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1V
ONSOZ

Hikaye, Tiirk ve diinya edebiyatinda gérdiigii ilgi ve verilen kiymetler bakimindan
olduk¢a miitevazi bir konuma sahiptir. Genellikle romana gegis basamag: olarak diisiiniilen
hikdye, romanin golgesinde kalmig ve pek ragbet gérmemistir. Bu da hikdye yazarim roman
yazarlarina gore ikinci sinif yazar konumuna diiglirmistiir. Teknik yenilikler, iislup arayiglan
ve anlatim farkliliklan hikayede simirh kaldifindan, yazar tislubunu gelistirecegi, degistirecegi

alan olarak romana yonelmistir.

Tirk hikayecilii 1950’lerden sonra zengin bir kadroya sahip olmustur. Ancak
niceligin, nitelifi olgunlastirdifi sOylenemez. Zaten ¢ofu, romana gegis telakki ettigi
hikayeyi, bir zaman sonra birakmigstir. Ne yazik ki hikaye bizde  edebiyatin boynu biikiik
gocugu olarak kalmugtir. Oyle ki hikayenin neye gore hikdye olarak kabul edildigine dair
bugiin elimizde somut bir eser de yoktur. Tabi bunu hikayenin'bic;imini, seklini, icerigini
sinirlamak adina sGylemiyoruz. Ufku genis bir hikiye en giizeli, ancak degerinin dogru ve

yerinde bir kararla tespiti sarttir.

Giiniimiiz yazarlarindan Seving Cokum’un hikayelerini, evvela biraz lirkek ancak daha
sonralarn edebiyat ilminin yOntemleri, agiklamalarnn ve terimlerine dayanarak incelemeye
calistik. Hikdye hakkinda fazla inceleme ve aragtirma yazilan yazilmadigindan hikayeye en
yakin tiir olan hatta detaylandirilmig sekli olarak algilanan romanin teknik hususiyetlerinden
faydalanarak, yazarin hikayecilik yoniinii ortaya ¢ikarmaya ¢alistik. Hikayecilige hald devam
eden yazarin daha incelenecek birgok hikayesi oldugunu biliyoruz . Ancak yaptifimiz bu
¢alisma, onun genel anlamda hikayecilik anlayisimi ve ¢izgilerini 6n plana ¢ikarma gayesini
giider.

Seving Cokum’un hikayelerini bagta tematik yonden olmak iizere, zaman, mekan,
sahis kadrosu, bakis agis1,dil ve Uslup seklinde alt1 baglik altinda inceledik. Bunlarin her birini
yine kendi alt bagliklarina ayirarak ayrintih bir bigimde tahlil etmeye ¢alistik.

Yapmus oldugum bu ¢aligmada; beni tegvik eden, bana yol gosteren ve tecriibeleriyle 151k
tutan sayin hocam Dog. Dr. Ramazan KORKMAZ ’a ; bana vakit ayirarak kendisiyle ilgili

sorularimi cevaplayan Seving COKUM’ a; bu konuda maddi manevi her tiirlii sikintimi



\%
paylasan ve fikir aligverisinde bulundugum esim Miimin TOPCU ‘ya; tezin yazilmasinda

biiyiik gayret gosteren kardesim Ahmet TURAN’ a yardimlarindan dolay: tesekkiir ederim.

Pmar TURAN TOPCU
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| BIRINCi BOLUM ‘
SEVING COKUM’UN HAYATI, EDEBI SAHSIYETI;
ESERLERI



I- HAYATI

Seving Cokum, 25.08.1943’te Istanbul’un Begiktag semtinde bir ahsap evde diinyaya
gelir. Babasi, Siirt’ in Aydinlar (Tillo) iir;esinden yedi yasinda iken iki agabeyiyle birlikte
Istanbul’a go¢ etmigtir. Seving Cokum::’un babas ailenin en kiigiik gocugu olan Abdurrahim
Efendidir.

Abdurrahim Efendi, Erzurumlu Ibrahim Hakk: Hazretler’inin hocasi Ismail Fakirullah’
in soyuna mensuptur. Ismail Fakirullah® in da soyunun peygamberimizin amcasi Hz.
Abbas’a dayandiina dair rivayetler vardir.

Babaannesi tarikat ehli olup dindar bir hammefendidir. Amcalan ise medrese tahsili
gormils, gerek telif gerek terciime eserler kaleme almus alim sahsiyetlidir.

Dedesi ise ticaretle ugragirken Cizre simirinda umma hastahiina yakalanarak 6liir.
Amcalarindan birini eskiyalar 6ldiirtir. Digeri ise evlenecegi giin vefat eder. Art arda gelen bu
o6liimler, bir ugursuzluk telakki edilerek; ¢evreden soziine itimat edilen hocalarin tavsiyesiyle,
heniiz yedi yaginda olan Abdurrahim Efendi, agabeyiyle birlikte gevreden baz kisilerin de
onlara katilmasiyla kafile halinde, Toroslardan giinlerce yiiriiyerek Istanbul’a gelirler. Bir siire
sonra I. Diinya savagt ¢ikinca Abdurrahim Efendinin agabeyi Canakkale savasina katilir ve
orada sehit diiser. Koskoca sehirde gocuk yasta tek bagina kalan Seving Cokum’un babasi,
saticilik yaparak hemgehrilerinin de yardimiyla ayakta kalma miicadelesi verir. Daha sonra
yash bir ecnebiden boya-cila imalatim &grenen babasi, ekonomik rahatliga kavusur.

Bu arada boya-cila imalathanesinin bitisiginde Seving Cokum’ un annesi Saadet
Hamim’in halas1 ve enigtesi de oturmaktadir. Abdurrahim Efendi, basta Kastamonulu Saadet
Hamm’in halasi olmak iizere biitiin komgularina kendini sevdirir ve on yedi yasinda iken
Saadet Hamm, halasinn araciliftyla Kastamonu’nun kéytinden getirilerek Abdurrahim Efendi
ile evlendirilir.

Saadet (Senol)Hamim; I. Diinya savasina katilmig, daha sonra saglik memuru olarak
hizmet etmis, Hasan Efendi ile Kastamonu’ lu “kadin-ana”lardan Emine Hanim’in kizidir.
Emine Hanim, Kastamonu’nun Cide kazasina bagh Islambey kéyiinde dogmus, okuma-yazma
bilmeyen bir kadindir.

Halasimin vasitasiyla Kastamonu’dan Istanbul’ a getirilerek Abdurrahim Efendi ile
evlendirilen Saadet Hanim, ilk yillarim kocasiyla birlikte yabancilara ait bir tren sirketinin
vagonunda gegirmek zorunda kalir. Daha sonra boya-cila imalat1 yapan aile maddi rahathiga
kavusunca, Besiktas’in Ciragan caddesinde, ermeni bir bayana ait birkag katli, bahgeli, ahgap

bir eve tasinir.



Daha sonra o ahsap evin sahibi ermeni kadimn ara sira piyanosunun tuslarina
dokundugu i¢in, kendisini merdivende yakalayip korkuttugunu ve bu korku yiiziinden bir yil
siiren bir sinir hastalifina yakalandigini anlatan Seving Cokum kendi ifadesi ile; ‘O merdiven
korkusu bu giine kadar gelmistir benimle... rliyalarima girer, ¢ikamam merdiveni bulamam

"l diyor. Merdiven korkusu, kendisine ¢ocukluk

yolumu karanliklardan sigrar, uyamrim
yillarinda evinde oturduklar1 ermeni kadindan kalmadir. .

Seving Cokum, dort yasinda iken babasi1 Abdurrahim Bey’in maddi durumu iyilesir.
Tuzbaba’da Meddah Ismet Yokusu'nda kiiciikk ahsap bir ev satin alir ve oraya tasirlar.
‘Buras1 bagka bir alemdir, tiirbeli, ¢gesmeli bir mahalle, civarinda yangindan nasilsa pagayi
kurtarmis konak yavrulari, duvarlarindan hamimellerinin giillerinin sarktig: bahgeler, biilbiil
sesleri ve hemen yakinlarinda ihlamur kogkii. Istanbul’un heniiz bahge-sehir kimligini
korudugu yillar. O yillarda Tuzbaba, Istanbul'un biitiin diger mahalleleri gibi gocuklar i¢in
ayr1 bir mekteptir’ 2 |

Bu g¢ocukluk yilarnnin tesirleri bir ¢gok hikaye ve romaninda goriinmekle beraber,
ozellikle “Bir Eski Sokak Sesi” hikayesinde, yasadif1 mahalle ortami, bunun yaninda hemen
evlerinin bitigiginde yer alan evde; yasl, ihtiyar ve uzun siiredir hasta yatan bir kadin anlatilir.

Ilkokula da bu sicak mahalle ortaminda baglayan yazar, iki ay sonra tifo hastaligina
yakalanir ve annesi tarafindan okuldan alinir. Okuluna bir y1l ara veren yazar, bu arada kendi
kendine okuma-yazmay: 6grenir. Okula tekrar baslayinca simifin en iyi 6grencisi olur ve

ogretmenleri yazdigi kompozisyonlann ¢ok begenir; bu da onun edebiyata ilgi duymasini

saglar.

1956-57 yillarinda ailenin maddi durumu iyiden iyiye diizelince Yildiz’da bir
apartman dairesiyle bir otomobil satin alirlar. 1957° de Yildiz’da satin aldiklan apartmana
taginan ailenin en kiigiik kiz1 Seving, Tuzbaba’da bagladig: ilkokul 6gretimini Biiyiik Esma
Sultan Ilkokulun’da ortaokul ve lise Ogretimini Ciragan’daki Besiktas Kiz Lisesi’nde
tamamlar. Daha ilkokul yillarinda yazdig siir ve kompozisyonlarla 6gretmenlerinin dikkatini
ceker. Bunda siiphesiz evde okunan kitaplarin biiyiik pay: vardir. “Refik Halit, Regat Nuri,
Mahmut Yesari, Muazzez Tahsin Berkant, Kemalettin Tugcu gibi yazarlarin romanlari, evin
biiyiik kiz1 Sadiye tarafindan yiksek sesle okunmakta ve ailenin biitiin fertleri tarafindan
zevkle dinlenmektedir. Daha sonra Croninler, Steinbeckler... Tirkge Ogretmeni Necmi

Seren’in Macarca’dan ¢evirdigi Pal Sokagt Cocuklar, 6zellikle bu romanin kahramanlarindan

! Me'hmet Cmarh, Seving Cokum,Tére, 8 (63), 8.76,.5.35
2Besir Ayvazoglu, Defterimde Kirk Suret, Otiiken Yay.Ist. 1996, 5.152
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Nemegek, kiiglik Seving’i ¢ok etkileyecektir. Ancak onu biitiin benligiyle kusa!itan ilk
kitaplar, tam da 27 Mayis Ihtilalinin ac1 giinlerinde okudugu Charles Dickens’in “Iki Sehrin
Hikayesi” ile Dostoyevski’nin “Sug ve Cezas1” olur.

“Seving Cokum’ un genel olarak sanata (resim, miizik, tiyatro, edebiyat) yakinligim
ilk hisseden onun tiyatro sanatgisi yahut miizisyen olmasini isteyen biiyiik ablasi Sadiye’dir.
Bu kesif ve biraz da evin en kiigligii olmanin getirdigi imtiyaz, Seving’ in yedi y1l ozel
hocalardan keman dersleri almasini saglamigtir.

Istanbul Amatdr Senfoni Orkestras:® nda ikinci keman olarak bir ¢ok konsere gikan Seving’
in yazar olacagim kimse aklindan bile gegirmez. Ancak evde okunan romanlar, onun iginde
yazarhk atesini ¢oktan yakmustir.* Heniiz lise dgrencisiyken Kudret gazetesinin agtign CHP
“Nigin iktidara Gelmemelidir?” konulu makale yarismasina katilir ve ikinci olarak bes yiiz
lira para 6diilii alir.

Bu bagar1 Seving’i yazarlifa yoneltir. Liseyi birincilikle bitirdikten sonra bu amacina
ulasabilmek igin Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji boliimiine girer.

Ik ve orta 8gretim yillarinda basarili bir 6grenci olan Seving Cokum fakiiltenin birinci
ve ikinci sinifinda bagarili olur.

Universiteye girince kendini politikanin iginde bulan yazar, derslerini ihmal etmek
pahasina Adalet Partisi Besiktas Genglik Tegkilat1’ n1 kurar, bagkanligim istlenir. Daha sonra
da il teskilatina gecer ve orada Rifat Cokum’ la tamsir. Rifat Bey de o siralar Iktisadi ve
Ticari ilimler Akademisi’nde okumaktadir ve Adalet Partisi Sisli Genglik Teskilati baskamdir.
Birlikte gegirdikleri bir deniz kazasi onlar1 bir birine simsiki baglar ve her ikisi de okulunu
bitiremeden 7 Ekim 1967°de evlenirler.

Bu yillarda babasi da vefat edince maddi sikintiya diiser ve 6zcllikle Osmanlica
dersinde tiglincii ve dordiincii sinifta zorlanr.

Firuzaga’ da bir ev tutan ¢ift, maddi sikintilarla dolu bir hayat yasamaya baslar. Bu
evde fakir ancak mutlu zamanlar gegirirler. Daha sonra Beyoglu, Cezayir sokagina taginirlar.
Boylece yazar, Beyoglu’'ndaki insanlart ve yasami tamima imkan: bulur. Bu dénemde
hikayeler yazmaya baglar.

Babasinin hastaligi ve 6liimii, maddi sikintilar, 6grenci olaylari, 6te yandan evlilik
telagi Edebiyat Fakiiltesi’nde basarili bir dgrenci olarak bitirmesini engellemistir. Bu arada
sinirleri de hayli zayiflayan sanatgiya, esinin sevgisi ve sagladigt huzurlu aile ortami,

sanat¢inin sikintilarin atlatarak tekrar hikaye yazmasini saglar.

*ag.e., 154-155
‘age.,s.155"



Seving Cokum, esinin destegiyle fakiilteyi 1970’te bitirir. Aym yil Ozel Anadolu
Lisesi’nde edebiyat Ogretmenligi yapmaya baslar. Ticaretle ugrasan kocasinin isleri iyi
gidince maddi sikintilardan kurtulan yazar, 1975°te Ozel Anadolu Lisesi’ndeki cdebiyat
Ogretmenliginden ayrilir. Boylelikle sanat faaliyetlerine daha fazla zaman ayumis olur.
‘Ayrica, aym yil iginde hem Yalova’ da bir yazlik almak, hem de Etiler’ de yeni yapilan
kislik evlerine taginmak imkant buldular’.?

1976-78 wyillarinda Tirk Edebiyati Dergisi’nin yazi isleri midiirligii, 1975-78° de
Kiiltiir Bakanligi Halk ve Cocuk Yayinlari Komisyonu tiyeligi ile, 1983-86 yillarin da Coénk
Yayinlari’nda miidiirliik yapar. 1980° lerden itibaren serbest yazar olarak, art arda hikayeler
ve romanlar meydana getiren Seving Cokum, 1990’ dan bu yana Tiirkiye gazetesinde haftalik

fikralar, rOportajlar, tefrikalar da yapmaktadir.

5 Mehmet Cmarly, a.g..m., s. 39



1I- EDEBIi SAHSIYETI

Sanatginin malzemesi olan insan ve onun yagadig: toplum; ¢aglar boyunca degismims,
gelismis ve bazen eski aligkanliklarini birakip yeniye yonelmis, bazen eskinin giizelliklerine
ozlem duymugtur. Seving Cokum da dig diinyay1 yorumlarken, tarihimizin ve kiiltiirimiiziin
olgunlastirdifn “simgeler orgiisti” ne uzak kalmamig, kendi mizaciyla ve 6zgin tslubuyla
eserlerini kaleme almigtir.

‘Sanat simgeler oOrgiisudiir. Bugiiniin simge diinyasi1 gaglar i¢inde olgunlagarak
giniimiiziin gergeklerine, duglerine biirinmistir. Seyircinin, okuyucunun diinyasindan
kopardigimiz ya da bir bakista, bir anigta yakaladigimiz nesne cansiz bir konudur, soluk bir
dig imgedir; sanatgi, onu, hangi sanat tiiriiyle canlandiracaksa o sanatin zanaat o6esi
diyebilecegimiz giiciiniin yardimiyla kendi i¢ diinyasinda isler.”® Ognz Kazam Atok’un dedigi
gibi sanat bir simgeler 6rgiistidiir. Asirlar 6nce Aristo sanatin bir yansimadan ibaret oldugunu
soyleyerek, sanatgimn igini kolaylagtirmistir. Her sanatginin diinyay: bir anlama ve algilayis
yoni vardir. Dolayisiyla imgeler, simgeler, imajlar sanatginin dig diinyay1 kendi diinyasiyla
ortaya koydugu yansitma sekilleridir.

‘Diinyay1 bilmek isteyen kisi onu kurmus olmak zorundadir. Boyle bir bagslangig
noktasi olmayan diinyay1 anlayamaz. Diinyasi olmayan kisi de dinyay: anlatamaz.’’ Dig
dunyada yer alan gergekleri bilmek farkli ey, sanatginin diinyasini anlamak farkh seydir.
Sanat¢1 kendi diinyasimi gogu kez agiklar ancak sanatgi bunlan agiklamadan da elestirmen
veya aragtirmaci sanatgimin diinyasina dair bir seyler ¢ikartabilir. Ciinkii onun nesnesi olan
kurgulu diinya, sanat¢imin eserlerde dig diinyay: anlama ve algilama bigimini zaten gosterir.

Seving Cokum da kendi diinyasini ¢ofu milakatta ve makalede dile getirmis,
eserlerine de yansitmustir: ‘Bence mihim olan hangi teknikten hangi sekillerden istifade
edilirse edilsin bir sanat eseri ortaya koyabilmektir. Sanatkdrin kendi 6z kiiltiiriine sahip
¢ikmasi, diinya edebiyatina da kapah olmamas: icap eder.”®

Yazar, ise Oncelikle kendi mutfagindan baglar: zengin; kiiltiir mirasimiza sahip
¢ikarak toplumumuzun degerlerini yeniden ve objektif bir bakis agisiyla degerlendirip, mana

inceliklerini de gozeterek isler.

® Oguz Kazim Atok,Roman Uzerine Tartiyma, Tiirk Dili, 15(176), s.501
’ Mehmet Serdar, Diinya Imgesi Adam-Sanat,(137), 4.97, 5.21
® Servet Kabakh, Seving Cokumla Hilal Gériiniimeg U&egine Q.tr Konugma, Tiirk Edebiyati, (128), 6.84,5.16



Seving Cokum, milli kiltir degerlerine bagli inangh istikrarhh bir sanatgimizdir.
Hemen her eserde ve bu eserler ilizerine yaptifi yorumlarda sanat¢t dogru bildigi
diisiincelerden taviz vermez. Boylelikle Seving Cokum’un kendi diinyas: daha net ortaya
¢ikar. Simdi bu “diinya” y1 birka¢ yonden tammaya galigalim. Yazar, edebiyat hayatina somut
anlamda; hikayeleriyle girer. Geng yaglarda siir tiiriinii deneyen sanatg1, siirlerine yapilan
olumsuz bir elestirinin etkisiyle hikayeye yonelmis ve giir Gizerinde fazla ugragmamigtir.
Ancak onun ilk hikaye kitabi olan “Egik Agaclar giirden “heniiz bir kopug” oldugunu
hissettirircesine siirsel aisliipla doludur. Daha sonra. yazdig: hikayelerinde bu isliiptan biraz
uzaklagmigtir. Egik Agaglar’dan sonra Boliigmek, Makina, Derin Yara, Onlardan Kalan,
Rozalya Ana adli hikaye kitaplar: edebiyat diinyasinda yerini almigtir.

Zor, Bizim Diyar, Hilal Goriniince, Agustos Bagagi, Cirpintilar, Karanhia Direnen
Yildiz,adli romanlan yazarak roman alaninda kendine bir yer agmugtir.

‘Bu konuda Bahattin Karako¢’un ¢ok destegini gordim. Yoksa kendime giivenip
roman yazmaya kalkismazdim.”” diyen yazar romana baglarken ruh  halini ve aldig1 destegi
anlatir ve ‘roman yazmak benim igin kdinatin sirrim1 aramak gibi bir sey...”' diyerek romana
olan sevgisini dile getirir. Yazar birgok romanc: gibi romana gegince hikayeyi birakmamugtir,
zira hikaye sanatginin adeta desarj oldugu bir tirdir: Elbette hikayecinin romanciya gore daha
cok endigeleri vardir. Roman, hikayeye gore okuyucusu fazla olan bir tirdiir. Yazar da itk
etapta bu endigeyle yola ¢ikarak roman yazmustir:

‘Ben de roman yazmak istedim diye cevap verebilirim. Belki de bu romamn, daha ¢ok
okuyucu bulan, gosterigli bir tiir olmasindandi. Aslinda, tek bir soziin, binlerce sozii bir anda
alt edebilecegini de biliyorum, Bu iki ayn tiirin birbirinden Gstiinligi soz konusu degildir.
Ben her ikisini de bir arada yiriitmek istiyorum. Yani hikaye, romancihgmin kalfalig
degildir.”!!

Her sanat¢ida oldugu gibi Seving Cokum’da da begenilme arzusu vardr. Roman
hikayeye gére bunu daha fazla saglayabilecek bir alandir. Yazarin soylediklerinden de yola
cikarak olay: su sekilde somuta indirgeyebiliriz. Roman oncelikle “okuyucu” igin, hikaye ise
oncelikle “yazarin kendisi” i¢in yazdig: tirlerdir. Gunlik sikintilar, dertler, olaylar, ¢evre
degisimleri, ulagim araglan, hikayede kendini gosteren giinlitk yagam izleridir.

Yazar, ginlik yagsam alintilarini, hatiralarim hikayelerine yansitarak desarj olmug;

ruhunu ve gonliinii ferahlatmigtir. ‘Sonradan yazdigi romanlari, “daha az giglidiir.” demek

° Mehmet Cinarly, Seving Cokum (Sanatg1 Dostlanm: 13), Tore, 8(63), 8.76, 5.39
Yagm.,s.39
1 Belkis ibrahim Hakkaoglu, Seving Cokum Sanat Hayalm Anlatiyor, Tiirk Edebiyati, (106), 8.82, 5.36



istemiyorum ama, Usliipta, derinlesmede, kendi mizag ve tercihlerini (pek de lafa dskmeden)
ele verigte, siiriyetini ve fantezilerini sindirmekte, hikayelerini, kendisine daha yakin bulanlar
goktur.”'? diyen Ahmet Kabakly, hikayelerde yazann kendisini daha fazla yansittigini belirtir.

Nobel 6diillii ivo Andrig ise yaptig1 bir konugmada biitiin hikayecilerin bu yoniine
dikkat ¢ekerek, ¢ofunun; kendini tammak irdelemek i¢in hikaye yazdigini séyler:

‘Acaba hikayeci eseri ilk insana kendisini tamimada, kendisini degerlendirmede
yardimer olamaz m? Belki de onun vazifesi sdylemesini bilmeyenlerin yerine soylemek degil
midir, yahut susmak mecburiyetinde olanlar yerine konugmak degil midir?

Hikayesini kendi kendine anlatan hikayeci karanhkta korkusunu bastirmak igin sark:
sdyleyen gocugia benzemiyor mu?’ "

Yazar hikayelerinde ¢ocukluk giinlerini, genglik hatiralanmi hatta giinlik yasam
olaylarim yorumlamig bir noktada hayatimi yeniden degerlendirmigtir, romanlari ise onun
aragtirmaci yoniinii ortaya koyar. Ozellikle tarih bilinci kuvvetli olan yazarin; tarihine ve

kiiltiiriine sahiplenmesi ‘bizim hayatimiz1 iyi anlamak istediginden’™*

dir. Sanatgt yiiziini
tarihe geviren bu aragtirmac: yoniinii soyle agiklar: “... gegmiste bir dil ve kiltir malzemesi
vardi. Bugiiniin verimsizliklerinden ister istemez gegmisin zengin kaynaklarina girmek istegi
duydum.’*®

Yazar aragtirmact yonityle egildigi romanda giinliik ilhamlarindan biraz daha uzaktir
ve gofu romam tarih kokar. Cevresinde gordiigi herhangi bir olay, o an yazar tarafindan
hikayeye dénigtiiriip bir yagam fasilast olur ama roman daha dikkatli ve titiz bir ¢aligmanin
driiniidiir. Seving Cokum her iki tiir ig¢in kisacasi sanati igin kalic1 degerlerin pesinden
kosmusgtur.

“Yazarhk bir arayistir demistim. Can-mal-diinya ti¢liisiiniin ve daha birgok diinyalarin
asil sahibinin yarattift her geyi aramak... Gormek... Cirkinlesen bir diinyada, kavgalarin,
hirslarin insan ruhunu alabildigine kemirdigi bir cagda, kahci degerleri yagatmak...*'

Sanat¢i binlerce kalici deferi oriaya koymusg, bu milletin insaninin, gergeklerini
yakalayip yazmak istemistir: Tiirk diline, kiltiiriine, tarihine ve sanat anlayigma sahip ¢ikan
yazar sanatina onu yansitmig ve “milliyetgi sanat” goruglini benimsemistir. Yazar, kendi
milletinin insanim ele almig, onlan en dogal sekilleriyle islemeye ¢aligmigtir. Bunu yaparken

de ne sloganh ciimlelerle kahramanim 6ver, ne de onlan okuyucuya acindirip fakir edebiyati

12 Ahmet Kabakh, Tiirk Edebiyat: Tarihi, Tiirk Edebiyat: Vakfl Yay., Ist 1997, .5, 5.601
13 ivo Andrig, Hikaye ve Hikayeci(Sadri Sarptir), Tiirk Edebiyati,(136), 2.85, 5.38

14 Sevig Cokum, Roman Uzerine, Tiirk Edebiyats, (220), 2.92, 5.16

Bagm,s.16

16 Ahmet Kabakh, a.g.e., 5.609



yapar. Ozellikle hikayeleri romanlarina gore “insan gercegini” daha agik yansitmistir. Ahmet
Kabakh “Cokum da Sait Faik gibi Istanbul hikayecisidir.’'® diyerek dogma bilyiime istanbullu
bir yazarin hikayelerde neleri konu edinebilecegine dikkat ¢ekmigtir. Eski Istanbul
yazarin, birgok hikayesinde goriilen bir 6zlemdir.

Cevreyi, tabiati, eski Istanbul. evlerini, dar sokaklam, kiiciik diikkanlar, yeni
apartmanlari, kigileri ve olaylari, sanat¢1 siire yaklagan bir iislipla ve gergek¢i bir dille
anlatmak istemigtir. Zaten hikayeleri kendi hayatinin yansimalandir.

‘Iik hikayelerim olan Egik Agaglar’s hayatin surasindan burasindan gekilmis resimlere
benzetiyorum. Daha ¢ok ¢ocuklugumdaki izlerden yola gikilarak ve siir duygulanyla
yazildi.’'® diyen sanatgi ilk hikaye kitabinda gocukluk hatiralarim gorebilecegimizi soyler.

“Hikayede daha derinlestigim &rneklerin bir araya getirildigi Boliigmek’te toplum
dertleri insanlarin i¢ diinyalariyla birlikte sergilenir.’%°

Yazarin Boliigmek adli kitabindaki, hikayelerde daha ¢ok insamin toplum icindeki
dertleri acilan timitleri miicadeleleri goriiliir. Bu hikayelerde yazar
sikintili, problemli, giigsiiz insanlan ele almig ancak bunlara “toplumcu gergekgilerin” bakis
agistyla bakmamigtir. Kahramanlarin hem realist hem romantik yanlanm bir arada veren
yazar; hayatin gerceginin de bu oldugunu, savunmustur.

‘Bir tezden hareket eden bu hikayeler ise sebeple sonug arasinda baglant: kurmaktan
dteye gidemiyor... Insan ruhu, insan psikolojisi énemli degil bu hikayelerde. Buna gére insan
biyolojik, psikolojik yapis: ve diinyasiyla bir biitiindiir.’%!

Yazann yillar nce Mehmet Cinarli’ya yazdig1 bir mektupta fikirlerini ve insana bakis
agisini bu ciimlelerde ifade etmistir.

Seving Cokum’un daha sonra ¢ikan Makina adli hikaye kitabi da bu fikirler
dogrultusunda kaleme alinmigtir. Kitaptaki ¢ogu hikaye ruh haliyle, hayat felsefesiyle yasama
direnciyle bizim insanimizi anlatir.

Mehmet Cinarli bu kitaplarin ismi ve icerigiyle ilgili sunlan soyler:

‘Bana 6yle geliyor ki, Seving-her seye ragmen-romantik gériinmekten, dyle bir damga
yiyip bazilarinca bir kenara atilmaktan korkuyor. Egik Agaglar dan sonra, kitaplarina
"Boliigmek ve Makina gibi ¢ig bir realizmi hatirlatan isimler koymasi, belki de suur

altinda gizlenen bu korkunun eseridir.’*

'®a.g.e., s.609
19 a.g.e., s.601
2 3., 5.601
2! Mehmet Cmarl, a.g.m., 5.38
2 a.g.m., s.39



Daha sonra ¢ikan Derin Yara 1980 ("mcesinde; genellikle milliyet¢i gevrelerin
insanlanm anlatir. Isgisinden ogrencisine kadar yokluklarla, kanla dokunmug bir dénemin
hikayeleri diyebilirim.”??

Yazar Tiurkiye’nin gesitli siyasi olaylarina gahit oldugu igin bir kisim hikayelerine bu
kanh donemler de girmistir. Sloganh duvarlar, kanli cesetler, kimligi bilinmeyen kigsiler, siyasi
olaylar hikayelerinin 6rgiisiinde hiiziinlii dille anlatilr.

Hayatin aci yonlerini hemen her hikaye kitabinda gorebiliriz. Ancak yazar bunlan
islerken insam isyana gotiirmez, sabra davet eder. Her seye ramen yasama inanci, zevki ve
direnci biitiin hikayelerinin sonunda kendini hissettirir. Onlardan kalan hikaye kitab1
giiniimiize biraz daha yakin, dolayisiyla yazarin da hayatimn giinimiize yakin kisimlarinin
yansttildig: hikayeleri igerir.

Rozalya Ana ise bir arayigin hikayesidir. Insanin diinyevi hayat diginda manevi
inanglarla dolu olan yonii ortaya ¢ikanimak istenir. Rozalya Ana kitabina adim veren ayni
baghkli hikaye Kinm’1 mekan alir. Kitabin igindeki diger hikayelerde dig mekan ayrncalik
gosterek Istanbul’un digindaki yerler ele alinmugtir.

’ Seving Cokum’un hikayeleri sals kadrosu bakimindan zengindir. Hayatin her yoniinii
hikayelerinde bulabildigimiz gibi insamin da her gesidini gorebiliriz. Yazar fon ve norm
karakterleri; bagkisi kadar 6nemser ve onlara da aym titizligi gosterir. Tiirk insanimn genelini
kahramanlan igerisinde gorebiliriz. Farkli yaglarda, farkh cinslerde, farkli mesleklerde birgok
kahraman kendi hayatimizda da gorebilecegimiz kisilerdir.

Mekan olarak her tiirlii mekan tasviri yapilmigtir. D1y mekan olarak yansittii mekan
birkag¢ hikaye hari¢ genelde Istanbul’dur. Yazar kigi tasvirlerinde ruhi tahlillere fazlaca yer
vererek mekan tasvirlerini de genelde onlarin ruh haliyle yansitarak mekan-insan iligkisinin
basarili orneklerini vermigtir. Boylece kapal-dar, agik-genis mekanlar; anlatma-6zetleme
teknigiyle anlatilan mekanlardan daha fazla kullanilmigtir. Yazar mekana 6nem vermis
gevreyi de insan kadar 6nemseyip ele almigtir.

Hikayelerindeki zaman bazen “gegmis”i, bazen “hal”i ifade eder. Ama yogun olan
gecmis zamamn gizgileridir. Ozellikle yazarin kendi hayatindan alintilar yansitildigs igin “hat”
ancak anlatma zamam olarak gecer. Ferdi zaman ve sosyal zaman boyutu i¢ ige goraldugii
hikayeler de mevcuttur.

Yazann kullandi: dil giiniimiiz Tirkge’sidir. Osmanhica dedigimiz eski kelimeler,

akademik terimler, yabanci dillerden alinmig olanlar veya uydurma kelimeler Cokum’un

% Ahmet Kabakl, a.g.e., 5.602



hikayelerinde yer almaz. Bilmedigimiz ya da anlamlandiramadifimz s6zler hemen hemen
hi¢ yoktur, olanlar da mahalli kelimelerdir. Bunun yaninda yazar diiz yazinin sentaks kuralim
bozmus devrik ciimlelere agirhik vermigtir. Sait Faik’e bu yoniiyle de benzetilen yazar;
hikayelerini gair yoniiyle igleyip, siislemek istediginden bu yola bagvurur. “Ona tipk: Sait Faik
gibi, bir sair hikayeci goziiyle bakabiliriz.”* Diyen Sevket Bulut, Seving Cokum’un, Sait
Faik’e sairane iislubuyla benzeyigini anlatir.

Milli hikayelerimiz diyebilecegimiz destan, efsane ve masallardaki siirsel iislip Seving
Cokum’un yararlandifi verimli sanat topraklanidir. O, her zaman tekrarladifi gibi, kendi
tarihimizde bize yetecek kadar malzeme vardir der. Dil ve uslip da yararlanilacak en iyi
malzemedir. Yazar donem donem uslip arayiglarina gitmig hatta Batili kaynaklardan da

yararlanmigtir, ancak bu tavri daha gok romana yoneliktir.

2 Sevket Bulut, Seving Cokum ve Makina, Tiirk Edebiyati, 4(46), 8.77, s34
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111 - ESERLERI
1 - a - Hikayelerinin Tamtimi

Bir Eski Sokak Sesi adini tasiyan ilk hikayesi Tarik Bugra vasitasiyla 1972 yilinin
Subat ayinda Hisar dergisinde yayinlandi. Onu, yazarin, ayni kanalla (Tarik Bugra-Giiltekin
Samanoglu) gelen ve Egik Agaclar-I, Egik Agaclar-II bashgin tasiyan iki hikayesi takip etti.

“Bir sair hanim arkadasi vasitasiyla bagka bir edebiyat ortamina giren sanatginin;
Eflatun, Yelken gibi bir iki dergide hikayeleri ¢ikar. Bu durum Tarik Bugra ve Mehmet
Cinarli’yr iizer. Clinkii onlarin niyeti Seving Cokum’un hikayelerini Hisar dergisinde
yayinlamaktadir.”

Daha sonra Seving Cokum, iki tane hikaye kitabim1 1.12.1972 tarihinde imzalayip
Mehmet Cinarli ve babasina ithaf ederek‘postayla génderir. Mehmet Cinarli, postayla gelen
kitaplardan yazarin adresini Ogrenir ve ona tesekkiir ederek yeni hikayeleri varsa Hisar’a
goéndermesini ister. Bunun iizerine Seving Cokum; “Goz” adinda uzunca bir hikayesini
Hisar’a gonderir. Hikaye Mehmet Cinar’li tarafindan begenilip Hisar'da yayimlanir.(Mart-
1973) “Goz” hikayesini, “Bir Kugun Oliimii”, “Dénme Dolap” vs. hikayeler takip eder.

Sevim Cokum, bu ilk hikayelerinde biiyiik sehrin dar ve eski sokaklarin insanlarinin
ferdi ve sosyal meselelerini siirli bir anlatimla zengin i¢ diinyalan ile birlikte verir. Seving
Cokum kendi ifadesiyle ilk hikaye kitab: olan Egik Agaglar’1 s8yle degerlendirir:

‘Hayatin gurasindan burasindan ¢ekilmis resimlere benzetiyorum. Daha ¢ok

cocuklugumdaki izlerden yola gikilarak ve siir duygulariyla yazildi.”?

‘Fakiilte’den hocas1 olan Mehmet Kaplan kendisini ne kadar g¢ok begeniyor,
hikayelerinden nasil bir sevgi ve takdirle s6z ediyordu. Asiklar Bayrami’na katilmak iizere,
Konya'ya yaptigimiz bir yolculukta, Ahmet Kabakli’ya Seving Cokum’u Ovilyor, onun,
zamanimizin Sait Faik’i olacagindan s6z ediyordu. Kaplan’in bu gériislerine ben de katildim.
fkimiz birden, Seving’i desteklemesini Kabakli'dan rica ettik. Esasen, Kabakli’da geng yazar
befienenler arasinda idi. Konya seyahatinden sonra; birkag giizel yazi yazdi. “Tiirk Edebiyati™
hikayelerini yayimladi ve Cokum’un ikinci kitabt “Boliismek™ adi gegen derginin yaymu
olarak ¢ikti. (1‘)74)’26

Seving Cokum “Béliismek™ adlr hikaye kitabim sdyle degeriendil'iyor: ‘Boliismek,
solun ve sagin her iki kesimin kabul ettigi bir kitap. Yasayan ve ¢evrede gordiigiim tamdifim

insanlarin hikayeleri... Hikayede daha derinlestigim hikayelerin bir araya getirildigi

2 Ahmet Kabakli,a.g.e., 5.602
% Mehmet Cinarh, a.g.m., s.38
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Bolusmek’te toplum dertleri insanlarin i¢ diinyalariyla birlikte sergilenir. Mekan olarak
Beyoglu agirhkl hikayelerdir bunlar.”?’

“Makina” (1976) adli hikaye kitabi Tére- Devlet Yayinlar: tarafindan yaymnlanir ve
Tiirkiye Milli Kiltiir Vakfi  Ozel Jiiri Armagam &diiliine layik goriiliir. Bu hikaye kitabini
Seving Cokum soyle degerlendirir;

‘Makine, yeni bir arama doneminin ilk Ornegi. Bu kitaptaki hikayeler i¢in milliyi ve

bizim olam arayis diyebiliriz. Duygu ¢emberinden ¢tkmaga, kahramanlari daha belirli yerlere

oturmaga calistim.’?®

Derin Yara (1981) adli hikaye kitabim yazar;

“Derin Yara 1980 oncesinde genellikle milliyetgi g¢evrenin insanlarim anlatir,
Isgisinden &grencisine kadar yokluklarla kanla dokunmus bir dénemin hikayeleri diyebilirim.
Ancak {imitsiz ve karanhk degildir bu hikayeler.” Ifadeleriyle anlatir.

Onlardan Kalan:(1987) Seving Cokum’un olgunluk dénemindeki hikayelerinden
olugan bu kitap, Istanbul dekoru iginde kiiltiir degisiminin pengesinde kaybolmakta olan
erdemleri anlatir. Uslubunda derinlesmeyi belirleyen bu hikayelerinde Seving Cokum,
kendine has duyarliligiyla kalic1 olan giizellikleri desteklemeye ¢alismaktadir;

‘Onlardan Kalan hikayesinde daha derinlestigim, uzun climleler aradigim, iisluba daha

da 6nem verdigim bir kitap oldu. Bu kitapta kaybedilmis giizellikleri, insanlari, evleri

aradim.’®

Rozalya Ana (1993) “Tiirk Edebiyati” dergisinde yayimlanan hikayelerin bir araya
toplanmasiyla olusturulmus bir hikaye kitabidur. Otiiken Yayinlar1 tarafindan basiimigtir.

Bu hikaye kitabim1 Seving Cokum su sekilde degerlendirir. “Rozalya Ana” benim igin
yeni bir arayis. Diinyay1 bagka tiirlii degil ama, eksik biraktifim yonleriyle kavrama arzusunu
tasiyor. Toplum ve fert meselelerinin sadece diinyevi tarafi yerine daha dolgun muhtevali
olmaya g¢alisan hikayelerdir bunlar. Yani deseni boyayacak kok boyalarin arasina, mananin
renklerini de katmak diyebilirsiniz.*

Seving Cokum bu kitabinda egzotik bir mekan1 kaleme aldii Rozalya Ana hikayesi,
stirgin Kirimli Raziye’nin topragina yerlesme cabasi iginde kendi varlifini anlatmaya
baglamasindan yola ¢ikarak varolusun hangi degerlerle biitiinlendigini arastirir. Farkli bir

hikaye, Rozalya Ana kitaba da ismini verir.

%7 Ahmet Kabakls, 5.601

% ag.e., 5.602

Pag.e., 5.602

% Seving Cokum, Rozalya Ana Uzerine Sohbet, Tirk Edebiyati, (236), 6.93, 5.6
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b-Hikayelerinin Listesi

Bir Eski Sokak Sesi, Otiiken Yaymlar, 1. Bask, istanbul 1993

Hikayenin Ad1

Egik Agaclar

Bir Eski Sokak Sesi
Anig

Bitpazan

Carmih

Mavi Karanlik

Aynm

Dostluk

Yalmzhk

Bir Diigiin Sofrasi
Giivercin

Kocaman Bir Ak¢a Ev
Donme Dolap

Giiz Esintileri

Yokus Asagi

Bir Geminin Getirdikleri
Goz

Boliigmek
Gokyuziinde Bir Cocuk
Korku

Bir Kusun Olumii
Kalabalhkta

Yiireklere Ugramak
Yeniden Bahar Olsa

Evlerinin Onii,Otiiken Yaymlan,

Edirne Edirne

Hiiziin Gemileri

Yazim Yih

1970
1971
1971
1970
1970
1972
1972
1970
1969
1970
1970
1972
1973
1973
1972
1974
1973
1972
1973
1973
1972
1974
1974
1973

1. Basky, istanbul 1993

1974
1976

13

Sayfa
7-9
10-13
13-17
18-22
23-26
27-30
31-34
35-42
43-45
46-49

50-51
52-56
57-65
66-74
75-90
91-102

103-108

109-122

123-126

127-133
134-137 -
138-146
147-159
160-165

7-24
25-35



Pasa Mabhallesi
Kardegim Sen Misin
Kadinca

Makine

Borglu

Alacakh

Galata Bahgeleri
Aynhklar

Sicak Bir Oda

Biiyiik Savagtan Sonra
Derin Yara

Evlerinin Onii

Seni Tamyorum

Biri Ay Biri Yildiz
Renkli Resimler

Yol Goriindi

Nideyim

Kimligi Bilinmeyen Kigiler

Sarsinti

Onlardan Kalan, Otiiken Yaymnlan, 1.Basks, istanbul 1993

Onlardan Kalan

Evlerin Isikian

Cocuk Gilisleri

Cok Eskiden

Beyaz Sessiz Bir Zambak
Kiiller

Gozden Uzak

O Cocuk

Giizel Ev

Dost Eli

Hasretlik

Kirik Bir Dal

Denizin Dalgalan Saglarin

1975
1975
1975
1974
1976
1975
1976
1975
1975
1976
1981
1979
1981
1982
1979
1980
1980
1979
1981

1987
1987
1985
1981
1985
1987
1985
1983
1983
1986
1980
1983
1984
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36-46
47-64
65-76
77-90
91-97
98-103
104-109
110-116
117-123
124-132
133-143
144-158
159-169
170-181
182-188
189-195
196-207
208-218
219-230

7-15
16-25
26-38
39-49
50-63
64-79
80-88
89-97
98-107
108-119
120-132
133-141
142-152



Ezan Cigegi
Hali¢ Aksamlari
Yabanci Sokaklar

Rozalya Ana, Otiiken Yaymlan, LBask, istanbul 1993

Rozalya Ana

Bir Agacin Dilinden
Giinesin Son Saatleri

Tavus Kugunun Déniigi
Kaybolmug Akgam Alacalart
Go6¢ Sonrasti

Asmal Kéytin Ogretmeni
Sevgiyi Ogreten Kuglar

Kus Giinligi

Kiitahyal: Kiz

1984
1985
1981
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153-165
166+174
1/5-184

7-22
23-30
31-39
40-65
66-73
74-90
91-105
106-119
120-137
138-156



a- Romanlarmm Tanitimi
Giilyiizliim; Seving Cokum’un hentiz kitap haline getirilmemis, Tiirkiye gazetesinde 1
Subat 1989 ile 5 Haziran 1989 tefrika edilmis mini bir romandir.
‘Bu roman1 kendi gézlemlerime dayanarak biiyiik sehre ve kiiltiir degerleri fakli bir

eve siginmig kiz ¢ocugu ile annesi etrafinda gelistirdim’®!

Zor; Tére-Devlet Yayinlan tarafindan 1973’te yayimlanmustir. Seving Cokum’un °
basilmis olan ilk romamndr.

‘Zor hikaye havasindan kurtulamamis bir romandir belki roman da degildir. 1971
calkantili déneminde i¢ gé¢, anarsi, kiiltiir degisimleri gibi birgok meseleyi bir araya toplayan

daginik bir gallsma’32

Bizim Diyar; Tiirk Edebiyat1 Vakfi tarafindan ilk olarak 1979 yilinda basilmistur.

‘Bizim Diyar, yakin tarihteki Rumeli davasim, muhacereti ele almigtir. Ama ben,
bugiinii yaziyormusum gibi o giinleri yazmisimdir... O goé¢ hadisesi, yalmz Rumeli’den
kopusu degil Tirkiin ezeli ¢ilesini, ezeli hicretini i¢inde tastyordu. Bizim Diyarda elde kalan
son topragin insanlarina iste bunu hatirlatmak istedim.”*

Hilal Goriiniince; Conk Yayinlar: tarafindan Subat 1984’te ilk olarak yayinlanmustir.

‘Kinnm’1 anlattigim (1853-1856) Hilal Goriiniince bir Osmanh Kirim yaklagsmasini
yakaladigim, dolayisiyla Tiirk diinyasinin unsurlarin bir araya getirdigim romandir.”*

Agustos Bagagi; Cénk Yayinlar tarafindan 1989°da ilk baskis1 yapilmustir.

‘Milli miicadele romanu... Birgok roman yazildi. Ama ben bu romanda S6giit’ii mekan
olarak sectim...Milli miicadele ruhunu Osmanli ruhuyla birlestirdim ve bu miicadelenin
milletin zaferiyle kazanildigini sdylemeye ¢aligtim.

Cirpintilar; 1991°de Otiiken’de yayimlanmustir.

‘Modern go¢ romani... Burada giintimiizde diinyanin inanilmaz koselerinde yasayan
Tiirk ailelerinden birini, Avusturalya’daki bir aileyi ele aldim. Romanin bir kismu

Avusturalya’da diger kismu Kavusma Giinii adiyla Tirkiye’de geger... Avusturalya’da asimile

' Ahmet Kabakli, a.g.e., 5.611
32

Cage, s.610

B age.,s.612

*age,. s.611

¥age.,s.61l
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olma' tehlikesi ile karsilasan bu insanlar ashnda kendi iilkeleri olan Tiirkiye’de yok olma
tehlikesi ile kargilagirlar.’3¢

Karanliga Direnen Yildiz; Otiiken yayinlaninda 1996°da yaymlanmigtir.

‘Bunu bir yakin tarih romam ya da belgesel olarak diisiinmedim. O tarihin isi. Benim
yazdiklanm ise tecriibelerim ve yagadiklarimdi. Bu hadiseleri ben kendi kesitimden yasadizim
i¢in elimde sicak malzeme vardi. Romanda o sicak malzemeyi kullanip kendi bakisimi, kendi
tecriibelerimi hayal zenginlikleri ile besleyerek aktarmaya ¢aligtim.....

Aslinda romanda Menderes’in ad1 bile gegmez. Beyefendi, Bey gibi kelimelerle anilir.
Zaten bir Menderes hayat1 ya da Menderes dramu degil, o devrin sosyal hayat1 ve o zaman lise
ogrencisi olan bir kizin agzindan komsularinin, sokaktaki simit¢inin, bohgaci kadimin ve
agirlikh olarak Feridun’un yasadiklandur.”*’

Beyaz Bir Kiy1; Otiiken yayinlan tarafindan 1998°de ilk olarak basimistir.

‘Buna roman denemez. Igindeki vakalar parga parca ama kahramanlar ayn, kisiler ve
mekan da aym. Nehir roman m1 deniyor? Bilmiyorum. Yine de hikaye demek dogru olur.
Onda biraz tasavvuf unsurlarindan faydalamlmis... Ug sene evvel Fas’ta kiy1 sehirlerine bir
gezinti yapmigtik...”

Yazar bu eserini, Fas’a yaptig1 bir gezi esnasindaki izlenimlerinden faydalanarak
kaleme almugtir.

‘(NOT: Seving Cokum’un “Biitiin eserleri” Otitken negriyat A.S. tarafindan yeniden
yayimlanmaktadir.)

Cokum, roman ve hikaye digindaki ¢aligmalarini da g6yle anlatiyor:

Roman ve hikayenin disinda, radyofonik oyun ve senaryo ¢aligmalan yaptim... “Beyaz
Sessiz Bir Zambak” ve “Yeniden Dogmak” adli senaryolarim film oldu.

Son yillarda gezi, inceleme, fikir yazilan yazmaga basladim. Insan tizerinde
diigiinmege yoneldim... Ister istemez bu, yeni yazdigim seylere, hikayelere aksetmeye

bagladu...”*

% age.,s.6ll
37 Giilay Gungiil, Seving Cokum’la Miilakat, Titrk Edebiyati, (280), 2.97, s.14

3% Pinar Turan, Seving Cokumla Miilakat, istanbul 12.8.1998
3% Ahmet Kabakh, a.g.e., 5.600
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IKINCi BOLUM
HIKAYELERIN INCELENMESI



A- HIKAYELERIN TEMATIK YONDEN INCELENMESI

1- Gecmise Ozlem Temi

Seving Cokum, gerek hikayelerinde gerekse romanlarinda insandan hareketle yola
cikarak insanin kisisel sorunlarini ve ¢6ziimlemelerini sanatsal bir {islupla ortaya koyar. Onun
hikayeleri romana gore daha agirlikli bir sekilde “insan” endisesini yansitir. Ozellikle insan
yasamnin kesitlerini verirken psikolojik diinyasini agirlikli olarak verir. Biz kahramanlarin
derin tahlillerle iglenen bu i¢ diinyasinda gegmise 6zlem kavramina sikg¢a rastlariz.

Insanin zaman boyutunda yaptig1 segicilik zamansal bir yakinlagma ve ruhsal bir
rahatlamay: dogurur. Genel anlamda bunu ge¢mise 6zlem diye nitelendirirsek saniyorum ki
pek yanlis olmaz. Yazarin hemen her kahramaninda gegmise 6zlem duygusu vardir. Bazisinda
agirlikl olup, kahramanin psikolojik diinyasinda problem teskil edecek sathaya gelir, yani
kahraman bir tlrlti aktiiel zamana uyum saglayamaz ve toplumdan kendisini soyutlar.
Bazilarinda ise bu duygu biraz daha zayifur ve toplumsal uyum da engel teskil etmez. Cogu
kez kahramanlar, yasadif1 zaman ve mekandan kaynaklanan memnuniyetsizliklerini ge¢mise
olan 6zlemleriyle belirtir. Insanin, hayatinda gerek kendi yaptig1 hatalar, gerek ailesinden
kaynaklanan problemler, gerekse toplumun hizla degisen yasamina ayak uyduramama, zaman
tiinelindeki kagiglara zaman hazirlar iste bu sebeplerle temellenen geg:mis;e 6zlem temini iki
baslik altinda incelemek konuya daha fazla agiklik getirecektir;

a-Ferdin kendi gegmis yasamina 6zlemi.

b-Ferdin toplum yasantisindaki gegmige 6zlemi.

a- Ferdin Kendi Ge¢mis Yasamina Ozlemi

Hikaye kahramanlan, kendi gegmis yasamlarina 6zlem duyarken bir yoniiyle de
aktiiel yasamlarinin sikan, daraltan, buhrana siiriikleyen yanlarini teghir eder. Kahramanlar, bu
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" hakhilik igerisinde, bizleri de kendi i¢ alemlerine gétiiriir ve yasadiklar1 anilanin giizellikleriyle
vakay1 estetik agidan cazip kilar.

Seving Cokum o6zellikle mahalle hayatinda olusan samimi insan iliskilerini gegmise
Ozlem igin kuvvetli bir sebep sayar, zira yazarm kendi gocuklugu da kii¢iik mahallerin ve dar
sokaklarin samimi atmosferinde gegmistir. Cok eskiden adli hikayede gecen su ciimle,
“Mabhallede herkes birbirini tanirdi.”(0.K. s.45) ge¢mise olan 6zlemi hakli kilan ana ciimledir.
Bu 6zlii ciimle gegmisteki insani iliskilerin giizelligini, yardimlasmayi, toplumsallif, giiven
duygusunu ve daha nice anlamlar1 biinyesinde barindirir “tanirdi” kelimesinin sonundaki
goriilen ge¢mis zaman eki olan “di” eskide kalan ve artik yasanmayan bir halin anlatimini
gramer bakimindan tistlenir. Aym zamanda aktiiel zamana ve bu zamanin insanlarina sitem
dolu bir géndermedir ve ayni1 kahraman ¢ocuklugunda oturdufu mahallenin ve evin tasvirini
6zlem dolu cimlelerle gizer;

“Evlerimiz, odalarimiz da hep bir birine benzerdi. Sedirli, kerevetli, nakisli, gigekli...
Biz o sedirlerden, o kiicitk pencerelerden genis bir diinyay: goriirditk. Bakma sen; giizeldi
bizim pencerelerimiz.” (0.K. s.45)

Kahraman mabhallesinde biitiin evlerin ve bu evlerin igindekilerin hep birbirine
benzedigini s6yler. Yasanilan mekanlarin aymilifn insanlarin hayat tarzlarinda ve Kkisisel
tercihlerinde gosterdigi birlik ve biitiinliigii de yansitir. Her ne kadar egyalar evler hatta
sokaklar birbirine benziyor olsa da stirdiiriilen yasam monoton degildir. “Kiigiik
pencerelerden” genis bir diinyayr 6recek kadar ufku genis ve degisikligi seven insanlardir.
Genis bir diinyanin gesitliligini gérecek ve kucaklayacak kadar kanaatkar olan bu insanlar
kiigtik pencereli evlerinde mutlu olmayr bilmiglerdir. Eski zaman insanlarinin hassas ruh
yapisindan dolay1 giizelliklere karst duyarli oldugunu yine aym hikayedeki su ifadclerle
goriiriiz; “Kadinlar, o vakitler glizel islerle ugrasirlardi. Glizel seylere bakarlardir. Gelinlere
giizel seylere bakin” denilirdi ya, bundan maksat dogacak ¢ocuklarinin hem iglerinin hem de
dislarinin giizel olmasiydi.” (O.K. 5.46)

Tiirk insam, Tiirk gelenegi ve Tirk kiiltiiri alt1 asirhik ylice bir medeniyetin gizellik
anlayist ve zevkiyle sekillenmigtir. Tarihi bir glizellik anlayigina sahip olan bu millet yillardir
bir imbikten siiziiliircesine gelen se¢kin zevkini ne yazik ki yanlig kavranan batililagma ve
modernlesme adina yok etmeye yonelmigtir. Yazar ise kaybedilmeye yiiz tutmus giizellik
anlayisin1 kahramanina hatirlatarak gegmige 6zlemini bir kat daha arttirir. Kadinlarin; giizel
olan el iglemeleri, giizel gelinlerin; giizellere bakmalar1 ve dolayisiyla i¢i dis1 giizel olan
¢ocuklart dogurmalar hikayede eskilerden kalma kiiltiirel, tarihsel, geleneksel ve dilsel bir

tenastibii meydana getirir. Kahraman zamanin degisimi ve teknolojinin ilerlemesiyle yitirilen
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glizellikleri anarken ferdi yasamindan yola ¢ikarak biiyliyen hasretini kahramani vasitasiyla
dile getirir. Kahraman mahallesini ve mahallesinin giizel kadinlarin1 gérmiis birkag yil evvelki
glizellikleri tanimay1 dahi miihim addetmistir.

Sarsit1 adli hikayede ferdin kendi gegmis yasamina &zlemi bedensel bir takim
yipranmalarla 6n plana gikar;

“Herseyin yiprandigini oriiyorum, g¢ok kotii. Saclarimin eskisi kadar parlak ve giir
olmadigini. Tavanlarin karardigin, esyalarin eskidigini ériiyorum. Ozledigim seyler bazen bir
bas agrist olup ¢ikiveriyor. Sebepsiz bir bag agnis, eski glinlere hasret demektir. Baska ne
olabilir?” ( E.O. 5.224)

Hikayede baskahramanin annesi olan kisi, genclik glinlerini ararken evvela kendisinde
meydana elen fizyolojik degisimin etkileriyle sarsilir ve ge¢mise 6zlem duygusu boylelikle
baska bir boyutta sergilenir. Evliliginin ilk yillarindaki dingligi, gtizelligi, ruhundaki
hareketliligi, duygusal firtinalar1 arayan kahraman zamanla monotonlasmis hayatinda olusan
“geemise 6zlem” onun ruh sikintisini olusturur. Sebepsiz olan bu “bas agrisi” nin adini ise
“eski giinlere hasret” diye noktalandiriyor. Hikayede, ruhlar1 derinden sarsan agir hayat
kosullar1 sarsint1 nitelemesiyle mevcut ruhsal degisimi ortaya koyar. Sarsinti bashkl hikaye
kadin kahramanin disinda erkek kahramanin da psikolojik boyutuna sunar;

“Hayat neydi? Babas: kiigiiciik bir gocukken iste bu hayat denen sey avuglarinda renkli
bir bilye imis. Sonra o biiyiidiikge avuglarinda tuttugu sey de biiytimiis, tasinmaz olmustu.” (
E0.s228)

Merakli ve endiseli duygularla hayat: sorgulayan ve yorumlayan kahraman adeta Tiirk
mitolojisindeki yaratilig destamina atifta bulunmustur. Insanoglu merakli ve asi duyularla
apzina aldif1 bir par¢a toprak yiiziinden Tann tarafindan cezalandinlir. Yazar ise sanki bu
destans1 &ykii kahramaniyla, kendi kahramanin1 aym: noktada bulusturur. Hayatin rengarenk
cazibelerini avuglayan ¢ocuklar merakli duygularla bir an evvel biiylimek hayat: yasamak
isterler. Oysa biiyiidilkge avuglarindaki hayatin kaygi ve ¢ile renkleri koyulagmustir.
Taginmayan ve zamanla yiik aline doniigen ¢ocuklugumuzdaki yasama ait merak da hiisrana
doniismiistiir. Yaratihs destaninda oldugu gibi insanoglu zaten hep o renkli goriinen diinyanin
merakiyla kendini bin bir tiirlii sikintiya sokmaz mi? Anlatict burada gegmise olan 6zlemi
biraz da pismanbk duyularinin yogunluguyla ele alir. Bu denli merakli gozlerle bakilan
hayati, keske hep ¢ocuklukta oldugu gibi renkli yonleriyle tasavvur etsek.

Seving Cokum, hikayelerinde ge¢mise 6zlem temini islerken ferdin igsel sikintisinin
sebeplerine dikkat ¢ekmeyi ihmal etmez. Sikintilarint doguran aktiiel yasamin muhtelif

yonleri unutulmak istenircesine kahraman kendini 6zlem duydugu anlara siiriikler. Aranilan,

-

20



Ozlenilen ve huzur bulunan bir zaman dilimi ayni1 zamanda var olan ézlemin “kagis” boyutunu
da irdeler. insani kaygilar ve iztiraplar hangi noktada baglar? Ne zaman bir probleme
doniisiir? Bunlarin cevaplanini kahramamn “Sykiisel yagsam darhig1” nda sorgulanirken asil
Onemli olan psikolojik degisim ve gelisimin seyri mercek altina alinmis olur. Malum oldugu
iizere Cokum hikayelerini daha gok kahramammnin psikolojik yapisi iizerine inga eder. I¢
gozlemle kahramamimi okuyucuya tamitir. °Sait Faik’te Insan Gergegi™®® Cokum’un
hikayelerindeki insan gergegi ile biiyiik Sl¢lide benzesir. Sait Faik’te oldugu gibi gergek
yasamun yansimasi hikayelerinin olusumundaki ¢tkis noktasidir. Yazar kendi gegmis
yasamindaki bircok gergek sahsiyeti hikayesine kahraman yapar. Eski komsu, ¢ocuklukta
kalan Ermeni ev sahipleri, terziler, eski bir bakkal veya ayakkabici yazarm gegmis
yasamindan hikayelerine sigrams 6ykii kahramanlandir. Elbette yazar onlan anlatirken
sevgiyle ve 6zlemle yad edip iislubuna ferdi anlamda ve toplumsal anlamda ge¢mise &zlem
havasim isleyecektir. Eski ve yeni arasinda kalan kahraman ruhundaki ¢atisma ile bunalima
girer ve bireysel yasaminda ¢ocukluk ve genglik déneminin dengesini arar durur.

Bitpazari hikayesinde, Emekli &gretmen Hilmi Ustiingdr’i, eski esya pazarinda
gordiigli gerceveli bir kadin resmi genglik yillarina gétiiren dnemli bir vasitadir. Eski bir
sevgili olan “Ulviye” nin yiiziine benzeyen bir kadin resmi, dedigimiz gibi sadece bir
vasitadir. Zira yash adam eskiye dénmeyi ruhunda siddetli bir 6zlemle hisseder. Eskiligin
kokusunu satilan egyadan, bulunulan mekana kadar, her yoniiyle hissettiren bu pazara sabahin
erken vaktinde biiyiik bir istekle gelmesi yine ayn1 sebeptendir. Anlaticinin dedigi gibi “Hilmi
Bey’i buraya baglayan da bu eskilik” tir. (B.E.S.S 5.20)

Yasli kahraman genglik yillarinda tanidigs Ulviye adli sevgilinin fotografin1 ve ona
benzettigi bir kadinin fotograft ruhundaki gegmis giinleri simgelestifir;

“Pazar, onun genglik iinlerini, ¢inar agacinin gévdesine asmistr.” (B.E.S.S. s5.21)

“Kocamislik” vasfini1 ¢inar agaciyla kodlayan ve bu imajla kahramani, fotografi, agaci
ve pazar biitiinlestirip, ifadesinde bir tenasiibe doniistiiren yazarin ruhi ¢6ziimlemeyi insan
disindaki nesnelerde gosterme cabasi bagarilidir. Dig gozlemle anlattifi nesnesel Gfeler
kahramanin psikolojisindeki duygusal sifreleri ¢6zen anahtar durumundadir. Eski bir pazarda
genglik giinlerinin, eski ¢inar agacina asili oldugunu géren kahraman ge¢misten kalma birkag
goriintiiyii o ana kadar hayalinde seyrederken, bir anda eskiciler pazarnda

muhayyilesindekileri somutlagmis bir sekilde seyretme imkanini bulur.

4 Adnan Binyazar, Sait Faik’te Insan Gergegi, Turk Dili, (265), 10.73, 5.639
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Daralan ve sikilan bu insanlar yasamsal siireclerindeki geriye donmeler ve ileri
atlamalarla ruhsal buhranlarim bir nebze olsun bertaraf etmeye ¢alisirlar, zira ge¢mislerine
donerek hayatlarindaki o muazzam anilarinda soluk alip verirler. Boylelikle daha evvel de
belirttigimiz gibi, gegmis, kahramanin kagti1 bir zaman dilimi, bir mekan hatta bir sifinaktir.
Kiitahyali Kiz hikayesinde Istanbul’da &gretmenlik yapan Seyfi’nin memleketi Kiitahya’ya
gelerek eski giinlerini, yasamimt ve eski heyecanim dile getiren eski askini hatirlamast
bunalmis ruhunun kagis noktasidir.

“Siilin’ii nasil ve nerede goérecekti? Bu miimkiin miiydii? Kim bilir? Sokakta gocuk
sesleri. Belik de gegmis zamanin sesi.” ( R.A. 5.154)

“Gegmis zamanin sesi’ni eski mahallesinde okuldan dagilan ¢ocuk sesleriyle hisseden
Kahraman ruhunu canlandiracak bu sese mubhtagtir. Tipk: Stiliin’{ g6rme istegini tasidigr gibi.
Zira onun aradigi, gecmisin tatli yliziinli gosterir. Ne sokaktaki sesler, ne de Siiliin miistakil
anamda onun i¢in ehemmiyetlidir. Mithim olan tek sey “ge¢mis” tir, bu gegmisin muhtelif
parcalar1 sadece biitiinii teskil etme bakamindan énem kazanir. Kahramanin; sikici diinyasinda
nefes aldiran mutlu anlar1 ¢agiran ve duyuran “ses”, ruhunu ferahlatir.

Yazar, ferdin kendi yasamindaki mutlu anlarini hatirlatmakla kalmamis derin bir
Ozlemle o giinleri arar hale getirmistir. Sadece bireysel yasamdaki ¢ocukluk ve genglik gibi
yas faktoriine dayanan zamansal mutluluklar aranmaz. O ddnemin toplumsal yasamindaki

kiiltiir ve gelenek gibi faktorler eski zaman mutlulugunu pekistirir.

b- Ferdin Toplum Yasantisindaki Ge¢mise Ozlemi

Tiirklerin eski tarihlerdeki yasam bi¢iminin muazzam dénemleri birgok kisiyi
cazibesiyle sardig1 gibi Seving Cokum’u da etkiler. Maziyi hasretle anmak, ona baglanmak ve
onunla benlik buhranin1 asmak Cokum’un eserlerine estetik yolun kapilarint agar. Mazinin
biiyiik hayranlarindan olan Ahmet Hamdi Tanpinar mazi ile iligkinin ne sekil olmasi
gerektigini s6yle agiklar;

‘En bilyiik meselemiz budur; mazi ile nerede ve nasil baglanacagiz; hepimiz bir suur
ve benlik buhraninin ¢ocuklariyiz; hepimiz Hamlet’ten daha keskin biri olmak “olmak veya
olmamak” davasi iginde yasiyoruz. Onu benimsedikge hayatimiza ve eserimize daha yakindan
sahip ¢ikacagiz. Belki de sadece aramak ve biitiin kapilan ¢almak kafidir.”*!

Seving Cokum da tipki1 Ahmet Hamdi Tanpinar gibi eski hayat ve eserlerimize sahip

¢ikmakla, hatta onlart arama g¢abasimi gostermekle dahi 6z kimligimizi bulacagimizi ve

4 Ahmet Hamdi Tanpmar Bes Sehir MEB Yay. Ist.1994, 5.289

22



bunalim endisesinden kurtulacagimizi diistiniir. Cok Eskiden adli hikayede kahraman,
memleketi Bursa’ya déndiigii zaman kag asir evvelki Osmanli’nin yagantisint hayranhkla anar

ve hatirlatanlan ise sultanhigin yiiceliginden nasiplendirir;

“Cok eskiden...” diye s6ze baslamaliydi. Cocuklar nefes almadan onu dinlemeliydiler.
Oyle ki onun, Bursa paytaht oldugunda, sehre emegi gegmis hatunlardan biri oldugunu hayal
etmeliydiler.” (0.K.s.48)

Bahsedilen gahis; kahramanin ¢ocuklugundan beri Hanife Teyze’dir. Hanife Teyze
sadece sehre emegi gegen biri olarak hayal edilmez, g¢ocuklarin zihninde tarih bilinci ve
sevgisini imar eden kisi olarak da Bursaliya emegi gecer. Cocuklara anlatilan tarihle 6z
kimligin temelleri de anlatilmus olur. Tabii tarihe sahip ¢ikma, sevme belli bir takim
noktalarda yasanilan sosyal devirden uzaklasma ve gegmis tarihe Ozlemle neticelenir.
Toplumun gegmis yasantisina 6zlem bu noktada ele alinmalidir, yani bu tarzda olusan bir
ozlem duygusunu tarih bilincinden ve sevgisinden ayr1 tutmak miimkiin degildir. Ancak eski
bir tarihte kalan yasantiya 6zlem duyuldugu gibi yakin bir tarihin sosyal derine de 6zlem
duyulur. Bunu ise daha ¢ok tcknolojinin gelisimi ve kiltiirel hayatin yozlasmasiyla
alakalandirabiliriz. Diinyadaki teknolojik ve ilmi ilerlemeler geleneksel yasama, 6zlemi
arttirir.

Kiiller hikayesinde, geng kizin ninesinden dinledikleri ve gézlemledikleri, Anadolu’da
hele koy hayatinda dogan giizel anlayislar1 ve adetleri sergiler niteliktedir:

-“O ocagin baginda yasadiklari bir gegmig vardi. Sultan Ana, Gazi Dede ve onlardan
sonrakiler, es dost yabanci Tanri misafirleri -hepsi o ocagin basmnda isinmiglar, onun
ekmeginden yemisler, orada konusup hallesmisler, dertlerini, sevinglerini orada
paylagsmislardi.” ( O.K. 5.77)

Tiiten bir “ocak” kavrami birlik ve beraberligi simgeleyen bir sevgi ortamudir. “O
ocagin basinda ismmmak™ eski anlayiglarin ve geleneklerin adeta sicaklifini ortaya koymak
diistincesini gosterir. Sicaklik imajin1 ocak kavramiyla vermeye ¢alisan yazar, ocagin insanlar
birbiriyle dost kilan, biitiinleyen, paylastiran &zelliklerini siralar. Eski bir gelenegin yaygin
anlayis1 olan ocak tiitmesi, o evdeki; canhligi, hayati, neseyi, birligi ve dirligi anlatir, Filiz
ninesinden dinledigi geleneksel anlayist 6grenip tantyabilmekten dahi mutludur,

“Durmadan ocagin kiillerini egeleyerek, - yiirekleri 1sitacak degerli bir seyler
bulmuglardi. Hayat da o6yle degil ‘miydi? Insan gecmisin kiilleri arasindan anlatmaya

hatirlanmaya deger neler bulmazi ki...” ( 0.K s.77) -
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Filiz’in ninesinden dinledigi ge¢mise dair seyler bir kiil gibi hem kendini hem de
ninesini isitmistir. Geng¢ kahraman, ninesi sayesinde gelenekselligi niteleyen Kkiillere
yetigebilmis ve kiiltiiriinii taniyabilmistir.

Filiz de Ahmet Hamdi Tanpmnar’in s6yledigi gibi eskiyi aramis ve biitiin kapilan
calmustir, zira bunlar1 yapmak bile ona kafi gelmis, yiiregini 1sitmistir. Aramak ve biitiin
kapilar1 ¢almakla insanlar anlatmaya ve hatirlanmaya deger ¢ok sey bulacaktir. Aktiiel
zamandaki toplumun zihniyet degisimi, hayatin kaba vaziyetlerinin olusturdugu sikicilit da
ortaya koyar. Boliismek hikayesinde Naime Hanim’in evi eski aligkanliklar: giinlimiize
tasiyan Bir koprii gibidir;

“Masanin yaninda kiipe ¢igekleri, cam gtizelleri, sarmamuglar vardi. Dantel perdeler
eskiliginden dolayr ilk akhigim kaybetmisti. Evin igindeki biitiin ortiileri Cemile Hanim
islemisti. Eski bir anlayis1 siirdiiriiyordu. Mutfaktaki kavanozlarda yedek un, piring, seker
bulundurmasa i¢i rahat etmezdi. Ustelik piringler ayiklanarak saklanirdi.” ( B.E.S.S. 5.116)

Yash iki bayanin oturdugu evde eski anlayislart siirdiirme ¢abast son ¢irpimslarin
veriyordu. Ayrintilarin ve estetigin unutuldugu, gittikge kabalasan, ylizeysellesen hayat
tarzina kars: bu evdeki dantel perdeler, ayiklanmig piringler ve islenmis biitiin ortiiler adeta bir
tepki olusturur. Teknolojinin hizlandirdig1 yasam tarzi incelige ve ayrintiya vakit birakmaz.
Hayatimizin her kosesinden soyutladigimiz ince zevk  ise nostalji olmaktan oteye
gidememistir. Oyle ki yazarn da duydugu &6zlem, tasvirlerinde estetik bir unsur haline
dontismiis ve her haliikarda zamanin kaba yasayis tarzindan rahatsiz oldugunu ifadelerinde
kuvvetlendirmiétir.

Galata Bahgeleri hikayesinde, Rasim Efendi Istanbul’un kaybolan giizelliklerinden
dolay1 gegmise 6zlem duyar;

“Eskiden her evin bir bahgesi olurdu. Simdi Istanbul’un neresine baksan, tikklim tiklim
diikan, ev... Eskiden topraga erik ¢ekirdegi atsan erik, seftali ¢ekirdegi atsan sefiali yeserir,
biteri.” (E.O. 5.107-108)

Kahraman, ¢ogalan apartmanlarla taglasan Istanbul’a, bu taglarin her bir kosesine
tikilan yalmzliklara ve bencilliklere sitem eder. Topragin rahat nefes alabildigi, yesilligin ve
agacin bol oldugu eski sehrin insanlari da artik toprak kadar rahatsizdir. Verimsizlegen,
ruhsuzlagan yasamin sartlari hassasiyeti ve inceligi silerek taslagan kalpleri gogaltir; Duyarl
olan tipler ise gegmiste kalanlar1 kiif kokusu arasinda bulup ¢tkarmaya galigir.

“Eski Istanbul tiirkiilerinin soylendigi koseleri aradi. Eski istanbul kartlar satan

adamun kiif kokulu kartlarina bakt. ( E.O. 5.223)
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Sarsinti hikayesinde kargilagtgimiz bu ifadeler Ilknur’un duydugu ve resimlerde
gordligli eski zamanin sesini, rengini ve kokusunu bir sessizlik igerisinde algilayis1 dile
getirilir. Eski zaman sesini o duysa da, etrafindaki insanlar bu sese kars1 sagir kalmiglardir;

“O mimarin, simkesin ve miizehhibin torunlari otobiislere tikilmis gidiyorlardi. Biiyiik
sevgilerini, ruhlarim yitirmis olarak ve giizellige sirt gevirerek... Bu ¢iniyi bu kubbeyi kim
yapmis?” diye sormadan” ( E.O. 5.220)

Ilknur, kesfedilmemis eski zaman giizellikleriyle mutlu olmaya ¢alisgan bir
kahramandir. Kendisinin duydugu 6zlem bir merakin ve sorgulayisin neticesinde bulunan
giizellikle ortaya ¢ikmigtir. Zamane insanlar1 bu giizellikleri sorma ve arama gereksinimi bile
duymazlar, oysa bu arayis sonucunda olusacak sevgi ve zlem, ruhlari yeniden canlandiracak
incelige sahiptir. Hizla ilerleyen bir tiikkenisi durdurmak ancak kendi toplumsal
kimligimizdeki incelik, sevgi ve titizligi bulup gikarmakla miimkiindiir;

“Hep anlatirlardi. Aksamlar mehtabi yildizi... Eski evlerin aydinlik sofralarim, o seffaf
narin sevginin incinip kirilmayacag yerlerde saklamigini... Sarkilarin s6ylendigi bahgeleri ve
sevdalari.... Saatlerin sesi, suyun rengi, suyun damlayisi, tomurcuklarin patlayisi, kapilann,
pencerelerin agilip kapanist bile baska olurmus. Simdi giizelligi aramaya vakit yokmus. Bir
tiikenis...” ( E.O. 5.221)

Eski evlerin, en gizli koselerine kadar sinen sevginin, aydinlik ve seffaf rengini
muhafaza edisi kahraman tarafindan anlatilir. Zaman ve mekandaki degisimi “bir bagka
olurmus” soziiyle dile getiren anlatici simdiki insanlarin giizelligi aramaya bile vakitleri
olmadigint sdyler ve iki kelimelik bir climle ile koca bir gergegi vurgular: “Bir tiikenis”
Mevcut tiikenis ise duyarli insanlarda ge¢mise 6zlem oluverir ve biiyiik bir arayis, kagis
duygusunu beraberinde getirir. Sarsintt hikayesinde kahraman “narin sevginin incinip
kirilmayacag yerlerde saklanigi”ni dile getirirken, ayn1 kahraman kaba tarzda dekore edilmis
lokantayi itici bulur;

“O duvarlan ayn renklere boyali, masalar: plastik gigeklerle siislenmis, lokantalarda
onlar giilsiinler, iglerini isitsinlard1.” ( E.Q. 5.222)

Kahraman igini 1sitacak mekanlarda evvela ruha hitap edecek samimiyeti ve sadeligi
arar. Her seyin sanallastifi, dondugu ve ucubelestigi bir mekan ve zaman kahramani
giildiirmekten ¢ok hiizne iter. .

Kiitahyali Kiz hikayesinde, anlatici ge¢mis zaman egyalarmin dahi kendini ifade
edebilecek iisluba sahip oldugunu manilerle dile getirir.

“Eskiden kalma bir ¢evre... K&selerindeki maniler sesleniverdi Seyfi’ye Siiliin’iin sesi

olup. Mavi pembe ¢icek dal ve horoz motiflerinin arasindan...
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Bu ¢evreyi yar islemis

Etrafini nakiglams

Yarim bana bagislamig

Cevre seni ne yapayim” ( R.A. s.152)

Aynmt ¢evrenin diger kosesindeki dortliik ise “sorunun cevabiydi sanki” diye
nitelendirir kahraman.

“Cevrecigim yar eline varasin

Kabh elinde kah dizinde durasin

Ben varinca yar sefasin siiresin

Terledikge giil yiiziinii silesin.” ( R.A. 5.152)

Samimi ve sicak yasam tarzini uzun zaman sonra da bu kadar cazip kilan; yazarin
ifade ettigi gibi “eski zamanlara ait bir sabur”dir. Ciinkii sabirla islenmis, incelemis ve
ylicelmis giizellik mefhumlarini gegmise agtiginz her kapinin ardinda bulabiliriz. Biitiin
bunlar1 doguran toplumun eski kiiltiir anlayisidir. Yazar sahsi hayatinda hayran oldugu ve
6zlem duydugu toplumun eski yasam bigimini, kurdugu fiktif aleme yansitir. Kahramanlarinin
da derinden hissettikleri 6zlem duygusu gergekei bir dille anlatilir. Zira okuyucuyu, eseri, ve
yazari kusatan 6yle bir kiiltiir zemini vardir ki; kolayliklarin ve basit endigelerin kiiltiirii degil
mesakkatin filizlendirdigi muvaffakiyetin bir kiiltiir anlayisi mevcuttur. Gii¢ sonrasi adli
hikayede ise kiiltiirtin vesikalarindan biri olan sanatin yozlagmasi Murat Usta’nin soylemiyle
bildirilir;

“Sonradan her sey plastik oldu. Terlikten ibrige her sey Sanatimizin incelikleri bir
yana atildi.” ( R.A. 5.80)

Sanati inceliklerini de zamanla hayatimizdan soyutladigimz vakidir, hele sanatin
Oziinde olan zahmet ve sabri yeni yapilarda, esyalarda ve i¢ mekanlarda géremeyince insanin
eski sanat anlayigina hayranlig1 da artar ve bir ‘referent birligi’** olusur. Bir Agacin Dilinden
adl1 hikaye de ise gegmis zamana §zlem bir agacin hiiziin duygulariyla islenir;

“Dolaplar, bilmeceli gizli kogeler, sedefler, kararmig giimiisler, serbet tatlan
iizerlerinde kalmis zarfli billurlar, tiitsiiler, nakigh keseler, eski zaman kokulari... Aslinda
samdancilar bu evden birgok seyi toplayip gotiirdiiler. Her neyse, imparatorlugun son

yillartydi, anlarsiniz. Bulundugum kavanozdan duvarlara asihi tezhiplere, hatlara baktim

dudum.” (R.A. s.24)

2 gerif Aktag,Roman Sanat1 ve Roman Incelemesine Giri, AkgRYay., Ank.1991
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Daha filizken canlandirmak ve yetistirmek i¢in hattatin kavanoza koydugu bu agag
kahraman, o zamanlar kok salar. Imparatorlugun son yillarimi, duydugu gizli bir acinn
tesiriyle noktalandiran agag; “anlarsimz™ ifadesiyle igindeki siziyt adeta sanstirleyerek anlatir,
Daha o zamanda geleneksel yasanti ve alaturkalik hedef alinan kavramlar oluvermis ve
capgdashik adina yiiriitiilen bat1 taklit¢iligi kiltlirlimiizii ¢okerten en biiyiik etken sayilmgtir.
Tamamiyla Avrupai bir yasami yansitan millet ise tarihinin muazzam ve mikemmel
yagantisina 6zlem duyan insanlarin iglenigiyle sarsilmistir.

Boylelikle bir kisim yeni nesil ve orta yaglilar eski cemiyet hayatinda kendi ruhlarini
aydinlatacak zamansal 111 6zlemle aramis ve eski medeniyetin gururunu duymuglardir.
Bugiin yasam problematigi haline gelen dejenerasyon hemen her sahada ve safhada kendini
gosterir, bunu yozlasma temi bagligt altinda daha ayrintili bir sekilde anlatma ¢abasini giittiik.
Yozlasma, degisim, gelisim, kisisel buhran, ruhsal sarsintt gibi daha birgok sebeple ilintili
olan gegmise ozlem Cokum'un hikayelerinde basli bagina tematik bir giictiir. ‘Sanatgiya
dénik elestiri’® kuramindan yola gikarak ‘Eserin gergek anlami yazarn kafasinda
ditsiindiigii, tasarladigy dile getirmek istedigi anlamdir.”* Oyle gosteriyor ki gegmise 6zlem
duygusu sanatginin sahsi hayatiyla genis 6lgiide alakalandirilacak bir temadir. Cokum kendi
psikolojisindeki mevcut 1ztirab1 ve 6zlemi gesitli ‘génderme’45 lerle okuyucusuna duyurmus,

aym noktada bulusan insanlari eserine manevi anlamda ortak yapmigtir.

3 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Cem Yay., Ist. 1994,5.117

“age.,s.118
45 Serif Aktas, a.g.e.,s.35
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2 - Yalmizhk Temi

Seving Cokum’un hikayelerinde yalmzlik duygusunun gesitli sekillerde ortaya
ciktigin goriiriiz. Cogu hikaye kahramani, bunu hayatin kaba realitesine kars1 bir tepki olarak
gosterir. Bazen bu bilingli bir tercih bazen de toplum tarafindan diglanmaktan kaynaklanan
siire¢ haline gelir. Dogan Ciiceloglu’nun tespitinde oldugu gibi; ‘Insan, iliskiler iginde siirekli
yeniden tanimlanan bir varhkur.’*Yalmzhgl ortaya gikaran sebep muhakkak ki iletisim sorunu
veya bozuklugudur. Yine bireysel psikoloji kuramimin 6nemini kavratan, Alfred Adler
yalmzhg tercih etmenin perde arkasim su sekilde agiklar:

‘Biitiin bu yalmzlig) tercih eden davramglarda ihtiras ve bos gururun yer aldigim
gérmekteyiz. Bu tiir insanlar bagkalarindan farkli olmak gayretiyle yalnizlig1 tercih ederler ve
béylece hig degilse hayali de olsa farkli bir duruma ulasirlar’”

Bu tanimlama hikaye kahramanlarinin yalmizhik problematigini kismen de olsa agiklar.,
Fakat tam anlamiyla mevcut sorunun biitiin yonlerini ortaya koymaz. Seving Cokum’un
hikayelestirdigi ‘fiktif alemde’ insanlar; yashliktan, ailevi problemlerden, sosyal
adaletsizlikte aktiiel yasamin zorluklarindan gegmise Gzlemden ve bunlar gibi daha birgok
sebepten yalnizhig1 bir kagis olarak goriir. Yalmzhk bazen tercih edilir, bazen mecbur kalinan
bir durum olur. Evlerin Isiklan hikayesinde gecen “insan eti agirmis” sozii, yalnizhgmn tercih
edilis veya yalmzhga siiriiklenis sebebini ortaya koyan bir perspektiftir. Sitem yiiklii olan bu
s6z, insanin, kendi durumunu kavrayacak ve degerlendirecek kadar gururla ve duyarhihikla
soyledigi bir sozdiir. Kisinin kendisini diger insanlardan soyutlamasinin tabi ki gesitli
sebepleri olacaktir. Hikayelerin genelinde yalmzlik kavraminin ortaya ¢ikisi su iki madde

altinda toplanabilir;

a- Istem Sonucu Olusan Yalmzlik (Tercih Edilen)

b- Istem Dis1 Olan Yalmzlik (Mecbur Olunan)

* Dogan Cliceloglu Insan insana, Remzi Kitabevi, Ist.1996, s.13
* Alfred Adler.insam Tanima Sanati (gev.Selale Bagar)Dergah Yay.,lst.1 985,5.190
Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Akgag Yay., ist.1991,s.11
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a- Istem Sonucu Olusan Yalmzhik (Tercih Edilen)

Daha once de bahsettigimiz gibi yalmzlik bir iletisim sorunu ve bozuklugudur.
‘Iletisim ashinda hem kisisel, hem de toplumsal bir siirectir. Bir baska deyisle iletisim, iki
kisiyi iliski i¢ine sokan psikososyal bir siiregtir.”*®

Bu siiregte eger bir dengesizlik varsa ferdin gerek sosyal varhg: gerekse kisisel varhig:
zedelenecektir. Yalmzlik kavramini, toplum kavramindan ayirmak miimkiin degildir, zira
yalmzhigin tercih edilmesi sadece insanin kendi ruh yapisinda aranmamali, insan; toplum
acisindan da degerlendirilmelidir. Béylelikle birbirini etkileyen ve destekleyen bir iligki de
yalmzli1 olugturan sebeplerden olur.

Cokum'un hikayelerinin bir kisminda yalmzlik bazen ana tema olur, bazen de
yardimer diisiinceler seklinde islenir. Neticede hikayelerdeki birgok kahraman, yalmz insan
tipini olusturur. Toplumsal yonden beklentilerine ulagsamamis, kendini sosyal iligkileri
icerisinde mutsuz sayan bu tipler, yine yazarin ifadesiyle yalnizliga adeta sahip ¢ikma onu
yiiceltme duygusuna ydnelmistir;

“Sahipsiz her bir seyi kucaklamali. Sahipsiz yapraklart, tomurcuklari, sahipsiz evleri,
cocuklari, hiiznii ve yalmzhg...” (E.O. 5.230)

Sarsint1 hikayesinde mutluluga sahip olunamasa da yalnizlia ve onun sonucu olan
hiizne sahip ¢ikilabilecegini sdyler. “Sahipsiz, soziiyle kendi yalmzhigimi yansitugy yaprak,
tomurcuk, ev ve ¢ocuklar gibi kavramlara i¢ aleminde kucak agmis ve zayif ruh haline adeta

destek aramugtir.

‘Insan zaman zaman nesnelerle dogrudan ilgilenmekien vazgegebilir, gevresinden
> 47

kopabilir, gevresiyle ugrasmayabilir.

Ortega Y Gasset’in, insanin kendi i¢ diinyasina g¢ekilmesiyle ilgili olan sdzleri
kahramanlar i¢in ¢ogu kez bir kurtulug ve ¢ikis noktasini teskil eder.

“Hep yalnizhigi anlatirdi kadin. Nese, ondaki bu yalmzhk tutkusuna sastyordu.”
(B.E.S.S. 5.128)

Korku hikayesinde, tematik giicti temsil eden kadinin, yalnizlif islenirken yalmzhgin
tutku haline déniisiim seklini goriiriiz. Bag kahraman olan Lale Hanim’1n gevresinden kopup
kendi i¢ diinyasina yonelmesi karsisindaki diger kahramam trkditiir;

“Yiizleri solmasin diye bej keten ortiilerle kaplanmis olan koltuklara @rkiitiicit bir

yalmzlik sinmisti. Duvar1 boydan boya isgal eden kitaplik, bu yalnizlifa meydan okuyan bir

%S Dogan Cliceloglu, a.g.e., 5.13 .
7 Ortega Y Gasset, insan ve Herkes (gev. Neyire Gill Isik) Metis Yay., {st.1995, 5.33
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y1gin kitapla doluydu. Nese, kadinin mutlu gériinen, heniiz ¢ézemedigi diinyasina dogru,
elinde olmadan kayiyordu™ (B.E.S.S. s.128)

Kadin kendi benligine dalarak i¢ diinyasinda huzur bulmus ve adeta ‘doyumlu yasami
gerceklestirme cabasi’™®* basarili olmustur. Bej keten ortiilii koltuklar ve bir yigin kitap,
insanlarla kuramadig iliskinin doyumsuzluguna birer tepki olmustur;

“Aksamin elleri tirnaksi keskin

Cigliksiz bu yarasa kanadi kapi

Ellerimde izleri 6lii sar1 higligin

Yalnizhik ¢agrili kirgil bir sanc1” ( B.E.S.S. 5.130)

Ancak iki kahraman arasinda gegen konugmada okunan Lale Hanim’1n siiri yalnizlig
anlatirken, Nese. sanci gibi insani kivrandiran yalmzhigin tercih edilisine kars: ¢ikar;

“Higbir zaman yalniz olmayan kendinizi... Sizin yalmz aksamlariniz baskalarma ne
kazandirir?” (B.E.S.S. s.131)

Bir sanat¢i bedenen ne kadar yalmz olsa da fikri anlamda onun yalmzligi okuyucu
tarafindan paylasilir. Nese, “yalniz aksamlarini™ yazan siirlerine konu yapan bu kadina biiyiik
tepkiyle karst koyar, zira okuyucuyla paylagilan hi¢bir sey sanat¢inin sahsi mah olamaz hatta
hayati bile. Bdylelikle bir sanatgidaki yalmizlik duygusu da iki kahraman arasinda gecen
konusmada desifre edilir.

Kocaman Bir Akga Ev hikayesinde ise yine Istanbullu bir yazarin gocuklugunda gittigi
yeri tekrar ziyareti ve orada tanidigi Emine adli kiigiik gocukta kendisini bulmasi konu edilir.

“Goktepe’ye dogru yiikselen ormanda bir kayip ¢ocuk olmak isteyisim? .. Hani
masallardaki gibi.” (B.E.S.S. 5.53)

Cocukluga kags, hele hele kayiplara karigma istegi ve bulundugu ¢evreden uzaklagma
diisiincesi; yalmzhg 6zlenilen bir duygu haline getirmistir. “Yiikselen bir ormanda”
kaybolma diisiincesi gergek hayatin bunaltan sorunlarindan kagis ve gokyiiziine ylikselme;
gelinen yere geri dénme duygusudur. Dini inamigin da tesirini gordiigtimiiz bu ifadeler de
kisinin geldigi 6te aleme déniis istegi vardir, sanki hi¢ bu diinyaya inmemis gibi, kayip ¢ocuk
olma istegi masallarin olaganiistilliklerinde oldugu gibi. Kahraman kendi acizligini,
giigsiizltigiinii anlatmak igin kayip bir ¢ocuk olma istegini duyar;

“Yetiskin hale gelince insan, kendi artan kuvvetini anlar, ama kars1 kargiya bulundugu

yasamin biitiin tehlikelerini bilir, iyice diisiiniip tagindiktan sonra da kendini gocuklugundaki

*® Dogan Ciiceloglu, a.g.e., s.14
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kadar gligsiiz, o kadar zavalli sayar. Evrenin karsisinda her zaman igin sadece bir ¢ocuktur. O
zaman kiigiikken yararlanmig oldugu o konumdan vazgecmek istemez.’*’

Kainatin biiyiikliigii igerisinde insanin acizligi her zaman soz konudur, fakat insanlar
kendi zayifliklan igerisinde ezilmeden ayakta durabilmenin ruhen ¢ozlimlerini bulmustur.
Cocukluga kagis ise tercih edilen yalmzlhigin bir sonucu olarak goriilebilir. Hikaye
kahramaninin ¢ocukluga doniis isteginin yaninda ¢ocuklugundaki hareketlilikten yalmzhiga
cekilis stirecini su sozlerle ifade eder; “Onceleri kaplumbagalar1 taslarken, onlar gibi
kabuguma g¢ekiliyorum artik.” (B.E.S.S. 5.53)

Kocaman Bir Ak¢a Ev hikayesinde kiigiik bir ¢ocukla yetiskin yazarin iliskisi
oykiilenir. Esere ‘dramatik hamleyi veren sahis’® larin iliskisi bu hikayede yasanilan
yalmzhigi somut bir bicimde gdsterme fikrini giider. Béylelikle yetiskin ¢ocuk psikolojisinin
kahramanimizda hiikiim stird{igtinti gorebiliriz.

‘Yetiskin ¢ocugun icinde. kendinin de bilmedigi doldurulamayacak bir tosluk
vardir.”!

Tabii bu boslugun cesitli kaynaklart olabildigi gibi, o boslugu doldurabilecek gesitli
tepkiler de gelisebilir. Kahraman i¢indeki boglugu-yine kendi ifadeleri ile- kabuguna ¢ekilerek
yani yalmzhifi tercih ederek doldurur. Kaplumbaga tesbihi yalmizlifin sadece vasam
endisesinden kaynaklanan yoniini degil, bir korunma iggiidiisiiniin anlanmini da igerir.
Cemiyetin dogurdugu biitin endiseler ve tehlikelere karsi tercih edilen yalmzlik,
kaplumbaganin kendisini koruyan kabugu gibi bir kalkan niteligi tagir.

Kiitahyali Kiz hikayesinde de siginilan yalmzlik ayn kavramla baglant: tegkil eder;

“Bizim i¢in deger tagiyan insamin kabufundan igeriye ulasamiyorduk iste™ {R.A.
s.155)

“Insanin  kabugu” na c¢ekilmesi toplumla olan mesafesini anlatmaya Kkafidir.
‘Anlamlandirma (signification)’* ile tahlil edebilecegimiz “kaplumbaga ve kabuk™ imajlari
yasam unsurlarimin realitesine kargt kurulan kagis ve siinak hayalidir. Bu kagis ve kormma
‘anlambirimeikleri’®* hayalin kahramana sagladigi “ben”ini dinleme ve yorumlama

imkamdir. insanin kendi hayali her tiirlii tehlikeden ve dis etkenden miicerret bir ortamdir.

* Sigmund Freud, Psikanaliz Uzerine (gev. A.Avni Ones),Say Yay.,ist. 1996, s.188-189
%0 gerif Aktas, a.g.e., 5.153

5! Dogan Cticeloglu, Igimizdeki Cocuk, Remzi Kitabevi, ist.1996, 5.17

32 Serif Aktas, Edebiyatta Uslup ve Problemleri, Ak¢ag Yay., Ank.1993, 5.97

% age., .96
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Yalmzliga olusturulan tepki her zaman insanin ‘iceddniik tutumlarla (introversion)’™
olugturdugu hayal ortami olmayabilir. Sevgiyi Ogreten Kuslar hikayesinde yalnizlikla olusan
boslugu bir hayvan doldururken, Tavus Kusunun Déniisii hikayesinde cansiz bir nesne insanin
yalmzligina dost olur;

“QOylesine sessizliklere gémiiliiyordu ki tavus kusu yelpazesiyle bile iginden
konusuyordu.” (R.A. 5.59)

Tavus Kusunun Doniisti hikayesinde tizerine kuma getirilmis yash bir kadinin mutsuz
hayat:1 islenir. Etrafinda bir ¢ok kisi olmasina ragmen manevi yalmzligini, maddesel ama
cansiz bir varlik olan yelpazeyle paylasmasi olduk¢a duygulu bir sekilde islenir: Gergek bir
hayat hikayesini Oykiileyen yazar, fantezi ve hayallerle isledigi olaya estctik bir hava verir.
Yazarin baba tarafindan akrabasi olan bir kadindan etkilenerek olusturdugu hikaye
kahramanimin hayatindaki hazin yalmizlik dramatize edilerek sessizligi ve kimsesizligi
kucaklayisi anlatilir.

Seni Taniyorum hikayesinde hasta dedesini Istanbul’a getiren Adem’in schir
insanlartyla olan uygunsuzlugu islenir:

“Ah bana bezeyen insanlar neredeler, bir bulsam diyordum.™ (E.O.s.166)

Sehir insaniyla ve kendi akrabalariyla hem yasam tarzinda, hem de fikirsel anlamda
olan uyumsuzlugun ortaya ¢ikardig: yalmzlik, kahramani bulundugu ¢evreden uzaklasurir. O
da diger kahramanlar gibi yalmzlig1 kendisine bir ¢ikis noktasi olarak seger;

“Hep paradan puldan s6z ediliyordu. Yengemin ge¢ saatlere kadar siiren
toplantilarinda, litks esyadan, giyim kusamdan bagka bir sey konusulmuyordu. Baz1 geceler
sokaklara firlamak istiyordum. Boguluyordum abi.” (E.O. s.166)

Hayattan farkli beklentileri olan insanlarin bir birleriyle tam anlamiyla uyum
icerisinde olmalar1 elbette ki zordur. Adem, amcasinin evinde siirdiiriilen litks hayata,
maddiyatgt anlayiga ayak uyduramayan bir kigidir, bu ylizden o evden, sokaklara firlamak ve
yalmzlifi yasamak onun ¢ikis noktadir. Daraldigi, bunaldigi ve boguldugu samimiyetsiz
ortamdan kurtulmak ve nefes almak i¢in o evi terk edip amcasimin ditkkamndaki bir kosede
sabahlamay: tercih eder. Adem’in yalmz kalma istegi ruhuna gerckli doyumu saglar. Dogan

Ciiceloglu insanin yalnizligina sahip ¢ikigini, varilacak gercegi kavramanin kolayhgiyla

aciklar;

%4 Engin Gengtan,Cagdas Yasam ve Normaldis: Davranislar, Remzi Kitabevi, Ist.1989, 5.52
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‘Yasamumizi sahiplenip Ustlendik¢e bir seyi fark ederiz. Biz yasama geldigimizde
digerleri gitmislerdir. Kokten yasamimizi ... yalniz bagimiza yasamak zorundayizdir ve ancak
‘yalmzligimizda kendi ger¢egimize ulastriz.”*

Insanlar belli bir takim nedenlerden dolay1 yalmzhig1 sahipleniyorsa bu onlar igin bir
avantaj olacaktir, zira oniinde sonunda mutlak bir yalmzhk, herkesin kagimilmaz gercegidir.
Dogan Ciiceloglu bodyle bir gergegi, insanlarin kendi lehinde ve gergekliginde kullanmalari
avantajindan bahseder. Adem ve Adem gibiler de kendi yalnizliklarini kabullenmekle evvela
kendi gerceklerini kabullenecektir, dolayisiyla sagliksiz ve aciz karakter ozelliklerinden
kurtulacaklardir. Zaten istem sonucu olusan yalnmizlikta kendisiyle barisik olma, yalmzhig:
sevme ve sahiplenme vardir. Sevgiyi Ogreten Kuslar adh hikayede Akif Baba bunu ¢ok iyi
belirtir;

“Benim yaglihgimi, yorgunlugumu, bencillifimi ancak yalmzhgim kaldrabilir. ( R.A.
s.111)

Yash kahraman fizyolojik yalmzhiginda hiiziinle karisik duygulanim dile getirirken
yalmzlig1 kisilestirmis adeta bu duyguya dostlugun vefa vasfim bagislamistir. ‘Ruhsal ilinti
eksikligi™*® dogurdugu yalmizhk zirhi kahramanda ‘kendi kabuguna cekilme egilimi’®’ ni
dogurur. Bitpazar1 adl1 hikayedeki yasli kahraman da derin bir yalnizlik duygusu igerisindedir.
O yaminda esi olmasina ragmen yalmzlik kabuguna ¢ekilme egilimi tasiyanlardandi. Hilmi
Ustiingér fizyolojik beraberlik 6rgiisii igerisinde “ruhsal ilinti eksikligi™ni duyan ve ruhsal
yalnizhig1 tercih eden bir kisiliktir. Kahraman hayatini esiyle aym evde gegirir fakat aym
potada eritemez. Hi¢bir duygusal ortaklig: bulunmayan bu insanlarin beraber oldugu anlarin
manzarasi $6yle ¢izilir;

“Bununla kalmayip, adamcagizin terliklerinin sipilak sipilak diye ses ¢ikarigina bile
kusur buluyor, 6fkeleniyordu. Anlasilan Hilmi Bey’in pazar sabahlari, yiiziinden okunan
mutlulugunu gekemiyor olmaliydi.” (B.E.S.S. 5.18)

Duygusal paylasimi olmayan bu iki insanin beraberligi iskenceye déniismiis ve bir
evde iki ayr yalmzlik hiikiim stirmiistiir. Hilmi Bey yalmzhigindaki tek eglencesini yerine
getirme, “Bitpazarina” gitme hazithg: igerisindedir, kadin ise evde duvarlarla paylagacag
yalmzhigin yeni bir giiniine daha goz agmistir. Adam kendi yalnizliginda mutlu olabilecegi

mesgaleyi buldugundan durumundan sikayet¢i degildir hatta mutludur, kadm ise yalnizliga

karsi bir isyan icerisindedir.

% Ortega Y Gasset, a.g.e., 5.63
3 Wilhelm Reich, Kisilik Coziimlemesi (cev. Bertan Onaran), Payel Yay.,ist. 1991, 5.294

57 a.g.e., s.297
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Bu kisimda ele aldigimiz yalmizlik hali kisinin kendi tercihiyle segtigi ve kabullendigi
bir siiregtir. Yalmizhgin bu yoniinli degisik tipler agisindan incelemeye ve yorumlamaya
calistik.

b- istem Disi Olusan Yalmizlik (Mecbur Olunan)

Ik béltimde yalmzhiga duyulan sevgi, aliskanlik ve &zlemi irdelemeye calistik. Bu
boliimde ise iletisim sorunundan kaynaklanan yalmizlifin; memnuniyetsizlik doguran ve
sikayet edilen ydnleri kahramanlarin hayati agisindan degerlendirilecektir.

‘Iletigim, siirekli bir mesaj aligverisidir. Konusan mesaj gonderir; dinleyen bu mesaja
tepkide bulunur, bu tepkiye bir cevap verilir, bu cevabin karsilig: alinir ve etkilesim béylece
siirer gider.”®

Boylece bir iletisim dizgesi insanlarin her an iginde bulundugu bir durumdur.
iletisimin iki diizeyi vardir “igerik” ve “iliski”. ‘Iliski diizeyi igerik diizeyine anlam veren
cergeveyi olusturur ve bu daha st asamadadr.’*’ Toplumumuzda insanlar muhakkak ki
birbirleriyle istekli veya isteksiz, iliski icerisinde bulunur. Istek disi bir iletisim toplumsal bir
kaygidan olugmus, psikososyal bir vakadir. Oysa istek dahilinde gelisen; dostluk, arkadasghik,
ailevi bag gibi iletisim birliktelikleri insan ruhunu doyuma ulastiracaktir.

Yalmzlik temini incelerken ilk kisimda yalmzhigin tercih edilen ydnlerini ve
sebeplerini gérdiik. Bu bolimde yalmzliga itilme ve toplumdan soyutlanma; iliski ve igerik
diizeyi ile birlikte irdelenecektir.

Hikayelerde yalniz insan tipini ¢ogu kez; “ise yarayamama™ duygusuyla yine yaslilar
olusturur. Cevreden ozellikle de ailesinden ilgi, sevgi, saygi ve bakim bekleyen bu kisiler
yillarca emek verdigi insanlarin belli sorumluluklardan kagtiklarini goriince yalmzlik
iskenceye doniisiir. Yokus Asagi hikayesinde Dilber Hanim bahscttigimiz tiirden yalnizlig
yasayanlardandir;

“Dilber Hanim bir biiyiik yalmzhgi yiiklenmisti sirtina. Bogulacak gibiydi. (B.E.S.S.

s.89)
Oglu ve gelini tarafindan yalnizhiga terk edilen Dilber Hanim ruhen oldugu gibi

bedenen de yipranmigtir.;
“Merdivenden inmeyi ne zamandir denememisti. Diiglip ayagim incittikten sonra,
goézlerine, bacaklarina giivenmiyordu artik. Basamaklar bir birine kangiyordu. O korkuyu

birka¢ basamak indikten sonra yeniden duydu.” (B.E.S.S. 5.89-90)

38 Dogan Ciiceloglu, insan insana, 5.23
Yage.s2l
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Yash Kahramanda bedeninin takatsizliginden ve yalmzlihgindan kaynaklanan
korkuyu rahathkla gorebiliriz. “goézlerine, bacaklarina giivenmiyordu artik” sozleriyle
kahramanin giivendigi tck seyin yine kendisi oldugunu ancak kendi bedeninin de artik
kendisine destek olmadigim goriiriiz. Boylelikle biz onun bedeni ve ruhi yalmizhigimn
korkuya doniistiigiinii, yapilan en kii¢iik hareketligin tasvirinde anlanz. Bir Eski Sokak
Sesi'nde yagh bir kadinin anlatici 1ztirap dolu yalmzhigum okuyucuya duyurur. Hikayenin
epigrafinda;

“Suskun acis1 insanin,

gﬁlﬁmsemek kadar giizeldi” (B.E.S.S. s.10) sozleri yalmzliga ve hastaliga terk edilen
kadinin actya boyun egisi ve kabullenisini anlatir. Oyle bir boyun egis ki kimsesizligi ve
suskunlugu haykiran bir sessizliktir.

Bir ¢ocugun saf kalbiyle ve kirlenmemis duygularla yash ve hasta bir kadin
gozlemlemesi kahraman anlatici konumunda gozlemlediklerini aktarmasi oldukga hiiziinkar
bir ifade tasir. Ailesi tarafindan yalmzliga terkedilmis yasli tiplerin yaminda, ailesini
kaybetmenin acisim ve yalmzh@mi yagayan tipler de mevcuttur. Yeniden Bahar Olsa
hikayesinde kocasimi ve oglunu kaybeden yash kadimin; pencere kenarinda ¢izilen yalmzlhik
portresi biiyiik 1ztirabin renklerini de yansitir.

Makina adli hikayede ise kiginin mesleki agidan yalnizliga siiriiklenisi anlatilir;

“Bu isler igin de sermaye gerekli. Icatta bulunabilmek igin. Kim kolundan tutar onun?
Kimse.” (E.O 5.79)

Rifki’nin reklam makinasini icadiyla baslayan umutlar1 ne vazik ki kendisine destek
olmayan sermayederlerin tavriyla son bulur. Toplumda var olabilme miicadelesini birgok
kisinin isine yarabilecek bir icat makinesiyle ortaya koyan Rifki insanlara faydali olabilecek
bir iste yalniz birakilir.

Derin Yara’da ise fikri bir yalmzlik islenir. Kendi ailesiyle fikri ayrilifa diismiis olan
kahramamn toplumdan diglanmigligi, zamanla ailesine de utang vermeye baslamigtir;

Oguz Hanoglu adi, Cem’in ve Umran’in ¢ocuklarimin yiikselmelerine engel
sayilacakti. Bir piiriiz. Onun igin Oguz Hanoglu’nu aralarinda gérmek istemeyeceklerdi.”
(E.O.s.141)

Diinyaya at gozliikleriyle bakan, insanlar1 bir takim siniflara ayirip buna gére davranan
ve diisiinen aydin tipler de bu hikayede hicvedilir. Oguz Hanoglu'nun istemdist olusan
yalmzhig1 kendi yakinlar tarafindan kiigiimsenmesi ve benimsenmcmesi ile baglar. Kahraman
boyle bir yalmzhg: kendi iradesiyle segmez fakat mecbur oldu@u fikirsel yalmzhgim

kabullenmistir, bu y6niiyle ise yalnizlik teminin ilk kisminda irdelenmistir.
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Kardesim Sen Misin, Bir Kusun Oliimii ve Kadinca hikayclerinde ise toplumun menfi
tutumlarinin siirtikledigi kadin yalmzligi anlatilir. Bir Kusun Oltimii’nde kadinin psikolojisini
bozan, davranig bozukluguna sebep olan yalmzlid islenir;

“Diisiintiyorum hep. Mariyya neden evin iginde kosar durur, neden durmadan
konugur... Belki sokaklarda yiirliyememenin ve insansizligin acisini boyle ¢ikariyordur. Yoksa
adimlarim daha yumusak ve daha afir atabilir. Penceresini giiriiltiiyle agmasi, silkeledigi
ortiiyli yoldan gecgen birisiyle konusmak igin diistinmesi yalnmizliga direnisinden... Yakinda
tavuklar Marika’dan konusmay1 6grenecekler.” (B.E.S.S. s.135)

Evden disar1 adim atamayan Marika, kocasi tarafindan valnizea tavuklarla arkadashik
yapmasina miisaade edilen yalmiz bir kadin tipidir. “Insansizhfim acisi® m dért duvarin
arasinda agmaya c¢alisan ve bir nevi imkansizlik igerisinde imkanlar tireten kadinin yalmzhiga
direnisi, ayn1 zamanda istem dist olan yalmzliga, isyanidir. Kadin yalmizlik karsisinda hemen
yilmanus, kabuguna ¢ekilmemistir, 6yle ki tavuklar dahi Marika'dan konusmayt 6grenecek
kadar Marika’y: dinlemistir. Kadnlar gerek gegmiste gerekse bugiin cinsiyet yalnizligini hep
yasamistir, Zamani, mekani, gerekgesi ve uygulamsi farkh olsa da bu giin kadinin diistinceden
tutun da ilim, sanat, ekonomi ve daha birgok alanda nitelik ve nicclik olarak suskunlastiriimig
oldugu gorliriiz;

‘Kadinlar, iginde diisiincenin ifade edildigi ve diizenlendigi disiince, imge ve simge
bigimlerinin iiretilme ¢aligmalarindan genis Sl¢iide diglanmiglardir. Burada dairesel bir etki
s6z konusudur. Erkekler yalnizca erkeklerin sdylediklerine énem verirler ve yalnizca bunlarla
ilgilenirler. Yazilam ve konusmalar1 kendilerine 6nemli gelen erkekler dairesi kayitli olan
tarihimizin baslangicina kadar uzamr.”®

Erkekler dairesi kadinlarin ‘kiiltiirel kugatilmushk’®' durumuna en biyiik katkiy
saglarken kadinlarin cinsiyetten kaynaklanan ig¢sel yalmzhgim ¢ogu toplumlarda
arttirmislardir. Gerek teknolojinin bas déndiirdiigii Bati kiiltiiriinde gerekse Islam’in 6ziinii ve
degerini terk eden yozlagmis Dogu kiiltiiriinde kadinlar, feminizmin de katkisiyla erkeksi bir
diinyanin taliplileri olmustur. Suskunlagtirilan ve objelestirilen bu edilgin tipler kendi
sorunlarina ¢oziim ararken kadinlik fitratim inkar edip, erkeksiligine 6zenmekle en biiyiik
zarari kendi kendilerine vermis olurlar.

Kadinca hikayesinde yazar, toplumun kadin iizerindeki kiiltiirel kusatmacilik,

durumunu ele alirken feminizmin yanhs kuramlarim da Piraye adii kahramanin dilinden

isleyerek madalyonun diger yiiziinii de gostermis olur;

:‘: Siileyman irvan &Mutlu Binark, Kadm ve Popiler Kltar, Ark Yay.., Ank.1995, 5.36
ag.e.,s.34
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“Tarihsel ¢ikarlar dogrultusunda kadmnin bugiine dek elde ettigi genis kapsamli bir
ozgiirlik goremeyisimizin nedeni bu noktalarda yatmaktadir. Sen kocandan ¢ikarlarin
dogrultusunda bir geyler bekledin. Kéleligin o zaman bagladi.” (E.O.S. s.68)Piraye’nin
feminist kuramlardan yola ¢ikarak sOyledigi bu sozler kadinin, edilgenligine baska bir
bakistir.

Kadin ya evde tek diize bir hayatin geri kalmigligiyla, ya da sosyal ortamin ekonomik
Ozgiirliik aldamisiyla, erkeginden kopmustur. Yapilan ¢ogu evliliklerde birliktelikler zamanla
aligkanliga donlismiis, kadinin maddi teminati haline gelmistir. Kadinin, ¢ikarlan
dogrultusunda erkekten bir seyler beklemesi ruhlarin anlagmasindan ¢ok menfaatlerin
anlagmasini dogurmustur. Zamanla i¢i koflasan evliliklerde erkek kadim ¢ocuklarina analik ve
bekeilik etsin diye tuttu, kadin ise medeni durumunu degistiﬁnekle artacak olan sosyal
baskimin korkusuyla erkegine katlandi. Boylece ruhsal yalmizlik kadinin kag¢imlmaz
mukadderati oldu,

“Evliyken ne kadar yalmzdi...” (E.O. 5.66)

Kadinca adli hikayede bag kahraman olan Nemide, mutlu bir beraberlik hayali
icerisinde iken yaptii her iki evlilikte de doyumlu bir yasama ulasamaz. Nemide son
kocasindan tekrar ayrilmak iizereyken ailesinin baskisiyla evine dénmiis ve yalmzlik siirecini
kocasinin yaninda tamamlathaya zorlanmisgtir. Ne evde, ne ¢alisma hayatinda, ne ilim
sahasinda, ne de sanat alaninda kadin hak ettigi degeri ¢ogu kez bulamaz, bu ise toplumlarin
cinsiyete yiikledigi yalnizlik vetiresidir. Tarihi cinsiyet yalnizlig1 kadinin erkegi ile arasindaki
duygusal ve diisiinsel baglarinin kopusu ile neticelenmis bir durumdur. Kardesim Sen Misin
adl1 hikayede metres olan Miikerrem’in yalmzlig1 kirmizi bir telefonla sorgulanmigtir;

“Kag giindiir kim oldugunu agiklamayan bir kadin, “Mesut musun o kafesin i¢inde?”
diye soruyor, sonra kapatiyordu telefonu. Telefonun rengi, simdi rezil bir kirmiziydi.” ( E.O.
s.57)

Kahraman, gelen bir telefonda kafesle nitelenen yalmzhigi ve mutsuzlugu, iginde
bulundugu durumun istem disi oldugu daha rahat bir gekilde anlamamiz1 saglar. Kadin zaten
kendi mutsuzlugunun farkindadir, kirmiz1 bir telefonla hatirlatilan yalnizligi ve mutsuzlugu
onu bir kat daha {izer, bu {iziintii ise rezil bir kirmiz1 ile agiklanir. Moral bozucu, can sikici ve
en Onemlisi utang verici bir hayat tarzinda Miikerrem, oturduu evde sadece sevgilisi
tarafindan yalnizliga itilmemistir, toplumun kiiltiirel baskis1 da onu bu yalnizliga siiriikler.

Yalmzliga mecbur edilenler her zaman yetiskinler, yaglilar ve kadinlar olmayabilir.
Bazen bir gocugun yalmzhign Seving Cokum’un hikayelerine konu olabilmistir. Carmih

hikayesinde kimsesiz bir gocugun yalnizliga terk edilisi dramatize edilir;
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“Kimsesizlik kaniyor elinde ¢ocugun” (B.E.S.S. 5.23)

Kimsesiz, yalmz ve sahipsiz bir gocugun, gézlemlenerek acima ve sefkat dolu hislerle
anlatihgi. aym: zamanda toplumun kanayan yarasi olan sokak cocuklart gercegine de atifta
bulunur. Bir ¢ocugun kimsesizlik sebebiyle yiireginde baslayan kini ve nefreti, intikam dolu
ellerinde saldirganliga déntisiir. Oyle ki gocuk zarar verici bir hale gelir ve etrafindaki
arkadaglarinin ellerini ¢ivilemek ister. Anlaticinin da deyimiyle: “Ashinda. toplumu g¢armiha
gerecekti.”(B.E.S.S. s.23) Ciinkii onun varligindan dahi haberi olmayan, gdrmeyen,
ilgilenmeyen, sahip ¢ikmayan bu toplumun dikkatini boylelikle kendi {izerine ¢ekecekti, bir
nebze olsun mecbur kaldigi yalmzligindan kurtulacakti belki de. Ama yaptift biitiin
hareketlerle sahipsizligi bir kez daha haykirilacakti yiiziine. Yalmzligi kiigiimsemenin
aldanisiyla 1ztirabi artacak artacakti;

“Yalmzlig1 avucunda bir karinca sanip kendini aldatiyorsun.” (B.E.S.S 5.24)

Kiigticitk bir zihnin yalmzhigi algilayisi ve yalmzhga meydan okuyusu karinca
tesbihiyle somutlagtirilir. Cocuklarin yalnizliga bakis agist ve tepkisi yetiskinlerden daha
cesur ve hayalperest duygularla c¢ercevelenmigtir. Hayatt tam anlamiyla tamimamak,
gerceklerden bihaber olmak onlar daha cesaretli kilmistir. Avug i¢indeki bir karincanin
acizligi kadar, yalmizlik sorununu da kiigiimseyen korkusuz ruh hali, onu pervazsizlastirir.

Cocuk Giiliigleri hikayesinde, yasli bir kadina bakicihik yapan Asude’nin yalmzliga
tepkisi islenir. Cocuk kendi kimsesizligini yasli kadinin yakinlariyla telafi etmeye ¢alisir;

“Asude birden degisiyor. Kendini yakinlarina kavusmus sayiyor.”(O.K. s.37)

Cocuk yash kadinin akrabalarini kendi yakinlariymis gibi goriir, fakat tam anlamiyla
onlardan biri olamayacagin da ¢ok iyi bilir.

“Ne giizel bir aile... Asude usul usul kolunu kasiyor, birbirlerine sarilip 6piismelerine
bakiyor. Biraz geriden.” (0.K. s.37)

Asude, ailesinin yoklugundan dolayr bir yerlere siginmak isteyen ayni zamanda
cekingen ve tirkek duygularla dolu bir ¢ocuktur. Bir bagka ailenin bireyleri arasindaki iliskiye
dzenen g¢ocuk, hi¢bir zaman bu bireylere rahat bir sekilde yaklagamaz. Ciinkii o her ne kadar
boyle istekler duysa da sonug itibariyle karsisindaki insanlarla bir kan bag: yoktur.

Insanlarin yalmzhiga mahkum olmasi g¢ogu kez cevresindeki dost, akraba ve aile
yoklugundan kaynaklanir, yani fiziki anlamda bir yalmzhk s6z konusudur. Oysa daha énceki
kistmda yalmzhgmn tercih edilen yoniinii inceledigimizde insanin psikolojik yalmzligi 6n
plana ¢ikar. Hikayelerde kisinin yalmzhga itilisi ve bunu kabullenme siireci bazen aym
hikayede, bazen de ayr ayri hikayelerde iglenir. Ancak Cokum’un hikayelerindeki yalmzhg

genel anlamda derin psikolojik tahlillerle agiklamak daha dogru olur. istem dahili yalmzlikta
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insanin yasamsal onuru agir basar, istem disi yalmzhkta isc se¢im hakki birakilmaz,
bulundugu durumu oldugu gibi kabullenmek ve ona alismak zorundadir. Farkl olan bu iki

yOn ise yalnizlik temini siniflandirir.

39



3- Yozlasma Temi s

Her yazarda oldugu gibi Seving Cokum da hikayelerindeki olay orgiistinii kurarken;
beklentileri, duygular ve diisiinceleri onu yonlendirmistir. Gegmise 6zlem temast igerisinde
kahramanlarin gogu yozlasmaya karsi olan tepkileri ile incelenmistir. Ancak burada her
yoniiyle ele alinip irdelenecektir.

Yozlasma; ferdi anlamda insanlik 6gelerinden, sosyal anlamda ise toplumun kiiltir
biinyesindeki 6zden uzaklagsmasidir. Gerek toplum hayatindan gerekse ferdin kendi
yasaminda; yozlasma itici bir kavramdir. Zira ferdin ve dolayisiyla kamu yasaminin genel
beklentileri diginda olan bu kavram yabanice gelisen bir tsirgan otu gibi maddi ve manevi
verimliliklere sekte vurur.

Alfred Adler’in genel degerlilikler hakkinda ortaya koydugu fikir yozlagmanin hangi
yonde baslayacagi hakkinda bilgi verir;

‘Giivenirlik, baglilik, agik fikirli olmak, dogruluk sevgisi, ilh. Toplumun benimsedigi
genel degerliklerdir. Bizim iyi veya kotii dedigimiz sey toplum agisindan degerlilik bulur.
Karakterler de ilmi politik ve sanat eserleri gibi herkes tarafindan kabul edildigi zaman nem
ve deger kazanirlar. Fert igin 6l¢ii olarak kullandiginuz ideal insan tip genel anlamda tagidigi
degere ve yararhilifa gore 6nem kazamr,”®?

Ne yozlasmis karakterler ne de bu karakterlerin yogun oldugu toplum, degerlerin
6ziinii koruyamaz.

Yazar hikayelerinde yozlagma temini islerken farkli agilardan konuyu ele alir.
Yozlagsma; kiiltiirde, birey ahlakinda, aile yasantisinda, kadina bakis agisinda goriilen

‘problematik bir kavramdir.” ©

‘Bize verilen bu yasam bos olarak verildi, insan giderek konu doldurmak igine bir
seyler koymak durumunda. Ugraslarimiz bu yéndedir.’

Ortega Y. Gasset'nin Insan ve Herkes adli eserinden aldigimiz paragraftaki bu
diisiince yasami dolduran ugraslarin mevcudiyetine bir vurgudur. Insanoglu tarih boyunca,
tabiatina uygun bir sekilde belirledigi degerleri ve egilimleri yasamina katarak onu anlamh bir

hale getirmeye ¢alisir. Ama kurulan bu anlamlar ve degerler dizgesi zamanla bozulabilir.

Yozlagma gesitli sekillerde karsimiza ¢ikar:

£C YOKSTXGCRRTIM KURULD
DOKTRIAITAL O B isEL)

2 Alfred Adler, insani Tanima Sanati(gev. Selale Basar),Dergah Yay., {st.1985, 5.32
63 Ortega Y Gasset, a.g.e.,s.56 '
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a - Ahlaki Yozlagsma

Belli bir takim degerle ve egilimler, insanin kendi 6z yasamindan sapmis ve
aykirilagnugsa; insani ve ahlaki yozlagma da kaginilmaz bir problem olur. Gog sonrasi
hikayesinde yazar, insanin hayatinda artan doyumsuzluga dikkat ¢ekerek bir yozlasma &rnegi
sergiler;

“Ne olmussa olmus iste... Her sey herkese yeterken birden yetmez olmus... Herkes her
seyini kendi el emeﬁiyle, g6z nuruyla yaparken yapmaz ve yapamaz olmus.” (R.A. 5.76)

Hikayede vurgulanmak istenen bu diigiince kiginin zaman boyutunda yitirdigi insani
nitelikleri anlatir. Zira yasanan zamandaki ruh sefalet ve benlik csareti, ne yazik ki kisinin
karakter maglubiyetini de pesinden getirmistir. “Ne olumsuz olmus iste” sdzii zamanin insani
sorgulayan ve adeta yargilayan bir ifadedir. Iste Seving ('okum’un bu hikayedeki “Ne olmus™
sorusu diger hikayelerinde cevaplamircasina irdelenmis ve incelenmistir.  Boylece
hikayelerdeki yozlagma problematigi bir biitiinsellik i¢inde sorgulanmis ve cevaplanmigtir.

Insanin olumsuz yondeki degisimi ayni zamanda sosyal verimliligini engelleyen bir
etkendir. Kendi kendine yabancilasan insan tipleri zamanla 6z degerlerine dahi nefretle
bakabilecek hale gelmistir;

“Oyle ki, gittikleri yerde yesil bir ot gordiller mi igleri kabarnip ogiirtilleri tutmus,
kisacast ko&yii hatirlatan her seye sanki onlari geri ¢agiryorlarmis gibi 6fkeyle, hatta
tiksintiyle baknuglardi.” (R.A s.77)

Go6¢ Sonrast hikayesinde kisilerin, eski yasam tarzlarina karst duyduklan tiksinti, koy-
sehir hayati ¢ercevesinde ele alinarak ahlaki yozlagmanin bagka bir boyutu islenir. Kéyden
sehre go¢ etmis insanlar, yozlasma salginin hedef alacag ilk kitledir. Ciinkii kdy hayati ile
sehir hayatinin farklilig: igerisinde dengeyi kuramayan ve bocalayan insan tipleri hem kendine
hem de bulundugu ¢evreye yabancilagir. Kokeni koylii olan insanlarin schirlesme ugruna feda
ettigi degerler, iglerini 6fke ve tiksinti ile doldururken, kisiliklerini ise yozlagtirmistir.

Yine, Kiiller adli hikayede koyliilere has olan bir takim aligkanliklarin zamanla nasil
yadirgandigi anlatilir;

“Biiytidiikge bu ¢izgili, tezgah dokumasi bezlerden utanir olmuslardi. Ciinkii bu bezler
koyliilere has seylerdi. Derken o bezlerin yerini naylon torbalar almisti.” (O.K. s.71)

Koyliilerin zamanla gelisen ve degisen yasam standartlarinda kendilerine has olan
ozelliklerden utanir olduklari anlatici tarafindan dile getirilir. Ancak asil 6nemli olan bez veya
naylon torbalar degil ruhlarindaki degisim istegidir. Bu degisim elbette olacaktir, fakat eski

aligkanliklarindan utanarak veya bunlar1 dislayarak degil yazar nesneler diizeyinde bir ruh
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degisimini anlatmaya g¢alisir. Bez torbalar el emegi goz nuru islemelerdir. Sabirla ve emekle
ortaya gelerek geleneksellesen ve kdy kokan bu esya yerini fabrikalarda plastik artiklardan
yapilan suniliklere ve kolayliga birakir. Insan ruhu da k&yliiniin samimiyeti ve dogalliiini
birakip yapmaciklara ve basitlie ahisacaktir. Koyliiniin degisen esya kullanimini anlatan
yazar aslinda nesneler diizeyindeki bir ruh degisimine ve yozlasmaya dikkat ¢ekmisgtir.

Gozden uzak adli hikayede egya ile baglayan ve sekillenen yozlagma aym sekilde
nesnesel varlik diizeyi ile anlatilmaya ¢alisilir.

“Temizlife gittigi zamanlar, insanlar gibi esyalarin da kendi diinyasina uymadigim
sanki hayatin disinda kullandiklarini hissetmiglerdi. Yahut bu insanlar bu insanlar da zamanla
sahip olduklar: egyalara benzemislerdir.” ( O.K. s.85)

Insanlarin esya kadar ruhsuz ve esya kadar suretten ibaret olmasi kahramani rahatsiz
eder. Giilizar da kéy kokenli bir kahramandir; ancak o, ig¢inde bulundugu yozlagma girdabinda
bogulmaktan korkan bir tiptir. Kahraman i¢ diinyaya 6nem verir. “kendi diinyasina uymayan”
farkliliklan tespit edecek hassas bir ruha sahiptir. Ruh dedigimiz olgu dur ki; onu, igerisindeki
ahlaki mefhumlar yiiceltir. Ve degerli kilar. Oysa zamane insani nedense insanlik 6gelerinden
gittikge uzaklasip oziindeki degerleri islemiyor ve hasletlerini gelistirmiyor. Neden esya kadar
ruhsuzlasiyor ve duyarsizlasiyor?

Yazar zihinlere takilan bu sorulart1 okuyucunun da kafasina yerlcstirmeye ¢ahsir.
Herbert Marcus'nin “Tek Boyutlu Insan” kitabindan aldigimiz su paragrafla sorulara bir
nebze olsun 151k tutalim ;

‘Insanlar  kendilerini satin aldiklan metalarda tammaktadirlar, ruhlarini
otomobillerinde, miizik setlerinde icten-katli evlerinde, mutfak donatiminda bulmaktadirlar.
Bireyi topluma baglayan diizenegin kendisi, degismis ve toplumsal denetim iiretmis oldugu
yeni gereksinimlerde demirlemistir.’®

Yozlasma sorunu igerisinde insamin ozellikleri de hizla degisime ugrar. Ozellikle
insanlarin gelisen teknoloji ile beraber degisen egyalarla 6zdeslesmesi ahlaki yozlasmanin en
ilk sebeplerinden biri oluverir. Zira kisi ahlaki degerler dedigimiz i¢sel tutumlart kenara
birakarak cesitli metalarla kendine bir diinya kuracaktir. Giilizar'in “Hayatin diginda kaldigini
hissetmesi” materyalist anlayisa hakim oldugu yasam islubundan da uzak oldugunu
hissetmesidir. Tam aksine hayatin i¢inde olan: Giilizar'in ta kendisidir, yoksa kendilerini
metalarina demirleyen bu insanlar degil. Fakat béyle bir anlayis aktiialitc de yayginlastig igin

sosyal ortam ve sosyal duyguda ayn1 paralelde degisime ugrar.

“ Herbert Marcuse, Tek Boyutlu insan(cev.Aziz Yardiml) idea Yay., {st.1990, 5.8
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‘Sosyal duygu, ruh olaylarina etki yapan dnemli bir 6lgiidiir. Bir insanin ruh hayatini
anlamamiz, bunun toplumdaki yerini, birlikte yasadidi kisilerle olan dayamismasini ve bu
iligkilerini ayakta tutmasini bilmemizle miimkiindiir.’®*

Cesitli sebeplerden dolayi, insanlarin sosyal iliskilerine ve sosyal varligina olumsuz
tesirde bulunan yozlasma kisileri toplumsal yasamda ruhen yipranmig hale getirecektir.
Kendini begenme, ¢ikar, kiskanglik, cimrilik, kin, korku, intibaksizlik gibi sebepler insanin
sosyal ve kisisel varlik kemiricilerini temsil éder. Oz degerlerinden kopmus olan insan. sadece
fiziksel varligiyla cemiyette bir yer teskil etmekten 6teye gidemcyen voz karakterler olarak
kalacaktir. Islam'i kiiltiir anlayisimizi bize tagtyan Gazali'nin su sozii dinimizin evvela insan
olma 6gretisini agiklar;

“Kendine deger veren ve onun faziletlerini olgunlagtirir. Ciinkii sen bedeninle degil
ruhunla insanm™

Yozlagsma dedigimiz sorun oOncelikle ruh saghgum zedeledigi i¢in ruhun saglam
temellerde oturtulmasi, kuvvetli niteliklerle donatilmasi geregini dogurur. Zira ruhta
baglayacak yozlagma insan hayatinin biitiniinii saracaktir. Seving Cokum “yozlasma” dan
rahatsiz olan duyarli bir sanatgidir. Cevresindeki insanlarin ruh halinde belirgin bozukluklar

elbette kalemine yansiyacak ve toplumdaki genel yozlagmay: da insan gergegini boyutunda

aktaracaktir.

b - Kiiltiirel Yozlagma

Kiiltiire] yozlagmay1 ahlaki yozlasmadan kesin ¢izgilerle ayirmak ve kendi aralarinda
smirlandirmak pek miimkiin degildir. Insani yozlasma toplum hayatinda yogunluk kazandig
vakit kiiltiirel yozlagma problemi de bas géstermis olur. Yagamun biitiiniinii kapsayan kiiltiir
ortaya koyuculari tarafindan belki bir miiddet sonra dejenere ediliyorsa toplumun genel yapisi
da bundan zarar gérecektir. Insan bilgisi, fikri ve tecriibesini yansitan kiiltiir; zamanla devam
ettirenleri bakimindan temel igeriklerden saptiriliyorsa, bu durum genel bir anlayis haline
gelir. Boylelikle insanin ahlak boyutunda baglayan yozlagma, kisilerin ortaya koydugu kiiltiirii
de deforme eder ve ne yazik ki bunun tesiri ahlaki yozlasmadan daha sarsici ve daha yikici
olur. Yasama {islubu ise yadsimalar, yadirgamalar ve tedirginliklerle i¢ igedir;

“Sehirlere alisanlar, oralarda is tutturanlar buraya geldiklerinde hayvan bogiirtiilerini,
gubre kokularii, yer sofrasint ve daha birgok seyi yadirgiyorlardi. Sanki buralarda dogmamis
ve biiylimemisler gibi. Bu eskimis, bir tarafa dofru yatmis evleri, yabanci yabanci

stiziiyorlardi.” (O.K 5.67)

5 Alfred Adler, a.g.e., s.31
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Gog Sonrast hikayesinde gegen bu ifadeler, sehre yerlesen insanlarin; bir miiddet sonra
eski deger ve aligkanliklarimin nasil yabancilagtigimi Ahlaki Yozlagma bashikli kisimda
goérmiistiik. Ancak bu buhran ve ikilem zamanla adi bir kiiltiir anlayigini ortaya ¢ikararak yeni
neslin yasam iislubuna da olugturur. Boylelikle sehir ve kdy yasammin farkliklar arasinda
ortaya ¢ikan, yeni kiiltiir tipi kaynagim ¢ift yonden aldig1 igin her iki cephede degerlerini
koruyamayarak basitlesecektir.

‘Erich Fromm'un da belirttigi gibi(1941) insan temel iligkisini olusturan dogadan
koparak onunla bas edebilmek igin teknolojiyi gelistirmis ancak dogayla siirdiirmiis olan
iliskisinin yerini tutabilecek yeni bir iliski kuramadig: igin giderek artan bir yalmizlik ve
mutsuzluga gémiilmiistiir. Anadolu’nun kirsal bolgelerinden kopup kente gelen insanlarda da
topraga Ozlem ve dogadan kopmus olmanin yogun acist agikga gozlemlenmektedir. Bu
insanlar 6nce kentin g¢evresinde kirsal alandaki kiigiik evlerinin benzerlerini kurmakta ve
kentin toplumsal yapis1 onlart yutana dek geleneksel yasantilarim orada siirdiirmek igin
¢abalamaktadirlar.”®

Teknoloji mevcut yabancilasmanin yalnizliin ve mutsuzlugun en biiyiik etkenlerinden
biridir. Cemiyet gelisen teknolojiyle muhakkak ki bazi olumsuz tesirlerle karsi karsiya
kalacaktir.

‘Teknolojik gelisme kesintisiz devam etmekle birlikte, bu gelismenin tesirleri
kagimlmaz seyler degildir. Zaten higcbir cemiyet teknik degismeyi basi bos birakmamustir.
Sosyologlar bu noktada teknik degismenin dogrudah tesirleri ile dolayh tesirleri arasinda bir
ayrim yaparlar ve dolayl tesirleri kontrol edebilecegimizi séylerler. Hakikatte kiiltiiriin bazi
noktalarda direnmesi onun teknik degismeye hemen teslim olacak kadar zayif bulunmadigin
gosterir. Teknolojisinin istenmeyen sonuglarina karsi ne yapacagi konusunda yapilan
tartismalar da kiiltiiriin bu direnme giiciinii gosterir’®’

Modern teknoloji eski yasantinin degismesinde ve yeni yasam sekillerinin ortaya
¢ikmasinda biiyiik rol oynar. Insan hayatina yeni giren teknolojik aletler muhakkak ki
yasamin ¢esitli alanlarinda kolaylikla getirir. Kisinin artan maddesel giiciine kars1 ahlaki giicii
zayiflar ve bu insanlarin tamaminda genel bir yasam politikas: olur, ¢iinkii mevcut duruma
herkes kolay alisir.

Yazarin bazi hikayelerinde teknolojiye aliyma zorlugu ¢eken insanlar da siklikla

islenir. Kiiller hikayesinde Nariye Nine ve torunu bunlardan biridir.

% Engin Gegtan, Cagidas Yagam ve Normaldigi Davramslar,‘Remzi Kitabevi, Ist.1993, 5.142
7 Erol Gungdr, Kiltiir Degismesi ve Milliyetgilik, Otitken, Ist.1989, 5.29
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“Son zamaninda, eve televizyon buzdolabi alinisi karyisinda gocuklarin sevincine
katilmamus bir tarafa ¢ekilip sessizce oturmustur. (O.K. s.68)

Nariye Nine'nin yeni egyalar karsisindaki tavri, alinan cv esyalariyla defisen yasam
kiiltiirtine karst scssiz bir qigliktir. Aslinda Sceving Cokum®™un modern teknoloji unsurlarini
kaleme aldig1 hikayeleri pek azdir. Olanlarda bundan yirmi-otuz sene Onceki teknolojik
yeniliklerdir, zaten yazarin kendisi de bunu yaptigimiz miilakatta belirtir;

‘Benim hikayelerime bakacak olursamz siz de goéreceksiniz faks veya bilgisayar
yoktur; metro, tramvay, karayolu, yer alti yolu yoktur. Bu degisimler mekan. esya olarak
girecek hikayelerime.”®®

Yazarin simdiye kadar sik¢a iglemedigi bu degisimler daha sonraki hikayelerine
girecektir. Simdiye kadar yazarin yazdi§1 hikayeler biraz daha eskinin havasini teneffiis etme
isteginden olsa gerek teknolojik yenilikleri fazla icermez. Teknolojik ilerlemeyle yasanan
kiiltiir degisimi aile anlayisi ve aile bircylerinin iligkilerinde de yorlagsmay dogurmustur.

“Ciler,hamaga uzanmis bir bacagini digartya sarkitmisti “Ama baba eskiden kadmlar
kafes arkasinda yasarlarmus™ Iste bu ciplak, kahverengi bacak o kuytu, golgeli, kafesli
yerlerden biitiin ofkesiyle firlamis gibiydi.” (E.0.s.199)

Nideyim adli hikayede Profesér Sezai Bey'in kizinin soyledigi sozler, yozlagan
tiplerin tarthine ve kiiltiiriine kargi olumsuz tavn da sergilenir. Ciler gegmis donemlierde kafes
arkasina tikilan sosyallesmesi engellenmis kadinin; modern ¢apda giplakhign arttift oranda
varligini ispatlajlslnl goremez. Kadmnin kisisel degerini, erkek gibi akhyla ve insanligiyla
kazanabilecegi bugiin dahi kiymet gérmemis bir diistincedir. Yazar kiltiiriimiizdeki kadin
anlayisinin yozlagan taraflarini ve tarih bilincindeki yozlasmay1 beraber dile getirir:

“Su topragin kiymetini dilim dondiigii kadariyla anlatmisimdir. Ceddimizi gorgiimiizi,
bize 6gretilen her bir geyi...boyle yetistiler gel simdi bunlarin hor gdriilmesi neyedir, bana
soyle (E.O. 5.199) Sezai  Bey
verdigi tarih egitimine, vatan bilinci ve kiiltiirel gorgiiye ragmen ¢ocuklarin ceddine kars
diismana tavri,onu iizer. Kiiltiirii temellendiren 6rf, adet, gelenck.din,dil,aile kurumu ve tarih
bilinci gibi kavramlar kahraman tarafindan yadsinnustir. Batr’min giyim tarzim veya
¢iplaklign medeniyetle es sayan zihniyeti, sadece Ciler’de degil Sczai Bey'in biitiin ailesinde

vardir. Oysa, o; arkadagi Yakup Efendi’nin miitevazi ailesine karsi hep bir dzenti

icerisindedir;

% pinar Turan, Seving Cokum’la Mtilakat, istanbul 12.8.1998
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“Bunlar, duvarlart beyaz, kire¢ boyali, pencerelerine kirmuzi biberler asih, odalar
kilimli, hasirli bir evin gocuklari. Yer sofrasinda duman tiiten bir bulgur tenceresi goziiniin
Oniine geldi. Yakup Efendi bir ara, Hanife ¢ay yap! Diye secslenmigti. Hanife Yakup
Efendi’nin karisi. Hasan o kimsesiz ¢ocuga benzeyen Hasan,ortzilarda sessizce dolamyordu.
Kevser semaveri masanin iistiine koydugunda Yakup Efendi'nin gozlerine bir aydinlik
vurmustu.” (E.O. 5.198)

Bir anda Profesor Sezai Bey ¢ocuklari ve hanmu ile bu aile arasindaki yasayis ve
anlayis farkini goriir Zira bu aile ne derece samimiyeti vansitiyorsa, kahramanm kendi ailesi
de o derece yozlagsmay:r yansitir. Yakup Efendi miitevazi yuvasina Prof6sor Sezai Bey’i
gotiirecek, ona zengin thtisamli bir mutluluk sofrasini sunar. Aile bircylerinin evvela kendi
kendileriyle barigik olmalar1 daha sonra bireylerin birbirleriyle olan iliskilerindeki samimiyet
ve olgunluk Sezai Bey'i sasirtir, ¢linkii kendisi ve hammui bitiin ilmi birikime, yiiksek
dgrenime ve Avrupai tahsile ragmen béyle bir yuva sicaklhiguni tahsis edememislerdir. Daha
da 6nemlisi bu insanlar iyi bir aile diizeni igerisinde ‘psikolojik olgunluk™® u olan kisilerdir.
Bunlar;

‘Kendilerini kabul edebilmis olmanin huzuruyla bagkalarinin gereksinimleriyle
ilgilenir, nese ve dertlerini paylagirlar.’”

Psikolojik olgunlugun bir gereksinimi olan “kendini kabul edebilmek”™ yozlagsmanin
da adcta panzehiridir. Zira insanlar ve milletler ne zaman; kendilerini yasamay: terk edip
Baskalarlm yasamaya baglar, iste o zaman karakterlerde ve ortak Kkiiltlirde yozlagma
kacinilmaz olur. Dikkat edilirse 6z kiiltiiriinii miimkiin oldugu d&lgtide koruyabilmis
topluluklarda bagkalartyla ilgilenme,onlarin neselerini ve dertlerini paylagsma, yardimlagma
daha yogundur. Buna mukabil kendilerini kabul edememe problemini yasayanlar birakin
cevreyle ilgilenmeyi aile iginde bile bireyler birbirine ilgisizdir. Sezai Bey’in kafasinda birgok
soru isareti uyandiran bu ailenin 6zelligi neydi?

“Su Kevser adli kiz neden toprafin {izerine sere serpc uzanip gogii seyretmiyor?
Neden diskoteklerde tepinmiyor? Veya caninin istedigi bir tlirkiivii bagira ¢agira sGylemiyor?
Nasil rahat edecekse, dyle yasasin. Yasamiyor. Niye? Benim psikolog karim bu kizi
anlayabilir mi? Anlayamaz. Ciinkii karim heniiz kendi kendisini tanimiyor. ( E.O. 5.202)

Manevi degerlerini rafa kaldiran insan tipleri her haliikarda yanhslhiklarnim fark eder.
Ancak entellik ve iistiinliik kompleksleri yiiziinden; bir tiirlii halkin inangh ve samimi yasam

tarzlarina olan 6zentiyi itiraf edemezler. Miitevazi bir mutlulugun $zlemini gekerler. Ama bu

“ Engin Gegtan,a.g.e., 5.27
Yage., .28
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mutlulugun kaynagini kavrayamazlar. Kendini tamyabilmek ve kabullenebilmek devamli
surette Ozenti igerisinde olan insanlar i¢in zordur. Kahramanin da séyledigi gibi “karim heniiz
kendi kendini tammiyor” sozii kiiltiirel yozlagmanin en bariz drneidir;

* Oglumuza sakal ¢ok yakist1 diye yazdi. “Kizimiz tenisi ilerletti. K&pegi merak etme.
Cok iyi bakiliyor. Sekerim, sanatgilar, yazarlar da buralara gelmisler. Birkagim1 Orhan eve
davet etti. Biitlin giin misafirler igin pavurya aramist1. Neyse iyi bir gece oldu. Roman, tiyatro,
bale, film festivalleri, moda ve siyaset {izerine her sey konusuldu. Biilent Ersoy'a kadar...
Sonunda civildik yani.” (E.O. 5.200)

Sezai Bey hanimina yazdifi mektupta bulunduklari yerden haberler verirken kendi
yasam tarzlarini da miistehzi bir @islupla anlatir. Oyle ki, o, sadece kendi yasam tarzlarini degil
klasik aydin tiplemesini de gozler 6niine serer. Ancak kahraman yozlasma problematiginin
farkindadir; “Sonunda cividik” s6zii ise bu bilinci gosterir. Ne var ki geg kalman bir teghis,
tedaviyi de olumsuz neticelendirir. Yozlagmanin bir sonucu olan aile bireyleri arasindaki
iletisim kopuklugu, ¢6ziim bulmada menfi tesir olusturur. Ciinkii artik kusak catismasi
baslamistir ve fikirlerin birakin kabul edilmesini , dinlenmesini bile olumsuz kilar;

“Bizi yabana atiyorlar. Kiilttirtimiizi, bilgimizi. Sen istedigin kadar gengles Yildiz. Biz
onlara gére eskiyiz. Her sey, higbir seye inanmamalariyla baslamis olmali.”(E.QO. 5.202)

Kusaklar arasi ¢atigmanin giddeti, yozlasma problemi ile paraleldir. Yozlasma ne
kadar ¢oksa kusaklar arasi iletisimsizligin ve anlayis farkinin dozu da o derece siddetlidir.
Boylelikle yeni kusakta dejenere kiiltiir hakimdir. Aslinda dejencre kiiltiir de yeni bir kiiltiir
bigimidir. Yazar, kilttirimiizdeki bozulma noktalarimi vurgulamaya ¢alisir ancak bir bagka
bakis agis1 bunu degisim, gelisim olarak algilayabilir. Cokum’un yetistigi kiiltiir zeminindeki
kuvvetli maneviyati, toplumda gittikge hakim olmaya baglayan modern kiiltiiriin maddeye
dayanan pragmatik ve pozitivist anlayisini kabullenmesine engeldir. Gé¢ Sonrasi bu anlayis
dile getiren bir baska 6nemli hikayedir.

“ Kadini, erkegi sadece para igin nefes aldilar. Uykular para oldu, sézleri sohbetleri
para...Sevgileri bitip tiikendi para ugruna. Kimisi tlipgaz patlamasinda gitti, kimisini araba
cignedi. Kimisi canina kiydi, kimisi elini kana buladi. Kadnlar para i¢in yandilar, tutustular.
Gocuk sevgisi silindi iglerinden. Cocuklart sokaga attilar. Ana olmak istemediler bir daha...
Bebelerini kazitip kazitip kiivetlere attilar. Iglerinin kami hi¢ durmadi. Ka@it gibi
sarardilar.”(E.Q. 5.82)

Murat Usta’nin anlattifi dejenere tipler igin en gergekei tespit “iglerinin kamnin hig
durmamasi” ifadesidir. Zira insanlar manevi diinyalarindaki tartiyt kaldirinca, 6lgiisiiz

davranislar; kanli g6z yaslarinin ve i¢i kan aglayan insan tiplerinin miisebbibi haline gelir.
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Diinyanin donen carkinda bazilan yozlagmaya direnecek veya modernlesme geregi
gibi algilanan yozlagmay1 beceremeyecektir. Derin Yara hikayesinde Oguz Hanoglu'nun
kendi ailesi tarafindan soyutlanmasi bdyle bir becerisizlikten kaynaklanir;

“Vatan Sevgisi gibi kitaplar yazmasa, salondakilerle dost olabilirse belki Eniste Bey,
Oguz'un da bir resminin duvara astlmasina izin verir. Ama smokin giyse, Donezetti dinlese,
tangoyu becerebilse yine de degismeyecekti degil mi? Yine Gyle bir seyleri kopara kopara
konusacakt1.”(E.O. 5.142)

Bazi aydinlarin milli tarihe ve Kkiiltlire diismanligi ne yazik ki materyalist tipleri
artirtrken.milli inanglarin  goniillerden silinmesi ¢afdashik sayilmistir. Baskahraman;
Batililasma ve Modernlesme adina terk edilen milli degerleri ve 6z kiiltiirii hala muhafaza
eden, dejenere olmamig bir tiptir. Fakat o bu haliyle yozlasan bir kesimin —toplumda aydin
bilinenlerin- tepkisini toplar. Oguz Hanoglu smokin giyse, Donizetti dinlese, tangoyu
becerebilse yine de degismeyecekti. Cilinkii onun kafasinin icinde ve yiireginde kendi 6z
degerlerine sahiplenme vardi. Dolayisiyla yozlagma salginina karsi ruhu direngliydi.

Edirne Edirme hikayesinde ise yozlasmanin sebeplerinden biri olan maneviyat
sarsintisi su ifadelerle sergilenir;

“Cumbhuriyet &gretmenleriyiz. Ilericiyiz. Kazim Bey, Allah’a inanmaz. Inanmaz
a...Memlekette laiklik var. Ben bazen inanirim.” (E.Q. s.15)

Atifet Hamim’mn aile hayatindaki, inamg1 sergileyen sozleri, adeta toplumda aydin
olabilmenin ilk sartinin dini inanglar reddetmekle kazanilacagini vurgular. Belli bir dénem,
ne yazik ki boyle bir inanigi enjekte eden zihniyete sahip olmustur. Giiniimiizde dahi
goriiyoruz ki inanglt bir aydin tiplemesi pek de kabul gérmez. Bu ise toplumun aydin
anlayigindaki yozlagsmadir.

Hiiziin Gemileri adli hikdyede ise yine aym dénem ele alinarak; bir gocugun
cumhuriyet 6gretmenini gézlemlemesi ile zihninde sekillenen geliskiler. egitim anlayisindaki
yozlasmaya dikkati ¢eker;

“Ellerine igneler batip ¢ikiyor. Cocuklar falakaya geken hocalar geliyor aklina. Hoca
kelimesi bir sopayi hatirlatiyor gayri. Ak Semsettin Hoca’yr kalacig bir tirlti kavranuyor.
Onun degerini bulup ¢ikaramtyor. Cumhuriyet §gretmeninin, ¢gocugun kulak memesine batan
tirnaklari, o boyali, uzun, bakimli tirnaklar1 ne kadar medenidir...” (E.O. 5.26)

Umay Giinay, hikayede gegen bu ifadeleri su sekilde degerlendirir;
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‘Hiizin Gemileri isimli hikayede bizi bize yabancilagtiran asagilik kompleksi
asagilayan egitim sistemimiz ile ilgili meseleleri buluruz.’’’ Egitim anlayisindaki yozlasma
medeniyeti algilamadaki yozlagsmanin bir neticesidir. Cagdas medeniyeti hedef edinen egitim
sistemimiz. yeniligi getirmek ugruna kaybettirdigi milli ve manevi degerlerimizin telafi
edilmesinde acaba ne kadar basarili olabilecek? Yazar, yetisen yeni neslin bdyle ikilemleri
kaldiracak saglam bir diisiince yapisinda olmadigim bu kiigiik kahramanda gésterir. Kiigiik
kafalara soktugumuz modernlesme ilmi, 6z kiiltiire degil, cehalete kars1 olmali;

“Sonra cebindeki Beethoven'i, Vivaldi’yi, Mozart’s masaya bosalt. Otekiler masaya
egilip kop koyu bir karanltikta aglayan Itri’yi gordiiler.” (E.O. s.28)

Kendi sanatimiz1 ve sanat anlayisimizi bir kenara iten zihniyetin egitime girmemesi
gerektigini diiginen yazar, bu durumdan muztarip oldugu igin kahramanlarini boyle bir
manzarada sergiler. Yozlagma biitiin bu saydiklarimizda goriilmez. Musa Bozlak’in Makina
tizerine sOyledigi sozler bir bagka yozlasma gercegini dile getirir;

‘Batihilagmak(!) ve modernlesmenin(!) arkasinda Avrupa’nin sanayi driinlerini
vitrinimize dolduruyoruz. Béylece teknik ve ekonomik hayatta yabanci hakimiyeti
doguyor.””

“Gavur firmasina patent parast ddemeli. Demek ki givursuz bir is gériilmez bu
memlekette.” (E.O. 5.81)

Milli kiiltiirimiizii sarsan Bati medeniyetini algilayis hatasi; aslinda ekonomik
bagimsizhigin dogurdugu istikrarsizliktan kaynaklanir. Toplum bir taraftan degisim yasarken
diger taraftan kiiltiirel yasam: sahiplenme tedbirleri alinmaz. Her alandaki yozlagsma yaninda
devlet nizamindaki yozlasmay: da Dairenin Merkezi’nde islemeye ¢alisan yazar, anlattiklarini

yine Osmanli tarihi ile iligkilendirir; Bunu Sevket Bulut’un tahliliyle daha iyi anlariz;

n Umay Giinay, Makine,Jére, 9(70). 3.77, s.36
™ Musa Bozlak, Makina, Tiirk Edebiyat1,4(40), 2.77, s.43
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‘...0smanlt uyruklu iki yasli Ermeni kadinin Cumhuriyet déneminde g¢evre ile olan
uyumsuzluklari anlatiliyor. Ermeni- Tiirk iligkilerinin Osmanhlar zamaninda normal oldugu,
Devletin herkese hami durumda bulundugu noktalaniyor. Bir ¢atigma ve kiyim olmussa, buna
Ermenilerin sebebiyet verdigi bugiin bilinen tarihi bir gerckgedir. Yash kadinlarnn ,
Miisliman komsularim 6zlemle aramalar1, olduk¢a diisiindiiriiciidiir. Osmanli’da &yle bir
devlet nizamu vardi ki, bu nizam iginde, herkes mutluydu.’73

Aile, tarih bilinci, dini duygular, medeniyet anlayisi, ahlaki vasiflar ve deviet nizam
gibi daha bir¢ok yozlasmanin disinda toplumda kadina bakis agisinda da yozlagma yasanir.

Kadinca adli hikdye kadin erkek iligkilerindeki yozlasma ile beraber kadimin yeni
toplum yapisindaki yeri ve degerine de dikkati g¢eker. Kadmi. kadin- erkek iligkilerini,
ozgiirliigii, kazamlmamis haklar1 yanhg yorumlayig ve feminizmin, kendi toplumumuzdaki
kadinlarin problemlerine inemeyisi hikayenin baglica konularidir;

“Erkek kadin esitligi daha ¢ok ekonomik ve cinsel sorunlarda aranmali. Tarihsel
cikarlar dogrultusunda kadinin bugiine dek elde ettigi genis kapsamli bir ozgiirliik
géremeyisimizin nedeni bu noktalarda yatmaktadir.” (E.O. 5.68)

Piraye adli ressam kadimn diisiince farki sik stk iglenir. Nemide gerek yetistirilis ve
gerekse yasayis bakimindan bu kadindan ¢ok farkhidir. Ancak ikisi de kadin erkek
iliskilerinde aym olumsuzluklari yasanustir. Piraye olaya feminist agilardan yaklagir, Nemide
ise orfi degerlerle, feminist yaklagimlarin arasinda geliskiler yasar. Mevcut deger yargilarina
ters diisen feminizm, ne yazik ki kadinlarin problemlerine ¢6ziim getirmez sadece
problemlerini arttirir;

“Erkek kadin arasinda cinsel kékenli bir baglantiyr dogru gériiyorum. Bunun igin
evlilik gerekli degil. Duygusallik da bozuk diizenden yapisan kirintilardur.” (E.O. 5.86)

Materyalist anlayist hakim kilmaya g¢alisan feminizm kadin ve erkegin en &nemli
hazinesini —aile kurumunu- ¢dkertme ¢abasiyla yozlagsmaya en biiyiik katkida bulunmus olur.

Kiiltiirel olusumun igerdigi her mefhum mevcut yozlagma probleminden etkilenir.
Seving Cokum’un kavramlar bakimindan isledigi yozlagma gogu hikayede 6nemli bir karst
glictiir. Bizde boyle bir kargi giiciin multelif ydnlerine belli tespitlerle degindik ve sunu

gordiik ki yozlagsma Cokum’un hikayelerinde 6nemli temalarin baginda gelir.

¥ Sevket Bulut, Makine, Tork Edebiyati, 4(46), 8.77, 5.36
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4 - Sosyal Adaletsizlik

Sosyal adaletsizlik gelismemis toplumlarin mutat problemlerinin basinda gelir.
Toplum hayatinda ¢esitli siniflari olusturan, insanlart farkli yasam tarzlarma siiriikleyen,
ekonomik sebeplerle temellenmis bu sorun fertlerin birbirleriyle olan iligkilerini de
smirlandirir. Belli statiiler insanlarda sinif bilinci, tabaka baglihg: ve tabaka eylemini ortaya
cikartr. Tiirkiye'deki sosyo-ekonomik olaylar emekgi dedigimiz kesimin sayisini arttirmigtir,
boylelikle de bu insanlarin sorunlari edebiyata malzeme olmustur. A. Visali Giinaydin,
“Komiinizm Strateji ve Taktikleri”adli kitabinda; Tirkiye’de “emeck¢i” kesimin ortaya ¢ikigint
su sebeplere baglar: |

‘Sanayinin gelismesi sonunda, kdylerden sehre akin olmus, schirlerde niifus artmis.
fakir ve sefil isci mahalleleri zuhur etmis, {icretler ¢ok diigmiis, iy saatleri artmig. is emniyeti
kalmamis kadin ve ¢ocuklar agir islerde galigtirilmuglar, igsizlik artnugtir. Belirttifimiz bu
sosyal faktorler proleter dedigimiz kitleyi ortaya cikarmistir.”™

Seving Cokum da; hikayelerinde proleter dedigimiz emekgi Kkitleyi ele alarak sosyal
adaletsizlik sorununu islemeye ¢alisir. Cogu kez kdyden sehre gigiin neticesinde biiyiiyiip
gelismeye yiiz tutmus bu sorun gergekgi bir bakig agisiyla yansitilir. Kahramanlar maddi
problemler igerisinde ele alinirken, bu maddi problemlerin insan ruhunda yaratuigs psikolojik
problemler de i¢ gézlem metoduyla verilir.

Gozden Uzak adh hikayede, kdyden sehre ekonomik yetersizlik sebebiyle go¢ etmis
bir ailenin sorunlan islenir. Evlere temizlige giden Gilizar’in gozlemleri. yasanan sosyal
adaletsizligi de ortaya koyar. Maddi imkansizliklar sadece evlerin liiksiinde ve eksikliginde
ortaya ¢ikmaz, bakilabilecek gocuk sayisindaki sinirda bir ailenin ekonomik dramini yansitir;

«.. Eli yiizii belli olmanus bir et pargas: ...Simdi bu isler serbestledi hem. Algildi.
Eliniz dar, su iki gocuga anca bakabiliyorsunuz diyor.” (O.K. 5.86)

Gillizar, eltisinin s6zlerini garipser, bu sdzler onu vicdan azabindan kurtarmaz,glinkii
maddi imkansizik onun duyarsiz olmasini heniiz gergeklestirememistir. Go¢ Sonrasi
hikayesinde sosyal adaletsizligin tahribat: olan ahlaki yozlagma ayni sekilde sorgulamr;

“Ana olmak istemediler bir daha... Bebelerini kazitip kazitip kiivete atular. I¢lerinin
karn hi¢ durmad1.” (E.O. 5.82)

Murat Usta, Gig Sonrasi adlt hikayede yapilan kiyimi nefretle dile getirirken, Gézden
Uzak adli hikayede Giilizar’in kiirtaj kararina varigindaki bilyiik dram scrgilenir. Bdylelikle

ahlaki yozlagmanin ekonomik boyutu da kavranmig olur.

™ A. Visali Gunaydin,Komiinizm Strateji ve Taktikleri, Kadro Yay., Ank. 1978, 5.253
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Kalabalikta adli hikayede, bir g¢ocugun hayat kavgasina katihisi ve ekonomik

platformda sosyal varligini ispatlayis1 anlatilir;

“Postanenin &niindeydi gocuk. Ayaklarindaki kocaman lastik ¢izmeler, onun gocuk
giizelligine aykin diistiyordu. Saglan saga sola bir nokiadan fiskirnus gibiydi. Cok sagli bir
¢ocuk... Kadin usulca yanina sokuldu.

Eline bir tek sigara alacaksin ve bagirmayacaksin. Ben satacafin kdseyi gosterecegim
sana merak etme, yanindan ayrilmayacagim. Bana bakmayacaksin, benim varligimi
unutacaksin tamam nu? (B.E.S.S. 5.140)

Bir annenin sefkat ve merhametle karigtk duygular igerisinde gocugunu proleter
kitlenin ferdi haline getirisi islenir. “bir tek sigara” , “kose™; yapilan ilk is ile mekant belirtmis
cocugun tekligi, adeta her kelimede vurgulanmustir. “benim varhigimi unutacaksin™ ¢ocugun
kendi varhigmi ispatlama gerekliligi, annesinin ona verdifi gorevle somutlagir. Mevcut
dengesizlik ve adaletsizlik, kiigiik ¢ocugun giizelligiyle uyusmayan , kocaman lastik
cizmesinde simgelenir. Hayatin realitesi, annenin gocugunu sefkatle sarmasina korumasina ve
kollamasina oriilmiis set gibidir;

“Onun sigaray1 uzatan ufacik ellerini kendi elleri sandi. Onu yalmiz birakmali artik,
diye diistiniiyordu. Kalabaliga, yalmzliga, kavgalara, iirpertici riizgarlara ahigmaliyd artik.”
(B.E.S.S. s.141)

Tiirkiye’'nin sosyo-ekonomik ortaminda; gocuklarin para kazanma, mali gegime
katkida bulunma kaygisi, mevcut sosyal adaletsizligi sergilerken, insani korkularda gocugun
ruh diinyasina yerlestirilir. Oysa ¢ocuklar hayata en fazla korkusuzca bakan ve hayatt toz
pembe gdren kesimdir, ama “drpertici riizgarlara aliymak™ gocuk kahramani yagindan erken
bir sekilde hayat gerceklerine alistirmaktadir. Enflasyonu yiiksck olan her iilkede niifusu
yogun olan toplumsal ziimre (social set) yani emekgi kitlesi cocuklari: hem bedencn hem de
ruhen yetiskinlerin is giicii seviyesine getirmistir;

“Cocuk, seviyordu kalabaligi. Para kazanmanin sevinci gitgide bir kavgaya
déntiyordu.” ( B.E.S.S.s.141)

Kalabalikta; yalmzlig1 ve korkusu sevince doniisen gocugun, diizene ruhen aligmasiyla
umutlu ve hirsli miicadelesi de baglamis olur.

Cocuklar derinden etkileyen sefalet bir gocugun gegim endisesi olabildigi gibi bazen
de cevresindekilere karst bir utang duygusu oluverir;

“Bir tiirlii dili varip da, “Babam bas¢1 diyemezdi sorduklarinda. Bir giin dgrctmeni
sormustu. Tombul Hakki minki polisti ya, onun babasi neden polis olmasindi?

- Babam, polis, dedi.” (B.E.S.S.s.105)
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Yoksul bir ¢ocugun hayvan bast ayiklayan babasi, ona okulda utang ve eziklik
duygusu verir. Cocuk; yoksullugunu sevmez, biiyiik bir ac1 ve kiskanglik duygusu igerisine
girer. Ancak yazar, yoksulluga olan sevgisini “yazar anlatic1” konumunda okuyucuya yansitir;

“Katranh, zehirli yoksulluk. Yine de sicak yoksulluk.” (B.E.S.S. s.105)

Her seye ragmen yoksullugun “sicak” yénii, sevecen bir bakis tarziyla ortaya konur.

Sosyal igerikli hikayelerde yoksulluk sebebiyle kidyden kente gd¢ etmis insanlarin
disinda sehirdeki insanlarin ckonomik sorunlarnn ve onun dogurdugu mutsuzluk da islenir.
Cokum’daki genel aile manzaralar gegim sikintisi ¢eken veya dar gelirli aile tipidir. Yazarin
anlatim iislubunda; yoksulluk insan hayatinda bir problem olarak islenir, ancak hi¢bir zaman
s6miirliimez.

Biri Ay Biri Yildiz hikayesinde Miislim’in paltosu, yoksullugun insana kazandirdigi
ince diislincenin gostergesidir, zira o yeni aldigi paltonun buruk sevincini duyarken, yine
kendisi gibi olanlari diigtiniir;

“Miislim’in elindeki torbada yeni aldigs palto vardi. Ara sira igine kirik duygular salan
gicir gicir bir palto. Cezmi “Giy sunu. Hava soguk” demisti de, Mislim giymeye kiyamamusti.
Hem bu yepyeni paltoya, burusuk pantolonu, eskimis, ¢camurlu ayakkabilarn yakismazdi ki...
Onu elinde tasirken ismiyordu. Bu yetmez miydi? Peki, ara swra i¢inde beliren o kirik
duygular da neyin nesiydi? (E.O. s.170)

Miislim kendisi gibi garibanlarin iiziintiisinii de iginde duyarak bu Kkisilerin
duyarhliina atifta bulunur. Bir tek yeni paltonun dahi sevincini yasatmayan “kirik duygular”
aslinda yoksullugun insana verdigi hassasiyettir. Dejenere olmamus bu tip. bencilce bir sevinci
yasamaktan utanmistir. Kahraman, paltoyu giyip doya doya zevkini gikarmak varken paltoyu
elinde tutarak kalbini ve ruhunu isitmayi kafi bulmustur.

Kimligi Bilinmeyen Kisiler, Tiirkiye'nin karisik ve karanlik dénemlerinden yansimig
olan olaylarin 6ykiilenisidir;

“Cok sikintiya girmis amcam. Diikkani kapatmay: digtiniiyormus. Bir de Tevlik
Opretmenin 6ldiiriilmesine ¢ok iiziilmiisler. Oralar eskisi gibi degilmis. Tekel fabrikasindan
yiizlerce is¢iyi attilar;bunlar gazeteye ifade verdiler, okumugsundur diyor. Cocuklart mektebe
gidemez olmuslar. Ben bu yastan sonra ne is tutacagim, ya ¢ocuklarim ne olacak? Diye
yaziyor.” (E.O. 5.209)

Fabrika ve is yerlerinin kapatilmasiyla baglayan igsizlik insanlarin yagsam standartlarini
da diisiriir. Ge¢im sikintisimin insanlarda meydana getirdigi ruhi buhran toplumsal psikolojiyi

de bozacakur. Endiseyi, geliskiyi, korkuyu ve meraki hikaye kahramammnin mektubunda
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seziyoruz, fakat daha ziyade bu hikaye siyasi kaosun koriikledigi bir sosyal adaletsizligi tema
edinir.

Seni tamiyorum adli hikayede litks iginde yasayan bir ailenin yegeni olan Adem’in
Oykiisii anlatilarak, akrabalar arasindaki ekonomik yasam farklilig: sergilenir;

“Hep paradan puldan s6z ediyordu. Yengemin geg saatlere kadar siiren toplantilarinda
liiks esyadan, giyim kusamdan bagka bir sey konusulmuyordu.™ (E.O. s5.166)

Yazar, toplumun yoksul kesimini anlatirken, zengin kesimin yasam bicimini ve
beklentilerini de detaylariyla anlatir. Ancak anlaticinin; tasvir ve tahlillerinde yoksul ziimreye
olan bir ilimlih@ gérebildigimiz halde; toplumun varlikli insanlar veya biirokrasi kesimi igin
bu tavir adeta esirgenmistir. Daha kaba, daha resmi ve daha duyarsiz tiplemeler yapilarak
varhkli yasam bigiminin; fertlerde eksilttigi giizellikler, kaybedilen degerler olarak islenir;

“Tabii o tamnnus insanlarnn agirlamak, sofra takimlarini, ortiileri hazirlamak,
yiyecekleri 1smarlamak , bir eksigin olmamasina dikkat etmck... Biitiin bunlar onu yorardu.
Sonra o muhtesem salonda ayaklari hayvan pengesine benzeyen koltuklar vardi hani, kapi
arahigindan Cem’le igeriye baktigimizda bir takim iyi giyimli ve puro icen insanlarin
oturduklarim goriirdiik. Arasira da belli bir 6lgii icinde giilerlerdi.” (E.O. s.138-139)

Zengin fakat gonill coskusundan yoksun insanlarin “belli bir 6l¢ii iginde giiliigleri™
onlarin ne kadar materyalist olduklarin1 da gosterir, zira giilmenin dahi 6lgiisi onlara gore
belirlenmis bir davramis seklidir;

“Bana oyle gelirdi ki, enistem olsun, etrafindaki o sapkali kalin paltolu adamlar olsun,
hepsi de hayatin bir takim giizelliklerini budayip atnus gibiydiler.” ( E.0.s.139)

Zengin ve st diizey insanlarin &lgiilii ve samimiyetsiz iligkileri hayat:
anlamsizlagtirmug, dolayisiyla bu insanlar monoton yasamm ruhsuzlugu igerisinde
mutsuzlasmigtir. Derin Yara’da zengin ve asil aile mensubu Oguz Hanoglu’nun hikayesini
dinlerken, gelir diizeyi yiiksek insanlarin ruh halini ve davrams bigimlerini de goriiriiz.
Hayatin giizelliklerini budayan bu insanlarin kalbi nitelikleri. pahali esyalarindaki giizellikler
gibi donup kalmistir;

“Umran Abla’'nin gozlerinde sevgisi donmus, kristallesmiy olarak duruyordu.” (E.O.
s.13)

Hassasiyetin ve duygusal inceliklerin yok oldugu bir kesimde insani yozlasma
yayginlasir. Boylelikle sosyal adaletsizlik, zenginin parasina para katarken, birtakim insani
hasletlerini eksiltmis ve onlar1 materyalistlestirmigtir. Makine adli hikayede mevcut olan
sosyal diizen icerisinde; Rifki, “var olma” miicadelesini mucit ruhuyla yansitir. Biiylik

umutlarla icat ettigi reklam makinesi , sonunda kahramana biiyik tiziintii verir;
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“Kim kolundan tutar onun. Kimse. Yoksa aklina buluslarma diyecek yok.”(E.O. 5.79)
Diyen Adil, agabeyinin yalmizhigmi ve sahipsizligini “Kimse” soziiyle, cevabiyla ve
hatta tek kelimelik ciimlesiyle vurgulayarak, realist kigiligini de gostermis olur. Fakat Rifki,

kendi koyliileri gibi kabugunda yasayip mevcut imkanlara razi olmaz;

“Toprak da kétii, isteksiz, verimsiz. Ama ben bilirim bizim koyliileri. Elleri kollar
bagh otururlar. Eh yine dayimin sézleri bunlar. Ben de belledim. Otururlar. Allah’mn
yagmurunu beklerler.” ( E.O. 5.80)

Rifki her ne kadar hirsli ve azimli olsa da sosyal gergekler onu hiisrana ugratir. O
biitiin olumsuzluklara ragmen icadina giivenir, fakat metnin son halkasinda goririiz ki bag
kahramanda diizenin ger¢egini kavramis olur;

“Is yapmak i¢in birinin adami olmalisin bu diinyada. Elimizi kolumuzu sallayip gittik.
Falancanin evladiyiz. filancinin adamiyiz demedik. Bilemedik yolunu.™ (.0. 5.90)

Eski ¢aglardan bu yana binlerce diinya goriisii insan hayatini etkilemistir; ekonomiden
tutunda sanata, egitime, siyasete, felsefeye ve daha birgok alana yansiyan fikirler sosyal
yasamda referans olma ozelligi de kazanmistir. “falancanin evladi” veya “filancanmn adami”
sozleriyle vurgulanan diger bir gergek sosyal adaletsizliin dernek ve grup gibi sosyal
kurumlar arttirarak insanlarin fikri kutuplagmasini iktisadi alanda géstermektir. Cokum’un en
onemli hikayelerinden olan “Makine” sosyal igerikli birgok hikayenin konusuyla oriilmiistiir
fakat yazar olaylari higbir zaman provake sozlerle anlatmamis ve hatta kahramanin giilebildigi
bir “an”m1 anlatmakta ihmalkarlik géstermemistir; .

“Kontrol kalemini bir radyonun karmakarigik telleri arasina soktu. Giildii kendi
kendine...” (E.O. s.90)

Her seye ragmen \gﬁlebilmek, miicadeleden vazge¢memek ve umuda strtini vermek;
hikaye kahramanlarinda oldugu gibi, yazarin kendi karakterinde de vardir. Seving Cokum
maddi imkansizligin ne demek oldugunu bilen bir insandir. bu ytizden yoksullugu gergekei
gozlemleriyle anlatir ve yoksulluun sevdigi yonlerini anlatist da bir bagka gergek oluverir.
“Benim hayatim inigli ¢ikighdir.” diyen yazar, yoksullugun ve zenginligin kiyasim kendi
hayatinda degerlendirme imkam buldugu i¢in kalemindeki igtenlik ve duyarlilis gorebiliriz.
Yaptigimiz miilakatta Cokum konu hakkinda sunlari sdyler:

‘Varhkli duruma geldigim zaman veya birtakim seylerc sahip oldugum zaman

farklilasmadim. Sikintiya diistiigiim zaman da oldu ama beni degistirmedi, ¢iinkii yoksullugun
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giizel taraflar1 da var bunlari da biliyorum yani yoksullukta yasadifim birtakim  gtizel seyleri
daha sonra yagayamadim.’”

Yazarin kendi yasayisindaki yoksullugun tatls duygulari, kahramanlarinin da sevdigi.
benimsedigi ve hatta kiigiik mutluluklart buldugu bir tattir. Cokum’un eserlcrinde sosyal
adaletsizlige karst isyan veya otoriteye karsi asilik pek yoktur. Bilge Ercilasun da bu
tespitimizi dogrular:

‘Hikayelerde zenginle fakir birbirine diigman olmaksizin yan yanadir. Insanlar
birbirlerinden farklidirlar. Bu farklilikta bile bir cazibe. bir hususiyet vardir: “Biitiin insanlar
dost olabilir mi? Nese kasidesi... Sicakta diistinmek, sogukta diisiinmeyve benzemez.
Donanmuis bir sofrada diisiinmek, bir simit gevelenirken ki disiinmeyc benzemez. Bir kilise
duvari, bir cami duvarindan farklidir.”™

Kahramanlar sefalete ve onun verdigi eziklige karsi adeta tevekkdl ile boyun egmis ve
insanlar arasinda ki maddiyat farki isyan konusu yapilmamisur. Yazar sadece mevcut
farkliligi kahramanlarin davrams ve disiiniis farkiyla ortaya koymak ister: “Sicakta™ ve
“donanmus bir sofrada” diisiinmek elbette “sogukta™ ve “bir simit gevelenirken ki diiginmeye
benzemeyecektir. Seving Cokum,bu gergegi edebi bir tislupla dikkatlere sunmaktan bagka bir
gaye edinmemigtir.

Yoksulluk, yillardir birgok yazar tarafindan islenir. Hemen her sosyalist gergekgi
yazarin ana tema olarak isledigi sosyal adaletsizlik hakikaten gergekgi bir sckilde mi dile
getirilir? Atilla Ilhan, ‘gergek¢i ve toplumcu yazariarm (realisme socialiste)'"edebiyatta,
‘yoksullukguluk (miserabilisme)’’® yaparak giidiimliilesen ve yozlasan yniine dikkat geker;

‘Boylesi glidiimlii, siyasal eylemle béylesi ayrilmaz bir yonteme baglanmis da adini ve
sanatin1 kurtarmak isteyen romanct ne yapacak? Tek scy: Giindelik ve propaganda gergekleri
planindan, toplumsal ama beseri derinlikleri olan biiyiik ger¢ekler plammna yiikselmek!...
Kisacasi, ya birtakim parti sloganlarinin papagant olup giiniinii giin edecek ama sanatim
harcayacaksin; ya da beseri ve kalict olam toplumsal kadro iginde, bilincine vara vara
isleyecek tistelik kisisel bir anlatim ve mimari sahibi olarak, hi¢ degilse sanat¢i onurunu

9
kurtaracaksin!*’

8 Pinar Turan, Seving Cokum'la Millakat, 12.08.1998

76 Bilge Ercilasun. Makine, Tiirk Edebiyati, 4 (44), 6.77,5.23

7 Atilla Ilhan, I’lerin Noktalarint Koyalim, Varlik, 33 (652),8.65. 5.6
7 a.g.m.,s.6

“agm,s.6
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Toplumsal sikintilar1  igleyen Cokum, daima beseri gergeklerin  biitiintinden
faydalanmaya ¢alismistir. Bir insan tam anlanuyla kétii olmayacagi gibi tam anlamiyla iyi de
degildir; bu olgu umut-umutsuziuk, mutluluk-mutsuzluk, ¢6ziim-¢éztimstizliik gibi kavramlar
i¢in de gegerlidir. Simf bilinci veya toplumsal ziimre paradigmasi ¢ergevesinde yazar, higbir
zaman idealize ettigi bir prototipi ¢izmez, onlart, insani yonlerinin biitiinliyle ele alir. Hayatin
“inigli. ¢ikigh” olabilecegini vurgulayan yazar, béylelikle emekgi kesimin psikolojik yoniinii

daha dikkatli ve ayrintili tahlil etmis olur.
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5 - Sevgi Temi

Sevgi temi, Cokum'un hikayelerinde gézden uzak tutulmayan t6nemli unsurlardan
biridir. Hayati ve insam derin bir sevgiyle kucaklayan yazarmn biitiin cserlerinde sevgi en
giizel renkleriyle sunulur,

Evrenin yaratiligindan tutun da insanin yaratiligina kadar her scy sevginin filizlendigi,
buiytidiigii ve gelistigi bir yapiya sahiptir. Hayata heyecan katan sevgi, insani coskulandiran,
meraklandiran ve kisiye iiretme giicli veren bir yasam dinamizmidir. Seving Cokum’un
hikayelerinde scvginin en genis kapsaml olani “insan sevgisidir™, tabi bu yasam scvgisiyle
alakalandirilabilecek bir uzantidir. Onun insan sevgisi dyle derin ve genigtir ki bir anda
okuyucuda bu sevgi girdabinin iginde kendini buluverir.

Bilge Ercilasun; Cokum’un Makine adli hikaye kitabini okurken yasama sevgisiyle
dolan ve vatan 6zlemiyle tirpcren bir yliregin ¢irpimiglarini su ctimlelerle ifade eder;

‘Bu hikayeleri okurken gozlerimin oniinden neler neler gegti. Istanbul'un ara
sokaklarinda oynayan ¢ocuklar, simitgiler, kosusan kediler, biriken ¢ipler,kdseyi donen siitgii,
pencereden bakan hasta kiz, gicekei, gingeneler, tursucular, leblebiciler,...Iste su odada dikis
dikiliyor, su sobasiz odada dikis dikiliyor, bir baskasinda doksanlik Ohannes Efendi yashlar
evine birakilma korkusu ile Nebahat Hanim’la eski giinlerdeki dostluklarint &zliiyor su
sokakta leblebici babalarindan utanan kizlar onu gérmemezlikten geliyorlar... Zaman zaman
Ittihat Terakki Devrinin buhranli, savas dolu fakat ayni zamanda cdebiyat ve sanat dolu
giinlerinde yasadim, kaybedilen topraklara hayiflandim. Eski yazarlarmzi ve Abdiilhak
Sinasi’yi , Tanpmar’t , Sait Faik’i hatirladim. Ve nihayet dokuz aydir uzakta bulundugum

e . )
vatanimit hatirladim, 6zledim.®

Seving Cokum’un vak’a tertibindeki basarisi teknik ile tahkiyedeki saglamlik ve
yerlilikten kaynaklamir. Ciinkii sanatg1 kendi toplumunun yasam tarzini ve olaylara bakis
agisini , duygu ve diisiince yapisini yansittifi 6lgiide eseri, yerlilik ve kalicihik arz eder. Yazar
kendi toplumunun insantnu anlatirken ; kiigtigtinden biiy{igiine, zengininden f{akirine; iyisinden
kétiisiine, huzurlusundan huzursuzuna kadar hepsini yasadiklari ortamin ayrintih tasvirleriyle
anlatarak, onlari en yiice sevgi olan, insan sevgisiyle kucaklar. Kahramanlar ince bir dikkatle
gézlemlemesi ve onlarin i¢ ve dig tasvirlerinde gosterdigi titizlik dahi onun insana bakis
agisinin yogun bir sevgiyle dolu oldugunu gosterir. Cocuk sevgisi. vasl insan sevgisi, vatan

sevgisi, hayvan sevgisi, doga sevgisi ve Istanbul sevgisi gibi c¢csitli sevgileri hikayclerinde

% Bilge Ercilasun, Makina, Turk Edebiyati, 4(44), 6.77, 5.22
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dile getiren yazarin; bu duygularin tamamini kaplayan yasama scvgisi mithimdir. Mchmet
Cinarli. Cokum™un hikayelerini anlatirken kahramanlarinda mevcut olan yasama scvgisini de
onun okuyucularina duyurmak ister;

‘Ben onun hikayelerini okurken, bazen i¢imin aciyla burkuldugunu hissetmigtim.
Fakat bu hos bir burkulma tatlilagtinlmis bir ac1 idi. Cogu fakir, dertli ve gileli insanlardan
secilen hikaye kahramanlari menfi ruhlu, kétiimser ve yikici olmaktan uzak. her seye ragmen
inanglarini ve yasama zevkini kaybetmemis kimselerdi.™®'

Hakikaten yazar; acilari, dertleri ve ¢ileleri yasam sevgisi ilc dolu olan bir yiirekle
anlattifs i¢in, kahramanlara genis Glglide yansiyan hayat f{elsefcsi dzelligine dondstr. Bir
Geminin Getirdikleri, Kalabalikta, Gokyiiziinde Bir Cocuk, Carmih. Kocaman Bir Akga Ev,
Donme Dolap, Cocuk Giiliisleri, O gocuk, Biiyiik Savastan Sonra Seni Taniyorum, Goézden
Uzak, Tavus Kusunun Doniisii, Yol Gortindii gibi hikayeler genis vasam sevgisinin bir
kismini olusturan ve gocuk sevgisini yansitan eserlerdir. Bazen bir ¢ocugun sal duygu
diinyasindan sagtlan derin hayaller anlatilir. Bazen yetigkin anlaticinin bir ¢ocugu gozlemleme
sonucu olusan hissiyatt dile getirilir. Gerck bas kahramani c¢ocuk olan hikayeler gerekse
yetiskin bir bas kahramanin ¢ocuklara bakis acisim ele alan hikayeler ¢ocuk sevgisini, tem
alarak ortaya koyar.

Goézden Uzak adli hikayede &zlenen bir g¢ocuk sevgisi bag kahraman Giilizar’a
hatirlatilir;

“Yeniden igine koyulmak istedi, olmadi. Cocuk ellerini ona dogru uzatiyor, giiliiyor,
bir seyler anlatmaya calisiyordu. Giilizar kendi g¢ocuklarimi diistindti. Ali’yi ve Selim’i

...Carcabuk bliyiiytivermislerdi.”(0.K. s.81)

Gocuklan biiyliyen Giilizar, “Maviler giydirilmis giirbiiz bir oglan .."ile. yeni bir
cocuk Ozlemi igerisine girer; sokakta gordiiglii giilen, oynayan. nesgelendiren bu minik
yaratiklar; hayata renk katan, insam1 genglestiren hatta g¢ocuklastiran mutluluklardir.
Cocuklarin biiytiyiisiiyle, yetiskinlerde biiyliyordu ve yaslaniyordu. Kim bilir , ¢ocuk sevgisi,
Ozlemi ve istedi, bilingaltinda yatan yaslilik korkusuna karsi alinnug gizli bir tedbirdir.

Anis hikayesinde ise yasli bir kisiye duyulan derin sevgi ve o6zlem hatirlanirken,
vapurda tanistifr ve o insanla 6zlestirdigi yaslh bir kadin ile baslayan dostluk anlatii;

“Vapur dalgali denizde debeleniyor. Siyriliyorum diigtincelerimden. Karsimda oturan

yasht kadin,

' Mehmet Cmarli, a.g.m., .33



- Soyle yamima gelin diyor. Ters oturmussunuz. Gidip yanina oturuyorum.

- Dostluk baslyor. Lodosun burusturdugu yiiziimiize sicak bir giiliis yayilmak
tizere.”(B.E.S.S. s.15)

“Sicak bir giiliis”e hasret yaslilar, burusuk yiizlerinde hiiznii ve kirginlif1 anlatan
yaslilar; Cokum’un hikayelerinde tipki ¢ocuklar gibi bazen bas kahraman olmus bazen de bas
kahramanin hiirmet ettigi saygin kisiler niteligini kazanmustir. Yashlara duydugu sevgi onun
‘kosulsuz sevgi (unconditional love)*sinden kaynaklanir ve Tiirk mitolojisindeki ulu kisi
miti onu etkiler. Rozalya Ana , Tavus Kusunun Déniisii. Anig, Evlerin Isiklari, Edirne Edirne,
Kiiller, Glizel Ev, Hali¢ Aksamlari, B6liismek, Yeniden Bahar Olsa. Yokus Asagi, Bir Eski
Sokak Sesi, Bitpazari, Kaybolmus Aksam Alacalari, Gé¢ Sonrasi, Lvlerini Onii, Alacakls,
Galata Bahgeleri,Hiiziin Gemileri gibi hikayeler yazarin yaslilara duydugu sevginin ve
sayginin yansidifi énemli eserlerdir. Bir yashinin hayatiyla ilgili okuyucuyu costuracak ,
meraklandiracak, neselendirecek veya okuyucunun kendisiyle ¢zdesim kurabilecek olaylar
¢ok fazla degildir. Buna ragmen Cokum hikayelerine, onlari derin bir sevgiyle yerlestirir ve
okuyucusunda estetik bir zevki uyandirmay1 basarir.

Yazarin ayrica hayvan sevgisi bilhassa kus sevgisi dikkali ¢eker. Sevgiyi Ogreten
Kuslar’da ;Ugur adli papagan ve muhabbet kuslari, Kus Giinliigti'nde: bas kahraman olan disi
muhabbet kusu, Giivercin’de bir giivercin, Bir Kusun Oliimii'nde; tavuklar, Yeniden Bahar
Olsa’da; kedi, Beyaz Sessiz Bir Zambak’ta; Tobi adli képek yazarin hikayelerine yansimig
olan hayvan sevgisini okﬁyucu]ara sezdirir. Kug Giinltigii an1 niteligi tasiyan tarihlendirilmis
bir giinliiktiir. “Teshis” ve “Intak” sanatlartyla iki kusun hayatini sergileyen yazar; kuslarin
insanlara ve ¢evreye bakis agisini, kendi yorum ve muhayyilesinin katkilariyla bize sunar.
Sevgiyi Ogreten Kuslar'da, papagan, Yeniden Bahar Olsa’da kedi; yasl insanlarin, Bir Kugun
Oliimii’nde, tavuklar;kocasi tarafindan hayatina mahkum edilmis bir kadinin can yoldasidir.
Bu hikayelerde hayvanlar; evlatlik, dostluk ve arkadaslik yoniiyle dikkate alinr.

Giivercin hikayesinde; giivercin, kahramanin hirriyet istegiyle dzdeslestirilir. Beyaz
Sessiz Bir Zambak’ta ise ; yavru kopek, geng Arzu’nun karsilasacagi schir tehlikelerini haber
veren konumdadir;

“Demek Tobicik... o yavru kopek, asagi caddelerin tehlikelerinden kendini
koruyamadi. Onu sevmeyen yoktu. Ama en ¢ok ¢ocuklarin diinyasinda yeri vardi. Tobi’nin

6liimii hafizalarinda ¢ocukluk ¢aglarinin acih bir giinii olarak kalacak.™ (O.K. s.58 )

%2 Dogan Ciiceloglu,Igimizdeki Cocuk, 5.250
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Tobi’ye duyulan sevgi, mahalle ¢ocuklarinin i¢ diinyasinda;daha fazla kendini gosterir.
Tobi; gen¢ kahramamn biiylik ve genis caddelerde yaganan tchlikeleri simgelemek icin
segilmis minik bir hayvandir. Fakat yazarin boyle bir kahramam seg¢mesi: hayvanlarin da
insanlara drnek teskil edecek yasam tarzlarina sahip oldugunu vurgulama amaci giider.

Seving Cokum aymi zamanda dogaya hayran olan bir insandir. Bu yiizden
kahramanlarin da doga sevgisi genistir ve toprak sevgisi de bunlardan biridir. Borglu
hikayesinde emckli bir tarih &fretmeninin gecikmis sevgilerinde toprak, vatan ve doga
sevgisinin tiiminii gorebiliriz;

“Bu sabah gecikmis sevgileri tadiyor. Bunca yil toprak savunmalarim heyecanla
anlatti. Ama, su bostancinin kabaklari nasil bir haz ve buruklukla toplayacagini yeni yeni
diigiintiyor. Kabak musakkasinin iginde nasil bir sevgi yattigini da... ‘Iste bu sevinci, topragin
kokusunu, topragin nesesini, igine kapamigini, somurtusunu ve disa déniip haykirisini,
dirilisini, anlatamadim &grencilere’ ( E.Q. 5.91-92)

Kahraman; “Gecikmis bir sevgi. ge¢ patlayan bir duygu™ olarak nitelendirdigi toprak
sevgisini dgrencilerine anlatamadigina tiztiltir. Ancak kahramanin kendiside bu sevgiyi o ana
dek heniiz tatmamus, hissetmemistir. Sadece savas meydanlar1 ve kili¢ kalkan sesleriyle
tanidigl toprak ve vatan kavramlart kahramanin yeni tamdigr doga giizellikleriyle ig
diinyasinda farkli bir sevgiye doniisiir. “Kabak Musakkasinin™ tadim yeniden anlamlandirir.
Toprag: yeniden yorumladig gibi. Topragin; giinesle ve havayla iliskisini ve dogadaki yerini
diisiiniir ve topragin nesesine, i¢ine kapamkligina, haykirisina, dirilisine bir mana verir;

“Giines bulutlardan siyrilip. keskin bir turuncuyla goriintiverdi. Sonra. genis. karanlik
bir bulut yigininin saldirisina ugradi. Bostandaki kabaklarin iri, ¢an bigimi gi¢ekleri bu donuk

sabaha aldirmaz bir sartya biiriinmiislerdi.”(E.O. 5.92)

Donuk sabaha aldirmayan ¢an ¢igeklerinin biirtindiigii sar1; tabiati costuran ve tabiatla
cosan kahramana heyecan verir. Canlannis ve renklenmis bir doganin sevinci kahramanin
ruhunu aydmlatr, giinesin yeni bir giinii aydinlatmasi gibi.

Onlardan Kalan, Bir Geminin Getirdikleri, Alacakh Borglu. Kocaman Bir Ak¢a Ev,
Egik Agaglar, Ayrihiklar, Kink Bir Dal, Cok Eskiden. Gé¢ Sonrasi gibi bir¢ok hikaye dogia
sevgisini dile getirmis ve her tasvirde hissettirilmis bir duygudur.

Tabii bunun digindaki hikayelerde de ayn: sevgiyi bulmak miimkiin. ancak biz yogun sekilde
islenmis olanlarini bu hikayelerde gordiik. Bir Agacin Dilinden, Ayriliklar hikayesinde ise

bilhassa agag sevgisi dikkati geker. Cokum’un bazi hikayelerinde aynmi sevgiye rastlamak
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miimkiin. fakat Bir Agacin Dilinden adli hikayede bas kahraman bir aga¢. Avriliklar
hikayesinde ise yash bir insan1 gegmise dondiiren 6nemli bir gii¢ konumundadir agag.

Denizin Dalgalar1 Saglarin adli hikayede kadin kahramanmn gigeklere olan tutkusu dile
getirilir:

“Cigcklerle dostlugu ¢ok zaman énce baglamisti. Cocuklugunun  istanbul unda....O
evlerin duvarlarla ayrlmsg, fakat birbirinin devamiynus gibi goriinen bahgelerinde derken
villar ge¢mis Fen Fakiiltesi. Botanik-Zooloji boltimiiniin ¢aligkan bir talebesi olmustu. ste o
stralarda. zihninde bir siirii latince bitki adiyla Siileymaniye' deki Botanik Bahgesine gidip
gelirken o nadide ¢igekleri,su bitkisinin bulundugu havuzdaki beyaz niliiferleri hayran hayran
seyrederdi.” (O.K. s.143)

(igekei ditkkam agnus olan kadin kahraman. ¢igeklerin iginde alabildiginee bu sevgivi
tadar. ¢igcklerle hemhal olur. Eski evlerde tabiatla i¢ ige olmak daha Kolavdi. bahgedeki bir
vesillik veva rengarenk c¢igekler insanlara dogamn giizelliklerini unutturmayan vesikalardir.
Oysa simdiki apartmanlar veya biiylik sehrin gékdelenleri bu giizellikleri yasamaya miisaade
ctmez. Kahramanm hassas kisiligivle biitlinlesen nadide gicekler. bir giin gelir ki onun sikici
ev hayatina renk katar ve ona is imkam saglar. “Iyi ki bu ditkkani a¢tin Nahide. Bak yiiziine
renk geldi. Kendine giivenini kazandin. Insan evde paslamyor. Vaktinden énce ¢okiiyor.™
(O.K.s.144)

Hem ige yarama duygusu bir seyler tiretme duygusu hem de ¢igeklerle ugrasma hevesi
ve sevgisi kahramanin sikici hayatina; ¢icekler kadar i'enk ve nese. ¢igekler kadar tazelik
getirmistir. Insan; neyi seviyorsa zamanla onun &zelliklerini almaya ve onunla biitiinlesmeye
baslar, hele bu bir ugras ise ugrastign ise kisilik verir ve anlamsal dizgeler olusturur.
“Sebboyun kokusu igin anne kokusu derler.”(0.K. s.148)

Kahraman artik ¢icekleri, onlarin dilini ve 6zelliklerini iyi bildigi i¢in insanlara hitap
eden yonlerini de kollektif suurda olugmus anlamlarla sergiler. Kirtk Bir Dal hikayesinde

bahgivamin gigekler karsisinda aldigi tavir Nahide ile aynidir, ¢linkii o da hayati gigeklerde

arar.
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“Bahgevan manolyayr uzatti. Obiirii aldi. Koklamadi. Bakti, bakti. Ydiregine bir
serinlik doldu. Bir hasret...

- Nazik bir ¢igektir.

- Sarkist da var, dedi jimnastikgi

S6zii bahgevan aldi

- Fener. Yaz bahgelerinin feneri derim ben buna

Emekli:

- Resmini yapmaliyim.

Bahgevan

- lyiolur.

Manolya;

- Ben solmadan.

Jimnastikgi:

- Titan beyazhigiyla m1 ustam?

- Herhalde
Bahgevanin oglu “Beyaz beyazdir” diye diisiindii. “Beyazlar arasinda fark olmamalr.™
(O.K.s.141)

“Yiirekteki serinlik” ve “hasret” manolyamn ruha verdigi degisik distincelerden
sadece ikisi. Bir manolyanin kiside uyandirdig: farkli duygular birghok kahramanin konusmasi
ile yansitilir.

Bahgevan’a gére manolya naziktir, incitilmemesi ve titiz bir bakima tabii tutulmasi
gereklidir. Jimnastik¢i bir sarki ile manolyay: hatirlar. Bahgevan onu fenere benzeterck yaz
bahgelerinin 151k sagan aydinlatan y6niinii hatirlar. Emekli; manolyanin resmini yapmak ister,
jimnastik¢i resimde kullanilacak renk tizerine fikir verir. Bah¢evamn oglu titan beyazim
anlayamaz, biitiin beyazlarin ayni oldugunu, ¢ocuklugun saf duygulanyla disiintir. Fakat
beyazlar farkli oldugu gibi beyaz bir manolyanin da insanlarda uyandirdifi duygular da farkh
farkhdir. Cigekler tlizerine kurulan bir duygu hikayesi de en az diger sevgileri anlatan
hikayeler kadar gii¢ludiir.

Cokum’un sevgileri arasinda unutulmamas: gereken cn dnemli sevgilerden biride
Istanbul sevgisidir, bilhassa eski Istanbul’a hayranlik derecesinc varan bir sevgi igerisindedir.

Hali¢ Aksamlari adli hikayede Almanya’dan [stanbul’a tatile gelen kahramamn ézlemle ve

sevgiyle Istanbul’u seyri anlatilir.
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“Halig¢ kiyilar1 birden giizellesiverir. Motorlar agir agir giderler gelirler...Glines gri
sulara comertce pembelikler birakip kaybolur. Karsi tarafta Yavuz Selim Camii, Fatih...yavas
yavas karanliklara karigir. Neden sonra Yavuz Selim Camii, sar1 bir aydinlikla yeniden belirir.
(0.K 5.169)

Istanbul’un biiyiilii giizelligi mekanin her bir unsuruna gesitli manalar yiikler. Giines
ile sulann cilvelesir gibi renk ahsverisi, yavas yavas karanlklara biiriinen Istanbul’un mutat
aydinlig1 olan camii kandilleri, koca sehri aydinlatan minik lambalar gibidir. Istanbul’un
glindiizii gibi gecesi de bir bagka giizeldir. Kahraman bu giizellikler manzumesini;

‘Onlar Istanbul’u iyi bir elmas yontucusunun eline gegmis bir miicevher gibi islediler.
Nigin dviinmeyelim? Disindan ve iginden camilerimiz kadar giizel mimari eseri azdur.”®

Diyen Ahmet Hamdi Tanpmar gibi, Istanbul’un zamanla kazandigi miicevherat
kiymetini derin bir hissiyatla vurgular. Ozellikle camilerin iginin ve diginin aym intizamla
islenip hayat bulmasi, asirlar boyu nesillere aktariimasi ve yillandik¢a da kiymetinin artmasi
Istanbul’u abidelestirir. Hikaye kahramani; Istanbul’un sari bir aydinlik 6zelligi tasiyan
camilerine miicevherat 6zelligi vererek, Tanpinar’in “altin saraylar” hayaline ortak olur...

Cokum’un hikayelerinde, Bebek, Lalezar,Eyiip Sultan, Kemerburgaz,Besiktas,
Tophane Rihtimi, Telli Baba gibi daha birgok Istanbul késesi ayrintilariyla hikayeye mekan
olur. Eski Istanbul evleri, sokaklar1 ve insanlar1 bilyiik bir 6zlem ve sevgiyle yad edilir. O,
[stanbul’un her k&sesine sinen eski esyalarin, mekanlarin ve insanlarin ruhunu arar ve kendi
hikayelerinde bu ruhu muhafaza etmeye calisir. Cokum’un Istanbul sevgisini igeren
hikayelerini tasnife liizum yoktur, ¢iinkii hemen hepsinde bir istanbul kokusu duyulur. Dogma
bilylime Istanbullu bir yazarin eserine Istanbul sevgisinin sinmesi gayet dogal bir olgudur.
Ozellikle gegmis donemlerin “Istanbul”u sevgiyle filizlenmis bir hasreti yansitir ve
hikayelerde tematik giiclerden biri olur.

Cokum’un; genel bir yagam sevgisi igerisinde gérebilecegimiz degisik versiyonlardaki
sevgiler, onun hikayelerinde vaka yapisinin dinamizmi de olur;dil ve iislubuna ise bir sicaklik
ve rahatlik katar. Tiirk-Islam kiiltiiriiniin 6z degerlerinden olan insan sevgisi yogun bigimde

islenerek karakterlerin siar1 olur. Insan sevgisi disinda olusan sevgiler ise tasvirlerin igtenlikli

tislubu olur.

¥ Ahmet Hamdi Tanpnar, a.g.e.,5.95
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6 - Biiyiik Sehir Bunalimi Temi

Degisen ve gelisen toplumlarda yasam tarzi da hizli bir sekilde degisir. Orf ve
adetlerin unutulmaya yiiz tuttugu, insan iligkilerinin yiizeysellestigi sehirlerde, yeni yasam
sekillerinin olugturdugu bohem tipler artmigtir.

‘Orfler ve adetler insan cemiyetini diizenleyici kaideler sisteminin bir kismuin teskil
ederler. Biz bu diizenleyici kaidelere genel bir isimle “norm” diyoruz. Bir sosyal norm, bir
cemiyette yasayan insanlarin neyi ne zaman ve nasil yapmalan gerektigini bildiren bir
kaidedir.”®

Sehirlerde, bilhassa biiyilk sehirlerde Orfe dayali kaideler insan yasammm fazla
cercevelemiyor. Insanlarin birbiriyle olan iligkileri siirlandirilinca, davraniglar da bu sosyal
kaidelere bagh olarak normatize edilmiyor. Zira kisi 6zel hayatinda biraz daha 6zglirlitk

kazanarak ¢evresine kar$1 davraniglar dizgesinde daha bagimsiz olur.

‘Her kiiltiir kendi cemiyetini birlik ve beraberlik halinde ayakta tutmak igin insan
davranislarim diizenlemek zorundadir. Normlar bdylece bizim igin birer davranis rehberi olur;

her defasinda bir davranis tarzi icat edecegimiz yerde, coguniukla kabul edilen hazir kaideleri

kullaninz.’®

Davranis rehberi olan sosyal normlar kalabaliklasan sehirlerde birey tarafindan arka
plana itilerek “benlik” leri degerlilik kazanir. Boylelikle sosyal iliskiler diizeyinde “ben”
yogunlasarak insanin her konudaki ferdi menfaati sorun haline doniisir. |

Mutsuz, karamsar, samimiyetsiz ve duyarsiz tipler ¢ogalirken bu bohem tiplerin
arasindan ig dengésini kurmus, duyarh insanlarda “kagis” duygusu igerisine girerler.

Zira hala bozulmayan bu tipler farkli mekanlarda ozelliklede kiigiik yerlerde ya da gegmis
yasamin hatiralar i¢inde kendilerini teselli etme yolunu tuttururlar.

Seving Cokum kendi yasaminda biiyiik sehrin kaba realitesinde rahatsizlik duymus 6z
kiiltiiriimiiziin korunamayisi karsisinda 1ztirap ¢ekmis duyarlt bir yazarimizdir. Yapi itibariyle
samimi ve duygusal bir kisilige sahip olan Cokum elbette ki bu hissiyatin1 hikayelerinde de
isleyecektir.

‘Imrenme biiyiik sehrin cilvesine

Upuzun caddelere yiiregin sigmaz

Her hayalin 6mrii burda bir giinden az

Comert ufuklara kars: pencerede kal

:: Erol Gilngor, Kultir Degismesi ve Milliyetgilik, Otilken Yay., Ist. 1989, s88
a.e.g.,s.88
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Yine bildigin hiilyalara dal’®

Diyen Yahya Akengin gibi, yazarimiz da bilyiik schrin simirhi hayal diinyasindansa,
kiigitk mekanlarin genis hayal enginlerinde ylizmeyi tercih eder. Yiiregin ince dirperislerini
biiyiik sehrin tagiyamayacagini bilen Seving Cokum’un hikayelerinde bu mekanlarin verdigi
bunalim sik¢a gériiliir.

Kiitahyali Kiz hikayesi Istanbul’daki biiyiik sehir yasamma ayak uyduramayan
Seyfi’nin memleketi olan Kiitahya’da buldugu huzur dile getirilirken istanbul'da yasadig:
stkintilar yer yer vurgulanir.

“Okumus ogretmen ¢ikmig, apayn insanlarm arasina karnismis, sehirlesmis schir
incelikleriyle Anadolu bag egmezligi arasinda bocalayan biri olmugtu. Hep dyle degil midir?
Ne kadar stanbullu olmaya galigsalar da tasraliklan ya konusmalarindan ya hareketlerinden
anlasilmaz miydi? Mesela ¢atali tutarken hala kasik tutar gibi dik durmaz miydi elleri? Ekmek
lokmalarim iri ve biiylicek segmezler miydi?” (R.A s.139)

Sehir hayati ile kdy hayat1 arasinda veya metropollerle kiigiik schir hayati arasinda
bocalayan. bunalima giren tipler birgok hikayede rastlanan tiplerdir. insanlar; sehirli olmaya
caligmalart yanmda bir yoniiyle kendi 6z yasam tarzlarina bagli kalmaktan da
kopamamislardir. Kahramanlar siirdiirdiikleri yasam igerisinde, kii¢iik yerlere ve buralarin
kiiltiirlerine hep bir 6zenti igerisindedirler. Zaten Kiitahyali Kiz’da. konunun 6zii su ciimle ile
vurgulanir: “O zaman ne kadar bizdik.” (R.A. 5.156)

Hikayenin en can alici ciimlesi, mevcut problemi de yakalamis ve anlatmig olur.
Sehrin yapmacik ve yiizeysel olan yonlerine karsilik, k8y veya kiigtik sehrin korunan degerleri
ve samimi havasi, bir 6zentiyi dogurmustur.

Edirne Edirne hikayesinde Hasan Efendi'nin soyledigi ~Bagka tlirlii goriinmeyi
ogretiyor sehir” (E.O. s.14 ) s6zii onun 6zledigi sicak ortamu biiyiik sehirde bulamayisim ve
buna ragmen mutlu insan roliinti oynayisini anlatir. Kahraman, kizi, damad: ve torunlarinin
dahi kendisine karst resmi davranmasini sehir hayatinin gereklcrine baglar, zira biiyiik
sehirlerde akrabalik iligkileri de resmi olmustur.

Iste bir memur kansi. iki ¢ocuklu. Apartmamin getirdigi aliskanliklara garcabuk
uymus. Giinler, matineler, konken... Ya kendisi? Profesér Kazim Bey'le evleneli, babasinin

sekerciligini. o kiigiik diikkan1 unutusu zor olmadi. Onemli kimselcre sofra kurmaya alismast

da..” (E.O. s.14)

% yahya Akengin, Soziimiiz Var(Tagrali Kiz Siiri),Ecdad Yay.,Ank.1994,5.21
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Yine Edirne Edimne hikayesinde Atiye Hanim, sehir insanlarinin resmiycte alismasinin
zor olmadigim belirtir, ¢iinkii biiyilk sehrin ortaminda hemen her birey bu sorunun direk
icerisinde yer alir. Atiye Hanmim’in hayatiyla kiigiik ve kenar mahallclerden ¢ikip liiks
yasantiya kavusan kisilerin davramig ve ruhsal degisimleri de yansitilir. Atiye Hanim, bir
memur karisini izlerken kendi hayatindaki degisimin neticelerini diistintir. Cocuklugundaki
miitevazi yasantiyr hatirlar fakat bu hatirlama ona sikinti verir, ¢tinkii yeni hayat tarzindan
memnundur. O, biiyiik sehir bunahmim adeta likks yasamin getirdigi aligkanlklar olarak
gortir.

Giizel Ev hikayesinde, Nedim Usta’min hala eski samimi insan iliskilerini apartmanda
stirdiirmesi Feyyaz’in imrenerek seyrettigi bir durumdur;

“Davramislar apartmanlardaki mesafeli ahbapliklara hi¢ benzemiyor. Konusmalar: hal
hatir sormalan ytirekten(O0.K s.107)

Biiyiik sehirdeki Kisilerin hizli yagam tarzindan dolay1 baskalarina ayracaklari zaman
kisitlantr. Ahbapliklar, hal ve hatir sormalar yiizeysel, kuru ve gz boyayici bir igerikle schir
insanlarinin aligilagelen bir tislubu olmustur.

Bityiik sehirlerde kalkinan, modernlesen insan kitlesi meveut degisim unsurlariyla
maddecilik anlayisimi benimsemeye baslar ve inangtan mahrum olan insanlik, fertlerin
kalbinden silinerek yerini bencillige terk eder. Biiyiik sehrin insanlar1 yok olan degerleriyle
yozlasan insan iligkileri igerisinde bencilce davranir. Yazarin ifadesiyle bu insanlar “Yasama
kuyrugunun en 6n sirasindaydilar.” (E.O 5.206) |

Oysa insan dogusta esit oldugu gibi yasam ve 6liim kavramlarinda da esittir. Insanlar,
yasanm paylagmaktan ziyade, bencilce bir yaklagimla yasamu tiiketme acclecilifine diiger.
Yasam herkesin paylagabilecegi kadar genis herkese yetecek kadar siirelidir. Bolligmek
hikayesinde biiyiik sehrin yozlagan insan iligkilerini reddeden iki kiz kardesin ve kiracisinin
eski bir paylasim gelenegini siirdiirdiiglinii goriirliz. Hayat; her (irlii zorlufunu paylasan,
diizene karst direnen ve insanlik yarisinda yenilmeyen Kkisilerin giizellifi ile hikayeye temel
teskil eder. Biiyiik sehirlerde insanlarin birbirine karst kalmayan sorumluluk anlayisi
hikaycnin kavram seviyesinde olusan karg giicinii temsil eder.

“Yillardir her seyimizi boliigtiik. Acty1, sevinci, her seyi...” (B.E.S.S. s.121)

Fertleri birbirinden uzaklastiran sehir hayatinda, paylasmamin zevkini duymak az
rastlanir bir duygu olmustur. Kisi mutlulugunu, yalmzhigin, 1ztirabini, kederini tek bagina
yasamak zorundadir. Manevi anlamda paylagma insana bazi seyler kazandirir. bunlardan en

giizeli mutluluktur; mutluluk paylastlinca artar, mutsuzluk ise azalir.
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“Paylasmak istedigimiz en zengin sofradir mutluluk.” Bir Diigiin Sofras1 hikayesinin
epigrafi olan bu sézler, paylasimin insan ruhu igin ne kadar énemli oldugunu ifade edecek
mahiyettedir.

Paylasgimin her tiirliistinii gérdiigiimiiz kéy ve kiigiik sehirlerde, samimi insan
iligkilerinin hala korundugunu biliriz. Bununla beraber bahsettigimiz mekanlarda doganin
biitiin giizellikleriyle kendini sunmasi. betonlagnus mekana kars1 olusan gii¢ unsurunu teskil
eder;

“Bir giin o otobiislerden birine binerek, kiigiiciik evlerini ilkbaharda yabani eriklerin
beyazimi kusanan tepeleri birakip Istanbul’a gidecekleri aklina pek gelmezdi. Ah oralarda
pencereler bdyle yabanci boyle uzak degildi. Daglar ta otelerde. goklere karignus gibi
dururdu. Kavaklar, sogiitler higirdar, otlar ¢isir ¢isir eder, binlerce béeek sesi duyulurdu.”

(O.K.s.82)

Gozden Uzak hikayesinde Giilizar'in Istanbul’da bulamadifn tabiat giizellikleri,
tabiatin tam ortasinda yer alan kii¢iik evler, bu evlerin birbirine yakinhgi. daglar ve goklerin
bir birine kavusmus hali bilyiik bir hasrete déniisiir. Anlaticinin pencerelere ve evlere
yiikledigi yalmizlik evlerin igindekilere mahsus bir yabanciliktir, Apartman hayati insanin,
diger insanlarla ve dogayla iliskisini sinrlandiran sehirlesme unsurunun baginda gelir.
Giilizar'in kdye olan &zlemi, Istanbul’a gelislerini anlatan ifadclerde adeta pismanhiga
-dontisiir. Go¢ Sonrasi hikayesinde; sehirlere olan biiyiik gégleri bir tiirlii kabullenmeyen hatta
nefretle karsilayan kdylii Murat Usta’nin sézleri, hakli bir isyandir;

“El kapilarinda durup yer sildiler, ¢op doktiiler, komiir tasidilar. Memlcketten ¢ikarken
yiizleri giiz elmasiydi soldu, burustu. Cirkinlestiler. Daha otuz begine varmadan gidasizliktan
disleri dokiildii. Saglan dokiildii, deterjanlardan elleri el olmaktan ¢ikti. Cigerlerine toz
hastalir girdi hali vurmaktan. Kimisi isi orospuluga déktii. Once ¢ekinerck korkularla yapt
bu isi. sonra ahistt ayibina. Boylece bir ev sahibi olundu.” (R.A 5.82)

Murat Usta biiyiik sehirlere go¢ etmis insanlari, ruhen ¢irkinlestiren. yozlastiran ve
kisisel yikima ugratan sosyal olaylar1 evvela Tiirkiye’nin biiyiik bir problemi olan gi¢ olaymna
baglar. Ciinkii yapilan gogler neticesinde insanlar genis ¢apta bir uyumsuzluk igerisine girer;
bazis1 bu duruma ahigir, bazisinin da stirdiirdiigli 6miir attik¢a 6zlemi ve i¢ bunalimi da artar.

Sehir; apartmanlariyla, komsuluk iliskileriyle, aligveris merkezleriyle, c¢alisma
ortamiyla, ulasimyla, niifus kalabaligiyla hatta caddeleriyle bile dar bir ¢evrede yetismis

insana hep korku verir.
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Beyaz Sessiz Bir Zambak hikayesinde Arzu adli geng kizin. her an schrin
kalabahginda bilinen ve bilinmeyen yiizlerce tehlikeyle kargi karsiya oldugu anlatilir. Hiilya
Eraydn tarafindan yazilan makalede de aym kahraman igin su sézler ifade edilir;

‘Sokakta yer alan ve Arzu’larm eviyle tezat teskil eden Firuze apartmani degismenin
ilk fiskirmalandir. Cadde ise sonsuzlugun kaynagidir. Hikayede oraya giden her sey akintiya
kapilip gidecekmis gibi bir izlenim vardir. Nitekim Tobi oraya gitmis ve lmiistiir. Arzu da
pazarlamactlik isine girerek o yola ¢ikacaktir. Hikayede Tobi’nin akibeti, Arzu’nun akibetini
haber verir gibidir. Her seyden sakinilarak, sehrin pisliklerinden uzak, ¢zenle yetistirilmis
Arzu beyaz sessiz bir zambaktir.”®

Yasadigimiz diinyada kavustuumuz o genis imkanlar hayati kolaylastnr saninz.
Biiylik sehrin biiylik imkanlari, insanin tahayyiiltine sigmayan degisim ve gelisim riizgarlart,
oyle bir an geliyor ki; ylireklerdeki insanlik atesini séndiirmeye muvaflak oluyor. Sehir: tahrip
olmus. hirginlagmis ve zevksizlesmis nice insani fabrikalarindaki mallarr gibi ¢cogaltmis ve
tirtin kodu ayn1 olan mallar gibi tek tip insan modeli ortaya koymustur. Seving Cokum biitiin
bu rahatsizliklar yasayan birisidir, fakat onun basarisi birtakim toplumsal olaylara dikkat
cekmek degil daha ziyade toplumsal olaylarin, fert psikolojisinde yaratud tahribati

anlatmakutir,

7 Hitlya Eraydin Argungah, Onlardan Kalan, Tiirk Edebiyati,(171),1.88,5.70
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7 - Yagsama Sevinci Tem(

Hikayelerinde, yasamin gii¢liiklerini konu alip gesitli vakalar meydana getiren Seving
Cokum. kendi psikolojisinin en miihim 6zellifi olan yasama sevincini eserlerinin harcina
katarak islemeyi basarmistir. Ondaki yagsam iislubunun énemli bir degeri haline gelen imitvar
tavr kesfetmek ise okuyucular igin pek zor olmaz. Alfred Adler,hayattaki birtakim giigliikler
sayesinde yasam tislubunun daha net anlagilacagini ilmi bir tespitle de vurgulamistir:

‘Kisinin glicliiklerle yiiz ylize geldigi elverigsiz yasam kosullarinda ise yasam {islubu
agik segik ve belirgin olarak agiga vurur kendisini.’®

Hayatmin derin tesirlerini ve olaylarim edebi nitelikli kabiliyetle biitiinlestiren yazar,
elbette ki farkinda olarak veya olmayarak bireysel psikolojisini de kahramanlarina yansitir.
Yasam dslubunu ilk etapta eserleriyle sergileyen Cokum, kendisiyle yapilmus bir ¢ok
miilakatta bunu vurgular; yani onun yasam tislubunu temellendiren vagama sevinci hayatinin
ana kaynagidir;

‘Gelecegi biraz daha kasvetli gérmiis olabiliriz ama bende siirckli bir umut kapist
vardir. Ben inanan bir insamm. Inandigim igin bize yakismiyor o kadar karamsarhik. Sonra

insanlara bir seyler vermeliyiz, onlar1 hayata kiistlirccegimize hayata baglamaliyiz diye

diistiniiyorum.” %

Toplumda siirekli olarak gerilimi besleyen olaylar yasanmaktadir. Yalmzlik, kagis,
gecmise Ozlem,bireyin sosyal haklarindan feragat etmesi veya korku duymas: kisinin,ruhsal
hayatinda gelistirdigi farkli tepkilerdir. Seving Cokum da zaman zaman bu tepkileri géstermi$
veya yasanus, insani zaaflarina yenik dismiis olabilir. Ancak onun manevi diinyasindaki
genislikten ve istikrardan kaynaklanan bir umut kapist hep vardir. Onun hayat felsefesi
karamsarlig1 icermez yada miimkiin oldugu kadar asgari bir duruma getivilir. Seving Cokum
.glilmenin de aglamak kadar dogal oldugu inancindadir:

‘Benim degisken bir yapim var... Her an aglayabilir ve giilebilirim... Dolayisiyla her
aglamanmn ardinda bir gliliimseme olabilecegi inancini hi¢ kaybetmedim. Bakiyorum insanlara
iimit vermekten kagan karanlik yiizli birgok hikaye, roman yazilmig." ™

Insanin evvela kendiyle uyumu daha sonra toplumla uyumu gereklidir. Kainatta her
sey ziddiyla kaimdir, karamsarlik oldugu kadar iyimserlik de ruhsal yasamda az veya ¢ok

mevcut olmali. Yazar,iste bu noktada timit vermekten kagan ve insanlan karamsarlifia iten

hikaye ve romanlara karsidir;

8 Alfred Adler, Yagama Sanati(gev. Kamuran Sipal),Say Yay., Ist.1984, 5.59 )
¥ Ayfer Yilmaz, Seving Cokumla Tahkiyenin Ug¢ Unsuru Uzerine Miilakat, Tiirk Edebiyat1.(285).7.97. s.25
% SevineCokum, Rozalya Ana Uzerine Sohbet, Tiirk Edcbiyati, (236)..6.93, s. 6

70



‘ Mesela Bati® da intihar bir ¢ocugun ¢ikis noktast olmus. Ben intihart yazmam. Bu
adam sundan dolay: intihar etti demek benim hikayelerimi kurtarmayacagi gibi meseleye
¢Ozlim de getirmez. Bir zarif insan vardi. Rahmetli Cahit Zarifoglu... Velatindan kisa bir sire
once hastanede bana demisti ki: “ Acaba kalemim dogrulan yazmaya ¢alisirken, yanlislari da
yazdi m1? insanlari yanlishga bilmeden itecek seyler yazmis olabilir miyim ?

Ben “ Mutlaka dogru buldugunuz seyleri yazdimiz..” diye kendi agimdan buna cevap
vermistim tpki Zarifoglu gibi insan bunun muhasebesini yapmali. Yazdiklarmmz. yalana
degil gercege dayanmali, fakat o gergegin. insamt ¢amurdan alip yukariya kaldwdig: bir
muhtevaya yonclmelidir. Efendim boyle bir diinya kaldi m1 ? Evet her seye ragmen evet.
Heniiz ge¢ degil... Ama ben bir irsad edici de degilim. Benim isim sanatkarlik. En iyisinden
bir seyler {iretip pazara gotiiriiyorum...Alicist varsa ahyor, yoksa ge¢ip gidiyor... Higbir

. . o e (s . . \9
zaman iddial1 bilyiik alkislarla yol alan, nutukgu, sloganci biri olmak istemedim... !

Aldigimiz bu uzunca konusma metninden de anhiyoruz ki Cokum yazdiklarinin
sorumlulugunu duyan bir sanatgidir. Cahit Zarifoglu gibi eserindeki mesajin muhasebesini
yapar. Mesaj giidiimlii veya giidiimsiiz olabilir.ancak sanatgt o “gelis ani"ndaki tirperislerle
bilingaltinda yatan “olmazlar™ kaleme dékebilir. Anlagilacap: iizere Cokum. o “gelis
ani"ndaki duygulan kaleme dokerken dahi dikkatini canli tutuyor. Bu ise onun halkina
duydugu sanat¢1 sorumlulugudur. [lbette ki klasisizmin klasik ahlakgilari gibi ; ahlaki
nutuklar atma veya eserini fikrinin kolesi haline getirme amaci yoktur. Insanin ruhunda,
bedeninde ve en 6nemlisi kainatta her sey ziddiyla beraberdir, bu evrensel gergedi renkler
dahi vurgular. Dennis R. Little; ¢ Diinyada bu kadar gorkemli renkler varken her seyi ak ve
kara yapmak ne ya21k.’92 Diyerek ruhumuzdaki iklimlerin ve renklerin siirlandirilmamasi
gerektigini vurgular.

Insan, ruh yapisindaki dengeyi kurabilmek igin bu gorkemli renklerden faydalanmal,
tek bir yonelisle hareket etmek, tabam saflam olmayan bir diinya goriisiidiir ve “insan
gercefi”ne aykiridir. Diinya ne toz pembedir, ne de kapkaranlik. diinya her rengiyle mevcut
bir mekandir. Cokum, diinyanin toz pembe taraflarini unutmayan sanatkarlardandir,
kahramanlar1 da bu tesirle yogrulmus tiplerdir.

Alfred Adler, yaratihs tiplerini siniflarken “sanguinikler, kolerikler, melankolikler,

flegmatikler  diye dort grupta incelemigtir. Eski Yunan da ortaya ¢ikan kavramlar psikoloji

91
a.gm.,s.7
% Leo Buscagha, Sevgi i¢in Dogmak, Inkilap Kitabevi(¢ev. Mehmet Harmanci), [st.1994, 517
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ilminde de 6nem kazanmistr. Bdyle bir simflamada, saguinikler tipi Seving Cokum’un
kahramanlar: arasinda yogunluk kazanmustir,

‘Sanguinikler, belli 6l¢iide hayata bagh. yasamay: seven her seyi giic bulmayan hemen
liziintliye kapilmayan, her seyde iyi ve giizel taraf arayan hem sevinebilen hem {iziilebilen
insanlardir.”

Bas kahramanlarin ‘sikinti (anksiyete)'® I halden uzaklagsmalar1 ¢ogu kez yasama
sevinciyle dolu davranislariyla ve umutvari yaklagimlariyla olur.

Giinesin  Son Saatleri hikayesinde kahraman; yillarini, solmus umutlarim,
sevinglerini.hiizniinti anlatirken derin diisiincelerinin sonunda eskiden kalma bir yasama
sevinciyle tckrar uyanir ve yasamaya yiireklenir;

“ Insan yeryiiziinde nereye giderse gitsin yaninda bir parca giin 111, bir avug yesillik.

bir tepenin hayali ¢izgilerini kulagina ¢arpmus birkag kahkahay: gétiirebilirdi...”(R.A. s. 39)

Hikayenin kahramani tagindigi yeni cve gitmeden once hatiralarla dolu olan eski
vazhginda kendini ve zaman igerisindeki yerini anlamaya ¢alisir. Gegen yillan igin derin bir
1iztirap i¢inde de olsa, eski zamandan kalan “giin 151811, bir avug yesilligi > yaninda gotiirlir.
Saydigimiz bu ¢ gelegen imaj ™ lar yiirekteki umudun. harici alem tasvirlerinden alan gesitli
sembollerle kurulu anlatimidir. Isigin dagilimi kadar pervazsiz, bir avug yesillik kadar taze ve
en Onemlisi geceyi bitiren giin kadar siireli olan umut “ kulaga ¢arpnus kahkahalarla ™
kahramanin yagh yiireginde nasil yasama sevincine doniigiir goriiyoruz.

Karanlik bir ruh halini aydinlatacak 15181 “giin 15181”’yla nitelendirerek ruhsal yapidaki
degisken duygular1 ve diigtinceleri belirtir. Hemen her kahraman aydinhk bir umut kaptsim
bulmus ve yasama sevinci zirhina biirlinmiistiir;

“Baslangiglara karanhk ¢okiiyor sonlara neden aydinhik ? V(B.L:.S.S. 5.14)

Yazar “Ams” adli hikayesine koydugu bu epigraf ile hayata bakis agisini ve hayat
felsefesinin 1111 okuyucuya yansitir,

Dénme Dolap’ta, yazar her zamanki diisiinsel ve dilsel tavriyla hikayesini aydinlik
s6zlerle bitirir;

“Yaklasip kardesinin elini tuttu. O bulanik karanhiktan, aydinhga dogru agir agr

¢ikmaya basladilar.” (B.E.S.S. s.65)

% Alfred Adler, insam1 Tanima Sanati, s.142
™ Alfred Adler, Yasama Sanati, s.104
% Ramazan Korkmaz, Yitksek Lisans Ders Notlari



Diinyanin donen garkinda, yalnizhik ve tizanttintin bulamklagtirdigr bir ruh hali, daima
arinma ve aydinlanma istegi duyar. Yazar isc bunu kiigiik kahramanm ¢ocuk diinyasinda
netlestirir. Bilytik kardes olgun davranislariyla, kiigiigiine bu ruhsal 15131 buldugu vakit,ona
dogru yiirtimeyi dgretir,

Boliismek hikayesinde ise hayatin aci tecriibelerini yasayan yash kisilerin aydinlik
arayisi vardir;

“ Naime Hanim kendi battaniyesini biirlenerek pencecrenin oéniindeki  sert bir
iskemleyc oturdu. Sabah kokularr mavimsi mor aydinlik neredeydi ? Yaimurun sesini
dinledi.”(13.EE.S.S. 5.122)

Aydinlik imgesiyle dile getirilen umut ** mavimsi™ ve “ mor ™ renkleriyle biinyesine
cesitlilik katar ve bazen yasli bir kadinin ge¢misinden kalan anilarin aramilan tadi olur.
Yazarin yine siirsel {islubuyla bir araya getirdigi kelimeler havatin sert yoniivle yumusak
yoniinli nesnelere aktarir. “sert bir iskemle ™ ile “battaniye ™ hayattaki tezatlarin bir arada
bulundugunun nesne diizeyine indirgenmis simgeleridir. “Alimlama  Estetigi
‘(Rezeptionsasthetik)’®® kavramina gore diisiiniirsek “bos alan” dedigimiz kismi bizler yani
okuyucu dedigimiz kitle doldurur. Hikayeden aldigimiz pasajda da battaniye bir esya olarak
verilir fakat onun “yumusaklik™sifati okuvucunun zihinsel c¢abasina birakilarak anlami
biitlinlemesi saglanir. “ Yumusaklik ™ insant rahatlatan bir 6zclliktir. Bunun yaninda,
battaniyenin isitict 6zelligi de vurgulanarak bir “sicaklik > duygusu uyandinlir. insant saran
sarmayan battaniye kavramiyla yasama sevinci birbiriyle metnin anlamsal dizgesinde
Ortlismiis olur. Boylelikle “aydinhk” ve “istk™ in yamnda “‘yumusakhk™ ve “sicaklik”
kavramlari da umut ile ortaya ¢ikan imgesel anlatimlardir.

Yazar, Kiiller hikayesinde ayni iyimserlikle umudu ve imgesel anlatimlart vurgular.,

* — Ocagumz tiitiiyor, dedi yavasga

Narin, yliziinii bir eve bir ablasina ¢evirdi.

Sonra aydinhik giilisiiyle

- Elbetya... dedi.” (0.K. s.79)

“ Ocagimuz tiitityor” ifadesiyle yazar. kahramanina umutla beslenmis bir “i¢ giiven”
duygusu verir. Tiiten bir ocak insana manevi sicakligi verdigi gibi korunma, siginma “ig
gliven"ini de telkin eder. Ve “Aydinhik giiliis” ifadesiyle kahramanin yiiziine yansiyan bir

yasama scvinci dile getirilir.

)
* Berna Moran, a.g.e, s.219



Denizin Dalgalart Saglarmn, hikayesinde bekleyisin ve timidin giizelligi ciceklerle

yansttilir;

“Onlan gigekleriyle, yeni timitleri, yeni bekleyisleriyle ylece birakip yiriidii.”(O.K.
5.152)

Yeni iimit ve bekleyisler; gigekler kadar rengarenkliligi. tazelifi ve bitmez titkenmez
dirilisleri anlatir. Insan hayati her dem yeni timit ve bekientilerle tazelenir ve donanr.

Kirik Bir Dal hikayesinde kahramanm timitvar psikolojisi, manolyanin beyaz rengiyle,
temizlik ve saflifin kirlenen bir diinyada hala var olabilecegini anlatir;

“ Ben ona su manolya gibi tertemiz bir yiirek verdim.” (0.K. s.138)

Hikayenin son kismu ise su sozlerle biter;

“ Manolyaya gelince bir bardagin i¢indeydi. Hala beyazdi. Uzerinde tek bir leke
yoktu.” (0.K. s.141)

Hayatin zehir yitiklii havasint tencfiiis eden insanlar pek de saghkh olmayan
psikolojilerinde  umut niiveleriyle kendilerine bir panzehir olusturur. “Manolya™nin
temizliginde ve beyazhifinda olan bir ylirek “manolya ¢igegi™ ile bir anlam bagi olusturur.
Hikayenin bashifinda mevcut olan “kirik™ sifati yillanan yiireklerdceki kirginhik ve kiriklig
anlatir. Aruk bardak iginde, yagamsal islevinin son demlerini tamamlamaya calisan
manolyaninin hala beyaz ve lekesiz olmasi, insan yiireginin bir¢ok seyc ragmen temiz ve saf
kalabileceginin, {imitvar bir dille anlatilisidir.

Alacakli hikayesinde yasama sevincinin tasvirlere dahi ne derece basariyla
yerlestirildigini goriiriiz.

“Genis caddeden giden arabalar, bir simitginin ¢abucak uzaklagmasi, apartman
pencerelerindeki durgunluk sonra hayat. Vazgecilmeyen ... Sonra Bahadir'in eli ...Siginmis
bir serce kanadh... Giildii.” (E.O. 5.103)

‘Hayat her seye ragmen vazgegilmezdir ve imitle doludur. Hayat: caddeden akip
giden arabalarda,sifinmig bir ser¢enin kanadidadir. Burada Gokalp®in ivimserlik ve {imit
dolu felsefesini hatirlamamak miimkiin degildir.””’

Bilge Ercilasun’un makalesinde gegen bu ifadeler, Cokum’un hayat felsefesindeki
timitvar tavra ve iyimserlie bulunan bir atift. Hayatin “Vazgegilmeyen™ tarafi insam
imitlerle sarar, olaylarin vehametinde bile selametin pesinden kosturur. IFarkinda olarak veya
olmadan kisi en ufak seylerde de yagsami siirdlirmenin gizli sevincini duymustur, tipki

sergenin kanadinda duydugu ve buldugu seving gibi.

*" Bilge Ercilasun, Makine, Tiirk Edebiyat1,4(44), 6.77. 5.23
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Hassas bir ruh diinyasina sahip olan Cokum. kahramanlarinin psikolojilerine,
hassasiyetini yansitir. Bu hassaslik ise diinyayr algilamada ve yorumlamada da kendisini
gosterir. Birtakim aynintilar ve incelikler onun yasama sevinciyle ortaya ¢ikar ve
kahramanlarimin vazgegilmez 6zellikleri olur. Hemen her tiplemcsinde gordiigiimiiz bu
unsurlar ¢ocuk tiplerinde de mevcuttur. Mesela; Kalabalikta ve Cocuk Giiliigleri adh
hikayelerde hayat kavgasiyla karsi karsiya olan iki gocugun yasama sevinci ve umutlari
islenir;

“ (ocuk seviyordu kalabaligi. Para kazanmanin sevinci git gide bir kavgaya
doniiyordu.™ (B.E.S.S. s.141)

Kalabalik, ¢ocugu trkiitmtiiyor;onu, i¢indeki “kazanma sevinci™ ile hayat kavgasina
hazirlaniyor. Cocuk Giiliislerinde ise Asude, ¢ocuklugunu yasayamadan, yash bir kadina karin
tokluguna dadilik eder.

Bir Diigiin Sofrasi’nda yasama scvinciyle dolu neseli insanlar, Cahit Bey’in
stkintilarini azaltarak, ona yasama cesareti vermistir.

“Cahit Bey oOmriiniin en lezzetli ycmegini orada, ¢amasir iplerinin altinda yedi.

Tansiyonu viiksekti degil mi? Vallahi de 6lmedi.” ( B.E.S.S. 5.49)

“Tansiyonu yiiksekti” ifadesinde Cahit Bey'in saghikli bir biinyeve sahip olmadigimi
anlariz. Ancak burada asil anlatilmak istenen onu ldiirecek kadar tansiyon yapan yiyecekler
degil, ruhun gidasizhigidir; |

“Bu yiyeceklerin lezzeti bir baska gibi geliyor Cahit Bey'e. Onlarin durusunda
kahkahali bir hal var.”(B.E.S.S. 5.47)

Birtakim umutlarla ve beklentilerle ferahlayan bir ruh haline sahip insan, elbette ki
hayatin lezzetini alacak, zaman zaman degistirecek ve gilizellestirccektir. Boylelikle insan
nesnelere hatta yiyeceklere bile nese ile bakacak onlarda “kahkahali bir hal™ arayacaktir.
Clinkii aglamak kadar giilmek de insanin en dogal ihtiyaglarindan biridir.

Yaganu olumlu taraflarindan algilayan,en sikintili anlarda dahi umudu yakalayip

¢ikarabilen Seving Cokum hemen higbir cserinde karamsar bir bakiy agisiyla hareket

etmemistir.



8-Gurbet Temi

Gog. yillardir Tirkiye’nin alisilagelmis sosyolojik olgularindan biridir. Ekonomik,
siyasi ve sosyal sebeplere dayanan bu olguyla birlikte gurbetgilik deyimi de yayginlik kazanr.
Gurbetgilik olayr sanayi ve kiiltiir merkezi konumundaki bilyiik schirlere veya kalkinmis
tilkelere gogii karsilayan bir kavramdir. Gurbelgi deyimi. genel anlamda issizlik sebebiyle dig
gocll yasavan vatandaglarimiz igin kullanilir. Ancak ilmi sahada bunlar i¢in gé¢men tabirinin
kullanimu tercih edilir. Yine bunlarin diginda isgal edilme ve siddete maruz kalma gibi
sebepler dec gogiin bir bagka yoniinii olusturur. Scving Cokum, hikayelerinde gog¢ olgusunu
yogunlastirarak islemese de birkag hikayesinde gi¢ ve gurbetgilik konularini ele alir. Yazann
kendi atasinin da béyle bir olguyu yasamis olmast hikayclerindcki vasam renklerini daha
gercekei kilmustir.

Yazarin kayinpederi Kirim'dan Romanya’ya, oradan da Bursa’ya gdgmiis bir aileye
mensuptur, annesi, evlenmek tizere Kastamonu'dan Istanbul’a gclen bir hanimdir, en
onemlisi de babasinin istanbul’a gelis macerasidir:

‘Babam, yedi yasindayken agabeyleri ilc birlikte Istanbul’a gelmis, bir daha
dénmemisti Siirt’e. Annesini de yillar sonra gorebildi. Ne var ki yash kadimin gozleri
gormiiyordu artik. Babaannemin Istanbul'daki giinleri (Tiirke bilmezdi) ayri bir
hikayedir... Toroslar1 yiiriiye yiiriiye asip Istanbul’a geldikten sonra. agabeyleri babami
hemsehrilerine teslim edip, savasa gitmisler. Babam, koca sehirde ¢ocuklugunu unutmak

zorunda kalnus. Yiik tasimis, ayakkabi boyamis...."*

Babasinin Istanbul yolculugunu ve daha sonra istanbul’daki vasam miicadclesini bazi
kiigiik farkliliklarla hemen hemen biitiin gurbetgiler yagnusur. I¢ po¢ ve onun dogurdugu
problemler Tiirkiye’nin 6nemli bir sosyal yarasidir. Cokum yine kendi tespitiyle bu sorunu
ortaya koyar;

‘Ulkemizde yasanan en biiyiik par¢alanma i¢ gogle ortaya ¢iknugtir. 1970 lerden sonra
hizlanan bu hareket biiyiik sehirlere insan yiginlarini tasimis ve tasimaktadir. Bugiin [stanbul
bir Anadolu sehri goriintiisiindedir. Hatta o bile degil, arabesk zevkin ve nihayet gecekondu
yiginlasmalarinin ortaya ctkardign bir tuhaf Istanbul’dur. Benim kanaatime gore Anadolu
insam1 bircok degerlerini belki de biz farkina varmadan g¢oktan kaybetmisti... Ama, bu
schirlere gelmesiyle mi olmustur, yoksa deger kaybi onlar yola g¢ikmadan mi kdylere,

kasabalara girmistir? Bu olayin iginde her iki sebep de bir birini tamamlamaktadir bence.””

% Mehmet Cnarli, Seving Cokum (Sanatg1 Dostlarim), Tore, 8(63), 8.76, 5.34-35
% Seving Cokum Pargalanmis Aileler, Tiirk Edebiyati, (202).8.90, .28
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Seving Cokum i¢ gd¢ sorununun yaminda dig gi¢ ile, pargalanan ve birgok problem
yasayan aileleri de hikayelerine konu alir. Bununla beraber siirgiin niteliginde olan gogii;
Rozalya Ana hikayesinde isleyerek Istanbul ve Anadolu mekanlarinin disinda bir bagka
mekana. Kirim’a yonelir. Pargalanmug aileler Cokum tarafindan simiflandirihirken yine boyle
bir tasnifc tabi tutulur;

‘Pargalanmig aileler tabirini santyorum son yillarda kullanmaya basladik. Once
bugiinkii simirlannmiz disinda yasayan soydaslarimiz igin. yani aile ferlerinin bir boltgii
sinirlarimiz - disinda, bir boliiglt  Tirkiye'de olan insanlar i¢in kullandik. Mesela
Bulgaristan'daki ya da Azerbaycan'daki kardeslerimiz gibi... Bunlar gesitli sebeplerle gog
eden, go¢ cttirilen bir yarilarini baska yerde birakan insanlardi. Bu kategoriye daha sonra
gurbet¢i aileler de katildilar... Yani ¢aligmak i¢in yurtdigina giden aileler... Almanya'ya
Avrupa'min diger iilkelerine, Arap ilkelerine Avusturalya'ya gidenler... Boylece ailcler araya
ayriliklarin girmesiyle iki {i¢ defa pargalandilar. Birincisi. ailelerin dtcki fertlerini Kaybettiler.
ikincisi vatanlarindan mensup olduklart milletten ayri distiiler. Ugiincisti. yeni kiltiirler
karsisinda vabancilasarak veya bocalayarak vuvalarim dagittilar, yani eslerinden bosandilar.
Neticede pargalanmis aile kavrami igerisinde bu ilkede yasayan ve gesitli scbeplerle
birbirinden kopan aileler de yer almaya baslad:."'"

Hikayelerde go¢ ile ilgili yaptigimiz tasnifi yazar “Parcalannus aileler adli
makalesinde kendisi de yapmustir. Evvela kdyden sehre olan gogii cle alalum. Biiytik sehir
bunalimi ve sosyal adaletsizlik kavramlarindan ayr tutamayacagimiz i¢ gd¢ olayr en dramatik
yonliyle Giég Sonrasi hikayesinde anlatilir. Keskin bir elestiri ile irdclenen gé¢ olayr kydeki
Murat Usta’nin ruhundaki kizginhgin iki sebebidir. Murat Usta goigenleri bilytk bir 1ztirap ile
seyretmis ancak bu gidisatt engelleyememistir.

Kdéyde tek kalma pahasina da olsa orayi terk etmeyen ve ifadcsinde oldugu gibi Murat
Usta “bu kdyiin bir sahibi bir bekgisi”(R.A. 5.80) olmustur. Kahraman; topragina ve geldigi
yere sahip olmayan insanmn arkasindan ugursuzluk yagacagini, diisiiniir. Nitekim
gidenlerden ¢ogu sehirde mutlulugu yakalayamamustir;

“Burdan gidenlerin her birinin haberi tezden geliverir kulagima... Su evler insan
doluydu bir zamanlar... Doluyu bilip de bosa aligmak kolay degil bey. Gittiler schirlerden

yasamaga. Sehirlerde gecekondu sahibi olmaga... Kadimt erke@i sézleri sohbetleri para...

Sevgileri bitip tiikendi para ugruna.” (R.A. s.82)

1% 3.8.m..5.28
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Murat Usta, kdyden sehre gé¢ eden insanlarin durumuna orada yasamasa da ¢ok iyi
bilmektedir. Gidenler hakkinda duyduklari pek de i¢ agict degildir. Kahraman gidenlerin
nereye gittiklerini, ne sekilde veya nasil bir durumda olduklarini iyi bildigi i¢cin yaptig1 tespit
kisa ve nettir. “Sehirlerde gecekondu sahibi olmaga....” istc bu ciimle gd¢ ile baslayan
sorunlarin da net bir ifadesidir. Tapusu olmayan barmnaklarda sikintilr ve kaygih bir yasam,
igsizlik. glivensizlik kdy ve sehir kiiltliri arasindaki bocalayis ahlaki yozlagma ve daha
niceleri kapida bekleyen sorunlardir. Zengin. gosterisli yasami yakindan géren ve bu arada
ekonomik sikintilarla bogusan gecekondu kesiminin varos kiiltiirli yeni bir sosyolojik
yapilanmay1 da gésterir. Ne yazik ki i¢ go¢li yasavan bu insanlar, ne gehirliler tarafindan tam
anlamiyla kabul gérmiis ne de koyliileri tarafindan. Galata Bahgeleri adli hikayede, yakin
yillarda Istanbula gégmiis Siirtli bir ailenin mahalle sakini tarafindan horlamigt ve yadirganisi
su ciimlelerle dile getirilir;

“-Kaprcilarla, koyliilerle doldu mahalle. dedi. Cocuklarin kedi yavrular gibi
saliveriyorlar bunlar geleli karasinekler ¢ogaldi™.(1:.0. 5.106)

Istanbul; i¢ gé¢ii yasayan binlerce insant barindiran bir metropoldiir. IHer kesimden her
neviden insan1 gorebilecegimiz bu kent yeni ve degisik yapilanmalara da miisaittir. Biiyiik
oranda gd¢ alan bu sehir artik nefes alamaz hale gelmistir. Dolayisiyla daha dnce yerlesenler
ki onlar da gurbet¢i olmasinda ragmen bir sonrakileri kabullenmekte zorluk ¢eker. Seving
Cokum, koyden sehre gogii ele alirken ozellikle kendi yasadigi yer olan bu sanayi kentini,
Istanbul'u isler. Zaten Tiirkiye istatistiklerinde cn fazla istanbul g6¢ almustir ve almaya devam
etmektedir. Gozden uzak ve Kiitahyali, Kiz hikayeleri de i¢ gd¢ olaymi konu alan
eserlerdendir. Gézden Uzak hikayelerde; Giilizar. kocas: ve ¢ocuklari i¢ gogli yasamis bir
kapici ailesidir. Gelis sebebi koylerdeki issizlik sorunudur. Kiitahyali Kiz hikayesinde ise
Seyfi 6gretmendir. Okuma amaciyla Istanbul’a verlesen kahraman, meslek hayatimi orada
siirdiirmiis orada evlenmis ve orada bosanmus bir tagrali tiptir. istanbul’a gidis sebebi koydeki
egitim sorunudur.

Yazar, yine kendi makalesinde Istanbul’a olan i¢ gdgiin ilk yillarini ve sonuglarini su
sekilde aciklar;

‘I¢ go¢ dzellikle 70°1i yillardan sonra gchirlere Istanbul'a Anadolu’yu getirdi. Ancak
bu gelen Anadolu bizim bildigimiz Yunuslarla Muhammediyelerle yetismis kadin analarin,
bacilarin varhgindan gli¢ alan bir Anadolu dcgildi. Bu insanlarin ¢ogu okuma yazma
bilmeyen veya nesilden nesile ninelerle dedclerle devredilen millet kiiltiiriinden artik feyz
alamayan kurumus dallar gibiydiler. Biiyiik schirde onlar igin yeni degerler vard: artik. Para

kazanmak., ev sahibi olmak, artik o koylere kasabalara dénmek gibi... Bunun yaninda
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“Doviiserck kendine yol a¢™ gibi bir felseleyle yola ¢iknus gercekten egitimsiz, tahsilsiz
oldugu halde biiyiik paralar kazanan bir tagrali tipi de gelisti ve schirlere hakim olamaya
baslad...”'"

Igsizlik, ekonomik problemler, egitim. saghk kurumlarimin yetersizligi gibi faktorlerle
sekillenen i¢ gociin disinda bir baska go¢ sckli olan dis go¢ de Seving Cokum’un
hikayelerinde yer alir. Cirpintilar adli romaninda bagh bagina konu olan bu tema yazarin
birkag hikayesinde de kendini gésterir. Ulkemizdcki ekonomik diizensizlik. teknik yetersizlik,
igsizlik kisacast yasam sartlarinin zorlugu insanlarimizi teknolojik ve ekonomik alanda
gelismis tilkelere gige zorlar.

Go¢ Sonrast hikayesinde Murat Usta. gencl olarak go¢ hadisesinden bahsederken dis
g0¢li Almanya ile sinirli tutar.

“Kimileri Almanya’ya kimileri yurdun biiyiik sehirlerine gitmislerdi. Kapilar
kilitleyip bir daha geriye bakmayip yasadiklar1 hayati yasanmanus sayarak, hafizalarindan
sokiip kelime kelime harf harf ¢ikarip yola dismdislerdir. ( R.A. 5.77)

Hikayede gurbete giden insanlarin yeni bir hayata geg¢is doneminde - gegmisi
silmelerine ve yok saymalarina yasli kahraman anlam veremez. Dedigimiz gibi kahraman
kdyiindeki insanlarin iilke digina olan gogiinii Almanya ile siirlamistir. Ayni sinirlama dig
g6¢iin konu alindi@i diger hikayelerde de mevcuttur.

Kirik Bir Dal hikayesinde kizi gurbettc olan kahramanm Almanya’yr tanimlayisi
oldukga dikkat ¢ekicidir;

“Almanya... hi¢ aksamayan kocaman bir saatti. Damadi, “Biz iyiyiz idare ediyoruz
iste..” diyordu. Ne desin? Oralarda ezilerek horlanarak yasamanin zorlugunu havadan sudan
bahsederek 6rtmege caligirlardi. “Biz iyiyiz, idare ediyoruz igte...” (O.K. s.134)

Kahraman Almanya’yt “aksamayan kocaman bir saat”e benzeterek bu iilkenin yogun
ve diizenli is temposunu anlatmaya c¢alisir. Daha evvel i¢ gbcten bahsederken k&yden
gogenlerin gehirliler tarafindan horlandigini séylemistik yine aynt durum dis gog olayinda da
yasanir. Bu defa go¢ eden insanlar1 gé¢ alan memleketin insanlart yadirgar ve horlar. Yani
mutlu insan tipi dis go¢li yasayan gurbetgiler arasinda da pek azdir. “idarc ediyoruz™ sozii
yasamin zorluklari karsisinda ayakta kalmaya direncn miicadeleci bir ruhun iyimserligidir.

Yine dig gog ile aynilesen Almanya kavraminin bahsi Renkli Resimler hikayesinde de

geeer,

™ a.g.m..s.28
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“Bir zamanlar Almanya diye tutturmustun iste gordiin Halil'i. Geng gelini birakip gitti,
ayrihik girdi araya. Gengligi ¢abuk sondii. Gurbet sondiirdii.” ( E.O. s5.185)

Bu hikayede gd¢ veya gurbet tematik gii¢c olarak islenmez. ancuk kahramanlarin
yasamindaki arka perdeyi aralamak ve bazi insani dramlart anlamiandirmak igin kisa bir bahis
olarak geger. Yazarn, gergek anlamda yogun olarak igledigi gurbetgilik ve onun dogurdugu
mutsuzluk Hali¢ Aksamlari adli hikayede ana tcma olarak ele alir.  Hikayenin ilk metin
halkasinda Almanya'dan gelen izinlilerin “gb¢ebe sevingleri” (O.K. s.166) anlatilir. Gurbet
acistyla yiiregi ¢alkalanan bir insanm vatanina duydugu hasret ve vatandan ayr1 kalma acisi
hikayenin tematik degerlerindendir;

“Sadi eskiyi 6zliyordu.” Tiikenme noktasima geldim Fuat. Oralarda hi¢ durasim yok
insan gurbetin zorlugunu gencken pek fark etmiyor.” (0.K. s.170)

Kahramanin gurbetteki ttikenisi, mutsuzlugu. bunahmlart hikayede sik sik
vurgulanmaya cahisilir. Boylelikle go¢. goctin dogrulugu neticeler ve mutsuz insan tipi daha
net ¢izilmis olur. “Almanya bizim belimizi biikti™ (0.K. s.168)

“Inan beni Almanya ihtiyarlatti” (O.K. s.171) gibi sozler hikayede goriilen gurbetci
dramin sergileyen ifadelerdir.

Kahraman yine de gurbetin 1zdirap ve hasret yiiklii duygulan igerisinde kendine
istanbul hayali ile teselli bulur;

“Almanya’da hep Istanbul'a benzer yerler arar, Istanbul'u hayal ederdi.”(0.K. s.173)

Kahramanin memleket 6zlemi kurdugu istanbul hayaliyle bir nebze olsun hafifler,
ruhu ferahlar.

“Bu hayallerle soguk Miinih gecelerinde igi 1sinyordu. Kendi yurdunda kendi
evindeymisgesine rahat bir uykuya dalardi. (O.K. s.173) Her ne kadar gittikleri yabanci
tilkelerde mal miilk sahibi olmus olsalar da bu sahip olma duygusunda bir yarimlik ve eksiklik
hep olacakti. Gurbetgilerin ¢ogu, vatana dénme arzusu tasisalar da onlart orada tutan ya
Almanya'y: tam anlamiyla benimsemis ailenin diger mensuplart yada maddi baglantilandir.
Hali¢ Aksamlar1 adli hikayede Sadi, karisi yliziinden vatanina déncmez. Belma “Ilcm biz
oralarda yasamaga alisuk”(O.K. s.168) diyerek kesin tavrim gosterir. Kadin kahramanin
dedigi gibi orada yasamaya aligmistir. Ancak kadimin kocasiyla kopan diyalogu ona sunu
unutturur ki; kocasi gittikge oraya alisacagi yerde: gurbetin yiikiinii tagiyamaz, vatan hasretine
dayanamaz olmustur. Dolayisiyla mekandan kagts istegi hayallerle siislenmistir. Sadi'nin
gittikce artan “soyutlanma ¢abasi” onun gurbet yagamumi daha da dayamimaz bir hale
getirecektir, zira insan kendini bulundugu toplumda sadece iiretim ve tiiketim nitelikli varlik

olarak goriirse sosyal uyumsuzluk ve soyutlanma kaginilmaz olacakur. Oysa insan iiretim ve
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tiiketim gibi maddi gereksinimlerle disarida ruhsal doyum igin gerekli olan isteklerini de
yerine getirme zorunlulugu duyar. Sadi adli kahramanin maddi kaygilarla go¢ ettigi
Almanya'da igine diistiigii buhran zamanla artnustir. Vatan ézlemini Istanbul hayaliyle bir
nebze olsun azaltmaya calisan kahraman asil ruhsal doyumunu Istanbul'da -0zledigi
mekanda- gergeklestirir;

“Istanbul'dan hi¢ ayrilmayacakmis gibi sigaramin dumanlarini pencereden savuruyor.
Cok 6telere Almanya'ya dogru...Iste buradayim iste vatanimdayim....” (O.K. s.172)

Gurbette olanlari iki kisma ayirmak gerckir; Biri Sadi gibi zamanla vatana dénme
istegi tasiyan insanlar, digeri ise Sadi'nin karisi Belma gibi alisufr hayattan vazgegmeyen
veya para hirsi gittikge artmis olan insan tipleridir. Maddi kaygilaria artan go¢ olayinda en
cok aile kurumu zarar goriir.

Her ne sekilde olursa olsun pargalannus aileler genellikle go¢ olaviyla beraber
karsimiza ¢ikar. Yabanci Sokalar adli hikayede uzun yillar gurbette olan. kocasinin yanina
gitmeye hazirlanan Neriman'in dykiisii kaleme almnustr. Gurbetin. evli olan giftleri ayrihiga
ne derece alistirdidi; kadinin yillanmis aliskanhginda fark edilir. Kadmn yillarca ayri kaldifi
kocasina kavusma. onunla birlikte olma mutlulugunu yasayacakken cndiselere kapilir:

“Insan neye alismaz ki... diyordun. “Bu ayrihiga da alistim. Simdi Almanya'ya gitmek
beni korkutuyor. Oniimde asamayacagim daglar var gibi.” (O.K. s.175)

Parcalanmis ailelerden birini konu alan bu hikayede kadin kocasiyla kavusma
mutluluguna yeni yeni sorunlar ve endiseler gilge diisiiriir. “Oniimde asamayacagim daglar
var gibi...” diyen kadin kendin bekleyen sorunlari ima eder. Belli bir yastan sonra Almanya’ya
gidip yeni bir hayata aligmak ve her seye yeniden baglamak muhakkak ki kadim
korkutacaktir. Hikayenin son metin halkasinda gurbet endigelcrinin disinda gurbetgilerin
kimlik sorununa daha dogrusu kimliksizlik sorununa da dikkat gekilmistir;

“Dilenen ¢ocuklar goériiyorsun Tirk isimli Alman, Alman isimli Turk gocuklan
goriiyorsun. Bazen hafta sonlar biyiik caddelerde ellerinde  pankartlarla  yiiriiyen
kalabaliklara rasthiyorsun iglerinde Ahmetler, Mehmetler var. Bakislari Tiirklere benzemiyor.”
(O.K.s.184)

Yurt disindaki genglerin kimlik ¢atigmas gurbet¢i vatandaslarin karst karsiya oldugu
en 6nemli sorunlardan biridir. Zira yillar 6nce ekonomik sebeplerle baslayan dis go¢ oradaki
insanlarin evvela kiiltiirel yoniinii kemirmistir. iki farklt milletin kiiltiiri arasinda kalan
genglerin zamanla 6z kiiltir ve degerlerini yitirmesi. ruhen deforme olmus insan tiplerini

arttirarak adi bir yidina doniistiirecektir.
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Seving Cokum’un hikayelerinde kiiltiir farkliig1 yasayan bunalimh tipler, kéy-sehir
hayatinin ikilemi igerisinde kalanlar ve iki millet kiiltiirii arasinda bocalayanlar olmak iizere
ikiye ayrilir. Gerek i¢ go¢, gerckse dig gb¢ olgunun neticesinde ortaya ¢ikan bu tipler buhran
icerisinde diin pasifize edilmis tiplerdir. Siirgiin sonucu go¢ eden insanlar isc Rozalya Ana
hikayesinde goriiyoruz ki, i¢inde miicadele ve hirs bulunan havat aktivitesini yitirmeyen
tiplerdir. Tabi bu insanlar vatan ve 6zgiirliik gibi insanin var olma sebeplerini teskil eden
kavramlarin miicadelesini verir. Diger iki go¢ olgusu ise genel anlamda issizlik, saglik ve
egitim sorunlariyla sekillenmis goglerdir.

Ozbekistan'dan Kirtm'a génderilen Tiirk halkinin gektigi sikinulari ve eziyetleri konu
alan Rozolya Ana'da; Tiirkler yillar evvel Ozbekistan'a siirgiin gitmistir. Ancak daha
sonralari tekrar vatanlarina dondiiklerinde bu defa Kirimda Rus milisleri tarafindan rahatsiz
edilirler. Kirimlilar yine kendi memleketlerine gelir ve bagimsizhik miicadelesi verirler.
Yillardir hep bir yerlere go¢ etmeye mecbur kalan insanlarin drami Rozalya Ana'da titizlikle
islenir.

“Gog¢, gog. gog... Rozalya kendini bildi bileli bu sézdii evlerini tarlalarini, goklerini,
sularin kusatan hep o duyguyla yarunlikla yetimlikle bakinirdi gevresine.”  (R.A. s.11)

Yerlesik diizenlerini bir tiirli kuramayan Tirklerin her bir ferdi boyle bir kadere
mahkum olmustur. Yarimhik ve yetimlik duygusunu yasatan pdgler Tirklerin kaginilmaz
kaderi gibi goriiliir. Cileli yasamlan iginde var olma miicadelesini veren bu insanlar miimkiin
oldugu 6lgiide kiiltiirel degerlerine sahip ¢itkmaya calisir.

Ekonomik sebeplerin teskil ettigi goclerde -gerek i¢ go¢ de perekse dis gocte olsun-
insanlar gittikleri yerde genel olarak para hirstyla manevi degerlerini kaybetme ¢arkina hizla
girerler. Siirgiin niteliginde olan go¢te ise insanlarin kaybetme aliskanhgindan ¢ok, koruma
savagina girdigi goriirtiz. Tabi bu hikayelerde Sevin¢ Cokum'un gi¢ olayma agirhkl bir
bicimde egildigini veya go¢ olayim hikayelerinin ana unsurlarindan biri  yaptigini
soyleyemeyiz. Ancak go¢ ve sonuglarim toplumsal sorun olarak girebilmis kismen de olsa
hikayelerinde isleyebilmistir.
9-Ask Temi

Ask temi Seving Cokum’un birka¢ hikayesinde belirleycbilecegimiz, vaka igerisinde
simrhi kalmis duygusal olgudur. Yazarin agk olgusunu kisinin psikolojisinde yogunluk
kazandirarak isledigini soylememiz yanhs olur. Clinkii dykiilendirilen vakada kahraman ya
tek tarafli bir sevgi ile karsisindakine baghdir, ya da insanin kendi ¢tkmazinda aradigi bir

¢tkis yoludur. Sunu sodylemek gerekirse heves ve hoslanma ilc kangik. heniiz ask halini
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almamis duygulardir. Hikaye kahramanlan arasinda belki de en kuvvetli agk kabiliyeti ve
hissiyati Nemide'de bulunur;

“Sevgisini hi¢ belli etmeyen, hep bir duvar ardindan bakan, serseriligini ishigiyla, kose
baslarindaki sakalagsmalarla yansitan birini sevmek isterdi."(E.O.s5.64)

Kadinca adlh hikayede; ask evliliginin 6zlemini duyan, ancak higbir zaman bu
istedigine kavusamayan Nemide'nin Oykiisti anlatihr. Bag kahraman ilk kocasindan
aynldiktan sonra bir tezgahtara gonliinii kaptinir ve dullugun biitiin sikintilarina ragmen
sevgilisiyle gezer, dolasir, goriisiir. Ancak Nemide’de olan agk; karyisindakine gore sadece bir
goniil eglencesindir. Tezgahtar sevgilinin, bir baskasiyla evlendigini duyan Nemide,bunu bog
vermeye ¢aligsa da sonunda o da olaya goniil eglencesi uibi bakmaya ¢ahgir. Fakat duydugu
ask onu derinden yaralamistir:

“Ciriik, solgun, burusuk, aci. ¢gamurlu bir sevda gelip dayaniyor yiiregine. lHiiziinden
uzak. Unutmak istedigi bir sey artik. “Dul kadim kim alirdt kizzim? diyor.. Bogveer!™ (
E.0.5.70)

Nemide; duydugu temiz agki. kargisindakinin tavr yiiziinden ¢iiriik. solgun ve camurlu
bulur yani kirlenmis ve eski bir sevdadir artik. yiirekte biraktigs iz ise; ne yazik ki temiz
duygularin  kirlenmis halidir. “Hiiziinden uzak” ifadesi: Nemide'nin sevgilisini
kaybetmesinden dogacak bir hiizne aldirmadigini anlaur. Ciinkii kahraman sevgilisinden
ziyade, sevgilisine verdigi sevgiden dolayr muztariptir. Onun igin kiymetli olan bir aski, asik
oldugu kisi koca bir aciya doniistiirmekten oteye gitmemistir. Bu ytizden “unutmak istedigi
sey” sevgilisi degil, sevdasidir.

Giiz Esintileri adli hikayesinde, yine bir kadin kahramanin ayni mahallede oturan
Kadri Bey’e hoslanma niteligindeki ilgisi anlatilir. Giilten yast gegkin ve heniiz evlenmemis
bir kizdir, muhayyilesinde kurdugu bir diinya onu mutlu etmektedir:

“Giilten'in de yildizl bir gogii, enginlere agildigi bir gemisi vardi. El ayak gekildikten
sonra, karsi siradaki evlerden birinin penceresinde 6gretmen Kadri Beyin golgesini arardi.
Sonra, pencereye dayali bagina uykunun kanatlan degerdi.”

( B.E.S.S.5.68)

Giilten'in hayal alemi, yildizlarin geceye verdigi biiyiiklii kiigiikli aydinliklar gibi,
ruhuna 151k sagiyordu. Kadri Bey;fark etmemis olsa da;Giilten, duydugu hayranlik ve sevgiyle
bile avunmay: biliyordu. Elbette ki duydugu ilgide en biiyiik beklenti Kadri Bey’le
evlenmekti, fakat Kadri Bey’in bu ilgiden hi¢bir zaman haberi olmanus ve olmayacaktir,

“Kadri Bey'in gozleri, Giilteni belki de hig¢ gormemisti o sokakia.”(B.E.S.S.5.69)
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Varhigindan bile haberi olmadig1 Giilten'i, Kadri Bey o sokakta ya hig¢ gérmemis ya da
gdrmiigse de fark etmemistir. Insanin karsisindakiyle 6zdeslesme ve biitiinlesme yetenegi agk
kavramimmn igerdigi unsurlardandir. Hikayelerin hemen hi¢ birinde askin 6zdeslesme ve
biitiinlesme boyutu, psikolojik degisim siireci ile verilmez: Ne daha &nce bahsettigimiz;
Kadinca ve Giiz Esintileri’nde ne de Dostluk, Ayrim ve Rozalya Ana hikayelerinde goriiliir.

Dostluk adl hikayede bas kahraman en iyi arkadasinin hammini sevmistir. Oyle ki bu
sevgi yillar 6nce baslamis ve hala tesirini gosteren bir sevgidir. Hikayede bu konu islenirken
aslinda her seye ragmen bozulmayan bir dostluk anlatilir, ¢tinkii Sedat da ¢ok iyi bilir ki; esi
Emel'in dogum yapmasini beklerken yanma aldigy bu dost: Emel’i yillar énce seven bir
kisidir.

“Emel beni hi¢ diistintir mii? Belki diistiniir...Sedat biliyor I'mel’i sevdigimi. Biliyor
da hig sesi ¢tkmiyor. Oldiirse ya beni!...”( B.E.S.S. 5.42)

Kahraman igindeki o eski scvgiyi 6ldiirememistir. bu yiizden Sedat’in onu éldiirmesini
bekler. Boylelikle 1ztirap veren bir sevgiden ve vicdan azabiyla yiiklii sugluluk duygusundan
kurtulacaktir. Ciinkii Sedat’in bu konudaki sessizligi, kahramana su¢luluk ve utang duygusu
ile ytiklii bir 1ztirab1 da yasatir.

Ayrim hikayesinde geng bir soforiin siklikla dolmusuna binen zengin bir geng kiza
aski. {i¢iincii bir sahis olan yolcu tarafindan dile getirilir;

“Cirpmmali bir yasayis, yitik bir adam.. Nasil sever boylesi. nasil? I'n gergek haliyle
sever. Sairlesir edebiyatsiz. Palyago giildiiriileri igindc sever. Hmcimi kavgalarda alir,
kavgalarda sever. Viraj ¢igliklarinda pis bir meyhanenin en dokunakli anlarinda, biiyiik seyler
hissedip. yazamadan g¢izemeden anlatip da anlasilamadan sever. Ve hele o derin ugurum

oldukga arada, bu adam &lene dek sever.”(B.E.S.S. 5.32)

Dolmus soforiintin aski karsihksiz bir sevgiden ibarettir ve sevdigi kizla yasam
platformunda hicbir ortak noktast yoktur. Delikanlica sevmenin biitiin samimi hallerini
kendinde buldugumuz kahraman, soylu askinm dokunakh Oykiistinii hal diliyle anlatir.
Dolmus yolcularindan birinin ise kisa bir yolculuk esnasinda yasanan derin bir agkt fark
etmesi igin yeterli olmustur. Anlatict soforiin sahsinda yiirekten seven biitiin insanlar
modellestirir ve soylu agki bu kahramanin sahsinda tanimlandui; en gergek haliyle,
sairleserek, bir palyago gibi milleti kendine giildiirerek, asabileserck. biiylik seyler hissederek
fakat biiyiik laflar etmeyerek sever. Boylesi: kavramlarn dilinden de dstiin bir dille, hal

diliyle anlatir da, “anlasilamadan sever.” “anlasilamadan™ ve “lenc dek™ sever.
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Rozalya Ana’da ise ahgilmisin diginda bir sevgi yogunlugu iki kahraman arasinda
yasanir ve bu agk ortak bir fikir atesinin yandig1 yerde baglar;

-Sagol... dedi.

Uzanip Rozalya’nin elini 6ptii. Gogiin o parlak yildizindan mu. biraz étede kiillenmis
atesin ilik 1hk yiizine vurmasindan mi, bilemedi, Bawur ona her zamankinden farkli ve
sevgilerin en deriniyle bakmisti. Bu bakisla o tay gibi toy. kendini bulamamis Batur gérmiis
gegirmis, hayati kavramis bir adamla yer degistirdi. O sersem Batur gitnis, yerine su koz gibi
i¢ten igten yanan biri gelmisti. Bunu gérmek bunu anlamak Rozalya'yr nekahat dénemindeki
hasta gibi mecalsiz, bitkin birakti. Iginin hasreti olan kiz1 Incinar birden Batur olup ¢iktr.”
(R.A.5.18)

Rozalya Ana yagh bir kadindir, Batur heniiz geng ve toy bir delikanlidir. Rozalya
“yorgun bir disi kurt misali” Kinm’daki siirgiin Tiirklere yol gostermis, bagimsizhk atesini
yaknustir. Yiiregindeki yigitlik, fedakarlikla bilhassa miicadeleci ruhla Ruslara karst onurunu
korumus ve boylelikle etrafindakilere dnciiliik etmistir. Batur hayran oldugu Rozalya Ana’y1
Onceleri bir ana gibi saymis, Rozalya Ana ise Batur’u bir ogul gibi sevmistir. Ancak Batur’un
“her zamankinden farkly” bakist iki insan arasinda kalbi bir alakay1 ve sozle iticle edilmeyen
bir aski dogurur. Rozalya Ana, Batur’un bagimsizhik ig¢in yiirckli vc istekli tavrim
begenmistir; zira o, Tiirklitk suurunu tagiyan ve kiiltiir asimilasyonu igerisinde 6ziinii korumak
i¢in miicadeleyi goze alabilecek bir gengtir. Batur’un ruhunda bu 15181 yakan Rozalya ondaki
i¢ olgunlugu ve degisimi gdriince mutlu olur. “o tay gibi toy” bir anda “hayati kavramis bir
adam” olur, tabi Rozalya’ya duydugu ask ile. Heniiz kalplerde kesfedilmemis bu ask
Batur’un bakigiyla bir anda giin isifina ¢ikar.fakat higbir zaman ne kahramanin ne de
anlaticinin dilinde ifadelendirilmez, adeta okuyucunun yorumuna birakilir. Elbette birkag
climle bu yorumu gelistirebilecek ipucunu kendiliginden verir;

“ Ogul can... diyecekti. diyemedi. Ne tuhaf.. Bawr'da ona Rozalya Ana
diyemiyordu.”(R.A. s.18)

Bir bakisin pesinden gelen saskinlik kahramanlarin duygusal ¢ozimlemelerini saglar.
“Ogul” ve “Ana” hitab: bir anda kaybolur, s6ylenemez hale gelir. Artik ne yash kadin ne de
geng erkek, sadece sifatlan silinmis iki insan vardi. Anlatici dahi Rozalya ve Rozalya Ana
ifadelerini farkl farkli yerlerde degistirerek kullanir;

“Rozalya hayallerle oriilii bir yastigin kiyiciginda uyumaktan vazgegip yeniden
Rozalya Ana oldu. Semerkant’taki genglik esintileri dindi, giillerin yapraklar savrulup gitti.”

(R.A.5.19)

85



Rozalya Ana Batur'la genglik riizgarina yeniden kapilir, genglesir ve dinglesir;Rozalya
olur. Ancak zaman gercegi onu kendine getirir ve “giillerin yapraklari™ gibi genglik yillarinin
savrulup gittigini goriir.

“Bagim. Batur’un scvgilerin en deriniyle bakan gdzlerinin kiyisina koyup uyudu.”
(R.A. 5.19)

Bu “bakis” Rozalya'yr duygusal iklimlerde savururken bir siginma ve biitiinlesme
duygusu da verir. Boylelikle kadin kahraman fikri plandaki birlikteligini duygusal plana da
tasir. Hikayenin basinda vurgulanmis bir “ates™ imaji vardir;

“Rozalya Ana orada ates yakmay1 gelenck haline getirmisti. Sanki yakugr bagimsizhk
atesiydi...” (R.A. 5.12)

Rozalya’mn bagimsizlik adina yaktign “[ikir atesi” daha sonra “agkin yakici bir
atesine” doner. (inkii Batur, kendi “bakis™ iyla alevlenmis ateste. ne dercce  siddetli
yanacagint, nastl bilebilirdi?

“Batur’a ne olmustu peki? O giinden sonra ne terekleriyle ilgileniyor. ne Rozalya'nin
yaktig1 ateste 1sinmaya geliyor, ne yiizii giiliiyor ne de géze goriintiyordu...” (R.A. 5.19)

“Rozalya'nin yaktigi ates™ Batur'un beynindeki fikirleri ve disgiinceleri isitirken,
gonliint derin 1ztirapla yakar. Bakisiyla dokundugu bu ates bir anda kendini sarip sarmalar.
Bu atesten uzak durmak ve kagmak onun ¢ikis noktast olur. Rozalya Ana. Batur'un ailesiyle
beraber ona kiz istemeye gider:

“... Sakine'nin kirtk aynasinda belki o giinden sonra aylarca bakmayacagi viiziine bir
kere daha bakti.”™ (R.A. 5.22)

Solgun ve yorgun yiiziine baktigr aynanin kirikhigr, Rozalya nin viregindeki kirginhgi
da simgeler gibidir. Rozalya Ana bozkirlarda diismana karsi verilen miicadelede tilkiiniin,
fikrin ve ortak anlayisin dogurdugu esrarlt bir agkin hikayesidir. Bu yoniivle psikolojik boyutu
incelendiginde. askin dramatik cephesi hikayede, olgun bir ruh halinin dengesi igerisinde
anlatilir.

Ask; insanlar arasindaki en etkin iliskidir, kisiler birbirlerine bir seyler katmaya ve
Ozdeslesmeye basladigl anda ruh canlamir ve yasam dinamizmi artar. Seving Cokum'un
hikayelerinde agk.stklikla gériilen bir tem degildir. Ancak goriilen agk vakalart da derin ruh

tahlilleriyle, hafife alinmadan. romantik bir tslupla islenir.
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B - HIKAYELERDE ZAMAN

Forster; ‘olaylarin zaman sirasina gére anlatiimasi™'®

dive tantmladigir- oykiyi
romanin temeli sayar.

‘Anlatma esasina bagh her edebi eser’'™. yapisinda muhakkak surette zaman unsurunu
bulundurur. Malum oldugu tizere roman, kisilerin basindan gecen vakanmn zamana, mekana
gore diizenlenmesidir. Hikdye ise saydigimiz biitiin bu unsurlar iginde sinirlandirms olan bir
tiirdiir. Dolayisiyla Forster’in dedigi 6ykii yani vaka hikayenin de temelidir. Olaylarin zaman
siras1 ise gerek romanda gerek hikayede mantikh bir biitiinscllik olusturmak zorundadir.
Zamanda biitiinsellik ister ge¢miste yasanan olayin hatirlanmasi seklinde olsun, isterse olay;
anlatma zamaniyla esit dsnemde yasansin 6nemli bir husustur.

Anlatma esasina baglt edebi metinlerde zaman unsuruna farkli agilardan 151k tutmak

eseri, teknik agidan daha iyi aydinlatacakuir.

1- Insan Unsuru Bakimindan Zaman
a- Kahramani ilgilendiren yoniiyle “vaka zamani™
b- Anlaticiy1 ilgilendiren yoniiyle “anlatma zamani”
¢- Yazar ilgilendiren yoniiyle “yazma zamani™

d- Okuyucuyu ilgilendiren yoniiyle “ okuma zamani™

Anlatma esasina bagli olan edebi metinlerde yazara, anlaticiya. olay kisisine ve
okuyucuya gore sekillenen bir zaman kavrami vardir.

Eseri meydana getiren yazar, ister gergek bir olaydan cthilenerck yazsin isterse
amlarim dile getirsin veya tamamiyla muhayyilesinde canlandirdig bir olayr anlatsin, biitiin
bunlart kaleme alirken belli bir donem gegirir. biz bu déneme ‘yazma zamanm™"! diyoruz.

Oykii, belli bir bakis agisiyla duyurulur ki, bu kahraman anlatict veya yazar anlatict
olur ve bunlar ise olay1 aninda veya sonradan duyurmus olabilirler. Duyuruma zamani olarak

»105
193 olarak adlandiriyoruz.

tanimladifimiz zamani; ‘anlatma zamani
Yazar hikayesini kahramanin etrafinda tesekkiil eden vakayvi veya psikolojik hareketi

. ige e e .. .. . . 106 4.
bir zaman dilimi igerisine yerlestirir, ki buna da ‘vaka zamam™>'® divoruz.

12 E M. Forster, a.g.e., 5.65
1% Serif Aktas, a.g.e., s.l1
1 a.ge.,s.17

" age.s. 118

" age.,s.117
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Yine yazarin, belli bir zamana baglt olarak ve belli donemde ortaya koydug[l eseri
teshir safhas1 vardir ki, bu da eserin okuyucuya sergilendigi ‘okuma zaman''"dur. Seving
Cokum’un bir hikayesiyle bunu orneklendirirsek insan unsurunun temellendirdigi zaman
kavrami da daha net anlagilacaktir.

O Cocuk baglikli hikayede; izzet adli bir gencin gocuklugunu gecirdigi mabhalleye
gelerek mahalleyi ve mahallenin esnaft Siikrii Bey'i, mahallede gegirdigi eski giinlerini
hatirlayisint konu alir. Hikayede gegen “On bes yil once” ifadesi kahramanmn c¢ocukluk
yillarint isaret eder ve vaka zamanuu karsimiza ¢ikarir.

Anlatma zamam ise “On bes yil 6nce” ifadesinin yerine koyacagimiz on bes yil
sonraki zaman dilimidir. Anlatma zamamn olarak belirttigimiz siirc hangi takvim tarihiyle
geger bilemeyiz. Ancak “Alun sarisi sonbahar stanbul'un bir unutulmus sokagina da bir
parga aydinhik géndermisti.” (0.K.s.92) ifadesinden anlatma zamanimin bir sonbahar ayinda
gerceklestigini gosterir. Hikayenin sonunda yazarin koydugu tarih —1983- ise yazma zamam
olarak tespit edilir. Eser ile farkli amaglar igin ilgilenip onu okuyan. anlayan. inceleyen veya
kritigini yapan okuyucu, eseri belli bir zamanda okur, ki buna da okuma zamani diyoruz.

Vaka zaman: ve anlatma zamani kendi arasinda birliktelik gésterir zira, itibari alem
her ikisinin de ortak yoniindiir. Yazma zaman ile okuma zamanm da kendi arasinda birliktelik
gostererek gercek diinyadaki kavramlari igine alir. Yani fiktif alem dedigimiz itibar? alem
icerisinde algiladiginuz olay kisisi ve anlaticis1 vardir, dolayisiyla bunlar da itibaridir. Gergek
diinyada ise eseri meydana getiren yazar ve onu okuyan okuyucu reel hayatin unsurlandir.
Vaka zamani eserin oziiyle ilgili oldugu igin bu maddeyi daha fazla irdelemek gerekir. Vaka
zamamn igerisinde ferdi ve sosyal zamam kronolojik ve akronik karakterli zaman ¢esitlerini
gorebiliriz, hepsi de fiktif alemle ilgili 6zellikleri biinyesinde tasir. Anlatma csasina bagli olan
eserlerden roman, hikayeye gore vaka zamam daha genis olan bir tirdiir. Ancak gerek
hikayede gerekse romanda vaka zamamyla ilgili olmast gercken segicilik mevcudiyetini
korur. Bu segicilik eserin bazi yerlerinde zamansal hizlanma gosteritken bazi yerlerinde
zamansal genisleme gosterir. Zamansal genisleme eserin estetik aksiyonunu saglarken
zamansal hizlanma da vakanin ilerleyisini hatta gesitli noktalarda baglantisini kolaylastirir.
Giinesin Son Saatleri hikayesinde vaka zamani bir giinti kapsar. Meveut zamanin ipuglarim
siralarsak baglantilar1 ve zamansal genislemeyi gorebiliriz;

“Giines perdeye tutunup bir pargasint igeriye salmusti. (R.A. s.33) (6gle vakti)

“Giinesin batmasi yakind1 artik” (R.A. s.37) (ikindi vakti).

7 a.g.e.,s.127
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“Gtines topu, yaristm yitirdikten sonra hizla kaymaya devam etti. Sonunda ufak bir
parcasi bulutlarin sirasina takili kaldi. Ayrilmak istemez gibiydi. Sonra-o da kursuni bir aksam
bulutu iginde eridi gitti.” (R.A. s.38) (Aksam vakti).

“Sababh siit¢iiniin bisikletini duydum.” (RA. s.38) (sabah vakti).

Bir 6gle vakti baglayip sabah biten vaka zamam, aslinda kadinin evine satilik ilanini
yazip yazmama ¢eliskisini yasadig1 siiregtir. Ancak hikayede kadinin: “Gegmis yazin kokusu
beni karsiladiginda evi satilipa ¢ikarmanm ne kadar giic olacagim birdenbire fark
edivermistim.” Sozleri giiniin psikolojik anlamda nasil bir zamansal genisleme arz ettigini
gosterir. Zira kadin bir giiniin i¢inde gegmis yazlann tutsak anlanm zikrederek zamani
derinlestirmistir. Insan yasadiklarindan bazisint g¢abuk unutur, bazisi yiizeysel olarak
hatirlanir, bazist da anlamli ve degerli anlar1 kapsadig i¢in zihnin esiri olur ve higbir zaman
bu esaretten kurtulamaz. Seving Cokum da tutsak anilart kaleme alarak onlari ebedilestirir ve
edebilestirir. Yazarin kendi hayatindan izler gorebilecegimiz Giinesin Son Saatleri zamanin
derinlesen ve genisleyen boyutunu gok iyi aksettirir.

Bir dgle vakti baslayip sabah vakti biten vakanin zamansal hizi, dolayisiyla darligi,
6gle vaktini ikindiye, ikindiyi aksama, aksam: sabaha baglayan ivediligidir.

Lakin bu vakitler arasina sikigtirilmig ve serpistirilmis bir ¢ok yaz hatirasi, zamani
genisleterek vakayi uzatir. Bu yaz hatiralari, kadinn yazlik eve satilik ilanim yazip yazmama
ikilemini dogurdugundan metnin diigiim noktasim ve tematik giiciinii tegkil eder:

“Gegmis yazin kokusu beni kargiladiginda evi satthga ¢ikarmanm ne kadar giic
olacagim birdenbire fark edivermistim.” (R.A. s.31)

Kadinin bahsettigi diisiinceler ferdi platformda zamansal genislemeyi baglatan ilk
unsurdur. Zira kadin bir giiniin iginde gegmis yazlarm tutsak amlannt zikrederck zamana
derinlik katar. Insan yasadiklarinin bazisini ¢abuk unutur, bazisimi yiizeyscl olarak hatrlar,
bazisi ise anlaml1 ve degerli anlart kapsadigi igin zihnin esiri olur ve hi¢bir zaman bu esaretten
kurtulamaz. Seving Cokum da tutsak anilari kaleme alarak onlar ebedilestirir ve edebilestirir.
Yazarin kendi hayatindan ve yaz maceralarindan izler gorebilecegimiz Giinesin Son Saatleri
zamanin derinlesen ve genigleyen boyutunu gok iyi akscttirir. Bu bahsi ferdi zaman boyutu
kisminda daha ayrintili olarak gérecegiz.

Edebi eserin bagslangi¢ ve bitis noktalar igerisinde tahayyiil cttigimiz bir vaka zamam
mevcuttur. Olay, mekan, zaman ve kahramanlar anlatihrken biz her (iirli ayrintiyr 6grenmis
olmayiz. Yazarn ferdi se¢imine kalmig bir anlatimla olaylardan haberdar oluruz. Dolaysiyla
yazar ‘anlatmak istediginin dziine ait olmayan unsurlari. ayrintilari. rastlanusal olanlart atar,

gerekli olani ayiklar, seger ve bunlarin arasinda bir bag gbzeterek olaylar rgiistinii bir tek
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¢izgi lizerinde kurar. Segme isi hem esere yapi bakimindan bir birlik. hem de insan diinyasiyla
ilgili bir anlam saglar. Eger hayati aynen kopya etseydi, bir siirii gereksis ayrmti, anlamsiz
olaylar, konusmalar ise karisacak, tek olami yansitmaktan ileriye gidemcvecekti.’'”® Berna
Moran’in anlatmak istedigi; hayatin anlamim kavratmaya g¢alisan edebi eserlerde bazi
ayrintilarin dnemini yitirdigidir. ‘

Mesela hikaye kahramanmnin bir ¢ok riiyast iginde sadece biri anlatilir veya yedigi
yemek zamanlarindan biri segilir, ya da bir telefon konusmasi alinir. Demek ki okuyucunun,
kahramamin her hareketinden veya durumundan haberdar olmasi miimkin degil. Eserde
yapilan zamansal secim dogaldir ve olmasi gerekendir. iste biz kisilcrin, zamana, mekana ve
olaylara bagli olarak esere simirl sekilde yansiyan yasamina “6ykiiscl yasam darhigi™ diyoruz.
Yani bir kisi hakkinda eser ne kadar bilgi verirse versin onun biitiin yagantist géz oniinde
tutuldugunda vaka iginde siirlandinlmis bir yasama sahip oldugu gériiriiz. Oykiisel yasam
darhg: vakanin baglangi¢ ve bitis noktast dahilindedir. Ne ge¢mis ne pelecek anlaulmaz.
Sadece baz1 durumlarda yansitiltr.

Vaka zamani ile gobekten bagh olan Oykiisel yasam darhigini sdyle bir sema ile
gosterebiliriz;

Gegmis Oykiisel Yj@Darhgl Gelecek

Gecmis Vaka Zamani Gelecek

X,: Oykiisel yasam darligi baslangig noktast.
Y,: Oykiisel yasam darlig1 bitis noktasi.

X3: Vaka zamani baslangi¢ noktast.

Y,: Vaka zamam bitis noktast.

A: Zamansal Genisleme

B: Zamansal Hizlanma

C: Gelecek Zaman mefkuresi ve endiseleri

08
' Berna Moran, a.g.e.. 5.26
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A gubugunda hatiralara doniilerek gegmis; hale tasinir ve zamansal genisleme kendini
gosterir. B noktasinda zamansal hizlanma anlatilarak aymt zamanda vakadaki kronolojik
baglantilar sergilenir. C gubugu ise kahramanin gelecekle ilgili endiseleri. diisiinceleri veya
yapmak istediklerinin vaka zamani igerisine alinmasidir. Okuyucuyu. yine dykiisel yasam
darligindan dolayi bunlardan bazilarinin gergeklesip gergeklesmedigini bilemez.

Giinesin Son Saatleri hikayesini tekrar ele alwsak tabloda C g¢ubugu diye

nitelendirdigimiz gelecek zaman diigtincelerini ve endiselerini gorebiliriz.
“Eger yasarsam yirmi bes sene sonra kimlerin nerede oldugunu daha iyi bilecegim. Ciinkii
insanlara daha ¢ok ihtiyacim olacak. Ve bastonumun tok tok diye dosemeyi déven sesi benim
sag oldugumu haber verecek isitenlere. Duvarlarda bir siirii parmak izim varhigimin
isaretleri... Ciinkii bastonum yokken duvarlara tutunarak yiirtiyecegiim.”(R.A. 5.33)

Kadinin gelecekle ilgili endiseleri veya tahminleri ne derece gergeklesir
bilemeyiz, zira kahraman oykiisel yasam darhg dedigimiz sirlarin dtesine ait fikirler
yiiriitiir. Okuyucu yirmi sene sonray!r géremez ama kahraman sayesinde kendisi de tahmin
edebilir. Tipki vaka Oncesi birtakim olaylarin tahmin edilip yorumlanmasi gibi.

Biitiin bunlar1 géz 6niinde bulundurup, inceledigimiz takdirde kahramana bagh olarak
gelisen, degisen vaka zamanin ne derece kapsamli oldugunu goriiriiz. Bunun disinda kalan
anlatma, yazma ve olAmma zamani, vaka zamaninda oldugu gibi dyle ¢ok yonlii ve fazla

actlimh unsurlar degildir.
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2- Siralama Unsuru Bakimimmdan Zaman
a-Kronolojik karakterli hikayeler.
b-Akronik karakterli hikayeler.
I- Anlatma zamaniyla vaka zamaninin i¢ i¢e oldugu hikayeler.

II- Anlatma zamaniyla vaka zamanimn ayri oldugu hikdyeler

a- Kronolojik Karakterli Hikiyeler
Kronolojik karakterli hikayelerde mevcut olan vakayi, ilerleyen bir tarihi siire¢ igerisinde
algilariz, devaml surette ilerleyen zaman; degisen ve gelisen olaylarla dopdoludur. Daha énce
zaman kavramimun insan unsuru ile ilgili kismm anlaticken, itibari alem kapsaminda
diistiniilen anlatma zaman ile vaka zamanna dikkat ¢ekmistik.

Vaka zamani ve anlatma zamam birbirinden gok uzak tarihlerde olabilir; veya igie
olabilir. Birincisinde 8zetleme ikincisinde de gosterme teknigi siklikla kullamilir. Gerek
ozetleme tekniginde gerekse goésterme tekniginde vakayir olusturan metin halkalar ve
icerisindeki mana birlikleri ard arda verildigi takdirde ‘art zamanli™"" ve kronolojik karakterli
hikayeler meydana gelir.

Seving Cokum’un hikayelerinde kronolojik karakterde olanlar iigte bir oramm
karsilayacak sayidadir. “Kadinca. Makina, Sicak Bir Oda, Yol Goriindii. Evlerin Isiklari,
Cocuk Giiltigleri. Beyaz Sessiz Bir Zambak. Dost Eli, Kink Bir Dal, Iali¢ Aksamlari,
Giinesin Son Saatleri, Asmali Koyiin Ogretmeni, Sevgiyi Ogreten Kuslar. Kus Giinligii, Bit
Pazarn, Mavi Karanlik, Ayrim, Dostluk, Yalmzlik, Bir Diigiin Solrasi, Giivercin, Giiz
Esintileri, Bir Geminin Getirdikleri, Bir Kusun Oliimii. Kalabalikta™ adh yirmi bes hikaye
kronolojik karakterlidir. Bu hikayclerde ard arda verilen mana birlikleri ile okuyucu ilerleyen
zamana vakif olur. Ancak saydigimiz bu kronolojik karakterli hikayclerde gegmise dair
bilgiler de olabilir.

Eger gegmisle ilgili kisa bir an1 veya bu amnin konusmaya aksetimiy yonii hikayedeki
temel vakaya bir derinlik kazandirmiyorsa kronolojik seyri bozmaz. Art zamanh hikayelerde
hatira niteliginde olan ifadeler ya gegmise dair igli hislenislerdir ya da agiklama getirecek kisa

bilgilerdir. Mesela; Bitpazar hikayesinde Emekli Hilmi Bey geg:niiste ncles alan ve gegmise

1% Serif Akiag, a.g.e., 5.29



Ozlemle dolu olan bir kahramandir, Bitpazari’nda gérdiigti kadin resmi iizerine nostaljik
diislere dalar;

“Eski kadmnlar, giizeldir ahimhidir. Konusmalan, bakiglari baskadir onlarin.” ( B.E.S.S.
s.20)

Hikayedeki mevcut vaka zamam durdurulup geriye doniisle zaman genisletilmemistir,
mevcut olan vaka zamant normal seyrini siirdiirtir.

Kronolojik karakterli hikayelerde, okuyucu kahramanin gegtigi siireci rahathikla takip
eder, tabii yine 6ykiisel zaman darlig1 igerisinde. Biz olay ve kahraman hakkinda bir takim
seyler Ogrenebiliyorsak yazarin segerck meydana getirdigi zaman dilimleri igerisinde
ogreniriz. Kus Giinliigii adli hikaye adindan da anlagilabilecegi gibi giinliik niteligini tasiyan
art zamanli bir hikayedir. 15 Eyltil'de baslayan ve 20 Aralik tarihiyle son bulan mana birligi
bu sekilde verilen hikayede bir kusun, esiyle birlikte olan hayati anlatilmaya ¢ahsilir.
Kahraman, disi bir kustur aym1 zamanda kahraman-anlatici konumundadir. Onun énlattlgl
olaylar silsilesi ise Kug Giinliigii’nii olugturur. U¢ metin halkasindan miitesekkil hikayede
vakanin gelisimi su sekilde siralanir;

1-Kusgu ditkkaninda satilmay1 bekleyen disi kus portesi gizilir. bu kus bir miisteri

tarafindan alinir ve alicisinin evindeki erkek kusun kafesine yerlestirilir. (15 Eyliil-18

Eyliil):

2-Esi ile mutlu bir beraberlik igerisinde bekledigi ve 6zenle korudugu yumurtalar
anlatilir.(18Eyliil-5Aralik).

3- Gokbatur adh erkek kusun 6liimii ve alti yumurtanin da bos ¢ikmasi ve disi kusun
yalniz kahsiyla olay son bulur. O da kusun kisa dmrii i¢inde bir insunin gegirebilecegi
hayat macerasini bazi farkliliklarla gegirmistir. (5 Aralik — 20 Aralik).

Dikkat edilirse en uzun zamanli metin halkasi iki metin halkasidir. Bu kisma
hikayenin gelisme veya diigiim boliimi de diyebiliriz. I. metin halkas: giris ya da serim
niteliginde sonuncu metin halkasi ise sonug bsliimii yani olayin ¢6ztim sathasidir. Segtigimiz
bu 8rnek hikayenin metin halkalarinda ve mana birliklerinde zaman, diizenli olarak igler.

Giinleri ve aylan kapsayan hikayeler oldugu gibi bir giinii veya bir geccyi kapsayan
hikayeler de olabilir. Dostluk’ta; “bir yer ariyorduk beraberce sabaha varabilecegimiz. Bize
sabahleyin gelmemizi sdylemislerdi. Tek tik arabalar gegiyordu solumuzdan.” (B.S.S.S. 5.35)
gecen bu ciimleler gecenin yanisini ifade eder. “Saatime baktim bese ¢eyrek var.”(B.E.S.S.
5.39) sdzii ise biten bir geceyi ve sabaha varigi anlatir. Biitiin bu zaman dilimi hikayenin yarim
giinliik kronolojik seyirli vaka zamamidir. Mavi karanlik hikayesinde ise sabaha dogru,

yaklagik bir saatlik bir zaman dilimi goriiliir;
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“-Sabah oluyor mu?

Yola bakiyor...Siyah goriiniislii agaglarin iistiinde gék aydinlanir gibi...

-Birazdan olacak.” (B.E.S.S. 5.29)

Kahramanlar arasinda gegen konusmalar, zamam agiklar mahivettedir. Hikayenin
sonunda kahraman-anlatict bu defa zamam iginde duydugu bir sevingle anlatir;

“Caylar geldi ne iyi, sabah geldi ne iyi...” (B.E.S.S. s.30)

Yaklagik bir saatlik siirenin teskil ettigi vaka zamami kronolojik karakterlidir,

psikolojik boyut kazanmig anlatimlar olayin akigini bozmaz.

b- Akronik Karakterli Hikiyeler
Zamanin belli bir sira dahilinde gelismesi akronik karakterli hikaycleri ortaya ¢ikarr.
Bu hikayelerde vaka zamaninda geriye doniisler ve ileri atlamalar sikga gériiliir. Zaman bazi

yerlerde daralir. bazi yerlerde genisler, bazi yerlerde hizlanir, bazi yerlerde vavaslar.

b.a -Akronik karakterli hikayelerde vaka zamam ile anlatima zamanina dikkat etmek
gerekir. Eger vaka zamani esnasinda geriye doniisler oluyor ve zaman derinlesip genisliyorsa
bunlara ‘Anlatma zamam ile vaka zamanin igice oldugu hikayeler'''"” diyoruz. Seving
Cokum’un; Edirne Edirne. Kardesim Sen misin, Borglu, Alacakh. Galata Bahceleri,
Aynliklar, Derin Yara, Seni Taniyorum, Biri Ay Biri Yildiz, Renkli Resimler, Nideyim,
Kimligi Bilinmeyen Kisiler, Sarsinti, Cok Eskiden, Kiiller, Gézden Uzak. Giizel Ev, Denizin
Dalgalart Saglarin, Ezan Cigegi, Yabanci Sokaklar, Rozalya Ana. Tavus Kugunun Déniisil,
Gog Sonrasi, Kiitahyal Kiz, Egik Agaglar, Carmih, Yokus Asagi. Boliismek, Korku, Yeniden
Bahar Olsa, Sicak Bir Oda, Dénme Dolap, Hasretlik adl otuz ii¢ hikaycsi anlatma zaman ile
vaka zamammn i¢ i¢e oldugu hikayelerdir. Cokum’un yetmis bir hikaycsinden otuz tigii bu
tarzda oldugundan ¢ogunlugu olusturuyor diyebiliriz.

Edirne Edirne hikayesinde yash Hasan Efendi hastanede yatmaktadir. ancak yalnizhi
ve sahipli iken sahipsiz kalist onu gegmis giinlerin hayaline gétiiriir. Hasan Efendi’nin gegmis
glinleri hatirlamasi son metin halkalarinda daha kuvvetlidir. Hikayenin ilk kisminda Hasan
Efendi’nin ge¢misi ve hanimi hakkinda bilgi verilir. Burada yazar-anlatict olaylan
anlatirken son kisimda kahraman-anlatict hatiralarini kendisi dile getirir. Iler iki kisimda da
zaman geriye dondiiriiliip Hasan Efendi hakkinda bilgi verilir. Diger biitiin hikayelerde

zamamn seyri geemis ve haldeki zaman arasinda gider gelir. Bu tiir hikayelerde geriye

1% Ramazan Korkmaz, a.g.¢., 5.162
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doniisleri ¢ikarttiinuzda, ¢ogunlukla bilgi noksanh@i olacaktir. Kaliraman veya vaka
hakkinda derinlik kazanan bilgileri ancak haldeki zamandan kopmalarla 6greniriz. ‘Yani bu
bilgiler, ¢ekirdek degierlerin agiklanmasinda gorevli araci (informel) unsurlardir.”'" Seving
Cokum eski zamanin sesini, ¢ogu hikayesinde duyurur: dolayisiyla geriye doniisle degisen
zaman bazen istek ve 6zlem halinde tesekkiil eder. Alacakh hikayesinde:

“Sevindi Hiisnii Dede. Bu sevingle birlikte bir bagka ozleyise dogru kayiverdi yiiregi.
Tophane’deki ahsap evin, bir de ditkkaninin ¢agrisun isitti.” (E.O. 5.99)

Gegen ifadelerde Hisnii Dede’nin yashilifina ve yalnizhigina ek tesellisi ge¢mis
giinlere doniip onlan animsamaktir. Tabii anlatma zamam ile vaka zamanm i¢ ice oldugu
hikayelerde haldeki zaman sekteye ugrar ve geri doniislerle vaka zamam yavaslar ve yeni bir
zaman dilimi karsimiza ¢ikar:

Tavus Kusunun Doniigii adli hikayenin gelisme boliimiinde Ziibevde Hanim’in, vaka
zamanma kadar olan tiim yasantist kronolojik olarak verilir. Asil vaka zamani burada geri
planda kalarak gegmis olaylarin zamansal gelisimi isler. Daha sonra yinc asil vaka zamanina

déniilerek zaman hizla ilerler boylelikle hikaye, olusumunu hizla tamamlar.

b-b- Akronik karakterli hikayeler icerisinde, ‘anlatma zamam ile vaka zamaninin ayn
oldugu hiknyelcrdc’”2 mevcuttur. Bu tiir hikayeler i¢cin evvela gergeve vaka dedigimiz bir
vaka hazirlanir ve asil vakaya gidis yolu agilnus olur. Cergeve niteligindeki kisimlar gelisme
ve sonu¢ boliimlerinde de kendini gosterebilir. Eserin olusumunda ¢er¢eve vaka temel
taslardan olmadifi i¢in amagtan ziyade ara¢ konumundadir. Seving Cokuni’un; Hiiziin
Gemileri, Pasa Mahallesi, Biiyiik Savastan Sonra, Evlerinin Onii, O Cocuk. Bir Agacin
Dilinden. Kaybolmus Aksam Alacalar, Bir Eski Sokak Sesi adli sekiz hikayesi anlatma
zamani ile vaka zamaninin ayri oldugu hikayelerdir.

Akronik karakterde olan diger hikayelere gore bu tiirde olanlar daha azdir. Anlatma
zamam ile vaka zamammn ayri oldugu hikayelerde, olay bastan sona kadar “hatira™ zeminine
dayamr. Geriye doniiste anlatiimak istenen vakada: eserin olusumundaki metin halkalan.
mana birlikleri ve ‘merkezi fonksiyon yiiklenmis cekirdek™'"? kisimlar meveuttur. Yani eserin
iskeletini olusturan biitiin unsurlar vaka zamaninda yerini alir. Anlatma zamam ise gegmiste

vuku bulmus olayin aktarilmasindan ibarettir.
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O Cocuk l;i.kayesinde, gerceve vakaya gerek duyulmadan direk gegmis giin hatiralarina
gegilir. Vaka zamam “On bes yil once” ifadelerinde saklidir. Izzet adli kahramanin o
donemdeki gocukluk yillart, sokagi, evi, bakkali nostalji yiiklii duygularla anlatilir.

Hiiziin Gemileri’nde eski arkadaslar ve geemis yillar vaka zamanindan uzak olarak
anlatilir. Bilyiik Savasan Sonra hikayesi “bir giin o diikkana g6tiirmiistii annesi(E.O. s.124)
climlesiyle baslar. Burada kiigiik bir kizin Olga adli Hiristiyan Rum’la olan ¢ocukluk hatirasi
konu ahnir.

Simgesel deger tagiyan “ignenin”, ¢ocugun yakasina takilisi, eski yillarin hatirlanip
anlatilmastyla estetik unsur haline gelir.

Hikayenin son kisminda yeni gerceve vakada igne simgescl manay1 yansitir.

“Kayboldu hepsi, Tipki gocuklugunda yakasina takilan igne gibi.” (E.O. 5.132)

Cocukluk hatiralarinin mavi bir igneyle sifrelendirilmesi kaybolan yillar1 anlatir. Zira
geemis glinler yasandig igin, olaylar izla akmis ve akilda kalan birkag hatira olmustur.

Bir Agacin Dilinden adli hikayede isc “Zayif, ciliz fakat yasama istegi ile dolu bir
fidancik” 1n(R.A. s.23) toprak yolda sahibi tarafindan bulunup bahgeye dikilmesiyle baslayan
bir 6ykii anlatilir. Bag kahraman olan bir afag biiyiir, bu arada evin hanmimi 6liir, kizlar
evlenir, yalmz kalan ev sahibi evi kiraya verir. Sonra sahibi 6liir; “Sahibim &ldiigiinde
hatirhyorum, bahar baglangiciydi. Geng Cumhuriyet’ in baharlarindan biri™ (R.A. 5.27).

Daha sonra satilan evin yeni sahipleriyle tanisir, yaslanmaya baglar; “Artik gévdem
ve dallarim yaslaniyordu. 1950°1i yillar....” (RA. s.28)

Agag., yeni sahibi tarafindan kesilir. Baston ustasinin eline diiser ve bir dah bostan
haline gelir, satilan bastonun sahibi de ollir, en son anlatma zamamyla Kkesisen
kistmda,eskiciler diikkanindaki baston, adeta sohbetvari bir dille kendini anlatir.

“Iste boyle... Simdi beni gdérmek isterseniz eskiciler sokagina gelin. Anlatnm size
kendi hikayemi... Eski esyalarin satildigr bu diikkanin karanlik tozlu bir késesinde.” (R.A.
s.30)

Kahraman anlatici tarafindan anlatilan hikaye. vaka zamam igerisinde kronolojik bir
seyir takip eder, yani baston haline gelmis aga¢; fidan oldugu donemden baston oldugu
ddneme kadar hayatinin biitiin evrelerini hatirlama teknigiyle anlatir. Haldcki mekani ise artik
bir eskici ditkkamidir. Kahraman 6nce ge¢mise donmiis sonra yasadiklari belli bir noktada
baglatip siralamaya uygun olarak anlatir ve haldeki zaman kadar gelir. Dolayisiyla okuyucu,

kahramanin son halini, ancak hdldeki durumu anlatilinca 6grenir.
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3-.i¢erik Unsuru Bakimindan Zaman
a- Ferdi Zaman Boyutu

b- Sosyal Zaman Boyutu

a- Ferdi Zaman Boyutu

“Haydi gidelim, dyleyse sen ve ben

Aksam, anestezili bir hasta gibi

Gokyiiztnde serilip yatarken™

T.S Eliat’un siirinden aldigimiz bu misralarda Sevim Kantarcioglu’nun dedigi gibi
dramatik monolog kullamlmstir. ‘Dramatik monolog, siirde kullanilan sesin veya maskenin
serbest ¢agrigimlarindan olusan bir i¢ monologdur ve siire psikolojik bir yap
kazandirmaktadir.”''* Tabiki farklt edebi tirleri aymi teknik ve teorilerle incclemek yanhs
olur, fakat “edebi” olma 6zelligi onlara bir takim al_anlarda ortaklik kazandirir. Sevim
Kantarciglu’nun belirttigi dramatik monolog veya i¢ monologun siire kazandirdi@r psikolojik
yap1, hikaye ve roman gibi anlatma esasina bagli eserlere de psikolojik yapi kazandirir. Bu i¢
monologlarda ve i¢ ¢6ziimlemelerde karsimiza ferdi zaman boyutu ¢ikar. Mesela Eliot™ un
“Aksam, anestezili bir hasta gibi Gokyiiziinde serilip yatarken™ musrasinda aksanu, sinirleri
uyusan bir hastaya benzetir, benzetme yonii ise gokyiiziine serilip yatmasidir. Okuyucu vaktin
aksam oldugunu 6grenir, bunun yaninda aksamla ilgili benzetmelere tamik olur. Neden aksam
uyusturulmus bir hastadir ya da neden gokyiiziine serilmis ve yatmigtir? Aksamin; uyusuklugu
sairin kendi ruhsal uyusuklugu mudur? Ve aksamin karanhg: kendi i¢sel sikintist midir?
Aksam gokyiiziine serilip yatarken sair de yeryiiziine serilip yatmak ve 6lii uyusuklugu
icerisinde kalmak mi ister? Iste biitiin bunlar ferdin bir zaman dilimi igerisindeki ruhi
dalgalanmalandir. Ruhi dalgalanmalar béyle bir zaman diliminde oldugu igin buna [erdi
zaman boyutu diyoruz. Aym olay hikaye ve romanda da vuku bulur. Ciinkii belli zaman
dilimleri insan psikolojisinde ferdi bir nitelik kazanabilir.

Seving Cokum’un hikayelerinde zamanin her boyutunu gorebiliriz. Insan gergegi,
onun hikayelerinde temel teskil ettigi icin ferdin her tiirlii yonii ele alinir ve hayat gergegi
itibarf bir metinde kendi alanini genisletir. Gerek ferdi zaman boyutu gerckse sosyal zaman
boyutu fiziksel bir gergege anlam kazandinr. Zaman evvela kahramanin oniine bir sorun
olarak ¢tkmis midir? Buna bakmak gerekir. Zamamin kahramanin 6niine ciddi bir problem

olarak ¢iktigini ilk etapta onun gegmise takilan ayaklarinda goriiriiz;

" 1S, Eliot, a.g.e.. 5.70
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“Zaman kopriistini unut. Hep geriye giden ayaklarimizi dograyamayiz ama zamani
kahkahalarimizla ezebiliriz.” (B.E.S.S. 5.9)

Egik Agaglar’da geriye giden ayaklar sozii; yanip séncn yakamoz misali zamanin
cilvelerini anlatir. Giinegin Son Saatleri’nde ise bakin zaman nasil tasvir edilir;

“Zaman sizin... Zaman alabildigine yasaymn iistiinde tepinin ziller takin zamana.
Aynalar tutun yiiziine! O yine kagip gidecek elinizden ve siz onu sadece ve sadece bir defa
yasamig olacaksimz. Hayir Hayir! O gittikten sonra avuglarimizin arasindan hi¢ yagsamamis
gibi olacaksimiz...”( R.A. s.37)

Zaman yetisilemeyen, ulagilamayan, hakimiyet kurulamayan ve en Snemlisi tekrar
edilemeyen dilimlerle dolu bir hayat realitesidir.

Zamanin tammi bu sekilde yapilirken, kisi ele avuca sigmayan bir oynak zaman
gergegini en cilvekdr yonleriyle ruhunda anlamlandirir;

“Glines topu yarisim yitirdikten sonra hizla kaymaya devam etti. Sonunda ufak bir
pargast bulutlarin arasina takili kaldi. Ayrilmak itemez gibiydi. Sonra o da kursuni bir aksam
bulutu iginde eridi gitti. Sular tirperdi sularin {izerinde giinesin son saniyeleri gecti.” (R.A.
s.38)

Yarisini yitiren giines bir zaman dilimini igaret eder. “hizla kaymak™, “takili kalmak”,
“eriyip gitmek” gibi bir takim ozelliklerin atfedildigi giines aslinda insan hayatinin simgesel
platformda temsilidir. Zira insan da genglik doneminden sonra hizla olgunluk ve yashlik
dénemine girer. Olgunluk doneminden bir siire sonra girecegi yashlik donemine karsi
tutunacak dallar arar, genglikten gelen bazi anilara takili kalmak ister, ancak yasanilasi gergek
onu da bulur,“erir” yani yaslamr, daha sonra “gider” yani diinyay: terk eder. Giinesin Son
Saatleri hikayesi. zaman unsurunu 6n plana ¢ikaran bir baghiktir. Zamansal nitelikli bu baglig
tagiyan hikayede: yaslanma endiselerini derinden hisseden bir bayamn oykisii anlatilir,
boylelikle psikolojik unsurlarla yiiklii zaman kavrami ortaya gikar.

Bir Eski Sokak Sesi hikayesinde aksam, hemen hemen ayni psikolojiyi yansitan
benzetmelerle tanmtilir;

“Adami, yavag yavas ¢oken olii bir aksam renginin igine gomiip, eve déniiyorum.”
(B.E.S.S.5.9)

“QOlii bir aksam rengi” kahramanin ferdi cephede anlam kazandirdigs zaman diliminin
ifadesidir. Aksamin olit olan bu rengi; muhtemelen bir 6nceki hikayede zikrettigimiz
“kursuni” renktir. Zaman atfedilen benzer 6zellikler yazarin hikayede bakis agisiyla kendini
gosteren suur akigina delalet eder. Veya bir baska hikaye olan Korku'da, zaman bu defa da

kahramanin yazdig siirde psikolojik boyut kazanur;
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“Aksamun elleri tirnaks: keskin
Cigliksiz bu yarasa kanadi kap1
Ellerimde izleri 6lii sart higligin

Yalmzlik ¢igrili kirgil bir sanc1.” (B.E.S.S. s.130)

Kahraman, yalmzlik duygusunun yogunlastigi aksam vaktine bir insan hiiviyeti verir.
Hatta elleri tirnaksi ve keskin olan aksam, adeta cadi imajiyla desteklenir. Boylelikle
kahramanin iginde bulundugu zaman dilimi, onun psikolojisinde olusturdugu menfi tesir ile
ferdi boyut kazanir. Seving Cokum’un birgok hikayesinde farkli zaman dilimleri kisinin
psikolojisine gore yorumlanmigtir. Boliismek hikayesinde “Gece agur, g¢iseleyen bir
yagmur”(B.E.S.S. s5.122) dur, burada gecenin kasvetli ve bunaltici havasindan bahsederken.
Bitpazar hikéyesinde “Beyazit’a gelinceye kadar, sesiz sokaklarin agir akish, sabah
mahmurlugunu seyretti.”(B.E.S.S. 5.19) Ciimlesinde de agir ilerleyen sabah vaktini anlatilir.
Donme Dolap hikayesinde de agir ilerleyen giinlerdir: “Babasi hastaneye yatali on bes giin
olmustu ama, Seher’in ylireginde uzun bir zaman agith: vardi.”(B.E.S.S. s.58) Bu defa “on
bes giin” olan zaman dilimi “agurhik” sifatini alarak kahramanin psikolojisinde yiik olan bir
sikintiy1 yaratir.

Sikint1 veren olaylar kahramanin ruhunda zamanin genislemenin ve uzanmasinin
miisebbibi olur. Stirekli ilerleyen ve akisina engel olunamayan zaman nerede agirlasiyor ve
uzuyor? Iste bu sorunun cevabi ferdin tamamuyla psikolojik zeminiyle ilgilidir. Mavi Karanlik
hikayesinde gecenin bitmesine yakin bir vakitte olan kahraman, ileriki zaman dilimi icin su
sozleri sarf eder; “Belki de bir asir var sabahin olmasina™ (B.E.S.S. 5.29 ) Buradaki “bir asir”
soziiyle ferdin psikolojisinden zaman kavraminin genisledigini, uzadigin gériiriiz. Bir saatlik
zaman dilimi bir asra doniigebilecek 6zellige sahip olmustur.

Seving Cokum’un hikayelerindeki genel yap1 vaka unsurundan ziyade kahramanin
psikolojisini 6n plana ¢ikarmaktir. Dolayisiyla zaman, daralan genisleyen, sikinti veren, farkli

sifatlar alan veya renklenen yonleriyle ele alinir ve sik sik ferdi boyutuyla sergilenir.
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b- Sosyal Zaman Boyutu

Seving Cokum’un hikayelerinde bir takim sosyal zaman izlenimleri aktaracak vakalar
mevcuttur. Gozlemleri kuvvetli olan yazar, bgerc;ek hayatta yasadiklarim realist bir iislupla
vermeye c¢alisir. Gerek kendi hayatinda yasadigi ferdi olaylart gerekse bir takim sosyal
olaylart hikayelerine konu alan Cokum, belli tarihler vermese de okuyucuya gegmis zamanla
ilgili gondermelerini yapar.

“Sokaga her adim atisimda, acep bagima bir is gelir mi diye diisiinityorum.” (E.O.
s.215) Kaygilarimin yogun oldugu “Kimligi Bilinmeyen Kisiler hikayesinde 1970’li yillarin
Tiirkiye'si anlatilir. Tarih net olarak verilmese de hikayede yasanan siyasi olaylar ve artan
polisiye vakalar belirttigimiz bu sosyal zamanin sinyalini verir;

“Bir de Tevfik Ogretmen’in 6ldiirilmesine ¢ok {ziilmiigler. Oralar eskisi gibi
degilmis. Tekel fabrikasindan yiizlerce kisiyi atular; bunlar gazeteye ifade verdiler.” (E.O.
s.209)

Isgilerin de yogun olarak memleket sikintilarini yasadig1 dénemde. 6grenci dgretmen,
esnaf kisaca halkin hemen her kesimi dolayli veya direk bir ¢ok aciyr ortak yasamistir.
Hikayedeki sosyal vaka anlatma zamamyla igigedir, bunun diginda bahsi gegen bazi sosyal
vakalar da hatirlanarak ve 6zetlenerek anlatilir.

Bityiik Savagtan Sonra ve Edirne Edirne hikayesi belli dénemlerin sosyal yoniiniin
sonradan hatirlanip, 6zetlendigi hikayelerdir.

Osmanli'mn ¢iktign  Kurtulug Savasi sonrast yani Cumbhuriyet'in ilk yillarinin
hatirlandig: Biiyiik Savastan Sonra hikayesi, sosyal zaman: aksettiren 6zelliktedir;

“O zamanlar, sokaklar yine gocuklarindi. Yetmis sekizlik plakalar donerdi bazi
evlerde. Sahilli. mehtapli, 1ztirapli sarkilar duyulurdu. Taksilere ancak kalin paltolu. kalipli.
sapkalar giymis adamlarla boyunlarina tilki kiirkit sarnug, kii¢lik sapkali kadinlar bincbilirdi.
Trompetler ve saksafonlar ¢igliklarini goktan duyurmuslards.”

(E.O.s.127)

Tasvir edilen bir mekan ve bu mekanm kisileri giiniimiiz mekan ve insanlarindan
farklidir. Yetmis sekizlik plakalar, kiigiik sapkah ve tilki kiirklii kadinlar, ilk ¢ikmus taksiler,
trompet ve saksafonlar Cumhuriyet’in ilk yillarim yansitan sosyal unsurlardir.

Aym sekilde yani hatirlanma yoluyla ¢6ziilen sosyal, zaman Edirne Edirne
hikayesinde dec mevcuttur. I. metin halkasinda kisaca Trablusgarp savasi yillarina ve daha
sonraki 27 Mayis Devrimi’ne deginir. Ancak detayh olarak anlattigi Trablusgarb ve Balkan
Harbi yillar1 II. metin halkasinda yani amlara ayrilan kistmda gekil ahr; ... Derken

Arnavutluk kabardi, Balkan patladi...” (E.O. s.17)
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Rozalya Ana hikayesinde ise Kirum’a donen Tiirklerin 1980°li yillari anlatilir ki bu da
bir sosyal zamani isaret eder. Bir de yine hatirlama yoluyla Tiirklerin Ozbekistan'a siirgiin
edildigi yillar anlatilir;

“Balaban Savasta bizi burdan gégiirdiiler ya. istc o zamandir bu zamandir bir daha
icine girmedik. Simdi Ruslar otururlar... Koca Kkiitiikler yakip 1smarak ocaginda. Hani
saraydan farksizd... Bizi kara vagonlara tikip siirdiiklerinde ben bes yasindaydim. Bir ayda
vardik oralara. Yollarda 6len 6lene Giilsah Bala’m. Atardilar 6leni hayvan yavrusu gibi yolun
kiyistna. Tasidigimiz canmn kiymeti iste bu kadardi. Sonra vardik Semerkant’a. Anamu,
babami pamuk tarlalarina aldilar. Yer altindaki barinaklarimiz mezardan farksizdr.
Cigerlerimiz, derilerimiz birbirine yapistt toprak altinda ¢ok kirilan oldu bu yiizden.™ (R.A.
s.14)

1980°1i yillarda yasanan siirgiin olayr ve sonrast Kirim Tiirklerinin biiyiik sikintilar
cektigi glic donemleridir. Bu sosyal vakayt ozetleme teknigiyle karsisindakine anlatan
Rozalya Ana, hatirladigi yillart anlatirken ortak bir 1ztirabi da dile getirir;

“Stirgiin sizilarimiz1 kalplerimizin derinlerinde sakladik. Zaman zaman ¢ikarip onu,
agladik.” (R.A. s.14)

Zaman zaman anilan bu yillar, hikayeye sosyal igerikli zaman rengini de katar. Makine
ve Gog¢ Sonrasi hikayeleri ise Tiirkiye’nin sanayilesme déneminin etkilerini yansitir. Isgi-
isveren, sermaye, ge¢im sikintis1 gibi kavramlarla sekillenen Makine; veya ekonomik
yetersizlik sebebiyle biiyiik kentlere gogii tenkit eden Go¢ Sonrasi, sanayilesmenin Tiirk
insanindaki tesirlerini dile getirir.

Seving Cokum belirttigimiz biitin bu hikayelerde sosyal zamam ve dénemin

.. TN T .
problemlerini, arasinda ‘referent blrhgl’ll bulunan okuyucusuna telmih yoluyla hatirlatir,

"* Serif Aktas, a.g.e., 5.3
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C- HIKAYELERDE MEKAN

Mekan, Seving Cokum’un kurgulama tekniginde tizerinde 6nemle durdugu yapisal
degerlerden biridir. Yazarin elimizdeki dort hikaye kitabindan ikisinin adi mekan mefhumunu
ifade eder; Evlerinin Onii ve Bir Eski Sokak Sesi. Ayrica; Kocaman bir Ak¢a Ev, Bir Eski
Sokak Sesi, Bit Pazar,Dénme Dolap,Yokus Asagi, Bir Diigiin Sofrasi.Edirne Edirne,Hiiziin
Gemileri, Paga Mahallesi, Galata Bahgeleri, Sicak Bir Oda, Evlerinin Onii, Evlerin Isiklari,
Giizel Ev, Yabanci Sokaklar, Hali¢ Aksamlari, Gokyiiziinde Bir Cocuk, Kalabalikta, Bir
Geminin Getirdikleri, Asmali Koyiin Ogretmeni, Kiitahyali Kiz, olmak iizere yirmi bir
hikayesi de direk mekam veya mekani hatirlatan s6ézctiklerden kurulmus baglhiklardir. Bu ise
gosteriyor ki hikayeleri irdeledikge mekan, kendini farkli boyutlariyla gosterecektir.

ftibar? metnin yapisal unsurlarindan biri olan mekan; tarih boyunca farkh tarzlarda
anlatimla sekillenmistir. Serif Aktas bunu iki kisimda ele alir. ‘Mimessis'''® esasina bagli olan
edebi metinlerde mekan gercekgi bir yaklasimla oldugu gibi, tamtilmaya ¢ahsilir. Diger bir
tarzda ise mekan izlenimler ve intibalarla anlatilir: Ki buna “tecrid’!'” esasina bagh anlatim
diyoruz.

Mekana ait bu hususiyetler aslinda dogu ve bati medeniyetlerindeki sanat anlayisinin
tabi bir yansimasidir. Bizdeki sanat atesini yakan kivileim, derin hayal diinyasina sahip olan
goniillerde oldukga kuvvetlidir. Kalbi olan bu yaklasim tecrid esasimi alti yiiz yil ve hatta
devaminda bile kaginilmaz kilacaktir. Avrupada’ki pozitivist diisiince ise akli yaklaginu yani
gercekeililik prensibini esas kabul edecektir. Ve itibari metnin yapil bir pargas: olan mckani,
da etkileyecek harici alem unsurlarini igine alacak, kapsayacaktir.

Tanzimat ile baslayan Batililasma hareketi Tirk edebiyatina Avrupai tarzda hikayeyi
kazandirirken eski bir hikaye gelenegi olan ve tecrid esasina bagl anlatim tarzim tasiyan
mesneviler, etkisini yitirmeye yiiz tutmustur. Bugiin, ¢agdas Tiirk yazarlarina baktigimiz vakit

»1i8

cogunun ‘mimessis esasina bagli yapma ve yaratma’ ' tarzim benimsedigini hatta bir gok

yazarin bu tarzda ustalastigini goriiyoruz.

Cagdas yararlardan Cokum da mekani ele alirken kendini harici alemin unsurlarindan
uzak tutmamistir. Onun hikayelerindeki mekanlar giinlitk hayatinnzda gorebilecegimiz: evler,
yazliklar, diikkanlar, bostanlar, vapurlar, dolmuglar. hastancler. is yerleri.sokaklar,
apartmanlardir. Peki Seving Cokum eserlerinde bu mekanlara tefcrruath bir bicimde mi yer

verniistir? Ya da psikolojik bir deger ile duygusalligini mi katmigtir?

¢ Serif Aktas. Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, .18
“7a.g.e.. 19
1R

a.g.e.,l151



Yazar, Niyazi Y. Gengosmanoglu ile yaptig1 bir miilakatta “teferruat” iizerine sunu
soyler: ‘-Teferruat soyleyeceklerimi renklendiren, mekani canli tutan seyler olmanin yani sira
Eki Tirk hayatinin gizgileridir.”'"

Bu sozler, sorumuzun iki yoniine cevap verir niteliktedir, Teferruat vardir. Eski Ttirk
hayatinin gizgileri”’ni bulma istegi ise duygusalli1 ifade eden bir s6zdiir.

Kisa hikaye yazan ola Cokum tabi ki her hikayesinde mekana ayni degeri vermemistir.
Zira baz: hikayelerinde mekan, eserin fonksiyonel bir 6zelliine sahip iken bazilarinda da en
arka plandadir, hatta ¢ok ciiz kalmistir. Mekanin ayrintili olarak anlatilmasi, gosterme
metodunu ortaya ¢ikarirken; fonksiyonel degeri olmayan sadece bir yer belirtme amaciyla
kisa ve ylizeysel anlatimlar da, Anlatma-6zetleme teknigini gosterir.

Yazar hikayelerinde agirlikli olarak mekana, islevsel bir deger yiikler. Ancak sunu
belirtimek gerekir ki mekan basgh basina islevsel deger tasimaz. Zira (okum. hikayclerinde
zamana bagh olarak mekani da nostalji yiiklii bir dille anlatmistir. Zaman ve mekan bir
biitiinliik olusturarak, yazarda yazma hissini kuvvetlendiren bir dinamizmdir. Harici alemi

2120

anlatan mekani oncelikle iki gruba ayiriyoruz. ‘Gosterme metodu’ <" ile anlatilanlar. Digeri

ise ‘Anlatma ve Ozetleme teknigi’'?! ile anlatilanlar.
1- Gosterme Mctodunun Kullanildigi Hikayeler

Kahramanlann psikolojilerini, vakanin tesekkiiliinii, olaylarin gidisatini olumlu ya da
olumsuz etkileyen mekan anlatimi gosterme metodunun kullanildigi hikayelerdir. Resmetme
seklinde olan hikayelerdeki mekan, yine Kapali-dar. Agik-genis olmak iizere iki baslkla
gruplandirilabilir. Boylelikle resmedilen mekan 1ki sekildc gortiliir.
a- Kapah-Dar Mekanlar

Anlatma esasina bagli olan biitiin eserlerde insan temel unsurdur. Bir escr insan ne
kadar anlatabiliyorsa o derecede basarii ve muhkemdir. Bu noktada da fiktil’ olan eserde
insanin digindaki her unsur onu daha iyi anlatma, tanitabilme amacina hizmet eder. Kapah ve
dar diye isimlendirilen mekan ise tipki agik ve genis mekanda oldugu gibi vaka kahramanina
gére sekillenen bir anlayistir. Kapali-Dar mekan igin; ‘Ledovic Jonver Labirent temali
hikayeler diyerek bu mekamn insam1 ezen, sikan yoniine dikkat geker.™'*

insanin ruhsal yoniinii 6n plana alarak mekanin metin igerisindeki anlamim

kesfedebiliriz. Dolayisiyla mekana bigtigimiz defer vaka insamna yani vaka insanimin

"®Niyazi Yildirim Gegosmanoglu, Bizim Diyar, Tiirk Edebiyat1,(65), 3.79, 5.12
120 Ramazan Korkmaz, a.g.e.,169

121
a.ge.s. 184
122 wRoland. Bourneur-Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelemesi (Cev. Hiseyin Giimiis) s.117-119 Ankara
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psikolojisine baghdir. Kapali ve dar mekanlar, kahramanin mekana yansiyan sikintisini
caresizligini ya da karamsar kisiligini agiklar niteliktedir.

Seving Cokum’un kahramanlarim: genel bir bakis agisiyla inceledigimizde iyimser tiler

gibi goriiniir. Oysa kahramanlar kendi alemlerinde bazen rahat birakilmamis. Kahramanin ig
aleminde olan sarsinti hemen her hikayenin sonunda iyimser veya umutvari disiincelerle
bertaraf edilmeye galisilmistir. Bu yaklasim bazen gergekei bir gériiniim kazandirirken bazen
de faydasiz bir ¢abaya doniismiistiir.
Opysa yazarin kendisi bu konuda sunlan soyler; ‘Bakiyorum insanlara timit vermekten kagan
karanlik yiizlii bir ¢ok hikaye roman yazilmig. Mesela Bati’da intihar birgogunun ¢ikis noktasi
olmus. Ben intihari yazmam. Bu adam sundan dolay: intihar etti demek benim hikayemi
kurtarmayacagi gibi meseleye ¢oziim de getirmez. Bir zarif insan vardi. Cahit Zarifoglu...
vefatindan kisa bir siire 6nce hastanede bana demisti ki

acaba kalemim dogrulart yazmaya galigirken yanhslar da yazdi nu?... Tipki Zarifoglu
gibi insan bunun muhasebesini yapmal1.’'?

Bu durumda yazarin isi elbette ¢ok zor. Sunu iyi bilmeliyiz ki yazarin, vicdaninda ve
kaleminde ¢ok hassas bir terazi olmali. Ahlaki olan1 veya dogru olan1 yazma ugruna diinyanin
gergeklerini de unutmamak lazim. Ne fayda ki bu diinyada dogrular olabildigi gibi yanhslar;
ve bu yanhslart yasayan insanlar da var. O zaman bunlarin romamim kim yazacak?
Madalyonun bu yiizii nasil tanitilacak?

Simdi mekan konusuna donersek bizim mekana bakis agimuz insan psikolojisiyle
fazlasiyla alakalandinildigs igin bu elestirileri de alip irdelemek geregi dogar. Elbette ki “Insan
gercegi” sahis kadrosu baglikh kisimda daha ayrintili incelenecektir.

Yazarin kendi soyledikleri de g6z Oniline alinarak esecrleri degerlendirilirse; bazi
hikayelerinde realiteyi bazilarinda ise realiteyi asan seylcri goriiriiz.

Dénme Dolap hikayesinde Nezihe'nin ailevi sikintilar igerisinde yiiklendigi
sorumluluk onu bunaltir;

*Karanlik, 8lii duvarlar, ériimcek bakigh uzun bir zaman... Dénme dolabin durdugu,
her sevin sustugu, gokyiiziintin kayboldugu bir an... Unutmak.... En iyisi unutmak...

-Unut, dedi Nezihe. Unut bunu Yaklasip, kardesinin elin tuttu. O bulanik karanliktan,
aydinhia dogru agir agir gcikmaya basladilar.” (B.E.S.S. 5.65)

Son ciimlede karanlik ve aydinhin neye atfedildigi anlagilmamakta. Nezihe ve

Seher’i babasinin hastaligi, maddi durumlarinin kétiiye gidisi, iflasin esigine gelmeleri ve en

33 Seving Cokum, Rozalya Ana Uzerine Sohbet, Tiirk Edebiyati, (236), 6.93, 5.6-7
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sonunda da bekledikleri tiglincii kardegin sakat dogma ihtimaliyle annclerinin kiirtaj olmasi;
iist iiste gelen tiziicii olaylardir. Duvarlarin 6lii ve karanlik olusu,zamanin ise driimcek bakigh
olusu, ¢ocugun ruhundaki kesmekes durumu ifade eder. Dénme Dolab’a benzettigi, diinyamn;
durdugunu, her seyin sustugunu, kayboldugunu sanir. Bir anda biitiin bunlar1 unutmak ister.
“Bulamk karanliktan aydinhiga dogru agir agir ¢ikmaya basladilar.™ Soziiyle hikaye biter.
Iyimser bir diistincenin hakim oldugunu ciimlede ayrintili bir mekan tasviri olmadigi gibi bir
anda biten karanhgin ve birdenbire baslayan aydinlifin mahiyetini bilemiyoruz. Kahramanin
yeniden umutlariin yeserdigi psikolojik igerikli bir climle olarak goriilse bile sig bir
anlatundir. Zira ne vaka, ne mekan, okuyucuyu bir anda boyle bir climleye hazirlamanustir.
Ne olmustur da bir anda karanlik olan mekan aydinliga, yerini birakmistir, tam anlamyla agik
ve net degildir. Boyle istisnai 6rnekler gorebilecegimiz gibi ¢ogu hikayede de mekan ve insan
tasvirlerinde bir biitiinliik, estetiksel bir igbirligi goriiliir. Mekan insanin i¢ ve dig portreleriyle
bir deger kazamr. Yokus Asag: hikayesinin bag kahramanlar1 yash tipledir. Gerek Kismet
Hamm gerekse Dilber Hanim yash yorgun, yalmz ve hayat enerjisi azalmis tiplerdir.
Hikayenin ilk paragrafina bakarsak bir mekan tasviri kargimiza gikar;

“Gériinmeyen kuslarin sesi, aydinlit g¢agirirken, pencerenin perdeleri, yorgun
rityalarindan daha siyrilmamisti. Yokustan sabahin ilk anlarini yakalamanus bir kedi. tembel
tembel iniyordu. Giin 15181, o daracik yokusa. bir Bizans sessizligini siirdtiren cski vaptlarin
kemerli kapilarina yavasca sokuldu. Tophane’den sevgili denizin kokusu Taksim’den yorgun
bir riizgar gelip. gecti.” (B.E.S.S. 5.75)

“Pencerenin perdeleri, yorgun riiyalarindan daha siyrilamamistt.” ctimlesinde
yorgunluk ifadesi “yokustan asagi tembel tembel iniyordu.” ctimlesiyle uyumlu ifadeler tasir.
“Tembellik” ve “yorgunluk™ daha sonra gelen “eski yapilar™ ve “yorgun bir riizgar gelip
geeti.” ifadeleri mana biitiinliigli gostererek mekan tasvir etmedeki Gslup saglamligin
gosterir. Zira “yorgun, tembel, eski” sifatlan yash kahramanlarin hayatlarina vurgu yapar.
Tasvirde gordiiglimiiz riizgarin gelip gegmesi gibi onlarin da bu diinyada gelip gegen
hayatlarinin yorgunlugunu distndiiriir. Mekan ve insan iliskisi béyle saglam bir slup
Orgtisiiyle anlétnlmca yazarin gergekei tislup tasiyan eserleri de ortaya ¢ikmig olur.

Dostluk, Yalmizlik, Giivercin, Dénme Dolap, Gliz Esintileri, Gz, Korku. Yeniden
Bahar Olsa, Egik Agaglar, Gézden Uzak, Dost Eli, Hasretlik, Rozalya Ana, Giinesin Son
Saatleri, Tavus Kusunun Déniisii, Edirne Edirne, Paga Mahallesi, Kardesim Sen Misin,
Alacakli, Evlerinin Onii, Yokus Asagi, Seni Tamiyorum, Mavi Karanlik. Biri Ay Biri Yildiz,
Evlerin Isiklari, Bir Geminin Getirdikleri, Derin Yara, Asmali Koyiin égretmeni adli bu yirmi

sekiz hikayede kapali-dar mekanin yogunlukla islendigini gézlemleriz. Insanin i¢ sikintisim
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olusturan mekanlar; bazen beton binalar, ¢agdas aligveris merkezleri, ulagim araglari. biiyiik
caddeler veya dar sokaklar olabilir.

Dolayisiyla kahramamin sikinti noktasi eski Istanbul’'un elbise degismesi, iizerine
kendini sikan, bunaltan adeta nefes almasina bile izin vermeyen riikils ve modern elbiseyi
giyisidir. Anlaticimin Istanbul’a yakistiramadips elbise ise garpik kentlesme adli sosyal
olgudur. En bilyiik sanayi merkezi olan Istanbul’un ne yazik ki béyle bir sebeple izl bir
degisim yasamast da normal sayilacaktir. Anlatici 6zellikle tematik degerle ahsap evi
simgelestirirken, apartman da karg: gii¢ halinde simgesel bir degier olur. Eski istanbullularin
ruhundaki ¢atisma ve sitem ise gogu yerde apartman ve apartman hayatina yonelir;

“Bana son Istanbullu oymus gibi geliyor. Bir iskeleden kéhne vapurlari seyreden martt
¢igliklanm igine geken, eski Istanbul kiyilarinin dipleri yesil sularim &zleyen biriydi o. Bahari
leylak kokusuyla erguvan pembesi, salkim moru, mimoza sanstyla, yazi nar ¢igekleriyle
hatirlayan biri. [stanbul’un hala istanbul olan bir sokaginda oturuyordu. Biliyordum o sokag,
bir iki ahsap eviyle otuz bes kirk yillik ilk apartmanlariyla da Istanbul olan bir sokak. Hemen
her giin bir uctan bir uca asilan ¢amagsirlarla sinirlaniyordu. Camasirlar arasimndan giinesin
battigim ve yine oradan denizin bir pargasinin goriindiigiinii sabah esintisinin en sicak
giinlerde bile yukarilardan ¢am ve kekik kokularmi yiiklenip de uykulu yiizlere bir hog
vurusunu ve o sokagin ta denize kadar indigini biliyordum. Denizde kaburgalarini giinese
vermis yaz giineslenmesinde gemiler demir atmig beklesirlerdi.™ (R.A s.109-110).

Sevgiyi 6greten kuslar, hikayesinden aldifimiz bu paragrafta anlatic, eski Istanbullu
olan Kusgu Baba’dan etkilenerek kendi diislincelerini ve duygulamslarini anlatir. Gergi Kusgu
Baba istanbul un eski yiiziinii yani elbisesini teshir eden bir sokaginda oturur.

“Istanbul’un héla Istanbul olan bir sokaginda oturuyor. Biliyorum o sokagi bir iki
ahsap eviyle otuz bes kirk yillik ilk apartmamyla da Istanbul olan bir sokak™ Bu sokak da
birkag apartman vardir ancak anlatici apartmanlarin eskiligini géz éniine alarak o sokagin
genel havasina bunan yakistinir. “Apartmanlariyla da” buradaki “da™ baglaci “bile”. “buna
ragmen” gibi kavramalar karsilamis, ayni1 zamanda genel goriiniim icerisindeki 6nemsizligini
vurgulamistir. Eski Istanbullular olarak —Kusgu Baba ve anlatici- gamasirlar arasindan
giinesin battigim ve yine oradan denizin bir pargasini gérdiigiinii. sabah esintisinin en sicak
giinlerde bile yukarilardan ¢am ve kekik kokularini yiiklenip de uykulu yiizlere bir hos
vurdugunu ve o sokagin ta denize kadar indigini diisiiniir ve 6zlemle anarlar. Simdilerde ise

biitiin bu zevkleri yasamaya miisaade etmeyen, acemice bigilmis bu dar elbise; istanbul’u ve

Istanbulluyu sikar.
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Alacakli hikayesinde de yine yasl bir kahraman olan Hiisnii Dede; “Tophanedeki
ahgap evin bir de diikkanin ¢agnisini” (E.O 5.99) isitir. Apartmanlar yeni ahg-veris merkezleri,
eski [stanbullulart da ahsap evler ve diikkanlar gibi kaybolusa siiriikler. Boylelikle
gézlemlenen kapali-dar mekanlar evvela dig mekan olmak tizere i¢ mekan olarak da kendini
gosterir.

“Eskimisti yapismisti o sokaklara. Yast sekseni goktan agmigti. Ditkkanin kepenklerini
bir daha agmamak {izere kapatsa bu eksilmeyi hi¢ kimsenin fark etmeyecegini biliyordu. Belki
de ¢oktan tozuyla dumaniyla bir kaybolusa karismist.” (E.O 5.99)

“Bu eksilmeyi hi¢ kimsenin fark etmeyecegini biliyordu.” Belki biraz acimasizca bir
s6z, ¢iinkii geriden gelenler —yeni hayat diizenine alisanlar da- mutsuz. yalmz, karamsar,
sikinttl! i¢lerindeki biiyiik boslugu dolduramiyorlar, ¢tinkii onlarin da mekanlar kapali ve
dar. Hig degilse Hiisnii Dedeler, Kusgu Babalar, Kismet Hamimlar ve daha birgoklar: eski bir
mutlulugu tatmis ve yiireklerinde yasatnuslar. Yireklerinde agik ve genis mekanlarin lezzetini
kuvvetle muhafaza etmislerdir. Onlar “tozuyla dumamyla bir kaybolusu™ kapali-dar
mekanlarda pasifleserek ve silinerek yastyorlar;

“Bir zamanlar, bu sokagin biitiin evleri ahsapti. Simdi onlarin bosluklarina yerlesmis
apartmanlarin soguk yiizlerinde, kayip tahtalarin ruhlarint ariyorum. (B.E.S.S. 5.10)

Bir Eski Sokak Sesi hikayesinde onceden tadilimig bir lezzeti arama ¢abasi gériiliir, Bu
¢aba yine eski sokaklardaki ahsap evlerin ruhuna yonelistir: Ahsap evler ve eski sokaklarla
biitlinlesme ¢abasidir.

Cogu hikayenin dig mekanim olusturan [stanbul’a; kdyden ve kiigiik sehirden gog
edenlerin bakis agtlart da siklikla islenir. Sonradan istanbul’a gelenlerle. cski Istanbullular
icin genel anlamda modern Istanbul, kapali-dar mekandir.

iki insan tipinin goriislerindeki farki: eski Istanbullularin yine eski Istanbul'u,
sonradan go¢ edenlerin ise gog ettikleri mekanlarnt muhayyilelerinde yagatmalari olusturur. Iki
tipin mekana dair digiinceleri ve duygulan adeta (itopyaya doniigiir. Ciinkii iki tip de
ruhlarinda yasattiklari mekan ile ferahlar ve 6zlemleri bu noktada yogunlagir.

Kahramanlar kapali-dar mekanlardan ¢ogu zaman hayallerinde olan mekana atlayarak
ruhlarindaki mekan kavraminin ikilemini ve c¢atigmasimi sergilemistir. Yazar agik genis
mekanin anlatim tarzint da hikayeye bu yolla katmistir. Ancak agirlikta olan mekan anlayist
bizim ¢ikis noktamizdir.

Gozden Uzak adh hikayede Giilizar’in g&¢ ettikleri koyii hatirlayip. kendini daraltan,
bunaltan Istanbul’a bakig acist ele aliir. Denilebilir ki yeni bir Istanbullunun diliyle!

“Apartmanlarla kusatilmis caddenin tek agaci o koca ¢inar bile kipirtisizch™ ( 0.K.s5.80)
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Daha 6nce sikga goérdiigiimiiz ahsap ev, eski sokak ikilisi; gliniimiiz mimarisinde
oldugu gibi yerini apartman ve cadde ikilisine birakir. “Kusatilmak ve kipirtisiz kalmak™
s6zciikleri Giilizar’in biiylik sehirdeki 6zgiirliik sorununa dikkati ¢eker. Ciinkii Giilizar énceki
rahathligini, hareket serbestligini yitirmis, bundan korkmus, ve tirkmiistii. “Istanbul koca bir
sehirdi.” (O.K s.84) Istanbul’un biiyiik ve karmagsik yapisi Giilizar't korkutuyordu;

“Deniz Istanbul’a yarasan bir seydi ama Giilizar'm igine {irkiintii verirdi.” (O.K. 5.84)

Kuseu Baba ve onun gibi olan eski Istanbullular; istanbul’un sokaklarla birlesen
denizini 6zlerken Giilizar ise bu koca sehirdeki denizden tirker.

Goriiyoruz ki Istanbul’da bunalan, sikilan, korkular yagayan insanlar farkli agilardan o
mekanlarla uzlasamaz. Kuscu Baba ve onun gibiler evden eve asilan ¢amasirlar arasinda
gokyiiziinii gérmeyi Ozlerken, Giilizar; “Yine de kendi koytinti, o ugsuz bucaksiz g6gii
ariyordu.” (O.K. 5.84).

“Ugsuz, bucaksiz gokyilizii 6zlemi” kahramanin kendisini kusatilmig, caddelerde
kipirtisiz ve durgun kalmaktan kurtanir. Adeta, hayalinde de olsa ona nefes aldirr,

Biitiin bu hikayelerin diginda kapali-dar mekanlar bazi zaman kahramanm iginde
bulundugu sehirden kaynaklanmaz. Bazen i¢ mekanlar da; hastane, ev. oda vs. kahramani
ruhsal agidan sikar.

Kahramanin yasam tarzi, basindan gecen korkulari, endiseleri ve daha bir¢ok olay
kahramana bulundugu ortamda rahatlik vermez. Huzursuzlugu, yapilan i¢ mekan tasvirine

yansir;

“Sonra o muhtesem salonda ayaklari hayvan pengesine benzeyen koltuklar vardi.”
(E.05.138)

Derin Yara'da yer alan bu ifadeler kahramanin o biiyikk ve muhtesem salonda
sikildigini adeta bir hayvan pengesine takildigm hissettirir. “[Hayvan pengesi™. tamlamasi
tuttugunu kavrayan ve pargalayan bir varligr niteler. Kahramanin penge gibi distindiigi

aslinda salondur.

Tavus Kusunun Déniisii hikayesinde ¢ocugu olmayan biiyiik hanimin; yaglandik¢a

kumasina, onun g¢ocuklarina yiik oldugu disiincesiyle kendisi gibi yillanan evden ayrilma

kararint alir;
“Evin tipki kendisinin yaglihgini engelleyemeyisi gibi giin giin yikilmakta, cskimekte
oldugunu biliyordu. Ve dokilmis sivalar, kimsesizligi, egreti kapisiyla sik sik riiyasina

giriyor, uyandiginda ona bir i¢ burkuntusu veriyordu.™ (R.A. 5.42)
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“Yikilmak, eskimek, dokiilmek, kimsesizlik ve sonunda i¢ burkuntusu duymak™ hepsi
de kadinin o evde gittikge baslayan yalmzligina ve kimsesizlige vurgudur. Zira yash kadini,
artik yaslannus olan esi Ferhat da kollayip, koruyamaz.

Dostluk hikayesinde, ¢ay bahgesi ve hastane gibi mekanlar kahramam sikar, Bu
stkintili anlar, eski arkadasi ve sevdigi kizin kocasi olan Sedat ile beraber Emel’in dogum
yapmasint beklemesinden kaynaklamr

“Saskinhk, seving, liziintii hepsi birbirine karigiyordu iist katta.” (B.E.S.S. 5.40).

Goriiltiyor ki kahraman hem kendi ruh halini hem de oradakilerin ruh halini mekana
kendi yansitir.

Edirne Edirne, Dost Eli hikayelerinde yorgun yillarin tiikettii kahramanlarin hastane
kogusundaki stkintis1 bu i¢ mekanlar: kapali ve dar hale getirir.

Kardesim Sen Misin hikayesinde, metres olan kadinin; Bir Kusun Oliimii hikayesinde
ise Tophane'nin eski kabadayilarindan Giizel Sevket'in kélelesmis karist Madam Marika'nin
bulundugu i¢ mekanlarda sikintisi, ytlginhigy, pasiflige stiriiklenisi anlatilir.

“Aliskindi bu dar diizene. Her yan tiklim tiklim bu oyalayict sonra da biktiricr stslerle
doluydu. Camdan filler, geyik, ziirafa, kopek. kedi, at biblolari... Her seyin smirsizligy, her
seyin fazlahg... Cesitli killiikler, miizikli sigarahklar, ¢akmaklar. yapma gigekler. plaklar,
fotogratlarkanaryalar. muhabbet kuslari... Bu odalarn iginde, aruk kendisinin de bir esyaya
déndiigiini distintiyordu...” (E.O. 5.56)

Kardesim Sen Misin de gegen bu ifadeler, kadinin liiks esyalar igerisinde olusan gontil
fakirligini ve hayat sevincinin, timidinin titkenisini anlatir.

“Bu takirtili tavuk odast Marika’nin alun rilyasidir. Tavuklar, orada agir bash birer
insana doniigmek tizereyken Marika besili bir tavuk olmustur.” (B.E.S.S. s5.134)

Bir Kusun Oliimii hikayesinde de Marika besili bir tavuga doniisiir. Tipk: daha onceki
kahramanin liiks biblolara, esyalara déniismesi gibi. Mekan ve insan biitiinlesmesi, ruhlarm
yavas yavas mekandaki nesnelere benzemesi higbir yere ¢ikamayan bu iki kadin igin
kaginilmaz olacaktir.

Kapali-dar mekanlarin i¢ ve dig mekanlara yanstyan rengini ve yapisini saydignmz bu

hikayelerde kismen de olsa gdstermeye ¢aligtik.
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b-Acik-Genis Mekanlar

Kapah-dar mekanlarda insan, ige doniik, sikintili, bunalmis yapisiyla, bulundugu
ortamdan kagis diigiincesiyle ugrasip durur. Agik-genis mekanlarda ise kendini rahat hisseden,
sosyal iligkileri saglam insan tipleri goriiriiz. Kahraman mekanla uyumludur. Bu mekan
yapisiyla kurulmug eserlerde de insani sikip, ezebilecek mekanlar goriiliir, ancak esere islevsel
degerliligi en fazla hangisi veriyorsa mekan yapist odur. Agik-genis mekanlar hikayelerde
ruhun disa déniik, harcketlerin aktif, hayata bakisin estetik zevkle islendigi gorebiliriz.

Bitpazar1 hikayesinde Hilmi Ustiingdr’e hayat dinamizmi kazandiran Bitpazar igin
yapilan tasviri kahramanin bakis agisim sergiler;

“Beyazit’a gelinceye kadar, sessiz sokaklarin agir akish sabah mahmurlugunu seyretti.
Oysa pazar yeri, bir bayram yerini andirtyordu. Bir bagka diinyaya ayak basmisti sanki. Bu
hesapta olmayan bir kar yagisiyla karsilagsmaga benziyordu. Bir de ilk kez kalinan yabanci bir
evde uyandiktan sonraki sagkinliga... Sabah sabah, yirmi ¢esit sarkiya, yerinde duramayan
rengarenk kalabahiga kansmak... Iste hayatin yalan giriiltiisii, yalan sessizligi... Bir
bakiyorsunuz, diis mavileriyle ¢evrilmis diinya. Bir bakiyorsunuz, ¢iglik ¢ighga sanlar,
kirmizilar sarmuis her yant.” (B.E.S.S. 5.20)

“Yerinde duramayan rengarenk kalabalik” hayat dinamizmini, “¢1ghk ¢ighga sanlar
kirnmizilar” hayat sevincini, cogkusunu en giizel sifatlarla niteler. Kahramanin mckandaki
renkliligi kesfetmesi hayatin, ruhuna karistirdig tath renklerdir. Zira kahraman bu ruh haliyle
disa doniik. seyreden, uzlasan ve mekani yeniden kesfeden insanin portresidir.

Boliismek hikayesinde iki yagh kadimin; evindeki eski gelenckleri siirdiirerek.
kurduklar tertipli hayat diizenini su ciimlelerde goérebiliriz;

“Mutfak her zamanki gibi bakimli ve pirtl pinldi. Fayanslarin akligi, su sesiyle
birleserck insana huzur veriyordu.” (B.E.S.S. s.117)

Evin biitiintindeki diizen, mutfak kismiyla anlatilir. Bu i¢ mekamn insana huzur veren
tarafi actk-genis mekan anlatimini gérmemizi saglar. Burada yasayan insanlarin ruhundaki
derin incelik ve yasayistaki tertip mekana huzur verici 6zellik katar.

“Sofra topland, islemeli ortiisii yayildi, bulasiklar yikandi. Cemile Hamm yirtiklar
sokiikleri dikerken, Naime Hamim 6teki odaya gegip biifeden iki kahve fincam aldi. Yapma
ciceklerin, nikah sekerlerinin, biblolarin arasindan, Siikranin gelinlik fotografi giiliimsiiyordu.
Bu odada yesil. temiz ve dinlendirici bir goriiniig vardi.” (B.E.S.S. s.118)

“Dinlendirici bir goriiniis”ii olan bu i¢ mekanin romantik ve bir o kadar da rcalist

unsurlarla islendigini goriiyoruz. Istanbul’un meshur nikah sckerleri ve giiliimseyen gelinlik
yen g
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fotografi yasanan mutlu anlari niteler ve niceler. Kim bilir kag kisinin mutlu giiniine istirak
ettikleri anin vesikalandir bunlar? Soframin toplanmasindan sonra siralanan diizenli eylemler.
biifenin diizenine de isaret eder mahiyettedir.

Kalabalikta hikayesi bir ¢ocugun dig diinyayi tamma ¢abasint samimi bir dille anlatan
eserlerdendir;

“Balikpazari’nin ¢ighklari, ¢igeklerle basladi. Orta yerde. bir sepet i¢inde pavuryalar.
kollarim gerip yeniden biiziiliiyorlardi. Kiskaglarinda kagma arzulari ¢irpiniyordu,
kagamuyorlardi. Sonra karides pembelikleri... Cocuk, dislerinde bir kamasma hissetti Karides
yememisti hig; etin diri lastik benzeri bir sey olabilecegini diisiiniiyordu. Annesinin
anlattiklarim1  dinlerken, ara sira saga sola bakimyor, kendi diinyasiyla ilgili bir seyler
artyordu.” (B.E.S.S. 5.142)

Kiicitk yasta caligmak zorunda kalan g¢ocuk &nce kalabaliktan korkar, sonra bu
kalabaligi tamimaya calisir, hatta sever. Dis diinyaya bakarak kendi diinyasina dair bir seyler
arar. ¢icekler gibi rengarenk bir diinyamn igerisinde rengarenk duygular igine girer. Cocukga
bir sevingle her seyi gozlemler. hareketli bir diinya onun i¢in hayatin ta kendisidir.

Kocaman Bir Ak¢a Ev, Boligmek, Bir Eski Sokak Sesi, Bir Digiin Solrasi,
Kalabalikta, Onlardan Kalan, Cok Eskiden, Kiiller, O Cocuk, Denizin Dalgalari Saglarin,
Hali¢ Aksamlan, Yabanci Sokaklar, Gé¢ Sonrasi, Kiitahyali Kiz, Borglu, Galata Bahgeleri,
Aynliklar; agik-genis mekanin tasvirlerini siklikla tagiyan hikayelerdir.

Onlardan Kalan. Borglu, Alacakli gibi hikayelerde kahramanlar bulunduklar yazlik
sitede veya giftlikte i¢c sikintilarindan siyrilig adeta kendilerine yeni diinya kurmuslardir;

“Iste bu sevinci, topragin kokusunu, topragin nesesini, igine kapanisini, somurtusunu
ve disa doniip haykinisini, dirilisini, anlatamadim 6grencilere. (E.O. 91-92).

Yillarca 6gretmenlik yapan, sehrin giriiltiisti, sikintisi, kosusturmast arasinda bunalan
Naci Bey biitiin bunlardan siyrnilarak gecikmis sevgileri tadiyor: nescleniyor, ytiziinii diga
déniiyor, haykiriyor, dirilivor, tipki toprak gibi.

“Giines bulutlardan siyrihp keskin bir turuncuyla goriiniiverdi. Sonra, genis karanlik
bir bulut yigmninin saldinisina ugradi. Bostandaki kabaklarin iri, ¢an bigimi gigekleri bu donuk
sabaha aldirmaz bir sartya biiriinmiislerdi... (E.O. 5.92)

Her sey ne kadar hareketli canli ve keskin renklerini ortaya koymus. “keskin bir
turuncu, genis karanlik, bulut yigini saldinsy, iri kabak ¢igekleri, aldirmaz bir sari™ sézciikleri
ifade ettikleri anlam y6niiyle mekani costurmus ve adcta kahramant unutturmustur.

Kiitahyali Kiz ve Cok Eskiden hikayelerinde ise kahramanlarm dogup biiyiidiigt

yerlere dondiigii vakit agtk-genis mekan tasvirlerinin yogunlastifini goriiriiz;
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“Sehir onun gocukiugunu, degisen gehresini bir tarafinda gizlice muhafaza ediyordu.”

(O.K.s.39)

Bu mekanlarda kahraman yillar 6nce yasadigi mekana dondiigii vakit de@isen seyleri
tek tek, biitin ayrintilariyla goézlemler. Kahramanin burada dikkati o kadar agiktir ki
neredeyse sirf bu gézlemi yapmak i¢in geldigin diigiiniiriiz.

“Annesinin oliimii de Kiitahya sokaklarina bdyle bir hoparlorden yayilnisti. O
hoparlore sigmamaliyd: acilari. Sigmusti iste... yine sonbahardi. Altin siizmesi ¢aginda bir
sonbahar. Simdi hatirlarken bu biikili hisirtih yapraklar, kubbeler, ¢atilar, giivercinler, ginili
cesmeler, sular, gelip gecen atli arabalar, o glinlin agisina biiriinerek sekilleniyor.” (R.A.
s.144)

Hem gegmisi buralarda bulmak, hem ferahlamak, hem de nelerin ayni kaldifi, nelerin
degistigini gozlemlemek i¢in mekan kahramanin hareket ve bunlart yeniden yasamayi ne
kadar istese mantig1 ona geri don ¢agrisi yapar.

“Birden silinen mutluluklarin bir daha hi¢ olmayacagini. duvar saatinin rakkasina
tutunup gegmise déonemeyecegini, bininci defa anhyor.” (R.A. s.144)

Bir yandan gegmisi ac1 ve kot yanlartyla yad ederken bir yandan da gizli bir nefretle
geemise ve gegmisteki mekana kizginlik duyar. Zira o mekan iizerinde, yasadigi bazi mutsuz
olaylarin temeli atild;

“Buradan ayrilmasaydi, burada kendi yagiyla kavrulmak denen bir hayat seklini
benimseseydi, o gereksiz evliligi yapmayacak ve simdi o pismanhgi duymayacakt: belki...”
(R.A.s5.150)

“Buradan ve burada™ zamirleri adeta kahramanin pismanliklarina sebep teskil eder.
Oysa insanlar hep kendilerinin disinda bir suglu arar. Béyle bir felsefe ise bu hikayede mekam
onemli kilar. Freud’un karsit degerlilik (ambiuvalence) diyc nitelendirdigi: kisinin bir geyi
sevmesi ve ayni zamanda ondan nefret etmesi mekanlar igin de siylenebilir.

‘Aristo mantidina gére, paradoksal goriinen bdyle bir yasanti, paradoksal mantiga gore
tamamen mantiklidir. Sonug olarak denilebilir ki insanlarin ¢ogunlugu i¢in “karsit degerli™ bir

duygunun bilincine varmak son derece giigtiir. Eger sevdiklerini biliyorlarsa, nefretlerinin

e 124
bilincine varamazlar.’

Genelde insanin, insana besleyebilece@i duygu {izerine sdylenen sozler bazi kavramlar

ve varliklar icinde ayn1 deferi tagir. Agtk-genis mekan tasvirlerinin yaninda az da olsa kapal:-

! Eric Fromm, Gagimizda Kisilik Sorunu(gev. Yasemin Kalaycioglu), Dilsiinen Adam Yay., Ist.1994, 5.148
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dar mekan tasvirlerini de goriiriiz. Eski mekanlar kahramanin sevdigi ferahladig: i¢ agici
mekanlar olarak tahayyiil edilir. Oysa hava, su, konut, esya kavram olarak aym; degisen
sadece mahiyeti, yararlanma yollar1 ve onlar i¢in diisiiniilen inceliklerdir, ‘Soylem (discours)

2125 I e 4 .. .
123 sorun yok. Mekan yine mekan ancak onu degistiren. yiizcysellestiren,

seviyesinde
kabalastiran i¢inde yasayanlardir. Oyleyse biz bu noktada nefret duygusunu da gérebiliriz,
zira degismeye, yiizeysellesmeye, kabalagmaya miisaade edilmistir. Tersi disiinildigi
takdirde yeni mekanlari seviyor ve benimsiyoruz ki bunlari yasamimizdan atamiyor ve
vazgecemiyoruz. Bu nedenle sunu sdyleyebiliriz: I¢ ve dis mekanlardaki degisim bizim biling
altimizdaki degisim diistincesine dayanir.

Bir hikayede boylu boyunca mekan aym degerle islenmez, anlatici ister istemez gergek

duygularim yansitir ve kivrim noktalarini saglar.

15 Serif Aktas, Edebiyatta Uslup ve Problemleri, 5.55



2- Anlatma- Ozetleme Tekniginin Kullamldig: Hikayeler

Daha 6nce yaptiginmz tahlillerde gordiik ki mekan, Seving Cokum’un hikayelerine,
sanatsal degeri agirlikla katan bir 6gedir. Ancak her hikayede mekan, boyle bir sanatsal
endiseyle islenmez. O da birgok yazar gibi bazi eserlerinde mekani geri planda birakmig
olabilir. Amg, Carmih, Ayrim, Gokyiiziinde Bir Cocuk, Cocuk Giiliisleri, Beyaz Sessiz Bir
Zambak, Kirk Bir Dal, Ezan Cigegi, Bir Agacin Dilinden, Kaybolmus Aksam Alacalan. Kus
Giinliigii. Hiiziin Gemileri. Kadinca, Makina, Sicak Bir Oda, Biiyiik Savastan Sonra, Renkli
Resimler, Yol Goriindii, Nideyim adli bu yirmi bir hikayede anlatma-6zetleme teknigi
kullamlmistir. Mekan burada vakanin olusumuna, devamina, neticelenmesine etki eden
islevselligi kazanamamusur Sadece ‘vakamin zuhuruna zemin hazirlayan bir konum®'?*
ozelligindedir.

Bu tip hikayelerde okuyucu mekan yalnizca 6grenmis olur. Biiytik Savastan Sonra
adh hikayeye “Bir giin o diikkana gotiirmiistii annesi™(E.O. 5.1 24) diye baslanir. Bu ifadeden
yola gikilarak birgok sey anlatilacaktir ancak diikkan icin psikolojik igerik bakimindan cihiz
bir betimleme yapilmigtir. Zira kahraman yillar sonra o diikkandan ¢ok igindeki “Terzi Olga
Abla™y1 ve ona bakarak zihninde olusan Hiristiyanhk izlenimlerini anlatir.

Kadinca adli hikayede de mekan ve o mckanda yasananlar kisaca 6zetlencrek adeta bu
kisimlar hizla gegilmistir.

“Sonra, ¢ay bahgesinde kagamak bulusmalar, o 1lik yaz riizgari, Sultansuyu ¢ayir,
sonra Kanlica'da sekerli vogurt... Anadolu Hisar’nin tepelerinde kiigitk mor menekseler,
Sonra biiviik korku.” (E.0 5.69)

Bu mekanlarda Nemide sevgilisiyle gezmis, dolasmis ancak sonu hiisranla biten bir
iliski yasanustir. Nemide mutsuzluk igerisindedir. Yasanan o an giizel olsa da sonra hiiziin
verecektir, o yiizden anlatic1 da adeta Nemide 'nin derdini paylasircasina zamani hizlandirmig
mekani ise Gzetlemistir.

Kaybolmus Aksam Alacaklar’’nda kahraman- anlatict, ninesinden dinlediklerini
anlatirken mekam kisaca belirtir.

“Cepheler, cepheler... Hangisindeydi onun Osman’i. Sam’'da diye isitmigti.” (R.A.
s.69)

Vaka anlatilirken mekan i¢in tasvirlerden ve gesitli tegbihlerden uzak bir bigimde bilgi

verilir. Bu tlir vakalarda zamanda ileri atlamalar yapilarak hizlandinlmig, mckana dair

vastflandirmalar ise azaltilmistir.

"2Serif’ Aktas. Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, s.47
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Anig ve Aynim hikayclerinde olay vapurda ve dolmusta gecer. Vakamin vapurda
gectifi Anis hikayesinde vapur kelimesi yalin bir yer ismi olarak sadece ii¢ kez geger. Bunun
disinda “vapur yolculuklari, vapuru altina iistiine getiren gocuk™(B.E.S.S. 5.15-17) seklindeki
ifadeler kullanilarak mekanla ilgili kismi bir bilgi ediniriz.

Vakanin dolmusa gegtigi Ayrim hikayesinde de olay, mekandan etkilenmeden kendi
seyrinde devam eder.

Giinlilk hayatimizda karsilagtigimiz belki farkina bile varamadigimiz mekanlarda

gecen olaylari dile getirip anlatmasi yazarin gostermis oldugu ince bir dikkattir.
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D- HIKAYELERDE SAHIS KADROSU

Seving Cokum’ un hikayelerinde ¢ok farkh tipler gorebiliriz. Hikayelerin tamam ele
alimirsa sunu rabathkla soyleyebiliriz ki sahis kadrosu olduk¢a zengindir. Yazarn
hikayelerindeki gahis kadrosunu &nce cinsiyete gére sonra onlarin  yaslarina, fiziki
tasvirlerine, ruhi tahlillerine gore inceleriz. Ikinci baglkta sosyal durumlarina gére, iigiincii
bashkta ise sembolik varliklarla nitelenen kahramanlara gére ti¢ ana baslik altinda topladik.

1-Cinsiyetleri Bakimindan Kahramanlar

a-Kadin Kahramanlar

Seving Cokum’un hikayelerinde kadin kahramanlar, erkek kahramanlar kadar stkilikla
islenir, romanlarinda tarih iginde Tiirk kadin tipini yansitirken. hikayelerinde ¢aginuz Tiirk
kadinini ele alir. Hayatin farkli noktalarim yansittigi hikayelerinde giiniimiiz kadinmi da farkls
yonleriyle yansitir. Yazar bir makalesinde giiniimiiz kadmimn soyle tanimlar: *Su bir gergek ki
cagimiz kadini o igli, gergefinin basinda o uzak diislere dalmig biri degil. Ad1 tistiinde iz ¢ag
ona ayak uyduracak,kosacak. Beynini evinin islerine, eger disarida ¢alisiyorsa biirosuna,
hastane koguslarina, terzi diikkamna, muayenehanesine, fabrikasina, 6grencilerine
baglayacak. Bir program ¢izecek kendine. c¢ocuklarmma. esine. arkadaglarina...
Dikilecek sokiiklerden degistirilecek saksilara, indirimli magaza ahlisverislerinden sinema
giinlerine her seyi programlayacak. Kimi zaman 6yle olacak ki nc parlayan ayr gérebilecek ne
saksida agan gigegi.

Evet bugiiniin kadin1 daha gergekei daha miicadeleci olmak zorunda.™'?’

Cocuk olanlar, geng kizlar, orta yaslilar ve yashlar, ¢esitli meslek  kesiminden
olanlarla. aydin ya da cahil olanlar, kéyliiler, schirliler, zenginler. fakirler, hirshilar. korkaklar,
yuvarlak tipler ve diiz karakterler hepsi de kadin yonleriyle ortaya koyulur hikayclerinde.

Kadin kahramanlar yaslarina ve tasvirlerine gore iki baslik altinda incelenmistir.

127 Sevic Cokum, Duyan Kadindadan Diistinen Kadina, Tiirkiye Gazetesi.Kiiltiir ve Sanat Sayfast, 4 laziran
1998
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a.a-Yaslarina Gore Kadin Kahramanlar

‘Jung’a gore, insan yasamui dort agamadan geger,’ 128

a.a.a- Kiz cocuklar:

‘Bu donem dogumdan erinlige dek siirer.” '** eving Cokum'un Bir Eski Sokak Sesi,
Kocaman Bir Ak¢a Ev, Cocuk Giiliisleri, Biiyiik Savastan Sonra adli hikayelerinde bas
karakter kiz ¢ocuklarindan olusur. ‘Bu karakterler. gcatigma ve degisme siireci yasayan

toplumda fert olarak varhgim siirdiiren ve tepkilerimizi siirekli olarak ydnlendiren
kisilerdir.”'*

Bir Eski Sokak Scsi'nde anlatma zamam kadinin orta yasina tekabiil eder. I'akat vaka
cocukluk déneminde yasamr. Kiigiik kizi etkileyen ruhuna birtakim vasiflarin kauldigr bir
dénemdir. Anlatilan vaka zamant “Cocuktum ya, deli doluydum™(B.E.S.S. s.11) soziiyle
vurgulamistir.

Muhakkak ki insan g¢ocukluktan erigkin ve yetiskin doéneme kadar degisime
ugrayacakur. “doluydum,, “-du” anlatilan gegmis zaman ekidir. Burada yaganan bir degisime
vurgu yapar, fakat daha sonra yagadiklar1 ne olursa olsun o kadint unutturamanusti.

“[¢imdeki agacin en kuvvetli 6ziine sarilan, demek o hasta kadinmis. Eski sokagin
bendeki sesi, onun sesiymis”(B.E.S.S. s.13) diyerek kahraman ¢ocuklukta yasanan baz: anlari
kuvvetli bir agag kokiine benzetir ve bu diisiincesi bir hikayeye doniistiverir.

Kocaman Bir Ak¢a Ev’ in kahramam “Kiigiik Emine”dir. Bu hikayede anlatici
yetiskin bir kisidir. Ancak Emine’ den oldukga etkilenir. boylelikle bir ‘norm karakter™*in
ozelligi kiiciik cocuga verilmis olur.

“Emine”nin mavi kanath ¢igekleri... Ugan ¢igekler...” “Ugtuklarina inanasim geliyor
simdi"(B.E.S.S. 5.56)

Anlatict bu kiigiik kiza bakarak “Kayip bir ¢ocuk olmak isteyisi™ni (B.E.S.S. s.53) dile
getirir. Bas kisi konumunda gibi gériinen Emine aslinda ikinci sahistir. Ayn1 zamanda

*B1 szelligini de tagr.

kahraman anlaticiyi etkileyen ‘norm karakter
Cocuk Giiliisleri’nde ¢aligmak zorunda kalip ¢ocuklugunu yasayamayan Asude’nin

oykiisii anlatilir. Bag kigi Asude’dir.

2% Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Remzi Kitabevi, ist.1990.5.136
P age.s.136

13 Philip Stevcik, Roman Teorisi(¢ev. Dog. Dr. Sevim Kantarcioglu) Ank. 1988. s.183
1 ag.c.5.189

117



“Kiz kanepenin o6teki ucuna ilismisti. Glinesin degdigi kolunu usul usul kagiyarak,
oteki gocuk bahgesine bakiyordu. Ah gidip bu salincaklara binse, doya doya sallansa ne
olurdu sanki.”(0.K. 5.28)

Asude kiiciik yasta calismak zorunda kalan kiz ¢ocuklarinin da prototipi olmustur.

“Biiyiikannenin kolu hemen biiziiliip kizin elini arad:.

Cocuk seni...

Asude’nin igini ihtan sézdii bu.,”(0.K s.32)

Birileri ona gocuk oldugunu itiraf etmisti. Helc bu her zaman kendisini bir biiyiik gibi
goriip emirler veren biiylikanne olsa bile. Asude sevinir bu s6ze i¢i tlinir, gocuk oldugunu ve
cocuklugunu hatirlar.

Biiytik Savastan sonra hikayesinde de Bir Eski Sokak Sesi'nde oldugu gibi kahraman
yetiskinlik ¢aginda ¢ocukluk déneminde gegen vakay: yazar. Bu dela bir gocugun halizasinda

kalan; Hiristiyan Rum kimligiyle 6n plana ¢ikan terzi Olga’nin kendisi {izerindeki etkisidir.

a.a.b-Gengler
‘Jung, erinlikle baslayan bedensel degisikliklere ruhsal devrimlerin eslik ettiginden s6z
eder.’'*
Beyaz Sessiz Bir Zambak, Kiiller, Sarsinti, Giivercin, Dénme Dolap adli hikayelerde
kahramanlar gen¢ kizlardir.
Beyaz Sessiz Bir Zambak’ta, Arzu adh bir gen¢ kizin pazarlamacilik isine girisi

anlatilir.

* Arzu ise giriyormus, hadi hayirlisi...” diyorlardi. Sonra onun ne gabuk biiyiidiigiinii
diistiniiyorlardi. Arzu artik o ¢ocuk kalabaliklart arasindan. geng kiz gizgilerivle. giizel agir
basli bir “Abla” olarak gozlere ¢arptyordu. Ama g¢ocukluktan biisbiitin siyrilnus da
saytimazdi.” (0.K. s.50)

Cocukluktan geng kizliga adun atan bu kizin koca sehirde yasayabilecedi tchlikeler
annesine {irkiintli verir. Kiz heniiz bir “Zambak™ tazeligindedir. Ilayati bilmez, zaten
¢ocuklugu tam anlanmiyla atamamistir. Ciinkit ‘¢ocukluk diizeyindeki bilingten kopma
guclugd’ 13ccker. Ayt sekilde Dénme Dolap adli hikayede Nezihe de bu giicligii ¢eker.

“Cocuklugun ugup giden pembe bulutu ...”( B.E.S.S. 5.59)

32 .
2 Engin Gegtan, a.g.e., s.137
133

a.g.e.s.137
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Nezihe, pembe bir bulut sessizliginde ve hizinda gegen c¢ocukluktan kopusun gergegini
anliyordu kimbilir ruhundaki pembenin siyaha dénmesinden korkuyordu. “Nezihe,
cocukluktan kopusun buruklugunu duyuyordu o giin. Annesi “pantolon giy” diye tutturmustu.
“Eh biiyiidiin artik kizim. Etegin metegin agilir salincaklarda.” (B.E.S.S. 5.59-60)

Geng kizi olan her annenin duyabilecegi dogal endiseyi Nezihe™ nin annesi de duyar.
Hayat yangimindan kizlarim korumak isteyen annelerin bu endisesi. yazar tarafindan giizel ve
gercekei bir dille anlatilir. Yazarin kizi olmasa bile ti¢ kiz kardestir. annesinin duyabilecegi
endiseleri kadin yiireginde, duymus ve kalemine yansitmigtir.

Kiiller hikayesinde ise geng kiz ninesini hatirlayarak onun kendisi iizerinde meydana
getirdigi etkiyi goriiriiz .

“ Nariye Nine’den geriye kalanlar su bir iki tiilbent ve tespih... Filiz tiilbentleri
koklamistr. Onun kokusu ... ve onun sicakligi ... Oldiigiine nastl inamr?'(0.K. 5.74)

Filiz, Nariye Nine'nin iizerinde birakugi etkinin farkindadir. Istanbul’ dan koye
déniisiinde ninesinin yoklugunun, neleri pesinden gétiirdiigtinii hatirlar. Oldiigiine inanmaz
ciinkii yiireginde yasatir; onu ve onun sahip ¢iktig1 degerleri...

Sarsint1 hikayesinde ise bir geng kiz aym sekilde gegmisin ¢izgilerini 6zler

“Annesi aynanin karsisindaydi, saglariyla oynayip duruyordu, saglarint &riiyordu.
Niye? Ofelya’yr hatirladi. Bakislart donuktu. Oysa geceleri aynaya bakilmazdi. Ninesi
soylemisti.,” (E.O. 5.229)

Geng kiz kendini iginde bulundugu degisik diinya diizeni igerisinde garip bulur,

annesini ve babasim yadirgayan, ninesini ise benimseyen, degisik bir geng kiz tipidir.

a.a.c-Orta Yashlar
‘Bu dénem 35 ve 40 yaslar arasinda baslar. Kigi artik ¢evresine oldukga iyi bir uyum
yapmis, bir meslek edinmis, evlenmis ve gocuklari olmug toplumun bir pargast durumuna
gelmigtir."*
Mavi Karanlik, Yalnizlik, Bir Kusun Oliimt, Hiiziin Gemileri, Kadinca. Giinesin Son
Saatleri. Gézden Uzak, Denizin Dalgas: Saglarin, Yabanct Sokaklar adlt hikayelerde isce yine
bas kisiler kadin kahramanlardir.

Bu doénemi yasayan kadinlarn Onemli sorunlart olmasina ragmen yazarin

hikayelerinde kahramanlar, insanlarla uyum noktasinda genellikle basartlidir. Ancak baz

1 Engin Gegtan, a.g.e., s.¢137
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kahramanlarda sorunlar veya sosyal uyumsuzluk igten ige bir ¢okiintiiyli de beraberinde
getirir.

‘Bellek gecmis yilgtyr ve umudu yeniden ¢agirir. Ikisi de yeniden yasama gelirler ama
olgusallikta birincisi hep yeni bigimlerde yinelerken, ikincisi ise bir umut olarak
kalmaktadir.”'?*

Mavi Karanlk, Yalmzlik, Bir Kusun Oliimii Veya Hiiziin Gemileri'nde bas kisiler
yasama savasi igerisinde yilginhk gosteren tiplerdir;

“Karst kiyiya benim hayatimi birakmislar.” (B.E.S.S. s. 27)

Mavi Karanlik hikayesinde gegen bu sozler kadinin “karsi kiyr™ da biraktign umududur;

bir giin umuda yeniden kavugma hayalini tagir.
Hiiztin Gemileri’nde kadin gegmiste yasadigi giizel arkadashklarin 6zlemini duyar.
Yillar sonra birbiriyle goriisen bu iki arkadas i¢in hikayenin son paragrafinda umut ve

36, o -
¥su ciimlelerde verilir;

dostluga dair “estetik duygular (poetic emation)

“Ikisi de bir geminin gectigi yere kandillerin yandigi, siitgtintin koseyi donduigii,
pembe bir yildizin giiliimsedigi yere dogru baktilar.  (E. 0.5.35)

Yalmzlik™ ta; yalmz bir bayanin yeni bir giine dair diisiinceleri oldukga ¢arpicidir;

“Biitiin sabahlar temiz doguyor da sonradan kirleniyordu galiba.”™ (B.E.S.S. s.44)

Kadin sabahi, Islam inancindaki giinahsiz dogan gocuk gibi tasavvur eder. [atta 1.J.
Roussau’un insan temizdir onu kirleten toplumdur. Felsefesine de telmih yapar. .

Orta yastaki bu kadin da bir insanin gesitli sebeplerle yasam coskusunu yitirdigi
devreleri anlatmak ister.

Zira sabah, ¢ocukluk ve genglik dénemleri i¢in kullanilmig bir imgedir.

Bir Kusun Oliimii’nde bir kadinin yalmzligi anlatilir.

Kadinca® da Nemide'nin basindan gegen evlilikler ve bir tiirlii bulamadigi mutluluk
anlatilir. Ikinci kocasma tekrar donmesini bekleyen annesi, teyzesi ve bir ¢ocugu vardur.
Hayatta yapa yalmzdir.

* Evliyken ne kadar yalmzdi..” (E.O. 5.66)

. . . s i1 a137 .
‘Sevilmeme-istenmeme-6zlenmeme neticesinde ve ‘bir yuva kuramamanin

.13 . . .. .
sonucunda’*® olusan bir psikolojik yalmzhi yasar.

135 Herbert Marcuse, Tek boyutlu insan(cev.AzizYardimh),idea Yay., ist.1990,5.88

136 T S. Eliot. Edebiyat Uzerine Dilsiinceler(gev. Sevim Kantarcioglu, KTB Yay., Terciime Eserler Dizisi 33, 5.79
137 Rukiye Bilhan, Selim ileri Hayat: ve Romanlari, Yiiksek Lisans Tezi, Elazig 1998, 5.63
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Bu yalmzhk kahraman orta yas devresinde yavas yavas i¢e doniik bir karakter haline
getirir.

Giinesin Son Saatleri’nde yaslanma korkusu yasayan bGylclikle diinyevi hayatin
geciciligini dem dem algilayan bir kadin tipini goriiriiz. Maddi endigcler burada tamamen
manevi endiselere doniigiir. Aynt zamanda yaslanma endisesi goriiliir.

‘Giinesin Son Saatleri de bir gesit Islami ufuklarda benim kendi nefsimlé olan
hesaplagmam... Diinyaya gelisle, Diinyadan gidis arasindaki o kisa mesafede insanin
saskinligr, tirpertisi. Urperti diyorum buna ¢iinkii bu hikayeyi bir yaz aksani Yalova'da
insanlarin topluca kahkahalarim isittigim, o keyfin, o mutlulugun voklukla fanilikle ¢evrili
oldugunu disiindiigiim an yazmaya baglamstim.’ 139

Gozden Uzak hikayesinde kdyden kente go¢ etmis kadinin g¢evreyle uyumsuzlugu ve
maddi sikintilani dile getirilir.

Denizin Dalgalan Saglarin’da ¢icekgi diikkani agan bir kadinin ¢eligkileri anlatilir,
“Nahide kirk iki yasinda ufak tefek bir kadin”(O.K. s.142) yillarca evinde oturan bir kadin

belli bir siire sonra ¢alismanin hem sikintisini hem de tath heyecanini duyar.

a.a.d-Yashlar

*Yaslihk dénemi bir bakima g¢ocukluga benzer; kisi biling disma gomiiliidir ve
sonrasint pek diiglinmeksizin yok olmay: eker.” 140

Rozalya Ana. Tavus Kusunun Doniisii, Evlerin Isiklari, Yokus Asagr . Boltismek,
Korku. Yeniden Bahar Olsa adli hikayeler yashlarin orijinal karakterleriyle doludur.

Seving Cokum kisilik itibartyla yashlarin tecriibelerine giivenen biridir. Hikayelerde
yashlar genellikle hayatin zorluklarina karsi kafi derecede dayanikli, saygin tiplerdir.

Rozalya Ana onun en bariz drnegidir.

“ Hele Rozalya i¢in zaman neydi ki ... Yetisecegi bir sey dcgildi aruk zaman...
Gengligi 6tede kalnist” (R.A. s.10)

Rozalya Ana yagli ama miicadeleci bir tiptir; birgok genci. kadmi, erkegi ctrafina
toplayip istiklal konusunda onderlik yapar.

“Rozalya Ana orada ates yakmayi gelenek haline getirmisti. Sanki yakti@1 bagimsizlik

atesivdi.”(R.A. s.12)

1¥ Seving Cokum, Rozalya Ana Uzerine Sohbet, Tiirk Edebiyatt, (236),6.93. 5.7
"0 Engin Gegtan, a.g.e..s.138
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Seving Cokum’ un-hikayelerinde gérdiigiimiiz mekan Istanbul® dur. 6ysa burada
Kirtm® da Rus milisleriyle olan miicadele ele alinarak egzotik bir mekan da kullanilmis olur,
sadece Rozalya’ min yalmzhg1 anlatilmaz, bir milletin sahipsizligi ve yalmzhg Rozalya yla
biittinlestirilip sekillendirilerek anlatihr.

Tavus Kusunun Déniis hikayesinde vakur bir kadin olan ‘Ziibeyde nin nasil bir ¢ile
dekorundan yiiriiyerek, kendi i¢ diinyasiyla siislendigini, o diinyanin isifiyla oteleri gormeye

S 141
baslamasi™ " anlatilir;

“Yillarin gogu sen kosende oturup diisiincelere daldiginda gegti.”(R.A. $.59-60)

Cok sevdigi kocasi Ferhat ve kumasi Safak Hanim® a ihtiyarhk zamaninda yiik
olmamak i¢in baba ocagina donmesi trajik bir dille anlatilir. Ancak Ztibeyde iradeli ve giiglii
bir kadindar.

Seving Cokum’ un yash kadin tiplerini ele alig1 sosyalist yazarlardan apayridir. Mesela
Yagar Kemal’in Ortadirek adli romaninda Meyremce adh kahraman. ailesindeki bireylerle
tarkl bir iliski sergiler:

‘lyice kocadim mu ola? Seksenini de gegmis olacagim Alalem. Kocaliktan degil benim
diigkiinliigiim. Karnim doymaz ki. Su orospu gelin de bana yiyecek mi verir ki? Ilepsini
saklar, bulamayacagim yere.

O yiizden tutmaz elim ayagim. Cukurova’ ya inince karpuz, domates... Adanun cani

. . - s o ld
verine gelir. Ama nasil inip varmali Cukurova’ ya’'*?

Tavus Kusunun Doniisii adli hikayede kuma olan Safak Hamim bile Ortadirek
romanindaki gelin kadar gaddar degildir. Tiirk gelenegindeki biiyiige saygi; iki insanin
konumu ne olursa olsun degismez. Muhakkak ki Cokum’un da yash kahramanlan arasinda
bazilar aileleri tarafindan dislannustir, fakat bunlar acizlik géstermekten ziyade yiik olacagi
kisilerden uzak durmayi tercih etmisler.

Evlerin Isiklar adli hikayede yash kadin kizinin yanindan dénerken sunlart soyler:

-Dogru, kizim daha kal anne, dedi. Olmaz evli evine koylii koyiine. insan eti agirdir
amca (O.K. s.21)

Yasin ilerlemesi halinde alinganlik, ilgi bekleme, gevreyle uyumsuzluk gibi gesitli
davramislar ¢ikabilir. Hikayedeki yagli kahramanlar aciz, bakilmaya muhtag olsalar dahi

kimseye yiik olmama diislincesini tasirlardi. Yine ‘Toplumcu gergekgi M3 vazarlarin

"' Seving Cokum, a.g..m..s.7
"2 Konur Ertop, Tiirk Edebiyatinda Yasli Tipler, Varlik, (1054),7.95 ,5.43

143 Atilla ilhan, I* lerin Noktalarin Koyalim,Varlik, 33(652).8.65, s.6
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kahramanlariyla farklilasan bir baska o6zelligi de “6lim™ f{ikri karsisindaki tavirlaridir. Yasar
Kemal'in Binbogalar Efsanesi’nde 6liime bakis agisi, yaghlik psikolojisinin her iki yazar
tarahindan farkh yansitildiini gosterir:

“Oliim Allah"m emri, 6liimden korkmuyorum... Yok olacagim. hi¢ olacagim. Ot gibi
bocek gibi. Kimse su diinyaya gelip gittigiini bilmeyecek bilseler de ne olacak. Su diinyaya

biran i¢inde gelmemis gibi olacagim, 6lmek istemiyorum.”

Seving Cokum’un yash kahramanlarinda olim fikri bu kadar korkung ve soguk
degildir. Cogu diinyadaki misafirlik sifatini kabullenmistir. Rozalya ve Ziibeyde yashilig
kabullenmis adeta 6liime hazir gibi goriinen iradeli tiplerdir.

“Omriimiiz ne ¢abuk gecti...

Adam sen de....

Diinyaya geiisimizin bir sebebi vardir...” (0O.K. s.25)

Evlerin Isiklar1 adhi hikayede kadin, diinyay: kizinin evindeki misafirligi gibi diisiinir.
Tabii ki Seving Cokum’un kahramanlarindaki “ahiret inanci,. insani bir bdcek veya ot gibi
yok olma endisesinden kurtarir. Boylelikle yaslilik ve 6liimii kabullenmek kolay olur.

Sadece Korku hikayesindeki yash kadin digerterine gore farkhidir. Lale hanmm
kimsesizligin korkusunu duyan bir tiptir.

“Sen gengsin. Oniinde uzun yillar var. Oysa ben yaslandim artik kimsem de yok
tistelik.(B.E.S.S. s.131)

Bir ¢ok yash kahraman 6limden ziyade kimsesizligin, yalmizhgin, degisen zamanin
acimazsizlifini yiireklerinde duyar. Yokus Asagi hikayesinde, yalmzhgmn acisimt Dilber
Hanim da duyar;

“Ii¢ olmazsa yalmz degiller, diye diistindii Dilber Ianim. Pencercnin éniinden ¢ekilip
yalmzhigin sindigi duvarlara bakindt.”( B.E.S.S. 5.76)

Yokus Asagi hikayesinde Dilber Hanim™in acizligi Boligmek hikayesinin yasl
kahramam Kevser Hanim’da yoktur. O kardesiyle hayatin aci yiikiinii tagimaya muktedirdir.

Yagamin son demleri insant biraz daha kendinc yoneltir. Fakat bu yincligte gevre ile
olan iliskilerin aksamamasi en idealidir.

Yeniden bahar olsa adli hikayede yash kadinin yalmzlhigi aci bir dilde anlatihir,




‘Yazar, yash kadint pencere kenarina oturtur ve bir kediyi ona arkadas yapar. Bu iki
unsur yash kadimin yalmzhgim arttinr.”'* diyen Mehmet Kaplan bu yash kadinin valmzhk
acisint “kedi” ve “pencere” sozciikleriyle arttirmaya ¢ahistifint sdyler. Ancak anlatict yine de
bir imit ve yasama sevincini hikayeye koymayl unutmaz. Bu yiizden “dogum™ hadisesini
hikayeye yerlestirerek, yeni bir baslangica vurgu yapilir. Hikayenin son climlesi isc yasama
sevincinin tirkek ve tath heyecanini anlatir.

“ Orada, trkek ve 1slak bir yeserme gordii.” (B.E.S.S. s.166) Diinyaya gtz agmak
iirkek¢e ama taze bir umutla. Yazarin ¢ogu kadin kahramani yagaminin her déneminde oldugu
gibi  bu doneminde de islevsel tiplerdir. Ancak bu donemde artan sevgi ihtivact kadim
nevrotik vaka haline getirebilir. Ruhsal yapist ahnganliklarla dolu olur.  “ncvrotik insanin
sevilmeye, sayilmaya, bagkalarindan yardim. destek gormeye, fark edilmeye. yonlendirilmeye
yonelik ihtiyacindaki bir artig’® 565z konusudur.

Normal bir sevgi ihtiyacindan farklidir, nevrotik sevgi ihtiyaci, zira hayatin ilk
devresinde olanlara yani ¢ocuklara gosterilen sevgiyi beklerler. Yaslilar bu noktada normal
dist talebe doniisen sevgi ihtiyact ile nevrotiklegebilir.

Seving Cokum’un eserleri de dahil biitlin diinya edebiyatinda yashlar aym Gzellikler
sergiler. Ciinkii yasli insan diinyanin her yerinde aymidir. Tip; ‘tarihsel ve somut ger¢ekgiligi,
bir ortak biling altinda gelistirdigi, duygu, diisiince ve davrams biitiinliigii ile saptar.”"® Fiktif
eserlerde yer alan tipler ya da onlarin yasadiklar: harici alemdeki somutun, soyutlandigi
alintilar ve anekdotlardir.

a.b- Tasvir Edilislerine Gore Kadin Kahramanlar
a.b.a= Fiziksel Acidan Kadin Tasvirleri

Seving Cokum’un hikayelerinde kadinlar; ruhi agidan oldugu kadar fiziki agidan da
orijinal tasvirlerle tamtilmistir. Gézden Uzak adli hikayede kdyden kente go¢ ctmis bir
kandinin fiziki gériiniimii soyle tasvir edilir;

“Giilizar’in sirinda mor yelegi vardi. Onsuz olamazdi Giilizar .Iismer yliziint oyalar
sarth beyazli bir yemeni gevirmisti.” (O.K. s. 80)

Kaybolmus Aksam Alacalari’nda ise yash bir koylii kadmin dis goriintsti su
ciimlelerle anlatilir;

“Ninemin Sirtinda yine el tezgahinda dokunmus keten i¢ gémlegi. onun istiinde igi

pamuk ¢igekli basmadan el yapimi hirkasi, fakir, dervig hirkasi vardi.™ (R.A. 5.66)

4 Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Dergah Yay., ist.1992. 5.361
1% Karen Horney, Kadn Psikolojisi(gev. Selguk Budak). Oteki Yay.,Ank.1995, 5.257
"6 Oguz Atay.Somutu Soyutlamak, Hiirriyet gosteri, 1(5), 4.81,5.72
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Yelek ve hirka kaylii kadinlarin tasvirinde sikga goriilen giysilerdir.

Kadinca adh hikayede Piraye, aydin bir kadinin fiziki gériiniimiinii sergiler;

“Saman sarisi saglarimin sertligi bir firgayla yavas yavag kayboluyor. Yumusuyor
saglar. omuzlarina yumusaklikla iniyor.” (E. 0. 5.73 )

Aydin gecinen geng kizlar da soguk bir heykel goriintimiivle anlatilir:

“Kaba tastan yontulmus bir heykel” (E.O. 5.204) diyerek bir baba, kizinin toplumu
diglayan ama toplumcu geginen ydniinden bahseder.

Sehirli bir yash kadinin ise yaglanmaya karsi verdigi miicadele gdzlerine yansimistir;

“Yaglanmus, ¢abuk yipranmig bir kadindi bu. Ne var ki bakiglari, bulanik suda agnug

bir beyaz niliifer gibi duruydu, tazeydi, bozulmamisu.™ (0.K. 5.20)

Kadinin yaglanmig goriiniimiiyle gozlerindeki ¢igek tazeligi bir tezati teskil eder.
Ancak bu bilingli bir betimleme seklidir. Zira bu tezatlik anlatima canlihk katmaktadir.

Seving Cokum, hikayelerinde ruh tahlillerine agirhk verdigi i¢in fiziki tasvirler
fazla yapilmaz. Cogu kahraman hikayenin basindan sonuna kadar. bir i¢ gozlemle tantihr,
Dolayisiyla fiziki tasvirler fon karakter veya norm karakterler igin daha ¢ok yapihmis olur.
Yazar, genellikle kahramanin ruh halini, ¢evreyi gézleme seklini vermek istediginden bas-

kisisini, dig goriintimiiyle fazla yansitmaz.

a.b.b-Ruhsal Agidan Kadin Tasvirleri

‘Insanin ruh hayatim belirleyen amactir. Hicbir insan belli bir amacla belirlenmeden,
¢ :

hazirlanmadan, kisitlanmadan, yonetilmeden; disiinemez, duyamaz, bir sey istcyemez, hatta

. v 2147
ruya goremez.

Diyen Alfred Adler insamin ruh hayatini amaglarla i¢ ice gdrmils, amaglara gore
sekillendirmistir. Seving Cokum’un kadin kahramanlari daha ¢ok ruhsal yonleriyle okura
> 148 h

tanitthr. Iatta kahramanlar “tip alline getirecek ortak yonlerini yogunlastirir.

* Tipler. ¢ok defa edebi eserlerin anahtari vazifesini goriirler.

Seving Cokum’un kadin tasvirlerini okurken ruhsal agidan belli 6zellikler gosteren
kahramanlar: rahatlikla gorebiliriz. Gerek bas kisi olsun, gerek norm. gerekse fon karakterler
hepsi de ¢ogu kez zorluklar yenen giiglii tiplerdir. Yazara kadinlarla ilgili sorulan bir soruda

yazar sunlarn soyler:

"7Alfred Adler, insam Tamima Sanati(gev Selale Bagar).Dergah Yay.. ist.1985. s.21
"% Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, Dergah Yay.,ist.1991, 5.5



‘Kadmn erkek ayrimindan degil. Feminizme yaklagan disiincelerden de kaynaklamyor.
Ben dogdugumdan itibaren, kendimi bildim bileli ¢ok giiglii kadinlar gordiim ¢evremde. Neyi
gormiissem onu aksettirmeye cahistim. Annemi sdyleyeyim mesela. Ata biniyor, silah
kullamiyor. Annem bir diigiine gittigi zaman yaglandig) halde dayimla yansa girer, silah
atarlardi. Bunlar bizde yigitligin ifadesi...”"*

Yazar elbette kahramanlarint kendi gordiigli insanlardan. ¢evreden veya aileden
etkilenerek olusturur. Onun da dedigi gibi giiglii tipler, yogunlukta aciz tipler azinlikta ise,
hikayelerindeki "kadin tipi”nin giiglii, miicadeleci, iradeli olmasi kagimilmazdir.

Bunun yaninda aciz tiplerin hi¢ olmadig: da séylenemez.

Rozalya, Ziibeyde, Kevser Hamm, Kismet [Hanim, Nese ve daha niceleri hayatin getin
taraflarim iradeli sahsiyetleriyle yikmiglardur.

Boliismek hikayesinde Kevser, su sozlerle kendini anlatir:

“Ben acilara, dliimlere alistim kardesim. Daha gegen yil anamm, babamin. ablamin,
kocamin kemiklerini torbalara koyup yeni mezarlarina tasidim” (B.E.S.S. 5.120)

Korkaklik, acizlik bazi kadin kahramanlarda bastiriimis bir duygu oluverir.

“Sanki dag tas konusuyordu Rozalya’yla. Korkma... Biz burdayiz. Biz scnin yurdunuz,
senin atan. baban, yoldasimz... Tagn, topragm, agacin, ¢igedin. Korkma.”™ (R.A. 5.18)

Bagimsizlik yolunda, vatan topraklarim yeniden kazanma ugruna kararli ve giiglii
olmak tek yoldur ve Rozalya, bunun farkindadir. Ama o da nihayetinde bir insan; korkular,
endiseleri. umutsuzluklari olabilecek bir insan. Razalya biitiin bu duygular: “bask:™ altina alir.

‘Belirli ruhsal siireglerin, kisinin istegi disinda “bilingdisinda™ tutulmast ve bilince
¢ikmalarinin dnlenmesine baski (repression)'15 ' diyoruz.

Tavus Kusunun Déniisii hikayesinde Ziibeyde, FFerhat'in yanina dénmemek igin 6zlem
ve sevgi dolu yiiregine baski yapar.

“Simdi burada yeni bir hayatin esiginde yaslh ve yorgun bir insandi o. Olsun.”™ (R.A.
5.63)

Ziibeyde yaslanmistir, fakat yasama direncini kaybetmemistir.

Yeniden Bahar Olsa“da kadin gegmis giinlerin 6zlemini derinden hisseder;

“Yeniden bahar olsa... Komsularin sicak giiltistiyle aydinlansa odalar. Arka bahgede
¢iceklerin arasinda bir tiirkii soylese.” (B.E.S.S.s.161)

Yash kadimin artik bahgeyle ugrasacak giicil tiirkii soyleyecek nesesi kalmamustir.

150 Ayfer yilmaz, a.g.m., s 26
'>I Engin Gegtan.Cagdas Yasam ve Normal Dist Davramislar, s. 180
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Kadinca’ da ise Nemide’nin mutluluk maskesi altinda yatan ruhi tasviri yapthr;

“Ama onun bu neseli gériiniigtiniin altinda kilitli tiztintlyii bilmezler.” (E.O. 5.66)

Nemide evliliklerinde mutsuz biri de olsa, toplumun aydin geginen “Pirayeler”i gibi isi
maddecilige ve feminizme dokmez. Iki cins arasindaki bagliligin maddeden 6te mancviyatla
saglanacagina inanan Nemide, Piraye ile ters diiser.

Yazarin hikayelerinde asi, ¢ilgin, dejenere kadmn tipleri pek yoktur. Bazi kadinlar
aydin tipinin ¢izgileriyle dejenere olur. Ahlaki zaafi olan kadin portresi de Kardesim Sen
Misin adli hikayede Miikerrem ile ortaya ¢ikmustir;

“Nasil da agliyor Miikerrem... Baba evini birakip gitmenin, kendini bagislatamamanin
ezikligini tasiyordu.” (E.O. 5.52)

Evli bir adamla birlikte oturan Miikerrem, hayatindun memnun olmayan kendi igine
kapanmis *hayal kinklig1 ifade eden yapr tipi’'*? dir.

Denizin Dalgalart Saglarin adl hikayéde Fisun adli fon karakterin ruh hali tasvir
edilirken yazarin tigiincii kisiye dahi ne kadar 6nemle yaklastigini gérebiliriz:

** Flisun, o an, sanki bu aileden biriydi. Onlarla birlikte olmak, hosuna gidiyordu. Ama
burada bile goriinmez bir Samim’in ona hiikmettigini hissediyor, anhyordu. Bu goriinmez
Samim. nasil konusmast, nasil davranmasi lazim geldigini Fiisun® un kulagina fisildiyordu.
Bu ses ona ‘Once kendi evinde, kendi ailenin yaninda mutlu olmasini bil!” diyordu.™ (0.K.
s.152)

*(‘okum, bir konusmasinda: Birinci ikinci kisiler gibi {igiincii kisive daha ¢ok dzen
gosterdigini anlatir. Ciinkii olay: tiireten iiciincii sahislardir, der.”'™ Bu hikayede de asil
kahraman Nahide'dir. Nahide, ailesi ve ¢ocuklariyla mutlu. heniiz taze bir is kadimdir. Bu
ozellikler, Fisun’un ona imrenmesine sebep olur. Oyle ki kadin o aileden biri olmak ister,
ancak i¢indeki ses ona “6nce kendi evinde kendi ailenin yaninda mutlu ol”¢agrisim yapar.
Insan iliskileri bakimindan;ters, giden yolunda olmayan bir seyler vardir ve kadin bunun
sikintisini duyar. Adams’in insan iligkileri acisindan ortaya koydugu *hakkaniyet kurams®™

fikri, bu kahramanin psikolojisinde sekteye ugramugtir. Hakkaniyet kuramim sdyle

agiklayabiliriz:

152 Ramazan Korkmaz, Yiiksek Lisans Ders Notlari, Elazig
'* Ahmet Kabakl, a.g.e., s. 608 . .
*Nuran Hortagsu, Insan Iliskileri, Imge Kitabevi, Ist.1997, 5.26



‘Adams, kuramim g¢alisma diinyasindan buluslarla desteklemis (1965), daha sonraki
aragtirmalar da hakkaniyet duygusunun evlilikten alinan doyumla iliskili oldugunu ortaya
koymustur.***

Fiisun ailesinde mutsuz, Nahide ise ailesinde mutlu bir kadin tipini ¢izer. Nahide ailesi
ve gocuklartyla mutlu oldugu i¢in “evlilikten alinan doyuma™ ulagmistir. Daha sonralan is
hayatina atilip, i¢indeki galiyma arzusunu gergeklestirmistir.

Stikran Kurdakul, bir makalesinde, Tiirkiye’de, kadinin kendine 6zgii degisimini ve
edebiyatimizdaki kadin kahramanlara yansiyisini anlatir:

‘1960°lardan sonra, Oykii ve romanlarimizdaki kadin kisilerin arasinda bu tiir

mahallelerden ve koylerden itibaren degisen Tiirkiye’ ye 6zgii 6zelliklerle donananlar vardir.
Hem kadinliklarimin bilincine, hem karar verme uygulama giiciine sahip gériiniir bu kadin
kisiler." ' '
Calisma dilinyasindaki birliktelik insana ne kadar doyum saglasa da Adams’in insan
aragtirmalar1 gostermistir ki hakkaniyet duygusu evvela evlilikteki doyumla saglanir. Nahide
bunu sergileyen bir 6rnektir. Agtig1 gigekei ditkkanina gelen Fiisun® un duygular hakkaniyet
duygusunu hissedemeyen dolayisiyla ne ailede ne de sosyal hayatta basarili olamayan bir
kadin tipini sergiler. Evlilige bakis agis1 Seving Cokum’un hikayelerinde olduk¢a miispettir.
Evine bagh geng, yash bir ¢ok kadin goriiriiz. Evlenmemis olanlar ise bunun verdigi sikintiy:
ceker ve yazar tarafindan kahramanin ruh diinyasi bize yansitilir;

“Yasamak gitgide zorlastyordu. Artik goriiciler de ugramaz olmustu kapilarina.
Giilten igiklary, denizi, insanlann yakindan g6rmek istiyordu. Zaman degismisti. Evlerde
pikaplar, televizyonlar, buzdolaplari vardi. Evlerde hig bir sey yoktu. Oyle bir zamand: ki bu,

varla yok bir araya gelmigti. “Evlere yapisip kaldim” dedi bir giin.” (B.E.S.S. 5.72)

Giilten, gitgide artan yalmzhigi igerisinde varhk ve yokluk kavramlarim
diisinmeye baglar. Evlerdeki esyalar i¢in hem vardir hem yoktur soziinii séyleyerek,
kendisinin diinyadaki varlifina da atif yapar. Zira Giilten de yalmz olugu itibariyla varla yok
arasindadir, evlilikteki esle ve gocuklarla olan birlikteligin doyumunu hissedememigtir ve
hakkaniyet duygusu sarsiimustir. Bir toplumda kisinin kurumsal varligi, ferdi varligindan daha

islevseldir.

188
"a.ge.s.26
1% Sitkran Kurdakul, Kadin Edebiyatgilarimiz “Kadimlik Olgusuna Nasil Bakiyor?” Hiirriyet Gosteri, 3(32),

7.83,5.76
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*Toplumun yapilagmasinda temel kurumlardan biri olan “aileyi belirleyen nesnel
etmenlere; romanda yansiyan aile s6z konusu oldugunda, yazarin perspektifi, amacina
elverisli segme ve ayiklamalari, yazinsal kaygilar ve diinya gériisii gibi {ist bigimlendiriciler

ya da iist belirleyiciler eklenmektedir.’ 157

Seving Cokum’un “lst belirleyicileri” kadini aile kavramiyla biitiinlestirdiginden
hikayelerindeki kadin tipine de yansir. Zaten
yazarin hikayelerinde ¢cogunlukla geleneksel Tiirk kadininin 6zellikleri sergilenir.

‘Ananevi kiiltiir eserleri tizerinde, tarihi bir arastirma yaparak simdiki sosyal ¢alkanti
devrine gelinceye kadar tesekkiil etmis ve yerlesmis bulunan milli karakter™'*® tespit edildigi
taktirde hikayelerdeki mevcut ferdi karakterler farkli da olsa bir noktada milli karakterin
belirginlestigi ortak bir kadn tipine yonelir. Kocasma saygili, evine bagli, ¢ocuklarina
sefkatli, analik duygusu kuvvetli, tabiata hayran, yeri geldiginde idealist. iradeli. istikrarli,
inangli. ahlaki zaaft olmayan kadinlar; yazarin hikayelcrindeki tipik kadin 6zellikleridir. Bunu

da en iyi ruhi tasvir ve tahlillerinde gorebiliriz.

157 Fiisun Akath, Tiirk Romaninda Aile-1, Varhik Dergisi. (1070).11.96.5.18

'8 Erol Giingor, Kiiltiir Degismesi ve Milliyetgilik, Otiiken Yay., Istanbul 1989, s.128
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b - Erkek Kahramanlar
Seving Cokum hikayelerinde oncelikle insan gergegini isledigi i¢in erkek ve kadin
kahramanlar arasinda ayinm yapmamustir. Kadinlardaki dert, sikinti, act, seving. nese, umut
vs. neysc erkekte de ayni noktada baslar; yani insan olmanmin verdigi bir temel nokta dan.
‘Batinin Oncii sanatgilari, ister 6znel olsun ister nesncl; ister toplumcu olsun ister
bireyci ya da isterse hi¢bir sey olmasin, insan gergegini. yasama denilen (rajedyay:

derinlemesine ele almaktadir.”'™

Yazar; hikayelerinde insan yaganumin ortak sorunlanmi ele aldigi igin; toplumcu
gercekeiligi amaglayan sosyalist yazarlar gibi ya da “kadin haklarin1 savunma planlariyla dolu
olan feminist azarlar gibi kadin-erkek ¢atigmasina hi¢bir zaman yonelmez. Bilikis onlarin
yasam sorunlarindaki dert ortakligini da ayirim yapmadan verir. Dolayisiyla erkekler de
kadinlar gibi gesitli yonleriyle ama evvela insani yonleriyle ele alintp islenir. Farkli yaslardan

farkli mesleklerden erkekler hikayesinde yerini alir.

b.a-Yaslarina Gore Erkek Kahramanlar

Kadin kahramanlar i¢in yaptigimiz yasam dénemleri ayirimi erkekler i¢inde kullamlir.

b.a.a-Erkek Cocuklar

Cocuk tipleri yazarin ¢ogu hikayelerinde ele aldigi tiplerdir. Kiz g¢ocuklarim
isleyen hikayeleri belirtmigtik.

O Cocuk, Seni Taniyorum, Carmh, Bir Geminin Getirdikleri, G6z. Kalabalikta adli
hikayelerde bas kisi erkek cocuklardir. Elbette bunlarin diginda birgok hikayede g¢ocuk
tiplerini gorebiliriz, ancak bir karakterin seyri agisindan daha rahat davrandigimiz. hikayeler
bunlardir.

O c¢ocuk; Bir Eski Sokak Sesi Hikayesinde oldugu gibi yetiskin birinin ¢ocukluk
dénemini hatirlayip anlattign bir yasam kesitidir.“ O ¢ocugun adi Izzetti degil mi? Ne giizel
siir okurdu.,. (O.K . 5.92)

Anlatic1 o ¢ocugu hatirlayan mahallenin duygularini da yansitir. ** adi izzet'ti™ sozii
birkag kez tekrarlanarak gocugun 6zellikleri tanitilir. Seni Tamiyorum’da, dedesini Istanbul’a

getiren Adem adh bir kdylii gocugu anlatilir. Adem’in  Miislim adh bir gengle tanmismalan

139 Osman Tirkay, Yeni Roman Geriliyor mu?, Varlik, (619), 4.64, s.5
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- vakay! teskil eder; “Miislim, gariplikten s6z eden bu ¢ocugu sanki yillardir tantyordu.™ ( E.Q.
5.161)

Miislim, Adem’ de kendi ¢ocuklugunu goriir, bu yiizden biiyiik sehri, biiyik
sehrin soguk insanlarim garipseyen Adem ona tanidik gelir. Aym kaderi paylasan bu iki insan
“ aym batakligin kiyisinda bulusmuslardi.”(E.O s.161)

Yillar evvel Miislim de ¢ocuklugunu yasamadan Istanbul’a gelir, koca sehrin. kirli,
soguk, sikicl, bunaltici giinlerini garipser.

Carmth hikayesinde kimsesiz bir gocugun 1ztirabi dile getirilir;

“Kimsesizlik kaniyor elinde ¢ocugun™ (B.E.S.S. 5.23)

Asi bir gocugun hasarihiklarin temelinde yatan kimsesizligi, yazarin siirsel iislubuyla
anlatilr.

Bir Geminin Getirdikleri’nde de kimsesiz sayilabilecek bir gocugun hikayesi
vardir. Ninesinin yaninda kalan Yusuf’tan bahsederken anlatici hem “gocuk™, hem de “Yusuf™
kelimesini bir arada kullanir;

“Yasli kadin, Yusuf’a seslendi bir iki sinek kondu g¢ocugun yiiziine” (B.E.S.S. 5.98 )

Hikayenin basindan, sonuna kadar ayn:i tarz nitelendirmeler yapilir. Yazar bunu
bilingli yapar. Zira ¢ocuk denilcrek Yusuf’un hala ¢ocukluk déneminde oldugu vurgulanir.
Yusuf denilerek de onun yetiskin biri gibt olan hali anlatilir;

“Yusuf” un elinden her bir is gelirdi. Bir bakarsiniz karpuz sativor sicagin altinda. Bir

bakarsiniz bag1 bahgeyi suluyor. Kasabadaki biitiin olaylarm igindeydi Yusuf.” (B.E.S.S. 5.98)

Dikkat edilirse yazar burada da yetiskin tavr1 sergileyen gocuk igin ** ¢ocuk™ ibaresini
degil “Yusuf’ ibaresini yani adim kullaniyor. Boylelikle bu hikaye kahramanin da
yagayamadigi cocukluguna vurgu yapmis olur.

Go6z adli hikayede yoksul bir ¢ocugun drami vardir. Yoksullugundan utanir, nefret
eder;

“Bir turli dili varip da, “babam bagc1” diyemezdi Sorduklarinda. Bir giin é63retmeni
sormustu. Tombul Hakki’nin ki polisti ya, onun babasi neden polis olmasin d1?

-Babam, polis, dedi.” (B.E.S.S. 5.105)

Ikinci gocukluk déneminde olan kahramanin babasinin mesleginden.fakirliginden
utanir; kiigiik diismeyi, toplum dis1 kalmay: bu devrede hisseder. ‘Ikinci ¢ocukluk dénemi

ilkokul yillarin1 kapsar. Bu doénem toplumsallagsmayi. aile disindaki otorite figiirleriyle
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yasantiya girmeyi, bagkalariyla yarismayr ve isbirligi yapmayi. toplum disi kalma. kiigiik
diisme ve bir gruba ait olma gibi durumlarin anlamim &grenmeyi icerir™ '

Kalabalk’ ta adli hikayede de fakir bir gocugun drami vardir, ancak bu gocuk hayata
ve topluma uyum saglamayi, isbirligi yapmayi, kendini oldugu gibi kabullenmeyi bilir;
“Yiregi cirpintilar i¢inde”(B.E.S.S. 5.140) olan bu ¢ocuk hayati bir kavga ve miicadele olarak
gOoriir;

“Cocuk, seviyordu kalabaligi. Para kazanmanin sevinci gitgide kavgaya doniistiyordu.
Gozlerinde annesinin diirtiicii bakislarindan gelen keskin bir 151k...”(B.L.S.S. 5.141)

Cocuk, hayat miicadelesi yolunda, annesiyle isbirligi yapar. Sattifi sigara parasiyla
annesinin tasidig1 gegim derdini paylagsmistir. Hayat: ve kalabahgi kavrayacaktir;

“Q kiigiik gogstinden, kalabalig1 kavrayan, incecik, piiriizsiiz bir ses, ¢ocuksu bir soluk
ciktr.

-Maltepeeee!”  (B.E.S.S.s.146)

Béylelikle yazarin gocuklari daha ¢ok hangi yonleriyle ele aldigini gériiriiz. Cocuklar
caligsa. okusa, veya yoksul da olsa neticede; “gocuksu” dur. Gékyiiziinde Bir Cocuk adh
hikayede yine bir ¢ocuktan bahsedilir, fakat bu gocugun erkek mi kiz mi oldugu pek
anlasilmaz. Yalmz kesin olan bir sey vardir ki yazarin hikayelerinde sikga yer alan
cocuklardan degildir, varlikl1 bir ailenin gocugudur. Anlatict ondan hep “harika gocuk™ olarak
bahseder. Bu ¢ocuk piyano ¢alar, bol iltifat alir, Mozart’1 dinler, iyi bir egitim gormiistiir.
Yazar bir kivaslamaya gider; “Senin ellerine

cam kiriklarini. ¢amurlart vermediler. Dar sokaklarda bos arsalarda kosan bir at olmadin. O
korkung masallari anlatmadilar sana korkmayasin diye. Sokaklarda kaybolmadin, dayak
yemedin. Bayram yerinde, salincaga binemedigi i¢in aglayan bir ¢ocuk gérmedin.

Bizim sokaklarimiz, ugsuz bucaksizdi. Insan oralarda yolunu kaybetmeyi dgrenirdi.
Sonra benim tas bebegim hi¢ yoktu. Pasakli bez bebeklerim, ¢abuk kml'an mum bebeklerim
vardi. Yinede severdim onlar1. Aglamadiklari i¢in...” (B.E.S.S. 5.124)

Yazar burada ¢ok samimi bir dille adeta kendi ¢ocuklugundan da esinlenerek kiz veya
erkek biitiin ¢ocuklarin yoksulluk iginde bile ne kadar mutlu ve sevecen olduklarini anlatir.
“Yine de severdim onlar1 aglamadiklari i¢in” diyen anlatic1 aslinda aglamanin degil giilmenin,

kederin degil mutlulugun, karamsarligin degil iyimserligin, hayat felscfesi yapilmasi gercktigi

' Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, 5.203
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inancindadir. Bu yilizden yazar hayatin aci tath her yoniinii yasayan ¢ocuklari gozlemler ve

anlatir.

b.a.b-Gengler

Pasa mabhallesi, biri ay biri yildiz, Yol Goriindii adh hikayelerde geng kahramanlar
bas kisi konumundadir.
Pasa mahallesinde babasini yeni kaybeden bir gencin gegim derdi, eskiye 6zlemi ve

gergek babasi olmadigi halde bir baba olan Fikret Bey’ e olan minnettarhign hikayenin

vakasdir.

Biri Ay Biri Yildiz hikayesinde seni taniyorum adli hikayenin kahramanlarm dan
Miislim burada bas kisi olur. Miislim iki yil 6nce Istanbul® a gelmis bir gengtir.

“Mislim, iki yil Oncesini diistindii. Goziniin 6niine sehrin bir yerlerine sikismis
insanlar geldi. Karanlik yiizlii kapilar, aksamlar1 ¢abucak 1ssizlagsan sokaklar neredc bir 1sik,
bir sicaklik, bir giizellik varsa tizerine koca kilitler vurulmustu.” ( E.O.s.178)

Miislim iki yil 6nce i&ibul’ a gelmesine ragmen oraya alisamamustir. Yasadif
olaylar. ¢ektigi sikintilar bir gurbetgi diliyle anlatilir. Gengtir fakat biiyiik sehrin cazibesi
kapilmaz, o sadece gegim derdinde olan biridir.

Yol Gériindii hikayesinde; Yusuf adli bir geng dgretmenin bulundugu yerden siirgiin

edilisi ve ortaya ¢ikan ayrilik acisiu anlatir. “Yusuf Agabey” Osman adl: bir gocugun géziiyle

okuyucuya yansitildigindan yansitict merkez konumundadir.

b.a.c-Orta Yashlar

Makina, Renkli Resimler, Derin Yara, Evlerinin Onii, Nideyim. Kimligi Bilinmeyen
Kisiler. Cok Eskiden, Giizel Ev, Dost Eli, Hasretlik, Ezan Cigegi, Hali¢ Aksamlari. Asmah
Koyiin Ogretmeni, Kiitahyah Kiz, Anis, Ayrim, Dostluk,” adl hikayelerde orta yas dénemini
yasayan kahramanlar bas kisidir.

Makina’da yeni bir bulus yapan Rifki ve kardesi Adil’in umutlarmmn tiikenisleri
anlatilir.

Renkli Resimler’de oglunu kaybeden bir babanin hatiralan anlatilir.

Derin Yara® da 1980 Oncesinde milliyetgi ¢evrenin insant olan yazar Oguz Bey’in
yazdiklariyla toplum dist olugu anlatilir;

“Turan’ a Oyle geliyordu ki, babasi yasama giiciinii hayatin bu canli kdsesinde kipir

kipir insanlarin balik, yosun, ¢6p, ter, simit kokularinin arasinda buluyordu™ (E.O. s.135)
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Oguz Bey’in oglu Turan, babasinin kirgin ve sitemkar génliine inip onu veniden
kitaplarina dondiirmeye ¢alisir. Oguz Bey yine halkin ve halktan olanlarmn i¢inde mutludur,
dénemin aydin kesimi ile tamamen zittir. Sonunda oglu tarafindan ikna edilerek kitabini yazip
bitirmeye karar verir. Oguz Bey ‘Bir gergegin sonucuna bagh olarak gelisen yapt tipidir.™'®"!

inang ve fikirlerdeki degisme iilkii degeri, benimsenmis degeri temsil eden Turan ile
saglamr. Turan gengtir; idealist ve umutvaridir. Norm karakterdir, [akat hikayede verilmek
istenen “her seye ragmen yilmamak, umutvari olmak™ diistincesi oldugundan Turan bir temsil
degerindedir. Evlerinin Onii Kimligi, Bilinmeyen Kisiler, hikdyelerinde de 1980 ®6ncesi
Tiirkiye'sinde yasanan aci olaylar ve onlardan nasibini almis kisiler konu edilir. vlerinin
Onii hikayesinde Musa adli bas kisi oglunun evinin oniinde vurulusuyla sarsilan ve
umutlari yitiren biridir.

Kimligi Bilinmeyen Kisiler’ de; Hiiseyin adli kahramanin kimligi bilinmeyen kisiler
tarafindan 6ldiiriilisii anlatihir,

Nideyim’de bir aydin aile tipi ¢izilerek Profesér Sezai Bey’ in igine diistiigii bosluk
anlatihr. Turk ailesinin Ozelligini tasimayan Batili olmaya 6zenen aile fertleri goniil
zenginliginden yoksundur. Sezai Bey eskiden beri tamdigi, hatta zamaninda kiigiimsedigi
Yakup Efendi’nin sicak aile iliskilerinden etkilenerek bir ‘i¢ degisim ve gelisim™'® vagar.

“Ben eski giinleri distinmek istiyorum. Yahu su Yakup ne iyi adamdir...
Cocuklugumun, gengligimin bir pargasi. Onceleri onu hi¢ sevmemistim. O da ¢ocuktu ben
de... Bizim yediklerimizi yemege, babamin kir atinin boynunu oksamaga, kap: esiklerinden

iceriye bakmaga bile hakki olmamaliydi. Boyle diisiiniirdiim. (E.O. 5.202)

Sczai Bey toplumun bir pargast olmus, saygmn bir kisidir. Ancak kendi ig¢inde
mutsuzdur. Yakup’u nasil ¢ocuklugunda kiskaniyorsa orta yas doneminde dc kiskamr. O
zaman “babasinin sevgisini kazanmak igin Yakup’u kiskanir. Simdi ise Yakup Efendi’ nin;
mutlu, saglam ve saygin bir ailesi oldugundan kiskanir.

Cok eskiden hikdyesinde Bursa’li bir kahramanin memleketinc is icabt diniigtinde
¢ocuguna oranin degisen ve degismeyen yonlerini anlatmasi konu edilir. Bursa'nin tariht ile
biitiinlesen kahraman ,milli duygularla cosar.

Giizel Ev ve Dost Eli hikayeleri kahramanlarimin ortak olmasi yoniiyle birbirlerine
bagh hikayelerdir. Feyyaz her iki hikayede de yer alir. Giizel Ev'de bas kisidir. Nedim
Agabey dedigi kisiden etkilenen bir kahramandir. “Nedim Agabey’in anlattiklarini dinleyerek

16! Ramazan Korkmaz, Yiiksck Lisans Ders Notlari, Elazig
12 philip Stevick, a.g.e., s.182
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¢elik kabugunun altinda uykuya dalardi. O ¢alinnus dakikalar iginde ¢ay icerler sonra Nedim
Usta “Ben gidiyorum, hadi eyvallah!” der ve giderdi. Feyyaz giiciinii toplamus olarak yeniden
iginin bagina dénerdi. Bu hep boyle olurdu.” (O.K. 5.99)

Nedim Usta bir norm karakterdir. Yazar siklikla kullandigs teknigi uygulayarak birinci
kisinin ikinci kisiden etkilenisi ve onu gozlemlemesi anlatilir. Feyyaz kendinden yag¢a biiyiik
Nedim Usta’nin verdigi yagsama giiciiyle ferahlama siirecine girer.

Dost Eli’nde ise bag kisi Salim’dir. Salim hastadir ve 6liim endisesini tasir.

“Diisiinmek... Yoruluncaya kadar diistinmek. Hayatinin o defterini yeni bastan gozden
gecirmek. baz1 sayfalarimi yirtmak, bazi sayfalarim yeniden yazmak istiyordu.”(0.K. s.112)

Yasamun farkl evrelerinde insanin gegirdigi aci, tath, pismanhk verici olaylar vardir.
Salim bir film seridi gibi goéziiniin 6niinden gecen hayatim diisiiniir adeta tahlil eder.

Hasretlik hikayesinde Asim adh kisinin, cezaevinde olan kardesi Abdullah® a olan
6zlemi anlatilir. Ezan Cigegi’nde eski okul arkadaglan uzun yillar sonra bulusmak icin
sozlesirler. Orta yag déneminde olan bu arkadaglar, yillar sonra farkh meslcklerde ve farkh
karakterlerde ortaya ¢ikar.

Hali¢ Aksamlari’nda bir gurbet¢inin memleket 6zlemi anlatihir. Orta yas déneminde
olan bu kahraman artik gurbetgiligi ¢ekemedigini su ciimlclerle ifade eder:

“Oralarda hi¢ durasim yok. Insan gurbetin zorlugunu gencken pek fark etmiyor.
Kaptiriyorsun kendini. Ama yolun yarisini astiktan sonra... Yahu bu sokaklari, ¢arsiyr dzledim

be!” (O.K.s.171)

Sadi’nin gittikge artan memleket 6zlemini vaka boyunca gozlemleriz.

Asmali Kéyiin Ogretmeni hikayesinde kahraman orta yagh bir kdy ogretmenidir.
Kiitahyali Kiz hikayesinde ise Seyfi Istanbul’da Calisan bir 6gretmendir, biiyiik schrin bohem
tiplerindendir. ‘Bohem tiplerin bu karamsarlig1 ve i¢e doniik kisilikleri, onlan kendilerine
oldugu kadar dis gevrelerine 6zellikle de kadinlara karsi yabancilastirir,'®?

Nitekim Seyfi de mutsuz bir evlilik yapmistir; “iki senede eskiyivermisti cvlilikleri,
esyalar heniiz yipranmadan.” (R.A. s.150)

Seyfi Kiitahya’dan ayriligindan itibaren bir siirecin igerisine girmis ve bu siircg onu

karamsar yapmustir. Gengligindeki hayat cogskusunu artik kendinde bulamaz.
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Amg hikayésinde vapur yolculugu yapan hikaye kahramant bir ¢ocugiu gézlemlemesi
sonucu hayata yeniden sartlmayi 6grenir.

*Onu bulmak i¢in yeniden dogmalisin, yeniden baglamalisin hayata bir baska sckilde.”
(B.E.S.S. s.16)

Ayrim hikayesinde bir minibiis sofériiniin on sekiz yasinda geng ve varlikhi bir kiza
astk olusu islenir.

Dostluk’ ta ise samimi olan iki dostun, bir bebegin diinyaya gelisini heyecanla
beklemesi anlatilir. Ancak asil kahraman samimi oldugu arkadasinin karisini yillar dnce
baslayan bir agkla sever ve bu agki unutmaya caligir. “Igime gomiilsin Emel. Yorgunum.”
(B.E.S.S. s38)

Kahraman genglik yillarinda sevdigi Emel’i yasaminin “yorgun™ oldugu bu dénemde
de sever. Bu aski igine gémiip unutma cabasi vaka siirecinde de devam cder.

b.a.d- Yashlar

‘Yaslinin ruhsal diinyas:1 genglerden ¢ok farklidir. Kisi yaslanmaya baglachigi zaman
kisiliginde bir dereceye kadar degisim goriiliir. Yeni durumlara uyma ve yeni fikirleri kabul
etme yetcneginde azalma olusmaya baslar. Cevre ile ilgilenme azalabilir. Sosyal iliskileri
daha derin ve daha segici olur. Yeniliklerden korkmaya baglar. Her giin yaptig1 faaliyetlerin
disina ¢ikmaya galisir. Eskiye 6zlem gittikge artar. Yasli ile geng nesiller arasindaki mesafe
gittikce acilir. Genglerin izledigi modalar, kiyafetler, miizik ve danslar yash tarafindan
devamli tenkit edilir. Iyi niyetle degismesini soyleyen yakinlar ile tartisma ¢ikar,”'®

Seving Cokum’un hikayelerinde yashi tip dedigimiz kisiler bu ézclliklerin
gogunu taswr. Ruhsal diinyast degisiktir. Cevreye ilgisiz, sosyal iliskilerinde segici,
niteliklerden korkan, eskiye ¢zlem duyan tiplerdir yashlar. Ancak yazarin hikavelerinde
yasglilar Gzellikle gengler ve cocuklarla kaynastinlir. Bu yoniyle ahsilan “geng-yagh™
tezatindan uzak durur. Toplumcu gergekeilik fikrini benimseyen ¢ogu vazar gibi gergekgilik
adina, genglerle yaslilar kiistiirme yoluna gitmez.

Mehmet Cinarli'nin bir sozii vardir; ‘Eskilere saygr duymak bagska ilerden ilgi ve
anlayis beklemek baska seydir. Birincisini biitiin genclere tavsiye ederim, ikincisini {imit

5
etmemek $art1yla."6 .

Yashlar ve gengler karsihiklt anlayts ve hos gorii igerisinde birbirlerini anlamaya

calismal. Yazar da genellikle bu felsefeyle hareket ederek kahramanlarini gizer. Zira yazar

""Engin Eker, Yashlik Psikolojisi, Varlik,(1054), 7.95, s. 34
% Mehmet Cmarh, Halkimiz ve Sanatimiz, KTB Yay., Ank. 1988 s. 57



onlarin tecriibelerine giivenir, klasik Tiirk anlayiginda da yasl ; “ulu kigi” “ak sagli pir™ “bilge
kisi” gibi sayg: uyandiran ifadelerle vasiflandirilir. Yazar eserlerinde yash tipleri ¢izerken
Dede Korkut tipini sergiler. Huysuz, asi, inang¢siz, sdylenen yagsh tipi hi¢ yoktur.

‘Dede Korkut , gérmiis, geg¢irmis, bilgi ve gorgil sahibi, birikimini kendinden
sonrakilere aktaran ¢evresinden saygi ve sevgi goren yaglt insana drnektir.™'%

Seving Cokum’da yaslilarin; “Dede Korkut™ tipindeki yaslilardan farki sadece,
cevresinden yeteri kadar sevgi bulamamalaridir. Daha dogrusu sevgi ve saygi vardir, fakat
onlara sahip ¢itkma duygusu ve hareketi “karsi gii¢”e verilmemistir. Yashlar isc her seye
ragmen onurlu, asil, iradeli, diisiinceli yap tipleridir.

Sevgiyi Ogreten Kuslar, Edirne Edirne, Alacakh, Borglu, G6¢ Sonrasi adli hikayeler
yaghlarin bas kisi olarak takindigi onurlu tavr1 sergileyen hikayelerdir. Bu kahramanlarda
oliime yaklagsma duygusu, alinganhik, gegmise ozlem, bencillik, toplumdan soyutlanma,
yalmzlik gibi ¢esitli duygu iklimlerini goririiz.

Duyarli ve diisiinceli tipler olan yaghlar bu asirt hassasiyetlerinden dolay: hikayenin
tematik islevini saglar.

Ismi gecen su hikayelerdeki yasli kahramanlarin, sikintilan aym noktada baglar!
“Kimsesizlik” ve aym noktada biter! “Minnet etmeme” .

“Hi¢ kimseye muhtag olmadan dlecegim.” (Sevgiyi Ogreten Kuglar, R.A. s.110)

“Benim taghligim, yorgunlugumu, bencilligimi ancak yalmizhgim kaldmabilir.”
(Sevgiyi Ogreten Kuslar, R.A. s.111)

“Kimsesizligi o kadar agir basiyor ki... Atifet Hamim, Cihan. Nihal, Peri hepsi bir
boslugun iginde doniip duruyorlar. Kocaman bir yalmzhik giriyor kogustan igeriye.” (Edirne
Edirme, E.O.s.10)

* Velhasil bunca kalabaligin arasina sikistirip bir yere oturtamadilar beni.” (Edirne
Edime. E. O. 5.66)

“ Hiisnii Dede, onca yaslannishgini, gidecegi evlere sigdirabilir miydi?” ( Alacakli, E.
0. 5.600)

“Yagli kimsesiz bir kurbaga... yalmzhgini haykiniyor. Bir yerlere sikisip ¢ikamayan
insanin ¢iglige...” (Borglu, E.O. 5.95)

“Ben gitmedim. llerkes gitti. Cocuklarima ‘Siz gidin..” dedim. ‘Bu koytin bir sahibi,

bir bekgisi olsun sonra ugursuziuk yagar arkamizdan, ¢6ker evlerimiz’ dedim.” (G&¢ Sonrast,

R.A. 5.80-81)

1% Konur Ertop.a.g.m., s.38
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Yagin ilerlemesi neticesinde gevreyle, 6zellikle de bir onceki kusakla iletisimsizlii
getirir. Bu insanlar, gocuklarina verdigi sevginin, zamam geldiginde karsilik bulmasi iimidi ve
ahlaki toresiyle yaglanmislardir.

Hobbes’in su sozii isin gergek ydniinii ve her insanda olan ‘psikolojik bencillik''%%
ortaya koyar. ‘Her insanin goniillii hareketinde amag, kendisine biraz yarar saglamadir.”'%®

Higbir yagh yoktur ki, gocuklarinin kendi varhigindan mutlu oldugunu hissettigi halde,
ahinganlik yapip gevresine sitem etsin. Hepsi ‘ahlaki bireycilik''® in temelinde olan 6z cikar
duygusuyla ¢ocuklarim bliylitmiisler, ilgi beklemislerdir ve bunu ahlaki yaptirun olarak
diiginmiiglerdir. Tiirk insanimin karakterinde, ahlakinda “ biiytige saygi1 ** hep vardir. Gergi bu
insani kaygidir. Edirne Edirne hikayesini okurken Balzac’in Goriot Baba’sini hatirlamamak
miimkiin degildir. Cocuklarmnin ilgisizligini ruhlarinda ifade eden ama sozleriyle itiraf
edemeyen iki yash insanin 1zdirab1 aym noktada baslar.

Borglu hikayesinde “yash kurbaga”nin kahraman iizerinde yaptigi ¢agrnisimla
konusturulmasi ve ‘monolog’'™ tarziyla kahramana yalmzhginn itiral ettirilmesi, i¢ vakanin
oOrgiistinii daha dogal kilar.

Bitpazari’nda eskiyi 6zleyen bir yash tipi goriiriiz. “Eskidik.. Bizimle birlikic hayaller
de eskidi. Eskimeyen sevgiydi”(B.E.S.S. s.18) soziiyle hayatin eskiyen yéniine dikkat ¢ekilir.

Bir Diigiin Sofrasi’ndaki “yiiksek tansiyonlu Cahit Bey™, yazarin hikayclerindeki yash
tipler arasinda en sen sakrak olanidir;

“Cahit Bey, 6mriiniin en lezzetli yemegini orada, ¢amasir iplerinin altinda yedi.
Tansiyonu yiiksekti degil mi? Vallahi de 6lmedi.” (B.S.S. s.49)

Kahraman hayata her haliyle meydan okuyan bir tipi sergiler.

Galata Bahgeleri’'nde yagh Rasim Efendi Siirt’ten, biiyiik sehre yeni tagimmis ¢ocugu
seyreder;

“Rasim Efendi, ¢ok uzaklarda bir pencere ardindaki kendi ¢ocuklugunun karg: balkona
sigradigini, oradan giiliimsedigini diistindti” ( E.O. S.104)

Cocuk kahramanin yasgh Rasim Efendi tizerinde yaptig1 ¢agristim onu bir i¢ monologa

gotiiriir. Kendi, ¢ocuklugunu ve hayatim diigiiniir.

l67Steven Lukes, Bireycilik(¢ev.ismail SerSin), Ark Yay Ank. 1995, s. 106
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Kirik Bir Dal hikayesinde yash bir Bahcevélllll “ bembeyaz bir manolya dahim
bulusuyla i¢ diinyasinda gegen duygu ‘iklimleri verilir. Manolya simgesel bir degerdir.
Bahgevan manolyanin yaptigi ¢agrisimla gocuklarini hatirlamistir.

“Ben ona su manolya gibi tertemiz ylirek verdim” (O.K. s.138) diyen kahraman
cocuklarin yetisme tarzina da vurgu yapar.

Hikayede simgesel bir deger olan manolyanin anlami ‘tiimevarim yontemiyle’'”!
tamamlanmugtir.

“Manolya. Hi¢bir memlekette bir manolya burdaki kadar giizel agmaz. Tasindan,
topragindan. insanindan olsa gerek” (O.K. s.140)

Manolya bu ciimlelerde yeni neslin, gengligin simgesi olur. Boylelikle miinferit
olanlardan genele varilarak “Manolya”nin temsil ettigi Turk gengligi giizellik ve temizlik
stfatint yaglilardan iltifat olarak goriir.
b.b-Tasvir Edilisleri Bakimindan Erkekler

b.b.a-Fiziksel Aqidan Iirkek Tasvirleri

Seving Cokum’un eserlerinde ‘hareket unsuru’ *nun en aza indirildigini sOylemigstik.
Durum béyle iken, fiziki tasvirler kadinlarda oldugu gibi erkek portrelerinde de fazla yer
almaz, daha ¢ok ruhi tasvir ve tahliller yapilmistir. Tabii ki fiziki tasvirler hi¢ yok degildir,
kadinlarin tamtildiga 6lgiide erkekler de bir takim fiziki 6zellikleriyle tanitilmaya ¢alisilimigtir.

zan Cigegi adli hikayede eski okul arkadaslar yillar sonra bulusunca evvela onlarin
fiziki degisimleri aktarilir sonra ruh halleri;

“Kilo almus, gozlerinin alti halka halka sis. Karaciger veya bobrek kilayetsizligi
olabilir.” (O.K. s.157)

Digerleri de yine bu tarzla tamtilir, portreler sekillendirilir.

Kirik Bir Dal hikayesinde manolya lizerine yorum yapan erkek kahramanlardan biri
kiyafetleriyle beraber su sckilde tanitilir;

“Obiirii, yani kirmizi esofman giyeni jimnastik hocasiydi. Sabahlari sitenin ¢ocuklarin
toplayip kosturur veya resim yapardi. Konugkan biriydi™ (O.K. s.134)

Hikayede sahsin tamtimui fiziki bir tasvirle baslar. Genellikle fon karakterler igin
yapilmus tasvirleri goriiriiz.

Dost Eli’nde Selim” in hastanede karsilastigi eski arkadasimin fizikscl portresi ¢izilir.

"' Manon Maren Grisebach, debiyat Biliminin Yontemleri(gev. Arif Unal), Atataiirk Kiiltir Merkezi Yay.,

Ank..1995,s.17
172 gadik Kemal Tural.amanin Elinden Tutmak, Ank.1972, 5.46
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“Bu giileg yﬁzﬁ bir yerden taniyor. Adam sisman viicuduna biraz kiigiilmiis paltosuyla
yaklasiyor. Kahverengi kasketinin altinda parlayan kiigiik kara gozler...” (0.K. s.113)

Hikayede fiziksel agidan tamitilan ¢ogu kahramanin, ruh halleri, sosyo-ekonomik
durumlar bu tasvirlere bakilarak ¢ikartilir.

O cocuk hikayesinde; fiziksel tasviri yapilan Izzet’in, neseli, coskulu, civil civil,
yerinde duramayan bir tip oldugunu anlariz.;

“ Dizlerinde kabugu diismiis yaralarin izleri” (O.K. s.92)

Sozii hikayenin birkag yerinde tekrarlanir. Izzet,“Dizleri yara iginde, trompet calarak
caddelerden gegen, vatan iistiine siirler okuyan bir ¢ocuk...” tur. (O.K. 5.92)

Yazar, Yiireklere Ugramak hikayesinde bir fon karakteri tanitmaya baglarken, ilk énce
durus seklini tasvir eder;

“Doktor basim1 masaya dogru egmisti. Elleri goziikmiiyordu . Dizlerinin iistiinde
olmaliyd1. Sessiz ve yumusak bir bi¢imde kaldirdi basint. Genis alninda turung rengi bir
parilti oldu. Adam, grilerden mavilerden bakt: kadina.” ( B.E.S.S. s.158)

Burada bagkahraman, doktorun gésterecegi tavir hakkinda kesin hiikme sahip degildir.
Sonucu belirsiz bir durum vaka unsuru yapildiindan doktorun tasviri dahi kesin yargili
ciimlelerle yapilmaz. “Dizlerinin iistiinde olmaliydi.” sozii ihtimal ifade eden bir ciimledir.
Doktorun saglar dokiilmiis, alni turuncu rengine yakin bir rengi almisgtir. Gozleri ise gri veya
mavidir. Ancak bunlar anlatici tarafindan anlatilirken degisik bir tislup kullanilarak adeta
varsayima dayandirimigtir. Bu da yazarin kahramanlarimi fiziksel ve ruhsal bir goriiniis
biitiinliigiinde algilamasindan kaynaklanir.
b.b.b-Ruhsal A¢idan Erkek Tasvirleri

Mehmet Kaplan “Hikaye Tahlilleri”nin dns6ziinde ‘Hikayeci, insan1 anlamaya galisan
psikolog, sosyolog ve filozofa yaklasir. Oyle samiyorum ki, hikayeci, insami, ilim

adamlarindan daha iyi anlar ¢iink{i, onun konusu genel olarak insan degil Gzel olarak

insandir.”'”

Seving Cokum’un hikayeleri genellikle i¢ gozleme dayandigi ig¢in ruhi tasvir ve
tahliller anlatim boyunca gériiniir. Ozellikle bas kisi olmak tizere norm ve fon karakterlerin de
ruhi tasvirleri ¢ogu kez yapilir. Daha 6nce de belirttiimiz gibi yazar ikinci, {igiincii ya da
dordiincii kisileri kiigiimsemez, hafife almaz. Bu, yazarin gergekgilik kuramim biitiiniiyle
esere yansitma cabasindan kaynaklanir. Fert bir tek kendi varhigiyla degil bir ¢ok kisinin

varhgtyla —aile,toplum, kurum vs. — ruhsal gelisimini tamamlar.

'3 Mehmet Kaplan, Hikaye Tahlilleri, Dergah Yay.,ist.1992, 5.9
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Yazarin biittin hikayelerinde ruhi tasvir ve tahliller vardir. Hatta hikayelerin vaka
unsuru ve temast ¢ogu kez ruhsal durumlarin tasvir ve tahlillerine dayanir. Bastan basa ig
gozlemin hakim oldugunu, hareket unsurlarinin sinirlandigim ya da en aza indirgendigini
gorebiliyoruz.

Edirne Edirne hikayesinde Hasan Efendi hatiralan, 6zlemleri, acilan, beklentileri,
yalmzhigy, kimsesizligi bazen i¢ monologla bazen bir i¢ gozlemle anlatilir. Hastanede yatisi
siiresince anlatilanlar onun yaklagan 6liimiinti de yavag yavas okuyucuya sezdirir;

“Birden kizinin burusuk ve esmer yiiziinde bir &liim korkusu okuyordu” (E.O. s.8)

Ya da Hasan Efendi’nin kiziyla olan fikir gatigmasi verilir, yine onun halet-i
ruhiyesiyle sezdirilerek; |

“Ama kasigimdaki yara sevdigim bir yara idi.. Ben imparatorluk i¢in muharebe ettim.
Iste s6ylerim bunu. Korkum mu var? Kimden? Benim akl bir gidip bir gelen Atifet kizim ne
bilsin muharebeyi? Aghgi, ayazi, ¢6l sicagini. Onlarin anlatacaklari, benimkilerden farkl
olacak. Lakin dogru olsun, hakikat olsun!”(E.O. 5.23)

Burada Hasan Efendi’nin ‘i¢ monolog veya otomatik iislup (ecriture
automatique)'’ dedigimiz tarzda kizinin sahsinda, bir sonraki-kusakla olan fikir gatigmasi
yansitilir. Kahraman imparatorluk i¢in savastigini adeta itiraf eder. Baz1 aydinlar, tarih adina
Osmanl: tarihini yok saymustir, kiz1 ve damadi da bunlardandir. Bu nokta da kahraman;

“Onlarin anlatacaklar, benimkilerden farkli olacak™ soziiyle dogrulart ve hakikatleri
dahi ikiye ayirmistir. “dogru” ve “hakikat” s6zii zaten ayn1 anlami ifade eder. Yazar ise bu iki
anlamdag s6zciigii acemiliginden kullanmamustir ve bilingli bir yaklagimdir.

Kalabalikta hikayesinde bir ¢ocugun hayata kargi olan iyimser bakis acisi verilir;

“Cocuk, kendisinin bir sepetin iginde debeleniyor sandi. Kalabaligin ugultusundan,

durmadan akip giden ayak seslerinden korktu sonra gabucak unuttu korkusunu.” (B.E.S.S.

5.145)

Sigara saticilii yapan ¢ocuk kalabaliktan korkar. Kendisinin, bu kalabalikta; sosyal
varh@im yitirecegini sanir, sonra kendini toparlar, Clinkii karakter ‘Disadoniik Diisiinen
'I‘ip’175 tir. Bu tipte olan kisiler ‘enerjisini 6grenmeye ve nesnel diinya hakkinda’'™® bilgi

toplamaya harcar.

Evlerinin Onii hikayesinde Musa, oglunun 6ldiiriildiigii giinlerdeki ruh halini anlatir;

'™ Adile Ayda, a.gm., 5.4
17 Engin Gengtan, Psikanaliz ve Sonrasi, s.141
1" a.g.e.,s.141
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“Kahverengi boyali, tahta oyma kus, sanki kanatlarint indirmisti. Yoksa eskiden beri.
mi boyleydi? Kuslar...” (E.O. s.151)

Hikayede “tahta mahfazali, kuglu saatin” kurulu oldugu halde durmasi anlatilirken o
giin kahramanin oglunun da hayat yolculugunu tamamlayip, kalbinin duracag: okuyucuya
onceden sezdirilir. Oykiisel yasam darliginin kaliplart igerisinde olan zaman, mekan ve
insanin anlatim esnasit digindaki durumunu bilemeyiz. Sadece yansitilan olaylarla sezeriz.
Zihnimizde “olmamiglar”,

“olmus” kabul edip vakay: tamamlariz.

Seving Cokum, kahramanlarin i¢ diinyalarim sergileyerek dis diinyada yasadiklarim da
o kaba sigdirip, yansitmaya galisr.

Yazarin verdikleri disinda okurun diisiindiikleri, tahmin ettigi seyler de vardir. Bu ne
kadar ¢ok olursa yani yansitma en fazla seviyeye ulasirsa sanatin gercekligi saglanmig olur.

‘Platon’ un felsefesinde asil gergeklik, duyularla degil de zihinde kavranabilen idea’lar (form’

lar) diinyasidir.”'"’

Seving Cokum; oykiisel yasam darligi i¢indeki kahramamin ruh halini en iyi
yansitabilecek formlari arar. “ Kurulu bir saat” duracak bir kalbi gagrigtirmasi yniiyle
orijinaldir.

Borglu hikayesindeki “yagh kurbaga”, Sevgiyi Opreten Kuslar hikayesindeki “papagan
Ugur”, Kirik Bir Dal hikayesindeki “beyaz ve lekesiz manolya”, Derin Yara’daki “yazilacak
olan kitap”, Kalabalikta hikayesindeki “pavurya balig1” imajlart Seving Cokum’un olaylara

modern agidan bakarak, bu yolda bir ¢aba yiiriittiiglinii gosterir.

1C. yﬁmmmmw mug;n
DO&@?‘«W’J\'{E&S’%’@%& fnKELY

177 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, .18
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2. Sosyal Durumlarina Giére Kahramanlar

Sosyal durumlarina gore kahramanlar su baghiklar altinda incelenebilir.
a- Koyliiler, Kasabalilar
b- Sechirliler
c- Lumpenler
d- Aydinlar

a - Kdoyliiler, Kasabahlar

Seving Cokum, hikayelerinde genellikle Istanbul ve Istanbul insanim ele almasina
ragmen koyliilerden de kendisine farkl tipler seger.

Yazar, koyliileri temiz bir ¢evrede, sehirlilere gore daha az dejenere olmus yonleriyle
ele alir ve anlatir.

Kiiller hikayesinde “tiiten ocak”, “kiiller” imaji, koyliilerin kendilerine has olan ama,
bir yandan da kaybolma yiiz tutan 6zelliklerini kapsar.

“Biiytidiikge bu ¢izgili, tezgah dokumasi bezlerden utanir olmuslardi. Ciinkii bu bezler
koyliilere has seylerdi. Derken o bezlerin yerini naylon torbalar almist.” (O. K. s.71)

Filiz istanbul’da okuyan bir geng kizdir. Ninesini, koyii ve koyliilerin temsil ettigi
degerleri, okuyucu bu geng kizin agzindan dinler.

Bir Geminin Getirdikleri hikayesinde, Yusuf adli kasabali bir ¢ocugun &ykiisii
anlatilir.

Karadeniz’in kasabalarindan olan bu yere sehirli Nevzat gelince kasabaliya sinirlenir;

“-Allah vermis suyunu, ormanini faydalanmasini bilmezler” (B.E.S.S. 5.96)

Nevzat koyliiniin “kadercilik” anlayisim gergekgei bir dille elestirir, ancak kéyliiniin ve
kasabalinin toplumda “ne kadar bir yaptirim giicii” oldugunu bilmeden elestirir;

“.Degismez bu insanlar. Degismez... diyordu Nevzat. Limam, kopriisii, yolu yokmus
umurlarinda m1? Her biri yukar1 ormanin agaglar1 gibi dilsiz...” (B.E.S.S. 5.96)

Koyliilerin kalkinma adina higbir sey yapmadigim vurgulayan Nevzat oradan ¢ikmig
bir insandir. K&ylerin, kasabalarin kalkinmasim diistinenler biiyiik sehre gidince, eksiklikleri
fark etmisler, fakat orada degisen diisiinceleriyle, hayata bakis agilariyla koyliiyii yine
kendileri yadirgamig ve kdyliiye sahip ¢ikmamuslardir.

Gog¢ Sonrasi’nda koyliiniin koyii gelistirmek yerine kdyden kagisi, sonra doniip, koyii
ve koyliiyii elestirmesi hikayede vaka boyunca islenir.

“Ne olmussa olmus iste... Her sey herkse yeterken birden yetmez olmus.” (R.A. 5.76)
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“Kimileri Almanya’ya kimileri yurdun biiyiik sehirlerine gitn;islerdi. Kapilan
kilitleyip, bir daha geriye bakmayip, yasadiklar1 hayati yaganmamug sayarak hafizalarindan
sokiip, kelime kelime, harf harf gikarip, yola diismiislerdi.” (R.A. s .76-77)

“Oyle ki gittikleri yerde yesil bir ot gérdiller mi igleri kabarip 6giirtiileri tutmus,
kisacas1 koyli hatirlatan her seye sanki onlari geri ¢aginyorlarmig gibi ofkeyle, hatta
tiksintiyle bakmislardir.” (R.A. 5.77)

Koylii Murat Usta’da koyli terk edip sehre gog¢ edenleri olumsuz bir bakisla
degerlendirir ve igten ige sitem eder.

Gittikge bosalan kdylerin kalkinma problemi yasamasi dogaldir. Zira parasi olan daha
iyi imkanlara kavusmak igin, parasi veya topragt olmayan da is bulmak i¢in, 6grenciler ise
okumak icin kdylerini terk edip biiyiik sehre go¢ etmistir. Geride kalan koylii ise kaderine

boyun biikmiig, suskunlugunu devam ettirmistir.

b - Sehirliler
Seving Cokum’un hikayelerinde sahis kadrosunun biiyiik kismim gehirliler olusturur.

Ozellikle, sehirlilerin olusturdugu kadronun belli bir kesimini teskil eden eski Istanbullular

hikayelerde tipik 6zellikler kazanmigtir.

Biitiin hikayelerinde sehirlilerden bir sima goriiriiz. Ozellikle eski Istanbullularin
bulundugu mabhalle sokak ve semtler, “Bir Eski Sokak Sesi” hikaye kitabim1 olusturan; 24
hikayenin ¢ogunda gériiliir. Bu hikaye kitabindan yaninda Onlardan Kalan hikaye kitabi da bu
tiplerin sik¢a goriildiigii hikayeleri igerir.

Yokus Asap), Bolismek, Sevgiyi Ogreten Kuslar, O Cocuk, Denizin Dalgalari
Saglarmn, Bitpazari, Yalmzlik, Dostluk ve daha birgok hikayede bas-kisiler Istanbul’un
yerlisidir. Herhangi bir yerden gé¢ etmeyen dogma-biiyiime Istanbullu olanlardir. Bu kisimda
yer alan sahislar genellikle orta halli, Istanbul’un eski kiiltiiriinii almus, bazen hayal giicii
canli, melankolik ve hiiziinlii tiplerdir.

Boliismek hikayesinde Naime Hamim, eski Istanbullularin samimi iliskilerine dikkat

¢eken bir karakterdir;
“Yillardir her seyimizi boliistiik. Aciyi, sevinci, her seyi... Gitti benim evim” (B.E.S.S.

s.121)

Burada evi yikilan Naime Hanim kiracisina sahip gikar. Eski bir Istanbullu tipini
sergileyen kadin, hayata bagh, yasamay seven, her seyi giic bulmayan, her seyde iyi ve giizel
taraf arayan biridir.

Yokus Asagi hikdyesinde de aym tipi sergileyen sehirliler gayri miislimlerdir.
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“Istanbul’da Rumlar, kapilanim korktuklar1 bir seye kapattiklarinda, yireklerini
rahatlatici  umutlan 'bulmakta zorluk ¢ekmezler. Ciinkii simsiki  kenetlidirler
birbirlerine.”(B.E.S.S s.82)

Eski Istanbullular igerisinde ister Tiirk, ister ecnebi olsun hepsi de genel anlamda
yasamay1 seven ‘iyimser insan tip’'’® leridir. Yalmzhk igerisinde olanlar karamsar ve hiiziinlii
olurlar. Mesela aym hikayede Dilber Hanim’in yalmzhg igler acisidir ve yalmzhgim eski
komgulari ve ecnebi Eleni ile paylasir;

“Sonra kadina elini uzatti

-Atacaksin ayagini, na bdyle. Ben tuttum seni bre korkma!” (B.E.S.S. 5.90)

Kadin bu giiven veren ciimleler karsisinda bile rahatlayamaz ve Eleni’ye muhtag
olmaktan utanir. Oysa Eleni “korkma” diyerek yasli kadina destegini ve sevgisini agik
ytreklilikle dile getirir. -

Ogrenci olan sehirliler ya da mesleki konumu &ne ¢ikmis sehirliler de hikayelerde
anlatilir, ancak bir sehirlinin “tipik durumu’'” kazanm
as1 eski Istanbullular ile daha fazla saglanir.

¢ - Lumpenler:

Seving Cokum’un hikayelerinde siklikla yer alan kisilerin bir kismini sehirliler
olusturuyorsa diger bir kismmm da  Lumpenler dedigimiz emekgiler olusturur. Bunlar
genellikle Anadolu’dan Istanbul’a ekonomik sikintilar sebebiyle go¢ etmis fakir ve siyasi
bilingten yoksun insanlardir. Seving Cokum’un kendisi 6zge¢misi itibariyle bir kentsoyludur,
ancak babasi Istanbul’a kiigiik yasta gelip farkli islerde ¢alismis bir emekgidir.

‘Lumpenligin bir gegis sinifi oldugu diisiiniiliirse, bu arada kentsoylulugun gelismesini
toplumun degismesine egit bir hizla siirdiirdigl, iscilesmenin de bu gelismeyi ittigi

soylenebilir.”'*

178 Alfred Adler, Insami Tamima Sanaty, 5.137
1" Fethi Naci, Tiirk Romaninda Nigin “Tipik” Kisiler Yok, Hilrriyet Gosteri, 1(10), 9.81, 5.23
180 Oguz Atay,Somutu Soyutlamak, Hiirriyet Gosteri, 1(5), 4.81,5.73
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Toplumun degisme hizi

A
.............. —— .>
Go¢ ]
olgusu
Iscilesme
Koyliiler Lumpenler Kentsoylular

Ko6yden kente her giin binlerce gd¢ oluyor. Oncelikle Istanbul gibi biiyiik sanayi
merkezleri i¢ go¢ olgusunun, cazip noktasint olusturur.

Seving Cokum’un hikayelerinde de kirsal kesimden g6¢ etmis birgok is¢i vardir.

Koyden kente 6zellikle sosyo-ekonomik sikintilar nedeniyle gelenler biiyiik sehirde
higbir giivencesi olmayan islerde ¢alisirlar. Var olma miicadelesi igine giren bu insanlar sehre
adapte olmakta gligliik ¢eken tiplerdir. Bunlar arasinda hayal kirikligina ugrayanlar, dejenere
olanlar, pismanlik duyanlar, koy 6zlemi tasiyanlar, miicadeleci ve hirsh olanlar yer alir.

Yazarin kendi hayati da bu gegis donemini ortaya koyar. Babast Siirtli, annesi
Kastamonu’lu olan Seving Cokum bir kentsoyludur. Kendi hayati ve gevresini gozlemleyen
yazarin, lumpen tipinde birgok insanla karsilasmasi zor olmamstir. Boylelikle bu tipte olan
kisileri gercekgi bir dille anlatma olanagim bulmustur.

Sanatgimin lumpen tipini en giizel ve bagarili bir bigimde ¢izdigi Makina adli hikayesi
var olma miicadelesini anlatir;

“Burada tezgah kurmayinca, onun iyi ustahiindan kime ne? Herkes baginin garesine
bakmak mecburiyetinde.” (E.O. 5.80)

Yazar, Rifki ve Adil’in 6ykiisiinii anlattigi Makine’da toplumu ve bu toplumun aciz ve
sefil insanin1 milliyetgi bir sanat anlayisiyla ortaya koymugtur.

Kéyden Istanbul’a gog etmis Rifki reklam makinasi icadiyla maddi refaha erigecegini,
kalkinacagim boylelikle toplumu da kalkindiracagini diigiinen idealist bir tiptir. i3 onun
planladig1 gibi gitmez; Tiirkiye ger¢egini goriir;

“Gavur firmasina patent parasi 6demeli. Demek ki glvursuz bir ig goriillemez bu

memlekette.” (E.O. 5.81)
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Bir yanda bu gergekleri goren kahraman bir yandan da umutvari bir yaklasimla
ideallerini gergeklestirmeye koyulur. Oysa hikayesinin sonunda okuyucu kahramanin hayal
kirkligina, acizligine, pismanligina, kendini agamamishigina aci bir yiirekle sahit olur.

Seni Taniyorum hikayesinde geng yasta Istanbul’a dedesini hastaneye yatirma
nedeniyle gelen ve sonra g¢ahsmak zorunda kalan Adem’in sikintilari ve uyumsuzluklari
anlatilir;

“Aksamlar1 Yayla Apartmamina dénmek yok mu, iste buna dayanamiyordum. Neydi o
sarki, karli kayin ormani... Savag’in yani amcamin oglunun odasindan ekseri bu sarki
duyulurdu. Biz onunla apayn iki insandik. B6yle olmamaliydi ama, oldu. Ben ona
benzeyemezdim ki abi... Neticede o evde duramadim. Ah bana benzeyen insanlar neredeler,
bir bulsam diyordum.” (E.O. 5.166)

Adem, amcasinin ogluyla akraba olmasina ragmen ters diiger, ¢iinkii o bir koyli,
amcasinin oglu ise bir ehirlidir.

Koyiin; samimi, misafirperver ve insani vasiflant yiiksek kisileri ¢evresinde
gorememistir. Hastanede karsilastigi Miislim onun aradif: bir tiptir, zira oda iki y1l 6nce
istanbul’a gelmis bir genctir. Miislim Biri Ay Biri Yildiz hikayesinde de tekrar ele alinarak
baskisi konumunda duygu ve diistinceleri anlatilir.

Go6zden Uzak adli hikayede Giilizar bu dénemi yasayan bir kadindir.

“Bir giin otobiislerden birine binerek, kiigliciik evlerini, ilkbaharda yabani eriklerin
beyazini, kusanan tepeleri birakip Istanbul’a gidecekleri aklina pek gelmezdi. Ah, oralarda
pencereler boyle yabanci boyle uzak degildi.” (O.K. s.82)

Giilizar’1n iginde tasidig1 bir kdy 6zlemi vardir. Bu tip insanlar kendilerini bir tiirlii bir
yere oturtturamazlar. Yari koylii yar: sehirli dagimk ve diistinceli, ¢alkantih dolu bir ruh hali
tagtrlar.

‘Tiirkiye’de, toplum bir yandan aligilmis deger yargilarimi topraga bagh iiretim
iligkileriyle birlikte ¢ozerken, bir yandan da kentlesme ve buna bagli diger olgulann
temellendirilmesiyle bireyselligi gelistirmektedir. Kirsal kesimin onceden saptanmis deger
yargilarina tutsak, davranis bigimleri verilmis “tip” ine karsin, bugiin, kentsel diizenin-en
azindan-hi¢bir konuma yerlestirilemeyecek denli dagimk yasayan ve kendi kendisini o da

¢evre diye tanimlanabilecek nesnellik iginde kalmak kosuluyla, belirleyen lumpen Kkisisi

yasanmaktadur.”'®!

¥ a.g.m.s5.73
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Yazarin lumpen Kkisileri arasinda bireysellesmeye dogru giden birgok kahramani
vardir. Rifki, Adil, Giilizar, Adem, Miislim vs. daha birgok kahraman kendilerini bir boslukta
hisseder, kolayca gehre, sehirlinin davrams bigimlerine alisgamazlar. Dejenere tipler fazla

goriilmez. Oysa toplumda dejenere tipler en fazla bunlar arasinda gikar.

d- Aydmlar

Seving Cokum’un hikayelerinde yayginlagmis “aydin” kavramina karsi miispet bir
bakis ve anlayig gériilmez. Hatta su iki hikaye, toplumda aydin kabul edilen insana kars: bir
acima duygusuyla yazilmigtir.

Borglu hikayesinde emekli bir tarih 6gretmeninin kendi milletine ve topragina olan
sevgi borcu anlatilir.

“Karim kolej mezunu. Oglum Amerika’da. Kizim Fransa’da. Bu topraga borcum
bilyiiyor... Gecikmis bir sevgi. Geg patlayan bir duygu.” (E.O. 5.92)

Karist kolej mezunu olan bu kahraman iki evlat yetigtirmis ancak higbiri
memleketinde durmamustir. Dolaysiyla kendisine gok sey bahseden bu topraga sevgi borcu
biiyiir ve kahraman hikayede kendini yeniden tanimaya, tahlil etmeye caligir.

Nideyim hikayesinde de Profesér Sezai Bey, Borglu hikayesindeki kahramandan pek
farkls degildir. Ancak Nideyim hikayesinde; i¢ hesaplasma ve hakikati kavrama kahramanin
hislerini daha fazla etkiler. Her iki hikayede de karakterler yuvarlak tiplerdir, bir i¢ gelisim ve
degisim yasamiglardi.

Nideyim  hikayesine halkin genelini temsil eden Yakup Efendi’nin
ailesi yerlestirilerek bir kiyaslama yapilir, bu suretle vaka daha garpici hale gelir;

“Yakup Efendi, sizin bebeklerinizin konusmas, yiiriimesi bile geg olur. Oyle degil mi?
Sonra bizimkiler kolejlere girmeden once zekd testlerini, sekil bulmacalarini goktan
¢ozmiisken, sizinkiler yollarda trenlerin, otobiislerin pencerelerinden atilacak gazeteleri
beklerler. Derken aradaki mesafe gitgide biiyiir. Bu boyledir. Sonra kiyida, kdsede, arka

siralarda kalan Kevser’in sesini isiten olmaz. Bunca katmer katmer zehirli ¢icegin arasinda

" .- sifali otu kim arayacak, kim gorecek? Ben... Biz. Artik bunlan diigiinmek istemiyorum. Susun

I” (E.O. 5.206)
Kahramanin, i¢ monolog seklinde kendini yargilamasi Tiirkiye’deki aydin gergegini

sergilemekten ibarettir. Insan yetistirme yontemlerinin propagandalarim yapanlar sonuglarin

pek de i¢ agict olmadigim goriince “hatay: nerede yaptik” sorusuna cevap ararlar;
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“Benim psikolog karim bu kiz1 anlayabilir mi?” Anlayamaz. Ciinkii karim heniiz kendi
kendisini tanimiyor. Onun i¢in anlayamaz. Iste su benim oglumdur. Stiha. Denizi yara yara
gegen motorun igindeki. Bak, el salliyor. Hamakta uyuyan da kizim. Biri Ortadogu
Universitesi’nde, biri Bogazigi’'nde. Yildiz gocuklarin ruh saghklanyla yakindan ilgilenir.
“Mitkemmel ¢ocuklar yetistirdik. Sezai ” Hi¢ sanmiyorum. Bizi yabana atiyorlar.
Kiilttirimiizii, bilgimizi... Sen istedigin kadar gengles Yildiz. Biz onlara gore eskiyiz. Her sey
higbir seye inanmamalariyla baslamis olmali. Ucu bize dokunuyor. Ciippemi attim tizerimden.
Iste gergek bu. Memnun musun g¢ocuklardan? Onlan yetistiren biz degil miyiz? Yani bu
haydutlari. Onlara a¢ kalma ve yorulma hakki tanidik m1?”(E.O. 5.202)

Hikayeci, ¢ocuklarini yetistirmekten bir aciz aydin tipini sergilerken, bu toplumun
nasil yetistirilecegi konusunda bilgi¢lik yapan aydin tipini de bir nevi sorgulamis olur. Bunu
ise aydinin kendisine soyletir. “Hi¢ sanmiyorum” s6zii kahramanin yillardir iginde oldugu
yanilginin bir ifadesidir. Belli bir noktada gergekleri, hayati, halki taniyan bu aydin karakterin
sonunda ayaklar1 yere basmigtir. Hatta kendi ¢ocuklarina haydut diyerek elestiri dozu yiiksek
sozlerle i¢ hesabin vcnﬁistir.

Derin Yara, Sarsinti, Edirne Edirne, Hiizin Gemileri, Kadinca, Gokyiiziinde Bir
Cocuk, Alacakh hikayelerinde ise aydin tipler “kars1 gii¢” konumunu teskil eder.

Sarsint1 hikayesinde bu tipler “ukald akademililer” olarak tanitilir;

“Yoksa giiniin birinde ukald akademililer gibi bacak bacak iistiine atip, piposunu
yakarak iktisattan, edebiyata kadar her konuda kendisini s6z sahibi sayip, hicbirseyi
begenmeyen, neyi begendigini bilmeyen birisi mi olup ¢ikar?”(E.O. 5.226)

Giiniimiiz aydin tipi anlayis1 halktan uzak ¢esitli yorumlar yapan, bilgiclik taslayan,
her seyi uzaktan seyreden ama igine girmeyen, neyi begendigini bilmeyen tipler olarak
diisiiniildiigiinden ve ¢ogu boyle kabul edildiginden hikayeye ger¢ekei ifade katmistir.

Derin Yara’da milliyetgi bir yazar doénemin aydin ve biirokratlar1 tarafindan
dislanmigtir. Hatta bu yazarin ailesi de dénemin aydin-biirokratlarindandir. Béylelikle fikir
catigmalart aile fertlerine indirgenmis olur.

Edirne Edirne ve Alacakli hikayelerinde aydin-halk g¢atigmasi, baba ve kizi arasindaki
iligki ile aktarilmigtir. Edirne Edirne hikayesinde yagsli baba milleti igin savagmus, halkin
degerlerini benimseyen bir kigidir. Kiz1 ve damadi ise toplumun aydin sinifindan olup,
babasindan dahi sefkati esirgeyen tiplerdir. Alacakl hikayesinde ise kizin1 zorluklar igerisinde

yetistiren bir babanin, kiziyla ve kizinin ailesiyle olan uyumsuzlugu aym gekilde anlatilir.
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Hiiziin Gemileri’nde aydin 6gretmen, Kadinca’da aydin-feminist kadin; Gokyliziinde
Bir Cocuk hikayesinde ise aydin bir ailenin gocugu, halktan bir ailenin gocuguyla kryas
edilerek anlatilir.

Bu hikayelerin tamam sunu gosteriyor ki yazar, aydin tipini, genelde kars: gii¢ degeri

tastyan, olumsuzluklan yansitan karakter olarak anlatir.
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3- Sembolik Varhklarin Temsil Ettigi Kisiler

Seving Cokum’un hikayelerinde farkli degerleri temsil edenler; kisiler arasindan
secildigi gibi insan-dis1 varliklardan da segilir.

Kus Giinliigii, Egik Agaglar, Bir Agacin Dilinden hikayelerinde kus ve agaclar tematik
giicli temsil eden sembolik varliklardir.

Kus Giinliigii hikayesinde yazar disi bir kusun hayat miicadelesini ele alp fedakar
Tirk kadimim; degisik bir kurgulama ile anlatir. Aile kurumuna biiyiik dlglide ehemmiyet
veren sadik, vefakar, f_edakar, sevecen, saygin Tirk kadinim sembolik varlik portresi ile
tanitir. Muhabbet kuslarindan erkek olamimin adi “Gokbatur” dur. Bu ise mitolojik bir Tiirk
ismidir. Bdylelikle kahramanmin kadinlik olgusundan ziyade 6zellikle Tiirk kadimm
simgeleyen disi kusa ve onun yasadiklarina dikkat geker. Kug Giinliigii, hatirat seklinde
kaleme alinmug bir hikayedir, olaylar disi kus tarafindan anlatilir.

Aym anlatim tarzinin kullamldign bir baska hikaye de Bir Agacin Dilinden adl
hikayedir. Yagh bir agacin heniiz bir fidancikken baglayan yasam &ykiisii dile getirilir.
Osmanli’nin son doénemlerinde dikilen, cumhuriyet déneminin ortalarina kadar gelen bir
agacin; degisen zamanla birlikte degisen sahiplerini anlatisi ve olaylan milli duygularla
algilayis1 anlatilir;

“Ne de olsa onlarin zamamnda kok salmigtim topraga... Onlarin zamaninda béyle ulu
bir aga¢ olmustum.” (R.A. 5.27)

Agag burada Tiirk milletinin var olma miicadelesini temsil eder.

O ddénemde kok salmig ve ulu agag olmustur. Aynt agagtan kirilan bir fidan tekrar ulu
aga¢ olacak ve bu bdyle devam edecektir. Diinya durdukga, yeryiiziinde kalabilme diisiincesi
mitolojik bir deger tagiyan agagla anlatilarak, dikkat ¢ekici bir tisliip 6zelligi sergiler.

Agaglarin bu yoniine Tirk milleti agisindan degil de sadece insani boyuttan bakan
diger bir hikaye ise Egik Agaglar’dir;

“Kinlsa da dallanimiz, g6vdemiz baltalansa da, yine yeseriyoruz. Biz ne bigim agaciz”
(B.E.S.S.s.9)

Yasam olgusunun nasil her seye ramen devam ettigini anlatan bir 6ykiidiir.

Bu ii¢ hikayede yasama sevgisiyle donanan insanlar temsil edilmistir. Dolayisiyla
tekrar “insan gercegi” karsimiza g¢ikar, harici alemden alinan insan da olsa sembol de olsa
anlatilan yine insandir. Insan gergegi “yansitma (mimessis)’nin temel tesekkiilidiir. Her sey

bu temelden hareketle gelisir, ¢esitlenir.
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E - HIKAYELERDE BAKIS ACISI
Daha once, vaka zamaniyla anlatma zamanindan bahsedip bunlarin fiktif aleme ait

olduklanini belirtmistik. Eserdeki .vakanin ilk etapta kim tarafindan algilandigim ve
aktarildigin ise anlaticinin konumuna goére degerlendiririz.

‘Eser denilen terkipteki muhtelif unsurlan birlestiren onlar arasinda nakledilen vakaya
dikkatlere sunulmak iizere sezdirilmek istenilen vakaya, dikkatlere sunulmak iizere
sezdirilmek istenilen fikre gére bir denge kuran unsur da bakig agisidir.’'® Serif Aktag’in, da
belirttigi gibi amaglanan ve ulagilmak istenen anlatim diizeyi bakis agisidir. Bakis agist da
itibari alem igerisinde telakki edilir, zira olay, kahraman, zaman ve mekan gibi itibari
mefhumlar yine itibari bir agidan sezinlenecek ve sergilenecektir. Itibar1 alemin gesitli
noktalardan ele alinip, yansitilmasi ve farkli neticelerin ortaya ¢ikmasi anlaticinin konumunun
yani bakig agisinin farkhiligindan kaynaklanir. Anlaticinin konumuna gore tespit edilen bakig
agilarint {i¢ sekilde incelenir. Yaygin olarak kullanilan ve yazarn isini kolaylastiran bakis
ag1st hakim bakis agisi ve yazar-anlatict ilk olarak ele alinacak husustur. Her tiirlii imkana ve
yetkiye sahip olan yazar anlatici; vakadaki gegmisi, gelecegi, gizliyi, agikar: hepsini bilir ve

anlatir. I¢ ¢6ziimleme, 6zetleme, anlatma-gésterme ve tasvir gibi farkli tekniklerle yazar-

»183

anlaticonin konumu; avantajli bir durum sergiler. ‘Hakim bakis ac¢isi’ ™, saydigimiz bu

teknikleri kapsadigi igin metindeki her anlatimin esere kattigi agiklik da realist iislubu
kuvvetlendirir.

Seving Cokum’un hakim bakis agisiyla kaleme aldigt hikayeler ¢ogunluktadir;
Kandinca, Makina, Sicak bir Oda, Yol Goériindii, Evlerin Isiklan, Cocuk Giiliisleri, Beyaz
Sessiz Bir Zambak, Dost Eli, Kirk Bir Dal, Hali¢ Aksamlar, Asmali Kéyiin Ogretmeni,
Sevgiyi Opreten Kuslar, Bitpazan, Mavi Karanlik, Yalmzlik, Bir Diigiin Sofrasi, Giiz
Esintileri, Bir Geminin Getirdikleri, Bir Kusun Oliimii, Kalabalikta, Dénme Dolap, Yokus
Asag, Go6z, Bolismek, Korku, Yiireklere Ugramak, Yeniden Bahar Olsa, Rozalya Ana,
Tavus Kusunun Doniisii, Go¢ Sonrasi, Kiitahyalt Kiz, Cok Eskiden, Kiiller, G6zden Uzak, O
Cocuk, Giizel Ev, Hasretlik, Denizin Dalgalan Saglarin, Ezan Cicegi, Yabanci Sokaklar,
Edirne Edirne, Hiiziin Gemileri, Pasa Mahallesi, Kardegsim Sen misin, Borglu, Alacakl,
Galata Bahgeleri, Aynliklar, Biiyiik Savastan Sonra, Derin Yara, Evlerinin Onii, Seni
Tamyorum, Biri Ay Biri Yildiz, Renkli Resimler, Nideyim, Kimligi Bilinmeyen Kisiler,
Sarsint1, adl1 toplam elli alt1 hikaye hakim bakis agisi kaleme alinmgtir.

182 Serif Aktas, Roman Sanat1 ve Roman Incelemesine Giris. s.83
" age.,s.84
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Seving Cokum bu hikayelerde i¢ ¢dziimleme, i¢ monolog, i¢ diyalog, 6zetleme,
hatirlama gibi biitiin unsurlardan faydalanmistir. Edirne Edirne hikayesinde kahramanin
gecmis yilan hatirlayarak yazar-anlaticiddan sézii aldigi yerde bakis agisi da degisir.

*1%y1a geemis olaylar hatirlamir ve 6zetlenip meveut vakaya 151k tutulur.

‘Kahraman bakis agisi
Aym zamanda Ozetlenen hatiralarda anlatimin i¢ diyalog ve i¢ monolog teknikleriyle
genisledigi de goriiliir;

“Vallah, ben o velveleci Araplardan degilim. Yalniz pek cosarsam, bir yaleyli ¢ekerim.
O da m1 olmadi? Geceler diye bagiririm. Geceler, geceler geceler. Allah! Geceleeeeer!” ( E.O.
s.16)

Kahraman burada adeta kendisine yneltilen bir suglamaya kars: i¢ diinyasinda cevap
verir gibidir. Hasan Efendi’nin karsisinda biri varmiggasina soyledigi bu sozler, kendi
kendisine sordugu sorular; i¢ diyalogu gosterir. Ozetlenen hatiralar iginde gegen su ciimleler
de bir i¢ monologu gosterir;

“Anam Kafkas Tiirklerindenmis. Demek biitiin biitiin Arap sayilmam. Ben elden giden
yerler igin aglamisttm.” (E.O. 5.16)

Burada da kahraman yine i¢ diinyasina dair diizenli ctimlelerle bir seyler anlatir fakat
anlattiklar1 bir fikir yiiriitme ve yorum safhasidir. Kahraman adeta kendini tahlil edercesine
«... Turkliik suuru tasidigin.” Kendi vicdanina ispat eder. Gergek olan sudur ki kahramanin
soyledigi s6zler Arap asilli olmay: tam anlamiyla benimsemedigini daha dogrusu benimsemek
istemedigini gosterir. Etraflar1 onu bu durumdan dolay: rahatsiz eden tavir ve diisiinceler onun
i¢ diinyasinda bir muhasebe yapmasina sebep olur.

Nideyim hikayesinde, aym1 metotla yazar-anlatici sézii kahraman anlaticiya birakmig
ve okuyucuyu farkli agilardan yorumlanan olaylar dizgesini sunmustur. Hikayenin
“Diigiinmek istiyorum.” Soziiyle baglayan ikinci metin halkasinda i¢ monolog ve 6zetlenmis
hatiralart sik¢a goriiriiz. Anlatma siirecinde “Ben eski giinleri diiginmek istiyorum.” (E.O.
5.202) seklinde tekrarlanan bu tip sézler kahramanmin okuyucuyu kendi i¢ diinyasina ¢ekme
cabasidir.

Makina hikayesinde Adil'in kendi kendine sordugu sorular yaptigi agiklayict
);orumlar i¢ diyalogun ve monologun kuvvetlendirdigi bir baska hikayedir.

Yazar, hakim bakis agisiyla kaleme aldigy biitlin eserlerde i¢ ve dig goézlem
unsurlarimin hemen hepsini titizlikle kullanmaya galigir. Ancak hakim bakis agisinin goélgesi

altinda kahraman bakis agisi da kullanilarak mevcut vakayt aydinlatan ve anlatan unsurlar

" a.ge.,s.100
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arttirilmistir. imkanlan arttirma babinda kullanilan farkli bakis agilar Forster’in dedigi “cogul
bakis agis1” (duppolt optik)'® dir;

‘Forster i¢in dnemli olan kisilerin biling diinyasina ulasrﬁaktlr; bu ugurda roman yazan
bakis agisim diledigi gibi degistirebilir, yeter ki bu degismeler inandirici olsun.’ '3

Seving Cokum, hikaye teknigi ve lislubu bakimindan kuvvetli yazarlardan biridir.
Ancak onun da bakis agisi itibariyle hatali, eksik veya inandiriciliktan uzak ciimleleri
bulunur.

“Pasa Mahallesi’nde gegen su ciimleler bakis agisi bakimindan okuyucunun kafasini
karigtinr;

“Cigekei ¢ingeneler gegerdi. Tursucular, leblebiciler... Bu yolu nasil anlatmali
Cemil’e? Mesela tramvaya alinmayan bir asker,...” (E.O.‘s.40)

Hikayedeki anlatici, yazar anlaticidir, bagkahraman Cemil’dir. Anlatim esasina bagl
biitiin eserlerde anlatan, anlatilan ve okuyucu vardir. Cemil, anlatilan konumunda; yazar-
anlatic1 ise anlatan durumundadir. Oysa burada kim kime neyi, niye anlatiyor bilemiyoruz.
Ctinkii anlaticimin bir sey anlatmast gerekiyorsa, onu okuyucuya anlatir, kahramanina degil.
Eger anlatici kahramanina bir sey anlatiyorsa o da kahraman konumuna geger. Kahramanin
bilmesi gereken seyler varsa, kahraman bunu ya yagayarak ya da bir bagka kahramandan
dinleyerek 6grenir; direk anlaticinin, miidahalesiyle degil.

Yabanci Sokaklar hikayesinde de hakim bakig agist mevcuttur. Ancak burada yazar
anlatic1 olaylan: anlatirken adeta kahramanina hatirlatmada bulunurcasina olaylar: aktanr;

“Inanmiyordun gidecegine” (0.K. 5.176)

“Daraldin m1 ona kosardin. O da sana... Akraba gibiydiniz. Evin en sessiz kapisi bu
kapiydir. Cocuklan yoktu. Kadin biitiin giin evde yalmizdi. Onun bu yalmizhigiyla senin bir
bagka tiirlii yalmizhgin kaynasivermisti.” (O.K. s.177 )

Hikayenin bagindan sonuna kadar gegen bu tarz ifadeler okuyucunun ne sekilde
olaylardan haberdar oldugunu gosterir. Hakim bakis agis1 ve yazar anlatictnin mevcut oldugu
hikayede farklihik arz eden anlatic ile kahraman arasindaki iligkidir.

Hakim bakis agisinin disinda yaygin olarak kullanilan diger bir bakis agist kahraman
bakis agisidir. Hikayede mevcut olan her tirli durumu okuyucuya nakleden, olayin
kahramanlarindan biridir, ki bu ¢ogullukla bagkahraman olur. Okuyucu olaylara, mekana,
zamana ve diger kahramanlara; kahraman anlaticimin dikkatiyle bakar. Anlatma ve gosterme

alani, hakim bakis agisina gére daha simrhdir. Zira anlatict olan kahraman, bir baska

'5 £ M.Forster, a.g.e.,28
186 a.g.e.,s.28
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kahramanin psikolojisini veya ne diigiindiigii bilemez, sadece gosterdigi hareket ve tavirlardan
yorum ¢ikararak okuyucuya aktarir.

Seving Cokum’un “Giinesin Son Saatleri, Kus Giinliigii, Dostluk, Egik Agaclar, Bir
Eski Sokak Sesi, Amg, Gokyiiziinde bir Cocuk, Bir Agacin Dilinden, Kaybolmus Aksam
Alacalan, adli dokuz hikayesi kahraman bakis agis1 ile kaleme ahnmistir. Kus Giinliigiinde
disi bir kusun, Egik Agaclar ve Bir Agacin Dilinden hikayelerinde ise bir agacin sembolik bir
tarzda bakis agis1 verilmigtir. Bunlar kendi hayatlarinda gegen olaylari, yasanan degisimleri
kigileserek okuyucuya aktarir.

Giinesin Son Saatlerinde, orta yasin iizerinde bir kadinin yaglanma korkular anlatilir.
Anig hikayesinde bir kahraman vapurda bulundugu bir anda, gegmiste yasadiklarini ve o anki
psikolojisini aktarir. Dostluk hikayesinde kahraman, arkadagimin haniminin ve aymi zamanda
eski sevdiginin dogum yapmasini bekledigi anlan anlatir. Bir Eski Sokak Sesi’nde yetiskin
birinin ¢ocukluk, hatirasimi aktardigim goriiriz. Gokytiziinde Bir Cocuk hikayesinde
kahraman karsilagtirmah olarak kendi gocuklugunu anlatir. Kaybolmus Aksam Alacalari’nda
geng bir kiz, ninesin ve ninesiyle olan hatiralarint anlatir.

Saydigimiz bu hikayelerde tipki hakim bakig agisinda oldugu gibi biling akimu, ig
diyalog ve i¢ monolog teknikleri kullanilir;

“Hep boyle derin ugurumlar mi olacak insanlarla aramda? Ben nerdeyim?.... Hangi
yolun basindayim ya da sonunda?” ( B.E.S.S s.15)

Anms hikayesinde bagskahramanin kendi kendisine sordugu bu sorular; i¢ diyalog
tekniginin kullanildigr kahraman bakis agisim sergiler. Aym zamanda hikayede biling akimi
teknigi de kullanilmagtir;

“Derinliginde biiyiir 6zlemi susuzlugun; Gylesine susatici bir sudur, bir bagka duyus,
bir bagka sestir 0. Oysa ¢oklan kiyilarda dolagmay: sever; derinlikten korkar ¢iinkii orada
bogulmak da var...”(B.E.S.S. 5.16)

Kahraman; karigik ve i¢ ice girmis duygularini, diisiincelerini net olarak anlatamiyor.
Yani i¢ monolog da oldugu gibi diizenli bir ciimle de isteklerini, 6zlemini, sikintisini,
endigesini, nefretini ve buna benzer duygulari net olarak anlatamaz.

“Hi¢ sevmem buralari ben” ( B.E.S.S. 5.36)

Dostluk hikayesinde séylenen bu s6zler kahramanin ruh diinyasinda gegenleri diizenli
bir ciimle halinde aktarigina 6rnektir. Giinesin Son Saatleri, 6zellikle biling akimi, i¢ monolog
ve diyalog yoniiyle teknik agidan kuvvetli ve tutarh bir hikayedir. Egik Agaclar hikayesinde
de aym metotlar kullanilarak bagkahramanin psikolojik manada gériintiisii genisler. Ancak

bagkahramanin digindaki kahramanlarin i¢ diinyasinin gdsterme imkani da kaybolur ve bu
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durum tck kahramanin ruhi portresi prensibini kahraman bakis agisiyla yazilan eserlerde
gecerli kilar.

Edebiyat ilmi ve anlatim metotlar: agisindan tespit edilmis olan biitiin bakis acilarin
Seving Cokum eserlerinde kullanir; “Ayrim, Giivercin, Carmih, Onlardan Kalan” adli

18701 kullanir. Biitliniiyle gbézleme dayali bu bakig

hikayelerinde ise ‘miisahit bakis agisi
acisinda anlatici; yine 'kahramandlr, fakat eserdeki vakanin dogrudan dogruya igerisinde
degildir, sadece seyircisidir. Tarafsiz bir gozlemci ruhuyla, vaka ve vaka kisileri, zaman ve
mekan anlatilir. En sinirli ve hareket alani en zor olan bakis agisidir.

Aynim hikayesinde bir dolmug soforii ile soforiin ara basina binen zengin ve simarik,
kizin diyalogu; adamin kiza, etrafina fark ettirecek kadar belirgin olan tutkusu anlatilir.
Miisahit anlatici ise dolmusa binen yolculardan biridir.

“Sofér, samsun paketini goziinlii yoldan ayirmaksizin uzatti. Kiz, ince uzun
parmaklariyla, bir sigara g¢ekti. Adam onun sigarasini ¢akmagiyla yakarken, direksiyonu
birakti. Sigara yanmadi. Araba kendi kendine, dosdogru gidiyor, yeniden ¢akmak
ateslenirken. Direksiyonsuz gitmege deger diye diisiiniiyorum, korkunun 6tesindeyim. Ciinkii
adamin bakislarindan, kiza agik oldugunu sezmisim.” ( B.E.S.S. 5.32)

Miisahit anlatic1 kahramanlarin psikolojisini bilemez, ancak onlarin ne diisiindiigiini
neler hissettigini dikkatli bir gozlemle anlar ve aktarir. Bu tiir anlatimlarda dikkati ¢eken bir
husus vardir ki tasvirler kuvvetli canli ve yogundur yani fiziki durum -neye ait olursa olsun-
on plandadir. Ikinci husus da miisahit anlaticinin sezinleme ve yorum giictidiir.

Giivercin hikayesinde miigahit anlatici, bir adamin yanina siginan kiz ve onun simgesi
olan yarli giivercin eserin ii¢ 6nemli kisisidir. Yalniz miisahit anlatici kimdir, nedir, hangi
konumda kizi adami ve yarali giivercini seyreder? Bilemeyiz, sadece “giiz bahgesinde”
oldugu ifadesi geger.

Carmih hikayesinde kimsesiz bir ¢ocuk anlatilir, anlatan bu gocugun hirginca dévdiigii
bir bagka ¢ocugun teyzesidir; “Oysa azarlayacaktim seni. Sabahleyin yegenimi dévmiistiin.” (
B.E.S.S. 5.23)

“Onlardan Kalan” hikayesinde bir tatil yerindeki bir ¢iftin gézlemlenerek tasvir edilisi
mevcuttur. Ancak miigahit anlatic1 olaylan bu defa hatirlayip, ozetleyerek anlatir. Tabii bu

kisiler anlatilirken, tabiat tasvirleri, mekan ve zaman unsurlan 6nem kazanarak ifade edilir,

Oyle ki hatirlanmaya deger olan diger hususlardir.

%7 Serif Aktas, a.g.e.,s.113
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“Kadin otuz besinde, var yoktu. Adamsa kirkinda olmaliydi. Gegmisin yikik duvarina
oturup veya yaslamp dinlenirken, sonra yaz bahgelerine, 1ssiz, yesil tepelerin eteklerine dogru
alir baglarim giderlerdi.” ( O.K. s.8)

Dikkat edilirse goriilen gegmis zaman eki “~di, —di” sik¢a kullamlmigtir. Eserin
genelinde de ayni anlatim mevcuttur. Sunu diyebiliriz ki miigahit anlatict bu defa gecmis
gbzlemini ve 6zlemin anlatir;

“Ama ben bu yikik duvarin oniinde yine de onlar1 bekliyorum. Bu mavi -dikenleri,
bugday bagaklarini, yazin son renklerini onlar igin topladim. Onlara sakliyorum.” (O.K. 5.15)

Hikayenin son cilimlesi olan bu sézler, insanin sadece kendi varlign ve mutluluguyla
degil baska insanlarin varhg ve mutluluguyla da hayattan zevk alabilecegini gosterir. Boyle

bir vakaya segilecek en isabetli anlatim da miisahit bakig agisidir.
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II- HIKAYELERDE DiL VE USLUP

Bugtin edebiyatimizda farkh iislp arayiglarinin ya da yeni tekniklerin denendigini
biliyoruz. Sanatgilar kendi Usliplarim ve tekniklerini saglam kurmaya galisirken yeni
arayiglara da yiiziinii gevirmemiglerdir.

Seving Cokum her sanatg1 gibi kalici ve etkin islibu gaye edinmis ve bu yolda
tahkiyelerinde farkh anlatim tarzlarim denemistir. Sanat¢i igin sdylenebilecek en ilk 6zellik
giir delilini kullanma gabasidir. Bu bazen sanat¢inin 6zlii ve etkili ifadelerde bulunmasini
saglamig, bazen anlatimda akicilit bozmustur. Diizyazi dilini zorlayan sanatgilar bazi
elestirmenler tarafindan olumsuz tenkit alirken bazilan tahkiyenin sinirlarim genigletmek
iislibunu zenginlestirmek adina olaya miispet bakmugtir;

'Diizyaz1 dilini zorlayanlar, bu 6gelerin 6tesine gegerek, ona bir siir havasi getirmeyi
gidiiyorlar. Anlatimi nesnelerden soyup bir gesit siire 6zgii soyutlama yapiyorlar. Buna
varmak igin de yazilaninda agin devrik ciimlelere, gereksiz kelime kalabaliklarina, anlami
bulaniklastirip golgelemeye genis olgiide yer veriyorlar. Agik ve anlasilir olma gibi diizyaz:
niteliklerini umursamlyorlar.'188

Diizyazinin niteliklerinin muhafaza edilmesi gerektigini savunan bu tip clestiriler bir
bakima hakh bulunmustur. Zira nasil ki siirde dykiilleme, betimleme, agiklama, ¢dziimleme
gibi dizyaziya ait ozellikler aranmaz, diizyazida da siire ait islip o6zellikleri anlatimm
zorlayacaktir.

Bazilari da toplumun degigymesi ve gelismesine bagh olarak konusu insan olan
tahkiyeli anlatimda da yenilikler olabilecegini dogal sayar:

'Bu denli toplumu ve insam bunlarin kaynagmasim, gelismesini kapsayan ve anlatim
olanaklarinin temeli olan roman ve hikaye; elbet igerik, yap1 bakimindan toplum ve insanin
donem donem degisimini, yapisim ele alirken kurallan saptanamayacak degisken gortintiilii
bir tiir olma niteligi tagir."*

Dil bir noktaya kadar gider, ondan Otesi yazarin islibu ile ozcllesen bir dil
tasarrufudur. Nasil ki toplumun degismesi ve gelismesiyle beraber dilde degisiyor, dilin
tasarrufu olan usliip da yeni sekil ve deneyimlerle gelisecek bazen eskiye uzanacak bazen
yeniye kucak agacaktir.

Seving Cokum'un simdiye kadar ¢ikan alti hikaye kitabinin her dénemi; islip

acisindan gelisme, degisime, ozgeliye, nostaljiye yonelen degisiklikleri az veya gok sergiler.

'*¥ Emin Ozdemir, Kelimelerin Degeri, Varlik, 27 (527), 6.60, 5.5
1% Samim Kocag6z, Yine Roman, Varlik, 47 (873) 6.80, s.12
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Yazann ilk hikayc kitabi olan Bir Eski Sokak Sesi (Egik Agaclar-Boliigmek) siir
dilinin yoBunluk kazandig: bir kitaptir. Daha sonra gelen hikayelerinde aym iislip anlayisi
devam etse de jairane iislibun en fazla yogunluk kazandig: hikayeler ilk hikayeleridir. Yine
de sunu diyebiliriz ki genel isl{ip anlayigi “sairane- lige yonelistir.

Oyle ki diizyazinin siirlestigini, kelimelerin gercek veya yan anlamlarindan siyrilip
'plastique bir birim*® olarak degerlendirildigini gorebiliriz. Hatta yazar bu yoniyle de Sait
Faik'e benzetilir:

"Birgok ciimlesinde; tipk bir sair gibi, kendine 6zgii baz: imajlar kullanmakta; kisa
ciimlclerlc giizel tablolar gizmektedir... Ona tipki Sait Faik gibi, bir gair hikaycci géziyle
bakabiliriz.”"

Seving Cokum'un hikayclerinde kelimeler tegbih, teshis, intak, vb. sanatlarla siirscl
deger kazanarak soyut olan kavramlar somutlarla nitelendirilmistir.

“Sokagin sesleri uykuda”(B.E.S.S. 5.43) ciimlesinde tesbih ve teghis sanat1 yapilarak
sokagin vasfi belirtilir. Bunu diizyazinin normal kurallan igerisinde diigiinirsek “sessiz
sokak™ seklinde bir sifat tamlamasi olur. Ancak sessiz ifadesi yerine “sesleri uykuda” ifadesi
kullamlarak teshis sanat1 sifatin yerini almgtir.

“Riizgar igerde telagla dolast”. (E.O.S. s. 176)

“Insanin yiiziinii 1siran bir riizgar..”(0O.K. 5. 112)

“Magrur giines”(0.K s. 7)

“Giiney perdeye tutunup bir pargasimi igeriye salmigti. Bana bir seyler soyliiyordu
aydinlik, sicak giliigiiyle...” (R.A. 5.33)

“Sol yammdaki s6giit, tirkek ve daha da egik..”(B.E.S.S. 5.50)

“kap1 ince bir feryatla agilarak igeriye bir geng girmisti.”(R.A 5.96)

Yukarida gesitli hikayelerden yaptifimiz alintilarda “riizgar, giines, sogiit™ gibi tabiata
ait varhklarin ve “kapr” gibi dekora ait cansiz nesnelerin insana Ozgii niteliklerle
vasiflandinldigim goririiz. Hatta giinegin “bir geyler soylemesi” veya “kapinin feryat etmesi”
yapilan kisilestirme sanatin1 da gosterir.

Yazar ozcllikle mekan tasvirlerinde teshis ve tegbih sanatlarini kullamr. Aynt gekilde

nesnelerde orijinal benzetmelerle tasvir edilir;

2% Emin Qzdemir, Kelimelerin Degeri, Varlik, 27 (527), 6,60 s.5
2! Sevket Bulut, Seving Conkm Makine, s.34
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“Safiye ITamm'in renkleri iyi segilmig incecik karanfilleri, mimozalar, ccnnct
kuglarini isleyen makinasinin, makinali tifek sesine donerek o sokag tarayisi...” (B.E.S.S.
5.148)

Dul bir kadinin kiziyla beraber verdigi yasam miicadelesi anlatilirken gegimlerini
saglayan makina farkli benzetme ve sifatlar alarak 6n plana ¢ikanhir. “makinali tiifege donen
makine” herkesin uykuda oldugu saatleri, sokagin sessizligini bozan nesneyi ve o saatlerde
¢alismak zorunda kalan kadini anlatarak gesitli anlam agilimlarimi gosterir. Biri Ay Biri Yildiz
hikayesinde paltonun tasviri ayn1 sekilde 6n plana gikarilmaya ¢aligilmigtir;

“Palto arasira astarim higirdatip kikir kikir giiler.” (E.0 5.177)

Ciimlesinde satin alinan paltonun yeniligi sik stk vurgulanirken Miislim adli fakir
gencin garipligi adeta paltonun yeniligini kaldiramaz. Kahraman yeni paltonun altinda eski
duran burusuk pantolonunun bir tezat tegkil cttigini bilir.

Kahramanin kendisi de bu yeni paltoya alisgamamistir. Palto cansiz bir nesnenin
Otesinde adeta iyi giyimli insanlarin bir siliietidir. Bu yiizden hikayede kahraman yazar olma
istegini tagiyan arkadasina su sozleri soyleyerek paltonun hikayedeki ehemmiyetini vurgular;

“Haleti ruhiyemi yaz. Adim da "Miislim'in paltosu” koy.” (E.O 5.172)

“Miislim'in Paltosu” tamlamasina dikkat edilirse palto tamlanan durumuna gelerck asil
vurgulanmak istcnen s6z olmus, boylclikle paltoya Muslim'den daha fazla ©nem
kazandirilmgtir.

Sifatlarin ve sifat tamlamalarmin, anlatimi yavanliga gotiirecegi endigesi, yazan bazen
soz diziminde degisiklik yapmaya iter.

“Odalar kugiik, pencereler kiigiik. Bir oda eflatun, bir oda san, bir oda yesil. Kapilar
¢erceveler mavi.” (0.K. s.100-101)

" Yazar burada tamlanam basa, tamlayani1 sona alarak Tirkge'nin tamlama kuralindan
¢ikar.

“Odalar kigtik-kiigiik odalar

pencereler kiglik-kiigiik pencere

bir oda san-sart bir oda

bir oda yesil-yesil bir oda

bir oda eflatun-eflatun bir oda.

kapilar gergeveler mavi-mavi kapilar gergeveler”

Burada, sifatlar ismin sonuna getirilerek farkl bir kullanim tercih edilmistir.
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Yazarin hikaycsinde sifatlarin diginda adlagmis sifatlar da yogunlukla kullanihr.
Ozellikle renklerin isim yerine kullaniligs sikga goriilir;

“Kirmuzi egiliyor, kalkiyor, yiirliyor, saga sola doniiyor.” (E.O. s. 183)

“sartya, kirmiziya kiskivrak yakalanmig agaglar.” (B.E.S.S. 5.138)

“Duvarlarin o inat¢t, aci yesilinin altinda zaman zaman bir pembe, bir san giiliimsedi”
(E.O. 5.37)

“Digarida 6lii bir siyahlik uzamp gidiyordu.” (O.K. s.130)

Renkler Seving Cokum'un anlatiminda g¢ok¢a kullandift kelimelerdendir.
Benzetmelerini, ve teshislerini renkler iizerinde de uygulayan Cokum morfematik bakimdan
sifattan isme dogru bir yonelig igerisindedir. Sifat kavramindan yola gikar, ancak ciimledc ya
isme ya da gesitli edebi sanatlara yonclerek sifatin tamlama halinde kullanimini tercih etmez.
Su iki 6rnegi ele alirsak bunu daha net anlanz;

“Sokagn sesleri uykuda (tegbih ve teshis)- Sessiz Sokak

Kirmiz1 egiliyor (adlagmis sifat) - Kirmizili kadin egiliyor”

Sanatg: gramer yoniinden sectigi sifatlara isim gorevini yiikleyerek tahkiyelerinde
siirselligi yakalamaya galigir.

Yazar isim tamlamalarinda da tesbihi yine tabiat unsurlarindan segerek tamlayan

durumunda olan unsuru 6n plana gikarir.

“Agaclarin insan yiregine yaklastifi mevsim” (B.E.S.S. 5.139)

Tamlayan Tamlanan

Giiz mevsiminin tasvir edildigi bu ciimlede yazar, agaglarin giiz mevsiminde solgun
‘renklere biirinmesi ile insan yiiregini alakalandirir. Zira her iki varlik da bu dénemde hiiziin
kavrami etrafinda yakinlagir.

Tabiat, cansiz csya, i¢ dekor, dig dekor, insan ve hayvan tasvirlerinin hepsinde de
resmetme gayesi gidildigiinden yazarin sairane yoneligleri, ressam tavrinin gizgileriyle
biitiinlesmis olur;

“Marti kanatlarin1 andinyordu elleri.” (B.E.S.S. 5.20)

“O gingirakh kapidan eski Istanbul'a girilirdi.” (O.K. 5.100)

“Namlu gozlii kadin.” (B.E.S.S. 5.61)

“Omuzlarina akgamin alacali rengini gecirmis olan ninem.” (R.A 5.66)
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“Adam orda kizil bir renk iginde oturuyordu.Gogc pembe bahar dallan scrpilmisti.
Giincg topu yanisim yitirdikten sonra hizla kaymaya devam ctti. Sonunda ufak bir pargasi
bulutlarin arasinda takili kaldi. Ayrilmak istemez gibiydi. Sonra o da kurguni bir aksam bulutu
icinde eridi gitti. Sular iirperdi ve sularin tizerinden giinesin son saniyeleri gecti.” (R.A. 5.38)

Yazar, bu canli ve renkli tasvirlerle okuyucusunu, hikayenin zengin diinyasinda
buldugu yeni kegiflere gotiirme egilimini tagir. Yukanda yaptigimiz alintilarda oldugu gibi
yazarin birgok tasviri okuyucuyu bir seyir halinde tutar.

Tasvirlerinde isme, sifata ve adlagsmug sifata yoneldiginden fiilleri daha gok hareket
unsuru tagtyan ifadelerde kullamir. Yazarin hikayelerinin bitiinii g6ze alinirsa fiiller ve isimler
csit agihktadir denilebilir. Buna bagli olarak yazann ciumleleri yiiklemlerine gore
degerlendirildiginde fiil ve isim ciimlelerinin de esit agwhkta kullamldiini gorebiliriz.
ITemen hemen her hikaye insanin ruhsal boyutuna agirhik verir, dolayisiyla aksiyonu azalan
hikayede kullanilan fiiller i¢ monologu i¢ diyalogu ifade eden kavramlardan segilir.

“Ne zaman doguyor, ne zaman biiyiiyor, ne zaman yaslamyordu gocuklar?” (E.O.
5.100)

Yillarin gabucak gegisi, zamanin 6niine gegilemeyen hiz1 kargisinda insanin acizligi,
yilginlig1 ve uzun bir zaman dilimi igerisinde bir nokta gibi kaybolusu; yasli kahramamn ig
aleminde yagadig endigelerle ortaya ¢ikar.

Bu anlatim fiillerinde ayni hizla siralanmasindan dolay: bir ivedilik kazamr. Bu tip
ifadelerde fiil kullanimi, daha ¢ok simdiki zaman ve genis zamanin hikaye biiesik cekimi
seklinde olur. Olaylar gostermeye dayali bir anlatimla okuyucuya aktanliyorsa, umumiyetle;
goriilen gegmis zaman fiil gekimi kullanilir. Daha sonra sirasiyla genig zaman ve gimdiki
zaman gekimleri denenir. Ug fiil gekiminin bir arada kullamldig anlatimlar da mevcuttur;

“Sofor samsun paketini gozini yoldan ayirmaksizin uzatt. Kiz ince, uzun
parmaklariyla bir sigara c¢ekti. Adam, onun sigarasint gakmagiyla yakarken, direksiyonu
birakti. Sigara yanmadi. Araba kendi kendine dosdogru gidiyor, yeniden ¢akmak ateglenirken.
Dircksiyonsuz gitmeye deger diye digiiniiyorum, korkunun étesindeyim. Clnki adamin
bakislarinda kiza agik oldugunu sezmigim. Oysa kizin hem sokulur, hem dc kagar bir hali
var.” (B.E.S.S. 5.32)

Bir durumun tasvir edildigi hikayede yazar, farkli fiil gekimlerini bir arada kullanarak
heyecan fonksiyonunu arttirmis ve monotonluktan siyrilmistir. Okuyucu vakanin seyrine o
kadar vakif olur ki adeta olayin yasandifi dolmusun yolculardan biri oluverir. Ayrim
hikayesinden aldifimiz bu cimlede “uzat-ti, ¢ek-ti, birak-t1, yanma-di” diyerek dort tane

goriilen gegmis zaman eki “gid-iyor, diigiin-liyor~um™ diyerek iki tane gimdiki zaman cki;
162



“sokul-ur, kag-ar” diyerck iki tane genis zaman cki kullamlmigtir. Boylelikle harcketlerin
degiskenligi saglanarak anlatim canlilik kazanir.

Dostluk hikayesinde de yazar bu defa isimleri, sifatlar, zamirleri, sifat-fiilleri ve
zamirsi sifat-fiilleri bir arada kullanarak anlatimina aksiyon kazandirir;

“Saskinlik, seving, iiziintii, hepsi birbirine kanigiyordu _iist katta. Oradan, oraya

Isim Isim Isim  Zamir Zamir  Fiil Sifat Isim  Zamir ~ Zamir

tasinan yataklar, kapanan kapilar, agilan kapilar, inip ¢ikan asansorler, aglayanlar,
Sufat-fiil  Isim Sfat-fiil  Isim  Syfat-fiil Isim  Sifat fiil Sfalfiil  Isim Zamirsi stfal-fiil

giilenler, Olenler...” (B.E.S.S. 5.40)

Zamirsi sifat-fiil ~ Zamirsi sifat-fiil

Dikkat edilirse yirmi iki kelimelik bu paragrafia fiil sadece bir kez kullanilmigtir.
Onun diginda olan kelimeler gérev bakimindan fiilde oldugu gibi i5, olug, ve kilist
bildirmezler sadece soyut veya somut kavramlan kargilayan, nitelikleri bildiren séylemler
olur. Dolayisiyla yazar, durum tasvirinde hareket unsurlarini belirtirken fiilin diginda farkh
gorevleri yiiklenen kelimeleri kullanarak aligilagelen bol harcket bol fiil anlayigint kirmistir.
Bir hastanenin tasviri igin kullanilan bu ciimleler ideal bir ritmik tarz1 yakalamigtir. Kisa,
ozlii ve heyecanli ifadeler kullanilarak betimlenen mekanin gereklerine uygun hareket
edilmigtir.

'Yazi olayin ritmine tasarlanan havaya ve betimlenen ortamin gereklerine boyun
egmelidir.' 22

Diyen Lacrettelle yazinin yazam siiriikleyen niteligine dikkat geker. Oyle ki dislip bir
noktada yazan pesinden siiriikleyen bir sey olur, ancak bu siiriiklenig dogru bir dil ve tutarh
bir mantik biitiinliigi igerisinde kaynastirilirsa etkin hale gelir. Mesela hastanc bu kisa, ozli
ve heyecanli tasvire uygundur. Zira kisa vadeli kaliglarin, yatiglarin, sagkinliklarin mekamdir.
Ilastanede belli bir nedenden 6tiirii kalan insan i¢in bu zaman $mriiniin ortalama; yiizde birlik
bir dilimini kapsar. Gidilen bu mekanda her zaman bir telagla kargilagma ve saskinliklar
yasama olasilif1 yiiksektir.

Boylelikle yazanin iislibunun ortamin gerekleriyle ne derece birliktelik ve biittinlitk

sagladigim goriiriiz.

22 Jacgues de Lacrettelle, Usliip ve Dil iizerine, (cev. Osman Fuat Ozkilig), Varlik, 27 (525), 5.60, 5.9
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Yazar uslibun tahlile dair yonlerini daha ¢ok i¢ ¢oziimlemelere, iy monolog ve
diyaloglara dayandirmigtir. Béylelikle kahramanin i¢ alemi farkli metotlarla anlatilarak cn
ince noktalar, gizli koseler tanitilmisgtir.

“Bu bakisla o tay gibi toy, kendini bulamamig Batur, gérmiig gegirmis hayati kavramis
bir adamla yer degistirdi. O sersem Batur gitmis, yerine yu koz gibi igten igten yanan biri
gelmisti. Bunu gérmek bunu anlamak Rozalya'y1 nekahat donemindeki hasta gibi mecalsiz,
bitkin birakt1.” (R.A. s.18)

Bir bakisla aralarinda baglayan agk geng erkegi olgun bir adama, yagh kadim geng bir
kiza dontsturiiverir. Hikayenin biitiniinde islenen bagimsizlik atesi bir anlik bakisla ask
ategine doniivermistir. Yazar bu olguyu kelimelere dokiip direk anlatmaktansa, hareketlerin
dilini konugturmug, olayin ritmine ve tasarlanan havaya heyecan ve merak unsurunu da
katarak i¢ ¢6ziimlemelerle anlatmigtir.

Ldirne Edirne hikayesinde Ilasan Efendi'nin sarsilan milliyet bilinci kivrak bir dil ve
ince bir usliipla sezdirilmeye ¢aligiir. Hikayenin farkli farkli yerlerinden yaptigimiz su
alintilar kahramanin igten ige duydugu ezikligi hassas bir duyusla dile getirilisidir;

“Demek bitiin biitiin Arap sayllmam. Ben elden giden yerler i¢in aglamistim. Vallah,
ben o velveleci Araplardan degilim. Yalmz pek cogarsam bir "yaleyli- gekerim.” (E.O. s.16)

Etrafindakiler tarafindan horlanan kahraman zamaninda haniminin ailesi tarafindan da
horlanmig ve yadirganmugtir;

“Ay ay, ben kizimi Arap geliyor diye ¢ocuklugunda korkuturken, gériiyor musunuz,
kizam bir Arap'la evlendi.” (E.O. s.16)

Osmanl Imparatorlugu'nun giigsiiz dénemlerinde bir darbe de Araplardan yiyen
Tirkler azinliklara veya farkh milletlerden olan insanlara karst hep aym giiven igerisinde
kalmamugtir. Kahraman bagimsizlik savaginda bir Tiirk kadar fedakar davranmig, miicadele
etmig, mensup oldugu degil icinde rahatlik bulduu bir vatamin milletini kendine yakin
saymigtir. Buna ragmen yillarca diglanmig Arapligi yiiziine vurulmustur. Kahramanin son
donemlerinde ise bu defa kizi, damadi ve torunlani tarafindan Osmanlict olusu yoniyle
yadirganir. Kisacast her haliikarda sahipsizlik ve yalmzlik onun kaderi olmugtur. Yazar isc
bunu her safhada titizlikle isler ve trajik boyutu en yiiksck seviyeye ¢ikarir.

Seving Cokum'un diger hikayeleri de genellikle psikolojik tahlillere dayalidir.
Dolayisiyla yazar vakanin temelini tegkil eden i¢ ¢6ziimlemeleri, ig monolog ve diyalogu ince
bir aynntiyla sergiler. Usliibun tahlile dayali yonii; tasvirden daha zengin bir ozellik tagr.
Imgesel ve simgesel yonelisler; tahlile dayal iisliipla zengin hayalleri ve orijinal buluglan

tahkiyenin kaliplan igerisinde ortaya gikarir.
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Rozalya Ana'da; bagimsizlik atcsi, hiirriycti

Giinesin Son Saatleri'nde; giines, geride kalan renkli hayati

Tavus Kusunun Doniigii'nde; tavus kusu yelpazesi, yilan; sabn ve halveti

Kaybolmus Aksam Alacalari'nda; ocak, geleneksel koy hayatini

Sevgiyi Ogreten Kuslar'da; papagan Ugur, eviattan beklenen sevgi ve sefkati

Borglu'da; toprak, memleket sevgisini

Biiyak Savastan Sonra'da; Mavi igne, gocukluk giinlerini

Biri Ay Biri Yildiz'da; palto, yoksullugu ve sefilligi

Kimligi Bilinmeyen Kisiler'de; kursun renk, koyu yigin, bogucu karanlik, toplumda
yaganan kaosu

Beyaz Sessiz Bir Zambak'ta; tobi, tchlikeleri

Kiiller'de; kiiller, kaybolan degerleri

O Cocuk'ta; ditkkan, gegmise 6zlemi

Giizel Ev'de; kinal1 aydinlik, hiiziinle karistk mutlulugu

Kirik Bir Dal'da; manolya, temizligi, saflig:

Bitpazari'nda; Bitpazari, gegmise ozlemi

Giuvercin'de; glvercin, 6zgurligi

Kocaman Bir Ak¢a Ev'de; mavi kanath gigek, gocuk olma hayalini

Yeniden Bahar Olsa'da; pencere, yalnizhgi sembolize eden 6rneklerdir.

Cokum'un zengin hayal diinyasimi sekillendiren imge, simge ve imajlar tahkiyenin
unsurlan iginde eritilmeye g¢aligilmigtir. Mesela pencere kahramanin i¢ diinyasina agilan bir
kapidir. Okuyucu o pencereden igeri bakarak kahramanin i¢ diinyasim gozlemler. Oyle ki siir
dilinde gergeklesen mazmunlagma olgusu sanatgimin hikayelerinde kendini hissettiren bir
deger olur.

Pencercnin diginda ev, sokak, ditkkan, aydinhik, kus, kanat, scs, cl, karanlik, gece,
gokylizii, mavi, pembe, 151k, renk gibi kelimeler her hikayede kargilagabilecegimiz simgesel
degerlerdendir.

Boylclikle yazar somut kavramlart soyut kavramlara gore daha sik kullanir. Somut igin
somut, soyut igin somut kullanim tarzi yazarin belirgin isliip 6zelliklerindendir. Somut
kavramlar soyutun tamamlayicisi ya da agiklayicisi olur;

“Mavi pembe bir hayranlik.” (B.L.S.S. 5.141)

“Kimsesizlik kaniyor elinde gocugun.” (B.E.S.S. 5.23)

“Yalnizlig1 avucunda karinca sanip kendini aldatiyorsun.” (B.E.S.S. 5.24)
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“Gecikmigligi goriiyordu karanlikta.” (B.E.S.S. 5.104)
“Paylagmak istcdigimiz en zengin sofradir mutluluk™ (B.E.S.S. 5.46)

[1ayranlik, kimsesizlik, yalnizlik, gecikmiglik, mutluluk gibi soyut kavramlar somut
kavramlarin destegi ile sekillenmis, igerigi genisletilmigtir. Soyut kavramlar yalin bir halde
anlatima girmemis daha ¢ok renklenen, gesitlenen ve zenginlesen anlam birimcikleri ile
estetik bir deger halini almugtir.

Seving Cokum'un hikayelerinde fark edilen bu sairane yonelisler bazen akicilifin
bozulmasina ve anlamin kapaliligina da yol agmugtir;

“Ortisonii, bir gelinlik kizin nakigladiin masamn izerinde i¢i su dolu bir bardak
vardi.” (Kocaman Bir Akga Ev, B.E.S.S. 5.53).

“Kendilerine benzemeyen bu iki insamin aykiri diinyalarina pek yaklagmadan ve
yaklagmay: da istemeksizin tekrar tavlalarina, renkli, gok resimli gazetelerine, patlican biber
pazarligina, giinliik dedikodularina, guriltiili sarkilanina dalardi.” (Onlardan Kalan O.K. s.8-
9).

iki farkli hikayeden aldigimiz bu ifadelerde goriililyor ki anlam kapaliliginin yegane
scbebi ciimlenin gereginden fazla uzatilmasidir. Ilk cimlede “I¢i su dolu bir bardak” yani
ozne vurgulanmak istenirken; “ortiisii” s6zcugi yamn»-a.aldlgl virgiil ile ciimlenin vurgusunu
iizerine ¢cekme bakimindan geliski dogurur. Tirkge'de ciimle vurgusu yiiklemden 6nce gelen
Ogededir. Burada isec asil vurgulanmak istenen unsurun ne oldugu pck anlagilamaz,
dolayisiyla ciimlenin sadeligi ve akiciligi bozulur.

Ikinci ciimle ise gereginden fazla uzatihp, aynntilara inildiginden anlam agikh@ ve
akiciligs yitirilmigtir.

Flaubert'in ideal iisliip tizerine bir tarifi vardir;

Bir aslip ki aklimza keskin bir kama gibi birden saplanmali, bir Gslip ki diigiinceniz
arkadan iyi riizgar alan yelkenli ile pirizsiz bir yizeyde kayar gibi dolasabilmelidir

L 20:
iistiinde...?®

Uslibun  basaris;; kalicihigi ve akiciligidir. Flaubert'e gore duygu ve disiinceler
tahkiyeli bir eserin iislibunda kayar gibi yol almahdir. Diigiince ve mantik bir yere takilip

“acaba ne demek istiyor” sorusunu sormamalidir.

3 Jacques de Lacrettelle a.g.m. 5.9
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Yazarin cumlelerinde 6zne, yiklem ve tﬁmléc kendi icinde saglam  bir _yere
oturtulmugtur. Ancak ciimlenin uzunlugu ofelerin yerini dogru olarak tespit etmeyi
glglegtirir.

Paga mabhallesi adlh hikayede ise iusliptaki dikkatsizlik bakig agisindan kaynaklanir.
Hakim bakim ag1s1 ve yazar anlaticinin kullamldig: bu hikayede Cemil adli bag kahramana bir
anda birileri bir seyler anlatmaya baslar. Okuyucu ise burada bir tereddiit safthasina girer ve
anlaticinin kim oldugunu bulmak i¢in bocalar. Zira anlatici kahramanim kargisina alarak
konugmaya baglamigtir.

“Ciceke¢i ¢ingeneler gegerdi. Tursucular, leblebiciler... Bu yolu nasil anlatmali
Cemil'e?” (E.O. s.40)

Vakanin higbir metin halkasinda yer almayan bu anlatic1 yazar anlaticidir. Dolayisiyla
bakig acis1 hakim bakig agisidir. Objektif olan bu bakis agis1 genis bir alanda kapsamli bir
yetkiye sahiptir. Anlaticitmin muhatab:i ise okuyucudur. Oysa burada anlatici kahramanini
mubhatap alir ve tasvir ettifi yolu okuyucuya degil kahramana anlatmaya baglar. Boylelikle
iislibun kaygan ve piiriizsiiz olmas:1 gereken yilizeyi zarar gorir ve metni anlamlandirma
giiclesir.

Seving Cokum'un kurdugu cimleler genellikle basit ve bilesik ciimlelerdir. Sirah
ciimle bunlarla aym siklikta olmasa bile gogu kez kullamilmugtir. Basit cimleler iginde
degerlendirdigimiz kisa ctimle ise tek kelimeye varacak kadar sinirlandirilabilmistir. Hatta tek

kelimelik ciimleler hemen her hikayede kargimiza gikar.

Sustular.(O.K 5.19)
Oturdu. (O.K 5.25)
Soyledim. (0K 5.29)
Giiliyorlar. (0.K 5.30)
Giildiler. (0K 5.31)
Geldiler. (0.K 5.36)
Gormiigiindir. (R.A s.38)
Cirkinlegtiler. (R.A 5.82)
Gittiler. (R.A 5.104)
Yiridiler. (R.A s.105)
Gerindim. (R.A 5.122)
Giiliimsedi.( E.O. 5.160)

Corekleniyor. (E.O. 5.16)
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Kalkular. (E.O. 5.169)
Yaklastr. ( E.O. 5.226)
Ustimiiyordu. (B.E.S.S. 5.71)
Rahatlamigti. (B.E.S.S. 5.102)

Yazarin dort hikaye kitabindan alinti yaptifimiz bu tek kelimelik ciimleler birgok
hikayede siklikla geger; ancak ilk hikaye kitaplarn olan Egik Agaglar ve Boliismek'te tek
kelimelik ciimle fazla goriilmez. Elbette ki bu ilk hikayelerindeki siirselligin yogunlugundan
kaynaklamir. Sunu soyleyebiliriz ki yazar zamanla fiil kullamm arttirmig ctimlelerini tck
kelimelik fiillerle de kurmay:i tercih etmigtir. Aksiyon ise ilk hikayclerine gore son
hikayclerinde daha fazla yogunluk kazanmigtir. Yazar ilk hikayelerinde kisa ciimle olarak tck
kelimelik ctimleden ziyade iki kelimelik ciimleleri tercih etmistir.

Yazarin fiilleri yiklem olarak kullandig1 ciimlelerde aksiyon artmis ifade akiciliim
yakalamustir;

“Topragin iizerinden bir toz bulutu kalkti. Sonra yagmur bagladi. Kadife gigeklerin
dallari egilip biikiildi. Giil yapraklart sessizce topraga diistii. Bir kurbaga, s6giidiin dibine
firlayip havuza daldi. Bur siimiikliibocek ortancalarin yapraklarina tirmandi. Yagmur hizlands,
yavaglandi, sustu. Yeniden baslad, sis gibi indi, cam agaglarim sardi.” (E.0. 5.120)

“t1, -di, -di, -ti, -tu, -di” gorilen gegmis zaman ckini almig fiiller ve kisa ciimlelerle
hikayede ritmik anlatim saglanmigtir.

Ilasretlik hikayesinden aldigimiz yedi ctimlelik paragrafta ‘“kalkti, basladi, bikildi,
diigtii, daldi, tirmands, hizlandi, yavasladi, sustu, basladi, indi, sardi” geklinde siralanan on iki
fiille anlatim canlilik kazanmigtir.

Seving Cokum kisa ciimlclerin diginda kesik ciimleleri de siklikla kullanir.

“Dizlerinde kabugu diismiis yaralarin izleri... Ellerinde bir ugurtma veya bayrak...”
(OK. 5.92)

“Boynunda bir sira inci...” (E.0. s.55)

“Kendim, bana, ben...” (B.E.S.S. 5.129)

“Tamgal gok bayrak...” (R.A s.20)

Kesik ifadeler daha ¢ok ismin ek-fiille yiiklemlestigi ciimleler igin kullamlmistir ve i
nokta merak uyandirma ¢abasiyla ¢ogu isim soylu yiiklemin yerini almistir. Burada yiklem

yoktur yerine koyabilecegimiz yiiklemler ek-fiil almig isim soylu kelimelerden olusur.
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Yazar cimle gegidi olarak devrik cimleyi de siklikla kullanmmstir. Ozellikle ilk
hikayelerinde devrik ciimle kullanimi daha fazladir;

“Kimsesizlik kaniyor elinde gocugun.” (B.E.S.S. 5.23)

“Cocuklugunu bulup getiremiyorum goziimiin oniine.” (E.O. 5.16)

“Gideriz birlikte elbet.” (R.A. 5.22)

“Q an bunlan disiindii Feyyaz.” (O.K. s.111)

“kantyor, getiremiyorum, gideriz, diigiindii” yiiklemleri ciimlenin ya bagina ya ortasina
getirilerek s6zdizimi kurah bozulmugtur.

Yazar devrik ciimle kullanimini da zamanla azaltarak kuralli ciimlecye ragbet ctmis.
Boylelikle Tiirkge'nin sentaks kurallarina daha uygun ciimleler de agirhk kazanmustir.

Istanbul Turk¢e'sinin diginda gerek mahalli gerekse argo kelimelere yer vermeyen
yazar sadece ecnebilerin dilini sivesel olarak yansitir;

“_Vre, ne giizel saglarin var? Ipek gibi Agi‘k, tatli kumral. Haydi oreyim saglarini.
Pembe kordela takayim.” (E.O. 5.126)

“Atacaksin ayagini, na boyle. Ben tuttum seni bre korkma.” (B.E.S.S. 5.90)

Seving Cokum ¢ocuklugunu gegirdigi mahallede birgok ecnebiyi tanima imkani bulan
yazarlardandir.

Cski Istanbul ozlemini tamamlayan ecnebiler yazarin hikayelerine girer, yagam
tarzlariyla ve konustuklari dille oldugu gibi yansitilir.

Seving Cokum, ilk dénem hikayelerinde kullandig: siirsel iislibu zamanla asgariye
indirmis ve diyaloglara yer vermeyi tercih etmistir. Boylelikle hikayesi bagka bir tiriin -iirin-
- giidiimiinden kurtularak 6ziinii yakalamigtir. Yazar, giinimiize yakin dénemlerde yazdig
hikayelerde oykiileme, betimleme, agiklama, ¢bziimleme ve diyalog gibi diizyaziya ait

unsurlara agirhik vermis ve tslibunu bulmusgtur.
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SONUC

Bir tahkiye ustast olan Sévim; Cokum 1972’de Hisar dergisinde yayimlanan Bir Eski
Sokak Sesi ile edebiyat diinyasina girer ve giiniimiize kadar geligen sanatiyla hikayeciligine
devam eder. Yazar birgok sanatgi gibi hikayeyi romancilifin kalfasi olarak gérmediginden,
roman yazmaya bagladiktan hatta bu alanda da kendini ispatladiktan sonra bile hikayeyi
birakmaz. Kendi hatiralarini, hikayesinin ana malzemesi yapan sanatgi, yagaminin her
doneminden bir kesiti mutlak yansitmistir. Dolayisiyla hikaye onun birakmadids,
birakamayacag bir tir oluvermigtir.

Ferdi, ailevi ve toplumsal amlarin tahkiye edildigi hikayeler, Seving Cokum’u; Tirk
edebiyatinin hikayeci kadrosunda daha etkin kilmugtir. Elbette romancilik yoniiyle de birgok
basariya imza atmigtir, ancak hikaye onun kurgulama adina daha samimi davranmasim saglar.
Boylelikle “insan gergegini” daha hizli yakalar. Romandaki teknik kaygilan, hikayelerinde
fazla yagamadigindan kendini rahat birakir. Bu rahatlik onun iislibuna da yansir.

Yazann bugiine kadar yayimlanan alti hikaye kitabi, Egik Agaglar, Boliigmek,
Makina, Derin Yara, Onlardan Kalan, Rozalya Ana, daha sonralari; Egik Agaglar ile
Bolusmek, Bir Eski Sokak Sesi adi altinda; Makina ve Derin Yara da Evlerinin Oni adi
altinda birleserek dorde indirilmistir. Hala Tirk Edebiyat1 dergisinde yeni gikan hikayelerini
de yayimlanr.

Hikaye belli bir takim edebi zevkleri alan, kiiltirii genig okuyucuya seslendiginden
yazarin bu alandaki bagarisinin fazlaca bilinip degerlendirilmedigi inancindayiz.

Sanatgimin kendisi de hikayeciliginden ¢ok romanciligiyla tanindigim bilir. Yazarin
kendini gelisimlere degigsimlere agik tuttufu alamin ilk etapta sadece roman oldugunu
soyleyebiliriz.

Yazar her vakit bir Gslip arayisi igerisindeki degisimlere gelismelere agik olunma
gerektigine inanan bir sanatgidir. Ancak Uslip degisikligi ya da geligimi daha ¢ok romanda
denenip hikayeye yanstyan bir hal olmustur. Tabii ki Seving Cokum’u bu noktada fazla
elestiremeyiz, zira Sadik Kemal Tural’in dedigi gibi < Hikaye Tahlilleri disinda tahkiyeli
eserlerin diinyasina projektor tutan tahlil yapan, elestiri yayinlayan, terminoloji derdi etrafinda
cile ceken eserlerin sayis1 da meydanda.

Bugiin ne edebiyat kuramcilan ne edebiyat bilimi eserleri hikayeyi bagh bagina ele alip
miistakil bir tir olarak gérmemislerdir. Edebiyat ilminde hikayenin farkli bir tiir oldugunu
biliyoruz, fakat romanin dar alandaki iglevini saglayan bir tur olarak algilanmig. Dolayistyla

¢ogu yazar da hikayede azicik bagar sagladi mi1 nefesini romanda alir.
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Seving Cokum, hikayeleri ile insam1 ve insanin toplumdaki seriivenine kiigiikk bir
tadan bakmiy ama zengin bir diinyay: yansitrmgtir. Miitevazi bir roman teknidiyle
guladig: hikayelerini ¢ogu kez roman teknikleri de kullamlarak, ancak tahkiye unsurunu
: ardi etmeden incelemeye ¢aligtik.

Cikarilan netice su ki Seving Cokum, kiigiik hikaye tarzinda i¢ ve dig gozlemleriyle
ar1 saglamig insan gergegini her anlamda yansitabilmigtir.

Ahgap evler, dar sokaklar, komguluklar, mahalleler, yazlik siteler, yaslilar, ¢ocuklar,
gilar, ayakkabicilar, kusgular, gocler, dostluklar, tiikenigler, diriligler... yazarin heyecan
ctast ve ilham perisi olur.

Sanat¢1 dig diinyaya olan agin duyarlili@i kargisinda yazmak yani tahkiye etmekle
1di ruhunu sitkunete kavugturacaktir. Boylelikle yazarin yagam cogkusu ve dinamizmini bir
ayeden bir bagka hikayeye devredecektir. Uzayip giden yagam zevki ve sevinci her
<tada bir hikaye olarak kendini gosterecektir. Umudumuz ve arz7umuz onun daha birgok

1e.kiigiik noktalar kisa hikayelere doniistiirmesidir.
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SEVINC COKUM' LA MULAKAT

"Milli Tarih Suuru’nu eserlerinizde tezli olarak m1 vermeye ¢ahgiyorsunuz?

Bazi tarih kitaplarinin tabi oldugu resmi tarih gergevesinde yazilmis tarihi hadiseler
var. Ben bunun disina ¢ikmaya ¢alistyorum. Onun i¢in de daha gok, hatira tiirii kaynaklardan,
gerek yazili gerek sozlii olarak, yararlanmaya galistyorum. Farkli bir bakig gerekiyor. Simdi
bir takim acabalar tarihi okudugumuz, gergekten bdyle mi idi? Bir takim kayiplarimiz olmus.
Bunlarin sebebleri tarih kitaplanimin anlattig: sekilde mi? Yoksa baska sebebler de var gibi
Farkli agilardan bakmaya calistyorum. Bunu da sanat endigesi iginde eriterek, bazen

kahramanlarimin fikirleri bazen de karsilikh fikirler olarak, vermeye ¢aligiyorum.

Tiirk romanlarim simflandirabilir misiniz? Romanlarmizda mevcut bir ayinnm
soz konusu mu? Eger boyle bir yelpaze varsa kendinizi bu yelpazenin neresinde
goriiyorsunuz?

Simdi degerlendirmede diiriistliik kalmamig. Yakup Kadriler, Halide Edipler, Said
Faikler, Resat Nuriler, Ahmet Hamdi Tanpinarlar bir yere kadar gelmis. Onlardan sonra
edebiyatta bir sapma var. Giidiimlii bir edebiyat anlayisi oluguyor. Marksizim yetmisli yillarda
daha giiglii ve etkili. Buna bagh olarak Anadolu gergekleri veya toplum gergekleri birtakim
seyler yaziliyor. Bunlarin iginde degerli olanlar da var. Biitiinilyle degersizdir
demiyorum.Gergekten kalem sahipleri var ama onlar da kendilerini bu gekilde diisiinmeye ve
yazmaya mecbur hisseﬁnislerdir. Firuzan ile tanmismam vardi. Onun bana bazi tavsiyeleri
olmustu. Bunlarin bir kisminda hakliyd: fakat istedi ki ben o cenahta yer alayim. O zaman
oyle bir hava hissettim. O zaman 0Oyle idi. Solun disindakileri yazar kabul etmiyorlard.
Olamazdi da. Zaten bir yere gelinemiyordu. Ister istemez o tarafa yoneliyorduk. O tarafta
propaganda var, 8diil var... Her sey var. Birtakim tesadiflerle Tarik Bugra ve Ahmet Kabakli
hocayla tamigtim. O gevrenin igine girmeseydim belki ben de o cerahta yer alirdim. Bende o
zamanlar bir sosyalist taraf vardi. Inancim da vardi ama genclik yillan farkli. "Béliismek" adli
kitabimda bu tesiri gérmek miimkiin. Kitabin adi da ¢agnigim yapiyor. Muhteva itibanyla da
sosyalitler kendilerine bu kitabt yakin bulmuslardir. Ama ben o tarafta yer alsaydim da
¢izgimi daha sonra degistirecektim. Ciinkii temelde bagka tiirlii bakiyordum. Birtakim
egilimlerim vardi ama {iiniversitede Tiirkoloji boliimiinde okurken isgi partisinde bir
arkadagimiz vardi. Cok keskin fikirleri vardi. Onunla koridorda miithis bir tartigma yapmigtik.

Hasa!.. Allah' a inanmiyordu. "G6rmedigime inanmam" diyordu. Bende bir takim fikirler
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vardi. Nazim Hikmet' i begeniyordum ama c¢eligkilerin hepsi bende bir arada tomurcuklar
gibiydi, siirgiin verecek bir agagtan. ama hangisi?

Simdi ben kendimi 6yle sagdi soldu gibi seylerle sinirlamam. 1990' lardan sonra fikir
diinyam yumusadi. Olaylara daha genig bakmaya basladim. Aksi olunca simdi namusluca
diiriistce degerlendirmeler olmuyor edebiyatimizda. Bu giin sag daha diiriistge bakiyor olaya.
Pekala soldaki degerli bir adamu aliyor, hatta ona &diil verebiliyor. Yazarlar birligi kalkip
pekala degerlendirme yapar, objektif olarak bir solcuya da 6diil verir. Ama sol bunu
yapmuyor, hig bir zaman yapmiyor.

Bir yerde hikaye fizerine toplanti yapilmisti. Iki ti¢ sene dnce. Solcular yapmuslar ve
kendi hikayecilerinden bahsetmisler. Bir arkadagimiz da o toplantiya katilmis.

Toplantida s6z alip "Siz bunlardan bahsediyorsunuz ama bagka hikayecilerimiz de var.
Mesala; Seving Cokum, Mustafa Kutlu da var. Biz onlan tammyoruz, kimdir onlar?"
demisler. Simdi bu diirtistge olmuyor igte. Nasil kabiil edersiniz bunlarin edebiyatgiligim? "Bu
bizdendir, bu bizden degildir" dediginiz anda bitti edebiyat. Nitekim verimli olamiyorlar. Bu
tellakiler degismedigi miiddet edebiyat gerilemeye mahkumdur. Birileri ¢tkmali ya birakin bu
isi ya da bu adam degerliyse degerini verin demeli. Bu olmadifi zaman, siz kendinizi

yelpazenin neresinde goriiyorsunuz dediginiz zaman, siz gérmezseniz bile bazilar sizi belli

bir yerde goriiyor.

Etkilendiginiz yazarlar (yerli-yabanci) kimler?

Bat1 edebiyatindan Charles Dickenn' 1n 6zellikle "Iki sehrin hikayesi" nden etkilendim.
1960 ihtilali olmugtu. O siralarda benim bu "Karanliga Direnen Yildiz" adli romanimi
yazmadan 6nce okumugtum o romani. Orada idam edilen bir adam vardi. Bu romanin filmi
yapilmig sinemalara gelmisti. O kadar etkilenmigtimki aglaya aglaya o filmi seyrettigimde, o
bende kaldi. Menderes' le birlestirerek bir giin bunun romanini yazacagim diyordum. Ama
sartlar miisait degildi. Yasaklar vardi.

Otuz otuzbes sene sonra altmigh yillardan biriktirdigim Hayat mecmualar, burada
ihtilal safha satha anlatilir, gazete pargalarini, biitiin malzemelerimi topladim ve kaleme
aldim. Bunlar hala duruyor. Belki de yazar olmaya karar verisim o zamanlardi. Otuz otuzbes
sene sonra gergeklesti.

Marcuse' yi begeniyorum. Peyami Safa' yi, Ahmet Hamdi Tanpmar' 1, Sait Faik' i
seviyorum. Onlardan etkilendim tabii. Rus edebiyatindan Tolstoy' dan, Cehov' dan
etkilendim. Cengiz Aytmatov, Cengiz Dagci bunlar biiyiik yazarlar. Cengiz Aytmatov' un

romanlan santrang oynar gibi. Her tasin bir anlamm var. Onun tarzi da beni ydnlendirmistir.
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Tarik Bugra' nin romanlarinin kurgusu saglamdir. Kurgudan etkilenmisimdir. Orhan Pamuk’
un "Kara Kitab" 1m1 ve "Yeni Hayat" 1m1 kendimi zorlayarak okudum. Cogu kimse okuyamadi,
tahammiil edemedi ama ben okudum. "Kara kitap" tabii bos degil, fantaziler yapiyor. Ama
onlar bir arayistir. Romam sarsmak igin yapilan seyler. Onlar1 ben de yapmaya ¢alisiyorum.
Son romanimda kaliplar kirmaya ¢alisiyorum. Latife Tekin' in bazi eserlerinde mesala "Gece
Dersleri" adli eserinde de bir iislub arayis1 var. Bazilart onu terciime kokuyor diye
kiigimsemisler ama ben dyle gérmemisimdir. Sonra orada ideolojiyi zorluyor. Orhan Pamuk'
un "Sessiz Ev" inde de yash kadin (babaanne) tipi hi¢ ideolojiyi diisiinmeden yazmis ama
orada fasist tipi koymus. Son derece sapik,sagma sapan bir tip. Orada kendisini o noktada
giidiimlemis. Orhan Pamuk' un, Yasar Kemal' in yaninda yer olarak degisik ........ Ne oluyor?
Yine aym noktaya geliyoruz. Romanci baska olmali diye diisiiniiyorum. Mesut Kagar' in
"Agir" romanim1 okuyorum. Mizah giictinii begendim, ¢ok gii¢lii. O ¢oguk dilini de zengin
tutuyor, argo katiyor. O agidan kiigiifnsemem.

Bu taraftan Muharrem Yiice Yilmaz iyi bir hikayeci. Son zamanlarda " Halig
Hikayeleri" ¢ikti. Basanli bir hikayeci. Ik hikayelerini bana getirmisti. Semsi pasa' da
kiitiiphane 6niinde bir konusmam vardi. Oraya’ gelmisti."Bagka umudum yok, son kapim,
sizsiniz diye geldim diyordu. Ben de bazi hikayelerini segtim. Baktim {imit veriyor. Tiirk
Edebiyat1 dergisine gétiirdiim. Sonra Omer Seyfettin Yarismalar1 6diiliinii kazand: .

Bir ¢ok edebi tiirii, akimi, postmodernizmi Bat1 dan aldik. Bizim edebiyatimizda neden
yaraticilik yoktur.

Mesela; Atilla Ilhan, postmodernizme deger vermedi. Ben postmodernizmi
kiigiimsemiyorum. O bir bakis agis1, bir yenilik. Yer yer begeniyorum. Hatta postmodernist
bir kitap aldim. Terciime edilmis bir felsefe kitabiydi. Kendini zorlayarak okudum. Hatta
gazetede, bu kitap hakkinda insanlar bilsinler bu nedir? diye bir de yaz1 yazdim. Modernizme
kars1 bir tepki, pargalanma oluyor. Biz bir terkip yapiyoruz. Resim yaparken de
komposizyonda da bir biitiinlik vardir. Yazida da Oyle. Parcalanma, uyumsuzluk, uywimu
bozma... Bana 6yle geliyor ki siirrealizmin devami. Cok da yeni bir sey degil.

Mesala; Nietzsche yapmig bunu. Diisiinceleri pargalanmig ¢ok farkl seyler stylemis.
Zaten onle;r baslangi¢ olarak seneler 6nce Nietzsche' yi aliyor. Bizde de var ama neticede
biitliniiyle Bati' dan gelen akima kapilirsak taklitgilikten 6teye gidemeyiz. Biz onlarin
yeniliklerini takip etmeliyiz, alabileceklerimizi almaliy1z..

Ben onun igin "Hilal Goriiniince" de Evliya Celebileri, Cevdet Pasalan, Asik Pagalart ondan
sonra Dede Korkutlari, Bilge Kaganlar, Orhun Abidelerini birbirine karistirdim. Kendime has

birseyler artyorum. Batiya da bos bakmiyorum. Ancak biz Bati' dan aldiklarimizi kendi
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terkiplerimize oturtabilirsek o zaman bize ait gaheserlerimizi ortaya koyabiliriz. Kérii koriine
Avrupa daki adamin yaptiim yaparsak olmaz.

Bat1 niye begeniyor Orhan Pamuk' u da.beni begenmiyor, yani begenmiyor degil de
bana kayitsiz kaliyor? Neden Tank Bugra' nin, Atilla ilhanin romanlan, hikayeleri terciime
edilmiyor da Orhan Pamuk veya Yasar Kemal' in romanlan terciime ediliyor? Ciinkii
asagiliyorlar bizim insanlarimizi. Evet tenkit edilecek yonleri, zaaflari, ¢irkinlikleri var
insanlarimizin. Bunlar1 sGylemezseniz yazamazsimz. O zaman idealize etmis olursunuz. Bu
yanhs fakat bizim insanlarimizin giizel taraflan da var, iyi seyler de yapiyor.

Bir Mevlana var, Yunus Emre var. Bunlar giizel seyler ortaya koymuglar. Bugiin de
onlar takip edenler var.

Neden Tiirk insanina "geri zekal1" diyenin eserlerini terciime ediyorlar? Demek ki
batida da giidiimli bir bakis var, tarafsiz olamiyorlar. Boyle olunca da yeni bir edebiyatin
bunlara kars1 sesini ortaya koymasi lazim. Bu da nasil olacak? Katt bir milliyetgilik yaparak
olamaz. Insana giderek, Islam' a giderek olur herhalde. Ciinkii diinyada Islam' 1n taraftarlan
doguda da var batida da var. Onlarla bir el birligi yapabilirseniz edebiyat1 gotiirebildiginiz
noktaya kadar gétiiriirsiiniiz. Yoksa baska tiirlii olmaz. Kendiniz yazar, kendiniz okursunuz?.

Ciinkii Diinya tarafsiz olamiyor.

Hangi tiirii (hikaye-roman) kendinize daha yakin goriiyorsunuz. Hislerinize
terciiman olma bagarisimi hangisi daha fazla géstermigtir?

Hikaye ve romam birbirinden ayn gérmiiyorum fakat yazarliga hikaye ile bagladigim
icin benim ilk cogugum gibi. Bazi yazarlar hikaye ile yazarlik hayatina baglamis sonra
birakmuglar. Tartk Bugra da bunlardan. Benim 6grendigime goére "Hikaye ¢ok zor" dermis.
Ben béyle diisiinmiiyorum. Bir adam hikayeci olarak ortaya ¢ikmigsa hikaye yazmali. Ama
ben romana da heves ettim. Beni de roman yazmaya tesvik edenler oldu. Mesala; Mehmet
Kaplan, Seving Cokum' a da roman yazdiralim dermis ama "Hilal Goriiniince" adli romanim:
okuyuncaya kadar romanlarima kayitsiz kaldi. Inci Engiiniin tam tersini yapti. Hikayelerimle
de ilgilendi ama romanlarima daha gok ilgi gosterdi. "Hilal Goriince" yi son yillarin en iyi
yazilmis. Romanle.m arasina koydu. "Hilal Gériince” romamim hakkinda Tiirk Dili dergisinde
bir yaz1 yazmigti. Ben bu iki tiirii bir arada gétiirmeye ¢alistyorum, ikisi de benim igin bir
ferahlama olay1, bir savas oluyor. O savastan zaferle ¢ikmaya ¢alistyorum. Kendimi béyle bir
savagin igine sokmak hosuma gidiyor herhalde. Ama ondan da zaferle ¢ikmaya ¢aligiyorum.

Bir siire sonra dontip de arkama bakmak istemiyorum.
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Hikaye ve romanlarmizi yeniden gozden gegirmek amaciyla demlenmeye birakir
misimiz?

Yok, hi¢ birakmam ama iizerinde ¢ok ¢alisirim. Eskiden bir takim imkanlara sahip
degildik. Daktilo ile yazinca degisiklige pek fazla imkan vermiyordu. Ama simdi bilgisayarda
istediginiz kadar yaziyla oynayabiliyorsunuz. Eserlerimi yazarken geriye doniip bir sahis vaya
olay ilave etmek gerektiginde, herhangi bir eksikligi gidermek istediginizde geriye doniip
yama yapiyorsunuz veya o sayfayl yeniden yaziyosunuz. Diyelim ki ben bir romam iki ii¢
senede yaziyorum. Bir hikaye kitabr yine iki iligsenede yazdiklarimdan birikiyor, bir araya
getiriyorum dolayistyla onlan ilk yazarken ilk heyacan: var. O ¢ok onemli, ilk yazilis1 ¢ok
onemli, ugrasa uprasa yazmam ben. Ikinci bir glin aymsi yok. Ikinci giin ne yapsaniz,
ciimlelerinizi diizeltmeye, siislemeye baslasamz; iste o siislermeleri yaparken de, o saf
duyguyu kaybetmemeye ¢aligmak lazim. Biitiiniiyle degistirmek olmaz. O zaman da sizin
heyacaniniz yok olmug olur. Bagkalar1 6yle yapiyorsa bilemiyorum.. Ama aradan zaten iki {i¢
sene gecmis oluyor. Onlar tekrar kitap haline getirecegim zaman tabii gﬁzden gegiriyorum.

Hosuma gitmeyen bir sey varsa diizeltiyorum.

Goethe: " Sanatkar yaratmali ama kattiyen konugsmamali" der. Siz eserleriniz
iizerinde yorumu ne sekilde yaparsimz? Yanhs anlagilma ve tam anlagilmama gibi
kaygilanniz var m1? Varsa bunlar ne tiir kaygilar?

Bizim toplum okumayan bir toplum. Diyelim ki bir toplant1 yapiliyor, Seving Cokum
yeni ¢ikan bir romanini tanitacak veya bahsedecek. Istiyorum ki insanlar o romani okuyarak
gelsinler, bana sorular sorsunlar, ben de okuyucumun kafasindaki sorulan agikhga
kavusturayim, ama bir bakiyorum ki romam kimse okumamis. Romanimi anlatmak zorunda
kaliyorum. Romanimin propagandasini yapiyor havasina giriyorum. Okumamus insanlara
romani nasil anlatirsiniz. O kadar koétii bir olay ki bu gok zoruma gidiyor.

Solda bdyle bir olay yok, Insanlar tanitimi yapilan eseri okuyorlar, altlarim giziyorlar
yahut sorular hazirliyarak yazarin karsisina gikiyorlar.

Bizden higkimse yazarin kargisina eseri okumus sekilde gelmiyor.Bizi seyretmek igin
geliyorlar. Anlatirken sikiliyorum, dolayisiyla hi¢ konugmak istemiyorum. O benim
" yesadigim, hissettigim, duydugum bir sey. Ben onu
Basmakalip, insanlara anlatmaya ¢alistyorum. O yasamamus bu duyguyu, ¢ilinkii okumamus.

Okumadig i¢in de ona ders anlatir gibi anlatmak zorunda kaliyorsunuz.
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Ben suna da kasiyim. Bazi romancilar gikiyor; "Ben son hazirlamakta oldugum
romanda sunlan yaziyorum. Bir tane kahraman var sunu bunu yapacak". Olur mu dyle sey.
Bir kere onu anlattifiniz zaman yazamazsiniz. Ben ronanimi, hikayemi yazarken hi¢ kimse
gbremez onu. Benim &akmlarnm dahi yazarken yanima gelmezler. Ciinkii benim havam
bozuluyor. O zamanda yazdiklarimdaki baglanti pargalamiyor. O anda heyecan duygu
kalmiyor, yazamiyorum. Eskiden bu konuda daha hassastim. Zavalli annem ¢ay yapar, bana
iyilik olsun diye ¢ay: getirirken ayaklarinin ucuna bassa, sessiz sessiz gelir. Benim dikkatim
dagilmasin diye. Annem sikinti gekerek cayr getirirdi. Simdi 6yle degilim. Biraz daha
toleranshiyim. Ali olduktan sonra eskisi kadar kizmiyorum. “Canim sen de biraz fedakar ol
diyorum kendi kendime.Yeniden tekrar topla kendini yaz” diyorum. Ondan sonra yazdigim
bir seyin son noktasini koyup altina imzasin: attiktan sonra ancak birine okuyabilirim. Mesala
kocama.Bakalim nasil bir roman veya hikaye diye bagkasina okuya bilirim. Ama yazmadan

once ben gdyle bir roman veya hikaye yazacam diye sdylemem. O zaman kayboluyor.b

Cocukluk amilarimzdan biraz bahseder misiniz ?

Biz orta halli bir aileydik. Bir ara durumumuz kétiilesti. O zaman ¢ok iyi durumu da
¢ok kotii durumu da yasadik. Benim hayatim inisli ¢ikighdir. Onun igin ben ¢ok iyi duruma
gelince de simarmadim ve sahip oldugum seylerden korkmusumdur. Liiks korkusu vardir.
Cok degerli takilar1 takmak istemem. Olmayan yakinlarimi diistiniirim. Buna benim hakkim
yok duygusuna kapiliim. Benim yetisme tarzim Oyleydi. Mesela Babam; " Yerde para
bulursan katiyyen almayacaksin " derdi. Bu ortamda yetistigimden dolay1 ¢ok zengin olsam
bile, cok zengin degilim ama, beni hi¢ degistirmez. Varlikli duruma geldigim zaman veya
birtakim seylere sahip oldugum zaman farklilagmadim. Sikintiya diistiigiim zaman da oldu
ama beni degistirmedi. Ciinkii yolsullugun giizel taraflari da var. Bunlart da biliyorum.
Yoksullukta yasadigim birtakim giizel seyleri daha sonra yasayamadim.

Eskiden insanlarin yasaminda g¢ok litks de yoktu. En zengin ailenin dahi belli seyleri
vardi. Avrupa mali buzdolabi, radyo, berjer koltuklar vardi. Zengin ve fakirin kullandigi
esya hemen hemen aymydi. Mesela bizim eskicilere verip de sonradan gok iiziildiigiim oymah
konsollarimiz vardi. Ahmet Hamdi Tanpinar' 1 okuyunca zéngin fakir veya orta halli arasinda

fazla fark olmadig goriiniir.
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Nasil bir aile ortaminda yetistiniz? Baskici m1 serbest mi?

Bizim ailede oyle fazla stkma yoktu. Ben ailenin en kiigiik ¢oguguydum. Bizim
yasadifimiz mahalle hayat: ¢ok giizel ortamdi. Bir daha onu bulamadik. insan iligkileri gok
saglamdi. Gergek dostluklar vadi. Mahallenin bir ucunda bir hasta, yoksul veya yardima
mubhtag biri varsa herkes ondan haberdar olurdu. Simdiki gibi intihar edilmezdi. Ciinkii insan:
"Sahip ¢ikanlarim var, sirtimi dayayacak insanlarim var, yalmz degilim" der, sikinti
cekmezdi.

Mahallemizde miisamereler diizenlenirdi. Bu piyeslerde kiigiikken ben de oynardim.
Insan bunlara 6nderlik yapmal. Bagka faaliyetlerde vardi. Sonra subaylar gelir miisamereleri
denetlerdi. Dolayisiyla benim edebiyata ilgim o zaman basladu.

Cenap Sahabeddin’ in, iginde bol miktarda Osmanlica terkiplerin bulundugu Elham-1
Sit4 adli bir siiri vardi. Kiiglik yagima ragmen o siiri ezberlemistim. Ilk okula basladim. ik
sene hastalandim. Zaafiyet ile tifo, iist iiste kotii hastaliklar gegirdim. Annem timidini kesmis
gibi beni okuldan ald1. lyilestikten sonra bizim yesil boyali bir kap: vardi. Uzerinde tebesirle
yaz1 yazilabiliyordu. Ablamlarin arag gereglerini ve tebesirlerini kullanarak kapimn {izerinde
okuma ve yazmayr kendi kendime &grendim. Zaten ‘hastalanmadan 6nce iki ay okula
gittigimden birazcik harfleri biliyordum. lyilesince tekrar okula yazildim. Fakat okuma
yazmam ¢ok iyi oldugundan okuldaki hocalar: “Biz bunu nigin imtihan yapip ikinci simftan
baslatmadik” diye pigman oldular. Ama is isten gegmisti. Ben birinci sinifa yazilmigtim.

Ama o benim kazancim oldu. Cok basarili bir dgrenci oldum. Ikinci sinifta Hitlerin
savastyla ilgili piyesler, golge oyunu, siirler ezberleme gibi basarnih faaliyetlerim oldu.
Ogretmenlerim yazdigim kompozisyonlar1 da ¢ok begeniyorlardi. O yiizden edebiyata bir
ilgim baglamgt1.

Tamdigim insanlar, yasadigim mahalle ortam: beni ¢ok etkiledi. Yakin bir komsumuz
vard, senelerdir yatiyordu. O beni ¢ok etkiledi. Seneler sonra " Bir Eski Sokak Sesi " adiyla
onun hikayesini yazdim.

Babam, kéken olarak Siit' in Tillo(Aydinlar) ilgesindeki Ibrahim Hakk: hazretlerinin
hocas! Ismail Fakirulla' in torunlarindan olarak biliniyordu. Bes alt1 sene dnce ilk defa Siirt' e
gittim. Cahstifim gazeteden orada tiirbeler evliyalar hakkinda aragtirma yapmam i‘gin
gondermiglerdi. O zaman ilk defa babamin memleketini, eski dede evini gordiim.

Babam yedi yasinda istanbul'a gelmis. Bir takim hadiseler olmus. Dedem ticaretle
ugrasirken sinira gidiyor. Cizrede hastalaniyor ve vefat ediyor, orada gomiiyorlar. Babamin
agabeyleri var. Onlar dedemin ilk evliliginden oldugu i¢in yaslar1 babamdan hayli fazla. Onlar

medrese tahsili gérmiisler. Gerek telif gerekse terclime birgok kitap yazmiglar. Ama onlarin
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hir,:'.biri elime gecmedi. Amcalarimdan birini egkiyalar 6ldtirmil. Bir tanesi tam evlenecegi
giin vefat etmis. Bunlarin iizerine dedemin de vefat haberi gelince: “Bu aileye ne oluyor?”
diye hocaya damgilir. Hoca: "Erkekler buradan gitsinler, bagska bir yere gd¢ etsinler”
tavsiyesinde bulunur. O sirada babam yedi yagindaymus. Bir de agabeyi varmig. Bagkalar da
onlara katilmis ve toplam yedi veya on kisi bir ekip olusturup Istanbul’ a gelmigler. O ekipten
birini Siirt' e gittigimde gordiim. Doksan yaslarinda bir zét. “Babam bilen var m1?” diye
arastinirken dénecegim giin o zattan haber aldim. Babamla tamgiyormus ve ondan bir iki yas
daha kiigiikmiis. Giinlerce Toroslardan gecerek yiiriimiisler ve Istanbul’ a gelmisler. Kisa bir
stire sonra I. Diinya savast bagliyor. Sonra Besiktas' ta Ortabahge' de bir yere tagmiyor. Orada
saticilik yapmuslar, ticaretle ugrasmglar. Sonra babamin agabeyi Canakkale savagina gidiyor
ve orada sehit diigtiyor. Babam yagea kiiglik oldugu igin [stanbul' da hemsehrilerinin yaninda
yetismis. Babaannem Siirt' te kaldigindan babamla mektuplasirmig. Biz ¢ocukken babaannem
istanbul' a gelmisti. Babamun, Siirt' te miras kalan topraklari, fistik bahgeleri varmis. Bir daha
geri donilp bakmadi, hak aramadi. Onlann Fakirullah hazretlerinden dolayr vakif mah
olduguna inanirdi. Babam, annesine her ay ihtiyaglarim karsilamak i¢in para gonderirdi.

Babam, daha sonra birisinden boya-cila imalatim &greniyor ve kendi diikkanin
kuruyor. Isleri iyi gitmeye baghyor. Ev ve araba aliyor.Ben {iniversiteye gittgim yillarda
babam rahatsizland1. Ortag isleri iyi yiirlitemedi. Bir takim seyler oldu. Daha sonra babam
vefat etti.

Universiteye gittigim yillarda siyasetle tamgip, Adalet partisinde genglik kollan
baskanligi yaptim. I1k once Adalet partisinin Sariyer” deki teskilatina katildim. Ablam da ayn:
yere kayithydi. "Iki kardes aym yerde olmaz" dediler. Ablam Sartyer’ de kaldi, bense
Besiktag' a gectim. Besiktas' ta Geglik Tegkilatim kurdum. Sonra baska gruplarla diyaloga
basladik. Istanbul il teskilatini devirip yerine biz gegtik. O zaman siyasi meselelerde, hem
aktif gazetecilik yapan hem de parti mensubu olan, Gékhan Evliyaoglu bize rehperlik yapardi.
O agabeydi. Agabey olarak yol gosterirdi. Hatta bana sen ilerde milletvekili olacaksin derdi.
Ben ise o zamanlar kafama yazar olmay1 koymustum. O sira esimle tamgtim. Egim Sisli Ilgesi
Genglik Teskilatr’ ndaydi bazen genglik tegkilatlart olarak bir araya gelirdik. O vesileyle
esimle tamstim. Onunla arkadasllglmiz oldu. ideallerime cevap vermedigi ve maddi
menfaatler oaraya girdigi igin partiden ayrildim. Parti ¢aligmalarim okulu da etkiledi. Sonra
esimle evlendik. Bir afa okulu birakip galismak istedim. Annemin telkiniyle ¢alismayip
okuluma devam edip bitirdim.

Bir de yetisme bigimini burada not almistim. Bizim {izerimizde babamdan ziyade

annemin otoritesi vardi. Annem Kastamonu' lu. On yedi yaginda [stanbul’ a gelmis. Annemin
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halasi, babmin diikkanina yakin bir evde oturuyormus. Bu yakinliktan dolaylﬁbabamla iyi
tanistyorlarmig ve babamin terbiyesini, ahlakint ok begeniyormus. Halam, annemin babasina,
Kastamonu’ da Cide' nin Islambey kéyiine: " Burada begendigimiz biri var evlendirelim.”
diye mektup yazmuslar. Sonra babamlar, annemi goérmek igin Kastamonu' ya gelmisler.
Babam annemi uzaktan §dyle bir gérmiis. O zaman gezelim, tozalim, birbirimizi tamyalim
gibi seyler yokmus. Begenip begenmeme gibi bir durum yokmus. Istersen evet deme. Sonra
nisanlanmiglar, bir siire beklemisler, biraz birbirlerini tammiglar, sevmisler ve annem
evlenmek icin Istanbul' a gelmis, bir daha kdyiine dsSnmemis.

Annem, koyde at iistiinde biiyiimiis. Dedem, islambey Koyii’ nde saglik memuruymus
ve on sene savaglara katilmi§ bir gazi. Dedem tarla igleriyle ugrasmazmisg, annem ilgilenirmis.
Dedem, hastanede gorevli iken diikkan agmus, bir gehirli gibi yasarmig, okumay: seven,
diizenli biriymis. Annem, kiiglik yastan itibaren at iistlinde biiylimiis, iyi silah kullanirmus.
"Hilal Goriintince " adh romanimda annemin hayatindan tesirler vardir. Bu romanda atlar
hakkindaki bilgiler, ¢iftlikte gecen kadin hayatiyla ilgili bilgileri annemden almigimdir. Yoksa
ben at filan tanimadim ve Oyle bir ortamda yetismedim. Annemin siir diinyas: da zengindi,
siirler de yazard1 ve hayal diinyasi genisti. Annem aym1 zamanda ¢ok giiclii bir kadindi.
Marangozluk isleri yapar, ¢ivi ¢akarmig. KSydeki evde birgok sey annem yapmusg. O tiir seyler
elinden gelirmis. Annem ¢ok miistesna bir insandi. Ger¢i herkesin annesi kendine 6yle gelir.
Gegmiste bizim ¢ok zayif oldugumuz anlar olmugtur. Zaman zaman ayakta duracak halimizin
kalmadigi zamanlar olmugstur. Annem bizi dengelemis, gii¢lendirmigtir. Bu derece cesur
olmasi belki de yetistigi ortamdan kaynaklanmaktaydi. Bizim gibi nazik hanim hanimcik bir
kadin degildi. Babam hastalandi, alt1 ay hastanede yatti. O zaman babamin islerini annem
yiiriittii. Mal siparigleri- alir, ditkkkanlan1 dolagir, karakéy' le, tiskiidar' a geger, adeta bir is
kadini olmustu. Bizler nasil vergi verilir bilmeyiz. Annem ¢ok farkli bir kadindi. Bunlarin
hepsini kolaylikla yapardi. Hikaye ve romanlarimdaki kadin tiplerini annemden ve
anneannemden etkilenerek olugturdum.

Otorite konusunda annemin kizginhklarim gérmiisiimdiir. Hata yaptigimiz zaman
annemden reaksiyon gelmistir ama bir yere kadar. Bu biiyiik baski sekline dniismemis ama

hayatimiza bir 6lcii getirmigtir.
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Bundan sonra neler yapmak istiyorsunuz, neler diigiiniiyorsunuz?

Simdi yeni hikayelere baslayacagim. Birgeyler yazdim ama onlar da toplanacak, bir
araya getirilip kitap halinde yaymlanacak. Bir sene mi siirer iki sene mi bilmiyorum. |

Artik eserlerimde Istanbul' un disina yeni mekanlara giktim. Trakya, Catalca,
Mimaroba gibi... yerler de bundan sonraki eserlerimde yanstyacak.

Benim hikayelerime bakacak olursaniz siz de géreceksiniz; bazi teknolojik unsurlar,
faks, bilgisayar, metro, tramvay, karayolu, yeralt1 yolu gibi degisimler de mekan veya esya
olarak bundan sonra hikayelerimde yer alacak.

"Beyaz Bir Kiy1 adh eserim eyliilde ¢ikmak {izere. Buna roman denemez. Igindeki
vakalar par¢a parga ama kahramanlar ayni, kisiler ve mekan da ayni. Nehir roman mi
deniyor? bilmiyorum. Yine de hikaye demek dogru olur. Onda biraz tasavvuf unsurlarindan
faydalamiimig. Simdi moda oldu. Ben tasavvuf yaziyorum diye ortaya ¢ikti. Herkes yapt: ben
niye yapmadim? diye de diigiiniiyorum. Kendimi herkesin yaptigin1 yapmak mecburiyetinde
his etmiyorum. Yapilmayan: yapmaya ¢aligiyorum.

Ug sene evvel Fas'ta kiy gehirlerinde bir gezinti yapmustik. Cok sehir gezdik. Rabat1,
Serv’i, Merakes'i, Kazablanka'y1, Tale'yi dolagtim. El sanatlarindan tutun da insanlarina kadar
burdaki herseyden etkilendim. Burada o6zellikle mimaride katiyyen bir yozlagmaya
raslayamazsimz. Hepsi kralin kontrolii altinda. Merakes sehrinde, kralin emriyle biitiin
binalar, pembe olmak ve grafik desenlerden yapilmak gibi, belli kurallara baglanmstir.
Onlarin kendine mahsus kale kapisim1 andiran anahtar deliginin yer aldig: kapilari, kemerli
pencereleri ve kale duvarlarindan esinlenerek yapilmig bur¢ bur¢ duvarlarin terkibinden
olusmus ¢ok hog bir mimari sitilleri var. En biiyiik oteller bile o sitilde.

Bir de bizdeki felakete bakin. Isteyen istegi bicimde evini veya mimari bir yapiyi
yapiyor. Simdi bir de renk renk boyama modasi ¢ikt1. En giizel abideleri yapan ve yiiksek bir
medeniyet terkibini olusturan milletimiz artik higbirsey yapamiyor. Sadece rezilligi
yansittyor.

Simdi zenginler biraz daha 6zeniyor. Benim idealimde, Catalca'da bir yerimiz vardi,
oraya Tiirk evi tarzinda bir ev yapmak vard.

Fas gezisinde insanlarla tanigmigtim, evlerinde yagadim, misafirliklere gittim. Onlan
kendime benzettim. Bizim kaybettigimiz bir seyleri onlarda gérdiim ve onlar1 ¢ok sevdim.
Burada beni geken bir seyler vardi. “Ne var?” diye diisiindiim. Meger bizim Istanbul'da
¢ocuklugumuzda yagadigimiz havay, glinesi orada his etmigim. Ciinkii kirlenmemis bir hava
yok etmiyor, yakmiyor. Hava miisait oldugu igin kig aylar1 bahar gibi gegiyor. Isinmak igin

sadece elektrik sobasi kullantyorlarmig. Biz orda iken Subat ayiydi. Ben diyordum ki burada
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eskiyi hatirlatan bir seyler var. Meger hava bana bunlan his ettiriyormus. Her sey naturaldi.
Evlerde, kadm'ivarm yaptigt ozel yemekler var. Ozellikle kuskus pilavlan ¢ok meshur.
Yapilisim gordiim. Once kuskuslar eliyorlar. Sonra onlan etle pisiriyorlar.

Insanlarin teslim olmus, terbiyeli hali hoguma gitti. Bu arada asin1 modern hayata
intibak etmis tipler de var. Miisliiman bir dekor ig¢inde mini etekliler enteresan kagiyor. Orada
bir hammla tanigtim ve onu ¢ok sevdim. Ahbab olduk. Onu izleyip tetkit ettim. Bu son
hikayelerimde yer aliyor.

"Beyaz Bir Kiy1"daki wislip, hayatimda belki de en fazla 6zendigim, gilesini gektigim,
nakig nakig isledigim bir iisldp. "Karanlia Diranen Yildiz"da da &yle. Ciimle ctimle titizlikle
yazilmis. Bos verilmis bir cimle goremezsiniz. Bundan sonra aym seyi devam ettirmek
istiyorum, ama o aym zamanda bir gelistir. O kitapta galip hislerin etkileri olabilir. Ulvi
goriiniisten insanlar var. Peygamberimizden bahisler var. Dolayisiyla ben onu bir askla
yazdim. Yazmaya oturdufum zaman ne yazacagimi bilmeden diisiinmeden yazdim. O bir
gelis gibi oldu ama onu isledim.

Yogun oldugunuz su giinlerde bana da vakit ayirdigmz igin tesekkiir ederim.

Ben de tesekkiir ederim.

12.08.1998
Pinar TURAN .
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