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ONSOZ

Uzun soluklu bir siireci kapsayan tez ¢aligmam, “ortadogu” cografyasinin,
hizla degisen sinirlari, yasanilan savaslari ve ortaya c¢ikan biiyiik goc hareketleri ile
sarsilmakta oldugu bir donemin i¢inde gelismistir. En yalin ifadesi ile, yan1 basima
doniip baktigimda “neler oluyor?” sorusu iizerine yonlendigim bu calisma, kendi
disiplinim tizerinden ¢ikarimlar yapma gayretleri lizerine kurulmustur. Tez ¢alismasi
boyunca aragtirdigim, karsilastigim, izleme firsatlarim1 yakaladigim pek ¢ok sanatei
iiretimlerinin yani sira, zihnimde asili kalan bir birinden enfes climleler, metinler ve
aktarimlar duymanin hazzini yasadim. Umarim, o seslerin arasina karisabilecek bir
tin1 yakalamay1 kotarabilmisimdir. Umarim bu ¢alisma bir giin bagka seslerin arasina

karigabilecek bir devamlilik saglayabilir...

Nefeslerini tutup, beni gayretle bekleyen, bir evi, diinyanin en giizel kdsesine
geviren annem Semra ve babam Aydin Parten’e... Bu siiregte, kelimenin tam hakkini
vererek bana “katlanma” zarifligi gdsteren ve biiyiik destek veren sevgilim, esim
Ekrem’e, beni elimden tutup Beyrut’a gotiiren canimin i¢i kardesim Asli’ya,
“hevesimi” hi¢ kirmadan, durusuyla, destekleri ve tecriibeleri ile cesaret veren,
hayatima ve tez calismama katkisi biiyiikk olan, damismanim Nevzat Atalay’a,
tesekkiirlerimi Ssunmay1 boynumun borcu bilirim... Yazi ile olan iligkimin, kurucu
Ogeleri arasinda bulunan, vermis oldugu derslerin uzun soluklu kiymetini yasadigim
hocam Canan Beykal’a ¢ok tesekkiir ederim. Bana giizel anilarini birakan,
hayatimdaki tiim kayiplara... Sozleri, eylemleri ve varliklari ile hayatima biiyiik

nefes olan tiim yakinlarima ve dostlarima minettarliklarimla. ..

Arzu Parten, 2017
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OZET

Tez ana merkezine, “Ortadogulu Sanatgilarin Uretimleri ile Ortadogu Imajlari
arasinda ne tiir diyaloglar gelistirildigi, bu sanatgilarin var olan imajlarin Gtesinde,
yeni bir gorsel anlam diinyasi, yaratma konusunda, var olan durumlarinin {izerine

yogunlagsmaktadir.

Ortadogunun var olan imajlarinin yaratmis oldugu izlenimler, sanat
eserlerinin yaratmis oldugu “imgeler” ile ne 6l¢iide asilabilmistir. Bu soru etrafinda
Ortadogu imajinin yaratilamas1 konusunda biiyiik etki giiciine sahip Oryantalizm 1.
boliimiin ana merkezini olusturmaktadir. Dogu ve Bati diinyalarinin karsilasma
alanlarmi1 gorsel “iz” ler iizerinden, takip edildigi boliim, antik diinyadan, Dogu
Roma’ya, oradan Osmanli imparatorlugunu igine alarak, zamansal olarak Sanayi

Devrimi sinirlarina tagimmustir.

2.Boliim, Modern ve Post Modern donemler {izerinden karsilastirmali bir
genel durum tespiti yapmakta, yakin donem ortadogu politikalar1 {izerine
yogunlasarak elde edilen tespitler dogrultusunda, Postmodern diinya igerisinde,
farlilasan  politik  egilimler {izerinden  olusturulan  Ortadogu  Imajlarim

aktarmaktadir.

3.Boliim, Ortadogu bdlgesinin, sanat pazarina eklenmesi konusunda one
cikan etmenleri, Cagdas Sanat’in tanimlar1 ve sanatin degisen paydalar1 baglaminda
ele alinmaktadir. Bolim yapmis oldugu {iretimler dogrultusunda, ¢agdas sanat
tiretimleri igerisinde, ortadogunun politik gercekleri ile hesaplasan ve politikalarin
yaratmis oldugu imajlarin iizerine c¢ikan sanatcilarin c¢alismalarini, {Uretimleri

uzerinden Ornekler sunarak tamamlamaktadir.

Anahtar Kelimeler:

Cagdas Sanat, Ortadogu, Politik imaj, Postkolonyalizm, Beyrut
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ABSTRACT

The main focus of the theses is the dialogs developed by Middle Eastern
Artists between their Works and the Images of the Middle East and the current
situations of these artists on creating a new world of visual meaning, beyond existing

images.

The extent to which impressions created by existing images of the Middle
East could be overcome with "images"” created by works of art. Orientalism, which
has a great impact on creating the image of the Middle East around this question,
constitutes the main focus of section 1. Tracking the fields of encountering of the
Eastern and Western worlds through visual "traces”, includes the antiquity, the
Eastern Roman Empires and from there the Ottoman Empire and up to times of the

Industrial Revolution.

Section 2 makes a general comparative assessment based on Modern and
Post-Modern periods and focuses on recent Middle East policies and in accordance
with assessments conveys created images of the Middle East through differentiating

political tendencies within the Post-Modern world.

Section 3 considers outstanding factors on incorporation of the Middle
Eastern region in the art market in the context of the definitions of Modern Art and
changing denominators of art. The section ends with presentations of examples of
works by artists who stand against the political realities of the Middle East in their
modern works of art and who overcome the images created by policies.

Keywords:
Modern Art, Middle East, Political Image, Post-Colonialism, Beirut.
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GIRIS

“Cagdas Sanat’ta bir imaj olarak Ortadogu” baglikli tez ¢alismasi, “Cagdas
Sanat”, “Imaj” ve “Ortadogu” kavramlarinin her birinin etraflica acgiklanmasina
ihtiya¢ duyulan bir durum sergilemektedir. Oldukca indirgenmis bir bakis agisiyla
tersten bir okuma ile baslik beraberinde su sorulari bir ¢irpida akla getirebilir. Sanatin
cagdas olmayani hangi kriterlere gore ayrilir ya da sanat nasil eskir? Ortadogu,
dogunun ortasinda midir? Ya da diinyanin bir ortasi nasil olabilir? Ortadogu denilen
cografyanin sinirlar1 kesin bir tanim barindirir m1? “Imaj” ile “imge” kavramlar
arasinda smirlar var midir? Gorildiigl tizere; agiklanmaya, tartisilmaya ihtiyag
duyulan bu kavramlar, ayn1 zamanda ¢okg¢a kullandigimiz yani bir anlamiyla
uzlastigimiz, ya da uzlagsmayip farkli anlam diinyalar igerisinden gittik¢e anlasilmaz
diyaloglarin olusumunda etkin olarak var olan kavramlar midir? Bu baslik tam da
bu muglak durumdan otlirii secilmis olup, tez kapsaminda farli bdliimlerde
arastirilacak ve yer bulacaktir. Giris boliimiinde ii¢ ana baslik olarak kavramlardan
ayrt ayri s0z edilmesi gerekli goriilmistir. Cagdas Sanat: “Cagdas, oOncelikle
‘modern’in 6liimiinii isaret ederek bir terim olarak karsimiza ¢ikiyor.” (Artun, 2014:
7). O halde kavram Oncelikle modernin ne oldugunu ve bu modernlik baglaminda
modernde olmayan seyin ne oldugunun tanimlanmasini da i¢ine alacak bir ¢aba
gerektirmektedir. Felsefe sozliiglinde “modern” kavrami; “diisiincedeki aciklik,
Ozgiirliik, otoritelerden bagimsizlik ve en yeni ve en son dile getirilmis diisiinceler
lizerine bilgi anlamina gelen sifat” (Cevizci, 2005: 657). olarak tanimlanmaktadir.
Ardindan maddeler halinde modern kavraminin olusmasini saglayan etmenler olarak
belirlenen bilgiler ana basliklar1 alinarak aktarildiginda sdyle siralanmistir:

e Ortagag ve skolastigin karsiti,

e Descartes ile birlikte felsefede Tanri’yr degil, 6zneden hareketle
merkeze insan1 yerlestiren bakis agisi,

e Rasyonel bilim anlayis1 ve yonteminin her alana uygulanmasi
tavri, Teknolojinin yiikselisi ile ekonomik Orgiitlerin yeni bir bigcim
kazanmasz siireci,

e Soyut devletten burjuva devletine gecis siireci,



Yukarida belirtilen siireglere dair hemen her madde tamamlanmis olup,
“teknolojinin yiikselisi ile ekonomik orgiitlerin yeni bir bi¢im kazanmasi siireci”
maddesi genisleyerek, tekrar tekrar kendini doniistiirmektedir. Yazinin basina
donersek ilan1 benimsenmis, “modern’in Oliimii” hangi zaman dilimi igerisinde
gerceklesmistir? Modernin baslama siiregleri ile ilgili farkli zamanlar isaretlendigine
gore (on dordiincii yiizyilda, on besinci ylizyilda, on sekizinci ylizyilin son geyregi
ile on dokuzuncu yiizyilin, digerleri ise, modernizmle 6zdeslesen kiiltiirel
dontistimlerin gerceklestigi yirminci yiizyilin ilk otuz yilin1 vermektedir.) bitis
tarihinin ne oldugu konusu da tartismali olacaktir. ““...Bu konuda bir y18in varsayim
one siiriilebilir, ilkel yontemlere basvurulabilir, tarih kesilir, bicilir. Orrnegin;
yiizyilin devrildigi son kesin tarihin 1943 yili olduguna karar verilebilinir. Bu
diisinceye gore (modern diisiince) bilim, teknik, sanat, siyasal ozgiirliikler adina
yaptigimiz her seyin ortak bir amaci vardir. Bu ortak amagta insanligin
Ozglrlesmesidir. Demek ki 1943 tarihi, gercekten de modernitenin bitis anini
belirleyen 6nemli bir tarih olabilir...” (Batur, 1999: 10) “Cagdas nedir?”” Sorusunu
baslik icerisinde aciklanilmasina calisilacak olmakla birlikte sorunun cevabina dair
“Modern Diinyanin” diisliniirlerinden Nietzsche’den alinan bir tanimla baslamanin,
modernligin elestirisini de bir anlamda i¢inde barindiran bir bakis agisina vurgu
yapmast bakimindan 6nem tasidigini diisiinmekteyim. ““... ben ¢agin hakli olarak
gurur duydugu bir seyi-onun tarihsel kiiltiiriinii ve olusumunu- burada ¢agin zararina
bir sey olarak, cagimizin hastalig1 ve eksikligi olarak anlamay1 deniyorum; dahasi
hepimizin insan1 yiyip bitiren bir tarth hummasinin 1zdirabini ¢ektigimize ve hig
degilse bundan aci1 ¢ektigimizi bilmemiz gerektigine inantyorum...” (Bozkur, 2002:
64) Ronald Barthes bunu soyle yorumlar: “Cagdas olan, vakitsiz olandir.”
(Raichman, 2014: 19). Cagdas kelimesinin vurguladigi “Vakitsiz olan zaman” bu
anlamiyla ele alindiginda, ... Kisinin bagli oldugu ve ayni anda mesafeli durdugu
zamaniyla arasindaki tekil iligkidir... Donemleriyle fazlaca cakisan, onunla her
konuda miikemmelen bulusan kimseler ¢cagdas degildir.” Bu anlam hem “Modern
Sanat”, hem de “Cagdas Sanat” tanimlamalar1 altinda gdsterilen pek ¢ok sanat¢i igin,
kapsayici bir elestiriyi i¢inde barindirir. O halde tanima goére, Modern Sanat’in
“izm’ler1” icerisinde, kurallari, amaglar1 ve hatta nasil sanat yapilacagina dair
aciklayici anlatimlarin bulundugu manifestolara mesafeli kalan sanatc¢ilar, bu

anlamda “cagdas” tanimina daha yakin olan sanatg¢ilardir ¢ikarimi yapilabilir.
X



Modern Sanat igerisinde liretilmis pek ¢ok eserin, giiniimiizde klasiklesmis ve
tarih icerisinde saygin konumlari ile olan duruslari, bir bagska anlamiyla bakilirsa
zamana kars1 olan bir konumu isaret eder. Oncelikle; Modern Sanat iiretimleri, bu
giiniin diinyasinda, bir degerler diinyasi, bir duygulanim yaratabiliyorsa -Ki bunu
toptan reddetmek imkansizdir- 0 halde zamanimizda erismis oldugu konum pek tabi
ki, simdiki zamana karsi olan “vakitsizligidir.” Ancak, bunun yaratmig oldugu
auradan uzaklasilip modern sanat tarihine tekrar bakildiginda, bu tarih ayn1 zamanda
bir reddedisler tarihi olarak Onlimiizde belirir. Bati felsefesinin temelleri iizerine
oturan Kita Avrupast (Avrupa kitasinin ne kadarini igine aldigi bile tartismalidir)
ayricalikli bir konuma ytikselir, disinda kalan cografyalarin da sisteme eklenebilmesi
sorunlu bir hal barindirmaktadir. Modernist sanata baktigimizda, “Batili” ve “eril”
kimlikli sanatgilarin tarihinden olusmus oldugunu, Ornegin kadin sanat¢ilarin
tiretimlerinin bu tarihe sonradan eklemlenmis oldugunu gérmekteyiz. Ayni tanim
dogrultusunda Cagdas Sanat sorgulandiginda ise, elestiri pek c¢ok agidan daha
acimasiz olacaktir. Ilkin, Cagdas Sanat’m kendini “simdiki zamanmn kosullarmi
kabullenerek” belirlemesi, ya da farkli zamanlara ait olan baglamlari, tekrar simdiki
zamanin anlam diinyasina ait olarak kurgulamasi, pek ¢ok sanat¢i calismasinin
“yitirme” olgusunu bastan kabullenmesi gibi bir dizi sorunsali barindirir. Tiim bunlar
ise Ornekledigimiz tanimla, yani; zamana karsi tekil bir mesafe koy(a)mamasi
acisindan celigkilidir. Her iki donemin tanimina baktigimizda gostermis oldugu
kopukluklar, bize 6nermis oldugumuz 6rnegin, “¢agdas” tanimlarindan biri oldugunu
ve bu tanimlamalarin ¢ogaltilmas1 gerekliligini gostermekle birlikte, stiphesiz ki yine
her iki donem igerisinde liretim gosteren pek cok sanat¢inin tanimla uyustugu da

bilinmektedir.

“Batili” ve “Eril” modern sanata karsi olumlayict bir durum olarak, “6teki”
olanin, (disarida kalanin) igeriye alindigi, merkezlerin g¢ogaldig1 bir yapiya isaret
eden cagdas sanat; yerel olanin, ¢cokca egzotiklige, merkezi sanat goriisiiniin, merkez
dis1 ¢ogaltimlarinda 6gretici bir rol oynamasi gibi, pek ¢ok sorunsali barmdirir. Bu
durumlarin organize edildigi alam1 “Cagdas Sanat” igerisinde mi yoksa “Cagdas
Sanat Diinyas1” igerisinde mi konumlandigina bakildiginda, cevap ¢agdas sanati da
icinde dgiiten, bir biiyiik yapiya doniisen “Cagdas Sanat Diinyasi’n1” isaret eder. Bu

yapinin ayristirilarak incelenmesi ve igerisinde barindirdig: farkli olusumlarin bir biri
Xi



ile nasil iligkilendirildigini incelemek, ayri1 bir tez ¢calismasinin baslig1 olacak kadar
derin bir ¢alisma gerektirmekle birlikte, bu iligkilerin varligini goz oniine almadan,
“Cagdas Sanat” baslig1 altinda tez vyiiriitmek gerceklikle olan baglamlarin

koparilmasi anlamina gelir.

“Nasil ki modern sanat endiistriyel sistemin ezip gectigi pratikleri,
duyarlhiliklar1 ve becerileri kurtardiysa, ¢cagdas sanatin gorevi de kiiltiirel elestiriyi ve
toplumsal radikalizmi simdinin banalliginden korumak olabilir.” (Roelstraete, 2014:
71). Suana kadar bahsettigimiz “Cagdas Sanat” kavramina dair deginilen elestirilerle
birlikte, sanatin kendi soziinii iiretebilme becerisi, glinlimiize kadar her ¢agda oldugu

gibi mutlaka gelecekte de olmaya devam edecektir.

Imge ve Imaj: imge kelimesi Tiirk Dil Kurumu elektronik sozliigiinde: 1)
Isim; Zihinde tasarlanmis ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya 2) Genel
goriiniis, izlenim, mesaj 3) Ruh bilimi; Duyu organlarmin distan aldig1 bir nesnenin
bilince yansiyan benzeri 4) Ruh bilimi; Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu
olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar olarak siralanmis anlamlar
goriilmektedir. Yine ayni kurumun sézliiglinde “imaj” kelimesi imge olarak karsilik
bulmaktadir. O halde sozlik esas alindiginda “imge” ve “imaj” kavramlar1 ayni
kavramin farkli isimleri olarak kabul edilmektedir. Fransizcada “image” kelimesi,
dilimize “imaj” olarak taginmisken, “imge” kelimesi imajin es anlamli bir kelimesi
olarak tliretilmis ve yukaridaki ornekte oldugu gibi literatiirlerde kabul gormiistiir.
Ancak es anlamli olarak gosterilen bu kelimeler, pek ¢ok yoniiyle benzer alanlara
basmakla birlikte yasayan dil i¢erisinde farkli anlam diinyalar1 i¢inde kullanilmakta
ve bu durumda tamamen birbiri ile Ortiisen bir uzlagim saglayamamaktadir. Bu
sebepten hareketle, kanimca bu iki kelimenin Tiirk¢e ’de karsilik gelen anlamlarinin
irdelenmesine ihtiyag duyulmaktadir. Imge; bir tiir diisiince, icinde tasarim
barindiran, yaratarak var olan, dis diinya ile baglarin soniiklestigi, kendisinin bizahati
bir varlik oldugu seydir. Yeni bir varliktir. imge, sanat eserinin var kildig1 nesnedir.
Imaj ise; bir nesnenin, bir insanin, olaylar ve sonuglar dizgesinin yarattig
yansimadir. Bir varligin “ne” oldugundan ziyade bir “gOriinlisiin® duygu ve
diisiinceleri {izerine yogunlasir. imajlarin, gercekle olan ilgileri sorgulanabilir bir

duruma acgikken, imgenin gercekle olan ilgisini sorgulamak anlamsiz bir ¢abaya
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doniisiir. Imge, ancak yarattig1 duygulanimla giiclii ya da degildir. Sanat tarihinin en
devrimci ¢ikiglarindan biri olarak kabul edilen Marcel Duchamp’in 1917°de
gerceklestirdigi “cesme” i1simli yapit1 iginde barindirdigi farkli anlam katmanlar
bakimindan konunun agiklanmasia yardimci olacagi inancini tagimaktayim. Hazir
bir nesnenin, bulundugu ortamindan ve uzlagilmis anlamindan koparilarak bir sanat
nesnesine doniismesi, sanatin anlam, islev ve sinirlarini degistirmistir. Pisuar burada
bir imajdir. Genel kabul bakimindan, pisuar denilence tuvalet, idrar ve temiz
olmayan pek ¢ok goriintii zihinde canlanmaktadir. Oysa; Marcell Duchamp’in R.
Mutt imzasiyla ters c¢evirip “cesme” adini verdigi pisuart bir imgedir. Kendi basina
yeni bir varlik olarak, yeni bir anlam iiretmistir. Sanat Egitimi, tiretimi, ya da ilgisi
icerisinde bulunan birisi ele alindiginda ise “pisuar”, beraberinde “dada”, “ready-

made”, “Marcell Duchamp” imajlarin1 kuvvetle muhtemeldir ki akla getirecektir.

Fransiz bir okuyucunun, ya da Ingiliz bir arastirmacinin anlam diinyasi i¢inde
“image” kelimesi, Tiirkge’de karsilik bulan “imge” ve “imaj” kavramlarinin her
ikisini de barindirmakta ve anlam diinyalarinda ikircikli  bir durum
sergilememektedir. Burada Ludwin Wittgenstein’in “Dilimin simnirlari, diinyamin
siirlarint  belirler” (Cevizci, 2000: 992) soziinden hareketle, anlam diinyam
icerisinde imge ile imaj kavramlarinin tez kapsaminda ele alindiginda, sinirlarinin
belirtilmesi gerektigini diisiinmekteyim. Ciinkii ¢alismamin ana sorgulamasi, su
problem etrafinda sekillenecektir. Bir imaj olarak tanitilan, tanmidigimiz, iginde
oldugumuz ya da icinde eritilmeye calisildigimiz “Ortadogu” 1imajlarina,
“Ortadogulu Sanatcilarin™ trettikleri imgeler, ne Olgiide oOrtiismekte ve ne Olgiide

birbirlerinden ayrigsmaktadirlar.

Ortadogu: Diinyanin hicbir yeri, bir baska noktaya gore “Orta” degildir. Ya
da diinyanin hig¢bir yeri “merkez” degildir. O halde cografi agcidan tanim rahatlikla
reddedilebilinir. Ancak bu sefer “yakin tarih” bu tanim olmaksizin hareket edemez.
Buradan da su anlasilmaktadir. Tarih, “onu yazani”, merkezine oturtmustur. Bu
anlamda, diinyanin ortasin1 bulabilmek, merkezle tanimlanabilecek bir 6n kosula
ihtiya¢ duyar. “Siyasi olarak ise gecen ylizyilin ortalarindan beri yeni sOmiirgeler
elde etmek ve denizasiri yayilmak tizere politikalar izleyen Avrupa Devletleri;

ozellikle Ingiltere ve Fransa, Avrupa’yr merkez kabul ederek buranin dogusunda
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kalan diinyay1 {ige ayirmislardir” (Zehir, 2004: 278). Birinci Diinya Savasi’na kadar
Yunanistan, Bulgaristan, Dogu Akdeniz iilkeleri (Liibnan ve Suriye) ve Misir,
“Yakindogu” kavramiyla ifade edilirken savas sonrast Mezopotamya, Arap
yarimadasi, iran ve bazen de Afganistan’1 kaplayacak sekilde “Ortadogu” kavrami
kullanilmaya baslanmistir. Bu tamim dogrultusunda Osmanli Imparatorlugu’nun
tamami “Dogu’dur”. Cokiisiin ardindan anlasilacag iizere dnce Yunanistan, ardindan
Bulgaristan “Yakindogu’dan ayrilip, “Balkan” smirlarinin igine dahil olmustur.)
Meydan Larousse’un Ortadogu tanimi ise sOyledir; Akdeniz Kiyisi’ndaki
devletlerle, (Tiirkiye, Suriye, Misir, Israil, Liibnan) Arabistan ve Iran ve Irak’1 icine
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alan biitiin. Ortadogu, tekrar tekrar sinirlart ¢izilip bozulan “ Tabula Rasa’ya” es
diisen bir yapidadir. Ug kutsal dinin merkezi, ii¢c kitanin kesisme noktasi, 20.yy
baslarindan itibaren zengin bir petrol diinyast olan Ortadogu, tiim bunlarin yaratmis
oldugu etkilerle savasin bitmeyen topraklaridir. 1990 yilindan bu yana artan bir
ilgiyle “Cagdas Sanat” iiretimleri icerisinde pek ¢ok Ortadogu kokenli sanatgr ile
karsilagilmaktadir. Konumunun dogal bir sonucu olarak, medyada, haberlerde ve
gazetelerde politik ve siyasal agidan tartisilan Ortadogu, sanatgilari tarafindan ne
sekilde ve nasil bir Ortadogu’yu anlatmaktadir. Siyasetin yok saydigi, medyanin
manipiile ettigi, yan1 basimizda mi, yoksa i¢cinde mi yer aldigimizi tam olarak

kestiremedigimiz bu cografya adma, Ortadogu’nun sanatcilari ve sanati neler

sOylemekte ve sanat orgiitlenmesi ile neleri degistirebilme becerisi igerisindedir?

Problem

(Cagdas Sanat icerisinde iiretim gosteren “Ortadogulu Sanatcilarin”,
politikadan sosyolojiye, sinemadan basina, sanat tarihinden, edebiyata pek ¢ok farkli
alanlarin igerisinde tretilmis biitiinliiklii bir yapi1 sergileyen, Ortadogu “imajlar1”
karsisinda, yeni bir bellek olusturup olusturamadiklar1 tezin ana problemini
olugturmaktadir. Sanatgilarn iiretmis olduklari imgelerile bu cografyanin sorunlarina
gostermis olduklar1 yaklagimlar konusunda, alisildik gorsel kaliplar1 asan, ya da belli
simgeler ile yeni kavramlar iiretebilme becerileri gosteren, nitelikli ¢alismalar iiretip
tretemedikleri konusu, sanat¢i lretimleri lizerinden, tarihi ve politik baglamlari

tizerinden okunmustur.
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Amag

Calismanin amaci, Ortadogulu sanatcilarin, yakin dénem eserlerinin, bu
cografya ile kurduklar1 bagin, Cagdas Sanat icerisinde ki varlik ve 6nemini ortaya
¢ikarmayr amag¢ edinmektedir. Ortadogulu sanatgilarin, cagdas sanat igerisinde
genisleyen pazar paylar1 ile, hem kiiresel politikalarin hem de sanat piyasasi
igerisinde var olan konumlarinin belirlenmesi, sanatin, uyarict ve devrimci yapisinin,
mevcut politikalarin {stiine ¢ikarak, iiretim gosterebilme “6zgiinliigii” barindiran
sanat¢1 ¢aligmalarini isaretlenmesi, ¢agdas sanat politikalarinin tartisilmast  ve
ortadogulu yakin donem sanatc¢ilarin {iretimlerini, tarihsel baglamlari ile birlikte

okumayi, degerlendirdeyi amaclamaktadir.

Onem

Ortadogu cografyasi, insanlik tarihinin hemen her déneminde, gerek cografi,
gerek tarihi gerekse kiiltiirel alanlarda ¢ok biiylik 6nemlere sahip olmustur. Modern
Diinya ve Sanayi Devrimi ile birlikte, Ortadogu cografyasi igerisinde bulunan
“petrol” kaynaklari, bolgenin 6nem ve konumuna farkli bir boyut eklerken, “Dogu”
ve “Bat1” diinyalar1 arasinda ki fark keskinlesmis ve Bati’nin biiylik oranda saglamis
oldugu tstlinliik dogrultusunda, bu cografya, dnce biiyiik somiirge politikalari ile
kolonilestirilmis ve tekrar tekrar diizenlenmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun
dagilmasi, Israil devletinin kurulmasi, Israil-Filistin Catismas1, Misir’in Bagimsizlik
ilan1, Arap-Israil Catismasi, Iran Islam Devrimi, Liinnan I¢ Savasi, Irak-iran Savas,
Korfez Savasi, 11 Eyliil Saldirisi, Suriye I¢ Savasi, Arap Bahari, bdlgenin yakin
donem diinya tarihi agisindan ne denli 6nemli oldugunu agiklayan ve ilk akla gelen
orneklerini olusturmaktadir. Diinya, Ortadogu cografyasi iizerinden, ¢ok parcali,
catismalar yasarken, bolge bitmeyen kaos ortami igerisinde, kimlik savaglarinin her
gecgen gilin tirmandi81, bunun yaninda kollektif bir hafizaya ulagma hususunda biiyiik
kayiplarin yasandigi bir duruma siiriiklenmektedir. Kiiresel diinya politikalari
baglaminda, “kapitatalizmin” biiyiik ayricaliklarinin, kiiltiir ideolojilerine aktarildig:
bir diinya diizeni igerisinde, sanat lretimlerinin olusturmus oldugu sodylemler,
tespitler ya da karst duruslar biiyilkk Onemler barindirmaktadir. Bu c¢alisma

kapsaminda, Oryantalist Bakis agilarmin sanat igerisinde “Oteki” olani, nesne
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konumunda ele alirken, yakin donem politikalarinin {iretmis oldugu anlam diinyas1
icerisinde Ortadogulu sanatgilarin, “dogu”ya dair kendi cografyalar1 ve kavramlari
lizerinden iiretmis olduklar1 cevaplar, sanatin islevi ve etki giicliniin, sinirlarinin

tartisilmasi acisindan farkli onemler arz etmektedir.

Siirliliklar

Calisma kapsaminda “Ortadogu Imaji” nin yaratilmasit konusunun
aciklanabilmesi hususundan otiirli, tarihsel siiregler genis bir donem araliginda
salimirken, Cagdas Sanat kavrami, kiiresel politikalar baglaminda ele alinmis,
Ortadogulu Sanat¢ilarin, 2000 sonras1 donemi kapsayan iiretimleri ve bu lretimlerin
zemininin olugmasinda katki saglayan sergi ve sanat alaninda yasanilan gelismeler,
tizerine odaklanilmigtir. Giris boliimiinde ayrintili bir sekilde anlatilan, “hayali
siirlar” tezin, sinirliliklarini olusturan bir “kagis” noktasi olarak kullanilmis olup,
Tiirkiye bu cografyanin disinda tutulmustur. Bu bir baska okuma ile, “boslugun”
yada “yeri eksik birakilanin” bu yolla tanimlanmasi, farkli olan 6zelliklerinin
“boslugu” iizerinden kendi durumunu anlatmasma denk gelen bir caba olarak,
olusturulan bir se¢imdir. Tiirkiye ne tam anlami ile ortadogunun ne de tam bir
Avrupa sinirlari iginde sinirlandirilmamaktan ¢ok, dogu ve bati’nin “araligi” igine
yarlesmis bir durumdadir. temsili ne de tam bir Sanat¢i liretimlerinin yogunluklu
olarak Liibnan cografyasi igerisinden secilmesi, farkli pek ¢ok sebebin bir sonucu
olarak, Liibnan’l1 sanat¢ilarin iiretimlerinden verilen 6rnekler tizerinden aktarilmistir.
Sanate1 segimleri, gilincel politikalarin, gorece one c¢ikan llkeleri igerisinden, ayni
zamanda “Uliretimleri icerisinde” gdstermis olduklart tutarli yaklagimlar goz 6niinde
bulundurulmasi agisindan seg¢ilmistir. Ayn1 zamanda sanatci iiretimlerine yonelik
kaynaklara “ulasilabilirlilik” dogal olarak bu sec¢kinin olusturulmasinda belirleyici
olmustur. Iran, Suriye, Misir Liibnan, Filistin, Suriye, Irak ve Pakistan asilli
sanat¢ilarin liretimlerinden 6rnekler verilmesinin yani sira, Korfez bolgesinde olusan
geligsmeler 15181nda “ korfez bolgesi, geng kusak™ sanatcilar gérece daha az bir ilgi ile
calismaya eklenmistir. Ayrica bu konuda yazili kaynak ve tezlerin, smirli olan
durumlari, tarik, politika ve felsefe alanlari ile genigsletilen okumalar sonucu

giderilmeye calisilmistir.
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Arastirma Y Ontemi

Tez kapsaminda, gerceklestirilen literatiir taramasi ile, oncelikle “ortadogu
cografyasinin genel smirlar1 ve tarihsel baglamlari kurulmustur. Dogu ve Bati
cografyalarinin gérme edimi arasinda ki farkliliklari, 6rnekler iizerinden aktarilmis,
gorsel ¢oziimlemeler ile desteklenmistir. Bati’nin “Dogu” iizerinde denetleyici eylem
pratikleri igerisinde “bakisin” yeri, “oryantalizm ekseni tizerinden” Edward Said’in
Sarkiyatgilik eseri baglaminda kurulmus olup, Oryantalist ressmlarin gorselleri
tizerinden ¢oziimlemelere gidilmistir. “Politik ve Tarihsel” baglamlarla, = Sanayi
Devrimi, Modernizm ve Postmodernist siiregler igerisinde, diinyanin genel
konjonktiirii ele alinmig, sosyal bilimlerin, ¢esitli alanlarinda genis bir literatiir
taramas1 gercgeklestirilerek, bati ile dogu arasinda ki farkliliklar tespit edilmeye
calisilmigtir. Son boliimde secilen sanatgilarin iiretimleri {izerinden, tarihsel
baglamlar ile ortaya konulan okumalar1 gergeklestirilebilmesi i¢in, Akram Zaatari,
Rabih Mroue, Shirin Neshat, Nada Shnaoui sergileri gezilmistir. Rabih Mroui ile bir
roportaj gerceklestirilmis, diger sanatgr c¢alismalar1 ise, sanatcilarin  kisisel
bloglariminin arastirilmasi ve You Tube ortaminda, edinilen gorsel ve roportajlarin,
¢oziimlemesi yapilarak, cesitli ¢ikarimlara varilmistir. Art Tactic ve AMCA
enstitiisliniin yayinlanmis, ¢esitli sanat tarihgilerin farkli yorumlarinin sunuldugu,
uluslararas1 makalelerden, giincellenmis istatistiki bilgiler, ¢alisma kapsamina dahil

edilmistir.
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1.BOLUM: BAKIS

Bu boliim Batit ve Dogu cografyalarinin birbiri ile karsilastigi, kimi yerlerde
i¢ ige gecen ve tim donemler arasinda “en masum” olarak goriilen “Antik Diinya”nin
karsilikli olarak birbirini tanimak adina “bakigmalarindan”, yiikselen bir zemin
tizerinden “Dogu” ve “Bat1 diinyalarinin ayrismasina, bu ayrisan diinyalar igerisinde
diinyay1 diizenleyen “bakisin™ farklilig1 tizerinden bir yol acarak ilerlemektedir. Bati
diinyasinin “dogu’ya” olan bakisi ve bu bakisin zaman igerisinde Dogu’nun
kendisine olan bakisini nasil yaraladigini, sekteye ugrattigini ve kendi diinyasini
tanimlayamaz hale getirmesini, degisen diinya ve bakisi etkileyen teknolojik unsurlar
arasinda onemli bir kirilma yaratan forograf {lizerinden genis bir Ortadogu
cografyasia yayilmis olan, hem “dogu” hem de “bat1” diinyasi arasinda bulunan

Osmanli Imparatorlugu sinirlar1 arasinda dolasarak aktarma yolunu izlemistir.

1.1. Dogu ve Batr’nin Yaratiminda Akdeniz

Dogu ve Bati; biri digerinin tam karsit konumunda yer almakta olup, ayni
zamanda birinin digeri igin “Oteki” olarak kavramlasan durumlari ile birbirinden
kesif simirlar ile ayrigtinlmistir. Siiphesiz, cografya ve tarihten aliman bu eksik
bilgiler ile dogru bir ¢ikarima varabilmek olanakli degildir. Dogu ve Bati’nin
birbirinden kopuk cografyalar oldugunu iddia etmek olanaksizdir. Ciinkii kimi zaman
dogu diinyas1 icinde yer alan, kimi zaman bat1 diinyasinin bir uzantis1 olarak yer
bulan pek ¢ok cografya bulunmakta ve iginde yasadigimiz cografya da bu duruma
ornek teskil etmektedir. Buna ilave olarak yekpare bir “Dogu” olmadigi gibi ayni
durum “Bat1” i¢in de gecerlidir. Ancak Bati i¢in “Dogu” kavrami nedir ve siirlari
nasil ¢izilir sorusu tartisildiginda, yukarida verilen c¢ikarima ulagmak olasidir.
Bati’nin tam karsitidir ve sinirlart belirsizdir; diinyanin geri kalan her yerini, yani
Bati’nin kendisi ya da kendisinin dogrudan uzantis1 saymadig1 her seyi i¢ine alabilir
(Camous, 2008: 15). Bati’nin birbirine degen, muglaklasan siirlarinin 6tesinde, en
cok birbiri icine gecen, en fazla diyalog gelistirdigi, giic savaslar1 verdigi,

melezlestigi, ayristigi, ticareti, diisiince sistemlerini, masallarini, dinlerini ve sanatlari
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ile birbirlerini yakindan tanima olanaklarini gelistirdigi, aralarinda derin ayrigmalar
ve biiyilk bosluklarin yaratildigi cografya ise “Akdeniz’dir. O halde Dogu ve
Bati’nin yollarinin en ¢ok kesistigi ve ayrildigi, Dogu diinyasi i¢in Bati’nin, Bati
diinyas1 iginse Dogu’nun belleklerde yaratilma alani olarak Akdeniz ‘in kok

bilgilerine deginmek gereklidir.

“Bellek ve Akdeniz, Tarih Oncesi ve Antik¢ag” adl1 kitabinda tarihgi Fernand
Braudel, “Akdeniz’in tarihi, insanligin baslangic tarihi ile i¢ ice geg¢mektedir”
tespitinde bulunmaktadir. Buzul ¢agiyla birlikte Avrupa ve Akdeniz’de insanin ilk
atas1 olarak kabul edilen Homo Sapiens, beslenme, alet, giyinme ve barinma
ihtiyaglarinin temel maddesi olarak, etobur siiriilerini kullanmistir. Ancak Son Buzul
cag1 ile birlikte Akdeniz ile Avrupa’da dengeler bozulmaya baslamistir. Temel
ihtiyaglarin karsilanmasindan geriye kalan zaman igerisinde, insanoglu farkli ilgilere
yonelmistir. Braoudel konuyu soyle agiklamaktadir:
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Avrupa’dan Ural’lara degin uzanan magara resimleri, Giiney
Anadolu’da Belbas1 Magarasi’nin diginda Akdeniz uygarliklart i¢in bu dénemde
yer bulmaz. Buzul ¢aginin sona ermesi, sogugun ¢ekilmesi bu goreli kolayliga,
onun getirdigi kadim dengeye bir darbe indirmis olsa gerek. Bu ¢ekilme, sayisiz su
baskinina yeni gollerin, yeni denizlerin olusumuna (drnegin Mans denizi, Kuzey
Adriyatik denizi) yol a¢t1 ve ¢ok giir bir orman ortiisiiniin mucizevi bigimde yerden
bitivermesi saglayarak, c¢ayirlik alanlar daraltti; ren geyikleri ve diger ot oburlar
kuzeye dogru c¢ekildiler ve insan igin yaban domuzu ve bazi diger orman
hayvanlarinin pesinde, tuzak kurarak “rastlantilara” bagli avlanma devri yeniden
basladi. Oysa yabani fauna ve floranin boyunduruk altina alinmasina daha miisait
olan Yakindogu’da iklim altiistliigii hi¢bir seyi kesintiye ugratmamis, o zaman da

Dogu Akdeniz’in biiyiik seriiveni baslamistir...” (2013: 60).

Akdeniz igerisinde daha ayricalikli bir iklime sahip olan ve “Bereketli Hilal”
olarak ifade edilen alan, bitki ekiminden, evcil hayvanlara, ilk kdylerden, kent ve
tapinaklara, yerlesik uygarligin ortaya ¢iktigir bolgedir. Fernand Braudel “Bereketli
Hilal” cografyasin1 sdyle tanimlar: “...kabaca Lut Gélii'nden iran Kérfezi’ne kadar
bir yarim daire tasarlayin. Bu yarim dairenin tepe noktasina, bat1 yoniine uzanan bir

teget cekmek yerinde olacaktir. Bu ¢izginin Anadolu’nun kuzeye dogru Catalhoytik,
2



Hacilar ve glineye dogru da Akdeniz’e iki adim uzakliktaki Kizilkaya ve Beldibi sit
alanlar1 arasinda kalan kismin1 kapsayacak bi¢imde epey kalin bir firga darbesiyle

¢ekilmesinde fayda var” ( 2013: 64).

Insanligin, yerlesik tarima gegmesi bir devrim kadar koklii biiyiik kirilmalara
yol acarken, devrim kavraminin i¢inde barindirdigi hizli degisim, burada yiizlerce
yillik bir zamana yayilmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanlik tarihinin bu biiyiik
atilimlarini ve kazanimlarinin meydana gelis siireci, M.O 4000 yilia uzanmaktadir.
Uygarligimizin kok temellerinin yapilandigi bu topraklarda, Ay ve Giines’in
doniislerinin hesaplandigi, bir yilin ii¢ yliz altmis giine boliindiigii, Roma’dan 6nce
karsimiza ¢ikan Hammurabi kanunlarinin bir hukuk sisteminin baslangicini
olusturmalart gibi Ornekler kisaca siralandiginda dahi; “Dogu Akdeniz’in” ya da
“Yakin Dogu’nun” evrensel kazanimlar i¢in ne dl¢iide 6nemli oldugu anlasilabilinir.
Dogu diinyasiin ya da daha dar bir cografyadan bakildiginda Yakindogu’nun bu
medeniyetlerin  bir devami olarak algilanmasinda hi¢bir ¢eliskili yan
bulunmamaktadir. Thierry Hentsch’in “Hayali Dogu” adli kitabinda belirttigi gibi,
“Dogu ve Bati karsitligi hangi ¢cagdan baglatilmak istenirse istensin, bu karsithigin
kutbu ayni yasta degildir...” (Camous, 2008: 24) tespitinde bulunmakta ve konuyu s
Bati diinyasinin temellerinin adledildigi Yunan kiiltiiriinii, Homeros’dan énce M.O.
8. yiizyll, hatta klasik Atina dénemine yani M. O. 5. yiizyila kadar uzanmaktadir.
Bat1 belli bash kiiltiirel dayanak noktalarmi zorunlu olarak, Dicle’den Nil’e kadar
uzanan “Bereketli Hilalden” almistir. Thierry Hentsch’in ayni zamanda farkh
kaynaklardan gelistirmis oldugu c¢alismasinda, Bati’nin dogu ile olan
yakinlagmasinda Yakindogu'nun oOncelikli  olarak bulunmasimin  dogal ve
gercekeiliginin altin1 ¢izerken, Cin’in referans almis oldugu kaynaklarca “Avrasya
kitasinin 6biir ucunda “agir ve tek basina bir kiitle halinde” bulunduguna dair olan
yorumlarini, Bati’nin gercek anlamda bir Cin sOmiiriisiinii hi¢ gergeklestirememis
olmasina vurgu yaparak ele almaktadir. Benzer bir yalitilmighiga sahip olan Hindistan
icin ise; (Hint alt kitasinin gorece yalitilmisligi) karsit bir durum s6z konusudur.
Uzun zaman sOmiirge yoOnetimi altinda kalmis ve Avrupa’min dil akrabaligi
cercevesinde, yazili kiiltiirle ilgili bir takim unsurlarla beslendigi Hindistan tizerinde
[ran’a ve dolayisi ile Akdeniz’e baglanmak hi¢ de zor degildir. Hindistan tarihi,

diinya tarihine iste bu noktada baglanmaktadir (Camous, 2008: 26). Thierry
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Hentsch’in “Hayali Dogu” kitabinda ele aldig1 baslica kaynaklar1 sorgulayarak
genislettigi kitabinda, Bati kavraminin Yunan’dan bagimsiz kaldiginda, bulmus
oldugu cevabi sorgular “Diisiince bakimindan Iran &ziinde Hint-Avrupali olarak

kalmustir.

" [ran diisiincesi eski Babil kavramlarina degil, en bastan beri en yiiksek Hint
felsefesine ya da tinsel Yunan diisiincesine daha yakindir”. Maxime Rodinson’in bu
tespitine yer veren Thierry Hentsch konuya sOyle yaklagmaktadir : “...Asya ve
Avrupa ayriliginin ge¢misini Med Savaglari’na dayandirilmasiyla, Hint Avrupa
franliliginin ardindan ne olmustur da daha iki yiiz yil bile ge¢meden Med’li
hiikkiimdar Avrupa’ya karst Asya’nin bir simgesi haline dontigmistiir. Helen
Uygarligi’nin gelismesi ile birlikte iran artik Avrupali karakterini yitirebilir ve Asya
icinde eritilebilinir...” (Comous, 2008: 28).

Bati1 kiiltiiri, temellerini Yunan medeniyetine dayandirmaktadir. Tarih okuma
konusunda yaratilan bu seckici dil, neredeyse tiim bir uygarligin temelini Yunan
kiiltiirtine atfetmekte, kendinden var olmus, Oncesi olmayan, koksiiz bir Mit’e
doniistiirmektedir. Oysaki yazinin baslangicindan, kent tasarimina, matematikten,
astronomiye kadar genis bir bilgi ortamini var eden, Mezopotamya ve Dogu
Akdeniz’den biiylik bilgi kazanimlarinin elde edildigi bilinmektedir. Bat1 kiiltiirliniin
Yunan medeniyeti lizerine kurmus oldugu yapilanma; tarihin icerisinden ayiklanarak
ve biitiinii tanimlamakta sorunsal barindirdigi elestirisi, yine Batili aragtirmacilar
tarafindan isaret edilmektedir. Tarih tizerine, hem Dogu hem de Batr’l1 kaynaklarca,
iyl seckilerden olusan soy agaclar1 yaratma cabalari, hemen her donemde agikca
ortaya cikan bir olgu olarak goriilmektedir. Yunan Medeniyeti iizerine bir Bati insa
edilmis olmakla birlikte, Antik Cag Yunan Diinyasi’na bakildiginda, Avrupa ile olan
yakilik ve ilgi, olduk¢a disaridan ve mesafeli oldugu sdylenebilir. “Ornegin
Aristotales’in Politika’sinda, soguk {iilkelerde ve Avrupa’nin degisik bolgelerinde
yasayan kavimler genel olarak ¢ok cesur ama is zekaya ve ustaliga geldiginde ¢ok
geri olduklar1 ifade edilmekte, Herodot ise MO. 5. yiizyillda da Avrupa’dan, Rus
diizliiklerini kapsayan Skythia’dan giicliikle ayirt edilebilen kuzeyde bir bolge olarak
soz etmektedir’(Camous, 2008: 35). Gosterilen orneklerden bir ¢ikarim yapilirsa

Avrupa Yunanistan’in disinda bir tanim olarak ve Asya’nin karsisinda
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gosterilmektedir. Avrupa’nin dogusu, bir efsane ilizerine yapilandirilir:  “Yunan
Mitolojisi’ nde bas tanri, ¢capkin Zeus, Okeanos’un kizlarindan Europa’yr sari bir
boga kiligina biirlinerek bastan ¢ikarir ve onu Girit adasina ugurur. Europa, efsaneye
gore kacirilisindan bir gece once uykusunda onun ugruna iki kita’nin, c¢ekistigini
gormektedir. (Asya Topraklar ile Karsidaki topraklar...) (Camous, 2008: 29). Yunan
miti igerisinde olusan Avrupa, hemen her donemimde Yunan Medeniyetine olan
hayranligini mitlestirecektir. Giiniimiiz diinyasindan Antik Yunan Uygarligi’na
bakildiginda bu hayranlig1 anlamak kuskusuz zor degildir. Matematikten, fizige,
heykelden, kent yapilanmasina ve anladigimiz anlamda felsefi diisiince temellerinin
dayandigi bu biiyiik uygarlik, akilct gelisimi ile fiziksel bir fenomene, din disinda bir
aciklama bulma istegiyle one ¢ikmistir. Bu entelektiiel evrim “polis’in” yani
“sitenin” siyasal ylikselisiyle yakindan baglantilidir. “Bellek ve Akdeniz” adl
kitabinda Fernand Braudel, konuya sdyle egilmektedir: “M.O. 5. ve 4. yiizyillarda,
Dor istilast sonucu yikilan Mykenai Uygarligi’nin devrilmesi ile birlikte (bu ayni
zamanda biiyiik senyorlerin devrilmesi anlamina da gelmektedir) Yunan siteleri tekil
deneyimler yasamaya baslamistir (Braudel, 2013: 288). Bu tekil deneyimler ayni

zamanda Ronesans dénemi Italya kentleri ile iliskilendirilmistir.

Antik Cag igerisinde, Akdeniz Cografyasi’nda, Dogu ve Bati’nin, birbiri
icine ge¢mis diyaloglari, biitlinciil bir durum gosterirken, yine ayni ¢agin, biiyiik
cephelesmesi Med Savaslar iizerine temellendirilmistir.* (L.O V. yiizyilin basinda,
birbirinden farkl1 siddetli boliimlere ayrilan (1.0. 490 Maraton, 1.0. 480 ve 479°daki
Salamis ve Platea’da) Pers bozgunu ile sonuglanan, Kara Yunanistan’ina karst olan
bu savaglar, dogu ve bati diinyasinin temel ayrimlarimi olarak ele alinmaktadir

(Lewis, 2011: 30). Cesitli kaynaklarca Herodot’un Pers ordusuna dair vermis oldugu

! Pers birlikleri icerisinde Med’ler imparatorlugu olusturan halkalardan sadece biridir. Persis ya da
Persia adi, kelimenin tam anlamiyla, bir iilke ya da milletin degil, Pars ya da Fars’in giineybatisinda
bulunan bir eyaletin adidir ve bu adi almis olan koérfezin dogu kiyisinda bulunmaktadir. Farslar hi¢bir
zaman llkenin tamami igin bu adi kullanmamislardir. Ancak bununla kendi dillerini, kastetmislerdir.
Kullandiklar1 ad iran olup kékeni, Hint - Ari halklarinin ilk goclerine dek uzanan “aryanam”

kelimesinden tiiretilmistir. (Bernard, 2011: 33).



abartili sayilara temkinli yaklasilmas ile birlikte, Pers Imparatorlugunu, sosyo politik
organizasyon bi¢imi, ugsuz bucaksiz topraklari ele gecirmistir. Hint Avrupali, Arap,
Sami ve Nil gibi pek ¢ok farkl kiiltiirin bilesiminden ortaya ¢ikan ve igerisinde on
bin profesyonel askerden olusan yapisi ile agik ara énde bulunmaktadir. (Camous,
2011: 43). Yunanistan denilence, siteler, kent devletleri anlasilmaktadir. Med
Savaglar1 da bu site kent devlet mantiginda tiiremis olan 6zgiir yurttaslarin bir araya
gelerek olusturdugu birligin, daha baska ifade ile “yurttaslik bilincinin™ zaferi olarak
anlamlandirilmistir.  Ancak alt1 ¢izilen “Ozgiir Yurttashik” kavraminim, igerisinde
kadinlar, koleler ve melezler bu hakka sahip degildir. Bu disarida kalan kesimlerin
orani ise Atina niifusunun beste dordiinii olusturuyor olmakla birlikte bu durum
siteden siteye degismektedir. Bazi sitelerde oligarsi, iki bash hiikiimdarlik ya da tiran
bulunuyor olmasi dikkate alindiginda, s6z konusu kavramin ancak kii¢iik bir azinlik
igin gegerli olundugu ¢ikarimina ulagilmaktadir. Herodot, 6zgiirliikleri ig¢in savasan
Yunan askerlerinin tavrini, kirbaglanarak savasan Pers askerinin durumuyla
karsilastirir. (Braudel, 2013: 298). Bu farkli kiiltiirlerin savasi, Bati tarihi igin

biiylik bir zemin alan1 olmustur.

“Hayali Dogu” kitabinda Andre Siegfried’in 1943 yilinda yayinlanan
“Akdeniz” kitabindan aktardigi alintilar sdyledir: “...Biiyilk Yunan Uygarlig
doneminde diinyanin agirlik merkezi, dar bir Asya baglantisiyla Dogu Akdeniz’de
bulunuyordu; ama Bati daha o tarihte Dogu’dan farkliyd: ve Yunan kiiltiirli bugiin de
anladigimiz anlamda Batiliydi. Perslerin aksine. Marathon, bizler i¢in bir hac yeri
olmaliydi! Ben bu saptamanin tartisitimaz oldugunu diisiiniiyorum...” (Camous,
2008: 32). Bu tartismasiz saptama, Akdeniz’in tamamen bir Yunan egemenligine
gectigi ve zaferden sonra Bati diinyasinin kesintisiz bir Dogu’dan farkli hatta
etkilesimsiz bir durumda ilerleyisine yol actigi anlamlarimi da barindirmaktadir.
Kanimca, tartismasiz olarak ele alinacak tespit, Bati diisiince yapisinin, Yunan
Uygarliginin temelleri lizerine yapilanmis oldugu ve bu uygarligin Dogu’nun tam

zitt1 olan degerleri temsil ettigi yolunda olusturulan sarsilmaz bakigtir.

Bir asirdan daha fazla bir zamanda, Yunanistan’in kuzeyinde karisik topraklar
biitiinlinii olugturan Makedonya, Komutanlar1 II. Philoppos komutasinda yapmis

oldugu bir dizi savag sonrasinda Yunan siyaset alanimna egemen olmustur. Siyasal
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alanda kazanilan bu {stlinlik, Yunan uygarligina ilgi ve diyaloglarin ¢ogalmasina,
Makedonlarin bu uygarligin ardili olarak sekil almasina yol agmistir. Yunan
Uygarligi, Makedon Sarayi’ni1 derinden etkiledigine dair 6rnekler arasinda, tragedya
yazar1 Euripdes’in saray onur konugu olarak bir siire burada yasamasi, Aristotales’in
komutan II. Philoppos’un oglu olan Biiyiik Iskender’in egitimini iistlenmesi
gosterilebilinir (McNeiill, 1985: 232). Basarilar1 ve 6nemli kazanimlari olan II.
Philoppos’un yerine gecen oglu Iskender ise Antik Cag’in mitlesmis bir komutanina,
hatta bundan ¢ok daha fazlasi olan, bir Dogu ve Bati hakimiyetinin tek elde
toplandig1 bir idea komutana bir fatihe doniigmiistiir. Yunan birligine kars1 kazandigi
zaferden sonra Iskender, Iran’a (M.O. 334) oradan Pers Imparatorlugu’nun
dogusunda yer alan Kuzey Bati Hindastan’1 fethettikten sonra, Ganj vadisine dogru
yonelmistir (McNeiill, 1985: 323). Ancak hatirlanmasi gereken 6nemli bir unsur
Helen kiiltiiriine, Persler kars1 durabilmigler ve Roma hakimiyet donemlerinde biiyiik
bir giic unsuru olarak kalmiglardir. Avrupa mitosu bu noktada o6l¢iisiiz bir boyut
kazanmigtir. Yunan sitelerinin politik drgiitlenmesinde Onciillesen bagimsizlik ilkesi
yerine, Dogu’nun giiclii komutan etrafinda birlesen yapis1 uygulanmistir. Dogu’yu
Suriye ve Arabistan ¢ollerinin 6tesine, Rusya Bozkirlari’nin derinliklerine siiriikler,
Kiiciik Asya ve Misir’da bir tiir birlik olusturacaktir. Boylesine tarihi ve kiiltiirel bir
giiciin maddi ve manevi birlesmesinden, iki asirdan fazla bir siire boyunca diinya
bilimin ve diisiincesinin birbiri ile bulustugu Iskenderiye kenti dogacaktir (Camous,

2011: 48).

Iki yilizyilh kapsayan zaman dilimi igerisinde, Iskenderiye gdrkemini ¢ok
yiiksek bir diizeyde siirdiirmiistiir. Artik sadece filozoflardan veya bilgelerden degil
matematik¢ilerden de sz edilmektedir. Bu etkilesimler pek c¢ok farkli alam
etkileyerek Dogu’nun igerisine niifus eden bir Helen Medeniyeti’ni yayginlastirdigi
gibi, Helen diinyasinin da bir anlamda dogulastig1 bir siirectir. Atina, bundan boyle
merkezi Dogu’ya kaymis olan bir diinyada “merkezi” olma konumunu yitirmistir.
Iskenderiye ile birlikte, Babil ve Misir kaynaklari ile dogrudan iletisime gegen,
Yunan bilimi, bu olgulardan yararlanarak, gok cisimleri arasindaki mesafeler,
ekinokslarin devinimini, uzak diyarlarin cografyasi hakkinda ©nemli bilgiler
gelistirmislerdir (Braudel, 2013: 327). iskenderlin fetihleri ile birlikte artan goc,

Yunan go¢menlerinin farkli topraklarda st derece yonetimlerde erk sahibi
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olmasinin Oniinii acarken, Yunan ana kitasinda bosalmis kirsal topraklar kole ve
yabancilar tarafindan doldurulmustur. Kent ve kdylerin ekonomik olarak birbirinden
ayrilmasi ayni zamanda, zengin ve egitim gormiis siiflarin ayrimina da yol agarak,
Dogu uygarliklarinin, sosyal smiflar arasinda beliren ayrismaci yapisina benzer bir
yap1 belirginlesmistir. Karsit durum Dogu’da zengin feodal yapilarin bu kiiltiire olan
egilim ve merakini arttirmistir. Cift yonli kiiltiirel hareketler, inang sistemlerinin
sorgulandig1 bir donemi beraberinde getirmistir. Olimpos Tanrilari’nin dini, kamusal
torenlerde ve kent c¢apinda kutlamalarla siki sikiya bagli bir yapidadir. Ancak
Ozellikle kasabalardaki asagi smiflar Ortadogu dinlerinde diinyanin, Yunan
geleneginde bulabileceklerinden ¢ok daha uygun bir bicimde algilandigim
gormiiglerdir (McNeill, 1985: 237). Bu algilama igerisinde Ortadogu’nun tek tanri
inancina bagli kadim dini Yahudilik M.C Neill’in Diinya Tarihi kitabinda, Yunan
Uygarligi ile olan etkilesimi sOyle agiklamaktadir: “Yahudiligin ¢ekiciligine pek az
Yunan kendini kaptirmigti. Buna karsin sofu Yahudilerin 6zellikle ¢iplak beden
egitimi gelenegine kars1 duyduklar1 nefret, bu iki kiiltiir arasinda melez bir kiiltiiriin
ortaya ¢ikabilmesini gii¢lestirmistir” (McNeill, 1985: 240). Kuskusuz bir etmeni 6ne
stirmekle birlikte salt bu goriis tizerine yapilandirilan cevap oldukga eksik nitelikler
barindirmaktadir. Yahudi inancinda bir Tanriyr se¢mis olmalarindan ¢ok, Tanri
tarafindan se¢ilmis bir kabile olmalarina dair inang sistemi iizerine yapilanmustir...
“Yeryiizlinlin biitlin halklarindan yalmiz sizi tanidim, bundan dolayr biitiin
giinahlarinizdan Otlirii sizi cezalandiracagim...” (Lewis, 2011: 35). Gorece daha
kapal1 bir toplum yapisini iginde barindiran bir bagka etmenden biridir. Ancak bunun
otesinde Helen ve Roma uygarliklarinin karsisinda, Dogu Akdeniz’in 6nemli gii¢
dengesini olusturan, Pers etkilesiminin g6z Oniine alinmasinin, konunun ¢ok yonlii
olarak ortaya konulmasinda énemli bir durum olarak belirmektedir. Iran yaylasinda
Zerdiist dininin temel yapist tek tanr1 inanci {izerine temellenmistir. Pers
Imparatorlugu’nun kurucusu Kiros, Musevi tapmagimi ve Yehuda Kralligi’n1 esir
alan Babil Kralligi'm1 (M.O 586) yillar sonra ele gegirdiginde, Kudiis tapinagmin
devlet biitgesi ile yeniden yapilmasimi ve Musevilerin topraklarina geri doniisiinii
saglamistir. Tevrat’da Kiros’a karst Musevi olmayan ve baska higbir hiikiimdara
gosterilmeyen biiyiik saygi ifadeleri bulunmaktadir. Bu durum Pers ve Musevi
halklarin yakinlagmasimna sebep olmus, Roma hakimiyetinde bulunan bagka

tilkelerdeki Musevilerin, Pers diismanlar1 ile yakinlik ve is birligi siiphelerini
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arttirmistir (Bernard, 2011: 36-37). Musevilik inang sistemi, biiylik bir birlige
yonelik birlestirici giic olarak ortaya ¢ikmamasinin yaninda, Hristiyanligin
dogmasma ve yayillmasina bir ortam hazirlamasi bakimindan ele alinmalidir.
Akdeniz’in Antik Diinya’da en fazla 6ne ¢ikan iki halki, Yunanlilar ve Museviler’in
“dteki” igin kavramsallastirdigi iki tanim; “barbar” ve “gentile” dir.”.Ilki Yunan
olmayan, ikincisi Musevi olmayanlar i¢in kullanilmistir. Lew1s, iki grubunda yeni
iiye pesinde olmadiginmi belirterek su durum tespitinde bulunmustur; “Hiristiyanlik
cagmin baslarinda pek ¢ok Ortadogu sehirlerinde Musevilesmis “gentile”lere ve
“Helen”’lesmis barbarlara rastlanirdi.” (Bernard, 2011: 36-37-42).

Agirlik dengesinin, bir anlamda “doguya” kaydigi donemin ardindan,
Yunanistan’m batisinda, Orta Italya’da Latin kentleri federasyonu olarak kurulan
Roma birligi, sinirlarin1 Pakistan blgesine degin genisleterek, Roma Imparatorlugu,
Antik Cag diinyasinda biiyiik emperyal imparatorlugunu olusturmustur (McNeiill,
1985: 240). Olusan bu emperyalist sistemin, hem ortaya ¢ikisinda hem de
yayginlasmasinda hukuk ve kent kavramlar1 One ¢ikmaktadir. Genisleyen
imparatorlugun homojen yonetimi ve yurttaslar1 birlestirici bir gereksinim olarak dne
c¢ikan hukuk, ayni zamanda i¢inde bulunan toplumlarin ¢ok yonlii tarihlerini biiyiik
Olgekte tek tiplestirmistir. Benzer durum, Roma kent yapisi i¢in de gecerlidir.
Imparatorlugun, geometri iizerine kurmus oldugu kent tasarimlari, olusturduklar:
1zgara plan sayesinde, benzer tekrarlar yaratarak, Imparatorlugun genisleyen
sinirlarinin, bir biitlin olarak algilanmasimi saglamigtir Bu biitlinciil alginin

3

yaratilmasini, Richeard Sennet sOyle aktarmaktadir “...cogunlukla kutsal
mekanlarin, sokaklarin ya da kamu binalarinin yikilmasini gerektiren bu geometrik
kalip, Romalilar’in fethettikleri halklarin tarihini hice saymaktaydi” (Sennet, 2008:

78).

Roma’nin varlig: bilyiik oranda bir Akdeniz birliginin saglanmas: idealleri
lizerine yapilanirken, Dogu’nun varligi Iskender’in Dogu ve Bati'min vizyonlarimi
barindiran hiikiimdarlig: ile kiyaslandiginda Roma’nin cumhuriyetten imparatorluga
gecisinin en 6nemli komutanlarindan olan “Sezar’in Indus’un dalgalarinda Roma’nin
kartallarin1 parildatmasina olanak saglayacak, gercek Dogu’su eksik kalmaktadir”

(Camous, 2011: 49). Imparatorlugun icerisinde gelisen farkli sektdrlerin cografi
9



dagilimina bakildiginda, bagcilik, zeytincilik ve hayvancilik sektdrii italya gibi
zengin bolgelere verilirken, daha agir is¢ilik gerektiren “tahil” yetistirilmesi gorevi,
Kuzey Afrika gibi, daha yoksul bolgelerce saglanmustir. Imparatorluk igerisinde
yavas yavas beliren sinirlar, bu cografyada derin ugurumlar olusturmaya ¢ok daha
gec bir donem olan; kapitalizm, sanayi ve serbest rekabet kavramlarinin ortaya

c¢ikmasi ile yaganacaktir.

Musevi dininin Helenistik Kiiltliirii ve Roma sistemi igerisinde biliniyor
olmasi Hristiyanligin dogmasi ve kabul gormesi agisindan bir zemin hazirlamistir.
Hristiyanlik her ne kadar Roma sistemine bir karsi ¢ikis olarak bir ivme kazanmig
olsa da, Roma Imparatorlugu’nun béliinmesinden énce Hristiyan inanc1 devlet dini
haline gelmistir. Hristiyanligin misyonerlik dini olmasi, bu dini tiim insanliga iletme
gorevi, Hristiyanligi evrensel boyuta tasimistir. Zaman igerisinde kilise, kendine
Ozgii yapisi, sistemi, hiyerarsisi, liderligi, yoOnetimi, yasa ve mahkemeleriyle
Hristiyanlik dini Roma diinyasinin tamamia hakim olmustur (315 — 337). Imparator
Konstantin’in Hristiyan olmasinin ardindan Roma devleti Hristiyan olmus, Justinien
doneminde ise Hristiyanlik sadece diger dinlere iistlinliglinii saglamakla kalmayip
Hristiyanlik arasindan cesitli digiince akimlarinin devlet onayli Ggretisini
benimsetmek icin de kullanilmistir. Imparatorlugun merkezinin Roma’dan
Konstantiniye’ye dogru kaymasi, bir anlamda merkezin dogunun {stiinliiiine

gecmesi anlamina gelmektedir (Lewis, 2011: 57).

Roma Imparatorlugu’nun parcalanmasma karsin Hristiyanlik dini Akdeniz
diinyasini birlestiren bir unsur olarak baglayici bir etmen olmustur. Ancak Dogu
Roma’da Imparatorlugun ve dinin yaratmis oldugu giiciin tek bir elde toplaniyor
olmasina karsin, Bati Roma’da “kilise” ve “kral” birbirinden ayr1 oldugundan, Bati
Roma Barbar istilalari sonucu yikilmis olsa dahi, Hristiyanligin tartismasiz temsili
olma konumuna ylikselmistir. Tek tanricilik kok salmis (Misir ilahilerinden Zerdiist
dininin temellerinde goriilen ve Musevilige uzanan) Onemli bir diisiince sistemidir.
Hristiyanligin ortaya ¢ikmasindan alt1 yiiz sene sonra, Islamiyet’in ortaya cikisi ile
kisa bir zaman olarak sayilabilecek bir aralikta, tiim bir Akdeniz cografyasini ve
ardindan diinyay1 etkileyecek degisimler yasanmistir. Islamiyet’ten 6nce Akdeniz

cografyasindan uzak ticaret yollarinin paylasiminda, Pers ve Roma imparatorluklari
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arasinda yaganan gerilimler, biiyiikk 6l¢iide ¢6l ve bedevi Arap topluluklarinin, bu
durumdan biiyiik faydalar saglamasina ve her iki tarafla giiclii etkilesimler kurmasina
yol agmustir. Ancak III. yy’dan sonra ticaretin sonlanmasi (384 - 512) Arabistan’in
karanlik bir ¢aga dogru stiriiklenmesinin ana unsuru olurken, VI. yy’da Pers-Roma
barisinin  sona ermesi tekrar Arabistan ve buradan gegen ticaret yollarinin
canlanmasina, yeni bir donemin agilmasina sebep olmustur. Her iki tarafin birbiri ile
siiren ¢atisma durumunun yani sira, Dogu Roma’ da siiren biiylik kilise tartigmalari,
Pers cephesinde “Zerdiistliik” adina siiren taht kavgalar1, Arabistan ¢6llerinde ilgi ve
farkli gelismelere sebep olmustur. Bu gelismelerin zemini olusturan ticaret Arap,
tiiccarlariin farkli entelektiiel c¢evrelerle tanigsmasina, yakin uzaklikta bulunan
Musevi, Hristiyan ve Zerdiis dininin yaratmis oldugu manevi kiiltiirlin algilanmasina
yol agmistir. Pagan dini ritiielleri, bu inang sistemlerinin karsisinda gézden diiserken,
pek ¢ok Arap, milli bir iddia barindiran, “Zerdiislik™ yerine, Yahudi ve “Hristiyan”
inang sistemlerini kabul ederken, pek ¢ok “Hristiyan” ve “Musevi” de bu anlamiyla

Araplagmustir.

Islam dininin peygamberi Hz. Muhammed’in ortaya koymus oldugu yeni din,
Hz. Ibrahim’den Hz. Isa’ya kadar daha 6nce var olan tiim vahiyler Kuran’da yer alir
ve boylelikle bir ¢esit Musevi — Hristiyan c¢ifte tekeline son vererek, bir anlamda
zamansiz bir boyut kazanmustir (Hentsch, 2008: 53). Islamiyet’in, Akdeniz birliginin
yikilmasinin  baglica sorumlusu olarak gosterilmesi olduk¢a yanlis bir kani
olusturmaktadir. Arap istilalar1 ile yayginlasan Miisliimanlik stiphesiz farkli bir sinir
yaratmak, yeni bir karsi cephe agmak ve evrensel bir din olmasi bakimindan bu
iddiasin1 yerine getirmek iizere savas ve yayilimci bir siyaset izlemis olmakla
birlikte, Hristiyan birligi kendi i¢inde sorunlu bir durumdadir. Hagli seferleri, gerek
savag anlayiglar1 gerekse dini algilayis bicimleri olarak, Hiristiyan Dogu ile
Hristiyan Bati’nin derin farkliliklarin1 pratikte yasamasi agisindan O6nemli bir
deneyim olusturmustur. Uygarlik ve Kkiiltiirel anlayis bakimindan, Dogu Roma
Hiristiyanlar1 ile Islam diinyasinda ki yakinliklar, Bat1 Roma’ I1 dindaslarma oranla
cok daha fazladir. Yahudiligin, Hristiyanligin ve Miislimanligin Akdeniz
cografyasinin dogu kisminda, farkli din ve inanc¢larin benzer yaklasimlarla bir biri
icine ge¢mesi, yukarida sayillan pek ¢ok sebepten hareketle yiizyillar boyunca

gerceklesmistir. Dogu Roma’nin yakin yiizyilda ortaya ¢ikarilan ismi ile Bizans’in,
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Hristiyan imgeler diinyasi ile, Yahudilik ve Miisliimanliga yakin durusu, ya da
Helenlesen Roma’nin Platonist anlam diinyasini, Miisliimanlasmis Arap kiiltiiriine
aktarmis olmast kag¢imilmazdir. Bu giliniin anlam diinyasinin yaratmis oldugu
imajlarmi, ¢oziimleyebilmek ic¢in, dogu ile bati arasinda gelisen farkli imgelerin

izlerini stirmek, gerekli bir durum olarak ele alinmaktadir.

1.1.1. Iz’lerin Pesini Siirmek:
“Gordiiklerimiz asla sdylediklerimizle uyusmaz.”

Michel Foucault

Bilginin, deneyimin, 6n goriilerin, yasanilan ¢agin kiiltiiriiniin izlerini siirmek
siiphesiz ki gorselligin izini siirmekle es bir anlam tasir. Insanoglunun konusamadan
once, gorme edimini gergeklestirebildigi gibi, insanlik tarihine iliskin bilgilerimiz,
yazili kiiltiirden ©once gorsel Kkiiltiire dayanmaktadir. Gordiigiinii aktarabilme,
yorumlayabilme ve ona anlam diinyasi i¢inde yeni bir varlik kazandirma yetisine
sahip insanoglu, tam da bu sebepten 6tiirli goriintiiler diinyasinda salt bir gergeklik izi
siirme amaci giidiildiigiinde tekinsiz bir alana dogru acilir. Imgeler bir anlamda
gerceklikten referanslar alirken, baska bir anlamiyla da kendi gergekliklerini yaratir.
“Maddi ya da sozel imge, ben ve otekiler hakkinda zihinsel “imajmn” iyi bir
gostergesidir” (Burke, 2003: 33). Imgenin bu ele avuca sigmaz &zelliklerinin
yaninda, imgeler son derece giiclii ve etkilidir. Burada Platon’un ideal Devleti’nde
magara alegorisi ile ilgili boliimde, yansimasinin yansimasini iiretmesi dolayisi ile
gerceklikten uzaklasilmasina sebep gosterilerek sanat¢inin  “ideal devletten”
kovulmasina benzer bir durumda kalan sanat¢i, hemen her ¢agin erkleri tarafindan
sistemin yandaslik smirlart i¢inde tutulma cabalari ile baskilanmis ya da yok
saytlmistir. Gergeklikten uzaklagsmak, gercegi aktarmak ya da bir iddianin
gercekligini yaratma asamasinda ¢ok giiclii etkiler barindiran imgeler, denetleme,
orgiitleme ve yok sayma gibi farklilagan yaklasimin her biri, ayn1 zamanda farkli bir
diisiince yapisinin, hayat tasarisinin, ideolojilerini 6rgiitlemistir.

Cok uzun caglar boyunca, gorsel bir imgenin Oznesi olabilmek oldukca
ayricaliklt bir konumu gerektirmistir. Bu ayricalikli sartlarin olugsmasinda imgenin

giicinden yararlanilmas: bakimindan Hristiyanlik, diger tek tanrili dinlerden
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Yahudilik ve Miisliimanliktan ayrilarak gorece 6zel bir konuma yerlesmistir. Papa
Gregorius Magnus (yaklasik 540 - 604) ikonlarin Hristiyan diinyada neye hizmet
ettigini soyle aciklar “Kiliselerde resimler, kitaptan okuyamayanlar i¢in, duvarlara
bakarak okuyabilsinler diye konur.” (Burke, 2003: 52). Ancak bu durum zaman
icerisinde ereginden c¢ok wuzaklara dogru yonelmis, basit bir okuma ve
anlamlandirmadan hareketle yapilan ikonlar, ihtisamin, iktidarin ve bu diinyanin
Otesinde, olan bir diinyanin temsiline, bizatihi yaratilmasina dontismistiir. Aslinda

3

Hristiyan ikon gelenegi ile Yunan Sanatinin benzer bir zemine c¢ekilmesi * imgenin
hareketi” baglaminda miimkiindiir. “ Hareketin anlaminin en iyi betimleme aninda
tutuldugu ayricalikli anlarin betimlemelerinin pesinde, zaman akigkan bir durumdan
ziyade, ayricalikli hallere bolinmiistiir” (Baker, 2014: 25). Bu ayricalikli hallerden
olusan ikonlar, ayni zamanda soyut bir seyleri zihinde canlandirma konusunda
zorluk yasayan insanlara bir tiir kilavuzluk gorevini tistlenmektedir. Yunan degerler
diinyasinda, “insan nasil olmalidir” sorusuna yanit veren, tagkinliktan uzak, o6l¢iilii
ve magrur insanin temsiline doniisen heykellere benzer bir durum, ikonalar i¢in de
gecerlidir. Ikonalar 6gretici oldugu kadar, odaklanmay1 saglayan ve Hristiyan insanin
diisiincesini denetleyen, yerlesik gorsel kalip dizgeleri olustururlar. Gorsel imgeler
ile hayatin orgiitlenmesi agisinda benzerlikler gosteren yukarida agiklanan durum

ayni zamanda Hristiyan diinyanin Greko-Romen mirasin devamliligi olarak kabul

gbrmesi sonucuna hizmet etmistir.

Tarihin Gorgli Taniklart kitabinda Peter Burke, “...Roma’da, San Pietro
Klisesi’nde bulunan “Isa’nin “gercek goriintiisii” gibi belli imgeler karsisinda dua
edenlerin, gilinahlarinin  karsiligt  olan cezalarindan affedilmekte, oldugunu
belirtmistir. Gorsellige ulagsmak, sliphesiz ayricalikli bir konuma yiikselme anlami
tasirken, gorselligin icinde yer alabilmek ise (imparator, kral, piskopos ve ayricalikli
konumlarda olanlarin ikonlar arasinda yer bulmalari1 gibi) daha da 6zel bir konum
gerektirmektedir. Erken Hristiyan donem ile baglayan, fakir dindar ve gorsellikten
yoksun kesimler ile ikonalar arasindaki iligki ¢esitli varsayimlara acik bir haldedir.
Hristiyan imgelerin (ikonlarin) dini yasamda oluslarini benimseyen (ikonolater) ve
yine imgeleri reddedenler (ikonokiricilar) arasindaki gerilim, imge konusunun

irdelenmesi agisindan iizerinde durulmasi gereken c¢esitli onemlere sahiptir.
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Ikonlarin ibadete yonelik kullanimlar1 herkesi memnun etmemis, “On Emir”
in yorumundan "kazinmis resimlere” tapilmasinin yasaklanmasindan yola ¢ikan bu
diisiince, ““...insanlarin resmin temsil ettigi seye degil de resmin kendisine tapiyor”
olabilecekleri kaygis1 degisik cografya ve donemlerde, ikonokirici akimlara yol
acmistir. “Bizans’ta 8 yiizyilda ikonokiricilik biiyiik bir ¢ikis yapmustir...” (Burke,
2003: 54). Bu ikonalara kars1 olan ¢ikis ayn1 “kutsal olanin yerine gegme”, bir baska
anlamiyla kendi cifte varligim1 kaybetme anlamini tasimaktadir. Zeynep Sayin
“Imgenin Pornografasi” kitabinda, konuyu yaratict ve ozgiin bir dille
acimlandrrmistir. ... Imparator I11. Leon, 726 yilinda Bizans sarayindan Isa ikonasin
uzaklastirmistir. 726 yilinda iznik’te toplanan konsiil, Isa’nin hem tanrinin, hem
insanin ismi olmasindan &tiirii isa imgesinin yasaklanmasii savunur...” ( 2013: 9) .
Bu yasaklama, Isa’nin ¢ifte varliginm ikon yolu eksilmesine yol agtigi, Onun hem
tanrisal olant hem de olmayani, tek bir beden de toplamasinin, ikona yolu ile
ayrisacagl ¢ikarimi ikonakirici diisiincede hiz kazanir. Hatta Bizans disinda Bizansla
savasan II. Yezid tarafindan, Islam topraklarinda bulunan kiliselerden Isa imgesi
yasaklanmstir. Ikon yolu ile ortaya ¢ikan Isa, ayni zamanda Tanrisal olan Isa’nin
yok olusuna da sebep olmaktadir. Ikonakiricilara gére, goriinen Isa imgesi, bakisi
doyurmakta, tanrisal olana ulasma arzusunu azaltmaktadir. Isa, sadece Hristiyan
diinyasi i¢in degil, Yahudi ve Miisliiman diinyalar1 i¢in de son derece dnemli bir
figiir ve ayrisan diinyalarm en &nemli kilit imajlarindan biridir. Yahudiler Isa’y1
Mesih kabul etmezken, Miisliimanlar ise Isa’ya atfedilen tanrisallik ile catigmakta,
hatta Isa iizerinden, maskelenmis bir ¢oktanrici inancin devamlilifi elestirisinde
bulunmaktadir. Bizans imparatorlugunun ikonaklast donemi, Miisliiman diinyanin
yayilimi, Yahudiligin 6teden beri siire gelen tasvir ve insan bedenine olan mesafesi,
Akdeniz Havzasi’nin resimsiz bir kiiltiire doniismesi ihtimallerini ¢ogaltirken, Dogu
Kilisesinin 6nemli teologlarinin basinda gelen Samli Yuhanna, resim ile iligkisi
bakimindan Islam inancmna yakilasan Bizans’i siddetle elestirmistir. Yuhanna
eserlerinde Hristiyanligin resimle olan bagini giiglendirirken, Hristiyanlarla catigtig
bilinen besinci Emevi halifesi Abdiilmelik (685-705); Islam sikkelerinin {izerine
“Hak dinine inanlarin efendisi ve Allah’in halifesi” yazdirarak, 0 zamana dek
hiikiimdarlarin resimleri bulunan sikkelere son vermistir, Hristiyanligin dogusu,
Bizans imparatorunun ise, “Isa’nin hizmetgisi” unvani ile bastirdig1 sikkelerle,

Emevi halifesine cevabi oldukca keskindir.,. Islam inancina gore bu eylemle, Dogu
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Roma Ortodoks diinyas1 tarafindan, “Tek Tanri1 olan Allah’a sirk kosulmus” olup,

Isa ikonlari ile islam diinyasinin mesafeleri tiimden artmistir (Belting, 2012: 68).

Hristiyan diinyasinda ikonanin varligi ve yoklugu konusunda olusan diialit
yap1, Onemli ve etkili bir karsilasma yasamis ve ¢abuk bir uzlasimla ikonacilarin
zaferi ile 9.yy da sonug¢lanmistir. Yedinci Konsiil bildirisi “imajin” zaferinden
yanadir: “Tanri, Bizatihi, tiim tasvir ve temsillerin tesindedir; ama Ilahi Kelam

(3

beseri bir mahiyete biiriindiigline goére ki o “ onu ilahi bir giizellik ile doldurarak
kendi kendini asli suretiyle birlesmistir” Tanr1 ile Isa’nin beseri imaj1 vasitasiyla
ibadet edilebilir ve edilmelidir (Burckhardt, 2013: 58). Ancak, ikonakirict hareket,
Isa tasvirlerinin Hristiyanlik icerisindeki varligi bakimindan yenilgiye ugramis olsa
da, ikonakiricilik, bir sistemler biitlinii olarak c¢esitli sigramalarla Hristiyanlik i¢inde

de Protestanlik *da oldugu gibi, farklilasarak devam etmistir.

20. ylizyihn 6nemli disiinirlerinden, Jean Baudrillard’in “Simulakrlar ve
Stimiilasyon” adli kitabinda konuya dair yaklasimlari genis cevrelerce tartigma
alanlart bulmustur. Baudrillard’a gore imgelere gercek degerini veren ikonolater’lar
degil, tersine ikonokiricilardir. Sonugta bu imgeler bir modelden yola ¢ikilarak
iiretilmemis, 0Ozgiin ve biiyiileyici goriintiilerdir.  Ikonokiricilar,  “Tanr1”
diisiincesinin insanlarin bilincinden silip atabileceklerini sezmenin yani sira, sonug
itibariyle bu korkun¢ hakikatin Tanri’nin asla var olmadigi, yalmizca simiilakrlar
(gerceklikle higbir sekilde iligkisi olmayan, goriintii diizeyinde degerlendirilemeyen,
simiilasyon diizenine ait olan) aracilifiyla var olabildigi hatta kendi
simiilakrlarindan bagka bir sey olmadigi diisiincesine gondereceginin farkinda
olmalarmdan kaynaklandigim ileri siirer. Ikonoklastlarin karsinda bulunan,
Ikonatrlar, Baudrillard’a gore son derece “modern” hatta “maceraperest” insanlardir.
Tanr1 yaratma oyunu ve ikonlarin gerisinde hicbir sey olmadiginin bilinciyle oyunu

stirdiirmeye devam ederler (2008: 19).

Hristiyanlik, giderek cogalan daha zengin bir gorsel diinya icerisinde
kendini orgiitlerken, Islamiyet “kelam” iizerine kapanarak genislemektedir. Ciinkii
hem Islamiyet hem de Yahudilik, yiiziinii diinyaya donen, ilgiye ve eylemlerden

kendini yoksun kilmaya yonelir. Boylelikle toprakla yani diinyaya olan ilgi azalir ve
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kutsala doniik olma yollar1 ¢ogalir. ikona kirici sistem, kutsal olana ulasmak icin,

birgok farkli yontem gelistirmistir.

“Tevrat ve Islam’da tanrisal olanin varlik bulmasi, sekiller ve resimler ile
ortaya ¢ikmaz. Ortaya ¢ikmamasi adma da gesitli metodlar gelistirilmistir. Ornegin
Islam da tespih cekerek, Allah’mn ad ve sifatlarini biteviye tekrarlamak, zihinde
belirecek goriintiileri uzaklastirmak igin bir yontem olarak kabul géren bir yorumdur
Islam’da, Allah’mn kendini ifade edisi, sz yani kelam olarak karsilik bulur. Gérsel
bir imge “kutsal kelam1” bozdugu gibi, yazi dahi, soziin karsisinda ikincil siradadir.
Oz itibari ile “s6ze” dayali olan Kuran, onu ezberleyip ve bu yolla koruyan hafiz
tarafindan dile getirilir “.Hafizin ezberindeki s6z, her tekrar edildiginde kutsallik
tarafindan Odiing verilmis bir emanet gibi, sonrasinda tekrar yerine birakilir”

(Taburoglu, 2013: 38).

Kendinden 6nce, var olan tek tanrili dinleri miijdeleyen Islamiyet’in, farkli
bir agidan, gorsellik alaninda yaratmis oldugu, “azaltma” ya da “yasaklama” kendi
smirlarii  goriiniir kilma ydntemi olarak da yorumlanabilir. Ornegin, Islam
Sanat’nin en eski abidesi olarak kabul edilen Kubbet-Us-Sahra, ayn1 zamanda bir
Bizasn yani bir Dogu Roma yapisidir. Yukarida agiklanan “sikke yeniliklerinin”
uygulayan Abdiilmelik tarafindan, ge¢ Antik Cag Akdeniz resim kiiltiirii
geleneginden gelen ustalar tarafindan, eski tapinak alani iizerine insa edilmistir.
(692) Kubbet-Us-Sahra, Kuran’dan alinan metinler ile yiiklii, anitsal bir kitabedir.
“Allah katinda din Islamdir” “Hamd o Allah’a ki, hi¢ bir ¢ocuk edinmedi, O’na
miilkte bir ortak da olmadi” ifadeleri devamli olarak yap1 igerisinde

tekrarlanmaktadir. Anikonik tarzda, antropomorf resimlerden uzak, olan Kubbet-
Us-Sahra bu ozellikleri ile Bizans sanatindan gorsel olarak ayrilirken, siiphesiz
secilen hadisler ve igerikleri, bir bagka sistemin ve algimnin yansimasidir (Belting,
2012: 69). Mermer ve altin levhalarla olusan i¢ mekan, 151k unsurunun basarili
kullanimi ile neredeyse tiim bir Islam sanatinin kurucu 6gesi olarak ortaya ¢ikan,
agac ve bitki soyutlamalarindan olusan bezemelerin, titizlikle seyredilmesine olanak
tanimaktadir. Boylelikle kutsal olanin gdsterilmedigi, ancak kutsal olanin hissedildigi

bir mekan algisina sahip Kubbet-Us-Sahra, gorsel olarak yapilandigi Bizans
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sanatindan olup, ayn1 zamanda da ayridir. Yap: igerisinde segilen ve tekrarlanan

hadisler, farkliliklarin aktarimini giiglendirmektedir.

Akdeniz Havzasi’'nda Dogu ve Bati’nin karsilasma alaninda, erken Islam
Sanat1 icerisinde yukarida belirtildigi gibi, Dogu Roma sanatinin etkileri mevcuttur.
Farkli inang sistemlerinin, bir biri ile i¢ i¢ce gecmis topraklarda etkilesimleri dogal
olarak gii¢lii olmakla birlikte, farkli gorsel izler birakmustir. Ornegin, Islam
Diinyasinin, Musevilik ile ortak paydalarindan olan betimleme yasagi, “yazi”
konusunda birbirinden ayrilir. Bunun sebebi; Tanr1 kelami, “10 Emir” ile Musa’ya
tablette verilirken, Islam’da kelam Muhammed’e yazili bigimde teslim edilmemistir.
Yazi, kutsal kelama hizmet eden bir aragtir, yazinin kendisi kutsal degildir. Bunun
sonucu olarak, Islam’da yaz1 usluplart gelismistir. Yazi, kelamin tek araci olarak
kendi zengin kiiltiirinii dogurmakla birlikte, bir tapt nesnesine doniigmemistir.
Arapgada “sesli okumak™ fiilinden tlireyen Kur’an, ayet, kelime ve harfler arasindaki
orantt ve uyum sayesinde estetik bir organizmaya doniismektedir (Belting, 2012:
74). Islam Sanati'min Kelam iizerine oturan yazi-resim gelenegi cifte bir anlama
sahiptir. “yazi-resim” birlikteligi okunmaya basladiginda resim olma 0zelligini
kaybederken, resim olarak bakildiginda ise okunma kaybmna ugramaktadir.
Geometrik diizenle oriilen betimlemelerle, yazilan kelam, kozmik bir igaret sistemi
karakterine dontsmiistiir. “Okumak” ve “Bakmak” ayrilmaz bir biitiin olarak
ilerlemektedir.”...Bir yaniyla goz ile bakis, kitap ile diinya, kesintisiz bir iliski
icindedir. Bu anlamiyla gorsellik yazi ile esitlenir” (Saymn, 2013: 62). Islam
Sanatinin, soyutlamalar, bezemler ve hepsini kapsayan “yanilsama” 6gesi, bosluk ve
151810 One ¢ikmast ile gerek mimaride gerekse el yazmalar1 ve minyatiirlerde 6n
plana c¢ikmaktadir. Isik, gdrmenin baglica kosulu olmanin yaninda, giizelligin bir
temsilidir. Tiim evren stirekli bir degisim halindedir. “...Aym seyleri ikinci kez
gordiigiimiizde ise, ilk bastaki gibi algilayacagimiz kesin degildir (Belting, 2012:
116). Bu her an her seyin degistigi evren igerisinde, bakarak diinyayr ve evreni
anlamak algilamak olanaksizdir. Bakis, pek ¢ok Kuran ayetinde “az”a indirgenmeye
davet edilirken, geometri ve 1sik smrlart muglaklastirarak, gozii perdelerken,
Diinya’y1, Allah’1 ve kendini anlama olarak en sade bi¢imi ile tanimlanabilecek olan

“tefekkiir” i¢in gorsel 6geler, orgilitlenmistir. Ancak bu 6rneklerin yani sira toptanci
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bir yaklagimla, Islam Sanatr’nin biitiinii icin suret yoktur, eksik dolayisi ile yanls

olacaktir, Zeynep Sayin, Imgenin Pornografi kitabinda konuyu sdyle agiklamaktadur:

“...13.ylizyil sonrasi1 gelisen Anadolu yazi-resimlerinden Osmanl
minyatiirlerine, diger ii¢c boyutlu nesneler gibi, ¢esitli evren suretleri, siirekli temsil
edilmistir. Bunlara beden, iistelik ¢iplak beden temsilleri de dahildir. Ancak figiirler
gostergesel niteliktedir ve goriinenle goériinmeyen arasina konan mesafe gibi, bakis

ile goz arasina da mesafe koymak gerekir...” (2002: 60) .

Yuhanna Incil’inde “...Ve kelam beden olup, inayet ve hakikatle dolu olarak
aramizda sakin oldu, bdylece herkes onu gorebildi” soziinden de anlasildigi gibi,
Allah’mn kelaminm, Isa ile viicut bulunduguna inanmilir (Belting, 2012: 77). Ancak
Dogu ikonlar1, kutsal olan1 goze getirme konusunda, Bat1 Ikonlarindan ayrilmaktadur.
Kutsal olanin gdze gelmesi benzesmeyen bir dzelligi ile Anadolu Islam gelenegi
icerisinde benzesen yaklasimlar gostermektedir. Dogu ikonlar1 goriinenle
goriinmeyenin arasinda kalan mesafeyi acar, bu mesafeyi esitlememekte, baska bir

ifade ile bakis1 doyurmamaktadir.

Islam Sanati, Hristiyan Sanati’nin aksine, tekil deneyimleri ¢cogaltan bir yap1
gosterir. Bunun baglica sebebini ise, Kur’an’mn yapist olusturmaktadir. Kur’an
Allah’mn kelamimnin dile getirilmesinin yaninda, bu kelamin bir izidir. Bu agidan,
gorsel uyum, kitabin giizelligine verilen 6nemle ortaya c¢ikar. Ayni1 zamanda,
izleyicisi okur olmakla yiikiimlii tutulan Kur’an, insanlar arasinda bir diyalog
olusturmaktan c¢ok, Allah’in kelaminin isitildigi bir alana, Allah ile Kul arasina
acilmaktadir.” “Yaradan, yaratilana sah damarindan daha yakindir (Cev: Yazir

“Kuran”, Kaf Suresi: 16.Ayet).

Orta Cag’m son ddnemlerinden itibaren 1460’lardan baslayarak Incil’deki
Oykiileri resmeden bir dizi resim basimistir. Bu; bir anlamiyla, ibadetin
sahsiyetlesmesinin yolunu agarken, baska bir yoniiyle de, Kilisenin, “imgeleri”
kendi igerisinde saklama egemenligini de yikmistir. Imge iiretimindeki bu teknik

degisim, insanligin o giinkii imgeler diinyasinda biiylik sigramalar yagatmistir.
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Imgelerin bu ¢ogaltimi beraberinde farkli yorumlarn ve anlatimlarmin

yayginlagmasi konusunda da 6nemli bir durum sergiler...

Protestanlar, imgelerden en fazla Alman Reformu’nun ilk yillarinda
faydalanmuslardir. Ozelliklede ucuz ve tasimabilir tahta baskilardan. Niifusun okuma
yazma bilmeyen ya da ¢ok az bilen biiyilk ¢ogunluguna ulasmak i¢in, bilingli bir
sekilde bu yola basvurulmustur. Bu imgeler basit insanlarin anlam diinyasina hitap
etmektedir. Ve yine bu basit insanlar, seckinlerin diinyasinda erigilmesi ve
anlasilmas1 gii¢ imgelerin tersine, bagka bir bakisa “mizah” anlayisina sahip olmaya

baslamislardir” (Burke, 2003: 16).

Katolik Kilisesinin yikilamaz iktidar imaji, Protestan baski ustalarinin
imgeleri ile sarsilacak, bir bagska ¢agin, diinyanin merkezine “insani” oturtan
Ronesans’in  gerceklesmesinde Onemli bir unsur olarak tarihte yerini almistir.
Ronesans’in olusumunda, pek cok farkli unsurun yan yana gelmesi ile olusan
bileseler icerisinde, 6nemli bir yer tutan, Arap diinyasinin katkilari ise tarih igerisinde
biliyiik oranda yok sayilmis daha ziyade antik cagin, cevirilerinin Ronesans’a
tasinmasinda yani ¢eviri kiiltiirlinden 6teye ge¢gmeyen bir konumda birakilmistir.
Ronesans’in  merkezine  Yunan  kiiltiirinii  yerlestirmesi, 0lgegini  insana
yonlendirmesi ile sanata atfedilen gorev, doganin yeniden kesfedilmesi olarak
belirlenmistir. Yunan ve Roma’da Oklidiyen perspektife gore diizenlenen bakis,
tiyatroda dekora, i¢ mekanda cisimlere yonelmektedir. Oysa Ronesans’ta kullanilan
“perspektif’, mekanin tlimiinii orgiitlemesi ile farklilagmaktadir. “Askin anlar yerini,
dogadan alinan kesitlere birakmis, doga gercekte merkezi bir perspektifle, tek bir
bakistan tasarlanmistir.” (Baker, 2014: 28). Bu “biricik” bakis, ayni zamanda
diinyay1 tasnif eden, onu ele avuca getiren ve géormediklerini gordiigiinii iddia eden
bir bakisa doniligsmiistiir. Diinya artik “g6z’de” degil, “gdz onilinde” algilanmaktadir.
Tam da bu yonii ile “g6z”, bedenden ayrilmis, kendine ait 6zerk bir iktidar alam

yaratmistir.
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1.1.2. Benzesen - Benzesmeyen

Yeni Cag kendini tanimlarken, antikiteyi isaret etmektedir. Insanin,
diinyanin merkezine tasinmasi, insan Olclitlerine gore bir diinyanin tasarisi, “tanrinin
parmagmi insana dokundurabilmesi” i¢in, teknikten daha ¢ok, kanimca cesarete
ihtiyag duyulmaktadir. Bu, Antik diinyandan beri siiregelen “bakma “eylemine dair
duyulan korkunun da, yenilmesi anlamini i¢inde tasiyan “yeni” bir bakistir.
Narcissus, kendi aksi ile bakismasindan yitmis, kurbanlar1 Medusa’nin bakiglarindan
taglagmis, Aktaion, yikanan bakire Diana’ya gizlice bakmaktan dolayi,
cezalandirilmig, Orpheheus, donilip baktigir karis1 Eurydike’den Hades’le girdigi
anlasmay1 bozdugu i¢in sonsuza dek uzak kalmistir. Benzer korku, ayna Karsinda,

[3

yansimasi ile bakigsan Antik Cag insani i¢in de gegerlidir. “...aynalar hakkinda iki
goriis vardir. Kimileri aynada goriilenin, cisimlerden ¢ikip ayna iizerinde birer kopya
yarattigin1  diigtiniirken, digeri ayna {izerindeki goriintiilerin gercek oldugunun
inancidir.” (Belting, 2012: 107). Antik Cag insani i¢in aynada gérdiigiiniin cisim
mi, yoksa bir imge mi olduguna dair ortaya ¢ikan siiphe, “aynay1” tekinsiz bir alana
dogru agilmistir. “Aynaya bakan kisi ile aynadaki imgesi arasinda agilan ugurum,

ancak Ronesans’ ta kapanmistir” (Belting, 2012: 23).

Antik Cag gérme ediminin, cisimlerin goziin i¢inde bulunan bir siviya
yansiyarak olustugu diislincesi iizerine temellenmistir. G6z ve cisimler diinyasi
mimetik bir iliski i¢inde oldugu gibi, “gdz” de bir cisimdir. Isigin yansitic1 6zelligi
lizerine temellenen gérme eylemi, ancak 1518in yansima ile ortaya cikardig
cisimlerin, azaltilmasinit O6neren, daha baska bir diinyanin, 11.yy Miisliman Arap
diinyas1 icerisinde ortaya ¢cikmistir. Bu diisiince, gorme eylemini, 1518in kirilmasi
tizerine temellendirmistir. “.Isik yansimasi1 ve 1sitk kirilmasi optik olgular

olmasinin yani sira, farkli diinyalar1 da temsil etmektedir...” (Belting, 2012: 108) .

Tarih icerisinde, yok sayilmis, Arap Bilim adami, Ali-el Hasen Ibnii’l-
Heysem, Antik Cag gorme diisiincesini Oklid ve Batlamyus teorilerinin
celiskilerinden arindirarak, optik ilkelerini temelden degistirmistir. (965 - 1040).
Ibnii’l-Heysem, yapmus oldugu matematiksel hesaplamalarin &tesinde soyut olan

matematiksel dili, deneysel olarak agiklama istegi ile birlikte gelisen optik teorisi
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Kepler ve Galilei’yi derinden etkilemistir. Ronesans’in, neredeyse perspektif ile bir
anilan teknigini ise, iki yiiz yil 6nce Arapgadan, Latinceye “Perspectiva”, adiyla
cevrilen kitabi ile temellenmistir. IIkin, bu teorinin neden imajlarla 6rgiitlenmis bir
diinyadan c¢ikmadigimin acgiklanmasi konunun irdelenmesi agisindan Onemlidir.
Ibnii’l-Heysem’e gére; 15181n ve renklerin yayildign diiz cizgiler kurgusaldir ve 151k
isinlar1 ancak matematikle agiklanabilir. Seffaf maddeyi iginden gecerek, opak
maddelerin ise lizerini aydinlatan 1s1k 1sinlari, 1siktan tiiremis bir deneyimdir.
Dogrudan algilanmayan 1sinlar, cisimlerin algilanmasindan sorumludur. Nihayetinde
151k, dogast geregi resimsizdir. Tam da bu sebeplerden gorece resimden ¢ok daha
yalitilmis bir diinyanin, gérme eylemi i¢in resimsiz olan “1s181in” fark edilip, 15181
lizerine yogunlagsmasini kolaylastirmistir. Diislincenin imajlarla orgiitlendigi bir
bakisa oranla, ibnii’1 Heysem’in icinde bulundugu kiiltiir, ona bir sigrama alam
yaratmistir. Antik diinyanin greko-romen geleneginin ardindan, bakarak anlamaya
calisan Hristiyan diinyasinin tersine, islam anlayis1, algmin giiciinii, duyumsamayi,
daha baska bir ifade ile “tefekkiirii” Onciillemektedir. Iste bu tefekkiir anlayisi
icerisinde 151k ile gérme iliskisini kurgulanabilmistir. Isik ayn1 zamanda Heysem’in
icinde bulundugu diinyanin “giizeline” karsilik gelen baslica unsur olarak ele
almmusti. “Isik; mekana ve renklere hakimdir. Basli basina bir giizellik yaratir.
Gilinesi, Ay’1 ve yildizlar1 sirf bu nedenle gilizel buluruz. Bigimlerin bize glizel
goziikmesinin bagka bir nedeni yoktur. Giizellikleri onlarin yaydigi 1siktan
kaynaklanir...” (Belting, 2012: 115). Siirekli bir degisim igerisinde olan evren
Heysem’e gore daha Once gordiiglimiiz bir cismi ayni olarak algilayabilmenin
miimkiin degildir. O yiizdendir ki, Heysem, gorme eylemini sadece optik, fiziksel
yasalarla agiklamakla kalmamus, psikolojik tezler de one siirmiistiir. Heysem’e gore
dogada olan herhangi bir “sey” ile insan elinden ¢ikan bir “seyin” birbirine
benzemesi imkansizdir. Benzerlik kurulmasinin tek nedeni giindelik hayatta

gordiigiimiiz her seyi siirekli karsilagtirmamizdir.

Zeynep Saymn “Imgenin Pornografisi” adli kitabinda, benzesim ilkesini Antik
Yunan’dan orneklerle temellendirir. Sayin’a gére: Roma’dan Bizans’a, Ortagag’dan
Yenicag’a etki alanina sahip olan, “Yunan”, tanrisal arzuyu uyandirmanin pesinde
degildir.” Benzesim ilkesi paydasinda bulusan oliiler ve tanrilar, yasayanlarin

benzerleridir. “Temsil ettigi ile benzesen imge, insan i¢in insana 6z kilinmigtir.”
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(Saym, 2013: 42). Yaratmis oldugu benzesim ilkesi ile Atina demokrasisi arasinda
bag kuran Sayin’a gore, benzesim ilkesinin, Roma’da artan yontu, siisleme ve duvar
resimleri ile biiyiik bir ¢agalim yasamistir. Sayin’in iizerinde orneklerle durdugu
benzesimle- benzesmeyen bir benzesim yaratma arasinda ilintilendirdigi 6nemli bir
kavram ise “imago” dur. Benzesimle birlikte, “ge¢misin” artik var olmayan yitik bir
zamanin “iz”ini ve mekanini tagiyan “imago”nun kaybini, diinyanin ilk bilinen doga
bilimleri ansiklopedisinin yazar1 Plinius’u referas gostererek aciklamaktadir:
“Roma’da olii ylizlerden alinan kalip ile olusturulan balmumu maskeler bir
benzesmeyen bir benzesimdir. Bu balmumu maskeler, Tagidiklar1 “iz” ile “imgenin
canliligini, cesedin solugundan mahrum birakmayan bir imge halindedirler” (2013:
37). Benzesim ilkesinden hareketle yapilan Roma biistleri ise, imge’nin igindeki
imago’yu (benzesmeyen bir benzesimi) yani “iz”1 silmistir. Roma’da balmumu
maske olarak karsilik bulan “imge” kavrami, Bizans’ta “ikona “yiizeyi olarak karsilik
bulmaktadir. Bizans ikonasi bir maskeye doniiserek, yasamda artik var olmayanin
“iz”ini ikonanin yiizeyine tasimaktadir. Boylelikle Bizans ikonasi bu diinya ile 6te
diinya arasinda salinan, ¢ifte bir varliga doniismektedir. Bizans ikonasi,
benzesmeyen bir benzesim kurmasi agisindan bakisi hi¢ bir zaman doyurmaz,
imgenin i¢inde bulunan “iz’i” ve “iz’in” tasidigi goriinmeyen bedeni imgenin
orgiitlenmesinden ¢ikarmaz. Bedensel dokunus “iz” araciligi ile imge’ye dahil
olurken, bakis bir baska ifadeyle “dokunusu” da iginde tasir. Bu yiizdendir ki,

ikonalar ibadetten once, dperek kutsamir. Imge ile goz arasinda ki mesafe Bizans ve

Orta Cag ikonlarinda goriinen ve goriinmeyenin arasindaki mesafesi agiktir.

Benzesmeme ilkesi Islam Sanati’nin temelini olusturmakla birlikte, yine
Sayin’a gore “iz” ilizerinden bir karsilagtirilma yapildiginda benzerliklerle birlikte,
“iz’ler farklilasmaktadir. Ornek olarak verilen Muhammed Peygamberin ayak izi,
gegmis bir dokunusun, bir bedenin izini tagisa da bu iz, boslukta kendini var eder.
Bu diinyada olmayan, yitmis bir beden kendini goriinene tasimak yerine,
goriinmeyende hissedilmek iizere yapilanir. Yine, Anadolu mezar taslari, 6li bir
bedenin izini cansiz olan tas ile hissettirirken, Roma’da balmumu masklardan,
oradan Bizanas ikonasina tasinan, bu diinya ile 6te diinya arasinda salimandan ¢ok
daha farkli bir “iz” olusturmaktadir. Islamiyet’te ortaya ¢ikan bedensel iz, bedenin

6lmeden 6nceki halinin “iz” ini siirmez. “Iz”in ortaya ¢ikmasi bedenin yok olmas ile
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orantilidir” (71). Islami imgeler, bakilmak iizere orgiitlenmeden ¢ok, i¢inde yer
aldiklart mekanla siireklilik olusturmak iizere, mekanla gérmek ya da mekéana gore
gormek iizere orgiitlenmislerdir. Ornegin minyatiir, kitapla birlikte algilandig1 gibi
ayni zamanda kitaba gore tasarlanmistir. Bu 6zellikleri ile ¢er¢evelenip duvara asilan
ikonlardan ayrilmaktadir. islam sanati goriintiileri degil, duyumsamalara 6ncelik
tanir. Amag, bir seyi en iyi sekilde goriintiileyerek ona viicut vermek degil, onu en iyi
sekilde duyumsatabilmek iizerine yapilanmistir. GoOstermek yerini iz “lere
birakmaktadir (Erzen, 2012: 64). Ornegin Arap bilim adami Ibnii’l Heysem’in &rnek
gosterdigi gibi Arap kaligrafisi i¢in okumak ve bakmak alginin eylemleridir. Tipki
kaligrafide oldugu gibi, diinyada Heysem’e gore bir 6miir boyu, goriintiiler arasinda,
deneyimledigimiz ve 6grendigimiz bir gramer yapisi biitiinliigiindedir. Bu gorsel
yapiyi, algida olusturabilmemiz ise ancak, gorme duyusunun kendine 6zgii yaratmis
oldugu bir “im” teorisi ile gelismektedir. Cisimlerde bulunan “im”ler, i¢sel “im”lere
dontigiir ve dis diinyada bir karsiliklar1 yoktur. Oysa perspektif resminde i¢ ve dis
sinir ortadan kalkmaktadir. Heysem’e gore goziin arkasinda olusan gorsel imge,
Ronesanas perspektifi ile goz Oniine tasinmistir. Boylelikle goz ile nesne arasinda bir
imge olmadig1 gibi, Ronesans perspektif resminde koordinatlardan olusan mekanin
varligi da s6z konusu degildir. Heysem’in igine dogdugu kiiltiir diinyasinda, imge
goziin sinirlart ile algilanabilecek bir sey degil, zihinsel bir alan igerisinde anlam
bulmaktadir (Belting, 2012: 117).

99 ¢¢

Ortagag sonrasi ve ‘Yeniden Dogus’ donemi, kisaca “imgenin” “gdriinen” ve
“goriinmeyeni” i¢inde barindirdig ¢ifte anlamina son verir. Bu anlam yitimi ayni
zamanda, imge igerisinde gizli kalan “bedensel” dokunusun iz’inin de yitirilmesi
anlamina gelmektedir. Boylelikle Ortagagin teoloji alaninda yer bulan imgeler, kendi
cifte anlamindan eksilerek, yasamin her alanina yayilma hevesleri tasimaktaydi. Yeni
Cag ile kazanilan bakis ayni zamanda eksilen bir imgeye karsilik gelmekteydi.

Teolojinin alaninda, gorsel imgeleri alan yasam, maceraperest bir bakisin pesinde,

tiim bir diinyay1 matematiksel koordinatlarla bolerek algilama cabasina girmektedir.

Benzesmeyen bir benzesim ilkesinin kurucu 6gesi olan bosluk, arka planin
bilinmezligi yerine, bir kez daha 6n plan1 ve imgenin ¢iplakligina vurgu yapmak i¢in

terk edilmistir. On plan artik her yerdedir.., imge mekan ile igsellestirilmis;
23



bilinmezlik, dl¢limlenebilir bir bilgiye evirilmistir. Nerede durulursa durulsun diiz bir
yiizey lizerinde yer alan, derinli§i kendi mekaninda kapsayan ve goriintliyii ele
geciren On plan, benzesim ilkesi sayesinde “gérmekle” “bilgilenmeyi” esitlemek
igindir. Cok boyutlu bir gerc¢ekligin iki boyutlu bir uzamda merkezi perspektife
dayanan temsili, ancak bu tiirden bir indirgeme sayesinde orgiitleyebilir. Bu tiirden
bir temsil, yalmizca mekanimn efendisi olmak i¢in degil, “gdriinenin”,
“goriinmeyenle” ayni diizeyde esitlemek, imgeyi bedensel dokunusun izinden
korumak i¢indir. Yenicag icin goze gelmeyen her sey korkutucu bir tirkiingliik igerir

(Sayin, 2013: 22)

Bu matematiksel koordinatlar ile tasarlanan bakis, “gdéz’iin gordiigiiniin
iistiinde bir bakistir. Perspektif, diinyay1 ele avuca getirirken, gozii bedenden
koparmakta, gOziin varsayillan konumundan gdéremeyecegi alanlar1 yiizeye
tagimaktadir. Bu bakis, ayn1 zamanda durdugu yeri diinyanin merkezi sayan, her seyi
goren ve diinyay: tasnif eden bir bakis olup, bakmak, gérmek ve ele gegirmek
isteklerini koriiklemektedir. Perspektif resmi ile resmi bilgeye doniistiiren Avrupa,

dogal olarak konumunu da diinyanin merkezine tagimistir.

1.2. Somiiren Bakis: Oryantalizm

1453 Mayis’inda Osmanli Sultan1 II. Mehmet, heniiz yirmi yasinda iken,
Konstantinapolis’i fetih ederek, Dogu Roma Imparatorluguna son vermistir (Mansel,
2008: 1). Avrupa i¢in bir bilinmezlik ve korku tastyan bu olay, ayn1 zamanda “Dogu”
ve “Bat1”, diinyalarinin, ticaretten, kiiltlire, savas ve bilimde, karsilagmalarini
cogaltmistir. Bu tarih gerek Oryantalizm kavramanin, gerekse Oryantalist resim
geleneginin baslangic tarihlerinin ¢ok Oncesi bir zamana ait, tarthsel bir durum
olmakla birlikte, her iki kavramin agiklanmasi agisindan farkli 6nemlere sahiptir.
Osmanli Imparatorlugu’nun geng sultani, 1. Mehmet (Fatih Sultan Mehmet) Dogu
Roma’nin baskentini ele gecirmesinin ardindan, kendini “Kayser-i Rum” yani
“Bizans Imparatoru” olarak da adlandirdign goriilmektedir. Sehir biiyiik bir
imparatorluk tarihi ve belleginin yani sira, cografi bakimdan sahip oldugu avantajlar

ile bir diinya mikrokosmosu olusturacak cesitlilige sahiptir. Yaklasik olarak, 4
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asirlik bir zaman dilimi icerisinde, sehirde en ¢ok kullamlan ikinci dil italyanca
olmustur (Mansel, 2008: 19). Italyan Roénesans Donemi Ressamlarindan Gentille
Bellini 1479-1481 wyillar1 arasinda yasamis oldugu bu sehirde, Fatih Sultan
Mehmet’in bir portresini ve sultana ait 6zel odalar i¢in erotik freskolar resmetmistir
(Mansel, 2008: 364). Fatih Sultan’in Katolik bir Ronesans sanatgisina 1smarladigi bu
porte, Osmanli tarihinde bir ilk olarak yer alacaktir. Istanbul’'un Miisliiman bir
devletin ele ge¢mesinden endise ve merak duyan, Avrupa’ya Geng¢ Miisliiman
sultanin cevabi agiktir. “Dogu’nun oldugu kadar Bati’nin da kiiltiiriine ve tarihine

vakif olmak istemektedir™? (Polat, 2015: 34).

Ancak Miisliiman bir Padisahin, portresini yaptirmis olmasi, Bat1 diinyas1
tizerinde etkili oldugundan ¢ok daha fazlasi, i¢cinde bulundugu diinya icerisinde etkili
olmustur. .Bir kurgudan ziyade, gergekligi ile diger padisah portrelerinden ayrilan
eser, “II. Mehmet’in oglu II. Bayezid tahta ¢ikar ¢ikmaz Batili tiiccarlara satilmis,
saraya yaptirilan freskler ise badana yapilarak kapatilmistir. Bellini, kendisi
tarafindan yetistirilmis olan, Ronesans ressamlarindan Carpaccio ve Mansueti
tizerinden etkin rol oynamistir. Bu ressamlar figiirlerinde sarikli, kaftanl tiiccarlari,

yenigerileri konu almistir (Germaner ve Inankur, 1989: 76).

Ticareti konu alan bu resimlerden de anlasilacag: tlizere, Afrika, Akdeniz ve
Karadeniz’e deniz yolu ile kolay baglanabilen baskent, Ronesans Avrupasi’nda ilgiyi
lizerine ¢ekmistir. Tiirk silahlari, Mogol minyatiirleri, Iran kumaslarin1 kopya eden
ve yapitlari igerisinde bu objelere yer veren Avrupanin kuzeyinde bulunan Rembrant
gibi sanatgilar Ronesans ardindan Rokoko doneminin siislemeci tarzina “dogu”
motiflerini eserlerine tasimislardir (Germaner ve Inankur, 1989: 10). Genel olarak
Venedik ve Konstantnniye - Istanbul ekseninde gelisen ticaret ve kiiltiirel iliskiler,
donemi igerisinde basat bir rol oynamistir. Bu atmosfer icerisinde, Osmanli’ya olan
ilgi, yabancist olunan Kkiiltiiriin kodlarin1 ¢éziimlenmesinde bir takim ¢abalar
beraberinde getirmistir. Ornegin Bolognali, Giovan Maria Angiolello; Italya’da ilk

Tiirkolog olarak kabul gormektedir. Abisi ile birlikte, Osmanli’ya kars1 esir diistigl

2Polat, 2015, “Kiiltiirel Bir Karsilagsma: I1 Mehmet ve Bellini”, 6.Say1: 34
http://edergi.marmara.edu.tr/marustd/article/view/5000181242
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savasta, Fatih’in hizmetinde saray haznedarligina kadar yiikselmis, Kuran’1 Italyanca
’ya gevirmistir. Rénesans Italya’sinin Tiirklere dair merak ve cogalan diyaloglari;
edebiyattan, tarih yazimina, ya da casusluk faaliyetlerine kadar uzanan genis bir ilgi

alan1 yaratmistir. XV yy ikinci yarisindan, XVIII baglarima degin olan genis bir
zaman diliminde, Osmanli iizerinden bir dogu tahlili, Italyanca kaynaklar {izerinden

Avrupa’ya yayillmistir (Soykut, 2011: 48).

XVI. ylizyilda ise, Dogu’ya seyahat eden ressamlar tarafindan “graviir”
teknigi kullanilarak iretilen, c¢aligmalarin artmis oldugu goriilmektedir. Sehir
panoramalarinin yani sira, sahil liman ve kale tasvirlerinin, Ege Adalari’nin, bu
graviirlerin ilgi alanina girmesi, dikkat cekicidir. Akdeniz’in donem igerisinde,
Osmanli ile Avrupa arasinda bir miicadele alan1 olarak yer buldugu bilgisi g6z oniine
alinarak, bakildiginda, graviirlerin doguya olan ilgi ve bunlar1 betimleyen bir goziin
yansittiklarindan ¢ok, askeri bir alana hizmet ettigine dair olan goriisler, kuvvetle ve
inandiric1 gerekgeler sunmaktadir (Cayci, 2015: 195). XV. ve XVII. yy dénemleri
arasinda, Avrupa ve Osmanli arasinda yasanilan savaslar, Avrupa yagli boya resim
gelenegi igerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Kimi zaman Hristiyan diinyasinin
kutsal figiirlerinin, kimi zaman mitsel Oykiilerin kompozisyonlarin igerisine
eklemlenmesi, bu savaglari ayni zamanda “zamansiz” bir boyutta algilanmasini
saglamak tiizere kuruludur. Resimler, bu yonleri ile Osmanli’ya karsi yliriitiilen
miicadelede, Avrupalilar i¢in, birlestirici bir ruhun, olugmasina yardimci olmasi
acisindan Oonemli imajlar olarak, yaratilmis bulunmaktadir. Bu imajlarin ne denli
tutarli olduklarimin kanit1 olarak, Avrupa’nin kuzeybatisinda bulunan Hollanda’nin
tarihinin hicbir déneminde Islam tehdidine maruz kalmamis olmasina karsin, Orta
Cag ve Yeni Cag’in baslangicinda diger Avrupa iilkelerinde mevcut olan “Islam” ve
Ozelinde “Tiirk” hakkindaki disilincelerinin, benzerlik igermesi oOrnek teskil
etmektedir (Kadi, 2011: 86). Tintoretto (1518 - 1594) “Helen’in Kagirilmasi,
Tiirklerle Hristiyanlar Arasinda Savas; Paola Veronese, (1528-1588) Inebahti
Savasi; Andrea di Leone (1610-1685) Tiirklere karsi savas, Tiirklerle Hristiyanlar
arasinda savas eserleri, bu tiir resimlerin 6ne ¢ikan orneklerindendir (Cayci, 2015:

197).
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Resim 1. Tintoretto (1588 - 1589).“Helen’in Kagirilmasi / Tiirklerle

Hristiyanlar Arasinda Savas”

Osmanli Imparatorlugu’nun yasamis oldugu Viyana Kusatmasi’nda gostermis
oldugu basarisizlik ve yenilgi, Avrupa’nin Osmanli’ya karst olan tutumunda biiyiik
bir déniim noktas: olarak ele alinmaktadir. Imparatorlugun Avrupa’da mevcut
durumunun gerilemeye baglamasi ile birlikte (1683), Avrupanin Osmanli’ya olan
ilginin farklilagsmasina yol agmistir. XVII. yy’dan itibaren ticari, askeri ve ekonomik
kisaca faydaci bir bilgi edinme yontemi, yerini entelektiiel meraklarin olusmasina
firsat taniyan bir atmosfere birakmistir. Bu atmosferin olusmasinda Osmanli
Imparatorlugu’nun giic kaybindan dolayr Avrupa tarafindan duyulan endise ve
korkunun azalmasinin yani sira, Ronesans’tan iki yiiz yil sonrasinda Avrupa’da

yiikselen Aydinlanma Hareketi’nin varligi 6ne ¢ikmaktadir (Soykut, 2011: 55).

Avrupa Resminin, Osmanli Imparatorlugu iizerinden, Dogu’ya dair duydugu
ilgi, merak ve duyulan korkunun gorsel okumalarmni sunmaktadir. Ancak sanat
tarihinde oryantalist resim gelenegi, Napolyon’un Osmanli topragi olan Misir Isgali
ile baglamistir. Bu isgal ile birlikte, egzotik bir merak ya da korku, yerini dogu
fantazmalarina ve tekrarlanan kaliplarla yaratilan, dogunun tutarli imajmna
birakmistir. 1798 yilinda Napolyon Bonapart’in Misir  Seferi bir yandan
somiirgecilige kap1 acarken 6te yandan da Dogu ile olan iliskilerin yeni bir boyut

kazanmasma neden olmustur. Napolyon’un Misir’a bilim adamlari, sanatgilar,
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mihendisler ve yazarlardan olusan bir ekiple ¢ikartma yapmasi, kazandigi askeri
basarilardan daha kalici sonuglar yaratmistir. Bu ¢alismalar sonucunda Avrupa, Orta
Dogu’nun hem ge¢misi hem de giinii hakkinda fikir sahibi olmaya baglamustir®
(Germaner, 2007).

Germaner’in Oryantalist Resim geleneginin baglangi¢ noktasi olarak referans
aldig1 1798 Misir Isgali, cok aciktir ki gerek biiyiik bir biitiiniin, 5nemli bir par¢asini
olusturmas1 agisindan, gerekse farkli disiplinleri bir araya getirerek uygulamis
oldugu yeni bir iggal anlayisini, ortaya koymasi agisindan 6nemli bir kirilma noktasi
yaratmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun elinde bulunan Misir’in isgal amaci,
Fransizlar tarafindan  demokrasinin Misir’a taginmasina  yonelik  olarak
gerek(;elendirilmistir.4 (Glighan, 2008: 18). Oryantalist resim Orneklerinin basi
cektigi, Fransiz ressamlarinca sikga tekrarlanan oryantalist gelenek ile yapilmis
resimler, ayn1 zamanda gii¢lii bir propaganda araci olarak ele degerlendirilmektedir.
Bu duruma dair, 6ne ¢ikan 6rneklerden birisi, Antoine-Jean Gros’un ‘“Napolyon’un
Hayfa’da Vebalilar Evini Ziyareti” adli tablosudur. Napolyon’un siparisi iizerine
yapilan tablo, Misir isgali sirasinda Ingilizler ile carpisan Fransizlar’in veba ile
kargilasmasini konu almaktadir. Hayfa’da Veba hastanesine doniistiiriilmiis, bir cami
icerisine, ziyarette bulunan Napolyon, resim siparisi verdigi donemde Fransiz
Imparatoru, resmin konusunun gegtigi Misir isgali sirasinda ise Fransa komutanidir.
Resim romantik akimin erken orneklerinden birini olusturmakla birlikte, oryantalist
resmin ilk Orneklerinden biri olarak gosterilmektedir. Vebali bir askere resmin
gerisinde kalan figiirlerin tersine agzi ve yiiziini kapatmadan korunaksiz ve
korkusuzca dokunan Napoleon Bonaparte, kompozisyonda; zafer kazanmis muzaffer
bir komutan olarak ele alinmakla kalmayip, Isa’nm iyilestirici giiciinii {izerinde
tasiyan bir kutsalliga yiikseltilmistir. Bunun yani sira mekan olarak revakli bir camii
avlusunun se¢ilmis olmasi, Fransa’nin Dogu iizerindeki hakimiyetini ve iyilestirici

giiclinlin gdstergelerinden birini olusturmaktadir.

3 (Germaner , 2007, “Oryantalist Resimlerde islam Diinyas1” Osmanli Bankas1 Arsive ve ArastirmaMerkezi,
http://www.obarsiv.com/e_voyvoda_0607.html). Ekleme:25.01.2017

4 (Giighan , 2008 “Bat1 Resminde Dogulu Kadin Imgesi”
http://sanatyazilari.hacettepe.edu.tr/img/135654232015__4316827655i.pdf Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sanat Yazilar1). Ekleme: ,26.01.2017
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Resim 2. Antonie Jean Gros “Hayfa’da Vebalilar” 1799. Louvre Miizesi

Somiirgelestirme giicii olarak ele alindiginda Fransa ve Ingiltere’nin oynamis
olduklar1 basat rol, oryantalist resim gelenegi ile gorsellik kazanmistir. 19.yy onde
gelen sanat akimlarindan olan oryantalist resim, seyahatin estetik bir deneyime
doniigtigii bir ¢agin iriinii olarak da tamimlanmaktadir (Hepdigler, 2006: 31).
Oryantalist akim igerisinde, Fransiz ressamlarin 6n planda oldugu ve bunun nedenleri
arasinda 18.yy sonlarindan 19.yy’a degin uzanan sanatin saray tarafindan
destekleniyor olmasi, akademiye bagli salon sergilerinin etkileri gosterilmektedir...
Bunun yani sira, Victoryan dénem muhafazakar Ingilteresi’nin resim temalarinda
olusturdugu arkeolojik mekanlar ve kutsal metinlere karsin, odalik, harem, hamam
gibi Fransiz ressamlarca ele alinan konularmn ilgiyi iizerlerine ¢ekmesi bir baska

neden olarak gosterilebilinir (Hepdigler, 2006: 30).

Fransiz ressamlarindan Ingres’in 1814 yilinda iiretmis oldugu, 1819 salon
sergisinde gosterilen “La Grand Odalisque” (Biiylik Odalik) adli tablosu, oryantalist
resim gelenegi igerisinde, ¢ok bilinin ve one ¢ikan eserleri arasindadir. Ingres’in bir
gerceklikten ¢ok, donemin Batili’li diisiincesinin, Dogu karsisinda gelistirdigi
“fantazi” 0gesi olarak ele alinabilecegi tablosu, figiiriin anatomik stilizasyonlar1 ile
kendisinden ¢okga soz ettirmistir. Kompozisyonu kaplayan, ¢iplak kadin bedeninin
sirt kismi oldugundan daha uzun, sol bacagin kalga ile baglantis1 yine anatomik
olarak aymi sekilde stilize edilmis olup, figiir resmin g¢ercevesini zorlayan bir

uzunlukta betimlenmistir. Oryantalist resim icerisinde onemli bir 6zellik olarak
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cikan, “dogulu kadin”, “kadin figiirii”, ona bakana en mahrem sirlarin1 anlatan cariye

olarak karsilik bulan prototip bir imaja doniismiistiir.

Resim 3. Georgione Ingres “Biiyiik Odalik” 1809 Louvre Miizesi

Sefkat, savas, yardim ve sehvet, Bati’nin eylemlerinin kliselesmis imajlar
arasinda c¢ogalarak siirekli kilinmuistir. Farklilagan isluplar igerisinde oryantalist
resimlere olan ilginin artarak devam etmesinin altinda yatan unsurlarin basinda,
resimlerin “pornografik bir imgenin” gbze getirilmesi lizerine orgiitlenmis oldugu
goriilmektedir. Zeynep Saymn’m “Imgenin Pornografisi” adli kitabinda agikladig:
lizere; goriinenin ardinda yatan korkutucu bosluk ile birlikte, bakisin devamli olarak
doyumsuz birakilma durumu oryantalist resim geleneginin kurucu 6gesi olarak
karsilik bulmaktadir. Ciplak olan bir bedenin goze gelmesinin daha Gtesinde
kiskirtict ve doyumsuz olan, gergekte bu bedenin “giplakliktan” baska, “Ona”
bakana sunacagi bir seyin olamayisindan kaynaklanmaktadir. Bu oryantalist
resimlerin mekani, ister bir Kahire Sokagi, ister bir hamam, isterse bir pazar meydani
olsun, dogulu kadin; ya sefkat ya da sehvet duygular1 {izerinden, varlik bulan kisith
bir temsil alani icerisinde birakilmistir. Rokoko donemi ile devam eden oryantalist
resimler de ise, ¢iplak bedenin c¢ok daha kuvvetle vurgulama yontemi olarak,
“zaman” ve” mekan” gelerinin olabildigince aza indirgenmis oldugu goriilmektedir
(Kabbani Rana, 1993: 88). Avrupa resminin “¢iplak” ile olan iliskisi ile “dogulu
kadin figiirinlin” ayrildig1 husus “bu tecrit edilmis bedende” orglitlenmistir. Beden,;
tarth, mekan, zaman baglamlarindan ayr tutularak, ¢iplakligindan baska higbir

alanda var olamay1p bakisa geldigi anda yiten bir unsura doniistiiriilmiistiir.
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Resim 4. Delacroix “Sardanapalus’un Oliimii” 1827 Louvre Miizesi

“...Misir Seferi’yle baglayan ve 1914’de I. Diinya Savasi ile son bulan
oryantalist resim, akimi, aslinda belirli bir okul olusturmaz. Ciinkii bu resimler
birbirlerine iislup yoniinden c¢ok tematik bakimdan baglidir. Nitekim biri Yeni-
Klasikgilik’in, obiirii ise Romantik akimin en 6nemli temsilcisi sayilan Ingres ve
Delacroix gibi birbirine zit iki ressam ayni derecede basarili Oryantalist tablolar
yapmistir...” (Germaner, 1997: 1389).

Belgeci, romantik ve coskulu tarzda yapilmis oryantalist resimler, cogu defa
ressamlarin Dogu’ya olan seyahatlerinin  sonucu ya da  okuduklar
seyahatnamelerden yola ¢ikarak yapmis olduklari eserlerdir. Ancak 19. yiizyil
sonlarinda, romantik gelenegin coskusunu tasiyan Oryantalist resimlerin giderek
daha c¢ok etnografik kesinlik iddiasi olusturma gayreti igerisinde girdigi ve
tretimlerin bu yonde belirgin bir bicimde 6n plana gectigi tespit edilmektedir.
(Hepdigler, 2006: 31). Etnografik kesinlik agisinda Gerome, 6nemli bir 6rnek teskil
etmektedir. Ressam Jean Leon Gerome; Oryantalist resim gelenegi igerisinde son
derece etkin iiretim gostermis olmasinin yami sira, Paris Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu” igerisinde kirk yil hocalik yapmis olmasi agisindan farkli bir 6neme sahiptir.
Tiirk Resim Sanatinin temelini olusturan Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Paga ve
Halil Pasa, sanatgmin ogrencileri arasinda yer almaktadir. Gerome Istanbul’a,

fotografci1 Abdullah Biraderler’in davetlisi olarak dort kez gelmis ve onlar tarafindan
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cekilen saray fotograflarinda resimlerinde i¢c mekan o&gesi olarak kullanmistir
(Inankur, 1997: 672). Gerome’nin, fotografin katkilarini resim diizlemine tasiyan,
“gercekei” olarak degerlendirilen tablolari, Sanat Tarihg¢i Linda Nochlin tarafindan
ise oryantalist resmin kurucu Ogelerinin basarili hatta ikonik bir gostergeleri olarak
yorumlanmaktadir. Linda Nochlin, oryantalist imgelerin “totolojik” oldugu tespitine
ek olarak sundugu, ‘“eksiklik/yokluk” o6gelerinin, belirleyici gorevlerinin altini
cizmektedir. Sanat tarih¢i, Nochlin’e gore tarihsel siireglerin ve Bati’li 6gelerin
yoksunlugu, kurucu bir 6ge olarak belirmektedir. Hemen hi¢cbir Batili 6genin bu
resimlerin igerisinde yer bulmamasina karsin, bakisin orgiitlenmesinde kurucu 6ge

olarak gizlenmis bir mevcudiyete sahiptir (Hepdigler, 2006: 15).

Resim 5. Gerome Jean Leon “ Bursada’ki Biiyiik Hamam” 1885, Ozel
Koleksiyon

Ancak burada oryantalizme olan ilginin artmasinda igerisinde biiylik etki
alanina sahip bir diger konu olarak, “emperyal sergilerin” 6neme deginmek konunun
anlasilmas1 agisindan gerekli goriilmiistiir. Amerika kitasinin kesfine degin uzanan,
uzakta ve gizemli olana dair ilgi ve teshir, 19.yy ile birlikte biiyik bir g¢ikis
yagamistir. Sanayi Devrimi ve kapitalizm ile birlikte Kita Avrupasi’nin giic ve

atilimlar1 diinyaya bu sergiler araciligi ile gosterisli bir bigcimde aktarilmistir.
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“Sanat, sanayi ve tabiat miizelerine ait koleksiyonlarin birlestirildigi gecici
miizeler gibi ele alinabilecek olan evrensel sergilerin ilk fikri, 1798 yilinda Paris’te,
Fransiz Devrimi’nin Ulusal Sanatcis1i ve Louvre miizesinin kurucusu olan Jacges
Louis David tarafindan diizenlenmistir” (Artun, 2006: 20). Sanayilesme alaninda
yasanilan rekabet¢i duruma benzer bir tutum, Diinya Fuar’lar1 diizenleme konusunda
da yasanilmis, 6rnegin; 1851 Londra Diinya Fuari i¢in insa edilen “Crystal Palace”
i ardindan, Paris 1855 “Exposition Universelle” sergisi i¢in III. Napoleon’un emri
ile Palais de L’Industrie adinda 6zel sergi salonu insa edilmistir. 1855-1914 yillan
arasinda ortalama, her iki senede bir agilan sergilere, Osmanli Imparatorlugunda pek
¢ok defa katilmis olup, 1867 yilinda Sultan Abdiilaziz’in, Paris sergisini izlemek
lizere, Paris’te bulunmasi, Avrupa tarafindan ilgi ile karsilanmistir. Bu olay aym
zamanda, bir Osmanli Sultani’nin fetih amaci1 olmaksizin, kendi topraklarinin disina

ilk ¢ikis1 olmasi agisindan ayri bir 6neme sahiptir (Artun, 2006: 20).

Emperyal Uluslarin tiretimleri, kazanimlar1 ve basarilarinin teshirlerinin
yaninda sergilerde biiyiik ilgi géren “somiirgelerin giinlik yasamlarindan
kesitlerine” dair kurulan dekorlar, “6teki” tizerinden tekrarlanan bir akli ve ilmi
yiiceltmektedir. Birbiri ile yan yana gelebilmenin, fantastik bir gosteriye
doniistiigiiniin altin1 ¢izmeye de hizmet eden bu sergiler, giderek “doguda” olan ne
varsa nesnelesip, askin kesitler halinde sergilenme haline doniistiiriilmiistiir. Diinya
Fuarlari’nin, otantik dekorlari, hayali bir dogunun ii¢ boyutlu nesneleri tizerinden, bir
simiilasyonu deneyimleme firsatlar1 sunarken, ayni zamanda bundan ¢ok daha
fazlasini, Orgiitlemek iizere tasarlanmistir. Bu sergiler araciligi ile Misir, Tunus,
Cezayir ¢ok uzakta degil, Paris’in orta yerinde, seyirlik bir alana doniiserek, bu
kaliplar {izerinden denetlenmektedir. Diinyanin Olgiilebilir, ele avuca gelen bir
mekana doniisme diisiincesi, 19.ylizyilda basat bir duruma doniisiirken, yan yana pek
¢ok ulusun siralandigi bu diinya fuarlari, bir bagka taraftan diinyay1 diizenleme
anlamina da gelmekte olup, diinyayr bir gosteri alanina doniistiirmektedir.
Develerden, dansoze, halilardan, nargileye ve en sonunda 1867 Diinya Fuari’nda;
hiikiimdar sarayinin bir benzeri halinde diizenlenen Misir Pavyonu igerisinde kalan
Hidiv’in bizzat varhigina kadar uzanan pek ¢ok sey, seyirlik bir konumda, giivenli
smirlarda, birbiri ile okunakli kilmmus bir dizgede gozler oniine serilmistir. Ote

yandan Napolyon’un Misir Seferinden, tarihin en sistemli yagmasi olarak kabul
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edilen, antik donem Misir eserleri Paris’in bir baska alaninda Louvre Miizesi’'nde
sergilenmektedir. Antik Misir sanati ile bir saray dekorunun iginde dekorlasmis bir
durumda olan Hidiv’in ortaklastigi mekan Paris olmustur. “Diinya sadece topraklari

ile degil, imgeleri ile de ele gegirilmek istenmektedir” (Artun, 2006: 25).

Edward Said’in 1978 yilinda basilmis ve yaymlanmasinin ardindan biiyiik bir
ilgi ve tartisma alan1 agan “Orientalism” adli eseri, igerisinde de Napolyon’un Misir
isgali, bliyiik bir kirilma ve farkli pek ¢ok alanda yeni etkiler yaratmasi agisindan
bir baglangi¢ noktasi olarak ele alinmigtir. Oryantalist resim geleneginin farli donem,
tislup ve sanatgilar tarafindan resim disiplini ile yaratilan “tutarli bir dogu imajina”

benzer olan durumu, Said’in ¢alismasinin igerisinde kurucu 6ge olarak yer bulan
“soylem” kavrami igerisinde karsilik bulmaktadir. Said’e gére Dogu kiiltirii ve
tarihi hakkinda toplanan bilgi, Bati’nin Dogu’ya iistiin oldugunu gdsteren bir Dogu
imgesi yaratmistir (Cirakman, 2011: 190). Edward Said’in dilimize Berna Ulner
tarafindan “Sarkiyat¢ilik” olarak ¢evrilen “Orientalism” adli eserinde Said, Sark’i
anlamanin 6niinde bulunan en biiylik engel olarak “sarkiyatgiligi” gdstermektedir.
Ona gore sarkiyateilik; Aydinlanma sonrasi Avrupa kiiltlirii tarafindan, siyasal,
sosyolojik, askeri, ideolojik bilimsel, alanlarda imgesel olarak tekrar iiretilmistir.”
Buna gore “Sark” yani “Dogu’nun bilgisi, Bat1 kaynakli olup, hatta Bat1 tarafindan
tekrar tretilmig, tutarli bir bilgi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Edward Said,
“Oryantalizm”  (sarkiyat¢iligl)  eseri, Foucault’dan  genis  referanslar
barindirmaktadir. ikitidar ve bilim iliskilerini, sdylem birligi ve Aydinlanma Dénemi
sonras1 “bilginin iiretilmesinde oOteki” kavramlar1 iizerinde etkili c¢alismalar ve
tartigma alanlar1 yaratmis olan Foucoult, Said’in “Oryantalizm” eserinin bel kemigini
olusturan “sdylem” kavraminin, zeminini olusturmasi agisindan dikkat cekmektedir.
Soylem; Bati tarafindan, Dogu’ya ait iiretilmis tiim bir yazinsal kiilliyati
icermektedir. Boylelikle Said, her ne kadar Oryantalizm i¢in XVIII. Yy’a isaret etmis
olsa bile, Herodot’tan, Marx’a tarihten felsefeye, gezi kitaplarindan edebiyata, ¢ok
genis bir secki alani icerisinde hareket etmektedir. Said’e gore, Bati tarafindan
imgesel olarak yaratilmis bu sdylem; tutarli bir disiplinin {iriinii olup, ne bilindik bir
tarihsellik (XVIII. yy ile Il. Diinya Savasi’na kadar olan siire) i¢inde ele alinabilinir
ne de akademik bir sey olarak kabul edilebilecek bir alani kapsayabilir. Dogu; ¢cok

farkli disiplin igerisinde liretilmis olan akademik bilgi ile yaratilmis imgesel anlamlar
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arasinda kesintisiz iligki igerisinde slirmektedir. Buna gore, Bat1 tarafindan, merakla
bagka bir kiiltiiriin pesinden giden maceraperest insanlarin, dogu ile kurduklar
iliskileri siklikla goz oniine getirilse bile; Said’e gore, i¢inde tasar1 barindiran, planli,
kendi i¢inde tutarli yaklasimlarla kurulmus donemlere gore belli faydalar iizerine
yapilanan bir sistemler biitlinli var olup, sistemim tamaminin anlasilmasi
¢oziimlenmesi ise Said’e gore neredeyse imkansiz bir haldedir (Said, 2013: 16).
Oryantalizm XVIII. Yy’a degin, bir “6teki” yaratip, bu “6teki”yi 6grenme ¢abalari
tizerinde yogunlasirken bu ylizyil sonlarinda ise Bati’nin {istiin konumda oldugu
vurgusu iizerine yapilanarak, “oteki”ye karsi uygarlastirmaya, onu ehlilestirmeye

yonelik bir anlayisa evirilmistir (Boztemur: 2011, 139).

Yukarida verilen referanslar esliginde tekrar Misir seferine odaklanmak
konunun agiklanabilmesi agisindan 6nemli bulunmaktadir. Napolyon’un ordunun
yanina eklemledigi pek ¢ok unsur ile hareket etmesi, o giine degin goériilmemis bir
kapsamda yeni bir isgal anlayisini gelistirmesi agisindan 6nemlidir. Bunun yani sira,
farkli bir cografyadan, bir bagka cografyaya demokrasiyi anlatmak ve aktarmak,
lizere girisilen cabalarin, giiniimiiz diinyasinda neredeyse kesintisiz olarak siirmesi,
Misir isgalini zamansiz bir boyuta tasimaktadir. Edward Said “Oryantalizm” adli
eserinde, Napolyon’un Misir’1 tarih ve metinler aracilifi ile bildigini ve bdylelikle
isgalin Once zihinsel bir alanda kazanildigi, “sdoylem” araciligi ile gerceklik
kazanan bir tasari oldugunu &ne siirmektedir. Isgalin tasarist ve beraberinde
olusturulmus planlar Said’e gére Avrupa’nin Dogu ile kurmus oldugu somdiiriiye
dayanan iliski acisindan bakildiginda, ilk ve Onemli bir adim olmanin yani sira,

Avrupa’nin yaklasiminda koklii bir degisime sebep olmustur.

“... sarkiyatcilar sarka bagliliklari, sark ile duygudasliklar1 fetheden Bati
arasinda bir se¢im yapmalar1 gereken can alici noktalarda hep ikinci yolu seger
oldular. Imparatoru kendisine gelince o da sarki once klasik metinler ardindan da
sarkiyat¢1 uzmanlar tarafindan sifrelenmis haliyle gordii yalnizca; sarkiyati uzmani
klasik metinlere dayali tasavvuru, gercek sark ile kurulan her dolaysiz iligkinin

yaral1 bir ikamesiydi sanki...” (Said 2013: 90).
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Misir hiyeroglifleri ¢6ziimleyen Champollion-Figeac, kendi hiyelogliflerini
okumasina bilmeyen Misirlilarin goziinde, gizemli bir kaynaga doniismiistiir. Misir
bundan sonra Avrupa i¢in bir askeri basaridan ¢ok daha fazlasini ihtiva eden, bilimle
orada beliren bir erk’tir artik (Kontny, 2011: 133). Boylelikle Misir, ancak Fransa
tarafindan ya da Fransa aracilign ile ¢ozlimlenebilecek bir sdylem haline
doniistiiriilirken, Misir ile Misirlilar arasinda biiyiik bir bosluk yaratilmistir. Benzer
iliski durumu, Ingiltere ve Misir icinde gegerlidir. Zira Misir Fransizlar ve
Ingilizlerin savasmak yerine béliisme konusunda iki iilke i¢in bir uzlasim alania
dontigmiistiir. Said; Oryantalist donem igerisinde, 19.yy basina degin, Fransa ve
Ingiltere’nin bas1 cektigi bir durumun altini ¢izer. Misir iizerinden yapilan pek ¢ok
sey, pek tabii olarak Ingiltere ve Hindistan sémiiriisii i¢in de gegerlidir. Ikinci Diinya
Savasi’na degin ekonomik gii¢ olarak merkeze oturtulan Fransa ve Ingiltere’nin
iktidar1, kinci Diinya Savasindan sonra Amerika’ya kaymis olup, Said’e gore;
“Sark’a bu sefer Amerika hakim olmustur. Edward Said, eserinde Osmanl
Imparatorlugu ile Almanya arasindaki duruma “lii sark uygarliklarinin Avrupal
kazicilar tarafindan” giin yiizline c¢ikarilmasimin, Oryantalist “sdyleme” biiyiik
kaynak yaratmis oldugu konusuna deginmistir. Avrupa tarafindan yaratilan, imgesel
dogunun bast cektigi merkezler olarak Londra ve Paris’i
gostermektedir. Karsilagtirmali dil bilgisi alaninda ortaya ¢ikarmis olduklar
“filolojik™ kesiflerin bu merkezlerden ¢ikmis olmasinin baslica sebebi Dogu’nun el
yazmalarinin buralara taginmis olmasidir. Hemen her Oryantalist, Said’in ifadesi ile
“meslege, filolojiyle baglamaktadir”. Filolojiye olan yaklasimin ise, Avrupa dillerinin
dahil oldugu Hint-Avrupa dil ailesi daha ayricalikli bir tutumla ele alinirken, Orta
Dogu’nun biiyilk bolimiiniin  dayandigi  “Samiler” asagi ve geri olarak
smiflandirilmigtir. Said’e gore “Dil ile irk siki sikiya birbirine kenetlenmistir; iyi
Sark, Hinditan’1n uzak ge¢misinde bir yerlerde bir klasik donemde kalmis, “koti”
olan Sark ise, Islam’in var oldugu her kosede belirir durumda aktarilmaktadir”
(Said, 2013: 109). Dogunun kadim ve engin tarihi, bilgisi ile somiiriilen dogu
arasinda Onemli farkliliklar bulunmaktadir. Kimi zaman Hindistan, kimi zaman
[ran’la, Avrupa Uygarlig1 arasinda segkici bir bag olusturulmakla birlikte, bu bag cok
eski bir tarihe oturtulmakta, baska bir yonden ise pek ¢ok tarihi bilgiyle Avrupa’ya

da Bat1 diinyasi ile ¢oziimlenebilen bir hale doniistliriilmektedir.
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Said’in “Sarkiyatcilik sark ile sark hakkinda saptamalar yaparak ona iligkin
goriigleri mesrulastirarak, onu betimleyerek, Ogreterek, oraya yerleserek, onu
yoneterek, ugrasan ortak kurum olarak, kisacasi sarka egemen olmakta, sarki yeniden
yapilandirmakta, sark iizerinde yetke kurmakta kullanilan bir Bati bigemi olarak
incelenebilir, ¢oziimlenebilir.” olarak ele aldigi Oryantalizm tanimi, metinler
lizerinden Fransa, Ingiltere ekseni iizerinden Amerika’ya uzamr. Tiim bir Bati
tarafindan tretilen metinler, Said’e gore yanlis bir Dogu’nun ikamesidir. Bu agidan
oryantalizm tekrar tekrar kendini var eden sistemli ve bir o kadar incelikli bir yapidir.
Somiirge zamanimnda bir Hintli’nin, yash bir Ingiliz idareci goremeyecek sekilde
tasarlanmasindan, Napolyon’un Islam adia savastigim kanitlamak icin “biz gercek
Miisliimanlariz” sdylemine degin giiniimiiz diinyasina kesintisiz bir iliski igerisinde
tasinmistir (Said, 2013: 91). Said, Ortadogu halklarinin ve Miisliimanlarin kimi
zaman c¢okca asagilamalara maruz birakilmis durumlarima metinlerle Ornekler
verirken diger yandan “soylemin” incelikli bir yapiya sahip oldugu iizerine gesitli
orneklerini, giiniimiiz diinyasinin medya iletisim araglari ile nasil siirdiiriildiigi
tizerine Ornekler vermektedir. Edward Said’in; tarihten antropolojiye, edebiyattan
gorsel sanatlara, filolojiden ekonomiye, metinlerden medya araglarina uzanan genis
bir alan igerisinde salinan Oryantalizm kavrami pek cok arastirmaci tarafindan
elestirilmekten geri kalmamustir. “Oryantalizm, bu yapisiyla neredeyse tim
katiiliiklerin kaynagi olarak gosterilen metafizik bir giice ulastig1 yoniinde elestirilere

maruz kalmistir” (Halliday, 2014: 98).

Meyda Yegenoglu “Somiirgeci Fanteziler” adli kitabinda, Said’in
Oryantalizm kavraminin “oryantalistler” tarafindan yaratilmis olmasina ydnelen
elesirilere neredeyse tiim bir “dogu’nun”, Oryantalistler tarafindan yaratilmis olan
bilgi ile iktidarin; dil ile somiiriiniin birbirleri ile olan siki baglar1 sonucunda,
XVIII. yy son donemlerinde biiyiik oranda kurumsallagmistiginin, XIX. Yy’da ise
Ortadogu’nun neredeyse tamaminin Avrupa tarafindan sémiirgelestirilmis olmasinin

Said’in tezinin kanit1 olarak sunmaktadir (2003, 25).

19.yy’da Oryantalizmi etkileyen, besleyen, bunun yani sira tim bir resim
gelenegini degistiren fotograf ile birlikte Dogu’nun resim igerisinde goriiniirliiligi,

belgesel olmanin ya da diigsel bir fantazinin yami sira, Dogu’nun farkli temsil
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alanlarma erigmis oldugu goriilmektedir. Bu bir bagka ifade ile kliselesmis gorsel
kodlarin disina ¢ikildigi, sanatgilarin 6znel Dogu yorumlarint resme eklemlendigi
anlamina gelmektedir. Belgeleme ve hareket 6geleri fotograf ile karsilanir bir
duruma doniisiirken Dogu’nun sik¢a kullandigi geometri ve soyutlamalar yenilikgi -
modernist hareketin basin1 ¢eken Matisse, Klee, Kandinsky gibi sanat¢ilart iizerinde

etkili olmus ve resimlere dolayl1 bir Dogu etkilesimi yansimistir.

1.3. Fotografin Dogu’su

“Bir seyin fotografin1 ¢ekmek, fotograflanmis olan o seyi ele gecirmektir”.

Susan Sontag

Biiyiik buluslarin ortaya ¢ikarildigi, yasantinin, giindelik pratiklerinin, kokten
degisime ugradigi bdylesi bir donemde ‘“fotograf” Fransiz Bilimler Akademisi
salonlarinda, Fransiz bilim adami astrolog Frangois Aragon’un sunusuyla Louis -
Jacques Mande Daguerre (1787 - 1851) tarafindan gelistirilen “gériintiiyii kayit etme
yontemi su sozlerle tanmtilmigtir: ““...Sayin baylar, doga 151k araciligi ile bir yiizeyin
iizerine gegirildi.. ”° (Ozdal, 2013: 64). Walter Benjamin: “Fotografin Kisa Tarihi”

adli eserinde ise sOyle demektedir:

“...Fotografin ilk zamanlarini perdeleyen sis, matbaanin ilk zamanlarini saran
sis kadar koyu degildir.” Bu tespit hem sanayi devrinin sarsici yeniliklerinin
fotografin yayginlagmasi ve ulasilirliligi konusunda goéstermis oldugu kolaylastiric
etmenlerin hem de insanlik tarihinin “camara obscura” (karanlik oda) ile olan
iligkisinin yiizyillardir farkli cografyalarda deneyimlenmis olmasina dair referanslari

icermektedir...(Ozdal, 2013: 3).

Bir bagka ifade ile “fotografin icadina” diinya uzun zamandir hazirdir.

Fotograf ile pozitif bilimlerin yakinligi neredeyse tiim bir Bati diinyasinin gérme

5 (Ozdal “Oryantalizm Gorsel Izler ve Giiniimiiz Fotograf Sanat1” Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi,,:

http://dergipark.gov.tr/download/article-file/203646 Ekleme Tarihi. 110cak 2016
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edimini farklilagtirirken, fotograf gercekligin bizzat kendisi olarak ele alimustir.
Bilimsel amacglhi caligmalarla baslayan gorlintiiyli kayit altina alma, hizla glinlik
yasamin igerisine dogru ilerlemistir. Bliylik heyecanlar yaratan fotograf Sanayi
Devrimi ile birlikte diinya tizerinde yasanilan “es zamanlilik” ortami sayesinde kisa
stirede yaygmlagsmistir (Kern, 2013: 64). 1839 yilinda Paris’te tanitilan fotograf
makinesi, {ic yil gibi kisa bir siire sonra Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti
Istanbul’a gelmistir (Saymn 2013: 128). Insanligin, uzak olan1 yakin kildig1 ulasim
aglarinin yayginlastigi, fotograf araciligi ile goriis alamini genislettigi 19.yy
Avrupa’st aynt zamanda kolonyalist hareketinin yiikselise gegtigi bir donem olarak
one c¢ikmaktadir. Arkeolojik kazilarin artmasi ve tarihi eserlerin taginmasina biiyiik
olanak saglayan ya da bagka bir yorumla bakilacak olursa tarihi eserlerin tasinmasi
onceligi géz Oniine alinarak kurulan demiryollari, fotografin yayginlagsmasini da
derinden etkilemistir. Varlik alani olarak sanattan once doga bilimleri, arkeoloji,
antropoloji ve etnografi disiplinleri igerisinde yer bulan fotograf, bu disiplinlere olan
ilginin artmasmda etkili bir rol oynamistir. Osmanli Imparatorlugu topraklar:
icerisinde Kutsal Topraklardan Efes’e uzanan genis bir arkeolojik alan taramasi,
fotograflar ile belgelenirken buradan sokiilen tarihi eserler ayni zamanda tarihi
baglamin bu cografyadan sokiilmesi anlamina gelmektedir. Eser envanterleri
olusturmak icin cekilen fotograflarin yani sira arkeolojik kazilari yiiriiten ekipleri
belgeleyen fotograflar incelendiginde, cografyanin tarihi baglamindan koparilmasina
benzer durum kazi ekibinin eksiltilmesi igin de gegerlidir. Yerel iscilerin bu
fotograflarda yer almadig1 ya da yer alsa bile arkeologlardan net bir sekilde ayrildig
goriilmektedir. Bu yaklasim, Napolyon’un Misir igsgalinden bu yana kesintisiz olarak
siirmektedir. Edward Said’in “Oriantalizm” adl1 eserinde, Misir’in Modern Fransa’ya
aktarilmasi i¢in yirmi {i¢ ciltten olusan, “Description de I’ Eypte” (Misir’in Tasviri)
icin “lilkeyi topluca kendine mal eden bir anlayisin essiz bir eseri” yorumunda
bulunmaktadir (Said, 2013: 94). Napolyon’un yaklasik otuz sekiz ay gibi kisa bir
stire icerisinde, iclerinde farkli disiplinden yiiz altmis bes akademisyenden kurulmus
olan, “Dogu Ordusu Bilim ve Sanat Komisyonu”, {i¢ ana baslik altinda meydana
getirdikleri kiilliyat icerisinde Misir, “niifuzsuzlatirilmistir”. Ornegin; Luksor kdyil,
aktarilan ¢izimlerde karartilirken, tarihi kalintilarin bulundugu alanlar tiim ayrintilar
okunaklt kilmacak olgiitlerde aktarilmistir. Boylelikle Misir, Misirhilarin - yok

sayildigi, orada bulunan antik donem eserlerinin ise kimler tarafindan yapilmis
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oldugunun boslukta salindigi iiretiminden ziyade, kimler tarafindan bilgiye
doniistiiriildiigliniin 6nemi vurgulanmak tizere rgiitlendirilmis imajlar yaratilmistir.
Benzer durum Maxime Du Camp’in 125 adet Misir ve Ortadogu fotograftan olusan,
“Dogu’nun Manzara ve Hatiralar1” kitab1 i¢in de gegerlidir. Biiyiik bir cografi alan,
kimliksizlestirilerek bu yolla farkli bir bellek olusturulmaktadir. Du Camp’in bu
calismalarmin  bilyiik cogunlugunda, Haci Ismail adinda bir dogulu bulunmakla
birlikte figiir, tarihi eserlerin boyutlarinin okunakli kilinmasi amaci ile, ancak bir
dlgek diizeyine indirgenerek fotograf igerisinde var kilinmustir. Ingiliz Oryantalist
resim geleneginin arkeolojik alanlari, tarihi mekanlar1 segmis oldugu ve bu yonleri
ile diger oryantalist resimlerden ayrilan ozelliklerini bu tiir dogu fotograflar ile
iliskilendirmek miimkiindiir. Arkeolojik kazilarin 6zellikle 1884 tiizligl ile “6zgiin
eser alma” hakkinin yasaklanmasinin ardindan, fotograflarin bu alanda Onemi
artmistir. Eserlerin bu yolla sahiplenilmesinin 6nii kesilirken, fotograflar araciligr ile
Avrupa, bu alan iizerinden bilgi iiretmeye devam etmistir (Artun, 2004: 200).
Demiryollarmin  Osmanli  Imparatorlugu simirlarma yabanci sirketler tarafindan
kurulmasi, imparatorluk topraklarimin miilkiyet haklarina dair halklar arasinda

itilaflarin ¢ogalmas1 gibi ¢ok genis etkileri beraberinde getirmistir.

Oryantalist resim gelenegi ile dogu imgelerine ilgi gosteren Avrupa, fotograf
aracilig ile bu ilgiyi artarak siirdiiriirken, Gerome gibi gercekc¢i Oryantalist ressamlar
tarafindan, mekanlarin ashina uygun olarak detaylandirilmasi adina fotografin
aragsallastirilmis oldugu bilinmektedir. Fransiz ressamlarmin salon sergileri ile
izleyiciye sunduklari “oryantalist resimlere” oranla ¢ok daha genis izleyene ulagan
“Dogu Fotograflar1”, Fransiz devletinin desteklerinden o6tiirii, oryantalist ressamlar
ile benzer bir durum gostermis olup, Fransiz seyyah fotografcilarinin, sayisal

anlamda ustiinliigii dikkat ¢ekicidir. (Hepdingler, 2006: 74 )

Avrupa’dan Dogu’ya yapilan bu seyahatlerin icerisinde arkeologlardan,
ressamlara, fotografcilardan, yazarlara, maceraperest pek ¢cok Avrupali’nin Dogu’yu
bir esin kaynagi, bir Ozgiirlesme alami olarak gormesi, donemin One ¢ikan
entellektiiel c¢abalari arasinda sayilmaktadir. Pek ¢ok zengin Avrupalinin, kendi
diinyas1 disinda kalan yerleri, ikincil taniklardan edindigi bilgileri, deneyimlime

firsatlarina erigsmesi, ayn1 zamanda Dogu imajlarinin dogal bir sonucu olarak artmasi
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anlamina gelirken bu fotograflar, glinimiiz gezi seyahat dergilerinin birer karsilig
olarak gosterilmekle birlikte bundan ¢ok daha fazlasina karsilik geldigini belirtmek

gerekir.

Yukarida verilen orneklerle 6nemle diisiiniilmesi gereken asil nokta, bir
oryantalist fotografta bir goriintiiden ya da bir ‘dogu’dan daha az ya da fazlas1 olan
seyin ne oldugudur? Dogu’nun kendini ifade sdylemlerini yaratamadigi, bir baskasi
tarafindan sekillendirilip bilgilestirildigi, belli kliseler iizerinden belli kodlar ile
¢oziimlenebilir bir hale getirilmesi, kisaca nesnelestirilmesi, Dbir arzu nesnesine
doniismiis olmasi igin bir 06znenin varligi kagmilmazdir. Modern anlamda
Aydinlanma donemi ile ortaya ¢ikan “6zne” kavrami, postmodern dénem igerisinde,
dramatik elestirilere maruz kalmistir.® Avrupali-eril-burjuva iiclemesi ile tanrisalligin
yerini aldig1 One siirilen modernist 6zne kavrami, iiretim sekilleri sonucunda,
yerellikten ve bedensellikten uzak, tarihsel bir kurguya doniismiis olmast modern
sonrast1 donem icerisinde yap1 sokiimiine ugramistir. Bati diislince sistemlerinin

diialist” bir yapr sergiledigi “ben” merkezli anlayisin kendini ancak “6teki” ile

®Modern anlamda "Ozne” kavrammin zaman olarak ortaya cikisi, 17.yiizy1l, Aydinlanma Dénemini isaret
etmektedir. Hegel ile tarih ve toplumun katildigi biitiinliiklii bir diisiince sistem inga ederken, egemen &zne
kavramini ortaya atmistir. Hegel’de 6znenin kurulumu, tinin kendisine yabancilasarak, ¢okluk igine diigmesine
baglanmistir. .Hegel’in diyalektik anlayisi ile “egemen Ozne, ayni zamanda oOteki Ozne ile aymi evreni
paylasmakta ve kurulusunu oteki olanin dolayimma bagh kilinmaktadir.” (Hepdigler, 2006: 28) “Tinin
Goriingiibilimi” adli eserinde, Hegel “Kole-Efendi Diyalektigi” adli metinde iki karsit &znenin birbirleri ile
“bilinip-taninmis” gergekligi meydana getirebilmelerinin sart1 olarak, “miicadele” sonucu her iki 6znenin ayakta
kalabilmelerini kosul olarak, gostermektedir. Bunun saglanabilmesi yani, karsit 6znelerin “bilip-taninmis”
gergeklik olarak meydana getirebilmeleri, karsitlardan birinin bu yondeki istegi doyuma ugratarak, efendinin
kolesi olarak saglanabilecegi lizerine sonuglanir. Hegel’in kullanmus oldugu soyut dil sayesinde oryantalizm
icerisinde, tartigma alanlarindan biri olarak ele alinan metin, Enver Abdiilmelek’in “Krizdeki Oryantalizm”
baglikli makalesinde ; “..isgal edilen bolge halklarinin bilnglerine Avrupali giiglere kdle olmalarinin kuvvetlice
islenmeleri”nin onerisi olarak elestirilmistir (Y1ldiz, 2014: 44). Lacan’mn 6ne siirdiigii diisiince sistemi igerisinde
ise biitiinciil olan 6zne, parcalanmis bir sistem igerisinde ele alimmaktadir Lacan’da “6teki” bir varlik olarak
mevcut olup, “6znenin” var olabilmesinin bir kosuludur. Oznenin gelisimini ii¢ evre ile aciklayan Lacan’a gére;
en olgun kendini tanimladig1 ve tanittigi, dil, gramer, kiiltiirel yap1 biitinliigiiniin saglanmig oldugu asama”
simgesel asamadir” Ortada kalan agsama “imgesel” asama olup, dile, gramare, kiiltiire sahip olmayan, c¢ocugun,
ayna karsisinda kendini gordiigii, ancak imgelere yonelik bir kavram gelistirememesi ile 6rneklendirilen
asamadir. Gergek, Lacan’da ilk asamayi temsil etmekte, simgesel siirecin bir tiirli igine alamadigi ve

tanimlayamadig1, eksikligin iistiiniin ortiilmesi igin yaratilan fantazi nesnesinin egemenligindedir...

41



tanimladigi, bu “6teki” kavraminin” ise, olumsuzluklar tizerine kurulu olmasina dair
elestirilerin artmasi yeni bir tarih yazimma ve “6teki” olana atfedilenlerin tekrar
tanimlanmasi c¢abalarin1 beraberinde getirmistir. Batili 6znenin gelisim siirecleri
arasinda gosterilen, “6teki”, Zizek’in Lacan yorumundan c¢ikarak ortaya koymus
oldugu tespite gore; “kiiciik 6teki” (object petit a), bir biitiin olan biiyiik oteki (Bati
kiiltiirti) i¢in yaratilmig bir ayna, bir fantezi nesnesidir. Gergek bir nesne olmayan
bu fantezi nesnesi, Bat1 kiiltiiri i¢in simgesel sistemin igine bir tiirlii alamadigi,
gercegin ilksel eksikliginin es degeri olan bu “kiigiik 6teki” bir anlamda Dogu’nun
da bir temsilidir. (Arli, 2014: 23)

Dogu’nun bir “arzu nesnesi” olarak varlik buldugu ve bu nesnenin ele
gecirilmesine yonelen c¢abalar icerisinde fotografin katkis1 oldukca biiyiiktiir.
Oryantalist resim gelenegi igerisinde, “Dogu’nun hayali bir fanteziye” doniisme
stireci fotograf ve ardindan gelisen fotograf sanayisi ile ¢ok daha hizli ve ulasilabilir
olan bir durumda, genis bir alanda dolasima gegerken, manipiilasyonun sinirlart da

bu 6lciide genislemistir.

Gezginlerin, seyahat ettikleri “uzak yerlere” dair fotograf albiimleri
biriktirmekte ve bu albiimler o giiniin diinyasinda, yeni bir tir moda akimi
yaratmaktadir. Bir yandan sark hayalinin devamini saglayan yerel kiyafetler
icerisinde birer kompozisyon 6gesine donitismiis, Dogu’nun temsilini {istlenmis batili
ziyaretgileri, diger yandan cinsel fantezilerin “Gteki” olan da insa edilmis, “eril batili
g0z” i¢in tekrarlanan “cariye’ figlirii’niin” hayali bir dogu igerisinde ¢ogaltilmasi,
diger yandan gergekgiligi gozler Oniine seren sokaklari, mimarisi, ¢arsi ve camileri

ile “Dogu’nun” goze getirilmesi fotograflarla yaygmlasmustir. (Isik, 2013: 64)

Avrupa’nin Dogu’ya bakisini yansitan fotograflarin yani sira, Dogu’nun
fotograflar aracilig: ile diinyasin1 kayda gecirmesi, Bat1 ile kiyaslandiginda oldukca
paralel bir zamanda ilerlemistir. Paris’te 1839 yilinda tanitilan fotograf makinesi, ii¢
yil sonra Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’da  kullanilmaya
baslanmistir. Zeynep Saymn, Imgenin Pornografisi adli eserinde; fotografin
imparatorluk igerisinde kullaniminda, resim {izerine etkisinden yola ¢ikarak Osmanl

Ressamlarinin, Batili anlamda yagliboya tablolar1 iiretirken, fotografin resim i¢in
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aragsallasmasina dikkat ¢ekmektedir. Avrupali ressamlarin fotografta eksik olanin
resmin kurucu 6gesi haline getirilmesinin tersine Osmanli, “fotograftaki bakis1”
resme tasimistir. Sayin’a goére ‘“Maddeyi madde olarak islemekten g¢ekinmeyen
Osmanli, maddeyi bigime evriltmek isteyince, araya araci bir gerceklik katmaktadir.
Daha sonra yondes bir baglamda Marcel Duchamp bu yonteme aralama diyecektir”

(2013: 128).

19.yy Bati diinyas1 i¢in, Dogu’nun toplaminin bir temsili olarak goriilen
Osmanli Imparatorlugu’nun batililasma hareketleri ile fotografin icadinin ardindan
yasanilan gelismeler birbiri i¢ine gegen diyaloglar ile Batililagsma hareketi icerisinde
Tanzimat Fermani ile bu konuda &nemli bir ¢ikis yakalayan Imparatorluk, dénemin
onemli emperyal sergilerine katilmakta, burada sergilenen egzotik ve oryantalist
Dogu soyleminin disina ¢ikma g¢abalar1 gostermekte ve bu c¢abalar igerisinde
fotografin giiclii bir sekilde kullanildig: goriilmektedir (Artun, 2006: 209). ilk
Osmanli fotografeilari ve saray fotografcilari arasinda bulunan, Abdullah Biraderler
ve Basile Kargopoulo gibi isimlerin 6zellikle Istanbul fotograflari, bu fuarlarda
sergilenmis ve ¢esitli Avrupali kurumlar tarafindan odiillendirilmistir. (Hepdingler,
2006: 3)

Ali Artun’un “Osmanli Miizeciligi” adli kitabinda Osmanli’nin fotograf ile
kurmus oldugu iligskinin baslangiclar1 drnekler {izerinden aktarilmaktadir. Artun’dan
elde edilen orneklere gore ilk fotograf stiidyolar1 Avrupa’dan gelen fotografcilar ya
da Imparatorluk icerisinde yasayan Rum, Ermeni cemaatlerinden kisilerin dnciiliigii
ile kurulmustur. 1840 yilinda Osmanli paralariin yapiminda ¢aligmak {izere
Istanbul’a gelen James Robertson, Pera’da yerleserek burada bir fotograf stiidyosu
agcmis ve c¢ok sayida Istanbul fotograflari iiretmistir. Cogunlukla Avrupa izleyicisi
icin {retilen bu fotograflar, Vasilaki Kargopulo’nun olusturdugu fotograf
stiidyosunda farklilasmalar gostermektedir. Bu sefer Batili turistlerin Istanbul
seyahatleri, otantik kiyafetler icerisindeki goriintileri, sehir silietleri ile
birlestirilmis, boylelikle olusturulan ani1 fotograflarina sahip olmayi, bir anlamda
kosula baglayan Kargopulo, ayni zamanda sarayin fotografa olan dikkatinin
olugmasina Onciiliik etmistir. 1858 yilinda “Abdullah Freres” adi ile ii¢ Ermeni

kardes tarafindan kurulan stiidyo, saray projeleri igerisinde yer almis, Il
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Abdiilhamit’in imparatorlun belgelenmesi projesi iginde yer alasinin yani sira, 1867
Paris Diinya Sergisi ve 1873 Viyana Diinya Sergisi kapsaminda, “Istanbul
Manzaralar1” ve “Osmanli Yerel Giysileri” baslikli kitaplarin fotograf ¢alismalarini

gerceklestirmislerdir.’

Il. Abdiilhamid’in fotografin belgeleyici niteliginden olanca giicii ile
yararlanmasi, aymi zamanda fotograflar aracilign ile bir “iktidar bakiginin”
yaratilmasina sebep olmustur. Uzun siiren hiikiimdarlig1 siiresince Suikaste ugrama
korkusundan otiirli Saray disina nadir ¢ikan Sultan, fotograflar araciligi ile icraatlarini
takip etmis ve cesitli konularda kararlarini bu fotograflar iizerinden olusturmustur.
Manzara, tarihi anit ve askeri alandaki gelismelerin belgelenmesi ile olusan fotograf
koleksiyonu, Abdiilhamit’in ayni zamanda imparatorlugun en giclii gorsel

kodlarmin, saray erki tarafindan olusturulmasini saglamistir.

1.4. Osman Hamdi Olmedi!

Fransa’ya egitim amaci ile gonderilen ilk O6grencilerin arasinda bulunan,
Viyana’da maden miihendisligi egitiminden, Sultan Abdiilmecid’in Fransizca
hocaligima, Hariciye Nazirligi’'ndan, Viyana elgiligine, kisa bir siireligine
sadrazamlik mevkinde bulunmus, saray ve hanedanla yakin iliskileri bulunan,
Ibrahim Edhem Pasa’nin oglu Osman Hamdi, Osmanli’dan Cumhuriyet Devri’ne
arda kalan 6nemli kurumlarimin kurucusu olmakla birlikte i¢ine dogmus oldugu
ailenin imkanlarindan ayri disiinildiigiinde, gergek disi bir figiire doniisebilecek

oranda Osmanli’da ilklerin temsilini iistlenmistir.® 1860 yilinda, hukuk egitimi almak

T (http://ww.obarsiv.com/dokumantasyon/fotvekart/osmanli_fotsanati.html)

8 Paris déniisiiniin ardindan, ilkin Bagdat Vilayetinde, ardindan Istanbul’da yabanci igler ve dis isler birimlerinde
list derece gorev almistir. 1881 yilinda Miize-i Hiimayun (Imparatorluk Miizesi, bu giinkii adiyla Istanbul
Arkeoloji Miizesi) miidiirii olmustur. Arkeolog olarak yapmus oldugu calisma ve yayinlar, diinya 6lgeginde bir
bilim adami olarak taninmasinin yolunu agmistir.1883-85 yillar1 arasinda Nemrud Dag Tiimiiliisii ve Lagina
“Hekateb Tapinag1”, 1888-1892 Zincirli kazilarinda bulunan “Hitit” eserlerini miize kolleksiyonuna
kazandirmustir. Arkeoloji alanunda dénemin en ses getiren ¢alismalarindan biri olarak deger géren, 21 lahtin

bulundugu “Sayda Kral Mezarligi (Liibnan) aralarinda “iskender Lahti’nin” bulunmasi ile duyurumlari
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lizere gitmis oldugu Paris’ten dokuz sene sonra Istanbul’a, Jean- Leon Gerome ve
Gustave Boulanger’dan resim egitimi gormiis, ii¢ tablosu ile Paris Diinya Sergisi’ne
katilmis, Fransiz esi ve iki kiz ¢ocuguna sahip bir aile babasi olarak Istanbul’a

donmiistiir.

Osman Hamdi, imparatorlugu ilerici bir eliti, idealist bir entelektiieli, Bati
standartlarin1 gilinlilk yasam pratikleri igerisinde benimsemis, kendi insasini bu
standarlara gore yapilandirmis, bunlarla birlikte Avrupa’da donemin hakim gelenegi
olan Oryantalizm igerisinde kendini konumlandirmigtir. Bu ayni zamanda
Imparatorlugun politik tutumuna es bir yaklasimdir. Osmanli imparatorlugu Sultan
I1. Mahmut ile birlikte, Batili anlamda gergeklestirdigi yenilik ve diizenlemeler, bilgi
ve iktiranin merkezi olarak Avrupa’yr Onciillemesi, ona eklemlenmesi, bir baska
anlamiyla Avrupa’nin olusturdugu sdyleme katildigi anlamima gelmektedir. Sultan
Abdiilmecid tarafindan yayinlanan, Tanzimat Fermami ile dine referans teskil
etmeksizin yapilmis olan vatandashik tanimi ile baslayan dénem, genis yayimli bir
modernlesme hareketini beraberinde getirmistir. Buna gdre baskent Istanbul,
Osmanli modernliginin merkezi halini alip, buna goére derecelendirilmis bir “6teki”
yaratilmistir. “19. ylizyilda Batinin egemenligi altinda sekillenen modernlik ¢aginda,
hemen her ulus kendi “Dogu’sunu” yaratmis olup, bu duruma Osmanl
Imparatorlugu da dahil olmustur” (Makdisi, 2014: 271). Ancak aym1 dénem Zeynep
Sayin tarafin farkli bir yaklasimla ele alinmaktadir. Saymn’a gore: “Sdylenenlerin
aksine Osmanli, Bati’ya eklemlenmek ugruna degil, Bati’y1 kendine eklemlemek
ugruna, Bati’ya agilmistir” (Saym, 2013: 120). Yine bu tespitten yola ¢ikan Sayin,
Osmanl’nin  Avrupa’nin aksine smnirlart belli olmayan dolayis1 ile iktidar
mekanizmasinin siirsizligina dikkat gekerek, sinirlarin muglaklig: ile imparatorluk
icinde yaratilan gorselligin bu durumla olan benzerligini Ornekler iizerinden
aciklamaktadir. Saymn’a gore, camiden yaliya, saraydan konaga Osmanli mimarisi

doga ile keskin mesafelerden ¢ok, doga’ya eklemlemeye Oykiiniirken, gercekle hayal

cogalmistir. Arkeolog Salamon Reinach ile birlikte yazig1 Sayda Kral Mezarlari, adli kitap, 1092 Paris’de
yaymlanmigtir. 1883 yilinda kurmus oldugu, Sanay-i Nefise Mektebi-i Alisi (Bugiinkii adiyla, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi) miidiirliiiinii 28 yil boyunca yiiriitmiistiir (Artun, 2014).
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arasinda salinan ve yine muglaklasan bir sinir1 resim disiplini lizerinden ressam
Seker Ahmet Pasa iizerinden agiklamaktadir. Bu bdliimde, Zeynep Sayin’in
ornekledigi Seker Ahmet Pasa’ya yer verilmesi, Osman Hamdi’nin ¢agdasi bir
ressam olup ve her iki ressamin “ortaya koymus oldugu” resimlerinin farkliliklar ile
Osmanli Imparatorlugu’nun kendi insasinda 19.yy’da ortaya ¢ikan yorumlarin
okunurluluguna ve Osman Hamdi’nin konumunun daha anlasilir olmalarina hizmet

etmesi ag¢isindan ele alinmustir.

Her iki ressam benzer ekoller ile resim egitimi gérmiis, Oryantalist resim
icerisinde “ger¢eke¢i” yorumlamalarda bulunan Paris Akademisi hocalarindan ressam
Gerome’nin 6g8rencisi olmus ve Paris Salon Sergileri igerisinde yer almislardir.
Osman Hamdi’nin ilk olarak konu itibari ile “dogu’ ekseni cer¢evesinde ve Bati’nin,
Dogu’ya dair aktarimlarinda kullanmis oldugu sembollere yer vermesi, resimlerin
var oldugu diinyanin “dogu” olarak isaretlenmesi agisindan, Seker Ahmet Pasa’dan
ayrilmaktadir. Resimler arasinda bulunan farkliliklar, bakisin Grgiitlenmesi
“perspektifin” kullanilis1 agisindan, netlige ulasir. Seker Ahmet Pasa’nin Sayin’in
ifadesi ile “hayale agilan resimleri”, kendi i¢inde derinligi Onciillemesinin tersine,
resimsel alanin yiizeyselligi ile uyumlu bir Orgiitlenmenin sonucu olarak ortaya
cikarmaktadir. Bu anlamiyla nesneler kendi aralarinda hiyerarsik bir diizenden
yoksun, nesneler aras1 bir derinlik ile ifade edilemeyen, iktidarsiz bir alan igerisinden
yaratilmistir. Ayn1 zamanda 1518 aydinlatmasi ile okunan nesnelerin yerine,
nesnelerden resme yonlen 1s1ik ile belirginlik kazanmasi, Seker Ahmet Pasa’yi
baglami agisindan Cezanne ile yakinlastirirken, hocact Gerome’nin “kesinlesmis” bir
151k kullanmasi agisindan ise “teknik” olarak ayirmaktadir. Ahmet Pasa Bizans ikon
gelenegi ile Osmanli minyatiiriiniin salindig1 bir yerden, sinirlarin muglaklastigi,
gercek ile hayal, Dogu ve Bati’nin eritildigi bir alani, resim yiizeyine tasimaktadir
(2013: 140). Osman Hamdi resimleri ise Oryantalist gelenek igerisinde, iiretim
gostermis, 151k, perspektif ve canli figlir gelenegini ile diizenlemis oldugu
kompozisyonlari ile “Batili” tarzda iiretim gosteren bir sanat¢idir. Batili anlamda
resim teknigi kullanarak, ilgisini “Dogu’ya” ¢evirmis olan dolayis1 ile Oryantalist
islupta tiretim gostermis olan Osman Hamdi, Dogu’yu ele alis bigimi agisindan Bat1
Oryantalistlerinden ayrilmaktadir. Bir onceki bdlim igerisinde “oryantalist resim

geleneginin bir Usluptan ziyade, ifade edis birliginde ortaklastig1” 6zelligi {izerinde
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durulmustur. Resimlerinde “Dogu’yu ele alis” bi¢imi ile farklilik gosteren Osman
Hamdi, tam da bu sebepten, Oryantalizm ile arasina bir aralik agarak, kendi “6zelini”
isaretleyen bir alan yaratmistir. Osman Hamdi’nin Dogu’sunda goze gelen figiirler,
hirpani, muhtag, barbar, esir, miskin ya da pornografik degildir. Bakis kendini
gozetleyen bir konumda, hemen hi¢ bir zaman olmamistir. Oryantalist resmin en
klise sembollerinden ve bakisa geldigi anda tiikenen, kosniil “cariye” figiirii, Osman
Hamdi’nin tablolarinda yer almamakla birlikte, Semra Germaner’in tespitlerine
gore: “disa a¢ilmis bir kadin imgesi” on plandadir (Ecz.Ans, 1997: 1393) Eserlerin
icerisinde, “kitap” ¢okca tekrar edilen 6nemli bir sembol olarak dikkat ¢ekmektedir.
Bunun yani sira, figiirleri gevreleyen mekan algist ¢ogunlukla ya tarihi ya da
bellekleri oldukca giiclii secili nesnelere yer verilen ihtisamli mekanlardir. Batili bir
tarzda yasayan ve bu durumun genis cevrelerce bilindigi géz Oniine alindiginda
figlirleri arasinda model olarak geleneksel kiyafetler igerisinde kendini ele alist,
Oryantalist Resim igerisinde yeni bir hafiza olugmasi i¢in emek gosteren bir
ressamin ¢abalar1 olarak degerlendirilmesine olanak taniyan unsurlardan bazilaridir.
Diger yandan, mekan ve kiyafetlerin, zaman baglamindan koparilmig olarak ele
alinmasi, Osman Hamdi’yi Oryantalizm’in olagan dilinin tekrarlandig1, romantik bir
yapinin igerisine ¢ekmektedir. Osman Hamdi resimlerinin i¢inde barindirmis oldugu
celiskiler, bir baska baglamda Imparatorlugun Bat1 ile kurmus oldugu geliskiler ile
ortiismekte oldugu goriilmektedir.

“... Oryantalizm; Osmanli igerisinde modernlesmenin genis bir tanimlayict
yiizli idi. Bunun yaninda, Avrupa Oryantalizmi Hristiyan Bat1 ile Miisliman Dogu
arasinda nasil bir tezatlik lizerine kurulduysa, Osmanli reformculari, Miisliiman
Dogu’nun Avrupali yanlis temsilleri olarak gordiikleri seye bir tepki gelistirmeye
kendilerini mecbur hissettiler. islam bu sekilde Imparatorlugun Bati’dan tarihsel ve
kiiltirel farkina isaret etme iglevi gordii...” (Makdisi, 2014: 274). Ancak hem dénem
imparatorlugunun hem de Osman Hamdi’'nin Oryantalizm ile kurmus oldugu iliski
bakimindan salt resim iizerinden bir okuma eksik kalacak ve yanlis ¢ikarimlara yol

acgacaktir.

Michel Foucault, 19.Yiizyll Modernitesi i¢in “diinyanin gorsel olarak

kavranabilecegini de Onciillemektedir” ¢ikariminda bulunmaktadir. “Miize” ve
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gorece daha diisiik bir perdeden gorsel dizinler iizerine yapilan “Diinya Sergileri”,
“Modernitenin” kurucu 6gelerini olusturmaktadir. Osman Hamdi’nin “Osmanl
kimliginin simgeleri olan nesneleri elde tutma” (Artun, 2004: 124) konusunda
gostermis olugu cabalari, 19. yilizyilin saygin ve emperyal gii¢ olabilmenin 6n
kosullar1 arasinda sayilan “diinya sergileri” ve “ miizeler” lizerinden okunmasinin,
saglamis oldugu basar1 ve basarisizliklar ile birlikte degerlendirilmesi gerekir. Hem
Osmanli’nin kollektif bilinci hem de Osman Hamdi’nin kisisel deneyimlerine olan
etkileri agisindan oldukga degerlidir. imparatorlugun 1873 yilinda katilmis oldugu
Viyana Diinya Sergisi i¢in diinya sergilerinde gosterilesen “dogu” temsilleri ile
kendi arasina mesafe koyma amaciyla aralarinda Osman Hamdi’nin de bulunmus
oldugu bir kurul olusturulmustur. Sergiye farkli bir tanitim calismasi ile katilan
Osmanli, bu kapsaminda iki kitap ve bir kostiim sergisi sunmustur. Kitaplardan
“Usul-u Mimar-i Osmani”, yiizyillardir uygulanan mimari stillere ait 14 plan ve
kesit iizerine olup digeri Fotograf¢i Sebah tarafindan Imparatorlugun c¢esitli
bolgelerinden derlenmis kiyafetlerin fotograflanmasi ile olusan, “Les costumes
popularies de la Turgie en 1873” ismi ile basilmistir (Artun, 2004: 129). Ussuma
Makdisi’nin “Osmanli Oryantalizmi” baglikli makalesi 9.Viyana Diinya Sergisi
icerisinde, geleneksel Dogu kiyafetler igerisinde fotograf makinesine poz veren,
“kiyafet” yerine “kostim” tanimin1 kullanmay1 se¢en Osman Hamdi yorumlari
dikkat c¢ekicidir. Makdisi; Osman Hamdi ig¢in, “giysinin” diinya {izerinde
modernlesmenin homojenlesmis bir gostergesi olarak karsilik buldugunu, bu anlam
dogrultusunda, yerel giysilerden olusan segkiyi ‘“kostlimlestirerek, homojen
moderniteye sahip oldugu kiyafetlerin, otantik bir arkeolojik hazine” olarak ele
alindigim1  vurgulamaktadir. Dogulu kiyafetler ile poz veren Osman Hamdi’yi,
“Dogu” istiinde bir denetim saglanacaksa bunu Dogu’nun egemenligini de iginde
barindiran, Dogu’ya ait enstriiman ve bilgilere sahip, Osmanl tarafindan
gerceklestirilmesinin  olanaklarin1  gostermesi agisindan ele alinmalidir. Bu
gostergeler ile basarili bir sergilenmenin yani sira, basarali bir sekilde anlagilmis olup
tanittm kapsaminda sergilenen kiyafetler, Osman Hamdi’ nin tiim ¢abalarina karsin
Viyana Diinya Sergisi bitisinde geri alinamamistir (Artun, 2004: 124). Bunun yani

sira Osman Hamdi’nin basarisizlikla sonug¢lanan en sarsici miicadelesi, kuskusuz
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Bergama kazilarindaki eserlerin, Osmanli topraklari dismna ¢ikariimasidir.® Yasal
kisveye biiriindiiriilmiis olan bu kayip, aym zamanda Osmanli Imparatorlugunun
tarihi eserlere yonelik olan yasal bosluklardan olusan kanunlarin, yeniden
diizenlenmesinin Ontinii aqmlstlr.lo Ancak baskaca bir benzer durum, bu sefer Osman
Hamdi bagkanliginda yiiriitiilen bir kazi ekibi tarafindan, Cebel-Liibnan bolgesinde
bulunan “Sidon Kral Mezar” kazilar1 sirasinda gergeklesmistir. Donemin
Imparatorluk smirlar1 igerisinde bulunmus oldugu gerekgesi ile Bergama eserleri ile
ayni degerlendirme igerisinde bulunmayacagma yonelik itirazlara karsin,
oryantalizmin, her merkezin kendince bir oteki “dogu” yaratarak g¢ogalmasina
yonelik tespitleri desteklemesi acgisindan 6nemli bir 6rnektir.' Osman Hamdi’nin
Sayda Kral Mezarlar1 kazi sonuglarindan Istanbul’a getirilen lahitler dolayisiyla
yapilan yeni miizenin mimarisi, bu lahitler arasinda yer alan “Aglayan Kadinlar
Lahdi’ne” Oykiinerek yapilmistir. Binanin pencere ve siitunlar arasina yerlestirilen

heykelleri, dis cepheye eklenen iyon siitunlari ile miize Bizans ve Helen mirasini

® Alman Demiryolu miihendislerinden Carl Humann tarafindan Osmanh Devletinden satm alinan, dolayis: ile
yasal olan, aralarinda “Zeus Altari’nin da bulundugu, yiiklii miktarda tarihi eserin, Berlin’de bulunan Alman
Tarihi Eserler Miizesi’ne gonderilmesi karsisinda, Miize-i Hiimayun Miidiirliigii (bu giinkii “Arkeoloji Miizesi”)
gorevinde bulunan Osman Hamdi’nin yapmus oldugu yazigsmalar sonugsuz kalmis, Alman Miize Midiird,
Conza’nin 1882 yilinda Osman Hamdi ile yazismalarindan, kazi alanina dair belgelerin ve alandan ¢ikarilan
Apollon heykelinin al¢1 bir replikasinin, Miize-i Himayun’ a gonderilecegi bununla birlikte, Bergama Cami dis
duvarinda bulunan bir tagin miizelerine verilmesi ricasinda bulunmus oldugu mektuba karsilik olarak Osman
Hamdi, Bergama’dan edinilen tiim eserlerin al¢i replikalarinin, miizeye gonderilmesinden ibaret olan kisa
iltimatomunum gondermistir. Osman Hamdi’nin diinyasinda derin etki birakan bu olayin devaminda, Alman
Miizesi Midiirii Conza’nin yapmayi planladigi, “Nemrut Kazilar1” Osman Hamdi tarafindan gergeklestirilip

Fransizca olarak yayinlanan belgeleri ile Avrupa’ya duyurulur. (Artun, 2004: 142).

101884 Asar-1 Atika Nizamnamesi, 1874 yilinda diizenlenmis olan tiiziikte ki bosluklarin kapatiimasi iizerine
yapilandirilmistir. Net bir tarihi eser tanimmnin ortaya koyuldugu arkeolojik alanlarin bilimsel ¢alisma yapmak
tizere korunulmasinin saglanmasi, miilkiyet haklarinin, topragin yiizeyi ile sinirlandirildigi, 1884 tiiziigii Miize-i
Hiimayun ’un ag¢ik onay1 olmadan, hi¢ bir tarihi eserin yurt digina ¢ikarilamayacagi gibi bir dizi diizenleme
yiriirlige girmistir. 1906 Asar-1 Atika Nizamnamesi ise, “ denetim” iizerine yapilandirilmis. Nu dogrultuda
Miize-i Hiimayun miidiirii, miidiir yardimcilar1 ve iki bekgi tarafindan merkezi bir komisyon kurulmasina, ve
miizenin tarihi eserler konusunda en yetkili devlet kurumu olmasi karara baglanirken, yerel miizeler i¢in Maarrif
Nezaretinden olusturulacak kurullarin sorumlu olmasina karar verilmistir(Artun ,2014: 144-168).

111898 Alman imparatoru, II.Wilhelm’in Baalbek ziyaretinin amisma “Bakiis Tapmaklarma” II. Abdiilhamit’in
yerlestirmis oldugu tabela, Almanca ve Osmanlica yazilmis olup, Arapga bilgilendirme kullanilmamasi dikkat

cekicidir (Yildiz, 2014 : 300).
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icine alarak genisleyen bir yapiya kavusur (Artun, 2014: 230). Nasil ki Miize ve
Diinya Sergileri ile Misir, Bergama Cezayir ya da Afrika tekrar tekrar Avrupa
merkezlerince bir anlamda tekrar insa ediliyorsa, benzer saiklerle hareket eden
Imparatorlugun sdyleminde sergilenen bu eserler ile Osmanli, farkli bir soy agaci
dolagimmin duyurumu gorsellestirmektedir. “Osmanli topraklarinda yasayan
insanlari, Helen mirasinin, varisleri olarak yeni bir konuma tasirken, Osmanli
baskenti i¢inde bir Avrupa yaratilir” (Artun, 2014: 220-221). Osman Hamdi’nin
icinde bulundugu Osmanli politikalarini diisiinmeksizin bir Osman Hamdi portresi
cizilemeyecegi gibi, Osman Hamdi’nin yaratmis oldugu kiiltiir ve sanat ortami
olmaksizin donemin Osmanli diinyasini anlayabilmek olanaksizdir. Bir yam ile
Bati’nin emperyal gii¢leri arasinda durmak igin ¢aba sarf eden, diger taraftan kendi
icinde ki Bati’y1 genislettigini iddia eden Oryantalizmi ile Osmanli Oryantalizmi
Islam vurgusu ile kendi konumunu aralayan, kendi i¢inde iiretmis oldugu “Dogu’yu”
denetlerken, Dogu’yu somiirmek degil, Dogu’yu Bati’dan koruyan... Merkezini
“Batililastirirken”, ¢evresini getirmis oldugu koktenci yenilikler ile bu “Bati’ya”
eklemleyen, Dogu’nun hazinelerini yine Dogu’lulardan sakinan, ¢ok katmanli, ¢ok
yonli iddialart ile “farkli bir Oryantalist” yapiyr barindirmaktadir. Osman
Hamdi’nin en az imparatorluk kadar karmasik oryantalist yapisi, “Dogu” ile “Bat1”
arasinda  salinmakta  bulundugu konumda kendini “bir 6teki” olana
dontistirmektedir. Osman Hamdi: resimlerinin igerisinde dogulu sembollerine
biirlinmis bir figlir, arkeolojik kazilar1 belgeleyen fotograflarinda “orali” insanlarla
birlikte ¢alisan bir idelist, kurucusu oldugu “Sanay-i Nefise Mektebi’nde” Akademik
disiplini Onciilleyen bir “Batili”, Fransiz esini resmine tasirken goze getirmekten
sakinan bir Osmanli ressami, portrelerinde oryantalist kliseleri diglama egiliminde bir
izlenimci, ¢ikarilan yasalarla tarihini koruyan, soktiigii lahitlerle ise emperyal bir
miize miidiiriidiir. Son donem Tiirk miizeciginin rekabetgi gelisiminde {izerine
miicadeleler verilmis, ¢ok tartisilan bir ikona donlismiis olan, “Kaplumbaga
Terbiyecileri” ile bu pek ¢ok konuda “ilk” olmay1 iistlenen, Osman Hamdi figiirii

arasinda siki baglarin kurulu olmasina dayanan yaklasimlar olduk¢a gercekeidir.

Yukarida aktarilan, Osman Hamdi ve Osmanli {izerinden ele alinan
Oryantalist iligskiler Edward Said’in “bilgi ve iktidar” kavramlarindan bagimsiz

degildir. Ancak burada 6ne ¢ikan bir baska durum, Osmanli’nin Oryantalizm ile
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sagladigr uyumun, Oryantalizm’in siirlarint genisleten durumudur. Milica Bakic-
Hayden’in ortaya koymus oldugu “cogalan oryantalizm” kavrami, Dogu’nun
derecelendirilmesi iizerine agimlanmaktadir” (Hayden, 2014: 360). Bu tanima gore
Asya, Dogu Avrupa’dan daha Dogu, Balkanlar ise Avrupa’nin en Dogusu’dur.
Balkanlar i¢in Maria Todorava’nin Osmanli mirasi ve Bati Avrupa’nin “Ortodoks
Balkanlara” bakisinin sonuglari olarak artik ne “Dogu’nun” ne de “Bati’nin temsilini
istlenemez bir durumda birakilisina karsilik olarak {iretmis oldugu kavram
“balkanizm”dir (Hayden, 2014: 360). Bu kavram, Oryantalist sGylemden tiiretilmis
bir sorun olarak belirmekte, 1990 sonrasi ¢agdas sanatin ¢okga isaretledigi bir
kavrama doniismiistiir. Benzer durum gorece daha Dogu olarak derecelendirilmis
Ortadogu’lu sanatgilar i¢in Korfez Savaslari ile baslayan bir tarihten itibaren artarak
yiikselen bir grafik ¢izmektedir. Savas ve sanatin tarithten gelen gii¢lii baglari, yakin
donem diinya tarihi igerisinden tekrarlanmakla birlikte sinirlar1 degisen ancak temsil
bakimindan biiytik tutarlilik gosteren “Dogu” ile yaratilan “Oteki” temsilleri bu sefer,

“Otekilestirilen Dogu” cografyasinin sanatcilar tarafindan tiretilmektedir.
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2.BOLUM: IMAJ

Bu boliimde, degisen diinya sartlarinin bir O6nceki bdliimde ele alinan
“oryantalist” bakis ile olan iliskisi ve bu bakisin yaratmis oldugu “Dogu’ya” dair
izlenimlerin, kanaatlarin iliskilerini agiklayabilmek i¢in Modern Diinya ve Sanayi
Devrimi gibi biiyiik kirilmalar yasayan “Bat1” diinyasinin, 6ncelilkle nasil bir “yeni
bir bakis” alan1 yarattig1 tespit edilmistir. Bu bakisin ne gibi degisikliklere yol
actigina dair genel bir gercevesi ¢izilerek, sanatin boylesi bir diinya icerisinde ne tiir
degisimlere ugradigi ve sanat alaninda bu diinyaya dair yiikselen itirazlar ve
olumlamalarin aktarimlar1 yapilmistir. Modern diinyanin, dogu ile kurdugu iliski
Ortadogu cografyasinin gecikmeli bir modernite igerisinde olusturmus oldugu bakis,
modern sonrast donemde ne tiir degisikliklere ugramistir? Postmodern diinya,
“modern diinya”da eksik olan, géz ardi edilen hangi bosluklara yerlesmistir? Bu
boliim, diinyanin dijital devrim ile yiikselise gecen ve 6grenme sekillerini, diinya ile
olan iligkilerimizi degistiren “gdrme” edimini, medya araciligi ile ne tiirden bir iligki
igerisine soktugunu, sanatin bu durumla olan iliski bigimlerini sorgulama iizerinden
ilerlemektedir. Modernizm, Postmodernizm ve medya iizerinden yaratilan bir
“oteki”, Ortadogu’nun etkileri, bakisi, isaretleri ve isaretledikleri iizerinden ne tiir bir

tahayyiil ortaya koymakta oldugu aktarilmaya caligilmistir.

2.1. Modern Diinyanin imaji

Bu boliim bagligi “Modernligin” ne oldugu ve kavramin koklerinin nerelere
dayandigina dair genel bir cerceve cizmektedir. “Modern” olarak degerlendirilen
donemin, c¢ok genis bir zaman araliginda salinmasi ve igerisinde pek cok farkl
kavram ve diislinceyi barindirmasi sebebiyle konu, genel bir ¢ergeve igerisinde ele
alinmigtir. Bat1 merkezli bir diinyanin nasil olustugu ve Modern Dénem sonrasi
diinyanin ne tiir bir durumda oldugunun, genel bir fotografi ¢ekilmek tizere, belli

onemli izler takip edilerek, mindr sinirlar icerisinde konu aktarilmistir.

Modern donem, baslangici itibari ile ¢esitli kaynaklara gore farklilik

gostermektedir. Bu durumun Dbaglica sebebini farkli referans segimleri
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olusturmaktadir. Yine baslangi¢ araligi kadar Modernite’nin bitisi i¢in de benzer
muglak durum s6z konusudur. Ancak bu tespit hemen arkasindan bagka bir soruyu
aciga ¢ikarmaktadir. Modernite bitmis, kalin ¢izgilerle kapanmis olan bir parantez
midir? Ardindan gelen “postmodernist” donem, modernitenin kendi {izerine kapanan
bir sorusu, bir elestirisi olup aslinda Modern’e eklenen bir durum mudur? Ya da
Postmodernizm, Modernligin degil de Modernizm’in bir reddi midir? Modern
Donem ile Modernizm ayni kavramlara karsilik gelmiyorsa farklililar1 nerelerdedir?
Calisma bu sorular 15181inda ele alinmakla beraber, bir bagka disiplinin igerisinde
yapilanan ve cevaplarinin yine felsefe disiplini igerisinde yanitlar1 tartisilan bu
sorulara, kesin tanimlamalarda bulunma iddiasinin uzaginda oldugunu 6nemle
belirtmek, ancak bu sorular1 tartismaya dikkat kesilmis kaynaklara referanslar

verilerek konunun ele alinmig oldugu bilgisini eklemek gerekir.

Modernist, Ahmet Cevizci'nin felsefe sozliigiinde “geleneksel olani, modern
olana tabi kilma” ya da “bir inang sistemi, 6greti biitiinii” olarak agiklanmaktadir.
Donem olarak 19.ylizyili ve 20.ylizyilin ilk otuz senelik bir araligini kapsayacak
sekilde tarihlendirilmistir. Bu tarihlendirme ayni zamanda, 1.boliim igerisinde
“Oryantalizm” bashigin1 da i¢ine alan bir donemdir. Bati merkezli bir diinyanin
Dogu’yu nasil ve hangi odlgiitlere gore ele aldigi, sekillendirdigi ve tarih baglamini
kopararak yok saymis oldugu ¢esitli disiplinler {izerinden 6rneklendirilmistir. Ancak
Bat1 merkezli bir diinyanin nasil kuruldugu, Bat1 diinyasinin imajinin olusumunda
nasil bir zemin lzerine yapilanmis oldugu, bu boliim igerisinde aktarilacaktir.
Oncelikle, ¢alismanin giris boliimiinde sorulan sorunun bir kez daha alt1 ¢izilerek
animsatilasi, konunun ana hatlarinin belirlenmesi agisindan 6nemlidir. Dogu’nun
ortast kime gore belirlenir, ya da diinyanin merkezi neresidir? Modernist diinya bu

soruya sO0yle cevap vermektedir. Diinyanin merkezi kita Avrupasi’dir.

Modern kelimesi koken itibari ile Latince’den tiiretilmis olup “tam simdi”,
“en yakin” olan zaman isaret ederken, “6zgiirliikk”, otoritelerden “bagimsizlik” ve

“yeni diisiinceleri” igine alarak genislemis bir sifattir (Cecizci, 2005: 1184)%,

12 Ancak burada dénemler itibari ile “modern sifatina yiiklenen anlamlarin degisiklik gostermis oldugu, dikkat

cekicidir. Ilkin, Pagan diinyay1, Hiristiyan diinyadan ayiran bir “ kavram” olarak “yeni” olami isaret etmek

53



Modern donem ise, kokleri 17.ylizy1l “Aydinlanma Felsefesi’ne” dayanan, iginde
Ozgiirlik hareketlerini ve demokrasi miicadelelerini barindiran, modern bilimle
diinyay1r kavrayan bir sistemler biitiinlidiir. Kent yapisindan, iiretim bigimlerine,
dogaya yaklasimdan, insan bedeninin ele alinisina, gérme ediminden, sanata degin
genis bir sarsilma alan1 yaratmistir. Ancak bu sarsilma ve kokten degisimlerin
yasanmasi siiphesiz ki tesadiif degildir. Modern Donemim devrimci filozofu Karl
Marx’1n ifade etmis oldugu gibi, “her ¢ag Oniine ¢dzebilecegi sorunlar1 koymakta”

ve getirmis oldugu ¢6ziimler oraninda yol almaktadir.

Modern donem, genel olarak ii¢ evreye ayrilmis bir sekilde aktarilmaktadir.
[k evre; Ortagag diisiince sisteminden ayrilan Ronesnas ile temellenen 16.yiizyil ile
baslayip, 18. yiizy1l baslarmi icine almaktadir. Ikinci evre; 1790 Fransiz ihtilali ile
baslaylp, “modern kamu” ve “modern olmayan hayatlar” arasinda gerilim,
“modernlesme” ve “modernizm” ikiliginin yasandigi 19.ylizyil sonuna degin olan
donem olarak ele almmustir. Ugiincii kisim ise, 20.yiizy1l ile birlikte, diinya 6lgeginde
yasanilan bir modernlesme siireci ve modernist diinya diislincesi olarak siralanmasi

miimkiindiir (Berman, 2012: 28).

Modern Doénemin baslangicini, en kapsayici ifade ile, Ortagag diisiince
sisteminden kopus olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu kirilma, Descartes ile birlikte
baslamis ve Modern diisiincenin temelleri atilmistir. Modern diisiincenin ilk evresini

olusturan bu kopus icerisinde “siiphe” Oonemli bir yer tutmaktadir.*® Ayirt edici bir

iizere, M.S. 5 yiizyilda kullanilan kavram, Ortagag ile birlikte, ayn1 kokten tiiremis olan “modernitas” terimi ile
birlikte, bu kez Hiristiyan diinyanin digina atilmigtir... Yeniliklerin ve “bu giiniin” ifadesi, yerini “kutsanmamis”
ve “kotiliiglin” tasvirine birakmigtir. “Ronesanas ile birlikte “modern” teriminin koklii kavramsallagtirmasi
yasanmus, tarih” Antik Donem”, Ortagag ve Modern Donem olmak tizere ii¢ ayri periyoda béliiniirken burada
kullanilan “Modern” “antik olanin” tekrar kesfedilmesini isaretlemistir. 17.ylizyilla birlikte kavram, “antik
olandan {istiin ve “yeni” bir déneme atifta bulunmak i¢in kullanilir.

% Aristo iizerine temellenen, Klasik Yunan diisiincesi, Batlamyus’un geometriye vurgu yapan kozmolojisi,
Ortacag boyunca kabul goren bir diislince sistemi olmustur. Bu sisteme gore, evren, i¢ ice ge¢mis kiirelerden
olusmakta ve diinya bu evrenin merkezinde yer almaktadir. Ancak 1543 yilinda Copernicus’un “Goksel
Kiireler’in Devrimi Uzerine” kitabinda; Diinya ve tiim gezegenlerin giinesin etrafinda déndiigii, giines merkezli
bir evren sistemini 6ne stirmiistiir. Bu diisiinceden hareketle, Kepler ii¢ yasa gelistirmistir.1) Gezegenler daire

degil elips seklinde yoriingelere sahiptir. Elipslerin, dairelere gore iki merkezi vardir. 2) Gezegenler giinese
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sisteme gore tanimlanan, “insan diislinen bir hayvandir” ¢ikarimi, yerini kuskuya
birakarak, baska bir koklii degisim yasatmistir. “Kusku duyuyorum, diisiiniiyorum, o
halde varim” tanimi, ayni zamanda “tanimlamanin tanimini degistirmistir” Kusku
duymak, diisiinmek ve varolmak bir arada es zamanli bir eylem dizgesi i¢inde yer
almistir (Baker, 2014: 27-30). Insan1 diinyanin merkezine tasiyan Modern diisiince,
insanin evreni kavrayabilme kosulu olarak, Descartes ile birlikte “diisiinmeyi”
onciillemektedir.* Buna gore, insan ancak diisiindiigii oranda evreni kavrayabilen
bir varlik olarak yer alir. ““...Diinyanin kavranabilir olmasi, ayn1 zamanda diinyanin
tasarlanabilir olmasi ile paralel bir durumdur...” (Baker, 2014: 27- 38). Diinyanin bir
tasar1 olarak ele alindigi, diisiince edimi ile evrenin merkezine dogru konumlanmak
izere yol alan insan i¢in ise “modern olmak” yeni bir beden imgesinin bir uzantisi
olarak “hareket etmek” ve “hareket ettigi dl¢liide” modern olana yaklagmis oldugu
goriisiinii dogurmustur. Modern Tibbin kurucusu sayilan Wiiliam Harvey, Antik
Donem Tip diinyasinin  goriisiine dayanan “kadin viicudu ile erkek viicudu, insanlar
ile hayvanlari birbirinden ayiran farkliligin viicut 1sisindan kaynaklandigi” bilgisini
cliriitmiistiir (Sennet, 2008: 229). Viicut 1sisinin kan dolagimina bagli olmasi, hareket

olgusunu “kent 6l¢eginde” ele alip, bu yenilige gore yeni tasarilarin oniinii agmustir.

Yine aym sekilde, Ortacagin sonlarina dogru Bati Avrupa’nin toplum
yapisinda degisimlere neden olan denizasiri {ilkelerin  kesfedilmesi, ticaretin

genislemesi, yeni is olanaklar ile birlikte tiiccarlarin artmasina sebep olurken, karsit

yaklastikca daha hizli hareket ederler. 3) Bir gezegenin yoriingesel periyodunun karesi, dolandig: elipsin ana
eksen uzunlugunun kiipii ile dogru orantilidir. Yaklasik bir asir sonra Newton kendi koymus oldugu yasalar ve
Oklit matematigi ile Kepler yasalarmi kanitlanustir. Mitkkemmel bir form olarak kabul géren kiire yerine, kiirenin
deforme edilmis olan hali elipse ulagmak, bu miikemmellikten siiphe etmek anlamini tasimaktadir. Golileo,
Kepler yasasini kabul etmis, engizisyonca yargilanmistir. 1609 yilinda Hollanda’da teleskopun icadindan
haberdar olmus, ardindan daha gelismis teleskop iireterek bunu astronomi gézlemlerinde kullanmigtir. Aristo’dan
beridir gozle goriilen deneysel algiyi, zihinsel boyuta sigratmistir. Modern mekanigin kurucusu olan Galileo,
bilime siniflandirmalar kazandirmstir.

14 Ayni yéntemle, Tanr’nin varligimm kanit;, doganin gézlenmesinden hareketle degil, insanin diigiincesi ile
kavranabilen bir hale gelmistir. Descartes’a gore: “Tanrinin varligini kanitlayan, Tanri fikridir” (Touraine, 2016:
66).
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olarak, gayrimenkul gelir kaynaklar ile yasayan soylularin fakirlesmesine sebep
olmustur. Ticarette artan kar, “ferdiyetciligin” 6n plana c¢ikmasinda etkili baslica
unsur olarak 6ne g¢ikmaktadir. Bu durum en genis hatlar1 ile Ortagag ile Sanayi
Donemi arasinda kalan, piyasa ekonomisinin sartlarinin hazirlandigr bir donem
olarak “merkantalizm” adi altinda tammlanmaktadir (Kazan, 1973: 35)."> Ticaretin
bu “ara donemine” karsin diisiince sistemi, Ancak Modern Diinya’nin
sekillenmesinde Aydinlanma diisiiniirlerinin yaratmis oldugu yenilikler, dnemli pek
cok etmenin ortaya ¢ikmasini hazirlayan zeminin olusmasinda oldukga etkili bir rol
oynamistir. Bunun yani sira merkantalizm ticaretin biiylik 6lgeklere dayanmasinda
etkisi oldugu kadar ihtiya¢ duydugu kuvvetli devletlerin ortaya ¢ikisinda da kurucu
Ogelerin basinda gelmektedir. Kuvvetli devlet kavrami, diizenli ve gii¢lii ordularin
varliklarina ihtiya¢ duyarken, ordularin kent igerisinde “varlik” gostermesi, devlete
duyulan giivenin tahsis edilmesinde 6nemli bir etmen olagelmistir. Bu durumda kent
dokusu biiyiik oranda ordunun hareket kabiliyetine gére yeniden diizenlenmis, genis
bulvarlarin kente eklemlenmesinde atli arabalarin kullanimi kadar ordunun merasim
torenlerine yonelik ihtiyaglar dogrultusunda kent icerisine “genis bulvarlar” meydana

getirilmistir (Mumfor, 2007).

“Aydinlanma Diistintirleri’nin bir 6nceki disiiniirlerden ayiran en 6nemli
fark, uygun olan yasami herkese uygulama iddiasidir” (Touraine, 2016: 66).16 Bu
diistince sistemi, bilgiye ulasmanin biricik yolu olarak akli onermektedir. Akildis
olan her ne varsa, karanlik ve kaostan ibarettir. “Dinsel ahlakin keyfiligi yerini
“doga yasalarina” birakmasi tizerine tasarlanmistir. Newton’un “Dogrudan tanr1 ve
melekleri tarafindan yonetilen bir dogadan, kendini diizenleyen doganin yasalarinin

belirlendigi bir gok mekanigine” (Jeanniere, 2000: 98) dogru yonelen yasalart,

15 Merkantalist diisiince kapital ile paray1 esitleyen bunun yani sira dis ticaret fazlasini nihai basar1 olarak kabul
eden bir yapiya sahip olup, mutlak monarsi ve kuvvetli devlet yapisina ihtiya¢ duyan bir sistemdir.

18 Descartes’in temellendirdigi “dogustan var oldugu iizerine temellendirmis oldugu dogustan olan fikirler ve
tanrt fikri, Locke ile birlikte, “Tabula Rasa” (bos levha) ile aktarilir. Aydinlanma ¢aginin diisiiniirleri arasinda
yer alan filozof, felsefe tarihinde biiyiik bir doniim noktasini olugturmaktadir (Tanilli, “Yaratict Aklin Sentezi”,
2012, s:94).
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Modern bilim i¢in ¢ok 6nemli bir kirilma yeridir. “Erdem, en biiyiik mutluluk
kaynagidir”. Ve tiim bunlarla Aydinlanma diigiiniirlerinin yapmay1 amag edindikleri
sey “...dlinyanin bliyiisiinii bozmaktir” (Adorno, 2010: 19). Akil yolu ile bilgi ve
yasalara ulasilir. “Insanlik, aydinliklarin yayilis1 ile siirekli ilerler. Egitim,
ilerlemenin en gii¢lii aracidir.” (Tanilli, 2002: 77). Aydinlanma felsefesinin bu
ilerlemeyi saglamasinin felsefi anlamda zeminini olusturan en gii¢li diistintirii
Kant’tir. Kant’a gore Aydinlanma; doga karsisinda insanin yetiskin olarak
konumlanabilmesinden ge¢mektedir. Biyolojik olarak yetiskinligin Ol¢iitii “lireme”
ve “akil” iizerine temellenmektedir. Ancak Kant’a gore aklin bir yeti olarak
kullanilmasi, akla uygun olarak yasayabilmekten, bunun igin ise kiltiirel agidan
olgunlasmadan ge¢mektedir. Boylesi bir akil, ancak tek basina kaldiginda
olgunlasarak, kendini denetleyip elestirebilecektir (Baker, 2014: 146).

Egitim ve kiltiire ise en ulasir olan kesim, kent igerisinde onemli bir gii¢
haline gelen, “Burjuvazi smifi” olmustur. XVIIL. yiizy1l diinyasinda 6zellikle Fransiz
Devriminin diisiinsel zemininin olusmasinda basat bir rol oynamaktadir (Tanilli,
2002: 399). 1789 Fransiz Devrim ile baglayan toplumsal kirilma, toprak ve iktidar
aristokrasinin elinden aldigi Burjuva sinifinin iktidar ele gecirme hareketi, modern
devlet ve liberal demokrasi kavramlarinin ortaya ¢ikmasi, “esitlik” ve “6zgiirlik”
kavramlarinin  genis miicadele alanlar1 igerisinden ¢ikarak ortaya konulan
kavramlardir'’ (Hangerlioglu, 2002: 313). Ancak bu kavramlari ortaya ¢ikaran ve

kendini “Tek ve Boliinmez” olarak niteleyen Fransiz Ulusu, 1790 yilinda Ulusal

Y 18.yiizyilin ticari anlamda kazimilan basarilarinda, gittikge varsillasan ve genisleyen, “burjuva” siifinin,
yasalar Oniinde, soylular gore “egemenlige katilma” anlaminda ¢ok geride kalan bir konumda tutulmustur. Rejim
admna para destegi vermesi, Aritokrat sinifla iyi diyaloglar kurmasinin yaninda, Burjuva kent icerisinde gittikge
artan Onemi, Aydinlanma Felsefe ile 6zgiirliikk¢li diinya goriisii ve bireyselliligin yiikselmesi ve kendi disinda
gerek proletarya, gerek liberal soylular ile olan iliskileri bakimindan gelistirmis oldugu diyaloglar, devrimin
gergeklesmesine etki eden etmenler arasinda gosterilmektedir. Ancak heniiz kirilgan bir ekonomiye sahip olan
1789 yilinda, tarimda yasanilan kayiplarin, kent ticaretinin tiiketimini etkilemesi ile diyalog halinde olan siniflar
ortak payda etrafinda birlesmistir. Tahil fiyatlarinin yiizdede yiiz artisi, dokuma sekterdniin yiizde elli oraninda
iiretim azalis1 yasamasi 6nemli etmenler arasinda sayilmakla birlikte, Burjuvazi kralla ortaklagan bir gii¢ talep
etmektedir. 1789’dan 1791°e degin, burjuva kurallari, basin, milli muhafizlar, federasyonlar, soylularin agir
bastig1 subay smnifinin disinda kalan ordu ile birlikte Devrimin yayginlagmasini saglayan organlar olarak, devrim

hareketi igerisinde yer almigtir (Tanilli, 2002: 399-412).
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meclis kararlarinin, halkin ¢ogu tarafindan anlasilmadigini, ulusun “ortak bir dil
tizerinde” uzlasamadig1 gergegini yasamistir. Boylelikle devrim ile birlikte ele alinan
“ulus” kavraminin, baglayict bir unsuru olarak “dil” biiylik bir 6neme ve ulus
kavraminin olugsmasinda baslica unsur olarak ele alinmaya basglamistir (Schulze,
2005: 135). Devrimin ardindan “kurucu meclis” devreye girerek bir dizi yasa

8 26 Agustos’ta onaylanan “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” ilan

cikarmugtir.
edilir. Buna gore; «...Insanlar; haklar bakimindan birbirine esit dogar ve dyle yasar...
Sosyal farklar, ancak ortak yarara dayanabilir...” Devrim, birbiri ardina koymus
oldugu yasalar ile modern politikalar baglaminda bir dizi yeni kurum ve
uygulamalari meydana getirmistir. “Ulus, modernligin siyasal bigimidir, ¢iinkii
geleneklerin, goreneklerin ve ayricaliklarin yerine biitiinlesmis aklin ilkelerinden

esinlenen yasa tarafindan yeniden yapilanmis bir ulusal uzami koyar” (Touraine,

2016: 175).

Burjuva siifina mensup insanlarin Avrupa’nin pek ¢ok bolgesinde yiikselise
gecmesi, yetenekleri ve becerileri dogrultusunda basar1 gostermeleri esasina dayanan
sosyal miicadeleleri, almis olduklar1 akademik egitim standartlar1 ve buna bagh
olarak olusan yeni fikir ve kiiltiirel hayatin canlanmasina sebep olmustur. Bu bir
baska anlami ile “Burjuva Sinifinin” kendi sinirlart igerisinde giiclenerek, disaridan
gelecek baskaca burjuvalara karsi bilingli bir ortaklasma duygusu yaratmayi
amaclamistir. Bu durum “Ulus” kavraminin yiikselmesinde 6nemli bir neden olarak
one ¢ikmaktadir. Edebiyattan resme, tiyatrodan felsefeye genis bir alan igerisinde
ortak bir kiiltiir yaratma amaci ile akademik programlar araciligi ile “ulus” kavramu,
Avrupa’nin pek c¢ok bolgesinde yeni anlamlar barindiran bir kavram haline
getirilmistir. Fransa karsisinda, 18.yilizyilin ikinci yarisinda, Alman lehgelerinin
birlestirilmesi ve hemen her sanat disiplininde (basta edebiyat olmak iizere 6ne ¢ikan
Goethe) farkli bir canlanmanin ortaya ¢ikmasi bu duruma o6rnek teskil etmektedir
(Schulzeh, 2005: 130). “Devlet, okul, kamu idaresi ve ordu sayesinde daha dnceden

hazirlanmis bir kiiltiirti, 6zellikle de ulusal dil haline gelen bir dili yayar,

18 Soylulugun babadan ogula gegmesi, klise i¢inde ayricalikli bir konuma sahip olmalarina ¢ikartilan yasalar ile
son verilmis olup, feodalitenin toprak lizerinde ki egemenligi 1793’e kadar siirecek ve bir i¢ savas donemini

beraberinde getirmistir.
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genellestirir, dayatir.” (Tourame, 2016: 176). Ulus, Modern Diinya ile birlikte en
giiclii ifadesine ulasirken, bu kavrama karsi gosterilen en giiclii direng yine bu

donemde ortaya ¢ikmistir.

Devrim’in her alanda getirmis oldugu koklii yenilikleri “kent” {izerinden de
okumak miimkiindiir. Fransiz Devrimi siireci ile birlikte, soylu ve ruhban smifin
elinden alinan topraklar, orta siiftan kisilere ve giftcilere satilmakla beraber devlet
miilkiyetinde yasanilan genis parcalanmalar bu kez bir baska sorun olusturmustur.
Toprak, bir spekiilasyon nesnesi haline donistiiriilerek, fiyat artiglart “sinirsiz”
Olciilere ulagmigtir. Bunun sonucu olarak kent igerisinde sosyal siniflarin
paylagimlart azalmis, kent igerisinde ayricalikli alanlar yaratilarak zenginlerin
yalititlmig alanlarinda genislemeler yasanmistir. Bu sirada siradan halk ve is¢i

yerleskeleri de sehrin dis1 denebilecek alanlara atilmistir.

Ancak bunlarin yani sira 18.yiizy1l kent {izerinden ele alindiginda “devrim”
niteliginde yeniliklerin en giiclii baglantilarindan birisi, “beden”  {izerinden
kurulmustur. Bu ylizyil, “hava” ve “beden” iliskisinin Onemini, doktor Ernest
Platner’den 6grenmis olup, “beden ile havanin dolagimi ile, bedenin ¢evre deneyimi
arasinda kurulan anaolojiyi” Platner’e borgludur” (Sennet, 2008: 235). Bedenin hava
alabilmesi igin beden iizerinde bir dizi yenilikler yapilmistir. Kiyafetlerin
hafifletilmesinden, havanin dolasimina izin veren kumas segkilerine, derinin nefes
alabilmesi igin gorece daha fazla yapilmaya baslayan banyo aligkanliklarina kadar
giinliik yasam pratiklerini etkileyen bir dizi degisiklik meydana gelmistir. Tiim bu
gelismelerin etkisi ile “kirli” kelimesi artik ruhtaki leke degil, “pis” anlamina
gelmektedir. Bu da “kirli” kelimesine yeni ve laik bir anlam yiiklemektedir. Deri
artik ahlaki basarisizliktan degil, toplumsal deneyimler yiiziinden kirlenmektedir”
(Sennet, 2008: 235). Beden iizerinde dolagim ve solunuma benzer yaklasimin, kent
ve sokaklara uygulanmaya baslamasi ile birlikte, 6ncelikli olarak Londra ve Paris
kentlerinde bir dizi kokli altyapt calismalar1 ortaya ¢ikmistir. Sokaklarin
temizlenmesini giiglestiren parke taslar1 yerini yassi granit taslara; lagim c¢ukurlari,

yerini sokaklarin altina désenen kanalizasyon borularina birakmastir.
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Sanayi devriminin en 6nemli gelismelerinin baginda gelen buharlt makinenin
gelismis bicimi, makine ¢aginin ger¢ek baslangic noktasini olusturmustur. 1814°de
ilk kez olarak Londra’nin iinlii bir gazetesi, buhar giiciiniin harekete gecirdigi bir
makine ile basilmistir (Tanilli, 2002: 35). 1840'da ise ilk diizenli okyanus Otesi
buharli gemi seferleri baglamistir. Devrim, buhar makinesinin demir yollarinda ve
deniz yollarinda uygulamaya girmesiyle 19.yy ortasinda diinya pazarinin olusmasini
saglamistir. Tiim bu etkenlere bagli olarak “komiir” tiiketiminde biiyiik artiglar
yatsammlstlr.l9 Tipki Ortagag Kent’lerinin surlarin i¢ine hapsolan siirli yer sorununa
¢ozlim olarak, ¢ok katli ahsap evlerin kullanilmasinda oldugu gibi sanayi kentlerinin
yaratmis oldugu yeni yerlesim alani bu kez is¢i sinifinin yasami ile kiyaslandiginda,
ortacag yerlesim kiiltliriiniin ¢ok gerisinde insanlarin istiflendigi yasam tarzim

yaratmigtir.

Onceleri “kentli” olmak daha yiiksek bir yasam tarzina sahip olunmasi
anlamlarimi igerisinde barindirirken, bu sefer kentler ya da kentlere eklemlenerek
olusturulan bu yeni kent hiicreleri, insanlarin o giine degin goriilmemis oranda yasam
tarzlarin1 sefillestirmektedir. Insanligin, hemen her déneminde yasanilan acilar,
yoksunluk ve kotli sartlar, sanayi devrimi ile birlikte biiyiik hacimlere ulasmistir.
Tiim bir ailenin bir oda igerisine sikistirildigi, bloklarin birbirlerine yaslandigi ve
ayni ritmin tekrarlandigi, pencerelerin 15181 i¢ mekana yansitamayacak kadar “dar”
planlandig1, komiir ocaklarinin, fabrikalarin tiim artiklari ile yan yana yasayan bu
insanlarin bedenleri zaman igerisinde yasadiklar1 yer ile biitiinlesmistir. Koti
beslenme, giin 15181ndan geregi Olclide yararlanamama ve kalabalik odalarin salgin

hale gelmesini kolaylastirdig1 verem, ¢icek hastaligi, tifo, kizil hastaliklarinin yani

191798 yilinda “Niifus ilkesi Uzerine Deneme” adli eserinde tartisma yaratan Malthus, diinyadaki niifusun gida
kaynaklarina kiyasla ¢ok daha hizli arttigini, diinyada gidanin yalnizca aritmetik bir tarzda arttig1 yerde, niifusun
geometrik olarak arttigini, diinyadaki niifus artiginin biiyiik boyutlara ulagacagini belirtir ve ¢dziim 6nerisi olarak,
dogum kontrol programini gdstermistir. Nitekim Klasik Teori olarak adlandirilan bu gériis, 1834 Ingiltere’sinde
“Fakire Yardim” Kanunlarinin kisilmasi, bir takim tedbirlere baglanmasi gibi sonuglarmn yani sira, sosyalistlerin

bunu ele alarak kapitalist sisteme karg1 biiyiik bir miicadeleye girigilmistir. (Tanilli, 2002: 16).
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sira, giines 15181 alamadiklart i¢in ¢ocuklarda rasitizm ve kotii beslenmeden dolay1

kemik yapisinda ve organlarda sekil bozukluklari yaratmistir (Mumford, 2007: 570).

19.ylizyihin ilk g¢eyregine kadar olan donem igerisinde ancak ayakta
durabildikleri ya da ellerini ve kollarini hareket ettirebildikleri siirece araliksiz
calismaya zorlanmiglardir. Sanayide makinelesme ile birlikte ¢cok agir sartlarda
calismak zorunda kalan, aglik smirinda yasayan, erkek is¢i ticretlerinden daha da
diisiik oranlarda kadin ve ¢ocuk emeginin somiiriildiigii is¢ilerin diinyasina diisiin
diinyasindan gelen ¢oziim, c¢ok acik bir devrim onay1d1r.20 ”Proleterlerin,
zincirlerinden bagka kaybedecek seyleri yok. Bir diinya var kazanacaklar1” ¢agrisinin
yapildigt Komiinist Manifestoda Karl Marx ve Engels, oncelikle burjuvazinin
yorumlari ile konuya yaklagmistir. “Burjuva tarihinin en devrimci roliinii oynadi1”
diyerek ele aldig1 modernlesme igerisinde burjuva sinifinin, “otoritelerini atalarindan
degil, kendi yaptiklarina dayandiran ilk egemen sinif” olduguna dair tespitlerini dile
getirerek, Berman’in yorumuna goére, “Marx, modernitenin yaralarini daha dolu ve
derin bir modernite ile sarmayr ummaktadir”  (2012: 139). Bunun igin ise yapmis
oldugu tespit oldukca sarsicidir. “Burjuva sinifi, devaml olarak dile getirdigi bir
diizen ve diizenin koruyucu olmasina karst Marx bunun tam tersini savunmaktadir.
Gergekte toplumda insa edilen her ne varsa, tekrar ve tekrar yikilarak yeniden
kurulmak tizere planlanmistir. Bu da hayatlarin temelden sarsilmasi anlamina

gelmektedir.

“ Tum yerlesik, donuk iliskiler arkalarinda siiriikledikleri saygideger diisiince

ve kanaatler silsilesiyle birlikte siipiiriiliip atiliyor. Yeni olusan her sey daha

20 Subat 1848 tarihinde yaymlanan, bir devrimle “dzel miilkiyeti” ortadan kaldirarak smnifsiz ve devletsiz bir
toplum diizenini gergeklestirmesi gerektigini iddia etmekte olan “Komiinist Manifesto”da devlet ortadan
kalkarak, el emegiyle entelektiiel faaliyet yapilip kent hayatiyla kirsal yasam arasindaki tiim farkliliklar yok
olacak, insanin yabancilagmasi son bulup, onun yaratici-iiretici giicliniin gelisimine sinir ¢ekilmeyecekti. Marx,
is¢ilerin {rlinlerinden uzaklasip, onlara yabancilastiklarini; onlarm iginde ¢alistiklari ¢evreyle yabancilastiklart
kadar, iktisadi sistemin insanlari bagka insanlarin ihtiyaglarina karsi kayitsiz hale getirerek, birbirlerine
yabancilagtiklarini sdylemektedir (2008, 48).
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kemiklesmeden miadin1 dolduruyor. Kati olan her sey buharlasip havaya karistyor,

kutsal olan her sey diinyevilesiyor...” (Berman, 2012: 135).

“Kat1” ve “Ergime” tasavvurlar1 arasindaki gerilim, Burjuva ve Proleterya
arasindaki miicadele ile sinirli kalmayan, modern hayatin elestirisinin bizahati
tasvirine yonelen bir hal almistir. Karl Marx’in “Komiinist Manifesto”dan
alintilanmis yukaridaki s6zleri, Marshall Berman’in okumasiyla bir biiyiik modern
donem filozfu olmasinin yani sira modernist donemin, ¢ok kuvvetli bir
“metaforunun” bir “imgesinin” yaraticisi olarak ele alinmaktadir. Modernlik, iki
farkli ve birbirinden bagimsizlastirilmis kola ayrilarak, ekonomi ve politika
igcerisinde, modernlesme, sanat ve kiiltiir alan1 ise modernizm kavramlari igerisinde
konumlandirilmistir. Ancak boylesi metafor ve imgelerle yiikli, “Komiinist
Manifesto”, ne rakamlar, ne bilimsel devrimler, ne de teknolojik ilerlemeleri
oncelikle imlemektedir. Berman’in da ifadesi ile her iki farklilastirilan alan igerisinde
salinmakta ve tek bir alana ait bir konumlandirmay1 reddeden bir durumda oldugu
tizerinde durulmaktadir. Karl Marx kendinden sonra diinya politikalarinin ve
ekonomilerinin belirlenmesinde basat bir rol oynamasi kadar Modernist sanat

igerisinde etkili ve devrimci bir isimdir.

1860 yilinda olusturulan, Bati Avrupa demir yolu blogu, Tuna’nin
dogusundan Balkanlara uzanarak, Istanbul’la birlesir. Bu yolla Orta Avrupa,
Yakindogu’ya baglanir. 1869 yilinda Ingiliz hiikiimetince acilan Siiveys kanali,
Afrika kitasim1 dolasmadan, Asya ile Avrupa arasinda deniz yolu ulasimini saglar.
1872 yilinda, Londra’dan Bombay’a yolculuk edebilmek, o giiniin diinyasinda on
sekiz gilin gibi kisa bir siirede gergeklesir bir hale getirilmistir (Tanilli, 2002: 165).
1830’dan sonra demiryolu ulagim sistemi kentlerin hizla biiylimesini arttiran baslica
sebepler arasindadir. Maden bolgeleri ile baglantili olarak kent, demir yollar ile
taginan baslica 1sinma ve enerji kaynagi olan komiiriin dolagimini saglayabilmis olsa
bile, buharli lokomotifin egimli arazilerde zorlanmalar1 sebebiyle, sanayi kentleri
kdmiir ocaklarmin civarlarinda yogunlasmistir. Islenmemis maden {iriinii diizensiz ve
inorganik olup, ayrica ocaktan ¢ikarilan madenin stirekli bir tiikenise dogru gidisi,
insanlarin yerlestikleri yer ile baginin siirekliligini sekteye ugratmistir. Avrupa’nin

belli bolgeleri disinda, genellikle kent merkezlerine degin uzanan demir yollari,
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kentlerin kaderlerini belirleyici bir unsur olarak yer almistir. Kent disinda olmasi
gerekli pek ¢ok ylikleme ve manevra istasyonlari, kentin kalbine kadar sokulmustur.
Boylelikle bu istasyonlar kentin ana arterlerini keserek, biiyiik kent parcalar1 arasinda
gecilmez bir engel olusturmustur. Ayn1 zamanda merkezlerde kurulan bu yiikleme
istasyonlarinin yarattig1 yer ziyani, kentin devamli olarak disa dogru genislemesine
neden teskil etmistir. Onceleri kentin kargasa ve kotii saglik kosullarindan uzaklasan
orta ve st smiftan kesimlerin kente yakin yerleskeler olan banliyolerde ikame
etmeye baslamis ve zamanla yaygimlasan trenler sayesinde, is¢i smifinin bu

yerleskelere katilmasina olanak tanimistir (Mumford, 2007: 561-564).

Modernlesme ile birlikte kent ve ¢evresi o giine degin, tarihin hi¢ gérmedigi
oranda biiylik go¢ hareketlerine, birbiri ardina yeni kentlerin ortaya ¢ikisina ve farklh
sosyal smif ve cografyalardan gelmis insanlarin bir arada yasamasina neden
olmustur. Bunlara bagl pek ¢ok yeni iligki bigimi gelistirilmis, birbiri ile iletisimi az
olan insanlarin ortak bir paydada birlesmeleri igin farkli alanlarda yalnizlasan ve
yabancilik ¢eken insanlarin durumuna uygun yenilikler ortaya cikmistir. Tren
koltuklarinin arka arkaya dizimi, diikkanlarin icerisinde satilan mallarin iizerine
yerlestirilen fiyat etiketleri, insanlarin “tek basina” sehir i¢inde yalnizliklarindan
rahatsiz olmayacak sekilde gezmelerini kolaylastirirken sokak, yasanan bir alandan
cok seyirlik bir eyleme dogru cekilmistir. Kent hem seyretmeyi rahatlatmakta, hem
de yaratmis oldugu kalabaliklar sayesinde insanlarin daha 6zgiir hareket edebildikleri
hislerini ¢ogaltmistir. Kargasa, yenilik ve kalabaliklarin ergittigi bu kentlerin
icerisinde, insanligin yeni tahayyiilleri olusmakta ve tiim bunlar sanata yansimanin

Otesinde yeni bir sanatin yaratiminin mekanlari olarak tarihte yer almiglardir.

2.1.1. Modern Diinyada Ortadogu

Bu boliimde ele alinmasi gereken kosullar ve bir birini tetikleyen sebeplerin,
hemen hig birinin, tek bir neden ile agiklanamayacak kadar ¢ok katmanli iligkiler
biitiiniine sahip olan yapisi, biiylik bir cografi alan ve uglar1 giiniimiiz diinyasina
degin tasinan, donemler arasi bir zamana yayilmasi goz oniinde tutuldugunda tarih

disiplinin, sorunsallar1 i¢ine gegen bir ¢alisma konusu karsimiza ¢ikmaktadir. Bu

63



calisma kapsaminda ortaya atilan soru genel hatlariyla bati diinyasinin merkezinde
olan gelismelerin, Ortadogu cografyasina etkilerinin neler oldugu ve giiniimiizde bu
cografya igerisinde yasanilan sorunlarin arketipleri konusunda, genel hatlar ile bir
bakisin olusmasinin aktarmasina hizmet etmesi dogrultusunda ele alinmistir. Bu giin
karsimiza ¢agdas sanat igerisinde tiretim gosteren kimi Ortadogulu sanatgilarin, bir
hafiza olusturmalarina yonelik tiretimleri, ya da her sanat eserinin kendinden once
var olan bilgileri icerisinde tagimasi géz oniine tutuldugunda, bu basligin agilmasi
gerekli bir hal almistir. Ucgiincii boliimde ele alinan “Cagdas Ortadogulu
Sanatgilardan Bir Kesit” baglikli bolimde, Tiirkiye’den, hi¢ bir sanat¢inin yer
almamasi, bu bolimdeki tarih okumalarma da yansimaktadir. Osmanli’nin son
donemlerinde yer verilen yogun ilginin sebebi, imparatorluktan kopuslarla olusan
sOmiirge iliskileri ve yeni devletlerin tarihlerinde 6nemli rol oynamasi gerekgesi ile

yer bulmaktadir.

18.yiizy1l Fransiz Ihtilali ile baslayan kirilma, etkilerini kisa denilecek bir
zamanimn ardindan Fransa disinda hissedilir boyutlara ulastirmistir. Bu etkiler hig
kuskusuz emperyal imparatorluklarin giderek biiyiik kopuntulara ugramasina, kanl
catismalara ve milliyet¢i tartismalar sonrasinda yeni sinirlarin ¢izilmesine yol
acarken, bu durumdan en ¢ok etkilenenlerin basinda, kendi doneminin degisen
gerceklikleri ile arasinda mesafelerin artmis oldugu yayilimer ve emperyal Osmanli
Imparatorlugu iizerinde hissedilmistir. Ihtilalin ardindan Napolyon Bonapart gibi
coskulu bir komutaninin Fransa disina gonderilmesinin farkli yorumlariin yani sira,
Fransa’nin 1763 yilinda Ingiltere’ye kars1 kaybetmis oldugu “Hindistan” sdmiirgesini
tekrar geri kazanmak ve Misir’t basta Fransa’nin “tahil ambari” olmasi amaciyla
somiirgelestirme tlizerine gergeklestirmis oldugu isgal cesitli olaylar tetiklemistir.
Déneminde, Osmanli Imparatorlugu’nun idaresinde bulunan Misir Eyaleti’nin
baskenti olan Kahire’ye atamis oldugu vali, karigik politik ortam dolayisi ile etkisini
yitirmis, yerine Misir igerisinde etkili bir gli¢ halini alan Avrupa ile ticari iligkiler
gelistiren Memliikler ile merkezi otorite arasinda isyanlarin yasanildigir yeni bir
durum belirmistir (Cleveland, 2008: 75). Bu durum Kkarsisinda somiirgeci
hareketlerin hiz aldig1 Avrupa iilkelerinin gelisen refleksleri, giiniimiiz diinyas1 ile
kesintisiz bir sdylem olusturdugu goriilmektedir. Napolyon Bonapart’in “Ulusunuza

deyin ki, Fransizlar da inang¢hi Miisliimanlardir.” hitabeti, ya da Misir’a demokrasi
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getirmek iizere gelmis olmalarmi agiklamalar1 belirtilen duruma verilebilecek
ornekler arasindadir (Goldschmidt ve Davidson, 2011: 228). 1798 yilinda ingiliz
donanmasmnin Iskenderiye yakinlarinda Fransiz donanmasmi imha etmesi,
Napolyon’un Misir seferini bosa ¢ikarirken, 1801 Osmanli - ingiltere ordusunun®
Misir’a girmesi ile isgal son bulmustur (Cleveland, 2008: 76). Napolyon’un, Misir
isgaline dair ayrintili bilgi, ¢alismamizin 1. Boélimii’nde “Oryantalizm” baslig
altinda aktarilmistir. Ancak burada Onemle bir kere daha tekrarlanilmasina
inandigimiz husus, Napolyon’un basarisiz sayilabilecek isgalini basariya ¢evirmis
olan durumudur. Misir Medeniyeti’nin o glinden sonra Fransiz kiiltlirii olmaksizin
anlasilip aktarilabilmesi gii¢ bir hal almig, Fransa’nin Misir medeniyeti ile Misirhilar
arasinda kurulabilecek olan baglari olabildigi olglide yipratilmis ve geriye tarihi
baglamlar1 kopartilmis, igerigi bosaltilmis bir Misir birakmis olmasidir. Bu isgalin
ardindan, Louvre Miizesi’nde “Misir” Medeniyetine dair eserler, Yunan ve Roma
medeniyetlerine eklemlenerek, Apollon Galerisi’nde yer almak iizere sergilenmistir
(Artun, 2006: 68). Misir’in Fransiz iggaline karsi olusturulan Osmanli
Imparatorlugu’na bagli Arnavut Birligi’nin igerisinde ikinci komutan olarak yer alan
Kavalali Mehmet Ali Paga, kisa siire sonra yeni ve bagimsiz bir gii¢ olusturmayi
biiyiik 6l¢iide bagsarmistir. Ortadogu cografyasi igerisinde, ordu ve ¢esitli kurumlarin,
Avrupalilastirilmasimin ilk siirekli programini temsil etmistir (Cleveland, 2008: 75).
Basta Fransa olmak iizere, ¢esitli disiplinlerde yetistirilmek iizere 6grencilerin yurt
disina gonderilmesi, orduda yenilenme, miilkiyet ve tarim sisteminde yapilan koklii
reformlar, Sudan ve Arabistan’1 i¢ine alarak genisleyen yeni bir imparatorlugun
olusmasina sebep olmustur. Gelistirmis oldugu silah sanayi ve tarim is gilicliniin i¢
piyasada tekellesmesi ve oradan Avrupa’ya ihra¢ edilmesi, sermaye yatirimlarinin
yonetimi tarafindan yiiriitiilmesine olanak tanimistir. Osmanli Imparatorluguna gore,
daha cesaretli olarak yeni gelismelerle kurmus oldugu baglar, devlet basimevinin
kurulmasi, Avrupa’dan Arap ve Osmanli’ya yapilan geviriler, yeni bir entellektiiel
bilincin ortaya ¢ikmasina yardimei olmustur. Mehmet Ali Pasa, giderek yiikselen

yayilime1 politikalar1 ile Avrupa’nmn dikkatini ¢ekmis, Osmanli Imparatorlugu

2! Hindistan’a giivenli ulasmak igin, Britanya imparatorlugu, Osmanh impratorlugu’nun “Misir ve verimli hilal”

topraklarini elinde bulundurmasina dair bir politika izlemistir (G. Jr, 2008: 218).
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karsisinda, kisa silirede onemli bir giic haline gelmistir. Bu politikalar baglaminda
giiclii bir donanma kurmak amaci ile gerekli hammadde olan keresteyi saglamak
tizere Osmanli topragir olan Suriye’nin isgalinin sonuglar1 Avrupa’da biiylik ses
getirmis, Osmanli Imparatorlugu’nun bu isgal karsisinda yapmis oldugu is birligi
cagrisna Rusya karsilik vermis, (1833 yilinda “Hiinkar Iskelesi” adi ile yapilan
anlagsma) ancak Rusya’nin bu ittifaki, “Bogazlar” {izerinden yiikselen konumu,
Avrupa devletlerinin tepkisine yol agmustir. “Bu olay Ortadogu’da yasanan
gelismeler karsisinda, Avrupa devletleri arasinda karmasik iligkiler bagini okunakli
bir sekilde gostermektedir (Cleveland, 2008: 83). Misir ve Osmanli arasinda
yasanilan catismali ortam her iki tarafla, Ingiltere ve Fransa’min gerceklestirmis
oldugu bir dizi anlagsmayr giindeme tasimis, Avrupa devletleri tarafindan
kapitiilasyonlar siddetle uygulanarak sanayi ve egitim hamleleri kesintiye ugramis ve
Misir’in ekonomik bagimsizligi sona ermistir. Bunun yaninda Misir, 1952 yilina
kadar Mehmet Ali Pasa ailesinin soyundan gelenler tarafindan yoénetilmis oldugu
durumu gesitli yorumlara agiktir (Cleveland, 2008: 85). Fransa karsisinda Ustiinliik
elde etmis olan ve Siivays Kanali®® projesinin, giivenli bir sekilde ilerlemesini 6ne
siiren Ingiliz Hiikiimeti, 1882 - 1914 dénemi igerisinde Misir’1 isgalini siirdiirmiistiir
(Clevaland, 2008: 118). Hindistan somiiriisii igerisinde yonetici olarak aktif yer alan
Cromer, Misir sdmiiriisiinii de iistlenmistir. Viktorya Cagi Ingilteresi’nin &nemli
biirokratlarindan  biri olan Cromer, gerek Hindistan, gerekse Misir’da
sOmiirgelesmeye dair basarili calismalarin arkasinda, Bati’nin goziinde sarsilmaz bir
“Dogu” 1majinin bulunmasinin katkist Onemlidir. Edward Said, dilimize
“Sarkiyatcilik” adi ile yayinlanan eserinde Cromer’in goriislerine siklikla yer
vermektedir. Cromer’in iki ciltten olusan “Modern Misir” bashikli ¢alismasinin

icerisinde yer alan goriisleri Misir’t oldugu kadar tiim bir “Sark™1 tutarlilik iginde ele

22 25 Nisan 1859 tarihinde baglatilan insaat, 17 Kasim 1869 yilinda trafige agilmustir. Onceleri Umit Burnu ve
Afrika sahillerini dolagsmak zorunda kalan gemiler, Siiveys Kanali ile birlikte biiyilk bir zaman ve enerji
kazanmugtir. Kanal bir pencere misali Avrupa’dan Dogu Afrika’ ya, Dogu Asya ve Okyanuslara yeni bir giizergah
temsil etmistir. Kanal ancak 1956 yilinda millestirilebilmistir.
(ww.dho.edu.tr/sayfalar/00_anasayfa/11_pusula/71/suveys-kanali.html).

66



alirken, dogal olarak Bati i¢in de ayni sarsilmaz tutumu gostermektedir. Aradaki fark

Dogu ne denli az ve karmasiksa, Bat1 o denli yiice ve akilcidir.”®

Ingiltere’nin Misir isgali, pek cok acidan Misir’1 etkilemistir. Ornegin bu
boliimde siklikla bagvurulan kaynak olan “Modern Ortadogu Tarihi” kitabinin yazari,
Profosor William L. Cleveland’a goére, ekonomik agilardan bu somiiriiniin Kimi
yararlar1 da s6z konusu olmustur. Tren yolu agmin iki katina ¢ikartilmasi, tarim
alanindaki gelismeler ve vergi indirimi bu tespite gosterilen oérneklerdir. Bunun yan
sira Cromer yonetiminde Ingiliz somiiriisii, yine ayn1 kaynaga gore, Ingiliz dokuma
sanayine rakip olabilecek Misir dokuma sektoriinii sekteye ugratmasi endisesi ile
baskilanmustir. Mehmet Ali Pasa’nin oglu Ismail Pasa tarafindan agilan orta 6gretim
okullar1 sonrast meslek okullar1 kapatilmis, ilk ve orta 6gretim okullarinin sayisi
azaltilmig, her seviyede egitim veren okullar parali egitime gecirilerek, halk
egitimden uzak tutulmustur. Buna karsin Misir idaresinin 6gretmenden miihendise,
subaydan biirokraside soz sahibi hemen her birimin basinda mesleki yeterlilikleri
Ingiltere’de bulunan mevkidaslarinca goérece daha az olan Ingiliz memurlarca
yonetilmis olup, bu memurlarin yiiksek gelirli maaglari, Misir hiikiimetince

O0denmistir.

Ortadogu cografyasiin iligkiler ag1 igerisinde siiphesiz ki “din” ¢ok 6nemli
ve kurucu bir 6ge olarak karsilik bulsa da, Avrupa’nin en parlak giiciinii yagayan
“somiirge” donemi igerisinde, “Milliyet¢ilik” akiminin yol agtigr etkiler ¢cok genis

alanli sonuglar dogurmustur. Bu milliyet¢iligin tanimi igerisine kimi zaman “din”

2 Avrupalilarm akil yiiriitmeleri saglamdir; olgulari agiklarken belirsizlikten kagimir; mantik dersi almamig
olabilir ama dogustan mantik¢idir; dogast geregi kuskucudur, bir nermenin dogrulugunu kabul etmezden dnce
kanit ister, egitimli zekas: bir mekanizmanin parcasi gibi isler... Ote yandan sarklnin akli pitoresk sokaklara
benzer, simetriden yosundur. Akil yiiriitmesi bastan savma betimlerle doludur. Eski Araplar diyalektik biliminde
gorece daha yiiksek bir diizeye ulagmis olsalar da, akillar1 mantik yetisi bakimidan fena halde zayiftir. Cogu
zaman, dogrulugunu kabul edebilecekleri en yalin dnciillerden, en agik ¢ikarimi yapmay1 beceremezler. Herhangi
bir siradan Misirlidan bir olguyu acikga ifade etmesini isteyin, agiklamasi biktirict uzunlukta ve muglaktir
genellikle. Muhtemelen, dykiisiinii bitirene kadar yarim diizine celigkiye diisecektir. Azicik kdseye sikistiginda ise

coziilecektir’( 2013:48).
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olgusunu alarak genislemekte, kimi zaman ise ayn1 sebepten daralma gostermektedir.
Ormegin, Rusya’nin Osmanli Imparatorlugu igerisinde, Ortodoks Hiristiyanlarin,
koruyucu hamiligini iistlenmesi, Balkanlarda biiyiik kopuslara énciiliik ederken, Iran
disinda hemen tiim “Ortadogu cografyasini” ic¢inde barindiran, Osmanli’nin
“Miisliiman Diinya”nin  “Halifelik” unvam elinde bulundurmasi, Imparatorlukan
ayrilislarin Oniine set ¢ekmeye yetmemis, baska yonden bir Arap milliyet¢iginin
yiikselmesinin Oniinti agmistir. Arap Milliyetgiligi, tim bir 19.yiizy1l boyunca ¢esitli
fraskiyonlara boliinmiis bir durum gostermis olmakla Dbirlikte, Hiristiyan
Suriyelilerin®* énderliginde bir ivme kazanmistir.® Tiim bunlarla birlikte Avrupa
ittifaklarinin  degisen durumlari ve Osmanli karsisinda giiven vermez politik
anlayiglari, Osmanli igerisinde yeni “milliyet¢i genc¢ bir kusak” yaratirken, bu
milliyet¢ci kusak gerek egitimini, gerekse kendi insasinda referans aldigi degerleri,
Bati kiiltiirtinden devsirmistir. Milliyet¢iligi bu agilardan ele alarak Osmanl
Imparatorlugu’nun icinde yer bulan kopuntulari, savas ve dagilmalari, hareketlenen
Ortadogu Cografyasini “tek” yoniiyle agiklamak, yetersiz bir yaklagim olusturur. Bir
onceki boliimde ayrintili bir sekilde Avrupa Merkezli diinyada ele alinan gelismeler
ve vyenilikler ile Ortadogu cografyasi kiyaslandiginda, aradaki mesafe oldukga
derinlesmis bir halde oldugu goriilmektedir. Sanayi devri ve Kapitalist anlamda
tiretim sekillerinin uygulandigi Avrupa’ya karsin Ortadogu cografyasi bu liretim
bicimlerini gecikmeli takip etmekle birlikte, bu sistem igerisinde onemli bir pazar
olarak sistemde yer almistir. “Kapitalizm Oncesi toplumlarda, dini fikirler siyasal
otoritenin mesrulastirilmas: ve sosyal diizen yaratilmasinin ana kaynagi olurken,
kapitalizm altinda dominant kiiltiir, bu rolii oynayan yeni fikir ve ideoloji formlari

tiretmistir” (Ebu-Rabi, 2005: 49). Bu bilgi 1s18inda yasanilan olaylar, milliyetcilik ve

2 Suriye smirlar1 o giiniin sartlarinda, bu giin Israil, Urdiin, Liibnan, Suriye ve Tiirkiye’nin bazi giiney

bolgelerini igine almaktadir (Goldschmidt ve Davidson, 2011: 275).

% Ruslar bu bélgede Ortodoks Suriyelileri himaye ederken, Amerika ve Fransa’nin agmis oldugu egitim
kurumlari, bélgenin Hiristiyanlagmasi i¢in misyonerlik faaliyetleri siirdiiriirken, 6zellikle Suriye Protestan Okulu
(bu giinkii ad1 ile Beyrut Amerikan Universitesi) Liibnan’in Osmanli imparatorlugu karsisinda yiiriitmiis oldugu
“bagimsizlik” miicadeleleri sirasinda kimi kaynaklarca ger¢egi ¢okga abartan, milliyetci faaliyetler konusunda
onderlik ettigine dair saibeli yorumlarla birlikte bolgede onemli kiiltiirel doniisiimlerde basat bir rol oynamstir

(Goldschmidt ve Davidson, 2011: 276).
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din ekseni etrafinda beliren yorumlar1 i¢ine aldigi kadar, bu yorumlar1 asan bir

durumda oldugu gergekligi tizerine temellenmistir.

Bat’da yasanan reform hareketleri, Osmanli Imparatorlugu’nda, biiyiik
etkiler yaratmistir.®® Bu etkilerle baslayan, “Yunan Isyanmi” bastirmak iizere
Osmanli - Misir giiclerinin olusturdugu ittifak, Avrupa gii¢lerince Navarin
Korfezi'nde 1827 yilinda bozguna ugratilir ve 19.yiizyiln en biiylik deniz
savaglarindan biri gergeklesmistir. Osmanli Padisahi II. Mahmud’un bdlgeye dair
kayb1 telafi edecegine duydugu inang, Ortodoks Rusya’nin Rumlar’in hamisi olarak
miidehalesi sonucu ortaya ¢ikan ve Osmanli’nin yenilgisi ile sonuglanan savas
sonrast Avrupa ve Rusya’nin olusturmus oldugu karar birligi ile 800 bin niifusu ile
Yunan Devleti kurulmustur (Cleveland, 2008: 89). Boylelikle bir kez daha Dogu ve
Bati diinyalarinin sinirt ¢izilmis, Ortodoks Dogu Roma’yr “6teki” konumda goren
Bat1 Avrupa, Antik Helen kiiltiiriiniin mirasi ile kesintisiz bir Bati tarihi olusturmay1

gerceklestirmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nda yasanan toprak kayiplari ve milliyetcilik
akimlarinin olumsuz etkileri biiyiik bir ivmeyle hiz alirken, II Mahmut, kendinden
once Sultan III. Selim tarafindan yapilmaya caligilan yeniliklerin ¢eligkili bir durum
ortaya koydugunu ve ardindan yasanilan gelismeleri iyi ¢oziimlemis bir padisahtir.
Giderek artan ve Avrupa devletlerince basta Yunan ayaklanmalari olmak tizere Misir
sorunu ve hemen tiim Balkan Cografyasinda “milliyet¢i” ayaklanmalar ile ilgili
isyanlar1 bastirmak zorunda olup, bunlar i¢in etkili yontemler ve yeni reform
anlayislar1 getirmeyi hedeflemistir. Ise ilk olarak Imparatorlugun siyasal tarihine
biiyiilk miidahalelerde bulunan, 6zerk bir gii¢ halini almis, tarih igerisinde yapilan
yeniliklere biiyiik ayaklanmalar ile cevap veren Yenigeri Ocagi’mi kaldirmakla

baglamistir. 1826 yilinda Osmanli Tarihine “Vakayr Hayriye” adiyla gegen olay, II.

% Karadeniz Odessa liman kentinin kozmopolit yapisi igerisinde yasayan Rumlar ile istanbul Fener Rum
Ortodoks kilisesi gevresinde yer alan entellektiieller, Fransiz Ihtilalinin yaratms oldugu ilkelerden hareketle artik
Osmanliy1 emperyal koruyuculart olarak degil, yabanci zalimler goziiyle gérmeye baslamislardi. Tiim bunlar

Osmanli ve Yunan koyleri arasinda ¢ok kanli ¢atismalara ve isyanlara yol agmistir ( Clevalant, 2008: 89).
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Mahmut’un gerceklestirmesini diisiindiigii bir dizi reform hareketinin 6nilinii acan
biiyiik bir kirilmadir (Goldschmidt ve Davidson, 2011: 235). Tip okulu, askeri
okullar, devlet tarafindan ¢ikarilan bir resmi gazete, Yunan Isyanlar1 sonucu Bati
Avrupa ile Rum azinligin ¢evirileri ile yayinlanan kitaplarin boslugunu doldurmak
tizere, 6grencilerin yurtdigina egitim amaci ile gonderilmesi, ortadgretimin devreye
sokulmasi, tek tip askeri kiyafet, ve resmi dairelerde Sultan II. Mahmut’un
portresinin asilmasi, bir dizi koklii reform hareketi olarak 19. yilizyil Osmanli
Imparatorlugu’nun ~ yonelimlerini  gdstermektedir. Zeynep Sayn, “Imgenin
Pornografisi” adli kitabinda, Sultanin devlet dairelerine asilan portresine dair soyle
bir yorumunda bulunmaktadir: “Bu, II Mahmut’un tebaasina her yerde goriinmek,
kendini Sezar sikkelerinde oldugu gibi hazir ve nazir bir iktidar merkezine
doniistiirmek, harcandigi zaman bile deger yitimine ugramayan bir gii¢ olarak
konumlandirmak istedigi anlamina gelir” (2013: 120). Bu panoptik denetim
mekanizmana dair yorumun ardindan Sayin, konuya su vurgu ile devam etmektedir:
“Oysa yalnizca fotografin degil ayn1 zamanda tarihin de kesfedildigi ve fotografin,
tarihin seliiloit gostergesine evirildigi bir ¢agda, bu tiirden Batililasma hareketleri
olagandir; “sanat” denen kurumla disavurumsalligin yakindan ilgisi vardir” (2013:

121).

Gerek Misir’da, Gerek Istanbul yonetimince ele alinan Reform Hareketleri,
“Batil1 tarzda” egitim almis devlet kademelerinde yeni kusak bir devlet memuru
anlayisim ortaya cikarmis, Misir’da bu hareket Ingiliz Somiiriisii ile kesintiye
ugrarken, Osmanli’da “reform” anlaminda biiyiik bir ¢ikis yaratmig ve Tanzimat
Fermani’nin ilaninin alt yapisim1 olusturmustur. 1839 - 1876 yillar1 arasinda,
belirtilen sartlarda yetismis kadrolarin, basta dis isleri bakan1 (Hariciye Naziri)
Mustafa Resit basta olmak iizere bu donem gelismelerinde 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
Tanzimat Fermam ile birlikte Imparatorlukta tebaanin temel haklar1 koruma altina
alinmig, vergi toplamak ve askerlerin egitimi igin yeni kurumlar olusturulmakla
birlikte tim bu reformlar diialit bir yapmin G&tesine gegememis, geleneksel
kurumlarin karsisinda olusturulan “Batili anlamda kurumlar” ile hayat yan yana

basarisiz ve kaotik bir ortam yaratarak, imparatorlugun kayiplari engellenememistir.
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Ayni donem Iran devleti, Misir ve Osmanli’ya oranla daha az calkantili bir
donem gegirmekle birlikte bu durumun temel sebepleri arasinda bir dnceki yiizyil
(18.Yy) Iran Siiligi’nin elde ettigi Snemli basarilar gosterilmistir. Iran Sii ulemasina
gore, Safivilerin tahtan diiserek yerlerine gelen Kagar hanedanlarinin “sadece
diinyevi” hiikiimdarlar olusu din ulemalarina genis yetkiler kazandirmistir. Bagh
basina bir otoriteye doniigen, kimi zaman Sah idaresinden daha gii¢lii bir konuma
yiikselen bu din ulemasi sinifinin karsisinda Sah’in reform yapabilme, karar yetkisini
kullanabilme durumlar1 kisitlanmistir. Ancak buna ragmen yapilan reform hareketleri
mevcut olup, toplumsal kabulleri ise oldukga kisitli bir alan igerisinde kalmigtir
(Cleveland, 2008: 128).%” 19. Yy’m ilk yaris1 ile birlikte, Ingiltere ve Rusya’nin iran
tizerinde etkisi yogunlasmis, 6zellikle Rusya, Tiirkistan, Kafkaslar’da Hazar Denizi
kiyilarin1 ve Azerbeycan’in bir kismini isgal etmistir. iran iizerinden Hindistan’a
yaklasan Rusya, Ingilizler acisindan tedirginlik yaratmakla birlikte, ingiltere’nin
1857 yilinda iran pazarina, Ruslara taninan ayricaliklarla girmesi, Osmanli ve
Misir’da yasanilan deneyimlere benzer sonuglar dogurmustur (Cleveland, 2008:
130). Rusya ve Ingiltere’nin Iran iizerinde rekabetci etkileri, zaman icerisinde her iki
devleti stratejik ¢ikarlari dogrultusunda savastan uzak bir tutum sergileme ¢izgisine

eristirirken, iran bir tampon devlet haline gelmistir (Cleveland, 2008: 131).

19.yy sonuna gelindiginde Ortadogu cografyasi, biiylik fay hatlarinin bir biri
ardina kirildigr yeni bir cografyanin sekillenmesi ile calkalanmaktadir. Osmanh
Imparatorlugu’nun yenilik¢i hareketleri 1876 - 1909 yillar1 arasinda tahtta kalan II.
Abdiilhamit ile birlikte askiya alinmustir (Cleveland, 2008: 137).” Bunun yani sira

2" iran ekonomik agidan bir takim ilerlemeler elde etmis, bunun yami sira pamuk, ipek, bugday gibi ham
maddeleri ile pazar ekonomisine eklenirken, dokuma sanayisi ise sekteye ugranustir. Iran’in i¢ piyasasi igin
6nemli iriinlerin basinda gelen tiitiin, “1890” (Cleveland, 2008: 131) yilinda, tiim {iretim ve satig haklar1 bir
Ingiliz sirketine verilince, Ulema bu anlamay1 imzalayan Sah’a kars1 halki 6rgiitlemis ve basta Tahran’da yapilan
biiyiik gosteriler sonunda anlagma fesh edilmistir. Pek ¢ok farkli basarisizliklarn yani sira Iran Sah’1 Bati ile
iliskileri, egitim reformlarin1 askiya almus, 1896 y1linda bir suikast girisimi sonucu 8ldiiriildiigiinde Iran, Misir ve
Osmanli gibi diga bagimli, borglu bir devlet statiisiine gelmistir.

28 Uzun siiren hiikiimdarlig: sirasinda, imparatorluk 1883 yilinda istanbul’u Viyana’ ya ardindan Paris’e baglayan
“Sark Ekspresi” seferlerine baslamis, bunun yam sira imparatorlugun dogu ve bati eyaletleri arasinda ulasim
demiryolu ile kolaylasmistir. Telgraf hatlarinin  kurulmasi, iletisim y6niinden Osmanlti’y1 Avrupa ile

yakinlastirirken, Hicaz Demiryolu, Hac seyahatini kolaylastirma bu yonii ile “Pan- Islam” politikasinin énemli
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Avrupa gii¢ dengesi icerisinde Almanya, biiyiik atihmlar gerceklestirmistir.” I.
Diinya Savasi &ncesinde Iran, Misir ve Osmanli cografyasi basta olmak iizere
batililasma hareketlerinin hizlandig1 ve reform hareketlerinin temellendigi donemler
olmustur. Egitim igerisinde agilan yeni okullarla birlikte Avrupa’ya gonderilen
ogrencilerin, kazanmis olduklar1 deneyim ve bilgilerini aktarmalari, farkli dillerde
hizmet veren okullarin Ortadogu cografyasinda yayginlagsmasi, demiryolu aginin
hizla artmasi, gazete ve telgraf hizmetlerinin yayginlagsmasi ile Avrupa’nin Batisi ile
daha hizli bir iletisim igerisine girilmesi, pazar ekonomisi ile tanisilmasi 6nemli
gelismelerdir. Ancak burada Onemli bir tespitte bulunmak gereklidir. Ortadogu
cografyasinin modernizmle olan iligkisi ¢ok boyutlu ve ¢ok “acili” bir siire¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. I.Diinya Savasina kadar olan diinya Said’in belirttigi gibi,
yildirict bir Avrupa ve Amerika somiiriisiine dayanmaktadir. Ortadogu Cografyasi bu

“somiirl” politikalarinin sistemli bir sekilde uygulandigi alanlar olmustur.

Kiiltir ve Emperyalizm kitabinda Said, ¢alismasinin ana problemini sdyle
aciklar: “...S6z konusu Avrupa merkezci kiiltiir, Avrupali olmayan ya da ¢eper
diinyada yer alan her seyi hi¢ durmadan kodlamis ve gozlemlemistir; dylesine bastan
asagl ve ayrintili bir bigimdeki dokunulmamis pek az sey, incelenmemis pek az halk
ve toprak pargasit birakmistir.” (2010: 334). Bu donem, tim bir Ortadogu
cografyasinin, tam manasiyla kesfedildigi, somiiriildiigii ve neredeyse kopyalanip
miizelere kaldirdigr bir ylizy1l olmasinin yanmi sira 20.yiizyil diinyasina, biiyilik
sorunlar devrederek girmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun &nemli bir bdliimiinde
bulundugu Arap cografyasimin cagdaslasmasi Ibrahim M. Ebu-Rabi’nin “Cagdas

Arap Diisiincesi” kitabinda, modernite: “... kapitalist ve emperyalist Bat1 ile on

sembolii olarak yer almistir. 1900 yilinda Istanbul Universitesi agilmustir. Osmanli imparatorlugu igerisinde “Jon
Tiirkler” olarak adlandirilan, II. Abdiilhamit yonetimine kars1 ¢ikan grup; siirgiinler, 6grenciler ve subaylardan
olugmakta ve “anayasal rejim istegi “iizerine birlesmislerdir (Cleveland, 2008: 136-151).

2% 1882 yilinda Bismarck tarafindan tasarlanan sistem, “Uglii Ittifak”, Italya ve Avusturya Macaristan’1 yanina
alarak kurulmustur. 1.Diinya Savasi’na kadar siirecek olan ortak savunma paktina, Fransa 1894 yilinda Rusya ile
anlasarak cevap vermistir. Ingiltere ise kita Avrupa’sina olan uzak durusu, Almanya’nin giderek artan sanayisi ve
deniz ticaretini géz Oniine alarak Rusya ve Fransa’nin yaninda yer almistir. Boylelikle 1.Diinya Savasini olusturan

gii¢ dengeleri kurulmustur (Cleveland, 2008: 154).
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dokuzuncu ylizy1l Arap diinyasinin acili karsilasmasindan kaynaklanan ...” geligkili
bir durum olarak ele alinmstir. Ortadogu cografyasi, 6zelinde Arap modernisti Ebu-

(3

Rabi’ye gore, “... bir yandan kaybolmusluk duygusunu yenmeyi arzuluyor, obiir
yandan da bir bakima umut ve kurtulus sunan modernitenin kendisi tarafindan 6ziine
baski yapildigin1” yastyor ve goriiyordu (2005: 91). Bu durum 20. yiizyilda ¢ok
farkli ayrismalarla siirmiistiir. Ortadogu cografyasi 6zellikle 1967 sonrasi ¢ok daha
pargali ve ¢ok daha umutsuz bir hal aldig1 tespit edilmistir. Bati1 diinyasinin kendisi
icin diledigi ve koklenmesi i¢in biiyiikk devrimler gerceklestirdigi, bedeller 6dedigi
demokrasi kavramini Avrupa’nin yani basinda yer alan, Ortadogu cografyasi soz
konusu oldugunda ayni hassasiyeti gostermemektedir. Demokrasi i¢in direnen
halklarin yerine, diktatorlerin desteklendigi politikalarin, suskun ama bir o kadar
baskin varlig1 goriilmektedir. Tiim bir 19. Yiizyil, Ortadogu cografyasina arkeoloji,
resim ve fotograf tizerinden bakarken uzun hatiratlar ve romanlari ile Bati ilgisini ve
soziinli bu cografya igin ¢ogaltmistir. Ancak 20. yiizyil ve dijital devrim ¢agi ile
birlikte Ortadogu imajlari, neredeyse Bati algisini bombardimana tutmus,
“Ciftkutuplu” diinya diizeninin ardindan, “6teki” olana adledilen tiim islevler, bu

imajlar yardimiyla “Ortadogu” cografyasina yikilmistir.

2.1.2. Modern Sanatin imaju:

18. yiizy1l felsefe igerisinde, Kant ile birlikte, “siir, miizik, sahne sanatlari,
resim, heykel ve mimariyi i¢ine alan, kapsayici bir kavram olarak estetik, 6zerk bir
alan olarak var olmustur. Sanat, gilindelik hayatin baglamindan koparak, kendi
ozerkligi igerisinde farkli bir etkinlik olarak kavranmaya baslamistir (Biirger, 2004:

04).

Modern Sanat kavrami siiphesiz 18. yy Aydinlanma Felsefesi iizerine
temellenmistir. Bu ylizyil ayn1 zamanda deniz ticareti ve kolonilesmelerin Fransa ve
Ingiltere arasinda paylasildigi, burjuva smifinin yiikselisi ve Fransiz Devrimi’nin
yasandig1, arkeoloji ¢aligmalarinin hiz aldigt bir ylizyill olmustur. Ancak Modern
Sanat, kendini 19. yy igerisinde var etmis, geleneklerden ayrilan biiyiik kopuslarini

Ozellikle ylizyilin ikinci yarisindan sonra gergeklestirmistir. Yeni icatlar ile birlikte
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bir Onceki yiizyilla gore hizla degisen diinya, giindelik yasam pratiklerini kokten
degistirmistir. Yeni iiretim sistemlerinin ortaya ¢iktigi, isci sinifinin etkili ve dnemli
sosyal hareketlerin liderligine yiikseldigi, ulasim ve bilimsel gelismeler ile diinya
lizerinde “es zamanli” bir durumun yasandigi, teknolojinin hemen her seyi kokten
degistirdigi boylesi bir diinya igerisinde, dogal olarak sanat da biiyiikk degisimler

gostermistir.

Modern Sanat, beraberinde ¢ok sarsici elestiriler sunan, birbiri ardina ya da es
zamanl olarak ortaya ¢ikan akimlar, yeni sdylemler, farkli tiretim sorunsallari, yeni
teknikler ile birlikte “Onciillerin” ve “reddedislerin” tarihi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Geleneksel kurumlarin diglandigi, dislananlar arasinda yeni birliklerin olusturuldugu,
belli kriterlerle bir araya gelmis olduklarini manifestolar araciligi ile deklare eden, ya
da farkli tisluplarda benzer amaglar igin iiretim gosteren ama her iki durumda da
devinen bir donemi olusturmaktadir (Williams, 1993: 68).

Modern Sanat, igerisinde “Izm’ leri” ve “Avangard” hareketleri igerisine
alarak genislemekte olup, bu iki kavram birbirinden ayrikst olarak ele
alinmamaktadir. Her ikisinin kapsadigi sorunsallar benzerlikler gostermektedir.
Burjuva sinift igerisinde var olan sorunlu durumlari, politik ve sanatsal anlamda
ilerici olma tutumlari, zaman ve topluma dair olusturduklar1 mesafeli durus ve
yabancilagsma, geleneksel kurumlar karsisinda yikici eylem birligi, bu iki kavrami
ortak bir zemin igerisine ¢ekmektedir (Biirger, 2004: 14). Sanatsal iiretim iisluplar
ya da iiretim amaglarinin hareket noktalar1 bakimindan, biitiinlestirici bir birlik
olusturan, “izm’ler”, ¢ogu zaman kendilerini agiklayic1 manifestolar ile iiretim
alanlarin1 ¢ergevelemekte olduklari goriilmektedir. Modern diinyanin bir 6nceki
boliimde aktarilmaya calisildigi gibi, biiyiik kopuslarin yasanildigi durumuna
benzerlik gosteren “Modern Sanat”, kendinden 6ncesi ile biiyiik bir bosluk yaratarak
kendini o bosaltmis oldugu alanda isaretlemektedir. Bu kopus siirecini
izleyebileyebilmemiz igin, o dénemin bir 6ncesine bakmak, odaklandigimiz dénemin
baslangicinin daha agik bir sekilde aktarilmasina yardimer olacag diisiintilmiistiir.
Bu bir adim oOncesi ise bizleri, Romantizm olarak adlandirilan doéneme

gotiirmektedir.
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Ronesansin ardindan, biiyiik celigkilerin bir arada yasandigi 18. yiizyila
degin, “akil” ve “ilerleme”, “hakikat” ve “dogruluk” hedeflerinin, degismez, kat1 bir
durumda ele alinmasi, tarihsel baglamlarindan ayr1 tutularak idealize edilen
kavramlar olarak ortaya konulmasi tutumunda, Romantizm ile birlikte, sanat
icerisinde bir dizi degisim yasanmistir. Romantizm Fransiz Devrimi’ni hazirlayan
coskun zeminin hem olusmasinda hem de devrimin ardindan olusan sartlar igerisinde
etkili bir yayilhim gostermistir. Sanatin, sadece dehalara 6zgii bir yetenegin iiretimi
olma beklentisi yerini daha ¢ogulcu bir yaklasima birakmaya baslamistir. Devrim;
sanatin soylu ve zenginlerin bir eglence aracit olmasinin 6tesine ¢ikarak, Ogretici ve
egitici olma heveslerini i¢inde barindirmistir. Ancak sanatin egitici giiciiniin, sanatin
toplum i¢in varlik goéstermesi fikri, Romantik akimdan ¢ok, Klasik iislubun igerisinde
yer almig, boylelikle “Klasizm”, Cumhuriyet’in resmi bir sanat islubu haline
gelmistir. Boylelikle Romantizm, daha ¢ogulcu, daha kati kurallarin karsinda yer
alan bir konumda olmustur. Sanatin sanat i¢in olacaga dair, diislincenin varlik
buldugu Romantik akim i¢in Arnold Haouser, “Sanatin Toplumsal Tarihi” adl
kitabinda, su tespitte bulunmaktadir: “Modern sanatin tiim taskinligi, kargasasi ve
siddeti, sarhos ve kekeleyen lirizmi, Olglisliz, esirgenmemis teshirciligi de bu
duyarhiliktan ¢ikmadir... (Hauser, 1995: 151). Modern Sanat ile Romantizm arasinda
s6z konusu iliskilendirmelerin olmasi ile birlikte yine biiyiik kopuslar mevcuttur.
Romantik akim igerisinde sanat ve 6zelinde “resim”, bir ideal yaratma gabasini,
klasik akima gore ¢ok daha 6zgiirliik¢ii olarak ele almasina kargin, halen iizerinde
tasimakta ve akademinin kurallar1 dogrultusunda bir liretim gostermektedir. Bunun
yani sira Resim disiplini, edebiyatla olan bagin1t Romantizm igerisinde giiglendirmis,
bdylelikle resim disiplini, anlatici olma gorevini, bu dénem igerisinde olanca giicii
ile stirdiiriir bir durumda devam ettirmistir. Romantizmin bu anlatici olma durumu
kendini fantastik mekanlara acilan, somiirgeci gelismelerden yararlanan, otantik
mekanlari i¢ine alan “Dogu’ya” dair ilgileri kiskirtan, mitoloji ve dykiileri besleyen,
arkeoloji alaninda yasanilan gelismelerin etkisini resme tasiyan, mekan seckilerinin
cokca kullanilmast ile birlikte bir konu biitiinliiginden ¢ok bir iislup birligi
olusturmustur. Resimlerde de zamanlar aras1 si¢gramalarla ideal bir mekan ve zaman
kurgusu yaratma cabasinin iiretimleri etkiledigi goriilmektedir. Modern diinyanin
sarsict, yikict ve derinden etkileri sanatin tanim ve varolus sebeplerini, {retim

sekillerini degistirirken arkeolojik harabeler arasindan yitik bir zamana dair
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olusturulan “kurgusal” ve “idealize” edilen, giinii isaretlemeyen ve giliniin mevcut
akademik sanat kurallar1 dogrultusunda firetilen sanat, dénemin sorunsallarinin
uzaginda konumlanmistir. Oysa Romantizm, burjuva devriminin, umutlu bir
manifesto ile ortaya ¢ikardigi devrimin serpilip gelismesinde 6nemli bir zemin tegkil
etmis, “esitlik, Ozgiirlik ve kardeslik” kavramlarimin yiiceltilmesi ve
yayginlagsmasinda biiyiikk 6nderlik ve sdzcili olma gorevlerini iistlenmistir. Ancak ne
isciler i¢in esitlik, ne somiiriilen iilkeler i¢in kardeslik, ne de devrim boyunca
miicadele gosteren kadinlarin siyasal yasam icerisinde var olabilmeleri igin,
arzulanan 6zgiirliik s6z konusu olamamistir. Biiyiilk “iitopyalarin” c¢agi olarak da
adlandirilan bu donem, bir sonraki yiizyila biiyikk “hayal kirikliklar” olarak
yansimigtir. Insanlik, yasam igerisinde var edemedigi iitopyalari, “Sanat” igerisinde
var etme yolunu se¢mistir. 19. ylizyil modern diinyas1 bu vaadin hayal kirikligini
yasamis olarak umutlarini ve ideallerini bir bagka alanda , giderek hayat ile arasina

mesafe agacak olan “sanat”, igerisinden iitopyalarin1 yasatma yolunu se¢mistir.

1848 devrimleri ile birlikte burjuva smifinin entellektiiel Onciileri olan
“aydinlar”, devrimler ile birlikte ilgi ve yandas olma tercihlerini, is¢i sinifindan yana
kullanmaya baslamistir. Bu yakinlasmanin temelini, burjuva sinifina karsi duyulan
“giivensizlik” beslerken, “bohemlerin” ortaya ¢ikisi, bu iki ayrikst sinifi birbirine
yaklagtirmigtir (Hauser, 1995: 325). Her ne kadar Marx’in “Bohemler” igin yapmis
oldugu yorum “ne yaptigini bilmeyen ayak takimi” (Boudelaire, 2004: 15) olarak yer
bulsa da, bohemler, hem burjuvaya karsi cephe gelistirmis, hem de burjuvanin
icinden ¢ikan ve onun vicdanmnin bir temsili olarak degerlendirilmistir.*® Béylelikle
sanat, emek ve entellektiiel eylem bigimlerinin igerisinde sekillenen, her iki diinya
arasinda diyalog gelistirebilen bir alana yiikselebilme umutlarini i¢inde tasiyan bir
duruma erigsmistir. Ancak sanata yiiklenen idealizm ile birlikte ortaya ¢ikan bir bagka
durum vardir ki, bu durum devrimlerden beklenilen basarisizliklarin karsisinda

duyulan diis kirikliklardir. Bu diis kirikliginin pesi sira sanat, kendi iistiine kapanarak

%1848 Subat barikatlarinda monarsiye karsi burjuvazi ve emekgiler tim Avrupa’y: ayaga kaldiracak bir zafer
kazanmgtir. Hazirana kadar gegen siire iki “modern siifi” kars1 karsiya getirmistir. Yeniden kurulan barikatlar
bu kez burjuvaziye kargidir ancak barikatlar Ulusal muhafizlar ve ordu tarafindan hunharca yok edilmistir (Artun,
2003: 20).
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yeni bir tavir igerisinde iretim gosterme yoOniinde bir c¢agri ile karsilagsmustir.
Icerisinde “giizel”, dogru” ve “iyiden”, ¢ok daha fazla, “kotii”, “sahte”, ve “cirkin’
in” izinin siiriilmesi yoniindeki bu ¢agriy1 en giiglii tekrarlar ve kendi yasamis oldugu
diis kirikliklar: ile Charles Baudelaire dile getirmistir. ... ilerlemenin Onctligi
gibisinden “avant” misyonlara itiraz etmekle kalmaz, egemen “ilerleme” dogmasiyla
alay eder...” (Biirger, 2003: 13). Bu anlamiyla modernizmi modern diinyanin 6niine
dikilen ve onun “ilerlemeci” durumu ile hesaplasan bir kavram olarak aciklamak da

mumkuindiir.

Modernzimin baslangi¢ noktasi olarak pek ¢ok kaynak tarafindan isaret edilip
iistiinde uzlasilan isim olan Baudelaire’in modern zamanlarin en devrimci sairlerinin
basinda olup tiim yasami ile efsanelesmistir. Baudelaire’in sanat diinyasina teklifi,
“Modern Hayatin Ressami1” olmalar1 yoniindedir. Bu anlamda “6ncti” olarak sanat
tarihinde yer alan cevap, figiirleri arasinda Baudelaire’in da yer aldigi, “Sanatginin
Atolyesi: Gergek Bir Alegori” adli tablosu ile Gustave Courbet’den gelmistir.
“Resminde akademik ¢iplak gelenegine sirtin1 donen Courbet, 1850’11 yillarin Paris
Sokaklari’nda her an karsilagilabilecek tipleri resmetmistir. Resimde yer verdigi
arkadaglar1 arasinda, sosyalist diisliniir Pierre-Joseph Proudhon, edebiyet¢1 Jules
Champfleury ve yayimladigi cinsellik ve 6liim temalart siirleri ile skandal yaratan,
ayrica modernlesme deneyimini tiim derinligi ile ifade etmeye calisan Fransiz sair ve

sanat elestirmeni Charles Baudelaire’dir.” (Antmen, 2008: 13).

Modern diinyanin insan hayatinin “zaman” olarak baskiladigi durumundan
disar1 ¢ikmak, bu donemin diisiince {iretimi icerisinde yer alan pek ¢ok ismine gore
Ozgilirlesme ve {iretmenin baslica kosulunu olusturmaktadir. Baudelaire’e gore,
“Kent” igerisinde “avare” bir durumda gezilecek, izlenecek ve deneyimlenecek ¢ok
sey bulunmaktadir. Kentin i¢ine karisan bir bohem ya da kent kalabaligina burun
kiviran bir Dandy olarak fakat her kosulda zamanin ritmini ve gercekligini
yakalayarak yasamak, esas kilinmaktadir. Bohem ve Dandy kisilikleri, modernist
sanatin, sanatgilarinin kiilt imajlarima doniismiistiir. Sanat¢1 kalabaliklar iginde
yalniz, sanatsal liretimini toplumla arasina mesafe koyacak kadar magrur ve ukala
olandir. Sanat, Paris Salonlari’ndan Kkurtulup hayatin igerisine karisirken, ayni

zamanda sanat¢1 modern zamanlarin direttigi hayatin karsisinda direnen, efsanevi bir
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kahramana doniigmiistiir. Ancak bu kahraman bir 6nceki yiizyilin iitopyalar arasinda
idealize edilen bir sanatin “tam karsisinda dikilen”, bir “kars1 - estetik” insa eden
kahramandir. Baudelaire ve doneminin pek ¢ok Onemli yazar ve sanatgisi, kent
tizerine kent igerisinde “kentli bir sanat” yaratirken, Paris “Salon Sergileri”sl, bu
tiretimleri sergileme konusunda direng gostermistir. 1863 yilinda Ressam Edouard
Manet’in “Kirda Kahvalti” adli eseri biiyiikk bir sansasyon ve sarsict bir kirilma
yasatmistir. Geleneksel resim igerisinde, “Bir sanat¢inin ustaligi ve 6zgiinliigii, resme
bakan kimsenin 6nceden bildigi bir olayr daha anlamli bir bi¢imde canlandirabilmesi
ile 6l¢iilmekteydi” (Lynton, 1991). Bu resim ise oncelikle ne bilindik bir hikayeye
referans teskil etmekte, ne de tuval yiizeyinde ¢iplak bedenleri maskelercesine yagli
boyanin {izerini kaplayan parlak bir vernik tabaka ile bilindik bir yontemle
korunmaktadir. Figiirlerin birbirlerine referans teskil edecekleri uyumlu bir
kompozisyon yaratmasmin uzaginda, olusturduklart gerilim ile resmin
bilinmeyenlerini ¢cogaltmaktadir. Sergilendigi donemde izleyicinin 6grenmis oldugu
bakis agilar1 ve kurallar dogrultusunda okuyamadigi bir resim olarak biiyiik bir
saskinlik ve sansasyon yaratmistir. Gerek konu biitiinliigli, gerekse aligilmadik bir
¢iplak® bedenin kompozisyon igindeki konumu® resmin Salon Sergisi’nden énce
reddine, ardindan bu resimle birlikte reddedilen resimler ile birlikte ayr1 bir salonda

“Reddedilenler” baghgi ile sergilenmesine yol agmistir.>*

® jlki 1673 yihnda “ Paris Sanat Akademisi” Sgrencilerinin mezuniyet ¢alismalarini sergilemek iizere
diizenlenen, “1725 yilindan itibaren Louvre’da Paris Salonu altinda diizenlenmeye baglamigtir. Fransiz
Devriminin, ardindan yabanci sanat¢ilarin katilimina da agilmis olup, bu sergiler donemin en bilyiik ve saygin
sanat olaylar1 olarak varlik gdstermis ve biiyiik ilgi gormiistiir. iki aylik siirelerle acik kalan, yiiz binlerce
izleyicinin ziyaret ettigi, biiyiik c¢apli etkinlikler olarak doneme damgasini vuran Salon Sergileri, sanat
elestirmenliginin ortaya ¢ikmasina da zemin teskil emistir (Antmen, 2008: 13).

%0 giine degin ¢iplak beden, gerek teknik gerekse icerik agisindan belli kaliplar ile ifade edilmistir. Resim
yiizeyi cilalanmig bir tabaka olusturularak verniklenmekte, ¢iplak beden ise mitolojik bir ilki gergeklestirip,
Oykiiyle desteklenerek, bir gesit izleyici ve hayatla olan mesafesi arttirilmistir. (Antmen, 2008)

8 Ali Artun’un referans gosterdigi Linda Nochlin “Avangard’in Icadi” bashkli makalesinde, Manet’in bu tablosu,
Avangard’in mucidi olarak gosterilmektedir. Manet hayata ve doga’ya karst gelistirmis oldugu mesafe ile
“dandy” olarak ele alinmaktadir (Artun, 2003: 29).

3 Salon Sergisileri igin yapilan bagvurular arasinda genellikle reddedilen sanatgilar; Edouard Manet, Gustave
Courbet, Claude Monet olup, 1863 Salon Sergisi’nde bu oran ii¢ yiiz sanatgiya ulagmugtir. Salon karsiti bir
protesto sonucu, III. Napolyon’un karari ile ilk kez o yil, “Reddedilenler Salonu” baglig1 altinda, Resmi Salon’a

alternatif olarak diizenlenen sergi, halk ve Emile Zola gibi yazarlarca elestirilmistir (Antmen, 2008: 13).
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Ressamlar, “Salon Sergileri” disinda, eserlerine alternatif sergileme olanaklari
yaratabilmek icin bir araya gelmeye baslamis reddedilenler sergisinden on sene
sonra, 1874 yilinda, izlenimcilerin ilk bagimsiz sergisi ag¢ilmistir (Antmen, 2008: 20).
Modernizmin “Miize’nin” karsisina “Galeri” olusumunu ortaya ¢ikardigi, yukarida
belirtilen gelismelerin de galerilerin  olusumlarina onciilik etmis oldugu
goriilmektedir. Zaman modernite ile birlikte lineer bir ¢izgiden ayrilarak,
fragmanlara boliinmiis bir hal alirken bu fragmanlara bolinen zaman igerisinde
sanatin konumu hemen hi¢ bir donemde olmadigi kadar “yikic1” olmustur
(Boudelaire, 2004: 44). Resim disiplini bu koklii degisimleri yasarken “hiz” alan
hayatin igerisinde neredeyse yarim birakilmis ifadeler ile hizli desen g¢izimlerine
karsilik gelen heykel serileri ile Rodin, biiylik bir kopusun basi ¢eken ismi olarak
tarihte yerini almistir. Descartes’in “diisiinen insan1” merkeze yerlestirmesine benzer
olan tutumuna karsilik gelen, “Diisiinen Adam” heykeli ile Rodin, ne galip bir
komutani, ne de tinlii bir devlet adamini merkeze ¢ekmistir... Rodin’in bu heykeli ile
insan diisiindiigii oranda kaygili ve hayatin merkezinde hayatin1 yoneten bir figiir
olarak anitsallastirilmistir. Ancak “Anit” Rodin ile birlikte kaidesini yutan bir
durumda olup bu hali ile klasik anit ile mesafesini agmakta, izleyicisi ile mesafesini
azaltmaktadir. Idealize edilen figiirler yerlerini yarim kalan, tamamlanmay:
izleyicisinin bakisi ile karsilasma kosullarma birakmistir. Heykeller, tipki resimde
oldugu gibi iiretim siireglerinin izlerini izleyicisi ile paylagsmakta, bu halleri ile
“zaman” kavramini, daha okunakli kilmakta, “el’in” ya da yontu aletlerinin birakmis
oldugu izler, zzimparalanmadan birer plastik unsur olarak heykele yeni dokular olarak
eklemlenmekte oldugu goriilmektedir. Boylelikle gerek resim disiplini gerekse
heykel disiplini igerisindeki bu “bitmemislik” duygusu, sanat eserlerini gegmis
zamanin i¢inde bulunma durumundan kurtarma g¢abalar1 olarak degerlendirilmeye

acik olarak yorumlanabilinir.

19. yilizyilin fotograf ile olan degisimi, diinyaya olan bakis1 degistirdigi
oranda sanatin kendini tanimlama alanlarim1 da bastan sona etkilemistir. Resim
sanatsal acgidan bir iist simifa yiikselirken, fotografla kayit altina alinan diinya,
“imajlar” diinyasmni o gline degin olmadig1 dl¢iide genisletmistir. “Bir elma ile
Paris’i sagirtmak istiyorum!” demis olan Cezanné, yapmis oldugu eserleri ile, bunu

donemi igerisinde siiphesiz ki bagarmistir (Baker, 2014: 53). Gerek Cezanné, gerekse
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empresyonistler, {iretmis olduklar1 resimlerinde hem donemlerinde hem de
ardillarindan  gelen  sanat¢ilarin  dretimlerinde  diisiin  diinyalarin1  ¢okca
etkilemislerdir. Ulus Baker, “Sanat ve Arzu” adl kitabinda, “Empresyonizm” igin,
“Ronesans bakisinin tamamen kopusu” tespitinde bulunmustur. Ronesans’in, gozii
bedenden koparan ve aslinda olmayan bir insan bakisinin resim yiizeyinde
tiretilmesine karsin, empresyonistler, nesnelerin arasinda bir bakis yakalamaya
calismiglardir. Boylesi bir bakis yani “insanin bakis1”, Baker’e gore, resim yiizeyinde
ilk defa “Empresyonistlerle” aktarilmistir. Bu bakisin olusumunda “kent” ve o kentin
bir 6nceki boliimde aktarildig: tizere farkl iliskiler, farkli sosyal guruplar ve farkli
bakis agilarmin zorunlu olarak o kentin i¢inde yasayan insanlarin deneyimlendigi

durumlar halini almistir.

Modern Sanat “kent” lizerine iiretimlerini ¢ogaltirken, bu kentlerin kaotik
ortamini reddeden, sanat ve Ozgiirlesmeyi primitif olanda arayan sanatcilar,
kahramanlarin dykiilerini resmetmiyor, sanat icerisinde farklilasan yasam oykiileri ile
kendilerini kahramanlastirmaktadirlar. Gauguin, resmin kurallarini, Bati dis1 bir
diinyada aramak tizere Paris’i terk etmis, Van Gogh ise Fransa’nin giineyinde
tiretimler gostermistir. Resim igerisinde ortaya konulan “bakisa” dair yenilikler,
Gauguin tarafin reddedilmis, resim yiizeyiyle derinligi diglayarak uyum saglamus,
“yerel” olan primitif sanata ve dekoratif 6gelere bu yolla yaslanmistir. “Gauguin’in
resimleri herhangi bir yere agilmis bir pencere degil, 6zenle islenmis bir “goblen”
etkisi yaratmigtir” (Lynton, 1991: 21). Vincent Van Gogh ise resim yiizeyine
disaridan gelen etkileri en aza indirerek, psikolojik bakis acilariyla genis yiizeylere
uygulamis oldugu boyayi, firga hareketleri ile miidahaleler yaratan, boylelikle genis
yiizeylerde etkili hareketler olusturan eserler {iretmistir. Insanin ruh hali, o denli
resmin odagma Van Gogh ile yerlesmistir ki, renk ve nesneler insandan geriye kalan
“boslugu” tamamlayacak kadar eriskin bir anlatima hizmet eden bir duruma
yikselmistir. Edward Munch, Gauguin, James Ensor, Vincent Van Gogh gibi
ressamlar, {islup bakimindan birbirlerinden ayrilmis olsalar da, tavir agisindan bir
arada degerlendirilebilecek bir ortaklasmaya sahip olarak degerlendirilmistir. Bu
sanat¢ilarin resim sorunsallarinin arasina “psikolojik™ boyutu eklemeleri ile “6ncii”

bir tavir sergilemislerdir.
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Modern Sanat, “Izm’ler” ve “Avangard” etkileri, birinin tercihi, digerinin
reddi olan durumlarin yasanildigi bir dénem olurken, Cezanne gibi onemli bir
ressamin, Romantik, Empresyonist ve Kiibist akimlarin baslangiglari igin tetikleyici
bir konuma ylikselmis , 6zel durumlarin da yasanmis oldugu goriilmektedir. Cezanne
ile resim, “el’in” “akil” ile esitlendigi bir edim olarak 6ne ¢ikmaya, resim farkli
katmanlarda kendi iistiine kapanan sorular tiretmeye baglamistir. Resim yiizeyinin
151810 etkisi ile siirekli degisen bir diinyanin izlendigi alana dogru agilmasi, ¢izgiye
dayanmayan bir perspektife gore sunulmus olmasi, sair ve sanat elestirmeni
Guillaume Apollinaire’e gore “gdz alici ve bicimden yoksundur” oysa “Kiibizm”
Apollinaire’in ifadesi ile “Fransa’da donemin en ylice sanat akimidir”. Bati Sanati
icerisinde Kiibizm, perspektif kurallarim1 yikarak “gérme temsillerini yerle bir
etmistir” (Antmen, 2008: 13). Sadece Kiibizm degil tiim bir Modern Sanat igerisinde
gostermis oldugu tiretimlerle one ¢ikan Picasso, “Avignon’lu Kizlar” tablosunda,
“ziyaret etmis oldugu genelev fahiselerinin, Trocadero Miizesi’'nden bildigi, Afrika

kabilelerine ait ikonlara déniistiiriir”’* ( Baudliard, 2004: 31).

Gerek merkezde “kent” igerisinde, gerekse “kentin kaliplasmis merkezine
eklemlenmis” periferide, “primitif”’, “6teki”, “bati’ya ait olmayan”, “yabanil” olana
bagvurma, bu 6geleri resmin igine tagima, modern sanat icerisinde dikkat ¢ekici bir
durum olusturdugu goriilmektedir. Bu durum hem kentin icinde ayriks1 yasayan ve
merkezi otoritenin i¢inde yasam tarzindan estetik begenilere gore, hem bir reddedisi
hem de ayriksi olarak “batil1” kiiltiirline eklenen, “farkli diinyalara ait” objeler ile bir
duygudaslik yaratma durumunun bir etkisi olarak okunabilinir. Bu konu, Ahu
Antmen’in “20.Yilizyill Bati Sanatinda Akimlar” adli kitabinda, su yoniiyle ele
alimmistir:  “Sanatgilarin ylizyilin basinda miizelerde, fuarlarda ya da antikaci
diikkanlarinda “primitif” olarak nitelendirilen kaynaklarla kars1 karsiya gelmelerinin

sebebinin gergekten de Bati somiirgeciliginin kagiilmaz bir sonucu oldugunu iddia

etmek miimkiindiir” (2010: 36).

% Ali Artun’un, “Charles Baudliard’in” “Modern Hayatin Ressami” kitabimin Ali Artun tarafindan kaleme

alinmig sunus yazisi
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Ronesanas sonrasi donem ile baslayan, “Aydmlanma felsefesi” iizerine
temellenen, Romantik Usluptan hareketle ortaya ¢ikan ve konu olarak bakisinm
“Dogu’ya” ¢evirmis, Oryantalist resim gelenegi igerinde yer alan “6teki” temsilleri,
bakisiyla, duygusuyla, konumlariyla, “Eksik Olanin” bir temsiline doniismektedir.
Ona bakan1 ve o imgelere sahip olanlar bir iist konuma tasimakta olan bu “imgeler”,
calismanin 1. Bolimii igerisinde aktarilmistir. Benzer bir tavrin farkli anlatim
tekniklerine ve farkli bakis 6rgiitlenmeleri ile resim ylizeyine aktarildigi ve yani sira
“devrimci” bir sanat yapma iddiasi tasiyan, modern sanatin igerisinde de
goriilmektedir. Ancak buradaki tavir ve uslup, kuskusuz onceki oryantalist resim
geleneginden keskin bir sekilde ayrilmistir. Afrika sanatindan, Iberya Adasina,
masklardan, yontulara ¢ok cesitli “toplama nesneler” igerisinden alintilama yapan
sanat¢ilar, siiphesiz bir Burjuva diinyasinin karsisinda “6zgiirlesmenin” yollarini
ararken, tiretmis olduklar1 cevaplarin arasinda bu sayilanlar1 siraliyor, ancak oradan
alinan hemen hig bir iiretimi sanat edimi olarak gérmiiyorlardi. Bat1 disinda kalan ne
varsa bir hayale aciliyor, 6zgiirlesme alanina doniisiiyor, bu 6zgiirliik ayn1 zamanda
aklin sinirlarinmi yikiyor ve miidahale alani i¢cinde tutulan hemen her sey bir ¢cocugun,
bir ¢1lgmin, bir naif’in elinde sekillendikten sonra ancak sanat olabilme mertebesine
erigiyordu. Farkli sigramalar ile tiim bir “Modern Sanat’in” iginde “vahsi” Matisse’in
heykelinde, Ernst Ludwig’in tahta oyma yiizeyinde, Malevich’in desenlerinde,
Gauguin’in Tahitili Kadinlari’na, Jacson Pollock’un bir biiyiicli ayinine benzeyen
resim Uretiminin hareketine, Joseph Beuys’un yagla sarmis oldugu kegesine, “iz”
birakmis olarak tarihe eklemlenmektedir. Modern donemin sanati, “kendine dahi
saldirma” cesareti gosteren avangart ¢ikislarin tarihi olarak yaraticilifin simirlarini ve
sorularint degistirmis, Dada ve Marcel Duchamp’la birlikte, “hazir-nesne / ready -
made” ile sanat, kokten bir devrimle “el”in Onciilligiinii kirmis, sanatla - zanaat

arasinda derin bir yarilma meydana getirmistir.

Bununla birlikte modernist sanat¢i, hem diinyayr hem sanati yikabilen
efsanevi bir kisilik olarak yer bulmustur. Ister tas yontarak, ister bir “kar kiiregi”
kullanarak, “sanat edimini” gerceklestiriyor olsun, Walter Benjamin’in ifadesi ile
“aurotic art” biiyiilii bir sanat atmosferi igerisindedir. Sanatin hem kendi biricikligi
cogaltilan iretim teknikleri ile bu biiyliyii bozmadan, aksine her ¢ogaltma orijinal

olanin ve sanatgisinin giiclinii desteklemektedir. Fotografin icad1 ve kisa siirede
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yagsam igerisinde dolasima girmesinin ardindan ortaya ¢ikan “sinema”, sanatin “var

olma” kosullarini degistirmistir.

Diinyanin es zamanlhligin artti§i, yeni icatlarin yasam igerisinde
dolagimlarinin ¢ogaldigi, makinelesme ve degisen kentler, niifus artisi, kitle iletisim
araglari, pazarlama ve reklam kiiltiiriiniin temellenmeye basladig1 1. Diinya Savasi’na
kadar olan siire¢ igerisinde sanatin bu yeniliklere kayitsiz kalmadigi ve yanitlar

tiretmekte oldugu goriilmektedir (Harvey, 2006: 37).

Modernist sanatin imaji, en genel ifadesi ile kurallar1 6nceden ¢izilmis, ne
yapacagint onceden beyan eden, olusturmus oldugu kurallar biitiiniine gore kendi
icinde tutarl tiretimler gosteren ve bunun yani sira asi ve devrimci bir imajdir.
Modernist sanatcilara gore diinya tekrar ve tekrar, yeni “izm’ler” ve “Avangard”
hareketler dogrultusunda yaratilan imgelerle kurulmaktadir. Sanatin merkezi kita
Avrupa olup, baskenti ise, II. Diinya Savasi sonrasina kadar tam anlami ile Paris’tir.
Akademi’nin ve Miize’nin karsisinda, Burjuvazi’nin arasindan ¢ikarak kendini insa
eden Modernizm, tarihi boyunca burjuvazinin karsisinda kendini konumlandirmaya
yonelen bir durusu ve imaj1 desteklemistir. Sanat bir yandan tiim aygitlari ile yaratici
bir yikim etrafinda donerken bir yandan da kendini “sanata dahi karsi olacak bir
kudrette” ve giderek daha iist bir perdeden, diinyadan kendini yalitarak soyutlamaya

ve yalnizlasmaya baglamistir.

Modern sanat, biiyiik bir yaraticiligm, birbiri ardina yasanilan degisimlerin
ve bagkaldirilarin sanatidir. Aydinlanma felsefesi ile baslayan, “Tanri’nin”
merkezden uzaklagmasi, sanatin saray koleksiyonlarindan, aristokrat diinyanin
tecridinden kurtulmasi, bu sefer tersine bir hareketle giderek sanatin “kutsallagsmasi1”
durumunu ortaya cikarmistir. Bu durumda sanat, “giindelik hayatin ig¢inden”
beslenerek tretimlerini bu sorunsal lizerine insa ederken, kamusal alana dair
farklilasan yaklagimlar ile yasanilan degisimler, sanati sokak igerisinden ¢ekmistir.
Bu paradoks modernizmin biitiinii i¢in gegerli bir durumdur. Kamusal alandan
giderek yalitilan, gilindelik hayatin igerisinden beslenen “Sanat”, “Miizelerin bir
mabede”, “sanat eserlerinin birer tapt nesnesine” doniistiigi bir durum halini

almistir. Bu durum “Modernizmin reddettigi, kars1 ¢iktigi ve siirekli bir yikimin
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desteklendigi gorilisinii zedelemis, karsisinda durdugu kurumlarin igerisinde,
devrimeci yanimi “disarida” birakarak hantallasmistir.  Miizeleri yikmayi Oneren
Fitiiristler, miizeleri yerle bir eden anlamsiz siirlerle hem “Savasi” hem de “Biricik
olan Sanata” karsi c¢ikan Dadaistler ile birlikte Sanat Tarihini kusatmustir.
Modernizmin devrimci yanlari, denemeye dayali bakis agilari, elestirici giici,
bagkaldirisi, “akademi” ile hesaplagmast {izerine kurulu olan yapisi,

“Akademiklesmesinin” ardindan biiyiik 6lcilide torpiilenmistir.

II. Diinya Savasi ve bu siire¢ sirasinda yasanilanlar insanligi tarihini
sahiplenemeyecek boyutlara tasimistir. Auschwitz toplama kampi, Hirosima ve
Nagazaki’ye atilan atom bombalarinin ardindan insanlik, bas edebilmesi ¢ok zorlu
olan bu imajlara, sanatin “uyaric1” giiciinii eksiltmeyi 6neren, kiiltiir politikalari ile
cevaplar iiretmeye basladigi goriillmektedir. Avrupa’ya oranla gorece bir 6zgiirlesme
olan1 sunan Avrupa kiiltiir mirasin1 kendine devsirerek bu yolda 6ncii atilimlar
gerceklestirmek isteyen ABD’nin Il. Diinya Savasi sonrasinda, oncii durumu ile
bunu basarmis oldugu goriilmektedir. Sanat merkezi bu ¢abalar sonucu Paris’ten

New York’a dogru kaymistir.

Sanat Tarihi’nin birbirinden yaratici siireglerini iginde barindiran Modern
Donemin Sanati, diinyanin merkezine ilkin “Avrupa’y1”, ardindan “Amerika’y1”
yerlestirerek, diinyanin geri kalanini “sanatinin nesnesi” olarak gorecek kadar
”Dandy”, bakisini ve ilgisini “Afrika ve Dogu’ya” cevirdigi olcilide “denetleyici” ve
“ilgili”, “kadm1” sanatinin ancak esin perisi ve modeli olarak yansitacak kadar
“esitlik¢idir”. Modern Donemin Sanati, “yaratic1”, “efsanevi”, “devrimci”, “politik”,
“avangard”, “gilinli yakaladig1 6l¢iide, zamana yayilan”, “tutarli”, “ulusu birlestiren”

ancak “evrensel” olma iddiasinda kendi hedefini “isaretleyen”, “cok ilkeli”, ’hep

ilerici”, “Batil1”, “eril”,” 6tekisiz” ve dolayist ile “ “EKSIK ” bir tarihtir.

2.2. Postmodern Diinyanin imaji

Aragtirilan pek ¢ok kaynak Post Modern diinyanin etkisini aktarabilmek igin,

Modern olanin ne oldugunu ve nerelerde eksik kaldigini anlatan bir yontem iizerine
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genisledigi goriilmiistiir. Bunun yani sira “Modern Donem”in parantezinin sikica
kapanip kapanmadigina dair siipheli durumlar ve “Post Modern” donemin kendi
zamani lizerine kapanmaktan ziyade donemlerin arasinda salinan yapist séz konusu
oldugundan, modern donem referanslarina bu boliim igerisinde yer verilerek,
karsilastirmali bir yontem ve Kimi yerde “degillemeler” iizerinden Post Modern

diinyanin imaj1 aktarilacaktir.

Modernizm, biiyiik bir “yaratici yikim” tizerine kapanmakti. Bu durum her
seyden Once cesareti Onciilleyip kahramanca bir tavri ve bilyiik bir 6zgiiveni iginde
barmdirmigtir. Fakat bu durum insanlik tarihinin gerceklesmis oldugu zamana degin,
goriilmemis oranlarda felaketlerin yasandigi 2. Diinya Savasinin ardindan degisim
gostermistir. Gerek savasin o giine degin goriilmedik oranlarda kiyimlara ulagmasi ve
geride kalanlarin insanlarin tahayyiillerinden, savasa dair olan imajlarin iistesinden
gelebilme konusunda sanatsal giiclin zorlanmasi, gerekse modern dénem igerisinde
oncli hareketlerin akademiklesmesi, “Modernizmin” “Vurgusunun” azalmasina yol
acan baslica sebepler arasinda bulundugu tespit edilmistir. Insanligin
“miilkemmellesecegine” dair bir inanci tarihince tasiyan modernite ve onun
temellenmis oldugu “Aydinlanmaci” diislince, iki biiyiik savas ve iki kutuplu
diinyanin ardindan, ona dair olan inanglarin sarsilmasina yol agmistir. Modernizmin
“Akademiklesmesi”, hayatin dinamik giiclinden ¢ekilmesi ve kendini degillemesi
anlamina gelen duragan hali, sanatin seckin bir aydmlar grubu tarafindan gittikce
kendine kapanan bir hale doniismesine sebep olmustur. Bunlarin yani sira soguk
savas yillarinda, ”Sanatin”, politik ve kiiltiirel hakim gii¢lerce, bir kars1 miicadele
silah1 haline gelmis olmasi, Modernizmin devrimci yoniine dair olan cazibesini

azaltmistir ( Harvey, 2006: 53).

Kendini “komiinizm karsit1” bir konumda diinyanin 06biir kutbunda
konumlandiran Amerika’nin kiiltiir politikalar;, bu imaji desteklemek {izere
yapilandirilmistir. “Jackson Pollock’ un tuvalleri ile aktarilan 6zgiirliikk, Pop Sanat ile
birlikte “ikonlastirilirken”, II. Diinya Savasi oncesi Avrupa icinde giiglii akimlarin
etkileri ve savas Oncesi “propagandizme” kayan sanat, cok daha mindr bir sinira
¢ekilmistir. Uluslar1 birlestirici idealler arasinda basi ¢eken unsurlardan biri olan

sanat, bu donemle hi¢ olmadig1 6lgekte “liberal politikalarin” imajlarint destekleyen
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bir ¢izgide var olma durumuna indirgenmistir. Soguk Savas yillar1 olarak
adlanlandirilan  donem igerisinde Amerika’nin Sovyet sanatgilarina oranla
iilkelerinde yasanilan 6zgiirlilk ortaminin aktarilmasi konusunda siklikla bagvurulan
bir propagandist unsura doniisen, 6zelinde “soyut sanat”, Jackson Pollock, Robert
Motherwell ve Mark Rothko gibi sanatgilarin tiretimlerinin desteklenmesinin yani

sira benzer politikanin ve uygulamalarmi siklikla 6n plana ¢ikarmistir,*

2013 ylhl’ld337 Hugh Wilfor’'un “Amerika’nin Biiyilk Oyunu: Modern
Ortadogu’nun Sekillendirilmesi” baslikli kitabini referans alan, “Sultan Suud el-
Kasimi’nin” “CIA Komiinizmle Savasmak icin Arap Sanatin1 Nasil Destekledi”
baslikli E-skop dergisinde alintilanan makalesinde aktarildigi iizere benzer siire¢
Ortadogu cografyasinda,  gecikmeli olarak yapilanan modernist bir siirecin
desteklenmesi sirasinda da uygulanmistir. Ayn1 makaleye gore, “Arabizm Yanlisi,
Amerikan Ortadogu Dostlar1” kisa adi1 “A.M.F.E.” olan kurulus, Ortadogu’nun sanati
ve ¢agdas sanat liretimleri ile Amerikan halkin1 tanistirmak, Ortadogulu Sanatgilara
egitim ve degisim programlarina burs saglamak amaciyla bir araya gelmis olup, 24
kurucu iiye arasinda, 1953 Iran secimlerinde demokratik sekilde yonetime gelen
Muhammed Musaddik’a® karsi diizenlenen C.I.A. darbesinin, icinde yer alan

istihbarat gérevlisinin de bulunmast, belirtildigi tizere dikkat gekmektedir.*

% Soguk Savas yillarinda “Kiiltiirel Ozgiirliik Konseyi”, bu alanda etkin rol oynamus, diizenlemis oldugu “Yeni
Amerikan Resmi” baglikli gezici sergi ile Avrupa’nin pek ¢ok merkezine bu sergiyi tasimistir. “Soyut Sanat”
donemi igerisinde tim merkezlerde biiyiik ilgi ile karsilanirlen, sanat {iretimlerinde pek ¢ok farkli cografyadan

sanat¢inin benimsedigi ve uyguladigi bir akim olmustur. http://www.e-skop.com/skopbulten/ciain-soguk-savas-

silahi-olarak-soyut-ekspresyonizm/1280.

3 Makale igerisinde kaynak gosterilen kitap, 1991 Sovyet Rusya’nin ¢okiisiiniin ardindan ortaya ¢ikan arsivlere
dayandirilarak yazilmistir.

%8 1946 yilinda Sovyetler’in kuzay Iran’dan ¢ikariimasinda ABD énemli bir unsur olmustur. Ardindan ingilete ve
ABD’nin destekledigi, fran’da olusan milliyet¢i blogun bagina gegen “Musaddik”, 1951 segimlerinin ardindan
bagbakan olmus ve Iran petroliinii millilestirmek igin girisimlere baslamasmin ardindan, 1953 yilinda bir CIA
darbesi ile Sah tahta gegirilerek, parlementer rejim kapatilmistir. Amerika diinyanin 6nemli enerji kaynaklarini ele
gecirirken, 1978 yilina degin Iran petroliiniin yiizde kirkinin imtiyazi Amerikan sirketlerince yiiriitiilmiistiir
(Chomsky, 2012: 419).

% http:/ivww.e-skop.com/print.aspx?Pagel D=3361
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2.Diinya Savasi ardindan “Mantiksal Pozivitizm” diisiince sisteminin etkisi
biiyiik oranda genis bir yayilim igerisinde, farkli disiplinler iizerinde etkili olmustur...
Buna gore gercgeklik lizerine olan dogru bilginin miimkiin olan tek araci, bilimsel
yontemler oldugudur. Mantiksal pozitivizme gore, dil bir hesaplasma sanatidir.
Felsefe, mantik ve bilimsel yontemlerden yararlanarak, kavramlari analiz etme
yolunda ilerlenmektedir (Cevizci, 2005: 1116). Kent kiiltiirinden, mimari pratiklere,
uluslarin ilerlemeci iilkiilerinden, teknolojik yeni gelismeler ve bu gelismelerin
denetlenmesine kadar hayatin hemen her alaninda kendini hissettirmis olan
“mantiksal pozitivizm” savasin yikintilar1 tizerine “cok daha yiiksek bir modernizm”
inga etmistir. Bu Yiiksek Modernizm ise, pek c¢ok farkli disiplin ile desteklenmis,
kiiltiirel politikalar icerisinde savas sonrasi kapitalist ekonomilerde saglanmis olan
basarili durumun yaninda yer alarak, elde etmis oldugu kazanimlar1 korumak adina,
elestiri ve yeni deneylere kendini kapatmis bir duruma doniismdistiir. II. Diinya
Savagi ardindan soguk Savas yillart diinyanin Kapitalizm’e karsi bir alternatif olarak
gordiigii sosyalist diinya sistemine olan inancini yaklagik yetmis yil kadar
stirdiirmiistiir. (1917 Ekim Devrimi ile 1991 yillar1 arasi). Bu dénem araliginda
ozellikle “1950 - 1960 yillar1 arasinda “kapitalist sistem igerisinde elde edilen
basarilar, ileri derece sanayilesmis iilkelerde, belli dlgiilerde bir “refah” déneminin
yaganmasina sebep olup, bu durum liberal disiince tizerinde etkili olmustur”
(Berman, 2012: 47 - 49).40 Bu sartlar altinda bulunan diinyanin iki farkli ekseni
icerisinde birinin tercihinin digerinin reddine doniisecegi politik sdylemi, sanatsal
eylemlerin etrafinda sekillenmekte oldugu, sinirlar1 ve diisiince yapilari igerisinde
keskin olarak ¢izilmis, agirbasli, hammasi kiiltiirel soylemlere karsi olusan cevap,
Ogrenci hareketleri igerisinde, “yliksek modernizm” ve onun tiim kurumlarina, iktidar
erk’leine, dolayisi ile “akademiklesmeye” yonelerek basta Paris olmak iizere pek ¢cok

farkli merkeze sigrayarak genislemistir.

Iktidar ve tek tiplestirilen kiiltiirel kapanmaya karsm, 1960-1970 yillari
arasinda ortaya c¢ikan, “karsi kiiltiir hareketlerin” igerisinde Oncii, romantik ve

devrimci yapilart barindiran durumuyla bir yandan Modern Diinyanin devrimci

“0 Bunun yani sira, 1950 - 1960 yillar arasinda sanatin hayattan gekilmesi, politikalarm yan1 sira “edebiyatta Roland Barthes ve

gorsel sanatlarda Clement Greenberg tarafindan savunulmustur” (Berman, 2012: 48).
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hareketlerinin iginde degerlendirilmis, diger yandan ise Modern dénem sonrasi
olarak ele alinan “Postmodern” diigiince yapisinin sigrama alanlarinin temellendigi
bir dénem olarak ele alinmustir ** (Harvey, 2006: 53). Bu donem igerisinde sanatin
anlatim dillerini gogalttig1, happening, performans, moda ve miizige degin uzanan
popliler olan ile yiiksek modernizm’e karsi duran baskaldiri, sanatin kendini
yalitarak, sanat iizerine kapandigi durusuna, politik alandan kendini geri ¢eken
sanatin, politik bir eylem olarak sokaga donmiis oldugu goriilmektedir. Marshall
Mc Luhan, Leslie Fiedler, Susan Sontag’in da aralarinda bulundugu pek ¢ok sanat¢i
ve kuramc1 tarafindan heyecanla yasanilan bu dénemin mottolar1 arasinda bulunan
“smir1 gegmeli, aray1 kapatmaliyiz” (Berman, 2012: 51) hedefi, sonraki donemlerin
kiiltiir hareketlerinin degisiminde biiyiik etkiler gostermis ancak ayni devrimei ruhu

devralma konusunda yeterli istegi gdstermemistir.

Yukarida belirtilen avangard siirecin, “Modern Diinya’nin hantallagan
akademik kiiltiiri” ile olan hesaplasmasi 1968 6grenci hareketleri icerisinde hiz
kazanmig olmakla birlikte “Akademik Kiiltiir” icerisinde 1930°lu yillardan
baslayarak ilerleyen bir siirecin sonuglari olarak ele alinan egilimler dikkat ¢ekicidir.
Steve Corner “Post - modernist kiiltiir” adli kitabinda, akademik ¢alismalarin ancak
gercek konulardan uzaklasarak olustugu tezi iizerinde durmaktadir. Corner’a gore,
“Yiiksek Modernist” donem olarak yer bulan ve akademik c¢aligmalarin 6nceleri,
distan ice dogru biilyiiyerek genisledigi bu durumun meydana getirdigi sonuglarin ise
“zamani1” asan ve kapsayici bir sdyleme ulasmis oldugu iizerinde durmaktadir. Ancak
bu tiretken donemin 1960°dan sonra “Akademik Ortamlarda” biiyiik bir doygunluga
ulagmis olup icten biiyiiyerek yayilan ve etkin bir durum yaratan ¢aligmalarin devam
etmesi sonucu, “yeniden ve yeniden” iiretme itkisinin bu alani hantallastirdigi, ortaya
¢ikan durumun ise bir zaman sonra gorece Onemsizlesen fenomenler lizerine egilen
caligmalarda artisa yol actigr belirtilmektedir. Bu siire¢ birine degmeyen ancak
giderek yakinlagan dis ¢eperini bozmadan kendi i¢inde derinlesen bir yapiya

dontigmiistiir. Bu yonii ile 1970’lerin basinda, bu derinligin “ceperinin” azalmasi,

* Ornegin, Marshall Berman,, Postmodern tartismalarin yiikselmis oldugu bir dénemde, biiyiik ilgi ile karsilanan “Kati Olan
Her Sey Buharlasiyor” adli kitabinda, bu donemi, Modernitenin devrimci ve kendini kendine karsi durarak yenileyen,

kendi zehrinin pan zehirini iireten yapisina 6rnek teskil etmek adina ele almaktadir.
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birbirinden farkli disiplinlerin yan yana durmalarindan ziyade bir biri i¢ine gecen bir
yapiya biriinmelerinin sonuglarindan biri olarak gosterilmektedir. Ancak Terry
Eagleton farkli bir ag1 ile konuya soyle yaklagmaktadir; “Akademi, hantallasan
agirlasan ve kendine yeni ilgiler yaratmak adina suni olarak kendi iginden bir antitez
ortaya ¢ikarmig, bu durum ise giderek ¢arpilma gosteren ige doniik alana yeni bir
“barinak” yaratmistir (Corner, 2001: 26). Boylelikle sorunsallarini genisleten
“Yiiksek Kiiltiir” ile varlik bulan akademik ortam disaridan devsirdigi ya da igeriyi
zorlayan “popiiler kiiltiir” ile, edebiyattan televizyona, rock kiiltiirden sinemaya ve
miizige degin uzanan popiiler kiiltiir ile yeni karsilasmalar yasamistir. Bu durum hem
ciddi elestiri ve tepkileri ortaya c¢ikararak belli cevrelerin direnmesine ve
kapanmasina yol agmis diger yandan yeni arastirmacilar ve yeni enstitiilerin
gelismesi yine ayni durumun sonuglarindan biridir. Bu enstitiilerin yaratmis olduklari
Ozglrliik¢ii arastirma ortami, modern diinya igerisinde yok sayilan, ya da gorece ¢ok
daha az ilgi ile karsilanan, “6teki” olana ilgiyi ¢ogaltmistir. Tarih, kadin sanatgilarin
ve bilim insanlarmin ¢aligmalarina artan ilgiler ile karsilik verme yolunda yeni
egilimler gostermistir. Benzer durum Bati dis1 cografyalar i¢in de gegerli olmakla
birlikte akademik alanda genis bir yayilima yol agmistir (Huyysen, 2000: 207).
Akademi bdylece, “yiiksek kiiltliir” ile “popiiler kiiltiir” alanlar1 iizerinde
denetimlerini genisletmis ve bir anlamda disarida var olan popiiler kiiltlirii kendi
icinde ehlilestirmistir. Bir baska yonden ise, “Akademik diinya”, bu etkilesimle
popiilerlesirken, arastirma konular1 “popiiler kiiltiir” tarafindan ehlilestirilmistir. “I¢”
ve “Dig”; “Kiiltiir elestirisi” ile “kiiltiir pratigi” arasindaki baglar yipratilmis, kiiltiir
elestirisi, kiltiir pratiklerinin iretici alani igerisine dahil olmustur. Bu durum ise,
gittikce genisleyen ve paydaslarin ¢ogaldigi yeni bir sanat iiretiminin kapilarim

ardina kadar agmustir.

Postmodernizm, yasami reddeden soyutlamalara kars1 ¢ikmakta, temsil etme
yolu ile sabitlenmekten uzaklasma g¢abasi tagimaktadir. Lyotard’a gore bu c¢aba,
“Yiice olana tirmanma arzusundadir (Corner, 2001: 33). “Postmodern Teori”, hi¢ bir
kenari, hiyerarasisi ve merkezi olmayan, varlik kazanmasim istedigi bir kiiltiirel
“HETEROTOPI” goriisiine izin verir. Focoult’un “merkezsiz” bir evren igin dnermis
oldugu bir kavram olan “heterotopi”, (Corner, 2001: 22) 1970’li yillarin basindan

29 Ge

itibaren iktidarin “baskic1”, “totaliter” ve “anti-hiimanist” bir yap1 olarak aktarildig
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“modern teorileri” dislayarak, modern donem igerisinde “iktidarlara” karsi
basarisizligimim temelinin bu teorilerin olusturmasina dayandirir. Ona gére®?, iktidar
¢ok daha genis bir yayilim gosteren karmasik ve incelikli bir yapida tiretken, giigleri
onlemeye, boyun egdirmeye ya da tahrip etmeye adanmis olan bir iktidardan daha
ziyade, “giicleri” yaratmaya, biiyiimelerini saglamaya ve diizenlemeye egilimli bir
iktidar yapisini... isaretlemektedir. Iktidar ile bilgi arasinda déngiisel bir iliskinin
olustugu, bilginin “iktidar” rejimlerinden kopar‘ulamaz43 oldugunu vurgulamaktadir
(Best ve Kellner, 1998: 71).** iktidar iligkilerini sorgulamada ortaya ¢ikarmis oldugu
yeni yaklasimlar kendi kusaginda Onemli etkiler yaratmis, @ Edward Said,
“Oryantalizm” adli  kitabinin  omurgasinm1  olusturan  “sdylem”  kavramini,
Foucault’nun bilgi ve iktidar kavramlarina dayandirmis ve oryantalizm kavramini
yapibozuma ugratmistir. Modern donemin biiylik elestirinin basinda gelen “6teki”
kavramina olan yaklasimi, bu donem igerisinde siklikla ortaya konulan bir sorunsal
olmakta, Moderne kars1 olusturulan elestirel tavirda, “6teki”’olana dair yanli ve yanlis
olan durum karsisinda Post Modern diisiince diinyasinin biiyiik ilgiler ile
karsilasmasia yol agmaktadir. 20.ylizyilin 6nemli sosyologlarindan olan Zygmunt

Bauman’a gore “dteki” muazzam bir bilgi hacmi nedeniyle énem kazamir.**Ancak bu

2 ktidarin kaynagmin ya da birikim noktasmm devlet oldugu fikri, tiim iktidar dispositiflerinin hesabmmn
devletten sorulmast fikri bana tarihsel olarak pek biiyiik bir verimlilige sahip gibi gelmiyor ya da bu fikrin tarihsel
verimliligini artik tiikettigi soylenebilinir( Foucault, 2012: 11).

3 Foucault, ¢alismamizin birinci béliimiiniin kurucu 6@esi olarak yer bulan, Edward Said’in “Oryantalizm” adh
eserinde ¢ok biiyiik bir etki tagimaktadir. Kimi kaynaklarca, Said’in “oryantalizm” kitabi, Foucault’nun “s6ylem”
kavranu olmaksizin yazilamazdi. Ozellikle “arkeoloji” ve “sdylem”in yeni diisiinsel alanlarinin yaratilmasinda ve
hakiki mevcut gergek bilginin biiyiik kitlelerin basariyla diizenlenisi ve kullanis1 karsisinda ikincil bir konum
yaratarak hakikati perdelemesine dair olan bilginin kurulmasi Focoult’da temellenmistir.

* Foucault, “Hapisanenin Dogusu’nda, iktidarin yalmizca fiziksel gii¢ ya da yasal temsil yoluyla degil, normlarin
politik teknolojilerinin hegamonyasi1 ve beden ile ruhun sekillendirilmesi yoluyla isler. Hapisane, okul ve
cocuklarm ve &biir gruplarin “ahlaki 1slah1” iizerine ilerler. “Cinselligin Tarihi” nde iktidara “biyo iktidar” adimn1
verir, bu iktidar insan bedenine iligkin bir anatomik politikay1 igeren disipliner bir iktidardir. Disipliner iktidarin
ardindan, ikinci bir biyo-iktidar “tiiriin bedeni” iizerinden, niifus iizerinde yogunlasir. Niifusun gozetlenmesi,
bilgi-iktidar tekniklerinin yogun bir gekilde “yasam” igerisine girisini temsil eder (Best ve Kellner, 1998: 71).

5 Anlamak dogal bir kavramdir. Dogal olmayan ise yanhs anlamaktir. Iste bu ¢ikarimin ardindan Bauman, “bilgi”
kavramini genisletir. Her seyden 6nce “yanlis” anlama, bilingli bir bilgi sistemini olusturan onu harekete geciren
bir sey olarak kabul edilir. Anlamak, her zaman ayn1 ve tekil olarak diisiiniilebilinirken, bir 6teki bu kavrami
giiclestirir. Toplumsal diinyanin insast naif beklentiler hiisrana ugradiginda, dolaysi ile artik naif olmadiginda

baglar. Heidegger’den referanslara dayandirdigi “nesne” kavraminda “disarda” ve artik el altinda olmayan
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anonim bir bilgidir. Bunun sonucu olarak bdylesi bir “Gteki”, kendine ait kigisel
kimliklerden yoksun dolayisi ile tanimlanmaya agik olmayandir. Bauman’a gore
“Oteki” tanimlanamaz, ancak atandiklar1 simif araciligi ile dolayisi ile dolambagh
yoldan bilinirler. Dolambagli yoldan elde ettigimiz “tiplestirmeler” ise, mesafe
arttikca, Bauman’a gore tiikkenmektedir. Bu ise kisiyi tekinsiz bir alana dogru

agcmaktadir (2011: 182).

Modern donem diisiincesini olusturan kavramlarin hemen hepsi karsisinda
gelistirmis olduklari, elestrisel ve “yapibozuma” ugratan yaklasimlarin belki de en
okunakli diyaloglarini sanat edimi {izerinden olusturmustur. Bu durum her anlamda
kabul goren akademi ve kurumlari ile politik olandan kendini ayirarak bu anlamu ile
“Ozgiirlesen” sanatin; bu igsel durumuna karsin “modernizm karsisinda” eski
keskinlikleri ortadan kaldirarak, sanatsal etkinligi ¢abucak politiklestiren iki uglu
gerilim, iki karsit devrim olarak yorumlanmaya agik bir durumu ortaya ¢ikarmaktadir
(Connor, 2001: 24). Daha net olarak ifade edilecek olursa, kendine 6zgii yeni bir sol
hareketin ortaya ¢iktigi 1960 sonu, biirokratiklesmis parti ve yekpare tekellerine
karst gelistirmis oldugu eylemlerin ortaya ¢ikardigi “dil’in”, “Postmodern Sanat”
estetifinin  referans  noktalarii1  igaretlemesi  oldugudur. Postmodernligin
tanimlanmasi1 konusunda iki ayri1 goriis ortaya ¢ikmaktadir: Modern’in devami ya da

Modern’in 8liimii*®.

Bununla birlikte “Postmodernizm tam olarak ne zaman ortaya ¢ikt1?” sorusu,
her iki sav igerisinde sorulmast miimkiin bir soru olarak durmaktadir. Ancak boylesi
bir sorunun, Postmodernizmin en belirgin unsurlarindan biri olan “alayci” bir cevap
ile yanitlayan Charles Jencks tarafindan, mihengi noktasi belirtilerek, mimarlik
disiplini tizerinden verilmistir. Jencks’e gore, 15 Temmuz 1972 giinii saat: 15:32 Le

Corbusier’in St Louis’deki toplu konut bloklarmin dinamitle patlatilmasi,

nesneler olmadiklar1 ve erilsilemez durumda olduklarinda ele gegirilme arzusu ortaya cikar. “Iste bilgi, gedik,
parcalanma, yanlig anlama noktasinda 6grenilir” (Bauman, 2011: 180).

% jIki Modern Diinya ve onun yaratmis oldugu degerler sisteminin tikenmis oldugu bir dénemin kapanip yeni ve
farkli bir dénemin i¢inde yer alindigina dair olan goriistiir. Digeri ise “modern hayatin ve modern sanatin kendini

biteviye elestirme ve biteviye yenileme kapasitesi” ne dayanmaktadir (Berman, 2012: 18).
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“Modernizm’den Postmodernizme” gegisin net olan tarihi bir noktasidir. Kent
icerisinde giderek “tecrit” bir durumda birakilan “ig¢i sinifinin durumu” modernist
anlayisin “kat1” bir tutumunun ifadesi olarak orneklendirilmis ancak bunun kadar
dikkat cekici olan bir diger dnemli elestiri, II. Dilinya Savasi’nin ardindan giderek
“list bir yap1” i¢ine biiriinen Modernizmin planlamis oldugu kentlerin, savas kadar
yikict bir etki tagidigi tespitinde bulunan Prens Charles tarafindan beyan edilmistir
(Harvey, 2006: 55). Bu agiklamanin 6nemi, agiklamadan daha ¢ok agiklayan kisiye
yonelmektedir. Ciinkii bu agiklama, doénemin iktidarlar1 tarafindan “Modern
Doénem”e dair yapilan elestirilerin yiikseligini, postmodern durumun kabul gormiis,
popiilerlesmis oldugunun gostergelerinden birisidir (Harvey, 2006: 55). Artik kent
icerisindeki yapilar, farkli zamanlar arasi parcali bir estetik segkiye gore insa
edilecek, stisleme ve imitasyon karakteristik bir 6zellik olarak belirecektir. Kent
plani yerini kent projelerine birakacak, “plan” genis ve ileriye yonelen bir zamani
icine alarak genislerken, “proje” daha “6zel” durumlara yonelik, bir stireci degil, bir
hedefe ulasarak bitisi isaretleyecektir. Bu “plan” ve “proje” ayriksiligi, “modern™ ve
“postmodern” donem farkliliklarinin, yeni meslek gruplarinin ortaya c¢ikisindan,
zaman kavramina olan yaklasim ve geleneklerinin degisimine, iiretim bigimlerinden
tilketim aligkanliklarina, sanat ediminden, egitim anlayisina kadar hemen her konuda
farkliliklarin ~ okunmasinda kilit rol oynayan kavramlar arasinda oldugu

goriilmektedir.

“Modern ortam ve deneyimler, her tiir cografi ve etnik sinirlari, sinif ve ulus
siirlarmni, dil ve ideoloji sinirlarini boylamasina keser. Bu anlamda Modernitenin

2947

biitiin insanlig1 birlestirdigi soylenebilir”™" (Harvey, 2006: 23). Bu biiyiik iitopyalari
icerisinde barindiran séylem, modern donem igerisinde gergeklesmemis, bunun yani

sira “modernite” en sarsici elestirisini bu konu tizerinden almistir. Modern dénemin

47 Marshall Berman, “Marx’mn Kominist Manifestosu’nda” yer bulan, “Kati olan Her Sey Buharlasiyor”
climlesinin basa ¢ekildigi Kitabmnmn giris boliimiinde, Postmodern’in Modernlige 6zgii kavramlar ile hareket ettigi
ve Modern Donemin bir devami oldugunu agiklamaktadir. Kitabin ilk basim tarihinin, 1982 yili oldugu g6z
oniinde bulundurulmasi gerek. “Postmodern” kavraminin, biiyiik ilgi ve merak barindirmasi, buna karsin
Berman’in bu ¢alismasinin Modern Doénem’in devrimci ruhunu coskulu bir bigimde ele alarak neredeyse
Postmodern kavramini yok saymakta ve tekrar bir “modern doénem” okumasimi teklif etmekte oldugu

goriilmektedir.
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bitisini “miijdeleyen” postmodernligin bu derin yarilmalar1 kapatmasi umudu ile
genis kabuller, hevesli cepheler olusturmasinda “6tekinin” yok sayilmasi ya da
biteviye “Otekilestirici” tutumun katkisinin biiyiik oldugu goriilmektedir. Jiirgen
Peper’in “Kiiltiir yasaminin birbirinden farkli biitiin alanlar1 arasinda ve bunlar
capraz kesen “birlestirici bir duyarlilik var m1?”” sorusu (Connor, 2001: 19) tam da bu
sorun lizerine kapanmaktadir. Modernitenin dénemin ilerici utkusu igerisinde yok
sayilan “oteki”, Postmodern donem igerisinde hangi yonleri ile belirmektedir. Post
Modern donem sanati i¢inde, modernist siirecin ¢ok daha fazla “sesini”, “s6ziinii”,
“izlerini” tasirken sanatin ve sanat¢inin iktidar alanina uzanan erklerin, hi¢ bir
donemde olmadigi kadar ¢ogalan paydaslari tarihe eklemlenmis olup, “Otekinin”

varliginin, devrimci yonleri ve sanatin kendi basina bir diinya olusturabilme

becerileri tespitimce azalmistir.

2.2.1. Medyada Ortadogu imaji:

“Aci ¢ekmek basgka sey, vicdanimizi sizlatmasi, merhamet uyandirmasi sart
olmayan fotograflara kaydedilmis aci ¢ekenlerin imajlar1 ile yasamak baska bir
seydir.”

Susan Sontag

Ortadogu cografyasi ile Avrupa’nin tarihsel ve cografi baglar fakl iliskiler
ag1 igerisinde birbiri ile etkilesim igerisinde siirmiistiir. Ancak II. Diinya Savasi’nin
ardindan yasanilan “soguk savas” donem araliginda, ABD’nin bu cografya {izerinde
yeni iddialar ve sozler liretmesi, politikalar gelistirmesi, ¢ok kapsamli bir sekilde bu
cografyaya miidahil olmas1 hususunda “medya” ve dolayist ile “imajlar” 6nemli
islevler yiiriitmistiir. Ayrica, medya araciligi ile Ortadogu’ya gostermis oldugu ilgi,
bu cografyanin siirekli hale doniisen kaotik ortaminin kuskusuz dogal bir sonucudur.
Gliniimiliz diinyast yasamin “arayiizden” algilandigi “imajlar”  diinyasina
acilmaktadir. Ancak imajlarin gerceklik ile kurduklar bag, ya da gergekligin yerini
ikame eden konumlart “sorunlu” ve karmasik iliskilerle oriilii bir durumdadir.
Tanikliklarin teknolojiler araciligi ile g¢ogaldigi diinyada, “imajlar”, hemen her
donemde giiclii olan “iktidar” alanini, genisletmis ya da tersi bir ifade ile diinya

kiigiik bir “kiiresel kdye” doniiserek, imajlarin alaninin iginde erimistir. Goriintiiler
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araciligi ile algilanan diinya, Platon’un “magara alegorisi”’ndeki izleyici ile benzer bir
durum sergiler. “Magara goriintiilerin gerceklik, cehaletin bilgi ve yoksullugun
zenginlik olarak kabul edildigi yerdir” (Ranciére, 2013: 43). Bu goriintiiler tizerinden
algilama, giderek yazinin geriye atilarak anlam diinyasinin goriintiiler iizerinden
kurulmasi, medya ve dijitallesmis diinya igerisinde yeni bir “gergeklik” dilinin

imajlar iizerinden kurulmasini saglamistir.

Bati diinyasi, “oryantalist” resim gelenegi igerisinde yapilandirmis oldugu bir
takim kaliplarla, Dogu’ya olan “bakisi denetlemekte oldugunu, c¢alismanin
1.boliimde aktarilmaya calisilmistir. Farkli kaliplarla da olsa benzer durum, “medya”
icerisinde de s6z konusudur. Ancak medyanin gerek yazili gerek gorsel alanlarim
gercegi aktarma iddiast tasimast g6z Oniinde bulunduruldugunda, klise ve

yonlendirmelerin ¢ok daha “ani” etkilere yol agtig1 goriilmektedir.

Neredeyse tiim bir soguk savas donemi icerisinde medya icerisinde olaylar
farkli manipiilasyonlara ugratilmigtir. Ornegin, Iran’da Sah rejiminin parlamenter
rejim icerisinde “Iran Petroliinii” millilestirmeye calisan Musaddik karsisinda ABD
basmi tarafindan desteklenmesi, ya da Filistin’in Bat1 basiminda, Israil ile olan
catismalarda “saldirgan ve kural tanimaz” olarak One ¢ikarilmasi, Amerika ve
Birlesmis Milletlerin pek ¢ok defa “terdre karsi birlikte hareket etme” konusunda
cekimser kalmasi, ya medya tarafindan perdelenmis ya da yok sayilmistir (Chomsky,
2012: 421 - 433). Ancak gercek biiyiik kirilma “Korfez Krizi” ile baslamis olup
ardindan yasanilan gelismeler ve 11 Eyliil Teror Saldirist ile birlikte yeni bir doniim

noktas1 olugsmustur.

1990 yili, soguk savasin bitisi ve SSCB’nin hizla pargcalanmasini takip eden
siire¢ icerisinde Ortadogu’da dengeler bliylik Ol¢iide degismistir. Irak Agustos
1990°da Kuveyt’i isgal etmis, bu durumun ardindan 1991 yilinda Amerika’nin bast

cektigi bir savagin yaganmasina yol acmustir.*®  Ancak bu savas, seyircilerin gozii

*8 Irak’la Kuveyt arasindaki gerilimin temelleri 1923 ylina dayanmaktadir. ingiliz yetkililerce belirlenen sinr,
Kuveyt hiikiimdarlarinin geleneksel sinirlarinin fazlasini, Kuveyt tarafinin yonetimine birakan bir anlasma olup,

Irak’in Basra Korfezine ulagsmasimi kisitlayan bu anlasma 1963 yilina kadar Irak tarafindan tanimmmamustir.
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onilinde televizyon ekranlarindan canli yaymlar esliginde gerceklesmis olup, bu hali
ile diger tiim savaglardan ayrilarak 6zel bir konuma yerlesmistir. Savas, “izleyenler”
ile “izlenenler” arasinda gerceklesmistir (Robins, 2013: 116). Boylelikle insanlarin
tahayyiillerinde olan hemen tiim imajlardan ¢ok daha farkli, bir ekran yardimi ile
savasin icinde olanlardan ¢ok daha fazlasina izleyicisinin ulasir oldugu bu
goriintiiler, bir baska anlami ile “savas” ile “gercekligin” arasindaki mesafeyi
cogaltmistir. Fotografla kiyaslandiginda, gercekligin bizahati yerini alan bu imajlar,
kaynagina “benzesme” yoOniinli kesintiye ugratarak, bu mesafeyi o gline degin
olmadig dlgiilerde agmistir. Kevin Robins; “uzaktan teknoloji ile “6ldiirme islemi”,
Olen ile dldiiriilen arasindaki baglantiy1 kopararak bu islemin “psikolojik yalitimini”
arttirdigin1 ve “6ldiirme” isleminin ¢ok daha kolay bir hale doniisen savast ayn
zamanda kizil otesi 1smnlarla bir fiizenin burnundan kaydedilen yakin ¢ekim
goriintiilemeler ile hemen her seyi soyutlagsmis bir gorlintiiye doniistiigiiniin tespitini
yapmaktadir (Robins, 2013, 117). Televizyon karsisinda savasi seyreden izleyici, bu
soyuta agilan goriintiilerle siddet sokundan uzaklastinlmistir. izleyicisini ayrmtilari
ile ekran bagina adeta kitleyen savas, “13 Subat 1991 giinii, sansiirlenmemis
goriintiilerin ekrana ulagsmasi ile “imajlar”, savasin gergekligini géz oniine ilk defa
¢ikarmistir” (Robins, 2013, 121). Bombardimandan kagan insanlarin goriintii ve
seslerinin ekrana yansimasi, savasin ilerleyen siireci igerisinde ‘“sok” edici
goriintiilerle belirmeye baslamasi, yazili medyada ele almmistir. 11 Mart 1991
Guardian’da, ele alian habere gore “Amerikan istihbarat gorevlisinin komiirlesmis,
ceset yigmiin fotografini ¢ekmek icin ele aldigi makinesini, elinden biraktigi”
aktarilmigtir (Robins, 2013: 120). Gergekligin ortaya ¢iktigi zamanlarda “savas” bas
edilmesi zorlu imajlar ile tanik olan bakisin tahammiillerini zorlamakta tam da bu

yonil ile gergeklikten uzaklasilmasi i¢in bakis mesafesi kapatilacak oranda imajin

Saddam Hiiseyin tarafindan yonetilen Irak’in en biiyiik iddiasi, Kuveyt’in “Rumelia Petrol Havzas1” igerisine
payma diisenden fazlasi petrol ¢ikarmasi ve OPEC iiyesi olarak belirlenen kotay: asip, piyasa petrol fiyatlarini
diisiirmekle suclanmustir. Bu sartlara ek olarak Irak’m Kuveyt’i isgali, 1980-1988 yillar1 arasinda iran’la siiren
savag sebebiyle lilkenin ekonomik yapisini biiyiik dl¢iide zayiflamis olup, sicak paraya ihtiyag duymasi iizerine
gerceklesmistir. Saddam Hiiseyin’in basta Israil ve ABD olmak iizere yiiriitmiis oldugu, hirgin poitik tutumu,
Arap iilkeleri arasinda saygmlik kazanmasini, Irak’in Filistin davasinin tek savunucusu olan iilke konumuna

yiikselmis bir profil ¢izmesini saglamigtir (Cleveland L, 2008: 525-527).
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icinde yer almakta ve ¢dziimlenemez bir soyutlama yontemi ortaya ¢ikmaktadir. John

13

Berger’in “...Imajin kamtlama giicii ile savas hakkinda bir seyler 6grendik ama
bildigimiz sey gergeklesmis olan bir savas miydi? ”(Robins; 2013, 131) sorusunu,
korfez savasinin, pek cok yonii ile video oyunlart ile es tutulmasina yol agan
benzerlikte imajlara sahip olmasi ve bu durumun yaratmis oldugu etkinin adeta bir
savas oyunu oynandigl izlenimine indirgenmesine dikkat c¢ekmek amaci ile

yoneltmistir.

Bu duruma gore, savasin gergeklikle olan ilgisini kaybetmemek, bir c¢esit
goze getirilen ve tersten bir sansiirleme yolu ile ortaya ¢ikarilan imajlardan ancak
belli bir mesafe ile aralik agildiginda anlasilir olmakta, gorme edimi, algilama ile

ters orantida azalmakta ya da ¢ogalmaktadir.

Gergegi goze getirirken, Ortik bir sansiirleme uygulayan bu yeni
“goriintiileme” teknigi, izleyicisini bir ¢esit “rontgenci” pozisyonuna indirgemekte,
bu konum ise, farkli zamanlarda, farkli teknikler ile yapilmis olsa da aslinda
geleneksel gérme bigcimleri ile siki bir iligki i¢inde olagelmektedir (Berger, 1999:
96). Bu geleneksel konumuna aykir1 olan ise, “sanal gergeklik” ile “kavramsal
gosterme modellerinin” arasindaki bag kopmus, yeni bir hale donlismiistiir. Ernesto
L. Francalanci’nin “Nesnelerin Estetigi” kitabinda ortaya atmis oldugu bu sav, su
metaforla aktarilmaktadir: “...ayn1 zamanda hem yolculari, hem pilotlar1 oldugumuz
yolculugu denetlemek i¢in zorunlu kosul olan, sonsuz goériintiiler kralliginda, gozii
acik olarak yolculuk etme zorunlulugundan olusur. Nitekim betimlemeler tarihte ilk
kez insana, kendi yolculugundan goriiniirdeki simirsiz 6zgiirliigli icinde, gozlerini

kapatmama ve dolayisi ile hayal edememe cezasi verilir” (2012, 23).

Bu tiir imajlara taniklik yapilabilmesi i¢in 6nceden iiretilmesi ya da birileri
tarafindan bir baslangicin olusturulmasi gerekli kilinmakla birlikte, bu goriintiiler
diizenlenen ve tekrar tekrar “Uretilebilme” 06zelligine sahiptir. Bu durumlarindan
otiiri “rastlant1” ya da “kendinden olma” durumlar1 ortadan kalkmustir. Ornegin,
Korfez Savasi’nin en akilda kalan imajlarindan birisi, “petrole bulanmis bir

2

karabatak™ olup, defalarca basta CNN olmak iizere pek ¢ok network aracilig: ile

yayinlanan goriintii ile Saddam Hiiseyin’in, insanlara ve tiim dogaya vermis oldugu
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zarar bu imaj iizerinden belleklere kazinmistir. Ancak servis edilen bu goriintii,
“Korfez Savasi’na degil, Exxon-Valdez adli tankerin Alaska’da yapmis oldugu
kazanin ardindan elde edilen bir goriintiiye ait oldugu bilgisine kisa bir zaman sonra

ulasllmlstlr”49.

Korfez Savasi ile ekrana gelen “imajlarin” neredeyse tamami, duygu ile
bilginin birbirinden ayristirilarak, birinin digeri i¢in gerekli olan kosulunu ortadan

kaldirmustr.

1990 doneminin ikinci yarisinda ortaya atilan iki onemli tez, yasanilan
gelismelerin ardindan tekrar lizerinde okumalara ve tartigmalara yol agmistir. Francis
Fukuyama’nin “tarihin sonu” baslikli tezi, Soguk Savas’in sona ermesinin, ayni
zamanda diinya iistiinde var olan ideolojilerin, “Bati diinyasi tarafindan temsil edilen,
liberal degerlerin zaferinin ilan edilmesi gerektigini one slirmekte ve dolayist ile
ideolojilere ihtiya¢ kalmadig1” iizerine temellenmektedir. Bir digeri, Samuel
Huntington’un “medeniyetler ¢atismas1” baslikli tezi olup, calisma; medeniyetler
arast savaslarin insanlik tarihine damga vuracagimi ancak medeniyet olarak
kastedilen seyin caligma igerisinde oldukg¢a yanli olarak sadece Bati ve onu temsil
eden degerlerden ibaret oldugu tizerine kuruludur. Geri kalan her seyin, bu gatismalar
icerisinde kars1 konumda yer alacagi lizerine temellenmektedir (Onbasi, 2012:19).
11 Eyliil 2001 giinii yasanilan teror saldirilarinin ardindan, ABD bagkan1 George. W.
Bush’un yapmis oldugu agiklama, her iki tezin desteklendigi bir metindir.
Amerikalilarin  “Bizden neden nefret ediyorlar?” sorusunu, temsil ettigi halk adina
dillendiren Bush, bu soruya soyle yanit vermektedir: “Bize karst duruyorlar, ¢iinkii

biz onlarin yolunda bir engel teskil ediyoruz”50 (2008: 128). Bu ‘“engel”,

# Ugur Giinay Yavuz “Savas Fotografi Tarihinde Dijitallesme Siireci ve Fotografik Etkisi® The Turkish Online
Journal of Design, Art and Communication , 2.cilt :80

% Funda Gengoglu’nun “11Eyliil: Neydi, Neyi Degistirdi? bashkli makalesinde, Beyaz Saray Resmi Sitesi’nden
alnan kaynaga gore aktarilan George. W. Bushun konusmasindan alintilanan metin, Gengoglu’nun 11 Eyliil
saldirisinin sebepleri iizerine agiklanarak devam etmektedir. Gengoglu’na gére saldirinin sebepleri, cesitli
goriislerce, su yaklagimlara gore agiklanmaktadir:1). ABD’nin iddia ettigi iizere bir “iyi” ve “k&tii” niin savasidir.
2) Filistin Israil meselelerinde ABD’nin izledigi politikalarin bir sonucudur. 3) Kimi dindar gevrelerce, kiirtajdan
hamoseksiiellerin, putperest ya da biiyilk sermayelerin igledigi giinahlarin bir sonucu olarak yorumlanmustir 4)

ABD’nin, Ortadog’da ki enerji kaynaklarinin kontroliinii ele gegirmek i¢in yiiriittigii planin mesru zeminini
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(13t })

Ozgiuirliklerin, barigin, ilerlemenin kisaca “iyi” olan ne varsa karsisinda yer alan
“kotiiligiin” karanligin, diktanin ve savasin yandashigini tstlenen, kendini tam bir
“aydinligin” ve “Bati’nin” karsida konumlandiran bir “6tekidir”. Buna gore toptanci
bir yaklasimla “Bat1 ve degerler sistemi”, diinyanin aydinlik yiiziinii temsil ederken
“Dogu” biisbiitiin karanligin bir temsili olarak bir kez daha ele alinmaktadir. Bu
goriis Edward Said’in aktardigi “oryantalist” yaklasimla ortiisen, hatta temellenen
farkli medyumlar ile , “Dogu”, “Bat1” smirlarmin kesiflestirildigi, Dogu’nun
anlatimindan ziyade, “Bati’nin” yiikseltilerek, mesrutiyet ve hegamonyasinin insa
edildigi bir oryantalist alan olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yukarida deginilen,
medeniyetler catigmasi olarak one siiriilen, dogu ve bati kutuplagsmasinin sarsici
politikalarinin yan1 sira bir bagkaca sarsici olan durum, giiclii bir “imaja” doniisen
“New York Diinya Ticaret Merkezi’nin” yikilmasma dair gériintiiler olmustur.”
Hemen her acidan televizyon ekranlarindan defalarca seyredilen “Ikiz kulelerin
yikilmas1”, “tiikketim toplumu i¢inde” ¢abuk tiiketilen ve diger “seylesmis” imajlar
arasma katilmaktadir. Jacques Ranciede’nin “Ozgiirlesen Seyirci” kitabinda ilkin
ozgirliikk kavramini, “eylemde” bulunan ile “izleyici”, “birey” ile “kollektif” yap1
arasindaki unsurlarin esitlenmesi ile ortaya ¢ikan bir kavram olarak ele almaktadir.
Buna gore Rancie miitemadiyen gosterilen “ikiz kulelerin ¢okiisiinii”, “meta ve
gosteri imparatorlugunun ¢okiisliniin bir gosterisine doniistiigi” ve bunun da dogal
olarak tiiketimi destekledigi, kisaca bu goriintiiniin de gosteri imparatorluguna
eklemlenmis olmasi iizerinde durmaktadir (2013: 31). Aymi olayda farkli bir

esitlenme durumunu, Habermasise “gorme” edimi {izerinden ele almaktadir.

olusturmak igin ABD tarafindan diizenlenmis bir plandir (Derleyenler: Ismail Aydingiin, Ali Murat Ozdemir,
2012:17-18)

'Funda Gengoglu’nun “11Eyliil: Neydi, Neyi Degistirdi? baslikli makalesinde gelismeler sdyle agiklanmaktadir:
Amerika Birlesik Devletleri hiikiimetinin CNN resmi sitesinde yayinlanan agiklamalara gére: 11 Eyliil 2001 Sali
giinii ABD’de dort yolcu ugagmin ikisi Newyork’ta ki Diinya Ticaret Merkezi gokdelenlerine, bir digeri
Washington D.C’de Pentegon’a ¢arpmusti. Sonuncu ugak ise yolcular ve ucagi kagiranlar arasindaki miicadeleden
sonra 150 mil uzakta, Pennsylvania kirsalinda diistii. {lk saldir1 yerel saatle Sabah 08.48°de giiney kule olarak
adlandirilan kuleye gerceklestirildi. Olayin hemen ardindan pek ¢ok televizyon kanali kameralarini olay yerine
yerlestirmisler ve yayma gegmislerdi. Iste tam bu sirada ikinci ugagin kuzey kuleye carpip binanmn diger
tarafindan parcalanarak ¢ikmasi, pek ¢ok farkli kamera agisi tarafindan kaydedilmistir. Tlk saldiridan tam bir saat
sonra, tglincli bir ugagin ABD’nin askeri giiciiniin simgesi olan Pentagon’un binasina ¢arptigi haberi gelmistir
(2012: 17-18).
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Almanya’da kendisi TV karsisinda, Amerika’da Diinya Ticaret Merkezi’'ne ¢ok
yakininda oturan arkadasi ile ayni1 bilgi ve goriintiiye sahiptir (Habermas, 2016: 12).
Deneyim ile izleyici olma durumu bu anlamda esitlenmistir. Diinyanin tasarlanabilir
bir halin Otesine ¢ikmis oldugu, daha Onceleri “diizenleyici failler arasindaki en
yiiksek mevki, biitlin modern ¢ag boyunca devletken” (Bauman, 2016: 70), bu sefer
kiiresel etkilere sahip beklenmedik eylemler ile diinya pek ¢ok etkiye agik ve kontrol
edilmesi giic bir hal almistir. Artik savaslar ve terdr eylemlerini teknik olarak
esitleyen bir durum s6z konusudur. Hayalet savas ucaklarinin “bir anda” belirmesi ve
vurmasi ile bir yolcu ucgaginin “bir anda” kendini bir fiizenin tahribat giiciine
cevirmesi, ayni taktikler {izerine yapilandig1 bir durumdur. Olaylarin miitemediyen,
“bir ana” indirgendigi ve David Harvey’in ifadesi ile “zamanin sikistigi” (2006: 270)

29 ¢¢

ve kokten degistigi boylesi bir diinyada artitk “mekan” “ele gegirilme” {izerine
savagilan bir durumdan c¢ikmistir. Jacques Ranciere duruma soyle yaklasir:
“...Askeri giic ve vur-kag¢ stratejisi akiskan modernlik cagindaki yeni tip savasta
gercekte hedefin ne olacagini en bastan sekillendiriyor, somutlastirtyor ve haber
veriyordu: Yeni bir bolgeyi ele gegirmek degil, yeni tipteki kiiresel ve akiskan

kuvvetleri ‘durduran duvarlar1’ yilmak...” (2013: 36).

El-Kaide Terdr Orgiitii tarafindan yikilan sadece “Diinya Ticaret Merkezi”
olmamis, ayn1 zamanda Amerikan kiiltiiriiniin en giiglii ikonlarindan biri yikilmistir.
Olaym yaratmis oldugu biiyiik bir etki ve kaosun ardindan yasanilan gelismeler,
panik havasmi siirekli diri tutmamakta kalmayip, El-Kaide Terdr Orgiitii’niin
gerceklestirdigi eyleminden biiylik bir propaganda yontemi ile Irak devlet lideri
Saddam Hiiseyin de sorumlu tutularak,  diisman cephe genisletilmistir. Teror,
baslica hedef olarak etki giiciinii hayatin olagan akisin1 kesintiye ugratmak, korku ve
panik havasint ¢ogaltmak iizere yapilandirir. Saldirmin ardindan, liberal solcu
gorlslerin dahi, Bush yonetimine ve politikalarina destek vermis oldugu

goriilmektedir (Habermas, 2016: 1).

Amerika’nin kendi topraklarinda 19.yy basindan bu yana ilk defa saldiriya
ugramasinin yani sira, Amerikan toplumunun, diinyanin geri kalanindan her konuda
kendini daha “gok” gormesi, (less-ness kavrami ile diinyanin geri kalaninin

kendilerinden daha az seye sahip olduklarina duyduklar1 inang), cok daha 6zgiir, cok
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daha rekabetgi ve ¢ok daha gii¢lii bir inancinda zedelenmesine sebep olan 11 Eyliil
saldirllar1 karsisinda, gog¢ yasast kisitlanmus, iletisim teknolojileri denetlenmeye
baslanmis, miisliiman vatandaslara yerel saldiri ve tazcizlar cogaltilmis, ama
hepsinden de 6te “ABD, giiclinlin iizerine ¢ikabilecek olan devletlere yaptirim
yapabilmenin yolunu ag¢mis”, ABD vatandaslarinin yaralanan imajlarinin
diizenlenmesi amaciyla {ilkenin degerler sistemi medya iizerinde siirekli bir
yiiceltilme durumu yasamistir (Onbasi, 2012: 14 - 30). Boylesine kaotik bir ortamda
Susan Sontag’in “Bu Katiller Korkak Degildi” baslikli makalesi, oldukga sert
elestriler almakla birlikte, ABD sistemin elestiri mekanizmalarini ¢aligtirabilme
becerilerinin gosterilmesi agisindan tarihe énemli bir not diismiistiir. Sontag, “11

wn

Eyliil’de yasanilanlari, “ "uygarlik" ya da "6zgiirlik" ya da "insanlik" {izerine yapilan
bir saldir1 olarak degil, Amerikan politikalarina 6zgiin, Amerikan ittifaklarinin
sonucu olarak, diinyaya kendini siiper gii¢ olarak ilan etmesi yoniinde yapilan itiraza
yonelik olarak neden ele alimmadigimi sorgulamistir.  Sontag;  “Irak
bombardimanlarinda ka¢ insanin 6ldiigiiniin farkinda mismniz?” sorusunu
yonlendirerek devam ettigi makalesinde, tarafsiz olarak ele aldigini1 belirttigi
“cesaret” kavrami lizerine su tespitte bulunmaktadir: “... Ve eger "korkak™ kelimesi
kullanilacaksa, tarafsiz bir acidan ele alindiginda, baskalarini 6ldiirmek igin
kendilerini Oldiirmeyi goze alanlardan ziyade, yiiksek bir misilleme araligindan,
gokyiiziinden, bombalama yapanlar icin kullanilmasi daha uygun olacaktir...”?,
Sontag’a gore Amerikan istihbarat zafiyetinin ve dis politikada uygulanan
politikalarin 6z elestirilesilerinin yapilmasi gerekliligini savunur. Sontag makalesini
sOyle bitirmektedir; “...kim Amerika’nin giiclii olmasindan “siiphe” etmektedir ki ?”

ancak Amerika’nin ihtiyaci olan tek sey Sontag’a gore “Gili¢” degildir.

“Bu tuhaf bir ‘kesifle’ birlikte islam’a duyulan ilgi ve merak, fakat bir o
kadar da korku ve onyarginin ortaya ¢ikmasi 11 Eylil’in 6nemli sonuglarindan

biridir.®> ABD Bagkani1 Bush’un “Ya bizimlesiniz ya da teréristlerle” ifadesinin

52 http://www.newyorker.com/magazine/2001/09/24/tuesday-and-after-talk-of-the-town. Suson Sontag 24 Eyliil

2001 tarihli yaymlanan Bu Katiller Korkak Degildi” makelesinden alintilanmigtur..
58 Insan Haklar1 Uluslararas: Helsinki Federasyonu’nun 2005’te yayinladigi “Avrupa Birligi’nde Miisliimalara
kars1 Tahammiilsiizliik ve Ayricalik - 11 Eyliil’den Giiniimiize” raporundan elde edilen bilgilere gére, Belgika ve

Avusturya’da iki partinin Miisliman gd¢menleri bir giivenlik tehtidi olarak tanimlamasi; Almanya’da Islam’1
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ardindan yasanilan gelismeler arasinda, ‘terdre karsi yiiriitilen kiiresel savas’
kapsaminda Irak isgal edilmis,>® isgal sirasinda (9 Nisan 2003 tarihinde) Saddam
Hiiseyin heykelinin boynuna gegirilen ilmek ile devrilmesi ig¢erisinde pek ¢ok dnemli
sembolii barindirmaktadir. Jiirgen Habermas “Boliinmiis Bat1” adli kitabinda konuya
iliskin olarak savas ve korku goriintiilerinin yaninda Saddam heykelinin devrilmesi
ile halkin ve ABD askerlerinin coskulu goriintiilerinin ayn1 anda iki farkli boliime
ayrilmis es zamanli olarak servis edildigini agiklamaktadir. Bu durum ise, Bati
kamuoyuna ortiilii olarak, bir milletin bagimsizligin1 elde edebilmesi i¢in, ¢ekilen
sikintilarin hedeflenen sonuca ulastigini gostermektedir (2009: 30). Ayni zamanda
isgal edilen bir iilkede ¢ikan kargasanin yarali ve dlenlerin, sonra ¢ok daha agik bir
sekilde savasin kotii bilangcosunu hafifletmeye yarayan ya da bu isgal karsisinda
ABD halkinin sugluluk ¢ekmesini 6nlemek tizere kurgulanmis “bir imaj” olarak
okunmay1 olanakli kilmaktadir. Ranciere, sanatin montaj ve kolaj tekniklerinden
yararlanarak, birbiri ile ¢atisan goriintiilerini yanyana kullanmasinin izleyici algisi
izerinde etkisini Martha Rosler’in “Savast Eve Getirmek™ adli fotomontaj ¢aligmasi
tizerinden aktarmaktadir. Donemin bilindik Amerikan yasantisini yansitan i¢ mekan
ev gorilintiisiine, elinde kursunlanmis 6lii ¢ocugu tagiyan Vietnamli’nin goriintiisii,
izleyicisine “Apagik gerceklik iste burada ama onu gérmek istemiyorsunuz, ¢iinki
bundan sorumlu oldugunuzu biliyorsunuz demektedir” (2013: 29). Oysaki

televizyonda izleyiciye aktarilan goriintii bunun tam tersi bir kurgu ile islemektedir.

terdrizmle eslestirenlerin oraninin %80 oldugunu gosteren arastirma sonuglari; Fransa’nin Islamlastiriimasima dur
demek gerektigini sdyleyen milliyet¢i Le Pen: Danimarka’da ‘Miisliimanlarin olmadigi bir Danimarka’ slogani ile
kanpanya yiiriiten ‘Denmark Progressive Party’ Orneklendirilmistir. Bunun yani sira Hollywood filmleri
lizerinden yapilan bir arastirmada 900 filmin, sadeece % 5’inde Araplarin ‘normal’ gdsterildigi onun diginda,
dinci, fanatik ya da kaba ve vahsi kisiler olarak ortaya konuldugu tespit edilmistir (Aydingiin ve Gengoglu, 2012:
32).

% Terdrle Savas adi evrilen slogan Amerika ve Avrupalilar arasinda yaygin bir kabul gérmiis olup, BM Giivenlik
konseyi, ABD’nin baskisiyla, Irak’in niikleer, biyolojik ve kimyasal silahlarinin dokiimiinii vermesi veya bu
silahlar teslim etmesi gerektigi iiltimatonunu vermistir. 20 Mart 2003’te baslayan hava saldirilarinin ardindan
Irak isgal edilerek, Baas Partisi iktidardan indirildi. 1 Mayis 2003’te savasin bittigini agiklayan Bush’a karsin,
Saddam iktidarina dayanan, Bagdat’in kuzeyinde bir dizi siinni kent direnisi siirdiirerek, intihar bombacilar1 ve
bombali araglarla direnise gegmisir. 30 Ocak 2005°te diizenlenen se¢imlere kadar ¢ok biiyiik Olgekte
ayaklanmalar ve catigmalar yasanmustir. Bu ortamda Mayis 2004 binlerce Irakli’nin Ebu Garip’de bulunan
hapishanelerde, hi¢ bir su¢lama olmaksizin tutuklanmasi ve burada yasanilan isgence goruntiileri ortaya ¢ikmigtir

(Goldschmidt ve Davidson, 2011: 571 - 573).
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Bu imaj, ABD halkina sdyle bir ¢ikarim yapmasina salik vermektedir. Irak halkinin
yasadig1 yikim ve savasg, senin sorumlulugun ve sucun degildi. Bu savas, zalim bir
diktatoriin sebebiyet verdigi ve ABD askerlerinin yardimi ve biiyiik bir 6zverisi ile

bu halka aktarilacak bir 6zgiirliigiin bedelidir.

Imajlar, montaj tekniginden ¢ok fazlaca yardimlar alarak gogalmaktadir.
Modern diinyada sinema basta olmak iizere edebiyattan miihendislige, hayatimizda

hemen her sey montajdir.

montajlar olarak ig goriirler...” (Baker, 2012: 134). Ancak 2004 Mayisinda ilk kez

...metropol bir montajdir, yazilimlar, donatimlar, tiimii

medyaya “Ebu Garip Hapisanesi’nden” sizan goriintiiler o denli sarsicidir ki ne
montaj ne de Kolaj mantigina ihtiyag duymadan karsilasildigi durumda sok edici
etkileri igerisinde barindirmaktadir. Ancak bu aci ve soktan kurtulmanin yolu
fotografla edinilen bakisin dgretisinden gegmektedir. «“...Fotografik imaj” bize énce
gercek act ¢ekmeyi gosterir, sonra bizi tecrit eder....” (Robins, 1992: 137). Bu
imajlar1 olusturanlarin sadizmle rontgencilik arasinda konumlanan gizli bir bagi goz
oniine getirmeleri séz konusudur. iskencenin kayit altina alinmasi, gercekle kurgu
arasinda kopan bagin tekrar kurulmasi amaci ile yapilmakta, birinin digerinin yerine
gecen durumlarini sabitlemek igin bir zemin aranmaktadir (Robins, 1992: 137 - 139).
Bu gergek ve kurgunun yer degistirmesi ve arasinda yaratmis oldugu karsit durum,
sanatin da i¢inde barindirdigi bir sorunsal olmaktadir. Hem bu yonleri ile hem de
sergilemis olduklar1 igkence fotograflarindaki gorsel yaklagimlar ile sanat tarihinde
yer bulan pek cok gorsellik ile iliskilendirmeye agik bir haldedir. Bu verilere
dayanarak “Ebu Garip fotografik imajlari”, bozulmus kiiltiirel kodlarda sakli
derinlerde yer alan bir bolinme, bu alanla bir bag kurmaktadir. Goriintiiler hem
fazlaca tamidik hem de son derece rahatsizlik uyandiran sarsict imajlardir.
“...ideolojilerin hislere aktarilmasi, yani igsel itaatin disa yansitilmasinin izleridir.
Ancak burada temelde ayrilan ve hig bir kosulda birlesmeyen bir durum s6z konudur.
Sanat eserlerinde savas ve iskence, ¢aresizligin ifadesini izleyicisine giiclii bir sekilde
aktarir...” Sanat; savas, kiyim ve iskencenin karsisinda kendini konumlarken, basina
sizan iskence goriintiileri ise tam bir nese ve poz Verme lizerine kurgulanmistir. Ayni
zamanda asir1 “seylestirme”nin de belirtisidir, ¢iinkii bedeni zalimin sayginlig1 icin
kurbanin goze gelmesi kendi istegiyle bir sunuma doniismiis olarak gosterilir

(Eisenman, 2007:11-13). Bu gorsellikleri ile tahrik edilmek iizere iiretilmis sex
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imajlarindan her ne kadar cinsellik barindirtyor olsa da “cinsellikten” ayrilmakta,
daha ¢ok iskenceye ugrayanlari daha da asagi bir konuma getirme amacini barindiran
belgeleler olarak kullanilmis olduklar1 anlasilmaktadir. Bir diger irkin, “6tekinin”
temsilleri igerisinde ¢ok¢a basvurulan bu durumu Luc Sante 20.ylizyil baslarinda
goriilen “Ling Kartpostallar1” ile bagdastiriken, benzer yorum Sontag tarafindan da
bu tespitin tekrarlanmasinin yani sira, bu imajlarin “seylestirilmesi” karsisinda “...0
resimler biziz, oradan buraya yansiyanlar bizim irk¢iligimiz, siddet severligimiz,

emperyal utanmazligimiz...” (Eisenman, 2007: 33) seklinde ifade bulmaktadir.

2002 Oscar toreni sirasinda ... Kurgusal se¢im sonuglarina gére kurgusal bir
baskanin secildigi bir donemde yasiyoruz. Bizi kurgusal nedenlerle savasa gotiiren
biri var basimizda...” (Kellner, 2011: 189) konusmasi ile dikkat ¢eken Michael
Moore,” 2004 yilinda gosterime giren, Fahrenheit 9/11 filminde, Irak isgaline karsi
genis bir biling uyandirmistir. Cekmis oldugu belgeselle, o giine degin ana akim
medyada sansilirlenmis goriintii ve haberler ile savasin gercekliginden uzaklastirilan,
Amerikan halki lizerinde uyarici bir etki yaratmayi bagarmustir. Bir yil sonra, Steven
Spielberg’in “Miinih” adli filmi, 1972 Miinih Olimpiyatlar1 sirasinda, 11 Israil
atletine yonelik katliami ve ardindan Mossad®® ajanlari ile Filistinli suikast
komandolar1 arasinda yasanilan olaylar1 konu alan filmi ile Oscar’a deger
bulunmustur. Kuskusuz Miinih filmi ile ayn1 derecede yayilima gegmeyen, ancak bu
film ile diyalog kurmak {izere tasarlanmasi bakimindan bu bdlimde yer verilmesi
uygun bulunmus, Filistinli sanat¢r Emily Jacir’in, “Film i¢in Materyal” isimli kisa
film ve yerlestirmesi, popliler medya ve kiiltiir ile olusturdugu diyolog ve cevap

bakimindan dikkat ¢ekicidir. “Miinih” Filmi’nin gésterimi ile yakin zamanli olarak

% Goriintiiler, giindelik ve sakin Irak hayati ile bombalma goriintiilerinin pesi sira sunuldugu bir gorsel
karsitliklar garpigmasi ile baslatmustir. Belgeselin ilerleyen boliimlerinde Irak’ta Ebu Garip skandal ile ilgili
goriintiilere benzer goriintiiler, Amerikan askerlerinin hangi sosyal simniflara mensup ve hangi sartlarda Irak’a
gittikleri, Irak’ta iddia edilen kitle imha silahlarinin bulunmadigina dair bir dizi gercegi belgeleri ile sunmusgtur.
Bunun yanmi sira Bagkan Yardimcist Dick Cheney’in (2001-2009) eskiden CEO’su oldugu sirketin, Irak’ta
gergeklestirdigi gostermelik ihaleleri ve Bagkan Bush’un son derece beceriksizce yapmis oldugu bir konugmadan
alint1 ile biten belgesel, ABD halki i¢in Irak Savasi konusunda,ana akim medyada rastlamadig1 gorsel imaj ve
bilgileri ile geleneksel medyanin gormezden geldigi sorunlar iizerinde farkindaliklar yaratmistir (Kellner, 2011:
189).

% http://alanistanbul.com/turkce/wp-content/uploads/2010/08/Munih.pdf
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gerceklestirilen calisma, 2005°te baglayarak devam etmis bir slireci izleyici ile

aralikli olarak paylagmistir.

2006 yilinda, ilkin “Sidney Bianeli” kapsaminda sergilenmis, ardindan farkli
dokiiman ve yerlestirmelerle Kasim 2007°de Venedik Bianeli igerisinde farkli bir

yerlestirme ile sergilenmistir.>’

Resim 6. Emily Jacir “Film I¢in Materyal” Sidney Bianeli 2005.

Her iki ¢alisma da Miinih Olimpiyatlari sirasinda, yasanilan terér olaylarina
Mossad tarafindan karsilik verilmesi gerekgesi ile gerceklestirilen suikastlar
sirecinde Filistin disinda ilk oldiriilen “Wael Zuaiter” tizerine dikkat kesilerek
tretilmistir. 16 Ekim 1972 giinii evinin Oniinde, Mossad ajanlar1 tarafindan,
Mossad’in pek cok silahli eyleminde kullandig1 ve adeta imzasina doniisecek olan
“22 kalibrelik” bir silahla, viicuda saplanan 12 kursun ile hayatin1 kaybeden Wael
Zuaiter, Oliimiinlin ardindan yapilan otopsi sirasinda, ceketinin i¢ cebinden ¢ikan
“Binbir gece Masallari” kitabi, otopsi raporlarina gegmistir. Filistin disinda, Mossad
tarafindan 6ldiirelen ilk kisidir. Filistin’in entellektiiel ailelerinden birinin oglu olan
Zuaiter, Roma’da hayatin1 kazanmak i¢in sinema figiiranligindan, bar sovmenligine
kadar ¢esitli islerde calismis, zorluk icerisinde yiiriitmekte oldugu yasami igerisinde
biiyiik ideali olarak Arapga’dan direkt italyanca’ya g¢evirisi bulunmayan “Bin bir

gece Masallar1” kitab1 i¢in, c¢alismakta oldugu esi ve arkadaslar1 tarafindan

*"\fenn-Brown“MurderedforbeingPalestinian: Wael ZuaiterRemembered40yearson”

https://electronicintifada.net/content/murdered-being-palestinian-wael-zuaiter-rem (Erisim Tarihi:14 Ekim 2016)
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Jacir “Film i¢in Materyal” adli iiretiminde, bir atis poligonunda 22 kalibrelik
silahla bin adet bos kitaba ates ettigi performansini kayit altina alarak olusturdugu
filmin yani sira, ates ettigi kitaplar ile Wael Zuaiter’in cebinden kursun izlerinin
bulundugu sayfalar1 c¢ogaltarak gerceklestirmis oldugu enstelasyon, ¢ok katmanl
anlamlar barindirmaktadir. Diizenlemede 1001 sayis1 tamamlanmaz. Bu da “masalin”
bozulmas1 anlamina da gelirken Jacir, sanat¢inin cebinde kursun delikleri ile ¢ikan
kitabin hem tamamlanamamig g¢evirisini hem de onun bedenden ¢ikan kursunla artik
baska bir anlam diinyasina ait olma durumunu degistirmez. “Bir” eksik olan

“kitap”calismada, Wael Zuaiter’in 6liimiiniin karsiligina denk gelmektdir.

Resim 7. Emily Jacir “Film I¢in Materyal” Sidney Bianeli 2005.

Miinih Olimpiyat’larinda yasanilan vahsi terdr ve Israil’in tarihsel baglar ile
“kurbanlarin” bir temsiliyetine doniisen konumlari, Edward Said’in ifadesi ile
“kurbanlarin kurban1” olan Filistin Halkinin, “ac1” ve “savas” kapsaminda karsit olan
konumlari, ayn1 zamanda onlarin “acty1” deneyimleme kapsaminda, birlestikleri bir

ortak paydayi da animsatmaktadir.

%8 “Materialforafilm: Aperformanc (Part2) https://electronicintifada.net/content/material-film-retracing-

wael-zuaiter-part-1/70
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Ali Artun’un E-skop dergisinde “Cagdas Ikonaklazm” basligi ile yaymlanan
makalesinde degisen diinyada ulus devletler yerlerini ¢ok uluslu sirketlerin aldigi
liclincii diinya iilkelerinin Modernist Donem “kolonyalizme™ kars1 yiiriittiikleri
kurtulus miicadelelerini gergeklestidiklerini ancak artik diinyanin sermaye diizeninin
uluslar ve devletler iizerinden degil uluslararasi sirketler tarafindan yiiriitiillmeye
baglandigin1 ornekler iizerinden agiklamaktadir. Sermaye ve din, David Harwey’e
gore “neoliberalizm” i¢in restore edilmis, siyeset “toplumsal karsitliklardan™ degil,
“kiiltlir savaglar1” tlizerinden ylriitiilen bir hale doniismiistiir. Kiltir Savaslari,
“dinsel” ve “etnik” kimlikler {izerinden yiiriitiiliirken gorsel kodlar, imajlar, ikonlar
ve bunlarin tarihsel baglari, bu savaslarin 6nemli malzemelerine doniligmiistiir. Sanat,
siyaset alaninda tiim bu gostergelere dayanarak biiyiik bir alan1 kontrol etmekte ve
yonlendirmekteyken ortaya konulan kiiltiirel politikalar dogal olarak radikal
gruplarin serpilip biiyiidigii ortamlarin gelismesinde Onemli bir zemin teskil
etmistir.”® 2006 karikatiir krizi, 2015 yilinda Charlie Hebdo’ya diizenlenen terdr
saldirisiyla bu politik zemin igerisinde ge:rc;eklesmis‘[ir.60 “Balkanlastirma” kavrami
ile kiiltiirel politikalarin cografya iizerinde var olan etki giiclinii “Soguk Savas
Sonras1” donemde, bizzat yasamis olan Slavoj Zizec’in, Hebdo Terdr Saldirisi
olayinin ardindan kaleme aldig1 “ilkesine Tutku ile Bagli Olmak” baslikli makalesi,
donem elestrisi agisindan onemli tespitler igermektedir. Zizek, Nietzsche’den yapmis
oldugu alintilarla, “Bati uygarliginin tutku ve baghliklardan uzaklagmis risk
almaktan uzak, rahat ve kiigiik zevkleri ile 6liime yol alan “Son Insan” tipini

hatirlatir ve karsisina  “her seyi riske edebilen hatta kendini bile yok edebilen”

% Artun, “Cagdas Ikonaklazm” http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-ikonoklazm/2284 (Erisim Tarihi
:20.04.2017)

8 Kendini sol- anarsit olarak tanimlayan Charlie Hebdo mizah dergisi, ilk olarak 2006 yilinda Danimarka’da

yayinlanan Hz Muhammed karikatiirlerine olusan tepkiler kargisinda, karikatiirst meslektaslarina destek vermek
amaciyla karikatiirleri dergiye tasimis, 2012°de Hz Muhammed tasvirleri ile tekrar giindeme gelmistir. 2013
yilinda bir sayisinda Hz Muhammed’in hayati ¢izgi roman seklinde resmedilmistir. Miisliimanligin yani sira,
Hiristiyan ve Musevi inanglarma dair ¢esitli karikatiirler basan dergi, 7 Ocak 2015’te dergiye yapilan saldirida
2’si  polis olmak iizere, dergi Kkarikatliriitleri ile Dbirlikte toplam 12 kisi  Oldiiriilmigtir

(http://tr.euronews.com/2015/01/07/charlie-hebdo-neden-saldiriya-ugradi).
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kokten miisliman karekterini koymaktadir. Ardindan “koktenci” kavramini
aciklayarak “Bu terdrist gericiler kelimenin gercek anlamiyla koktenci midir?”
sorusunu yonelten Zizek, inanlarin inanmayanlar karsisinda yasam big¢imlerine
kayitsiz olma durumlarini 6rnekler. O halde “yapilmasi gereken nedir?” ve “alinmasi
gereken tavir ne olmalidir?” sorulart makalede net bir dille 6rnekler {izerinden
aktarilmigtir. Siiperego paradoksuna miikemmel bir 6rnek olusturan bu durumda,
‘Biiyiik Otekinin’ talimatina ne kadar uyarsa, Zizek’e gore, o kadar daha suglu
olunur. Zizek’e gore Liberalizm kendi iddias1 dogrultusunda miidahale edilmeden
“serbest” birakildiginda zaman yok olacaktir. Liberal degerleri korumanin yegane
yolu, ise sol degerlerin yasatilmasindan ge¢mektedir. Islam’a yonelik her elestiriyi
Islamafobi olarak degerlendirmek, ya da “ biz kim oluyoruz da onlar1 sorguluyoruz?”
tiriinden “liberal elestriler”, gercek anlamiyla Zizek’e gore koktenci dini
desteklemektedir. Yapilacak olan sey ya da Onerilen ¢Oziim: “yasam big¢imine,

ilkelerine, tutkuyla bagh olmaktir.” ®*

11 Eylil 2001 saldirilariin ardindan Susan Sontag’in makalesi ile Slavoj
Zizek’in tepkilerinin dikkat cekici olarak ortaklastigi ve ayrildig: taraflar vardir. ilkin
her iki makale de yasanilan saldirilarin “Neo Liberal Politikalarin” yaratmis oldugu
ortamin sonuglar1 olarak ele almmasidir. Ayrildiklar1 konular ise, makalelerin
basliklar1 ile olduk¢a anlagilabilir bir agiklik tasimaktadir. Sontag, “Gtekinin
eylemlerini” anlamadan ve 6z elestiri yapmadan, bir “gii¢” etrafinda birlesmenin bu
kutuplagmay1 arttiracagi iizerine yogunlasirken Zizek, “degerlere sahip ¢ikmanin”
altin1 ¢cizmektedir. Anlamaya ¢alismak, olayr yumusatmak olarak deger bulmaktadir.
Balkan cografyasi icerisinde gelisen kisisel tarihi, tecriibeleri ve komiinist gelenegin
icinde yer bulan goriisleri ile Liberal bir Amerikali elestirmen ve entelektiielin
arasinda farkli analiz ve yaklagimlarin olmasi dogal olarak kaginilmazdir. Kuskusuz
Amerika’nin yiiriitmiis oldugu Ortadogu politikalar1 ile Fransa politikalar1 arasinda
biiyiik farklar, ya da Diinya Ticaret Merkezi ile tiraj sikintis1 ¢eken bir karikatiir
dergisinin arasinda yapilacak bir kiyaslamanin da ¢ok saglikli bir ¢ikar

yaratmayacagi agiktir. Ancak burada alti ¢izilen ve belirtilmesi diistiniilen tespit,

81 https://www.Irb.co.uk/v21/n06/slavoj-zizek/you-may
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diinyanin gelmis oldugu konumda Islam Diinyas1’nin radikallesme durumunun nasil
bir yaygimliga eristigi ve bu siire zarfinda, duyulan 6fkenin ¢ok daha biiylimiis
oldugu goriilmektedir. Artik bir u¢ak kacirma ya da baskaca bir silahtan ¢ok, bedenin
kendisinin bir silaha doniismesi durumu 6ne ¢ikmaktadir. Boylelikle kamusal alan,
“agorafobik” durumun ortaya ¢ikmasini engellemek adina, ¢ok daha kontrol edilen,
ozgiirliiklerin kisitlandigi 6rneklerini gogaltirken, bir “Ortadogu Kenti” ile bir
“Avrupa Kenti” arasindaki farklilik, ironik bir sekilde birbirine yaklagmaktadir.
Ortadogu’nun sinirlar1, pek ¢ok teroér eylemi ile, adeta sinirlarinmi bir anda ya da
postmodernist ifade ile “simdide” genlestirerek, c¢esitli mecralar araciligi ile
Ortadogu’yu izleyen, okuyan ve takip eden Batili i¢in “uzak” olan bu “6tekinin”
diinyas1, korkutucu bir sekilde yasam pratiklerini istila etmektedir. Tarih bitmemis
oldugunu hatirlatirken Ortadogu’nun merkezleri bu bitmemisligin vurgusunu biiyiik

hareketlenmeler ile yasamaktadir.

2.2.2. Arap Bahan Etkileri
“Halk Rejimin Yikilmasini istiyor”

Es-Sabbi

Tunus, yaklasik son elli bes senelik tarihi igerisinde iki devlet baskani
tarafindan yonetilmis olup, 1987 yilinda iktidara gelen Zeynel Abidin, 1956 yilinda
iktidara gelip, 1975 yilinda “6miir boyu baskanligini” agiklayan Habib Burgiba’y1
kan dokiilmeden koltugundan indiren bir ihtilal gergeklestirmis, ardindan zaman
icerisinde yonetim agisindan Burgiba’y1 aratmayacak bir baskanlik sergilemistir.
Bunun yani sira Tunus’un 1947 yilinda, Birlesmis Milletler’in Filistin’in tamaminin
Israil’e verilmesi yoniindeki kararini, Arap Diinyasimin kabul etmesi yoniinde

aciklamis oldugu gorisleri dolayisiyla biiyiik tepki toplamistir (Gana, 2014: 20 - 23).

Yukarida kisaca sunulmus olan Tunus’un yakin tarih igerisindeki konumu ile
2011 yilinda yasanilan olaylarin agiklanmasi zorlu bir durumu ortaya ¢ikarmaktadir;
Isportacilik yapan, yoksul bir {iniversite mezunu oldugu duyurulan Tunuslu gencin
(Sidi Buzid), riisvet 6demeye karsi ¢ikmasi sonucu sebze tezgahina el konulmasini
protesto etmek iizere kendisini hiikiimet binasinin Oniinde yakmasi, bu olay1
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kuzeninin kaydedip internette yaymlamasi lizerine olaylar tirmanmistir. Biiyiik bir
etki yaratarak genis bir Arap cografyasina yayilan bu hareket, boylesi bir iilkeden
Tunus’tan yayilmis olmasi destansi bir algi, beklenmedik bir saskinlik yaratmistir

(Castells, 2013: 35).

Ancak yakindan bakildig: takdirde, Tunus’un dikkat ¢ekici pek ¢ok unsuru
iginde barindirdig1 goriilmekte ve zaman zaman yasanilan geliskiler, diger ortadogu
tilkeleri ile karsilastirmali bir okuma yapildidinda daha “gériiniir” olarak ortaya
¢ikmaktadir. Ancak bu belirtilen drneklerle birlikte yaklasik elli yildir iilke,
“otoriter rejimlerle” yonetilmektedir. Bu son derece etkili protesto, pek ¢ok olumsuz
etmenin ve karsitliklarin bileseni olmasina ragmen saskinlik etkisi yaratmistir. Zira
isyanlarin baslamasina sebep olan olayin bir benzeri {li¢ sene kadar dnce yasanmustir.
Yine bir seyyar satici tezgahina el konulmasi sonucu “Munastir Belediye Binasi1”
igerisinde “Abdulselam Trimes” adli gencin kendini yakma protestosu unutulmustur
(Gana, 2014: 30).

Burada en oOnemli ayrintilardan biri sliphesiz ki, Buzid’in “intihar
eylemi’nin Kuzeni tatarafindan kaydedilmesi ve goriintiiniin “sosyal medya” ile
yayilmasidir. Dijital devrim, isyanin 6nce “imajin1” ele gecgirmis, ardindan “isyanin
kendisinin” yaganilmasini olanakli kilmigtir. Can Ertuna “Arap Isyanlar1 Giincesi”
kitabinda, olay giiniinii $0yle aktarmaktadir: “Kisa bir sessizlik ardindan ytizlerce kisi

yeniden kalkti ve kosar adimlarla binaya akmaya devam ettik. Yine bir salvo geldi.

%2 Tunus Arap cografyasimin “en yiiksek” oranda okuma yazma bilinen iilkesidir. (Gana, 2014: 33).
Buna ragmen, iilkenin egitimli igsiz orani ¢ok yiiksek olup, 2010 yilinda “Yiiksek Lisanas mezunlarunin yarist
igsizdir (Ertuna, 2015: 25). Bu gerilimlerin yani sira Bin Ali ve aile ¢evresi Tunus ekonomisinin ii¢te birine,
sahiptir. Sunulan verilerin yaninda Tunus’un tarihi belleginde Roma Imparatorlugu ve Fransiz sémiiriisii yillarina
dayanan bir “Akdeniz” kiiltiir ortamin1 deneyimledigi bilinmektedir. Bu durumun, 6zellikle kiy1 kentleri iizerinde
“kozmopolit” bir yasam tarzina sahip olmasi ve ekonomiye olan katkisi, gelir dengesizlerine ragmen birgok
Giiney Avrupa iilkesine yakin bir ekonomiye sahip bir iilke olarak, bolgedeki iilkelerden farklilagtigi gercegini
yaratmaktadir. Tunus, Arap Bahari oncesi tiim demokrasi eksikliklerine ragmen, sekiiler yasam tarzina sahip bir
tilkedir. Direnis kiiltiiriiniin, uygulanabildiginde etkili sonuglar yarattig1 pratiklerin oldugu tarihi referanslarindan
goriilmektedir. Sonug itibari ile Fransiz Somiiriisii karsisinda direnme gostermesi ile iilke kurulmus, 1984 yilinda
“ekmek isyanlar1” ile Burgiba’ya karsi, Bin Ali’nin gergeklestridigi darbeninin zeminini hazirlanmistir. 2008
yilinda maden iscilerinin 6 ay siiren ve kan dokiilerek bastirilan direnisi, hafizalarda siiren etkisi kayda deger bir

etmendir (Gana, 2014: 40).
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Bu kez kimse durmadi. Oliim korkusu esigi asilmist1 bir kez... Yash yoksul adamlar,
saclar1 yapilmis tayyorlii kadinlar, kollarindan tutanlar tarafindan buraya getirilmis
slogan atan kérler, oglunu omuzlarinda tasiyan bir baba, bir ressam... Iste devrimin

kalabaligiyd1 bu...”

Meydanlarda asilan korku, bir kistm Tunuslu’nun sosyal medyaya olan
yaklasiminda ortaya ¢ikmisg, olaylarin maniipiile edilmesinin yan1 sira ABD ile ayni
sOylemi paylasan El-Cezire TV kanalinin olaylara yaklasimi ve yorumlari, facebook
ve twitter, yaratilan manipiiletif yorumlar karsisinda Tunus halkinin muhalif
kanadindan 6nemli bir bolimii iizerinde kaygi yaratmistir. Buna yakin bir durumu
diinya “1998 Sirp Milosevi¢ yonetimine karsi kitleleri kisa mesaj ve sosyal paylasim
siteleri iizerinden oOrgiitleyen Canvas” (Ertuna, 2014: 74). adli merkezden
hatirlamakta ve Tunus kendi siiresince bu merkezin yeni bir etkisini
deneyimlemektedir. 14 Ocak 2011°de Bin Ali’nin devrildigi, ardindan yapilan iki
biiylik oturma eylemi sonrasinda “Devrim Koruma Konseyi” resmi olarak taninmis
ve “Ulusal Kurucu Meclisi 7se¢imleri yaklasik 8 ay sonra gerceklestirebilmistir.
Secimler 1980 déneminde kurulan ve Islamci ¢izgide kendini konumlandiran “En-
Nahda” partisinin basarisi ile sonuglanmistir (2014: 45). Tunus Isyanlar igerisinde
“liberal kent soylu kesim”, bir direnis giicii olusturmasina karsin segimler sonrasi
olusan durumda “6zgiirliik ortamlarinin” kayba ugrama endiseleri ile karsi karsiya

kalinmustir.

Tunus’un gerek niifus oran1 gerekse Arap diinyasinda son derece sinirli olan
etki giicline kargimn, Tunus’a doniip kendi “iktidar” yapisini sorgulayan Misir, 80
milyonluk niifus hacmi ve “Misir’siz bir barsin “barig” sayilmadigi” ordaogu
cografyasindaki konumu hesaba katildiginda, bu bolgede yasanilan olaylarin
merkezine neden Tahrir Meydani’nin  oturudugi ¢ok daha anlasilir bir hal

almaktadir.

Misir’in “ordu” lizerine kurulmus devlet yapisi, bu anlamda ordu ile devletin

neredeyse kesintisiz siiren bagi goz Oniine alindiginda, ordu yoneticilerinin iilke
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tizerinde olan etkisi salt siyasi anlamda degil ekonomik olarak da etkin bir rol
oynadigi gtirl"llmektedir.ﬁ3 Ozgiirlik anlamina gelen Tahrir, bir meydandan ¢ok ana
kavsaklarm kesisme noktasini olusturan bir alandir. Issizligin yiizde 25’lere ulsatig,
otoriter rejimin hantal ve baskici tutumu, 2010 yilinda yapilan anketlere yansimis,
halk savas halinde olan Filistin ve kendi durumundan ¢ok daha kétii pozisyonda yer
alan Yemen’deki istatisliklerin gerisine diismiis, Misir sadece %9’luk bir kesimin
hayatlarindan memnun oldugu bir tilke halini almistir (Ertuna, 2014). Oysa bu
“umutsuz” insanlarin ilkesi haline gelmis olan Misir, Arap diinyasinda *

Diinyanin anasi .... gezegenin baslica okyanus, ¢6l ve nehir bazli ticari rotalarin
merkezinde serpilen, halklarin, kiiltiirlerin, yaraticiliklarin ve inancglarin ¢agdan ¢aga
degismeyen kavsagi islevini goren...” lilkesiydi (Amar, 2014: 51). 19.yy ortalarindan
itibaren gittikge artan ekonomik bagimlilik, Nasir donemi igeisinde basarili
atilimlarla stesinden gelinme umudu tasirken Enver Sedat ve Hiisnii Miibarek

donemlerinin Ulusal liderleri ve uluslararas1 somiirgecileri tarafindan biiyiik talana

ugratllmlstlr.64

Ilk eylem 25 Ocak 2011°de baslatilmis ancak 28 Ocak Cuma giinii
kalabaliklar beklenmeyen oranlara ulasmistir. “...El-Ehli futbol takimindan,
Miisliman Kardes destekgilerine, Ogrencilerden issizlere hedef Tahrir Meydani
olmus ve bu hedef basariya ulasmistir...” (Ertuna, 2014: 66). Tahrir 6zellikle Cuma
giinleri olmakla beraber son derece c¢arpict boyutlara ulasan gosterilere sahne
olmakta, meydanain giivenligi “Islam, 6zellikle Arap iilkeleri arasinda Emperyalizme
karsilik birlik olarak varhigini ortaya koyan “Miisliiman Kardesler” orgiitiiniin

hissedilir bir organizasyom kabileyeti ile saglanmistir. 11 Subat 2011’de Hiisnii

% Bu ekonomik durumun baglica sebebi, Misir’mn 1979 yilinda israil ile yapmis oldugu baris
anlagmasinin, ABD tarafindan silahlanma biit¢esi destegi olusturmaktadir. Giiglii olan devlet
goriintiisti, otoriter bir rejim ile destek goriirken ve rejimin siirdiiriilebilir olmasinda Misir segimlerinin
saibeli se¢cim sonuglari etkili olmustur. Devlet Baskanligin1 Hiisnii Miibarek 2005 yilinda %88, 2010
yilinda parlamento se¢imlerinin %81’ini alarak ezici gogunlugunu elde etmistir (Ertuna, 2014: 78).

64 « 1990 ortalarinda, uluslarast mali kurum ve Misir’li yoneticilerin egitim alanina getirdigi kisitlamalar ile
okur yazarlik orani ylizde 66 seviyesine inmistir. 2006-2008 yillar1 arasinda 6grenci niifusun yiizde 10°u
egitimden uzaklagsmak zorunda kalmis, 2010 yilinda ise yoksulluk kayde deger oranda yiikselis gostermistir”
(Amar: 55).
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Miibarek istifas1 ile sonuclanan eylemler basariya ulasmis ve diinyada biiylik yanki
uyandirmistir.® Ancak meydanlarda kadin hareketlerinin feminist gruplar ve genglik
hareketleri, “Miisliman Kardesler”in militanlarina karsi duracak ve carpisacak cesur
direnis¢i gruplar da seferber edilmis, 1980 ve 1990 donemleri arasinda kentlerde
“boliinen” taraflar, bu eylemlerle bir araya gelmistir. Duvar resimlerinden grafitilere,
sarkilardan sloganlara olusan renklilik ayni zamanda bir kiiltiirel patlamanin itici

giiclerinin gostergesini olusturmuslardir.

Halki polis siddetine ve ¢etelere karsi koruyan, Miibarek’in indirilmesine
onciiliik eden, devrimci gengligin ve toplumsal hareketlerin yaninda yer alan Silahli
Kuvvetler Yiiksek Konseyi (SKYK), 2011 sonuna gelindiginde, Miibarek’in
“olaganiistii hal” kararnameleri yiiriirliikte kalmaya devam etmekle kalmayip, ¢ok
siddetli bir sekilde fiilen uygulamanin yollari SKYK lar tarafindan 6nii agilmustir.®®
Haziran 2012 secimlerini Miisliiman Kardesler Hareketi icerisinden ¢ikan “Ozgiirliik

ve Adalet” partisi aday1 Muhammed Mursi kazanmustir.®’

Misir 2011-12 yillarinda yeni kitlesel ayaklanmalara, ardindan Mursi’nin
Miisliman Kardesler giidiimlii baskanligina, 2013’e gelindiginde eski rejimin pek
cok aygiti ile devrede oldugu tartisiliyor ve geriye bakildiginda Miisliman Kardesleri

6 Komple Misir’a baglamak kiiresel bir slogan halini almistir. Birlesik Krallik’taki Uncut hareketi, Almaya’daki
ATTAC, Ispanya’daki Indignados, ABD Winconsin isci ayaklanmalari, Occupy Wall Street, Dogu Afrika ve
Cin’de gittikge esitsiz ve baski iginde bogulan sehirlerdeki demokasi yanilisi ve polis karsiti gostericiler gibi
eylemciler, toplumsal hareketler, Misirda’ki halk ayaklanmasindan ilham aldilar (Amar, 2014: 54).

% 2011 sonbahar ile birlikte ordu, halk: biiyiik polis vahsetinin igine salmistir. 19-24 Kasim arasinda Igisleri
Bakanligi’nin polis merkezinin bulundugu Muhammed Mahmud Caddesi boyunca gosteri yapanlardan 40 kisi
gazla bogularak 6ldiirilmiistiir. 16 Aralik 2011 hiikiimet binalarinin etrafinda oturma eylemleri bu sefer SYKY
yonetiminin son bulmasina dair baglatilmigtir. 16 - 19 Aralik arasinda, bu eylemlere karsi “Miisliiman Kardesler”
ile “Ordu” arasinda yapilan uzlagma sonucu eylemcilere yonelmistir. 1 Subat “Port Said”, futbol stadyumunun
giris ¢ikiglar kapatilarak en az yetmis bes futbol takim taraftari 6ldiirilmiistiir. 23 May1s - 16 Haziran baskanlik
secimlerine halk kayg1 verici bir ortamda girmistir.

%7 Haziran 2012’de idareyi eline alan Mursi, uluslararasi miidahaleler altinda ezilmis Misir i¢in demokrasi ve
sosyal adalet saglama sozii vermis, Bat1 basini bunun kargisinda Mursi’yi “Ortadogu’nun” en 6nemli adami ilan
etmistir. Ancak 22 Kasim yeni meclis se¢imlerine kadar Miibarek’in yetkilerinin de iizerine ¢ikan Mursi, 5
Aralik’tan itibaren yiizbinlerce gdstericinin katildig1 protesto eylemleri biiyiik siddetle karsilik verildi. Islamei
pek cok parti destegi bu eylemlerle birlikte ¢otii. Misir segmeninin yiizde 70 referandumu boykot etti. Ordu

Mursi’den olan yanli durusunu degistirdi.
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iktidara getirmek i¢in isyan ABD’nin bir komplosu olarak okunmaktadir (Amar,
2014: 66). Tunus’tan Libya’ya, Misir’dan Yemen’e, 2017 yili itibari ile devam
etmekte olan Suriye’de yasanan i¢ savasa, ¢ok parcali kirilmalarin yasandigi, otoriter
rejimlerin yerini radikal islami otoritelere biraktigi, iilkelerin bolindigi (Libya ve
Suriye gibi), smirlarin muallakta kaldigi, radikal terdr orgiitlerinin cografyada biiyiik
bir iktidar alan1 yarattig1, “bahar” alt metni ile sdyle bir yere acilmaktadir. Ozgiirliik

istediginizde daha kotii sonuglarla karsilasilasabilirsiniz (Zizek, 2013).

Benzer tartisma Slavoj Zizek’in “Tehlikeli Riiyalar Goérme Yili” kitabi
icerisinde yer alan “Arap Kisi, Bahari, Yazi ve Sonbahar1” baglikli boliimiinde ele
alimistir. Baslik adindan da belli olacagi lizere hiisrana ugramis bir isyanin ardindan
yapilan degerlendirmeleri icermektedir. Bir gérsel imge, 10.yy ait oldugu diisiiniilen,
bir Iran tabagi iizerinden, yiizyillar arasinda salinan, Islam diinyasinin imgeyi
¢oziimleme geleneklerini isaretleyerek, onun Bati diinyasinda ugramis oldugu
“anlam kaybin1” géz oniine sererken, ayni zamanda Arap Isyanlarinin ¢ok katmanl
elestirisini ortaya koymaktadir. Islam sanati giindelik yasam pratiklerinden
ayrilmayan bir biitiin igerisinde ilerler. Estetik nesneler ayn1 zamanda iglevsel olma
ozelliklerini iizerlerinde tagimaktadirlar. “Aptal, Oniine gelen firsat1 kagiran, sonra da
kaderi sorumlu tutan kisiye denir” sozii, tabagin beyaz satihi {izerine siyahla
yazilmigtir. Yemek belli bir ritmle yenildigi taktirde yazi kendini “gbze” getirmekte,
yemek bu yazi ile sohbeti liretmektedir. Yemek dolu oldugunda, dikkatli bir se¢kinin,
yaziyl okuma ihtimali diisiinlilmiis, yemek bittiginde ise tabagin merkezinde dortgen
bir sekilde c¢ergevelenmis “kendi kuyrugunu isiran yilan imgesi”’, ‘“yasamin
dongiiselligine iliskin™ bir anlatimi gorsellestirmistir. Zizek tam burada su soruyu
yonlendirir “tabagim asil mesaji hayatin dongiisii miidiir?” Ardindan bu tiir
totolojilere 0rnek vererek “yasam yasamdir, dogan her sey 6lmek zorundadir” gibi
climlelerinin, aslinda konusmak isteyen ancak bir tiirlii ne diyecegini bilemeyen
insanlarin kurtaricist olmalarindan dem vurarak, okurun dikkatini tabagin dongiisel
hareketi dogrultusunda tekrar, tabagin kenarina dogru yonlendirir. Kadere, kabahat
bulan ve firsati kagirmis bir gbz olma ihtimali olmakla birlikte Zizek’in Onerisi
tabakta bulunan yaziy1 goriip, o yaziy1 terse ¢evirme iizerine kurgulanmistir “Aptal
eline gecen firsat1 heba ettikten sonra bunu kaderin bir oyunu oldugunu géremeyen

kisiye denir. Bu beyanat dini bir klisedir ve bize higbir seyin sansa bagl olmadigini,
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her seyin gizemli bir kader tarafindan, belirlendigini anlatir” (2013: 91).

Bu yazi, dolu bir tabak kenarinda dikkatli bir okurun goziinde c¢ok
onemsenmeme ihtimalini barindirmasina karsin, tabakta bulunan yemek bittiginde
yazi kendini tekrar okutmaya gerek kilacak bir hale gelmektektedir, c¢linki
karsilagilan imge, hayatin dongiisii i¢inde bir “gergek” barindirmaktadir. Zizek bu
tabag1 miizeye kaldirarak, hem yaziy1 hem de resmi es zamanda gbze getiren, bunu
yaparken de her ikisini bir tiir gériinmez kilan “Bati miizesinde” duran tabagin
durumunu g6z 6niine serer. Sofradan kopan tabak, anlam diinyasindan da kopmustur.
Ardindan bu tabagi 10.yy’dan olas1 derin bir sohbetli sofradan alip, Katar’da bulunan
gdcmen iscilerin masasma koyar. O isgiler Zizek’in belirttigi lizere kuvvetle
muhtemel haftada bir giin disar1 ¢ikabilen, aligveris merkezlerine “aile” ahengini
bozmamak i¢in igeri alinmayan, bir arada bir goz odada kalan is¢ilerin sofrasina
koyar. Zizek igin tabak tam “anlamina” bu sofrada kavusur. Ciinkii is¢ilerden birinin
yemek sirasinda bu yaziy1 okudugu ihtimalini gelistirir. Zizek’in Katar’da olan is¢isi
sOyle der: “Bu, ya bizim icin de gecerliyse? Burada bdyle dislanmis halde yasamak
ya kaderimiz degilse? Kaderimize agit yakacak yerde ani yakalayip degistirsek ne
olur?” Sonra bunla yetinmeyen Zizek tabagi, iscilerin sofrasina bir “kadin”imn getirme
ihtimali tizerinde durur. Sadece yemek yemeleri i¢in degil diisiinmeleri i¢in tabagi
tastyan bir bagka emekgi kadin tarafindan tasinir. Islamin Peygemberi Muhammed’in
karis1 Hatice olmadan ne denli basarili olup olamayacagini, “devrimi” kuranla
karsilagmasi iizerine kuran bir rahip tarafindan, Haiti’de nasil basariya ulastigini

aktarir.

Tiim bu genis imgelerin arasinda eger olas1 bir “bahar” olacaksa, is¢isiz,
emekgisiz, kadinsiz ve teorisi tartisiimadan, 6nerilerin diizii tersine ¢evrilmeden neler
olacagii az ¢ok “Arap Bahar1” ile yasamis Islam Diinyasi’na ve kendi anlam
dizgesinin olusturdugu “eksik” bakisla “bir dogu diinyas1” yaratmaya c¢alisan tabagi
sofradan koparan Bati’ya, Yahya Ibn Ziyad’m ¢ikarimi iizerinden cevaplar yaratarak
aktarmistir.Bat1 algis1 tipki Zizek’in ornek verdigi iizere, kaide iizerine oturtup
karsisina gecip bakabildiginde tiim bir bilgiye sahip olabilecegi bir “tabagi” cagdas
sanat i¢inde iiretim gosteren Ortadogulu sanat¢ilardan ¢okca beklemekte oldugu

goriilmektedir. Buna dair Misir’li yazar, film ve medya kiiratorii olan Omar Kholeif
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“Sosyal Zafer: Arap Gelismeleri Sonrast Siyaset Medya ve Sanat” bagligi altinda
konuya dair gorislerini, durumu olduk¢a net bir sekilde tespit etmekte ve

aktarmaktadir.

“...Maisir, Filistin ve Liibnan i¢in film veya gorsel sanatlardan ziyade siklikla
‘kiilttirel kosullar’ i¢in vurgu yapmak isteniyor. Misir ayaklanmasininin basindan
beri diizinelerce kisi ve kiiltlir {ireticisi ayaklanmaya karsi hislerimi degil, Arap
diinyasinin gorsel sanatlar lizerinden neredeyse olacagina inandigim etkisi hakkinda
bilgi vermeme mecbur hisettirmekte. Eger her iki konu el ele bir teori
olusturabiliyorsa...”® Bu sorunun cevaplanmasini olasi gérmeyen Kholeif, ayni
zmanda bu soru ile ne denli yogun bir sekilde ugragsmak zorunda oldugunu
aktarmakta, teknolojinin toplumsallagsma niteliklerini kategorize ettigini, kiiltiirel
formlar1 iletmeyi siirdiirdiigi taktirde bunun nasil degiseceginin tartisilmasinin
“sorun” olarak tespit edilmesi gerektigini onermektedir. Kholeif, Misirli Sanatci
Hasan Khan’in yapmis oldugu69 roportajini, gorilislerinde yalniz olmadig konusunda
desteklemek tizere orneklemektedir. Hasan Khan israrla, kiirotorlerden galerilere
uzanan ve i¢ine sanatgilar1 da alarak ¢ogalan bir yapidan sikayetci oldugunu ironik
bir caligma iizerinden yanitlamayi tercih etmistir. Arap diinyasinda yasanilan
gelismeler sanatiniz1 etkiledi mi? Sorusuna bastan vermis oldugu “hayir” yanitinin
ikna edici olmadigindan bunun iizerine sanatg1 “siibliminal” bir kitap hazirlar. Kitap
kapagi, eli kolu bagli bir cocugun “ilk hatirladiim ders asagilanmakti” bagligini

tasimaktadir...

Yine Omar Kholeif’in aktarimi ile Hamza Serafi “The peopple want” baglikli
video c¢alismasinda, Misir’1 ¢ekirdek tanecikleri ile temsil etmektedir. Nasil “musir
taneleri” giderek “is1’ya” maruz kaldiginda patliyorsa, rejimin yaratmis oldugu ortam
ile olusan 1s1 da insanlarin patlamasina sebep olarak gosterilmektedir. Medya bu

calisma igerisinde artan 1s1ya sebep olan “enerjiye” karsilik gelmektedir.

®8http://www.artandeducation.net/paper/the-social-impulse-politics-media-and-art-after-the-arab-

uprisings/
8 http://www.macba.cat/PDFs/index/Index 02 ang.pdf
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Omar Kholeif, 11 Eylil saldirilar1 sonrasi, medya ile baglayan ve Arap
Sanatgilarin {iretimlerinden bir takim beklentiler yOniinde iiretim goéstermelerini
ortiilii bir sekilde talep eden sanat piyasasinin benzer durumlarinin, Arap Bahar
siireci ile benzer sekilde artmis oldugu tespitlerini ¢esitli 6rneklerle sunduktan sonra,
“medyanin topyekiin bir kategorize” eden yapisina dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenle
ortaya c¢ikan Arap Sanati, Cin Sanati, Endonezya Sanati, gibi “ortak etnik
terminolojilerin” siklikla kullanildigi, Cagdas sanatin cografi olarak kodlanmasinin
bir tiir, gen-kodlamasina yol actigini belirtmektedir. “Sanatin evrenselligini ideolojik
olarak indirgeyici bu yaklasimlara yol agtigini referanslarla ¢ogaltan Omar Kholeif,
o6nemli bir soru iizerine kapanan tespiti ile dikkat ¢ekici bir cevap olusturmaktadir.
“Protestocularin hi¢ birinin belli bir temsile (is¢i gibi ya da 6grenci gibi) sahip
degilken ve temsil etmezken nasil oluyor da sanat bir “temsil etme” bi¢imi yaratacak,

tistelik bu temsil “biitlinlestirici bir temsiliyet olacak™.

2.3. Korfez Bolgesinin Fantastik imaja:

Hindistan somiirgesi yolunu giivenceye almak igin Ingiltere’nin yapmis
oldugu anlagmalarin disinda Arap yarimadasindaki devletlerin, 2.Diinya Savasi
sonrasina kadar herhangi bir 6nemli etkisini gormek miimkiin degildir. Bir kag Batili
“petrol arayan” sirketlerin sonuca ulagmasi, bu bdlgenin maddi anlamda ¢ok biiyiik
degisiklikler yasamasina sebep olmustur. Ancak yine petroliin kazanimlari, kiskang
ve saldirgan “komsu devletleri dizginlemeye”, Israil’e ragmen ABD ile birlikte
hareket etmeye, monarsi ile yonetimlerini siirdiirmeye ve ¢eligkilerle yiiklii yukarida
sayilan yapilari ile kendilerini cografyanin pek c¢ok tehtid edici unsurundan
korumaya ¢aligmak gibi bir takim hasssas dengeler iizerine yapilanmaktadirlar

(Cleveland, 2008: 496).

Arap yarimadasi farkli yonlerden Ortadogu cografyasiin kokleri, derinlerde
yer bulan devletler tarafindan daha asagi bir yerde goriilme durumunu, sadece bu
cografya icin degil tiim diinyada gecikmeli bir taninirhiliginin dstesinden gelmek,
daha agik bir ifade ile petrolden elde ettigi zenginligini ve mesrulugunu kullanarak,

bundan daha fazlasin talep etmektedir. Bolge, elde etmis oldugu giicii “biiyiilemek”
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tizere kullanirken ayni zamanda bolgede bu diinyaya meydan okuyan bir “kii¢iik

oteki” yaratilmaktadir.

Aristokrat soylu olmayan Mediciler’in, bu “eksikligi” sanattan aldiklar gii¢
ile kapatmis olmalari, ilk modern Avrupa Miizesi’ni kurmalarimin yani sira
aralarindan Papa ve Kralige ¢ikarmalari, o kralicelerden birinin Louvre Sarayi’ni
Miize’ye doniistiirmiis olmasi, Dubai EI-Maktum Hanedani’na muhtemelen bir ilham
kayang1 olmustur. Ali Artun, “Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi” adl1 kitabinda, Louvre
Miizesi’nin kuruldugu yillarda (1791), yakin olan bir tarihte Arap Korfezi’nde dogan
yeni “Beni Yas” soyundan gelen iki hanedana dikkat ¢ceker. Bu hanedandan gelen,
El-Falas’lar Abu Dabi’yi, El Maktumlar ise Dubai’yi kurarlar” (2011: 13). Dubai ile
birlikte diinyanin “fantezi” olgusu kokten degismekle birlikte yaratmis oldugu
spekiilatif yiikselen degerler sistemi, yakin bdlge icerisindeki tiim kentleri
etkilemekte ve “Dubailesme” olarak adlandirilan bir siireci beraberinde
yasatmaktadir. Ancak Dubai, etki giiciinii artttidikca neredeyse bir kumar masasinda
bahsi arttiran bir oyuncuya denk diisen bir durum yasamakta, yapmis oldugu bir
onceki akil almaz projeyi, yine kendisi ¢ilitriitmektedir. Bu hi¢ bitmeyen ve devamli
kendi iistiine kapanarak genisleyen “arzu nesnesi” olma durumunun en giiglii
gostergeleri “sanat” alaninda ortaya ¢ikmaktadir.

99 ¢

Kurulan sehirler diinyanin “en yiiksek”, “en biiylik”, “en pahali,” “seylerinin”
toplami olarak “fantastik” bir imaja hizmet ederken, diinyanin kiiciik bir makete
dontstiiriildiigii seckileri (Las Vegas, Tac Mahal, Eyfell, Venedik gibi) ile bu
sehirler, diinyanin hem kiymetli bir “alblimiine” sahip, hem de bunun iizerine ¢ikan

bir konumda oldugu iddiasin1 tagimaktadir.

Sanat miizelerinin merkezi Abu Dabi olup diinyanin en gorkemli kiiltiir
kompleksi ‘Saadiyat adas1’ iizerine tasarlanmistir.”® Guggenheim ve Louvre’un

“Ada’da” yer alacak olmasi sembolik anlamlar1 agisindan da Onemlidir. Artun

" Her sehir kendi 6zel yasalarma goére yonetilen giivenlik sistemine sahip bir kiiresel sirketler birligi gibi
orgiitlenmistir. Birer ¢agdas beylik veya kapali bir cemaat benzeri. Seyhler ise bir bakima bu sirketlerin

CEO’lar1 gibi gorev yapar (Artun, 2011: 17).
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konuyu soyle agiklamaktadir: “Modernligi kuran miize, ona son veren bir rejim
tarafindan satin aliniyor. Gergi Louvre’da, bir baska rejimin kollaksiyonlarina el
koydugu prenslerin yonetiminin sonunu simgeliyordu. Ama bu kez Louvre’un
Avrupa prenslerinden aldigini, iki yiiz y1l sonra Arap prenslerine iade etmesine tanik

oluyoruz” ( Artun, 2011: 17).

“Abu Dabi Korfez miizeleri”, sanat eserlerini sergilemekten cok, Once
kendilerini sergileyen, ¢ekmis olduklar ilgi ve yaymis oldugu “biiyiiyii” dogal olarak
“karsilamasi1” beklenilen “eserlere” ev sahipligi yapmak iizere, sanat¢i seckilerinden
olusan miizeler olarak tespit edilmektedir. Frank Gehry ™, Zaha Hadid’in merkez
olarak tasarladig1 “Deniz Kabugu”, Tadao Ando, Jean Nouvel, Norman Foster gibi
hiper — mimarlarin “Seyh’in en sevdigi kus olan sahin seklinde tasarlanan Ulusal
Miize tasarilariyla olusan miizeler ile biiyilk bir giindem olusturmaktadir. Ayni
zamanda yapim siirecinde c¢alisan “iscilerin”, is sagligi kosullarinin son derece kotii
olmasi, is giivencesi haklarindan yoksun olarak ¢alistirilmalarina dikkat ¢ekmek ve

9572

bir giindem yaratmak {izere basta “Gulf Labor Coalition”’*, “Kérfez Isci

™t «  Frank Gehry, Foreign Policy ile yaptig1 sdylesisinde “Guggenheim” igin isteksiz olmasini, uzun

yol durumu ve ¢ok farkli bir cografyada iiretim gostermenin zorluklarindan bahsetmesinin ardindan,
“en nihayetinde bunlar daha 6nce baska yerlerde insa edilmis yapilarin ucuz birer kopyasi... tipki diger
tiim cirkin sehirlerde oldugu gibi,” sézleriyle daha agik bir bigimde ifade ediyor. Ote yandan Gehry
projeye katilimi konusunda onu ikna eden fikrin su oldugunu sdyliiyor: “Seyhler ve karar mercilerinin
dediklerine gore bu miize kiiresel bir sanat kiltiri olusturacakti...”  http://www.e-
skop.com/skopbulten/frank-gehrynin-musfik-diktator-sevdasi/1372

72 Abu Dabi’deki Saadiyat Adasi’nda yer alan miizelerin insaati Insan Haklar1 Izleme Orgiitii gibi sivil
toplum kuruluglarinin dikkatini ¢eken ve Gulf Labor’un miize insaatlarinda galisan isgilerin hak
ihlallerinin giderilmesi i¢in 6nce Guggenheim ardindan tiim adada yer alan sanat miizelerinin yapilan
uyarilar1 dikkate almasi igin bir dizi sanatsal eylem diizenlemistir. Ilkin, her hafta bir sanat¢inin bu
miizeleri protesto edecegini agiklayan beyanatlari “52 Hafta” baghigi altinda gergeklesmistir. Eylem
2013-2014 yilinda gergeklestirilmis olup, 2015 yili ile birlikte “Countdown-Geri sayim” adli yeni
protesto eylemi ile birlikte sanatgilar, Guggenheim’da siiren “Yarina Geri Sayim, 1950°ler -
60’lar’sergisini” isgal ederek bu kez sergilerin isgali iizerinden eylemlerini siirdiirme karari
almiglardir. 2010 yilinda baglayan Gulf Labor hareketi stirmekteydi.  http://www.e-
skop.com/skopdergi/qulf-labor-%E2%80%9C52-hafta%E2%80%9D-eylemleri/3156
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Kuolisyonu” ve “Ortadogulu sanat kolektifleri’nin basi ¢ektigi sanatcilar tarafindan

ses getiren protestolari ile bu duruma dikkat ¢ekilmektedir.

Misir piramitlerinde ¢alisan iscilerin kemik kalintilarindan elde edilen ve
giiniimiize ulasan bilgilerin 1518inda piramitlerin yapim agamalarinin ¢alisan esirler
acisindan ne denli zorlu ¢alisma siireglerini barindirdigi bilinmektedir. Yaklasik 3300
yil sonrasinda, Abu Dabi’de calismak iizere bulunan, ¢alisabilmek i¢in dnce tasaron
firmalara biiylik paralar 6deyip ardindan hicbir giivence ve protesto hakkina sahip
olmadan, esir kamplarina benzer koguslarda, “muhtesem miizelerin” yapimlarinda
calisan is¢ilerin, gelecek yiizyillarda benzer baglamda kanimizca ele alinma olasilig

mevcuttur.

Korfez Bolgesi’nin bir diger onemli “sanat merkezi” olarak Katar diinya
sanat piyasasinda Onemli bir paya sahip olmakta ve ozellikle 2000’li yillarin
basindan sonra “hanedanlik kolleksiyonunu” biiyiikk miizayedeler ile genisletmis
oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira oldukca ses getiren sergilerin olugmasi
acisindan biiyiik projelere destekleyici olan Katar, sanatg1 yetistirme, ya da geng
sanatcilara destek olan programlardan ¢ok, “star sanat¢1”” sergilerine tanimis oldugu
bliyiik imkanlar ile one c¢ikmaktadir. Yine bu “siyaset, sanat, miize, sergi ve

" oldukea

sponsorluk iliskileri igerisinde giderek artan “suskunluk” ve “‘sansiir
dikkat ¢ekici bir 6nemli durum haline gelmektedir. Suskunluk, Korfez Bolgesi’nin

giderek ylikselen diinya sanat piyasasindaki rolii ve ger¢eklestirmis oldugu sergiler

™ Ornegin “Takashi Murakami’nin” 2010 yilinda Versailles Sarayr’nda gergeklesen sergisi, iki buguk
milyon euro ile Katar tarafindan desteklenmis olup sanatginin anime karakterleri ile sarayin tarihi
bellegi arasinda ki tezatlik iizerine kurulu olan segi, Fransa’da muhafazekar kesim tarafindan
elestirilere yol agmistir. Katar’in sergiye desteginin yaklasik iki buguk milyon euro oldugu tahmin

edilmektedir. http://www.e-skop.com/skopbulten/katarda-cagdas-sanat-islam-para/1423

™ Ornegin Katarh sanatgilara, yazarlara, gazetecilere uygulanan baskilara ve kisitlamalara Katar’da
calisan Batililar da maruz kalmakta ve olusan bu baskilara sessiz kalmaktalar. Katar Miizeleri
Yonetiminin basindaki (eskiden ABD’nin prestijli sanat okulu Rhode Island School of Design’
yoneten) Roger Mandle, yetkililerden izin almadan “The Art “Newspaper’a” deme¢ veremez bir hale

gelmigtir. http://www.e-skop.com/skopbulten/frank-gehrynin-musfik-diktator-sevdasi/1372
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ile oOrtpas edilmekte, demokrasi mekanizmalarindan mahrum olan iilkede sanatin

yapisi da gittik¢e “demokratiksizlestirilen” bir ¢izgiye ¢ekilmektedir.

Korfez Bolgesi’nin yukarida sunulan 6rnekler dogrultusunda ele alindiginda,
sanat iretiminden ¢ok sanat piyasasi ve o piyasanin siirekli degistirilen kosullari
icerisinde var olmakta ve bu kosullara biiylik oranda etkileyecek “oyun kurucu”
olabilme becerilerine sahiptir. Sanat ve Piyasanin, birbiri igerisine ge¢mis olan
durumlari, “piyasanin” olmamasi durumunda sanatin da var olamayacagi
“korkusunun” olusturulmasi, pek ¢ok farkli aygit tarafindan pompalanmaktadir.
Sanat¢ilarin  “en  biiyllk hayallerini” diinyanin en ¢ok bu bolgesinde
gerceklestirebildiklerine dair yaptiklar1 agiklamalar, onlarca sanat¢inin bir “stars
sanat¢1” etrafinda, yaraticiliktan ¢ok uzak “ucuz is giicli” olarak {iretime katilmalari,

korfez bolgesinin bu sartlarinin siirekli bir sansayonel magazin alani iizerinden

duyurumlarinin yapilmast yeni bir mitolojinin kurulmasini desteklemektedir.

Yukarida aktarilan durumun karsisinda sorunun terse cevrilerek sorulmasi:
“sanat piyasasimna bu denli glidiimlii olan bir iretimin sanat olarak ele alinmasi
miimkiin miidiir?” sorusunu da tartismaya a¢maktadir. Seriat kanunlarina gore
yonetilen bolgedeki pek ¢ok emirlikte, mevcut kadin haklarinin oldukga kisith bir
durumda oldugu, kadinlarin mahkemelerde sahitliklerinin erkegin yarist bir konuma
gore degerlendirilmektedir. Sanatgilarin elestirisel hicbir mekanizmayi iiretimlerinde
gosterememeleri, “sasirma” ya da “begenme” disina ¢ikamayan, ezber bir sonucun
siirekli olarak iiretimlerde on plana getirildikleri calismalarin desteklendigi ve
sergilendigi bilinmektedir. Demokrasi disinda hemen her seyin “asir1” bir gosteri ile
gindemde tutuldugu boylesi bir “zenginlestirilmis gorsel diinyada”, bir deniz
kabugunun miizeye, bir cantanin heykele, bir heykelin ise imzalan bir silah aktini

gizleyen bir Ortiiye doniisme potansiyelleri mevcuttur.

2.4. Cagdas Sanatin imaji

“Cagdas olan vakitsiz olandir” (Raichman, 2014: 19). Nietzsche’ye ait olan

bu tanim, Oncelikle “simdi” de olan1 sarsan bir giice sahiptir. Bu, hem iktidar alanlari
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ile bir miicadele i¢ine girisme, hem verilen bilgilere elestirisel gozle bakma ve
sorgulama, hem giiniin begenilerinin {izerine ¢ikma, géz oniinde bulunmayani ortaya
cikarma, daha ayriksi olma, “yarin” i¢erisinde var olabilme iddiasini tagima gibi bir
dizi, “itaaatsizligi” barindirir. “Cagdas” kelimesinin vurguladigi “vakitsiz” olan
zaman bu anlamiyla ele alindiginda, ... Kisinin bagli oldugu ve ayni anda mesafeli
durdugu zamaniyla arasindaki tekil iligkidir...” Donemleriyle fazlaca ¢akisan, onunla
her konuda miikemmel bir istekle bulusan kimseler ¢agdas degildir.” (Agamben,

2014: 41).

“Simdi”de varlik bulan durumun kisitlayici halinden ¢ikabilmek i¢in, “simdi”
icerisindeki tanimlanabilen alanin disinda tanimlanamayan, daha belirsiz ve biisbiitiin
“karanlik” alanlarinin i¢inde gezinip, o karanlik alan icerisinde varlik gdsterebilme
iddias1 Oneren Agamben ise, “simdi’nin i¢inde bir kirilma bir, “aralik” yaratarak
onun {izerinden bir varlik gésterme durumuna isaret eder. Bunu gerceklestirmek ise
hem zamaninin digina ¢ikabilmeyi ve kendini ¢evreleyen kosullar ile es bir zaman

paylasabilmeyi, hem de o kosullardan bagimsizlasabilmeyi saglamaktadir.

“Cagdas” olmak ve “Cagdas Sanat” igerisinde iretim gostermek ayni
zamanda i¢inde gli¢lii bir iddia barindirmaktadir. Boris Groys “Zamanin Yoldaslar
makalesinde soyle bir tespitte bulunmaktadir: “Bu anlamda sanat, eger sahiciyse,
ornegin mevcudun mevcudiyetini gecmis gelenekler ve gelecekte basari hedefleyen
stratejilerce kokten bozulmamis bir bicimde yakaliyor ve ifade ediyorsa gercekten
cagdastir” (2014: 43). Bu tespit yukarida Nietzsche’nin “cagdas, vakitsiz olandir”
¢ikarimini olumlamaktadir. Ancak burada ifade edilen “samimiyetle” ve “gergekten
cagdas” olma durumlarinin tartisilmasi gerekli goriilmektedir. Bu diger anlamiyla
“gercekten cagdas olmayan” ve “gercekten sahicilik barindirmayan iiretimlerin™ ve
caligmalarin da ¢agdas sanat igerisine sizdigi, belki de onu ele gegirdigi bir hale
doniisme belirtilerini gosteren ve gerekli ilgiyi hak eden bir climledir. Bu dikkat
kesilme durumu bizi yine “cagdas” olanin tanimlar1 arasinda gezinmemizi salik
verirken, “Cagdas taniminin, tam olarak sanatla yanyana gelmesinde sorunlu bir
“deiktik” yan1 vardir ki bu, anlami, gectigi baglama gore belirlenen bir kelime”

(Rajchman, 2014: 19). olma durumunu da goz 6niine almamiz 6nemli olacaktir. Bu
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halde, “Cagdas” kavrami, yanina eklenenlerle birlikte bir biitiinliige kavusmakta ve

anlamini tek basina ele vermeyen bir muglaklik barindirmaktadir.

Bu muglak olma durumu, ¢esitli kavramlarla yan yana geldiginde ne tiir
iligkiler i¢cinde oldugunu aktarma ihtiyacini ortaya g¢ikarmaktadir. Sanatin kendi
varlig1 ve konumunu bir bagka tanima ihtiya¢ duymadan, ya da diger bir ifade ile
kendi eylem alanimi genisleterek ya da azaltarak iiretebilme giiciine sahip iken,
“cagdas olan sanat”, sanatin bu kendi basma varlik gdsterme alanim1 baskaca
“paydaslar” yanina alarak, sanatin 6zerk olan konumunu azaltmaktadir. Sanatin
taniminin “gagdasla” birlikte bu azalmig goziiken pratikteki hali, sanatin “sahici
olma” durumunu da azaltmaktadir. Ornegin, “Cagdas sanat ve sponsor” ya da
“Cagdas sanatin icinde gelisen piyasa degerleri”, “kiirator seckisine bakildiginda
ortaya konulan bu ¢agdas sergileme hali” gibi ciimlelerin icerisinde gegen “cagdas”
kavrami, sanat¢i ve tUretimindeki samimiyet sinirlarini kirmakta, sanat¢inin da
yabancist oldugu (ya da olmasimi arzuladigimiz) bir alanda, sanati ereginden

uzaklastirmaktadir.

Glinlin gergekleri, sanatin bu paydaslar lizerinden yukarida alintilanan
“vakitsiz” olma baglami igerisinde ele alindiginda, bu iki farkli cagdasliktan ve
neredeyse birbirini reddeden bir durumdan so6z edildigini diistinmek olasidir.
Kiiratorleri, sponsorlari, se¢ilen sanat¢1 caligmalarini, i¢ine aldigi sorunlar1 ve ¢okga
takip edildigi, magazinsellestirilmis sanat¢1 figiirleri ve hepsinin iistiinde “kiiltiir
politikalar1” ile siyasetin alani i¢ersinde giiclii bir “erk™ haline gelen, isaret etmekten
daha cok bir konuyu empoze etme iizerine kendini konumlandiran, “bulundugu
zamanin” bir sOylemi halini almis olan sanatin “cagdas” olanla bagi nasil kurulabilir.
Sorunlarin ¢agdas sanat destekgileri bakimindan ¢6ziimlendigi ya da hatirlatmanin
disinda soru sormaktan ¢ok, teselli eden bir sanata doniisen “Cagdas Sanat”, bunca
paydasla birlikte kendini hantallagtirmisken ve her seyden Once “simdiye”
baglanmisken, zamanin i¢inde gezinebilen durumuyla kendini géz alic1 1s1ltidan nasil
koruyabilir?... Izleyicisi ya da alimlayicisina ulasmasi igin genis ¢abalar sarf edilen
“sanat”, sayilan tiim paydaslarla esitleyici bir konumda iktidarim1 pay ederken,
diisletmeyi zorlastirdigi kavram ftretmekten ziyade, hazir cevaplarla, kaliplasan

imajlarla konugmaktadir. Kugkusuz bdylesi bir tarih, giinilin sartlarma gore diinii ve
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yarim1 durmadan degistirmektedir. “Yarm” i¢in biiylik bir tasar1 6ne siiriilmezken,
“glin”e ait olan, giincel igerisinde iretilip tiiketilmek iizere “var olan” bu tiretimlerin,
“cagdas sanatla” ayrimimi koyabilmek cok kolay bir caba degildir. Zira sanatin,
sponsor, kiirator, kiiltiirel politikalar baglamindan kopartilarak, “zamansiz” olabilme
iddiasinin hemen hepsini gerceklestirmis olma durumunu yakalamis olmast
sOylenemez ya da bir kiiratoriin bianel igerisinde de varlik gosteren sanatgist
“vakitsiz” bir boyutta bir eser iiretmesi ve bunu tasiyabilme ihtimalleri tamamen
yitirilir diyerek kesin hiikiimler verilemez. Ancak bu iligkiler i¢inde karanlik olanin
icinde gezinip, “cagdan gelen 1siklar1 etkisiz hale getirmeyi” (Agamben, 2014: 45).
tanimlanmasi zor olan karanligin aydinlatmasina dair olan ¢abalar1 ortaya ¢ikarma ve
oranin i¢inde bir bilgi iiretebilme ve bunu goze getirmeyi diistindiiriicii 6lgiilerde

kayba ugratabilir.

Cagdasin sanatla yan yana gelmesi halinde sanattan ¢ok ‘“cagdasa” vurgu
yapan bir yap1 ortaya ¢ikmaktadir. Modern’in sonrasinda kendini konumlandiran
“cagdas sanat”, yarina dair ‘“su anda” olmanin dislandigi devamli bir “ilerleme”
halinde olmak degildir. Ancak biisbiitin bu durumlada iliskisini koparmak da
degildir. Ilerlemek ve bir baslangi¢ noktasi yaratarak goziinii, eylemi ve hedefini,
kendi zamanindan kopararak ileri bir zamanda “varlik gdstermek”, “insa etmek”
tizerine hereket eden “modern’in” kendisi bir gelecek tasarisidir. Boris Groys,
tanrmin Oliimiindi hatta ruhun 6liimsliz olma inancinin yitirilmesinin ardindan,
sanatin “kalic1” olma iddiasin1 ne derece giiglendirdiginin iizerinde durmakta ve
sOyle devam etmektedir. “...Arsiv, kiitiphane ve miize, sekiiler devamliligi; dirilise
ve sonsuz yasama dair dinsel vaadin yerini alan bir sonsuzligu vaad etmistir” (2014:

3

58). Bu vaadi, Foucault iizerinden 0&rnekleyen Groys, “...zamanin basitce

kaybolmaktan ziyade biriktigi modern alanlar1 tanimlayan heterotopya” kavramina

dikkat ¢eker.

Bu alanlarinin kaybolan “simdiki zamanin™ birer telafisi oldugunu 6ne siiren
Groys, boylesi bir diinyada, bir gelecek icin tasar1 yapmanin, o tasariylr ortaya
cikarirken harcanan zamanin yiiceltilen bir durum olarak karsimiza c¢iktigin
hatirlatir. Ancak bdyle bir gelecek tasarisinin simdi de olana dair tiim dikkat ve

ilgisini yonlendirmesi yine “modernligin” igerisinde seyreltilmis bir durumun sonucu
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olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gelecege yonlenen ve kendini orda var etmek isteyen
sanatsal iiretim, gelenekle olan baglarin1 azaltmakta, 6zellikle “mimesis” ve “estetik
goreneklerin” rededildigi miras sayesinde 20. yiizyilin degisimleri arasindan
styrilabilme basarisini saglamistir (Groy, 2014: 57). Bu basarmin gizli bir bilgiyi
icinde tasidigi aslinda insanin karsilastigi durum gelenekler, umut diisiince ve
yetenekleri azaltarak birakilabilecegi durumu ortaya cikmaktadir. Bu azaltilmis
durumun bir gelecek tasarisini ne denli karsilayabilcegine dair girisilen miicadele
icirigsinde “kusku” tam da “cagdas olmanin alanma giren bir durumdur. Ciinkii
cagdaslik muallak ve karanlik bir alanda hem o alani tanimlama, hem o alam

gosterme hem de o alandan ¢ikabilme basarisini i¢inde barindirandir.

Su halde elde ettgimiz ¢ikarimlar ve referans noktalarimizi isaretleyerek
Cagdas Sanat alaninin “haritasini” ¢ikarmak igin vakitsiz olan giincel olanin iginde
karanlikta kalan, tanimlanmayan ortiilii alana basan bir yerde gezinmek ama yine de
muallak bir alan icersinde oldugumuzu unutmayarak “kusku” duymay: beslemek
gerekir. “Kusku duymak™ bir anda genleserek biiyliyen ve paydaslari cogalan durum

icersinde 6nemli bir ipucu olarak durmaktdir.

Cagdas Sanatin iddialarina kugku ile yaklasmak, bu alan ile alimlayicisi
arasinda bir mesafenin agilmasi anlamina da gelmektedir. Bu durumda pratik olarak,
sanat liretimi igerisinde ki pek ¢ok tiretimi, bir birinden ayirmaya yardime1 olacaktir.
Ornegin, “Cagdas” denildiginde bir anlamda “eskimis”, “gdrevini tamamlamis”
olanin, geride birakilmasi anlami s6z konusudur. Bu duruma “kusku” duyuldugu
taktirde, cagdas sanat iiretimleri diye smiflanan pek cok calismanin, sanattan
bagimsiz yani eylem alanindan bagimsiz olarak dnce kurumsallagsmasi, ardindan bu
kurumlar tarafindan himaye edilmesi ve “degerinin” belirlenmesi gibi orneklerin
cogaltilmas1 miimkiindiir. Cagdas sanat izleyicisine, genis bir terminolojiden ya da
tiretimler karsisinda duygulanma ve kendini 6zdes hissetme durumlan ile sasirma
arasinda bir salinim alani yaratirken, deneyimleme ve diisiinme alanindan uzaklatirir.
Boylece cazip olan tarafi parlatilir. Elestirisel yani ise ¢okca, “yeni adapte edilen”
cografyalarda, merkeze ihtiyac duymaksizin, “gevreyi” icine alan genis bir alana
acilir. Boylece sanat, yeni propaganda alanlar1 yaratilmak {izere yeni gorevlerle

donatilir.Ancak tiim bunlarla birlikte Isabella Graw’in “Cagdas Sanat Nedir?”
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baslikli makalesi, basta vermis oldugu soruyu, makalenin sonunda higbir zaman tam
olarak tanimlanamayacagini belirtmesi ile sonlandirilmistir. ““... ‘Cagdas sanat’ veya
genel olarak ‘sanat’ hakkinda konusmak yerine somut cagdas sanat pratiklerinden
bahsetmemiz gerektigini diisiinliyorum. Ciinkii sanat da cagdas sanat da, tarihsel
acidan istbelirlenmis kavramlardir ve karsilamalari miimkiin olmayan beklentilerle
yiiklidiirler. Hi¢ kimse “bizzat sanat”in, ya da ¢agdas sanatin gercekte ne oldugunu
tanimlayamaz”. Bu a¢idan bu yorumu onaylayan boliim, tam bir tanimlamadan ¢ok
cagdas sanatin nasil bir alan igerisinde var oldugu, cagdaslik kavrami ile cagdas
sanatin arasinda kalan bosluklar iizerinden tespitler yapmis olup, bir sonraki boliimde

“Ortadogulu sanat¢ilarin iiretimlerini ¢agdas sanat zemini iizerinden aktarmaktadir.
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3.BOLUM: CAGDAS SANAT iCERiSINDE ORTADOGU

Bu boliim ¢agdas sanat igerisinde Ortadogulu Sanatgilara yonelen ilginin,
cesitli agilardan nasil olustugunu incelemektedir. Sadece sanatgi iiretimleri {izerinden
bir ilginin ve elestirinin yapilmasi, durumun agiklanmasi konusunda eksik
degerlendirilmelere yol agacagindan, bdylesi bir ilginin “zeminini” olusturan
gelismelerin ele alinmasini zorunlu kilmaktadir. Kiiresel bir diinya igerisinde
“periferinin” one ¢ikarilmasi, yasanilan teror olaylari, savas ve gogmen sorunlari ile
kargilasan “Bat1” merkezlerinin bu cografya ile sanat alani {lizerinden bir diyalog
olusturulmas siklikla giindeme getirilmektedir. Sanat piyasasinin spekiileasyona agik
oldugu, karlilik paylarinin yiikselise gegtigi, sinif politikalarinin yerini alan kimlik
politikalarinin sanat iizerinden tartismaya agilmasi, “Bati merkezleri”nde egitim
gormiis ve TUretim gosteren sanatgilarin aidiyet besledikleri cografyalarinin
sorunsallari iizerinden basarili ¢aligmalar ortaya ¢ikarmalari, “Bati merkezleri”nin
duragan sanat iretimlerinin, kimlik, politika ve kimi etnik unsurlar ile iiretim
gOsteren sanatgilarin 6nemli bir canlanma yaratmasi, karsilikli olarak miizelerden
enstitillere, galerilerden sanatgi {iretimlerinin ¢ogalmasina degin uzanan birbiri
igerisine gegmis bir iligki sistemi igerisinde olugmaktadir. Bu sebeplerden dolayi ele
aliman “Cagdas Sanat Uretimleri” iizerinden yapmis olduklar1 calismalar, Ortadogu
cografyasinin “hafizasin1” kayit altina alan, bu cografyanin sorunlarina basarak
evrensel bir alana agilan, “simdi igerisinde” {iretim gdsterip “yarin icerisinde” olma
iddiasin1 kuvvetle icerisinde tasiyan, bilindik, oryantalist gorsel kodlar1 kirarak,
Bati’nin bakis ve yaklasimimi sorgulayan, kendi cografyasi iizerine “kollektif bir
hafizanin” iyilesmesine dair liretim gosterdigini iddia ettigimiz, Nada Shnaoui,
Rabih Mroue, Akram Zaatari ve Hanna Mallallah’in ¢aligmalarinin duyurumlarinin
cogalmasi, onemli merkezlerde sergileme imkanlarina kavusmalari, ¢agdas sanatin

“Ortadogu” cografyasina olan merakli ilgisinden ayr1 diisiiniilemez.

3.1. Bir Sonraki Trend Cagdas Ortadogu Sanati m1 Olacak?

1990 soguk savas doneminin kapanmasi ve sonrasinda, diinyada yasanilan

pek cok farkli degisim, sanat alanina da sicramistir. Diinyanin kiiresel bir koy
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oldugu pratigini hemen her alanda yasayan diinya, 11 Eyliil 2001 teror saldirilarinin
ardindan, “tarihin bittigine yonelen” iddialarin bosa ¢iktig1 yeni bir anlam dizgesi
olusturma ¢abasinin gosterilecegi bir periyoda ge¢mistir. Dogu ve Bati’nin siiregelen
catisma alani, tekinsiz bir alana, “teror” {izerinden acgilirken, bu sefer alisilmadik bir
cografya, “uzak” gordiigii, “otekinin” yasam pratikleri igerisinde var olan “kaos” ve
yikim” durumunu, kendi cografi alani igerisinde “siddetle” deneyimlemistir. Bu
deneyim Bati merkezli diinyanin, dogunun ortasina yerlestirdigi cografyaya Arap-
Islam diinyasina dair Kérfez Savasi’ndan beri siire gelen ilgiyi arttirmistir. Modern
Irak Sanatr alaninda uzman, Arap Gorsel Kiiltiirii ve islami Sanat konularinda, Kuzey
Teksas Universitesinde 2002°den bu yana ders vermekte olan, Amerikali sanat tarihi
profesorii, Nada Shabout, “Cagdaslik ve Arap Sanati” baslikli makalesinde 2001
tarihini, bir doniim noktas1 olarak gostermistir.  Iran ve Tiirkiye’nin de iginde
bulundugu Arap Diinyasi, Modern ve Cagdas Sanat Birliginin (AMCA) kurucu tiyesi
ve ayni zamanda baskanligini da yiiriitmekte olan Shabout, bu kirilma noktasi ve
ardindan ABD’nin Irak Isgali’nin, Arap-islam diinyasina olan odaklanmay1 arttirdig
goriisiindedir.” Doktora tezini, “Beyrut Kozmopolitikliginin Tarihsel Kokleri ve
Savag Sonrasinda Sanat” konusunda tamamlamis ve halen Columbia
Universitesi’nde Filistin- Amerikan enstitiisinde calismakta olan Sarah Rogers
benzer goriisii “Cografyalarn Imajlari: Diaspora ve Cagdas Arap Sanati” baslikli
makalesinde syle desteklemistir. Rogers’a gore ... Korfez savasi, devam eden Israil
Filistin catigmasi, ABD'nin Irak't isgali ve 2006 yazi boyunca Israil giicleriyle
Hizbullah arasindaki savasin baslamasiyla biiyliyen medya ilgisi sayesinde, Arap
diinyasina olan bu uluslararasi merak ve yatirm son 20 yilda sanat {iretimleri
acisindan da desteklenmistir. Elbette devam eden vahsetle, bu ilgi arasinda garip bir

bagimliligin varligi s6z konusudur...” ( Rogers, 2009: 26).

Biiyiik bir kirilmanin yasandigir 2001 yilinda, J.P Morgan Bankas: Yatirim

Uzmanlarindan olan Anders Petterson tarafindan “Art Tactic” adi altinda, diinyada

™® Nada Shabout “Modern Arap Sanati: Arap Sanati ve Arap Mektup Metomorfozu” baslikl tez kapsaminda
doktora derecesi almistir. 2007 yilinda Florida Universitesi tarafindan yaymlanan “Modern Arap Sanat: Arap

Estetigi Olusumu” baglikli kitabr yaymlanmistir.(https://akpia.mit.edu/nada-shabout).
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alt1 bolge iizerinden (Cin, Hindistan, Latin Amerika, Ortadogu ve Tiirkiye, Rusya,
Amerika ve Avrupa Birligi Ulkeleri), sanat pazarlamasi ve yatirim analizleri yapmak
iizere kurulmustur.”® Art Tactic tarafindan, bolgelere gore ayrilan sanatcilar, ayni
zamanda tretimleri tizerinden ayr1 kategorilere (resim, heykel, baski, desen,
enstalasyon, video, fotograf) ayrilarak kapsamli olarak incelenmekte ve yatirim
degerlerine gore analiz edilmektedir. Sirket yapmakta oldugu hizmetleri, web sitesi
araciligl ile soyle tanimlamaktadir; “Sanat yatirimcilarinin ve kolleksiyonerlerin,
cagdas ve modern sanat kapsaminda, diinyanin farkli bolgelerinde yasayan sanatci ve
eserlerini, yatirnm analizlerini yaparak sanat tutkunlariyla ve yatirnmcilariyla
birlesmesine aracilik etmektedir. Finans ve analiz faaliyetlerini diizenlemekte,
ekonomik, sosyolojik, politik, tarihsel ve kiiltiirel agidan, donemsel veya gelecekte
olasi potansiyele sahip, eserlerin degerlendirilmesi konularinda nicel ve nitel bilgi
toplayarak analiz edilmesini saglamaktadir. Ayrica ART TACTIC sanat pazarlama

ve analizi egitimleri diizenlemektedir...”

2008 yili Ekim ayinda, Art Tactik tarafindan Londra’da online veri tabani
tizerinden gerceklestirilen konferansin iizerinde durulan ve Nada Shabout’in
makalesinde de alt1 ¢izilen soru sudur: “Bir Sonraki Trend Orta Dogu Cagdas Sanati
mi Olacak?” (Shabout, 2009: 14). Cevabi, ayn1 sirketin Mayis 2015 yili raporlarina
bagl olarak cevaplandirildiginda, sorunun ne denli isabetli sorulmus oldugu daha
acik olarak anlagilmaktadir. “Ortadogu, zorlu jeopolitik yapisina ragmen, bir dnceki
yila oranla % 70 oraninda bir biiyiime hiz1 gostermistir. Ortadogu ve Tiirkiye’den
sanat¢ilarin yillik biiyiime hizi %21 oraninda olup, 14 milyon dolarlik bir pazar
olusmustur.” Ayni rapor verilerine dayanarak, karsilagtiritlma yapildiginda, Ortadogu
ve Tiirkiye pazari, Cin ile ayn1 biiylime hizina sahip olurken, Avrupa Birligi tilkeleri
ve ABD bolgesi % 5 oraninda bir biiyiime sergilemektedir. Ancak, bu kayda deger
dikkat ¢ekici biiylime hizi, Avrupa Birligi iiye iilkeleri ve ABD bdlge payinin yiizde

birini olusturmaktadir.

Cagdas Sanat, sanatc1 ve liretimleri disinda pek ¢ok farkli enstriimani

icine alarak genisleyen bir durum sergilemektedir. Ortaya atilan sorunsallar, salt

™ http://www.arttactic.com/
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sanat¢1 ve Uretimleri {izerinden analiz edilemeyen, karmagik bir yapida ilerlemesi
bakimindan, yukarida gosterilen drnekte oldugu iizere, farkli disiplinlerin verileri ve
yorumlarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Onemli merkezlerce, Ortadogu sanat¢i ve
tretimlerinin  sergilenmesi kuskusuz ilgiyi arttiran ve giivenilir kilan 6nemli

unsurlardan biri olmaktadr.

3.2. Bati Sanat Merkezlerinin Cagdas Ortadogu Sanatina Yaklasimlari

Glinlimiiz “Cagdas Sanat” iiretimleri icerisinde, artan bir ilgiyle karsilanan
Ortadogulu sanatgilarin ¢alismalarini inceleyebilmek igin, kuskusuz 20.yy’da bu
cografyada meydana gelmis sanat {retimlerinin de g6z Oniinde tutulmasi
gerekmektedir. Bu giin pek ¢ok “Gnemli sanat merkezi” iginde liretimlerini sergileme
imkanina erismis olan Ortadogulu sanatcilar, bundan bir elli sene Oncesine ayni
cografyada tretim gosteren sanat¢ilar ile kiyaslandiginda tartismasiz bir
goriintirliiliik ve dolasim elde etmislerdir. Bu ilgi, bir bagka taraftan 6nceki kusaklara
ait sanatgilarin  Gretimlerini  uluslararasi zeminlerde sergileme olanaklarina
kavusamamasini saglamistir. Onemli miizelerin, Ortadogulu Sanatgilarm eserlerini,
koleksiyonlari igerisine 6zellikle 2000 yili ile birlikte ekledikleri goriillmektedir. S6z
konusu durumun daha iyi ¢6ziimlenebilmesi agisindan konuyla ilgili olarak “Nada
Shabout tarafindan, “Cagdaslik ve Arap Diinyas1” bashikli makalesine, bu baslik

altinda ayrintili bir bi¢imde yer verilmistir.

“...20.yy Arap Sanatina bakildiginda, gorece ¢aligmalarin ¢ogunlukla
zamana, bolgeye ve kiiresel diinyaya bagl olarak dinamik kuvvetler etkisiyle siirekli
angaje edildigi ve politikalarla i¢ ice oldugunu ortaya koymaktadir. Ortadogu veya
Arap Diinyas1 konulu gorsel tiretim iceren Batili iilkelerde sergi sayisi artmasina
karsin bu sergiye gelen izleyenlerde onemli derecede temel bilgi eksikligi soz
konusudur... Arap sanati ger¢ekte ne demekti? Bu tiretim nasil analiz edilmeli?, nasil
degerlendirilmeli veya kritik edilmeliydi?... Bu tartisma dig diinyanin ¢ok uzun
yillardir siiregelen Arap diinyasinin sahip oldugu ¢agdas sanat bilgisini, Oryantalist
bir yaklagimla Avro-Amerikan Merkezciliginin reddetmesinden kaynaklanmaktaydi.

Ancak benzer bir tartisma, Arap diinyasinda da yasanmaktayd1.”
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Shabout, Arap diinyasinda, sanat diinyasi arasinda yasanilan tartigmanin
baslica sebeplerinden biri olarak, son iki yiiz yildir. Bat1 Sanatindan alinmis oldugu
refaranslar 1s18inda “moden bir sanat” tiretmek ile bunun tam tersi, geleneksel sanat
anlayis1 igerisinde liretim gosterme yollarin1 segmek arasinda sikisip kalmanin
yaratmis oldugu durumun belirleyici oldugu iizerine durmaktadir. Ayni bolgede, iki
farkli fraksiyonun kendi i¢inde diyaloglar gelistirememesinin etkilerinin yani sira,
her iki durumda iiretim gosteren sanatgilara “Sanat Merkezlerinin” yaklasimi, bu
ayriligi benzer bir tavirla perginlemistir. Bati Sanati1 disiplini igerisinde {iretim
gosteren sanat¢ilarin c¢aligmalari, Batili seckilerce, daha asagida bir yerde
konumlandirilmis batili eserlerin bir “kopyas1” durumuna indirgenmisken, geleneksel
sanat alanindan elde ettikleri referanslarla iiretim gosteren sanatgilar, bu kez ayni
cevrelerce, yiiksek gelenegin yitirilmis halleri olarak degerlendirilmelerine, yapilan

2 6

caligmalarin bu yoniiyle “bozulmus bir gelenegin” “popiilerlesmis gostergeleri”

olarak degerlendirilmesine ve yok sayilarak dislandigina dair tespitler sunmaktadir.

Bunun yani sira Ortadogu cografyasi igerisinde, hemen her gorsel “im”, bir
anda biiylik politikalarin, ya da etnik Kimliklerin kiiltiirel kodlarina doniismektedir.
Isaretler iizerinden olusan gorsel dil, gerilimli bir ortamda suskun bir aktarim
saglarken, bdylesi ortamlarda, plastik sanatlarda {iretim gostren sanatgilarin,
kutuplagsmas1 dogal bir sonug olarak goriilmelidir. Kendi cografyalarinda, “Modern”
olana yaklastik¢a, “Bat1” tarafindan kabulleri azalan, ya da “geleneksel sanatlarla”
tiretim gosterirken, kendi ortamlarinin sanat diinyasindan ise dislananmiglardir. Bu
“celigkili” durum, “Modernist Siire¢” igerisinde ikinci boliimde ele alinan “Modern
Diinyanin Imaji” ve “Modernist Sanatin Imaji” basliklar1 altinda tartisilan
sebeplerden 6tiirii ¢oziime ulastirmalari olanaksiz bir gabaya doniigsmiistiir. Sanat
tiretimlerine olan yaklagimlarin, “ya o / ya bu” Onerisinden siyrilip, “hem o / hem
bu” kodlarinin, elestiri ve anlam diinyas1 i¢ine katilmasi, zamanlar arasinda salinan,
imgelerin yanyana getirilerek yeni anlam dizgeleri olusturma serbestligi, gecikmeli
bir takiple modernizmi yasamis ortadogu cografyasinin sanatgilari agisindan,
“postmodern” siire¢ icerisinde Onemli bir “aralik” a¢mustir. Bu aralik pek ¢ok
sanat¢inin sigrama zemini elde etmesini saglayan ‘“degerli” bir kazanim olarak

goriilmektedir.
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Ortadogulu sanatgilarin batt merkezli kurumlar, miizeler, galeriler ve
kiiratorlerce benimsenmesi, bu cografyada {iretim gosteren Onceki kusak
sanatcilaria tekrar bakarak, gecikmis bir ilginin olusmasi konusunda “Diyaspora
Sanat¢ilari’nin” katki payr tereddiitsiiz olarak ¢ok biiyiiktiir. Shabout aymi
makalesinde bu durumu soyle ele almaktadir: “Bu alan somiirgecilik sonrasi
yazarlar1 ve disliniirleri tarafindan yayginlastirilmis ve iine kavusmustur. Burada
temel amag¢ baskin sdylem iginde digerlerini veya otekilerini i¢ine almasidir. Bu
kavram teori halinde evrensel talepler dogrultusunda 6zelliklerin korunmasina dair
bir alanin kabullenilmesine neden olmustur. Bu durumu en iyi ifade eden Edward
Said’in evrensellik analizini hatirlayacak olursak; 16.yy’da Avrupa yaklagiminda
kolonilesme, evrensel degerlerin korunmasi veya yayginlastirilmasi anlayist altinda

hakli ¢ikartilmaktaydi.”

Uzlagilan bu alan dogrultusunda giderek yaygin bir hal alan Oratadogulu
sanatcilara olan ilgi, miizelerin yeni kolleksiyonlar toplamasina, akademik alan
icerisinde yeni enstitiiler kurulmasina, Ortadogulu kiiratorlerin segkisine dayanan
biiyiik ¢apli sergilerin olusmasina yol agmistir. Bu ¢ok yonlii ilgi ve gelisen sanat
pazariin yani sira, bir filmi hizli bir ¢ekimle basa sararcasina gelistirilen telash
cabalar igerisinde, hem dogulu sanatcilarin verdikleri cevaplar, hem de bati merkezli
sanat elestirilerinin eksik biraktiZi alanlar azimsanmayacak bir konumu

olusturmaktadir.

Giliniimiizde yiiz elli kadar Kuzey Afrika ve Ortadogulu modernist sanatg¢inin
tiretimlerini miize koleksiyonuna dahil eden British Museum ve miizenin gezici
sergileri bu duruma 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.”” “Collecting and Exhibiting
Arap Art at the British Museum” baglikli makalesinde Venetia Porter su tespitlerde
bulunmaktadir:"® “British Museum, 1980’lere degin koleksiyonunda bulunan énemli
Islam eserlerini biinyesinde sergilemistir. On dokuzuncu yiizyildan itibaren, giderek

azalan bir ilgi ile mevcut koleksiyonunu koruyan miize ve yaygim olan tutumu; Islam

7 http://www.britishmuseum.org/
78 New Vision Arab Contemporary Art in the 21st Century “Collecting and Exhibiting Arap Art at the British

Museum” Venetia Porter
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Sanatinin  bir ¢Okiis donemi igerisine girmis oldugudur. Emevi ve Osmanl
hanedanliklar igerisinde, ¢ok gorkemli sanat eserleri meydana getirilmis, sonrasinda
yaygin geleneklerin kayboldugu izlenmistir.” Brtish Museum, 1990 sonrasinda tersi
bir durumu sergileyerek, Modern Dénem kiiltiir gegislerine dair eserleri biinyesinde
toplama yoluna gitmistir. Porter’a gore, bu ilginin temellerini ge¢mis tarihsel
olaylarla birlikte, sanatgilarla din kavrami arasindaki iliskilerin nasil kurulduguna

dair sorular tizerine olusturulmaktadir.

Ortacag kaligrafi prensiplerini, modern etkiler gelistiren Misirli sanatci
Ahmed Mustafa’nin onalt1 adet baskis1 miize tarafindan sergilemeye acilir. Arap ve
Tiirk Islam Sanati boliimiiniin Miize sorumlusu olan Venetia Porter, ayni
makalesinde, miize kiiratdrlerinin ¢agdas ve modern Ortadogu sanatin1 6grenmeye
basladiklarinda sadece tartismaya agmadiklarin1 bunun yani sira 6zgiin koleksiyonlar

olugmasina imkan tanidiklarini belirtmistir.

Resim 8. “ Frolicking Horsese” (Vahsi Atlar) 130x98 cm Tuval Uzerine
Yagli Boya Ahmed Mustafa 1994

British Museum’un 2003 yilinda Avusturalya Melborn’e tasimis oldugu
“Arap Yazis1” ve “Kiligtan Keskin” gezici sergileri, Irak isgali sirasinda

gerceklesmistir. Ilk sergi klasik kaligrafi ve objeler iizerine olmakla birlikte ,
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“Kiligtan Keskin” baslikli sergi icerisinde Laila Shawa’nin “Letter to a Mother” “Bir
Anne I¢in Mektup” bask serisi, kaligrafinin ¢agdas sanat icerisinde farkli amag ve

anlamlarda kullanilmasina 6rnek teskil etmektedir.

Resim 9. 150x95 cm Kanvas Uzerine Serigrafi. 1992

Bir Anneye Mektup

1940 Gazze dogumlu Laila Shawa, Londra’da yasamaktadlr.79 Intifa’ya
katilmak ve Israil ordusuna kars1 savasmak igin evini terk eden bir ogulun annesine
yazdigr bir mektup serisi lireten sanat¢i, Gazze duvar resimleri ve fotograflar
tizerinden bir seri gerceklestirmektedir. Calismada, Arapga okunakli kilinan mesajlar,
mor formlar ile kapatilmaktadir. Israil isgali altindaki Filistin halk, Israil sansiiriiniin
televizyon, radyo, gazete gibi medya iletisim araglarina olusturdugu sansiir sebebiyle
cogu zaman birbirleriyle duvarlar iizerine yazdiklari kisa grafiti mesajlar1 ile
haberlesmektedir. Bu mesajlar da Israil ordusu tarafindan mor renk ile kapatilmakta,
iletisim olanca igkin bir smira ¢ekilmektedir. Laila, benzer sansiirleme yontemini,
“bir otosansiir” mekanizmasina c¢evirerek, kendini koruma ya da yapitlarinin
okunmasima izin vermeyerek, izleyicisi ile Filistin’li vatandaslarin durumunu

esitlemektedir.

Modern Arap Sanatinin Onciilerinden biri olarak kabul edilen Irak’l1 sanatg1

Dia Al- Azzawi, 1976 yilinda iilkesini terk etmis, Londra’da {iretimlerini

(http://beta.freearabs.com/index.php/photo-gallery-page-art/jb-span-mixing-islamic-pop-jb-span-art-and-politics
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stirdiirmektedir. Modernist formlarla resim ve heykel disiplinlerinde iiretim
gostermesinin  yani sira, giniimiiz Irakli ¢agdas sanat¢ilarin iiretimlerinin
duyurulmasi agisindan, genis capli sergiler diizenlemektedir.?’ Sanatcinin, 2012
yilinda Londra, Tate Modern miizesi tarafindan satin alinan, 1982-83 yillarinda
yapmis oldugu “Sabra-Satilla Katliami” adli calismasi, Ortadogulu sanatgilarin
politik ¢aligmalarinin incelendigi baslik altinda bir zemin olusturmasi bakimindan
onem tasimaktadir. 16 Eyliil 1982 tarihinde, Israil yanlis1 asir1 sagci Hristiyan
Falanjist milislerin, Bat1 Beyrut’ta Sabra ve Satilla Filistin miilteci kamplarinda sivil
halkin katledilmesini konu alan eser, Fransiz sair Jean Genet’'niin “Tek Basina
Satila’da Dort Saat” metnini referans alan tablo, iki dikey panelle ¢evrelenmis dort
parcadan olusmaktadir.! Dia AL - Azzawi calismasinda, yatay panellerin, dikey
paneller ile g¢evrelendigi bir koridoru andiran kompozisyonunda kiibist etkiler
kullanilarak dinamik bir yap1 olusturmaktadir. izleyici goziin, bir baslangi¢ ve bitis
durumundan uzak birakildig: siiregelen bir zamanin igerisine ¢ekildigi eserinde; iki
sandalye, postal, ucak ve USA yazili bir fiizenin okunakli kilindig1 ikonografik
gondermeler belirginlik  kazanmaktadir. Monokrom etkinin agir  bastig
kompozisyonda, sinirlt kullanilan renk, kompozisyonun siddetini arttiran bir unsura

doniismektedir.

Resim 10. Dia Al- Azzawi “Sabra and Chatilla Maasacre” (Sabra ve Satilla Katliami)
1982-1983 Karisik teknik tuval iizerine uygulama.

80 http://www.artiniraqtoday.com/about/

81 http://www.jadaliyya.com/pages/index/8056/dia-al-azzawis-sabra-and-shatila-massacre-
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“Sabra Satilla Katliami”nin anitsal boyutlara ulasan Olgiileri etki giiclinii
arttirmaktadir. Eserin bir dikkat ¢ekici olan tarafi ise, Modernist Sanatin en 6nde
gelen isimlerinden biri olan Pablo Picasso tarafindan 1937 yilinda yapilmais iinlii eseri
“Guernica” tablosuna olan yakin benzerligidir. Diinyanin pek ¢ok yerinde “savas
karsit1” bir imaja doniismiis olan Guernica, Dia Al - Azzawi’nin “Sabra - Satilla”
tablosu ile gerek teknik, gerek boyut, gerek resmin ¢ikis noktasini olusturan “yikim”

temasinin se¢imi ile ¢ok giiclii referanslar tagimaktadir.

3.3. Diaspora Sanatcilarinin, Cagdas Ortadogu Sanatina Etkileri:

Tirkgede “kopuntu” kelimesi ile karsilik bulan “Diaspora” terimi, koken
itibari ile, Yunancaya dayanmaktadir. Yunanca dia (igin, dolay1) ve sporos (tohum)
kelimelerinden tiireyen “diaspora” kelimesi, “saga sola dagilmis, sagilmis tohumlar”
anlamlarina gelmektedir. Antik Cag’dan gilinlimiize degin uzanan bu kavram, kiiresel
diinyanin siiregelen go¢ hareketleri ile birlikte, yagun ilgi ve tartigmalarin odagina
yerlesmistir. Zamana yayilan, “kavim, ulus inang” baglamlarindan hareketle
uzlasmaya varilan mensuplarin, koparak ya da kopartilarak, baska bir yere goc
etmeleri ve azinlik konumda yasamalar olarak 6zetlenebilecek durumlari, hem bir
“kopmaya” hem de “kopuntu olarak baska bir biitiiniin i¢inde gorece ayriksi”
durmalarina karsilik gelmektedir. Gog Orgiitii (IOM - International Organization for
Migration), 2005 yilinda diinya genelinde yaklasik 191 milyon gé¢men varken, 2010
yilinda bu saymin 214 milyona ulagsmistir. Sadece go¢ alan devletlerde degil,
kiiresellesmenin hissedildigi gorece yogun olarak yasandigi tiim cografyalarda
giindemin ilk siralarinda yer almakta, herkesi ve her yapiyi ilgilendirmektedir. Diinya
genelinde hemen hemen her iilke gocten etkilenmistir. Nitekim Birlesmis Milletler
verilerine gore son 20 yildaki hiziyla artmaya devam ederse, diinyadaki uluslararasi
gdcmenlerin sayisinin 2050°de 405 milyona ulasmasi beklenmektedir.®* Sunulan
verilerine gore, “diaspora” kavrami, giderek artan bir ilgi ile arastirilip takip edilecek

bir sorunsal olmay1 siirdiirecektir.

82 http://www.goc.gov.tr/Main/
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Cagdas Sanatin varlik sebepleri tartisilmaya agildiginda, giincel sorunlara ait
olan politik konular1 yogunlukla irdeledigi goriilmektedir. “Gozleme veya
yorumlamaya dayali, egitici bir ugras olduguna inanilan sanata, hep karanlik ve
gecirimsiz olan bir simdide, bize seyleri farkli bicimde gérmeyi ve algilamayi
ogretme gorevi atfedilir” (Artun, 2013: 173). Bu agiklanan anlami ile “diaspora”
kavraminin Cagdas Sanatin icinde varlik gostermesi beklenen dogal bir durum
olmaktadir. Kiiresellesme ile birlikte yayginlik kazanan terim, bir onceki yiizyilda

“Yahudi” irkiyla neredeyse bir anilir olan algilanisini ¢okga ¢esitlendirmistir.

Gecen ylizyll i¢inde {iniversitelerin diaspora c¢aligmalart departmanlarini
kurmalarinin ardindan bu konuya iligkin bilimsel incelemeler hiz kazanmustir.
“Savasin, vahsetin, soykirimin, hiikiimet baskilarinin ve ekonomik caresizligin
karsisinda sayilari siirekli artan yerinden edilmis niifus, ¢agdas sanat diinyasinin
“diasporik” durumlarmi yorumlayan ve bu durumla siki baglar kuran kiskirtici
yonleri ile giiglii dokiimantasyon niteligi tasiyan sergilerde artis gozlenmistir.
“...Uluslararas1 sanat diinyasinin kiiresel egilimi ile denk diistiigiinde gorsel sanatlar,
diasporanin hem gecici, hem de kalici dinamik, capraz-kiiltiirel kesisimleri ve
sanatsal tiretim ve tiikketime maddesel etkileri tarafindan oynanan formatif roli

izlemek i¢in belirli zengin bir alan olarak ortaya ¢ikmustir...”

Arap Sanati’na olusan ilginin bilimsel yaynlar, arastirma enstitiileri, yakin
donem artan tez calismalart ve kapsamli sergiler ile ¢ogaldigini aktaran Rogers
Sarah, ilginin siyaset, savas ve terdr olaylart ile yiikselen bir ivme kazandigi
gerceginin iizerinde durmaktadir. Filistin-Israil catismalarinin siirmesi, Korfez
Savasi, 11 Eyliil Saldirisi, ABD’nin Irak isgali, Irak Devletinin pargalanmasi, Arap
Bahar1 siireci, Suriye i¢ savasi, Irak Sam Islam Devleti Teror Orgiitii eylemleri,
giderek yiikkselen siddet sarmalinin pornografik  goriintiilerini  arttirarak
cogaltmaktadir. Izleyen gozii ile goriintiiniin mesafesi o denli i¢ icedir ki, bakis
defalarca benzer goriintiilerle kiskirtildigi halde, bu siddet goriintiileri her defasinda
ona bakanin merakli bir aglikla bas basa birakilmaktadir. (Sayin, 2002: 160)

Bu siddet mirasi ile sanat zemininde garip ve karmasik iliskiler ag1 yakalayan

Ortadogu Sanati, gerek cografi bakimdan yasanilan siddetin gerekse sanat
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merkezlerinin yaratmis olduklar1 avantajlardan yararlanmak amaci ile kendi
cografyasindan ayrilan bir kopuntudur. Ancak burada 20.yy diinyasinin geng
devletlerinin yeni yetisen sanatcilarinin sanat merkezlerinde var olma ¢abalar1 ile

stirgtinde olan sanatgilar ayr1 tutulmalidir.

Diaspora sanatgilari, Cagdas sanatin “Gteki” kavramini igine alarak
genisleyen bir yapida kendini orgiitleme iddiasi sebebiyle elverisli bir zemine
kavusmustur. Bu ilgi aym1 zamanda, varliklarim1 kanitlamis olan Diaspora
sanatcilarinin sorumluluk alanlarini genisletmektedir. Sanatin enetellektiiel diinya
icerisinde farkli diyaloglar1 ¢ogaltmasi ya da bilmedigi “Oteki’yi” anlama yolu olarak
goriilmesinden hareketle, her iki kiiltiiriin kodlarina asina sanatg¢ilarin ayni zamanda

bir uzlagim zeminine katki verebilme olasiliklar1 gorece daha yiiksek ihtimalleri

icinde barindirdigindan ilgiyi arttirir.

Stirgiin, savas, bellek ve miras kavramlarini islerinde agimlayan pek c¢ok
sanat¢1, televizyondan goriinenin disinda bir perspektiften Arap diinyasinin sosyo-
politik gerceklerini uluslar arasi izleyiciye tanitmak i¢in bir sorumluluk iistlenirler.
Daha da oOnemlisi bu sanatgilarin formal ve kuramsal dil segimleri ile birlikte
kariyerleri bolge iginde ve disindaki izleyicileri yakalama kabiliyetini belgeler
niteliktedir (Rogers, 2008: 36).

Roger Sarah’in Diaspora sanatina dair ele almis oldugu makalede, 1988
yilinda Londra’da gosterilmis olan Mona Hatoum’un 15 dakikalik “Measures of
Distance” adli video calismasini, bir doniim noktasi olarak isaret edilmektedir.
(Rogers, 2008: 36). Yapit siirgiin, go¢, savas, kadinlik durumuna dair, evrensel pek
¢ok degeri i¢inde barindirmaktadir. Birbirinin i¢ine giren c¢esitli medyalarla
(mektuplar, kaydedilmis diyaloglar, fotograflardan olusan video) gorsel dili ¢ok
katmanli bir gorsel dil halinde aktarilmistir. Hatoum’un annesinin yazdigi Arapga
mektuplar, dikenli tel cagrisimlarini barindirarak beden ile bakis arasina mesafe
koymaktadir. Mektuplar1 Ingilizce olarak seslendiren Hatoum, seslendirdigi metnin
icinde gegen neseli, coskulu okunabilecek dizgeleri dahi dramatik bir ses tonu ile
sunarak, uzakta olmanin biteviye hiizniinii calisgmanin her alanina yayildig: giiglii bir

unsura doniistiirmiistiir.
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Resim:11 “Measures of Distance” Uzaklik Olciileri Video 1988

Bir anne ile kizinin farkli dillerde gelisen, diyaloglar1 {izerinden,
gerceklestirilen calisma, once Filistin’den Liibnan’a ardindan Liibnan I¢ Savasi
dolayist ile Londra’ya yerlesen sanat¢cinin cifte go¢ halini yasama durumunun
bilgilerini tasimaktadir. Sarah’a gére; “...Izleyicinin kendi lokasyonuna bagl olarak
Arapga ve Ingilizce arasinda dolasan sesler ile diyalogu hem paylasir hem de gizler.
Bunu da savasin a¢cmazi, vahset ve slirgliniin ailesel iliskiler {izerindeki etkisi
tizerinden yapar. “Measures of Distance”, savas zamaninda diasporanin deneyiminin

son derece informal bir betimlemesini ortaya ¢ikarir...”

Farkli bir bigimde Emily Jacir'in Uluslararasi ¢apta bilinen “Sexy Smile” adh
caligmasinda mizah ve ironiyi, Filistin’in sosyo-politik gerceklikleriyle yiizlesilmesi
adina stratejiler gelistirerek gerceklestirmistir. Filistinli bir sanatg¢inin, Filistin
Halkinin seyahat 6zgiirliiklerinin, evrak eksikliklerinden 6tiirii yasadiklar1 sorunlari,
alisildik imajlarin ¢ok 6tesinde bir orgiitlenme ile aktarmistir. Emily, “Ac1 ve Savas”
goriintiileri, direnis¢i gerilla imajlarinin karsisina, “Ironik Bir Dil” yapisin1 koyar.
“Sexy Semite” calismasinda Jacir, “New York, The Village Voice” magazin
dergisine, kisisel reklamlar sunar. Bu reklamlar, erkek ve kadinlarla, israil’li erkek
ve kadinlarin “ciftlesmesi” i¢in olusturulan bir “¢cOpcatan” sitesinin duyurumlarini
yapmaktadir. Jacir’in “stratejik ciftlesme” slogani iizerinden kurguladigi bu is,
Filistinli siirgiinler i¢in isgal edilmis bolgelere, ancak bir Israil’li vatandasa
eklemlenerek ulasmayi, olanakli kilmaktadir. Nato, Birlesmis Milletler ya da Insan
Haklar1 orgiitlerinin, biiyiik oranda “uzlagma” politikalarina kars1 (ki bunlarin ¢ogu,
Filistin’in fazladan vermis oldugu tavizlere ragmen Israil tarafindan reddedeilen
politikalardir.)  gondermeler igeren calismast ile bu politikalarin sonucunda
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tilkelerine giris ya da cikis yapamayan Filistinlilerin sorunlarina, “giildiiren” ve

“pratik” bir ¢6ziim dnermektedir.

Cagdas sanat ortami igerisinde pek cok Ortadogulu sanat¢t gog, kimlik,
aidiyet konularina yasamlarinda var olan gergekliklerden dolayr yogun ilgi
duymustur. Ornekleri ¢ogaltmak, ya da baska bir ifade ile neredeyse tiim Cagdas
Ortadogulu sanatcilarin siirgiin ve aidiyet konularina yonelmis {iretimlerinin
oldugunu séylemek yanlis bir ¢ikarim olmaz. Yukarida verilen orneklerden, yola
cikarak Mona Hotoum, dikkat c¢ekici bir ¢alismasi ile hem kisisel kariyerinin
baslangi¢ noktasina isaret etmesi, hem de kendinden sonra gelen ¢ok sayida “siirgiin
yasamis” Ortadogulu sanatciya referans teskil etmesi agisindan ele alinmistir. Diger
bir 6rnekte ele alinan sanat¢1 Emily Jacir ise, Hatoum’un bu ¢aligmasindan nerdeyse
ceyrek asir sonra, sorunun giderek agirlasan sonuclarina, gen¢ kusaktan bir
sanat¢inin  yaklagimini  Orneklendirmesi ag¢isindan sunulmustur.Sanatsal siireci
olusturan baglamsal ve tarihsel olasiliklar, kisinin malzeme ve konu segiminden sergi
ve sansiire kadar yayilan genis bir deneyim alanini belirler. Savas sonrasi Liibnan
sanatt ve Liibnan sanatinin uluslararasi sergileme alanlarinda yayginlagsmis olmasi

oldukga belirgin bir durumdur... (Rogers, 2008: 38).

1975-1990 tarihleri arasinda Liibnan’da siiren i¢ savasin sona ermesinin
ardindan yurtdisinda bulunan pek c¢ok sanat¢i, Beyrut’un kiiltiirel ortamina
tecriibelerini aktarmak ve tretimlerini kendi iilkelerinde siirdiirme amaclariyla
Liibnan’a geri dénmiistiir. I¢ savasm bittigi yillar aym1 zamanda, kiiresel sanat
ortaminin canlandigi yillar olup, konuya dair agiklamalar, Sarah Rogers tarafindan,
May Muzaffer'in yayinlanmamig makalesi referans gosterilerek soyle aktarilmistir.
“...90’lh yillarin basinda, Liibnan sanatgilar1 geri doniisii yasarken, Irakli sanat¢ilar
iilkelerinden go¢ etmeye baslamistir. Urdiin’iin baskenti Amman’a sigman pek ¢ok
Irakli sanatgiya, elestirmen, sair ve yazara, mesafeli bir ilgi ile yaklasirken,
uluslararas: ilgi ¢cok daha etkili olmustur...” Irak gogiliniin 1970'lerin sonlarinda
baglamasi ve 1980’lerde devam etmesine ragmen Muzaffer, diinya capindaki Irakli
sanatgilar igin "baglant1 bolgesi" olan Amman’a gb¢ eden sanatcilarin, aktivistlerin
ve entellektiiellerin buraya yerlesimini, "beyin gocii" olarak tanimlamakta ve

1990'larin  bu bolge icin kayda deger gelismelerinin ana sebebi olarak
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degerlendirmektedir. Irakli sanatgilarin Amman’a akin etmesinden once, sehrin
sanatsal arenada odaklandigi tek yer “National Gallery of Jordan (kurulus 1980),
Darat al-Funun (sanat evi- kurulus 1993) ve bir avug kiigiik galeri ile sinirli oldugu
belirtilmektedir. Irakli sanatcilrin yani1 sira, Amman’a kagirilan “sanat eserleri” pek
¢ok yeni galerinin agilmasina sebep olmustur. “...Yine ayni galeriler, hizla sisirilmis

sanat pazarinin sistematik bir hal almasina yardimei oldular...” (Rogers, 2008: 40).

Ortadogu cografyasinin savas ve terdr eylemleri ile ¢ok parcali kirilmalar1 ve
bunun kiiresel diinyaya olan etkileri biiyiik go¢ dalgalarina yol agmaktadir. Yiizyilin
basinda kurulan Ulusal kimlik bilinci ile donanmig Ortadogu iilkeleri, bu giin
varliklarim1  kaybetmis ya da kokli degisimler gegirerek sistem c¢okiisiine
ugramislardir. Ortadogulu sanat¢ilar glinlimiizden geriye ¢eyrek asir gibi kisa bir stire
icinde artan ilgi ve duyurumlarini gogaltabilecek alanlara kavusmus olmakla birlikte,
“go¢cmiis” olduklar1 topraklarda yasayan sanatgilara karsi ilgileri de cogaltmay1
basarmiglardir. Ancak burada, c¢oziimlenmesi gereken bir biiylik sorun olarak,
“diaspora” da bulunan bu sanatgilarin kendi cografyalari ile kurduklar1 baglarin
gerceklikle olan iliskileridir. Onceki boliimde “Osman Hamdi Olmedi” bashg
altinda aktarilmaya calisilan ve bagka bir sOmiiren bakisa doniisen durumun,
gercekligin perdelemesi biiyiik bir sorun olarak belirmektedir. Cagdas Sanat
Platformlar1 ile bir uzlasgimin, ya da daha goriiniir olmanmn 6n kosullar1 gibi igsel
gerekcelerle verilen tavizler basarili liretimleri ile caba sarf eden sanat¢ilart oldugu
kadar, yeni yetisen benzer kimlikli sanat¢ilar i¢in de biiyiik bir sorunsal olmaktadir.
Bu perdeleme sanatin elinden devrimci protestosunu almakta ve yerini medyadaki
goriintiilerin ilizerine ¢ikamayan ciliz ve acikli bir tekrara, bilindik bir imajin
motiflenmis goriintiileri ile varlik alanini kayba ugratan 6rneklere birakmaktadir. Bu
durum ise en ¢ok “Ortadogu cografyasinin, basarili sanat¢ilarinin™ {retimleri

karsisinda yeni gelisen ilgilere golge diistirmektedir.

3.4. Bir Uzlasim Yolu Olarak: Sinirlar Olmadan Gérmenin 17 Farkh Yolu

30 Eylil 2005 tarihinde Danimarka’da yaym yapan “Jyllands-Posten” isimli

gazetenin Muhammed'i tasvir eden 12 farkli karikatiir yayinlanmasindan sonra diinya
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capinda baglayan protesto ve gosteriler, bazi Miisliiman iilkelerde yasanilan
ayaklanmalara sebep olmustur. Olaylar sirasinda iki yiizden fazla insan hayatini
kaybetmistir.?> Nada Shabout makalesinde Ortadogu sergilerinin bu farkli anlam
diinyalarin bir arada tutacak formiiller bulma konusunda gelistigini ve arttigini tespit
etmektedir. Ancak bu formiil batinin giiclii ezberlerinden biri olan oryantalizme
dayali ilerlemeler gostermesi bakimindan yeni sorunlar dogurmustur. 22 May1s 2006
yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’'nde (MOMA), “Simirlar Olmadan:
Gormenin 17 Yolu” (Without Boundary: 17 Ways of Seeing ) baslikli sergi, katilimci
sanatcilar tarafindan, islerin fazlaca depolitize edildigi ve baglamindan koparilmasi
elestirilerine maruz kalmistir. Sergi katalog yazarlar1 Fereshted Daftari, Homi
Bhabha ve bir diger isim, ayn1 yil “Nobel Edebiyat Odiilii"nii alan “Orhan Pamuk’
tur”. Pamuk “Benim Adim Kirmiz1” adli kitabinda, 16.yy Osmanli Nakkashanesi’nde
gecen, “bat1” resim geleneginin “minyatiir sanat1” i¢inde stilize edildigi ve bu olayin
bir dizi cinayete yol agtig1 kurgusal romani, genis kitlelerce okunarak, biiyiik bir ilgi
alam1 yaratmistir. Yazar sergi kataloguna 0zgiin bir metinle katkida bulunmustur.
Sergiye katilan sanatgilar; Mona Hatoum, Shirin Nesat, Ghada Amer, Shazia
Sikander, Jananne Al- Ani, Kutlug Ataman, Atlas Group, Walid Raed, Shirazeh
Houshiary, Pip Horne, Emily Jacir, YZ Kami, Rachid Koraichi, Marjane Satrapi,
Shirana Shahbazi, Ragip Shaw, Bill Viola, Mike Kelly’dir. Serginin yonelisleri ve
sanat¢ilarin ¢alisimlarina dair ayrintili bilgiler sergi kiiratorii Ferrehted Daftari
tarafindan sergi katalog kitabinda “Miisliiman veya Degil” baslig ile agiklanmistir.®*
1988 yilinda Colombia Universitesi Sanat Tarihi Boliimii’nde “Gauguin, Matisse ve
Kandisky’nin Basra Sanatina Etkileri” konulu tezi ile doktora unvani alan Daftari,
Cagdas Iran Sanati iizerine cesitli makaleler yayinlamis, pek ¢ok sergide kiirator
olarak ¢alismistir. Bir anlamda uzlasi ortamina aracilik etmek tizere, “politik” bir
amagc ile olusturulan sergi, baska bir taraftan katilimci sanatcilarin  c¢alismalarinda
kurduklar1 politik baglamlarin serginin metni ile bu baglamlarindan sokiildiigi
elestirilerine maruz kalmistir. Diger yandan dolasimda olan ve bati tarafindan

oldukea iyi bilinen sanatgilar iizerine kurulu olan segkisi ile olusturulmus olan sergi,

8 New Vision Arab Contemporary Art in the 21st Century “Contemporaneity and the Arab Worl” Nada Shabout
8 http://www.artnews.com/tag/fereshteh-daftari
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gorece daha az tanman sanatcilar tizerine ilgi ¢ekmeyi basarmistir. Ancak
Daftari’nin, sergi katalogunda yer alan “Miisliiman veya Degil” baslikli yazisina

tezat durumlar da s6z konusudur.

Ornegin Pakistan aslli sanatgt Shahzia Sikander, pek ¢ok rdpdrtajinda
“miisliman bir kadin olma durumunun” altin1 ¢izmekte ve bu kimligin islerine
yansidigin1 iddia etmektedir. Diger yandan, Ortadogu cografyasi etkilerinin
okunaksiz kilindig1 bir takim iiretimler Daftari aracilifi ile zorlama bir baglanti
kurulma yoluna gidilmistir. Sergi kapsaminda ele alman secki igerisinde,
tiretimlerinde “Ortadogu” sorununu tutarli bir sekilde c¢alismalarina yansitan
sanat¢ilar oncelikle ele alinmis olmasi ekseninde gelismemis, 6rnegin “aidiyetsiz bir
cografya” lizerinden kadin imajlarinin pornografik gorselligi baglaminda iiretim
gosteren sanatgr Ghade Amer’in sergide yer almasi yanlig bir se¢im olmasi agisindan
ornek gosterilebilinir. Metinde sanatciya ithaf edilen, ne “feminizm kavrami”, ne de
“Ortadogulu bir kadin” olgusu sanatginin sorunsallari i¢inde yer almaz, ya da baska
bir ifadeyle tiretimleri izerinden okunamaz. Fereshted Daftari’nin sergi katalogundan
alinan makalesi serginin agiklanmasina ve elestirilerin hangi agilardan ele alindigini

desifre etmesi agisindan ¢alisma kapsami igerisine alinmustir.®®

8 “Miisliiman veya Degil!

Bizler sanatgilar icin siklikla, onlarin yasam ve c¢aligmalarindan daha fazla, onlarin kokleri hakkinda
diisiinmekteyiz. Bu durum Islami diinyadan olan sanatcilarin temel problemlerinden biridir. Bat1 diinyas1, Islam’a
kars1 yogun bir ilgi duymaktadir. Akademik ders ya da makalelerde ise Mona Hatoum, Shirin Neshat, Shirana
Shabazi, Filistin, Iran, Pakistan kokenli bu sanatgilar, Londra ve New York’ta ¢alismalarina devam etmekte, ne
kimlik ne de din bilgilerini paylasmamalarina ragmen, genellikle Miisliiman olarak tanimlanmaktalar. Miisliiman
sifati, sistemli olarak, tiimiiyle farkli nedenlerden Otiirii sanatgilarin ilizerlerine yapistirilmistir. Kendilerine
yoneltilen sorular bu ydndedir. Oysa Islam Diinyasi olarak tanimladiginz bdlge, Endonezya’dan, Afrika’nin
Adriyatik kiyilarma kadar uzanmaktadir. Smirlar Olmaksizin Islami Diinyadan sayili sanatcilarin islerine
bakmaktadir. Ki bu sanatgilarin ¢ogu, o bolgede yasamamustir. Yalniz bu etkin diisiiniis gitgide enerjisini
kaybetmekte, daha yalin bir diisiinceye dogru ilerlemektedir. Islam Sanat1 calismalarinda “Batiya” 6zgii kesifler,
1860’larda kokenini Avrupa’dan almaktadir. Bilim adamu Oleg Grabar, Islam sanati taniminmi sdyle
aciklamaktadir. “Bolge ya da bdlgeler icin sanat, zamanla Misliimanlarin kurallar1 ve g¢ogunlugu ile domine
edilmistir.” Gliniimiizde bu durum daha da kutuplagmustir. Politika ve dini alt metinler, siirekli vurgulanmakta ve
bu durum, sanatcilarin, Islam Bélgelerinde gegici bir siire bile yasamanmus olmalarina karsin, ¢aligmalarina
yansimaktadir. Avrupa ve ABD merkezlerinde sanat {ireten Miisliman sanatgilar, yalnizca “oranin” bir
ziyaretcisi olarak kalmaktadir. O bolge sanatgilarinin diretimleri ile tanimlanabilen bir ortakliklar1 ne dlgiide

vardir?” Sinirlar Olmaksizin”  yaklagimi, gok yénlii bir perspektif igermektedir. Ilki bigimseldir. islam
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Shirin Neshat:

88 ifadesi, Neshat’in

Sanat¢inin “Hayatim boyunca kaligrafiden etkilendim.
calismalarinin  O6nemli bir ‘kod’unu olusturmaktadir. Pek c¢ok calismasinda
kargilagilan “kaligrafi” Ogesi sanat¢inin calismalarinda katmanlar olusturan bir
derinlik alani i¢inde, farkli okuma bicimlerine hizmet iddiasini tasimaktadir. Islam
sanatinda, minyatiir ile gelisen yazi ve imajin bir arada kullanilmasi gelenegine
benzer bir orgiiyii giincel teknik ve “politik hikayeler” iizerinden devam ettirmistir.2’
Devrim sonrasi iran’da yasanilan din ve poltika ittifaklarma dair bir seri fotograf
caligmas1 Uretmistir. Devrimlerin sosyal yasamdaki pratiklerinin en okunakli
imajlarindan biri olan “kadin” ¢alismalarinda merkezi bir konumda ele alinmustir.
Ozellikle 1980 - 1988 yillar1 arasinda yasamilan Iran - Irak Savasi déneminde bir

propaganda unsuru haline doniismiis olan, “Iranl1 Miisliiman Kadin imaj1” sanat¢inin

1993 - 1997 yillan1 arasinda gergeklestirdigi “Allahin Kadinlar1” (Women of Allah)

Sanatindaki klasik anlayislar Bat1’da oldukga iyi bilinmektedir. Omegim kaligrafi, minyatiir ve hali tasarimlari.
Bati, bu formlar iizerinden Islam Sanati ¢alismalari igin bir etiketleme yapmaktadir. Smirlart Olmaksizin
Sergisi’ndeki Sanatgilar1 kesfetmek istediginizde geleneksel diigiincelerinizden ayrilmalisimiz. Bu sergide,
Sanat¢1 eserlerinde Islami Sanatin etkileri gozlenmekle birlikte farkli bir smiflama sekli algilanmaktadir.
Serginin odaklandig ikinci bir nokta, kimlik tanimlamasinin sekiiler ya da dinsel olup olmadigi, ulusal sinirlar
ierisinde ki deneyimlemeleri {izerine yogunlasilarak aktarilmistir. Son olarak Bati’nin Islami Sanat iizerindeki
hissiyati, derin bir sekilde “dini” olmasiyla diiglimlenmistir. Diger bir ii¢lincii nokta, tiim sergi alanina yayilan
sanatcilarin geleneksel sanat formlarmi referans alarak, Islami Sanata dair umutlarm etki edildigi noktadir.
Sanatgilar arasinda bu kategorilestirmeye karsi ¢ikacaklar elbette ki olacaktir. Bu bir tezat olarak goriilebilir. Bu
sergide amacim yaygin bir homojenlesmeyi saglamaktir. Sanat diisiincesinde tanimlayici bir faktor, giic olmakla
birlikte, sergi iki batili sanatciy1 da biinyesinde barindirmaktadir. Bu iki sanatci, Islami diinyadan etkilenmemis
olmalarina ragmen, strateji, referans ve ilgilerini onlar lizerine yogunlagtirmstir.

Serginin daha etraflica anlagilmasi agisindan sanat¢1 ve ¢aligmalarinin agiklanmasi, sanatgilarin genel
egilimlerinin arastirilmasi gerekli goriilmistiir. Bunun i¢in sergi katalogunda referanslarmin yani sira sanatgilarin
yayinlanmig rportaj ve baskaca elestiri yazilarina yer verilerek, eser metni ¢éziimlemeleri yoluna gidilmistir.

% 1957 yilinda iran’in Kazvin sehrinde dogan sanatg1, on alt1 yasinda Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesir.
Sanat egitimini, Lisans ve Yiiksek Lisans derecelerini tamamladigi, U.C Berkeley’de ger¢eklestirmistir. Shirin
Neshat, Iran Islam Devrimi’nden bes sene once ayrildigi iilkesine, 1990 yilinda tekrar gittiginde sanat
tretimlerinin  timiinii  kapsayan bir zemine de bir anlamda kavusmustur. Conversation

http://bordercrossingsmag.com/article/every-frame-a-photograph-shirin-neshat-in-conversation

8 Feresten Daftari “Without Boundary:” “Seventeen ways of looking”
“https://books.google.com.tr/books?id=9v9cj7uGZucC&printsec=frontcover&hl=tr&source=gbs_ViewAPI|&redir

esc=y#v=onepage&q&f=false (Erisim Tarihi: 20 Nisan 2016)
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fotograf serisinin ¢ikis noktasini olusturmustur. “Sinirlar Olmadan: Goérmenin 17
Yolu” Isimli sergisine bu seriden iki fotografla katilan sanatcinin ¢alismasi,
Daftari’nin metninde sOyle aciklanmistir: “Bu isler, Sah’in batili yiiziine deviren,
devrimden sonra giiclenen sosyal siniflara odaklanmaktadir. Bir kadinin kulagimin
arkasina dogrulan silah ve yiizlinde beliren, Saffarzadeh metinleri... Ayni seriden
“isimsiz” bir bagka fotograf calismasinda sonsuz bir goriis ayriligina isaret eder. Bu
sefer yazili olan tekst ellerinden yukari yiikselerek dudaklarim1 kapatir. Bu hareket,
muhtemelen bir opiiciik oldugu kadar, bir sessizligi de isaret eder.” Bir batili ya da
Farsca bilmeyen bir izleyici i¢in hemen tiimiiniin dini metinler oldugu izlenimi gibi
tek boyutlu yanlis bir izlenimin aksine, goriiniir olan devrim sonrast kadin imajinin,
lizerine eklemlenen metinler Iran devriminin 6ncesi ve sonrasi arasindaki gerilimi
yansitir. Metinlerde yer alan, Saffarzadeh, Iran’in &nde gelen kadmn sair ve
¢evirmenlerinden biridir. Uluslararasi énemli basarilara imza atmis, “gevirinin” bir
bilim olarak etkinligi agsindan c¢esitli teoriler ortaya koymustur. 1999 yilinda
Kuran’in Farscadan Ingilizceye cevirilerinde yanlis ve eksiklerin tasviri konusunda,
dil agisindan kavramsal olarak farkli kapilar aralamigtir. Diger g¢alismada elin
iizerinde gember icine alinmis dua, parmaklarin iizerinde ise Iran’m 20.yiizyilda en
onemli sairleri arasinda gosterilen Fiirug Ferruhzad’in misralar1 yer almaktadir. Sair,
fran’da kadin ayrimcilig1 ve yalnizlik temalari ile 6n plana ¢ikmis pek ¢ok siiri erotik
bulunmus, Sah dénemi despotizmine yonelik elestirileri ile dikkat ¢ekmis, Iran

Devriminin ardindan kitaplar1 yasaklanmaigtir.

- f i

e

Resim 12. Women of Allah Series (Allahin Kadinlarr)
1996.170x90cm “Isimsiz” Fotograf
1996. 121.6x85.7cm “Isimsiz” 1996
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Siyah beyaz kontrastligin gerilimi arttirmasina benzer farkli alanlara ait
metinlerin bir arada kadin bedeni iizerine, kadin yazar ve sairlerden segkilerden
yazilmis olmasi, Neshat’in kadin imajlariin kompleks yapilarini olusturmustur.
Neshat’in calismalarindaki kadinlar sanat¢inin sanat eslestirmeni Artur Danto ile
yaptig1 sOylesisinde ifade ettigi lizere karmasik, entelektiiel, sorgulayict ve
ozgiirlik¢li bir giictedir. Islam dininde kadin olma durumuna karsi cevaplar
iretmekten ziyade, sorular {iretme g¢abasi i¢inde oldugunu belirten, Neshat, 90’11
yillarin sonunda video enstalasyon calismalarina yt')nelmistir.88 Genis bir ilgiyle
karsilik buldugu video enstalasyonlari, 1999 yilinda 48. Venedik Bienali’nde Altin
Aslan, 2006 yilinda Lilian Gish, 2009 yilinda ilk uzun metrajli filmi olan Women
Without Man filmi ile 66.Uluslararasi Venedik Film Festivali’nde giimiis aslan
odiillerine  layik  goriilmiistiir. Video enstalasyonlarimin  baslangic  isleri
incelendiginde, fotograf ¢alismalara oranla politik dil daha evrensel ve kadinin
Ozgiirlik¢ii ve yenilikei yanlarini iist bir konuma oturtan nitelikler tagimaktadir. 1998
yilinda 13 dakikalik kisa filmi®® Rapture (Mest Olma) adli ¢alismasinda Neshat,
erkekleri kapali kalenin icinde birakirken, ¢olden denize dogru yonelen kadinlar

arasinda bir grubu kayikla denize dogru tasimistir.

Resim 13. “Raptura” 1999  Shirin Neshat

8 http://www.gladstonegallery.com/artist/shirin-neshat/biography
%https://vimeo.com/65972620 Erisim Tarihi:22 Nisan 2016
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1999 yilinda “Turbulans”® adli video ¢alismasinda benzer bir 6zgiirliik, bu
sefer devrimin ardindan sarki sdylemesi yasakli olan kadin iizerinden
gergeklestirilmistir. Ekran1 ikiye bdlen, bir tarafinda seyirci ile bir konser salonunda
sadece erkeklerden olusan bir izleyici grubu ile bulusan erkek sanat¢i, Mevlana’nin
dizelerinin ezgilestirildigi bir sarkiyr sdylerken, ekranin diger yarisinda bos bir
salonda dinleyicisiz olan kadin, miizigin siirlarin1 dogaglamayla zorladig: igsel bir
sesin ¢i1ghig1 ile goriiniir kilinmustir. 1996 yilinda Iran’a girmesi yasaklanmis olan
Shirin Nezhat, Islami sanatin bat1 tarafindan bilinen kodlarini derinlestirerek, bilindik
¢ogu zaman karikatiirize edilen Miisliiman kadin imajin1 kiran ¢aligmalari ile, kadin
bedeni iizerinden derinlikli bir anlam katmani, karsilastirmali okuma imkanlarini
iceren ¢aligmalar iiretmektedir. Ancak Neshat’in hayatina bakildiginda sanat¢inin
[ran’in hangi gergekligini yasadig1 karsiligim bulmak oldukca zordur. Fakat bu sefer
de sOyle bir soru agiga ¢ikmaktadir: Bir durumun irdelenmesi, sorun edilmesi ve bu
sorun etrafinda {iretim gOsterilmesi sonucu ortaya c¢ikan tretimler, Kkisisel
deneyimlemeler dogrultusunda mi deger bulmaktadir. Kanimizca tiim bir {iretim
pratigi ayni durumu iseret etmekte ve sanatinizi “Iran’da kadin olmak” iizerine
yapilandirdiginizda, tiretimleriniz ile yasam pratikleriniz arasindaki mesafe elestiri
alaninin i¢ine dahil olmaktadir. Bunun yaninda kaligrafinin ¢ifte anlami da soz
konusudur. Yazi okundugunda, resim kaybolurken, resim goze geldiginde yazi ile
mesafe acilir. Bu arada kalma durumu, gbéz ve us’u siirekli devingen kilarken,
kaligrafinin salt bir resimsel 6ge olarak kullanilmas1 bu g¢ifte anlami tek’e indirerek

kaligrafiyi azaltmaktadir.

Mona Hatoum:

1952 yilinda Filistin’li bir ailenin ¢ocugu olarak Liibnan’da dogan sanatgi,
1975 yilinda baslayan Liibnan i¢ savasinin baglamasiyla birlikte, Londra’ya gog eder.

Londra’da tamamladigi sanat egitiminin ardindan, ilk donem agirlikli olarak

% https://www.youtube.com/watch?v=f2DNMG2s_O0Erisim Tarihi:22 Nisan 2016
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performans sanati alaninda iiretimler gostermistir. 1981 yilindan baslayarak, alt1 yil
siiren ¢alismasinin sonucunda iiretmis oldugu “Annem / Mesafe Olgiileri” adl1 video
caligmasi sanat¢inin 1980 donemini kapsayan c¢aligmalar1 arasinda oncelikle bir Gnem
kazanmistir. 51.Venedik Bineli’ne “+ ve -” isimli eseri ile katilan sanat¢1 kullandigi
imgelerle arkasinda biiylik bir cografyay: isaret etmektedir. Sar1 renkte, adeta bir
kum saatinin i¢inden dokiilmiiscesine, bir ¢ember i¢ine hapsolmus kum, bu
calismada zamanin bir 6lgeni olmaktan uzakta, zamanin kendisini isaretleyen bir
durumdadir. Baska bir ifadeyle burada imlenen zaman, tanimlanabilen zaman
kavramanin disinda, oncesi ya da sonrasinin izlerine tanima firsatlarina izin vermez
bir durumda sunulmustur. Diiz ve girintili iki kistmdan olusan tek bir metal yay, bir
taraftan kum yiizeye iz birakirken, diger bir yandan bu izleri silmektedir. Ibni
Haldun’un “cografyalar, insanlarin kaderidir” séziine atifta bulunan bir gorsellige
acilan ¢alisma, cografyanin 6nemli unsurlarindan biri olan “¢61” ve “kum” yiizeyini,
bellek ile iliskilendirir. Zamanin; “iz”leri st lste katmanlastirarak saklamasinin
imkansiz bir hal aldigi Hatom’un ¢alismasindaki bu kum yiizey, biteviye silinen
izlerle siirekli basa donen bir bellegi ve ayni seylerin tektarlandigi bir “tarih”
diistincesine dogru acilmaktadir. Zamanin, yagamin, tarihin birakti1 izler, hafiza ve
biling Ortadogu cografyast lizerinden disiliniildiiglinde, nasil cevaplar
tiretilebilecegini diislindiiren 6nemli imgeleri barindirmaktadir. Toplumsal bellek ve
bellegin aktarimi ne Olgiide gergeklestirilebilmistir. Ya da benzer cografyanin farkli
yerlerinde yasanilan savaglar, yikimlar, parcalanmighiklar tekrar tekrar farkli
zamanlarda ama ayni sonuclar dogururken, hafiza ve tarihin basarisi, “biiyiik bir
unutusun karsisinda” Hotoum’un c¢alismasi ile tekrar sorgulanmaktadir. Sinirlar
Olmadan: Gormenin 17 Yolu sergisine “Keffieh” isimli ¢aligsmasi ile katilan sanatgi,
Filistin erkeklerine has bir basortiisinti, “kadin saglar1” ile dokunmus olarak
meydana getirdigi calismasi ile katllmlstlr.91 Boylelikle erkege ait olan bir semboliin
icerisine kadin goriniirliligii eklenerek sanat¢i tarafindan melez bir imaj
yaratilmistir. Calisma sadece erkek ve kadin diyaloglari tarafindan {iremeyen,

katmanlar halinde ¢ogalan bir yapidadir. Ciinkii secilen bu basortiisii bir erkeklik

ol http://www.daratalfunun.org/main/activit/curentl/mona_hatoum/5.htm
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semboliiniin yaninda, ayn1 zamanda Filistin Direnis Hareketi’nin de goérsel imajina
dontigmiistiir. Savas ve yikimin igerisinde “erkek” diinyasinin direnisinin yaninda,
arkasinda sessiz ve daha az goriiniirliiliige sahip, ac1 ¢ceken bir “kadin” diinyas1 da
siiphesiz ki bulunmaktadir. Hotoum’un ¢alismasinda kadin goriintirliiliigli “sac”™ ile
0zdes tutulurken, bedenden koparilmis, siyrilmis ya da bu cografyada aciyla
yiizlesildiginde saglarin1 yolan doviinen bir beden dilinin uzantisi olarak okuma

olanaklar1 sunmaktadir.

Resim 14. “Keffieh.”
120x120 cm “ pamuklu kumas ve sa¢” 1993-1999

Shahzia Sikander:

Shahzia Sikander, 1991'de Pakistan'da “Lahore National College of Arts”
okulundan lisans ve 1995 yilinda “Rhode Island School of School'dan” liansiistii
derecesini alarak mezun olmustur. Uluslararasi alanda taninan Sikander'in oncii
pratigi, “Indo-Fars” minyatiir resmini bir ¢ikis noktasi olarak kullanmaktadir.
Calismalar1 Lahor'daki Ulusal Sanat Universitesi’'nde 901 yillarda “Minyatiir
Boyama” boliimiinde biiylik bir ilginin olusmasina yol agmistir. Arkasindan gelen
ogrencilerin, minyatii.rg2 gelenegine olan ilgilerinin yeniden kurulmasina yardimeci

olmustur. Egitim siireci ig¢erisinde “minyatiir” ile kurguladigl bagin, dnceleri ¢okga

% http://www.shahziasikander.com/
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sanat iiretiminde diglanmis ve gecikmeli olarak modernist siireci yasayan pek cok
cografyada oldugu gibi daha asagida bir yerde degerlendirildigini aktaran Sikander,
geleneksel olarak minyatiir ve kitabin bir mekan olarak algilanmasini, digital alana
aktararak birbiri i¢inde “eriyen” goriintiilerin olugsmasii saglamistir. Ancak ayni
zamanda 1990 sonrasi tek kutuplu hale gelmis olan diinyada, yerel olana ilginin
biiyiik oranda arttig1 bu melez goriintiilerin pek ¢ok sanat¢i tarafindan tekrarlandigina
dair bir agiklamada bulunmamustir. Siire¢ temelli sanat ¢calismalarinin ¢ogunlugunu
tartismal kiiltiirel ve siyasi tarih iizerinden yapilandirmasi ile dikkat ¢ekmektedir.
Sikander, hem ¢ok stilize edilmis hem de disiplinli geleneksel bir tarz olan Hint ve
Fars minyatiir resminde uzmanlagsmistir. 1997 yili yapimi “miirekkeple” olusturdugu
minyatiir ¢calismasi ile sergiye katilan sanatgi, ardindan ¢ok biiyiik ¢capl baskilar ve

dijital ortama aktarilan goriintiiler vasitasi ile iiretimleini sergilemistir.

AR R A R [ i T
vy -z Y b. Z = 2

Resim 15. “Perilous Order” Perilerin Emri 1997
26x20 cm

Sikander, gerek tarihsel donemler arasinda gerekse Pakistan Miisliiman
ikonografisi ile Hindu ikonografasi arasinda iliskiler kurarak gerilimli olan durumlari
melezlestirdigi gorseller araciligi ile yeni bir alan tanimlamaktadir. Bu alan
icerisinde, oOzellikle stilize edilmis olan resimler, yliksek bir estetik kaygi ile
olusturulmustur. Dogu gorsel kiiltiiriinde “higbir seyin goriildiigii gibi olmadig1”
Ogretisi, her daim bir biri i¢ine gecgen, akan ve bu akis icerisinde doniisiime ugrayan

tiretimler {izerine sanatini yapllandlrmlg‘ur.93 Bunun yani sira 6zellikle Kolonyal

% http://www.artnews.com/2013/04/15/shahzia-sikander-maximalist-miniatures

149



Dénem ve bu doneme ait imajlar ile minyatiir teknigini birlestirmistir. Ingiliz “Dogu
Hinditan Sirketinin” 18. ve 19. yiizyil igerisinde diplomasi ve yonetim konularinda
genis bir ayricalikli alana sahip olmalarmin yam1 sira “sirket resmi” olarak
adlandirilan bir alanin ortaya ¢ikmis oldugu bilinmektedir. Hindistan’da bulunan
yabani faouna ve manzaraya yogunlasan bu resimler Hindistan’in taninmasi ve bir
tir kayit altina alinmasina yardimeci olan gorsel bir dokiim olusmasina hizmet

etmistir. 94

Resim 16. “The Last Post” Son Posta 2013

Sirket yoneticisi ve Angla Sakson kiiltiirliniin gorsel temsilcisi, video
cakilmasinda devamli olarak bir donilisiim gostermekte ancak Hindistan cografyasi
igerisinde var olan izleri silinmemektedir. Bir yonetici ya da doguyu somiiren bir
Batil’nin siliieti olmaktan ¢iksa da, somiirii sonrast somiirgelesmis cografyalarin
hafizalarinda biiyiik bir alan olusturma durumu {izerine {iiretilen ¢alima igerisinde
Dogu’nun diinyay1 ve kendi insasini siirekli bir “doniisim” felsefesi iizerine
oturturken, Bati’nin ise bu durumu ne derece islevsel bir yoruma biriindiirmiis

oldugu gozlemlenmektedir.

% https://www.artsy.net/article/art21-shahzia-sikander-the-last-post

150


https://www.artsy.net/article/art21-shahzia-sikander-the-last-post

Walid Read:

1967 yilinda Liibnan’da dogan sanatc1, Rochester Universitesi’'nde gorsel ve
kiiltiirel ¢alismalar iizerine doktora yapmis olup, halen New York Universitesi
Qeens Koleji’nde Medya ve Kiiltiir alaninda Yardimecir Dogent olarak akademik
calismalarina devam etmektedir. Raad’in calismalarinda dokusal analiz, video,
performans ve fotograf projeleri yer almakta olup aymi zamanda Liibnan sivil
savaglart (1975 - 1991) ve belgesel niteliginde film, video, fotograf uygulamalarina
yonelik projeler gerceklestirmektedir. Raad Beyrut’ta kar amaci glitmeyen bir vakif
olan “Atlas Grup’un”® kurucusu ve oncii aktivistlerinden bir tanesidir. Grubun
amacit genel olarak, Libnan’nin  “cagdas tarihini” arastirmak  ve
belgelendirmektedir. Grubun arsivinde oncelikli olarak ders seklinde baslayan
etkinlikler sonrasinda seminer ve sergi seklinde film ve video gosterimlerine,
fotograf sergilerine doniismiis ve yaygin bir etki yaratmlstlr.96 Yakin dénemde bu
arsiv cesitli miizelerde enstalasyon olarak sergilenmistir. Arsivde c¢ok farkli
malzemeler kullanilmaktadir: Ornegin bunlar arasinda Liibnanl tarihgi Fadl
Fakhouri’ye ait not defteri, Liibnan diginda Paris ve Roma’da 1958-1959 yillarinda
¢ekilmis fotograflari, Liibnan’da yasanilan “Bati1 Rehine Krizi” sirasinda tutuklanan
Liibnan’l1 rehinelerden “Souheil Bachar’in” ve “Zainab Hilwe’'nin” 1983-1993
yillar1 arasinda ve rehin alinmasi ile ilgili videolar ve cesitli kimlikler, belirisiz,
1simsiz yazigmalar seckiler arasinda dikkat ¢ekmektedir. Bunlarla birlikte, Liibnan i¢
savagl sirasinda cokga yasanilan ve o donem gazete muhabirlerinin ‘ilk goriintii’yl
ulagtirmak i¢in sehrin iginde yillarca siiren adeta bir ‘motor yarigt’
gerceklesiyormusgasina  olusturduklari  duruma dair fotograflar ve arag
bombalamasina dair gazetelerde yayimlanan fotograflarin arsivleri, “Acik Denizde

Sirlar” baghigr ile ¢esitli merkezlerde sergilenmistir.

Savagin gorsel malzemeleri ve giinliik yasama etki eden nesnelerin
kolleksiyonu ile Walid Read ve kurucusu oldugu Atlas Grup, ¢alismalarinda

“kurgusal” nitelikleri de igine alan bir arsiv tizerinden tretimlerini sergilemektedir.

% http://www.theatlasgroup.org/

% http://Avww.johnmenick.com/writing/imagined-testimonies-an-interview-with-walid-raad
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Bu arsiv yoluyla, hem tarihsel bir sdylemi, toplumsal bir elestriye doniistiirmekte
hem de yirmi yili asan bir i¢ savasin sebep ve sonuglarinin, her donemde farkli ve
degisen cepheler yarattigina dair dikkat c¢ekecek diizenlemeler olusturmaktadir.
Kurgu 06gesinin, ¢alismalarin i¢inde yer almasi, bir anlamiyla da “sanatg¢inin
bagimsizligina” izin vermektedir. Smrlar Olmadan: Gérmenin 17 Yolu Isimli
Sergide, Kiirator Ferestheh Deftari,”’ sergi katalogunda sanatgi i¢in su ifadelerde
bulunmustur: “Liibnan asilli sanat¢i Walid Raad kurgusal bir dogrultuda kimlik
tartismasini ele almaktadir. Sinsi bir gercekdisilik i¢inde “gercegi” sanat iiretimi
icerisine itmektedir.” Sanat¢i, pek ¢ok saygin miize ve galeride {iretimlerini
sergilerken, “18.05.2015” tarihli e-Skop dergisinde yer alan habere gore, Walid
Raad, “Koérfez Bolgesi Iscileri” (GULF Labor) dernegi, Mart Toplantilari’na
katilmak ve Abu Dhabi’nin “Saadiyat Adasina” miize ingaatinda gorevli iscilerin
calisma kosullar lizerine GULF Labor’in 2010°da baslattigi arastirmayi siirdiirmek
icin Arap Emirlikleri’ne gittigi ve buradaki gelismeler konusunda GULF Labor’in
olusturdugu son raporu, kiirator “Okwui Enwezor’un” daveti {izerine katilacaklari
“56. Venedik Bienali’nde”, 29 Temmuz’da agiklayacaklarini aktarmaktadir. Ancak
sanat¢1, farklh tarihlerde ayni dernek iiyelerinin (Gulf Labor) vize basvurularinin
“Arap Emirligi” tarafindan reddedildigini, kendisinin de iilkeden simir dis1 edildigini

aciklarken, Walid Raad’in sozleri son derece dikkat ¢ekicidir:

Sanatg,®® “Bundan sonra akibetimiz bu olacaksa, gelecegin Hugo Boss Odiilii
adaylarma ve kazananlarma sesleniyorum: Dikkat edin! ilerde Guggenheim’da,
Louvre’da ve bu bolgedeki diger kurumlarda sergi agacak sanatgilar, dikkatli olun!
Korfez bolgesindeki bu miizeler, bienaller, iiniversiteler ve fuarlar sizi konusma
yapmaya davet edebilir, eserlerinizi sergilemeyi ve satin almay1 teklif edebilir; hatta
eserlerinizin ‘politik’ icerigini bile yiiceltebilir — tabii o igerik kendileri disinda

‘baskasina’ yoneldigi siirece...”

*"https://books.google.com.tr/books?id=9v9cj7uGZucC&printsec=frontcover&dg=inauthor:"Fereshteh

+Daftari" &hl=tr&sa=X&ved=0CBsQ6 AEWAGoVChMI3tPw6t2Fx
%Bhttp://www.e-skop.com/skopbulten/isci-haklarini-savunan-sanatci-walid-raad-arap-emirliklerinden-sinirdisi-
edildi/2462
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Resim 17.Acik Denizde Sirlar Defter Sayfasina karisik teknik 2001

3.5. Cagdas Ortadogulu Sanat¢ilardan Bir Kesit

3.5.1. Nada Shnaoui

Nada Shnaoui,®

Yakin Donem Liibnan tarihine referanslar teskil eden
calismalar1 ile ©ne c¢ikan dretimler gostermektedir. Genis Olgeklere ulasan
esntelasyon c¢alismalari, sanatginin kisisel tarihinden ve deneyimlerinden yola
cikarak, biiyiik bir ortaklagsmaya, bir iilkenin kollektif hafizasina dogru agilmaktadir.
Bir yani ile ¢aligmalarin okunabilmesi, yakin dénem Liibnan tarihini ana hatlar ile
bilinmesini kosullarken diger yandan ancak “katilimcilar1” ile tamamlanacak bir
anlama yiikselebilmesi acisindan “mesafeleri” iyi korunan, hem bir tarih okumasina

hem de o tarihin tekrar hatirlanmasi ya da yazilmasi olarak yorumlanmaya agik bir

kurgulama iizerinden yiikselmekte oldugu tespit edilmistir.

% Nada Shnaoui, Sorbon’da 1981 yilinnda baglamis oldugu sinema egitimini tamamlamasimin ardindan, 1985
yilinda Yiiksek Lisanas Caligmasi yapmak iizere, gitmis oldugu Boston Universitesi’nde, sinema disiplini iizerine
“Master derecesi” almaya hak kazanmustir. 1995 yilinda Boston Giizel Sanatlar Miizesi okulunda bes y1l siiren

ikinci lisans egitimini tamamlamistir.
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Nada Shnaoui, enstelasyonlarinda, plastik bakimdan ¢oziimlendiginde,
takintili bir tutarlilia dogru yiikselen, genellikle “hazir nesnelere” miidehalelerle
olusturulmus, “ritmik” tekrarlar1 iizerine temellenen ¢alismalari, sergilenme
mekanlar ile birlikte farkli bir boyuta ulagmaktadir. Kamusal alanlar igerisine
kurulan genis Olgekli bu enstelasyonlar, mekana dair bilgileri i¢ine alarak g¢ok
katmanli islevler iistlenmekte oldugu goriilmektedir. Sanat¢i, resmi tarih temsilleri
izerine kapanan kahramanlasmis ortak bir “figiir” etrafinda toplanan, “Anitlarin”

¢

kabuliiniin uzaginda, lizerinde “uzlasilmasi” adina yapilan tartismalarin gececegi,
belki sonradan “bir anmit” olusturulacak bir alan1 isaretlemek, hatta bir alan kazanmak
adina yapilan c¢alismalar olarak ele alma olasiliklarin1 tasiyan ¢alismalardir.
Boylelikle isaretlediklari alanlar ile birlikte bu enstelasyonlar, “bir tarihi siireci,
tekrar canlandirmaktan ¢ok, o tarihi siire¢ icersinde edinilen deneyimler iizerinden
bir “tartisma alan1” yaratmaya, ‘“bakarak” bir bilginin alimlayicist olmaktan ziyade,
izleyicilerine tartisarak bir bilgi tiretebilmenin firsatlarini taniyan, sehir iginde bir tiir

“araliklar” yaratmay1 bagaran enstelasyonlar liretmektedir.

Nada Shnaoui c¢alismalarmin ana merkezinde  “Hafiza ve Unutus”
kavramlarmi, Liibnan i¢ savast {izerinden sorgulamaktadir. Hafiza, Ortadogu
cografyasmin genel bir sorunu olmakla birlikte, 6zelinde Liibnan’in Arap - Israil
Savasi ile baglayan ardindan ¢ok pargali kirtlmalara yol acan etkileri ¢ok dramatik
sonuclar barindirmaktadir. Liibnan’1 “6ncesi” ve “sonrasi” olmak iizere bir milad
olarak ayirmasindan ¢ok, uzun bir siirece yayilan “savas”, c¢ok giiclii ve yikict

etkilerini Beyrut iizerinden tiim gostergelerini birakarak sona ermistir."®

19011 Diinyta Savast sonrasi Ortadogu cografyasimn “Modernlesme” atilimlarim gergeklestirecegine dair duyulan
inang, Israile kars1 Arap Birligi konusunda ortaya ¢ikan basarisizlik, bolgede iist iiste yasanilan savas ve isgaller,
hemen tiim bdlge igin gegerli bir kaos ortaminin yaratilmasinda ve “hafizasizlasma” sorununun yasanmasina
neden olurken 6zelinde Liibnan bu durumun en dramatik drneklerinin yasandig iilkelerin basinda gelmektedir.
Yakin Dénem “ortadogu” tarihinde, 1970’lerin basindan itibaren “Barig ve Uzlas1” alani olarak gdriilen ve bu
anlamda Arap diinyasinin sembolii olarak Kabul goren “Liibnan” bolgede ki gelismeler sonucu, biiyiik bir i¢
savasa dogru siiriiklenmistir. Tarihi Filistin topraklari iizerinde kurulan Israil Devletine karst 1967 Haziraninda
olusan Arap Birligi yenilgiye ugramis, bu durum Arap milliyet¢iligi tizerinde derin etkiler birakmistir. Filistin
Kurtulus Orgiitii, 1969 yilinda Liibnan devleti ile saglanan bir anlasmaya gore Israil’le yapacagi saldirilardan

Liibnan hiikiimetinin iznini alacagini beyan etmistir. Topraklarindan siiriilen Filistinli miiltecilerin, Giiney Liibnan
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“Sanatsal siireci olusturan baglamsal ve tarihsel olasiliklar, kisinin malzeme
ve konu seciminden sergileme ve sansiire degin yayilan genis bir deneyim alanini
belirler. Savag sonrasi Liibnan sanati ve Liibnan sanatinin uluslararasi sergileme

alanlarinda yayginlasmis olmasi, oldukga belirgin bir durumdur. (Rogers, 2008: 38)

Cok farkli kiiltiir ve inang¢ sistemlerinin bir arada yasama becerileri, Dogu
Akdeniz’in Antik Cag’dan bu yana Onemli liman ticaretinin gergeklesme
alanlarindan biri olan, Osmanli kiltiiri, Fransiz Somiiri donemi, bu donemden
yaygin olarak kullanilan Fransizca ve bu somiiriiye bir tepki olarak, yiikselen
Ingilizce bilen niifusun artis1 Liibnan’in kiiltiir hayatin1 derinden etkilemistir. “House
Centre For Arts - Dar El Fan adi altinda olusturulan ilk sivil sanat¢i inisiyatifi,
Filistin ve Suriyeli sanatcilarin katilimlarini da agik bir yapida olusturulmus olup, i¢
Savag yillarina degin diizenli sanat pratikleri ve tartismalarina onemli bir zemin
saglamstir. Yine 1960-1975 yillar1 araliginda Beyrut diger Arap Ulkelerinden daha
fazla basim evine sahiptir. Halkin c¢ogunlugu giinliik gazetelerin, editoryel ve
edebiyet koselerini okumakta, edebiyat ve politik tartismalar genis ilgi bulmaktadir.
Gorsel Sanatlar ve Sanat Tarihi bolimlerinin de yer buldugu Beyrut Amerikan
Universitesi ve onun yaratmis oldugu politik 6zgiirliik¢ii ortami varlig1, Liibnan’in
0zel yerinin olusmasinda 6nemli bir diger faktor olarak goriilmektedir. (Mikdadi,

2008: 22)

Nada Shnaoui, “Peindre L’Orient Le Jour” Liibnan’da yayinlanan Fransiz
giinlik gazetesinin, 1999 yili boyunca, “her giine ait” sayilarindan olusan kendi

icinde 12 ayr1 set seklinde iiretilmis, uzun siirecli bir ¢alisma gergeklestirmistir.

kaplarinda yogunlasan istihdam, Filistinli komandolarm yénetimi devredilmis ve ardindan yasanan Filistin-israil
catigmalar1, kamplarla sinirli kalmayip Giiney Liibnan Sii kdylerini etkilemis ve buradaki Sii’lerin Beyrut’un
gecekondu bolgelerine yerlesmislerdir. 1968 yilinda Beyrut havaalaninin bombalanmasi, 1973 yilinda, 3 Filistinli
liderin oldiiriilmesini izleyen olaylar, Filistin Israil savasimin, Liibnan’a tasinma siirecini hizlandirmustir. Israil
giiclerince, Liibnan’a diizenlenen saldirilar , Arap milliyetgileri ve radikal reformcularin hiikiimete “Liibnan ordu
giiciiniin Israil’e degil, Filistin komandolarina” yoneltildigi hususunda yapilan suglamalar, Liibnan halki arasinda
tartigmalara, ayriliklara ve en sonunda ¢ok kanli gecicek bir savasa siiriiklenmesine sebep olmustur. Liibnan,
Filistin komandolarmin srail’e olan saldirilarina izin verip, bombalamalara maruz kalacagini kabul etme ya da

Filistin komandolarinin denetim altina alma yoniinde ikiye boliinmiistiir. (Clevelent, 2008: 426)
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Binlerce sivilin 6ldiigii, yakin tarihin en kanli i¢ savasinin sonlanmasinin ardindan,
basin (Fransiz basimi {izerinden, Bati Basininin yorumlari) iizerinden, savasin
ardindan ortaya ¢ikan ilgiyi tespit etmek tizere olusturulmustur. Ele alinan konular,
sansiirlenen ya da yok sayilan olaylara dikkat ¢ekmek amacini barindiran ¢alisma,
Ingiliz sair T.S Eleiot’un “Corak Ulke” baslikli siirinden alman referanslarla
olusturulmustur. Siirden segilen metaforlarla yiiklii dizeler, bir savas yikintisi tizerine
kuruludur. Eleiot, Nada Shnaoui’in iiretiminde ‘ay’lara karsilik gelen, ‘set’lerinin
olusmasina ilham vermektedir. Ornegin siir’de gegen: “...Nisan en zorlu aydir,
Leylak yetistirmek icin, Olii topragin desildigi... ” dizeleri, Nisan ayma ait olan
“set’in” gazetelerde renk ve desen yogunlugu ile 6ne ¢ikan bir miidehaleye karsilik
gelirken; Kasim’in “eksikligi” metaforu parcalanan gazetelerle, Aralik ay1 gorsel
dizgelerde “beyaz” renklerle ifade edilmistir. Sanat¢1 gazeteye yapmis oldugu her
miidahalede, gazetenin hiyearsisini bozmakta, boya, bantlama ve silme islemleri ile
olusturdugu bu “yeni gazetelerde” bir anlamda kendi konumunu iktidar alanina

tasimaktadir.

Resim 18. Peindre L’Orient Le Jour Karisik Teknik, 1999

Shnaoui’nin ¢alismalarinda renkler verilen heberlerin tonunu azaltmak ya da
siddetini arttirmak Ttizere calisma icerisine katilmaktadir. Sanat¢i resmi tarihin
karsisina kollektif hafizanin 6ne ¢ikarildig: yeni bir okumayi, bu ¢alismasinda giinliik
gazete tlzerinden inga etmektedir. Giinliik gazetelerin, sanat¢inin iretimlerinde
siklikla kullanilan bir ylizey ya da eklenerek ¢cogalan bir “birim” olarak kullanilmasi,
hem gazetelerin giinliik hafiza depolarinin temsili baglaminda kollektif bir “gilinceye”
karsilik gelmekte hem de “sansiirlenmis™ halleri ile bir “eksikligin” ve “kaybin”

ifadesini iizerinde tagimasi ile kollektif bir hafizasizlastirmanin, nasil olustugunu
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tespit etmektedir.

1975 ile 1990 yillar1 arasinda yasanilan Liibnan i¢ savasi sirasinda, 6lii ve
yaralilarin yan1 sira pek cok sivil “kayip” listesine eklenmis, heniiz ilk yilinda sivil
halktan 70 bin kisi hayatim1 kaybetmistir (Goldschmidt ve Davidson, 2011: 470).
Savagin tiim siddeti ve acimasizligi sehir merkezleri igerisinde ger¢eklesmis olup, 15

yil boyunca giinliik yasamin olagan pratiklerinin kokten degismesine sebep olmustur.

Nada Shnaoui’nin “Bellek Kesirleri” adim1 verdigi, 2003 yilinda
gerceklestirmis oldugu enstelasyon calismasi, ayn1 zamanda “gegici bir anit” olarak
okumay1 olanakli kilmaktadir. 20 ton sikistirllmig gazete balyalarindan olusan
calisma, 1zgara plan1 ile diizenlenmis siitunlarlardan olusmaktadir. Sanatc,
calismasini interaktif bir duruma doniismesi ve “kollektif bir hafiza” olusturmasi
acilarindan enstelasyonun gergeklestirildigi “Sehitler Meydanina” yonelik olarak,
“Bu meydanda savastan Once hatirladiginiz bir anmiz var mi, bizimle paylasir
misiniz...?” sorusunu, ¢esitli network araglari ile duyurmustur. Alinan cevaplar,
calisma icerisine dahil edilmesinin yaninda, soru enstelasyon siirecinde katilimcilar
tarafindan yazilmaya ve calismaya eklemlenmeye devam etmistir. Oncelikle

“Sehitler Meydanr” *** Beyrut kentinin en énemli meydan1 olarak gosterilmektedir.

101 Sehitler Meydani, Liibnan’in tarihi igerisinde olduk¢a énemli bir yere sahiptir. flkin 1891 yilina dair mevcut

bulunan fotografta, meydanin orta yerinde bulunan, “Kiigiik Saray” olarak da adlandirilan “Osmanli Idare
Binas1i” goze carpmaktadir. Ardindan Osmanli’ya karsi, “Liibnan’in bagimsizligl” i¢in miicadele eden
Fransizlarin destekledigi isyact grubun basindakiler Osmanli idaresi tarafindan bu meydanda idam edilir. Cemal
Pasa’nin gergeklestirdigi bu idamlara atfen “sehitler meydani” ismini alir. 1910 yilinda meydana ait olan
fotograflarda, Osmanli binas1 mevcudiyetini korurken, meydan “Batili kent meydanlarina gore diizenlenen yeni
goriiniimii ile dikkat ¢ekmektedir .Liibnan I¢c Savasi sirasinda savasm “en kuvvetli gdstergesine” doniisen
meydan, Dogu ve Bati Beyrut ayrim hattinin sinir ¢izgisinin gectigi yer olmakta, bdylelikle savasin en kanlt
carpismalarinin  meydana geldigi yer olarak en ¢ok zarar goren alana doniigmiistiir. Savasin ardindan meydan
yeniden insa edilirken bu sefer bagka bir hafizasizlastirma eylemine maruz birakilmakta, ¢ok genis ¢apli
diizenlenen kentsel doniigiim ile birlikte, cesitli tartigmalara yol agan bir “insaat” siirecini yasamustir.

https://www.youtube.com/watch?v=SIHeQ54KthA
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Resim 19. Bellek Kesirleri 2003. Beyrut.

Nada Shnaoui, savasin ardindan yasanilanlari, sdyle yorumlamaktadir:
“...Liibnan, ateskes sonrasi Giiney Afrika’da uygalandigi gibi bir komisyon
tizerinden sorgulamalara tabi tutulmadi. Yanaklarmizdan Oplisiin geg¢sin gitsin
gibisinden bir durum s6z konusu oldu. Bu “sey” ¢alismadi, ¢alismis olsa dahi bunu
ciddiye almazdim...” ifadelerinde bulinmustur.’®® Savas sonrast biiyiik yikimlarin
ardindan, neredeyse taninmaz bir hal alan Beyrut biiyiik bir yenilenme siireci

igerisine girmistir.103

192 http://www.ibraaz.org/interviews/25 2 Mayis 2012 tarihli Laura Alsop ile gerceklestirilen soylesi

193 Beyrut Hiikiimeti ile 6zel sektor ingaat sirketlerinin ortakligi ile kurulan “Solidere” isimli PPP (Kamu-ozel
sektoér-miilk sahipleri ortakligi) yapisi ile tiim Beyrut’un yeniden yapilanmasi siireci igerisine girmistir. Solidere,
(The Lebanese Campany for Development and Reconstruction of the Beirut Central Districts.) bir Liibnan
anonim sirketi kurulusudur. Yenileme projeleri olduk¢a kapsamlidir. 191 hektarmn itizerinde ve 4.69 milyon
metrekare insaat alanini kapsayan proje, iki fazdan olugmaktadir. 1994 — 2004 yillarin1 kapsayan dénem birinci
faz, 2005 — 2020 donemi ise ikinci faz olarak tamimlamir. “Kamulastirmalar”-“menkullestirmeler” yoluyla
gayrimenkullere diisiik bedellerle el konulmasi proje ciddi sekilde elestirilere maruz kalmaktadir. Savasin
ardindan tamamen harap hale gelen malikane sahiplerinin ¢ogu lilkeyi terk etmis bu miilkler, Kamu giicii ile
sirkete devredilerek yeniden insanin bir araci haline getirilmistir. Bunun yani sira proje kapsaminda, Beyrut’un
“iklimini” etkileyecek oranda “yiiksel iltifada” tiretilen liiks, “az kalan geleneksel mimari” drneklerini ezmekte,
Beyrut pek cok ortadogu cografyasindaki iilkede goriildiigii gibi “Dubailesme” etkisine girmektedir
(http://www.mimdap.org/?p=160904).
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. Resim 20. Beyrut Goriintiileri
1990 I¢ Savas Ardindan Beyrut 2014 Yenilenme Sonrasi “Downtown”. Beyrut

Bu anlamda olusturulan enstelasyon, insanlarin savas Oncesi ve savas
sirasinda yasadiklar1 deneyimleri, birbirleri ile paylasmasii saglayacak, kamusal
alan igerisinde bir “toplanma alan1” olusturmay1 amaclamaktadir. Bu alan {izerinden

sanat edimi, “dertlesme”, “armma”, “iyilestirme” ve toplu bir katharsis etkisi yaratma

giiclinli ortaya koymaktadir.

Resim 21. Bellek Kesirleri’nden Detay

Sanayi donemi sonrasi, Bati kentlerinin planlamalari Roma Donemine ait
olan “izgara plan” diizenegine gore tasarlanmistir. Oysa Roma Donemini de
deneyimlemis olan Liibnan ve 6zelinde Beyrut kenti spiral olarak genisleyen bir kent
olmakla beraber, Shnaoui’un “gazete balyalarindan” olusan siitunlari, bu anlamiyla
kentin tarihi dokusu ile degil, “yeniden yapilanma” siireci icerisinde ortaya konulan
“yeni binalar” ile uyumlu bir dil birligi igerisindedir. Calisma bu yonii ile “yeni
yapilan binalarin” kent hafizasi ile tezat olan durumuna yonelik bir elestiriyide i¢ine

almaktadir.
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Nada Shnaoui, savasa dair deneyimlerini soyle aktarmaktadir: “...savasin
sehirde yasanildigi Beyrut’ta hepimiz, hatta ziyaretciler bile ansizin domestik
uzamlara hapsoldu. Bu zamanlarda ise gidemezsiniz, deniz kenarinda
yiiriiyemezsiniz... Domestik yasam obsesif bir hale déniisiir’”*** Bu durumun, etkisi
sanat¢inin ¢aligsmalarina siklikla yansimistir. “Domestik Alan” ile “Kamusal Alan”
arasindaki gerilim, caligmalarda baskin bir ton iizerinden aktarilmaktadir. Domestik
objeler siklikla kamusal alan igerisinde yer bulmaktadir. Bu bir anlami ile
bombalamalar sirasinda “i¢i disina ¢ikan evlerin”, disipline edilerek gorsel bir dil

tizerinden aktarimina denk gelmektedir.

“15 wyildir tuvaletlerde saklanmaniz yeterli olmadi mi?” adli ¢alismast,
adindan da anlasilacagi gibi, tamam birlikte olma, disariya ¢ikma, elinden tutup
sokaga c¢ikarma saiklerini i¢inde tasiyan bir kollektif eyleme doniismiistiir. Nada
Shnaoui’in, 600 adet tuvaletten olusan yerlestirmesi, savas sirasinda, sehrin ¢esitli
yerlerinde bobalanma dolayisi ile “bosalmis” alanlarina yerlestirilmistir. Shnaoui,
tuvaletlerin bobalama sirasinda, “evlerin” en giivenli alanlarni olusturmasindan
dolay1, giiniin biiylik bolimiinii, neredeyse tiim bir sehir halki olarak tuvaletlerde
gecirildigini ifade etmektedir. Sanatg1 ¢alismalarinda yonlendirmis oldugu sorularla
calismalarinin  smirlarmi  katilimeilarin - belirledigi  bir “agik iiretim”  sekline
getirirken, diger yandan kendisine bir sehir bunca yikimin ardindan nasil iyilesir?

sorusunu yonlendirmektedir.

104 hitp://www.ibraaz.org/interviews/25 2 Mayis 2012 tarihli Laura Alsop ile gerceklestirilen sdylesiden

alimmustir.
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Resim 22. Beyrut 2008
“15 yildir tuvaletlerde saklanmaniz yeterli olmadi m1?”

Sanatgr 2009 yilinda gergeklestirdigi “Moloz” adli calismasinin hareket
noktasini bombalama sonrast sehirde olan yikintilarin fotograflayarak iiretmis oldugu
imajlar1 ¢esitli miidehaleler ile tekrar iiretmesi lizerine kuruludur. Bu bir anlamu ile

13

iki kez yikimu isaret etmektedir. “...I¢ savas basladiginda ben genctim. Savas bir
anda evimizin i¢ine girdi. Bizim hayatlarimizi degistirdi. Bu durum bize empoze
edildi. Bizim yaptigimiz bir se¢im degildi...” ifadelerinde bulunmaktadir. Boylelikle
icine savruldugu savasin bir anlamda “denetlenemeyen” imajlart bu yolla
“denetlenerek” hem savagin gorsel bir almanagi tutulmakta hem de bu imajlar
chlileserek, gorece ‘“katlanabilir” bir hale getirilerek, sanatginin kigisel tarihi

igersinde konumlandirilmaktadir.

Resim 23. 400 fotograf. 300 kaide
“Moloz” 2006 Doha. 2010 Washington

Nada Shnaoui, bombalama sonrasi evlerini, sokaklarini siipiiren insanlarin

eylemlerinin, sehir icinde savasi yasayan her yerde ortak bir eyleme doniistiigiinii
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vurguladigi ¢alismasi, yiizlerce siipiirge ile kurulu bir diizenlemedir. Ancak burada
savasin yaratmis oldugu kavramlar, yazili bir sekilde moloz yiginlarinin yerini
almaktadir. Sanat¢r Sarayova’dan Beyrut’a degin olusan ortak bir hafizay:
gorsellestirdigi calismasini, 2010 Tunus’ta yasananlar dncesinde gerceklestirmis ve
cok tesadiifii olarak bu eylem “Arap Bahar1” olarak adlandirilan siire¢ igersinde
Ortadogu cografyasinin tekrarlanan eylem dizgeleri arasinda siklikla goriilen
“imajlar” arasinda yer almayr siirdiirmiistiir. Ancak sliphesiz sanat¢inin siiplirme
eylemi, sadece savasin fiziksel ve ruhsal kalintilarinin {istesinden gelmek iizere
yapilmamaktadir. Sanat¢inin ifadesi ile “politik tiranlar ve otoriter liderleri de
stipirmeliyiz” ¢agrisi lizerine genislemektedir. Calisma 400 siiperge ve textlerden

olusmaktadir.

Resim 24. “ Siipiirmek” Londra ve Beyrut. 2011

3.5.2. Rabih Mroue

Rabih Mroue, Liibnan i¢ savasiin bitiminden 10 sene sonrasinda dikkat
ceken, 2000’1 yillarla birlikte biiyiik bir ivme kazanan, “yeni kusak™ Liibnan’l
Sanatcilar arasinda yer almaktadir. Beyrut’ta yasayan ve Beyrut Amerikan
Universitesi’nde “Tiyatro” egitimi almis olan sanat¢1 ¢alismalarinda “performatif”
tiretimleri ile dikkat ¢ekmektedir. Fotograf, video ve sinema alaninda iiretmis oldugu
gorsel “imajlar” ile 6ne ¢ikan calismalarinin yaninda, kurgu ile gercegi esitleyen
tekstleri, gorsel bir yapida insa eden, ancak uzun soluklu bir okumayi izleyicisine

sergileme sirasinda deneyimleten ¢alismalar iiretmektedir. Beyrut’ta yasayan sanatgi,
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“Beyrut Sanat Merkezinin” *® kurucular arasinda yer almaktadur.

Rabih Mroue’ nun iretimlerinin hemen tiimiinde “ger¢ek” ile “gercek
olmayanin” arasinda kalan, bu yonii ile oldukca “tekinsiz”, “yiizer, gecer” bir ara
alan {izerinde sanat pratiklerini inga etmektedir. Izleyicisini siklikla “bu gercek mi?”
sorusu ile bas basa birakan sanatgi, her bir sanat iiretiminin kendine ait yeni bir
“gerceklik” yaratmasinin altin1 ¢izdigi calismalarinda, gergekle olan iliskilerin
“muglakligina” benzer olan durumlarina karsilik gelen, tecriibeleri, Liibnan i¢ savasi
icerisinde yasamis olmasinin “isaretlerini” okunakli kilmaktadir. Sanat¢inin
calismalarinda “gercegin” ne oldugunu merak ettiren ya da hi¢bir zaman gercekige
ulagmayr “vaat etmeyen” durum, sanatci ile yapilan goriisme icerisinde “Gergek
olanla olmayan arasindaki sinirlar muallaklastiginda gercekligin ne oldugu

sorusunun kayba ugrama tehlikesi var mi1?”” baglaminda yonlendirilmis olup soruyu,

Rabih Mroue soyle yanitlamistir:

“‘Gercek’ ve  ‘Gergeklik>  kelimelerini  sorgulamaya agmaliyiz.
‘Gergeklik’(realty) ne demektir? ‘Gergek’ (true) ne demektir? ‘Asilsiz’ (untrue) ne
demektir? “Gergek” ve “Asilsiz”. Bu kavramlari islerimde her zaman sorgulamaya
acarim. Bu nedenle kurgu ve gercegi bazen ayni seviyeye koyar ve karistiririm,
aralarindaki sinirlar1 bulaniklastiririm. Bu kimseyi kandirmak i¢in degil. Bu aslinda
her gergeklikte; gercek ve kurgunun olduguna dair bir sonuglamamin yansimasidir...
“Tarih Kitab1” bir bigimde bir iddiadir, tarihgilerin, olgusal gerceklere ve gergek
konulara dayali bir kitap yazdiklarmma dair iddialar1 vardir. Ama bu dogru degil,
¢linkii ayn1 zamanda 6zneldir. Ciinkii tarih¢i kitaba koymak i¢in hayattan, tarihten
neyi se¢mistir, neden su olayin altin1 ¢iziyor ve onun hakkinda konusuyor da obiirii
hakkinda konusmuyor gibi... Neden bunu obiiriinden daha 6énemli bulmustur? Boyle

yaparak seciyorsunuz, kurguluyorsunuz (editing), materyali manipule ediyorsunuz ki

1952009 yilinda bir kalict sergi mekani kurmak amaci ile Beyrut kentinin disindaki endiistri blgesinde yer alan
eski bir fabrika sergi mekanina doniistiiriilmiis. BAC, pek ¢ok anlamda Liibnan’da “eksik” olan “Cagdas Sanatlar
Miizesinin” yerini tutmaktadir. Sergi, gosteri ve egitim seminerleri, workshop atdlyeleri bulanan “Beyrut Sanat
Merkezi” 2 milyon niifusa sahip olan Beyrut’un basta gelen sanat alanlarindandir. Sanatgt Mroue, bu merkezi

olusturan kadronun 6ne ¢ikan isimleri arasinda yer almaktadir (http://www.e-skop.com/skopbulten/beyrut-sanat-

raporu/630).
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bu koétii bir sey degil. Ama 6znel bir yol haline geliyor. Elbette okuyucu olarak ben
onu oldugu gibi almaliyim, sunu sdylemem: “bu tarih¢inin ortaya koyduklar1 ve tiim
bunlar sahte, kurgu, dedikodu”. Buna inanamam. Ve bu, bir sagmalik tamamen
uydurma ve her seyi iiretiyorlar demekten daha iyi. Boyle yapmaktansa sunu sormak
lazim: neden bu bi¢imde ortaya ¢ikiyor? Arkasinda ki sdylem nedir? Bu kitab1
yazmaktaki diisiince nedir? Bunu anlamak, analiz etmek, bilesenlerine ayirmak,
arkasinda olan1 anlamak ¢ok daha ilging... Bu kurgu hikdye neden ortay agikt1?
Insanlar1 sadece bu iyi, bu kétii, bu yalanc1 diye suglamak aslinda bizi olaylarin
baglamindan uzaklagtirtyor. Bu adam neden siirekli yalan sdyliiyor? Bu yalanlarin
arkasinda ne istiyor? Arkasinda gergek olan bir sey var? Bu nedenle ben her
versiyonda bir gergek vardir bilim kurgu olsa bile ve i¢inde gergek bir sey vardir ve
kisi bu gergekligin arkasinda ne var diye sormali? Benim i¢in kurguyla gergek ve
dogru arasindaki bulaniklik giinliik hayitimizin i¢inde, tarihte, her seyde var olan bir
sey. Omegin sizler, ii¢ kisisiniz ve birlikteyken bir araba kazasina sahit oldunuz ,
bana sahit oldugunuz seyi anlattiniz. Bence ii¢ farkli versiyon anlatacaksiniz. Elbette
ortak noktalar olacak, ancak {i¢ versiyon olacak. Ve ben hepsini bir araya getirince
dogruya daha ¢ok yaklagsmis olacagim. Benim i¢in dogru, kesin dogru, olayla ilgili
miimkiin olan tiim versiyonlar1 topladigimizda elde edilir. Eger tiim versiyonlari
toplayabilirseniz, ger¢ege (truth), kesin gergege ulasirsiniz. Benim igin bu
imkansizdir. Bu yiizden benim diislinceme goére kesin bir gercege sahip olmak

konusu da imkéansizliklar taslr.”106

2007 yilinda sanatginin, (Ben asagida imzasi bulunan) adli ¢alismasi, iki
kanaldan olusan bir video kurulumundan olusmaktadir. Mroue, elinde tuttugu bir
nevi “oziir mektubuna” benzer metnini, Arapca okurken, ekrenin karsisinda olasi
izleyenleri ile “gdz temas1” kuracak bir dramatik yaklasim sergilemekte ve ¢ekim

acilar1 bu istege gore orgiitlenmektedir.

106 «7 Mayis 2014 saat: 17.30°da” Galata Salt igerisinde sanatgr Rabih Mroué ile “Yeterlik Tez’i” kapsaminda

gerceklestirilen yayimlanmamis roportajdan alinmustir.
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Resim 25. “I’the Undersigned” Altinda Imzas1 Olan Ben 2007

Rabih Mroue, “I’the Undersigned” Video Enstelasyon: 2007
Arapca okudugu metnin igerisinde “Anladigimi iddia ettigim i¢ savasin
kokleri ve nedenlerini bilmedigim i¢in”; “Benim ve yoldaslarimin hakli ve her zaman
dogru yolda oldugunu diisiindiigiim i¢in”’; “Baskalarinin hisleriyle oynamaktan zevk
aldigim ic¢in” farkli digsiinceleri ayni baglam igerisinde siralamaktadir. Diger
ekrandan ise bu ciimlelere “Ingilizce altyazilar eslik etmektedir. Kimi zaman ses ile
senkronize giden, kimi zaman bu durumun bozuldugu, aksak bir ritm ile ikinci bir
ekrandan, gosterilen altyazilar, calismanin anlasilirhi@int ¢ogaltirken, dublaj filmlere
yaklagan sergilenmesi ile “dramatik olan etkinin” azalmasina ya da mesafenin
acilarak dramatik etkinin, anlagilir olmakla es kaygiyla paylastigi bir diizenlemede

sunulmaktadir.'%’

Bu yerlestirmesinin, sanatginin “el yazisi” ile sergileme mekaninin duvarina

yazip imzaladigi, bu hali ile bir tiir “izleyici ile arasinda “bir nevi sézlesme metni”'%

107 http://www.metropolism.com/nl/reviews/22441 _rabih_rabih

108 Asagida Tmzas1 bulunan ben, Rabih Mroue, umumi ve i¢ten dzriimii, her birinize ve Liibnan halkina sunarmm.
Ancak baslamadan 6nce durusumun bir tepki ve hatta bir eylem olarak anlagilmamasini diledigimi belirtmek
isterim. Savagin bitmesinden bu yana bu fikir ve his benligimi ele gegirdi ama ...

Liibnan I¢ Savasi, resmi olarak 1990 yilinda sona erdi. Ama simdiye kadar savas1 kaybeden taraftan sayilan Assa
Shaftari diginda, 6nemli konumlarda ki sorumlulardan hi¢ biri yaptiklarindan dolay1 Liibnan halkindan 6ziir
dilemedi. Shaftari’nin 6ziirii 2002°de yani savasin bitiminden 12 yil sonra, bir gazetede yaymnlanan kisa bir
metinden olusuyordu. Her seye ragmen bu kayitlara gegmis tek 6ziir olma niteligi tastyor.

Bir¢ok Liibnan vatandasi gibi ben de sorumlulardan 6ziir dilemelerini bekledim, ama sonugta hicbir sey olmadi.
Bu yiizden bu adimi atmaya i¢ savag sirasinda yaptiklarim i¢in 6ziir dilemeye karar verdim. A¢ik olmak gerekirse,

bu bir itiraf degil, itiraf ile 6ziir arasinda aslen biiylik bir fark var. Kisisel olarak itiraf benim umurumda degil.
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olusturan sanat¢i, i¢ savasin ardindan Liibnan’da yasanilanlarin sonucunu
istlenmeyen “herkesin” yerine “6ziir dilemekte ” ya da “tim kesimlerin” bu savasta

pay1 oldugu anlamina gelen, ¢ift yonlii, ucu acik bir okuma sergilemektedir.

Libnan’da “savas sonrasi ortaya cikan durumu” rehabilite i¢in yapilan
calismalarin yeni bir tiir “hafizasizlastirmaya” yol actigi, 6zellikle savas sonrasi genis
bir” af kapsaminin ya da Beyrut’un harabeye donen savag etkilerinin, bir an dnce
silinmesi adia gergeklestirilen doniisiimiin, ne Olgiilerde “uzlasma zemini”

yaratabildigi tartismali bir durumdadir.

Rabih Mroue, kisisel tarihinden yola ¢ikarak olusturdugu bir dizi ¢alisma
birbiri ile konusan, atifta bulunan ve yan yana geldiklerinde “anlamin genisledigi”
bir durum sergilemektedir. 2006 yilinda “Old House” ( Eski Ev) adli video
calismasi, bir siireklilik i¢inde, yikilan ve tekrar gorlintiiniin basa dondiigiinde bir
cesit “tekrar insa olan” bir ev goriintiisii ile siirmektedir. Bu varlik ve yokluk
durumu, bir evin goriintiisiinden ¢ok bir hafizanin tekrar tekrar basa sarmasi
durumuna karsilik gelmektedir. Sanatgi, “hatirlamanin”, kendisinin bir “yeniden
inga” eylemine dogru yonlendigini, ¢alimanin icinde yer alan teksinde sOyle

3

aktarmaktadir: “...Bdylece unutmus oldugum seyi, aslen onu hatirlamig olmam

temelinde yeniden icat ediyorum. Belirsiz bir siire sonra da tekrar anlatiyorum; hayir,
hatirlamak i¢in degil, aksine, unuttugumdan emin olmak i¢in en azindan bazi

kisimlarini. Ve bu boyle devam ediyor.. 109

109 http://saltonline.org/media/files/rabihmroue_scrd.pdf
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Resim 26. Eski Ev “The Old House” 2006

“Godfather, father and son” (Biiyiikbaba, baba ve ogul) isimli, ii¢ kusagin,
Liibnan politik gegmisinden izlerle yansitildigi ¢alismada ise “gok pargali” bir yap1
ile, “Old House” (Eski ev), “Noiseless” (Sessizlik), Je Veux Voir (Gormek
istiyorum) ¢alismalart ile biitiinliikli bir okuma sunmaktadir. Calismada soyagacinin

basina yerlestirilen biiyﬁkbabanm110

sahip oldugu Kkiitliphane, oglu tarafindan
matematiksel bir diizenleme ile yeniden kurgulanirken hem biiylik baba hem baba
hikayenin ilerleyen kisminda kiitiphane Kkartlar1 {izerinden bir diizenleme ile
gorsellik kazanirken, hikdye bu diizenleme etrafinda, ogul ve torunu icine alarak
genislemekte ve bir aile hikayesinden bir iilkenin kaotik kaderine yiirlinmektedir.
Biiyiik baba hiakayenin devaminda silahli bir suikaste ugrar, giderek karmasiklasan
kurguda olaylar birbirine eklemlendik¢e anlam kaymalar1 yasanmaktadir. Aile
“ev’1” bombalanmakta, erkek kardes yaralanmakta, kiz kardes iilkeyi terk etmekte,
ogul (ya da Mroue)” her bir kahramanin, bombalanmadan once, evlerinin giivenli
oldugunu anlatan bir &ykii kaleme almakta, ancak bombalama sonrasinda ise
“yazma” eyleminin ugursuzluk getirdigine inandigindan, tiyatro egitimine

yonlenmektedir.”

110 Robih Mroue, Hiiseyin Mroue’nin torunudur. Kominist ve Beyrut'un énemli entellektiieleri arasinda sayilan,

Hiiseyin Mroue evinde 17 Subat 1987 bir suikast diizenlendi.
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Enstelasyon, kakafonik bir kurgusal 6ykii ve bu oykiiniin tekstleri ile yol
alip, cesitli dokiimanlarla desteklenirken, hikayenin son derece mizahi bir dil ile
“konusmas1”, delilik ile akil sarkaci arasinda salinan fantastik hali ile sarsic1 bir etki

yaratmaktadir.

Resim 27. Biiyiikbaba, baba ve ogul, Godfather, father and son, 2010

Ancak oykiide gegen “ogul” bir diger ¢alisma olan; Noiseless” (Sessizlik) ile
savag sonrasi, resmi rakamlara gore “17 bin kisi olarak” ifade edilen “kayiplar”
arasina eklemlenmis oldugu anlagilmaktadir. “Kayip el ilanlari, gazete Kupiirleri ve
kayip tutanaklar1” gibi dokiimanlar {lizerinden, gorselleserek aktarilmaktadir. “Bu
kayip” Je Veux Voir (Gormek istiyorum) adli c¢aligmada, aktirist “Catheriene
Deneuve’iin” harabeler arasinda umutsuzca gezinen ve seslenerek aradigi, Mroue
Robih’dir.  Mroue, ‘“non-academic-lecture” , “akademik olmayan ders” bashgi
altinda yogunlasmis oldugu konularin iiretimlerinin ¢ikis noktast olan
problematiklerini bu performanslar araciligi iizerinden desifre etmektedir. 2008
yilinda Beyrut’ta gerceklestirmis oldugu, “Imgelerin Sakinleri” adli, “Akademik
Olmayan Ders”, c¢esitli dafalarca sanatgi tarafindan tekrarlanmistir. Asagida
“akademik olamayan ders” igerisinden olusturulan bir bolimiin seckisi konunun
aciklanmasi dolayisi ile ele alinmistir. Rabih Mroue, Beyrut i¢ savasi ve sonrasinda
kent siluetinin 6nemli bir pargasina doniigsmiis olan “afis ve posterler” iizerinden
fantastik bir kurguya agilan ¢alismasini gorseller ile desteklemektedir. Imajlarin giicii
ve inandiriciligi iizerinden farkli bir okuma yapan sanatgi, propaganda afislerinin kati
ve bir anlamda gergekle olan bagmin ¢ok daha zayiflamis oldugu iddiasini ¢esitli

afisler tlzerinden Orneklemektedir. Tesadiiflere acilan, bu imajlar iki farkl
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zamanlarda yasamis iki ikonik devlet adami {izerinden aktarmaktadir. Misir ve Arap

diinyasina olan etkileri ile “Cemal Abdiil Nasir”*** ve “Refik Hariri”'*?

Resim 28. “Imgelerin Sakinleri”, 2008

Mroue,’nun fantastik “akademik olmayan dersinde” bu iki figiiriin, nasil ayni
fotograf karesinde bir araya geldikleri aktarilmaktadir. “Fotograflar”, Rabih’e gore
bagimsiz hareket edebilmekte ve kisiler 6ldiiklerinde dahi bu “imajlar1’” bir bagka
“kiginin  “imajinasyonunda” ya da “fotografinin igerisinde” yasamlarini

surdiirmektedirler.

11 Cemal Abdiil Nasir, 1952-1967 dénemi arasinda Arap gelecegine dair “yeni bir toplum” iireten ve Liibnan’da
cok biiylik sempati géren Misir Lideridir. Hiir subaylar darbesi ile 1952 yilinda Misir’in liderligine yiikselmistir.
1958 yilinda Siiveys Kanalinm1 millilestiren, bu duruma kars1 gelen Ingiltere ise, Emperyal gii¢ olarak biiyiik
prestij kaybma ugramistir. Nasircilik kisa zaman igerisinde Liibnan dahil olmak iizere pek ¢ok Arap iilkesinin
“idolii” haline doniismiistiir. Arap Israil yenilgisinin ardindan Nasir politikalar1 ¢okmiis, bolgede “kargasa
ortami1” eskisine nazaran ¢ok daha siddetli bir hal almigtir. (Clevelan, 2008)

12 14 Subat giinii yaklagik bir tondan fazla patlayicimn kullamldigi bir saldirida yagamum vyitiren, Liibnan
Bagbakani, bes kez bagbakanlik goérevini iistlenmistir. Suriye’nin Liibnan’dan ¢ekilmesini, $ii Hizbullah
gliclerinin faaliyetlerini sona erdirmesini isteyen ve bunun i¢in diplomatik alanda miicadele veren Hariri’nin
Olimiiniin ardindan 14 Mart’ta yaklagik bir milyon gostericinin katilimi ile iilke tarihinin en biiylik protesto

gosterisi gerceklesmistir. Yasanilan gelismelrin ardindan, Suriye Liibnan’da bulunan otuz yillik askeri giiciinii

geri ¢ekmistir. http://tr.euronews.com/2014/01/16/refik-hariri-suikasti-davasi-lubnan-da-sakli-gercekleri-masaya-
yatiriyor
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Bir biri ile gegirgen bir goriintiiye kavusan, simirlarin ve ideolojilerin
kayboldugu, st iiste yapistirma islemi sonucu, “iz”lerini bir sonra ki yiizeye

2 <¢

aktarmis olsa dahi, “isaret ettikleri” “seylerden” uzaklagsmis olan afislerle, oliiler
diyarinda bulustuguna inandig1 kurgusunda Nasir ve Hariri iizerinden, bir “Arap
Milliyet¢iligi”  fantazmast  yaratirken,  “imajlarin”  iizerinden  yaratilan
“manipiilasyonlar’” yine bir manipiilasyon ile aktarmaktadir. Rabih Mroue,’nun,
dikkat ¢ektigi onemli bir konu olan ve imajlarin bu tekinsiz alanlar iizerinden
olusturduklar1 “melez dil”, bir bagka alan icerisinde ‘“‘savas imajlar1” lizerinden ¢ok

daha giiclii sorulara agilarak ilerlemektedir.

Sanat¢inin 2012 yilinda Documenta’da olmak iizere cesitli iilkelerde, “The
Pixelated Revolution” (Pikselli Devrim) baslhigi altinda, birbirine bagl farkli
calismalardan olusan genis capli projesi igerisinde yer alan “The Pixelated
Revolution”, (Cifte Cekis) isimli ¢aligmasi, Suriye Savasinin “internet ortamina

29 C¢

yiiklenmis olan”, “ger¢ek” goriintiilerinden biri {izerine kurulmustur. 16 mm’lik bir
kamera ile kaydedilmis olan goriintli, sergi mekanmna 72 parca fotograf ile
olusturulan ve belli arliklar ile duvara yerlestirilmis kiigiik panolardan
olugsmaktadir.,,  Mroue, izleyicisine 18 saniyede goriintiilere bakarak Kkareleri
tamamlayacak sekilde yiirlimesini istemektedir. Eylemi gerceklestiren izleyicl,
karelerde beliren “nigsan alan adam tarafindan”, silahi patlatma anina karsilik gelen

goriintii karesine ulastiginda “vurulmakta,” bu “vurulma anmna” ise, sensor ile

olusturulan silah sesi eslik etmektedir.

1 \ | IH ,  '\nf?tt;,_

el

. |‘ v'.lm"lll\ AR i
Bt ' 5)\.‘1':9 !

e B .
Resim 29. Cifte Vurus “Double Shooting”
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Boylelikle caligma, “vurulma aninda”  karsisindakinin = “imajin1”
goriintiilityerek bir anlamda “onu” ele geciren kisinin, bu eylemi yaparken, “bir
silahla” ”bir kameray1” esitleyen, her ikisini ayn1 iktidar alanina ¢eken, kendi
“imaj1” silahla kaybolurken karsisindaki’nin “imajin1” durmadan gbze getiren (ve
bdyle okundugunda onu tekrar tekrar ele geciren) bir konuma yiikselmektedir.
Mroue, izleyicisini, kameranin ardindan bakan go6z’iin i¢ine yerlestirirken, onu
“vurulma” eyleminin akibetinde korumaz, ancak bu “gercek imajlardan” iiretilmis
olan ¢alisma, sanat¢inin “Thickerthan Water” “Sudan Yogun” adli ¢alismasinda

izleyiciyi ayn1 goriintiiler tizerinden ‘“baskaca” bir konuma tagimaktadir.

Resim 30. Sudan Daha yogun “Thickerthan Water”

Kiigiik kitaplarin sayfa kenarlarinda pek ¢ok kisinin oynamaktan keyif aldigi
goriintiiniin ya da resmin “bir hareketi” ¢esitli karelere boliinmiis halde pes pese
hizla ¢evrildiginde hareketliligin saglandigi teknik™® araciligi ile gercek “savas”
goriintiileri ayni zamanda “masada” oynanan bir oyuna doniismektedir. Kiiciik
defterlerin sayfasini hizla ¢evirmek ya da baskaca bir ifade ile defterde yer alan
imajlar1 ele gegirirken, calisma iizerinden savasin sembollesen imajlar1  “Iz’leri”
“miirekkep” ile parmaklara bulagmaktadir. Bir imaja sahip olmak, o imaj ele
gecirmek ayni zamanda o imajin tekrar yaratilmasina ortak olmak anlamlarim

tasirken, “savas” kavrami, “imajlar” {izerinden tekrar tekrar yaratilmaktadir.

113 Hareketin pes pese fotograflanmasindan olugan, Flipbook teknigi. Sinemanin temenllendigi diigiince sistemine

de yardimc1 olmustur.
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Ancak Rabih Mroue’nun bu enstelasyonu beraberinde su sorulari da akla
getirmektedir. Eger savas bu okumaya gore imajlar iizerinden devam eden bir alana
dogru agiliyorsa, bu “gercek goriintiiler” iizerine, yapilanan g¢alismalarin, savas
imajin giiclendirmeye ve gogaltmaya hizmet etmekte oldugu iddia edilebilinir mi?
Gergeklikle giiclii baglar tasiyan, “temsili bir savas imitasyonundan” ¢ok daha giiclii
ve o oranda “tehlikeli” bu savas imajlari, savasin kavram olarak sorgulanmasini,
imajlanarak ve ¢ogaltilarak dolasima sokulmasindaki alt anlamlari agmasi
bakimindan bu duruma hizmet etmemektedir. Ancak baska bir tartisma alaninin
yaratilmasina, “sanat disiplini igerisinde tekrar iiretilen bu savas imajlarinin, sanatgisi
tarafindan hafifletilerek, anlam kaybina ugramasi, savasin yikict etkisinin
azaltilmasina yol agtig1 elestirilerine sebep olmaktadir. Konu baglaminda, sanatg¢inin
sunulan imajlart deneyimleyen insanlarin acilari {izerinde sunmasi bu yonii ile
savasin bir tliir somiiriisiiniin yapildigi ya da bu cografyada yasayan ve benzer
“kaderi” paylasan sanatg¢ilardan, sanat piyasasinin bu yonde beklentiler i¢inde olmasi
iddialarim1  giindeme getirmektedir. Konunun agiklanmasi i¢in, farkli fikirler
dogrultusundaki yorumlara yer verilmesi gerekli goriilmiistiir. Sanatginin Istanbul
Salt Beyoglu ve Salt Galata’da sergilenen genis kapsamli kisisel sergisi baglaminda
konuya iliskin yukarida aktarilan sorular, Insel Inal ve Elif Dastarli’nin yorumlari

uzerinden aktarilmaktadir.

Asagida aktarilan alinti, Inal’in “Giincel sanatin igerigi, sunumu ve

manipiilasyonu tlizerine: “Elit sanatla yerel olmak™ baslikl1 yazisindan alinmastir:

“...Sergilerin ev sahibi olan 6zellikle sirketlerin sanat ve kiiltiir kurumlari,
sergilenenin igerigi ne kadar yasam kadar gergek olursa olsun onu sik binalarinda
temsile doniistiirtir. Sanatcilar ise merkez disindaki cesitli yerelliklerde yasanan
savaglari, ¢ekilen acilari, ¢esitli farkli goriis ve alanlarla iligkilendirerek uluslararasi
tine sahip kurum mekanlarinda sergilediklerinde herkes i¢in iistlendikleri misyonu
yerine getirdiklerinden emin olurlar. Aslinda sanatgilar imajlar iireterek yerel olani,
merkezdekilere, uluslararasi alanlara tasidiklar1 i¢in basarili sayiliyorlar. Belki de
igerigi olusturan Ozneleri, medya nesneleri haline getirdiklerini gérmezden gelerek
Ozgiirlestirdiklerini saniyorlardir... Salt’ta acilan ve hala siiren Rabih Mroue’ye ait

sergi de bunlardan bir tanesi. Liibnanli sanat¢inin kendi cografyasindaki sokaklarin
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tezahiirlinli ve yasadigi kisisel siireg¢leri video veya diizenlemeleriyle galeriye
aktarirken ki iliskilendirmeleri hi¢ siiphesiz ¢ok etkileyici. Fakat kurumun elit yapisi
ile birlesen bu etkileyici yap1 seyirciye gitgeller yasatmakta. Savasta canlarii veren
ve insan Oldiirenlerin telefonla ¢ekilmis gercek gOriintiisiinii sanat eserine
dontistiirdiigii i¢in sanat¢i tarafindan giriste dilenen 6ziir, aslinda bu gitgellerin ve
dolayistyla bu yazinin da temelini olusturuyor. Tam da bu nedenle sanat¢inin risk
almayan mesafeli durusu ile eserlerin politik igerigi, mekansal strateji ve ideolojileri

ile giizel bir uyum igerisinde...... »114

Asagida yer verilen alint1, Elif Dastarli’nin “Kameranin Namlusu - Tiifegin

Vizorl” baslikli yazisindan alinmastir:

“Goriis” (Ing. vision ve conception ya da view ve opinion olarak ayrilan)
kelimesini fikir iiretim siirecinde kullanmamiz tesadiifi olamaz. Dolayisiyla gorme
eyleminin kendisi 6znel bir olgudur. Gordiigiimiiz, diisiindiiglimiiz, inandigimiz nasil
goriisiimiizii etkilerse, sanatin faili sanatcinin trettigi imge de etkilendikleriyle yani
hayatina bilingli ya da degil, dahil ettigi her olay, olgu, insan, nesne, bilgi vs. ile
sekillenir. Ustelik buradaki etkileyen sey yillara yayilmis bir i¢ savas ise, savasin
yasandigi cografyadan ¢ikan bir sanat¢inin iiretiminin, bu hayatin tiimiine hakim
unsurun diginda olmasinin yollar1 var midir? Veyahut disinda olmasi gerekir mi? Bu
ikinci soruya verilecek cevap, bir baska yargiyla alakali. Eger kendini ait hissettigi
cografya yani iilkesindeki savas tarafindan kimligi - kisiligi sekillenen ve kendisi de
bunu agikca beyan eden bir dile sahip sanat¢inin iiretimine —tim olumsuz
yiiklemeleriyle— “kullaniyor / malzeme ediyor / kiiltiirel sermayeye gosteri yapiyor”
yargisini tagiyarak yaklasirsaniz cevap “evet” olabilir; ki bu kez de —iddia ederim-

verilen cevabin diinyevi hi¢bir gergekligi yoktur...” s

Y4http://haber.sol.org.tr/kultur-sanat/guncel-sanatin-icerigi-sunumu-ve-manipulasyonu-uzerine-elit-sanatla-yerel-

olmak-haberi-

115 http://www.artfulliving.com.tr/sanat/kameranin-namlusu-tufegin-vizoru-i-198
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Yukarida aktarilan iki metin icerisinden, belirledigim kisimlar sokiiliip “yeni
bir diizenleme” yaptigim taktirde farkli bir okuma sunacagi agiktir. Bu yontem ayni
zamanda sanatginin igerisinde tretim gosterdigi “Cagdas Sanat” alaninin ve bu
alanmin tiim aygitlarini i¢ine alacak sekilde genislemeye dogru agilacagi ise acik bir
sekilde 6n goriilmektedir. Bu acidan konuya dair ¢ikarimlarim, sanatgiyla yapmis
oldugum soylesi ve sanat¢inin sergisinin gergeklestigi “Salt” dahilinde siirekli
degisen “perdeleyen” paradigmalari iginde barindirmasi agisindan, karmasik bir hal
almaktadir. Bu karmasik hal, giincel sanat pratiklerinin gelmis oldugu durumun
yapisi baglaminda ele alindiginda ise “dogal” bir sonug olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
20.yy sanat tarihinde sanatin degisen tanim ve farkli disiplinler ile iiretime gegme
durumlar agisindan tiim bir sanat tarihini “ters ¢evirdigi pisuarla” tersine ceviren
Marcel Duchamp’in Hans Richter’e yazmis oldugu mektubu tam burada isaretlemek

3

isterim. “...Ben hazir-nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi
amaglamistim. Neo Dadacilar ise benim hazir-nesnelerimde estetik gilizellik
buluyorlar! Siseligi ve pisuart meydan okumak i¢in suratlarina firlatmistim ama, ama

bak bunlar estetik agidan bunlari 6viiyorlar!” (Antmen, 2008: 161).

Stiphesiz bir hazir nesneyi “suratlarina firlatan ilerici” tavir ile, gergek bir
savas imajin1 yap1 bozuma ugratarak, sermaye ile birbirlerini omuzlayan “galeride”
tiretimleri sergilenmesi acgisindan derin farklar vardir. Ancak su baglamda sanat¢inin
yaratmis oldugu {iretimlerin, onlardan bagimsiz olarak algilanabilecegi,
konumlanabilecegi ve manipiile edilecegi durumu ise verilen 6rneklerin yani sira
kiskirtict “savas imajlar1”, bu anlamiyla sadece kendi {izerine kapanan tartigmalar
yaratmamaktadir. Yaratmis oldugu tartisma sistemin geneline kusbakisi bir
yiikseklikten ac¢ilmayr gerektirirken, duyurumlarini ¢ogaltmayr basaramayan
caligmalarin ne Olgiide varlik gostrebilip, savas, imaj, sanat piyasasi, Kkiiltiir
politikalarin1 konusturabilme ortami yaratabildiklerine dair sunulucak tespitler ise bir
baska calismanin konusu igerisinde derinlemesine bir degerlendirmeyi hak eden

Olctilerde genis bir sorgulamadir.

Berlin’de 2012 yilinda gergekletirdigi “Akademik olmayan ders”

kapsamindaki performansinda, Rabih Mroue “Suriye i¢ savasinda ¢ogunlukla cep
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13

telefonu ile olusturulan gorintiileri igin ilging bir yorumda bulunmaktadir:
Miisliman veya laik, Suriyeli protestocular amator filmleri aracilifiyla bize 6limiin
sadece Allah’tan gelmedigini sOyler gibiler... Bu video mektuplar1 gonderme
israrlarmi g6z Oniinde bulundurdugumda, kendime hem inanan, hem inanmayan
Suriyelilerin dinin devrimden ayr1 oldugunun farkinda olup olmadiklarin

116
soruyorum...”

Sanatg1 ile gergeklestirilen ropdrtaj kapsaminda yonlendirilen, “ibn Haldun;
cografyalar insanlarin kaderidir demekte, bu kader bat1 diinyasinin sanat algisinda
nasil karsilik bulmakta. Daha acik soylemek gerekirse, Ortadogulu bir sanatgidan
bat1 sanat algisinin angajelerinden s6z edebilinir mi?” Sorusuna vermis oldugu yanit,

dip not U7 kisminda iletilmis olup, calismalar1 arasinda “Yves Klein’in”, “Bosluga

116 http://saltonline.org/media/files/rabihmroue_scrd.pdf

W7 «Batr” kelimesiyle birgok sorunlarim var. Bati, dogu, dogulu, batili kelimelerin kullammuyla. Bu kelimelerle
sorunlarim var ¢iinki ‘bat1” kelimesiyle neyi kastettiginizi anlamiyorum. Bati ya da orta neresi? Neye dayanarak?
Merkezi kim koyuyor ve “buras1 merkez, burasi ortasi, burasi uzak dogu” ve “buna kim karar veriyor? Tiim bu
bagliklar problematik konular ve bence ister baska iilke, sehirler ya da baska otoriteler ki bunlar ister galeri, miize
gibi sanatsal otoriteler ister politikacilar olsun. Her ne iseler, ister burada ya da diger bir alanda olsunlar
beklentileri vardir. Kendi ajandalar1 vardir. Kendi ihtiyaglar1 ve sanatci ve sanattan istekleri vardir. Bu yilizden
sizin onlar1 ne olarak adlandirdigimizin bir 6nemi yoktur: Bati, Arap, Tiirk, Kiirt. Herkesin beklentileri, ajandalar1
vardir. Bu genel bir durumdur. Bu nedenle soru su olmalidir: Sanat¢1 digerlerinin beklentilerini nasil asar?
Gergek sorun budur. Liibnanli olmama ragmen bazen Liibnanli izleyicilerin de benden beklentileri oldugunu
hissediyorum. Benim sehrim, Beyrut'ta da izleyicilerin benden beklentileri var. Bu ylizden soru: onlar1 tatmin
etmeli miyim? Isteklerini, beklentilerini karsilamali miymm yoksa karsilamamali miyim? Sanatgilar igin
sorabilecegimiz soru budur. Ayn1 zamanda sanat¢inin da kimi zaman seyircilerden beklentileri vardir. Sunu ya da
bunu izleyiciden beklerler. Bana gelince, ben izleyiciyi diisiinmemek i¢in elimden geleni yaparim. Izleyiciyi
disiinmemek ne anlama geliyor: yapitimizi iiretirken izleyici {izerine diisiindiigiiniizde, izleyicinin sizden ne
bekledigini tasarimlamaya basliyorsunuz. Bu durumda yapacaginiz iki sey var: sdyle diyebilirsiniz: benden bunu
yapmamt bekliyorlar o yiizden onlar i¢in bunu yapacagim. Boylece taviz veriyorsunuz. Ya da sdyle diyebilirsiniz:
benden sunu bekliyorlar, ben onu yapmayacagim. Béylece onlar1 provoke ediyorsunuz. Ancak her iki durum da
bir tavizdir. Yapmayacagim dediginizde kendinizi izleyiciden 6zgiir birakmiyorsunuz. Benden beklediklerini
yapmayacagim, tam tersini yapacagim dediginizde ya da hayir yapacagim dediginizde... Bu yiizden ben izleyici
tizerine diislinmem. Ciinkii ben, yapmak istedigim seyi yapmak istiyorum. Benden beklentiyi bilmeden, ne

bulacagimi bilmeden, tepkinin ne olacagini bilmeden. Bilmiyorum.
Elbette yapit bittiginde onu izleyiciye gosteriyorum ve o zaman izleyiciye ihtiyacim var. Bundan sonrasinda

izleyici lizerine diisiiniiyorum ¢iinkii o durumda diisiincelerimi, isimi izleyiciyle paylasmak istiyorum. Bu bir

paylasim. Bu bir gesit onlarla, izleyiciyle bir diyalog baslatma. Elbette her bir bireyin kendine ait tarihi,
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Atlayis” isinin tekrarini, bu sefer bagka bir cografyada, kronolojik olarak ¢alisma
degerlendirildiginde Arap Bahari doneminin meydanlar1 {izerinden aktarmaktadir.
Yves Klein’in “boslugu”, Rabih Mroue’un “¢alismasina” tasinamaz. “Bosluk”,
Ortadogu cografyasinda birbiri ardina yasanilan, neredeyse “sikistirilmis bir tarihi

“gergeklik” ile miimkiin olamayan bir alan olarak ¢aligmada yer bulur.

karakteristigi var. Ornegin Liibnan’la ilgili bir is yaptigimda, eminim ki bilmediginiz birgok detay var.
Bilmediginiz birgok detay var, atliyorsunuz, 6rnegin Liibnan’m tarihini bilmiyorsunuz. Herkes Beyrut’un tarihini,
bu cografi bolgeyle bu toplumla iliskili niianslar1 bilemez. Ancak 6rnegin ben disar1 ciktigimda, Istanbul’a
geldigimde ya da Cin’e, Japonya’ya gittigimde ki buralar daha uzak yerler ve onlardan Liibnan’1 bilmelerini
bekleyemezsiniz. Belki de varligindan bile haberdar degillerdir. Her neyse, higbir zaman higbir seyi (yapitta)
degistirmedim, hicbir zaman. Beyrut’ta yaptigim, Japonya, Tokyo, ya da Istanbul ya da Stokholm ya da New
York’ta sergiledigimle tam olarak ayni1 sey, aynisi. Higbir sekilde bir agiklama olmadan. Herhangi bir sey ekleyip,
¢ikarmadan. Ciinkii inaniyorum ki izleyiciler son derece zekiler ve kendi yontemleriyle kendi tarihlerinden, kendi
gecmislerinden, kendi perspektiflerinden- her seyi anlayabilecek kadar zekiler. Dolayisiyla, asagidaki isleri
izlediginizde (Salt Galata) bircok niiansi atlayacaksiniz ancak kendi tarihinizle, kendi deneyimlerinizle bir bag ve
bir ortaklik kurdugunuz i¢in benim atlayacagim yeni niianslar giindeme getireceksiniz. Ve bu, sanatc1 ile izleyici
ya da beklentisi olanla arasinda esit bir iliski saglar. Sanat yapiti degil, sanatci otoritesini izleyicinin iist
seviyesinde olacak sekilde kullanmamalidir. Ayni seviyede olmalilar. “Bu anlamda, benim gelip, kendi tarihimi
size Ogrettigim bir iligki degil bu”. Bu sergiye geldiyseniz ve Liibnan hakkinda hicbir sey bilmiyorsaniz, hala
Liibnan hakkinda bilgisiz olacaksiiz, Liibnan hakkinda hicbir sey 6grenmeyeceksiniz. Ciinkii size herhangi bir
sey ya da Liibnan hakkinda bir sey 6gretmek benim amacim degil. Fikirlerim var, sorularim var, kuskularim var.
Bunlar1 koyuyor ve sizinle paylasiyorum. Bu benim sanati anlayis bigimim.Bati diinyasi son derece icinde
problematikler barindiran bir kelime. Ciinkii 6rnegin bati dediginizde, “Bat1” nedir? Bati Avrupa’yr mu demek
istiyorsunuz yoksa Avrupa artt Amerika mi? Bati nedir? Marseille ve Paris arasinda ¢ok ¢ok ¢ok biiyiik bir fark
olduguna inantyorum ve bu arada hala Fransa da’yiz ve farkli konusuluyor. Peki, ‘bati’dan bahsederken nasil
olacak? Bu durumda bat1 nedir? Biiyiik bir kelime haline geliyor ve genelleme i¢ine diigmeye basliyorsunuz.
Demek istedigim, ‘Tiirkler soyledir’ gibi seyleri genellemeye baslarsiniz. Halbuki sen ondan, o dbiiriinden farkli.
‘Araplar’ gibi bir sey sOyleyemezsiniz. Araplar kim? Arap kim ben bilmiyorum. Arap¢a konusan insanlar
anlamima mi geliyor? Ya da Arap diye bir tiir mii var? Bu nedenle dogu-bati gibi kelimeleri kullanmak son derece
problemli bir durum yaratiyor. Elbette ki bu tarz genellemeler ideolojik ve politik amaglar ve gerekcelerle her
yerde kullanihiyor. Ornegin, Berlin’de Tiirk insanlar hakkinda bir imge oldugunu biliyorum. Ornegin Araplar
hakkinda da bir prototip, klise bir imge var. Liibnan’dan geldigim i¢in bana Arap diyorlar ki Arap’in ne anlama
geldigini ben bilmiyorum. Bu sadece biz Arapca konustugumuz i¢in. Elbette Yahudilere dair de bir imge var. Ama
bu cok tehlikeli. Elbette ki her zaman buna karsi savagsmaya calistyorsunuz. Ama bazen ait oldugunuz cografya
sizden daha fazla yabanci olmaya basliyor. Bunun sanatla bir ilgisi yok. Tek yolu daha 6ncede sdyledigim gibi
isinizi yapmaniz. Ben bat1 i¢in, ‘Araplar’ hakkinda ki fikirlerini degistirmeleri igin is yapmayacagim. Ben bir i
yapip ya da bir kitap yazip onlara “hayir dinleyin, Liibnanlilar gercekten iyidir ya da iyi degildirler”

demeyecegim.
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Resim 31. “Bosluk”

Tiim kavramlarin ikircikli ve kiskirtict bir “dil” {izerinden insa edildigi
caligmalarinda, kullanmis oldugu “gergek imajlara” ragmen, Mroue “6lim aninin
kayit altina” alinamamasi durumunu, bir bagka sanat¢i “Sophie Calle’nin”, 6lim
doseginde olan annesinin video kayit yontemi ile “6liim anmin” yakalanamamasi

ornegi ile giiclendirilerek Mroue tarafindan aktarilmaktadir. ]

(Bu aktarim ayni
zamanda izleyicinin 6liim ve savas kavramlari ile mesafesinin ac¢ilmasi, son derece
“yakin bir araliktan”, aktarilan imajlar ile bakis a¢isinin “bu sefer, uzaklastirilma
cabasma hizmet eden performanslar oldugu tespit edilmistir. Bu 6rneklere gore,
savasin tekrarlayan “0liim, ¢arpisma, vurma, vurulma” anlarmin “imajlar” iizerinden
ele gegirmek, ya da duyurumlarin1 ¢ogaltmak adina, bir bedenin uzuvlarini kameraya
¢evirmek, nasil bir diisiince alan1 agmaktadir. Rabih Mroue, nun imajlar {izerinden

pesine diismiis oldugu, 1srarli sorulardan biri olarak son donem ¢aligsmalarinin 6nemli

sorularini olusturmaktadir.

“Akademik olmayan ders” performensinda sanatgi, Sanat yolu ile yapmak
istedigini sOyle agiklamaktadir: “Sanat ikna etmek i¢in degildir. Bir “sohbet” agmak

icindir. Sanat, insanlarin onlar1 takip etmeleri icin, insanlar1 ikna etmek igin,

18 Mayis 2014 yarihinde Salt Galata’da gerceklestirilen “Akademik olmayan ders” performansindan

alintilanmustir.
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ideolojileri, bir mesaji olan politikacilar gibi degildir. Ben sanat1 boyle anliyorum...

Sanat kendinize ihanet ettiginiz yerdir.” **°

3.5.3. Akram Zaatari

1966 yilinda Liibnan’in'® Giiney bélgesinde yer alan “Sayda” kentinde
dogmus olan Zaatari, iiretmis oldugu calismalarinin ¢ikis noktalar1 ile bu kentin
bellegi arasinda, giiclii iliskiler kurmaktadir. Osmanli Imparatorlugu’nun, Osman
Hamdi Bey yonetiminde gergeklestirmis oldugu arkeolojik kazi calismalarindan

“Sidon Kral Mezar” alaninin bulundugu bu kent, gerek Liibnan gerekse Osmanli

119 Sanate ile gergeklestiren ropodrtajdan alinan bir kisimdir. Yukarida aktarilan alinti, soru ve cevabin tam metni
su sekildedir. “politik diizeyde c¢arpitilmis biling, gercekligin kaybina sebep olurken, pek ¢ok caligmanizda
gosterdiginiz gibi, sebeplerini bilmedigimiz pek ¢ok politik sonug yasadik ve yasamaktayiz. Bu kaotik ortamin
¢ozlimlenmesinde, sanatin gilicline inanityor musunuz? Bagka bir deyisle, ger¢ekligin ne oldugunu bilmemizi
engelleyen politik durumlar karsisinda sanatin gercekligi ortaya koyabilecek giici var mi? Hangi gergegi
kaybediyorsunuz? Elbette ki sanatin giiciine bir tartisma, bir diyalog agmasi anlaminda inaniyorum. Sanat ikna
etmek i¢in degildir. Bir “sohbet” agmak i¢indir. Sanat, insanlarin onlar1 takip etmeleri i¢in, insanlar1 ikna etmek
icin ideolojileri, bir mesaji olan politikacilar gibi degildir. Ben sanati bdyle anliyorum. Sanat kendinize ihanet
ettiginiz yerdir. Diisiincelerinizi, inanglarinizi, kuskulara, sorulara agtiginiz yerdir. Bu nedenle izleyiciyi provoke
etmekle ilgilenmiyorum diyorum. Oncelikle “kendimi provoke” etmekle ilgileniyorum. Ve eger bu izleyiciyi de
provoke ediyorsa sorun yok. Izleyiciyi provoke etmek istemiyorum, kendimi provoke etmek istiyorum.
Diisiincelerimi provoke etmek ve “kendime meydan okumak” istiyorum. Bu anlamda izleyiciye verecegim bir
mesaj yok. Ben 6gretmiyorum. Bir sorum var. Ve eger bir sorum varsa ger¢ekten bir cevabim yok. Bu, soruyu
soruyorum ama cevabini da veriyorum gibi bir sey degil. Eger cevabi masanin altina sakliyorsaniz, yapitinizi
dolayl yoldan yapiyorsunuzdur: Sahip oldugunuz bir cevabi vermek istiyorsunuz anlamma gelir. “Soru” sormak
benim icin bu degil. Bu anlamda sanat, felsefenin sahip oldugu gii¢ gibi bir giice sahiptir. Insanlara diisiinmeyi
animsatmak i¢indir, sadece duygulu olmak i¢in degildir. Diigiinmek ve sohbeti, tartigmayi, inga etmek i¢in”.7
Mayi1s.2017. Istanbul.

120 Libnan, Fenikelilerden, Babil ve Perslere, Roma 1mparatorlugu’ndan Osmanli’ya uzanan, ¢ok katmanlt bir
tarihi bellege sahiptir.1516 yilinda Osmanlilar tarafindan ele gecirilen Liibnan “Cebel Liibanan” bolgesi olarak,
1909 Arap Isyanlarina kadar, Osmanh tarafindan yonetilmistir. 1916 y1linda gerceklesen isyanin ardindan bblgede
diger etkenlerle birlikte yasanilan kaos ve gilic dengeleri sonucu Fransiz somiiriisii donemi baglamistir. 1920
General Gourand tarafindan Fransiz Mandast olarak kurulan Liibnan,1941 yilinda bagimzizligint ilan
etmistir.Ancak ger¢ek anlamda bir bagimsizliga 1943 yilinda Miisliiman ve Hristiyan cemaat liderlerinin Fransiz

sOmiiriisiiniin 1srarli devamliligina gosterilen direng sonucunda ulastlmustir.
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Imparatorlugu’ndan giiniimiize uzanan, c¢ok derin ve ¢ok katmanli “tarih

okumalarin1” isaret etmektedir.'?*

Yakin donem Diinya tarihinin en kanli i¢ savasinin yasanildigi Liibnan
icerisinde “bellek” sorunsali, dogal olarak i¢ savasi deneyimlemis sanatgilar tizerinde
sarsict izler birakmis ve liretimlerinin temel sorunsallarindan birni olusturmaktadir.
Bununla birlikte Liibnan’in kendi tarihi ile kurdugu bag, gerek Osmanli, gerekse
Fransa’nin kisa ancak etkili somiirge doneminde dolayli olarak aktarilan bir tarih
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Frasnsizca’ya tepki olarak Ingilizce’nin bdlgede ¢ok
yaygin bilinmesi ya da Baalbek kazi alaninda Osmanli yonetimi tarafindan
Arapga’nin yok sayildigi aktarimlar ile 6rnek gosterebilecegimiz , hafizanin gesitli
defalarca kesintiye ugradig, tarihinin yok sayildigi ya da kayba ugratildigi ve tekrar
tekrar ikincil kaynaklar tizerinden okunup yazildigi bir cografyada, Akraam
Zaatari’nin, “arkeoloji” disiplini ile “imajlar” iizerinden olusturdugu kuvvetli baglar

cok anlasilir bir eylem olarak karsilik bulmaktadir.

Beyrut Amerikan Universitesi’nde almis oldugu egitimin ardindan, 1995
yilinda New York Universitesi Medya Calismalar iizerine “Master” derecesi almis

olan sanat¢1, gerek Liibanan gerekse Ortadogu cografyasinin gorsel tarihi agisindan,

1211 Béliim icerisinde “Osman Hamdi Olmedi!” bashig1 altinda konu degerlendirilmistir. Ancak burada
yapilan kisa tekrar, Akram Zaatari’nin iretimlerinin hemen tiim iliskileri “Arkeoloji ve Bellek” baglaminda
kurulmus oldugundan, kendi kisisel tarihi i¢in 6nemli olan kentin, tarihi baglaminda “u¢”larinin temas
yerlerini isaretlemek gerekli bir durum olusturmustur. 1887 yilinda II Abdiilhamit tarafindan gorevlendirilen,
Osman Hamdi Bey, “Sidon Kral Mezarlar1” alaninda gergeklestirmis oldugu arkeolojik kazida toplam 18
lahdin tespit edilerek belgelenmesi ¢aligmalarin1 gergeklestirmistir. Lahitlerden yedisi birakilmig geri kalani,
deniz yolu ile Istanbul’a getirilmistir. Osmanl Imparatorlugu’nun ilk uzun arkeolojik caligmasi olan “Sidon
Kral Mezar” kazilari, “Osmanli Modernitesinin disavurumcu duyurusunu gergeklestirmenin en giigli
gostergesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yan1 sira, bu giinkii Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin bu kazilardan
getirilen lahitlerin muhafaza ve teshiri i¢in yeni bir binanin yapilmasinin giindeme gelmesi sonucunda inga
edilmigtir. 1891 yilinda “Lahitler Miizesi” adi ile acilan miize, “Aglayan Kadinlar Lahti’nin” rolyefleri ve
yiizeyi, binanin 6n cephesinde tekrarlanmistir. Aralarinda “Iskender Lahdi” Miizede bulunan en énemli eser
olarak kabul edilmektedir. Iskender Lahti olarak anilan eser, gergekte Sidon Krali Abdalonymos’a ait oldugu

distiniilmktedir.
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oldukca biiyiik onemler barmdiran “Arap Imajlar Vakfini” 1997 yilinda, sanatgi
Walid Raad ile birlikte kurmustur.'?* Misir’dan Urdiin’e, Irak' Filistin’e degin uzanan
1920-1970 aras1 doneme yogunlasilan kolleksiyon secki genis bir yayilim
gostermektedir. Fotograf yolu ile Ortadogunun imajlarim1 kaziyip bulup ¢ikaran,
biriktiren, kitaplastiran, farkli sanatgilar ile bu imajlar lizerinde okumalar yaparak,
sergiler olusturan Zaatari, kendisini bir “imaj ireticisi” olarak tanimlamaktadir.
Vakfin ilk kurulus yillarinda “fotograf biriktirmeye” doniik ilgisi zaman igerisinde
farlilasan ve fotografi baglamlari ile birlikte ortaya ¢ikaran(Fotograf stiidyosunun bir
labratuvar olarak ele alinmasi ya da fotograf saklama diizeneklerinin, sergisemeler
sirasinda cesitli sekillerde yer bulmasi gibi) sosyolojik agidan ¢ok daha genis konular

arasinda hareket etme kabiliyetleri gelistirdigi calismalara dontistiigli goriilmektedir.

1990’larin ortasina kadar orjinal fotograflar1 toplama konusunda olusan
iddialari, fotografin sadece bir materyal olduguna inanmadigi, bu baglamda
“materyallerin korumas1 ile” sinirli kalan ¢cabanin Gtesine gegmek i¢in vermis oldugu
ugraslar ile sanatg1 tarafindan soyle 6zetlenmektedir: “... Duygular resimlerle birlikte

2

korunabiliyorsa ilgin¢g olurdu Bu tespite yaklasma yolunda en etkili
kargilagmalardan birisi Sayda kentinden bulunan fotograf stiidyosu “Sehrazad” ve bu
stiidyonun sahibi “Hassem el-Madani” ile birlikte gerceklesmistir. Fotograflarin
arkasindaki duygular, ve oOykiileri de ele ge¢irme donemine dogru ydnelen
calismalar1 dikkat cekicidir. Zaatari’ye gore “Hassem el-Madani” miikemmeliyet¢i
st diizey bir fotografci degildir. Bu sebepler sanatg¢inin ¢alismayi tercih ettigi ilgi
gosterdigi bir durum olusturmakta, diiglinlerden cenazelere, stiidyo ¢cekimlerinden dis
mekan ¢ekimlerine hemen her alan ve konuda fotograf lireten ve uzun soluklu ayakta
kalmis “Stiidyo Sehrazad”, ayni zamanda miisterilerinin taleplerine cevap veren,
dolayisi ile onlarin isteklerini agiga ¢ikarmaya salik veren bir alandir. Stiidyo
Sehrazat, Akram Zaatari i¢in biiyiik bir labratuar ortam1 ve istedigi amaca “duygulara

erigerek onlart saklayabilecegi” bir iiretim alaninin, ihtimallerine agilmasi yolunda

onemli bir streci barindirmaktadir.

122 htp://www. fai.org.Ib/home.aspx

180


http://www.fai.org.lb/home.aspx

Resim 32. Stiidyo Sehrazad. Sayda

Stiidyo arsivinden elde edilmis ve Zaatari tarafindan sergilenmesi konusunda
tipki toprak altindan c¢ikan bir objede goriilecegi gibi, izlerin temizlenmedigi,
zamanin isaretlerini i¢inde ihtiva eden ve tam da bu isaretlerden Otiirti bir “kiiltiir
iletgeni” durumuna yiikselen bir “arkeolojik buluntu” neyse, ona karsilik gelecek
sekilde dolasima sokulan, bu yonii ile “arkeolojik bir imaj” olan “Madama
Bagari”’nin portresidir. Portre, Zaatari’nin dikkat ¢eken sunumlari arasindadir.
Kuskusuz pek ¢ok fotografin zamanin yaratmis oldugu yipranma, silinme, ¢ogu
zaman goriintlinlin okunmasini zorlagtiracak durumlarina miidahale edilmeden
sergilenmesi yeni bir durum degildir. Fotografin yapist geregi yiten bir zamani
vurgulamasi, bu yipranma paylari ile birlikte vurgunun artmasina hizmet etmek tizere
kullanilmas: aligildik bir sergileme yontemine donligmistiir. Ancak Akram
Zaatari’nin burada elde etmis oldugu basari, hedeflemis oldugu “duygunun
saklanabilmesi” haline ¢arpic1 bir 6rnek teskil etmektedir. Hassem el-Madani’nin
aktardigi olaya gore, “karisinin fotograf ¢ektirmesini kiskanan es, stiidyoyu basar ve
negatifleri yakmasini ister. Tiim bir makara yakilamiyacagindan, Bayan Bagari’nin
oldugu negatifler, igne ile tahrip edilir. Akram Zaatari’nin Stiidyo Sehrazad iizerine
yaptig1 arastirmalar ve iiretimler ardindan tekrar giin yiiziine ¢ikan negatifler,
baskilar ve fotograf, Arap Imajlar Dernegi’'nde benzer tahrip izleri ile birlikte
sanatginin pek ¢ok ¢alismasinda oldugu gibi 2010 yilinda tekrar edilerek yeniden

tretilmistir. 123

128 http://www.bbc.com/news/magazine-26146004
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Resim 33. 1950’ler Stiidyo Sehrazad Resim 34. “AIF” 2010
“Madam Bagari”

Fotograf, Zaatari’ye gore “kagit, emilsiyon ve glimiis parcaciklarina
indirgenemiyecek bir seydir”124 Stiidyo Sehrazat arsivi ile elde edilen pek cok
fotograf (stidyonun bulundugu Sayda sehri, Beyrut’a oranla olduk¢a muhafazekar
bir sehirdir) “el ele tutusmus iki erkek” ya da “Opilisen bir ¢ift kadin”, “kamera
Oniinde giireserek poz verenler” tim bu fotograflar sanat¢i Zaatari tarafindan
arsivlenmekte ve soyle yorumlanmaktadir:”...Stliidyoda fotograf cektirmek, farkli
seyleri deneyimleme ve gosterme firsatlar1 yaratmaktadir.. 2 Giindelik hayatin bir
tiir seromonisine doniisen stiidyo, Liibnan’in sahil sehrinden tiim bir tilkenin imajlar
diinyasina agilan, bu imajlar tizerinden “duygular1” i¢ine alarak genisleyen, bagka bir
“tarih” okumasinin envanterleri olarak degerlendirilme Onerilerini gelistiren “AIF”
ve kurucusu Zaatari, bu envanterlerin “olas1 tarihi” karsisindaki endiselerini, 2013

yilinda bagska bir iretimi lizerinden tartismaya agacaktir.

1960’11 yillarin Arap-Israil politikalar1 baglamimda Arap milliyetciliginin
(Misir’da hiz alan Nasircilik hareketi de burada etkin bir rol oynamaktadir.)
Yiikselise gectigi yillarda, Stiidyo Sehrazat’da “silahla poz veren” kisilerin
fotograflarinda biiylik yiikselis gozlemlenmistir. 1970’ler Sayda’sin1 animsayan

Akram Zaatari “...savastan dnce bir yagami hatirlamiyorum...” demektedir. Zaatari;

124 hitp://www.ibraaz.org/interviews/113/
125

http://www.bbc.com/news/magazine-26146004
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Liibnan’in savasla olan bu neredeyse “dogal olan bagimi” ¢alismalarinda, fotograf,

bellek ve arkeoloji iliskileri tizerinden kurguladigi “imajlar” ile aktarmaktadir.

Resim 35. Hassem el-Madani Resim 36. Hassem el-Madani
Stiidyo Sehrazad

1975 ile 1991 yillar1 arasinda, “Liibnan Ulusal Arkeoloji Miizesi” i¢ savas
yillarinda, miizede bulunan eserlerin zarar gérmemesi igin, “beton kapsiiller”
icerisinde, miize deposunda saklanilma yontemi ile koruma altina alinmistir. 13.
Documenta kapsaminda (2012 yilinda), Akram Zaatari, gerceklestirmis oldugu
calismada hem Liibnan Ulusal Miizesi’nin tarihine refarans verecek, hem de Arab
Image Foundation’nin, kirilgan Ortadogu cografyasindaki ¢abalarini sembolik olarak
koruma altina aldig1 bir diisiinsel zemin tizerinden {iiretmis oldugu calismasini
Avrupa’nin i¢ine yerlestirecektir. Genellikle Bati’nin “arkeolojik” kazilar lizerinden
“yap1 sokiime” ugrattigi dogu tarihi, bu sefer ironik bir goniilliiliik esasina dayanan
bir c¢aba ile birincil elden , Bati’ya teslim edilecektir. Akram Zaatari, Kassel’de
bulunan “Karl Saue Park” bakgesine, ahsap kutularin igersinde hapsederek koruma
altina aldig1 fotograf negatiflerini ve belleklerini bu kutularin taginmasi ve korumast
icin olusturulmus metal bir konstriiksiyon araciligi ile topragin altina yerlestirir. Bu
“tersine arkeoloji” calismasi, zamana kars1 bir hafizayr gémerek koruma altina
almay1 saglamaya ¢alisirken, bir yandan “zamanla” topragin altinda kayba ugrayacak

olan materyallerin baskaca bir cografyada gorece bir giivende olma kaderine sahip
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olsa da fotografin kurucu 6gesi olan zaman, bu c¢alismada farklilasan durumlar

karsisinda onemli konumunu ve etki giiciinii kaybetmeden siirdiirmektedir.

Resim 37. I¢ Savas Sirasinda “Liibnan Ulusal Miizesi”

Resim 38. Karl Saue Park” Zaman Kapiilii

Sanatginin kollektif bir bellegin olusmasinda ¢oklu kompozisyon ve oykiileri
icine alarak genisleyen fotograflarin baglamlari ile birlikte aktarilmasi adina yaptigi
goriismeler bir bellek olusturma ya da “yeni bir tarih” okumasi imkanlarmi
diistindiirtmektedir. Bu resmi olmayan tarih, hatta herkesin yasantisindan bir parga

alarak yan yana dizme egilimi gibi algilanabilecek siradan giindelik imajlar ve resmi
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olmayan tarih c¢alismalari, bir arkeolog bilim insaninin uygulamalarina

yakinlastirdig1 caligsmalari ile disiplinlerarasi bir iiretim gostermektedir.

Sanat¢inin 2013 Venedik Bianeli kapsaminda Liibnan’1 temsilen katilmig
oldugu calisma, pek cok calismasinda kullanmis oldugu metodolojileri barindiran
gostergeler iizerinden ilerlese de diger calismalarindan belirgin bigimde ayrilir.
Sanatcinin ¢ocukluk yillarinda duymus oldugu 6ykii tesadiif eseri karsisina ¢ikmis ve
iiretimi de bu hikayenin aktarildig1 ve kendi i¢inde farklilagsan béliimlerden olusan bir

video ¢alismasinin temelini olugturmustur.

1982 yili Israil’in Liibnan isgali sirasinda, sanat¢min babasmin okul
midirligi yaptigi okulu, bombalanmasi igin verilen emri uygulamayan, onun yerine
bombalar1 denize atan “pilotun Sykiisii” kulaktan kulaga yayilir. Ancak yine de kisa
bir siire sonra bagka bir pilot, verilen emri uygular ve okul bombalanmaktan
kurtulamaz. Zaatari cocuklugunun bu &ykiisiinii, Israilli belgesel ydnetmeni “Avi
Mograbi” ile, gergeklestirilen bir sdylesi sirasinda aktarir. Sinema ve fotografa
cocukluk yillarinda diiskiin olan Zaatari’nin, sinema kiiltiiriinii edinmesinde Israil
televizyonunda oynayan filmlerin etkili oldugunu bir ¢ocugun goéziinden sinir, savas
ve kahramanligin, biiyiiklerin diinyasindan ne denli ayr1 oldugu iizerine gergeklesen
performatif sohbet, “Sternberg Press” tarafindan 2012 yilinda basilir. Ardindan
Liibnan —Israil savas1 {izerine c¢alisan arastirmaci tarih¢i Seth Anziska’dan bir
elektronik posta alan Akram Zaatari, biliylik bir saskinlik yasar. Cocuklugunun
Oykiisii gercek olma iddiasi tasimaktadir. Anziska emre uymayan pilotla tanistigini
sOyler ve ardindan biiyiik ¢abalar sonucunda pilotla tanisan Zaatari, ordudan ayrilan
pilotun mimarlik egitimine devam ettigini, bir sehrin yapilmasimin yikilmasindan ¢ok
daha zor oldugunu aktaran pilotla goriigmesine dair anilarimi yapilan roportaj
sirasinda aktarir. ”'?° Bianel kapsaminda gergeklestirilen calisma cocuklugunun
fantastik hikayesinin ger¢ege biiriindiigii “kahraman pilota” adanir. Boylelikle

Zaatari bir kere daha dolasimda olan ancak elle tutulamayan bir tarihi, olmasi

126 28 Ocak 2014  Anthon ey Downey ile gerceklestirilen  sdylesiye  bagvurulmustur.

http://www.ibraaz.org/interviews/113/
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gereken yere yiikseltmektedir. “Sivil Itaatsizlik” Zaatari’nin olusturdugu tarihte,
“bombanin” Oniine ge¢cmektedir. Bianel kapsamindaki sergilemesinde “video”
caligmasi, perdenin Oniine arkasi doniik bir sekilde yerlestirilen “kirmiz1” tek kisilik
bir koltuk esliginde sergilenmistir. Savas ucaklarinda tek kisilik pilot koltuguna
gonderme yapilan diizenlemede, “pilotun varligi” bu koltuk iizerinden caligmaya
eklenir. Aciktir ki sanatgt bu calismasmi Israil’li pilot, “Anziska Tamir’e
adamaktadir. Video, birbirinden farkli parcalara ayrilan, biitiinliklii yapisinin
korunmasindan ziyade sanat¢inin kisisel taihinin ikonik imajlari, farkli zaman araligi
ve gorselligi tizerinden kapali bir dille olusturdugu bir hiyearsi ile aktarilmaktadir.
Okul binasi, 151kl1 masa ve geng bir erkek cocugu etrafinda gelisen boliimler, kisa

araliklarla, ekranin i¢ine acilan, kiigiik pencerelerle birbirine baglanmaktadir.

Resim 39. Reddeden Pilota Mektup“Letter to a refising” 2013. 55.Venedik Bianeli.
Liibnan Pavy

Video bir “kusbakis1” goriintiisiinden giderek “diisme” hissinin yaratildigi,
buna paralel olarak goriintiilerin netlestigi bir hareketle baslar. Kisa bir kare
icerisinde Zaatari ¢cekim ekibi ile birlikte, calismanin igerisine girmekte, ardindan
kamera siyah beyaz goriintiiler icerisinde bir yerleskeye yonelmekte ve “Le Petit
Prince” (Kiiglik Prens) kitabinin, illistiirasyonlarinin okunakli kilindigi sayfa
goriintiileri ile kesilmektedir. Calisma bir c¢ocukluk hikayesini igine alarak
genisleyeceginin ip uglarini bu gostergeler lizerinden sunarak baglamaktadir. Isikli bir
masanin belirdigi ve iizerinde duran, “beyaz eldivenlerin” agir bir seramoni ile

giyildigi eylem ayrintili bir sekilde yansitilmaktadir. Bu eldivenler, hem bir steril
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olma, zarar vermekten sakinma olarak okunurken ayni zamanda askeri torenlerde
giyilen iniformaya ait bir eldiven olabilme ihtimalini akla getirmektedir. Bir
“yerleskenin” 1s1kl1 bir masada incelenen, steril eldivenlerle tutulmus fotograflarina
odaklanan kamera, aile ve gocuk fotograflarindan olusan bir seckinin uzun bir
zamana yayildig1 goriintiilerine odaklanir. Beyaz eldivenler hem bu fotograflarin
“maddi cismine” deger vermenin bir isareti, hem de ¢ocukluk déneminin kirilgan ve
korunmaya muhta¢ olma durumlarim1 hatirlatmaya yardimci olmaktadir. Ardindan
beyaz eldivenlere yaklasan kamera, bu sefer bir krokinin ¢izilmesini gosterir. Arka
planda duyulan “zil sesi ile” giinliik rutin okul gériintiileri ile devameder. Cocuklar
ve onlari kapida karsilayan velilerin goriintiileri, bir siire sonra kesilerek yerini
gerilimli bir bekleyis yasatan, bos okul etrafinda agir ilerleyen kameranin
goriintlilerine birakir. Bir gok tasin1 amimsatan okul bahgesindeki “tas”, iizerinde
hafifce beliren bir yontuyu tasimaya baslayan bir “kaideye” doniisiir. Zaman gegisi,
anne ¢ocuk kucaklagmasini temsil eden heykelin ansizin beliren varligi lizerinden

saglanmaktadir.

Resim 40. “Letter to a refising” (Ayrint1)

Isikli masada biiyiik titizlikle katlanan kagit ugak, ilerleyen kisimda pek ¢ok
farkli ¢ocuk tarafindan okul catisi, apartman balkonlari, evlerin teraslari lizerinden
gokyliziine birakilir. Cevre, bu kagit ugaklarlarin salinan goriintiileri ile genisleyen
goriis agilar1 yardimi ile tanimlanir. Ancak okulun bombalanan fotograflar1 bu kez
151kl masaya yatirilir, ardindan okul ¢atisindan firlatilan kagit ucaklar goge fantastik

bir hizla saplanir ve denize biraktig1 bombalarla gézden (goriis agisindan) uzaklasir.
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Resim 41. “Letter to a refising” (Ayrint1)

Isikl1 masada beliren beyaz eldivenin ¢ikarildigi dolayisi ile “imajin” zarara
ugratildigi, “el’in” parmaklart bu sefer bir bomba olmustur. Siyah beyaz bir
fotografin tizerinde beliren okul ve gevresini igine alan fotograf kii¢iik dokunuslarla
sarsilmaktadir. Isikli bir masanin {izerinde kurulan fotograf makinesine ait
goriintliler, calismanin bu kisminda okunakli bir hal almaktadir. Fotograf makinesi
bir silah gibi kurulmakta, 11kl masa bir kii¢iik laboratuardan “sahil kasabasinin”

alanini kapsamakta, fotografa dokunan “parmaklar” ise “ bomba” olmaktadir.

@ 90 Poce be ee one resporsidls
Resim 42. “Letter to a refising” (Ayrint1)

Oykii dogrudur. Ancak kurgu, gergekligi merak ettirecek “pilotu”,
kahramanlarin arasia yazilan bir tarihe eklemlemek i¢in manipiile edilmistir. Isikli
masada fotograflari inceleyen Zaatari, bir kez pesine diistiigii ya da yarattigi
“imajlarin” yakiciligmma vurgu yapar. Tarih imajlara yaslanirken imajlar her an

tekinsiz bir alana agilmakta tam da bu sebepten otiirii ilgi ¢ekici olmaktadir.*®’

121 https://www.youtube.com/watch?v=ZeKA8TIMR10&t=1s

188


https://www.youtube.com/watch?v=ZeKA8TJMR1o&t=1s

Zaatari bunca acilarin yasandigi, savagsiz bir Omriin hatirlanmadigi, ¢ocuklugunun
yillarina bomba atmay1 reddeden pilotu, savas imajlarinin bilindik “dil’inin gorsel
diinyas1 lizerine atmayi reddetmistir. Ugak “kagitla”, bomba “isikla” goriintiiye
yansirken, arka planda ¢alan donemin “J’a ime les filles” (kizlardan hoslanirim) adli
fransizca sarkist olayin gergeklestigi tarihte 16 yasinda olan Akram Zaatari’nin

gengclik yillarina bir tiir selam vermektedir.

Zaatari kuskusuz Liibnan’in elinde kalan hafizasin1 korumak isterken bir tarih
yaziminini tartismaya a¢maktadir. Bir “imaj iireticisi” olarak kendini tanimlayan
Akram Zaatari, imajlarin pesine baglamlar ile birlikte diismektedir. 2010 yilinda
Misirlt bir Ermeni fotografci ile yapmis oldugu réportaj lizerine kurulu caligmasi*®
aslinda Zaatari’nin “imajlar” konusunda goéstermis oldugu g¢aba ve tiretimlerinin ne
anlamda degerlendirilmesi gerektigini cevaplar niteliktedir. Zaatari’nin yash
fotografcinin kolleksiyonundan 3 fotografi, AIF’ye bagislamasi icin ikna etme
cabalari, fotograf¢inin bu talebe ayak diretmesi, Zaatari’nin, ger¢eklestirmis oldugu

(13

bir roportajinda soyle degerlendirilmektedir: “... sanirim imajlarindan ayrildiginda,
lecegini  diisiindiigii i¢in fotograflarm  vermek istemiyordu...”*?. Akram
Zaatari’nin “Ortadogu Cografyasinin” imajlarint biriktirmesi, sanirim boylesi bir

duyguya denk diismektedir.

128 “Fotograflar, Insanlar ve Modern Zamanlar adli, Misirli bir Ermeni Fotografci olan “Van Leo ve
kolleksiyonu iizerine kuruludur.

129 28  Ocak 2014 Anthoney  Downey ile  gerceklestirilen  sOylesiye  bagvurulmustur.
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3.5.4. Hanna Mallallah:

“Bak bir kus kapam gibi simsiki 6riilmiis bu duvara!”

Gilgamis Destam

Hanna Mallallah®®, Irak’in 1980’ler kusag: icinde yer alan en dikkat cekici
sanat¢ilarinin  baginda gelmektedir. Mallallah sanatin1  “soyut ile figiiratif
gerilimlerden olusan ve bunlarin arasinda salinan bir ara yerde” tanimlarken,
sanat¢inin tretimleri, antik mezopotamya bolgesinin kadim tarihinin izlerini i¢ine
alarak genislemektedir. Resim alaninda felsefi temeller {izerine tamamlamis oldugu
doktora galismasi ve gostergebilim (semiyotik) {izerine almis oldugu master derecesi,

tiretimlerinin diisiinsel altyapisinin temellerinin olusmasini saglamlstm131

Mallallah’in ifadesi ile “... Bir dilin harfsiz karmasikligini ¢oziimleme
becerilerini  edinmesini saglayan” egitim hayati, onu soyut sistemlerle
yak1n1a§,t1rm1§,t1r.132 Resim: 39°da gosterilen ¢alisma, sanat¢inin olusturmus oldugu
“imzasin1” koluna uygulatmis oldugu bir “dévmeden” olugmaktadir. Boylelikle

Mallallah, sanat tiretiminde siklikla kullanmis oldugu isaretler sistemini‘* bedenine

130 1978 yilinda, Bagdat Giizel Sanatlar Fakiiltesinde “Grafik” egitimini tamamladi, ardindan ayn fakiiltede 1988

yilinda “Resim” boliimiinden mezun olmugtur. 2000 yilinda Yiiksek Lisans caligmasinda “Mezepotamya
bolgesinin semiyotik isaretleri” tizerine, ardindan resim felsefesi alaninda doktora g¢aligmalarini tamamlamigtir.
Doktora Tez Konusu “Antik Mezopotamya Resminde Mantiksal Dizin” baslig ile sunulmustur.

181 1 puisaMacmillan.“50.1.1.40.130.1.30.30.5” http://hanaa-malallah.com/words/numbers.html
132

Hanna Mallallah, 1958 yilinda Irak,’in Suriye sinirina yakin Al Qaim kentinde dogmustur. Sehir,
Mezopotomya uygarligimin biiyiik yerleskelerinden biridir. Misir ile birlikte Antik Cag’in en 6nemli uygarliginin
yasandig1 bu topraklar, arka arkaya go¢ dalgalarmin ve birbiri ardina kurulu antik dénem uygarliklarinin énemli
kavsak noktalarindandir. Braodel, “Bellek ve Akdeniz” kitabinda, “Mezopotamya dogarken periler onu
komsularindan; yani gerek dogu ile kuzeyden kusatan, “hem koruyup hem de tehtit eden” daglarda
yasayanlardan, gerekse bati ile glineyde de yakasimi hi¢ birakmayan Suriye ¢Olii sakinlerinden korumayi
unuttuklarindan, bu diyar higbir giin soluklanip rahat edememistir” yorumu, yakin dénem diinya tarihine
bakildiginda, sadece cografyalarin insanlarin kaderi olmadigini, cografyalarin da kendine ait bir kaderleri
oldugunu diisiindiiriir (Braudel, 2013: 101).

18 Mezopotamya’nin giliniimiize uzanan yazi sistemleri, genellikle “kil tabletler” {izerine olup, Antik Misir’in

papiriislerine gore oldukga genis bir materyal bellegi giiniimiize degin ulagmustir. (Braudel, 2013: 95)
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tagirken ayni zamanda bedenini caligmasinin tasindigt bir mekana c¢evirmistir.
Mallallah bir “buluntu nesne” olarak idafe ettigi kolunun iizerine, sanat yapma

bi¢imini yani isaretlerini birakmustir.

-5
S.S-.t.t-“ A. 5O 1. .3530.359

Resim 43. “Imza” Hanna Mallallah

Bati sanati igerisinde, 6zellikle performans iizerine yogunlasan, 1960 sonrasi
sanat hareketleri ile bedenin bir sergileme mekanina ya da sanat nesnesinin kendisine
dontigmesi, dogu kiiltiirlerinde tekrar bir kesfi gerektirmeyecek bir durumdur.
Bati’nin bedensel “Iz” leri dislamasi ve baglantilarim keserek, onun yerine, tim
izlerin ikamesini saglayan bir “benzesim” yaratma geleneginin tersi, “Dogu”
kiiltiiriiniin i¢inde, “Iz” ile “bedenin” bir birlerini isaretlemesi ve birbirini “tasimas1”
durumunun yaratmis oldugu bir bilgi dolagimi mevcuttur (Sayin, 2013). Hanna
Mallallah, burada benzer saiklerle kisinin kendine ait olduguna dair kanitlayici olan
“Iz” yaratma, “Isaretleme” (Signature) eylemini, bedenden ayr1 diisiinmez ve kendi
tizerine kapanan bir yapi olusturur. Arapca harflerinin sayilara  denk gelen
karsiliklarindan olusturulan ve “ebced” olarak adlandirilan antik bir “dil sistemi”
kullanarak olusturdugu imzasi “soyut”, ve son derece “kapali”, bir ¢esit “sessizligin”
isitildigi bir durum yaratmaktadir. Hanna Mallallah, bir saymin, bir kavrami nasil
ifade edecegine dair, yapmis oldugu akademik c¢aligmalari, sanat¢inin sayilara
yaklagsmasini saglamistir. “Semiyoloji” {izerine yaptig1 calismalar, en temel anlami

ile onun algilarini ve konsantrasyonunu ¢ogaltmistir. Kendi ifadesi ile “her bir damla
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boya, her bir ¢izgiye karsi olan duyarliligt arttirmis”* bu durum tim iiretimine

yansimistir.

Hanna Mallallah; “Modernist Donemin”, Irak Ulusal sanatinin olusturulmasi
igin 6rnek alindigl, ve bu donemin hem 6gretilmesinde , hem de adapte edilmesinde
onemli isimlerin basinda kabul edilen, Shakir Hassan Al Said’in 6grencisi
olmustur.™ 1980’ler kusagimin sanatcisi olan Mallallah, sikismis kalmis 30 il
boyunca diinyadan soyutlanmis, savasin i¢inde yasama ve {iretme pratikleri
gelistirmis bir kusagin temsilcisidir. Bu yonde kendi kusagina vurgu yapar ve
1970’lerde {iilkeyi terkeden sanatcilardan, kendi durumunun farkliligma pek cok
roportajinda 1srarla dikkat cektigi géir1'ilmektedir.136 Sanat¢1 2007 yilina kadar
Bagdat’t terk etmeyi reddetmistir. Savasin agir ve travmatik sonuglarinin
giderebilmesinde sanatin sagirtict giiciine inanan Mallallah, Irak’ta kalmanin bu
anlamda her giin yok olan bir {ilkenin hafizasinin kayit altinda tutulmasi igin biiyiik

miicadeleler verilmesi gerektigine inanmis ancak meslektaslarinin ve 6grencilerinin

134 https://theculturetrip.com/middle-east/irag/articles/interview-with-hanaa-malallah-irag-s-pioneering-female-

artist/(roportaj)

135 1925 yilinda dogan Sakir Hasan Al Said, 1950'lerde Bagdat Giizel Sanatlar Enstitiisiinde resim okudu ve 1959

yilina kadar Paris'teki Académie Nouvel des Beaux-Arts'a katilmistir. Eninde sonunda sanatin Tanri'ya yaklagsma
konusundaki teorisini temel alan "Bir Boyut" adli bir grup kurmustur. Sanatinda Tasavvuf ve Islam'in dini
metinlerini aragtirmig ve onlardan kelimeler ve semboller ¢ikarmistir. Tekil birimlerin ve simgelerin tiim metni
temsil ettigini izleyicilerin buradan gizemli bilgiler edinecegi yoniinde cabalari ilgi ¢cekmektedir. Biitiin bu
teknikleri, 1980'lerde Bagdat'ta kalan geng Irak’li sanat¢ilarina 6grencilerilerine 6gretmistir. Hana Mal Allah da
bu 6gretilerden faydalanmus, sanatinda ilham veren mistisizmi Shakir Hasan Al Said'den almustir. Shakir Hasan
Al Said'in Mal Allah'in eseri ilizerindeki etkisi 1980'lerin baginda, kullanmaya bagladig1 tuvallerde yanma ve
yirtma yontemlerini diisiindiigiinde agik¢a goriilebilmektedir. Avrupali sanatgilar Lucio Fontana ve Yves Klein'in
yirminci ylizyil tuvallerine emsal bulan bu yikim sanati tiirli, sanat¢inin geleneksel sanat yontemleri Otesine
gegcme arzusunu ve sanat diinyasindaki zorlu kavramlari ifade etmek igin yeni yollar bulma istegini tarihsel olarak

temsil etmektedir. http://etd.Isu.edu/docs/available/etd-07102008-233340/unrestricted/Thesis.pdf

Donemin Modernizm algisi, (6zellikle gecikmeli bir takibin yasandigi uluslarda) biiyiik eksende, geleneksel
degerlerin, evrensel degerlerle ifadesine ulagsmak yolunda bir iilkiiye doniismektedir.

138 Ancak 1970’lerin basinda Avrupa’ya yerlesen ve iiretim gosteren Irakli sanatgilar, kollektifler olugturmus,
bilgilerini ve diyaloglarini, iilkelerinde bulunan sanatgilarla paylasmis ve Ortadogu sanatinin Avrupa
Merkezlerince taninirligini arttiracak sergiler yaratmayr basarmuslardir. (http://etd.Isu.edu/docs/available/etd-

07102008-233340/unrestricted/Thesis.pdf)
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Oliimlarine taniklik ettigi, evinde inzivaya g¢ekilerek sanat rettigi uzun yillarin
sonucunda radikal orgiitlerin tehtidine maruz kalarak, Bagdat Giizel Sanatlar

Akademisi 6gretim iyeligini ve iilkesini terk etmek zorunda kalmustir.

g RS S =3 e x5

Resim 44. “Benim Ulkemin Haritas1” 2008
Yanmis Canvas katmanlari

Hanna Mallallah, “Ruins Technique” (Harabeler Teknigi), olarak adlandirdigt
tiretim metodu ile giinliik yasam pratikleri arsinda giiclii bir etkilesim oldugunu
aciklamaktadir. Iran - Irak savasinin etkilerinden Korfez Savasi’nin ardindan ¢ok
daha agir yaptirimlara ugrayan Irak, glinliik hayati felce ugratan pek cok agir kosulla
yasamak zorunda birakilmistir. Bdyle bir siire¢ icersinde malzeme ve boyaya
erismenin ¢ok zor olmasinin etkilerinin biiyiilk olmasinin yani sira Irak’in rengi,
Mallallah’a gore “siyahtlr”.137 Ust iiste yasanilan bombalamar ve yikim igersinde
sanat¢inin  sokaktan topladigi buluntu nesneler, 6nce tuvallerine ardindan resim
yiizeyi olarak kullanmakta oldugu “ahsap” yiizeylere miidahil edilmistir. Harabeler
teknigi, bir tiir savag gilincesi olarak okunabilir. Sanat¢1t kullanmis oldugu teknigi

ol Sanat¢inin biiyiik basvuru alanlarinin basinda gelen Irak Ulusal Miizesi 1 Nisan 2003 yilinda, bir hafta

denebilecek bir zaman igerisinde talan edilmistir. Neredeyse 6000 yila uzanan eserler, naylon posetlere
doldurularak kacirilmisti. Bu olay, sanatgmnin anlam diinyasinda biilyiik bir ¢okiintiiye yol agmustir.

(http://archive.archaeology.org/online/news/irag3.html)
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aciklarken, “Harabe tekniklerini gelistirdim, ¢ilinkii Irak'taydim, hatta hala

Irak'tayim.”'%

Teknigin, gerek antik Irak tarihinin formlarina, gerekse gilincel Irak’a
gondermeler yapmakta oldugunu belirten sanatci, yok edilen nesneler, kalintilar ve

hasarlar1 i¢ine alan bir form dili olusturmustur.**®

Yapmis oldugu resmi malzemeden daha ¢ok felsefe ve kavram diinyalar
icinde tanimlayan sanatgi, “gelenegin” malzeme segkisi ile degil, tiretim tarzi ile
alakali oldugunu belirmekte ve ¢ok geleneksel malzemelerle ¢ok cagdas iiretimler
yapmanin yani sira, tam tersi olan durumlarin varligina dikkat c¢ekmektedir.
Harabeler teknigi sadece resimsel bir alan i¢cinde degil, hazir objelerin {i¢ boyulu

olarak mekanla kurulan iligkileri i¢inde de stirdiiriilmiistiir.

Resim 45. “My Night” (Benim Gecem), 1991. 150x600cm

138 hitps://theculturetrip.com/middle-east/irag/articles/interview-with-hanaa-malallah-irag-s-pioneering-female-

artist/(réportaj)

139

Benzer durum [.Diinya Savasi sirasinda “Dada” hareketi ve “Kiibizm” igerisinde kullanilan “hazir nesnelerle”
kurulan dil ile benzerlikler tagimaktadir. Savas kavram olarak sanat igerisinde sarsic1 oldugu kadar tiretken bir dil
kurgulanmasimin Oniinii agan bir olaydir. Malzemeye erisimde yasanilan sikintilar ise bir tiir enstiirmanlarin

degistigi, bir gorsel dilin yaratilmasinda etkili oldugu sanat tarihinin savasla es diisen periyotlarinda okunakli bir

hal almaktadir.
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Resim 46. “Okuma Masasi” 2014

Hanna Mallallah’in “Harabeler Serisini” i¢inde tahrip edilmis malzeme
buluntularinin yani1 sira yakarak, yirtarak ve ekleyerek olusturdugu malzemenin
kendisine uygulamis oldugu tahrifat, buluntu ile bir tiir “dil” uyumu yakalamasinin
yolunu agarken diger yandan “tahrip etme” siirecinin kendisini malzeme ile
deneyimlemekte ve “zaman” kavramini, ¢alismalarina ekleyerek onlari belli bir

savasin imajindan styirmaktadir.

“Fiziksel olarak savasi tatma kisminda Ogretilen ilk ders tiim varliklarin
oziinde ytkimin oldugudur. Oliimiin hi¢bir anlami yoktur ve saglam bir sey saniyeler
icinde higbir seye indirgenemez. Bu kaybolma siirecinin 6grenilmesi, maddenin toz
haline doniismesi, bir seyin hi¢bir seye doniismesinin 6grenilmesi, bozgunculugun ya
da imha bi¢iminin fenomeninde fiilen sakli olduguna karar vermesine yol

agmaktadir” (Macmillan Louisa) *°.

Sanat¢inin 6nemli simgelerinden biri olarak tekrar edildigi gozlenen ve
calismalarinin sunumunda (sanat¢inin blog sayfasinda) 6zel bir baslik altinda

toplamis oldugu, “Hoopoe (ibibik kusu)**"”, Mallallah’in yikimin bir tiir habercisi

140 http://hanaa-malallah.com/words/ruinstechnigue.html
14

! Ozellikle Asya ve Afrika mitolojilerinde, basinda bir tagi andiran tiiyleri ile kuslarin “lideri” olarak
goriilmekte, Yahudi inancinda kutsal bir duruma yiikselip, yenilmesi Tevrat tarafindan yasaklanmustir. Kuran’da

ise, Hz. Yusuf’un yolculugunda “su” bulmasina yardim eden kus olarak aktarilir.
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haline doniistiirdiigii bir semboldiir. Varligmmin “6li” olma hali ile iiretimlerine
katildigi bu kus, sanatcimin  “harabeler” serisine eklemlenir. Ikonografik
arastirmalarinda, Picasso’nun, Hiristiyanligin gii¢lii ikonlarindan olan “giivercin ve
zeytin dalini, tim diinya geneline yayan laiklestirilmis ifadesi ile, “barisin” sembolii
haline doniistiirmesine atifta bulundugunu belirten sanat¢1, benzer bir yontem izler.
Ancak Asya’nin, “tag¢’li kusu”, bir baris elgisi olma gorevini istlendiyse, o elgi

oldiirtilmiis halde kompozisyonun iginde belirmektedir.

Resim 47.  “Iskemle”
I¢i doldurulmus kus ve buluntu iskemle uygulanan “harabe” teknigi

Sanat¢inin  1991'de antik “Al Warkaa” tapinak duvarmin {i¢ metre
uzunlugunda bir boliimiinii bir ahsap iizerinde kil ve ¢imento ile yeniden olusturmast,
Mezopotamya geometri sisteminin etiid edilmesi i¢in siklikla tekrarladigr bir
yontemdir. Mallallah’in c¢alismalari, matematiksel say1 sistemlerine, tarith ve
felsefeye dayanan, tiim bunlardan otiirii akademik arastirma ve incelemeleri
gerektirmektedir. Dogal olarak Mezopotamya uygarliklarimin  giiglii  kent
kalintilarinin etkileri ile siki diyaloglar kuran calismalar sanatgr i¢in farkli 6nemler

tasimaktadir.
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Resim 48. Al Warka Tapinagi

Ancak aym tapmak giiclii gorselligi ve M.O.3 bin yil gibi 6ncesi bir yerde
isaretlenmesinin yani sira Irak yakin tarihi igerisinde ¢ok katmanli bir okuma sunan
baglamlara sahiptir. 1920 yilinda ingiltere'nin Ingiliz Miizesi'nden Sir Leonard
Woolley tarafindan, gergeklestirilen kazilarda ilk kez fotograflanmistir. Ingilizlerin
Irak’1 somiirgelestirme siireci ile tapinagin “imajlarmin” ¢ogaltilmasi denk bir siirece
isaret etmektedir. Tapinak biiyiik ihtisamini fotograf lizerinden gozler dniine sererken
Ingilizler sadece Musul ve gevre petroliinii ele gegirmemisler, biiyiik bir medeniyetin
en giclii tapmaklarindan birisinin hem goriintiisiini hem de tarihini ele

gecirmislerdir.

Resim 49. ABD Askerleri ve Al Warka Tapinagi

2003 yilinda aym tapmak yine bir fotografla genis ¢evrelerin ilgisine
sunulmustu. Bu kez Irak’1 isgal eden ABD askerlerinin goriintiilerinin basina servis
edilmesi, gii¢lii bir bagka imajin {iretilmesine ve hafizalarda yer etmesine imkan

saglamis oldu.
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Hanna Mallallah, rolovesini g¢ikarmis odugu tapmagin bu kez “digital
uygulamalar” yardimi ile yeniden “etiid” edilmesini saglayacak bir ekip™* calimasi
gerceklerstirmistir. “Ur’daki Biiylik Zigurata Dron’un Carpmasi” isimli ¢alisma, iKi
ayr1 video ¢alismasindan olusmaktadir. Ik video, hizla dogan giinesin bir savas
ucagina benzer sesinin isitilmesi ile baglamaktadir. Ardindan elinde Dron ekrani
tastyan bir kadimin agir hareketler ile tapmak merdivenlerinden ¢ikan goriintiisii
belirmektedir. Dronun ¢ok hizli hareketlerle adeta bir sinegin siirekli farkli agilarda
havada kayabilen, ucus hizin1 manevra kabiliyeti ile biitiinlestiren hareketleri
izlenmektedir. Buna karsin tapinak tim ihtisamu ile farkli agilarla okunmak iizere
gosterilmektedir. Tapmagin vakur durusu ve dronun gittikge kontroliinii kaybeden
hareketleri dronun tapinak duvarina garpmasi ile sonug¢lanmaktadir. Gorlintiiyii ele
gecirmeyi o “seyi” ele gegirmekle esitleyen videoda, goriintii ele gegirilmistir ancak
gorlintliyli ele gegirmeye yarayan dron parcalanmistir. Glines goriintide hizlh
hareketlerle batar ve tekrar dogar. Tapinak tiim ihtisamu ile nasil ti¢ bin senedir orada
duruyorsa, varhigim siirdiirmeye devam eder. Hanna Mallallah, Irak Ulus devleti ile
tartigmali olan baglarini, ya da Ortadogulu oncii bir Kadin Sanatgi olmanin
gururundan uzak bir {iretim tavri iginde olmakla birlikte antick donemin kadim
bilgilerinin tim olanlarin Gstesinden gelebilecegine dair bir inang beslemekte ve
tretimlerini devam ettirirken Kimliklerden ¢ok daha genis bir alanin iginde
genleserek liretim gostermektedir. Drondan elde edilen goriintii ¢iktilart ikinci bir
videoda son derece etkileyici lineal gizgiler ¢izerek tapinagin modern bir replikasini,
diger videoda ise, bir mekan igerisinde ¢izilmesi seyreder. Ancak replika, tapinagin

istenilen gotiintiistine ulagamaz.

Hanna Mallallah, yasamis oldugu cografyanin igine isleyerek o cografyanin
formlar1, mitleri, felsefesi, giincesi ve bilgileri ile iiretim godsteren bir sanatcidir.
Oryantal goriisiin ya da kolaycilikla elestirilebilecek “Dogu” kokenli sanatgilara ¢ok

yetkin bir form bilgisi iizerinden bu kadim topraklarin akilda kalan ezber imajlarini

Y2 Ur'da ki Biiyiik Zigurata Dron’un Carpmasi adli ¢alisma: Irak'taki sanat¢r Raya Abed Redah ve
ekibinin igbirligiyle ger¢eklesmistir. Calismada fotografci Asad Nyazi, Film yapimcisi: Methag Naim

ve Mimar Hisham Al Azzawi gorev almistir (http://hanaamalallah.com/works/video/dronel.html).
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derinden sarsacak iiretimler gostermektedir. Cok uzaklardan ve ¢ok daha dogulu bir
kadin olmanin halleri iizerine kapanan pek ¢ok “Ortadogulu Kadin Sanatginin”
aksine, bir savasin i¢inden istelik o savasin malzemelerini Kullanarak iiretim

gostermeyi siirdiirmiis, tam da bu sebepten savasi kazanmis bir sanatgidir.
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SONUC

Calisma, Ortadogulu sanatc¢ilarin  ortaya koymus olduklar1 eserler
Ortadogu’nun kaliplasmis imajlarin1 degistirebilir mi sorusu etrafinda sekillenmistir.
IIk boéliimde; Ortadogu cografyasma “dogu’ya” ait bir bakisin hangi kosullarda
yaratildigi, dogu diinyasi ile bati1 diinyasina ait olan diinyay:1 diizenleyen bakislarin
arasindaki farkliliklarin tespitinden, Bati’nin toptanci ve arkasinda biiylik bir
somiirgeci politikanin bulundugu “oryantalist bakisin ve bu durumun etkileri tespit
edilmistir. ikinci béliimde, modern diinya ve postmodern diinya eksenleri iizerinden
degisen diinya ile o diinyanin kurdugu yeni iliskiler ve bakisin “sanat” {izerine
etkileri ortaya konulmustur. Ikinci boliimde, degisen bu diinyaya karsmn ortadogunun
degisimi ve bu cografyaya olan ilginin yaratilmis “oryantalist” bakistan uzaklasip
uzaklagamadigimnin sorgulamasidir. Ortadogu cografyasi bu oryantalist bakisi
gecikmeli olarak yasadigi modern siire¢ igersinde yok sayarak, modern diinyanin
icerisinde “modernist bir bakis” olusturmak i¢in ¢cabalamistir. Bati diinyasinin bakisi
ise “Dogu’nun ” bu gecikmeli tiretimlerini, “daha asagida” bir yerde konumlandirma
lizerine devam etmis, ancak oryantalist bakis farklilasarak, “6gretici ve didiaktik”
olan bir siirece indirgenmistir. Postmodern diinyada Ortadogu’nun farkli imajlarinin
ortaya ¢ikmasina salik verilirken, Oryantalizm bu sefer, bati lizerinden olusturulan
bir bakisdan daha ¢ok Dogu’ya teslim edilen ve Dogu’nun kendi {iirettigi imajlari

igine sizmustir.

1990 sonrasi kiiresellesmis diinyada, Avrupa ve ABD’ nin pek ¢ok kokli
miizesinin koleksiyonlar1 igerisine katilan Ortadogulu Sanat¢ilarin eserleri dikkat
cekecek oranda bir artis gdstermektedir. Islam Sanat1 kolleksiyonlari ile sinirli kalan
ilgilerin hangi kosullarda artis gostermekte oldugu calisma kapsaminda ele alinan
konulardan biri olup, sorunun cevabi farkli pek ¢ok unsur ile agiklanabilen bir yap1
gostermektedir. IIkin “Ortadogu”da meydana gelen, siddet, kaos, parcalanma ve
savaglarin ardindan, radikal ter6r orgiitlerinin, Avrupa ve ABD’de gerceklestirmis
oldugu eylemlerin sonucu, sosyolojiden felsefeye, iletisimden siyasete artan bir
ilginin,” kiiltiirel politikalara” yansimasi ve bu alanda tartisilmasi baslica sebepler
arasindadir. Soguk Savas donemi ardindan Ortadogu, “Gteki” olan konumunaki bu

oteki olma halini, Bati’ya oranla daha “az” olanin temsili olarak goriiliirken, bu
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donemin ardindan, “tehtid olan Oteki” iizerinden bir tanim olarak karsimiza
cikmaktadir. Network aglarinda yogun olarak bolgeye ait imajlar dolagimda olmakta,
siddet ve ilgi dogru bir orantida yiikselerek, pornografik siddetin sinirlarina
ulasilmaktadir. Biiyiilk go¢ hareketlerinin yani sira, uzun yillar “Dogu’lu”
gocmenlerle yasamis ancak paylasimlarini ve adaptasyonlarini saglayamamais, “Bat1”
icin bir diyalog olusturabilme ihtimali olarak “sanat” énemli bir alana donligmiistiir.
Kuskusuz bu “alaninin” genislemesinde ve artan ilgilerle katki saglamalar1 agisindan
siif politikalarinin  sesinin  azaltildigt ve neoliberal politikalar baglaminda
olusturulan kiiltiir politikalarinin, érgiitlenme ve yayilim konusunda saglamis oldugu
basarilarin katkis1 azimsanmayacak oranda biiyiiktiir. Buna benzer bir durumu diinya,
Balkan cografyasi iizerinden yakin bir gegmiste deneyimlemistir. Benzer durum
Ortadogu cogtafyasini sekillendirmek adina sanat alaninda neden yapilmasin sorusu,
elde olan kanitlar dogrultusunda komplo teorisine doniismeyecek oranda biiyiik bir

olasilik olarak durmaktadir.

Bununla birlikte miizeler ve galelerin birbirileri ile olan diyaloglari, sanat
piyasasinda markalasma degeri olan isimlerin “zorlayan” biitgeleri karsisinda,
spekiilasyona agik ve “kar markaji” yiiksek olma potansiyeli tagiyan, yeni sanatgilara
yatirnm yapilmasi, tercih edilen bir durum oldugu tespit edilmistir. Bunun yani sira
Korfez Bolgesi’nde yasanilan degisimler, genel olarak “Ortadogulu Sanatgilar’a olan

ilgi”yi de arttirmaktadr.

Yukarida sayilan ayni zamanda Cagdas Sanatin elestirildigi basliklar olarak,
piyasa kosullar1 ile es bir hareket giicii oldugu tespit edilen pek ¢ok bilesenin,
Ortadogulu Sanatci tiretimlerine elverisli bir zemin yaratmis oldugu goriilmektedir.
Ancak bu sistemin igerisinde, “Tez’ in” ydnlenmis oldugu ve ana merkezine
yerlestirdigi soruyu, sonu¢ kisminda tekrar sordugumuzda cevap; Ortadogu’lu
Sanatc¢ilardan bazilarinin sanatsal eylem ve lretimler ile Ortadogu’nun empoze
edilen imajmin tizerine ¢ikabilmekte, ¢cok yonlii olusturulan basma kalip imajlar

sarsacak “vakitsiz” ¢aligmalar ortaya koyabildigi tespit edilmistir.

Sanatsal tiretimleri agisindan “farkli bir gergeklik yaratan” ve iizerinden pek

cok manipiilatif politikalarin tiretildigi Ortadogu cografyasi iizerine cevaplar iireten,
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bu cografyaya ait yeni okumalar gelistiren disiplinlerinde oldukga yetkin, farkli
kiiltiirler arasinda salinabilme kabiliyetleri gelistirmis sanat¢ilar mevcuttur. Ortadogu
cografyasi; hali, kilim, ter6r ve ortiili kadin imajlarinin durmadan dolasima
sokulmasinin yaninda, insanlik tarihine es ve diinya evrensel degerleri iginde 6nemli
bir pay sahibi olarak bu cografyanin sanatgilari tarafindan “baskaca” imgeler ile yeni
bir “soylem olusturma” birikimine sahiptir. Ortadogulu sanatgilarin tiretimleri bu
imajlarin {istiine ¢ikarken dikkat c¢ekici olan bir diger tespit ise bu basarili
sanat¢ilarin  “ortadogulu sanat¢1” olarak smiflandirilmalarima kars1t  gostermis
olduklar1 tepkidir. Ait olduklar1 cografyanin deneyimlemis olduklar1 sorunlar
tizerinden elbette cevaplar liretmekte ve kavramlar isaretlemeleri ile birlikte ¢ok daha
“evrensel” bir agilima dogru uzanan diyaloglar gelistiren {iretimler igerisinde

olduklar tespit edilmistir.

Siralanan oOzelliklere sahip olmalari acisindan ornek teskil etmekte olan
sanat¢ilardan olusan bir secgki, tez kapsaminda ele alinmistir. Ayni zamanda bu
seckiyl olusturan sanatcilar, hayatlarinin bir doéneminde “Ortadogu’nun yakici
savaslar1 icerisinde yasamay1” ve bu cografyada nasil, hangi malzeme seckileri ile
sanat iiretmeleri konusu iizerine yogunlasmis sanat¢ilardir. Uretimleri {izerinden
isaret etmis olduklari, “seylerin”, pratikte yasadiklar1 gerceklikleri ile sarsici bir
konuma yiikselen Ortadogulu pek cok sanatgi, yeni imgeler ile bilinen imajlar

arasinda gerilimler yaratmaktadir.

Cagdas Sanat icerisinde dolasima sokulan ve pek ¢ok seyi doniistiiren ve i¢ini
bosaltan aygitlara sahip olmakla birlikte, farkli cografyalarin temsiliyet alanlarinin
geniglemis oldugu bir gergektir. Sanat hemen hi¢ bir donemde olmadig1 kadar zorlu
bir iligkiler agindan gecerken, sanatin devrimci giicii, bunun karsisina bu
“araliklarin” arasina yerlesen ve liretim gostererek “itiraz” eden sanatgilar iizerinden
gerceklesecektir. Cografya tiim kiiresellesmis durumu karsisinda Ibn Haldun’u her
giin animsayacak Olgiilerde agitlar yasarken, bu cografyanin sanatgilari, bu kaderin
degismesine Onciiliik edecektir. Sanat, yeniden bir hayat1 diisletebilme ve onerebilme
ihtimallerini igerisinde tutmasi agisindan devrimci bir yapiya sahiptir. Ortadogulu
pek c¢ok sanat¢1 da bu alanda bu ihtimali gelistiren ¢abalar gostermekte ve tretimleri

tizerinden yeni bir politik okuma ve miicadele alani olusturmaktadir.
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Resim 40.  Reddeden pilota mektup
https://www.google.com.tr/search?q=letter+to+a+pilot&source=Inms&tbm=isch&sa
=X&ved=0ahUKEwjbkMnN3gDUAhXIYRQKHS-

ACygQ AUICigB&biw=1366&bih=662#tbm=isch, 27.05.2017.

Resim 41.: Reddeden pilota mektup
http://www.artreoriented.com/exhibitions/akram-zaatari-letter-to-a-refusing-pilot,
27.05.2017

Resim:42: Reddeden pilota mektup
https://www.google.com.tr/search?q=letter+to+a+refusing+pilot&source=Inms&tbm
=isch&sa=X&ved=0ahUKEwienf2276 HUAhWrApoKHa3hB8YQ AUICigB&biw=
1366&bih=662#i, 27.05.2017.

Resim43: “Imza” Hanna Mallallah
http://hanaa-malallah.com/, 28.05.2017.

Resim44: “Benim Ulkemin Haritas1” Hanna Mallallah
http://hanaa-malallah.com/, 28.05.2017.

Resim45: ”Benim Gecem” Hanna Mallallah
http://hanaa-malallah.com/ 29.05.2017.

Resim46: “Okuma Masas1” Hanna Mallallah
http://hanaa-malallah.com/ 29.05.2017.

Resim 47: “Iskemle” Hanna Mallallah
http://www.inceptiongallery.com/FR/artistes/hanaa-malallah.html, 30.05.2017.

Resim48:  Alwarka Tapinagi
https://www.google.com.tr/search?q=al+warka&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ve
d=0ahUKEwiKtZ26paXUAhXKcROQKHeZxAagQ AUIBigB&biw=1366&bih=662
#o=al+warka+tap%C, 31.05.2017.

Resim 49:  Alwarka Tapinagi
https://tr.khanacademy.org/humanities/ancient-art-civilizations/ancient-near-
eastl/sumerian/a/ziggurat-of-ur, 31.05.2017.
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