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RESIM SANATI BAGLAMINDA DiSiPLINASIRILIGIN BiR GOSTERGESI
OLARAK MEKAN

OZET

20. yiizyilda bilimsel ve kiiltlirel gelismelerle yasanan degisimlerin etkisiyle, sanat
disiplinleri arasinda yeni durumlar ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu yeni durumlar
‘disiplinleraras1’, ‘multidisipliner’ ve ‘disiplinasir1’ gibi terimler ile tanimlanmaktadir.
20. yiizyilda sanat pratiklerinin birbirleriyle olan iligkileri, disiplinleraras1 yapilara
zemin hazirlamis ve multidisipliner iiretme bigimlerinin olugmasini saglamistir. Bu
ortamlararasi yapilar bir¢gok akimin ve hareketin etkilesimleri sonucunda ortaya ¢iktig1
goriiliir. Disiplinlerarasi yapida sanat¢i bir¢ok disiplinden yararlanarak tek bir sanatci
odakli ¢alisirken, multidisipliner yapida farkli disiplinden kisilerin is odakli tiretimi ve
etkilesimi s6z konusudur. Bugiin {iretilen her sey, kendi disiplininin sinirin1 asan bir
noktada olup, baska alanlarin olanagini i¢inde barindiran ve pratiginde uygulayan
yapiya sahiptir. Disiplinasirilik, bir disiplin odaginda diger disiplinlerin o odak
icerisinde ya da stirecinde dogrudan gosterimine dayanir. Siirekli yeni medyumlarin
eklenmesiyle birlikte resim sanatinin bir disiplin olarak varligi, ¢esitli disiplinlerin
medyum olarak katilimu ile disiplinagir1 baglamlara ugramakta ve gliniimiiz sanatinda

disiplinlerin ortaya koydugu isler, disiplinasir1 olarak bakmay1 zorunlu kilmaktadir.

Bu calisma, yapisal bir aragtirma olarak; resim sanati ile mekan kavrami arasindaki
yapisal iligkiyi, disiplinasirilik kavrami tizerinden bir baglam kurulmaya ¢aligilacaktir.
Arastirmada mekan kavrami resim sanat1 baglaminda ele alinacak, disiplinasiriligin
bir gdstergesi olarak varlik tabakalar1 ortaya konmaya calisilacaktir. Bu arastirma
baglaminda mekan kavrami, resim sanati baglaminda incelenecek olan caligmanin
paradigmasi olacaktir. Giiniimiizde artik sanat¢1 (ressam), resim temelli yola ¢ikarak
bir mimarinin, sesin ya da dijital teknolojilerin olanaginda resimsel {iiretimler
yapabilmektedir. Farkli algi araliginda yer alan medyumlar artik resmin i¢inde bir yer
isgal etmeye baslamaktadir. Bu konuda cesitli disiplinlerin ¢oklu algi ve ¢oklu zeka
gibi kavramlarla, bu duruma kendi perspektiflerinden baktiklar1 goriilmektedir.
Sanatci artik nesnel diinyanin sunduklarina esit bir uzaklikta yer alir. Kendi pratiginin
0z nitelikleri dolayiminda bir mekan: ya da bir metni kendi pratiginden bakisla

kurabilir. Resim pratiginden mekana bakildiginda hala resimden s6z edilebilir noktada



olundugu goriilmektedir. Bu arastirmada, mekan olgusunu resim sanat1 baglaminda bir
disiplinagirilik olarak ele almak ve resim disiplini olanaginda mekani bir asirilik olarak
incelenmesi amaglanmistir. Bu asirilik, sanat¢inin kendi algi araliinin olanagi olan
medyumun asilmast anlamma da gelmektedir. “Resim Sanati Baglaminda

AN

Disiplinasiriligin Bir Gostergesi Olarak Mekan” baglikli ¢aligmada, resim sanati
cercevesinden, mekan: disiplinasirilik olarak yanilsama mekan, reel mekdn ve sanal

mekan olmak iizere ii¢ aksta incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Disiplinasirilik, Mekan, Yanilsama mekan, Reel mekan, Sanal

mekan



SPACE AS AN INDICATOR OF TRANSDISCIPLINARITY IN THE
CONTEXT OF PAINTING

ABSTRACT

In the 20" century, with the effect of changes in scientific and cultural developments,
new situations began to emerge among art disciplines. These new situations are
defined by terms such as ‘interdisciplinary’, ‘multidisciplinary’ and
‘transdisciplinary’. The relations of art practices with each other in the 20" century
provided the basis for interdisciplinary structures and led to the formation of
multidisciplinary forms of production. These intermedia structures appear to be the
result of interactions of many currents and movements. In the interdisciplinary
structure, the artist works with a single artist, benefiting from many disciplines, while
the multidisciplinary structure involves the production and interaction of people from
different disciplines. Today everything produced is at a point that transcends the
boundaries of its own discipline and has a structure that incorporates the possibility of
other fields and applies it in practice. Transdisciplinarity is based on the direct
representation of other disciplines in that focus or process in a disciplinary focus. With
the addition of new mediums, the existence of the art of painting as a discipline is
subject to transdisciplinary contexts with the participation of various disciplines as
mediums, and the works of disciplines in today's art necessitates to look as

transdisciplinary.

This study will be a structural research; The structural relationship between the art of
painting and the concept of space will be comprehended through the concept of
transdisciplinary. In the research, the concept of space will be dealt with in the context
of painting, and the layers of existence will be tried to be revealed as an indicator of
transdisciplinary. In the context of this research, the concept of space will be the
paradigm of the study to be examined in the context of painting. Nowadays, the artist
(painter) is able to make pictorial productions in the possibility of an architecture,
sound or digital technologies based on painting. Psychics in different perception ranges
now occupy a place in the picture. Mediums in different perception ranges now take a
place in the picture. In this regard, it is seen that various disciplines view this situation

from their own perspectives with concepts such as multiple perception and multiple



intelligence. The artist is now at an equal distance from what the objective world has
to offer. The artist can establish a space or a text from own practice in view of the
peculiarities of own practice. When the space is examined from the painting practice,
it can be seen that painting can still be mentioned. In this research, it is aimed to treat
the phenomenon of space as a transdisciplinary approach in the context of painting and
to examine space as an extremism in the discipline of painting. This extremism also
transcends the medium of the artist's own range of perception. In the research titled
“Space as an Indicator of Transdisciplinarity in the Context of Painting” from the
framework of painting art, space; the discipline is examined as an extremism on three

axes: illusion space, real space and virtual space.

Keywords: Transdisciplinarity, Space, Illusion space, Real space, Virtual space
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GIRIS
Bilimsel gelismeler ve kiiltiirel doniistimle birlikte sanatin salt kendine ait sinirlari,
degisim ve doniisiim siireci gecgirmis ve bu siire¢ sanat pratiklerinin alanlarini
genisleterek birbirine gecisli yapilar meydana getirmistir. 20. yiizyilin baslarindan
itibaren, disiplinlerin olusturdugu ¢ergevenin ve kaidenin digina tagan sinirlar, sanat
nesnesi ve onun konumlandirildigt mekanin olanaklarini degisime ugratmistir.
Sinirlarin - degisimiyle birlikte sanat nesnesi, arttk mekandan bagimsiz olarak
tanimlanamamis ve mekan olgusu, resim sanatinin temel bir unsuru haline gelmistir.
Mekan, resim sanatinda Ronesans doneminden 20. Yiizyil’a kadar yanilsama odakl
gelismis olup, 20. yiizyildan sonra ¢ergeveden mekana uzanarak, reel mekanla iligkili
hale gelmistir. Geleneksel bir medyum olarak yiizeyden baslayan resim pratigi,
giiniimiizde li¢ boyutlu heykelin olanagi ve hatta onu asan dort boyutlu mimarinin
temel eleman niteligindeki mekani da kendi 6z disipliner paradigmasindan bakmay1

ve okumay1 zorunlu kilar.

Resim sanat tarihinde, mekan olgusunun ge¢misten giiniimiize kadar farkl: siireglere
evrildigi goriiliir. Resim sanat1 baglaminda mekana, resmin gergeklestigi mekan olarak
bakildiginda, magara resimlerine kadar uzanan bir silire¢ olup, magara duvarlarina
uygulanan resimde mekanin tasiyici bir olgu oldugu goriiliir. Perspektifin resme
girmesinden Once mekan olgusu, sadece “objeler arasindaki fiziksel gergeklige

uygunlugun temsiliyeti” (Kara, 2016) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ronesans donemiyle birlikte merkezi perspektifin bulunusu ile mekén, resmin
icerisine girmistir. Bdylece yiizey iizerindeki yanilsama mekan, goziin yanilsamasiyla
miimkiin kilian bir illiizyon olarak gerceklesir. Perspektifin olanaginda gérme bigimi
degisir ve perspektifin yarattig1 bakisla mekan temsili, akil tarafindan yanilsama olarak
izleyicide gerceklesir. Yanilsamayr “[...] gonderme yaptiklar1 gerceklikler olarak
kavramak ancak yanilsamanin varligi halinde olanaklidir. Dolayisiyla, yanilsama
gercekligin sanat yapitinda ‘yeniden iiretilmesi’ demektir ve ¢ogunlukla {i¢ boyutlu
olan gercek varliklarin iki boyutlu bir ylizey iizerinde betimlenebilmesini saglar”
(Sozen & Tanyeli, 2007: 252). Massaccio’nun merkezi perspektifi kullanarak
resimledigi ve izleyicide gbz yanilsamasina neden olan “Kutsal Teslis” adli freski,

yaratilan ii¢ boyutluluk araciligiyla izleyiciyi resmin igerisine hapseder. Bu freskle “ilk



kez {i¢ boyutlu bir mekan iki boyutlu bir diizleme aktarilmigtir” (Wundram, 2008: 26).
Ronesans'ta Alberti'nin 'resim pencere gibidir' metaforu, mekanda resim ile
pencerenin, gercek ile yanilsamanin yan yana olusumunda her birinin varlik alanini
digerinin olanaginda kurulmasinin bir 6rnegini verir. Barok déneminde ise mekan
olgusu fragmanlar halinde karsimiza ¢ikar. Barok donemde, Johannes Vermeer’in
resimlerinde, camera obscura dolayiminda, bir tiir lens araciligiyla elde edilmis
goriintiilerin; goriintii mekaninin, goriintiilenen mekan ile iliskisi, yeni resim-mekan
iliskilerine onciiliilk etmistir. Vermeer’in karanlik kutuyu kullanma nedeni resim
icerisinde oran ve perspektifin dogrulugunu saglamaktir. (Folger, 2013) Bu sayede bir
mekanin, baska bir mekdn olanaginda kavrama durumu, o donemde mekan
problematigine yonelik 6dnemli bir durum yaratmistir. Resim yiizeyinde ele alinan
konular ve irdelenen sorunlar 19. yiizyil ile birlikte ¢ok c¢esitli agilardan hizla
farklilagarak ortaya cikar. Fotograf makinesinin icat edilmesinden sonra iki boyutlu
ylizeyde yanilsamaya dayali problematikler resim sanati agisindan Onemini
kaybetmeye baslar. 20.ylizy1l'a gelindiginde Empresyonizmle birlikte resim yiizeyinde
“akil” 6n plana cikar ve buna bagh olarak da mekan hem duygu hem de akilla
bicimlenmeye baslar. Kiibizmde ise nesnenin mekana aidiyetinden ¢ok zamana
aidiyeti bir sorunsal haline gelir. Analitik bir anlayigla ¢oklu gdérme pratiklerini
gelistiren Kiibizm'de nesne ve mekan arasindaki iligki gorsel olmaktan ¢ok zihinsel bir
isleme yonelir. Stirrealizm'de mekan, gergekle diis arasinda baglant1 kurmay1 saglayan
bir koprii gérevi goriir. Resim yiizeyinde alisildik mekan algisin1 deneyimlememize
karsin, bu mekan iginde yer alan nesneler oluslar1 ve konumlart ile fiziksel gerceklige

uymazlar.

Tezin ilerleyen boliimlerinde mekan kavrami baglaminda, sanat tarihsel dizgede
spesifik olarak donemin O©nemli sanat¢ilarinin eserleri lizerinden incelemeler
yapilacaktir. Sanat tarihinde kirilma noktalar1 sayilabilecek ornekler, tezin aragtirma

konusunu eserler iizerinden agiklamalarla kapsamaya calisilacaktir.

Bu ¢alismanin birincil 6nemi yeni kavramlarin giiniimiiz resim sanati ortaminda
giincellenmesini saglamasi olacaktir. Resim sanatindan hareketle disiplinasirilik
kavrami olanaginda sanatin disina dogru sorunsal temelli yonelim gergeklesecek ve

sanat odakl1 bakisa, koprii niteliginde bir ¢aba ortaya konulacaktir.



Bu ¢aligmanin amaci, bir¢ok disiplinde temel bir unsur olan mekan olgusunun resim
sanat1 pratiginde disiplini asan bir olgu olarak ele almak ve sanat pratiginde
baglamlarin  medyumlasmasiyla  disiplin, disiplinlerarasilik, —multidisipliner
durumlarin olanaginda mekan olgusunu, resim sanati ¢ergevesinden disiplinasirilik
olarak ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu ¢aba kendi zamaninin zorunlulugu olarak
goriilmelidir. Bu c¢alisma, disiplinagirt baglam c¢ergevesiyle resmin bakisint mekan
baglaminda yeni bir paradigma olarak ele almay1 gerektirir. Ressamin bakisi bu
baglamda esastir ve medyum olarak kullanilan disiplin resim ig¢in tasiyici
niteligindedir. Bir anlamda resim, medyum olarak bir veya daha ¢ok disiplini temelliik
ederek kendine mal etmis olur. Resim olarak artik tuval ortada yoktur, resmin tastyicisi
olan mekan vardir. Daha acik ifadeyle resim, tiim bir mekani ele gegirir ve mekani bir
resim olarak sunar. Bu yapilirken mekanin olanaklarini, resmin olanaklar1 olarak
sunumu gergeklestirilir. Tiim bu baglamin anlagilmasi bu ¢alismanin ana hedefidir. Bu

hedefin ger¢eklesmesinde “disiplinagir1” kavram merkezi 6nemdedir.

Bu calisma, yapisal bir aragtirma olacaktir; resim sanati ile mekan kavrami arasindaki
yapisal iliski, disiplinagirilik kavrami iizerinden kavranmaya ¢alisilacaktir.
Arastirmada mekan kavrami resim sanat1 baglaminda ele alinacak, disiplinasiriligin
bir gostergesi olarak varlik tabakalar1 ortaya konmaya caligilacaktir. Bu arastirmanin
yapisal bir aragtirma olarak gercgeklestirilecek olmasinin temel gerekgesi, resim
sanatinda disiplini asan noktada mekan kavraminin anlam tabakalarini ¢oziimlemeye
yonelik gerceklestirilecek olmasidir. Bu baglamda arastirma tarihsel bir arastirma

degildir, fakat aragtirma igeriginin gerektirdigi dlciide tarihsel verilere deginilecektir.

Arastirmanin yontemsel modeli iki yapiya ayrilmaktadir. Birinci yapi teorik, ikinci
yapi ise pratik olarak siniflandirilmaktadir. Arastirmanin teorik kisminda kavramlar
tizerine kuramsal ¢erceve ¢izilecek, pratik kisminda ise sanat¢ilarin eserleri lizerinden
disiplinasirilik ve mekan olgusu incelenecektir. Arastirma bu baglamda bir kavram
analizi yontemini de igermektedir. Teorik kisimda oncelikle disiplinasirilik,
disiplinlerarasilik ve multidisiplinerlik kavramlar1 tanimlanacak ve arasindaki farklar
vurgulanacaktir; sonrasinda ise mekan olgusu resim sanati baglaminda yanilsama
mekan, reel mekan ve sanal mekan olmak iizere li¢ ana aksta ele alinacak ve

incelecektir.



BIiRINCi BOLUM

KAVRAM TANIMLAMALARI

1.1. Ortamlararasihk

20. ylizyilda her alanda yasanan degisimlerin etkisiyle birlikte sanat disiplinleri
arasinda yeni olasiliklar ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu yeni olasiliklar
“disiplinleraras1”, “disiplinasir”, “multidisipliner” gibi terimler ile anilmaktadir. 20.
ylizyilda sanat pratiklerinin birbirleriyle olan iligkileri, disiplinleraras1 yapilara zemin
hazirlamig ve multidisipliner yeni disiplinlerin olugsmasini saglamistir. Etkilesimin

temel olgu oldugu disiplinlerarasi durumlarin, sanat tarihi i¢inde bir¢ok akimin ve

hareketin etkilesimleri sonucunda ortaya ¢iktig1 goriiliir.

20 Yizyil sonrasi sanattaki gelisim ¢izgisi, giiniimiizde karsilagilan sanatsal ifade
yollarinin olusumunda olduke¢a etkilidir. Bu donemde ortaya ¢ikan ve yeni ifade
bicimlerini Oneren hareketler, arkasindan gelen sanat iiretimlerinin yapisina etki

etmistir.

Dick Higgins, 1960 yillarin ortalarinda “intermedia” terimini, sanatta disiplinlerin
siirlarint agma ve hatta sanatin siirlarin1 daha 6nce sanat olarak kabul edilmeyen

sanatsal formlar ile kaynastirma egilimini tanimlamak i¢in kullandu.

Higgins, Happenings, Fluxus, Performans Sanati, Gorsel Siir, Somut Siir, Somut
Miizik, Kavramsal Miizik gibi 1950’lerin sonlarinda ve 1960’larin baslarinda gelisen
ve geleneksel sanat formlarimin ve kavramlarinin arasindaki sinirlart kaldirmaya
yonelik eylemlerde bulunan sanat hareketlerini nitelendirmek i¢in bu terimi
kullanmistir. Sanatlar arasindaki bu sinirlari ortadan kaldirabilme ya da aralarindaki
sinirlart flulagtirma diisiincesi sanat diinyasinda kendini gostermis ve akademilerde de

gecerli olmugtur.



Resim 1. Dick Higgins, “Intermedya Tablosu”, Molvena, italya, 1995.

http://sigliopress.com/phenomenon-space-time-dimensionality/

Farkl1 disiplinleri bir araya getiren ve bu bir aradaligi ifade eden kavram yalnizca
intermedya degildir. intermedyanm yam sira multimedya kavrami da bu tiirden
smirlart gecisli olan yapilari ifade eden bir kavram olmustur. Intermedya ve
multimedya kavramlar1 benzer yapilar1 tanimliyor gibi goriinse de kapsamlar1 farkli
olan benzer kavramlardir. Intermedya formlar1 eszamanli (senkronize) birlestirirken,
multimedya artzamanli (diakronize) yapilar1 tanimlayan bir kavramdir. (Arapoglu,

2018: 7).

1.2. Disiplinlerarasihik

Disiplinlerarasilik, en temelde iki veya ikiden fazla disiplinin, bir ¢calisma alaninda bir
araya gelmesini ifade eder. Modernizm’le birlikte bilgi alanlarinin smirlarinin
geleneksel anlamda daha esnek hale gelmesi, olaylara ve olgulara yaklasim bi¢imini,

liretim bi¢imini, sorunlar1 ¢ézme bigimini degistirmistir. Geleneksel sinirlari asan,



birgok disiplinin paradigmasindan ¢oziime ulagmaya calisan yapi, ¢oklu disiplin
kullantminin yanmi sira, disiplinleraras1 alanlarin ortaya ¢ikma zorunlulugunun
gostergesi olmustur. Bugiin bir¢ok caligma alani disiplinlerarasi ¢alismay1 zorunlu
kilar. Tek bir disiplin odakli ¢oziimler, bulundugumuz yiizyil igerisinde yeterli
gelmemekle birlikte, farkli disiplinleraras1 biraraya gelis bigimlerini ve diisiince

alanlarini ortaya ¢ikarir.

Cesitli disiplinlerden sanat alaninda disiplinlerarasilik, 1960’11 yillardan giliniimiize

sanatsal liretim pratiklerini tanimlama i¢in kullanilan bir kavramdir.

1.3. Multidisipliner

Multidisipliner yaklasim, ¢oklu disiplin odagindaki ¢alisma durumunu tanimlamak
icin kullanilan bir kavramdir. Multidisipliner kavramini genel olarak disiplinlerarasi
kavramiyla birbirlerinin yerine kullanilir. Ciinkii bu kavram disiplinleraras1 kavramini
kapsayan bir kavram oldugu i¢in, pratik dilde sik¢a yerine kullanim goriilebilir.
Multidisipliner ¢alisma alanlarinda farkli disiplinlerden gelen kisilerin kolektif bir
tiretimi s6z konusudur. Kendi disiplini odagindan yaklasan bu ¢oklu yaklasim bigimi

multidisipliner ¢aligma ortamlar1 ve baglamlari saglamaktadir.

Glinlimiiz sanat iiretme pratiklerinde ¢cokca kullanilan bu kavram bir¢ok disiplini bir
arada kullanan sanatcilarin {iretim big¢imlerini tanimlar. Performans, enstalasyon,
video enstalasyon ve diger disiplin odakli c¢alismayan sanat¢ilarin {iretim
yapilanmalarinda goriilir. Multidisipliner sanat ortamlarinin olusturdugu iiretim
alanlarinin  6zgiirligii, Ttretilen islerin izleyiciye sundugu iliskisel olanaklarla
ortamlararasi iligkiler agini gittikge genisletmektedir. Sanatciyr ve izleyiciyi 6zgiir
kilan bu yaklagim bigimleri ortaya ¢ikan sanat ¢alismalarini bir disiplin odagindan

cikararak yeni okuma stratejilerini bize sunmaktadir.

1.4. Disiplinasirihk

Tiirk Dil Kurumuna gére “Ogretim konusu olan veya olabilecek bilgilerin biitiinii,
bilim dali” (TDK, tarih yok) olarak tanimlanan disiplin, bilgi tlirlinlin bir sisteme
kavustugunu ve belli sinirlarinin oldugunu tanimlar. Bu sinirli yapinin, her gegen giin

siirlart muglaklagan, tanimlamasi zorlagan bir yapist vardir. Birbiri i¢ine gegen bilgi



tiretme alanlar1 kendi sinirlarmin digina tagan grift bir yapr haline doniismektedir.
Disiplinleraras1 yapiin 6tesinde bir¢ok disiplin yapisini tanimlamak i¢in kullanilan
yeni kavram Onerileri ortaya c¢ikmaktadir. Disiplinler otesi, disiplinasir1 gibi
kavramlar; bu disipliner iliskilerin degisip doniisen karmasik durumunun geldigi son

durumlardan biridir.

Disiplinasirilik (7ransdisciplinary): disiplinler 6tesi, disiplinler {istii gibi karsiliklar
olan bir kavramdir. Farkli disiplinlerin is birligi seklinde ¢aligma bi¢imini ifade eder.
Bu caligma bigimi, bir¢ok disiplinin bakis acisini esas alir. Bu bakimdan bu ¢alismada
disiplinasirilik kavrami, resim disiplinini esas alan ve bu disiplin odagindan hareketle

olusturulan sanat formlarini ele almaktadir.

Tiim disiplinlerarast ¢alisma bigimleri, temelde kendi disiplini odaginda bakmay1
zorunlu kilar. Yani disiplinleraras1 bir isin i¢indeyseniz temelde kendi disiplin
odaginda hareket etme bicimi, bircok farkli kolektif yapilanmanin iginde, disiplin

temelinde ¢ikis noktasi olmaktadir.

Resim 2. Disiplinler: intradisiplin (disiplin), Cok disiplinli (multidisipliner), Capraz disiplin,

Disiplinlerarasi, Disiplinlerasir1 (6tesi) Sema Gosterimi, Alexander Refsum Jensenius, 2012.

Ol#10[0]0.

Intradisciplinary —  Multidisciplinary —— Crossdisciplinary — Interdisciplinary ——  Transdisciplinary

https://www.arj.no/2012/03/12/disciplinarities-2/

1.5. Mekan

Mekan kavrami, pratik dilde anlam bakimindan, sinirlar1 belli olan alanlar1 ifade etmek
icin kullanilan bir kavram olsa da bir¢ok alanda anlam farkliliklar1 barindirir. Sanat ve
Mimarlik disiplininin temel kavramlarindan olan mekan, tarihsel dizgeye bakildiginda
disiplinlerarasi baglamlarda iliskisel bir form haline gelmistir. Mekan kavrami uzay,
uzam, yer kavramlariyla iliskili olup kullanildig: alanlara gore degiskenlik gosterir.
Kavramlara analitik yaklasildig1 zaman aralarindaki niians farklarindan dolayr her

zaman birbirlerinin yerine kullanilmaz. Her disiplinin mekan1 kullanma ihtiyaci
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farklilik gosterdiginden, bu esnek ve iliskisel yapiin kabuliiyle kavrama yaklagsmak

en dogrusu olacaktir.

Bu calisma mekan kavrami baglaminda sanat alaninda bir aragtirma olacagi i¢in diger
kavram tanimlamalarina ayrica ve ayritili olarak deginilmeyecek olup, mekéan

tanimlamalar1 i¢inde bahsi gegecektir.

Tiirk Dil Kurumu’na gore “Yer, bulunulan yer, ev, yurt, gok, uzay” (TDK, tarih yok)

olarak tanimlanan mekan kavrami, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisinde “uzayin insan

eliyle sinirlanmis bir pargasi olarak™ (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1193)

tanimlanir.
Mekan1 olugturan sinirlama fiziksel olabilecegi gibi yalmzca gorselde olabilir. Ornegin,
151k herhangi bir somut engel niteligi tasimadig1 halde, bir mekani belirleyebilir. (...)
Ayrica mekan mimari lirliniin dordiincii boyutudur. Bir yapiy1 {i¢ boyutlu kitle olmaktan
¢ikaran 6zellik bir mekéana sahip olmasidir. Yap1 onun sayesinde, en, boy ve yiiksekligin
otesinde bireyin devingenliginden kaynaklanan anlik yasantilarla edinilen bir mekan
boyutu kazanir. Mekan boyutunun kisinin devingenliginden otiirli, sayisiz yasantilar
yaratabilme niteligi mimarlikta bir ‘ n’inci boyut’tan bahsedebilmeyi olanakli kilmaktadir
(S6zen & Tanyeli, 2007: 203).

Mimari alanda mekéan, insani ¢evreden belli bir 6l¢iide ayiran ve iginde eylemlerini

stirdlirmesine elverigli olan bosluk olarak tanimlanir. Mimaride mekan; mimarinin 6zii

olarak tanimlanair.

Felsefe sozliigiine gore mekan; “Var olanlarin iginde yer aldigi, tlim smirh
biiyiikliikleri i¢ine alan ugsuz bucaksiz biiytikliik. Siirsiz ortam, sonsuz biiyiik kap ya

da hazne. Ug boyutu, yani eni, boyu ve derinligi olan hacim” (Cevizci, 2017: 1302).

Felsefe sozliigiinde mekan konusu, ii¢ temel yaklagim {izerinden agiklanmustir:

a) Mekan1 kap ya da hazne olarak yorumlayan goriise gore, mekan, igine bir seyler
yerlestirilinceye kadar bos olan bir kap olarak var olur. O igine bir sey koyulsun ya da
koyulmasin, var olan oldugunu, yani dis sirlart bulunmadigini sdylerken, diger bazi

mekanin sonlu oldugunu savunmuslardir.

b) Bagintisal mekan goriisii ise, mekanin yalnizca birlikte var olan seyler arasindaki dissal
bir bagint1 oldugunu sdyler. Buna gore, mekan, aralarinda higbir sey olmadig1 zaman, var
olanlar arasindaki seydir. Seyler var oldugu zaman, mekan da onlar arasinda var olur, fakat

seyler var olmadig1 zaman, aralarindaki mekandan da sz edilemez.



¢) Ugiincii ve sonuncu mekan goriisi mekdm 6n plana ¢ikaran “kap olarak mekan”

A0

gorisiiyle, seyleri 6n plana ¢ikaran “bagintisal mekan” goriistiniin bir sentezini yaparak,

mekan ile seylerin birbirlerini tamamladigini éne siiren “ok yonlii mekan” goriisiidiir

(Cevizei, 2017: 1302-1303).
Yukaridaki {i¢ temel anlayis iizerinden diisiince tarihine bakildiginda Parmenides’in
goriisiine gore mekan varlik iizerinden agiklanir. Parmenides mekani1 var olmayan,
mutlak bir yokluk olarak agiklar. Atomculara' gére mekan atomlar arasinda var olurlar
ve atomlarin bosluguyla 6zdes tutarlar. Empristlere gore tiim bilginin kaynag1 deneyler
oldugu icin, mekan1 da duyular yoluyla elde edebilecegimizi sdyler. Emprist mekan
goriisiine karsitlik olarak Descartes’in mekan anlayisi karsimiza cikar. Descartes
mekant madde ile 6zdeslestirir. Mekan’i, mekan1 kaplayan cisimle ayirmaz. Yer
kaplamay1 da mekan olarak adlandirir. Newton ise mekan1 mutlak bir kap olarak
agiklar. Mutlak mekan? digsal herhangi bir seyle iliskisi olmadan aymidir ve bir akis
icindedir. Zorunlu ve sonsuz bir yapidadir. Tiim varliklarin zorunlu kosuludur.
Newton’un bu varliklarin zorunlu kosulu olarak tanimladigi mutlak mekéan goriisiine
karsi, Leibnez’in bagintisal mekan anlayisi; mekani 6znel, nesnel, psikolojik ve
ontolojik yanlarinin oldugunu sdyler. Mekan1 varolugsal bir sey olarak gormez.
Mekani; mantiksal bir yapinin tirlinii olarak tanimlar. Kant’a gelindiginde ise mekan
a priori® (6nsel) bir bilgidir. Kant bu goriisii, Newton ve Leibnizci zaman-mekan
anlayislarinin yarattig1 problemlerin bir ¢6ziimii oldugunu diigiiniir. Mekan a pirori bir
bilgidir, deneyimlerden 6nce gelir. Ciinkii Kanta gore deneyimi miimkiin kilan zaman

ve mekandir.

Bu arastirma baglaminda mekdn. ‘yanilsama mekan’ boliimiinde fizik gercek mekanin
duvarlarinda ve tavanlarinda uygulanan fresklerle, resim disiplinin olusturdugu

yanilsama olarak olugsan mekan anlayis1 tanimlanmaya calisilacaktir. ‘Reel mekan’

! Evrendeki her seyin bosluk i¢indeki hareketleri sonucu meydana geldigini, dolayisiyla evrende mutlak
anlamda bir nedenselligin var oldugunu, insan ruhunun da daha incelmis atomlarin hareketinden
olustugunu, hatta bir yerde tanrilarin bile maddesel olduklarini 6ne siirer (Yildirim, 2019).

2 Newton'a gore, mutlak zaman ve mekan nesnel gergekligin bagimsiz yonleridir. Mutlak, gercek ve
matematiksel zaman, kendisi ve kendi dogas1 geregi degismeyen ve degistirilmeyen sekilde akar ve
diger bir deyisle ‘siire’ denir; goreceli, goriiniir ve genel zaman, hareketle ifade edilen siirenin makul ve
dis (ister hassas ister degistirilemeyen) dl¢iisiidiir, ki bu da genellikle ‘ger¢ek zaman’ olarak adlandirilir
(Anonim, Mutlak Zaman ve Mekan, tarih yok).

3 Latince a priori "«dncekinden», mantikta ve diyalektikte énceden dogrulugu kabul edilmis olan"
deyiminden alintidir. Latince deyim Latince prior "daha once, 6nceki" sozciigiinden tiiretilmistir. Bu
sozciik Latince prius "once" sozctigiiniin kiyas halidir (Nisanyan, 2015).



boliimiinde mekan: fizik ger¢cek mekanin kendisinin doniistiiriilmesiyle ve bu doniisen
yapinin, sanat nesnesi olmasi durumu iizerinden aciklamalar yapilacaktir. ‘Sanal
mekan’ bolimiinde ise mekdn, dijital teknolojiler yardimiyla olusturulan mekéan
kurgularmin yarattig1 sanal mekan ve mekan algisinin sanatci isleri lizerinden verilen

orneklerle aciklanmaya caligilacaktir.
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RESIM SANATINDA YANILSAMA MEKAN

2.1. Yamlsama Olarak Resim Yiizeyi

Diizlem {iizerinde, dis diinya gercekligini ya da kurgularini temsil etme eylemi, farkl
amagclar baglaminda duvar resimlerinden bugiine degin uygulanan bir sanat bi¢imidir.
Yiizeye aktarilan bu veri isleme eylemi, diinyay1 kavrayis bicimimizin degisimleriyle
bicimlenen bir olgu olmustur. Gergeklik algilarinin bigimlendirdigi temsil etme

bicimleri, ylizeyde bi¢imlenen gerceklik temsilleri olarak var olur.

Ronesans Doneminde perspektifle gormenin kesfiyle birlikte, resimde yanilsamaya
dayali mekan olgusu, resim sanatini etkiler ve insanin diinya ve mekan algisin1 da
bi¢imlendirir. Dig diinya verilerini perspektif dolayiminda gérme, gerceklik algisini
etkilemesiyle, gergeklik kurgusunu da bu dogrultuda belirleyen 6nemli bir gérme

bicimi olmustur.

2.1.1. Trompe I'oeil

Trompe I';eil en genel anlamda gozii yaniltan, aldatan, illiizyonist resim olarak
tanimlanir. Fransizca bir terim olan bu s6zciik goz aldatimi, aldatic1 goriinlis anlamina
gelir. Bu tiirden bir temsilin en 6nemli 6zelligi, izleyicinin ilk bakista imgeyi temsil
ettigi seyin ta kendisi oldugunu sanmasint saglamaktir. Trompe l'oeil, etkileyici bir
aldatma sanatidir. Bu anlayista c¢alisan ressamlar, resimlerini firca darbesi
goriilmeyecek bir bicimde olusturuyorlardi. Tipk: giiniimiiz sanat liretme pratiklerinden
biri olan foto realist ¢calisan sanat¢ilarin kullanmig oldugu teknik gibidir. Bu resimlerin
sunug bi¢imi, tek bir agidan bakildiginda bu etkiyi en gergekei bigimde yansitacak
sekilde secilmekteydi.
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Resim 3. Joachim von Sandrart, “Zeuxis ve Parrhasius” Temsili, Graviir, 29.7 x 20.1 cm, Danimarka

Ulusal Galerisi, 1683.

Tk Tuc. e Sandrart fe

https://wellcomecollection.org/works/dxpqe72d?wellcomelmagesUrl=/indexplus/image/V00496
78.html

Trompe ’oei’in ilk 6rnegi, iki yetenekli ressam olan Zeuxis ve Parrhasius arasinda
gegen bir yarismadan, antik Yunan’dan geliyor. Hikaye, Zeuxis’un Parrhasius’a karsi
oldukca gercekei resmettigi resimdeki tiziimleri, bir kusun yemeye calisacagi kadar
ikna edici boyamasi becerisiyle baglar. Bir kusun inanabilecegi gergeklikte olmasi
herkesi ikna eder ve bu yanilsama becerisine kars1 Parrhasius’un yaptig1 resmi gérmek
isterler. Resmin {izerinde ortiilii olan perdeyi kaldirip resmi izleyicilere gostermesi
istenir. Parrhasius resmin, gordiikleri Ortiiniin ta kendisi oldugunu sdyler. Boylece bir
kusu yaniltabilen Zeuxis’a kars1 Parrhasius, Zeuxis’i yanilsamaya ugratmis olur.
Zeuxis; ben kuslart kandirdim, ama Parrhasius Zeuxis’i kandwrdi diyerek, yenilgiyi
kabul etmis olur. Resim sanat1 tarihindeki en 6nemli, en temel mesele olan yanilsama
meselesi tarih boyunca farkli gergeklik alanlarinda sorgulanmis olup, gecerliligini her
zaman koruyan bir olgu olmustur. Geleneksel anlamda resmin dikddrtgen cergevesi en
basta bize bir gergeklik sunacagini vaat etse de g6z her zaman bunu bilerek gercevenin
icinde meydana gelen ger¢ekligin yanilsamasini gérmek ve ikna olmak ister. Gormeyi

arzuladiklar1 gergekligin, perdenin arkasinda olduguna inanan goz, perdenin
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gercekligini pesinen kabul ile gdrmeye ¢aligmasi, Parrhasius’un yarattig1 gercekligin

yani sira farkli gergeklik ve yanilsama alani yaratmigtir.

Her ne kadar kuslar Zeuksis'in tablosunu gagalayabilecekleri iiziim salkimlari sanip,
Zeuksis'in firga darbelerinin izini biraktig1 o yiizeye hiicum etse de kabul etmeliyiz ki bu
basari katiyen liziimlerin miikemmel bir reprodiiksiyon oldugu, mesela Uffizi Miizesi'nde
bulunan Caravaggio'nun Bakkhos'unun tuttugu sepetteki iiziimler gibi oldugu anlamina
gelmez. Eger dyle olsaydi kuslarin aldanmasina pek ihtimal olmazdi, ¢iinkii kuslar neden
iiziimleri 6yle miikemmel basarili bir tislupta gorsiin ki? Kuslara yem olabilecek iiziimiin
daha basite indirgenmis, gostergeye daha yakin bir sey olmas1 gerekir. Fakat bunun tersi
olan Parrhasios Ornegi bir insani yaniltmak isteyince ona bir perde temsilinin
gosterildigini, yani 6tesini gormek isteyecegi bir sey sunuldugunu agikca gozler oniine

serer (Lacan, 2013: 119-120).

Jacques Lacan, bu hikdyede gegen olay i¢in; Hayvanlarin dikkatini ylizeysel goriintiiler

¢ekerken, gizlenmis olanin fikri insanlar1 ayartir ¢ikariminda bulunmustur.

Gorme duyusu kesinlik sunar. Ne var ki trompe [’oeil bunun bdyle olmadigini,

gormenin — aldanarak — inanmak oldugunu sdyliiyor (Leppert, 2017: 41).

“Temsil tehlikelidir; tam da mahiyeti geregi, asla temsil ettigi seyin kendisi olmadigi igin
ayn1 zamanda yanilticidir; ‘gercek’ gergekligin 6zii kavrayisimizin diginda kalirken, bu
arada bunun tersini diisiinerek kendimizi aldatabiliriz. Nitekim Platon’un temsille
ugragmasinin bir nedeni de, inanmak i¢in gérmenin yeterli olduguna inanma tehlikesini

algilamis olmastydi” (Leppert, 2017: 39).
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Resim 4. Cornelis Norbertus Gysbrechts, “Trompe 'oeil Cerceveli Bir Resmin Arkas1”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 66,4x87cm, 1668-1672.

https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Cornelis Norbertus Gysbrechts 003.jpg

“Her sey hesap edilerek -ta ki gorsel kandirma ‘kesfedilene dek- sanki ortada maksatlilik
yokmus da her sey tesadiifen olmus izlenimi verilmelidir. Golgeler ustaca kullanilarak -
trompe 1’oeil’in en inandirict nesnelerinin, olabildigince diiz, dolayisiyla da derinlikten
tamamen yoksun olan tablonun fiili yilizeyine benzemesine ragmen- nesnelere derinlik
verilmelidir. En onemlisi ise temsili yapilan mekéan, resmin Oniindeki mekanla bitisik
goziikmelidir: Resmin mekani ayni zamanda bizim mekanimiz gibi durmalidir” (Leppert,

2017: 39-40).

2.2. Perspektif ve Mekan

Bilimsel gelismeler ve bulus nesneleri, mekan kavrayiglarimizi etkilemis ve degistirmistir.
Tarihte, mekan anlayisimizi etkileyen ve bigimlendiren en biiyiik gelisme, Ronesans
doneminde pusula ve haritaciligin bulunusu oldugu sdylenebilir. Diinyay1 bilinen bir
mekana doniistiiren bu iki bulus, mekani anlama ve kavrama ¢abasinin getirisi olmustur.
Bilimsel gelismeler ve bulus nesneleri, mekan kavrayiglarimizi etkilemis ve degistirmistir.
Sonraki siiregte mercegin bulunusu ve camera obscura ise mekani anlama ve kavramamizi

saglayan araci bir mekan nesnesi olarak bu giinii etkileyen en 6nemli gelismelerden biridir.

“Resmin mekanla iligkisi -Ronesans’a dek- ‘¢izildigi veya asildigi duvar’la sinirhdir.

Ronesans’tan itibaren, perspektifin de katkisiyla, sanatgi, resmin i¢inde de mekan
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yaratmistir” (Mert, 2007: 80). Resmin iki boyutlu uzamina yanilsama olarak giren
perspektif, ayn1 zaman da mekanin kendisinin resim yoluyla yanilsama yaratarak farkl

anlam ve bakis ag¢ilar1 sunmaktaydi. Gérme bigimi olarak perspektifin icadiyla;

Perpektif 6ncesi resim sanati sadece ‘anlatt mekani’ olarak agiklanamaz. Giotto Padova’daki
Arena sapelinde (1310’dan 6nce) hi¢ beklenmedik bir adim atmisg, herhangi bir anlatiya yer
vermeksizin duvarlara devasa i¢ mekanlar resmetmistir. Burada mekdn bir anda mekanin
optik bigimi haline gelmistir; sadece optik bir deneyim ya da — denebilir ki — optik
yanilsamadir. Sapelin korosunun her iki yanindaki duvarlar, sadece resimde var olan sahte
sapellere agilirlar. Bu hayali sapelin duvarlar1 ve tonozlar1 o kadar kisaltimistir ki, izleyici
tlimiinti birden goriir. Buradaki tema iki optik bi¢imdir. Sahte sapellerin gercek diinyada
karsiligi yoktur. Ayrica, onlerinde degil, aralarinda durdugu i¢in onlar1 sadece yandan
gorebilen izleyicinin bakigina tabidirler. [...] Bakigimizi koro duvarindan yukari dogru
tirmandirdigimizda, resim yilizeyinden one ¢iktiklart igin baska bir gbérme agisina gore
resmedilmis cumbalar goriiriiz. Giotto’'nun bu sahte sapellerinde bir sey anlatmasi
gerekmiyordu, o ylizdende tamamen bakisin kendisine odaklanabilmisti. Bu sapeller gergek
olmadigindan, Giotto optik bigimi burada tasvir ettigi fiziksel gergeklikten bir anda
aywrivermigti. (Belting, 2015: 143).
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Resim 5. Giotto di Bondone, “Scrovegni Sapeli” (Arena Sapel), Fresk, 1303-06, Padova.

ININT N, YN
X t

https://www.wga.hu/support/viewer/z.html

“Perspektif dedigimiz resim icadi, gormenin tarihinde bir devrim yaratti. Bakisi
sanatin hakemi yapinca, Heidegger’in daha sonra ifade ettigi gibi, diinya resim oldu.
Bir izleyicinin diinyaya c¢evirdigi bakis ilk kez perspektif resmiyle tasvir edildi ve
perspektif diinyay1 diinyaya bakisa doniistiirdii” (Belting, 2015: 21). Perspektifin
gérme bicimlerini etkilemesi, bireyin diinyaya karst bakisini olusturmasi, bir

paradigma dolayiminda gérmesini saglamistir.
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Resim 6. Massacio, “Kutsal Teslis”, Fresk, 667 cm x 317 cm, 1426-1428, Santa Maria Novella

Basilikasi, Floransa, Italya.

https://www.wikizeroo.org/index.php?q=aHROcHM6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSG9se
V9UcmluaXR5XyhNYXNhY2Npbyk

Donemin mimarlik ve sanat alanindaki iliski, birbirine bakisimli yapidaydi.
Massacionun Teslis Tasviri 0zel tasarlanmis bir sapelde bulunmaktadir. Bir aile i¢in
tasarlanan bu mimari yapi, bakisa kurulu bir tasarima sahipti. Sapel icine yapilan
freskler ise bu baglamda izleyicinin, izleyecegi noktaya gore duvara resmedilerek
mekan yanilsamasi yaratmakla kalmamais, freskin kendisi mekanin bir parcasit haline
gelmis, mekanin kendisi olmustur. Resim ve mimarinin melezlesmis hali olarak

goriilen bu fresk ne duvardir artik ne de bir sapel. Bu ¢coklu mekan kurgulart heniiz
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perspektifin  ¢oziimlenmesinden Once perspektifin her iki alanda da habercisi
niteliginde oldugu sdylenebilir.
Perspektifle koklii bir degisime ugrayan resimde, izleyicinin bakisiyla kendine mal ettigi
ii¢ boyutlu bir mekanin simiilasyonu yapilir. Bu mekan ile insanin goriis alan1 arasinda
kurulan analoji son kertede kanitlanmasi miimkiin olmayan bir diisturdu. Fakat gérme
teorisinin resim teorisine doniismesinin kosuluydu. Perspektif 6znenin bakisini resme
sokarken 6zneyi de resme tasir. (...) Bakan 6zne resmin 6niinde aldig1 pozisyonla diinyay1
bir resim olarak sahiplenir (Belting, 2015: 215).
Perspektifin olgusunun kavramsallagmasi yalnizca sanatsal bir teknik olmasinin yani
sira, diinyay1 sekillendiren, bakisi bireye teslim eden bir gelisim olmustur. Perspektifle
beraber gérme tarzlarinin degismesi, mekan kavrayisinin perspektifle bicimlenmesi,
Panofsky'ye gore modernligin perspektifin eseri olabilecegi diisiincesine kadar
gotiirtilebilir. Perspektifin olanaginda gelisen resimsel mekan ile mekan kavrayislari
birbiriyle Ortiisiir. Ronesans perspektifi olanaginda diinyaya bir ‘pencere’ acilir. Dig

diinya gergekliklerini perspektifin sistemi i¢inden gérmeye ve kavramaya baslariz.

“Resim sanatinda resimdeki mekan neyse, mimaride de resim olarak mekan odur.
Mimaride mekan insa edilmis, resimde ise tuvale dokiilmiistiir, ama her iki durumda

da onu resme doniistiiren bir bakis agisi i¢in tasarlanmistir” (Belting, 2015: 180).

Mekan Yiizeyinin bir mekanin unsuru olarak yanilsamasi amacli yapilan bir diger
uygulama ise kilise tavan resimlerinde goriilen quadrature teknigidir. Qudratura: bir
mimari yapida tavan ya da duvar lizerine resmedilerek, resmedilen alanin, mekanin
devam ettigi yanilsamasini yaratan bir resim uygulamasidir. Bir duvar boyunca uzanan
gercek boyutlarda i¢ mekan mimari perspektif, qudratura olarak tanimlanir. Mimari
ozelliklerin goriintlisiiniin duvarlara veya tavanlara resmedildigi, odanin gercek
mimarisini, asil duvarin smirlarinin 6tesindeki hayali bir alana yayacak sekilde

goriinmesini saglayarak, bir yanilsama yaratir.
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Resim 7. Andrea Pozzo, “Sant'Ignazio Kilisesi”’, Roma, 1685.

https://it.m.wikipedia.org/wiki/File:Sant%27Ignazio (Rome) -False Dome.jpg

Bu teknik Trompe 1’oeil teknigiyle benzer 6zelliktedir. Quadratura, asil mekanin hayal
edilen bir alana genislemesi i¢in ikna edici bir yanilsama yaratarak mimari unsurlari
eserin i¢ine dahil eder. Kullanilan bu teknikle, tavan duvarlarinda yaratilan yanilsama
ile reel mekani asan bir ‘agiklik’ meydana gelir ve bu sayede mekanm siirekliligi
saglanir. Quadratura teknigi, 6zellikle Barok donemindeki italyan kilise fresklerinde
goriiliir. Yiizeyin fiziksel Ozellikleriyle resmin yarattigr yanilsama arasindaki tezat
iliskiyi Vasari; resmin biitiiniiniin doruk noktasi olarak goriir. Reel mekani, resimsel

yolla yine reel mekan olarak algida genisletir, mimari bir unsur olarak géze kurulur.
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UCUNCU BOLUM

RESIM SANATINDA REEL MEKAN

3.1. Kolaj ve Asamblaj Siirecleri

Modernist donemde baslayan ve ¢agdas sanat diinyasinda da kullanilmaya devam eden
kolaj teknigi, bugliniin {liretme pratiklerinde de giincelligini koruyan ve kullanilmaya
devam eden bir uygulama bi¢imidir. En temelde iki boyutlu resim yiizeyine kagit, fotograf,
kumas ve benzeri yapida malzemelerin kesip yapistirma teknigiyle uygulanmasi olarak

tanmimlanir.

Sentetik Kiibizmle birlikte Pablo Picasso ve George Braque’m yiizey uygulamalarinda
kullandiklar1 malzeme yapilanmalari, o giine kadar resim yiizeyinde kullanilmayan bir¢ok
giindelik hayata dair gergeklik parcalarmin dogrudan yer almasiyla, sanat nesnesinin
ontolojik ve fenomenolojik formuna iligkin sorular1 giindeme getirmistir. Glindelik
hayattan bir¢ok siradan malzemenin kullanilmasi sanat ve hayatin olusturdugu fiziksel ve

kavramsal sinirlar1 sorgulayan yeni anlatim bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasini saglamustir.

George Braque ve Pablo Picasso tarafindan kullanilan “kolaj” terimi, Fransizca colles
yapistirma kagittan gelmektedir. 1910'larda Braque ve Picasso ile baslayan bu avangard
yaklagim, yiizeyde malzeme kullaniminin olusumunu sagladi. 20. yiizyil boyunca bir¢ok
sanat¢1 kolaj pratigini arastirmaya ve deneyimlemeye basladik¢a, daha gesitli ve giderek
daha deneysel uygulama alanlarina doniismiistiir. Resim yiizeyine yapistirdiklart hazir
imajlar ve farkli malzemelerle geleneksel resim anlayisini kirmus, yiizeyde farkl gergeklik
alanlar1 sorgulanmaya baglanmustir.
Sanat eserine gergeklik fragmanlarinin eklenmesi, o eseri derin bigimde degistirir. Sanatci
yalnizca bir “biitiin” sekillendirmeyi reddetmekle kalmaz, resme bagka bir statii verir; ¢linkil
resmin pargalari ile gerceklik arasinda, organik sanat eserinde s6z konusu olan iliski yoktur:
Artik bu pargalar gerceklige isaret eden birer gosterge degil, gercekligin kendisidir (Biirger,
2010: 148).
Peter Biirger’inde ifade ettigi gibi gergeklik fragmanlarmim olusturdugu farkl gerceklik
alanlar1 s6z konusudur. Sentetik Kiibizm’in ardindan gelisen kolaj teknigi siirecleri
sonrasinda, li¢ boyutlu malzemelerin de yiizey iizerinde kullanilmaya baslamasiyla

asamblaj teknigi gelistirilmis ve giindelik kullanim nesneleri, dogrudan yiizey lizerinde
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uygulanarak yeni ifade bicimlerine doniligmiistiir. Asamblaj (assemblage): Fransizca
assembler ve Almanca zusammenfiigen; bir araya getirmek, biitlinlestirmek fiillerinden
olusturulmustur. Nesnelerin katkistyla ti¢ boyutlu bir kolaja doniistiiriilen, geleneksel tablo
resmine iligkin eserler igin kullanilir. Dada ve daha sonrasinda Yeni Gergekgilik gibi sanat
anlayislarinin tiretme pratikleri igerisinde kullanilan bu teknik, her bir sanat¢inin yaklagim
tarzlaryla, farkl gerceklik bigimleri olarak tezahiir etmistir. Dada kolaj ve fotomontajlari,
Pop Sanat kolajlar1 gibi farkli sanatsal mecralarin olanaginda kendi savunulari ve

gercekliklerini yansitmada kullanilan, etkili bir teknik olmustur.

Resim 8. Pablo Picasso, “Miizik notalari ile Keman”, Kagit Kolaj, 78x65 cm, 1912.
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https://www.artsy.net/artwork/pablo-picasso-violin-with-sheet-of-music

Bircok yeni teknik uygulamalari, sanatsal ifade bigimlerine biiriinmiis ve teknik olmanin
yani sira, sanatin kavramsal yapisinin sinirlarini sorgulayan, yeni sanatsal ifadelerin dili
haline gelen, s6ylem giiciine sahiptir. George Braque, “Sanatta ilerleme, ilerlemekten degil
sinirlart bilmekle ilgilidir. Sinirlar islubu belirler, yeni bigimlerin ortaya ¢ikmasina 6n ayak

olur, yaraticilik diirtiisiinii besler” (Antmen, 2013: 52).
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3.2. Resmin Mekanindan Mimari Mekana Gegis

20.Yiizy1l sanat alaninda tekniksel uygulama alanlarinin 6zgiirlesmesi ve sanat
disiplinlerinin iiretme bi¢imlerinin genis alanlara yayilmasiyla sanatin geleneksel
mekan anlayiglart doniisiime ugramistir. Mekan, sanat icin tastyict 0ge olmaktan
cikmaya baslamis, bizatihi sanat nesnesi olmustur. Sanat eserlerinin sergileme
mekanlarinin islevi, bir sanat formu olarak yer edinmistir. Mekana dair bir ist dil
kurularak, sanatin bizatihi formu olarak doniistiiriilme fikri ve bu fikir tizerine iiretme

bicimi 20. ylizyilin sanat siireclerinde belki de en 6nemli gelismelerden biri olmustur.

3.2.1. Mekéna uzanan resim: El Lissitzky ve Proun Odas1

Rus avangard sanat¢ilariin 6nemli figlirii olan El Lissitzky, 1919 ve 1927 yillar arasinda
Rusga'da ‘project for the affirmation of the new’ ‘yeniyi onaylama projesi’nin kisaltmasi
olan Proun kelimesi baglaminda ¢ok sayida resim iiretti. Lissitzky'nin resimlerinde, mekan
ve malzemeyi radikal olarak kullanmasi, Rus Devriminden sonraki siiregte toplumdaki

temel doniistimlerin yansimasin1 metafor olarak gorsellestirmistir.

Lissitzky’nin yeni sanat anlaminda kullandig1 proun, soyut kompozisyonlarinda geometrik
diizlemleri {ist iiste kesisen, birbirine degen bir yapiyla olusturuyordu. Ust iiste gelen bu
geometrik yapilarin olusturdugu mekansal etkiler Lissitzky’nin bir sonraki siiregte
tiretecegi mekan kurgusuna referans veriyordu. Yiizeyde yarattifi bu geometrik
yapilanmay1 Lissitzky, gercek bir mekan iginde diizenleyerek icine girilebilir,

deneyimlenebilir bir resimsel alan doniistiirdii. Bu yapiya da Proun Odasi ismini verdi.

22



Resim 9. El Lissitzky, “Proun”, 19D, Kontrplak Uzerine Gesso, Yag, Vernik, Pastel Boya, Renkli Kagitlar,
Zimpara Kagidi, Milimetrik Kagit, Karton, Metalik Boya ve Metal Folyo, 97.5 x 97.2 cm, 1920-1921,
MOMA.

https://www.moma.org/collection/works/79040

Mekan olgusu 20. yiizyilda, resmin mekana temas ettigi ve bizzat mekanin kendisinin
basat rol oynadigi bir siirecin bagladig: goriiliir. El Lissitzky’nin Proun Odasi (1923)
calismasi, resim sanatinda c¢erceveyi asip mekana (reel mekan) uzanan en Snemli
hamledir. Resmin temel iki boyutlu mekansallik sorunu Lissitzky’nin iki boyutlu
ylizeyde gerceklestirdigi geometrik formlari, mekana uzanarak nesnelestirmesiyle

farkl1 bir boyuta ulagsmistir.
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Resim 10. El Lissitzky, “Proun Odasi Plan1”, Dokuma Kagidina Litografi, 30,5x53 cm, 1923.

https://www.kettererkunst.com/image-

max.php?obnr=117000700&anummer=449&ebene=0&ext=0&imgmax=1

Mekanin, resim sanatinin bir unsuru haline gelmesinden sonraki siiregte, sanat¢inin
gdzde kurmus oldugu resmi, sanatci bedenin olanaginda mekéni tuval gibi kurmaya
baslar. Lissitzky, bu siirecte mekani tagiyici bir unsur olmaktan ¢ikarmis, resimsel
mekan kurgulart yaratmistir. Sanat yapitlarimin  sergilenmek iizere asildigi,
yerlestirildigi mekan, bu siireglerle beraber yapitin kendisi olarak kurgulanmasi ve
sunulmasi, sanat alaninda mekana dair sorular ve sorunlar1 giindeme getirerek bir cok
yeni siirecin de kaynagi olmustur. Iki boyutlu soyut resimlerini, ii¢ boyutlu soyut
odalara doniistiiren Lissitzky, disiplin sinirlarmin bulaniklagsmasimin bir parcasi
olmustur. “Bu agidan, Proun bir yandan resmi ve ressamlari, diger yandan makine ve
miithendisleri agar; biitiin boyutlariyla mekan1 hem kurar, hem parcalar; ve nihayet

dogaya yeni (diizenli ama esnek) bir bicim verir” (Yilmaz, 2013: 137).

Lissitzky, iki boyutta arastirdigi, uyguladigi mekansal etkileri, tasarimlari ti¢ boyuta
uyarladi. Duvarlari ahsap yapilarla kurgulayip ¢evreleyen Lissitzky, onun ¢izimlerinde
gordiigiimiiz perspektifleri ve diizlemsel yapilar1 oda i¢inde yeniden kurar. Tiim bu

mekan yerlestirmesi dolayiminda elde edilen disiplini asan sigramalar, disiplinlerarasi
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gecisli yapilart olusturmus ve bir disiplin odaginda kendi yapilanmasi iizerinden

disiplinasir1 baglamlar yaratmistir.

Resim 11. El Lissitzky, “Proun Odas1”, 1923, Boyanmis Ahsap, 320 x 364 x 364 cm, Yeniden Kurulum
1971.

https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/replicas-and-reconstructions-in-twentieth-
century-art

Mekanin bizatihi doniistiiriilmesiyle, mekana dair olusan siiregler, bugiiniin en 6nemli
tiretme bicimlerinden enstalasyon sanatinin olusumunda 6nemli rol oynamistir. Bir
resmi, bir heykeli mekana yerlestirirken, artik birtakim iliskileri gozeterek yerlestirme,

konumlandirma sanat yapitlarinin kendisi kadar 6nemli hale gelmistir.

Sanat yapitinin kaideden ve asildigi duvardan geleneksel anlamda kopusu, birgok
olasiliklar1 ig¢inde barindiran bir gelisim olmustur. Giiniimiiz sanat dinamiklerini

etkileyen bu gelismeler sanatciya 6zgiirliik alanlar1 sunmustur.
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3.2.2. Kurt Schwitters ve Merz yapilari

Avangard Sanat en genel ifadeyle Birinci Diinya Savagi’nin iiriinii olarak tanimlanabilir.
Kurt Schwitters ise bu savas sonrasi iklimin avangard sanatcilarindandir. Cok yonlii bir
sanatc1 olan Schwitters, iiretimleri baglaminda baktigimizda dncti ve birgok farkl disipliner
yapida igler iireten, yazan ve diislinen bir sanatgidir. Schwitters’in Merz kavrami, her
malzemenin bir araya getirilmesini ifade eden uydurma bir sozciiktiir. Merz’in biitiin
sanatlar1 kapsamasiyla Schwitters, biitiin sanatsal {iretme bigimleriyle hayata dair olani

birlestirir.

Schwitters resimlerini, gilindelik hayatin geride biraktigt atik malzemeleri,
dokiintiilerini, yiizeylerde bir araya getirmistir. Ne is yaptigmni soranlara, ‘resim
civilerim’ diyerek cevap verir. Tual ve yiizey yapilarindan vazgegmemesi sanat
gelenegiyle iliski kurmaya devam etme istegiyle iliskilidir. O birgok dadaci gibi biitiin
bir gelenegi reddetmez. Gelenege ait formlar1 da kullandig1 malzemeler gibi birbiri

tizerine ekleyerek, eklektik bir yap1 olusturur.

Resim 12. Kurt Schwitters, “Kapali Bitkiler ile Resim 2 Kiigiik K&pek ile Resim”, Ahsap Uzerine Yaglt
Boya, Tahta, Kagit, Karton, 97x79x11 cm, TATE, 1984.

https://www.tate.org.uk/art/artworks/schwitters-picture-of-spatial-growths-picture-with-two-small-dogs-
103863
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Schwitters’in kolaj ve asamblaj katmanlari, savag yillarinda yasadigi siirglin hayati
yansitiyor. Glindelik hayata dair olan nesne pargalarinin bir araya gelis bigcimleri siireclerin
etkisiyle dilsel bir ifade olarak kendini yine geleneksel formlar i¢inde gerceklestirebiliyor.
Resimsel dilin gegirdigi bu yeni ifade bigimleri, yapisi itibariyle bir taraftan gelenege
baglilhigim siirdiirmekte bir taraftan da bu denli bir gelenegi olan bir yapmin siirlarinin

disiplinasir1 gelismelerin yasandigi en radikal mekani oluyor.

Merz; Schwitters’in  tiim sanatsal {retimlerini anlatan bir isim olmustur. Heniiz
enstalasyondan bahsedilmeyen bir zamanda, yasadig1 yeri buluntu nesnelerle kurgulayip

doniistiirmesi, enstalasyon sanatinin bir sanat formu olarak ilk 6rnegi olarak goriilmektedir.

Resim 13. Kurt Schwitters, “Merzbau”, Fotograf: Wilhelm Redemann, 1933.

https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/kurt-schwitters-reconstructions-of-the-merzbau

Schwitters’in malzeme odakli yiizey caligmalar siireglerinin ardindan, siirekli olarak
istifledigi birgok malzeme parcalariyla, mekan diizenlemeleri yapmaya baglamustir.
Buluntu pencere, kapi, ahsap gibi malzemeleri diizenleyerek mekan iginde yeni mekan
paradigmalar1 kurar ve bu buluntu nesneler, bir forma doniistiirmeye baglamaktadir.

Schwitters’in evinin bir boliimiinde yapmaya basladig1 bu yapilanma, diger boliimlerde de
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devam ederek, evin tiim i¢ mekanini kapladi ve bu yapmimn kendisi bir mekan anlayisi
yarattl. Schwitters bu yapilanmaya merz binasi adini verdi, diger adiyla ‘Erotik Katedral’

olarak da adlandirilir.

Schwitters, evini dontistiirdigli Merzbau (Merz Yapisi) anlayisiyla, her giin buldugu
birgok objeyi list liste yapistirarak, bu yapiy1 hi¢ bitmeyen ve devam eden bir sanat
formu olarak kurmustur. Mekansal formlara olan ilgisi, ii¢c boyutlu iiretim olmanin

otesinde, dokundugu her seyi merzlestirerek bir mekan olusturma diirtiisiinden gelir.

Bir¢ok sanatsal formu merz yapisinda birlestiren Schwitters, dis diinya fragmanlarini

arzuya gore birlestirir ve sonunda, onlardan keyfi, anlamsiz asamblajlar ¢ikarir.

3.2.3. Yiizeyde yanilsama mekan: Burhan Dogancay

Burhan Dogancgay Tiirk Resim Sanati’nin en dnemli figiirlerindendir. Dogancay’in
liclincii boyut ve espas anlayisina iligkin kompozisyonlari, soyut-kavramsal bir
anlayisin tiriinleridir. Dogancay, diizlem iizerinde {igiincii boyutu, yirtilmis, kivrilmig
kagit pargalari izlenimleriyle, calismalarinda kagidin maddesel yapisina farkli bir boyut
ve anlam kazandirmigtir. Kagit formlartyla, nesnenin gercek algilama boyutlarmin
disina ¢iktig1 yapitlar gerceklestirmistir. Dogancay’in sanati soyut sanata indirgemek
hatal1 bir okuma olabilir. Ciinkii Dogancay, somut dis diinya gergekliginin nesneleri
tizerinden {retimler yapar. Bu giindelik yasamin nesnelerini ve gorliniimlerini

calismalarinda minimal bir bigimde kullanir.
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Resim 14. Burhan Dogangay, “Kara Sahin”, Kagit Uzerine Guaj. 75x56 cm, 1981.

https://www.pinterest.it/pin/519391769519988403/visual-search/?x=16&y=2 1 &w=530&h=662

Burhan Dogangay’in resimlerinde gordiigiimiiz yanilsama, yilizeyden kopan dekolaj
parcalarin etkisiyle bize gergekten de yiizeyden kopan kagit hissini duyumsatir.
Calisma kurgulanirken Dogangay, styrilmig, yirtilmis kagit pargalarmi yiizeye birakir
ve yiizeydeki bu yerlestirmenin 151k yardimiyla yiizeye diisen golgelerini resmeder. Isin
bu kurgu asamasmin deneyimi, ylizeyde yarattig1 gerceklik etkisini arttirir. Resimde
kurgulanan yanilsamanin anlam katmanlarini1 genisleten bu siire¢, sanatcinin ii¢ boyutlu
olarak kurguladigi mekansal yapiyr iki boyutlu ylizeyde yanilsama olarak

tanimlamasini saglar.
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Resim 15. Burhan Dogancay, “Icbiikey Golge Heykel”, 1984.

http://pictify.saatchigallery.com/622371/concave-shadow-sculpture-burhan-dogancay-wikipaintingsorg

Burhan Dogancay’in yiizey ilizerinde yarattigi yanilsama etkisinin temel siirecini
gosteren ii¢c boyutlu heykel ¢alismasinda goriiyoruz. Bu ¢alisma Dogangay’in resimde
olusturdugu yanilsama goriiniimlerinin, iiretim siirecinde deneyimledigi siirecinin bir
parcasi olarak degerlendirilebilir. U¢ boyutu iki boyutlu yiizeyde temsil etme bigimi
resmin bir dil oyunu olarak yiizyillardir kullanilan bir teknik gosterimidir. Gergekligin
cesitli boyutlarmi sorunsallastiran sanatgi, giiniimiizde kendi disiplinin odaginda
tirettigi isleri, disiplinasir1 baglamlarda yeniden degerlendirip tireterek hem kendi
deneyim alanlarimi genisletmekte hem de kendi gergekligini farkli yontemler
olanaginda doniistiirme alanina sahip olabilmektedir. Resim disiplininden, ressamin
goziinden kurulan heykel, Dogancay’in iki boyutlu yiizeyde sorguladigi konularin
anlam katmanlarindan sadece birini gosterir bize. Dogancay’in heykelini, resimlerinin
bicimsel benzerlikleri iizerinden iiretilmis bir heykel olarak degil, resimsel siireclerinin

icerisinden ¢ekilip alinmis bir heykel paradigmasi olarak degerlendirilebilir.
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3.3. Yamlsamanin Mekéana iadesi: Dan Flavin

Onceki béliimlerde deginildigi gibi resmin mekAn1 mimari mekéana karisarak yanilsama
mekan algilart yarattr. Kilise duvarlarinda, tavanlarinda olusturulan yanilsama yaratan
resimsel teknikler; mekanin fizik gercekligi tizerinden yanilsama etkisi yaratan, mekéansal
gortintimleri miimkiin kildi. Mimari yapilarin tavanlarina uygulanan resimler, mekanin
devamliligin1 yanilsama ile kurarak, mimari mekanin devamliligini saglayan bir 6ge olarak
kullandi. Sanat tarihine baktigimizda resmin mekani birgok yolla ger¢ek mekéana uzandi.
“Minimalist yapitlarin ‘mekana 6zgiiligii’ yalnizca sanatgilarin genisleyen mekan algisinin
bir yansimasi degildir. izleyicinin de mekan algilamasina, dolayistyla mekan i¢inde kendi
varligmim bilincine pencere agmasma olanak taniyan bu tiir yapitlarin fenomenolojik
boyutu, Minimalizmin belki de en 6nemli 6zelligidir.” (O'Doherty, 2013: 10). Mekana
Ozgii is iiretme, mekana 6zgii yerlestirme ve mekani bizatihi dontistiirme, sanat nesnelerinin
ontolojik yapisini, anlam katmanlarmi genisletmis ve izleyicinin bu tiirden bir yapiy1

deneyimleme paradigmalarini yaratmugtir.

Dan Flavinin ¢aligmalar1 “(...) resmin ¢er¢evesinin, heykelin kaidesinin Gtesine geger
ve 0zgiil nesnelerden ziyade genisletilmis bir resimsel mekanin alanina taginir artik
(...) bu acgidan bakildiginda, Flavin yanilsamacilig1i reddetmektense, onu mekana
uzatmistir; bu, (Dan Graham'in ifadesiyle) 'ters ¢evrilmis yanilsamacilik’tir.” (Foster,
2013: 297). Yanilsamay1 reddeden minimalist anlayisin aksine mekéna tasan ve ii¢
boyutlu mekani, yiizey meselesine indirgeyen bir durum ortaya c¢ikmistir. Bu
genigletilmis mekanlarin yanilsama olarak bi¢imlenme durumu, sanat eserinin
sergilendigi mekanin sanat nesnesinin kendisine donlisme durumunu ortaya koyar.
Degisen ve doniigen bu yapilar sanat disiplinlerinin tanimsiz alanlarini, gegisli yapisal
durumlarin1 ve deneyim olanaklarma farkli paradigmalar kazandirir. Resim, heykel

gibi geleneksel formlar birbiri i¢ine gecerek, yeni sanatsal formlar yaratirlar.

Sanat nesnesi; “Flavin i¢in hem resim hem heykel haline gelmeye baslar ve bu slirecte
her iki kategori doniistiiriiliir- resim optik olana, heykel mekansal olana dogru itilir.
Bu durum minimalizmden anladigimiz seyi kdkten degistirir, ¢iinkii bu bakis acisiyla
minimalizm yanilsamadan mekana gegisi degil, mekdnin yamilsama olarak
bicimlendirilmesini de baslatmistir” (Foster, 2013: 297). Boylece alginin

degisebilirligi araciligryla belli bir mekana ve zamana ait hacmin yalin tasarimini ¢ok
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katmanl1 hale getirir. Bu anlamda Flavin’in ¢alismalar1 yanilsamay1 mekana iade eder.
Minimalist anlayista reddedilen yanilsama, Flavin ile mekana yayilmis ve mekana ait

bir unsur haline gelmistir.

Resim 16. Dan Falvin, “Koseler, Engeller ve Koridorlar”, David Zwirne Giincel Sanat Galerisi, 1960-1970.

https://www.davidzwirner.com/exhibitions/corners-barriers-and-corridors

Zamansal ve mekansal anlayislarin birbirine olan gegisli, disiplin asir1 durumlari
disiplinlerin kendi paradigmalarindan birbirlerini tanimlayabilecegi, deneyim
alanlarin1 ortaya ¢ikarir. Flavin; floresan isiklarinin etkisiyle mekani yeniden
tanimlamaya calisir. Kullandigi renkli floresanlarin mekéana yaydigi renk alanlarinin
etkisi, caligmanin bir pargasi olur. Mekanla kurulan bu etkilesim, karsilikli bir bigimde
zorunluk alanlar1 olusturur. Mekan; sanat nesnesinin tasiyici kaidesi olmaktan ¢ikar,
sanat nesnesinin aurasina doniisiir, sanat nesnesi de mekani tasiyan bir nesneye
doniisiir. Mekanin ‘koseleri’ ‘engelleri’ ve ‘koridorlart’ izleyicilerin deneyim ve
mekan algilarina fiziksel olarak aracilik ederken, mimari mekan1 da doniistiiriir.
Calisma, mimari bir gecis yolunu, izleyicilerin ayni alanin belirgin renkli, zit
uclarinda, biligsel ve fiziksel algilartyla oynayarak karsilikli olarak erisilemeyen,

engellenen renk ve 151k alanlarini yaratir.
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Resim 17. Dan Falvin, “Koseler, Engeller ve Koridorlar”, 1960-1970, David Zwirne Giincel Sanat

Galerisi.

https://blog.needsupply.com/2015/09/13/zwirner_flavin_matta clark/

Flavin, floresan lambalarla kurdugu kompozisyonlarla i¢ mekanin siirlarini aydinlatir ve
asar. Renk spektrumunu* mekina yayar ve onu manipiilatif bir bigimde biiker. Isik
spektrumlarini tastyict konumda olan mekan, ayn1 zamanda dontisen ve 15181 doniistiiren
bir noktada durur. Resimsel alandan baktigimizda, mekanin her bir kdsesinde, duvarinda,
tavaninda ve yerlerinde yeni resimsel alanlarmi goriiriiz. Hal Foster’in sdylemiyle ‘resim

paradigmalar1’ ortaya ¢ikar (Foster, 2013: 137).

3.4. Mekanin Yanilsama Olarak Bicimlenmesi: James Turrell

James Turrell algisal psikoloji egitimi ve 15182 olan 6zel duyarliligindan dolay1, sanatsal
tiretimleri boyunca mekan baglaminda, 15181n algiyi etkilemesi {izerine isler iiretir. Turrell

caligmalarini su sekilde tarif eder; ¢alismalarimin nesnesi, imgesi ve odagi yoktur. Benim

4 “Spektrum ya da tayf, renklerin, seslerin, elektromanyetik dalgalarin ya da diger fiziksel gergeklerin,
belli bir deger kiimesi ile sinirlanmadan birbiri ardina siireklilik i¢inde sonsuz degismesi
durumudur”’(Wikipedia, Spektrum, tarih yok).
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icin 6nemli olan s6zsiiz diigiince deneyimi yaratmaktir. Kurguladigi sinirlart belirsiz sonsuz
mekanlar, baglamsiz bir uzamda kurdugu yapilar; mekansizlik duygusu ve salt renk alanlart

yaratir.

James Turrell’in Ganzfelds Serisinde kullanmis oldugu kavram, Ganzfelds Deneylerinde
meydana gelen etkinin adidir. Ganzfeld etkisi, uyarimi, (ganzfeld stimulation), psikoloji
alaninda deneklerin bes duyu organindan gelen uyarilarin minimum diizeye indirilerek,
duyular-dist algt hali olusturulmasi olarak tanimlanir. Bu etki, tek tip bir uyarici alanina
maruz kalmanin neden oldugu algi olgusudur. Uyarilana siirekli ayn1 sinyal gelince, bir
miiddet sonra beyin tek tipte gelen veriyi gormezden gelmektedir. Tek tip uyarana maruz
kalan uyarilan, olusan etkiden dolayi, eksik gorsel sinyalleri aramak i¢in beyni gii¢lendiren
sinirsel giiriiltiiniin sonucunda ¢esitli var olmayan goriintiiler, haliisinasyonlar {iretmeye
baslar. Giirtiltii, yiiksek gorsel korteks iginde yorumlanir ve haliisinasyonlara neden olur.

Turrell’in ¢aligmalart da izleyiciye tek tip veri iizerinden bir etki hali olusturmaktadir.

Dan Flavin’in yanilsama olarak bi¢imlendirdigi, 151k formlarindan olusturdugu sanat
nesnelerinin mekana uzanma bi¢gimi Turrell’in c¢alismalarinda da benzer yapilarda

goriilmektedir.

Resim 18. James Turrell, “Ganzfelds Serisinden Bridget’s Bardo”, 2009.

http://jamesturrell.com/work/bridgets-bardo/
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Algt psikolojisi ile ilgilenen Turrell'in ¢aligmalari, 151k etkisinin algiyr ne sekilde
etkiledigini ortaya ¢ikarmayi amagliyor. Optik illiizyonlar ve algida olusan belirsiz alanlar,
1518 doniistiirdiigli mekan, izleyicinin isi deneyimlemesi siirecinde mekan algisini
etkilemektedir. “(...) Beyin diinya veya viicut icindeki mekandan gelen bilgileri temsil
etmek icin beyin i¢indeki mekandan yararlanir. Gorsel diinyadaki mekan ve tenimizin
ylizeyi, beyindeki fiziksel faaliyet alani icinde temsil edilir” (Groh, 2016: 74).
Bedenimizle deneyimledigimiz dig diinya gercekligi, zihnimiz dolayiminda algisi
olusur ve bu algilama mekanizmasi1 bedenin kendi mekansal haritasinin yardimiyla
olusur. Beden {izerinde tanimli harita ve konum bilgisi bir sanat eserini deneyimlerken,
bellegimizdeki verilere bagli olarak, bu tiirden bir deneyime karsilik gelmeyebilir.
Turrel’in 151k enstalasyonlarinda, renk alanlarindan olusan mekan diizenlemeleri

izleyiciyi, deneyim diinyasinin disinda bir goriiniim ve verilerle ¢evrelemektedir.

Resim 19. James Turrell, “Ganzfelds Serisinden, Breathing Light”, 2013.

http://jamesturrell.com/work/breathing-light/

Turrell’in  ‘Breathing Light’ calismasinda, izleyicinin derinlik algisin1 ortadan
kaldirmak i¢in tasarlanan ve 1sik kaynaginin belirsiz oldugu bir mekan algisi
yaratilmigtir. GoOriinen 151k, sabit golgesi olmayan renkler ve uzayan, kayan sekiller

sonsuz mekan algisi sunmaktadir. Tiim koseler yumusak kivrimlar seklindedir,
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boylece derinlik kaybolur. Ana odak noktasi, kenarlar1 ve koseleri olmayan, agik
pembe dikdortgen bir kiiredir. Renklerin yavasca degismesiyle, isin zaman iginde
tecrilbe edilmesini ve her seyi kapsayan renk, izleyicinin fizikselligini hissetmesini
saglar. Turrell’in ¢aligmalar1 temel olarak optik lizerine kurulu yapilar olsa da yaratilan
etki gergekcidir. Zihnimiz renkleri, nesneleri ve kenarlari anlamlandirmak ve
tanimlamak icin bir devinim i¢indedir. Yaratilan etki, ger¢egi anlama seklimizi

degistiren stirlikleyici mekan yanilsamalaridir.

Izleyici tiim bu renk ve mekan deneyimlerini sdyle ifade etmektedirler. Rengin iizerini
kaplayabilecegi her yerde oldugu ve orada olmak durumunu, sadece oray1
deneyimleme ile anlagilabilecegini ve hissedilebilecegini ifade etmektedirler. Salt
rengin, sinirlart belirsiz mekanda deneyimi, rengi nesnesiz deneyimleme olanagi
vermektedir. Mekén, rengi mekanlastirmakta ve rengin mekanini bize sunmaktadir.
Kosesi, kenar1 olamayan bu mekanda kavranacak tek sey 151k dolayiminda renk algisi

ve deneyimleyen olarak bedenin kendisidir.

Resim 20. James Turrell, “End Aroud”, 2006.

http://jamesturrell.com/work/end-around/
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Turrell ¢alismalart, deneyimimizi yonlendirmek i¢in sinirlart belirsiz olan 151k mekanlarini
olabildigince renk alanlar1 olarak sagaltir, tiim yapiy1 neredeyse tek renk iizerinden kurar.
Mekan deneyimimizde tek rengin olusturdugu bosluk duygusuyla, smir tanimlamalar
ortadan kalkar. Mekan deneyimleri goziin olanaginda tanimsizlagmaya bagladikca, mekani
deneyimleyen beden i¢in sonsuz mekan deneyimleri olusur. “(...) mekan, algilayicisinin
devinimine olanakli ve hatta gerekli bir olusumdur. Dolayistyla algilayicinin siirekli
degisen konumuna bagli olarak sayisiz mekan yasantilari elde edebilir. Mimarlik
yapitinda, algilayicinin zaman igindeki deviniminden kaynaklanan birde ‘zaman-
mekan-boyutu’nun eklenmesi gerekmektedir. Yapitin bu ii¢ boyutlu gergekligi,
algilayicinin devinimi nedeniyle degisen her konumda farkli ve sonsuz sayida mekan

yasantisinin olugmasina yol acar” (Tanyeli, 1997: 1195).

3.5. Mekan Dolayiminda Kavram Kurgusu: Candas Sisman ve IPOcle

Tiirkiyedeki ¢agdas sanat ortaminda, yeni medya olanaklarmi yeni yeni kullanmaya
baglayan geng sanatcilarin sayisi cok olmamakla birlikte, bu alanda caligsan yaratici sanatgt
ve tasarimcilar bulunmaktadir. Yeni medya kullanimlarinin sanat alaninda yayginlasmaya
baslamasi, multidisipliner ortamlarin olanaginda sanat¢i, bilim insani, miihendis ve
tasarimcilar gibi birgok farkli alanda calisan kisilerin, ayni platformlarda bir araya
gelisleriyle yeni gelismeler yasanmaktadir. Bu multidisipliner ortamin yarattig1 olanaklar,
sanat liretme pratiklerini etkileyerek sanatcilarin miihendislik arka planina dayanan

kisilerle bir araya gelmesiyle, disiplinasiri iligkileri giindeme getirmektedir.

Yeni medya alaninda isbirlik¢i bir yaklasim ile iiretimler yapan NOHlab, iki deneyimli
yaratici ortak tarafindan kurulan ve yonetilen bir stiidyodur. Deniz Kader ve Candas
Sigsman’mn yiriittiigii bu stiidyoda; hareket tasarimi, izdiisiim haritalamasi, gorsel-isitsel
performans ve sanat, kiiltiir ve reklam endiistrisi i¢in yeni medya alanlarina odaklanmis bir

tiretim ortam1 olarak kurulmustur.
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Resim 21. Candas Sisman, “IPOcle”, Isik Enstalasyonu Goriiniim-1, Lensler, Isik, Ayna, Ses, Konteynr,
Sis, 1200 X 240 x240 cm, 2013.

https://csismn.com/I-P-O-cle

Candas Sisman’in ‘IPOcle (I-Input, P-Process, O-Output, cle-Cycle) 1sik enstalasyonu,
fiziksel diinyamizda var olan gergegi ve bu algilama siirecinde var olan ¢esitli katmanlari,
degiskenleri, algilayis bicimimizi simiile eden bir kurulumdur. Bu, bir olgunun bir tiirden
gosterimine dayanir. Mekanda kurulan tiim nesneler arasi iliskiler bir kavrama/kavramlara
isaret eder. Dis diinyada gergeklesen olaylarin gergekliginin algist duyumlarimizla
siirhdir. Fiziksel gerceklik algisi, algilama siirecinde zihnimizde degisir ve doniistir. Bu
algilama bicimi ¢ok katmanli bir yapidadir. Bu katmanli yap1 enstalasyonda mercekler
olarak verilmistir. (Sigman, 2013)
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Resim 22. Candas Sisman, “IPOcle”, Isik Enstalasyonu Goriiniim-2, Lensler, Isik, Ayna, Ses, Konteynr,
Sis, 1200 X 240 x240 cm, 2013.

https://csismn.com/I-P-O-cle

IPOCle, giiclii bir 151k kaynagi, lensler, digblikey ayna, sis makinesi ve ses sisteminden
olusmaktadir. Mercekler, 151k kaynaginin arasindan gececek bigimde, birbiri ardina asil
olarak yerlestirilmistir. Kirilan 151k aynaya ulagir, digbiikey ayna 15181 doniistiiriir ve geri
yansitir. Sis makinesi dagmik 15181 goriinlir kilar. Tim bu birbirini tekrarlayan,
enstalasyonun ontolojik yapisi, tanimlamaya g¢aligtig1 algilama siirecleriyle paralel bir
sekilde kurgulanmistir. Isik ve 151k kaynagi fiziksel gercekligi ve girdiyi tanimlar. Lensler:
stireg ve ¢esitli algilama faktorlerini, ayna ise algilananin ne oldugu, ¢ikt1 ve dongiiyii temsil

eder.

3.6. Resim Yiizeyi ve Mekan Yamlsamasi: Yagiz Ozgen ve Yonergeler

Mekan yamlsamasi baglaminda, Yagiz Ozgenin “Yonergeler” sergisi bu tezin biitiinsel
cercevesinde bahsedilen bir¢ok konuyla iliskili olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
Ozgen, temelde resim disiplininden gelen bir sanat¢1 olmakla beraber, calismalar1 bu
disiplinin felsefi arka planlarmi irdeleyen, ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Ozgen’in

felsefeyle olan 6zel ilgisini yani sira Sanat Tanimi Toplulugu’nun ¢alismalarma katilim,
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bu yapimin olusumunu desteklemektedir. Tiirkiye’de 40 yili askindir diizenli olarak Siikrii
Aysan ve Leyla Dedeal’n yiiriittiigii Sanat Tanim Toplulugu®, bugiin sanat alaninda

felsefe ile bag1 olan sanatcilari oldukca etkilemistir.

Yagiz Ozgenin Yonergeler sergisi, giiniimiiz sergileme bicimleri ve sergideki islerin tek
basina olusturdugu ifade alani, serginin biitiiniiniin isin kendisini olusturmasi, bu sergiyi

resim disiplini baglaminda ¢ok katmanli bir yap1 olarak okumay1 olanakl kilar.

Resim 23. Yagiz Ozgen, “CLSMYNRGLR: PLT #1”, Duvar iizerine akrilik, 35 x 65 cm, Sanatorium, 2019.

L 7\ LY —

.

http://www.yagizozgen.com/yonergeler

Sergi mekaninda iki duvari, belli sinirliliklar iginde boyanan bir alan olarak goriiyoruz. Bu
alana yanstyan kaynaktan gelen 151k, lokal olarak dogrultulmus alanda, merkezden etrafa
dogru yayilan bir 151k yayilimi s6z konusudur.

Ozgen’in resmi, gercek mekanla resmin ideal mekanini, izleyicinin zamaniyla resmin temsili

zamanint aywrmiyor, hepsini aym katmanda kuruyor. Bu neden ¢ok Snemli? Ciinkii, resmi

Idealizmin evreninden uzaklastirirken; bir temsil yiizeyi degil de bir nesne olarak kurarken,

3 Sanat, felsefe, bilim, mantik ve matematik alanlarina dayali diistinsel bir etkinligi, olusturdugu betik,
goriintii ve ses Ogeleriyle ¢esitli nesneler iceren 'yerlestirmeler' iginde, belirli bir uzamda, belirli bir
zamanda, katilimcilarla birlikte, gdsterisel bir tarzda, sanat olmak bakimindan gergeklestiren Sanat
Tanimi Toplulugu 6zgiin sanat yaklasimi 1972 yilindan bu yana gelistirilmektedir (Sanat Tanimi1
Toplulugu, Tarih yok).
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formalistlerin 6nerdigi yontemin disinda bir yontem 6neriyor. Resmin bigimiyle i¢inde bulundugu
mekamin fiziksel sartlart arasindaki olay tabanl iligkiyi géziimiiziin Oniine asla
reddedemeyecegimiz bir sekilde yerlestiriyor. Formalistler resmi temsilden koparmaya
calistiklarinda zamanla bagim kopararak geometrik bir evrene yerlestirmek zorunda kalmiglardi.
Ozgen’in resmi ise soyut olani, fiziksel diinyanim iizerinden insa ediyor. Bu fiziksel sartlari
degistirmeye kalktigimizda caligma anlamini tiimiiyle yitiriyor. Tuval degil de duvar resmi
olmasinin nedeni de yine bu zorunlulugun vurgulanmasina dayantyor. Resmi gérmemizi saglayan
seyler (6regin 151k ya da pigmentler) bir yardimei1 68e, bir altyapi 6gesi degil, caligmanin parcalari.
Resmin yapilisindaki 11k, bitmis resimde bir yere gitmiyor, hala onu yapmaya devam ediyor
(Bayraktar, 2019: 7).

Resimsel dil {izerinden kurulan bu ¢aligma, sanat¢inin bir yiizey lizerinde gergeklesen

duvar resmini kavramsal olarak yap1 sokiime ugratarak, anlam katmanlarima boliimlemesi

ve agimlamastyla, analitik bir dil kurar. Ozgen’in resim temelinden gelen uygulama alanin

felsefe ile bulusturarak edindigi sanat liretme bi¢imi, disiplinasir1 bir {iretim bi¢imi olarak

tanmimlanabilir.

Resim 24. Yagiz Ozgen, “CLSMYNRGLR: PT #1”, Detay, Duvar iizerine akrilik, 35 x 65 cm, Sanatorium,
2019.

http://www.yagizozgen.com/yonergeler
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Sergide, mekandaki 15181in diistiigii yiizeyin renk alanmnin haritalama esleme yapilarak
yeniden kurgulanmasi s6z konusudur. Mekéan {izerinden yaratilan mekan tanimlamast, bir
verinin bagka bir veriye doniistiiriilerek tanimlama eylemi, sanatin en temel yapisini bize
gostermektedir. Dig diinyadan alinan verilerin, bagka bir veri lizerinden tanimlamayan isin
mantig1, kendine igkin olan sanat tiretim mantigin1 da ayni1 zamanda bir kurgu baglaminda
gosterir. Mekana uygulanan duvar resmi ayn1 zamanda kendi kendini resmetmis olur.
Referansini kendinden alan ¢alisma ayni zamanda zaman kavramini da mekéan tizerinden
bize gostermektedir. Yonergeler’deki zamansallik 151k kaynagmin durmadan yanmasiyla
mekanin stirekli olarak devingen yapisin1 bize gosterir. “Isik, resmi bir optik illiizyon

olarak degil, bir olay olarak kavramaya da neden oluyor” (Bayraktar, 2019: 6).
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DORDUNCU BOLUM

RESIM SANATI BAGLAMINDA SANAL MEKAN

4.1. Sanal Kavram

Teknolojik gelismeler sonucunda ortaya ¢ikan dijital teknolojinin olanaklari, sanal
olgusunu yasamimiza dahil etmistir. Sanal teknolojilerin yarattigt etki algi
bicimlerimizi etkilemis ve fakli deneyim olanaklart sunmustur. Sanal deneyimler
pratik hayatta etkili kullanilmakta, bu kullanim tiikketim kiiltlirline etkilemekte ve
bicimlendirmektedir. Yasadigimiz ylizyilin dinamikleri teknolojinin sundugu
olanaklar1 her tiirden deneyimleme alanimiza dahil etmesi kacinilmaz olmustur.
Mekéan deneyimlerimiz sanal platformlarda farkli gergeklik algilariyla bigimlenmekte

ve bu mekansal deneyimler sosyal yasantimizi gevrelemektedir.

Sanal mekanlar: fiziksel gerceklikler referans alinarak kurgulanir. Bu tanimlamaya
gore gergek mekanlarin simiile edilmis hali; gergek fiziksel mekanin bir benzerini
taklit etmedir. GOriintii modelleme araglar1 ve simiilasyon teknikleri kullanilarak
olusturulmus sanal ortamlarin amaci, gercek mekan algisin1 yaratma iizerine
kuruludur. Kurgulanan sanal mekanlar, fizik ger¢ek mekan verileri iizerinden bedenin
interaktif bir bicimde katiliminin da arttirilmasiyla gercek mekan algisina yaklasan
deneyim alanlar1 sunar. Sanal teknolojilerin ulasilabilirligi arttik¢a, kullanicilarin
giinliik yasantisinda rahatlikla deneyimleyebilme olanagina sahip olmalari, sosyal

yasantida etkin bir yer edinmeye baglamasini saglar.

Sanal sozciigiinii tanimlamak gerekirse, kavramin kokeni eskilere dayanmaktadir.
Yanilsama mekan boliimiinde de deginildigi gibi, mekan lizerinden resim teknikleriyle
olusturulan yanilsama mekanlar da sanal olanla ilgilidir. Mimari mekanlarda yaratilan
mekan yanilsamalari, bedeni ve bakisi mekanin olanaginda bi¢imlendirir ve sanal
olana dair bir durum yaratir. Sanal olan her ne kadar teknoloji ¢agiyla anilsa da
kavramin etimolojik kdkenlerine bakildiginda farkli baglamlarda bahsedebilecegimiz
ilisikleri okuyabiliriz. Sanal kavraminin etimolojik kokenine baktigimizda sanma
kavramindan tiiremis oldugunu goriiriiz. Gergekte yeri olmayip zihinde tasarlanan,

mevhum, farazi, tahmini olarak tanimlanir.
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Resim sanat1 baglaminda sanal kavrami, yanilsamaya dayanan diisiinsel bir siireci
barmdirir. Sanal mekan bedeni iki mekan arasindaki iliskide birakir, tipki resimde olan
yanilsamanin bedeni iki mekanda biraktig1 gibi. Fakat resimde ¢ergeve vardir, sanalda
ise cerceve yoktur. “Sanal gerceklik izleyicinin tiim algi alanin1 kapladigindan artik
bir ¢erceve sdz konusu degildir. (...) izleyici tamamen resmin i¢indedir, bedeni orada
hareket eder ve resim ona tepki verir.” (Bayraktar, 2011: 101). Sanal olanin ger¢ekligi,
bedeni iki mekan gercekligi arasinda birakir ve bu mekan deneyimi beden iizerinde

ger¢egin benzesimi gibi ¢alisir.

Insanlik tarihi boyunca, insanin goriiniir diinyadaki bir ger¢egi baska bir veri lizerinden
tanimlama, anlamlandirma ve isaret etme g¢abast hep var olmustur. Bu bir sey
tizerinden bagka bir sey anlatma olgusu, sanatin en temel gerekliliklerinden biri oldugu
sOylenebilir. Belki de sanatin en yalin tanimidir. Resim sanati1 bu baglamda en temelde
yanilsama tizerine kurulu bir yapiya sahiptir. Gergegi en iyi bigimde ylizeye yansitma

eylemi.

Sanal teknolojileri kullanarak iiretilen sanat yapitlari isi deneyimleyen izleyici igin reel
bir mekan gergekliginden, bir takim yazilimsal diizenlemelerden olusan bir mekan
deneyimi sunar. Bu sanal teknolojilerle kurgulanan mekan deneyimlerindeki
uyaranlar, bir¢ok duyu organini uyararak -mais algis1 yaratir. Biling her ne kadar gercek
olmadig1 kabulii lizerine deneyimlese de bu kabul duyu verilerinin tepki vermesini

engelleyemez. En azindan belli 6l¢iide deneyim alanini kisitlar.

4.2. Sanal Gerg¢eklik

Sanal gergeklik, li¢ boyutlu bilgisayar teknolojileri ile olusturulan ve deneyimleyen
kisinin etkilesime girebilme olanagi taniyan ortamlar olarak tanimlanirlar. Sanal
gerceklik, sanal teknolojilerle kurgulanmis kurgularin insan iizerinde birakmis oldugu
gerceklik algisi olarak agiklanir. Kavram ilk olarak 1980’lerin sonunda Jaron Lanier®

tarafindan kullanilmistir. Bedenin fizik ger¢cek mekandan gorsel olarak koparilmasiyla

6 Jaron Zepel Lanier (1960), "sanal gerceklik" (virtual reality, VR) terimini yayginlastirmasiyla bilinen
Amerikali bilgisayar bilimcisidir. VR alaninda 6ncii olan Lanier, 1985'te Thomas G. Zimmerman'la
birlikte Atari'den ayrildi ve VR gozliik ve eldiven satan ilk sirket olan VPL Research'i kurdu. 1990'larin
sonlarinda, Internet2 uygulamalar1 {izerinde calisti. 2000'1i yillarda, Silicon Graphics ve cesitli
iiniversitelerde konuk arastirmact olarak gorev yapti. Linden Lab'in sanal diinya iiriinii Second Life ve
Microsoft Research'te Xbox 360'in Kinect cihazi iizerinde ¢alisti (Wikipedia, 2018).
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diger duyu alanlarini etkileyerek olusan gercekligi tanimlar. Duyular etkileyen -mis
etkisiyle farkli bir mekan deneyimi sunar. Bu mekan deneyiminde beden, mekani tiim
duyu organlariyla deneyimleyemedigi i¢in bir hareket yanilsamasina kapilir. Gorsel
alg1 bedenin biitiinsel algisindan koptugu i¢in bedenin algis1 fragmantal bir deneyime
sahip olur. Bu deneyimle beden iki gergeklik arasinda kalir. Sanal mekan gercekligi

ve fizik mekan gercekligidir.

Sanat eseriyle izleyici arasinda belli bir etkilesim s6z konusudur. Ancak sanal
gerceklik teknolojisi ile olusturulmus bir ¢alisma ile deneyimlenen islerde, sanal
olanin biraktig1 etkinin gergeklik algisinin derecesi ylikseldik¢e, deneyimlenen
ortamin gerceklik algisi artar. Artirllmis sanal gerceklik teknolojileri birgok alanda
pratik anlamda yardimci 6ge olarak kullanilir. 1980'lerin sonunda gelistirilen teknik
aracglarla yapilan iiretimler, bu teknolojinin sanat alaninda yer edinmesi kaginilmaz
olmustur. Sanat alanimin tamdig1 Ozgiirliik alaninda, sanal gergeklik teknolojisi
sanatsal liretim pratiklerinde kolayca yer edinebilmistir. Sanal gergeklik teknolojisi,
etki {izerinden calisgan bir sistem olmasi bakimindan bir trend haline gelmistir.
Bilgisayarlarin gelisimiyle: gorsellestirme araglari, stereoskopik’ gozliikler ve
ekranlar, dijital resim ve heykel, ii¢ boyutlu ses iireten araclar, konum sensorleri,
dokunsal sensorler gibi diger bir¢ok teknik araglarin gelistirilmesi, sanat eserlerinin
tiretiminde ufuk acici gelismelere sebep olmustur. Bu olanaklar baglaminda sanatgilar
bir¢ok teknik, miithendislik bilgisi gerektiren bilgi alaninda sanat projeleri iiretmeye
basladilar. Sanal etkinin cazibesi hem bir¢ok sanatciy1 etkilemis hem de izleyici

deneyimi agisindan deneyim diinyasini genisletmistir.

Sanatin tarihine baktigimizda etkileme big¢imleri medyum ya da {iretim bigimleri
olarak farklilagmistir. Fakat temelde yapit ve izleyici arasinda olusturulmaya calisan
etkilesim, etki meselesi gegerliligini yitirmemistir. Sanal gerceklik teknolojileri bu
baglamda etkinin cazibesini bugiiniin gercekliginde kurmaktadir. Gergeklik, foto
gerceklik, hiper gerceklik, sanal gerceklik ve birgok gergeklik bigimi insan aklinin ve
bedeninin iistiinde c¢alisan ve farkli bi¢imlerde calismasini saglayan gerceklik

arayiglarinin gostergesidir. Gergeklik her zaman sanatg¢inin sorguladigi, pesinden

7 Stereoskopik: 2 boyutlu resmin derinlik yanilsamasidir. Bu illiizyon, ayni nesneye farkli agilardan
odaklanmus iki resmin, beyni aldatarak, sz konusu resmin 3 boyutlu algilanmasini saglar.
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kostugu bir olgu olmaya devam edecektir. Sanal gercekligin en biiyiik farki, temsil

edilen ile bunu deneyimleyen arasindaki deneyim araligini ortadan kaldirmasidir.

4.3. Sanal Mekan ve Sanat

Dijital teknolojilerin sagladigi bir¢ok tekniksel ¢oziimlemeler, sanat¢inin gerceklik
arayisina karsilik gelecek olanaklari barindirir. Giiniimiiz sanat {iretme pratiklerinde
yeni teknik malzeme kullanimlar1 bir bulugsmusc¢asina 6nemlidir. Yeni malzemenin
etki giicli, yapitin igeriginin Oniine gecebilmektedir. Yeni medya teknikleri, farkli
malzeme kullanimlari sanat piyasasinda trend haline gelmektedir. Tiim bu kullanim
bicimleri nitelik anlaminda tartisilmaya ve yorumlanmaya acik yapidadir. Salt yeni
dijital teknolojinin imkanlarinin bir trend halinde sanat alaninda kullanimi artmakta ve

disiplinasir1 olarak diger disiplinlerin olanaginda melez yapilar ortaya ¢ikmaktadir.

Bu boliimde dijital teknoloji olanaklarini kullanarak kendi disiplini baglaminda sanat
calismalar1 ireten sanatcilarin isleri {izerinden ornekler verilecektir. Bu ornekler
mekan unsurunu analog tekniklerle ya da sanal gerceklik teknolojisinin olanaklarini
kullanarak sanal mekan algis1 olusturan islerden secilmistir. Secilen sanatcilar ve isler,
ozellikle resim disiplininden gelen ve dijital teknolojik olanaklart kullanan
sanat¢ilardan belirlenmistir. Arastirma resim sanati baglaminda disiplinasiriliklar:
kapsamaya yonelik oldugu icin bu baglamda calisan sanatgr ve yapitlar

orneklendirilmistir.

4.3.1. Char Davies: Osmose

Aslen bir ressam olan Char Davies, 80'lerin sonunda dijital ortamlar1 kullanarak isler
tiretmis ve sanal mekan hakkinda c¢ok sayida akademik c¢aligmalar yapmistir. En
bilinen sanal ortam1 Osmose (1994), yeni medya sanat1 tarihinde bir doniim noktasi
olarak kabul edilir. Dijital teknoloji, sanati liretme ve deneyimleme bi¢imimizde
yarattif1 etkiyle, baski, resim, fotograf ve heykel sadece dijital tekniklerle
doniistiiriilmekle kalmadi, ayn1 zamanda net sanat, yazilim sanat1 ve sanal gerceklik
gibi yeni bicimler sanatsal uygulamalar olarak ortaya ¢ikti. Bu baglamda Davies’in
Osmose caligmasinin tekniksel uygulamasi ve kavramsal arka planlar1 bu ¢alisma

baglaminda anlamlidir.
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Resim 25. Char Davies, “Osmose”, Ekran ve Viicut Sensorlii Solunum, Denge ve Arayiiz Yelegi,

MACM, Montreal, 1994.

https://www.digitalartarchive.at/database/general/work/osmose.html?tx_vawiz pil%5Baid%5D=0%3
Fkeyworduid%3D239%3Fkeyworduid%3D332&cHash=2799126aed69590688000b6dba87fbdf

Osmose, 3B bilgisayar grafikleri ve etkilesimli 3B ses ve basa takilan bir ekranin,
gercek zamanli hareket takibiyle, etkilesimli sanal gergeklik mekan kurulumudur.
Osmose, bedenle diinya arasindaki alg1 etkilesimini kuran, ara bir alandir. Basa takilan
ekran ve hareket izleme yelegi bu deneyimin araclaridir. Beden hareketlerinin sanal
mekan ile es zamanl etkilesimini saglayan bu sistem, isin isleyis bi¢imini saglayan

Onemli bir unsurdur.
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Resim 26. Char Davies, “Osmose”, Izgara Sistemi Goriiniimii, MACM, Montreal, 1994.

https://www.digitalartarchive.at/database/general/work/osmose.html?tx_vawiz pil%5Baid%5D=0%3
Fkeyworduid%3D239%3Fkeyworduid%3D332&cHash=2799126aed69590688000b6dba87fbdf

Bu mekanda karsilasilan ilk sanal alan, ti¢ boyutlu bir kartezyen 1zgaradir. Kisi, 1zgara
sisteminde kurgulanmis bir ormandaki acgiklikta yol alir. Osmose'da, dis diinya
gercekliginin mecazi yonlerine dayanan, bir¢ok diinya goriiniimlerine ait metaforlarin
simiilasyonunu  barindirir.  Ortamin  yaratilmasit  i¢in  kullanilan  yazilimdan
olusturulmus bir kod ve konuyla iligkili sanat¢1 ve yazarlara ait teknoloji, doga ve
beden konulu yazilardan olusan bir metin eslik eder. Osmose, insan ile dig diinya
gercekligi arasindaki algisal etkilesime iligskin, yeni bir deneyim alani olusturmay1
amagclar. Kisi kendini bu mekan dolayiminda duyumsarken, uzam ile birlikte olmay1
deneyimler. Kendi bedeniyle dis diinya gegekligi arasindaki sinirlar ortadan kalkar.
Davies, bedenin ortama katilimini saglamak i¢in, goriintiileri aktaran bir baglik ve
hareketleri sanal ortama transfer etmesi i¢in gelistirdigi sensorlil yelek, bedenin fizik
gercek diinyadaki hareketlerinin katilimini sanal mekan kurgusunun i¢inde deneyimin
saglayan bir veri olarak calistirmaktadir. Etkilesim odakli ¢alisan bu sistem kisiyi iki
mekan algis1 arasinda belirsiz ligiincii bir mekan algis1 yaratir. Fizik gercek etkiyle

calisan sistem, kisiye sanal olanin gergekligi iizerinden bir algi kurar.
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Resim 27. Char Davies, “Osmose”, Orman, Aga¢ Gorliniimi, MACM, Montreal, 1994.

https://www.researchgate.net/figure/Tree-Pond-from-Osmose-Char-Davis-1995-

Source fig3 312592771

Ortamda bedeninin hareketlerinin eszamanli olarak aktarilmasi ile etkilesim saglanir.
Bu durum bedeni, bedeninin devindigi bir arada olma hali, fiziksel hareketlerin sanal
ortama aktarilarak deneyimin devamlilifini saglar. Nefes alma eylemiyle bedenin
yonlenme durumu, burada var olmanin devamliligmmin kosulu haline gelir. Nefes
aldik¢a yiikselen beden yiikseldikge bir orman goriintiisiiyle karsilagir. Ormanin
tizerinde siiziiliir, nefes aligverislerinin yonlendirmesiyle algalir ya da yiikselir ve yon
degistirerek agaclarin i¢ine dalar. Burada yapraklarin arasinda ve i¢inde yiizer. Fiziksel
ortamda yaptig1 yonelimsel hareketleri sanal ortama aktarilmasiyla, sanal ortamda

gerceklesen hareket etme hali bedenin deneyim alanini genisletir.

Davies, dijital olanaklarin sundugu grafiksel gercekgiliginin aksine, Osmose'un gorsel
estetigini, yar1 saydam formlarin iist iiste bir araya gelerek, resimsel planlar yaratarak
olusturmusgtur. Davies'in ressam pratiginin etkisinin, Osmos’un mekan kurgularina

yansidigini gorebiliriz.
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4.3.2. Reel mekanin sanal goriiniimii: James Turrel

James Turrel’in Ganzfeld serisi isleri lizerinden bir dnceki boliimde reel mekanin
yanilsama olarak bi¢imlenmesi, farkli algi araliklar1 yaratmasi ve izleyicinin mekan
deneyimini isin psikolojik alanina ¢ekmesiyle olusan etkiler baglaminda deginildi.
Turrell’in ¢aligmalarina bu bolimde sanal bir yanilsama yaratma baglaminda
deginilecektir. Reel mekanin yanilsama olarak bi¢imlendiren sanat¢i, mekani
deneyimleyen izleyiciye sanal gergeklik teknolojisini kullanmadan bir mekan
deneyimi yagatmaktadir. Isigin dontistiiriicii giici Turrell’in ¢aligmalarinda mekani

yeniden tanimlayan, doniistiiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Turrel’in bir¢ok isinde oldugu gibi ‘Wedgeworks’ isinde de 1s181n saf ve salt giiclinii
kullandigin1 gériiyoruz. Fizik gercek mekani yine fizik gercekliklerle sanal bir mekan
yanilsamasi yaratmaktadir. Mekani, yansitilmis 1s1ikla bicimlendirerek var olmayan bir
mekan hissi yaratarak, izleyiciyi mekana girdigi anda, sanal bir ara ylize girmis olma
gercekligiyle kars1 karsiya birakir. Turrel her ne kadar sanal teknolojiyi tam anlamiyla
kullanmamasina karsin, mekani 151k ile kurgulama bi¢imi; izleyicinin mekaninin fizik
gercek mekandan bir siire sonra koparak belirsiz, orada olmayan bir mekéani
deneyimlemelerini saglar. Mekan izleyici i¢in artik tekin olmayan, belirsiz bir yapiya
biirlinmektedir. “Orijinalinden kopma, ger¢ekle baglantinin kesilmesi ya da sinirlarin
karigmasi baglaminda, ister kurmaca somut, ister elektronik soyut ortamda olsun hep

ayn1 anlami igeriyor” (Uluoglu, 2002:38).
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Resim 28. James Turrel, “Wedgeworks”, Projeksiyon Edilmis Isik, 2000.

http://jamesturrell.com/work/caper/

Mekanda siirekli degisen renk, tanimsiz bir manzaradir gériiniimii olusturur. Bu renk
degistirme sirasinda, odanin smirlari, konturlari tamamen kaybolur. Turrel’in islerini

deneyimleyen izleyiciler ‘duvarlardan birine yaslandigini ve orada olmadigint’ sdyler.

Turrell, mekan ve 15181 bir oriintii icinde kurgular. Bu oriintiideki iligkiler, el ile tutulur,
fiziki olarak dokunamayacagimiz iliskiler biitlintidiir. Bu iligkiler biitiinii alimlayiciy1
fizik gercek mekanin digina iter. Beden mekani deneyimlerken, baslangigtaki yer ve
konum bilgisini yitirir. Bu mekan yitimi, sanal bir mekan algisina doniisiir ve mekan

duygusu tekinsizlesir.

4.3.3. Fizik mekanin dijital temsili: Erwin Redl ve Matrix I1

Son yillarda, 1zgara formu, ¢agdas sanatta oldukca ¢ok kullanilan bir form olmustur. Izgara
terimi karelere bolme sistemi olan, grid kelimesinin bir karsilig1 olarak tanimlanir. Grid, en

genel anlamiyla esit aralikli kareler ve dikdortgenlerden olusan yapidir.

Izgara, dijital teknolojinin biitiin 6zelliklerinin arkasindaki temel yapidir. Dijital ortamdaki

haritalama eslemenin biitiin yapisin1 gosterir. Dijital ortamdaki her nesne hareket akis bu
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sistem lizerinde konumlanir, haritalanir. Bu yapmin temellerini Ronesans doneminde de

gorebiliriz.

Resim 29. Albrecht Diirer, “Uzanan Ciplak Cizen Ressam”, Agag baski, 1525, Germanisches National

Museum Niirnberg.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Albrecht Diirer Draughtsman Drawing a Recumbent Woman
- WGAT7261.jpg

Albert Diirer’in betimledigi sistem, nesnenin 1zgara sistemiyle iki boyutlu bir yiizeye
kusursuz bigimde haritalanmas1 gosterir. Bu haritalama esleme mekanizmasi dijital
diinyada piksellerin bit’lere haritalandig1 ekran karti tasarimimnin en eskiye dayanan

uygulama mantig1 oldugu sdylenebilir.

Erwin Redl, sanal gercekligin ii¢ boyutlu bilgisayar modellemesinin soyut dilini imleyen
biiyiik 6l¢ekli 151k enstalasyonlartyla, mimari bir mekana bu sistem goriiniimiinii led 1siklart

diizenleyerek goriiniir kilmastir.
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Resim 30. Erwin Redl, “Matrix 11, Yesil Ledlerle Isik Enstalasyonu, Enstalasyon, 6 x 26 x 16 m, Los

Angeles Cagdas Sanat Miizesi.

https://bitforms.art/archives/redl/matrix-ii

2010 yilinda Borusan Sanat Istanbul’da Richard Castelli kiiratorliigiinde diizenlenen
‘Madde ve Isik’ sergisi, bircok dijital medya islerinden olusan bir sergi olmus, Erwin
Redl’in Matrix® II ¢alismasi oldukea dikkat ¢ekmistir. Redl ¢alismasinda dijital olanin en
temel yapisi 1zgara sistemini yesil led 1siklarla bir mekana, ii¢ boyutlu bir labirent gibi
kurmustur. Her bir kablo teli tizerindeki ledler, biiytik 6lgekli bir kiibik 1zgara olugturmak
icin 28 ing¢ araliklarla yerlestirilmistir. Bu diizenleme, belli araliklarla bir diizene gore
yerlestirilmistir. Kullanilan yesil led 1siklarin yerlestirme bicimi dijital mekéana referans
vermektedir. Biitiinsel olarak bakildiginda sanal bir mekanin i¢ini deneyimleme hissiyatt
yaratmaktadir. Izleyici mekana dogrudan 3 boyutlu led bir labirente, gériiniir hale getirilmis

olan sanal bir mekanin deneyimiyle karsilasir.

8 Matrix (matris) matematikte ¢cok boyutlu dizi, bir cisme sekil veren veya dayanak olan sey.
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Resim 31. Erwin Redl, “Matrix XV, 2007, Fiber-Optikli LED Kurulumu, 10 x 42 x 58 m, Ace Galeri
Beverly Hills.

https://azurebumble.wordpress.com/2010/08/04/erwin-redl-light-installations-leds/

Redl’in Martix II isini deneyimleyen izleyici, 151k ve mekanin kurgulanis bi¢iminin
gercek olanla sanal olan arasindaki smirt ortadan kaldirdigini, dijital bir ara yiizde

kendini bulma deneyimi yasadiklarini ifade etmektedirler.

Kendi beden hareketleri araciligiyla uzami arastiramayacak kadar kisitlanmis olan ve
dolayisiyla da kendi hareketlerine goreceli olarak nesnelerin sabitlerini 6grenemeyen
kedilerle ilgili ¢ok bilindik deneyi ele alalim bir an i¢in. Kedilerden bazilar1 serbestce
dolasabiliyordu, ama platonun magarasinda golgeleri izleyenler gibi kedileri tasiyan bir
arabay1 cekiyorlardi. iki gruptaki kediler de ayn1 gorsel deneyime sahipti. Ama birkag
hafta sonunda kediler serbestce hareket etmeleri icin birakildiklarinda, araba g¢eken
kediler kendilerinin normal bigimde yonlendirebildi, ama hareketleri engellenmis olan
kediler siirekli bir geylere garpt1 ya da kenarlara diistii. Bu deneyden yola ¢ikarak, uzam
icinde ‘akilli’ bir yonelimin, ya da genelde ‘akilli’ davranislarin, ¢evreyi duyular ve

hareketlerle aktif bir sekilde arastirma sonucunda gelistigi ¢ikarimina varildi (R6tzer, 83).
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Redl’in Matrix’inde dijital olan diinyaya yapilan gondermelerle, bireyin bu mekéan
algoritmasinin i¢inde konumlanma, hareket etme, anlama ve eylemlerinin grid bir

sistem igerisinde kurgulanmasi olarak tanimlanabilir.

4.3.4. Mekanin sonsuz goriiniimii: Yayoi Kusama

Yayoi Kusama bir¢ok disiplin i¢inde konumlandirilabilecek ¢ok yonlii bir sanatcidir.
Islerinde genellikle birbirini tekrar eden bigimlerin siirekliligi goriiliir. Calismalarinda
mekanin simirlarint agsan yapilarla ve mekan deneyimleriyle kars1 karstya birakir bizi.
Kusama’nin ylizey iizerinde baglayan sanat seriiveni, tuvalin sinirlarimin tesine
gegmis ve bulundugu mekani, buldugu her nesneyi, birbirini tekrarlayan benzer
sekillerle 6rtmeye baslamigtir. Kusama’nin sonsuz, her seyi kapsayan bir sanat eseri
fikri, daha once, 1950'lerin sonlarindaki ve 1960'larin basindaki Infinity resimleriyle
kesfettigi bir seydi. Noktalar gibi benzer birbirini tekrarlayan bi¢imlerle odalari
kapladi. “Sonsuz tekrarlayan ritim (firga darbeleriyle) ve monokromatik yiizey,
diizenli resimsel yap1 ve yontemlerle tanimlanamayan farkli 1giklarla yeni bir resimsel

deneyim sundu” (Bell, 2010: 88).
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Resim 32. Yayoi Kusama, “Sonsuzluk Ayna Odasinda Atesbdcekleri”, Aynalar, Pleksiglas, Isiklar ve
Su, 281.9 x 367 x 367cm, ProMedica tarafindan Shumaker, Loop & Kendrick, LLP ve Ohio Sanat

Konseyi'nin destegiyle sunuluyor.

https://www.toledomuseum.org/kusama

Kusama’nin Sonsuzluk Ayna Odasinda Atesbocekleri; ayni anda bir kisinin
deneyimleyebilecegi sekilde kurulmus, aynalarla kapli bir enstalasyondur. Odanin
ortasinda su havuzu ve tavandan asilmis yiizlerce kiiclik 1siklar yer alir. Isik ve
yansimalarin kaosu, ayna diizlemlerinin keskin kenarlarinin aglari gibi karmasik fakat
Erwin Redl’1in Matrix II enstalasyonundaki 1zgara sistemi gibi bir diizen i¢indedir. Bu
enstalasyonda izleyici sonsuz bir mekan algisi ile karsi karsiyadir. Kurgunun tamamen
reel bir mekan deneyimi sunmasinin yani sira izleyici var olamayacak bir mekéan
deneyiminin duygusuna kapilir. Sonsuz goriintii; sinirli bir mekéana girdigini bilen
bedenin, fizik gergek algisini genisleterek gergek olanin yarattigi yanilsamayla, sanal
olanin diinyasina girer. Kusama’nin ¢aligmalarinin ¢ogunda oldugu gibi, benlik, alan
ve zaman duygusu bulaniklasir ve giiclii gorsel etki izleyiciyi ele gecirir. Mekéan
yanilsamasi, sonsuz bir uzamda bedeni askiya alir ve beden neredeyse fizik mekan

hissini kaybeder.
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BESINCI BOLUM

CALISMALAR UZERINE ACIKLAMALAR

Bu boliimde sanatsal tiretimlerimdeki deneyim siireclerimin hem tarihsel bir baglamda
hem de kavramsal dizgesinin gosterilmesi amaclanmistir. Jean-Paul Sartre,
Giacometti'nin heykelleri i¢in yazdig1 bir metinde ‘ne yapmak istedigini sadece o bilir,
biz bilmeyiz; ama 6te yandan, ne ortaya koydugunu biz biliriz, o bilmez’ der. Sartre’in
Giacometti tizerinden sdylemeye calistig1 sey bugiiniin sanat iiretme pratiklerinde, artik
sanatginin iiretiminin de bilgisini kendisi {ireten bir sanat¢t modeline doniismesi s6z
konusudur. Sanatin taniminin genisledigi gibi sanat¢1 taniminin da degisime ugradigi
sOylenebilir. Sartre’in sdylemini yine de gz ardi etmeden, bugiiniin gergekligi
lizerinden, sanat¢inin irettigi sanat nesnesini, bilgi alaninda belli Olgiilerde

tanimlanmaya caligilacagi bir boliim olacaktir.

5.1. Resim Yiizeyinde Mekan Sorgulamalar: ve Mekéansal Deneyimler

“Golge ile 151810 siirekli bir derin soluklanmasi vardir; golge soluk alir ve parlaklik 15181 soluk verir.
Beden; bakar, dokunur, dinler ve 6lger ve deneyim diinyasi bedenin merkezi etrafinda orgiitlenir ve

eklemlenir” (Pallasmaa, 2011: 59).

“Ben oldugum yerdeki mekanim der Noel Arnaud” (Pallasmaa, 2011: 80).

Lisans egitimi siiresince pratik anlamda disiplinleraras1 bir yapida olan bir atdlye
egitimi aldim. Bu atdlye egitiminin etkisiyle {iretim siirecim, resmin iki boyutlu
yiizeyinden ii¢ boyut aragtirmalari ile {i¢ boyutlu mekana dogru yonelen bir yapilanma
stireci olugturdu. Resim disiplininin geleneksel yapisi, egitim silirecim boyunca
sorguladigim, aragtirdigim ve iiretimlerimde uygulama alanlar1 olusturdugum bir siireg

olmustur.

Resmin iki boyutlu ylizeyinde boyasal ¢oziimlemelerin yani sira boyaya alternatif
malzemeler kullanarak yiizeyde olusturdugum kolaj ve asamblaj yapilari,
caligmalarima temel olusturdu. Resmin mekéaninda Ogrenilen ve deneyimlenen her
siireg, bu yapiy1 insa etti. Urettigim her is bir sonrakini doguran, yapisal olarak bir

oncekinin ¢dziimlemesi lizerinden ortaya cikan, iliskisel olarak birbirine bagli ve bir
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baglami betimleyen fragmanlardan olustu. Her bir fragman, kendi bagina bir anlatinin
temsili degildir. Uretilen isler birbirini takip eden fragmanlar gibidir. Bu fragmantal
yapi; atolye baglaminda iirettigim bir olay orgiisiiniin sekansa’® ugratilarak olusturulan

seri islerin mantigindan etkilenerek tiretme pratigimde 6nemli bir yer edinmistir.

Uretim siirecimde belirleyici olan mekdn kavrami, sergilenecek isin mekani, isin
ontolojik olarak kendinde olan mekéan duygusu, resimsel yiizey-mekan iligkisi gibi
sorgulamalar, olusmaya baslayan ve siireci devam eden mecramim en temelde

dayandig1 noktalar olmuslardir.

Mehmet Yilmazin HeyMimRes kitabinda hem kendi iirettigi isler lizerinden hem de
sanat tarihinden Orneklerle bir¢ok soru sordugu konular aslinda benimde lisans
egitimim siiresince sorguladigim konularla ilgilidir. Resim, heykel, mimari gibi
alanlarin, 6zellikle resim ve heykel gibi sanatin en geleneksel olan iki disiplinin aslinda
yapisal ve kavramsal olarak smirlarinin ne kadar da muglak olusundan

bahsetmektedir(Y1lmaz, 2018).

Calismalarimda temel olarak problem edindigim resmin ylizey meselesidir. Yiizyillar
boyunca resmin geleneginde iki boyutlu ylizey iizerine temsil etme eylemi, bircok
donemde farkli anlayiglar ve egilimlerle degisip donilismiistiir ve bu doniisiim farkli
medyumlar olanaginda da devam etmektedir. Yiiksek lisans egitimim boyunca da
devam eden bu siireg, benzer yapilanmalarin devamliligini ve ic¢inde barindirdigi

olasiliklar1 gosterir.

9 Sinema ve miizikte kullamlan bir terim olan sekans, belirli bir siire icinde arka arkaya giden seyler,
dizi. Bir biitiin meydana getiren planlar dizisi.
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Resim 33. Elif Kose, “Zaman, Mekan, Doga, Oliim-1”, Smm Dekota Uzerine Dijital Fotograf Baski,
50x70 cm, 2013.

https://www.behance.net/gallery/6975731/Shadows-and-Lights-Breath

Lisans doneminde deneyimlemis oldugum performans atdlyesi, liretimlerimde mesele
edindigim yiizeyin boyutlandirilmas: siirecini etkilemistir. Yiizeyin bizatihi kendisini
boyutlandirma fikri, beden ve yer deneyimlerinin bulugmasi ile yiizeyin topografyasini
sorgulama siire¢lerini beraberinde getirmistir. Resim 33°de 5 sekanstan olusan fotograf
serisinden secilen tek bir sekansi gormekteyiz. Bu performans, mekanin yeryliziine
diisen golgesinde olusan sinirlarin adimlamasiyla ilgiliydi. Bedenin yer ile kurdugu bu
diyalog sonrasinda, yiizey-mekan denemeleri, ylizeyin yekpare kendi yapisini bozarak
tic boyutlu mekansal yapinin olusumunu etkiledi. Bedenin yeri deneyimlemesi, yerin
bedene farkli deneyim alanlarin1 sunmasi, yeri taklit eden beden, iki boyutu, 3 boyutlu

mekana doniistiirerek bicimlendirmistir.

59



Resim 34. Elif Kose, “Zaman, Mekan, Doga, Oliim-2”, Tuval Uzerine Fotograf Enstalasyon,
150x150x15 cm, 2013.

https://www.behance.net/gallery/14974397/time-space-nature-death

Uretimlerimdeki fragmantal yaklagim, Resim 34.’de gosterilen iste goriilebilir. Farkli
kalinliklarda fragmanlara ayrilan fotograf yiizeyi, fotograftaki alan parcalanmalar1 da
g6z onilinde bulundurularak boyutlandirilmistir. Boyutlandirilan bu parcalar fotografta
yakalanmig olan mekansal etkiyle birlikte bize yeni bir mekan izlenimi sunmaktadir.
Seri fotograflardan elde edilen bu fragmanlarin tek bir yiizeyde yeniden kurgulanmasi,
performansin biitlinciil yapisinin yeniden bir kurgusu olmustur. Yeniden kurgulanan,
bedenin mekan igindeki hareket hali, her ne kadar fotograf teknigiyle zamansallig1
hapsedilmis olsa da ylizeydeki yiikselen ve alcalan parcalanmig yapi, izleyicinin

bakisini ve hareketin devamliligini saglamaktadir.
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Resim 35. Elif Kdse, “Arka Bahge-1”, Fotograf Enstalasyon, 40x65x18 cm, 2013.

https://www.behance.net/gallery/15610187/back-garden

Zaman, Mekan Doga, Oliim serisinin ardindan iiretmis oldugum “Arka Bahge” serisi,
yiizey lizerinde ylikselen bi¢imde degil, bir kutu mantiginda olusturulmus mekanin
icine gomiili fotograf enstalasyonlaridir. Bu ¢alisma serisinde boyutlu bir yapiy1 kutu
ile cevreleyerek bir yiizey olarak algilanmasini, mekanin icinde kurgulanan fragman
parcalarimin olusturdugu mekansal kurguyu ylizeye indirgeyerek gostermeye dayalidir.
Yiizeyden mekana, mekandan ylizeye sorgulanan bu yapilar, ikili karsit iligkileri temsil

eder.
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Resim 36. Elif Kose, “Topografya Denemeleri-17, Maket Cim Yiizeyi Boyutlandirma, 3x35x50 cm,
2015.

https://www.behance.net/gallery/21323941/untitled

Yiizey-mekan deneme siireclerinde, malzeme ve malzemenin renk ile olan siirekliligi
bir doga temsili baglaminda siirecin bir pargast olarak devam etmektedir. Dogada
egemen bir renk olarak tanimlayabilecegimiz yesil renk; yiizeyin topografyasi lizerine
calistigim islerde, hem malzemenin kendi temsili yapisi (maket ¢im) hem de rengiyle,
doganin bir tiir temsiline gonderme yapmaktadir. Diizlem olarak kullanilan maket ¢im,
rastlantisal olarak sekillendirilerek bir doga gorlinlimiinii andiran temsillere
doniigmiistiir. Malzemenin kendi basina gondermede bulundugu gergekligi
sekillendirerek yeni bir manzara goriintiisii ortaya ¢ikmistir. Tipki dogadan bir parca
alinmig izlenimi veren goriiniim, bir doga taklidi iizerinden, yeni temsil olanaklarini
dogurmaktadir. Malzeme {izerinden yaratilan yanilsama hem fizik gergekligi

baglaminda hem de kavramsal olarak bir temsil baglaminda sorunsallastirilmistir.
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Resim 37. Elif Kose “Shadowy Serisinden”, Tuval Uzerine karisik Teknik, 70x220x25cm, 2016.

https://www.behance.net/gallery/24766211/ _

Yiizeyden deneyim diinyasina uzanan resmin iki boyutlu mekani, her an degisen ve
doniisen yapilar haline gelmektedir. Isin sergilendigi mekanin rengi, 15181, yiiksekligi,
acist gibi degisen dis etkenler, isi her seferinde doniistiirmeye ve farkli bir a¢idan

deneyimlememize olanak saglamaktadir.

“Derin golgeler ve karanliklar hayati Onemdedir, ¢linkii gdrmenin keskinligini
yumusatir, derinligi ve uzakligi muglaklastirir ve bilingdisi ¢cevrel gérmeyi ve dokunsal

diislemi davet ederler” (Pallasmaa, 2011: 58).

Caligmalarimda yiiksek alanlara ¢arpan 15181n yiizeye diisiirdiigli golgeler ve yiizey
tizerinde boya yardimiyla olusturulmus golge alanlar vardir. Bu iki gerceklik es zamanl
olarak birbirine karisan iki gergeklik alani olugturur. Hangi golgenin resim, hangi

golgenin 151k dolayiminda olustugu anlasilmaz. Yiizeye diisen golge degisken,
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sabitlenemez yanilsama yaratir. Yiizeye boya ile temsil edilen golge digerinin

varliginda muglak bir gerceklige sahiptir.

Resim 38. Elif Kose, “Shadowy Serisinden”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 3x35x35x15 cm, 2015

https://www.behance.net/gallery/26893325/

Calismalarimda kullandigim malzeme yapilanmasi her ne kadar sanatin deneysel
alanina daha yakin olsa da, resim sanatinin temel unsurlart olan resmin mekani, temsil
olanaklar1 ve temel yapilar {izerine sorgulamalar1 barmdirmaktadir. Uretimlerimi en
genel anlamda Hal Foster’in da ifadesiyle resim degil, ‘resim paradigmalar1’ (Foster,
2013: 137) olarak tanimlamay1 uygun buluyorum. Urettigim her bir calisma resim
disiplinden bakigimi temsil eden biitliniin parcalaridir. Her ig, kavramsal bir biitiinliigii
okumay1 engeller. Bu noktada sanatsal mecranin yapist biitiinsel okumay1 zorunlu kilar.

Tiim parcalar bir araya geldiginde baglami okumak kolaylasir.
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Resim 39. Elif Kose, “Gélge-5, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2x15x35 cm, 2016.

https://'www.behance.net/gallery/24763214/

Kullandigim malzemeler ¢cogunlukla dokulardan olusur. Bu dokulu yapi, dokunma
odakli deneyimlemeyi zorunlu kilar. Bu dokunma eylemi her ne kadar fizik gergek

dokunmay1 kapsasa da burada kastedilen bakistaki haptik '°dokunmadir.

Gozler diger duyularla isbirligi yapmak ister. Gorme dahil tiim duyular dokunma
duyusunun uzantilari (tenin 6zellesmis haller) olarak degerlendirilebilir. Onlar ten ile ¢cevre
arasindaki, yani bedenin saydamsiz igselligi ile diinyanin digsallig1 arasindaki, arayiizlerdir.
(...) GOz bilr dokunur; bakis bilingdis1 bir dokunusu, bedensel mimesisi ve 6zdeslesmeyi
imler. (...) George Berkeley, dokunmay1 gérmeyle iliskilendirmis ve dokunsal bellegin is
birligi olmaan maddeselligin, uzakligin ve mekansal derinligin goérsel alimlamasinin s6z

konusu olamayacagini varsaymisti (Pallasmaa, 2011: 53).

10 Haptik denildiginde, tam olarak bir “temastan” s6z konusu degildir. Haptik, dokunmaya iligkin
olmasina ragmen, fiziksel bir dokunma eylemini zorunlu kilmiyor. Laura U. Marks, haptik gorsellikte,
optik olana kiyasla bedenin daha fazla igerildigini belirtir. Gorme eylemi her ikisinde de mevcut olmasina
kargin, haptik gorsellikte, gézler ‘dokunma organlar1’ gibi isler” (Bayraktar, Imgenin Teni, 2019: 1).
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Yiizeyin dokulu yapist dokunma eylemini tetikler. Dokunarak deneyimleme,
malzemenin gozde yarattig1 etkiyi ten ile deneyimlemeyi gerektirir. Pallasma’ninda
ifade ettigi gibi yalnizca ten ile olan temas degil goz ile dokunmaktan bahseder. “Haptik
ise dokuyu merkeze aldigindan, sinirlar1 saptamak giictiir; statik degil hareketlidir”

(Bayraktar, Imgenin Teni, 2019: 2).

Resim 40. Elif Kose, “Kus Bakis1”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 32x65 cm, 2017.

https://www.behance.net/gallery/34209967/birds-eye-view

Bir miizik par¢asinin haz verecek bicimde hareket eden akigi bilingaltinda bedensel
duyumlara doniistiiriiliir, soyut bir resmin kompozisyonu kas sistemindeki gerilimler
olarak deneyimlenir ve bir binanin yapi bilesenleri bilingsiz olarak iskelet sistemi
araciligiyla taklit edilir ve kavranur. [...] Louis Kahn’in dedigi gibi, ‘tugla kemer olmak

ister’ ve bu doniisiim bedenin mimetik yetenegi sayesinde olur (Pallasmaa, 2011: s. 83).

Tasarima ugratilmis doga fikri lizerinden lirettigim isler: resim dilinin mimari tiretim
dinamikleriyle olan iliskileriyle baglantilidir. Resim dilinin mimari bi¢im iliskileri ile
tuhaf bir yap1 ortaya ¢ikar. Bu belirsiz alanlar zamana ve mekana gore kendini yeniden

sekillendiren iliskiler toplamidir.
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Resim 41. Elif Kose, “Shadowy Serisinden”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2-50x50x15cm, 2016

https://www.behance.net/gallery/24766211/ _

Isin sergilendigi mekanin sagladig1 151k kaynag, isin degisen ve doniisen dinamik
yapisinin gerekliliklerinden biridir. Isin iiretim siirecinde her ne kadar 151k kaynagi,
asma yonti, yiiksekligi hesaba katilarak iiretilse de sergilendigi mekanin olanaklari
dahilinde farklilagan ve kendini {ireten bir yapiy1 sunar. Yiizeyde olusturulan mekansal
alanlar, boyutlandirilan dekota parcasinin diisiirdiigii golge ile yanilsama yaratarak

belirsiz bir alan yaratir.
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Resim 42. Elif Kése, “Ev”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70x70x13 cm, 2018.

https://www.behance.net/gallery/60789809/home

Tasarima ugratilmig doga fikri iizerinden iirettigim isler: resim dilinin mimari iiretim
dinamikleriyle iligkilidir. Resim dilinin mimari bigim iliskileri ile tuhaf bir yap1 ortaya
cikar. Bu belirsiz alanlar zamana ve mekana gore kendini yeniden sekillendiren iliskiler
toplamidir. Bu iligkiler; soyut bir resmin mimari bir proje gibi tasarlanarak heykelsi
yapinin resim geleneginde duvara asilmastyla birgok farkli disiplinin sinirlarinda gezen,
melez bir yapiy1 bize gostermektedir. Duvara astigimizda resim, yere koydugumuzda
heykel, mimari bir yapinin uygulamasi olarak diisiindiiglimiizde pekald mimari bir

yapiy1 bize izletebilir.

68



Resim 43. Elif Kose, “Mekan Deneyimi-3”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 40x40x5 cm, 2019.

https://www.behance.net/gallery/78020795/space-experience-3

Bu aragtirmada resim sanati baglaminda konu edinilen mekan sorunsali, tim bu
analizler baglaminda sinirlar1 belli olmayan birbirine ge¢mis yapilar1 bize gosterir.
Disiplinasir1 baglamlarda bu yapilarin okunmasi bir disipline indirgenemeyecek kadar
zor ve muglaktir. Giiniimiiz sanat iiretme pratiklerinde bu muglak alanlar aslinda ¢okca
tartisgitlmayan ve temelde disiplinlerarast durumlarin kabulii iizerinden is olarak
okunmasi bir bakima tanimlamalar1 kolaylastirir. Islerin ontolojik yapisi, birgok
disiplinin yapisini tagimasi bakimindan kategorize edilmesi ve bir disipline mal olmasi
zor olan bir alandadir. Bu baglamda bugiin sanat eserlerini disiplinasir1 baglamlarda

degerlendirmek bir zorunluluk arz eder.
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Resim 44. Elif Kose, “Kagit Yer Betimi: Goriiniim-17, Rastlantisal Kagit Hamuru Sekillenmesi,
40x40cmx10cm, 2019.

https://www.behance.net/gallery/89488965/Kagt-Yer-Betimi-Goeruenuem-1

Topografik deneme siiregleri baglaminda tirettigim Kagit Yer Betimi: Goriiniim-1
caligmasi, rastlantisal bir sekilde kagit hamuru yigmindan, malzemenin olanaklar
dahilinde olusan bir goriimii temsil etmektedir. Bir diizlem formuna ulagmamis
hammadde halinde olan kagit hamuru (en temelde kagit hamuru da kendini isaret eden
bir yapiya sahiptir), kendi i¢cinde bir agiga ¢ikma halini barindirir. Heidegger’in Teknige

[liskin Sorusturma’da bahsettigi iizere:

Aciga-cikma/cikarma, polesis, yalnizca el becerisine dayali imalat, yalnizca sanatsal-siirsel
olarak goriiniise ve tasvire ¢ikarma degildir. Physis de, yani bir seyin kendisinden hareketle
ortaya ¢ikmast da, bir agiga-cikmadir, polesis'tir. Physis aslinda en yiiksek anlamda
polesis'tir. Clinkii physis sayesinde mevcut-olan seyde aciga-¢ikmaya ait bir patlayip
acilma vardir; 6rnegin bir ¢igegin kendi iginde (on he auto) patlayip ¢iceklenmesi gibi.
Buna karsilik zanaatkar veya sanatg1 tarafindan agiga-¢ikarilmis olan sey, 6rnegin glimiis
kase, agiga-gikarmaya ait patlayip agilmayi, kendi iginde degil, fakat bir baska sey iginde
(en alloi), yani zanaatkar veya sanatcida bulur. Vesile-olma tarzlari, dort neden, o halde,
aciga-gitkma/- ¢ikarma igerisinde oynarlar. Acgiga-gikma sayesinde, hem dogada
kendiliginden biiyiiyen seyler, hem de el becerisi ve sanat yoluyla tamamlanan her sey,

herhangi bir verili zamanda kendi goriiniislerine ulasirlar (Heidegger, 1998: 51).
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Sanatsal tiretimlerde malzeme, ¢ogunlukla tasiyict 6ge konumundadir. Kagit, camur,
miirekkep ve benzeri malzemelerin kendi yapisina yonelik bir ifade bi¢imi olusturmak,
yani o malzeme iizerinden malzemenin kendi yapisini ortaya cikararak malzemeye
ickin iliski kurma hali, Kdgit Yer Betimi: Goriiniim-1 g¢alismasinda sorguladigim
sorunsallardan biridir. Materyalin ontolojik yapis1 6n plana ¢ikarilarak, materyalin
kendi mantiginin sorgulanmasidir. Rastlantisal olusan bu goriinlim, mekana 6zgii
konumlandirma ve 1siklandirma araciligiyla topografik bir yeryiizii izlenimi
vermektedir. Isi bicimlendiren malzeme ve fiziki kosullar izleyiciyi isin yiizeyine
dokunma hissiyat: iizerinden yonlendirmektedir. Uretimlerimde kullandigim dokulu

malzemeler, dokulu ylizeyler izleyenin dokunma eylemini harekete gegirir.

Uretimlerimi duvara asma gelenegim, ya da duvara asilabilir hale getirme i¢giidiim
temelde resim disiplininden gelmektedir. Boyutlandirilmis yiizeyler, dokulu alanlarin
tic boyut izlenimleri duvarda, izleyicinin géz hizasinda sunulma bi¢imi, izleyenin igin
etrafinda gezerek deneyimlemesini engeller. Etrafini dolanarak bedeniyle isi
deneyimleyemeyen izleyici, duvara asili boyutlu yapilar1 deneyimleme iggiidiisiiyle
dokunma eylemini harekete gecirir. Katilmis oldugum sergilerde ya da tiretim yaptigim
ortamlarda islerimi ilk defa goren kisilerin yaptig1 eylem gormeyle ardisik olarak
dokunmak olur. Boyut ve doku alanlarinin yaratti§1 dokunma hissi, izleyicinin iireten
noktasinda bir duygulanim yasama diirtiisiinden gelmektedir. Bu duygulanim alani isin

izleyici ile arasindaki etkilesimi artirir ve yapitla olan bag fizik gercek temas ile saglar.
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SONUC

Mekéandan bagimsiz olarak diislinlilemeyen sanat nesnesinin, disiplinlerarasi,
multidisipliner ve disiplinasir1 baglamlar yaratmasi, giinlimiiz sanat iiretme
pratiklerinin bi¢imlendiren ve tanimlayan yapilar olmustur. 20. Yiizyil sanat alaninda
yasanan tiim avangard sanat yapilanmalari, disiplinlerin sinirlarimi genigletmis,
birbirleriyle kesisen belirsizlesen alanlar yaratmistir. Bu flulagsmis belirsiz alanlar,
sanat alaninda kirilma noktalar1 olusturmus, sanatin kavramsal ¢ergevesini
genisleterek, disiplinasirt baglamlar yaratmistir. Tezin kapsami olan disilinasirilik ve
mekan kavrami odaginda gergeklesen, resim sanatinda mekansal kirilmalar, sanatgi ve
sanat yapitlar1 {izerinden tanimlanmaya g¢alisilmistir. Bu tanimlamalar kapsaminda
bugiin {iretilen her bir sanatsal ¢aligma formunu tanimlamanin, bir disiplin kiimesinin
altina yerlestirmenin zor oldugu bir yap1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiirden kapsayici bir
bakis1 miimkiin kilmak zor oldugu i¢in, giiniimiizde is, calisma olarak adlandirilan ve

isaret edilen sanat eseri, bu kapsayici tanimlamay1 miimkiin kilmaktadir.

Bu aragtirmada mekdn, yanilsama, reel ve sanal olarak ii¢ paradigmadan ele alinarak,
resim sanati ¢ercevesinde yaklasilmis ve resim disiplini temelli, disiplinlerarasi ¢alisan
sanat¢1 Ornekleri tizerinden displinasirt durumlar agimlanmistir. Disiplinasirilik olarak
ele alinan birgok teknikte ve bi¢cimde iiretilen eserlerde resim disiplininden bakis esas
alinmistir ve medyum olarak kullanilan disiplin, resim i¢in tagiyici niteligindedir. Bir
anlamda resim, medyum olarak bir¢ok disipline temellilk ederek kendine mal
etmektedir. Resim olarak artik tuval ortada yoktur, resmin tagiyicisi olan mekan vardar.
Daha agik ifadeyle resim, tiim bir mekani ele gecirir ve mekani bir resim olarak sunar.

Bu yapilirken mekanin olanaklarini, resmin olanaklari olarak gergeklesir.

Analog tekniklerin yani sira, bugiinii tanimlayan dijital diinyanin olanaklari, sanat
alaninda yer edinmeye baslamasi ve disiplinlerin uygulama alanlarina girmesi
disiplinlerin deneyim alanlarim1 genigletmistir. Sanat pratiklerini etkileyen dijital
teknolojinin olanaginda kurulan resim, heykel gibi geleneksel sanat formlari,
siirlarint genisleterek uygulama alanlarini bi¢cimlendirdigi goriilmektedir. Sanatgi
dijital teknoloji olanaginda, kendi disiplininden bakisla; mekan diizenlemeleri, sanal
gerceklik kurgulari, video haritalamalar1 gibi disiplinasir1 uygulamalari, iiretme

pratiklerine dahil edebilmektedirler. Bu belirsiz alanlar, sanat¢inin 6zgiirliik alanlari
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olmakta, sanatin kavramsal g¢ercevesini ve anlam katmanlarmi genislettigi

goriilmektedir.

Literatiire bakildiginda, mekan kavrami baglaminda calisilan arastirmalar kiimesinde
bu calisma, bir disiplin odaginda ve bir kavram baglaminda karsilastirmalarin
yapilmas1 bakimindan farkli sonuglara ve arastirma evrenine sahip oldugu
goriilmektedir. Caligmanin yanilsama mekéan, reel mekan ve sanal mekan olarak fi¢
noktadan ele alinmasi bu aragtirma kapsaminda ongoriilen bir ¢erceve olusturmus
olup, sonraki siirecte bu kavramsal ¢ergeveyi tamamlayict nitelikte olan bir arastirma
konusunu i¢inde barindirmaktadir. Bu siirecte mekan kavrami; alan kavrami
baglaminda, doganin kendisinin mekan olarak ele alinmasini ve bu baglam {izerinden

bir arastirma alani olmasi 6ngoriilmektedir.
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Collective adina Atdlye Organizasyonu ve Denetimi, Avrupa Birligi
destekli Proje Yonetimi], Mersin/Tiirkiye, Berlin/Almanya.
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2018 -
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2016 -

2014 -

2013 -

2013-

“Egeart Sanat Giinleri”, Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim
Elemanlar1 Sergisi, izmir.

“Ekin”, Karma Sergi, Dibeklihan Sanat Galerisi, Mugla.
“Bir Arada, Karma Sergi”, Dibeklihan Sanat Galerisi, Mugla.

“Dokunugs,” Karma Sergi, Bodrum Ticaret ve Sanayi Odas1 Sanat
Galerisi, Mugla.

“Her Yer Her Sey ve Sonrasi” Ogretim Elemanlar1 Sergisi, IL
Uluslararast Sanat Sempozyumu Kapsaminda Diizenlenen Karma
Sergi, Mugla.

“Gen¢ Sanat Etkinligi-3”, Karma Sergi, Siileyman Demirel
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Isparta.

“Eskiz  Defterleri”, Uluslararas1 Defter Sergisi, Kars Kafkas
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Kars.

“Baglantilar”, Uluslararas1 Sergi, Giindogdu Sanat Galerisi, Adana

“Kagit Isler Sergisi”, Uluslararast Kagit Isler Sergisi, Kars Kafkas
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Kars.

“Circular” L Ulusal Cevre ve Sanat Sergisi.
“Record”, Korart Sanat Galerisi, Adana.

“Posta Sanati Sergisi”’, Uluslararasi Posta Sanat1 Sergisi, Kars Kafkas
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Kars.

“Kaygili  Simwrlar”,  Apartman  Projesi, Berlin, Almanya
2015 “Akbank Giiniimiiz Sanat¢ilar:”, Akbank Sanat Galerisi, Istanbul,
Tiirkiye.

“Goz ve Kulak Esiginde Retimleme”, [V. Uluslararas1 Karsilagtirmali
Edebiyat Bilimi Kongresii] Mersin Universitesi Sergi Salonu, Mersin,
Tiirkiye.

“Sam Gérsel Sanatlar Festivali”, Depo Tophane, Istanbul, Tiirkiye.

“Sanart II. Tiirkiye Estetik Kongresi Sergisi”’, Mersin Biiyliksehir
Belediyesi Kongre ve Sergi Saray1, Mersin, Tiirkiye.
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2012 -

2012 -

2011 -

2011 -

“TMEQO”, Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Galerisi,
Mersin, Tiirkiye.

“Sinirlar, Yoriingeler 14", Siemens Sanat Galerisi, Istanbul, Tiirkiye.

“Akbank Giiniimiiz Sanat¢ilari”, Akbank Sanat Galerisi, Istanbul,
Tiirkiye.

“SRBST'13”, Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Galerisi, Mersin,
Tiirkiye.

“Kentsel Doniisim-Hasar Tespiti”, [Tandem Tirkiye Kiiltiir
Yoneticileri Degisim Programi] Mersin Biiyiik Sehir Belediyesi Sergi
Salonu, Mersin, Tiirkiye.

“Kentsel Doniisiim  [Survival Kit], [Tandem Tirkiye Kiltiir
Yoneticileri Degisim Programi] Eski Tiitiin Deposu, Riga, Letonya

“SRBST'12”, Mersin Eski Hastane Binasi, Mersin, Tiirkiye.

“Ueurumda Golgeler”, Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sergi Alan1 Mersin, Tiirkiye.

“Hem Orada Hem Burada” Karma Sergi, Tepe Natilus, Istanbul.
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