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OZET

Bu tezin adi, “XIX. Yiizyildan Giiniimiize Tiirk Sanatinda Suluboya Resmi™dir.
Dért ana boliimden olusan tezin, birinci boliimiinde; baslangicindan XX. ylizyila kadar
sulubova resim sanati tarihi, diinyada ve Tirklerde ayn ayn incelenmistir. Ikinci
bolimde; Ge¢ Osmanli doneminden giiniimiize kadar suluboya c¢alisan
sanat¢ilanmzdan bahsedilmis, bu boliimiin ikinci kismina, hayatta olan ve aktif olarak
sulubova calisan ressamlarimizdan, Niizhet Islimyeli, Ahmet Selami Gedik, Giilseren
Sénmez, Turan Enginoglu, Sevgi Soylu Koyuncu, Asuman ve Atanur Dogan ile
yaptizimiz miilakattaki sorularimiza aldipimiz cevaplar yerlestirilmigtir. Uglinci
boliimdeki katalogda ayni sanatgilarin 5’er adet eseri incelenmigtir. Dordiincti boliimde
ise islenen konular ve XIX. ylizyildan giiniimiize iislup degisimi acisindan genel bir
degerlendirme yapilmistir. Bu dederlendirmeler sonunda, suluboyanin diinya tarihindeki
en eski resim tekniklerinden biri oldugu, XVIII. yiizyilin Ingiltere’sinde, tarihinin en
parlak gilinlerini yasadig: anlasiimistir.

Tiirk resim sanati tarihinde ise, suluboyanin ilk olarak Uygurlar dénemindeki
duvar resimleri ve minyatiirlerinde ortaya ¢ikmig, Selgcuklu- Osmanli donemlerinde bu
teknikle en tepe noktaya ulagmistir. XVII. Yiizyildaki yenilesme hareketleri ile batili
anlamdaki resim sanatina gegilmis, 6zellikle askeri okullarin egitim programlarina
suluboyanin ders olarak konulmasiyla yayginlastig1 gériilmiistiir. Baglarda konu olarak,
manzara ve natiirmort tercih edilirken, giinlimiizde portre ve insan ile ilgili her seyin bu
teknikte malzeme olabildigi anlasilmistir.

Tezin sonuna Suluboya yapiminda kullamlan malzemeler, uygulama teknikleri -

ve katalogda eserlerini inceledigimiz sanatgilarin 6zgegmisleri eklenmistir.
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SUMMARY

The name of this thesis is “Waterpainting in Turkish Art From The 19 th Century
Till Now”. This thesis consists four main units; the first unit mantions the history of the
waterpainting art from the begining till the first days of the 20 th Century has been
researched in the world, and by the Turks. In the second unit, the topic is about artists
who were engaged with waterpainting from the late Ottomans age till current painters
are mentioned; Niizhet Islimyeli, Ahmet Selami Gedik, Giilseren S6énmez, Turan
Enginoglu, Sevgi Soylu Koyuncu, Asuman & Atanur Dogan, we’ve mode interviews
with these artists, and their replies are in it. In the catalogue in the third unit 5 pieces of
each artist mentioned above are examined.A general evaluation of the topics implored
and evolutions in stlye from the 19 th century till now are the main topic of the fourth
unit. As result we’ve understood that waterpainting is one of the ancient painting
techniques of world’s history, that it was widely used as “lavi” in only one colour at the
Renessaince, and that it was at its utmost in the England of the 18 th Century.
Waterpainting in the Turkish painting art history was first in proved as wall paintings
and miniatures in the Uygur Age, it reached its peak with the miniature teachnique in
the Selguk-Ottoman Age. During the renewing waves in the 17 th century there has
been a shift to western painting arts, especially in millitary schools waterpainting
education was a popular subject. First the overall topic werelandsapes and still life,
currently portreits and everthing related with man is a topic widely impored in this
technique. At the end of this thes is, the materials used for waterpainting, practice
technques and biographies of the artists whose pieces were observed in the catalogue

are added.
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IX

ONSOZ

Yapilisindaki stiratten, kolay gibi goriinmesinden, kisa stirede ¢ok fazla eser
iiretilebilmesinden ve kolay satilabilmesinden olsa gerek, suluboya, bir¢ok kimse
tarafindan yillarca kiiglik gériilmiis, esas ¢ahismalar arifesinde bir asama olarak ifade
edilmistir. Oysa tarih incelendidinde, sanatinda en iist noktaya ulagmis, ressam ve
heykeltiraglarin bu teknigi bilingli ve 6zel bir sekilde muhakkak kullandiklan
goriilecektir. Giris kisminda ve gerekli verlerde de bahsettigim gibi, Tiirk resim sanati
tarthinde bakir kalmis konulardan biri olmustur. Yillardir 6zellikle suluboya tekniginde
uygulamalar yapan biri olarak, bu boslugu kendimce doldurabilmek i¢in ytiksek lisans
egitimimde tez agamasina geldigim zaman hi¢ tereddiit etmeden suluboya konusunu ele
almaya karar verdim.

Tezin 6nemli bir boliminii olusturan, gériisme yaptigim, katalog kisminda
eserlerini incelediim, ¢ok degerli bilgilerini, hatiralarim, arsivlerini ve eserlerini tezde
kullanma iznini verip, sorularimizi samimiyetle cevaplandiran, Niizhet Islimyeli, Ahmet
Selami Gedik, Giilseren S6nmez, Turan Enginoglu, Sevgi Soylu Koyuncu, Asuman
Dogan ve Atanur Dogan’a siikranlanimi arz ediyorum. Tezimin baslangicindan en son
seklini aldi: ana kadar, gerekli olabilecek her tiir yardimi, zaman ve mekan tammadan

bana saglayan tez damsmamm, Yard. Dog. Dr. Ismail Aytac’a tesekkiir ederim.

ELAZIG 2003 Yasar Sabri SANLI



GIRIS
1. KONUNUN TANIMI VE SINIRLARI

Suluboya. cogunlukla suda erivebilen. baglayici olarak kullamlan bitkisel
kokenli zamklarla. pigment karisimindan olusturulan boya tiirlerine verilen isimdir.
Esas suluboya teknidini “guvas™ ve “tempera” tekniklerinden ayiran en 6nemli husus
acik renklerin beyvaz bova katarak degil. suyla inceltilerek elde edilmesidir.! Sulubova.
kagit lizerine firca yvardimiyla uygulanan bir boya tiiriidiir. Hazirlamsinda suyun ¢ok
fazla bir rolii olmadig halde bu tiir boyalara “suluboya” denilmesinin sebebi sadece bu
boyalarin kullanilirken su ile sulandirilmasindandir.

Bu tezin konusu “XIX. yiizyildan Gliniimiize Tiirk Sanatinda Suluboya Resmi”
olarak belirlenmistir. Esas amac. XIX. yiizyilda hareketlenen Tiirk resim sanat: i¢indeki
suluboya resim tekni8inin yerini belirleyerek. giinlimiize kadar olan seriivenini
inceleyip. hayatta olan sanat¢cilarimizdan ulasabildiklerimizin eserlerini mercek altina
almak olmustur. Once sulubovanin diinya tarihindeki veri anlatilmis. sonra Tiirk
tarihindeki yerine ve 6nemine deginilerek. XIX. yiizyildan giiniimiize kadar gelinmistir.
Tezimizin 6nemli bir béliimiinti olusturan sanat¢ilarimizin se¢imini vaparken. elimizde
var olan kaynaklarin taranmasi ve bazi sanatgilar ile irtibatimiz sonucunda. hayatta olan
ressamlarimizdan isimlerini belirledigimiz, Isil Ozisik, Orhan Giirel, Saadet Gozde.
Ismet Yilmaz, Emel Yilmaz, Cemal Giiveng. Orhan Binboga. Sabri Akca. Miibeccel
Siber, Vahap Demirbag’a degisik sebeplerden dolay: ulagilamazken, Niizhet Islimyeli.
Ahmet Selami Gedik, Gtilseren S6nmez. Turan Enginoglu. Sevgi Soviu Koyuncu.
Asuman ve Atanur Dogan ile temas kurularak teze dahil edilmislerdir. Katalog kismini

olusturan sanatgilar ve eser sayilari belirlenirken, yiiksek lisans ¢alismasinin siiresi de

dikkate alinmustir.

2. KAYNAKLAR VE YONTEM
2. 1. Kaynaklar

Suluboyanin Tirk ve Diinya Sanatindaki yerini arastinrken basvurdugumuz

eserlerden, Tiirkiye Suluboya Ressamlar1 Grubunu kuran, emekli albay-ressam Niizhet

l-l_{ona.Z.. “Suluboya”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yapi-Endiistri Merkezi Yaymlan. Cilt:
3.Istanbul 1997. 5.1709.



Islimveli’nin “*Suluboya Resim Sanati Tarihi” kitab1 bu alanda vaynlanmis ilk ve en
onemli kaynak olup. calismamizda goriis acimzi genisleten eserdir. Kendisi. Tirk
sulubova resim tarihinin en 6nemli sahsivetlerinden ders almus. birlikte sergiler acmistir.
Omriinii bu alanda gecirerek edindigi tecriibeleri ve bilgi birikimiyle hazirladigt bu
degerli eserden tezimizin hemen her boliimiinde faydalandik. Diger bir 6nemli kavnak
ise “Baslangicindan Bugiine Cagdas Tirk Resim Sanati Tarihi” 4. cildinde Kava
Ozsezgin tarafindan hazirlanan 19 sayfalik “Tiirkive’de Sulubova Resim ve Sulubova
Ressamlar1” isimli boliimdiir. Yazisinda. Batililasma doénemiyle beraber gelisen. Tirk
resim sanat1 icindeki sulubova sanati ve sanat¢ilarindan bahsetmistir. Tezimizin ikinci
bsliimiinde bu bilgilerden veterince favdalanilmistir. Bu arada Yapi Kredi Kiiltiir Sanat
Yaymcilik tarafindan. 2001 wvilinda Istanbul’da gergeklestirilen “Su Resimleri.
Siileyman Sevvid'den Giinlimiize Tiirk Resminde Suluboya” sergisi ve Turan Erol ile
Ferit Edgii’ niin metinlerini hazirladigi sergi katalogu bu alandaki Snemli bir boslugu
doldurmustur. I¢erisinde bulundurdugu. XIX. viizyildan giiniimiize sulubova eser
orneklerinden tezimizin birinci ve ikinci béliimiinde favdalandik. Ferdinand Nockher’in
“Suluboya Resim ve Sulubova ile Resim Yapma Teknigi” kitab1 Diinya Sanat Tarihine.
Seref Bigali’nin “Resim Sanati” ile Sadettin Caglarca’nin “Suluboya Resim Teknigi™
kitaplari. sulubovayir o&zellikle teknik acidan incelerken faydalandigimiz bashca
eserlerdir. Yiiksek Ogretim Kurumunda Aralik 2002 tarihi itibariyle vaptigimiz
arastirmada ise suluboya ile ilgili hazirlanmig {i¢ adet ¢alismaya rastladik. Bunlardan.
Emine Fidan’in 1998°de hazirladi1 “Suyun Resim Dili (suluboya)™ isimli yiiksek lisans
tezi: sulubovava ozellikle teknik kullanim imkanlarimin arastinhip. gelistirilebilirligi
'yoniinde yaklasmistir. Giilay Birben’in 1995 de hazirladigi  “Cagdas Séviem
Bicimlerinin Gelistirilmesinde Uygulanabilir Bir Ara¢-Teknik Olarak Sulubova” isimli
viiksek lisans tezinde: sulubova hem teknik olarak analiz edilmis. hem de ¢agdas teknik
malzemelerle kullanimi arastinimigtir. Ahmet Feyzi Korur’un 1993 de hazirladigi “19.
ve 20. yiizyil Fransiz Ressamlari- Ug¢ Adet Tuval. Ug Adet Suluboya Kapsaminda
Hazirlanan” isimli yiiksek lisans tezinde ise sadece ii¢ adet suluboya resminden
bahsedilmis. suluboyamn Tiirk Sanati icindeki yerine ise deginilmemistir.

Katalog kisminda vaptifimiz analizlerde bize yardimci olan eserler ise: J.
Berger’in “Gérme Bi¢imleri”. M. S. Erin¢’in “Resmin elestirisi tizerine”. B. Moran’in

“Edebiyat Kuramlart ve Elcstiri” ve O. Eroglu’nun “Resmi Yorumlarken” isimli



)

eserleridir. Ismail Tunali'min “ sanat ontolojisi” kitabi. sanatcilart ve sanat ortamlarini

anlamamzda bize vardimei olmustur.

2. 2. Yontem

Tezimizin konusu belli olduktan sonra suluboya ile ilgili Tiirk ve diinya tarihine
ait vavinlari taranarak isimize yarayacaklar arsivlenmistir. Bu alanda vapilan lisans.
viiksek lisans ve doktora tezlerinin varh@ arastiriims. bulunanlar incelenmistir.
Dokiiman ve bilgiler toplanmava devam ederken. katalog kismina alacagimiz. hayatta
olan sanatcilarin secimi icin arastirmalar yapilmistir. Konunun tanimi ve smirlan
béliimiinde isimlerinden bahsettigimiz sanatgilarla irtibata gecilmistir. Bu sanat¢ilar
secilirken sorularimiza bizzat cevap verebilmeleri i¢in havatta olmalar ve elbette resim
cahsmalarinda en ¢ok suluboya teknigini tercih etmeleri sarti aranmistir. Tezin ikinci
bolimiinde giinlimiiz teknolojisi icinde bir ¢ok resim uygulama teknigi olmasina
ragmen. biiviik bir kararlilikla suluboyay: tercih eden ve kendileri “suluboya ressami™
denilen. hayatta ve aktif olan sanat¢ilarimizin degerli goriislerine ve eserlerinden bes
tanesinin analizine yer verdik. Bu amagla: Tiirk Resim Sanati icinde &zellikle
suluboyaya uygulama ve teoride ¢ok biiylik katkilan olan. emekli albay-ressam Niizhet
Islimveli ile Ankara’daki Gzel atdlvesinde goriisme vapilmastir. 1950°1i willardan beri
hem bir sanatkar. hem de glinlimiiz Tiirk Resim Sanatina nemli sanatcilar vetistirmis
bir egitimci olan. emekli resim GZretmeni Ahmet Selami Gedik ile Elazig'daki 6zel
atblyesinde gériismeler gerceklestirilmistir. New-York Kadin Sanatcilar Miizesi'ne
Tirkive’den ilk olarak kabul edilen. emekli resim Ogretmeni. Gililseren Sénmez ile
Ankara’daki Ozel atdlyesinde gériisme vapilmistir. Ik olgun eserlerini vermeve
basladi®i zamandan beri. suluboya resim teknifini kullanan, onu gelistirmeve ve
viceltmeye ¢alisan. Dog.Dr. Sevgi Soylu Koyuncu ve ilk deneyimlerini iinlii suluboya
ressamumiz Isil Ozigik’la ¢ahsarak. suluboya sanatina giris yapmis olan. Yard.Do¢.Dr.
Turan Enginoglu ile telefon ve internet aracilifiyla iletisim kurulmustur. Kanada’da
vasayan, Izmir'de suluboya sanat galerileri bulunan, Izmir Sulubova Ressamlar
Demegini kurmus. diinyanmn bir ¢ok tilkesinde Tiirk Suluboya Sanatimi ve sanatgisini
basartyla temsil etmis ve etmeye devam eden. Asuman ve Atanur Dogan cifti ile
internet lizerinden goriismeler vapilmistir. Ucglincti bolimdeki katalog kisminda.

sanatgtlara Onceden hazirladigimiz, |9 adet soru sorulmus, cevaplan ahnmus.



eserlerinden 5 adeti secilerek. analizleri vapilmistir. Sanatcilardan Asuman ve Atanur
Dogan ciftinin gonderdikleri bilgiler arasinda. 6zgecmislerini avirirken. sanat
kariverlerini beraber vazarak. sorularimizi ortaklasa cevaplandirdiklan go&riilmis.
okullarimin ikinci simflarindan beri birlikte hareket ettikleri gbz Oniine alinarak. bu
sekil. tez metnine degistirilmeden aktarilmistir. Dordiincii béliimde: islenen konular
manzara. natiirmort. portre ve giinliik vasam acisindan genel bir degerlendirmeye tabi
tutularak. XIX. yilizyildan giinimiize Gslup degisimi takip edilmeve calisitimistir.
Ardindan sonu¢ boliimiinde: tez konusu hakkinda elde edilenler vurgulanmistr.
Bulunmasinda fayda goérdiiglimiiz icin. suluboya vapiminda kullamlan malzemeler ve
uygulama teknikleri. “Ek 1 kismuna. katalogda eserlerini inceledigimiz sanatcilarn

Ozgecmisleri ise “Ek 27 kismuna verlestirilmistir.
2. 3. Calismanin énemi

Sanat tarihgiler tarafindan “Ge¢ Dénem Osmanli Sanati” olarak adlandirilan 18.
viizyildan sonraki Tiirk Sanati. gerileme ve bozulma devrinin olumlu ve olumsuz biitiin
stireclerini vasamis. kisa savilabilecek bir zaman 6ncesine kadar da hor gériilmiistiir.
Oysa bu donem., Celal Esad Arseven’ in de isaret ettigi gibi Tirk Sanatgisinin. Bati
etkisiyle . kendi geleneksel estetigini bagdastirmaya., ikisinin karisimindan kendine 6zgii
bir sonug ve {islup cikarmaya calistigi bir donemdir. Son villarda, 18.viizvildan sonraki
Tiirk Sanatim bir ¢ok yvonden arastiran calismalar mevcuttur. Yaptigimiz arastirmalarda.
ressamlanimizin bu doénemde. 6zellikle egitim asamasinda suluboya teknigi ile, oldukc¢a
stk ¢calistiklannm ve sonraki sanat hayatlarinda da kolay kolay kopamadiklarnim tespit
ettik. Durum boyleyken suluboya teknigine kitaplarda ve arastirmalarda pek ver
verilmedigini, sanatcilardan bahsedilirken. yagliboya tablolariyla 6n plana ¢ikarldigim
fark ettik.

Bu tezimizde. suluboya sanatimin Tiirk sanat tarihi i¢cindeki seyrinin belirlenmesi
ve buradan hareketle giintimiiz Tiirk resminde, suluboya sanatinin ve sanat¢isinin
durumunu irdelemeye yonelik olmasi nedeniyle, dnemli bir eksikligi giderecegi
distintilerek. “ XIX. ylizyildan gilinlimiize Tirk sanatinda sulubova resmi > konusu

belirlenmigtir.



BIiRINCi BOLUM
1. BASLANGICINDAN XX. YUZYILA KADAR SULUBOYA RESIM
SANATI TARIHI

1. 1. Diinyada Suluboya Resim Sanatimn Gelisimi

Diinya tarihinde izlerini yakalayabildigimiz ilk insanlar, tas,aga¢ ve duvar gibi
gesitli yiizeylere resimler yapmuglardir. Onceleri kuvvetli konturlar seklinde yapilan
resimlerin sonralan i¢c kisimlan basit bir sekilde renklerle doldurulmaya baglanmigtir.
Renkli boya olarak toprak kokenli ve bitki kokenli boyalar, su ile kanigtirdiktan sonra
iclerine yapistirici maddeler ekleyerek kullanmiglardir. Bu tip boyalarm “fresko”lara

onciilik ettigi de bilinmektedir.'

Resim no: 1
M.0. 1900 dolaylar1, “Chnemhotep’in gdmiitiinden”, Misir

Bugiin “suluboya” diye adlandirarak kullandigimiz boyalarin gelismesini
saglayan donemlerden biri de, Misir’da papiriislerin {izerine yazi yazilmaya baglanilan
dénemdir.” Giiniimiizdeki kagitlarin da 6nciisii olan papiriis; M.O. IV. bin yilda Nil

kiyisinda yetisen aym adli bitkinin gdvde katmanlarinin diizgiin bir ylizey olusturacak

L. Nockher F.,Suluboya Resim, (Cev.Gélkiyr,H.),Milli Egitim Basimevi,ist.1961, s.1.
? _Giorgie, L., ( Gev: Soley, E.), Misir Sanatii Tamyahm, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1986, s. 42-54,
Turani A., Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992, s. 57-59.



bicimde Gst iiste yapistirilarak preslenmesiyle yapilmustr.® Papiriisler, sadece yazi
yazmak icin degil, resim yapmak icin de kullamlmistir ( resim no: 1 ). Ilk zamanlarda
lizerine suluboya uygulanan malzemelerden biri de parsdmen (pergament)tir.
Anadolu’da Bergama kentinde ortaya ¢ikarildigi i¢in bu isimle amilmistir. Parsomen,
Ozel islemlerden gecirilerek, kagit inceligine getirilmis, koyun ve keg¢i derilerinden
ibarettir. Cok dayanikhi ve saglam olan parsémen, ortagagin sonlarina kadar kullanimda
kalmistir. Parsdmen iizerine resim yapilirken, ilk basta resim.madeni bir kalemle
cizilerek, lizerinden murekkep kalemi veya adi miirekkeple gecilmistir. Sekillerin
kendilerine has, 1s1k-gblge, aciklik ve koyuluklar1 Ustliibe¢ yardimiyla ortaya
¢ikanlmustir. Ashinda bu tarz resimler giintimiizde “guvag” adiyla anilan resimlere daha
yakindir. Burada gekilleri belirtmek i¢in kullamilan her renk, ¢izgiye veni bir deger ve
ahenk kazandirmugtir. Bu ahenk, aga¢ lizerine resim oyma ydnteminin bulunmasiyla bir

dénem bozulmustur. *

Resim no: 2
M.O.V-III. Yiizy1l, “IIkbahar Tanricasi”, Cin

-Sozen M.-Tanyeli,U.Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii,Remzi Kitapevi,ist.1986.s.185.
4 Islimyeli,N. » Suluboya Resim Sanati Tarihi, Ankara sanat Yayinlari, Ankara,1982, s.21, Nockher, F.,
A.ge.,s. 1-5.



Suluboya alamindaki teknik ve estetik duvarligmm bir arada kullamldif ilk
Ornekler Uzakdogu’'da, 6zellikle Cin sanatinda ortava ¢ikmustir ( resim no: 2 ). Esnek
kamis kalemlerle gergeklestirilen yazilann ya da sert zeminler {izerine kazlan
resimlerin yerini, kagit ile yumusak ve esnek kil firganin icat edilmesinden sonra, yazi
ile resmin bir arada uygulandig1, metne bagh olarak tasarlanan kompozisyonlar almigtir.
Bunlarin renklendirilmesi igin en uygun malzeme olarak da suluboya kullamlmistir. Su,
iz birakmadan ucup giderken, kagidin emdigi renk kalmistir. Cinlilerin ilk yaptiklan
resimlerde ana malzeme ¢ogunlukla miirekkepler olmustur. Miirekkeple ¢alisilirken,
dnce kompozisyon ¢izilmis, sonra kagit ya da ipek iizerine esnek, yumusak bir firga ile
yayilan bir suluboya tabakasiyla renklendirilmistir. Konfligylis, “renk, kagit {izerine
cizgiler ¢izildikten sonra uygulanmali”diyerek, bu konuda bir ilke One siirmiistiir.
Cogunlukla soylu kisilerden c¢ikan Cinli ressamlar, resimlerinde salt yazili
kompozisyonlarla yetinmemisler, usta-¢irak gelenegi i¢inde, 6grendigi bir figiirii ya da
motifi olabildigince kusursuz, akici ve piirtizsiiz bir islupla kagida ya da ipege
aktarmaya c¢alismuiglardir. Cin resimleri Batida, renklendirilmis desenler gibi
degerlendirilmelerine karsin,bu resimlerde, dogamin sonsuzluga uzanan gizemli
giizelligi ve daglar, ormanlar, sular, bulutlar, yagmur gibi ebedi temalar islenmistir. Cin
geleneginde suluboya veya mirekkeple uygulanan resim sanki bir nefeste
gerceklestirilmis gibiydi. Ayrica, kendi kendine yeten ve sonrasi olmayan bir sonug
sayllmgtir. Bugiinkil Bati sanati, Cin sanatindaki bu anlayisa daha sonralan ulasmistir.’

Suluboya resim, teknigindeki degisme imkanlan sayesinde, yasatildigi kiltiir
¢aglanimin Gsluplarna uymustur. Giintimiizde kullandigimiz kagidin bulunmasiyla
suluboya resim sanati1 daha ileri bir gelisme gostermistir. Ancak bu gelisme ilk
zamanlarda Ozellikle siisleme alaninda gergeklesmistir. Siisleme uygulamalarinin pek
¢ok cesidi olmasina ragmen, sanatsal agidan ve suluboya teknigiyle akrabalig1 yiiziinden
en Onemli sayiabilecek olam “minyatiir”lerdir. Fransizca’da, bir nesnenin kiigiik
boyutlu kopyasi anlamina da gelen minyatiirlerde boya malzemesi olarak suluboya ve
yaldiz kullamlmistir. Orta Cagda Avrupa’da, el yazmas: kitaplanin bolim
baghklarindaki ilk harfler “minium” denilen maden kirmizis ile siislenmistir. Daha
sonralari kitaplan siislemek amaciyla yapilan resimlere de “minyatiir”denilmistir ( resim

no: 3 ). Minyatiir yapiminda toprak esasli boyalar kullamlmistir. Toprak boyalar, dnce

5 -Bedin, F., (¢cev: Soley, E.), Cin Sanatimi Taniyahm, Istanbul, 1985, s. 36-49, Erol,T.,Edgii,F., Su
Resimleri, Yap: Kredi Yayinlan, Istanbul 2001, 5.8, Turani, A., A.g.e. s. 300-305.



su ile eritilmis, yapisma 6zelligi kazanmas: igin, XVIII. yiizyila kadar icine yumurta
sanst ilave edilerek uygulanmistir. Sonralani daha parlak bir etki elde etmek i¢in
yumurta sansindan vazgegilerek, boya igine tutkal, saf pekmez veva lziim suyu
koyulmustur. Tutkal verine Arap zamki kullamlmigsa da zamanla karardign igin, pek
tercih edilmemistir. Ilk érnekleri M.O. IIL yiizyilda Orta Asya’da goriilmtistiir. Tarih

boyunca rastlanilan en giizel 6rnekler ise, dogu tilkelerinde yapilmuslardir.”
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Resim no: 3

M.S. XI. Yiizyil baglar, “ Isa havarilerin ayaklarini yikiyor” 111. Otto Incili’nden

Suluboya resmin Avrupa’daki kokeni renklendirilmis resim taslaklandir. XIII.
yiizyilin baslarindan itibaren Avrupalt ressamlar, yagliboya tablolarim olustunnadaﬁ
Once, kalem, firca ve miirekkeple eskizler yapmuslar, bazen bunlarin birkag¢ yerine renk
katmiglar ve bazi noktalarn beyaz boya ile Ortmiislerdir. Rembrant ve Rubens gibi
ustalar, eskizlerinde suluboyayr ve miirekkep cesitlerini, yumusak, esnek samur
firgalarla kullanmislardir. Glinlimiizde o eskizleri ustalarin en giizel eserleri arasinda
say1ryor olsak da, sadece Albrecht Diirer ( resim no: 4 ) suluboya resim tiiriinii nihai bir
¢Oziim olarak ele alms ve Avrupa sanatinda suluboya resminin gergek Onciisii

sayllmstir.” Ronesans’mn dahi sanatgist Albrecht Diirer sayesinde manzara resmi, renkli

$ _Binark,l., Eski Kitapegiik Sanatlanmiz, Ayyildiz Matbaasi, Ankara, 1975, s.35, Colletge, M., Roma
Sanatim Taniyalium, Istanbul, 1982, 5.46-47.
7 _Erol T.,Edgii,F., Su Resimleri, Yap1 Kredi Yaylan, Istanbul 2001, s.9.



resmin bashica konu dallarindan biri haline gelmistir. Manzara resminde ¢ok &nemli
adimlar atilan tilkelerin basinda gelen Hollanda’daki sanatgilardan, C.P. Berghem ile
Savery, suluboya sanatimin geligmesinde onemli rol oynamiglardir. XVIL. ve XVIIL
yiizyillarda tutulan hatira defterleri veya aile albiimleri suluboya ile resimlenmistir.
Teknik olarak yeni veni tutulmaya baglayan suluboya, uygulanmasi zor olmasina

ragmen, hak ettigi deger verilmemis, hatta gecici bir heves olarak gorulmiistiir.®

Resim no: 4

Albrecht Diirer, “ bir tavsan”, 1503

Suluboyanin tarihi gelisiminde orijinal ismi “Laviermanier”olan, giiniimiizde
kisaca “lavi” olarak bilinen uygulama yénteminin de ¢ok Onemli payr oldugunu
soylemek gerekir. Bu tarz, sadece tek bir rengin, 6rmegin ¢ini miirekkebi, sepya veya
civit mavisiv gibi gilicli renklerin, agikli koyulu tonlarda, su ile yumugatﬂzﬁé&yla
¢alisthr.” Ronesans’mn dahi sanatcist Leonardo da Vinci’nin 6zellikle sepya ile lavi
calismalani yapti§1 bilinmektedir. Ustalik yam agik¢a belli olan, ti¢ ton lizerine kurulu
leke diizeniyle, heyecanli ve akilci bir sekilde uyguladify eserleri giintimiize kadar
ulagmustir.® Bu teknik; ¢izgi ile resim arasinda gecis donemini hazirlayan bir koprii
olmustur.

Suluboya, Barok Dénemi sonrasi, Rokoko ¢agt boyunca, Almanya’da duraklama
yasarken, Fransa ve Hollanda’da yiikselise ge¢mis, XVIII, yiizyilin sonlanyla XIX.

¥ Nockher,F., Suluboya Resim, Milli Egitim basimevi, Istanbul 1961, 5.3, Turani, A, A.g.e.,s. 248-250.

? Nockher,F., A.g.e., s.3.
1 _[slimyeli,N., Suluboya Resim Sanati Tarihi, Ankara Sanat Yayinlari, Ankara 1982, s.32-34.
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viizyilin baslarinda Ingiltere’de ise kelimenin tam anlamiyla, doruk noktaya ulasiimstir.
Bu biiyiik yiikselis sayesihde suluboyanmin ana vatani olarak Ingiltere gdsterilmistir.
Ingiliz ressamlar suluboya teknigini bosuna tercih etmemislerdir. Bilindigi gibi Ingiltere
iklimi .oldukca degisken bir yapiya sahiptir. Bu anhik degisimler, ancak en hizh ve
heyecanl galisilan teknik olan suluboya resimle yakalanabilmistir. Bundan baska, kesif
veya sévag amaciyla gezilere ¢ikan Ingiliz Soylulanmin, beraberlerinde ressam
gotiirmeleri de Ingiltere’de suluboyanin sanatsalliga yonelik gelismesinde ¢ok 6nemli
katkilan olmustur. Bu tiirde ilk ugras veren ressam, XVI. yiizyilda Sir Walter Raleig ile
beraber Kuzey Amerika’ya giden ressam John Wite’dir. 1635°de Wenceslaus Heller,
topografik cizimler yapmus ve resim yaparken, suluboya ile c¢aligan 6zel bir kalem
kullanmistir. Yiiz yil kadar sonra da Richard Wilson, suluboyalarini mavi kagitlar
lizerine yaparak baska bir yenilik ortaya ¢ikarmistir. Bu donemlerde bagh olduklan bir
efendiyle geziye c¢ikmayan ressamlar, tam olgunlasmis sayilmamislardir. Soylular,
yanlarinda geziye gotiirdiikleri ressamlann yaptiklan resimleri, doniislerinde bugiinkii
dia gosterilerine benzer bir sekilde yakin ¢evrelerine sergilemislerdir. Tabii bu sistem
Ingiltere’de ¢ok sayida ve yetenekli suluboya ressaminin yetismesine yaramistir.'!

XVIL yiizyihn ikinci yansi Ingiliz suluboya sanatinmn altin ¢agn olarak
adlandinlmistir. Bu dénemde ortaya ¢ikan suluboya ustalari, giiniimiizde asilabilmis
degildirler. Ayn1 zamanda bir doktor olan Thomas Monro, o dénemin suluboya
ressamlarina malikanesini agmus, birer akademi gibi ¢alismasim saglamis ve diinyadaki
suluboya resim alanindaki ilk 6rglitlenmesi olan “Suluboya Ressamlan Dernegi’nin de
kurucusu olmugtur. Ilk sergisini 1805°de diizenleyen demnegin ilk iiyeleri sunlardir:
Paul Sandby, John Robert Cozens, John Varley, John Ruskin, William Blake, Joseph
Mallord William Turner, John Constable, Thomas Girtin, John Sell Cotman, Thomas
Rewlandson, Peter De Winte, David Cox, ve Grone.!?

Suluboya alamindaki bu birlikler, iiyelerinin iistiin calismalan sonucunda,
suluboyaya yagliboya yaninda esit bir deger kazandirmustir. Ingiltere’deki bu baslangig,
daha sonralan Paris, Briiksel, Viyana, Roma ve Newyork’da da buna benzer kurumlarin
ortaya ¢ikmasma sebep olmustur. Avrupa’min birgok . iilkesinden Ingiltere’ye

JIngiltere’den de Avrupa’ya yapilan geziler ve sergiler sonucunda, 6zellikle yaghiboya

u —i§lirnyeli,N., A.g.e., s.33.
2 -Islimyeli,N., A.g.e., s.33;42, Rona, Z., “Suluboya”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.3, Yapi-
Endiistri Merkezi Yayinlan, Istanbul, 1997, s. 1709, Turani, A., A.g.e., 5.496-502.
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¢alisan sanatgilarin dahi, bu teknigin heyecan ve biiyiisiine kapilarak, suluboya eserier
iiretmeye bagladiklan goriilmistiir. Bu sanatcilar arasinda; Eugene Delacroix, Thedore
Gericault, Paul Gavarini, Augoste Rodin, Poul Cezanne, Jean Georges Vibert ve Henry
Matisse en 6nemlileridir."

Ikinci Diinya Savas: ile iilkelerini terk etmek zorunda kalan Kandisky, Chagall,
Klee gibi déneminin en {inlii ressamlan 6nce Fransa’ya, ardindan da Amerika Birlesik
Devletleri’ne yerlesmisler ve tilkelerine donmeyerek, burada resim sanatimin gelisimine
biyiik katkilarda bulunmuslardir. Bu ressamlarnn ¢alistiklan teknikler arasinda suluboya
da dnemli bir ver tutmustur. Aslinda Amerika Birlesik Devletleri’nde suluboya resim
sanatimn yayginlasmasi yine Ingilizler sayesinde olmustur. Bilindigi gibi bu iilkeye ilk
yerlesenler Ingilizlerdir. XIX.yiizyildaki Ingiliz Suluboya Sanatindaki patlama, burada
da kendini géstermis ve ¢ok 6nemli suluboya ressamlan yetismesine neden olmustur.
Bunlardan en onemlileri; Winslow Homer, James McNeill Whistler, John Marin,
George Peasse Ennis, John Pike, Ranolph Bye, Charles A. Mahoney, Lenon Franks,
Dong Krigman, Ted Kautzky ve Hevard Simon’dur."*

1. 2. Tiirklerde Suluboya Resim Sanatinin Gelisimi
1. 2. 1. Baslangicindan XIX. yiizyila kadar Tiirk suluboya resim sanati

Giiniimiizde sahip oldugumuz bilgiler, Tiirk Resim Sanatinin M.0. 2000
yillarina kadar gittigini kamtlamaktadir. Onemli &mekleri M.S. XVIL. Yuzyﬂdan
itibaren yapilmis olan Uygur mabet ve ev duvarlarindaki resimlerdir. ' '

Islamiyet*ten dnceki doneme bakacak olursak, Tiirklerin Maniheizm ve Budizm
etkisi altinda resim ve minyatiirler yaptiklarim goriiriiz. Eski Tiirk resim sanatinin
gercek ustalari olan ve M.S.VIIL yiizyildan itibaren, Dogu Asya kaynaklarinda izlerine
rastladigimiz Uygurlar, duvarlara yaptiklan resimle (freskler) ve minyatiirlerle Tiirk
resim sanatinn en eski Srneklerini vermiglerdir.'® Bunlarda, Uygur Prensleri, Rabhipleri,

vakif yapan erkek ve kadmlar, miizisyenler ve baska konular tasvir edilerek,

-Ishmyeh N.,A.g.e.,s.42-64
1 Ishmyeh N.,A.g.e.,5.3342
5 .Diyarbekirli, N. , “Islamiyetten Once Tiirk Sanati”, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Ankara,
1993 5.45-52, Turam A, A.g.e., 322-324,
1% _Aslanapa,0., Tiirk Islam Sanati, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1988, s.12-18
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kompozisyonlar belli 6lgiilere gore simetrik yapilmislardir. Maniheist ve Budist Uygur
ressamlan, M.S.VIII. yiizylla beraber, Orta Asya’dan On Asya’ya inerek. kendi
tarzlanm yaymaya baslamislar, Islam diinyasinda resim, minyatir ve heykelin
gelismesinde ¢ok dnemli bir rol oynamuslardir.!’

Kagidin icat edilmesiyle, Orta Asya’da duvarlara yapilan resimlerin daha
gelismis drnekleri kagit lizerine islenmistir. Boylece sanatkarin onii agilmis, daha 6zgiir
ve yaratici eserler ortaya koymaya baglamustir. Gliniimiizde suluboya (pek nadir
ornekleri disinda) kagit {izerine uygulandigina gére, gelisimin ilk donemlerini de bu
zamanlarda gegirmistir.

Mogollann Iran’1 istilasindan sonra, Islam Minyatiir sanati Uygurlu nakkaslarin
Uslubunun etkisi altina girerek, ¢ok biiyiik ilerlemeler kaydetmistir. Clement Huart,
“Nitekim, el yazmalarim siisleme sanatinin, iran’a Orta Asya’dan geldigini gériiyoruz.”
diye belirterek, bu goriisi desteklemistir'®. Uygurlu Nakkaslar, Islam iilkelerinde
yaptiklan eserleri hep Arapca takma isimlerle imzaladiklar1 igin ya Iranhi ya da Arap
zannedilmisler, bu sebeple hayatlari hakkinda bilgi edinilmemistir. Suut Kemal Yetkin,
Rene Grousset’'nin, Samarra’daki duvar suluboyalanm Iran sanatina baglanmasinin
yanhishgim ortaya koyarak, otoritesiyle bunu biitlin diinyaya kabul ettirmistir."
Islamiyetin kabuliiyle beraber Tiirklerin, resim sanatlarim 6zellikle minyatiir alamnda
daha da gelistirdikleri goriiliir. Bagdat’ta ilk minyatiir okulunu aganlar, Selguklular
olmustur. XIII. ylizyila kadar, Selguklu sultan ve emirlerinin katip ve nakkaglar1 Uygur
Tirklerinden segilmistir. Islamiyet déneminde, Tiirk resim sanati, €l yazmalardaki
minyatiirlerden  ibarettir. Islamiyette ibadet, resmin aracihgmma hicbir zaman
basvurmadig igin, kutsal kitaplarn siislenmesinde minyatiir kullamilmamis, sadece
tezhip ile siislenmislerdir.?® Selguklu minyatiirlerinin konular, aym dénemdeki Bati
minyatiirlerinin aksine, din dist konulardir. Sanatgilarin resimledikleri kitaplar,
astronomi, tip, tabiat bilgisi ya da edebiyat eserleridir.?! Minyatiir, Selguklu ve Osmani
resim sanatimn en 6nemli uygulayis bi¢imiydi. Tabiat, insan ve hayvan sevgisini

yansitmak i¢in ¢aba sarf etmisti.

17 Binark, 1., A.g.e., 5.39, Edhem, H., Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, Milliyet Yayinlar, istanbul, 1970,
s. 24-25.

13 _Arseven C.E., Tiirk Sanati, Cem Yayinevi, Istanbul 1973, 5.43.

' “Turani, A., A.g.e., 5. 659-660.

2 -Seckindz, M., Resim I1, Siisleme Resmi ve Siisleme Sanatlar Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 1986, 5.181-184, Arseven C.E,, A.g.e., 5.44.

' Giivemli,Z., Sanat Tarihi, Varlik Yaymlari, {stanbul 1982, 5.220.
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Selguklulardan sonra Osmanlilar zamaninda, Nakshane, Nigarhane denilen,
birgok resim okulu agilarak, buralardan birgok nakkas yetismesi saglanmistir. Osmanl
Déneminde Tiirk Minyatiirleri. Fatih’in Istanbul’u almasindan sonra baslar. Padisah bu
sanatin gelismesi i¢in Italya’ya ressamlar génderdigi gibi oradan da ressam getirmistir.
Bu dénemde Leonardo ve Michelangelo gibi {inlii isimlerin de Istanbul’a gelmek
istedikleri bilinmektedir. Hakkinda bilgi sahibi olunan en eski minyatiirci, XVI. yy
vasayan Nakkas Haydar adivla taninan Nigari’dir. Kanuni, II.Selim ve Barbaros
Hayrettin Pasa portreleri, renk olgunlugu, hos ¢izgi ritmi bakimmdan Tiirk minyatiir
sanatinin en 6nemli 6reklerindendir. XVI. yiizyilin minyatirciileri arasinda Matrak¢:
Nasuh’tan bagka Kanuni ile Barbaros Hayrettin Pasanin portrelerini yapan Nigari takma
ismini kullanan Haydar Reis, Surname’yi resimleyen Nakkas Osman’dir.? Eserlerinde
daima acik tonlan kullanmis, parlak renklerin yam sira siyah ve kahverengiyi de tercih
etmistir.®> XVIL. yiizyilin taninmis minyatiir ustalari, Hasan Pasa ve Ahmet Naksi’dir.
Sonraki yiizyillarda, minyatiirlerdeki kompozisyon ve manzara anlayisina Ahmet
Naksi’nin eserlerinin etki ettigi goriiliir. XVIIL. yiizyilda ise asil adi Abdiilcelil Celebi
olan Levni, minyatiir sanatinin gaheserlerini vermistir. Ozellikle portreleri ile iinlii
Levni’nin bizzat gézlemlemeye dayali olarak eserlerini yaptign tahmin edilmektedir.
Il.Mustafa’nin portrelerinde giysi kollarindaki kivnimlarim bigimlemede kullandigi 151k
etkisi bu goriisii destekleyecek mahiyettedir. Aym donemin diger iinlii nakkas:
Buhari’dir. Portreler bu iki sanat¢inin elinde gesitlilik kazanmustir.* XVIIL. yiizyil
boyunca kozmopolit bir ressam grubu tarafindan padisah portreleri ve albiimler
gerceklestirilmistir. Bunlar icinde Avrupa resmi sayilabilecek diizeyde 6rnekler de
vardir.”® Bu yiizyilda diger bir basarihi sanatgi, daha ¢ok portreleriyle taninmis olan
Abdullah Buhari’dir.*® O dénemlerde iilkeye gelen Batili ressamlarn etkisiyle hafif
perspektif de minyatiirlere yerlesmeye baslamistir. . Mahmut’un kendi portresini
yaglhiboya ile yaptinip, gogalttirmasindan sonra minyatiir 6nemini yitirmeye baglamus,
Bati uygarlifina yonelis, bir yandan Avrupali ressamlar tilkeye gelirken, bir yandan da
Avrupa’ya 6grenci gonderilmesi, Tiirk minyatiir sanatimin sonunu hazirlayan 6nemli

etkenlerden biri olmustur.

-Turam A., Tirk Resim Sanat1—19.Yiizyildan Giiniimiize, Apa Ofset Basimevi, Istanbul 1989, s. 51.
-Guvemh JZ., A.g.e., 5.223,
% Turani, A, Age.,s. 52.
-Renda,G Erol, T A.g.e.,.s. 43.
Guvemh,Z A.g.e., 5.225, Turani, A., A.g.e., 5. 659-663.



1. 2.2.XIX. Yiizyildan giiniimiize Tiirk suluboya resim sanat

Tirkiye'deki gercek anlamda Bati etkileri, Lale Devri (1703-1712) ile
baglamistir. Bu donemle beraber, Tiirkler Batiyr, Batililar da Tiirkleri daha detayh
tanimaya ¢alismislardir. Istanbul’a gelen elciler, yanlarinda ressamlar getirmisler ve bu
ressamlara Istanbul’un birgok graviir baskilarinin van sira, suluboya resimlerini de
yaptrmuslardir. Turkler, Batimn bilgi ve teknolojisinden yararlanmak isterken. Bati
anlamindaki resim sanat1, Tiirkiye’de etkili olmaya baslamustir.”’

Tiirkiye’de slisleme sanatlari disinda sanatsal anlamda suluboya resim. 1793°de
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun (Topgu Okulu) un kurulmas: ve egitim programina
Desen derslerinin koyulmasiyla goriilmeye baslamstir. 1834 yilinda Mekteb-i Fiinun-u
Harbiye-i Sahane (Harp Okulu) kurulmus, burada desen derslerinin dnemi aktarilmisg,
yetenegi olanlar segilip, ressam olarak yetistirilmislerdir. Bu iki okulun faaliyetlerini
arturmasiyla, XIX. ylizyil resim sanatimiz Bati yoluna dogru yonlendirilmistir.
Minyatiir tarzi nerede ise tamamen birakilarak,iic boyutlu,derinlifi olan resimler
yapilmaya baslanmistir. Buradaki 6grencilerden resim yetenegi Ust diizeyde olanlar,
Avrupa’ya gdnderilerek, gelismeleri tesvik edilmistir.?® Ibrahim Pasa, Tevfik Pasa,
Hisnii Yusuf Bey ve Ahmet Emin Bey, Avrupa’mn cesitli tlkelerinde egitim ilk
ressamlanmizdir. Hiisnti Yusuf Bey ve Ahmet Emin Bey Ingiltere de uzun siire
kalmalarindan olsa gerek, giiglii birer suluboya ressami olmuslardir.” Dolayisiyla Batili
anlamda suluboya resim sanatiyla ilk eserleri de onlar ortaya koymuslardir.

Tiurkiye’deki suluboya resim sanatimn gelisimine, 1864 yilinda Askeri Okullar
Nazin Galip Pasa tarafindan kurulan, “Mense-i Muallimin“de ¢ok 6nemli katkilan
bulunmustur. Bu okul icinde olusturulan resim boliimiine, Miihendishane ve

Harbiye’den ressam olarak mezun olmus, geng subaylar kabul edilmistir. Miifredat

%’ _Demirsar,V.B., Osman Hamdl, Kiiltiir Bakanhg Yaymlari, Ankara 1989, s.10, Turani, A., Diinya
Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, s. 652-653.

BT ansug, S., Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1999, s. 54-55, Giivemli, Z., A.g.e., 5.228.

-lshmyeh N., A.g.e., 5.66, Turani, A., A.g.e., s. 663-665.
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Resim no: §

Hoca Ali Riza, “Molla Giirani Medresesi”. 22x31 cm

programinda su dersler yer almistir: Hendese-i Resmiye (Tasar1 Geometri), Menazir ve
Golge (Perspektif), Resmi Hatti (Teknik Resim), Fen-i Tesri (Anatomi), Karakalem
Resim, Sebya Resim, Modelden Resim, Tabiattan Resim, Tasavvuri ve Hayali Resim
(Imaj), Yagliboya Resim, Suluboya Resim, Fotografcilik ve Elbise Tarihi. Okulda ders
gegme sistemi uygulanmus, dgrencilerin sinif gegebilmeleri i¢in derslerin tiimiinden
yeterli notu almalan1 gerekmistir. Bu sebeple programda olan suluboya resim dersine
kendini kaptiran &grenci, ondan kopamamis, Ogretmenligi siiresince bu resim teknigini
kullanarak, Sgrencilerine de sevdirmislerdir. Okulda okuyup, iki yillik kisaltilmis
egitimi bitirenler ortaokullarda, dért yilhik normal egitimi tamamlayanlar da liselerde
ogretmenlik yapmislardir.®® Bu okullardan yetisen, akademik anlamda bir desen ve
suluboya ustast olan Uskiidarlh Hoca Ali Riza’min ( resim no: 5 )doga kargisinda yaptig
desen, guva$, suluboya ile yaghboyalannda hayianhk uyandiracak diizeyde duygulu bir
sevgi ve titizlik vardir. Ressamlar arasinda Istanbul’u en iyi anlatan, belki de onun en
¢ok desenini resimlerini yapan kisi odur. Kendi sanati hakkindaki fikirlerini; “Resim
sanatinin icap ettirdigi diger tarzlardan da nasip almakla beraber, meslegim peyzaj
ressamhigidir. Yegane zevkim, memleketimin tath semalan altinda, ziimriit yesili
gorintiiler {izerine serpilmis, yerli ve milli bir yasayist anlatan, Osmanli asiyanlarin,
mahallelerini, manzaralanni,agachk yerlerini, tarihi ve kiymetli eserlerini 6ldiirmemek

ve onlara uzun bir hayat vermek oldugu i¢in, bu yolda yaptigimiz pek ¢ok posadlar,

%0 _islimyeliN.,A.g.e..5.73-75.
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krokiler. gerek karakalem, gerek suluboya ve yagliboya resimlerinin sayisi her giin

artmaktadir.”! diye belirtmistir.

Resim no: 6

Siileyman Seyyid, “Natiirmort”, 32x38 ¢cm

Miralay Siileyman Seyyit, ( resim no: 6 ) yaptig 5lii doga (natlirmort) resimleri
ile Tiirk resim sanat1 i¢inde bir ilki gerceklestirmis, kendinden sonra gelenlere de resim
sevgisi asilamistir. “Fenni Menazir” ( Bilimsel Perspektif) isimli birde kitap yazmis
olan ressam, Tiirk suluboya resim sanatinin en 6nemli temsilcilerinden biri olmustur.® 2

Celal Esat Arseven, ( resim no: 7 )sanat tarih¢isi olmasina ragmen, Hoca Ali
Riza okulundan yetisen 6nemli suluboya ressamlarimizdandir. Eserlerinin biiyiik bir

gogunlugunu suluboya manzara etiitleri olusturmustur.>

3! Tansug,S., A.g.e., s. 99.

32 _Turani, A., A.g.e., 5.665.

3 -Islimyeli, N., Suluboya Resim Sanati Tarihi, Ankara Sanat Yayinlari, Ankara, 1982. s. §7-91.
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Resim no: 7
Celal Esat Arseven, “Vazoda Cigek”, 26x36 cm

Suluboya resim sanatinda belli bir islup arayan Oncii kusak sanatcilarindan
Malik Aksel, dogadan aldig1 konularim hafif renk uyumlanyla islemis olan bir ustadir.
Ayni dénemden olan Elif Naci, sanat hayatinin ilk dénemlerinde manzara konularina
ver vermistir. Ali Sami Boyar ( resim no: 8 ) daha ziyade, cami igleri ve eski evleri ¢ok

severek resmetmigse de, konular iginde manzara her zaman en 6nemli yeri tutmugtur.>*

Resim no: §

Ali Sami Boyar, “Tarsus Parki”, 28x39 cm

* Giivemli, Z., A.g.e., 5. 245.
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Suluboya teknigini yaghiboyadan asagi gdrmeyen sanatgilarin en onemlilerinden
olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, ( resim no: 9 ) ¢agdaslik bilinciyle ydresel begenileri,
kendine has yontemler iginde eriterek resimler yapmgtir. Onun tim resimlerinde oldugu

gibi suluboya manzaralarinda da renk, leke ve ¢izgi en nemli elemanlar olmustur.

Resim no: 9

Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kahve”, 50x64 cm

Fikret Mualla Saygi, cagdas Tiirk resim sanatt i¢inde suluboyay: bir yagam
bicimi olarak algilayan, en 6nemli sanat¢ilanimizdan biridir. Kendine 6zgii iislubuyla
adim tlim diinyaya duyurmustur. Uzun yillar yasadigy Paris sokaklarimin gilinliik
yasamlarnii ve insanlarimi igten bir gozlemin iirlinii olarak, suluboya eserlerine
yansitmay1 basarmistir.

Suluboya ressamlart grubuna dahil olan Cafer Batef, ( resim no: 10 ) buyuk
boliimii Istanbul ve Karadeniz’den manzaralar iceren suluboyalarinda doga karsisinda
aldifn izlenimleri katisiks1iz bir sekilde kagida aktarmay: tercih etmistir. Bir ¢ogunda
goriilen belgeci yaklasim onda gegerli olmamustir.> Aym donemin diger bir sanatgisi,
insansiz kiy1 goriintiileri, diizliikler, sar1 ve toprak renginin agirlikta oldugu suluboyalar
yapan Cemal Giiveng’tir. Bu gruba daha sonralari, Kazim Ansan, Omer Istemi
Hatipoglu, Bedia Taran, Isil Ozisik ( resim no: 11 ), Saim Kanra, Enver Demokan,
Ruzin Gergin, Noyan Turung, Mazhar Aykut, Ajaz Anvar ve Turan Enginogiu dahil
olmustur.

3 Ozsezgin, K., Aslier,M., A.g.e., s. 117-118.



19

l

y

Rlae

Resim no: 10
Cafer Bater “Kopriiden Yeni Cami”, 50x65 cm

Mustafa Pilevneli ve Ruzin Gergin titiz bir is¢ilik anlayisiyla, minyatiir etkisi
uyandirabilen doZaya yonelik eserler yapan sanat¢ilardir. Sanat yasaminda yagliboya ile
¢ikig yapan, sonradan suluboya imkanlarimi genisleten Hamza Inang, peyzaj tiiriinde
dikkate deger ¢alismalar yapmastir.>®

Resim No: 11
Isil Ozigik, “Istanbul Limani”, 22x33 cm

% _Ozsezgin K., Asher,M., A.g.e., s. 123.
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Resim sanatimizin tarihi siireci izlendiginde, bashibasina suluboyaya yonelen
ressamlarimizin disinda, dzellikle XX. yiizyilin ortalarindan itibaren suluboyayi, ¢agdas
Tiirk resmi igin bir 6n ¢alisma malzemesi olmaktan kurtarip, ileriye doniik kisilik
olusumlarinda 6nemli bir asama konumuna oturtturan ressam sayimiz da az degildir.
Bunlar arasinda sayabileceklerimiz sunlardir: Thap Hulusi, Elif Naci, Turgut Zaim,
Hayn Cizel, Arif Kaptan, Abidin Elderoglu, Sabri Berkel, Seref Akdik, Abidin Dino.
Nejat Melih Devrim, Edip Hakki K&seoglu, Turan Erol, Orhan Peker, Oya Katoglu,
Mustafa Ayaz, Necdet Kalay, Ertugrul Oguz Firat, Numan Pura, Ferit Apa, Hikmet
Duruer, Engin Inan, Fahrel Nisa Zeid, Cihat Burak, Mahmut Cuda, Eren Eyiiboglu,
Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Niizhet Islimyeli, Cevat Dereli, Neset Giinal, Ahmet
Selami Gedik, Avni Arbas, Sabri Akc¢a, Miibin Orhon, Selim Turan, Adnan Turani.
Mehmet Giileryiiz, Ozer Kabas, Giilsiin Karamustafa, Siileyman Saim Tekcan, Fatma
Tiilin, Orhan Giirel, Giilseren Sonmez, Saadet Gozde, Yurdagiil D61, Ismet Yilmaz,
Emel Yilmaz, Turan Enginoglu, Orhan Binboga, Miibeccel Siber, Baber Kocamanoglu,
Cerkez Karadag, Ayhan lter, Sim Kanra, Sevgi Solu Koyuncu, Fahri Siimer, Vahap
Demirbas, Asuman Dogan, Atanur Dogan,Feriha Biiyiikiinal, Siren Oktem, Giirkan
Ozgiider, Orhan Giirel, Veysel Giinay, Ulkii Uludogan, Ahmet Fazil Aksoy, Miicella
Ersoy, Ayhan Tiirker, Necla Erk, Yasar Sabri Sanli’dir.



IKINCi BOLUM

2. GEC OSMANLI DONEMINDEN GUNUMUZE KADAR SULUBOYA
CALISAN SANATCILARIMIZ

2. 1. Genel Olarak Suluboya Cahsan Sanat¢ilar

Yakin zamanlara gelinceye kadar suluboya, tiim dikkatlerini ve ¢caligmalarim bu
alanda yogunlastirmis sanatcilardan ¢ok, vaglhiboyamn yam sira ikinci bir teknigi
denemeyi zorunlu sayan ressamlarin yan ugrasi olmustur. Genellikle bu ressamlarin
biiylikge bir boliimii icin suluboya, tuvale gegiste bir etiit, bir 6ne c¢alisma niteligi
gdsterir. Onlann bu calismalan derlenerek bir araya getirilirse, ¢agdas Tirk resminde
gizli bir gii, bir potansiyel olarak varhgini korudugu gériilecektir.’

Ressamlarimizin bir boliimiini suluboya resim yapmaya yonelten nedenlerin
basinda, tilkemizin zengin 151k ve doga kaynagina sahip olmasi gosterilebilir. Izlenimci
anlayisa yakin sanatcilar, 6zellikle Istanbul cevresinin dogal niteliklerini ve degisken
goriinlimlerini suluboya teknigine uygun bir ortam olarak degerlendirmistir.

XIX. Yiizy1l i¢inde Istanbul’a gelen yabanc: asilh sanatgilar arasinda, bu teknige
ilgt duyanlarin bulunmus olmasi, suluboya resmin, bizim ressamlarimizca
benimsenmesini saglayan diger bir etkendir. Ispanyol asilli Sirans, okullarimizda
hocalik yapmas: sebebiyle bunlar arasinda daha 6nemli bir yere sahiptir. Bu okullardan
yetisen asker ressamlar kusag:, egitimleri geregi suluboya resme el atmistir. Bunlardan
Uskiidarli Hoca Ali Riza Bey iizerinde durmak gerekir. Istanbul’un bir cok semtini ve
ozellikle Uskiidar’1 siirli pitoresk havasi iginde desen ve suluboya resimlerinde 6liimsiiz
kilmis, Istanbul yasamna iliskin belgesel etiitler birakmis olan bu sanat¢imizin

suluboya resimleri, teknigin gerektirdigi dikkat ve inceliklerle oriiliidiir.

' .Ozsezgin.K.Asher M., “Tiirkiye’de Suluboya Resim ve Suluboya Sanatcilari”, Baslangicindan
Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, C.IV.Tiglat Yayinlan,ist.1989,s. 108-110.
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Resim No: 12
Osman Asaf, “Karacaahmet Miskinler Dergaht”, 26x35 cm

Bati anlayisina doniik Tiirk resim sanatinda, genellikle doga goriiniimlerine
dayali olarak gelisen suluboyva teknigi, en 6zgiir galisma temposunu izlenimci anlayista
buldugu sdylenebilir. Hiisnii Yusuf, Osman Asaf ( resim no: 12 ) ve Uskiidarh Cevat
(resim no: 13 ) ve amator ¢aligmalaniyla Ruhi Koray’da suluboyada bu anlayisa bagh

kalmiglardir.

Resim No: 13
Uskiidarh Cevat, “Sokak”, 12x17 cm

Akil Muhtar Ozden, hocas1 Feyhaman Duran’in etkisiyle suluboyaya yonelmis,

Celal Esat Arseven ise sanat tarihgisi olmasina karsin, suluboya resmin Hoca Ali



Riza’y izleyen ilk temsilcileri arasinda olmustur. Kimi kaynaklar onun icin, suluboya
dalinda Tiirk resminin “kiiclik ¢apta bir ustas1” diye s6z etmistir. Gergektende 1944°de
Ankara Sergievi'nin biiyiik salonunda 300 kadar suluboyasivla a¢tif1 sergi, bu sanat
dahmn gdsteriye doniik ilk onemli adim sayilmistir.

Dogadan aldifi konulan hafif renk uyumlart i¢inde isleyen ve bdylece
suluboyanin gerektirdigi teknik yetenekleri, bir islup asamasinin lizerinde
degerlendiren, 6ncii kusak sanatgilar arasinda Malik Aksel’in (resim no: 14 ) dnemli bir
yeri olmustur.

Gergekte bir afis sanatgisi olmakla beraber Thap Hulusi de suluboyada Ali Riza
kusagim izleyen, fakat daha yenilik¢i bir teknige yer veren Onciiler arasindadir.’ Avyrica,
“D” Grubu kurucularindan Elif Naci’nin resimleri arasinda da suluboya teknigi 6nemli
yer tutar.’

Zamanla 6zglin bir teknife ulasan sanatgilar degisik arayislar icine girerek,
suluboya resimlerin bir yan ugras Ozellifinin disina ¢ikmasim saglamistir. Boylece
teknik olarak sadece suluboya lizerinde yogunlagmaya baslamislardir. Bu sanatgilar,
suluboya teknigini yaghiboya o&lglisinde bir etkinlik aract saymaya baglamis,
sergilerinde suluboya ¢alismalarina da genis yer vermislerdir. Bedri Rahmi
Eyiliboglu’nu bu sanatgilarin basinda saymak gerekir ki, suluboyaya iliskin degerleri son
derece rahat, bir anda olugturulmus izlenimi verir. Ressamuin figiir veya nakislarinda
aym etkiyi yakalamak miimkiindiir. Bu dbnem sanatgilarindan, c¢aligmalarinda
suluboyaya da 6nemli Glgiide yer vermis, sanatgilar arasinda Abidin Elderoglu, Sabri
Berkel, Abidin Dino sayilabilir. Abidin Dino (resim no: 15 ) 6zellikle 1970’lerden sonra

¢igek konularin i¢eren bir dizi suluboya ¢aligmistir,

2 _Islimyeli,N. , Suluboya Resim Sanat: Tarihi, Ankara Sanat Yaynlari, Ankara, 1982, s.87.

3 Sanatg1 hakkinda genis bilgi i¢in bkz: Serin, Y., “Turk Afis Sanatimn Abidesi, ihap Hulusi Gorey”
Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisit Dergisi, S.6, Erzurum, 2000, s.119-129, Tepecik, A.,

“Cumhuriyet Dénemi Ilk Tirk Grafik Sanatgisi, Thap Hulusi” Sanat, S.7, Kiiltir Bakanhg Yaymlan
Ankara, 1995, s. 86-91

4 -Berk,N.,Ozsezgin, K., Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, T. Is Bankas: Kiltir Yaymlan,
Ankara 1983, 5.68.



Resim No: 14
Malik Aksel, “ Nii >, 28x37 cm

Sonraki gen¢ kusaga gelindiginde, daha $zgiir ve bagimsiz durumlar ortaya
¢ikmustir. Aralaninda Turan Erol, Orhan Peker, Oya Katoglu, Mustafa Ayaz (resim no:
17 ) ve Necdet Kalay gibi sanat¢ilarin bulundugu bir grup, kendi sanat anlayislarina
uygun diizenleme ornekleri vermislerdir. Suluboyayi, fantastik bir goriis dogrultusunda
derinlestirme ¢abasi icinde bulunan Ertugrul Oguz Firat’t da bu grubun igine dahil

edebiliriz.’

3 Ozsezgin,K., Asher, M., A.g.e., s.116.



Resim No: 15
Abidin Dino, “ Cicek ”, 46x61 cm

Suluboya dalindaki kendine 6zgii Uslubuyla, adim yurt simrlan digina tagimig
olan Fikret Mualla Saygi, (resim no: 16 ) ¢agdas Tiirk resim sanatinda suluboyayi salt
bir teknik olarak degil, bir yasam ve algilama yontemi olarak basar ile uygulamis olan
bir sanat¢idir. Calismalarinda bazen guaj boyayir da kullanmis olan sanatgi, 6liimiine

kadar uzun yillar yasadig1 Paris sokaklarinin giinliik yasamini, tiim insanlar1 duyarlilikla

yansitmugtir,

Resim No: 16
Fikret Mualla Saygi, “Okuyan Adam”, 18x24 cm
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Suluboya ressamlan arasinda gruplasma egilimleri 1970°te baglamis. ilk kez bu
tarthte Niizhet Islimyeli, Celal Esat Arseven, Malik Aksel. Numan Pura, Ferit Apa,
Cafer Bater, Cemal Giiven¢ ve Hikmet Duruer’den kurulu “Suluboya Ressamlar
Grubu”, Ankara’da ilk ortak sergilerini diizenleyerek, sonraki yillarda da yeni iiyelerin
katkistyla, bu sergiyi geleneksel bir hale sokmuslardir. Grubun 5 Arahk 1970°deki ilk
sergisi nedeniyle yaymnlanan katalogdaki yazida amagclan kisaca soyle belirtilmistir;
“Memleketimiz sanatinda eksik kalan suluboya teknigini sevdirerek yaymak ve
gelistirmek, yeni yeni degerlerin yetismesinde liizumlu ortamn hazirlamak, suluboya
ressamlarimizin ¢abalarim ve lriinlerini igte ve dista sergiler agarak tanitmak™ gruba
sonradan Kazim Arnsan, Omer Istemi Hatipoglu, Bedia Taran, Isil Ozisik, Saim Kara;
Enver Demokan, Ruzin Ger¢in Noyan Turung, Mazhar Aykut ve Pakistan asilli Ajz
Anvar katilmistir.® Suluboya ressamlar grubunun iyeleri arasinda Cafer Bater ve
Cemal Giiveng, calismalant ve ilgilerini dogrudan dogruya suluboya tekniginde
yoneltmis kisiler olarak dikkati c¢ekerler. Cafer Bater’in, soyut simirina yaklasan
resimlerinde bile yeterince algilanmig bir doga begenisinin yasama sevincinin izlerini
se¢mek miimkiindiir. Suluboya ressamlarinin ¢ogunda goriilen belgeci yaklasim ve
degerlendirmeler, Bater’in sanati icin gegerli olmamustir.” Cemal Giiveng, uzun
yillardan beri yasamakta oldugu Ankara ve yoresinin sanatcisidir. Ondaki suluboya
degerleri, daha kategorik, daha ige doniik egilimler gésterirken, genellikle insansiz kiyi
goriniimleri, goz alabildigine uzanan diizliikler, san rengi ve toprak renginin hakim
oldugu bir begeni iizerine kuruludur.® Giiniimiizde etkinliini siirdiirmemekte olan
grubun son dénem {iyelerinden olan Turan Enginoglu’da resimlerindeki sadelikle 6n
plana gikmig ressamlardandir. Suluboya galigmalarina da olabildigince yer vermis olan

sanat¢imin bu sadeligi, yagliboya ¢alismalarinda da goriiliir. °

S.0zsezgin K., Aslier M. , A.g.e., s.116.
"-IslimyeliN., A.g.e., s.135-138,
S.Islimyeli, N., A.g.e., 5.155-157.
*-Islimyeli,N., A.g.e., 5.187-188.



27

Resim No: 17
Mustafa Ayaz, “Figiiratif”’, 24x34 cm

Grup etkinligi disinda kalan ve Istanbul’da kisisel ¢alismalarla dogrudan
dogruyva suluboya teknigine y6nelmis olan Mustafa Pilevneli ve Ruzin Gergin 6zellikle
son villarda basarili ¢ikiglar yapmuslardir. Daha ¢ok bir grafik sanatgisi olarak bilinen
Pilevneli (resim no: 18 ) renkli baski teknigi dalindaki ¢alismalarimin yansira kiigiik

boyutlu suluboya resimlerinde Anadolu’dan manzaralan siirsel gergek¢i bir anlatimla

ele almaktadir.

Resim No: 18
Mustafa Pilevneli, “Av Doniisi Aksami”, 45x60 cm

Ruzin Gergin’de, (resim no: 19 ) Pilevneli gibi suluboya teknigine sonradan

yonelmis sanatgilardan biridir. Gergin ile Pilevneli, esdegerli resim duyarliliklarim
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isledikleri suluboyalarinda geleneksel tasvir sanatlarimizdan minyatiir ile kan ba@

bulunan bir anlatim bigimini ¢agdas diizeyde degerlendirmektedir.

Resim No: 19
Ruzin Gergin, “Uskiidar-Umraniye’den”, 78x138 cm

Sadece suluboya teknigine yonelmis sinirl bir sanatg1 grubunun yam sira, zaman
zaman bu teknigi de kullanmus, ya da kullanmakta olan ressamlanmizin varligi,
suluboyamin 6zellikle 1950’lerden bu yana cagdas Tiirk resmi icin “6n ¢aligma”
malzemesi olarak ele alinmadig, gelecege doniik kisilik olusumlarinda kahe bir yorum

kaygisinin vazgecilmez 6gesi bigiminde degerlendirildigini kanitlanmaktadir.'°
2. 2. Kataloga Alinan Sanatgilarin Miilakat Sorularmna Verdikleri Cevaplar -

Tezimizin bu bolimiind, giiniimiiz teknolojisi icinde birgok resim teknigi
olmasina ragmen, biiyiik bir kararhhkla suluboya resim teknigini tercih eden ve
kendilerine “suluboya ressami” denilebilen, hayatta ve aktif olan sanatcilarimizin
degerli goriislerine, eserlerine ayirmay: uygun gordiik.

Bu amagla; hayatim Ankara’da siirdiiren ve Tiirk Resim Sanati iginde ozellikle
suluboya sanatina uygulama ve teoride gok biiyiik katkilar olan emekli albay-ressam
Niizhet ISLIMYELI, Elazig’da yasayan, 1950°li yillardan beri hem bir sanatkar hem de

giinimiiz Tirk Resim Sanatina 6nemli sanatgilar yetistirmis bir egitici olarak hizmet

0-OzsezginK., Ashier M., A.g.e., s.123.
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vermis, emekli resim 6gretmeni, Ahmet Selami GEDIK, yine Ankara’da yasayan, New-
York Kadin Sanat¢ilar Miizesine Tiirkiye'den ilk olarak bir resim gdnderebilmis olan
emekli resim ogretmeni Giilseren SONMEZ, Izmir’de yasayan ve ilk deneyimlerini
{inlii suluboya ressamimmz Isil Ozisik’la galisarak, suluboya sanatina giris yapmis olan,
Yard.Dog.Dr.Turan ENGINOGLU, Samsun’da yasayan ve ilk olgun eserlerini vermeye
basladiz: zamandan beri suluboya resim teknigini terk etmeyen, onu gelistirmeye ve
yiiceltmeye calisan, Dog¢.Dr.Sevgi Soylu KOYUNCU, Kanada'da yasayan, Izmir’de
suluboya sanat galerileri bulunan, Izmir Suluboya Ressamlar Demegi’ni kurmus,
diinyanin birgok iilkesinde Tiirk suluboya ressamini ve resimlerini basariyla temsil
etmis ve etmeye devam eden, Asuman ve Atanur DOGAN cifti ile goriisme yapilmis ve
sanatcilarin timiine 6nceden hazirladifimiz, asagidaki sorular yoneltilmistir.

S.1. Suluboya ¢alismaya ne zaman basladiniz?

S.2. Suluboya ¢calismayi neden tercih ettiniz?

S.3. Suluboya ¢alismaya basladigimzda 6rnek aldigimiz, etkilendiginiz sanatgi
veya sanat¢ilar varmiydi?

S.4. Suluboya ¢ahsirken en ¢ok hangi konulan tercih ediyorsunuz? Neden?

S.5. Suluboya calisirken konuyu bizzat gézlemleyerek mi, fotograf veya baska
bir kaynakdan mi,yoksa hayali mi ¢alistyorsunuz?

S.6. Suluboyayr kafit iizerine uygulama yonteminiz (galisma tekniginiz)
nasildir?

S.7. Ozellikle tercih ettiginiz renkler var m1? Varsa sebebi nedir?

S.8. Suluboyalarimzi hangi ebatlarda ¢alhisiyorsunuz.? Ozellikle tercih ettiginiz
Olciiler var m1? Varsa neden?

S.9. Sergilerde sanatseverlerin, gerek izleme, gerekse satin alma ilgileri
bakimindan, diger resim teknikleriyle suluboya arasinda arti veya eksi yonde bir fark

goriiyor musunuz? Goriiyorsaniz bunlar nelerdir?
3. 2. 1. Niizhet ISLIMYELI

C.1. Resim yapmaya okul dncesinde, suluboya tekniginde ¢alismaya ise Isiklar

Askeri Lisesinde 6grenci oldugum zaman, hocamiz Mehmet Ali Laga’mn yerine resim
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dersimize gelen, Celal Esat Arseven’in sayesinde basladim. O zamanlar ortaokul son
siniftaydim. !

C.2. Suluboyanin saydamhgi, siiriyeti, sadelik icinde sanatsalligi yakalayan
tarafi beni en ¢ok etkiledi, cezbetti.

C.3. Ilk basladigim senelerde kimseyi tanimiyordum. Onun igin 6rnek alacagim
pek kimse yoktu. Sadece resim derlerimize Mehmet Ali Laga’dan sonra giren ve
kendisini ¢cok sevdigim, hocam Celal Esat Arseven beni ¢ok etkiledi. Daha sonralar
Cafer Bater ve Malik Aksel gibi ustalarla karsilasarak, suluboya resim alanindaki
calismalarimi pekistirdim.

C.4. Bas konum insandir. Resim denince konu olarak devamli insan aklima gelir.
Bunu higbir zaman ihmal etmemisimdir. Mutlu, neseli, asik, sevisen, koklasan, gezen
insanlar en ¢ok resmettiklerimdir. Insami resmederken de, mutluluk ve yasama sevinci
pesinde kosan bir ressam olmusumdur. Bu 6zelligimi de Celal Esat Arseven Hocama
bor¢lu oldugumu belirtmem gerekir.

Istklar Askeri Lisesi, orta kisim son smftayken, hafta tatilinde evimizin
yakininda bulunan Bursa Hastane Mezarliginin resmini yapmistim. O zamanki resim
6gretmenimiz Mehmet Ali Laga’ya biiyiik bir hevesle eserimi géstermis, O da resmimi
cok begenmis ve atSlyemizin gésterigli bir yerine asmigti. Daha sonralari dersimize
Celal Esat Arseven gelmis, atdlyemize ilk ugradifi giin, her birine ayr bir deger
vererek, yaptifimiz resimleri incelemeye baglamisti. Bu inceleme bastan savma degildi.
Resimlerin kime ait oldugunu da sormuyordu. Sira benim duvarda asili olan resmime
geldiginde; birden yiiksek sesle:

-“Bu kimin”, demis, ben de sisinerek bir adim atmus:

-“Benim efendim”, diye cevap vermistim.

-“Bulamadin m resmini yapacak konu?... Daha simdiden mezarliklarla
ugragiyorsun?” deyince, sasirmis ve fena bozulmustum. Dogrusu istenirse ben takdir
beklemekteydim. Kem kiim ederek:

-“Aman efendim sizden 6nceki hocam bunu pek begenmisti, oraya da o
astirmustt” dedim.

-“Evet, sanatsalhk arayacagiz dogru. Ama sen baska konularda da bunu

yakalayabilirsin. Etrafin1 gor... Allah biitiin giizellikleri bu yurt késemize vermis,

"' - 22 Nisan 2002 tarihinde, sanatgmmn “Thlamur Sokak No:6/8 Tugaghan Kizilay/ Ankara” adresindeki
atolyesinde, kendisiyle yaptifimiz goriismede sordufumuz sorularin cevaplaridir.



yasama sevincini ara bu giizellikler i¢inde. Simdiden mezarliklarla ugrasma. Indir
asagiya onu oradan” Dedi.

Resmimi indirmis, yerine kendisinin begendigi diger resimlerimden birini
asmustim. Hocamin beni azarlayiginin bir nedeni daha oldugunu sonralar 6grenmistim.
Bu olaydan bir yil kadar énce ¢ok sevdigi arkadasi, son yillarinda da bir melankoli
icinde hep mezarlik resimleri yapan, Hiiseyin Avni Lifij veremden &lmiistii. Bir
¢agnsimla onu animsamus, acilari depresmisti.

Bana simdilerde yasama sevincinin ve mutlulugun ressami da derler. Eger
béyleyse, bunu saygideger, rahmetli hocama borgluyum.

C.5. Cogunlukla imajdan, yani hayali olarak ¢alisinm. Ben 6mriim boyunca
devamh desen ¢izmis bir insanim. Bazen fotograftan da esinlendigim olur. Yalmiz hi¢bir
zaman aynisini yapmam.

C.6. Suluboyay1 kagit iizerine uygulamanin, ¢esitli denenmis yollar vardir.
Bazen Ingiliz suluboya ressamlarimin uyguladigi, kuru iistiine kuru (saydamhig:
yitirmemek kaydiyla) bazen de sulu lizerine sulu (¢ogunlukla soyut ¢aligmalar igin)
y6ntemini uygularim.

Unlii suluboya ressamimiz Cafer Bater’e; “-Kagidi 1slatir misimz {istad?” diye
sormuslar. O da; “-o kadar zamamm yok” demistir. Bircok ekoller, uygulamalar gérdiik.
Izlenimcilik basladi, sonra zamanla unutuldu. Baz: hosa giden taraflan kaldi. Herhangi
bir ekole dayanmadan hepsinin hosuma giden taraflanimi aldim. Izlenimciligin renk
tesirlerini, digavurumculugun da anlatim 6zelligini aldim. Herhangi birine kérii koriine
bagli kalmadim.

Suluboya ¢alismak igin kagidi germem, yapistirmam. Bazen kagidi elime alarak
yaparim, saga sola egerek, boyalann istediim yere akmasini isterim.

C.7. Genellikle tercih ettifim renkler olmamasmna ragmen, mavilerden cobalt
mavisi ve ultra marien (lacivert) rengini, kirmizilardan koyu kirmiz1 (vigne ¢iiriigii) ve
nar ¢i¢egi rengini, sarilardan ise kanarya sarsi veya messina sarisi renklerini daha ¢ok
kullaninim. Cogunlukla renkleri kendim yaratmaya ¢alhgirim. Bu saydigim renkleri Celal
Esat Arseven paletinde bulundurur, biitiin renkleri onlarla ortaya ¢ikarirdi.

C.8. Genellikle 40x50, 35x28 cm. (yani orta boy), bir de 17x24cm. (en kiigiik
boy olarak) olgiilerinde kagitlara ¢alisinm. Bu olgiiler, her duvarda rahatlikla yer
bulabildikleri i¢in, alicilarin ragbeti daha ¢ok oluyor. 70x100 cm. &l¢iilerinde de 15-20

civarinda eser lirettim, ama elden ¢ikarmasi, satilmasi ¢ok zor gergeklesiyor.



C.9. Sanattan gercek anlamda anlayan insan ¢ok azdir. Cogu korli korline
yagliboyaya diigkiindiir. Suluboyamn tadim, zevkini ¢ogu kimse anlamaz. Anlayan da
tam anlar ama. Ozellikle beni tamiyanlar.sadece suluboya ile ¢ahistigim bildikleri igin,
benden suluboya aliyorlar. Bugiine kadar 1700 civarinda resim sanat piyasasina verdim.
Bunlann 350-400 kadan yaghboyadir, geri kalami suluboya resimdir. Toplumumuz

yaghiboyaya heves etmesine ragmen ben daima suluboyaya agirlik vermisimdir.
2.2. 2. Ahmet Selami GEDIK

C.1. 1951 yilinda basaniyla girdigim Gazi Egitim Enstitiisiinde, Refik Epikman
ve daha sonra, usta bir suluboya yorumcusu olan Malik Aksel’in atSlyesinde egitim
gordiim. Suluboya ile tamgmam da iste bu zamanlara rastlar.'

C.2. Biitiin resim tekniklerinde ¢alisan bir ressam olmama ragmen, suluboyay:
tercih etmemde iki 6nemli etken vardir. Bunlar; suluboyay1 ¢ok dnemli bir teknik olarak
gérmem ve suluboyanin o sihirli ve siirsel giizelliginin tadina varmis olmamdir.

C.3. Suluboya tekniginde malzeme ¢ok onem tasir. Iyi bir suluboya resim
vapilmak isteniyorsa, kagit, boya ve fircalarin kaliteli olmasi sarttir. Suluboya
calismasinda kagidin bombe yapmamasina ¢ok dikkat edilmelidir. Ben, grenli bir resim
kagidim kalin ve diizgiin bir althga kendime Ozgii bir sekilde gerdikten sonra
sulandirarak ¢ahisinm. Resme basladiktan sonra kadidin kuruyan vyerlerini tekrar
sulandirarak, renkleri fazla katmanli olmayacak sekilde kirletmeden tath bir
akiskanlikta birbirlerine ge¢isini saglarim.

C.4. Suluboya peyzaj calismalarinda 6zellikle tarihi, belgesel ve dokiimanter
degeri olan konulan tercih ederim. Doga calismalarimda daha armonili ve akiskan bir
caligma tarzimi uygularim. Tarihi ve belgesel deferi tagiyan konularda ve portre
calismalarinda renkleri ¢ok sulandirmadan ayrintilara dikkat ederek ¢alisinim.

C.5. Suluboya calismalanma, Gazi Egitim Enstitiisii’ne girdigim 1951 yilinda
bagladim. Resim bolimiinde, 6gretmen okullarindan donamiml olarak gelen bazi
arkadaslanimin suluboyadaki gelismeme onemli katkisi olmustur. 1954 tarihinde XV.
Devlet Resim ve heykel sergisine boliimden gonderilen resimler i¢inde sergilenmeye

deger goriilen tek suluboya resim benimkiydi. Resim hocamiz Malik Aksel, Tiirkiye’ nin

12 _ 20 Nisan 2002 tarihinde, sanatgmin “Vali Fahri Bey Caddesi, 22’ler Is Ham, No: 17 Elaz1g”
adresindeki atdlyesinde, kendisiyle yapilan goriismede, sordufumuz sorulara aldifimiz cevaplardir.



(9% )
(U}

sayil sﬁluboya ressamlarindan biriydi. Odevier vererek bizi calismaya sevk ederdi.
Kendime 6rnek aldigim higbir suluboya ressami yoktur. Suluboya teknigim kendime
ozgidiir. Kendimi gelistirmek i¢in Tirkiye'de yaymnlanmis suluboya ile ilgili biitlin
eserleri okuyarak, suluboya fessamlanmn eserlerini inceledim. Sunu belirtmeden
gecemeyvece@im; Tirkiye'de iist diizeyde bir suluboya ressamimn oldugu fikrinde
degilim.

Hoca Ali Riza biiyiik bir suluboya ressami olarak kabul edilir, ama yaprtlan
guvas tekniginde olup, karakteristik suluboya tekniginden uzaktir

C.6. Konunun o&zelligine gére renk kullaminm. Cok renkli ¢aligmay: tercih
ederim. Bence suluboya teknigi ¢ok ¢esitli renk kullanmaya en uygun tekniktir.

C.7. Suluboya ¢alismalarinda en ¢ok 25x35 cm. boyutunda kagit kullanmay:
tercih ederim. Bazen 12.5x17.5 c¢m. ve 50x70 cm. boyutlaninda da ¢alisim. Kagidin
devamh nemli tutulmas: gerektiginden biiyiik boyutlarda ¢aligmak teknik ydnden bazi
zorluklar yaratirken, camlanacag i¢in de nakillerde camun kirilmasi tehlikesi vardir.

C.8. Suluboya ¢alismalarinda ortam ve zaman miisaitse dogadan ¢alismayi tercih
ederim. Olanak bulamadigim zamanlarda iyi bir fotograf makinesi ile iyi bir gdzlemeyle
fotograflarimi ¢eker atdlyemde cahisinm. Konudaki 6zelligi ve espriyi kaybetmeden
gézlemlerimi ve yorumumu katarim.

C.9. Siradan vatandaglar agisindan, yagliboya resim daha ilgi ¢ekmektedir.
Yagliboyalardaki carpici renkler onlar1 daha fazla sarmaktadir. Suluboyadaki sihirli ve
siirsel giizelligin tadina varmak i¢in belli bir sanat ve kiiltiir birikiminin olmasi gerekir.
Benim suluboya resmin yaninda diger resim tekniklerinde de belli bir diizeyde olusum,
resimlerimin tercih edilmesinde, teknikten ¢ok, konusu ve Kkalitesini 6n plana
¢ikarmaktadir. Sunu da belirtmeden gegemeyecedim, suluboya ¢alismalarim ¢ok ragbet

gbérmektedir.
2.2. 3. Giilseren SONMEZ

C.1. 1960 yilinda 6gretmen okulunda okumaya basladigim yillarda suluboya
¢alismaya basladim. O yildan beri hig araliksiz suluboya ¢alismaya devam ediyorum. '

13 .23 Nisan 2002 tarihinde, sanatgimin “ Siyasal Sitesi, 9. Cadde, No: 36 Batikent / Ankara” adresindeki
atdlye/evinde kendisiyle yaptigimiz gorilsmede sordugumuz sorulara aldigimiz cevaplardur.
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C.2. Suluboya calistigim zaman, kéndimi ¢ok mutlu hissediyorum. Ben hala
doganin suluboya ile boyandigina inamiyorum. Etrafimda hi¢ yaghboya gibi katiliklar
vok.

C.3. Suluboya ¢alismaya basladiZim zamanlar, 6mek aldigim, etkilendigim
kimse yoktu diyebilirim. Clinkl, heniiz sanat¢ilan tammuyordum. Sonralan.Niizhet
Islimyeli Beyin ¢ikardig1 Ankara Sanat Dergilerini okumaya basladim. Oradaki yazilar,
bana suluboya galismay1 degil ama, sergi agmak i¢in ilham verdi. Sergi agmadan dnce
Niizhet Beyin atolyesine gittim. Suluboya c¢alismalanmi ¢ok begendigini séyledi.
Kendisinin suluboya eserlerini o zaman ilk defa yakindan gérdiim.

Konya Ogretmen Okulu’ndaki Resim Ogretmenimiz Zihni Glgli, beni suluboya
resme tam olarak yonlendirdi. Zaten devamh suluboya ¢alisirdik. Okulun son yilinda,
acilan &grenci sergisinde bana dzel olarak sergi kdsesi ayrilmisti. Orada yaklasik 20
adet suluboya resmimi sergilemistim. Konya’da bulunan Amerikali bir grup, Konya
Alaaddin Camii’nin 50x70 cm. boyutlarinda yapilmis bir resmime 300 lira vererek
aldilar. Ogretmenlige bagladigim zaman 305 lira maas almistim.

C.4. Hemen hemen her konuya giriyorum. Ama en ¢ok peyzaj, hayvanlar, bale
ve nili konularim ¢ok islerim. Natiirmort gibi konulan daha az, peyzaji daha fazla
kullaninm. Bunda da doZay: adeta ezberlemis olmam Snemli bir etkendir herhalde.

C.5. Suluboyayr onceleri bakarak caligim. Su an bizzat gozlemleyerek
¢ahigtifim gibi, fotograftan veya hayali olarak da ¢alistifim da oluyor ama en ¢ok hayali
olarak ¢alisigimi soyleyebilirim.

C.6. Suluboyayr kagit tizerine uygularken, genelde; sulu suluboya, kuru-sulu
suluboya, ton lokal suluboya, tuzlu suluboya, guvaj takviyeli suluboya, camasir sulu
suluboya yontemini kullamyor ve kagidi mutlaka bantlayarak geriyorum.

C.7. En gok kullandigim renkler; prusya mavisi, siyena kahverengi ve okre sarisi
(6grencilerim bu renge Giilseren Sarisi derler, tabiatta saf olarak dogal bir sekilde
bulunur.) Diger biitiin renkleri, bu renklerle ortaya ¢ikarmak, bana daha sicak geliyor.

C.8. Genelde 32.5x25 cm. boyutlarim gok kullamyorum. Bu boyutu masada
rahat galisabildigim igin tercih ediyorum. Bu 6l¢ii, bir tabakanin 1/4’iine denk geliyor.
Resmin geneline hakimiyet daha kolay oluyor. Ama her ebatta calisma yaptigim olur.

C.9. Genellikle bilingli kisi suluboya aliyor. Biitiin sergilerimde beni suluboyaci

olarak tamdiklari igin-suluboya eserlerim satilir ve gok ilgi gorir.
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2.2. 4. Turan ENGINOGLU

C.1. Suluboya calismasina profesyonel anlamda 1975-1976 yillarinda Gazi
Egitim Enstitiisii Resim-Is Egitimi boliimiinde 6grenci iken basladim.'

C.2. Suluboyamin akici olmasi, konu anlaiminda hacimsel efektlere uygun
olmasi, transparan olmasi gibi nedenler, suluboya teknigini tercih nedenlerim olmustur.

C.3. Ankara’da Poyrazlar Reklamcilikta grafiker vardimcisi olarak calisirken,
grafiker olan suluboyaci ressam Isil Ozisik ile beraber calisim. Ondan etkilendim.
Kendisi, Suluboya Ressamlar Grubu iiyesidir. Ayni zamanda onun yardimlari ve teklifi
ile aym gurubun iyesi oldugumu belirtmek isterim.

C.4. Suluboya calisirken, Anadolu gériintiileri, evler, manzara, k6y kadinlar: gibi
otantik konular igliyorum.

C.5. Konuyu bizzat gézlemleyerek yaptifim cahismalar oldugu gibi bir fotograf
¢ekerek bu konuyu suluboya ¢alistigim da olmustur.

C.6. Suluboya kagid: iizerine calisirim. Beyaz boya kullanmam. Siyah boyay:
renkleri koyulastumak i¢in kullamirim. Suluboyanin geleneksel 6zellikleri olan
saydamlik ve agiktan koyuya dogru olan ¢aligma teknigini kullamyorum.

C.7. Renk tercihim konuya gére olmaktadir. Ozel bir tercihim yoktur.

C.8. Suluboya c¢alismalarimda ilk zamanlar, 35-50 cm. ebatlarimi kullamrken,
simdilerde ise 50-65 cm. ebatlarnim daha ¢ok kullamyorum. Kagit biiyiidiigii icin
sehpada dik ¢alisma teknigini uyguluyorum.

C.9. Sergilerde suluboya resim, ucuz fiyat ve cana yakin, albenisi olmasi
nedeniyle yagli boya resme gore daha ¢ok alici bulmaktadir. Ama iilkemizin yasadig: -

ekonomik krizler nedeniyle miisteri sikintist hat sathadadir.
2. 2. 5. Sevgi Soylu KOYUNCU

C-1. Suluboya yapmaya 1996 yilinda basladim,o zamandan beri de araliksiz

devam ediyorum. *°

¥ . Sanat¢min, daha nce kendisine ilettigimiz sorularimiza, 02 mart 2002 tarihli elektronik postayla
verdigi cevaplardur.

' _Sanatgimin, daha dnce kendisine ilettigimiz sorularimiza, 29 Mart 2002 tarihli elektronik postasiyla, .
verdigi cevaplardir,
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C-2. Suluboyanin saydamhginin igine sigan derinlik ilgimi c¢ekti. Renklerin
berrakhgi,parlakligi, ve konunun bir ¢irpida elden gikmiscasina ifade edilmesi beni bu
teknigi denemeye itti. Suyun lizerinde boyanin hem kendi istegine gére yayilmak
isteyisi hem de sizin bu yayllmaya yon verme g¢abaniz ve renkle suyun bulusmasina
hakim oima isteginiz bu teknigi ¢ekici yapiyor.

C-3. Suluboya teknigine baslamak isteyisim elbette bu tiir ¢alismalarin ¢ok iyi
omeklerini gébrmem ve etkilenmemle basladi. Bu bir usta sanatgimn aym tiir
eserlerinden etkilenmekten ¢ok farkli kisilerin Orneklerinin  degisik  teknik
uygulayislarindan etkilenmedir diyebiliriz.

C-4. Ozellikle tercih edilen konular olmasa da suluboyaya yakistirdigim konular
var. Omegin su.denizler,géller,bir bardak suyun icindeki ¢icekler gibi. Renklerin
civiltisinin - gegtifi  konular. Yasam mekan iligkisi,yaglanmis mekanlar,yaslanmis
ylizlerbirbirine gecmis iliskiler ve son zamanlarda portretercih ettigim konular
arasindadir.

C-5. Yasamin icinde yogun gézlemler oldugunu diisiinliyorum. Devamli bir
gozlem so6z konusudur. Aciyt gozlemlersiniz,dogumlarinda biiyiimelerine her
evreleriyle ¢ocuklart gozlemlersiniz,olaylar1 ve nesneleri gozlemlersiniz. Bunlan
biriktirirsiniz. Renkler verirsiniz,gézlemlerinize anlamlar yiiklersiniz elinize fir¢ay: alip
suya renk katmaya bagladiginizda,bazen gézlemlerinizden katarsimiz,bazen model
kullamirsiniz bazen de teknolojiyi hareketli anhik goriintiileri sabitleyip ¢alismalarimda
kullanmam gerektiginde fotograftan yararlaninm. Bilgisayarda yaptifim eskizlen
yiikleyip, eksiltmeler veya eklemeler yapmak i¢in kullaninm. Ama genellikle dnce
konuyu diislincelerimde olustururum ve daha sonra nasil gerceklestirecegimi
diistiniirtim.

C-6. 600 gramaj 6zel suluboya kagidi kullamyorum. Bazen grenli bazen diiz
yiizeyini tercih ediyorum. Iki giin kadar kagid: su igerisinde bekletip ¢cikarttiktan sonra
diiz bir diizeye kagit bant ile sabitliyorum. Boylece kururken marullasmasi 6nlenmis
oluyor. Aym1 zamanda caligmaya basladigimizda suda bekletmedigimiz taktirde, suyun
az ve ¢ok degdigi yerlerde marullagsmalar olacaktir. Kullandigim suluboya suya
degdiginde hizla yayilmali diger renkle bulustugunda, renk O6zelligini
kaybetmemelidir(camurlagsmamalidir).Bazen biiyiik alanlan 1slatip boyay: tizerine
stirliyorum. Bazen de 6nce boyay: slirlip su ile akmasim saghiyorum. Kalin tuz gibi

farkli malzemeler kullanip-suluboyanin etkisine miidahale edici deneme ¢alismalar
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vaptyvorum. Suluboyada her yaptifim ¢alisma, arastirmadir. Farkli malzemeler ekleyip
bunlarin sonuglanni gézlemliyorum. Silme, serpme maske kullanma gibi miidahaleler
ve bunlann sonuclarini ufak notlar olarak aliyorum. Dogal boyalarin uguculugunu
Snleyip, suluboya ile beraber kullanim {izerine duruyorum.

C.7. Calismalarimin biitliniine baktiZimda mavi ve yesilin ¢ok kullanilan renkler
oldugunu goriyorum. Konu doga ve su oldugunda bu da ¢ok dogal bir tercih oluyor.
Eflatun,mor,mavi.san renklerinin i¢ diinyami ifade ederken daha ¢ok tercih ettigimi
diisinliyorum.

C.8. Boyutlar1 genellikle eskizler belirliyor. Eskizi olusturduktan sonra hangi
boyutlar i¢inde anlamu bozulmadan ifade edebiliyorsa o boyuta kadar biiyiitiiliiyor.
Sonugta;kompozisyon kendi boyutlarini belirliyor.

C.9. Suluboya teknigine hep sicak bakildigini g6zlemledim. Izleyiciler siirimsi
tadindan etkilendiklerini ¢ogu kez ifade ettiler. Zor bir teknik oldugunu diistindiiklerini
belirttiler. Hicbir zaman diger resim teknikleriyle kiyaslanmadigini,her teknigi kendi
Ozellikleri i¢inde degerlendirdiklerini ,hangi teknikle ifade edilmis olursa olsun iyi
yapilmis Ornekleri izlemekten blyiik haz aldiklanimi digiiniiyorum. Resim bir
ifade.anlatim bigimidir. Bu anlatimi herkes kendine en uygun teknikle ifade eder. Biraz
da teknigi tercih edigimiz,kendimizi o teknige yakin hissetmemizle ilgilidir. Yasamdaki
tercihlerimi,bakis agim kisacasi beni en iyi ifade edebilecegini diiglindiigim igin
suluboya teknigini tercth ettim. Sergilerde suluboyaya yeterince ilgi
duyuldugunu.izlenirken bile izleyenlerin ylizlerinde suluboya tekniginin o 6zel tadinin
biraktiy1 izleri hemen gorebiliyorsunuz. Bazi resimler suluboya ile bazilar diger
tekniklerle Ornegin yagliboyayla betimleriz. Her teknigin hem ortak hem de 6zel
izleyicileri vardir. O yiizden sanatseverlerin ilgisi ac¢isindan bir fark olmadifim
disliniyorum. Eserin satilabilirlifi 6nemlidir ama beni daha ¢ok suluboya

denemelerinin biiytisii bu alanda ¢aligmaya itiyor.
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2.2. 6. Asuman ve Atanur Dogan

C.1. Suluboya ¢ahgmaya 1984-85 willarinda D.E.U. Buca Egitim Fakiiltesinde
ogrencilik yillarinda bagladik. O glinlerde sadece diger tekniklerden birisi diye
basladigimiz suluboya, heykel tasarimu i¢in eskiz galismalarinda oldukca kullanishyd:.'®

C.2. Suluboya en heyecan verici tekniklerden birisidir. Birkag saniye i¢inde ¢ok
biiyiik efektlere ulasmak veya anlik heyecanlarin resimde 6nemli 6l¢iide hakim olarak
gosterebildigimiz bir tekniktir. Ustahigimizi bu teknikle gosterebilme ve kanitlama
imkanina ulastifinizdan, desenine giivenen ve kararli boyamay: seven sanatgilar icin
kendini ispat teknigi olarak da gorilebilir. Hatayr kabul etmemesi, iizerinde fazla
oynamalara izin vermemesi maceraci ressama heyecan verir. Bat: iilkelerinde suluboya
resimler koleksiyoncularin da goézde tekniklerindendir. Bol su ile transparant olarak
olusan lekeler her seferinde oldukga Ozglndilir. Bu yiizden aym leke tekrar elde
edilemez. Her defasinda sanat¢inin insiyatifinden farkhi renk karisimlani ve su
hareketleriyle 6zgiin lekeler olusur. Ayni resmin tipatip kopya edilememesi ve 6zellikle
figiirli resimler yapmanin zorlugu bu teknikle yapilmis resimleri ciddi koleksiyonlar
i¢in cazip yapiyor. Son 30 yilda liretilen suluboya malzemeleri kalite ve dayanmiklilik
bakimindan yagliboyadan daha uzun Omiirli olmaktadir. Ayrica suluboyada camh
cergeve kullanimi bu resimlerin daha uzun émiirlii kalmasim ve toz,duman gibi oda
ortamindaki bir¢ok olumsuz etkiden resmi korumaktadir. Suluboya resmi dekorasyon
olarak da her gegen giin daha fazla tercih edilmektedir. Ozellikle yumusak ve romantik
etkide olusu resim alicisini etkilemektedir.

C.3. 1750 ve 1850 yillan arsinda yasayan Ingiliz suluboya ressamlan Edward
Dayes, Thomas Hearne, David Cox, John Sell Cotman, Peter de Wint, Joseph Mallord
William Turner, John Varley, Emily Nolde ve lavi eskizleriyle Rembrant, en ¢ok
etkilendigimiz sanatcilardan sayilabilir. Bunlarla birlikte geleneksel Cin suluboya
teknigi de (Chinees Brush) bizi olduk¢a etkilemistir. Giintimiizde bir¢ok sanat¢inin
iistlin eserlerini dergi, kitap veya internet ortaminda gérme olanag: i¢indeyiz. Bunlarin
birgogu isim yapmamig, fakat Kkaliteleriyle gelecek kusak sanatcilarina ilham
verebilecek bilyiik yeteneklerdir.

18 _ Sanatgilarin, daha dnce kendilerine ilettigimiz sorularimiza, 07 Nisan 2002 tarihli elektronik postayla
verdikleri cevaplardir.
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C.4. (Atanur Dogan) Suluboya ¢alisirken figiirlii resimleri veya portreleri tercih
ediyorum. Yiizlerde ifadeler ilgimi ¢ekiyor, aym zamanda yash insanlann elleri form ve
ritim olarak ¢ok zengin oldugundan giiclii anlatimlar yakalamak miimkiin. Desen ¢izimi
ilgimi ¢ekiyor olmasi, bu konuda uzmanlasma, tercih nedenim olabilir.

(Asuman Dogan) Perspektif oyunlarmin hakim oldugu 1sik-gélgenin, biiyik
formlarla diizenleyebildigim sokaklar, sehir goriintilleri baslica temalarim. Gece
goriintiileri ve renkli sokaklarla, kaybolan mimari, &zelliklerin belgesel resimlere
donistiriilmesi konularimin segiminde bashica rolii oynuyor. Bu konular ¢ogu zaman
i¢inde insan figliri olmaksizin, insana ait sicakhig1 ve kiiltiirii icinde hissettiriyor.

C.5. Genellikle konularimiz ger¢ek yasam ve gercek mekanlardan olusuyor.
Yani belgesel nitelikli. Konulanimizi gezdigimiz, goérdiigiimiiz yerlerden seciyoruz.
Cogunlukla konularimizin potansiyel olarak mevcut oldugu yerlere geziler yaparak,
resmimize konu olacak objeleri ¢iziyor, eskiz ¢alismasi yapiyor, aymi zamanda
fotografliyor, daha sonra atblyede bitmis resimler haline getiriyoruz. Hayali konular
yerine, glinliik yasamda bulunan konuya eklemeler yapma veya abartilarla istenen
kompozisyonu olusturma miimkiindiir.

C.6. Suluboya tekniklerinden hemen her tiiriinii yeri geldikge kullamyoruz.
Bazen sulandiniimig, nemlendirilmis kagida boyanin siiriilmesi, bazen kuru zeminde bol
su ve boya ile resmin olusturulmasi, bazen de ¢izgisel dzellikler hakimken ¢ogunlukla
lekesel formlarla resmin olusturulmasi yontemlerini kullanmaktayiz.

C.7. Renkler donemlerimize gére degisiyor. Bu; bir dnem toprak renkleri iken,
bir donem mavi veya mor olabiliyor. Asumana renk¢i demek dogru olur. Atanur ise
daha nétr renkler kullamp, siyah-beyaz dengesini kurmaya ¢aligir. '

C.8. Mevcut suluboya kagitlarinin en biiyiiklerini kullamnz. Bu bazen 70x100
cm. iken, bazen de 50x70 cm. olabiliyor. Ebat biiyiidiik¢e 6zgiirtiik duygusu da
gliclenir, ama harcanan enerji artar, sanat¢1 daha ¢ok kendini resme koymak zorunda
kalir. Boylece sanatginin enerjisini ve giiciinii resim {izerinde gérmek miimkiin olur.
Biiyiik suluboyalarin 6zellikle Kuzey Amerika’da daha ¢ok tutuldugunu gérmekteyiz.

C.9. Suluboya resim sanati 6zellikle Kuzey Amerika’da son yirmi yilin en
popiiler teknigidir. Galerilerin biiylik ¢ogunlugunda suluboya resimleri gorebilirsiniz.
Suluboya resimleri yarigmalar ve suluboya ressamlan dernekleri hemen her sehirde

vardir ve oldukea aktiftirler. Bu esinti bizi de etkiledi, 2001 yilinda Tiirkiye
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geldigimizde, Dogan Art Galllery'de faaliyetini siirdiirmek {izere, Izmir Suluboyacilar

Dernegi'ni kurduk.
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Katalog No.........cccocovennennnn. 01

Sanatkart.............c.ccc.oo..........: Niizhet Islimyeli

Eserin Adv..........oooocoinn : Pevzaj

Resim No......cccooveeni 20

Yapim Taribi.........................0 1967

Boyutlart.............ccccoooooeee: 30 x 50 cm.

On Yapl..veeeeenne, : Manzara iginde 2/3’ii. gdkyiiziine, kalan bolim ise

daglar, agaglar, g6l ve yer i¢in ayrilmus, figir ise kullanilmamstir.
Arka Yapi......... reesrerreerreaas : Soldan giren su ve dag siliieti resmin, disina dogru bir
hareket sergiledikleri i¢in kompozisyon agik birakilmistir.

Resimde nehir, gol veya bir deniz goriintiisii, konuya sol taraftan girerken, sag
tarafta bir kismt yuvarlak hatlardan olusan bir kismi da yukarn dogru uzayan agaclar ve
suyun bitti8i yerde bir dag siliieti olusturulmustur.

Daglann ve suyun olusturdugu paralellik, dikey bir sekilde uzayan agaglarla
dengelenmigtir.

Cizgi  kullanilmadan, konu icindeki elemanlar renk lekeleri ile

sekillendirilmislerdir.



Renkler canli, parlak ve saf olarak suluboyamin en 6nemli 6zelliklerinden biri
kullamlarak, heyecanlh ve hizli bir sekilde kagit iizerine uygulanmislardir.

Resimde suyun goriintiisiinde, ver yer beyazliklarla, yakin planda kirmizinin
karigtigt mavi, yerde canh turuncunun i¢inde maviliklerin kansimlartyla olusturulan
yesil, agaglarda yesil iginde turuncu, san ve mavi, dag siliietinde koyu mavi ve kirmizi
karistinlan agik mavi, gokyiiziinde ise kagidin beyazligindan da yararlanilarak, ¢ok agik
mavi renkler uygulanmistir. Aynca arka plandan 6ne dogru olan uzakliklar renklerin
parlaklifina yansitilarak hava perspektifi de uygulanmstir.

Istfin kayna@i olan giinesin, gériintliye sol taraftan girdigi, agaglarin sol
tarafindaki sicak, sol taraflarindaki koyu renklerden anlasiimaktadir.
Degerlendirme................................ : Sanatg1, suluboyaya Tirkiye’de hakkettigi degeri
kazandirmak igin yofun caba sarf ettifi donemlerde ortaya koydugu bu eserinde,
suluboyanin en hizli sonuca gidilen resim teknigi olma &zelliginden yararlanarak,
gOriintii {izerinde fazla oynamadan, hissettiklerini bagarili ve uyumlu bir sekilde, sicagi

sicagina aktararak amacina ulagmstir.
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Katalog No......cccoccevevrevnnnnen. 12

Sanatkar...........cccceeueneene. ..... Niizhet Islimyeli

Eserin Adu............................... Turuyes-Fransa’dan

Resim No......cocoovivivnnnines ;21

Yapim Tarihi....................... :3.8.1973

Boyutlari......... crerenrereennnnenneenet 23 X 32 cm

On Yapu......... verreennneneesd S€NIT iginde binalarin bir boliimiinii gosteren manzarada,

gokyiizli yok denecek kadar az birakilarak, sol altta bir binamin ¢ati kismi, sagda
palmiye ve segilemeyen bagka bir agacin iist kisimlari, onlarin arkasinda da binalarin

goriintiisti figiirsiiz olarak kullamlmigtar.
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Arka Yapi............c.cccoceeeenee.s. Resme konu olan elemanlann bircogu, ¢ergeve iginde
baslamayip orada da bitmedigi i¢in kompozisyon a¢ik birakilmig, goziin disa dogru
tasmasi saglanarak, resimde herhangi bir merkez olusturulmamigtir. Bundan dolay1 da
resimde simetrik bir 6zellikte yoktur.

Cergeve igine sag alt kdseden bir palmiye ve belirlenemeyen baska bir agag,
onlarin dniinde sol tarafta bir binanin iist kati ve c¢atisi, onlann arkasinda konunun
Onemli bir bdliimiinii kaplayan iki kati ile c¢atist ve iizerindeki siralanmis cati
pencereleri, antenleri ile en arkada soluk bir sekilde bagka binalar ve agaclar
yerlestirilmistir.

Cizgi, pek kullamlmadan konu icindeki elemanlar renk kitleleri ile
sekillendirilmislerdir.

Renklerin oldukga parlak ve saf olarak, ¢cogunlukla birbirleriyle karistirimadan
kullanild1§1 resimde, 15181 kayna giinestir. Ancak gélgeler pek etkili degildir.

Kompozisyonun sag alt kosesindeki koyulugun istlindeki palmiye koyu
gélgeleri olan yesil,onun solundaki evin duvari turuncu, ¢atisi mavi,arakalarindaki
binanin alt katt mavi ve kirmizi karigimlari, iist kagit beyazligindan da yararlanarak, sarn
ve turuncu kansimlari, ¢atida net bir kirmizi, ¢atidaki pencerelerde kagit beyazhg ve
mavi, arakadaki diger binalarda oldukga acik tonlarda mavi ve sar1, agacta ise agik yesil
renkleri kullanilmagtir.

Perspektif kurallarina uyularak yapilan resimde, renklerde de uzaktan yakina
dogru bir netlik takip edilerek derinlik saglanmstir.

Degerlendirme.............................: Sanat¢1, 1970’1 yillarda Avrupa’ya gerceklestirdigi
gezinin meyvelerinden olan bu eserinde, kompozisyon se¢imi ve renk kullanimi
agisindan giizel bir uyum yakalayarak, kendisinin gordiigii manzaradan aldig1 lezzeti,
izleyicilerin de tatmalarini saglamig, diger suluboya eserlerinde de oldugu gibi, konu
goriintiste detay ister gibi olsa da, sanat¢1 bigim ve renk uygulayigim, suluboyamin

istedigi tatta birakarak, gze hos gelen sicak bir eser tiretmistir.
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Katalog No.........ccocvvvvcennncnl 3

Sanatkari................ eeeeeeeeeerieea : Niizhet islimyeli

Eserin AdL.........cccccoooveuvererennnne. : St.Gohtar-Isvicre’den

Resim No.......cooceniivvicinnni? 22

Yapim Tarihi............cceuennnee. .2 1973

Boyutlan.........ccccooceveineennn2 23 x 32 cm.

On Yaph..ovooviniiincrcienens : Isvicre Alplerinden bir manzaranin ele alindig: konu

icerisinde gokyiizli, yok denecek kadar az kullamilmis, binalar resmin alt tarafinda
1/4°lik boliime yerlestirilmis, geriye kalam ise orman goriintiisiine ayrilarak figiirstiz

yapimustir.
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Arka Yapi...........cceceevunene.e..t. Hem daglarin saga sola ve yukari dogru tagsmasi. hem
de sag alt késeden gelen yolun etkisiyle kompozisyon disa tasirilarak agik birakilmus,
herhangi bir merkez olusturulmamistir.

Resimde ¢izgi kullanilmamus, sekiller renk lekeleri ile ortaya ¢ikarilmislardir.

Perspektif kurallarina uyularak yapilan resimde, sag alt késeden giren bir yol
yolun saginda ve solunda otel binalan, ortadan sol list kdseye dogru bir ¢izgiyle devam
eden teleferik ve hepsinin iizerine oturdugu ve resmin neredeyse tamamimu kaplayan bir
dag gdriintiist vardir.

Renkler resmin genelinde parlak ve sade olarak, heyecanhi bir sekilde
birbirleriyle karigmalarina izin verilerek siirlilmiislerdir.

Sag alt kdseden giren yol mavi ve kirmizi karnigimi ile etrafindaki agaglar yesil
agirhikli olmak iizere sar ve mavi, soldaki otel agik sari ve mavi, sagdaki oteller agtk gri
ve listlerindeki ¢ati kirmizi, arka plandaki orman ise mavi tonlarindan baglayarak, ortada
acik sar1 ve yesil, tepeye dogru daha agik maviliklerle renklendirilerek, yer yer kagidin
beyazligindan da yararlanmilmgtir.

Renkler siiriiltirken nden arakaya dogru bir netlik sirasi takip edilerek, hava
perspektifi olusturulmusgtur.

Isigin kaynag olan giines, resmin geneline yaydig: parlaklik disinda herhangi bir
gblge birakmamustir.

Degerlendirme................................: Sanatg1, diger eserlerinde oldugu gibi, bu eserinde
de, etkilendigi goriintlileri anlik renk vuruglan ile, suluboyanin tamdifi hizdan da
faydalanarak, hi¢ zorlanmadan, istediklerini ortaya koymus, Isvicre Alplerindeki bu
tabiat harikas1 yéreden gorerek etkilendiklerini, sogutmadan ve soldurmadan sicagt
sicagina tekmgin kendisine tamdig1 imkanlan iist diizeyde kullanarak, renk,bicim ve

kompozisyon agisindan uyumlu bir eser meydana getirmistir.
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Katalog No.........ccccoevvneecenenel 4

Sanatkari.............ccou.uu..o.....: Niizhet Islimyeli

Eserin Adr.......ccooceiiniininnnen. : Tiiketiciler

Resim No.....cococooverniininiii 23

Yapmm Tarthi..........c...ooit 1975

Boyutlar.........ccoooveevinennnninil 35x50 cm

On Yapl...oiioecincnniennnenn, : Figlrli glinlik yasamin konu olarak ele alindid:

eserde, kalabalik bir kahvehanenin i¢ mekan goriintlisii iglenmis, figiir sayisi net olarak
belli edilmemistir. ‘

Arka Yapi.............ccuueueneee....t Resimde bir merkez olugturulmamisg, kullanilan yarim
kalan elemanlar sayesinde kompozisyon disa dogru tasirilarak, acik birakilmigtir.

Sag ve sol alt koselerde iki masanin az bir boliimii gériinmekte olup, aralarina
bir masanin etrafinda ii¢ tane oturan bir tane solda ayakta duran, dort adet figiir
yerlestirilmistir.

Resmin arka planinda kalabalik bir insan toplulugu, onlarin arkasinda da kap: ve

pencereler goriilmektedir.
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Renkler canli, parlak ve cogu yerde saf olarak kullanilirken, zeminde gri,
masalarda canli ve parlak tonlarda turuncu ve kahverengi. orta 6ndeki masada oturan
figiirlerden sagdakinin tizerindeki ceketi ve kasketi kovu lacivert, i¢indeki gémlegi acik
mavi, onun vaninda ortada olan figiiriin ceketi yesil, kasketi koyu kahverengi, i¢indeki
gomlegi ¢ok uguk bir mavi, yanlarinda ayakta duran diger figiirlin iizerindeki ceketi ve
kasketi siyah golgeli koyu kirmizi, igindeki gémlegi acik bir gri, arkadaki figiirlerde
mavi agirlikta olmak lizere biitiin renkler kullanilmistir.

Cizgiler, lekesel renk etkileri seklinde kullanilmus, genel perspektif kurallarina
uyulmustur.

Resimdeki derinlik etkisi ve kahvehane igerisindeki dumanli hava goriintiisii
renk perspektifi kullantlarak, ¢ok giizel bir sekilde ortaya ¢ikartiimastir.

Isigin kaynag, kapt ve pencerelerden igeriye giren glines 1g181dur.

Figiirlerin genel hareketleri kahvehane icerisindeki hareketleri yansitmaktadir.
Degerlendirme.......................... : Sanatgi, kataloga aldigimiz diger eserlerinde de
oldugu gibi, bigimlerde suluboyanmn gerektirdigi kadar detaya girerek, bir kahvehane
icerisindeki kalabalifi ve onlarin yarattigi dumanh ve hareketli havayi, suluboyanin o
giizel etkileriyle, uyumlu bir sekilde yansitarak, bu arada,bos amaglar ugrunda harcanan
insan gliciinlin izleyiciler tarafindan algilanmasimi istemis ve bunda da amacina

ulasmastir.



Katalog No.......cccovevrennenenne. .5

Sanatkart...........cccocuu............: Niizhet Islimyeli

Eserin Adr...........covnennnen.... : Yagmurdan Sonra

Resim No........cccooeeeineinl 24

Yapim Tarihi.......................: 1985

Boyutlari............ccuuene.0 24 x 32 cm.

On Yapr.........ccc...cccioouu.........:. Manzara konusunun ele alindig1 kompozisyonun, ii¢de

birini gokyiizii, tigde birini de dag ile kale siliieti kaplamus, geriye kalan ticde birlik
bdlimii de deniz ve yakin plandaki teras, figiirler ve iki yam kaplayan palmiyeler
doldurmustur. Resimde yakin planda ii¢ adet figiir, denizde kagidin beyazliklanyla
gosterilen gemiler, ortada kale, arkada daglar yerlestirilmistir.

Arka Yapl......eenn. ... Solda iki, sagda bir adet olmak tizere kagit boyunca
yerlestirilen palmiyeler sayesinde agik gibi goriinen kompozisyon kapali bir &zellik
kazanmigtir. Bu kapamkhlik, ortaya yerlestirilen kaleyi odak noktas: haline getirerek,

resmin merkezi olmasini saglamistir.
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Dag, kale ve 6ndeki teras kisminin birbirlerine olan paralellikieri ile ortaya ¢ikan
duraganlift saga ve sola verlestirilen palmiyeler zit yondeki hareketleriyle
dengelemislerdir.

Resimdeki gorsel elemanlarin bigimleri ¢izgi kullanilmadan, lekesel renk etkileri
ile ortaya ¢ikarlmislardir.

Renkler, uzakliklarinin da g6z 6niine alinmasiyla canh ve parlak bir sekilde saf
olarak kullanilmiglardir.

Palmiyelerin goévdeleri koyu kirmizi, soldakinin yapraklari koyu lacivert,
sagdakinin yapraklari koyu yesil, 6ndeki terasin zemini tath ve parlak turuncu, sagdaki
oturan figiirlin kendisi a¢ik mavi, altindaki ve karsisindaki sandalye ile korkuluga
tutunan iki figlir kirmizi, deniz parlak net bir mavi, kale hafif san ve kirmzi
kanisimlanyla olusturulmus bir gri, arkadaki daglar yesil agirhiklhh mavi ve kirmizi
karisimiari, gokyiiziinde ise kagidin beyazliklart da olmak kaydiyla mavi renkleri ile
boyanmislardir.

Genel perspektif kurallarina uyularak yapilan resimde, 15181n kaynag giinestir ve

renkler birbirleriyle kanstinimadan sade bir sekilde kullanildig1 igin kendisini net bir
sekilde hissettirerek, ozellikle kale tizerinde belirgin golgeler birakarak, mimari
dzelliklerinin ortaya ¢itkmasini saglamistir.
Degerlendirme..........................: Sanatg1, diger eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de
15181, ozellikle renk kullanimiyla 6n plana ¢gikarmistir. Resimde yagmur sonrasi deniz,
daglar ve gokyiizlinde ortaya ¢ikan hava, sanatgi tarafindan ¢ok iyi yakalanarak,
suluboyanin tamdi8i hizdan da yararlanarak, izleyiciye basarili bir sekilde aktarilmigtir.
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Katalog No.......cccvvvveveeeenl 6

Sanatkarn..........ccooeeivenennene : Ahmet Selami Gedik

Eserin Adu...............................: Torunlanm

Resim No.......cccoooiinninennnil 25

Yapim Tarihi.......cccooooie 1986

Boyutlart..............cccovvevveeen: 25X 35 cm

On Yapl..iicniincnn, : Portre konusunun islendigi resimde, 6-7 yaslarinda iki

erkek ¢ocugun sadece omuzlari, yakalar1 ve kafa kisimlari cepheden goriinecek sekilde
konu i¢ine sigdirnlmug, fonda herhangi bir sekil kullamlmams, renk lekeleriyle
doldurulmustur.
Arka Yapl......coooveevivncnennne : Cerceve i¢inde en Gnemli alan1 ¢ocuklarin kafalan ve
yiizleri kaplamaktadir. Izleyiciye dogru bakan ¢ocuklardan sagdaki dik bir pozisyonda
sag elini 6tekinin omuzuna atarken, digeri hafif bir bag egimiyle resimdeki durguniuga
az da olsa bir hareket kazandirmus, resimdeki simetriyi bozmustur.

Realist bir slupta yansitilan portrelerin yiizlerinde, dedelerine modellik
yapmanin hazziyla, tebessim Oncesi bir hazirhk sezilmektedir. Soldaki ¢ocugun

omuzundaki diger ¢ocugun eli, gercek boyutlara gore daha kiiglik gosterilmigtir.



Resim iizerindeki ¢izgiler 6zellikle ¢ocuklarin yiiz hatlarinda olmak lizere,
saglarinda ve giysilerinde belirgin olarak kullamilmustir.

Renkler de cizgiler gibi fotograf diizeyine vakin bir titizlikte islenerek, fonda
sulu tizerine sulu, viizde, saglarda ve elbiselerde kuru {izerine sulu ve kuru olarak
kullanilmislardr.

Fonda modellerin ense kismindan bir koyuluk, yukar dogru agilarak, perspektif
derinligi elde edilmistir. Bu koyulugun igine yer yer sari, kirmizi kokenli renk
karigimlan dagitilmugtir.

Modellerin lizerindeki yakali tisortler beyazli mavi tonlarinda yapilarak, fonla
kaynastinlmistir. Yiizleri gergek insan ten rengine uygun olarak renklendirilmistir.

Isik, konuya sag yan taraftan girmis ve yiiz hatlanim belirgin bir hale getiren
golgeler olusturmustur.

Degerlendirme..............................Portrelerini gogunlukla yagliboya tekniinde calisan
sanat¢inin, kataloga aldiimiz bu suluboya portre eserinde de yine yagliboya ¢étkisinden
kurtulamadig sezilmektedir. Cok sevdigi torunlarim resmeden sanatgi,fiziksel benzetme
isteginin 6n plana ¢ikmasi neticesinde genel uyum ile, suluboyanin anlik etkilerinden
uzaklasmis gibi goriinse de, renkleri ustaca kullanmasi ve yiizlerinde ki ¢ocuksu

masumiyeti basarili bir sekilde yansitmasi, eserin gorsel etkisini artirmstir.
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Katalog No.......coooveevvvcieecennnnl 7

Sanatkari...............cccococcceneeee... . Ahmet Selami Gedik

Eserin Adi............c.cc.....ee........:Bodrum’dan

Resim No.....c.coooveeeiiee : 26

Yapmn Tarihi..................c..........:1990

Resim Boyutlan.......................25 x 35 cm.

On Yapi.....ciieecennee:Bodrum’da, kayiklar ve kalenin goriindiigii deniz

manzarasinin resmedildigi konu igerisinde, ufuk ¢izgisi ortaya yakin bir yere
koyulurken, uzakta goriinen kalenin bize yakin kisimlarina yelkenliler yerlestirilmistir.
Figiirtin kullanilmadig: resimde, bulutlu bir gékyiizii ve sakin sayilabilecek bir deniz
gdriintlisti vardir.

Arka Yapi..........ecoeuevveennne..:Resimde herhangi bir merkez olusturulmamis, ufuk
¢izgisinin ortaya yakin bir yerde kullamlmasiyla olusan durgunluk, hem kalenin,hem de
ondeki t¢ adet yelkenlinin ve kayalarin diziligiyle, hareketli bir hale g¢evrilmistir.
Ozellikle kayiklann siralanis bigiminin bilingli bir sekilde cerceve icine yerlestirildigi

hissedilmektedir. Sol ortadan yelkenlilerden birisi kaleye paralel olarak saga dogru
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dururken, onun yaninda bize dogru dik duran diger bir yelkenli ve en sagda kendi kiigiik
ama diregi g¢ergevenin {istiine ulasan bagka bir yelkenli bulunmaktadir.

Perspektif kurallarina gore c¢izilen resimde, o6zellikle hava perspektifi, en
arkadaki daglardan en one dogru netlik sirasi takip edilerek basarili bir sekilde
uygulanmastyla dikkat cekmektedir.

Renklerde agirlik, deniz manzaras: konusuna uygun olarak mavi agirliktadir.
Mavi rengin ortaya ¢ikardign soguk hava, kale, yelkenliler ve kayalar iizerinde
kullanilan sarni, kirmizi, turuncu ve kahverengi tonlarinin dengeli dagitumi sayesinde
isttilarak sicak bir hava blirlinmiistiir. Bunu yer yer birakilan kagidin beyazligi da
desteklemektedir.

Boyalann uygulamsi, gokytiziinde sulu {izerine sulu ve kuru seklinde olurken,
diger kisimlarda kuru {izerine sulu ve kuru seklinde olmustur.

Cizgiler, asiriya kagmayip kale, yelkenliler ve kayalar gibi gorsel elemanlan
sekillendirebilmek igin yeterli diizeyde kullaniimugtir,

Isigin kaynag olan giines,arka plana dogru yukaridan vurmaktadir ve kendini
yelkenlilerin, taglarin alt kissmlarindaki. kalenin iistiindeki golgelerde hissettirmektedir.
Degerlendirme....................: Sanat¢imin tarihi eserlerin i¢inde bulundugu manzara
resimlerinde kullandigi, yagliboya etkilerinden kurtuldugu eserlerinden biri olan bu
eserinde, kullandigi  renkler ve kompozisyon icerisindeki  elemanlarin
yerlestirilmeleriyle, manzaranin seyrini hareketli bir hale getirerek, izleyicilerin

suluboya tadiyla izleyecekleri bir eser ortaya ¢ikarmustir.



Katalog No.......ccoccovveeccneenn 2 8

Sanatkari...............c.ccou.....e...” Ahmet Selami Gedik

Eserin Adi......cc.cocooovvrvrecererennns : Istanbul’dan

Resim No.......cccooonininnncncennnt 27

Yapmm Tarihi.............occeeneee.: 1990

Resim Boyutlar................. e 25X 35 cm,

On Yaph....eeicreceesiennes : Istanbul Bogazimin bir kosesinde, kayiklar ve bir

silepten olusan deniz manzarasi resmedilmigtir. Kompozisyonun, 1/3’ii gokyiiziine,
2/3’ii de denize, uzakta Istanbul’'un bogaz kiyisinda goriinen, yalilara, agaglara,
gemilere, daha yakinda yiik gemisi ile yelkenliye, en &nde .ig:inde bir balik¢inin
gériindiigi kiictik bir sandala ayrilmugtir. Gﬁkyﬁzﬁ hafif bulutlu, deniz ise ¢ok hafif
dalgal olarak resmedilmigtir.

Arka Yapu................. reeererenvennns .. Resimde, soldan giren bogaz kiy1 seridi ve gemiler,
sag ortadan sola dogru giren biiyik yiik gemisi sayesinde kompozisyon agik birakilarak
cergeve disina tagirlarak, belirli bir odak noktasinin olugmasi engellenmistir. Uzaktaki
bogaz kiyisi, ortadaki yiikk gemisi, onun Oniinde ortada hafif ¢apraz olarak yerlestirilen
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yelkenli ve hepsinin Ontinde kiigiik olmasina ragmen, buyiik bir boslugu dolduran
kiirekli ve figiirlii sandal sayesinde resimde bilingli bir hareket yakalanmistir.

Renkler, hava perspektifine uygun olarak kullamilmis.en arkadan 6ne dogru
netlestirilmistir. Ozellikle gokyiiziinde, ufka dogru kullamlan agik turuncu renklerinden
bulutlara gecis, giizel bir derinlik etkisi birakmistir. Deniz manzarasinin yapisina uygun
olarak mavi agirlikli renk kullanimina ragmen, deniz tizerinde resimde kullanilan tiim
renklerden parcalar kullamlmigtir. gokylizinden baslayarak, Ozellikle kayiklar ve
onlarin deniz iizerindeki yansimalarinda kullanilan sar, kirmizi kaynakli renkler
sayesinde g6ze hos gelen bir uyum yakalanmusgtir.

Cizgiler, gemi, yelkenli ve kayikta belli olacak sekilde kullanilmis, diger
kisimlarda 6n plana ¢ikariimamistir. Gokyiiziinde ve denizin alt kismindaki renkler sulu
lizerine sulu siiriiliirken, diger kisimlarda kuru {istiine sulu ve kuru olarak siirtilmiistiir.

Isik kaynagi giinestir ve tepeden inmektedir. Golgeler, o6zellikle gemi ve
kayiklarin alt kisimlarinda ve dalgalarda kendini daha ¢ok hissettirmektedir.
Degerlendirme.............................. Sanat¢inin kataloga aldigimiz eserleri arasinda
suluboya tadim en iyi yansittifina inandigimiz bu eserde, kullandig1 hava perspektifi,
renkleri uygulayistaki basarisiyla, konu igindeki elemanlan géze hos gelecek sekilde
yerlestirmesiyle genel bir uyum yakalayarak, kendi sanatsal izlenimlerini izleyiciye de

bu sayede aktarabilmistir.



Katalog No.........ccccceeveveinl 9

Sanatkari............cccoeceien, : Ahmet Selami Gedik

Eserin Adi..........cocooevvvnennnnn.e. : Harput’ta Kis

Resim No........ocoovvierennne : 28

Yapmm Tarihi......................... 1993

Boyutlari.........cccooinennnnn. :17,5x 25 cm.

On Yapu...................... Harput Saray Hatun Camii ile Cimgit Hamami ve

cevresinin karli manzaras: resmedilmistir. Tek minareli cami, kubbeli bir hamam ve sol
tarafta bir barakamn kiiciik bir kism1 ve yapraksiz bir agacin gorilldiigli resimde,
konunun yans: gokyiiziine ayrilirken, yarist da cami, hamam, ahgap yap: ve karla kaph
yere ayrilmstir. Figiir ise kullamlmamstir.
Arka Yapi.....veiene. : Soldan bir yam gbriinen ahsap yap1 sayesinde
kompozisyon yar1 agik birakilmig, minaresi ile cami ise resmin merkezine
oturtulmugtur. Sagdaki kubbeli hamam yapisi ve oniindeki yapraksiz agag, soldaki
ahsap yapiyla beraber, gorlintiideki dengeyi kurmuglardir.

Perspektif kurallarina uygun olarak, soldaki ahsap binadan camiye dogru uzaklik

aslina uygun olarak belirtildigi igin, resim belli bir hareket kazanmgtir.
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Cizgiler, yapilarin mimari dzelliklerini yansitacak yeterlikte kullanilarak, esere
aym zamanda belgesel bir nitelikte kazandirmastir.

Renkler, resmin genelinde kis gériintiisiine uygun olarak ¢ok ucuk sayilabilecek
diizeydedir. Gokyiiziinde sade, geriye dogru uzaklastikca agilan bir mavi, binalarda
hafif pembemsi, san.kirmizi ve kahverengi karisimlart kullamlmigtir. Gokyiiziindeki
renklere uygun kansimlar yerdeki kar kiimeleri lizerine de dagiilarak, goérsel renk
dengesi kurulmustur.

Renklerin kagit lizerine uygulanis sekli, resmin genelinde kuru iizerine sulu ve
kuru seklinde olmustur.

Isigin kayna8i giinestir ve konuya sag yan taraftan girdigi, minare, cami
oniindeki kemerler, hamam ve yerdeki kar izlerinin gélgelerinden anlasilmaktadir.
Sonug.............eccenneeeee. Sanatgimn suluboya resimlerinin  genelinde hakim olan
yaghiboya tarzi bu eserde biraz daha kirilmig, karli manzarayr suluboya tekniginin
tamdig imkanlart tadinda kullanarak, yapilarin mimari 6zelligini oldugu gibi
yansitmaya ¢alismus, uyguladigt kompozisyon ve genel perspektif kurgusuyla da bunda

basarili olmustur.
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Katalog No.............c...........s 10

Sanatkar...........ccoceennnnen. : Ahmet Selami Gedik

Eserin Adi..........c.cccceeeennnn. : Harput’tan Saray Hatun Camii

Resim No.......occcocvreinn. : 29

Yapim Tarihi......................... : 1993

Boyutlan...............cccoeeceee0 25 X 35 cm.

On Yaph..oan. : Harput Saray Hatun Camisinin konu edildigi

kompozisyonun 1/3°lik kisrm gékytizline, 2/3°lik kismi ise cami, evler, agaglar ve yere
aynlmugtir. Minareli cami,¢atil1 bir ev, sol ve sagda agaglar ve onlann oniinde harap
olmus bir bahge girisi gergeve igine sigdirilmig konu pargalandir. Resimde figiir ise
kullanilmanmustir.
Arka Yapi......coveuvvnenennen. : Arka planda kalmasina ragmen, cami yapis1 ve minaresi,
konunun ana merkezine yerlestirilmistir. Sol tarafta bir aga¢ oniinde bir kismi goriinen
ev, caminin Oniinde iki kath.catili bagka bir ev ve onun dniinde de saga dogru uzayan
agaclarla, yikik duvarlardan olusan bahge girisi bulunmaktadir.

Genel perspektif kurallarn uygulanarak yapilan resimde ¢izgiler, mimari

yapilarin 6zelliklerini yansitacak ve belgesel nitelik tasiyacak sekilde kullamlmstir.,
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Gokylizindeki mavi, sade bir ton olarak,bagka bir renkle kanstiriimadan
kullamlmigken, 6zellikle binalarin yiizeyinde mimari tas dokusunu gii¢lendirecek sicak
ve soguk renk kanigimlan basaniyla uygulanmistir. Camide ve evlerde agik gri zemin
lizerine daha koyu grilikler arasinda sari, kirmizi kaynakli renk karisimlar dagitilmistir.
Sol arkada ve sag Onde goriinen agaglar, gbkytizii gibi sadedir ve ug taraflarindan hafif
sarihklarn girdigi yesil tonlarindadir.

Boyalan kagida uygulays, gokyliziinde sulu iizerine sulu, binalar agaclar ve
yerde kuru {izerine sulu ve kuru olarak gerceklesmistir.

Giines, konuya sag yan tarafin istine dogru bir yonden girmektedir ve
minarenin, caminin ve difer mimari yapilarin goriintiilerini ortaya ¢ikaran koyu
golgelerde kendini hissettirmektedir.

Degerlendirme......................: Sanat¢i, kataloga aldifimiz diger resimleri gibi,
eserlerinin genelinde sadik kaldi perspektif gériintiisii,kullandig: ¢izgileri ve renkleri
ile genel bir uyum saglayarak,hem mimari dokuyu belgesel nitelikte aktangiyla, hem de

suluboyanin tatli havasim yakalamay: bilmistir.
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Katalog No.........cccuveenrennnenn. 111

Sanatkari...............................: Giilseren S6nmez

Eserin Adi............................... Manzara

Resim No.......cooveeniinnnennnl 30

Yapmm Tarihi........................: 1991

Boyutlar............onnnnen. :35x 50 cm.

On Yapu....oocceevevnnnnnnee. : Karli bir koy mahZarasmdé, resmin yaris1 gokyiiziine,

yarnisi da yeryiiziine ayrilmus ve aZaclar ile evlerin diginda figiir kullanilmamstir.
Arka YapL......oveeunnee. : Resimde kompozisyon agik birakilmis, herhangi bir
merkez olusturulmamstir.

Soldan saga dogru agaclar ve callarla gelip, koy goriintiisiiyle ¢erceve disina
devam eden bir diizen kullaniimustur.

Cizgiler, suluboya tekniginin karakterine uygun bir sekilde lekesel diizeyde, {ist
katta baz1 agaclarda net olarak kullamilmislardir.

Renkler, genel olarak 1slak yiizeye uygulandiktan sonra, katmanlar halinde sulu
tizerine sulu ve kuru olarak, ¢ogunlukla birbirleriyle karigtinlarak, parlak bir sekilde

kullanmlmuslardir.



Resimdeki kar etkisi kagidin beyazligindan yararlanilarak elde edilmis, ¢alilar ve
agaglarda sar1, kirmizi, yesil ve mavi kendi aralarinda kansimlan serbest birakilarak,
evler ise sari, turuncu ve kirmizi renklerinden yararlanilarak ortaya ¢ikarilmiglardir.

Gokyliziindeki olduk¢a kansik bulutlu etki ise tamamiyla islak zeminde mavi
basta olmak tizere sari1, kirmizi renklerinin yumusak dokunuslanyla elde edilmistir.

Isigin kaynag: giinestir. Ancak yoniinii belli edecek bir golge kullanilmamustir.
Degerlendirme.................... : Sanatgi, suluboya resim teknidinin O6zellikle renkleri
kaynastiran yoéniinden bu eserinde biraz daha belirgin bir sekilde faydalandigim
goérliyoruz. Bunun izlerini de kompozisyonun o6nemli bir bdliimiinii olusturan
gokyliziinde, resmi 6n plana ¢ikaran bir 6zellik olarak, agik¢a gérmek miimkiindiir.
Karla kaph ve bulutlu bir glinii yansitmaya ¢alisilirken, 6zellikle gokyiiziindeki renk
dagilimlarinda, kagidin beyazliklariyla ortaya ¢ikarilan kar goriintiisii, aga¢larin ve
evlerin gayet rahat renklendirilmesiyle izleyenleri hizli bir sekilde etkileyen genel bir

uyum yakalanmustir.
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Katalog No........cccoccoeeeenn 12

Sanatkari..........cccoceeeeeennen. : Giilseren S6nmez

Eserin Adr.............................. Manzara

Resim No........cccccoveeeeeenennns 31

Yapim Tarihi........................ : 1998

Boyutlari............ccccoceeuennene. 230X 40 Cm.

On Yapu.....cco: Deniz manzarasindan olusan konu icinde figiir

kullanilmayip, sadece deniz kenarindaki sandallar goriintiilenmis, gokyiiziine yaklasik
1/3 kadar béliim ayrilirken, kalan boliimii diger elemanlar doldurmaktadir.
Arka Yapi......cvvvueennnne. : Acik birakilan kompozisyonda resmin tam ortasina
rihtim ve kayiklann, onlann tstiinde sag ve sol kdselere aga¢ dallan yerlestirilmis
oldugu i¢in, simetri havasi izlenimi verse de sol alt késeden burunlar gériinen {ic adet
sandal sayesinde bu izlenim silinmektedir.

Cizgiler, agaclar, sandallar ve nhtimin belirlenmesinde kullanilmus,diger

boliimlerde ise renk kiitleleri seklindedir.
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Resmin genelinde kafit 6nce 1slatilarak ¢alisilmis, Gst kattaki renkler de sulu
tizerine sulu ve kuru olarak uygulanmustr. Ozellikle deniz ve gokyiiziinde renk
dagilimlar serbest birakilmistir.

Sol alt kosede bir tiggen formu ortaya ¢ikaran sandallar ¢ok agik kahverengiye
déniik bir griyle. deniz oldukga soluk bir maviyle,rihtim sari,kahverengi, vesil ve ¢ok az
kirmiziyla, gokyiizii aralarinda sarmmin da dagildifi uguk bir maviyle, st koselerde
gérlinen agaglarin ise yapraklart san ve yesille, dallari, siyaha yakin -bir tonda
renklendirilmistir,

Renkler, pek parlak olmayip, birbirleriyle karistinlarak kullamimastir.

Istgin  kaynaf1 gilinestir ama, etkisi rthtimdaki golgelerin disinda pek
hissedilmemektedir.

Resim, perspektif kurallarina uyularak yapilmistir.

Degerlendirme..................... : Sanatg1, suluboya resimlerinin ¢ogunda uyguladil: gibi,
isin igine hayal giiclinii de katarak, konuya renk ve bi¢im olarak eklemeler yapmis,yine
figir kullanmadigy, eserinde, deniz ve gokyiiziinlin serin goriintiistinii olusturan soguk

renkler arasina sicak renkler, dengeli bir sekilde dagitarak, genel bir uyum saglanmstir.
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Katalog No............ccceevveeeneen 13

Sanatkar..........c.cecvenennen. ...... : Giilseren Sonmez

Eserin Adh.........coccovviiininenen. : Galata

Resim No........ccocceovirvincnnn 32

Yapim Tarihi..........ccooeveenenil 2000

Boyutlar..........ccccovevennnnnnel :24x 32 cm.

On Yapi......... reeeesrenteenes w....: 1ki tarafinda apartmanlann, kaldinmlarinda bir ¢ok

insanin bulundugu bir iki arabanin fark edilebildigi cadde goriintiisii resmedilmistir.
Kompozisyonun 1/3’liikk bolimii gokyliziine ayrilirken kalan béliimler cadde,

apartmanlar ve Galata Kulesine ayriimistir.



67

Arka Yapr.......ccccovvvennnnnnne. : Sagdan ve soldan konu i¢ine giren apartman goriintiileri
sayesinde kompozisyon a¢ik birakilmistir.

Cadde zemini sol alt kdseden gelerek kiigiiliirken, bittigi yerde ylikselen Galata
Kulesi, sagdan yola paralel gelen apartman dizilerinin hareketini keserek resimdeki
dengeyi korumaktadir.

Cizgiler, cisimlerin, figiirlerin, binalarin sekillerini belirlemek amacivia
kullanilmistir.

Renkler, resmin genelinde birbirleri ile karnistinlarak, sulu iizerine sulu ve kuru
olarak uygulanmiglardir.

Resmin genel goriintiistinde kagidin beyazhig, yesil ve sar1 tonlarn yogun olarak
kendini hissettirmektedir. Alttan gelip,ortava dogru y6nelen yolda kullamlan san zemin
lizerinde mavi ve yesil renk karisimi, Galata Kulesinin alt kisminda koyu bir golge
olugturmustur. Sag taraftaki binalarda kagidin beyazh@ da birakilarak, san ve yesil
tonlan kullamlirken, arkadaki Galata Kulesi ve Gokyiiziinde, kagit beyazlign {izerinde
mavi rengin dagilimlar1 kullanmiimistir.

Resimde perspektif kurallarina uyulmustur, ancak binalar ve figiirler detayl
olarak islenmeden, renk kiitleleri halinde sekillendirilmislerdir.

Isi@in kaynag giinestir ve konuya soldan girip, Galata Kulesi ve sagdaki binalar
lizerinde net golgeler ortaya ¢ikarmistir.

Degerlendirme....................: Sanatgi, diger Istanbul konulu resimlerinin genelinde de
uyguladigs gibi Istanbul’un tarihi dokusunu, bulutlu ve nemli havanin bliylistiyle
birlestirerek, kullandig1 soguk renkler arasindaki sicak renklerin dagilimiyla, giizel bir
uyum yakalamistir. Katalogda inceledigimiz “Kiz Kulesi™ile “Gemili Istanbul
Manzaras1” biraz daha imajdan ¢alisilmis havasina sahipken, hem Galata Kulesi, hem
de binalarin goriintiisii itibariyle, bu eserde biraz daha dikkatli gozlem yapildigi

sezilmektedir.
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Katalog No..........ccueeeveeen 14
Sanatkari..............ccoooiienes : Giilseren S6nmez
Eserin Adi................................ Istanbul’dan Manzara
Resim No.......ocoeeviinnnnn 33
- Yapmm Tarihi.......................... : 2000
Boyutlari...............ccocvrrvnnnnn :24x 32 cm.
On Yapi...........cccceeenneeneee.l Resimde, yaklagik 2/5°lik boliimii denize, kalan bolim
ise, Istanbul siliieti ve gokyliziine ayriimus, figiir kullanilmamugtir.
Arka Yapi..........cccoeeveennen.....: Uzaktaki Istanbul siliieti kagit disina tasar gibi olsa da
kompozisyon kapalidir.

Ondeki dort adet sandal yan yana Uzaktaki Istanbul siliietine paralel bir sekilde
yerlestirilirken, Kiz Kulesinin hafif sag tarafta dik olarak yerlestirilmesi gorsel dengeyi
saglamustir. Uzaktaki yolcu vapurunun durusu da resimdeki paralellik etkisine katkida

bulunmaktadir.
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Cizgi, genel olarak pek kullanilmamus, sadece kayiklar Kiz Kulesi ve uzaktaki
gemiyi sekillendirmek i¢in tercih edilmistir.

Renklerin uygulams bi¢imi 6nce sulu lizerine sulu, sonra sulu iizerine sulu ve
kuru seklinde olmustur. En son miidahalelerde kuru tizerine kuru da uygulanmistir.

Denizin yakin plam yani kayiklann alt tarafi hafif maviliklerin goriindiigt
kahverengine benzer koyu bir gri seklinde renklendirilirken, denizin genel goriintiisiinde
kagit beyazh@ bolca birakilarak, ¢ok uguk mavi, san ve yesil tonlart kayiklarda
kahverengi Kiz Kulesinde kagidin beyazligindan da yararlamilarak ag¢ik sar1, kahverengi,
kirmizi ve lacivert tonlar,arka plandaki Istanbul siliietinde ¢ok uguk eflatuna benzer bir
mavi tonlari, gok ylizlinde ise mavi agirlikli olmak tizere sar1 ve kirmiz1 az kanstirilarak
renklendirilmistir.

Renkler, ¢ogunlukla kangtirilarak, parlak bir sekilde kullanmilmig, hava
perspektifi basarih bir sekilde uygulanmistir.

Genel perspektif kurallarina uyularak yapilan resimde, isigin kaynagi giinestir ve
gergeve icine sol iist koseden girdigi, kayiklar ve Kiz Kulesi tizerindeki net golgelerden
anlasiimaktadir.

Degerlendirme........................... : Sanatg, Istanbul konulu suluboyalarinin genelinde
uyguladid: siirselligi burada da yansitirken, resimdeki paralellik, orta kisimda dik duran
Kiz Kulesinin, kompozisyonun sag tarafina yerlestirilmesiyle estetik bir goriintii
yakalanarak, genelde uyguladigi hava perspektifi ile de bu estetigi artirarak, gerek
kompozisyon kurgusu,gerekse renklerin se¢imi ve uygulanisi bakimindan uyumlu bir

eser ortaya koymustur.
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Katalog No........ccocvvrrnrnene. 15

Sanatkari..............ccccecoecunnnen..n...t Giilseren S6nmez

Eserin Adu.........cccoooerevveioenee. : Istanbul’dan

Resim No.....ccccooriiiiieceeeeeenl 34

Yapum Tarihi.........ccovevnnnnnnni 2000

Boyutlari...........ocooevvirininenne, :24x32cm

On Yapr.........eee..? Resmin yaklagik 2/5°1 denize 3/5°i de gokyiiziine,

Kulesi konunun merkezine oturtulmasina ragmen, sagdan ve solda goriinen kayiklar

sayesinde kompozisyon agik birakilmustir.
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Solda siralanmug ti¢ adet sandal ile sag alt kdsede u¢ kismi gériinen sandalin orta
kisimlarinin iistiinde duran biiyiik yelkenli gemi, Istanbul ve denizin ¢izdigi paralelligi
dikey hareketiyle dengelemektedir.

Cizgiler, renklerin en son katlarinda bigimleri ortaya ¢ikarmak amaciyla
kullamiimistir.

Renkler, sulu boya tekniginin renkleri kaynastiran &zelliginden iist diizeyde
vararlanilarak, canhi ve parlak bir sekilde, sulu iizerine sulu ve kuru olarak
uygulanmislardir.

Resmin geneline hakim olan renk mavidir, ancak soguk renklerin arasina ustaca
serpistirilen sicak renkler siritmadan oldukga giizel goriintiiler ortaya ¢ikarmistir. Solda
ki {i¢c adet sandal agik mavi ve koyu kirmizi, sagdaki sandal, turuncu ve kirmizi, deniz
kagidin beyazlifindan da yararlanilarak, sar1 ve kirmizi, biiyiik yelkenli koyu kirmiz: ve
mavi, Istanbul siléieti agik sari, kahve, kirmizi ve mavi, gékyiizii ise yine kagidin
beyazhigindan da yararlanarak mavinin hemen her tonu ve san kullamlarak
renklendirilmistir.

Hayali ¢izildigi hissedilen resimde perspektif kurallarina uyulmustur,
Degerlendirme................... : Sanatgi, Istanbul’um siirsel gériintiisiinii hayal giiciiyle
birlestirerek, suluboya tekniginin imkanlarim iist diizeyde kullanmis, aym etkileyici
glizellikte izleyiciye aktarabildigi igin goze hos gelen bir eser ortaya koymustur.
Katalogda inceledigimiz diger eserlere gére buradaki renk segimleri ve karisimlarinin

daha 6zgiir bir sekilde yapildig: fark edilmektedir.



Katalog No........cccceocernnenennne 1 16

Sanatkari.............. cereraeenrenenneas : Turan Enginoglu

Eserin AdL......oooooooeo.. : At Ustiinde

Resim No......coccoceevirennnnni 35

Yapmm Tarihi...........cc.......... 1986

Boyutlan...........cceeeneenne2 25 x 32,5 cm.

On Yapi......ooovvecomeencnn. : Figlirli manzara konusunun ele alindig1 resmin, 1/3

kadan gokyliziine, 1/3’ten az bir boliimii atin ayaklarini bastig1 yola, kalan kisimda at,

figiir ve onlarin arkasinda goriinen yere ayrilmastir,
Arka Yapr........... reeeeeeaeneaaenaes : At ve lizerinde oturan erkek figiir, bize donmiis ve

kompozisyonu tam olarak ortalayarak bir merkez olusturmuslardir.
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Arka planda, soldan baslayarak saga dogru kiiglilerek devam eden yol ve toprak
pargasi, at ile figlirlin sola dogru baslattiklan hareketi zit yone dondiirerek. durgun
resim gorintiisiinii ters ¢evirmislerdir.

Resmin genelinde lekesel renk kiitleleri hakimken, sadece figiirlin viiz ve
giysilerinde ve atin kafa kisminda ¢izgilerin kullamldig1 dikkat ¢cekmektedir.

Ozellikle gokytizii ve arka plandaki bolimde sulu iizerine sulu kullarulan
renkler, diger kisimlarda sulu tizerine sulu ve kuru ile kuru iizerine sulu ve kuru olarak
kullaniimistir.

Aun ayaklarini bastig1 yol beyaza yakin renklendirilirken, atin ver yer kirmiz ile
dagitilan koyu tonu daha belirgin olmus, istiindeki heybe de acik sar iizerine
kahverengi lekelerle aym sekilde on plana ¢gikmistir. Aynica aun ahin kismuna
kahverengi bir Ieke yerlestirilmis, dizginleri sar1 renge boyanmustir.

Figiirtin ayakkabilart ve pantolonu orta tonda mavimsi bir grive, ceketi avni
rengin daha agtk bir tonuna, sarimsi kahverengi saglarini 6rten kasketi de koyu gri renge
boyanmustir. Elleri ve yiizii kagidin beyazlifindan da faydalamilarak, acik gri tonlarda
renklendirilmistir.

Arka planda atin ayaklari hizasinda yolun kenarindan baslayan, olduk¢a koyu
fondaki yesil renk geriye dogru hafifletilerek derinlik elde edilmistir.

Isigin kaynag:i olan glines 1s13imin tam tepeye yakin bir verden inmektedir.
Ancak giiclinti g6lgelerde hissettirmemektedir.

Degerlendirme..................... Sanatgl, resimlerinin genelinde uyguladii gibi bu
eserinde de, sicak ve net renkleri pek kullanmamis, 6zellikle poz verilmis gibi duran
kompozisyonu ¢ok fazla detaya girmeden, gozii yormayacak diizeyde renklendirerek,

kendi igerisinde uyumlu olan, géze hog gelen bir ¢alisma ortaya koymustur.
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Katalog No.......ccccceceverenennenne. 117

Sanatkar................c.ceuceee......: Turan Enginoglu

Eserin Adi...............................: [zmir Kordon’dan

Resim No......ooovvveeeiieenl 36

Yapium Tarihi..........................; 1988

Boyutlar..........ccoovvvennnnen. :25x 32,5 cm.

On Yapi.....oiiiiiieienn, : Deniz, nhtim ve gemi manzarasindan olusan resim,

173’4 deniz, 1/3’0 gokyiizii,1/3’t de gemiler ve nhtim olmak iizere, yaklagik iic
boliimden ve figiir kullamilmadan olusturulmustur.
Arka Yapi..................co..........t Sol taraftan konuya giren ve saga dogru hafif kiiciilerek
uzaklasan nhtim sayesinde kompozisyon agik birakilmig, bunu yine soldan az bir
sekilde burun tarafi gériinen gemi ve sagda bir kismu gériinen direk desteklemektedir.
Cizgiler 6zellikle gemilerin ve nhtimdaki binalarin sekillerini ortaya ¢ikarmak
i¢in ashna uygun olarak kullamlmstir. |
Renkler, havamn bulutlu ve kapali olmasi sebebiyle soluk ve birbirleriyle

kangtinlarak kullamlmislardir.
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Gokyliziinde ve denizin alt kisimlarinda sulu {lizerine sulu uygulanan renkler,
gemilerde ve binalarda lokal 1slatmalar da yapilarak. sulu lizerine sulu ve kuru, ayrica
son katlarda kuru iizerine sulu ve kuru olarak uygulanmistir.

En altta gOriinen deniz, mavi agirlikh olarak istteki gemi ve binalarin
vansimalan ve golgeleriyle beraber renklendirilirken, arka tarafta ortadaki bina ile
gemilerden tamami goriinen, beyaza yakin agik sar tonlarinda renklendirilmistir.
Ikisinin arasinda kalan gemi ise siyaha yakin koyu kahverengiye boyanmis, deniz
{izerindeki yansimasi ise kirmizi kékenli bir kirmiziyla belirtilmistir.

Orta kisimda paralel uzanan diger binalar beyaza yakin krem tonlarinda ve
catilar yer yer kahverengili sar1 tonlarinda renklendirilmistir.

Gokytiziinde ise bulutlu ve kapali hava, orta koyulukta bir mavi zemine koyu
griliklerin dagitimiyla elde edilmistir.

Ortadaki gemilerin direklen disa dogru tasarak, hem paralel bir 6zellik g6steren
kompozisyonu zit yonde hareketle dengelerken, bir yandan da koyu tonlar ile gemilerin
altinda yogunlasan golge kiimesini dengelemektedir.

Genel perspektif kurallarina uyularak yapilan resimde, 151831 kaynagi olan
giines, binalarin mimari ¢izgilerinde ve gemilerin alt kisimlarindaki net gélgelerden
kendini hissettirmektedir.

Degerlendirme.....................: Sanatg¢i, yine soguk ve soluk renkleri agirhikli kullanmas,
ancak bilingli kompozisyon segimiyle ve olusan kapali deniz havasim yansitmak i¢in

kullandig: renk olugumlar ile uyumlu bir ¢alisma ortaya ¢ikarmstir.



Katalog No.........ccccvvereeeeeenes 18

SanatKar..........ccooccvvvinnnnnn. : Turan Enginoglu

Eserin Adu........... reeseeaeeseeertenaes : Kula’dan Anne Ve Cocugu

Resim No........oooirvrveicenneee. 1 37

Yapum Tarihi...........ccoeeeeeneene. : 1989

Boyutlan............ eeeereeeereeaseenes :25x32.5cm.

On Yapi.......eeeeereennnn.t Figiir konusunun islendigi eserde, birinin sirtinda

kundaga sarilarak boh¢alanmug bir gocuk bulunan iki kadin portresi yer almakta olup,

arka planda bir sey bulunmamaktadir.
Arka Yapi............ccecceueeneeeeeeent Figlirler belden yukan kisimlarinda resmedildikleri

icin kompozisyon agik birakilmistir.
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Resimde bir merkez yok gibi gériinse de ortaya yakin yerlestirilen ¢ocugu
tasiyan kadimin bakislari, kompozisyonun odak noktasimi olusturmaktadir. Hem
¢ocugun, hem de arka plandaki figiirin bakislarimin ona doéniik olmasi da bunu
desteklemektedir.

Soldaki figiirtin bize doniik, ortadakinin sol yandan durarak bize dogru bakmasi,
gocugun annesine taraf bakmasi, ortadaki kadinin ellerini dirseklerinden kirarak yere
paralel tutmasi, kompozisyon igerisindeki hareket dengesini kuran 6zelliklerdir.

Yiizler ve ellerin disinda ¢izgi kullamlmamus, sekiller cogunlukla renk kiitleleri
ile bi¢imlendirilmislerdir.

Renkler, koyli kadinlanin giinlik yasamlarinda giydikleri renkleri aynen
yansitacak canlhhik ve parlakliktadir. Ondeki kadinda koyu yesil icinde kirmiz: gigekli,
kollar1 eflatun rengi bir elbise,basinda ise kirmizili, yesilli, turunculu ve beyazli bir bas
ortiist, sirtindaki sepette tasidifi ¢ocugun lizerinde beyaz bir ortii, sol tarafta kirmizili,
yesil kollu bir elbiseli,sar gizgileri olan basortiilii bir kadin bulunmaktadar.

Resimde figiirlerin arakasinda kalan kisim bos birakilarak, koyu tonda bir
eflatun renge boyanmistir. Bu koyuluk resme derinlik kazandirmis ve figiirlerin daha
rahat algilanmalarim saglamistir.

Isigin kaynags ve yonii tam olarak belli degildir, ancak yiizlerdeki hafif

golgelerden yukaridan vurdugu sezilebilmektedir.
Degerlendirme..................... : Sanatginin, kataloga aldigimiz eserleri iginde soguk ve
soluk renklerin kullanilmadig: tek 6rnek olan bu eserinde, gerek renklerin aslina uygun
olarak canli ve parlak bir sekilde kullanilmasi, gerekse detaylarin tadinda birakilarak
resmedilmesiyle, tatli bir uyum ortaya ¢ikarilmistir.
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Katalog No........c..ocorveennee ... 119

SanatKark........cococeeeeeeee e : Turan Enginoglu

Eserin Adi....................... ......: Buca Sokaklarinda Siit Saticisi

Resim No......c.ooeviniennne et 38

Yapmm Tarihi............... .......... 1993

Boyutlar...........ccccoovrnninenn.e. :24x 32 cm.

On Yapl...’ ............................... :v Glinltik yasanim konu edildigi eserde, bir siit¢ii, esedi,

li¢ tane bayan miigteri ve iki tane de uzakta golge seklinde belirtilen ayakta duran figiir
kullamlmig, konu igine sadece yol ve binalar dahil edilerek, gékyiizii gosterilmemistir.
Arka Yapi......uoeeennene. : Resimde herhangi bir merkez olusturulmamus, figiirlerin
sa§ st tarafina dogru uzaklasan yol ve bahge duvarlar sayesinde bir derinlik ortaya
¢ikarilmig, ayn1 zamanda kompozisyonun agik bir 6zellik kazanmas: saglanmstir.

Esek, sola dogru yatay bir hareket ¢izerken, sag tarafta siit¢iiyle beraber ii¢ adet
figlir birbirlerine bakar durumda ve ayakta bulunmalan, kompozisyonun figiirsel
dengesini diizenlemektedir.

Figiirlerde ve fondaki yapilar ¢izgiler hissedilmeden renk kiitleleriyle

sekillendirilmislerdir. Renkler kendi iglerinde kanstinilarak, sulu iizerine sulu ve kuru
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olarak siiriiliirken, fonda ©On tarafta net ve koyuyken, geriye dogru ilerledik¢e
hafifletiimistir.

Siitctiniin ceketi ve pantolonu koyu gri, ayakkabilari, oksit sartya yakin bir
kahverengi, agarmis saglarim Orten kasketi ise agik gri tonlarinda, eseginin lizeri yer yer
hafif kahverengi ile dagitilan koyu kahverengi tonlarinda, metal renkli gligiimiin asildif
semeri agik gri tonlarinda, sagdaki kadinin ayakkabilar1 ve kolsuz yelegi yesilimsi mavi
tonlarinda, i¢indeki gémlegi beyaz,bagortiisii sivah, ortada bize doniik olarak duran kiz
¢ocugunun pantolonu koyu grilerle gélgelenen turuncu renginde, iistiindeki kazag: ¢cok
koyu bir lacivert tonlarinda, sokak zemini ve soldaki duvar grimsi uguk mavi tonlarnnda,
sar1 ve agik kahverengi tonlartyla karistirilarak boyanmistir.

Giines 15181mnin sag yan taraftan geldii hem binalarin &niindeki hem de
figlirlerin altindaki keskin golgelerden anlasilmaktadir.

Resimde genel perspektif kurallarina uyularak, gergek¢i bir ¢izim
uygulanmistir.
Degerlendirme..............ccccoueeeee :Sanatg1, genelde soluk ve soguk renkleri kullandig1 bu
eserinde, biraz olsun sicak renkleri dagittigin1 gériiyoruz. Mahalle arasinda bir sokakta
gecen, glinliik yasamdan bir kesiti konu olarak alan resimde, figiirler ve onlarin
hareketleri, kullanilan renkler ve sadik kalinarak kullanilan perspektif kurallari ile genel

bir uyum yakalanmuigtir.
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Katalog No..........cccoverunnnnnn. 120

Sanatkari...........ccocoeveneneeen. : Turan Enginoglu

Eserin Adi............ccvenenenenee. : Koyli Kizi

Resim No.......cccoenvnvecnennee. 0 39

Yapim Tarihi......... ceerereeseeneenss 1993

Boyutlan.......................... vt 25X 32,5 cm.

On Yapu................ el Ayakta duran ve cepheden bir koyli kizinin

resmedildigi eserde, figlir ayakta durmakta olup, arka tarafinda agagliklar ve gokyiizii
gortinmektedir. Gokyiizii tlim resmin yaklagik 1/4’(inii kaplarken, geriye kalan bsliimiin
yansina yakimni figlir, diger kisimlarim da yer ve arkadaki agachk bolim

kaplamaktadir.
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Arka Yapl.....coooooveiennne : Kompozisyon, disariya tasan agaclar sayesinde acik bir
ozellik gostermeye calissa da, Hem figiiriin tam ortaya dikey olarak, hem de duragan
sayilabilecek bir pozisyonda yerlestirilmesiyle kapali kompozisyona daha yatkindir.

Cizgiler, yiiz sekilleri ve eldeki egyalarin belirlenmesi amaclan disinda
kullanilmamis, sekiller ¢ogunlukla renk kiimeleri. seklinde simrlandirlarak ortaya
cikarilmistir.

Renkler, ¢ok fazla cesitli bir sekilde kanstirilmadan, kendilerini belli edecek
sekilde kullanilmuglardir. Kizin lizerinde durdugu toprak, dnce san tonlarinda boyanip,
sonra lizerine yesile ¢alan gri renk stiriilerek olusturulurken, Agaglar baska renklerle
kangtinlmadan sade orta koyulukta bir yesile boyanmis, dallar ve govdeler,arada
birakilan san renklerle belirtilmistir. Gokyiizii, olduk¢a agik ve sade bir mavi renginin
dagilimiyla olusturulmustur.

Figliriin ayakkabilan gri tonlarinda bir kahverengi, salvann beyaz ve sanlarla
¢izgileri ortaya ¢ikarilarak, sariya yakin kahverengi tonlarinda, yelegi ve icindeki diger
giysisi ise agik tonlarda bir sar1yla, siyah saglarimi 6rten basortiisii beyaz zemin lizerinde
mor sekillerle renklendirilmislerdir.

Isifin bize gdre sol yandan figiire dogru vurdugu hem yiizdeki hem de
ayaklarinin arkasindaki keskin koyu gélgeden anlasiimaktadir.

Resimde, gergekei bir resimleme uygulamrken, perspektif kurallarina uyuldugu
hem gélgelerden hem de agaglarin ¢izim mesafesinden belli olmaktadir.

Figiiriin genel durusundan ve hareketinden, ytiziindeki sakin ifadeden tarlada

calismaktan dondiigii anlasilmaktadir.
Degerlendirme............. <l Sanatgr, suluboya eserlerindeki genel karakteri oldugu
gibi bu eserine de yansitarak,soluk ve soguk renkleri agirlikta kullanmigtir. Resimde
renkler yer yer siurlandirilarak, suluboyamin biitiinlestirici ve kaynastiric1 ozelligi
dagilip, biitinliikten uzaklasms gibi gériinse de, sanatgi, cizimdeki rahath@ ve basitligi
ile toparlayici bir uyum yakalayabilmistir.
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Katalog No.........ccccoeevevvrnennnne 121

Sanatkari.........cccoeceeceencnnennenne. : Sevgi Soylu Kbyuhcu j

Eserin Ad..........cocevverenenenee. : Menekse

Resim No........cccovrecriinneniii: 40

Yapim Tarihi..........ccccecvvcnnncst 1998

Boyutlan.............ccccoevvvvvnennnne : 25x 32 cm.

On Yapl......veveereceneneeenees. Sakst iginde menekse ¢icegi, oturdugu zemin belli

Arka Yapi............cccceunnen.....:. Tamamyla disa kapali bir kompozisyon olusturulmus,
kompozisyonun tam ortasina saksi ve yapraklarla gigek yerlestirilmistir.
Kullamilan ¢izgiler, suyla yumusatilarak, yapraklarnn ve c¢icekleri belirlemek

amaciyla renk lekeleri seklinde kullaniimugtir.
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Kagit iizerine renkler, 6nce genel bir 1slatma yapilarak, daha sonra da sulu
lizerine sulu ve kuru olarak stirtilmiistiir.

Renkler, oldukg¢a parlak ve canli bir sekilde bir birleriyle kanistinlarak
stirlilmiigken, zeminde oldukga koyu bir kahverengi arasina sanliklar ve kirmizihiklar da
dagitilarak, saksida da buna benzer bir renk aym: sekilde, yapraklar etrafinda iginde acik
sariliklarin bulundugu gayet canh yesil, ¢igekler mor.eflatun ve kagidin beyazhigiyla.fon
ise sar ve yesil agirlikli renk kangimlan ile boyanmistir.

Resmin arka planinda uygulanan agik renkler 6ne dogru gelindik¢e netlesip
koyulagmastyla, hava perspektifi basariyla uygulanmgtir.

Isik, biiylik ihtimalle yapay isiktir ve tepeden vurarak, saksinin altinda ve
yapraklarla ¢igeklerin alt kisimlarinda etkili golgeler birakmustir.
Degerlendirme.......................... : Sanatgi, en sevdigi konulardan biri olan ¢igekleri
resmederken, kataloga aldigimz diger eserlerinde de 6n plana ¢ikan en 6nemli 6zellik
olan, suluboyamn renk dagilimlarim ¢ok iyi uygulamus, sonucta izleyicilerin kendi

hissettiklerini hissederek bakabilecekleri sicak bir eser ortaya koymustur.
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Katalog No........ccoeverecreennen. 122
- Sanatkari.................................: Sevgi Soylu Koyuncu
Eserin Adi...........uocvevenrennnnen, :Vazoda Cigekler
Resim No.......cvrereenennnn 41
Yapim Tarihi.................. vereenees 1999
Resim Boyutlarn............ veeeeeenet 25 X' 32 cm.
On Yapi..............ceeeoonuennnn......: Bir kaide tizerinde kivnilmig bir 6rtii, onun lizerinde de

yuvarlak hatlara sahip bir vazo ve iginde gigekler resmedilmistir.

Arka Yapu......... vesesrerennnnnnennnst Kapall sayilabilecek kompozisyonun ortasinda saks: ve
¢igekler bulunmaktadir. Sadece saksinin altinda bulunan 6rtiiniin, biiziilmesinden dolay
ortaya ¢ikan kirigikliklarin, dalgalar halinde resimden digart gikmasi, resmin genel

goriintiisiinde bir agiklik ve giizel bir hareket saglamaktadir.
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Kahverengi tonlarinda renklendirilen saksimin altindaki ortii -yesil ve mavi
karigimlariyla, 6rtii ve saksimin arkasindaki boslukta resmin en derin koyulugu yukan
dogru yesil ve mavi tonlanyla yapilirken, gigekler ver yer kagidin beyazhifindan da
faydalanarak, kirmizi.turuncu ve san tonlarinda resmedilmislerdir. Arka kisminda ve
masa Ortiisi tizerine nokta kiimeleri halinde yayilan san renkler kullanilarak ¢igeklerde
yogunlasan sicakligin resmin geneline yayilmasim saglamstir.

Renkler, arka planda sulu iizerine sulu uygulanirken, diger kisimlarda kuru
lizerine sulu olarak uygulanmigtir.

Isigin kayna@i ve gelis yonii agik olarak belli olmamasina ragmen, masa zemini
tizerindeki Srtiiniin kivrimlar {izerindeki parlaklik ve g6lgelerden hissedilmektedir.
Degerlendirme........................:Sanat¢i, bu eserinde, kataloga aldigimiz diger iki
natlirmortta oldugu gibi, 6ncelii kompozisyona ve renk secimi ile uygulamsina
vermigtir. Resimde kompozisyonun yerlesimi, o&zellikle renklerin secimi ve
uyguiamgiyla, genel bir uyum saglanmig, konunun esasim teskil eden, vazo igindeki
cigekleri, ¢evre ile uyumlu bir halde, g6ze hos gelecek bir sekilde sicak bir goriintiide

resmetmistir.
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Katalog .......ccccevirincuinnnnnnnnn. 123

Sanatkari ............ccceveeneeneeens Sevgi Soylu Koyuncu

Eserin Adi........oooeeevriinvincnnee : Cigekli Nattirmort

Resim No............... SRS ¥)

Yapim Tarihi ... 2000

Boyutlari ............ccceecveeeeeennal. 25 X40 Cm.

On Yapu......ccoeooeeeeuevenennnennt Yuvarlak bir masamn kenarinda duran cam kavanozun

i¢ine, yaprakl cigekler yerlestirilmis, bir ¢icek ise kenarda yere birakilmustir.

Arka Yapi ...t Dik pozisyonda duran ve gergevenin iistiine kadar ulasan
kavanoz ile igindeki ¢igekler, resmin sol kismma yerlestirilmisken, sag alta dogru
kavanozun kenarinda bize doniik olarak yerlestirilen diger bir ¢icek kompozisyonu
dengeleyen unsurlardir. Ayrica,yuvarlak masanmin konuya giren kismi tiim g¢er¢evenin
yaklagsik 1/4’line denk getirilmis, yine fonda ayni boyutlarda beyaza yakin grilikte bir
bosluk birakilmistir.
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Herhangi bir merkezin olusturulmadigi resimde konu, ¢ergeve iginde
tamamlanmus, ¢izgiler sadece renk lekeleri olarak vurgulanmistir. Ondeki ¢igek kirmiziya
yakin, kavanozdakiler mor sar1 ve eflatun tonlarinda renklendirilmistir.

Zemindeki masa kare ¢izgili ve Renkler, resmin genelinde karigtirilarak
kullanilirken, fonda ve diger kisimlarin altlaninda sulu iizerine sulu olarak ¢aligilmus,
ikinci ve diger katlarda kuru {izerine sulu ve kuru olarak siirilmiistlir.

Nereden geldigi tam olarak belli olmayan 151k, kavanozda ve yerde duran ¢igegin
alt kisminda olusturdugu golgelerden hissedilmektedir.

Degerlendirme......................... Sanai¢1, kataloga aldigimz diger iki ¢igekli natiirmort
konusunda oldugu gibi burada da suluboyanin teknik imkanlarindan yaralanarak, ¢igekli
natiirmortun canliigma ve sicakligima uygun olarak,bicim ve renk uygulamasi

bakimindan genel bir uyum yakalamustir.
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Katalog No........cccccoevivvininiiinnnnne 124

Sanatkari.........ccccocecinnncnneeeeent Sevgi Soylu Koyuncu

Eserin AdL........ccccoooivviiniieninnnennd Adam

Resim No.......ccocoovirinvicininnnnennl 43

Yapim Tarihi......c.o.oooninrivnnne? 2001

Resim Boyutlarn..............cooeeeeeen0 25 x32 cm.

On Yapi........ccceeeveviivceesinenene.:. Portrenin konu olarak islendigi resimde, - erkek

figiir, sagdan sola dogru egilerek, ylizlinii bize dogru ¢evirmis bir durumda
resmedilmistir. Arka tarafinda sadece renk tonlarindan olusan bir bosluk vardir ve
omuzdan asag: tarafi gériinmemektedir.
Arka Yapl......coiniieenenrenenens : Figlir, sag tarafta yan bir durusla bize dogru
bakmaktadir. Bu durus sag alt koseden tist ortaya dogru bir hareket izlemekte oldugu
i¢in disa agik oldugu gibi ve omuzlarla beraber iiggen kompozisyonu ¢izmektedir.
Bigimler, resmin genelinde ¢ogunlukla renk dagilimlariyla ortaya ¢ikarnilmus,
sadece figiirlin yilizde yer yer ¢izgiler kullamlmistir. Modelin yiiz hatlan, oranlan

gercekei bir sekilde resmedilmistir.
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Renkler, tist Uste fazla siiriilmiis,parlakliklar azaltxlmxsﬁr. Fonda,mavi ve yesilin
karigimlariyla olusturulan ve figiirden uzaklagtik¢a kaybolup, beyazlasan bir renk tonu
hakimken,figtiriin lizerindeki bashklr mont mavi tonlan, saglarinda kahverengi,yesil ve
siyah renklerinin karigim tonlan ve yiiziinde ise agik kahverengi, sar1, ver ver san ve
siyah tonlan hakimdir.

Yizdeki golgelerden 1518in tepeden geldigi anlasilmaktadir. Boyun ve ense
bolgesinin hemen arkasina yerlestirilen koyu leke izleyicilerin figiirii daha rahat
algilamalarini saglamus, montun sapka kisminin igindeki beyaz boslukla, ayni zamanda
resimdeki renklerin etki giiciinii de dengelemistir.

Figiiriin yiiziinde, disleri goriinecek yeterlikte giilimseyen bir goriintli vardir.
Anlik bir doniis hareketiyle savrulan bakislar bu giiliisii desteklemektedir.
Degerlendirme............................:Sanatg, kataloga aldigimiz diger portre 6rnegi olan
“teyze” resminde de bu eserinde oldugu gibi aym boyama 6zelliklerini kullanirken,
sadece figlirin durusuna bir hareket vermis, ayrica viicuttaki hareketi viizdeki
gillimseme ile daha da zenginlestirmistir. Figiire bilingli olarak verdigi egimli durusla
resme hareket kazandirarak, suluboya tekniginin en ¢nemli 6zelliklerinden birisi olan,

tath renk kangimlariyla, genel bir uyum saglamstur.
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Katalog No..........cccoeveeenennl 25

Sanatkari..............cceueeeee..d Sevgi Soylu Koyuncu

Eserin Ad1............ccccvnrnnen Teyze

Resim No.......ccvvevecrenennn 44

Yapim Taribi..........cooooren.: 2001

Resim Boyutlari.................... 135 X35 Cm.

On Yapri...........cceueucueeeeee. Bir kadinim, cepheden, omuzlan da gériinecek sekilde,

arka kismu bos olarak portresi yapilmgtir.
Arka Yapi................... ...... Resim, kapali sayilabilecek bir kompozisyon halinde
diizenlenmigstir. Merkezde esas konuyu olusturan kadimin tam bize doénik yiizii

resmedilmistir.

Cizgiler, sadece figiirtin yiiz hatlarinda gériilmektedir. Diger yerlerde ise-lekesel

renk vurgulan vardir:
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Fondaki kirmizili ve sanl eflatun, figiir iistinde de etkilidir. Figiiriin bas ortiisii
ve ceketinin zemininde yesil ve mavinin oldugu hissedilmekteyken, esas renk
kahverengi,yesil, lacivert ve kirmizinin olusturdugu koyu gri bir kansimdir. Icteki
gdmlek, agik eflatun tizerine agik mavimsi kareli ¢izgilerden ibarettir. Kadinmin bakis
ifadesi olduk¢a sade ve sakindir.

Acik kahverengi, turuncu ve sarimin tonlariyla sekillendirilen yiizde, 15181n
tepeden geldigi olusturulan golgelerden anlasiimaktadir.

Renklerin kagit tizerine uygulanis bigimi, lokal bolgelerde yapilan 1slatmalarda
sulu ve kuru seklinde olmustur.

Kadinin bize gore sol tarafinda fonla arasinda beyaz bir bosluk birakilmis, bu da
figlirtin izleyici tarafindan daha bagimsiz olarak fark edilmesini saglamistir.

Yash bayamin yliziindeki ifade tam sezilememekle beraber, bakislanm ve

duygularim bogluga birakmus gibidir.
Degerlendirme.......................: Sanatgi, en ¢ok kullandign konu olan natiirmortlarin
disinda, figiir ve portre ¢iziminde de eserler vermektedir. Bu eserine konu olan figiir,
suluboyann teknik imkanlarindan da yaralanarak, ¢ok fazla detaya inmeden 6zellikle
yiizdeki anlik ifadeyi yakalayarak yansitmigtir.



Katalog No.........ccccovvenninnnn 226

Sanatkart...............o.ccooo..oeen..: Asuman Dogan

Eserin Adu........... resteenenaenns ..... Kula’da Bisikletli Adam

Resim No........cccocvvivicevccnnennee. : 45

Yapmm Tarihi...........................: 1991

Boyutlari............ccccoveennnenee :25x35¢cm.

On Yapu............. seeeereesensenenenenes. BIT SOkak manzarasi icinde, cumbah evlerin arasinda

bisiklet siiren bir erkek figlir resmedilmis, gokylizii ¢atilarin arasinda neredeyse
kaybolmustur.

Arka Yapr............ reerreenentetens : Resimde, sol yandan iki katli cumbal1 bir ev arkasinda
devam eden bagka evler, sag iist kosede bir ¢at1 ile arkasinda devam eden evler ve yolun

ortasinda bize dogru bisikletini siiren bir figiir yerlegtirilmigtir.
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Cizgiler, evlerin mimari dokusunu ve figiirii belirleyici yeterlikte kullamimlstlr.

Renkler, 6nce 1slak zemin lizerine sulu siiriiliirken. sonra katmanlar halinde sulu
tizerine sulu ve kuru olarak birbirleriyle karismalarina izin verilerek uygulanmistir.

Resmin geneline hakim olan mavi tonlant evlerin duvarlarinda kendi daha ¢ok
hissettirirken, igine kirmizi dagitilmus,gerekli goérillen yerlerde kagidin beyazhig
birakilmigtir. Sokagin zeminde sar1 koyu yesil ve mavinin i¢ i¢e girdigi karisim, figiiriin
lizerindeki ceket ve pantolon olduk¢a koyu, sapkasi,mavi,i¢indeki gomlegi beyaz iginde
acik mavi, arka taraftaki evlerde sicak sar ve kirmizi, gokyliziinde ise olduk¢a acik
mavi bir gri rengi kullamlmistir.

Isigin  kayna8: olan giines, c¢atilarin arasindan gelmektedir ve evlerin
cumbalarinda, pencerelerinde olusan golgelerden anlagiimaktadir.
Degerlendirme..............................:Sanat¢1, bu eserinde, en sevdigi konu olan tarihi
dokulu Anadolu evlerinin bulundugu sokak goriintiisiinii se¢mis, gokytiziindeki 151k,
binalarla ayn:i diizeyde kullamldig: igin kaybolsa da binalardaki mimari yapinn ve
bisikletli figlir goriintiisiiniin realist bir diizeyde resmedilmesiyle, goze hos gelen,

uyumlu bir ¢aligma ortaya ¢ikarmigtir.



Katalog No........ccccceveeeen 27

Sanatkari..............................t Asuman Dogan

Eserin Adi.............................: Kiitahya’da Bir Cadde

Resim No......cccocovvieiinne. 1 46

Yapim Tarihi........................ : 1991

Bovutlari...........cccoeovvceveeeees 25 x 35 cm.

Arka Yapi....cocovnininnnns : Iki figiirtin yiirtidiigti bir caddede solda ve sagda goriinen

evler resmedilmis, gokyliziine ve caddeye ¢ok az yer ayrilmistir.

Arka Yapl.......ceveenen. : Resim igerisinde herhangi bir merkez olusturulmamis,
sokagin derinlemesine uzayan goriintiisii ortamin biraz sagina dogru kaydinlarak,
resimdeki hareket desteklenmistir.

Kullanilan iki figlirden, soldaki bize dogru gelirken sagdaki uzaklasmakta,
resmin ortasina dogru olan kisimda yapraksiz halde gokyiiziinii dolduran bir agag,
ondan daha &nce saga dogru donen sokagin basinda da bir sokak lambal: elektrik diregi
bulunmaktadir.

Cizgiler, evlerin, figlirlerin ve agacin lizerinde gekillerini ortaya g¢ikarmak

amaciyla kullanilmastir.
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Renkler, birbirleri igerisinde dagilimiar1 serbest birakilarak, parlak bir sekilde
kullamimuslardir.

Caddenin zemininde sar1 zemin iizerinde mavi ve kirmizi karisimi, soldaki ve
sagdaki evlerde kagidin beyazlifi da birakilarak, san iizerinde kirmizi, mavi karigimlan,
yer yer sade pembe ve kirmizi, gokyliziinde a¢ik mavi zemin lizerinde dagitilmis kirmizi
ve sar1 renkleri kullanilmastir.

Kagidin genelinde renkler, lokal islatmalar yapilarak, sulu tizerine sulu ve kuru
olarak uygulanmstir.

Perspektif kurallarina uyularak ¢izilen resimde, 15181n kayna@: giinestir ve sag
iist kdseden geldigi evler lizerindeki net gélgelerden ve 1s1klardan anlagilmaktadir.
Degerlendirme............................. Sanat¢i, bu eserinde diger eserlerinin bir ¢ogunda
oldugu gibi, zengin tarihi dokusuyla Anadolu’nun sehirlerinden birinin sokaklarim konu
olarak ele alirken, kiiglik evler ve diikkkanlardan olusan caddeyi, tarihi dokusuyla hemen
hemen hi¢ oynamadan, suluboyanin tamdif: imkanlar oraninda yansitirken, renk, ¢izgi,
hareket ve perspektif kurgusunu birlestirerek, uyumlu ve géze hos gelen bir eser ortaya

cikarmastir.
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Katalog No.......c.cceeeevvvnenrnn. : 28

Sanatkan................................... Asuman Dogan

Eserin Ad............cccveennnrnnnee : Sokakta Yiriliyen Bir Adam. Kula

Resim No.......coovvvviveiriireenn 47

Yapmm Tarihi.........ccceeei 1991

Boyutlari............ccoovvnnnnninil 25x35cm

On Yapi............cccecnenenen.t Bir sokak manzaras: iginde, gokylizii sag ve sol iist

kdselerden giren ¢atilarin arasinda, ¢ok az bir boliimii kaplamakta olup, bir adet erkek
figlir yiirlirken resmedilmistir.

Arka Yapi...........eeeel Bir adet figiiriin yiirtiyerek, bize dogru geldigi
resimde, sag tarafta bir evin az bir kismiyla elektrik diregi ve sol tarafta iki adet ev
derinlemesine uzamaktadir. Bu derinlik, kompozisyon icinde iiggen etkisi ortaya

¢ikarmis ancak herhangi bir odak noktas1 olusturmamistir.
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Soldaki evlerin saga dogru yonelerek olusturduklan kagis, sol taraftan yiizii bize
doniik olarak yiirliyen adamin ve sag taraftaki dikey uzanan direkler ile ev sayesinde
durdurularak, gorsel denge saglanmisur.

Cizgiler, yapilarin ve figlirin dis hatlarim belirlemek i¢in kullanilmig, perspektif
kurallarina uyularak, resme belgesel bir 6zellik katmistir.

Yerde ve evlerin duvarlarinda iginde kirmizinin dagitildig griye yakin bir mavi,
soldaki evlerin goélgelerinde aym renk kansimmnin daha koyusu ¢ati diplerinde siyaha
yakin, ¢at1 uclarinda kahverengi, sagdaki evin duvarinda i¢ine mavi ve san1 kangtiriimis
bir kirmizi, 6niindeki demir direk mavi, agag direk ise sar ve yesil, gokyiizii ise olduk¢a
acik sar, kirmizi ve mavi tonlarinin karisimi renkler kullanilmigtar.

Kullanilan renkler kagit iizerinde kendi iclerinde karnigmalarina izin verilerek
stirtilmiigtiir.

Isigin kaynad) olan giines gergeve igine iistten girerek, binalar ve figiir iistiinde
keskin golgeler birakmistir.

Degerlendirme....................... Sanat¢i, bu eserinde de Anadolu evlerinin otantik
goriintiilerini, konu i¢ine hareket katacak, yiirliyen bir figiir ile beraber kullanmis, renk
se¢imi ve uygulamsinda kendi karakterini yansitmigtir. Resimde siyah etkisi biraz fazla
kullanilmis olsa da 1518 yeterli miktarda dagilimiyla bu olumsuz sayilabilecek etki
dengelenerek, renk, hareket ve perspektif kurallanmin dikkatli bir sekilde
kullamlmasiyla, belgesel nitelikteki ashna uygun olan desen gizimiyle, anlatmak ve

gostermek istediklerini gergeklestirmistir.
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Katalog No...........ccccccueeeeee. 129

Sanatkan.........cccccovviernnnnnne : Asuman Dogan

Eserin Adu............coccceennneen. : Zile’de Sokak 3

Resim No.......ccooovirnnenni 48

Yapim Tarihi.........................: 1991

Boyutlari...........ccccoeeinnnnnnenn. :25x35cm.

On Yapi........cuoeeennnl Bir sokak manzarasi iginde, figiir kullanilmadan,

tamamiyla evler ile onlanin dniinde goriinen asma agaglan ve arka kisminda bir minare
resmedilmistir.
Arka Yapl............u........ ....... Soldan gelip,saga dogru kigiilerek giden evlerin
goriintiisi sayesinde, kompozisyon disa tagirilarak agik birakilmistir. Saga dogru
yogunlagan ficgenimsi hareket,minare ve baca goriintiisinin dik durusuyia
dengelenmigtir.

Cizgiler, evlerin asma agaglarmin ve minarenin mimari yapisim on plana
¢ikarmak icin perspektif kurallarina uyularak, realist bir sekilde kullamimislardir.
Bir¢ok kisimda ise ¢izgi kullamlmadan renk kiitleleriyle boliimler bigimlendirilmistir.

Evlerin duvarlaninda yakin planda turuncu ve san agirlikhi bir kahverengi,

uzaklasildik¢a kirmizi ve mavi karigimi, dndeki ahsap ¢ikma balkon san ve turuncunun
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kangimi, asma agaclannda igine san tonlart kanstirilmis yesil, minarede sar1 zemin
lizerinde mavi kiilah ve gokyiiziinde ise agik mavi zeminde dagitilmus sar1 renkler
kullamilms, ayrica kagidin beyazlig da gerekli yerlerde kullanilmstir.

Renkler, parlak bir halde birbirleriyle kanstinlarak kullamlirken, kagida
uygulanis, gbkyliziinde sadece sulu iizerine sulu, diger kisimlarda sulu iizerine sulu ve
kuru, kuru {izerine kuru seklinde olmustur.

Isigin kaynag glinestir ve diger evlerin yam sira 6ndeki evin tizerinde biraktigi
keskin golgeler ve 151k ile kendini hissettirmektedir.

Degerlendirme........................ Sanat¢i, suluboyayi tercih etmedeki en Onemli
etkenlerden biri olan kOy, kasaba ve sehirlerdeki, sokaklarin, caddelerin kisaca
insanlarin hayatlarim gecirdikleri mekanlan resmetmek isini burada uygularken, renk
secimini ve kagida siiriis seklini, son donem eserlerinden olan “Harbour Caddesi” haric,
diger eserlerinden pek ayirmamus, gordiigli bigimleri hi¢ degistirmeden, renkleri ise
hissettigi canhilik ve parlaklikta yapmistir. Bu eserde 6n plana ¢ikan diger bir 6zellikte,
kompozisyon se¢iminin digerlerinden farkli olusudur. Diger sokak konulu eserlerinde
bir tarafta bina dizisi oldugunda, 6biir tarafta onu dengeleyici bagka bir bina grubu veya

buna benzer eleman kullamlmisken, sanatgi, burada Syle bir ihtiyag hissetmemistir.
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Katalog No...........cccceceeenenee2 30

Sanatkari..............ceceeneenne...t. Asuman Dogan

Eserin Adi..........cccoceeueecnnnee. : Harbour Caddesi’nden

Resim No.....ccccovininii 49

Yapmm Tarihi........cccoeeneninll 2001

Boyutlar.........cccooeoceicininnnnnnne :50x 65 cm.

On Yapl.....ccoeeereneccrerennennnet Sehir iginde bir caddenin konu edildigi resimde, 6ntinde

sandalye ve masalann bulundugu ditkkanlar, figiirsiiz olarak resmedilmisg, gokyliziine
sag iist kdsede cok az yer ayrilmis, onun kadar deniz birakilmis, geriye kalan bolim ise,

diikkanlar, masa ve sandalyeler ile yola ayrilmistir.

soldan gelen diikkanlann ortaya dogru uzaklasarak, saga kavisle doniip,oradan disan

¢ikmasiyla da kompozisyon agik birakilarak, oldukga giizel bir hareket yakalanmigtir.
Kompozisyonun genelinde, yol diikkanlar ve yolun goriintiistinden kaynaklanan

ticgen seklinin hakimiyeti vardir ve genel perspektif kurallarina uyularak ¢izilmigtir.
Cizgiler, sekilleri ortaya ¢ikaracak yeterlikte kullamlmis, ama renk etkilerinin

Oniline gegmemistir.
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Renkler, alabildigince ozgiir bir rahathikta segilerek, 15131 bolca yansitacak
parlaklikta, hemen her yerde ozgiirce birbirleriyle kangtirilarak kullamlmislardir. En
dikkat ¢ekici kangimlar ise yerdeki dosemelerde gerceklesmistir.

Zeminde hemen her her renk birbiriyle kanstunlms, ortaya dogru giigli bir
bevazhk birakilarak isik verilmis, soldaki diikkanlar turuncu ve sarimin hakimiyetiyle
boyanmislardir ve en camlann icinin kirmiziya boyanmas: dikkat cekicidir. Ondeki
masalarin ortiileri parlak bir yesil, Ustleri beyaz,sandalyeler kahverengi,uzaktaki binalar
turuncu, kirmizi ve san tonlarinda renklendirilmislerdir.

Gokyiizii, aksamuin erken saatlerini hatirlatacak sekilde kirmizili ve mavili
renklerle boyanirken, denizin maviligi i¢inde 1siklarin sar1 yansimalar gériinmektedir.

Isik, kaybolmak iizere olan giines ve yeni yanan lambalardan kaynaklanmaktadir
ve renklerin kaynastirilmalarindan dolayi, gélgeleri belli olmamaktadir.
Degerlendirme....................... : Sanatgmmin  bu eseri, kataloga aldigimiz diger
eserlerinden 6zellikle renk kullamm olarak agikca farkli bir yapiya sahiptir. Diger
resimlerinde sectigi konular, gercege daha yakin kullanirken, burada oldukga canli ve
parlak renkler kullanmis, Van Gogh’a olan hayranhigimi, resmin genelinde kullandig:

saglam desen ve 6zglir, cesaretli renklerle ortaya koymustur.



Katalog No........c.ccceeueieeenceennt 31

Sanatkari........... rereveenreeeesanes : Atanur Dogan

Eserin Adu................................ Dervis

Resim No.......cccocevvevenenennne. : 50

Yapmm Tarihi................... vevenet 1991

Boyutlari..........ccccoeceeeeeeneees 50 X 65 cm.

On Yapi........cccececeeuennenenet Yaslht ve uzun sakalli, kasketli bir adam, hafif sola doniik

Arka Yapi.........ceceeeneneeee....: Konu olarak segilen adam, hafif sola dogru bir doniis
yaparak, o tarafa yonlendirdigi bakislariyla kompozisyonun agik kalmasim saglamistir.
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Figlirin yiliz hatlan ve ozellikle bakislan resmimde bir odak noktas:
olusturmustur.

Fon ve figiiriin gévde kismi birbirine kaynastinilmis, ¢izgiler 6zellikle yiizde ve
sakalda kagidin beyazliklar1 birakilarak elde edilmis.diger kisimlarda ise renk lekeleri
halinde bi¢imlendirmeler kullanilmistir.

Renkler, olduk¢a usta bir sekilde kullanilarak, giicli desen altyapisiyla da
birleserek kaynastirilmigtir. Fonda sulu tizerine sulu kullamhirken, diger kisimlarda sulu
lizerine sulu ve kuru, kuru {izerine sulu ve kuru olarak kullanilmislardir.

Fonda olduk¢a koyu lacivert tonlan yer yer kirmiziyla kaynastirilarak
kullamilirken, kasket fonla aym degere yakin bir renkle ama tizerindeki isiklarla
aynlacak sekilde, yiizii kagidin beyaz zemini lizerine hatlarnim belirleyici sari, kirmizi ve
kahverengi tonlanyla, sakali ise yine kagidin beyazh@indan faydalanilarak, killan
secilebilecek halde resimdeki tiim renklerden kullanilarak, etrafi san ve kahverengi
tonlarinda renklendirilmistir. G6z bebekleri ise agik kahverengi tonlariyla tim resme
uyum saglayacak sekilde renklendirilmistir.

Isigin sag st taraftan figiirtin karsisindan vurdugu yiiz hatlarindaki golgelerden
anlasilmaktadir.

Figlirlin yiiziinde bosluga dogru bakan ve disiindiiglinii hissettiren bir hava

vardir.
Degerlendirme...................... : Sanatgi, kataloga aldigimiz diger eserlerinden ayn olarak
burada tek bir portreyi, detayl bir sekilde islemis, 6zellikle desenindeki saglamlikla 6n
plana ¢ikardign figiirtin ruh halini, kullandigi suluboya teknigi ve renk secimleriyle
basarihi’ bir gekilde birlestirmis ve genel uyumu dist ‘diizeyde olan bir eser ortaya
koymustur.
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Katalog No.........cccccevvevcenenens 32

Sanatkari...............ccceeueneen...s Atanur Dogan

Eserin AdL..........cocoovvnennneee : Kahvehane

Resim No.......cccocevvenrenencnens 51

Yapmm Tarihi.............ccc...eee. : 1991

Boyutlan.............ccccovrnenneene :50x 65 cm.

On Yaph..ieenieereneeienne : Bir kahvehanenin i¢ mekaninda ¢nden arkaya dogru

siralanmig masalarda oturan, oyun oynayan koéyliiler giinlilk hayatlarimn bir diliminde
resmedilmigler, sayilan1 belli olmayan figiirler, yaptiklan isi yansitan bir hareketler
icindedirler.
Arka Yapl.....ivenninennee : Konunun igerisinde, dort kiginin oturdugu, sol ¢apraz
pozisyonda duran masa en 6nemli boliimii olusturmaktadir. En dnde sol kdseden ensesi,
kasketi ve omuzlan goriilen figlir ve onun arkasinda yarisi ¢ergeve digsinda kalan diger
figiir, kompozisyonun a¢ik kalmasini saglamistir.

Cizgiler, net bir sekilde belli olmadan, kitlesel renk lekeleri seklinde elemanlan

bi¢imlendirmek igin kullamlmislardir.
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Resimde genel perspektif kurallarina uyﬁla:rak, en o6ndeki sirt1 doniik figlirden
baslayarak, en arka tarafa dogru gergege uygun bir sekilde kiiglilme yapilarak, etkileyici
bir derinlik elde edilmistir. Aym islem hava perspektifinde de uygulanmis, dnden
arkaya dogru renkler soluklastirilarak, kahvehanenin icindeki derinlik daha da
gii¢lendirilmistir.

Renkler, hava perspektifin geredi olarak parlaklik ve saflikta, yakin planda
birbirlerinden aynlabilen netlikteyken, uzak planda ise iyice birbirlerine kansan bir
sistemde kullanilmuglardir. Ondeki kahverengi masamn iizerinde agik, parlak san
seklindeki oyun oynanan yilizey ve kiil tablasimi daha belirgin bir hale getirmigtir.
Masanmin bir kosesine yesil cam siseler, yakindaki kosesine ise kirmizi tonlardaki sivi
rengini yansitan cam bardaklar yerlestirilmistir. Yakin plandaki figiirlerden li¢li koyu
kahverengi tonlarinda ceket giymislerken, sol ikinci siradaki figlir koyu mavimsi bir
ceket ve kasket giymistir. Diger Ui¢ figlirden en 6ndeki koyu kahverengi, 6tekileri ise
mavi ve kirmizi karigimlarindan olusan kasketler giyvmislerdir. Biitiin renkler karigim
halinde siirtiliirken, &zellikle fondaki figiirler lizerinde uygulanan renk karngimlari,
suluboyay! uygulama teknigi agisindan, daha giizel bir hava katmistir. Ozellikle sigara
dumanlarimin iceri giren 1sikla birleserek, biitlin renkler lizerine sinmesi, ¢cok sigara
icilen ortam gayet giizel resmetmektedir.

Resmin genelinde renklerin uygulamis bigimi, 6ndeki masanin arkasinda kalan
fonda, sulu iizerine suluyken, figiirlerde ve diger elemanlarda sulu {izerine sulu ve kuru,
kuru iizerine sulu ve kuru seklinde olmustur.

Isigin kaynagi, tam karsidaki giris acikhifindan gii¢lii bir sekilde igeri giren

giines 1131dir. Isigin giicti biitiin figlirlerin giysileri, viicut hatlan ve esyalann lizerinde
olusturduklan gélgelerle agikea belli olmaktadir.
Degerlendirme..................... : Sanatgl, eserlerinin genelinde oldugu gibi, giiclii desen
tekniginin verdigi destekle, realist bigimlerle bezedigi kompozisyonu, renk se¢imi ve
suluboya tekniginin taudid1 imkanlan kullanarak elde ettigi etkileyici 151k goriintiistiyle,
konusu olan kahvehane ortamim goze hos gelecek bir goriintiide aktarabilmistir.
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Katalog No.........ccccecevevnnnees :33

Sanatkar..........cocceeveeecennennen. : Atanur Dogan

Eserin Adu.............. seteereenenneeeeet €K1 Yaghh Adam

Resim No..........ccoocvvcevecannnnn 52

Yapim Tarihi.........cccoceet 1991

Boyutlari..........ccccoecvnnunnnenne :35x 50 em.

On Yapi...oeeeeeenn, : Esek tizerinde oturan yasl adam, konunun tam ortasina,

arka planda goriilen kdy ve agaglarn siliieti de ortanin biraz iistiine yerlestirilmis,
gokylizti kagidin 1/3 kadarimi kaplarken, adam, esek ve yer ise kalan kisimlan

kaplamustir.,
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adam, tam merkeze yerlestirilmistir. Arka plandaki koy evleri ve agaglarin ufuk
cizgisinde olusturduklant paralelligi esek tlizerindeki adamun dik durusuyla
dengelenmigtir. Bu hareketi esegin bize gére sol tarafa giderken, adamin kolunu sola
dogru dirsekten biikerek, saga dogru kafasini dondiirmesi de dengelemektedir.

Cizgiler, uzaktaki kdy ve agaglarda belli olmazken, adam ve esek lizerinde ince
lekesel etki diizeyinde kalmustir.

Renkler, g6kytiziinde ve yerde sulu iizerine sulu ve onlarin {izerine kuru olarak
.uygulanirken, adam ve esek lizerinde 6nce sulu lizerine sulu sonrada kuru iizerine sulu
ve kuru olarak stirtilmiistlir.

Etkili ve parlak olarak kullamilan renkler, kendi i¢lerinde karigmalarina izin
verilerek uygulanmstir.

Zeminde sar, kahverengi ve hafif yesil kangimlan, arka planda uguk yesil,
kirmzi ve kagit beyazliklarindan olusan evler, gékytiziinde mavi ve kirmizi kansunlan,
esekte orta tonda bir gri,yasli adamin takkesinde mavi, ceketinde mor, cepkeninde gri,
pantolonunda kahverengi ve ayakkabilarinda koyu gri renkler kullamilmstar.

Adamin sakali kisa ve beyaza yakin bir griliktedir. Yiizii ve ellerinin rengi
resmin genelinde oldugu gibi gergege yakin insan teninde renklendirilmistir.

Giines 15181 bize gére tam tepeden vurmaktadir ve yash adam ile eseginin
lizerinde net golgeler olusturmustur.

Esek bize dogru bakarken, yasli adam bir yandan esegin dizginlerini gererken,
bir yandan da saga dogru bosluga gézlerini kisarak bakmaktadir,
Degerlendirme......................: Sanatg1, eserlerinin genelinde uyguladiklarim burada da
gerceklestirerek, resmin arka planindaki kdy siliietinin yerlesimi,6ndeki yash adam ve
esegin genel hareketinin bilingli segimiyle, renklerin hem perspektif, hem de bi¢imlere
uygun olarak siiriilmesi, ayrica iist diizeydeki desen uygulamasiyla etkileyici bir eser

ortaya koymustur.
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Katélog NOuvve oo, 234

Sanatkari............................... Atanur Dogan

Eserin Ad1...........cccoeuennnnne : Pazar Yerinde Hareket

Resim No............ccccccne. 1 53

Yapmm Tarihi........................: 1991

Boyutlari...........ccceenen.2 25 x 35 cm.

On Yapi.......ccccooeeeunnnnne:. Pazar yerinin konu olarak ele alindifi resmin orta

kisminda, 6 adet figiir, istten goriiniir sekilde, degisik yOnlere hamle yaparken

yerlestirilmigtir.
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Arka Yapi........................... Resimde, sagda ve soida birka¢ tezgahtan baska bir sey
olmayip. figlirler ortada toplandigi i¢in kapali sayilabilecek bir kompozisyon
kullanilmistir.

Resmin genel kurgusunda en onemli etken figiirlerin dairesel sayilabilecek bir
sekilde yerlesimi olmugstur. Figiirlerin hareketi,sol iiste dogru olan kisimdaki tezgahin
Onlinden baglayarak, arkadaki bize doniik kadin, onun o6niindeki sirt1 bize déniik
vaziyette, elinden tuttugu ¢ocukla sola bakan adam, ortada hafif saga ve bize dogru
doniik olan fotr sapkali,biyiklt adam, hemen onun dniinde digerlerinin aksine kir sagl,
agik gri elbiseli adam.,en 6nde adim atar vaziyetteki pazarci gocuk ve sagdaki sebze
meyve tezgahiyla son bulmaktadir.

Renkler, kagit iizerine lokal 1slatmalar yapilarak, sulu ve kuru olarak
uygulanms, sulu kansimlanin kurudugu yerlerde bolgesel renk lekeleri giizel bir etki
birakmstir.

Isigin nereden geldigi net bir sekilde belli olmasa da ozellikle figiirlerin
viizlerinde, elbiselerinde ve tezgahlarin alt kisimlarindaki keskin gélgelerde kendini
hissettirmektedir.

Figtirlerdeki her yone dagilan hareket, insanlarin Pazar yerlerindeki inceleme ve
arama durumlarinmi yansitmaktadir.

Degerlendirme...................... : Sanatg, diger resimleriyle benzerlik gdstermesine
ragmen, bu eserinde hareketli bir konu se¢mis, figiirlerin dizilisiyle saglanan hareket,
genelin hafif yukanidan goriilerek, zeminin ve arka plamin birbirlerine yakin tonlarda
renklendirilmeleriyle, gereksiz  ¢izgilerin  kullamlmasiyla, lekelerin tadinda

- birakilmasiyla, genel bir uyum ortaya ¢ikanimistir.
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Katalog No..................cceeee. :35

SAnAtKATL...........oorceeereenne : Atanur Dogan

Eserin Adh............cuouveeennnnee. : Pazarci Kadin

Resim No..........cccoevevmenrennnnee. 154

Yapim Tarihi..........................: 1991

Boyutlan.............ccccoeueeeeeeen 2 25 x 35 cm

On Yapi.............ccccuneeeee.t Kalabalik bir pazar yeri fonunda, satis igin bekleyen

kdyli bir kadin resmedilerek, gékyliziine olduk¢a az yer aynlmus, arkadaki hareketli
figiirler sayilan belli olmayacak sekilde yapilmistir.

Arka Yapi.......coovvveveererneneneee. : Sag ve soldan konuya giren sebze arabalan, tezgahlan
ve insan kiimelerine ragmen, tam ortanin alt kismina yerlestirilen pazarci kadin resmin

merkezi durumundadir,
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En o6n ve arka plan belli belirsizken, ortada oturan ko6ylii kadin ¢omelmis
vaziyette olup, ellerinde bir seyle oyalamirken, sola dogru dikkatli bir bakis
yoneltmektedir ve daha detaylara girilerek resmedilmistir. Kadinin bir dizi yerde diger
dizi dik durmakta olup sola bakarken, sol kolunu asagida bacaginin iistiine koymus, sag
kolunu ise dik duran bacaginin lizerine yerlestirmistir. Bu da resmin geneline yansiyan
bir hareket ortaya ¢ikarmugtr.

Renkler arka plandan 6ne dogru gelirken netleserek, sekilleri belirleyici dzellik
kazanmstir. Renk kansimlan kuru iizerine sulu uygulanirken, renk bdlgelerinin
kurumasiyla, renk kiitleleri ortaya ¢ikmugtir. Sanat¢1 gbziine hos gelen yerlerde renklerin
kismen karigmalarina izin vermistir.

Cizgiler, lekesel diizeyde kullanilirken, en ondeki figiiriin yiizii ve ellerindeki
cizgisel etkiler kendini daha ¢ok 6n plan ¢ikarmaktadir.

Isigin kaynag: olan glines resme sag tist koseden gelmektedir ve siyaha yakin
renklendirilen  golgelerde, figiirlin yiiz hatlarinda ve giysilerinde kendini
hissettirmektedir. Kagidin  beyazhigimin 15181 yansitmak ve artirmak amaciyla
kullamlmast, uzaklastikga kiiglilen figiirler ve esyalarda perspektifin kullanilmasi, kayda
deger ozelliklerdir.

Degerlendirme...................... Sanatgl, bu resimde suluboya eserlerinde en sevdigi
konulardan olan, ger¢ek hayattan portrelerine birini daha eklemis, resimlerinin
genelinde uyguladigi, saglam desen ve renk kullanimimi burada da uygulayarak,

gergekei ve etkileyici bir sekilde aktarabilmeyi bagarmugtir.



DORDUNCU BOLUM

4. DEGERLENDIRME
4. 1. islenen Konular

4.1.1. Manzara

XIX. yiizyihn ikinci yaristyla beraber, Tiirk Resim Sanatinda “manzara”temast.
Batidakinden farkl1 bir duyarlihikla islenmeye baglanmistir. Bu dénemde en yaygin ilgi
alamni olusturan manzara resimleri, Tiirk sanatgisinin geleneksel gergekgiliginin yeni
bir gozlem ruhuyla ortaya ¢ikmig sekilleridir. Boyle bir gelismenin en Onemli
sebeplerinden biri. Paris’e resim egitimi i¢in gdnderilen genglerin, atblye ici
calismalarindan arta kalan zamanlanm Fontainbleau Ormanlanindaki peyzaj
calismalarina ayirmalan ve tilkelerine dondiiklerinde. Paris deneyimlerini Istanbul’un
essiz glizellikteki yoresel pitoreskine uygulamis olmalandir.! Tirk Resminin Bati
etkisindeki ilk denemelerinin, yani bazi sanat tarihgileri tarafindan “Primitif olarak
adlandinlan o6rneklerinin. Istanbul konusundan ve dogasimin zengin goriintiistinden
kaynaklanmis olmasi bundan olsa gerektir.2 Bu ddneme ait resimlerden bir¢ogunda
imza bulunmamakta olup. tabiatin dikkatle taklit edildigi, en kiigiik detaylarin gézden
kaginlmadig resimlerdir.” Bu donemdeki sanatcilar, fotograf nesnelligini asan, saf ve
titiz bir duyarhia sahip, manzara ressamlig: diizeyine ulagsmslardir.

Kitap sayfalarindan ¢ikarak, duvarlarda yer almaya yonelen geleneksel Tiirk
resim sanatinin, ¢icek, meyve ve ¢cogunlukla manzara konularinda yogunlagmasi, sanat
tarihgileri tarafindan, dogal bir gelisme olarak gdrillmistiir.*

Manzara geleneginin ortaya ¢ikmasinda dnemli etkenlerden bir digeri, Yabanci
gezgin ressamlarin yaptig: Istanbul manzaralariyken,” askeri okullarda “Resm-i Hatti”

ve “Menazir” gibi isimler altinda verilen resim derslerinin esas konusunun: arazi

! -Tansug.S.. Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, [stanbul, 1999. 5.93-94.

20zsezginK.. Asher, M., Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat
Yayinlan, Istanbul, 1989, s.11.

3 .Giivemli,Z., Sanat Tarihi, Varhk Yayimlar,istanbul 1982,5.228.

‘f-Renda,G.Erol,T., Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yaymlan, C.I.,
Istanbul. 1989. s. 102.

3 .Tansug.S.. A.g.e, 5.99.
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parcalart ve doga goriiniimleri olmasi da yine en &nemli etkenlerden bir digeridir.’
Bizde suluboya teknigi daha &nce de belirttigimiz gibi doga gorliniimlerine dayali
olarak gelismis. Hiisn-i Yusuf, Uskiidarhi Cevat. Ruhi Koray ve Uskiidarli Hoca Al
Riza, bu volda izlenimci suluboya eserler iireten 6nemli ressamlarimizdir. Tirk Resim
Sanatinda izlenimci sanat anlayisimin temsilcilerinden olan sulubova ressamlar
akademik egilimlerden bagimsiz. O6zgir olarak c¢ahisabilmislerdir. Tabi bunda
suluboyanin kendine &zgii tekniginin de biiviik pay: vardir.’

Manzara konusu 1950°lerden bu yana Ozellikle suluboya ¢alisan sanatgilarin
vaninda diger tekniklerle beraber suluboya c¢alisan sanatcilarin da biiyiik bir
¢ogunlugunun en 6ncelikli konusu olmustur. Sanatcilar tabiattan, vasadiklar1 ¢evreden
etkilenip zevk aldiklan siirece de bu béyle devam edecektir. Suluboyanin, duygulan ve
hissedilenleri en hizli bir sekilde renklere doniigtiirme teknigi olmasi da bunu
destekleyecektir.

Katalogda inceledigimiz eserlerin arasmda 19 tanesi konu olarak. manzarayi ele
almistir. Bunlar arasinda Niizhet Islimyeli ile Ahmet Selami Gedik’in 4, Giilseren
Sénmez ile Asuman Dogan’in 5 ve Turan Enginoglu’nun da 1 adet eseri bulunmaktadir.

Niizhet Islimyeli, ¢ikardigi yayinlar, kitaplar ve kurulmasma &nciiliik ettigi
Suluboya Ressamlar Grubu ile Tiirk resim sarat icinde iz birakan Snemli
sanat¢ilarimizdandir. Resimlerini olduk¢a sade, ama o derecede heyecanli, sevimli.
sicak bir sekilde yapmus. kendi ifadesiyle “mutlulugun ressami” olmustur. Gordiigii
insanlari, olaylant ve manzaralarn bazen imajdan bazen de bizzat konu karsisinda
¢alismistir. Onun tiim resimleri gibi manzaralarinda da rahatligin, kendinden eminligin
tad: hissedilmektedir. Katalog no:1°deki “peyzaj” isimli eserinde, figlir kullanmadan,
afaclar, daglar ve gokyiiziinden olusan bir gériintiiyii resmetmistir. Katalog no: 2’ deki
“Turuyes- Fransa’dan” isimli eserinde,binalar, agaglar ve gokyiiziinti konu icine alirken,
figlir kullanmamigtir. Katalog no: 3’ deki “St.Gohtar- Isvigre’den”, sanat¢imn
izlenimciligini en iyi kullandif: eserlerinden biri olup, genel ve hava perspektifi oldukca
etkileyicidir. Katalog no: 5°deki “Yagmurdan Sonra” isimli eseri ise, sanat¢imizin
incelemeye aldiklarimiz arasinda konusu manzara olup, icinde figiir kullandiga tek
eseridir. Resimde uzaktaki kalenin detayr kadar, figiirlere dikkat edilmedigi

gorilmektedir.

%-Renda,G., Erol. T.. A.g.e, s. 102.
’-Renda.G.. Erol, T., A.g.e., s. 108
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Ahmet Selami Gedik, elli yih askin bir zamandir sanat¢ihigimin yami sira
egitimciligivle de on plana ¢ikmustir. Ozellikle 6gretmen okullarindaki yillarinda
benimsedigi, sabirli ve disiplinli c¢alistirma sistemini kendi vasamina da avnen
uyvgulamustir. Bu sebeple, suluboya resimlerinin genelinde, yaglibova resimlerde
uygulanan detay titizligini kullanmis bir ressamimizdir. Bu 6zelligi. Elazig ve Harput
basta olmak {iizere. Tirkiye koOselerinden calistign suluboya resimlerine belgesellik
katmaktadir. Katalog No:7’deki “Bodrum’dan” isimli eserinde. Bodrum Kalesi'nin
fiziki yapisindaki 6zelliklerine dikkat edisi bunu desteklemektedir. Figiire yer vermedigi
bu eserde. onde kayiklar, arkada kale ve g6kyiiziinii resmetmistir. Katalog No: 8 deki
“Istanbul’dan” isimli eserinde, deniz, kayiklar ve kiy1 6n plana ¢ikariirken, en ondeki
kayikta belli belirsiz bir figiir kullanilmistir. Sanat¢inin yerel konularindan biri olan
katalog no: 9° daki “Harput’ta Kis” ve katalog no: 10° daki “ Harput’tan Sarayhatun
Cami” isimli eserleri. ashinda ayni yapinin iki degisik yonden belgesel gortintiistidiir.
Birincisi, yapmnin karli bir kis giinti 6n cepheden goriintiisii. ikincisi de arka plandan
yesil agaclar arasindaki goriintiisiidiir. Ikisinde de figiir kullamilmamstir.

Giilseren Sénmez, katalog no: 11° deki “Manzara” isimli eserinde, figiir
kullanmadan, uzak sayilabilecek bir mesafeden agaglar, cahlar ve koy evlerini
yerlestirmistir. Katalog no: 12° deki “Manzara” isimli eserinde figiir kullanmamus. su.
kayiklar, iskele ve gokyliziinii yansitmistir. Katalog no: 13°deki “Galata” isimli eserinde
kaldinmda kalabalik bir sekilde yiiriiyen insanlar, apartmanlar ve en geride Galata
Kulesi resmedilmistir. Katalog no: 14’deki “Istanbul’da Manzara” isimli eserinde.
figlirstiz 6nde dort sandal, geride yelkenli, en arkada da Galata Kulesinin bulundugu
Istanbul siltieti segilmektedir. Sanatci. kendisiyle yaptigim miilakatta Istanbul konulu
resimlerin hemen hemen tiimiinti, imajdén calistigim belirtmistir. Niizhet Islimyeli gibi
Guiseren S6nmez’de imajdan manzaralar calisarak cesaretli suluboyacilarimizdan
oldugunu gostermistir.

Turan Enginoglu, katalog no: 17’ deki “Izmir Kordon’dan” isimli eserinde figiir
kullanmadan, rihtimda demirlemis gemiler ve arkada binalan resmetmistir. Sanatgi,
manzara konusunu éncelikle ele almadif igin katalogda sadece bu eserine yer verdik.

Asuman Dogan, katalogda eserlerini incelemeye aldigimiz sanatcilar arasida
konusunun biiylik bir ¢ogunlugunu manzaraya ayiran tek sanat¢imizdir. Genellikle
sehirlerin, kasabalarin, koylerin, caddelerini ve sokaklarini konu alan, bazen cerceve

i¢ine figir ve figiirlerde alan bir anlayisa sahiptir. Bunu yaparken katalogdaki 5 adet
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eserinden de anlasilacagi gibi binalarin ve sokaklarin tarihi dokusunu. gercekei bir
anlayisia belgesel bir nitelikte resmetmektedir. Sanat¢i, Anadolu’yu kans karis gezerek
aldi@1 izlenimleri resimlerine aktarirken. bu tiiriin en 6nemli temsilcilerinden Hoca Ali
Riza’nin biraktifi yerden devam ettigini hissettirmektedir. Katalog no: 26° daki “
Kula’da Bisikli Adam” isimli eserinde. cumbal: evler arasinda bisiklet siiren bir adam
resmetmistir. Katalog no 27 ‘deki “Kiitahya’da Bir Cadde” isimli eserinde
derinlemesine bir sokak manzaras1 i¢inde, 6n planda iki erkek figlir kullanilarak
resmedilmistir. Katalog no: 28 deki “Sokakta Yiriiyen Bir Adam. Kula™ isimli eserinde
cumbali evler arasinda, adim atar vaziyette bir adam resmedilmistir. Katalog no 29°daki
+ “Zle’de Sokak 3” isimli eseri adindan da anlasildig gibi Zile gériintiilerinden olusan bir
serinin par¢asidir. Figilir bulunmayan iki kath evlerin goriindiigii bir resimdir. Katalog
30°daki “Harbour Caddesinden” isimli eserinde bir nhtim {izerinde diikkanlar ve onlarin

Oniinde siralanan masa ve sandalyeler resmedilmistir.
4. 1. 2. Natiirmort

Natiirmort. Batili anlamdaki Tiirk Resim Sanatinin ilk dénemlerindeki manzara
konusundan sonra en ¢ok tercih edilen konusu olmustur. Islam geleneginde figiirlii
resimlere pek ragbet olmamasi, natlirmortu en dnemli konulardan biri haline getirmis,
sanatcl, tuval ve kagit iizerine yaptig1 ¢aligmalarda tepki yerine ilgi ve bedeni cekecek
konular arama zorunlulugunu hissetmistir.

Natlirmortun yaygin bir sekilde kullanilmasinin diger bir sebebi de, at6lye veya
herhangi bir ortamda, uzun stireli kompozisyonlar hazirlanabilecegi gibi istenildiginde,
bircok degisik malzemeden kolaylikla yapilip, bozulup, tekrar olusturulabilmesidir.
Natiirmort, konu olarak secildiginde, model veya model grubu, cansiz oldugu i¢in, hem
kolay gozlenebilmekte, hem de birgok degisik versiyonlar hazirlanabilmektedir.

XIX. yiizyil asker ressamlar kusagimn Snemli bir temsileisi olan Siileyman
Seyyid, manzara ve figiir konularinda da ¢alismis olmasina ragmen, giiclii bir natiirmort
ustas: olarak tanmmugtir. Kendisinin Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde bulunan
eserleri, sanatsal degerleri iist diizeyde olan natiirmortlardir.®

Bu donemdeki bazi sanatgilarin natiirmorta yonelmelerinin sebebini, acik hava

ressamlif1 yolunda yasadiklar tereddiitlere baglamak gerekir.

¥ .Tansug, S., A.g.e., s. 94.
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Katalogdaki sanat¢ilarimiz. konular i¢ine natiirmortu zaman zaman almalarina
ragmen. Sevgi Soylu Koyuncu'nun bu noktada daha israrci oldugunu gérdiik. Bu
sebeple sadece onun eserlerinden 3 tanesi natlirmortlardan secilmistir. Katalog no: 21°
de saksida bir menekse, katalog no:22° de silindirik bir vazoda sari-kirmizi ¢icekler
resmedilmisken. katalog no: 23° de ise seffaf silindirik bir vazoda ( veya bardakda)
cicekler, bir tanesi masanin {izerine diismiis durumda resmedilmistir.

Suluboya teknigi iginde natiirmort konusu, her ortamda rahatga ¢alisilabildigi
i¢in, sanatkarlar, giinlimiize kadar bu konuyu devamli kullanarak, eserlerini tiretmisler

ve iliretmeye de devam etmektedirler.

4.1 .3. Portre

Bati sanatinda ilk zamanlardan giiniimiize kadar portre sanati ¢ok ileri bir diizeye
ulagmustir. Islam sanatinda ve dolayistyla Tirk Sanatinda ise ilk donemlerde figiir ve
portre ¢izimi pek uygun goriilmemistir. Hnstiyanlik, dini anlatim icin resim sanatindan
Ozellikle portre konusunda gok yararlanmigken, Islam Dini bdyle bir yardima hicbir
zaman ihtiyag duymamustir. Bu sebeple figiir ve portre giziminin gelismesi diger bircok
sey gibi batililasma hareketinden daha sonra baslamistir. Bu donemde bile ilk ortaya
¢ikan ressamlanmz ilk baslarda manzaraya yonelmis, portre ve figiirlii calismalarini ise
egitime gittikleri tilkelerde yapmuslardir.

Tirk Resim Sanat: tarihinde XIX. yiizyihin ikinci yanisinda ve XX. yiizyilin ilk
on yili iginde insan figiiri, nii ve portre konusundaki ¢ekingenlikler yavas yavas
kinlmaya baslamustir. Ilk dénemlerde fotograflardan yararlanilmis, daha sonralan ise
Sanayi-i Nefise’de giysili modelden ¢alismalar yapiimaya baslanmuis, gercek insan
goriintiileri resim ylizeylerine yansimigtir.” XIX. yiizyilda Tiirk Resim Sanatindaki tiim
gelismeler gibi portre konusunda da gelismeler kaydedilmis, boya ve renk zevki yalin
nesne bigimi goriintiisiine eklenmistir.'” Sanatkarlar, manzaralar ve natiirmortlarin
disinda portre yapimina da sik sik y6nelmeye baslamislardir.

Bu dénemde suluboya ile figiir isleme ustahigim gostermis sanatcilardan biri
Bahriyeli Ismail Hakki Bey’dir. Yine bir manzara virtii6zii olmasma ragmen Celal Esat

Arseven, Seref Akdik, Thap Hulusi Gérey, Malik Aksel portre calismis

® -Tansug, S., A.g.e., s. 97
' “Turani, A., A.g.e., 5. 63.
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suluboyacilarimizdir. Ferit Apa 6zellikle suluboya portre yapiminda gerek karakteristigi
yakalamada, gerekse anlatimda gii¢ ulasilir bir noktaya ¢ikmis ressamimizdir."’

Suluboya ressamlar grubu {iyelerinin timii ¢alismalan arasina portre konusunu
almslardir. Bunlann i¢inde Enver Demokan. Refia Edren Ciray, Hikmet Duruer, Noyan
Turung, Turan Enginoglu konular icerisinde portreye hauri sayilir bir yer ayiran
sanat¢ilanimizdir.

Katalog kisminda Atanur Dogan’m 3, Turan Enginoglu'nun 4, Sevgi Soylu
Koyuncu'nun 2 ve Ahmet Selami Gedik'in 1 adet olmak iizere, toplam 9 adet portre
konulu suluboya eser yer almaktadir. Sanat¢ilarimiz arasinda Atanur Dogan’in portreve
daha ¢ok yer verdigi goriilmektedir. Bunda sanatgimin egitimini heykel ana sanat
dalinda yapmasinin biiyiik rolii oldugu sdylenebilir. Katalog no: 31°deki “Dervis” isimli
eserinde uzun beyaz sakaliyla kasketli dedeyi, olduk¢a canh bir psikolojik ifade ile
resmetmistir. Katalog no: 33” deki “Esekli Yasli Adam” isimli eserinde , esek tizerinde
sakalli yash bir adam, sola degru bakarken resmedilmistir. Figiiriin yiiz ifadesi, hareketi
tamamlamaktadir. Katalog no: 35° deki “Pazarci Kadin” isimli eserinde ise Pazar
yerinde satig yapan, kdyli bir kadin oturmus vaziyettedir. Arka tarafta renklerden
meydana gelen Pazar kalabaligi hissedilmektedir. Kadin, giysileri, hareketi ve yiiz
ifadesiyle yaptig1 isi gayet iyi temsil etmektedir.

Turan Enginoglu’ da suluboya resimlerinin 6nemli bir béliimiinti portrelere
ayirmistir. Katalogda inceledigimiz 3 adet portre eseri vardir. Katalog no: 16’ daki “At
Ustiinde™ isimli eserinde yolda duran bir at istiinde, orta yash bir Anadolu koylii
erkegini resmetmistir. Katalog no: 18’ deki “Kula’dan Anne ve Cocugu” isimli
eserinde, sirtindaki kundakta gocupunu tasiyan bir Anadolu koyli kadimni, oldukca
renkli mahalli kiyafetleri icerisinde, izleyicilere bakarken resmetmistir. Katalog no:
20°deki “Koyli Kiz1” isimli eserinde, ayakta durarak, poz veren bir Anadolu koylii
kizim resmetmistir.

Ahmet Selami Gedik, resimlerinin énemli bir baliimiine konu olarak portreleri
almistir. Yalniz ¢ogunlukla bu portrelerinde teknik olarak yagliboyay: tercih etmesine
ragmen, suluboyayr da kullanmistir. Katalog no: 6°daki “Torunlarim? isimli eseri,
sanat¢imn incelemeye aldifimz portre konulu tek eseridir. Sanatg, inceledigimiz bu

ornekte oldugu gibi fiziki ger¢ekligi 6n plana ¢ikarak ¢aligmistir.

! islimyeli, N., A.g.e., s. 126.
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Sevgr Soylu Koyuncu, katalog no:24” deki “Adam” isimli eserinde gen¢ bir
erkek figlir, sagdan sola dogru egilerek, yiiziinii bize dogru ¢evirmis bir durumda
resmetmistir. Katalog no: 25° deki “Teyze” isimli eserinde ise, yasli sayilabilecek
esarphi bir kadinin cepheden omuzlan da gériinecek sekilde, arka kismu bos olarak

resmetmistir.
4. 1. 4. Giinliik Yasam

Tarihte, giinliik yagamdan kesitleri i¢ine alan resimler, XVI. ylizyilin sonlarinda,
XVII ylizyihn baslarinda, Ronesans sonrasini yasayan, Kuzey Avrupa’da yayginlasmus,
daha sonra ortaya ¢ikan ve gliniimiize kadar ulasan diger sanat akimlanyla da devam
etmistir. Aradaki “Klasisizm” akimim saymazsak, hemen her sanat akimi kendisine.
insanin giinliik yasamindan bir bsliimii konu olarak se¢mistir. '

Tirk Resim Sanat1 Tarihinde suluboya resimlere baktigimizda. ilk dénemlerde
gbzde olan “manzara” ve “natiirmort” konular1 diginda giinliik yasamdan alintilarin pek
kullamlmadifim goriiriz. Bu donemlerde yurt disindan gelen veya getirtilen ressamlarin
yaptiklan resimler,'” Osmanh Kentlerinin tarihi dokulari igindeki insanlarin, guinliik
hayatlarin1 gésteren, kimi gercek, kimi de kurgusal enstantanelerdir.

Turk ressamlari i¢inde insanlarin kendilerinden, yasadiklan gevreden dogal bir
sekilde faydalamp eserlerine aktaran, Uskiidarli Hoca Ali Riza’dir. Yaptign yiizlerce
Istanbul manzarasi igine sikistirdif1 bag evleri, sokak aralar1 ve kir kahvelerindeki insan
manzaralari, sanat eseri olma &zelliklerinin yam sira o dénem gevre sartlarimi ve
- insanlanimt her ydnden gdsteren, belgesel nitelikli calismalardir.

Sanayi-i Nefise Mektebinin faaliyete gecmesiyle beraber askeri okullardan
yetisen ressamlarimiz yavas yavas yerlerini bu okuldan yetisenlere terk etmiglerdir.
Bdylece sivil hayat kokeninden gelen sanatcilar, halkin arasina daha rahat dagilarak,
onlarin yagam tarzlarim eserlerine yansitmay: baslamislardur, '

XIX. yiizyilla beraber tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de insan siniflart
genislemis, giinlik yasam daha cesitlenmis, suluboyay: resim teknigi olarak secen
sanatcilarda bu cesitlilikten faydalanarak, daha gercekei eserleri, konu sikintist

2 Beksag,E., Avrupa Sanati’na Giris, Engin Yayincilik, Istanbul 200, s.47-140.

" _Bu eserlerin biiyiik bir ¢ogunlugu, bizzat gézlemlenerek yapilan, bazilani ise hayal iriinii olan, metal
gravur ve suluboyalardan olugsmaktadir.

- Turani, A., Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Yedinci Basim, Istanbul, 1999, 5.667.
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cekmeden ortaya ¢ikarabilmislerdir. Suluboyanin. hizli gériileni, etiid edileni. en ¢abuk
sanata doniistirme sekli oldugu da diisliniiliirse, sanat¢ilarin gilinliikk havattan alintilan
resmederken, suluboyayi tercih etmelerinin sebebi daha iyi anlasilacaktir. Bu dogrultuda
katalogda eserlerini inceledigimiz sanat¢ilanmiz da i¢inde yasadiklan gergek diinyay:
kagitlarina aktarmislardir.

Katalogda inceledigimiz eserlerin dort tanesinin konusu giinliik yasamdan
alinmistir. Bunlar icinde Atanur Dogan’in iki Turan Enginoglu ve Niizhet Islimyeli’nin
Birer adet eseri bulunmaktadir. Atanur Dogan, katalog no: 32° deki “ Kahvehane” isimli
eserinde bir kahve igini gosterirken, en &ndeki masay: ilgi odag: haline getirmistir.
Sanatcinin bu eseri Niizhet Islimyeli’nin katalog no: 4° deki “Tiiketiciler” isimli eseriyle
benzerlikler gostermektedir. Konu igindeki yerlesim, mekan se¢imi birbirine yakinken,
figiirlerin islenisi ve renk kullammi tamamen ayrilmaktadir. Niizhet Islimyeli, her
zamanki gibi imajdan, etkilendigi kadarntyla goriintiiyli aktarirken, Atanur Dogan, figiir
yiizlerinin, viicut hareketlerinin detaymna inmeye 6zen gdstermistir. Yine aym Ozeni
katalog no:34’deki “ Pazar Yerinde Hareket” isimli eserinde de ortaya koymustur.
Turan Enginoglu’da suluboyanin kolayliklarindan faydalanarak, ¢evresindeki hareketi
yakalamaya calisan, bunlanni sik sik eserlerinde yansitan ressamlarimizdan birisi
olmustur. Katalog no: 19°daki “Buca Sokalarinda Siit Saticis1” isimli eserinde yine
bdyle bir enstantaneyi yakalayarak resmetmistir. Esegi ile beraber siit satan yash adam

ve bayan miisterisi en tabi halleri ile gosterilmislerdir.
4. 2. XIX. Yiizyildan Giiniimiize Uslup Degisimi

Bat1 Sanati Tarihinde, resim sanatinin uygulandigi en genis alan, Rnesanstan bu
yana yagliboya / tuval resmi olmustur. Tiirk Resim Sanatimin da en 6nemli uygulama
sekli devamli yaghboya olmusken, gercek anlamda yaghboya ile tamsma XVIIL
yiizyilla beraber baglayan, Batihlasma hareketleri neticesinde gerceklesmistir.
Yagliboya resim teknigi, Batiya gore oldukca kisa sayilabilecek, gelisme gosterdigi
zaman diliminde, bir¢ok degisime ugramis, her yénden kendini yenilemistir.

Tirk Suluboya Resmine baktigimizda ise, durumun yaghboyamn izledigi
siiregten daha farkh oldufunu goririiz. XIX. yiizyildaki askeri okullarin egitim
programlarina konulmasiyla, 6n plana ¢ikmaya baslayan suluboya resim, kendisine

konu olarak, ¢ogunlukla manzara ve natiirmortu se¢mistir. Suluboya, yagliboyaya gbre
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cok farkli bir malzeme de olsa, hem konu.hem de isleyisteki titizlik bakimindan, hi¢ de
geri planda kalmamis. aksine bu dénemdeki hemen her ressam. sulubova ile eserler
muhakkak iiretmis. bazilan ise bu teknigi. resim uygulamalarinin vazge¢ilmezi haline
getimislerdir. Siileyman Seyyid, kurdugu natiirmort diizenlemeleri. en etkili
vaghboyalardan geri kalmayacak, biiyiik bir is¢ilikle aktarirken, Uskiidarlh Hoca Ali
Riza ve Celal Esad Arseven gibi ustalar ise Istanbul’'un sokaklarim. acik hava
kahvelerini, parklarini. bahgelerini aym sekilde kagida yansitabilmislerdir. Baska bir
deyisle, bu donemde segilen konular ve onlan isleyis bakimindan, yagliboya resimlerle
aralarindaki en onemli fark, sadece kullamlan malzemelerin farklih@ yoniinde
olmustur.

XIX. Yiizyihn sonlaninda ve XX. yiizyilda Avrupa’da ortaya cikan sanat
akimlan, farkli zamanlarda da olsa, llkemizde ozellikle yaghiboya etkili olmustur.
Suluboya ressamlarimiz, XX. yilizyila kadar, hatta bu yiizyihn baslarinda da.
kendilerinden &nce gelen, Siileyman Seyyid, Kaymakam Remzi, Ahmet Rifat, Hoca Al
Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Uskiidarl: Cevat, Diyarbekirli Tahsin ve Celal Esad Arseven
gibi ustalarin biaraktig1 yerden yola devam ederek, onlar gibi piiriizsiiz ve kararh firca
¢ekmek. renkleri kirletmeden beyaz kagida aktarmak, bu yolda ustalasmak
istemiglerdir.'® Ornek alman bu ressamlar, en az 0ge ile ¢ok sevi gézler Oniine
sermislerdir.

XX. ytizyilin ortalarina dogru, suluboya resmin hem konusu, hem de uygulans
bi¢imi daha esitli ve 6zgiir bir yapiya biiriinmiistiir. Gerek yurt disina egitime giden.
gerekse kendi iilkesinde kalan sanat¢ilarimiz, g6zleme dayali resmin disinda, imajdan
da resimler yapmaya baslamiglardir. Bu resimler, konu bakimindan belli ‘Ogelerin
etrafinda dondtikleri gibi, Fikret Mualla, Abidin Dino, Miibin Orhon gibi
sanat¢ilanmizin eserlerinde ise, tamamen soyut veya soyuta yakin kompozisyonlar
halini almislardir. Ashinda suluboyada bir veya birka¢ rengin hakimiyeti s6z konusu
degilken, bu eserlerde hazirlanan soyut kompozisyonlar geregi, renklerin etkinligi 6n
plana gikanlmstir,

Giinlimiizde, suluboyay1 tercih eden ressamlarimiz arasinda, gercekei, kurgucu

veya soyut olarak c¢ahsanlann yiizdesini vermek oldukga zordur. Kataloga aldigimiz,

-Ozsezgm K., Asher, M., A.g.e., 5. 102-111 , Giivemli, Z., A.g.e., s. 230-238.
' Erol, T.. Edgu, F., Su Res:mlerl, Sitleyman Seyyid’den Gunumuze Suluboya, Yap: Kredi Yayinlar,
Istanbul, 2001, 5.10-13.
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sanatcilardan, Niizhet Islimyeli, profesyonel olarak resme basladig: ilk giinlerden
simdiye kadar. tislubunu degistirmeden, ¢cogunlukla imajdan ¢alismstir. Kendisi. Cemal
Nadir, Mehmet Ali Laga, Celal Esad Arseven ve Ibrahim Calli gibi Tiirk resim
sanatinda 6nemli izler birakmis ustalardan egitim almasinin biitin avantajlarim
kullanmistir. Albayliktan emekli olana kadar ve daha sonra su ana kadar resim
sanatindan kopmamus, 6zellikle suluboya resim konusundaki hassasiyetini hi¢bir zaman
azaltmamistir. Konu olarak devamli insani ve onun mutlu yasamini merkeze koyan bir
sanat anlayisi vardir. Kendisi i¢in “mutiulugun ressami” deyiminin kullanilmasi da bu
yiizdendir.

Ahmet Selami Gedik, 1950°li yillanin Tiirkiye’sinde resim sanatinda Istanbul
tekelini kirmaya baslayan, Ankara ekoliinlin temsilcisi Gazi Egitim Enstitiisiiniin
mezunu oldugundan, Uslup olarak o doénemin etkilerini tasimaktadir. Kendi ifadesiyle
her teknikte, konuda ve boyutlarda resimler yapmis bir ressamdir. Béyle bir yolu
se¢mesindeki sebep uzun yillar 6gretmen okullarinda ve {iniversitede gérev yapmasi
olabilir. Derslerinde belli konulara, {isluplara ve tekniklere bagh kalmadan 6grencilerine
hepsinden taturmak istemistir. Ogrencilerini serbest birakarak kendilerine en uygun
teknik, konu ve isluplan se¢melerini saglamistir. Bu ugrast sonucgsuzda kalmamus,
glintimiiz Ttirkiye’sinde her biri ayn tatlarda eserler iireten, Zafer Gengaydin, Ibrahim
Bozkus, Mehmet Giiler ve Aydin Topaloglu gibi bir ¢ok sanat¢inin resim sanatimiza
dahil olmasinda 6nemli rol oynamistir.

Giilseren Sonmez, yaglhiboya ve ebru teknikleri basta olmak iizere hemen her
teknikte eserler liretmesine ragmen, Konya Ogretmen Lisesinde okudugu yillarda
bagladigi suluboya resme giiniimiizde de devam etmektedir. Yagli boya ve ebrulari -
oldukga fanstastik riiyalar seklindedir. Ilk suluboyalarimi 1970°1i yillarin basinda geng
bir resim Ogretmeniyken, ¢ekinerek gittigi Niizhet Islimyeli’ye gdstermis, ondan
beklemedigi sekilde Gvgiileri alinca da miithis bir inangla suluboyaya baglanmus,
giiniimiize kadar da kopmamlstir. Suluboya eserlerinin ¢ogunlugu, izledigi, 6ziimsedigi
yorelerin, insanlarin ve olaylarin katisiksiz, yansimalandir.

Gazi Egitim Enstitiisit mezunu olan Turan Enginoglu, ilk yillarinda yagliboyaya
agurhk vermis, 1970’li yillarin sonunda suluboya ressamlar grubuna dahil olduktan
sonra suluboya resimden vazgegmemistir. Suluboyalarini izlenimci ve foto-gercekeilik -
arasinda bir yerlere oturtmaya calismus, konularim gozlemleyebildigimiz, yakin

¢evresinden segmeye §zen gostermistir.
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Sevgi Soylu Koyuncu, 80’li yillarda kendini gosteren bir ressamimizdir. Kendi
ifadesivle suluboyayi, kendini en iyi yansitan teknik oldugu i¢in tercih etmistir. Halen
konu ve islup lizerinde yeniliklere agiktir. Portre, manzara, natiirmort gibi konulari,
gercefe yakin bir islupta ama fotograf etkisinden kurtararak, suluboyamn biitiin
efektlerini kullanmaya cdhsarak resmetmektedir.

Asuman Dogan, yasadigi, havasimi soludugu, gordiigii yerlerin 6zellikle mimari
vapilarin, sokaklarim, mahallelerini insanli veya insansiz resmeden bir ressamimizdir.
Atanur Dogan ise yine bu konular i¢erisindeki insani, tekil veya ¢ogul olarak 6n plana
¢ikaran bir ressamimizdir. Kan koca 6grencilik yillarindan beri birlikte hareket ettikleri
icin suluboya c¢alisma Usluplarim birbirinden ayirmak oldukca giictiir. Sadece tercih
ettikleri konular yoniiyle birbirlerinden aynlabilmektedirler. Asuman, suluboya
resimlerinde Anadolu evlerinin, sokaklarimin ve mahallelerinin terciimani olmus gibidir.
Kendisi Uskiidarli Hoca Ali Riza’nin konu zevkine ortak olurken. resimlerindeki renk
kullaniminda Van Gogh’u arar gibidir. Atanur Dogan, karisiyla beraber aldigi heykel
egitiminin verdigi destekle olduk¢a iyi bir portre ressamidir Konularnn arasinda
¢ogunlukla Anadolu insami vardir. Insanlarin fiziki goriintiisii arkasindaki hislerini,

duygulanm ve diisiincelerini, realist iislubuyla yakalamaya ¢calismaktadir.
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Binlerce yil 6nce. insanoglunun magara duvarlarina vaptugi sembolik resimler.
teknik acidan bakildiginda. su ve boya kansimiyla olusturuldugu i¢in bir tiir suluboya
sayilmaktadir. Dolayisiyla. insanlhi@in bilinen en eski resim tekniklerinden bir de
suluboyadir. Caglar boyu sanatkarlar, uygulamalan degisse de. bu teknigi devamh
kullanmislardir.

Genis anlamda sulubova, suda eriyebilen bitkisel kdkenli zamk ile pigment
karisimindan elde edilen boya tiirlerine verilen isim olup. teknik olarak ¢ok iyi bir
goriis. yiiksek bir heyecan. kararhlik ve ileri diizeyde bir el hakimiyeti gerekir.

Diinya ve Tirk Sanat Tarihini inceledifimizde. saydigimiz 6zellikleri
biinyesinde bulunduran, Ust diizeydeki sanat¢ilarin suluboya teknigini ihmal
etmediklerini tespit edilmistir. Uygulamadaki giicliikleri yaninda, anlatimi kolaylastiric
dzelligi, tercih edilmesindeki en 6nemli etkenlerinden biri olmus. sade. saf. samimi ve
taze bir hevecanla aktanlan konu, suluboya ile en siirsel ve etkileyici sekline
doniisebilmistir. Kaliteli kagit ve boya kullanilmissa. direk 1sik karsisina maruz
birakilmadig takdirde bir suluboya eserin binlerce yil dayanabilmektedir. Bunun sebebi
ise suluboyanin i¢inde yaglhiboya ve diger malzemelerdeki gibi sentetik ve kimyasal
maddeler bulunmamasidir.

Suluboya, duvar tzerindeki ilk uygulamalarindan sonra, agag. deri gibi
malzemeler ilizerine yapilmaya baslanmustir. Ger¢cek anlamdaki suluboya teknigine
yakin ilk orneklerine ise, eski Misir’in papirus rulolarinda rastlanmis, Cin’de, ipek ve
piring ‘kagidin icat edilmesiyle, tarihsel gelisimine en &6nemli katkilardan biri
gerceklestirilerek. onceleri kagit iizerine miirekkep ve boyayla yazi yazilmis. sonralan
renkli resimler yapilmistir. Kagit {izerinde ¢ahsilmaya baslanmasi, suluboyanin teknik
uygulanabilirlik agisindan 6niinii agmus, hizla gelismesini saglamigtir.

Kitap resimlemesinde kullamlan ve suluboyamin tarih igerisinde en c¢ok
uygulanan sekli olan minyatiirler, el yazmasi eserleri, 6zenle siislemislerdir. Ilk
zamanlarda kullanilan boyalar, ¢irpilmis yumurta akiyla kanstirilarak elde edilen bir
suluboya tiirti olmustur. Ozellikle orta ¢ag Avrupa’sinda. dini eserlerin anlatimin
kolaylastirmak i¢in kullanilan resimler, yapiminda yaldiz ve su bazli boyalar

kullamldig i¢in, bir tiir suluboyadir.
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Ortagagdan sonra. her yénden Avrupa’nmin Oniinii acan Ronesans donemindeki.
Leonardo da Vinci. Rembrandt ve Rafaello gibi bir¢ok iinlii sanat¢i. en Snemli eserlerini
ortava ¢ikarmadan Once. bir gesit suluboya sayilan, is mirekkepleri ve sepva ile
eskizlerini calismislardir. Oldukea titiz bir sekilde ve ¢ok sayida sulubova eser biraktig1,
bu teknigi nihai bir ¢6ziim olarak ele aldifindan dolayi, Albert Diirer’in. Avrupa
suluboyva tarihi agisindan 6nemli bir yeri olmustur..

Suluboyamn diger bir 6nemli dzelligi, izlenimlerin en hizh bir sekilde resimsel
anlatima doniistiirildiigii bir teknik olmasidir. Bu 6zelliginden olsa gerek. 18. ylizyilin
sonlarindan itibaren Ingiltere’de tam bir sulubova resim' patlamas1 yasanmistir. Bu
tilkenin iklimi degisken oldugundan, sanat¢ilar ayn1 manzaranin. aym giin i¢inde bir ¢ok
versivonunu izlerken, bunlan resme doniistiirmek igin suluboyay: en uygun teknik
olarak gormiislerdir. Suluboya sanatinin 19.yiizyilla beraber, tarih icindeki en {list
diizeyine ¢ikmasm saflayan Ingilizler. dernekleserek, faalivetlerini daha kalici ve
sistemli bir hale getirmislerdir.

Tiirk Resim Sanati Tarihine baktifimizda ise, suluboyanin olduk¢a 6nemli bir
gecmise sahip oldugunu goriiyoruz. Kullamlan boyalarin kimyasal &zelliklerinden
dolay1 minyatiirler bir tiir suluboyadir. Sanat tarihg¢iler, minyatiirtin ¢ikis noktasimin Orta
Asya’daki Uygur Tirkleri oldugunu isaret ederek, en giizel drneklerinin de yine tarih
icinde Tiirk kokenli sanatgilar tarafindan yapildigimi belirtmislerdir. Biiyiik Sel¢uklular,
Anadolu Selguklulari ve Osmanlilar zamaninda minyatiir sanati en parlak cagim
yasamis, bu siire¢. Batililagma hareketlerinin kiiltiirel alanlara da sigradig 18. ylizyihn
sonlarina kadar, devam edebilmistir.

© Resim sanatimizin, Batih anlamda gelismesi i¢in 18. yiizyilin sonlarina kadar
beklemesi. dini inanglarimizdan ve geleneklerimizden kaynaklanmistir. Islam. dini
anlatimim higbir zaman Hiristivanlik gibi perspektif kurallarmin uygulandign figiirsel
resimlerle desteklemek gibi bir ihtiyag hissetmemistir. Bu arada 18. ylizyilla beraber,
Osmanl Hanedam: tarafindan davet edilen yabanci ressamlar, 6zellikle Istanbul’un
birgok suluboya resmini yapmuslardir. Batilh anlamda suluboya resminin gelisimi,
Mense-i Muallimin’in efitim programinda, suluboyaya genis bir sekilde ver
verilmesiyle ger¢eklesmistir. Bu okuldan resim §@retmeni olarak yetisen sanatgtlar, hem
kendileri Omiirleri boyunca bu teknikten vazge¢memisler, hem de ogrencilerine

sevdirmislerdir. Sonralarn, 1960’11 yillara kadar ki duraklama déneminden sonra
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canlanmaya baslarms. 1970°de Niizhet Islimyeli ve arkadaslanmn bir araya gelerek
olusturduklan “Suluboya Ressamlar Grubu”savesinde daha da etkili olmustur.

Cahismanin bir boliimii. hayatta olan ve aktif olarak suluboya yapan. kendilerine
“sulubova ressami”denilen sanatgilara ayriimig, Onceden hazirladigimiz. 9 sorunun
cevaplan alinmis, ayrica her birinin 5 adet suluboya eseri katalog kisminda analiz
edilmistir.

Ele aldizimiz sanatcilardan birisi olan Niizhet Islimyeli. asker k6kenlidir. Resme
ilgi duvdugu ortaokul willarindan giiniimiize kadar. suluboya tekniginden kopmamus.
teorik diizeyde yaptigi katkilardan baska. kurulusunda roléi biiyiik olan..“Suluboya
Ressamlar Grubu” sayesinde tarihe de gegmistir. Kendisi.suluboyayi oldukc¢a sade bir
izlenimcilikle kullanmis, hayati boyunca 1400 civarinda suluboya eser iiretmis. konu
olarak ise insan1 ve yasama sevincini ele almistir.

Ahmet Selami Gedik, Elazig’da dogmus ve halen burada hayatimi devam
ettirmektedir. 1950°li yillardan beri, Tiirk Resim Sanatina, bir ¢ok sanat¢iyi
kazandirmis, emekli bir resim 6gretmendir. Suluboyadan hicbir zaman vazge¢memis.
eserlerinde genellikle tarihi mekanlarin belgesel nitelikli konulanni. bir yaghboya
titizligi diizeyinde islemistir.

Giilseren S6nmez. en ¢ok suluboya iireten sanatkarlannmizdan olup, New-York
Kadin Sanatcilar Miizesine Tiirkiye’den ilk kabul edilen Tiirk’tiir. 1lk dénem eserlerini
gézleme ve fotografa dayanarak hazirlarken. son donem cahismalarinda gézlemledigi
mekanlari, manzaralari ve olaylar1 imajdan calisarak, soyut konulara agirlik vermeye
baslamastir.

Turan Enginoglu, 80’1l yillarin basinda Suluboya Ressamlar Grubuna katilmistir,
Her teknikte eser liretmesine ragmen suluboyaya daha 6nem veren bir sanat¢idir. Konu
olarak, Anadolu insaninin ¢evresini ve giinliik yasamin ele alarak, suluboya tekniginin
sadeligini ve saflifim On plana ¢ikararak islemistir.

Sevgi Soylu Koyuncu, suluboyayi belirlemis. gelistirmeye ve deger kazanmasina
calismistir. Her konuda eserler iiretirken, portre ve natiirmortu daha one c¢ikarmustir.
Suluboyalarninda, teknik arastirmalar, denemeler, eserlerin kronolojik sirasmna gore
kendisini agikca hissettirmektedir.

Asuman ve Atanur Dogan ¢ifti, 1993°de Kanada’ya yerlesmisler. ancak Izmir’de
bir suluboya sanat galerisini ve Izmir Suluboyacilar Ressamlar Dernegini kurmuslardir.

Ikisi de saglam desen tekniklerini suluboya teknigi ile ¢ok uyumlu kullanmislardir,
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Asuman. kentlerin cadde ve sokaklarindaki perspektif goriintiileri. tarihi dokularini
koruyarak aktarirken. Atanur, portre ve manzaralannm suluboyalarina aktarmaya
calismistir.

Suluboya, minyatiirle Tirk resim sanatinda zirveye ulasmistir. Ancak bati
anlayisina doniik Tirk resim sanati i¢inde XIX. vyiizyilin baslarindan itibaren ortaya
cikarak. tekrar 6nem kazanmustir. Perspektif kurallarinin uygulanmasiyla baslayan bu
anlayis suluboya resimlerini de etkilemistir.

Hayatta olan sanat¢ilarimizin sorulanimiza verdikleri cevaplardan ¢ikan sonuglar
sunlardir: Sanatgilar. genelde egitim yillarinda gengliklerinde sulubova ile tamsmuslar
ve bu teknikten vazgegememislerdir. Onlan suluboyaya yénlendiren, siiriyeti, sadeligi
ve saydamhifi olmustur. Bunun yaninda heyecan ve bilingli bir siiratle. kisa siirede daha
fazla eser tretebilmislerdir. Teknigi uygularken belli bash ekollere bagh kalmayip.
kendi isluplarimi gelistirmeye ¢ahisrmslardir. Resimlerinde 6l¢ii olarak rahat tasmip.
sergilenip. satilabildigi icin kiiclik ve orta boyda ¢alismalar yapmuslardir. Tiimiiniin
ortak goriisti, insanlarin korit koriine yagliboya resme diiskiin oldugu. suluboyadan ise
sanat kiiltiiriine sahip insanlarin anladig1 ve hoslandigidir.

Tiirk suluboya resim sanati, konu ve uslup olarak XVIII. Yiizyildan bu tarafa
olusan Tiirk resim sanatindaki degisimi yansitmaktadir. Bu degisim, islenen konularin
cesitliligi ve perspektif kurallarimin uygulanarak gergekei anlayista resimler iiretmektir.
Ayrnica 1940’1 yillardan itibaren soyutlama ¢abalarinin ¢ogalmasidir. Goriismeler yapip
eserlerini inceledigimiz sanat¢ilarin calismalari da bunu desteklemektedir. Ancak
eserlerini inceledifim sanat¢ilanin ¢alismalarinda soyutlama ve soyut resim

bulunmamaktadir.
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1. Suluboya Yapiminda Kullanilan Malzemeler

Sanatin biitlin dallarinda oldugu gibi suluboya resim yapmak i¢in de malzemenin
1yi cinsinden kullanmak onemlidir. Cinkli ¢ok iyi bir performans. kétli malzeme ile
bosuna harcanabilir.

Sanatc1. kullanacag biitlin malzemelerini resme baslamadan 6nce hazirlamalidir.
Suluboya diger tekniklerin tiimiinden daha hizli ¢alisildid: igin, resme basladiktan sonra
malzeme aranmamahdir. Kullanilacak malzemeler, masa veva buna benzer diiz bir
yviizeyde, kolaylikla ulasilabilecek bir sistemde diizenlenmelidir.

Suluboya resim teknigi, bez. tahta gibi su emici her tiirlii viizey iizerine
vapilabilir. Ancak en miikemmel sonuca bu teknik icin &6zel olarak iiretilmis kagit
malzeme lizerinde ulagilabilir. Bu sebeple sanatcilar uygulama viizevi olarak kagit
disinda bir malzemeyi nadiren kullanmislardir. Sanatgir kagit sec¢imini ¢ok 1ivi
yapmalidir. Clinkii kagidin kalitesi, resmin kalitesini dogrudan etkiler.

Iyi bir suluboya kagidi saman ve odundan degil. keten liflerinden vapilir. I¢inde
yapistinic: madde olarak sap ile birlikte. yalniz hayvanlardan elde edilen, bir ¢esit tutkal
kullamhir. Eger etkili bir sonug¢ isteniyorsa. tabii ortamlarda beyazlatilmis kagit
kullanmahdir. Biitlin suluboya kagitlanmin iki yiizi doku bakimindan aymi degildir.
Bazilannin resim yapilacak ylizeylerinde isaret vardir. Sulubova kagitlan yiizey dokusu
bakimindan genellikle {i¢ grupta toplanir. Bunlar: diizgiin (ince grenli), orta diizgiinliikte
(orta grenli) ve kaba dokulu (iri grenli) kagitlardir. Her ressam kendi {islubuna gére
kagrt secer. Bunun yaninda ince detayl ¢aligmalar igin diizgiin yiizeyli. kesin konturlar
ve titiz aynintilanin pek kullamilmadifn izlenimei (empresyonist) resimler igin ise orta
diizgiinliikte ve kaba dokulu kagitlar kullanilmast iyi sonug a¢isindan Snemlidir.

Saglamlik yoniiyle de kagitlan yine ii¢ grupta toplayabiliriz. Bunlar; dogrudan
kagitlar, arkalani bezle pekistirilenler ve iki tabaka arasina alliminyum
verlestirilenlerdir. Son iki kisimda saydiklarimiz, Tiirkive piyasasinda nadiren
bulunmaktadir.!

Kagitlar, kalinliklarina ve yogunluklarina gore farkli gramajda dretilirler.

Kagdin kalinligr genellikle biiytikliigiiyle dogru orantilidir. Ayrica kagit ne kadar kalin

-Islimyeli. N.. Suluboya Resim Sanat: Tarih.Ankara 1982.s.16.



olursa emiciligi o kadar artar. Cok emici olmasi kagidi kullamlishi kilmadig: gibi. fazla
tutkal kanstirilarak tretilmis olanlar1 da az su emecegi icin pek ragbet gérmez.” Sanat¢i
amacmna ve istegine gbre gramaida kagidi secebilir. Fabrika ortaminda iiretilen
kagitlarin bovutlar: genellikle 25x35. 30x40. 35x50. 40x50. 50x70. 70x100 cm. ve daha
biiylik boyutlardadir. Tabaka halinde tiretilen suluboya kagitlan vine degisik boyutlarda
sadece kenarlarindan vapistirilmis defter seklinde de iiretilmektedir. Bovle defier
seklindeki sulubova kagitlari. amatérler agisindan oldukca kullanishdir.

Sulubovada en ¢ok kullanilan fircalarin kil yapisi silindirik ve ucu sivrilen
cinstendir. Bunun disinda uclan top. vass1 v.b. sekilde olan cesitler de sanat¢inin istegi
dogrultusunda kullamilir. Fircanin da kalitelisi . ortaya ¢ikacak eseri dnemli Olciide
etkiler. Kalitesiz fir¢a suyu giizel tutmaz. kagida degdigi anda i¢indeki boyawv: istek
disinda damlatip bosaltarak. killarim1 doékebilir. Kaliteli fircalar samur kilindan
tretilirler. Son yillarda hakiki samur kili ayarinda sentetik sulubova fircalan da
vapiimaktadir. En kullamish ve kaliteli fircalar suya girip ¢iktiktan sonra killarinda
catallasma yapmazlar. Fir¢a secimini sanat¢i isleyeceg@i konu ve konunun bovutlarina
gore yapmalidir.

Suluboya resim yapiminda kullanilan renkler sunlardir:

Cin beyazi (Chinese White): i¢inde kiikiirt asidi bulunan bir ¢esit baryum
bilesimidir.

Titan beyazi (Titan Oksidi); kapatici 6zelligi olan bu renk. saf bevaz halde
bulunur. zehirlidir ve sararma yapmaz.

Cinko bevazi (Cinko Oksidi): kapatici 6zelligi fazla yoktur. ancak mavimtirak
bir panltis: vardir. Ustiibe¢ beyaziyla karistirilarak kullanilirsa sararma yapmaz.

Ustiibeg beyazi: esast kursun karbonati olup zehirli olup, daha iyi kapatici
ozelligi olmasina ragmen zamanla, bilhassa karanlikta sararir.

Kadmiyum sarilan: agik ve orta turuncu tonda olanlan vardir. Hemen hemen
biitlin renkle karigtinlarak kullanilabilir. Ziimriit (Emarald) ve”Malachit” vesilleri gibi
karisiminda bakir bulunan boyalarla beraber kullanildigi zaman bozulurlar.

Acik toprak Sansi (Hell-lichter ocker): karisiminda demir oksiti hidrat: bulunan
dayanikli bir boyadir.

Sar1 toprak boya (Goldocker); agik toprak sarisina gore daha az zehirsizdir.

%_Nockher.F.. Suluboya Resim, (Cev.Hulusi Golkiy).Milli egitim Basimevi, Istanbul 1961. 5.20.



Sivena topragi (Terra Di Siena veva Ter d6 Siyen): vanik. kirmizims:
kahverengide. kuvvetli ve parlak bir bovadir.

Ingiliz kirmizis: (Englishchrot veya Hint Kirmizisi): az seffaf davanikli ve demir
oksidi boyalarindan olup, agik ve kovu tonlar1 bulunmaktadir.

Demir Oksidi Kirmizisi (Caput Mortuum): kovusu biraz mora calan ¢ok 6zel bir
kirmizi olup. agik tonu Ingiliz kirmizisina vakindir. Bu renk ézellikle piiriizlii kagitlarda
daha etkilidir. »

Vermilion (Zincifre veva Zinnober): kuvvetli bir 1s1k karsisinda soldugu.
karanhikta ise karardign tespit edilmis olan bu rengin verine giineste solmayan
“Helioechtrat™ kullamlabilir.

Kadmiyum kirmizisi (Kiikiirt-Selen-Kadmivum): kémiir katranindan elde edilen
davanikl: . solmayan. kullanigh bir boya olup. vermilion verine rahatlikla kullanilabilir.

Satlirn kirmizisi (Saturnrot); dayanikh ve kullanigh bir bova degildir.

Geranyum kirmuzist; karisiminda alinin olup. dayanikli ve kullamigh bir bova
degildir.

Kok boya kirmizisi (Krapplac): acik ve koyu tonda olanlan vardir. Onceleri bir
bitkinin kékiinden elde edilen bova sonralart maden kémiirii katranindan elde edilmistir
(Alizarinkrapp, Aliminium-Kalziumalizarat). Soguk bir etkisi olan bu renk. ¢ok rahat
erir ve diger renklerle kolaylikla karisir.

K6k boya pembesi (Krapprosa): oldukea sicak bir renk olup.kuruyunca parlak ve
vapigkan 6zelligi vardir. Boyay: veterince sulandirarak kullanmak gereklidir.

Ultramarin: lacivert tasindan yapilma kovu mavi bir bovadir .Sulandirilarak
glizel tonlarda agilabilir. Yapilisina gore Siilfat-Ultramerin ve Soda-Ultramerin gibi
adlar alir.

Kobalt mavisi: acik mavi tonda esi olmayan renklerden biridir. Cok kullamshdir.
Tek basina kullanildid1 gibi bagka renklerle de ¢ok iyi uyum saglar ve 1sikta solmaz.

Prusya mavisi (Berlin-Paris Mavisi); kobalt mavisine gore biraz yesile ¢alar. San
ile kanistinldiginda parlak bir yesil ortaya ¢ikar.

Civit Mavisi (Indigo): 6zel kimyasal yontemlerle elde edilen bu renk. siyaha
¢alan, donuk bir mavi tonudur ve kuvvetli 1s1k. biraz zarar verir.

Krom oksit yesili (Chomoxydgriin); krom oksidi ve tetrahidrat bilesimi olan bu
renk son derece parlaktir. Seffaflif1 az bir halde, maviye yakin bir goriintiisti olup. yesil

rengi kadmiyumla kanistirildiginda en yiiksek dereceli yesil tonu elde edilir.



Veronez Yesili: diger yesillere gore biraz soluk ama daha seffaftir ve silis asitli
demir oksit renginde bir boya olup.oldukc¢a kullamshdir.

Zumrtit Yesili (Smaragdgriin veya Emerald Green). parlak goriintiisii vardir.
ancak zehirli bakir bilesimlerinden yapildign icin zararhdir. Ozellikle bilesiminde
Kiikiirt ve civa bulunan boyalarla karnigtirilirsa daha zararlidir. Cogunlukla mavi ve san
karisimli yesiller elde edilemedigi durumlarda kullanilir.

Sepya: miirekkep balifindan elde edilen bir sivi olup. koyu halde kullanildig:
zaman sivahims! bir kahverengi ortaya ¢ikarken. seffaflipi ise yogunluguna gére artar
veva azalir.

Okr (Ocre). resim sanatinda kullanilan eski boya hammaddelerinden biridir.
Koyu saridan kirmizi ve kahverengiye dek. cesitli renkte bovalarin elde edilisinde
kendisinden yvararlanilan okr. bol demiroksit i¢eren bir kil kansimidir.

Umbra: bir ¢esit toprak boyadir. Gliniimiizde sepya rengi verine kullanilir. Yamk
olam kahverenginde ve yanmamuisi da yesile calar bir kahverengi tonundadir.

Gri (Kursuni.Paynes-Gray). 6zellikle hava ve bulutlar i¢in kullamilan nétr bir
renk olup. 6zellikle vanik toprak sarisi ile ¢ok iyi bir ikili olustururlar.

Fildisi Siyahi (Elfenbeinschwarz): Fildisi artiklarinin kémiirlestirilmesinden elde
edilen bir renktir.

Uziim Sivahi (Rebenschwarz):liziim artiklaninin ve asma cubuklarimin
komiirlestirilmesinden elde edilen . bir par¢a maviye c¢alan. seffaf bir boyadir.

Piyasada suluboya paleti olarak, plastikten yapilmis.beyaz renkte. {izerinde
yuvarlak. kare ve dikdortgen bdlmeler olan tipleri bulunmaktadir. Ayrica sanatgi, isine
uygun beyaz renkli porselen veya altina beyaz bir kagit konulmus cami da palet olarak
kullanabilmektedir. Bunun yaninda tiim suluboya takimlarinin kapaklar1 aym1 zamanda
palet gérevi gorlirler. Palet lizerinde bovalar rasgele siralanmamalidir. A¢ik renklerden
koyu renklere dogru bir sira izlenerek dizilirse(tipki bir piyano klavyesinde tuslarin
dizilisinde oldugu gibi)renkler daha kolay ve ahenkli bir sekilde elde edilirler.’

Suluboya resim yapmak i¢in en gerekli araglardan biri de siingerdir. Kagidi
germeden Once, kagidi gerdikten sonra, resme baslamadan ©nceki nemlendirme
islemlerinde, istenmeyen renklerin geri aliminda. fircalarin temizlenip. kurutulmasinda
hep stinger kullanilir. Burada kullanilan siinger, sentetik degil., tabii olmalidir. Yapay

stingerler anlattiZimiz islevleri yeterince yerine getirmezler.

3.Nockher.F..A.g.e..s.18.
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Sulubova resimde boyalar1 eritmek. tonlanm a¢mak. fircalar1 ve paletleri
vikamak i¢in su gereklidir. Temiz olmak sartiyla her tiir su kullamlabilecedi gibi
gelecékteki kahciligi agisindan kavnatilmis su kullanmak daha ivi olacaktir. Bilindigi
gibi kaynamams suda gdzle géremedigimiz canlilar bulunmaktadir. Bunlar zamanla
kalinti  seklinde kimyasal etkiler dogurarak.resmin  bozulmasina neden
olabilmektedirler.*

Suluboya resim yaparken genelde iki adet su kab:i kullanilir. Bunlardan birisi
renkleri eritmek. oteki firgalar temizlemek icindir. Bunlar daha ¢ok amatorler icindir.
Sanatci.kendi ¢alisma teknigine uygun her tiirlii kabi bu is icin tercih edebilir.

Kagidi 1slattiktan sonra kurudugunda diizgiin durmasi i¢in vapilan germe
isleminde yapiskanh bant kullanilir. Kagittan imal edilen mektup zarfi yapistiricis: gibi
1slatilarak kullamlan “su bandi” diye de bilinen bir malzemedir. Bunun yaninda sanat¢1.
teknolojik imkanlarla tretilmis. 1slak viizeyleri tutan. ayni islevi gorebilecek her tiirld
band1 kullanabilir.

Resim tizerinde istenmeyen boyalan almada. fircalan kurutma ve iclerindeki
fazla boyalar1 alma islerinde beyaz kurutma kagid: kullanilir.

Resim kalemi. “H” serisinden sert ama ¢ok iz birakmavan cinsten olmalidir.
Eger kalin ve koyu ¢izen bir kalem kullanihrsa bu renklerin istenmeyven vénde
etkilenmesine sebep olabilir. Desen ¢izilirken fazla bastinlmamali. yinede ¢izim izleri
¢ok belli oluyorsa silgi ile yumusatilmahdir. Silgi ise kaliteli. iz birakmayan. yumusak
ve beyaz renkli olmalidir. Suluboya resim bittiginde bazen artik kursunkalem izlerini
silmek de gerekebilmektedir. Ortaya ¢ikan ¢ok parlak renkleri matlastinp. etkisini
azaltmak i¢in de (resim tamamen kuruduktan sonra) uygun tipte silgiler kullamlir.

Suluboya resim egik yiizeylerde yapilamayacag i¢cin muhakkak yere diiz bir
viizey lizerinde ¢alisilmalidir. Bu is i¢in en uygunu masa kullanmaktir. Masa, sanatcimin
gerekli malzemelerini yerlestirebilecedi, rahat c¢alisabilecegi biiyiikliikkte olmalidir.
Sandalye masa ile uyumlu, ergonomik bir yapida olmahidir. A¢ik havada resim c¢alisan
sanatgilar i¢in agilip kapanabilen portatif masa ve sandalyeler mevcuttur.

Suluboya kagidim 1slattiktan sonra germek icin sert bir yiizey gereklidir.
Kontrplak. duralit ve mukavva olabilecegi gibi pivasada bulunabilen aym islemi

gorebilecek her tiirlii diiz viizey kullanilabilir.

“Islimyeli.N..A.g.e.. 5.16.



Suluboya maskeleme soliisyonu. pivasada cam siselerde hazir olarak satilan.
bevaz renkte. fircayla siiriilen. kuruduktan sonra kursun kalem gibi rahatlikla
silinebilen, yerine gore ¢ok kullamish bir malzemedir. Sulubovada kovu renklerin
{izerine acik rengin gelmesi gerektigi durumlarda (6rnegin: kovu bir gdékyiizii éniinde
uzanan bugday basaklan) agik renklerin veri bu sollisyonla ¢izilir. Daha sonra {izerine
normal sulubova yapilir. Bu malzeme suyla ¢ikmadign icin dipte kalir. Koyu yerler
kuruduktan sonra silindigi vakit soliisvonla ¢izilen acik yerlerde kagit ortava ¢ikar.
istenilen renkle tekrar bovanir.

Suluboya resim yaparken. vukanida saydiklannmizin disinda: fircaya aldigimiz
bovanin tonunu ve miktarim1 6grenmek i¢in kullanacagimiz beyvaz renkli deneme kagidi.
jilet. zimpara kafdi. igne, pamuk. kagit mendil, bez gibi degisik amaclara vénelik her

tiirlit malzeme kullamlabilmektedir.
2. Suluboya Uygulama Teknikleri

Distan bakildigi zaman sulubova teknigini uygulamak olduke¢a kolay goriiniir.
Bu kolaylik amatdrler icin boyleyken. isin derinligine inildikce. zorluklar ve teknik
eksiklikler ortaya ¢ikar. Suluboya ile ugrasanlar bu teknigi uyguladikc¢a hilelerini ve piif
noktalarin1 zamanla daha iyi kavrarlar. Sanatci, uygulama asamasinda kendine has
teknikler de gelistirebilir. Bir¢ok kolayligi cogu zaman sezgilerivle ve deneme-vanilma
yoluyla bulur. Biz burada sanat¢ilarin yillara dayal tecriibelerivle ortaya ¢ikardiklari ve
en ¢cok uyguladiklan suluboya uygulama tekniklerini siralayacagiz.
~ Suluboya resim yapilacak kagidi islatigimiz da kuruduktan sonra burusma -
olacagindan, bunu &nlemek i¢in kagidin diizglin bir yiizeye gerilerek yapistinimas:
gerekir.” Bu islem icin dnce suluboya kagid: stingerle 1slatilir. Sonra su band: (kagit
bant) ile kenarlarindan burusukluk kalmayacak sekilde diizeltilerek yiizeye vapigtirihir.
Kagidin nem orami ¢ok iyi ayarlanmazsa.deforme olabilir veya yirtilabilir. Eger
sanatci.nemli kagit degil de kuru kagit {izerine ¢alisma yapacaksa.kagidi 1slatmadan

normal bantlarla da diiz bir yiizeye kenarlarindan gerebilir.®

> JNiizhet islimyeli ve Cafer Bater gibi bazi suluboya sanatc¢ilari, kagid: germeden ¢ahismayi tercih

etmektedirler.
¢ Nockher.F. . A.g.e., 8.21, Bigal, S.. Resim Sanati, Tiirkive Is Bankas: Kiltiir Yayinlari, Ankara, 1999,
5.476. Caglarca. S.. Suluboya Resim Teknigi”, inkilap Kitabevi. istanbul. 1998.



Bunlarin disinda. pivasada kenarlarindan vapisik. blok seklinde suluboya
kagitlan da vardir. Sanat¢i. istedigi takdirde bu bloklardan kendisi de yapabilir. Bir
mukavva {izerine aym bovutlarda sulubova kagitlan konularak. kenarlarindan
yapistirilir. Caligma bittiginde. istteki kagit digerlerinden aynlarak ahmr. Ozellikle acik
havada. bol eser liretmeyi seven ressamlar i¢in oldukca ideal bir yéntem oldugundan.
¢ok kullanirlar.

Eger bir etiit calismas: vapilmiyorsa, konunun sadece belli bash verlerini
(smirlarim) kursun kalemle ¢izmek gerekir. Bazen kursun kalem izleri boya ile birlikte
resme 6zel bir ifade verirler. Bu sebeple kursun kalem izleri boya ile kapatiimaya
calisiimamahdir. Aynca bazi durumlarda kursun kalem izlerinin silinmesi gerekebilir.

Konuyu kagida aktarmanin diger bir yolu da: sivri uglu bir fircayla konu icindeki
bicimlerin sinirlarim kendi renklerinin a¢ik tonlariyla belirlemektir. Bu islemin birinci
favdas: kafitta nerenin ne renge boyanacadinin belli olmasidir. Ikinci faydasi ise resmin
boyama isleminin suluboya tekniginin istedigi hizda gerceklesmesidir. Konuyu bu
sekilde kagida aktarma isini. eline. fircasina ve g0zline hakim olan sanat¢ilar
yapabilirler.

Sulubova. ¢izgi ve bigimlerden 6nce renklerin 6n plana ¢iktig bir tekniktir. Bu
sebeple sanatg1, dncelikle renk 6zellikleri bakimindan kendini etkileyen. yaratma istegi
uyandiran konulan tercih etmelidir.

Baslangigta resimler; duvar gibi belli bicim ve olclisi olan viizeylere
vapilivordu. Sonralan bez (tuval). kagit. musamba v.b. yiizeyler lizerinde yapilmaya
baslaninca. dortgen bi¢imli olan ve dondiiriilebilen bu malzemelerin konuya gore dik
veya vatik tutulmasinin énemi de ortaya g:1km1$t1r.7 Bu sebeple sanatgl, kagidi dik mi
yoksa yatay mi1 tutacagim konuya bakarak karar vererek. kagid: ona gore hazirlar.

Boyama isine baglamadan Once. masa iizerindeki malzemeler kontrol edilerek.
eksik bir sey olup olmadigina bakilir. Gerekli esyalarin masa {izerindeki yerlesimini
sanatgt kendine gére avarlar. Boyalar. su kabi, palet ve deneme kagidinin bir arada
yakin bir halde bulunmalarinda fayda vardir. Eger bunlar birbirlerinden uzakta olurlarsa
diizeni bozulur ve suluboyanin teknik olarak istedigi hiz engellenmis olur.

Resim yaparken kullamlacak fir¢a. 6nce suya batinlarak islatilir, sonra boya

lizerinde hafifce gezdirilerek, boyanin firgaya girmesi saglanir. Fir¢a iyice 1slatilmadan

.Nockher.F.. A.g.e.. 5.29.



alman boya kuru kalacagindan. daha kalin ve kapatici bir Ozellie sahip olarak.
sulubovamn seffaflik ozelligini yitirmesine sebep olur. Uzerine boya alinan firca
Onceden (istege gbre) nemlendirilmis veva kuru halde bulunan sulubova kagidina
degdirilerek. boyamin kagida ge¢mesi saglanir.’

Renkler. uygun derecede sulandirilarak kullanilmahdir. Karistirilan su miktar
arttik¢a renklerin kagit tizerindeki goriintiisti o kadar seffaflasir, kagidin dokulan ortaya
cikar. Bunun yaninda siddetleri azalir. Ozellikle takim halinde bulunan kii¢iik kaplardan
boya almirken. fircamin ucu bova iizerinde hafifce dondiriilmelidir. Sonra beyaz bir
deneme kaid: veya palet {izerine hafifce degdirilerek. boyamin firca ucunda toplanmasi
saglanir. Bu islem ayn: zamanda fir¢ca ucunun sivrilmesini de gerceklestirir.

Suluboya resimde renkler islakken olduk¢a koyu goriiniirler. Ciinkii bova
icindeki renk zerreciklerinin (pigment) su ile birlesmesi. kagit yiizeyine vuran 1siklarin
yansima giliclinii azaltir. Boya kuruduktan sonra bu yansima tekrar giiclenmeye baslar.
Bu sebeple renkler kagida uygulanirken. istenilenden daha koyu tonlarda secilmelidir.
Zaten boya i¢indeki su miktar u¢maya baslayip, yok olunca (suluboyanin seffafligindan
dolay1) kagidin yiizevindeki yansima igin i¢ine katilarak. koyu olarak sectigimiz tonlarin
hafifleyerek, istedigimiz hale gelmesini saglar.

Renkler birbirleriyle kanstinlirken dikkatli olunmalidir. Baz: boyalar digerlerine
gore daha verimlidirler. Suyla kanstirildiklarinda etkilerini arttinrlar. Sulubova resim
vaparken: renklerin giicline, yas veya kuru olmasmna, kadidin etkisine gore ortaya
degisik durumlar ¢ikar. Sanat¢ilar, bu tiir durumlar karsisinda zamanla tecriibe sahibi
olarak hem boyalari. hem de fir¢ay: ¢ok daha iyi bir sekilde kullanabilmektedirler.

Renklerin dogrudan uygulanmasi, iyi ¢izilmis desenler iizerinde uygulandif
zaman basarii sonuglar verir. Boyalar palet iizerinde hazirlanarak, dogrudan kagit
lizerine siiriiliirler. Burada dikkat edilecek husus. gélgeler hari¢ boyanin bir defada
stirlilmesi ve st iiste pek sik kullanilmamasidir. Bir renkten baska bir renge gecmek -
i¢cin alttaki renklerin kurumasim beklemek gerektiginden, sabirlhl olmakta lazimdir.
Suluboyay: bu teknikte kullananlar, ¢ogunlukla i¢-mimari gibi kesin bir disiplin isteyen
meslek dallarinda ¢alisanlardir.

Renklerin iist iste uygulanmasi tekniginde, once agik tonlar yerlestirilerek.

renkler {ist Giste uygulamir. Burada seffafhigin kaybolmas: riski oldugundan. iki renk

? _BigalLS.. Resim Sanati, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1999, 5.477-478.



tabakasinin birbirine karismamas! i¢in va tamamen va da kismen kurumas: beklenir.”
Renkler, palet lizerinde hazirlanarak kullanilir. Desen tam olarak belirlenmedigi i¢in
voruma agik olup. ¢alisma tarzimin esnekliginden dolayr uygulayan kisive zevk veren
bir suluboya uygulama teknigidir.

Resim tizerinde renk kansimi vapildiginda, renkler saf olarak almip. baska bir
verde kanstirilmadan resim kagidi tizerinde kanstirilir. Renkleri degistirmek kolaydir.
Sadece su eklenerek renk acilip. az sulu veva kalin renk ilave edilerek. niianslar elde
edilir. Boyanmis bir alanin rengi nemli bir fircayla istenilen tarafa dogru dagitilir.
Burada firaya istenilen renkler de eklenerek. kendiliginden olusan degisik etkiler
ortava cikar.'” Renk ne kadar az bir yogunlukta siiriiliirse. resim o kadar parlak
goriinecektir. Fazla siiriildiigii hissedilen renkler. az nemli bir firgayla geri alinabilir.

Kagit lizerinde renk karisimlar: yapmak, st diizeyde bir heyecan ve dikkat ister.
Renkler tist tiste kullanilirken alt ve iisttekilerin nemlilik oranlar1 ¢ok 6nemlidir. Nem
oranlan degisik olan iki veya daha fazla rengin birbirlerine olan tepkilerini hesaplamak
icin cok tecriibe gereklidir. Eger kagidin uzun siire nemli kalmasi isteniyorsa. altina
emici 6zelligi olan nemli bir kagit da konabilir.

Suluboya resim c¢alisihrken. her zaman i¢in istenmeyen renk veva renk
kanisimlan ortava cikabilir. Bu istek disinda olusan renk. direk fircadan gecen boya
olabilecegi gibi, kagittaki 1slak renklerin kansimindan da ortaya cikabilir. Boyvle
durumlarda sanatcilarin, resimdeki renkleri istedikleri dogrultuda yoniendirmeleri i¢in
uyguladiklar1 bazi yontemleri vardir. Eger renk 1slaksa; van kuru bir firgayla bir kismi
kagittan geri alinabilir ve bunun i¢in ayr bir temiz fir¢a, slinger. kurutma kagidi, kagit
mendil v.s. kullanilabilir. Renk kurumaya baslamis veya kurumussa; 1slak bir firca renk
lizerinde gezdirilerek eritilir. Sonra yan kuru bir fircayla, kagit mendil, bez. kurutma
kagidi veya kagidin biiyiikliigiline gore slingerle renk kagit tizerinden kaldinlabilir. Bu
islem, kaliteli kagt tizerinde, kaliteli firca veya bagka uygun malzeme ile kagt dokusu
tahrip edilmeden tekrar edilebilir. Istenmeyen renk olusumlan, jilet, maket bicagi, kagit
zimpara gibi malzemelerle kazinarak da c¢ikarlabilir. Kazima isleminin istenilen
diizeyde basarili olabilmesi i¢in, hem kagidin ¢ok iyi kurumas: gerekir, hem de kagidin

cok kaliteli olmas: gerekir. Aksi takdirde géze hi¢ de hos gelmeyen renk olusumlan

°.Bigali.S.. A.g.e.. 5.479.
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ortava cikabilir. Ozellikle fist iiste bova siiriildiikten sonra ortaya ¢ikan olumsuz
durumlan vok etmek i¢in kullanilan bir yontemdir.

Bazen renkler birbirlerine zit yonde. hos olmayan bir sekilde tepki
gosterebilirler. Bu durumda istenmeven olusumlan yok etmek i¢in. renklerin iizerine
bol su siiriilerek yumusamas: ve sonra kafittan ayrilmas: saglanabilecegi gibi resim.
akan bir suyun altina tutularak. renklerin istenmeyen etkileri hafifletilebilir. Daha sonra
kagidin tizerine tekrar calisma gerceklestirilebilir. Bu uygulama da. tesadiifler sayesinde
ortaya sasirtict ve basarili sonuclar rahatlikla ¢ikabilmektedir.

Resim lizerindeki bizim istedigimizden fazla parlak olan renkler, silgi
vardimiyla hafifletilebilir. Silgi biiviik alanlarda rahatlikla kullanilirken. kiictik ve dar
alanlarda kullanmim ¢ok zordur. Kuralc: olan bazi suluboya ressamlan renk hafifletmek
icin silgi kullanimna karsidirlar. !

Yan kuru denilebilecek bir fircayla kagit iizerinden ¢abucak gegcildiginde, firca
ancak kagidin piiriizlii dist kisimlarinda renkler birakir. Bu yontemi kagit {izerinde beyaz
etkivi (kagidin dokusunu ve rengini) kullanmayi seven, daha heyecanli ve c¢abuk
calisabilen suluboyacilar ¢ok uygularlar. Burada kullanilan kagitlar genellikle cok veva
orta grenli dokuya sahip kagitlardir. Ifadesi pek kolay olmayan, tas, toprak gibi piiriizlii
yiizeyleri resmetmek i¢in iyi bir véntem olup, valmz olduk¢a tecriibe gerektiren bir
tekniktir. Kagidin greni. nem oram. fircadaki boya miktan ve yogunlugu, ayrica
sanatgiin firgayr kullanma becerisi bu teknigi uygulamada en 6nemli faktorlerdir.

Seffaf boya (Glasi). bir renk katman {lizerine siiriilen renge denildigi gibi. genel
olarak seffaf olan ve alttaki rengin egemenligini yok etmeyen ikinci tabakava da denir.
Omegin; bir vapraga siiriilen yesil bir boya eger ¢evresindeki renklere gére sirtiyorsa, |
lizerine sulandirilmg bir san siirtilerek rengin etkisi hafifletilebilir. Buradaki sulu san
yesili yok etmeyip, renk siddetini zayiflatarak, ¢evresinde uyumlu durmasim saglar.
Sanatgilar tarafindan eserin tlimiine, tonalitesini diizeltmek amaciyla genel bir glasi,
vani sulandirilmis uygun bir renk uygulanabilmektedir. Bu sekilde eserin genel
bitiinliigi de saglanms olmaktadir. *Glasi uygulamasinda seffaf renkler. sulu bir
sekilde uygulandif: i¢in uygulama esnasinda kagidin hizhi bir sekilde kurumas: gerekir.

Bu kuruma, kagit sonradan 1sitilarak da gergeklestirilebilir.

!1_Bigal.§..A.g.e.. 5.480.
1 Bigali.S..A.g.e.. s.481.



Kagit iizerinde heniiz siirlilmiis ve kurumak iizere olan renkler lizerine, istege
gOre. iri veya kiigiik taneli tuz kristalleri serpilir veya 6zel olarak verlestirilir. Islak
rengin lizerine konan tuz parcalari kuru oldugundan. rengin bir kismum emerek.
altindaki kagt parlakligiin aciga ¢ikmasina sebep olur. Burada dikkat edilecek husus.

bu islemin son vurulan renk tizerinde uygulanmas: gerektigidir."”

. Caglarca.S..Suluboya Resim Teknigi.Inkilap Kitabevi.Istanbul.1997.5.62.
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1. Katalogda Eserlerini Inceledigimiz Sanatcilarm Ozgecmisleri

Niizhet ISLIMYELI:

25 Eylil 1913°de Mudanya’da dogdu. Babasi Mudanya kavmakam Islimveli
Mestanzade Ismet Bey. annesi, Orhangazili Mutaflar’in kizi Cevrive hanimdir. Niizhet
Islimyeli ii¢ yaslarinda bir tifo salgim sonucu anne, baba ve iki kardesini vitirmis.
ablasiyla birlikte Bursa’da akrabalarimin yanina yerlesmis. ¢ok gecmeden ablasi
evlenmis. Niizhet’i ablas: ve enistesi bitylitmiistiir.’

Resim calismalarina okul dncesi baslayan. mahalleleri Pinarbasi mesire yerine
gelen Hoca Ali Riza ve Mehmet Ali Laga gibi ressamlarin ¢alismalarimi igtenlikle
izleyen Niizhet Islimveli, ilk okula baslayinca, goskuyla resme yonelisinde cok nemli
pay1 olan. Cemal Nadir Giiler’ in 63rencisi olmustur.

Ik okulu bitiren Niizhet Islimyeli, iki yili askin Yunan isgalini gdrmesinin
lizlintlisti ve kurtulus gilinlerinin coskusuyla Isiklar Askeri Lisesine girmis. burada da
resim 6gretmeni olarak. karsisinda Mehmet Ali Laga’yt bulmustur. Ogretmeni kendisini
ilk derste atSlyeye ayirmus, o yillarda, gelenege dayali olarak bu okullarda iyi
donatilmis atdlyelerde yetismesi saglanmigtir. Niizhet Islimyeli bu atélyede onceleri
Laga’min, sonraki yillarda Celal Esat Arseven’in yonetiminde 6 vil ugras vermistir.
Harbiye’ye gegince de konuk &grenci olarak bir siire Calli At6lyesi'ne devam etmis,
1934°de ordu saflarna katilmus, fakat sanattan kopmamstir. Gorevli bulundugu yurdun
cesitli yorelerinde bu ¢aligmalarim siirdiirerek, Halkevleri ¢alismalanna da katilmis. bu
siralarda, Bingdl Lisesinde iki y1l resim dgretmenligi de yapmustr.

1960°da kendi istegiyle albayliktan emekliye aynlan Islimyeli. sanat ortamimin
i¢ine girmistir. O yillarda bityiik degerlerin heniiz sahnede bulundugu Asker Ressamlar
Sanat Dernegi’nin Genel Sekreterlifine secilmis, Thsan Canakkaleli’nin 6liimii tizerine
baskanha getirilmis ve burada bir kitaplik ile atdlye kurarak, Bereketoglu ve Zaim gibi
ustalarla ¢ok degerli calismalar yapmigtir. Bu yillarda Ankara Sanat Dergisi ile Ankara

! Sanatkarm 6zgecmisi ile ilgili bu bilgiler, kendisiyle. 22 Nisan 2002 tarihinde. “Thlamur Sokak No:6/8
Tugachan Kizilay/Ankara” adresindeki atdlyesinde. miilakat yapilarak, tarafimizdan yonlendirilen
sorularn cevaplan ile “IslimyeliN., YasamOykiim, Kiiltir Bakanhigi, Ankara. 1999” isimli eserden
derlenmistir,
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Sanat Yayinlarini kurmus, bunlarin hepsine yetisemeyince. dernek baskanligimi emekli
Tiimgeneral Enver Demokan’a devretmistir.

Islimyeli. kurdugu Ankara Sanat Dergisini ve vavimlarim arliksiz 20 il
stirdlirmiis. bu arada sanatgilar arasinda 6diillii yansmalar diizenlenmis. sanat
kitaph§imiza da bir dizi ansiklopedi ve kitaplar kazandirmistir. Bu dizide Ord.Prof.Dr.
Sitheyl A.Unver. Nurullah Berk. Cafer Bater. Mazhar Aykut gibi sanat vazarlarinin
kitaplan da ver almustir.

1951 wilinda. {ilkemizde ilk kez diizenlenen Ulus Gazetesi Karikatiir
varismasinda birincilik §diilii bulunan Islimyeli‘nin bu alanlarda da ¢abalan olmustur.
Cesitli sanat topluluklannin iivesi bulunan Islimyeli, 1970 vilinda vedi arkadas: ile
vurdumuzun ilk suluboya toplulugu olan “Suluboya Ressamlari Grubu™nu kurmus ve
organizatorliigiini tistlenmistir.

Niizhet Islimyeli. 19 Mayis 1941 de Nezahat Ulgen’le evienmis ve ii¢ ¢ocuk
babasi olmustur. Bunlar ressam Ismet Islimyeli, Prof. Dr. Nezihe Tunai. gazetecilik ve
halkla iliskiler ¢ikish, aym zamanda teknik ressam Nese Hastemoglu’dur. Bugiine dek
ikisi Montreal’de olmak tizere 12 kisisel sergisi olmus. yiizden fazla karma sergiye
katilmigtir. 1973 yilinda Avrupa’nin degisik iilkelerinde, Viyana, Salsburg , Miinih,
Gottingen, Hanovver, Goslar, K6ln, Bonn, Zug, Lugana, Milano. Cenova, Porte Fino.
Pisa. Florensa, Padova. Venedik ve Lubliana kentlerinde konakladigx genis ¢aph bir
inceleme ve arastirma gezi yapmustir,

1971-1978 aras1 Kiiltiir Bakanligi Damsma Kurulu iiyeligi yapmast yaninda.
Islimyeli, yurtici ve yurtdisi organizasyonlarda secici kurul iiyeliklerinde de

bulunmustur. Bir¢ok resmi, yar1 resmi ve 6zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir.

Ahmet Selami GEDIK:

1929°da Keban’da dogmus. ilkégrenimini Elazi3’da yaptiktan sonra 1942
vilinda girdigi, Akcadag K8y Enstitiisinden 1947 yilinda mezun olmustur. Dért vil
Elaz1f’m Hedi (Aydinlar) Kéylinde 6gretmenlik yaptiktan sonra higbir resim egitimi
almadan 1951 yihnda Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimiine girerek.1954 yilinda
mezun olmustur. Burada Refik Epikman ve Malik Aksel Atdlyelerinde egitim gormiis,
suluboya resim teknigiyle taniymast da o yillarda ger¢eklesmis, XV. Devlet Resim
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Heykel Sergisine bsliimden gonderilen resimler i¢inde. sergilenmeye deger gériilen tek
sulubova resim Ahmet Selami Gedik’in olmustur.”

Resim &gretmeni olarak ilk gorev veri, Kars Ogretmen Okulu’dur. 1956 vilinda
askerlik gérevini vaptiktan sonra. Malatya Akcadag Ogretmen Okuluna atanmis.
buradaki wvillan oldukca verimli gecmis. vetismelerinde biiylik emegi gecen cok
savidaki sanatgidan bazilari sunlar olmustur: Prof. Dr. Zafer Gencaydin. Prof. Dr.
Ibrahim Bozkus. ressam Mehmet Giiler ve ressam Aydin Topalogiu.

Elaz1g Lisesinde li¢ y1l gorev vaptiktan sonra, 1961 yilinda Gaziantep Lisesi'ne
atanrms, burada goérev vaptifi alti vil icinde biitiin ihtivaglara cevap verebilecek
kapasitede bir resim atolyesi kurmustur. Bir stire Elazag Kiz Ogretmen Okulu ve Elazig
Atatiirk Lisesinde gorevine devam ettikten sonra 1977°de emeklive ayrilmstir.

1989-1996 willann arasinda. Inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim
Béliimiinde Ogretim Gérevlisi olarak ¢alismis, 6grencilerinin, dncelikle bir egitimci ve
sanatc1 olarak yetisebilmeleri icin caba sarf etmistir. Ozellikle suluboya resim tekniginin
boliim giindemine girmesinde biiviik katkilar olmustur.

Sanat¢i halen Elazig’da kendi resim atSlyesinde c¢alismalarina devam edip

sergilerini diizenlemektedir.
Kisisel Sergiler

1988- Elazig Akbank Sanat Galerisi

1988- Divarbakir Akbank Sanat galerisi

1992- Indnii Universitesi Sanat Galerisi

1996- Indnii Universitesi Sanat Galerisi

1996- Inénii Universitesi Sosyal Hizmetler Merkezi
1998- Elaz1g Belediyesi Kiiltlir Merkezi

2001- Elazsg Belediyesi Kiiltiir Merkezi

2001- 1. Elaz1g Sanayi Ve Ticaret Fuari

2 -Sanatkarin dzgecmisi ile ilgili bu bilgiler. kendisiyle. 20 Nisan 2002 tarihinde. “Vali Fahri Bey Caddesi
22’ler Is Hani No 17 Elazig” adresindeki atSlvesinde miilakat yapilarak, tarafimizdan ydnlendirilen
sorulara verdigi cevaplarindan, sergi brosiir, katalog ve kitap¢iklarindan, derlenmistir.
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Karma Sergiler

1954- [zmir Resim Ogretmenleri Resim Sergisi
1954- XV .Devlet Resim Heykel Sergisi

1963- Gaziantep. Cinarh Kiitiiphanesi-

1986- Firat Universitesi Sanat Galerisi

1990- Malatva. Sabanci Kiiltiir Sitesi

1999- Elaz1g, Muharrem Géoktayoglu Is Ham
2000- Ankara. Cagdas Sanatlar Merkezi

2000- Firat Universitesi Atatiirk Kiiltiir Merkezi

Giilseren SONMEZ:

1946 yihnda Ankara’da dogmus. 1967°de Gazi Egitim  Enstitiisi Resim
Bolimii’ni bitirmis. 26 y1l 6gretmenligi yaptiktan sonra, emekli olmustur.’

Yaklasik 42 yildan bu yana resim yapan sanatgz, ilk Kisisel sergisini 1983 yilinda
acarken. bugiine kadar biri yurtdisinda (Isvicre’nin Cenevre kenti). 35°i Ankara. 2’si
Izmir, 3’i Mersin ve bir kez de Canakkale’de olmak iizere 42 Kkisisel sergi agti.
Yurtdisinda ve yurti¢inde ¢ok sayida karma sergive katilmistir. Sanat¢1.2000°li yillanin
basinda. son c¢alismalarinda Atatiirk portrelerine agirlik vermis. “Neden Atatirk ?7

13

sorusuna da “ O’nu Ozledigimi disiiniivor, O’na olan gdrevimi, borcumu yerine
getirmek istiyor ve O’na tesekkiir edivorum.” Cevabimi vermistir.

Resim calisma teknikleri agirlikli olarak suluboya olmak iizere, yaglibova.
pastel. karisik teknik ve ebru olan sanat¢i. ABD’de bulunan Kadin Sanatcilar Miizesi’ne
(The National Museum of Women in the Arts) kayithdir. Tiirkiye’de Ankara Kadin
Ressamlar, Istanbul Ressamlar ve Ankara Ressamlar Dernekleri ile Suluboya Ressamlar
Grubu’nun tivesidir.

Diistincelerini: “Dogay1 ve varliklar1 sezinlemeye basladiginda doga ile ilgili
unsurlart yasamla birlestirmek, resim yapmak yasam tarzim oldu. Gorevimi yapiyorum,

resim yapiyorum, resim yaparken yasiyorum.” sozleri ile aciklayan, Giilseren

3 - Sanatkarin bzgegmisi ile ilgili bu bilgiler. kendisiyle. 23 nisan 2002 tarihinde. “Sivasal Sitesi 9.Cadde
No:36 Batikent/Ankara” adresindeki atélyesinde miilakat yapilarak. tarafimizdan yonlendirilen sorulara
verdigi cevaplarindan, telefon gériismelerinden. sergi, brosiir ve kitapgiklarmdan derlenmistir.
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Sénmez’'in yurti¢i ve yurtdist 6zel ve resmi kurum koleksivonlarinda eserleri ver
almakta. odiilleri bulunmaktir.
Halen Ankara ve Istanbul’da serbest olarak ¢alismasim siirdiiren sanatc1. 6zel

galerilerin bir kisminda resim dersleri de vermektedir.

Turan ENGINOGLU:

1953 yilinda Tire’de dogmus. ilk orta ve lise egitimini burada tamamlayarak.
1971-73 yillan arasinda vekaleten ilk okul 6gretmenligi yapmustir. 1974 vilinda Gazi
Egitim Enstitiisti, Resim-is Egitimi Bolimiine girerek. 1977 yihnda mezun olmus. daha
sonra Trabzon Giizel Sanatlar Galerisinde 3 yil miidiirlik gérevinde bulunmustur.
1986°da Buca Egitim Fakiiltesinde lisans egitimini tamamlayarak. 1987°de sanatta
veterlilik almis, 1994 yihnda ise 2809 sayili kanunun gegi¢i 3. maddesine davanarak
Dokuz Eyliil Universitesi, Buca Egitim Fakiiltesi. Giizel Sanatlar Egimi B&limil.
Resim-is Egitimi Ana bilim dalina Yardimci Dogent olarak atanmis olan Turan

Enginoglu, halen bu gorevini stirdiirmektedir.*
Odiiller

1985-Efes Miizesi Yarimli Jiiri Ozel Odiilii
1986-Efes Miizesi Yansmah Sergisi Odiili

1999-Izmir Resim ve Heykel Miizesi Resim Odiilii
Kisisel Sergiler

1976-Devlet Glizel Sanatlar Galerisi-Ankara
1978-Devlet Giizel Sanatlar Galerisi Trabzon
1979-Harbiye Sehir tiyatrosu —Istanbul
1979-Is-Sanat Galerisi-Istanbul

1980-Devlet Giizel Sanatlar Galerisi ~Trabzon

1980-Devlet Giizel Sanatlar Galerisi —Ankara

* -Sanatkarin 6zgecmisi ile ilgili bu bilgiler, Kendisiyle yapilan telefon goriismelerinden. 02 Mart 2002
tarihli elektronik postasindan .sergi brosiir ve kitapgiklarindan derlenmistir.
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1980 -Is-Sanat Galerisi-Ankara
1983-Is-Sanat Galerisi-Izmir

1983-Efes Miizesi-Sel¢uk /Izmir
1986-Galeri-Z-Ankara

1986-Resim Heykel Miizesi-Izmir
1987-Doku Sanat Galerisi-Ankara
1987-Resim Heykel Miizesi-Izmir
1989-Is-Sanat Galerisi

1990-Devlet Giizel Sanatlar Galerisi-Avdin
1991-Devlet Giizel Sanatlar Galerisi-Avdin
1991-Denizli Devlet Glizel Sanatlar Galerisi-Denizli
1991-Esbank Sanat Galerisi-Izmir
1992-Cambkiran Sanat Galerisi-Izmir
1993-Camkiran Sanat Galerisi-Izmir
1994-1s-Sanat Galerisi-Izmir

1996-Obje Sanat Galerisi-Izmir
1999-Dogan Art Sanat Galerisi-Izmir

1999-Camkiran Sanat Galerisi-Izmir

Karma Sergiler

1976-Ankara Sanat Galerisi-Ankara

1977-Devlet Resim ve Heykel Sergisi Izmir-Istanbul-Ankara
1978-Devlet Resim ve Heykel Sergisi Izmir-Istanbul-Ankara
1978-Ankara Sanat Galerisi-Ankara

1979-Suluboya Ressamlart Gurubu Sergisi —Istanbul
1980-Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Sergisi-Ankara
1980-Suluboya Ressamlar1 Gurubu Sergisi-Ankara
1983-Cumbhuriyetin 60.Y1l: Karma Sergisi-Malatya
1984-Devlet Resim ve Heykel Sergisi Izmir-Istanbul-Ankara
1985-Devlet Resim ve Heykel Sergisi [zmir-Istanbul-Ankara
1985-DYO 19.Resin Yarismasi Izmir-Bursa-Istanbul-Ankara
1985-Yunus Emre Yagh Boya Resim Sergisi Eskisehir-Ankara
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1986-Yunus Emre Sergisi Eskisehir-Ankara
1986-Devlet Resim ve Heykel Sergisi Izmir-Istanbul-Ankara
1991 -FEshank Sanat Galerisi-lzmir

1997-DYO 19.Resin Yarismasi [zmir -Istanbul-Ankara
Sevgi Soylu KOYUNCU

1983° de Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-is Boliimii'nde
lisans. 1988 de Haccettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Anasanat
Dalinda Yiiksek Lisans, 1992’ de Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
Sanatta Yeterlik programimi tamamladi. 1984-87 yillarinda Ondokuz May1s Universitesi
Egitim Fakiiltesi Siif Ogretmenligi Uzman Kadrosunda calisti. 1987-92 yillarinda Firat
Universitesi'nde Rektorliige bagh Secmeli Dersler Birimi'nde Resim-is okutmani
olarak gdrev yapti. 1992-93 de Firat Universitesi tarafindan gérevlendirilmesiyle 1 yil
siirevle Ingiltere Nottingham Pollytechnic Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde (Trent
University) Computer Aided Design ve Illiistration dersleri aldi. Firat Universitesi
blinyesinde Tirkiye’ de ilk 6rnegi olusturulan Teknik Bilimler Meslek Yiiksek Okulu
Grafik Programi kurucu 6gretim tiyesidir. 1994’ de Ondokuz Mayis Universitesi Egitim
Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitim Béliimiine Yardimer Dogent olarak atandi. 1996° da
Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitim Bélimiinde
Dogent kadrosuna atandi. 2000 yilinda Ondokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiistine kurucu miidiir olarak atandi. 2001° de Ondokuz Mayis Universitesi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Baskanlifina atandi. Halen aym gorevi

siirdiirmektedir.’
Odiil ve Sergiler

1982 Tirkiye Cevre Sorunlart Vakfinin “5 Haziran Diinya Cevre
Giinti"nedeniyle dlizenledigi yarismada “Hava kirliligi”konulu linolyum baskistyla

“mansiyon”kazandi.

3 -Sanatkarm dzge¢misi ile ilgili bu bilgiler. kendisiyle yapilan telefon gériismelerinden. 29 Mart 2002
tarihli elektronik postasindan, sergi brosiirleri ve kitapgikiarindan derlenmistir.
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1983 Tiirkive Mimarlar Odast’'min a¢tigi “Sorunlarimiz” konulu yarismada
“savas ve sonras1” konulu linolvum baskisiyla 6vgiive deger bulundu.

1983 1. Kisisel Sergisi. Akbank Sanat Galerisi. Ordu.

1985 2. Kisisel Sergisi.Kiilttir midiirliigti Sergi Salonu.Ordu

1990 3. Kisisel Sergisi. “Pullarla Illiistrasyon” Firat Universitesi Sanat Galerisi.
Elaz1y

1994 1. “Ulusal Sigara ile Miicadele Karikatiir Yarismasi™inda iki eseri
sergilendi.

1996 Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Ogretim Elemanlar1 karma resim sergisi. Akbank Sanat Galerisi. Corum

1997 O.M.U. Egitim fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Ogretim
Elemanlan. Karma Resim Sergisi, Hazeranlar Konag1 Sergi Salonu, Amasya

1998 Cumbhuriyetin 75.y1l1 onuruna O.M.U. Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii, Ogretim Elemanlar1. karma resim sergisi. Ziraat Bankasi1 Sergi Salonu.
Samsun

2000 O.M.U. Egitim Fakiiltesi.Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Ogretim
Elemanlan, Karma resim sergisi.Kultir Bakanligi Arkeoloji Miizesi Sergi
Salonu.Samsun

2001 O.M.U. Egitim Fakiiltesi.Giizel Sanatlar Egitimi Bo&limii. Ogretim
Elemanlari, karma resim sergisi. Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Samsun

2001 Karma resim sergisi. Devlet Giizel Sanatlar Galerisi . Samsun

2001 Karma Resim Sergisi. Atacag Sanat Galerisi. Merzifon

- 2001 Kisisel Sergi. Kadikdy Belediyesi Merkez Sanat Galerisi. Istanbul
2002 Kisisel Sergi. Vakifbank. Kemal Sunal Sanat Merkezi. Istanbul

Asuman ve Atanur DOGAN:

(Asuman DOGAN) 1963 Izmir dogumlu olup, ailesinin bes cocugundan
ortancasidir. Cocukluk yillarinda 6niine yazi yazmasi i¢in konulan kagit ve kalemlerle o
resimler ¢izmis. eline gecirdigi cam macunlanyla heykeller yapmustir. Onu babasi ve ilk
okul 6gretmeni, resme karsi ilk tesvik edenler olmustur. Yaptig1 resimler siirekli okul
panosuna asilmustir. Ilk okul son simfta hayranlik duydugu bir takvim {izerindeki resmi.

guaj boya ile kopya etmis, yaptig1 resim elden ele dolasmis, bu Asuman’a ressam
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olmas: i¢in ¢evresinden gelen tesvik ve yonlendirmenin baslangici olmustur. Yillar
sonra vaptig1 resmin Van Gogh’un “Saintes Maries” de sahilde balik¢1 tekneleri™ tablosu
oldugunu anlamistir. Asumanin buglinkii renklerini gérenler . onun ¢ocukluk villarinda
adim bile bilmedigi Van Gogh’un resimlerine asik olmasim daha ivi anlavacaklardir.
Ressam olmay: 6niine hedef koymus Asuman. orta okuldan sonra Izmir Cumhurivet
Kiz Meslek Lisesine yazilarak. resim ana bransimi secerek.degerli $gretmenlerle
kendini vetistirme firsati bulmustur. Artik {iniversitelerin resim boliimlerinde okumak
icin hazirken. talihsizlikler ona ac1 dolu bir donemi baslatmis. 16 yasindaki erkek
kardesi. kan kanserinden 6lmiis. hemen ardindan bu aciva davanamavan babasi biiviik
bunalimlara girmisti. Aile i¢in kabus vyillar yasanmaya baslamis. babanin da 6limiiyle
sarsilan ailenin toparlanmasi zor olmus. Asuman’a ressam olabilme havallerinden tam
ic vil kaybettirmisti. Tamamen Kendi ¢abasivla zorlu bir sinav olan Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimiine alinacak sadece ii¢ kisiden biri olmayr basarmis. fakat
sanat¢t olarak Tiirkive kosullarinda hayatimt kazanmanin zorlugunu gordiigiinden.
tercihini kazandign diger fakiilte olan Buca Egitim Fakiiltesi Resim boliimiinden yana
kullanarak.1983 yilinda egitimine baslamistir.’

Sanatg1, evler, sokaklar, sehir goOriinlimlerini renk¢i ve derin perspektif
arayislariyla resmetmektedir.

1989°da  Ankara Valiligi “Sanatgr Gozliyle Ankara” konulu fotograf
varismasinda “basan 6diilii”alds.

1994°de “North Vancouver Lonsdale Quay Resim Yarismasi” basar odiiliini
ald1.

~ (Atanur Dogan) 1964 Kars, Selim’de dogmustur. Ailenin sekiz ¢cocugundan en

kiiciik olanidir .bir yaginda iken ailesi ekonomik nedenlerle Izmir’e gd¢miistiir. Resme
cocukluktan beri biiyiik ilgi duymustur. Agabeyi okul 6devleri icin resimler yaparken
ona gipta ile bakms.kendi kendisine: “agabeyim gibi ¢izebilir miyim?” diye sormus.
eline gecirdigi kirk tuglalarla komsu duvarlarina resimler vaparken. mahalleliden azar
isitmigtir. Ilkokul siralarina yaptig1 bir resim 6gretmeninin dikkatini ¢ekmis ve ona daha
sonra hi¢ unutamayaca@ su sozleri s6ylemistir; “Atanur, sende resme Kars: olagan {istii
bir kabiliyet goriiyorum. Ileride ivi bir ressam olabilirsin.”Bu s6zler, onun icin stirekli

motive oldugu, unutmadii bir 6vgii olmustur. Bunu orta okul siralarinda resim

% .Asuman ve Atanur Dogan’mn 6zgegmisleri ile ilgili bilgiler. 07 Nisan 2002 tarihli elektronik mektuplart.
sergi brosiirleri ve kitap¢iklarindan derlenmistir.
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dgretmenlerinden aldift tesvik ve destek takip etmis.ailesinin istegi tizerine. Giiltepe
Ticaret Lisesine gitmistir. Glizel amlarimin oldugu lise son villarinda arkadaslar.
edinecekleri meslege ulasmada Iktisat¢i, Maliveci. Bankaci gibi ticari konularda
liniversite egitimi almak i¢in yarisitken. o sadece ressam olmay:1 dlisiinmiis.onun
havaliyle, Giizel Sanatlar Fakiiltesinin vetenek sinavlarna hazirlanmistir. Izmir Resim
Hevkel Miizesinde alti ay siiren kurslara katilmis..bu hazirliklarla lisede alamadig:
resim egitiminin verini doldurarak.Istanbul.Mimar Sinan iiniversitesi.Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde okumak onun hayallerinin en 6nemlisi olmustur. Ailesinin ekonomik
imkanlar1 onun Izmir disinda okumasina olanak vermemis.lzmir Dokuz Eyliil
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi sinavlarinda basarih olmus. aym giinlerde
girdigi.Buca Egitim Fakiiltesi Resim boliimiiniin sinavim birincilikle kazanmis.burada
okumay1 tercih etmistir. Clinkii bu fakiilte kendisine mezuniyetten sonra sanatgihifin
disinda .orta 6grenim kurumlarinda resim 6gretmenligi vapma olanag: saglamistir.

Sanatg1, koy insanmm yasamimi konu alan figiiratif calismalan
vaparken.portrelerinde karakter ve ifadeleri 6n plana ¢ikarken.figiirlerde ellerde detay
ve anlatimin yogunlastif gériilmustir. Atatiirk’tin annesi Ziibeyde Hamim’in Maska.
[zmir Karsiyaka’da mezar tasina konmustur.

Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Resim-is Egitimi Boltimii.
1983-1984 &6grenim yili gen¢ sanatgi adaylarimin heyecan icinde bir varisina sahne
olmus. simifin en basarili iki 6grencisi: Asuman Ongun ve Atanur Dogan .¢ekismeli
simif arkadasi iken ikinci sinifta beraberce hevkel dalim segerek, bu vyansi
kizzisirmislardir.  Hevkel at6lyelerinde 6dev konular1 olan karsihikli birbirlerinin
biistlerini - - yaparken  aradaki " iligki  sicak  bir. duygusal  arkadashiga
doniismiis.duygusalligin  romantik tadim cikanirken .¢ekisme ve varisma verine,
vardimlagma ve ortak basar1 duygusu 6n plana ¢ikmisgtir,

Calismalarinda.dogaya .kir insanina olan tutkunluklariyla en yakin koylere
otostopla giderek.tarlada ¢aliganlarin, ekmek pisiren kadinlarin .tas evlerin fotograflarin
cekmiglerdir, Gittikleri dag koylerinde tamstiklar1 dogal ve igtenlik dolu insanlann
desenlerini ¢izerek.mekanlarim resimlemisler.slaytlar ve fotograflar ¢ekerek bunlar
arsivlemislerdir. Cektikleri slaytlari; béltimlerinde ve diger fakiiltelerde gdstererek. kir
ve kOy insanlarini tanitip. Fotografcilik yonlerini sergilemisler, ayrica yaptiklari bu

gezilerde koy okullarina ugrayarak, okulun ve Ogrencilerin fotograf hizmetlerini
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gidererek. bu arada ¢izdikleri resimlerden de kartpostallar yapip. masraflarini
karsilamislardir.

Ik sergilerini daha 6grencivken.Izmir Biiyiiksehir Beledivesi Sergi Salonunda
1986 yilinda actilar.

1987’ de eviendiler.okuldan mezun oldular.

1987°de. Kusadasi Turizm Information Sergi salonunda, hem bir sergi
diizenlemisler, hem de wuygulamali resim vyaparak. satisa sunmuslardir. Bir
resimlerini.Bir Turistin tek kisilik ¢adirivla degistirdiler ve bu ilk vuvalan oldu. Bu
cadirda kalarak giin bovu 14-15 saat devamh resim yaparak, vaz mevsimini gecirdiler.
Aymt vil girdiklert, dgretmen alimi smavimi kazanarak. Anadolu’nun tam ortasina
Kinikkale’ve tayin oldular. Bu onlar i¢in 6nemli bir firsat oldu. Her hafta sonu biitiin
bolgeyi gezerek. Anadolu’yu resimleme ve fotograflama imkam buldular. Ankara ve
Istanbul’da kisisel sergiler diizenlediler. Bu arada yaz aylarinda Kusadas: ve Cesme’de
actiklan sergiler neticesinde bir ¢ok vabanci turist resimlerini almistir. Bu turistlerden
biri olan Kanada. Edmonton’dan Trudy Aldrige’in aldig resimleri ¢ercevelenmek iizere
g6tiirdligli galerici tarafindan satin alinmasi.hayatlarinda yeni bir sayfanmin a¢ilmasina
neden olmustur. Trudy Aldrige. sonralari mektupla siparis vermis. ardindan postayla
volladiklan eserlerini de orada sergilemistir.

1990 vilinda 6gretmenlik gorevlerine Izmir’de devam etmeye basladilar. Bu
zamanda Atanur. Buca Egitim Fakiiltesinden aym1 zamanda boliim baskami olan
hocastivla beraber, Izmir’in degisik yerlerindeki meydanlara ve parklara yerlestirilen bir
dizi biist ve rolyef seklindeki portreleri tamamladilar. Birlikte calistiklari hocasi.
Atanur’a ait eserlerden imzasini silerek kendi ismini yazma.payina diisen iicreti
vermeme c¢irkinligini gésterince moralleri iyice bozulmustur.

1992 vilinda Kanada Gog¢menlik biirosuna  yolladiklann hevkel ve resim
calismalan basanli bulunarak, Kanada’ya davet edilmislerdir. Bu davete uyarak 1993
vilmin bahar aylaninda, 3 yasindaki ogullarim da alarak Vancouver BC’ye
verlesmislerdir.

Kanada’daki ilk yillarinda Kanada Sanat¢ilar Federasyonu aktif tiyesi olmuslar,
Amerika’da da diizenli sergiler agmuslar.slayt gdsterileri diizenlemisler, sehirlerde
yapilan festivallere suluboya eserleriyle katilmiglardir.

1993°de Taiwan’h bir isadamimin davetiyle Taipei’de sergiler diizenleyerek,

uzak dogu kiiltlirtinii tamma firsat1 bulmuslardar.
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Amerika Birlesik Devietlerindeki biiviikelcilik.konsolosiuk ve Tiirk
derneklerinin Tiirk Kiiltiirlinii tanitan aktivitelerine resimleriyle katkida bulunmuslardir.

Her yil. memleketlerine donerek.Anadolu vasamimi resimleverek. sergilerini
diizenlemislerdir.

1999°da Izmir’de kendilerine ait olan Dogan Art Gallery'i agmislardir.

2001°de Izmir’in sanat ve kiiltiir hayatina hizmet eden galeride.arkadaslariyla
beraber “Izmir Suluboyacilar Dernegi”ni kurmuslardir.

Asuman ve Atanur Dogan ¢iftinin Yurt i¢inde: Istanbul. Ankara. Izmir. Denizli.
Nazilli, Dikili, Cesme ve Kusadasi’nda. vurt disinda ise; Paris. Zurih. Londra.
Vancouver. Toronto. Edmonton. Taipei. Seattle. Portland ve New-York’da sergiler
acmmslar. diinvanmin birgok yerindeki ¢nemli miizelerde arastirma ve incelemeler
yvapmuislardir.

Sanatgilann. resim ve heykelleri yurt icinde ve diginda. cesitli koleksivonlarda

bulunmaktadir.



150
KAYNAKLAR

Arik. R.. Batihlasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanh@
Yayinlari. Ankara. 1988

Arsal. O., (Cev. Birkan. T.) Modern Osmanh Resminin Sosyolojisi (1839-1924), Yap:
Kredi Yayinlari, Istanbul, 2000

Arseven, C..E.. Tiirk Sanati, Cem Yayinevi, Istanbul. 1973

Arseven, C.E.. Sanat Ansiklopedisi, M.E.B.Yaynevi. Istanbul. 1983

Aslanapa. O., Tiirk-Islam Sanati. Inkilap Kitabevi. Istanbul. 1988

Baskan. S.. Ondokuzuncu Yiizyildan Giiniimiize Tiirk Ressamlan. Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari. Ankara. 1991

Bedin. F.. (Cev: Soley. E.) Cin Sanatim1 Tantyalm. Istanbul. 1985

Beksac. E.. Avrupa Sanatina Giris, Engin Yayincilik. Istanbul. 2000

Berger. J., (Cev.Salman. Y.). Gorme Bi¢imleri, Istanbul.1988

Berk. N., Ozsezgin. K.. Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, Tiirkive Is Bankasi Kiiltiir
vaymnlari. Ankara 1983

Berk. N.. Turani. A., Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati, Istanbul.
1981

Berk. N.. Tiirkive’de Resim, Istanbul. 1972

Bigali.S.. Resim Sanati, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yavinlari. Ankara. 1999

Binark. I.. Eski Kitapcihk Sanatlarimiz. Ayyildiz Matbaasi. Ankara 1975

Birben. G.. Cagdas Sovlem Bicimlerinin Gelistirilmesinde Uygulanabilir Bir Arac-

-~ Teknik Olarak Suluboya. (Sosyal Bilimler Enstitiisii) Ondokuz Mavis

Universitesi. Samsun 1995

Colletge.M..Roma Sanatin1 Tantyahm,Istanbul 1982

Caglarca,S., Suluboya Resim Teknigi, Inkilap Kitabevi, Istanbul. 1998

Coruhlu, Y., Tiirk Sanatinin ABC’si. Simavi Yayinlar. Istanbul. 1993

Demirsar. V..B., Osman Hamdi, Kiiltiir Bakanlig: Yayinlan, Ankara. 1989

Derman, G., Resimli Tasbaskis1 Halk Hikayeleri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymnlar,
Ankara. 1989

Diyarbekirli, N., “Islamiyet'ten Once Tirk Sanati”, Baslangicindan Bugiine Tiirk

Sanati. Ankara. 1983



151

Diinya Sanat Tarihi. Thema Larousse- Tematik Ansiklopedi. Millivet. C. 5. Istanbul.
1994. s. 142-327

Edhem. H., Elvah-1 Naksiye Koleksivonu. Millivet Yayinlan. Istanbul. 1970

Ering. M. S.. Resmin Elestirisi Uzerine. Hil Yayinlari. Istanbul. 1995

Ergiiven. M.. Yoruma Dogru,Yap: Kredi Yaymlar. Istanbul. 2002

Eroglu, O.. Resmi Yorumlarken, Ezgi Kitabevi. Bursa 1995

Erol, T.. Edgli. F..Su Resimleri, Siillevman Seyvid’den Giiniimiize Tiirk Resminde
Sulubeya. Yapi Kredi Yavinlar. Istanbul. 2001

Ersoy. A.. “Bevaz, Saflizi ve Diriistligi Simgeler.Ressam Siber ve Suluboya
Resimleri”. Kiiltiir ve Sanat, Aralik 1990. s. 82-83

Fischer. E. ( cev: Capan, C.) Sanatin Gerekliligi. V Yavinlari. Ankara 1993

Fidan, E.. Suyun Resim Dili, Suluboya.( Sosyal Bilimler Enstitiisii) Marmara
Universitesi. Istanbul. 1988

Giorgie. L.. (¢ev: Soley, E.). Misir Sanatin1 Tamiyahm, Inkilap Yayinevi, latanbul.
1986

Giirel. H.. N.. “Bir Suluboya ve Pentlir Ustasi1”. Sanat Cevresi, S. 173. Mart 1993, s.48-
49

Giirel. H. N., “Silleyman Saim Tekcan’in Sulubovalari ve Resim Tekniklerinin
Etkilesim Stireci”, Sanat Cevresi, S. 162, Nisan 1992. s.51

Giivemli. Z.. Sanat Tarihi, Varlik Yayinlar. Istanbul. 1982

Islimyeli. N.. Sanatin Dogusu. Ankara 1996

Islimyeli, N.. Suluboya Resim Sanati Tarihi. Ankara Sanat Yayinlari. Ankara. 1982

Islimyeli. N., Yasam Oykiim, Kiiltir Bakanhi# Yayinlar1, Ankara. 1999 -

Kafesoglu, I.. Tiirk-Islam Sentezi. Aydinlar Ocag Yayin. Istanbul, 1985

Karpuz, H.. Arkeoloji ve Sanat Tarihinde Bilimsel Arastirma Metotlar:i, Ders
Notlar, Selcuk Universitesi. Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari. Konya 1994

Kayhan, K., Sanat Elestirisinde Kural ve Olgiiler.Ustiinel Matbaasi. Bursa, 1971

Koksal, A., Ressam,Egitimci ve Yazar Malik Aksel, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi,
Sanat Yayinlari, Istanbul, 1988

Lowry, B.. (Cev.Yurtsever, N.,Giivemli, Z.). Sanati Gérmek. Istanbul, 1972

Moran, B.. Edebiyat Kuramlan ve Elestiri, [letisim Yayinlar. Istanbul, 1994

Miilayim, S.. Sanata Giris, Bilim Teknik Yaynevi, Ikinci Baski, Istanbul. 1994



152

Miilayim. S.. Cumhurivet’in Kiiltiir ve Sanat Kronolojisi, 118-T Lions Y&netim
Cevresi Yaymn. Istanbul. 1999

Nockher. F.. (Cev: Golkiy:, H.) Sulubova Resim ve Suluboya Ile Resim Yapma
Teknigi. Milli Egitim Basimevi. Istanbul. 1961

Ozel. M... Ressamlarmn Fir¢asindan Istanbul, Kiiltir Bakanligi Yayinlari. Ankara.
Tarihsiz

Ozsezgin. K.. Aslier. M., Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi.
C.4. Tiglat Yayinlar1. Istanbul. 1989

Ozsezgin. K.. Tiirk Plastik Sanatcilarn Ansiklopedik Sézliik,Yap1 Kredi Yavinlar.
Istanbul. 1994

Renda. G.. Batihlasma Doneminde Tiirk Resim Sanati, Tirk Tarih Kurumu. Ankara.
1977

Renda. G.. Erol. T..Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi. C.1.
Tiglat Yayinlari. Istanbul. 1989

Rona. Z.. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. C.3. Yapi-Endistri Merkezi
Yayinlari.Istanbul. 1997

Serin. Y.. “Tiirk Afis Sanatimin Abidesi. Thap Hulusi Gorey”. Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, S.6. Erzurum 2000. s. 119-129

Seyidoglu.H.. Bilimsel Arastirma ve El Kitabi, 5. Baski. Istanbul 1993

S6zenM.. Tanyeli, U.. Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii.Remzi Kitabevi. Istanbul.
1986

Strzgowski, J.. Koprilil, F., (Cev. Kopriilil, A.C.) Eski Tiirk Sanati ve Avrupa’ya
Etkisi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlart. Tarihsiz

Tanaltay. E.. “Cafer Bater Ile Bir Giin”, Sanat Cevresi, S.144. Ekim 1990. 5.52-53

Tansug. S., “Peyzajda Bir Kisilik: Ayhan Tiirker”, Sanat Cevresi, S. 173. Mart 1993.
s.50

Tansug. S., Cagdas Tiirk Sanati. Remzi Kitabevi. Istanbul 1999

Tansug. S., Tiirk Resminde Yeni Dénem. Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993

Tansug. S.. Insan ve Sanat, Altin Kitaplar. Tarihsiz

Tepecik. A., “Cumhuriyet Dénemi ilk Tiirk Grafik Sanatcist Thap Hulusi”, Sanat, S.7.

Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, Ankara 1995, 5.86-91

Tunely, ., Sanat Ontelojisi, Sosyal Yayinlar, Istanbul, 1984



153

Turani. A.. Tiirk Resim Sanati-19.Yiizvildan Giiniimiize, Apa Ofset Basimevi.
Istanbul 1989

Turani. A.. Dﬁnyé Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi. Yedinci Basim. Istanbul. 1999

Turgut. 1., “ Sanatta Anlam ve Bicim”. Felsefe ve Sanat, Ara Yayincilik. Istanbul.
1990. 5.139-146

Tiirk-Islam Sanat Tarihi. Thema Larousse- Tematik Ansiklopedi. Millivet. C.6.
Istanbul. 1994. 5. 184-377

Yetisken. H.. Estetigin ABC’si, Simavi Yaymlar1. Istanbul. 1991



154

OZGECMIS
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