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OZET

Ataol Behramoglu, toplumcu sair ve yazarlarimizdandir. 1942 yilinda
Catalca’da dogmustur. Denemeci, tiyatro yazari, gazete yazari, aragtirmaci ve sairdir.
Fakat ozellikle siir alamindaki ¢aligmalanyla tanmmugtir. Siirinin 6ziinii toplumcu
gergekeilik olusturur. Bu nedenle siirinde; toplumsal konular sikga dile getirilir.

Ataol Behramoglu, 1960 toplumcu kusagmin 6nemli isimlerinden biridir.
Caligmamizin birinci boliimiinde sairin hayati ve edebi kisiligi hakkinda bilgi verdik.
Ikinci bsliimde siirlerini tema ve yap1 bakimindan inceledik ve siirlerinde 6ne ¢ikan
temalar1 ve yap1 unsurlarim ortaya koyduk. Ustincii boliimde siirlerini imaj bakimindan

inceledik. Bu ¢aligma sonucunda onun siir diinyasini ortaya koymaya calistik.

Anahtar kelimeler: Ataol Behramoglu, edebi kisiligi, tema, yapi, imaj

diinyast.
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ABSTRACT

Ataol Behramoglu, who was burn in 1942 in Catalca, is one of the
socialist poets and writers. He is a critic, a teatre writer, a jurnalist, a researcher and a
poet. But he has especially known with his studies of sphere of poetry. His essence of
poets constitute from socialist realizm. For this reason he often expressed social themes
in his poems.

Ataol Behramoglu is one of the important persons of socialist poems
generation of 1960°s. In the first part of our work we gave some information about his
life and literary personality. In the second part, we made a study concerning the themes,
and structure of his poems and set aside his best themes. In the third part we
researched his poems in respect of image. In consequense of this study try to set aside

the world of his poems.

The key words: Ataol Behramoglu, literary personality, the theme, the
structure, the world of image



ON SOZ
Ataol Behramoglu, 1960 sonras: siirimizde yeni bir dénem agan toplumcu siir

anlayiginin, 6nemli isimlerinden biridir. Kirk yihi agkin bir siiredir siir yazan gair,
sanatin1 toplumcu siirin gereklerine uygun bir sekilde bi¢imlendirir. Siirinde sade,
anlagilir ve slisten uzak bir dille, duyarh insan tekinin yasam ve doga karsisindaki
duygulanimlari, toplumsal alandaki konumu ve vazgecilemez agk imgesi, ifadesini
bulur.

Bu caligmamizda bir eylem ve sgiir adamu olarak etkilenen ve etkileyen
kimligiyle, Behramoglu’nun siir diinyasim incelemeye ¢alistik. Sanat anlayisi, tema,
yapt ve imaj ekseninde bi¢imlendirdigimiz ¢aligma {i¢ ana boliimden olugmaktadir.
Birinci boltim; sairin hayatim, sanat anlayisimi ve eserlerini igermektedir. Ikinci
boliimde; siirlerinin tema ve yapr bakimindan gosterdigi oOzellikler tespit edilmeye
caligtmustir. Uglineti boliimde; siirlerindeki belli basli imajlarin simflandiriimas:
yapilmigtir. Ataol Behramoglu'nun 1965’ten 1988’¢ yayinladig siirler toplu olarak ii¢
siir kitabinda yaymlanmistir. “Bir Giin Mutlaka”, “Yasadiklarimdan Ogrendigim Bir
Sey Var” “Kizima Mektuplar” adli bu siir kitaplari, bizim de siirlerini incelerken temel
aldigimiz siir kitaplart olmustur.

Hazirladigimiz ¢aligma esnasinda ilk amacimiz, sairin kendisiyle bir goriisme
ortami saflayabilmekti. Bu amagla, sairle irtibat kurularak Agustos 2003 tarihinde
Istanbul’da, goriisme sozii alindi. S6z alinan tarihte Istanbul’da Alkim Yayinevi’nde ilk
goriigmemizi gergeklestirdik. Kisa siireli gergeklesen bu goriigmeyi devam ettirmek
lizere sair, iki giin sonras: i¢in bizi, Biiyiikada’daki yazlifina davet etme inceliginde
bulundu. Biiyiik bir memnuniyetle gerceklestirdigimiz ikinci gériigmede, sairin ve esi
Hiilya Hanim’1n gosterdikleri inceligi unutmamiz miimkiin degil. Ulagamadigimiz kimi
kaynaklar1 edinmede, tezin sekillenmeye bagladigi son ana kadar sairin gosterdigi
duyarliga karsi, sonsuz minnettarlik duygularimi ifade etmek isterim. Kaynaklara
ulagsmada yardimlari goérdiigtim, maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen A. Faruk
GULER’e ve Fatih KANTER’e de tesekkiirlerimi sunarim.

Tez konumuzu belirleyen, ana ¢ikis noktalarimizi tespit eden, bilgelik gélgesini
fistimden eksik etmeyen, danisman hocam saym Yard. Dog. Dr. Tartk OZCAN’a tegvik
ve rehberligi i¢in i¢ten sayg1 ve siikranlarimi sunmak isterim.

Taner NAMLI
ELAZ1G-2004
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BIRINCI BOLUM

1. ATAOL BEHRAMOGLU'NUN HAYATI, ESERLERI VE EDEB{ KiSiLIGI
1.1. ATAOL BEHRAMOGLU 'NUN HAYATI (1942 -)

“Hayatim riizgar gibi akip gegiyor, ugultulu bir riizgar
gibi akip gegiyor hayatim” (Y.O.B.S.V,s. 27)

Ataol Behramoglu, 1960 sonrasi kendine bir y6n tayin etmeye cabalayan
toplumcu siir anlayisinin oncii isimlerinden biridir. Babas: yiiksek ziraat mithendisi
Haydar Behramoglu, annesi Ismet Hamm’dir. Babasi Igdwr kokenli bir azeridir.
Annesinin annesi ve babasi da go¢men olarak Azerbaycan’dan gelmislerdir. Sair,
varlikli ve entelektiiel sayilabilecek bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Kendi
ifadesiyle sanata deger veren, sanata yatkinh@i olan bir aile ortarm vardir. Babasi
amator bir ressam ,doga agkiyla dolu bir insan ve oldukca da yetenekli bir sairdir.
Annesi ise klasik bati miizigi egitimi g6rmiis sanata merakli bir insandir. Ug erkek
kardestirler. Bunlardan biri gair Nihat Behram, digeri de 80°li yilarin taninan
hukukg¢ularindan Namik Kemal Behramoglu’dur.

Behramoglu, babasmin yedek subayligi sirasinda Catalca’da dogar. Niifus
kaydinda 20 Mayis 1942 tarihi yer alsa da, asil dogum tarihi 13 Nisan 1942’dir.
Cocuklugu ve ilk gencligi babasinin memuriyeti dolayisiyla Anadolu’nun gesitli
yorelerinde gecer. Behramoglu heniiz alti aylikken Catalca’dan ayrilarak on yasina
kadar yasayaca@ Kars’a yerlesirler. Ilkokul {iiglincli sinifi okuyana kadar Kars’ta
yasarlar. Kars 6zellikle dogastyla onun ¢ocuk kisiliginde derin izler birakacaktir. Daha
sonra babast Cankiri’ya ziraat miidirii olarak atanir. Sair, Cankiri Kurtulus
Ilkokulu’ndan (1953) ve Cankini Lisesi’nden mezun olarak (1960) ortadgrenimini
Cankiri’da tamamlar. Orada ergenlik ve ilk genglifi yasamis olmammn kendisi igin
6nemli oldugunu ifade etmektedir. Bu Orta Anadolu kenti de dogasiyla, insaniyla, her
seyiyle onu etkiler. Ilk siirini de Cankiri’da lise dgrenciligi doneminde yazar. 1959
tarihli bu siiri, toplu siirlerinde ilk siir olarak yer alan “Melankoli”dir. Ilk siiri de Varlik
dergisinde 1960 yilinda yayinlanmugtur.



Sair, DTCF Rus Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nii bitirmistir (1966). Ayrica bir siire
Ankara Hukuk Fakiiltesine devam etmis, DTCF’ nin Felsefe Bolimii’ntin bir siire
derslerini izlemigtir. DTCF’ de okurken 1964 tarihinde bir siir yarigmasinda da
birincilik kazanmgtir.

1962’ de tiyesi oldugu Tiirkiye Isci Partisi’nin (TIP) orgiitlenme ¢aligmalarina
katilmigtir. 1965°te olusturulan Fikir Kuliipleri Federasyonu’nun kuruculari arasinda
yer almustir. Bu dénemde “Is¢i Partisi’nin Kibris’la ilgili bir bildirisini dagittig1 igin
Sikiydnetimce Ankara disina ¢ikarilir. Corum’da on bes giin siirgtin kalir. Doniince Bir
Ermeni General’i yayimlar. Ardindan Doniigtim adli sosyalist derginin ¢ikisina yardim
eder.” (Bezirci, 1971: 190) ismet Ozel ve Murat Belge ile birlikte Halkin Dostlari
dergisini -dergi Eyliil 1971°de sikiynetimce kapatilir- (1970-1971) kardesi Nihat
Behram’la birlikte Militan Dergisini —derginin kimi sayilar1 beg bin tiraja ulagmigtir- (18
say1, 1975-1976) kurmus; Sanat Emegi dergisinin (31 say1, 1978-80) yaz1 kurulunda yer
almugtir.
1970°de Londra’ya, oradan Paris’e ge¢mis; gece bekgiligi, otel katipligi ve dgretmenlik
yapmig, Aragon’un yonettigi “Les Lettres Francaises”te A.Dino’nun gevirisiyle “Bir
Giin Mutlaka” siirinden bir béliim yayimlanmigtir. 1972°de Sovyet Yazarlar Birligi’nin
daveti tizerine gittigi Moskova’da iki yil kalms; Moskova Universitesi’de Rus Dili ve
Edebiyat: (izerinde c¢alismugtir.1974’te yurda dondiikten sonra M. Ertugrul’un
yonetimindeki Istanbul Sehir Tiyatrolar’na dramaturg olarak girmistir. 1977°de
faaliyete gegen Barig Dernegi’nin kuruculari arasina katimigstir. 1978°de Sofya’da
diizenlenen Diinya Yazarlar1 1. Kurultayi’nda Aziz Nesin, Yasar Kemal ve Burhan
Arpad ile birlikte Tiirkiye’yi temsil etmigtir. 1979°da Tiirkiye Yazarlar Sendikasi’na
genel sekreter se¢ilmistir.1980°deki askeri darbe doénemi basinda dramaturgluktan
ayrilmak zorunda kalmig; “Ne Yagmur...Ne Siirler...”adli kitab1 toplatilmis ve
imhasma karar verilmistir. Bu sirada Istanbul Selimiye Kiglasi’nda bir hafta kadar
gozaltinda tutulmus; kitab1 daha sonra aklanmigtir. Mart 1982°de Barig Dernegi davasi
sonucu sikiyonetim mahkemesince tutuklanmig; on ay sonra tahliye edilmistir. Bu
sirada Adam Yayincilik’ta editorliik  yapmustir. (Tanzimattan Bugiine Edebiyatcilar
Ansiklopedisi, 2001; 220)

“lyi Bir Yurttas Aramiyor” adl siiri oyunlasgtinlmus; “siyasal kabare™ tiirtindeki
bu oyun 1981°de, Ankara Sanat Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir. Barig Dernegi
davasim goren sikiydnetim mahkemesi tarafindan Kasim 1983°te 8 yil hapse mahkum



edilince 1984’te gizlice yurtdigina ¢ikarak Fransa’ya gitmigtir. Aym: yil Sorbonne
Universitesi Centre de Poetique Comparee boliimiine devam etmis ve “Diplome
d’etudes approfondies” derecesi almustir. Yurtdigindaki yillarinda birgok iilkede
diizenlenen toplantilara katilmig; konusmalar yapmus, siirler okumustur. Paris’te ressam
Yiiksel Aslan’la birlikte kurdugu ve Fransizca olarak yayimlanan Tiirk edebiyat: dergisi
Anka’yt (30 sayi, 1986-97) yodnetmistir. Anka yabanci dilde yaymnlanan, Tirk
* edebiyatin1 tanitan nitelikli ve kapsamli ilk dergi olma 6zelligini tagir. iki dilde ve yilda
dort kez yayinlanan dergiyi Fransiz Yazarlar Birligi destek vermigtir.

“Mustafa Suphi Destani” adli yapiti, 1987 ve 1988 yillarinda siirgiindeki Halk
Oyuncular1 toplulugu tarafindan Amsterdam, Berlin, Paris, Stockholm gibi kentlerde
sahnelenmigtir.”Destan” 1989 Avignon Tiyatro Festivali’nde sahnelenen ilk Tiirkce
oyun olmustur. Hakkinda agilmis olan davalarin beraatla sonuglanmas: fizerine Haziran
1989°da yurda dénmiis, énce Pendik Belediyesi’nde kiiltiir danigmani (1989-93), daha
sonra Simavi Yaymlari’nda editér (1990-94) olarak calismugtir. 1995°te segildigi
Tiirkiye Yazarlar Sendikas1 genel bagkanlifim 1999’a kadar iki dénem siirdiirmiigttir.
Halen IUEF Rus Dili ve Edebiyati Bolimii’'nde 6gretim gorevlisidir. Cumhuriyet
gazetesindeki kogesinde “Cumartesi Yazilar1”m yazmaktadir.Bir stire de TRT 2’ de
yaymnlanan “Okuduk¢a” adli kiiltlir sanat programinda kitap tanmitimi yapmustir.
Istanbul’da yasayan sair; evli, bir cocuk babasidur.

Ik siirleri; Ataol Giirus imzasiyla Yeni Cankiri, Yesil Ilgaz ve Cagr gibi yerel
gazete ve dergilerde, 1960°dan itibaren Varlik, Yelken, Dost, Devinim 60, Elif,
Yapraklar ve Evrim dergilerinde yayimlanmigtir. Aym zamanda Ata Haydar, Aykut
Baykal ve Ataol Giirus imzalarmi da kullanmigtir. Bu dénemdeki siirlerini topladig:
“Bir Ermeni General”de Orhan Veli, A.llhan ve Ikinci Yeni siirinin etkisiyle imgeci,
kapal1 ve yergici bir anlayis1 benimsedigi goriiliir. 1960 kusag icinde 1.0zel’le birlikte
dikkatle izlenen bir gair olmustur.Atag, Papiriis, Halkin Dostlari, Siir Sanati, Yeni
Dergi, Yeni Gergek dergilerinde yayimlanan siirleri, sair kimligi kazanmasinda &nemli
bir rol oynamustir. Bu dénemde, Ikinci Yeni siirine tepkisini dile getirmig; Nazim
Hikmet ve Ahmet Arif’in toplumcu lirik siir anlayigim benimsemigtir. 1965°te
yayimladig1 “Bir Giin Mutlaka” ile yeni toplumcu siirin etkileyici bir 6rnegini vermistir.
1969°da Ant dergisinde yayimlanan “Toplumcu Geng¢ Sairler Savas Agtyor” baglikll
oturumda, siir anlayigim ortaya koymustur. 1970’lerde toplumcu gergekei akim iginde

siyasal diiglincenin giirde eritilmesini amaglamig, 1979°dan itibaren “Dértliikler”,



“Mustafa Suphi Destani” ve “Iyi Bir Yurttag Aramyor” kitaplarinda epik siire
yonelmistir. Segme siirleri Yunanistan ve Macaristan’da yayimlanmistir.

1981 yilinda Asya-Afrika Yazarlar Birligi Lotus Odiili’ne layik goriilmiigtiir.
Yine PEN Yazarlar Dernegi Diinya Siir Biiytik Odiilii, Mart 2003 te tarafina verilmigtir.

1.2. ESERLERI

SIIR KITAPLARI

1. Bir Ermeni General, Toplum Yayinevi, Ankara, 1965

2. Bir Giin Mutlaka, De Yayinlari, Istanbul, 1969

3. Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga Siitleri, Cem Yayinlar, Istanbul, 1974
4, Ne Yagmur... Ne Siirler..., Cem Yaymlan, Istanbul, 1976

5. Kusatmada, Cem Yayinlari, Istanbul, 1978

6. Mustafa Suphi Destani, Sanat Emegi, Istanbul, 1979

7. Dortlitkler, ABeCe, Istanbul, 1980

8. Iyi Bir Yurttas Araniyor, Yazko, Istanbul, 1983

9. Siirler(1983)-(1959-1982 yil1), Adam Yayinlari, Istanbul, 1983

10. Kizama Mektuplar, Yeni Tiirkii, Almanya (Duisburg), 1985

11. Tiirkiye, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum, Yeni Tiirkii, Almanya (Duisburg), 1985
12. Eski Nisan, Adam Yayinlari, Istanbul, 1987

13. Bebeklerin Ulusu Yok, Adam Yayinlari, Istanbul, 1988

14. Toplu Siirler I / Bir Giin Mutlaka, Adam Yayinlari, Istanbul, 1991

15. Toplu Siirler Il / Yasadiklartmdan Ogrendigim Bir Sey Var, Adam Yayinlari,
Istanbul, 1991

16. Toplu Siirler ITI / Kizima Mektuplar, Adam Yaymlari, Istanbul, 1992

17. Sevgilimsin, Adam Yayinlar, Istanbul, 1993

18. Segme Siirler, Adam Yayinlari, Istanbul, 1997

19. Ask Iki Kisiliktir, Adam Yaymlar, Istanbul, 1999

20. Yeni Aska Gazel, Adam Yayinlar, Istanbul, 2002

DENEME

1. Yasayan Bir Siir, Broy Yayinlar, Istanbul, 1986

2. Iki Ates Arasinda, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1989

3. Nazim’a Bir Giiz Celengi, Boyut Yaynlari, Istanbul, 1990



4, Mekanik Gozyaglari, Cem Yayimnlari, Istanbul, 1991

5. Siirin Dili-Anadil, Adam Yaymlar, Istanbul, 1995

6. Utaruyorum, Cagdas, Istanbul, 1996

7 Kimligim:insan, Cumhuriyet, Istanbul, 1999

8. Gergeklik Duygusunun Kaybolmasi, Gendas-Kiiltiir, Istanbul, 2001
9. Bagka Bir Agi, ,Gendas-Kiiltiir, Istanbul, 2001

10. Kendin Olmak Yada Olmamak,

11.Baska Gokler Altinda, Telos, Istanbul, 1996

MEKTUP

1. Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, (Ismet Ozel ile) Oglak Yayinlar,
Istanbul, 1995

2. Siirin Kanadinda Mektuplar, (Metin Demirtas ile) Toplumsal Déniigiim, Istanbul,
1997

COCUK

1.Yigitler Yigidi ve Ucan At Masali, Gendas, Istanbul, 1990

OYUN

1. Lozan, Mitos Boyut, Istanbul, 1993

ANTOLOJI

1. Son Yiizyil Biiylik Tiirk Siiri Antolojisi, Sosyal, Istanbul, 1987

2. Diinya Siiri Antolojisi, ( O. Ince ile) Sosyal, Istanbul, 1997

3. Cagdas Rus Siiri Antolojisi, AdamYayinlari, Istanbul, 1987

4. Cagdas Bulgar Siiri Antolojisi, ( O. Ince ile) AdamYayinlan, istanbul, 1983
5. Kardes Tiirkiiler, Yeni Tiirkii, Istanbul, 1982

ANI .

1. Aziz Nesin’le Anilar, Gendas Kiiltiir, Ist. 2001

CEVIRILER

1.Ekber Babayev, Yagami ve Yapitlariyla Nazim Hikmet, 1976

2. Vera Tulyakova Hikmet, Nazimla Son S6ylesmemiz, Everest, 1989
4, Ivanov, ( A. Cehov), Bilgi, Istanbul, 1967

5. Orman Cini, (A. Cehov), Bilgi, Istanbul, 1970

6. Yasanmus Hikayeler, (M.Gorki) Sinan, Istanbul, 1970

7. Tim Oykii ve Romanlar, (A. S. Puskin), Cem- Is Bankas: Yay., 1972
8. Devrim Oncesi, (I. Turgenyev) Sinan, Istanbul, 1973



9. Hanger, (M.Y. Lermontov), AdamYayinlar, istanbul, 1983

10. Biitiin Oyunlan I-1I, (A. Cehov), AdamYayinlan, Istanbul, 1984

11. Siirler, (J. Marti), Kavram, Istanbul, 1995

12. Insaniistii Bir Amt Diktim Kendime, (A. S. Puskin), AdamYaynlari, istanbul, 1996
13. Tiirkiye Kurtulus Savag1 Tarihi, (Samsuddinov), Dogan Kitap¢ilik, Nazim’dan
Anilar, Alexander Fevralski...gibi pek ¢ok bagka gevirileri de mevcuttur.
INCELEME

1. Rus Edebiyat1 Yazilan, . U. Edb. Fak. Yay., Istanbul, 2001

2. Rus Edebiyatinda Puskin Gergekgiligi, Is Bankas1 Yay. (Doktora Tezi),

1.3.Edebi Kisiligi
1.3.1.8Siir ve Toplumcu Gergekgeilik

Toplumcu gergekgilik, “son 50 yidir ilkin Sovyet Rusya’da, sonra obiir
sosyalist iilkelerde bir sanat yontemi olarak giderek de bir diinya goriisii olarak kabul
edilmis, 20. yilizyilin en temel estetik goriislerinden biridir.”(Tunal, 2003: 118-119)
Marksist kuramin dogurdugu bir anlayis olarak kisa zamanda toplumcu ydntiyle; ezilen
toplumlarin, sémiiriilen emekgilerin bilincinde yer etmistir.

Marks ve Engels, Marksizmi kuramlagtirirken sanat ve estetik konular {izerine
toplu ve sistemli bir eser yaymlamamuglardir. Bazi kitaplarindaki bahislerden ve
mektuplagmalarindan sanat ve estetik ile ilgili ¢ikarimlar yapilmis, bu dogrultuda
Marksist kuramcilar yeni teoriler gelistirmiglerdir. 1900’lere dogru hiz kazanan ve Rus
Devrimi’yle beraber ¢esitlenen Marksist sanat kuramlar: 15181nda, 20. yiizyilin Marksist
sanat anlayislan sekillenmistir. Ilk elden sayabilecegimiz belli baghi Marksist sanat
kuramcilari; Marks, Engels, Lukacs, Plehanov, Lenin, Trogki, Lunagarski ve Jdanov
gibi isimlerdir. Bu isimlerin, birbirleriyle detaylarda, hatta genel konularda bile ciddi
goriig farkhliklan tasidiklar goriiliir. Bu ayriliklar bir yana, hepsinin de birlestigi nokta
sanatin ve siirin toplumsal bir duyarlifa yaslanmasi ve onun sozciiliigiinii yapmasi
gerektigi fikridir.

1934’te, Moskova’da toplanan Yazarlar Birligi Kongresi’nde bir eserin
toplumcu olup olmadig1 konusunda saptanan 6lgiitler ve ilkeler ilk olarak ortaya konur.
Bu kongrede Maksim Gorki tarafindan 6zetlenen ilkelere gore:

a) Toplumcu gergekeilik daha Onceki elegtirel gergeklikten farkli olarak

pragmatik bir edebiyattir ve bir tezi vardir.



b) Bu edebiyatta insami belirleyen en temel 6ge kolektivizmdir. ‘Sosyalist

bireysellik ancak kolektif emek i¢inde gelisebilir.’

¢) Toplumcu gergek¢i edebiyatta iyimser bir bakis acisi egemendir. ‘Yagam

eylemdir ve yaratmaktir. Yeryliziinde yasayan insanin ulagsmak isteyecegi en
son erek yeryiiziinde yagsamak mutlulugudur.’

d) Bu edebiyat egitsel bir iglevle yiikliidiir: ‘Sosyalist bireyselligin gelistirilmesi

bu edebiyatin ana amacidir.” (Kahraman, 2000: 50-51)

Toplumcu gergekei bir eseri degerlendirirken bu maddelerin diginda temel
almabilecek ciddi, somut ve nesnel oOlgiitler yoktur. Bu nedenle toplumcu olarak
nitelenen eserler, bu sistem 15181nda bir degerlendirilmeye tabi tutulur.

“Toplumcu Gergekgi Siir, Cumhuriyet Doénemi Tiirk siirinin 6nemli bir
damaridir...Imgesel icerigini toplumun ylireSine uzanarak kuran bu hareket, sanat
alaninda bir hayli taraftar bulmustur. Asil sivrilme ve ideolojik yliklenme 1960’tan
sonra kendisini gosterecektir.”’(Korkmaz, 2004: 251) Tiirkiye’de 1940 toplumcu
kusaginin kapilari agtigi, Nazim Hikmet’le, Ahmet Arif’le, Ceyhun Atif Kansu gibi
isimlerle ciddi agilimlar kazanan Marksist siire, 1960 Toplumcu kusag: daha kuramsal
ve daha eylemci bir kimlik kazandirmugtir. 1960 sonrasi Tiirkiye kosullarimin degismesi,
Marksist literatiirii okuma olanaklarimin artmasi, Nazim Hikmet’in ve Ahmet Arif’in
siirlerinin giin 15181na ¢ikmasi, 1960 devrimci kusaginin dogmasina sebebiyet vermistir.
Bu dénemde “karsimizda haberci ve degistirici bir ozan vardir. Kendi beninin yasayan
ozandan sarnmicinin disina ¢ikmasi istenmektedir. Ozan artik diisiinen degil, kendisinden
once diistince sekli bigimlenmis bir ideolojinin emrindeki insandir.”( Ozcan, 2001: 35)
Bu sorumluluk sairi, devrimci bir inangla yer yer ozan-militan karigimi bir tipe
doniigtiirecektir. Dénemin 6nemli isimleri arasinda Ataol Behramoglu, Siireyya Berfe,
Ozkan Mert ve Ismet Ozel, Metin Demirtas, Nihat Behram, Sennur Sezer, Seyit Nezir,
Yasar Mirag vd. gibi sairler sayilabilir. ‘

Arif Ay, 60-80 arasi yazilan siiri dergilerde bulusan ve bir cephe olugturanlarin
siiri olarak g6riir. Bu donem, “Tiirk toplumunun kimlik arayig1 i¢inde oldugu, ¢alkantili
bir donemdir. Bu yiizden siir, kapilarim1 sonuna dek giincele agmistir. Bu da onun
hayatla irtibati1 saglamstir...(siir) Hicbir ddnemde goriilmedigi 6l¢tide sivillesmigtir.”
(Ay, 2001; 110) Boylelikle ortada haykiran, direnen, degisimi savunan bir siir
olusmustur. Bu durum ayni zamanda slogana diisme tehlikesini de beraberinde getirmis

ve bu yolda 6rneklerde verilmistir.



27 Mayis 1960 hareketinin iilkeye getirdigi kismi 6zgiirliik ortami, Marksizm’in
gelisme imkami bulmasmna neden olmugtur.. “Devrimciligin, diisiinceden 6rgiit
militanlifina dogru yol almaya bagladigi boyle bir donemde, artik devrimci geng
grevlere gitmeye, sokaklarda gazeteler satmaya, yliriiyiislere, mitinglere alanlara
¢ikmaya baglamig, yeni bir diinya i¢in”(Sandalci, 1971: 10) itopyalar kurmaya
baglamigtir. Bu siyasi / sosyal ortam tabii olarak kendi siirini yani devrimeci siiri de
beraberinde getirmigtir. Bu noktada Behramoglu’nun 1965 tarihli “Bir Giin Mutlaka”
adl1 siiri, toplumcu gergekei siirin 6nemli 6rneklerinden biri olarak dikkate degerdir.

“Bugiin sevistim, yliriiylise katildim sonra

Yorgunum, bahar geldi, silah kullanmay1 §grenmeliyim bu

yaz

(...)

Gencim daha, diinyay1 gérmek istiyorum, Sptismek ne
giizel, diisiinmek ne giizel, bir glin mutlaka yenecegiz!

Bir giin mutlaka yenecegiz, ey eski zaman sarraflari! Ey kaz
kafalilar! Ey sadrazam!”

(...)
Bitecek bir giin zuliim, bitecek bu hédn-1 yagma

(..
Diinyanin 6btir ucundaki dostlar1 diistintiyorum, 6btir
ucundaki irmaklari
(...)
Ilencliyorum biitiin bireyci sairleri, hale gidiyorum portakal
almaya
Ilengliyorum o laf kalabaliklarim, kurumus yiirekleri,
bireyin kurtulusunu filan
...)
Bir giin mutlaka yenecegiz, Bir giin mutlaka yenecegiz!
Bunu s6yleyecegiz bin defa!
Sonra bin defa daha, sonra bin defa daha, ¢ogaltacagiz
marslarla
Ben ve sevgilim ve arkadaglar yiirliyecegiz bulvarda

Yiiriiyecegiz yeniden yaratilmanin ¢ogkusuyla



Yiiriiyecegiz ¢ogala ¢cogala...”
( Bir Giin Mutlaka, B.G.M., 5.67,69,70,71)
Olduk¢a uzun olan siirden alintiladigimiz bu boliimler, sairin mensubu

(1

bulundugu diinya goriistinii bir tavir koymayla siirinde dile getirir. “...Gergekgilige
sonuna kadar inamrim ben. Ama diinyay: degistirmeye yonelen bir gergekeiliktir benim
inandigim...”(Behramoglu, 1993: 11) derken Kkastettigi gerceklik bu siirde ifadesini
bulmaktadir. Silah kullanmayr O6Zrenme istegi ozan-militan kimliginin One
¢ikarilmasidir. Bireyci sairlerin  ilenglenmesi, diinyanmin bagka yerlerindeki
devrimcilerin, savasgilarin diisiiniilmesi ve sosyalist devrimin gergeklesecegine olan
kesin inang sairin toplumcu anlayiginin en agik ifadeleridir.

Ant Dergisinin 2-9-16 Aralik 1969 tarihli 153. 154. ve 155. sayilarinda Ataol
Behramoglu, Siireyya Berfe, Ozkan Mert ve Ismet Ozel ile Osman S. Arolat’in
“Devrimci Geng Sairler Savas Agiyor” baglikli téportajlart yaymlanir.(Bu yazinin aslina
ulagsamadik.Yazinmn bir niishas1 Behramoglu tarafindan bize gonderilmis, fakat sayfa
numaralar1 belirtilmemigtir.) Behramoglu bu konugmada sanatin kaynaginda bulunmasi
gereken en temel 6zelligin insan gergekligini ifade etmesi gerektiini savunur.
Yaymlanan bu ortak edebiyat bildirisin de ozanlar, Tiirkiye edebiyatinda ¢agdas insan
gergekliginin ifade edilmedigini ve bu nedenle iilkede gerici bir edebiyatin hdkim
oldugunu belirtirler. Gerici edebiyat: iki grupta toplarlar. lkini N.Fazil, F.Nafiz gibi
isimlerin temsil ettigi anlayisin olusturdugunu soylerler ki etkilerinin kalmadigina
inamrlar. Ikinci grubu ise Ikinci Yeni anlayismmn olusturdugunu belirterek asil
kavgalarimin onlarla olacagim vurgularlar. Artik Tiirkiye sartlarinda bir bagimsizlik
kavgas: yiiriitiildiigiinii, kapali, bigimci bir giir anlayiginin yerine ; agik ,se¢ik, toplumcu
bir sanat anlayismin temsilcileri olarak kendilerinden sonra yazmaya baslayan geng
kusaklar etkilemek, onlar1 zararh etkilerden arindirmak istediklerini belirtirler. Yakinda
Tiirkiye’de gergeklesecegine inandiklari sosyalist devrimin, sanatla yakindan ilgili
olduguna, onsuz kuru ve ciliz kalacagina olan inanglarim belirtirler. Behramoglu’nun bu
dogrultuda séyledigi “edebiyat¢1 olarak sanat alaninda girisecegimiz miicadele de,
aslinda devrimci hareketin  bir pargast olacaktir.”’(Arolat, 1969) sozii siirin asli
gorevlerinden birinin devrimi hazirlamak olmas1 gerektigini belirtir.

Yine Ant’taki konugmada Behramoglu, toplumcu anlayiglarinin, 1940 toplumcu
kusagindan farkli taraflarim soyle dile getirir: “1940 toplumcular: bir bakima kendi
kigisel diinyalarina, ya da kii¢iik bir arkadas gevresine kapanmip kalmislardi. Ciinkii



Tiirkiye’nin nesnel kosullar1 bu yéndeydi. Bu bakimdan siirlerinde bir cansizlik géze
¢arpar. Siirlerinin solugunu hayattan degil, ‘bang, 6zgiirliik, esitlik’ gibi baz1 evrensel
kavramlardan aliyor gibidirler. Oysa bizler olduk¢a genis bir alanda devrimci
miicadeleyi yiiriitebilme sansina sahibiz. Devrimci militanlar olarak halkla iligkiler
kurabildik. Siirimizi daha genis alanlara ulagtirabilmek bakimindan 6nemli olanaklardir
bunlar.”(Arolat,1969) Saire gére toplumla somut bir bag kurarak gercekgi bir toplumcu
anlayis1 60 kusag1 ozanlart hayatwgegirmistir. Militan sézctigiiniin altim ¢izmek gerekir.
Saire yiiklenen bu tehlikeli ve igreti gorev toplumcu anlayiglarinin ne derece uglara
kaydiginin gostergesidir.

1.0zel, Ant’taki konusmasinda bu kusagin genel amacinin; devrimin oncii
kesimlerini belli bir duyarliga itmek, onlar1 duygularinda terbiye etmek, onlan diri
tutmak oldugunu belirtir. O. Mert’te, “Ozan ruhlar aleminden gelen bir ruh, ya da
gOkten diismiis bir miicevher degildir. O belli bir ideolojiye, belli bir kiiltiire, belli bir
diinya goriisiine sahip olan ve bunun miicadelesini politik alanda olsun, siir alaninda
olsun en 6n saflarda doviiserek veren bir devrimcidir. (Arolat, 1969) diyerek sairin sanat
rotasini ¢izer.

Halkin Dostlar1 dergisini ¢ikardigi yillarda yaymnladigi “Kime Karsi Kimden
Yana” baglikli yazisinda kargsisinda oldugu edebiyat anlayiglarindan biri olarak
‘mekanik toplumculuk’u gosterir. Bu anlayisi, belirli bir takim kavramlarin alt alta
dizilmesi olarak goriir. Bu da edebiyat: kurulagtirir kékstizlestirir. “Mekanik oldugu igin
de diyalektige aykiridir, temelde antimarksist bir tutumdur. Toplumcu edebiyati
hayatin bin bir tiirlii ayrintisimin disinda diigtinmek, birtakim s6z kaliplarina, iglene
islene cilki ¢ikmis birtakim kavramlara indirgemek kadar toplumculuga aykir1 bir
davramis olamaz. Toplumcu oldugunu s6yleyen bir sanat¢i, hayatin biitlin ayrintilarini,
bireysel ve toplumsal insan varlimin biitin inceliklerini gozetmek, aragtirmak
zorundadir. (Behramoglu,1993:16-17) ifadeleriyle, toplumculugun da dogru ve nitelikli
bir sekilde anlasilip aktarilmasi gerektigini diigiiniir.

Behramoglu’nun toplumcu siir ¢izgisini degerlendiren Eray Canberk,
toplumculugunun zamanla siirinde daha estetize edilerek gelistigini ifade eder. “Is¢i
simfinin diinya goriigtinii paylasirken kati, kuru, salt anlatima ve bildiriye dayanan bir
siire agikga karsi ¢ikti. Siirleriyle yeni toplumcu gergekei siirin Srneklerini verirken

yazilariyla da goriiglerini  kurumsallagtirmaya ¢aligti.”(Canberk, 1996; 55)
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Behramoglu’nun devrimei bir siir yazarken aym zamanda devrimci siir anlayisim
kuramlagtirma ¢abasi igine girdigini de belirtir.

Behramoglu, sanatin en 6nemli 6zelliginin insam derinligine bilinglendirmesi
oldugunu diistintir. Halkin yasantisina, siyasal sorunlara ve toplumsal gerceklerine
sirtttm donmiis bir sanat anlayigini yoz ve olii sayar. Fakat toplumcu gergekei anlayisin
sairin bireysel yanim tamamiyle yok sayilmasi seklinde anlagilmamasi gerektiginin
altim gizer. Siir stirekli olarak tlkiilerin sarkisim sdylemek durumunda degildir.
“Kiigiik umutlarin, umutsuzluklarin, sevinglerin ya da hiiziinlerin sarkis1 da her zaman
sOylenecektir. Hayatimizda bunlarin da ¢ok¢a yeri vardir ¢iinkii. Bizim bugiinkii
Tiirkiye edebiyatinda kars: oldugumuz sey, idealist bir tavrin sistemlestirilmesi, temele
alinmasidir.” (Behramoglu, 1993: 17-18) Anlagilacag: gibi idealist bir tavrin ve bireyci
bir anlayisin temel alinmamas: gartiyla, sair elbette kendi sahsi duygulanimlarim da dile
getirecektir.

Behramoglu, Militan’in ¢ikis bildirisinde de “derginin ilk hedefi, yine sanat-
kiiltir ortamunda gesitli goriiniislerde yaygnhigini siirdiiren kiigiik burjuva kokenli
tutumlar ve yonelislere karsi toplumcu sanat-kiiltlir anlayiginin kavgasim vermek”
fikrini ortaya koyar ve bu tutumlarim belirler. “Militanin 4. sayisinda “bireycilikler”
basligiyla kaleme alinan yazida “Fert vardir. Fakat siniflarina bagh olarak. Sémiiren ve
somiirlilen fertler vardir. Baskilara ugrayan ve bu baskilarn uygulayan fertler
vardir.Sanat¢inin fert anlayisi da, toplum anlayisi da, gergekgilik anlayis1 da; toplumda

var olan siniflara baglilik &l¢iisii ve niteligiyle belirlenecektir.

»

AN
; 1.3.2. Sair Kimdir?
C Y Sair, Marksist diinya goriisiinde, devrimin sarkisim1 syleyen, onu kutsayan ve

smlfs%i toplumun {itopyasim kuran kisi olarak karsimiza ¢ikar. O, bireyselliginden

W%ls bir hélde, toplumun géren gozii, haykiran sesi, ¢arpan kalbi, diislinen beyni
‘ @arak goriilmek istenir. Stalin’in yazarlari “insan ruhlarinin miihendisleri” (Tunali,
B 2003: 121) olarak tanimlamas: sairin yapici ve yaratici yoniinii isaret eder. Bu yolda
irinler vermeyen sair, bireyciliginin si1§ ortaminda kendi basit fantezilerini yagayan

\_ bdir.BehramogluJ ; Marksist anlayisin gekillendirdigi toplumcu sair kimligiyle,

sairin asil gérevinin; toplumuna, ¢agina tamiklik etmesi ve siirinde bunlarin anlaticist
olmasi gerektiini savunur. Sair elbette bireysel diinyasindan da bahsedecektir fakat

bunu temel bir anlayis olarak almayacaktir.
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Behramoglu, “Su Yoksul, Isiksiz Sokaklardan” adli siirinde “Isitiyor halkimin
ozani olmak duygusu i¢imi” (Y.0.B.S.V., s. 77) derken toplumcu sairin gii¢ aldig1 ve
yaslandig1 unsurun halk kitlesi oldugunu hissettirir. Kendisini halkinin sdzciisi olarak
gdrmek ona biiyiik mutluluk verir. Ayrica yine “Bu Yangin Yerinde” adli siirinde, saire

yikklenmis bu gérevi yineler.

“Kucakliyor beni Metin Altiok
’Aldirma’ diyor giilerek

Yasamak gérevdir bu yangin yerinde
Yagamak, insan kalarak”
(Bu Yangin Yerinde, S., s. 46)

Sivas Olaylari’nda ¢ldiiriilen sair Metin Altiok’un agzindan, sairin toplumsal
alanda tstlenmesi gerektigi islevi dile getirir. Yangin yeri olarak goriilen yurt
manzarast kargisinda sair, insan kalmay1 bagararak bu yangimi séndtirmekle gorevli
olarak gﬁrﬁlﬁr. Sair, toplumsal akigin ve sorunlarin ortasina kendi 6znesini yerlestirerek
yurdunun ve ¢agimmn dramlarina yabanct kalmaz. Usanmaz ve uslanmaz bir anlatict
olarak yurdunun ve diinyanin nabzinm tutmak zorundadir.

Rene Char’in ‘Ve &l herkes adma soyledigin igin’ dizesi ile, Nietzsche’nin
‘konus, konug da paramparca ol’(Oktay, 1992:12) s6zleri, aslinda toplumcu bir sairin
nasil biri olmasi gerektigini aciklar niteliktedir. Ant Dergisi’ndeki konugmalarinda
1.Ozel’in  “Bizler sanatg1 kisiler olarak, insanlan insan varligimm olumlu degerleriyle
kaynagik kilmak; bagka bir deyisle onlart hayat karsisinda uyamk kilmakla
yiikiimliiyiiz.(Arolat, 1969) diyerek devrimci bir sairin sorumlulugunu ifade eder. ,Yine
aym konusmada sairin toplumsal konumuna deginen Ozkan Mert, saire ¢ok daha agik
ifadelerle agir (biraz da igreti duracak olan) bir sorumluluk yikler. “Ozan ruhlar
aleminden gelen bir ruh, ya da gokten diigmiis bir miicevher degildir.O belli bir
ideolojiye, belli bir kiiltiire, belli bir diinya goriisiine sahip olan ve bunun miicadelesini
politik alanda olsun, siir alaninda olsun en on saflarda doviigerek veren bir
devrimcidir.(Arolat, 1969) Sairi, politik eyleme, meydanlara ¢agiran bu sdzler ona
militan bir kimlikde kazandirmis olur.

Toplumcu sair ve yazar, degisimin ve doniiglimiin 6nciisii olmalidir. Hayatin

coskun akigina paralel olarak her seye kars: bir agkinlik duygusuyla hareket etmelidir.
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Ciinkii sair, “diinyay1 yalmzca tanimak degil, degistirmek de ister” (Lunagarski, 1993:
76) Gelisgtirdigi bu tavirla, toplumcu anlayigina bagl olarak smifsiz, sémiirlisiiz bir
diinya kurulacagina inanir.

Behramoglu, “Yagayan Bir Siir” adli kitabinda yaptig1 bir degerlendirmede 1960
sonras! Tiirk edebiyatgisim, fildisi kulesinden, halkin arasina inmis biri olarak tanimlar.
“Q kiiglik bir es dost gevresi i¢in yazmaz. Halkimn, hatta biitiin bir diinya halkinin
dertleriyle ilgilidir.Politik eyleme katilmanin da bilincindedir.Insana bilimsel bir gézle
bakar ve bir aydinlik getirmek ister....Hedef karamsar olmak degil karamsar egilimleri
elestirerek bir aydmlia ulagabilmektir. Agik, sade, insancil bir siir kurmaya
¢alisir.Bunun i¢in halkin bagrinda yasayan sézciiklere, imajlara, deyimlere, halkin
yasama esprisine, halk kiiltiirline yonelir. Halkta olanin ileri yanini sezerek aydinliga
cikartmak, gelistirmek c¢abasindadir.” (Behramoglu, 1993: 7,8) Bu diisiincelerle ideal
anlamda, sairin kimligini tanimlamaya caligir.

Aym1 zamanda toplumsal yanim kurmaya calisan sairi bekleyen biiylik
tehlikelerden biri olarak da 6zgiin olamama durumunu gériir. Sairin, her seyden dnce
Ozgiin bir sese sahip olmasi gerektigini savunur. ‘Karmimiza kendi davulumuzu
yerlestirmeliyiz.’Ozgiin bir sese, 6zgiin bir sdyleyise sahip olmayan , buna 6zenmeyen
bir sairi, dogrusu ya, bilimsel sosyalizm bile sair yapmaya yetmez..” (Behramoglu,
1970; 6) ifadesiyle sairin “kendi olma” problemini ortaya koyar.

1.3.3. Siirin Tanum

Ataol Behramoglu, kirk yih asan siir seriiveninde, siiri toplumcu bir sanat olarak
gbrmiis ve bu ¢izgide siirine y6n vermistir. Behramoglu, siir teorisi iizerine de
diistinmiis, siiri ¢esitli boyutlariyla algilamaya galismistir. Ama onun igin siir, sadece
akilla kavranacak bir kavram degildir. “Siir her seyden 6nce anlamdir. Fakat bu,
mantiksal anlamdan farkli bir anlamdir. Izlenimsel, simgesel, imgeseldir...” (Andag,
2002; 326) sozleriyle siirin farkh bir varoluy alammnm duyumsanmasiyla
anlagilabilecegini dile getirir.

2003 Diinya Siir Giinii dolayisiyla sundugu bildiride, siirin kendince ne oldugu
ile ilgili ipuglar verir: “Size biiyiik bir onur sunuldugunda séylemeniz gereken sozler
hem diigtincenin siizgecinden ge¢meli, hem duygunun terazisinde tartilmali, hem

begeninin imbiginde damitilmali, hem imgelemle beslenmeli ve biitiin bunlarla birlikte
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de tiimiiyle igtenlikli olmalidir...Boylece siiri de tamimlamaya yaklasabildigimi
diigtiniiyorum...” (Behramoglu, 2003: 37) diyerek siiri, herkes i¢in gegerli olabilecek
bir sekilde genel ve basit diizlemde tanumlar. Fakat gergek bir siir ig¢isinin bundan &te
derin, {istlin ve farkli bir ustalik diizeyine 6zenmesi gerektigini belirtir. Siiri, sair denen
talihli kisiogluna sunulmus bir armagan, bir onur alarak goriir. Yukarida yapilan tanim
siirin genel hatlarim1 gozler 6niine serer. Aym: konusmanin devaminda dile getirdigi
diisiinceler Behramoglu’nun siirle ilgili asil diislincelerini ortaya koymak i¢in yeterlidir:
“Siir ana dilde bir derinlesme, ayn1 zamanda da insanligin ortak dilidir...Onu ne sadece
sOzciiklere, ne sadece ses, kurgu, mecaz ya da imgeye, ne sadece diislince ya da
duyguya indirgeyebiliriz...Biitlin bunlarin toplami ve bdylece de basit bir toplama
isleminin sonucundan ¢ok daha fazla bir seydir...Ciinkii biitiin bunlart birlestiren harg,
maya, t6z, 06z su, yasamin kendisidir’(Behramoglu, 2003: 37) sozleriyle siirin bir
yasama {irlin{i oldugu goriisiinii savunur. Sairler anadillerinin en usta kullanicilar: olmak
zorundadirlar. Bu amagla sair, anadilinin derinliklerini kesfetmeye g¢aligsacak, bu ugrag
siirine de zenginlik olarak yansiyacaktir. Siir, aym1 zamanda kendini dilinin glicii ve
imkénlar1 nisbetinde gosterir. Siirin evrensel bir dil olmasi onun giiclinii daha da
pekistirir. Behramoglu, siiri ne sadece ses, ne kurgu, ne imge, ne de mesaj olarak goriir.
Biitiin bu bilegenlerin disinda siir yagamin kendisidir.

“Siir

Yagam iistiine ve her gey iistiine

En 6zl

Ve en giizel seyleri soylemektir.”

(Akdeniz Giinliikleri IT, Y.0.B.S.V., 5. 40)
“Akdeniz Giinliikleri III” de siirin bu 6zelligini yine bir siirle vurgular. Siiri,

icinde yasamin kalbinin attifi en 6z, en kristalize bir unsur olarak goriir. “Avsa
Giinliikleri 8” (Y.0.B.S.V., s. 135) siirinde de dogayla bag baga kaldig1 bir anda,
yalnizca siirin ve kendi varolusunun mutlulufunu duyumsayarak “siir ve ben varz”
dizesiyle hislerini dile getirir. Behramoglu’nun siirin ne oldugu hakkinda duygularm:
anlattip1 asil metin Y.0.B.S.V.’da yer alan “Her Sey Siirdir” (s. 89) adl siiridir. Sair,
her seyi siir olarak kabul eder.

“Her sey siirdir, ugultusu riizgarin

Bir irmaga usulcacik yagan kar

Her gece okunan bir dua ¢gocuklukta
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Gokyiiziinde boliik boliik turnalar

Her sey siirdir, seving ve keder
Diinyada olmak duygusu...
Kiyida, 1ssi1z kayaliklarda
Kendi bagina 1s1ldayan su
...y
(Her Sey Siirdir, Y.0.B.S.V., s. 89)

Yasamin biitlin unsurlariyla siire konu olmast gerektigini sair burada da dile
getirir. Bu diisiincenin temelinde yatan felsefe, yasama duyulan giiclii asktir. Sair,
varolan her seyi duyumsamak, anlamak ve béylelikle hayatt yogunluguna yasamak
ister.

Sair, Turgay Fisekgi ile yaptig1 bir konusmada giirin, kendisi i¢in sadece zihinsel
bir siire¢ olmadigini, organik bir yapiya sahip oldugunu belirtir. Organiklikten kasti,
siirin hayatla igiceli ve hayatimin gelgitlerinden etkilenmesidir. Kendi hayatmin siirine
oldugu gibi girdigini belirtir. Ayn1 konusmada siirle hayatin gizlerini aradigim dile
getirir. “Ask, benim i¢in, insanin kendi bireysel sinirlarinin tistiine ytikselmesi, digina
tagmasidir... Siir de dyledir... Hayatta olmayam siirde bulmaktan ¢ok, hayatta olup da
iistii Srtiilmek isteneni siirle agmay1 énemserim...”(Figekei, 1999: 13)

Sair, ayn1 zamanda siirin tanim hakkinda sitemli ve agik ifadelerde kullanir. Bir
roportajinda; “Siir gercekten de beladir. Bir sozciik, bir dize {izerine kafa yormak
yillarca uykunuzu Kkagirabilir. Siir boyle bir geydir ve tistelik para da
kazandirmaz.”(Dogan, 2002: 14) sozleriyle siirin ¢ilesini ve saire para

kazandirmayisim agik yiireklilikle dile getirir.

1.3.4. Siirin Islevi
Toplumcu gergekgi siir anlayiginda giirin iglevi gergegi yansitmaktir. Lenin’de,
edebiyatin amacim “toplumsal gergekleri belirtmek” (Alkan, 1995: 328) olarak belirler.
Boylelikle siir sanati, kendini iireten kosullara hizmet etmek zorunlulugunu tagr.
Behramoglu, siirin islevini toplumcu anlayiginin 1g1§inda diigliniir ve siire bu
yolda bir gorev yiikler. 1960 kusagimn genel ¢izgisi olarak beliren eylemci kimligini,
siirlerinde yansitmaya calisir. Kisisel duyarlifim da katarak toplumsal sorunlarn dile

getirdigi siirlerinde, Tiirk toplumunun yasadigi gergekleri goz Oniine serer ve
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“okurlarinda baskiya, sémiiriiye karg1 direng olusturmay1” .”(Ertop, 1981: 2) amaglar.
“Soru” adli dortliiglinde sairin ve siirin islevini sorgular.
“Cocuklarin 6ldiriildiigii korkung bir diinya bu
Sevinci, insanca bir yagsam: savunmanin sug¢ oldugu
Boyle bir diinyada nedir gorevi siirin
Iste sairin 6ncelikle yanitlamasi gereken soru”
(Soru, K.M,, s. 45)

Siir, sorunun cevabim da iginde tagir. Acilar ve karanliklar i¢indeki diinyada
sairin gegici heves ve fantezilerini siirine tagimasina karsi ¢ikar. Siirin gérevini “her
seye karg1 duyarli kalma” seklinde belirler.

Giiven Pamir’le yapmis oldugu bir soylesi de de, siirin, sevinci ve insanca
yasamayl savunmasi gerektigine inamir. Siirin, acimasizhifa karsi sevgiyi ve inceligi
biinyesinde tasimasi gerektigini ifade eder. “Yasamin yasanmaya deger oldugunu,
adaletsizliin bir yazgt olmadigini, insanin kendi yazgisini kendisinin yaratabilecek
glicte oldugunu, en yiice degerin insan ve onun yaratici emegi oldugunu beyinlere,
yiireklere kazimak. Hayata, insanlara karsi derin bir sevgi ve saygiyi, adaletsizlige ve
yalana kars1 nefreti bilinglere agilamak.”( Pamir, 1988,:13)

“Iste Bir Siir” de (B.G.M., 5.153-154-155) kendi siirinde bigim ustaliklarinin
aranmasin gereksiz oldugunu, ¢linkii buna 6nem vermedigini belirtir. Yagadifi her
seyi anlatma duygusuyla dolu iken s6zlerini Slgiileyip bigilemenin anlamsiz oldugunu
savunur.

“Yazacagim her seyin hayatta bir karsilig1 olsun istiyorum

Berber ¢iraklarinin, kahvedeki garsonun, boyacilarin duygularin
anlatmak istiyorum

Halkimin yasadig1 yogun duygulari, renkleri, karmagiklif1 ve pa-
nltistyla

(...
Yagadigim su hayatin tanig1 olabilmeyi ne kadar ¢ok isterim

(...)

...kiifiirler ve sarkilar karigmalidir giirime

Yanik bir yag kokusu, sesler

Sonra Sait Faik’in hikdyelerinde anlattig1 Istanbul, sonra Orhan

Veli’nin siirlerinde anlattiklar1”
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(Iste Bir Siir, B.G.M., 5.153-154-155)

Siirini bu sekilde yagadiklarim1 yansitan sade bir ayna olarak diigiintir. Bu
diistince toplumcu gergekei anlayisiyla da uyusur. “Ben mi?Evet...” (B.G.M.,, s. 157)
adh siirinde de ayn1 duygularim dile getirir.

“...halkin yasantis1 girecektir oraya, ¢linkii yasayan, biiytik bir
seydir halk...
Deniz ve ufuk girecek, karinca yuvalari, gokytizii, kozalaklar
Ve koptik ve artik hasetsiz bir agk...
(...)
Dogan, 6len ve yasayan seyleri...
Dogumu, 6liimii ve yasamayz...
Yani dingin ve biiyiik olan her geyi anlatmak...”
(Ben mi?Evet..., B.G.M., s. 157)

Yasam ve siir birlikteligi diizleminde gelistirilen bu tavir, sairin biitlin
kaynaklarini dis diinyaya yoneltmesine sebep olur. Siirlerinde  6zellikle doga
unsurlarinin ve yasamin canlilifimin birebir anlatim buldugunu soyleyebiliriz. Siirin
islevini bu ¢izgide diigiinen bir sairi elbette “siradan ve kuru kalma” tehlikesi de
beklemektedir. Ithami Emin, onun bu tehlikeyi siirinden savdiini giincel kalmasiyla
beraber siirselliginden bir sey yitirmedigini dile getirir. “Hem glincel olmak, hem ozan
kalmak! Bundan daha biiyiik bir mutluluk var m1 ozana verilecek olan?...Kiilden kus
yaratmak gibi bir nendir gilincellik ile siiri bir araya getirmek!”( Emin, 1983: 14)
sozleriyle siirin tagimasi gerektigini savundugu islevi, sairin kendi siirlerinde basariyla

uyguladigini dile getirir.

1.3.5. Siir ve Ikinci Yeni’ye Bakis1

Ikinci Yeni siirini, Marksist-toplumcu bir yazarin bakis agisiyla tanimlarsak
Marksistlerin: “1955’lerde baslayan ve genellikle anlam, diisiinceyi, tilkiiyli, gelenegi,
icerigi umursamayan, toplumsal gergeklerle, siyasal sorunlarla ilgilenmeyen, halka ve
kiilttiriine sirt geviren, Batimin modernist akimlarindan etkilenen bigimci, soyutgu bir
siir hareketi (Bezirci,1992 :22) oldugu diigiincesini tasgidiklarim tamk oluruz.
Barindirdiga bu 6zellikleriyle ikinci Yeni siiri, 1960 sonras1 gelisen yeni bir toplumcu

edebiyat dalgasinin, kars: cephe agtig1 bir sanat anlayisi olur.
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Behramoglu’nun ilk siirlerinin Ikinci Yeni duyarhgindan izler tasidigim agikca
s6yleyebiliriz. Fakat bu etkilenme, ciddi bir Sykiinmeden uzaktir. Sair’de Ikinci Yeni’ye
has ¢ikmaza girmis, bunalimin ‘kuyusunda olan, asilmaz bireyselliginde yagayan
benligin. izlerini .géremeyiz. Bu etki sadece, bireysel duygulanimlarin ve diigtincelerin
yer yer kapali bir sdylemle ifade edilmesi seklinde karsimiza g¢ikar. Bezirci’nin
ifadesiyle: “Behramoglu Ikinci Yeni’yi akim olarak tutmaz. Ancak bazi agilimlarindan
yararlanir.Ikinci Yeni’nin azgilari gibi hayati ve insam unutmaz. Imgeyle degistirimi
de bigimsel bir amag olarak degil ,6zsel bir ara¢ olarak kullanir” (Bezirci, 1971: 187)
Bir Ermeni General’de yer alan 6zellikle “Ikinci Uykusuz Adam”, “Ey Uzak”, “Bir Giin
Ask Gegilmelidir”, “Cok Garip Bir Zenci”, “Geceydi”, “Bir Ermeni General” baglikli
siirleri tislup agisindan Ikinci Yeni siirini hissettirir niteliktedir. Bunun yam sira Cemal
Siireya ve Attila Ilhan’mn baz siirleriyle benzerlik gdsteren siirleri de fkinci Yeni’den ve
kendine has bir séylem gelistirmeye gabalayan Attila Ilhan’dan etkilendiginin delilidir.

“Iki ucu karanlikta bir ¢izginin

Karanlik ortasinda aldandilar

Kapkara misralar kurdular karanlikta

Ve iki zenci gibi sustular”

(Kara Sarki, B.G.M.,, s. 26)

“QOliimsiiz ne var kahrolas evrende

Limanda ikinci uykusuz adam elleri gemili

Korsan sarkilar1 kadinhi bigakli gecede

Bir duvar 6rdii aglamadan”

(Ikinci Uykusuz Adam, B.G.M., 5.27)

Bu ornekler, “Behramoglu’nun bir yandan Ikinci Yeni’nin, 6biir yandan Attila
Ilhan’in yavas¢a etki alanina girdiginin acik delilidir.”(Bezirci, 1971: 186) Bunlarla
beraber “Cok Garip Bir Zenci” siiri de Attila ilhan’in egzotik sdyleyiglerinin havasin
tagir. Yine Sabiha adli siiri “Bana bir sigara verin annem o6ldii / Bu sabah 6ldii bese
dogru samirim / Allah Allah ne var sasiracak canim / Annem 6ldii diyorum hepsi bu”
(B.G.M., 37) dizeleri Cemal Siireya’nin “Sizin Hi¢ Babaniz Oldii mii?” siiriyle ve sairin
ironik diliyle yazdig: siirleri ammsatir.

Sair, “Yasayan Bir Siir” adli eserinde, Ikinci Yeni ile ilgili diistincelerini
degerlendirir. Ik elden Ikinci Yeni’nin, tiirdes (miitecanis) bir giir akimi olmadigim
savunur. Garipgilerin, Hececilerin ciddi ortakliklarla siirlerini kurduklarmm, fakat Ikinci
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Yeni sairlerinin buna benzer ortak paydalarmin olmadigim ifade eder. “Ikinci
Yenicilerin birlestigi nokta ise, bireycilik, gizemcilik, kapalilik, ¢caprasiklik(muglaklik),
siniklik, edilgenlik(pasifizm) gibi temelini idealist diinya goriiglinde bulan birtakim
ozelliklerin olusturdugu bir duyarhiktir Bunun disinda Ikinci Yeni’yi olusturan sairlerin
her birinin siir diinyasi, kurgusu, deyisi(oldugu ol¢iide) ayr ayridir.” (Behramoglu,
1993: 12) goriigiinii savunarak onlar1 ciddi bulmadigini sezdirir.

Omer Faruk Toprak, “Devrim”de ¢ikan bir yazisinda Behramoglu ve 1.0zel’in
cikardiklar: “Halkin Dostlar1” dergisinin ¢ikis bildirisini elestirir. Behramoglu ve Ismet
Ozel’in Ikinci Yeni siirinden gectiklerini savunur. Yine aym dergide ¢ikan “Nedir ikinci
Yeni’den Gegmek” adli yazisinda durumu degerlendiren Behramoglu bu yargiya:
“sorunu bu gen¢ sairlerde Ikinci Yeni’yi olusturan sairlerden esintiler var &lglisiiyle
koyarsak, is degisirBundan daha dogal bir sey olamaz ¢linkii. Eger Ikinci Yeni
sairlerinin olumlu niteliklerini 6ziimlememissek, on bes yillik bir serlivenin diginda
kalmigiz demektir.” (Behramoglu, 1993: 13) sozleriyle cevap verir. Sairin bu goriisleri,
Ikinci Yeni’ye elestirel bir tavir gelistirdigini, bu siir anlayisindan esintiler tagimay1
zenginlik olarak gérdiigiinii ortaya koyar.

Behramoglu, Siireyya Berfe, Ozkan Mert ve Ismet Ozel; 2,9,16 Aralik 1969
tarihli Ant Dergisi’nde ( S.153,154,155) “Devrimci Geng Sairler Savas Agiyor” baglkl
bir konugma yaparlar. “Gerici Sanata Hiicum” slogamiyla yaptiklari ¢ikis o giinki
edebiyat ortamina bir canlilik getirir. Bu konugmalarinda iki edebiyat anlayigina kars:
olduklarim belirtirler. Ilki ‘Ikinci Yeni duyarhig’ dir. ikinci Yeni sairlerinin, fildigi
kulelerinde Cumhuriyet tarihinde okuyucu ile giir arasina en biiyiik uzaklig soktuklarini
ileri stirerler. Ancak bdylesi bir tavir alista bile keskin ve kati bir yok sayma, hig
degilse, Behramoglu’nda goriilmez. Ikinci Yeni siirinin 60 Oncesi kosullarina uygun
olarak sekillendigini ayrica edebiyatimiza renk getirdigini de itiraf ederek toplumcu
anlayisimn 1s18inda su sonuca varir: “Fakat diiglince hayatimizin yeni ve biiylik
boyutlara ulastifi, bireyci edebiyat akimlarimin figkirmasina sayisiz olanaklar taniyan
Bati Avrupa’da ve Amerika’da bile her alanda Marksist elestirinin egemen olmaya
bagladig1 bir donemde Batinin artik eskitmis oldugu bir takim diigtincelerle hald “idare
etmeye” calisan...sanatgilarin ‘gerici’ bir konuma dogru kaydiklarmi belirtmek,
onlarla ideolojik miicadeleye girmek Marksist sanatgilar igin gérevdir.” (Behramoglu,

1970: 2) diistincesiyle Ikinci Yeni hakkindaki hitkkmiinii netlegtirir.
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1.3.6. Siir ve Eski-Yeni Edebiyata Bakisi

Ataol Behramoglu, siir sertiveni boyunca etkilesime agik bir karakter sergilemis
ve bunu bir zenginlik unsuru olarak gormiistir. Hem ilk ddnemlerinde etkilendigi
ustalardan, hem eski siirimizden, hem halk siirimizden,hem de diinya siirinden payina
diiseni almaya ¢alismugtir. Bunu toplumculugunun bir geregi olarak da saymugtir. “Biz
yeni bir toplumcu edebiyatgilar kusagi olarak, kendimizden once yazilan ve simdi de
yazilmakta olan her tiirlii siirin olumlu yanlarimi kavramak, 6ztimlemek zorundayiz.
(Behramoglu, 1993 :13) diyerek her ¢izgide yazilan siirin, olumlu yanlarindan
faydalanmanin kendisini zenginlestireceginin farkinda oldugunu ifade eder.

Behramoglu biitlin bir edebiyat tarihimizin g6zden gegirilmesi gerektigini
diigtintir. Dogru diiriist bir Tiirk edebiyati tarihi yazilmamis olmasimi biiyiik bir
talihsizlik sayar. “Divan edebiyatinin hangi yanlarindan bugiin de yararlanabiliriz? Halk
edebiyat1 bugiiniin edebiyatina ne ol¢iide kaynaklik edebilir? Tanzimatgilarin Serveti
Fiinuncularin edebiyatimizdaki yeri nedir? Bir Yahya Kemal, bir Kemalettin Kamu, bir
Orhan Veli, bir Attila Ilhan, bir Turgut Uyar’m Tiirk edebiyatindaki yeri ve birbirleriyle
olan iligkileri nelerdir? Biitiin bir edebiyat ge¢misimizi toptan ¢Op tenekesine
atamayacaZimiza gore devrimci Tiirk siirini kurabilmek i¢in bu sorulara dogru, tutarls,
ayrintilt cevaplar vermek zorundayiz.” (Behramoglu, 1993: 8) Dislincesini tasir. Bu
sorulart sorarken kendi siirinde de bu yolda uygulamalara gitmistir. “Yeni Aska Gazel”
kitabi bagta olmak iizere bazi siirlerinde Divan siirinin bigim 6zelliklerinden
faydalanma yoluna gitmigtir. “Mustafa Suphi Destani®nda her ne kadar daha gergekgei
olmak igin Osmanlica anlatim zelliklerine bagvurmus olsa da farkli dil ozellikleri
sergiledigine sahit oluruz. Halk edebiyatindan da Gnemli 6lglide faydalanma yoluna
gider. “Ayvazhaci Agidi” adli siirinde ¢ok agik bir bigimde manzum halk
hikayeciliginin anlatim imkénlarindan faydalanmaya c¢aligir. Yukaridaki adlarini
siraladif1 sahsiyetlerde ilk donem giirlerin de Onemli etki kaynaklari arasinda
siralayabilecegimiz isimler arasindadir. Bu sairler sair kimligini beslemis ve onun igin
¢ikis noktalar1 olmugtur.

Tiirk edebiyatinda her donem tartigmasi siirdiiriilen eski-yeni kavramlarina
Marksist bir bakis gelistirir.Marksizm’e gore bir kavrami ve nesneyi eski-yeni(gerici-
ilerici) olarak tamimlarken zaman ve yere bagli diigtinmek gerektigini savunur.
“Bugiinkii Tiirkiye edebiyati s6ziinii bastirarak soyleyisimin nedeni, edebiyatimizin

gecmigini ve aynica diinya edebiyatimi irdelemek soz konusu oldugunda c¢ok farkls
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etkenleri gbz Oniinde buh%ndurmak zorunlulugudur. Gericilik, ilericilik kavramlarini,
biitiin bagka kavramlar gibi zaman ve yere bagh olarak diisiinmek Marksist elestirinin
geregidir.” (Behramoglu, 1993: 17) 1960 toplumcu kusag: olarak kars: atak yaptiklan
Ikinci Yeni siirine ve biitiin donem sanatlarina, zaman ve yer ekseninde bir yorumla
yaklagilmas: gerektigini diigiiniir. D6nemlerin sosyal/siyasal sartlarina, ihtiyaglarina
gore sanat anlayiglar1 da sekillenecektir.

Ilk donem siirlerinden itibaren gelenekle bir bag kurmaya g¢alisan Behramoglu
kendisine Faruk Nafiz, Orhan Veli, Attila Ilhan ve Cemal Siireya’dan Hececiler, Birinci

Yeni, Mavi ve Ikinci Yeni’cilere uzanarak gelisen bir siir ¢izgisi olugturur.
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IKiNci BOLUM
2.1. TEMALAR
2.1.1. Baski ve Baskaldir: Temi

Marksist diinya goriistinde sair, dilini toplumun dili, géziintii toplumun gozi,
bilincini, her seyden 6nemlisi kalbini toplumun bilinci ve kalbi kilmak zorundadir. Bu
sorumluluk onu, toplumun insanlagtifi somut bir nesne haline doniistiirtir. Bu diinya
goriigline gére egemen gii¢lerin baskisi, (siyasi ya da emperyalist unsurlar) emekei
smifin sémiiriilmesi, halkin sikintilari, sairin giirinin konusunu olusturmak zorundadir.

Marks, “sanatciyr toplumsal yasam kosullarinin yaratt11 kisiler olarak goriir.”
(Stiphandagli I, s. 44) Yani, toplumsal yasamin sekillendirdigi sanatgir duyarligy,
‘diinyay1 yeniden kurma eylemi’ i¢inde kendini topluma, toplumu kendine déniistiirme
¢abasi igine girecektir. Toplumcu bir sair bu noktada, toplumu sadece gozlemekle
yetinmeyip sadece olami degil, olmasi gerekeni de dile getirme zorunlulugunu
tagtyacaktir.

Toplumsal nitelikli biitiin hareketleri bir ‘baski’ unsurunun yeserttigini ve bunun
da ‘bagkaldiriyr’ beraberinde getirdigini sGyleyebiliriz. Marksist anlayigin ¢ikis noktasi
da emek karsiti olan burjuvaziye, bir sOmiirii diizenine tepki olarak belirmistir.
Burjuvaziyi koruyan/ besleyen siyasi giiclerde elbette emekgi sinifin, onun sézctiliigiint
yapan sairin, tavrini koydugu bir karg: gii¢c unsuru olacaktir.

Behramoglu'nun ilk siirlerinden son siirlerine kadar stiregelen ‘baski ve
bagkaldir’ temi gittikge azalan, nabiz grafigi gittikge diisen bir seyir gosterir. Temin
islenigi azaldig1 gibi, sert sdylemden, yumusak gondermelere uzanan bir olgunlagma
hali g6zden kagmaz. Bagka bir ifadeyle sairin bu anlayisinda sokaklardan, mitinglerden;
salonlara,kiirsiilere dogru kayan bir yénelimi s6z konusudur.

1965 tarihli “Yeniden Hiiziinle” adli siirinde, “Diinya /yliriyor ordularla.”
dizesiyle ve siirin igerigiyle, yasadii bireysel bagkaldirtyr ve diinyadaki siyasal
hareketlenmeyi ifadelendirir. Siir ¢izgisinde ciddi bir baskaldirinm ifadelendirildigi ilk
siir ise Bir Giin Mutlaka adli siir kitabina adin1 da veren “Bir Giin Mutlaka” siiridir.
“Bir Giin Mutlaka” adl1 iir, sairin toplumcu gergek¢i sanat anlayiginda ve bu anlayigin
siirinde ifade bulmasmnda bir doniim noktasidir. “Siirde bilingakimina yaklasan ve
siirimiz i¢in yenilik olan bir teknik kullanilir. Yasamlanla diisiiniilen, tasarlananla
anilan, simdiyle ge¢mis ayni anda, belirli bir siirece baglanmaksizin sergilenir.”
(Bezirci, 1970: 13)
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Devrimci/ Marksist diinya goriisiiniin siirinde en net ifadelerini buldugu bu siir, siyasi
tavrinin ve bu dogrultuda gelistirdigi siir anlayiginin manifestosu &6zelligini tagir.
Olduk¢a uzun olan siirden 6nemli pasajlar1 agagiya alintiliyoruz:
“Bugiin sevigtim, yiiriiylise katildim sonra
Yorgunum, bahar geldi, silah kullanmay1 6grenmeliyim bu
yaz
(...)
Gencim daha, diinyay1 gérmek istiyorum, Splismek ne
giizel, diistinmek ne glizel, bir giin mutlaka yenecegiz!
Bir giin mutlaka yenecegiz, ey eski zaman sarraflar1! Ey kaz
kafalilar! Ey sadrazam!”

.)

Ilenliyorum o laf kalabaliklarini, kurumus yiirekleri,
bireyin kurtulusunu filan

.)

Diinyanin 6biir ucundaki dostlar1 diigtiniiyorum, 6biir
ucundaki rrmaklar
Bir kiz sessizce 6liiyor, sessizce 6lityor Vietnam’da
Aglayarak bir yiirek resmi ¢iziyorum havaya
Uyaniyorum aglayarak, bir glin mutlaka yenecegiz!
Bir giin mutlaka yenecegiz, ey ithalatcilar, ihracatgilar, ey
seyhiilislam!
Bir giin mutlaka yenecegiz, Bir glin mutlaka yenecegiz!
Bunu sdyleyecegiz bin defa!
Sonra bin defa daha, sonra bin defa daha, ¢ogaltacagiz
marglarla
Ben ve sevgilim ve arkadaglar yiirtiyecegiz bulvarda
Yiirliyecegiz yeniden yaratiimanin goskusuyla
Yiirtiyecegiz ¢ogala ¢cogala...”
(‘Bir Giin Mutlaka, B.G.M., 5.67,69,70,71)

23



Siir aym1 zamanda dénemin devrimci gengliginin de kimligini yansitan bir
Ozellik gosterir. Siirde yarina karst sonsuz bir giiven besleyen, heyecan kusatmasinda,
hayata oldukca iyimser duygularla baglanmig bir gencin meydan okuyusuna tanik
oluruz. Bu meydan okumanin muhatab1 “eski zaman sarraflari, kaz kafalilar, sadrazam,
ithalatcilar, ihracatcilar, seyhiilislam™ olarak adlandirilan karsit diinya gériistine sahip
insanlar, sdmiirdi glicti olarak goriilen burjuvazi ve siyasi mekanizmalardir.

‘Bir Giin Mutlaka’ yarin duygusuyla oriilii bir siirdir. ‘Yarin’ ise, devrimcinin
ozlemlerine, agikgasi sosyalist devrime kavusaca8i gelecegin adidir. Sairin mensubu
bulundugu hatta onciilerinden oldugu 1960 devrimci kusagimn ‘simdi-gelecek’ ekseni
etrafinda sekillenen inan¢ ve kavgalari; belki de en agik ifadelerini bu siirde bulur.
Ahmet Oktay, bu kusagin ‘simdi-gelecek’ anlayislarini, giindelik olana agkinlagsma
olarak algilar ve bunun sebebinin de {ilkiilerinin zaferine olan inanglarina baglar. “Ne
yazik ki, bu iilkii simdiki zaman yliriirliikten kaldirir. Siirin s6yleyeni ya da siirdeki
eyleyen, miicadelenin alan1 olan bugtine kars1 horgoriiyle dolu oldugunun farkinda bile
degildir elbet. Kugku yok; dogal ve insanal nesnelerle iligkidedir, hatta yasamin
giizelliginden bile sozettigi olur; gelgelelim bu birliktelik hep yarini Ongoriir, yarin
olmayacaksa eger, degeri yoktur hi¢ birinin. Genellikle kendisine konusulan su ‘sevgili’
de sanki ‘yarin’in temsilcisidir, daha dogrusu imgesidir onun. Ama sevgiliye yonelmig
‘monolog’ bir bildirmenin, bir agimlamanin degil, daha ¢ok bir icd6kmenin (itirafin)
motifleriyle doludur.”( Oktay, 1992: 41) Bu tesbitler, siirde 6zii olusturan asil unsurun
yarin’a uzanma diigiincesi oldugunu ve siiri de bu duygunun sekillendirdigini ortaya
koyar.

Siirde giincel yasantidan kesitlerin sunulmasi, hayatta her seyin olaganligin,
kiictik ayrintlarin, yiice sayilabilecek yasantilarla i¢ iceligini gosterir. Ozan,
sevgilisiyle sevisir, saglar1 uzar, diisiincelerine insan, motor sesleri karisir, hale portakal
almaya gider. Uziintii ve seving birbirine karigir gider. Sonugta siradan bir hayatin
i¢indedir, fakat diinyanin 6biir ucundaki insanlar1 da diistiniir, onlar i¢in kaygilanir ve
iilkesindeki devrimin gergeklesmesi igin silah kullanmay1 da §grenmesi gerekir.

Bu meydan okuma tavri, donemin siyasi atmosferini resmederken
devrimcilerin, neyin riiyasim gordiiklerini de ortaya koyar. Bu bir titopyadir ¢linkii
siirde yinelenen “bir giin mutlaka” ibaresi sayiklanircasina tekrar edilir. Devrimin

coskusuyla yeniden yaratilmanin mutluluguna eriseceklerine inanirlar.
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1968 tarihli “Onun Tiirkiistinii, Guevara’nin” adl: siiri de, Bir Giin Mutlaka ile
sOylem bakimindan akrabaliklar gosteren bir siirdir. 1960’11 yillarda halk igin
savagimin, silahli miicadelenin sembolii olmus Latin Amerikali devrimci Che
Guevara’nin Svglisiiyle dolu olan siir 6rnek bir tip olarak 6ne ¢ikarilir. Ideolojilerde
esas unsurlardan olan, kahramanlagtirilmis bireyin destanlagtirilan hayatindan ve onun
ilham ettiklerinden gii¢ alma fikri bu siirde 6ne gikar.

“Kahraman bir yiiregin tlirkiistinii s6ylemek istiyorum
Aslan tiirkiistinii Guevara’nin
(...)

Ah, nasil da ac1

Boyle susup durmak

Kotiiler cellatlar elinde
Bunalirken giizelim halk
Fabrikalar yanlig ¢aligirken
Yanls ekilirken toprak
Ayak, olmusken bas

Bas, olmusken ayak

Kavganin ve hiirriyetin
Tiirkiistinii s6ylemek istiyorum
Giir bir akigla akacak kanin
Esitligin tiirkiisiinii s6ylemek istiyorum
Halklar adina yiikselen sancagin.
Sadeligin, inceligin, onurun
Tiirkiisiinii s6ylemek istiyorum
Onun tiirkiistinii Guevara’nin”
(Onun Tiirkiistinti, Guevara’nin, B.G.M., s. 65,66)

Sair, Marksizmin toplumsal eylem (praksis) ( Erdz, 1976: 127) yoniini
sergileyerek, bagkaldirisimin haklihiginin gerekgesini sunmaya galigir. “Cellat” olarak
nitelenen egemen baskict giiglerin elinde “giizelim” halkin ezildigini, halk i¢in hiirriyet
ve esitlik kavgasi verilmesi gerektigini savunur. Marksizmin temel prensiplerinden; is¢i,

tarim, emek-sermaye unsurlarma da goéndermede bulunur. “Sadelik, incelik, onur”
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kavramlarinin yaminda “giir bir akigla akacak kan” ifadesi, devrimci anlayigin
romantizmle gercekeiligin potasinda eritilme ¢abasi olarak yorumlanmalidar.

“Yikilma Sakin” bir devrimciye gii¢ asilama, {imitsizlige diisen devrimciyi tutup
yerden kaldirma ¢abasimin siiridir. 1969 tarihli siir, baski karsisinda, zorluklar
karsisinda direng gosterilmesi gerektigini savunur. Ifadeler oldukga sert ve
hirpalayicidir.

“Babeuf’ii hatirla, Nazim Hikmet’i
Bir umut atesi gibi parlayan zindanlarda
Hatirla Danko’nun tutusan kalbini
Karanliklan yirtmak arzusuyla
Ve fagizme karsi, zulme, zorbaliga
Diistin acilar i¢inde vurugan kardesleri
¢..)
Yikilma sakin gegerken giinler
Yaralayarak gengligini
Onurlu, giizel geleceklerin
Biziz habercileri diistin ki
Ve halkin bagrinda bir inci gibi
Biiytiyiip gelismektedir zafer”

(Yikilma Sakin, B.G.M. 5.72-73 )

Sair, Babeiif, Nazim, Danko gibi Marksist isimlerin onlara 6rnek olmasi
umudunu tagir. Demin belirttigimiz gibi her ideolojide 6ne ¢ikmig, kahramanlagtirilmig
isimlerin adlarmin anilmasi bile ideoloji mensuplarina gii¢ verirBu durum o
kahramanmin golgesine signarak, biiyilk addedilen ruhlarindan gii¢ almak gibi mitik bir
anlam tagir. ‘Bir Giin Mutlaka’ daki zafer inancinin bu siirde de varoldugunu goriiriiz.
Zaferin halkin bagrinda bir inci gibi gelisip biiylimesi, bagkaldir1 6Zesinin estetize
edildigi bir metafordur.

“Yeni Bir Sarkiya” adli giirinde; “Asi maden isgileri birbirine sokulmus
dinlerken /Bir kayamn iistiinden yigitce haykiran o 6nderi” (B.G.M. s.78 ) dizelerinde
iscilere yiiklenen ‘asi’ sifati, ‘yigitgce haykiran bir ig¢i Onderini’ dinlemeleri isgiyi
ayaklandirma, bilinglendirme ¢abasi olarak algilanmalidir.
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Yine aym siirde “Bu gece on bir buguk otobiisiiyle Istanbul’a m1 gitsem /Intihar
mu1 etsem, bir toplum polisi mi 6ldiirsem yoksa...” (B.G.M. 5.79 ) dizelerinde suursuz
bir ruh héli igerisinde, militanlik duygulartyla ne yapacagi bilemeyen bir devrimcinin
kararsizig1 goriilir. “Intibar” ve “bir polisi 6ldiirme” geliskisi iginde dénemin aci
manzaras:t resmedilir. Ya 61 ya 6ldiir parolasinin uzun yillar Tiirkiye’de gegerli oldugu,
halkin devletle karg1 karsiya geldigi donem bu dizelerle somutlagir.

Baski karsisinda gelisen bagkaldirt 6gesi, birikerek sairin bir 6fkeyi bilemesi, bir
hesaplagsmay1 giitme diislincesini beraberinde getirecektir. Siyasi olaylar nedeniyle
Tiirkiye’den ayrilmak zorunda kalan sair yurt sevgisini dile getirir ve baski altinda
oldugunu diigtindiigti yurdunun acisina ortak olur. Yurdundan ayr1 olmasiyla, Nazim
Hikmet’in ayrihifimi animsatmasi; siirinin gerek icerik, gerek soylem bakimindan
Nazim’n siirleriyle benzesmesi dikkate degerdir.

“Yurduma ait bir sesi geligtirmek

Bir yurdum oldugunu diisiinmek

Bir yurdum var benim, Tiirkiye, algakgoniillii, irice bir

toprak

Calisan bir adamun kalin, algakgoniillii ellerine benziyor

(...)

Yurdumda bir sey hep zedelenmektedir.Kanamakta oldu-
gu da s6ylenebilir.

Bir haykiris1 gelistirmek.

Bir sessizligi ¢ildirtict kilmak

Bir umutsuzlugu sikistira sikistira bir hangere dogru bi-
lemek

Bir kedere katilmak ve bir silahin bir par¢asi haline gelmek”

(Notlar(Il), B.G.M., 5. 92)

Siirinde genis ifade imkami bulan yurt sevgisi, onun eylemci kimligiyle
biitiinlegir. Halkini ezen ve somiirenlere karst kinini dile getirir. Halkin zedelenmis hatta
kanayan bir yarasi vardir. Siirin sonlarina dogru sesini yiikselterek beklenmedik bir
cikis yapar. “Haykiris”, “bir umutsuzlugu hangere bilemek”, “bir silahin pargasi olmak”
ibareleri sairin toplumun bagkaldirisina ortak oldugunu ve halki eyleme davet ettifini

gosterir.
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1980 tarihli “Tiirkiye, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum” adli siir, yurt sevgisi ile
dolu ve yurdu i¢in kaygilanan bir insanin duygularint ve icten ice temennilerini dile
getirir. Egemen giicleri harami olarak niteler. Her seyin bittiginin sanildifi an, halkin
ayaga kalkacagini ve bir halk hareketinin yasanacagina olan timidini sezdirir.

“Tiirkiye, lizglin yurdum, glizel yurdum
Harli bir ates gibi derinde yanan
Haramilerin elinde bunalan”
(..)
Tiirkiye, tizglin yurdum, giizel yurdum
Zinciri altinda kimildayan
Bitecek sanildig: yerde baglayan.”
(Tiirkiye, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum Y.0.B.S.V., 5. 78,79)

“Hapishanede Bir Sabah Tiirkiisti” 1982 yilinda tutuklu bulundugu Maltepe
Askeri Cezaevi'nde yazdigi,  tutukluluguna ragmen gelecege olan inancim
yitirmediginin anlagildig: bir siiridir.“Geger, giizelim, bu giinlerde geger / Sokiiliip atilir
dikenli teller / Koparir halk bir giin zincirlerini” (Y.0.B.S.V., s. 119) Halk igin
zihinlerde, yarali bir aslan, yahut zincirlenmis onurlu bir insan imgesi uyandiran bu
dizeler tutukluluk hilinin bezginlikten ziyade, bir uyamsin gergeklesecegine olan
inancimi tazeledigini belirtir. Yine Cezaevi’nde iken yazmis oldugu siirlerden olan,
“Strati Korakas’a Mektup™ta Tiirkiye’deki baskilarin olusturdugu atmosferi ¢ uzun ve
karanlik gece’ olarak isimlendirir.

“Selam Strati

Yasu kardes

Uzun bir geceden gegiyoruz, karanlik bir geceden
Ama gelecegiz
Gelecegiz listesinden

Bu acilarn da...
Ulkenin ve tilkemin
Biitiin yigit sairleri adina
Yemin ederim

Aydinlik bir safaga
Ulasana kadar

Déviisecegime...
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Ball1 incirlerimiz, nazl tiziimlerimiz
Goklerimiz, denizlerimiz
Ipek bakigh kizlarimiz, kara gozlii ogullarimiz
Ustiine yemin ederim. ..
Ve bizi aydinlatan
Bu ortak giines istiine...”
(Strati Korakas’a Mektup, Y.0.B.S.V., s. 114)

Bu ‘uzun ve karanlik gece’nin ‘aydinlik bir gafaga’ ulagmasi icin doviisecegine
yemin eder. Bu 6fkeli ifade, baskinin bir bagkaldirty nasil tetikledigi ve beraberinde
getirdiginin ifadesidir. Siirde kullamilan ifadelerin garpicilift, berrak bir dile ulagma
cabasi dikkati ¢eker.

Sair, mevcut diizenin, toplumsal dalgalanmay! 6nlemek amactyla uyguladig
yaptinnmlardan hissesine diiseni alarak tutuklamr ve Maltepe Askeri Cezaevine konulur.
“Yagadiklarimdan Ogrendigim Bir Sey Var” adh siir kitabindaki “Hapishanede Bir
Sabah Tiirkiisii” baslikli boliimde yer alan siirler bu dénemin {irtinleridir. Bir tiir
baskinin neticesinde sekillenen bu siirlerde agirlikli olarak bunalim, 6zlem, hiiziin,
umut, baskaldir1 temleri islenir. Ozellikle “Ciglik”, “Goriisme Giinti” ve “Bir Pazar”
siirleri dort duvar arasinda yasadig sikigmislik duygusunun ifadeleridir.

Behramoglu siirinde devrimci arkadaglarinin, hapiste yatan kardesinin,
arkadaglarimin miicadelesini de dile getirir. “Abdullah Memet Nihat Murat” adl1 siirinde
kavga arkadasglarinin 6zelliklerini anlatir ve onlara layik olmak gerektigini ifade eder.
“Sosyalizmin,yigitligin,omuz omuza doviigmenin / Coskusunu birlikte kesfettigimiz
dost” (B.G.M. s.93 ) dizesinde agikga ifade ettii miicadele anlayisi, bir seylere
bagkaldirmanin verdigi coskunun, paylagim duygusunun ve dostlugun §vgiisiinii yapar.

“Kardesim Aylardir Hapiste” adlt siirinde kardesi Nihat Behram’mn tutuklu
olmasini, igkence gérmesini halki igin miicadele vermesine baglar. “Biz ozgiirltigtin /
Giizel giinlerin / Savascilar1 / Bize eziyet / Ediyorlar bugtin / Ama bu / $iirimize / Biraz
daha ¢elik / Katilacak demektir...Ctinkii o halkinin omuz bagmma / Koydu omzunu”
(B.G.M., s. 129) dizeleri kendilerini egemen gii¢lere bagkaldiran savasgilar olarak
gbren sairin ve kardesinin eziyete maruz kaldiklarini ama bu sikintilarin onlar daha
da giicli kilacagin isaret eder. Bu dizelerle 1960°lh yillardan 80°’li yillara uzanan
donemde Marksist/devrimei kusagin hapislikleri, gozaltilan siir diliyle anlatilir. “Bir
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Mektuptan Almntilar” ( Y.0.B.S.V., s. 97) adli siir, sairin kardesi Nihat Behram’in
yurtdiginda kagak bulunurken agabeyine gonderdigi bir mektubun oldugu gibi
siirlegtirilmesiyle olusturulmugtur. Bu sgiirde baski sonucu tutuklu bulunan
arkadaglarinin tizlintiisti dile getirilir. Donemin siyasi-sosyal ortaminda her ideolojik
cepheden insan bu tiirden olaylarla kars1 karsiya kalmistir. Bu sekilde egemen anlayism
‘pask1’ unsurunu kullandig1 savunulur.
Sair siirlerinde sik sik ‘halkin oglu’ olma ifadesini kullanir ve bunun halkin

diiglerini anlatmak, onun her héline terciiman olmakla miimkiin olabilecegini savunur.

“Bir halkin oglu olmak, ona iliskin ne varsa bilmek degil midir?

Anlatabilmek degil midir, ne varsa yasadig1 disledigi?

(--)

Bense umudumu yitirmeden, siire ve arkadaghiga 6zlemle

Yitirmeden umudumu bir giin gergekten oglu olabilmeyi halkimin

Her dakka yeniden kavramak ¢abasindayim yasamayi

Ve siirini yazma ¢abasinda; carpintilar i¢inde yeniden dogma gaba-

sindaki insanin...”

(Bir Aksamistiiniin, B.G.M., s. 162)

Son dize olduk¢a garpicidir. Ciinkii bu ¢izgide yazilmig siirlerinin ana duygusu
sayilabilecek, devrimle yeniden dogacagina inandig halkin, insanin siirini yazma ¢abasi
icinde oldugunu dile getirir.

Devrime biitiin kalbiyle inanan sairde yasama sevgisi uyandiran iki dnemli tema
vardir. Bunlardan biri ‘doga’, bir digeri de devrimin gerceklesmesi imidi ve bu yolda
yasanan gelismelerdir.

“Yeniden yeniden yeniden yeniden
I¢imde siirler dogacak sanki yine
Bu bahar sabahi mi1 bu duygulari uyandiran bende
Pikaptaki Macar sarkilar1 m1
Fabrikalar1 bir anda iggal etmesi mi is¢ilerin Sili’de”
(15 Temmuz 1973, B.G.M., s. 109)

Marksist anlayis, evrensel insani, devrimin gergeklesmesinde adim adim biitiin

diinya toplumlarim temel aldigi i¢in diinyada yaganan biitiin devrimci adimlar onlara

biiylik mutluluk verir. Sair, yasadig1 mutlulugun kaynagini, i¢inde siirin yesermesinin
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nedenini sormaktadir. Elbette ‘bahar sabahi’, dinledigi ‘Macar sarkilar1’ ona mutluluk
vermektedir, fakat yasadig tarifsiz duygularin asil kaynag iscilerin Sili’de fabrikalar
isgal etmesidir. Diinyadaki bagkaldin hareketleri de evrensel bir duyarliga sahip olan
sairi heyecanlandirmaktadir.

Yine “14 Eyliil 1973” adli siir, Sili’deki devrimci hareket tistiine sdylenmis bir
siirdir. Devrimci harekete karsi uygulanan ‘baski’ sonucunda Sili’de yaganan acilar,
bagkaldir1 duygulariyla dile getirilir. Siirin sekil yapis1 dikkate alindiginda $ili’nin uzun
ta¢ yapragi seklindeki haritasim amimsatir. Siir, form itibariyle de bdyle bir ¢agrisim
uyandirmaktadir.

“..)

Nasil isterdim nas1l
Bir ¢irpida
Gegebilmek okyanusu
Ve senin
Ogullarindan biri gibi
Yer almak

Bir barikatta;

Ve bir 6liim daha
Firlatarak

Bir adim daha
Geriletmek fagizmi

Ispanya’y1 bir kere daha 6ldiirdiiler
Bir kere daha kursuna dizildi Lorca
Néazim bir kere daha hapiste
Neruda bir kere daha siirgiinde
(...)

“Ah, Sili”

Yemin ederim ki

Olum artik hig

Korkung degil;

Ve kavgamiz

Bin kez daha kutsal

31



Ve zafer
Bin kez daha
Hakkimiz.
Ve bin canim olsa
Ugruna
Bini de
Verilesi simdi.”
(14 Eylil 1973, B.G.M,, s. 112-113-114)

Sair, toplumcu duyarlifina yaslanarak diinya tizerinde bir devrimciye sikilan
kursunun biitiin devrimcilere sikildigr fikrini savunur. Bir kisiyi, bir tilkeyi, 6lmis ve
yasayan biitiin devrimcilerle biitiinlestirerek duydugu derin liziintii ve bagkaldirisim
yansitir. ‘Oldiirmekteler’ sézciigiiniin ilk bolimde yinelenmesi bu sarsmtnin ve
kahirlanigin ifadesidir. Fasizme karsi onlarla birlikte o savagimin iginde olmak hatta
kendi hayatim da feda ederek devrimci miicadelenin ig¢inde erimek ister. Ciinkii
Oldiikge zafere giden yolda ilerlendigi fikrine simsiki baglidir. Her ideolojik miicadele
cizgisinde 6liim, zaferle esdeger  gosterilerek, geride kalanlarin yiireklendirilmeleri
amagclanir. Bir nevi koyu bir romantizm olarak algilanabilecek bu durum vazgegilmez
bir cesaret hapidir.

70’1i yillarda {ilkede ve tiim diinyada yasanan aciun ve korkunun saltanatr,
1974 yilinda yaymlanan “Ne Yagmur...Ne Siirler...” adli siirle tam anlamiyla bir
dénem panoramasi olarak gézler dniine serilir. Diger siirlerde baskin tema olarak &ne
¢ikan bagkaldir1 unsurunun yerini baskimin tahammiil edilemez agirligs almistir.

“Asklar kelepgeli
Giiney Amerika’da
Kederden
Geberiyorum
Herkes hayatini anlatiyor.
Deli anneler
Yikik binalar
Paramparga
Bir genglik
Yasadigimiz.

Hayatim1zin kanadigin
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Goriiyor musun?
(...)
Sevgilim, binlerce kilometreye
Yayilan kalbim
Ve gozyaglarim
Ve her seye

Yetigsme duygusu.
Biitiin romanlar

Yutarak
Biitiin agklar

Yasayarak
Ve cagdas ve sarsak

Kalbimi
Avutamaz

Higbir sey
Ne yagmur...

Ne siirler...”

(Ne Yagmur...Ne Siirler..., B.G.M., s. 119-120-123-124-125)

Avutulamaz olarak gordiigii kalbi, devrimcilige yonelik baskilar sonucunda bir
hiiziin anaforuna diismiistir. Uc¢ ilde sikiyonetimin olmasi, bu karigik donemde
insanlarin kullandifi sozciikleri de degigtirecektir. Giinlitk hayatin diline artik ‘askeri
savel, sikiydnetim’ sozciikleri girmeye baglar. Giiney Amerika’daki halk miicadeleleri
de siirine konu olur. “Paramparga bir genglik yasadigimiz” dizesi baskilarin ve
hedefine ulasamayan bagkaldirilarin yorgunluklarini barindiran  keder yiiklii bir
ifadedir. “Kanayan hayatimiz” ibaresi de yara aldiklarimn, romantik ¢aglarmin
gergeklerin ihtilalleriyle sarsildigiun bir tiir aci itirafi olur. “Kalin devrimei bir roman
olarak hayatimiz” derken de romantizme kagan bir eylemci devrimcilik anlayisindan
kan kaybedildigi anlagilir. Ciddi bir insan kaygisinin, insanliga kars: ebeveyn sefkatinin
sairin pek ¢ok siirinde dile getirildigini goriiriiz. “Insanlara/ Duydugum sevgiden /
Bogulurcasina / Kalbimi ¢atlatircasina /... binlerce kilometreye / Yayilan kalbim / Ve

gbzyaglarim” dizeleri toplumcu duyarhigini dile getiren samimi ifadeler oldugunu
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sOyleyebiliriz. Yasanilan kederin boyutlarini kiiciiltmeye ne biiylik bir agk duydugu
doganin giizellikleri, ne de siirleri yetmeyecektir.

“Berlin’de, Dogum Yildéniimiinde Nazim’in” adlt giir, Nazim Hikmet’in yetmis
besinci dogum yild6éniimii dolayisiyla Berlin’de yapilan kutlamalarin sairde uyandirdigt
devrimci dayamismanin ve birlik hissinin duygulanimlarini ifade eder.

“Anladik ki bir kez daha

Bizim gliclimiiz

Bu koskocaman diinyada

Yalniz olmamakligimizdir. ..

Anladik ki bir kez daha

Higbir engel tanimayacaktir

Zafere giden yolda

Birligimizden dogan kuvvet...

Yasasin diinya halklarinin devrimei dayanigmasi

Hoch die internatsionalen solidaritet...”
(Berlin’de, Dogum Yildéniimiinde Nazim’m, Y.0.B.S.V., s. 61)

Evrensel bir birlik etrafinda dénen siir, sloganvari yapisiyla dikkati ceker.
Toplumcu bir siir anlayisinda baski ve bagkaldiriy: ifadelendirme ¢abasi igerisinde olan
sairin slogana ve tekdiize, kuru anlatima kagmasi bekleyen tehlikelerdendir. Sairin bu
noktada, siirin dilinden koparak sadece komiinist bir bildiride yer alabilecek ifadeleri
siirine soktuguna tanik oluruz.

Behramoglu’nun siirlerinin yam sira k6se yazilari, deneme tlirlindeki eserleri,
kisacas1 hemen hemen biitiin eserlerinde baski ve bagkaldir1 teminin izlerini gorebiliriz.
Sanati1 bu ¢ergevede olusturan bir sanatg1 olarak yer yer kuru bir devrimci siir ¢izgisi
olustursa da, yalin, igten soyleyis Ozellikleriyle baski ve bagkaldiriyr dénem sairleri
arasinda en bagaril ifade eden sairlerdendir.

Sairin 1971-1979 taribleri arasinda yazdigi, en 6nemli eserlerinden biri olan
Mustafa Suphi Destani da, Tiirkiye’de ilk orgiitlii sosyalist hareketin 6nciiliiftini yapan
Mustafa Suphi’nin hayatini, donemin diinya ve Tiirkiye manzarasim resmeder. “Yapitin
bilyiik bir boliimii, yorumlanmamisg, klasik anlamda destanlagmamis nesnel bilgilerin
olabildigince sgiirsel bir anlatimla yeniden yaziligindan olugur.”(Bek, 1980; 11)

Destanda Suphi’ye mektup génderen bir arkadagi Osmanl yonetimi hakkinda;
“Kimdir bu adamlar ve nerden / almiglar hikmetmek hakkim?...” ( K.M,, s. 81) diye
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sorar. Bu soru igten ige gelisen bir bagkaldiriyr tetikleyecek bir sorgulamadir.
Mesrutiyet yillarinda ilk is¢i eylemleri sonucunda Osmanli hiikiimetinin tepkisi de
emekciye uygulanan bir bask: olarak siirde yerini alir. “Ve ilk eylemi Mesrutiyet
Hiiktimetinin / demiryolu / tiitiin / ve tramvay isgilerinin / debbaglarin ve rihtim
hamallarinin / grevlerini / kanla, terérle bastirmak oldu...”( K.M,, s. 95)

Yine sOmiiriicti olarak goriilen Bat1 devletlerinin Anadolu ve Ortadogu’daki
planlarim gerceklestirmek tlizere, Bagdat Demiryolu Projesini hayata gegirme
caligmalari bakir topraklara emperyalizmin uzanan kirli eli olarak
tanimlanir.“Deustsch Bank Berlin / bagkanliginda / -ve birkag Fransiz sirketinin de
katilmasiyla- / kuruldu. / Bagdat Demiryolu Kumpanyasi.../ Yani Alman
Kapitalizminin yiiz yillik riiyas1 / basliyordu gergeklesmeye; /  Berlin-Byzantium-
Bagdat demiryolu.../ Yani simirsiz petrol yataklariyla Mezopotamya / ve sonsuz yer alt1
/ ve yer istli kaynaklariyla Anadolu / uysal bir cariye gibi sunuluyordu / geng¢ bir
emperyalizmin heveslerine...”(K.M., s. 88) Bu sekilde ylizyilin baginda, diinyada ve
Tiirkiye’de emek-sermaye somiiriisiiniin toplum tizerindeki baskis: dile getirilir.

Yine bir silah fabrikasinda galigan Rus iscilerinin bagkaldirilarmin zaferle
sonuglanmasi, bagkaldir1 dalgasinin toplum geneline yayilmas: anlatilir. “Subat 1917 /
Putilov fabrikas: / Iscileri / Yiirtidiiler / kalbine dogru kentin... / Askerlerde / katildi
onlara / Zindanlar zaptedildi / is glinii kendiliginden / Indi sekiz saate.”(Mustafa Suphi
Destani, K.M., s. 123) Destanin ilerleven boliimlerinde, Suphi’nin Paris’e gittigi
donemde komiinciilerin kaninin hild kurumadifi ve kizil bayraklarin  bir devrim
temposuyla yiikseldigi ifade edilir. 1907 Aralik’inda Paris’te toplana