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Bu c¢alismada edebiyatimizin usta kalemlerinden biri
olan Halit Ziya Usakligil’in romanlarini izleksel acgidan
incelemeyi amag¢ edindik.

I1ki boéliimden olusan tezimizin birinci béliumiinde Halit
Ziya Usakligil’in romanlari hakkinda bilgi verilmistir.
Romanlarain kimligi, konusu ve olay Orglisi incelenerek kisa
bir tanitimi yapilmistair.

Yazarin romanlarinin tanitiminin yapildidi bu boéllum;
ikinci bolimde romanlarin izleksel acidan incelenmesine bir
zemin olusturmustur. Calismamizin ikinci boliumiinde Halit
Ziya’nin romanlarinda, ask, sevgi, kagis, kiskanclik,
kotimserlik, ©6lim, yozlasma gibi izlekler Onem sirasina
gore deferlendirilmistir. Romanlardaki izlekler ve konular,
bizi devrinin en basarili romancisina gdétirlir. Halit Ziya,
verdidi eserleriyle sadece devrine dedil, gelecek nesillere
de romanin ve romancilidin yolunu agmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Yozlasma, koétimserlik, zenginlik,
fakirlik, kacgis
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In this study we aimed to investigate a master writer
of our literature, Halit Ziya Usakligil’s novels in theme.

In the first part of our thesis which is made of two
parts, novels of Halit Ziya is introduced in the basis of
their identity topic and plot. By means of the first part,
investigation of the second part is supported.

In the second part of our study the novels of Halit
Ziya Usakligil have been investigated in theme. In the
novels the themes such as: love, desertion, envy,
pessimism, death, degeneration have been fixed and these
themes have been appreciated according to their importance
level.

The themes and the topics in the novels take us to the
most successful writer of his time. Halit Ziya is not only

of his time but also guide of following time.

Key Words: poverty, wealthy, degeneration, pessimism
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ONSOZ

Servet-i Fin(n edebiyatinin en biyldk yazari ve modern
romanin oncisli olan Halit Ziya kendinden sonraki nesilleri
de etkisi altina alir. Biz de bu c¢alismamizda Tiirk
edebiyatina; tiyatro, mensur siir, hatirat, edebiyat
tarihleri, makale, Dbilimsel kitaplar ve hikayeleriyle
katkida bulunan Halit Ziya’nin romanlarini incelemeyi uygun
gérdiik. Once romanlarin tanitimini, ardindan romanlarindaki
izlekleri inceleyerek calismamizi devam ettirdik.

Romanlarindan yola ¢ikarak Halit Ziya’yi ve hayatin:i
daha da anlamlandirma firsata bulduk. Romanlarinin
kimligini, konusunu ve olay O6rglilerini anlatarak bu temel
lizerine izlekleri isleme yolunu tercih ettik.

Ask, sevgi, kiskan¢lik, kagis, ©61lim, kotlimserlik ve
yozlasma izleklerinin, Halit Ziya’nin romanlarina yoén
verdigini goérdiik. Ozellikle Halit Ziya romanlari {izerine
yapilan incelemeleri kaynak g&sterdik.

Calismaya basladigimdan beri, benden yardimlarini
esirgemeyen, basariya dodru her zaman o¢ntimde bir i1sik olan,
sevgili babam Prof.Dr.Nazir Dumanli’ya; Ankara’daki
calismalarimda her tirld destedi sadlayan muhterem dayim
Prof.Dr.Serif Aktas’a, Dbana huzurlu bir ¢alisma ortami
saglayan esim Unsal Kadizade’ye, yardimlari icin minik
kardesim Sema’ya, arkadasim Go&knur’a, ayrica c¢alismamin
olusumunda sorularima sabirla cevap veren, bana yol
gbsteren, c¢alisma disiplini kazandiran saygideder hocam

sayin Prof.Dr.Ramazan Korkmaz’a tesekkiirlerimi sunarim.
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DOGUS DEVRI VE SERVET-I FUNON DEVRI TURK ROMANINA
GENEL BIR BAKIS

Tlirk edebiyatinda romanin dodusu 1860’lardan sonradir.
Ilk baslarda taninmis Fransiz vyazarlarinin, eserlerinden
gevirilerle gln 1sidina ° ¢ikan roman, sonralari yerli
yazarlarimiz tarafindan da ayni tekniklerin kullanilarak,
ornekleri verilen bir tiir haline gelmistir.

Bizde ilk ceviri; Yusuf Kamil Pasa’nin Fransizca’dan
yaptidi, Francois Fénelon’un Telemak adli eseridir. O
dénemlerde, Yunan mitolojisi hakkindaki bilgi eksikligimize
radmen, eserin konusunun Dogdu edebiyatlarindaki
siyasetndmelere benzemesi; dilinin ve UslGbunun agir olmasi
gibi nedenlerle, eski edebiyat¢ilar tarafindan ragbet
gériir. Yusuf Kamil Pasa’nin bu roman ¢evirisi, Tirkiye’de
ilki gercgeklestirmesi ag¢isindan ©nem arz eder. Daha sonra
yapilan; Victor Hugo’nun Sefiller’i (1862), Daniel
Defoe’ nun Robinson Crusoe’ su (1871), Chateaubriand
(Satobrian)’in Atala’si (1872) ve Berndrdin de Saint-Pierre
(Bernarden do Sen-piyer )’in Pol ve Virjini’si (1873) gibi
cevirilerin biitiin diinyaca taninmis olmasi sebebiyle Tiirk
romanina etkileri biiyliktiir. Bu o&rneklerden &nce, aydin
kesim Divan edebiyatinin oldukca hacimli nazimla yazilmisg
bliylik hikayelerini okur. Hi¢ de§ismeyen kaideleri olan bu
hikayelerde izlek genellikle romantik bir yapi ihtiva eder.
Vakalar, karakterler Leyla ile Mecnun?, Yusuf ile
zZitleyha®’da oldugu gibi hep aynidir. (Fuzuli,
1995:27), (Ertaylan, 1960:56) Zaman ve mekan kavrami ise
belirsizdir. Kahramanlar hep ayni kisiler olup, bunlarin
arasinda masallardaki gibi olaganistid ozellikler tasiyan
cinler, periler, cadilar da yer alabilir. Saydigimiz

unsurlar, gerceklikten ve g®zlemden uzak olup, divan



edebiyatinin klise benzetmeleriyle, masalin gelismisini
meydana getirmekten 6teye gitmeyen tirlerdir.

Halkin bedenerek ockududu halk hikayeleri de mevcuttur.
Halk hikayelerinin bazilari romantik ask hikayeleridir;
Kerem ile Asli’, Tahir ile Zithre? gibi. (El¢in, 2000:11-
31), (Tiirkmen, 1998:43) Bazilari ise milli vyada, islami
karakter tasir. Halk hikayeleri, Divan edebiyatindaki
hikayelere g&re daha ferdidir ve sosyal hayati igerir.
Sahip olduklari dil ve isllp 6zellikleri bakimindan, icinde
yasadigi toplumu yansitir.

Tanzimadt doénemi yazarlari, gerek terclimeler gerekse de
romanlar bakimindan karsilarinda farkli farkli okuyucular
bulurlar. Batili manada romanin okuyucuya ulasmasi da iki
yoldan gergeklesir. Birisi, Ahmet Mithat Efendi’nin
onciligini ettidi yoldur. Ahmet Mithat’in amaci daha ¢ok
halka yo6nelmek oldugu ig¢in; vyazdiklari da adeta halk
hikayelerinin modernize edilmis seklini olusturur. Sanati
sanat icin dedil de halk ic¢in yapmayi tercih eder. Diferi
ise, Namik Kemal’in ©&6nciligiini ettidi, az ¢ok Dbata
kiltirtini taniyan aydin kesime hitap eden yoldur. Namik
Kemal, yerli hikaye ve roman unsurlarini hesaba katmadan,
batili anlamda roman teknidini eserlerine yansitir. Sonug
olarak, sanat degerinin Ustiinligli bakimindan, tercih edilen
Namik Kemal’in yolu olur.

Tanzimat’la; Fransiz edebiyatini Ornek alan Tilrk
yazarlarinin, realizm yerine romantizmi seg¢gme nedenleri,
elbette Tirk milletinin gegmisten gelen, romantizme
yatkinlidi ve kendi idealist karakterleridir. 1880’den
sonra ise realizm ve natiiralizmin etkileri baslar ve Halit
Ziya’ya kadar uzanir.

Tanzimat hareketi ile hem siyasi hem de sosyal alanda
yeni bir medeniyet dairesi ig¢ine giren Tirk milleti, heniiz

bu de§isime asina dedildir. Sinasi’nin yurt disinda



bulunmusludu onu daha bilgili kilar. Edebiyat alanindaki
dedisimi kolaylikla anlayan, Sinasi olsa da bunu genis halk
kitlelerine izah etmeye c¢alisan, Ahmet Mithat olur. Clinki
Ahmet Mithat’a gére; sanat toplumu bilgilendirmek,
editebilmek amaciyla vardir; “Edebiyat onun ig¢in bir
aracidan ibarettir. Halkin medeni seviyesini
yitkseltebilmek, &nce onun seviyesine inmek, ona kendi dili
ile hoslandi§i sekilde hitap etmekle mimkiindiir. ”° (Akyiiz,
1998:74)

Cagdas medeniyete uymayan batil inang¢lari ve
zararli adetleri tenkit ederek, Bati’nin pozitif dinya
goriisiini anlatmak ig¢in A.Mithat, roman ve hikayeyi bir arag
olarak kullanir. Bati medeniyetinin iyl yoénlerini alip,
kot yonlerini almamak gerektidi diislincesindedir. Bu
nedenlerle dlslincesini de halkin anlayacadi bir dille ifade
eder.

Ahmet Mithat, hikayesini anlattigi kahramanlari
hakkinda sahsi diislincelerini ortaya koyar. Taraf tutarak
beenip bedenmedigini agiklar, hikayelerinin sonunda
iyileri mutlaka miikafatlandirirken, kétileri ise
cezalandirir. Ahmet Mithat, her eserinin sonunda mutlaka
bir kissadan hisse ¢ikarir. Faydali olmayili sanata tercih
eder.

Yazar, Hace-i Evvel adini verdidi romani ile kendini.
hayatinin sonuna kadar bir 6Jretmen olarak gorilir. Eserleri
vasitasiyla halki efitmeyi ve yodnlendirmeyi amacglar.
Romanlarinda daha cok insan psikolojisi ve sosyal meseleler
lizerinde durmak diislincesinde olsa da, ne kadar basari
gbsterdigi tartismaya ag¢ik bir konudur.

Ahmet Mithat romanlarinda, sosyal ve ahlaki badlarin
gli¢clendirilmesi ig¢in telkinlerde bulunur. Ferdi hiirriyet
konusunda ise Esaret® ve Hasan Mellah’ adli eserleriyle

esaret kurumunu ilk tenkit eden yazarimizdir. (Akylz,



1998:74) Kadin erkek esitsizligini, gorlici ustGli ile
evlenmenin vyanlisliginzi, cemiyette c¢esitli sebeplerle
diismiis kadinlari tekrar cemiyete kazandirma fikrini
Felsefe-i Zenan®?, Teehhiil®’, Heniiz On Yedi Yaslndalo vb.
romanlariyla anlatair. (Akyiiz, 1998:75) Zira; “Tanzimdt
dénemi romancilarimiz, yapitlarini, Iimparatorludun geri
kalmislidinin nedenlerini ortadan kaldirmak ve Dbdylece
uygarlasmayl saglamak yolunda bir arag¢ olarak kullandiklari
ig¢in, uygar olmayan gdriicii usulliyle evlenmenin neden oldugu
mutsuzluklara dikkati cekmek isterken kurban tipi
diyebilece§imiz bir roman tipi yarattilar.”* (Moran,
1998:38-56)

Ahmet Mithat, muhayyilesinin, hatiralarinin ve genel
bilgisinin fazla olmasi sebebiyle yeni yeni kahramanlar ve
vakalar olusturur. Cok sayida eser yazmasina radmen
eserlerinde tekrara diismez.

Yazarin romanlari genellikle tek bir kisinin macerasi
etrafinda dedil, cesitli kahramanlarin birbiri ig¢ine giren
maceralari {istine kuruludur. Ahmet Mithat, bazen de
Voltaire, Jules Verne vb. vyazarlarin eserlerini, bazi
dedisiklikler yaparak kaleme alir.

Toplumdaki aksakliklar: ag¢iga c¢ikararak, halkin
diliyle onlari, en glizel yoldan editen "Ahmet Mithat’in,
‘halk hikayeleri de§il, halk ig¢in hikayeler ve romanlar
yazan’  biliyitk bir yazar oldugunu kabul etmek yerinde
olur.”*? (Akyiiz, 1998:76)

Sonu¢ olarak, A.Mithat; Tirk toplumunun icinde
yasadidi aksakliklari ele alip, eserlerinde Dbunlarin
diizeltilmesi ig¢in calisir. Edebiyati da, sanati da sadece
amacina ulasmak icin bir ara¢ olarak gdrir.

Daha sonra, Semsettin Sami, 1873 yilinda nesgrine
basladidi Taassuk—-1 Tal’at ve Frtnat®® adli romanini

yayinlar. (Sami, 1999:148) Fakat roman, hem teknik



6zellikleri bakimindan hem de karakterleri bakimindan
oldukca basittir. Romantik bir ask macerasini anlatan
Semsettin Sami’nin, Tirkge’ye hakimiyetinin de vyiiksek
seviyede olmadidini  goririiz. Goricli  ustili ile kiz
evlendirmenin yanlislidini vurgulayan romanda, olay orgilisi
bakimindan, ask hikayelerinin temel kalibini buluruz. Soéyle
ki; “Cok giizel bir kizla ¢ok giizel bir gencin asik
olmalarinin, ayrilmalarinin ve sadakatlerinin birlikte
6limle biten bu  Sykiisii, séziinli ettigimiz bu  ask
hikayelerinin yapisina gdre kurulmus ve romans motifleriyle
islenmis bir roman denemesidir.”*® (Moran, 1998:32) Sonucta,
Semsettin Sami, bu eseriyle muhteva ve vyapi acisindan
farkli bir ¢i1§ir acamaz.

Tanzimdt devrinin en Onemli romancilarindan birisi’
olan Namik Kemal ise roman kavramini, Celal
Mukaddimesi’nde’® séyle izah eder; “Gerceklesmemisse bile
gerceklesmesi mimkiin olan bir olayi; ahlak, gelenek-
g6renekler, duygular, olmasi muhtemel seylerle ilgili her
tiirli ayrintisiyla beraber betimlemektir.” (Gé¢giin,
1987:159)

Namik Kemal, Son Pismanlik Mukaddimesi’nde!® ise
hikaye yazmanin amacini sOyle acgiklar; "Hikaye yazmanin bir
amaci da, karsisindaki insani diizeltmek, iyilestirmek veya
eJlendirmek ig¢in, eskilerin bedgenilen bu tarzini birakip,
insan yaradiliginin tahliline calismaktir. Insan
vicdanlarindaki gizli seyler, kalbin en derin kd&selerine
bakilmadik¢ca bulunamaz.” (Géggiin, 1987:192)

Namik Kemal’e gbre sanatin esasi, psikolojik dikkat ve
insanin i¢ diinyasidir. Bu diistincesini sanatkdrane bir iisllp
ile romanlarina yansitmasi onun; Ahmet Mithat’in meddah ve
tahkiye {islbundan ayrilan yonlini olusturur. Namik Kemal
her ne kadar edebiyati sosyal fayda saglamakta bir vasita

olarak gdrse de, bu konuda Ahmet Mithat kadar, halkin



konusma diline yaklasamaz. Bu dislncelerle yazmis oldudu
Intibah’ta’’ ise; hayatla ilgili hig¢bir tecribesi olmayan
Ali Bey adindaki gencin, yasadigi entrikalarla dolu bir ask
macerasindan nasil hisrana ugrayarak ¢iktigina
anlatir. (Kemal, 1997:209)

Namik Kemal’in romanlarinda, kahramanlari tek
yoénlidir, vyani iyiler ¢ok iyi, kotidler de ¢ok kdtiudir.
Bunlar giinlik hayattan alinmis olmakla birlikte, asiri tek
yonliilik ylzinden okuyucu lzerinde hayali kigiler izlenimi
birakirlar.

Namik Kemal, her ne kadar dilde sadelestirmeyi savunsa
da, bunu en az uygulayan kendisi olur. Sanatkdrane {islip
ile aydin zlmreye hitap eder; "“Gercekten iisliip bakimindan
Tanzimat romaninda Ahmet Mithat’tan sonra yeni bir ¢igirin
acicisi olan Namik Kemal’in “"Edebiyat-1 sahiha” (Gergek
edebiyat) diye adlandirdidi ‘“aydin zimre edebiyati”nin
Cezmi ile baslayan tlslip anlayisi, (Sezai-Ekrem-Nabi-zade
Nazim) kanalindan gegcerek Servet-i Fiinun romanina girer.”18
(Akyiiz, 1998:78) Sonugta, Namik Kemal’in isldbu gelecek
nesillerin yazin hayatina kaynak teskil eder.

Tanzimat edebiyatinin ikinci devresinde,
edebiyatimizdaki asil yeri Kiiciik Hikayeler!’ ve Sergiizest®
romani olan, Fransiz realizminin takipg¢isi, Sami Pasazade
Sezai; ©6zellikle Namik Kemal’in temsil ettidi romantik
ekolden sonra Servet-i FinGn yazarlarinin temsil etmeye
calistiklari realist ekole dogru, o6nemli bir adim atan,
edip mevkiindedir. (Kerman, 1981:1-38), (Sezai, 1997:209)

Sergiizest romaninda, konu . olarak Tirkiye’de o yillarda
yasanilan “Beyaz Esir Ticareti” ele alainir. Her tirld
insan hak ve haysiyetine aykiri bir davranisla Kafkaslardan
kacirilip, suna buna satilan gen¢ kizlardan Dbirinin

basindan gecen hazin macera anlatilir. Koélelik konusu,

Ahmet Mithat tarafindan daha Once ele alinir. Fakat



Serglizest’te daha basarili olunur. Sami Pasazade Sezai,
bazen tamamiyla hissi ve romantik bir isldp kullansa da,
orta halli ailelerin hayatlarinda goriilen sarsintilari ve
kendisinin ¢ok iyi bildidi konak hayatinin yansimalarinai,
karakter ve mekan tasvirlerini oldukca realist bir sekilde
isler. Dilber ile Celal arasinda dodan ask, Intibah ve
Araba Sevdasi’nda®* gordudiumiiz yildirim aski dedildir,
zaman icinde gergeklesir. (Ekrem, 1985:239) Sezai’de realite
duygusu son derece kuvvetlidir. Yazar, roménlarlnln
konusunu gercek hayattan alir, bu konular genelde sosyal
igeriklidir. Serglizest romaninda bir takim sahsi fikirler
bulunsa da Intibah’ta oldugu gibi bu fikirler yapistirma
dedildir. Yine bu romanda resim unsuru ve dis dlnya
dikkatli bir g6zle incelenerek, teferruatlica anlatailair.
Serglizest romaninda, ifadelerin bezen sarsildigi itinasiz
bir Uslip g&ze carpar; kivrak, hicbir kelimenin gereksiz
kullanilmadigi climle yapisi, Halit Ziya’nin olgunluk dénemi
romanlariyla edebiyatimiza girer.

Araba Sevdasi i1le Recai-zdde Mahmut Ekrem 1ise
alafranga tipleri tenkit eder. Kitap yayinlanmadan on yil
énce yazilar fakat 1895’ te yayinlanir. Roman hem
karakterleri bakimindan hem de wvaka olusumu acisindan
realist ¢izgiyi devam ettirir.

Ardindan 1880’den sonra yetisen romancimiz Nabizade
Nazim geng yasta vefat etmesine radmen, roman ve hikayede
adini kolay kolay unutturmayacak eserler verir. Realist ve
natiralist edilimin temsilcilerinden olup, Kara Bibik’in??
6nsozinde gerekli ac¢iklamalarini yapar. (Kudret, 1987:167-
175) Tam anlamiyla realist sayilabilecek ilk  Tirk
hikayesini yazan Nazim, asil biyik basarisini ise Zehra®’
romani ile saflar. (Nazim, 1992:176)

Nablzade Nazim, eserlerinde olaylar arasindaki

baglantilarin tabiatiistii dedil de, daha ziyade mantikli



clmas1i gerektidi diislincesini savunur ama tam olarak
uygulayamaz. S6z gelimi; Zehra’nin babasinin, kizina
eviendirdikten sonra geri planda kaybolmasi, ikinci esinin
durup dururken élmesivgibi.

Yazar, Tanzimat’in 1ilk romanlarindaki sosyal mesaj
verme endisesi tasimadidr ig¢in romanini; kahramanlar ve
onlarin kisilikleri'n.ﬁzerine kurar. Bodylece yvaptigi
tahlillerle, Zehra; psikolojik roman olma 6zellidi kazanir.
Nabizade Nazim, kendinden Once yetisenlerden farkli bir
edebi ¢i1dir ag¢sa da; kaynagini aldigdi Namik Kemal
tesirinden de tamamen kurtulmus sayilmaz.

Sonu¢ olarak 1870’ten sonra Orneklerini vermeye
baslayan roman tirid, temel olarak halki eJitmeyi amaglar
fakat, 1875’ten itibaren dil ve {Uslip yonlinden degisik
anlayislarla ve muhtevalarla ortaya ¢ikar. Bir tarafta
Ahmet Mithat, &bilir tarafta sanatkdrane i{slip pesinde yol
alan, romantizmi takip eden Namik Kemal vardir.

Namik Kemal’in isldbu, 1880’den sonra edebiyatimiza
giren realizm rizgariyla ile birlesir. Sergilizest, Araba
Sevdasi, Zehra romanlari da edebiyatimizdaki romantizmin
tesirini tam anlamiyla ortadan kaldirmaya yetmez. 1880-1890
tarihleri arasindaki Servet-i FinGn romancilari da
yetistikleri dénem itibariyla, ayni tesir altinda
eserlerini vermeye devam ederler. Servet-i Fiinln romaninda
devrin sartlarina bakilacak olursa, sosyal davalar hemen
hemen hig yoktur. Bu sebeple tahliller hep kahramanlarin ig¢
diinyalari ile alakalidir. Eserlerde, sosyal hayati tasvir
etmekle vyetinirler. Bu o6zellikler realist romanin ana
cizgilerini olusturdudu ig¢in, zamanla dénemin yazarlarinin
da realizme y®nelmelerine sebep olur.

Servet-i FiinGin yazarlari teknik bakimdan ise Tanzimat
romaninin hatalarindan tamamen  kurtulup, modern Dbir

teknikle vaka kurulusunu sadlarlar. Hayatlari boyunca



nadiren Istanbul’dan ¢ikan vyazarlarin, Istanbul disina
anlatip tasvir etmeleri, bu yolla gézlem metodunu kullanip,
muhayyilenin de tesirini en aza indirmeleri imkansiz
gibidir. Bu sebeple mekan Istanbul’dur.

Servet-i FiUnGn romaninda Halit Ziya, hem devrine hem
de kendinden sonra gelecek nesillere &rnek teskil eder.
Halit Ziya baslangi¢ ddnemi olarak adlandirdiimiz ilk
eserlerini Izmir’de kaleme alir. Sefile?, ahlaka aykiri
gbriildigu igin, kitap haline getirilemez. (Usakligil,
1887:1-73) Ardindan yazdi§i Nemide®’, Ferdi ve Siirekasi®,
Bir Oliiniin Defteri®?’ adli romanlari yayinlanir. (Usakligil,
1971;144), (Usakligil, 1973:183) , (Usakligil, 1944:125)
Olgunluk dbéneminde kaleme aldigdi Ask-1 Memnu?®, Mai ve
Siyah”, Kirik Hayatlar®® ise yazarin gerek teknik gerek
muhteva bakimindan milkemmele ulastiga romanlaridir.
(Usakligil, 1975:412) , (Usakligil, 1976:313) , (Usakligil,
1968:199)

Siyasi ve dini baskilar, Halit Ziya’yi ve devrin dider
yazarlarini; kahramanlarin ig dinyalarina yoneltip,
psikolojik tahlil yapmaya sirtikler. Sosyal hayat ise sadece
roman kahramanlarinin hayatlari cercgevesinde sinirli kalir.

Tanzimat’ta Namik Kemal ile baslayan sanatkdrane islip
modas1i ise Servet-i Finln ddéneminde Halit Ziya ile en son
noktaya ulasair. Tiirk edebiyatinda romanin dogusu
1860’ lardan baslayarak bir seyir takip eder. Tanzimdt
déneminden itibaren, o&nce cevirilerle, ardindan yerli
eserlerle gelisen roman, Servet-i Finln déneminde en

basarili 6rneklerini verir.
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HALIT ZiYA’NIN ROMANCILIGI

Servet-i Finlin dergisi etrafinda toplanan sanatkérlar,
Servet-i Fintn dodnemine, eserleriyle damgalarini wvururlar.
Kendilerinden sonra gelen vyazarlara, fikir adamlarina;
estetik goérisleri, hayata bakig ag¢ilari ve bir cok ydnden
6rnek teskil ederler. Bu dbénem vyazarlari ve sairleri,
¢ikardiklari dergilerle de, edebiyatimiza biliylik katkilarda
bulunurlar. Romanlariyla gelecek nesiller {izerinde Onemli
etkiler vyaratan Halit Ziya da, zaman zaman dergilere
yazilar yazan, bdylece ele aldidi konulari ¢ok yonli olarak
aciklama firsati bulan, Servet-i FUnin yazarlarimizdandir.
Halit Ziya’yi tanimak i¢in sadece romanlarina bakmak
yeterli degildir. Halit Ziya, her ne kadar =zirveyi
romanlariyla yakalasa da; hikayeleri, hatiralarza,
yazilariyla bir biitindur.

Halit Ziya, romanlarini yazmadan Oonce Batl’yl&en iyi
sekilde arastirir, tahkiye estetidini inceler. Bununla da
kalmayip, konuyla ilgili goérilis ve incelemelerini de kaleme
alir. Elbetteki onu pasarlya gotliiren diger bir etken de
dile verdigi o©nemdir; "“Halit Ziya roman estetigi kurarken
dikkatini 1ki noktaya yéneltmis ve bu 1ki ana unsur
iizerinde ¢ok durmustur. Bunlardan biri tahkiye estetidi
iizerinde diisiinmesi ve tahkiyenin Batidaki gelismesini takip
etmesidir. Bunun i¢in Hikaye adli eserini yazmistir ki, bu
incelemenin bugiin i¢in de tek oldudu, hala asilamadigi
gériisiindeyim. Ikincisi dil meselesidir. Halit Ziya dil
lizerinde de olduk¢a ¢ok ve ayrintili bir sekilde diisiinmiis,
bu konuyu yazilarinda ve miilakatlarinda ele almigtir. Gerek

roman estetigi, gerekse edebi dil konularinda Tirk
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edebiyatina ¢agdas, modern ve saglam prensipler ve
dikkatler getirmistir.“”(Ercilasun, 1996:121)

Halit Ziya, 1899 yilinda kaleme aldigi Hikaye adl:
eserinde, Cumhuriyet’ten sonra yazdigi sanata dair
yazilarinda, Bati edebiyatinai cok ivyi inceledigini
gésterir. Oncelikle Fransiz edebiyatini arastiran Halit
Ziya, ardindan Ingiliz, Italyan ve Ispanyol edebiyatlarini
da inceler. Ikinci Mesrutiyet’ten sonraki doénemlerinde
Ingiliz edebiyatindan; Goncourt Kardesler, Alphonse Doudet,
Shakespeare’i ele alir. Servet-i Finln déneminde 1ise
yukarida belirtilen yazilarinda Fransiz realist
romancilarina yodnelir. Balzac, G.Flaubert’i, Emile Zola’'yi
tanitir.

Halit Ziya, Farsca’dan fazlaca aldigdi kelimelerle dili
anlasilmaz ve kiulfetli olmaya goétiirse de; Tirkg¢e’nin
zenginlesmesini, akici bir ifadeye sahip olmasini da
saglar. Bu {lislGp ve ifade zenginligini Resat Nuri,
Yakup Kadri, Refik Halit de devam ettirirler. Usllp
bakimindan Halit Ziya’nin etkisinde kalmayan diger
yazarlarimiz da, bu konuda ondan ovgliyle sz etmislerdir;

“Edebiyatimizda kuvvetli bir Halit Ziya tesirinden
bahsedebiliriz:

a-Halit Ziya dildeki titizlik ve seg¢icilik, tiisliptaki
miitkemmellik arayisi ile sonrakilere tesir etmisgtir.

b-Halit Ziya hikaye ve roman estetigi ile tesir
etmistir.

c-Halit Ziya yarattidili marazi ve santimantal tip,
konu ve temlerle tesir etmistir.”?? (Ercilasun, 1996:121)

Bilge Ercilasun’un da belirttigi gibi, Servet-i Finln
dergisinde kimi yazarlar, Halit Ziya’nin tesirinde kalarak
cesitli sebeplerle ondan bahsederler. Halit Ziya’nin
romanlari aslinda hayattan bir kesit gibidir, sanki hayat

romanlarda saklidir. Tevfik Fikret de “Romanlarin Tesiri”
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adli yazisinda; "Bir konugma esnasinda Halit Ziya, hig
siiphe yok, hayat romanlari de§il, romanlar hayati
yapiyor.”?? demistir. (Fikret, 1316:115-118) Miubalagalx
bulsa da T.Fikret de Halit Ziya’nin bu s&zine katilir.

"Bizde Roman” adli vyazisinda Mehmet Rauf, Tiirk
romanlari hakkinda yorumlarini sunarken Halit Ziya’nin su
sbzlnli yazisina ilave eder ve katilimlarini belirtir. "“Biz
bir grup tasviri yapinca artik her gey tamam oldu
zannediyoruz, eserlerimizde tasvirler ne kadar ¢ok olursa o
kadar iyidir gibi geliyor, halbuki mesela Daudet’yi alsak
iginde asil mitkemmel, en bayildigimiz sey béyle tasvirler
degildir, tasvir-i hayattlr.”” (Rauf, 1315:115-118) Mehmet
Rauf da, Bati romaninda hayatin kendisinin islendigini,
gbzlem ve gercgek¢ilie ne kadar onem verildidini anlatirken
o da Halit Ziya gibi romanin, hayati tasvir eden yuzinid
sever. Halit Ziya, romanlarinda, daha ¢ok sosyal konulari
isler. Bu konular psikolojik agirlikli bir bic¢imde ele
alinir.

Halit Ziya’nin, ilk romanlarinda romantizmin etkisi
fazla iken, sonraki romanlarinda bu tavrinin yaninda,
realizmin etkisi de gdrilidr. Bu sebeple, c¢odunlukla realist
kavramlar ile tipier yaratir. Romanlarinda gelenekler ve
ahlak disi yasanan askin tamamen iflas ettigini goéririz.
Agk-1 Memnu ve Kirik Hayatlar bunun en Dbelirgin
ornekleridir.

Psikolojik gozlemler; ask, kottumserlik, kiskanglik,
timit, sanat sevgisi, ruhi tatminsizlik gibi hislerin de
incelenmesine vasita olur. Bu da romanlarinin en gli¢gli
yéniinli meydana getirir. 1Insanlarin psikolojilerini g¢ok
glizel ifade eder.

Tanzimat ile yeni medeniyet dairesinin getirdigi
modernlesme hareketleriyle, gerek sosyal kiiltirel

alanlarda, gerek egJitim-6Jretim ve diistince alanlarinda
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batili vyasayisin izlerini romanlarin ¢odunda goririz;
bilhassa miirebbiyeler, 6zel dersler, piyano egitimleri,
anne ve babalariyla en samimi olduklari =zamanlarda bile
gocuklarin ‘siz’ diye ifadeleri, evlierdeki esya ve
dekorlari, Tirk sosyal hayatinda yer almayan bidtin bu
batili unsurlari romanlarda gdririz.

Halit Ziya romanlarindaki zaman; kahramanlarin biUtin
yasamini vyvada sadece ddrt bes yilini kapsar. Olaylar da
cogunlukla Istanbul sinirlari i¢inde gecer. Halit Ziya bir
romanci olarak olaylari ve anlatimlari, hem de tahlilleri
bliylik bir ustalikla romanlarinda belli bir diizen ig¢inde
verir.

Anlatim dili, kurdugu wuzun climleler dolayisiyla
agirdir; “Bir artistik nesir sanatkdri olarak Halit
Ziya’nin sisli, terkipli hatta ugiizli terkiplerle
hareketlendirilmis, kiilfetli fakat zarif, bilhassa sézle
mand arasinda kuvvetli bir dhenk tasiyan karakteristik bir
islibu vardir.Sanatkdr hayatinin son zamanlarinda ortaya
koydugu hikaye ve romanlarini daha sade bir dille yazdigi
gibi, eski ve en giizel eserlerini de yeniden igleyerek,
onlarin lisanini, daha tabii ve yasayacak bir Tiirkce’ye

#35 (Banarli, 1998:1050)

cevirmek anlayisini gbstermistir.

Halit Ziya’nin ileri gbriisliiligdy, Tirk diline
géstermis oldugu onem ve sevgi, birinci Tiurk dili
kurultayinda verdidi konferansin da anlasilir. Halit Ziya,
hem Ahmedi Divani’ndaki slisld dili hem de karpuz satan Tilirk
delikanlisinin zarafetlerle dolu olan dilini sevdigini
belirtir. Cunkl yazar, tam bir Tirkge asididir.Sanatg¢inin
yazarlik hayatini ¢ ddnemde incelemek mimkindir:

1l.Dénem

1893 yilina kadar siren dénem icinde basladig:
vyazarlik hayatinda genellikle Mehmet Halit ve Halit

imzalarini tercih eder.
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Halit Ziya’nin hazirlik evresi adi da verebilecedimiz
bu dénemi, daha ¢ok Izmir’de geger. On vyedi yasinda iken,
1885’'te Izmir’de Hizmet ve Ahenk gazetelerini c¢ikarir, daha
sonra ise Nevruz ile devam eder. Racine, Alfred de Musset,
Hugo ve Mallerme’den ilk terclime @eserlerini de bu
gazetelerde vyayinlar.

1889 yaptigi Paris seyahati doniisti intibalari ‘Kenarda
Kalmis’ adli eserinde anlatir. Ayni yil Ibrani ve Sanskrit
edebiyat tarihi kitaplarini da yazar. Bu dénemde realist ve
natliralist yazarlarin etkisinde kalir.

Halit Ziya, romana baslamadan, nasil bir yol takip
etmesi gerektidi disilincesini ¢dzmeye ¢alisir; “Halit Ziya
her seyden ¢&énce romani «ciddi bir 1is olarak gdérmis,
romancilikta metot meselesinin ehemmiyetini kavrayan ilk
sanatkar olarak edebiyatimizda yerini almistir. O romana
suurlu olarak egilmigtir. Roman yazmaya baslamadan &nce
roman estetidi liistiinde diigiinmesi, ve bu estetidi kurmak
igin yaptidi ¢alismalar, baska yazarlarda goériilmeyen dikkat
cekici bir husustur. 7 (Ercilasun, 1989:339)

1889 yilinda kitap halinde yayinlanan Hikaye adla
arastirmasinda bncelikle batida destan wve tarihten;
hikaye ve romana nasil bir gelisme slirecinden gectigini
anlatir. “Bu eser birka¢ noktadan de§erlidir.Batidaki belli
basli edebi eserleri tanitmasi, tarihle fiction arasindaki
farki belirtmesi ve romantizm ve realizm gibi modern edebi
akimlar hakkinda bilgi vermesi.”?’ (Ercilasun, 1989:339)

Yazarin bu yillarda daha farkli nesir tilirtinde de
eserleri oldudu dikkate alinirsa,ne kadar islek bir kaleme
sahip oldudu anlasilir. Yazarliktaki bu birinci doénemi
hafife alinamayacak ustalida yaklasan bir olgunlukla son

bulur.
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2 .Dénem

Servet-i Findn devresi olarak da
dederlendirebilecedimiz bu dénem Halit Ziya’nin Istanbul’a
gelip bir iki vyildan sonra Servet-i FUnGn yazi kadrosuna
dahil olmasiyla baslar; 1901’de derginin kapatilmasiyla
sona erer.

Bu d&nemde, artik tamamiyla kendini yetistiren Halit
Ziya, roman alaninda en glizel eserlerini verir. Artik ilk
romanlarinda goérilen teknik kusurlar vyoktur, son Ug
romaninda mikemmeliyete kavusur. Hikaye adli incelemesinde
yolunu ¢izen vyazar, realizmin ve romantizmin wvarligina
kabul etse de romantizme duydudu saygiya radmen realizmi
tercih eder. Romanlarinda bu iki unsurun wvarlidi gorilir.
Romantizmin duygusal yoénlyle ¢izdidi; asiri hassas, ige
donlik tipleri; realizmin gdzlemciligiyle, kurguladidi roman
6rglsliniin icine yerlestirir. Eserlerinde belli bir kesimi
ele alan yazar, cemiyetimizin hastalikli tiplerini isler.
Genel olarak romanlarini degerlendirdigimizde, kalabalik
bir sahis kadrosuyla karsi karsiya kaliriz. Ilk romanindan
sonuncusuna dodru gelisme gdsteren bu kadroda, temel olarak
doért asli tipin varligini saptayabiliriz;

“1- Mai ve Siyah, Kirik Hayatlar hari¢ diJer bes
romaninda kendisini O&6ksiiz kiz c¢ocuklarina adamis ‘baba’
tipleri

2-Gen¢ erkek tipleri; Bunlar Halit Ziya’nin Ozledidi
ideal gen¢ler ve dejenere gengler olarak ikiye ayrilabilir.

3-Gen¢ kadinlar

4-Geng kizlar; Bunlari da ikiye ayirmak mimkindir:

Sarisin, nahif wbiinyeye sahip OJksiiz kizlar ve esmer,

738 (Kerman, 1998:106)

kuvvetli ve iradeli geng kizlar.
Halit Ziya’nin romanlarini biitin olarak
inceledidimizde birinci derecedeki &nemli izlek, maddi

imkan ile maddi imkansizlidin catismasidir. Ikincisi ise
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birinci sebepten dogan i¢le disin veya evle sokadin
catismasinda disin ige, sokadgin da eve hakim olmasidir; “Bu
romanda H.Ziya, asli temasz maddi imkan-imkansizlik
catismasini sahip olma kompleksi ve kadin ruhunun
ihtiyag¢larinin catismasiyla zenginlestirilmis; maddi
Imkanin her ¢tiirld ihtiyaca cevap veremeyecedini, Bihter
cevresinde maddi imkan-ruhi ihtiyaglar gcatismasiyla
‘dikkatlere sunmustur. >’ (Aktas, 1996:113) Bu iki tema
sadece Ask-1 Memnu romaninin dedil Halit Ziya’nin diger
romanlarinin da ana hatlarini Dbelirlememizde vyeterli
olacadi kanisindayim. Cok uzun cuUmleler kuran Halit Ziya,
tasvirlerini bol sifatlarla silisler. Bu durum, romanlardaki
akicilik oranini az da olsa dislirlir.

Halit Ziya’nin, dilinin adirlidina terkiplerden olusan
benzetmelerin yoJunlugu da eklenince, romanlarin digJer
baskilarinda sadelestirme yoluna gidilir. Bu calismalar da
Halit Ziya’nin Uslbunda c¢ok fazla dedisiklide neden olmaz;
“Tanzimat’tan beri romanda iki ¢i§ir ortaya g¢ikmisti. Ahmet
Mithat’in meddah iisliibu 1ile kaleme aldi§i eserlerinin
yaninda Namik Kemal’in sanatkdridne roman tarzi. Her
ikisinde de zayif olan teknik Halit Ziya sayesinde

#40 (Ercilasun,

kuvvetlendi ve edebiyatimiza yerlesti.
1998:339)

Halit Ziya’nin romanlarinda mekan da,en az karakterler
kadar oOnem teskil eden bir unsurdur. Yazarin Dbatza
edebiyatlari hakkinda yeterli bilgiye sahip olmasi, onun
Balzac, Stendhal, Flaubert vb. yazarlarin eserlerini ornek
almasina ve insan-mekan iliskisine degisik fonksiyonlar
ylikleyerek, romanda mekana ¢ok oOnem vermesine neden olur;
Clinkii; “XIX.yy romaninin hakim ©06zelligi, kahramanlar:
i¢inde bulunduklari, yasadiklari, &zledikleri mekanlar ile

acifa ¢ikarilmasi ve kesfettirilmesidir. Bu bir cins



17

41

karakter yaratma yani karakterizasyondur.” (Kerman,
1996:116)
Halit Ziya’nin, hem romanlarindaki hem de

hikayelerindeki sadlam yapi edebiyatimizda ilk. miikemmel

hikaye ve roman orneklerini ortaya ¢ikarir.

3-Dénem

Savas sonrasl, Cumhuriyet donemi ise yazarin O&6liimiline
kadar slren sanat hayatinin son dénemini teskil eder.
1900’ den sonraki dénem iginde roman alanindaki
calismalarina son veren yazar, 1909'dan 1918’e kadar araya
giren o6nemli memurluklar nedeniyle Birinci Diinya Savasi
sirasinda ise daha ¢ok isleriyle ilgilenir.

Daha sonra bu dénemde kisa sireli gittigi
seyahatlerinde de gordiigi yerleri hatiralarinda kaleme alir
ve vyayinlar. Sanat ve edebiyatla ilgili go6rislerini de

makaleler halinde yazar.
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ROMANLARIN TANITIMI
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1-SEFILE

Romanin Kimligi:

Halit Ziya’nin 1886-1887 yillari arasinda Hizmet
Gazete’sinde tefrika edilen Sefile romani, sanslr kurulunca
“ahlaka mugayir” bulunup vyasaklanmasi sebebiyle kitap
haline getirilmeden dizi halinde kalir.

“Halit Ziya’nin ilk romani olan Sefile’de Tanzimat’tan
sonra Tiirkiye’ye gelen diismiis kadina acima temini isler.”*
(Kerman, 1995:113) Yazar bu ilk eserini, Ahmet Mithat
Efendi’nin 1881’de yazdidi romantik bir karakter tasiyan
Heniiz On Yedi Yasinda romanina antitez olarak, realist
roman anlayisiyla kaleme alir. Bu i1iki roman, konulara
bakimindan bilylik benzerlik g&sterir. Her ikisinde de aski
ylzinden kéti yola ve genel eve diisen masum gen¢ kizlarin
hikayeleri anlatilir. Ancak bu romanlar, olay O6rgiilerinin
diizenlenisi, kisilerin sunulusu ve Usldp Dbakimindan
farkliliklar gosterir.

Ahmet Mithat, eserinde bir Rum kizini ele alarak, onun
basindan gecenleri daha ¢ok kronolojik bir sirayla ve
kahramanini bir Misliman Tiurk erkedi vasitasiyla bataktan
cikarip, romanini mutlu sonla; Halit Ziya ise, Misliman
bir Tirk kizinin basindan gegenleri anlattidi romaninda,
eserini trajik sonla bitirir.

A.Mithat’in amaci ahlaki ve sosyal bir hastalik olan
fuhsun aslinda bizim ”toplumumuzda olmadidini, bunun
batililar tarafindan biinyemize katildigini belirtmektir.
H. Ziya’nin ise bdyle bir pesin hiikmii yoktur. O sadece
objektif bir sekilde saf ve masum bir kizin aski yiizinden

nas1l bir fuhsa siiriiklenip tiikendigini anlatmak ister.
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Romanin Konusu:

Romanda Mihriban Hanim ile kizi fkbal,
Direklerarasi’ndaki evlerinde hayatlarini fuhusla kazanan
iki kadindir. Ana kiz =zengin misrif bir hayatin sonunda
fakirleserek bu yola diser. Mihriban Hanim, ki¢ik vyasta
anne ve babasini kaybedip sokada atilan bir kizi - ki bu
roman kahramani Mazlume’dir- alip eve getirir. Burada
maddi bir rahata kavusan Mazlume, gergedi ©6Jrendidi =zaman
evden kacmak istese de caresizlik ylzlinden bunu yapamaz.
Sonunda eve devam eden erkeklerden Ihsan, bir giin ona
zorla sahip olur. Aslinda Ikbal’e asik olan fakat hastaliga
yliziinden ondan uzaklasan Ihsan’in bu davranisi Ikbal’i
bitirir. Ihsan ile Mazlume bir middet mutlu bir yasant:
slirerler. Fakat Ihsan’in; alkolik, sorumsuz bir insan
olmasi Mazlume’ yi kendinden sogutur. Geng kadin
hakaretlerle dolu siddetli bir kavgadan sonra Mihriban
Hanim’in da telkinleriyle evi terk ederek, bir genel eve
gider. BAncak calismaya basladigi bu evde c¢ocugunu dislUrir.
Artik, biltin insani eziyetlerini vyitiren, ruhsuz hayvanil
bir hayat siiren Mazlume, kendini bu hale getiren Ihsan’dan
intikam alma dtistincesi ile vyasar. Aylar sonra, harap bir
kale yikintisina sikismis genelevde, Ihsan ile karsilasir.
Bu zalim ve sarhos adami, disleriyle bogazini parcalayarak
katleder, kendisi de onun cesedi lizerine diiserek 6lir.

Olay ©&rgiisi, realist romanlardaki gibi gevsek bir
yaplya sahiptir. Yazar sik sik olaylarin kronolojik akisini
keserek geriye dénlislerle Mazlume’nin, Ikbal’in ve Ihsan’in
gecmisini ayrintili ve objektif olarak anlatir. Genellikle
sebepten sonuca dodru giden bir yol izler. Yazar, olaydan
cok tasvir ve tahlillere agdirlik vererek; mizag, eitim ve
ortam ile kisilerin ruh halleri ve davranislari arasindaki

yvakin iliskiyi g&stermeye c¢alisir. Halit Ziya eserinde
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sanatkdrane bir {islip kullanarak, realizmin ve natiiralizmin

6zelliklerini yodun bir sekilde sergiler.
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2-NEMIDE

Romanin Kimligi:

Elimize ulasan ilk kitabi olmasi bakimindan Nemide’yi
H.Ziya’nin ilk romani olarak sayabiliriz. Bu roman da yine
Sefile gibi Hizmet’te 1887-1888 yillari arasinda tefrika
edilir.

18927de Kitapgi Arakel’de, 228 sayfa olarak, kitap
haline getirilir. Ikinci  baskisaz, 1893’te  Sirket-i
Miirettibiye matbaasinda, 214 sayfa olarak cikarilir. Ucilinci
baskisi ise, 1943 yilinda yvazarl tarafindan
sadelestirilerek, Hilmi Ktb. " nde, 170 sayfa olarak
yayimlanir. Son baskisi ise 1971 yilinda Inkilap ve Akba
Ktb.’nde, 144 sayfa olarak hazairlanir.

Yazar, Kirk Yil adli eserinde, kendisinin hayal istek
ve amac¢lari arasinda belirginlesen bir gen¢ kiz hayalinin
doddudunu ve bunu hafizasinda iyice netlestirdikten sonra
yaziya aktardidini soyler.

Halit Ziya’nin, hayalindeki bu geng¢ kiz tipi, soluk
sarl benizli, hasta mizacli tabiatiyla; sise ig¢inde agmasi
beklenen, ancak vyazarin duslerinin aisiklariyla beslenen,
dokunulunca solacak bir sitmbiil seklinde tasvir edilir.

Sefile romaninda, bir geng¢ kizin, .aski yliziinden batada
stirtiklenisini ile fuhus ve alkolizm gibi hastaliklarin aci
sonunu gd&steren vyazar, Nemide’de tamamen ferdi bir konuyu
ele alir. Sefile’de miiphem bir sekilde go6rilen ve olay
6rgilistinin esasini olusturan Ug¢ld ask kalibi, Nemide
romaninda ag¢ik  bir sekilde kargimiza ¢cikar. Roman
kahramanlari Nemide, Nail, Nahit akraba ¢ocuklaridir. Hepsi
de kiiclik yasta anne sevgisinden yahut babanin ilgisinden

yoksun kalirlar.
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Romanin Konusu:

Sultanahmet’teki bir konakta, hayatini adeta kendisine
adayan babasi Sevket Bey’in, siki ihtimami altinda yasayan
Nemide, amcasinin odlu Nail ile birlikte biliylir, ona
derinden badlanir. Bu arada babasi Sevket Bey ile Nemide
cok i1yi anlasirlar. Giinkli Sevket Bey, “¢ocuklar ig¢inde bir
baski, otorite kurmaktansa gayet sakin, g¢ocuklarla en 1iyi
iletisimi ve arkadasli§i kuran, gdrgiilii kiiltirliu”® bir
kisilige sahiptir. (Kerman, 1998:105) Yine babasiyla
gittikleri aile ziyaretlerinden birinde Nemide, Nail’in
teyze kizi Nahit’le karsilasir ve tanisir. Paris’teki tip
6drenimini bitirip, geri dénen Nail, Nemide ile nisanlanar.
Bu olay, Nail’i seven Nahit ig¢in biiylik bir yikim olsa da
micadele edip, Nail’i Nemide’nin elinden almay1l basarir.

Sorumsuz ve duygusuz bir kisilide sahip olan Nail’in,
Qece Nahit ile bulusmasi ve bunu gdren Nemide’nin hig
direnmeden aradan c¢ekilmesinden sonra, Nahit ile Nail’in
evlenmeleri icgin elinden geleni vyapar. Zaten =zayif bir
blinyeye sahip olan Nemide, hemen yataga diser. Tedaviler
sonu¢ vermez. Doktorlar, hizla ilerleyen vereme Kkarsi
koyamazlar. Mutlu bir yuva kuran Nail ile Nahit; onu Omir
boyu hiiziinle anarlar.

Romanlarda olguyu meydana getiren olaylar arasanda,
gruplasmalar s6z konusudur. Bu romanda ise gruplar, Nail
ile Nemide’nin nisanlanmalarindan o&nce ve sonra vuku bulan

olaylar gseklinde iki b&éliumdir.

Vaka Birimleri:

1.Vaka: Nemide’nin annesinin verem hastaligindan
6lmesi. Roman o6liimle Dbaslar ve 0Olimle biter. Via
Nemide’ye verem doJarken bulasir. Bu nattiralizmin bir

6zelligidir; deney ve gdzleme dayanir. Genetik unsurlardan
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yararlanilir. Bu unsurlarin kusaklara nasil etki yaptigi
izah edilir. Vib : Olim tlizerine baba ile kiz birbirlerine
vakinlasir.

2. Vaka: Babanin davetiyle Nail’in yaliya gelmesi ve
romanin kuruldudu ask temasina zemin hazirlanmasi

3. Vaka: Nail’in tanitilmasi. Nail’in babasi 61digu
icin Sevket Bey’ in Nail’in 6Jrenim masraflarini
karsilamasi. Uctlinci vakanin arka plani ana-ogdul
iliskisidir. Baba-kiz, ana-odul vyakinlasmasi psikolojide
Oidipus kompleksini gbésterir. H.Ziya’nin romanlarinda bu
durum siklikla karsimiza c¢ikar. .

4. Vaka: Yali ziyaretleri sayesinde iki gencin bir
araya gelmesi

5. Vaka: Nahit’in Nail’lere gelmesi, boylece cgatismaya
zemin hazirlanmasi. Nahit ile Nemide arasinda gizli bir
catismanin meydana gelmesi. Servet-i Fiunin déneminde
catismayl ortaya c¢ikaranlar evden birileridir. Bu kisiler
akrabalardir. Bunun sebebi; toplumun kapali yapisi, buylk
aile ve konak yasayisidir. Nail, Paris’te tip editimi gdrir
ancak pek onemli dedildir. Yazar bunu pek bunu OSnemsemez.
Nail’in bir amaci yok gibidir. Romanda bu durum bir
eksikliktir, fakat yazarin eserini, 21 yaslarinda yazdigini
distinirsek, Halit Ziya’nin heniliz ha21rlik devresinde
oldugunu goéririz.

6. Vaka: Nisanlanma, olayiyla gerilimin en ylksek
seviyeye ulasmasi. Ikinci boélimle birlikte gerilim dismeye
baslar. Roman &limle basladidi i¢in gerilim asiri dizeyde
dedildir. Nemide  dogdudu zaman hastadair, yasayamaz
denmistir. Kahramanin veremden Olmesi, Servet-i Fiunln
déneminin &zelligidir ve Nemide’nin yasayamayacak durumda
olmas1i gerilimi diistirmektedir. Romanda okuyucuyu etkileyen

bir giz duygusu vardir.
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nisanlanma

Ikinci bélimde, vyani nisandan sonra
Nahit, kiskanclik krizine tutulur.

Oysa Nail iradeli bir insan dedildir, ne

oliim

» vaptidini da bilmemektedir. Nahit Nail’i
(ANLATMA ZAMANI) bastan g¢ikarir. Bu sefer kiskanclik sirasi
Nemide’dedir. Malum sonucg, 8liumdiir.

Nahit’in, Nemide’ye rakip olup olmayacadi, nisandan
sonra Nahit’in nasil davranacadi, Nahit’in Nail’i sevdigini
sdylemesi {lizerine Nemide’nin nasil davranacadi, Nail’in,
Nahit’in kendisine gosterdidi sevgiyi olumlu karsilamasi
Uzerine 4g¢linin durumu, romanin didlim noktalarini olusturur.
Birincisi, Nail’in Paris’ten dondiikten sonra iicii bahcede
otururken kiigltik bir olayla; ikincisi, nisan gecesi Nahit’in
Nemide’ye ‘Onu sen elimden aldin..” seklinde ifade ettidi
s6zleriyle; Gglincli ve doérdiincli digim ise Nemide’nin nisan
yliziglinti ¢ikarip Nahit’e vermesiyle ¢o6zullr.

Nemide’nin hayat hikayesi, giriste annesinin O6lUminu
anlatan sahne disinda kronolojik karakterli ve ayni zamanda
art zamanlidir. Genelde Ozetleme teknigi kullanildidindan
zaman psikolojik bir slire¢ olma 6zellidgini kazanamaz. Gizin
agiklandigi yerde olay Dbiter. Romanin kurgusu 6lim

lizerinedir.

(OLUm) * (v 1..) % (Vo . ) * (V3. . ) * (Vg . ) * (vs ..)*(O1liim) =0lim
Anne VEREM Nemide

(gen¢ Oliyor) {gen¢ 8liyor)

Oliim vakasi simetrik bir sekilde romanin sonuna
yansir. Mantiksal tutarlilik, vyalniz o6lim wvakasinda olur.
Clinkii Nemide’nin annesinin veremden 6lmesi, bize Nemide’nin
de 1rsi ©olarak, ayni hastaliktan oOlecedi izlenimini

uyandirir. Olaylar tesadiiflere baglidir. Nemide ile Nail
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birden bire evlenir, Nail ile Nahit birden bire birlikte
olur, Nemide birden bire &llir. Romancinin asil amaci bas
kisiye hayat vermekse onun 6lumiyle, roman kurgusunu
yaralamig olur.

Romanin ana temasi Olumdir. Olidmin karsisina ask
gikarilir. Olimin yikiciligi karsisinda askin o6lumsizliigu
ortaya c¢ikar. Olim soduk, ask sicaktir. Olim, hayatin
gercedl olsa da insani O6limsiizlestiren asktir. Nemide ve
Nahit asik dedillerdir. Annesizlik yluzlinden ilgiye ve
sevgiye muhtactirlar. Ikisi de bu ilgiyi Nail’de arar. Bu
tutkudur, ask dedildir. Nemide, ne istedidini Dbilmeyen,
hayatta tutunamayan bir neslin romanidir. Ince, hassas,
insanlarin hayatin acil gercgeklerine dayanamayisinin
romanidir. Nail, diiz bir karakterdir ve boyutsuzdur; “Nail
hafif, 1lakayit, hissiz bir delikanlidir. Geng¢ kizlarin
ikisini de sevmiyor, fakat ikisine de meyyal. Nail’i Nemide

asabi, Nahit bedbaht bir kiz gibi seviyor.”*!

(Huyugiizel,
1996:157) 1ki kadin arasinda, Nail higbir tercih yapamaz.
Nemide kendisini tanimaz. Nail’e olan baglanisi, dostluk ve
arkadasliktir. Sihirli aski saglayacak bir bag yoktur.
Hepsi boyutsuz karakterlerdir. Yazar, kahramanlara
davranislariyla okuyucuya sunmak yerine, duygulariyls,
aglayislariyla anlatir.

Halit Ziya’nin romanlarinda, kisilerin yetistigi ve
yasadidi cevre olarak, o6zellikle o yillar igin Istanbul’un
seckin semtleri verilir, mekanlar Sultanahmet ve

Kanlica’daki yalilardir. Cunkid yazar bu semtlerdeki konak

ve yalilari iyi bilir ve okuyucuya en iyi sekilde anlatair.
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3-BiR OLUNUN DEFTERI

Romanin Kimligi:

Bir Oliniin Defteri, ilk olarak Hizmet gazetesi’nde,
1891 yilinda tefrika edilir, 1892’'de Hizmet matbaasinda
(Kitapci Arakel), 172 sayfa olarak ilk kez kitap halinde
yayinlanir. Ikinci baskisi, Sirket-i Miirettibiye
matbaasinda Istanbul’da, 160 sayfa olarak basilir. Uclinci
baskisi, 1944 yilinda, Hilmi kitap evinde, 125 sayfa olarak
cikar.

H.Ziya’nin, bu {¢incli romani kendisinin de belirttigi
gibi, roman tarzi ve UslObunun tam bir istikrara kavustudu,
diger romanlarina godre daha fazla tutarlilik kazandigdi bir
eseridir. Yazarin ailevi hayatindaki o6lim acilarini ve
cocukluguna ait 93 Harbi’nin izlerini de tasiyan bu romanda
gene Uuc¢li ask kalibi kullanilir. Ayni kizi seven iki geng
erkedin aski konu edilir.

Konu Dbireysel olmakla birlikte romanda yazarin
cocukluk anilarina dayanarak savasa yer verildidi go6rdlir.
Ancak savas, toplumu ilgilendirecek kadar ele alinmaz.
Sevgisinden 6zveride bulunan geng, kendisini 6llime
gétiirecek bir kurtulus olarak, cepheye gitmeye karar verir.
Romanda vyalnizca cephedeki bir c¢arpisma sonucu hastaneye
yatirilan yaralilarin durumu anlatilir. Yazar, bu romani
kismen teneffiis ettigi, oOlumin soduk havasinda, Rus
Harbi’nin c¢ocukludundan kalma aci intibalarindan dolayi
yazdigdini sdyler. Savas ve savag sonrasinda insanlarin
hastanelerdeki k&ti halleri ile toplumsal g¢evre; Bir Oliiniin

Defteri’nde anlatilir.
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Romanin Konusu:

Hala ve dayi cgocuklari olan Vecdi ve Nigar, Nigar’in
annesinin Beylerbeyi’ndeki vyalisinda birlikte buytrler.
Vecdi; annesini, Nigar ise babasini kic¢ik yasta kaybeder.
Vecdi’nin Galatasaray’dan arkadasi tasrali geng; Abdilvahit
Hiisamettin sik sik yaliya gelir. Halasi, Vecdi’yi Nigar ile
evlendirmek istedidinde gen¢ kiz buna karsi ¢ikar. Cinkd
Nigar, Hisam’1 sevmektedir. Vecdi aynen Nemide’nin yaptigdi
gibi aradan c¢ekilir. Hatta ikisinin evlenmesine yardim
eder. Bu olaydan sonra Vecdi’nin goziinde hayat, dederini
yitirmis olur. Sehit olmak i¢in gdniilli savasa katilir, ama
sadece vyara alir. Romanin sonunda sagligini hice sayan
Vecdi, kendini adeta &lumiin kucadina birakir. Ancak &lmeden
dnce Hisam’1 yanina c¢adirip bir hatira defteri verir ve

onlarli affettigini sdyler.

Vaka Birimleri:

1l.Vaka: Bir Olintn Defteri, olay c¢oklugu bakimindan
Nemide’ye benzer. Vecdi’nin, annesinin &limiyle halasinin
yanina gitmesi, Hiisam ile arkadas olmalari, hafta
sonlarinda halasinin Beylerbeyi’ndeki evine gidip Nigar’la
arkadaslik etmesi.

2.Vaka: Vecdi’nin okulu bitirmesinden sonra halasinin
kendisine Nigar ile evlenmeyi Onermesi, Vecdi’nin ne
yapacadini danismak (zere Hisam’1i ¢agirmasi, Hisam’ 1n
Vecdi’yi Nigar’la evlenmesi icin desteklemesi.

3.Vaka: Vecdi’nin nisan olayini duyduktan sonra
Nigar’i sevdigini anlamasi, yolda Hiisam’a rastlayarak yazar
oldugunu, bir gazete ¢ikardigini éérenmesi ve ona karsi
kiskanglik duymasi. o

4.Vaka: Hisam’la ilgili s&zlerinden Nigar ile Hiisam’ 1n

birbirlerini sevdiklerini anlamasi, Vecdi’nin Hisam’la
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birlikte Camlica’ya ¢ekilmesi ve kitaplidin lizerine koydugu
fotodraflarin arasindan Nigar’inkinin yok oldudunu gbrerek
Hiisam’in da Nigar’i sevdigini anlamasi.

5.Vaka: Nigar ile Hiisam’in evlenmesi, Vecdi’nin savasa
gitmesi, savasta bir kolunu yitirerek dénmesi, bir gece
yagmurda i1slanip, bile bile hastalanip 6lmesi.

Bu romandaki degisiklik vyazarin sonucu Dbaslarken
verip, olaylari ona g&re dilizenlemesidir. Geriye donils
teknigi ile ani defterinden her sey &Jrenilir.

Biz bu romanda olup biteni, iste bu, Hisam’a hitaben
yazilmis hatira defterinden 6Jreniriz. Bu bakimdan olay
drglisii onceki romanlardan farkli olarak ortadan degil
sondan baslar, basa dbner ve basladidi noktada biter.
Olaylarain biyiik kismini realist yontemle hatira defterinden
aktarilmasi, romana hem inandiricilik hem de bilitinlik
kazandirir. Olay o6rglsinin dliizeni ve kisilerin davranislari
daha tutarladir; “Bu tarz anlatim, ¢ kisi arasinda
gelisen, olaylari ve bunlarin hikaye kahramanlarinin
ruhunda biraktidi akisleri bir bitiinltk ig¢inde ve gergekgi
bir sekilde ortaya koymaktadir.”?® (Huyugiizel, 1996:159)

Osman Vecdi’nin goériisleri romana karamsar, acikli bir
hava verir. Hayat zalimdir, insanoglunun bu sartlar
karsisinda kadere boyun eJmekten baska ¢aresi yoktur. Bunda
devrin sartlarinin da etkisi vardir.

Yazarin sonraki eserlerinde iyice belirginlesen ve ¢ok
be§enilen sairédne tasvirlerinin ve tabiatin canli bir
sekilde algilanisinin en glizel &rneklerine, Bir Olinilin

Defteri adli romaninda da rastlariz.
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4-FERDI VE SUREKASI

Romanin Kimligi:

Bu roman 1ilk kez 1892 vyilinda, Izmir’de Hizmet
gazetesinde vyayinlanir. Ikinci baskisi Istanbul’da Nisan
Berberyan matbaasinda 1895 yilindadir. Mehmet Rauf’un
tiyatro adaptesi, 1909’da Hilal matbaasinda ¢ikar. 1945
yilinda Sirket-i Mirettibiye matbaasinda, 192 sayfa olarak
basilir. Dordinci baskisi, Nevzat Kizilcan tarafindan
sadelestirilerek, Istanbul’da 1973 tarihinde, Inklap ve Aka
Ktb.Koll.Sti.’de, 183 sayfa halinde yayinlanir.

Bu romanini, Halit Ziya yazin hayatinin en verimli
eserlerini olusturdugu doénemde vyazar. Roman, ask 1izledi
tizerine kurulur. Ayni erkedi seven i1ki gen¢ kizdan birisi
yoksul ama askina glvenmekte, difJeri zengin ve parasinin
giiciine inanmaktadir. Zengin olan askinin karsiligini alamaz
ve biiyiik sevgisi kine dontistir. Herkesin olumiine neden olan
duygular; askini feda etmekten ileri gelen koétimserlik
degil, sevgisinin karsiligini bulamadigi insana hissettigi
kinden dolayi &¢ alma girisimidir.

Bireysel konulu bu romana bir ticarethane, toplumsal
cevre olarak girer, askla birlikte para da rekabete yol
acar. Romanda ozellikle Ferdi Efendi’de para kazanmanin
ihtiras haline doniismesi anlatilir. Halit Ziya’nin dider Ug¢
romanina oranla Ferdi ve Silirekasinda sahis kadrosunun daha
da gelistigini gdrirtiz; “Bu eserdeki sahis kadrosunu g
grupta toplamak miumkiindiir: Birinci grupta Ismail Tayfur,
Besime ve Saniha; ikinci grupta Ferdi, Hacer, nedime ve
dier hizmetgiler; lglincti grupta ise Hasan Tahsin ve
Ferdi’nin ticarethanesinde c¢alisan memurlar yer alir.
Birinci gruptaki insanlar, maddi bakimdan gii¢gstizdiir. Ikinci

gruptakiler ise zengindirler. Sahis kadrosunda yer alan
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insanlara sembol veya figiir olarak diisiindiiiimiizde, romanda
maddi imkan ile maddi imkansizligin karsi karsiya geldidini
rahatca gdériiriiz. Oyleyse eserde asli tema, maddi imkanla-
imkansizligdin catismasidir. Bu, Ismail Tayfur’un,
Saniha’nin, Hacer’in ve digerlerinin mutsuzludunun
sebebidir.”*® (Aktas, 1996:113)

Ferdi wve Silirekasi adli bu roman, vyazarin, Izmir
devresi romanlari icinde sonuncusu ve en hacimlisidir.
Sefile’deki sosyal motifler, Ferdi wve SUrekasi’nda daha da
kuvvetlenir. Bu romanda fakir-zengin tezati eserin Onemli
bir yénini olusturur. Bu 6zellik biraz da yazarin dedesine
ve babasina ait ticarethanelerde ve Osmanli Bankasi’nda
gbrdikleri ile ag¢iklanabilir.

Ferdi ve Slrekasi’nda da vyine Ug¢ld ask kalibzi
uygulanir. Boylece roman daha kapsamli hale gelerek, iki
ayri tabakaya mensup gencler arasinda gelisen; ask,
kiskanglik wve fedakarlik duygularini anlatacak sekilde
diizenlenir. Bu romanda ilk olarak aile disina ¢ikilir. Konu
bireysel olmakla birlikte romana giren toplumsal c¢evre

yazarin gbzlemlerine dayanir.

Romanin Konusu:

Fakir bir aileye mensup olan Ismail Tayfur, babasinin
dliiminden sonra ailesini gecindirmek ig¢in, daha Once
babasinin calisti§r Ferdi ve Sirekasi ticdrethanesinde
calismaya baslar. Kereste tiiccari Ferdi Efendi’nin glizel
kizi Hacer, Ismail Tayfur’a asik olur. Ismail Tayfur ise,
babasinin kiicik yasta eve aldigi ve birlikte biliylittigu
Saniha’y1 sever. Ancak ¢evrenin ve annenin baskisiyla Hacer
ile evlenmeyi kabul etmek zorunda kalir. Aileye karsi
minnet duyan Saniha, Ismail Tayfur’un mutlulugu ig¢in
duygularini saklar, i1zdirabini icine goémer. Diglnden sonra

itsmail Tayfur’un annesi ile Saniha, Ferdi Efendi’nin
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konagina yerlesir. Fakat daha ilk geceden mutsuz olaca§ini
anlayan Ismail Tayfur; Hacer’i de biliyik bir hayal
kirikligina ugratir.

Hacer, bir gece uyandiginda yaninda kocasini
gbremeyince kalkip sessizce onu arar. Kocasinin, Saniha ile
kacmaya karar verdidini duyunca onun odaya dénmesini bekler
ve ardindan ¢ilgin bir arzuya kapilarak igeri gelen Ismail
Tayfur’un arkasindan, kapiy1i kilitler. Etrafi tutusturur.
Ismail Tayfur, vyanan karisini kucaklayarak firlar ama
kurtarmakta gec kalir. Ismail Tayfur’u, bahgede yanarak
blen karisinin yaninda delirmis bir halde bulurlar.

Ismail Tayfur’un, Hacer ile evlenip evlenmeyecedi;
ticarethaneye ortak olma Onerisini kabul edip etmeyecegi;
Saniha’nin, Hacer ile 1Ismail Tayfur’un nisanlandigi
haberini aldidi zaman nasil davranacadi ve Ismail Tayfur’un
evliligi silirdiirtip sirdiremeyecedi romanin digim noktalarini
olusturur. Saniha’nin, Ismail Tayfur’a verdigi cevap ile
ilk iki digim ¢oéziliir. Saniha’nin odasina gidip, ona
birlikte  kacmayi teklif eden Ismail Tayfur’un bu
konusmalarini, Hacer’in duymasi ile de sonuncu dugum
¢cdzilir ve roman da biter.

Ismail Tayfur, bu evlilidi yapmaya  siiriiklenir,
yasadi§i sartlar ve dostu Hasan Tahsin onun i¢in bu konuda
paradan yana tercih yapmasina sebep olur; “Hasan Tahsin;
hayati, insanin gindelik ihtiyag¢larini ve sosyal olani
temsil etmekte; varli§i ve Ismail Tayfur ile konusmalariyla
kalbi ihtiyaclarin karsisinda yer almaktadir. O, bu haliyle
parasi olmayan bir Ferdi’dir. (inkil paranin her seye kadir
oldufu inancindadir. Oyleyse ikinci planda, ig¢le digin,
yani ferdi hayatla sosyal hayatin kargli kargiya gelmesi séz
konusudur.”“(Aktas, 1996:113)

Bu c¢atisma unsurlari ile kurulu olan roman, sonunda

paranin mutluluk getirmeyecedi diistincesi ile biter.
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Vaka birimleri:

1.Vaka: roman mekan tasviri ile Dbaslar. Bu tiir
baslangi¢, yazarin ustalastigini gosterir. Mekan tasvirleri
romandaki kisilerin ruh vyapilarini izah etmede, anahtar
konumundadir.

Atesin hem yok etme hem de yeni bir forma donistirme
6zelligi wvardir. Sinirlandirilmis bir soba da alevler
homurdanarak gékyliziine c¢ikmak ister. Soba semboli, Ismail
Tayfur olarak ele alinir. Sikistirilmis, sayilarla bodusan,
gdkyliziine ¢ikmak isteyen, aslinda o sayilarin adami olmayan
biridir. 1Ismail Tayfur, Servet-i Finln neslinin hayat
karsisindaki savunmasizligini anlatsa da o, biraz daha
boyut kazanmaya elverisli bir karakterdir. Yazar, soba
imajiyla Ismail Tayfur’u anlatmaya galisir.

Ismail Tayfur’un ve arkadaslarinin, calistidi mekanda
pencere vardir. Pencere ise disa acilmanin sembolidir.
fnsanin dis diinyayla, baska insanlarla temasini saglar.
Fakat bu pencereden dondurucu soguklar gelir. Bu sebeple
kapali ve kalin perdelerle ortilidir. Insanlarin baska
insanlarla iliskileri de donmus konumdadir.

Kisinin i¢ yapisiyla, dis diinyasi ¢at1$ma halindedir.
insanlarin idealleri, dtstinceleri, istekleri; hayatin yiki
altinda c¢&ker. Rakamlarin sik sik tekrari, hayatin tek
diizelidini anlatair.

Kalin perdeler romanda mekanin darligini g&sterir.
Siirekli kendi gercekleriyle c¢atisan ve yenilen insanlar
tizerinde dar mekan etkilidir. Koyu perdeler, ¢&kmiis dolap,
aglayarak vyazan kalemlerin ¢ikardigi cizirtilar, suglu
insanlarain tepesinde duran lamba mekani belirler,
dolayisiyla mekan da ¢alisan insanlari etkiler. Saat,
zincirlerini toplayarak, giillelerini silirlikleyen bir kdleye

benzer. Biitiin bu mekan unsurlari, odada bulunan dért kigiyi
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ilgilendirir. Yazar, mekan-insan iliskisi kurarak, mekanla
insani ozdeslestirir.

Baslangigta yazar, olayin kurgusunu biytik bir
ustalikla ortaya koyar. Giris kismi Oyle bir vaka O6rglisiine
sahiptir ki, oradaki mekan ¢o6zimlendidi an, mekanin geri
kalan kismi da ¢odzlUmlenmeye baslar.

2.Vaka: Bu sayilar diinyasinin tek hakimi ise, Ferdi
Bey’dir. Karisi Olince hayatina kiziyla birlikte devam
eder. Bu Dbo6liim, Nemide’de oldudu gibi kahramanlarin
tanismalarini saglar.

3.Vaka: Gerilim unsurunun ortaya ¢iktigdi bolimdir.
Hacer artik Ismail Tayfur ile oyun oynayacak vyasta
degildir. Sevgiye ihtiyaci olan bu kizin tek dostu, mavi
kapli hatira defteridir. Mavi renk 06zglirliiglin, sonsuzlugdun
sembolidiir, insanin o6zglir yaninl temsil eder.

4.Vaka: Hacer’in defterinin babasi tarafindan bulunup
okunmas1 ile baslar. Ferdi Bey defteri okuduktan sonra,
Ismail Tayfur’un damadi olmasi igin elinden geleni yapar.
Parayla her seyi satin alabilecedine inanan Ferdi Bey,
kizina oyuncak satin alir gibi Ismail Tayfur’u da alir.

5.Vaka: Hacer ile Ismail Tayfur nisanlanir. Bu olay
ismail Tayfur’un kendi kendisiyle ylizlesmesini sadlar.
Cinkii Ismail Tayfur ne istedidini Dbilmez. Saniha’yz1
sevdidini anlayinca kendisiyle c¢atismaya Dbaslar. Bir
kararsizlik s6z konusudur.

6.Vaka: Ismail Tayfur ve ailesi nisandan sonra Ferdi
Bey’in yalisina tasinir. Ilk c¢atismanin gergeklesgtigi yer
yalidir. Gerilim vyiikselir. Tasinma isi, Ismail Tayfur ve
ailesi icin yeni bir baslangi¢ olusturur. Ismail Tayfur
yavas yavas Hacer’i dedil de Saniha’yi sevdidini anlar.

7.Vaka: Ismail Tayfur, bir gece yatagindan kalkip,
Saniha’nin odasina gider. Hacer, Ismail Tayfur’u ararken

onlari birlikte gériir. Ismail Tayfur’un Saniha ile kacmak
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istedini duyunca romandaki gerilim, doruk noktasina g¢ikar.
Kavga sahnesinden sonra sonu¢ asagi yukari belli olur. Para
unsuru dis diinyaya acilmalarini engelledidi gibi o6limlerine
de sebep olur.

Romanda kahramanlarin hep bir yonleriyle eksik ve
savunmasiz olduklarini goéririiz; “fsmail Tayfur, babasini
gocuk yasta kaybetmistir. Ona es seg¢iminde yol gOsterecek
kimse yoktur. Yani hayat karsisinda yalnizdir. Hacer, bir
annenin sevgisinden ¢&énderlidinden mahrumdur. Saniha’nin
kendinden baska kimsesi yoktur. Her ti¢li de maddi imkanla
imkansizlidin; kalbi, yani psikolojik olanla gindelik
hayatin gerg¢edinin catismasi karsisinda korumasizdirlar.
Oyleyse eser, bir bakima zimre farkliliginin sebep oldugu
bir ¢atismanin hikayesi olarak yorumlanabilir.”“(Aktas,
1996:113)

Ismail Tayfur’un, Saniha’nin ve Hacer’in ortak
noktalari; insan hayatinda en o6nemli iki wvarlik olan anneye
yada babaya sahip olmamalaridir. Bu kimsesizlik Saniha’nain,
dogustan zorluklara gdgls gerebilecek glicte yetismesini
saglar. Sevdi§inin mutlulugu ig¢in kendi askini feda eder.
Biitiin aile sorumlulugdu omuzlarinda olan Ismail Tayfur,
Saniha kadar giiclii de§ildir. Ismail Tayfur, romanin sonunda
zihnini kaybeder.

Hacer ise annesiz biiyitiilir. Bir gen¢ kiz oldudunda,
babasiyla paylasamadigi duygularini defter sayfalarina
dékmek zorunda kalir. Hayati boyunca hi¢bir maddi sikinti
cekmedigi ic¢in askini kaybetmenin verdigi aci ile roman

sonunda 6limii tercih eder.
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5- MATI VE SiYaH

Romanin Kimligi:

Halit Ziya’nin ustalik ddnemi eserlerindendir. Roman
ilk olarak Servet-~FinlGn’da, 1897 tarihinde tefrika edilir.
Daha sonra Alem matbaasinda, 1898 yilinda, 231 sayfa olarak
yayinlanir. Eserin, ikinci baskisi Istanbul’da, 1902’'de
yine Alem matbaasindan c¢ikar. Dider baskisi ise, 1914
yilinda Istanbul’da, Muhtar Halit kitap evinde, 419 sayfa
olarak basilir. 1928’de Istanbul’da Devlet matbaasinda, 35
sayfa 6zet halinde vyayinlanir. 1938’de Ibrahim Hilmi kitap
evinde, 340 sayfa halinde bir baskisi daha ¢ikar. 1963
yilinda sadelestirilmis baskisi, Inkilap ve Aka Ktb. Koll.
Sti.’"den, 239 sayfa olarak vyayinlanir. Sadelestirilmis
yeni baskisi ise Istanbul’da 1968’de Inkilap ve Aka Ktb.
Koll. Sti.’den, 239 sayfa halinde basilir. 1971’de 256
sayfa ve 1976’da 313 sayfa olarak yine ayni yayin evi
tarafindan basilarak okuyucuya sunulur.

Yazar, romaninda toplumda olduk¢ca genis bir kesimi
icine alan, edebiyat ve sanat gevresini anlatir. Edebiyat-1
Cedide’nin, sair idealini bu doénemin basin ve yayin
diinyasini yansitmaya calisir; “Tarihimizin belli devrinde
aydin orta sinifin hayati, bu hayatin tezatlari, terbiye
ayriliklari, hasretleri, yeisleri, imitleri bu kitapta az
cok vardir. Mai ve Siyah bir sanat g¢evresini anlatir ve bu
cevre mektep, matbaa, kitap¢i diikkani, Bab-1 All Caddesi
ara31ndad1r.”“(Tanp1nar, 1995:276)

Romanin kahramani Ahmet Cemil ile birlikte o doénemin
sanat alemine girer, eski yeni kavgalarini, hayallerle
gtinliik yasayislarini, asiri duygusalliklarla karamsar ruh

tahlillerini; 6greniriz.
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Mai ve Siyah romaninda ask, 6nceki romanlarinda oldudu
gibi romantiktir. Bu durumda romanda, realizmle romantizm
bir arada verilmis olur. Ancak realist unsurlar agir basar.
Mai wve Siyah, yazarin yo6netimi elestirmek diistincesi 1ile
kaleme aldidi romanidir.

Toplumsal gevre bu romanda daha da genisler. Estetik
niyetin ve edebi gayretin bir ddrind olan Mai wve Siyah
teknik y&nden basarili bir romandir. Eserde insan, toplum
i¢indeki fonksiyonlari bakimindan dedil, hayat karsisindaki
caresizlidi ac¢isindan deJerlendirilir.

“Mai ve Siyah bir hayal kiriklidinin romanidir.”%’
(Tanpinar, 1995:276) Bu iki kelime hem romanin temelindeki
catismayl ve romanin temasini hem de Ahmet Cemil’in
yazacadl eserin o6zlini ifade eder. Bu eserde, Bati
kiltiiriyle yetisgen, Serxrvet-i FUnGn yazarlarini ve onlari
benimseyen genglerin bakis tarzini ve hassasiyetini, temel
fikirlerini -tabii istibdadin el verdigi o&lc¢iide- bulmak

miimk{indir.

Romanin Konusu:

Mai ve Siyah’’, BAhmet Cemil’in m&i hayallerinin
anlatildigi Tepebasi bahgesindeki bir =ziyafet sahnesinin
tasviriyle baslar. Buraya gazeteci arkadaslariyla gelen
Ahmet Cemil; babasi birden bire 61digli ig¢in, annesi Sabiha
Hanim ile kiz kardesi Ikbal’in gecimini de {istlenmek
zorunda kalir. Bir taraftan c¢evirilerle bir yandan da 06zel
derslerle geg¢imini kazanan gen¢ edebiyatc¢i ayni =zamanda
milkiyeyi de bitirmeye c¢alisir. (Tanpinar, 1995:279)

Ahmet Cemil, P.Loti’nin siirini ve cazibesini
anlattidi Miisliman Istanbul mahallelerinden birinde kiiclik
bir evde, kendi c¢irpinmalari karsilidinda yaptid: ahenkli

bir hayat i¢inde annesi ve kiz kardesi ile birlikte yasar.
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Tek tutkusu kendisini serbestge edebiyata vermek, O6teden
beri hayal ettigi biytik eserini yazmaktir. Bunun icinde
Ahmet Cemil, bir gazeteye sahip olabilmek ister.

Zengin dolayisiyla da mutlu ve hilr olan Hiiseyin Nazmi,
Ahmet Cemil’in Mekteb-i Milkiye’den arkadasidir. Hiseyin
Nazmi’nin kiicik kardesi Lamia ise Ahmet Cemil’in hayatinin
tek aski ve kacgis kapisidir. Ahmet Cemil, ckulu bitirdikten
sonra Babiali’deki vyeniliklerin oOnciisi sayilan Mirat-a
Sunlin gazetesinde zamanla o6nemli bir vyazar haline gelir.
Ahmet Cemil, buradaki arkadaslarinin vyardimiyla, kiz
kardesi Ikbal’i matbaa miidiiriniin ojlu Vehbi ile evlendirir.
Bu olay Ahmet Cemil’in de hayatini felakete c¢eviren,
olaylar zincirinin baslangicini teskil eder.

Ki¢clik ailesinde mutlu ve huzur icinde yasayan Ahmet
Cemil’in, pes pese yedidi darbeler ile hayati derinden
sarsilmaya baslar. Sefih ve hoyrat bir adam olan enistesi,
Ikbal’e cok k6tid davranir. Oyle ki, enistesinin dayaklari
onun ve karnindaki g¢ocudunun o6llimiine sebep olur. Ahmet
Cemil’in; "“Sahip oldugu insani dedJerleri feda etmeden Vehbi
Bey ile miicadele etmesi mimkiin dedildir. Ahmet Cemil’i
mahveden enistesi Vehbli Bey gérgiisiiz maddi imkani temsil
eder.”? (Aktas, 1996:114) Ahmet Cemil’in, enistesiyle ortak
olduju matbaaya alinan, yeni makinelerin borcu da, Vehbi
Bey’in dalavereleri ylizinden kendi lizerine kalir.

Ote yandan cok sevdigi fakat askini ilan edemedigi
sevgilisi Lamia’yi; zengin biriyle nisanladiklarini duyan
ve bir bir hayalleri vyikilan sair, tek Umidi olan
siirlerini de vyakar. Aldi§i gdrev {izerine, Arabistan’da
calismak ig¢in, siyah bir gecede kendisini tliketen bu
sehirden, annesiyle birlikte ayrilair. Ayni gin yakin
arkadasi Hiiseyin Nazmi de yeni gdrevi sebebiyle, Avrupa’ya

gider.
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Eserin ana temasini anlayabilmek sebebiyle aslinda,
Ahmet Cemil ile Hiseyin Nazmi; Sileymaniye’deki kiiciik ev
ile Erenkdy’deki ko6sk; Ikbal’in &limi ile Lamia’nin
mutluludu; arasindaki tezata bakmak yeterli olur. Mai ve
Siyah romani maddi imkan ile maddi imkansizlik c¢atismasi
{izerine kurulur.

Ayni zamanda i¢le disin catismasi, disin ige taarruzu
s6z konusudur. Mutlu bir yuvada, kit kanaat geginen aileye
disardan Vehbi’nin gelmesi biitin huzurun bozulmasina
neden olur.

Yazar anlaticinin inisiyatifini elinden birakmadigzi
romanda tematik gli¢ konumundaki Ahmet Cemil, romanda
fonksiyonelligi olan tek kahramandir. Diger roman
kahramanlari Ahmet Cemil’in islevselligini kazanamazlar.
Kisacasi biiytimeden kalirlar. Ornedin karsit gli¢ konumundaki
Raci, kendisini gerceklestirecek «ciddi bir konusmayi
yapamaz. Hatta ybnlendirici karakter konumundaki Hiseyin
Nazmi bile c¢ok ciddi bir manada gelistirilmeyen eksik bir
kahramandair.

Biitiin kahramanlar, Ahmet Cemil udruna feda edilirler.
Mai ve Siyah ile ilgili yazarin distnceleri kayda de§erdir;
“Mai ve Siyah’1i baska tirli tasarladim. O zamanin
idaresinden, hayatindan memlekette teneffiis edilen zehir
gibi havadan muzdarip olmus, kisacasi dbnemin hayalperest
nesli gibi bir bedbaht tasvir etmek isterdim ki ruhumun
biitiin tmitlerini kaybetmemin verdigi aci ile haykirsin ve
bu kayipla yikila yikila mai bir hiilya i¢inde yasamak ig¢in
yaratilmisken, kaybetmenin verdigi aci ile siyah bir
uguruma yuvarlansin. Ancak onu memleketin umumi hayatindan
cikarmak mecburiyetinde kalinca, matbuat aleminin hususi ve
sinirli alaninda birakmak gerekir.”” (Usakligil, 1969:532)

Kisacas1 yazar; Ahmet Cemil’i bir fert olarak yazmayl

diisiinlirken, genellemeye gidince; bir tip olarak karsimiza
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cikarmak mecburiyetinde kalir; “Ote yandan da ona evrensel

bir tipin boyutlarini kazandirir.”’*

(Kantarciodlu, 1988:55)

Roman yirmi bodliimden olusur. Ilk {ic bdliim, Ahmet Cemil
ile Raci’nin tepe basindaki tartismasi {lizerine kuruludur.
Boylece bu béltimde, Ahmet Cemil’i tanima firsati buluruz.
Dérdiincti b&lim, onun c¢ocukluk dbnemlerine aittir. Bu
bdlimde, romanci zamanda geri doénlis teknidini kullanarak;
onun ailesi, egitimi ve arkadaslari hakkinda gerekli
bilgiyi verir. Altinci boéliumde ise simdiye doénerek, tepe
basinda kaldigi yerden asil vaka zamanina geger. Altinci ve
yirminci b&liimde Ahmet Cemil‘in iki y1l boyunca basindan
gegen olaylari anlatir. Boylece kahramanin iki yili halde
(simdiki =zaman), yirmi iki yili gecmis zamanda olmak lzere
yirmi dért yillik Oyklsiini takip etme imkani buluruz.

Romanda anlatim sorumlulugunu istlenen yvazar,
kahramanlar karsisinda mimkiin oldugunca tarafsiz kalir.

A.Cemil’in sair olma hayallerinin gercek olup
olamayacadi, Lamia ile evlenip evlenemeyecedi, Ikbal’in
mutlu olup olmayacadi gibi diigim noktalari; Ikbal’in 6lumi
ile ¢6zlilmeye baslar. Lamia baskasiyla evlenir. Siirlerinin
bulundugu defterinin de artik gereksiz oldudunu dislnerek
yakar ve annesiyle birlikte Istanbul’dan uzaklasir.

Mai bir hiilyali geceyle Dbaslayan roman, siyah bir
geceyle son bulur. Mai, sonsuzluk ve umut simgesiyken;
siyah, her seyin sonudur, kotUmserliktir.

Halit Ziya, tarihsel acidan Istanbul’un hem fiziksel
hem de entelektiiel bir portresini g¢izer. Ayrica Fransiz
Parnas ekold sairi Prodhome’den aldidi, Mai wve Siyah
ayraiminin, yani iyimserlik ile karamsarligin, idealizm ile
ekonomik determinizmin roman boyunca catismasi siirer.

Eserde Dodu~Bata catismasi 4da vardir. Dogdu,

umutsuzluk; siyah, Bati ise o6zgirlik ve umuttur. Bunun
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disinda ig¢-dis, maddi imkan-imkansizlik, maddiyat-maneviyat
catismalari da gdrllmektedir.

Romanda dramatik aksiyonu saglayan unsurlari sematik
hale getiren Ramazan Korkmaz®® gibi s&z konusu c¢atismayi

sbyle sematize edebiliriz. (Korkmaz, 1990:94)

TEMATIK GUC KARSIT GUC
AHMAT CEMIL, RACI
Ki§i HUSEYIN samdt, | VEHBI

AHMET SEVKI,

ari gEKip

YENT EDB. | ESKL EDB.
KAVRAM ROMANTIZM REALIZM

MANEVI OLAN | MADDI OLAN

UMUT UMUTSUZLUK

BATI DOGU

MAT sivan
SIMGE HAYAL GERGEK

PARA

Karsit giiclerle, tematik gtiglerin ortaya ¢ikardigdi
catisma Etienne Souriau’nun “dramatik vaziyetin =zuhuruna

zemin hazirlar.”’® (Kaplan, 1984:140)
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Halit Ziya, eserlerinde modern roman tekniklerini en
basarili sekilde kullanirken; “fon karakterlerinin de ruhi
ve fiziki 6zelliklerini vermekte, onlarin cesitli
durumlarda ve sahnelerde bu O6zelliklere uygun olarak
davranmalarini ve konusmalarini saflamaktadir.”?’
(Kantarcio§lu, 1988:57) Yani yazar sadece bas kisiye degil,
fon karakterlere de boyut kazandirir. Bdylece Mai ve Siyah
gibi bir esere imzasini atar. Bu eserle, hem hayali hem
gercedl ¢esitli ydnleriyle goriiriz.

Halit Ziya realist bir yazardir fakat, Emile Zola’nin
realizmine degil de Gustave Flaubert’in realizmine
vakindir. Hissi-platonik®® bir aska sahip olan Ahmet Cemil
bu yéniliyle Emma’ya yaklasir. Bu psikolojik realizm de Halit

Ziya’vya Servet-1i Flinun edebiyatindan gegen bir
ya'y

bzelliktir. (Gé¢giin, 1996:140)
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6- ASK-I MEMNU

Romanin Kimligi:

Yazarin ustalik donemi eserlerinden olan Ask-1 Memnu,
Servet-i Finn’da 1899-1900 vyaillarinda tefrika edilir.
1901’ de Istanbul’da, Alem matbaasinda basilir. 1925'te
Sabah matbaasinda, 1939’da Ibrahim Hilmi Ktb.’de, 1945’'te
yine Ibrahim Hilmi Ktb.’de, 1962’de ilaveli yeni besinci
baski olarak aynlhkitap evinden ¢ikar. Daha sonra 1963,
1969 yillarinda yazar tarafindan sadelestirilmis olan Ask-1
Memnu romani, Inkilap ve Aka Koll. Sti.’de, 272 sayfa
halinde yayimlanir. Yine ayni yayin evinde, 1975 tarihinde
Nevzat Kizilcan tarafindan sadelestirilerek, 412 sayfa
halinde basilir.

Ask-1 Memnu romanin adi, dogrudan romanin temasini da
belirler. Halit Ziya, bu yapitinda bizim toplumumuzda
oldudu kadar baska toplumlarda da gdriilen, evlenen kadinla
erkek arasindaki kimi aykirailiklarin evlilik hayat:
sirasinda, ortaya ¢ikarabilecedi sarsintilar Uzerinde
durur; “Ask-1 Memnu, kiicitk bir aile cehennemidir. Bir yidin
karsilikli durum, kitabin kuvvetini yapar. Kan baglari,
ask, iradesizlik, glinah romanin biitiin sahislarini birbirine

kenetler.”®®

(Kerman, 1995:276) Yazar, ayrica Tanzimat
romaninda da ele alinan, batililasma anlayisindaki
degisikliklere dikkat g¢eker. Romanda verilen yasak ask,
tamamen maddi isteklerin doyurulmasindan 6teye gegmeyen bir
asktir. Ask-1 Memnu, Halit Ziya’nin en hacimli ve en
basarili romanidir. Bu romanin diJer romanlardan farklzi
yoénli yazarin deyimiyle hususi wve =zati bir hayat yasayan

roman kisileridir. DiJer romanlarinda oldugu gibi, bu

romanda da ferdi mutluluk meselesini ele alir.
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Ayrica, Halit Ziya BoJazi¢i’nde alafranga hayat
yagsayan aileler ile bu ailelerin fertleri arasindaki ask ve

kiskanglik duygularini anlatirken, dar bir mekan secer.

Romanin Konusu:

Adnan Bey: zengin, orta vasli bir Istanbul
efendisidir. Nihal adinda gen¢ bir kizi, Blilent adinda
kiicik bir oglu wvardir. Karisi oOlmiistiir. GCocuklarla
ilgilenen Fransiz bir mirebbiye ve dider hizmetcgilerle
birlikte bu aile; yalida sakin ve huzurlu bir hayat
sirmektedir. Ancak bu mutlu tablo, Adnan Bey’in
Bogazi¢i’ndeki sandal gezintileri sirasinda tanididi Bihter
ile evlenmesiyle alt Ust olur.

Bihter, Bodazig¢i’nde “Melih Bey Takimi” adiyla kotid
bir sothretle taninan aileye mensuptur. Firdevs Hanim ile
kizlari Bihter ve Pevker, suh ve serbest tavairla,
slislenmeye ve 1iyi yasamaya diskiin kadinlardir. Bihter’in
kendisinden oldukga vyasli Adnan Bey ile evlenmesinin
sebebi, rahat vyasama arzusu ve annesi gibi olmamak
emelidir. Zira onun en biliyik korkusu, ask maceralari
ylizlinden kocasinin &limiine sebep olan annesine benzemektir.

Ancak ¢ok gegmeden geng¢ bir kadinin yalniz servete
dedil, sevmeye ve sevilmeye de ihtiyaci oldudunu anlayan
Bihter; bir silire sonra yalida kalan, higcbir ahlaki endisesi
olmayan, ten hazlarina diiskiin, kocasinin yedeni Behlil ile
iliskiye girer.

Dider vyandan babasina asir: derecede bagli ve c¢ok
hassas bir kiz olan Nihal, vyalida gitgide artan bir
yalnizlida gObmiilmekte, sevdiklerini adeta birer Dbirer
kaybetmenin acisiyla erimektedir.

Once Dbiricik kardesi Biilent’in vyatili bir okula
kaydettirilip evden uzaklastirilmasi, sonra bir anne gibi

sevdigi miirebbiyesinin, tlkesine génderilmesi ve ardindan
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kiiciklikten beri alistidi hizmetgilerin gérevlerine son
verilmesi onu mahveder. Nihal’i en ¢ok tlizen de biitin
bunlara sebep olan kadini, biricik babasiyla paylasmak
zorunda kalmasidir.

Olaylar boéyle devam ederken Bihter’den sikilan ve
Beyoglu’ndaki macerali hayatina geri donen Behliil’iin ilgisi
de Nihal’e kayar. Yaliya yerlegsen Firdevs Hanim da bu
genglerin evlenmesi igin elinden geleni yapar.
Kiskancliktan ¢ilgina ddénen Bihter, bu fikre isyan eder.
Ev1iligdi engelleme c¢abalarinin bosa gittidini gdriince;
yasadidi yasak aski, aciklama karari alzir.

Dolayisiyla Bihter’in, kendisine 1isindirmak ig¢in
cabaladigi Nihal, artik bir rakiptir. Bundan sonra ise,
kendisini ylizlisti birakan Behlil’den, ev1lilidi hazirlayan
annesinden, rakibi Nihal’den 6ciinil alir. Romanin sonunda her
sey anlasilir. Nihal kriz gecgirerek bayilir. Bihter ise
kendisini odasina kilitleyerek, tabancayla intihar eder.
Behllil’in ise kacmaktan baska bir caresi kalmaz.

Romanin son bodlimiinde vyalidaki hayat tekrar eski
diizenine kavusur. Yasadiklari aci tecribelerden sonra baba
kiz yeniden birbirlerine doénerler. Miirebbiye Fransa’dan geri
gelir. Bililent yatili okuldan alinir. Hatta hizmetg¢iler birer
ikiser eski islerine tekrar baslarlar.

Romanda disin ice taarruzu sdz konusudur; "Baslangig¢ta
huzur i¢inde yasayan bir ailenin distan gelen ve bu ailenin
merkezine yerlegsen bir unsurla miicadelesi olarak ele almak
da miimkiindiir.”®® (Aktas, 1996:113)

Bu roman Mai ve Siyah’tan daha {Ustiin tutulur.
Romandaki mekan Istanbul’dur. Bogazig¢i’nde sandal
gezilerinden birinde Melih Bey takimindakilerle, Adnan Bey
takimi karsilasir. Melih Bey takimina gidenler nereye
giderlerse orayi kendilerine benzetirler. Romandaki asil

dikkat edilmesi gereken husus Bihter’in kisiligindeki
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dedismedir. Bihter, romanin basinda ‘Annem gibi
olmayacagim’ der. Fakat sonunda, Firdevs Hanim gibi
kocasini aldatir. Bihter, Adnan Bey’i zenginlidi icin
ister, asik dedildir. Aski buldudu Behliil ile birlikte
olur. Aile milessesesine bagli olan Halit Ziya bu kuruma
karsi olan kisileri cezalandirir. Bihter de bu cezadan
payini alir.

Gbksu gezintisi Bihter’deki icg de§ismenin
baslangicidir. Eser Melih Bey Takimi ve Adnan Bey’in
ailesinin ¢ekismesiyle geger. Melih Bey takimi yani Firdevs
Hanim, Bihter ve Peyker g6sterisli yasami edlence olarak
gdren bir ailedir. Bihter wve Nihal &nce Adnan Bey’i, sonra
da Behldl’d paylasmak igin savasirlar. Eserde maddi imkan
ve imkansizlik, sahip olma istedi ve kadin ruhunun
ihtiyag¢lari belirtilir.

Romanin bas kahramani Bihter’dir. Bihter’in hayatini
i¢ bolime ayirirsak, birinci bdlimli evlenmeden o&6nce maddi
zorluklari asma istedi, ikinci bélimi Adnan Bey’le evlenme
ve onu sahiplenmek isteyisi, Uclincli boélumii Bihter’i Adnan
Bey’in tatmin edemeyisi wve Bihter’in Behlil ile vyasak
iliskisi olusturur.

Bihter’in intihar etmesi ddnemin 6zellididir. Behlil,
Bihter’i ruhi bakimdan, Adnan Bey ise maddi ag¢idan tatmin
eder. Para tematik glictlir, ancak paranin her sey olmadig:
anlasilir. Bihter’in sonu Madame Bovary gibidir. Bihter,
evdeki her seyin anahtarina sahiptir, ancak evin ruhunun
anahtari yoktur.

Eserde Behlil’tin Paul Bourget’i okudugunu goriruz.
Paul Bourget, Halit Ziya’nin en ¢ok sevdidi romancidir.
Adnan Bey ile evlendikten sonra Bihter, bir genc¢ kizin asil
istedidi seyin ask oldugunu, zenginlidin mutlu olmaya
yetmedidini hisseder, bastirdid:i duygulari biling¢ {istiline

cikmaya calisir; “Bastirmanin temell olan toplum tarafindan
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dislanma korkusu”®?

(Fromm, 1997:148) onu bu hayati yasamaya
slirtikler. Fakat Bihter ask konusunda ihtirasli Dbir
kadindir. Aradigi sevgiyi bulamadidina Uzlilen Bihter,
Behlil ile yasadi§i yasak iliskide evlilidinin eksik kalan
yanlarini tamamlar. Zaman zaman vicdan azabi ¢eker.

Baslangig¢ta Bihter, g¢ocuklara karsi iyi niyetli bir
anne gibidir. Ancak Nihal’in nazli ve soduk davranislari
onu bu zevkten yoksun birakir. Bihter, Nihal ile Behl{il’iin
evleneceklerini duydugunda; sevdigini baskasina vermeyi
kabullenemeyerek, kiskang bir kadin psikolojisi igine
girer. Artik Behlidl ile evlenmesi imkansiz olunca, yasadigi
iliskiyi annesine itiraf ederek gercedin ortaya c¢ikmasina
neden olur ve alnindaki bu lekeyle yasamini slirdiiremeyerek
intihar eder.

Her zaman duygularina yenilen Bihter’in, bu kez
iradesi Ustiin gelerek, kendini o6ldidrtir. Bu intihar ile
annesinden ayrilir. Bihter’de, hatali oldugunu bildigi
halde yasak bir iliski strdiren, bu mutluludu kaybedecedini
anlayinca da her tilir felaketi g®dze alan bir kadain
psikolojisi wvardir.

Halit Ziya, evlilik kurumuna blylik onem verdigi icin
romanlarinda da hep bir ¢ekirdek aileyi ve aile fertleri
arasindaki iliskileri, vyasanilan bir takim aksakliklar:i
kaleme alir. Aile daima huzurlu ve sicak bir ortami ihtiva
eder. Aksakliklar, bu ortama disardan gelen unsurlardan
kaynaklanir.

Ask-1 Memnu isminden de anlasilacadi gibi yasak bir
aski konu alir belli bir seviyede yasayanwinsanlarln hayat
miicadelesini anlatir.

Romanin ig¢inde zamana dair bir mefhum yoktur,
icseldir. Mekan genellikle labirent ve dardir. Romanda iki
olay orglisi yan yana gider. Zaman zaman catisir ve

karsilasirlar. Asil olay ©Orgiisg, Bihter’in diististnin
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yasanmasidir, ikincisi ise Nihal’in psikolojisidir. Ikinci
olay 6rglsl birincisinin yaninda sontik kalir.

Olaylar nedensellik badiyla birbirine baglaidair.
Romanin asil temasi Bihter’in diislisli, tip haline donisidiir.
Burada en mihim nokta, insanin olmak istem dis:
deJismesidir. Kisiler ya bir olgunlasma déneminden geg¢ip,
ylicelirler ya da bir yikima udrayip, dislsl yasarlar.

Romana ait catisma unsurlarini tematik ve karsit

giicler diizeyinde s6yle deferlendiririz:

TEMATIK GUC KARSIT GUC
KISI ADNAN BEY BEHLUL

NiHAL,BESIR,BIHTER MELIH BEY TAKIMI

MUTLULUK, HUZUR IHANET, KISKANGCLIK
KAVRAM MADDEI IMRAN MADDI IMRANSIZLIK

EGLENCE, UMUT, REFAH DEJENARASYON

SADAKAT, NAMUS YASAK ASK

HAFIF MESREPLIK

SIMGE HEYAT O™

KONAR MESIRE YERT

Servet—-i FiinGn edebiyati natiiralist ekolden etkilenir.
Nattiralist ekol, insanlarin yetistikleri ortamin temel
dzelliklerini tasiyacaklarini sdyler. Natiralistler bu irsil
tasinmayl romanlarinda belirtirler. Halit Zziya, Bihter’in
sonunu nasil hazirladidini bize kademe kademe verir. Once
nedenlerini verir, okuyucuyu hazirlar. Bihter, biitin
cabalarina radmen, annesi gibi olur.

Adnan Bey ve Nihal, alisik oldugumuz Dbaba-kiz,

imajinin bir devamidir. Adnan Bey yasli, kidltirlid, zengin
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ve dul bir insandir. Zengin bir yem arayan Firdevs Hanim
igin iyi bir misteridir. Adnan Bey romanin zeminini
hazirlar. Adnan Bey’in yasli olmasi, Bihter’in arayislarina
karsi aldaniglarinin baslayacadi bir unsurdur. Adnan Bey’in
dul, yasli ve zengin olmasi Firdevs Hanim’in da istahini
kabartair. Adnan Bey’in  bu ug 6zelligi catismanin
baslamasina sebep olur. Romanda iki tane diinya vardir. Ama
bu diinyalar kesismezler. Firdevs Hanim birinci dinyadadir.
Kocasini aldattigi ig¢in dile dUsmistir. Bu dinyanin
6zellikleri; gizli kiskang¢lik, geg¢imsizlik, sevgisizlik,
degersizlik, cinsellik, bencillik ve gilinah korkusudur.
Firdevs Hanim’in diinyasinda; bir kirlenmislik, olmamislik
ve pismemislik wvardir. Glinahlarin islenmesine zemin
hazirlayan bir dinyadir. Hedolist bir anlayis wvardir.
Bedensel zevk veren unsurlarin hig¢bir glinahi yoktur. Ikinci
diinya Adnan Bey’in diinyasidir. Adnan Bey’in dinyasinin
6zellikleri, masumiyet, temizlik, saflik ve
kirlenmemisliktir; insanlarin elde ettikleri ile mutlu olma
6zellikleri wvardir. Bu dinyayi ayakta tutan unsur, kendi
kendilerine yetebilmeleridir. Acilarin paylasimi vardir.
Nihal, safiyetin ve masumiyetin simgesi durumundadir.

Yazar bu iki diinyay: birbirine badlamak ister. Firdevs
Hanim’ in dinyasindan Adnan Bey’in dlinyasina bir kanal acar.
Bihter, k&tiiliik diinyasindan Adnan Bey’in diinyasina giren
bir mikrop gibidir. Bu wunsur, Adnan Bey’in diinyasini
sarsar. DeJerlilerle dedersizlerin catismasindan,
degersizler galip c¢ikar. Firdevs Hanim’in genetik miraszi
Adnan Bey’le Nihal’in dinyasini karartmaya baslar; bu
genetik miras Bihter’dir. Adnan Bey ile evlenince Bihter,
zengin bir koca bulmusg, koétli sohretinden ve kaderinden
uzaklasmis olur. Babasi olmadigdi igin aradidi baba
sefkatini Adnan Bey’de bulur. Adnan Bey’in yasli ve-zengin

olmasi Bihter’in bu ihtiyag¢larini karsilar. Yazar, bu
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mutluluk diinyasinin bozulmasini anlatirken, sosyal hayati
ve dis diinyayl roman dinyasindan ¢ikarir. Baska dilinyalara
yaklastirmaz. Izole edilmis bir diinya ortaya cikar.
Romandaki diinyalarin birbiriyle baglantisi, sosyal
ortami olusturur. Halit Ziya sosyal ortami kahramanlarin ic¢

dliinyalarini daha iyi verebilmek icin anlatir.
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7-KIRIK HAYATLAR

Genis o6lclide gercgedi yansitan ilk romandir. Servet-i
Fintn’da tefrika edilmeye baslamasi, sansliriin en nefes
aldirmadidi zamanlara rastlar. Roman, 1ilk olarak Servet-i
FinGn’da, 1901-1902 tarihleri arasinda tefrika edilir.
1901’de Irtika’da, 1922"de Vakit’de, 19247de Orhaniye
matbaasinda yayinlanir. Daha sonra sadelestirilmis vyeni
basimi, Sirket-i Miirettibiye matbaasinda, Istanbul’da
1944'te vyayinlanir. Inkilap ve Aka Koll. Sti., 1968’de
Istanbul’da basilir. Bu romanda yazarin hayatindan bazi
kesitlerin, aci anilarin yer aldidi goérilir.

Halit Ziya ‘gercgek yasaﬁln bir levhasi’ olmasini
istedigi bu romaninda, her zaman cevremizde
rastlayabilecedimiz, aile yasantisindaki aksakliklar ve
nedenleri tiizerinde durarak, evliligini kurtarmak igin
6zveride bulunan ve sikinti c¢ekenlerin, kadinlar oldudu
gercedine, dikkati geker.

Toplumsal sorunlari ele alan bu romanda, gerek
yaradilislari gerekse olaylar karsisindaki davranislari

bakimindan, dedisik kisiler tanitilar.

Romanin Konusu:

Calisarak basariya ulasmak ve mutlu bir aile yuvasi
kurmaktan baska bir ideali olmayan Omer Behig, Avrupa’daki
tip tahsilinden doéndiikten sonra, ylksek ahlaki niteliklere
sahip ideal bir ev kadini olan Vedide ile evlenir. Selma ve
Leyla adli kizlari, ailenin mutluluk kaynadidir. Omer
Behig¢, hayallerinde silisledigi yeni evini yaptirmasinin
ardindan, aile burada mutlu bir hayat silirmeye baslar. Ancak
Veli Bey’in kizlari adiyla anilan, k&t sohret kazanmi$

olan bu iki genc kiz, Omer Behig¢’in aile huzurunu gdlgeler.
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Roman bu agidan Ask-1 Memnu’ya benzer. Nebile, Omer
Behi¢’in vyakin arkadasi; Dr. Bekir Servet ile g6niil
edlendirir. Neyyire ise bir hastalik dolayisiyla evine
gelen Omer Behig’i elde etmeyi kafasina koyar. Ask-1
Memn@G’ nun Behlil’lne ¢ok benzeyen ve sosyal hayattaki
gayri mesru iliskilerin, bitln dedikodularini Omer Behic’in
evine tasiyan, dejenere Bekir Servet’in maceralari ve
Neyyire’nin bastan c¢ikartici suh halleri yitiziinden; Omer
Behig¢’in ahlaki direnisi kirilar ve Neyyire ile
Beyodlu’ndaki bir terzi evinde gizlice bulusmaya baslar.

Bu sirada Omer Behig¢’in iki vyasindaki kizi Leyla
hastalanir. Kizinin gitgide ilerleyen hastalidina ve karisi
Vedide ile olan dargin hallerine radmen Omer Behic,
kendisini bir tirld Neyyire’den kurtaramaz. Evlat acisi,
sugluluk duygusu ve tutkulari arasinda glinlerce
kivranirken, sonunda menenjite vyakalanan Leyla 06lir.
Cocugunun dayanilmaz acisi, Omer Behic’e kendisini,
Neyyire’den kurtaracak glcli wverir ve karisi Vedide’ye

doner. Ancak ikisinin de hayatlari kiriktair.

Vaka Birimleri:

1.Vaka:0mer Behig¢’ in, hayati ve gegmisinin
anlatilmasi, Omer Behig¢’in mutlu ev1iligi,

2.Vaka:Hayalini kurduklari eve tasinmalarzi,

3.Vaka:0mer Behig¢’in ablasinin, esini kaybetmesi
tzerine Vedidelere tasinmasi,

4 .Vaka:Bekir Servet’in, Omer Behic’i disa acilmaya
zorlamasi, Omer Behig¢’in, Neyyire ile yasak iliskisi,

5.Vaka:0mer Behic¢’in kizi Leyla’nin &limi, Omer
Behig¢’in evine geri doéniisd.

Kirik Hayatlar romaninda rastlantilara, hemen hemen

hi¢ vyer verilmez, olaylar arasinda nedensellik Dbagi
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kurulur. Hakim bakis acisi goriillir, yazar her seyi bilir
ve her seye hakimdir.

Beyazlik, manevi bir temizlidi simgeler. Kara,
olumsuzluklari, hayatta olmamasi gerekenleri sembol eder.
Evler, barinaklar insanlarin dinyadaki cennetleridir.
Insanin yasaga karsi duydudu istek, trajik yonliidir. Bu
kalitimsal olay; Hz.Adem’den beri devam eder.

Omer Behig-Vedide, Mehmet Ali-Suzidil, Ferruh Bey-
Seklre, Talat Bey~Mfizzan; hi¢ biri mutlu dedildir. Bu
kadar mutsuz aileyi bir araya toplamasindaki neden, romanin
adinin; Kirik Hayatlar olmasindan kaynaklanir. Kirik
Hayatlar, o dénemin bir analizidir. Her sanatkar, kendi
¢adinin en canli tanididir. Servet-i FlinGn dbéneminin
taniklar: Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin, Halit Ziya ve
Mehmet Rauf’ tur.

Bizde batililasma kaypak bir zemin {izerine kuruludur.
Bu dénem geleneksel dederlerin ve kurumlarin Oonemini
yitirdigi, kokusmanin insan ruhunda basladidi bir doénemdir.

Kirik Hayatlar, bir g¢o6kislin romanidir. Bu c¢ézillisin
sebepleri ¢o6zlmlendidi =zaman, karsimiza lanetlenmis bir
diislinme yozlasmasi cikar.

Kirik Hayatlar romani, zavallilasmanin ve bu
zavallilasmanin getirdidi ¢6zilmenin romanidir. Romanda, o
dénemin insanlarinin sorunlarindan izler bulunur. Romandaki
kisiler Utopik bir dinya pesinde, ¢o6zilmlis karakterlerdir.

Halit Ziya, kahramanlaraini, sosyal <c¢evrelerinden
soyutlayarak verir. Bu de@isiklik yazara 6zgl bir
6zelliktir.

Eser, Omer Behic¢ {izerine kurulur. Tip tahsilini
Avrupa’da tamamlayan Omer Behig, déndiilinde Vedide 1ile
evlenir. 8Sekiz y1illik, mutlu bir evlilikleri, Selma ve
Leyla adinda iki c¢ocuklari vardir. Sisli’de bir ev

yaptirirlar ve oraya tasinirlar. Iyi bir aile babasi olan
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Omer Behig, Veli Bey’in kizlarindan Neyyire ile iliski
kurar. Bu i1liski Omer Behig¢’i evinden ve en cok da sicak
aile ortamindan uzaklastirir. Eserin sonunda Omer Behic
evine geri doner, fakat kizi Leyla Olmiistiir. Ayrica
karisinin saclari da Uzintide bembeyaz olur.

Bu ana vakanin yaninda ikinci derecede bir takim
kisilerin kirilmis hayatlari da parca parca hikaye edilir.

A- Refet Hanim’1 seven Ferruh Bey’i bu sevdadan
vazgegirmek isteyenrailesi, onu Sekure Hanim isimli masum
ve temiz bir kizla evlendirir. Fakat izdivaca radmen eski
miinasebeti devam eder. Sekure Hanim bunu &Jrenince
veremden 6liir. Gerek Sekure’nin gerek Ferruh’un ve gerekse
Refet’in hayatlari kiriktir.

B~ Talat Bey, annesi tarafindan Mizzan isimli, masum
ve yine c¢ocuk denecek yasta bir kizla evlendirilir. Kari
koca birbirlerini c¢ok sevmelerine radmen, Talat Bey’in
annesi kendisine bir tilirld uymayan gelinini evden kovar.
Céluna Veli Bey’in buylik kizi Nebile’yi gelin olarak alir.
Talat Bey, annesinin elinde bir oyuncak gibidir, c¢lnkd
annesinin parasi ile hayatini siirdirir.

C- Mirtivvet Hanim, ¢ok zalim olan kocasindan ayrilmak
i¢in mahkemelerde silirtinlir. Sonunda kocasinin bir itaat
ilami aldigini 6Jrenen Miridvvet Hanim’in, bir tarafina inme
iner ve kadin mahkeme koridoruna yigdilir, kéllr."

D- Suzidil wuzun bir hizmetcilik devresinden sonra
arabaci Mehmet Ali ile evlenir, hastalikli bir ¢ocuklarz
olur. Evde kaynana ile geginememéZlik baslar. Sarhos Mehmet
Ali, her gece karisini ve g¢ocuklarini dovmektedir.

E- Cocudu olmadidi ic¢in dstiine evlenmek isteyen
kocasindan bosanan Andelib Baczi, bir tlrld yeniden
evlenemez. Ihtiyar kadin, bu kadar sene sonra hala koca

hasreti c¢ekmekte ve bosandidina pisman olmaktadir.
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F- Tayyar Efendi, disleri dokilmis bir ihtiyardair. .
Fakat on bes yasinda bir odalidi vardir.

Halit Ziya, mutsuzludun romanini yazar. Esere bedbaht,
mutsuz ve kirik hayatlarin alinmasinin sebebi budur. Hata
yapmak insani gilinah sahibi yapmaz. Cinki bitin insanlar
hata vyapabilir. Cinkii -insanlarin kendi Dbenliklerinde
yasaklara karsi bir c¢atisma vardir. Daima yasaklari
cignenmesi, bir nevi glinaha davettir.

Omer Behicg derin ve boyutlu bir tiptir. Romanain
basinda Omer Behicg, Ulki deder olarak gdrinlir, sonra karsit

defJerlere gecer ve romanin sonunda tekrar tematik degerlere

déner.
TEMATIK GUC KARSIT GUC
Ki§i Omer Behig Neyyir, Nebile
Vedide Mehmet Ali
Mutluluk, Sadakat Mutsuzluk,
KAVRAM Masumiyet, Namuslu olma ihanet
Giinah duygusu,
Ahlaki c¢oklsg,
Maddi zevk,
ixi yazlalak
SiMGE Cennet, Beyaz Ev Siyah Evler
Yegil Gdz, Sari Tabela

Eser hakim bakis agisiyla yazilir. Halit Ziya’'nin

biitiin romanlarinda oldudu gibi, bu romaninda da mekanla
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insan arasindaki iliski g®&zler oniline serilir. Ciinkii mekan
insanlarin psikolojileriyle 1ilgilidir. Dikkat edilirse;
Omer Behig¢ ve ailesinin en mutlu oldudu zamanlar; beyaz
evde oturduklari doénemlerdir. Ayrica terzi odasi da Omer
Behi¢’in glinah isledidi karanlik bir ortamdir. Yani bir
nevi mekana bakip kahramanlarin psikolojileri hakkinda
fikir edinebiliriz. Omer Behig¢’i yozlasmis da olsa devrin
aydin tipi olarak kabul ederiz.

Halit Ziya’nin, dider romanlarinda oldudu gibi bu
romaninda da zamanda geri doniisler vardir. Ayrica zamanin
insan {izerinde baskisi vardir. Ozellikle Leyla’nin hasta
oldudu dbénemlerde zaman gec¢cmek bilmez.

Bu romanda cesitli ailelerin yasamlarindaki
bozukluklari gdrmekteyiz. Hemen hemen bilitin aileler mutsuz
bir hayat strerler. Aile diizeninin bozulmasindaki temel
etkenler sunlardir;

“1-Erkedin veya kadinin esini bir baskasiyla aldatmasi

2-FEvlilik {&ncesi veya sonrasi aile  Dbiliyiklerinin
genclerin istekleri disinda onlara miidahale etmeleri,
hayatlarini yénetmeleri

3-Distan gelen herhangi bir yabanci unsurun aileye
girmesi”62 (Esen, 1990:88)

Bu etkenler Halit Ziya’nin diJer romanlarinda da
genellikle gegerlidir. Ancak Kirik Hayatlar, toplumun
cekirdedi olan aile kurumunun ©&nemini vurgulayan ve bu
kurum icinde yapilan hatalari ortaya koyan en basarili

romandir.
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8-NESL-I AHIR

Romanin Kimligi:

Sosyal muhteva Nesl-i Ahir romaninda siyasi nitelik
kazanir. Roman, Sabah gazetesinde, 1909 wvyilinda vyarim
kalmis dizi halinde yayinlanir. Ardindan “Son Kusak” adiyla
Semsettin Kutlu sadelestirerek, Istanbul’da 1990 yilinda,
Inkilap Ktb.’de 541 sayfa olarak yayinlar.

Yazarin Kirk Yil adli eserinde Nesl-i Ahir adli romani
ile ilgili diistinceleri su sekildedir; “Bir tefrika
tutturdum. Bu  bilyitkk bir roman olacakti; | biiyiik ve
ehemmiyetli.. Istibdat idaresine karsi isyan tasiyan geng
nesil bu romanda temsilcisini bulmus olacakti. Ona Nesl-1i
Ahir demistim. Eser bastan basa yazildi ve basildi, fakat
giinler umulmayan vakalari getirdikce eser mevzuunun
esasindan uzaklasmaya baslayarak sonunda gide gide, her
adimda yatadini defJistirerek, yayildi§i alanda kaybolan bir
1rmak dadinikli§i ile ne oldugu belli olmayan bir sekil
aldi. Bugiin ona uzaktan bakinca bu uzun kitaptan ancak
yirmi otuz sayfalik birka¢ parcayi belki unutulmaktan
kurtarmak zahmetine deder diye diisiiniiyorum; geri kalanlari
yakmak yok etmek isterdim.”®(Usakligil, 1969:517)

Halit Ziya, Kirk Yil’da itiraf ettigi gibi, sadlam bir
bina kuramadidi igin; “eserinin dagilmasini, cikis
noktasindan uzaklasmasini engelleyememis ve tefrikanin
pbitiminden sonra udradidi tenkitler dolayisiyla eserini
bastirmaktan ¢ekinmistir.” %% (Fuad, 1910:1012)

Halit Ziya’nin Izmir’de yazdigi ilk doért romanda daha
cok {ic genc arasinda gelisen asklarin hikaye edildigi
gdriiltir. Istanbul’da yazilan romanlarda ise ask izledi

ikinci plana diigser.
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Bunlarda toplumun c¢esitli kesimlerine ait gencglerin ve
aillelerin hayati ve udradiklar: hayal kirikliklara
anlatilir. Tirk toplumunda, aile hayati a¢isindan, derin ve
kdklii problemlere rastlanmaz. Onun roman kahramanlari
genellikle wvarlikli kiltlirldi ve batili deJerlere inanan
kisilerdir.

Halit Ziya; olaya ve maceraya dayanan, faydacilaik
amaci giiden, &zentisiz bir Usl@ipla yazilmis, sadlam bir
teknikten  yoksun; eserlere son  verir. Halit Ziya,
kahramanlarin ihtiras ve duygularini tahlil etmeyi, onlarz
kendi cevreleri icinde gdstermeyi esas alarak sanatkdarane
bir islipla, Tirk dilinde bati1li manada romani
yaratmistir. Mesrutiyetten sonra yazi hayatina geri ddnen
Halit ziya Sabah gazetesinde yayinlanan bu romani ile iyi
karsilanmaz. Basta bilitiin devrin o6zelliklerini anlatmak
amaciyla basladidi eseri, diledidi gibi olmaz ve eseri
tefrika edilmesine karsin wuzun seneler, kitap haline

getirilemez.

Konusu:

Iyi editim gdrmis, zengin bir adam olan Slleyman
Niizhet, Paris elc¢iligindeki memuriyetinden, {Ustleriyle
cikan anlasmazlik dolayisiyla ayrilarak Istanbul’a doner.
Olen karisindan kalan tek kizi Azra, ylksek okulun son
sinifindadir. Okul bitince baba kiz Biylikada’da bir ev
tutup, orada sakin bir hayat slirmeye baslarlar. Stileyman
Niizhet bu sirada kirk bes yasindadir. Karisinin o&liminden
sonra yali komsusu Suat Hanim’a géniil verse de kizini
diistinerek evlenmez. Daha sonra da enistesinin ye§eni, yirmi
iki yasaindaki Server’e gonlinl kaptirir.

Server’i, c¢ilginca ve tutkuyla sevmesine ragmen, yine
kizini diistinerek, evlenme teklif edemez. Server, ailesinin

istedine uyarak, saraya Jdn Tiirkler hakkinda Jurnaller
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veren, Giyas adli bir gengle evlenir. Bu sirada ilkeye
mesrutiyeti getirmek isteyen idealist genc¢lerden Piyanist
frfan ile Azra arasinda bir génil yakinlidi baslar.

Fakat, Irfan’in zamansliz intiharaz, Azra’nin
mutluludunu yarida birakir. Baba kiz, bu iki ask kirgini,
adada yeniden bas basa kalir.

Roman, bir olgu dedil de kiglik bir hareket 1ile;
Marsilya’dan kalkmak i{zere olan bir gémideki yolcularin
telasi ve onlarin kaynasmalari 1ile basglar. Daha sonra
kisiler hakkindaki bilgiler roman icinde yeri geldikge
verilir. Romanda, olaylar arasinda gruplasmalar s6z
konusudur. Stileyman Niizhet’in Istanbul’a dénip kiziyla
mutlu bir vyasam silirmesi, Server 1ile olan minasebetleri
birinci grubu, Irfan’i, Sakir’i ve Kasif’i ilgilendiren
olaylar ikinci grubu olustursa da olaylar arasinda bazi
kopukluklar s®z konusudur.

Stileyman Niizhet’in, Irfan ve Sakir’in karsilasmalar:i
romandaki en bliyiik rastlantidir. Nesl-i Ahir romaninda,
ydnetimin baskici tutumunu agiklamak ic¢in yazar; Silleyman
Niizhet’in etrafindaki gengleri ve baslarindan gegen

olaylari dikkatlice secger.

Vaka Birimleri:

Sileyman Niizhet’in Marsilya’dan kalkan gemi 1ile
tstanbul’a gelmesi, iki yildir gdrmedidi kizi Azra ile
Biiytikada’ya yerlesmesi, enistesinin ye§eni Server Iile
karsilasmasi ve aralarinda dogan yakinlik, Giyas’in Server
ve Suzan’i takip etmesi, Server’in evlenme teklifini
cevapsiz birakmasi, iglerinde yonetim nedeniyle
tedirginliklerin dogmaszi, tanidigi genglerden Dbirinin
tutuklanmasi ile huzursuzludun artmasai, uzak illere
memuriyetin imasini tasiyan bir tehdit nitelidinde Giyas

ile Server’in evlilidine araciliginin istenmesi, Azra’nin
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da istedi ile sevdidinden vazgegmesi, Niizhet’in vapurda
karsilastigi genglerin yodnetimin baskisini ortaya koymaszi,
bu genglerden Irfan’nin ve arkadasi Sakir’in, Niizhet ile
vapurda tanismasi, Sakir’in Paris’te yayimlana bir dergide
¢ikan saray adamlarini elestiren makaleyi Tlrkge’ ye
gevirmesi, gb6revden alinmasi, hukuk ©6drenim siirdiiren
Kasif’in okudugu kitap ve gazeteler ytizinden tutuklanip
daha sonra Ankara’ya godnderilerek memurluk verildigi
haberinin bir middet sonra gelmesi, Irfan’in gecmisinin
verilmesi, Azra 1ile Irfan arasindaki g&niil yakinliga,
Pasaya vyapilan suikast girisiminden aranan Irfan’in
Siileyman Nizhet’e bir mektup gdéndererek Galata kopriisiinden
atlayip, intihar etmesi, bu sebeple Azra’nin biiylik bir
yikima udramasi ve baba kizin ayni acilar ig¢inde adaya geri

doénmeleri ile son bulur.
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ROMANLARIN IZLEKSEL ACIDAN INCELENMESI
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1.ASK IzZLEGI

Halit Ziya’nin romanlarinda ask izledi, temel c¢atisma
unsurunu meydana getirir. Ozellikle ilk romanlarinda,
kahramanlari harekete geciren, olaylarin aksiyonunu
saglayan ‘ask’tir. Romanlardaki ask izledini doért gruba

ayirmak mimkindir:

1.1.Genel Anlamda Ask

Halit Ziya’nin romanlarinda “ask”, aksiyonu olusturan
temel unsurdur. Kahramanlarin i¢inde bulunduklara ask
ikilemi, kararsizliklari, kotimserlikleri ve mutluluklara
hep bu izlek etrafindadir. Yazarin, aski hep maddi imkan ve
imkansizlik c¢ergevesinde olusturdugunu yada disin icge
miidahalesi ile gergeklestirdidini goririz.

Ferdi ve Silirekasi’nda; Ismail Tayfur’un, Hacer ile
evlenmeyi kabul etmesinin sebebi paradir. Ismail Tayfur’un,
Ferdi Bey’in ticarethanesine, ortaklidi sz konusudur.
Cevresinin de baskilariyla parayi, askina tercih eder.

Mai ve Siyah’ta ise, Ahmet Cemil, arkadasinin kiz
kardesi Lamia ile maddi imkansizlik ylzinden evlenemez.
Lamia, zengin ve varlikli bir ailenin kizidir.

Ask-1 Memnu’da Bihter, Adnan Bey ile biyitk yalinin,
ve miicevherlerin sahibi olmak icin evlenir.

Romanlarin genelinde ayni evde bilyllyen yada akraba
olan, iki insanin aski sOz konusudur. Ferdi ve
Stirekasi’nda, Ismail Tayfur’un evindeki kimsesiz Saniha;
cok kiiciik yasta iken Ismail Tayfur’un babasi tarafindan
himaye edilip, bliyitilir. Saniha, hayat karsisinda
gli¢lidir. Zorluklarla miicadele etmeyi, annesiz ve babasiz
biiylirken 6§renir. Romanda; Saniha, Ismail Tayfur’a aslktir,

fakat onun mutluludu icin askini feda eder.
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Bir Oliniin Defteri’nde; Nigar, Vecdi’nin halasinin
kizidir yani akrabadirlar ve ayni evde biyilirler. Birlikte
okula giderler. Vecdi, Nigar’a asik olur fakat Nigar,
Vecdi’nin arkadasi Hisam’a asiktir.

Roman kahramanlara, gergekten asik olup,
olmadiklarindan haberdar dedillerdir. Onlara gdre askin
anlami, sadece ulasilmasi gereken, elde edilecek Dbir
nesnedir. Bu oyuncada sahip olduktan sonra ise ne olacad:i
belirsizdir. Bu diistincenin en canli ornedini, Nemide
romaninda gorlrtiz. Nemide kiiciklikten beri asik oldudunu
dliisiindiidli, amcasinin odlu Nail’e kavusunca kendi kendine ne
clacadini sorgular ve bunun ag¢ilimini yapamaz; "“Fakat koca
ne demek? Nail kocasi oldudu zaman o vakte kadar oldugu
seyden bagska bir sey mi olacak? Nemide bilmiyordu. Yalniz
su kadar biliyordu ki o zaman Nail yalniz Kkendisinin
olacakti.” (N.,s.90)

Halit Ziya’nin romanlarinda asik olmanin bir bedeli
vardir c¢linki ask yaninda aciyl ve 1zdirabi tasimaktadir.
Kavusamamanin verdigi Uzlintd, caresizlik, kahramanin
81Umind hazirlar. Yazarin, roman kahramanlari yapil
itibariyle kirilgan, narin, dokunulunca solacak bir silmbil
gibidirler. Bu sebeple aci son her zaman kapida bekler.

Ardindan yazarin, asik olan kahramanlarinin
karsilarina cikardig: gligli rakipler, romanda biz
okuyucularin mutlu sonla bas basa kalmalarina en biylk
engel teskil eder. Zaten ister gergek hayatta, ister
“edebiyatta asgk, kolay bulunmaz, bulunsa bile kolaylikla
korunmaz. Her zaman ya bir olay yvada bir kigi araya
girdigi ig¢in ask hikayesi ¢oJunlukla bir diis kirikligi
hikayesi olur.” 65 (Ronald, 1996:75)

Halit Ziya, aski merkeze alirken, asigi zengin fakat
glicsiiz, hasta miéagll;rakibi ise fakir, kimsesiz ama gili¢li

olarak karakterize eder. Rakip sevdidi insani elde eder.
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Onunla evlenip, gelecek kaygilarini ortadan kaldirir. Cilinki
“ask insanlarin gelecege umutla bakmasini sadlayan bir
cesaret kaynadi olmasi yaninda toplumun temeli olan yuvanin
kurulmasinda da birlestirici, yasatici bir har¢ vazifesi
gérﬁr.”% (Korkmaz, 2002:109) Bu bakimdan Nemide romanini
de§erlendirdigimizde, Nahit’in Nail’e olan aski aslinda
sirtini dayayacadi bir glicten ibarettir. Onunla evlenerek,
hayatta kalmak ig¢in tutunabilecedi tek dayanadi kazanmis
olur.

Halit Ziya’nin Izmir déneminde yazdidi romanlarinda,
erkek kahramanlarin cok boyutlu olmadigini gd&rilirtdz. Iki kiz
tarafindan sevilen erkek, bir tirlt kendisini ifade edemez.
Kararsiz bir halde kimi sevdiginden bile habersiz olsa da
bu konumdan olduk¢a memnun bir tavir sergiler. Nemide adli
romanda Nail duygularini anlamaya c¢alisirken sunlarz
disiintir; ~0zel, olagan bazi haller, rastlantilar, gdziiniin
éniinden birdenbire siralanarak gec¢ti, bir saniye ig¢inde
kalbinde &lmiis olan bu gen¢ kizin anisi uyandi. Iki kiz
tarafindan sevilmek inanci dudaklarini bir gurur
giilimsemesi ile ag¢ti.” (N., s.97)

Nail, kendisini seven kizlar tarafindan tercih edilir
konumdadir. Zira, Nail’in ©6nline, bir Nemide, bir Nahit
konulur. Nail nisanlanmayi kabul ettidi bu insana karsi
hislerini o andan itibaren disliniir, emin dedildir;
“O <zamana kadar Nemide i¢in belirli bir sevgi hissi
duymamisti. Nemide’yi &yle! Tuhaft, giizel bir kizin
sevildigi gibi seviyordu; bunu gercek bir sevgi
olabilece§ini hig¢ kestirememisti.” (N.,s.89)

Halit Ziya’nin romanlarinda, ‘ask’ hep hirpalanir.
Maddi y&nden sikinti ig¢inde olan kahramanin askina
kavusabilmesi icin &niine en biiyliik engel olarak ‘para’
konulur. Bu durumda kahraman ask ve para karsisinda gidip

gelir. Parayi tercih ettikten sonra ise, paranin mutluluk
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getirmedigini anlar. Ferdi ve Slirekasi’nda, Ismail Tayfur,
parasi ig¢in, sevmedigi Hacer ile evlenmek durumunda
birakilir. Ismail Tayfur’un yasli annesi, arkadasi Hasan
Tahsin ve digerleri bu evlilik konusunda Ismail Tayfur’un
paradan yana tercih yapmasina neden olurlar. Ismail Tayfur
da bu fikre uyum sadlar. Clnki, Ismail Tayfur’un eline;
dedil Saniha 1ile evlenecek kadar, odasina bir kitaplik
alacak kadar bile, para gecmez.

Askin karin doyurmayacagi dlistincesini savunan Hasan
Tahsin, arkadasina séyle bir tanim yapar; "“Agsk bir sise
parc¢asina benzer, insanin gbzlerinde ruhu oksayan
gdriintitler uyandiran renklerden meydana gelme biiyiilili bir
diinya gbsterir. Insan mutluludu bu renklerden, bu
pariltilardan, bunlarin i¢inde ugusan giililiciiklerden olugmus
sanir; ama bir el dokunup da o sise diisip kirilsa, o
kuruntulu mutluluk, bir disten sonraki ani kalintisi gibi
silinir, elde sisenin kiriklarindan baska bir sey kalmaz.”
(F.S.,s5.74.)

Hacer ise, asik oldudu ve evlendigi insandan ufak bir
sevgi kirantisi bile bulamaz. Babasinin parasiyla satin
almisg oldugu bu insanin kalbinin anahtari bir
baskasindadir. Bunu fark eden ve kendi acizligini anlayan
Hacer, yikilir. Hacer’de, timiyle ihmal edilmisligin,
unutulmusludun ve hirsin verdidi aci ile “tim yasam boyu
yakasini birakmayan kiskan¢lik &6zelligi dodup, ortaya
g::Lkar.”67 (Adler, 1997:243) Bir baskasina tercih edilme
duygusu Hacer’in direnme noktasini asar. Aski nefrete
doénilistir. Artik bu dinyadan higbir beklentisi yoktur.
Askini, hayallerini, sahip oldudu her seyi kaybetmis bir
insan icin yasamak, her gln bin kez &lmektir. Ates bilitln

bedenleri kiil eder. Bedenin ruhu yoktur.
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Halit Zivya; birbirlerine asik olan roman
kahramanlarini secerken vya akraba olmalarina ya da ayn:i
evde blylimelerine dikkat eder. Catismayi bu aile ortamina
disardan gelen ve genellikle rakip ©zellidl tasiyan
kahramanlar ile olusturur.

Bir Oltnin Defteri’nde de; ayni evde blylyen, Nigar ve
Vecdi akraba c¢ocuklaraidir. Vecdi; Nigar’i sevse de; Nigar,
Vecdi’nin en vyakin dostu olan Hisam’a asiktir. Vecdi,
Nemide’nin yaptidi gibi aradan c¢ekilir ve askinin bedelini
caniyla &der.

Ask sevdigdi udruna ondan vazgecebilmektir. Vecdi bunu
basarabilecek kadar ylreklidir. Ancak ylirekli oldudu kadar
icli ve duygusal bir kisiliktir. Vecdi de Nemide gibi
Servet-i Finin ddéneminin 6zelliklerini tasir. Kendini bile
bile 6limiin kollarina atar. Slrekli bir kacisi yasar, fakat
ask acisi; vylredi bedeninden c¢ikmadikca kendisini rahat
birakmaz.

Bir Olinin Defteri adli romanda; Vecdi ve Nigar, Hisam
olmasaydi, evlenebilirlerdi. Halit Ziya’nin romanlarindaki
ask, basta da tespit ettigimiz {izere ayni evde bliyliyen
akraba ya da olmayan kisilerden; kizin-erkege, erkegin kiza
yahut ikisinin de birbirine asik olmasi lzerine kurulur.

Ardindan aileye, disardan gelen birinin ask lg¢genini
tamamlayip, c¢atisma unsurunu olusturmasi ile roman devam
eder. Nemide adli romanda; Nahit’in, Ferdi ve Slirekasi adlz
romanda; Hacer’in, Bir Olinin Defteri adli romanda;
Hiisam’ 1n, yani disardan gelenin askta kazandigini
gdrmekteyiz. Nemide ve Vecdi, kaderlerine boyun egip, iki
asi§i Dbirlestirme karari alirken; Hacer’in aski kine
doniisiir, biitlin evi, sevdidini ve kendisini atese verir.
Nahit, Saniha, Hisam ise; anne-~-baba sevgisinden yoksun ve
maddi  imkanlarinin kisitli olmasina karsin, hayatla

miicadele edebilen, zorluklara gdgus gerebilen
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karakterlerdir. Her ne kadar Saniha yenilmis gdriinse de,
romanin sonunda tek ayakta kalabilen o olur.

Romanci, eserlerinde askin kivilcimlarini kigiik
tesadiiflerle aciklar. Bu tesadifler olduk¢a kolay fark
edilebilmektedir. Vecdi’nin eve getirdidi  gazetedeki
Hiisam’1in siirini Nigar’in kestidini anlamasi, Hisam’ain
yalidaki evde Nigar’in fotografini alip gizlemesi,
okuyucunun Nigar ile Hisam’in birbirlerine asik olduklarini
anlamalarina yetecektir.

Genel bir 6zellik olarak, romanlarda kahramanlarin
asik olduklari kisilere kavusamadiklari goriilir. Halit
Ziva’ya gbre ask, mutluluk dedil hiizin ve ayrilik getirir.
Ask, o6lime bile bile ylUrtumektir. Nemide, Hacer, Vecdi,
Bihter; hepsi aci g¢ekerek vyasadiklari askin Dbedelini
canlariyla ©der. Kimisi kaybetmede boyun eder, kimi
glinahinin bedelini 6der yada askini nefrete donistirir. Ask
ugruna bu ©6ldm; dinyadan bir kurtulus ve aski toprada
gémiistiir. Halit Ziya’nin ilk romanlarinda daha on planda
isledidi ask izledi, diger romanlarinin da vazgecilmez bir

unsuru olmustur.

1.2.Kargiliksiz Agk

Halit Ziya’nin bazi romanlarinda ise, platonik ask s&z
konusudur. Karsiliksiz bir ask oldudu igin, hayal dinyasi
sinirlari icinde yasanir. Kahraman, g¢odu kez bedbin ve
melankolik bir kisiliktedir. Bu sebeple ask, kahraman igin
en bliylk kac¢is unsuru haline gelir.

Mai ve Siyah adli romanda, Ahmet Cemil’in Lamia’ya
duydudu ask, karsiliksiz bir asktir. Lamia’nin bu asktan
haberi vyoktur. Roman boyunca Ahmet Cemil’in, Lamia’ya
acilmasini bekleriz. Fakat bu gergeklesmez, Lamia kendisi
gibi zengin biriyle evlenir. Bu haber Ahmet Cemil igin

yikim olur. Halit Ziya’nin bu eserinde, maddi imkan ve
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imkansizlik c¢atismasi, temayi daha vyodun bir sekilde
etkiler.

Zengin kiza asik olan fakir érkek, gocuklugundan beri
onu sevdigini disiiniir. Hayal dinyasinda hep ona kavusma
arzusu 1ile vyasar; "“Onu sarhos eden bu hayali kaybetmek
istemeyerek gézlerini siiziiyor, kirpiklerinin g&lgesiyle
karsisindaki levhanin ziya oyunlarini itmama g¢alisarak,
hayalin eksiklerini gézlerinin, hiilyasinin ianesiyle ikmal
ederek gbriiyor.. O Lamia’nin viicudunu saran miitekdsif esiri,
uzun, biitiin hedeften mehcur kalan geng¢ hiilyalarinin hiisrani
kadar uzun, ciJerleri koparan bir ask busesiyle
Spliyordu.”(M.S., s.142) Fakat, Ahmet Cemil’in bu hayalil
gergeklesmez. Cinkd onu zengin bir Misirli ile
evlendirirler. Lamia’nin her davranisindan kendince manalar
¢cilkaran Ahmet Cemil, siir kitabi ig¢in verdigi yemekte,
Lamia’nin da onu sevdidini disintir. O aksam, sevdidinin
siir defteri izerine yazdidi notu ise Ahmet Cemil, biylk
bir askla okur. Cinkl son sayfasina Lamia “ Tebrik ederim.”
diye vyazar. Onun i¢in her nokta bir umuttur; “Asiklar
gbzleriyle yemin eder/ Bir bakis insani askindan emin
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misralarinda oldugu gibi Ahmet Cemil, Lamia’nin her
bakisindan bir mana c¢ikarir. (Unsal, 1925:25) Fakat hicbir
sekilde acilamadi§i Lamia’nin aski da hayalleri gibi suya
diiser.

' Halit Ziya, Ahmet Cemil ile btlin Servet-i Findn
neslini kaleme alir. Ahmet Cemil adete bir Stha’dir.
Ayaklari vyere basmaz. Askini o kadar yliceltir ki, bu
dinyaya sidmaz. Hayaller aleminde onu yasatmaya devam eder.
Ask tek kisiliktir, dlslncesiyle; acisini ve sevincini
Ahmet Cemil tek basina daracik odasi ve siir defteri ile

paylasir. Ancak Lamia’nin bu asktan haberi yoktur. Ahmet
‘Cemil, Lamia’nin da onu sevdidine inanir. Aslinda bunlar

yalnizca bir kandirmacadir. Ahmet Cemil, buna inanmak ister
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ve bunu basarir. O, bu dinyali dedgildir. Diisiiniirken,
ylirtirken, yemek vyerken hep hayal diinyasinda vyasar.
Gerceklerle ylizlestiginde, artik elinde askinin da iginde
gémili oldugu hayal dinyasinda kurdudu sirga késkiin
kalintilarai vardir.

Ask-1 Memnu romaninda ise, Besir’in Nihal’e duydudu
ask, platonik bir asktir. Clnkli Besir, Nihal’e ve kimseye
bu sirrini agiklayamaz. Roman boyunca strekli Nihal’i takip
eden bir cift g6z gibidir. Eserin sonunda yaptigdi ag¢iklama,
en blylk aksiyonudur. Daha sonra ise askinin acisindan
verem olup &lir.

Karsiliksiz asklar, tek kisilik oynanan bir tiyatro
gibidir. Tek basina basladi§i bir oyunu yine yalniz basina
bitirir. Yire§inde ve hayallerinde kalan yasanmamis asklar,
derinlerde hep bir hilisrani barindirir. Gercgekligi bir dis

kadar, yakinligdi hayaller kadar uzaktair.

1.3.Tek Tarafli Ask

Halit Ziya’nin bazi romanlarinda ise tek tarafli ask
gézlemlenir. Kari~koca arasinda bayanlarin daha fedakar,
sadik ve askina diiskiin olduklari g&ze g¢arpar. Kadinlar,
aile saadetleri ve mutluluklari ig¢in ¢irpinip dururlar.

Mai wve Siyah’ta, Raci’nin karisi, biliylik zorluklarla
kocasini bataktan kurtarir. Kendisini baska kadinlarla
aldatmasina radmen, o askindan vazgecgmez. BUtin parasini,
ickiye verip, sarhos sarhos sabahlara kadar digarida goénil
edlendiren kocasi Raci’nin, romanin sonunda, alkolden
kurtulmasini, tedavi olmasini saglar.

Kirik Hayat’larda ise; Omer Behig¢, romanin basginda
karisina ve evine ba§li bir estir. Daha sonra arkadas:i
Bekir Servet, Omer Behic¢’in disa agilmasina neden olur.
Neyyire ile tanisan Omer Behig, arzularina 7kaplllr ve

karisini aldatir. En acili giinlerinde Vedide, yaninda
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kocasini bulamaz. Kiclk kizi Selma’nin O6lUmi ile karisina
geri d&nen Omer Behig¢, Vedide’nin sadakati karsisinda
ezilir ve hatasini anlar.

Ferdi ve Slrekasi’nda ise c¢ocukluundan beri, ayni
evde yasayan Ismail Tayfur ve Saniha  birbirlerini
sevmektedir. Ticarethanenin sahibinin zengin kizi Hacex’in
de, Ismail Tayfur’a asik olmasi, romanda ¢atismaya zemin
hazirlar. Hacer’in aski tek taraflidir, cinkd Ismail Tayfur
Saniha’ya asiktir. Hacer, annesiz Dbliyitiilen bir kziz
cocugudur. Higbir maddi sikintisi olmadidi halde mutlu
dedildir. Clinkd Hacer, kendisini ¢ikarsiz seven bir anne
sicakliindan yoksundur. Ismail Tayfur’a duydudu ask,
cocuklugun verdigi, tutunma ¢abasidir. Sevmek ve sevilmek
hislerini yasamaya basladidi geng¢lik doneminde 1ise artik
Ismail Tayfur ile de gdriismesi yasaklanan Hacer, kalbini
acacak kimseyi bulamaz. Ancak, ona askini anlattigdi, onunla
her seyini paylasti§i mavi kapli bir defteri vardir; Luis
Aragon’un dedigi gibi ~7ask”®® ona giic veren tek ozgiirliik
yitimidir. (Tung, 1995:22) Hacer’e gdre, gilin boyunca en
mutlu olduu saatler, defteri 1ile bas basa kaldiga
zamanlardir; "“Simdiye kadar kalbimin alamadi§i duygularin
yvalniz bir kelimenin ig¢inde oldudunu iste bugiin anliyorum!
Evet, seviyorum! Bu s&z dudaklarimi yakiyor, cigerlerimi
sékiiyor.” (F.S.,s.38)

Hacer, 1Ismail Tayfur’u adeta para ile satin alir.
Evlendigi ilk giin Hecer’e, odasi mezar olur. Hayal
kirikli§i ve bidyilik bir yikim yasar. Hacer, Ismail Tayfur’un
onu sevip sevmedigini hi¢ dislnmez. Oysaki askta paylasim
cok dnemlidir. Hacer, cocukluktan beri hayalinin kurdugu
sevgilisine kavusur ama asik oldugu insan, ona bir kez dahi
*seni seviyorum’ demez, ona yaklasmaz. BAncak Hacer, asgik
olduu insanin kalbini kazanmak igin direnir fakat sonunda

hayal kirikli§i ile karsi karsiya kalir. ismail Tayfur”un
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bir baska kadinin olmasina dayanamaz ve aski nefrete
doénisiir. Askini elinden almaya c¢alisan Saniha’dan, bdtin
duygularini ayaklar altina alip, hayallerini yikan Ismail
Tayfur’dan, paralarindan baska bir sey dislinmeyen
babasindan ve bedeninden intikamini alir.

Tek tarafli ask, tek kanatla bir ugadin ugmaya
calismasi gibidir. Ask karsilikli paylasim ister. Aksi
halde go6kylziinin mavisini yeryliziinden seyretmek zorunda
kaliriz. Fakat gokyliziinin her zaman giinesli olmayacadini da

diistinmek durumundayiz.

1l.4.Yasak Ask

Halit Ziya’nin romanlarinda bir de; yasak ask sbéz
konusudur. Yasak ask once insani mutlu etse de sonra hizin
verir ve ask insan icin bir problem haline gelir.

Ask-1 Memnu romaninda; yasak bir ask s6z konusudur.
Romanda, bu vyasak ask, arzulu ve Dbedeni isteklere
dayalidir. Bihter, ruhi ydnden tatminsizlik ig¢indedir.
Yiredinde daima eksik olan; askin heyecanini arar. Sevmek,
sevilmek arzusu Bihter’i, bu yasak aska silirtikler. Bu ask da
onun sonunu hazirlar.

Bihter’in, Adnan Bey 1ile, asik olmadigi halde
evlenmesinin nedeni, Adnan Bey’in zenginligi wve Bihter’in
annesine benzemek korkusudur. Romanda mutlu bir yuvaya,
disardan gelen Bihter’in, ailenin huzurunu bozdudu gd&rildr.
Bihter hafif mesrep bir annenin kizidir. Kendini ne kadar
zorlasa da, bu asktan kacamaz. Ruhi ihtiyaclarina
karsilayamaz hale gelince hatasini anlar; “Oh! Ne yanilmig
idif.. Ona sevmek, sevmek lazimdi. Sevemeyecek olursa
Slecekti. Fakat nasil sevecek? Sevmek bu artik kendisi ig¢in
memnu, olanaksiz bir gsey degil miydi?” (S.218 A.M)

G8ksu gezintisi sirasinda, Behldl, Peyker’i >e§ilip

ensesinden O&pmeye calisirken, Bihter bunu gortir. O glne
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kadar Bihter, “toplumsal kurallarin ve onlarin &zel
yapilarinin kadini saldirgan i¢ gldilerini ig¢e tikmaya

zorladi§indan”’

cinsel a¢lidinin farkinda dedildir. (Freud,
1997:137) Ancak Behlil’lin davranislari, Bihter’in vicudunu
fark edisine, duygularinin uyanisina sebep olur. Bihter, o
gece odasinda ¢irilgiplak soyunarak, aynada cehennem
1zdirabi vyasayan vicuduna acir ve ruhi ydnden tatmin
olmadidinin farkina  varir. Bihter artik anlar ki,
evliliginde eksik olan tek ama en biylk nokta ‘ask’tir. O
sevmek ve sevilmek ister. Kendini, servetin ig¢ine diri diri
gomiilmiis gibi hisseder. Hayatin gergek ve tek anlami, &zl
olan asktan yoksundur.

Sonunda bltin bu arzularinin karsiligini Behlil’de
bulur. Zira Behlidl; kadin psikolojisini ¢ok iyi anlayan bir
gen¢ olarak, askir Bihter’e yasatir. Fakat ucari bir tip
olan Behliil, kisa siirede Bihter’den de bikar. Sonra Nihal’i
sever. Bunun lzerine Bihter’in udruna her seyini kaybettigi
yasak aski vyalidakiler tarafindan o6g§renilir. Bihter,
isledigi gtinahin bedelini bedeniyle o6der. ‘Kendine zarar
vererek baskalarini inciten’”™ Bihter, intihar ederken bir
yénden de Nihal’den ve Behldl’den ‘6¢ alma hareketini’’?
gergeklestirmis olur. (Adler, 1997:267)

Kirik Hayatlar romaninda 1ise, yasanilan gayrl mesru
iliskiler g&zler &niine serilir. Omer Behi¢ ve karisa
birbirlerini severlerken, Omer Behi¢’in arkadasi Bekir
Servet ile etkilesimi onu gi{inaha siirtikler. Omer Behig¢’in
Neyyire ile yasadi§i yasak iliski, ten zevkine dayalidir,
hicbir sekilde ask s&z konusu de§ildir. Ancak Omer Behig,
ailesinin mutsuzluduna radmen bu iliskiden kopamaz. Kizinin
3ltmii ile yaptidi hatanin bedelini ¢ok agir &der. Mutluluk
yuvasina ve karisina geri ddénse de higbir sey eskisi gibi

olmayacaktir.
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Sonu¢ olarak, Halit Ziya, evlilik kurumuna karsi
yapilan hatalari asla affetmez. Yasak askin bedelini Bihter
caniyla, Omer Behi¢ de kizinin &liumiyle oder. Toplumun
temel yapi tasi olan ailenin ig¢indeki sarsintilar sadece
kisiyi degil, herkesi etkiler. Bu nedenle yasak ask yasayan
kahramanlarin da pisman olduklari gézlemlenir. Gayri mesru
iliskilerin hig¢bir sonunun olmadigi ve mutluluk getirmedigi

aciktir.
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2.SEVGI IZLEGI

Halit Ziya’nin romanlarinda sevgi izledgi oldukga genis
bir cercevede iglenir. BUtln romanlarinda takip ettidimiz

bu izlek genelde su basliklar altinda toplanabilir;

2.1.Baba- kiz sevgisi
2.2.Ana-ogul sevgisi

2.3.Ana (miirebbiye)-ki1z sevgisi
2.4.Arkadas sevgisi

2.5.Kardes sevgisi

2.1 .Baba- kiz sevgisi:

Halit Ziya’nin; Nemide, Ferdi ve Sirekasi, Ask-1

Memnu, adli romanlarinda, ilk gbze carpan sevgil tiri, baba
kiz sevgisidir.
- Romanlardaki, baba-kiz sevgisi aslinda, Freud’ un
QOidipus kompleksi ile yorumlanir; “Erkek c¢ocuk yalnizca
babaya karsi sevecen bir digi tutumu ve anneye karsi,
karsilik diisen bir kiskan¢lik ve diismanlik tutumu gdsterir.
Kiicitk oflan annesine giden yolda babasinin bir engel gibi
karsisina dikildig§ini fark eder, bu ylizden babasiyla
Szdeslesmesi diismanca bir havaya bilirinerek annesinin
yaninda babasinin yerini alma iste§ine déniigiir. Yani
babasiyla &zdeslesmesi ta basindan beri, c¢ift degerli
(ambivalent) bir nitelik tasir, sevecen bir yaklasimla
kendini belli edebilecedi gibi, babasini ortadan kaldirmayl
amaclayan bir istek kiliginda da ag¢ifa vurabilir,
kendini.”” (Freud, 2000:272)
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Oidipus kompleksi, Yunan mitolojisinde, bilmeden
babasini O6ldiirerek annesiyle evlenen Thebai’li Oidipus’un
adindan yola cikilarak Freud tarafindan kullanilir.

Oidipus ile ilgili efsane, Odysseia’da bulunur.
Sophokles’e kadar destan daha da genisler. Kral Oidipus ana
cizgileriyle soyledir; Labdakos’un oglu Laiocs, Thebai’de
kraldir. Karisi Lokaste bir ¢ocuk dodurur. Tanri Apollon
ise, bu cocudun babasini o6ldiirecedgini bildirir. Laios 1ile
karisi da bunun Ulzerine ¢ocudun ayaklarini baglayip,
Kithairon dadina atarlar. Dagda slirlilerini otlatmakta olan
bir c¢oban, cocudu kurtarip, Korinthos Krali Polybos ile
karisi Merope’ye verir, cocuklari olmadidi igin, onu evlat
edinirler. Ayaklari, bu baglar ylizinden sisen c¢ocuga
Oidipus adini verirler. Cocuk sarayda biliylirken bir gin
‘uydurma evlat’ diye kendisine hakaret edilince,
Delphoi’ye, Apollon’un kahinine bas vurur. Kahin, ona
babasinin kim oldudunu aciklamasa da, babasini o6ldirip,
annesi ile evlenecegdini s6yler. Kahinin dedikleri
gerceklesir. Oidipus, Thebail’yi tahtina gecger, annesi ile
evlenir, cocuklari olur. Sehirde veba kitlik bas gdsterir.
Cok gecmeden felaketin sebebinin kendisi oldudunu anlayan
Oidipus, duydugu aci ile gdzlerini kér eder ve glinahlarinin
kefaretini c¢ikardiktan sonra, esrarli bir sekilde dinya
yluziinden kaybolur.

Bilincaltinda bulunan, bastirilmis duygularin,
Freud’un goriisiine badli olarak belirli donemlerde disa
vurulmasi sz konusudur; “Oidipus kompleksinin, 3-5 yas
arasinda ortaya glktlglnl belirten Freud, erkek g¢ocudun
babasiyla &6zdeslesip cinsel dirtiilerini bastirmasiyla bu
siirecin sona erdi§ini savunur.”’® (Bozkurt, 2000:171)

Sosyal c¢evrenin de bu kompleksin boyut kazanmasinda
etkisi wvardir. Ask-i1 Memnu -romanlnda Nihal’in, babasini

Bihter ile paylasamamasi; her gece yatmadan &nce babasinin
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odasina gitmesi, Ferdi ve Silrekasi’nda, Ferdi Bey’in
Hacer’in odasina girip, ginliginid okumasi gibi bir c¢ok
drnek, Oidipus kompleksinin romanlardaki yansimalari olarak
deferlendirilebilir.

Nemide ile Sevket Bey, Hacer ile Ferdi Bey , Nihal ile
Adnan Bey kizlari ile ¢ok iyi 4ilgilenen baba tipi
cizerler. Uclintiin de anneleri 6lmiistlir. Babalarin, kizlarina
hem anne, hem de baba oldudunu gériiriz. Sevket Bey, kizina
duydugu sevgiyi her firsatta Opliciikleriyle belli eder; “Bir
dakika sonra geng¢ kiz ayaklari lizerinde ylikselerek temiz
anlini babasinin sevgi &piisiine sunuyordu.” (N., s5.7)

Gayet demokratik olan babalar, kizlari ile arkadas
gibi her konuyu konusurlar. Biyik bir titizlikle tizerlerine
titredikleri kizlarinin, en iyl sartlarda yasamalari igin
tim imkanlarini kullanirlar. Ferdi Bey, Hacer’i, tim
servetini onun ic¢in harcayabilecek kadar c¢cok sever. Kizinin
mutlu oldudunu gdérmek ise en Dbilylk haéalidir. Bir giln
odasinda acik olarak goérdigi mavi kapli defteri okuyup,
kizinin Ismail Tayfur’a olan askini O6drenince kizina
oldukca anlayisli davranir; "“Nigin bana haber vermedin? Bir
anneye sdylenecek seyler, bir babaya da ni¢in sdéylenmesin?
Bugiin defterini ag¢ik unutmasaydin kim bilir, ne zamana
kadar haberim olmayacakti. Nig¢in bana bakmiyorsun Hacer?
Ben senin mutluludunu digiinmek istemez miyim?”(F.S., s.40)

Ferdi Bey’ in bu yaklasimi Oidipus kuramindan
kaynaklanir. Ferdi Bey kizina bir anne kadar yakin olmayi
arzu eder.

Hacer ise babasinin gdJsiine sarilarak aglar. Onun bu
yakin ilgisi ve sicaklidi Hacer’i ¢ok duygulandirir. Ferdi
Bey’in kizina duydudu sevgi, maddi anlamda paraya tercih
edilir. Romanin sonunda, biiyiik yangin esnasinda Ferdi
Bey’i; “ Kasa! Kasa!” diye bafdirirken goririiz. Olime bu

kadar yaklasirken, biricik kizini aramak yerine; Ferdi Bey
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paralarina kosar. Zaten Ferdi Bey, Hacer bu kadar buytk
servete sahip olmasi bakimindan sever ve yliceltir; “Ferdi
Efendi’nin Hacer’e karsi sefkatinde yiiz bin liralik bir
gelecekteki servet sahibine duyulan saygidan bir eser
vardi.”(F.S., s.19)

Ferdi Bey icin kasasini doldurmak en onemli amacgtir.
Tkinci sirada ise kizini bu servete yakisir duruma getirmek
amaci vardir. Iki amacin ortak noktasi da paraya sahip
olmaktir. Ferdi Bey’in kizina sevgisindeki yoénlendirici en
bliylik unsur da paradir; “Ferdi Bey, kendisi yiiz bin liralik
adam olurken, kizini da yiiz bin liralik kiz haline
getirmeyi istemisti.”(F.S., s.41) Bu sebeple Hacer’e bir
miirebbiye, bir kalfa, ve bir arkadas tutularak ige baslayan
Ferdi Bey’in kizina dosettigi oda ise anlatmakla
bitirilemeyecek ihtisama sahiptir. Bununla da kalmayan
Ferdi Bey romanin sonlarinda kizinin evlenecedi adami da
satin almayl basarir. Baba-kiz sevgisi arasinda siirekli
‘para’nin gdlgesi dolasir. Ferdi Bey maddi unsurlara
dayanarak kizini sever. Cilnki, Ferdi Bey i¢in Dbitin
kapilar, parayla agilir; paranin glici ¢ok Dbuytktdr.
fcindeki para hirsi, ¢evresindeki insanlari godrmesini
engeller. Fakir insanlara hep yukardan bakar. Oliimiine belki
ramak kalmisken, ne kendi canini ne de kizini dislntr.
Parasinl kurtarmaya calismasi onun materyalist kisilidini
ortaya kayar.

Ask-1 Memnu’da ise Adnan Bey, karisi Olmisg olmasina
radmen uzun yillar gocuklarini diglinerek evlenmez. Bihter
ile evlendikten sonra ise; aralari c¢ok iyi olan baba-kiz
iliskisinde bir so§ukluk meydana gelir. Bu da Nihal’in
babasini baska bir kadinla paylasmasindan kaynaklanir.
Nihal ve Biilent evde bir idvey annenin. bulunmasina
alisamazlar. Ilk basta, halalarlnlh yanina gdnderilseler de

bir miiddet sonra geri dondiiklerinde bu kadinin varlig:
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onlari oldukca etkiler. Dogal olarak, "“gocuklar annelerinin

6lmesi Uzerine babalarina simsiki sarilmakta ve onun
tarafindan simartilmaktadir. Uvey annenin eve gelmesiyle
cocuklar babanin sevgisinden yoksun birakildiklarz
duygusuna kapilmakta, livey anneye cephe almaktadir.”’®
(Adler, 1997:124)

Yatmadan ©&nce, hep babasinin yanina giden Nihal,
Bihter’i ¢ok kiskanir. Fakat bu ayrilida daha fazla
dayanamaz; "“Kalbinde ufak bir ses vardi ve bu ses ona,
babasindan bu kadar uzak bulunmakta biraz da kendisinin
sebep oldugunu sdéyliiyordu. Onu artik affetmeli dedil
miydi?” (A.M., s.304) Babasina, eskisi gibi gidip sarilir
ve baraigirlar.

Ozellikle Bati medeniyetinin etkisiyle, Halit Ziya’nin
romanlarinda, babalarin kizlariyla géniil iliskilerini
konusacak kadar vyakin oldudunu godzlemleriz. Cocuklarin
annesiz bilylmelerinin etkisiyle ilgi ve alakanin artmasi da
s6z konusudur. Bilitin bu etkenlerle birlikte Oidipus
kompleksinin baba-kiz sevgisini yapilandirdigini da

sbyleyebiliriz.

2-Ana-oqul sevgisi:

Halit Ziya romanlarinda, ana-odul sevgisi, baba-kiz

sevgisinden daha az islenmis olsa da Mai ve Siyah’ta, Ferdi
ve Slirekasi’nda ana-ogul sevgisinin 6rneklerine
rastlamaktayiz. Oidipus kompleksi ile ag¢iklanabilecek olan
bu sevgi, ana-odul arasinda gergeklesir. Mai ve Siyah’ta;
Sabiha Hanim ve odlu Ahmet Cemil’i dertlesirken goriirtiz,
evde olanlari odluna anlatir fakat tzicl konulari oglundan

saklamak ister.
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Onun yorulmasina ve ¢ok ¢alismasina da kiyamayan vyasli
kadin, ogluna;

“-Hem ben bu kadar yorulduduna da razi dedilim, sonra
hasta oluverirsen?

O giildii. Annelik sefkatinden dodan bu rikkat sézleri
Ahmet Cemil’i birden bes yasindaki ¢ocukluguna iade etti,
kumral uzun sacli basini annesinin dizine koydu.”
(M.S., s.88)

Ahmet Cemil’in annesi, kocasinin O&limiinden sonra
ojluna ayri bir O6zen gbsterir. Romanin sonunda Ahmet
Cemil’i annesini de yanina alarak uzak lilkelere memuriyete
gittigini goéririz.

Annesinin wvarli§i Ahmet Cemil’in, ayakta kalmasini
salar. Fakat ayni yakinlidi Ikbal ile annesi arasinda
gbremeyiz. Ahmet Cemil ile annesi arasindaki sevgi biraz
daha fazladir. Dikkat edilirse, Ikbal’in yasadigi izdirabi
annesi Ahmet Cemil’den gizli  tutar. GCinkd  oglunun
tiztilmesini istemez. Ote yandan kocasi tarafindan fiziksel
darbeler yiyen kizini, ikinci plana atar.

Ferdi ve Silirekasinda ise 1Ismail Tayfur’un annesi
biricik ogluna stirekli dualar eder ve onu ¢ok sever.
Gelmediginde, yemek yemediginde ¢ok tiziuldr.

Ismail Tayfur’un babasinin yokludu, annesinin, evin
reisi olan odluna daha da fazla baglanmasina neden olur.
Hatta Saniha bile sdéyle der; “Hep sizi distniir.. Zavalli
kadin! Onun ig¢in diinyada iki sey var: Bulunmadiginliz zaman
sizi beklemek, geldi§iniz zaman sizi gérmek.” (F.$., s.53)

Bu boliimde ana-odul yakinlasmasi ve annelik hislerinin
ne kadar yodun oldugunu gdriirtiz. Anne bilitiin hayatini oglunu
beklemek ve onu sadlikli gdrmek icin geg¢irir. Bu katisgiksiz
bir sevgidir. Hem Ismail Tayfur’u, hem Ahmet Cemil’i sarip

kusatir. Belki de annelerinin varligi onlarin biytimelerine
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engel teskil eder. Hep kiigik bir ¢ocuk gibi anne sevgisi ve

sefkati beklerler.

2.3.Ana (miirebbiye) -ki1z sevgisi:

Mai ve Siyah, Kirik Hayatlar, Ask-1 Memnu romanlarinda
bu anne-kiz yada miirebbiye-kiz sevgisine rastlariz. Mai ve
Siyah’ta Ahmet Cemil’in annesi Sabiha Hanim, kizi Ikbal’in
yasadiklarina c¢ok Uztldr. Onun ¢ektidi acilar her gegen
glin, hem kendisini hem de annesini yipratmaktadir. Ikisi de
her seye radmen susmayl tercih ederler. Ahmet Cemil
olanlari anladiginda c¢ok gegtir. Kléﬁ kardesinin o61Umu
annesini ve onu acilara bogar.

Kirik Hayatlar’da ise, Vedide’nin 1iki tane kizi
vardir. Leyla ve Selma adlaraini tasirlar. Leyla hastadir,
Vedide romanin sonuna kadar, kocasi kendisini aldattigdi
zamanlarda bile kizinin basinda sabahlara kadar bekler.
Ilaglari ile ilgilenir, dzlntiden kendini yiyip, bitirir;
“Eczanenin &niindeydi. Leyla ig¢in ismarlanmis ilac¢lar vardi.
Birden kafasinin ic¢inde bir perde indi, her seyi
orttii.” (K.H., s.224) Bitiin bu yasadiklari onu psikolojik
olarak yipratair.

Ask-1 Memnu’da ise Matmazel de Courton’un, Nihal ig¢in
anneden bir farki vyoktur. Onun yemedinden egditimine,
ejitiminden gezmelerine, piyano derslerine kadar her
seyiyle ilgilenir. Annesi Olmeden once kizini, Matmazel’'e
emanet edip, can verir.

Matmazel, Nihal’i kizi gibi tehlikelerden korumaya
calisir. Yalidan ayrilmadan &énce ona son &glidi su olur;
“Sana yalniz son bir nasihat olmak iizere sdéyliiyorum,
buna dair benden izahat istemeyeceksin. Ve bir saniyelik
bir tevakkuftan sonra ilave etti: Behliil’den sakin..” (A.M.,
5.383) Romanin sonunda, Matmazel biylik bir sadakat brnedi

gbstererek geri doner.
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Birka¢ romanda anne-kiz iliskisine rastlasak da Halit
Ziya, romanlarinda, kiz ¢ocuklarinin annesiz olduklari icgin
bir miirebbiye tarafindan blylitidldikleri gdriiliir. Anneleri
6lmiis olan bu kiz cocuklari mirebbiyeleriyle ana-kiz

iliskisi ic¢indedirler.

2.4 .Arkadag sevgisi:

Hicbir menfaate dayanmayan, saf, masum arkadasliklardan
birisi; cocukluk  doneminde kurulan arkadasliklardir.
Gocukluk arkadasliklarz, temiz bir sevgi pinaraidir;
clkarsiz ve riyasiz birinin kalbinden O&biriine akar; yillar
gegse de daima hatirlanir.Gegmise dair hatiralarda, yapilan
muziplikler dile getirilir. Iste Halit Ziya, romanlarinda
hep bu tip arkadasliklari kaleme alzir.

Yazarin, Mai ve Siyah, Bir Oliintin Defteri, Kirik
Hayatlar gibi romanlarinda arkadas sevgisine sikcga
rastlanir. Kahramanlarain, arkadaslara ile genellikle
cocukluktan bkir mazileri vardir, birlikte ayni okulda
okurlar. Yazar, geriye donis teknikleri ile baslarindan
gecen olaylari uzun uzun anlatzir.

Mai ve Siyah’ta, Hiiseyin Nazmi ve Ahmet Cemil arasinda
bir arkadaslik s6z konusudur. Ahmet Cemil’e bir ¢ok konuda
destek olur. Hatta 6zel ders vermesini, ¢eviri yapmasin:i
hep Hiiseyin Nazmi teklif eder. Bu iki arkadastan Ahmet
Cemil’in “Hiiseyin Nazmi ile asil muhabbet iplikleri okulda
baglanmigti. Ikisi bir sinifta idiler, ikisi de leyli
okumuslardi, o vakit aile hayatindan uzak diisen bu iki geng¢
kalp, birbiriyle samimi bir karabet ortaya c¢ikti, emel ve
fikirde bir istirak peyda ettiler.”(M.S., s.52)

Aci tatli giinlerini bir arada geg¢iren bu iki arkadas,
hala sevin¢g ve kederlerin ortaklasa paylasildidi bir

sevgide bulusabilmektedirler.
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Bir Oluntin Defteri’nde ise, yine Vecdi ile Hiisam
arasinda bdyle bir arkadaslik s&z konusudur. Yine oldukca
eski yillara dayanan dostluklar, wuzun yillar boyunca
tazelenerek ve artarak biliylir; 7“Sekiz yi1l &nceden sbz eden
bu on dért yasindaki c¢ocukla kendisi arasinda duygu
benzerliginden dogan yildirim gibi bir sevgil
dodmustu.” (B.0.D., s5.12)

Bu sevgi, yillar sonra arkadasinin mutluludu ic¢in
kendi askini ve bedenini diri diri topraga gSmecek kadar
biytk ve kutsaldir.

Kirik Hayatlar’da ise bu arkadaslik Omer Behig¢ ile
Bekir Servet arasinda gergeklesir. Oldukga ugari bir tip
olan ve okulda arkadaslari arasinda ‘Pi¢ Bekir’ lakabini
tasiyan bu insan, iyi bir aile babasi olan Omer Behig’in de
karisini Neyyire ile aldatmasina sebep olur. Fakat o da
daha sonra uslanir ve evlenir.

Halit Ziya’nin Kirik Hayatlar disinda diger
romanlarindaki arkadasliklar; birbirlerine dogru yolu
gbsterip, zor glunlerinde destek olur. Maddi sikintilara
radmen iki arkadas, karsilikli 6zveride Dbulunurlar.
Arkadasliklarin kisinin hayatinda ne kadar o©nemli oldugunu

Halit Ziya’nain romanlarinda goririz.

2.5.Kardeg sevgisi

Ask-1 Memnu’da ve Mai ve Siyah’ta gorililen kardes
sevgisini, Bir Olintn Defteri’nde ve Kirik Hayatlar’da
kardeslerin yaslarainin kiiglik olmasi nedeniyle gdremeyiz.

Ask-1 Memnu’da, Nihal ile Bilent’in hep bir arada
bliyimeleri onlara yakiﬂiastlrlr. Hatta Bihter’in Biilent’i
yati1li okula g&ndermesi Nihal’i, Bihter’e dilisman eder.
Nihal kardesini herkesten kiskanir; Onceleri Bilent’i
kiskanan Nihal’e, ‘Bilent yalniz senindir’ dediklerinden

beri onu cok sever, cilinkii; "“Bir abla, kiiciik oflan kardegine
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kendisini bir anne yerine koyarak davranabiliyorsa,
kardesinden l(istiin biri pozisyonunu ele ge¢irmis sayilir,
yani kardegine anne roliinde istedigi gibi
davranabilecektir.”’® (Adler, 1997:245) Sahip oldudu bu
istinliik ile kardesine mektup vyazar, okulunda olanlari
onunla paylasmak ister. Iskelede onun dénisiind ddért gdzle
bekler. Oldukca sevecen ve sicak iliskileri wvardir.

Mai ve Siyah’ta ise Ahmet Cemil’in kiz kardesi Ikbal
icin her seyin en iyisini vyapma arzusu vardir. Maddi
imkansizliklar buna engel teskil etmektedir. Stirekli olarak
arkadasinin kiz kardesi Lamia’nin yerine kendi kardesini
koyar. Evdeki olaylari o6§rendiginde hic¢bir sey yapamayacak
konumdadir. Kiz kardesinin o6lumline sebep oldugu i¢in
kendini suc¢lu hissetmekte vicdan azabi c¢ekmektedir. Vehbi
Bey’e attigi bir tokatla bitin hirsini dindirir.

Kardes sevgisi; aile badlari glicldi olan romanlarda
yodun bir sekilde yansitilir. Halit Ziya’nin aileye verdigi
dnem dolayisiyla, aile bireyleri arasinda siki iliskiler

kurulmaya calisilair.
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3.KACIS IzLEGI

“"Kacis; ferdin, dis diinya ile uyumsuzludunu ¢odu zaman
mekana bagli olarak idrak etmesinden kaynaklanan bir
durumdur.”’’ (Korkmaz, 1987:124) Halit Ziya’nin roman
kahramanlari da genellikle hayat karsisinda tutunamadiklari
i¢in, kirilgan, melankolik tiplerdir.

Hayal dinyasinda yasayan bu tipler, roman boyunca
sirdiirdikleri hayatlarinda slirekli bir kagisi vyasarlar;
“Sanatin kendisi bizzat béyle bir kagis, kurtulus
ihtiyacindan dodmustur. Sanatin dili, vasitalari, tek bir
diinyanin sinirlandirilmisligina, Iigerisindeki JOte diizen
askinligi ile stirekli ve dayanilmaz bir ¢ekilis cazibesinde
cevaplar arar.”’® (Marcuse, 1995:61)

Kacis 1izlegi, romanlarda ilk olarak kahramanlaran
kendi i¢ dinyalarini kurduklari odalarina olur. Mekan
degistirilerek gergeklesen kag¢is unsuru; kahramanlarin ruh
diinyalarini yansitmalari bakimindan Snemlidir.

Roman kahramanlara, fiziksel olarak kagis icin;
yalilar, Istanbul’un Dbahgeleri, gezi yerleri gibi dis
mekanlar yerine, daha g¢ok i¢ mekanlari tercih ederler.
Cogunlukla kahramanin odasi ve odasindaki hatira defteri
ortak kacis mekanlari vyada objeleridir.

Kisinin dis diinya ve toplumla uyumsuzludunda ‘oda}81,
tamamen bir si§inada doénisilir. (Bachelard,1996:26) Kahraman
burada tiim silahlarini ¢ikarip, savunmasiz bir sekilde
tehlikelerden korunur. Bu dinyadan uzaklasir ve hayallere
dalar. Aslinda oda, kahramanin dinyadan, insanlardan,
degerlerden ve hatta kendinden kacgisini sadlamak igin
vasita, gecis konumundadir. Oda, birinci kagis noktasi ve

digerleri ise bir list mekani olusturan kagis noktalaridir.

Birinci noktanin Stesindeki list mekanlar ise utopik, hayali
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- dinyalardir ki, bunlari kahraman kendi i¢ dilinyasinda
kurgular ve harekete geg¢irir.

Romanlarin genelinde gen¢ kizlarin odalari, oldukca
zengin dosenir. Maddi imkansizlik ig¢inde, Ahmet Cemil’in,
Ismail Tayfur’un, Saniha’nin kendilerinden bile kagip,
hayallere daldiklari odalari ise oldukga dar ve ufak tefek
dosemelerden ibarettir. Fakat darlik ve genislik higbir
romanda kacisa engel teskil etmez.

Diger kacgis unsuru olan hatira defteri ise; Ferdi ve
Siirekasi ve Bir Olinin Defteri adli romanlarda dikkat
ceker. Bu defterlerden biri; Hacer’in mavi kapli defteri,
digeri Vecdi’nin kara kapli defteridir.

Ferdi ve Siirekasi’nda; Hacer, Ismail Tayfur’a olan
askini ve bilitin gizli duygularini bu defterde ac¢iklar.
Hacer’e gdre; defteri ile bas basa kaldigdi bu saatler,
kendisini en &zglir hissettidi =zamanlardir. Bir &liniin
defterinde ise; Vecdi’nin kara kapli defteri, rengi gibi
kararmis bir hayati, bir o6liyt ifade eder. Olmeden &nce
bunu Hiisam’a verir.

Istanbul’a ait dis mekanlar; kahramanlar acg¢isindan
tablo konumundadir. Gizlendikleri yerlerde hayallere
dalarlar. Bu yiizden stirekli kagisi yasarlar. Geri
déndiiklerinde ise gerceklerin soduk yiizi ile karsilasirlar.
Oltim, hastalaik, savas, ask, kaybetme korkusu da bu kag¢isin
disa vurumudur. Hayat karsisinda glicslz olan bu
kahramanlar, gerceklerle ve zorluklarla yiz ylize
geldiklerinde kirilirlar.

Hayaller, diisler, gec¢mise o6zlemler, yasanilan maddi
imkansizliklar, ruhi bunalimlar, disin-ice taarruzu;
ayaklari yeré basmayan hayal diinyasinda yasayan insanlarin,
kacisina sebep olan faktorlerdir.

Mai ve Siyah’ta; Ahmet Cemil’in tipki Stha Qibi,

aradigi uzak diyarlara“ kagip gitmek ©&zlemi vardir. Bu
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sadece hayali bir kent, topik bir mekandir. Ahmet Cemil’de
gbrdiiglimiiz ote yer duygusu romanin sonunda onu alip baska
dinyalara goétiritr.

Nemide adli romanda, Nemide’nin kacgisinin odasina
oldugunu goriritiz. Nemide kendi i¢ dlnyasinin en gizli
distincelerini, bu odada barindirir. Kendisi icin o6zel
olarak hazirlanilmis bu odaya z#ildigli zamanlarda kapanir
ve disariya ¢ikmaz.

Nemide’nin, Kanlica’daki vyaliya kagisi ise, aslinda
yliire§indeki ask acisindan uzaklasmak ig¢indir. Fiziksel
mekan defisikligi olarak kagis, sandal gezintisi, yalinin
bahcesi ve en c¢ok da geceyedir. Clinkl gece her seyi Orter;
icindeki derinlikler ise insanlarin ruh diinyasinin en biyik
sirdasidir. Bazen deniz de, Nemide ig¢in yasadiklarindan
uzaklasip, rahatlamak agisindan tercih edilen bir mekandir;
“Orada c¢ok balik bulunur. Yemek vaktine kadar iki kisi bir
cok balik tutariz. Ben yalniz kaldigim zamanlar g¢ok defa
sabahleyin oraya gider, saatlerce vakit geg¢iririm.”
(N., s5.113)

Roman kahramanlarinda i¢ ve dis mekanlara; kagis hatta
si§inma vardir. Fakat, Halit Ziya’nin romanlari daha g¢ok
yali ve ic mekanlari kapsadidi icin kagis; eve, odaya yada
hatira defterine olur.

Bir Oliiniin Defteri’nde ise; romanin adini olusturan
kara kapli defter Vecdi’nindir. Kara kapli defter;
Vecdi’nin her seyini paylastidi bir dostu gibidir, daha ¢ok
acilarini paylasmis olsa bile. Oliirken de bu defterini
Hisam’a verir. Vecdi’nin k&ske kacisi ve de yanina Hiisam’1
alisi, aski ile ilgili gergeklerden ‘kagisi’dir. Fakat ne
kadar kacsa da bu psikolojiden ve sevdigi kizla
evlenememenin acisindan kacamaz. Aklina savasa katilmak
gelir, amacil sehit olmaktir; fakat kolunun birini

kaybederek geri déner. Once savas, sonra sltma ve en
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sonunda ise 6lim Vecdi’nin hem fiziksel hem de duygusal
acidan kacisinin vasitalaridir. Vecdi hem bu diinyadan hem
de insanlardan kacmak ister.

Ferdi ve Silirekasi adli romanda, tipki Servet-i Fiinln
sairleri gibi Ismail Tayfur’un da ayaklari yere basmaz.
Aklinda hep ©telere gitme dislincesi vardir. I¢cinde
bulundugu bedbinlikten uzaklasmak ister. Ismail Tayfur’un
kacisi hayallere ve i¢ dinyasinadir; "Bu kag¢is muhite uyma
fikrinde olan tiplerde ise; daha ¢ok kendi ig¢ diinyalarina
kapanma, i¢kiye ve herhangi bir mesru ve uygun olmayan
mazeret arkasina sidinma bic¢iminde  tezahiir eder.”’’
(Korkmaz, 1997:124)

Ismail Tayfur tltopik bir diinya c¢izer. Gec¢im sikintisi
cekmeden sahip oldudu parayla, mutlu huzurlu yesil bir aile
hayal eder; “Yesillikler arasinda bir mutluluk yuvasi gibi
sikismis bir késk. AJaglari giines 1sinlarina set g¢eken bir
bahce.. Cimenlerin iistiinde yuvarlana altin basgli iki ¢ocuk.
Kiiciik pembe gsemsiyesi altinda elindeki kitabi unutmusg,
cocuklarini seyre dalmis bir anne.. Birden bire Ferdi Efendi
iskemlesinde dodruldu cetveli kapayip kaldirdi..” (F.§.,
5.24) -

Ismail Tayfur’un hayallerinin toprakla baglantaisi
yoktur. Gergcek bu dinyayl yansitir. Elde edilemeyen
hayallere kacis her insanda mevcut bir tavirdir.

Ismail Tayfur’un odasina kagisi, slirekli rastladigimiz
bir olaydir. Odasi onun ig¢in baska bir dinyadir. Kuctk,
boyasiz tavanli, duvarlari beyaz badanali, duvarlarinda
hicbir sey olmayan, tabanini ise birkag¢ seccadenin yari
drtebildigi bu sifinak onun ig¢in bir diinya demektir. Yazi
masasina dirseklerini koyup, saatlerce distniir, kitap
okurken alir Dbasini gider. Kim bilir hangi hayal
tilkelerine; "“Odasinda bulundﬁéu zamanlar kendisini bir

diinyaya sahip sanirdi. Odanin iki penceresi vardir, bunlar
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uzaya ac¢ilmigs 1iki gbzdir ki, Ismail Tayfur uzun uzun
diigtinmek istedi§i zamanlar, bunlardan birinin yanina
dayanir, buradan gdkyliziinii seyrederdi.” (F.S., s.50)

Hayallerinde ise daima maddi imkansizliktan, maddi
imkana dodru bir kagis gdrtliir. Hacer ise, kutsal bir hayal
tapinadi olan odasina kagar. Onun en biliyik sidinadi, evin
bu odasidir. Hacer’in, odasinda ikinci dostu mavi kapli
defteri ile bulustugu =zaman ayaklari yere basmaz. Bitln
duygularini bu defterde ag¢iga ¢ikarir. Mavi, sonsuzluk ve
8zglirltigin timsalidir. Yazarin deyimiyle mavi kalpli defter
Hacer’in ikinci kalbidir.

Ismail Tayfur, vyangin sirasinda hafizasini yitirir.
Saniha’nin ise vyangindan sonra hicbir sey konusmamasi
yasamdaki  hiiziinlerden kagisini goésterir. Bu bir nevi
yasanilanlara tepkidir; "“Ne oldu, birbirini izleyen bu
felaketler =zinciri nasil meydana geldi? Bir sir ki,
anahtari yalniz Saniha’nin agzinda. Ama konusmuyor,
konusamiyor. Bir sgey sorulsa, olayi hatirlatacak bir séz
séylense, yiiziinti tuhaf bir karanlik biiriiyor. Inatg¢i bir
sessizlik ig¢inde duruyor.” (F.$., s.182)

Mai ve siyah romaninda, hayallerin adami olan Ahmet
Cemil, gerceklerden kagar. Odasina gidip, kapisini Ortip,
gecenin karanlidinda disilincelere dalar. Bazen de Servet-i
Fiinin sairlerinin aradidi hayal kente kagis yapar. Yasadigi
hayattan ¢ok wuzakta bir yerlere gitmeyi hayal eder.
Kimsenin olmadidi, kuru ve ¢iplak upuzun bir ¢&l1, Ahmet
Cemil’in {titopik mekanidir =zira maddi imkansizlik iginde
hayallerini gergeklestiremez. 2Ama o odasinda, hep bu
" hayallerinin gergeklesecedi gilinii bekleyerek calisgir.

Ahmet Cemil’i biz roman boyunca yari uyanik bir halde
diisleriyle bas basayken géririz; “Diis, bilingcalt1
etkinlidinden kaynaklanarak oradé uyuklayan ig¢eriklerin

tanitimini gerceklestirir. Kugkusuz, bilincaltindaki tim
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igcerikleri degil; yalnizca ¢agrisim yoluyla harekete gecen
ve bir anlik bilin¢ durumuyla ilinti kuran icerikleri giin

~80  (Jung, 1997:163) Ahmet Cemil, bu

1s1dina g¢lkarir.
diislerinde, hep bilytk bir 1is sahibi olmak ve Lamia’ya
kavusmak fikrini barindirdidi ig¢in; babadan kalma evi bile
rehin birakmayi kabul eder.

Ahmet Cemil, uzun bir middet, Ikbal’in esi Vehbi’nin
gercek ylizlini g6rmek istemez. Vehbi’nin, en basarili
arkadaslarini bile isten ¢ikardidini, Ahmet Cemil akil
edemez. O kadar hayalperesttir ki, bir tiirld ayaklari yere
basmaz. Okuyucu, Ahmet Cemil’i ya odasinda ya da glizel bir
manzaraya karsi distinlirken go6rlr; “Ahmet Cemil miisaade
istedi, o aydinlik ve kalabalik bir yere su gizli ve yari
karanlik ciheti tercih ediyor, buradan ayaklarinin altinda
serilen Hali¢’in ve Istanbul’un miinevver bir sema altinda
manzarasina karsi diisiinmek istiyordu.” (M.S., s.25)

Ahmet Cemil; gec¢mise, hatirlara kagar. Eski mutlu
glinlerini animsar ve huzur bulur. Ahmet Cemil, “gecmige
déniis araciliiyla 1ilk ¢ocukluk dénemindeki kimi kesin
olgulari yeniden gergeklestirebilecegini umar.”® (Eliade,
1993:76) Kahraman, icinde bulunan zamandan huzursuzluk
duyar. Halden uzaklasma arzusu icgindedir. Ciunkli gercedin,
yasanilan ani c¢ok acidir. Ahmet Cemil’in, kiz kardesinin
dlumi {izerine, mezarinin basindaki i¢ monologlari bir nev’i
kagistir. Ahmet Cemil, 6lUmd; kagis ve kurtulus olarak
diistinse de arkada annesi vardir ve bu diinyada onu yalniz
basina birakamaz. o

Kagis temi, Ask-i1 Memnu fomanlnda, kahramanin kendi ig¢
diinyasina olur ki; bu psikolojik savunma mekanizmalarindan
biridir. Kisi icinde bulundudu problemleri ¢Szemedidinden
bu kacgisi gerceklestirir. Bilingalti incelemelerinin de
yodun oldudu bu romanda; G&ksu gezintisi, tabiat ve dogaya

kagisi g&sterir. DoJanin Bihter’in ilk uyanisini sagdlayan,
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fark ettirici yond Onemlidir. Stirekli kendinden kacarak,
cinsel ag¢ligini bastiran Bihter, tabiatin civil civil
senlendigi o glinde gergeklerden kacamaz. Artik o da
sevilmek istemektedir. Romanin bas kahramani olan Bihter,
bilincaltindaki gizli duygularina kacis vyasar. Ruhi
tatminsizlik, onu yasak bir ask yasamaya iter. Ardindan
intihar etmesi de; hayattan, bedeninden ve duygularindan
temelli uzaklasma istedidir; "“Dis diinyanin gergekleri ile
cepecevre kusatildigini hisseden insan ruhu, ilk
devirlerden gliniimiize kadar, hep bu kusatiimiglik

»82 (Korkmaz, 2002:164)

sikintisindan kurtulmaya ugrasmistir.
Bihter, Adnan Bey'i aldatmasinin ardindan, bu defa
de§erlerden ve insanlardan kacar. Bihter’in, fiziksel
olarak kacisi; yaliya, odaya yada bahg¢eye olur. Nihal gibi
Bihter de, sik sik odasina kacar. CuUnkili; "“Yalniz kalmaya
ihtiyaci vardi. Bu aksam kendisi de bir sey hissediyordu ki
yvapayalniz odasinin  biitiin samimi mahremiyeti  ig¢inde,
benligiyle bas basa kalmak, dinlenmek i¢in ona bir ihtiyag¢
veriyordu.” (A.M., s5.197)

Bilingaltindaki bastirilmis duygular ve ig¢-monolog
kacisin arka planidir. Bihter annesine benzememek ig¢in, o
evden kacar. Ayni zamanda maddi imkansizliktan da kurtulmak
ister. Fakat ne vyazik ki; Bihter, Adnan Bey’i aldatarak,
annesi gibi k&éti bir kadin olur. Bu lekeyle daha fazla
yasayamaz ve en biiyik kag¢isi bu diinyadandir, intihar edip
6lur.

Nihal’in bunaliminin nedeni ise Bihter’dir. Nihal,
Bihter’in gelisi ile oénce fiziksel bir kag¢is olarak,
yalidan ayrilip halasinin yaninda bir miiddet kalir. Geri
déndiitinde gercgeklerle ylizlegtirilmesi oldukg¢a zordur.
Nihal’in; babasindan, Bihter’den belki kendisinden kag¢isi o
kiiclik yirediyle odasina olur. Sugu, éleh annesinde bulur.

Onun gibi diger sevdiklerini de kaybetme duygusu, Nihal’i
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bu kagisa zorlar. Kimi zaman kitaplarina, kimi zaman piyano
basina bazen de miirebbiyesiyle birlikte alisverise giderek,
kacisi vasar; “Nihal’de simdi evin ig¢inde bir uzak durmak,
tenha késeler aramak, kendisini saatlerce odasindan
¢cikarmayacak isler bulmak meraki baslamisti.” (A.M., s.136)

Yasadiklarini kabullenmemesi de bir psikolojik
kacistir. Aglar, rengi solar, duygularini kimseyle kolay
kolay paylasamaz. Stirekli ige donik bir tavir takinir.

Kirik Hayatlar romaninda ise, Omer Behi¢ ic¢in en
dnemli, en huzurlu yer evi ve ailesidir; “Onun 3i¢in en
bityitk mutluluk insanin kendi evinin kapisini Kkapayip
siirmelemesinden sonra Yyasayisini biitiiln dis diinyadan o
diinyanin gliriiltiisiinden, patirtisindan g¢elikten bir setle
ayrilmis gérebilmekti.” (K.H., s.25) Onun igin sekiz yil
boyunca hayalini kurdudu, bu evin Onemi bilylktlir. Dis
diinyanin koétiiliklerinden wuzak, huzur veren bir mekan
olarak, Omer Behic¢ evine ve evindeki odasina kapanir.

Kacis izledi, bu romanda da mekana olur. Fakat Omer

Behic, karisi Vedide’yi aldattidi zamanlarda ise kendi ig¢

diinyasina bir kag¢is vyasar. Vedide’den nasil oldugu
anlasilamayan bir wuzaklikla kacar. Elinden geldidince
yalniz odasina ¢ekilir; “O zaman bir bahane bulur,

isleriyle ilgili bir sebep yaratir ve yalniz birakilmak
istedi&ini béylece hakli gésterdikten sonra g¢aligma odasina
kapanir, kapisini kilitler, artik 6z benliginden bagka bir
yasayisa béylece bir ara perde koyduktan sonra koltuduna
¢bker. (K.H., s5.156)

Bu zamanlarda Vedide ise dini duygulari ile Tanri’ya
ybnelir, namaz kilar, dua eder. Bu da bir nevi kagistir.
Vedide, gergeklerden kagar. Kocasinin kendisini aldattigaini
bildigi halde bu fikirden kagar. Dine kagis; bir rahatlama

ve Tanri’ya vyaklasmadir. Vedide dinyevi olandan kacip,
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cektidi acilar karsisinda Tanri’ya siginir ve dua eder.
Béylece i¢ arinmay1i saglar.

Kisacasi romanlarda, kahramanlar gergeklerle
yizlesmek, ig¢inde bulunduklari olumsuzluklarla miicadele
etmek vyerine; vya Dbilitin bunlari gbdrmezlikten gelerek
hayallere, hatiralara kacgmayl yada tevekkiil ile aci cekmeyi

tercih ederler.
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4 .KOTUMSERLIK IZLEGT

Halit Ziya’nin romanlarinin genelinde; bitin
karakterlerde Servet—i FinGn ddéneminin 6zellidinden dolayz,
kdtimserlik izledi yodun bir sekilde goérilir. Kisaca izah
etmek gerekirse; “"Bedbinlik, hayatla, insanlarla ve
kendisiyle sadlikli iletisimler kuramayan ve bu ylizden her
seye sirt ceviren insanin i¢ine diistiidii ¢cikmazin

#83 (Korkmaz, 1997:261)

ifadesidir.
Halit Ziya’nin romanlarinda, yoksulluk, idealsizlik ve

bosluk, toplumsal yozlasma, tek tarafli yada yasak askin

dogurdudu kdtimserlik duygusunun yaygin oldugu
gorilmektedir.
Kahramanlari kotiimserlige ydnelten en 6nemli

nedenlerden birisi yoksulluktur. Yakin c¢evrelerindekiler
gibi genis maddi olanaklara sahip olmayan roman
kahramanlari bu vyiizden de arzu ettikleri hicbir seye
kavusamazlar. Sahip olma duygusunu yitirdiklerinde ise
diinyaya kiiserler, karamsarliktan bir tirld kurtulamazlar.
Diinyaya kiiserek insanlarla, c¢evresi arasina bir set
cekerek, kendini gergekleri gdrmekten kurtarir.

Mai ve Siyah romaninda, Ahmet Cemil, maddi imkansizlik
sebebiyle sevdidi kiz Lamia ile evlenemez. Babasinin
8liimiiyle evini gegindirme sorumluludu omuzlarina biner. Bu
bunalimli doénemleri onu hep kagisa, bir dtopik diinya
araylsina siirlikler. Arkadasi Huseyin Nazmi’ye Ozenir. Hep
zengin olmanin hayalini kurar. Bulutlarin Ustinde ugar ve
hep yikima udrar. Sevdigine kavusamaz. Matbaayi, kiz
kardesini ve |Dbiittin hayallerini kaybetmesi gercekleri
gbrmesini saglar. Annesini de alip uzaklara kagar.

Ferdi ve $ﬁrek581’nda ise, Ismail Tayfur da maddi

imkansizlik sebebiyle hayatindaki tek glines 1s1§1 olan
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Saniha ile evlenemez. Dedil Saniha ile evlenmek, odasina
bir kitaplik alacak parasi da yoktur. Koétimserlik vyine
sahip olamama duygusundan ortaya ¢ikar. Saniha ise gizli
bir koétumserlik yasar. Disardan, glicldi, mantigaiyla hareket
edebilen bir kisi gibi gbriinse de diinyada kimsesi olmayan
bu kizcadizin sahip oldudu tek varlik Ismail Tayfur’dur.
Bunu herkese haykirmak, onu elimden almayin diyerek
yalvarmak istese de bunu yapamaz. Sanki Saniha, dilinyaya
kdtimser olmak ic¢in gelmis gibidir.

Roman kahramanlarinda, bazen idealsizlik wve bosluktan
dogan kotlUmserlikler gorilidr. Mai ve Siyah’ta, Raci
boglukta oldugu icin kodtumserdir. Sabahlara kadar igip,
kazandigi tUg¢-bes kurusu da sokak asuftelerine yedirir.
Karisi ve oJlu ise caresizdirler. Bu g¢ektigi 1zdirabin ne
zaman bitecedini disinir. Raci kendi dederlerine yozlasmisg,
toplumun ahlaki kurallara ile ¢catisan, cevresiyle
uyumsuzluk gbsteren bir yapiya sahiptir. Raci’nin karisi
micadele ederek kocasini bu karamsarliktan kurtarir.
Iyimserlide y6nlendirmeyi basarir. Boylece Raci tedavi olup
yuvasina geri doéner.

Kdtimserlik Dbazen, kisilik 06zellidi olarak roman
kahramanlarina yansir. Kirik Hayatlar romanindaki Miidevvet
Hanim; esini, annesini, babasini kaybetmis bir insan
olarak, kardesi Omer Behi¢’in evine gelip yerlesir.
Vedide’ye kot davraniglarinin sébebi, gecmis yasantisindan
kaynaklanir. Midevvet Hanim’in hi¢ ¢ocugu olmaz. Vedide
ise, Miidevvet Hanim’in elde edemedidi her seye sahiptir.
dolayisiyla Miidevvet Hanim kétlimser bir tavir alarak, bunu
kendi benli§ine yansitir. Bu kiskang¢lik, sahip olamama
duygusu ve kotiilik kendisinde kisilik ©zellidi olarak
belirir. Boéylece k&tumserligi c¢evresindeki insanlara da
davranis olarak sergiler. Vedide onun yiliziinden k&étUimser

olur. Midevvet Hanim igin belirtilen ©®zellikler Mai ve
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Siyah’taki Vehbi i¢in, Ferdi ve Slrekasi’ndaki Ferdi Bey
icin, Ask-1i Memnu’daki Firdevs Hanim i¢in de gegerlidir. Bu
insanlar kendilerindeki, insani boyuttan o&te, maddelesen
yanlariyla c¢evrelerindeki insanlari koétlimserlige iterler.
Huzur icindeki mutlu bir aileye disardan gelen bu kisilerin
nasil zarar verdigi gdriilir.

Kotimserligin dider bir nedeni, kaybetme korkusu ve
kiskancliktir. Ask-1 Memnu adli romanda; Nihal, annesinin
6liimiinden sonra, sevgisini babasina, kardesine ve
mirebbiyesine verir. Bihter’in gelisi ile sevdiklerini
kaybetme korkusu ve kiskanclik yasar. Bu da onun roman
boyunca aci c¢ekmesine sebep olur. Nemide gibi kirilgan bir
yapiya sahip olan Nihal’de, aciya bir meyil vardir. O hep
tizilerek, kiskanarak, mutsuz olacak bir mesele bulur. Bu
yizden de hep bedbindir. "“Onun ig¢in, Nihal de herkesin
gézlerinde katre katre igilen merhamet manasinin bir yetim
elemi vardi.” (A.M.,s.92) Bihter, mutlu bir aileye buylk
liztintliler vyasatir.

Bilincaltinin ve ruhi tatminsizlidin ortaya ¢ikardig:
sikinti ile, ko6tii kadin vyada erkek olmak ve olmamak
arasinda kalan karakterlerin, Dbiliyik bir bunalim yasamalari
da koétiimser olmalarina sebeptir. Bazen de tek tarafli yada
yasak askta sevgililerin kavusamayarak hlisrana ugramalari
onlari karamsarliga strlikler.

Nemide adli romanda ise, Nemide marazi bir tiptir.
Kiicik yasinda baslayan Nail’e tutkunlugu, aska donislr.
Roman boyunca Nemide’nin bedbinlidi, sevdigi  insani
ozlemesi, kavusamamasi, ardindan sevdigini Nahit’ten
kiskanmasl ve kaybetme korkusu ile bedbindir; “Kalbi derin
bir umutsuzlukla dolu diisiinceleri biiyitk bir kusku ic¢inde
darmadadindi. O zamana kadar Nahit’in Nail’e tutkunlugunu

ciddi bir sekilde disiinmemigstir.” (N., s.106)
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Ferdi ve Silirekasi’nda; annesiz buyliyen Hacer, babasi
tarafindan zenginlik ig¢inde, ‘el Dbebek, gil bebek’
buytdtilir. Fakat derinlerde eksik kalan sevgisizlik
duygusu, Hacer’i Ismail Tayfur’a iter. Onu satin alir ama
kalbini alamaz. Hacer ilk defa sahip olamamanin acisini
yasar. Sevdidi insanin goéziinde Hacer’in wve duygularinin
higbir O6nemi vyoktur; "“Hacer simdi, ayadinin altinda bir
diinyanin yikildigini seziyor hayalini oksayan umut ufkunun
yirtilarak korkun¢g bir karanlik ag¢tigini gOriiyordu.”
(F.5., s.157)

Ask1i nefrete déniisen Hacer, kotlimserlik  icinde
aglamaktan usanir. Careyi herkesten intikam olarak &lmekte
bulur. Yaliyi atese vermesi ic¢indeki kotimserlidin disa
yansimasidir.

Bir Oliiniin Defteri’nde, Nigar’i seven Vecdi; cocukluk
arkadasi olan Hiisam’in da onu sevdidgini o6drenince yikilir.
Karamsarlik ig¢inde, Nigar’in da Hisam’1 sevdigini anlar.
Bedbaht ve yarali bir sekilde olsa da bu iki seven insani
evlendirmeye karar verir. Evlenmelerinden sonra umutsuz ve
tek basina koskte kalan Vecdi, bu iki insani her godrisiinde
kalbinin acisindan kahrolur. Bu sebeple, Vecdi vyasadig:
dzlintlilerden kurtulmak icin, O6lmeyi bile g&ze alarak savasa
gider. Fakat 6lmez ve bir kolunu kaybederek geri doner.

Nigar ile karsilasinca ask acisiyla kendini tutamaz;
“Yalniz Nigar’in géélerinden bir acima duygusu geg¢iyor
sandim. Sanki  biitiin duygularimin tasmasina bu anlam
yetermis gibi, adzimdan dékiilmek isteyen sbzler gbzlerimden
bir tufan gseklinde bosaldi. Kendimi iskemleye attim, hingir
hiingiir agladim.” (B.0.D., s.56)

Bu, Vecdi’nin umutsuzluduna aglamasidir. Sevdigi
tarafindan kendisine acinarak bakilinca evden ayrilir,

yolda yadmurda kalir, sitmaya tutulup &lir.
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Halit Ziya’daki bu koétlUmserlidi gizlemeyi, Ferdi ve
Slirekasi’ndaki Saniha 1ile Mai ve Siyah’taki Ikbal’de
gdriirtiz. Bu olay Freud’un ‘kendini gizleme’ ve ‘kendini

acigda vurma’®*

stratejisiyle acgiklanabilir. (Freud, 1993:24)
Insanlarin hep gizemli bir yanlari vardir ki bazi insanlar
bu taraflarini kendi ig¢lerine hapsederek, Dbilinmesini
istemezler. Bu insanlar, kétimserlik duygusunu i¢
benliklerinde vyasadiklari i¢in daha ¢ok aci c¢ekerler.
Kendinde olan duygulari, gostermeyip baska bigimde yansitma
insan psikolojisini alt st eder. Vecdi de o6limi yani
intihari tercih eder. Bdylece ig¢inde bir ates olan askini
da kendisiyle gémer.

Ask-1 Memnu romaninda; ruhi ydnden tatminsizlik
Bihter’i; bedbinlige, kocasini Behliil ile aldatmaya
stiriikler. Daha once de belirttigimiz gibi, Bihter’in ilk
uyanisli yani ‘bilincaltindaki cinsel 1isteklerinin acg¢ik
havada aniden c¢akan simsek gibi, bilin¢gte aniden ortaya
cikmasi’® Gdksu gezintisinde olur. (Jung, 1997:97)

Ruhsal y®nden bunalima giren Bihter, asksiz yasayamaz.
Yasadidi yasak ask ise basta onu mutlu etse de daha sonra
duydudu pismanlik, onu Uzlntlye boJar ve intihar eder.
Namuslu bir kadin olma hevesi sona erer. "“Artik bedbaht,
bedbahtligina acinacak bir  kadin degil, bir daha
silinmeyecek bir lekeyle, televviis etmis, sefil bir murdar
mahluk idi. Nihayet igte gimdi  biisbiitiin Firdevs Hanim’1in
k1zi1 olmustu. (A.M., s.255) Firdevs Hanim gibi olmamak
cabas1 Bihter’i hayatinin en giizel yillarini koétlmserlik
icinde yasamaya iter. Romanin sonunda ise artik Firdevs
Hanim’in kizi olmustur. Ancak Bihter, intihar ederek biraz
da olsa g6zlimiizde yilcelir.

Kirik Hayatlar romaninda ise; kocalari tarafindan
aldatilan kadinlarin, iglerihe diistikleri bunalimlar,

bedbinlik izledinin en belirgin &rnedini olusturur.
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Romanin basinda, Vedide’nin, bu aldatilmaya kendini
hazirlar gibi bir hali vardir. Bunun sebebi ise disarida
gdzlemledigi aldatilma olaylaridir. Sonunda disa agilan
Omer Behic¢, karisini aldatir. Bu durum Vedide’nin, &liimiin
kucaginda olan kizi ig¢in, Uzintisine bir Uzintd daha ekler.
Gozyaslari, uykusuz geceleri ve agaran saglariyla okuyucuyu
da hiiziinler denizine gark eder; “O her ¢igdlidini
saliverdikce, odanin simdi &6limiin soluduyla titreyen
havasina her ‘anne’ badirisini firlattik¢a Vedide artik
viicudunu sakir sakir titreten bir umutsuzlugun bozgunu
i¢inde, ‘Ne var, yavrum? Ne var, canim?’ der.” (K.H.,
5.378)

Vedide, bir boyun edisle sikfitu yasar. Kocasina, c¢odu
kez haykirmak istese de bunu basaramaz. Asil bir kadindir.
Mutluluk hayalleriyle tasindiklari evleri kizina mezar
olur. Kocasinin aldatmasina sebep teskil eder. Kizinin
hastalidi sairasinda vyaninda bulamadidi kocasina kalbi
kiriktir. Kendisini yiyip bitirir.

‘Bak ne hale koydu bu baht-i siyah

Bahtiydr olmak ne gli¢ alemde ah!’
nakaratini dinlerken kendisine aciyan, kendi yasinin
listilne bir aditin yazikli inleyislerini  db&ken bir
sizlayisla avuntu bulmaya ¢alisiyordu.” (K.H.,s.313)

Ferruh; Sekiire’ yi, Refet ile aldatair. Sekure
kotimserdir. Suzidil, cocuunun ve kendinin udradigi kaba
kuvvet dolayisiyla mahkeme ve hastanelerde ugrasip durur.
Andelip Baci, ¢ocudu olmadigi icin evinden kovulur. Kocas:i
vefat eden, hic¢ cocudu olmayan, Miiveddet Hanim’in icindeki
hiiziin, kine ve kiskancli§a déniisiir. Talat Bey’in annesi
Gilizar Hanim, gelini Miizzan’1 evden atar, yerine Veli
Bey’in kizlarindan biriyle oglunu evlendirmek ister. Mlzzan
ve esi de bedbindir. Romanin sonunda Omer Behig¢ geri doéner,

yikilmis karisindan bir nevi af diler.
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"Birden duran gbzyaslarinin arasindan Kkarisina bakti.
0 zaman ig¢eride mahkum cocuklari yatan bu ana ile baba bir
saniye bakistilar. Birinde su¢lanisindan korkan, badislanma
bekleyen ve bayilan tévbe bakisi, Otekinde ise o =zamana
kadar susan acilarinin artik ag¢iklik kazanivermis kini ve
6fkesi karsi karsiya geldi.” (K.H., s.365)

Vedide ve hayatlari kirik olan dider insanlar
kétlmserlerdir. Toplumun ahlak vyapisindaki bozukluklar,
alledeki kavga ve bosanmalar, dayaklar, aldatmalar,
yuvalarin yikilmasi bu romandaki bitin kahramanlari
kotlimser hale getirir. Vedide ise, c¢ocudunun hasta ve o6lim
désedinde her gin biraz daha $1digdni gdrdikcge karamsarliga
sliriklenir. Bu zZor glinlerinde kocasi tarafindan
aldatilmaktadar. Aile icinde baslayan sorunlar, tlim
toplumdaki bireyleri sorunlu, karamsar ve kotlUmser duruma

sliriikler.
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5.KISKANCLIK IzZLEGL

Halit Ziya’nin biitlin romanlarinda; kiskanc¢lik unsuru,
gbriliir. Maddi imkan ve imkansizlik, disin ige taarruzu
gibi ¢atisma wunsurlariy: kahramanlar arasinda kiskanglik
izle§inin gorilmesine neden olur.

Maddi yo6nden imkanlari dar olan, fakir kahramanlarin;
maddi imkanlari genis, =zengin kahramanlari kiskandiklari
gbriliir. Romandaki catisma ortami bu =zitliklar sayesinde
olusur.

Nemide romaninda ise Nahit, kimsesi olmadidir igin
Nail’in evinde kalir. Nemide ile tanisinca, onun odasini,
evini wve konumunu kiskanir. Clinkt, kendisinin sahip
olamadiklarina Nemide sahiptir.

Mai ve Siyah’ta, Ahmet Cemil, Hiiseyin Nazmi gibi ¢ok
zengin olmak ister ve bu hayalle yasar. Onun evindeki
kiitiiphaneyi imrenerek seyreder. Ayni =zamanda kiz kardesi
Ikbal’in de Hiiseyin Nazmi’nin kardesi, Lamia’nin
imkanlarina sahip olmasini ister. Clnkd Ahmet Cemil maddi
imkansizliktan dolayi kardesine diledigi gibi bir didtn
bile yapamaz. Evin geg¢imini zar =zor sagdlayan Ahmet Cemil
geceleri de 6zel dersler verir.

Ferdi ve Slirekasi’nda ise Ismail Tayfur; Ferdi Bey’in
zenginligini kiskanir. Hatta c¢alisirken, bu kadar parasi
olursa yesillikler ig¢inde mutlu bir ev ve aile hayalil
kurar. Romanda, Saniha’da Hacer’i kiskanir ve ona imrenir.
Once eve gelen hizmetgileri, ardindan ise Ferdi Bey’in
evine hayran kalir.

Maddi imkanlari giizel olanlar ise, maddi y&énden
sikinti ig¢inde olanlari kiskanirlar. Zenginler paralar:
olsa da mutlu de§illerdir. Bu sebeple parasi olmadigi halde

huzur icinde yasayan aileleri kiskanirlar.
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Nemide romaninda; Nemide Nahit’i, Ferdi ve
Stirekasi’nda; Hacer, Saniha’yi, Bir Olunin Defteri’nde
Vecdi, Hisam’ 1 kiskanir. Clnku sevdikleri insanlara
kavusamazlar. Ferdi ve Siirekasi’da; Hacer, Ismail Tayfur’u
cocuklugundan beri sever. Fakat Ismail Tayfur, Saniha’ya
ilgi duyar. Ancak, Ferdi Bey, Ismail Tayfur’u satin alacak
kadar zengindir. Para ile her seyli elde edebilecedine
inanan Ferdi Bey, Ismail Tayfur’un kalbini satin alamaz.
Ferdi Bey, kizinin, kendisinin ve herkesin bedbaht olmasina
nedendir. Ismail Tayfur, Hacer ile evlense de hala
Saniha’yi sever, Saniha ile kag¢ma plani kurarken Hacer’e
yakalanir. Hacer, kiskancliktan deliye doner. Rakibi
Saniha’dan ve Ismail Tayfur’dan ocini almak igin bitin
yaliyl atese verir. Hacer’in kiskanglidi blylik bir kine
dénilislir.

Nemide de ise, Nemide Nahit’e 06zenir. Tipki Hacer’in
merdiven basinda Saniha ile 1Ismail Tayfur’u yakaladig:
gibi, o da bahgede iki asigyr bas basa yakalar. Yalniz
Nemide, Hacer kadar giicli dedildir. Onlari kiskansa da
acisini icine gomer, odasina ¢ekilip adglar. Daha sonra
Nemide, gozimiizde bu iki asidi evlendirecek kadar ylicelir.
Kendini feda eder ve parmadindaki ylzudi c¢ikarip Nahit'e
takar. Nemide, hasta ruhlu, melankolik, kirilgan bir
kisili§e sahiptir.

Ask-1 Memnu’da ise Nihal; 9¢nce evine gelen Bihter’i
sonra da kardesi Biilent’i, babasi Adnan Bey’i, Besir’i;
kisacasi tlim ev halkini kiskanir.

Nihal’in babasini kiskanma sebebi; Bihter ile
evlendikten sonra babasi ile aralarina ugurumlar girecedini
diistinmesidir. Hatta Nihal, wuzun bir middet her zaman
odasina gittigi babasini ziyaret etmez. Babasinin kendisini
unutup, hep bu kadini disiinmesini de kiskanir ve k&td olan

bu kiskang¢lidin Bihter’e kin olarak geri dénmesidir; “Oh!
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Artik beni sevmiyor, hep onu seviyor, o kadini.. Bilir
misiniz? Simdi ben de onu sevmiyorum. Onu bu giine kadar
ni¢cin sevmisim, sanki? Artik buradan ben de kacmak
istiyorum.” (A.M., s.235)

Nihal’in, kardesi Bilent’i kiskanmaya basladigda
seneler, Biilent”in daha yeni dinyaya geldidi ddnemdir.
“Bazen kardeslerden biri &tekisinden istiin olmak isteyerek,
hirs duygusunun yani sira kiskang¢lik duygusunu geligtirir
kendisinde, diismanca ve savasg¢il tutumunu bdylece agiga
vurur.”®® (Adler 1997:243) Annesinin yanina iki glnde bir
giden Nihal, Bilent’in dodumunun ardindan annesinden
ayrilmak istemez, Oyle ki, ”bilyiik ¢ocuk tahtindan alasagi
edilmis bir kral gibi gdérir kendini.”® (Adler, 1997:244)
Yeni dodan kardesi Bilent ilgi odadi haline gelir; “Bdylesi
durumlarda biiyitk ¢ocuk eskisi gibi fazla sevilmedigi
duygusuna kaplllr.”egcAdler, 1996:51) Bunu, Nihal
davranislariyla ortaya koyar. Sonunda Bilent, sadece
Nihal’e aittir, denilince Nihal bu kiskan¢ligi birakir.
Clinkli kendisini Biilent’in annesi gibi gorir, boylece
“kardesinden listiin biri pozisyonunu ele gegirmis
saylllr.””(Adler, 1997:245) O giinden sonra sadece Nihal’in
olan Biilent’i, Nihal kimseyle paylasmak istemez. Bu ylzden
Bihter’in, Bililent’i yatili okula yollamasina ¢ok Kkizar.
Ondan ayrilmaya tahammil edemez. Clnki; “Onun baska
dostlari baska dostlari olacak, ona ablasindan baska
adamlar karisacak gece ablasindan baska g¢ocuklarla
yatacak, her sey, her sgey baskalasacakti.Igste annesini bu
hayat almig idi, yine bu hayat babasini degigtirmig idi;
sonra yine o, hep o, Biilent’i tirnadina takmig, ta uzaklara
atmis idi.” (A.M., 58.222)

Nihal, Bihter’in de (gtizelligini kaskanir. Hatta
babasinin ona micevher almasi, vyalida herkesin bundan

bahsetmesi canini c¢ok sikar. Glnkl, “fivey annenin davranigi
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¢ocuklari kigkirtir, ¢ocuklar da ilivey annelerine karsi daha
giiclii savasmaya koyulur.”*®(Adler, 1997:124) Bu durumda,
Bihter de dogal olarak, Nihal’i kiskanir; Yaliya 1ilk
geldiginde ona destek olmak, annelik vyapmak ister. Bu
konuda olduk¢a samimi gorinir. Onu sever, odasinl yeniden
désetir. Nihal’in garsaf giyecek vyasa geldidini disiinerek,
Nihal’i de alip <c¢arsiya giderler. ©Nihal’i silisler ve
kendisiyle birlikte diiJline gdtlrir.

Nihal”in, Behlil ile nisanlanacaklarini duydudu ana
kadar; Bihter, Nihal’i sever. Fakat bu isi duyduktan sonra
artik Nihal, onun icin Dbir rakip olur. Bihter’in
sevgilisini elinden alir; "Nihal’e acimiyordu, onun ig¢in
birikmis kinleri vardi, biitiin eski tahammiilleri birer
intikam hakki kuvvetiyle bu kiz hakkinda birer adavet
vesilesi tegkil ediyordu, fakat bu husumetin lstiinde daha
6nemli bir sey vardi ki heniiz diin bir ¢ocuk olan Nihal’de
bugiin birden bire bir rakibenin belirmesiydi.” (A.M., s.481)

Bir Oliintin Defteri’nde ise; Vecdi, Hiisam’i kiskanir.
Cunki Nigar, Hisam’ 1 sevmektedir. Vecdi, askinin
karsiligini alamaz. Nigar, iki arkadas okula gidip
gelirken, Vecdi ve Hiisam ile oturup, sohbet eder.

Bir giin tesadiifen baktiklari bir okul foto§rafinda
Vecdi’nin gliliing hali Nigar’in dikkatini ¢eker ve Vecdi ile
alay eder. Vecdi belli etmese de bu duruma bozulur. Clinki o
resimde komik c¢ikan bir tek Vecdi degildir. Bu tip olaylar,
Vecdi’nin, Hisam’i kiskanmasina neden olacaktir.

Kirik Hayatlar’da ise Vedide, kendisinden kiltlr ve
bilgi acilarindan daha seviyeli olanlari kiskanir. Esinin
doktor olmasi, kendisinin ev hanimi olmasi da, esini baska
kadinlardan kiskanmasina sebeptir. ©Onun bu tavarlari,
romanin basinda Omer Behi¢ tarafindan dalga konusu olur.

“K&tii haber Vedide! Sana kiskanacak bir sey daha g¢ikti.
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Veli Bey’in hanimi zatlireden yatiyormus. Bekir Servet yarin
sabah gecerken beni almak istiyor. |

Vedide &nem vermiyor gibi glriinerek;

-~ Oh! Dedi onlar evli barkli, g¢oluklu c¢ocuklu bir
adam1 ne yapsinlar. Iste onlarin Bekir Servet Beyleri var
ya.”(K.H., s5.8)

Her ne kadar kiskanmiyor gorinse de, Vedide’nin
igindeﬁi aldatilma korkusu romanin sonuna kadar devam eder,
Omer Behig¢ nihayet, Veli Bey’in kizlarindan Neyyir ile
karisini aldatir.

Omer Behig¢’in ablasi Miveddet Hanim, kocasi vefat
edince Omer Behic¢’in evine kalmaya gelir. Bu noktada disan
ice taarruzu sz konusudur. Clinkd Miveddet Hanim, bu geng
ve vyeni gelini kaskanmaktadir; “Bir asadilik duygusu
karsisinda ruhun her zaman bu duyguyu ortadan kaldirmaya
ybnelik yanit vermesini saglayan ruhsal denge
mekanizmasini”®! Miveddet Hanim kiskanglik ve kin
duygulariyla dengeler. (Adler, 1597:90) Vedide’nin  1ki
cocudu vardir ve evinde kocasiyla birlikte mutlu, huzurlu
bir hayat slirer, annesi de babasi da yasamaktadir. Bunlarin
hic birisi onda yoktur. Bu kin ve c¢ekememezlik duygusu,
Miveddet Hanim’in Vedide’yi kiskanmasina sebep olur;
“Acikca anlasiliyor ki Miveddet Hanim’da her seye karsi
vaslanmis bir gd&riimce ydéniinden gen¢ mutlu bir gelin igin
duyulan bir kin vardi.”(K.H., s.233)

Disin ice taarruzu yuvada bazi sarsintilara yol agar.
Benzeri diger bir olay ise Talat Bey’in annesinin, gelinine
kin duymasi, onu kocasindan ayirip yerine Veli Bey’in hafif
mesrep kizlarindan Nebile’yi gelin olarak <getirmek
istemesiyle meydana gelir. Bu sebeple masum gelini
kiskanir; “Hicbir zaman doyup dinlenme bilmeyen canavarca

bir kiskang¢likla, ilk giinden baslayarak gelinine digmanlik
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beslemistir.” (K.H., s.110) Kiskang¢laik izledi, catisma

unsurunu olusturan temel etkendir.
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6.0LUM IZLEGI

Oliim unsuru, Halit Ziya’nin romanlarinin temeline yer
alan bir izlektir. Olumld, Baudelaire’in misralariyla soyle

izah edebiliriz;

“Olimdiir teselli eden, heyhat! ve yasatan;
Odur hayatin gayesi, odur biricik timit.”*?

(Baudelaire, 1968:199)

Halit Ziya’nin, karamsar, kirilgan roman kahramanlari
igin 6llm; “her seyin terk etti§i insana bir kurtulus imidi
olarak gérﬁlﬁr”$3(Kbrkmaz, 2002:219)

Yazarin, hep Slimle baslayan romanlarinda,
kahramanlarin ya anneleri &lmistir, ya babalari. Bir kismi
ise Vecdi, Nahit, Saniha gibi hem annesini hem de babasini
kaybetmistir. Yani romanlarda kahramanlar, hep bir
kanatlari kirik olarak diinyaya gelirler ve hayatin biitln
ylukinld omuzlarinda tasirlar.

Clﬁm‘izleéi ile baslayan romanlar, yine bir kahramanin
dlimiiyle biter. Olime neden olan hastalik ise ya verem ya
da sitmadir. Bazen de 6lim vakasi intihar ile gergeklesir.

Natiralizmin bir ©0zellidini vyansitan irsi olimler,
romanlarin hepsinde gdriilir. Nemide romaninda; Nemide,
annesi gibi veremden 6liir. Ferdi ve Slirekasi’nda Saniha’nin
annesi, Mai wve Siyah’ta Ahmet Cemil’in kiz kardesi yine
veremden 6liir. Vecdi ise sitmaya tutulup 6lir. Adnan Bey’in
esi de hastalanarak o©lir, Besir de verem olur. Bihter
intihar eder, Hacer de intihara tesebbilis ederken bilitidn
yaliyil yakar, herkesin &lmesine sebep olur.

‘0lim’; roman kahramaninin kirilganligini, hayat

karsisindaki tutunamazligini ortaya koyar. Kimi zaman
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zorluklar ve ihtiraslari karsisinda kahramanin ayaklari
yere basmazken kimi zaman da maddi imkansizliklar iginde
kahraman cikmaza girer. Bu sebeplerle 6lime mahkum olur.

Nemide adli, romanda bas kahraman olan Nemide’nin
babasi Sevket Bey; karsimiza babasi ve agabeyinin vefat
etmesinden sonra c¢ikar. Konak, yali, ¢iftlik sahibi olarak
mirasa konan Sevket Bey, annesini hi¢ tanimaz, babasini iki
yasinda kaybeder.

Olim unsurunun, oldukca yodun islendidi bu romanda,
geri doénlislerle Nemide’nin annesi, Naime Hanim’in da
‘veremden’ lislti hatirlatilair. Yazar bizi Nemide’nin
limiine hazirlar. Nemide’nin annesi, veremden &lince,
Nemide de hayatini babasiyla devam ettirir, tlm sevgisini
ona verir.

Nahit ise, annesini bir yil o6nce kaybetmistir. Nemide
kadar sansli olmamasina radmen Nahit daha glicldi bir
karakterdir; “Nahit bir yil J&nce annesini kaybetmis ve
babasiyla yalniz kalmigsti. Pek az zaman sonra annesinin
8limiiyle yasli bir sessizlige dalmis olan bu evde Nahit
annesinin yerini tutmak i¢in baska bir kadin gd&rdii.”
(N., s.47)

Nemide romaninda, Nemide’nin annesinin olmayisi,
kahramanlarinin kalbi duygularini disa vuruslarini
zorlastirir; “Cocuklarin hayat ihtiyaclarini yerine
getirmek babalarin boyun borcudur, fakat kalp duygularini
tehlikeden korumak bir annenin kanadidir. Nemide bu
korunmadan yoksun idi. Nemide sustu, bu susma bir aci
iniltisini andiriyordu.”(N., s5.72)

Ask-1 Memnu romaninda ise, evin kizi Nihal, annesini
kiicik yasta - kaybeder. Babasi Adnan Bey tarafindan
bliylittillir. Karisinin 3limii Adnan Bey’i ¢ok Ulzer ve onu
hayata dondlirmek i¢in elinden geleni yapar, fakat karisinin

hastali§: cOzumsilizdlir; "0 hastaliklarla cenk etmis
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cocuklarinin annesini kurtarmak i¢in senelerce udrasmisti,
fakat beklenen netice biitiin gayretlerini hig¢e indirerek
cocuklarini Sksiiz birakmisti 7 (A.M., 5.63)

Ferdi ve Slrekasi’nda, kicliik vyasta bakilacak bir
anneyle bas basa birakilan Ismail Tayfur, hayatta en agir
ylikli sirtlamak zorunda kalir. Babasi O&6lirken yani basinda
onu seyreden Ismail Tayfur gibi Saniha da, c¢aresizlik
icinde &limiin annesini g&tiirmesini bekler. Ismail Tayfur
babasinin 6liimii ile yikilir. Gegim sikintisi ve eve yabanci
bir kisinin girmesi ile omuzlarina yiliklenen bu ylkin
altinda ezilir; "“O gece, babasini &limiin korkun¢ pencesinde
¢irpinir gdérditkge nasil aglamigti: Bir an gelmigti ki, o
zaman Ismail Tayfur kendisini tutamamis, babasinin iizerine
atilmis, gbzlerini lizerine dikmis, sanki ona orada
kendisinin orada bulunduunu géstererek cesaret vermek
istemigti.”(F.S., s.50)

Mai ve Siyah romaninda ise; bas kahraman Ahmet Cemil,
mutlu bir hayat silirerken, babasinin o¢liiminden sonra annesi
ve kiz kardesinin gecim derdi onun {lizerine kalir. Ahmet
Cemil’ in hayat miicadelesi roman boyunca stirer. Ollmiin soguk
ylizii blitin aileyi ¢ok kotli etkiler; “O vakitten sonra bu
kiiciik bahtiyar aile nasil de§ismis, nagihan bir kaza
darbesine udrayan bu yuvacik nasil perisan, bas agag:
diismils gibiydi. O vakitten beri o pembe odanin ig¢inde o
kilim ddsemenin iistiinde bir gey noksan idi. Hala ilk matem
gtinlerinde bir aksamilistii mesela kapi ¢alinca Ikbal’in
‘Babam geldi’ diyece§i tutardi. O vakit matem slUkitu
baslardi.”(M.S., s.46)

Ahmet Cemil’in kiz kardesi de veremden &lir. Cektigi
acilarin sonu oldudundan, 8lim onun ig¢in bir kurtulustur.
tkbal, kocasi Vehbi Bey’in yaptidi iskencelere dayanamaz.
Karninda cocudu varken onu hirpalamasi, disilik yapmasina

sebep olur. Birgok aciya dayanan lkbal her seye gdz yumar.
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Hayatla miicadele edecek gltci yoktur. Zayif ve
hastaliklidir. Maddi imkansizlik ylizinden kocasina karsi
gelemez, en c¢ok da abisini Uzmemek igin susar. Son
nefesinde can verirken yaninda Ahmet Cemil wvardir; "“Sonra
bu eller birdenbire Sabiha Hanim’in orada bir ¢are
arastiriyormus gibi dolasan serseri ellerini kavradi, bir
feryat, korkung bir feryat, sik sik nefeslerle g¢irpinan
g8§siinii yirtti, artik maglup ve mecalden glgsiz kalan bagi
Ahmet Cemil’in omzuna diustii, bu iki kardesin gdbzleri su
dakikada son bir muhabbetle bakisti.” (M.S., s.339)

Bir Oliintin Defteri adli romaninda; bas kahraman olan
Vecdi babasini g6rmemis, annesini de sekiz yil Once
kaybetmistir. Kahramanlarin hayat ile micadelesi ¢ocuk
yasta baslar. Vecdi sitmaya tutulur ve &lur.

Romanin ad1 ‘Bir Oluntin Defteri’ oldugu igin
kahramanin bu defteri okurken can c¢ekistigini anlaraiz.
Arkadasi Hiisam ise; onu son dakikalarinda yalniz birakmaz
ve &liimiin soduk yiiziini arkadasinin yaninda an be an yasar;
“Her hayat <zerresinin Jlime kargi savunmasini, Slmek
isteyen bu viicutla &ldiirmek isteyen o hastalik arasindaki
vahsi ¢ekisme igitiliyordu. Bu hal pek uzun sirdili, sonra
sojuk bir sessizlik etrafi kapladi. Hiisam’in g&zlerinden
a§ir adir yaslar yuvarlaniyordu.” (B.6.D., s.18)

Kirik Hayatlarda ise Sekiire’nin veremden 61dliigind
gbrmekteyiz. Askinin acisi ile daha fazla yasayamaz, 61lum
onun icin bir kurtulustur.

Romandaki dier olim vakalari, Omer Behig¢'in iki yal
araliklarla kaybettigi anne ve babasidar. Romanin
sonlarinda Omer Behig’in ise kizinin ollimi ile romandaki
aksiyon artar ve bu olim onun hatasini anlayip eve geri
dénmesine neden olur.

Halit 2Ziya’nin romanlarinda rastlanan intihar olayi

roman kahramanlarini icinde bulunduklarai kotli durumdan
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kurtaran bir vasitadir. Intihar ederek ®&len kahramanlarin
gecmis yasamlarinda bazi eksikliklerin oldudunu gdriiriiz.
Zira Halit Ziya’nin bilitin cocuk kahramanlari kiligik yasta
anne yada babalarinin o6limleriyle karsi karsiya kalirlar.
Bu kahramanlar; “Ailenin hi¢ dedilse bir tarafinca
simartilmis, asiri duyarli tiplerdir. Sik sik alisilmadik
diizeyde duygu incinmesi gOsterirler. Kaybetme ve yenilme
durumlarinda pek dayanikli degillerdir.”’? (Adler, 1997:270)
Bu o6zellikleri, intihar etmeseler de 6lUimid c¢gesitli
hastaliklar nedeniyle yasayan Halit Ziya’nin roman
kahramanlarinda g&riliriz.

Ferdi ve Silirekasi adl: romanda, annesinin olmayiszi,
Hacer’in tUm sevgisini babasina vermesine sebep olur. Her
istedidini elde etmeyi basarir. Sanki bu onun i¢in mazeret
haline gelir. Ismail Tayfur’u adeta satin alan babaszi,
Ismail Tayfur’un kalbini degdil, bedenini kiziyla
birlestirir. Hala Saniha’ya asik olan Ismail Tayfur, Saniha
ile kacmaya karar verdidi gece; Hacer her seyi duyar ve
intikam alma hirsi ile tiim k&skli atese verir; "“Onu d&ldiirmek
diisiincesi her an geliserek bir delilie dénilistiyor beynini
kapliyordu. Samdani kaldirdi, cibinliJe tuttu. Bir an
icinde yatadin iistiinden atesli bir hava akimi geg¢iyormus
gibi bir alev ugtu, tiiller bir simsek gibi tutusuvermigti”
(F.8., s.170-171)

Hacer, hem askini calan kisiyi hem de Ismail Tayfur’u
yok etme hirsi ile bu yangini ¢ikarir yani kendisiyle
birlikte biitiin yaliyi atese verir; Intihar eden Hacer,
kendini ¢cok asiri diisiiniirken cevresindeki insanlari
diisiinmez”*® (Adler, 1997:271)

Hacer, biitin sevdiklerini &ldiirmeyi gdze alabilmisgtir.
Aslinda intihar ayni =zamanda, "“bir &¢ alma hareketidir.”®®

(Adléf, 1997}267) Bu nedenle Hacer’in; kasasindan baska
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bir sey diuslnmeyen babasindan, askina karsilik gbéremedigi
Ismail Tayfur’dan ve rakibi Saniha’dan intikami aci olur.
Ask-1 Memnu romaninda, Bihter, vyasadi§i yasak ask1
sonunda blylk bir yikima ugrar. Cinkd bir anda o deli gibi
asik oldufu onun udruna kocasina ihanet ettigi kisiyi
Nihal’e kaptirir. Bunun "lzerine olanlari tliim ev halki
6§renir. Bihter, anlaindaki bu lekeyle yasayamayarak o6lmek
ister. Glnkl, 7“asiri duygululuklari ve heyecanlari icinde
ne zaman gururlarini incitece§ine inandiklari bir
basarisizlik tehdidi altinda bulunduklarini hissetseler

ciddi bir soka ugrarlar.”®’

(Adler, 1997:260) Intihar ederek
bu prestij kaybini o6nlerler. Intihar ederken,; “En evvel
mumunu yakmak istedi. Herhalde karanlikta O&lmeyecekti.
Kendisini bir defa daha gérmeksizin &lmek...”(A.S., s.508)

Bu onun ig¢in bir kurtulus ve son olur.
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7.YOZLASMA IZLEGI

7.1.Fertlerin Yozlasmaszi:

Yozlasma toplumun ¢ekirdedi olan bireyde baslar. Birey
bulundudu toplumdan once, kendisine yabancilasir. Daha
sonra o toplumu gerek kililtiirel, gerek yapisal ydénlerden
dedistirmeye gider. Birey, kendi  sorumlulugunu bile
kavrayamayinca, kisilidinde meydana gelen yabancilasma ile
kiiltiirel vyozlasmanin ilk adimini yasar; ‘“Yabancilasgma,
kendi kiltiirimiizi ve bu kiltirimiiziin 6z degerlerini
anlamayan, blutiin bir hayat gdbrisiniin temellerini basgka
kitltiirlerin 6zelliklerinde arayan ferdin durumudur. "%
(Tural, 1988:70)

Halit Ziya’nin romanlarindaki bir c¢ok kahraman;
kiilttirel kimligini kaybetmistir. Ask-1 Memnu’da, Firdevs
Hanim kisilik vyozlasmasi igindedir. Gosterise ve modaya
diiskiinlii§ii ve batili yasayis tarziyla Firdevs Hanim, digder
kadinlari da etkileyerek onlari da yasayis ve zevk
bakimindan baska bir medeniyet dairesine alir. Firdevs
Hanim, kocasi yasarken bile baskalariyla gonil eglendiren
hafif mesrep bir kadindir. Kocasinin 6lUmiine sebep olan da
kendi davranislaridair. Yozlasmis bu insan, deger
yargilarindan uzak bir hayat silirer; "“Bir gin kocasinin
gézleri oniinde GSksu’da Firdevs Hanim’in sandalina-ig¢inde
bir pembe zarfin yazisi saklanmis- bir demet atildi.” (A.M.,
s.26) "

Firdevs Hanim, bu durumda bile kocasina kizip,
azarlar. Efer kocasi onu, kiskanmak gibi bir hataya disgerse
hemen cevap yazabilecedini soyler. Hafif mesrep bir kadin
olan Firdevs Hanim icin, bu tavirlar gayet normaldir. Fakat
kizlari onun bu davranislarindan utanarak, annelerine

benzememek icin ellerinden geleni yaparlar.
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Firdevs Hanim, evlenmek i¢in cebi dolu birini arar.
Para ve liks onun hayatinin tek arzusudur. Oyle bir kese
bulmalidir ki, harcamasina radmen, ig¢i hi¢ bosalmasin.

Bir anne olan Firdevs Hanim, c¢ocuklarini kiskanacak
kadar annelik duygularindan uzaktair. Kizlarini
gencliklerinden kiskanir. Giyindidi kiyafetlerle adeta
kizlarindan intikam alan anne gdrintiisi ¢izer. Onlara evlat
géziiyle dedil birer rakip olarak bakar. Diisman gibi gérdigi
kizlariyla slrekli tartisip kavga eder. Yasina gitmeyen
uygunsuz davranislari, giyimi kusami, yasantisiyla tamamen
yozlasmistir; “Peyker, Adnan Bey i¢in: ‘Evet, gbzlerini
Bihter’den ayirmiyor.’ ctmlesiyle onun kalbini burmus idi.
Demek bunu da elinden Bihter alacakti? Bu 1iki kiz onun
nazarinda birer rakibe, onu bdyle elinden Umitlerini ala
ala oldiirecek birer diisman idi.” (A.S., s.28)

Bihter ise, annesine benzememek ic¢in udrasir. Adnan
Bey’in evlilik teklifini bu ylizden kabul eder. Bihter, dis
diinya ile ruhsal yasami arasinda bir denge kuramaz. Zira,
”insanin ruhsal vyasami, kendi basina cani istedigi gibi
davranacak giicii gésteremez, siirekli olarak sagdan soldan
cikip gelen c¢egitli &devler karsisinda bulur, kendini.
Biitiin bu édevler insanlarin toplu yasam mantigina kopmaz
bicimde badlidir.”?® (Adler, 1989:58)

Bihter’in, Adnan Bey ile evlenmesinin dider nedeni,
zenginlik ve baradlr. Bihter, gen¢ kizlik hiilyalarini
kapsayan bu evlilikte askin ne kadar o¢nemli oldugunu ise
evlendikten sonra anlar; “Bihter’in gézlerinin &niinde bu
yali  biitiin hayalinin tantanasiyla ylikselirken lizerine
kumasliar, dantelalar, renkler, miicevherler, inciler
serpiliyor; biitiin o ¢ilgincasina sevilip de alinamayarak,
miitehassir kalinmis seylerden miirekkep bir yadmur yagiyor,

gézlerini dolduruyordu.” (A.M., s.45)
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Bihter, evlendikten sonra i¢ tepilerinin de baskisiyla
duygularina yenik diser. Kadinsal isteklerini karsilamak
zorunda kalir ve artik o da yasadigi bu yasak ask ile
Firdevs Hanim gibi olur.

Ucari Dbir tip olan Behldl, biltin dederlerimizin
disindadir. Eviilik kurumunu bile reddeder. Hasta
oldugunda, hatmi kaynatacak yada c¢oraplarini yikayacak
birine ihtiyac¢ duydudunda; evlienilebilecedini, onun disinda
evlenmek icin bir sebep bulamadidini alayli tavirlaraiyla
anlatir; “Yanlis igittim, zannederim. Ne dediniz, rica
ederim? Izdivac mi1? Lakin iste asil tamir kabul etmeyecek
bir cinnet ve ahmakca bir cinnet!”(A.M., s.401)

Kendisini bir ariya benzetir. Bir g¢igekten bir cicege
konar, her gece bir yerde goénliini e§lendirir. Asklari bir
mevsimliktir. Bihter’e olan aski da bir bahar silrer.
Ardindan, Behliil baska bir ¢igek aramak ig¢in yaliya bir
middet gelmez. Daha sonra ise Nihal ile nisanlanmaya karar
verir. O kadar yozlasmistir ki, ayni evin i¢inde hem anneye
hem de kizina kur yapabilmektedir. Hayat onun ig¢in gllmek
ve eJlenmekten ibarettir. Baska bir felsefesi, amaci

yoktur.

7.2.Insan Iliskilerinin Yozlasmasi

insan iliskilerinde godrilen yozlasma, para ve mevkii
temelinde barindirir. Insanlar, en biliyik gli¢ olarak
gordiikleri paraya adeta taparlar. Bu durum; manevi
duygularin ve insani oézlin yikilmasina neden olur. Ancak
“insan, ‘insan’ oldudu é&lgiide, yani doFayi asip, kendinin

#100  insandir. (Adler,

ve 6&ltimiiniin bilincine vardigi d&lgiide
1992:237) Fakat ne Vehbi’de, ne de Ferdi Bey’de bu insani
dzellikleri gdremeyiz. Ferdi ve Silirekasi romanindaki Ferdi
Bey yozlasmis bir karakterdir. Tek diigtincesi paradir. Para

icin yapamayacadi hicbir sey olmayan Ferdi Bey, bu yiizden
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ticarethanesinde otuz bes vyildir c¢alisan bir memuru,
azarlamaktan cekinmez. Hatta o azarladigi kisi, Ismail
Tayfur’un babasiyla birlikte c¢alisarak sirketi bugilnkl
haline getiren emektar bir insandir. Fakat Ferdi Bey’in
insani deJerlerini yitirmis, maddeye Dbadgli bir kisi
oldugunu diisiinirsek bunun gayet normal bir davranis
oldudunu da soéyleyebiliriz. Dinya izerinde; “bazi insanlar
vardir, yalnizca kendi cikarlarini diisiiniir, kisisel
iistiinliik pesinde kosar. Yasama &6zel bir anlam verir, yasgam
denilen seye yalniz kendileri sahip ¢ikmak ister.”?%
(Fromm, 1992:147) Ferdi Bey ve Vehbi de sadece kendi
cikarlari ic¢in vyasarlar. Reomanin basindan sonuna Kkadar
de§ismeyip, hicbir boyut kazanamazlar. Yazarin kaleminden
Ferdi Bey s®dyle tasvir edilir; "“Hayata kazanmak, kazanmak,
her zaman kazanmak i¢in geldidine karar vermis; paradan
baska diinyada hicbir seyin deJeri olabilecegini digtinmek
zahmetini asla duymamisti. Kisinin para yaptigina dedil,
paranin 1insan yaptigina tam bir inanigla badlanmis;
éngoriisti para ile sinirli bir ufuktan bagska hic¢cbir ufka
acilmamis; paranin her sey, her seyin hi¢ oldufuna inanmig
bir adamdi.” (F.S., s.17) Godzlerini blirtimis olan paranin
vaninda, ikinci sirada ¢nem arz eden sey kizi Hacer’dir.
Fakat bu sevgi de katiksiz dedildir. Burada da paranin
izlerini sezmemek miumkin dedildir. Cinki bdyle bir sevgi,
kizi da olsa bu insanin mizacina terétir.

Ferdi Bey, kizinin Ismail Tayfur’a olan askini mavi
kapli hatira defterinden okuyup dgrenince, sevgili kizinin
arzusunu hemen yerine getirmek ig¢in Ismail ‘Tayfur ile
evlendirmeye karar verir. Cinkl ona gbre paranin
acamayacadi kapi yoktur. ismail Tayfur’u kizina satin alir.
Kiicik kizinin istedidi her oyuncagdi elde etmesi gibi. Bu da
onun istekleri dahilinde olur; “Ferdi Efendi yalniz bir sey

diisiinmiisti. Kizina istedigini vermek! Hacer, Ismail
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Tayfur’u istiyordu, dedil mi? Ismail Tayfur, Hacer’e
verilecek! O kadar!..”(F.S5., s.43) Fakat, miihim olan bir
nokta vardir ki; O da Ismail Tayfur’un kalbinin anahtar:y
bir baskasindadir. Ismail Tayfur, evlilidi kabul etse de,
evlendikten sonra bir kere bile, Hacer’e onu sevdidini
sbylemez. Hacer’in biitlin hayalleri yikilair. Ismail Tayfur,
Saniha ile kac¢ma plani kurarken; konusmalarini duyan Hacer,
deliye doénerek bilitiin yaliyil atese verir. Romanin sonunda,
atesler ig¢inde Ferdi Bey canini kurtarmaya c¢alisacagdi
yerde, kasasina dodru kosar; “Aklindan hemen bir diigiince
gecti, bir cehennem havasiyla viicudunu kaplayan atesin
i¢inde badirdi:Kasa! Kasa!” (F.S., s.175)

Ikbal ile evlenen Vehbi Bey’in de Ikbal ile evlenis
nedeni, en ucuz yoldan bakimini sadlayabilmektir. Bu ylizden
fkbal’i kurban olarak secen Vehbi Bey, onu siirekli
asagilar. Ikbal ile alay edip kizca§izin hayatini zehir
eder. Onun evlilik hakkindaki go&riisleri bir nebze Behliil'e
benzer. Vehbi Bey, hicbir dedisim yasamayan kart bir
karakterdir. Paraya diskinlddl yontinden de Ferdi Bey’e
benzer. Ikbal ile evlenme nedeni ise soyledir; “O yatacak
bir yatak, oturacak bir sofra, elbisesini sliplirecek bir
mahluk bulmak, bunlari mimkiin mertebe ucuz satin almis
olmak icin evlenmisti. Sonra Ikbal’i dodrudan dodruya
asa§ilamaya baglamig, sag¢inin Orgiisiine, gémle§inin bicimine
itirazi kendisi i¢in siis edinmisti.” (M.S., s.283) Bu kadar
ile de yetinmeyen Vehbi Bey evin hizmetg¢isine de sakintilik
eder, karisinin 6liimiyle dalga gecer. Onun Slmesinin sebebi
olan Vehbi Bey o kadar vicdansizdir ki, Ikbal’i doverek,
fkbal’in diisiik yapmasina neden olur. O sevgi, vicdan gibi
insani duygulardan mahrum bir yaratiktir; "Diin cenazeye
gitmissiniz. Vah vah! Tesadiif ettim, iyi kizdi, isabet oldu
ki miinasebeti kesmis  bulunduk, yoksa cok muzdarip

olacaktim!’ dedi, o kadar.” (M.S., s.348)
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Babasinin &liiminde bile yas tutmayan, paraya tapan bir
tiptir. Hatta onun o&lumlini doért gézle bekler bir tavr:
vardir. O sadece parayl ve matbaayi disinilir; “Heniiz diin
gece yatada serilen babasi 1i¢in sabahleyin iyilestirme
yollari aramaya kosmasi lazim gelirken, matbaaya can atarak
hesap soran bu adamin karsisinda biitiin yuvarlak viicudu
bastan asadi bir kiitle kesilmisti.” (M.S., s.212)

Insanlari kendi ¢ikari i¢in kullanan, maddiyata
diisklin Vehbi Bey’i; babasinin o6lUmii bile bir an olsun,
hiizinlendirmez. Halit Ziya’nin romanlarinda insani

iliskilerin ne kadar yozlastidini goriliriiz.

7.3.Ahlaki Yozlasma

Ahlak, bir toplumun en onemli deder yargisidir. Deger
yargilarinin yok olusu ise; toplumu yozlasmaya, kendi &zlne
yabancilasmaya gotirir.

Ask-1 Memnu’da Firdevs Hanim, Mail ve Siyah’ta Raci,
Vehbi, Kirik Hayatlar’da Veli Bey’in kizlari, yozlasmis
tiplerdir ki bunlar; toplumun belirledidi ahlak kurallarina
karsi umursamaz bir tavir sergilerler.

Kirik Hayatlar’daki, Veli Bey’in kizlari; yuva yikan,
erkekleri, para kazanmak ig¢in bastan g¢ikaran tiplerdir.
Yasanilan bu gayri mesru iliskiler, toplumun ¢ekirdedi olan
aileyi derinden sarsar.

Mai ve Siyah romaninda ise yozlasmis, dejenere tipler
olarak Raci ve Vehbi Bey vardir. Raci, karisi adladikca onu
déven, sabaha kadar icip, elinde kalan ti¢ bes kurusu ise
sokak asiiftelerine yediren, eve para getirmeyen bozulmus
bir tiptir. Raci’nin karisi ise, kocasini geri kazanmak
icin elinden geleni vyapar; Gunkii, “evlilik adi verilen
ikili ¢alismanin basariya ulasmasi ig¢in, iki kisiden her

birinin kendisinden daha c¢ok karsisindakini diisiinmesi
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gerekjir. Sevgi ve evlilik binasinin lizerinde bagariyla
yitkselecedi temel budur.”%? (Adler, 1997:248)

Yazar, Raci’nin gittidi edlence yerlerinde, mahvolan
kizlari, pervasiz davranislar icindeki miisterileri ve
yozlasan insan vyidinlarini go&sterir. Fuhsun c¢irkefinde
ylizen gen¢ kizlarin daha sonra bu batadin iginden ¢ikip,
bir daha memleketlerine d&nemediklerini de anlatir. Bu
sirada da Raci’nin karisinin kiiglik g¢ocuduyla c¢ektigi
sikintilari dile getirir:; “"Kag¢ kere bedbaht karisz
matbaanin kapisina kadar gelerek bes alti vyasindaki
yavrusuyla kocasini arattirmis idi.” (M.S., s.41)

Kirik Hayatlar romaninda ise yozlasan insanlar
topluludunu, her kesimden gruplarda goririiz. Cahil-alim,
fakir-zengin, vyasli-geng, evli-bekar, herkes bu yozlasma
ig¢indedir. Mahkeme koridorlari, hastane koduslari; bosanan,
aldatilan, doviilen, siddete maruz kalan insanlarla
doludur. Yasanilan bunalim evlerden feryat figan halinde
bizlere kadar uzanir.

Omer Behig¢ 1ilk defa bedensel isteklerine engel
olamayip, Neyyir ile iliskiye girer. Kizinin o6limi ile
hatasini anlayip evine geri doner. Toplumsal degerlerin
disinda yaptigdi bu yanlisi sonradan telefi edip, diigisten
kurtulur.

Suzidil’in, oJlu Ferit ile yasadidi hayatini, kocasz
Mehmet zindan haline getirir. Suzidil, yedidi dayak ve
eziyetler sonucu Vedide’nin evine sidinir. Baska biriyle
evlenir fakat eskisinden daha k&6t bir koca karsisina
cikar. Bu sefer de oJlu, bu adamdan yedidi dayaklar
yliziinden hastanelik olur. Kocasini mahkemeye veren Suzidil,
Mehmet Ali’nin pismanlik duymasi sonucunda kocasina geri
déner.

Ferruh ve Sekure evlidir. Ferruh karisini Refet

denilen bir kadinla aldatmaktadir. Sekure sitmadir,
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hastaliinin derecesi artar, romanin. sonunda &lir. Omer
Behig Ferruh’un vaptiklarindan haberdardir. Ferruh
Sekure’ye dénse de onu &limden kurtaramaz. Ferruh yozlasmis
bir karakterdir.

Talat Bey’in annesi Giilizar Hanaim, gelini Mizzan’1
disari atip, o§lunu Veli Bey’in kizlaraindan Nebile 1ile
evlendirmeyi ister; konu hakkinda ne o§lunun, ne de
gelininin fikrini alir. GUlizar Hanim’in bu davranislari
miirivvet denilen, evlilik kurumuna yapilan tecaviizdir.

Salime Hanim ve Mansur Bey, Vedide’nin anne ve
babasidir. Babasinin hasta olmasi sebebi ile c¢apkinlidina
annesi pek ses c¢ikarmaz. Evdeki hizmetli Sabriye Kadin’in
kizi Ismet’e ilgi gésterir.

Vedide’nin kiigcik kardesi Sadettin de tipki babasi gibi
capkindir. Evin hizmetlisi Ismet, Sadettin’e ilgi
gbsterirken; romanin ilerleyen Dboéllimlerinde Sadettin’i
Tayyar’in Pirayesi ile birlikte yasadiklarini duyariz.

Behget Efendi ile Nesime Hanim evlidir. Evlerindeki
cariye Isveriz’in haremlik bolimiinde, Mesrur Bey ile
yakalanmasi sonucunda koyde dedikodu vyayilir. Daha sonra
Igveriz ile Mesrur Bey evlenir.

Andelip Baci, c¢ocudu olmadigi ig¢in evden kovulur.
Vedide’ye gelip sidinir. Fakihe Hanim diye bir kadinin
dullari evlendirdidini duyunca sevinir, fakat sonunda onun
da 6lim haberiyle karsilasip kaderine boyun eger.

Bekir Servet, cocukludundan beri ugari, deli dolu bir
tiptir. Evlenmek onun i¢in c¢ok sagmadir. Her glin bir g¢igede
konar. Nebile ile glnlinli gliin ederken, Nebile’nin Talat Bey
ile evlenecedini duyunca o da, Talat Bey’in bosandigi
karisi Mizzan ile de birlikte olmaya béslar ve roman
sonunda Miizzan ile evlenmeye karar verir. Daha oOnceleri

Neyyir ile de birlikte olmustur.



125

Tayyar Bey, on bes yasinda bir Cerkez kizi bulur.
Ayni zamanda birlikte oldugdu Piraye’nin Sadettin ile
iliskisi wvardar.

Neyyir, gen¢ yasinda Sahire Hanim’in eski asiklarindan
biriyle birlikte oldudu soylenir. Ablasinin sevgilisi ile
de bir iliski yasar. Ardindan oltasina Omer Behic’i takan
Neyyir, onunla birlikte oldugu siralarda bir Misirli ile
evlenmeye hazirlanir. Evlendikten sonra, Omer Behic ile
yine gorismeyl devam ettirmek istese de Omer Behic buna
razl olmaz, evine Vedide’sine geri déner.

Veli Bey elgilik vazifesinde iken bir ¢ok seriiven
yasayan karisi Sahire Hanim’in kizlari da tim Istanbul
sosyetesinde taninmaktadir.

Kamer Hanim’in kocasini bosamasi ve Szglirce kendi
hayatini yasamasi da yozlasmis bir tipi karsimiza cikarir;
“Karisinin milcevherlerini satip fahiselere yediren
damatlari, g¢ocuklarini a¢ birakip, meyhanelerde silirten
babalari, disarida yliz kisinin wusaklidina katlandiktan
sonra evinde bir kap yemedinin ¢evresine zalim bir afir
baskinin zehirlerini ddéken kocalar ..” (K.H., s.288)

Toplumun deder yargilarinin yipranmasi, insanlarda da
yozlasmalara sebep olur. Evlilik ve aile kurumuna saygi,
inan¢ kalmadigi i¢in mutluluk ig¢inde vyasayan bir aile;
disaridan gelen etkilerle, yikilmaya gidecek kadar zor
glinler yasar.

Insan iliskileri de ucuruma do§ru  siirtiklenir.
Yanlislarin ig¢inde vyasandikgca insano§luna hatalar dogdru
gelir. Toplumun her kademesinden insanlarda goériilen bu
yikim bir ¢ok hatta sayamayacadimiz kadar ¢ok olan “Kirik

Hayatlar”i i¢inde baraindirir.
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Sonug

Tanzimat ile yazin hayatimiza Once c¢eviriler yoluyla
katilan roman daha sonra yine bu donemde bir cok
denemelerle gelisip blylmis ve Servet-i Finin déneminde en
glizel o&rneklerini Halit Ziya Usakligil ile vermistir. Bu
bakimdan denebilir ki, Tlirk edebiyatinda roman ve
romancilik, Halit Ziya ile baslar.

"0 edebiyat-1 Cedide adiyla andidimiz neslin sade &n
safta gelenlerden degil, 1ise 1ilk baslayanlardandi. Uzun
rGaliskan ©omri onu neslinin sonuncusu yapti. Hayati, bir
parantez gibi, zevk ve edebiyat tarihimizin ehemmiyetli bir
devrini i¢ine alir.” (Tanpinar, 1965:301)

1886-1908 yillarys arasinda kaleme aldiga, ilk
romanindan, son romanina kadar olan gelisme ¢izgisinde
gerek muhteva, gerek {isllp bakiminda karmasik bir yapiya
dogru gidis s6z konusudur. Bu bakimdan kendini her romanda
biraz daha asarak en son noktaya ulasmistir.

I1k romani Sefile ve son romani Nesl-i Ahir’in, uzun
slire gazete situnlarinda tefrika halinde beklemis olmasi,
bu romanlar hakkinda ¢ok az inceleme yapilmasina neden
olmustur. Yazarin; Nemide, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve
Surekasi adli romanlari, Izmir dénemi eserleri olup, iiciizld
ask maceralarini konu eden, Avrupai hayat tarzi ile yasayan
cevrelerde gecer. Olgunluk ddénemi eserleri olan Mai ve
Siyah , Ask-1 Memnu ve Kirik Hayatlar ise kahramanlarin,
genis bir sosyal g¢evrenin tasviri etrafinda ele alinarak;
psikolojik tahlilleri ile incelemelerinin yapi1ldiga
romanlaridir.

Romanlarin hepsinde izleklerin; disin ig¢e taarruzu
yada maddi imkan ve imkansizlik catismasi lzerine kuruldugu
gbrmekteyiz. Bu temele dayanarak, oncelikle ask ve sevgi

izledinin kimi romanlarda arka planda ele alinarak
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islenmesi; ardindan Servet-i Finln sanatc¢ilarinin bitiinlinde
gbrdigiimiiz kacis, kotiimserlik izleklerinin roman
kahramanlarina da yansimasi s6z konusudur. Bu iki izledin
getirdigi yozlasma ve 6lim 1izlekleri de romanlarda
inceledigimiz diger izleklerdir.

Sonug¢ olarak Halit Ziya, Tlrk romaninin her zaman
onde gelen ismi olarak yasayacak ve romana adimini atan her
kisi onun dlnyasini teneffiis edecek wve roman adina
kazanilacak her basarida onun adi, eserleri yol gosterici

olacaktair.
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