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OZET

“12. ve 15. Yiizyillar Aras1 Tiirk Tasvir Sanatlarinda Masiki Aletleri” baglikli bu
¢alisma, konumuzu kapsayan zaman i¢inde, Ttirk misikisinin ve sazlarimn geligimi
hakkinda somut bilgiler elde etmeyi amaglamaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde Tiirk Misikisi’nin gelisim ¢aglar1 ve kullamlan misikt
aletlerinin {izerinde genel olarak durulmustur.

Ikinci bolimde, Tiirk minyatiir, maden, ¢ini ve kabartma sanatlarinin geligimi ele
alinmugtir.

Ucgtincti béliimii olusturan katalogumuzda, Tiirk minyatiir, maden, ¢ini ve kabartma
Orneklerini zaman siralamasina gére verdik. Katalogumuzda bulunan 50 eserde toplam 99
adet saz bulunmaktadir. Bunlardan 30 adeti vurmali saz, 18 adeti liflemeli ve 51 adeti de
tellidir. Katalogdaki 22 ¢esit sazin adlar1 ve sayilar sdyledir; 16 ¢eng, 14 def, 7 lavta, 7 kaval,
7 nefir, 6 bendir, 6 burgu, 6 ud, 4 séhriid, 4 tanbura, 3 koltuk davulu, 3 rebab, 3 zil, 2 dombra,
2 kos, 2 nakkare, 2 ney, 1 davulbaz, 1 dudiik, 1 kiirenay, 1 morin huur, ve 1 zurna.

12. yiizyila ait minyatiir hi¢ yoktur. Bu yiizyila ait eserlerden biri Artuklu aynasi,
digeri Fatimilere ait fildisi kabartmadir. Aynada bir ud, bir zurna goriiliirken, fildisi kabartma
{izerinde ii¢ lavta, bir ud ve bir zurna vardir. 13. ylizyila ait toplam 12 minyatiirde, 35 adet saz
mevceuttur. Bu sazlarin gesitleri ve sayilari soyledir; 6 burgu, 1 ¢eng, 3 def, 3 kaval, 2 nefir, 2
ud, 3 koltuk davulu, 3 zil, 2 dombra, 2 kos, 3 nakkare, 1 davulbaz ve 1 diidiik. Bu doneme ait
bir kabartmada ud, bir keramikte ¢eng, bir ¢inide lavta ve 6 maden eser iizerinde 3 ud, 1 lavta,
1 bendir ve bir ¢eng bulunmaktadir. 14. ylizyila ait {i¢ minyattirde 1 def, 1 dombra, 1 ¢eng ve
bir nefir vardir. 15. yiizyila ait 24 minyatiirde ise 12 ¢eng, 11 def, 2 ney, 4 sahr(id, 4 tanbura, 3
bendir, 3 kaval, 1 lavta, 1 kiirenay ve 1 morin huur gize ¢arpar.

Minyatiirlii el yazmalari, her ne kadar diinyanin dort bir yamna dagilmis da olsa, bu
alanin orijinal belgeleri hakkindaki malimatin, daha kolay elde edilir bir hale getirilmesi ve

aragtirilmasi, kiiltiirel ve sanatsal kimligimizin temellerini kuvvetlendirecektir.

Anahtar Kelimeler: Tasvir, Minyatr, Saz, M{siki, Klasik, Selguklu, Osmanl.



SUMMARY

This study, which is entitled as: “Musical instruments in Turkish design art between
12" and 15" centuries”, intends to gain concrete information about the progress of Turkish
music and instruments through the years that comprise our subject.

In the first part of this study, progress years of Turkish Music and the instruments that
are used, were spoken generally.

In the second part, Turkish miniature, metal, tile and relief arts are taking part.

In our catalogue which builds the third part, the examples of Turkish miniature, metal,
tile and relief arts are shown by time order.

In total of the 50 works which are included in our catalogue, there are 99 musical
instruments in total. 30 of these are rhythms, 18 of these are winds and 51 of these are
strings.

The names and numbers of 22 types of instruments are: 16 ceng, 14 def, 7 lavta, 7
flageolets, 7 nefir, 6 bendir, 6 burgu, 6 ouds, 4 sahrud, 4 tanbura, 3 arm drums, 3 rebab, 3
rings, 2 dombra, 2 kos, 2 nakkare, 2 rred flutes, 1 davulbaz, 1 pipe, 1 kurenay, 1 morin huur
and 1 zurna.

There are no miniatures that belong to 12th century. One of the works, belonging to
this century is an Artukian mirror and the other one is an ivory bas-relief which belongs to the
Fatimies. In the mirror, an oud and a zurna are seen and in the relief 3 lavtas, an oud and a
Zurna are seen.

In the 12 miniatures, belonging to 13" century, there are 35 instruments. The types and
numbers of these instruments are: 6 burgus, 1 ceng, 3 defs, 3 flageolets, 2 nefirs, 2 ouds, 3
arm drums, 3 rings, 2 dombras, 2 kos, 3 nakkares, 1 davulbaz and 1 pipe. In a relief that
belongs this period we can see an oud, a ceng in a ceramic and a lavta in a tile, 3 ouds, a lavta,
a bendir and a ceng in 6 metal works.

3 miniatures that belong to 14th century ve recognize 12 cengs, 11 defs, 2 reed flutes,
4 sahruds, 4 tanburas, 3 bendirs, 3 flageolets, 1 lavta, 1 kurenay and 1 murin huur.

Although the manuscript miniatures are delivered all over the world, researching and
making this original documents more reachable; will strengthen our culturel and artistic
identitiy.

Key wogd : Depiction, Miniature, Reed, Music, Classic, Seljuk Empire, Ottoman.
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ONSOZ
Ege Universitesi Devlet Tirk Miusikisi Konservatuart — Ses Egitimi

Bolimii'nden 2000 yilinda mezun oldum. Ug yil Firat Universitesi Devlet
Konservatuari’nda Ogretim Gorevlisi olarak gérev yaptim. Eskisehir Osmangazi
Universitesine nakil olduktan sonra Halk Bilimleri Arastirma ve Uygulama
Merkezi’nde ¢alisim ve su anda Eskisehir Odunpazart Belediye Konservatuari'nin
sanat yonetmenligi gérevini yiriitmekteyim.

Resim alaninda ise Kiitahyali Ressam, Ahmet YAKUPOGLU’ndan ders aldim.
“Bilecik ve Eskisehir’in Tarihi Mekéanlar™ adli ilk resim sergimi. 11 Nisan 2003
tarihinde Elaz13’da agtim.

Misiki sanatinin meslegim ve resim sanatinin da en basta gelen tutkum olmasi
sebebi ile, hem resmi, hem de musikiyi ilgilendiren bir konuyu se¢gmenin ¢ok daha
verimli olabilecegine, degerli hocam Ismail AYTAGC Bey’le karar verdik. Ayrica 12. ve
15. yiizyillar arasindaki, Tiirk tasvir sanatindaki masik: aletleriyle ilgili, herhangi bir
bilimsel ¢alisgmanin yapiimadigini gordiik. Bu alandaki eksikligi doldurmay1 amaglayan
bu yiiksek lisans tezinde, siiremiz simirli oldugu igin, biitlin ugraslarimiza ragmen. tez
kapsaminda olan déneme ait bazi misik: aletlerinin bulundugu tasvirlere ulasamamis
olabiliriz. Ancak konuya ait aragtirmalarimiz devam edecektir.

Yiiksek Lisans tezi olarak hazirlanan bu ¢alisma, 12. ve 15. ylizyillar aras1. Tiirk
tasvir sanatindaki, ¢algilarn konu almaktadir ve resimsel boyuttan ziyade. Tiirk
masikisinin  ve g¢algilarinin  gegirdigi evreler hakkinda sonuglar elde etmek
amaclanmistir. Bu konuda bize 1s1k tutacak olan minyatiirlii el yazmalan ve bu el
yazmalari hakkindaki yerli ve yabanct kaynaklar taranmig ve bir Kkatolog
olusturulmustur.

Bu c¢alismada, basindan beri beni yonlendiren ve destek veren, degerli hocam
Yard. Dog. Ismail AYTAC a, tesekkiirii bor¢ bilirim. Yine fedakarliklarindan dolay1.
degerli arkadasgim, kudiimzen, Yzb. Ercan YILDIZ’a, kardesim Sibel DAGLI"ya.
degerli bilgilerinden istifade ettigim, hocam Ahmet YAKUPOGLU'a ve fotograf
arsivinden yararlandigim, Genel Kurmay Bagkanh@ Mehteran Boliigiine tesekkiir

ederim.

Eskisehir — 2005 Tuncay DAGLI
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30. El-Cezeri’nin Otomata’sinda “Su Saati Tasviri I””.

31 a,b. El-Cezeri’nin Otomata’sinda “Su Saati Tasviri II”.

32 a,b. El-Cezeri’nin Otomata’sinda “Su Makinesi”.

33 a,b. El-Cezeri’nin Otomata’sinda “Eglence Gemisi”.

34 ab. El-Cezeri’nin Otomata’sinda “Otomatik Calgili Saat™.

35 a,b,c. Hariri’nin Makamét’inda “Hac1 Kervani™.

36 a,b. Hariri’nin Makamat’inda “Gegit T6reninde Atlilar”

37 a,b. Hariri’nin Makamat’inda “Sehzadenin Eglencesi”.

38. Beyad ve Riyad’da “Beyad’in Cariyelere Ud Calmas1™.

39 a,b. Nasreddin Sivasi’nin Dakaiku’l Hakaik’inde “Ud Calan Veniis Tasviri”.

40 a,b. Ebu Mazhar’in, Kitab el- Mevalid’inde “Ay Evi”.

41 ab. Firdevsi’nin Sehnamesi’nde, “Hiikiimdarin Eglencesi”.

42 ab,c. Firdevsi’nin Sehnamesi’nde, “Hilkiimdarin Cadir”.

43, Kazvini’in Acaib-el Mahliikat’inda, “Israfil’in Borusu”.

44, Hafiz-1 Ebru’nun Macma el- Tevarih’inde “Hakanin Cadir1”.

45 ab. Bidpai’nin, Kelile ile Dimne’sinde, “Hiikiimdarin Eglencesi”.

46  a,b. Ibrahim Sultan Sehnamesi’nde, “Behram Giir Avda”.

47 ab. Muhammed Ciki Sehnamesi’nde “Riistem’in, Dedesi Sam’a
Gosterilmesi”.

48 a,b,c. Nizami’nin Hamsesi’nde, “Hiikiimdarin Eglence Alemi”.

49 ab. Hiisrev Dehlevi’nin Hamsesinde, “Hiisrev ile Sirin’in Eglenmeleri”.

50 a,b: Hiisrev Dehlevi’nin Hamsesinde, “Sarayda Eglence”.

51 a,b. Nizami’nin Hamsesi’nde, “Pir Budak’m Eglence Cadir1”.

52. Fatih Albiimii’nde, “Saz Calan Demonlar”.
53. Fatih Albiimii’nde, “Rebab Calan ve Igki Igen Demonlar”.
54, Fatih Albiimii’'nde, “Rebab Calan ve Eglenen Demonlar”.

55 ab,c. Pseudo Galen’in, Kitab el - Tiryak’inda “Sultanin Meclisinde
Miizisyenler”.

56. a)b. Hiisrev Dehlevi’nin Divani’nda, “Hiisrev ile Meryem”.

57 a,b. Firdevsi’nin Sehnamesi’nde, “Behrdm Gir ve Azade Avda™.

58 a,b. Firdevsi’nin Sehnamesi’nde, “Iskender ve Israfil Melegi”.

59 a)b. Hiisrev Dehlevi’nin Hamsesi’nde “Hiisrev Beyaz Sarayda”.

60 a,b. Firdevsi’nin Sehnamesi’nde, “Zahhak’in Damavend Dagi’na Gotiiriilmesi”.
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61 a,b,c. Firdevsi’nin Sehnamesi’nde, “zahhak’m Oliimii”.

62 a,b. Firdevsi’nin Sehnamesi’nde, “Azade’nin éniinde avlanan, Behram Giir”.
63 a,b. Sirazli Hafiz’in Divani’nda “Agiklarin Piknigi”.

64 ab. Sirazh Hafiz’in Divani’nda “Id Séleni”.

65 a,b,c. Sirazli Hafiz’in Divani’nda “Diinyevi ve Ahiri Sarhosluk”.

66 a,b. Nizami’nin Hamsesi’nde, Hiisrev’e Saz Calan Barbad”.

67 a,b. Nizami’nin Hamsesi’nde “Leyla ile Mecn{in”.

68 a,b. Firdevsi’nin Sehnamesi’nde “Bahge”.

69 a,b. Artuklu Aynasi’nda “Ud ve Zurna Calan Figiirler”.

70. Atabek Tbrigi Uzerinde “Ud Calan” Kadim.

71. Atabek Tabaginda “Ud Calan Figlir”.

72. Liister Tabaktaki “Saz Calan Kadm”.

73. Piring Samdan Uzerinde “Ud Calan Miizisyen”.

74, Piring Samdan Uzerinde “Ceng Calan Miizisyen”.

75. Piring Samdan Uzerinde “Bendir Calan Miizisyen”.

76. Konya Alaaddin K&skii, Duvar Cinisinde, “ Lavta Calan Figlir”.
77. [zan Keramigi’nde “Behrim ve Azade Tasviri”.

78. Fatimiler Devri, “Fildisi Pano”.

79. Selguklu Tas1 Uzerinde “Ud Calan Adam”.



GIRIS
1. KONUNUN TANIMI ve SINIRLARI

Bu ¢alisgmanm ana malzemesini olusturan 12. ve 15. yiizyillar aras1 Tiirk tasvir
sanat1 eserleri, bize devrin sosyal, kiiltiirel, tarihi ve sanatsal unsurlarmi biitiin olarak
sunmaktadir. Bizde bu eserlerin aracilhifiyla, tiim bu unsurlar arasindaki baglantilan
kurarak sonuglar ¢ikartacagiz. Bundan 6ncesine ait, Tiirk misikisinin durumu hakkinda
fazla bilgimiz yoktur. 12. ve 15. yiizyillar arasindaki tasvirleri inceleyerek, 12. yiizyil
oncesi hakkinda bilgi toplanacak ve sonrasi ile kargilagtirilip, ortaya kesin sonuglar
konulacaktir. Bu ylizyillar arasini gerek misiki, gerekse tasvir alaninda, tislup agisindan
kesin ¢izgilerle ayiramayiz. Konumuzun simrlarini belirleyen 12. ve 15. yiizyillar arasi,
ozellikle cografi olarak simrmmz olan Dogu’da bir ¢ok siyasi g¢alkantinin yagandigi ve
bélgelerin siirekli el degistirdigi bir donemdir. Tabii ki bu etkenler, gerek misikyi,
gerekse resmi etkilemis, tisluplarin dogmasina ve degismesine neden olmustur. 12. ve
15. yiizyillar arasindaki misiki kiiltiirii, kullanilan sazlar, misikinin icra edildigi
mekanlar tespit edilip, resimlerdeki sosyal yasantiya ait unsurlarin misikiye etkileri
ortaya koyulacaktir.

Bu caligmada, sadece minyatiirler degil, kabartma, ¢ini, keramik ve madeni
eserler de incelenmistir.

Konunun sinirlari, zaman olarak 12. ve 15. ytizyillar arasi, mekan olarak Tiirk —
Islam kiiltiiriiniin yasandigi, Horasan, Mezopotamya, Kuzey Afrika ve Anadolu, sanat
olarak, minyatiir, ¢ini, keramik, kabartma, maden ve bu sanatlarda islenmis misiki

aletlerinden ibarettir.

2. KAYNAKLAR ve YONTEM
2.1. Kaynaklar

Calismaya baglamadan once bir gok kiitiiphaneden faydalamlarak, kaynaklar
taranmustir. Oncelikle konumuzun sinirlart igindeki eserler toplanms ve tarihine gore
tasnif edilmigtir. Kullandigimiz bir ¢ok kaynak, bu dénemin eserleri hakkinda yazilmig
olmakla beraber, El Cezeri’nin Otomata’st gibi orijinalitesini yitirmeden giiniimiize

kadar gelmis eserlere de ulagilmustir.



Konumuzun ana malzemesini olusturan resimler toplandiktan sonra, bu
resimlerin misiki, minyatiir tislubu ve sosyal yasayis hakkinda bize verdigi bilgiler,
yazili kaynaklarla desteklenmistir.

Ozellikle minyatiir alamnda Giiner INAL’mn “Tiirk Minyatiir Sanati”, @ ¢algilar
hususunda da Bahaeddin OGEL’in “Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris” ® adli serisinin 8. ve 9.
ciltleri, tasnif konusunda bize yol gésterici kaynaklar olmuglardur. Ozellikle burada yap
olarak birbirine ¢ok yakin sazlarin kdkenleri ve cografyalar1 hakkinda 6nemli bilgiler
verilirken, her devre ait, gorsel malzeme ile dmeklenmigtir.

Calismamizin birinci bélimiindeki, sazlarin tamtumim ile ilgili kisimda
kollandigimiz resimlerde, Genel Kurmay Bagkanlifi Mehter Takinmi arsivinden
faydalandik.

Bunlarin disinda, Genel sanat kitaplan, Sanat ve miizik ansiklopedilerinden
yararlandik. Omegin Adnan TURANI’nin “Sanat Tarihi Ansiklopedisi” @ ve Yilmaz
OZTUNA’nin “Biiyiik Tiirk Masikisi Ansiklopedisi” @ Tiirk miisikisi ve tasvir
sanatinin evreleri hakkinda bize 6nemli bilgiler vermistir. Tiirk m{sikusi tarihi hakkinda
ise Yiimaz OZTUNA’nin “Tiirk Misikisi” © ve Nazmi OZALP’in “Tiirk Masikisi
Tarihi” kitaplarindan yararlandik. ©

Ozellikle maden sanatlari alaninda Ulker ERGINSOY’a ait “Tiirk — Islam
Maden Sanatmin Gelisimi” @  adhi kitabimin hem yazili bilgilerinden, hem de
resimlerinden faydalandik.

Bu arastirmada, 1998 yilinda, Istanbul Teknik Universitesi - Sosyal Bilimler
Enstitiisiinde, Sule YUM’un yaptign “15. ve 16. Yiizyll Minyatiirlerinde Calgilar ve
Betimlemeler” ® adli doktora tezini de inceledik. Her iki tezde ortak zaman dilimi olan

15. yiizyilin katologuna yeni belge ve bilgiler ekledik.

(1) INAL Giiner, Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara 1995.

2) OGEL Bahaeddin, Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig, Ankara 2000.

(3) TURANI Adnan, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Istanbul 1980.

(4) OZTUNA Yilmaz, Biiyiik Tiirk Misiksi Ansiklopedisi, Istanbul 1987.
(5) OZTUNA Yilmaz, Tiirk Misiksi, Istanbul 1987.

(6) OZALP Nazmi, Tiirk Misikisi Tarihi, Istanbul 2000.

(7) ERGINSOY Ulker, Islam Maden Sanatinin Gelismesi, Ankara 1978.

(8) YUM Sule, XV — XVIIL Yiizyil Minyatiirlerinde Calgilar ve Betimlemeler, Istanbul 1998.



2.2. Yointem

Bu c¢alismaya baslamadan o6nce, konumuzun smrlari igindeki tasvirler
toplanarak, tasnif edilmistir. Tasnif edilirken 6nce eserin niteligi, (minyatiir, tas
kabartma, ¢ini, keramik, maden) daha sonra da tarih siralamas: dikkate almmugtir. Daha
sonra bu esetleri resim ve mistki yoniinden destekleyecek yazili kaynaklar toplanmustir.

Tirk mfisikisinin ve minyatiir sanatimin baglangicindan bugiine kadar olan
gelisimi hakkinda bilgi toplanarak, Tiirk sazlarinin nitelikleri belirlenmistir. Olusturulan
katologun resimlerindeki sazlarin yapilan ile buglinkii 6lgiileri kargilastirarak gelisim
Ozellikleri belirlenmistir. Bazi sazlarn ise gegmiste ¢ok ragbet goriirken, bu giin
kullanilmadig tespit edilmistir.

Aragtirmamizin birinci bdliimiinde, 6ncelikle Tiirk miisikisinin, baglangicindan
bu giine kadar olan gelisimini bu konudaki kaynaklardan faydalanarak ele aldik. Daha
sonra 12. ve 15. yiizyillar arasindaki zaman diliminin tasvirlerinden derledigimiz
katologda yer alan c¢algilanmizi tamttik. Bugiin bazilan kullanilip, bazilan
kullanilmayan bu sazlarin resim 6rneklerini de verdik.

Ikinci boliimde Tiirk tasvir sanatinmn baghca dallar1 olan, minyatiir, maden, ¢ini
ve kabartma sanatlarinin baslangicindan bugiine kadar olan geligimini konu aldlk.

Ugiincii bolimde ise 12. ve 15. yiizyillar arasindaki Tiirk tasvir sanatinda,
misiki ile ilgili tasvirlerin bulundugu resimleri topladik. Bunlar1 6nce minyatiir, maden,
¢ini ve kabartma siralamasi ile tiirlerine gore tasnif ettik. Kendi iglerinde ise, en geg
déneme ait olanindan baslayarak, en yeniye dogru siraladik ve bu diizen iginde
inceledik. '

Kisaca yontem; eldeki malzemenin &nce tasnif edilerek, yazili kaynaklarla
desteklenmesi, daha sonra ortaya kesin sonuglar ortaya koymak igin bunlarm

kargilagtirilmasindan ibarettir.
3. CALISMANIN ONEMI

Bu aragtirmanin en énemli yonii, 15 ve 18. yiizyillar arasmdaki zaman diliminin
bilimsel olarak incelenmis oldufunu, ancak 12. ve 15. yiizyillar arasindaki eserler

iizerine herhangi bir ¢alismanin yapilmadigim goérmemiz ve bunu ele almamizdir.



Gorsel malzemenin, yazili kaynaklarla da desteklendigi bu ¢aligsma, bilimsel arastirma
alamindaki eksik bir yonii tamamlamakla beraber, daha sonra yapilacak arastirmalara da
zemin tegkil edecektir.

Diinya milletleri iginde Tiirkler, mfistk1 gegmisi insanbik tarihi kadar eskiye
dayanan ve ¢ok eski ¢aglarda kendine has sazlar gelistirerek miisikisini gelenek haline
getiren birka¢ milletten biridir. Bugiine dek, Tiirk miisikisinde kullamlan sazlar, son
imkanlarina kadar gelistirilmig, aralarindaki ahenge uygun bir ¢ok iisliip gelistirilerek,
ylizlerce form ortaya ¢ikmistir. Diinya miizikleri i¢inde, makam, ritm ve iislip gesitligi
agisindan miikemmellige ulagmus olan Tirk misikisi, toplumsal yagamin vazgegilmez
parcasi olmus, genis bir cografyaya yayilarak, farkli milletlerin miiziklerini de
etkilemigtir. Tiirk mOsikisinin 6zellikle giintimiizde, eski degerlerini yetistiremedigi gibi
varolan1 da koruyamadidi, ustelik yozlasmaya maruz kaldigi inkdr edilemez bir
gercektir. Miisiki bagta olmak {izere hemen her sanat dalinda goriilen nitelikéiz eser
tiretmek ve yabanci kiiltiirlerin toplayicihifi ile taklit¢iligini yapmak, geleneksel
sanatlarimizin gogunu yok olmakla burun buruna getirmistir. Ozellikle geleneksel
sanatlanimiz hakkinda bu tiir galismalarin ¢ogaltilmas: ve yayginlastiriimasi gereklilik
halini almistir.

Calismamiz1 kapsayan yiizyillar, Tiirk miisikisi agisindan ¢ok 6nemli bir gegis
donemini arz etmektedir. Bu ¢aglarda gergeklesen gogler ve istilalar sonucu, bu glinkii
Tiirk miisikisinin niteligini belirleyen temeller atilmistir. Bu ¢aga ait, misiki hakkinda
bilgi ve belgelerin kisith olmasi, Tiirk tasvir sanatindaki ¢alg: tasvirlerinin 6nemini bir
kat daha arttumaktadir. Bu gegis donemindeki minyatiirlti el yazmalari, bize, Tiirk
misikisinin 6nceki ve sonraki devirlerine dair yorum yapabilme gsansi vermektedir.
Aym zamanda miisikinin icra edildigi mekanlar, tercih edilen calgilar ve daha ¢ok hangi
sazlarin birlikte kullamldig1 hususunda bilgi sahibi olmaktayiz. Cografi bolgelerin ve
burada yagayan Tiirk boylarimin, miisiki geleneklerindeki benzerlik ve farkhiliklari da
acikca gOzler Oniine koyan tasvirler; tarih, kiiltlir, sanat ve sosyal yasami iginde
barindiran 6nemli belgelerdir. Bu belgelerden Tiirk misikisi sazlarimn organelojisi
(¢algt yapimi) hakkinda da bilgi sahibi olmaktayiz. Kopuz sazindan tiireyip, yayl ve
tezeneli olarak iki bigimde geligme gostererek, bu dogrultuda gesitlenen Tiirk sazlarinin
ara tiirlerine rastladifimiz gibi, bugiin kullanilmayanlarini da tespit edebilmekteyiz.
Zamanin resim anlayigindan kaynaklanan stilize iislup, bazi sazlar1 tammlamamz

hususunda giigliik gikartsa da, yazili belgelerin destegi ve bu giinkii yakin sekilleri ile



karsilagtirmamiz sonucu, en yakin tahmini yapabilmekteyiz. Bu konudaki aragtirmalar
gelistirilerek, belgeler ¢ogaltildig taktirde, bu tiir sorunlara da ¢6ziim bulunabilir.
Minyatiirlii el yazmalan, her ne kadar diinyamn dért bir yanina dagilmis da olsa,
bu alanin orijinal belgeleri hakkidaki malimatin, daha kolay elde edilir bir hale
getirilmesi  ve  aragtinlmasi, kiiltlirel ve sanatsal kimligimizin temellerini

kuvvetlendirecektir,



BIRINCIi BOLUM

TURK MUSIKISI

1.1. ISLAMIYET ONCESi TURK MUSIKISI

Tiirklerin tarih sahnesine ¢iktif1 andan itibaren miisiki ile i¢ i¢e yasadiklari
bilinmektedir. Her toplumda oldugu gibi Tiirklerde de, miisiki din duygusunun verdigi
ilhamla baglamis ve gelisme gostermistir. Tiirkler, anavatanlar1 olan Orta — Asya’da,
g6k tann Ulgen’e inanmiglar, bu inang 1s15inda samanizm dini gelismistir. Samanizm
sézctigli Tunguzca’daki “saman” isminden gelmektedir. Bu sozciik, Rus bilim adamlari
aracilifiyla, bilim terminolojisine girmistir. Tiirk topluluklarinda saman teriminden gok
“kam” s6zciigii kullamlmistir, bu yiizden s6z konusu inanglar biitiiniine, “kamcilik”
yada “tengricilik” demek miimkiindiir. Tiirklerde en erken devirlerden itibaren inang
sistemini, Yer - GOk / Su — Atalar seklinde fomiile edildigi anlasilmaktadir. Tiirk
mitolojisinde pek gok tanri ve ruh vardir.

Tanrlarin en biiyiigii olan Ulgen, bazen gokle zdeslestirilmis, daha yaygmn
olarak evrenin gokte oturan yaraticisi olarak algilanmustir. Ancak yaradihigtan sonra
g6ge cekilmis, temsilcisi olan bagka tanrilan yeryiiziine gondermigtir. Bununla birlikte
insanlardan mutlak bigimde uzaklagmamistir. Darda kaldiklar1 zaman insanlar yine ona
bagvurmaktadir.

Tiirk hakanlari, G6k Tanr’nin yeryiiziindeki temsilcisidir. Tanr1 ona kut ve giic
verir. Tiirk mitolojisinde ve destanlarda, gokten gelen yada Gok Tanri’min kizlaryla
evlenen kahramanlar vardir. Bunlarin baginda Oguz Kagan gelmektedir. Bir iyilik ilahi
olan Ulgen, ay, giines ve yildizlardan yukanda yagar. ﬂ'lgen’in bulundugu yere uzanan
yoldaki engelleri anak saman agabilir. Erkek saman yalmzca engellerden biri olan “altun
kazgik” yada “demir kazik” denilen Kutup Yildizi’na kadar ulagabilir. Bazi
tasavvurlarda onun goglin yedinci, dokuzuncu yada on altinci katinda oturdugu
belirtilmektedir.

Varlifina inanilan, ruhlar, tanrilar ve insanlar arasinda aracilik yapan din

adamlarna saman ad1 verilmektedir. Bunlar her tiirlii hastaliga ¢are bulmak, hastanin



hastalik esnasinda ayrilan koruyucu ruhlarini geri getirmek, kisirlik ve zor dogumlarda
yardim etmek, verilen kurbanlari g6k ve yer tanrisina ulastirmak, gesitli dinsel torenleri
icra etmek, ruhlar ait olduklart yere (6liller alemine) gondermek. koétli ruhlardan
insanlar1 korumak icin ayinler diizenlemek, fal bakip gelecekten haber vermek gibi
isleri yaparlar. Cesitli aragtirmalara gore, ilk ve en etkili samanlar kadinlardi. Ancak
daha sonra bu iste baskin rol oynamaya baslayan erkek samanlar. ilk donemlerde kadin
samanlarin biiyiik etkisi nedeniyle goriiniis bakimindan kadin samanlara benzemeye
¢ahgmis olmalidirlar.V

Samanhik sanati, herkesin 6grenmekle, egitimle elde edebilecegi bir beceri
sayllmiyordu. Onun igin on kosul, belirli bir saman soyundan gelmekti. Boyle bir
soydan gelen kadinlar da saman olabilirdi.® Samanlar bazi yerlerde Ak - Kam, Kara —
Kam diye ikiye ayriliyordu. Kig torenlerini Kara — Saman, yaz torenlerini Ak — Saman
yonetirdi.”

Samanlarin, en dnemli materyali siiphesiz davuldu. Tiirk Masikisi sazlarini konu
aldigimiz bollimde ayrintist ile bahsedecegiz. Saman, ilk Tiirk |
miizisyen oldugu gibi, davul da ilk Tiirk ¢algisidir diyebiliriz.

Tarihin ilerleyen boliimlerinde, kokeninin samanlik
oldugu, Altay Tiirklerinde “kam”, Kirgiz Tiirklerinde “baks1”,
Yakut Tirklerinde “saman”, Oguz Tiirkleri’'nde “ozan™ adim
alan ve davuldan ziyade kopuz c¢almaya yOnelmelerinden,
asiklik, ozanlik gelenegi dogmustur.

Tturklerin ilk donemlerindeki miiziginin yapisi, mitik ve
epik karakterli, basit ancak igten ve duyguluydu. Kokleri Iik
Cag’in derinliklerine dayanan ve tarih 6ncesi ¢aglara dayanan

her misiki gibi Tiirk misikisi de basglangigta ¢ok az perdeli idi.

Ezgiler belirli aralikta iki ses iizerinde olusur, iki ses iizerinde RESIM I: Saman
dolasir dururdu. Kullanilan perde sayisi zamanla artip, giderek lige, dorde yiikselerek.
dort yada daha az perdeli miizik olan “mod Oncesi” misikinin en ileri asamasi olan dért

perdelik “tetratonik” olusuma gelindi. Aym ezgisel motifin tekrarindan kurulu big¢imden

(1) CORUHLU Yagar, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, istanbul 2002, s.15, 16, 18, 20, 28. 33, 62:
GUNAY Unver, GONGOR Harun, “Samanizm Meselesi” Baslangicindan Giiniimiize Tiirklerin Dini
Tarihi, istanbul 1997, s. 94 — 98,

(2) ESIN Emel, “ig Asya’daki Erken Safhalar” Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara 1997, s. 7.

(3) GOKALP Ziya, Tiirkg¢liliigiin Esaslari, istanbul 1978, s. 147.



olusan, ritm agisindan, 6zellikle saman miiziginde, samanmn hareketlerine baglh ve
cesitliydi. S6zler dogagtan olup, melodi ve ritm 6nemli idi. Miisikinin ana unsuru insan
sesi idi. Baksilar, seslerine, kopuzlanmin tellerine vurduklar monoton seslerle eslik
veriyorlardi. Yani misiki aleti, melodiye degil, hafifce ritme eglik ediyordu. Eski Cin
kaynaklarina gelince, Tiirk Misik: tarihi hakkinda bazi tamamlayici bilgiler bunlarda da
vardir. Hemen hemen biitiin goriisler ve eski belgelerin verdigi bilgiler, musikinin Cin’e
Hogu ve Semerkand taraflarindan geldigi noktasinda birlesir. Cin hanedanina gelin
gelen bir Tiirk prensesinin maiyeti arasinda bir de miizisyenler gurubu getirmisti. Tipki
bunun gibi 8. ylizyi1lda Goktiirkler’den Cin’e intikal eden bir oyun tiirii, o yillarda gok
moda olmustu. Goézlemciler, oyuncularin ¢ok hizli yuvarlanan bir topun iizerinde ve
miizik esliéinde oynadiklarini, hayret edilecek figiirler yaptiklarimi yazmigtir. Musiki
gibi tiyatronun da Orta Asya’dan buralara geldigi hakkinda belgeler vardir.

‘Eski musiki literatiiriimiizde s6zlii bestelerin adi, “kiig” “kok™ yada “kiik” kég”
diir. Divan-1 Liigat’iil Tiirk’de de benzer agiklamalar yapilmistir.

Vambery, Tiirk soyu adli eserinin Orta Asya Tirkleri’nin ahlak ve adetleri
bahsinde, “misiki ve galgilar daha fazla Tiirk ashindan olup, gécebelerin eglencelerinde
onemli bir rol oynar” dedikten sonra, bu yolda da basta gelen 6nemli aletin kopuz
oldugunu, iki telli, ya elle ya da at kilindan yapilma ok ile ¢alinmakta oldugunu isaret
etmektedir. Tiirkler’in uzun kis gecelerinde toplandiklarmm, “beksi”ler (bahsilar)
kahramanlarin basindan gegenleri kopuzlariyla ¢alarken, kimiz dolu “tursuk”larn
(tulum) elden ele dolagtigim tasvir etmektedir. Macarca’da “tursuk”, “kobuz” gibi Asyai
kelimelerin gsimdiye kadar yagadigi bilindigi gibi, kopuzcuya da Macarlar “kobzos”
(kobzos) diyorlar. Macar tarihinde bu kobzoslardan bir kagimm ad: kayithdir. Osmanh
devrinde Tiirk musikicilerinin Macar elinde fazlasiyla ragbet gordiigi, Macar bilim

adamlarmca, epey aranp, iizerinde durulmus bir konudur.®

(4) OZALP M. Nazmi, Tiirk Musikisi Tarihi, Istanbul 2000, s. 289.



Folklorda bile durum bu kuvvette kalirken, evveliyat igin tarihte ilk ¢ag
sonlara kadar, kayitlarla gerilenebilmektedir. M.R. GAZIMIHAL, Hiiseyin Namik
ORKUN’dan su bilgileri aktarmigtir; “Dogu Hun hiiktimdarlarinin sarayinda, miasikiye
karst aldka duyuldugunu ve sarayda masiki heyetleri oldugunu Cin kaynaklarindan
Ogrenmekteyiz. Bati Hun hiikiimdarlarinin da masikiye verdikleri dnemi. Atilla'nin
ziyafetini tasvir eden Priskos Rethor’'un eserine gormekteyiz.” diyor. Bizans
hiikiimdarinin Atilla’nin sarayina gonderdigi Periskos iki saz sairi tesirini su ctimlede
Ozetlemistir: “ konuklarin bir kismi siirden pek hognut kalmislar, bir kismu da evvelki
muharebelerin hatirasi ile heyecanlanmus, ihtiyarlar gozyast dokmiislerdir.”

Orta Asya Uygarligl, eski diinyanin dort bir yanina yayilirken, her yerlesim
yerinde de varhgm siirdiirdii. Hun Imparatoru Atilla'min Avrupa’y: isgali sirasinda
Burgondia diikiine bir ses ve saz heyetini géndermesi tarihe ge¢mis ilgi ¢ekici bir
olaydir. Eski Cin kaynaklar1, Tiirk erkeklerinin “hiyuppu™ denilen bir saz1 ¢aldiklarin
belgeliyor. Tu-Kiyu, Kirgiz, Huveyhu, Uygur Tirkleri'nde kopuzdan baska sazlar da
vardi. Akinlarda, goglerde, gezilerde bu sazlarn yamnda tasiyan Turkler.
musikiginastlara biiylik saygi gosterir, toplumun saygin bir sinifi sayardi. Bu durum
ozellikle Uygur Tiirklerin’de bir gelenek halini almisg, 9. ve 11. yiizyillarda yogunlasan
goclerle artan bu kiilttir akimi, Karadeniz’in kuzey ve giiney kiyilarindan batiya dogru
stirekli olarak taginmis, eski diinyanin gesitli kavimleri ile tanistirilmistir.

Biittin  bunlarin  6rneklerini  birgok eski seyahatnamelerde de gormek
miimkiindiir. Bazi gezginler Batu ve Mengli Han"in sarayinda gordiiklerini, tanidiklar
tiirli muasiki aletlerini yazmis olduklan kitaplarda belirtmislerdir. Bunlardan Plano
Caprini 1246 yilinda Batu Han’in saraymna yapilan toplantilarda, Han'in ancak musiki
dinlerken oturdugunu yaziyor. Aym gézlemler iinlii gezgin, Marco Polo'nun
seyahatnamesinde de vardir. Mogol ordusunun savastan dnce hiicum emrini beklerken.
sarki sOyledigini belirtir. 14. yiizyilda yazilmis olan “Koman — Fars — Latin™ sozliiglinde
kopuz maddesine rastlanir. Kirgiz, Altay, Toleud, Sagay, Baraba, Kog, Ozbek, Karayim.
Tiirk lehgelerinde musiki aletleri ve misikiyle ilgili pek ¢ok sozciik vardir.

Batihlar'in Tiirk Masikisi’ni 1srarla Arap ve Iranlilar’a mal etme c¢abalarina

kars1, Araplar’da Islamiyet’ten 6nce Snemli bir musikinin olmadigini, giinliik yasant:

(5) GAZIMIHAL Mahmut Ragip, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, Ankara 2001, s. 29.



icinde yerine gore kullanilan baz1 monoton bir ezginin bulundugunu, bunlara “hiida™
dendigini, ibn Haldun’un inlii “Mukaddime”™ sinin “Sarkicihik ve Misiki™ boliimiinde
anlatir. Isldm’dan sonra Arap diinyas: imparatorluk yolunda ilk adimi atarken, eski
kiiltiirlerle, 6zellikle 8. ve 9. ylizyillarda, eski Mezopotamya uygarliginin kalintilan ile
Tirkler'i karsisinda buldu. Yeni tilkeler alinarak kiiltiirel alis - verig siklastikca.
buralarda bulunan ve o ylizyillara gére oldukga geligmis olan bir masiki1 sanatini tanimis
oldu. Arap misikisinde terenniim dénemi baglamis, siirin masik: ile okunmasina “gima™
siir olmayan sézlerin masiki ile séylenmesine “tagbir” denmistir. Zaman ilerledikge.
dini ve din dis1 msiki geligmis, yabanci kiiltiirlerinde etkisi ile vurmali sazlar kullanilir
olmustur.“)

11. yiizyildan itibaren, Anadolu’ya yayilmaya baslayan ve Anadolu Selguklu
Devleti’ni kuran Oguz boylar1 arasinda da misiki 6nemini korumus ve biiyiik ilgi
gormiistiir. Selguklular’in giinliik yasantis1 arasinda dnemli bir yeri olan av partilerinde.
resmi ve biiylik torenlerde, elgi kabullerinde muhtesem musik: icralart yapilirdi. Daha
sonraki yiizyillarda Bati ve Rus bilginleri, 6zelikle Radlof, Orta Asya ve g¢evresinde
yasayan Tiirk boylarinda bu gelenegin hala yasadigini eserlerinde belirtirler.

islamiyet’ten 6nce biiyiik goclerle Bati'ya tasinan bu eski Kkiiltiir. oralarda
bulunan kiiltiirlerle kaynasmis ve degisik musiki tiirlerinin dogmasina sebep olmustur.
Bugiin bile Batili miisiki tarihgileri ve miizikologlarin kamisina gére telli sazlarin
kaynag1 Orta Asya’dir ve Orta Cag’da yayh sazlarin kaynagi olmustur. ik Cag'in en
eski yillarina ait belgelerde vurmali ve telli sazlara rastlandigi halde, yayl sazlarin ilk
ornekleri Uygurlar’da goriiliir. Bu goriis ve kamtlar Turkler'in misikiye vermis oldugu
degeri géstermesi agisindan gok 6nemlidir.”

Mesela “su” destaninda bu sanatla ilgili hayli unsur dikkati ¢eker. Bu bilgiler
tarihi kaynaklardaki ve Tiirk Destanlarindaki bilgilere uyar. Bu gibi sebeplerle misiki
tarihimizin ilk donemlerini aragtirirken, sik sik yolumuz Cin kaynaklarina ugramak
zorunda kalir. Dede Korkut kitabinda, her hikdyede de en eski Tiirk sazi1 olan kopuzdan.

daha dogrusu kolgak kopuzdan bahsedilmistir.®

(6) OZALP M. Nazmi, A.g.e., s. 286.; ibn Haldun, Mukaddime, istanbul 1991, s. 423 - 437.

(7) OZALP M. Nazmi, A.g.e., s. 286, 287.

(8) ERGIN Muharrem, Dede Korkut Kitab, istanbul 1992, s. 185, 186.

UNGOR Ethem Ruhi, “Dede Korkut ve En Eski Misiki Alimimiz Tirkistanh Tiirk Farabi”, Tiirkler
Ansiklopedisi, C. 6, Ankara 2000, s. 144.
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Bu diyalog bize, eski Tiirkler’de kopuza ne kadar 6nem verildigini ve saygi
duyuldugunu géstermektedir.

Kopuz sazinin, sesinden gii¢ alinir, sevk alinir, 6nemli sorunlar kopuz c¢alarak
cozliime baglanir. Tiirklerin yavag yavas yerlesik diizene gecisleri, Uygur devleti
déneminde eski “Hogu” ve ¢evresinde gerceklesmistir diyebiliriz. 20. yiizyilin
baglarinda Alman arkeologlari tarafindan yapilan Turfan ve Eski Hogu kazilarinda hayli
bilgi ele gecmis, 8. ve 9. yiizyillara 151k tutacak bilgiler elde edilse de, bunlarin tamami
heniiz degerlendirilerek yayinlanamamistir. Uygurlara musiki hayatimn ¢ok zengin
oldugu, Uygur eserlerinden de anlagilir. Uygur destaninda misiki vatan topraklarindan
yiikselen bir ses, bir nefes olarak nitelendirilir. “Kutsal Uygur Cocuklari™nin dogusu
sirasinda tabiattan gelen giizel sesler anlatilir. Yine Uygurlarin gé¢ destaninda da aynt
ifadeler vardir. Burada da ozanlar dini ve din disi mahiyetteki eserlerini. siirlerini kopuz
yada benzeri sazlar esliginde okurlardi. Giinlimiize gelebilen eserlerin igerigi. cografi
Ozelliklere uyar. Yani tabiatla biitiinlesme her tarafta kendini belli eder. Gergekten de bu
dénemde onemli gelismeler, uygarlik yolunda hizli ilerlemeler olmustur. Simiflagma ve
farkli kiiltiir kesimlerinin varligi bu zaman dilimi igerisinde kendini belli etmistir.
Ekonomik refah, uygarhigin baslica sarti oldugundan, gelismeler bu g¢ergevede
yogunlasmistir. Uygurlar’dan kalan bu eserlerden giiniimiize gelen duvar yazilar ve
minyatiirlerden anlasildigina gére Uygur toplulugu masik: icrasinda belli kurallar ve bir

orkestra diizeni vard.
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Bu belgelerin birinde, bazi béliimleri eksik olan bir minyatiirde, “agiz orgu”, ney
yada neye benzeyen bir saz, kopuz, ¢eng, ud gibi sazlarmn kullamildigim goriiyoruz.
Buna benzeyen siralams bagka resimlerde de vardir. Ayrica miizisyenlerin giyim
ozellikleri ve elbiselerindeki Ozenti, o ¢agin saygin kisilerinin giymis olduklan
elbiselere benzemektedir. Herhalde miizisyenler toplumun saygi duyulan bir simifim
olusturuluyordu. Turfan ve Hogu kazilarindan ele gegen belgeler, bu diisiinceleri

dogrulayacak niteliktedir.®
1. 1. 1. Hunlar’da Misika

Bilim adamlarinin “Proto Tiirk” olarak nitelendirdikleri Iskitler’den sonra, tarih
sahnesine ilk ¢ikan Tirk devleti Biiyiik Hun Imparatorlugu’dur. M.0O. 220 yilinda
Teoman tarafindan kurulan devlet, M.O. 209 yilinda Mete Han’m (Oguz Han) tahta
gecmesiyle imparatorluk halini aldi.

Hun Imparatorlugu’nda toplumsal yasanti agisindan, Cin kaynaklarmdan
ogrendigimiz en Onemli gelismelerden biri, gdgebeligin yaninda tarim toplumu
ozelliginin de goriilmesidir. Kazilarda bulunan gesitli saban demirleri, oraklar, Selenga
kiyilart ve Altaylar’a aittir. Tabii ki yasayis tarzindaki de@ismeler miizige de
yansimigtir.

Uzun zaman sihirin etkisinde ve hizmetinde olan miizik, O&rgiitlenerek,
kurumlasarak Hun Kaganligi’na bagh ilk “askeri miizik toplulugu” olarak tug takimi
goriintiisti aldi. Miizige biiyiik bir gii¢ atfedildi. Oyle ki sancak ve askeri miizik,
birbirinden ayrilmayan bir biitiin halini ald.."®

Tahta gegen hakanlara sancak ve davul verilmekte, bazen davulun yanina boru
da katilmaktaydi. “Tiirk hiikktimdarlarinin egemenlik belirtisi olarak davul ve sancak
kullanmalar1 tresi, Tiirkler aracihigi ile Islam devletlerine yayilmistir. Tug adi
“tablhane” ve “nevbet’e ¢evrilmis, ancak, temel gelenek degismemistir. Hilkiimdar bir
kisiye beylik verecegi zaman, oteki alametleriyle birlikte davul ve sancak ta verirdi.

Bunlar devletin mali olup, hiikiimdar tarafindan verilmezse kimse kullanamazd;.”™"

(9) OZALP M. Nazmi, A.g.e., s. 288.
(10) BAYRAK M. Orhan, Tiirk imparatorluklari Tarihi, Istanbul 2002, s. 23
(11) SAY Ahmet, Miizik Ansiklopedisi, C. 3, Istanbul 1985, s. 807.
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Eski ¢aglardan giintimiize ulasabilen belgelerden, Tiirkler’in Orta Asya’daki tug
takiminda yer alan galgilarn; yurag (zurna), sibizgl, (sipsili nefir, boru) sahnay, (Hun
borusu) burguv, (boru) kivrik, (kds) tiimrik, (davul) ve ¢eng (zil) oldugunu
6greniyoruz.

Hun Tiirkleri’nde sarayin ileri gelenlerine, 6zel giinlerde ve térenlerde musiki
aletleri hediye edilir, hanlar arasinda gonderilen hediyeler arasimnda sazlarda olurdu.
Nitekim Avrupa Hun imparatoru Atilla’da aym adetleri siirdtirmiigtiir.*?

Eski Tiirk hakanlarimin dokuz rakami ugurlu saymalarindan 6tiirii Tiirkmen
kaganlarmm téren takimlarinda dokuzar calgidan olusan miizik topluluklarnin
bulundugu bilinmektedir. Dokuz rakamimi ugurlu sayan Balasagun takimlarmdan
“dokuz katli” yani her galgidan dokuz tane bulunan mehteran takimlarina dek bu askeri
miizik gelenegi, Karahanhlar’dan, Anadolu Selguklulari’na, ilhanlhilar’dan Memliikler’e
ve oradan da Osmanlilar’a kadar geldigi goriiliir.

Bu gelenek Anadolu’ya Oguz Tiirkleri ile gelmistir. Dede Korkut Sykiilerinde,
giimbiir giimbiir davul ve nakkarelerin doviildiiglinden, altin, tung burmali borularin
¢alindig savaglarin anlatilmasimin yani sira, diigiinlerde de davullarin ve zurnalarm yer
aldig: yazilmaktadur.

Hunlar’da bayrak ve davul, bagkomutanin otaginin o6niinde bulunur. Cin
tarihleri, Hun bagkomutaninin bayrak ile davulunun elde edilmesini biiyiik bir basar
olarak kabul etmekte, bagimsizlik ve yetki belgesi sayilan bayrak ve davulun elden
gitmesiyle idare ve ordu da dagilmis olacaktr.

M.O. 2. yiizyilda Tiirkler, Orta Asya’nmn Kuga, Balasagun gibi 6nemli
merkezlerinde yasarlarken buraya gorevli olarak gelen Cin generalinin, doniisiinde,
Tiirkler’de gordiigli calgilarla Cin saraymda bir miizik takimt kurup, Tirk ezgileri
caldirdigi ve bu galgilarin Hunlar’a ait oldugu, o cagin tarihgileri taraﬁﬁdan saray
kayitlarina gegirildigi bilinmektedir. Bu sazlarin birinin “hou kya” adinda, ileriden
boynu biikiik, tizerinde perde delikleri bulunan ve sesinin glicii ile bilinen bir boru
oldugu, yine aym kayitlardan Sgrenilmektedir.

Bu dénemde Tiirk miizigi ses sistemi, bes tam ses aralikh “pentatonik™ yapiya

ulagmustir. Bu dénemin bir diger 6zelligi, Cin ve fran kiiltiirleriyle etkilesimdir ki,

(12) OZALP M. Nazmi, A.g.e., 5. 289.
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bunda ve diger kiiltiirlerle olan karsilikh etkilesimde &zellikle “Ipek Yolu” etkin
ve 6nemli rol oynamgtir."®

M.O. 48 yilinda, Cigi tarafindan kurulan kuzey Hunlart ve Hu Han tarafindan
kurulan Giiney Hunlar olarak ikiye ayrilir. Kuzey Hunlar1 zamanla ¢ogalarak, Giiney
Hunlari ve Cin’inde baskisiyla, Bati Avrupa’ya dogru ilerlemisler ve 375 yilinda
Balamir tarafindan kurulan ve 454 yilinda en bilyiik hiikiimdarlan Atilla’min liimiiyle

son bulan Avrupa Hun imparatorlugu’nu kurmuslardir. ¥

1. 1. 2. Goktiirkler’de Miisiki

530’lu yillarda isimlerini duymaya basladigimiz Goktiirkler, Bumin Kagan’m
devletin basina gegmesiyle kuvvetlendi ve doguya dogru agilmaya bagladi. 630 — 680
yillan arasinda bagimsizhigini kaybeden devlet, II. Goktiirk Devleti’ni 681 yilinda flteris
Kagan’la kurar. Tarihte ismi “Kutluk Devleti” olarak da gegen “Goktiirk Kaganlig”
716 yilinda Bilge Kagan, ve Kiil Tigin kardeglerin, vezir Tonyukuk’la birlikte iktidara
gegmesi ile altin yillarmi yasad,. !>

Goktirkler devrinde modal miizikte ilerlemeler olmus, pentatonik yapi iyice
belirginlesmis, perde sayilar artarak ezgi geniglemistir. Ezgi icindeki sesler genis
araliklarla kullanilmistir.

Bu dénemde kopuzun yam sira, 1khig denilen yayli kopuz gelisti. Ipek Yolu’nun
sagladign kiiltiirel etkilesim, miizikte de yansimalarini arttirdi. “Adlan ve yaptiklar,
yazili Cin kaynaklar1 yoluyla, giiniimiize kadar ulagan ilk biiyiikk Tirk miizik¢ileri
yetisip, kalict izli etkinliklerde bulundu. Bunlann en linliilerinden biri olan “Sucup
Akari” 560’11 yillarda 12 perdeli Tiirk miizigi ses sistemini ve Tiitk miiziginin kuram ve
modlarm Cinli miizisyenlere tamtarak, agiladi ve sundugu miiziklerle 6rneklendirdi.

Bu dénemde gogebe miizik kiiltliriiniin yerine, yart gd¢ebe miizik kiiltiirii
egemen olmaya bagladi. Konar gégerlik sonraki profesyonel miizigin biitiin formlarinin
temeli oldu. Cin vakaniivistlerde 6. yiizyihn ortalarinda Cin hitkiimdarmin Tiirk asills

olan Asina adindaki karisiun Tiirkistanli miizisyenleri beraberinde getirdigi bilgisi

(13) BUDAK Ogiin Atilla, Tiirk Miizigi’nin Kékeni, Ankara 2000, s. 37, 38.
(14) GULCAN Yilmaz, Tiirk Tarihi ve Kiiltiirii, Istanbul 2003, s. 40, 41.
(15) GULCAN Yilmaz, A.g.e., s. 46, 49.
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verilmektedir. Asrin baginda Goktiirkler’den bir ¢egit raksin Cinliler arasinda moda
oldugunu yine Cin kaynaklarmdan $greniyoruz. Bu raks i¢in Goktiirk hammlart dgretici
olarak Cin’e getirilmiglerdir. Kaynaklar bu raks: su sekilde tarif ediyorlar; Raks edenler

yuvarlak toplarin iizerine ¢ikarak riizgar gibi hizla dsnerler.®®

1. 1. 3. Uygurlar’da Misika

Goktiirkler’den sonra Mogolistan’da biiyiik bir devlet kurmus olan Uygurlar bir
asir kadar o havalide hiikiim siirdiikten sonra 840 yilinda bu hakimiyeti Kirgizhlar’a
kaptirmiglardi. Uygurlarin bir kism soﬁra bu havalide artik oturamadilar; bir pargas:
Ngau-si ve Tibet tarafina biiyiik bir pargas1 da Turfan havalisine yerlesmislerdi. Turfan
tarafindaki Tiirklerin durumlari ile ilgili Cin tarihlerinde pek az bilgiye tesadiif ediliyor.
Haklarinda edinilebilen en &nemli bilgiyi Cin elgisi, Wang Yen-t6’niin kayitlarinda
buluyoruz. 981 wyilinda, Uygurlar arasina gelen bu Cin elgisinin izlenimlerinden
biliyoruz ki; “kungkaun” denilen Tiirk kopuzunu gérmiis ve Uygurlarin bunu ¢aldiklarim
ve mustkiyi ¢ok sevdiklerini isaret etmistir.!”

Tiirk miizik kiiltiiriiniin, modal miizikte en gelismis diizeyine erismesinin yani
sira, kiiltiir hayatinda da Onemli gelismeler olmustur. “Goktiirk Kaganhigi’min 744
tarthinde yikilmasiyla onun yerine gegen Uygur Devleti, kiiltirel etkinlikler ve
gelismeler yoniinden Islam oncesi Tiirk tarihinin en parlak ve dikkate deger dénemini
olusturur. Omegin Cin’de Sung siilalesinin (960-1127) ikinci hiikiimdann T’ayt Sung
tarafindan 981 yilinda Hogu beyine gonderilen Cin elgisi Vang-yen-te’nin
sefaretnamesinde yazdiklar1 énemlidir. Elgi, miizik esliginde karsilandigindan bahseder.
Kargilama téreninde galinan miizigin, resmi bando olmasi1 da miimkiindiir. Ancak elgiye
verilen yemek sirasinda icra edilen miizikle, karsilama miiziginin aym miizikler olup
olmadig1 konusunda aydmlatict bir bilgi sunulmamaktadir.®®
“Uygurlar’da pandomim, bale, san, orkestra ve tiyatro vardi ki o zaman igin

Cinliler’e gok tipik ve cazip goriinmistiir.” 4*

(16) BUDAK Ogiin Atilla, A.g.e., s. 41.

(17) GAZIMIHAL Mahmut Ragip, A.g.e., s. 28.

(18) BUDAK Ogiin Atilla, A.g.e., 5. 41.

(19) ASLANAPA Oktay, Islamiyet’ten Once Tiirk Sanati, 3. Bask1, Ankara 1992, s. 303.
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Rakkase, sarkici ve orkestra topluluklarinin zaman zaman Tiirkistan’dan kalkip,
Cin’e gittikleri ve burada ¢ok ragbet gordiikkleri yine aym kaynaklardan
6grenilmektedir.®¥

Maytrimist adli Uygurca eser dini bayramlarda Burkan rahipleri tarafindan
geceleri halka temsil edilmekte ve temsil sirasinda biiyiik bir ihtimalle miizikten de
yararlandig1 sanilmaktadir. Bir Uygur minyatiiriinde bes miizisyenden kurulu bir
orkestra goriilmektedir. Bu par¢a Hogu’da bulunmustur ve bir ¢ok yeri kopuktur. Buna
ragmen Uygurlarin miizik hayat1 hakkinda énemli bilgiler vermektedir. Minyatiirdeki
miizik aletlerinin Uygurca adi belirlenemese de sol bagtakini “agiz orgu” olarak
nitelendirebiliriz. Ugta iki kisi ney iiflemektedir. Ortada uda benzeyen bir enstruman
calinmaktadir. En sagdaki miizisyen ise harp denilen miizik aletini g¢almaktadir.
Minyatiirler harpin basi, kus kafasina benzemektedir. Kalin sapinda ise siisler vardir.
Giysileri, bu kisilerin siradan sahislar olmadigini yansitir. Harp, ud ve ney esligi; bu
izen Uygur mabedlerinin duvar esimlerinde gok sik goriiliir. Udlar tizerinde Cinliler’in
Pi-pa (ud) tesirlerini gérmemek miimkiin degildir. Uygur Tiirk miizigi kiiltirtinde yeni
tirler ve c¢esitlilik egemendir. Bu c¢agdaki gelismeler, Tiirk miizigini 17 perdeli ses
dizisine hazirlamistir. ®V

Yine bir Cin elgisinin belgelerinde, Uygurlarin gezmeyi ¢ok sevdiklerini, ne
zaman bdyle uzun bir yola c¢iksalar, misiki aletlerini yanlarina almay: ihmal
etmediklerini muhtirasinda yazmaktadir. Biitlin bunlari Uygur hikkiimdari Arslan Han
nezdindeki konuklugu miinasebetiyle anlatan el¢i, sunlar1 da ilave eder; Uygurlar s6z
anlar, dogru kalpli ve namuslu kigilerdir. Altin, giimiis ve bagka miicevherleri iglemede
¢ok mahirdirler. En fakirleri bile at yer. Borulari ¢ok zengindir. Gengleri at kogturmak

ve ok atmak i¢in can atarlar,®?

(20) BUDAK Ogiin Atilla, A.g.e., s. 45.
(21) BUDAK Ogiin Atilla, A.g.e., s. 46.
(22) GAZIMIHAL Mahmut Ragip, A.g.e., s. 29.
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1. 2. ISLAMIYET SONRASI TURK MUSIK{Si

Tiirkler, Orta Asya’da gelenek haline getirdikleri miisiktyi, Islamiyet oncesi ve
sonras1 gergeklesen bilylikk g6¢ akimlariyla bagta Anadolu olmak iizere batiya
tagtmglardir. Islimiyet déneminde Tirk mdsikisinin ses, ezgi, sistem ve saz
konularinda gelismesi Anadolu Selguklulari’nda ivme kazanmis ve Osmanlilarda
zirveye ulagmistir. Bu sebepten dolayr aha ¢ok Anadolu Selguklulari ve Osmanlh
Devleti’ndeki miizigi ele alacagiz. Diger taraftan baksi, ozan, saman, kan adlarini alan
sanatkarlar, Gazneli, Karahanh, Selguklu, Anadolu Selguklulari ve Anadolu
beyliklerinde gelenegi devam ettirmiglerdir.

Tiirkler 9. yiizyil sonlarmda Islamiyet’le tamstiklarinda, mésiki alaninda diger
miisliiman tilkelerden ¢ok ileri idiler.

Eski Araplar’da miizigin bulunmadig1 konusunda, 14. yiizyil yazarlarindan Ibn
Haldun sunlar1 s6ylemektedir;

“Araplar Islamiyet’ten evvel siir sdylerlermis; fakat ¢élde oturduklan igin diger
ilim ve sanatlarda oldugu gibi miizikte de yaya almislar. Sarki namina sdyledikleri sey,
deve siirerken ¢ikardiklari nagmelerden ve bos sahrada Arap delikanhlarinin
irlayislarindan fazla bir sey degilmis.m’)

[slamiyet’in kabuliinden sonra Tiirkler, sazlarmin ana yapisim bozmadan, tiir ve
sistemlerini geligtirerek, kullanmaya devam etmiglerdir.

Anadolu’da samanlik, agiklik gelenegine déniismiis ve Islam kaynakli 6gretileri
islemeye devam etmistir. Caginuz agiklarindan Seref TASLIOVA agiklarm yakin
geemisteki ve giiniimiizdeki hizmetlerini §6yle agikliyor;

“Kirgizistan’da manas  sOyleyenler halen yagiyor. Tiirkmenistan’da,
Kirgizistan’da, Kazakistan’da, Tiirkmenistan’da, Ozbekistan’da, Azerbaycan’da,
Tuva’da hatta Amerika’da yasayan Meluncanlar’da bu koklii Tiirk sanati1 bugiin de
gérmek miimkiindiir. 1960 yilindan sonra ig¢i olarak Avrupa’ya giden Tiirkler’in
arasindan yetigen agiklar vardir. Bu ata sanatimmzin piri Dede Korkut’tur. Kopuzun,
bizim ilk halk ¢algimiz oldugunu hepimiz biliyoruz. Bu giin Dede Korkut’un izinden

yiiriiyen nice agiklarimiz var. Anadolu’da kopuzun yerini saz almais.

(23) AREL Hiiseyin Saadettin, Tiirk Misikisi Kimindir?, Istanbul 1988, s. 35.
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Agiklar sadece saz galip, tiirkii sdyleyen kisiler degildir. Gegmiste ve hatta
gliniimiizde, en saygin ve gittigi yerlerde sedirlerin bag késelerinde yer verilen kimsedir.
Bunun nedeni, asik, bilge kisidir, yol gosteren, sifa dafitan ve simdiki iletigim
araglarmin  olmadigi zamanlarda obadan obaya haber ulagtirandir. Zaman iginde,
gordiiklerini saz esliginde destanlagtirarak ve hikaye iginde siirlerini tiirkiilegtirerek
okuyan ve ilden ile tagryandir.®?

Asik edebiyati, 12. yiizylldan beri siiren tekke edebiyatindan aynlarak 16.
yiizyilda ayr1 bir edebiyat olmustur ve 16. yiizyilda yazili kaynaklara aktarilmaya
baslamustir. Islam tasavvufundan gelen etkiyle ozanlara “asik” denmeye baglandi. 17.
yiizyilda agik edebiyati gelisimini tamamlamis ve bu yiizyil agik edebiyatinin altin yili
olmustur. En biiylik agiklarin yetigmis, sekilde, tiirde ve konuda miikemmellik
yakalanmusg, asiklik gelenegi kurallari belirlenerek bunlara uyulmasi saglanmistir. Agik
Omer, Gevheri ve Katibi aruz veznini kullanan, devrin en biiyiik asiklaridir.

18. yiizyilda agiklarin sayis1 olduk¢a artmasina ragmen, 17. yiizyilin kudretine
ulasamamus, asik edebiyatinda gerileme baglamustir.

19. yiizy1lda divan edebiyatinda mahallilesme akim artarken, diger yandan asik
siiri divan edebiyat1 etkisine daha fazla girerek halktan ve halk zevkinden uzaklagsma
egilimi gostermeye baglamustir. Asiklar, Gevheri ve Astk Omer’in etkisinde kalarak
aruz Sl¢iisiinii, divan siirinin nazim sekillerini daha gok kullanmaya baglamiglardir. Asik
edebiyati ve divan edebiyati 19. yiizyilin ikinci yarismnda toplumdaki degisim ve
gelisime paralel olarak gerileyip, gelenekten uzaklagsmaya baglamigtir. Bu yiizyilda asik
siiri 6nemli bir gelisme gdsterememis, eski s6ylenenlerin tekrari yapilmistir. Osmanli
Devleti’nin her yerinde asiklarin sayisi artmis, asik ziimreleri olusmustur.

Bu yiizyilda Istanbul, II. Mahmud’un da agiklar1 himaye edisi ile asik edebiyat:
bakimindan ¢ok uygun bir ¢evre olmustur. Agiklik gelenegi mekan degistirerek, “semai
kahvelerine” tagmmus, gezginci olmayan “meydan sairligi” ortaya ¢ikmistir.

Giiniimiize uzanan agik kollar bu yiizyilda ortaya ¢ikmigtir, bunlar; Emrah kolu,
Ruhsati kolu, Senlik kolu, Dertli kolu, Huzuri kolu ve Dervis Muhammed koludur.

19. yiizyildan itibaren agiklarin ordudaki gérevlerine son verilmesi ve tekkelerin

kapatilmasiyla, asiklar koruyucularim kaybetmislerdir. 20. yiizyilda, yeni iletigim

(24) TASLIOVA Seref, “Gegmisten Giiniimiize Asiklik Gelenegi”, II. Folklor ve Halk Edebiyati
Kongresi, Konya 2001, 5.17, 18.
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araglarinin ortaya ¢ikisi, sanayilesme, tekke ve medreselerin kapatilmas: ve sistemin
degismesiyle agiklar ziimresi yavas yavag ortadan kalkarak biiyiik merkezlerden kirsal
kesimlere kaymustir.

Bugiin agiklik gelenegi can ¢ekismekte ve geleceginin ne olacagl

bilinmemektedir.®

1. 2. 1. Selcuklular’da Misiki

Daha énce de belirttigimiz gibi, Islamiyet dénemi Tiirk mésikisinin gelisimi
Anadolu ve Osmanli’da gérgeklestigi i¢in, bu konuda daha ¢ok Anadolu ve Osmanlt’y1
takip edecegiz.

Anadolu Selguklularn devrindeki en Onemli gelisme, Mevlevi ve Bektagi
tarikatlarinin, Tiirkge sozlii ozan miiziginin digma ¢ikarak, tasavvuf misikisinin
temellerini atmalari oldu.

Anadolu Selguklulari’nda ozanlar, zafer giinlinii izleyen aksamlarda, zafer
giintinii ve kahramanlik sahnelerini kopuz ¢alarak terenniim ederlerdi. Kopuzlu
ozanlarin, Selguklular doéneminde Konya’daki sélenlerde kahramanlik destanlan
okuduklari, eski kaynaklarda mevcuttur. Daha o vyiizyillarda, Tiirkce so6zlerle
perdesazlik etme gelenefini yasatmig olan bu ozanlar, asil Oguz halk miiziginin
temsilcileriydiler.

Bu giin elimizde bulunan verilere gére, sistemlesmis, Tiirk mésikisi, 1000 yil1
agarak Farabi’ye (870-950) kadar uzanmaktadir. Farabi’ye ait misiki yazmalan ile
birlikte elimizde dokuz adet saz eseri vardir. Farabi, Sel¢uklular devrinden 6nce
yasamig ancak bu devi_rde yetisen Ibn Zeyle, Fahreddin Razi, Omer Hayyam, Nasreddin
Tisi gibi teorisyenlere 6nder olmugtur.®®

Ancak Tiirk miisikisinin, 13. yiizyildan az 6nceki, durumu hakkinda fazla
bilgimiz yoktur. “Anadolu’da Tiirkler, 11. yiizyildan baglayarak Bizans ve Arap

(25) ARTUN Erman, Asikhik Gelenegi ve Asik Edebiyati, Ankara 2001, s. 37 - 45.
(26) UNGOR Ethem Ruhi, “Farabi’nin Misiki Yo6nii”, Uluslararas: ibn Tiirk, Harezmi, Farabi ve
ibn Sina Sempozyumu Bildirileri, Ankara 1990, s. 61.
USLU Recep, “Selguklular’da Miizik ve Literatiirii”, Tiirkler Ansiklopedisi, C. 18, Ankara 2002,
s. 162.
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miiziklerini etkilemis, bugiin de oldugu gibiGregoryen ve Ortodoks kiliselerinde Tiirk
makamlart ile ilahiler okunmugtur.®”

13. yiizyil basinda, Mogol istilasindan dolay, Tiirk kiiltiir diinyas: da galkantiya
ugrar. Bu devirde Yunus Emre, Mevlana, Hac1 Bektag Veli ve oglu bestekar Sultan
Veled’le baglayan hareketle, Tiirk kiiltiir hayatinda zamanimiza kadar edecek emsalsiz
bir hamle kazandirdi. Tirk mdsikisinin ilmi y6niinii gelistiren, Azeri Tiirkii olan
miizikolog Safitiddin, bu devirde yetigti. Diger bir dahi ise, Bursa, Meraga, Bagdat,
Semerkand, Tebriz ve Herat’ta yasayan Hoca Abdiilkadir Meragi’dir. Tiirk msikisi
Safiiddin Abdiilmii’'min (/217-1294) ile Hoca Abdiilkadir Meragi (1353-1435) Giiney
Azerbaycan’da birbirine ¢ok yakin iki gehirde yetismigler ve gohretleri daha geng
yaslarda sShretleri tiim Islam alemine yayilmugtir. Abdiilkadir, Safiiddin’in Bagdat’ta
Abbasi halifesinden sonra Mogol Ciiveyni ailesi yaninda en ilmi, teknik ve klasik
kaliplara dokiip, miisterek bir Islam masikisi haline koymaya calistig1 ve genis 6lgiide
basar1 kazandigr Tiirk Maosikisini, daha pratik ve Tiirkistan, klasik ve halk misikisi
gelenéklerine daha yakin hale getirmeye ¢alismistir. Safitiddin 14. yiizyila yedi yil kala
Slmiistiir fakat hem Tiirk hem de Tsldm alemi, ondan 6nce ve ondan sonra, onun ¢apimnda
bir miisiki alimi yetistirememisgtir.

Mogol istilast her ne kadar yikimi biiyiik olsa ve hakimiyetleri Cengiz Han’dan
sonra devam etse de, yiiz y1l i¢cinde Tiirk kiiltiir potas: iginde erimistir.

Anadolu’da ise Mevlevilik, tarikat olarak sistemlesmis ve miizigi birinci
‘derecede ele almistir. Konya’dan hizla ¢evreye yayilan Mevlevilik tarikatimin kurucusu,
Mevlana’nin oglu Sultan Veled, miizisyen ve bestekardir. Konya Tiirk miisikisinin ilk
Onemli merkezi olur. Tiirk misikisinin, bugiin elimizde notalari bulunan en eski
eserleri, Safiliddiin ve Sultan Veled’e ait olmak {izere, asrin ikinci yarisina aittir.

1236 — 1310 yillar1 arasinda yagamis olan ve “Diirret-iil Tag¢” adli eseriyle

taniman Kudbettin Sirazi’de dénemin bilinen miisiki bilginlerindendir.

1. 2. 2. Osmanlilar’da Miisik

Bu giin Afganistan smirlarmda bulunan Merv gsehrinin Mahan bdlgesinden, 13.

yiizy1l baginda, Mogol istilas1 nedeniyle, kendilerine‘yeni bir yurt bulmak amacyla,

(27) YAYGINGOL Hasan Sami, Miizigin Gelisimi ve Bicimleri, Eskigchir 1988, s. 43.
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yaklagik ii¢ bin ¢adirla Anadolu’ya gé¢ eden Oguz boyunun Kay: agireti, Ahlat — Van,
1221 yilinda Erzincan, oradan Halep, Ankara Karacadag’da ikamet ederek, en son
Tebasion’a (Sogiir) yerlesti. Elli yil agiretin baginda kalan Ertugrul Gazi, 1281 yilinda
90 yasinda iken vefat etti. Oliimiinden bir siire dnce asiret beyligini en kiiciik oglu
Osman’a brrakmigts, @®

Tirk miisikisinin  gelisme ve koéklesme temellerinin ilk wyillari, Osmanli
Devleti’nin kurulug yillarinin biraz éncesi ve biraz sonrasindan itibaren gériilmektedir.

Osmanli Devleti bir miizik olayr ile kuruldugunu styleyebiliriz. 1299 yilinda,
Osmanhlarmn, ug beyligini yapt1g1, Selguklu hiikkiimdari, Sultan III. Alaaddin Keykubbat
tug, alem ve davul, nakkare, ks, zurna ve nefirden olugan bir tablhane géndermistir.®”

Tablhane, Osmanli Devleti’nin kurulusunda ¢almis, bu gilinden sonra
tablhanenin her giin o vakitte ¢almasi ve padisahin onu dinlemesi bir gelenek haline
gelmistir. Bu gelenegi Fatih Sultan Mehmed kaldirmuigtir.

Osmanli Mehter 6rgiitii, I. Murad zamaninda (/360-1389) yenigeri birliklerinin
kurulmasiyla gelismigtir. Baslangigta yenigerilere yardimcr nitelikte bir askeri kurum
halinde iken, mehter takimlarinin gorevieri artip genisledikge, biitiiniiyle yenigeri
ocagma bagl olmaktan ¢ikmug, her ordunun, her karargahin ve vezirlerin oldugu gibi
her sehir ve kasabanin ve her koyiin bile bilyiikliigii degisen mehter Srgiitii olmugtur.?

Mehter gosterisi, Islam halifesi ve Osmanh Sultami olarak padisahin manevi
giiclinii ve iktidariu temsil eden bir simgeydi. Devlet kavrami ve din kavram sultan
kisiliginde birlesiyordﬁ. Mehterin bir bagka dini 6zelligi belirli durumlarda Sultan igin
dua edilmesiydi.®?

Bu devirden elimize 6nemli ii¢ eser ulagmigtir, “Beste-1 Kadimler” ad1 ile amlan
Penggah, Diigah, Hiiseyni makamindaki ii¢ ayin-i seriftir. Cok degerli bu ii¢ eser Hoca
Abdiilkadir Meragi zamaninda bestelenmis olup, bestekarlan kesin olarak
bilinmemektedir. Rauf Yekta BEY, giifte itibariyle Meragi’nin olamayacagim

kaydetmektedir.®?

(28) DAGLI Tuncay, Ségiit’te Uyuyan Tarih, Eskisehir 2004, s. 2, 3.

(29) AKGUNDUZ Ahmed, OZTURK Said, Bilinmeyen Osmanh, Istanbul 1999, s. 29.

(30) UZUNGARSILI ismail Hakki, Osmanh Devleti’nin Saray Teskilati, Istanbul 1988, s. 237.

(31) ODABASI Fatma, “Tiirk Toplum Hayatinda Miizigin Yeri” Tiirkler Ansiklopedisi, C. 18, Ankara
2002, s. 341.

(32) YEKTA Rauf, Mevlevi Ayinleri, istanbul 1934, C. 6, s. 4.
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Bu giin Tiirk miisikisi bilim ¢evrelerince en biiyiik olarak iki bestekarimiz; biri
Orta Cag’m baslangicindaki, Hoca Abdiilkdir Meragi ve digeri de Yeni Cag’m
baslangicindaki, Buhurizade Mustafa Itri’dir. Hoca Abdiilkadir Meragi, dogum veri
olarak, bu giin fran simurlari iginde bulunan “Meraga”lidir ve Azeri asilli Tiirk’tiir. Fatih
Sultan Mehmed’in babast II. Murad, Osmanogullari’ndan ¢ikan ilk bilgin ve
sanatkardir. Cok biiylik bir kiiltiirel, entelektiiel faaliyet gOsterir ve her tiirlii ilim,
edebiyat ve sanat sahasi ve tezahiiriinii biiyiik Siglide destekler. Bunu yén vererek ¢ok
akilli bir sekilde yapar. II. Murad batida Fatih devrini, Sah Ruh ise, Hiiseyin Baykara
devrinin ger¢ek hazirlayicisidirlar. II. Murad Tiirk musikisi bilgisi tizerinde kapital
degerde hayli eser de yazdirmistir. Abdiilkadir Meragi’nin ebced notas ile kalem aldig
nota koleksiyonu, elimize ulagmamisgtir. II. Murad yiizlerce miirekkeb makam yaptirip,
her tiirld terkibi tecriibe ettirmistir. Bdylesine bir faaliyete ve makam furyasina, bagka
bir devirde tesadiif etmiyoruz. Bu makamlar bilhassa Hizir bin Abdullah’in eserinde
kaydedilmigtir. II. Murad’in emriyle agik Tiirk¢e ile terciime edilmis, Siikrullah
Terceme-i “Kitabii’l Edvar”1 bu devre aittir.

Bu dénemden sonra, Fatih Sultan Mehmed, babas: II. Murad’in Edirne’de vefat
etmesiyle, 1451 yilinin Subat ayinda Osmanli tahtina gegmistir. Orta Asya’dan gelen
ilim adamlarina kucak agarken kendi kurdugu Sah-n Medreseleri’ni egitim sistemi ile
ilim 6gretmeyi, tesvik etmis, isteyen herkese ilim 6grenme imkam tamyarak, yeni bir
¢igir agmisti. Fatih’in Istanbul’u aldiktan sonra Kurugesme’de Yahudiler’in saz ve
hokkabaz ehli, Galata meyhanelerinde ise Rumlarin aymi sekilde saz ehli olduklar,
ozellikle balik¢ilarin bol oldugu deniz kiyisindaki bir ¢ok meyhaneler gibi, Galata
meyhanelerinin, hanende, sazende ve mutribler agisindan meshur olduklar
anlagiimaktadir. Yahudi mahallelerindeki meyhanelerde “Israil Pege”, “Yahudi Pege”
denilen kendilerine mahsus bir pege ile rakkaslar ve mahbublar vard:.®?

Istanbul surlari disinda yer alan ormanlik alanlara, mesire yerlerine, bag ve
bahgelere Tiirkler gibi Hiristiyan ve Yahudiler de eglenmeye giderlerdi. Bu eglence
mustkisi, dini musikiun de Fatih zamaninda var oldugunu, gesitli vakifnamelerdeki
kayitlardan, Yasinhan, Ciizhan, Thlashan, Salavathan, Naathan, Mevlidhan, Duagu,
Mesnevihan, Semazen, Siirhan gibi kisilerin {icretli olarak gorevlendirildiklerini

goriiyoruz.

(33) CELEBI Evliya, Seyahatname, C.7, Istanbul 1996, s. 314, 316.
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Bu dénemin 6nemli bestekarlarindan biri, Hoca Abdiilaziz Celebi’dir. Meshur
miizisyen, bestekar, nazariyatgi, Hoca Abdiilkadir Meragi’nin {i¢ oglundan en
kiigtigidiir. ¥

1400 yilindan sonra Semerkand’da dogdu. 1410’dan itibaren bulundugu Herat
sehrinde, ilk dini ve musiki egitimini aldi. Babast Hoca Abdiilkadir Meragi’nin II.
Murad’in adma yazdig 1421 tarihli “Makasid-iil Elhan” ile birlikte Herat’tan Bursa’ya
gelmistir. II. Murad 1422 yilinda Edirne’yi aldigi zaman Hoca Abdiilaziz’e sanati
sebebiyle Temiirhan veya Temiithanli koylinii timar olarak vermigtir. Hoca
Abdiilaziz’in babasinmin eseri “Makasid-iil Elhan”a bir hagiye yazmugtir.®>

Bunun disinda II. Mehmed’e padisah olmasindan sonra ‘“Nekavetl-il Edvar”
adinda bir musiki nazariyati yazmistir. Eserlerinde Fatih’i 6ven, kendi terkib ettigi iki
makamda yaptif1 bestesinin giiftesini kaydetmigtir. Muhtemelen Udi olan Hoca
Abdiilaziz’in Farsga giifteli Zengiile makaminda, bir amel ile bir ¢ehar darb usuliinde
eseri, hiiseyni makaminda bir ¢ehar darb taksimi ve siinbiile makaminda bir bestesi
kaydedilmistir.

Bu devrin diger 6nemli bestekari, Mevlana Savur’dur. Kastamonulu ve kadi olan
Savur, dini bilgisi yaninda ilmi edvarda maharetiyle de taninmustir. Birkag matlama yer
veren Latifi, onun bir musiki eseri yazdigim soyler. Savur, bazi tezkirelere gore II.
Beyazid devrinde Slmiigtiir. Bir mecmuada “fakir” sifati ile goriilen Mevlana Savur’un
biri Arapega, digerleri Farsga giifteli, Irak, Neva, Hiiseyni, Zavil, Avaz, Sehnaz, Tiirk-1
Hicaz, Nihavend makaminda sekiz bestesi kaydedilmisgtir.

Fatih doneminin 6nemli bir bestekar1 da, Mevlana Semsi’dir. Mevlana Semsi’de
Mevldna Savur gibi kadi olup, Kastamonulu’dur. Bestekfrligi, musiki bilgisi ve
eserlerini bestelemesi sebebiyle Necati’nin taktir ettigi bu sahistan “Sems-i Edvar-i”
olarak bahsettigini s6yleyen Latifi Celebi, Mevlana Semsi’nin musikide bir eser sahibi
oldugunu da sdyler. Mevlana Semsi’nin besteledigi iki Farsca giifteli bir amel ile, evsad
usuliinde neva geb-kan olmak lizere, li¢ tane bestesinin var oldugu bilinmektedir.

Edirneli Kazzaz Ali olarak meghur olan Sagéri, siir ve saz ilmini, Ali Piirtiik’ten
almigtir. Kopuz calmadaki maharetinin kiskamlacak derecede yiiksek oldugundan,
meclistekileri hemen havaya soktugundan, onu tamiyan Sehi bahsetmektedir. Hic
evlenmeyen Sagari, 1520 yilinda Slmiistiir.

(34) BARDAKCI Murat, Meragalt Abdiilkadir, {stanbul 1986, s. 42.
(35) FARMER, “Abdiilkadir” islam Ansiklopedisi, (T.D.V.) C. 1, Istanbul 1997, s. 84.
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Sesinin giizelligi ile tanman Aydinlh Semseddin Nahifi ise II. Murad’in saltanat
yillarinda (1421-1444) Hindistan’a Iran’a ve Arabistan’a gitmistir. Tebriz ve Bagdat
sehirlerine ugrayip, c¢esitli alimlerden ders almug, Arap ve Fars dillerini edebi
sanatlaryla 6grenmis, misik: ilminde yetenegini gelistirmistir.®®

Daha sonra Anadolu’ya donen Nahifi, Saghri ile bir araya gelerek fasillar
yapardi. Ancak bir giin Nahifi, Fatih Sultam Mehmed’in huzurunda bir hata yapmus ve
saraydan uzaklastirilmistir. Bu glinden sonra Bursa’ya yerlesen Semseddin Nahifi,
insanlardan uzak yagayarak, musiki ogrenmek isteyenlere bir dirhem kargiligis ders
vermis, Yetime adindaki kizindan bagka kimseyle konusmamistir. Hayatimin son
yillarinda akh biraz zayiflamisg, kendisine ikram edilen her seyden, padisahin kendisini
zehirletecegi diistincesiyle yememis, 1494 yilinda II. Beyazid’in saltanatinin ortalarinda
Slmiistiir. Mezarin Bursa Dede Efendi haziresindedir.®”

Nahifi’nin musiki hakkinda bir eseri oldugu, ¢ok sonralar1 “Bereket” adi verilen
bu eserin bir kismi1 bagka bir mecmua iginde elimize ulagmigtir.®®

Bu devrin en dnemli eserlerinden biri de Iznik’te dogup, Bursa Celebi Mehmed
Medresesi’nde egitim géren Esrefoglu Rumi’dir. Gordiigl bir riiya iizerine ilmi terk
edip, Emir Sultan’a, ardinda Haci1 Bayram Veli’ye varir. Oradan da Suriye’nin Hama
kasabasindan, Abdiilkadir Geylani’nin torunlarindan Hiiseyin el-Hamevi’ye kapilanir.
Buradaki ¢ilesini doldurduktan sonra, Kadiri hilafeti alarak Iznik’e déner. Burada
Kadiriligin Esrefi kolunu agarak halki irsada davet eder. Fatih Sultan Mehmed’in annesi
hastaland11 zaman, doktorlar bir ¢are bulamaymca, Esrefoglu Rumi Istanbul’a davet
edilir. Divan, Miizekkin Niifus, Tarikatname” adlarinda kitaplar yazmistir.
Esrefoglu’'nun miistakimzade mecmuasinda bestelenmis ¢esitli  giifteleri disinda,
Buselik makaminda; “Goénliim alanm s6ziinti daim dinleyesim gelir, Derdi huni ile
agiklarin daim duylasim gelir” diye baglayan ilahinin bestesi kaydedilmektedir.

Bu dénemin 6nemli bestekar: arasinda sayabilecegimiz son isim, Iznik’te dogan,
babasiyla birlikte Esrefoglu’nun sohbetlerinden feyz alan Abdiilrahim Tirsi’dir.
Esrefoglu Rumi’nin kizi ile evlenmis ve oliince, onun yerine gegmistir. Beyaﬁ
makaminda bir bestesi oldugu daha sonraki kaynaklarda kayitlidir. Kaynaklarda musiki

lizerine eserleri oldugu kaynaklarda kayithdur.

(36) AREL Hiiseyin Saadettin, A.g.e., Istanbul 1988, s. 266.

37 MECDI, Hadaiku’s Sekaik, Istanbul 1986, s. 231, 232.

(38) TASKOPRUZADE, eg-Sekaik-un Numéniye, Istanbul 1985, s. 216.
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Kaynaklarda musiki {izerine eserleri oldugu belirtilen diger sahislar; Irak ve
acem makamlarinda iki bestesi olan Kastamonulu Mevldnd Mehmed Siyah,
Kastamonu’da sair Dai ve sair Sems-i Hisari, Fethullah Sirvani, Ladikli Mehmed
Celebi, Bursali Hattat Katibi’dir.

Fatih’ten sonra gelen 16. yiizyil, “Tiirk Asn” denir. Tiirklerin biitiin tarih iginde
biiytikliiklerinin zirvesine ulastiklar zaman pargasidir. Osmanh cihan devleti, Yavuz ve
Kanuni tarafindan gergeklestirilir ve asrin sonlarinda azami simira ulagir. Asrin
padisahlari, hepsi, baba — ogul olmak iizere, II. Beyazid, Yavui, I. Selim, Kanuni, II.
Selim, III. Murad, III. Mehmed’dir. iran’da Safevilerin, Hindistan’da Timurogullar’mn,
Tiirkistan’da

Higcbir asirda Tiirkler, bu kadar deha sahibi gahsiyeti bir biri ardina
siralayamamiglardir. Diinya servetinin tigte ikisini ellerinde tutan bu Tiirk devletleri
iginde yalniz Osmanh giicii, geri kalan diinya devletleri giiciiniin tizerindedir.

Hindistan Timurogullari’nin kurucusu Babiir Sah, bestekar, edip, edebiyat
bilgini ve Cagatay lehgesini, Neva-i’den sonra en biiyiik sair olarak, siyasi ve askeri
dehasimin yaninda parlar. Cagatay lehgesinde Liitf-i, Neva-si ve Babiir’den sonra da
deha sahibi bagka sair yetismez. Babiir-ndme denilen hatiratlar, Tirkge nesrin
zirvesidir. fran’da Safevi hanedanliginin kurucusu Sah Ismail, “Hatai” mahlas: ile
yazdig siirlerle, Tiirk dilinin biiyiik sairleri arasina girer. Aym lehgeyi kullanan Fuzuli,
sirastyla Akkoyunlu, Safevi ve Osmanl Tiirk Imparatorluklari’nda ve Irak’ta yagar.
Bilhassa Bagdat’ta oturur. Tiirk lirik siirinin zirvesidir. Minyatiir ressamlarinin biitiin
caglarda yetisen en biiyiigii “Behzad” asrin baglarinda Safevi hizmetinde &lilr.

Baki Osmanli lehgesinde, Tiirk siirini zirveye c¢ikarir. Gazel ve kaside
formlarimin en biiyiikk ustasidir. Arkadasi Nev-i ve Bagdatli Ruhi’de asrin sonlarinin
parlak sairleridir. Piri Reis, Seyyid Ali Reis, Ebu Suud Efendi ve Mimar Sinan gibi
degerler de bu zamanda yetismistir.

Tiirk musikisi de bu asirda hamle yapamaz ve 15. asrin biraktii ¢izgide kalir. Asrin
sonlarinda iki biiyiik bestekar yetigir. S6zlii eserlerde $eyh Abdiilali ve saz eserlerinde
Kirim Han’i Gazi Giray’dir. 16. asirdan kalan bagka bestekérlarin eserleri ve anonim
eserler de vardir. Rﬁmeli Tiirkiileri denen bir kisim akinci tiirkdileri bu asra aittir. Fakat
17. asirdaki eser zenginligi yoktur. 16. asirdan zamanumiza ¢ok az eser ulasmistir.
Abdiilkadir’e nispetle “Hace-i Sani = II. Ustad” denen Abdiilali Efendi’nin de dort
biiyiik muhtesem eseri bu arada anilabilir. 1560’a dogru 6len Nefiri Behram Aga’dan da
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elimize 11 adet saz eseri ulagmigtir. Bu devrin 6nemli bestekarlarindan biri de Hasan
Can Celebi’dir. Giiniimiize ii¢ hiiseyni pesrevi kalmgtir.

Tiirk tarihinde 16. yiizytlin parlakligimnin devam ettigi bir aman pargasidir.
Miispet ilimlerde durgunluk varsa da, giizel sanatlarda aym parlaklik gériiliir. Bu asir
Tirk musikisinin biiyiik gelisme asridir. Bestekérlik ve icra gok ilerler. Misikide 15.
asirda birakilan ¢izgiye bir daha erisilemez. Fakat degerli edvarlar heniiz yazilmaktadir.
En tinliileri, asrin sonlarinda geng bestekar Bogdan prensi Kantemiroglu edvaridir. Bu
esere ek olan ebced notasiyla yazilmus yiizlerce saz eseri, ¢ok degerli malzeme tegkil
eder. Asnin ortalarinda Santuri Ali Ufki Bey, eski bati notas: ile yiizlerce saz ve s6z
eserini notaya alir. Bu suretle 17. asirdan zamanimiza gelen eserin sayisi, gegen asirlara
nispetle pek cogalir. Onun igin ancak pek biiyiik bestekarlar amlmakla yetinilecektir.
Abdiilkadir Meragi’den sonra Tiirk musikisinin en biiytik bestekar1 Buhurizade Mustafa
Itri (1640?-1712) Istanbul’da dogup, 6ldii. Mevlevi’dir ve IV. Mehmed’in sarayina
mensuptur. Her formda eser bestelemigtir. Dini ve 12 dini glifteli biiyiik formlarda
kudretine erigilememigtir. Hala biitiin Isldm aleminin camilerinde okunan segah tekbiri
Tiirk musikisinin belki en 6liimsiiz eseridir. Segah Salat-1 Ummiye, Rast Naat, din dist
Tiirk mosikisinin en biiyiik eseri sayilan “Neva Kéar”, tamamen istisnai degerde
pargalariin basinda yer alir. Binden fazla bestesinin 42 tanesi glintimiize ulagabilmistir.

[tri’nin hocasi olan Hafiz Post (/630?-1694) bu donemin diger bir dehasidir.
Asil adi Tanburi Hanende Mehmed Celebi’dir. Giifte mecmuasi da tinliidiir. Halveti ve
haci olup, Itri gibi aym1 zamanda sair ve hattathk yonii de olan Hafiz Post’un yiizlerce
eserinden zamanimiza sadece 10 miistesna eseri gelmistir.

Hatib Zakiri Hasan Efendi (15457-1623) Foca’da dogmus, gen¢ yasinda
Istanbul’a gelerek, burada yasamis ve dlmiigtiir. Bes dini eseri giiniimiize gelmistir.

Asrin diger deha sahibi bestekari, Cémlekgizade Recep Celebi’dir. Her gesitten,
‘binden fazla eser bestelemis, giiniimiize 8 adet eseri ulagmustir.

Bu devirdé Tiirk mésikisi diinyasinda karsihkli tesirler canlidir, Istanbul’da ve
Osmanli iilkelerinde, “Hintliler’in” denen, Hindistan Timurogullari’na ve
“Acemliler’in” denen Safevi Iran’a ait eserler galinip, okunmaktadir. IV. Murad
Tebriz’i yeniden fethedince, (1634) yiizlerce Azeri Tiirk bestekdr ve icracisini

Istanbul’a sarayma getirmistir. Bagdat, Kahire, Cezayir, Tunus, $Sam, Konya, Edire ve

(39) OZTUNA Yiimaz, A.g.e.,s. 79 — 81.
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Tuna boylari, Tiirk misikisinin ¢ok canli merkezleridir. Halk misikisi ile klasik misiki
heniiz birbirine ¢ok yakindi. Klasik misiki gevrelerinde, halk miisikisi eserleri ¢aliip,
okunmakta, halk misikisi de, miimkiin mertebe iisl{ip ve 6lgiilere aykir: olmayan eserler
bestelenmektedir. Padisahlar mfsikinin de biiylik hamisidir. Bunlardan TI. Mustafa,
bilhassa IV. Murad iyi miizisyendir. Biiyilk bestekarlardan olan IV. Murad’in 13 adet
eserinin notasi giiniimiize ulagmustir.

Enderun-i Hiimayun’da ¢ok iyi miisiki ve dogu dileri 6grenen bir Hiristiyan
prens, Kantemiroglu (Prens Dimitrius Cantemir) bilhassa genglik yillarinda Tiirk
misikisi tlizerinde ¢ok g¢alisti. Osmanli Devleti’nin Bogdan (Moldavya) prensligini
yapmus, pek cok dil 6grenerek, pek cok kitap yazmustir. Tik defa 1687 yilinda Istanbul’a
gelmis, 1710 yilma kadar 21 yil Istanbul’da ikdmet etmis, 1711°de Osmanh
tabiyetinden ¢ikanilmistir. Anadolu’da dogan, Kahire’ye yerlesip, 1680 yilina dogru
6len sazende Serif’in de, besteledigi 50 eserden 35°1 elimize gelmistir.

Diger biiyiik bir saz eseri bestekan, 1710 yilinda 6len, “Muzaffer” mahlasiyla
taninan Saatgi Mustafa Efendi’dir. Giinlimiize 23 eseri gelebilmistir.

Bu yiizyilin 6nemli bestekarlari; Solakzade, yiizylhn( bliyik dini  eserler
bestekér, Giilseni tarikati geyhi, Ali Sir-u Gani Efendi’di, (16357-1714) biiyiik ¢eng ve
ney virtiiozu Yusuf Dede, IV. Murad’in muhasibi olan diger bir biiyiik bestekar, aym
zamanda vitiioz olan Sestari Murad Aga, Mustafa Dede, Eyyiibi Mehmed Celebi,
Zurnazen Ibrahim Aga Seyyid Mehmed Nuh Efendi, Kiim Han’1i 1. Selim Giray,
Ahmed Coban Giray ve Aziz Mahmud Hiidai’dir.“?

Osmanli Devleti, 1683 yilindan itibaren, Viyana ve ikinci Cigerdelen bozgunu
ile Estergon’un diismesi, 1686’da Budin’in, 1687’de Egri’nin ve 1688’de Belgrad’in
kaybedilmesi ve sonucunda ¢ok afir sartlann olan Karlofca Antlasmasi’min kabul
edilmesi iizerine siyasi olarak ¢okiis dénemine girdi. Durgunlugun yerini gerilemeye
biraktifn bu yiizyil sonunda iistiinliigi Bati’ya kaptirir. Medrese egitimi ¢ok geriler,
kiiltiir hayatt gegmigteki parlakhigim kaybeder. Ard1 ardina gelen bu basansizliklardan
tedirgin olan Osmanli devlet adamlarmin, Bati’da bazi degisikliklerin oldugunu ve
bunlann saptamak i¢in 1720 yilinda kalabalik bir heyeti 28 Mehmed Celebi

bagkanliginda Paris’e génderdiklerini goriiyoruz.“?

(40) OZTUNA Yilmaz, A.g.e., s. 82 - 86
(41) TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, 8. Baski, Istanbul 2000, s. 654.
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Itri’den hamle alan Tirk misikisi, bu devirde gok gelisir, fakat klasik siir hamle
yaptiktan sonra ve Seyh Galip’le son piriltilarint gosterdikten sonra sénmeye yiiz tutar.
Mimaride eskilerin seviyesinde eserler yoktur ve Bat1 tesiri hakimiyet kurmustur. Bu
devrin en parlak simalari; Erzurumlu Ibrahim Hakki, ansiklopedist Miistakiym-zade
Seyh Siileyman Saadeddin Efendi, sair Nedim, Sadrazam Damad Koca Ragip Pasa,
Seyh Galip Dede ve minyatiirde Levni’dir.“?

IIl. Ahmed’in saltanatinin ikinci devresinde, “Léle Devri”dir ki; Nevsehirli
Damat Ibrahim Pasa’nin iktidar zamam olan 12 yil, 4 ay, 23 giin devam etmistir. 9
Mayis 1718°de baglayan saltanat, 2 Ekim 1730 tarihinde “Patrona Halil Isyan” ile sona
erdi. 1730 — 1754 yillann arsin1 kapsayan I. Mahmud saltanatinda da sanat ve kiiltiiriin
Lale Devri’ndeki parlakligi devam eder. Enderun-i Hiimay{in’da miisik: ilmi ¢ok ilerler.
18. yiizyi1lda da halk misikisi ile klasik misiki arasinda g¢ok kati smirlar yoktur.
Yiizyihin ikinci yansinda, bilthassa son geyregindeki IIl. Selim ekoliinde Tiirk misikisi,
tamamen klasik gelenekleri temel alir. Klasik bestekdrlar gibi, bazen onlarin ayarmda
eserler veren halk miizigi bestekarlar ortaya ¢ikar. Seyh Osman Dede, Mustafa Cavus,
Ebubekir Aga ve Hact Sadullah Aga, asrin ikinci yarisina damgasint vurmus dahilerdir.

Osmanogullari’nin tahtina da zaman zaman miisikiden hi¢ hoslanmayan ya da
misikiyi dini nedenlerle hi¢ hos gérmeyen padisahlar oturmustur. Bu padisahlardan biri
1754 — 1757 willar1 arasinda tahtta bulunan II. Osman’dir. III. Osman doneminde
sarayda bulunan, yetismis miizisyenlerin tiimii saraydan ¢ikarilmis ve dagitilmis, saray
i¢ oglanlarmim misiki 6grendigi Enderun Megkhanesi de siiresiz olarak tatil edilmistir.
III. Osman’n halefi olan Sultan III. Mustafa’nin 17 yil stirmiis olan saltanat: siiresince
de kayda deger bir mfisiki faaliyeti oldugu soylenemez.™*®

IM. Selim ekolii, Tiirk masikisi tarihinde bir devre ve misiki ekoltidir. I
Selim’in 1789 — 1807 yillan arasim kapsayan saltanatindan ibaret olmayip, 1807’den
sonra da devam etmistir. 1815 ve kesin olarak 1825 yilindan sonra yeni egilimler
baglamis, yeni makamlar ve yeni bir bestekérlik furyas: ile farkli yollar aranmigtir. IIL
Selim mifsiki ilminin de ortadan kalktigim fark ederek notaya ihtiya¢g duymustur.
Hamparsum’a ve Seyh Abdiilbaki Nasir Dede’ye iki ayr sistemde iki nota yazisi terkip

ettirmis ve bu zatlar, kendi sistemleriyle, padisahunkiler dahil, bir ¢ok pargayi notaya

(42) OZTUNA Yilmaz, A.g.e., s. 87, .
(43) BEHAR Cem, Zaman, Mekén, Miizik, fstanbul 1993, s. 28.
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almuslardir. Birgok miizisyen, varlifim1 ve gohretini dogruda dogruya II. Selim’e
bor¢ludur. III. Selim Evcard, Slizidilara ve Sevkefza bagta olmak fizere 14 makam terkib
etmigtir. Osmanh hiikiimdarlarinin ¢ogu gibi Mevlevi olan IIl. Selim, sik sik Galata
Mevlevihanesi’ne giderek, arkadagi Seyh Galip’le uzun uzun goriisiir, ayini serif dinler.
Biiyiik edebiyat tarihgisi, Saadeddin Nusret Ergun, III. Selim’in dikkatli ve fikr-i takipli
alakas1 olmasaydi, Dede Efendinin olmayacagim ozellikle belirtir. IIl. Selim, Yenikap:
Mevlevihanesi’nde ¢ile dolduran ve o zamanlar geng yaslarda olan Dede Efendi’nin
dehasm1 sezerek, gelenekleri ¢ignemek bahasina huzuruna cagirtarak, “Ziilftindedir
benim baht-1 siyahim” giifteli Buselik sarkisim iist {iste iki defa okutarak iltifat etmis ve
bir kese altinla ddiillendirmigtir.**

Sakir Aga, Dede Efendi ve Emin ABa gibi bestekarlar, agik sekilde Bati miizigi
dinlemenin neticesi olan eserler ortaya koyarlar. Bu arada Dellalzade gibi, Dede’nin bile
tecriibe ettigi bu akimlara kapilmayip, klasik ekolii devam ettiren bestekérlar da vardir.
M. Selim’in “Kabakg1 Isyani” ile iktidardan indirilmesi ve bir yil kadar sonra Harem-i
Hiimayun’da sehid edilmesi, Tirk misikisi igin de ¢ok biiyiik bir darbe olmustur.
Saldirt esnasmnda ney iiflemekte oldugu ve kendisini bir siire neyi ile savundugu
bilinmektedir.

“Kutb-i Nayi” lakabiyla anilan Seyh Osman Dede, (16527-1730) biiyiik bir dini
eser bestekari, ney virtiiozu ve misiki bilginidir. Galata Mevlevihanesi’nde 6nce 18 yil
neyzenbasilik, sonra 32 yil seyhlik yapmugtir.*>

17 Haziran 1826 tarihinde gergeklesen “Vaka-i Hayriye” olay: ile Tiirk tarihinin
en biiyiik inkilaplarindan biri gergeklesir ve klasik degerler zayiflayarak, batililasma
stireci baglar. “Hayirli Olay” anlamina gelen bu hadisede, Et Meydam’nda toplanarak
ayaklanan eskinci birlikler, devlet kuvvetleri tarafindan imha edildi. Bes asirlik yenigeri
ocagy, bes saatte tarihe karigt.4®

Otuzuncu padisah Sultan II. Mahmud’un tahta iken gergeklesen bu olayda,
yeniceri ocagy ile beraber mehter de kaldinlmug, yerine Avrupalilar’in mehterden
esinlenerek kurduklar “askeri bando” kurulmugtur. Yiiz yila yakin sessiz kalan mehter,
1900 yilinda Ferit Ahmed Muhtar Paga’nin Miize-i Asker-i Hiimayun’u kurmasi ve

burada, sembolik de olsa yasatma diiiincesi yeniden ele almmustrr.“”

(44) AYVAZOGLU Begir, “III. Selim”, Osmank Ansiklopedisi, C. 5, Istanbul 1996, s. 180.
(45) OZTUNA Yilmaz, A.g.e., s. 88, 89.

A(46) BAYRAK M. Orhan, Osmanh Tarihi Sézliigii, Istanbul 1999, s. 421.

(47) CALISKAN Kemal, Sanli Mehter, Istanbul 2001, s. 10.
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Bu arada mehteran yerine kurulan askeri bandonun bagmna Istanbul’da yasayan
Fransiz uyruklu “Mauguel” getirilmis, ancak yetersiz goriildiigii i¢in II. Mahmud,
Avrupa’dan bir uzman cagurilmasma karar verdi. Daha dnce Napolyon Bonapart’in
bandosunu y&neten, Italyan Giuseeppe Donizetti, Sardunya elgisinin araciligiyla
Istanbul’a davet edildi. 17 Bylil 1828 giinii Istanbul’a gelen Donizetti, “Mizika-i
Hiimayun™un (Saray Bandosu) kurulmasiyla gorevlendirildi. Pek ¢ok miizik¢i yetistiren
Donizetti, Mirliva’liga (pasa) kadar yiikseldi ve 68 yasinda iken Istanbul’da 61di.“®

Batililasma anlaminda bu gelismeler yasamirken, klasik Tiirk misikisi de,
Kadizade Tanburi Agsik Mustafa Cavus, 12 yasindayken Hammamizade Ismail Dede
Efendi’den mesk etmis, Hac1 Arif Bey ve Zekai Dede’yi yetistirmis ve bestekarlikta, Itri
ckolinti devam ettirmis olan, Eyyiibi Ebubekir Aga,Tab’i Mustafa Efendi, Haci
Sadullah Aga, Kii¢iik Mehmed Aga, Tanburi Ishak, Ali Nutki Dede ve Rum asilh
bestekarlarin en biiyiigii Zaharya gibi dahileri yetistirmistir.“”

Bu ylizyilin diger 6nemli bestekarlar; Varakosta Ahmed Aga, Abdiilhalim Aga,
Seyh Calakzade Mustafa Efendi, Nayi Ali Mustafa Kevseri Efendi, Sair Nazim, Rafat
Efendi, Seyh’iil islam Esad Efendi, Hafiz Seyda, Kemani Ama Corci, Dilhayat Kalfa,
Sermiiezzin Tanburi Denizoglu Emin Aga’dir.®?

19. yiizy1l, Bat1 {istiinltiiiniin zirvede oldugu ylizyildir. Kiiltiirde en genis olgiide
milli degerler muhafaza edilir, ancak buna Bat1 edebiyat ve sanatinin giiglii unsurlari
eklenir. Osmanli Devleti kaderini yenme g¢abasi igindedir. Parlak hamlelere ragmen,
Bat1 emperyalizmi ilerlemeye izin vermez. Egitim, hatta hukukta batililagma, Tiirk
kiiltiirline yeni ufuklar acar.

Misikide klasik ekol, Dede Efendi ve Dellal-zade ile devam eder. Dede, 1.
Selim ekoliiniin geng dehasi, Dellal-zade onun en iyi talebesidir. Yiizyilin sonunda
yetisen Zekdi Dede, Hammamizade Dede Efendi’nin son talebesi ve Klasik Tiirk
Miisikisi’nin son biiylik bestekaridir. Saz eserlerinde Tanburi Osman Bey, biiyik
canlilik gésterir. Dede Efendi mektebinde yetigen Nikogos Aga ise sarki literatiiriine

kendine has, temalari gok yeni ve orjinal eserler kazandirmugtir.

(48) SOZEN Vural, “Donizetti Paga” Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, C. 2, Istanbul 1986, 5.202,
203.

(49) HASKAN Mehmet Mermi, Eyiiplii Misikisinastlar, Istanbul 2004, s. 150.

(50) OZTUNA Yilmaz, A.g.e., s. 87 - 94.

(51) EDIBOGLU Baki Siiha, Unlii Tiirk Bestekarlari, Istanbul 1962, s. 92.
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Yiizyilin hemen ortalarinda, sark: ekoliiniin kurucusu Hac1 Arif Bey yetisir ve en
1yl talebesi Sevki Bey, onun yolundan gider. Tanburi Ali Efendi, klasik ve romantik
akimlar karistirmaya galigir. Bu bestekérlar yiizyilin en biiyiikleridir. Bir seri biiyiik
bestekar bunlari takip eder. “Romantik Ekol” dedigimiz, Hac1 Arif Bey’in sarki ekolii
hakim olmustur. Bu donemden sonrasi, sarki formu, tamamen etkin olacaktir. Medeni
Aziz Efendi, Rakim Erkutlu, Lemi Adli, Bimen Sen, gibi bestekarlar, Osmanli’dan
Tiirkiye Cumbhuriyetine gegis donemi bestekéarlaridir. Bu arada saz virtiidzliigiinde ve
séz eseri bestekarliginda, bir dahi olan, 1873 dogumlu, Tanburi Cemil Bey, kendinden
sonraki saz tislibunun belirleyicisi oldu.®?

Cumhuriyet doneminde ise Saadettin KAYNAK, Cemil’in saz mfsikisinde
yaptig1 devrimi, bestekarlik alaminda, énce bagsarili bir klasik, daha sonra modern bir
tarz izlemistir. Baz1 tutucu yazarlar tarafindan giddetle elestirilen tarafi, Tiirk misikisine
yeni bir ufuk agms olan giifte, makam, usul zincirlerini kiran fantezileridir.®®

1914 yilinda ilk devlet konservatuar: olan “Dériilelhan” kuruldu. Bagmna, Berlin
Miizik Akademisi mezunu olan, Giriftzen Asim Bey’in oglu Musa Siireyya Bey
getirildi. Musa Siireyya Bey’in ‘“Maarif Vekaleti’ne verdigi raporda, okulun adinin
“Istanbul Konservatuar” olarak degistirilmesi sonra da Tiirk misikisinin okuldan
kaldirilmast idi. Boylece 1934 yilinda Tirk Miizigl, milli egitim miifredatindan
kaldiriliyor, 1927 yilindan beri radyolardan yayinlanan miisiki yasaklaniyordu. Boylece
tiim yiizytlin miizik kavgasi haline gelecek olan, tek sesli — gok sesli kavgasi baglamis
oldu.

Miizik yasag: fazla siirmedi, Atatiirk’iin Savarona yatinda bir aksam yasaktan
haberi olmadigimi sdyleyip, radyodan fasil dinlemek istemesi lizerine yeniden kondu.
Halk yiizlerce dernek kurarak, Tiirk misikisini buralarda yasatmaya c¢alistt ve 1943
yilindan bu yana {iniversite korolarinda da yagsadi.

1930’lu yillara kadar, Hafiz Sami, Hafiz Yasar gibi essiz seslerle yiicelmis,
Miinir Nureddin SELCUK la zirveye ulasmig ve icracilik hafizhiktan solist gelenegine
yonelmigtir. Bu arada Selahattin PINAR ve Miizeyyen SENAR, ikilisi énderliginde,

halkin ¢ogunlugunun biiyiik ragbetle destekledigi gazino miizigi ekolii de basladu.

(52) RONA Mustafa, 20. Yiizyil Tiirk Masikasi, Istanbul 1970, s. 168, 169.
(53) TANRIKORUR Cinugen, Osmanl Dénemi Tiirk Miisikusi, Istanbul 2003, s. 45.
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1950°1i yillarda radyo, konservatuar gdrevini de gériiyordu. iste tam bu yillarda
kadin sesli bir erkek ses sanatkér ortalifn alt iist etti. Senar ekoliiniin devami olan Zeki
MUREN, sadece ses ve okuyusundaki benzersizlikle degil, sahne miiziginde yaptig
devrimlerle de milyonlarin sevgilisi haline geldi. (Cinugen TANRIKORUR ’un, kinayeli
olarak devrim dedigi yenilikleri, Tiirk mistkisinin yozlasmas: hususunda ayri bir

tartisma konusudur)®?

Bu arada klasik ekol, Miinir Nureddin SELCUK, Alaaddin YAVASCA, Bekir
Sitk1 SEZGIN tarafindan devam etmistir. 1950°li yillardan sonra ¢1 gibi bityilyen ve
1970’lerde zirveye ulasan gazino ekolii, giderek yozlagmis, kimligini ve karakterini
tamamryla kaybetmis ve giinlimiizde arabesk ve pop furyasimn ezici giicli iginde
kaybolmustur.

Klasik ses icrasi bugiin can g¢ekismekte iken, saz icrasinda 6nemli degerler

yetismektedir.

(54) TANRIKORUR Cinugen, Tiirk Miizik Kimligi, Istanbul 2004, s. 165 — 170.
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1. 3. TURK MUSIKISI CALGILARI
1.3. 1. VURMALI CALGILAR
1. 3. 1. 1. Bendir

RESIM 3: Bendir RESIM 4: Def

Cap1 40 — 50 cm olan agag kasnaga, deri gerilmesi ile olugur. Derinin altina,
deriye temas ve kasnaga ¢ap teskil edecek sekilde tel gerilir. Deriye temas eden bu tel
bendirden ¢ikan kuru ve tok sese hafif cizirt1 vererek, bu sesin zikreden insan sesiyle
kaynagmasimi saglar ve zikre ayr bir hava verir. Baz1 bendirlerde tel yerine zincir
kullamilmigtir. Sadece kasnak ve deriden ibaret olan “mazhar” adiyla da anilan bendir,
daha ¢ok tasavvuf misikisinde kullanilir. Kasnag kolayca tutmak i¢in oyuk agilir, bu
oyuktan sol el yardimu ile kasnak sikica kavranir, sag ve sol parmak uglaryla vurularak
calinr. Biiyiik bendirlere daire denir.

Bendirler zilli de oldugu gibi, ufak ¢apta olanlarina def denir.®

1.3.1.2. Davul

Davul sézii Tiirk¢emiz’e ¢ok erken ¢aglarda girmis olmalidir. Ciinkii 11. yiizyil
sonlarinda Kaggarh Mahmud bu s6zii gok alistk bir degisle sdylityordu. Ancak onun
bahsettigi davul, daha ¢ok davulbaz dedigimiz, dogan ve sahin gibi av kuslarm
¢agirmak icin ¢alinan, kiigiik davullardi.

Farmer’e gore Arapc¢a davul s6zii “tabl” daha ¢ok kasnagi olan, orta boylu
davullardi. Bunun tipik bir 6rnegi, Zengiler’den Tiirk Sultan Nureddin Muhammed’in

Hisn-1 Keyfa’daki su saati tizerinde goriiyoruz. Islam diinyasindaki ilk davul 6rnegi de

(55) ACIN Cafer, Enstruman Bilimi (Organoloji), istanbul 1994, 5. 27.



34

asagl yukan bu davuldur. Uzun kasnakh bu davullar, Uygur ~ T trk ve Uzak Dogu
kiiltiir ¢evrelerinde de gorilyoruz. Osmanl Devleti’nde de, daha ¢ok bir asker trampeti
kullanig1 ile goriilityordu. Tiirkler, uzun kasnakli davullara, “davulcuk” veya “kucak
davulu” derler.®®

Genis kasnakli davul daha ¢ok ve giir bir ses ¢ikartyordu. Ancak savasta
tagimmmasi giic olmakla beraber, halk arasinda yaygindi. Orduda nakkare tipi kiigiik
davullar tercih ediliyordu. Hakanlik késleri ile biiyikk komutan davullari, bu formun
disidadar.

Tabl-1 Harb, yine Tabl-1 Hacc, Tabl-1 Lehv, yani “savas davulu”, “hac davulu”,
“oyun davulu”, Isldm kiiltlirli salina biiriinmils sozlerdir. Arap Kkiiltiirinde davul
goriilmiiyordu. Tabl-1 Cengi, Tabl-1 Saf, Tabl-1 Besaret, Derbend davulu gibi davullar

ise Osmanli savaglarinda kullamlmus, Tiirk savas aletleriydiler.®”

RESIM 5: Davul

Tiirklerin Samanizm dinini benimsedikleri ilk zamanlarda “davul” din adami
samanin ve Tiirklerin kutsal ¢algist idi. D'avulun ilk Tirk calgist oldugunu ve samanin
da ilk miizisyen oldugunu sdyleyebiliriz.

Saman giysileri ve toren sirasinda kullamilan, kimisi gergek, kimisi hayali
esyalar ve unsurlar, dogrudan dogruya mitolojik olaylara isaret etmektedir. Bu konularla

ilgili en 6nemli nesnelerden birisi de “saman davulu” dur. Yakutlarda saman, daha

(56) OGEL Bahaeddin, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C. 9, Ankara 2000, s. 195.
(57) OGEL Bahaeddin, A.g.e., s. 196.
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adayhi1 sirasinda bir davula sahip olur. Kendi alaninda iistad olan yash bir saman, geng
saman adaymni, yiiksek bir dagin bulunduBu yere yada bir bozkir alanina gétiirerek, ona
saman elbisesi giydirip bir davul verir. Bazi durumlarda gaman giysisi ve davulun
yapimi igin gerekli malzemeyi, saman akrabalari ve arkadaglari hediye eder. Adaya
verilen bu davul, genelde ata ruhlarindan alinan ilham iizerine yada samamin hizmetinde
bulundugu ruhun istegine gére yapilmigtir. Her saman, baba yada ana tarafindan olan
biiylik babalarindan yada analarindan &lmiis bir saman, “Ozo Kam™m varisidir ve
hamisi ve selefi olan bu ruhun talebiyle davul sahibi olur. Hi¢bir saman kendi arzusu ve
isteiyle davul yaptirmaz, tipki samanin elbisesi olan “manyak” ta oldugu gibi, ruh
davul yaptirmak i(;in samana telkinlerde bulunur. Meslege giren saman, ruhun
arzularina tabidir. Onun istedigi gibi davul yaptirir, sekil ve biitiin teferruati ruhun
hayatta kullandig: davula uygun olur. Oncelikle samamn yer altna inis yada gékyiiziine
yikselme torenlerinde davulun ¢ogunlukla kullamilmasi gereken bir ara¢ oldugunu
gﬁrﬁyoruz.(ss)

Bundan bagka gesitli isler i¢in, 6rnegin tanriya yada ruhlara kurban sunma, bir
evi kotii ruhlardan temizleme yada Sliiniin ruhunu yer altina gotiirme gibi amaglarla
yapilan samanlik seanslarinda; davulun ruhlarla iligkiye girmek, onlar yakalamak yada
icinde ruhlan toplamak, kotii ruhlart korkutmak gibi amaglarla kullanildigim tespit
ediyoruz.

Ayrica davul sesinin ritmi ve Bu sesin algalip yiikselmesiyle, ayinin gidigatini
izleyicilere aktarmak, vecd durumuna ge¢meyi kolaylagtirmak gibi amaglarla da
kullanilmigtir. Davul, samana yardimer olan hayvan — ruhlar gibidir. Bazen o samann
binegi olarak algilanmigtir. Saman davulun tek diize sesine uygun olarak goge ¢ikar,
yada yeraltina iner. Bu islevinden dolayr davul, bir takim Tiirk topluluklarinda samanin
aﬁ sayilmigtir. Toren esnasmnda samanin ruhu yolculuga ¢ikinca davul at, tokmak kamgi;
sulardan gegerken davul kayik, tokmak kiirek; gége cikarken de bir g¢esit kus yada
kanatl at olur.

Davul, Orta Asya’dan giinlimiize dek Tiirkler’in vazgegilmez sazi olmus,
mehterden, Ramazan adetlerine, en ticra kdy diigiinlerine kadar yasayigin igine

girmistir.®”

(58) CORUHLU Yagar, A.g.e., s.63, 68.
(59) CORUHLU Yagar, A.g.e., 5.70, 75.
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1.3 .1. 3. Kos

RESIM 6: Kos

Bakirdan kase seklinde yapilmis ve deve derisi gerilmis, iki davuldan ibarettir.
Koslerin ¢ap ve derinlikleri 90 ile 150 cm arasinda degisen dev davullardir. At, deve ve
fil gibi hayvanlarin sirtlarina ¢ift olarak yerlestirilir ve ayni hayvana koscit de biner.
Biiyiik tokmaklariyla usul vurulur.

Askeri miizede, Kanuni Sultan Siilleyman’in 1566 yilindaki Zigetvar seferinde

kullamlan bir fil kosii, 130 cm gapmda ve 127 cm yiiksekligindedir.©?

1. 3. 1. 4. Kudiim
Arapga, “uzak yoldan gelme, bir yere ayak basma” anlamina gelmektedir.

Kudiim, dini ve klasik miistkimizin 6nemli vurmali sazlarmdandir.
Daima ¢ift kullamilan bu alet, bakirdan kise seklinde yapilmis ve iizerine deve
derisi gerilmis iki davulcuktan ibarettir. Deriden veya kegeden yapilmis simitler tizerine

konularak, zahme denilen tokmaklarla kendisine mahsus usulii ile vurularak galinr.

(60) ACIN Cafer, A.g.e., s. 30.
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RESIM 7: Kudiim

PYRV)

Mehter misikisinde, kudiimiin kii¢tigiine “nakkare”, biiyiigiine ise ‘“k6s” adi

verilir.

RESIM 8: Nakkare

Nagra adiyla da bilinen nakkare, elle tutulacak kadar ufaktir ve iki parcas: bitisik

olarak sol omuza dayanarak iki zahme ile ¢alinir.®?

(61) ACIN Cafer, A.g.e., s. 27.
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1.3.1.5. Zil

RESIM 9 : Zil

Piringten yapilan, tabak bigimindeki iki par¢adan olusan bir ritm galgisidir.
Arka taraflaninda bir ¢ikinti vardir. Bu ¢ikintilarin orta kisminda bir delik agilarak,
parmaklara baglanabilmek i¢in birer tasma gegirilir. Bu tasmalardan tutularak ve
birbirine ¢arpmak suretiyle galinur.

Orta Asya’da iri zillere “genk” veya “cara” da denmistir. En iyi ziller

yiizyillardan beri Istanbul’da yapilmaktadir,®?

(62) EMNALAR Atmg, Tiim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, izmir 1998, s. 107.
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1. 3. 2. UFLEMELI CALGILAR
1.3.2. 1. Kaval

Kaval Ailesi A

RESIM 10 : Kaval

Insanoglunun yeryiiziinde ilk c¢aldigy {iflemeli calgilardan biridir. Cesitli
kaynaklarda “agiz sazlari” arasinda anilan ¢algi, Orta Asya Tiirk uygarliklarindan
itibaren bilinir. Ulkemizde yiizyillardir, “coban sazi” yada “diidiik” olarak tamman
kaval, bliylik gé¢le yayilmusg, farkls ad ve bi¢imlerde c¢alina gelmigtir.

Kaval i¢i bos sey anlamina gelen “kav” dan tiiremistir. Calgiya ylizyillar
Once yakigtirilan bu ad, genelde tiim nefeslilere, yapisal bigimine Ozgii, ortak bir
kavrami igerir. Kaval s6zciigii, Orta Asya Balasagun Tiirk kiiltiiriinde de kullanilmugtur.
Ancak degisikligin dil ve lehgelerden kaynaklandign da bir gergektir. Ornegin; kinm
lehgesinde -“khoval” ¢oban diidiigli, Cagatay lehgesinde, ‘“Khaval” magara, in yada
biiylik ¢uval, Azeriler’de “kabak — kaval” biiyllk tef ve Arapca’da ise geveze
anlamindadur.

Yurdumuzda, halk agz1 ile, “gaval, goval yada guvval” olarak sdylenen calg,
sadece ¢obanlara 6zgii, ilkel bir miizik aleti olarak tanimlanmaktadur.

Giiney Dogu Anadolu’da halk ve gégebeler arasinda, adeta mukaddes bir sazdur.
Kaval ¢almasim bilen her ¢oban, kavalimmm nagmeleriyle, siiriiniin sevk ve hareket
iglerini idare eder. Bu konuda da bir ¢ok efsanelesmis halk hikayesi vardir.

Aragtirmacilar, kavalin, Hazar Denizi 6tesinde Ural — Altay bolgesinde ortaya ¢iktigini
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belirtmektedirler. Macaristan’in Zulnak ilinin Jonoshid yo6resinde, 1933 willarinda,
arkeolojik kazilar ile ortaya ¢ikarilan, “kurgan” (mezar) da , Avar Tiirk ¢obanlarina ait
“dtkegin” (kemikten yapilmus ¢ifte kaval) bulunmugtur.

Insanoglu, riizgarm igi bos kamiglardan cikardifn seslerden esinlenerek,
kavaldan ilk miizik seslerini ¢ikarmus, 6nceleri kamis iizerinde delikler bulunmazken,
daha sonra farkl: seslerin elde edilmesi i¢in 3 — 5 delik ac;mlstlr.(“)

Asya miiziginin sistemi olan pentatonik sistemdeki besli sesler elde edildikten
sonra da, delik sayist sekize .kadar cikmigtir. Onceleri kamigtan yapilan kavallar,
zamanla hayvanlarin boynuz ve kemiklerinden yapilmaya baglanmgtir. flk dénemlerde
kartal ve turna gibi kuslarin kanat kemiginden yapilanlara, “6tkegin”, tek kemikten
yapilanlarina da “gigirtma” adi verilmigtir. Sibuzgu, sebezgu, sivzga, birga, burga,
borgu tiilek gibi adlar ile anilan diidiiklere, genelde “sipsi” adi verilir. Eski Tiirkler bu
diidiikleri avda da kullanmaglar.

Anadolu insaninin duygularim dile getirmesinde vazgegilmez bir yeri olan kaval,
yurdumuzun her yerinde ¢alinir.

Kavalin 30 ile 80 cm arasinda, ¢ok gesidi vardir. En makbulii erik olan, ardig,
giirgen, simsir, mese, thlamur gibi sert agaglardan da yapilan kaval, kamis ve piringten
de yapilmistir.

Kavallar dilli ve dilsiz olmak iizere ikiye aynlir. Ust yiizlerinde 7, alt yiiziinde 1
olmak iizere, toplam 8 ses deligi bulunur. Kavallanin 2,5 — 3 oktav ses sahalar1 vardir.

Ayrica her yarim ses i¢in yapilmis kavallar da mevcuttur.®?

(63) EMNALAR Ating, A.g.e., s. 82.
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1. 3. 2. 2, Nefir

Tirk misikisinde iki asirdir terk edilmis bir sazdir. Hoca Abdiilkadir Meragi,
“Cami-iil Elhan” adli eserinde, nefir i¢in sunlart s6ylemektedir; “Nefir, biitiin nefesli

sazlarm en uzunudur. Bunun biraz daha uzununa “burgu” denilir. Ucu egri olursa

RESIM 11: Nefir RESIM 12: Giiniimiizde nefir yerine kullanilan trompet

“kiirenay” ismini alir. Sade bir borudan ibaret olup, parmak basacak delikleri yoktur.
Kullaniimas: zordur.” ¢

Nefir, mehter miisikisinde, isaret, ilan ve hiicum borusu olarak kullanilmistir.
Tiirkge’si “boru”dur ve Osmanlilar piringten yapmuslardir. Icra eden kisiye, boruien
veya nefiri denir.

Abdiilkadir Meragi, 2 gez, (168 cm) boyunda oldufunu ve yalnizca yegah,

diigah ve neva seslerinin elde edilebilecegini belirtmigtir.®®

(64) EMNALAR Ating, A.g.e., s. 83.
(65) OZTUNA Yilmaz, Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, Istanbul 1987, C 1, 5. 106.
(66) OZTUNA Yilmaz, A.g.e., s. 106.
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1. 3. 2. 3. Ney

RESIM 13: Ney

M.O. 3000 willarinda, Mezopotamya’da Siimerler tarafindan kullamldigs
bilinmektedir. Stimer dilinde “ni” adiyla anilan sazin ¢ok saygin bir yeri vardi. 3000 —
4000 y11 nce Misir’da da neye benzeyen bir enstruman kullanilmgtir. ¢

Ney kamuigtan yapilan bir sazdir. Genellikle sicak iklimli ve suyu bol olan
bolgelerde bulunur. Ulkemizde en verimli bodlge Antakya — Samandag’dir. Bunun
disinda izmir — Soke’de de ney yapmaya uygun kamislar yetismektedir. Tiirkiye disinda
Sam, Halep, Liibnan, Misir (Kahire) ve Tunus gibi iilkelerde de ney yapilan kamis
yetismesinin yan1 sira okullarda, konservatuarlarda ve serbest caligmalarla ney
Ogretilmektedir.

Ney iizerinde bogaz bogumu disinda birbirine esit sekiz bogum vardir. Bogaz
bogumu digerlerinin yaris1 kadardir. Bogaz bogumunun iizerine sadece Tiirk neyzenleri
tarafindan kullanilan genellikle manda boynuzu veya fildisinden yapilan bag pare takihr.

Neylerin kalmlik ve uzunluklari akortlarini belirler. Ney gesitleri sunlardir;
Bolahenk Nisfiye, Bolahenk Mabeyn Nisfiye, Siipiirde (ahteri) Miistahsen, Yildiz
(mehtabiye), Kiz Neyi, Kiz Neyi Mansur Mabeyni, Mansur, Mansur $ah Mabeyni, Dik
Sah, Sah, Davud Bolahenk Mabeyni, Davud.

Neyin altis1 6nde biri arkada olmak iizere yedi deligi vardir.

(67) KAYA Ahmet, Ney Metodu, fstanbul 2003, s. 9.
(68) ERGUNER Siileyman, Ney Metodu, Istanbul 2002, s. 32, 34.
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1.3.2.4. Zurna

Direk iiflemeli calgilarin en yaygin ve hemen hemen en sevileni olan zumna
ailesi, davul ile ayrilmaz bir biitiin gibidir. Eski Tiirkler’in zurna adhi bir ¢algiy
kullandiklar: bilinirdi. Tiirk¢e’de kelime baglarinda “Z” harfinin olamamasi, “zuma”
kelimesindeki “Z” harfinin bir yansima oldugunu gostermektedir. Rusya ve
Kafkaslar’da bu ¢algiy1 “zurna” diye tamimlarlar. Cin kaynaklarinda “Su-na” olarak
gecmektedir.

Dede Korkut hikayelerinde, zurnaci1 ve nakkarecilerden bahsedilmektedir. 14.
yiizyllda, Umur Bey’in askerlerine karsi, Ege’de yapilan bir savagta, davul zurna ile
karg1 tarafin sinirlerinin bozuldugu ve savasin kazamldig, tarihi bir vesikadir.

Islamiyet’ten evvel zurnamn adi 1. yiizyilda “yurag” veya “yerag”dir. Zurnamn
giir ve yiiksek frekansli sese sahip olmasi, ¢algimizin salon yerine saha g¢algis1 olma
Ozelligini getirmistir. Baslangigtan zamanimiza kadar en az degisiklige ugramig

calgimizdir. Osmanh Devleti’nde saray nevbetlerinde savaglarda, mehterin vazgecgilmez

sazlarmdan biriydi.

Zurna yapiminda en ¢ok tercih edilen agag, eriktir. Bunun yaninda kiraz ve

RESIM 14,15: Zurna
zerdaliden de yapilir. Alt1 tane iist ve bir tane alt olmak {izere toplam yedi deligi vardur.
Ayrica zurnanmin On, afiz bolgesinde, zurna borusunun sag ve sol tarafinda
acilmig, ince deliklere, “cin” veya “seytan deligi” denir. Bunlar alt1 tane olup, tigerli
veya karigiktir.
Zurnanin aga¢ kismina, baska renkte bir afagtan yapilmis ve monte edilmis

kisma “nezik” denir. Bu kisim, zurnanin agzina kuvvet vererek gatlamasini dnler. Bu
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kismin i¢ine gegirilen, aga¢ veya madenden yapilmis zivanaya, “liile”, “etem” veya
“metem”de denir. .

Bu zivananin gilimiisten olanlarinin ucuna bii kordon takilir ve zurnanin
boyunca halkalanir. Tipk: bir nargile agizhgna benzeyen “etem” zurna galanlarin ok
onem verdigi aletlerden biridir. Takilan giimiig kordon, ztvananin kaybolmamasi igindir.

Zurnanin alt tarafindaki, nezige en yakm deligin ismi, “soluk deligi”dir. ABag,
metal ve kemikten yapilan, ancak en makbulii, koyunun kiirek kemiginden yapilan
“avurtluk” da, havamn digariya kagmasim nler.

Boy ve seslerine gore 4 gesit zurna vardir. Bunlar biiytikten kiigiige; Kaba zurna,

orta zurna, cura zurna ve zil zurnadir.®”

1.3.3. TELLi CALGILAR
1. 3. 3. 1. Baglama

RESIM 16: Baglama

(69) EMNALAR Ating, A.g.e., s. 88, 90.
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Tiirk halk miiziginin sevilmesinde ve etkili olusundaki en énemli neden baglama
ailesinden kaynaklanmaktadir. Calimp, sdyleme yaygmnlhg: yaninda, ydrelere gore gesitli
akort ve tavirlarla galinmast, bu sazi daha cazip hale getirmigtir.

Calan kigilerin fiziksel 6zelliklerine, ve yorenin miizigine uygun ses rengine
uygun olmasi kosulu ile baglama, kiigiliklii biiyiikli bir aile durumuna gelmistir.

Orta Asya’dan gelen ve parmakla galman “kolca kopuz’un, 17. yiizyildan
itibaren baglama adini aldigy, ifadeleri kesin olmamakla beraber yaygin bir goriistiir.
Baglama admm verilisi ise, sapina baglanan perdelerden dolayidir. Dede Korkut
hikayelerinde ve Oguz destaminda, baglamanin atasi olan kopuzdan sik bahsedilir.

Allesi ile birlikte 6,5 — 7 oktava varan ses genisligi ve cesitli tezene atislan ile,
Tiirk halk miiziginin ve ozan geleneginin bag saz1 olmustur.

Baglamanin tekne kismi, genelde dut agacindan oyularak yapilir. Kestane, mege
kayin, vengi gibi agaglardan da yapilan teknede, bu giin dilimler seklinde kaliba alarak
yapigtirma teknigi tercih edilmektedir. Gogiis, sap, perdeler, burgular, iist esik, alt esik,
tarak ve tellerden olugan baglamanin, biiyiikten kiigtige; meydan sazi, divan sazi,
baglama, tanbura, ¢6giir, cura baglama, cura, ii¢ telli, iki telli ve bulgari gesitleri

vardir.7?

1.3.3.2. Ceng

RESIM 17: Ceng RESIM 18: Ceng

(70) EMNALAR Ating, A.g.e., s. 57 - 61.
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Tiirk misikisinde bugiin terkedilmis bir sazdir. Harpe’nin ilkel seklidir. Mengei
ok eskidir; Stimerler’de zagsal, (21telli) Misir, Asur, Ibraniler’de (zakkal, ¢akkal)
Babilliler’de (zaggal) Yunan ve Roma medeniyetlerinde gesitli biiyiikliik ve sekillerde,
tek ve ya ¢ift telli olarak kullamlmgtir. Islam aleminde biraz geligtirilerek ragbetle
kullamlmugtir. Eski Tiirk, Arap ve Iran miiziginin baghca sazlarindan biri olmustur.
Ceng yay seklindedir ve kanunda oldugu gibi iki elle ve parmaklara gegirilen mizrapla
¢alr. Evliya Celebi’den, 17. Yiizyilda Istanbul’da on iki tane profesyonel geng galicisi

oldugunu 6greniyoruz.(71)

1.3.3. 3. Dombra

SiM 20: Kiirek Dombra

RESIM 21: Serter
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Daha ¢ok Kazak Tiirkleri’nin ¢aldig1, kopuzdan tiiremis ve form degistirmis bir
sazdir. Uzunlugu 120 — 130 cm olup, govdesi ii¢ kése ve ya ovaldir. Dogu Kazakistan
tipinin sap1 daha kisadir. Tiirkmenlerin “tamdra”, Tacik Ozbek ve Kirgizlar’m “dii-tar”
(Fars. Ili telli) olarak tabir ettikleri dombramn govdesi dut agacindan delikli olup, sap
perdelidir. Dutar, dombraya gore daha kiigliktiir. Boyu 105 — 115 arasinda degisir.

Teller ipek veya madendir. Dutarmn, dombradan daha klasik oldugu bilinmektedir.?®

(70) EMNALAR Ating, A.g.e., s. 57 - 61.
(71) OZTUNA Yilmaz, A.g.e., s. 198, 199.
(72) OZTUNA Yilmaz, A.g.e., s. 230.
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1. 3. 3. 4. Kopuz

Kopuz sazlarimin koékeni Orta Asya’ya dayanmakta olup, kelime anlami
hakkinda bir ¢ok goriis ortaya atilsa da, ilk ¢aglarda, sazlarin geneli igin kullamlan bir
ifade oldugu en mantikli ihtimaldir. Kopuzun mizrapl, yayli ve agizla ¢alinan gegitleri
vardir. Kopuzun ilk gesitleri hakkinda bir Cin kaynag: ve bir Uygur efsanesi bize bilgi
vermektedir. Bu kaynaklardan kopuzun p’i-p’a tiirii kopuzda sap ile gévde yekparedir.
Distan goriiniisii simdiki armudi fasil kemengemizin ¢ok irisi goriiniimiindedir. Sol elin
kavradig sapin iizerinde perdeler mevcuttur. Govde yiizii deri kaplidir. Tanbur tipli olan

kopuz ise yarim armudi ¢anagina, atkili tellerin uzunluguna uygun bir sapin

RESIM 22: Kopuz

eklenmesinden olugmaktadir. Mogollarin elinde asrimiza kadar yasadigi belirtilen bu
cesidin alt tarafindan yilan derisi gerilir. Perdeleri olmayan ve dort tel takilan bu sazin
gbvdesinin ortasinda bir delik vardir. P’i-p’a tiiriinden ud ve lavtanin, tanbur tiirtinden
ise tanbur kiigiigii sazlarm tiiredigini sSyleyebiliriz. Eski tanbura tipi ile Altay Tiirkleri

ve Kafkasya’ya dayanmaktadir.®®

(73) GAZIMIHAL Mahmut Ragip, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimz, Ankara 2001, s. 24.
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Uygur uygarliginda kopuz, yiizyilllar boyunca bas c¢algi olarak kaldi. Bu
bakimdan eski Uygur metinlerinde kopuz adi gectigi gibi, Orta Asya kazilarindaki
duvar resimlerinde p’i-p’a tiirii bir kopuz resmi ortaya ¢ikmstir.

Kopuz kelimesi bagka metinlerinde de ge¢mekte olup, P. Pelliot’un dedigine
gére Cince “k’ong heou” denilen ¢alg1 adinin aymdir. Iki 6nemli Cin kaynag bu aletin
aslen Orta Asya’dan oldugunu, oradan kendilerine gectigini agik¢a yazmuglardir. Pelliot,
ister istemez “guitare” diye adin1 ¢evirmistir; oksuz kopuzun kast edildigi, mahiyetce de
sarihtir. Bu sazin baslangicta yedi telli oldugu, Orta Cag’da bilindigi, tellerin Cin’de
zamanla yirmiye kadar ¢iktigini anlatiliyor. Kopuzun yer yer ne tiirden degismelere
upradigina, bu artig delitdir.™

Tiirk metinlerinin bagka eskilerden de “kungkau” adiyla karsilagilmistir; hatta,
kopuzcu yerine “kungaugi” s6zii geger. F.W. K. Miiller’in nesrettigi iki kazik yazitindan
birinin sonunda ozanin, yani “gungkauk;f’ musikiginasin adi da “bogongu” seklinde
yazilidir. Buna Kaggarli Mahmud’un kaydettigi bir Tiirk miizisyenin ismini de katarsak,
tarihimizdeki ad1 verilen en eski miizisyen ikiye ¢ikar. Kasgarli’nin andigr isim “Cocu”
RESIM 23: Morin Huur ~ RESIM 24: KilKopuz ~ RESIM 25: Tanbura RESIM 26: Dutar

dur. 13; yiizyila ait bir Siiryani — Tiirk m’ezarhgmda Tiirk ozanlarmdan birisinin adi
geeecektir; 1212 yilinda 6ldiigii kazili, bu Tiirk ozammn mezar tagi Yedisu vilayetinde

bulunmustur. Ozanm adi “Mengu Tastay” dir. ™

(74) GAZIMIHAL Mahmut Ragip, A.g.e., s. 28.
(75) GAZIMIHAL Mahmut Ragip, A.g.e., s. 28.
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Kopuz her giin canli sesleriyle i¢ ige oldugumuz, Anadolu sazlarmmn, atasidir.
Anadolu’daki sazlarn, biitiin i¢ Asya’da ve Tiirk¢e konugulan, kuzeydeki tundralarda,
eslerini bulabiliriz. Kopuz, eski Anadolu’da yazilmig kitaplarda da ¢ok gegen bir
deyimdir. Eski Anadolu’da, Osmanli Devleti’'nde, belki Selguklular ¢aginda tek ve
koklii ad1 “kopuz” idi. Tirkmen ve Ozbek kiiltiir gevrelerinde kopuz, yerini “dutar”,
“dambura” ve ‘“dombra” gibi deyimlere birakmugtir. Tarih icinde, Tiirk kiiltiir
cevrelerinde bir ¢ok gelisme olmustur. Ancak dikkat edilirse, perde ve tel sayilarinin

degismesine ragmen, bi¢im ve mana degismemistir.

1. 3. 3. 5. Rebab

Rebab, uzun bir siiredir Tiirk Musikisinde terkedilmis bir saz olmakla beraber,
sadece Kiitahya’da geleneksel Tiirk resminin giintimiizdeki en 6nemli ismi olan,
Ressam Ahmet Yakupoglu'nun yetistirdigi 6grenciler tarafindan icra edilmektedir. Son
dénemlerde birkag¢ profesyonel sanatgi ele almaya baglamigtir.

“Rebab ismine, Tevrat ve Zebur’da rastlaniyor. O zamanlar rebabin, her nevi

torenlerde ritm saza eslik ettigi bilinmektedir. Orta Asya, Hindistan, Hazar kiyilan,

Arabistan yarimadasi, Kuzey Afrika’dan Gliney Amerika’ya kadar, ¢ok yaygin
» (76)

kullanilan bir ¢algidir.

RESIM 27: Rebabzen, Ressam Ahmet YAKUPOGLU

(76) SEVIS Edip, “Rebab ve Bir iki Hatira”, Tiirk Musikisinin Diinii, Bugiinii, Yarm, Ankara 1986, s.
80.
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Rebab genelde erik gibi sert bir agagtan gekilmis bir sap, sapin tizerinde burguluk kismi
ve tekneden olusur. Burguluk ve sap yekparedir. Klasik rebabda 3, nev-rebab da 4 tel
vardir. Tekne Hindistan cevizidir ve biiyiikleri tercih edilir. Tekne 6n tarafindan
kesilerek, buraya biiyiik bas hayvanin yiirek zar1 gerilir.

Ahmet Yakupoglu'nun icra ettigi tiir “klasik rebab” olarak nitelendirilir ve at
kilindan olan tek tel iizeri galimir, diger iki tel, tanburda oldugu gibi dem sesleri verir.
Eskiden yere oturarak ¢alindig: icin, i¢inden gegen can diregi demirdi ve teknenin
altindan uzuyordu. Ahmet Yakupoglu, bu can diregi uzantistun topraga saplanip,
oturarak icra edildigini ve klasik rebabin sadece sah neye gore akord edildigini belirtti.
Ancak burada iki tiir problem kargimiza gikiyor. Alttaki can direginin uzantisi olan
demirle sahnede ¢almak miimkiin degildir. Ayrica at kilimin akord tutmasi imkansiz
olup, ona eslik edecek sah neyi g¢alan kalmadifr gibi, bu glin sah akordu da
kullanilmamaktadir. Ahmet Yakupoglu'nun tavsiyeleri 1s18inda, Eskisehirli Ercan Bilir
ustanin yaptigi rebab bu giinkii nev-rebabin en giizel 6rnegidir.

Ozellikle Mevlevi misikisinin, neyle kardes ve degismez bir enstriimani olan
rebabin, Orta Asya’daki kil kopuzdan tiiredigi tahmin edilmektedir.

1.3.3.6.Ud

Ud kelimesinin ashi Arapga’dir. Sarisabir veya 6d agaci anlamindaki “el-
oid”’dan gelir. Bagtaki “el” kelimesinin bazi dillerde olup, bazilarinda olmayan, “harf-i
tarif” oldugunu bilen Tiirkler, bu edat1 atmus geriye kalan “o0d” kelimesini de girtlak
yapilart “ayn” uygun olmadif igin “ud” sekline sokmuglardir. Dillerinde tanim edatr
olan Batililar ise 11 ve 13. yiizyillar arasindaki hach seferleri sirasinda taniyip
Avrupa’ya gétiirdiikleri bu saza, Fransizca “lut” Ingilizce “lute” Almanca “laute”
ftalyanca “liuto” Ispanyolca “alaut” gibi her “1” harfiyle baslayan isimler vermislerdir.
Hatti saz yapicilifs anlaminda bizde de kullamlan “lutiye” kelimesi de yine “lut’tan
yaptlmadir. Ash “luthier”dir.

Ad1 Arapga olduguna gore udunda Arap saz1 oldugu iddias1 son derece yanlis ve
acele bir hiikiimdiir. Ciinkii bu saz1 ilk defa 7. yilizyllda Horasan’dan Bagdat’a
caligmaya gelen Tiirk ig¢ilerin elinde gdmiis oldugu Araplar, gégsiiniin yapilmis oldugu
sari sabir agacindan (aloexyion agallocum) dolayr el-olid adim vermislerse de, saz
Tiirklerin bin yillik kopuzundan bagka bir sey degildir. Nitekim ta Hunlar’dan beri
ozanlar1 ve kopuzculari olmayan hic¢bir Tiirk ordusu ybktu. Cahiliye devri Araplar,
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miizik aletleri olarak def ve rebdbe dedikleri tek telli ilkel bir ¢algidan bagkasim
bilmiyorlardi.

RESIM 28 : Ud RESIM 29: Lavta

Fuat KOPRULU Tirk edebiyatinda mutasavviflar tarafindan da ortaya
konmustur. Tekne, (gdvde) gogiis, kapak, sap burguluk ve teller olmak {izere bes esas
elemandan meydana gelen udun yapimina, eleman siralamasinda da goriildigii gibi,
tekneden baglanir. Udun teknesi gemi karinasimi andiran, enine boyuna yapistirtlmis 4 —
5 cm kalinligindaki pargalardan olusan bir kalip tizerine, 70 cm boy, 2 114 4 cm. en ve 3
mm kalmliktaki dilimlerin ¢ogunlukla aralarina, hem estetik, hem saglamlik amagh —
kontrast renkli tek veya ¢ift filetolar konularak islenmesiyle meydana getirilir.

Tekneye tizerinde bir biyiik iki kiiciik penceresi olan kapak eklenir. Diger
kisimlar, sap ve burguluktur.?” |

Lavta, uda benzemekle beraber, gévdesi daha kiiciik olup, sapi uzundur.

Genellikle perdeli olan bu sazin, uddan diger farki iist iki telinin olmamasidir.

(77) TANRIKORUR Cinugen, Tiirk Miizik Kimligi, Istanbul 2004, s. 169 —179.
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IKINCi BOLUM
TURK TASVIR SANATI

Tiirk tasvir sanati Orta Asya’dan bu yana gosterdigi gelisim icinde, en koklii
degisimi Islamiyet’in kabulii ile yasamistir. Her donemin siyasi, cografi, toplumsal, ve
ekonomik &zellikleri, tasvir sanatina yansimig ve devrin islubunu belirlemisgtir.
Siiphesiz Islamiyet’teki tasvir yasag: tartismalari, sanati etkilemistir, ancak sark
sanatinin nonfigiiratife yonelmesinin tek sebebi olarak tasvir yasagini ileri stirmek
yanhs olur. Tiirk — Islam sanatinin basglica 6zelliklerinden olan, figilirlerin naturalist bir
tislupta (dogadakinin aymisi) degil, stilize edilerek, yani dogadaki goriintiisiinden
farklilagtirilarak resmedilmesi, fslamiyet’ten 6nce de goriilen bir dzelliktir. ™

Tasvir yasagmin sadece miisliimanlikta degil, diger semavi dinlerde de var
oldugunu biliyoruz. Nitekim Zebur’da altin ve glimiisten yapilmis putlarin agizlan
oldugu halde konusamadiklan, kulaklari oldugu halde isitmedikleri, gozleri oldugu
halde gormedikleri belirtildikten sonra, bu putlann yapanlarin sonunda onlara
benzeyecekleri ve 6teki diinyada bu putlara ruh lifleme azabmdan'kurtulamayacaklarl
ifade edilmektedir.®)

Baslangicta tevhid inancina dayandigi halde, 6nce kutsal kisileri tasvir etmek
gayesiyle yapilan resimlerin, sonra nasil putlagtinldiinin Hiristiyanligin nasil miisrik
gelencklere dondiigi, bilindigi i¢in, Hz. Muhammed bu hususta ¢ok hassas
davranmigtir. Bilhassa camilere tasvir mahiyetindeki resimlerin sokulmasii pek hos
karsilamarmgtir.®

Bu sebeplerin de tesiri sonucu, Dogu’da sanatin geleneklere her yerden daha
fazla bagh kaldigi, sanatkarin kolay kolay normlar disma cikamadifi bir gergektir.
Yazida, misikide, minyatiirde, halida, tekrarlanmis, dindarca bir sadakatle ¢ogaltilmig

sekiller, renkler ve makamlar hemen goze ¢arpar. Sanatkérlar da kendiliklerinden

(1) KUHNEL Ernst, Dogu Islim Memleketlerinde Minyatiir, Ankara 1952, s. 3.
(2) AYVAZOGLU Begir, Ask Estetigi, Istanbul 2004, s. 37.
(3) ERKUL Vedat, Sanat ve insan, istanbul 1996, s. 72, 73.



54

eserlere ferdi bir damga vurmaktan kaginmuslardir. Biiyiik ustalar, gelenekleri koruyan,
biitiin tekrarlara ragmen onlar1 canli tutan, hatta zaman zaman tazeleyen sahsi kudretler
olarak yasarlar. Bunlar arasinda biitiin bir devre damgasimi vurmus, gelenegin ruhu

olmus sahsiyetler de vardir.®

(4) EYUBOGLU S., M. §. IPSIROGLU, Fatih Albiimiine Bir Baks, Istanbul, s. 8.
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2.1. TURK -iSLAM MINYATUR SANATI

2. 1. 1. Baslangicindan Osmanh’ya Minyatiir Sanati

Latince kirmiziya boyamak anlamindaki “minium” sozciigiinden gelmektedir.
Genellikle kiigiik boyutlu resimler igin kullanildigindan, herhangi bir seyin kiiglik
olciideki kopyast yada modeli anlaminda da kullanilir. En eski 6rneklerine Eski Misir ve
Yunanistan’da rastlanan bu resim sanati ¢ok gegitli yerlerde uygulanmugtir. Minyatiir
genellikle, ayni resim {iistiinde birden ¢ok bakis agisiyla, yine birden ¢ok isik kaynag
kullanan bir resim olarak tamimlanabilir. Resimlerde gélgenin bulunmayis: ise onun
birden ¢ok 151k kaynag tarafindan aydinlatildigim diitindiiriir.

Minyatiirde gosterilen nesneler, derinlik duygusu uyandiracak bir sekilde ele
alinmaz. Ornegin; paralel cizgiler izleyiciden uzaklastik¢a birbirine yaklastyormus gibib
goriinmezler. [zleyiciden uzaklastikga renklerin maviye kagmasi da s6z konusu degildir.

Minyatiirlerde simgesel anlatim agirlik tagir. Tasvir edilen Snemli gahislar,
yanindakilerden biiyiik ve daha siislii giysiler iginde ¢izilir. Dogal nesneler oldukg¢a
ayrintili ancak stilize edilmis olarak resimlenir.

Isciligin en biiyilkk meziyeti, isluba son derece 6nem verilmesidir. Her teknigin
kendisine mahsus renk ve sekil estetigi vardir. Kitap sanati1 bir satth sanatidir. Kitap
i¢ine ii¢ boyutlu cisimler serpistirilince, birlik kaybolur. Bu sebepten dolayi, figiirler,
perspektif halde uzaklasacaklar1 yerde iist {iste siralanmislar; gene bu yiizden figiirlerin
boyutlarinda ¢ok kiiglik bir farklilagma olmusg, modle eden golgeler de ortadan
kalkmustir.®

Miisliiman sanatkarlarin, insan resmi yapmak hususunda az ¢ok bir korku
duyduklar, tasvir yasagl da dogu resminin teknik ve estetik gelisimi {izerinde, tesirsiz
kalmadign muhakkaktir. Béylece resim ortadan kalkmanugsa da, tezyini bir mahiyet
almigtir. Elimizde bu giin hemen hemen hi¢ bulunmayan biiyiik resimler, muayyen
sebeplerle merasim salonlarim siislemeye, minyatiirler ise daha miihim sayilan hat ve
arabeskin yam baginda kitaplar degerlendirmeye yariyordu. Eski kroniklerde taminmms
hattatlarla miizebhiplerin dereceleri ve etrafli olarak da meziyetleri ile Sviilmeleri,

ressamlarin ise birkag kelime ile zikredilmeleri tesadiif degildir. Bu kadar sik: gartlar

(5) KUHNEL Ernst, A.g.e., 5.4, 5, 14.
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altinda galisan sanatkarlarin, saheserler yaratmaya muvaffak olmalar1 ve bizi bugiin bile
hayretler iginde birakmalari, bati sanatindan oldukga uzak olan bir sanati, bir.'zihniyeti
ve teknigi, Avrupa’min pesin hiikitimleri ile ele alarak yanlisa diismemek ve dikkatli
olmak gerekmektedir. Nakkaslar énce Yunanca’dan Arapga’ya gevrilen ilim ve fen
eserlerini resimlemigler, ¢izgi ve renk bakimindan giinlin zevkine uygun bir tarz
kullanmiglardir. Ne yazik ki pek az pargalari bu giin elimizde bulunan tabiat ilimlerine
bu kitaplarin yerini 14. yiizyildan itibaren siiratle her tarafa yayilan bir nevi ansiklopedi
almistir. Zekeriya Kazvini’nin efsanevi canavarlari, yildizli gokleri, melekleri ve
seytanlart ihmal etmeksizin, biitiin hayvan ve bitki diinyasini inceleyen kozmografyasi
ilging 6rneklerdendir.

Yazmalar meydana getirilirken bir ¢ok insanin beraber galistiklarnn muhakkaktir.
Burada siparis edenin bile rolii oldugu unutulmamalidir. Ne tarzda tezhip edilecegini
siparis veren tayin eder. Cok defa da pek yiiksege ¢ikan masrafi kendisi karsilar.
- Siparisi umumiyetle sultanin kendisi veya memleketin biiyiiklerinden biri verirdi.
Clinkti Islam minyatiirii tam anlamiyla saray sanatidir.

Oncelikle kullamlacak olan kagidm segilmesi gerekiyordu. Bu da ¢ok defa
hafifce renklendirilmis, boyali sulara batirilmis ve yaldizlanmms kagitlardi. Daha liiks
kagitlara yaptirmak istenirse daha biiyiik fedakarliklarla uzaklardan getirilirdi. Bazen de
yerli malzeme bagka yerlere génderilirdi. Kagit elde edildikten sonra umumi plan bahis
baghiklar1 minyatiirlerin ve diger tezyinatin sayisi ile tislubu tespit edildi. Bunan sonradir
ki, hattat yillarmi degilse bile aylarim iggal eden isine koyulurdu. Hattattan sonra sira
tezhipgiye gelir, o da kendine birakilmis olan bashk sayfalarim, fasil bashklarm ve
kenar isaretlerini zengin arabesklerle siisler, vazifeni bitirdikten sonra da yazmasm
tamamlamasi igin nakkasa, (minyatiircii) verirdi.

Ressamlarin vazifesi de, Arap yazisinda biiyiik harfler bulunmadigy igin, biiyik
harflerle siisler yapilamadigindan, ancak resimle siislemekten ibaret kalirdi. Estetik
bakimdan tatmin edilebilmek i¢in de simetrik katiliktan kagimlmasi, resimlerin metinle
kaynagmasi gerekiyordu. Bundan dolayidir ki minyatiirlerde farkhh ebatlar deneniyor,
kompozisyon musralarla dolduruluyor veya pargalaniyordu. Ancak Behzad gibi dahi
tstadlar, kendilerine iki sayfamn tamamiyla bos birakilmasim saglayabiliyorlardi.
Ressam, usuliine uygun olarak, oncelikle itina ile diizlestirdigi kagida, firgasim suya
batirarak yas bir ¢izgi ile, desenini dikkatle yapar ve ancak ondan sonradir ki onlarm

konturlarmi siyah ve kirmmzi ile gizerdi. Seri halindeki reprodiiksiyonlar igin dgrenciler,
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listadin Orneklerinden karaca derisi ile kopya eikarirlardi. Bundan sonra ezilmis ve
sulandirilmus boyalar, kiigiik sert firgalarla vurulurdu. (Boyalarin parlakligin artirmak
icin Hintliler tutkal da ilave ediyorlardi. Bu suretle guasa yaklasan bu tarz ile ton
yiikselirdi) Bir ¢ok sanatkar, suf sincap kili, kugtiiyii firgalarla ustaca
tarayabildiklerinden dolay: iinlenmiglerdir.

Metin tercihen taminnmug bir hattata, renkli kagitlar iizerine, sayfalarin ortasina
yazdirihr ve agik kalan kenarlar altin yada giimiisle, genis¢e yaldizlatilirdi. Genellikle
glimiis yaldiz, su tasvirlerinde kullanllirdl. Irmaklarda, kaynaklarda ve kiigiik géllerde
gorillen ton kararmalari, glimiisiin zamanla oksitlenmesinden kaynaklanmaktaydi. Bu
kararmalar sanatkarm anlatmak istegini tam ifade etmiyordu. Minyatiirler bitince,
sayfalar yaldizli gizgilerle cergevelenir, kitap¢i da esere son emegini verdikten sonra
siparis eden kisiye teslim edilirdi. Ressamlara yazmalar1 siislemekten bagka, tek tek
yapraklar da siparis edilirdi. Bu tlir resimler, guaj ve glacis teknigine go6re, hafif
lavislenmis, ve yer yer yaldizlanmis, firga taslaklari yapilmistir. Sonra bu yapraklar,
koleksiyoncular tarafindan, taninmis hattatlarin 6rnek yazi levhalariyla birlikte mukavva
tizerine yapistirilir ve albiim halinde bir araya getirilirdi. Aralarina tamnmisg iistadlarin
heniiz bitmemis eserleri, kizila kagan kahverengi kuru kalemle yapilmig desenler ve bir
cirpida ¢ikmis taslaklar da almird.©®

Tiirk — Islam tasvir sanatinin olusmasim saglayan en eski kaynak, siiphesiz Orta
Asya sanatidir. Tiirklerin Islamiyet’ten onceki tarihi donemlerinden plastik sanatlarla
ilgili glinlimiize ulagan g¢ok fazla sayida yapit bulunmamaktadir.

IIk devirlerden giintimiize gelen en eski &rnekler Orhun Vadisi’nde yasayan
Dokuz Oguz Tiirkleri’'nden Uygurlarin az sayidaki minyattirleri ve freskleridir. Bu
resimlerde Maniheist rahiplerih dini torenlerdeki betimlemeleri yer alir. Uygur
Tiirklerinin daha 13. yiizyilda ¢ok ileri bir kitap ve minyatiir sanatlan oldugu, kalan
sayil eserlerden ve kaynaklardan anlagilmaktadir. Turfan aragtirmalarinda ortaya ¢ikan
Bezeklik ve Sorgug¢ duvar resimleri ile birlikte bu minyatiirler 9. yiizyilda daha ilk
bakista Cin resminden ayrilan karakteristik bir Orta Asya Tiirk resim iislubu oldugunu
agikga gOsterir. Samarra’da bulunan ham keramik kap iizerinde 85 X 20 santimetre bir

tasvir orijinal kiyafetiyle omzunda gazel tagiyan Tiirklerden birini canlandirr.

(6) KUHNEL Ernst, A.g.e., s. 8 - 10.
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Bundan sonra 11. ylizyil bagsinda Gazneliler’in “Lesker-i Bazar™ sarayi
fresklerinde ayni ylizy1l sonundan Selguklularin merkezi Rey’deki duvar resimlerindeki
Rey ve Kesan, minahi ve perdahli keramikleri ile ¢inilerde Uygur resimlerinin etkileri
kendini gosterir. Bu zamanlarda gelisen ilk Islam minyatiirleri kaybolmustur. Uygur
resim ve minyatiir {islubu bir ¢cok degisiklikler gegirmekle beraber esaslar1 bozulmadan
15. yiizyil ortalarina kadar devam etmistir. Tiirkler Orta Asya’dan Uygur resim
slubunu batiya getirerek Gazne, Kesan, Rey ve Anadolu’ya yerlestirmislerdir. Bliyiik
Selguklu Devleti’nin kurucusu Tugrul Bey, 1055 yilinda Bagdat'a girerek sultan
tinvanin1 almasi, Selguklu sanat ve kiiltiiriiniin bu bdlgede yayilmasimn baslangicidir.
Keramiklerde ve sayilar pek az olan erken devir Seiguklu ¢inilerinde Biiyiik Selguklu
islubundan iyi fikirler veren bir g¢ok resimler kalmistir. Bunlarin en belirli 6zelligi
Selguklular’mm o zamanki hayatini, tiplerini, kilik kiyafetlerini. savas sahnelerine
varincaya kadar realist bir goriisle canlandirmalaridir. Fakat minyatiir olarak Selgukiu
islubunu gosteren eserler ancak 12. ylizy1l sonundan itibaren zamanimiza
gelebilmistir.”

Arap - Islam Devleti 7. ylizyilda ortaya ¢iktign zaman, Araplarin kendine has bir
sanatlar1 yoktu. Islam &ncesi Arap sanati hakkinda ise elde yeterli malumat ve belge
yoktur. Islam Devleti’nin ilk anitsal yapisi olan Kubbetii'l Sahra, Emeviler devrinde 691
yilinda yapilmaistir.

Islam’in ilk fetihleri, Atlas Okyanusu’ndan Orta Asya'ya yayilmis. Kuzey
Afrika, Suriye, Mezopotamya ve iran’da koklii iki medeniyet buldular. Doguda Sasani -
iran ve batida Istanbul, Anadolu, Suriye, Filistin ve Kuzey Afrika’da Bizans. iki devlet
de yirmi sene siiren savaglar sonunda yipranmis olmasina ragmen, kiiltiir ve sanat
bakimindan kudretlerinin zirvesinde idiler. Miisliimanlar bu {ilkeleri fethettiklerinde
buralardaki ¢esitli ve yiiksek sanat formlarinin etkisinde kaldilar. Basta Isldm sanati bu
iki tesirden ilham alirken, Isldim’a daha sonra katilan milletler de yeni yeni katkilarda
bulundular. Her yeni iliski Islam sanatina yeni bir ¢ehre kazandirdi ve yeni sentezler
ortaya ¢ikti. Biitiin bu gesitli etkiler ve onlarn Islam gergevesi icinde islenis ve sentez

tarzi Isl4m sanatim dogurdu.®

(7) ASLANAPA Oktay, Tiirk Sanat, istanbul 1999, s. 364.
(8) INAL Giiner, Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara 1995., s. 1; ONEY Géniil, Anadolu Selcukiu Mimari
Siislemesi ve El Sanatlari, 3. Baski, Ankara 1992, s. 176.
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Islam’in erken devirlerinden beri resim sanatimn var oldugunu Emevi devrinden
gelen amitlar gostermektedir. Isldm’in ilk amitsal yapilar 7. yiizyll sonundan ve 8.
yiizyildan gelir. Ilk amtsal yap1 “Kubbet’iil Sahra” halife Abdiilmelik tarafindan 691°de
Mekke’deki muhalif halifeye karsi hacct Kudiis’e gekmek amaciyla yapilmigti. Merkezi
plan acisindan Kudiis ve Beytiillahim’de yapilan Hristiyan binalarin1 6rnek alan bu eser
mozaiklerle siislii olup bu bakimdan da geg antik gelenegi devam ettirir.

Abbasiler’de hiikiimet merkezi Sam’dan Bagdat’a tagimnmis ve idare merkezinin
doguya kaymasiyla, sanatta da artik Dogu etkileri agir basmaya baglamigtir. Bu devrin
en onemli olay1 Abbasi halifesinin muhafiz kitas: i¢in Tiirk askerleri Tirkistan ve Orta
Asya’dan Bagdat’a getirilmesi olmustur. Zamanla bu muhafiz kitas1 dylesine biiyiidii ki,
halife mutasim onlar igin bir sehir kurmak lizumunu hissetti ve 833 yilinda Samarra
kentini kurdu. Bu sehir 883 yilina kadar yagadig1 i¢in eserlerin tarihlendirilmesi kolay
olmustur. Samarra’da inga edilen “Cevsek el-Hakani” ve Balkuvara gibi saraylar zengin
duvar resimleri ve stikk dekorasyon igerirler. Cevsek sarayinda bulunan fresk kalintilari
bize bu donemin resim sanati hakkinda fikir verir. Bu freskler Sasani inci dizileri
arasinda hayvan frizleri, klasik ge¢ antikitesinden gelme akantus yapraklar iginde insan
ve hayvan figiirlerinin disinda insan ve hayvan figiirlii kompozisyonlar igerir. Bunlarin
icinde en tammnmisi ve Onemlisi elleride icki sisesi ve canaklan tagiyan rakkase
resimleridir. Isldm sanatinda bir dogululasma ile birlikte yeni bir unsur Orta Asya —
Tiirk resim iislubunun etkisi goriiliir. Islam resminde doguya acilma sadece Samarra ile
kisith kalmarmms, Uygur resmi Abbasiler vasitasiyla diger Islam merkezlerine de
sigramistir.

Erken Islam devrinden gelen minyatiirlii yazmalar geviri faaliyeti ile devralman
Bati ge¢ antik mirasinm, Islami cevrede islenirken gegtii merhaleleri g&stermesi
bakimmdan 6nemli bir grup olusturur. Erken devir yazmalarinda antik minyatiirlerin
aynen kopyasina karsilik, 12. yiizyil sonu ve 13. yiizyil baginda ilim ve fen konulu
yazmalarin resimlerinde degisme oldugu goriiliir. Yerli tipler, Uygur kdkenli Selguk
tipleri, giindelik hayattan gelme esya ve sahneler bu eserlere sizmaya baglar. lim
eserlerinin agir bagh, resmi havasi gevser ve bize kendi devirlerini yansitan birer belge

hiiviyetini kazanmaya baslarlar.

(9) INAL Giiner, A.g.e., s. 14 - 16.
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Geg antik, Bizans etkisinin yer yer gﬁrﬁhmesine ragmen, artik biitlin etkileri hazmeden
ve kendine mal eden bir resim anlayigimin ortaya ¢iktifi agiktir. Ilmi eserlerin
minyatiirlerinde goriilen bu 6zellik edebi eserlerdeki tasvirlerde biisbiitiin kendini
gosterecektir. !V

Tiirk sanat tarihinde minyatiir, ulusal sanat niteligini Selguklular déneminde
kazanmigtir. Bu dénemde nakighane ve nigarhane denilen resim okullart agilmigtir.
Selguklular déneminde fran ile minyatiir sanatgis1 degisimi yapildig1 icin Tiirk ve fran
minyattirleri biiyiik etkilesim i¢inde olmustur. Ancak Tiirk minyatiirleri baglangigtan
beri daha gergekgi bir anlatima sahiptir ve giinlik yasamu yansitir, Tirk
minyattirciiliigii, Orta Asya’dan Selguklular dénemine uzayan yiizyillar iginde degisik
akim ve. anlatim sekilleri kazanmis, Islamiyet’i kabulden sonra kitap siisleme sanati
olarak degistirilen, kitap ¢apina uyacak 6zellikler gstermistir.

Tiirklesen Anadolu’da minyatlir sanat1 verileri, baslangigta Selguklu emirlerinin
destegi ile gelisme gostermistir. Selguklu dénemi Anadolu resim sanatinin ilk 6rnekleri,
12. ve 13. yiizyillarda bilimsel igerikli olarak, Diyarbakir ve civarinda, Artukiu
emirlerinin ve Konya’da secgkin sinifin destegi ile ortaya ¢ikmastir.

Anadolu’daki gesitli sanat merkezlerinde resimlenen bes minyatiirli yazma
tespit edilebilmigtir. Artuklu yonetimindeki Diyarbakir (4mid) zengin ve hareketli bir
ticaret sehri oldugu ve 12. yiizyilin sonlarinda kentte 140.000 cilt kitap bulundugu
bilinmektedir.

12. yiizyilin ikinci yarisinda Artuklular’in hizmetine giren miihendis “Ebul-izz
el-Cezeri” tarafindan yazilan, mekanik ve otomatik aletlerin bilimini ve islemesini
Ogreten, “Kitab fi Ma’rifat el-Hiyel el-Hendesiya” adli kitabin minyatiirleri, Artuklu
déneminin ilging 6rnekleridir. Yapit Artuklu emiri Nasreddin Mahmud’un istegi tizerine
Diyarbakir’da (Amid) yazilmigtir. (1220-1222) Kisaca “Otomata” diye adlandirilan

kitap, Arsimet ve diger Antik Cag bilginlerinin mekanik buluslarina dayamr.®”

(10) INAL Giiner, A.g.e., s. 57.
(11) OZDEMIR Nurdane, Anadolu Halk Kiiltiiriinde, Resim, Heykel ve Miizigin Yeri, Onemi,
Ankara 1997, s. 19 - 20.
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Artuklu sarayinda yapildigi tahmin edilen bir diger eser ise bu giin Paris
kiitiiphanesinde bulunan, Hariri’nin “Makamat’1dir.

Anadolu Selguklu resim sanatinda, Horasan Selguklulari ve Bizans resim
kaynaklarmin etkili olmasma karsin, Anadolu Selguklulari’ndaki resim sanati, kendine
has bir isllip yaratabilmistir. Bunun en ¢arpici &rnekleri duvar resimlerinde
goriilmektedir.

Biiyiik Selguklular’dan kalan giniler iistiinde insanlari, hayvanlar1 ve bitkileri
canlandiran figlirler Selguklu saraylarmin ¢ini bezemelerinde oldukga sik goriiriiz.
Anadolu Selguklu ¢inilerinde, figiirlii resim geleneginin siirdiigiinii, Konya Alaaddin
Tepesi ile Beysehir G6li’niin giineybati kiyisindaki yazlik, “Kubadabat Sarayr’nin
yikintilar1 altindan ¢ikarilan ¢ini panolarda da gostermektedir. Anadolu Selguklulari,
¢ini sanatinda insan ve hayvan figiiriine daha ¢ok yer vermistir.

Selguklu déneminde, Anadolu’da ézellikle Konya’da, Mevlana’nin ve
miiridlerinin desteginde olusan sanat ortaminda, zengin bir resim etkinligi yasanmigtir.
Biiyiik tasavvuf diigliniirli Mevlana’nin (/207-1273) ve miiridlerinin resim sanatina
duydugu ilgi bilinmektedir. Ahmed Eflaki Dede, “Ariflerin Menkibeleri” adli yapitinda
Mevlana’nin miiridleri Kaluyan ve Ayniiddevle betimlemede essiz olduklarini, resimde
ikinci bir Mani olan, Ayniiddevle’nin sultan kizi Giircii Hatun’un istegi iizerine,
Mevlana’nin ayakta durur sekilde yirmi ayri pozunu kagit {izerine ¢izdiginden sdz eder.
Ahmed Eflaki, bir portre ressami olan Ayniiddevie ve Kaluyan’in disinda, Sehabeddin
Guyende ve Kelhuk bin Abdullah gibi sanat¢ilardan da s6z etmektedir. Bunlarin yam
sira Mehmed bin Abdullah, Yusuf bin Isa ve Yusuf bin Hamza gibi sanatcilarda
Selcuklu dénemi ressamlar1 arsinda sayilmaktadir.4?

Anadolu Selguklu resim sanatinda, Horasan Sel¢uklulart1 ve Bizans resim
kaynaklarinin etkin olmasina karsin, Anadolu Selguklulari’ndaki resim sanati, Anadolu
- Tiirk niteligi tagir. Bunun cgarpict Orneklerini duvar ¢inilerinde goriiyoruz. Biiyik
Selguklular’dan kalan ¢iniler {izerinde insanlari, hayvanlar1 ve bitkileri canlandiran
figiirlii resimler, Selguklu saraylarimin ¢ini bezemelerinde oldukg¢a sik goriiliir.

Ithanhlar’in da kabartma figiirlii ginileri vardir.

(12) OZDEMIR Nurdane, A.g.e., s. 21 - 24.
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Anadolu Selguklulan, ¢inilerinde figiirlii resim geleneginin siirdiigiinii, Konya Alaaddin
tepesinde, Beysehir Gélii’niin giiney — bat1 kiyisindaki Kubadébat Sarayi’nin yikintilari
altindan ¢ikarilan ¢ini panolar da gostermektedir.

14. yiizy1l Anadolu Beylikler dénemi minyatiirleri konusunda higbir bilgiye
sahip degiliz. Cok zengin Osmanh minyatiirlerini hazirlayan 6rnekler, biiyiik bir

olasilikla yok olup gitmistir.®¥

(13) OZDEMIR Nurdane, A.g.e., s. 25, 26.
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2. 1. 2. Orta Dogu ve Asya’daki Tiirk Devletleri’nde Minyatiir Sanat

13. ve 14. yiizylllarda Yakin Dogu’nun Mogollar’in eline gegmesi sadece bu
bolgenin politik ¢ehresini degistirmekle kalmamis, ayni zamanda da yeni bir kiiltiiriin
meydana geimesine yol agt1. Diinya tarihinde, 6ncesinde ve sonrasinda énemli higbir rol
oynamayan Mogollar, gécebe yasayan kabilelerini bir araya toplayan Timugin’i 1189
yilinda Cengiz Han iinvam ile lider ilan ettiler.®%

Timug¢in, Han segildikten sonra kuvvetlerini tegkilatlandirarak Karakurum’u
baskent segti. Zamanla Uygurlar basta olmak iizere bir gok Tiirk kabilesi de Cengiz
Han’a katildi. Niifusu bir milyona yakin olan ve diinyanin belli bagh kiiltiir merkezi
konumundaki Semerkant, Buhara, Merv, Bagdat gibi sehirler yerle bir edildi. Istila
edilen sehirlerden 30.000 sanatgi ve zanaatkar Mogolistan’a gétiriildii, kagmay:
basarabilenler disdaki herkes acimasizca ldiiriildii. ¢

fran ve Anadolu isgal edilerek, Memliik Sultanhg smir olan Suriye’ye kadar
dayanildi. Kuzeyde Azerbaycan, Ermenistan, Giircistan, Kafkasya, Rusya ve Macaristan
gecilerek, dogu Polonya’ya kadar ilerlendi. Uzak Dogu’dan Avrupa’ya kadar olan bu
ilerleme, Cengiz Han’m 1227 yilinda &liimii ile durdu. Cengiz Han’in 6liimiinden sonra
imparatorluk, varislik hakki olan ogullar1 ve torunlar1 arasinda paylagildi.@®

Tiirk - Islam sanatin besigi olan Horasan, Iran ve Anadolu’da ilhanli adim
alacak Mogol devleti hiikiim siird{i. ilhanli hiikiimdan Gazan Han (7295) Islamiyet’i
resmi din olarak ilan etti. |

1298’den sonra Gazan Han, Tebriz yakininda “Rab’it Residi” adli bir mahalle
kurdurdu. Burasi kisa zamanda gegitli milletlerden bir ¢ok hoca, ilim adami ve dgrenciyi
barmndiran biiyiik bir kiiltiir merkezi haline geldi. Bu mahalleyi kurma gorevi Abaka
Han devrinde (1265-1282) saraymm doktoru olan, Gazan tarafindan sadrazamhga
getirilen, Hamedanh ilim adamu Resid el-Din’e verilmigti.

Islam’1n biitiin iilkelerinden gelen 1000 kadar 6grencinin yaninda bir gok doktor,

sanayici ve sanatg1 buraya yerlestirildi. Bu merkezde meydana getirilen en 6nemli eser

(14) CAGATAY Aykut, Cengiz Han’mn Liderlik Sirlar, Istanbul 2001, s. 83.
(15) ABBASLI Nezire, Cengiz Han, Istanbul 2001, s. 179.
(16) ROUX Jean-Paul, Mogol imparatorlugu Tarihi, Istanbul 2001, s. 423.
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stiphesiz “Cami el-Tevarih”dir. Topluluklarin tarihi anlamina gelen bu eser, basta
Mogol tarihi olmak {iizere, gesitli topluluklarn tarihlerini o giine gére genis bir
perspektif ve diinya goriisii ile igler. Bu giine ulasan dért Srnekten ikisi Ingiltere’de,
diger ikisi Topkap: Saray Miizesi’'nde bulunmaktadir. Bu d6rt niisha eserin diinya
tarihini igeren iki cildidir."?

13. ylizyihin baslarinda biitiin Orta Dogu’yu sarsan Mogol istilasimin sonuglari,
sanati da biiyiik olgiide etkiledi. 1220 yilinda fran sehirlerini ele gegiren Mogollar,
1258’de Bagdat’1 alarak halifelige son vermislerdi. Istiladan kagan Tiirkler ve iranlilar
Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’ya yerlestiler. Biiyiik bir savag ve yikim devrini
izleyen 13. ylizyilin ikinci yarismmda Mogollanin idaresi altinda veya ona komsu
bolgelerde sanat faaliyetleri tekrar bagladi. Mogol-Ilhanli Devleti’ndeki niifuzu kuvvetli
. olan baz1 kisilerin siparisi olan eserler 14. yiizyilin ilk yarisindan gelmekle beraber, 13.
yiizytlin ikinci yarisinda yapilmis bazi eserler Selguklu Okulu resim gelenegi yeni bir
zevk anlayist i¢inde devam ettigini gosterir. Bu eserlerden bir tanesi ashinda Memliik
idaresi altindaki Suriye’de yapilmis olan 1273 tarihli ibn Butlan’in “Risalet-i Davet-i el-
Etibba” adli kitabinin Milano’da Ambrosiana kitapligindaki minyatiirlii el yazmas, bir
digeri de Siileymaniye kitapliginda bulunan 1287°de Bagdat’ta yazilmis olan “Resail-1
Ihvan-1 Safa”dur.

Bu gegis donemi yazmalarinda, resim sanatina yeni yorumlar ve zekler girmeye
baglamis, boylece 14. yiizyildan itibaren Yakin Dogu’da egemen olan iki politik kuvvet,
[lhanli ve Memliikliiler devrinde artik Selguklu resim {islubunun yepyeni bir anlays ve
tislup gercevesi i¢inde asimile edildigi goriilecektir. |

1250-1390 yillar1 arasindaki Bahri Memliikliileri devrinde yapilan Makamat’in
ve Kelile ile Dimne’nin dort, Kitab el-Hayvan, Kesf el-Esrar ve Hayvan Masallari’mn
birer niishas: giliniimiize ulagmigtir. Makamat’ta, daha 6nceki Makamatlar’da goriilen
Arap tipleri kaybolmus, kaba ve iri surath Tiirko-Mongoloid tipler tiiremistir.

Memliik devri.yazmalarm minyatiirleri, Selguklu minyatiirlerinin &zelliklerini
icermekle beraber sahnelerin sadelesmesi, figiirlerin azalmasi, dekoratif zevkin &n plana
¢ikmasi, ve giinliik hayat motiflerinin ortadan kalkmasi unsurlan degisen zevki

gostermektedir. Uzak Dogu etkisindeki siisleme ve gicek motifleri cogalmistir.

(17) INAL Gtiner, A.g.e., s. 56.
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16. yiizyildan giiniimiize kalan orijinal bir belge bize Ilhanli ve Celayirli
nakkaslanindan bazilannin adlarimi vermektedir. 1544 yilinda Sah Tahmasp’in erkek
kardesi, devrin sanat adamlarindan Dést Muhammed’e albiim hazirlamasi ve 6nséz
yazmasi i¢in sipari§ verdi. Dist Muhammed bu 6ns6zde 6nceki devrin sanatgilarindan
bahsetti. Bu arada Ebd Said devrinde faaliyette bulunan Ahmed Musa adli bir nakkastan
bahseder ve “Resmin yliztinden pegeyi indirdi ve o devirde moda olan resmi icad etti”
der. Dist Muhammed Ahmed Musa’min bir Eb{i Saidname, bir Kelile ile Dimne, bir
Miracname ve bir Cengiz Tarihi resimledigi bildirilir. Bu dénemde resimlenen bir
yazma da “Demotte Sahname”dir. Tarihi tam olarak bilinmemekle beraber, ilim
adamlar: tarafindan 1330 - 1340 yillarindan 1375’e kadar gesitli tarihler verilmistir.
Derinlik sorununu ele almasiyla gecis donemi eseri oldugunu ifade eder. Savag
sahnelerinde Cami iit Tevarih-i hatirlatan bir dinamizm goriiliir. *®

Bu devirde, iislip bakimindan [lhanli’dan ¢ok farkli olan, figiirleri Ahmed
Musa’nm Miracname’sindeki figtirlere benzeyen “Kelile ile Dimne” tekrar yazilmigtir.

Bu dénemin minyatiirleri Yakin Dogu’lu sanatginin Uzak Dogu gelenegini
islemesi bakimindan énemlidir. Sanat¢1 motif ve figiirleri gelisigiizel segmez. Belli bagh
ozellikleri dikkate alarak secer ve onlar kendilerine uygun tipteki sahnelerde kullanir,
Lirik ve pastoral sahnelerde Giiney Sung ve vahsi do§a gosterilmesi gerektigi zaman,
Kuzey Sung iislubunu kullanir. Boylece Yakin Dogu’da daha sonraki resim okullarina
katkida bulunacak yeni bir sanat diinyas1 yaratilmig olur.” %

fran, 14. yiizyiin sonuna dogru yeni bir akimla bir kez daha sarsildi. Orta
Asya’dan gelen bu ikinci dalga, Cagatay Tiirkleri’nin bir daliydi. Maveratinnehir’de
yasayan ve yavas yavas Islam kiiltiiriinii benimseyen bu boy, Timur’un idaresi altinda
birlesti ve bilyiik bir devlet kurdu. Timur 1370 yilinda Semerkant’, 1393 yilina kadar
fran sehirlerini Muzafferiler’i yenerek Isfahan ve Siraz’i aldi. 1387’de artik kesin
sekilde yeryﬁziinﬁn en biiyiik ve giiglii devletine sahipti.?®

Timurlu resim sanatimin en 6nemli eserleri hi¢ kuskusuz Sah Ruh ve Baysungur
déneminde Herat’ta yapilmigtir. Ancak 1409-1415 willar1 arasinda, ikinci kez Siraz

valisi olan ve Sultan Ahmed Celair’in kizlarindan biri ile evlenen, Iskender Sultan’m

(18) INAL Giiner, A.g.e., s. 56, 57, 78, 80.
(19) INAL Giiner, A.g.e., s. 87, 88, 92.
(20) TEKIN Emrullah, Timur ve Liderlik, Istanbul 2001, 5.28.



66

zamamndaki Siraz eserleri, Celayirli sanatindan, Herat okulu tislubuna bir gegis dénemi
niteligindedir. Bu devirden giiniimiize iki eser ulagmigtir. Bunlardan biri Lizbon’da
bulunan 1410-1411 willarinda, Hattat Mahmud ibn Murtaza el-Hiiseyni tarafindan,
Iskender Sultan igin yapitmistir. 38 minyatiir igermektedir.

Iskender Sultan’in Siraz’da Celairli resim okulunun sanat¢i ve geleneklerini
devralmasiyla, Timurlu resminin giiney kolunu temsil etmesine karsilik, bagkent
Herat’ta ¢ok daha cesitli tislup egilimleri goriiliir.

Timur'un oglu Sah Ruh, daha 6nceki dénemde yazilmig, Cami el-Tevarih’in
varolan niishalarin1 toplatmig, kopyalarini yaptirnms ve Hafiz-1 Ebru’ya da eserin
devamini, yani kendi devrini de i¢ine alacak sekilde yazdirmistir. Hafiz-1 Ebru’nun bu
eseri Macma el-Tevarih olarak bilinir. Bir diger eseri de “Kiilliyat-1 Tarih”tir. Bu
devirde tasvirlerle siislenmis baza Cami el-Tevarih ve Macma el-Tevarih yazmalar
zamanimiza kadar gelmistir. Bunlardan iki Cami el-Tevarih ve bir Kiilliyat-1 tarih,
Topkap1 Saray: Miizesi’ndedir.®?

Timur’un figiincii oglu Baysungur, devlet adamliginin yami sira, sair ve hattattr.
Kuzey Horasan (/414) ve Giiney Azerbaycan valiliklerinde bulunduktan sonra, Herat’a
babasinin yanina dénmiis ve orada veliaht sehzade olarak babasina yardimer olmustu.
Sehzade, Herat’a “Bag-1 Sefid” adli bir sanat akademisi kurmus ve devrinin Gnli
sanatcilarini etrafinda toplamusti. Herat akademisinin saheserleri ve bu devrin resim
fislubunu yansitan eserler, akademinin 1420°de kurulusundan, 1433 yilinda sehzade
Baysungur’un fazla i¢ki igmekten dolay: 6lmesine kadar stiren devreden gelir.

Bu devrin bir diger eseri, 1426 yilinda Hattat Muhammed ibn Hiism el-Din
Baysunguri tarafindan yazilmis olan antolojidir. Yedi minyatiiri igeren yazma,
Floransa’dadir ve harap durumdadur.

15. yiizyihn ikinci yarisindan sonra, {islipta farkh bir anlayisin hakim oldugu
goriilmektedir. B.W. Robinson bu devre “Tiirkmen Devri Resim Uslubu” ismini
vermigtir. Robinson bu dénemin tislubunu §6ylé yorumluyor; Figiirler oldukga iri bash
ve tiknazdir. Bulut, yesillikler, kayalar ve agaclar belli bif tslupta fakat siirh
formiillerle gosterilir. Zemin fazla bir degismeye ugramaksizin ya iizerinde otlarn

basitlesmis bitkilerin kayalik ufuk hattinin bulundugu agik renkte geleneksel ve

(22) INAL Giiner, A.g.e., 5.123 — 131.
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geometrik bir sekilde islenmistir veya kayalik ufuk hatti olmaksizin agik yesil ve sarilt
zengin ot kiimeleriyle zengin yesil renklerle belirtilmigtir.

Bundan 6nceki devrin Siraz resim sanatini inceledigimizde Ibrahim Sultan ve
Abdullah Sultan devri resim sanatinin 6rnekleri aslinda bu 6zellikleri kendinde toplayan
bir minyatiir islubunu temsil ediyordu. Ancak bu dénemin eserlerinde goriilen ve gesitli
yazmalarda, gesitli sekilde faydalanilan formiil ve kaliplar Tiirkmen devrinde belli bir
disipline dogru y6nelmeye baglar. Karakoyunlu devrinin en biiyiik sanat koruyuculari,
Cihan Sah ve oglu Pir Budak’tir.

Pir Budak 1454 yilindan itibaren Siraz valisi olmus, Timurlu Baysungur gibi bir
sanat akademisi kurmug ve babasi Cihan Sah ile 1458 yilinda Herat’1 aldiklarinda bazi
sanatcilart beraberinde Siraz’a getirmigtir.

Akkoyunlu devrinden giiniimiize ulasmis resimli eserler, Topkap1 Miizesi’'nde

bulunan 1474 ve 1481 yillarina ait, “Nizami Hamsesi”nin iki rnegidir.®>

2. 1. 3. Osmanh Minyatiir Sanati

Osmanlilar’da kiiltiirel zenginligin sultan Orhan déneminde (/326-1362) 6nce
Iznik’te baglayip, sonra Bursa’da devam etmistir. Ipek yoiunun son duragi olan bu
sehirde canli bir ticaret ortami olusurken, 14. yiizyilin sonunda ve 15. yiizyilin basinda
Osmanl: sultanlart hem dogulu, hem de batili yoneticilerin goziinde {iistiin duruma
gelmeye baslamis ve Kur’an bilimci Ibn el-Cezeri’nin tercih ettigi gibi Bursa, ¢agin
bilginlerinin go¢ ettigi bir kent olmustu. 1402 yilinda Semerkant’tan Anadolu’ya
gelerek Osmanlilar’t yenen Timur, (/405) Kiitahya’da konaklar ve Seyh Emir Nureddin
ile birlikte, Bursa’ya génderdigi askeri ile birlikte kente girer. Aralarinda {inlii kuram
bilimci Tbn el Cezeri, Molla Fenari ve nakkas Ali’nin de aralarinda oldugu bir grup
sanatkann Kiitahya’ya getirir. Onlant Timur’la tamgstinir. Timur bu adi gegen
seckinlerden, el-Cezeri ve Ali Nakkas ile birlikte Semerkant’a gitmek tizere 1403 yilma
Anadolu’dan ayrilir.

Timur’un Anadolu’yu terk etmesini izleyen, ilk on yil, Yildinm Beyazid’m
ogullan arasindaki taht kavgasiyla gecer ve sultan I. Celebi Mehmed (/413-1421) bu

savasin galibi olur. Tarih¢i Agik Pasazade’ye gore donemin veziri Haci Ivas Paga, diger

(23) INAL Giiner, A.g.e., 5.142 — 157.



68

tilkelerin sanat¢ilarini Bursa’ya getirmis ve sarayda, ¢ini kaplarla ikram verilen sélenleri
gelencksel hale getirmistir. Iste bu yillarda Semerkant’a giden Ali Nakkas’ta Bursa’ya
dénmiis ve Hact ivas Pasa’mn mimarhgm yaptigi sultan I. Mehmed Camii’nin ve
tiirbesinin, siislemelerinin tasarimimi yapmaya baslarmsti. Ali Nakkas ile birlikte
Mehmed Mecnun, Hact Ali bin Mehmed, Ahmed Tebrizi ve bagka Tebrizli ustalar
tasarlanan bezemelerin ¢iniye, siva iizerine, mermere ve ahsaba aktariyorlardi. Béylece
142011 yillarin basinda, o giine kadar Anadolu Tiirk mimarisinde hi¢ goriilmeyen desen,
renk ve teknikle, Bursa’da bir cennet bahgesi yaratilir. ¥

Sultan II. Mehmed 1453 yilinda, 21 yasinda iken Istanbul’u alarak bin yillik
Bizans Imparatorlugu’nu yikar ve Fatih iinvamim kazanr.

Molla Giirani, Molla Hiisrev ve Molla Yegan gibi bilim adamlarindan ders alan
Fatih, kendi adim tagiyan camisinin kiilliyesini olugturan medreselerde okunmak iizere;
tip, felsefe, belagat, cografya, gramer ile ilgili bir ¢ok kitap vakfeder. Bunlarda
secilenler kendi hazinesi i¢in kopya edilir, saray fislubuna tezhiplerle bezenir ve aym
tislupta siislii ciltlerle kaplamir. 1455 — 1456 yillarinda Edirne’de yapildiklan sanilan
Kiilliyat-1 Katibi, Iskendername, Amasya’da 1466 yilinda hazirlanan cerrahlikla ilgili
Cerrahiyyetii’l-Haniyye dénemin minyatiirlii kitaplaridir. Bu eserlerden, edebi konulu
olanlarin, 1440’11 yillardan sonra, Timurlu y6netimindeki Siraz’dan Edirne’ye go¢ eden
bir grup sanatgimin s6zii edilen kitaplarmn hazirlanmasinda, Osmanli Tirkleri ile
caligtiklar1 goriiliir. Resimlerde kimi erkek ve kadin figiirlerinin baslik bigimleri, doga
elemanlari, mimari eserlerin siislemeleri, kirmizi1 renk ve Anadolu Tiirkleri’ne 6zgii
_ 6gelerdir. Edime atdlyesinde 1460 — 1480 yillarmna atfedilen eserlerden “Iskendername”
Germiyanl Siileyman Sah, Emir Siileyman ve sultan I. Mehmed tarafindan himaye
gbren Sair Ahmedi’nin (6.1416) eseridir. Makedonyali biiyiik Iskender ile ilgili
Oykiilerin yer aldig kitaptaki boltimlerden biri de Osmanl: tarihiyle ilgilidir. Bu bolim
Osmanl1 padisahlarinin, resimli tarihinin ilk 6rnegi olarak dikkati geker. 1462 yilinda
Truva’y1 ziyaretinden kisa bir siire sonra, Homeros’un “ilyada” smin bir kopyas: yapilir.
Ayrica ilk ¢ag cografyacist Batlamyus konusunda, uzman Amirutzes ile galigir ve

Amirutzes’in oglu Batlamyus cografyasinin Arapga kopyasint hazirlar.

(24) TANINDI Zeren, Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara 1996, s. 7, 8.
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Bu kitabin Yunanca bir kopyasinin ilk sayfasinda da Fatih’in ilk karisi
Dulkadirli Sitti Hatun’u bir fil iizerinde otururken gésteren portrenin olmasi. Fatih’in
esinin de ilgi alaninin genisligini gdsterir. Istanbul’'un gegmisini de dgrenmek isteyen
Fatih, bu konuda yazilmis Yunanca bir eseri Tiirkge’ye ve Farsga’ya gevirtir.

Fatih Sultan Mehmed, Pisanello’'nun Ogrencisi Constanzo da Ferrara'yl.
Venedikli ressam Gentile Bellini ve kardesi Giovanni Bellini'yi. Pinturiccio. Masto
Pavli’yi, Alman ressam Diirer’i sarayina davet eder. Sinan Bey ve Masto Pavli'nin
ogrencisi Bursali Ahmed Siblizade sarayin en iyi ressamlaridir.

Fatih Sultan Mehmed’in bati1 kaynakli bilim ve sanat {iiriinleri kadar. dogunun
orneklerine de ilgi gosterdigi bilinmektedir. Onun ¢agdast Tiirk devleti Akkoyunlular’la
olan politik iligkisi; Uzun Hasan ile yapilan savag, Uzun Hasan'in kitap tiretim merkezi
Siraz ve Isfahan’da vali olan oglu Ugurlu Mehmed’in Osmanlilar'a siginmasi ve
Fatih’in kiziyla evlenmesi gibi olaylar, Akkoyunlular’a hizmet eden Sirazh. Isfahanli.
Tebrizli sanatgilarin ve astronom Ali Kusgu gibi bilginlerin Istanbul’a gdgiine yol
acmustir. Iste bu iliskiler sonucunda [stanbul’a getirildigi sanilan ve Siraz'da resimlenen
“Nizami Hamsesi” Fatih Sultan Mehmed’e ithaf edilmistir.®®

Fatih déneminin, Dogu ve Bati’y1 bulusturan, bir ¢ok sanat tarihgisi tarafindan
erken Ronesans olarak adlandirnlan bu devrin eserleri, “Fatih Albiimti"nde toplanmistir.
Fatih albiimiinde ressam olarak kuvvetli bir ayricalik gosteren ilk sanatkar siiphesiz
Muhammed Siyahkalem’dir. “Kar’t Ustad Mehmed Siyahkalem™ imzali resimler
arasinda birbirini tutmayanlar oldugu gibi, isimsiz olanlar arasinda da ayn1 sanatkara ait
oldugu siiphe gotiirmeyen eserler de vardir. Siyahkalem’e ait saydigimiz eserleri
birbirine baglayan ozelliklerin basinda, hemen hepsinin heykel sanati kadar. insan
viicuduna bagli olmas: gelir.*®

Muhammed Siyah Kalem’in resimlerinde en dikkat ¢ekici figiir “demonlar™ dir.
Daima karanlig1 ve kotii ruhlart temsil etmis olan demon tasvirlerine. Iran. Hint. Cin.
Tibet ve Japon resimlerinde sik sik rastlanmaktadir. Samanizm, Brahmanizm, Hinduizm
ve Lamanizm’de devler 6nemli bir yer tutarlar. Asya’nin her bolgesinde ,halk arasinda.
koku sacan varliklar olarak anlatilan demonlarla ilging ¢esitli efsaneler dolagir.

Demonlar insanlari kagirir, insanlarla miicadele eder ve bir takim ayinler yaparlar.

(25) TANINDI Zeren, A.g.e., s. 9, 10, 11.
(26) EYUBOGLU S., M. S. IPSIROGLU, A.g.e., s. 9 — 14;: KARAMAGARALI Beyhan, Muhammed
Siyahkalem’e Atfedilen Minyatiirler, Ankara 1955, s. 19, 20.
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Olaganiistii olaylarin goriilmediBi resimlerindeki tipler, genelde ablak yiizli,
sivri veya top sakalli, sert siyah bakigh, giirbiiz, ihtiyar, degnekli kambur kocakari,
sakalsiz delikanli ve kdse, disleri firlak goril yiizlii, buruguk derili dev, kadin ve erkek
zencilerdir. Stirekli tekrarlayan tipler, devler ve insanlara ait bir veya iki hikayenin
sahneleri olmasi muhtemel goriiliiyor. Siyah Kalem’in tiplerini masal veya dini oyun
tiplerinden almis olmast miimkiindiir. Bu sematizm yiiz ifadelerinde daha ¢ok
goriliiyor. Cehrelerin gogundaki sagkinlik, 6fke ve korku arasi ifade, birbirinden ayn
sahnelerde hep aym bakiglarla o kadar tekrarlamyor ki, bunun ferdi bir ruh haline
baglanmasi giictiir. Bu ifade daha ¢ok maskeyi andiriyor. Dev g¢ehrelerinin esasen
maske olmasi ihtimali de biiyiiktiir.

Resimlerde genellikle ikili gruplar hakimdir ve iki tek figiirin yan yana
gelmesiyle olusur. Giiresteki i¢ ige girmenin diginda figiirlerin aras1 oldukga agiktir. Bu
ikili figiirler, dekorsuz bir tiyatro sahnesini veya Karagéz’ii andiniyor. Figiirler, gergek
hayattan ¢ok, temsil iginden gikarilmig aktérlere benziyorlar. Aktérler, hep dramatik bir
gerginlik icindeler ve en durgun sahnelerde bile kabina sigamayan bir heyecan ifadesi
vardir.

Gogebe sanati hakkinda simdiye kadar ki hazir bilgilerimizi altiist eden bu
eserlerle, belki Dogu resmi, bambagka bir yoldan Avrupa Rénesans’inin vardig: tabiat
goriisiiniin esigine gelmis bulunuyor.®

Cesitli kijltir tesirlerine agik bulunan Bagdat’ta yetistigini sandigimiz bu
sanatkarm, Fatih devrinde Istanbul’a geldigi ve burada bir gok Bat1 ve Dogu ustalannin
bulustugu Osmanli sarayma girmis oldugu da akla gelebilir. Alblimde bu ressama
verilen Ahmed Musa adinin, Dogu’da sik sik rastlandig: gibi, meshur Ahmed Musa’ya
duyulan hayranlikla verilmis, yahut bu ressam tarafindan alinmis olmasi ihtimali vardir.

Ahmed Musa’mn eserlerinde ilk géze garpan tislup 6zelligi, anlatilan hadisenin
mekana yerlestirilme kaygisidir. Hatta bu kaygi, hadiseyi bir hikaye olmaktan ¢ikararak,
belli bir anda ve yerde goriilen bir sahne haline getiriyor.

Islam ressamlari arasmda Ahmed Musa’yl, dini hakikatle diinya gercegini,

mucize ile tabiat: uzlagtirmakta en ileri gitmiglerden biri olarak goriiyoruz.

(28) EYUBOGLU S., M. S. iPSIROGLU, A.g.e., s. 22 -30.
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Fatih albiimiinde géze garpan dzelliklerden iri de bu albiimde hayvan esimlerinin
genis bir yer tutmasidir. Muhammed Siyah Kalem ve Ahmed Musa diginda, bu devre
imzasin atan, yaptiklan hayvan resimleri ile meshur, Seyhi, Mahmud Sah ve Udi
Ahmed’dir.

Albiimde rastladifimiz bir ¢ok resim, biitiin tabiiliklerine ragmen, yapma hayvan
ve bitkilerle akrabaliklarim1 bize biisbiitiin unutturmuyorlar. Bunlarda ressam adeta,
doguda ¢ok eski bir gelenegi olan “kurutmacilik” ve “doldurmacilik” sanatlan ile yariga
giriyor.®”

Siir, felsefe, astroloji, kozmografya ve mekanik II. Beyazid’mn ilgi alanlartydi.
Mekanige olan ilgisi bir koprii projesi igin Leonardo da Vinci’yi Istanbul’a davet
etmesine yol agar, ancak bu davet gergeklesmez. Kimi Italyan ressamlarin da IL
Beyazid’a hediye olarak tablo gonderdikleri bilinmektedir. Beyazid déneminde, saray
nakkaghanesinde, Kelile ile Dimne, Hiisrev ile Sirin, Hamse-i Hiisrev Dehlevi gibi
¢agdas1 Timurlu ve Tiirkmen saraylarinda gelenek oldugu sekilde konusu edebiyat olan
eserlerin resimlendirildigi goriitiir.®®

Klasik Osmanli siirinin ve nesrinin kaynag olan sairler genelde II. Beyazid'in
himayesinde yetigmis, sairlik bir meslek olarak ilgi gormiistiir. Tarih yazicihg da bu
dénemde gelismis, Idris-i Bitlisi, Nesri ve Kemal Pasazade, eserlerini bu sultamn
desteginde yazmuglardir. Sahname-i Melik-i Ummi, Dervis Muhammed bin Abdullah
Nakkas tarafindan kopya edilmis ve muhtemelen onun tarafindan resimlenimis manzum
bir tarihtir. Dénemin resimlerinde genelde ortak olan &zellikler; mimari g¢izimlerde
ticlincli boyuta ve golgeli boyamayla hacim verme egilimi, gozii derinlere geken
manzara anlayisi, kimi figiir tiplerinde ve doga elemanlarinda Akkoyunlu Tiirkmen
tislubunun izleridir.®V

Osmanl Devleti’nin toprak genisligi bakimindan imparatorluk haline gelmeye
basladig1 yillardan sonra, saray yonetimi, Osmanh saray teskilat: icinde, “Ehl-i Hiref”
ad1 altinda sanatg1 toplulugu olusturmustur. Sarayin her tiirlii sanat ve zanaat islerini
géren ve saraydan maas alan bu topluluk, devietin politik giiciiniin iist diizeye ulagtig
ve imparatorluk hazinesinin zengin oldugu donemde, kalabalik bir kadroya sahipti.
Osmanh saraymin kitap sanat¢ilari, “Ehl-i Hiref” tegkilat1 iginde katipler, miicellitler ve
(29) EYUBOGLU S., M. S. IPSIROGLU, A.g.e., s.134, 135, 137.

(30) TANINDI Zeren, Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara 1996, s. 12.
(31) TANINDI Zeren, A.g.e., s. 13 - 17.
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nakkaslar adi altinda boéliikler olusturuyor ve bu teskilatin diger mensuplart gibi
yevmiye lizerinden {i¢ ayda bir maas aliyorlardi. Saray nakkashanesinde ise baslayan
her sanat¢1, “Ehl-i Hiraf”e bagh olsun veya olmasin. sarayin hizmetinde ve ydnetimin
istedigi dogrultuda eser vermekle yiikiimlidiir. Ancak yeni uyum ve giizellik yollart
yaratmada sanat¢i 6zgiir davranir. Degisik ortamlardan da gelmis olsa, 16. yiizyil
baslarindan itibaren tiim sanatcilar geleneksellesmis bigimlerin islenmesinde ustaligin
doruguna varirken, yeni geleneklerin tohumunu da atar. Osmanl sarayinda el yazmasi
eser hazirlanmasinda calisanlarin, sarayda hangi mekanda calistiklarina dair kesin
bilgilere rastlanmaz.

16. ylizyilin “Strname” adli el yazmasinin nakkaslarindan olan Osman. ¢ok
figtirlii minyatlir kompozisyonlar: yapmistir. Figiirlerin yatay ve dikey diziler halinde
resimlendigi minyatiirleri, yumusak ve uyumlu renklere sahiptir. Zengin kosumlu soylu
atlar, ¢ok renkli giysileri olan askerler, onun savas resimlerinin ve diger
kompozisyonlarinin 6nemli 6zelligidir. Minyatiirlerinde goriilen manzaralarda yer alan
agaclar ve tepeler, hep itibari Ozelliklere sahiptir. Bu bicimleme genel olarak
minyatiirciilerin doga - figiir bigimlemesini goreceli bir degerlendirmeve gére
yaptiklarim1 gostermektedir. Nakkas Osman “Hiinername™nin resimlendirilmesinde de
calismistir.  16. ylizyitlin nakkaslarnn arasinda Liitfii Abdullah’in da yer aldifs
saptanmigtir, Bu nakkasin sarayda bas ressam olusu, onun “Siyer-i Nebi™ adh el
yazmasinin nakiglanmasinda rolii vardir. Liitfti Abdullah’1in yonettigi bir ekip tarafindan
resimlenen bu eserde nakkaslarin imzalarinin yer almamasi, sanatgilarin yapitlarinin
kesin olarak belirlenmesinde biiyiik zorluk yaratmaktadir. Buna ragmen o donemin
minyatiir iislubu hakkinda, bu yapitlardan baz1 kesin bilgiler edinilebilmektedir.®?

18. yiizyilin Strnamesinin 1. cildindeki minyatiirler, nakkas Levni tarafindan
yapilmistir. Bu minyatiirlerden bazilarinin  altinda bu  sanat¢inin  da  imzasi
bulunmaktadir.

Bu nedenle Levni’nin yapitlarimin 6zellikleri olduk¢a saghkli bir sekilde
saptanabilmektedir. Onun resimlerinde bizzat model karsisinda edinilebilinen optik bir
gozlemin saptanmasina 6nem verdigi goriilmektedir. Ancak Levni, optik goézleme
dayanan bicimlerini idealize etmekte, boylece zarif figiir hareketlerine varmaktadir. Bu

sanat¢inin minyatiirlerinde Bati etkisinin de giderek yer aldig1 goriilmektedir. Yaptigt I1.

(32) ARIK Riichan, Batlihlasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara 1988, s. 4 — 5; TANINDI
Zeren, “Tiirk Minyatir Sanat1” Baglangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Ankara 1993, s. 411 — 420.
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Mustafa’mn portresinde giysi kollarinin kivrimlarindaki bigimlemede modle islemine
onem verdigi saptanabilmektedir. Ellerde de aym modle iglemi kullamlmistir. Levni
Lale Devri’nin zevke, eglenceye diiskiin havasim canlandiran bir nakkasimiz olmustur.
O bu eglence doneminin bayramlarimi III. Ahmed’in ¢ocuklarmin siinnet térenlerini,
kizlarinin dii§iin torenlerini, renkli, canli bir bigimde zengin gézlemlerine dayanarak
gozlemlemistir. Ustiin teknigi ve karakter yakalayict deseni ile bu sanatci belirgin bir
kisilik de g6stermistir.

Lale Devri ile birlikte Bati etkisi baglamis ve giderek kuvvetlenmigtir. Yerli
mimarlar gibi nakkaslar da saray ve aydinlar ¢evresinde giderek dnemlerini yitirmeye
baglamiglardir. Bu ilginin azalmasinda batili ressamlarin tilkemize gelip, perspektifli,
hacimli, optik goriintiilii resimler yapmalarimin biiyiik etkisi vardir. Liotard, Favray,
Caraff, Hilair ve Melling gibi yabanci ressamlarin saray ¢evresini etkilerine almalar:
geleneksel minyatiir ressamlarimizin itibarlarim yitirmelerinde biiyiik rol oynamustir.
Boylece padisahlar ve saray mensuplari portrelerini artik nakkaglara degil bu yabanci
ressamlara yaptirmaya baglamuglar, el yazmalarima ve bunlarn tezhibine ilgi
gostermiglerdir. Bu duruma paralel olarak, bu siralarda yapilan saray, késk ve konak
duvarlarina da ezbere bir peyzaj ve natiirmort resimlerinin kétii akademik Srneklerini,
yine bu yabanci ressamlara yada onlarin 6nerdigi yerli azinlik ustalarina yaptirtmaya
Ozel bir itina gosterilmigtir. Bu duvar siislemelerine iliskin peyzaj resimlerinde su
kenarlari, agagliklar, kugular, kuslar ve meyve sepetleri gibi figiirler islenmistir. Batili
resimleme tutkusu giderek Anadolu’da da yapilan bir ¢ok konagin duvarlarma da
ulagmustr.

Batr’'nin bu perspektif ¢izimli, modelin optik goriintiisiine dayali resme olan
hayranlik, kimi askeri nedenlerle birlikte bu tiir resmi ders olarak 1793 yilinda
miihendishaneye girmesine bile neden olmustur. Bu okuldaki topgu, istihkam ve
haritacilik alaninda yetigenler igin resim dersi biiyiik 6nem kazandi. Ancak ilk agamada
bu askeri okuldaki resim dersinin sanatsal bir amaca ydnelik olmadig1 bilinmektedir. II.
Mahmud déneminde yenigeri ocagi yikilip, yeni bir ordu kurulmas: amaglaninca 1825
yilinda, mithendishanenin gelistirilmesine ¢alisildi. Bu agamada resim dersi daha da
onem kazandi bu amaca hizmet edebilmesi igin ilk kez 1835 yilinda Avrupa’ya 6grenci

génderilmeye baglandi.
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Digariya ilk gonderilen Ogrenciler arasinda, bu giin ¢alismalann hakkmda
herhangi bir bilgiye sahip olmadigimiz, Ferik Ibrahim Pasa ile Hiisni Yusuf ve
Harbiye’den Ferik Tevfik Pasa’lar varda.

1883 yilinda Osman Hamdi Bey’in &nderliginde kurulan Sanayi-i Nefise
mektebi ile resim sanati, sivillere intikal etti. Gerek miihendishanelerde, gerekse
Harbiye resimhanesinde yapilan egitim, kigisel bir iislubu, sanatsal bir diinya goriisiinii
kazandirmaktan uzakti. Ancak Avrupali ve azinlik ustalarinin saray ve kosklerin
duvarlarma yaptiklari ezbere, romantik duygulu, kisiliksiz, ¢ogaltilmis k6tii manzara
orneklerinden, doga karsisinda alman notlara dayanan bir doga resmine ydnelindi. Bu
tarzdaki ilk saglikli ¢alismalar1 Seker Ahmet Paga ve Halil Paga gibi Avrupa’da resim
Sgrenimi gorenler yaptilar,®?

Servili Ahmed Emin’de Istanbul disinda fzmit ve Eskisehir gibi kentlerimizde,
yerel goriintiileri veren resimler yapti. Binbasi Tevfik ve Binbag1 Hayri’de galismalarin
bu yonde gelistirdiler. Seker Ahmed Pasa Fransa’da ¢alismalarini tanidigi, Daubigny,
Courbet, Theodore ve Rousseau’nun resimlerindeki kir siirini, Istanbul gevresinden
yaptigt peyzajlarina soktu. Aym zamanda bir portreci olan Halil Pasa ise, Pendik,
Uskiidar ve Suadiye’nin aydinlik, giinesli havasmi, yikik ahsap evleri, iistii kapali
faytonlarla yapilan kir gezintilerini serbest firga tuslariyla saptadigi notlarla resmetti. Bu
kir siirini benimseyenlere Avrupa’da 6grenim gérmeyen Hiiseyin Zekai Pasa’da katildi.
Dikkatli bir gbzlemci olan bu ressam, aym zamanda kuvvetli perspektif bilgisini
gosteren “IIl. Ahmed Cesmesi” gibi mimari eserlerimizin de bir ¢esit portrecisi oldu.

Bu kusagin Seker Ahmed Pasa’dan sonra ikinci énemli natirmort ressami ise
Stileyman Seyyit idi. Osmanh Istanbul’'unun Kendini arkeolojik kazilara da veren
Osman Hamdi, Istanbul’un yerel yasamim yansitan Janr resimleri ve portreler yapti.

Hoca Ali Riza doga karsisinda virtlioz bir usta ressam &6zelligi gdstermis,
“Bogazi¢i Resimleri” geleneginin kurucusu olmugtur. Uskiidarh Cevat, Diyarbakirh
Hoca Tahsin ve Sami Yetik gibi oOnemli ressamlarimiz onun tezgahindan

gegmislerdir.®¥

(33) TURANI Adnan, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, C. 2, Istanbul 1980, s. 80, 81, 83.
(34) TURANI Adnan, A.g.e., s. 84.
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Osman Hamdi, 1906 yilina kadar “Sanayi-i Nefise Mektebi nin miidiirliigiinii
yapmustir. Ancak bu dénemde, hem 6gretim kadrosu hem 6grenciler arasinda, Tiirkler
ilk planda goriilmemistir. Osman Hamdi’nin miidiirliglinden sonra, Feyhaman
DURAN, Nazmi ZIYA ve Ibrahim CALLI gibi Sanayi-i Nefise mezunu ressamlar
Avrupa’ya gonderilmistir. 1914 Kusag1 ad1 ile anilan bu ressamlar 1910 yilinda Paris’e
gonderildiler ve I. Diinya Savasi ¢ikmas iizerine Fransa, Almanya ve [talya’dan yurda
dénmiislerdir. Empresyonist ([zlenimci) tarzi benimseyen, 1914 kusagi ressamlari,
olaganiistii yeteneklerle donatilmiglardi.

En belirgin 6zelligi, serbest ve renkli firga tuslari olan bu ressamlara daha
sonradan Sevket Dag, Hiiseyin Avni Lifij, Mehmet Ali Laga, Ahmet Ziya Akbulut ve
Ruhi gibi ressamlar da katildi.

1926 yilinda Avrupa’ya gonderilen ve D grubu adiyla anmilan ressamlar,
expresyonizm digindaki akimlan Tiirkiye’ye getirdiler ve resim alamndaki akademik
egitim, gilinimiize kadar Bati’'min etkisinde ve onun taklidi seklinde varligm

stirdiirdii.®®

(35) TANSUG Sezer, Cagdas Tiirk Sanaty, Istanbul 1999, s. 118.
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2.2. TURK MADEN SANATI

Islamiyet devrinin maden sanati ustalari, bir kiiltiirden Sbiirline ustadan ciraga
gecerek yasayan ve yiizyillar boyunca gelisen ve yakin dogunun eski tekniklerini
Sasanilerden ve Bizanshlardan devralmiglardir. Islam ustalari, baslangigta istila edilen
topraklarin eski kiiltiirlerinden bilyiik 6lciide etkilenmis fakat kisa bir siire icinde Islam
dil ve felsefesinin getirdigi yeni ruh ile ustalarn yaraticiligy birleserek kendi benligi
olan bir Islam maden sanat1 dogmustur.

Islamiyet’le gelen yeni fikirler ve duygular yeni sembollerle ifade edilmeye
baslanmus, Isldm sanat: mistisizmden ilham aldikca realizmden uzaklagmigtir. Islamlik
devrinde, eski cagdan itibaren bilinen motifler bile yeni bir anlayisa gore yeni
kompozisyonlar halinde kullanilmigtir.

Naturalistten uzaklasan yiizey siislemesi, Isldm sanatinmn biitin dallarinda
oldugu gibi maden sanatina da baghca karakterini vermis ve onu gerek kendinden
onceki devirlerin gerek ortagag Hiristiyan sanatindan ayiran 6zellik olmustur. Islamiyet
devri madeni eserlerinden ancak bir béliimii giintimiize kadar gelmistir. Yiizyillar boyu
bir ¢ok defa yerlerini ve sahiplerini degistiren madeni eserlerden bazilart miisliiman
tilkelerde kalmig bazi ornekler ise daha Orta Cag’dan itibaren batidan gelen
misyonerler, hacilar, gezginler, tiiccarlar ve haglilar tarafindan Hiristiyan tilkelere
gotiirtilmiistiir. Islam kiiltiir birliginin devaminda sanatkar géclerinin de 6nemli rolii
olmustur. Orta Cag Islam sanatkarlan tiiccarlari, din ve fikir adamlar1, nerede elverigli
caligma olanaklar1 gérmiislerse o bolgelere go¢ etmiglerdir.

Maden sanat1 teknikleri bu sanatin malzemesi olan madenlerin kesfedilmesine ve
madenlerin kendilerine has 6zelliklerinin anlagiimasina baghi olarak gelismistir. Eski
¢ag icinde gergeklestirilen her metalurjik kesif, yeni bir maden sanati tekniginin
bulunmasina yol agmistir. Islam maden sanatinda kullanilan baslica madenler altin,
giimiig, bakir, bakir - kalay alagimi olan tung ve bakir - ¢inko alagimi olan piringtir.
Demir ve gelik daha ¢ok alet ve silah yapiminda, kurgun, lehim alagimlarinda ve soy
madenlerin saflagtinlmasinda, civa ise yaldizlamada kullanilir. Bunlardan dogada
yaygin olarak bulunan altin yakin doguda ilk kesfedilen ve iglenen madenlerden biridir.
Kesif tarihi kesinlikle bilinmeyen altimin, M.O. besinci hatta altinc1 binden itibaren ufak

siis egyalarimda kullamldig1 tahmin edilmektedir.®®
(36) ERGINSOY Ulker, islim Maden Sanatimn Geligmesi, Ankara 1978, s. 1, 2.
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Islamiyet devrinde altin hem tas, ibrik, masrapa gibi eserlerin, hem de yiiziik
kiipe gerdanlik gibi ziynet esyalarinin yapiminda kullanilmigtir. Islam dininin altin ve
giimiis gibi degerli madenlerden eserler yapilmasina karsi oldugu, bu nedenle Islamiyet
devrinde altin ve giimiisten az sayida eser yapildig1 genel olarak benimsenmis bir
gorlistiir. Bir bagska maden olan glimiis ise dogada hem dogal maden hem de cevher
olarak mevcuttur. Giimiigte altin gibi yumusak bir madendir sogukken de ¢ekiglenebilir.
Islamiyet déneminin maden sanati ustalar1 giimiisii diledikleri sekilde saf olarak veya
bilingli glimiis alasimlar1 yaparak kullanilmislardir. Giimiis hem ziynet egyalarinin hem
de tabak tepsi tas ve ibrik gibi eserlerin yapiminda genis 6l¢lide kullanilmigtir. Bir bagka
maden olan bakir dogada hem dogal maden hem de cevher olarak mevcuttur. Bakir ¢ok
sicakken ¢ekiclenemez bu sebeple yumusamasi icin 1sitilan bakir hemen soguk suya
daldirilarak 1lik hale getirilir.®”

Doviildiikge sertlesen bakirt 6nce 1sitip sonra suya daldirilarak iliklagtirilip
yumusatmaya tavlama denir. Tavlama, Islamiyet devri madeni eserlerinin yapim ve
siisleme islemlerinde biiyiik 6l¢tide kullanilmistir. Yakin Dogu’da M.O. yedinci binden
itibaren yararlanilmis; bakir alagimlari olan tung ve piring islam maden sanatinin baslica
maden sanati olarak kullaniimigtir. Kursun dogada saf olarak bulunmaz. bir kursun
stilflirti olan galen cevherinden tasfiye yoluyla elde edilir. Son yillarin arkeolojik kazi
sonuglar, Anadolu’da Catalhdyiik’te, M.O. yedinci bine ait seviyede tasfiye edilmis
kursun topraklar1 bulundugunu gostermektedir. Boylece bakir gibi kursununda ilk
olarak neolitik ¢agda ve Anadolu’da tasfiye edildigi anlagilmaktadir.

Tung ise iginde bir miktar kalay olan bakir alasimidir. Saf bakir altin ve
giimiisten daha sert bir maden olmakla birlikte, saglamlik bakamindan istiin bir
malzeme degildir. Islam maden sanatinda tung 6zellikle dokiim tekniginin uygulandif
eserlerin yapiminda baglica maden olarak kullamlmistir. Islamiyet donemi tung
kompozisyonlarina kaliteyi yiikseltmek i¢in bazen belirli oranlarda baska madenler de
katilmigtir.

Bir baska maden olan piring ise i¢inde ¢inko olan bakir alastmidir. M.O. birinci
binin ilk yarisinda kesfedilmistir. Islam maden sanatinda piring 12. yiizyll itigiincii
ceyreginden itibaren tuncun yam sira ve oOzellikle dévme tekniginin uygulandig

eserlerin yapiminda bol miktarda kullanilmistir. Orta Anadolu kékenli oldugu kesin

(37) ERGINSOY Ulker, A.g.e, s. 3—5; BODUR Fulya, Tiirk Maden Sanati, Istanbul 1987.s. 11 -25.
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olarak bilinen tek maden yapit, 1280 yilinda Konya’da yapildig, iizerindeki yazittan
anlasllan\bit tun¢ kandildir. Cizre Ulu Camii’nin tung kap1 tokmaklari, Diyarbakir
miizesinde bulunan tungtan bir sfenks heykeli, gesitli tung aynalar, Anadolu maden
sanat1 5rneklerinden bashcalarim olusturur.©®

Demir ¢elik ise dogada hem dogal maden hem de cevher olarak mevcuttur.
Anadolu insanin kesfettigi metalurjide yeni bir ¢igir agan ve insamin yagantisim biiyiik
olgiide degistiren geliklestirilmis demir, M.O. ikinci binin ikinci yarisinda Yakin
Dogu’nun en Snemli ve degerli madeniydi. Islamiyet devrinde &zellikle silah ve alet
yapmminda kullamlmstir. Islim maden sanatinda kullamlan o6rs, ¢ekig, kalem gibi
aletlerin biiylik ¢ofunlugu celiktendir. Topkap: Sarayt miizesinde bulunan Selguklu
devrine ait bir gelik ayna, 14. yiizy1l 6ncesinde yapilmig Islami madeni eserleri arasinda
simdilik bilinen yegane gelik rnektir.®”

Bir bagka maden olan civa ise M.O. birinci binin ilk yarisnda Yunan
metalurjistleri tarafindan kesfedilmistir. Ancak civayla ilgili en eski kayit M.0.370
tarihindedir. Islamiyet devrinde civa daha 6nceki devirlerde de oldugu gibi altim
saflagtirmada ve yaldizlamada kullanilmistir. Orta Cagda maden sanatimin gelisimini
biiyiik Slciide etkileyecek onemli bir kesif olmamistir, ancak miisliimanlar madenlerin
kimyas: ile ilgili aragtirmalara bitylik 6nem vermislerdir. Islam alkemi arastirmalari,
modern kimya biliminin temelini olusturmustur. isldm alimlerinin vardiklari sonuglar
¢ogu zaman ortagag inanclarina gore yorumlanmissa da, Islaim simya aragtirmalarmn
kimya bilimine biiyiik katkis1 olmus agirlik lgiileri siv1 Slgeklerin laboratuar terazileri
ilk Islamiyet devrinde standartlagtirilomgtir. Cesitli deneyler i¢in, laboratuar aletlerinin
icar edilip kullanilmasi, gergek bilim metodunda ilk ve en 6nemli adim olmustur.

Maden yapim sanatinda; Dévme, ¢6kertme, yiikkseltme, dékiim, masif d6kiim, igi
bos dokiim, tornada gekme, percin, lehim, kaynak ve balmumu teknikleri kullanilir. “0)

Madeni eserleri siisleme teknikleri ise; Kazima, ¢alma, kabartma, kalipla
kabarma, kakma, savatlama, degerli bir tas, can veya mine ile siisleme,
yaldizlamadir.“?

(39) AKYILDIZ Erhan, Tas Cagr’ndan Osmanl’ya Anadolu, Istanbul 1997, s. 132.
(40) ERGINSOY Ulker, A.g.e., s. 7,17.

(41) ERGINSOY Ulker, A.g.e., s. 18 — 30.

(42) ERGINSOY Ulker, A.g.e., s. 32 —47.
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2.3. TURK CINi SANATI

Tiirk ¢ini sanatinin ge¢misi Uygurlara kadar uzananmaktadir. Karahoco
harabelerinde gri — mavi sirli tuglalarin, ortalarinda rozet motifi ile aymi renk sirli kare
levhalarin mabedlerde zemin dosemesi olarak kullanildigi, bilinmektedir. Karahanlilar
zamaninda mimari eserlerde ¢ini kullamldigi Ozkent’de, Celaleddin Hiiseyin tiirbesi
(1152) portal nisi kemerinin ucunda kalan mavi ¢inide ve Buhara'da kalan minaresinin
(1127) serefesinin altinda firuze ve mor renk tuglalardan halkalar da goriilmektedir.
Gazne kazilarinda kalip isi kabartma motifli kii¢iik kare ¢iniler, tek renkli sirla yesil.
sarl, mavi veya kahverengi olarak bol sayida ele gegirilmistir. Cininin devamli olarak
imalinde kullanilmasi ve gelistirilmesi, Iran’da ilk ¢ini eserleri meydana getiren Biiyiik
Selguklularla baglamistir. Fakat Mogol istilasinda eserlerin ¢ogu yok oldugundan kalan
ornekler azdir.

Damgan Mescidi cumasinin Selguklu mimarisinde kare levhalarda kabartma kufi
kitabe 450 (/058) tarihinden ilk 6rnek olup, agik mavi sirhdir. Kazvin'de Mescidi
Cuma’nin (/115) stuccodan genis kitabe kusagi iizerinde ince bir bordiir halinde kiigiik
¢ini pargalari, tuglalar arsina yerlestirilmistir.

Azerbaycan’da, Meraga’da, Bekir Muhammedoglu, Bendame'nin eseri olan
kiimbeti Kirmiz’in (Surh) (1147) portal alindifinda i¢ ige kesisen ¢okgen gegmelerle.
sert bir harg i¢ine yerlestirilmis olarak tatbik edilmistir. Kése dolgularinda, altigenlerin
kesismesinden meydana gelen geometrik 6rnek goriilmektedir. Meraga'da Yuvarlak
Kiimbet’in (/167) portal alindiginda da mavi ¢inilerden mozaikler, alinligin altinda ve
tistiindeki kitabelerde de kullanilmistir. Kuzey Azerbaycan’da Nah¢ivan'da Miimine
Hatun kiimbetinin (//86) kitabelerinde ve diger siislemelerinde tugla stislemelerle
karigik olmakla beraber 6rnek iginde biitiin yapiya yayilan agik mavi ¢ini kullanilmis.,
kitabelerin ¢ogu ¢ini mozaik olarak kullanilmistir. Harzemsahlar’dan, Horasan'da
Zevzen'de, Sultan Tekes zamaninda, 1219 da yapilmis olan saray camiinin arka
duvarinda 616 (/219) bir ¢ini pano kalmustir. iran’da Anadolu’daki cinili Selguklu
eserleri ile paralel ve onlarla boy Olclisebilecek tek eser Harzemsahlarin, 13. yiizyil
baglarindan kalan bu camii, ¢ini sanat1 bakimindan saglam ipucu vermesiyle ¢ok dnem

kazanir.“3

(43) ASLANAPA Oktay, Tiirk Sanat, istanbul 1999, s. 317. YETKIN Serare. Tiirk Cini Sanatinin
Geligsmesi, istanbul 1986, s. 191 — 195,
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Minai teknigi de ilk defa Selguklular tarafindan Rey ve Kesan atélyelerinde
ortaya konulmus, Ilhanhlar zamaninda sona ermistir. Bundan sonra yikict Mogol
istilas1 ile 50 - 60 yil kadar siiren bir durgunluk baglamustir. 13. yiizyil boyunca ¢ini
sanatimn asil biiylik ve parlak gelismesi Anadolu Tiirk sanatinda goriiliir. Burada ilk
defa Tiirklerle baglayan mimari eserlerde ¢ini siislemeler, daha ilk eserlerde, iran’la
Ol¢tilemeyecek bir teknik olgunluk gésteren ¢ok zengin motifler ortaya ¢ikmaktadir.
Bunlar Biiyiik Selguklulardan gelen ve biitiin siisleme sanatlarina yayilan motiflerdir.
Fakat yine biitiin sanatlarda oldugu gibi ¢inilerde de yeni desen, renk ve tekniklerle hizl
bir gelisme goriiliir. Boylece ¢ini, levha ve mozaik sekiller ile Selguklu mimarisinin
temel unsurlan arasma girerek abidevi sanata yiikselmigtir. Ik &rnekler, tugla
siislemelerle firuze ¢inilerin katilmasi seklindedir. 13. yiizyil ortasinda mozaik ¢ini
siislemeler, biiyiik 6l¢tide ilk ¢inili abide olan Konya Sirgali Medresede goriildiigii gibi,
biitlin mekanda hakimiyet kazanmistir.

12. yiizy1l da, iki defa firinlanarak sir alti ve sir iistiine yedi rengin tespit edildigi
minai tekniginde g¢inilerde yapilmis fakat daha sonra bunlarin yerini perdah tekniginde
¢iniler alinmugtir. Meraga ve Nahgivan kiimbetlerinde tugla ile birlikte firuze cini
siislemeler, Anadolu’daki ilk ¢inili eserlere kaynak olmus, fakat 13. yiizyil da parlak
gelisme, biitiin diger ¢evreleri gélgede birakmustir. Anadolu’da 13. yiizyll mozaik
ginilerinin teknik dstiinligi, renk, motif dstinliZii ve kalitesi Anadolu disinda higbir
yerde erigilememistir. Konya’da II. Kiligarslan (/756-1192) késkiinde kalan ciniler,
gerek teknik, gerek desenleri ile fran’da Buyuk Selguklu sanstina baglanarak minai
teknigi ile yapilmigtir. Kogkiin kap1 kemerinin kdse dolgusu olan 24 cm boyunda kare
ciniler bir araya gelince tamamlanan ve doért kollu yildizlarla birlesen sekizgenlerden
ibaret bir 6mek meydana gelmektedir. Kare panolarin ortasindaki sekizgenler icinde,
biri at tizerinde elinde avecl kusu tutan bir doganci, digerinde pek az kismu kalmis diger
bir figlir goriiniiyor. Yildiz bigiminde diger bir ¢ini {izerinde ayakta duran omuzdan
yukarist kirik kaftanl ve gizmeli bir figiir vardir. istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesinde bulunan bu ¢inilerden bagka Berlin ve Stockholm miizelerinde de pargalar
vardir. Son aragtirmalarda bu tiir Srneklere sik rastlanmaktadir.

I. Alaaddin Keykubbat, 1236 da yapilan asil sarayr Kubadabat’da kazilar
sonunda perdahli ve sir alt1 teknigi ile pek ¢ok ¢ini bulunmustur. Yildiz bigiminde

¢iniler insan ve hayvan figiirleri bakimindan inamlmaz zenginlik géstermektedir.
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Diger bir grup giniler, sir altma firuze, lacivert, koyu mor renkli geometrik
gegme, yildiz ve 6rgii motifleri ile beyaz zeminlidir. Lacivert ve firuze sir tistiine altin
ve glimiis perdahli ¢ginilerde bulunmugtur.

Selguklu mozaik ¢ini teknigi ile renkli sir tekniginin birlesmesi, Osmanl
cinilerine bir baslangi¢ olmustur.

Iznik Yesil Camii (/378) minaresinde, Selguklu gelenegine baglanmakia
beraber, firuze, mavi, yesilin tonlari,agik sart ve beyaz olarak zenginlestirilmis renklerle
ilk 6nemli eserdir.#?

Osmanli ¢ini sanatini esas iisliibu, Bursa’da Yesil cami ve tiirbe ile baglamustir.
(1421-1424) Burada her c¢esit ¢ini teknifinin adeta bir koleksiyonu bir araya
toplanmustir. Selguklular’dan tamamen ayrilan Osmanli renkli sir teknigi yamnda,
mozaik ¢inilerinin, teknik bakimdan en miikemmel ve en kaliteli 6rnekleri de burada
goriilmektedir.

Renkler gibi motifler de zenginlesmis, bilhassa iri beyaz hatailer, 15. yiizyilin
belirgin karakter 6zelligidir. Bunlarnn igine kakma olarak yesil ¢ini ve mat kirmizi
macunla zenginlestirilmis firuze renkli saplari da san renkli iri rumiler koselerde
birleserek kapali bir kompozisyon meydana getirmistir. Tamamen nebati motiflerle ince
detayli ve yumusak konturlu érnekler Selguklu ginilerinden ayrilan diger bir yeniliktir.
Cok renkli sir teknigi ile levha ¢iniler ise, Selguklulardan tamamen farkli bir sanatin
dogusunu gosterir.

flk Osmanl ¢inilerinde diger bir yenilik, sir alt1 teknigi ile yapilan mavi-beyaz
¢inilerdir. Bursa Muradiye tilirbelerinden ikisinde bordiir olarak mavi-beyaz giniler
kullanilmigtir. Edirne Muradiye camii yan duvarlarinda 37 degisik 6mekli altigen ¢iniler
bunlarin en giizel 6rneklerindendir.

16. yiizyil ortasindan baglayarak renkli sir teknigi tamamen terk edilip gini
sanatmda sir alt1 teknigi hakim olmugtur. Bu zamanda Osmanli ¢ini sanatinin yarattig
ikinci ve en bﬁyﬁk'ﬁslupta kendini gostermektedir. Bu yeni usluptaki ¢iniler ilk olarak
Siileymaniye camiinde mihrabin iki tarafimm ve bunlann iist kismindaki duvarlari
stislemekte kullanmlmistir (/557) Hiirrem Sultan Tiirbesinde bunlar daha zengin olarak
goriilir. Bundan sonra artik renk ve motiflerde 6nemli yenilikler birbirini kovaliyor.

Riistem Paga camii ¢inilerinde (567) diger bir gok incelikler arasinda 41 ¢esit lale

(44) ASLANAPA Oktay, A.g.e., s. 318, 319.
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motifi bulunmasi buna isarettir. Kanuni Sultan Siileyman tiirbesinde (/566) zengin renk
ve motiflerle ayn iislupta ¢iniler biitiin dekora hakimdir. 1572 de Sokullu Mehmet Pasa
Camii ve 1574 de Piyale Pasa Camii cinileri renk ve kalite bakimindan ilerleme
gosterir. Bunlarda rélyef halinde parlak bir mercan kirmizisi ortaya ¢ikiyor ve 80 sene
¢ini sanatinda goriiliip birden bire ortadan kayboluyor.

Biiyiik bir teknik basar1 olan kabarik, parlak mercan kirmizisinin Iznik
atolyelerinin bir bulusu oldugu anlasiliyor. Firuze, mavi, koyu bir tatli yesil, kirmizi,
acik lacivert, beyaz ve bazen goriilen siyah olarak bu ginilerde 7 rengin sir altina tatbiki
diinya ¢ini sanatinda esi olmayan bir teknik gelismedir. Motiflerde lale. siimbiil.
karanfil, nargicegi, sakayik, bahar agmis erik ve kiraz dallar ile, artik tamamuyla
natiiralist rnekler hakimdir. Bu natiiralist gigekler 16. yiizyil son yarisinda biitiin Tiirk
slisleme sanatina girmistir. Topkapi Sarayinda mercan kirmizisinin bolca kullanildig
cinilerden en iyileri zengin bir koleksiyon meydana getirir. Edirne Selimiye Camiinde
mihrabin iki tarafindaki duvarlan siisleyen biiyllk ¢ini  panolarin renk ve
kompozisyonlari ¢ok ahenklidir. 1725 den sonra Istanbul’da tekfur sarayinda bir atolye
kurularak ¢ini yapilmaya baglanmig, Sultan Ahmet ¢esmesi ve Hekimoglu Ali Pasa
camii, bu ¢inilerle stislenmistir. Kirli mavimsi zemin {izerine yesil. mavi. soluk kirmiz
ve yeniden goriilen sar1 renkli dekorla sirlart da bozuk olan bu ¢iniler basarl
goriinmeyerek atdlyeler kisa zamanda kapatilmistir. Osmanlilar’in Bursa Yesil camii ve
tirbeyi siisleyen cinileri, Bursa’da bu abidelerin yakininda kurulan atélyelerde yapilmis
olmalidir. 16. yiizyihin en biiyiik ¢ini merkezi Iznik olmus 6rnekleri istanbul Topkap:
Saray’ndan gonderilmigtir. Kiitahya ve Istanbul onun yanindan gelen diger
merkezlerdir. 17. ylizy1l sonunda Iznik’te ¢ini sanatim kaybolmasina karsihik Kiitahya

atSlyelerinin bugiinde ¢alismas: buramn hayatiyetini gosterir.%®

(45) ASLANAPA Oktay, Tiirk Sanati, istanbul 1999, s. 322, 326: ONEY Goniil. islim Mimarisinde
Cini, istanbul Tarihsiz, s. 73, 74.
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2.4. TOURK HEYKEL ve TAS ISLEMECILiGI SANATI

Tiirkler ¢ok eski ¢caglardan bu yana, heykel sanatinda gék bagarili eserler ortaya
koymuslardir. Bunlarm ahsap, toprak gibi dayamksiz malzemeden yapilanlart yok
olmugsa da, tas olanlarm bir boliimii giintimiize kadar gelebilmistir. Tag islemeciligi,
yontma, oyma, kabartma ve kazima yontemleri ile Tiirk mimarisinde cami, medrese,
tiirbe ve kervansaraylarin ta¢ kapilarinda uygulanmigtir. Kapi niginin i¢i mukarnaslarla
doldurulmus, etrafi simetrik bir diizen iginde frizler halinde degisik motiflerle ve yazi
seritleriyle ¢evrelenmistir. Osmanli déneminde yiizeysel bezeme seritlerinin yerini ¢ift
renkli tag bezeme, i¢ biikkey ve digbiikey cubuklar almistir. Ayrica klasik devrin mermer
yapilarinda kap1, mihrap, minber ve sebekelerde yaygin olarak kullanimugtir,

Tiirk — Islam sanatinda tercih edilen, iki boyutlu olmasma ragmen, tglincii
boyuta tasan girinti ve ¢gikintilartyla, algak yada yliksek kabartmalar da heykel sanatinin
bir tiiriidiir.

En eski heykel drneklerine, Orta Asya sanatinda rastlamir. Orhun Yazitlar’min
bulundugu yerde, Basta Kiiltigin, Bilge Kagan ve Tonyukuk abideleri olmak iizere,
¢esitli heykeller bulunmugtur.“” Bunlarn bir béliimii mezarlarin iizerine yerlestirilerek,
o kiginin amsmi yasatmayr amaglar. Uygurlar’dan kalan heykel pargalari arasinda
bulunan; 6zellikle basarili bir iislupta yapilan hayvan figiirleri, Tiirk heykel sanatinin
onemli eserleridir. Islémiyet’in benimsenmesinden sonra, diger sanatlarda oldugu gibi
heykelde de, insan ve hayvan figiirli betimlemecilik birakilmig, yapilanlar ise daha
sonra Kirilmis, mimariye bagli olarak siisleme 6zelligi agir basan kabartmacilik,
oymacilik, kakmacilik gibi sanatlar 6n plana ¢ikmigstir. Stisleme amagh tas ve tahta
isciligi Anadolu’da, Orta Dogu’nun genel Islam gelenekleri gercevesinde siirdiirlilmiis,
fakat bigimlendirmedeki yorum farklilagmistir. |

Anadolu Selguklu yapilannda figiirli ya da figiirsiiz tag igciligi, 13. yiizyilda
biiyiik bir gelisme gdstermis, bu yiizyilda cephe ve ozellikle mimari cephe ve 6zellikle
portal giiclenmistir. Stisleme amagh plastik sanatin, 6zellikle mimari cephelerdeki portal
diizenlerine yansiyan vurgulu, tagkin motif ¢arpicih@ gézlenir. Mimari cephelerdeki tag
ig¢iliginde, portal diizenlerine yiiksek kabartma teknigi ve yer yer figiirlii plastik de

(46) ERSOY Ayla, “Tiirkler’de Sanat” Tiirk Tarihi ve Kiiltiirii, Pegem Yaymnlar1, Ankara 2004, s. 422.
(47) ERGIN Muharrem, Orhun Abideleri, istanbul 1992, s. 11.
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kangmugstir. Anadolu Selguklu yapilarmin etkili cephe diizenlerinde baglica rolii oynayan
portaller, anitsal birer tag heykel biitiinliiii halinedirler. Fakat figiirlii plastik icin tek
mimari yiizey alam portal diizeniyle sinirlandirilmamigtir. Mimarinin diger baz1 yiizey
kesimlerinde de kabartma figiirlerine rastlanir.

Tag siislemenin cephede ¢ok yogun oldugu Selguklu yapilarinda, siisleme yine
de olgiilii bir bigimde kullanilms, biitlin yap:1 yiizeyini araliksiz. kaplayan bir bezeme
higbir zaman s6z konusu olmamugtir. Selguklularda yapilar igin genel siisleme ilkesi;
ozellikle tag kap1 gevrelerinde yogunlasan kabartma tag siisleme igerde ise mihrap dahil
olmak tizere duvarlarin bir kismiyla, ortii sisteminin renkli, sirh tugla ve gogunlukla
mozaik ile bezenmesidir. Bunun yani sira g¢ok nitelikli aga¢ ig¢iligi, kapilarda ve
minberlerde dikkati geker. Alg1 ve kalem isi gibi dayaniksiz tekniklerin kullanilma yer
ve sekillerini ise 6rnekler iyi korunamadigi i¢in kesin olarak bilemiyoruz. Anadolu’nun
tiim yorelerinde antik dénemlerden beri siire gelen tag yontma gelenegi, hem siisleme,
hem de figtiratif alanda zengin verilere sahiptir.

Geometrik ya da bitkisel “gegme” tezyinat ile diigiimlii halat bigimleri; kabarik
rozet motifleriyle birlikte genel tezyini diizen i¢inde yer alir. Diger bazi motifler diiz
yada almagik tekrarlanma ilkesi iginde frizler yada bordiirleri olustururlar. Islam
sanatinin ana ilkelerinden birisi de figiirsiizliiktiir. Islamiyet’in kabuliinden sonra, insan
figlirii az kullamlmigtir. Ancak o&zellikle Anadolu Selguklulari’nda ve Anadolu’da
kaldiklar: siire iginde [thanhlar’da figiirlii bezemeye; insan ve hayvan kabartmalarina
olduk¢a sik rastlyoruz. Anadolu Selguklu mimarisinde, sultan ve saraydakiler, kaftan
giymis ve bagdas kurmus otururken islenmistir. Bu figiirler; dolgun yanakli, ¢ekik
gozlii, ince burunlu, kiiciik agizhi ve uzun saghdir. Konya’da eski sur kapisimn iki
tarafim siisleyen kanatli ve uzun sag 6rgiilii, baslarinda siislii taglar ile iki melek figiirlii
tag rolyefi, simdi Konya Ince Minareli Medrese Miizesi’ndedir. Selguklu yapilarinda
goriilen gecme yada kivrimli halat bigiminde yilan — ejder ile tek yada iki bash kartal
motiflerinin yam sira stilize aslan motifleri de Asya ve Yakin Dogu’nun tiim
yorelerinde geleneklesmis olan plastik verilerdir. Bazen bitkisel motiflerle birlikte

diizenlenen aslanlar, eski uygarlik dénemlerindeki inanglarin izlerini tagirlar.“®

(48) OZDEMIR Nurdane, A.g.e.s. 26 —32..
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Osmanhlar donemine gelindiginde sematik — geometrik kiitle plastigi diginda,
dogaya uygun nitelikte bir heykel sanatina pek ragbet edilmemistir. Ancak Osmanh
topraklar1 ve Istanbul’da bulunan antik yada Bizans heykel ve kabartma émeklerine de
bir zarar verilmemistir. Hatta Kanuni Sultan Siileyman’n veziri olan Ibrahim Pasa’nin
Mohag seferinden sonra, Budin’den (Budapeste) ii¢ tung heykel getirdigi bilinmektedir.
Herkiil, Apollon ve Diana’yr gésteren bu heykeller grubu, At Meydani’na (Sultanahmet
Meydani) dikilmistir.

Osmanlilar bilinen anlamda heykeller yapmak yerine, daha ¢ok soyut, siislemeci
caligmalar gergeklestirmiglerdir. 18. yiizyil kent alanlarinda olusturulan amitsal nitelikte
cesme yapilar, kiibik kiitle plastiginin erigebilecegi en yiiksek evrensel diizeyin
Ornekleri niteligindedir. Bunlarin diginda sadirvan, havuz, fiskiye gibi, genellikle
mimari iginde ele alman diger yapitlarda, tas bezemenin en giizel Orneklerini
yansitmuslar, yapilarin iginde ise mihraplar, minberler, kafesler, sebekeler, merdiven
korkuluklari, ahsap ve tag oyma iscilikleriyle dikkati ¢cekmiglerdir. Mezar ve menzil
taglar1 da inbe bigimde islenen etkili siislemelerle donatilmig yapitlar olmustur. 19.
yiizyllda batiya yaptigi gezilerde, krallarin heykellerini géren sultan Abdiilaziz, 1871
yihnda C. F. Fuller adh sanatciya, at iizerinde bir heykelini yaptirmustir. Ik defa
Beylerbeyi Sarayi’na konulan heykelin dokiim igi Viyana’da gergeklestirilmigtir. 19.
yiizyilda mimarligm o6zellikle Ermeni Balyan ailesinin yaptifi, saray ve kogsk
yapilarmin bahgelerini siislemek iizere Avrupa’dan aslan, boga, geyik ve benzeri
hayvan heykelleri getirilmi$tir.(49)

Geleneksel Osmanli tag yontuculugundaki soyut geometrik 6zellikler; duvar
siisleri ve havuz fiskiyelerinde doga uygun bir degisim gostermistir. Yildiz Sarayi
bahgesinde yer alan kugulu fiskiye hayvan figiirleriyle kaynagtirilmig, stilize bitkisel
nitelikte bir heykel kompozisyonu sayilabilir. Bu dénemde niteligi degisen tas
isciliginde azmliktan ustalar da calismustir. Tiirkiye’ye batili anlamda heykel sanati
¢alismalar1 Sanayii Nefise Mektebi’nin kurulusu ile gelmistir.®® Cumhuriyetten sonra
bu alanda hizli gelismeler olmustur.

(49) BERK Nurullah, GEZER Hiiseyin, EIli Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, istanbul 1973, s. 79.
(50) OZDEMIR Nurdane, A.g.e. s. 98.
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UCUNCU BOLUM
KATOLOG

12 - 15. YOZYILLARDA TURK TASVIR SANATINDA MUSIKI
ALETLERI

3.1. MINYATURLER

i
il
“‘ Al

RESIM: 30
Katolog No |

Eserin Adx ¢ El — Cezeri’nin Otomata’sinda “Su Saati Tasviri I”.

Bulundugu yer : Topkap1 Saray Miizesi. (dhmed III 3472)"

(1) Goniil ONEY, Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara 1988, s. 146.
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Tarihi : Bu minyatiir 1206 yilina tarihlenmektedir.®

Yazan : El — Cezeri. (Bediiiz-zaman Ebii’l-iz ebu Ismail bin er-Razzaz el
Cezeri.)

Nakkasi : El - Cezeri.

Kompozisyon : Artuklu Sarayr’ndaki bazi mekanik aletleri ve bunlarin projelerini

gosteren kitabin bu minyatiirtinde, resim sar1 zemin iizerine gergevesiz olarak yapilmigtir.
Resimi tamamen kaplayan ta¢ kapiya benzeyen tasvirin en iistiinde, ortas1 sivri kemerli,
mavi zemini lizerinde alt1 tane burg tasviri olan bir kusak yer alir. Bu kusagm altinda kirli
sar1 renkli, nige benzeyen, 12 pencereli diiz bir kusak ve onun da altinda, aym1 genislikte
mavi zeminli, 12 kare pencerenin siralandif: iigiincti bir kugak vardir. Bu kusak iizerinde,
en solda yer alan karenin zemini kirmizi boyanmis ve igine “el-leyletii’l melek” (sultan
gecesi) yazilmigtir.®

Ustteki sart kusakta ise, en soldaki pencerede zor segilebilen bir insan figiirii,
digerlerinde ise dikine duran birer ok vardir. Bu kusaklarin altindan, ince bir satihla, kapiya
benzer yapmin ist kismma gegilir. Bu kisim yesil renklidir ve iki tarafta bulunan, zemini
kirmizi boyali nisin iginde birer stilize edilmis kartal motifi goériilmektedir. Yuvarlak
kemerinde yine 12 dairenin siralandif siyah bir kusak yer alir. Kugaklar igindeki sekillerin
hep 12 olmasi, burglar ve takvimle ilgilidir. Ta¢ kapinin kenarlarindaki kartal motiflerinin
altinda, sar1 renkli ikiger stitunun tagidigi, mavi kare zemine oturmus vazolar géze carpar.
En solda yesil ve pembe giysili kisiler boru galmaktadir. Ortadaki agik mavi elbiseli kigi
oturarak davul g¢alarken, solundaki kirmizi kiyafeti olan da bagka bir ritm saz1 ayakta
calmaktadir. En soldaki kiginin ne yaptig1 anlagilamamaktadir. Havari tasvirlerinde goériilen
ve biitiin figiirlerin bagim gevreleyen bir daire dikkati gekmektedir.
Misiki Aletleri : Sagdaki iki miizisyen, nefirin daha uzunu olan “burgu” adi verilen
borulan galmaktadir. Sazlar flhanh — Timurlu tipindedir. Hisn Keyfa Selguklular’nin kale
kapisindaki saat alarmini borularla verdikleri bilinmektedir.

Ortada oturan miizisyen iki zahme ile, “davulbaz” adi verilen, kudiim ebadinda ki
tek davulu ¢almaktadir. Davulbaz galanin sagindaki miizisyen, bugiin de kullanilan koltuk
davulunu galmaktadir. Miizisyen, bu giin elle ¢alinan bu sazi, 6n tarafina tokmak, arka

kismina ise en vurarak ¢almaktadir.
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Elimizdeki minyatiirden, en sagdaki kiginin ne ¢aldigimi tam olarak segemememizle

birlikte, kaynaklarda bu miizisyenin zil ¢aldig1 yazilidir.®

(2) El - Cezeri, Otomata, (Olaganiistii Mekanik Araclarin Bilgisi Hakkinda Kitap), Ankara 1990, s. 2.
(3) CAYCI Ahmet, Anadolu Sanati’nda Gezegen ve Burg Tasvirleri, Ankara 2002, s. 72.

(4) OGEL Bahaeddin, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C. 9, Ankara 2000, s. 358.

(5) OGEL Bahaeddin, A.g.e., s. 317.



RESIM: 31 a

2

Katolog No
Eserin Ad1 : El — Cezeri’nin Otomata’sinda “Su Saati Tasviri I”.

Bulundugu yer : Topkap1 Saray Miizesi. (4hmed III 3472) ©

(6) El - Cezeri, A.g.e., s. 17.
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Tarihi : Bu minyatiir 1206 yilina tarihlenmektedir.”

Yazan ¢ El — Cezeri.

Nakkags: ¢ E1— Cezeri.

Kompozisyon : Bir bagka su saati tasviri olan bu minyatiir de, sar1 zemin iizerinde

ve gergevesiz olarak metin igine yerlestirilmistir. Ust tarafta, sayfanin iigte birini metin
yazis1 kaplamaktadir. Yazilarin altinda 12 siyah yuvarlagin siralandig yesil zeminli kusak
ve onun altinda da sar geridin {izerinde, sivri kemerli pencercye benzeyen 12 adet sekil
yiikselmistir. Bu gekillerin en solundakinin {izerinde, kirmizi kiyafetli bir kisi elinde bir sey
tutarken resmedilmigtir. Alt mekanin tam ortasinda, igi kirmizi, sivri kemerli nigin i¢inde
kartal figiirli, altinda ise mavi kare iginde vazo vardir. Minyatiiriin sag — alt kdsesinde mavi
ve pembe kaftanli iki kisi boru iiflemektedir. Tam ortada oturan kirmizi kiyafetli kigi ritm
saz galarken, solundaki mavi kiyafetli ve sagindaki kirmiz1 giysili kigiler davul ¢almaktadir.
En sagdaki iki kisi ise zille ritm tutmaktadir.

Misik1 Aletleri : Sol tarafta goriilen miizisyenler burgu ¢almaktadir. Ortada oturan
kisi, ucu kivrik ¢ubuklarla kudiimiin daha kiigiigii olan “nakkare” ¢almaktadir. Nakkare
calamin iki yaninda koltuk davulculam ve en sagda ise iki zilci goriilmektedir. Ziller
bugiinkii “halile”den biraz kiigiik olup, iist iiste tutularak vurulmaktadir.

5

RESIM: 31 a

(7) El - Cezeri, A.g.e., s. 2.



L
Fod

T

Katolog No :3
Eserin Adx ¢ El — Cezeri’nin Otomata’sinda “ Su Makinesi”.

Bulundugu yer : Topkap1 Saray Miizesi. (Ahmed III 3472) ®

(8) El - Cezeri, A.g.e., s. 3.
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Tarihi : Bu minyatiir 1206 yilina tarihlenmektedir. ©®

Yazan ¢ El — Cezeri.

Nakkas1 ¢ El — Cezeri.

Kompozisyon ¢ Metnin igine gergevesiz olarak yerlestirilmis olan minyatiiriin {ist

tarafinda yazilar vardir. Zemindeki suyun iizerinde ylizen kiigiik, gseffaf olarak c¢izilmis
kayigin iginde bir kisi dikilmektedir. Kirmiz: elbiseli, yesil konik baglikli bu kisi, sol eliyle,
ucu kayigin tabanina dayanan ve ug tarafinda iige ayrilip, yatay bir ¢izgiyle tekrar birlegen
sopay1 tutmaktadir. Sag elinde ise bir ucu agzinda olan ince gubuk vardar.

Miisika Aletleri ¢ Minyatiirdeki kiginin mahiyeti pek belli olmayan, tek eliyle iifledigi
¢ubuk, muhtemelen diidiiktiir. Kaval olsayd: iki elle galmasi gerekirdi. Resimdeki didiik,
bir yada en fazla birkag ses gikariyor olmalidir.

RESIM: 32a

(9) El - Cezeri, A.g.e., s. 2.



Katolog No

Eserin Adx
Bulundugu yer
Tarihi

Yazari

Nakkagi

:4

El — Cezeri’nin, Otomata’sinda “Eflence Gemisi”.
: Topkap: Saray Miizesi. (dhmed III 3472) ¥

: Bu minyatiir 1206 yilina tarihlenmektedir. @

: El — Cezeri.

¢ El — Cezeri.

(10) Goniil ONEY, A.g.e., s. 145.



94

Kompozisyon : Cergevesiz minyatiirde insan figiirleri sivi makinesinin iizerindeki
platformun {izerinde yer alir. Muhtemelen bir eglence gemisi olan bu tasvirde alt bélimiin
igindeki makinenin goriilmesi igin seffaf gizilmistir. En solda elinde kiirek gorevi yapan bir
sopa olan, ayakta duran, yelekli ve kirmuz1 kiilahli adam vardir. Solundaki kirmiz1 giysili
kiginin iki elinde bardaga benzer bir gey vardir. Onun saginda yesil kiyafetli geng calan,
pembe kiyafetli bendir ¢alan ve mavi kiyafetli boru ¢alan sahislar vardir. Bunlar kayiga
benzer bir su haznesinin iizerinde oturmaktadirlar. Haznenin altinda da, makinenin sivri
pargalan goriiliir. Onlarinda saginda, sirayla kirmuzi, yesil, pembe ve mavi giysili kisiler
oturur ve hepsinin elinde kadeh vardir. Pembe kiyafetlinin kadin oldugu anlagilmaktadir.
En sagdaki kisi sol elinde ince boyunlu bir igki kabi tutarken, sag eliyle hiikiimdara kadeh
takdim etmektedir. Hilkiimdar en sagda tahta benzer kabin geklinde kapali, biraz daha
yiiksek bir mekanda oturmaktadir. Yanda, tizeri motifli iki siitun tepeyi orten yarim daire
seklindeki kiitleyi tutmaktadir. Kiirekgi harig, tiim sahislarin bagimmn gevresinde halka
vardir. Igki igenlerin alt tarafinda Miizisyenlerin atindaki su haznesinden dolan, daha kiigiik
bir bagka hazne ve oradan akan suyun gevirdigi, sekiz tash bir gark gériilmektedir.

Misiki Aletleri : Minyatiirde en solda gériinen kigi, mengei Orta Asya olan ve

RESIM: 33 b
giinlimiizde kullamlmayan g¢engi ¢almaktadir. Safindaki miizisyen bendir ¢almaktadir,

ancak sazin ¢ap1 defe uymaktadir. Zilleri olmadig1 igin diyemeyecegimiz bu sazi, kiigiik
capta bir bendir olarak nitelendirebiliriz. En sagda oturan miizisyen kavala benzeyen bir saz
iiflemektedir. Bu sazin, kavaldan farkli olarak u¢ tarafinda, zurnamnkine benzer,
genlesen bir kisim vardir. Sazlar agik yorumlar yapilabilecek kadar net goriinmemektedir.

(11) El - Cezeri, A.g.e., s. 2.



Katolog No
Eserin Adi

Bulundugu yer
Tarihi

Yazan

Nakkags1

RESiM: 34 a

5
El — Cezeri’nin Otomata’sinda “ Otomatik Calgili Saat .

Topkap: Saray Miizesi. (4hmed III 3472) @

Bu minyatiir 1206 yihina tarihlenmektedir.
El — Cezeri.

El — Cezeri.

(12) Gonitl ONEY, A.g.e., s. 147.
(13) El - Cezeri, A.g.e., 5. 2.



96

Kompozisyon : Cergevesi olmayan bu saat resminin iizerine ath bir figiir yer alir.
Ath, alt tarafindan, saatin {ist kismim olugturan, kubbenin iizerindeki kiireye baghdir.
Kubbenin altinda, iist tarafi bordiirlii ii¢ béliimden olusan dikdortgen vardir. Orta boliimiin
yesil renkli, iki kanatl: bir kapidan olustugu géze garpar. Alttaki boliim, iisttekine gore daha
dardir ve ig tarafi kirmizi renkle boyanms, yuvarlak kemerli kap1 vardir. Kapida, iizerinde
kisa ve genis bir sorttan bagka bir gey olmayan adamin raksa benzer hareketleri vardir.
Elindeki ikiser ¢ubugun ne oldugu anlagilamamaktadir. Bunlarin galpara olma ihtimali
vardir. Ayagimin altinda top olmasi da, onun bir hokkabaz olma ihtimalini yiikseltiyor. Alt
tarafta ise iki siitunun lizeride duran, sar1 zeminli dikdértgen bir boliim vardir. Bu mekanin
en solunda kirmizi elbiseli ritm galan bir kisi vardir. Sagindaki mavi giysili telli bir saz,
onun yamindaki ritm c¢almaktadir. En sagdaki yesil giysili olan ise kaval iiflemektedir.
Miizisyenlerin hepsi bagdas kurarak yere oturmuslardir. En altta bulunan mekanin iki
yaninda uglar1 aleme benzeyen birer siitun vardir. Bu boliimiin ortasinda, miizisyenlere gore
gok biiyiik resmedilmis, mavi elbiseli bir kisi oturmaktadir. Oniinde biiyiik bir kadeh ve sag
elinde dar boyunlu bir siirahi vardir.

Misiki Aletleri : En soldaki miizisyen kiigiik ¢aptaki nakkareleri, yiizleri safa ve sola
bakacak sekilde ters olarak kucagina oturtmus ve iki yandan ellerini vurarak ¢almaktadir.
Ikinci miizisyenin elinde ise bigimi uda uyan bir saz vardir. Udun burguluk kismm mizahi

derecede uzundur. Bes burgusunun olmasindan, bes telli oldugunu anliyoruz. Udinin

sagindaki miizisyen def, en sagdaki ise kaval ¢almaktadir.

RESIM: 34 b



Katolog No
Eserin Ad1
Bulundugu yer
Tarihi

Yazan

Nakkasi
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RESIM: 35 a

6

Hariri’nin Makamati’nda “Hac1 Kervam”.
Paris National Bibliotheque. (4rabe 5847) ™9
Bu minyatiir 1237 yilina tarihlenmektedir. @
Hariri.

Yahya bin Mahmud el-Vasiti.

(14) SKIRA Albert, Treasures of Asia Arab Painting, Ohio 1962, s. 119.
(15) SKIRA Albert, A.g.e., s. 11.
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Kompozisyon : San zemin tizerinde gergevesiz olan minyatiiriin, iist tarafinda siyah,
sag tarafinda da kirmizi renkle yazilmig yazilar vardir. Kompozisyonda en énde mavi
kiyafetli kiginin bindigi bir at, arkasinda ard arda dizilmis bes deve ve en arkada sadece
kuyruk kismu gériinen bir fil vardir. Zeminin gevresi bos birakilirken, biitiin figiirler ortaya
stkigtirilmigtir. En yiiksekte, filin Gizerinde yesil ve eflatun elbiseli iki kosgii, ellerindeki
tokmaklart kaldirmmus vaziyette naksedilmigtir. Arkalarinda biiyiik bir mahfil vardir.
Onlerinde iki kiginin bag tarafi gériinmekte ve uzun siriklara baglanms dérder uzun
bayragy tagimaktalar. Ortada kahverengi kilifly, yan yana iki ks vardir. Biraz 6nde goriilen
iki devenin iizerinde sar1 ve mavi kiyafetli adamlar boru ¢almaktadir. Yesil renkli otlarla
bezenmis zemin iizerinde, en 6nde, sagda ve solda, elinde ince uzun bir sopay1 tutan, mavi
kiyafetli iki adam yiiriimektedir.

Misika Aletleri : Hac mehterinde ¢alinan iiflemeli sazlar, zurna formundadir. Ancak
agizlik kisminda sipsi gorimmemektedir. Bu taktirde sazlarin nefir oldugu agiktir. Fil
tizerindeki kosler, bugiinkii fil kosii Slgiilerine gore oldukga ufak gériiniimdedir. Tokmaklar
da bugiinkiinden daha farkli olarak, bag tarafa dogru tavuk buduna benzer sekilde
genisleyen bigimdedir.

RESIM: 35b RESIM: 35 ¢



Katolog No
Eserin Ad1

Bulundugu yer

Tarihi
Yazar

Nakkagi
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RESIM: 36 a

7

: Hariri’nin Makamati’nda, “Gegit Toreninde Atlilar”.

: Paris National Bibliotheque. (4rabe 5847) @9
: Bu minyatiir 1237 yilina tarihlenmektedir. an

: Hariri.

: Yahya bin Mahmud el-Vastti.

(16) SKIRA Albert, A.g.e., s. 118.
(17) SKIRA Albert, A.g.e., s. 12.
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Kompozisyon : Minyatiir sar1 zemin {izerine yapilmis ve gergevesizdir. En {istte iig
satir, siyah renkli yazi vardir. Sol tarafta da turuncu renkte, diizensiz olarak yazilmis yazilar
vardir. Sol bagtaki gri atin tizerindeki kirmuz1 kiyafetli adam, siyah gergeve iginde yaldiz
zeminli ¢ok uzun dikdortgen seklindeki, mavi ve kirmizi sagakli sanca@n tutmaktadir.
Yanindaki deve renkli ata binmis olan gri kiyafetli ve onun safindaki pembe ath kisi dért
siyah uzun kumagin baglandig1 sancag: tutmaktadir. Sagdan dérdiincii siradaki kahverengi
ath ve aym renkte elbisesi olan adam herhangi bir sey tagimamaktadir. Daha sagda gri
elbiseli, boru galan bir adam ve yaninda kahverengi katira binmis, iizerinde yine kahve
renginde kumagla kaplanmmg kosti galan yesil elbise lizerine kirmizi sankh kisi
goriilmektedir. Kostin baglandig1 katirin kulaklar karikatiirii andiran bir mizahilikte, cok
biiyitk ve uzun ¢izilmistir. En sagda sari kiyafetli, at iistiinde boru galan bir adam daha
vardir. Mehter takimmmn arkasinda, tizerinde yazilar olan, soldan saga mavi, kirmz, gri,
siyah ve kahverengi, bayraklar vardir. Kompozisyonun en saginda, iki beyaz bir turuncu at
kafas1 goriilmektedir.

Miisiki Aletleri : Katirin tizerindeki kos, bugiinkii katir kosii ebatlarina yakindir.
Koésgiiniin elindeki kos tokmaklari, tokmak bigiminde degil, ucu spiral seklinde kivrilmis
tel bigimindedir. K6siin iki miizisyenlerin ¢aldig1 boru ise, nefirin biiyiigii olan ve daha ¢ok

askeri miizikte kullanilan “burgu” ad1 verilen tiirdiir.
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RESIM: 37

Katolog No : 8
Eserin Ad ¢ Hariri’nin Makamati’ndan “Sehzadenin Eglencesi.”

Bulundugu yer : Viyana National Bibliothek. (4.F. 9) ®

(18) ASLANAPA Oktay, Yiizyillar Boyunca Tiirk Sanati, Ankara 1999, s. 56.




102

Tarihi : Bu minyatiir 1334 yilina tarihlenmektedir. @

Yazar : Hariri (Osman bin Ibn Muhammed)

Nakkas1

Kompozisyon : Memliikler’e ait olan kitabin takdim sayfasindaki minyatiirde, bir

hiikiimdarin eglence sahnesi yer alir. Rumi motifleri ile bezenmis arabesk, kalin tezhibin ig
tarafindaki iki ¢izgili cetvelle sirlandinlmistir. Zeminde, altin yaldiz kullanilmustir.
Resmin ortasinda yer alan ve diger figiirlerden daha biiyiik ve kaftani yazilarla bezeli, gayet
ihtisaml1 ¢izilmis olan hiikiimdar, kadehle igki igmekte ve sag tarafindaki kisi ona sakilik
yapmaktadir. Hiikiimdarin boynuz bigimindeki Memliik sariinin iizerinde egarp tutan, aym
tipte iki kigi vardir. Kanatlan bulundugu igin, melek tasviri oldugu muhakkaktir. Sol alt
kosede lacivert kaftanli, nargile igen bir salus ve arkasinda iki kigi goriinmektedir.
Hiikiimdarin alt tarafinda resmedilmis bir hokkabaz figiirii vardir. Hokkabazin sag
tarafinda, kompozisyonun da sag alt kosesinde, turkuaz rengi kaftanli ve Mogol modelini
andiran yuvarlak, {istii tliiyli baglikli, saz galan bir miizisyen goériinmektedir. Miizisyenin
saginda, yine yuvarlak baglikli ve kahverengi kaftanli bir kigi vardir. Bagliklarinin aym
olmasi ve sazendeye bakmasi, sarki sdyleyen bir miizisyen oldugu ve sazendenin ona eglik
ettigi ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

Figiirler, siyah konturlarla sinirlandirilmigtir. Yiizleri ise Selguklu tiplerine oranla
daha iri ve koselidir.
Maisiki Aletleri ¢ Minyatiiriin sag alt kosesindeki miizisyen, Kisa sapli ve kiigik,
yuvarlak tekneli, telli bir saz galmaktadir. Sap1 ¢6giir kisalifinda olmakla beraber,
govdesinin yuvarlak olmasi, bu sazin kiigiik ebatta bir dombra, yani “dutar” olmasi en

yakin ihtimaldir.

(19) INAL Giiner, Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara 1995, s. 78.



Katolog No

9

Eserin Ad1 : Beyad ve Riyad’da “Beyad’in Cariyelere Ud Calmas1”.
Bulundugu yer : Vatican Apostolica Bibliotheca. (4rab 368) ®®
Tarihi : Bu minyatiir 13. yiizyila tarihlenmektedir. ¥

Yazan

Nakkag1

(Y3

(20) SKIRA Albert, Treasures of Asia Arab Painting, Ohio 1962, s. 129.
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Kompozisyon : Kuzey Mezopotamya’da, Tartar Nehri civarinda gegen bu ask
hikayesinde, Samh bir tiiccar olan Beyad, aym1 zamanda sairdir. Bir mabeyincinin kiz1 olan
asil bir kadimin huzurunda ud ¢almas: igin gétiiriiliir ve oradaki Riyad adindaki cariyeye
agik olur. Mabeyincinin de kiza agik olmasi sebebi ile bir ¢ok aci olaymn yasandigi bu
hikayeyi konu alan kitabin bir ¢ok sayfasi eksiktir.

Cergevesi olmayan bu minyatiiriiniin sag iist kdgesi yirtiktir. Sararmis zemin
iizerinde, arka planda iki zarif aga¢ vardir. Sol kenarda kuleye benzeyen, sag tarafi boydan
boya tas, iistteki kemerli ve kafesli penceresini liggen bir ¢atinin, 6rttiigii yag: vardir. Tam
kargisinda yine aym tarzda, iist kat1 iki kademe ve her kademede ikiger den, toplam dért
penceresi olan daha kiiglik bir yap1 vardir. Bu iki yapimin ortasinda, binalara gore ¢ok
biiyiik ¢izilmis insanlar vardir. En sagda Pembe sarig ve yesil genis kiyafeti ile Beyad ud
calmaktadir. Solunda sirasiyla mor, kirmizi ve yesil elbiseli cariyeler oturmaktadir ve
soldan ikisinin elinde sar1 renkli kadehler vardir. Arkalarinda bir cariyenin bag1 gériiniirken,
solunda oturan yesil sarikli adamin elinde igki fanusu gériilmektedir. En sagda ise, baginda
acik kahverengi taci, yesil iist ve turuncu alt kiyafetiyle oturan soylu kadin, sirtmi soldaki

evin duvarina yaslamigtir.

Misiki Aletleri ¢ Minyatiirdeki, Beyad’in ¢aldigi udun formu, bugiinkiine g¢ok
benzemektedir. Burgulardan tel sayisiin bugiinkiine yakin oldugu, tellerin gifterli
olmasindan da o devirde de bir sesin iki tele akort edildigi anlagilmaktadir. Eger nakkasin
gergekei bir iislupla udu ¢izdigini diisiiniirsek, udun gévdesinden sapa gegisi olduk¢a kaba
goriinmektedir. G6gsiin iizerinde ki mizraplik, olmas: gereken siyah dikdortgen oldukgca
biiyilk ve kabadir. Udun gogsiinde kafesli, iki kiigiik bir biiyilk pencerenin olmayisi,
muzraplik diye tabir ettifimiz dikdortgenin rezonans boslugu olma ihtimalini de doguruyor.
Bu agikladifimiz ufak niianslar diginda, udun kopuzdan ayrilarak, kendi formunu
buldugunu sdyleyebiliriz.

(21) SKIRA Albert, A.g.e., s. 128.
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Katolog No

Eserin Ad1
Tasviri”.

Bulundugu yer
Tarihi

Yazan
Nakkas1

Kompozisyon

RESIM: 39

: 10

: Nasreddin Sivasi’nin, Dakaik’iil Hakaik’inde “Ud Calan Veniis

: Paris Bibliotheque Nationale. *?

: Bu minyatiir 1272 yilina tarihlenmektedir. @
: Nasreddin Sivasi.
: Nasreddin Sivasi.

: Eserde taht iizerine oturmug Veniis figiirii, dort kollu tasvir

edilmistir. Ustte bir satir halinde yaz1, sagda ve solda birer agag bulunmaktadir.

Miisiki Aletleri

: Dort kollu olarak tasvir edilmis olan Veniis figiirii, sag — iist elinde

def sol — iist elinde kaval tutmaktadir. Alttaki kollariyla ud ¢almaktadir. Resim ¢ok iyi

segilemedigi i¢in, gok agik bir yorum da yapilamamaktadir.

(22) CAYCI Ahmet, Anadolu Selguklu Sanati’nda Gezegen ve Burg Tasvirleri, Ankara 2002, 5.219.
(23) CAYCI Ahmet, A.g.e., 5.88.
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Katolog No ¢ 11,
Eserin Adx : Ebu Mashar’n Kitab el-Mevalid’inde “Ay Evi”.

Bulundugu yer : Tahran Malek Kiitiiphanesi. 4

Tarihi : 13. yiizy1l sonlari.
Yazan : Ebu Mashar.
Nakkas: :

(24) CANBY Sheila R., Persian Painting, London 1993, s. 46.
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Kompozisyon : Cift ¢izgili cetvelle simirlandirilmig olan minyatiiriin {ist tarafinda
yazilar vardir. Sag tarafta, dikine yerlegtirilmis on dikdértgenin i¢inde on daire ve altinda
yazilar vardir. Sol tarafta, gegme geometrik motiflerden olugan, tak geklinde bir kugak
vardir. Ig taraf, yuvarlak kemer geklinde belirlenmis ve koselerde kalan iiggenler gigek
motifleriyle bezenmigtir. Ortadaki halimin iizerinde uzun bir elbise giymis gen¢ kisi
oturmakta ve basini ¢evreleyen bir daire tutmaktadir. Baginin sagina ve soluna iki ¢igek
resmedilmigtir. Altta, dort sira tugladan ibaret zeminin iizerinde, sol tarafta gigekler, sag
tarafta ise yine bagm bir dairenin ¢evreledigi, sarikli ve uzun elbiseli yagli adam vardir. Sol
ve sag elinde, birbirine iple baglanmig bakraglarin sagdakini, kuyunun igine sarkitmaktadir.
Bu mekanla, en alttaki yazilarin arasinda bes esit pargadan olugan dikddrtgen boliimler
vardir. En solda, iist tarafi ¢iplak, yash bir adam elindeki gubukla oturmaktadir. ikinci
bolimde uzun elbiseli, migferli bir kisi, elindeki mahiyeti belli olmayan nesneye
bakmaktadir. Ortada koyu renk kiyafetli beyaz sarikl: bir adam oturmaktadir. Daha sonra
Cin sapkali ve sag Orgiilii, saz ¢alan adam ve en sagda, elinde bez tutan bir kadin goriiliir.
Bu minyatiir, astroloji ile ilgilidir.

Misika Aletleri : Sagdan ikinci bdliimde yer alan kisinin ¢aldig saz, ilk bakigta udu
andirmaktadir ancak, tekne tam yuvarlak olmakla beraber, sap kismi uda gore uzundur. Alt1
burgusu goriilen bu sazin, alt1 teli oldugu anlagilmaktadir. Form bakiminda dombraya
benzeyen saz, alt1 telli olmasi ile dombra sisteminden ayrilmaktadir. Bu saza, heniiz tam
formunu bulmamus bir lavta diyebiliriz. Miizisyenin solak olarak tasvir edilmesi de dikkati
¢ekmektedir.

RESIM: 40 b
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RESIM: 41 a

Katolog No $12
Eserin Adi : Firdevsi’nin Sehnamesi’nde “Hiikiimdar’in Eglencesi”.

Bulundugu yer : Topkap1 Saray Miizesi. (H.1479) @

(25) INAL Giiner, A.g.e., s. 134.
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Tarihi : Bu minyatiir, 1330 — 1331 yillarina tarihlenmektedir. ¢®

Yazan : Firdevsi.

Nakkag1 :

Kompozisyon : Bitki motifli bir ger¢evenin i¢indeki minyatiir yesil zeminlidir. En

iistte alt1 kigi vardir. En soldaki lacivert ve yanindaki sar1 kiyafetli figiirler, ellerinde kaz
tutmaktadirlar. Kirmizi giysili kisi onlara bakarken, sagindaki lacivert iizerine sar1 gigek
nakigh giysisi olan yine beyaz bir kaz vardir. En sagdaki iki kisi ellerini gogsiinde baglamig
olarak digerlerine bakmaktadir. Orta sirada beyaz, sari, pembe, kirmizi ve lacivert kiyafetli
on kisi yan yana dizilmis, birbirleri ile konugmaktadir. Onlerinde iki kaplan vardir. Sol
altta kirmizi kiyafetli olan kisiye, sagindaki diz ¢6kerek icki sunmakta ve arkasinda lacivert
kiyafetli bir kisi dikilmektedir. Ortadaki pembe benekli kiyafetli miizisyen, ayakta saz
¢almaktadir. En sagda ise ii¢ at, arkalarinda iki kisi ve 6nlerinde bir ciice dikilmektedir.
Misiki Aletleri : Kompozisyonda goriillen miizisyenin ayakta ¢aldigi saz dombranin
bir gesididir. Sap uzunlugu ve tekne modeli dombraya uymaktadir. Tellerinin kag tane
oldugu segilememektedir.

RESIM: 41 b

(26) INAL Giiner, A.g.e., s. 101.



110

Katolog No ¢ 13
Eserin Adi : Firdevsi’nin Sehnamesi’nde “Hiikiimdar’in Cadin”.

Bulundugu yer : Topkap1 Saray Miizesi. (H.1479) ¢7

(27) INAL Gier, A.g.e., s. 135.
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Tarihi : Bu minyatiir, 1330 — 1331 yillarina tarihlenmektedir. @®

Yazari ¢ Firdevsi.
Nakkag1 :
Kompozisyon ¢ Cergevesi dalga figlirlii olan minyatiiriin iist tarafinda, gerit pembe

ve mavi renkli iki kusak vardir. Arka zemin yine aym renklerde, perde seklindedir. Cadir
oldugu agikar olan bu mekanin ortasinda islemeli bir tahtta hiikiimdar oturmaktadir. Tahtin
arka tarafinda iki kiginin bag1 gériinmektedir. Sagda ve solda iiger kigi vardir. Onlarinda
oniinde yine sagli sollu {iger kisi dikilmektedir. Yakin planda, ortada, yesil iizerine pembe
giymis bir kisi raks etmektedir. Sol tarafta iki kisi, sag tarafta ise dort kisi oturmaktadir.
Her iki tarafta da def ¢alan birer miizisyen vardir.

Misiki Aletleri : Minyatiirde goriilen {i¢ miizisyenden ikisi def biri geng ¢almaktadir.

RESIM: 42 b RESIM: 42 ¢

(28) INAL Giiner, A.g.e., s. 101.
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RESIM: 43

Katolog No : 14,
Eserin Adx : Kazvini’nin Acaib el-Mahlukati’nda, “Israfil’in Borusu”.

Bulundugu yer : Paris Bibliotheque Nationale. (Suppl. Pers. 382) @

(29) OGEL Bahaeddin, A.g.e., C. 9, s. 359.
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Tarihi : Bu minyatiir 1388 yilina tarihlenmektedir. ¢®

Yazan : Kazvini.
Nakkag1 ¢ Herathh Ahmed.
Kompozisyon : Diiz zemin iizerine, ¢ift ¢izgili cetvel iginde belirlenmis

minyatiirdeki figiir, sag taraftan cetvel digina tagmigtir. Baginda sarig olan fsrafil, boru
galarak yirimektedir. Uzerinde koyu renkli bir elbise, ayaginda gizmeleri ve sirtinda
kanatlar1 bulunmaktadir. Koyu renkli elbisesinin altinda, agik renk bir i¢lik gériinmekte ve
belindeki kusak ii¢ uzun parga halinde sarkmaktadir.

Miisika Aletleri : Bu minyatiirde Israfil’in ¢aldig1 iki bogumlu boru, nefirdir. Ancak
oldukga stilize edilerek ¢izilmistir.

(30) INAL Giiner, A.g.e., s. 96.



Katolog No

Eserin Adi

Bulundugu yer

: Hafiz-1 Ebru’nun, Macma el-Tevarih’inde, “Hakan’in
Cadin”.

: Topkap: Saray Miizesi. (H. 1653) ¢V

(31) CANBY Sheila R., Persian Painting, London 1993, s. 56.
(32) CANBY Sheila R., A.g.e., s. 55.
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Tarihi : Bu minyatiir 1425 yilina tarihlenmektedir, ¢?

Yazan : Hafiz-1 Ebrfi.

Nakkag1

Kompozisyon : Ince cetvelle simrlan belirlenmis minyatiiriin sol iist kosesinde

bir bulut ve yaldizla belirlenmis gokyiizii goriilmektedir. Bunun disindaki tiim zemini
yesil renk olusturmaktadir. Arka planda bir gmar, bir selvi aac1 ve ince bir fidan
goriilmektedir. Sol tarafta kirmiz1 ince gizgilerin gevreledigi, siyah gergevenin igindeki
turuncu halimin {izerinde iki kisi oturmaktadir. Soldaki turuncu elbiselinin baginda Cin
iislubu bir sapka, yamndaki kirmmzi elbiselide ise kirmizi kenarli, gri renkte oval bir
baghik bulunmaktadir. Sag taraftaki sagaklari renkli, mor giineglik ortadan bir direk
tizerinde durmaktadir. Baginda taca benzer, Mogol tipi bir bashk ve altinda kirmizi
elbise olan hiiktimdar, igki igmektedir. Solundaki turuncu kiyafetli kigi, tabakla yiyecek
sunmaktadir. Sag tarafta ¢cimenlik alamn tizerindeki sehpada iki biiyiik ¢ini vazo vardir.
Sol altta ise beyaz sarikli ve lacivert kiyafetli miizisyen saz ¢almaktadir. En altta ise bir

satir yazi vardir.

Misiki Aletleri : Tekne formu bugiin Kazaklar’in ¢aldig: “kiirek dombra” veya ii¢
telli olan “serter”’e benzese de sapinin uzun olmasi bu ihtimalleri zayiflatmaktadir. Sap
uzunlugu lavtaya gére de fazladir. Sap uzunlugu “tanbura”ya uymaktaysa da
tanburadaki armudi tekne formu bu sazda goriinmemektedir. Ug burgusunun goriilmesi
de bizim i¢in ayirt edici bir 6zellik degildir. Ancak miizikal agidan en énemli 6zellik
olan ve sazin sistemini belirleyen unsur, burada sap uzunlugudur. Bu saza fantastik

tarzda yapilmisg bir tanbura diyebiliriz.



Katolog No 116
Eserin Ad1 : Bidpai’nin Kelile ile Dimne’sinde “Hiikiimdarin Eglencesi”.

Bulundugu yer : Topkap1 Saray1 Miizesi. (R. 1022) ©¥

(33) INAL Giiner, A.g.e., s. 243.
(34) INAL Giiner, A.g.e., s. 126.
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Tarihi : Bu minyatiir 1430 yihina tarihlenmektedir. ¢4

Yazan : Bidpai.

Nakkas1 :

Kompozisyon : Cicek motifleriyle siislii bir ¢ergevenin i¢inde bulunan

minyatiiriin en {ist kisminda, sar1 renkte tonlanarak gokyiizii tasvir edilmistir. Zemin
iistte tepe seklinde nihayetlendirilmistir. Ag¢ik renkte boyanan zemin {izerine sik
araliklarla otlar ¢izilmistir. Tepenin iist tarafinda dort aga¢ vardir. Kompozisyonun tam
ortasinda gergevesi siyah, ortas1 kirmizi lan halinin iizerinde hiikiimdar oturmaktadir.
Hiikiimdar kirmiz1 iglik iizerine koyu renkli bir elbise giymistir. Elinde kadeh tutmakta
ve sol taraftaki kirmiz elbiseli, diz ¢6kmiis kisi ona tabakla yiyecek sunmaktadir. Sagda
siyah ve kirmizi kiyafetli iki kisi ayakta hazir beklerken, onlerindeki kahverengi
elbiseli, elindeki tabakla yiyecek sunmaktadir. Hiikiimdarin oturdugu halinin 6n
tarafinda sehpa iizerinde duran, bes adet siirahi vardir. Sol — altta siyah kiyafetli
miizisyen ¢eng, &niindeki sari elbiseli olan rebab ¢almaktadir. Tam kargsilarinda iki
miizisyen yan yana oturmustur. Koyu renk elbiseli olan saz galmaktadir.

Miisiki Aletleri : En soldaki miizisyenler ¢eng ve rebab galmaktadir. Sagdaki
kahverengi giysili miizisyenin elinde, gévdesi dombraya uyan bir saz vardir. Sapmmn
burguluk kism1 resmedilmedigi i¢in, tam olarak sap uzunlugunu géremiyoruz. Tel sayisi
hakkinda da bir sey sdyleyemedigimiz bu sazin lavta olmasi ihtimali biiytiktiir.

Lacivert kiyafetli kiginin her iki elinde de ne oldugu tam olarak segilemeyen bu
nesne ritm tutmaya yarayan bir gesit galpara olabilir. Bu kisi de muhtemel hanendedir.




RESIM: 46 a

Y—
~

Katolog No
Eserin Ad1 : Ibrahim Sultan Sehnamesi’nde “Behram Gfr Avda”.
Bulundugu yer : Oxford Bodleian Library. (Ouseley and 176) ®

Tarihi : Bu minyatiir 1430 — 1435 yillan arasimna tarihlenmektedir. ¢

Yazar Yazarimn kim oldugu bilinmeyen eser, ibrahim Sultan’a
atfedildigi igin, onun adiyla anilmaktadir.

Nakkasi :

(35) INAL Giiner, A.g.e., s. 254.
(36) INAL Giiner, A.g.e., s. 136.
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Kompozisyon : Ince bir cetvel igine alinmig minyatiiriin iist tarafinda, sathin tigte
birini kaplayan, yan yana dort siitun halinde yazi vardir. Yazilarin hemen altinda, sag
tarafinda bir kiigiik, bir de biiyiik aga¢ olan tepe, zemini olugturmaktadir. Minyatiiriin
tam ortasinda, kosan bir devenin tizerinde Behrdm Glr ve Azade oturmaktadir. Behram
Gir, yaninda sadag1 ve elinde yay: ile goriinmekte, bir yaban esegini avlamaktadir.
Azide ise Behram Giir’un arkasinda oturmakta ve ¢eng ¢almaktadir.

Miisiki Aletleri : Azade, bu sahnede ¢geng ¢almaktadir.

RESIM: 46 b



RESIM: 47 a
Katolog No ¢ 18
Eserin Ad1 : Muhammed Ciiki Sehnamesi’nde, “Riistem’in Dedesi Sam’a
Gosterilmesi”.

Bulundugu yer : London Royal Asiyatic Society. ¢7
Tarihi : Bu minyatiir 1440 yihina tarihlenmektedir, ©®

(37) ROBINSON B. W., Fifteenth Century Persian Painting Problems and Issues, New York 1991, s.
10.
(38) INAL Giiner, A.g.e., s. 130.
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Yazan : Firdevsi.

Nakkas1

Kompozisyon : Dort ¢izgiden olusan bir cetvelin ig¢indeki minyatiiriin iist
tarafinda, dort siitun halinde yazi vardir. Arka planda gokyiizii, dért tane, biiyiik, meyve
agaci otlarin naksedildigi agik renkli zemin gériinmektedir. Ondeki mekanla arada algak
bir paravan vardir. Ortada taht {izerinde oturan hiikiimdar Sam iizerinde koyu renkli bir
elbise ve bagindaki takke ile goriilmektedir. Tahtin dort tarafindan yiikselen bir giineglik
iskelesi vardir ve tahtla arka mekam ayiran bir paravan daha mevcuttur. Arka mekanin
solun ii¢, safinda iki kisi beklemektedir. Soldaki kisi, bir minderin iizerine konmusg
bebek Riistem’i dedesi Sam’a gostermektedir. Tahtin sag tarafinda oturan iki sahis
sohbet etmektedir. Onlerinde bir kisi ayakta dikilmekte, karsilarindaki iki kisinin ise
ellerinde tepsi ve siirahi bulunmaktadir. Ortada sekiz kdsesi yonca yapragina benzeyen,
icinde 6rdeklerin yiizdiigi, fiskiyeli bir havuz vardir. Sol alt késede, sazlarimi oturarak
icra eden iki miizisyen gériilmektedir.

Misiki Aletleri : Biri hanende oldugu anlasilan miizisyenlerden digeri ona ¢engle
eslik etmektedir.

RESIM: 47 b
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RESIM: 48 a

Katolog No : 19
Eserin Adi : Nizami’nin Hamsesi’nde “Hiisrev’in Eglence Alemi”.

Bulundugu yer : Topkap: Saray Miizesi. (H. 781) S

Tarihi : Bu minyatiir 1445 — 1446 yillarina tarihlenmektedir. “?
Yazan : Nizami.
Nakkags1 :

(39) INAL Giiner, A.g.e., s. 147.
(40) INAL Giiner, A.g.e., s. 130.
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Kompozisyon ¢ Yaldizh gergevenin igine alimmig bu minyatiirde, ki zemin
olusturan beyaz bolge, saf — alt ve sag iist kdselerinden baglar ve sol orta tarafta birlesir.
Sol — iistte liggen bigiminde kalan yesil bélgede kirmizi ¢igekli otlar goze carpar.
Hemen altindan ii¢ biiytik aga¢ yiikselir. Sol tarafin orta kisminda, taht iizerinde Hiisrev
goriilmektedir. Tahtin arkasinda siyah elbiseli Oniinde ise gri elbiseli bir kisi
beklemektedir. Sagdaki kirmmzi elbiseli kisi, diz ¢okerek tabakla, kirmizi kiyafetli
hiikiimdara yiyecek sunmaktadir. Tahtin &niindeki sehpa iizerinde ii¢ tane biiyiik ¢ini
siirahi vardir. Tahtin saindaki halinin iizerinde oturan Sirin, bagindaki beyaz yazma ve
lizerindeki lacivert kaftanla naksedilmistir. En sagda oturan ve birbirleriyle konugan
yedi kadin tasvir edilmigtir. Onlarin 6niindeki iki kadindan birinin elinde bir tepsi,
digerinde ise g¢igcek vardir. Tam ortada saz ¢alan iki kadn ve sol — altta ud galan bir

erkek miizisyen vardir.

Misiki Aletleri : Sol — altta goriilen miizisyenin ¢aldig1 sazmn ud oldugu kesindir.
Teknesi uda gére biraz biiyiikk olasina ragmen, sdhrlid boyutundan da biraz kiigiik
goriilmemektedir. Yine de bu uda sahrfid dersek daha dogru olur.

Iki kadin miizisyen ise ¢ceng ve bendir ¢almaktadir.

RESIM: 48 b RESIM: 48 ¢
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Hilsrev va Sekerin efilenmalesd,
Emir Hilerav'in Hamse'sinden.
Rebiyllevvel 850/Mayis 1445
tarihll, No. H. 893, @, 123b.
Tho pleasuras of Khosrau and
Sheker. From the Khamse

of Amir Khosrau, Dated

May 1449,

RESIM: 49 a
Katolog No 220
Eserin Ad1 : Hiisrev Dehlevi’in Hamsesinde, “Hiisrev ve Sirin’in
Eglenmeleri”.

Bulundugu yer : Topkap1 Saray Miizesi. (H. 898 s. 123) ¥V

(41) BILGIC Emin, Kiiltiir ve Sanat, Ankara 1977, 5. 9.
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Tarihi : Bu minyatiir 1446 yilina tarihlenmektedir. 4%

Yazan ¢ Emir Hiisrev Dehlevi.

Nakkas1 :

Kompozisyon ¢ Cergevesiz olan minyatiiriin sol - iist kdsesinde elma agac1 ve

hemen 6niinde Hiisrev, Sirin’e kiigiik bir tasla icki sunmaktadir. Oturduklan biiyiik hali,
yesil gevre i¢ine, sar1 zeminlidir ve iistiinde agik kahverengi bir ortii daha vardir. Sol
tarafta bulunan Sirin’in {izerinde lacivert iglik ve yesil kaftan bulunmaktadir. Sirin’in
sol elinden tutan Hiisrev, kiif rengi bir kiyafet ve basinda ki beyaz takke ile tasvir
edilmigtir. Sag iist kosede, kahverengi, ¢adir bigiminde bir giineglik vardir ve hemen
altinda da lacivert elbiseli kigi, Hiisrev’in tacim elinde tutmaktadir. Bu kompozisyonun
6niinde Tepsi i¢inde duran biiyiik, ¢ini bir vazo vardir. Zemin bu kisimda ¢ok agik mavi
renkle boyanmustir. Soldaki kirmizi kiyafetli, diz ¢6kmiis kisinin elinde biiyiikge bir
tabak vardir. Sol altta gigekli, toprak bir béliim vardir. Sag altta ise iki kadin saz
calmaktadir. Baglar1 biiyiik, beyaz bir yazma ile tamamen kapanmis olan bu miizisyen
kadinlardan soldaki kirmiz, sagdaki ise kiif rengi kiyafetlidir.

Misiki Aletleri : Kompozisyonda yer alan iki kadin miizisyenden soldaki g¢eng,
sagdaki ise def galmaktadr.

RESIM: 49 b

(42) BILGIC Emin, A.g.e., s. 9.



RESIM: 50 2

Katolog No :21

Eserin Adi : Hiisrev Dehlevi’nin Hamsesi’nde “Sarayda Eglence”.
Bulundugu yer : Topkap1 Saray Miizesi. (H.799) (43)

Tarihi : Bu minyatiir 1446 yilina tarihlenmektedir, *¥

Yazan : Hiisrev Dehlevi.

(43) OZDEMIR Nurdane, Anadolu Halk Kiiltiirinde Resim, Heykel ve Miizigin Yeri, Onemi,
Ankara 1997, s. 61.
(44) OZDEMIR Nurdane, A.g.

, S. 61.
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Nakkasa

Kompozisyon ¢ Cergevesiz olan minyatiiriin sol - iist tarafinda bir basamakl
tahtta hiikiimdar oturmakta ve sol elinde kadeh tutmaktadir. Uzerinde siyah kiyafet,
basinda konik baghk vardir. Arkadaki duvarin ortasinda rumili yuvarlak bir
kompozisyon ve list késelerde tiggen seklinde, aym motiflerle bezeli satihlar goriiliir.
Sagda kirmizi renkli, ince geometrik desenli siitunu, kahverengi cicek motifleriyle
siislenmis duvar izler. En sagdaki kirmizi tuglalarla oriilii, sivri kemerli kapinin 6niinde
siyah — kirmizi kiyafetli bir sahis igeriye bakmaktadir. Ortadaki kirmizi kiyafetli kisi
yere diz ¢Okmiis ve elindeki tasla, hiikkiimdara icki sunmaktadir. Minyatiiriin sag —
altinda ise iki miizisyen def ve geng galmaktadir. Onlerinde iki tas ve bir icki kabi
bulunmaktadir.

Miisiki Aletleri : Minyatiirde gériilen turuncu giysili mtizisyen ¢eng, ¢almakta,

solunda bulunan gri elbiseli miizisyen ise def ile ritm vurmaktadir.

RESIM: 50b



128

Katolog No $22
Eserin Adi ¢ Nizami’nin Hamsesinde, “Pir Budak’m Eglence Cadir1™.

Bulundugu yer : Londra Royal Asiatic Society. (H. 753) “¥

Tarihi : Bu minyatiir 1457 yilina tarihlenmektedir. “®
Yazan : Nizami.
Nakkas1 :

(45) ROBINSON B. W., A.g.e., s. 30.
(46) ROBINSON B. W., A.g.e., s. 30.
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Kompozisyon : Ince bir gergeve igine alinmig minyatiiriin sol iist kosesinde bir
aga¢ ve oOniinde, Timurlu sapkasi olan siirahi tutan bir kigi beklemektedir. Onun
Oniindeki kigi, Hiisrev ¢adirda bulunan Hiisrev’e tabakla yiyecek sunmaktadir. Hiisrev,
sag eliyle ufak bir astan igki igerken, sagmnda da ayakta bir kisi dikilmektedir. Ondeki
sehpanin {izerinde ii¢ tane biiyiik ve genis siirahi vardir. Sag — alt késede oturan iki kisi
birbiriyle konugmaktadir. Onlerinde ¢igek agmis orta boyda bir agac vardir. Iki elinde
mendil tutan rakkase ortada dans etmekte, soldaki ti¢ miizisyen ona eslik etmektedir.

Miisika Aletleri : Burada tasvir edilen udda, aym esere ait olan, 20 katolog
numaral minyatiirdeki gibi Sahrid boyutuna yakin bir uddur. Diger iki miizisyen, ¢eng
ve def galmaktadir.

RESIM: 51b
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Katolog No :23

Eserin Ad1 : Fatih Albiimii’nde “Saz Calan Demonlar”.

Bulundugu yer : Topkap: Saray Miizesi. (H.2153) *7

Tarihi : Bu resim 15. yiizyl ortalarmna tarihlenmektedir. “®

Nakkag : Muhammed Siyah Kalem.

Kompozisyon : Karagbz perdesine benzeyen bos zemin iizerinde iki dev

oturmaktadir. Sagda oturan siyah ten renkli dev saz ¢almakta, soldaki agik renkli dev ise
alkisla ona tempo tutmaktadir. Her iki devinde iizerinde ihram geklinde viicuda sarilmig
Ortiiler vardir.

Miisiki Aletleri : Sagdaki siyah devin galdifn saz Oylesine stilize edilmistir ki,
bugiin yapilmis bir resim olsa, gériir gérmez gitar derdik. Dort telli olan bu sazin sap1
lavtaya uyarken, govdesi hi¢bir saza benzememektedir. Muhammed Siyah Kalem’in
resimlerinde karigik goriilen dogal ve doga listii aleme uyacak hayal giicii ile tasvir
edilmis bu saz i¢in pek yorum yapamayiz. Zira teknesi, katologlarda bulunan higbir saz

O6megi ile benzerlik tasimamaktadir. Bazi kaynaklarda ud veya lavta olarak

nitelendirilmis olsa da ne sap1 uda, nede gévdesi lavtaya uymaktadir.

(47) EYUBOGLU 8., IPSIROGLU M. §., Fatih Albiimiine Bir Bakus, istanbul, s. 56.
(48) EYUBOGLU 8., iPSIROGLU M. §., A.g.e., s. 56.
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RESIM: 53

Katolog No :24
Eserin Ad1 : Fatih Albiimii’nde “Rebab Calan ve igki Icen Demonlar”.

Bulundugu yer : Topkap: Saray Miizesi. (H.2153) *

Tarihi : Bu resim 15. yiizyl ortalarna tarihlenmektedir. ¢
Nakkas1 : Muhammed Siyah Kalem.
Kompozisyon : Bu kompozisyonda da Muhammed Siyah Kalem’in meshur

demonlar1 goériilmektedir. Sagda oturan dev sol elinde ¢ini bir siirahi ve sag elinde bir
kadeh tutmaktadir. Kollarinda ve bileklerinde birer halka vardir. Ayaklar1 ise
prangalidir. Onde bas tarafina piiskiil takilmis bir tek tirnakh, birde ¢ift tirnakli hayvan
bacag gapraz sekilde durmaktadir. Sol omzunda beyaz bir bez asili olan devin de bilek
ve kollarinda halkalar bulunmakla beraber, onun da ayaklar1 prangalidir. Sol elinde
tuttudu rebabi, sag eclindeki abartili sekilde ince ve uzsun tasvir edilmis yayla
¢almaktadir. Her iki demonun da iist tarafi ¢iplaktir ve altlarinda beyaz renkli, genis ve
kispet uzunlugunda donlar vardir.

Miisika Aletleri : Koyu renkli devin oturark ¢aldif1 saz rebabtr.

(49) GRABAR Oleg, Mostly Miniatures, Oxford 2000, s. 59.
(50) GRABAR Oleg, A.g.e., s. 59.



Katolog No
Eserin Ad1
Bulundugu yer
Tarihi
Nakkas1

Kompozisyon

:25

: Fatih Albtimii’nde “Rebab Calan ve Eglenen Demonlar”.
: Topkap1 Saray Miizesi. (H.2153) ©n

: Bu resim 15. yiizy1l ortalarma tarihlenmektedir. B

: Muhammed Siyah Kalem.

: Tasvirde goriilen iki demon yan yana oturmuglardir ve ikisi de

koyu renklidir. Sagdaki elindeki Kkadehten igki igerken,- soldaki rebab calmaktadir.

Misiki Aletleri
aynusidir.

- Buradaki rebab ve yay: da, 25 katolog numarah minyatiirdekinin

(51) KUHNEL Ermnst, Dofu islam Memleketlerinde Minyatiir, Ankara 1952 s. 92.
(52) KUHNEL Emst, A.g.e. s. 92.



RESIM: 55 a
Katolog No :26
Eserin Ad1 : Pseudo Galen’in Kitab el-Tiryak’inda “Sultanin Meclisinde
Miizisyenler”.
Bulundugu yer : Topkap: Saray Miizesi. (R. 989; y. 93 a) &
Tarihi : Bu minyatiir 1460’11 yillara tarihlenmektedir. ¥
Yazan : Pseudo — Galen.

(53) GURTUNA Sevgi, Osmanh Kadin Giysisi, Ankara 1999, s. 87.
(54) GURTUNA Sevgi, Ag.e., s. 4.
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Nakkag1

Kompozisyon : Ince bir cetvel icindeki minyatiiriin iist tarafinda iki siitun
halinde yaz1 vardir. Gokyiiziinii temsil eden zemin yaldizhdir. Ortadaki tiggen ¢atih ve
i¢ tarafi ¢iniye benzer altigen motiflerle bezeli mekanda hiikiimdar oturmaktadir. Yine
bu mekanin ortasindan, her iki taraftan alttaki zemine inen, igi gigek motifleriyle siislii,
¢apraz, liggen bir kusak bulunur. Kusagin solunda iki giil agaci ile ii¢ kisi, saginda ise
yine iki giil agac1 ve dort kisi agagidaki alemi seyretmektedir. Bu kisilerden ikisi konik
baghikh, ikisi sarikli, {i¢li ise yenigeri bérgiine benzer baglik giymigtir. Beyaz sarikli ve
kirmizi kiyafetli hiikkiimdarin oturdugu béliime ii¢ basamakli merdiven ¢ikmaktadir.
Merdivenin tam oOniindeki kayiga benzeyen tepsinin i¢inde bir tas, ve iki siirahi
bulunmaktadir. Sol tarafta bir kisi hiikkiimdara igki sunarken, yanindaki iki kisi de ayakta
beklemektedir. Solda oturan ti¢ kadindan biri ¢eng, biri def ¢almakta ve en soldaki de el
¢irparak ritm tutmaktadir. El ¢irpan ve ¢eng galan kadinlarin baginda konik bagliklar
vardir. Ortadaki ii¢ bilyiik stirahinin saginda ayakta saz g¢alan ii¢ kisi vardir. Yakin
planda olan def, arkada yan yana duranlar ise ney ¢almaktadir. Bu boliimde zemin agik
kahverengi ile belirtilmigtir.

Misiki Aletleri : Kompozisyonda bir kadin ve bir erkek def, diger kadin ise ¢eng
¢almaktadir. Ayaktaki iki erkek miizisyenin ¢aldigx saz neydir. Uzerindeki bogumlarda
kamis oldugunu anliyoruz. Ancak agiz tarafinda bag pare goriinmemektedir.

RESIM: 55b RESIM: 55 ¢



Katolog No $27
Eserin Ad1 : Hiisrev Dehlevi’nin Divani’nda, “Hiisrev ile Meryem”.

Bulunduu yer : Topkap: Saray1 Miizesi. (R. 1021) )

Tarihi : Bu minyatilr 1463 yilina tarihlenmektedir, ©©
Yazan : Emir Hiisrev Dehlevi.
Nakkas1 :

(55) INAL Gilner, A.g.e., 5. 273.
(56) INAL Giiner, A.g.e., s. 154.
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Kompozisyon : Ince, ¢izgili bir cetvelin iginde bulunan minyatiiriin iist ve alt
béliimiinde, yan yana dorder siitun seklinde yazilar vardir. Arka fonda g6kyiizii agik
renkle belirtilmigtir. Ag¢ik mavi renkle belirtilmis zemin, geride bir tepe olarak
nihayetlendirilmisgtir. Bu smrn solunda bir ¢mmar afacmin govdesinin yarisi
goriilmektedir. Onun saginda yaris1 gériinen, yan yana, daha ince iki agag¢ gévdesi ve en
sagda kirmmzi ¢igekli bir ot yer almaktadir. Sag iisttc beyaz renkli bir yoriik obas1 ve
solunda san elbiseli, yerde oturan bir kisi vardir. Elindeki mendili yiiziine tutmustur.
Obanin hemen &niinde, gevresi turuncu, ortasi kahverengi halinin {izerinde Hiisrev ve
Meryem oturmaktadir. Altlarinda, halimin yar1 ebadinda, mavi bir 6rtii daha vardar.
Onlerinde daha kiigiik, mavi bir 6rtiiniin {izerinde meyve tabag durmaktadir. Hiisrev
sagda oturmaktadir. Uzerinde yesil renkli bir kiyafet ve baginda Timurlu tarz1 bir sapka
bulunur. Solondaki Meryem’in iizerinde, turuncu bir iclik iizerine yesil kaftan ve
baginda i¢ligiyle uyumlu bir baglik mevcuttur. Resmin alt — orta yerindeki beyaz sarikli
ve kahverengi elbiseli adam, onlara tabakla yiyecek sunmaktadir. Oniinde gimen ve
cigeklerin bulundugu, kii¢iik yesil bir alan bulunur. Minyatiiriin sol tarafinda, def ¢alan
pembe elbiseli ve ¢eng ¢alan yesil elbiseli kadinlar, ¢evresi kahverengi, ortasi sar1 renkli
bir halinin iizerinde oturmuslardir. Hemen sol — altlarindaki, mavi giysili zenci, igki
doldurmaktadir. Zencinin sag elinde ve Oniindeki ayakh tepside bir stirahi
bulunmaktadir.

Misiki Aletleri : Soldaki kadin def, sagdaki ise geng ¢almaktadir.

RESIM: 56 b
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Katolog No
Eserin Ad1 _
Bulundugu yer
Tarihi

Yazan
Nakkag1

Kompozisyon

RESIM: 57 a

:28

: Firdevsi’nin Sehnamesi’nde, “Behram Gir ve Azade Avda”.
: Topkap: Saray Miizesi. ©”

: Bu minyatiir 1478 — 1479 yillarma tarihlenmektedir. ©®

: Firdevsi.

: Ug ¢izgili, ince cetvelle simrlanmig minyatiiriin en tist kisminda,

acik mavi renkle gbkylizii resmedilmistir. Tepenin ardindaki, kahverengi atina binmis,
kirmiz1 elbiseli Azade, ¢enk galmaktadir. Beyaz renkte boyanmug tepenin {ist tarafinda

(57) INAL Giiner, A.g.e., s. 241.
(58) INAL Giiner, A.g.e., s. 154.
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mavi ¢igekli bir ot, hemen altinda ise kagan bir ceylan yavrusu goriilmektedir.
Minyatiiriin tam ortasinda gri i¢lik iizerine turuncu elbise giymis olan Behrdm, deveye
binmigtir. Baginda Timurlu tarzi bir baglik vardir. Oniindeki yaban esegini basindan
okla vurmus olarak resmedilmisgtir.

Misiki Aletleri : At tizerinde tasvir edilen Azade, ¢geng ¢almaktadir.

RESIM: 57b



RESIM: 58 a

Katolog No :29

Eserin Adi

Firdevsi’nin Sehnamesi’nde “Iskender ve Israfil Melegi”.

Bulundugu yer : Tahran Malek Library. ©”

Tarihi : Bu minyatiir 1480 yilina tarihlenmektedir. 6%
Yazan : Firdevsi.
Nakkas1 :

(59) ROBINSON B. W., A.g.., s. 54.
(60) ROBINSON B. W., A.g.., s. 54.
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Kompozisyon : Ince bir gergeve ile smirlandinlmis olan minyatiiriin st
tarafinda koyu renkli gékyiizii iizerinde iki dikdortgen pano iginde ikiser satir yazi
vardir. Resmin biiyiik bir kismim1 kaplayan tepe, yer yer ot ve ¢igeklerle bezenmistir.
Ortada sol tarafta Timurlu tipi baghgiyla Iskender, sagda ise kanatlan ile insan seklinde
tasvir edilmis Israfil bulunmakta ve elindeki boruyu {iflemektedir. Israfil’in ve
Iskender’in bastif1 yer adeta siiriilmiis bir tarlayr andirmaktadir. En altta ise sagda ve
sonda iki yazi1 panosu, ortada ise yan yana, daha yiiksek iki yaz1 panosu vardir.

Misiki Aletleri : Israfil tasviri olan figiiriin ¢aldif1 boru, nefirin en bilyiigii olan
ve ug tarafi kivrik sekilli “kiirenay”’dir. Bu boru giintimiizde kullamlmamaktadar.

RESIM: 58 b
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RESIM: 59 a

Katolog No : 30

Eserin Ad1 : Hiisrev Dehlevi’nin Hamsesi’nde “Hiisrev Beyaz Saray’da”.

Bulundugu yer : Tahran Malek Library. ©V

Tarihi : Bu minyatiir 1498 ytlina tarihlenmektedir. ©?
Yazan ¢ Emir Hiisrev Dehlevi.
Nakkas1 :

(61) ATASOY Nurhan, CAGMAN Filiz, Turkish Miniature Painting, fstanbul 1974, s. 111.
(62) ATASOY Nurhan, CAGMAN Filiz, A.g.e., s. 110.



142

Kompozisyon : Sayfanin tam ortasina yerlestirilen minyatiirle yazi, altin yaldizli
ince bir cetvel i¢ine alinmigtir. Gokyiizii basak rengine boyanip, adeta bir bagak tarlasi
gibi tonlanmustir. fran tarzi bir bulut, en tepede beyaz renkle gésterilmistir. Sol tarafta,
Hiisrev’in beyaz sarayr goriilmektedir. Arkadaki kulenin iizeri ¢atiyla értiiliidiir ve ince
— uzun dort ayaga oturur. Onun altinda, sada kemerli bos penceresinde resme derinlik
kazandiran arkadaki manzaranin gériildiigii mekan vardir. Sagda, alttaki biiyiik, tistteki
kiigiik, iki kattan olusan ve alttan iiste merdivenle ¢ikilan iki bdliim mevcuttur. Bu
yapilar yiiksek ve siislii bir zemine oturmaktadir. Yapmmn o6niinde Hiisrev ile Sirin
halimin {izerine oturmus, eglenirken goriilmektedir. Onlerinde yiyecek tabagi vardir.
Yanda hizmetli bir kadin, hazir beklemektedir. Sag tarafta ise, kulenin boyunca bir tepe
resmedilmistir. Uzerinde ¢evresinde kuglarin dolagtig1 bir agag¢ bulunur. Biraz agagida
ve sagdaki agactan bir kisi meyve koparirken ¢izilmistir. Sag — altta ise biri ayakta
dikilen, diger ikisi saz galan {i¢ kisi vardir. Figiirlerin tiimii beyaz giysilidir.

Misiki Aletleri : Minyatiirde gordiigiimiiz iki miizisyenden soldaki ¢eng, sagdaki
ise def calmaktadar.

RESIM: 59 b
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Katolog No

Eserin Adi

Bulundugu yer
Tarihi

Yazan

RESIM: 60 a

: 31

: Firdevsi’nin Sehnamesi’’nden, “Zahhak’in Damavend dagina
gotiirtilmesi”.
: Houghton Koleksiyonu — New York. ¢

: Bu minyatiir 15. yiizy1l sonlarina tarihlenmektedir. ¢4

¢ Firdevsi.

(63) INAL Gliner, A.g.e., s. 284.
(64) WELCH Stuart Cary, Royal Persian Manuscripts, Londra 1978, s. 38.
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Nakkagi : Mir Musavvir.

Kompozisyon : Hayvan ve bitki motiflerinin g&lge seklinde islendigi gri zemin
tizerindedir. Cergeveli bir kitabenin lizerine oturmus olarak diizenlenen minyatiirde,
mavi, mor ve pembe renklerde islenmis kayalarin lizerinde dért tane agag vardir. Ust
tarafta kahverengi bir atin {lizerinde yesil kiyafetiyle, Feridun goriilmektedir.
Arkasindaki atli ise ona golgelik tutmaktadir. Arkalarindaki kayamn ardinda iki migferli
asker vardir. Mavi ve pembe kayalarin altinda, Zahhak, bir mandanmin iizerine
bindirilerek gétiirtilmektedir. Kollarindan bagli Zahhak’in altinda siyah beyaz ¢izgili
uzun bir don vardir ve iist tarafi giplaktir. Isledigi giinahtan dolayz, iki omzundan ¢ikan
yilanlar da resmedilmistir. Oniinden giden, sancak tasiyan asker, diger eliyle mandanin
ipini gekmektedir. Mandanin arkasindan elinde topuz tasiyan san kiyafetli, beyaz ath bir
asker gelmektedir. Hemen altinda bir asker yaya yiirlimektedir. Minyatiiriin altim
kaplayan yazi siitunlarinin {izerinde dort kisi vardir. Bunlardan mor kiyafetli olam
bendir ¢almaktadir.

Miisiki Aletleri : Resimdeki miizisyen zilli bendir ¢calmaktadir.

RESIM: 60 b



RESIM: 61 a

Katolog No $32

Eserin Ad1

Bulundugu yer : Houghton Koleksiyonu — New York. 65

Tarihi : Bu minyatiir 15. yiizyil sonlarina tarihlenmektedir.

(65) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 45.
(66) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 44.

Firdevsi’nin $ehnamesi’”’nden, “Zahhak’mn Oliimii”.

(66)
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Yazan : Firdevsi.
Nakkas1 : Mir Musavyvir.
Kompozisyon : Firdevsi’nin eserindeki bu minyatiir, Zerdiist inancimin kétiiliikk

tanrist olan “Ehrimen”in yalanlarina kanan Zahhak’in O&liimiinii tasvir etmektedir.
Zahhak’a anne ve babasim 6ldiirdiigii taktirde kral olacagim vaad etmis ve Zahhak’in
omuzlarindan iki a¢ yilan gikarak biiylimeye baglamigtir. Yilanlarm istahi ancak insan
beyni ile beslenerek yatistig1 i¢in, bagim Feridun’un gektigi bir isyan ¢ikar. Minyatiirde
goriilen dag, Damavend (Sam Elbruz) dagidir ve iizerindeki magaraya Zahhak,
kollarindan zincirlenmistir.

Altin yaldizli cetvel igine alinmis olan minyatiiriin iist kisminda, koyu mavi
gbkyiizii ve fran tislubuna has bulutlar vardir. Bazen yesilin tonlarmna kagan, ancak
cogunlukla agik kahverengi tonla belirtilmis Damavend daginin zirvesinde, sar1 ve
turuncu elbiseli iki adam vardir. Ikisi dagn tepesindeki delikten, magaray1 gozetlerken,
figiincii sahis, dordiinciiyii kolundan zirveye ¢ekmektedir. Magaranmn tavanina
omuzlarindan ve bileklerinden zincirlenen Zahhak’in {izerinde, mavi renkli uzun bir
elbise vardir. Bag1 agik olarak tasvir edilen Zahhak’in sag yamndaki kisi, elindeki
balyozla, Zahhak’1 ayaklarindan zincirlemektedir. Sol taraftaki kisi ise Feridun’a ait
kiiz bagh topuzu elinde tutmaktadir. Dagin sag yamacinda bes, sol yamacinda dort kisi
bulunmaktadir. Dagin eteginde 6nemli kisiler oldugu anlagilan kaftanh iki kisi ve
yanlarinda kalkanl bir asker bulunmaktadir. Arkalarinda sopaya dayanan esmer bir kisi
ve yaninda, arkasinda, ikisi kahverengi, biri gri renkli {i¢ at bulunan oturmus bir adam
vardir. Sol taraftaki, iist tarafi agik kahverengi ile islenmis olan kayaliktan asag
inildikge, yesilden, mora, ara tonlarla uzanan renklerin, son derece uyumlu kullamldig:
bir renk ciimbiigii ile kargilagilir. Kayanin dibinden minyatiiriin sag tarafina uzanan,
koyu yesil renkle belirtilmig ¢imenler, renkli taslar, agik renkli ot ve gigeklerle bezenmis
bir mesire yerini andirmaktadir. Cimenlerin iizerinde, soldaki kayamn dibindeki iki
sahis, biri ayakta ve elinde bir yay tutarken, digeri ise oturur vaziyette saz galarken
tasvir edilmigtir. Tam ortada iki, en sagda, ii¢ at yan yana durmaktadir. Bu ii¢ atin

oniindeki kigi omzunda bir saz bir tagimaktadir.
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Tebriz okulunda yapilan bu eserde, eski Herat okulunun canli renkli manzara
tislubu gok daha zengin ve kalabalik kompozisyonlarda devam eder.

Miisiki Aletleri : Minyatiirlin sag alt tarafindaki figlirlin oturarak c¢aldifi sazin
teknesi kopuz teknesine benzemekte, ancak daha oval, armudi bigimde g6riinmektedir.
Sap1 ise kopuza gore ¢ok uzundur. Tekne modelinin kopuzdan ziyade baglamaya
yaklagmas1 ve sapin da baglama ve tanbur uzunlugunda olmasi bu sazin agik¢a
“tanbura” oldugunu bize gisteriyor. Zira tanbur ve baglama ¢ok sonraki devirlerde
gelisimini tamamlayacaktir. Armudi gévdenin ortadaki daha agik renkli olmak iizere iig
pargadan olustudu goriilmektedir. Diger figiirtin omzunda tagidig1 saz da, tanburadir.

RESIM: 61 b RESIM: 61 ¢
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AL ALY

RESIM: 62 a

Katolog No :33

Eserin Ad1 ¢ “Azade’nin dniinde avlanan Behram Gr”.
Bulundugu yer : Paris National Bibliotheque. ¢?

Tarihi : Bu minyatiir 15. yiizy1l sonlarmna tarihlenmektedir. ©®

Yazan : Ali Sir Nevii.

(67) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 59.
(68) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 57.
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Nakkast : Seyhzéde

Kompozisyon : Giinahkdr Sah Yazdgrid’in oglu Behrim Gir dogdugunda,
babas1 onu Yemen’e bilge Manzer’in rehberliginde egitim gormesi igin géndermeye
karar verir. Behram Giir orada mektup sanatlarim, ciriti, avlanmayi, ata binmeyi ve
savagmayl Ogrenerek biiylir. 18 yasina geldiginde, egitimini tamamladiim diisiinerek
sehzade, egitmenlerini comert hediyelerle onurlandirip, onlardan ayrilir. Simdi hayatim
kadinlarla doldurmas: gerektigine karar verir. Manzer, bir kéle tiiccarina haber vererek,
aralarmdan se¢im yapmasi igin ona dért Rum kéle kiz getirtir. Bunlardan biri geng ¢alan
Azade’drr. Burada kizlar, Behrim’in vahgi bir hayvam oldiiriitken ve binicilik
marifetlerini sergilerken izlemektedirler. ¥

Kompozisyon, altin yaldizli gergeve igine alinip, iist ve alttaki sar1 zeminli
yazilarla simrlandinlmigtir. Minyatiiriin st tarafindaki gokyiizii kismi, altin yaldizla
boyanmugtir. Agik mavi renkli zeminle, gékyiiziiniin arasi, ii¢ biiyiik, bir kiigiik tepe ile
ayrilmugtir. Tepelerin iizeri pembe ile mor arasi tonlarda boyanarak pastel bir his elde
edilmigtir. Tepelerin iizeri ¢esitli afa¢ ve ¢alilarla siislenmistir. Tepe ile zemin
arasindaki armoniye uygun, hatta pembe ve morun daha canli tonlarmin kullanildig:
sivri taglar arkasinda, kafalan goriinen dort kisi bulunmaktadir. Minyatiiriin {ist - orta
tarafinda, ufak tepenin ardinda atimin {izerine tam kargisindaki tilkiye ok atan bir avci
vardir. Hemen alt tarafinda gri renkli iki tavsan kagmaktadir. Ortada, solda boz renkli
ata binen, turuncu elbiseli, beyaz sarigimin iizerindeki tugdan soylu bir kisi oldugu
anlagilan kisi, kiigiik boyda tasvir edilen bir ay1y1 oklayarak vurmustur. Oniinde Behrdm
Giir, kahverengi atimin iizerinde bir geyik oklamis olarak goriiliir.

Ust tiste kirmz1 ve yesil igligin iizerine, ¢igek desenli, lacivert bir elbise giymistir.
Beyaz sanginin lizerindeki iki tugla beraber, ii¢ pargali tiiy gayet ihtisamlidir. Her iki
atlmin da sol elinde yay1 ve arkasinda sadag: vardir.

Sag tarafta, Manzer olmasi muhtemel olan, sar1 ¢orap, kahverengi etek, kirmizi
iclik iizerine mavi elbiseli ve siyah sarikli kisi bir eliyle Azade’nin beyaz atinin yularmi
cekerken, diger eliyle omzundaki baltay tutmaktadir. Ceng ¢alan kirmiz elbiseli Azade
ile arkasindaki kahverengi atin iizerinde, sar1 i¢lik tizerine kahverengi kaftanli, def
¢alan, kizin ortak y6nleri, tavus tiiylii ince ve beyaz yagmaklaridir. Hemen altlarinda, ii¢
at ve konik beyaz bir balik giymis adamim sadece bas kisimlar remin iginde kalmigtir.

Onlarn altinda turuncu entari lizerine, mor uzun elbiseli ve beyaz sariginda yesil bir tug
(69) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 58.
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ile siyah tiiy olan adam yliriimektedir. Onun arkasindan, soldan saga kirmizi, lacivert ve
kirmizimin pastel tonlarinda giyinmis ti¢ adam gelir. Soldakinin elinde icki siirahisi
bulunmakta, diger ikisi meyve tabag tagimaktadir. Minyatliriin alt — ortasinda, mavi —
yesil elbiseli atli éniindeki taghikta bir kaplam kilic1 ile ortadan ikiye bélmiistiir. Sol alt
kdsede ki, ikisi atli olan d6rt avcidan, athi olanlar ok atmaktadir. Sag {istlerinde ise {i¢
yavru ceylan ve arkalarinda bir tilki kogmaktadir.

Miisiki Aletleri : Beyaz atin lizerinde tasvir edilen Azade, mensei Orta Asya olan
ve giiniimiizde kullamlmayan g¢engi g¢almaktadir. Arkasindaki kizin elinde ise bii
ebatta bir def vardir.

RESIM: 62 b



Katolog No
Eserin Ad1
Bulundugu yer
Tarihi

Yazan
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RESIM: 63 a

34

Hafiz’in Divan’mda “Agiklann Piknigi”.
Cambridge Fogg Museum. 0

Bu minyatiir 15. yiizyl sonlarina tarihlenmektedir. ™V

Sirazli Hafiz.

(70) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 62.
(71) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 61.
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Nakkas: : Sultan Muhammed.

Kompozisyon : Altin yaldizh ger¢eve iginde bulunan minyatiiriin iist tarafinda
lacivert renkli gokylizii mavi beyaz, Iran tekniginin &zelligini tasiyan, birbirlerinden
ayr1, gegme motifleri andiran bulutlarla siislenmistir. Gokyiiziiniin {izerinde, minyatiiriin
tam {ist ortasinda ve onun sag tarafinda, zemini altin yaldizli yazilar vardir. Minyatiiriin
hemen hemen tamamim kaplayan koyu yesil zeminli piknik alami ile gokyiiziinii, bir
tepenin zirvesi geklinde ¢izilmis, turkuaz zemin arasinda beyaz taglar konulmus bir gerit
aylrir.

Minyatiiriin ortasinda gevresi lacivert bordiirlii, ortas1 siyah, ¢igek desenleriyle
bezenmis bir halinmn iizerinde agiklar oturmaktadir. Uzerlerinde de lacivert, yesil ve
kirmizi renklerde yatay ¢izgilerden olusan sagak kism ve lacivert zemin lizerine ¢igek
ve sarmagik desenli, iki uzun gubukla yere saplanmig gdlgelik vardir. Golgeligin sag ve
sol tarafinda, keklige benzeyen iiger kus ugmaktadir. Arka planda orta boylu, pembe
cigekli iki agag, list tarafta ise belirli araliklarla yerlegtirilmig kirmiz1 ¢igekli otlar vardir.
Agiklarm her iki tarafindaki Allah’in birligini, sonsuzlugu ve cenneti simgeleyen selvi
agaclarina beyaz yaprakli sarmagik dolanmustir. Asiklarin hemen solunda yesil renk
elbiseli bir saki, tasla icki sunmaktadir. Oniinde ikisi biiyiik biri kiigiik fi¢ siirahi
bulunmaktadir. Asiklar halisiin tam 6niinde ise iki tabagin iginde ikisi nar, biri ayva
olmak {izere iicer meyve vardir. Asiklardan erkek olanimin mavi elbisesi iizerinde
kenarlan siyah kiirklii bayrak kirmizisi bir kaftan omuzlanim ortmektedir. Bagindaki
beyaz sarik lizerinde dik bir tug ve arkaya kivrilan siyah bir tity vardir. Elini tuttugu
sevgilisinin mor zemin {izerine pembe gigek desenli bir elbisesi ve turuncu kaftam
vardir. Oniinde tavus tiiyiine benzeyen bir tugun bulundugu, beyaz renkli, ince yasmakl
kiz, nakkas tarafindan sag kolunu sevgilisinin sirtina koymus vaziyette ifade edilerek
duygusallik yansitilmaya ¢ahgilmistir.

Minyatiiriin en alt boliimiinde ise ortada, sagdaki kirmizi, soldaki turuncu renk
elbiseli iki rakkase dans etmektedir. Kollarin durusu ve gévdenin belden ileri kivrilmis
olarak gizilmesi, figlirlere hareket kazandirmistir. Rakkaselerin solunda iig adam vardir.
Sagdaki kahverengi kiyafetli icki doldururken, ortadaki turuncu elbiseli, lacivert sarikli
olani, soldaki pembe elbise iizerine turuncu kaftan ve beyaz sarkli, sakalli adamla
konugmaktadir. Onlerinde ii¢ tane narm bulundugu bir tabak ve altinda, biri kirmizi
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yaprakh iki gigek tasvir edilmigtir. Sag alt kdsede ise onlerinde bir siirahi, icinde iki
narm bulundugu bir tabak, bulunan iki miizisyen vardir.

Misiki Aletleri : Soldaki pembe elbiseli kirmizi tuglu beyaz sarig1 olan sakalll
miizisyen, bir ¢egit kaval ¢calmaktadir. Af1z kisminda serit halinde bir yiiksiik kismindan
sonra beyaz sipsi vardir. Bu yoOniiyle enstrumanin ney olma ihtimali ortadan
kalkmaktadir. Ince uzun olmas1 ve sipsi ile calinmasi, bu sazin tiz akortlu ve yiiksek
voliimlii bir iiflemeli ¢alg1 oldugunu bize gdsteriyor. Sazin bofumlarimin olmamasi,
bize, kamigtan degil, agagtan yapildigim igaret etmektedir. Ucundaki sipsiden dolay,
kaval formlu bir zurna goriintimiindeki bu sazin ses timsimin da, kaval ile zurna arasi bir
duyum hissi uyandiracagi muhtemeldir. Renginin siyah olusu, eger boyanmadiysa,
abanoz agacindan yapildif hissini vermektedir.

Minyatiirde kavali g¢alan kiginin solundaki, yesil elbise fizerinde kirmizi kaftan
giymis ve beyaz sarifinda yesil tug bulunan miizisyen ise def ¢almaktadir. Kasnagi
siyah goriilen defin ve zillerinin boyutu, bu giinkii deflerden biraz daha biiyiiktiir.

Rakkaselerin ellerinde tuttugu seyler, ses ¢ikaran bir aletten ¢ok iglemeli bir

mendile benzemektedir.

RESIM: 63 b



Katolog No : 35
Eserin Ad1 : Sirazli Hafiz’mn Divani’nda “Id Séleni Bagliyor”.

Bulundugu yer : Cambridge Fogg Museum. 72

(72) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 66.
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Tarihi : Bu minyatiir 15. ylizy1l sonlarina tarihlenmektedir. ™

Yazan : Sirazh Hafiz.

Nakkas1 : Sultan Muhammed.

Kompozisyon : Minyatiirde konu edilen “Id S6leni”, yeni aym belirdigi anda

baglar ve Ramazan orucunun bu zamanda biter. Arkadaki agik mavi gokyliziinde
bulutlar, ¢izgi halinde, realist bir tarzda islenmigtir. Arka planda servi, kavak ve
sarmagik tiirli agaglar vardir. Saf tarafta goriilen evin teras katinda yedi kisi aym
konumu ile ilgilenip dua etmektedirler. Resmin biiyiik bir kismim kaplayan ev, distan
cicekli bordiirle gergevelenmigtir. Soldaki ilk mekanda uzun sivri kemerli bir kap1 igeri
agilmaktadir ve i¢ mekan duvarmn iist tarafinda, dikdortgen gergeveli bir ¢ini
kompozisyonu vardir. Igeride sagda biri lacivert elbiseli, elinde ok ve yay tutan, digeri
beyaz iist, turuncu alt kiyafetli adam elinde omzuna dayadi$ bir sopa ile goriilmektedir.
Evin orta kismi pembe — mavi ¢inilerle kaplanmis, en sag béliimde ise alth iistlii iki oda
goriinmektedir. Ust kattaki kirmuizi sagakli bej rengi perde, ¢apraz olarak pencereyi
kapatmakta ve agik taraftan, lacivert elbiseli, beyaz yazmali bir kadin bakmaktadir.
Alttaki sivri kemerli kap1 bir bahgeye agilmaktadir. Bu kapidan, sekiz kigi sirayla igki ve
meyve tasimakta, 6n taraftaki iki kigi ise bunlan taksim etmektedir. Kapmin yaninda
Kemik rengi bir halinin iizerinde kaftanl ii¢ adam oturmaktadir. Soldakinin elinde
meyve tabagi, diger ikisinde ¢igek vardir. Bu ii¢ kisinin yaminda dekoratif motiflerle
bezenmis bir paravanin ortasindaki tahta oturmug 6nemli bir kigi vardir. Servis yapilan
kapimnin iizerindeki yesil gergeveli kitabeden, bu 6nemli sahsin ev sahibi, Sam Mirza
oldugu tahmin edilmektedir. Ag¢ik mavi zemin iizerine, dekoratif motiflerle bezeli algak
bahge duvarmin arkasinda bes kisi agacglardan giil koparmaktadirlar. Bahge iginde,
tahtta oturan kisinin sol tarafinda oturan kaftanli, bes kisi sohbet halindedir. Alt tarafta
13 misafir yay seklinde bagdas kurarak oturmustur. Misafirlerin sol — {ist tarafinda beg
miizisyen misiki icra etmektedirler. Misafirlerin ve miizisyenlerin oturdugu zemin

siyah tizerine renkli ¢igeklerle bezenmistir.

Misiki Aletleri : Onde gordiigiimiiz sakalli miizisyenin elinde udun bu giin
kullanilmayan bir tiirii olan sahr(id vardir. Minyatiirdeki enstrumanda sahriidun da ud
gibi mizrapla ¢alindif: ve tel sayilarinin hemen hemen aym oldugu gériilmektedir.

(73) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 65.
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Udun armut bigimi, $ahrid da daha yuvarlaklagmistir. Sap1 uda gére biraz daha uzun
gibi goriilen sahridun, ses rengi olarak ud dan daha bas olmasi dolayisiyla tellerinin
daha kalin olmas: muhtemeldir. Cok eski zamanlardan beri udun var oldugunu
bildigimiz i¢in, sahriid, udun atasi veya ara tiirii degil, sadece form ve tim bakimindan
farkl1 bir niians yakalamak i¢in denenmis bir gesittir. Teknesinin biiyiikliigiine bakilirsa,
ud dan ¢ok daha yiiksek bir sesi etrafa yaydigi muhakkaktir. Bu sebepten dolay, agik
havada ¢alinmak i¢in tasarlandigi da diigliniilebilir. Ancak udun kapagindaki iki kiigiik
bir biiyiik kafesi géremememiz rezonans agisindan diislindiirtictidiir. Ayrica mizraplig
da yoktur. G6gsiin daralan kismindaki motifin bir kafes mi, yoksa sadece siis mii oldugu
resimden anlagilamamaktadir.

Ancak Levni’nin minyatiirlerindeki gdhriidlarla karsilagtirma yaptifimiz zaman, bu
motifin sadece siisten ibaret olmayip, agik, tek pencerenin kafesi oldugu anlagiliyor.
Ancak 15. yiizyi1lin baz1 minyatiirlerinde penceresi olmayan sarfidlara da rastliyoruz.

Udun neredeyse ii¢ kat1 olan devasa boyutu, muhakkak ki tagima ve galim
bakimindan biiyiik zorluk yaratiyordu. Bu giin kullanilmamasinin muhtemel sebebi de
bu olmali.

Soldaki yesil elbiseli miizisyenin galdign sazin, sapi orta biiyiikliiktedir ve
kopuzun bir ¢esidi oldugu kesindir. Form bakimindan Kirgizlarda yaygin olan ii¢ telli
“komuz” veya Kazaklarin kullandig iki telli “kiirek dombra” veya onun iig telli olani,
“serter”’e benzemektedir. Minyatiirde sazin tellerinin gériinmemesine ragmen, burguluk
kismunin altinda iki burgu goriinmektedir. ki burgunun da yukanda oldugunu
diigiiniirsek, bu sazin dort telli oldugunu séyleyebiliriz. Sonug olarak bu sazin tam adim
sdyleyemesek de, her teli ayr1 akort edilen bir ¢esit “lavta” oldugu en makul ihtimaldir.

Sagdaki lacivert elbiseli miizisyen kaval galarken, arkada kalan iki miizisyen ise
defle ritm tutmaktadir.

Arkadaki iki miizisyen def ¢almaktadir. Sol tarafta gériilen miizisyenin elindeki saz, 16
numaral katologda gérdiigiimiiz sazin, tekne formu bakiminda aynisidir. Ancak énemli
bir 6zellik olan, sap kisalifindan dolay: bu sazi, tanbura olarak degil, lavta olarak

nitelendirmemiz daha dogru olur.



157




158

Katolog No : 36

Eserin Ada

Sirazl Hafiz’in Divami’nda “Diinyevi ve Ahiri Sarhogluk”.
Bulundugu yer : Cambridge Fogg Museum. ¥

Tarihi : Bu minyatiir 15. yiizy1l sonlarma tarihlenmektedir. 7

(74) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 68.
(75) WELCH Stuart Cary, A.g.e., 5. 69.
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Yazan : Sirazl1 Hafiz.
Nakkasi : Sultan Muhammed.
Kompozisyon ¢ Minyatiir, altin yaldizli ¢ergeve igindedir ve sag iist tarafta yan

yana iki sar1 zeminli iki dikdortgen kutu iginde yazilar vardir. Altin yaldizla belirtilmig
ve ¢ok az bir sathi kaplayan gékyiiziinde, bir kag mavi — beyaz bulut vardir. Resmin
biiyiik béliimiinii kaplayan evin terasinda lacivert, kirmizi, yesil ve beyaz elbiseli beg
insan vardir. Kanatlarindan, melek olduklar1 anlagilan bu figiirlerden, sol bagtaki elinde
bir tas tutmakta, ortadaki lacivert elbiseli, solundaki yesil elbiseli olana tasla icki
icirmektedir. Sagdaki iki figlir birbiri ile sohbet halindedir. Sol yan tarafta, iki gubuk
tizerinde, kirmizi sagakl tentenin Orttiigii balkonda, mavi elbiseli, beyaz sarikh bir kigi
beyaz zemin iizerine mavi ¢igek iglenmis ¢ini bir ibrigi iple agag1 sarkitmugtir. Asagida
duran, miitevazi kiyafetli kisi, ibrigi sol eliyle tutmaktadir. Arka zemin altin yaldizla
boyanmis, kirmizi — beyaz ¢igekli ince bir aga¢ ve balkonun ucundan asag: kadar inen
bir sarmagik uzanmgtir. insan boyundaki kirmiz1 gitlerin éniinden sirtinda testi tagtyan,
turuncu kiyafetli, bag1 agik ve sakalli bir adam gegmektedir. Balkona bitigik ince uzun
boliimiin iist kat1 odadir. Odanin penceresinin sagmdaki kisi soldakine tasla icki
icirmektedir. Duvar1 bordiir iginde olan ikinci katin altinda, seritler halindeki ¢icek
motifleriyle bezeli, lizerinde i¢ ige lacivert ve sar1 gergeveli dikdértgen kitabesi olan
kapt vardir. Kapidan ¢ikan beyaz sankli, sakalli adamm mavi elbisesinin iizerinde yesil
renkli uzun katan vardir. Egikten bir ayag1 disar1 ¢ikmis adamin, bagi yana diigmiistiir ve
arkasindaki beyaz kiyafetli kisi sol kolundan onu tutmugtur. Bu haliyle sagliksiz bir
goriintii vermektedir.

Ug boyutlu olan binamin sag tarafinin tizeri terastir. Ust katta, i¢ tarafi mavi
lizerine lacivert, rumi motifli bir duvar ve orada yatar pozisyonda kitap okuyan, agik
kahverengi kiyafetli, uzun sakalli, yagh bir adam gériinmektedir. Ayak ucunda bir tas ve
bir siirahi vardir. Kapmin sag - i¢ tarafinda, ard arda konmus san1 renkli, kapakli ve
biiyiik ebatta, alt1 kiip goriilmektedir. Kirmiz1 elbiseli bir adam biiytik kiipe yaslanmis
olarak i¢ mekanda bulunmakta, kapimin disindaki, lacivert elbiseli, bir elinde fanus, bir
elinde kitap bulunan adama bakmaktadir. Adam kitab1 sol eliyle ona uzatmustir.
“Kapinin i¢ tarafindaki, sarap kiiplerine dayanan adam, “Hafiz”in tasviridir ve sarhos
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haldedir.” 79

Evin geometrik yapisina uygun ve siyah gergeve iginde, yaldiz iizerine kirmiz
noktalardan olusan, altigen motifli bahge duvan, ii¢ pargali ve algaktir. I¢ mekann
sagindaki, uzun, beyaz sakalli adam, sol eliyle igki kabi tutmakta, sag eliyle ise
yanindaki adama tasla igki i¢irmektedir. Onlarin solunda sakalli ve iki eli kaftanin
kollar1 iginde kaybolmus sekilde, kollarim1 bagimin iizerine kaldirmig bir kigi vardir. Bu
garip davramish adamin solundaki kirmizi elbiseli ciice, son elinde fanus tutarken sag
eliyle ona igki igirmektedir. Onlarin 6n tarafinda, bah¢e duvarimin diginda iki miizisyen
yere oturmus halde karsiikli def ve kaval ¢almaktadir. Tam ortalarindaki beyaz
kiyafetli, bag1 agik adam yere egilmis, solundaki, iki eli havada ve sol elinde icki kapi
tutan, kirmizi kiyafetli adammn ayagim 6pmektedir. Minyatiiriin sag alt kdsesinde mavi
clbiseli, gri kaftanli bir adam, ¢imenlerin iizerinde uyumaktadir.

Onun saginda ¢émelerek uyuyan bir adam ve onun da saginda, diz iistii ¢okmiis,
iki adam, raksa benzeyen hareketler yapmaktadir. Sol alt kdsede, yine kollar1 havada ve
elleri kaftanin iginde kalmis bir adam, elinde siirahi olan diger bir adamin arkasinda
goriilmektedir. Onlarin iizerinde, soldaki bendir ¢alip, diger ikisi ellerini dua eder gibi
agmug i ifrit goriiniislii adam, gizemcikte asiriya gitmis “galanlar’dir. Bunlar insandan
¢ok cin veya doga iisti bir varlifa benzemektedir. Zikir yapan bu garip kisilerin
karsisinda kil kopuz ¢alan orta yash bir adamla, saginda defle ritm tutan kirmiz elbiseli
bir adam vardir. Cimen {izerinde oturan bu figiirlerin arasinda, yine uzun boyunlu bir
icki kabu ile tas vardir. \

Evin iginde ve bahgesinde igki i¢cen insanlarin ifadeleri durgun ve saskinken,
bahgedekiler sé.rhosluk iginde kendinden ge¢mislerdir. Bu minyatiirde, diinyevi zevk ve
manevi sarhogluk, mizahi bir tarzda ifade edilmeye galigiimstir.

Miisiki Aletleri : Soldaki kompozisyonda, beyaz elbiseli, mavi kaftanl
miizisyenin oturarak c¢aldifi oturarak enstruman, kil kopuzdan tiireyen ve bugiin
Anadolu’da kullamlmayan “morin huur’dur. Teknesi olmayan bu ilging enstrumanda,
rezonans kutusu gorevini, lizerine deri gerilmis, dikdortgen bir tabaka gérmektedir. Iki
telli olan “morin huur” un dier pargasi, bastan ayaga kadar inen yekpare saptir.
Minyatiirde morin huur ¢alan miizisyene, kirmizi elbiseli baska bir miizisyen defle ritm
tutmaktadir. Morin huurun eskiden, en fazla kullamldif yer Kuzey Afganistan’dir.

(76) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 69.



RESIM: 65 b

Afgan kemengesi de diyebilecegimiz bu saza, kendi bolgesinde halk, ‘“cigak”
demektedir. Bugiin Tiirk kiiltiir gevrelerinden ayrilan Afgan kemengesi, Pamir’e yakimn
dagh Tacikler’de goriiliir.

RESIM: 65 ¢

Minyatiiriin sagindaki kompozisyonda ise iki miizisyen karsilikli olarak def ve
kaval galmaktadir,



Katolog No :37

Eserin Adx : Nizami’nin Hamsesi’nde “Hiisrev’e saz ¢alan Barbad”.

Bulundugu yer : London British Library. ™

Tarihi : Bu minyatiir 15. yiizyil sonlarina tarihlenmektedir.

(77) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 84.
(78) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 83.

8)
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Yazan : Nizami.
Nakkagi : Seyhzade.
Kompozisyon ¢ Altin yaldizla ¢izilmis, bitki ve kug motifli zemin lizerinde, yine

altin yaldizl gergeve ¢izilmistir. Kompozisyonun sag iist tarafinda iki kiigiik dikdértgen
icinde yazilar vardir. Yazilarin altindan yiikselen iki servi agaci gergeveden disari
tasmugtir. Oniinde giil agaglar, arkasinda ise beyaz renkle belirtilmis bir dag vardir.
Arkada gériilen ve ¢ok az bir sathi kaplayan gékyiizii, altin yaldizla boyanmigtir. Dag
ile orta boéliimdeki yapilar arasinda, ortasinda biiyiik bir ¢inar agacinin bulundugu
yesillik mekan vardir. Pembe - mor renkli taglar ve zarif ¢igekli agag, zeminle ahenkli
bir hava yaratmistir. Yesil alanin dniinde biri sagda biri solda iki bina vardir. Soldaki
bina iki katli olup, yesil renkli tavam, kahverengi imame motifli sagaklarla son bulur.
Ug tarafi balkon olan bu katta 6ne ve saga agilan birer kap1 vardir. On kapidan, odanin
icinde bir hemsirenin kucaginda yeni dogmus bir ¢ocugu tuttugu goriiliir. Cocugu
Hiisrev’in karis1 dogurmustur ve ¢ocuk biiyiiyiince Sirin’e asik olacak ve babasim
sldiirecektir. ™

Balkonda kirmizi elbiseli ok atan bir gocuk vardir. Bu binanmn alt katinda,
tizerinde dikey olarak iki kare, ortada uzun dikdortgen siisleme olan ahsap kapi vardir.
Stisleme kapmm her iki kanadinda da mevcuttur. Uzerinde mavi motifli, kare gergeve
i¢inde bir pano bulunur. Evin saga bakan tarafinda ise itizerinde geometrik motifli ahsap
panonun bulundugu, diiz, ahsap kap:1 vardir. Bu yapimn kargisinda, boyu bu yapidan
biraz daha kisa olan tek mekanh bir bina vardir. iki bina arasinda insan boyundan daha
uzun bir ¢it vardir. Tek mekanli binanin 6n tarafi gok biiylik, sivri kemerli bir kapi
vardir. Yildiz motifli kompozisyonla ¢inilenmis olan yapin {ist tarafinda, lacivert
iizerine beyaz tilik yazili yan yana dort kitabe bulunur. Sivri kemerin iki kosede
olusturdugu iicgenler de, lacivert ilizerine sarmasikli giil motifleri arasinda, sagda ve
solda birer simurg figfirli goriilmektedir. I¢ mekandan goriilen arka duvarmn {ist tarafi,
pembe {izerine agag, yaprak ve ceylan motifleriyle siisliidiir. Ustte kare bir tablo, onun
altinda yanlarinda iki pano bulunan, uzun, dikdértgen bir manzara resimli pano vardir.
Duvarn alt tarafi, kahverengi ve lacivert, ¢icek motifli ger¢cevenin iginde, kirmuzi, yesil
ve mavi renkli altigenlerden olusan ¢ini kompozisyonla kaplidir . Zemini hali kaph bu
mekanin sag — i¢ tarafinda etrafi yazili, agik kahverengi, kiigiik bir halinin tizerinde

(79) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 84.
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Hiisrev gériinmektedir. Kirmizi elbise lizerine beyaz sarikhidir. Sol taraftaki yesil
kyafetli kisi ona meyve sunmaktadir. Arkasindaki siyah elbise iizerine sar1 kaftanh kigi
ise hazir beklemektedir. Binanin 6n tarafinda sagda bej renkli elbise ve kahverengi
kaftam olan ve hal iizerinde oturarak, karsisindaki sdhrfid calan ‘“Barbad™
dinlemektedir. Hiisrev’in en sevdigi miizisyen olan Badbad’a solundaki kirmizi kryafetli
geng zilli bendirle eslik etmektedir. Arkalarindaki kigi san bir kaftam iki eliyle
tutmaktadir. Onun ardinda, kirmuzi giysili, beyaz sarikli kigi, sol eliyle kilicinin
kabzasmi tutarken, sag eliyle yayim omzuna dayamugtir. En soldaki san kiyafetli,
kahverengi kaftanl kisi elinde bir kus tutmaktadir. Onun &niinde bir bahge kapis: ve gite
dayanmus, yesil giysili, bir adam durmaktadir.

Kapmin saginda yesil beyaz kiyafetli kisi elinde bir boh¢a tutarak, yanmndaki
lacivert kaftanli kisi ile konugmaktadir. En &ndeki ¢imenlik alanla, agik yesil zeminli
bahgeyi, geometrik motifli, algak duvar ayirir. Bahgenin tek mekanl binanin tam Sniine
gelen yerinde, deve tiiyli renkli zemin iizerine, siyah sems etrafinda lale motifli,
yuvarlak bir paspas goriiliir. Paspasin saginda ve solunda ikiger kigi yere oturarak sohbet
etmektedir.

Miisiki Aletleri : Barbad’in caldifs saz sdhrliddur. Goévdesinde baska tasvirlerde
goriilen tek pencere burada yoktur. Barbad’in yamindaki miizisyen zilli bendirle ritm
tutmaktadar.

RESIM: 66 b
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i
RESIM: 67 a
Katolog No : 38
Eserin Adi : Nizami’nin Hamsesi’nde “Leyl4 ile Mecniin™.

Bulundugu yer : London British Library. (80)

Tarihi : Bu minyatiir 15. ylizyl sonlarma tarihlenmektedir. &

(80) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 88.
(81) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 88.
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Yazan : Nizami.
Nakkagi : Seyhzade.
Kompozisyon : Minyatiir, agag ve kus motifli, altin yaldiz boya ile yapilmig

zeminden sonra, yine altin yaldizl1 ger¢eve iginde yer alir. Cergevede igten diga, siyah,
kirmz1 ve yesil ince gizgiler vardir. Sag ve sol iist kégelerde, alt alta, ortada ise yan
yana duran yaldiz zeminli, talik yazih kii¢iikk dikdortgen panolar vardir. Koyu mavi
renkteki gOkyiizii, gayet realist tonlamalar ve bulut motifleriyle derin bir ifade
kazanmistir. Solda en uzakta yer alan tepenin tizerinde mese ve giil agaci yer alir. Tepe
ile 6niindeki gimenligi sinirlayan tasin {izerine bir goban oturmus kaval ¢almaktadir.
Kargisinda tizerinde siyah beyaz ¢izgili elbise olan yagl ¢oban, elinde ¢an ve kaval
tutmaktadir. (Bu kiigiik bir asa da olabilir.) Cimenlik alanda dért kegi, dokuz koyun
goriilmektedir. Sagdaki iiggen kara ¢adirin iginden kirmizi kiyafetli bir kadin digartya
bir tas uzatmaktadir. Hemen 6niinde mavi elbiseli bir kadin koyun sagmaktadir.

Bu figiirler, resmin {igte ikisini olugturan agik kahverengi ile belirtilmis tepenin
ardinda kalir. Tepenin istiinde ¢inar agaci ve altinda iiggen kara g¢adir vardir. Cadirm
6niinde pembe alt, lacivert iist kiyafetli kadin, elinde beyaz bir ¢anak tutmaktadir. Onun
Oniinde yesil kiyafetli tasa oturmus kadin, ates {izerinde yemek pisirmektedir. Onlarn
Oniinde siyah giysili, taga oturmus, kambur bir kadin odun toplarken, solundaki kirmizi
kiyafetli olani da, tezgah fizerinde kumas dikmektedir. Onde, arkadaki iki ¢adirdan
farkli, ortadaki kirmizi, 6nde ve sondaki beyaz olmak iizere ii¢ ¢adir vardir. Kara
cadirlarin gogebelere ait oldugu bellidir. Bu ¢adirlar ise konaklamak iizere konmus,
aristokratlara ait ¢adirlardir. Arkadaki ¢adirda kahverengi elbiseli kadinin kucagina bir
cocuk oturmugtur. Saglarinda kalan turuncu kiyafetli kadin elinde bir kumag
dikmektedir. Ortadaki ¢adirin iki yaninda yesil ve gri renk elbiseli iki kadin durur. Sol
taraflarindaki konik sapkali {i¢ ¢ocuk, yere tag atarak bir oyun oynamaktalar. Sol alt
kosedeki kayaligin arasindan ¢ikmug orta boylu agacin dibinde, kirmiz1 kiyafetli kadin
kaynaktan akan suyu elindeki kaba doldurmaktadir. Pinardan akan suyun izledigi yolun
etrafi ¢ime ve ¢igek kaplidir. Sag altta beyaz bir képek ve gerisinde Leyla’nin oturdugu
¢adir vardir. Cadirin ig¢i mavidir ve zemini hali kaplidir. Kahverengi, cigekli kiyafet
lizerine yesil kaftan giymis olan Leyla, ¢adirin ortasinda oturmaktadir. Yaninda Kirmizi
ve pembe giysili iki kadin vardir. Leyla’'nin ¢adinmin solunda kahverengi kiyafetli,
beyaz yazmali dilenci kadm, sol eliyle bastona dayanirken, sag eliyle Mecnun’un
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boynuna bagh olan zinciri tutmaktadir. Mecnun ise belinden dizlerine inen mavi bir

kumasgtan bagka, lizerinde bir sey olmayan, zayif bir adam olarak tasvir edilmigtir.

Miisiki Aletleri : Minyatiiriin sol iist kdsesindeki ¢obanin ¢aldifi saz, goban
deyimiyle 6zdeglesmis olan kavaldir.

RESIM: 67 b



Katolog No
Eserin Ad1
Bulundugu yer
Tarihi

Yazan

RESIM: 68 a

: Firdevsi’nin Sehnamesi’nde “Bahge”.
: Houghton Koleksiyonu — New York. ¢?
: Bu minyatiir 15. yiizy1l sonlarma tarihlenmektedir.

: Firdevsi.

(82) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 117.
(83) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 116.
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Nakkag1 : Mir Musavvir veya Sultan Muhammed.

Kompozisyon : Ince bir gercevenin igindeki figirler bir gok yerden gerceveyi
agarak zemin iizerine gegmistir. En iistte gékyiizii, altin yaldizla belirtilmigtir. Altinda
koyu yesille boyanmig, ¢imenlik alan vardir. Sag tistte lizerinde ufak bir agacin
bulundugu, beyaz, yavru agzi, ve mor renklerin pastel tonlarindan olusan kayalik vardir.
Bahgenin ortasinda, arkasinda biiyiik bir ¢inar, iki yaninda ise birer selvi agacimn
bulundugu ¢ardak goriilmektedir. Cardagin iizeri, gayet ihtisamli mavi ve kahverengi
tonlarda siislii, siyah sagakli bir 6rtiiyle kaphdir. Cardak paravanla gevrelenmistir. On
tarafta iki basamakli merdivenle ¢ikilan c¢ardagin yanlar, gri renkli diiz ¢inilerle
kaplanmigtir. Cardagin sol — i¢ tarafinda oturan kisi, elindeki tastan icki igmektedir.
Kars1 kdsedeki ise ayakta durmaktadir. Ortada yer alan mavi kiyafetli adam, solundaki
sar1 — kirmizi giysili olana saz ¢almaktadir. Cardakla bah¢e duvar arasinda en sagdaki
¢inar olmak iizere ii¢ agag vardir. Ortadaki her pargasi bagka renk olan garip kiyafetli
kisi afactaki meyveleri koparmaktadir. Soldaki kirmizi - mavi kiyafetli sakalli adam
ona dogru yiiriirken tasvir edilmigtir. Tugla orgiilii bah¢e duvan insan boyunu agar.
Sagda bulunan yiiksek kapr duvar arasinda, boyu duvardan yiiksek, giris bollimiinden
algak, dikdortgen iginde sivri kemer motifli bir boliim mevcuttur. Bu boliimiin 6niindeki
yoldan gegen mavi elbiseli kigi, arkasindan gelen ¢ocugun bindigi esegin yularmdan
tutmaktadir. Sivri kemerli bahge kapisinda géziiken, kirmizi — mavi elbiseli adam, sag
elinde ipe bagh bir icki kab1 tutarken, sol eliyle karsisindaki mavi dervis kiyafetli
kiginin uzatt1g1 tabaga iiztim koymaktadir.

Bu minyatiirde, kalbindeki diigtimleri ¢6zmek igin, giizel bir bah¢eye dalip,
¢igekleri ezip apagtaki meyveleri koparan bir adam tasvir edilmigtir. ®4

(84) WELCH Stuart Cary, A.g.e., s. 116.
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Misik: Aletleri : Minyatiirdeki miizisyenin icra ettii saz kopuzun bir ¢esididir.
Govdesi gayet dar olan bu kopuz gesidi, yap1 olarak en ¢ok, Ozbek tanburuna
benzemektedir.

RESIM: 68 b
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3.2. MADENI TASVIRLER

RESIM: 69 a

Katolog No : 40
Eserin Adi : Artuklu Aynasi’nda “Ud ve Zurna Calan Figiirler”.

Bulundugu yer : Kahire Hariri Koleksiyonu. (Rice 1961:289) ®9
Tarihi : Bu eser 1153 yihna tarihlenmektedir. ®®

Kompozisyon : Kenarinda, i¢inde yazilarin bulundugu, yuvarlak gergeve olan
eserin ortasinda bir madalyon vardir. i¢inde bir insan ve hayvan figiirii gériiliir. Ortast
tahrip oldugu i¢in kompozisyonu tam olarak segmek miimkiin degildir. Bu madalyonu
¢evreleyen ve aralarinda kalan zeminde yazilarin bulundugu, yedi adet aym bityiikliikte
madalyon bulunur. Madalyonlarin igine, oturan figiirler naksedilmistir.

(85) CAYCI Ahmet, A.g.e., s. 206.
(86) CAYCI Ahmet, A.g.e., s. 63.
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Miisiki Aletleri ¢ Yan yana duran iki madalyondan birinin i¢inde ud ¢alan,
digerinde ise boru iifleyen miizisyen tasvir edilmigtir. Udun sekli, lavtaya benzese de,
sap1 ud uzunlugundadir. Diger figliriin ¢aldig1 saz, zurna ebadindadir. Ancak sol elinin
sazin altinda g6riilmesi, bu aletin bir ¢ok sesin gikarilabildigi zurna degil, boru geklinde
tiflenen nefir oldugunu géstermektedir.

RESIM: 69 b
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Katolog No 141

Eserin Ad1 : Atabek Ibrigi Uzerinde “Ud Calan” Kadm.

Bulundugu yer : London British Museum. ¢”

Tarihi : Bu eser 1232 yilina tarihlenmektedir. ®®

Nakkag1 : Musullu Stca ibn Men’a.

Kompozisyon : Kompozisyon Atabekler devrine ait piring bir ibrigin {izerinden

alinmugtir. Sekiz yarim daireden olusan ince gerceveli madalyonun i¢inde goriilen bu
kompozisyonda, sagdaki peceli kadin ud galarken solundaki kadin ise ona bakmaktadir.
Ikisinin arasinda bir gocuk figfirii ve iist tarafta bir meyve tabag tasvir edilmistir.

Miisiki Aletleri : Sagda gordiigiimiiz pegeli kadin ud galmaktadir.

(87) ERGINSOY Ulker, i.slﬁm Maden Sanatimin Geligmesi, Ankara 1978, s. 258.
(88) ERGINSOY Ulker, Islim Maden Sanatinin Geligmesi, Ankara 1978, s. 258.



RESIM: 71

Katolog No 142

Eserin Ad1 : Atabek Tabaginda “Ud Calan Figiir”.
Bulundugu yer : Berlin Staatliche Museen. ®”

Tarihi : Bu eser 13. yiizyla tarihlenmektedir. ®®

Kompozisyon : Zemini noktali agik renk ve yer yer siyah pasajh olan tabagin
tam ortasinda bagdas kurarak saz galan bir adam gériilmektedir. Ince biyikli ve sakall
tasvir edilen figiiriin basinda iiggen bir sapka vardir ve uzun saglari iki yandan
sarkmaktadir. Genis olmayan siyah renkli bir elbise giymistir. Ozellikle kollar1 ¢ok ince
tasvir edilmistir.

Miisiki Aletleri : Figiiriin ¢aldif1 sazin teknesi her ne kadar lavta formundaysa da
sap1 lavtadan daha kisa goriilmektedir. Burgulugun iist kismindaki iki burgu mum alevi
seklinde ¢izilmistir. Oldukga stilize gizgilerle naksedilen bu tasvirdeki ¢alginin mahiyeti
tartigmaya agiksa da sapiin kisa oldugundan dolayr buna ud demeyi tercih ediyoruz.

(89) SUSLU Ozden, Tasvirlere Gore Anadolu Selguklu Kiyafetleri, Ankara 1989, s. 204,
(90) SUSLU Ozden, A.g.e., 5. 256.
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RESIM: 72

Katolog No :43

Eserin Ad1 : Liister Tabaktaki “Saz Calan Kadmn”.
Bulundugu yer : Berlin Staatliche Museen. ©V

Tarihi : Bu eser 13. yiizyila tarihlenmektedir. 02

Kompozisyon : Kenar kismu, {i¢ ¢izgili ¢er¢evenin i¢inde olan tabagin zemini
riimi motifleriyle bezenmigtir. Baginin yanlarin1 da kapatan bir baghk giymis olan figiir
bagdas kurarak saz calmaktadir. Uzerinde beyaz {izerine siyah puanh, genis bir elbise

vardir.

Misiki Aletleri : Figiiriin icra ettii sazin, tekne bigimi, 16. ve 35. minyatiir
katologunda gérdiigiimiiz sazlarla aymdir. Ancak sap uzunlugu, 35 numarali minyatiir
katologundaki lavtaya uymaktadir.

(91) SUSLU Ozden, Tasvirlere Gére Anadolu Selguklu Kiyafetleri, Ankara 1989, s. 204.
(92) SUSLU Ozden, A.g.e., s. 204.
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RESIM: 73
Katolog No 144
Eserin Ad1 : Piring Samdan iizerinde “Ud Calan Miizisyen”.
Bulundugu yer : Hac1 Bektas Miizesi. 63
Tarihi : Bu eser 13. yiizyihn ikinci ¢eyregine tarihlenmektedir. ©¥
Kompozisyon : Atabekler devrine ait bir samdanin tizerindeki, para seklinde

yuvarlak ¢ift cetvel igine alinmig kompozisyonda bagdas kurarak saz g¢alan bir miizisyen
tasvir edilmigtir. Zemin sarmal bitki motifleriyle bezenmistir.

Misiki Aletleri : Bagdag kurmus oturarak tasvir edilmis miizisyen, ud
calmaktadir. G6vde ve sap uzunlugu, basit gizgilerle ifade edilse de, ud sazi, stiphe
gotlirmeyecek sekilde gergekei ¢izilmigtir.

(93) ERGINSOY Ulker, A.g.e., s. 380.
(94) ERGINSOY Ulker, A.g.e., s. 533.
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Katolog No : 45
Eserin Adx : Piring Samdan iizerinde “Ceng Calan Miizisyen”.
Bulundugu yer : Hac1 Bektag Miizesi. ®

Tarihi

Bu eser 13. yiizyilm ikinci geyregine tarihlenmektedir, ©®®

Kompozisyon : Atabekler devrinden elimize ulasan bu eserde, bir onceki
katologda inceledigimiz eserin diger figiirlidiir. Cergeve ve zemin aym olmakla beraber,
burada, yan oturmus sekilde ¢eng c¢alan figlir tasvir edilmistir.

Misiki Aletleri : Kompozisyonda tasvir edilen miizisyen, ¢eng ¢almaktadir.

(95) ERGINSOY Ulker, A.g.e., 5. 380.
(96) ERGINSOY Ulker, A.g.e., s. 533.



Katolog No 1 46

Eserin Ad1 : Piring Samdan iizerinde “Bendir Calan Miizisyen”.
Bulundugu yer : Hac1 Bektas Miizesi. ©”

Tarihi : Bu eser 13. yiizythn ikinci geyregine tarihlenmektedir. ®¥

Kompozisyon : Bu kompozisyon da, 4 ve 5 numarali katologlarda inceledigimiz
kompozisyonlar gibi, piringten yapilmis aym1 Atabek samdanindan alinmistir. Cetvel ve
zeminde, diger iki kompozisyondan fakl bir 6zellik gériinmezken, burada yan oturmus,
bendir galan bir miizisyen nakgedilmigtir.

Miisiki Aletleri : Miizisyenin ¢aldif1 saz her ne kadar def boyutundaysa da,
zilleri olmadid icin buna defden ziyade bendir dersek daha dogru olur.

(97) ERGINSOY Ulker, A.g.e., 5. 380.
(98) ERGINSOY Ulker, A.g.e., 5. 533.
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3.3. CiNi ve KERAMIK TASVIRLER

RESIM: 76

Katolog No : 47

Eserin Ad1 : Konya Alaaddin Késgkii, Duvar Cinisinde, “ Lavta Calan Figiir”.
Bulundugu yer : Berlin Staatliche Museen.

Tarihi : Bu eser 1220 — 1237 yillan arasma tarihlenmektedir. ¢°®

Kompozisyon : Ortada alt1 késeli yildizin olustugu duvar ¢inisi motifinde,
kompozisyon, ince ¢izgili bir cetvelin igine almmugtir. Iki tarafinda bitki motifinin
bulundugu figiir oturarak saz ¢almaktadir. Baginin etrafinda, Otomata’daki figtirlerde
goriilen halka mevcuttur.

Miisiki Aletleri : Figiir hayli stilize edilmis oldugu i¢in, ¢aldif1 saz hakkinda da
kesin kanaat getirmek zorlagmaktadir. Sap1 uda gére uzun ve govdesi daha basik ve
sivri gizilmigtir. Uddan gok lavta veya dombraya benzemektedir. Lavta diyebiliriz.

(99) CAYCI Ahmet, A.g.e., 5.237.
(100) CAYCI Ahmet, A.g.e., s.237.
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RESIM: 77

Katolog No 148

Eserin Ad1 : Izan Keramigi’nde “Behram ve Azade Tasviri”.
Bulundugu yer : Berlin Staatliche Museen. %

Tarihi : Bu eser 13. yiizyila tarihlenmektedir. %%

Kompozisyon : Kenarlan kirik ve zemini ¢atlak olarak giiniimiize gelen eserde,
bir ¢ok minyatiirde de gérdiigiimiiz, Behram Giir ve Azade’nin deve lizerindeki tasviri
vardir. Sag tarafta ayakta bir kigi goriilmektedir. Kiigiik oval bir sapkas1 olan, ok atan
Behram, sakalli ve uzun sagh tasvir edilmistir. Arkasinda Azade oturmaktadir.

Maisiki Aletleri : Azade’nin ¢aldig saz ¢engdir.

(101) CAYCI Ahmet, A.g.e., 5s.252.
(102) CAYCI Ahmet, A.g.e., 5.252.
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Katolog No : 49

Eserin Ad1 : Fatimiler Devri, “Fildisi Pano”.
Bulundugu yer : Berlin Staatliche Museen. 1
Tarihi : Bu eser 12. yiizyila tarihlenmektedir. %9

Kompozisyon : 12. yiizyilda yapilmig bu pano iizerinde, en solda, oturan iki
figiir vardir. Biri elindeki saz1 dikine tutmus, yanindaki ise zurnaya benzeyen tiflemeli
saz1 ¢almaktadir. Daha sonra bagdas kurmug vaziyette siirahiden bardaga icki dolduran
kisi dikkati gekmektedir. Daha sagda gember seklinde bir boru tifleyen adam, sirtim ud
calan bagka bir miizisyene dayamistir. Omuz hizasinda, lavta galan saldaki miizisyenden
sonra, biiyiik bir kug tasviri vardir. Oturdugu yerde sol elinde kadeh tutan kisiden sonra,
saz ¢alan bir miizisyen oturmaktadir.

Maisiki Aletleri : Soldan ilk figiiriin elinde dik tuttugu bir lavta vardir. Yanindaki
miizisyen ise zurna ¢almaktadir. Uglincii miizisyen mahiyeti pek belli olmayan boru
iiflemekte ve yanmndaki miizisyen Iran etkili bir gévdesi bulunan udu galmaktadir.
Besinci miizisyen elindeki lavtay: yere paralel tutarak galmakta ve en sagdaki miizisyen
yere oturarak lavta ¢almaktadir. Bu panoda gb6rdiitimiiz lavtalarin gévdeleri kiirek
dombraya benzemektedir. Ancak burguluk kisminin modeli ve en &nemlisi sap
uzunlugu lavtaya uymaktadir.

(103) YETKIN Suut Kemal, islim Ulkelerinde Sanat, Istanbul 1984, s. 76.
(104) YETKIN Suut Kemal, A.g.e., s. 76.
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RESIM: 79

Katolog No : 50

Eserin Adi : Selguklu Tag1 Uzerinde “Ud Calan Adam”.
Bulundugu yer : Berlin Staatliche Museen. 4%

Tarihi : Bu eser 13. yiizyila tarihlenmektedir. 1%

Kompozisyon ¢ Tas kabartmada tasvir edilmis insan, bagdas kurmus oturarak
saz ¢almaktadir. Uzerinde yuvarlak yakal bir elbise vardir ve ortadan ayrilmis saglan
iki yanindan omzuna dogru sarkmaktadir.

Misiki Aletleri : Tag kabartma figiiriin ¢aldig1 saz, gévde ve sap formuyla, siiphe
gotiirmeyecek sekilde uddur.

(105) CAYCI Ahmet, A.g.e., 5.238.
(106) CAYCI Ahmet, A.g.e., s.238.
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DORDUNCU BOLUM

DEGERLENDIRME ve SONUC

Arastirmamizin sinirlarinn tegkil eden 12. ve 15. ytizyillar arasi, Tiirk tarihi ve
sanati agisindan ok Snemli bir zaman dilimidir. Yiizyillardir Orta Asya’da kendine has
bir uygarlik ve kiiltiir gelistirmis olan Tiirkler, bu zaman diliminin baglarinda bilim. '
teknik, diisiince ve medeniyetin zirvesinde olup, tiim bu alanlarda, Horasan'1 bir diinya
merkezi haline getirmislerdir. 13. yiizyihn baglarindaki Mogol istilasi. Dogu
medeniyetleri i¢in biiyiik bir yikim olmus, etkileri sanatta da kendini gdstermistir. Istila
dolayisiyla, Horasan’dan Anadolu’ya gelen Mevland, Haci Bektas Veli ve Yunus Emre
gibi sahsiyetler, kurduklar hiimanist diigiince sistemi ile, Tirk sanatlarina, dzellikle de
Tiirk misikisinin sonraki dénemlerine ilham kaynagi olmustur. Islamiyet’in kabuli.
Tiirkler’in diisiince ve sanat anlayiginda yeni bir ¢igir agmis, Orta Asya’dan getirdikleri
gelenekler, Anadolu ve gevresinin eski — yeni kiiltiirleri ile kaynasarak, Tiirk sanatinin
kimligini olusturmustur. 14. ve 15. yiizy1l Osmanli Devleti’nin her alanda zirveye dogru
cikisinin  gOstergesi olmus, Istanbul’un fethi ve Fatih donemi farkli bir havayi
getirmistir. Osmanli’da resim ve musikinin ileride yasayacagi altin ¢agin hazirhk
dénemi olan bu zaman diliminde, Herat, Tebriz ve Siraz. Tiirk tasvir sanatinin nitelikli
eserler tireten dnemli merkezleri olmustur.

Konumuzun sinirlarint olusturan zaman dilimi, sanatta. Selguklu etkisinin azalip,
Osmanli Devleti’nin giilenmesi ile yeni geleneklerin ortaya ¢ikmasi siirecini kapsar,
Ozellikle minyatiir disindaki tasvir sanatlarinda klasik Osmanl déneminde insan tasviri
tamamen ortadan kalkmus, hayvan motifi ise stilize edilmis kus figiirleriyle
smirlanmistir.  Bati  etkisi goriillene kadar, “Klasik Osmanli Sanati” adiyla
nitelendirdigimiz dénemde, daha ¢ok geometrik sekilli, dekoratif siisleme ve stilize
edilmis nebati motifler tercih edilmistir. Bu ylizden katalogumuzdaki tag. maden ve ¢ini

fizerinde gordiigiimiiz tasvirler 13. yiizyila aittir. 1, 2, 3, 4 ve 5 numarall El-Cezeri’nin
Otomata’sindan alinan minyatiirler ve madeni eser katalogunun 40 numarah eseri olan ayna,
Tiirk tasvir sanatinin 6nemli eserlerinden olup, Anadolu’da yapilmistir ve Artuklular’a aittir, 4
burgu, 3 koltuk davulu, 3 zil, 2 kaval, 3 ud, 1 davulbaz, 1 diidik, 1 ¢eng, 1 nakkare, 1 def ve 2
zurna olmak iizere, toplam 21 sazin yer aldifi bu minyatiirler, katologumuzdaki 13. yiizyila

ait eserlerin bilyiik bir béllimiinii olusturmakiadir.
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Arastirmamizi kapsayan zamanin ilk iki ytiz yih, Selguklu etkisindedir. Ozellikle
Hariri’nin Makamati’'nda yer alan 6 ve 7 katalog numarali eserlerde, Orta Asya’dan
gelen Islamiyet oncesi askeri misiki kiiltiiriniin devam ettigi goriilmektedir. Sazlari
inceledigimiz zaman, koslerin bu glinkii gibi, biiylikliiklerine gore, ata, deveye ve file
baglanan diye ayrilmayip, orta biiylikliikte bir standart dlgisii oldugu goriilmektedir.
Bunun disinda tokmaklarda farkliliklar goriiliir. Bugiin iist tarafi kege sarilmig gubuk
halinde olan bu tokmaklarin iki gesidi goriilmektedir. Birisi 1. 2 ve 7 katalog numarali
minyatiirlerde goriildiigli gibi ucu spiral seklinde kivrilan ince ¢ubuk. digeri ise 6
numarali minyatiirde 6rnegi olan, tavuk buduna benzer sekilde yuvarlanmig ahsap
tokmaklardir. Ucu ¢engel seklindeki gubuklarla koltuk davulu ¢alindigi, 19. yiizyila
kadar goriiliir. Katalogumuzda tespit ettigimiz sazlar iginde, hemen hemen hig
degismeden giiniimiize gelen tek alet koltuk davuludur.

Minyatlirlerde goriilen borulardan, askeri misikide zurna gibi birkag sesi
cikartarak, nagme {iretmeye uygun c¢algilarin olmadigi anlagilmaktadir. Bu da bize
gosteriyor ki; Selguklular’da, saz ve sazende zenginligi, mars repertuari ve sistem
agisindan, milkemmel bir askeri miizik yoktu. S6ziin olmadig, ritm esliginde. tek ses
tizerine kurulu, miizikten ziyade yiiksek ses gikarmamin amaglandigi bir miizigin icra
edildigi anlasilmaktadir. Ayrica tablhane birkag kisiden olusmakla beraber. yiiriiys.
siralanma ve toéren kurallarinin da hentiz belirlenmedigi asikardir. Askeri musiki tiim
ozellikleri bakimindan 16. yiizyildan itibaren sistemlesmeye baslamis ve 17. yiizyilda
mitkemmellige ulasmistir.

16. ylizy1l Osmanl minyatiirlerinde goériilen, yarim yumurta seklindeki nakkare
ve kosler henliz formunu bulmamistir. 18. yilizyilda, &zellikle Levni'nin
minyatiirlerinde, koslerin ve nakkarelerin kasnaklari daire seklini alirken, tabanlarinda
diizlesme goriilmektedir.

Katalogumuzda bulunan 50 eserde toplam 99 adet saz bulunmaktadir. Bunlardan
30 adeti vurmali saz, 18 adeti iiflemeli ve 51 adeti de tellidir. Katalogdaki 22 gesit sazin
adlar1 ve sayilar soyledir; 16 ¢eng, 14 def, 7 lavta, 7 kaval, 7 nefir, 6 bendir. 6 burgu. 6
ud, 4 sahrid, 4 tanbura, 3 koltuk davulu, 3 rebab, 3 zil, 2 dombra, 2 kds, 2 nakkare, 2
ney, 1 davulbaz, 1 didiik, 1 kiirenay, 1 morin huur, ve 1 zurna.

12. ylizyila ait minyatiir hi¢ yoktur. Bu yiizyila ait eserlerden biri Artuklu aynasi.
digeri Fatimilere ait fildisi kabartmadir. Aynada bir ud, bir zurna goriiliirken, fildisi

kabartma iizerinde ii¢ lavta, bir ud ve bir zurna vardir.
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13. yiizyila ait toplam 12 minyatiirlerde, 35 adet saz mevcuttur. Bu sazlarin
¢esitleri ve sayilart soyledir; 6 burgu, 2 ¢eng. 4 def, 3 kaval, 2 nefir, 2 ud, 3 koltuk
davulu, 3 zil, 2 dombra, 2 ks, 3 nakkare, 2 ney, 1 davulbaz ve 1 diidiik. Bu déneme ait
bir kabartmada ud, bir keramikte ¢eng, bir ¢inide lavta ve 6 maden eser iizerinde 3 ud. |
lavta, 1 bendir ve bir ¢eng bulunmaktadir.

14. ylizyila ait ii¢ minyatiirde 1 def, 1 dombra, 1 ¢eng ve bir nefir vardir. 15.
ylizyila ait 24 minyatiirde ise 11 ¢eng, 10 def, 4 sahrid, 4 tanbura, 3 bendir. 3 kaval. 1
lavta. 1 kiirenay ve 1 morin huur géz carpar.

Sonuglarin da bize gosterdigi gibi en ¢ok tercih edilen sazin ¢eng oldugunu ve
ikinci sirada da defin geldigi goriilmektedir. Yine bu sazlar iginde en ¢ok beraber
kullanilan saz ikilisi ¢eng ve deftir. 10, 21, 22, 23, 27, 30, 33 katalog numaral
minyatiirlerde yan yana gériiliirler. Def bugiin hald yaygin olarak kullanihirken. ¢eng
arttk kullanilmaktadir.

22 adet saz cesidinin goriildiigi katalogumuzdaki, bugiin kullanilmayan sazlar.
nefir ve kiirenay borulari, davulbaz, morin huur ve séhrid ve ¢engtir. Cengin 12 — 15.
yiizyillarda ¢ok fazla kullanilmasina ragmen, bu giin hi¢ tercih edilmemesi ilging bir
sonugtur.

4 ve 36 katolog numaralt minyatiirlerde goriilen bendirlerin ¢aplar: def
boyutunda olmasina ragmen, zillerinin bulunmamas: dikkat ¢ekicidir. Bu tiir. her ne
kadar def ebadinda olsa da, zilleri bulunmadig: i¢in, def adini vermemiz miimkiin
degildir. Bu bakimdan bendir adiyla degerlendirmek daha uygundur.

Arastirmamuzin, sazlari ayirt etme safhasinda, sliphesiz en biiyiik zorlukla. 3. 8.
11, 12, 14 ve 17 katolog numarali eserlerde goriilen sazlarda karsilastik. Ornegin 9
numaralt minyattirde, Beyad’in ¢aldig1 ud siiphe gétiirmeyecek sekilde uddur. Sazin o
glinkii halinin bugiinkiinden farkli olmas1 kag¢inilmazdir. Ayrica ressam stilize etmis de
olabilir. Ancak sap boyu kisa ise, o saza hi¢ tereddiit etmeden ud diyebiliriz. Formda ne
kadar farklilik olursa olsun, sap boyu bize sazin miizikal yapisi ve imkanlar1 hakkindaki
en saglam bilgiyi verir. Numaralarin1 verdigimiz minyatiirlerde goriilen sazlarda. sap.
lavtaya uyarken, gévdenin lavta, dombra arasinda bir yapiya sahip olmasi dikkat
cekicidir.

Ornegin 8 numarali katalogda, Hariri'nin Makamati’'ndan alinan minyatiirde.
calinan saz hakkinda bu sebepten dolay1 yorum yapmak ¢ok zordur. Ayrica tel sayisinin

da tespit edilememesi, ayrim yapmayi iyice giiclestirmektedir.
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20, 23, 35 ve 37 numarali minyatiirlerde. udun neredeyse {i¢ kat
bliytikltiigtindeki séhriid gorlilmektedir. Bu sazin Levni'nin minyatiirlerinde de
goriilmesi 19. yiizyila kadar kullanildigina delildir. SahrQid, ebadindan dolay1 siiphesiz
¢ok zor taginan ve c¢alinan bir sazdi. Bu ylizden tarihe karismisg olmasi muhtemeldir.

Lavta ve dombra arasindaki muhalefet, ney ve kaval arasinda da goriilmektedir.
Devrin neylerinde bagpare goriilmemektedir. Bu da bize., bu devirde baspare
kullanilmadiginmi gostermektedir. Kaval veya ney diyebilecegimiz bu sazlar bugiinkiine
gore ince ve uzun yapidadir. Boy ve genisliklerini asag1 yukari ayni olmasi, bir veya iki
akordun kullanildigin1 gostermektedir. 10 numarali minyatiir disinda da sazlarin
tizerinde bogum goriilmemektedir. Bu sebepten dolayr da, 10. minyatiir disindakileri
“kaval” adiyla nitelendirdik.

2 numarali madeni eser olan Fatimiler devrine ait “Fildisi Pano™ da goriilen
iflemeli saz1 zurna olarak nitelendirdik. Sadece bu figiirde boru. iki elle ¢alinmaktadir.
Eger bu devirde, birkag¢ notanin ¢ikarilabildigi zurna diizeni biliniyorsa ki muhtemeldir.
neden tablhanede kullaniimadig1 muallakta kalan bir konudur.

Minyatiirlerin  bize gosterdigi, saray c¢evresinde. ozellikle hiikiimdarin
eglencelerinde mesk alemlerinin yapildigidir. Baz1 minyatiirlerde sazlarin yani basinda
dikilen kisilerin hanende olma ihtimali biiyiiktiir.

34 numarali minyatiirde iki rakkase goriilmektedir. Bu yiizyillarda az goriilen
rakkaseler, daha sonra fazlalasacaktir. Aym artis, miizisyenlerde de goriilmektedir.
Rakkaseler ve baz1 hanendeler ellerinde mendil tutmaktadirlar.

Fiyatt olduk¢a pahali olan ve sadece Onemli kisilerin yaptirabildigi el
yazmalarinin minyatiirlerinde, dogal olarak aristokrat kesimin hayati yansitilmistir.
Sadece 38 numarali minyatiirde, gb¢ebe kiiltiiriin yasantisi ve kaval ¢alan ¢oban
naksedilmistir. Bu minyatiirlerden, misikinin sadece saray ¢evresinde yapildifi
anlasilmamalidir. Bu hususu, tasvir sanatlarinin disindaki kaynaklardan da 6greniyoruz.

Bu aragtirmanin bize gosterdigi en 6nemli sonucu su climlelerle 6zetleyebiliriz:
12. ytizyilldan 6nce Tiirk mésikisinin durumu hakkinda pek bilgi sahibi olmadigimiz
mallimdur. 15. yiizyila kadar Tiirk masikisi, saz gesitliligi agisindan hemen hemen
gelisimini tamamlamigtir. Ancak askeri miisiki de dahil olmak iizere, bir sistem ve
disiplinin geligmedigi gozlenir. Bu ¢agdan sonra ney, tanbur ve baglama gibi sazlar
gercek formunu bulmustur. Bu devirde, halk masikisi ve sanat misikisi arasinda da

sazlar agisindan bir ayricalik goriilmemektedir. Pipa tiirli kopuzdan tiireyen tezeneli
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sazlar, baglama ve tanbur arasi1 formdadir. Heniiz ne tanbur, ne de baglama olusmustur.
Bu da bize, o giin kullanilan miisiki sisteminin daha basit oldugunu gostermektedir.

Kisaca bu dénem, ozellikle 15. yiizyil, bestekarlik ve kompozisyon alaninda
dehalarin yetismeye basladig1 ve gerek saz, gerekse disiplin ve sistem agisindan, zirveye
cikilacak caglarin baslangicinmi olusturmaktadir. Bu donem, ylizyillardir tek diize olan
bir mistkiden, sistemli bir doneme geg¢is siirecidir. Sonraki siiregte, saray ¢evresinde
gelisen mehter, Avrupa misikisini dahi etkileyecek sekilde miikemmellesecektir.
Ozellikle Mevlevi, Bektasi ve Halveti tarikatlarinin himayesinde gelisen dini ve la-dini
musiki. sarayinda himayesiyle, tek sesli masikinin her bakimdan en muhtesem Srnegini
olusturacaktir. Ozanlik gelenegi devam ederek altin ¢aglarim yasayacaktir. Ozellikle
kopuzun torunu olan baglama, sistem olarak geliserek. Tiirkler'in yasadig: her yérede. o
y6renin Gislubunu anlatmakta vazgegilmez bir unsur haline gelecektir,

Bu ¢aga ait, misiki hakkinda bilgi ve belgelerin kisitli olmasi, Tiirk tasvir
sanatindaki c¢alg1 tasvirlerinin Onemini bir kat daha arttirmaktadir. Bu ge¢is
donemindeki minyatiirli el yazmalari, bize, Tirk musikisinin 6nceki ve sonraki
devirlerine dair yorum yapabilme sansi vermektedir. Ayni zamanda musikinin icra
edildigi mekanlar, tercih edilen galgilar ve daha ¢ok hangi sazlarin birlikte kullanildig
hususunda bilgi sahibi olmaktayiz. Cografi bélgelerin ve burada yasayan Tiirk
boylarinin, misiki geleneklerindeki benzerlik ve farkliliklari da agikga goézler Oniine
koyan tasvirler; tarih, kiiltiir, sanat ve sosyal yasami iginde barindiran Onemli
belgelerdir. Bu belgelerden Tirk misikisi sazlarinin organolojisi (¢algr yapimi)
hakkinda da bilgi sahibi olmaktayiz. Kopuz sazindan tiireyip, yayli ve tezeneli olarak iki
bicimde gelisme gostererek, bu dogrliltuda cesitlenen Tiirk sazlarinin ara tiirlerine
rastladigimiz gibi, bugiin kullanilmayanlarin1 da tespit edebilmekteyiz. Zamanin resim
anlayisindan kaynaklanan stilize sliip, baz1 sazlar1 tanimlamamiz hususunda giigliik
cikartsa da, yazili belgelerin destegi ve bu giinkii yakin sekilleri ile karsilastirmamiz
sonucu, en yakin tahmini yapabilmekteyiz. Bu konudaki arastirmalar gelistirilerek.
belgeler ¢ogaltildig taktirde, bu tiir sorunlara da ¢6ziim bulunabilir.

Bu calisma, tasvir sanatlarinin 6nemini ve belgeselligini bir kez daha ortaya
koymustur. Tasvirlerde donemin giyim, kullanilan arag, gereg. ulasim, tip tarihi gibi.
misiki bilgilerini de 6grenmede ne kadar Snemli belgeler oldugunu gormekteyiz.

Boylece 12 — 15 ylizyil musiki aletlerini gérsel malzeme ile degerlendirerek, bir boslugu
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doldurma imkanim degerlendirdik. Yeni bilgi ve belgelerle bu déneme 151k tutmaya

devam etmek gerekir.
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