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Seyh Gilib’in Bestelenmis Siirlerinde Usiil-Vezin Tliskisi

Serda TURKEL
Firat Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii

Tiirk Dili Ve Edebiyat1 Anabilim Dah
Elazig- 2005, Sayfa:V+ 97

“Seyh Galib’in bestelenmis siirlerinde ustl-vezin iliskisi” baslikli ¢alismamiz,
ustl-vezin arasinda var oldugunu savundugumuz iligskiyi, Seyh Galib’in din-dis1 olarak
adlandirdigimiz sézlii misiki formlariyla bestelenmis eserleri icinde gostermeyi
amaclamaktadir. Bu amacimizin hem Klasik Tiirk Miizigi hem de Edebiyat alam
okuyucular tarafindan iyice anlasilabilmesi i¢in giris boliimiinde, Seyh Galib’in hayati,
eserleri, edebi kisiligi vb., birinci, ikinci ve {igiincii bdliimlerde, ustl-vezin anlatilarak
usil-vezin iliskisi, ayrica sozlii masiki formlari, terenniimler ve terenniim dis1 lafzi
stslerle ilgili 6n bilgiler yer almaktadir. Dordiincii boliimde ise; tiim bu bilgilerden
yararlanmak suretiyle —ekte notalar1 da sirasiyla verilerek- bestelenmis eserlerin usil-
vezin, terenniimler, terenniim dis1 lafzil siisler ve eser i¢inde yapilan yinelemeler
noktasinda incelemeleri yapilmistir. Terenniim ve yinelemeler, ustl-vezin iligkisi iginde

degerlendirilmis, bu iliski dahilinde olumlu ve olumsuz yanlarindan bahsedilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seyh Galip, Usll-Vezin, Terenniimler, Yinelemeler
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The study named “The Usul-Vezin Relationship in Seyh Galib’s Composed
Poems” aims to show the relationship between usul and vezin which we argue in the
works of Seyh Galib composed by verbal music forms called apart from religion. In
order to make our aim understood better by both the readers of Classical Turkish Music
and Literature fields, the Introduction part includes Seyh Galib’s life, works, literary
style etc.; the first, second and third parts include the relationship between usul and
vezin by telling each as well as short explanations about verbal music forms, terenniims
and lafzi ornaments apart from terenniim. In the fourth part, several examinations have
been made concerning usul-vezin of composed works, terenniims, lafzi ornaments apart
from terenniim and the repetitions made in the work. Terenniims and repetitions have
been evaluated within the relationship of usul-vezin and its advantages and

disadvantages have been mentioned according to this relationship.

Key Words: Seyh Galip, Uslil-Vezin, Terenniims, repetitions
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ON sOz

Klasik Tiirk Siiri genel karakteri itibariyle ‘agirlikla bir s6z misikisi’ olup,
kullandig1 giifteleri Klasik Tiirk Siirinden se¢cmesi itibariyle de klasik Tiirk siir dl¢iisii
ariizla birebir iligki i¢indedir. Notanin kullanilmadigi donemlerde Klasik Tiirk
Misikisinin egitimi, ‘mesk’ dedigimiz bir sisteme dayanmaktaydi. Ustattan 6grenilen
ve usll vurulmak suretiyle ezberlenerek icra edilen bu sistem, eserlerin hafizaya
kolayca alinmasin1 amaglamistir. Bu amacin, bestekarlarimizi yeni arayislar igine
sokarak, usll-vezin iliskisinin dogusuna sebep oldugunu diisiinmekteyiz. Klasik Tiirk
Misikisinde nota kullanilmaya baslandiktan sonra ise bu gelenege bagh kalinmis ve
uzunca bir siire ariz vezniyle beste yapilmaya devam edilmistir. Bu siire icerisinde
ustl-vezin iligkisinde bir takim yenilikler denenmigse de arastirmalarimiz neticesinde
bunlarin pek de kabul gérmedigini sdyleyebiliriz.

Ustlil-vezin miinasebeti, daha onceden H. Saadettin AREL, Enis Behic
KORYUREK, Cinugen TANRIKORUR vb... énemli sahsiyetler tarafindan arastirilmis
ve bu konu iizerine makaleler yazilmistir. Bu arastirma ve makaleler bizim
calismamiza da 151k tutmustur.

Yaptigimiz bu calismada Seyh Galib’in ulasilabilen ve din dis1 olarak
adlandirilan so6zlii masiki formlariyla bestelenmis siirlerini inceledik. Bununla beraber
tespit ettigimiz halde notasina ulasilamayan eserlerin sadece metni ¢alismamizda yer
almstir. Inceledigimiz eserlerin, hem edebiyat hem de Tiirk miizigi alanlarinin
okuyucular1  tarafindan anlasilmast amaciyla Giris, Birinci, Ikinci ve Ugiincii
boliimlerde ©n bilgilere yer verdigimiz bu c¢alisma, toplam dort bdliimden
olusmaktadir. Giris kisminda Seyh Galib’in hayati, sairligi, siirlerinin = sekil
ozelliklerinden bahsedildikten sonra birinci boliimde ‘Giifteler Antolojisi ve Doruktan
Doruga Giifte Sairleri’ kitaplarindan tespit ettigimiz Seyh Galib’in bilinen bestelenmis
siirlerinin ilk musralari, inceledigimiz siirlerin ise metninin tamami ve vezinleri
verilmistir. Ikinci boliimde usil-vezin ve gesitleri aciklandiktan sonra Klasik Tiirk
Misikisi ustlleri ile arliz vezni arasindaki iliskilere deginilmistir. Uciincii béliimde
Klasik Tiirk Misikisi sozlii beste formlari, terenniimler ve terenniim dis1 lafzi siislerle
ilgili 6n bilgi verilmistir. Tiim bunlarin 151¢1nda dordiincii bolimde Seyh Galib’in

siirlerinin her biri —notalar1 da verilerek- usiil-vezin miinasebeti, bestelendikleri



formlarla olan uyumu, i¢inde kullanilan terenniimler, terenniim dis1 lafzi siisler ve siirin
hece, kelime, misra, beyt yinelemeleri agisindan incelemeleri yapilmistir

Hem Klasik Tiirk Musikisine hem de edebiyat alanina hizmet edecegini
diisiindiigiimiiz bu calismanin kendi alaninda benzer ¢alismalardan farkli bir boyut
tagidigini soyleyebiliriz. Bu itibarla s6z konusu ¢aligma bu tiirden yapilacak ¢aligmalar
icinde bir ‘ilk 6rnek’ olarak diisiiniilebilir. Bu 6zelligine bagl olarak calismanin bir
takim yanligliklar veya eksiklikler igermesi miimkiindiir. Bu eksikliklerin daha sonraki
caligsmalarda giderilecegi inancindayim.

Caligmam sirasinda beni yonlendiren, bilgisini ve fikirlerini benden
esirgemeyen kiymetli hocam Dog¢. Dr. Ali YILDIRIM’a tesekkiirli bir bor¢ bilirim.
Ayrica ilgi ve yardimlarini gordigim Ars. Gor. Ahmet Dogan ile hocalarima ve

arkadaslarima tesekkiir ederim.

Serda TURKEL
ELAZIG-2005



GiRiS
1. SEYH GALIB’
1.1. Seyh Galib’in Hayati:

18. ylizyilin ikinci yarisinda yasamis olan Seyh Galib, Klasik Tiirk Siirinde
onemli etkileri olan Sekb-i Hindi’nin en biiyiik temsilcilerinden biridir. 17 ve 18. yy’da
devlet islerinde aksakliklar, yolsuzluklar ve karigikliklar bas gdsterirken, edebi hayatta
nazim yani siir zirveye ulagmistir. Soylenecek bir fikri, bir mazmunu en ince ve en
hayali ve girift sekilde ifade etme esasina dayanan Sekb-i Hindi, kendisine has ifade
tarziyla ilk Orneklerini 17. yy.’da Nef’1’nin siirleriyle vermis, Nesati ve Naili’nin
manzumeleriyle islenmis, 18. yy.’da da Nedim tarafindan da benimsenmisti. Iste bdyle
bir ¢cagda yasamis olan Galib, bu edebi cereyanin en basarili ismi olmustur.

Seyh Galib, Mustafa Resit adinda bir mevlevinin ogludur. Annesinin adi da
Emine Hatun’dur. Biiyiik babas1 da Mevlevi olan Galib, 1171/1757-58 de istanbul’da
Yenikap1t Mevlevihanesi’ne yakin bir evde dogdu. Kaynaklardan 6grenildigine gore
Galib, muntazam bir 6grenim goérmedi. ‘Esrar Dede Tezkiresi’, onun, babasindan 16.
yy. Mevlevi sairlerinden Sahidi’nin (6. 1550) manzim liigat1 olan ‘Tuhfe-1 Sahidi’ yi
okudugunu, ilk bilgileri bu sekilde elde ettigini bildirir. Daha sonra zamanla Farsca
istad1 sayilan; Mevlevi Hoca Nes’et Siileyman’dan (6. 1749) istifa etti. Galib’e siirde
‘Es’ad’ mahlasii bu zat verdi. Ayrica Hamdi adli bir bilginden Arapc¢a okumustur.

Bazi kaynaklarda Galib’in yirmi dort yasinda Divan-1 Humay(n Kalemi’nde bir
miiddet memurluk yaptigin1 yazarlarken, baz1 kaynaklarda ise bu husustan s6z edilmez.
Yine yirmi dort yasinda 1195/1780°de divanini tamamladiktan iki y1l sonra 1197/1782-
3 yilinda alt1 aylik bir zaman i¢inde iinlii mesnevisi ‘Hiisn’ii Ask’1 tamamladi.

Siral1 bir tahsili, medreseye devami olmayan, ancak irfan meclisinde dogmus
olan Galib, 1784’te Konya’ya giderek c¢ileye soyunmustur. Bu ani gidigin sebebi
hakkinda kesin bir sey sdylenmek miimkiin olmadigi gibi orada ne kadar kaldigi da
bilinmemektedir. Ancak anne ve babasinin onun hasretine dayanamamasi yiiziinden
baz1 kimselerin yardimiyla Konya Mevlevihanesi Celebisi Seyyid Ebu Bekir Dede’den

miisaade alinarak, cilesini tamamlamak igin Istanbul’a geri déndii. Galib binbir giinliik

’_F Seyh Galib’in Hayati, Sanati, Dili, Etkisi ve Eserleri kismi1 ¢cogunlukla Haluk
Ipekten’in “Seyh Galib’in Hayati, Sanati, Eserleri” adl1 eserinden yararlanilarak
hazirlanmistir.



cilesini doldurup 1787’de dede, daha sonra da seyhi olan Ali Nutki DedeEfendi’den
hilafet aldi. Bu tarihten sonra issrle az ugrasti; kendini daha ziyade ilmi ¢aligmalara
verdi. 1204/1790’da Siitliice’de Yusuf-Sine-cak’in tiirbesinin karsisinda satin aldigi
eve tasindi. 1205/1791 yilinda Galata Mevlevihanesi Seyhi Halil Nu’man Dede’nin
azlinden sonra yerine tayin edilen, Konya’daki Sems Dergahi Tiirbedar1 Abdullah
Dede’nin vefat1 lizerine Galib, Mevlevihanenin seyhligine getirildi. Galib’in Galata
Mevlevihanesi’deki seyhligi sekiz yil kadar siirdii. Rivayete gore, 1213/1799°da
veremden 6ldii; ertesi giin Mesnevi sarihi Ankarali Rustihi Ismail Dede nin tiirbesinde,

onun sol tarafina gomiildii.
1.2. Seyh Galib’in San’at::

Siirde yetismekte olan her sair gibi Galib de kendinden once yasayan Fuzuli,
Baki, Seyhiilislam Yahya, Nef’i, Nedim ve Nabi gibi biiylik sairlerimizi okuyarak
yetismis, onlardan istifade etmis, hatta begendigi daha baska sairlerimize nazireler
yazmistir. Divan Edebiyati tarzindaki siirleri yaninda bilhassa, Hindistan’da Babiirler
devrinde, girift ve ¢ok ince hayaller ve asir1 mecazlar kullanma esasina dayanilarak
gelistirilen Sekb-i Hindi adindaki edebi cereyanin etkisinde kalarak siir sdylemis ve
Tiirkiye’de bu akimin en biiyiik sairi olarak edebiyat tarihinde yer almistir.

Cok ince ve girift hayaller tarzina dayanan, zihni bir siir tarzi1 olan ve Hind’de
gelistigi icin Sekb-1 Hindi adin1 alan bu akimin gelismesinde 6nce Horasan’dan gelen
siirlerin ve ayrica Hind ve Iranli sairlerin miisterek etkisi oldu ve sonra bu akimi Hind-
Tiirk saraylarinda Emir Husrev-i Dihlevi ( 6. 1325 ), Muhtesem Kasani ( 6. 1587 ),
Urfi-i Sirazi ( 6. 1591 ), Feyzi-i Hindi (6. 1595 ), Talib-i Amuli ( 6. 1625 ), Kelim-i
Hemedani ( 6. 1652 ), Saib-i Tebrizi (6. 1671 ), Sevket-i Buhari ( 6. 1691 ) ve Bidil ( 6.
1720 ) gelistirdiler. Bunlardan Tiirk asilli olan Saib’in, Hind, Iran ve Tiirk sairleri
tizerinde biiyiik etkisi oldu. Bizim sairlerimiz daha ziyade son dort sairin etkisinde
kalmislardir.

Baslangicta nazirelerle ve alisilmis siirler yazarak nazim diinyasina giren Seyh
Galib, hi¢ kimseye benzememek i¢in Hind’de gelisen ve bu yiizden Sekb-i Hind1 adiyla
anilan siir akimint ve bu akimin i¢inde mecazlara ¢ok 6nem veren Sevket-i Buhari’yi

benimsedi.



Sekb-i Hind1’yi batidaki edebi ekollerle karsilastirirsak onda, 6nce miibhemiyeti
on planda tutan sembolizmi sonra hissi tarafiyla dikkati ¢eken romantizmi ve dis
alandaki goriintiileri kendine gore manalandiran empresyonizmi buluruz.

Seyh Galib’in sanatinin en orijinal tarafi, bagh oldugu Sekb-i Hindi'nin icabi
hususi bir {islup sahibi olmasidir. Bu yiizden, onun siirleriyle karsilasan bir kimse derin
hayaller yaninda, yalin kelimeler isim sifat tamlamalar1 ve birlesik sifatlarla oriilmiis
ifade tarzlarmi anlamakta zorluk ¢ekebilir. Yalniz bu ¢esit ifade ve anlatim tarzi siir

diline yeni ve orijinal bir ¢esni ve zenginlikle birlikte renk de kazandirmastir.

1.3. Seyh Galib’in Dili:

Seyh Galib, Sekb-i Hindi dolayisiyla dile yeni bir sdyleyis getirdigi gibi dilde
de buna bagli olarak bir yenilik ¢abasina girmis goriinmektedir. Galib, eskilerin fazla
Arapca ve Fars¢a kullandigim1 sdyleyerek, zaman zaman onlar tenkit etmistir. O,
konustugu gibi yazmay1 dilemis, hatta kaideleri kirarak donanma-y1 meserret, katre-i
kan gibi terkipler kullanmistir. Tiirkge ekleri ve kelimeleri Farsca ‘ve’ manasina gelen
U’ ile kullanmaktan ¢ekinmemistir.

Bu tip kullaniglardan, onun sekilden ¢ok anlama 6nem verdigi anlasilmaktadir.
Tiirk¢e deyimleri de ¢cok kullandigina sahit oluyoruz.

Seyh Gélib de Nedim gibi hece vezniyle siirler yazmistir. Divan sairlerinin
boyle bir iki 6rnek de olsa yazmis olmalari, halk zevkinin ve halk edebiyatinin bu

sairlerimize de ilham kaynagi olduguna iyi bir 6rnektir.

1.4. Seyh Galib’in Etkisi:

Her biiylik sair gibi Seyh Galib’in de baska sairler tlizerinde etkisi olmustur. O,
daha hayattayken Esrar Dede ve Neyyir Dede gibi Mesnevi sairleri onun etkisinde
kalarak siir yazmiglardir. Esrar Dede, onun kaside, gazel, muhammes ve terci-
bendlerini ve baska manzumelerini tahmis etmistir. Daha sonra Kececizade Izzet

Molla’nin ( 1785 — 1829 ) sairimizin siirlerinin sihrine kapildigini gériiyoruz.



Seyh Gaélib, Tanzimat ve o devirden sonra yetisen sairler tarafindan da
begenilmis ve bir ¢oklar1 ona nazireler yazmistir. Bu sairler sunlardir:

Vak’aniivis Pertev, Vak’aniivis Nuri, Danis, FAik Omer, Nebil, Ayintabli Ayni,
Ziver Pasa, Bosnali Fehim, Seref Hanim, Bursali Emri, Seyhiilislam Arif Hikmet,
Hanyali Kami, Enderiinlu Rasih, Safayi, Senih, Kahyazade Arif, Kara Semst,
Yenisehirli Avni, Bayburtlu Zihni, Behcet Kemal Caglar ve halen hayatta olan Hasim
Nezihi Okay.

1.5. Seyh Galib’in Eserleri
1.5.1. Divan:

Seyh Galib’in divam1 1252 / 1836 yilinda Kahire’de Bulak Matbaasi’nda
basilmistir. Bundan baska eski harflerle bir nesri olmayan divanin 124 sayfasi kaside,
tarih, terci-bend, miiseddes, muhammes, tahmis, sarki, mesnevi, bahritavil ve bir
mektuptan; 164 sayfasi gazel ve tarihlerin bir kismindan Esrar Dede’ye yazilan
mersiye, lugaz, kit’a, rubai, beyit ve miifret’lerden; 92 sayfas1 da Hiisn ii Ask’ dan
ibarettir. Yani bu basma divan {i¢ ana béliimden meydana gelmis olup, her biri kendi
icinde numaralidir.

Sairin, baska sairlerde gordiiglimiiz caize koparmak gayesiyle siir, kaside
yazmadig1 anlasiliyor. Yazdigi medhiyeler de saydig1 ve sevdigi kisilere aittir. Yenilige
acik ve ayn1 zamanda Mevlevi olan ve sairi seven 3. Selim’e dair yazdig1 kasideler ise
tabii karsilanmalidir. Bunlarda samimi hissiyatin1 dile getirmekle yetinmistir. Kaside
yazmasinin baslica bir sebebi de divan tertip edilirken kasidenin de eserde yer almasi
geleneginden ileri gelmektedir. Arastirmacilar, onun kaside sahasinda fazla ileri
olmadigini soylerler, bu bir bakima kaside yazmaktan hogslanmamasina da baglanabilir.

Divani iginde en canli siirleri terci bend, miiseddes ve musammatlaridir. Bir
saheser olan Hiisn ii Ask’ taki tardiyeleri de ¢ok giizeldir. Hele birer vesile ile kaleme
aldig1 bahar tasvirleri cogskunlugun, lirizmin ve Sekb-i Hindi’nin en canli drneklerini
teskil eder. Bu tarz siirlerde, genellikle sembolizm, romantizm, empresyonizm ve bir de

yer yer renkli siirrealizm tablolar birbirini takip eder durur.



Bir¢cok kimse sairin gazellerini begenmez ve onu Hiisn ii Ask sairi olarak
tanirlar. Bu goris, siiphesiz onun gazellerindeki hayal giiciinii yarattig1 sihirli renkleri,
imajlar1 ve Sekb-i Hind1 tarzindaki siirlerini g¢z 6nilinde bulundurmamaktan ileri gelir.

Divanin yeni harflerle yayimi1 1993 yilinda Naci OKCU ve 1994 yilinda Muhsin
KALKISIM tarafindan yapilmistir. Ayrica A.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde
Abdulkadir GULER tarafindan doktora ¢alismas yapilmistir.

1.5.2. Husn U Ask:

Seyh Galib, klasik edebiyatimizin ¢ergevesi iginde ayr1 bir goriisiin ve anlayigin
15181 altinda meydana getirdigi renkli ve ince hayallerle oriilmiis, agiklanmaya muhtag
manzumeleri yaninda, ayrica kaleme aldig1 Hiisn @i Ask adli mesnevisiyle sanatinin ve
siir sdyleme kudretinin zirvesine ulasmistir. Galib bu eserinin ‘kitabin yazilis sebebi’
kisminda , bir mecliste, Nabi’nin Hayrdbdd adli kitabinin oviildiigiinii , meclistekilerin
ona benzer bir eserin yazilamayacaginda birlestiklerini, Nabi’nin de hikayesinin
konusunu Iranli sair Seyh Attir’dan aldigim ve orada bulunanlarin adeta kendisine,
imtihan mahiyetinde bu ¢esit bir eser yazmasini teklif ettiklerini sOylemesi iizerine
Hiisn ii Ask’ 1 yazdigini anlatir.

Bu eser sekil itibariyle divan tekniginde goriiliirse de ifade tarzi, kullandigi
terkipler yenidir ve o zamana kadar bu tipte bir eser viicuda getirilmemistir.
Mazmunlar divan edebiyatinin mazmunlaridir ama, hikayenin konusu dyle mistiktir,
Oyle hayalidir ki Hiislin, yani giizellik mutlak giizelliktir.

Hiisn ii Ask’ 1n tasavvufi bir eser olmasi yaninda diger bir Ozelligi,
edebiyatimizda o zamana kadar yazilmig olan mesnevi tarzindaki hikayelerden siir
bakimindan iistiinliik yoniidiir.

Hiiseyin AYAN ve Orhan OKAY tarafindan hazirlanan eser, 1975 ve 1992
yillarinda iki kez basilmustir. Eser ayrica 1992 yilinda M. Nur DOGAN tarafindan da

yayimlanmustir.



1.5.3. Serh-i Cezire-i Mesnevi:

16. yiizy1l Mevlevi sairlerinden Yusuf-1 Sinecak'in Mesnevi'den sectigi ve kendi
icinde anlam biitiinliigii olan 366 beyitten olusmaktadir. Eser, Seyh Galib'in engin
tasavvuf bilgisi ile bu beyitlere yaptig1 serhten olusmaktadir.

Eseri Turgut KARABEY, Mehmet VANLIOGLU ve Mehmet ATALAY
hazirlayarak, 1996 yilinda yayimlamiglardir.



BIiRINCi BOLUM

1. Seyh Gélib’in Bilinen Bestelenmis Siirleri

1. Agildi bagge-i reng ii blida bar-1 bahar
(Tahirblselik — Zencir — Haci Faik Bey)

2. Acil ey gonca-leb niir eylesin bezmi tekelliimler

(Sipihr — Aksaksemai — Tanbari Ali Efendi)

3. Al gonliimii ayine-i ma’nadir bu

(Arazbarbiselik — Yiirliksemai — Hac1 Sadullah Aga)

4. Arzi-y1 vuslatin her dem dil-i pakimdedir

(Evemaye — Agiraksak — Zeki Arif Ataergin)

5. Badenin te’sirini mecliste yar olsun da gor

(Dilgiisa — Cenber — Arif Mehmed Aga)

6. Bezm-i taraba su’le verip berk-1 mahabbet

(Dilgiisa — Remel — Arif Mehmed Aga)

7. Biraz mecliste ol rakkas-1 fettdn oynasin giilsiin

(Dilgiisa — Aksaksemai — Arif Mehmed Aga)

8. Bir riitbede ald1 beni agk-1 didar
(Dilgiisa — Yiiriiksemai — Arif Mehmed Aga)

9. Biilbiil erip bahara yine ah ah ah
(Arazbar — Aksak — ?)
(Mahur — Aksak — Nail Okte)



10. Derd-i agkin ben senin bi-hlide izhar eylemem

(Hicaz — Agiraksak — Seref Cakay)

11. Der-sipihr-i sinem dag-1 mahabbet kevkebet
(Sevkutarab — Hafif - Sultan 3. Selim)

12. Efendimsin cihanda i’tibarim varsa sendendir
(Acem — Aksaksemai — Haci1 Faik Bey)

(Acemasiran — Curcuna — Yavuz Tektay)

13. Ey nihal-i isve bir nev-res fiddnimsin benim
(Bestenigar — Agiraksak — Oguz Senler)
(Ferahfeza — Aksak — Seref Cakay)
(Muhayyersiinbiile — Devr-i Revan — Ahmed Aga)
(Nisaburek — Agiraksak — Akin Ozkan)

14. Fahr-i sadat-1 kirdm i pisva-yi arifin

(Hiizzam — Diiyek — Saadettin Kaynak)

15. Farig olmam eylesen yiiz bin cefa sevdim seni
(Isfahan — Diiyek — Saadettin Kaynak)
(Tahirbuselik — Agiraksak — Cemal Calan)

16. Gegti zahm-1 tir-i hicrin ta dil-i na-sadima

(Kiirdilihicazkar — Agiraksak — Haci Arif Bey)

17. Gelince va’d-i visale bahaneler sdyler

(Gerdaniye — Zencir — Haci Faik Bey)

18. Gencinen olsam viran edersin

(Hiizzam — Tiirkaksagi — Hayri Yenigiin)



19. Giin olur ey meh-i nazim bu sabahat da gecer

(Ussak — Sofyan — Rifat Bey)

20. Giizelsin bi-bedelsin naz-perversin dil-arasin
(Kiirdi — Aksaksemai — Hac1 Faik Bey)

(Nisaburek — Aksaksemai — Cinugen Tanrikorur)

21. Mey-haneyi seyrettim ussaka mataf olmus

(Ussak — Aksak — Hac1 Faik Bey)

22. O bala-kad aceb serv-i hiraman oldu gittikce
(Kiirdilihicazkar — Aksaksemai — . Fenni Ertugrul)

23. Sevelim yar1 hat-averligi hengdm olsun

(Dil-giisa — Devr-i Revan — Arif Mehmed Aga)

24. Sultan-1 riisiil sah-1 miimeccedsin efendim

(Irak — Evsat — DellalzAde ismail Efendi)

25. Uyup baht-1 siyehkara perisan oldugum kald1
(Hicazkar — Aksaksemai — I.Fenni Ertugrul)

26. Yine zevrak-1 derGinum kirilip kenara diistii

(Mahur — Yiiriikksemai — Dede Efendi)

27. Yoktur bir dha ey giil-i ra’na tahammiiliin

(Acemasiran — Senginsemai — Bimen Sen)



2. Seyh Galib’in inceledigimiz Siirlerinin Metni

1.
Agild1 bagge-i reng Ui biida bar-1 bahar
Piir etdi giilseni hep tuhfe-i diyar-1 bahar

Nihalin agz1 kopiirdii siikiife zann etme

Cihani eyledi divane cliybar-1 bahar

Sadef degildir eder ¢ak zehre-i bahri

Figan-1 ask ile ebr-i gliher-nisar-1 bahar

Esirdi clig-1 mahabbetle ehl-i sevda hep

Dimaga biiy-1 cliniin verdi riizgar-1 bahar

Nigah-1 dide-i hiin-har-1 agk kimyadadir

Fiiy(iz menba'idir subh-1 piir-nigar-1 bahar

(Cemen bir all1 yesilli kumas-1 dibadir

Ki tar u padu reng-i ebr-i dest-kar-1 bahar

Degil mukabil-i giil-biis-1 hatt-1 1a'li bana

Ger olsa gonca-i hiirsid yadigar-1 bahar

Geger bu devr-i giil i miil heméan giiler ytizdiir

Cemende meclis-i isretde bergiizar-1 bahar

Zemini tazeledi feyz-i hame-i Galib

Egerci kohnedir es'ar-1 abdar-1 bahar



2.
Gegdi zahm-1 tir-i hecrin ta dil-i na-sadima

Merhamet ey gamze-i cadl yetis imdadima

Oyle bi-hiis eyledin 4zar ile kim tab'imi

Gelmez oldu bir dahi lutf-1 kelamin yadima

Bi-muhaba eylerim ben gest-i sahra-y1 ciinlin

Rahmet olsun miilk-i ask1 vakf eden ecdadima

Ol ¢erag-1 lale-1 derdim bu giilzar i¢re kim

Asiyandir sine miirg-i ddg-1 mader-zadima

Mekteb-i serm 1i edebde olmusum sahib-sebak

Ogredirdim dersimi her fende ben iistidima

Pergemin goster perisan eyle hal-i zarimi

Gelmesin lutf eyle sultdnim halel mu'tddima

Meclis-i ehl-i sithanda yek kalemdir bu gazel

Es'ada s6z var m1 hiisn-1 tab' u isti'dadima

3.
O bala-kad aceb serv-i hiraman oldu gittikce

Kiyamet kopdu pek astib-1 devran oldu gittik¢e

Gel ey bigane-mesreb gitme semt-i cevre insaf et

Firakinla benim halim perisan oldu gittikce

Umid-i katre-i cid u kerem der-kardir derken

Varip cliy-1 sirigkim resk-i umman oldu gittikce



O meh kaldirdi dest-i merhabay1 bizden el ¢ekdi
Uyup agyara asikdan giirizan oldu gittikce

Diisilip Ferhad u Kaysin isrine rdh-1 mahabbetde
Gontil giim-geste-i kth u beyaban oldu gittikge

Ya mahz-1 dad-1 Hak ya himmet-i ahbabdir bilmem

Ki Galib sozlerin mahstid-1 akran oldu gittikce

4.
Uyup baht-1 siyehkara per oldugum kald1

Heva-y1 ziilf ile bergeste-saman oldugum kald1

Sozii agyara imis hayf ol titi-i cAn-bahsin

Benim ayine-ves mebhit u hayran oldugum kaldi

Nihal-i kdmetinden mive-¢in-i vasl olam derken

Akip cilar gibi hak ile yek-san oldugum kald1

Goriip ¢esm-1 humar-alidu derd etdim dil-i zara

O sahbadan harabat i¢re viran oldugum kald1

Budur dad u sitad-1 dehrden stid u ziyan ancak

Hezaran arzidan bir pesiman oldugum kald1

Ben ah etdikge giildii bezm-i hiisniin mah-riyani

O meclisde yanip sem'-i sebistan oldugum kald1

Ayagimla tutdum damina pir-i harabatin

Fakat mescid-be-mescid bir glirizan oldugum kald1



Cikardi gevher-i yek-danemi gavvas-1 endisem

Heman genc-i sadefde bunca pinhan oldugum kald1

Zeliha-y1 zaman 0mr-i azizim gasb edip Galib

Ciivanlik aleminde pir-i Ken'an oldugum kald1

5.
Yokmus bir aha ey giil-i ra'na tahammiiliin

Bagrin ne yakdin ates-i hasretle biilbiiliin

Yek-rengdir zeban-1 hakikatda hiisn 1 ask

Bang-1 hezar su'lesidir ates-i giiliin

Duizah-nisin-i ates-i fakr oldugun kalir

Ey Ahiret-harab tehidir tevekkiiliin

Tekrarlarla siibheleri danis anlama

Gel arif ol ki ma'rifet olsun tecahiiliin

Yikmaz bind-y1 hane-i satranci zelzele

Zahid sikest-1 dilde abesdir ta'ammiiliin

Merdanelik asaleti meydanda bellidir

Hayber giinii babasini kim sordu Diildiiliin

Galib ma'arifin de safas1 deger veli

Canan vasfidir hele ash tagazziiliin

6.
Yine zevrak-1 derGinun kirilip kenara diistii

Dayanir m1 sisedir bu reh-i sengsare diistii



O zaman ki bezm-i canda bolisiildi kale-i kam

Bize hisse-i mahabbet dil-i pare pare diistii

Geh-i zir-i serde desti geh ayagi koltugunda
Diise kalka haste-i gam der-i lutf-1 yare diistii

Erisip bahara biilbiil yenilendi sohbet-i giil

Yine nevbet-i tahammiil dil-i bi-karara diistii

Meh-i burc-1 arizinda goniil oldu hale ma’il

Bana kendi tali’imden bu siyeh sitare diistii

Siiziiliip o ¢esm-i ahli dedi zevk-1 vasla Ya Hu

Bu degildi niyyetim bu yolum intizéra diistii

Reh-1 Mevlevide Galib bu sifatla oldu hayran

Kimi terk-i ndm i sdna kimi i’tibara diisti

7.
Efendimsin cihdnda 1’tibarim varsa sendendir

Miyan-1 asikanda istiharim varsa sendendir

Benim feyz-i hayatim hasili rih-1 revanimsin

Eger ser-maye-i dmriimde karim varsa sendendir

Veren bu siret-i mevhiima revnak reng-i hiisniindiir

Giilistan-1 hayalim nev-baharim varsa sendendir

Felekden zerre mikdar olmadim devrinde rencide

Ger ey mihr-i miinevver ah i zarim varsa sendendir



Senin pervane-i hicraninim sen sem’i vuslatsin

Be-her seb hahis-i blis u kenarim varsa sendendir

Sehid-i agkin oldum lalezar-1 dagdir stnem

Cerag-1 tiirbetim sem’i mezarim varsa sendendir

Goren ser-gestelikde gird-bad-1 dest zann eyler

Fena-ender-fendyim her ne varim varsa sendendir

Nigiin avare kildin gevher-i galtanin olmusken

Goniil ayinesinde bir giibarim varsa sendendir

Safak-tab eyledin peymanemi hlin-ab ile saki

Sabah-1 sohbet-i meyden hlimarim varsa sendendir

Sanadir ilticas1 Gélibin ya Hazret-i Monla

Basimda bir kiilah-1 iftiharim varsa sendendir

8.
Gelince va’d-i visale bahaneler soyler

O sah-1 kigver-i hiisn i baha neler sdyler

O fitne gozlere hayretdetim acebdir kim

Su hastalikla ne sirin fesaneler sdyler

Tel ehki damina dil-bestedir ki tanblrun

Birer birer stihan-1 agk1 daneler séyler

Isitmemisdir o alem-harabin evsafin

Fakih sohbet-i helvada haneler soyler



Neva-y1 ask ile ndy-1 gellisu Manstirun

Makam-1 dara miinasib teraneler sdyler

9.

Arzii-y1 vuslatin her-dem dil-i pakimdedir
Gevher-i agkin sadefves sine-i ¢akimdedir
Da'ima bu siibhe amma tab'-1 gamnakimdedir

Kangi agikdir senin gonliinde gonliin kimdedir

Pis-i rahinda senin ey sah-1 hliban bende ¢ok
Dad-hahin hadden efziin sa'il-i hanende ¢ok
Yalimiz bir ben degil efgende ¢ok hahende ¢cok

Kangi asikdir senin gonliinde gonliin kimdedir

Per¢cemin sevdasi her seb kil i kdlimdir benim
Bahs-i ziilfiin ¢cok zamanlardir hayalimdir benim
Sormak ayb olmazsa sultdnim su'alimdir benim

Kangi agikdir senin gonliinde gonliin kimdedir

Imtiyaza ka'ilim ben terk-i agyar istemem
Bildigimdir hiisn-1 alem-girin inkar istemem
Togrisin sOyle bana aldatma bazar istemem

Kangi asikdir senin gonliinde gonliin kimdedir

Per¢emindir Galibi bi-sabr u saman eyleyen
Tal'atin mir'atidir ussaki hayran eyleyen
Gergi sensin herkesin gonliinde cevlan eyleyen

Kangi agikdir senin giinliinde gonliin kimdedir



10.

Biilbiil erip bahara yine ah ah ah
Basladi ah u zara yine ah ah ah
Hat geldi rliy-1 yara yine ah ah ah
Anber dokiildii nara ah ah ah

Ol mah-pare tutdu sitem i resm rahini
Geh zahir etdi gah nihan etdi mahim
Seyr eyle halka halka o ziilf-1 siyahin

Kasd etdi tarlimara yine ah ah ah

Terk etdi istirdhat-1 leyl ii nehar dil
Ah i enin ile gegirir razgan dil
Derd ii gaminla kalmamis iken karar dil

Etmekde ber-karara yine ah ah ah

Yiiksek ugup gurir ile ol gayret-i melek
Bir dem miradim iistiine devr etmedi felek
Feryadi perde perde ¢ikardim sipihre dek

Bak ah-1 bi-giimara yine ah ah ah

Galib o giil-izara olup miibteld heman
Sevda-y1 agkin etmededir iddi'a heman
Ol ates ile yanmadadir da'ima heméan

Ah etmeyip ne ¢are yine 4h ah 4h

11.

Ey nihal-i igve bir nev-res fiddnimsin benim
Gordiigiim giinden beri hatir-nisanimsin benim
Ben ne hacet kim diyem rih-1 revanimsin benim

Gizlesem de agikar etsem de canimsin benim



Derd-i agkin ben senin bihiide izhar eylemem
Laf edip ah u enini kendime kar eylemem
Hasili alem bilir bu sirr1 inkar eylemem

Gizlesem de agikar etsem de canimsin benim

Ey giil-i bag-1 vefa ma'limun olsun bu senin
Har-1 cevrinle seha terk eylemem pirdmenin
Olme var ayrilma yokdur dyle tutdum damenin

Gizlesem de asikar etsem de canimsin benim

Gabhi inkar eyleyip gahi dontip ikrardan
Aksini seyr eylerim ayinede divardan
Gergi bu slretle pinhan eylerim agyardan

Gizlesem de asikar etsem de canimsin benim

Beste kildim saz-1 efkéar1 o ziilf-i siinbiile
Oldu Galib perde-i ahim muhayyer siinbiile
Herci bad-a-bad baglandim heva-y1 kakiile

Gizlesem de asikar etsem de canimsin benim

12.

Farig olmam eylesen yiiz bin cefa sevdim seni
Boyle yazmis alnima kilk-1 kaza sevdim seni

Ben bu s6zden donmezim devr eyledik¢e niih felek

Sahid olsun askima arz u sema sevdim seni

Bend-i peyvend-i dilim ebri-y1 gaddarindadir
Riste-i cem'iyyetim ziilf-i siyeh-karindadir
Hastayim timmid-i sithhat ¢cesm-i bimarindadir

Bir devasiz derde oldum miibtela sevdim seni



Ey hilal-ebr dilin meyli sanadir togrusu
Stiy-1 mihraba nigdhim kec-edadir togrusu
Ra kasindan inhiraf etsem riyadir togrusu

Ya savab olmus veya olmus hata sevdim seni

Bi-gubarim hasret-i hattinla hak olsam yine
Sthhatim rtih-1 lebindedir helak olsam yine
Tig-1 gamzenden kesilmem ¢ak ¢ak olsam yine

Hasili bi-hiide cevr etme bana sevdim seni

Galib-i divaneyim Ferhad u Mecniina sala
Yiiz ¢cevirmem olsa diinya bir yana ben bir yana
Sem'ine pervaneyim perva ne lazimdir bana

Anlasin bi-gane bilsin dsina sevdim seni

13.

Ey nihal-i igve bir nev-res fidanimsin benim
Gordiigiim giinden beri hatir-nisanimsin benim
Ben ne hacet kim diyem riih-1 revanimsin benim

Gizlesem de asikar etsem de canimsin benim

Derd-i agkin ben senin bihlide izhar eylemem
Laf edip ah u enini kendime kar eylemem
Hasili alem bilir bu sirr1 inkar eylemem

Gizlesem de asikar etsem de canimsin benim

Ey giil-1 bag-1 vefa ma'liimun olsun bu senin
Har-1 cevrinle seha terk eylemem pirdmenin
Olme var ayrilma yokdur dyle tutdum damenin

Gizlesem de asikar etsem de canimsin benim



Gabhi inkar eyleyip gahi dontip ikrardan
Aksini seyr eylerim ayinede divardan
Gergi bu slretle pinhan eylerim agyardan

Gizlesem de agikar etsem de canimsin benim

Beste kildim saz-1 efkar1 o ziilf-i siinbiile
Oldu Galib perde-i ahim muhayyer siinbiile
Herci bad-a-bad baglandim heva-y1 kakiile

Gizlesem de asikar etsem de canimsin benim

14.

Farig olmam eylesen yiizbin cefa sevdim seni
Boyle yazilmis alnima kilk-i kaza sevdim seni

Ben bu s6zden donmezim devr eyledikce niih felek

Sahid olsun askima arz u sema sevdim seni

Bend-i peyvend-i dilim ebri-y1 gaddarindadir
Riste-i cem’iyyetim ziilf-i siyeh-karindadir
Hastayim timmid-i sithhat cesm-i bimarindadir

Bir devasiz derde oldum miibtela sevdim seni

Ey hilal-ebri dilin meyli sanadir dogrusu
Stiy-1 mihraba nigdhim kec-edadir dogrusu
Ra kasindan inhiraf etsem riyadir dogrusu

Ya savab olmus veya olmus hata sevdim seni

Bi-gubarim hasret-i hattinla hak olsam yine
Sihhatim rth-1 lebindedir helak olsam yine
Tig-1 gamzenden kesilmem ¢ak ¢ak olsam yine

Hasili bihiide cevr etme bana sevdim seni



Galib-i divaneyim Ferhad u Mecniina sala
Yiiz ¢cevirmem olsa diinya bir yana ben bir yana
Sem’ine pervaneyim perva ne lazimdir bana

Anlasin bigane bilsin asina sevdim seni

15.

Giizelsin bi-bedelsin naz-perversin dilarasin
Degilsin bi-vefa amma ki gayet bi-muhabasin
Ne ma'nidir uzatsan destini bis etse asiklar

Kolun biikkmezlere bir padigdh-1 dlem-arasin

16.

Tedbirini terk eyle takdir Hudanindir

Sen yoksun o benlikler hep vehm i giimanindir
Birden bire bul aski bu tuhfe bulanindir

Devran olali devran erbab-1 safanindir

Asikda keder neyler gan halk-1 cihanindir

Koyma kadehi elden s6z pir-i muganindir

Mey-haneyi seyr etdim ussaka mataf olmus
Teklif i tekelliimden siikkan1 mu'af olmus
Bir nes'e gelip meclis bi-havf u hilaf olmus

Gam sohbeti yad olmaz mesrebleri saf olmus

Asikda keder neyler gan halk-1 cihanindir

Koyma kadehi elden s6z pir-i muganindir

Ey dil sen o dildara layik m1 degilsin ya
Da'va-y1 mahabbetde sadik m1 degilsin ya
Ozrii nedir Azranin Vamik mi degilsin ya

Bu gam ne gezer sende asik mi1 degilsin ya



Asikda keder neyler gan halk-1 cihanindir

Koyma kadehi elden s6z pir-i muganindir

Mahzin idi bir giin dil mey-héne-i ma'nada
Inkara désenmissin efkar diisiip yada
Bir pir gelip na-gah pend etdi ale'lade

Al destine bir bade derd i gam1 ver bana

Asikda keder neyler gan halk-1 cihanindir

Koyma kadehi elden s6z pir-i muganindir

Bir bade ¢ek efzlin kap meclisde zeber-dest ol
Atma ayagin tagra mey-hanede pa-dest ol
Algaga akar sular pay-1 huma diis mest ol

Piir-ctis olayim dersen Galib gibi ser-mest ol

Asikda keder neyler gan halk-1 cihanindir

Koyma kadehi elden s6z pir-i muganindir

17.

Al gonliimii ayine-1 ma'nadir bu
Senden bana bir siiret-i ra'nadir bu
Hattin gelip ey mah utanirsin bir giin

Hiisniinle gurlr etme ki diinyadir bu



IKINCi BOLUM
1. Aruz Vezni

Arlz, ‘cadirmm orta diregi’ demektir. Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda
‘hecelerin uzunluk ve kisaliklar1 temeline dayanan nazim 6l¢iisii’ anlamina gelen Arfiz,
Islami kiiltiir dairesine bagli milletlerin ortak siir dlgiisiidiir. Arapganin, uzun ve kisa
vurgularin nobetlesmesine dayali kendi i¢ musikisinden dogmus, Hicretin 2. yilinda
Mekkeli dilbilimci imam Halil tarafindan ilim haline getirilmis, 6nce iran siirini, daha
sonra da Afgan, Pakistan, Tiirk ve kismen Hind siirlerini etkileyerek bu dillerin de
klasik siir vezni haline gelmistir.

Arliz Ol¢iisti, Arapcanin hece dizgesine siki sikiya baglidir, ondan ayri
diisiiniilemez. Arapgada temel harfler {insiizlerdir. Bu harfler ya harekesiz (sdkin) ya da
harekeli (miiteharrik) olurlar. Bizim uzun &, 1, 1 ile gosterdigimiz hastalikli harfler
denilen {inliiler, Arap dilcilerine gore bir hareke ile bir harekesiz {insiizden birlesmis
seslerdir. Buna gore bir beyti olusturan harfler arasinda harekesiz ve harekeli harfler
birlikte bulunacaktir. Bu harflerden ikisinin birlesmesine ‘sebeb’ (ip), ii¢liniin
birlesmesine ‘veted’ (aga¢ kazik) denir. Bunlarin da kendi aralarinda ikiye
ayrilmasindan dort ¢esit temel hece yapisi olusur:

1. bir ¢izgi ( - ) ile gosterilen kapali heceler: ben, gel gibi.

2. bir nokta ( .) ile gosterilen acik heceler: te-pe, ka- ra gibi.
3. bir agik bir kapali (. - ) heceler: go-niil, ka-lem gibi.

4. bir kapal1 bir agik ( - . ) heceler: ba-de, 1a-1e gibi.

Daha o6nce de bahsettigimiz gibi eski Tirk Mdusikisi nazariyat kitaplarinda
ustller,arizda da kullanilan kisa-uzun doniisiimlii bazi kaliplarla gosterilirdi. Bu
terimlerin her birine verilen adlarin ariz kelimesinin kok anlaminda da gordigtimiiz
gibi cadirla ilgili deyimler olusu ilgingtir. TEN ‘sabab hafif’, TE-NE ‘sabab sakil’, TE-
NEN ‘veted-i mefrik’, TA-NI ‘veted-i mecmu’, TE-NE-NEN ‘fasila sugra’, TE-NE-
NE-NEN ‘fasila kiibra’. Ikinci ilging husus, Klasik Tiirk Mdsikisinin Kar, Beste ve
Semai gibi sozlii formlarinda kullanilan ‘terenniim’ adli tematik boliimlerdeki Ten-ni,

Ten-nen-ni, Te-ne-nen, Te-ne-nen-ni, Ter-dil-li, Dir-dir-td-na, Na-te-ne-dir-ney gibi



ikai terenniimlerdir ki, aynen yukaridaki arGz kaliplar1 gibi, ezginin ritmik 6zelligini

ortaya koyan onomatopeik fonksiyona sahiptirler. (Tanrikorur

Yukarida agikladigimiz dort ¢esit temel hece parcasinin birlesmesinden 8 ana

kalip ortaya cikar. Her beyitte en az dordii bulunan bu pargalara ‘tef’il, tef’ile ya da

cliz’ denir. Bu temel parcalar sunlardir:

1.

Sl A o

fa’Gliin ( fe’alin ) (.--)
fa’iliin, fa’ilat (-.-)
mefa’iliin ( .-.-)
fa’ilatin ( -.-- )
mistef’iliin ( --.-)
mefalati ( ---.)
mifa’aletiin ( .-..- )

miitefd’illin ( ..-.-)

Bu ana pargalarin hece diizenlerinden birtakim degisik pargalar daha

dogmustur. Bunlar da sdyle gosterilebilir:

1.

e A L e

e e e T e
AN L AN WD = O

fa’, fa’ (-)

fa’al (fe’al) (.-)

fa’liin, fa’il (--)

fa’Gliin ( fe’alin ), mefa’il (.--)
fe’iliin, fe’ilat ( ..-)

fa’illin, fa’ilat ( -.- )

mef™ali (--.)

mef Gliin, mef’Glat ( ---)

feilatiin ( .- )

. mefa’iliin ( .-.-)

. mefa’ilin (.---)
.mefa’1li (.--.)
fe’ilati (.- )

. fa’ilatin (-.--)

. miistef’iliin ( --.-)

. mifte’iliin ( -..- )



17. fa’ilatii ( -.-.)

18. mef tlatii ( ---.)
19. miitefd’iliin ( ..-.- )
20. miifa’aletiin ( .-..-)

21. miistef’ilatlin ( --.-- )

Bu “tef’ile ve cliz” adi verilen temel pargalarin tiirlii bigimlerde yan yana
getirilmelerinden daha biiyilkk  “kalip (vezin)”’lar ortaya ¢ikar. Bunlarin
siiflandirilmasiyla ortaya ¢ikan dizge de “bahirler ve daire”lerdir.

Bu o6lgiiler Arap smiflandirmasina gére ’19 bahir 6 daire’, Iran ve Tiirk
siiflamasina gore ‘14 bahir 4 daire’ dir.

Cok eski caglardan beri giiclii bir halk siiri gelenegi olan ‘hece Ol¢lisli’nii
kullanan Tiirk sairleri, Islamin kabuliiyle birlikte arizu kullanmaya basladiktan sonra
biliylik glicliiklerle karsilagtilar. Ciinkii Tiirkgenin yapist Arapca ve Farscaya
benzemiyordu. Tiirk¢ede uzun iinlii bulunmamasi Tiirkge sozciiklerdeki kimi tinliilerin
uzatilmast sonucunu doguruyordu. Bununla birlikte Tiirkler ilk zamanlarda hece
Olciisiine en yakin kaliplar1 segerek ise baslamislardir. Tiirkgenin yiizyillarca direndigi
ariz, ancak 19. ve 20. yiizyillarda Tevfik Fikret, Mehmet Akif, Yahya Kemal gibi
sairlerin elinde bir Tiirk arlizu durumuna gelmistir.

Arlizun, Onemli bir edebiyat sorunu olarak ele alinmasi Servet-i Fiinun
sairleriyle baglar. Servet-i Filinun sairleri, aruz kaliplarini 6nce miizik degerleri
bakimindan ele almislar; sonra, kullanilan kalibin, siirin konusuna ve dize ic¢indeki
sozciiklerle olan uygunlugu iizerinde 6nemle durmuslar, hatta, dl¢iiniin miizik degeri
acisindan konu ile baghligini saglayabilmek icin, konunun gelismesine goére bir siir
icinde birkag kalip kullanmislardir.

Cumhuriyet doneminde, hece 6l¢iisii arliza kars1 kesin bir iistiinliik sagladiktan
sonra bile ‘arliz-hece’ tartigmasi siirmiistiir. Arliz Olgiisiiniin Arapga sozciiklere gore
diizenlenmis bir ¢esit ezgi oldugu, bugiin de dilimizde Arapca ve Fars¢a sozciikler
bulundugu igin, artiz Ol¢iisiinii birakmamizin olanaksizlig1 iizerinde durulmustur.
Ayrica, Arapga olan ‘arliz kaliplari’nin, 6rnegin ‘fa’ilatiin fa’ilatiin’ parcalan ‘geldigim
giin geldigim gilin® gibi bir sozle karsilanirsa, Tiirkcelestirilmis olacagr da ileri

siirlilmiistiir.



Ayni goriisten yararlanarak, ibrahim Alettin Govsa, Osmanlicay1 bilmeyenlere,
arlizu ‘fi’l’ sozciigiinden iiretme kaliplarla anlatmak yerine, ‘sevmek’ eyleminin tiirli
cekimleriyle bunu saglamay1 diisiinmiis ve adin1 da ‘sevmek, sevilmek’ Olciisii
koymustur. Bu dl¢iiye gore fa’ilatiin ‘sevmeseydim’, fe’ilatiin ‘sevebildim’, mefa’iliin
‘sever misin’, mef’0lii ‘sevmezse’, fa’iliin ‘severken’ gibi sozlerle kargilanmistir.

Biitiin bu ¢alismalardan sonra, ar(iza yeni bir diizen verme cabalar1 baslangi¢
noktasindan ileri gidememis ve sonugsuz kalmustir.

Arlzu dizelere uygularken g6z oniine alinacak birkag¢ kural vardir. Bunlar, 6l¢ii

takti’inde ¢ok onemli yeri olan kurallardir.

a. Vasl: ’Baglayis, ulama’ demektir. Sonu {insiizle biten bir sézcligli, ondan
sonra gelen sozciigiin iinlii harfine baglamaktir. Vasl, dl¢lide yan yana iki acik hece
gerektigi zaman yapilir.

b. Imale: ‘Cekme’ demektir. Olgiide, kapali hece gereken yerlerde agik heceyi
biraz uzatarak okumaktir. Imale, arizda bir kusur sayilir: Arapca ve Farsca
sozcliklerdeki kisa hecelerde yapilmaz. Daha c¢ok Tiirk¢e sozciiklerdeki kisa heceli
eklerde ve Fars¢a tamlamalardaki ‘izafet kesreleri’nde kullanilir.

Imale, arizda her ne kadar kusur ise de, Tiirkceyi ve arlizu basariyla
kullanabilen sairler, cimle vurgusunu da imaleli hecelere getirerek soziin anlamini
daha da gii¢lendirmeyi saglamiglardir.

c. Med: ‘Uzatma’ demektir. Yani iki kapali hece arasinda bir acik hece
bulunmasi gerektiginde, sonu bir uzun inlii ve bir insiizle biten birinci heceyi
imaleden biraz daha uzun okumaktir. Imale ¢ogu yerde bir 6l¢ii kusuru olmakla
birlikte, med bir ses sanatidir ve siirde i¢ uyumu yaratan en énemli 6gelerden biridir.

d. Zihaf: ‘Kisma’ demektir. Arlizda, 6l¢ii zorunluluguyla Arapga ve Farscga
sozciiklerdeki uzun bir heceyi kisa okumaktir. Bu da imale gibi giizel
kullanilmadiginda bir 6l¢ii kusuru sayilir.

Bundan bagka iinsiizle biten bir uzun heceden sonra yine iinsiizle baslayan bir
sozclk gelirse, bir dnceki s6zciiglin uzun hecesini kisa okumak yoluyla da zihaf yapilir.

e. Kasr: ‘Kisa kesme, kisaltma’ demektir. Arlizda uzun olan Arapga , Fars¢a bir
sOzciigii ‘hafiflestirerek’ okumaktir. Yani ‘mah’ yerine ‘meh’, ‘sdh’ yerine ‘seh’,

‘nigah’ yerine ‘nigeh’ denmesi gibi.



Bundan baska kimi 6zel adlarda da kasr yapilmustir. ‘Istanbul’, ‘Iskender’
sozciiklerinin ‘Stanbul’, ‘Skender’ okunmasi gibi.

f. Sekt-i melih: Sozlik anlami ‘glizel kesme, giizel durgunluk’ tur. Yalniz
mef’Gli mefd’iliin fa’Gliin kalibinda yapilir ki ‘mef’Glii mefa’iliin pargalarindaki -li’
ve ‘me-* acik hecelerinin birleserek bir uzun hece olusturmasiyla bir uyum kesikligi
yaratmaktadir. Bu durumda 6l¢ii mef’tliin fa’iliin fa’Gliin bigimine girer. Bu dlgiiyle
yazilan siirlerde biitiin dizeleri boyle yazmak kosulu yoktur. Yalniz bu 6l¢iiyle yazilan
siirlerde sair, tekdiizeligi 6nlemek i¢in istedigi dizelerde sekt-i melih yapar.

g. ‘Fe’ilatiin’ ( ..-- ) parcasiyla baslayan ve ¢ok kullanilmis kaliplarda bastaki
ilk ‘fe’ilatiin’ siirin herhangi bir dizesinde ya da dizelerinde ‘fa’ilatiin’ ( -.-- ) olabilir.

h. Biitiin kaliplarda son parganin son hecesi karsiliginda, dizede agik bir hece
de bulunsa, kapali bir hece olarak islem goriir. Yani dizelerin sonundaki agik heceler
kapal1 hece sayilir.

1. Arlizla yazilmis bir dizeyi veznin parcalarina ayirmaya ‘takti’’ denir. Bu da
dizedeki sozcliklere gore degil hecelere gore yapilir. Kalibin bir pargasina birden artik
sOzciik rastlayacagi gibi, parcaya gore sozciikler baglarindan, ortalarindan, sonlarindan

boliinebilir (Dilgin 1995: 3-38).

1.1. Aruz Kaliplari

1.1.1. Daire-1 Mu’telife

1. Bahr-i hezec ( 12 kalip vardir. )
2. Bahr-i recez ( 7 kalip vardir. )
3. Bahr-i remel ( 13 kalip vardir. )

1.1.2. Daire-i Muhtelife
1. Bahr-i miinserih ( 2 kalip vardir. )

2. Bahr-i muzari’ ( 3 kalip vardir. )
3. Bahr-i muktedab ( 1 kalip vardir. )



4. Bahr-i miictes ( 2 kalip vardir. )

1.1.3. Daire-i Miitenevvi’a

1. Bahr-i seri’ ( 4 kalip vardir. )

2. Bahr-i karib ( 1 kalip vardir. )

3. Bahr-i cedid ( 2 kalip vardir. )

4. Bahr-i miisakil ( 4 kalip vardir. )
5. Bahr-i miitedarik ( 3 kalip vardir.)
6. Bahr-i kamil ( 4 kalip vardir. )

2. Usul ve Usiil Cesitleri

“Zaman ve mekandaki diizgiin ve kesintisiz akip giden diizene, miizikte ritm
denir. Bu diizen notalarla gosterilir ve toplami esit degerlerden meydana gelen diisey
cizgilerle simirlandirilirsa é/¢iiler ortaya ¢ikar” diyen Cinugen TANRIKORUR bu iki
terimi acikladiktan sonra usilii su sekilde tanimliyor: “usil, dlgiilerin belli amaglarla
kaliplandirilmis seklidir.” ( Tanrikoror 1998: 45 )

Bunun yanisira Cem BEHAR ve Ismail Hakki OZKAN da usilii birbirlerinden
farkli tanimlamiglardir. BEHAR’a gore usil; “eserlerin basindan sonuna kadar ayni
sekilde bir¢ok kez tekrarlanan bir kuvvetli ve zayif vuruslar kalibidir.” OZKAN’a gore
ise; “vuruslarinin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan fakat mutlaka muhtelif
kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli
kaliplar halindeki say1 ve vurus gruplarina usil denir.” ( Behar 1993: 13- Ozkan 1990:
561)

Tim bu tanimlara baglh kalarak ustlii su sekilde tanimlamak miimkiindiir; usil,
eserlerin basindan sonuna kadar ayni sekilde bir¢ok kez tekrarlanan , Olgiilerin,
birbirine esit veya esit olmayan mubhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarinin

belli amaglarla kaliplandirilmis seklidir.



2.1 Zamanlarina Gore Usillerimiz

2.1.1. Kuguk Usiiller:

2 zamanli: Nim Sofyan Usili
3 zamanli: Semai Usli
4 zamanli: Sofyan Usilii
5 zamanli: Turk Aksag Usili
6 zamanli: Yirliik Semai Usalii
Sengin Semai Usili
7 zamanli: Devr-i hind1 Uslli
Devr-i tiran Ushli
8 zamanli: Diyek Usilii
Miisemmen Usili
9 zamanli: Aksak Usili
Evfer Uslli
Oynak Usdlii
Raks Aksagi Ustli
10 zamanli: Aksak Semai Usilii
Agir Aksak Semai Ustli
Lenk Fahte Usilii
Ceng-1 Harbi Ustli
11 zamanli:Tek Vurus Usali
12 zamanli:Frenk¢in Ustli
Nim Cenber Ustli
Ikiz Aksak Uslii
13 zamanli: Nim Evsat Usilil
Sarki Devr-1 Revam Usiilii
Bektasi Devr-i Revani Usilii
14 zamanli: Ayin Devr-i Revani Usili

Mevlevi Devr-i Revani Usilii ( Devr-i Revan )



15 zamanli: Raksan Usuali

Bektasi Raksan1 Usili

2.1.2. Buyuk Usdiller:

16 zamanli: Cifte Diiyek Ustli
Fer Ustlu
Nim Berefsan Usilii
Nim Hafif Usili
18 zamanli: Tirki Darb Ustli
Nim Devir Usili
20 zamanli: Fahte Usili
21 zamanli: Durak Evferi Ustli
22 zamanli: Hezeg Usili
24 zamanli: Cenber Ustli

Nim Sakil Usali

26 zamanli: Evsat Usilii
Beste Devr-1 Revani Ustlii

28 zamanli: Frengi Fer’ Usili

Devr-i1 Kebir Usili

Remel Uslli
32 zamanli: Muhammes Usli

Hafif Usdalii

38 zamanli: Darb-1 Hiiner Ustli
48 zamanly: Sakil Usili
60 zamanli: Nim Zencir Usilii
64 zamanli: Havi Uslli
88 zamanli: Darb-1 Fetih Usili

120 zamanli: Zencir Usili



2.2. Darblarina Gore Usuller

2.2.1. Kuiguk Usuller:

Nim Sofyan
2 DUM TEK
4 1 1

Semai
3 DUM TEK TEK
4 1 1 1

Sofyan
4DUM TE KE
4 2 1 1

Tiirk Aksagt
5 DUM TEK TEK
4 2 2 1

Yiiriik Semar
6 DUM TEK TEK DUM TEK
8 1 1 1 1 2



Sengin Semdi
6 DUM TEK TEK DUM TEK
4 1 1 1 1 2

Devr-i Hindi
7 DUM TEK TEK DUM TEK
4 1 1 1 2 2

Devr-i Turan
7 DUM TEK TEK
4 2 2 3

Diiyek
8 DUM TEK TEK DUM TEK
8§ 1 2 1 2 2

Miisemmen
8 DUM TEK TEK
8 3 2 3

Aksak
9 DUM TE KE DUM TEK TEK
8§ 2 1 1 2 2 1

Agwr Aksak
9 DUM TE KE DUM TEK TEK
4 2 r 1 2 2 1



Evfer
9 DUM TE KE DUM TEK TEK
8§ 2 I 1 2 1 2

Oynak
9 DUM TEK TEK DUM TEK TEK
8§ 1 1 1 2 2 2

Raks Aksagi
9 DUM TEK DUM TEK
8 2 2 2 3

Curcuna
10 DUM TE KA DUM TEK TEK
16 2 1 2 2 2 1

Aksak Semar
10 DUM TE KA DUM TEK TEK
8 2 1 2 2 2 1

Agwr Aksak Semai
10 DUM TE KA DUM TEK TEK
4 2 1 2 2 2 1



Lenk Fahte
10 DUM TEK DUM TEK TE KE
8 2 3 1 2 1 1

Ceng-i Harbi
10 DUM TEK DUM TEK DUM TEK TEK DUM TEK TEK
8 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

Tek Vurus
11 DUM TEK TEK DUM TEK TEK
§ 2 2 1 2 2 2

Frenk¢in
12 DUM DUM DUM DUM TE KE TE KE TE KE
8 1 2 1 2 1 1 1 1 11

Nim Cenber
12 DUM TE KE DUM TA HEK TE KE
§ 2 1 1 2 2 2 11

Tkiz Aksak
12 DUM TEK TEK DUM TEK DUM TEK TEK
8 1 1 1 2 2 2 2 1

Nim Evsat
13 TE KE TE KA DUM DUM
§ 11 1 2 4 4



Sarki Devr-i Revani
13 DUM TEK TEK DUM TEK DUM TEK TE KE
s 1 1 1 2 2 2 2 1 1

Bektdsi Devr-i Revini
13 DUM TE KE DUM TEK TEK DUM TE KE
§ 2 1 1 2 2 1 2 1 1

Mevlevi Devr-1 Revani
14 DUM DUM TEK DUM TEK TEK
8§ 3 2 2 302 2

Raksan
15 DUM TEK TEK DUM TE KA DUM TEK TE KA
8 1 1 1 2 12 2 2 1 2

Bektdsi Raksani
15 DUM TE KA DUM TE KA DUM TEK TEK
§ 2 1.2 2 1 2 2 2 1

2.2.2.Buyuk Usaller:

Cifte Diiyek
16 DUM TEK TEK DUM DUM TEK TE KE
4 2 4 2 2 2 2 1 1



Fer
16 DUM TE KE DUM TEK DUM TEK DUM DUM TEK TE KE
4 2 11 2 2 1 1 1 1 2 11

Nim Berefsdn
16 DUM TEK DUM TEK DUM TE KE DUM DUM TEK TE KE
8 2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 1 1

Nim Hafif
16 DUM TEK TEK DUM TEK TEK DUM TEK DUM DUM TEK TE KE
4 1 1 2 1 I 2 1 1 1 1 2 1 1

Fahte
20 DUM DUM DUM TEK TEK TEK DUM TA HEK TE KE TE KE
4 2 1 1 2 2 2 2 2 2 1 1 1 1

Durak Evferi
21 TE KE TE KA DUM DUM TEK TEK
4 1 1 1 2 4 4 4 4

Hezec
22 DUM DUM DUM TEK DUM DUM TEK DUM TEK DUM TEK TE KE TE KE
4 2 1 1 2 1 1 2 2 2 2 2 1 1 1 1



Cenber
24 DUM TE KE DUM DUM DUM TEK TEK TEK DUM TA HEK TE KE TE KE
4 2 11 2 1 1 2 2 2 2 2 2 1111

Nim Sakil

24 DUM TE KE DUM TE KE TE KE DUM TE KE TE KE DUM TA HEK TE KE
4 2 11 2 1 111 2 11 1 1 2 2 11
TE KE

11

Evsat
26 TE KE TE KA DUM TEK DUM DUM TEK TE KA DUM DUM
§1 1 1 2 2 2 2 2 2 1 2 4 4

Besre Devr-i Revani
26 DUM DUM DUM TEK DUM DUM TEK TEK
4 2 3 4 4 2 3 4 4

Frengifer
28 DUM DUM DUM DUM DUM TEK DUM DUM TA HEK TE KE TE KE
4 2 4 2 4 2 2 2 2 2 2 11 11

Devr-i Kebir
28 DUM DUM TEK DUM TEK TE KE DUM TEK TEK TEK DUM DUM TA HEK
4 2 2 2 1 1 1 1 2 2 2 2 2 2 2
TE KE TE KE

I 1 1 1



Remel
28 DUM TE KE DUM TE KE TE KE DUM TE KE DUM DUM TEK DUM TEK
2 2 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 2 2 2 1 1
DUM DUM TEK TE KE

1 1 2 11

Muhammes
32 DUM TE KE DUM TEK DUM DUM TEK TE KE DUM TEK TE KE DUM TA
4 2 1 1 2 2 2 2 2 1 1 2 2 11 2 2
HEK TE KE TE KE
2 11 11

Hafif
32 DUM TEK TEK DUM TEK TEK DUM TE KE DUM TEK TEK DUM TE KE
4 1 1 2 1 1 2 2 1 1 1 1 2 2 1 1

DUM DUM TEK TE KE DUM TEK TE KE DUM TA HEK TE KE TE KE
1 1 1 1 1 1 1 1 I 1 1 1

Berefsan
32 DUM TEK DUM TEK DUM DUM TEK DUM DUM TA HEK TE KE TE KE
4 4 2 4 2 2 2 2 2 2 2 2 11 1 1

Darb-1 Hiiner
38 DUM TEK DUM TEK DUM TE KE DUM DUM TEK DUM TEK DUM TE KE
4 2 2 2 2 2 1 1 2 2 2 4 4 4 11
TE KE

11



Sakil

48 DUM TE KE DUM TE KE TE KE DUM TE KE DUM TEK TEK DUM DUM
2 11 2 1111 2 11 2 2 2 2 2

TEK DUM TEK TEK DUM TE KE DUM DUM TEK TE KE DUM TEK TE KE

2 2 2 2 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1
DUM TA HEK TE KE TE KE
1 1 1 1 1
Havr

64 DUM TE KE DUM TE KE DUM TE KE TE KE DUM TE KE TE KE DUM TEK
4 2 11 2 11 1 1111 2 1111 2 2
DUM DUM TE KE TE KE DUM TE KE DUM DUM TEK TE KE DUM TEK TE

2 2 1111 2 11 1 1 2 11 2 2 1
KE DUM TEK TEK DUM TEK TEK DUM TEK DUM DUM TEK TE KE

1 1 1 2 1 1 2 1 1 1 1 2 11

Darb-1 Fetih
88 DUM TE KE DUM TE KE TE KE DUM TE KE DUM TEK DUM TE KE DUM
4 2 1 1 2 I 1 11 2 11 2 2 2 1 1 2
TEK TEK DUM TE KE TE KE DUM TE KE DUM TEK DUM DUM DUM TE KE
2 2 2 1 11 1 2 1 1 2 2 2 2 2 1 1
TE KE DUM TE KE DUM TEK DUM TEK DUM DUM TEK TE KE DUM TEK
11 2 1 1 2 2 1 1 1 1 2 11 1 1
TEK DUM TEK TEK DUM TEK DUM DUM TEK TE KE
2 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1



Zencir
120 DUM TEK TEK DUM DUM TEK TE KE DUM DUM DUMTEK TEK TEK
4 2 4 2 2 2 211 2 1 1 2 2 2
DUM TA HEK TE KE TE KE DUM TE KE DUM DUM DUM TEK TEK TEK
2 22 1 111 2 11 2 1 1 2 2 2
DUM TA HEK TE KE TE KE DUM DUM TEK DUM TEK TE KE DUM TEK
2 2 2 1111 2 2 2 1 1 1 1 2
TEK TEK DUM DUM TA HEK TE KE TE KE DUM TEK DUM TEK DUM DUM
2 2 2 2 2 2 1111 4 2 4 2 4 2
TEK DUM DUM TA HEK TE KE TE KE
2 2 2 2 2 1 111

Yillardir Tiirk Musikisi tstatlari, masiki usdlleri ile bestelenen siirlerin
vezinleri arasinda bir iligki olup olmadigini tartismislardir. Kimi zaman ustllerin
vezinlerden, kimi zaman da vezinlerin ustllerden dogdugu sdylenmekle birlikte, her
ikisinin de ayr1 olustugu ve gelistigi kanaatine varilmistir. Ancak bu kanaat, s6z konusu
iki unsur arasinda bir iliski olmadig1 anlamina gelmemelidir.

Musiki ustlleri ile vezinlerin birbirinden dogduklar1 tartigmasinin
sebeplerinden bazilari sunlardir:

Eski Tiirk Miusikisi nazariyat kitaplarinda masiki ustlleri TEN ‘sabab-1
hafif’(ince ip), TE NE ‘sabab-1 sakil’ (kaba ip), TE NEN ‘veted-i mefrik’(ayrik kazik),
TA NI ‘veted-i mecmu’(bitisik kazik), TE NE NEN ‘fasila-1 sugra (kiiciik ara), TE NE
NE NEN ‘fasila-1 kiibra’(biiyiik ara) tabirleri ile agiklanmistir. Bu terimlerin Arapgada
‘cadirin ortasina destek olarak dikilen direk’ anlamma gelen ve Islam kiiltiiriiniin siir
Olciisii olan aruz kelimesiyle anlam yakinligi, bu diisiincenin temelini olusturan
etkenlerden bir tanesidir.

Yukarida bahsettigimiz terimlerin aruz vezinlerini anlatan kitaplarda da
goriilmesi bu diistinceleri dogrulamaktadir.

“Sebeb-i hafif” BEN, SIZ, SEN, GEL, GIT vb. gibi. Sebeb-i sakil SiZE,
BANA, ONA, ISE vb. Gibi. “Veted-i mecmi” CEMEN, SEMEN, ILIM, KOYUN,
SAKAT vb. Gibi. “Veted-i mefruk” LALE, TAZE, OFKE, BEKLE vb. gibi. “Fasila-i



sugra” KELEBEK, UCAMAZ, GORENEK, UTANIR vb. Fasila-i kiibra
GIDEMEDIM, ARAMAMIS, BULUNARAK, OTOMOBIL vb. gibi.

Biitiin bu unsurlar bir araya getirilerek terciimesi ‘Dag basinda bir balik
gérmedim’ olan ‘LEM ERE ALA RA’SI CEBELIN SEMEKETEN’ diye Arapca bir
climle uydurulmustur. Miizikolog H.Saadettin AREL Tirk¢cede ona benzer bir

tekerleme viicuda getirmis ve ‘Ben size giizel bir de bilezik verecegim.” demistir.

TEN TENE TENEN TANI TENENEN TENENENEN

Lem e re a la ra’ si ce be lin se me ke ten
Fa i 1a fe il fa> 1l fe i lun fe i le tin
Ben si ze gii zel bir de bi le zik ve re ce gim

(H.S.Arel, Mus.Mec., 1.6.1951/40-41)

Yukarida bahsettigimiz 6 onomatopeik (tabii seslerin taklidinden yapilmis
kelime) kelime, hem vezinlerin hem de eskiden wustllerin &greniminde
kullanilmistir.Vezin ve uslllerin diger ortak noktasi ise, her ikisinin de ‘hecelerin
uzunluk ve kisaliklar1’ temeline dayanmalaridir. Ancak sunu da hemen belirtmeliyiz ki
bu ortak noktay1 ayiran baska bir unsur vardir: Usillerde kuvvetli ve zayif zamanlar
vurgu unsuru iken vezinlerde bu s6z konusu degildir. Bunlarin disinda bu iki unsurun
birbirinden dogduguna dair herhangi bir bulgu yoktur. Hatta bu diislinceyi ¢iiriitecek
cok daha giiclii bilgiler vardir.

Bu bilgilerin en 6nemlisi, masiki ustlleri ile vezinlerin birebir ortiismemesidir.
Vezinlerin en uzunu 20 zamanli (hece) Bahr-i kamil’in vezni olan Miitefd’iliin
Miitefd’iliin Miitefd’iliin Miitefd’iliin iken ustller 120 zamanliya kadar uygulanmistir.
Hal boyleyken bir ortiismeden s6z etmek bahis konusu degildir. Bunun tam tersi olarak
da en kiigiik ustl 2 zamanldir. Biiyiik ustllerin olusumunda kullanilan 2, 3, 4, 5 ve 6
zamanli ustllere karsilik gelebilecek vezin de zaten yoktur. Bazilari, ancak tef’ilelere
karsilik gelebilir. Zamanlar1 esit olan usiil ve vezinlerden 6rneklerle konuyu agiklamak
miimkiindiir. Ileride diger konularda tekrar inceleyecegimiz ‘Seyh Galib’in ‘Yine
zevrak-1 derinum kirilip kenare diistii’ musrasiyla baslayan ve vezni ‘Miitefad’iliin
Fetlin Miitefd’iliin Fe’dliin’ olan siiri ele alindiginda; 16 zamanli (hece) olan bu
veznin birebir Ortiisen karsiligi yoktur. 16 zamanl ustller. Cifte Diiyek, Nim Berefsan,

Fer ve Nim Hafif olmak {izere 4 adettir. Bu siirin vezninin bu ustllerin herhangi biriyle



uyusmadigini gostermeden once agik hecelerin prozodik agidan ve kural olarak kapali

hecenin en az iki kat1 olmas1 gerektigini belirtmekte fayda vardir.

Cifte Diiyek
16DUM TEK TEK DUM DUM TEK TE KE
8§ 2 4 2 2 2 2 1 1

Mite fai lin fau u [in mua te
Fer
16DUM TE KE DUM TEK DUM TEK DUM DUM TEK TE KE
8§ 2 1 1 2 2 1 1 1 1 2 1 1
Mii te fa a ilu in fa u u li in miu te
Nim Hafif

16 DUM TEK TEK DUM TEK TEK DUM TEK DUM DUM TEK TE KE
8 1 1 2 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1

Mi te fa 1 Ili Un fa u u il in mi te

Nim Berefsan
16 DUM TEK DUM TEK DUM DUM TEK DUM DUM TEK TE KE
8§ 2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 1 1

Mite fa a 1 lin fa u u il in mi te

Goriildigl tizere bu dort usl de veznin ancak yarisina karsilik gelmektedir.
“Gecti zahm-1 tir-i hicrin ta dil-i nd-sadima”, “Gelince va’d-i visdle bahaneler soyler”
ve “Farig olmam eylesen yiiz bin cefd” misralariyla baslayan Seyh Galib’in siirlerinden
ilki 15 zamanli (hece) “mefa’iliin fe’ilatiin mefad’ilin fe’ilin”, ikincisi “mefa’iliin
mefd’ilin mefa’iliin mefd’iliin” ve tgilinclsi “fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatin fe’iliin”

vezinleriyle yazilmistir. Bu vezinlere karsilik gelebilecek tek ustl ‘Raksan’dir.



Herhangi bir ortiismenin olmadigini bu eserlerde ve inceleyecegimiz diger eserlerin

uygulamali 6rneklerinde de gérmek miimkiindiir:

Raksan

I5DUM TEK TEK DUM TE KE DUM TEK TEK

§ 1 1 1 2 1 1 2 2 1
Me fa a ili n fe ila ati n
Me fa 1 lin me fa 1li n me
Fa a i la= ti n fa ila a

“Giizelsin bi-bedelsin naz-perversin dil-arasin” misrastyla baslayan siirin vezni
16 zamanli (hece) “mefd’ilin mefd’iliin mefd’ilin mefd’iliin”diir. En basta

inceledigimiz eserdeki gibi 16 zamanli bu vezne karsilik gelebilecek usiller Fer, Cifte
Diiyek, Nim Berefsan ve Nim Hafif tir.

Cifte diiyek

16DUM TEK TEK DUM DUM TEK TE KE

8 2 4 2 2 2 2 1 1
Mefa ai lin mefa ai 1li n me

Fer

16 DUM TE KE DUM TEK DUM TEK DUM DUM TEK TE KE
8§ 2 1 1 2 2 1 1

1 1 2 1 1
Mefa a 1 1ild

nme fa a 1 i lin me fa

Nim hafif

16 DUM TEK TEK DUM TEK TEK DUM TEK DUM DUM TEK TE KE
§ 1 1 2 1 I 2 1 1

1 1 2 1 1
Me fa a 1 1

lin me fa a i 1l n me



Nim berefsan
16 DUM TEK DUM TEK DUM DUM TEK DUM DUM TEK TE KE
8§ 2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 1 1

Mefa a 1 lia n me fa a 1 1 li n

Tiim bu eserlerden anlagildigt {izre higbir ustlle hi¢bir vezin birebir
ortismemektedir. Zaten ustllerin vezinler arasinda birebir esi olsaydi sarkilarimizda
bir tekdiizelik olusur ve birbirine ¢ok benzeyen sarkilar bestelenirdi.

Ustllerin ve vezinlerin birbirinden dogmadigini verdigimiz orneklerle
aciklamaya calistik. Ancak daha sonra ustillerden yeni vezinler yaratma fikri ortaya
¢cikmustir.

“Tiirklerin Islam1 kabul edisinden 6nce Tiirk siiri ‘vurgulu hece’ sayisina
dayaliyken Islamin kabuliinden sonra Tiirk siiri aruzla yazilmaya baslandi. Ancak hece
vezni de biitlinliyle Tirk siirini terk etmemis halk sairlerinin tiirkiilerinde ve
destanlarinda varligini siirdiirmiistiir. Bu iki siir tiirii birbirinden etkilenerek aruz
vezninde bulunmayan sadece misiki ustllerine bagl olarak yeni yeni vezinlerin ortaya
citkmasmi saglamislardir. Fakat bu yeni vezinlere bestekarlar pek ragbet
etmemiglerdir.” (C.Tanrikorur 1998/84-85-86)

Bestekarlarimizin ayni siirleri aymi ustllerle bestelemeleri bizim
tezimizin en giliglii kanitlarindandir. Mehmet Turan YARAR’mn ‘Doruktan Doruga
Giifte Sairleri’ kitabi, Cinugen TANRIKORURun ‘Osmanli Donemi Tiirk Miusikisi’
kitabindaki ‘Tiirk Musikisinde Usll Vezin Miinasebeti’ basliklt makalesi ve Dr. M.
Nazmi OZALP’in ‘Tiirk Midsikisi Beste Formlar®’® kitabindan yaptigimiz

incelemelerden Ornekler verelim:

-Baktikga hiisn {i &nina hayran olur asiklarin
Zekai Dede (Lenk fahte)
Suphi Ezgi  (Lenk fahte)



-Benzetirlerse n’ola hilali alem kasina
Enfi Hasan Aga (Cenber)
Zekai Dede (Cenber)

-Ey Nihal-i igve bir nev-res fidinimsin benim (SEYH GALIB)
Oguz Senler (Agir aksak)
Ak Ozkan  (Agir aksak)

-Beyazdir sine-i safin(VASIF)
Eyyubi Baha Bey (Agir diiyek)
Hasim Bey (Agr diiyek)

-Saklay1p kalb-i miikedderde seni (RECAIZADE MAHMUT EKREM)
Udi izzet Bey (Aksak)
Lem’1 Ath (Aksak)
Sevki Bey (Aksak)
Udi Ekrem Bey (Aksak)

-Durman yanalim ates-i aska (HAYALI)
Zekai Dede (Diiyek)
Dede Efendi (Diiyek)
Ali Riza Sengel (Diiyek)
Nayi Ali Riza  (Diiyek)
Sultan 3.Selim  (Diiyek)
Selahattin Demirtas (Diiyek)

-Sun sagar-1 saki bana mestane desinler (YAHYA)
Sevki Bey (Aksak)
Erding Celikkol (Aksak)
Santur? Ethem  (Aksak)
Hasan Fehmi Mutel (Aksak)



-Ben degil meftiin-1 hiisniin miibtela alem sana (FUZULI)
Hasan Refik Bey (Aksak)
Tanburi Ali Efendi (Aksak)
Bolahenk Nuri Bey  (Aksak)

-Bir safé bahs edelim gel su dil-i nd-sada (NEDIM)
Hasan Fehmi Mutel ~ (Aksak semai)

Rakim Erkutlu (Aksak semai)
Abidin Gergeker (Aksak semai)
Miinir Nurettin (Aksak semai)

Bunun disinda ayni1 vezindeki giifteler farkli ustllerle de bestelenmistir. Aruz
vezinleriyle yazilmus siirlerin, en ¢ok ve daha az hangi ustllerle bestelendigini Cinugen
TANRIKORUR'un (kiigiik ustllerle bestelenmis 600 sozlii eser lizerinde yaptigi)
calismasinin sonuglartyla verelim:

1. Aruz’un Remel bahrine giren Fa’ilatiin Fa’ilatiin Fa’ilatin Fa’ilatin ve
Fa&’ilatiin Fa’ilatin Fa’ilin vezniyle yazilmis giifteler oncelikle Agir aksak daha az
Devr-i hindi Aksak Curcuna ve Miisemmen usilleriyle bestelenmislerdir.

2. Yine Aruz’un Remel bahrine giren Fe’ilatiin Fe’ilatin  Fe’ilatiin
Fe’ilin(Fa’ilatin Fa’ilatiin Fa’ilatin Fa’ilin) ve Fe’ilatiin Fe’latin Fe’iliin(Fa’ilatiin
Fa’latiin Fa’iliin)vezinlerinde yazilmis giifteler oncelikle Aksak daha az Agir aksak pek
az da diger usillerle bestelenmislerdir.

3. Aruz’un Hezec bahrine giren Mefulii Mefa’ili Mefa’ilii Fe’uliin ve
Mefa’iliin Mefa’iliin vezinlerinde yazilmis giifteler oncelikle Sengin semai ve Aksak
daha az da Curcuna ve Tiirk aksag: usilleriyle bestelenmislerdir.

4. Aruz’un Recez bahrine giren Miistef’ilatiin Miistef’ilatiin. Miistef’iliin
Miistef’iliin. Miistef’iliin Miistef’iliin Miistef’iliin Miistef’iliin vezinlerinde yazilmis
giifteler oOncelikle Tiirk aksagi Aksak ve Diiyek daha az da Semai usilleriyle
bestelenmisgledir (Tanrikorur 2003 :94-101).



Tolga Bektas, “Klasik Tiirk Musikisinde Giifte Beste Dokusu ve Etkilesimi”
baslikli makalesinde Tanrikorur’un kendi bestelerinden birinin miisvedde notasi
tizerine “vezni Mef 0li Mefa’ili Mefa’ilii Fe’liin olan baska bir giifteyle degistir”
yazarak bestekarin giiftenin ayn1 aruz kalibiyla yazilmis bagka bir giifteyle
degistirilebilecegini ifade etmistir. Bu da bize usiille veznin siki sikiya bagl oldugunu
gostermektedir (Bektas 2000).

Nitekim gilinlimiiz yasayan bestekarlarindan Ahmet Hatipoglu da sectigi bir
giifteyi ilk once giiftenin veznine en uygun usilii bularak bestelemeye basladigini
belirterek tezimizin daha da kuvvetlenmesini saglamistir.(Kendisi ile yaptigimiz
sOylesisinde belirtmistir.)

Bahsettigimiz bu konularin diginda bizi destekleyecek en onemli hususlardan
biri de megk sistemidir. Mesk, Tiirk misikisinin notaya aktarilamadigi, var olan bazi
nota sistemlerinin kullanilmasinin reddedildigi donemde, taklit ve tekrar {izerine
kurulu, her zaman usil vurarak uygulanan bir egitim sistemidir.

Mesk, muisiki diinyasinin hat sanatindan Odiing aldigi ‘yazi1 karalamasr’
anlamina gelen bir terimdir (Behar 1993: 11).

Mesk dedigimiz egitim sisteminde hattat, verdigi yazi Ornegi ya da yazi
karalamasinin talebesi tarafindan defalarca yazilip kendisininkine en yakin taklidinin
yapilmasint isterdi. Nitekim bu sistem masikiye de girmis ve -kiiciik farklar diginda-
ayni1 sekilde uygulanmistir.

Misiki megk edilirken talebe hocasinin tislubunu icrasini 6grenmenin yani sira
Tiirk masiki repertuarim1 6grenir ve bu eserleri gelecek nesle intikal ettirme
sorumlulugunu da yiiklenmis olurdu.

Mesk yapilirken oncelikle 6grenciye gecilecek eserin giiftesi yazdirilir yahut
giifte mecmualarindan yararlanilirdi. Eserin ustlii esere baglamadan 6nce birkag defa
vurulduktan sonra yine ustlle birlikte eser hoca tarafindan bastan sona icra edilirdi.
Daha sonra hoca eseri kisimlara ayirarak (zemin, meyan, nakarat, terenniim...) ve
hafizaya biitlinliyle alinana kadar tekrar ettirirdi. Megk sisteminde usiil vurarak eser
gecmek esastir ve bunun en Onemli nedeni, gecilen eserin hafizaya yerlesmesini
saglamaktir. “Usllleri olusturan kuvvetli ve zayif vuruslarin sayir ve uzunluklar
birbirinden farklidir. Her usiliin kendine mahsus bir orgiisii lezzeti anlami ve kisiligi

vardir. Her melodi her nagme ve en 6nemlisi giiftelerin heceleri usil kalibinin bir ya da



birkac¢ darbina karsilik gelir ve bu da eseri kolayca ezberlemeyi saglardi. Bir Klasik
Tiirk Miizigi sozlii eseri birbiriyle Ortlisen {i¢ ayr1 diizlemden olusur: usil, giifte ve
melodi. Eserin bestecisi melodilerini ustile uyacak bir sekilde olusturmus ve kullandigi
ustlii eserin giiftesiyle ve tasarladigi nagmelerle uyum saglayacagi i¢in se¢mistir.
Belirli bir usille bestelenmis bir eser i¢erdigi zaman siiresi ayni olsa dahi baska bir ustl
vurularak 6grenilemez akilda kalamaz ve okunamazdi.” (Behar 1998: 14).

Bunun en 6nemli nedeni ise, prozodik olarak usil darplarina taksim edilen giifte
hecelerinin ayn1 zaman siiresinde olan farkli bir ustle uygulandiginda farkh
uzunluktaki ustl darplartyla uyumu saglanamayacak ve bu uyumsuzluk akilda kalma
unsurunu ortadan kaldiracakti.

Nitekim Biiylik Dede Efendi’nin torununun oglu olan Mustafa Nezih Albayrak
da bu konuda soyle diyor: “Halbuki Pesrev Beste yani Murabba veya Nakis ve Karlar
bestelemek ve hakkiyla okumak mutlaka kendi biiyiik wusdllerini  bilmeye
miitevakkiftir.Clinkii bdyle bir eser Diiyek ile yazilir okunursa giifte ve beste
taksimatindaki dortliikkler sekizlikler esler ve saire yanlis bir sekil alir ve erbabi
nazarinda gayri makbul olur.Bdylece bir¢ok eserden mahrum kalmur. Isbu klasik eserler
Diiyek ile ezbere alinamaz halbuki kendi ustlleriyle fevkalade kolay ezberlenilir.Ciinkii
mubhtelif nagmeler ve heceler muhtelif darplarla hafizada menkus kalir. Bunlarla bir
haftada ezber edilebilecek bir biiyiik eser Diiyek ile alt1 ayda ezbere alinamaz.”(Behar
1993: 16).

Netice itibariyle Tiirk Miusikisi s6ze yani siire dayali miimkiin olduk¢a mesk
sistemi ile iistattan Ogrenilen notaya bakilarak degil ustl vurarak ezberlenen bir
miiziktir. Tiirk Mdasikisinde bahsedilen s6z yani giiftenin anlami ‘6l¢iili kalipli s6z’
olan siirdir. Klasik Tiirk Siiri dendigi zaman da bunu aruz vezninin disinda diisiinmek
zordur. Iste Tiirk mésikisinde giiftenin vezni ile bestenin usilii arasindaki kaginilmaz

iliski boyle bir kader birliginden dogmaktadir (Tanrikorur 2003: .87).



UCUNCU BOLUM

1. SOZLU MUSIKi FORMLARI

1.1. Kar:

Kelime anlami olarak is, gii¢, sanat ekip bigmek anlamina gelen Kar, Tiirk
Misikisi din-dig1 sozlii beste formunun en biiyiigiidiir. Klasik fasilda Pesrevden sonra
okunan ilk sozlii eser olan Karlarin giifteleri Fars¢a’dir (nadiren Tiirk¢e sozli Karlar
da bestelenmistir). Karlar uzun ve ¢ok sanath olmalari dolayisiyla bestekarlarin
bestecilik hiinerlerini ve sanat giiglerini gosterdikleri eserlerdir. Biiylik ve kiigiik
ustillerle bestelenmelerinin yam sira iginde ustl degisiklikleri yapilabilir. iginde usil
geckisi olan Karlara ‘Kar-1 musarra’ denir. Karlar genellikle uzunca bir terenniim
kismiyla baglarlar.  Karlar ¢ogunlukla bent, miyanhéne, terenniim denilen boliimlere
ayrilir. Bent sayilar1 2°den 5’e kadar degisen Karlar vardir.

Cok agir iisluplu, adeta dini eser izlenimi birakan Karlar, makam geckileriyle de
kendilerini gosterirler. Kimi zaman bestelendikleri makamin ismini alirlarken kimi
zaman da giifte arasinda gegen yada maksadi en 1iyi belirten kelimelerle
adlandirilmiglardir. Kar-1 Lalezar, Kar-1 Ceyhun, Kar-1 Miineccim ya da Rast Kar-1
Nev, Diigah Kar gibi...

Beste teknigi yoniinden kesin bir diizeni ve simetrisi yoktur. Kantemiroglu Kar’1

sOyle sematize etmistir:
Birinci sekil

1. ka1l terenniim A+ 1.misra B+ lafzi terenniim C
2. 1kai terenniim A+ 2.misra B+ lafzi terenniim C
3. 3.misra D+ Ikai terenniim E

4. 1kai terenniim A+ 4.misra B+lafzi terenniim C



Ikinci sekil

1. Terenniim A+ 1.,2. misra B+ terenniim C
2. Terenniim A+ 3.,4. misra B+ terenniim C

3. Terenniim D+ 5.,6. misra E+ terenniim F+ terenniimiin son boliimii C

1.2. Karge:

“Kii¢iik Kar” demek olan Karge, Karlarin kurallarina gore bestelenir. Ancak
Karlara gore daha kisa ve sade olmalarindan dolay1 Karlardan ayrilirlar. Terenniimlii ve

terennlimsiiz sekilleri olabilir.

1.3. Kar-1 Natik:

Natik kelimesi ‘sOyleyen, bildiren’ demektir. Kar-1 natik ise ‘kendi kendini
sOyleyen eser’ anlamina gelmektedir. Bu durumda akillara ‘Kar-1 natiklar ne sdyliiyor,
ne bildiriyor’ sorusu geliyor. Kar-1 natiklara bir ¢esit Kardir demek dogru olmaz.
Ciinkii Kar-1 natiklar i¢in 6zel yazilan giifteler iginde ¢esitli makam ve ustl adlari
gecer. Bestekarlar giifte icinde adlar1 anilan makam ve usillere adlarinin anildig: yerde
derhal gecis yaparlar. Bu ozelligiyle Kardan farkini ortaya koyar. Genel olarak
Karlarin yapilarindaki bent, terenniim, miyanhane boliimlerinde bestekar melodiyi
diledigi gibi boliip, anlayip, bestelemekte serbesttir. Oysa ki Kar-1 natiklar bize adeta
bir makam ya da usll resmi gegidi seyrettiren eserlerdir. Nota yazisinin kullanilmadigi
donemlerde Kar-1 natikk formu sayesinde makamlarin birgogu unutulmaktan
kurtulmustur. Yani bu, bestekarlar agisindan sanat ilhamindan c¢ok ogreticiligi ve
ustalik gosterisini 6n plana aldigi bir formdur. Kar-1 natiklar basladiklar1 makamin

adiyla anilirlar ve o makamla sona ererler (istisnai durumlari vardir.).



1.4. Beste:

Divan Edebiyatinda bazi siir sekillerinin birbiri arkasina gruplar halinde
siralanmasina yani ii¢, dort, bes, alti, yedi, sekiz ve on musrali siirlerin yan yana
getirilmesine ‘musammat’ denir. Musammatlarin ikinci sirasinda yer alan dort misrali
siirlere de ‘murabba’ denir ki, bunlar daha sonra sekil ve anlam degistirerek sarki
formunun temelini olusturmustur. Bunlarin ilk 6rneklerine Fatih Sultan Mehmet’in
tinlii veziri Ahmet Pasa’nin ve onun ¢evresinde bulunan sairlerin eserlerinde rastlanir.
Miiselleslerden sonra gelen murabbalarin ilk dortliigliniin her misrast kendi aralarinda,
diger dortliiklerin ilk iic misrasi da kendi aralarinda, diger biitiin dortliiklerin son

misralari birinci dortliikle kafiyelidir.Yani murabbalarin kafiye diizeni sdyledir:

1. dortlik: A-A-A-A
2. dortlik: B-B-B-A
3. dortlik: C-C-C-A

Biiyiik bestekarlar, besteleyecekleri eserlerin giiftelerini Divan Edebiyati
sairlerinden yahut aruz vezniyle yazilmig benzer siirlerden se¢mislerdir. Aruz
kaliplarinin Klasik Tiirk Misikisinde kullanilmis ve halen kullanilmakta oldugunu,
bunlarin gerek biiyiik gerekse kiigiik usullerle iligkisi oldugunu ileriki konularda daha
genis aciklayacagimizi sdyleyerek, bu iliskinin biitliin sozli beste formlarinda
bulundugunu yalniz o6zellikle Beste formunda, her zaman biiylik ustllerle
bestelendikleri i¢in, daha belirgin bir durum aldigini belirtmekte fayda vardir.

Besteler, klasik fasilda Kardan sonra gelirler. Divan Edebiyatinda gazel
formunda klasik bir siirin genellikle iki bazen de bir beytinin Fer, Cenber, Remel,
Devr-i kebir, Hafif, Muhammes, Berefsan, Sakil, Havi, Darb-1 fetih, Zencir veya
Darbeyn denilen birlesik biiyiik ustllerle birinci, ikinci ve dordiincli misralarin ayni,
tictincli misranin farkli ezgi ile ve her misra sonuna melodisi hi¢ degismeyen bir
terenniim eklenerek bestelenmesi, Beste formunun 6zelligidir.

Besteler ¢ogu zaman biiylik ustllerle 6l¢iilmelerinin yaninda bazen kiigiik

ustllerle de bestelenmislerdir.Ancak bu ustller asla aksak olan usiillerden secilmez.



Besteler 1. ve 2. Beste olmak {izere iki sekilde kullanilmistir.Birinciler,
ikincilerden nispeten daha uzun ustllerle bestelenmislerdir. Bazi Beste formlarinda

terenniim bulunmaz ve bazi Bestelerin terenniimii vezinli ve kafiyeli olur.

Murabba Bestelerin semast soyledir:
AB+AB+CB+AB
(B’ler hi¢ degismeyen terenniimii ifade etmektedir.). Bu bestelenis sekliyle
murabbanin kafiye diizeninden hi¢ fark yoktur.
Eger terennlimler her iki misrada bir geliyorsa, sozlere gore daha uzunca
tutulmus ve lafzi terenniim seklinde ise bu tarz Bestelere ‘Nakis Beste’ denir.Ancak
sadece terennlimlerin uzunlugu nedeniyle bazi1 Bestelere, Nakis Beste denmistir.Nakis

Bestelerin semasi da su sekildedir .

1. misra A+ 2. misra B+ terenniim C+

2. misra D+ 4. misra B+ terenniim C

bazen de
1. misra A+ 2. misra B+ terenniim C+

3. misra A+ 4. misra B+ terenniim C

seklinde olabilir. Bunlar en yaygin olanlaridir.Farkli bestelenen sekilleri de mevcuttur.

1.5. Agir Semai:

Klasik takim siralamasinda Agir Semai, II. Beste’den sonra gelir. Sozleri Beste
formunda oldugu gibi dort misra, yani murabbadir. Bestelenis sekli de Beste’den farkl:
degildir. Birinci, ikinci ve dordiincli misra ayni ezgiyle, tiglincii misra farkli melodiyle
bestelenir ve her misra sonunda yine degismeyen bir terenniim bulunur. Besteden farki
ise ustliidiir. Agir Semailer: Aksak Semai (10/8), Agir Aksak Semai (10/4), Sengin
Semai (6/4) yahut Agir Sengin Semati (6/2) usilleriyle bestelenmek zorundadirlar.



Cogunlukla aruzun Mefa’iliin Mefa’iliin Mefa’iliin Mefa’iliin vezninde yazilmis
gazellerin genellikle iki, bazen bir beytini kullanirlar.Bunun yani sira Aksak Semai
ustliine uygunluk gosteren ‘Fa’ilatiin Fa’ilatiin Fa’iliin’ kalib1 da bu formda dikkat

cekicidir.

1.6. Yuruk Semai:

ARy

Klasik fasilda Agir Semai’den sonra okunan ve sozlii eserlerin sonuncusu olan
Yiiriik Semai, klasik mlisikimizin de en hareketli beste sekillerinden birisidir. Beste ve
Agir Semai’de oldugu gibi giiftesi murabbadir ve bestelenis semasi da bu iki formdan
degisik degildir. Dort misra hanelere ayrilmistir. Her misradan sonra terenniimler
gelir Birinci, ikinci ve dérdiincii misra ayn1 melodi ile bestelenir. Ugiincii misra miyan
boliimiidiir. Bu boliim farkli ezgiyle bestelenmesinin yani sira,icinde makam gecgkisinin
yapilmastyla dikkatleri tizerine toplar.

Bu formun Beste ve Agir Semai formundan en 6nemli farki ustliidiir. Yiiriik
Semai formunun zaruri ustli Yirik Semai ustliidiir. Gortldiigi gibi bir usal adi ayni
zamanda bir forma da isim olmustur. Yiirik Semai formu, aruzun Hezec bahrine ait
vezinlerde yazilmig gazellerin genellikle iki beytinin Yiiriikk Semai(6/8, 6/4) ustliiyle,
terenniimlii olarak bestelenmesidir.

Bu formda usiil geckisi yapilmaz. Genel bestelenis semasi soyledir:

AB+AB+CB+AB (B’ler terenniimdiir)
Bu formun da Nakis sekli vardir.

1.7. Sarki:

Sarki, nazim olarak Divan Edebiyati sairlerinin viicuda getirdikleri ve halk
siirinin etkisiyle ortaya ¢ikmig dortlii (murabba), besli (muhammes), altili (miiseddes),
yedili (miisebba), sekizli (miisemmen) siirlerin bestelendigi bir formdur. Sarkilar
aruzun ¢esitli vezinleriyle yazilmislarsa da ¢ogunlukla Aruzun Hezec, Remel ve Recez
bahirlerine ait yazilmig giiftelerin nadiren bazi biiyiik ustllerle, basta Aksak(9/8) ve

Curcuna(10/8) olmak iizere 10 zamanliya kadar hemen biitiin kiiciik usillerle



bestelenmislerdir. Nedim, Enderunlu Fazil ve Enderunlu Vasif’in onciiliigiinii yaptigi
sarki formunun dortlii, besli, altili, yedili, sekizli sekilleri varsa da esasen dort misraya
dayanmaktadir. Ancak yine dort misrali olan ve bestelenis sekli birbirine benzeyen
Beste, Agir Semai ve Yirik Semai formlarindan gidis ve bestelenis iislubu c¢ok

farklidir. Sarkilarin bestekarlar tarafindan en ¢ok tutulan beste semasi soyledir:

A+B+C+B

Birinci misraya ‘zemin’ denir ve bu, eserin makaminin anlatildigi kisimdir.
Ikinci ve dérdiincii misranin melodisi aymdir ve bu musralara ‘tekrar eden’ anlamia
gelen ‘nakarat’ adi verilir.Ikinci musrada giiclii perdesinde yarim karar yapilirken,
dordiincii misra aynit melodiyle bestelenmekle birlikte kararda, durak perdesinde tam
karar yapar. Ugiincii musra farkli melodili ve makam geckili kisimdir ki bu boliim
‘miyan’ adin1 alir. Terenniimsiliz olmasi, basinda ya da sonunda bir aranagme
bulunabilmesi, bir ya da birden ¢ok dortliikten olusmasi, siir misralarinin kiigiik s6z
paylartyla baglanmasi ve kendine 6zgii bir {islubu olmasi bu formun baslica
ozelliklerindir. Kii¢iik terenniim bdliimleri olan sarkilara da rastlamak miimkiindiir.

Sarki formu Haci Arif Bey (1831-1885) ve Sevki Bey (1860-1891) ile gelismistir.

1.8. Kogekgeler:

Cengi ve kogek takimlarinin oynamalar: i¢in bestelenmis, genel olarak ayni
makamda ylriikce, hareketli sarkilarin ve tiirkiilerin uzunca ara nagmelerle
baglanmasiyla meydana gelmis bir beste formudur. Tavsan takimlarinin oynamalari

i¢in de tavsan havalari denilen bir form vardir.

2. TERENNUMLER

Arapga ren’eme, yeren’numu fiil kokiinden gelen terenniim, sozliik anlami
olarak ‘mirildanilan veya sdylenilen miisiki nagmesi, eseri veya icrast” demektir.
Bu tanimla ilintili olarak terenniimiin Klasik Tirk Miusikisinde baska bir anlami

daha vardir: Klasik formlu eserlerin bir¢ogunda bulunan, bazilarinin belli anlamlara



Karsilik geldigi, bazilarininsa sozlik anlami olmayan kelime gruplarma Tiirk
Misikisinde ‘terenniim denir.

Klasik Tiirk Misikisinde terenniim ve formlar1 birbirinden ayr diistinmemek
lazimdir. Ozellikle Kar, Beste, Agir Semai, Yiiriik Semai gibi biiyiik formlu eserlerde,
bunun disinda bu formlarin nakis dedigimiz sekillerinde terenniim kisimlar1 goz
oniinde bulundurulursa, form ve terenniimii bir biitlin olarak diistinmek ve sdylemek
cok daha dogru olur.

Terenniimler, bestekarlarin genellikle biiyiik bazen de kiigiik formlu eserlerde,
kimi zaman giiftenin orijinaline baghh kalmadan ancak giiftenin anlamindan da
biitiiniiyle kopmadan, kimi zaman da giiftelerin anlam giiciinden yararlanmadan melodi
yaratmadaki hiinerlerini gostermek ve melodi yaratmadaki bagimsizliklarini kullanmak
icin esere ekledikleri unsurlardir. Terenniimler, ¢ogunlukla giiftenin veznine, bazen
ustle uygun, giifteden farkli bir vezin kullanilarak; ancak mutlak surette ustliin
darplarina uygun kelime, misra, beyit, bent veya daha uzun s6z gruplariyla
bestelenirler. Bu s6z gruplari, kendi aralarinda kafiyeli hecelerden olusmakta ve klasik
formlu eserlerde giifte kadar 6nemli olmakla birlikte, genellikle eserlerin misra
sonlarinda ayni veya benzer melodiyle tekrarlanirlar. Ayni1 zamanda eserin melodi
itibariyle en dikkat cekici kismi olarak diisiiniilerek bestelenen terenniimler iki

turludir:

2.1.Lafzi Terennim:

Belli anlam1 olan bir veya daha fazla kelime, misra, beyt, bend hatta daha fazla
Olclilere kadar c¢ikabilen, giiftenin usiliine ve veznine uygun, (bazen de vezin
degisikligi ve usll geckisi yapabilen) bestekarin siire hakimiyetini gostererek eserin
giiftesinden bagimsiz fakat anlam biitlinliigiinii bozmadan kullanilan terenniimlerdir.

Lafzi terenniimler Kar, Beste, Agir Semai, Yiirik Semai gibi formlarda
cogunlukla renk unsuru olarak kullanilmis, terenniim bitince kendisinden 6nceki giifte
misrainin  son bir-iki kelimesi veya tiimii tekrarlanarak —bir anlamda- parantez

kapatilmis olur.



2.2. ikai Terenniim:

Kendi baglarina bir anlam ifade etmeyen, klasik eserlerde kullanilan, bazen
kendi aralarinda uyakli uzun-kisa hece zincirlerine ikai terenniim denir. Kuvvetli
sOylenen ‘diim’ ve zayif soylenen ‘tek’ kelimeleri gibi ‘ten, te, ne vb... kelimeler de
hem soOylenisteki vurgulart hem de ritm aletlerinde sag ve sol elle vurulmalarina gore
tinilar1 farklidir. Bundan dolay1 lafzi terenniimler eserin bestelendigi ustliin kuvvetli,
yarim kuvvetli ve zayif zamanlarini belirgin hale getiriler. Bunun disinda ustliin esas
darp ve velvelelerini ritmik hecelerle anlatirlar.

Bu iki sekil terennliimiin birbirinden ayr1 kullanilmasinin  yam sira,
bestekarlarimiz bu iki terenniimii ¢ogunlukla karigik yani doniisiimli kullanmiglardir.
Hatta Kar formunda gorildiigii gibi, ¢ok defa eserin giris boliimiinde yer alan ikai
terenniimiin esas giifteye, lafzl terenniimlerin ise —Beste, Agir Semai ve Yiirilk Semai
formlarinda gorildiigii gibi- ikal terenniime zemin hazirlamak {izere kullanildigi
sOylenilebilir (Tanrikorur 2003: 178).

Lafzi ve ikai terenniimlerin karisik uygulanmasinin yaninda terenniim disinda,
bestekarlarin eseri besteledikleri esnada giiftenin basina, ortasina ya da sonuna
getirdikleri lafzi siisler vardir. Bu lafzi siislerin usil ile vezin arasindaki bosluklari

doldurmak i¢in kullanildiklari, sonradan geleneksel hale geldikleri sdylenebilir.

3. TERENNUM DISI LAFZi SUSLER

3.1. Gifte basinda —En ¢ok Ah, daha az Yar ve Ey:

Misikimizdeki vezin-usil miinasebetinin bir sonucu olarak, giiftenin ilk
kelimesinden 6nce genellikle bir A4 veya daha az olarak da Yar ve Ey kelimeleri yer
alir. Artizun Hezec bahrinin ‘mefa’iliin mef’ailiin mefa’iliin mefa’iliin’ kalibi, Remel’in
‘fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilin® ve ‘fe’ilatii fa’ilatin’... kaliplar ile Miizari’nin

‘mef’0lii fa’ilatiin’... kaliby, kural olarak hep giifte dis1 bir Ah lafziyla baglamistir.



3.2. Gufte ortasinda —ah, aman, hey:
Klasik bestekarlar bu kelimeleri de ¢ok defa giifte misrainin ortasinda (hatta

bazen giifte hecelerinin  bdliinmesine aldirmaksizin)  kurduklari  melodik
kompozisyonun —belki de giifteye, bir sehircilik deyimiyle, ‘nefes aldiracak bir yesil
alan’ niteliginde- vazgecilmez bir yapt unsuru olarak kullanmislardir. Miistezat
formundaki siirlerde bu siisler, ayrica , esas misra ile ekleme yarim misra arasinda bir

tampon veya baglanti niteligindedir.

3.3. Gufte sonunda —vay, efendim, gel canim, gel efendim,
meded ey, gel aman aman, hey canim:

Giifte misrainin bestelendigi ezginin ustl bitmeden bittigi yerlerde, bestekarlar
usilii tamamlamak ve terenniime baglamak icin, bu kelime veya sdzleri
kullanmiglardir. Bunlarin i¢inde ‘hey canim’in tasidigr 6zellik; zemine dondiirmek
(zemini tekrarlatmak) veya karar1 pekistirmekten baska, terenniime veya meyana
baglantt dolaplarinda, gegki yapilmak istenen makami uslliin son darplarinda
hazirlamasidir. Bu o6zellik ‘hey canim’lar1 pesrev miilazimelerinin sonundaki, hem
ustli tamamlayan, hem de 2. 3. ve 4. hanelere yapilacak geckileri hazirlayan ve son

Tek-Ka Tek- Ka darplarina oturtulan mafsal ezgilerine benzetir. (Tanrikorur 2003: 87)



DORDUNCU BOLUM

1. INCELENEN ESERLER

1.1. Mahur Yiriuk Semai
1

Ah Yine zevrak-1 derinum kirilip kenara diistii beli yarim

Ah Dayanir nu sisedir bu reh-i sengsare diistii beli yarim

Terenniim
Yar yar dilde nihdnim dost dost kas1 kemanim
Takat m1 gelir o gesm-i meste elbette olur géren sikeste

Yar yar afveyle efendim

7
Ah Reh-i Mevlevide Galib bu sifatla kald: hayran beli yarim

Ah Kimi terk-i nAm @i sana kimi i’tibara diistii beli yarim

Bu sarki Seyh Galib’in 311. gazelidir. Gazel, yedi beyitten olusmakla birlikte
sadece birinci ve yedinci beyitler bestelenmistir. Gazel, ylrilk semai formunda
bestelenmis oldugu i¢in bu formun bir Ozelligi olarak igerisinde terenniim
kullanilmistir. Bu formun bir diger 6zelligi ise yine kendi adin1 aldig1 yiiriik usil olan

yiiriik semai ile bestelenmesidir.

1.1.1. Usil-vezin uyumu

1.1.1.1. Zeminde ustl-vezin uyumu



6 MUTEFA’ILUN FAULUN MUTEFA [ LUN FAU LUN
4 Yine zev ra ki de rl num yi ne zev ra ki  derl num
2

11212 122 1 1 21 2 122

Misralar, sonuna eklenen terenniimler hesaba katilmadiginda 7 Olgiiyken,
terenniimlerle beraber 9 6lcii ustle karsilik gelmektedir.
Her iki musrain sonundaki tekrarlanan terenniim kisminda ise usil 18 kez

tekrarlanmustir.

1.1.2. Terenniuimler:

“Ah” terenniimii, bestelenen iki beyit ve her dort misramn basinda zikredilmistir.
Bu genel bir teamtildiir.

Bu bestede yedi beyitlik gazelin iki beyiti alinmakla birlikte bir beyit tutarinda
olan ve secilen iki beyit arasina alinan ciimle degerinde terenniim s6z konusudur. Bu
durum besteye bir ¢esni katmak veya bestekarin giifteye bir miidahalesi midir? Bunlar
izaha muhtag¢ hususlardir. Bu durum i¢in bestekarin kendi duygularini ve kendi sahsi
tasarrufunu bestenin Otesinde sarkiya yansitma amaci tasidigr sdylenebilir. Clinki
terenniimler bestekarin en serbest ve rahat calistiklar1 kisimdir. Divan siirinde goriilen
baska bir sairin siirini tazmin etme veya tahmis, terbi etme anlayisinin misikiye dair
bir benzeri olarak yorumlamak miimkiindiir. Bestekar burada ayn1 zamanda sairligini
veya sOze hakimiyetini de goOstermektedir. Bu sarkidaki terenniime baktigimizda,
terenniimiin kendi iginde “yar yar” “ dost dost” gibi yinelemeler goriiyoruz. Bu tiir
yinelemeler, anlama dikkati ¢cekmek, ayn1 duygular1 dinleyicide tekrar yasatmak... gibi
ozellikler s6z konusudur. “yar yar” “dost dost” yinelemeleri, muhatabinin zihinlerine
yer ettirmek amacini giliderken, geleneksel anlayisin da icinde oldugunu ortaya
koymaktadir. Yani “yar yar” soyleyisi Divan siiri gelenedi ve bestekarin bireysel
diisiince ve anlayigina bagli olarak “zalim yar, vefasiz yar, asigina kars1 kayitsiz yar”
ve benzeri acgilimlar1 igermektedir. Aynmi diisiinceleri terenntimlerin disinda, giiftenin
aslinda olan ibarelerin tekrari i¢in de sdylemek miimkiindiir. Terennlimler icerisinde

bestekar ahengi saglamak veya miizikalite katmak amaci ile i¢ kafiyeye miiracaat



etmistir. (Cesm-i meste-goren sikeste, nihanim- kemanim) terenniimii olusturan
misralar sekil yoniinden incelendiginde kafiye unsurlari ve bazi ariz kaliplar
karsimiza g¢ikmakla birlikte tam anlamiyla bu kurallara uyulmadigi goriilmektedir.
Soyle ki;

“Yar yar dilde nihdanim dost dost kasi kemdnim” soyleyisinde (fd’ilatiin)
tef’ileleri ile karsilasilmakla birlikte, bu yapinin bir artiz kalib1 olmadig1 bilinmektedir.
Ancak kafiye noktasinda bir uyumun varligmi “nihdnim- kemanim) orneklerinde
gormekteyiz. “Takat m1 gelir o cesm-i meste, elbette olur goren sikeste” misralarinda
aruz kalib1 olarak “mef™0lii mefa’iliin fa’aliin” kalibina tam uygunluk goriiyoruz. Ayni
sekilde “meste” ve “sikeste” kelimelerinde kafiye uyumu s6z konusudur. Terenniimiin
son kismi olan “ yar yar afveyle efendim” ibaresiyle ise “mef™0lii fa’ilatii fa’aliin” gibi
cikmakla birlikte, bu sekilde de bir veznin varligt s6z konusu degildir. Ayrica siirin
orijinal giiftesini olusturan her misranin sonunda “beli yarim” terenniimleri
zikredilmektedir. Bunlarin da yine hazirlayici ve destekleyici bir fonksiyonu oldugunu

sOyleyebiliriz.

1.1.3. Yinelemeler:

Terenniimlerden “ah” ve “beli yarim” ibarelerinin her misranin basinda ve
sonunda zikredildiklerini yukarida sdylemistik. Bununla birlikte misralar vezin

itibariyle (miitefa’iliin fa’tliin) ikiye boliinerek birinci kisimlar iki kez sdylenmistir:

Yine zevrak-1 derGinum/ Dayanir m1 sisedir bu

Reh-1 Mevlevide Galib/ kimi terk-i ndm u sana

1. 2. Arazbar-Blselik Nakis Yuruk Semai

Al gonliimii ayine-i ma'nadir bu vay
Senden bana bir slret-i ra'nadir bu vay
Terenniim:

Ey yar ey yar ey yar ey yar ey aman



Ey dad ey dad ey dad ey dad ey aman
Bende-i fermaninim asik-1 nalaninim
Hiisniine hayraninim ey yar aman aman aman

Senden bana bir slret-i ra'nadir bu vay

Hattin gelip ey mah utanirsin bir giin vay
Hiisniinle gurtr etme ki diinyadir bu vay
Terenniim:

Ey yar ey yar ey yar ey yar ey aman

Ey dad ey dad ey dad ey dad ey aman
Bende-i fermaninim asik-1 nalaninim
Hiisniline hayraninim ey yar aman aman aman

Hiisniinle gurtir etme ki diinyadir bu vay

Vezni ahreb olan siir, Seyh Galib’in 30'uncu riibaisidir. Siir, Arazbar-buselik
makaminda, nakis ylrilk semal formunda ve formun geregi olarak ylrik semai

usiliinde olmak iizere Hac1 Sadullah Aga tarafindan bestelenmistir.

1.2.1. Usil-Vezin Uyumu:

1.2.1.1. Zeminde ustl-vezin uyumu:
6MEF' U LU ME FA T LUN ME FA I LUN FA
4 Al gonli mi a yil ne 1 ma nd dir bu

2 2 1 1 1%2 1 1 2 2% 2% 6

1.2.1.2. Meyanda ustl-vezin uyumu:

6MEF' U LU ME FA 1 LUN ME FA I LUN FA

4 Hat tin ge lip ey mdhu ta nir sin bir giin
2 2 1 1 2 21 1 2 2%n2% 6



1.2.2. Terennimler:

Seyh Galib’in yiiriik semai usiliinde bestelenen siirlerinden biri olan bu eserin
ara terenniimleri, inceledigimiz “yine zevrak-1 derinum kirilip kenére diisdii” misraiyla
baslayan yiiriik semaiyle farkliliklar gostermektedir. Elbetteki iki eserin vezni birbiriyle
aynt degildir. Ancak eserler incelendiginde ara terenniim farklarininin eserlerin
vezinlerinden ¢ok, bestekarlarin terenniimleri uygulamak istedikleri yerlerle ilgisi
oldugunu gérmek miimkiin. Kimi eserlerde misra baslarinda “ah, yar”, kimi eserlerde
misra sonunda “vay” kiminde her ikisi de mevcuttur. Cok yaygin olarak gordiiglimiiz
bu terenniimlerin disinda cok farkli uygulanan ara terenniimler de vardir. Bestekarlarin
eserdeki en Ozgiir alani olarak tanimladigimiz terenniim kisimlarimin bestekardan
bestekara yahut bir bestekarin herbir eserinde farkliliklar gostermesi olasidir. Bu durum
bestekarin o anda icinde bulundugu halet-i rihiyesiyle birebir iligkilidir. Dede Efendi
besteledigi yiiriik semaisinde misra baslarinda “ah” terenniimii kullanirken Haci
Sadullah Aga aymi ustlii kullandigr eserine eksik Ol¢li ile girmis ancak misra
sonlarmnda “vay” terenniimii kullanmustir. Olgii basina denk gelen bu “vay”
terenniimleri giifteye bir anlam katmaktan ziyade, eserde olusan boslugu doldurma
amaghdir. Bestekar, uslil-vezin arasinda olusan bu kiiciik uyumsuzlugu misra
baslarinda “ah” terenniimii kullanarak da kapatabilirdi. Ancak belki de bestekar, “ah”
seklinde bir girisle giifteye hazirlik yapmak yerine, misra sonlarindaki “vay”
terenniimiiyle misralara vurgu yapma diisiincesi i¢ine girmis olabilir.

Eser, nakis yliriikk semal formunda bestelendigi icin her iki misradan sonra
uzunca bir terenniim kismina sahiptir.

“Ey yar ey yar ey yar ey yar ey aman

Ey dad ey dad ey dad ey dad ey aman

Bende-i fermaninim asik-1 nalaninim

Hiisniine hayraninim ey yar aman aman aman aman”
seklindeki terenniimiin ilk iki misrainda “miistef'iliin fa'ilatiin miistef'iliin fa'liin”, son
iki musrainda ise “miistefiiliin miistefiiliin miistefiliin fa'liin” seklinde vezinler
cikmaktadir. Terenniimiin sonundaki “amdn aman” yinelemeleri veznin disindadir.
Eserin vezniyle farkli olan terenniimiin kendi i¢indeki vezin benzerligi goze

carpmaktadir. Bu durum bize bestekarin, vezinden ¢ok melodik yapiya 6nem verdigini



ancak vezni de baglayict bir unsur olarak disiindiigiinii gostermektedir. Yine
terenniimiin kendi i¢inde bir kafiye uyumu séz konusudur. Bu uyumu bestekarin siirsel

kabiliyetinin bir {iriinii olarak yorumlayabiliriz.

1.2.3. Yinelemeler:

Notistlerimiz tarafindan notaya alinan eserlerde yapilan bir takim hatalar,
eserler incelenirken de hatalarin yapilmasina neden olmaktadir. Edebiyat hakimiyetine
sahip olmayan kisiler tarafindan notaya alinan eserlerde, cogunlukla su hatalar dikkati
¢ekmektedir:

a) Notaya alan kisi giliftedeki baz1 kelimeleri yanlis yazarak anlamin
bozulmasina neden olur.

b) Giifte yazilirken i¢inde bulunan terkipler gozardi edilerek anlam sapmalarina
neden olunur.

¢) Biiyiik formlu bazi eserlerde ( Beste, Agir Semai, Yiiriik Semai gibi) birinci,
ikinci ve dordiincii sozler ayni melodiyle bestelendigi ig¢in sadece birinci sozler
melodiye uygun sekilde notanin altina yazilir, ikinci ve dordiincii sozler nota lizerinde
goriilmez. Notanin altina giiftenin metni yazilir ve her nedense okuyan kisinin bu metne
bakarak ikinci ve dordiincii sézleri uygulamasi beklenir.

d) Kimi zaman bestekarlarin eserde bazi misralar1 yineledigine rastlariz. Sayet
bestekar, ikinci misrada bir yineleme yapmigsa genellikle bu yineleme dordiinci
misrada paralel olarak goriiliir. Notistlerimiz, misralarin melodisi ayni oldugunda
melodiyi tekrar yazmaz ve senyo isaretiyle okuyani melodinin yazildig1 yere
yonlendirir. Ancak bazi notistler bunu yaparken yinelenen musralar alt alta yazmaz ve
sadece tek bir misranin yinelendiginin diisiiniilmesine sebep olur. Kimi zaman solist de
eseri notadaki gibi okuyarak hataya ortaklik eder.

Bu ornekleri ¢ogaltmak miimkiin fakat Hac1 Sadullah Aga'nin besteledigi “Al
gonliimii ayine-1 ma'nadir bu” sozleriyle baslayan Seyh Galib eserinde bahsettigimiz
hatalarin dordiinciisiine rastlamaktayiz. Bestekar, Nakis yiirik semai formunda
besteledigi eserinde, terenniimden sonra ikinci misra olan “Senden bana bir siret-i

ra'nadir bu” misraii yinelemistir. Meyandan sonra ikinci misrayla ayni melodide olan



dordiincii yani “Hiisnlinle gurGr etme ki diinyadir bu” misra1 gelmekte ve senyo
isaretiyle terenniime déniilmektedir. Iste bu noktada terenniimden sonra dérdiincii
misra yinelenmesi gerekirken notada ikinci misra goriilmektedir. Halbuki notaya alan
kisi yinelenen misralari alt alta yazarak bu hatay1 engelleyebilirdi. Bircok notada bu ve
benzeri durumlari sik¢a gérmekteyiz. Bu hatalar okuyan ve eserleri inceleyen kisileri
sikintiya sokmakta ve zaman zaman hatanin devamina neden olmaktadir.

Bestekar, formun geregi olarak eserde uzunca bir terenniim kullanmistir. Her
iki misradan sonra tekrarlanan terenniimiin ardindan sirasiyla ikinci ve dordiincii
misralarin yinelendigini gérmekteyiz. Bestekarin lafzi terenniimden sonra kullandig1 bu
yinelemeler, terenniimiin anlamini biitiinler niteliktedir. Terenniimde sevgiliye seslenen
bestekar, onun i¢in agladigini, onun giizelligine hayran oldugunu sdylerken devaminda
ikinci misrar yineleyerek bu anlami tamamlamistir. Yine ayni terenniimden sonra
yinelenen dordiincii misrayla da “ben senin glizelligine hayranim fakat sen bu
giizelligine fazla giivenme, diinyadir bu” diyerek anlam biitiinligii
saglamigtir.Bestekarin terenniimle giifteyi bu sekilde biitiinlestirmesi bize, onun sairlik

vasfina sahip oldugunu diisiindiirmektedir.

1.3. Tahir Biselik Beste

la

Yéar Acildi bagge-i reng ii yar biida bar-1 bahar
Terenniim:

Canim ya la ye le lel lel lel lel lel li

Mirim te re le le lel le le lel le li vay

1b

Yar Piir etdi giilseni hep yar tuhfe-i diyar-1 bahar hey canim
Terenniim:

Canim ya la ye le lel lel lel lel lel li

Mirim te re le le lel le le lel le 1i vay



8a

Yar Geger bu devr-i giil ii miil yar heman giiler ytlizdiir
Terenniim:

Canim ya 1a ye le lel lel lel lel lel li

Mirim te re le le lel le le lel le 1i vay

8b

Yar Cemende meclis-i isretde yar bergiizar-1 bahar
Terenniim:

Canim ya 1a ye le lel lel lel lel lel li

Mirim te re le le lel le le lel le 1i vay

Beste formundaki bu eser Seyh Galib’in 104. gazelidir. Gazel; 9 beyit olup 1. ve
8. beyitleri alinarak bestelenmistir. Siirin vezni: 'mefad’iliin fe'ilatiin mefd’iliin fe'iliin'

dir.

1.3. 1. Usil-Vezin Uyumu

1.3.1.1. Zeminde usiil-vezin uyumu:

I20ME FA 1 LUN FE I LATUN ME FA I LUN FE I LUN
4 A cldibag ce i ren gi 1 bl dabar 1 ba har
15s»2%»10 1 1 9 7 5% %10 1 1 5

1.3.1.2. Meyanda ustl-vezin uyumu:
I20ME FA 1 LUN FE I LA TON ME FA I LUN FA'LUN
4Ge ger bu dev ri giil li mil he mangi ler yiiz dir

151l 244 7 1%5% % 9 3 4

Bestekar, Seyh Galib’in bu siirini Tahir Biselik makaminda ve Zencir usiliinde

bestelemistir. Zencir usilii; Klasik Tiirk Misikisinin en biiyiik usiliidiir ve bes biiyiik



ustliin birlesimidir. Bu ustller sirasiyla: Cifte Diiyek, Fahte, Cenber, Devr-i Kebir ve
Berefsan'dir. Siirin -meyan da dahil olmak {izere- her misrai Zencir uslliiniin
birlesimindeki ilk ti¢ ustle karsilik gelecek sekilde kullanilmistir. Geri kalan iki ustilde

Beste formunun geregi olan terenniim kismi vardir.

1.3.2. Terenniimler

Beste, Agir Semai gibi biiylik formlu eserlerde daha dnce de karsimiza ¢iktigi
gibi bu eserde de misra baglarinda “yar” seklinde bir giris terennimii yer almistir.
Bunun yani sira veznin boliinmesine ve kelime biitiinliigline aldirmaksizin her misrain
ortasinda da “yar” terenniimii karsimiza ¢ikmaktadir. Biiytlik usillii eserlerin ortasinda
karsilagtigimiz bu ara terenniimlerin, usil ve vezin arasinda olusan biiyiik bosluklari

aza indirgemek amaciyla yapildigi sdylenebilir.

“canim ya 1a ye le lel lel lel lel lel i

mirim te re le le lel le le lel le Ii
her misranin sonunda gordiigiimiiz bu terennlimiin ilk kisminda “miistef'iliin fei'latiin
miistef'iliin” gibi bir vezin ¢ikarken ikinci kisminda “mefa'ilii fe'ilatii mefa'ilin™ vezni
goriilmektedir.

Ikinci kisimda karsimiza ¢ikan veznin siirin veznine olan yakinligi aklimiza su
sorulart getirmektedir: “Acaba eser notaya alimirken giiftelerin yaziliminda yapilan
hatalar, terennlim yazilirken de yapilmis olabilir mi? Yahut, mesk usiliiyle giiniimiize
nakli miimkiin olabilen eserlerimizde zamanla bir takim bozulmalar s6z konusu mudur?
Hece sayilar1 esit olan ve sekil itibariyle ¢ok benzerlik gosteren terenniimiin iki
misrasinin vezin farkliligt bu sorularin cevabinda sakli olabilir. Eserleri incelerken
sikca karsilastigimiz hata; giiftelerinin yanlis yazilmasidir. Edebi donanima sahip
olmayan c¢ogu notistimiz bu hataya sikca diismiislerdir. Bundan yola c¢ikarak
terenniimlerde de bu hatanin yapilmis olmasi ihtimalinin yiiksek oldugunu sdylemek
yanlis olmaz. Ancak ikinci sorumuzda belirttigimiz lizere eserlerin mesk ustliiyle
intikalinde de gerek notada gerekse giifte ve terenniimlerde bozulmalarin olma ihtimali

g6z onilinde bulundurulmalidir.



Misralardan sonra aymi sekilde tekrarlanan terenniimiin sonunda bu
terenniimden bagimsiz “vay” seklinde bir terenniim goriilmektedir. Bunu da diger ara

terenniimler kategorisinde degerlendirmek miimkiindiir.

Bestekar ikinci misradan meyana gegerken “hey canim” seklinde geleneksel
oldugunu diislindiiglimiiz bir terenniim kullanmistir. Formun disinda karsimiza ¢ikan

terenniimlerin bir ¢ogu, usilii doldurmak i¢in kullanilmistir, diyebiliriz.

1.3.3. Yinelemeler

Her misrada ii¢ ya da dort hece ikiser kez tekrarlanmistir. Bunun en 6nemli
nedeni usll-vezin uyumsuzlugudur. Bestekar Zencir usiliinde besteledigi eserde
vezinden dogan bosluklari1 doldurmak icin birgok hece tekrari yapmis ve ara terenniim

kulanmistir denilebilir.

1.4. Gerdaniye Beste

Yar Gelince va’d-i visile yar bahaneler soyler

Yar O sah-1 kisver-i hiisn i yar baha neler soyler

Terenniim
Serv-i ndzim dil-nlivazim sazim aman ah yar

Baha neler soyler hey canim

Yir Tel ehl-i ddmina dil-bestedir ki tanblrun

Yar Birer birer sithan-1 agk 1 yar daneler soyler

1.4. 1. Usil-Vezin Uyumu

1.4.1.1.Zeminde usiil-vezin uyumu:
I20ME FA 1 LUN FEi LA TUN ME FA I LUN FA' LUN
4Ge lin ce vd’> di vi sa le ba ha ne ler sOy ler

1 4% % 9 » hnl12 3 1 4% 1 8 3 4



1.4.1.2. Meyanda usil-vezin uyumu:
I20MEFA I LUN FE i LATUN MEFA [ LUN FA' LON
4Te leh i di mi na dil bes te dir ki tan bl run

421 % 9 Vv X8 T 1 4% » 9 2 3

Usil; zemin, nakarat, miyan boliimlerinin her birinde bir kez kullanilmigtir.

1.4.2. Terenniimler

Siirin vezni ‘mefd’iliin fe’ilatliin mefd’ilin fe’ilin’ olup vezin disinda her
misrain basinda ‘yar’ lafzi kullanilmistir. Ayni1 zamanda bu ‘yar’ lafzinin misra
baslarinin diginda 1., 2. ve 3. musralarin tam ortasindan boliinmek suretiyle
tekrarlandigini goriiyoruz. Bu tekrarlar yapilirken vezin ortasindan boliindiigii icin bazi
misralarda kelime gruplarinda da bolinmeler s6z konusudur. Bu ‘yar’ lafzinin
misralari, anlam noktasindan degil Ol¢li veya vezin noktasindan bolmiis olmasi,
melodiye anlamdan daha fazla 6nem verildigini gdstermektedir.

Beste formunun bir 06zelligi olarak her misrain sonunda ayni melodiyle
bestelenmis bir terenniim kismi yer almaktadir. ‘Serv-i ndzim dil-niivazim sadzim ah
aman yar’ seklinde olan terenniimiin birinci kismi ‘fa’ilatiin f4’ilatiin fa’ilatlin fa’iliin’
veznini karsilarken ‘baha neler sdyler hey canim’ seklinde olan terenniimiin ikinci
kism1 herhangi bir vezin degeri tastmamaktadir. Bu durum bestekarin yine de vezni
dikkate aldigimi gostermekle birlikte, vezin her zaman baglayict bir unsur degildir.
Terenniimiin sonunda gordiiglimiiz ‘hey cdnim’ kismi zemin ve meyan baglantilarinda,
bu kisimlarin kaldigi perdeye gore farkli iki melodide bestelenmistir. Yine terenniimiin
sonunda gordiigiimiiz ‘baha neler sdyler’ kismi ikinci misrain son iki tef’ilesi olup
terenniimiin bir parcasi gibi diisliniilerek yinelenmistir. Burada bestekar terenniimii bir
parantez gibi diisiiniip ikinci misrain son iki tef’ilesini tekrarlayarak parantezi

kapatmustir, diyebiliriz.



1.4.3. Yinelemeler:

Eserin ustli zencir olup 120 zamanl ve klasik misikinin en biiylik ustliidiir.
Bundan dolay1 siirin vezniyle biitiiniiyle uyum gostermemektedir. Bu uyumsuzluktan
dolay1 bestekar bazi heceleri iki, ii¢ kez yinelemistir. Bu hecelerin uzunca ve tek bir
sesle karsilanmayip yinelenmesi nefesle ilgili olabilir. Clinkii uzunca sdylenen bir hece
nefesi tiiketeceginden, yinelemeler yapilarak bu problemin ortadan kaldirilmasi

diisliniilmiis, olabilir.

1.5. Nisdburek Nakis Agirsemai

1.
Ah Giizelsin bi-bedelsin naz-perversin dil-arasin

Degilsin bi-vefa amma ki gayet bi-muhabasin

Terenniim
Benim canim a sultdnim yanar cism-i natiivanim

Gizeller serveri canim géziimiin niiru efendim

Ne mani’dir uzatsan destini bis etse asiklar

Kolun biikmezlere bir padigah-1 alem-arasin

1.5.1. Usdl-vezin uyumu:

1.5.1.1. Zeminde ustl-vezin uyumu
IOMEFA’1 LUN ME FA’1 LUN ME FA’1 LUN ME FA’ I LUN
8 Gl zel sin bi be del sin naz per ver sin di 14 rd sin

1 2 4 2 1 24 2 1 2 2 5 1 2 2 5

1.5.1.2. Zeminde usil-vezin uyumu
IOMEFA’1 LUN MEFA’1 LUN ME FA’ 1 LUN ME FA’1 LUN
8Ne ma ni’ dir u zat san des ti ni bl set se a4 sik lar

1 2 2 312 2 5 1 2 2 5 12 25



Usl, her misrada 4 kez tekrarlanmustir.
Iki misranin sonunda yinelenen terenniim kisminda vezne sadik kalan bestekar

buna bagli olarak terenniim misralarinda da usilii 4 defa tekrarlamistir.

1.5.2. Terenniimler:

Bu eser Seyh Galib’in kit’alarindan (33) birisidir ve Nakis Agir Semai formunda
bestelenmigstir. Nakis formun 06zelligi gere§i, iki misrada bir uzunca terenniim
kullanilmistir. Siirin kit’a, yani dort misradan olusmasi dolayisiyla, giiftenin sarki
icerisinde belki de yetersiz kalmasi agisindan hemen tamamen s6z konusu siirin
veznine de uygunluk gosteren iki misra seklinde terenniime yer verilmistir. Ayrica s6z
konusu terenniim, ilk iki ve son iki misralardan sonra bir nevi tekrar edilerek bdylece

terenniimiin de bir kit’a olusturdugunu goriiyoruz.

“Benim canim a sultdnim yanar cism-i na-tlivanim

Giizeller serveri canim goziimiin niru efendim”

Terenniim musralarindan ikincisi siirin vezni olan (4) mefd’iliin’e tam uyarken,
birinci misra ile l¢ tef’ilesi vezne uymakta; ancak “na-tivanim” ibaresiyle
“fa’ilatiin” gibi bir yapiya ulagilmaktadir. Her ne kadar bu son tef’ile vezne uygunluk
gostermese de terenniim ile siirin vezninin birbirine uyum igerisinde oldugu
goriilmektedir. Bundan, bestekarlarin besteledikleri giiftelere ilave ettikleri lafzi
terenniimlerde vezne dikkat ettikleri anlagilmaktadir.

Ayrica bu siirdeki terenniimiin asil siirin giiftesine iislup itibariyle de uydugu
goriilmektedir. Sevgiliye hitab1 ifade eden bu islup terenniimlerde de devam
ettirilmigstir. Bu noktada da bir tema biitiinliigli saglanmistir, diyebiliriz.

Genel bir teamiiliin {iriinii olan ve misra baslarinda goriilen vezin dis1 “ah” lafzi,
bu eserde sadece birinci misranin basinda kullanilmistir. Bu lafzin sadece birinci
misrada olup, digerlerinde olmayisinin sebebi; bestekarin bu gelenekten kopmama
istegi olabilir. Aranagmesi olmayan bu tiir sozlii beste formlarinin bagindaki bu ve buna
benzer sozlerin, esere hazirlik niteligi tasimasinin s6z konusu oldugunu daha once de

belirtmistik.



1.5.3. Yinelemeler:

Bestekar kita’nin sadece ligiincii misrasin1 yinelemistir. S6zIii formlarin genelinde
goriilen ozelliklerden biri {igiincli misranin meyan boliimii olusu sebebiyle degisik
makam geckileri yapildig1 ve en ¢ok dikkati ¢ceken boliim oldugu bilinmektedir. Bu
yinelemenin bu sebeple yapildigin1 sdyleyebiliriz. Ancak bu yinelemelerde ayni
melodiye donerek bir tekrar s6z konusu degil, baska bir melodiyle s6zlerin tekrari

vardir.

Ayrica Tiirk naziminin 6nemli bigimlerinden olan dortliiklerde vurgunun ti¢iincii

misralarda bulundugunu da belirtmek gerekir.

1.6. Nihavend Agirsemai
la

O bala-kad aceb serv-i hiraman oldu gitdikge
Terenniim
Ye lel lel li te re le lel 1i ye le le lel lel 1i te re lel lel li

Ah 4h aman gel efendim

1b

Kiyamet kopdu pek astib-1 devran oldu gitdikce
Terenniim

Ye lel lel i te re le lel 1i ye le le lel lel 1i te re lel lel 11

Ah 4h aman gel efendim

2a

Gel ey bi-gane-mesreb gitme semt-i cevre insaf et
Terenniim

Ye lel lel li te re le lel li ye le le lel lel 1i te re lel lel 1i

Ah ah aman gel efendim



2b

Firakinla benim halim perisan oldu gitdik¢e
Terenniim

Ye lel lel li te re le lel li ye le le lel lel 1i te re lel lel 1i

Ah ah aman gel efendim

Seyh Galib’in alti beyit olan 294. bu gazelinin ilk iki beyti alinarak
bestelenmistir. Agir Semal formundaki eserin vezni 'mefd’iliin mefa’iliin meféd’iliin

mefa’1lin' diir. Ustlii form geregi olarak Aksak Semai'dir.

1.6.1. Usil-vezin uyumu:

1.6.1.1. Zeminde ustl-vezin uyumu:

10 ME FA 1 LUN ME FA 1 LUN ME FA [ LUN MEFA | LOUN

8 O bala kad a cepser vi ht rd manol du git tik ¢e
1 22 5 1 222 1 2 25 12 22

1.6.1.2. Meyanda ustl-vezin uyumu:
10 ME FA 1 LUN ME FA 1 LUN ME FA 1 LUN MEFA 1 LUN
8 Gel ey bi gd ne mesrebgit me semti cev re in saf et

12 24 1 2 22 1 225 12 22

Ustl, her misrada dort kez tekrarlanmistir. Bestekar, misra sonlarinda bulunan
terenniim kisimlarini iki boliime ayirmus, ilk kisim ikai, ikinci kisim lafzi olmak {izere
her iki terenniim seklini kullanmustir. Tkai terenniim dért, lafzi terenniim dért olup
terenniim bdliimlerinin toplami sekiz dl¢ii usiile karsilik gelmektedir.

Aksak Semai usiliinde ve 'mefd’iliin mefa’iliin mefa’iliin mefd’iliin' vezninde
bestelenen eserlerin istisndlar disinda usfl-vezin uyumu ve nota degerlikleri birebir
uygunluk gostermektedir. Bu da vezin i¢in segilen ustliin dogru tercih oldugunu bize

kanitlamaktadir, diyebiliriz.



1.6.2.Terenniimler:

Ayni1 vezinle ve ayni1 usille bestelenen Seyh Galib’in 320. gazelinde oldugu gibi
bu gazelde de bestekdr her misrada bir tekrarlanan terenniimii 6nce ikai sonra lafzi
olmak {izere birbiri ardina kullanmistir. 320. gazelde “ye lel lel li te rel lel li ye lel lel 1a
te rel lel li ah ah gel efendim” seklinde olan terenniim, bu gazelde ise “ye lel lel i te re
le lel 1i ye le le lel lel li te re lel lel 1i ah ah aman gel efendim” seklindedir. Bestekarlari
farkli olan bu Agir Semailerde terenniimlerin benzerligi dikkat cekicidir. Eserin ikai
terenniimii bir vezne karsilik gelmezken “dh ah aman gel efendim” seklindeki 1afzi

terenniimiinde 'fa'iliin fe'iliin fa'ilatiin' seklinde bir vezin ¢ikmaktadir.

320. gazelde oldugu gibi bu Agir Seméaide de misra baslarinda “ah” terenniimii

kullanilmamistir. Onun yerine “es”’ler goze carpmaktadir.

Terennliimiin anlamsiz pargalar1 olan birinci kisim yani ikai terenniim beytin
anlamma da gondermeler yapmaktadir. Bu ritmik yapilar salinan bir servi ya da
salimarak yiirliyen bir sevgili imajini ortaya c¢ikarmaktadir. Yine “dh ah aman”
sOyleyisindeki uzatmalar beyitteki sevgilinin boyu ve servinin uzunluklariyla uyumlu

bir hayal ortaya koymaktadir.

1.6.3.Yinelemeler:
Bu eserde hi¢ yineleme yoktur. Bu da gerek veznin gerekse bestekar tarafindan

giifteye eklenen terenniimiin ustile ne kadar uygun oldugunu gostermektedir.

1.7. Hicazkar Agirsemai
la

Uyup baht-1 siyahkara perisan oldugum kald:
Terenniim:

Yel lel li te re lel 1i yel lel 14 te re lel li ah ah gel efendim



1b
Heva-y1 ziilf ile bergeste-saman oldugum kald1
Terenniim:

Yel lel li te re lel 1i yel lel 14 te re lel li ah ah gel efendim

Sa
Budur dad i sitad-1 dehrden sid i ziyan ancak
Terenniim:

Yel lel li te re lel li yel lel 14 te re lel li ah ah gel efendim

5b
Hezaran arzidan bir pesiman oldugum kaldi
Terenniim:

Yel lel 1i te re lel i yel lel 14 te re lel 1i ah ah gel efendim

Seyh Gaélib’in 320.gazelinden alinan bu siir dokuz beyittir. Ancak 1. ve 5.
olmak iizere yalnizca iki beyti bestelenmistir. Agir Semai formunda bestelenen bu
gazelde Aksak Semai ustlii kullanilmig ve formun bir geregi olarak her misra sonunda
terenniim yer almistir. Gazel Mefa'ilin Mefa'llin Mefd'iliin  Mefd'iliin vezninde
yazilmistir.Bu kalibin Agir Semai formunda en ¢ok kullanilan vezin oldugu

diistiniiliirse, bestekarin gelenek¢i oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

1.7.1. Usil-vezin uyumu:

1.7.1.1. Zeminde ustll-vezin uyumu:

10 ME FA 1 LUN ME FA 1 LUN ME FA I LUN MEFA 1 LUN
8 U yup bah 1 si yadh kd ra pe ri san ol du gumkal di
12 25 12 2 2 1 225 12 22

1.7.1.2. Meyanda usil-vezin uyumu:
10 ME FA 1 LUN ME FA 1 LUN ME FA 1 LUN MEFA I LUN
8§ Bu durddad ' si ta di deh ri densid i zi yanan cak

1225 1 2 2 2 1 225 12 22



Ustl, her misrada dort kez tekrarlanmistir. Bestekar, misra sonlarinda bulunan
terenniim kisimlarini iki boliime ayirmus, ilk kisim ikai, ikinci kisim lafzi olmak tizere
her iki terenniim seklini kullanmustir. 1kai terenniim dért, lafzi terenniim dért olup

terenniim boliimlerinin toplami sekiz dl¢ii ustle karsilik gelmektedir.

1.7.2.Terenniimler:

Agir Semai, Beste, Nakis Agir Semai gibi formlarda karsimiza sik¢a cikan,
misra baslarinda kullanilan ve genel bir teamiil oldugu diisiiniilen “ah” terenniimiinii
bestekar bu eserde kullanmamistir. Onun yerine misra basinda ve ortasinda bir dortliik
esler gdze ¢arpmaktadir. Bu 6zelligin de yine sik¢a kullanildigini ve ustil-vezin uyumu

kaygisindan dogan bir uygulama oldugunu sdéylemek, yanlis olmaz.

“Ye lel lel li te rel lel li ye lel lel 1a te rel lel 1i” seklinde baslayan ikai
terenniimde “mefa’ilin mefa’iliin mefa’iliin mefa’iliin” vezni, “Ah ah gel efendim”
seklindeki lafzi terenniimde ise “mef'Qilii fa'ilatiin” vezni ¢ikmaktadir. ikAl terenniimiin
vezni siirin vezniyle ayni iken, lafzl terenniimiin vezninin farkli olusu bestekarin
melodiyi 6n planda tuttugu, ancak vezni de gozardi etmediginin bir kaniti olarak

diistiniilebilir.

1.7.3.Yinelemeler:

Seyh Galib’in Agir Semai formunda bestelenen bu eserinin bestelenmis
kisminda hi¢ yineleme yoktur. Bu da vezin i¢in secilen ustliin uygunlugunun bir bagka

gostergesidir, demek yanlis olmaz.

Sadece terenniimiin lafzi kisminda “gel” kelimesi bir kez yinelenmistir. Bu
kismin vezni, hem siirin vezninden hem de ikai terenniimiin vezninden iki tef'ile kadar
azdir. Bu da ustilde bosluk yaratabileceginden yinelemeye bas vurularak bu eksiklik

aza indirgenmeye caligilmistir.



1.8. Sipihr Agirsemai

la

Ah Acil ey gonca-leb niir eylesin bezmi tekelliimler
Terenniim

Ah canm yel le lel le lel lel 1i

Mirim te re lel le lel lel 11

A sevdigim nedir bu eda gel eyle vefa

Benim canim benim sultanim gel aman gel cam

1b

Ah Safidan hande deryasimda mevc ursun tebessiimler
Terenniim

Ah Camim yel le lel le lel lel li

Mirim te re lel le lel lel li

A sevdigim nedir bu eda gel eyle vefa

Benim canim benim sultanim gel aman gel canim

Ic

Ah izarm giil giil etsin tAb-1 sahba-y1 nesat olsun
Terenniim

Ah Canim yel le lel le lel lel li

Mirim te re lel le lel lel li

A sevdigim nedir bu eda gel eyle vefa

Benim canim benim sultinim gel aman gel canim

1d

Ah Bu ates giifte rengin besteler hiinin terenniimler
Terenniim

Ah Canm yel le lel le lel lel 1i

Mirim te re lel le lel lel i

A sevdigim nedir bu eda gel eyle vefa



Benim canim benim sultanim gel aman gel canim

Bu eser Seyh Galib’in 32. kit'asidir. Agir Semai formunda bestelenen eserin

ustli Aksak Semai, vezni ise “mefa'iliin mefa'ilin mefa'iliin mefa'iliin™diir..

1.8.1. Usiil-vezin uyumu:

1.8.1.1 Zeminde usiil-vezin uyumu
IOME FA 1 LUN ME FA 1 LUN ME FA 1 LUN ME FA 1 LUN
8A cley gon <ca leb nir ey le sin bez mi te kel lim ler

1 22 3 1 2 2 3 1 2 2 3 1 2 2 2

1.8.1.2. Meyanda ustl-vezin uyumu:
IOME FAT LUN ME FA T LUN ME FA1 LUN ME FA i LUN

8 1 za rm giil gil etsin ta b1 sah bd y1  ne sit ol sun

Her musra i¢in ustl dort defa tekrarlanmistir.

1.8.2. Terennimler:

Aksak Semai formunda gérmeye alisgkin oldugumuz “ah” terenniimii bu eserde
de karsimiza ¢ikmaktadir. Misra baginda kullanilan “4h” terenniimii geleneksel bir
kullanim olmasmin yam1 sira usilde vezinden kaynaklanan boslugu dolduran
tamamlayict bir unsur olarak gérmek miimkiindiir. Bestekarlarin usilde olusan
bosluklar1 doldurmak i¢in “es” kullanmak yerine “ah” terenniimiinii tercih etmeleri,

bize bu terenniimiin kullanilmasinin baska nedenleri oldugunu da diistindiirmektedir.

Eserde her misradan sonra gelen ve aymi melodiyle tekrarlanan uzunca bir

2

terenniim vardir. Terenniim giiftedeki gibi “ah” nidasiyla baslamistir. Sozleri:
“Ah canim ye le lel le lel lel li

Mirim te re lel le lel lel li



A sevdigim nedir bu eda gel eyle vefa

Benim cdnim benim sultdnim gel aman gel”
olan terenniimde lafzi ve ikal terennlimler karigik olarak kullanilmistir. Sadece “benim
canim benim sultdnim gel aman gel” misrasinda “mefa'iliin mefa'iliin miistef'ilatiin”
seklinde aruzda mevcut olmayan bir vezin ¢ikmaktadir. Terenniimiin diger misralari
herhangi bir vezne karsilik gelmemektedir. Vezin ve kafiye kaygisi gilidiilmeyen
terenniimiin hece sayilar1 da birbirinden farklidir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak

bestekarin, melodiyi giifteden daha 6n planda tuttugunu sdyleyebiliriz.

Terenniimden meyanhaneye gecerken yine geleneksel bir kullanim olan
“canim” ara terenniimii goze ¢arpmaktadir. Biiylik formlu eserlerde ¢okca goriilen bu
ara terenniim, haneleri  (kaldiklar1 perdeye gore) birbirine baglarken sikca
kullanilmigtir. Bu eserde “canim” terenniimii sadece meyandan once goriilmektedir.
Ancak elimizde bulunan notanin hatali ve yetersiz olmasi dolayisiyla bu terenniimiin
hane doniislerinin yazilmadigini yahut gézardi edildigini diistinmekteyiz. Sadece birinci
ve ligiincli misranin yazildigr notada, ikinci ve dordiincii misra yoktur. Bu sebeple
birinci misrayla aym1 melodide tekrarlanan ikinci ve dordiincii misraya doniis
terenniimii goézden kagmis olabilir. Notada giifte yazilirken de ayni ihmal s6z

konusudur.

1.8.3.Yinelemeler

Eserde hi¢ yineleme goriilmemektedir. Bunun sebebi eserin usilii ve vezni

arasindaki uyum olabilir.

1.9. Acem Agir Semai
Ah Efendimsin cihanda i’tibArim varsa sendendir

Benim canim a civanim 1’tibarim varsa sendendir

Ah Meyan-1 asikanda istiharim varsa sendendir

Benim canim a civanim istiharim varsa sendendir



AhBenim feyz-i hayatim hasili rith-1 revanim
AhEger sermaye-i dmriimde karim varsa sendendir

Benim canim a civinim omrimde karim varsa sendendir

1.9.1. Usul-Vezin Uyumu:

1.9.1.1. Zeminde Usil-Vezin Uyumu
IOME FA 1 LUN ME FA 1 LUN ME FA 1 LUN ME FA I LUN

8 E fendim sin c¢i handa i ti bA rim var sa sen den dir

12 25 1 22 4 3 22 5 1 2 2 4

1.9.1.2. Meyanda Usl-Vezin Uyumu
IOME FA 1 LUN ME FA 1 LUN ME FA I LUN MEFA i LUN

8§ Be nimfey zin ha yd ttm hda st I r& hi  re vd nim sin

1 22 5 1 2 2 5 122 5 12 2 3

Her misrada usil 4 kez tekrarlanmustir.

1.9.2.Terenniimler:

Terenniimlerin, ara-nagmelerin veya ara sazlarin dinleyiciyi psikolojik olarak
asil olusuma yani sarkinin esas boliimiine hazirladigi bilinmektedir. Terenniimlerin
tamamen ‘doldurma’ bir yap1 arz etmedigi ortadadir. Sekil olarak besteyi tamamlamis
olmasiin yani sira, anlama uyum veya anlami biitiinleme 6zelligi de vardir. Ciinkii
giiftenin anlam biitlinliiglinden uzak terenniim s6zii kaliplariyla uyusmus olmasi
gerekir. Clinkii anlam biitiinliigi ile ilgisiz s6z kaliplarinin adeta bir yama gibi yerini
yadirgayacag siiphesizdir. Belki bunlarin hepsinden daha da dnemlisi terenniimlerin
asil giifteye girmeden once dinleyicideki hazirlik evresidir. Bu kisa psikolojik hazirlik
evresi dinleyicide bir beklenti havasi olusturmaktadir. Ama biitlin bunlar terenniimiin
sadece boyle bir gorevi oldugu yanilgisini da dogurmamalidir. Terenniimler giiftenin
beste ve usule uyumu noktasinda Onemli bir gorevi yerine getirerek sarkidaki

miikemmelligi ortaya koymaktadir.



Ah” genellikle siirin orijinalinde bulunmayan ancak ¢oklukla beyitlerin
baslarinda yinelenen ve veznin disinda bulunan unsurlar veya degerler olarak
goziikmektedir. Siirin vezni “mefa’iliin mefa’iliin mefa’iliin mefd’iliin” seklinde olup
“ah” lafz1 bunun disindadir. Bu durumun veznin bir yetersizligi olarak goriilmesi
diisiiniilmekle birlikte tamamen bdyle oldugu da sdylenemez. Yukaridaki ifade
edilenler dogrultusunda bu kisa hitaplarin sadece dinleyici i¢in degil, sarkiy1 sdyleyen
icin de bir hazirlik evresi anlami tagidig1 soylenebilir.

Beyitlerin arasinda zikredilen ciimle degerindeki ifadelerin yaninda yine kisa,
tek heceden veya tek sesten olusan hitaplar bulunmaktadir. Seyh Galib’in s6z konusu
siirinde buna da yer verilmistir. Buna belki de “terenniimiin terenniimii” de diye biliriz.
Giindelik dilde de kullanilan ve daha ¢ok bir samimiyet, cana yakinlik, teklifsizlik ifade
den “a” lafzi, “Benim canim a civAnim” terenniimiine bagli olarak ikinci misralarda ii¢
kez zikredilmistir.

Beyitlerin arasinda zikredilen “Benim camim” terenniimii ilk “mefa’iliin”
tef’ilesini karsiladiktan sonra “a” lafz1 “ah” lafz1 gibi yine vezin dis1 degerlendirilmis
ve “civamim” kelimesi veznin daha sonrasi tef’ilelerinin ilkinin “mefa’il” kismini
kargilamaktadir. Bu durumda bu tef’ilenin son kapali hecesi ile diger iki “mefa’iliin”
tef’ilesi siirin asil giiftesi ile karsilanmaktadir. Bu durum, terenniimlerin siirin vezniyle
mutlaka bir ilgisinin oldugunu gostermektedir. Giifteye terenniimlerin ilavesinde
sadece anlam esas alinmadigi, ahengi olusturmada vezne de ¢ok biiyiik dnem verildigi
anlagilmaktadir. Bu bilgiler c¢ergevesinde terenniimlerle ilgili su sorular ortaya
cikmaktadir:

1. Bu besteyi sOylemeye bir hazirlik evresi midir?
Dinleyiciyi asil sarkiya hazirlayan bir fonksiyonu var mi?
Bu gerekli bir sey midir?
Bu insanin gonliinden bir anda kopan, bir doga¢lama midir?

Bu geleneksel bir tedmiil miidiir?

A O i

Beste yaparken bu tlirden sdyleyislerin bir zorlamasi s6z konusu
mudur?

7. Siir sozleri bu noktada yetersiz mi kaliyor?



1.9.3. Yinelemeler:

“Mefa’iliin mefa’iliin mefa’iliin mefa’iliin” seklinde olan veznin tam ortadan
boliinmesi ile i¢inde kafiye ve redifi de barindiran “mefa’iliin mefa’iliin” veznindeki
“’tibarim varsa sendendir” , “istihArim varsa sendendir” kisimlar1 “Benim canim a
civinim” terenniimiinden sonra yinelenmektedir. Ancak ikinci beytin bu kismu
terenniimle birlikte degerlendirildiginde, terenniimiin i¢indeki “a” lafzindan dolayz,

vezin bozulmaktadir.

1.10. isfahan Sarki

Farig olmam eylesen yiizbin cefa sevdim seni
Boyle yazmis alnima kilk-i kaza sevdim seni
Ben bu s6zden donmezem devreyledik¢e niih-felek

Sahid olsun askima arz u sema sevdim seni

Galib-1 divaneyim Ferhad ii Mecn(in’a sala yar yar aman aman
Yiiz ¢evirmem olsa diinya bir yana ben bir yana yar yar amian aman
Sem’ine pervaneyim pervane lazimsa sana yar yar aman aman

Anlasin bigane bilsin asina sevdim seni

1.10.1. Usdl-vezin uyumu:

1.10.1.1. Birinci kit’ada ustl-vezin uyumu:
8FA1 LA TON FA I LA TUON FA I LA TUN FA 1 LOUN
8Fa rig ol mam ey le sen yliz bin ce fA sev dim se ni

1 21 4 8 3 1 4 8 21 2 10 6 2

1.10.1.2.Ikinci kit’ada ustil-vezin uyumu:

I4FA 1 LA TON FA1 LA TUN FA 1 LA TUN FA 1 LUN

8Ga li bi di vane yim Fer ha di Mec nii na sa Ila
21 1 2 21 2 2 2 21 2 21 2



Birinci kit'anin her misrai 8 6lgiiliik ustile denk gelmektedir.

Ikinci kit’ada ise usil, her misrada terenniimler de dahil olmak iizere yine 8 kez
tekrarlanmistir. Terennlimsliz hesaplandiginda ise usllin 4 kez tekrarlandiginm

goruyoruz.

2. ve 4. misralar nakarat oldugundan aymi melodiyle 4 kez tekrarlanmis

olmaktadir

Monotonlugu kirmak veya bir ¢esni katmak amagclarinin yani sira giiftenin
anlamina da dikkati ¢ekmek icin ustil geckisi yapilir. inceledigimiz bu eserde, Diiyek
(8/8) wustliinden Devr-i Revan (14/8) usiliine gegilmistir. Bilindigi gibi ustllerin
degismesiyle ritmde de bir degisiklik s6z konusudur. Bu da bir vurgu unsuru

olugmasina sebep olmaktadir.

1.10. 2. Terennimler:

Sarki formunun Ozelliklerinden biri terenniimsiiz olusudur. Sarkinin birinci
kitas1 formun 6zelligine uygun olarak terenniimsiiz bestelenmistir. Nadiren terenniimlii
bestelenen sarkilar vardir ki, Saadettin Kaynak sarkilarinin bir kisminda bunun bir
Ornegini goriiyoruz. Sarkinin ikinci kitasinda rastladigimiz terenniimlerin, ayni
zamanda ustl geckisi yapilan kit’a olusu, giiftenin vezninin usule biitiiniiyle uygunluk
gostermedigine isaret etmektedir. Usill ve vezin arasindaki bu uyumsuzluktan dogan
bosluklari, bestekdr , “yar yar yar, aman aman” seklindeki lafzi terenniimlerle
doldurmus diyebiliriz.

Sarkinin aranagmesiz bestelenmesinin yani sira birinci kitada her misra sonunda
bir dnceki ve bir sonraki misraya baglamak i¢in zemin, nakarat ve meyan bdliimiindeki
kaliglarina uygun olarak iki farkli melodide baglanti sazlar1 kullanilmistir. Bunun
yaninda ikinci kitanin son misrasinin disinda ilk {ic misra tekrarsiz bestelendiginden
kullanilan baglant1 sazlar1 sadece sonraki misranin melodisine zemin hazirlamak

i¢indir.



Seyh Galib’in bu siirinin iki bendi kullanildig: i¢in birinci bendin her misrasi iki kez
tekrarlanirken, ustl geckisi yapilan ikinci kitanin ilk {ic misrast tekrarsiz
bestelenmistir. Saadettin Kaynak’in ikinci kitada usil geckisi yapmasi ve bu kitayi
tekrarsiz kullanmasi klasik sarki formunun o6zelligi disindadir. Bu geckilerin ve
degisikliklerin sebebi eserin ¢ok uzun olmasindan duyulan kaygi da olabilir.

Siirin vezni fa’ilatiin fa’ilatlin fa’ilatiin fa’ iliin olmakla beraber ikinci bendin
ilk iic misrasinin sonuna eklenen vezin digindaki “yar yar yar, aman aman”
terenniimleri vezne ve kafiyeye uygunluk gostermemektedir. Siirin Devr-i Revan
usuliiyle bestelenen ikinci kismina baglanti yapabilmek i¢in Devr-i Revan usiliiniin

olusumunda var olan Devr-i Hindi usiiliinde baglant1 saz1 kullanilmistir.

1.11. Acemasiran Sarki

1. Beyit
Yokmus bir aha ey giil-i ra'na tahammiiliin

Bagrin ne yakdin ates-i hasretle biilbiiliin

EK beyit
Diisdiik¢e gerden-i simine pi¢-i kakiiliin

Boynu biikiildii riy-1 dumanlandi siimbiiliin

Seyh Galib’in 180. gazelinden alinarak bestelenen bu siir yedi beyittir. Dikkat
ettigimizde Seyh Galib'in bu siirinin ilk beytine ilave olarak alinan ikinci beyit, gazelin
icinde yoktur.

Bu ikinci beytin, sarkinin bestekarr olan Bimen SEN'e ait oldugunu saniyoruz.
Bu, bize bestekarin Divan edebiyatina olan hakimiyetini gostermektedir.

Siirin vezni “mef'ili fa'ilati mefa'lli fa'iliin”diir. Sarki Devr-i Hindi ustliinde

bestelenmistir.



1.11.1. Usil-vezin uyumu

1.11.1.1. Zeminde usil-vezin uyumu:

7MEF U LU FA 1 LA TU ME FA 1 LU FA 1 LUN

4Yok mus bir 4 ha ey gi li ra nd ta hammi lin
2 1 2 2 2 1 2 2 322 2 1 1%

1.11.1.2. Meyanda ustl-vezin uyumu

A,

7MEF U LU FA i LA TU ME FA I LU FA i LUN
4Diis tik ce ger deni si mi ne pi ¢i ki kii lin

2 1 2 221 2 2 23 2 21 1%

Her misrada ustl dort defa tekrarlanmustir.

Usil sonlarinda bir sonraki misraya baglayan saz paylar1 vardir. Form geregi
ikinci ve dordiincii misra ayni melodiyle bestelenmistir.

Zemin ve meyanda nota degerliklerindeki tutarlilik usil-vezin uyumunu

destekleyici bir unsurdur.

1.11.2. Terennimler:

Sarki formunda genellikle terenniim yer almaz. Ancak terenniimlii bestelenen
sarkilar da vardir. Bestekar, Seyh Galib’in bu siirini terenniimsiiz bestelemistir. Bunun
yani sira bu eserde ara terenniime de rastlamiyoruz Bundan usil vezin arasinda iyi bir

uyum oldugunu ¢ikarabiliriz.

1.11.3. Yinelemeler:

Bu eserde terenniim olmadigi gibi yinelemeye de rastlamiyoruz. Ara terenniim
ve yineleme olmayist usQl ve veznin birbirine uyum gosterdiginin en Onemli
isaretlerinden biridir, demek pek de yanlis olmaz. Ancak sarki formundaki eserlerin
kiiclik ustllerle bestelenmesi, bundan dolay1 da yinelemeye pek ihtiya¢ duyulmamasi

gelenegi gozden kagirilmamalidir.



1.12. Muhayyer Siinbile Sarki

1

Ey nihél-i igve bir nev-res fiddnimsin benim
Gordiiglim giinden beri hatir-niganimsin benim
Ben ne hacet kim diyem riih-1 revAnimsin benim

Gizlesem de asikar etsem de canimsin benim

Seyh Galib’in birinci sarkisinin ilk dortliigii alinarak bestelenen siir sarki
formunda bestelenmistir. Siirin vezni “falilatiin fa'ilatiin fa'ilatiin fa'iliin” olup Devr-i
Revan uslliine uygulanmistir. Siirin son dortliiglinde sairin muhayyer siinbiile
kelimesini kullanmasi bestekara ilhAm vermis ve bestekar siiri Muhayyer Siinbiile

makaminda bestelenmistir.

1.12.1 Usil-vezin uyumu

1.12.1.1. Zeminde usil-vezin uyumu:
FAT LA TON FAT LA TON FA1 LA TON FA 1 LUN
I3Eyni ha 1 is ve bir nev res fi d& nmm sin be nim

42 1 1% 6 1 24 6 22 7% 4 5 2 1 5

1.12.1.2. Meyanda usil-vezin uyumu:
FA I LA TUN FA 1 LA TON FA I LA TUN FA 1 LUN
I13Benne ha cet kim di yem rG hit re vA nim sin be nim

41 21% 5 1 1'23% 52 1 2 52 4 2 1 9%

Her misrada ustl dort defa tekrarlanmistir.Ustliin dordiincii kisimlarinda veznin

son tef'ilesi ve zemin-nakarat-miyan kisimlarina baglanan saz paylar1 bulunmaktadir.



1.12. 2. Terenniimler:

Istisnalar1 olmakla beraber sarki formu terenniimsiizdiir. Bundan dolay1 eserde

terenniime rastlamiyoruz.

1.12.3. Yinelemeler:

Eserde ne hece, ne kelime, ne de misra tekrar1 goriilmektedir. Hem ara terenniim
hem de yineleme olmayan eserler i¢in usl ve veznin uyum iginde oldugunu
sOyleyebiliriz. Ancak eseri inceledigimizde tespitin bu eser i¢in gecerli olmadigini
goriiyoruz. Eserde agik hecelerin nota degeri zaman zaman prozodik olarak gerekenden
daha fazladir. Bu, vezindeki kusurlardan kaynaklanabilecegi gibi ustll-vezin

iliskisindeki uyumsuzlukdan da kaynaklanabilir.

1.13. Ussak Sarki

2

Mey-haneyi seyretdim ussaka mataf olmus
Teklif i tekelliifden siikkan1 mu'af olmus
Bir nes'e gelip meclisi bi-havf i hilaf olmus

Gam sohbeti yad olmaz mesrebleri saf olmus

Asikda keder n'eyler gam halk-1 cihdnindir

Koyma kadehi elden s6z pir-1i muganindir

Eserin vezni “mef'llii mefd’iliin mef'dlii mefad'iliin” olan eser Seyh Galib'in
besinci (Na't-1 Serif-i) Miiseddesidir. Aksak ustliiyle bestelenen eser miiseddes olmast
dolayisiyla diger sarki formlarindan farkli olarak altt misrali bestelenmistir. Sarki
formlarinin genel melodik semasi: “A+B+C+B” dir. Yani birinci misradan sonra
nakarat kismi1 gelir ve bu nakarat meyandan sonra ayni melodiyle tekrarlanir. Bu eserde

ise sema: “A+B+C+D+E+B” dir ve meyan {li¢ misradan olugsmaktadir.



1.13.1. Usiil-Vezin Uyumu:

1.13.1.1. Zeminde usil-vezin uyumu:
MEF U LU ME FA [ LUN MEF U LU ME FA [ LUN
9mey hd ne yi sey ret dim wus sa ka mu taf ol mus

82 71 1 3 9 9 2 7 1 1 2 3 2

1.13.1.2. Meyanda usil-vezin uyumu
MEF U LU ME FA 1 LUN MEF U LU ME FA 1 LUN
9 Gam soh be ti yad ol maz mes reb le ri  saf ol mus

§2 71 1 4 9 1 2 71 1 2 3 2

Usal, her misrada yedi kere tekrarlanmistir.Usllllerin yedinci tekrarlarinda

misralarin son heceleri ve saz paylar1 kullanilmistir.

1.13.2. Terenniimler:

Sadece birinci misranin baginda bir “ah” terenniimii kullanmilmustir. Diger
misralarda ne misra basinda ne de ortasinda herhangi bir terenniim goriilmektedir;
ancak birinci misranin baginda gordiigiimiiz “ah” terenniimii degerine karsilik
gelebilecek “es”ler ve notalar dikkati ¢ekmektedir. Bunu, bestekarin usiille vezin

arasinda olusturdugu uyumun bir gostergesidir, seklinde aciklayabiliriz.

1.13.3. Yinelemeler:

Sarkida hi¢ yineleme yapilmamistir. Eser incelendiginde yineleme yapilabilecek
yerler oldugunu sdylemek miimkiin olsa da bestekar acik ve kapali heceleri biiyiik bir
ustalikla kullanmig ve buna ihtiya¢ duymamuistir. Eserde prozodik hata olmayis1 dikkati
ceken en O6nemli noktalardan biridir. Bestekar, kapali hecelerin avantajin1 kullanarak
kapali heceleri uzun degerlikle bestelemis ve higbir heceyi yineleme ihtiyaci

duymamistir. Yineleme olmayisinin bir nedeni de; usiliin kii¢lik olusu ve bu baglamda



veznin uslle daha rahat uygulanmasi olabilir. Genellikle biiyiilk formlu eserlerde
yineleme daha ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir. Ustller biiyiidiikkge vezinlerin uygulanmasi
giiclesmektedir. Bundan dolay1 ustl ve vezin arasinda dogabilecek bosluklar ustaca

kullanilan yinelemeler ve terenniimlerle doldurulmustur.

1.14. Arazbar Sarki
1

Biilbiil erip bahara yine ah ah ah
Basladi ah ii zara yine ah ah ah
Hat geldi rliy-1 yara yine ah ah ah

Anber dokiildii nara yine ah ah ah

Arazbar makaminda, aksak usiliinde ve sarki formunda bestelenen siir, Seyh
Galib’in 6'nc1 sarkisidir. Siirin vezni “mef'ali fa'ilati mefa'ili fa'iliin”diirBes kit'alik
siirin geleneksel oldugu {iizre, yalnizca ilk kit'ast bestelenmistir. Sarki formundaki
eserlerin bir ¢ogunun, siirlerin ilk misrasiyla bestelendigini sdylemek miimkiindiir.
Kimi zaman her musrain, kimi zaman sadece nakaratlarin, kim zaman da meyan
disindaki musralarin (aym1 melodiyle) tekrarlanmasiyla daha fazla misraya ihtiyag
duyulmamustir. Bununla beraber geleneksel sarki formunun disina ¢ikarak kendilerine

Ozglr bir alan yaratmak isteyen bestekarlarimizda bu durumun aksi goriilebilir.

1.14.1. Usiil-Vezin Uyumu:

1.14.1.1. Zeminde usil-vezin uyumu:

O9MEF U LU FA1 LA TU ME FA 1 LU FA [ LON

8Bil bil e rip baha ra yi ne ah ah ah
2 4 1 4 5 2 1 1 5 8% 8 s 9

Sarkinin li¢lincli misrasi olan meyanda, giiftenin orjinal metninde bulunan “ah ah
ah” kelimeleri bestede yer almamistir. Bu durumda zemin ve nakarat kisimlarinda ustl

alt1 kez tekrarlanirken, meyanda {i¢ kez tekrarlanmistir. Misra sonlarinda giiftenin kendi



metninde bulunan “adh ah ah” yinelemelerini bestekar, ayn1 zamanda terenniim gibi
diisiinerek meyanda kullanmamis olabilir. Bu da onun yaratici bir bestekarlik

anlayisinin tiriinidiir, diyebiliriz.

1.14.2. Terennuimler:

Eserde terenniim yoktur.

1.14.3. Yinelemeler:

Eserde yineleme yoktur.

1.15. Evcmaye Sarki
1

Ah Arzii-y1 vuslatin her-dem dil-i pakimdedir
Gevher-i agkin sadefves sine-i ¢akimdedir
Da'ima bu siibhe amma tab'-1 gam nakimdedir

Kangi agikdir senin gonliinde gonliin kimdedir

Siir Seyh Galib'in 9. sarkisindan alinmis olup bes kit'adir. Yalmizca ilk kit'ast
kullanilmistir. Eserin vezni “fa'ilatiin fa'ilatiin fa'ilatiin fa'ilin” dir. Formun geregi

olarak siir, sarki formunda bestelenmis ve eser i¢in Agir Aksak usilii tercih edilmistir.

1.15.1. Usil-vezin uyumu:

1.15.1.1. Zeminde ustl-vezin uyumu:

9FA 1 LA TUN FA1 LA TON FA T LA TUN FAI LUN
4Ah ar z0 y1 vus la tin her dem di li pa kim de dir
2 122 5 1% 2 445 1 % 2 5 3% 1 3



1.15.1.2. Meyanda ustl-vezin uyumu:
9FA 1T LA TUN FA1 LA TUN FA I LA TUN FA' LUN
4Da" i ma bu sib he am ma tab' 1 nd kim de dir

2 1% 2 5% 1 % 2 5% 5% 3% % 3

Her musra icin ustl dort kez tekrarlanmistir. Ikinci, iiclincii ve dérdiincii
misralarin basinda, birinci misrada kullanilan “ah” terenniimii degerince saz paylari

goriilmektedir.

1.15.2. Terennumler:

Sarki formlu eserlerin geneli terenniimsiizdiir; ancak bestekar bu eserin sadece
ilk misrasinda “ah” terenniimii kullanmistir. Diger misralarda bu terenniim degerince
saz paylart goze ¢arpmaktadir. Bu sebepten kullanilan terenniimiin amaci, seyirciyi
yahut solisti esere hazirlamaktan c¢ok, vezni uslle uygularken olusacak bosluklari
doldurmak kaygisi olabilir. Bestekarin bu terenniimii kullanis sebebi; geleneksellikten
styrilip sarki formunda terenniime yer vermektir, demek dogru olmaz. Bestekar eser icin
sectigi Agir Aksak ustliinii vezne uygulamis ve haneleri birbirine baglayan saz
paylarinit misra baslarinda kullanmistir. Agir Aksak usliiniin en 6nemli 6zelligi; esere
bir ikilik ve bir sekizlik “es”le baslamasidir. Diger misralarda bu “es”ler devam
edebilecegi gibi bu esler degerince saz paylar1 da kullanilabilir. Zemin disinda diger
hanelere (nakarathane ve meyanhane) baglamak i¢in es yerine saz paylarinin daha ¢ok
kullanildigint soyleyebiliriz. Bestekar esere “es”le baslamamamis biiylik formlarda
sikca karsimiza ¢ikan “ah” terenniime yer vermistir. Bu tamamen bestekarin se¢imidir.
“Ah” terenniimiiniin disinda herhangi bir terenniim goriilmemektedir. Siirin ilk tefilesi
icerisinde med yapildigi i¢in, belki bir heceye duyulan ihtiya¢ bu “ah” terenniimiiyle

karsilanmis olabilir.

1.15.3. Yinelemeler:

Eserde birinci misra disinda diger misralar ikiser kez yinelenmistir. Yinelenen
her musra i¢in farklt melodi kullanilmistir. Bestekarin, geleneksellige yinelemelerde
bagh kalmadigini goriiyoruz. Sarki formunun genel semasi disinda degisik sarki

formlar1 mevcuttur. Eser incelendiginde bestekar1 yinelemeye sevk edecek herhangi bir



unsura rastlanmamaktadir. Bu yinelemeler bestekdrin zevkinin ve yenilikgi

uygulamasinin bir gostergesidir.

1.16. Kirdilihicazkar Sarki
1

Gegti zahm-1 tir-i hicrin ta dil-i nasadima

Merhamet ey gamze-i cada yetis imdadima

2
Oyle bi-his eyledin 4zar ile kim tab'mm

Gelmez oldu bir dah1 lutf -1 kelamin yadima

7
Meclis-i ehl-i sithanda yek kalemdir bu gazel

Es'ada soz var mi1 hiisn-1 tab-1 isti'dadima

Eser Seyh Galib’in gazellerinin 287.'sidir. Yedi beyit olan gazelin birinci, ikinci
ve yedinci olmak iizere ii¢ beyti kullanilmistir. Siirin vezni “fa'ilatiin fa'ilatiin fa'ilatiin
fa'ilin”diir. Eser sarki formunda bestelenmistir. Geleneksel sarki formlarindan farkl
olarak iki meyanhdir. Eser Agir Aksak olmakla beraber ikinci meyanda Tiirk Aksagi

ustliine gegis yapilmistir.

1.16.1. Usil-vezin uyumu:

1.16.1.1. Zeminde usil-vezin uyumu.
9FA'1 LA TUN FA1 LA TUN FAI LA TUON FA I LOUN
4Geg ti zah m1  ti ri hec rin ta di li na sa di ma

1'% 2 3%» 1 %» 2 2 2 12 3 6 1

1.16.1.2. Meyanda ustil-vezin uyumu:

1.16.1.2.1. Birinci meyanda usll-vezin uyumu:



9FA 1 LA TON FA 1 LA TON FAI LA TUN FA I LON
40y le bi hils ey ledim 4 zar i le kim tab'1 mu
1% 2 5% 1 % 2 4 2 1 2 3 6 »n 1

1.16.1.2.2. Ikinci meyanda usiil-vezin uyumu:

5FA1 LA TON FA1 LA TUN FA1 LA TUON FA I LUN

8Mec 11 si eh li si han de yekka lem dir bu ga zel
2 32 3 23 2 3 23 2 3 415

Birinci, ikinci, fglincli, dordiinci misralarda ve altinct misranin ikinci
yinelemesinde Agir Aksak ushlii kullanilmig ve her misrada usGl dort kez
tekrarlanmistir. Tiirk Aksagina gecki yapilan ikinci meyanda yani besinci ve altinci
misralarda ustl tekrarlart sayir olarak farklidir. Besinci misrada usil sekiz kere
tekrarlanmistir. Altinct misrada ise usil yedi kez tekrarlandigi i¢in misranin son hecesi

yeniden doniilen Agir Aksak ustliine dahil olmustur.

Eser iki meyanli oldugu gibi ayn1 melodiyle tekrarlanan ii¢ nakarata sahiptir.
Sarki1 formunda zirveye ¢iktig1 bilinen bestekar Hac1 Arif Bey bu konudaki farkliligimi

bu eserde de ortaya koymustur.

1.16.2. Terennimler:

Sarki formunun gelenegi itibariyle eserde hi¢ terenniim kullanilmamustir.

1.16.3. Yinelemeler:

Eser diger sarki formlarindan farkli olarak ii¢ beyitten olusmaktadir. Uciincii
beyitin ikinci, yani “Es'ada s6z var mu hiisn-i tab'-1 isti'dddima” musrasi iki kez
yinelenmistir. I1ki Tiirk Aksag: ustiliinde bestelenen misranin, ikinci tekrar1 eserin usalii
olan Agir Aksak'tir. Misranin yinelenmesinin sebebi: Seyh Galib’in mahlasinin
bulundugu bu misraya dikkati ¢ekmek olabilir. Bu misrada yapilan ustl geckisi de

fikrimizi kanitlar niteliktedir.



1.17. Hicaz Sarki
2

Derd-i agkin ben senin bihtide izhar eylemem
Laf edip ah u enini kendime kar eylemem
Hasil1 alem bilir bu sirr1 inkar eylemem

Gizlesem de asikar etsem de canimsin benim

Seref Cakar tarafindan Hicaz makaminda ve Agir Aksak usiliinde bestelenen
siir Seyh Galib'in birinci sarkisinin ikinci kit'asidir. Bes kit'a olan siirin birinci kit'as1
birkag¢ bestekar tarafindan farkli makamlarda bestelenmistir. Siirin ikinci kit'asin1 Hicaz
makaminda besteleyen Seref Cakar, birinci kit'asin1 da Ferdhfeza makaminda ve aksak
usiliinde bestelemistir. Bestekarlar, giifteleri belirlerken genellikle siirin ilk misraini ya
da ilk beytini kullanirlar. Birinci beyti yahut kit'ay1 kullanmadan diger herhangi bir
misrain bestelenmesi istisnai bir durumdur. Eserleri incelerken karsilastigimiz
olumsuzluklardan birini de bu istisnai durum olusturmaktadir. Giifte mecmualarinda
eserler ilk musralariyla yer aldiklarindan, sairin divani taranirken siirin bulunmasinda
zorluklar ¢ikmakta ve bu durum inceleyen kisi i¢in zaman kaybina sebep olmaktadir.
Inceledigimiz eserler arasinda ilk kez karsimiza c¢ikan bu durum, ilk misrami da
besteleyen bestekdrin siirin manasindan etkilenerek ikinci misraim1 da bestelemek

istemesi olabilir.

1.17.1. Zeminde Usiil-Vezin Uyumu
9FA 1 LA TUN FA I LA TUN FA I LA TON FA i LUN
4Derdi as kin ben se nin bi  hli de is har ey le mem

1 22 5 1 %2 5 1 »2 5 3 %Il

Eserde terernum ve yineleme kullanilmamistir.



SONUC

Seyh Galib’in degisik nazim sekillerinden secilmis ve din-dis1 misikinin degisik
formlartyla bestelenmis siirlerini inceledigimiz bu ¢alismada varilan sonuglar sunlardir:

1. Uzun yillar Klasik Tiirk Musikisi usilleri ve ariz vezinlerinin birbirinden
dogdugu iddia edilmistir. Ancak yapilan bir¢ok arastirma ve inceledigimiz kaynaklar bu
bilginin dogrulugunu reddetmektedir. Bununla beraber yaptigimiz arastirmalardan
vardigimiz sonuca gore; usll-vezin arasinda giliglii baglar bulunmaktadir. Tirklerin
Islam1 kabul edisiyle birlikte Tiirk siirine giren arliz vezni, Klasik Tiirk Msikisini de
etkilemis ve Tiirk Musikisi bestelerinde kendini gostermistir. Yaptigimiz bu ¢alismada,
hecelerin acik ve kapalilik esasina dayanan ar(iz vezninin, Tiirk misikisi ustllerinin
uzun ve kisa zamanli darplariyla olan benzerliginin ariz-ustl iligkinin temelini
olusturdugu kanaatine vardik.

2. Nota sistemine ge¢ilmeden dnce kullanilan “mesk™in ezbere dayali bir sistem
olusu, bestekarlarin usiil seciminde giiftenin veznini gz 6niinde bulundurmalarinin en
onemli etkenlerinden olmustur. O doénemde eserlerin usll-vezin iliskisi i¢inde
bestelenenmesi ve mesk usuliiyle 6gretilmesi, eserlerin giinlimiize intikalini miimkiin
kilmastir.

3.Yaptigimiz eser incelemelerinde, kiigiik usillerle bestelenen eserlerin,
vezinlere daha iyi uyum sagladiklar1 goriilmiistiir. Hatta zamanla kiigiik ustller ile
vezinler arasinda belli bir kullanim standardina ulasilmis ve bu konuyla ilgili istatistiki
caligmalar yapilmistir. Cinugen TANRIKORUR'un 600 sozlii eser iizerinde yaptig
istatik, bu konudaki en iyi caligmalardandir.Cinugen TANRIKORUR arastirmasinda,
hangi vezinlerin hangi ustllerle daha ¢ok kullanildigin1 gdsterirken, Selguk Universitesi
Miizik Egitim Boliimii Ogretim Gorevlisi Prof. Yusuf AKBULUT sanatta yeterlilik
tezinde, kiiclik usillerde standart kullanima ulasilmis vezinleri, usilleri ve kullanim
sekilleriyle belirtmis ve bunlar iizerine dérnekler gostermistir.

4. Bestekarlarin, gerek biiyilkk gerekse kiigciik formlu eserlerde, formun
ozelligine gore degisik sekillerde uyguladiklar1 terenniimler, tezimizin en Onemli
kisimlar1 arasindadir. Inceledigimiz eserlerin her birinde genisce degindigimiz
terenniimlerin, yalnizca siis unsuru olarak kullanilmadiklarini, edebiyata hakimiyet ve
masikide ustalik gerektiren, bu baglamda en az giifte kadar 6nem kazanan kisimlar

oldugunu sonucuna vardik. Eserlerin terenniim kisimlarinda, genellikle giiftenin veznine



sadik kalinirken, bazen giiftenin vezninden bagimsiz vezinler kullanilmistir. Hatta
bestekarlarin kimi zaman artizda bulunmayan ancak vezin degeri tasiyabilecek kaliplari
kullanmig olmalari, bize vezne verilen Onemi ve ustl-vezin arasindaki bagin
kuvvetliligini gostermistir. Bu durum ayni zamanda bestekarlarin ustilden vezin tiiretme
temayiillerinin de bir sonucudur. Her nekadar ustlden tiiretilen vezinlere eserin
biitiiniinde ragbet edilmese de, kimi zaman terenniim kisimlarinda bu durum bas
gostermistir.

5. Terenniim dis1 kullanilan lafzi siisler, eserlerde misra basinda, ortasinda ve
sonunda sik¢a karsilagtigimiz unsurlar arasindadir. Genellikle Beste, Agir Semai, Yiiriik
Semai gibi biiyiikk formlu eserlerde kullanilan ve genel bir teamiiliin {iriinii olan bu
lafizlar, slis unsuru olmasinin Gtesinde eserlerde farkli gorevler icindedirler. Kimi
zaman basta kullanilarak dinleyenleri esere hazirlarken kimi zaman da sonda
kullanilarak haneleri veya musralar1 birbirine baglarlar. Ortada kullanildiklarinda ise
med olarak adlandirilan vezin kusurunu kapatacak Onemli bir etken olduklar
goriilmustiir.. Terenniim dis1 lafzi siislerin bu 6zelliklerine -Cinugen TANRIKORUR'un
makalelerinden derlenen kitab1 disinda- hi¢bir kaynakta yer verilmemistir.

6. Incelemelerimiz dogrultusunda biiyiik usullii eserlerde yinelemelerin daha sik
yapildigin1 sdyleyebiliriz. Bu durumla ilgili, kaynaklarda herhangi bir aciklama soz
konusu degildir. Usll ile vezin arasinda tam olarak uyum saglanamadigindan
bestekarlarin, eserlerde yinelemeye bas vurduklarini sdylemek yanlis olmaz. Bunun
yani sira giiftenin yetersizligi olarak kabul edilebilecek durumlarda da bestekarlarin
yinelemeye kars1 bir temaytillerinin oldugu goriilmektedir.

7. Bestekarlar, besteleyecekleri eserin giiftesinin, sectikleri nazim sekline gore
kag¢ beyit ya da kag¢ kit’a olacagina karar verirler. Giiftelerin, genellikle iki beyit veya
bir kit'a olarak bestelenenmelerinin yaninda istisnai durumlar mevcuttur. Giiftenin ilk
kit'a ile veya ilk beyitle baslayarak bestelenmesi de bir geneli teskil eder. Bunlarin
yaninda bestekarlarin en Ozgiir se¢cim yaptiklari unsurlardan biri, eserleri
besteleyecekleri makamlar, bir digeri terenniimlerdir. Makamlar secilirken herhangi bir
zorunluluk s6z konusu degildir. Bestekar, iginde bulundugu rth haline ve giiftenin
kendinde uyandirdigi duyguya gore makam belirleyebilir. Seyh Galib'in siirlerinden
din-dis1 sozlii mhsiki formlartyla bestelenen eserlerini inceledigimiz bu ¢alismamizda

yukarida bahsedilen sonuglara varilmistir.
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