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Buket Uzuner cagdas Tiirk yazarlan1 i¢inde Onemli bir yere sahiptir. Hikdye ve
romanlarinda modern bir tarz yakalama cabasiyla pek ¢ok yenilik yapmistir. Feminist bir yazar
olarak degerlendirilmesine ragmen eserlerinde her konuyu islemis ve farkli kurgularin
olusumunu saglamistir. Ozellikle insami algilama ve anlatma becerisi onun hikdye ve
romanlarimin kalici olmasini saglamaktadir.

Buket Uzuner, roman ve hikayelerinde anlasilir ve sade bir dil kullanmistir. Olaylar
anlatmak icin farkli tekniklere bagvurmasi eserlerinin diline de yansimistir. Zaman zaman
mabhalli sdyleyislere de yer vermesi dil ile birlikte sosyal ortamin da yansitilmasini saglamigtir.

Eserlerinde yaptig1 yenilikler onun 6zellikle gengler tarafindan fazlaca begenilmesine;
kurguda yakaladigi canlilik edebiyat diinyasina yeni bir soluk getirmesine neden olmustur.

Anahtar Sézciikler: Buket Uzuner, kadin yazar, insan, anlati, yagam.



SUMMARY

Master Thesis
A Study On Buket Uzuner’s Novels And Tales

Betiil KALELI

University of Firat
The Instute of Social Secience
And Postgraduate Study in Turkish Public Literarure
2005, Sayfa:377+VIIL

Buket Uzuner has an important place among the modern Turkish writers. She has made
a lot of novelties to establis a modern manner in her novels and tales. Although she is known as
a feminist writer, she deals with all subjects in her works and supplies different fictions.
Especially her skills on telling and percieving human beings makes her novels and tales
permanent.

Buket Uzuner has used severe and comprehensible language in her novels and tales. Her
applying different techniques for telling events have refiected her work’s language. She some
times uses local pronounciation and this suppires to refiect social environment with language.

The novelties the she make on her works cause a great admine among the youngs. Also
the vigorous on fiction brings on a new pale in literature world.

Key Words: Buket Uzuner, woman writer, human, telling, living.
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Yirmi birinci ylizyilin en ¢ok okunan kadin yazarlar arasinda 6nemli bir yere sahip olan
Buket Uzuner, edebiyat diinyasina yeni bir soluk kazandirmistir. Geng kusak tarafindan ¢ok
begenilen ve okunan yazarin roman ve Oykiilerini akademik anlamda degerlendirmek icin bu
tezi hazirladik.

Eserlere yap1 ve tema bakimindan yaklasmadan 6nce teorik anlamda yazilan kitaplari
inceledik. Bu incelemeden sonra genelden 6zele inerek Buket Uzuner’in elli oykii ve dort
romanini ele aldik.

Tezi dort ana boliim halinde diizenledik.. Birinci bdliimde yazarin hayati, edebi kisiligi,
sanat1 ve eserlerine yer verirken, ikinci boliime hikdye ve romanlarda yapi1 adin1 verdik. Bu
boliimde roman ve hikayeleri ayn1 diizlemde incelememize ragmen romanlar1 isimlerine ve
yazilig tarihlerine gore, hikayeleri ise yapisal unsurlarina goére siniflandirdik. Bu farkliligin ana
nedeni romanin genis hacimli olmasidir. Tezin ii¢lincli boliimiinde ise temalar1 inceledik.
Kullandigimiz fisleme tekniginin roman ve hikayelerde ayni temalarin kullanildigi sonucunu
elde etmemizi saglamasi, tema adi altinda tek boliimiin olusmasina neden oldu. Dordiincii
boliimde ise eserleri dil ve iislup agisindan degerlendirerek sade ve anlasilir bir dil
kullanildigina kanaat getirdik.

Bu tez bana roman ve hikdyeye nasil yaklasilmasi gerektigini 6gretirken, modern
Oykiide derinlesmenin yontemleri hakkinda bilgi sahibi olmami da sagladi. Buket Uzuner’in
eserlerinde isledigi konularin giincel olusu tezin daha anlagilir olmasma sebep oldu. Ayrica
genel bilgilerin 6zele indirgenerek derinlik kazanmasi i¢in kullanilan yontem ve teknikler
hakkinda da bana genis ufuklar agt.

Boyle bir c¢aligmaya beni yonlendirerek diizenli ve sistemli calisma aligkanligt
kazandiran ve degerli zamanini sorularima ayiran hocam Prof. Dr. ibrahim KAVAZ’a tesekkiir

ederim.

Elaz13-2005 Betiil KALELI
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BiRINCi BOLUM

1.BUKET UZUNER’iN HAYATI, SANATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

1.1.HAYATI

Romanci, hikayeci ve gezi yazar Buket Uzuner 1955 Ankara dogumludur. Babasi
Ziraat Bankasi’'nda miidiir, annesi ise Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya fakiiltesi
arkeoloji boliimiinii bitirmis hos bir kadindir. Buket Uzuner Ankaral1 bir baba ve Istanbullu bir
annenin ilk ¢ocugudur. Anne ve babasi arasindaki farkliliklar1 sdyle dile getirir: “Ankarali
olmakla &viinen, Ankara’nin koklii ailelerinden gelen bir babanin kiziyim ben. Ote yandan
Istanbul’da biiyiimiis, okumus, Ankara kendisine hep dar gelen bir annenin de kiziyim.
Annemin kdkeni birgogumuzun ki gibi ¢ok kalabalik ve zengin. Anne ve baba, dedeleri ve
nineleriyle Maras, Erzincan, Azeri, Giircii ve Izmirli-Egeli bir kiiltiirel miras1 tasiyan tam bir
Dogu-Bati melezidir annem. Bu aile fotografima biraz dikkatlice bakinca, babamin
muhafazakar, annemin modern kdsede oturduklari anlasiliyor, diye diistinmiisiimdiir hep.”
(Uzuner,2002:18). Buket Uzuner anne ve babasi arasindaki farkliliklara ragmen iki kiiltiirii de
icinde barindiran bir aile ortami iginde biiylik bir sevgi ¢emberiyle kusatilarak biiyiimiistiir.
Ayni zamanda o donemde Ankara’da var olan etkinlikleri babasinin statiisii sayesinde siirekli
takip etme firsati bulur: “Benim cocuklugumda tiyatronun, bale ve operanin Tiirkiye’deki
kalbiydi. Evet, ciddi ve koyu renkliydi Ankara, ama havasinda aydin ve umutlu bir 151k vardi.”
(Uzuner,2002:18). Ailesi ve dis diinyasi tamamen kiiltiirel bir duvarla 6riilii olan Buket Uzuner
ogrencilik yasami boyunca basarili bir grafik ¢izmistir. Ailesi de kendisi de o kadar basariya
doymustur ki, ailede onun basarilar1 dikkate bile alinmaz olmustur. “Kirmizi kurdelalar. Cok
oldu. O kadar ¢ok oldu ki, kimse heyecanlanmaz, artik dogal sayilirdi. Buna ¢ok bozulurdum.
Kardesimin en wufak basarist goklere c¢ikartilir, benimkiler siradan kabul edilirdi.”
(Uzuner,2002:26). Hacettepe Universitesi Biyoloji Boliimiinii kendi arzusuyla secti ve basarili
bir sekilde mezun oldu. Biyolog olarak gittigi Bergen Universitesi’nde mikrobiyel ekoloji ve
sosyoloji, Michigan Universitesinde ise toplum saghg1 konularinda yiiksek lisans calismalar
yapt1. Tampere Teknik Universitesi ve ODTU’de arastirmaci olarak galist1.

Avrupa, Amerika ve Kuzey Afrika’nin ‘kuzey’ine yayilan bir cografyada gezgin,
Ogrenci ve arastirmaci olarak yasadi, aylarca siiren tren ve saatlerce siiren ugak yolculuklarini
gerceklestirebilmek i¢in, yasadig: iilkelerde garsonluk, ¢ocuk bakiciligi, ¢evirmenlik ve aggilik
yapti. Biitlin yaptig1 isleri bir kenara birakip yazmay1 merkeze alan Buket Uzuner yalnizca
yazarlik kimligini tastyan 21.yiizyilda sayili edebiyat¢ilarimizdan biri oldu. Pek ¢ok basartya

imza atan Buket Uzuner biitiin sifatlarin1 bir kenara birakip yazarligi gercek meslegi olarak
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benimsemistir. Yazma nedenini kendi sOyle agiklar: “Yazmasam, Sliir miiylim? Elbette hayir.
Yasamay siirdiirliriim. Ama bir ¢esit biyolojik hayattir o artik. Ciinkii yazmazsam huzursuz,
sinirli, mutsuz, negatif dolaysiyla katilimsiz ve hayatin ¢ok kiyisinda biri oluyorum, buna da ne
kadar yasamak denir, bilirsiniz iste.”(Uzuner,2002:116). Yasamina istanbul’da devam eden ve
bir ¢ocuk annesi olan Buket Uzuner, yazmaktan ve yasamaktan biiyilk bir mutluluk duyar.
Hayata ve yasama olan tutkusu kendini bir yasam oburu olarak tanitmasia neden olur: “Tabii
bu biitiinde en biiyiik pay1 yazmaya vermeyi arzu ederim ama bunlar planlanacak ve kontrol
edilecek seyler degil. Ya hayat1 yasarsin ya da yasamazsin. Ben bir yasam oburuyum,bunun
bedellerinden biri de zaman fakiri olmaktir.” (Uzuner,2002:61-62).

Su anda Istanbullu roman1 iizerinde ¢alisan Buket Uzuner yasama bakis1 ve yazarlik

kimligini basarili sekilde birlestirmesiyle sesini edebiyat diinyasinda daha da netlestirecektir.

1.2.EDEBI KiSiLiGi

Buket Uzuner kiigiik yaslardan itibaren yazar olmak isteyen bir ¢gocuktur. Yazarlik onun
yasaminda oOnemli bir yere sahiptir. “Ben ¢ocuklugumdan beri yazar olmak isteyen
cocuklardanim. Cocukken hayallerim vardi, yani beni sdyle insanlar okusun, bdyle insanlar
okusun; ama belli bir noktaya geldikten sonra anladim ki bunlarin hepsi ¢ok komik seyler.”
(Kaleli,2005: Ek 363) Buket Uzuner’in 1977°de Donemec¢ dergisinde ilk Oykiisii yayimlanir.
Oykiiniin bu dergide yaynlanmasinda Atilla Ilhan’da etkili olur. Ayni ay iginde Tiirk Dili,
Yarin, Sesimiz, Olusum dergilerinde Oykiileri yaymlanmaya baglar. Yazin yasaminda onu en
cok etkileyen ve kendi ¢izgisini bulmasim saglayan kisi Sevgi Soysal olur. Edebiyat diinyasinin
pek ¢ok ismini tanimasia ve anlamasina ragmen Sevgi Soysal onun adeta rehberi olmus ve
edebiyat diinyasinda kendi solugunu bulmasimi saglamistir. “Tirk hikayeciliginde etkilendigim
ilk adlar arasinda Sait Faik, Orhan Kemal, Nezihe Merig¢, Tomris Uyar, Adalet Agaoglu,
Fiiruzan, Ayhan Bozfirat, Selguk Baran ve tabii Sevgi Soysal ilk genglik yillarimda ¢ok zevkle
ve dikkatle okudugum yazarlardi.” (Uzuner,2002:47). Buket Uzuner yazin yasamina devam
ederken bir yandan da egitimini tamamlamaya ¢aligir. Bu da edebiyata daha az vakit ayirmasina
neden olur. Buna ragmen ilk kitabi Benim Adim Mayis’t 1986’da Siire¢ yayinlarindan
cikartmay1 bagarir. Yazarligin zorluklari onu hicbir sekilde yildirmaz, tam tersine kamgilar. Bu
oyki kitabin1 1988’de ¢ikardigt Ayin Ne Ciplak Giinii ve 1989°da ¢ikardigi Giines Yiyen
Cingene ve yazarin ilk gezi kitabi olan Bir Siyah Sagli Kadinin Gezi Notlari takip eder.

Onun yaradilistan geldigine inandig1 yazma yetenegi ve anlatict olma eylemi hayatinin
merkezini olusturur. “Bunu sadece dil agisindan sdyliiyorum ama insan viicudu insan kizi ve
oglunda hep aynidir. Orada bir hikaye zaten bugiin sizinle bir hikaye ve edebiyat nedeniyle
burada birlestik bu bir kahve fali da olabilir, bir ¢ingenenin ¢igek satarken bize uydurdugu bir

mani de olabilir, kendinizin bir hikayesi de olabilir, benim yazdigim bir roman da olabilir.
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Biitlin mesele insan denen canli, hikdye dinlemeyi seviyor. Bence bizi aywran o diger
canlilardan. Kimimiz iyi hikaye anlatiyoruz kimimiz dinliyoruz.” (Kaleli,2005:Ek 370). Bu
olusumu biitiin yazin yasami icinde siirdiiren Buket Uzuner 1991 yilinda ilk romam ki Yesil
Susamuru, Anneleri, Babalari, Sevgilileri ve Digerleri’ni yaymladi. Bu roman 100.000’den fazla
okura ulasti ve yazarin roman diinyasina attig1 ilk adimin giiclii olmasini sagladi. Bu romani
1993 yilinda Yunus Nadi Odiilii alan Balik izlerinin Sesi takip etti. Aym yil Buket Uzuner
Karayel Hiiznii adli bir dykii kitabt da yazdi. O,eserlerinde imgeye dnem veren bir yazardir.
Eserlerinin basarili olmasinin anahtarlarindan biri de imgedir. Imge, Buket Uzuner’in istemeden
topladig1 yasama dair pargaciklarin birlesmesiyle olugsan ve metne hayat veren ana unsurlardan
biridir. Modern ¢agda imgenin fazla olusu bireyi ve toplumu yipratmakta yazarimizda bunun
sancilarim1 ¢ekmektedir. “Bazilar1 iyi hikdye anlatir bazilari ise dinler fakat Buket Uzuner i¢in
onemli olan okurun kendine ait imgeyi eserlerinden bulup ¢ikarmasidir. Imge bir hikayeyi
olusturan ana unsurdur ve kisiden kisiye degisir. “Her seyi gorsel olarak goriiyoruz, ses olarak
duyuyoruz. Oysa imge kendimizin bunlar1 yaratmasiyla ilgili. Basit bir 6rnek vereyim: Cay,
kahve falinin bir iletisim bi¢imi olduguna inanirim. Fala hi¢ inanmam ama ozellikle sagimi
kestirdigim kuaférde bana kahve pisirirler. Fincan1 kapatmadan herkesi ¢agiririm, orada olusan
sekillerde ne gordiiklerini sorarim. 1k tepki sudur: “Faldan anlamam, ben hi¢ inanmam.” Ben
de anlamam ve inanmam ama onlara surada bir devekusu goriiniiyor mu dedigimde: “Aaaa
evet” derler. Biraz sonra devekusu Avustralya’ya mi denk diiser, Gliney Amerika’ya mi diye bir
olta attigimda daha Onceki cografya bilgilerinden, devekusunun ne anlama geleceginden,
yumurtasindan baslariz ve o insanlarin yiiziine bir aydinlik yayildigini goriiriim. Kendi hayal
giicleri harekete gegmektedir artik, kendisi egemen olmaktadir, diinyaya. Bu ¢ok 6nemli, benim
edebiyatimda titizlikle yapmaya g¢alistigim bu. Romanin igine giren her okurun ya da hikayenin
icine giren her okurun kendi egemenligini kurmasini istiyorum, yani kendisi sonuna kadar
gitsin, arastirsin, kendi hikayesini yaratsin. Bu 21. yiizyilda yapilmasi ¢ok zor bir sey artik,
¢linkii ne deseniz referansi var bir sey diyorsunuz 6rnegin Aldeddin’in lambasi diyeceksiniz, o
bilmem ne filminde kullanilmigti, bilmem ne ¢izgi romancist yapmigti falan Aldeddin’in
lambasindaki cin ¢iksa ne istersin, ondan biitiin bunlar o kadar 6ldiiriilmiis ki tizerine 6lii toprag1
serpilmis durumdadir. Bu kimsenin sugu degil; bu yasadigimiz ¢agla ilgili bir sey hem hiz, hem
imge artti. Bu tip bombardimanlar ¢ok yoruyor insani. Birbirinizin arasina mesafe koyuyor
yabancilagtirtyor. Ben romanlarimda, hikdyelerimde bunu ortaya c¢ikarmaya ¢alistyorum.”
(Kaleli,2005: Ek 362). Onun okurunda aradigi sey bu imgelerin varliginin farkinda olus ve
kendi benine kisini bunu tasimasidir. “Sahip oldugumuz degerler var. Kendi yolumuzun
iizerinde onlara bakmiyoruz bile. Ama bazen bir sanat eseri, miizik, film, roman, bir siir bir
dakika dedirtiyor biraz geri geri gidiyoruz, aaa bende bu varmis. Iste bunu yapmasi ¢cok nemli

edebiyatin ve sanat eserinin, iyi sanat eserinin, kendi i¢indeki giizellikleri veya cirkinlikleri
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kendine dair degerleri fark etmesine yol acar. Bu imgeler yoluyla da olur.” (Kaleli,2005:Ek
363).

O,eserlerini var ederken imgenin olusumunu saglayan gozlem yetenegini de goz ardi
etmez. Zira Buket Uzuner’e dogustan verilen bu yetenek onun istemeden de olsa dis diinyay1
algilayis bi¢iminin farkli olmasina neden olur. Onun calisma seklinin ilk basamagini beyninde
gbzlem yetenegiyle var ettigi imgeler olusturur. Onun olaylara ve insanlara bakis agisi tamamen
bir yazarin perspektifindendir.“Zaman kavrami agisindan bir roman veya hikayeyi kurarken,
ama hikdye i¢in ¢ok ¢aligmiyorum. Ama defterlerim eskizlerim var. Mesela Siirin Kizkardesi
Oykii’de inamlmaz gotikler var bende. Simdiki zamanda anlatiyor bir pastaneye gidiyor, biriyle
bulusacak, yiizlesecek ya! Ama ge¢misi var, gegmisi bir kasabada bir 6gretmen ¢ocuguyla, bir
de gelecegi var orda zaman i¢in ¢ok ugrastim bayagi bir gizelge de c¢alistyorum, ¢linkii bir
hikayenin kurulusunda en 6nemli 6gelerden birisi imge, ikincisi zaman diye diisiiniiyorum.
Burada simdi meseld bakin, her karakterin ge¢misini bilmem lazim, iki-li¢ kusak Oncesini
bilmem ladzim. Simdi siz bu takilar1 takiyorsaniz, bu makyaji yapiyorsaniz, burada boyle
oturuyorsaniz ben sizin bir kusak 6ncenizi tahmin ederim, ama ikinci kusagi da bilmem lazim.
Elinizi sdyle tutuyorsaniz ¢ok sehirli bir kusaktan geliyorsunuz. Bu ¢ok kabaca bir 6rnek mesela
klasik miizikten, ¢ok sesli miizikten hoslanan birisinin mutlaka {ist kusagindan birisi ayni
miizigi seviyordur. Miimkiin degil kendi kusag: sevsin. Sever ama sahiden ona bagimliysa. O
bir kusakta olacak bir sey degil yani sosyolojik olarak sehirli olmak iki-li¢ kusakta oluyor. Bir
aile gociiyor sehre, ancak torunlar sehirli olabiliyor. El yapisiydi, bakisiydi. Bir yazar farkinda
olmadan inceler. Yani beyninin sol lobu dyle doguyor o insanlarin. Tiyatrocular da Gyle.
Inceliyorsunuz hig farkinda olmadan. Biz orda otururken iki geng kiz vardi kafede. Ben onlarm
size bir sey anlatabilecek kadar farkindayim ama bunlari planlayarak yapmiyorum, gézlemcilik.
Beynin orasi ¢alistyor. Sagdan soldan istemeden topluyorsunuz.” (Kaleli,2005:Ek 366-367)

Gozlem yetenegiyle istemeden topladigi her pargayi sekillendirmek Buket Uzuner’in
yazarligiin ana noktasini olusturur. Onun eserlerini olustururken 6nce inceleme ve aragtirma
yaptigi, daha sonra topladig: bilgileri genellikle tablolastirip, formiilize ederek romanina hayat
verdigini sdyler: “O romanda biitiin bunlar1 diisiinerek bdyle bir teknik uyguladim, o yiizden
edebiyat tekniklerini detayli hikayelerimde kullanip romanlarimda kullanmadigim yorumunu
yadirgtyorum, ama bu sizin goriisliniiz. Gelibolu romaninda da ayni1 durum var. Ben edebiyat,
felsefe ve matematigin ¢ok yakin olduguna, iiggen olduguna inanirim. O romani yazarken sdyle
bir matematik formiilii her yerde asiliydi. Yeni romanimda da ayni matematik formiiliinden
hareket ediyorum. Postturlar yaparak calisiyorum, her yerde bir seyler asili oluyor. Orda
sOyleydi benim formiiliim: Ayni adam, ayni savasta, iki diisman {ilkede savas kahramani olabilir
mi? Bu bayag: iki bilinmeyenli, hatta ii¢ bilinmeyenli denklem ama bir tane yaniti1 var. Yani

felsefe, matematik, edebiyat hep i¢ ice. Ben bunla giinlerce ter icinde, kabuslar gorerek
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uyandim. Nasil ¢ozecegim Allah’im, biz ne yapacagiz bu adami? Peki, tek bir adam kesecek
miyiz, bicecek miyiz, yakacagiz, kurutacagiz, nefret mi edecegiz, sevecek miyiz ne yapacagiz
sonunda bu adami? Anlatamayacagimiz bir diinyada yasadigimiza karar verdim. Onun igin
sadece romanin karakterleri ve okurlar bilecekler, ama diinya bilmeyecek seklinde bir noktaya
geldim.” (Kaleli,2005:Ek 361). O yukaridaki ¢alisma sistemine bagli kalarak 1994’te Sairler
Sehri adli 6ykii kitabini yazar. Ulkesinde var olan sorunlara yaklasimi 1997°de yazdig1 Kumral
Ada Mavi Tuna adli romani 1998 yilinda Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi ddiiliinii
almasini saglar. Odiil aldig1 y1l Sehir Romantiginin Giinliigii adli gezi kitabin1 da ¢ikarir.
Kumral Ada ve Mavi Tuna romaninda bir i¢ savasi biiyiik bir agkla yogurarak anlatir. “Ciinkii
ben onu yaparken teknik olarak da ne kullanacagimi bilmiyordum, ama 1994°te Tiirkiye’de ¢ok
bliytik bir i¢ savas yasaniyordu ve bunun adi konmuyordu. Giineydogu meselesi deniyordu ama
Kumral Ada Mavi Tuna romaninda ilk defa bu konu islendi. Benden 6nce yapilanlar olmus
olabilir, ben bilmiyorum. O romanda ilk defa i¢ savas telaffuz edildi ve Tiirk ordusu bir karakter
olarak kullanildi. Bu bir ilkti ve ¢ok cesurdu o yillar i¢in. Edebiyat 6gretmeni Tuna’nin pasifist
olmasi ¢ok Onemli, bir de bunlar1 o anlatiyordu.” (Kaleli,2005: Ek 360-361). Bu basaril
romandan sonra 2000 yilinda gezi kitab1 olan New York Seyir Defterini yazar, bu kitab1 bir yil
sonra Uzun Beyaz Bulut — Gelibolu romam takip eder. Eserde anlatilan Canakkale Savas’1
insanlarin tekrar bu tarihi donemi degerlendirmesine neden olur. Canakkale Savas’ina
tarihgilerde farkli acilardan bakmaya baglarlar. Bu eserin alt yapisinda derin bir aragtirma ve
incelemenin yattigin1 unutmamak gerekir. Buket Uzuner kendini daha iyi anlatmak ve yazin
hayatinin 25. yilin1 okuyuculartyla kutlamak i¢in 2002 yilinda Giimiis Yaz Giimiis Kiz adli
otobiyografik eserini yaymlatir. “Eger bir insanin yasi, yaptig1 isle 6zdeslestirilseydi bu YAZ
ben 25 yagindaydim. Ama isine yirmi bes yil veren birinin artik genclik yillarinda
yasayamayacagi da matematiksel bir gergektir.” (Uzuner,2002:6-7). Buket Uzuner 25 yili yazin
yasaminda geride birakmasina ragmen calismalarinda ki taze soluk ve canli islup gengler
tarafindan en ¢ok tercih edilen yazarlar arasinda bulunmasina neden olmaktadir. O da bunun
bilincinde bir yazar olarak genglere yazarlik alaninda yol gosterme amaciyla Varlik dergisinde
yillarca yayinladigi Selin ve Cem’le Yolculuklar adli yazilarin1 2004’te bir kitapta toplayarak
yayinladi. Bu kitap genglere yazarlik ve hayat hakkinda bilgi verme amacini tasiyordu. Hala pek
cok dergide yazi1 yazan ayn1 zamanda yeni romani Istanbullular’1 kaleme alan Buket Uzuner bu
roman hakkinda su bilgileri verir: “‘Istanbullular’ roman, ii¢ saatte Atatiirk Havalimani’nda
geciyor. Tam 18 karakter var ve beni mahvediyor, terler basiyor, ne yapacagim ne edecegim
diye. Ben karakterlerle cok calisgan bir yazarim. Simdi bunlar karakterler (tablo seklinde
hazirladig1 karakter haritasmni gosterir). Ug tane soyut karakter var. istanbul kendisi karakter,
lifer balig1 ve deprem de var. Bunlar da obiir karakterler bunlarin birbiriyle iliskisi olmasi

lazim. Cilinkii tamami1 gorsel olmadigi i¢in okuruz, biliriz ve taniriz ama Belgin ve Ayhan Tiirk
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filmlerinden gelen bir sey. Biri fakir bir ailenin ¢ocugu, 6biirli diplomat kiz1 olmasia ragmen.
Toplumu birbirine baglayan sanat {iriinleri beni ¢ok ilgilendiriyor. Ayhan Isik ve Belgin Doruk
filmlerinden o6tiirli cok zengin ve ¢ok fakir bir aile ¢ocuklarina o ismi vermigler. Bunu g¢ok
Onemsiyorum ve bu bir simge aslinda. Romanda biitiin karakterlerin birbiriyle iliskileri var;
hepsi Istanbullu oldugunu diisiiniiyor higbirisinin kokeni Tiirk Tiirk degil zaten Tiirk Tiirk diye
bir sey yok. Ciinkii Osmanliliktan gelen Tiirk birligi olmas1 gereken bir sey. Istanbul’un kendisi
basliyor ve Istanbul’u bir epik karakter gibi kullaniyorum. Bu da denenmemis bir sey oldugu
icin korkuyorum ama korka korka meydan okuyorum. Soyle basliyor roman ‘Ben Ben Ben
Istanbul’ diye baslyor ¢ok disi, o kadar disi ki sey yapiyor ben Ardonotlarin kiz1, ben Bizans’in
torunu bilmem ne Osmanli’nin kiziyim falan diyor o kadar seksi ki bu durum dil agisindan da
beni zorluyor. Istiyorum ki erkekler sok gegirsin bir kadmn, bir kadin1 anlatiyor ve kadin
Istanbul ama bir bacagim Asya’da bir bacagim Avrupa’da o zaman ne oluyor? ‘Bacak arasi
iginden deniz gecen tek sehirim ben, ben ben ben nasil ego ben ben ben ne imparatorlar gordiim,
ne iilkeler gordiim, ne erkekler gegti koynumdan ne imparatorlar’ diyor. ‘Ugiinii hi¢ unutamam
biri Konstantin, obiirii Fatih, 6biirii de bir generaldi Mustafa Kemal. Ondan sonrakiler ve
aradakiler fasa fisoydu ne erkekler...” diyor. Bir kadin erkekleri, krallar1, padisahlar anlatryor. O
anlatiyor ¢iinkii cinsel agidan kadinlar erkekleri degerlendirir. Bu giine kadar hep tersi sdylendi.
Ama erkekler oturdugunuzda hala referanslar cinselliktir ve cinselliklerini bir takim santimlerle
falan Slgerler halbuki buna karar verecek olan kadinlardir, bizizdir. Basarili olup olmadiklarina
biz karar veririz. Istanbul, biiyiik krallari, padisahlar1 degerlendirir ve bir disi olarak, kadin
olarak o karar verir. ‘Ugii iyiydi yatakta’ diyor ¢iinkii bugiine kadar bize verilen imge sudur:
Kadinlar yatakta iyi olmalidir, seksi olmali, giizel olmali, gen¢ olmali. Bunlara onlar karar
veriyor. Burada karar veren kisi o kadar énemli ki Istanbul ve disi yani ne yaparsanz yapin
Istanbul disi iste. Ama Liifer erkek ve zaman acisindan sdyle diisiindiim. Simdi hangisinin daha
Istanbullu oldugu zamanla ilgili; ¢iinkii herkes birbirine onu sdyliiyor. Iste Kiirt diyor ki ben
yeni geldim ama diyor 6biirii de ben sizden daha Istanbulluyum 500 yildir buradayim. Ama
diisiindiigiim Istanbul’u tanimlayacak, zaman olarak ama yemekle de Istanbul’u tanimlayacak
bir yiyecek olsun istedim. Daha ¢ok Balkanlar’dan gelmis siit {irtinleri yogurt var, fakat Liifer en
eskisi ¢linkii o hat, depremle agildigindan beri binlerce yil 6nce Karadeniz’den kiigiik kiiciik,
biiyiiye biiyiiye belli bir mevsim Istanbul’a gelen balik liifer oluyor. Liifer etobur bir hayvan.
Istanbul’a uyuyor ¢iinkii Istanbul ¢ok vahsi. Biiyiik sehirlerin ¢ogu gibi disleri vardir liiferin ve
diger baliklar1 yer, ot yemez. Onun i¢in ¢ok 6nemlidir besin ve en eskisi o aslinda daha eski bir
Istanbulluyum diyor ve agzinin kenarinda bir sigara topuklu ayakkabilarini uzatmis. Ama
deprem daha da eski. Zaman c¢izelgesine koydugunuzda dnce deprem olmus ki bogaz acilmis ve
lifer gelmis. Deprem cinsiyetsiz ve erkek-disi cinsiyetsiz, fakat depremde salliyor ¢ok erkeksi

goriiniiyor.” (Kaleli,2005: Ek 364-365).
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Ozellikle romanlar1 ve hikdyeleriyle taninan Buket Uzuner evrensel bir yazar olma
yolunda biiyiik adimlarla ilerlemektedir. Pek ¢ok dile gevrilen eserleri bunun ispatidir. Kumral
Ada-Mavi Tuna Italyanca, Yunanca ve Ibranice’ ye ¢evrilmistir. Yazmayr yasam sekline
doniistirmesi onun yeni eserlerini bekleyen okuyucular i¢in biiyiikk avantajdir. Bizde bu
okuyuculardan biri olarak yazarimizin edebiyata getirdigi yeni solugu teneffiis etmek igin

sabirsizlaniyoruz.

1.3.ESERLERI:

Hikayeleri

Benim Adim Mayis (1986)
Ayin En Ciplak Giinii (1988)
Giines Yiyen Cingene (1989)
Karayel Hiiznii (1993)

Sairler Sehri (1994)

Gezi

Bir Siyah Sacli Kadmin Gezi Notlar1 (1989)
Sehir Romantiginin Giinliigi (1998)

New York Seyir Defteri (2000)

Roman

Iki Yesil Susamuru, Anneleri, Babalari, Sevgilileri ve Digerleri (1991)
Balik izlerinin Sesi (1992) (1993 Yunus Nadi Roman Odiilii)

Kumral Ada- Mavi Tuna (1997)

Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu (2001)

Otobiyografi
Glimiis Yaz, Glimiis Kiz (2002)

Deneme

Selin ve Cem’le Yolculuklar (2004)

IKiNCi BOLUM
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2.BUKET UZUNER’IN HIKAYELERiIi VE ROMANLARINDA YAPI

2.1.HIKAYELERDE YAPI

2. 1. 1.0lay Orgiisii

Bir Gykiiniin iskeletini olusturan ve ona temel teskil eden en 6nemli unsurlardan biri
vakalardir. Vaka bir anlatinin dogumunda en sancilt anin yasandigi noktadir. Buket Uzuner’de
bu sancilar i¢inde dykiilerini olusturmustur. Toplam elli dykiide yaptigimiz incelemede yirmi
dokuz tanesinin tek zincirden olusan vaka oOrgiisliyle kaleme alindigini, zincirleme sekilde
yazilmis Oykii sayisinin ise on dort oldugunu, i¢ ige gegmis vaka sayisi ise yedi oldugunu

belirledik. Bu durum yazarin en ¢ok tek zincirli vaka orgiisiinii kullandigini gosterir.

O %14 ig ice O %58 tek
gecmis zincirden
vaka olusan
vaka

[ | %28
zincirleme
vaka

Bu sayimdan sonra elli 6ykiiniin yilizdesini alip pasta dilimleriyle gdstererek istatistik bir
degere ulasmak istersek yukaridaki gibi bir sema ortaya ¢ikar. Bu semayla anlatmak istedigimiz
Oykiilerin % 58’1 tek zincirden olusan vakalardan,%28’inin zincirleme vakalardan,% 14’1 ise i¢
ice gee¢mis vaklardan olustugudur. En ¢ok tek vakadan olusan Oykiilerin bulunusu dikkat

¢ekicidir.

2.1.1.1.Tek Zincirden Olusan Vakalar

Oykiilerin % 581 olusturan tek zincirden olusan vaka orgiisiiyle kaleme alinanlardan
biride “Elvan D.” dykiisiidiir. Bir gen¢ kizin hayatinin belli bir kesitinin kaleme alindig1 bir
oykiide, Elvan D.’nin arkadas1 ve babasi kiigiik diinyasini olusturur. Oliim babasini kendinden
alir, arkadagi da onu modern yasamin i¢inde yalniz birakir. Vakalar arasinda Elvan D.’nin
gelisimi de yasanmaktadir. Tamamen korunakli bir diinya olan kasabasindan ¢ikar ¢ikmaz, kotii

seyleri yagsamaya baslamasi onu ruhen gelistirir ve iizer:
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“Biitiin diinyasi iki kisi tizerine kurulmustu. Babasi ve ben. Yani, giiven ve akil.

Son zamanlarda heniiz kimsenin kesfetmedigine inandigimiz tepeye gider, tic agacin
altinda oturur, giinesin batisint oradan izler olmustuk. Baba D.o tepeye ‘Sair Tepesi’ adini
takmisti. 7 (B.A.M,2004.:6).

Vaka Halkasi 1:Elvan D.’nin kasabadaki yasaminin anlatilmasi

Vaka Halkas1 2: Elvan D.’nin babasinin tanitilmasi

Vaka Halkas1 3:Elvan D.’nin arkadasi ve mutlulugunun artigi

Vaka Halkasi 4: Elvan D.’nin okumak igin kent yasamina kaymasi

Vaka Halkas1 5: Elvan D.’nin arkadagi tarafindan modern diinyada yalniz kalisi
Vaka Halkas1 6: Elvan D.’nin babasinin éliimii

Vaka Halkas1 7: Elvan D.’nin arkadagina ihtiya¢ duyup tekrar haberlesmesi
Vaka Halkas1 8:Bu sefer arkadasini kendi se¢imiyle beklemeyip terk edisi

V4

V2
Vo6 8
V1

Elvan D.’nin yasam ¢izgisi
\%

Elvan D.kasabada korunakli bir yasam siirmektedir.(V1) Bu yasamda babasi ve
arkadasinin varligi onun mutlulugunu tamamlamaktadir.(V2-V3) Elvan D.’nin iiniversiteyi
kazanmasiyla kent yasamina gegis baslar.Bu durm aslinda olumlu bir gelisme gibi goriinsede
biiylik bir diisiisiin habercisdir.(V4) Elvan D.’nin en yakin arkadasinin onu yeni yasaminda
yalniz birakmasi ve babasinin 6liimii onu biiyiik bir bunalima siiriikler.(V5-V6) Bu durum onu
yalmizligin ve caresizligin avuglarina birakir.Arkadagina daha c¢ok ihtiyag duyar ve onu
cagirir(V7);ancak bu bulusmaya kendi gelmez . Cilinkii babasi onun giiven duygusunu tamamlar
ve artik babasi diinyada degildir.Elvan D.’nin de kimseye giiveni kalmamistir.(V8) Bulugsmaya
gelmedikten sonra yiikselis mi diisiis mii yasadigi kesin degildir,ancak kent yasamina kapilip
yeni bir hayati avuclarinda tutmak bir yiikselisi,kendine ait degerleri kaybetmesi bir diisiisii

isaret eder.Biz iyimser davranip yiikselis olarak degerlendiriyoruz.
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“Kwrk Yillik Dostum Sulhi” adli oykiide ise bir adamin tatil i¢cin gelen bir gence
duygusal anlamda baglanis1 anlatilmaktadir. Genci oglu yerine koyan Sulhi Bey bir
fotografeidir ve adeta mekanla biitiinlesmistir:

“Bana hep sevimli ve zekice gelen o kocaman STUDYO levhasimin, aslinda bana ince
ince dokunan bir acikli yam vardi ki, yikintilar iizerinde kurulu bir imparatoriuk
gibiydi. ”(B.A.M, 2004:24).

Vaka Halkasi 1:Tatilde olan bir adamin neler yapmasi gerektigini diisiinmesi

Vaka Halkas1 2:Bu giizel diisiincelerin higbirini yerine getirmeyip Sulhi’ye kosmasi

Vaka Halkas1 3:Sulhi’nin fotograf¢1 dilkkaninin anlatilmasi ve onun igin 6nemi

Vaka Halkas1 4:Sulhi’nin adamin gidisini umursamaz gibi davranmasi

Vaka Halkast 5: Adamim gittigi giin ilk kez diikkkdam1 kapatip “SULHI BUGUN
CALISMAYACAK” yazmasi

Vaka 6:Bu durum karsisinda adamin Sulhi’yi daha iyi anlamas.

V3 Sulhi’nin Yasami

»

V1 VS

v

Adamin Yasami

Adam tatile ¢ikar, ancak tatilde yapilmasi gerekenleri yerine getirmek yerine kiigiik bir
fotografe1 diikkani olan Sulhi’ye sabah erkenden kosar. (V1-V2) Sulhi bu diikkanla adeta
aynilasmistir.Onun mekanla biitiinlesip insani sifirlamast modern hikayenin o6zelliklerinden
biridir.(V3) Adamin tatilinin bitip gitme vaktinin gelmesi ve Sulhi’nin duygu diinyasini
yansitmamak i¢in farkli davranmasi vakayi inise gecirir.(V4-V5) Sulhi’nin aslinda ¢ok
liziildiigiinii anlayan adamin deger yargilar1 ve insanlari sevme arzusu geri gelir.(V6) iki farkli
kahramanin bir mekanda biitiinlesmesini anlatan hikayede hem adamin hem de Sulhi’nin
yasamini 0greniriz.Bu iki kahraman arasindaki bag ise baba-ogul iliskisine dayanmaktadir.Bu
yiizden iki kahramanin yasami ayr1 bir o kadarda aynidir.Tabloda da bunu belirtmek igin iki

kahramanin yasam ¢izgisini ayr1 verdik ve bazi noktalarda birlestirdik.

“Uzak Kasabalarin Gri Hiiznii” adli 6ykiide siirekli kitap okuyan ve tek dostu kitaplar
olan bir kahraman islenmektedir. Hayat1 ve yasamui sikicilik ger¢evesinde gecen bu adam bir
kiza asik olur, fakat onu da kaybeder.

Vaka Halkas1 1:Siirekli kasaba kasaba dolasan oradan oraya siiriiklenen bir c¢ocugun

arkadagsizlig1 ve kitaplara tutunusu.
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Vaka Halkas1 2:Kendisini anlamayan ailesi i¢in utang kaynagi olmasi ve iyice yalnizlagmasi.
Vaka Halkas1 3:Diinyada yasananlara karsi duyarlilifi ve insanlarin yasamim kitaplardan
yakalama ¢abasi.

Vaka Halkas1 4:Gilincan’in yasami ve kocasini terk edisi

Vaka Halkas1 5:1ki kahramanin “Anlasilmamak en mutlak yalnizliktir.” fikrinde bulusmalari ve
yalnizliklarini paylagsma cgabalari.

Vaka Halkas1 6:Kadinin uyusturucu kullanmasi ve bu sekilde hayata veda edisi.

Vaka Halkas1 7:Gilincan’in intiharmin adam {izerindeki etkisi ve hayata olan bakiginin
degismesi.

Vaka Halkas1 8:Adamin bir kitapg¢1 diikkkan1 agip ii¢ kizinin olmasi ve zaman zaman Giincan ve

eski yasamina duydugu 6zlem.

V4 V5 V6 Giincan’in yasam ve oliimii

V3

Adamin Yasam

Yine iki farkli hayat anlatilmaktadir. Adamin bikkinlik verici yagami ve ailesinin ona
kars1 takindigr sorumsuz tavir (V1-V2) adami yalmizhiga ve kitaplarm diinyasina itmistir
(V3).Ayni durumda olan Giincan ise esinden bosanmis ve uyusturucu kullanan bir kadindir.(V4-
V6) Bu iki kahramanin birlestigi ortak payda yalnizliktir.(V5) ikisinin seyrinde siiren yasamlari
yalmizlik potasinda birlesince askta biiylik bir ¢ikis yakalarlar, tam bu sirada Giincan’in
uyusturucuyla intihar etmesi iki kahraman i¢in biiylk bir diisiistiir.(V7)Adam yasamina kitapgi
diikkkaninda devam ederken hayata tutunmak icin yine yalnizca kitaplara siginip hikayenin ilk

basladig1 Vaka Halkasi 1’e doner.(V8)

“Adi Konmamis Yalmzliklar” adli 6ykiide Bergen Universitesinde Arkeoloji 6grencisi
olan Paulette anlatilmaktadir. Paulette yapayalniz kalmis bir kiz ¢ocugudur. Kizin karmasik
diinyasini yansitmak i¢in tek vaka olan yalnizlik siirekli islenmistir.

Vaka Halkasi 1:Paulette Cieslak’in yasadigi yer olan Baltimore’yi ve kendisini tanitmasi, ilk
ozelligi olarak yalnizligini ifade etmesi.

Vaka Halkas1 2:Yalnizligin kendinde yarattig1 korku duygusunun derin bir sekilde islenmesi.
Vaka Halkas1 3:Ailesinin kendinden kopusu ve kiiciik kiz olarak siirekli seyahat edip, kendine

aile filmi i¢inde bir yer bulamayisi.
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Vaka Halkas1 4:Baltimore’da yiirliirken oray:1 tanitmasi ve daha once tanistign Tiirk &grenci
Ibo’yu hatirlamast.
Vaka Halkas1 5:Hayalleriyle yalniz basina yiirimeye devam etmesi.

V1 V2 V3 V4 V5

»
»

Tamamen psikolojik bir karakter olan Paulette’nin yasami da yalmzlik agiyla
orilmistiir. Yalniz bir yasam siiren Paulette (V1) yalmzligin kendinde yarattigi korku
duygusunu da belirtir.(V2) Ailesinde kendine bir rol bulamayinca(V3) tamamen yalnizlig1 secen
Paulette’nin hayatina yalnizca kisa bir siire Ibo girer.(V4) Hayalleriyle yasantisina ve
yalnizligina devam eden Paulette’nin yasami diiz, heyecansiz ve renksizdir.(V5)Bunu belirtmek

i¢inde yazar hig¢bir gerilim unsuru yaratmamis bdylece yasamin siradanligini da vurgulamustir.

“Bir Kiz Cocugu Elinde Cicekler ve Sarki Soyliiyor” adli 6ykiide bir kiz ¢ocugunun
korunakli diinyasinin i¢inden babasini almalart ve kizin hayal diinyasinda insanlar arasindaki
ayirimi kavrayamamast anlatilmaktadir. Cicekler ve insanlari biitlinlestiren kiz g¢ocugu
ayirimlari sifir noktasina ceker.

Vaka Halkas1 1:Asli’nin insanlar ve ¢icekler arasinda baglanti kurmasi anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 2:Baba ve annesinin tanitilmasi

Vaka Halkas1 3:Aile i¢indeki mutluluklari ve Asli’nin korunakli yasaminda siirdiirdiigii
kusursuz hayat anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 4:Babasinin polisler tarafindan gotiiriilmesi ve Asli’nin bunu kavrayamamasi.
Vaka Halkas1 5:Babasinin bir diisiince suglusu olusu.

Vaka Halkas1 6:Babasimi 6zlemesi ve siirekli onu diigiinmesi.

Vaka Halkas1 7:Babasini gdrmek icin hazirlanmasi.

Vi V2 V3 V4 V5 V6 V7 Asl’nin yasam

Babasinin polis tarafmdealanmasn

Asli korunakli diinyasinda var olmayz siirdiiren ve duygu diinyas1 kirletilmemis kii¢iik

bir kiz gocugudur.(V1) Baba ve annesi onu diinyadaki kotii seylerden korumaya galisirken ona
insanlar arasinda hi¢bir fark olmadigimi da 6gretmislerdir.(V2-V3) Babasi bir sairdir ve yazdigi
siirlerden otiirti tutuklanmistir. Babasimin sair kalbi Asli ile biitiinlesmis ve her seye ragmen

insanlar1 sevmesi gerektigi vurgulanmistir.(V4-V5-V6-V7) Okuyucu Asli’nin yagaminda biiyiik
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bir diislis yakalayacagimi diisiinlirken o hayati anlamlandirmak ig¢in ¢icek gibi kiigiik bir objeyi

bile kullanabilen yasam sevgisiyle dolu bir cocuktur.

“Stockholm’de Oliim” adli dykiide yillar sonra goriisme karari alan iki arkadasin
hayatlar1 konu edilmektedir.
Vaka Halkas1 1:Lasse’nin tanitilmasi ve askere gitmeyisinin vurgulanmasi.
Vaka Halkas1 2:1ki arkadasin yillar sonra goriisecegine dair yapilan telefon konusmalari.
Vaka Halkas1 3:iki arkadasin ayn1 evi paylasmalariin yaninda bir hayati da paylastiklarimni
belirtmeleri.
Vaka Halkas1 4:1ki arkadasin karsilasmalar1 sirasinda adamin ¢ok degismis oldugu ve Else adli
bir kizla evlendiginin 6grenilmesi.
Vaka Halkast 5:Halbuki adamin eski hatiralarin iizerine siinger c¢ekmis havasi aslinda
yalnizligin1 gizleme ¢abasidir.

Vaka Halkas1 6:Kadinin adami anlayan tek kisi oldugunun belirtilip iki arkadagin ayrilmasi.

V4 \'A Lasse’nin Yasami

v

V »
- Kadinin Yasam
Iki arkadasin aymi evi paylastigi sirada biiyiik bir yiikselis yasanmaktadir. (V1-V2-V3)
Birbirini tamamlayan bu iki arkadas ayri diiserler. Lasse yasamina tamamen elestirdigi sekilde
yon verir ve tekrar bulustuklarinda kadin Lasse’liyi taniyamaz. Yeni bir hayatin bagimsiz var
olusunu belirtmek i¢in sadece bulusma noktasi kesistirilmistir.(V4) Bulusmadan sonra herkes

kendi yasamina doner. (V5) Fakat adamda ki eksik yonii bir tek kadin bilecektir. (V6)

“Oblomov Bar’da Bir Ogle Sonrasi” adl hikdyede bir Pazar giinii anlatilmaktadir. Bu
Pazar giiniinii farkli kilan bu bara gelistir.
Vaka Halkas1 1:Pazar sabahi gidilen kitapgilar tasvir edilmistir.
Vaka Halkas1 2:Kadin ve adamin birbirine yakin bir o kadar uzak olmalar1 anlatilmaktadir.
Vaka Halkasi 3:Giizel bir kahvalti ve evde gegirilen bir Pazar giinii anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 4:0blomov Bar’da bu iki kisi ayrilirlar ve mekan 6n plana ¢ikar

»
»

Vi V2 V3 V4
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Iki sevgilinin ayrilik giiniinii konu edinen dykiide gerilim yaratacak higbir unsur yoktur.
Ayrilik duygusunun yasam zincirini alt iist etmesi gerekirken hayat ayni diizeninde devam
etmektedir. Ayrilmak yemek yemek, uyumak, nefes almak kadar dogal bir eylem olarak
degerlendirilmistir. Dort vakadan olusan Oykiide eylem oldukga azdir. Mekén olarak secilen

Oblomov Bar az da olsa 6n plana ¢ikarilmistir.(V1-V2-V3-V4)

“Cvil Covil Ciglik Cighk Istanbul” adh 6ykiide gdzlerini beyaz bir odanin icinde agan
adamin Istanbul’a hayranlig1 dile getirilmektedir.
Vaka Halkas1 1:Adamin beyaz bir odada gézlerini agmasi ve nerede oldugunu bilememesi
Vaka Halkas1 2:istanbul’da bulunan iki sinemayi ve sesi giizel bir kadini hatirlamasi.
Vaka Halkas1 3:istanbul’un onun igin 6nemini ve kimsesizligini tamamladigin1 belirtmesi.
Vaka Halkas1 4:Istanbul’u ilk gériisiinii anlatmas.
Vaka Halkas1 5:Yine beyaz odada olusunu sorgulamasi
Vaka Halkas1 6:Karis1 Giiher ve oglu Ogulcan’1 hatirlamasi.
Vaka Halkas1 7:Istanbul’la biitiinlestirdigi yesil gozlii giizel kadini anlatmast.

Vaka Halkas1 8:Giiher’le bosanmalari ve Istanbullu o kadini hatirlayamamasi.

Vi1 \A) Vo6 Gercek yasami

V8

V2 V3 V4 V7 Adamin bilinci

Bu oOykiide iki kahraman yerine tek kahramanin bilinci ve gercek yasami ele
alinmaktadir. Istanbul’u ¢ok seven bu adam kendini beyaz boyali bir odada bulur.(V1) Bu odada
ne yaptigini bilmeden yatarken akli, kafasinda Istanbul’la biitiinlestirdigi bir kadindadir.(V2)
Istanbul’la ilgili anilarm tazeleyerek yeniden yasama sevincini yakalamaya ¢alisan bu adam
muhtemelen akil hastanesinde bir odadir.(V3-V4-V5) Oglu ve karisini hatirlayarak bu diisiince
zincirlerinden kurtulur, ancak karsisiyla arasina giren giizel kadin ve Istanbul bir tiirlii
hafizasindan ¢ikmaz.(V6-V7)Adamin gergekle biling arasinda bag kurdugu tek nokta esinden
bosanmasi ve Istanbullu kadin1 ayni1 anda hatirlamasidir.(V8) Bu béliimiin en son vaka olusu

adamin iyilesmeye basladiginin da habercisi olabilir.

“Otuz Yas” adli Oykiidde otuz yasina girmis bir adamin kendine hi¢ yasam alani
kalmadigin1 kesfetmesi anlatilmaktadir. Adam ogluna bir mektup yazar ancak nereye
koyacagini kestiremez ve hikaye oylece biter.

Vaka Halkas1 1:Adamin otuz yasina girince neler olacagini diistinmesi.
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Vaka Halkasi 2:Bir oglunun ve karisinin olugunun belirtilmesi.

Vaka Halkas1 3:Ge¢misinde yasadig1 heyecanlarin sayisiin azlhigimi diistinmesi ve kendi i¢in
pek bir sey yapmadigim fark edisi.

Vaka Halkas1 4:0gluna bir mektup yazmasi ve hayatini kisaca dzetlemesi.

Vaka Halkas1 5:Yazacag1 mektubu saklayacak hicbir yerin kalmayisi.

A\ V2 V3 V4 VS Adamin Yasam

Kahramanimiz otuz yasina girmis bir adamdir. Otuzuncu yas giiniinde uyaninca neler
olacagmi kafasindan gecirir.(V1)Bir aileye sahip olmanin sorumluluklarindan bahseder.(V2)Bu
sorumluluklarin kendi hayatini erteleyerek gergeklesebilecegi belirtir.(V3) Otuz yasinda ogluna
bir mektup yazmak ister, ancak yasam alani o kadar daralmigtir ki bu mektubu saklayacak higbir
yer bulamaz.(V4-V5) Adam bu yasam seklini devam ettirerek biiyiik bir diisiis yasar. Aslinda
baskahramanlarda genellikle yiikselis goriilirken burada diisiis yakalanmis ve modern insanin

amagcsizlig1 dile getirilmistir.

“Eminénii Vapurunda Tuhaf Bir Adam” adl1 6ykiide vapurda bir adamla kargilagan bir
kizin onunla olan anlik diyalogu konu edilmektedir.
Vaka Halkas1 1:Cevrenin daha temiz ve diizenli oldugu bir iskele hayal eden kizin diisiinceleri.
Vaka Halkas1 2:Kizin adamla vapurda karsilagsmasi1 ve adamin insanlart sevmedigini belirtmesi.
Vaka Halkas1 3:Tame adli insanlar arasi bir iliskiden adamin kiza séz etmesi.
Vaka Halkas1 4:Adamin sevdigi fakat tanimadig1 insanlar arasinda bir bag kurma yontemini
agiklamasi.
Vaka Halkas1 5:insan iggiidiilerinin her seyi ayirabilecegini adamin belirtmesi.

Vaka Halkas1 6:Kizin, adamdan ayrilmasi ve kalabaliga karigmasi.

Adamla Karsilastig1 An

Vi1 V2 Vo6 Kizin yasamm
V3
V4
V5
Bir kizin Eminénii vapuruna dogru ilerlerken diislinceleri de adimlarla birilikte akar.
Kiz daha giizel bir diinya hayal ederken bilingli insanlarin varligina ihtiya¢ duyulduguna dikkati
¢eker.(V1) Giinliik yasamin i¢inde ¢irpinan bu kizin vapura binisiyle yeni bir diinyaya adim

attig1 goriiliir. Vapurda karsilastigi adam ona hayata bakmak i¢in yeni bir pencere acar.(V2)
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Adam insanlart anlamayi ve sevmeyi birakmig bunlarin yerine Tame adli bir duygu
gelistirmistir.(V3) Bu adamin begendigi, ancak hicbir iletisim kurmadigi insanlar arasinda
yasanan bir duygudur ve bunu kiza anlatir.(V4) Adam insanlarin ic¢giidiisel davraniglarinin
onlar1 yonlendirecegini belirtir ve bundan hareket ettiginin altin1 gizer. (V5) Adamin yasadigi
aslinda biiyiik bir diisiistiir, zira reel dinya bu duyguyu kabullenmeyecek kadar canli ve
acimasizdir. Bu aslinda kendini tam olarak ifade edemeyen bir adamin yalnizlig1 se¢ip zarar
gormeyi engelleme ¢abasidir. Zira kizda vapurdan iner inmez normal yasamina devam ederek

bu diisiisii ispatlar.(V6)

“Benim Adim Mayis” adli Oykiide Mayo adli bir gitaristin gecmisi ve simdisi
anlatilmaktadir.
Vaka Halkas1 1:Kahramanin kendini ve ailesini tanitmasi.
Vaka Halkas1 2:Mayo’nun ¢ok giizel gitar ¢aldiginin anlatilmasi.
Vaka Halkas1 3:Universitede okurken gegmis yasantisini hatirlamas.
Vaka Halkas1 4:Tank yerine dayisinin ona gitar almasi ve savasin yanlisliklarindan bahsetmesi.
Vaka Halkas1 5:Mayo’nun hayata bakis agisinin dayisiyla yaptigi konusmayla degistiginin
belirtilmesi.
Vaka Halkasi1 6:Ailesini savaga kurban edisi ve bu anilardan ¢ikip iiniversite bahgesine doniisii.

\%! V4 V5 Gecmis

Mayo
V2 V3 Vo6 Simdi

Tamamen hiimanist felsefeye hizmet eden Benim Adim Mayis adli 6ykiide Mayo adli
bir gitaristin ge¢misi ve simdisi arasinda kurdugu koprii dile getirilmektedir. Bu kopriiyii ayakta
tutan tek sey Mayo’nun bilincidir. Gegmiste yasanan aile yasami, (V1)amcasindan tank istemesi
(V4) ve dayisinin ona gitar alip biiyiik bir gitarist olmasini saglamasi anlatilmaktadir. Mayo’nun
hayata bakis1 gegmise ait o zaman diliminde degismistir.(V5) Mayo’nun iiniversitede yasadigi
anda gecmigse doniisii bunlari dogururken anda yasadiklar1 da gegmisin izlerini
tasimaktadir.(V2-V3) Gegmis ve simdinin ¢akistigi tek an ise Mayo’nun bilincinde
yasanmistir.(V6)

“Onceki ve Sonraki Kadin” adli 6ykiide bir adamin farkli yasam dilimlerinde hayatina
giren iki kadin anlatilmaktadir.
Vaka Halkas1 1:Onceki kadin kulak, burun ve bir géziinii evde birakir.
Vaka Halkas1 2:Sonraki kadin adamla tatilden doner.

Vaka Halkas1 3:Sonraki kadin yalnizligini ve iliskide aksayan yanlari dile getirir.
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Vaka Halkas1 4:Kadinin kulak, burun ve goziiniin evin i¢inde sonraki kadini tedirgin edisi
anlatilir.

Vaka Halkas1 5:1ki kadinin mutfakta bulusur.

Vaka Halkas1 6:Adamin kadinlara ayn1 davrandigim gosterip yasam alani birakmadigini 6nceki
kadinin anlatir.

Vaka Halkas1 7:Kadinlarin uzun bir sohbetten sonra adami terk etmesi ve kendi benliklerine

o

dogru yolculuga ¢ikmalar hikayeyi sonlandirir.

V3>/’// \§0nraki kadin

//1 Onceki kadin

Oldukga karisik gibi goriinen bir tabloya sahip olan “Onceki ve Sonraki Kadm” adli
oykii aslinda tek olaya dayanir. Iki kadin vardir ve bunlar zaman zarflar1 olan 6nce ve sonra ile
belirginlestirilmistir. Bir erkegin yasaminda ki iki farkli kadmin bir evde karsilagmalari
anlatilmaktadir. Onceki kadin hayalidir ve duyu organlarini evde birakmustir. (V1) Buna ragmen
yasamina devam eder ve hikdye sonraki kadinin adamla tatilden donmesiyle baglar. (V2)
Sonraki kadin adamla olan iligkisini gozden gecirmekte ve kendine hi¢ yasam alani
kalmayisindan yakinmaktadir. (V3) Bu serzenis dnceki kadinin varligini hissettirmesine neden
olur.(V4) iki kadin adamin varlig1 alaninda kesisirler ve adam i¢in yasadiklar1 zaman dilimlerini
gbzden gecgirmeye baslarlar. (V5) Bu kesisme kadinlarin hayatinin yenilesmesi ve yiikselmesine
neden olur. Zira erkegin bencil alani i¢inde kendini ifade edemeyen iki kadinin yapmasi
gerekeni yapip onu terk ederler.(V7) Adam ise yalniz yasamaya giicii olmayan ve daima

sOmiirecek birini arar. Bu da biiyiik bir bunalim ve kisilik diislisii yagsmasina neden olur. (V6)

“Althusser Simdi Ne Yapiyor?” adli 6ykii zengin bir vaka orgiisiine sahip degildir.
Adamin karmasaya hapsolmus ruhunu yansitmak igin yiizeysel bir vaka oOrgiisii secilmis.
Derinlige inmek okuyucuya birakilmustir.

Vaka Halkasi1 1:Althusser ve Galata Kopriisiiniin yikilisin1 adam bilincinde biitiinlestirmektedir.
Vaka Halkas1 2:Galata Kopriisiiniin adami ¢ocukluguna gétiirdtigiiniin belirtilmektedir.
Vaka Halkasi1 3: Oglu adamin tek umududur ve onun i¢in ayakta durdugunu anlatmaktadir.

Vaka Halkasi1 4: Althusser’in 6liimii ve Galata Kopriisiiniin yikilis1 6ykiiyli noktalamaktadir.
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Vi1 V2 V3 V4 Adamin Yasam

»
»

Yasam cizgisini takip ettigimiz bagkahramanin iki sikintist vardir: Galata Kopriisii ve
Althusser (V1) Oldukga siradan hayatinin akisini degistirmek i¢in bir sey yapmayan bir adam
anlatilir. Bu ylizden yasam ¢izgisinde heyecan yaratacak hi¢bir unsur yoktur. Diiz, problemsiz

ve siradandir, tipki adam gibi.(V2-V3-V4)

“Yerli Filmlerle Biiyiimiis Kiz Cocuklarindan Birisi” adli 6ykiide bir kiz ¢ocugunun
Tiirk Filmlerinden 6grendigi erkek-kadin iliskisi lizerinde durulmaktadir. Ger¢ek yasamda ise
bu sahnelerin hig biri yoktur.
Vaka Halkasi 1:Bir filmin son yazisina kadar sinemada izlenmesi.
Vaka Halkasi1 2:Bir kiz ¢ocugunun dikkatle filmi izlemesi.
Vaka Halkast 3:Kiz ¢ocugunun, annesinin ve babasmin filmdeki kadar mutlu olmadigini
diisiinmesi
Vaka Halkas1 4:Yeni bir filmin izlenmesi, sahildeki kadin ve erkegin mutlulugunun tasvir
edilmesi.
Vaka Halkas1 5:Kizin anne ve babasinin filmlerden sonra hep kavga etmesi
Vaka Halkas1 6:Bir kadin ve adamin sahilde upuzun oturmalari.
Vaka Halkas1 7:Kii¢lik kizin biiyiiytlip hi¢bir iliskinin filmlerdeki gibi olmadigini kavramasi ve

kocasindan ayrilma karari almasi.

Vi1 V2 V3 V4 V5 V7
W

Yerli filmlerle biiyiimiis her kiz cocugunun yasadigi hayal kiriklarini anlatan dykiide tek
kirilma noktas1 vardir. Bu nokta ise kizin gergek hayatin filmler gibi olmadigim1 anladig1 ana
aittir ve bu olaydan sonra karakterinde yiikselise geger.(V7) Kizin hayati filmlerdeki gibi mutlu
yasama ¢abasi anlatilirken, aym kiz biiyliyiip kocasini terk edecek noktaya gelir.(V6) Bu da
filmlerdeki mutluluk sahneleriyle gergek diinyanin farkliligini ortaya koyar. Bu olaylara kadar

yasami diiz ve piiriizsiizdiir.(V1-V2-V3-V4-V5)

“Bir Yaz Doniimii Gecesi I¢in Siiit” adli dykiide hayali bir ask1 bulunan kadinin en kisa
gecenin yasandig1 yaz doniimiinde hayali agkiyla birlikte olmasi anlatilmaktadir.
Vaka Halkasi 1: Haziran basinda baslayan 6ykii duygularini ifade edemeyen bir adamin igkiden

gli¢ almasiyla baslar.



27

Vaka Halkas1 2: Bertan ile ayni eve paylasan ve sabaha kadar onunla sohbet eden bir kadin
anlatilir,

Vaka Halkas1 3: Kadin bir i seyahati i¢in yolculuga ¢ikar ve Bertan onu hava alanina birakr.
Vaka Halkas1 4: Kadin bir siirii erkek is adaminin yaninda kadin olmaktan gururludur, ¢iinkii is
diinyasinda kadinlarin daha basarili olacagini ispatlamig durumdadir.

Vaka Halkas1 5: Bertan ile yapilan telefon goriismeleri ve yaz doniimiiniin gelisi anlatilir.

Vaka Halkas1 6:Hayali sevgilinin yaz donlimiinde kadina yaklagmasi ve sevismeleri tasvir edilir.
Vaka Halkas1 7: Bu kisa gecenin sonunda adam kayiga biner ve kadin1 sahilde birakir.

Vaka Halkas1 8: Kadin bu geceden sonra adami bir daha gérmez ve Bertan ile yapilan telefon
konusmalarina devam edilir.

Vaka Halkas1 9: Kadm Istanbul’a déner ve eve girdiginde aynaya bakip Bertan’in hayali
sevgilisi oldugunu okuyucuya bildirir.

V9
A\ VeNV7
\ & 8
V4

Gergek ve hayal diinyasi biitiinlesen bir kadinin iliskilerinin bile hayali sekle doniisii
anlatilmaktadir. Tamamen problematik bir kahramanin iglenmesi, daha dykiiniin basinda diisiise
neden olur. Zira kadinin yasam ¢izgisini o yiizden asagi dogru ¢izdik. (V1-V2-V3-V4)Aslinda
kadinin yagaminda pek bir degisiklik yoktur; ancak beklenen bir yaz doniimii gecesi iitopik bir
sekilde her seyi gercege doniistiirebilir. Bu durum kadimin yasam c¢izgisinde yiikselise neden
olur. Bir seye baglanmak, inanmak, beklemek insanin umudunu canli tutar. Bu da insan olma
vasfinin yiikselmesine neden olur.(V5-V6) Bu bekleyis sonucunda kadin gergekle hayal
arasinda bag kurar, ancak hicbir kavrami gergege doniistiiremez. Bu da yasam ¢emberinde
diisiise neden olur.(V7-V8) Kadinin yeniden hayata donmesini saglayan hayaller ise hala
canlidir. Hayal kurmak insan yasamin siirekliligi i¢in gerekli oldugundan kadinin yasam ¢izgisi

yiikselise geger. (V9)

“Kadin Adamin Kadin Kizi Olur” adl1 6ykiide hamilelik ve kiirtaj konusu iglenmistir.
Vaka Halkasi 1: Gebelik, kiirtaj ve annelik konulari iizerinde durulur. ilk anneligin insan
hayatindaki yeri anlatilir.
Vaka Halkas1 2: Fazla ¢ocuk sahibi olmaya karst olan kuzen Handan’in bebegi olur ve esiyle
kiirtaj karar alir.
Vaka Halkasi1 3: Kahramanimiz bir adama asik olur ve ondan alt1 haftalik bir bebek bekler.

Vaka Halkas1 4: Embriyonun adin1 Selin koyar ve biitiin vaktini onunla gec¢irmeye baglar.
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Vaka Halkas1 5: Babanin daha dnceki esinden olan ¢ocuklart sorun ¢ikarir ve baba Selin’i ikinci
plana atar.

Vaka Halkas1 6: Baba kendi ¢ocuklar1 yaninda bu ¢ocugun sorumlulugunu da tagtyamayacagini
anneye soyler.

Vaka Halkas1 7: Anne kiirtaj olmaya karar verir ve bu sirada kizi Selin’in égiitlerini dinler.

Vaka Halkas1 8: Embriyo Selin’in s6yledigi son sozler: ‘Kadin Adamim Kadin Kizi Olur’

V4
A%
Y6
\al V2 V3 V7

7

Bir kadinin annelik duygusu ve bebegini yasatmak icin gerekgeleri godzden
gecirilmektedir. Diizenli ve planli bir hayat yasayan kahramanimizin yasam zinciri agkla
karisir.(V1-V2-V3) Asik oldugu adamdan gocuk bekleyen bu kadinin mutluluk gemberi hizli ve
dogru donmektedir. (V4) Ancak kadm, babanin daha onceki evliliginden kalan sorunlari
¢ozemedigini hesaba katmamistir. (V5) Bu durum kadinin yasam ¢izgisinde diisiise neden olur.
Babanin c¢ocugu istemedigini bildirmesi ise anne ig¢in biiyiik bir yikimdir. Hayat, annelik
duygusunu tattiktan sonra ayni olmayacaktir.(V6) Anne yinede kiirtaj karar1 almaz, ancak
embriyo bu hayata gelmek istemedigini belirtir. (V7-V8) Bu anne igin biiyiik bir yiikselis ayn1
zamanda biiyiik bir diisiistiir. Boyle bir kizi kaybettigi i¢in diisiis yasarken, babanin hazir
olmamasi nedeniyle ¢ocugun mutsuz olacagini bilip 6nlem almasi da yiikselistir. Zaten dykiide

kiirtaj ve annelik arasindaki bu dengeyi belirtmek igin yazilmistir.

“Giines Yiyen C(ingene” adli hikdyede gilinesi annesinden isteyen bir g¢ocuk
anlatilmaktadir.
Vaka Halkas1 1: Sipasimi bisiklete degismeyen duyarli bir ¢ocugun annesiyle siirdiigli yasam
anlatilir,
Vaka Halkasi 2: Cocugun siinnet zamaninin geldiginin belirtilir ve hazirliklar yapilir.
Vaka Halkas1 3: Cocuk siinnet diigiiniinde annesinden giinesi ister.
Vaka Halkas1 4: Cocuk Istanbul’da, siirekli giines ¢izen bir kadina asik olur.
Vaka Halkas1 5: Kadin adama diiglerinin pesinden gitmesi gerektigini soyler.
Vaka Halkasi 6: Adam c¢ocukluk hayallerinin pesinden kosamaz, bunun yerine annesinin
gerceklerine siginir.

V4

Vi V2 A% Vo6
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Yasami ¢ocuk gozleriyle daha canli ve dolu yasayan bir kahraman vardir. Hayalleri onu
ozel yapan tek seydir. (V1-V2-V3) Bu hayalleri biiyiiyiince kaybeder, ancak Istanbul’da
karsilagtig1 bir kiz ona hayallerini geri vermeye calisir.(V4) Bu durum kahramanin ytiikselise
ge¢mesine neden olurken bir anda eski ve rahat yasamina geri doniip hayallerinden korkulu
sekilde kagmas1 yasam ¢izgisini diigiiriir. (V5-V6) Bu 6ykiide kendi hayatini erteleyip korunakli

yasaminda ki rahatlig1 tercih eden modern insan elestirilmistir.

“Otuz Yedi Yag” adli 6ykiide otuz yedi yasina yeni giren bir kadinin kendi yasami i¢in
higbir sey yapmadigini fark etmesi anlatilmaktadir.
Vaka Halkas1 1:Kadinin dogum giinii sabahina uyanmasi.
Vaka Halkasi 2:Diger dogum giinlerinden farkli olarak kirli ¢oraplarla evi siisleyip, domuz kani
corbasi yapip, Everest Tepesine ¢ikmak istemesi.
Vaka Halkas1 3:Cocuklar1 ve esi i¢cin okulunu birakisini ve kendi ideallerinden vazgegisini
hatirlamasi.
Vaka Halkasi1 4:Eski arkadasinin basarilarim takip edip onun gibi olmak isteyisini anlatmasi.
Vaka Halkas1 5:Kendi yasamin1 bagkalarina endeksleyerek yaptigi hatanin farkina varist.
Vaka Halkas1 6:Kadmin esi ve ¢ocuklarmi birakip, Everest Tepesine ¢ikmast ve onlar1 uyku
ilaciyla uyutmasi.
Vaka Halkas1 7:Kadinin yasaminda yeni benine yer agmak i¢in esi ve ¢ocuklarina agiklama
yapmasl.

Vaka Halkas1 8:Kadinin tiniversiteye geri donme karar1 ve yeni yasantisina baglama gabasi.

V8
vi7
Vo
V5

Vi V2 V3 V4

Otuz yedi yasina giren, ancak yasam ¢emberi i¢inde kendi i¢in yagamamis bir kadinin,
0z benini kesfi anlatilmaktadir. Koca ve cocuklara adanmis bir hayatin otuz yedinci yas
giininde yeniden dogusu anlatilmaktadir. (V1-V2-V3-V4) Kendi varliginin ve 6z beninin
farkina varinca kadmin yasam cizgisi ylikselise gecer. (V5) Hayatta istedigi ilk sey Everest
Tepesine tirmanmaktir. Bu eylemi gergeklestirirse kendini ispatlama adina ilk adimi atmig
olacaktir. (V6) Kadin Everest Tepesine tirmandiktan sonra yeni kararlar alarak, yasamini
degistirir. Bu durum kadinin yasam c¢izgisinde yiikselise neden olur. Esi ve c¢ocuklarina

aciklama yaparak kendi benligini kesfettigini ve bu yeni kimligine onlarinda aligmasi
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gerektigini belirtir.(V7-V8) Kadin, kendini gergeklestirmek adimini atar atmaz yiikselise
geemistir,

“Biitiin K Harflerinden Uzak” adli Oykiide bir barda bulunan ii¢ arkadasin
sorumluluklari altinda ezilisi ve yaslaninca neler olacagi anlatilmaktadir.
Vaka Halkasi 1: Kagan insanlarin hep adalarda bulustugu ve adanin kagmak i¢in daima segilen
ilk yer oldugu belirtilmektedir.
Vaka Halkas1 2: Otuzlu yagslarin1 yasayan Emre, Merter ve Belkiz kendilerine ait bir ada olan
kiigiik bir barda bulusmaktadirlar.
Vaka Halkast 3: Bir kisi yan masadan siirekli onlar1 izlemektedir ve onlarin konustuklari
hakkinda tahminlerde bulunmaktadir.
Vaka Halkas1 4: Ayri ayr telefonlara giderler ve donerken hepsinin nesesi biraz daha
kagmaktadir.
Vaka Halkas1 5: Emre, Merter ve Belkiz’in ruhi ve fiziki portreleri ¢izilmektedir.
Vaka Halkas1 6: Yan masada oturan kisi stirekli onlarla ilgili tahminde bulunmaktadir.
Vaka Halkas1 7: Belkiz’in miizik, Merter’in pilot olma ve Emre’nin bir sinema filmi ¢ekme
arzusu hep engellenmis ve baska sorumluluklar nedeniyle arka plana atilmistir.
Vaka Halkas1 8: Yan masadakinin iinlii bir kisi olusu ve hayati iizerinde durulmaktadir.
Vaka Halkas1 9: Ug kahraman gecmise donerek yasamlarini anlatmaktadirlar.
Vaka Halkas1 10: Bir kokorecciyi gizli polis zannetmelerinin komik ve trajik &ykiisii
anlatilmaktadir.
Vaka Halkas1 11: Telefon konusmalar: devam eder ve K harfleri neselerini siirekli kagirir.
Vaka Halkasi 12: Bir¢ok K harfinin ‘Karilari, Kocalar1 ve Kardesleri’ nin bara dokiilecegi
anlagilir ve bu kagamak son bulur.

Vaka Halkas1 13: Bu sirada yan masada ki kiginin Belkiz’in yasliligi oldugu anlagilir.

V13

Vi V2 V3 V4 V5

Ug eski arkadasin hayatin hizli ritmi icinde bir araya gelip sorumluluklarindan kagist
anlatilmaktadir. Yasam ¢izgileri bir barda bulusan bu ii¢ arkadagin yasamlar1 tek tek biiyiite¢

altina alinir. Hayalleri ve yapmak istedikleri uzun uzun anlatilir. Bu aciklamalarin 1s1ginda

v
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okuyucu gegcmis ve an arasindaki bagi kendi kurmaya calisacaktir. (V1-V2-V3-V4-V5) Geriye
doniis teknigiyle gegmis yasantilarin hatirlatilmasindan sonra yan masada oturan yash bir adama
dikkat cekilir. Bu kisi anlaticidir. (V6-V8) Ug arkadasin hayallerinden bu tarafa ne kadar zaman
gectigini anlayamamast  ve kendi benliklerini nerede, ne zaman kaybettiklerini
belirleyememeleri dikkat ¢ekicidir. (V7) Kahramanlarin gecmis yasantilari siirekli yiikselistedir,
¢linkii kendilerini hayata kanitlama ¢abasi insanoglunun verdigi en biiyiik savasimdir. (V9-V10)
Bu gec¢mis, ana doniince diisiise geger. Zira sorumluluklar hayalleri 6ldirmistiir.(V11-V12)
Yan masada oturan kisinin Belkiz’in yaslilig1 olmasi zamanin gelip gegiciligini ve bu zaman
siireci i¢inde kendini bulmanin 6nemini hatirlatmaktadir. (V13) Bu hayali biitiinlesmenin

yasanmastyla dykii son bulur.

“Kiiciik Hasir Sepet” adl1 6ykiide bir adamin basit bir objeye baglanarak hayati yeniden
kesfedisi anlatilmaktadir.
Vaka Halkasi 1: Basit, kii¢iik hasir bir sepetin tasvir edilmesi.
Vaka Halkas1 2: Bodrum’un bir kdyiinde kalan yagli adamin anlatilmasi ve en belirgin 6zelligi
olarak ¢ok igki igmesi.
Vaka Halkas1 3: Adamin her sabah yiiriiyiise ¢ikan bir ¢ifte ve tasidiklar1 hasir sepete baglanisi.
Vaka Halkas1 4: Geriye doniis teknigi kullanilarak adamim ge¢misi ve asil bir aileden gelisi
tizerinde durulmasi.
Vaka Halkas1 5: Adamin ilk karisi olan Giizide’yi tavlamasi ve kendi bireysel basarilart
anlatilmasi.
Vaka Halkas1 6: Bir iiniversitede dgretim gorevlisi olarak ¢aligsmasi, ancak donemin karmasasi
icinde kendini igki ye verip istifa edisi.
Vaka Halkas1 7: Giizide’den boganmasi ve onun kizlarini alip Paris’e yerlesmesi.
Vaka Halkas1 8:Adamin alkolik olusu ve intihar etmesi.
Vaka Halkas1 9: Tekrar Glizide ile birlikte olmasi, ancak sonucun ayni olusu.
Vaka Halkas1 10: Adamin yasadiklarindan sonra Bodrum’da bir koye gelisi ve tekrar hayata
baglanmak i¢in kiigiik hasir bir sepeti giindeme getirisi.
Vaka Halkasi 11: Asiklardan ¢ok etkilenip hala diinyada giizel seylerin olduguna inanmast.
Vaka Halkast 12: Adamin bir dergide is bulusu, yeni bir kadinla tanismasi ve hayata yeniden
tutunmak icin alkol tedavisine baslamasi.
Vaka Halkas1 13: Adamin yeniden hayata donmesi ve sepeti tasiyan kizin doktor oldugunu

Ogrenmesi.



32

V13
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V1l V2 V3 V4 VS V6 V7 V8 V9

Yagsamin rutinliginden bikmis ve bir aydin olarak sorumluklari olan bir adamin
bunlardan kagmak igin ickiye sigmmasi anlatilmaktadir. Oykii bir sepetin ayrmtili sekilde
tasviriyle baslar. Bdylece okuyucu bu sepetin dykiide 6nemli ve etkili bir yere sahip oldugunu
anlar.(V1)Ge¢misinden kacan bir adamm Bodrum’a siginmasi ve asik bir ¢iftin sabah
ylriiyiislerine gozleriyle katilmasi diiz bir ¢izginin dogmasina neden olmustur. (V2-V3) Adamin
geemisi ise goriindiigii kadar diiz ve piirlizsiiz degildir, ancak ge¢miste kaldig1 i¢in diiz bir
cizgiyle ifade ettik.(V4-V5-V6-V7-V8-V9) Adam biitiin yasadiklar1 sonucunda hayata kiismiis
ve igki siselerindeki mutlulugu her seye degismisken, Bodrum’da ki iki asik ona hayatta giizel
seylerin oldugunu da hatirlatir. Boylece adamin yasaminda yeni bir dénem baslar. Yasam
cizgisi 6liim yerine hayata baglandig icin yiikselise gecer. Ickiyi birakir, yeni bir aska adim atar
ve glizel bir is bulur. Bunu gergeklestiren tek sey kiiciik hasir sepettir. (V10-V11-V12-V13) Diiz

ve problemli yasam ¢izgisi bir anda yiikselir ve adamin yapacaklari sinirsizlagir.

“Sairler Sehri” adli dykiide ¢ok uzakta varlig1 bilenen ancak hayali olan bir sehrin
insanlar iizerinde ki etkileri islenmektedir. Bu hikdye “Zehir Dansi” adli Gykiyle
tamamlanmaktadir. Birinde yiikselis birinde ise diisiis grafigi verilmektedir.

Vaka Halkasi1 1:Sairler Sehri’nin tasvirinin yapilisi ve orada kimlerin yasadiginin belirtilmesi.
Vaka Halkas1 2:Esin adli bir kadinin diis giici hastalifina yakalanip, bir uzmandan yardim
almasi.

Vaka Halkas1 3:Kadinin sevgi somiiriisiine maruz kalip diis giicli uzmanindan yardim isteyisi ve
kendi benini bulmak i¢in ¢abalamasi.

Vaka Halkas1 4:Uzmanin kadini Sairler Sehri’ne inandirip tedavi etmeye ¢aligsmasi.

Vaka Halkasi 5:Kadinin arka kapidan c¢ikinca Sehrazad’in rehberliginde Sairler Sehrine
ulagmasi.

Vaka Halkas1 6:Sairler Sehri ‘nin genis tasvirine yer verilip, sairlerin bulunduklar1 odaya
girigleri.

Vaka Halkas1 7:Bir sairin kadin1 yeniden agka inandirmak i¢in kendi agk mektuplarini okumasi.
Vaka Halkasi 8:Sairin aslinda kadim etkilemek i¢in o mektuplar1 okudugunun belirtilmesi.

Vaka Halkas1 9:Kadinin aska ve kendine olan giiveninin geri gelisi.
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Vaka Halkas1 10:Kadinin Sehrazad’in rehberliginde Sairler Sehri’ni terk edisi ve yeni bir hayata

adim atig.

“Zehir Danst” adl1 0ykii Sairler Sehri’nin devamu niteligindedir. Cocuklugunda yaptig
bir hatanin yiikiinii miir boyu tastyan bir adam anlatilmaktadir.
Vaka Halkasi 1: Yesil gozlii bir anneye asik olan bir adam kadini anlatmaktadir.
Vaka Halkas1 2: Zehirli mantarlar ayrintil sekilde tasvir edilmektedir.
Vaka Halkas1 3: Bir diis gilicii uzmaninin hastasina asik olusu ve kadinin Baybars adli oglunun
adama uyguladigi duygusal baski ifade edilmektedir.
Vaka Halkasi 4: Esin iyilesir ve kendine Masal adli bir pastane acar, artik yeni bir hayata
baslamaktadir.
Vaka Halkas1 5: Esin sevgi somiiriisiinden dolay1 hastalanmigtir; adama giivenmemektedir.
Vaka Halkast 6:Kadinin oglu, adam iizerinde zehir dansina baslamistir, onlar1 ayirmaya
calismaktadir.
Vaka Halkas1 7: Esin de adama asik olur ve ayni evi paylasmaya baslalar.
Vaka Halkasi1 8: Baybars zehir danslarini yogunlastirarak, adami bunalima siiriiklemektedir.
Vaka Halkas1 9: Baybars yiiziinden adam ve kadinin ayrilmaktadir.
Vaka Halkas1 10: Dr. Baybars Binbiroglu’nun yillar 6nce iivey annesi ve babasii ayirmistir.
Onlarin mutlulugunu elinden aldig: ig¢in duydugu su¢luluk duymaktadir.
Vaka Halkasi1 11:Sugluluk duygusu yiiziinden Esin’den ayrilir ve bdylece kendisini cezalandirir.

Vaka Halkas1 12:Baybars kendini biirosuna kapatir ve su¢lulugunu yalnizlikla drtmeye ¢alisir.

Sairler Sehri
Vi
V2
V3

\/ Zehir Dansi

V1 V2 V3 V4 V5 V6 V7 V8
V9

V10
Vi1
V12
V13
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Zehir Dans1 ve Sairler Sehri adli iki 6ykil birbirine baglidir. Bu yiizden bu iki dykiiniin
tablosunu beraber degerlendirmek gerekir. Esin Sairler Sehri dykiisiiniin bagkahramaniyken,
tedavi gordiigii doktor ise Zehir Dansi’nin bagkahramanidir. Bu iki kahramani baglayan sey ise
agktir. Esin bir diis giicii hastasidir ve sevgi somiiriisiine maruz kalmigtir. Hayat1 siirekli diisiise
gegmektedir. (V1-V2-V3-V4-V5)Bunun yaninda Baybars kesinlikle miikemmel ve sorunsuz bir
hayat yasiyor gibi goriinmektedir. (V1-V2-V4-V6-V7)Baslangicta iki kahramanin yasam
cizgileri tamamen zittir. Esin siirekli diisiiste, Baybars ise siradan ve piiriizsiiz bir yasamla
yiikselistedir. Dengeler bir anda degisir. Zira Esin Sairler Sehri’ni ziyaret eder ve biiylik bir
ylikselise geger. Yagsaminin artik bir anlami vardir ve sevgiyi yeniden kesfetmistir.(V6-V7-V 8-
V9-V10) Bu yiikselis Zehri Dans1 dykiisiinde de devam eder. Esin kendine bir pastane agar ve
adin1 Masal koyar. Baybars’a asik olup, yeniden yasama merhaba der. Baybars’in hayat1 anda
gecmise siirekli doniis yaptig1 i¢in inis ve ¢ikislarla doludur. Anda yasadig1 her olayin gecmisle
bir baglantis1 vardir. (V3-V5) Bu durum aslinda onun Esin’den daha kotii bir durumda
oldugunun gostergesidir. Esin yiikselise gecerken Baybars biiyiik bir diisiise gecer. Onu tedavi
etmistir, ancak kendi ge¢misiyle hesaplasamadigi icin Baybars hastadir ve akli dengesi yerinde
degildir. Kendi yaptiklarini cezalandirmak i¢in Esin’den ayrilir. Yalnizlik kendine verebilecegi
en biiyiik cezadir. Zira yillar 6nce babasi ve {ivey annesini de yalnizlia hapseden Baybars’tir.

(V8-V9-V10-V11-V12-V13)

“Icinden Deniz Gegen Sehir” adli dykiide Istanbul’dan ve erkek arkadasi Deniz’den
vazgegemeyen, ancak baglanmaktan da korkan bir kadin anlatilmaktadir.
Vaka Halkas1 1: ‘Altin boynuz’ adli bir efsanenin Istanbul’la biitiinlestirilerek anlatilmas.
Vaka Halkasi 2:Bir kadmin siirekli ‘altin boynuzlu tek sehrin’ pesinden kosusu ve o boganin
onda yarattig1 duygular.
Vaka Halkas1 3:I¢inden deniz gecen tek sehirle, Deniz adli sevgilinin kadinmn bilincinde
biitiinlesmesi.
Vaka Halkas1 4:i¢inden deniz gegen tek sehrin kadin icin 6nemi ve ayrilmazlig1.
Vaka Halkas1 5:Kadinin yillarca Deniz ve Istanbul’dan bilingsiz bir sekilde kagmasi.
Vaka Halkas1 6:Adamla kadinin birlikte yasadiklar1 eski asklarini hatirlayisi.
Vaka Halkas1 7:Geriye doniis sirasinda mutlulugun mekani olarak Istanbul’un segilmesi.
Vaka Halkas1 8:Adamin kadmna asik olmasina ragmen siirekli kagisindan dolay1 baskasiyla
evlenmesi.
Vaka Halkas1 9:Kadinin gidis gelislerinden adamin biktig1 ve baglanma korkusunun sonuglart.

Vaka Halkas1 10:Adam ve kadinin yeniden bir araya gelisi ve Istanbul’un vazgecilmezligi.
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V4 V5 V6 V7 V8 V9 V10

v
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Oykii biiyiik bir diisiisiin yiikselise ve normal bir yasama déniisiinii anlatir. Siirekli
seyahat halinde olan bir kadinin sevdigi adam ve kendinden kagis1 anlatilmaktadir. (V1-V2-V3)
Kadin Istanbul’a geri doner boylece yiikselis baslar. Artik baglanma korkusunu yenmis ve
yasamin macerali taraflarim tiiketmistir. Artik sakin, diiz ve mutlu bir yasam igin Istanbul ve

sevgilisi Deniz’den vazgegemeyecegini bilir.( V4 -V5-V6-V7 -V8- V9 -V10)

“Cinsel Oykiiler” adl1 boliim bes cinsel dykiiniin anlatiimasindan dogmustur. Bir gece
toplanan bes arkadasin anlattig1 ilk cinsel tecriibelerinden olusmaktadir. Ik &ykii Defne’nin
basindan gecen tecriibeyi anlatan “Diinyanin En Ervotik Tatlis1” adini tasir.

Vaka Halkas1 1:Defne’nin gegmise doniip annesiyle babasinin sevisme sahnesine tanik
oldugunu bildirmesi.

Vaka Halkas1 2:Ayni1 iiniversiteyi okuyan Ayse, Erding, Azime ve Cihan’in Defne tarafindan
ayrintili sekilde tanitilmasi.

Vaka Halkas1 3:Arkadaslarinin simdiki yasamlarinin tizerinde durulmasi.

Vaka Halkas1 4:Defne’nin gegmise donerek ilk cinsel tecriibesini anlatmaya baglamasi.

Vaka Halkas1 5:0 aksam asurenin pisirildigi ve Defne’nin annesine asureyle ilgili sorular
sormast.

Vaka Halkast 6:Asurenin hikayesinin anlatilmasi ve Defne’nin evlenince kizlarin basina
gelecekleri annesine sormast, fakat yanit alamamasi.

Vaka Halkas1 7:Asure pisirildigi gece anne ve babasi sevigirken gérmesi ve biiyiik bir ¢i1glik
atmasi.

Vaka Halkas1 8:Universite yillarinda da Defne’nin bir tiirlii saglikli bir cinsel hayat kuramamasi
ve yasantisinda ¢ocuklugunun izlerini tagimasi.

Vaka Halkas1 9:Defne ne yaparsa yapsin ailesinin baskisini iizerinde hissetmesi.

Vaka Halkas1 10:Kizlara verilen cinsel 6zgiirliigiin gelisimi engelledigini ve sagliksiz bireyler
dogurdugunun belirtilmesi.

Vaka Halkas1 11:Bu korkular1 yenmek i¢in Cihan ve Defne’nin evlenisi, fakat alt1 ay icinde

bosanmak istemeleri.
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Vaka Halkas1 12:Defne’nin daha sonraki evliliginde ise her agidan mutlulugu yakalamasi ve
kizini cinsellik konusunda korkusuzca egitmesi.
Vaka Halkas1 13:Kocasiyla birlikte olurken duydugu sesi 6nemsememesi ve kizinin kendisi gibi

olmadigini belirtmesi.

»
»

Vi1 V12 V13

Cinsel Oykiilerde tablolar hemen hemen birbirinin aymidir. Zira kahraman cinsel
egitimsizlikten Gtiirii biiyiik bir diisiisiin icinde dogmaktadir. Defne’nin dogdugu diisiis ise anne
ve babasinin baskilaridir. Kendini cinsel anlamda yetersiz ve yalniz hisseden Defne ilk esiyle
saglikli bir birliktelik kuramaz ve bu yiizden bosanirlar. (V1-V2-V3-V4-V5-V6-V7-V8-V9)
Defne’nin yasam ¢izgisinde yiikselisi yasayist bilingli bir birey olarak hayatta yer almasiyla
gergeklesir. O kizina cinsel higbir hurafe anlatmaz ve ona kendi diisiislinii yasatmaz.(V10-V11-

V12-V13)

“Kiz Lisesi Bekdret Masali” adl1 6ykiide ise babasindan intikam almak i¢in kii¢iik yasta
cinsel iligkiye giren Ayse’nin hikayesi anlatilmaktadir.
Vaka Halkasi 1:1lk cinsel tecriibesinin baskilar ve yanlis egitim yiiziinden elinden alindigini
belirtmesi.
Vaka Halkasi1 2: Ahlakin ve namusun bekaret zarina indirilmesini elestirmesi.
Vaka Halkast 3:0n ii¢ yasinda stimiiklii bir oglan ¢ocugu tarafindan hamile birakilist ve bunu
babasindan intikam almak i¢in yapmasi.
Vaka Halkasi 4:Babasinin, annesinin en yakin arkadasiyla iligskiye girmesi ve biiyiik bir iki
yiizliliikle kizin1 kiz lisesine gonderip namusunu koruma g¢abasi.
Vaka Halkas1 5:Bu yapilanlarin intikamini almak i¢in Ayse’nin bir ¢ocukla birlikte olmas1 ve
bunu babasinin suratina haykirmasi.
Vaka Halkas1 6:Bu olaydan sonra anne babasinin bosanmasi ve Ayse’nin siirekli tedavi goriip

hayatini diizene koymaya ¢abalamasi.
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Vaka Halkas1 7:Ayse’nin iyi bir isi olmas1 ve kizin1 yetistirmesi.

Vaka Halkas1 8:Baba sevgisine siirekli hasret kalig1 ve babasini 6zlemesi.

V6 V7 V8
\E
V4
V3
V2
Vi

Ayni tablo Ayse’nin yasaminda farkl bir sekilde dogar. Ayse babasindan intikam almak
i¢in bir ¢ocukla beraber olur. Kendi diisiislinii kendi seger ve hayatinin gidisini bozar. Onunda
bunlar1 yasamasinin tek nedeni cinsel egitimsizliktir. (V1-V2-V3-V4-V5) O da babasiz bir kiz
cocugu yetistirir. Kizim1 her seyden uzak tutmanin yaninda ona cinsel yasam hakkinda bilgi

verirler ve saglikli bir neslin dogmasini saglar.(V6-V7-V8)

“Hazzin Cinsiyeti” adli dykiide Erding’in es cinsel olusu ve bu ylizden yasadigi
problemler anlatilmaktadir.
Vaka Halkasi1 1:Erding’in ilk cinsel tecriibesini anlatmadan 6nce arkadaslarinin yasadiklaridir.
Vaka Halkas1 2:Erding’in kiiciikken babasimnin miidiiriiniin oksamalarindan etkilenmesi ve
sugluluk duymasi.
Vaka Halkas1 3:Miidiiriin 6liimiiyle rahatlamas1 ancak i¢giidiilerine kargi koyamamasi.
Vaka Halkas1 4:Lise yillarinda en yakin arkadagina asik olusu, fakat onun tepkisinden ¢ekindigi
i¢in bir tiirli agilamamasi.
Vaka Halkas1 5:Arkadasinin kiz arkadasiyla Kanada’ya gidisi ve Erding’in ailesinin arzusuyla
bir kadinla evlenmesi.
Vaka Halkas1 6:Bu evliligin siirmemesi ve Erding’in barda tanistig1 biriyle ayni evi paylagsmaya
baglamasi.
Vaka Halkas1 7:Ailesinin onun bu durumunu hala kabul edememesi, ancak yinede bu gergekle
yasamay1 se¢mesi

V6 V7 \%:]
V5
V4
V3
V2
\%|
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Uciincii dykii escinsellik iizerine kurulmustur. Erding’in ¢ocukluk ve genclik yillarini
umitsiz sekilde gecirmesine sebep olan cinsel konu escinsel olusunu ailesine agiklasa da
kabullenmeyecekleridir. Bu durum onda biiyiik ¢ikmazlara neden olmus ve mutsuz bir birey
olarak yetigsmesini saglamistir.(V1-V2-V3-V4-V5) Onun yikseligini saglayan ise escinsel
oldugunu ailesine soylemesi ve yasaminda kendi hazlarini 6n plana alisiyla gergeklesir. (V5-

V6)

“Cinsel Swlar” adli Oykiide Azime’nin basindan gegen korkung cinsel ani
anlatilmaktadir.
Vaka Halkast 1:Azime’nin koyiin en c¢aligkan 6grencisi olmasi, fakat babasinin onu okutma
fikrine yanagmamas.
Vaka Halkas1 2:Azime’nin ergenlik ¢agina yeni girisi, fakat annesinin hi¢ destek olmay1p giiliip
gecmesi.
Vaka Halkas1 3:Azime’nin hastalandig1 bir giin amcasi tarafindan tecaviize ugramast.
Vaka Halkas1 4:Bu tecaviiziin tekrarlanmasi ve onun amcasini tuvalette 6ldiirmesi.
Vaka Halkas1 5:Babasinin sugu {istiine alis1 ve Azime’nin psikolojik sorunlarinin baglamasi.
Vaka Halkas1 6:Azime’nin bu olaydan sonra kimseyle birlikte olmamas1 ve iktidarsiz biriyle

evlenerek bu giinahtan siirekli sakinmas.

Azime ise ensest iligki kurbanidir ve en korkung cinsel tecriibeyi yasamistir. Ergenlik
doneminde amcasmin tecaviiziine ugramasi ve onu Oldiirmesi diisiisiin i¢inde var oldugunun
ispatidir. (V1-V2-V3-V4-V5) O cinselligi hayatindan tamamen ¢ikararak yasamina bir yon
vermistir. Hayata yeniden baglanmasi yiikselisin ifadesidir.(V6)

“Afrodizyak Asure” adli 6ykiide Cihan’in ugar1 ve tutunamayan kisiligi anlatilmaktadir.
Vaka Halkas1 1:Seks ve yemek arasindaki bagi aciklamasi, kendi hayatinda bu ikisinden de
vazgecemeyecegini belirtmesi.
Vaka Halkas1 2:Cihan’la sevismek isteyen kadinlarm sorunlarmi dile getirisi ve bunlardan
biktigini belirtmesi.

Vaka Halkas1 3:Defne’yi hatirlamasi ve Defne’nin imgesini daha ¢ok sevdigini belirtmesi.
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Vaka Halkas1 4:Tamamen kendi i¢in yasayan bir tutunamayan olusu ve bu oOzgiirlilkkten de
biktigin1 belirtip, gitme arzusunu defalarca dile getirmesi.
Vaka Halkasi 5:Kagmanin ¢6ziim oldugunu diisiindiigii i¢in hatali oldugu ve kendi benliginden

kagmayacagini bilmemenin verdigi umutsuzluk.

Vi
V2
V3
V4
\A

Bu 6ykii tamamen ters bir tabloya sahiptir. Diger kahramanlarin cinsel sorunlari
Cihan’in hi¢ tatmadigi bir duygudur. O cinsel doyuma ulagsmis ancak ruhi diinyasimni
zenginlestirememigstir. Bu ylizden zirvede baslayan yasami diisiise gecer. Kadimlarin cinsel
egitimsizligi ve korkulari onu bunaltmistir. Stirekli yer degistirerek kendini unutmaya calisir,

ancak kendini her yere gotiirdiigiinii unutmustur. (V1-V2-V3-V4-V5)

2.1.1.2.Zincirleme Vakalar

Tek zincirden olusan vakalar yaninda zincirleme vakalarda gériiliir. Inceledigimiz elli
Oykiiniin %28’1 zincirleme vakadir. Tamamen bilingten dogmus “Dostoyevski Seven Bozkir
Kurdu” adli 6ykiide de zincirleme vaka kullamlmustir. Oykiide yalniz yasamay: seven ve bu
yalmizlikla i¢indeki bozkir kurdunu besleyen garip bir adam anlatilmaktadir. Bu adam geceyle
sevigip, toplumda tutunamayanlarla arkadaslik eden nevrotik bir kahramandir. Onu besleyen tek
sey diigleridir. Vaka siralanisinin kurt seklini almasi da dikkat ¢gekmektedir. Kurtlar a¢ kalinca
kendi bedenlerini yemeye baslarlar. Adamda kendi bedenini yok ederek diis olmak ister.

“Bilmem hala oliiler mi, yoksa oéliimstizler mi daha iyi anlastigumi diigiinmektesiniz.
Ama bunun gergek yasamda ne énemi var? Herkes gibi benimde diislerim var. Siradan bir
adamim.

Ne gencim, ne de yasli,

Ne giizel, ne de ¢irkin,

Ne mutlu, ne de mutsuz.” (B.A.M,2004:18).
Vaka Halkas1 1:Adamin yasantis1 ve yalnizlig1 hakkinda bilgi verilmesi.
Vaka Halkas1 2:Bir ¢at1 katinda kendi i¢in olusturdugu korunakli diinyasinin anlatilmasi.
Vaka Halkas1 3:Gece ile sevismesi ve geceyi bir kadin olarak anlatmasi.
Vaka Halkas1 4:Hesse, Dostoyevski, Atay’in evine gelip onunla sohbet etmesi ve bu insanlarin

6li oldugunu bilmesi.
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Vaka Halkast 5:Kendinin diisten olustugunu belirtip, onu taniyan ve bilen tek kisinin Gece

oldugunu sdylemesi.

Vaka 4
Olmiis

insanlarla
dostlugu

Vaka 5§
Adamin diis
oldugu

Vakal
Adamin
yalnizlig

Vaka 2
Kendi

korunakli
diinyas1

Vaka 3
Gece ile
olan iligkisi

ADAMIN BILINC AKISI

Oykii tamamen adamin bilincinde var olmaktadir. Bu durumu belirtmek ve
disiincelerinin hizli akisint géstermek igin alta adamin biling akisini belirten bir ¢izgi ¢izdik.
Biitiin vakalarin hayali oldugunu da bu sekilde belirtmis olduk. Biitiin vakalar adamin diisiince
diinyasinda var olup yok olmus bagimsiz fikirlerdir. Bunun yaninda hi¢ biri digeriyle iligkili
degildir. (V1-V2-V3-V4-V5) Fikirlerin akla geldigi gibi aktarilmasi bu sekilde bir semanin

olugmasini saglamustir.

“Bir Kadin Yazarin Satis Rekorlar: Kiracak Kitabi” adli 6ykiide savas romanlar1 ¢ok
sattig1 icin editorii tarafindan bu tiire yoneltilen bir kadin yazar anlatilmaktadir. Tek bir vaka
parcasina baglh kalarak farkli kisilerle karsilasan kadinin birbirine baglanmis metin halkalari
mevcuttur.

Vaka Halkasi 1:Insanlarda giizel duygular uyandiracak yazilar yazan bir yazarin gercekci olma
karar1 ve bunu editdriiniin de istemesi.

Vaka Halkas1 2: ‘Savasin Gozleri’ adli bir romani kaleme almay1 planlamasi.

Vaka Halkas1 3:Kadinin bosandigini ve kiziyla birlikte hayatini siirdiirdiigiinii belirtmesi.

Vaka Halkas1 4:Yolda karsilastigi arkadasinin kendisinden cinsel egitimi hakkinda bir yazi
yazmasini istemesi.

Vaka Halkas1 5:Biiroda Havva Hanim’n baglik parasini isleyen bir yazi yazmasini istemesi.
Vaka Halkas1 6:Yazarin kizindan etkilenip ¢cocuklarin diinyasin1 yetiskinlere anlatmak istemesi.
Vaka Halkas1 7:Kadinin odasina biitin bu arzular gelip, hayali olarak yerlesir. Geng¢ ve
bosanmis bir kadinin sorunlari, Havva Hanim ve baslik parasi sorunu, kizinin biiyiimesi ve onun
problemleri, cinsel egitimsizlik ve geng kizlarin yasadiklari, bir asker.

Vaka Halkas1 8:Kadinin anne olmanin keyfine varip kizina simsiki sarilmasi ve onun hayallerini

birlikte yagamasi.
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Birbirinden bagimsiz arzularin farkli kahramanlarla ifade edilmesi sonucu bagimsiz
vakalar ortaya ¢ikmustir. Arka arkaya gelen bu vakalar birbirine baglayan bir kahraman vardir,
fakat bu bagi eyleme doniistirmedigi i¢in bagimsizliklari devam etmistir. Toplumda ki

bireylerin birbirlerinden farkli sikintilar1 pes pese dile getirilir. (V1-V2-V3-V4-V5-V6-V7-V8)

“Restoran Laterna” adli Oykiide iki kadinin Restoran Laterna’da bulusmalar
anlatilmaktadir. Esmer ve sarisin sifatlartyla vurgulanan bu kadinlar anne ve kizi temsil
etmektedir, ancak hikayenin sonuna kadar bu durum agiga c¢ikmaz. Esmer kadin kendi
gecmisine donerek kiiclikliigiinii hatirlar ve hafizasindan bir tiirli silemedigi babasinin intiharini
diisiiniir. Biitiin 6ykii boyunca ge¢mis ve simdi arasinda gidis gelis yasayan kadinin hikayesi
anlatilir.

Vaka Halkas1 1:Kadinlarin bir otel odasinda eski fotograflara bakip gecmise donmesiyle
baslanmaktadir.

Vaka Halkas1 2:Kadinin babasinin tuvalette kendini asmasini hatirlamasi ve annesine babasini
durdurmasi i¢in yalvarmasi.

Vaka Halkas1 3:Restoranin agir ve kasvetli havasmnin tasvir edilmesi ve ge¢mis ile
alakalandirilmas.

Vaka Halkas1 4:Kadmin kiigiikken sessizlikten korktugunu hatirlamasi ve simdide bundan
etkilenmesi.

Vaka Halkasi 5:Kadinin simdi bir adamla birlikte oldugu, ancak yinede tam bir mutlulugu
yakalayamadigi anlatmasi.

Vaka Halkas1 6:Tekrar gegmise doniilerek kadinin annesinden kurtulma g¢abasi dile getirilmekte
ve kadinin tiniversite okuma arzusu vurgulanmaktadir.

Vaka Halkas1 7:Tekrar simdiye doniilerek iki kadmin restorandan ¢ikiglari anlatilmakta ve
anne-kiz olduklar1 6grenilmektedir. Kadinin inis yasamasi ¢ocukluguna ait anilarin gézlerinde

canlanmasiyla olur.

Vi V3 V5 \%}
RESTORAN LATERNA

KADININ COCUKLUGUNA GIDEN BILINCI

V2 V4 Vé6
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Bu oykiide iki platform vardir. Biri simdiki ana ait olan Restoran Laterna’da
yasananlar, digeri ise kadinin bilincinde gittigi gecmisidir. Kadinda birlesen bu iki zaman dilimi
zincirleme bir yasamin etkilerinin andaki sonuglarina yer vermistir. Birbirinden bagimsiz gibi
goriinmelerine ragmen kadinin bilinicinde birlesirler. Bizde bu nedenle iki zaman dilimine de
tabloda yer verdik. Yiikselis yasanan zaman dilimleri hep ana aittir. (V1- V3- V5- V7) Diisiis
yasadig1 anlar ise kadinin gegmisine aittir. (V2- V4- V6)

“Vehbi Sanli’'nin Faust Tutkusu” adli 6ykiide Vehbi Sanli’nin deger yargilarinin ne
kadar insanlik disi oldugu iizerinde durulmaktadir. Defalarca evlenen bir adamin mutlulugu
bulamamasi, annesi tarafindan bile zorla sevilmesi, sevgi duygusunu gereksiz ve anlamsiz
bulmasi anlatilmaktadir. Onun i¢in 6énemli olan tek sey paradir. Kadin ise paraya gelen bir
varliktir. Vakalar tamamen onun ruhi ve fiziki tasvirine ayrilmistir.

Vaka Halkast 1:Vehbi Sanli’nin sevgiye Oonem vermemesi ve yalnizca annesi tarafindan
sevilmesi
Vaka Halkas1 2:Babasindan nasil etkilendigini kendi agzindan 6greniriz.
Vaka Halkas1 3:Aile yasantisina hi¢ 6nem vermedigi ve hicbir iyi degeri i¢inde barindirmadigi
anlatilir.
Vaka Halkas1 4:Kadinlara hi¢ deger vermedigi, Maria, Perihan, Solmaz Aysen adli kadinlarla
evlendigini ve hig birini sevmedigini 6greniyoruz.
Vaka Halkas1 5:Leyla Sanli’nin Vehbi Bey’in karis1 olmak i¢in yaptiklar1 anlatilir.
Vaka Halkas1 6:Leyla Hanim’1n para i¢in bu adama katlandigini belirtilmesi.
Vaka Halkasi 7:Vehbi Sanli’nin berbat yasaminin temelinin Goethe’nin su soézlerinden
kaynaklandigi:

“Ruhunu satacaklar oldukc¢a, alicilart bulunacaktir.” (B.A.M, 2004: 52).

Kadin adin Kadin

“Cighgn Icindeki Cighik” adli dykiide bir kadmi bekleyen bir adamin bilincinden
gecenler anlatilmaktadir.
Vaka Halkas1 1:Kendi yalmizligin1 dile getirmek i¢in sevisen komsularindan bahseder.
Vaka Halkas1 2:Kadinin neden gelmedigini diistiniir.

Vaka Halkas1 3:Kadinin gelecegine adamin inanci.
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Vaka Halkas1 4:Kadinla yillardir birbirlerini tanidiklarii ve kadinin gelisini biitlin ayrintilartyla
adam anlatir.
Vaka Halkas1 5:Kadin gelince adam ne yapacagini diisiiniir.

Vaka Halkas1 6:Kadinin bes saattir gelmemesi, ancak adamin hala kadini beklemesi.

Vehbi Sanli ve C1gligin igindeki Ciglik adli Sykiilerinin tablolar1 ortaklik arz eder. iki
adamin bilincinde yasanan bu hikayelerde kadin zincirleri baglayan halkadir. Zira adamin her
eyleminde bir kadin1 bekledigini belirtmesi bunun gostergesidir. Bu yiizden diisiince akisi i¢inde
stirekli kadina yer verdik. Belli bir vaka yoktur, ancak biitiin vakalarin merkezinde kadinin gelis

diisiincesi hakimdir. (V1-V2-V3-V4-V5-V6)

“Shangri-LA” adli oykii trafik kazasi geciren bir adamin koma aninda kafasindan
gecenlerden olugmaktadir.
Vaka Halkasi 1:Ailesi ve kendisi i¢in 6rnek olmak ugruna gereksiz bir yasam siiriidiiglinii
diisiinmesi.
Vaka Halkas1 2:Komadayken gordiigii aile fertlerini tek tek tanitmasi.
Vaka Halkas1 3:Bu kalabalik sevgi gemberinin bedelini kendi 6z beniyle 6dedigini belirtmesi.
Vaka Halkas1 4:Oliince neler olacagim diisiinmesi.
Vaka Halkas1 5:Hayali bir kadin olan Shangri-LA’l1 kadin Yaprak Hanim’in belirmesi.
Vaka Halkasi 6:Hayal kurdugu anlarda hep bu kadmi diisiindiiglinii hatirlamasi ve onun
hayallerini besleyen kaynak oldugunu belirtmesi.
Vaka Halkast 7:Bu kadinin kendi hayallerini geri vermesiyle yeniden hayata donmesi ve
karisini ¢ok giizel gdrmesi.

V7 Yaprak Hamim’in gelisi
Vé
\%! V3 V5§
tik tik Adamin ger¢ek yasam

tik tik Bu yasam i¢in feda ettikleri

V2 V4



44

Adam komadadir. Hayat1 terk etmek ve kalmak arasinda gidip gelir. Bu durum o6ykiide
kalp sesiyle belirtilmistir.

“Tik tik tk tik tik tk  tk”(A.E.C.G.,2000:50-51-53-54-55).

Yaprak Hanim’1n gelisiyle adam hayata yeniden doner. Biz tabloda da yasam ve 6liim
arasindaki bu gidis gelisi yansitmak i¢in tik tik sesine yer verdik. Bdylece adamin komada
oldugunu belirtmenin yaninda Yaprak Hanim gelince bu seslerin kesildigini de tabloyla
anlatmig oluruz. Adam Yaprak Hanim gelene kadar benligi ve sorumluluklar1 arasinda gidip
gelmektedir. Bu ylizden yasam g¢izgisi bir inip bir ¢ikar. (V1-V2-V3-V4-V5) Yaprak Hanim
onun hayallerinin gergege donilismiis seklidir ve adamin yeniden hayata baglanmasini
saglamistir. Bu yilizden adamin ¢ikis ¢izgisi Yaprak Hanimla birlikte ortaya ¢ikmustir. (V6-V7)

Adam yagamay1 ve hayallerini seger, komadan ¢ikar.

“Bir Kadimn Yasaminda En Onemli Iki Sey” adli 6ykii bir ressamimn kadinlar igin
onemli iki sey lizerinde diisiinmeye baslamasini isler.
Vaka Halkas1 1:Bir televizyon reklamindan hareketle ressamin kadinlar i¢in onemli iki seyi
diisiinmeye baglamasi.
Vaka Halkas1 2:Bunu diisliniirken hayali bir sevgilinin ortaya ¢ikmasi.
Vaka Halkas1 3:Adamin boyali elleriyle hayali kadina kendi izlerini birakmasi.
Vaka Halkas1 4:Bir yandan da yaptig1 resminde ki deniz manzarasini ortaya ¢ikarmast.
Vaka Halkas1 5:Dans¢i1 sevgilisinin kendi olmak i¢in adami terk etmesini hatirlamas.
Vaka Halkas1 6:Tuvalde bir adam, ¢ocuk ve kadinin ortaya ¢ikmasi.
Vaka Halkas1 7:Biitiin gece resmi tamamlamak i¢in ugrastigi ve sonunda bir kadmin
yasamindaki iki 6nemli ana karar verdigini belirtmesi.
Vaka Halkas1 8: “Bir kadwin yasamindaki iki biiyiik an,astk oldugu ve sevgilisini terk ettigi
andir.”(A.C.E.G.,2000:74).

Adamin Bilinci

CIOUECICRCICOND

Adamin Resmi

Bir reklam filminin sanatc1 iizerindeki etkisiyle yola ¢ikan dykiide ressamin bilincinde
yaptig1 resmin gergege doniisii ve bir kadinin hayatindaki en 6nemli iki an1 anlatmasi konu
edilmistir. Bilincin yarattig1 her sey arka arkaya gelmektedir. Once hayali bir sevgilinin varlig
ve gerceklikle kiyaslamasi yaninda kadinlar1 anlama ¢abasi yasanmaktadir. (V1-V2-V3-V4-V5-
V6-V7-V8)
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“Kugsku” adli 6ykiide bir ailenin kusku adi verilen bir iirlinden nasil etkilendikleri
anlatilmaktadir. Bir duygunun satilip pazarlanmasi ve nesne boyutuna tasinmasi dikkat
cekicidir.

Vaka Halkas1 1:Kuskunun reklamini televizyonda gérmeye baslamalari.

Vaka Halkas1 2:iki ¢ocuklu bu ailenin iki ferdinin de ¢alismasi ve islerinde iyi olmalari.

Vaka Halkas1t 3:Adamimn is yerinde olduk¢a tuhaf seyler yasamasi ve herkesin birbirinden
kuskulanmasi.

Vaka Halkas1 4:Cocuklarin halalar1 yiiziinden kuskuyu kullanmalari ve kendilerini
kaybetmeleri.

Vaka Halkas1 5:Adam ve kadinin kuskuyu cok merak etmesi, deneyince ailece kendilerini

kaybetmeleri.

V2 V2 V3 V4 V5

Kuskunun yarattig1 bagimsiz duygular

Kusku soyut bir duygu olmasina ragmen somut bir sekil almistir ve insanlarin
kullanimina sunulmustur. Bir ailenin bu iirlinii kullandiktan sonra yasadiklari yaninda etrafta
yasanan tuhaf seylerde konu edilmistir. Kuskunun yarattigi bagimsiz ve birbirinden farkli

olaylar dogurdugu duygu olan kuskuda birlesmistir. (V1-V2-V3-V4-V5)

“Mor ve Otesi” adli dykiide babaannesi tarafindan biiyiitilen bir adamin hayatinda
karsilagtig1 biitiin kadinlar1 onunla kiyaslamasi ve sevdigi kadinin bu duruma ayak uydurmaya
calismasi anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 1:Adamin kadin i¢in anne ve babaannesine benzedigini belirtmesi.

Vaka Halkas1 2:Adamin gegmise donmesi ve ailesinin hayatini anlatmasi.

Vaka Halkas1 3:Babasinin Almanlarla 2.Diinya Savasina katilmasi, annesinin ailesini Almanlar
yliziinden kaybetmesi.

Vaka Halkas1 4:Annesinin hemsire oldugu hastaneye babasinin getirilmesi ve tek ayagini
kaybetmesine ragmen olduk¢a mutlu olmasi.

Vaka Halkas1 5:Anne ve babasinin ¢alismak icin gidisi ve ona babaannesinin bakmasi.

Vaka Halkas1 6:Babaannesinin giiclii karakteri ve hi¢ yanlis karar almamasi.

Vaka Halkas1 7:Babaanneden fazlaca etkilenen Yasemin’in onunla hayali olarak konusmaya

baslamasi ve korkularini dile getirmesi.
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Vaka Halkas1 8: Adamin babaannesinin intihar ederek 6ldiiglinii sdylemesi ve Yasemin’in buna
fazlaca gasirmasi.

Vaka Halkasi 9:Babaannenin Yasemin’e kendi 6liimiinii Tanri’ya birakamayacak kadar giiglii
oldugunu belirtip yok olmasi.

Vaka Halkas1 10:Biitlin bu olanlarin babaannenin intihar giiniine denk gelmesi.

Vaka Halkas1 11:Yasemin’in adami kabullenisi ve ona kalbini agmasi.

Babaanne
Vo6
V9

Yasemin
V11

Oykiide Yasemin, adam ve babaannenin yasadigi bagimsiz vakalarin yaninda ortak
yasanilan vakalarda bulunmaktadir. Kiimelerin i¢inde yer alan karelerin i¢i bagimsiz yasanan
vakalar1 anlatir. (V1-V2-V3-V4-V6-V9-V11) Bagimsiz yasanan vakalar yaninda ortak
vakalarda vardir. Babaanne ve adam ortak bir yasami paylasirlar. (V5) Bunun yaninda
babaannenin 6liim giiniinii bilen tek kiside adamdir.(V10) Yasemin ve babaanne karakter olarak
fazlaca benzerler, ancak hayali olarak konugmalar1 ve Yasemin’in onun hakkinda oldukca fazla
sey bilmesi ortak vakalar1 dogurur.(V6-V9) Bu yiizden ortak vakalar1 semalarda birlestirilerek
gosterdik.

“Anais’in Sakli Mektuplar:” adl1 6ykiide eve yeni tagian bir erkek kiracinin birakilan
mektuplardan etkilenmesi ve mektuplar1 yazan kadinla ilgili hayallere kapilmasi
anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 1:Adamin karisindan bosanip yeni bir ev tutmasi ve ev sahibesiyle antlagmasi.
Vaka Halkas1 2:Evin i¢inde ad1 Anais olan bir kadina ait mektuplar bulmasi.
Vaka Halkas1 3:Bu mektuplar okudukg¢a kadina olan bagliliginin artmasi ve evden bile ¢ikmak

istememesi.
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Vaka Halkas1 4:Kadinin disiliginden git gide etkilenmesi ve kadin1 bulmak i¢in ev sahibesinden
yardim istemesi.

Vaka Halkasi1 5:Ev sahibinin ona bir sise sarap vermesi ve o sarhosken Anais olarak onunla
birlikte olmas.

Vaka Halkas1 6:Adamin yerine yeni bir erkek kiracinin gelisi.

A\ V2 V3 V4 V5 Vo6

»

Adamin yasam
Esinden yeni bosanan adam yeni bir yasama baglamak i¢in ev tutar. Bu evde kendini
hayali bir sevgili olan Anais beklemektedir. Diiz bir yasam ¢izgisine sahip olan bu adam Anais
ile ilgili ger¢cek ve hayali her duyguyu arka arkaya yasamistir. Hepsinin yasaminda bir yeri
olmasina ragmen hayatini yine o diiz ¢izgide devam ettirir. (V1-V2-V3-V4-V5-V6)

“Hayatimdaki Biitiin Erkekler” adli 6ykiide hayatinin belli donemlerinde kadina niifuz
etmis erkekler ve onlarla ilgili anilar1 dile getirilmektedir. Bu erkekler babasi, erkek kardesi,
sevgilisi ve karnindaki ogludur.

“Deniz kenarina yiiriidiim sonra. Tam basimda bir bulut vardi, isaret ettim, egildi,
tistiine bindim. Adanin tizerinde havalandigimda asagrya baktim, ii¢ sevgili erkege el salladim.

Babam,kardesim ve sevgilim.”(G.Y.C.,2003:84).

Vaka Halkas1 1:Kadinin hayatina yalnizca {i¢ erkegin girdigini belirtmesi.

Vaka Halkas1 2:Birinci erkek kadindan ¢ok sey bekler ve kadin annesiyle paylagmak
zorundadir.

Vaka Halkas1 3:ikinci erkek ise onun hep basarili olmasmi istemektedir. Ikinci erkek kizi
kahramani olarak goriir.

Vaka Halkas1 4:Ugiincii erkege ise kadin sirilsiklam asik olmustur.

Vaka Halkas1 5:Ug erkek bir lokantada bulusur, ii¢ farkli erkek ve tek ortak nokta kadindur.
Vaka Halkast 6:Bu ii¢ erkek kadmin babasi, erkek kardesi ve sevgilisidir. Karnindaki ise
ogludur.

Vaka Halkas1 7:Mutlu kadin bir bulutun {izerine biner ve yolculuga ¢ikar.
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Birinci erkek
Babasi
V2

ikinci erkek Uciincii erkek
Erkek kardesi Sevgilisi
V3 V4

Bir kadimin hayatinin belli dénemlerinde var olan {i¢ erkek arasinda gecen yasamini
anlatmak i¢in bu tip bir sema sectik. Bu {i¢ erkek bir sekilde kadinin hayatina girmis ve onun
karakterinde bazi izler birakmislardir. Erkeklerin ayri ayri yasadigi vakalar yaninda (V2-V3-V4)
kadinla birlikte yasadig1 vakalarda vardir. Bu vakalar kadin gsemasinin igindedir, ¢iinkii onlar

birlestiren tek kisi kadindir.(V1-V5-V6-V7)

“I¢ine Kadin Giren Erkek” adli dykiide iitopik bir sekilde bir kadmin bir adamin
icindeki yasami anlatilmaktadir.
Vaka Halkasi1 1:Bir kahvede i¢ine kadin giren adamin 6ykiisii anlatilir. Bir adam hari¢ kimse
inanmaz ve bu kisileri gormek i¢in adreslerini alir.
Vaka Halkas1 2:Anlatilan eve gider ve kapiyr ¢alar. Adami Bertan ismiyle ¢agiran kisi kapiy1
acar.
Vaka Halkas1 3:i¢ine kadin giren adamin karis1 Bertan ile konusmak ister.
Vaka Halkas1 4:Adam, karisinin kaybolusunu ve hikayesine kimsenin inanmayisini anlatir.
Kadmin i¢ine girmesiyle ortak ve hi¢ kimsenin yasamadigi bir hayata kavustugunu ifade eder.
Vaka Halkas1 5:Kadin Bertan diye iinledigi adamla konusur ve onun hayali sevgilisi oldugunu
belirtir. Her kadinin bekledigi hayali bir erkek oldugunu vurgular.
Vaka Halkas1 6:Adam biitlin bunlar1 6grendikten sonra eve karisinin yanina gider ve karisinin

da kendi i¢ine girdigini fark eder.
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Bu oykiide vakalar zincirleme sekilde birbirini izlemektedir. Neden sonug iliskisine
dayali bu siireklilik vakalarin arka arkaya gelmesini saglamistir. Adamin kahvede dinledigi bir
Oykiiyli arastirmasi ve kendini o 0ykiiniin i¢cinde bulusu vakalar1 daha siki baglamistir. (V1-V2-
V3-V4-V5-V6) Bizde bundan hareketle zincirleme sekilde ¢izdigimiz tabloda vakalar1 birbirine
yakinlastirdik, boylece neden-sonug bagini da belirtmis olduk.

“Ikizlerden Biri” adli 6ykiide kendi beni yaninda baska bir benle yasayan kizin trajik
hikayesi anlatilmaktadir. Mutsuz bir aile yasami Sezen’in hayali bir ikiz kardes yaratmasina
sebep olmustur.

Vaka Halkas1 1:0liim ve sonsuzluk kavramlarindan bahsedilerek dykiiye baglanmast.

Vaka Halkas1 2:Sezen’in silik kisiligi yaninda, Sezin’in canli, parlak kisiligi Sezen tarafindan
mukayese edilir.

Vaka Halkas1 3:Yazilan bir mektubun Sezen tarafindan inkar edilisi.

Vaka Halkas1 4:Bakici Unzile, anne ve babanin Sezen tarafindan anlatilmast.

Vaka Halkas1 5: Yazilan bir mektubun Sezen tarafindan inkar edilisi.

Vaka Halkas1 6:Anne ve babanin siirekli tartisip birbirlerinden uzaklagmasi ve bogsanma karari
almalart.

Vaka Halkas1 7:Sezen’in babasiyla yeni bir eve taginmasi ve hayali ikizini annesiyle birakmasi.
Vaka Halkas1 8: Yazilan bir mektubun Sezen tarafindan inkar edilisi.

Vaka Halkas1 9:Babasinin sevgilisi Sec¢il’in hayatlarina girisi.

Vaka Halkas1 10:Tatil plan1 yapildig1 sirada Sezen’e ait oldugu sanilan bir intihar mektubunun
bulunmas1 ve bunu Sezen’e hissettirmemeye ¢aligmalari.

Vaka Halkasi 11:Sezen’in intihar mektubunu 6grenince gergek bir intihar mektubu yazip,
kendisini 6ldiirmesi ve mektubu ‘Ikizlerden Biri’ adiyla imzalamasi.

Vaka Halkas1 12:0 zaman, Unzile nin Sezen’in bu oyununu itiraf etmesi ve ikiz kardegin hayali

oldugunu okuyucunun da 6grenmesi.
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Sezen’in normal seyrinde giden hayatini anlatmak igin ger¢evenin igine zincirleme
vakalar siraladik boylece Sezen’in biling dis1 gercek yasamini ifade ettik. (V1-V2-V4-V6-V7-
V8-V9-V10)Biling ve gercek Sezen’in psikolojik diinyasinda ortaklik arz ettigi i¢in bir kiimeyle
hepsini biitiinlestirdik. Cemberin disinda bulunan vakalar ise Sezen’in bilincine aittir, fakat
gercek yasamin etkileri Sezen’de derin izler birakmanin yaninda birbirinden bagimsizdir. Onlari
bir araya getiren Sezen’in duygu diinyasidir. Cemberin digsindaki vakalarda bir intihar
mektubundan s6z edilmektedir. (V3-V5-V8)Boylece okuyucu bir intihara hazir hale getirilir. Bu
mektubun yer aldigi boliimler Sezen’i 6liime gotiirmiistiir. Sezen’in bilinci 6liime hazirlanmis
ve neticede kendini 6ldiirmiistiir.(V12) Bizde bunu diisiinerek ¢emberin akis yoniinii bu vakaya
dogru yonlendirdik. Sezen’in bedenen ve biling olarak 6liimii de gergek diinya ve iitopya

arasinda bir koprii kurmustur.

“Siirin Kizkardesi Oykii” adli hikdyede biiyiik bir askin intikam duygusuna déniisiip
insanlara zarar vermesi anlatilmaktadir.
Vaka Halkas1 1:Beklenen bir giinden ve bir itiraf¢cidan bahsedilerek dykiiye baslanir.
Vaka Halkas1 2:Adam kendi kendini anlatir ve yasadig1 vicdan azabinin bugiin son bulacagini
belirtir.
Vaka Halkas1 3:Adam ge¢mise doniip kasabadaki yasamini anlatir ve orada canimin ¢ok
sikildigim defalarca belirtir.
Vaka Halkas1 4:Tekrar ana doniip yiiriidiiglinii ve yavas yavas bulugma yerine yaklastigini
belirtmesi.
Vaka Halkasi 5:Cetin Ogretmen ve ailesinin kasabaya gelir, onlarin diger insanlardan
farklarinin Ahmet Recep’in gozleriyle degerlendirilir.
Vaka Halkas1 6:Cetin Ogretmenin dgrencilere dgrettigi yeniliklerin iizerinde durulup, Ahmet
Recep’in duygu diinyasinda yaptigi degisiklikler belirtilir.
Vaka Halkasi 7:Ahmet Recep’in ailesi anlatilir ve babasinin paradan baska higbir seye deger
vermedigi belirtilir.
Vaka Halkas1 8:Beklenen bir giiniin i¢inde olus ve bir kafede iki kisinin bulusacaginin ifade
edilmesi.
Vaka Halkas1 9:Cetin Ogretmenin oglu Siir ve kiz1 Oykii ayrintih sekilde tasvir edilir, ayrica
Siir’in hayallerinden bahsedilir.
Vaka Halkas1 10:Sikican Efendi Ahmet Recep’in, Cetin Ogretmenin esi Giilay Ogretmenden
ders alma arzusu ve bunun nedeni Oykii’ye yaklasmaktir.
Vaka Halkas1 11:Bir bulusma i¢in Kafiye Kafe’'nin segilmesi ve bunun sebeplerinin
agiklanmasi.

Vaka Halkas1 12:Gegmise doniiliip Ahmet Recep’in Oykii’niin evine ilk gelisi anlatilir.
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Vaka Halkas1 13:Oykii ve Ahmet Recep’in ilk karsilasmalar1 ve ona olan aski, ifade edilir.

Vaka Halkas1 14:0ykii ayrmtil sekilde tasvir edilir.

Vaka Halkas1 15:Ana doniiliip beklenen giiniin gelisi belirtilir.

Vaka Halkas1 16:Gegmise doniiliip Ahmet Recep kendi ailesi ve Cetin Ogretmenin ailesini
kafasinda mukayese eder.

Vaka Halkas1 17:Kasabada Cetin Ogretmenin komiinist olabilecegi iizerinde durulur.

Vaka Halkas: 18:Oykii’niin Ahmet Recep’e hi¢ yiiz vermemesi sonucunda Oykii’ye zarar
vermek i¢in Cetin Ogretmene atilan iftiralar1 Ahmet Recep’te destekler.

Vaka Halkas1 19:Beklenen giiniin Ahmet Recep ve Siir’in karsilagsacagi giin olusu okuyucu
tarafindan dgrenilir, Cetin Ogretmen atilan iftiralar sonucu gorevden uzaklastirilir ve hazin bir
sekilde oliir.

Vaka Halkas1 20:Ahmet Recep’in duydugu vicdan azabi anlatilir.

Vaka Halkas1 21:Ahmet Recep Oykii’niin sagir ve dilsiz oldugunu bilmeden intikam almus,
insanlarin hayatlarini karartmstir.

Vaka Halkas1 22:Ahmet Recep yasananlar sonucu akli dengesini kaybeder ve yalnizca Siir’in
okudugu siirlerle sakinlesir.

Vaka Halkas1 23:Ahmet Recep’i kollarma alan Siir’in, sokak ortasinda ona siir okuyarak

sakinlestirmeye ¢alismasi ve bir ambulansin onu hastaneye geri gotiiriisii izler.

Ahmet Recep’in gecmisi Ahmet Recep’in anda yasadiklarn

Gecmisin ana yansimalari

Oldukga farkli ve uzun bir zincirleme vaka ¢emberinin bulundugu bu 6ykiide gegmis
ve an birlikte ilerler. Bizde buna bagli kalarak anda ve ge¢miste yasanan olaylar1 ayirip ortak
yasam1 doguran vakalar birlestirdik. Bundan hareketle gegmiste yaptigi1 hatay1 hatirlayan adam
anda biiyiik ac1 ¢eker. (V1-V2-V5-V6-V7-V9-V10-V12-V13-V14-V16-V17-V18) Bu acilarin
hepsinin anda yansimalar1 vardir. Bu yiizden bu iki zincir birbirine yakindir.(V2-V4-V8-V11-



52

V15-V19) Ani ve gecmisi birlestiren kahramanin bulunmasi yaninda, gegmiste yasananlarin

eylem olarak anda yer aldig1 da goriiliir. (V20-V21-V22-V23)

“Maria Magdalena Artik Utanmayacak” adli hikdye bir gezginin yolda dinledigi bir
yasam Oykiisii izerine kurulmustur.
Vaka Halkas1 1:Herkesin bir yol hikdyesinin bulundugu ve yol hikayelerinin insanlar iizerindeki
etkisi anlatilmaktadir.
Vaka Halkasi 2:Boyle yol hikayelerini toplayan bir yazarin yeni bir hikdyeye yaklagimi
tizerinde durulmaktadir.
Vaka Halkas1 3:0n yil kadar 6nce bir geng kizin yol hikayesini bir trende dinlemeye baglar.
Vaka Halkasi 4:Dinleyici, kiza hikayesini anlatmasi i¢in yemek ve kahve sozii verir, boylece
Oykii baglamaktadir.
Vaka Halkas1 5:Kizinda bir gezgin oldugu, sevgilisinden ayrildigi ve kendini soguk Kuzey
Ulkelerinin birinde buldugu belirtmektedir.
Vaka Halkas1 6:Burada ‘Maria Magdalena Artik Utanmayacak’ adli bir siir kitabinin yazari
Masal {izerinde yogunlasilmaktadir.
Vaka Halkas1 7:Masal’n kiza ¢ok iyi davrandigi, evinde ona bir yer verdigi ve ¢alistig1 yerde
ise is imkani sagladig1 belirtilmektedir.
Vaka Halkas1 8:Gezgin kiz ve Masal arasinda yakin bir dostlugun dogmaktadir.
Vaka Halkas1 9:Noel giinii dostluklarimin daha da ilerlemesi ve yoklukta biitiinlesmeleri
anlatilmaktadir.
Vaka Halkas1 10:Higligin i¢inde hayalleriyle yasamalar1 ve bunlar1 gerceklestireceklerine olan
inanglari ifade edilir.
Vaka Halkas1 11:Kadinin bu hikdyeye inanmamasi, ancak bir gazete yazisinda anlatilan kadinin

Cevre Bakani oldugunu okumasi 6ykiiye gergeklik boyutu katmaktadir.

Qv (e e Los Cvs (vr Cva Qv (vioCvn 5

Bu 6ykiide de zincirleme vaka orgiisii bulunmaktadir. Arka arkaya gelen olaylarin
birbiriyle bagimli oldugunu belirtmek i¢in halkalar1 birbirine yakin ¢izdik. Bir yol hikayesinin
anlatildig1 6ykiide ici ice gegmis vaka orglisii bulunuyor gibi goriinse de her seyin neden sonug
bagiyla baglanmasi ve tek Oykiiniin ortaya ¢ikisi buna engel olmustur. (V1-V2-V3-V4-V5-V6-
V7-V8-V9-V10-V11)



53

2.1.1.3.1¢ ice Geemis Vakalar

Buket Uzuner’in hikayelerinde en az rastlanan vaka orgiisiidiir. Hikayelerinin % 14 bu
vaka orgiisiiyle kaleme alinmustir. I¢ ice gecmis vakalarin bazilari distan ice dogru bazilari ise
icten disa dogru siralanmigtir. Bu durumun ana nedeni kahramanin ige kirilip kendi 6z benini
toplumdan soyutlamasi ya da hayata giilimseyip disa agilmasindan kaynaklanir. “Ayisiginda
Cehennem Rengi Bir Diinya” bu Oykiilerden birisidir. Esini kaybetmeye hazirlanan bir adamin
hayata ve kizina kiisiisii anlatilmaktadir.
Vaka Halkasi 1:Adamin cehennem renkli bir diinyaya uyanist anlatilir. Aslinda diinyay1
cehennem yapan adamin bakis agisidir.
Vaka Halkasi 2:Evin durumunun ve dagimikligimmin anlatilmasi, bdylece tasvirle okuyucu kotii
seylere hazirlanir.
Vaka Halkas1 3:Kizini da alip arabaya binmesi ve yalan sdylemek konusunda adam ve kizin
konusmasi.
Vaka Halkasi 4:insanlarin ve hayatin akisina bakmak iizgiin adamin yasadiklarinin acisini
arttirir.
Vaka Halkas1 5: Adam karis1 ve kendi gengligine gidip giizel seyleri hatirlamaya baglar.
Vaka Halkas1 6:Adamin is yerindeki tavirlarinin da degismeye baslar.
Vaka Halkas1 7:Kizin adami hayata tekrar baglamaya calismasi, fakat adamm hayata karsi
ofkesi bir tiirlii dinmemektedir.
Vaka Halkas1 8:Adamin karis1t mide kanserine yakalanmistir ve kadin {i¢ giin i¢inde olecektir.
Adam bu yiizden biiyiik bir bunalim yagamaktadir.
Vaka Halkas1 9:Adamin kizin1 kesfeder ve karisinin 6limiine ragmen onunla hayata yeniden

baslar.
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Bu oykiide i¢i ice gegmis vaka orgiisii icten disa dogru acilmaktadir ve bunu saglayan
kahramanin kendisidir. Kahraman karisinin 6liimii yiiziinden ice kapanmis ve hicbir seyle
ilgilenmemektedir.(V1-V2) Bu durum adamin kizinda koétii bir etki yaratmaktadir.(V3) Topluma
bir tirlil tizlintlisiini gergeklestiremedigi i¢in kizmaktadir. Acisinin biiyiikliigiinii insanlara
anlatamamaktadir. Bu durum onu iyice ige siiriikler, ancak onu diga yonlendiren ve ¢emberlerin

disa dogru acilmasini saglayan kisi kizidir. (V4-V5-V6-V7-V8-V9)

“Bir Erkegin Dayanilmaz Bilingalti Tutkusu” adli 6ykiide hayali bir sekilde kadina
doniisen Omer’in ilging hikdyesi anlatilmaktadir. Aym kahramanin iki farkli kimlikle ortaya
cikip tekrar aynilagsmasi cinsiyet diizleminde yasanmistir. Bu hayali olay i¢in 8 Mart Diinya
Kadmlar giinii secilmistir.

Vaka Halkas1 1:Omer’in Moda’da ki evinde gozlerini agmas1 ve her sabah yaptigi isleri
tekrarlamasi.

Vaka Halkas1 2:Moda’da ki evinde kadin oldugunu anlamasi ve buna inanmamasi.

Vaka Halkas1 3: Aynada kendini izlemesi ve bu mucizenin nasil ger¢eklestigini diisiinmesi.
Vaka Halkas1 4:Kadinlara yapilan haksizliklar1 bir bir hatirlamas1 ve bunlar iizerinde daha
detayli diistinmeye baglamasi.

Vaka Halkas1 5:Kadin olarak sokaga adimini atig1 ve erkeklerin onu rahatsiz etmeye baglamasi.
Vaka Halkas1 6:Kadinlarin ugradigi tacizleri birer birer yasayip ¢aresiz kalmasi.

Vaka Halkas1 7:Kiz arkadasi Yesim’i aramasi ve ona olanlari anlatma ihtiyact.

Vaka Halkas1 8:Yesim’in ona inanmamasi ve Omer’in Ayse olarak caresizligi.

Vaka Halkast 9:Omer’in kadin olarak hastalanmasi ve ¢ektigi acilarin kanamadan
kaynaklandigini1 anlamasi.

Vaka Halkas1 10:Omer’in takildig1 arkadaslari gérmek igin bara gitmesi ve Cetin’le beraber
olmak i¢in evlerine gidisi.

Vaka Halkas1 11:Bakire oldugu i¢in sevisememeleri ve Ayse’nin eve doniisii.

Vaka Halkas1 12:Yesim’in ertesi sabah geldiginde Ayse’yi degil, Omer’i bulmasi ve

giinliiklerine yeni bir kahraman eklenmesi.
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Vi
V2
V3
V4
Vs
V6
v7
V8
V9
V1o
Vi1
vi2

Bu oykiide de igten disa dogru bir ilerleme goriiliir. Bir erkegin 6nce bilincinde var
ettigi kadin olma arzusunun gergeklesip topluma yeni bir cinsel kimlikle katilmasi bunun
ispatidir.(V1-V2-V3-V4-V5) Yeni cinsel kimligiyle sokaga adim atar atmaz yasadiklar1 ise
cemberlerin disa dogru gelismesini saglar. Yasadiklar1 hep kotii seyler olmasina ragmen bunlari
bir erkek olarak yasayip kadinlar1 anlamasi dairelerin daha da biiyiimesine neden olur. (V6-V7-
V8-V9-V10-V11) Omer aslinda kendi diinyasina geri doner, ancak gelisimini tamamladig1 i¢in
en biiyiik ve disa en agik daireyle son bulur.(V12)

“St. Petersburg’da Feodor Diye Biri” adli Oykiide insan inanciyla her seyi
gerceklestirebilir, diisiincesi islenmektedir. Bir kizin Dostoyevski hayranligi ve onun yasadigi
yeri gérmek i¢in gosterdigi ¢aba anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 1:Kadmin istedigi i¢in bahgesinde yetismez denen Japon Elmasi yetistirmesi ve
Dostoyevski tutkusu anlatilmaktadir.

Vaka Halkasi 2:St.Petersburg’da Dostoyevski’nin miizesine gidip umdugunu bulamamasi.

Vaka Halkasi 3:Ayn1 yerde bir sesin kendini ¢agirmasi ve sesi takip ederek Dostoyevski’nin
kaldig1 evi gbérmesi.

Vaka Halkas1 4:Tatili siiresince Dostoyevski’nin evine giden kadinin, tatilinin son giiniinde
Dostoyevski ile kargilagmasi

Vaka Halkas1 5:Hayali bir bulugsmanin riiya seklinde viicut bulmasi ve iki kahraman arasinda ki
konusma.

Vaka Halkas1 6:Dostoyevski’nin tam kursuna dizilirken yasadiklarini anlatmas.

Vaka Halkas1 7:Kadinin merak ettiklerini Dostoyevski’ye sormasi, fakat kesin yanit alamayisi.
Vaka Halkas1 8:Dostoyevski’nin ise “Insanoglu mutlu mu?” sorusunu yéneltmesi ve kadmnin

utancindan cevap verememesi.
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Bu oOykiide de sema igten disa dogru ilerler. Zira hayallerinin pesinde kosup
Dostoyevski’nin evine gelisi tamamen bireysel bir girisimdir.(V1-V2) Dostoyevski’nin hayali
bir sekilde kadin1 agirlamasi onda derin etkiler birakir, fakat onun sorularina cevap veremeyisi
diis kirikligi yasamasina neden olur.(V3-V4-V5-V6-V7-V8) Biitiin bu olumsuzluklara ragmen
kadin igten baslayip disa dogru gelistigi i¢in i¢ ige gegmis vaka halkalari mevcuttur.

“Ug Kisilik Agit” adli 6ykiide ii¢ arkadasin ge¢mis yasantilar1 ve aralarindan birinin
O0limi anlatilmaktadir. Diger iki arkadasta Olen arkadaglarini anmak i¢in bir sinema filmi
yapmaya karar verirler ve anilar yeniden giindeme gelir.
Vaka Halkas1 1:Cetin, Omer ve Berrak’m tanitilmasi, genglik hayallerinden bahsedilmesi.
Vaka Halkas1 2:Berrak’in yillar sonra Tiirkiye’ ye gelmesi ve Omer’in onu karsilamasi.
Vaka Halkasi 3:Berrak geg¢miste yasadiklart bir aniy1r hatirlar, bu an1 kadin olmanin
zorluklariyla ilgilidir.
Vaka Halkas1 4:Simdiki zamana déniiliip Omer’in iinlii bir yénetmen ve Berrak’in ise yazar
oldugu, arkadaslar1 Cetin i¢in bir sinema filmi yapmaya karar verdikleri 6grenilir.
Vaka Halkas1 5:Oliimiin nefret dolu yiiziinii ilk genclikte gdremedikleri ifade edilir ve 6liimiin
anatomisi anlatilir.
Vaka Halkas1 6:0Omer’in karis1 Suna ve Cetin’in esi Ayse ile yapilan bir yemek anlatilir.
Yemekte ¢cocuklar oldukga hareketlidir.
Vaka Halkas1 7:Gengken diinyay1 ve yasamu kurtarmak daha giizel bir hale getirmek amaciyla
yaptiklar1 miicadele anlatilir.
Vaka Halkas1 8:Filmin yapilmasi sirasinda Omer ve Berrak’in siirekli tartismasi ve ortak nokta
bulamamalari iizerinde durulur.
Vaka Halkas1 9:Cetin’in Ayse’ye asik olmasi ve Ayse’nin onlarin gurubuna girip kendini

kabullendirmesi ifade edilir.
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Vaka Halkas1 10:Ayse ve Cetin’in tanigsmas1 anlatilir, onlarin evliligi beyaz perdeye aktarilirken
tasvir edilir.

Vaka Halkas1 11:Berrak’m Cetin’in dliimiinden sonra Tiirkiye’yi terk etmesi ve digerlerinin
duydugu biiyiik tiziintii canlandirilir.

Vaka Halkas1 12:Cetin’in devrimci ruhuyla degil bir trafik kazasindan dolay1 6ldiigiiniin

belirtilmesi ve Ayse’nin onun 6limiinden sonra ilk kez aglamasiyla 6ykii biter.

vVi2

Vi1

V10
V9
\%]
v7
Vo6
V5
V4
V3
V2
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Bu oOykiideki vakalarda distan ice dogru bir seyir tespit edilmistir. An ve gegmis
arasinda koprii vazifesi goren kahramanlar piiriizsiiz ve sorunsuz yasamlariyla dykiiye baglarlar,
ancak ilerleyen boliimlerde i¢ diinyalarinin karmasik, yalniz ve korku dolu oldugunu anliyoruz.
Bu durum distan ice dogru bir semanin dogmasina sebep olmustur. Bu ylizden son vaka en
ictedir.(V12) Once kahramanlar bir araya gelir, hayallerini ger¢eklestirmis, miikkemmel bir hayat
kavusmus insanlardir.(V1-V2-V3-V4-V5-V6) Daha sonra kahramanlarin gegmisi anlatilir.
Miicadeleci ve kararli gengler olmalart onlar1 yine kusursuz yapar.(V7-V8-V9-V10)Daha sonra
0liim devreye girer ve en iyi arkadaslarinin yoklugu hatirlanarak derine inilir.(V11) Bu olaylar

ters vaka halkalarinin dogmasina neden olmustur.

“Gergeklige ve Ulkesine Yenik Diismeyen Diisler” adli dykiide bir kadinm ii¢ farkli
erkekte yasadig: farkli duygular anlatilmaktadir.
Vaka Halkas1 1:Nilsen,Leon,Andreas ve Frangois’in tek tek tasvir edilmesi.
Vaka Halkasi 2:Bu dort kahramanin Paris’te bulugmasi ve bu insanlar bir araya getiren kisinin

Nilsen oldugunun belirtilmesi.
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Vaka Halkas1 3:Andreas’in Nilsen’e agkin en giizel duygularini yasatmasi.

Vaka Halkas1 4:Leon’la Nilgsen’in arkadaslig1 bir ¢esit ask gibi yasayabildiklerinin bildirilmesi.
Vaka Halkas1 5:Anlatic1 ve Nilgen arasinda gecen bir i¢ diyalogun iizerinde durulmast.

Vaka Halkas1 6:Andreas’in gegen yil evlendigi Helen’in Nilgen ile goriismeye gelmesi.

Vaka Halkasi 7:Andreas ve Leon’un Nilgen’i yalmz birakigi ve Nilsen’in garsonluk yapan
Frangois ile tanigmasi.

Vaka Halkas1 8:Nilsen’i ilk kez hava alanindan birinin ugurlamasi ve bu kisinin Frangois
olmasi.

Vaka Halkas1 9:Yazar ve Nilsen hava alaninda karsilagir ve kahraman hayati hakkinda yazardan

hesap sorar.

Bu oykiide 6z bene doniis anlatilmaktadir. Bu yiizden vakalarda icten disa dogru bir
gelisim vardir. Nilsen vakalar birbirine baglayan yegane kisidir. Ug farkli hayatin anahtari olan
Nilsen kendi beninin yolculugunun i¢ine okuyucuyu da siiriikkler. Kendini gergeklestirmesine
gerek olmayan bir kahraman gibi goriinse de cansiz ve durgun yasami onu hep seyahate
yonlendirilir.(V1-V2-V3-V4-V5-V6-V7-V8-V9) Bu vakalari i¢i ige geciren kiside Nilsen’dir,

¢linkii bunlar onun kalbinde bdyle katmerlesmistir.

“Cagaloglu’nda Metamorfoz” adli dykiidde yazar olmak isteyen bir geng¢ kizin nasil
bitkisel hayata gectigi anlatilmaktadir.
Vaka Halkast 1:Yaslh ayakkabi boyacisina kizin sorulmasi ve kizin koltugunun altinda pembe
bir dosyanin bulunusu.
Vaka Halkas1 2:Kizin eflatun bir dosya ile Sen Yayinlarina girisi ve reddedilmesi.
Vaka Halkas1 3:Kirmiz1 bir dosya ile Golbas1 Yaymevinde sansini denemesi.
Vaka Halkas1 4: ‘Disi Vida’ adli bir romanm oldugu ve kizin dosyasinin turuncu renge

dontlismesi.
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Vaka Halkas1 5:Emektar biifecinin bembeyaz bir dosya ile kiz1 goriisii.

Vaka Halkas1 6:Erkek Yaymlarinda fistik yesili bir dosyayla goriinmesi.

Vaka Halkas1 7:Bir garsonun kizi siyah bir dosyayla goriisi.

Vaka Halkas1 8:Kinal1 Yayinevinden kahverengi bir dosya ile ¢ikisi.

Vaka Halkas1 9:Hayat yaymlarinda sampanya kopiigii bir dosya ile belirmesi.

VakalO:islem Yayinlarinda arastirmacinin roman: bulmasi, ancak kitabmn yalnizca {i¢ tane
basildigin1 6grenmesi

Vaka Halkas1 11:Romani yazan kizin kendi istegiyle bitkisel hayata gecisi ve adamin eline

tutusturulan feslegenin kizin kendisi olusu.
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Bu tablo renklidir, ¢linkil yazar olan kizla birlikte gelen dosyalarin renkleri yeni bir
vakani habercisidir. Yazar olan kiz kitabimi farkli farkli renkte ki dosyalara koyup tanitmak
icin yayinevlerini dolasir ve her yayinevi onu reddeder. Bu durum arastirmacinin dikkatini ¢eker
ve kizi bulamaya ¢aligir, ancak kiz umudu kalmadigi i¢in kendi istegiyle bitkisel hayata geger,
yilizden son vaka yesil renklidir.(V11) Kitabmi ilk 6énce pembe (V1) ,sonra sirasiyla eflatun,
(V2) kirmizi (V3) ,turuncu (V4) beyaz(V5) ,fistik yesili(V6) ,siyah(V7),kahverengi,
(V8)sampanya kopiigii (V9) rengindeki dosyalarin igine koyar ve hicbir yaymevinden evet
cevabini alamaz. Bu umutsuzluk onun bitkisel hayata ge¢ip, bir feslegene doniismesiyle son

bulur. Biz de bu vakalari ifade etmek i¢in renklerden yararlandik.,
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“Ninenin Ninnisi” adli Oykiide Nevbahar Hanimla Albert Bey arasinda yasanan
imkansiz agsk ve Nevbahar Hanim’in aklin1 kaybedip intihar etmesi anlatilmaktadir. Bu oykii
eski bir askin siirekli engellenerek zamana uydurulamamasmin gostergesidir. Toplum
baskilarindan kacan Nevbahar goriildiigii kadar giiglii bir karakter degildir. Bu da Albert Bey ile
evliligine engel olmustur.

Vaka Halkas1 1: Bir telefonun siirekli ¢almasi ve Nevbahar Hanmim’in karsi daireye geri
dondiigiiniin 6grenilmesi.

Vaka Halkas1 2: Nevbahar Hanim ve Albert Bey’in gegmislerinin okuyucuya hatirlatilmas.
Vaka Halkas1 3: Nevbahar Hanim’1n aile yasantisi ve ondan beklenenlere karsi evliligi segmesi.
Vaka Halkasi 4: Nevbahar Hanim’in baba ve annesi arasindaki fikir ayriligi nedeniyle
okuyamamasi.

Vaka Halkas: 5: Albert Bey’in yabanci olmasi nedeniyle Nevbahar Hanim’in annesinin
asklarina engel olmasi ve kizini baskasiyla evlendirmesi.

Vaka Halkas1 6: Albert Bey’in yan daireden gelen bir ninni sesini dinleyisi.

Vaka Halkas1 7:Albert Bey’in Nevbahar Hanmim’i goéremeyisi ve bunu Necile Hanim’a
baglamasi.

Vaka Halkas1 8: Albert Bey’in Nevbahar Hanim’a duydugu agk: siirekli dile getirisi ve ona
tutku derecesinde baglanmasi.

Vaka Halkast 9:Necile Hanim ve Nevbahar Hanim’in torunu Nedim’in Albert Bey tarafindan
anlatilmasi.

Vaka Halkas1 10:Necile Hanim’1n iki 4s1k arasina girisi ve onlar1 yalniz birakmamasi.

Vaka Halkas1 11: Albert Bey’in yan daireden bir ninni sesi duymasi.

Vaka Halkas1 12:Albert Bey’in biitiin engellemelere ragmen Nevbahar Hanim’in dogum
giiniinde onu gérmek isteyisi.

Vaka Halkas1 13:Nevbahar Hanim’in kizi ve damadim trafik kazasinda kaybedince akli
dengesinin bozuldugunun &grenilmesi ve Necile Hanim’in ona baktigini Albert Bey’in
anlamasi. Bunun {izerine Albert Bey’in sagkinlig.

Vaka Halkast 14:Necile Hanim’in soyledigi ninni ile Nevbahar Hanim’in sakinlestiginin
belirtilmesi.

Vaka Halkast 15:Ayn1 gece Nevbahar Hanim’1n biitiin bu olanlara dayanamayacagini belirtip,
intihar etmesi.

Vaka Halkas1 16:Necile Hanim’in Albert Bey’e intihar mektubunu vermesi ve kisa notuyla

kendi yagamina Nedim i¢in devam edecegini belirtmesi.
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I¢ ice vaka orgiisiiyle kaleme alinan son dykiide distan ice dogru bir ilerleme goriiliir.
Albert Bey’in bir telefondan aldigi haberle baslayan dykii distan ice acilimin isaretidir.(V1)
Nevbahar Hanim’in gelisi ve mutlulugun yeniden baglama, hayali hep disaridan gelen etkilere
baghdir. Gegmiste engellenen biiylik askin yeniden hatirlanmasi da bu dis etkiye baglhidir.(V2-
V3-V4-V5) Necile Hanim’1n ortaya ¢ikisiyla Albert Bey’in daha ¢ok i¢ce dogru ilerleyisi ve ruh
diinyasina karamsarhigin yerlesmesi anlatilir.(V6-V7-V8-V9-V10-V11) Nevbahar Hanim’in
dogum giiniinde Albert Bey’in bu ice doniise dur demek i¢in onlarin evine zorla girisi ve
Nevbahar Hanim’in akli dengesinin {iziintiiden bozuldugunu 6grenmesi ifade edilir. (V12-V13-
V14) Nevbahar Hanim’1n intihariyla Albert Bey’in daha ¢ok ice yonelmesi saglanmigtir.(V15-
V16) Uziintii iki kahramani da distan baslayip i¢e dogru yoneltmistir.

Vaka ¢esitlerinin tiim drneklerini yer aldig1 dykiilerde 6zellikle tek zincirden olusan
vakalarin fazla olusu dikkat ¢cekmektedir. Hikayenin hacminin kiigiik olusu tek bir olaym
anlatilmasina sebep olmus, aym1 zamanda tek vakadan olusan olay oOrgiisiiniin dogmasini
saglamigtir. Bu vaka oOrgiisii yaninda zincirleme vakalarda kullamilir. Arka arkaya gelen
olaylarmn siralandig1 bu vaka zincirlerinde birden fazla kahraman farkli olaylara neden oldugu
gibi, bir kahraman birden fazla olay1 tek basina da yasayabilmektedir. Bu vaka ¢esitleri yaninda
i¢c ice gecmis vaka halkalarmin da sik¢a kullanildig: goriiliir. Icten disa ya da distan ige bir seyir
izleyen bu vaka cesitleri kahramanlarin i¢ diinyalarinin disa olusumu yaninda bunun tam tersi
bir gelisimi de viicuda getirmektedir.

Oykiilerde farkli vaka gesitlerinin bulunmasi okuyucunun daha canli ve dikkatli
olmasina neden olmustur. Biz elli dykii i¢in farkli tablolar ve agiklamalarla vaka gesitlerinin

daha net anlagilmasini saglamaya calistik.
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2. 1. 2.Sahis Kadrosu

Insanlar asirlardir baslarindan gecen olaylar1 baskalarina aktarmak suretiyle iletisim
kurmaya ¢alismislardir. insandan dogan bu anlatilarin hepsinde insan ana malzemedir; giinkii
anlatan da dinleyen de insandir. Bu yiizden her anlatinin i¢inde mutlaka insan veya insani
ozellikler yiiklenmis bagka bir varlik bulunmaktadir. Biz de bu olusumun mantigindan hareket
ederek, Buket Uzuner’in elli dykiisiinde yer alan kahramanlari siiflandirarak sahis kadrosunu

olusturduk.

2.1.2.1.Birinci Derecedeki Kahramanlar (Baskahramanlar)

Hikayelerde baskahramanlart iki kisma ayirabilirizz Kendini tamamlayan ve
tamamlayamayan bagkahramanlar. Aslinda bagkahraman kendi beninin yolculugunu
tamamlamak i¢in seriivene baslayan kisidir, ancak modern toplumda kagmakta bir tavir olarak
degerlendirilir. Bunun yaninda kendini tamamlamayan birey sayist da oldukca fazladir. Bu
durum yazari da etkilemis, bazi baskahramanlar seriivenlerini kabullenme eylemi {izerine

kurulmustur.

2.1. 2.1.1.Kendini Tamamlayan Baskahramanlar

Kendi beni, toplum ve i¢ sesi arasinda dengeyi yakalayan ve bu sekilde yasamina
devam eden kisi kendini tamamlayan insandir. Kendi dogrularmi toplumun dogrusu sekline
doniistiiren bu insanlar kisi olmaktan ¢ok bireydirler. Bu olusum hayatlarinda ki piiriizlerin
kendileri tarafindan yok edilip, i¢ huzura kavusmalarmi saglar. Kendini tamamlayan
kahramanlar bu olusum siirecini farkli yasarlar.

“Dostoyevski Seven Bozkir Kurdu” adli hikayede ismi hi¢ gegmeyen bir adama ait bazi
ozellikler verilmistir. Adamin siradanligint daha iyi vurgulamak i¢in yazar kahramanina isim
vermemistir. Belki de isim onun hayali diinyasina da perde ¢ekmektedir. Bireyi sinirlayan ilk
sey dogar dogmaz ona verilen addir. Dostoyevski Seven Bozkir Kurdu adli 6ykiiniin
bagkahramani tamamen bilingten var oldugu icin bir ismi yoktur. En belirgin ozelligi
Dostoyevski sevmesi ve siradanligidir. Dostoyevski’ye olan hayranligiyla kisi olmaktan ¢ikip
birey olmus ve kendini tamamlamaisgtir:

“Ne ¢ok gencim, ne ¢ok yash. Hi¢ asansor kullanmam. Uzun yiular var, hi¢ otobiise
binmedim. Ya yiiriiriim, ya da taksi tutarim.

Aksam yemeklerinden once salata yer, sonunda kahve ile konyak icerim.

Pek onemli biri degilim. Giindiizleri is yerinde calisir, aksamlart ¢ogunlukla evimde
gegiririm.” (B.A.M, 2004:13).

Bu adamin bir diger 6zelligi de kurt gibi yagamasidir. Kurtlar ¢evresinde yiyecek bir sey

bulamayinca kendilerini yemeye baslarlar. Bu adamda ayni sekilde yok olmay1 hedeflemektedir.
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Cevresinde higbir insana dayanamadigi igin asansor, otobiis gibi toplu yerlerden hep kagmis ve
geceye siginmistir. Gece onun tek sevgilisidir. Kendi i¢in sectigi arkadaslar ise hep Olmiis
insanlardandir. Adamin arkadas olarak sectigi iic insanda toplumda kendilerine bir yer
edinemeyen kurtguklardir. Bunlar kiigiik ve ekolojik dengenin en énemli varliklaridir. Insanlar
siradan veya Onemsiz olabilirler, onlar1 6nemli ve 6zel yapan hayallerdir. Adamda kendi
yarattig1 hayalleri yasadigi i¢in kendini tamamlamis bir baskahramandir. Bir kahramanin
yapabilecegi en biiylik kahramanlik kendi beninin gizlerini ¢dzmektir. Dostoyevski Seven
Bozkir Kurdu adli 6ykiide ki adamda bu gizleri ¢6zmiistiir:
“Ug kisidir. Tanirsiniz onlari. Hesse, Dostoyevski ve Atay.” (B.A.M, 2004:17).

Dostoyevski kendini tamamlamak isteyen birey i¢in en ideal Ornektir. Zira
“St.Petersburg’da Feodor Diye Biri” adli 0ykiide bas kahraman Dostoyevski’nin evini gérme
tutkusuyla dolu bir kadindir.Para biriktirip Rusya’ya gider. Dostoyevski’nin hayrani olan ve
evini gorme tutkusuyla yanan bu kadin inanilan her seyin gergeklesebilecegini ispatlamaktadir.
Dostoyevski diger 0Oykiidde oldugu gibi baskahramanin benini beslemekte ve onu
tamamlamaktadir:

“Bir de Dostoyevski!

Usul usul, sabirla, sevgiyle yillarca bekledim. Para biriktirdim. Yazdiklarini ve onun
icin yazilanlari okudum. Tekrar okudum. Sonra bir daha okudum. Sonra bir daha okudum. Artik
hazirdim!” (A.E.C.G.,2000:35).

“Covil Covil CQighk Ciglhk Istanbul” adli dykiide ise Istanbul’a hayran bir adam
bagkahraman olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kiiciik bir kasabada kii¢iik mutluluklar yasayan
daha sonra lisede Istanbul’a gelen tiyatroya hayran bir adamdir. Istanbul’a olan tutkusu saplantt
sekline doéniismiistiir. Biitiin hayat1 Istanbul’dur. Istanbul onun tek yasam kaynagidir. Istanbul
adami tamamlayan tek gercekliktir. Kadin imgesini istanbul’a yiikleyerek bagliligini daha kesin
bir sekilde ifade etmistir:

“Londra, Paris, Kopenhag, Berlin. Hepsi alimli, diizenli, aydin kentler ama Istanbul
baska. Istanbul ¢ilgin, Istanbul deli, oynak, isveli. Istanbul kalcalar: dolgun ve yuvarlak bir
kadin gibi dayaniimaz. Bu Istanbul ki, beni yataklara diigiirmiistiir, kan basincimu yiikseltmistir,
beni carpmustir. Istanbul’a doniis bambaska bir tad, heyecan.” (B.A.M, 2004:128).

“Eminoénii Vapurunda Tuhaf Bir Adam” adli 6ykiide ise kendi hayallerinin farkinda
olarak kalbinde yeni bir olusuma yer acan bir kiz baskahraman olarak islenmektedir. Kendi
hayali diinyasindan gergekliklere donmekte zorluk c¢eken farkliliklarla dolu bir gen¢ kizdir.
Vapurda ayni kitabi1 okuyan adamla konusurken insanlari insan oldugu igin seven bir kiz
oldugunu anlariz. Kiigiik Prens’i okumasi farkli diinyalara kalbini agan bir insan oldugunu

gosterir. Bu kizin da belli bir ad1 yoktur, sadece vapurdaki kiz olarak iinlenir:
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“Siz, "dedi, denizden bakiglarini ¢cekmeden, “Siz su halinizle yalnizca gen¢ bir
kadinsiniz benim i¢in ve sizin gibi milyonlarca geng¢ kadin var diinyada. Bu halinizle ben size
gereksinme duymuyorum-kiriyyorum bu dediklerine-"(B.A.M, 2004:167).

“Onceki ve Sonraki Kadin” adli dykiide de adsiz bir bagkahraman vardir. Bir zaman
zarfiyla beraber kullanilan kadinmn ismi &ykiiye de adini vermistir. Insanlar1 bir yerlere
baglamama arzusu isimsiz kahramanlarin dogusuna neden olmaktadir. Sonraki Kadin
baskahramandir ve adi siirekli kivircik sag¢ sifatiyla birlikte kullanilir, bu onun leitmotividir.
Sevdigi erkegi terk ederek kendi benini tamamlamayi basarmigtir. Bir erkege bagli kalmanin
kadinlarin kendi hayatlarini sifirlamasiyla miimkiin oldugunu gdstermis ve bunu kendine
yapmayarak yeni bir kimlik yaratma yolunda ilk adimi atmig adamu terk etmistir:

“Kwircik sach kadin, ilk kez korkmadan alti yil boyu cekinerek sakladiklarint ¢ikartti,
goziiniin oniine serdi. Insanin en korkung¢ sirlart kendisinden sakladiklaridir. Kocasini onun
kendisiyle ilgili hichir sakayt kaldiramayisini, kendini uyurken bile onemseyisini, karisinin
problemleri kisminda islerinin aniden yogunlasmasini, alti yui dolduran hep onun kitaplari,
filmleri, dostlari, sorunlart, is kaygilari, plaklari, ri, ri, rilart diisiindii.” (A.E.C.G.,2000:83).

Adami tamamlamak i¢in kendini arka plana atan kahramanimiz onu terk eder ve kendi
benini bulmak i¢in uzun bir yolculuga ¢ikar. Belki kendi benini bulunca sonraki kadinin bir ismi
de olabilecektir:

“Adam gittikten sonra kadin mutfak masasina bakti. Goz boncuklu anahtar orada
duruyordu. Antredeki boy aynasina gidip, kendini seyretti, fakat gercek kendini bulamad: bir
tirlii.” (A.E.C.G.,2000:85).

“Oblomov Bar’da Bir Ogle Sonrasi” adli &ykiide de ismi olmayan bir kadin
baskahraman olarak islenmektedir. Kadin hakkinda adami ¢ok sevdigi ve ertesi giin gidecegi
hari¢ pek fazla bilgi verilmemistir.Kadimin ayrilmadan bir giin 6énce ki duygularina agirhik
verilerek yalnizca o anlar anlatilmis kadimi tam olarak anlatma ihtiyaci dahi
duyulmamustir. Kadinin hislerini ¢ok net bilmemekteyiz. Buna ragmen adami terk edisi ve
kendilik seyahatine ¢ikist oldukga etkilidir:

“Egilip seni kucakliyorum. Doniip bakiyorsun. Bu kez gézlerini yakaliyorum. Seni ¢ok
seviyorum diye diisiiniiyorum. Ama hepsi bu! Goézlerini kagirip sessiz ¢igliklar atiyorsun.
Agzinla atmazsin. Bilmiyorsun bunun nasil yapildigini. Bilmek icin hi¢ ugrasmazsin!”

(B.A.M, 2004:119).

“Diinyanin En Erotik Tatlisi” adli 6ykiiniin bagkahramani olan Defne’de erkeklerle
farkli sekilde sorun yasar. Defne anne ve babasinin cinsel baskilar1 altinda ezilmis bir
kahramandir. Evde asure pistigi gece anne ve babasiin sevistiklerini goriip biitiin hayatin1 bu

sahneye gore yasayan bir kadindir:



65

“Defne benim. Hani annesiyle asure pisiren, babasimin annesini yedigini sanarak
onlarin sevismesine engel olan.” (§.K.0,2003:111).

Bu olay Defne’nin saglikli bir beraberlik yasamasina engel olmus, bu yiizden ¢ok
sevdigi, ilk kocasi olan, Cihan’dan ayrilmak zorunda kalmstir:

“Cihan’in beni begenmesinden zevk alryordum. Beni oksamasindan hoslaniyordum ama
sonra... O kahrolasi diigiim... Oraya takilip kalryordum.” (S.K.0,2003:114).

Defne yetiskin bir kadin olup bu sorunlari astiginda ikinci bir evlilik yapmis ve anne-
babasinin yaptigi hatayr anne olarak yapmamistir. Bu ikinci evlilikte yaptigi hatalari
tekrarlamamistir. Bu da onun kendini tamamladiginin isaretidir:

“Ama tam sevisiyorduk ki, yatak odasinin kapisinda bir gicirtt duydum. Acaba kizimiz
uyanip, bizi mi gormiistii. Kisactk bir an iirperdim, kalkip, gercekten kizimiz orda mi diye
bakmak istedim. Ama vazgectim. Kalkip bakmadim.” (§.K.0,2003:122).

Oykiilerde kendini tamamlayan baskahramanlarin yaninda kendi benini tamamlamis
kisilerde vardir. Bunlar genellikle hiimanist kahramanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Bir Kadin Yazarin Satis Rekorlart Kiracak Kitabt” adl1 6ykiide bagkahraman bir kadin
yazardir. Kocasindan bosanmus, bir kiz annesidir. Insanlarin giinliik sikintilar1 onu daha ¢ok
ilgilendirmektedir, ancak editorii bir savas romani yazmasini ister bu da onu bunalima siiriirler.
Kariyer sahibi bir annenin yasam seriiveninin tek kahramanidir. Savas kahramanliklarini kaleme
almak yerine insan hayatinin énemine dikkat ¢ekmesi onun hiimanist kimligini gosterdigi gibi
kendi 6z benine ulagmasini da saglamistir:

“Artik yalmizca insanlar, bireyleri, yalnizca duyulanlart ve gézlenenleri yazmak para
etmiyor. Insanlar bunlari okumak istemiyorlar simdilerde. Yazilanlarin mutlaka kuramsal,
belgesel temellere oturtulmasi gerektigi konusuluyor ve kabulleniliyor.” (B.A.M, 2004.55).

“Bir Kiz Cocugu Elinde Cicekler ve Sarki Soyliiyor” adli 6ykiiniin bagskahramani olan
Asli ise insanlara, ¢iceklere, hayvanlara kisaca her varliga ayr bir deger ve 6zen gosteren kiigiik
bir kiz ¢ocugudur. Baba ve annesinin kendine yarattigi diinyada olduk¢a mutluyken babasinin
sair oldugu i¢in hapse girisi onu derinden sarsar. Yine de insanlara olan sevgisinde bir eksilme
yasanmaz:

“Yatmadan once dislerini fircalarken yiiziinii gordii aynada Ash. Iki ela goz, siyah
kivircik saglar, bembeyaz dis macunu képiikleri igcinde kaybolmus bir agiz. Yiiziinde her renk
babasinin kopyasi, burnu birazcik annesi. Babasiyla beraber dis fircalarken yaptikiar: gibi,
koptirmiis dis macununu burnunun ucunu sirdii, iki kiigiik kopiikte yanaklara. Bu kez hi¢ de
komik gelmedi aynada gordiigii surat, aksine babasini ¢ok ozletti ona. Aglamaya basladi usul

usul.” ..." (B.A.M, 2004:94).
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“Ayisiginda Cehennem Rengi Bir Diinya” adli hikdye de ismi verilmeyen bir baba
baskahraman olarak islenmektedir. Karisin1 kaybetmeye hazirlanan {imitsiz bir asiktir. Ayni
zamanda bir kiz babasidir. Esini kaybedecegi i¢in hayat ve insanlara 6fkeli bir adamdir. Her
seyi sorgulamaya bagslar ve bu sorgulardan onu ¢ikaran kizi olur. Kizi adeta onu tamamlar ve
tekrar hayata dondiiriir:

“ “Evet,” diyor. “Babayla kizin ¢ocuklar: arasinda aya gidildi. "Egilip opiiyor ¢ocugu,
sonra kucagina aliyor, odasina tasryor. Acele etmesi gerek, yarin erken kalkip, kiziyla kahvalti
hazirlayacak, kizini okula birakip, isine gidecek. Bir haftadir biiroya ugramiyor, tiras da olmasti
gerek...”(B.A.M, 2004:144).

“Benim Adim Mayis” adli Oykiide ise Mayo hayati ve yasami ¢ok seven bir
bagkahramandir. En biiyiik 6zelligi gitar ¢almasidir. Miizikle ugrasmak ona yasam sevinci
vermekte ve kendisini tamamlamasini saglamaktadir:

“Yirmi beg yasinda ve solak. Sol elinin kiigiikbas parmaklarimin tirnaklart uzun; gitar
calyor. Gitar ¢almak, bazen ¢evresini, saatini, hatta diinyayi unutturtacak kadar yiirekten,
coskuyla baglandigi bir yasam 6gesi Mayo igin.” (B.A.M, 2004:175).

“Bir Erkegin Dayanilmaz Bilingalti Tutkusu” adli dykiide Omer baskahramandir. Omer
tam bir tutunamayandir. Yagamin biitiin yiiklerini sirtindan atip gitmek yegine amacidir. Bu
olusumu ve gelisimi yasayacak kadar egolart doyuma ulagsmamistir. Onun Gteki beninin
yarattigi Ayse kahramam bir bdlinmeyi aynmi zamanda Bir Erkegin Dayanilmaz Bilingalti
Tutkusu’nu dile getirir. Omer ego olarak Omer’dir, ancak siiper egosu Ayse’dir.

Onun 8 Mart Diinya Kadinlar Giiniin de yasadigi bu degisim hem kahramanlari
ikizlestirir hem de {itopik baharatlar katar. Ayna bilingaltin1 yansitan yegane objedir. Jung’un
yasam evrelerine gore Omer’i degerlendirirsek: Kendilik; Omer’in tutunamayan kimligiyle
diizenli hayati birlestirmesi:

“Biiyiik bir insaat sirketinde miihendis olarak ¢aligiyordu iki yildir. Ama ondan onceki
yillarda uzun siiren abartilmis serserilik yasami, simdiki yasamindaki wyumu ve diizeni
gliclestirmekteydi. Bor¢larint odemesi, giinde sekiz saat ise gitmesi, gece kagta yatarsa yatsin
sabahlart ille de yedide uyanmasi, en cokta birdenbire iki katli Moda evinin aniden dlen
annesinden tiim sorumluluguyla basina kalmasi, ¢oziimii gii¢ bir bilmece gibi icilmez ¢ikilmaz
kalyyordu yasamini.” (A.E.C.G.,2000:14).

Benlik; Omer’in Ayse olarak yeniden dogumudur.

“Aynadaki de giildii.

Aynadaki bir kadn yiiziiydii. Bedenine bakti; iki dolgun gogiis ve bir vajinayla bedeni
hi¢ alisik olmadigr bambaska bir bi¢ime girmisti. Kadin olmugtu!” (A.E.C.G.,2000:15).

Persona (Yiiz);tamamen fiziki olarak biiyiik bir degisim ge¢irip farkli bir cinsiyet

olusudur:
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“Kolunu kaldirip elinin tersiyle ¢arpmak iizere adamlarin iistiine yiirtidiigiinde,
“Anaaa, kariya bak lan dovecek sanki... diye bagirdi, kara biyiklar: altinda sari sart siritan
yiizler.

Kocaman kahkahalarla giildiiler, istahls...

Kendini caresiz hissetti. Ofkelendi. Nedense pat diye kiiciikken babaannesinin elini
opmedigi icin babasindan yedigi tokat sirasinda yasadigr haksizliga ugramisiik ve mutsuzluk hig
eskimemis halde diistii i¢ine.” (A.E.C.G.,2000:19-20).

Golge; Omer’in golgesi Ayse’dir. Yalniz farkli olarak diismanhk kavramui cinsiyete
yoneliktir ve degisim gecirmistir:

“Allah’in cezast herif | Otur oturdugun yerde, bul fistik gibi kizlari, yat, kalk, keyfine
bak, kullan babam kullan...” (A.E.C.G.,2000:17).

Kendini bu sekilde tamamladiktan sonra gergekte erkek olarak mutlu olacagini da anlar
ve bu durum onun kendini tamamlamasini saglar. Anima —Animus erkegin kadinliga ait yonleri
kadmin erkeklige ait yonleridir. Omer’de bu biitiinlesme somutlastiriimigtir:

“ “Yasasin, artik kadin degilim!” diye sevingle bagirdi. “Ben benim yine! Kendimim
artik!” (A.E.C.G.,2000:32).

“Shangri-LA” adl oykiide ise yine isimsiz bir bagskahramanlara karsilasmaktayiz. Bu
adam1 basina gelen trafik kazasindan sonra tanidigimiz i¢in komadaki adam olarak
isimlendirilmektedir. Komaya girdigi sirada kendi beni icin bir sey yapmadigm ve eksik
kaldigini anlar, fakat hi¢ zamani kalmamastir.

“Tik nk uk uk uk uk uk uk

Bu duyduklariniz kalp atislarim, komada birisi i¢in hi¢ de fena sayilmaz bence”

(A.E.C.G.,2000:50).

Bu adam modern insan olmanin sorumluluklari yaninda 6rnek olma gayreti iginde
yasamugtir. Diizenli yasami kendiligin izlerini tasir:

“Temiz ¢amasir, aksam yemegi, “ornek ebeveyn” kokulari, akrabalarin diizenli hatir
soran telefon sesleri, esin dostun kahkahalart ve ailecek yapiimasi zorunlu sanilan gezilerle
paketlenmis tehlikesiz bir yasantiydi benimkisi.” (A.E.C.G.,2000:50).

Benlik 6liim aninda beklenmedik sekilde ortaya cikar; ¢iinkii hayallerini fark etmeden
besler adam. Onun benligi Shangri-LA’l1 Yaprak Hanim olarak dogar:

“Shangri-LA’dan geldim ben. Biliyor musunuz hammefendi, hayal gii¢lerini bogup,
gelistirememis insanlar diinyayr ve uzayr cografya atlaslarindan, NASA dan izlerler ancak.
Shangri-LA uzakta, ¢ok giize bir iilkedir. Haritada bulamazsiniz. Kendi haritasini kendi ¢izen

herkesin bir Shangri-LA si vardir. Ben kocanizin Shangri-LA sindanim.” (A.E.C.G.,2000:59).



68

Komadaki adama dayatilan biitiin 6rnek kimlikler ve maskeler onun personasidir. Bu
adamin golgesi oliimle birlikte benini yakalamadan yok etmesidir:

“Kizzmin ve oglumun sevgilileri olacaktir, sonra evlenecekler, belki kizim ¢ocuguna
benim adimi verecektir. Once anilarda canli olan lii baba, daha sonra silik bir imge, duvarda

»

bir resim, giderek albiimiin sayfalart arasina sikismig bir fotograf olarak sonecektir.’
(A.E.C.G.,2000:54).

“Bir Kadinin Yasaminda En Onemli Iki Sey” adli 6ykiide bagkahraman bir ressamdir.
Adam reklam filminden yola ¢ikarak kadinlari anlamaya caligir ve kadinlarin yasaminda ki
yerini sorgulayarak bu ise baslar:

“Diyelim ki, benim gibi ilk otuzlarinda bir insansmiz. Bu yasa kadar pek ¢ok kadin
tammugsiizdir. Arkadasiniz olmustur, komsgunuz, is arkadaginiz, kiz kardesiniz, 6gretmeniniz,
teyzeniz, halaniz, biiyiik anneniz
ve
mutlaka anneniz.” (A.E.C.G.,2000:65).

Bir reklam filminin bir kadinin yasaminda en 6nemli sey nedir? Sorusuyla uyandirdigi
bu benlik bagkahraman olarak islenmektedir. Aydinin uyanisi ve karsi cinse duyarlilik
kazanmasi farkli bir yontemle dile getirilir. Adam resim ¢izerken bunlar diisiiniir ve hayali bir
sevgili cizmeye baslar. Bu durum anima ve animus biitiinlesmesini hatirlatmaktadir:

“Denizi koyu mavilerle dalgalara terk ediyorum. Koyu mavi, lacivert dalgalar. Sonra
vesil dalgalar. Canli yesil...

Birlikte Bodrum’a gidecegiz. Else’yle. Bir de ¢ocugumuz olacak.” (A.E.C.G.,2000:69).

Bu hayaller tuvalde dalgali bir denizi dogururken gergek sevgili Miige hatirlanir ve
adamin 6teki kimligi tamamlanmaya baglar:

“Miige elini uzatmus bekliyor. Elini tutuyorum.

Giines yamgi teni,diri kadin giizelligi, Akdeniz kadininin genis kiwvrimli,dolgun
bedeni,simsiyah uzun saglart ela gozleri,burnunun uzun bir ¢izgiyle giizellestirdigi
profili,kirmizi cilali ayak tirnaklari... ”(A.E.C.G.,2000:69).

Adamu sekillendiren tuval ve kadinlardir. Resim ilerledik¢e adamda da degisim yasanir.
Adam o6ykiiniin sonunda bir kadimin yasaminda ki iki 6nemli ani tespit edip, resmine yansitir.
Adamin kendini tamamlamasi resmi tamamlamasiyla iligkilendirilir:

“Bir kadinmin yasaminda iki onemli sey degil iki omemli an vardir. Resmin altina
Vaziyyorum:

“Bir kadimin yasanmindaki iki biiyiik an, asik oldugu ve sevdigini terk ettigi andir.”

(A.E.C.G.,2000:74).
“Hayatimdaki Biitiin Erkekler” adli oykiide kadin baskahramandir. Sadece kadin

olarak tinlenmektedir. Kadinin kendini olusturmasinda etkili olan erkekler islenmektedir.
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Hayatia giren dort erkegin kendi iizerindeki tesirleriyle benligini tamamlayan bir kadmndir.
Zaten hikaye de birinci, ikinci ve ii¢ilincii erkek olarak boliimlendirilmistir:

“Hayatimdaki ii¢ erkek biraz 6temde benden habersiz oturuyordu, dordiinciiniin tizerine
koydum elimi, tekmeledi karnimi dordiinciisii. Deniz kenarina dogru yiiriidiim sonra. Tam
basimda bir bulut vard, isaret ettim, egildi, tistiine bindim. Adanin iistiinde havalandigimda
asagiya baktim; ii¢ sevgili erkege el salladim.

Babam, kardesim ve sevgilim.” (G.Y.C.,2003:84).

“Otuz Yedi Yas” adli 6ykiide islenen kadinsa tamamen farklidir. Onun hayatinda dort
tane erkek vardir, ancak bu erkekler onu tamamlamaz. Bu erkekler {i¢ oglu ve kocasidir. Otuz
yedi yasina giren kadin bagkahramandir. Giinliik hayatin telasi ve ev hanimliginin etkisiyle
kendi benligini yitiren ve bu durumu otuz yedinci yas giiniinde fark eden bir kadindir:

“Ix 2 metre boyutunda hazirladigi beyaz kagida kirmizi rujla sunlar yazd:

BUGUN BENIM DOGUM GUNUM.

DEGISIKLIK OLSUN DIYE BU KEZ

SIZE DOMUZ KANINDAN NEFIZ BIR CORBA
HAZIRLADIM.

ICINE DE ZEHIR KATTIM.

BEN

ALP DAGLARI’NA GIDIYORUM.

CUNKU OTUZ YEDI YASIMA GIRDIM VE HALA
ALP DAGLARI’'NA

GIDEMEDIGIMI AYRIMSADIM.

KALIRSAM, ASLA GIDEMEYECEGIMI ANLADIM.
KALIRSAM, DUSLERIMI, KENDI ARZULARIMI HEP
ERTELEMEK ZORUNDA KALACAGIMI DA ...
HOSCAKALIN.

ARTIK BEN. ” (K.H.,1994:19-20).

Kadin ev yasammin ugruna biitiin hayallerini yitirip bu hayatin rahathigimni
kabullenmistir. Bu durum biraz da kendi se¢imidir, ¢linkii korunakli bir hayatin i¢inde var
olmak kadinlarin genel ihtiyacidir:

“Diistinmezdi dnceleri.

Daha once

Once

Diistinmezdi.

Cesaret ister diigiinmeye.
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Korkard: diisiinmekten.

Diistinmekten.

Yasardi yalnizea.” (K.H.,1994:27).

Kadinin bilingaltinda besledigi gergek beni otuz yedi yasinda ortaya ¢ikar ve hayallerine
geri doner:

“ Sizi terk etmeyecegim. Hepinizi seviyorum, tek tek her birinizi. Sizleri isteyerek kattim
yasantima. Sevmedigim ve anlasamadigim asil kigi, terk ettigim o sevmedigim ‘ben’dir.

Nefeslerini tutmus, onu dinliyor, anlamaya ¢alistyorlardi.

“Yeni ‘ben’i kabul etmem gii¢ olacak. Sizin icinde kolay olmayacagint biliyorum, ama
basaracagiz. Baska yolu yok!” (K.H.,1994:44).

“Kiiciik Hasir Sepet” adl1 6ykiide ise yash bir adam baskahramandir. Kiigiik hasir bir
sepetle hayata donen bu adam oldukga basarili bir gegmise sahiptir. Adam yaslilik doneminde
ciktig1 tatil sirasinda hayatini gozden gecgirmeye baslar ve bu da okuyucuya geriye doniis
teknigiyle aktarilir:

“Istanbul’da Fransizca egitim yapan, tamnmis bir liseyi yatili okumus, iiniversite
yvillarinda siyaset bilimi egitimi i¢cin Ankara’ya tasimmisti. Galatasaraylilik ve Miilkiyelilikten
sonra Sorbonnelu oldu. Hem ailesinin saygin iinii, hem de parlak bir 6grenci olusu, oniinde
kapilari rahatlikla a¢iyordu. Parlak, atak, zeki ve alayciydi.” (S.5.,2003:13-14).

Boyle basarili bir adamin kendini icki kadehlerine vermesi tamamen bilingsizligin
aksine duyarli olmanin getirisidir. Toplumun yozlagmis ve korelmis taraflarin1 gérdiikge duyarh
kalbi buna dayanamaz ve bir aydin olarak hayali diinyasina kagmak icin ickiye siginir:

“Universitede 6gretim iiyesi olmak, arastirma yapmaktan ¢ok, her Allah’in giinii ders
hazirlamak, ders anlatmak, simav kdagitlart ve notlar arasinda bogulmak, kiigiik hesaplarla
ugrasmaktan akademisyenlige zaman ayiramayan iy arkadaglarmmin kalin espri ¢izgisine uyum
saglamak igin deliler gibi didinmek demekti. Bunlarsa, onun onemsedigi seyler degildi. Bunaldi.
Daha perde gerisi, yalniz kalabilecegi ve genis kitleleri etkileyecek bir seyler yapmak
istiyordu.” (S.S.,2003:16-17).

Bunlan gergeklestirememek bilingli bir birey i¢in 6liimdiir. Kendi arzularini yok edip
sunulanlarla yasamak ruhun oliimiine agilan tek kapidir. Bu kapida adami bekleten tek sey
ickidir:

“Kizlarindan ve Giizide 'den umudunu kesmesi iki yil siirdii. Paris’te ‘sefil’ gecen iki
yildan sonra Istanbul’a dondiigiinde, alkolik, issiz ve bes parasizdi. Bobrekleri ve midesinden
hastaydi. Annesinin siddetli iistelemesiyle bir siire hastanede yatti. Ama sigara ve alkole inatla

yapismis olmasi, once doktorlari, sonra da annesini ¢ileden ¢ikardi.” (S.5.,2003:25).
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Onun hayata yeniden doniisii Bodrum’da gordiigii bir ¢ift sayesinde gergeklesir. Kiiglik
hasir bir sepetle sahilde her sabah yiirliyen bu ¢ift onun tekrar hayat ve insanlara giivenmesini
saglar, asil Onemlisi onlar daima bazi seylerin degisebilecegini gosterirler. Kendi benine
yeniden doner ve igkiyi birakmak icin tedaviye baslar, ¢iinkii mutluluga olan inanci geri
donmiistiir:

“Diinya kimil kimuldi... Diinya degisiyor muydu? Sahi degisiyor muydu? Insanoglunun
kiskanghg, cimriligi ve aggozliiliigii terbiye edilebilir, kiyimlar onlenebilir miydi? Yoksa biitiin
bunlar... bunlar... yine kendimizi mi kandiriyoruz?” (§.5.,2003.:22).

“Sairler Sehri” adli 6ykiide Esin Hanim bagkahramandir. Bir diis giicli hastasidir,
bunun anlami kendi benini besleyemedigi i¢in 6lii bir ruhla yagayan bedenden ibaret olmaktir:

“-Ben, masallarin diisgiicii hastalarint iyilestirdigine inaniyorum. Bu nedenle masal
fakiiltesine girmek, ‘Sairler Sehri’ konusunda uzmanlasmak icin ¢cok calistim Esin Hanim.

-Inanamiyorsunuz amal!” (S.S.,2003:48).

Esin, Sairler Sehri ile reel diinyada karsilasir. Bunun sebebi bu sehrin varligina
inanmasidir. Insan yeterince inanirsa hayalleri gercege déniisiir. Esin’de bu sehre inanmis ve
gitmistir. Esin’in rehberligini de Sehrazat yapmistir:

“-Sairler Sehri’'ne hos geldiniz!

-Aramiza hos geldiniz Esin!

-Hosgeldiniz!...

Sonrasi bir DUS gibi gecti.

Sonrasi bir DUS gibi gecti.

Sonrasi bir DUS gibi gecti.
Sonrasi bir DUS gibi gecti.
Sonrast bir DUS.
DUS!” (S.8.,2003:53).

Esin en ¢ok aska olan inancimi kaybetmistir. Bu da bir insanin yagayabilecegi en biiyiik
kayiptir:

“-Ama ben hala kuskuluyum. Sakin yanlis anlamaymn Sevgili Sair, beni asksizlik, ya da
askin kendisi hasta etmedi. Asu, aski bir ‘gii¢c’ olarak kullanma yayginligi yiiziinden
rahatsizlandim ben.” (S.5.,2003:55).

Buradaki asil kahramanlar sairler ve onlarin sehridir. Sairlerin normal insanlardan farkl
bir yasantiya sahip olmalar1 ve bunlar1 kendi yaratimlariyla gerceklestirmeleri dikkat ¢ekicicidir.
Onlarin beslendigi tek sey diislerdir:

“Umutla, umutsuzlugun biiyiik testilerde mayalanarak olusturdugu, diinya yasinda
ballanmis sarap icer, lezzetin bir yil dirimli gizlerini tadar, yazin deniz kiyisinda, baharda dag

zirvelerinde, kisin hane iglerinde ates yakar, daima basinda yasarlarmis. Goézlerinden
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kivilecimlanan asil ategin koru, yiireklerinde hi¢ kiillenmezmis. Sevdanin 1sittigi bedenlerinde
buharlasan arzuyu damitip, kulak arkasi, koltuk alti, karin ve bacak iglerine comertge yayar,
tutkunun atesinde tutustur, kavrulur, yanarlarmig. Ates bakish bu insanlar, kendilerinden
olmayani hemen tamwr, sevda yiiklii kadinlari, 6zii mert erkekleri, ama en ¢ok kendilerini
severlermis. Dogustan kor yiirekli bu insanlara sair denirmis.” (S.S.,2003:46).

Kendini tamamlamay1 bagaran kahramanlarin i¢inde isimsiz olanlar oldukga fazladir. Bu
baskahramanlar ya cinsiyetleriyle ya da herhangi bir sifatla iinlenmektedir. Bunun asil nedeni
ismin insant daima smirlamasidir. Toplumda ki siirekli adlandirma cabasina bir tepkidir.
Modern bireyi ilk smirlayacak sey kendi adidir. Sosyal bir statii saglama g¢abasi, toplumda yer
edinme kaygisi, insanda ki sevilme arzusu kendi igine kirilmayi engellemistir. Bunun
sonuncunda kahramanlar kendini tamamlayamamistir. Bunun farkinda olup kendini tamamlayan
kahraman sayisi on dokuzdur. Kahraman olmanin geregini yerine getiren bu on dokuz
kahramanin bir kismu 6ykii icinde kendini tamamlarken bir kismi da dogustan hiimanist bir
felsefeyle var edilip kendini tamamlamistir. Ikinci kisimda ki bagkahramanlar i¢in yasamak 6n

plandadir.

2.1.2.1.2.Kendini Tamamlayamamis Baskahramanlar

Kendini tamamlamig sansli kahramanlarin yaninda kendilerini ve 6z benliklerini
gerceklestirememis kahramanlarda Oykiilerde islenmektedir. Bunlardan ilki “Elvan D.”adli
oykiidiir. Oykiiniin baskahramam dykilye adm1 vermistir. Hikdye boyunca onun yasaminim belli
donemleri hakkinda bilgiler okuyucuya aktarilir; ancak bu bilgilerin hepsi anlaticinin onu takip
ettigi doneme aittir. En belirgin 6zelligi yesil gozleridir. Bu Elvan D. nin leitmotividir:

“Geriye doniip baktigimda bir ¢ift yesil goz, siimiiklii, sakar ve saglikli bir kiz ¢ocugu.”

(B.A.M,2004:3).

Onun tasvirine yer verilirken yesil gozler yine merkeze alinmistir. Bunun sebebi kirsal
yasami yansitmasin da aranabilir:

“Saclari yine kisayds, ivice giizellesmisti. Oyle saglikli, dyle dogal bir giizelligi vard: ki,
hep deniz ve yosun kokusu tazeligi tasirdi. Yesil gozleri hala soruyor, hala dogrularimi
arryordu.” (B.A.M,2004:8).

Elvan D. kiigiik bir kasabadan gelmesine ragmen Hamburg’a kadar uzanan bir basari
Oykiisliniin kahramanidir. Biiyiik sehrin giiriiltiisii ve anlamsizligi onu korkutmus olmasina
ragmen soru soran kafasi sayesinde yasama cabuk adapte olmustur. Babasinin oliimii ve
arkadasinin zaman tiinelinde kaybolusu onu eksik bir kahraman yapmistir. Onun biitiin diinyas1
iki kisi tizerine kurulmustur:

“Biitiin diinyast iki kigi tizerine kurulmugstu. Babasi ve ben. Yani, giiven ve akil.”

(B.A.M,2004:6).
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Giiven ve akil gibi insan1 gergeklestiren iki duyguyu kisilere aktararak yasamasi ve
onlar1 kaybetmesiyle eksik kalisi Elvan D.’nin macerasinin 6zeti gibidir. Bagarili bir yasamin
yok olusunun hikayesi islenmektedir.

“Kwrk Yillik Dostum Sulhi” adli 6ykiide, Sulhi her seyi kendisi i¢in yapan bir
fotografcidir. Hayata felsefik bir bakisi vardir. Bu diinyaya ait degilmis gibi bir hava estirir. Iki
cocuk babasi olmasi ragmen uzaklik onu kirmaktadir. Elli sekiz yasinda yagamaktan biiyiik bir
tat alan bir insandir. Yagsamimi sekillendirirken siirekli diisiinmeyi merkeze almigtir. Hayata
yeniden dénmek i¢in oraya gelen turist bir adamla yakinlagir, ancak o da tatili bitince gider.
Cocuklari uzakliga hapsolmus, adamin da o sekilde gidisi, hayatinda ki her seyi oturtan Sulhi’yi
eksik birakir:

“Bu saate miisterisi olmaz zaten: Kendisi icin. Ciceklerini sular bir. Yeni bir konserve
kutusuna birkag giindiir kokii suya birakilmuis bir bitki diker.” (B.A.M, 2004:22).

“Restoran Laterna” adli 0ykii iki eski arkadasin Restoran Laterna’da bulugmalarini
anlatir. Oykiide isim yerine esmer ve sarigin kadimn sifatlarinin kullanilmasi oldukca ilgingtir.
Baskahraman esmer sifatiyla iinlenen kadindir. Esmer kadin g¢ocuklugunda yasadigi koti
olaylar1 hep kafasinin bir yerinde tasiyan problematik kahramandir. Babasinin 6liimii annesi ile
olan iligkisi kimseye giivenmemesine neden olmustur. Hakkinda ki bilgileri en yakin arkadasi
olan sarigin kadina bile anlatmamuistir:

“Bir seyler oldu, bir seyler kirdi, ona, kiistii, umudunu kesti. Bana anlatmayacak
biliyorum. Korkarim hi¢ kimseye de anlatmayacak.” (B.A.M, 2004:35).

“Vehbi Sanli’min Faust Tutkusu” adli oykiide Vehbi Sanli bagkahramandir. Maria,
Perihan, Solmaz Aysen ve Leyla adli dort karisi bulunan en son karist Leyla’y1 ¢ok begenen,
Italya’da &grenim gdrmiis bir mimardir. Olduk¢a zengin oldugu igin her seyi yapabilecegini
disiiniir; ancak kendi ogullarmin Kkalplerine bile hilkkmedemez. Bunun sebebi sevgiye
inanmayigindan kaynaklanir. Annesi kiz kardesinin goziinii ¢ikardig1 ve babasina benzedigi i¢in
gizlice oglundan nefret eder. Hayatinda ki hicbir kadin onun kalbini besleyememistir. Buna
sebep kendisidir. Zira mimar olmasina ragmen estetige hi¢ 6nem vermez. Kadin onun igin
estetik biitiin unsurlari i¢inde barindiran tek varliktir. Onun i¢in 6n planda olan is ve paradir:

“Giizellik, incelik, estetik, elbette Vehbi Sanli’nin hoguna giden seyler ama bunlar
yasamin ikincil ogeleri. Tipki kadinlar gibi. Bir erkek icin, is, is iliskileri, para, basart gibi
yasamin gercek belirleyicileri vardir ki; enerjisinin ve vaktinin onda dokuzunu bunlara
aywmalidir.” (B.A.M, 2004:45).

“Adr  Konmamis Yalnizliklar” adli Oykiide, Paulette Cieslak baskahramandir.
Baltimore’de yasayan bir arkeoloji dgrencisidir. Yalmzlik siirekli onu diislere yonlendirir. Ne
yapacagini bilemeyen bir gemi gibidir. Hem denizin {izerinde durmak zorundadir hem de

ilerlemek; ancak onun yagam macerasi siirekli olarak yolculuklarla ge¢mis bu yilizden yalnizligt
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kendi seg¢mistir. Bir ailesi olmasma ragmen onlarin standartlarima uygun yasamadigi igin
ozgirliigi secmis ve ozgiirliige kapisint agmasiyla yalnizlik sinsice igeri siiziilmiistiir. Kendini
tasvir ederken de ilk kullandig1 s6zciik yalmzlik olmustur. Yalnizligi kendinde somutlastirmasi
onu eksik bir kahraman yapmustir:

“Ben Paulette Cieslak.Baltimore 'dan.Konacak bir yer bulamamus yalniz bir kus gibi bir
oraya,bir  buraya,yasanmamis hayatlarimi  ariyorum  haril  haril Kanatlarimda  biraz
paslanmislik,icimde disleri kopmus bir saat gibi bozuk metal sesleri...”(B.A.M, 2004:71-72).

“Uzak Kasabalarim Gri Hiiznii” adli 6ykiide anlatilan bagkahraman tam bir kitap
kurdudur. Bu durumu hastalik derecesine varmis, bu yilizden okulu birakmistir. Ailenin hepsi
onun bu tutkusunu anlayamaz, fakat bu durumun ana nedeni de ailedir. Zira demiryolunda
hareket sefligi yapan bir babanin oradan oraya siirliklenen ogludur. Béyle bir ¢ocukluk geciren
kahramanimizin kitaplara tutunmasi gayet dogaldir. Onun aradig1 kendi {itopik diinyasidir ve bu
ylzden kitaplarda ki diinyayr Don Kisot gibi benimser. Kitaplara en yakin buldugu insan
sevgilisi Gilincan’dir. O, adamin gergek diinyaya agilan tek kapisidir. Ancak dliimii kitaplart
yakmasina sebep olur ve hayata kiiser. Buna ragmen insanlarin beklentilerine cevap verip,
kendini yok etme karari alir. Boylece evlenir ve iic kiz ¢ocugu olur. Yine de akli hep
Glincan’dadir:

“Dogdugum giinden beri kasaba kasaba dolasip duruyoruz memleketi. Arkadas
edinecekken, 6gretmene alismaktayken, en ¢ok ta gecenin hangi saatinde, hangi trenin ¢ocuk
uykumu delik desik ederek, ¢ingirakli bir dev gibi korkulasi, uzaklara gittigi icin de albenili
diidiigiine alisirken, yeni bir kasaba, baska bir tren istasyonu, baska okul, baska &gretmen,
baska ¢ocuklar... On yasimdaydim, kitaplarin tek degismeyen yakinim olacagini anladim.”

(B.A.M, 2004:80).

“Stockholm’de Oliim” adli 6ykiide Lasse baskahramandir. Olduk¢a yakisikli,
entelektiiel bir felsefe Ggrencisi olarak karsimiza c¢ikar. Bir kizla ayni evi paylagmalarina
ragmen arkadaglik sinirmi agmayan, dengeli bir iliski kuran iki insanin hikayesi anlatilmaktadir.
Babasinin onunla gdriismemesine fazlaca igerlenen kendine ve topluma yabanci bir karakterdir.
Kendini bulmak i¢in Stockholm’e kagmasina ragmen siradanligin esiri olur. Biitiin 6zelliklerini
kaybetmesinin yaninda dis goriiniisiinde de diizenin pargasi olur ve bu durum kendi se¢imidir.
Ciinkii toplum ayn1 olmayani hep yabanciliga hapseder. Kendini ruhsal olarak 6ldiirmiistiir. Bu
ylizden bir inis grafigi ¢cizmektedir:

“Rihtimda bekleyen kalabalik arasinda seni segemiyorum. Bir siire aranityorum. Derken
gozliiklii, kisacik sa¢l bir geng adam beni kucakliyor ve yanaklarimdan opiiyor. Fakat bu sen
olamazsin.” (B.A.M,2004.:107).

“Cighgin Igindeki Cighk” adli hikdyede bekleyen adam baskahramandir. Adam

yillardir, goriismedigi bir bayani beklerken onun gelisini, geldiginde neler yapacagini
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diisiinmektedir. Hikaye bu diisiinceler lizerine kurulmustur. Adam kii¢lik bir apartman dairesine
sitkismis ve bu ylizden bunalim yasayan bir insandir. Kadim onun bu magaradan ¢ikmasini
saglayacak tek kisidir, ancak kadin gelmez. Giinler, haftalar, yillar gecer kadin gelmez. Kadinin
gelmeyisi adami eksik birakir ve kendini tamamlamasina engel olur:

“Ust tiste dizilmiys kiiciik, daracik kutularda bir soluk hava, bir damla giines, bir saksi
cicekle yasamak insan icinse, onlar yastyor bu uzun blok evlerde; 6lmeden canli kalma siiresini
uzatyorlar.” (B.A.M, 2004:148).

“Otuz Yas” adli 6ykiide otuz yasma giren adam baskahramandir. Esi ve oglu ile mutlu
bir yasam siiren her giin karsilasacagimiz adamlardan biridir. O hayatini otuz yasina girdigi giin
gbzden gecirmeye baglar ve kendine hi¢ yer kalmadigini goriir. Aslinda biitiin kisilik alanlarmi
bagka insanlar iggal etmistir. Onun biitiin hayati ortalama degerlerle yiikliidiir. Onun gibi bagka
kahramanlar da islenmistir, ancak onlar kendi benlerinin kesfine ¢ikarlar. Bu adam ise kendi
beni yerine diizenli hayatini tercih eder ve beninin katili olur:

“Aksine, girgin, giiler yiizlii, atak bir insamim. Orta boylu, iiniversite mezunu, orta
swiftan bir adamim. Ne insanlart etkileyecek kadar yakisiklyyim, ne de iirkiitecek kadar ¢irkin.
Ne atletik bir bedenim, parlak, giir saclarim, ne de yaratici yeteneklerim var. Ustelik zengin ve
tnlii yakinlarimda yok. Fakat saghkl bir bedenim, saglart dokiilmemis bir basim, kendi halinde
akrabalarim var.” (B.A.M, 2004:158).

“Ug Kisilik Agit” adl 6ykiide, Berrak baskahramandir. Hikdye adindan da anlasilacag:
gibi Ti¢ kisi iistiine kuruludur:

“Ug kisiydik.

Cetin, Omer ve ben.

Cetin, sinemact olmak istivordu. Omer, fotografci, ben yazar. Aymi yone giden ii¢
otobiistin iginde bilet ticretini hentiz odememis ii¢ yolcuyduk.

Cetin’in kivircik siyah saclari, Omer’in piril piril yesil gozleri vardi. Ben alimli bir
kizdim. Onlar beni giizel, ben onlart yakisikli bulurdum. Ama herkes en ¢ok kendini begenirdi.”

(A.E.C.G.,2000:89).

Ug arkadasin hayalleri dile getirilirken anlatici da belirlenir. Berrak ve

arkadaslarryla tanismamiz geriye doniis ve ileriye kirilma teknikleriyle gergeklesir. Yasam ve

hayattan zevk alan Berrak iiniversite yillarinda bir seylerin degismesi gerektigi kaygisini fazlaca
tagtyan toplum bilincine sahip bir bireydir:

“Yasami savunmayt ve ona baglanmayt ibadet sayacak yasta hep oliimiin simirlarinda
yiiriiyorduk. Aski, cinselligi,duygulart  ciddiye almiyor,onlart kiigiimsiiyor,daha kutsal,daha
onemli amaglara yonelerek,saygin,yararli,onemli olmak istiyorduk. Bu istekle 151k hizi akan bir
slogan wmagina goéziimiizii kirpmadan atlyyorduk. Kimi zaman pankartla,el ilaniyla,afisle kimi

zaman,kalemle,kagitla,objektifle... ”(A.E.C.G.,2000:102).
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Berrak’m arkadasi Omer’in 6lmesiyle birgok diisiinceleri degisir. Bdylece kendini
tamamlamisken yeniden i¢ catigmaya girer ve tek ¢oziimii kagmakta bulur:

“-Sen her seyden, hepimizden daha umutsuzdun sanki... Esyalarinit topladigin o geceyi
hi¢ unutmuyorum. Tedirgindin, rahatsizdin, kederliydin. Mustafa’dan ayrilmak ¢ok zor
geliyordu. Bizlere bakip bakip gézlerin doluyordu.” (A.E.C.G.,2000:109).

“Althusser Simdi Ne Yapryor” adli Oykide, Althusser’i merak eden adam
baskahramandir:

“Bir siiredir ben de Althusser’i merak eder oldum. Kendimi sik sik onu diisiiniirken
yakalyyorum. Bendeki bu tuhaf merak ne zaman basladi, ¢ikartamiyorum, fakat ne zaman bunu
arastirsam hep Galata Kopriisii 'niin sékiiliis haberiyle cakisiyor kafamda neden bilmiyorum.”

(A.E.C.G.,2000:117).

Galata Kopriisiiniin  kaldirilmasina oldukg¢a tepkili ve hayattan higbir beklentisi
kalmamis i¢i bosalmis bir kent insan1 var olan tek gilizellik Galata Kopriisii. O da yikilmakta
bunun {izerine adam {imidini tamamen gelecek neslin temsilcisi olan ogluna baglamistir. Mekan
ve insanlara bagladig kisiligi zaman iginde yok olmaktadir. Bu yiizden kendini tamamlayamaz:

“Oysa ben fkwk yasimda Galata Kopriisii  iizerinde  dikildim,dokunsalar
aglayacak, kendimi gorebilsem Sadun Amca gibi kahkahalar atacak denli oturaksizim hala.Evik
agact da boyledir.Ne vakit giines ¢iksa,bahar geldi diye ciceklenip,siislenir. Bir tiirlii 6grenemez
gercek bahar vaktini...”(A.E.C.G.,2000:120).

“Kusku” adli Oykiide, Ziilfii Bey bagkahramandir. Devlet dairesinde calisgan bir
memurdur, mantikli ve akilli bir adam, baba, ayn1 zamanda iyi bir estir. Tabi kusku adli obje
piyasaya siiriilene kadar...

“Ayni aksam televizyon reklamlarinda KUSKU nun swilastirddigi miijdelendi. Artik her
boy siselerde KUSKU satilacakmis.” (A.E.C.G.,2000:126).

Insanlarin ruhlarinda bulunan bir duygunun somutlastirilmast ve bu siirecin insanlar
tizerindeki etkisi iglenmektedir. Ziilfii Bey gibi siradan bir insan ve g¢evresindekilerin tepkileri
¢ok ilgingtir. Kusku, insanlarin siiper egolarini gegici olarak tatmin etmektedir. Ayni zamanda
arzulanan bene geg¢isi hizlandirir. Bu durum insanlara gegici bir mutluluk vermektedir. Modern
kahramanlarda duygularin somutlastig1 goriiliir. Bu 6ykiide bu duruma mekana saldirma ve
Oteki benin obje ile yaratimi da eklenmistir. Yani Ziilfii Bey modern insanin yasadigi
bunalimlar1 yasamakta ve kendini tamamlayamamaktadir:

“Aaaa, baktim; Figen’i iic memeli gordiim ben de. Bir giilme tutsun beni. Karmmin
kiiciik gogiislii olma kompleksi vardir bilivim. Gidip aynaya baktim, vallahi ciice olmusum.
Tabii ya ben de boyum fazla uzun diye az zehir etmedim genclik yillarimi. “Sirik Ziilfii” derlerdi
okulda bana.” (A.E.C.G.,2000:136-137).
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“Yerli Filmlerle Biiyiimiis Kiz Cocuklarindan Biri” adl1 6ykiiniin ad1 baskahramani ile
ayni ismi almistir. Annesiyle stirekli sinemaya gidip Tiirk Filmi izleyen gordiikleri ve gercek
yasamui kiiciik kafasinda degerlendiren bir kiz ¢ocugudur. Biz bunlar1 geriye doniis teknigiyle
Ogreniyoruz:

“Siyah, kocaman goézleri merak ve ilgiyle biiyiilenmigcesine perdeye takilip kalan yedi
yasindaki kiz ¢ocugu, beyazperdede SON yazisini goriince fena halde bozuluyordu. Onun hep
gormek istedigi, el ele kosan kadinla erkegin daha sonra yaptiklari, nasil yasadiklari... Ne var
ki, filmler hep kadinla erkegin el ele kogmasi ve neseli kahkahalariyla bitiveriyor.”

(A.E.C.G.,2000:150).

Kiz biiyiiyiip evlenince yasadiklar ve fikirleri degisir. Bu da kendi beninin seyahatine
¢tkmasina neden olur. Artik agsk masallarina ve filmlere inanmamaktadir. O kendi i¢ diinyasina
dalarken 6ykii biter:

“Birbirlerine dokunsalar, bir daha hi¢ ayrimayacak kadar sevdiler birbirlerini, ama
dokunmayacak kadar da biiyiimiislerdi artik. Bir eli yine ¢enesinde, siyah gozleri iri iri diisiinen
kadin, bir sigara istedi kocasindan. Adam sigarayr yakip, oyle verdi kadina. Daha hizli, daha
birbirlerine sokulmus yiiriidiiler.” (A.E.C.G.,2000:150).

“Mor ve Otesi” adli dykiide Yasemin bagkahramandir. Sevdigi adama yaklasmakta
sorun yasamaktadir, ¢iinkii adamin hayatina giren kadinlar hep giicliidiir. Yasemin onlar gibi
olmaktan korkmaktadir ve bu yiizden Klaus’a yaklagamayan kadin babaannesinin hayaliyle
kargilagmaktadir:

“Yasemin: Fakat kafam ¢ok karisik. Bedenimden ayrilan par¢alarim geri donmiiyor
sanki ve ben nereden baglayacagimi bilmiyorum.

Babaanne: Hicbir sey karisik degildir dogada, karsiligi insan beyni yaratir, ¢oziim
bulup, rahatlamak ve gururlanmak icin... Soylesene kizim, seviyor musun gercgekten torunumu
sen?

Yasemin: Bilmiyorum... Yani seviyordum, fakat bir iletisimsizlik olustu... Ondan
kopmus gibiyim... Bir askin bittigi nasil anlasilir.

Babaanne: Askin bittigi yerde, beden yalniz kalir!” (G.Y.C.,2003:11-12).

Babaanne ile olan diyaloglariyla Klaus’u daha iyi tanimasini, kendi hayati hakkinda da
kararlar almasini saglar ve adami ¢ok sevdigini anlar. Zaten Yasemin’in bu aski yasama sebebi
birazda Klaus’un anne ve babaannesine benzemesinden kaynaklanir. O, kendini tamamlamig
birey olmasina ragmen ask hayati oldukca karmasiktir. Bu yiizden kendini tamamlayamamuistir:

“Sen; cesur ve korkak, akilli ve saf, duygulu ve kaygisiz, sosyal ve ice doniik, inat¢t ve
uysal, dengeli ve marjinal, yasam simsiki ve pamuk ipligiyle bagh, kipwr kipir ve durgun, berrak

ve bulanik geng kadin.” (G.Y.C.,2003:9).
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“Bir Yaz Déniimii Gecesi Igin Siiit” adli ykiide islenen kadin basarili bir is kadimdir.
Kadin olarak sosyal bir statiiye sahip, ancak disi olarak basarisizdir. Is diinyasinda basarili
olmanin bedeli biraz da kendi disiligini Oldiirmekten geger, kadinda da aynmi durum
gozlenmektedir. Bunun i¢in kendine hayali bir sevgili yaratmistir. Kadin hayali bir sevgili olan
Bertan’a tutunmustur; bu da onu hem problematik hem de kendi benini kesfedememis bir
kahraman yapar:

“Bakiyorum, simdi ger¢ekten yamimdasin. Dokunuyorum, kaybolmuyorsun, 15181
sondiiriiyorum, yine kaybolmuyorsun. Artik korkmadan dokunacagim...

Evet, Yazdoniimii gecesinde herkesin mutlaka.Yine dokunuyorum,yine
kaybolmuyorsun.Artik korkmadan dokunacagim...”(G.Y.C.,2003:29).

“Gergeklige ve Ulkesine Yenik Diismeyen Diisler” adli Sykiiye kahramanlarin tek tek
tasviriyle baslanir. Nilsen, baskahramandir. Kendisiyle ilgili bilgiler bir paragraf seklinde
verilmektedir:

“Nilsen: Yirmi dokuz yasinda. Trabzon’da dogdu. Yesil, badem gozlii, siyah sagl.42 kg.
Cevrebilimci. Ankara’da yasiyor. Cocuklugu babasimin isi nedeniyle Madagaskar'da gegti.
Sorbonne’de toplumbilim ve ¢evre hukuku okudu. Siir seviyor, fliit ¢aliyor ve yaprak
biriktiriyor. Jacques Brel ve Suzanne Vega dinliyor. Anadili Tiirk¢e, Fransizca biliyor, Ingilizce
ogreniyor.” (G.Y.C.,2003:39-40).

Nilsen biitiin bu basarili yasama ragmen mutsuzdur. Bagartya mahk{im olusu onun iyi
bir ask iligkisi kuramamasina neden olmustur. Hayatinda ii¢ erkek vardir ve Nilgen’in onlar i¢in
ayr1 ayri diisleri vardir. Birinci diis askina aittir:

“Her keresinde artik gériismemeye karar verilen ya da hi¢ ayrilmayacaklart sonucu
ctkarilan ama hala siiren bir DUS: Ask, giinliik hayatin bayagiliklarina bulastirilamadan ve
eskitilmeden daha canlt ve uzun yasar.” (G.Y.C.,2003:41).

Ikinci diis ise dostluga aittir. Dostu olan Leon’la ilgili diisiincelerini diis gibi
yansitmaktadir. Biiyiik bir agkin dostluga doniisebileceginin gostergesidir:

“Leon ve Nilsen’e gelince, onlar hep bir diisiin pesinden siiriiklendiler; DUS: Siirekli ve
coskulu bir askin dostluga déniismiis seklini inan¢la korumaktir!” (G.Y.C.,2003:43).

Ucgiincii diis ise hikdyeyi anlatan anlaticinin Nilsen ile ilgili kurdugu diistiir. Anlatici
Nilsen’in yasamina miidahale etmekte ve diisiinde kendine de yer vermektedir:

“Nilsen’in iki diistinii tartistiktan sonra gelelim benim diisiime; inanamayacaksiniz ama
benim DUS iim bu éykiiniin sonunda Nilsen’in Don Quixote’a, benimde Miguel de Cervantes’e
benzer bir akibete ugramamamizdr!” (G.Y.C.,2003:43).

Bu ¢ diis gerceklerle carpisinca farkli sekiller almakta agk adamin karisiyla son

bulmakta, dostluluga ayriligin zincirleri gegirilmekte ve Frangois’i birakmak zorunda
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kalmaktadir. Bu realiteler Nilsen’i problematik bir kahraman yapar ve kendi beninin denizinde
kaybolmasina neden olur.

“ Cagaloglu’'nda Metamorfoz” adli oOykiide ‘Disi Vida’ adli kitabi yazan kiz
baskahramandir. Yazdig: kitab1 yayinlatmak i¢in yayinevlerini dolasan ve bu dolagma sirasinda
stirekli dosyalarinin rengini degistiren tuhaf bir kizdir. Kesin tasviri yoktur:

“Kimisi esmer, kimisi kumral, kimisi de kizil sa¢h diye tamimladi onu, ama hepsi ufak
tefek, narin incecik bir kadin oldugunda birlestiler. Hakkinda bilinenlerin hepsi bu.”

(G.Y.C.,2003:52).

Dosyalarin renginin siirekli degismesi kizin iimitsizliginin ifadesidir. Bu umutsuzluk
onu bitkisel hayata siiriikler ve bu da kizin kendi se¢imidir. O hayali bir sekilde evrim gegirerek
feslegen olmustur, ¢linkii umutsuz olarak yasamak bitki olarak yasamaktan daha kétiidiir:

“Digsi Vida’min yazari, insan ve ¢evre etkenleri yetmezliginden kan dolasimi bozuklugu
gecirmis ve kendi istegiyle bitkisel yasama ge¢mistir.” (G.Y.C.,2003:66).

“Anais’in Sakli Mektuplar1” adli Oykiide evi kiralayan adam baskahramandir.
Karisindan yeni bosanmistir. Basarili bir isi ve hayata yeniden baslamak i¢in umudu vardir.
Yeni bir yasama baslamak i¢in tuttugu evde daha dnce ki kiraciya ait mektuplar bulur ve hayali
bir kadin olan Anais’e asik olur:

“Bunlar herhangi bir ask mektubundan ¢ok farkh, kelimeleriyle sevisen, icinde kimil
famil bir erotizmin soluk aldigi erotik bombalard: sanki. Okuduk¢a, bu hi¢ gormedigim kadinla
yasiyor, onunla konusuyor ve sevisiyordum. Bazi giinler evden hi¢ ¢ikmak istemiyor, yatakta
kalip, Anais’i hayal etmek istiyordum.” (G.Y.C.,2003:72).

Adam en sonunda Anais’e sahip olur, ancak onun ev sahibesi oldugunu anlayamaz.
Kadina o derece tutkundur ki gergekleri ayirt edemez. Bu hata onun kendini tamamlamasina
engel olur. Agkta gergeklik esastir, adam ise bilylik bir yanilgiya diiserek yasl bir kadinla
tutkulu sekilde sevisir:

“Uzun tirnaklart  swtima,kalgalarima  saplaniyor,coskulu iswriglart  canmimi  dyle
yakiyordu ki biitiin heyecamima ve sarhosluguma ragmen  bunun bir riya olmadigin
kavryordum.Canim yandigi igin bagiriyordum,o daha bir tutkuyla acitryordu beni!Avaz avaza
bagirip, ‘Yeter Anais!’ diye inledigimi hatirlyyorum.O hala zevkle sevisiyordu iizerimde.Sonra
renklerin ve sekillerin karardigini,soldugunu,kayboldugunu ....... (G.Y.C.,2003:76).

“Kadin Adamin Kadin Kizi Olur” adli 6ykiide hamile kadin bagkahramandir. Hamile
kalmak hayatinda yaptig1 en giizel seydir ve hamile olmaktan biiyiik keyif almaktadir. Ancak
kocasinin tutumlar1 onu ¢ocugu almaya zorlar:

“ “Adin ne?” diye sordum.

“Selin,” dedi. Selin! Selin! Ne hos bir miizigi var adinin...

“Senin adin da anne olmali? "dedi soran bir sesle.
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Anne? Kendi anneme adiyla hitap ettigim i¢in pek tanmdik gelmedi yeni adim bana, fakat
sevdim!” (G.Y.C.,2003:89).

Kocasmin daha once ki evligine ait sorumluluklar1 Selin ve annesini sikar, bunaltir.
Hamile kalmak biitiin her seyi ¢6zmez tam tersine zorlagtirir:

“Ne diyecegimi bilmeden kalakaldim; kocam c¢ok mutsuzdu! Halbuki ben kendi
cocuklarim béyle ortada kalmasin diye bugiine dek anne olmamigtim ve birbirine denk olmayan
ciftlerin erkenden c¢ocuk yapmalarmi da bir marifet saymadiginmi, kendi yasantimda bu
giizellikten simdiye dek fedakdarlik yaparak gostermistim! Oz saygi da boyle kazamlr, var mi
oyle kolaycilik?

Selin: Babam ve agabeylerim beni istemiyorlar mi anne?” (G.Y.C.,2003:91).

Bu durum anneyi kiirtaja siiriikler ve bunu isteyen asil kisi ¢ocuk olan Selin’dir. Heniiz
annesinin karnindayken bile kendi anne ve babasini istemez. Bu dykiide asil amag kiirtaj ve
hamilelik olaylarinin kadin i¢in 6nemini vurgulamaktir:

“Selin: Korkma anne, canmin hi¢ acimayacak ve ben bir giin yeniden donecegim simdi
koparildigim yere. Ama o zamana dek, oykiiniin basindan beri okurlarina kestigin ahkami kendi
yasantinda ger¢eklestirmelisin! Askindan élsen de, ¢ok iyi anlagsan da, sakin senden ve benden
onceki hayatinin diizenleyememis, eskinin yanliglariyla bizim yasantimizi gélgelemis birisini
benim babam yapma!” (G.Y.C.,2003:92).

“Giines Yiyen Cingene” adli 6ykiide Oguz baskahramandir. Cocuklugu ve ilk genclik
yillartyla karsimiza ¢ikar. Cok duygusaldir ve hayati duygulariyla algilamaya ¢aligir:

“Diisman bir yaratik! Diinyanin en inat¢i giizeli, en yakin arkadasim sipami elimden
alacak bir tehlike... Gézleri olmayan highir seyi sevemedigimi anneme anlattim. Gozlerine
baktigim her canlimin iyi, giizel, sevecen olup olmadigint anlyyordum, oysa bisikletin gozleri
yoktu.” (G.Y.C.,2003:94).

Altinc1 yas giiniinde annesinden giinesi istemis, ancak giinesin neleri sembolize ettigini
anlayamamistir. Biiyiince gilinesin asil anlamimi yakalayabilmistir. Buna ragmen onu
kucaklayacak giicii kendinde bulamamis ve hayallerine sirtin1 donmiistiir:

“-Durun! Yasatin diiglerinizi. Her yasta, herkesin diigleri olmali. Diislerini oldiiren
insan diri diri gomiilmiistiir.

Artik bir on yil daha yasar, boyle 6liir giderim derken.

-Kaldirin basinizi,bakin giines orada. Uzatin elinizi,tutun alin.Ama unutmayin,siz giinesi
elinizde tuttugunuz siirece,diinyanin bu yamndakiler karanlikta kalacaklar...”(G.Y.C.,2003:98).

“I¢ine Kadin Giren Erkek” adll hikdyede Bertan baskahramandir. igine kadin giren
erkek hikdyesine inanan tek kisidir. Bu ylizden kadin tarafindan Bertan ad1 verilmistir:

“-Ah evet, aciklayacagim. Bu biraz gii¢ olacak ama en ¢iplak sekliyle anlatacagim size.

Bakin, biitiin kadinlarin 6zlem duydugu bir erkek vardir, adi Bertan’dir. Bilmem béyle bir
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kavrama yabanct misiniz? Herhalde erkeklerin de boylesi diisleri vardir kadinlardan yana...
Ama adinin ne oldugunu bilmiyorum. Benim Bertan’imin neden siz oldugunuza gelince; bunun
yaniti, hayatimizda hi¢ kahveye gitmemisken, neden bu gece bizim hikdyemizin anlatildig:
kahveye gittiginizle ayni kutuda gizlidir. Ustelik bu dykiiye inanan ilk kisi de sizsiniz!”
(G.Y.C,2003:114).

Kadinin adamin igine girmesi Bertan’a oldukga ilging gelmis ve kendi karisiyla olan
iligkisini gézden gegirmeye baglamistir, ancak bu sefer Bertan’in karisi onun igine girip onu
tamamlamak ister. Bertan bdyle bir birlikteliye hazir olmadigt i¢in eksik kalir:

“Kendimi ne saniyorum ben!!! Hayir, akhmi basima toplamalym, su kendimi
begenmisligi bir kenara atip, kizin hakkini yememeliyim. Hem madem kiigiimsiiyorum, neden
birlikteyim?” (G.Y.C.,2003:116).

“Ikizlerden Biri” adli 6ykiide Sezen baskahramandir. Kendi yalnizligini ve sorunlarini
yarattig1 0teki benle paylasan sorunlu bir karakterdir. Kendi bilincinin yarattig1 bir ikizi vardir.
Gergek boyuttaki kardes Sezen, hayali kardes ise Sezin’dir:

“Oysa Sezin ¢ok ozeldi. Negesi, coskular: ve yasama dair tiikenmez ilgisiyle her seyin
icinde, hatta tam ortasindaydi. Bu rengdrenk canliligi, giizelligini giin 15181na ¢ikarttigy icin,
herkes onu ¢ok begenirdi. Halbuki dikkat ¢ekmek icin asiri bir ¢caba harcamadigin bilecek
kadar yakindim ona. Cok yakin. Diinyada iki insanin biyolojik olarak birbirine en fazla yakin
olacag kadar. Sezin’in var olusu boyleydi; parlak, canli ve ¢ekici.

Hala éyledir.” (K.H.,1994:50).

Hayali ikiz kardes biitiin iyi 6zellikleri lizerinde toplamaktadir. Bu da gergekligi olan
Sezen’i golgede birakir:

“Asla goze batmazdim. Pek fark edilmezdim. Oldugumdan da ufak tefek, ¢celimsiz bir
izlenim verirdim. Pasteldim. Heyecan ve kederi kendi icime gomer, orada bir bagsima yasardim.
Kalabalik, gosterisli, biiyiik kutlamalardan hep itirkerdim.” (K.H.,1994:51).

Bu iki kardesin tasvirleri bile birbirine tamamen zittir. Biitiin iyi dzellikler hayali ikizde
toplanmustir:

“Ben, siska, kumral, tozlu yesil gozlii, kemikliydim. Sezin, daha koyu, esmerimsi, ela
gozlii, benden biraz daha iriceydi. Onun burnu daha giizeldi. Biz ayri yumurta ikizleriydik.”

(K.H.,1994:55).

Ben ve oteki beni farkli bir sekilde var edip, kendine bir kiz kardes yaratan Sezen’in
yasam evreleri su sekilde ¢ikarilabilir. Kendilik kisminda Sezen olusu 6n plandadir. Benlikte ise
bilincinin yarattigi Sezin yasamaktadir. Personasi ise iki kimlik arasinda gidip geldigi gibi
Sezin’i kontrol edemeyip intihar etmesi vardir. Golgede ise ailevi baskilar ve anne-babanin
bosanmasi etkilidir. Bu yasam evreleri i¢inde var olan Sezen intiharla hayatini sonlandirir ve

kendini gerceklestiremez.
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“Biitiin K Harflerinden Uzak” adl1 dykiide Belkiz bagkahramandir. Universite yillarinda
tanigan ii¢ gencin biitiin K harflerinden kagip eski bir bara siginma hikayeleri anlatilir:

“Telefon konusmalar: swrasinda okudugum beden dillerinden, biraz sonra bu barin
kapisindan igeriye tig-dort tane biiyiik ‘K’ harfinin girecegini anladim. Karilari, Kocalari ve
Kardeslerinden, birkag¢ saatligine kagip, adir Trio olan bu adaya siginmak istemislerdi oysa.”

(K.H.,1994:101-102).

Bu toplanti biiyiik bir geriye donils tekniginin yasanmasina da neden olur. Bu iig
arkadas siirekli ge¢misten bahsederler. Belkiz hem anlatict hem de kahraman olarak ilk siray1
alir:

“Belkiz, minyon bir geng¢ kadin. Burnunun ve yanaklarimin iizeri yaramaz cillerle
siislenmis. Ilk genclik yillarinda bunlart dert ederdi, seviyor ¢illerini artik. Farkliliklarin
ayricalikl giizelligini, ilk genclikte yakalayamaz ¢cogumuz.” (K.H.,1994:81).

Belkiz ayn1 zamanda iitopik bir sekilde gelecegi yasayip kendi yaslanmis, haliyle barda
karsilagir. Anlatic1 onun bu yash goriintlisiidiir. Zamanin akis1 da kahramanlarla verilir. Donup
kalma ifadesi gelecek ve ge¢misin bir noktada biitiinlesmesidir. Gelecekte de ge¢miste de o
barda bulunmasi ilerlemenin yasanmadiginin gostergesidir:

“-Aman Tanrim, nasiu olur? Siz benim yashiligimsiniz!

Obiir ikisi dikkatle bana baktilar. Gozlerini kisip iyice baktilar ve sonra dehsetle donup
kaldilar.

Donup kaldilar!” (K.H.,1994:103).

“Ninenin Ninnisi” adli 6ykiide Bay Albert bagkahramandir. Nevbahar Hanim’a deliler
gibi asiktir ve ona yakin olmaktan icin karsi dairesine taginmistir:

“Ne ¢ok sevdi onu...Tanrim ne biiyiik bir coskuydu yiiregini en u¢ noktalar arasinda
salindiran éyle,ne sarsici bir gii¢ !...Ve olanaksiz askin,tanimlanmasi pekala olast acisi! Keskin
bir bicakla kendi kolunu kesip, kanayan yaraya tuz basmanmn acisidir o!Tastamam boyleydi.
Tuz ve kan! Kana bulasan ter ve gozyasi tuzu. Imkdnsiz askin acist hala béyledir!”

(S.5.,2003:83).

Cocukluk ve yaglilik arasindaki derin ugurumlar: dile getirirken yasliligin son demlerini
yasamaktadir. Yaglandikca Nevbahar Hanim’dan 6lim denen gercekle ayrilmak Albert’e agir
gelmeye baglar:

“Yashlarsa, sakimiml, limly ve agirdirlar. Her olenle, kendi oliimlerini daha fazla
diistiniir, yolda gorseler, taniyacak denli, 6liimii somutlarlar. Gelecegi degil, gecmiyi, diistiniir,
diisler kurmaktan ¢ok, anilar tazelerler. Onlari, yaglarini biiyiitmeyi hi¢ sevmezler. Yaslilarin

ana izlegi, oliimdiir.” (S.5.,2003:79).
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Bay Albert hep ¢ikan engeller yiiziinden bir tlirli Nevbahar Hamim’a kavusamaz
yasaminin son zamanlarinda da Necile Hanim onlar1 ayirmaya ¢alisir, Bay Albert bu engeli
agmak ister, fakat basarili olamaz:

“Bilesiniz, iradem disinda bu gece bu evden ancak cesedimi ¢ikaracaksiniz! Onun
dogum giiniidiir ve biz artik gen¢ sayilamayiz! Bizi ayiracak birileri daima olmustur fakat
Necile Hamim, fakat bu sefer bizzat izin vermeyecegim! Size mani olacagim!...” (S.5.,2003:97).

“Zehir Dansi1” adli hikdyede, Dr.Baybars Binbiroglu diis giicii uzmanidir. Sairler Sehri
adli 6ykiide uzman olarak karsimiza cikar, fakat bu Oykiide baskahramandir. Esin’i g¢ok
sevmektedir, ancak kendi kiiciikliigliyle yarattigi Steki beni bu mutluluga engel olmaktadir.
Ciinkii Baybars kiiciikken {ivey anne ve babasini ayirmay1 basarmigtir:

“Annenin vakitsiz oliimii ardindan, ¢ok severek evlendigi o kadindan babani bilerek,
isteyerek ayirdigin fikrinin sende yarattug sucluluk duygusu bizim askimizi yendi. Uveyanneni
evinizden ve babandan uzaklastirmak igin ettigin o anlamsiz zehir danslar’1 ¢ok gerilerde kaldi.

Uvey annenin sana beddualar ederek, yalnizca senin yiiziinden babandan ayrilmas: da,
babanin yapayalniz, yash bir adam olarak oliimii de artik ge¢miys olaylardwr.” (S.S.,2003:138).

Ayn seyleri kendi hayatina da tasiyarak oteki bir ben yaratan Baybars bu tip acilar
cekince zehir danslariin unutulacagini zanneder, ancak onun aski da bu ugurda yok olur:

“Bir erkekle, bir kadin askin iki ucuna dolanarak yasadiklar: giizellikleri
esirgemeden askla bezendik.

Esin’le ben,

Ben ve O,

Biz olduk!” (§.5.,2003:121).

“Siirin Kizkardesi Oykii” adli hikiyede Ahmet Recep baskahramandir. Ogretmenine on
iic yasinda attig1 bir iftira yiiziinden siirekli vicdan azabi ceker. 9 Eyliil Universitesi
Hastanesinde kalan bir akil hastadir. Hayatin1 vicdan azabina esir etmis bir adamdir. Gelecek ve
geemis arasinda ki kopriide var olan ‘sikican efendi’ kiiciik bir kasabanin aynilagan diinyasindan
sonra bir iftira sonucu esir olmustur. Yasamini karartan bu olay onun akil hastasi olmasina
neden olmustur:

“Baba, sen haklryymissin, o bir vatan haini! Derste durmadan orduya,millete,dine kiifiir
ediyor.Korkudan bu giine kadar sustum ama ben vatansever  biriyim,artik
susmayacagim!”(§$.S.,2003:50).

“Icinden Deniz Gegen Sehir” adl dykiide ismini bilmedigimiz kadm baskahramandir.
Ankarali bir baba ile Istanbul’a hayran bir annenin kiz ¢ocugudur. Istanbul’a asir1 diiskiin
olmasi benliginde baglilik duygusu yaratmistir. Aynt zamanda c¢ocukluk aski olan Deniz ile

Istanbul’u birlestiren kendi efsanesinin pesinde kosan bagkahramandir:



84

“O zaman anlardim. Diinyanin i¢inden deniz gecen tek sehrinde neden her an her seyin
olabilecegini, hi¢ beklenmedik bir anda Istanbul’'un nasil kiikreyip hapsiracagim ya da
bedenine miithis keyifler ve heyecanlar sunabilecegini anlardim.” (S.S.,2003:63).

“Maria Magdalena Artik Utanmayacak” adli dykiide gezgin yazar baskahramandir.
Tren yolculuklarinda arkadaslik kurup onlarin hikayelerini 6grenen ve sekillendiren bir
yazardir. Farkli hikayeler yakalayinca onlar1 dikkatle dinleyip yaziya gegirir, ancak bu sefer
anlatilan hikdyeye inanamaz. Halbuki ger¢ek bir dykiidiir. Onun ¢ikmazi kiza inanmamasindan
kaynaklanir:

“Arkasindan bakwp, hikdyesini iyi baglayamadigim diistinmiistiim. Yillarca da dyle
diisiindiim. Taa ki, 2000 yihmin ortasinda yolum Finlandiya’ya diistiigiinde gazetelerde
bakanliga bile bisikletle giden ve halkinin ¢ok takdir ettigi kadin Cevre Bakani ile ilgili yazilar:
gorene kadar.” (S.5.,2003:87-88).

“Kiz Lisesi Bekdret Masali” adli Oykiiniin Ayse bagkahramanidir. Asil meslegi
mimarlik olmasina ragmen is diinyasina atilmistir. Bir kiz1 vardir:

“Meslegi mimarliktan ¢ok bir is kadini olarak aramizda en fazla para kazanan Ayse, o
zamanlar siki disipliniyle taminan bir kiz lisesini birincilikle bitirerek bizim iiniversiteye
kontenjandan girmis, tuttugunu koparan, cevval bir kadindir.” (S.K.0,2003:96).

Babasmin baskilarina ragmen basarili bir hayati olan Ayse’nin hayatin1 karartan olay
babasini annesinin en yakin arkadasiyla yakalayip, ondan intikam almak i¢in bir oglan ¢ocuguna
bekaretini bozdurmasidir:

“Yoksa ahlaki bekaret zarina indirgeyen zavalli babami, annemin en yakin arkadasiyla
yatakta buldugum giin goziimii kirpmadan mahallede karsima ¢ikan ilk ¢ocukla yattigimi mi
anlatsaydim ayakiistii arkadaslarima agbi? Ya da babama hayatta ki en biiyiik ders olarak
biricik kizimin bekdretini kaybedisi tokati vurdugumu sanwrken, aslhinda kendi duygusal
masumiyetimi zedeledigimi ¢ok sonra anlayp, yillarca depresyondan kurtulamadigimi mi
anlatmaliydim onlara orada, oyle cabucak?” (§.K.0,2003:129).

“Hazzin Cinsiyeti” adli hikayede Erdin¢ bagkahramandir. Hikdyede es cinsellik ve bu
durumun sorunlar1 tizerinde durulmaktadir:

“Sekiz yasinda babasinin bioseksiiel miidiirii tarafindan oksanmaktan haz aldigi icin
suc¢lu ve pisman hissetmek, bir ¢cocuga yiiklenmis ne biiyiik bir haksizlik ve talihsizliktir, ben iyi
bilirim.” (S.K.0,2003:141).

Es cinsel oldugu igin siirekli korku iginde yasayan, ancak ilerleyen yillarda bunu
aciklayan bir kahramandir:

“Cinsel Sirlar” adli 6ykiide Azime en kotii cinsel tecriibeyi yasayan baskahramandir.

Amcasi tarafindan defalarca tecaviize ugramig ve onu kiiciik yasta oldiirmiistiir:
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“Sonunda amcam geldi, hacet gidermek icin heldya girdi. Iste tam o zaman kapiy
actim. Beni gériince sasirdl, once siritti. Ama elimdeki tiifegi fark edince bozuldu. ‘Ne o kiz,
yavuklunu mu vuracan yoksa? dedi. Bu onun son soziiydii. Onu heldda tkinirken, barsaklari,
kalbi ve ruhu pislik doluyken kursun yagmuruna tuttum. Ki¢i agikken géziimiin oniinde can
cekigmesini hi¢ kimildamadan seyrettim. Yiiziinde beliren o saskinlik ve korku dolu ifadeyi kilim
kapirdamadan uzun uzun inceledim. Ayaklarimin dibinde kanlar icinde kivranarak olen
amcamin gozlerinin icine baktim ve bir daha hi¢cbir erkegin bana dokunamayacagina ant
ictim.” (S.K.O.,2003:155).

Bu yasadiklar1 Azime’nin cinsel iligkiden tiksinmesine neden olmus ve iktidarsiz bir
adamla bu ylizden evlenmistir:

“Evet, iki duble raki igip, irademi kaybedince konustum ama on bir yasimda cinayet
isledigimi ve on beg yidwr iktidarsiz ama diinyanin en beyefendi erkegi olan esimle giil gibi
gecinip gittigimi anlatmadim onlara. Anlattiklarim onlarin kaldwrabilecegi kadardi.”

(S.K.0.,2003:156).

“Afrodizyak Asure” adl 6ykiide Cihan cinsel yasami en parlak olan basgkahramandir.
Bunun sebebi ¢ok cekici olmasidir, ancak o da bu durumdan sikilmistir. Hayatta tek sevdigi
kadin Defne olmustur:

“En geng yaslarinda bile hayatina seks ve yemek hazzi girmeyen, biitiin yasami boyunca
hi¢ dsik olmamis insanlar gibi kati, mutsuz bakar ve bilenler bu bakislardan hiiziin duygusu
edinirler.” (§.K.0.,2003:167).

Tamamen bir tutunamayan olan Cihan yagsami boyunca oradan oraya siiriiklenmistir:

“Miihendislik egitimini son swifta birakip, o giinden beri Akdeniz sahillerinde
ressamlik, DJ lik yaparak dolasan bir haylaz.” (§.K.0.,2003:100).

Kendini tamamlayamamis kahramanlarin sayis1 oldukca fazladir. Elli 6ykii i¢inde otuz
iki kahraman kendini tamamlayamamistir. Bunun sebebi modern insanin bir yaninin hep eksik
kalmasidir. Yasam denen siiriikleniste modern insan sémiiriilen ve beyin olarak zorlanan bir
yapiya sahip olmustur. Bu durum bireyi sikistirip kisilik boyutunda birakmistir. Modern
Oykiilerde ki kahramanlar bu sebeplerden dolay1 ¢evreyle degil, kendi benleriyle miicadeleye
girerler. Kendini gergeklestirdikten sonra fiili olarak kahramanlik gosterecektir, ancak kendi
beninin i¢inde yok olusu buna engel olmaktadir. Bu da okuyucularin kahramanlik gérmekten
¢ok kendiyle miicadele eden kisiliklerle karsilagmalarina neden olmustur. Bu kahramanlardan
bazilar1 kendi beninin i¢inde yok olup gitmis bazilar ise kendi yasamlarinin yakinlarina esir

etmislerdir. Sonucta hepsi 6z idlerine ihanet edip, basarisiz ve mutsuz olmuslardir.
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2. 1.2.2.Norm Karakterler

Bagkahramana yardimci olan ve onu tamamlayan kahramanlar norm karakter olarak
degerlendirilmektedir. Buket Uzuner’in Oykiilerinde ki norm karakterler aileden birisi, sevgili,
arkadas ya da yabanci bir kisidir. Bagkahramana yardimci olma sekli tamamen farklidir. Buket
Uzuner’in dykiilerinde bagkahramanin benini tamamlamasi esas oldugu i¢in norm karakterler de
bu olusuma hizmet ederler. Bu yiizden norm karakterler bagkahramanin genel olarak duygu
diinyasina eslik ederler.

Modern toplumlarda kahramanin miicadelesi kendi beniyledir. Bu ben iginde ikinci bir
kisiye yer agmak olduk¢a zordur. Bu durum modern hikayelere de yansimistir. Kahramanin
kendi kisisel kesfini tamamladiktan sonra ikinci bir bireye yer verme sansi vardir, fakat modern
hikayelerde ¢ogu kahramanlar yalniz kalmayi tercih ederler, toplumsallastik¢a sorunlarin artisi
da bunda etkili olmustur. Bu durum Buket Uzuner’in oykiilerinde de goriiliir. Bu yiizden elli
oykiiden yalnizca otuz sekizinde norm karakter kullanilmistir. Simdi yazilis siralarina gore
norm karakterleri inceleyelim:

“Elvan D.” adli oykiide Elvan D.’nin babasi kii¢iik bir sahil kasabasinda bulunan
turizm sirketinde caligmaktadir. Hayatta en deger verdigi seylerin basinda siirler ve sairler
gelmektedir. Onu yasama baglayan kizi ve siirlerdir. Hikayede kalp krizinden olerek oliimiin
sembolii olmustur. Ozellikle Orhan Veli hayrani olmasi montaj tekniginin kullanilmasina neden
olmustur. Babas1 Elvan D.’nin beyin olarak gelismesini saglamis, kendi bildiklerini hep kizina
aktararak bunu gerceklestirmistir. Onda olusan giiven duygusunun asil kaynagidir, ancak oliip
kizin1 terk etmesi Elvan D.’yi hayal kirikligina ugratir. Ona hayatin en biiyiik realitesi olan
6liimii anlatmasi son dersi olur:

“ “Babam oldii. Gel. Liitfen. Elvan D.” Diis kirikligiyla yitirdigi akildan sonra, kalp
krizi ve yitirdigi giiven.” (B.A.M, 2004:9).

Elvan D.’yi tamamlayan iki tane norm karakter vardir. Bunlardan ikincisi Elvan D.’nin
kiz arkadasidir. Biiyiik bir kentte yasayan yalnizca yaz tatillerinde Elvan D.’yi géren ancak onu
fazlaca etkileyen tek kisidir. Hamburg’da beraber kalmalarina ragmen, zaman bu iki iyi arkadasi
birbirinden koparmustir.

“Dostoyevski Seven Bozkir Kurdu” adli 0ykiide Hesse, Dostoyevski ve Oguz Atay
norm  karakterlerdir.  Bagkahramanla ortak  ozellikleri olmasinin  yaninda  onu
tamamlamaktadirlar. Tutunamayan olmalar1 ve bu yiizden kendi 6z benlerini yok etmeleri ortak
ozellikleridir. Bu adam adeta bir kurt gibidir. Kurtlar ¢evresinde yiyecek bir sey bulamayinca
kendilerini yemeye baslarlar. Cevresinde higbir insana dayanamadig1 i¢in asansor, otobiis gibi
toplu yerlerden hep kacar ve geceye sigmir. Gece onun tek sevgilisidir. Kendine sectigi

arkadaglar ise hep oliilerdendir. Bu ii¢ insanda toplumda kendilerine bir yer edinemeyen
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kurtguklardir. Bunlar en kiigiik ve ekolojik dengenin en énemli varliklaridir. insanlar siradan
veya Onemsiz olabilirler onlar1 6nemli ve 6zel yapan hayallerdir:

“Ug kisidir. Tanirsiniz onlari. Hesse, Dostoyevski ve Atay.” (B.A.M, 2004:17).

“Kirk Yillik Dostum Sulhi” adl1 6ykiide tatilci adam anlatict olarak hikayeye girmistir.
Dostluga biiyiik deger veren duygulariyla hareket eden bir insandir. En belirgin 6zelligi Sulhi
Bey’den fazlaca etkilenmesidir:

“ Bu, ¢ok sik rastlanmayan bir giizellik yaratir. Goriiliir, koklanir ve tadilir bir
giizellik... Once kahvenin kopiigiinii bosaltir fincana, sonra tekrar cezveyi atese tutar, fokur
fokur kaynayana dek. Kahve pismistir artik. Giiniin ilk sigarasinin vaktidir simdi.”

(B.A.M, 2004:23).

“Restoran Laterna” adl1 ykiide sarisin kadin norm karakterdir. Esmer kadinin arkadasi
olmas1 disinda bir vasfi yoktur. Adeta esmerin tersi olmak i¢in var edilmistir. Yaratim amaci
esmer kadint dinlemektir. Onunda kendine gore problemleri vardir. Ancak esmer kadinin
sorunlariyla kendinden daha ¢ok ilgilenir. Aslinda tamamen birbirine zit anne-kiz iliskisidir:

“Bir seyler oldu, bir seyler kirdi, onu, kiistii, umudunu kesti. Bana anlatmayacak
biliyorum. Korkarim hi¢ kimseye de anlatmayacak.” (B.A.M, 2004:35).

“Vehbi Sanli’'min Faust Tutkusu” adli 0ykiide Vehbi Sanli’nin annesidir. Kocasi
tarafindan siirekli doviilmesine ragmen c¢ocuklart ve eviyle ilgili hicbir sorumlulugu
aksatmamistir. Oglunun, kocasinin gilinahlar1 yiiziinden boyle oldugunu diisiinmektedir.
Annesinin kendine goére sorunlart olmus, ancak insan olma vasfinin higbir zaman
kaybetmemistir.

“Babast yoksuldu ama sik sik, “dayak cennetten ¢ikmadir, ’deyip, once annesini, sonra
besini siradan gecirdigi icin mahallenin sayilan adamlarindand:.” (B.A.M, 2004:43).

Vehbi Sanli’nin son esi Leyla Sanli’da onu tamamlayan bir norm karakterdir. Tamamen
para icin onunla beraberdir. Kocasmin da bildigi pek ¢ok iligkisi vardir. Ask hayatindaki inisler
ve cikiglar onun hayati bir oyun olarak algilamasini saglar. Bu sekilde yara almadan kendini
Vehbi Bey’le garantiye alir. Ikisinin de amagclar1 paradir, bu yiizden onlarin birbirini
tamamlarlar. Toplumda ki yozlagsmis tiplerin saltanati ve gereksizligi lizerine kaleme alinan
oyki bu iki karakterle gercege daha c¢ok yaklasmistir. Vehbi Sanli’nin annesi onda ki iyi
duygularin, esi ise kotii duygularin tamamlayicisidir.

“Bir Kadin Yazarin Satis Rekorlart Kiracak Kitabr” adli Oykiide bagkahramani
tamamlayan kisi kendi kanindan olan kizi1 Tuna’dir. On yaginda anne ve babasinin bosanmis
olmasina ragmen, olaylara bakis1 olduk¢a olgun bir kiigiik hanimdir. Annesini tamamlayan ve
stirekli onun yaninda olan tek kisidir. Annesi savas romani yazmak zorundadir.Kiz ise annesine

diinyada ki giizelliklerin ¢irkinliklerden daha 6nemli oldugunu gosteren kisidir:
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“Nastl bunlart anlads, diisiindii ve yazdi? Bu geng, duyarl, giizel yiirek benim kiigiiciik
kizimin iginde mi atryor?” (B.A.M, 2004:63).

“Uzak Kasabalarm Gri Hiiznii” adli 6ykiide Gilincan norm karakterdir. Diinya
meselelerine duyarli, hiimanist ve toplumla ¢akigan bu yilizden yalniz bir kadindir. Bosanmig bir
kadin olmanin bunalimlarini yasarken hayata baglanma g¢abasi i¢indedir. Onun diinyasi énce
insanlar arasi ayirimin yarattig1 sevgisizlikle daha sonra kocasinin sevgisizligiyle tiikenmistir.
Kitap kurdu olan g¢ocukla beraber iki yil yasamis ve asiri tozda uyusturucu alarak intihar
etmistir. Onun kalbi bu kadar ayirimi kaldiracak bir yapiya sahip degildir. Aslinda bu hikdyede
iki kahramanin hayata bir tiirlii tutunamayisi anlatilmaktadir. Boganmis bir kadin oldugu igin
tutunamayan Giincan ve kitap okuyarak edilgenlesen bir erkek olan baskahramandir. Bu iki
farkli kimligi birlestiren agktir. Ayn1 zamanda bu 6ykiide degisik bir teknik olan bir olay1 birden
fazla kahramanin bakis acisiyla anlatip, farkli olaylar gibi sergileme c¢abasi goziimiize
carpmaktadir:

“O giinii hi¢ unutmuyorum, hala tiim dehsetiyle aklimda. Bir de bugiin. O giin, ilgisizce
bir kenara atilmis giizelliklere bakip goz gore gore onlart yitirmenin acisin yasamistim, bugiin
de oyle yapiyorum. Bugiin... Bugiin Giincan 6ldii. Bugiin Giincan intihar etti. Bilerek, isteyerek
oldii.” (B.A.M, 2004:86).

“Bir Kiz Cocugu Elinde Cicekler ve Sarki Soyliiyor” adli 6ykiide Asli’nin annesi norm
karakterdir. Asli'min kiigiik gozleriyle tasvir edilen annesinin ana sifati mavidir. Esginin
tutuklanmasi ve kiigiik bir kiz ¢ocugunu tek basina biiyiitme sorumlulugu onu daha giiglii
yapmaktadir ve bu giicli bagkahraman olan Asli’y1 da etkilemistir:

“Insanlar cigekler gibi simiflansalardi, annem mavi bir insan olurdu. Mavi annem, elma
cicegi kokan ve ilkyazi, karlarvkuslart sevenlerden birisi... Ciinkii annem her zaman mavi renk
bulundurur iizerinde, giysilerinde mavi yoksa ya esarbi, ya da kiipeleri mavidir. Elma ¢igegi
kokusunu da ¢ok sever annem.” (B.A.M, 2004:93).

Asli’nin babasi bir sairdir ve bu yilizden tutuklanmistir. Babasi da Asli’nin ¢igek
biitiinlestirmesiyle tasvir edilir. Ailesi Asli i¢in tam bir tamamlayicidir. Zira onu kiigiik bir evde
en mutlu sekilde yasatan ve kotii seylerden uzak tutan insanlar anne ve babasidir. Babasinin
tutuklanmasi1 Asli’ya giizelliklerin bir giin son bulacagini1 6grettigi i¢in 6nemlidir:

“Babami gormeye gidiyoruz. Cok seviniyorum. Ona bir demet papatya gétiiriiyorum.
Cok sever de. Babam cicekler gibi gruplansaydi, beyaz renklilere sokardim onu. Bana hep
sevginin beyaz, sevincin tozpembe, coskunun da kirmizi oldugunu soylerdi. Ama en ¢ok sevgi ve
beyaz...”(B.A.M, 2004:95).

“Stockholm’de Oliim” adli hikdyede yabanci kiz norm karakter, ayn1 zamanda anlatici
roliinii de iistlenen kahramandir. Hakkinda verilen bilgiler sinirlidir. Lasse ile ayn1 evi paylasan

sanat tarihi O0grencisidir. Onun en yakin dostu ve yol gostericisidir. Herkes onlarn sevgili
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sanmaktadir, ancak dengeli bir kadm erkek iliskisi ¢izerler. Lasse de ki degisimleri anlayamaz
ve kabullenemez. Bu yiizden ondaki eksikligin tek farkinda olan kisi olarak kalir:

“ Bende hep bir seyler eksik olacak ama biitiin diinya degil, yalniz sen bileceksin bunu
artik.” (B.A.M,2004:109).

“Ayisiginda Cehennem Rengi Bir Diinya” adli dykiide, hayattaki yalanlar1 anlamsiz
bulan oldukga akilli bir kiz ¢ocugu norm karakterdir. Annesinin 6lim gergegini bilmesine
ragmen gilicli ve serinkanli davranmayi basarir. Kizin bu tutumu babasina destek olmanin
yaninda onu hayata da dondiiriir. Onun hayata bakisi oldukga farklidir:

“Baba, neden herkes bana yalan séyliiyor? Annem tatile gitmeyecek, biiyiikbabami
gormek icin yurtdigina da ¢ikmayacak. Annem élecek baba. Insanlar éliince bir daha geri
gelmezler.”(B.A.M, 2004:143).

“Cighgin Icindeki Cighk” adli 6ykiide beklenen kadin norm karakterdir. Kadin
hakkinda beklendigi hari¢ hig¢ bir bilgi yoktur. Kadin adamin giizel taraflarini ortaya g¢ikaran tek
varliktir ve onu beklemek adami hayata baglamaktadir. Zaten erkegi tamamlayan tek varlik
kadindir. Kadin adama donmez, fakat yine de ¢igligi tamamladigi i¢in yardimer karakter
gorevini yerine getirir:

“Yllardir birbirimizi tanwyoryillardir birbirimizi beklemiyor muyuz?...Gosterissiz,
katiksiz bir sevgi bizimkisi.” (B.A.M, 2004:149).

“Eminonii Vapurunda Tuhaf Bir Adam” adli 6ykiide tuhaf adam norm karakterdir.
Sanki bu diinyadan degil de farkli bir diinyadan gelen, gordiigli reel diinyay:1 farkli algilayip
bunu ¢evreye de yansitan bir adamdir. Normallikten siyrilip tame anlayisiyla biitiin insanlart
sevmenin imkénsiz oldugunu diisiinen kendine gore hiimanist bir felsefe gelistiren vapurdaki
adamdir:

“Yakistkli oldugu séylenemezdi. Saglart kisacik kesilmis kumral, ela gozlii bir adamdi.
Beyaz bir pantolon, ¢izgili bir gémlek giymisti. Derli toplu birisi. Milyonlarca gen¢ adamdan
pek bir farki yoktu yani. Onu sonradan ammsayacak bir ozelligini yakalamaya ¢alistim.
Gozleri, elleri, ses tonu, bedeni, dudaklari... Hayw, yoktu boyle bir ozelligi. Dogrusu canim
stkildi bu duruma. Yine de hos adamd iste. Yoksa su tame...”(B.A.M, 2004.:169).

“Benim Adim Mays” adl1 hikdyede norm karakter Mayo’nun dayis1 Javier’dir. Ona ilk
gitar alan kisi dayisidir. Ona hayatin giizelliklerini gérmesi konusunda rehberlik etmistir.
Mayo’ya actig1 yol onu {inlii bir gitarist yapmasinin yaninda yasamdan zevk almasini da
saglamistir. Mayo’nun diinya goriisiiniin degismesini saglayan kisidir:

“Bana orada, agaglarin altinda, yasantima, inan¢larima yon verecek olan diinya
gortisiimiin temelini atti Javier Dayi, konustu, anlatti, agikladi: Tanklar ve ates sagan silahlar
oldugu icin diinyada binlerce ¢ocugun babasiz, annesiz, evsiz ve mutsuz oldugunu uzun uzun,

yavas yavas, hala kulagima takili duran, yumusak, sevecen sesiyle anlatti.” (B.A.M, 2004:179).



90

“Bir Erkegin Dayanilmaz Bilingalti Tutkusu” adli 6ykiide Yesim norm karakterdir.
Omer’in sevgilisidir. Disaddniik, basarili ve akilli bir kadindir. Kadinlara yapilan haksizliklart
dile getirerek dykiiye yerlesir ve Omer’e yol gosterir:

“Kiz arkadas1 Yesim’in, kadinlarin evlenince soyadlarimin degismesini kisaca
“saygisizlik” diye nitelendirisi geldi aklina.” (A.E.C.G.,2000:16).

Omer hayali bir sekilde Ayse olunca Yesim’i anlar ve onun bir kadin olarak yasadigi
zorluklar1 goriince korkar:

“Omer, beni anlamak zorundasin, baska caresi yok, anlyyor musun, baska ¢aresi yok!
Sokaga ¢ikmak, insan gérmek istemiyorum artik.” (A.E.C.G.,2000:23).

“St.Petersburg’da Feodor Diye Biri” adli dykiide kadinin riiya halindeyken gordiigii
Dostoyevski’nin hayali norm karakterdir. Dostoyevski kadinin diistincelerini dile getirmesinin
yaninda bir yazarin nasil olmasi gerektigi konusunda mesajlarda verir:

“Yirmi yedi yasindaydim.22 Aralik sabahi kursuna dizilecek diger Petracevskicilerle
avluda oliimii  bekliyordum.O  sabaha kadar oliim cezasina ¢arptirilacagimizi  hig
diisiinmemistim bile.Hep boyledir,hi¢ inanmaz insan.Yine de oliimle yiiz yiizeydim.Ya olmezsem
diye diigiindiim.Ya cammu bagiglarlarsa ?... Ne sonsuzluk Katedralin kubbesinde altin gibi
parildayan giines benim olacakti.O vakit her dakikadan bir yiiz yil yapacagim,bir tekini bile
yitirmeyecegim diye diigiindiim... ”(A.E.C.G.,2000:42).

“Shangri-LA” adli 6ykiide Yaprak Hanim Shangri-LA’dan gelir. Norm karakterdir.
Utopik bir kadm olup, komadaki adamin hayallerinden dogmustur. Tamamen adamin kendi
ruhunun var ettigi bir kadin olusu, zaten onu bagkahramanin bir pargasi yapar:

“Geng kadin bana yaklasti, heyecanliyd:, yanaklari pembelesmisti. Olduk¢a alimli, hos
bir kadin oldugunu diisiindiim o zaman. Tam o sirada tuhaf bir sey fark ettim; doktorlar
Shangri-LA’li kadint gérmiiyorlardi. Sanki seffafmis gibi onun icinden gegiyor, ona ¢arpiyorlar,
ama kadin bundan incinmiyordu.” (A.E.C.G.,2000:56).

“Bir Kadimin Yasaminda En Onemli Iki Sey” adli hikiyede Miige gercekligi olan bir
hayaldir ve ayni zamanda norm karakterdir. Zira gercek yasamda da vardir. Entelektiiel, diga
acik, sosyal ve kadin oldugu i¢in yasadiklarina sitemlidir:

“ “Kiz ¢ocuklugundan kadinhiga saghkli gecebilmek ¢ok giic Tiirkiye'de diyor, eli
elimde. “Olanaksiz!”” (A.E.C.G.,2000:70).

Kadin adami ¢ok sevdigi halde terk edebildigi icin giicliidiir. Bu gili¢ adami
tamamlayabilecek tek realitedir. Sevginin somiiriisiine kapilmayan bir iligki mutlaka muhtesem
bir ¢ift yaratir:

“ “Sevgi sahiplenmeye doniince insanmi zincirliyor” diyor. Basima aniden ¢ok siddetli
bir balyoz inmig gibi sendeliyorum. Uyusuyorum sonra. Gergek aci, bu uyusukluk gegince

baslayacak biliyorum. Sirasi geliyor, sahneye ¢ikiyor.” (A.E.C.G.,2000:71).
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“Onceki ve Sonraki Kadin” adli hikdyede dnceki kadm sonraki kadina olacaklar1 haber
verdigi i¢in norm karakterdir.Hayali taraflar1 olmasina ragmen adamm yaptiklarimi, kendi
benligini nasil siktigin1 gayet net agiklar ve sonraki kadma rehberlik eder.Her iki kadinda adami1
tamamlamak yerine kendi benlerinin pesinden giderler:

“Kadin giderken kendinden ii¢ par¢cayt evde birakip ¢ikti. Bu, bir kulak, bir burun, bir
gozdii.

Kadwin ¢ikinca ev tenhalasti.” (A.E.C.G.,2000:77).

Bir kadinin evle biitiinlesmesi ve yerine baska bir kadin gelmesine ragmen onun
izlerinin silinemeyecegi anlatilir. Anima-animus biitiinlesmesine mekéanda eklenerek hayali bir
birlesme ve kadin yaratilmistir:

“Bir baskasini iskeletine kadar tamimak ne korkung! Nasil basardin bunu? O kendini
boyle net bilemezken,nasil basardin onu iskeletine dek gorebilmeyi?

Dedi: Ciinkii ben onun disisiyim!...” (A.E.C.G.,2000:85).

“Ue¢ Kisilik Agit” adli dykiide Cetin norm Kkarakterdir. Unlii bir yénetmen olup
hayallerini gergeklestirmis, entelektiiel bir kahramandir. Arkadasinin 6liimii onu da kotii
etkilemistir. Berrak ile onun anisina bir sinema filmi yapmaya karar verirler, fakat
yasanilanlarin ¢ogu beyaz perdeye aktarilamaz. Bu yiizden Berrak ile siirekli catisirlar:

“-Basim agriyor benim. Biktim bu tartismalardan... Kafam karmakarisik...

-Soylesene, o giizel fotograflarimi ¢ekmek icin ille objektifini is¢ci sinifina mi fokiis
etmelisin? Doganin, insanin oldugu her yerde giizellik ve ¢irkinlik oldugunu inkdar edebilir
misin?” (A.E.C.G.,2000:101).

Omer fotografcilik yapmaktadir, ancak trafik kazasinda dlmiistiir. Oliimii arkadaglarina
anlatmasi onu norm karakter yapar:

“-Olaf Palme’ye saygi sergisi acacakti... Elindeki biitiin Palme fotograflarini derledi,
topladh... Palme nin ardindan bir sergi acmalr... diyordu... Olenin ardindan saygi...

Oniindeki sarap siselerinin bosaldigini anlayinca, uzamp ortada duran bir baskasin
aldi, onu da acele acele i¢meye basladi. Yine hi¢ ilismediler. Sessizlikte bir sevgi ¢emberi
olusturup, Ayse’yi ozenle icinde tuttular.

-Hi¢biri olmadi.Olamadi...Sagma sapan trafik kazasinda hem de...”(A.E.C.G.,2000:113).

“Kusku” adli oykiidde Figen, Ziilfi Bey’in karisidir. Kusku kullandiktan sonra
kocasindan siiphelenmeye baslar. iliskileri oldukga farkhidir. Bir norm karakter olmasina
ragmen oldukga siliktir:

“Karmm bir bankada iist diizeyde memur.Bir yabanci dil bilir.Ama kendi basina karar
verecegi yerde,benim kararumi bekler ve onun tam tersini yapma egilimi gosterir.Bu da bir ¢esit

ask olmali...”(A.E.C.G.,2000:126).
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“Yerli Filmlerle Biiyiimiis Kiz Cocuklarindan Biri” adli hikayede kizin annesi norm
karakterdir. O da kiz1 gibi yerli filmlerden etkilenen ve ger¢ek olmasim dileyen bir kadindir. Bu
yiizden esiyle filmleri izledikten sonra hep tartisir. Kiziyla kader ortaklig1 etmistir:

“Neden annesi filmlerdeki “mutlu son” larda derin derin i¢ ¢ekip sonra da
dudaklarindan uguk bir giiliimsemeyle dalip gidiyordu.Neden eve dondiiklerinde durup
dururken her seye hir¢inlasiyor,o aksam evde- yine -kavga ¢tkiyordu? ”(A.E.C.G.,2000:142).

“Mor ve Otesi” adl1 dykiide Babaanne-Ingrid oldukca basarili, tuttugunu koparan erkek
gibi bir kadindir. Norm karakterdir. Klaus tizerinde oldukg¢a etkilidir. Bu etki onun gii¢lii bir
karakter olmasindan kaynaklanir. Ancak bu giiciinii gdstermek i¢in intihar etmesi oldukca
dikkat ¢ekici bir durumdur. Yasemin’i gii¢lii kadin imajiyla etkisi altina almigtir:

“Yasemin: Yani, boylesi giiclii bir kadinin intihar edebilecegini mi ima ediyorsunuz bana? Hadi
canmim, 6liim kolaydr, siz kolayt hi¢ sevmemigsiniz ki...

Babaanne: Bak kizim, ben hemen her seyi hemen bilerek, isteyerek kendim segerek yaptim.
Karar verendim, yonetendim ve yalnizdim. En zoru insanin kendi yasantisini yonetebilmesidir,
bilirsin! Ne yani, oliimiimii Tanri’ya birakacak goz var mi bende?” (G.Y.C.,2003:16).

Ayni oykiide Klaus’un anneside norm karakterdir. Catherina’da gii¢lii kadin imgesiyle
Yasemin’i etkilemistir. Klaus’un babasini yeniden hayat dondiiren basarili bir hemsiredir.
Almanlardan nefret eden bir Fransiz’dir, ¢linkii Almanlar anne ve babasini 6ldiirmiislerdir:

“Annem bahgeye ¢ikar ¢ikmaz evlerine diisen bomba, evi de anneannemi ve dedemi de
yok etmig. Ne dram degil mi? Kiiciiciik bir kiz, savasin ortasinda yapayalniz kalyyor... Annesiyle
babasi kollarinda saatlerce can ¢ekiserek oliiyorilar... Ama ¢ok gii¢lii bir kadindwr annem ah,
giiclii kadinlara bayiliyorum! Iste o giin kendine séz veriyor ve hastalara, yaralilara yardimci
olmayt kafasina koyuyor.” (G.Y.C.,2003:6).

“Bir Yaz Déniimii Gecesi I¢in Siiit” adli dykiide Bertan kadmn hayali sevgilisidir ve
norm karakterdir. Hayali olmasina ragmen siirekli kadinla yasamaktadir ve kadin1 6zel yapan
tek sey hayali sevgili Bertan’dir:

“Kapwmmin karsisindaki mantoluk aynasindan kendimi goriiyorum. Hayli zayiflamisim,
biraz da yorgun goriiniiyorum, hepsi bu. Aynadan Bertan’a bakiyorum. Giiliimsiiyor.

Ben de ona giiltimsiiyorum.

Onu benden baska géren ve bilen yok!” (G.Y.C.,2003:37).

“Gergeklige ve Ulkesine Yenik Diismeyen Diisler” adli hikdyede Leon norm karakterdir.
Nilsen’i dostluk duygusuyla tamamlar:

“Leon: Otuz yedi yasinda. Istanbul’da dogdu. Esmer, kivircik sacl, biyiksiz.67 kg.Ailesi
Kudiis e goctiikten sonra kendisi de Londraya tasindi. Universitede felsefe tarihi anlatiyor. Siir
ve deneme yaziyor. Yiiriimeyi seviyor. Beatles, Bob Dylan, Keith Jarrett ve Yidis sarkilari

dinliyor. Anadili Tiirkge, Ingilizce biliyor, cok az Ibranice anliyor.” (G.Y.C.,2003:40).
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Ayn1 dykiide Andreas’da Nilsen’i ask acisindan tamamlar. Bu duyguyu var ettigi igin
norm karakterdir:

“Andreas: Otuz bir yasinda. Atina’da dogdu. Siyah sa¢l ela goézli, biyiksiz.70
kg.Edinburg’da ¢evre miihendisligi (endiistriyel atik sular) doktorast yapti. Atina Polyteknik te
ders anlatiyor. Anneannesi Izmirli. Tenis oynuyor, gitar ¢aliyor, Theodorakis, Livaneli, Joen
Baez,Spyro,Grya dinliyor.Anadili Yunanca,Ingilizce biliyor,¢ok az Tiirk¢e anliyor.”

(G.Y.CC,2003:40).

Francois’da norm karakterdir. Nilgsen’in yalnizligim alip gotiiriir ve onu ilk kez Francois
yolculamaktadir:

“Francois: Yirmi iki yasinda. Giiney Fransa’da, haritalarda adi yazilmayan bir koyde
dogdu ve orada biiyiidii. Okuldan kag¢ kez kactigini hatirlayabilen yok. Daha sonra evden ve
koyden de kacti. Montpellier ve Nimes’ de bulasik¢ilik, garsonluk yapti. Kumral, yesil gozlii,
buyiksiz.75 kg. Marangozluga eli yatkin. Michael Jackson ve Madonna dinliyor. Her seyden
¢abucak sikiliyor ve bikiyor. Paris’te kiiciik bir kafede garsonluk yapiyor. Anadili Fransizca,
okuma-yazmasi var.” (G.Y.C.,2003:40).

“Anais’in Saklt Mektuplar:” adli hikdyede Anais norm karakterdir. Bir erkegi
tamamlayacak biitiin 6zelliklere sahiptir. Basarili bir is kadint olmasmin yaninda tutkulu bir
agiktir. Onun tek noksan tarafi gergekliginin olmayisidir. Aslinda ev sahibesinin kendi igin
sectigi erkeklere oynadigi bir oyundur, Anais:

“Diistintiyorum da, belki de Anais’i boyle ¢ekici, béyle biiyiileyici kilan, bas dondiiriicii
gizemiydi? Onu hi¢ gormemistim, hi¢ tammiyordum! Boylece onu hayal giiciimiin
enginliklerinde istedigim gibi siisliiyor, sekillendiriyor ve seviyordum.” (G.Y.C.,2003:73).

“Hayatimdaki Biitiin Erkekler” adli 0ykiide bir kadinin farkli yasam donemlerinde
etkisinde kaldig1 ti¢ erkek islenmektedir. Bu ii¢ erkek kadini tamamlayan ii¢c norm karakterdir.
Birinci Erkek kadinin babasidir:

“Karsilastigimiz dostlarina, “Iste benim kiiciik sevgilim bu! Biiyiiyiince akilli bir kadin
olacak,” derdi gururla. O zaman oyle mutlu olurdum ki, bu mutluluk heyecaniyla, bana akilli
bir kadin olmaktan baska bir secenek kalmadigini, fark edemezdim...”(G.Y.C.,2003:79).

Ikinci Erkek kadinin kardesidir ve norm karakterdir:

“Hayatimdaki ikinci erkegin ne kadar gii¢ oldugunu yilar boyu bilerek yasadim. Ama
bundan hi¢ sikdyet¢i degildim c¢iinkii bilingsizce de olsa, giince tutmak yerine, onu sahit
ediyordum ¢ocukluguma ve ilk genc¢ligime. Beri yandan, yasitim bir¢cok kiz gibi, bir
‘kahraman’a rastlayip, onun atimin terkisinde daglar, bayirlar asmayr degil, kendim
Koéroglu’yla Bolu Dagi’nda bulusmayi, ara sira Red Kit'le bir barda i¢cmeyi diiglerdim ben.”

(G.Y.C,2003:82).
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Ucgiincii Erkek kadimin sevgilisidir ve ondan bir ¢ocuk beklemektedir:

“Bir erkekle bir kadimin giiclii bir dostluk ve hayranlik kadar, derin bir ask ve
duyarlilikla ¢ikacagr uzun bir yolculugu birlikte hayal edebilecek denli cesurduk! Ancak
yasamin gri yanlarmn hafifledigi sevginin anlasmayla kose kaptigi, hosgérii sumurlarinin
genisledigi bir boyutta yasanabilecek seylerdi bunlarin hepsi...”(G.Y.C.,2003:83).

“Kadin Adamin Kadin Kizi Olur” adh 6ykiide Selin norm karakterdir. Zira bir kadimin
tamamlayan tek sey ¢ocuktur. Hamile bir kadmin hayali bir gsekilde karninda konusan bebektir,
Selin. Yasama gelmemeyi kendi seger. Oykiiye adin1 kazandiran sozciigii kiirtaj oldugu an da
telaffuz etmistir:

“...Hep anne —babalar olacak degil ya, bu kez de kizin istemedi!”

“Kizim m1? Ama benim kizim yok ki?”

“Selin’in dedigine gore zaten, kadin, adamin kadin kizi olurmus.””(G.Y.C.,2003:93).

Ayni hikdyede Handan’da &teki norm karakterdir. Kadmin kuzenidir. Bagarili bir is
kadin1 olmasinin yaninda bilingsizce ¢ocuk sahibi olmaya karsidir. Bu yiizden kiirtaj olmustur:

“Iste o sirada kuzenimin elini karmina koyusunu ve oksayisini, gozlerinden ancak
kisactk ge¢mesine izin verdigi sefkatli piriltilart gordiim. Evet, doliit méliit ama, o da
heyecanlanmigti ve embriyonunu bal gibi seviyordu. Handan, inanglart nedeniyle ¢ocuk
istemiyordu.” (G.Y.C.,2003:87).

“Giines Yiyen Cingene” adli hikayede Siyah Saclhi Kadin giinesin gercek anlamini
adama bulduran kisidir. Norm karakterdir. Ressamdir, yirmi alt1 yagindadir ve umut onu yasatan
tek seydir. Adama hayallerinin pesinden gitmesi gerektigini anlatir, ancak adam onu kaybetmeyi
daha kolay bir yol olarak gortir:

“-Erisilmeyecek hi¢bir sey yoktur. Her sey insamn kafasinda. Sakin sinirlama diis
giictinii. Cikart siirlerini cekmecenden, uzat elini giinese...

“Dere ¢ocuklugumun deresi kurumus. Gegen yil koye gittim. Her sey degismis, ama en
¢ok dereye iiziildiim. Kurumus. Artik ¢op yaristiramayacagim.”

-Baska dereler bulmalisin. Kuruyan her dere, akan bir baska dereye gotiirmeli seni ve
daima akan bir dere...” (G.Y.C.,2003:99).

“Icine Kadin Giren Erkek” adli hikdyede Giinsu Ergiiven kendi arzusuyla kocasimin
icinde yasamay1 secen kadindir. Ug yillik evlilikten sonra bu karar1 almustir. Hayali sevgilisi
Bertan ile kocasini tamamlamaktadir. Cinsel birlesmenin beyin boyutuna taginarak kadinin ige
girmesini yasamasi dikkat ¢ekicidir:

“-Onun i¢inde yasam fikri sizin olmali?

-Bu daha ¢ok ortak bir karar, ama benim fikrimdi. Biz belki de asklarimi zamana ve

giincellige karst koruyabilen ilk ve tek ¢iftiz.” (G.Y.C.,2003:115).
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Ali Fuat Ergiiven’de norm karakterdir. Karisini i¢inde yasatan adamdir. Karisinin igine
girmesiyle cinsel birlesime farkli bir boyut kazandirmistir. Bir mimardir ve karisiyla yagamina
devam etmektedir:

“Birden elimden cekildigini hissettim ve heyecanlandim. Bu Giinsu Ergiiven’di. Baska
kim olabilir ki? Her erkegin icinde yalnizca tek bir kadinin saltanatina yer oldugunu ancak
erkekler bilir!” (G.Y.C.,2003:111).

“Otuz Yedi Yas” adli Oykiide Tomris norm karakterdir. Kadinin {iniversiteden
arkadasidir. Basarili ve 6z giivene sahip bir kadindir. Bagkahramanin gergeklestiremedigi her
seyi yapmuistir:

“Nigin yanit bekliyordu sanki? Ne yazacakti ki Ona? Dertlerini, icinde biriktirdigi
boslugu mu yoksa c¢ocuklarinin ve kocasimin planlarimi mi? Sacmal...kendi icin kendine
ait,ailesinden bagimsiz hi¢chir duygusu diisii kalmanugti.” (K.H.,1994:38).

“Ikizlerden Biri” adli hikdyede Sezen’in babasi norm karakterdir. Babasi oldukga
sevecen, ailesine bagli;; ancak esiyle mutsuz bir evliligi siirdiirmeyi kabullenemeyen bir
adamdir. O da Sezen tarafindan anlatilir:

“Babam isine ¢ok diiskiindii. Eve ge¢ gelir. Unzile'yle mutfakta yemek ve politika
tizerine bol kahkahali gece sohbetleri etmeye bayilirdi. Eger uyumamigsa, Sezin'in soluk
almadan anlattigr giinliik ¢ocuk seriivenlerini dinler, yer yer damarima basmak icin, onu
sasirtir, beklenmedik sorularla soziinii keserdi.” (K.H.,1994:57).

Unzile Sezen’in bakicisidir. Ikiz kardes olan Sezin’i bilen tek kisidir. Sezen’in anne
imgesinin yerine koydugu tek kisidir:

“Hi¢bir zaman geng¢ olmamis, hep orta yash goriinen, sopa gibi siska, katir denli inatgi,
boga kadarda gii¢lii bir Anadolu koyliisiiydii Unzile. Tipki Brugel’in tablolarindan firlamis gibi,
act sart tenli, azicik hastalikli, kadinla erkek arast bir yiiz...” (K.H.,1994:53).

“Biitiin K Harflerinden Uzak” adli hikdyede Merter norm karakterdir. Diger
karakterlerin yaratim sebebi gibi sorunlar1 ve sorumluluklari dile getirir. Bunlar altinda ezilen
kisilik ve hayallerin ¢irpinislarini sembolize eder:

“Merter, ufak tefek, mavi gozlii, kumral bir geng adam. Pilot olup, goklerde gezinmek
isterken, boyunun gerekenden iki santim kisa bulunmasi nedeniyle, son anda yere konmak
zorunda  kalmis  bir  gokkkusu.  Ayaklari  nerede  olursa  olsun,  yiiregi  hep
havada.”(K.H.,1994:80).

Ayni dykiide Emre’de norm karakterdir. Toplumun onun igin belirledigi statiiler i¢inde
var olur. Bu yiizden mutsuz bir kahramandir:

“Ama ne gravati, ne de gomlegi hosnut Emre’den: Yanhs giysiler, yanls insanla tist

tiste gelince olusan acikly resim, usta bir ressamin elinden ¢ikmigcasina tam yanimdaki masada
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oturuyor. Kendine uymayan, kendisininse hi¢ uymadig: bir iste ¢caliymanin stkintis1 ¢ékmiis avug
ici gizgilerine.” (K.H.,1994:79-80).

“Kiiciik Hasir Sepet” adli hikayede Giizide norm karakterdir; ancak gorevini tam
anlamiyla yerine getiremez. Esini tam anlamiyla tamamlayamadigi i¢in onu terk eder:
kizrydr Giizide.” (S.S.,2003:14).

Giizide’den iki kizi olmustu, ancak igki yiiziinden catirdayan evlilik bosanmayla
sonuglandi. Bundan yillar sonra Giizide ve adam yeniden evlendiler:

“ ‘Kopan bir ipe, sutmsiki bir diigiim atarsaniz, ipin en saglam yeri artik bu diigiimdiir.
Ama ipe her dokunusunuzda, caninizi acitan tek nokta, yine o diigiimdiir.’

Ikinci kez ayni kisiyle evlenenler bu diigiimii pekiyi tamrlar. Onlar da tamdilar. Yavas
yavasy ¢oziildiiler, ayni evde, ayni kentte, aynt iilkede, ayri yasamaya bagladilar.”(S.S.,2003:32).

Nilgiin Bodrum’da hasir sapkasi ve elinde hasir sepetiyle sahilde kosan kizdir. Adami
tedavi etmek i¢in ugrasmasiin yaninda yasama karsi saglam durusu da dikkat ¢ekmektedir.
Elindeki kiiglik hasir sepetle adamin biitiin dikkatini iizerine ¢eker:

““Sahi o hasir sepete ne oldu? Onun iginde ne vard: biitiin kasalotlar adina?”

Ikisi de giildiiler.

“Bilmiyor muydunuz? "diye sordu Nilgiin.

“O halde sizin diislediginiz gibi kalsin!” ded;.

“Diislenen giizellikler ¢ok daha gizemli ve kalicidwr, unuttunuz mu? Diye ekledi
sonunda”” (S.S.,2003:37).

Seving’te norm karakterdir. Adamin son aski ve alkolii birakmasinda etkili olan
kadindir. Adam hayatinin son déneminde agk {imidine yeniden sarilmistir:

“Iik genclik yillarinda okul askiyla evlenip, ¢cabucak bosanmis, akilli, duru ne istedigini
bilen yeni kusak kadinlarindandi. Hakkinda biitiin  bildikleri bu kadardi ve fazlasina
gereksinmiyordu.” (S.S.,2003:39).

“Sairler Sehri” adli Oykiide Sair norm karakterdir. Sairler Sehri’nde Esin’i aska
inandirmaya caligir. Ask siiri ve sairi besleyen en derin duygudur. Bu yiizden Sair siirekli agktan
bahseder:

“-Biliyorum, dedi yakisikl sair, sarabint yudumlayarak.

-Aska inancin yitenler igin birebirdir Sairler Sehri.” (S.5.,2003:55).

Ayni Oykiide Sehrazat’da Esin Hanim’a Sairler Sehri’ni tanitir. Sehrazat, onun rehberi
ayni zamanda 6rnek aldigi kisidir:

“Déniip,Sehrazat’la  bu  giiliisii  paylasmak istediama O ¢oktan  gézden

kaybolmug,uzaktan u¢ugan sesi kalmisti havada:
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Giindiiz masal anlatilmaz!
Giindiiz masal anlatilmaz!
Giindiiz masal anlatilmaz!
Giindiiz masal anlat!
Giindiiz masal anlat!
Giindiiz!
Giin!” (S.S.,2003:60).

“Ninenin Ninnisi” adl1 hikdyede Bay Albert ile Nevbahar Hanim arasindaki biiylik agk
islenmektedir. Nevbahar Hanim norm karakterdir:

“Nevbahar Hanim, nesesi, enerjisi ve iyimserligiyle ¢evresindekileri cabucak rengdrenk
bir canliliga boyayan, iinii mahallenin disina tagmis bir mitti. Son yarum yiizyilda Moda da
dogmus herkes mutlaka onu tanmirdr.” (S.5.,2003:65).

Tam bir Istanbul Hanimefendisidir. Neseli ve 6zgiivenli tavirlarina ragmen, kendine bir
kabuk 6rmiistiir ve i¢ firtinalari arka plana atmak zorunda kalir:

“Kurallart insanlarin koyup, kaldirdigini bilecek denli akilci, ancak kiziyla yakin bir
dostluk kurma cesaretinden yoksun kalacak kadarda tutucu olan babasi, en biiyiik diigiinii;
Nevbahar’t Viyana’'da bir yiiksekokulda okutma imgesini tamamen yitirdi. Oysa kizimin kendi
istedigi biriyle ‘miirtivvet’ini goren annesi sevingten ucuyordu.” (S.5.,2003.68).

Annesi ve babasi arasinda kalarak bir evlilik yapan Nevbahar Hanim’in Bahar adli bir
kiz1 olur; ancak kiz1 ve damadi trafik kazasinda 6liince kendini onlarin yerine koyup, onlari
yasatmaya ¢alisir:

“Hangi kizzim?Kizim yok ki benim,Iste Nedim var...Bir tek o var.Baska kimse yok!O bes
aylikken,annemle  babam trafik  kazasinda oldiiler ya...Onlar kan icindeydi...Bir
tek...Nedim...Annem ve babamdi onlar.Oyleydi...Gittiler ve ben burada kaldim...Babaanne
bana bir ninni séylesene...Haydi ama...haydiii!!! Cabuk ninni séyle,yoksa kirarim
oyuncaklarimy,kirarim haa!!!” (S.5.,2003:99).

Nevbahar Hanim bu durumda daha fazla yasayamayacagini anlayip intihar eder:

“Son gece, siz gittikten sonra uyandi ve bana artik her seyi bildigini soyledi. Yine de
gercegi kabul edemeyecegini, bunu basaramayacagini anlatti.

“Hakikat, daima tastyyamayacagim bir yiik olmustur bana Necile Hanim,” dedi.”

(S.5.,2003:102).

Necile Hanim Nevbahar Hanim’a bakan kadindir. Albert’e Nevbahar Hanim’in

durumunu agiklayan kadindir. Ayni zamanda Bahar’in kocasinin annesidir. Kart karakter gibi

goriinse de Necile Hanim’a yardim eden norm karakterdir:
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“Yere oturup aglamaya baslayan Nevbahar Hamm’a saskinlik icinde bakakalan Bay
Albert, ne yapacagini bilemiyordu.

Son derce sakin ve kontrollii gériinene Necile Hamim, yere onun yamina oturdu,
sa¢larimi oksayarak, bir ninni séylemeye baslad:. Kizilderili koylerini anistiran bir ezgiydi bu.”

(S.5.,2003:99).

“Zehir Dansit” adli Oykiide Dr.Baybars’in yasadigi c¢ocuklugunu ana tasiyarak
somutlagtirdigi gorilir. Bu bunalimli dénem Esin ile beraberken ortaya ¢ikan sugluluk
duygusuyla dogmustur. Baybars’in ¢ocuklugu onun bir parcasi oldugu i¢in norm karakter,
mutluluguna engel oldugu i¢in kart karakterdir:

“Adi: Baybars

On dokuz yasinda.

Dans etmeyi seviyor.

Daha ilk goz géze geldigimizde, kim oldugumu, neden orada bulundugumu ve
duygularimi anlamistr.” (S.5.,2003:112).

Esin norm karakterdir. Bir diis giicii hastasidir. Hasta olmasinin nedeni koruyucu bir
evliligin 1s181inda saklanmis olmasidir. Baybars’t gergekten seven ve onun iyilesmesi igin
elinden geleni yapan tek kisidir:

“Esin otuz sekiz yasina dek oncelikle ‘ev kadini’, ‘kari/es’ ve ‘anne’ kimligiyle var
olmustu.

Resmi ve kisisel egitimini yarim birakmis, kendini tanimaktan ¢ok, hi¢ sorgulamadig
yasami kucaklamigst.

Yillar sonra diis giicii hastaligina yakalanip, sancilart arttiginda, bilingsizce devinmeye
baslamisti.

Simdi biitiin eski kimliklerinin oniine ‘kendi’ olusu eklendikge...”(S.S.,2003:111).

“Siirin Kizkardesi Oykii” adli hikdyede Siir Kubilay iftiraya ugrayan Cetin Ogretmenin
ogludur. Akil hastasi olan adama siirler okuyup onu sakinlestirmektedir. Ondaki giizelliklerin ve
arzularin sekillenmig hali Siir’dir. Ortaokuldayken yasadigi olaylar 6gretmen olmasina neden
olmustur. Pek ¢ok yerde fiziki portelerine rastlanmaktadir:

“Ela gozleri gormiis gecirmis bir yashninki gibi derin ve dalgin, bir bilgenin ki gibi
sorgulayici, ama bir filinki gibi unutmayacagini ilan ederek bakardi. Kinci degildi bakislar
ama farkindaligint da hi¢ saklamazd. Erken olgunlagmis bir ¢ocuktan ¢ok, ¢ocuk kalmis bir
yetiskine benziyordu.”(S.K.0,2003:24).

Ayni dykiide Oykii Kubilay, bagkahraman Ahmet Recep’in goriir gérmez asik oldugu
Siir’in kiz kardesidir. Sagir ve dilsiz olusu Ahmet Recep’i anlamamasina neden olmustur. Bu

durum Kubilay ailesinin hayatini karartmistir. Leitmotiv olarak yesil gozleri kullanilmistir:
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“Hayatimda hi¢ bu kadar kocaman, yesil gozler gérmemistim. O gozler sanki kizin duru
beyaz yiiziinde ac¢ilmis yesil perdeli iri pencerelerdi. Perdeleri azicik aralarsa kalbinin igi
goriinecek kadar biiyiik pencereleri olan bu yiizii belki de gozlerinden otiirii unutmamigtim.”

(S.K.0,2003:25).

“Icinden Deniz Gegen Sehir” adli dykiide Deniz, isimsiz kadinin iki kere evlenen
psikiyatri ihtisast yapmis sevgilisidir ve onun tamamlayicisidir. Kadina olan baglhigiyla
Istanbul’a olan hayranlig1 biitiinlesmistir.40 yasinda olmasina ragmen sevdigi kadmi hep
beklemistir:

“Sonra her keresinde bana kosuyor, bana déniiyordun. Ben, senin anlattigin Istanbul a
asik olmus, liseden sonra senin pesine takilip Istanbul’da iiniversiteye gelmis, buraya yiirekten
yerlesmistim. Beni her birakip gidisinden sonra senden nefret ediyordum ama tipki tek boynuzlu
boga gibi, ¢ok ozeldin, ¢cok albeniliydin ve tutku yaratirdin.” (S.K.0,2003:71).

“Maria Magdalena Artik Utanmayacak” adl1 hikayede seyahate ¢ikan kadin bir gezgin
kizla karsilagir ve onun hikayesini dinlemeye baslar. Zira kizin yasam sekli diizeni ve
yerlesikligi hicbir zaman kabul etmez. Dinleyen kadinin tamamlanmasi ¢ok ge¢ yasanir, ¢iinkil
gezgin kizin hikayesine inanmasi zaman alir:

“Arkasindan bakip, hikdyesini iyi baglayamadigimin diigiinmiistiim. Yillarca da oyle
diisiindiim. Taa ki, 2000 yihmin ortasinda yolum Finlandiya’ya diistiigiinde gazetelerde
bakanliga bile bisikletle giden ve halkinin ¢ok takdir ettigi kadin Cevre Bakani ile ilgili yazilar:
gorene kadar.” (S.S5.,2003:87-88).

Ayn1 Oykiide Satu Hassi (Masal) gezgin kizin arkadasidir. Gezgin  kiz1
tamamlamaktadir. Onun yaptiklarini duyan yazarda Onemli diisiinceler icine dalmaya
baslamigtir. Finlandiya’da Cevre Bakanligi yapan duyarli bir kadindir. Tasviri bulunan tek
kahramandir:

“Masal ¢ok uzun boylu, beyaz tenli ve siyah sac¢lydi. O kuzey iilkesinin Karelya
Bolgesinde doganlarin biitiin Kuzey kanunlarina ters diiserek siyah sagl oluyorlardi.”

(S.K.0,2003:83).

2.1.2.3.Kart Karakterler

Buket Uzuner’in hikayelerinde kendi beniyle miicadele eden fazla kahraman vardir. Bu
kahramanlar genellikle kendi i¢ miicadeleleriyle mesgul olmaktadir. Bu sebepten dolay1r kart
karakterleri de kendi 6z benlerinde tasirlar. Bu durum kart karakterin az olmasina sebep
olmustur. Modern hikayelerde genellikle kahraman kendiyle miicadele halindedir. Buket
Uzuner’in kaleme aldig1 elli 6ykii icinde yalmizca on yedisinde kart karakter bulunmaktadir.
Ayni zamanda bu karakterlerin ¢ogunun ailenin i¢inden olmasi dikkat ¢ekicidir. Cocugu yanlis

yonlendirme ve sevgi somiiriisii yapma ailelerde goriilen genel ozelliklerdir. Aileler sorunlu
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bireylerin dogumuna neden olmuslar ve bagkahramanlarda boylece kendi iclerine dogru kirllma
yasamiglardir.

“Uzak Kasabalarin Gri Hiiznii” adli Oykiide anne ve baba kart karakterlerdir.
Tamamen kendi endiselerine hapsolmus iki ebeveyndir. Onlarin amaci ¢ocuklarimi kendi
istedikleri sekilde yonlendirebilmektir. Bu yiizden ¢ocuklarinin sorunlari iizerine gitmektense
kendilerinin istekleri tizerinde dururlar. Bu da sevgi somiiriisiine neden olur ve baskahramani
olumsuz yonde etkiler. Bu hikdyede anne, ¢ocugu anlamak yerine, onu hocalar gétiirmiistiir:

“Basindan kursun mu déktiirmedim, az mi okutmadim yavrumu amma ne ¢are etmedi...
Az mi yakip yirtmadim o kitaplari... Olmadi, olmadi...”(B.A.M, 2004.:80).

Baba ise ¢ocugun c¢alismamasini utang olarak degerlendirmis ve sorunlu bir bireyin
dogmasina neden olmustur:

“Eli ekmek tutmayan adamin bas: dik durmaz. Tek erkek eviadi serseri olan bir baba,
utancindan, insan iginde soyle gerinerek bir kahkaha atamaz.” (B.A.M, 2004.:81).

Anne ve babanin kart karakter olarak gorev aldigi bagka bir dykiide “Stockholm’de
Oliim’”diir. Lasse’nin anne ve babast Cocuklarma hicbir zaman gerekli sevgiyi
verememiglerdir. Onun kararlarina hi¢bir zaman saygi duymamalarinin yaninda kendi istedigi
gibi yasamasina da engel olmuslardir:

““Tesekkiirler Lasse, ¢ok naziksin.”Oysa nasil istiyorsun, sicactk kucaklasin ve opsiin
seni. Ne annen ne de baban yapmiyorlar bunu.” (B.A.M,2004.104).

“Oblomov Bar’da Bir Ogle Sonrasi” adl1 6ykiide bir adamin ¢ergevelerden hoslandigini
ve bagkahraman olan kadini ¢ok sevdigini biliyoruz. Bunun diginda higbir bilgimiz yoktur.
Onun duygulari hep kadinin tahminlerine dayandigi i¢in kesin degildir. Sadece her seyi iginde
yasayan bir adamdir. Kadini terk etmesi ve onu tamamlayamamasi adami kart karakter olarak
degerlendirmemize neden olur:

“Gozlerini kacwrip sessiz ¢ighklar atiyorsun. Agzinla atmazsin. Bilmiyorsun bunun nasi!
yapuldigini. Bilmek icin hi¢ ugrasmazsin!” (B.A.M, 2004:119).

“Cvil Crvil Ciglik Cighk Istanbul” adli Sykiide Giiher Istanbul’a hayran olan adamin
esidir. Adami bir tiirlii tamamlamay1 basaramamis bu ylizden de ondan bosanmak istemektedir.
Kocasina engel olmasi ve duygusal baski altinda birakmasi onu kart karakter yapmaktadir:

“Sonra Giiher... Sahi Giiher, Istanbul’'un en giizel kizi miydi, yoksa ben mi onu éyle
goriiyordum? Ikisi birden olmali. Giiher’in uzun kumral saclar, kiiiik beyaz elleri, kiiciik beyaz
ayaklart...”(B.A.M., 2004:127).

“Ayisiginda Cehennem Rengi Bir Diinya” adli 6ykiide anne ¢ok iyi olmasina ragmen
hastalig1 onu kart karakter olarak degerlendirmemize neden olur. Mide kanserine yakalanmus,
ancak ge¢ teshis edildigi icin Oliimii beklemeye baslamistir. Cocuga ve kocasma oliimii

Ogretmigtir. Ayn1 zamanda kocasinin hayata kiismesine sebep olmustur:
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“Herkesin midesi agriyor simdilerde. Cagin sosyal hastaligi diye giildiik, gegtik. Sonra
kramplar, ¢ogalan agrilar, hastane, rontgen filmleri, ilaglara, ilaglar, kanser, ilaglar, kanser,
kanser... Simdi de tutup, ‘Ug¢ giin icinde bekliyoruz’ diyorlar. Neyi bekliyorsunuz? Geng¢ bir
kadimin  olmesini mi? ‘Geregi kalmadigi icin ilact kestik, 'diyorlar. Ah nasil da kolay
soyleyiveriyorlar. Hey Allah, neredesin, gencecik bir kadin giizelim diinyadan ¢ekip gidiyor,
oliiyor... Kimin umurunda? Kimin?”(B.A.M,2004:142).

“Cighgmn Icindeki Ciglik” adli dykiide kadmin hakkinda beklendigi haric bilgi yoktur.
Kadin adamin giizel taraflarini ortaya ¢ikaran tek varliktir ve onu beklemek adami hayata
baglamaktadir. Zaten erkegi tamamlayan tek varlik kadindir. Yeter ki uygun ruh esi bulunsun.
Kadin gelmez ve adami eksik birakir:

“Yullardir birbirimizi taniyor, yillardir birbirimizi beklemiyor
muyuz?...Gosterigsiz, katiksiz bir sevgi bizimkisi.” (B.A.M, 2004:149).

“Bir Erkegin Dayanilmaz Bilingalti Tutkusu” adl1 6ykiide erkekken kadin olan bir adam
islenmektedir. Bu degisimden sonra erkeklerin hepsi bir anda kadinlara yaptiklari muamele
yliziinden kart karakterler sekline doniisiirler. Erkeklerin hepsi garson, sofor, Ayse’yi takip eden
adamlar, Omer’in eski arkadaslari, bardaki adam Ayse’yi rahatsiz ettikleri i¢in kart karakter
sekline doniisiirler:

“Soforiin yilisik sesiyle irkildi. Adami dovmek geldi iginden, ofkelendi. “Ulan sen kim
oluyorsun!” diye kopiirdii, ama soyledigi sozler bir kadin sesiyle agzindan dokiildiigii icin,
sofdriin hosuna bile gitti.” (A.E.C.G.,2000:21).

“Shangri-LA” adlh oOykiide ise komadaki adamin karisini kart karakter olarak
degerlendirebiliriz. Shangri-LA’li Yaprak Hanim’in aksine kocasinin hayallerine hep engel
olmus ve onu diizenli bir hayata mahkim etmistirr Tamamen adamin bakis agisiyla
degerlendirilir:

“Acaba diyorum, acaba on yedi yillik beraberlik, birlikte biiyiime siirecini de icerdigi
icin mi tavsadi boyle? Acaba karumin kardesim olusunda su¢um var mi? Acaba beni sevisindeki
miilkiyet duygusunun bilincinde miydi?” (A.E.C.G.,2000:50).

“Bir Kadimn Yasaminda En Onemli Iki Sey” adli hikdyede Else adamin hayali
sevgilisidir ve kart karakterdir. Adamin resmini tamamlayan yegane unsurdur. Adamla birlikte
tuvali de tamamlar. Bir erkegin istedigi bedensel arzulara cevap vermek i¢in olugsmustur. Norm
karakter Miige’nin aksine, bir erkegi beyin agisindan degil,cinsellik agisindan tamamlamaya
caligmasi ilgi ¢ekicidir:

“Dokundugum her yerde ellerimin izi kaliyor, rengdrenk... Yaklasiyor. Opiisiiyoruz.
Stiidyonun ¢iplak zemininde sevisiyoruz.

Kadin olusundan béylesi tat alan, bunun bilincinde, bu giivenli disiligi kanimi isitiyor.

Atesim yiikseliyor bu yiizden.” (A.E.C.G.,2000:68).
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“Onceki ve Sonraki Kadin” ykiisiinde adam kart karakterdir. Kadinlar1 yalnizliktan
kurtarmak i¢in duygusal olarak kullanan oldukga gii¢clii gériinmesine ragmen giigsiiz ve korkak
bir adamdir. Onceki kadin da sonraki kadin da onu terk etmistir:

“Dedi: “Terketmek” bana biiyiik bir soz geliyor. Ben, benden dncekinden kalan
boslugu, benden sonrakine biraktim: Sana biraktim. Sen gidersen yerine baskasi gelecektir.
Cilinkii  yalmiz yasayamaz o.Yalniz yasayabilmek kendini gii¢csiiz yanlarinla da kabul
edebilmektir.” (A.E.C.G.,2000:84).

“Ikizlerden Biri” adli dykiide Sezen’in annesi kart karakterdir. Sezen’in gdziiyle
degerlendirilen anne siirekli kazanan tarafta olmayi sever. Bu yiizden ikiz kardes Sezin’e daha
yakindir. Bu durum Sezen’de derin yaralar agmistir. Bunun yaninda anne akil hastasidir ve
psikolojik tedavi gormek i¢in yatirilmistir:

“Annemse, daha ¢ok Sezin’e yakindi. Annem hep kazanandan yanadir. Takimin altin
vilinda; Galatasaray’'in zafer tilsimina kapilp, bir gecede koyu bir sari kirmizili taraftar
kesilivermisti. Annem kazanmak i¢in, zaten kazanmig olani desteklerdi.” (K.H.,1994:52).

Secil, bosandiktan sonra babasinin kiz arkadasi olmustur. Secil Sezen’in aile hayatinin
tamamen yok oldugunun ispatidir. Bu sebeple kart karakter olarak degerlendirilir:

“Secil, babamla meslektas, kirmizi sagl, gozIliiklii bir kadindi. Babamdan tam sekiz yas
kiiciiktii. Ilk giinden beri, hepimize Onyargisiz yaklasan, ama yakinlik ¢izgisini hi¢
degistirmeyen, ne zaman saka yaptigini tek babamin anladigi, neseli, 6z giivenli bir tiptir.”

(K.H.,1994:63).

“Ninenin Ninnisi” adli 0ykiide Necile Hanim Nevbahar Hanim’a bakan kadindir.
Albert’e Nevbahar Hanim’in durumunu agiklayan kadindir. Ayni zamanda Bahar’in kocasmin
annesidir. Kart karakter gibi goriinse de Necile Hanim’a yardim eder. Aslinda onu kart karakter
olarak degerlendiren kisi Bay Albert olmustur:

“Yere oturup aglamaya baglayan Nevbahar Hamm’a saskinlik icinde bakakalan Bay
Albert, ne yapacagint bilemiyordu.

Son derce sakin ve kontrollii gériinen Necile Hanim, yere onun yanina oturdu, saglarini
oksayarak, bir ninni soylemeye basladi. Kizilderili koylerini anistiran bir ezgiydi bu.”

(S.5.,2003:99).

“Zehir Danst” adli oykiide kendi beniyle ¢arpisan bir baskahraman vardir. Baybars
Dr.Baybars’in yasattigr ¢ocuklugudur. Esin ile beraberken ortaya g¢ikan sugluluk duygusuyla
somutlagmustir:

“Adi: Baybars

On dokuz yasinda.

Dans etmeyi seviyor.
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Daha ilk goz goze geldigimizde, kim oldugumu, neden orada bulundugumu ve
duygularimi anlamigtr.” (S.S.,2003:112).

“Gergeklige ve Ulkesine Yenik Diismeyen Diisler” adli hikiyede Helena Andreas’in
Rodoslu karisidir. Kart karakter olmasina ragmen Nilsen’e benzerligi dikkat ¢ekicidir. Nilsen’in
askini elinden alan ve onu sevdigini bile bile evlenen bir kadindir:

“Hem sevgi anlayislart hem de kisilikleri ¢ok farkli, fakat baktiginizda ikiz kardes
saniyorsunuz. Bir erkek bunca benzer ve benzemez iki kadint ayni anda sevmekten stkilmaz mi?
Egleniyor olmali diye diisiindiim. Nilsen’in hicbir zaman kendini kimseye teslim etmeyecek
yapist ve hi¢ sahiplenmek istenmeyisindeki gerilim ve Helena’'nin tamamen teslim olusundaki
heyecan.” (G.Y.C.,2003:44).

“Cagaloglu’nda Metamorfoz” adl1 ykiide kitabin1 yayinlatmak isteyen kiza engel olan
biitlin yaymnevi sahipleri kart karakterdir. Zira kizin bitkisel hayata gegmesine sebep

olmuslardir. Bu kisileri ve yaymevlerini sirayla belirtelim:

Sen yaymevi... ... ..ccoccevcveveevervvvvee ven onn . Ahmet Cem Senay

Golbast Yazihanesi... ...... ... ..... Ali Thsan Gélbasi/ Yayin danismani: Cemil Onhan
Erkek Yaywnlart....................................Apek Hamm

Hayat Yaymlari.................................Erol Ors

Memba Yayinlari.................................Aysenur ve Halit Okmen

Islem Yayinlari...................................Gen¢ adam

Elestirmen ........c.ccccoeeeverver v v vv e e Ziva Fani

“Kadin Adamin Kadin Kizi Olur” adli O0ykide Selin’in babasi kart karakterdir.
Bosanmis iki ¢ocuk sahibi bir adamdir. Gegmisinde ki sorunlar1 tam olarak ¢ézememistir. Bu
yiizden Selin’in alinmasini istemektedir:

“Selin’in babasi ancak ii¢ giin sonra bizi amimsadi, oturup konusmak istedi bizimle.
Sevecen bir sesle bu bebegin (adimin Selin oldugunu bilmiyor kizinin, eh biliyorsunuz, en akilli
bebekler bile dogduktan ancak bir yu sonra konugurlar babalariyla)benim kendi hayatimi ve
planlarimi olumsuz etkileyecegini, daha ilerde olmasinin yararlarint hatirlatti bana.”

(G.Y.C.,2003:91).

“Giines Yiyen Cingene” adli hikayede Oguz’un annesi kart karakterdir. Gergekligin
Otesine gegcemeyen bir kadindir. Diinyanin ve kendinin farkinda degildir. Hayat1 goriinenden
ibaret sayar ve ogluna da bunu vermeye calisir. Oglunun siyah sa¢li kadinla gitmesine engel
olmustur. Boylece onu kendine mahkim etmistir:

“ “Giinesi isterim anneeee...”

Cok agladim. Sicak, kalabalik ve cammin acisiyla agladim, mizmizlandim durdum

saatlerce. Gece oldugunda annem basima dikilip, azarladr beni: “Erigemeyecegin seylerden

vazgegcmeyi 6gren, erkek oldun artik!” (G.Y.C.,2003:96-97).
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2.1.2.4.Fon Karakterler
Sahis kadrosundan ¢ok mekadnin pargasi olan bu karakterler Buket Uzuner’in

hikayelerinde fazla yer almazlar. Zira baskahramanin kendi benini tamamlamak icin ¢iktig
yolculuk i¢ diinyasiadir. Bu diinyada ise fon karakterlere gerek kalmamaktadir. Yine de birkag
hikayede kullanildiklar1 goriiliir.

“Vehbi Sanli’'min Faust Tutkusu” adli 0ykiide eski eslerinin her birinin sadece ismi
gegmekte ve Vehbi Sanli’nin onlar1 goriis sekli verilmektedir. Maria ilk esidir. Tamamen bir
cinsel obje yerine konmugken komiinizme hizmet eden diisiinen bir kadin oldugu ortaya ¢ikinca
terkedilmistir. Perihan ikinci esidir. Profesorliik kariyeri icin esini terk eden bir kadindir. Iki
oglu vardir. Biri uyusturucu bagimlisi olmustur. Solmaz Aysen ise Vehbi ile evlenince bunalima
girmis ve alkol bagimlisi olmustur. Bu durum onu intihara siiriiklemistir.

“Bir Kadin Yazarin Satis Rekorlart Kiracak Kitab1” 6ykiisiinde Havva Hanim kadinin
calistig1 is yerinde ¢aycidir. Yazarimiza, oglu Kerim’in baslik parasi hikdyesini yazmasini ister.
Cem ise kizi Tuna’nin en yakin arkadasidir. Cem’in annesi yazarimizdan yalniz g¢ocuk
yetigtirmenin zorluklarint yazmasini ister. Fransiz Edebiyati okutan arkadasi ise yazarimizdan
genglerde cinsel egitimin 6nemi adli bir yazi yazmasini ister. Bu karakterlerin hepsi halkin
aydindan beklentilerini dile getirmektedir.

Ibo, “Adi Konmamis Yalmizlvklar” adli 6ykiide baskahramanm Miinih’te tamistig1 Tiirk
ogrencidir. Kadinin hayatina adim atmay1 basaran tek insandir, ancak hakkinda ismi hari¢ higbir
bilgi yoktur.

“Uzak Kasabalarin Gri Hiiznii” adli hikdyede adamim kiz kardesi ailede kendi
diinyasinda yasayan abisine en yakin kisidir. Onun kitaplardan gordiigii hayata saygi duyan ve
onu anlamaya calisan tek kisidir.

“Stockholm’de Oliim” adli dykiide Else, Lasse’nin silik sevgilisidir. Daha sonra
baskasiyla evlenip ii¢ ¢ocuk dogurur. Hakkindaki bilgiler bunlarla sinirlidir.

“Civil Covil Cighk Cighk Istanbul” adli hikdyede Ogulcan adamla Giiher’in bes
yasindaki ogullaridir. Ogullar1 olmasia ragmen bosanmalarini engelleyemeyecek kadar giicsiiz
bir karakterdir.

“Otuz Yas” adli oykiide otuz yasinda ki adamim mektup yazmak istedigi ¢ocugu fon
karakterdir. Karis1 da diger aile fertleri gibi normal ve siradandir. Haklarinda pek fazla bilgi
yoktur. Sadece var olduklarini bilmekteyiz:

“Bir oglumuz var. Ne ¢ok zeki, ne de aptal. Ne ¢ok giizel, ne de ¢irkin. Kendi halinde
saglikly bir ¢ocuk.” (B.A.M, 2004:158).

“Benim Adim Mayis” adli Oykiide ailesini par¢a parca kaybetmis bir c¢ocuk

islenmektedir. Oliimle var olan bu aile fertlerinin hepsi fon karakterlerdir:
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“Once babam kayboldu ortadan. Babam ilkokul &gretmeniydi. Sonra annemi
gotiirdiiler. Annem de ilkokul 6gretmeniydi. Abim Allende’nin oldiiriildiigii giin 6ldii. Abim Tip
Fakiiltesi 6grencisiydi.” (B.A.M, 2004:176).

“Siirin Kizkardesi Oykii” adli dykiide Cetin Ogretmen edebiyat, Giilay Ogretmen
matematik dersi vermektedir. Entelektiiel bir ailenin olusumunda etkili olan iki bireydir. ikisi de
Ogretmen ve idealist tiplerdir. Onlarin yok olusu da bu idealistliklerinden kaynaklanir.

“Cinsel Besleme” adli boliimde birbirlerine ilk cinsel tecriibelerini anlatan bes
kahraman islenmektedir. Bunlarin hikdyelerini okurken diger arkadaslarin fon karakter

0

konumuna gegtigi goriiliir. Bu oykiilerin ilki olan “Diinyanin En Erotik Tatlis1” nda Defne’nin
yasantisina giren, ancak kesin bilgi sahibi olmadigimiz Cihan, ikinci kocast ve kizi fon
karakterlerdir. “Kiz Lisesi Bekaret Masali” adli oykiide ise Ayse baskahramanken Cihan,

FE AN

Ayse’nin kizi, annesi ve agabeyleri fon karakterlerdir. “Hazzin Cinsiyeti” nde ise Erding’in es
cinsel olusu islenirken onun babasi, annesi, ablasi, eski esi ve asik oldugu okul arkadasini fon
karakter olarak degerlendirebiliriz. “Cinsel Swrlar” adli hikdyede ise Azime’nin babasi, amcasi
ve kocasi fon karakterlerdir. Son Oykii olan “Afrodizyak Asure’’de Cihan’in ilk esi Defne,
hayatina giren kizlar ve kadinlar, Ayse fon karakterlerdir.

“Shangri-LA” adl1 6ykiide komadaki adamin babasi, kizi, oglu, kardesleri, doktorlar ve
annesi fon karakterlerdir. Hepsini adamin i¢ sesinden 0greniriz:

“Babam yalnizca sakin akilli ve coskulu, c¢ilgin iki zit kisilikten olusmamigtir:
O, birbiriyle ¢eligkili yiizlerce ‘BEN’ den olusmustur.” (A.E.C.G.,2000:52).

“Ug Kisilik Agit” adl 6ykiide Ayse, Omer’in karis1 ve cocuklarmin annesidir. Kocasini
cok sevmis ve onun Oliimiiyle yikilmistir. Fon karakter olmasina ragmen duygular1 hakkinda
kisa bir bilgiye sahibiz:

“Ayse cam kenarinda yine dalip dalp gidiyor,oniindeki siseleri acele acele
“deviriyordu. "Ayse’'nin agladigint hi¢ gormemislerdi.Ne “yaprak dékiimii”’nden onceki o
kanli,o panik dolu giinlerde,ne de cenazede...Acisint yalniz yasayan,gozyaslarint igine
biriktirenlerdendi 0.” (A.E.C.G.,2000:112).

“Althusser Simdi Ne Yapiyor?” adli hikdyede adamin oglu da adam gibi siliktir.
Gelecegi sembolize eder. Adami ayakta tutan tek degerdir.

“Kugku” adli dykiide Ziilfii’niin is arkadaslar1 Ergun herkesten siiphelenen, Ozdemir
Ziilfi'niin karisiyla iliskisi olan, ¢ok merakli ve her seyi deneyen Ulker Hanim birer fon
karakterdir. Ugiiniin ortak 6zelligi Ziilfii’den kuskulanmalaridir. Bunlar yaninda aile yasaminda
fon karakterler vardir. Kiz1 ve oglu, Ziilfii’niin kiz kardesi Gevher ‘de fon karakterlerdir.

“Yerli Filmlerle Biiyiimiis Kiz Cocuklarindan Biri” adli 6ykiide kizin kocas1 hakkinda

hicbir bilgi yoktur. Kiz onu terk etmesine ragmen tepkisi ve duygular1 bilinmemektedir.
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“Otuz Yedi Yas” adli hikdyede Kerem, Emre ve Ferhat kadinin ¢ocuklaridir. Bunun
yaninda kadmin kocasi da fon karakterdir. Onlarin var olug amaci kadina kendi beninin
unutturacak bir aile yasantis1 yaratabilmektir.

“Biitiin K Harflerinden Uzak” adli 6ykiide Kokoreg¢i Hikmet tam bir fon karakterdir.
Onu farkli yapan ii¢ gencin bakis agisidir. Onu gizli polis sanirlar, ancak gercek kimligiyle
yasayan tek kigi odur:

“Kokoreg¢i Hikmet swradan biriydi, ama gizli polis olusu ve bunu gizledigini sanmast
Empre, Belkiz ve Merter icin engellenemez bir ¢cekim olustururdu.” (K.H.,1994:98).

“Kiiciik Hasir Sepet” adli dykiide adamin ikinci karis1 Meral fon karakterdir. Ortak
acilar onlar1 bir araya getirmistir:

“Kendinden biiyiik, kirk yaslarinin basinda, ¢ok giizel bir kadindi Meral. Kocasindan
yeni bosanmus, dertli, ¢ok sorunlu bir donem yasiyordu o swralar. Birlikte dertlenip,
demlenmeye, icmeye ve toplu halde aci ¢ekmeye basladilar.” (S.S.,2003:26).

Ayni 0ykiide yer alan Giizin ve Giiz adamin kizlaridir. Adamin anne, baba, abi ve ablasi
da fon karakterlerdir. Hepsi ¢ok se¢kin bir yagam siiren insanlardir.

“Ninenin Ninnisi” adl1 hikdyede Nedim, Nevbahar Hanim’1in torunudur. Anne ve babasi
Olince biiylikanneleri ona bakmaya baslar. Kiicilk olmasina ragmen yasadiklari onu
olgunlagtirmistir. Onun duygular1 tamamen donmustur. Bu yiizden bir fon karakter olarak
degerlendirilir:

“Onun bir ¢ocuk degil de yash bir ciice oldugunu sananlar, egilip yiiziine baktiklarinda,
heniiz  hi¢ kullanmilmamis ¢ocuksu piritilarin  derinlere saklandigr bir ¢ift mavi géze
carpryorlardi. Yakalanmaktan korkar gibi, hemen gozlerini kagiryyorlardr o zaman.”

(S.5.,2003:89).

“Sairler Sehri” adl1 6ykiide Uzman Bey olarak adi gegen adam Zehir Dansi1 adli 6ykiide
baskahraman olacaktir, ancak bu 6ykiide Esin Hanim’a Sairler Sehri’ni tanitip oraya génderen
kisidir ve fon karakterdir. Ayn1 zamanda ona yardimci1 olan Perihan Hemsire de fon karakterdir:

“-Ben, masallarin diiggiicii hastalarim iyilestirdigine inaniyorum. Bu nedenle masal
fakiiltesine girmek, ‘Sairler Sehri’ konusunda uzmanlasmak icin ¢cok calistim Esin Hanim.

-Inanamiyorsunuz ama!” (S.S.,2003:48).

“Mor ve Otesi” adli 6ykiide Klaus iki gii¢lii kadm tarafindan yetistirilmis ve giiclii
kadinlara hayran bir erkektir. Yasemin’e babaannesi ve annesine benzedigi i¢in hayrandir. Anne
ve babaannesini Yasemin’e anlatmak i¢in var edilmistir:

“Klaus’'un bana anlatacagr pek c¢ok ilging deneyimi var. Set isciliginden
kameramanhga, kamyon soforliigiinden pilotluga dek yapmadig is, dort kitada gormedigi iilke,
astk olmadigi birbirinden cesur ve gii¢lii kadin kalmamis.” (G.Y.C.,2003:7).
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Klaus’un babasi da kendi gibi oldukea siliktir. iki giiclii kadin tarafindan basarili bir
erkek olarak yasayan tek bacagini savasta kaybetmis bir kahramandir:

“Oglumu tahta bacakla karsimda gériince, az daha bayilacaktim. On alti yasinda
kiigticiik bir ¢ocuk! Tek bacag: yok! Kocaman bir erkek, tek bacakla yasama meydan okuyor!
Nasil oluyor da umutlart hayalleri ve yasama sevinci boyle taptaze yesil kalabilmis? Yanit:
Catherina!” (G.Y.C.,2003:7).

“Anais’in Sakli Mektuplar1” adli 6ykiide adamim bosandigi karisinin sadece adi
geemektedir. Hakkinda ne bir an ne de bir sozciik vardir.

“Kadin Adamin Kadin Kizi Olur” adli 6ykiide ise Erhan, kuzen Handan’in kocasidir.
Fon karakterdir:

“Kuzenimin kocast Erhan eniste tarih dogentidir. Sakin, sabirli, dinlemeyi bilen, diinya
gormiis, hayattan zevk alam sanatina vakif bir adamdir.” (G.Y.C.,2003:86).

Ayni Oykiide adamin iki oglunu ve Giilsah teyzelerini de fon karakter olarak
degerlendirebiliriz.

“Icine Kadin Giren Erkek” adli dykiide ise ve gidince kocasinn igine giren ve onunla
biitiinlesen Bertan’in karis1 fon karakterdir.

Sahis kadrosunda modern hikayenin etkileri goriilmektedir. Baskahramanlar kendini
tamamlama cabasi i¢inde modern diinyaya uyum saglamaya calisirken, bazi bagkahramanlar bu
miicadele igine girmezler bile sadece giderler. Kahramanlar1 tamamlayan norm karakterlerin
sayist olduk¢a azdir. Bunun ana nedeni modern oykiide kisinin kendi beniyle miicadele
etmesidir. Bdylece baska bireylerin varligina gerek kalmamistir. Bu da norm karakterlerin
sayisiin az olmasina neden olmaktadir. Bunun disinda kart karakterler genellikle aile i¢inden
secilerek akrabalik baginin sagladigi aynilik yaninda zitlik {izerinde de durulmustur. Sorunlu
bireylerin dogmasina neden olan aile kart karakterleri barindiran yegane yerdir. Fon karakterler
ise hikayelerde fazla yer almaz. Bunun nedeni modern Oykiide kisinin bilincinin 6n plana
¢ikmasidir. Biling i¢inde var edilen bir diinyada mekana ve fon karakterler ihtiyag yoktur.

Sahis kadrosunda problematik kahramanlarin sayist olduk¢a fazladir. Bu da modern
hayatin insanda yarattig1 etkilerin bir sonucudur. Modern insanin kaygilari ve ¢ikmazlarinin
stirekli islenmesi ve gitme eyleminin merkeze alinmasi kendi benin ve g¢evresiyle miicadele
halindeki kahramanlar1 yaratmigtir. Sahis kadrosu bu tip kahramanlarla doludur ve gercek
yasamin bu sekilde yansitilmasi okuyucunun da kendi imgelerini kahramanlarda bulmasini
saglamistir. Biz de elli oykiide yer alan bu tip kahramanlar1 tek tek siniflandirarak bu

calismamizi tamamladik.
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2.2.3.Mekan

Insam diinyaya baglayan ve onun duygusal diinyasina ait 6zellikler barindiran yerlere
mekan denir. Gergek hayatin bir yansimasi olan hikdye ve romanlarda da mekén karakterlerin
ayrilmaz bir pargasi olarak deger gérmektedir. Modern hikayelerde mekanin yaninda uzama da
biiyiik 6nem verilir. Ayn1 zamanda karakterlerin hayatinda etkili olan objelerde 6n plana ¢ikar.
Buket Uzuner’in 6ykiilerinde de ayni 6zellikler bulunmaktadir. Karakterleri yansitan mekanlar,
onemli objeler ve esyalarin birbirine olan mesafe ve duruslari, yani uzam, biiyilk 6nem
tasimaktadir. Genellikle problemli kahramanlarin islenmesi mekaninda dar olmasima neden
olmustur. Yazarimizda bu durumu “Siirin Kizkardesi Ovykii” adli hikayesinde soyle
agiklamaktadir. Ona gore mekansal daralma can sikintisinin ana kaynagidir:

“Mekansal daralma can stkintistmin hacimsel ifadesidir. Can sikintisi iki boyutludur;
eni ve boyu vardwr ama genisligi yoktur. Can sikintisi dardwr. Bu yiizden geniglik, uzaklik,

derinlik ve iiciincii boyut can stkintisimin diismamdir.” (S.K.0.,2003:7).

2.2.3.1.Nesnelerin Diinyas1 ve Sembolik Anlamlari

Siire giinden giine yaklagsan Oykiilerde sembollerin sik¢a kullanildigi goriiliir. Bu
semboller kullanilirken 6zellikle mekana tasinmasi dikkat cekicidir. Oykiide mekan nesnelerden
olusan bir diinya oldugu icin yazara bilylik 6zgiirliik tanir. Bu yilizden modern hikayelerde
semboller mekant acan anahtarlar gibi kullamilir. Hem kahramanlarin i¢ diinyalarini
yansitmalari, hem de boliinmiisliigii dile getirmeleri agisindan objeler biiyiik deger tasir. Buket
Uzuner’in hikayelerinde de ayni olusum yasanmaktadir. Bunu asagidaki alintilar ve yorumlar
ortaya koyacaktir.

Modern oykiide biling 6n plandadir. Tutunacak hicbir realitesi kalmayan, kentsel
diinyada insanin giivendigi tek sey bilincin kendisidir. Kendi bilincinin ugurumlarina dalmak
isteyen insan mekana baglanarak biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar. Bu sebepten siirekli mekana
saldirir ve mekani yipratir. Onu baglayan hayallerine engel olan tek sey mekandir. Bu yilizden
mekani anlamak yerine onu sifirlamaya calisir. “Otuz Yedi Yas” adli 6ykiide kendi benini giin
1s181na ¢ikarmak isteyen kadin, dogum giiniinde eski ve pis coraplarla evi siislemeye baglar.
Boylece insanoglunun ugup gitmek isterken ayaklariyla mekéana baglanist ve bu bagi1 saglayan
zamanin dogum gliniinde iyice belirginlesmesi sembolik bir dille anlatilir. Bunun yaninda tek
coraplarin yalnizligi ve diger cifte olan bagliliklar1 ise kadinin aileye ve kocasina baghiligini
hatirlatir. Bu durum objelerin dilinden kadmin ruh diinyasini anlamamzi saglar. Oykiiden

aldigimiz boliim bunun ispatidir:
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“Coraplar ¢ok kirliydiler. Cogu iscilerinin attigi, ywrtik, delik, tek kalmis berbat
seylerdi. Hem kirli ayak, hem pislik, hem de toz kokuyordu. Onlarca, yirmilerce, otuzlarca

’

rengdrenk tek ¢orabin asildigi ev acinacak bir gériintii kazandi/ kaybetti. Pimpis koktu.’
(K.H.,1994:18).

Ayni hikdyede kadinin ruhsal durumunu iyice anlatmak icin yine objeler kullanilir.
Kadinin kendi benini 6ldiirerek yapay bir diinya yaratmasi yapay cigeklerle ifade edilmistir.
Coraplarin yaninda dogum giinii siisii olarak bu ¢igeklerde kullanilmaktadir:

“Sira yapma ciceklere geldi.Yiizlerce plastik ¢icegi yerlere serpistirdi.Pastellerden,diis
giictinii zorlayan art renklere kadar yiizlerce yapay c¢icek... ”(K.H.,1994:18).

Hikayelerde zamani ifade etmek icinde nesneler kullanilmaktadir. Mekan ve zaman
arasinda ki siki iliskiyi vurgulamak i¢in zamani mekéna tasiyan saat merkeze alinmustir. Ayni
zamanda yelkovanli ve akrepli saatler insan bedenine benzetilerek insanin zamana mahk(im
olusu vurgulanmaktadir. Bu durum 6ykiide soyle belirtilir:

“Birden acidi sayisal saate. Aslinda bunlarin tiimii oziirliiydii. Kolsuz, bacaksiz, géz
kirpip, simsek ¢akma taklidi yaparak... Ustelik dogustan eksik kol ve bacaklari... Zavalli sayisal
saatler...

“Akrep,saatin kolu,yelkovan da bacagidir,boylece daha kolay ogrenirsin saat okumayr”
demisti annesi.O giinden sonra saatleri insan gibi gérmiistii.Ama gimdi...simdi yillar var,bu
oyunu unuttugunu amimsadi.”(K.H.,1994:21).

Saatlerin yaninda, kiyafetlerinde insan karakteri ile baglantisina dikkat ¢ekilmektedir.
Insanin kendini topluma kabul ettirtmek igin zorla giydigi kiyafetler ashinda insanogluna
dayatilan statiilerinde birer sembolii haline gelmistir. Bu durum modern insanin yasadigi en
biiyilik ¢ikmazdir. Zira toplumsal bir varlik olan insanin kendini kanitlama ¢abasi i¢inde yasadigi
bunalimlar hep o kiyafetlerin ardina saklanmustir. “Biitiin K Harflerinden Uzak” adli 6ykiide bu
durum sdyle belirtilmistir:

“Uzerinde zorla giyilmisligi besbelli lacivert bir takim elbise. Ama ne gravati, ne de
gomlegi hosnut Emre’den. Yanhs giysiler, yanlis insanla iist iiste gelince olusan acikli resim,
usta ressamin elinden ¢ikmis¢asina tam yanimdaki masada oturuyor.” (K.H.,1994:80).

Bir kadinin beninin ikiye bdliiniisii yine elbise objesi kullanilarak aktarilmigtir. Beni ve
Oteki beni arasina sikisan kadinin kendini ifade etmesi igin elbise dolabini agmasi yeterli
olmustur. Tki farkli kimligini agik¢a dile getiren tek yer bu dolaptir. Boylece dolap mekan,
elbise ise obje durumuna diiserek kadinin duygu diinyasim1 agik¢a dile getirmesini
saglamislardir. Asagidaki alintida benlikteki boliinmenin yegane ispatidir:

...... Ankara’da 6diing parayla satin aldigi iki asik yiizlii elbiseyi askiya asti.(Siyah bir

dopiyes,nefti bir elbise)Diger elbiselerinin canli renkleri ve biraz tuhaf modelleri yaninda , bu
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ikisi yapayalniz kaldilar. Bir insanin kendini boyle kesin bi¢imde ikiye ayirabilmesinin faturasi
nedir acaba? ”’(G.Y.C.,2003:41).

Insam orten kiyafetlerin karakter belirleyici bir unsur tagimasinin yaninda bazi 6zel
esyalarinda karakterler igin tasidigi goriilmektedir. Insanlari yansitan ve siirekli yanlarinda
tasidiklar nesneler vardir. Bu objeler adeta o insanla biitiinlesmistir. “/¢cine Kadin Giren Erkek”
adli hikaye de bir adamin kim oldugunu belirleyen semsiye ve sapka objeleri bulunmaktadir.
Adam bunlar1 goriince Bertan oldugunu anlar:

“Birileri bulup, satisa mi ¢tkarmisti? Dogrusu pek anlayamadim... Bazi ézel esyalarin
dokusunda sizin teninize yanit veren titresimleri vardw. Uzanip, dokundum, evet, bunlar
benimdi.

-Sizin semsiyenizle, sapkaniz...

-Nereden buldunuz onlari?”(G.Y.C.,2003:110).

“Kiiciik Hasir Sepet” adl1 6ykiide her seyden imidini kesen yasli adami tekrar hayata
dondiiren sey kiiclik hasir bir sepettir. Ayn1 zamanda dykiiye adini vermesi bu sepetin 6nemini
arttirtmistir. Tasvire az rastlanan Oykiide sepetin ayrintili tasviri dikkat c¢ekmektedir. Bir
nesnenin insani hayata yeniden dondiirmesi bir mucize degil, gercegin ta kendisidir. Ciinkii
yasamak diinyaya ait bir olgudur ve diinya mek&nin en genis ifadesidir. Bu koskocaman
diinyada bir adamin hasir bir sepete olan bagliligi insanlarin diinyaya bagliligiyla
0zdeslesmistir. Adamin sepet hakkindaki diisiinceleri sunlardir:

“Haswr bir sepetti.

Ustten bakinca biiyiik bir D harfine benziyordu. Tip doktorlar: bunu, bébrek seklinde
diye tammlar. Sirti diiz, gobegi tombulca ovallesen bir kapakla yiizii ortilmiisti. Kapagi,
haswrdan oriilmiig, zarif bir ilikten gegen, silindir biciminde iri bir kemik diigme kilitliyordu. O
da sepet gibi hasirin yanik sarisin rengindeydi.”’(S.S.,2003:3).

Oykiilerde bazen de hi¢ dikkat cekmeyen bir nesne kahramani yogun bir diisiince
zincirine hapseder. “Siirin Kizkardesi Oykii” adli hikiyede annesini maydanoz-duygular-aile-
obje -insan zinciri iginde degerlendirip ailesi hakkinda duygularini dile getiren Ahmet Recep bu
durumun en iyi Ornegidir. Diinyasini kusatan objelerin rehberligiyle ruhuna inip, duygularimi
dinlemistir:

“Annem  giiliince disine yapigmis  iri maydanoz pargasi  goriindii,igim
kalkti. Hiicrelerine kadar biitiin varliklariyla c¢eyiz dizerek koca beklemeye odaklanan
ablalarim, ....O aksam oradan,kendi evimden ve temsil ettigi her seyden hemen ka¢mak,hig
birini se¢cmeyi tercih etmeyecegim ailemdeki herkesten kurtulmak...”(S.K.O.,2003:28).

Kimi zaman tek kalmis bir ¢orap, kimi zaman insana yeniden yasam giicii veren bir
kiigiik sepet sayfalarca anlatilacak bir olay1 kisaca 6zetlemeye yetmektedir. Bunu anlamak i¢in

nesnelerin sembolik anlamlarmma bakmak yeterli olacaktir. Her insanin diinyasi esyalarla
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kusatilmistir ve insan yasaminda her birinin ayr1 bir degeri vardir. Hikaye karakterlerinde de bu
deger mevcuttur. Yeter ki esyayr somut diinyadan c¢ikarip, soyut diinyadaki anlamina

bakabilelim.

2.2.3.2.Mekanin Uzamsal Acidan Degerlendirilmesi

Modern hikdyede mekan cesitli amaclar i¢in kullanilan bir yapr unsurudur. Bu
amaglardan biri de uzamdir. “Uzam, bir mekanda bulunan kisi ve esyalarin birbirine gore nerede
bulunduklar1 ve konumlandirilig sekilleri anlamima da gelir.”(Saglik,2002:143).Uzam, mekan
hakkinda genis bilgi almamiz1 sagladig1 gibi karakterlerin yasadig1 yerler hakkinda tasvirden
daha cok bilgi verir. Zira bir esyanin neden orada oldugu sorusuna verilecek bir siirii cevap
vardir. Bu cevaplar ayni zamanda bizi karakterlerin i¢ diinyasina da gotiiriir. Buket Uzuner’in
Oykiilerinde de uzama tasvirden daha ¢ok 6nem vermistir.

Kahramanin bilincini daha iyi aktarmak i¢in uzamsal bir mekanin yaratildigi dykiilerden
biri de “Dostoyevski Seven Bozkir Kurdu’ dur. Bu dykiide obje ve kisi biitiinlesmesi oldukca
fazladir. Objeler diinyasinda sikisan aydinin hayale kagisi da sabit bir mekan kullanilmadan
gerceklestirilmistir. Bunu olusturmak i¢in nesnelerin tagmabilir olmasindan yararlanilmistir.
Modern insan siirekli kendi diinyasi olan odasina ya da evine kagar. Bu gizli korunagi
olustururken kisinin esyalari ve bu esyalarin yerleri onu ele verir. Nesnelerle kusatilmis
diinyasinda ne kadar kalabalik olursa olsun insan yalnizdir. Bu dykiide de kahramanin yalnmizligi
su climlelerle vurgulanmustir:

“Kalabalik bir yalnizlik benimkisi. Kitaplarim, anilarim, kuskularim, plaklarim,
basarilarim, korkularim, telefonun dbiir ucundaki seslerim ve i¢cimdeki Bozkir Kurdu ile beraber
surdiiriiyorum yagsantimi.” (B.A.M, 2004:14).

Bir insanin mekana bu derece bagli olmasi bir takim sakincalar1 da beraberinde
getirmis, hayata adapte olmasina engel olmustur. Bu yiizden biitiin nesnelerin yerli yerinde
olmasini saglayarak hayattaki dengesini yeniden kurmaya ¢alismistir. Simetri hastaligi olan bu
kahraman hayatindaki biitiin taglari oturtturmak igin i¢ diinyasina bakmak yerine mekana
yonelmistir. Her seyin yer degistirmesiyle hayati da alt iist olmustur. Bu hikaye uzama verilen
oneme de dikkat ¢ekilmektedir. “Civil Civil Ciglik Ciglik Istanbul” adli dykiide adamin ruh hali
tamamen objelerin duruslariyla baglantilidir. Bu durum 6ykiide soyle ifade edilmistir:

“Her sey yer degistirmis. Kale filin yerinde, fil kalenin. Capraz ilerleyen fil miydi, yoksa
kale mi? Yatay ve dikey yiiriiyen tas at myydi? Neden hi¢chbir sey kendi yerinde degil? Neden bu
beyaz odada yatiyorum? Ne zaman geldim buraya? Bu i¢imi bayitan kokuda ne? Nigin kimse
konusmuyor, bu éliimciil sessizlik kimin i¢cin?” (B.A.M, 2004:123).

Mekan tamamen yok olusu simgelemektedir. Zira kadinin kurdugu ev de kadin gibi

dagmik, anlamsiz ve karigik bir hal almistir. “Ayisiginda Cehennem Rengi Bir Diinya” adli
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Oykiide ise yukaridaki dykiiniin tam tersi olarak kadimin hastaligi nedeniyle ev darmadaginiktir.
Oykiide tasvirden énce uzamsal unsurlar yer almaktadir. Esyalarm birbirlerine gére duruslari,
belirlendigi zaman adamin nasil yasadigi ve neler yaptig1 da ortaya ¢ikmaktadir. Biiyilik bir
tiziintiinilin izlerini tagiyan bu salonda dikkatimizi ¢eken ilk sey adamin hi¢ uyumadigidir. Zira
beyaz perdeler hala agiktir, icki igmesi, sarki dinlemesi ve dagimikligi da bunun gostergesidir.
Oliimii bekleyen bir kadinin esi olmak adamin ruh diinyasini da ev gibi dagitmistir:

“Genis bir oturma salonu, yerde kitaplar, masada bira siseleri, kanepede yastiklar,
duvarda batik desenler, ¢ok bildik bir filmin afisi, bir késede pikap ve bazi plaklar, camlarda
beyaz perdeler.” (B.A.M, 2004.:134).

Uzam o6ykiilerde farkli sekilde de kullanilmistir. Bu farklilik esyalarin birbirlerine olan
duruslar ve uzakliklar1 yaninda insana olan uzakliklar1 ve duruslarinin kullanilmasiyla ortaya
cikmaktadir. “Ug Kisilik Agit” adli 6ykiide adamin sigarasinin durusu bu farklilig1 gozler 6niine
serer. Sigara kokusunun yarattig1 hayali diinyaya da bdylece dikkat ¢ekilmistir. Insanlar1 kiigiik
bir objeden hayal diinyasinin olusturdugu genis bir mekéna bu sigara kokusu tagimistir. Bu
durum 6ykiide soyle ifade edilmektedir:

“Adamin sesi ¢atladi, yarildi, parcalandi, un ufak oldu. Sigarasi parmaklar: arasinda
ezildi, dagilds, tiitiin ellerine bulasti, kokusu biitiin dokularina sindi. Adam bu kokudan bir daha
asla armamayacagint o anda anladi. Kadin kokunun rengini gordi, gozleri kamagt,
dayanamayip gozlerini simsiki yumdu. Katlar arasinda bozulmus kiiciiciik bir asansériin iginde
biitiin diinyayla iliskileri kalakalmis, ama bundan kurtulmak igin killarimi kipirdatacak hali
olmayan iki kisiydiler.” (A.E.C.G.,2000:92).

Mekanda ki sabitlik ve ayni1 objeleri kullanma insanlar1 ge¢mis yillarina gotiiren bir
koprii vazifesi goriir. “Elvan D.” adli 6ykiide bu olusumun en iyi drnegidir. Elvan D.’nin ve
arkadagimin bir 6rnek aldigi kiipeler ikisinin aynilastiginin isaretidir. Ancak Elvan D. bulugmaya
gelmeyerek artik ayr1 oldugunu ispatlar. Benligin biitiinlesmesinin objelere yansimasi, mekanda
birlesme hep uzama ait unsurlardir. Kiipeler iki arkadasi sdyle birlestirmigtir:

“Hamburg’dan bir ornek aldigimiz kiipeleri taktim, hep oturdugumuz, cam kenarindaki
tictincti masaya kurulup, beklemeye bagladim.” (B.A.M,2004:9).

Tamamen mekanla biitiinlesen bir dykiiyle kars1 karsiyayiz. Zira dykiiniin ad1 “Restoran
Laterna’’dir. Bir insan neden bir restoranda en iyi arkadasinin yaninda ge¢misini diisiiniir
sorusu hemen akla geliyor. Yemekler ve diinya arasinda siki bir bag vardir. Bir karmasay1 ancak
kalabalik bir restoranda yasarsiniz. Aslinda en kalabalik olan yerler insanin en yalniz kaldigi
yerlerdir. Insanlarin ¢oklugu yalmzligi daha canli bir hale getirir. Restoran Laterna’da bu gérevi
sOyle iistlenmistir:

“Laterna, bordo kalin perdelerle doseli, agwr atmosferli bir Rus restorani. Kiigiik

yuvarlak masalar bordo 6riilii, vazolarda bir 6rnek ¢icekler.” (B.A.M, 2004:33).
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Iki mekanin catistig dykiide nesnelere ve kisilere karsi durumlarma genis yer verilir.
Iple tuvalete giren baba sahnesinde ip babadan daha gok vurgulanarak intihar etme arzusu
okuyucuya sezdirilir. Annesiyle gegen biitiin olaylarin mutfakta yasanmasi da dikkat ¢ekicidir.
Zira restoranda tamamen mutfaga endeksli bir diinyadir. Boyle bir mekan catigmasinin
yasanmasi bilincin uyanmasini saglamigtir. Restoran ve mutfak arasinda uzamsal bir koprii
kurulmustur. Kahramanimiz kii¢iik bir kizken yasadiklariyla simdiyi mekanda birlestirmistir:
“Ama anne mutfaktan yanik kokusu geliyor. Ceneni kapat, kardesine bak. Ekmek ve
corbadan baska bir sey yok mu, biktim onlart yemekten artik. Kek yapamaz misin anne, tistiinde
¢ikolatall sos ve en tepesinde muz olan, himm anne n’olursun anne, himmm? Hala soyleniyor
musun sen, cehennem ol git basimdan ¢ocuk, defol, gérmek istemiyorum seni, anladin mi, is-te-
mi-yo-rum! Ama anne babam mutfakta ne arryor éyle, neden o ipi aldi, nicin tuvalete iple girdi,
anne babam neden bana oyle bakti, anne neden babam tuvalete iple girdi?”
(B.A.M, 2004.:32-33).
Uzamin hikayelerde cesitli sekillerde kullanildig1 goriiliir. Uzam, nesnelerin nesnelere,
nesnenin insana ve mekanin mekéna karsi durusu seklinde islenmektedir. Boylece mekanda

uzam kavramina yeni bir yaklasim getirilmistir.

2.2.3.3.Mekanin Insanla Biitiinlesmesi ve Utopik Mekanlar

Mekan, insanin ayrilmaz bir pargasidir. Yasamin belirleyici unsuru olan mekéan insan
etkisi altina aldig1 gibi onunla biitiinlesmektedir. Bu durum Sykiilere hayali tatlar katar ve hayali
mekanlarinda dogmasina neden olur. Kisiyle biitiinlesen mekan benlikten de bir takim 6zellikler
kazanir. Bu da mekani insanlagtirir, insan1 mekanlastirir.

bl

“St.Petersburg’da Feodor Diye Biri” adli 6ykli mekan ve insan biitlinlesmesinin en
giizel 6rneklerinden biridir. Dostoyevski’nin evini tutku derecesinde gdrmek isteyen kadin onun
mekanla biitiinlestigini hesaplayamaz. Zira riiyaya daldigi bir anda Dostoyevski’nin ruhuyla
karsilagir. Bu durum mekéna sinen aydinin en &nemli gorevinin g¢evreyi sekillendirmek
oldugunu hatirlatir. Hem mekanin tasviri verilir, hem de Dostoyevski’nin yasami okuyucuya
aktarilir. Bu yapilirken kullanilan tarz asagida yansitilmistir:

“O giin son giiniimdii: Tuhaf bir hiiziinle, inanilmaz bir ac¢likla duvarlari, kapi
kirislerini, perde kivrimlarimi seyredip, her seyi tek tek aklima kaziyordum. Kapalr havada, hele
kasvetli Petesburg ilkbaharinda uzun siire kalmak, yemek saatleri diizenini bozmak beni
adamakilli yormus olmali ki, bir ara kendimden gecmisim. Cok yakimimda al¢ak bir sesle
kendime geldim.

“Beyaz geceler ¢ok yakin Madame, o zaman gelmeliydiniz Petesburg’a. Diinyanin en

giizel kentidir burasi.”” (A.E.C.G.,2000:39-40).
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“Icinden Deniz Gegen Sehir” adli hikdyede de Deniz adli kahramanla Istanbul
biitiinlestirilip anlatilmigtir. Adama ve Istanbul’a hayran kadin ikisini bilingaltinda
0zdeslestirmis ve ikisinden de vazgecemeyecegini anlamigtir. Kahraman ve mekanin tasvirinin
ortak verilmesi yeni bir anlatim tarzin1 dogururken, adamin isminin Deniz olmasi ve Istanbul’un
icinden deniz gecen tek sehir olmasi daha saglam bir birlesmeyi gergeklestirmistir. Ayni
zamanda bu biitiinlik hikdyeye adini da vermistir. Boylece kahraman ve mekanin tasviri
asagidaki gibi birlikte verilmigtir:

“O zaman anlardim. Diinyann icinden deniz gecgen tek sehrinde neden her an her seyin
olabilecegini, hi¢ beklenmedik bir anda Istanbul’un nasil kiikreyip hapsiracagim ya da
bedenine miithis keyifler ve heyecanlar sunabilecegini anlardim. Istanbul 'un insani ezip unufak
edecek, hatta yok edebilecek kadar giiclii bir ofkesi ve saldwrgan bir giicii oldugunu
hissederdim...

Deniz, bagkalarina pek benzemezdi. Deniz sakin ve sevimli goriintiisiiniin arkasinda
fazlaca akiskan ve inatciydi. Icinden deniz gecen bir sehir nasil uslu ve sakin, nasil diizenli ve
bozulmaz olabilirdi? Deniz bilinmez, beklenmez ve bu yiizden giizeldi. Onunla oynamayt ¢ok
severdim. O da benimle. Cok.” (S.K.O.,2003:63).

“Kwrk Yillik Dostum Sulhi” adli hikdyede de mekan fazlaca vurgulanmaktadir. Biiyiik
harflerin kullanimiyla saglanan bu durum bize insanin mekén i¢indeki durumunu ve mekén
insan iliskisini agiklar niteliktedir. Tamamen stiidyosuyla biitiinlesen Sulhi Bey biitiin yasamini
orada gecirmistir. Bu durum 6ykiide soyle ifade edilmektedir:

“Bana hep sevimli ve zekice gelen o kocaman STUDYO levhasimin, aslinda bana ince
ince dokunan bir acikli yani vardi ki, yikintilar tizerinde kurulu bir imparatorluk gibiydi.”

(B.A.M, 2004:24).

Mekan ve Sulhi biitiinlesmistir. Fotograf 6nemli anlar1 yasatan bir belgedir. Hayatin
adeta bir kisminin durdurulmasidir. Bu 6zellik Sulhi’ye de bulagmis hayatin kesitlerini
yakalayip degerlendirerek filozoflugun ilk geregini yerine getirmistir. Mekanin ¢ok eski olmasi
Sulhi ile daha yakin olmalarini saglamistir. Ayni zamanda tatilci adamin gittigi giin asilan tabela
bu biitlinliigii somut bir sekilde okuyucunun gozleri oniine sermistir. Kapali yazmasi yerine
“Sulhi Bugiin Calismayacak” demesi mekanin dilinin Sulhi’nin diliyle 6zdeslestiginin
gostergesidir. Zira ikinci defa biiyiik harf kullanilmasi bunun ispatidir:

“SULHI BUGUN CALISMAYACAK.” (B.A.M, 2004:28).

“Bir Kadin Yazarin Satis Rekorlari Kiracak Kitab1” adli hikdyede mekanla insanin
biitiinlesmesi daha farkli bir yontemle yansitilmaktadir. Renklerle bir bag zinciri kurulmustur.
Mekéana ait olan bu renk oyunu insanlarin bilincindeki savaglar1 yansitmak i¢in kullanilmistir.
Mekéan insana akarken kirmizi renk hem mekanin canlandigini ifade etmek hem de insanlarin i¢

diinyasin1 yansitmak ic¢in siklikla tekrar edilmistir. Biz renklerin kullanildigi yerlerin altini
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cizerek daha belirgin hale getirdik. Boylece mekénin renkler kullanilarak ifade edildigini
ispatlamis olduk:

“Universitede Fransiz edebiyati okutan arkadasim coktan gelmis koltukta oturuyor,
tizerinde kan kirmizisi bir ceket, ¢ok yakismis...

Cem’in annesinin kipkirmizi bir ruju var, hi¢ de riikiis durmamis yakismis bu yirtict

kirmizi kadina...

Tirnaklart uzun,_kipkirmizi cilali, elleri giizel. Birinci derece de kambiyo miidiresi, iki
yabanct dil biliyor ...

Bir de komsunun gelini var odada, oturacak yer kalmamis ona, her zaman ki gibi bunu
kabullenmis, basinda kirmizi yemenisi ontine bakiyor.” (B.A.M, 2004:64-65).

Utopik mekanlarinda hikayelerde fazlaca yer aldigi goriilmektedir. Bu mekanlar
kahramanlarin bilinglerinde belirledikleri ve gercek hayattan kagmak i¢in sectigi yerlerdir. Bu
secimi yaparken gergeklikten uzaklastiklarinin bilincinde olup olmama onlar igin Snemli
degildir. “Biitiin K Harflerinden Uzak” adli hikdyede kahramanlar bir adanin hayaliyle ayakta
durmaktadirlar. Kisisel sorumluklarin bogdugu hayatlar bir barda bulusup, bu aday:1 hayal
etmektedirler. Kacanlarin hep adada bulugmasiyla kahramanlarin barda bulusmalar1 su sekilde
biitiinlestirilmistir:

“Kaganlar hep adada bulugmayr umut ederler.

Kags -titopyalarmin merkezidir ada.

Ada: Etrafi yeriistii ve yeralti sulariyla ¢evrelenmis kara par¢asidir. Dort tarafinda su
barikatlart...

Umut dolu bir sozciiktiir ‘ada’ Herkese vaat ettigi bir seyler vardiwr, olmustur,
olmaktadir. Olacak midwr peki? Yakinda, ka¢mayr umut edecek bir ada kalacak mi
yeryiiziinde? ” (K.H.,1994:75-76).

“Sairler Sehri” adli hikdye hem kitaba adin1 vermektedir, hem de hayali bir mekan
olarak degerlendirilmistir. Sairler Sehri’ne giden herkes ruhsal bunalimlarindan ve psikolojik
hastaliklarindan kurtulmaktadir. Bu, sehrin kutsal bir mekdn oldugunun da gostergesidir.
Oykiide kahramanlarin tanitimidan ¢ok sehir tasvir edilmistir. Sehrin bu derece &nemli
olmasinin nedeni insan1 insan yapan degerleri i¢inde barindirmasi, ayni zamanda kendi beninin
yolculuguna ¢ikan insanlara kilavuzluk etmesidir. Sehrin varlig1 kisinin ona inanmasiyla dogru
orantilidir. Yalnizca sairlerin yasadigi bu sehre kimi zaman konuklar gelmektedir. Onlara
yaratici kimliklerini kazandirmak i¢in sairler eslik ederler:

“Umutla, umutsuzlugun biiyiik testilerde mayalanarak olusturdugu, diinya yasginda
ballanmis sarap icer, lezzetin bir yil dirimli gizlerini tadar, yazin deniz kiyisinda, baharda dag

zirvelerinde, kisin hane iglerinde ates yakar, daima basinda yasarlarmis. Goézlerinden
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kivilecimlanan asil ategin koru, yiireklerinde hi¢ kiillenmezmis. Sevdanin 1sittigi bedenlerinde
buharlasan arzuyu damitip, kulak arkasi, koltuk alti, karin ve bacak iglerine comertge yayar,
tutkunun atesinde tutustur, kavrulur, yanarlarmig. Ates bakish bu insanlar, kendilerinden
olmayani hemen tamwr, sevda yiiklii kadinlari, 6zii mert erkekleri, ama en ¢ok kendilerini
severlermis. Dogustan kor yiirekli bu insanlara sair denirmis.

Orada, yalnizca bu ozelliklere uygun insanlarin, gergek sairlerin kabul edildigi o kentte
siir yazilwr, siir okunur, siir yasanirmis. Eskilerin ‘Sehr-i dilara-y1 giieara’ ,yenilerin ‘Ozanlar
Kenti’ dedigi o mucizeye ben, ‘Sairler Sehri’ diyecegim. Asiul adi, ‘Sairler Beldesi dir.”

(S.5.,2003:46).

“Oblomov Bar’da Bir Ogle Sonrasi” adli 6ykii tamamen mekana bagli bir hikayedir.
Ozellikle Oblomov Bar biiyiik 6nem tasir. Adeta duygularmn sekillendigi tek yerdir. Gergek bir
mekan kimligi varken, bu bar bir anda duygularin dans ettigi hayali bir mekan seklini alir. Bir
adam ve kadmin kendi 6z benlerini bagka bir boyuta beraber gecirmeleri sonucunda,
gercekliklerle baglantisi olan bu mekan bir anada iitopik bir hal alir. Bu durum 6ykiide soyle
ifade edilir:

“Yan yana, el ele, hi¢ konusmadan yiiriiyoruz. Yammdasin ve sana dokunuyorum.
Kederin elimden elime bulasiyor. Yine de konusmuyorsun. Hi¢ degilse bugiin... Ne kadar
yiiriiyoruz, bilmiyorum. Kanallari seyrediyorum, insanlara bakiyorum, bir yolun dort tasim
kazmuslar, iscileri goriiyorum, turuncu musamba tulumlar giymisler... “Iste burasi!”Basimi
kaldirip  bakiyorum: OBLOMOV BAR. “Burayi seveceksin” diyorsun Kalabalik, neseli,
gliriiltiilii bir bar. Cumartesi ogle sonrast ruh halini hemen hissedebiliyorum. Oturacak yer
bulamiyoruz, ayakta dikilip konyak ismarliyoruz. Ohhh, biraz icim 1siniyor. Ikinci
konyaklarimizi daha yavas iciyoruz. Hi¢ konugsmuyoruz. “Dinle bak Dire Straits ¢aliyor.”
“Hayal goriiyorsun. "Hayrr, hayal degil, duyuyorum.””(B.A.M,2004:116-117).

Mekanin zaman zaman duygulart varmig gibi degerlendirilmesi de hayali unsurlarin
Oykiilere taginmasini saglar. Mekani algilarken insan ilk olarak sicaklik ve sogukluk hissini
kullanir. Bedeninde hissettigi 1s1 farklart mekadn konusunda belirledigi ve kendine ait ilk
tespittir. Sicak ve sogugun farkli acilardan degerlendirilmesi insanin duygu diinyasini1 da gozler
oniine serer. “Biitiin K Harflerinden Uzak” adli hikdyede sicak ve soguk algisindan yola
cikilarak, benin seyahati verilmeye calisilmistir. Bu da hayali bir diisiincenin mekana bagl
olarak dogmasini saglamigtir. Hisler ve mekan su sekilde birlestirilmistir:

“Soguk mazohisttir, tabii en ¢ok kendine zarar verir: Farfaradw, adin kétiiye ¢ikarmak
icin buz buz bagirir. Kis uykusunda yatacaklara ¢ok onceden isaretler yollar. Kalleslik edemez,

dobradir dobra. Soguk duygusaldir.
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Sicak tutkusaldir. Sicak sinsidir, giilerek yaklasir, giivenini kazanwr insanlarin. Once
yumugak ve dost¢adir. Yavas yavas hararetini artirir ve o zafer giiniinde, artik giiciiniin
dorugunda teslim alir onlari. Sonra hi¢ acimaz, hi¢ insaf etmez.” (K.H.,1994:83-84).

Mekanin iitopik olmas1 ve insanla biitiinlesmesi yaninda farkli sekillerde de kullanildigt
goriilmektedir. Sosyal ortami1 belirtmek i¢in az da olsa mekén kullanilmustir. “Siirin Kizkardesi
Oykii” adli hikdyede ihtilalden sonra mekanlarm isimlerinin degismesine dikkat ¢ekilmistir.
Boylece zaman hakkinda da bilgi verilmistir. Biitiin degisikliklerin Kenan Evren’e bagli olarak
gergeklesmesi bunun gostergesidir:

“Kasabamizda her seyin aniden General Kenan Evren olarak degistirildigi o yil
geldiler. Bir hafta icinde bilmem kag yillik Cumhuriyet Caddesi, Kenan Evren Caddesi, Sehit
Yiizbas1 Mehmet Ortaokul, Lisesi, Kenan Evren Okulu olmustu.” (S.K. 0.,2003:1 2).

Dikkatimizi ¢eken bir baska o&zellikte hikdyelerde Istanbul’un fazlaca islenmis
olmasidir. Istanbul genel olarak degerlendirildigi gibi bir semti ele almip anlatilmistir. Pek cok
hikdyenin adi da Istanbul’la baglantihdir. “Covil Civil Cighk Cighk Istanbul” adhi Sykiide
diinyanin 6nemli sehirleriyle Istanbul karsilastirilmis ve vazgegilmeyen Istanbul olmustur.Bu
Oykiide soyle dile getirilir:

“Londra, Paris, Kopenhag, Berlin. Hepsi alimli, diizenli, aydin kentler ama Istanbul
baska. Istanbul ¢ilgin, Istanbul deli, oynak, isveli. Istanbul kalcalar: dolgun ve yuvarlak bir
kadin gibi dayanilmaz. Bu Istanbul ki, beni yataklara diigiirmiistiir, kan basincim yiikseltmistir,
beni ¢arpmistir. Istanbul’a déniis bambaska bir tad, heyecan.” (B.A.M, 2004:128).

Oykiilerde mekandan daha 6n plana gegen nesneler diinyasi aynmi zamanda modern
insanin sancilarinin sembolliidiir. Modern insanin sigmacagi ne bir doga ne de bir realite vardir,
modern diinyada sadece yasamak 6n plandadir. Giinii kurtarmak pek ¢ok insani mutlu ederken
kendini gelistirmek i¢in ¢abalayan modern insan biiyiik bir bosluk havuzunda ¢irpinmaktadir.
Bu durum modern hayati yasayan insan ig¢in bilyiik ugurumlar dogurur. Modern insan, hayati
kusatan anlamsizliklar diinyasinda yikmasi gereken tek olgunun mekan oldugunu goriir. Mekan
yikildig1 yerde biling yeniden canlanabilir. Bilincin canlanigi ger¢ek insanin varligina giden ilk

adimdir.

2.2.4.Zaman

Eger kurmaca metin ger¢ek ya da gercege yakin olaylar ekseninde doguyorsa her
kahramaninda zaman kavramina sikismasi kaginilmaz bir sonugtur. Kahramanlarin insanlardan
farkli olarak zamanda gec¢mis, simdi ve gelecek arasindaki sigramalari rahat bir sekilde
yasadiklar1 goriiliir. Kahramanlar istedigi zamana istegi sekilde donme sansina sahiptir; fakat
kahramanlarinda okuma zamaniyla smirli oldugunu unutmamak gerekir. Buket Uzuner’in

hikayelerinde de zaman ge¢mis, an ve gelecek arasinda gidip gelmektedir. Onun oykiilerinde
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modern Oykiide oldugu gibi fiillerin zaman1 6n plana ¢ikar. Bunun yaninda Buket Uzuner
zaman1 yansitmak i¢in siirekli zamanla ilgili sdzciikleri metin i¢inde tekrarlamakta boylece
okuyucunun hangi zaman dilimin de bulundugunu rahatca tespit etmesini saglamaktadir. Bu
yeni teknik vurgulanan zamanda bir olayinda olacagini haber verir. Zamani kullanarak Oykiileri
bolmesi de dikkat ¢eken bir bagka Ozelliktir. Biz bu tespitlerden yola ¢ikarak zamani fiil,
tekrarlar ve boliim agisindan inceleyecegiz.

[k olarak zamanm fiiller agisindan degerlendirecegiz. Zaman ve kahramanlar arasindaki
koprii oldukga yakindir. Zaman tamamen kahramanin hizmetine sunulan bir unsur olarak
kullanilmigtir. Zira karmasa igindeki kahramani agiklarken yazar fiillerde de karisik zaman
kiplerini kullanmistir. “Restoran Laterna” adli 6ykii bunun en giizel 6rnegidir. Bilincin var
ettigi geriye doniis teknigiyle hayat bulan ge¢mis bir zaman mevcutken ayni anda simdi de
yasanan bir zaman dilimi yiiriirlige girmistir. Mekanda yasanan bu olusum zamana da
sigramistir. Bu sigrama gegmis ve ani biitiinlestirir. Bilincin ve zamaninin oldukc¢a kdtii anilarla
dolu olmasi kahramanimizi sifirlayip zamanin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Ayni
zamanda kadinin ¢ocukluguna doniiliirken simdiki zaman kipi tercih edilmistir(kork-uyor-um).
Bunun yaninda simdiye doniiliince goriilen gegmis zaman kipi kullanilmistir(ismar-la-di-lar).Bu
durum bize gdsteriyor ki kisinin bilincinde yasadigi karmasa fiillerin zamaninda var edilmistir.
Ayni zamanda korkuyor-um fiilinde kullanilan 1.tekil sahis kipinde yalnizligi ve caresizligi
isaret edilmektedir. Ismarladi-lar fiilinde ise kahramanin artik birine giivendigini 3.¢ogul sahis
kipinin kullanimindan gikarabiliriz. Oykiiniin olay &rgiisiiniin de bu sekilde olmasi teorimizi
ispatlamaktadir:

““Benimle yat anne, bana saril anne, liitfen anne, gitme anne, gitme anneee,
korkuyorum mamamaaaa...”

Beyaz Alman sarabu bitti, yenisini ismarladilar. Garson kiz, giizel kokan genis bir
giiliimseme ile bir sise Liebframilch daha getirdi.” (B.A.M, 2004:34).

Bilincinde karmaganin mevcut olmadigi kahramanlarin anlatiminda ise fiillerde sabit bir
zamanimn kullanimi1 dikkat ¢ekmektedir. “Dostoyevski Seven Bozkir Kurdu” adli dykiide
tamamen sakin ve uysal bir adamin anlatiminda kullanilan fiillerin ayn1 zaman kipinde olmasi
dikkat ¢ekmektedir. Sokul-ur, gotiir-iir-iim, al-ir-im filleri bunu ispatlamaktadir. Hepsinde genis
zaman kullanilmistir. Genis zaman kipi biitiin zamanlar1 kapsadigi gibi kahramana sinirsiz bir
Ozgiirliikte saglamaktadir. Bu sinirsizligin bir nedeni de zamanin kisilestirilmis olmasidir. Gece
bir kadin seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Geceye sahip olan adam zamana da sahip olarak genis
zaman kipi yaratmigtir. Zamana hakimiyet ise onu uysal ve sakin bir adam yapmistir. Zaman,
modern hikdyede yadsinir, 6n plana biling ¢ikar ve bilincin zamani yoktur. Biling ge¢mis,

gelecek ve an iginde hareket edebilen tek kavramdir. Insan zamani elinde tutamadig: icin onu
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bir sekle sokup sahip olmustur. Artik zaman insani degil, insan zamani sinirlamaktadir. Bu
durum 6ykiiye de su sekilde yerlestirilmistir:

“Sabah olmadan az énce, geceye sokulur, onu yatagima gotiiriiriim. Uysaldir. Istedigi
icin uysaldir gece. Onun sicak disiliginde, erkek olusumdan miithis bir tat alirim.”

(B.A.M, 2004:17).

Fiillerin kisi diinyasiyla paralel olmasinin yaninda zamanla ilgili kavramlarin siirekli
tekrar edilerek zamanin canli tutulmasi da dikkat cekicidir. Bu tekrar kimi zaman ayni
paragrafin i¢inde yapilir. “Diinyanin En Eski Erotik Tatlis1” adl1 6ykiide zamana ait bir kavram
olan “Alt1 ay siirdii.” ciimlesi siirekli tekrarlanmaktadir. Boylece alt1 ay siiren evlilige dikkat
cekilirken zamanin kisalig1 da vurgulanmaktadir:

“Alti ay stirdii. Yalnizca alti ay. Cihan’la ayni ¢cati altinda yasamaya basladiktan alt ay
sonra birbirimizin cinneti olduk. Heniiz daha iki ¢cocukken, birbirimizin annesi ve babasi olmak
zorunda kalmann yiikii altinda ezilmis, unufak olmus. Yalnizca alti ay.” (S.K.0.,2003:119).

“Siirin Kizkardesi Oykii” adl1 dykiide 6yle bir 24 saat segilmistir ki yasam 6liim, adalet,
insan, gelecek gecmis bir aradadir. Boyle bir zaman kesiti, ancak itiraf —itiraf¢1 arasinda olabilir.
Gecmiste yaptigi hatanin sonuglarmi gelecekte 6deyen adam akil hastast olmustur. Bilerek
yaptig1 hata bir ailenin yasamini etkilemistir. Geriye doniis teknigiyle hatirlatilan olaylar andaki
bulusmaya baglanarak bir koprii olusturulmustur. Bu Onemli bulugmanin gerginligini
okuyucuya da aktarmak igin zaman siirekli tekrar edilerek vurgulanmaktadir. itirafin yapilacag
giin tekrarlanarak, itirafginin gerginligi de dile getirilir. Iste bu gerginligi farkli yerlerde
yansitan sozciikler sunlardir:

“Bugiin iste o giin.

Her ne kadar yillarca saklamak durumunda kalmis olsam da o biiyiik haksizlik hig
aklimdan ¢ikmadi.” (S.K.0.,2003:4).

“Ancak zamani gelince gelecek o giin: Bugiin. Zamant gelince hazir olunana o giin.
Dizlerim titremeden, bacaklarim yere ¢akilmadan...” (S.K.O.,2003:6).

“Otuz Yedi Yas” adli hikdyede de otuz yedinci yas giiniinde gegmise donen bir kadinin
kendi benini simdide nasil 6ldiirdiigli anlatilir. Kadin es ve anne bilinci iginde biitiin yasamini
sifirlamig ve basarilarini unutmaya calismistir, ancak otuz yedinci yas giinii ona biiyiik bir
armagan sunar, bu da kendi benidir. Bu yiizden ge¢misten simdiye yapilan yolculukta gecikilen
benin ortaya ¢iktig1 an vurgulanmaya caligilir. Artik kahraman yeniden dogmustur. Bu dogum
otuz yedinci yas giiniinde yasanmalidir. Bu yiizden “Ya simdi, ya da asla!” sozciikleri andaki
yeniden doguma dikkat geker:

““Ya simdi, ya da asla!”
Olacaksa simdi, az sonra geg olacak... hatta hi¢ olmayacak... hi¢bir zaman!

Bugiin. Simdi. Hemen.
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Ya simdi, ya asla.

Simdi. Hemen. Bugtin.

Haydi. Simdi. Bugiin.

Ya da asla! Hi¢chir zaman! Asla!

Bugiin!

Bugtin otuz yedi yasina girdi. ”(K.H.,1994:24-25).

Kimi zamanda hikéyenin baginda ve sonunda yer alan misralar zamanin akiciligini ve
oliimii hatirlatmak igin kullamlmaktadir. “Mor ve Otesi” adli dykiide baslangic kisminda
kullanilan misralar bir yagamin bagladigii haber verirken, sonda kullanilan misralar ise bitisi,
yani Olimii ifade eder. Kurguya bagli olan kahramanlar1 insanlar gibi 6liim ve yasam
kavramlarina hapsedip, daha canli bir hale getirme kaygist bu misralarin kullanilmasinin
sebebidir:

“Hic¢ kullaniimamis bir zamanin

gozkapaklarin
agryorum...
Nilgiin Marmara”(G.Y.C.,2003:1).
“Cok kullanilnmis
bir zamanin

gozlerini kapattim.
Nilgiin Marmara”(G.Y.C.,2003:11).

Bazi oOykiilerde ise zamandaki tekrarlar akiciligi saglamak ic¢in kullanilmistir. Bu
duruma en iyi érnek “Ikizlerden Biri” adli dykiidiir. Hemen hemen her sayfada kullanilan “Hala
oyledir.” Ifadesi bu teorimizi ispatlar niteliktedir. Andaki akicili1 saglayan bu sdzciiklerin
genellikle ikizler arasindaki kargilagtirmalar i¢in kullanilmasi da dikkat g¢ekicidir. Hem iki
kahramanin mukayesesi hem de akicilik i¢in dogru kelimeler segilmistir. Bu climle asagidaki
sayfalarin hepsinde gegmektedir:

“Hala oyledir.” (K.H.,1994:49,50,51,52,53,54,55,57).

Oykiilerde zaman birer boliim olarak ta degerlendirilmektedir. “Bir Yaz Déniimii Gecesi
Icin Siiit” adli dykiiniin zaman kavramlar1 kullanilarak asagidaki boliimlere ayrilmasi hem
akiciligr saglamis, hem de Oykiiniin baghigiyla boliimlerin baglantili bir sekilde ilerlemesini
gergeklestirmigtir. En uzun giiniin yasandig1 21 Haziran’ da hayali sevgilisiyle bulusan kadin
onunla kisa bir gece yasar. Bu tarihin se¢ilmesi hayali sevgilinin gelip gegici oldugunu da
kanitlar. Oykiiniin bu sekilde béliinmesinde o tarihe yaklasirken okuyucunun heyecan
duygusunu arttirma amaci da giidiiliir. Oykiiniin baslig1 zaten bir yaz doniimii gecesini isaret
eder. Bu da sondan basa bastan sona bir zaman seyrine okuyucuyu hazirlar. Yaptigimiz alintida

bunu ispatlar niteliktedir:
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“HAZIRAN BASI” (G.Y.C.,2003:24).
“HAZIRANIN IKINCI HAFTASI” (G.Y.C.,2003:24).
“HAZIRANIN ORTASI” (G.Y.C.,2003:26).
“ERTESI GUN (Haziran 16)” (G.Y.C.,2003:27).
“YARIN (Haziran 17)” (G.Y.C.,2003:28).
“ERTESI GUN (Haziran 18)” (G.Y.C.,2003:28).
“YAZDONUMU GECESI” (G.Y.C.,2003:29).
“YAZ DONDUKTEN SONRA” (G.Y.C.,2003:32).
“HAZIRAN 25” (G.Y.C.,2003:33).
“HAZIRAN 26" (G.Y.C.,2003:35).
“HAZIRA N SONU” (G.Y.C.,2003:36).
Oykiilerin boliimlenmesinde zaman kavramlarinm kullanildigi bir baska hikayede
“Otuz Yedi Yas” ‘tir. Oykiilerde sondan ileriye, ileriden sona, geriden ileriye atlama ayn1 zaman
diliminde yasanir. Kozmik zaman ise kahramanin otuz yedinci yas gilinlidiir. Kendi benini
bulmak isteyen kahraman sondan baslayip iki yeni baslangi¢ yapar. Zamanda boliimlenme hem
yeni benin olusum evrelerini ifade eder, hem de kahramanin yeniden dogacagin okuyucuya
bildirir. Bdylece zaman dykiiyii de boler:
“Sonuncu Son
O giin 6gleye kadar diistindii.
Osleden sonra ¢calisti. Cok isi vardi ve saat beste her sey hazir olmaliydi.”
(K.H.,1994:17).
“Birinci Baslangi¢
Miizik bagladi. Neseli, giiler yiizlii, 6zelliksiz.” (K.H.,1994:20).

“Ikinci Baslangi¢

O sabah uyand,.

Her sabahki gibi. Tipk1.” (K.H.,1994:22).

“Ikizlerden Biri” adl dykiide zaman ve objeleri biitiinlestirilerek yeni bir anlatim tarz1
yakalanmistir. Herhangi bir zaman diliminde kaleme alinan bir mektup zamanda akiciligi
saglamanin yaninda, nesnenin 0ykiiniin bir yerinde bir olaya neden olacagina isaret etmektedir.
Mektup aslinda gelecekte kaleme alinacaktir, ancak ge¢miste ve simdide siirekli tekrar edilerek
zamanlar arasinda koprii gérevi gérmiistiir. Bu durum eserde soyle belirtilmektedir:

“Ben yazmadim.

Yemin ederim, o mektubu ben yazmadim.

Mektuptan hi¢ haberim yoktu.” (K.H.,1994:49).
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“Ama o mektubu ben yazmadim.

Hi¢ haberim olmadi mektuptan.” (K.H.,1994:51).

“Fakat o korkung mektuptan hi¢ haberim olmadi.

O mektubu ben yazmadim.” (K.H.,1994:54).

Zaman ve nesne biitlinlesmesi “Ninenin Ninnisi” adl1 6ykiide de yasanmaktadir. Siirekli
telefonun caldig1 tekrarlanir. Boylece hem bir haber gelecegine isaret edilir, hem de zamanin
andaki durumuna deginilir. Gergekten de telefonla hikayeyi baslatan haber gelir:

“Telefon ¢aldh.

Chopin dinleyip, az sekerli Tiirk kahvesi iciyor, sabahi hazmediyordu.” (S.5.,2003:63).

“Telefon ¢aldl.

Sabahin bu kadar erken saatinde pek kimse aramaz, tedirgin oldu.” (S.S.,2003:64).

Utopik mekanlarin varligi hayali zamanlarinda dogmasina sebep olmustur. Tamamen
farkli bir mekana atlayan kahraman farkli bir zaman dilimine de gecis yapar. “Sairler Sehri”
adli 6ykiide hayali bir mekan olan Sairler Sehrine giden kahramanin burada gegen zamani
anlatirken, diis ifadesini kullanmasi bunun gostergesidir. Simdinin diise kaymas1 kisa anlarin
bilingte biraktig1 uzun izleri de ifade eder. Zamanin akiciligini gostermek i¢in farkli yazilmasi
da dikkat ¢ekmektedir. Merdiven seklinde yazilan sozciikler hayatin akiciligini asagidaki gibi
ifade eder:

“-Hosgeldiniz!...

Sonrasi bir DUS gibi gecti.

Sonrasi bir DUS gibi gecti.

Sonrast bir DUS gibi gecti.
Sonrasi bir DUS gibi gecti.
Sonrasi bir DUS gibi.
DUS!”(S.5.,2003:53).

Zamanin akiciligini géstermek icin sekil unsurlarinin kullanilmasi da zamana yeni bir
boyut kazandirir. Ozellikle zaman kavramlarmin farkli yazimi ve basamak seklinde kaleme
alinmas1 sonu ve baglangici i¢inde barindirmasini saglamistir. Yalnizca basamagin sonunda mi1
basin da m1 duracagi karar1 kahramana birakilmigtir. Bu durum aym 6ykiide farkl: yerlerde de
g0ze ¢arpar:

“Déniip, Sehrazat’ la bu giiliisii paylasmak istedi, ama o ¢oktan gézden kaybolmus,
uzaktan ucusan sesi kalmisti havada:

Giindiiz masal anlatilmaz!

Giindiiz masal anlatilmaz!

Giindiiz masal anlatilmaz!
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Giindiiz masal anlat!
Giindiiz masal anlat!
Giindiiz!
Giin!” (S.5.,2003:60).

“Biitiin K Harflerinden Uzak” adli Sykiide zaman kahramanla birlesmistir. insan
bedeninde zamanin izleri hep var olmustur, ancak yaslilik ve genglik zamanlarinin ¢akigmasi
yalnizca kurgu diinyasinda gergeklesebilir. Kahramanimizin kendi yasliligiyla karsilagmasi
zamana hayali bir boyut kazandirmugtir:

“Aman Tanrum, nasiul olur? Siz benim yasliligimsiniz!

Obiir ikisi dikkatle bana baktilar. Gozlerini kisip iyice baktilar ve sonra dehsetle donup
kaldilar. Donup kaldilar!” (K.H.,1994:103).

Hayali zaman dilimlerinin yaninda gercek zaman dilimlerinin de tarih olarak belirtildigi
hikayeler mevcuttur. Ancak bunlarin sayisi olduk¢a azdir. “Uzak Kasabalarin Gri Hiiznii” adli
Oyki bunlardan biridir. Akip giden kronik bir zamanin iginde kesin bir tarih verilmesi dikkat
cekicidir.

“1968’lerle 78 ler arasint yasamak herkesi boyle yordu mu?” (B.A.M, 2004:84-85).

Oykiilerde ki zaman1 anlatim teknikleri agisindan degerlendirirsek en ¢ok geriye ddniis
tekniginin kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Hemen hemen her &ykiide bu teknik kullanilmistir.
Modern insanin gelecegini hazirlayan tek sey gecmistir. Bu yilizden gegmise dikkat ¢ekmek igin
geriye doniis teknigi kullanilmistir. Kronik zamanin iginde bir anda geriye dogru genis bir
kirilma yasanir. “Uzak Kasabalarin Gri Hiiznii” adli Oykii geriye doniis tekniginin
kullanildigimin yalnizca bir 6rnegidir:

“ (Dogdugum giinden beri kasaba kasaba dolasip duruyoruz memleketi. Arkadas
edinecekken, 6gretmene alismaktayken, en ¢ok ta gecenin hangi saatinde, hangi trenin ¢ocuk
uykumu delik desik ederek, ¢ingirakli bir dev gibi korkulasi, uzaklara gittigi icin de albenili
diidiigiine alisirken, yeni bir kasaba, baska bir tren istasyonu, baska okul, baska é6gretmen,
baska ¢ocuklar... On yasimdaydim, kitaplarin tek degismeyen yakinim olacagini anladim.) ”

(B.A.M, 2004:80).

“Otuz Yas” ise tamamen zamana endeksli bir hikayedir. Adamin otuz yasina girmesi ve
hayatini gézden gegirmesi, zamani geriye dogru kirar. Adam anda ogluyla kendisini
biitiinlestirerek gelecege dair tahminlerde bulunur. Bu da zamanda gelecek, simdi ve gegmis
arasinda sigramalarin yaganmasina sebep olur. Kendi ¢ocuklugu ve oglunu karsilastirarak bunu
yapar:

“Cocukken bayramlarda sevinir, heyecanlanirdim. Biiyiikbabam har¢lik verir, annem

yeni elbise diker, babam eglence parkina gétiiriirdii. Biyiklarim terlediginde heyecanlanmistim.
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Universite sinavinda, ilk kez sevistigimde, evlendigimde ve oglumun dogumunda da
heyecanlandim.” (B.A.M, 2004:159).

“Siirin Kizkardesi Oykii” adli hikdye kitabinda bulunan “Cinsel Besleme” adli bdlim
tamamen geriye doniis teknigi kullanilarak olusturulmustur. Bir araya gelen bes arkadasm ilk
cinsel deneyimlerini anlatmasi geriye doniis teknigini dogurmanin yaninda, dykiilerin akronik
zamanda gegmesini de saglamistir:

“Bes eski arkadagstik. Ayni tiniversitede okumusg, okul sonrasinda ayrt diigsek de telefon,
e-posta ve kulaktan kulaga yoluyla birbirimizin izlerini kaybetmemistik.” (S.K.O.,2003:95).

Modern hikdyede mekanda oldugu gibi zamanda da bir takim degisikler yasanmuistir.
Yeni anlatim tarzlarinin dogmasi zamanin ve zamanda akiciligin farkli bir tarz kazanmasini
saglamistir. Zaman anla smirlandirilmamis, gegmis ve gelecekte aydinlatilmaya caligilmistir.
Kahramanlarin zamana hiikmetmesi yaninda, zamanda kahramanlara hiikmetmistir. Zamanin

karakterleri ¢coziimlemede 6nemli bir unsur olarak kullanildigi1 da unutulmamalidir.

2.2.5.Bakis Acis1 ve Anlatici

Yazarin esere baktig1 nokta bakis agisinin dogdugu yerdir. Eserde yazarin yaklagimini
ve Ozgiinliigiinii yakalamak isteyen okuyucunun 6zellikle bakis agis1 ve anlaticiya dikkat etmesi
gerekir. Philip Stevick’te bizimle ayn1 goriistedir: “Roman elestirisinde en ¢ok {izerinde durulan
sey, hikayecinin hangi sahis zamiri tarafindan temsil edildigidir. Hikayenin birinci (ben) veya
ticiincli sahis (0) zamirlerinin agisindan anlatilmasi ve romanlar1 buna goére gruplastirmak,
hikayecinin kendine has nitelikleri, eserin yaratmak istedigi estetik tecriibeyle ilgisi bakimmdan
iyice smirlayip belirtmedikge, bize Onemli bir sey ifade etmez.”(Stevick,1988:86).Kurgu
diinyasiyla reel diinyanin baglandig1 noktada dogan bakis acist anlaticiyr da viicuda getirir.
Yazar bakis agisina bagli kalarak soziinii emanet edecek birini arar. Bu zaman zaman kurgu
diinyasina ait biri olurken tamamen disardan bir anlaticinin da segildigi goriiliir. Anlatic
tamamen esere yabanci biri olsa bile kurgu diinyasinda yer aldig1 i¢in eserin bir pargasi olarak
degerlendirilir. Boylece yazari kendi olsa bile anlatic1 kimligiyle eserde var olur.

Buket Uzuner’in d&ykiilerinde de bakis acist ve anlatictya biiyiikk 6zen
gosterilmektedir. Yazarin sozilinli emanet ettigi kisi ile bakis acis1 arasindaki siki bag dikkati
cekmektedir. Onun Oykiilerini incelerken bakis agisini {ic bdliime ayirabiliriz. Bunlari
incelerken anlatict ve anlatim tekniklerini de degerlendirip farkliliklar1 belirtecegiz. Elli 6ykiide
yapilan inceleme sonucunda tekil bakis agisinin 25,cogul bakis acisinin 18,tanrisal bakis
acisinin ise 7 Oykiide kullanildigi belirlenmistir. En ¢ok kullanilan bakis agis1 %50 bir dilimi
alan tekil bakis acisidir. Bu bakis agisin1 %36’ lik payla cogul bakis ac1s1,%14’°liik payla tanrisal
bakis agis1 izlemektedir. Bizde bu oranlar1 dikkate alarak incelememize tekil bakis acisindan

baslayacagiz.
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2.2. 5.1.Tekil Bakis Acis1

Tekil bakis agisinda genellikle olaylar ve kahramanlara tek kisinin ifade kazandirdigi
goriiliir. Bu durum Oykiiniin disa agilimint sinirlandirdigi gibi okuyucunun kendini 6ykilye
adapte etmesini de saglar. Buket Uzuner’in dykiilerinde en ¢ok kullanilan bakis acist tekil bakig
agist olmustur.

Bu bakis agisiyla kaleme alinan “Ayisiginda Cehennem Rengi Bir Diinya” adli
Oykiide adam hem yagar hem de anlatir. Adam, karisinin 6liimiiniin etkileri yaninda, akip giden
zamani ve biling zamaninin da nabzini tutmay1 basarir. Kahraman anlaticinin kullanildigi bu
oykiide adamin karisini kaybettigi i¢in dile getirdigi duygularinin yaninda kizinin davranislarini
ve kendi icin yaptiklarini da anlatmasi kahramanin anlatici olarak segildiginin gostergesidir.
Anlaticinin 6zellikle geriye doniis teknigini kullanarak hareket ettigi goriiliir. Bunun sebebi
gecmiste yasadigr mutluluklarin altini ¢izerek kahramani esinin 6liimiine hazirlamaktir:

“ ‘Geregi kalmadigi icin ilaci kestik, 'diyorlar. Ah nasil da kolay soyleyiveriyorlar. Hey
Allah, neredesin, gencecik bir kadin giizelim diinyadan c¢ekip gidiyor, éliiyor... Kimin
umurunda? Kimin? Kabullenemiyorum, yapamiyorum...”(B.A.M, 2004:142).

Her seyin kahramanin gozleriyle aktarildigi “Bir Kiz Cocugu Elinde Cicekler ve Sarki
Soyliiyor” adli 6ykiide babasi siir yazdigi i¢in tutuklanan bir kiz ¢ocugunun 6zlemi dile
getirilmektedir. Bu duyguyu yasayan kisinin ifade etmesi tekil bakis agisin1 dogurmus, ayni
zamanda kahraman anlaticinin kii¢iik bir kiz ¢ocugu olmasini saglamistir. Kizin bu yasadiklar
insanlar arasindaki ayirimin anlamsizhigina dikkat gekmistir. Insanlarinda gigekler gibi ayrimsiz
ve anlamli bir diinyada yasamasimi isteyen kiz ¢ocugu, bu duygularmi da dile getirince tekil

bakis acis1 eserde kesinlik kazanmistir. Kizin hayal diinyasinin gerceklikle biitiinlesmesini



126

saglayan i¢ monologdur teknigidir. I¢ monolog tekniginin yaninda kullanilan biling akimi
olaylarm okuyucuya da yansitilmasini saglamistir. Bunu asagidaki alint1 ispatlamaktadir:

“Keske insanlarda ¢igekler gibi yalnizca renk, koku ve sevdikleri mevsimlere gore iice
ayrilsalardi. Yani: Yesil, sari, beyaz, kirmizi, pembe, mor, mavi insanlar olsa, sonra giil, leylak,
karanfil, kir ¢icekleri, zakkum, siimbiil, elma ¢icegi koksalar. Beri yandan, kist ve kari, yazi ve
denizi, ilkyazi ve karlarv/kuslari, son yazi ve bulutlari sevenler diye mevsimlere gore
gruplansalardi. Ama sozgelimi Bay Mor kir ¢icekleri kokuyor diye ille de ille de ilkyazi ve
karlari/kuslar sevenlere ddhil olmak zorunda olmamaliydi.” (B.A.M, 2004:92).

Ic monolog ve biling akimi teknikleri genellikle tekil bakis acisiyla birlikte
kullanilmaktadir. Anlaticinin kahramanlardan biri olmasi bu tekniklerin daha canli olmasini
saglamustir. “Bir Kadin Yazarin Satis Rekorlart Kiracak Kitabt” adli 6ykiide de ayni durum
gbze carpmaktadir. Kendini degerlendiren kahraman hem biling akimini viicuda getirmis hem
de tekil bakis acgistyla kendi i¢ diinyasina bakmistir. Hayalinde yasattigi kigiler gercege biiriiniip
yatak odasini doldurmaya baslar:

“Derken oturma odasini kapisi agudi, bir geng asker, kanlar icinde odaya girdi,
sendeledi, sandalyeye yigildi, bir elinde yiiregi vardi, ah nasil da yakisikli, nasil da temiz bir
yiizii var kir pas iginde...”(B.A.M,2004.64).

Biling akimi tekniginin pek c¢ok Oykiide kullanilmasi tamamen bilingten olusmus
oykiilerin var olmasina sebep olmustur. “Cnvil Ciovil Cighk Cighk Istanbul” bu Sykiilerden
biridir. Oykiide ki her sey kahramanin iigiincii goziiyle degerlendirilmektedir. Bu hem tekil
bakis acisin1 hem de ben anlaticty1 var etmistir. Adamin kafasindaki tek sey ise Istanbul’dur.
Hayat1 sifirlayip biling penceresini sonsuzluga acan kahraman akil hastanesinde sunlar1 kendine
sorar:

“Neden bu beyaz odada yatiyorum? Ne zaman geldim buraya? Bu igimi bayiltan
kokuda ne? Nigin kimse konusmuyor, bu oliimciil sessizlik kimin i¢in? ”(B.A.M ,2004:123).

Kahramanlar kendi bilingleri yaninda tekil bakis agisin1 kullanarak baska kahramanlarin
bilinglerini de yansitirlar, ancak bu islemi yaparken sadece kendi bilinglerini devreye soktuklari
i¢in diisiinceler tahminden ileriye gidemez. “Oblomov Bar’da Bir Ogle Sonrasi” adli Sykiide
tekil bakis acist ¢ogul bakis agisina yaklasmisken, sadece kadin kahramanin bilincine yer
verilmesi bu duruma engel olmustur. Asagidaki alintida da kadin adamin diisiincelerini kendi
bilincinde ki sekliyle degerlendirir:

“Déniip sana bakiyorum, duvardaki bir aynamn ¢ercevesini inceliyorsun. Oyle ciddi bir
halin var ki, herkes seni gergekten o ¢erceveyle ilgili sanyor. Bir tek kisi disinda! Ciinkii ben
biliyorum ki, orada, sirtin bana doniik, beni diisiiniiyorsun ve dehsetli kederlisin.”

(B.AM, 2004:114-115).
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I¢ diyalog teknigi de tekil bakis agistyla oykiilere girmistir. Kahramanlarm kendi
kendilerine yaptig1 konusmalar biling akimi teknigini tamamlamaktadir:

“Off, nerede kaldi? Bes saat de gecikilmez ki. Simdiye kadar gelmeliydi.

Gelmeli artik, bugiin gelmeli.

Vaktim var, beklerim.” (B.A.M, 2004.:153).

Biling akimi teknigi ben anlaticinin hakim oldugu oOykiilerde sik¢a kullanilmaktadir.
Tekil bakis agisi, i¢ monolog ve biling akimi tekniklerini ister istemez hikayelere yerlestirmistir.
Zira kendini anlatan bir bireyin okuyucuya yansitmak istedigi tek sey duygu ve diistinceleridir.
Modern hikaye bilince saldiran ve bilingte ki gercekler pesinde kosan insanlari merkeze
almaktadir. Bu da tekil bakis acisinin kullanimini zorunlu hale getirmektedir. Buket Uzuner’de
modern 6ykii kaleme alan bir yazardir. Bu da bilincin ana eksen olmasina sebep olmus ve tekil

bakis acisinin elli 6ykiiniin yarisinda kullanilmasini saglamaistir.

2.2.5.2.Cogul Bakis Acis1

Tekil bakis agisinin yaninda modern hikayede sik¢a kullanilan bakis agilarindan biri de
cogul bakis acisidir. Ozellikle biling akimi tekniginden yararlanilan bu tip dykiilerde yansitici
biling olarak birden fazla kisi kullanilmaktadir. Biling akimi teknigi birden fazla kisi de
kullanilarak ¢ogul bakis agisina yeni bir boyut kazandirilmistir. “Adr Konmamus Yalnizliklar”
adli dykiide yansitict biling olarak kimi zaman anlatici, kimi zamanda kahramanin kendisi
kullanilmistir. Oykiiniin disindan bir anlaticinin kahramanin hareketlerini bu sekilde kesin bir
iislupla anlatmasinin nedenini burada aramak gerekir:

“Ben Paulette Cieslak. Baltimore’den. Konacak bir yer bulamamuis yalniz bir kug gibi
bir oraya, bir buraya, yasanmamis hayatlarimi arryorum haril haril. Kanatlarimda biraz
paslanmislik, icimde disleri kopmusg bir saat gibi bozuk metal sesleri... ”(B.A.M, 2004:71-72).

“Siirin Kizkardesi Oykii” adli hikdye kitabinda bulunan “Cinsel Besleme” adli
boliimde ¢ogul bakis acismin farkli sekilde kullanildig: gériilmektedir. ilk cinsel tecriibelerin
anlatilmasiyla ortaya ¢ikan birden fazla hikdyeden olusan bu bdliimde bir olaya birden fazla
gozle bakilmaktadir. Cinsel yasam birden fazla kahraman tarafindan degerlendirilmektedir. Her
kahraman kendi Oykiisiinde anlatici roliinii {istelenmesinin yaninda diger kahramanlarin
yasadiklar1 hakkinda da bilgi sahibi oldugu i¢in anlatici ben zamirinden ¢ikip ¢ogullanmistir. Bu
durum ¢ogul bakis agisinin farkli bir sekilde meydana gelmesine sebep olmustur. Bu bes
Oykiiyii birbirine baglayan konu ise cinsel egitimsizlik olmustur. Ayni zamanda bu oykiileri var
etmede kullanilan teknik geriye doniistiir. Gegmislerine donen kahramanlar yasadiklar1 cinsel
tecriibeleri dile getirerek tekrar yasarlar, fakat bu yasayista cinsel olgunlukta var oldugu i¢in i¢

cOziimleme teknigi de devreye girmistir:
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“Kime giinah ¢ikartacagiz agbi? Cok mu gerekli? Bu memleketin gengleri cinsellik
cahili, hayatinda orgazm yasamamis anne-babalar ve ayip-giinah baskicisi egitim yiiziinden
hadim edilmiyor mu hala? Bizim cinselligimiz de ayni nedenlerle elimizden alinmadi mi sanki?”

(S.K.0.,2003:127-129).

“Restoran Laterna” adl1 6ykiide de ¢ogul bakis agisi kullanilmigtir. Farkli olarak kadin
kahramanin ¢ocukluguna gidip, kiigiik bir kiz ¢ocugunun bilincinden olanlar1 aktarmasi ve
gercek kimligini kazandiginda yasadiklarini anlatmasi ayni kahraman diizleminde iki farkli
anlaticinin dogmasina neden olmustur. Bu farklilik bakis acisinin da ¢ogul bir sekil kazanmasini
saglamigtir. Tamamen biling akisinin kullanildigi 6ykiide gegmis ve an arasinda var olan bir kiz
¢ocugu anlatiimaktadir:

“Niye giiliimstiyorsun oyle, inanmiyorum o sahte giiliiciiklerine, birak pesimi, gitmek
istiyorum bu kasabadan, biiyiik kente gitmek, iiniversitede okumak istiyorum. Birak pegimi engel
olmaya kalkma. Aglamaya falan da yeltenme liitfen. Daha ne istiyorsun, babami, kardegimi,
cocuklugumu, her seyimi aldin elimden, gormek istemiyorum seni anlasana anne, git basimdan,
ah mammaaaa,git basimdan liitfen... ”(B.A.M, 2004:36).

“Stockholm’de Oliim” adl dykii ise tamamen farkl bir bakis agistyla kaleme alinmistir.
Bu hikéyede gozlemci figiiriin bakis agis1 mevcuttur. Kadinla yasayan adam adeta onu anlatmak
icin esere yerlestirilmistir. Kurmaca yapinin icinde olmasina ragmen olaylara miidahale
edemeyen bir adamdir. Kadinla yasar, ancak onu tamamlayamaz. Cogul bakis acisinin
kullanildig1 bu oOykiide anlatici tamamen farkli bir kimliktir. Adam oldukca silik olmasina
ragmen onun hakkinda ki bilgileri yansitan biling olarak ta kadin se¢ilmistir. Kadinin bilinci
tamamen okuyucuya yansitilmis, ancak adamin ki muammalar denizinde yok olmustur. Kadin
ve adam bu iletisimsizlik yiiziinden ayrilmiglardir:

“Sesinde tehlikeli pwiltilar var. Egyalarini topluyorsun. Hi¢ konusmadan seni
izliyorum. Her sey kotii, diinya pis, insanlar sevgisiz... Olumlu tek bir sey yok! Giinlerce odadan
¢ctkmiyorsun, kimseyle konusmuyorsun. Yemek yemiyorsun.” (B.A.M,2004:106).

“Vehbi Sanli’min Faust Tutkusu” adli 6ykide de gozlemci figiiriin bakis agisina
bagvurulmugtur. Vehbi Sanli’nin hayatin1 dykiide yasayan, ancak etkisiz biri anlatmaktadir.
Yazar anlatict olarak Oykiiye niifus etmis, Vehbi Sanli’nin ge¢misini ve deger yargilarini
acgiklamistir. Olaylarin akisina miidahale etmemis, ancak olanlar1 gézlemlemistir:

“Onun icin korkmak ve saygi duymak esanlamhidir. Cocukken 6grendigi bu dogru
onun hayat goriistintin ¢ok onemli bir ¢izgisini olusturmugstur.”(B.A.M, 2004:43).

Cogulcu bakis acisinin kullanildig1 oykiilerden biride “ Otuz Yas” * dir.Adam tasvir
teknigini kullanarak kendini anlatmustir.ilk etapta tekil bakis agis1 gibi gdriinen bu durum olaya
gecis sirasinda gogul bir sekil alir. Adamin kendini anlatmasi ve gergek beninin arayisini pek

cok agidan kahramanin degerlendirmesi ¢ogul bakis agisini dogurmustur:
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“Aksine, girgin, giiler yiizlii, atak bir insamm. Orta boylu, iiniversite mezunu, orta
swiftan bir adamim. Ne insanlart etkileyecek kadar yakisiklyyim, ne de iirkiitecek kadar ¢irkin.
Ne atletik bir bedenim, parlak, giir saclarim, ne de yaratici yeteneklerim var. Ustelik zengin ve
tinlii yakinlarimda yok. Fakat saglikli bir bedenim, saglari dokiilmemis bir basim, kendi halinde
akrabalarim var.” (B.A.M,2004:158).

Oykiilerde ki ¢ogulcu bakis acisinda bircok yenilik gdze carpmaktadir. Anlatim
teknikleriyle birlikte ¢ogulcu bakis agisi degisiklige ugramis ve birden fazla kahramanin
goziyle olaylar degerlendirilmistir. Bu da okuyucuya tercih sans1 dogurmus ve dykiiyli daha iyi
anlamasini saglamistir. Bir olayin birden fazla kahraman tarafindan anlatilip ayr1 hikayelerin
dogumunu saglamak modern Oykiide sik¢a kullanilan bir yontemdir. Bu dykiiler geriye doniis,

biling akimi1 ve i¢ ¢6zlimleme teknikleriyle de desteklenerek sonuca ulasilmustir.

2.2.5.3.Tanrisal Bakis Acis1

Oykiilerde en az tanrisal bakis agist kullanilmaktadir. Genellikle kahraman
anlaticinin segilmesi tekil bakis agisin1 da beraberinde getirmektedir. Cogulcu bakis agisinda ise
anlatic1 degisiklige ugratilmis ya disardan biri ya da kahramanlarin birden fazlasi kullanilmstir.
Tanrisal bakis agist modern hikayede tercih edilmez, ¢iinkii her seyi kontrol etmek modern
diinyanin diizensizligini yansitmaya engeldir. Buna ragmen “Onceki ve Sonraki Kadin” adh
Oykiide her seye hakim, kahramanlarin davraniglarini bilen, zamanda ge¢mis ve gelecekten
haberdar bir anlaticidan s6z edilebilir:

“Dedi: Merak! Seni ve adami meraktan... Biraz olsun degisti mi diye. O sirada gece
biiyiidii, genisledi. Pencere kenarlarindan, bacalardan, banyo camlarindan, her eve iyice
yayildi, yerlesti. Artik gecenin girmedigi hi¢chir ev kalmamisti. Iki kadin bakisti. Diismanca
olmayan, serin, renksiz bir bakistt bu. Gen¢ adam horul horul uyuyordu. Top atilsa
uyanmayacagmni ¢ok iyi bilmenin rahathgiyla, sessiz olmaya ozen gostermeden odadan ¢ikip,
mutfaga gectiler.” (A.E.C.G.,2000:82).

“Cagaloglu’nda Metamorfoz” adli 6ykiide de tanrisal bakis agisi kullanilmaktadir.
Anlatic1 yazar olmak isteyen bir kizin gittigi yayinevlerini takip edip kizit bulmaya calisir, ancak
bu iki kahramana da hiitkmeden bagka bir varlik kizi bitkisel hayata yonlendirmistir. Geriye
doniis tekniginin Oykiiniin tamamina hakim olusu kizin neler yaptigi1 hakkinda bilgi sahibi
olmamizi saglamaktadir. Kizin bilinci ya da onu arayan adamin yapmak istedikleri hakkinda
hicbir bilginin olmayis1 anlaticinin kendini daha ¢ok 6nemsediginin gostergesidir. Kizin kesin
bir tasviri bile yoktur. Bu da teorimizi ispatlamaktadir:

“Kimisi esmer, kimisi kumral, kimisi de kizil sa¢h diye tammladi onu, ama hepsi ufak
tefek, narin incecik bir kadin oldugunda birlestiler. Hakkinda bilinenlerin hepsi bu.”

(G.Y.(C,2003:52).
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Tanrisal bakis agisi eserlerde az olmasina ragmen giiclii anlaticilarla hayat bulmuslardir.
Bu anlaticilar oykiiden oOnce kendi varliklarmin okuyucuya hissettirerek giiglerini
ispatlamiglardir. Bu durum olay, kahraman ve diger unsurlarin arka planda kalmasina neden
olmustur.

Oykiilerde genellikle yazarin soziinii kahramana emanet ettigi goriiliir. Bundan dolay1
genellikle tekil bakil agis1 dykiilere hakim olmaktadir. Ayni zamanda gbézlemeci figiiriin ve ¢cogul
bakis acisinin da kullanildigr gorilir. En az goriilen tanrisal bakig agisi ise anlaticinin
kahramani unutturmasini engellemek igin kullanilmamigtir. Zaten kurgu diinyasi tamamen
kahramanin seriivenini var etmek i¢in dogmustur. Kahramani degerlendiremeyen bir anlaticinin

kurgu diinyasina hitkmetmesi imkansizdir.
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2.2.ROMANLARDA YAPI
2.2.1.1ki Yesil Susamuru

2.2.1.1. Olay Orgiisii

Iki Yesil Susamuru adli roman tamamen zincirleme vaka 6rgiisiiyle kaleme alimustir,
ancak bu vaka orgiisii iki farkli kahraman tarafindan iki farkli zaman ve mekanda kullanilmstir.
Bu kahramanlar arasinda dogan ask sonucunda bu iki zincir birleserek tek zincirleme vaka
Orgiisii dogurmustur. Var olan bu vaka orgiisii kahramanlarin ayrilmasiyla yok olmustur. Bu
durum pek ¢ok hikdyede de goriilmektedir. Bu romanda farkli kahramanlarin aym hayati
yasmasi sonucu da yeni bir Bu tip vaka orgiisii kullanilirken zinciri sonlandiran halka bir
kahramanin &tekinden kagmasi ve kendi beninin seyahatine ¢ikmasidir. Bu romanda
kahramanin gidisiyle tekrar ilk halkaya doniis anlatici tarafindan gerceklestirilmistir. Bu da
kendi etrafinda donen vaka zincirlerinin dogmasina sebep olmustur. Iki Yesil Susamuru adl
romanin boliimleri de vaka zincirleri dikkate alinarak belirlenmistir. Birinci béliimde hem
Teoman hem de Nilsu ayr1 ayri anlatilmaktadir. Ikinci béliimde ikisinin ortak yasantisi
degerlendirilmektedir. Baslangicta sorulan ‘Nasil oldu?’ sorusuna roman boyunca cevap
aranirken ‘Nasil bitti?” sorusuna ise yeni bir vaka zinciri olusturacak sekilde cevap verilmesi

dikkat ¢ekicidir. Simdi roman1 olusturan vakalari tek tek degerlendirelim:

NASIL OLDU?
Vaka Halkas1 1: Nilsu'nun yazara bir dosya birakip bunu sekillendirerek hayatimi diger

insanlara aktarama arzusunu dile getirmesi.

BIRINCi BOLUM

Vaka Halkas1 2:Nilsu Baran’in ¢ocuklugundan baslayarak okuyucunun hayatina adim atmasi ve
ailesinin tanitilmasi.

Vaka Halkast 3:Annesinin Nilsu, oglu Cem ve babasini terk edip sevgilisiyle giineye tatile
gittiginin 6grenilmesi ve ailedeki sorunlarin bas gdstermeye baglamasi.

Vaka Halkast 4:Teoman’in ge¢migine gidilerek kisiliginde bulunan liderlik vasfinin
cocuklugunu nasil etkiledigi anlatilmaktadir. Teoman’in hiimanist kimligi tizerinde
durulmaktadir.

Vaka Halkast 5:Nilsu’nun anne- babasinin bosanma karari almasi ve bu kararin ¢ocuklar
tizerindeki etkisi anlatilmaktadir.

Vaka Halkasi 6:Teoman’in anarsist ruhunu dizginleyen tek kisinin gii¢lii bir kimlik olan annesi

olmas1 ve annenin edebiyata olan diiskiinliigiinii ogluna da yansitmasi iizerinde durulmaktadir.
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Vaka Halkas1 7: Teoman’in annesi Cahide Hanim yazar olmak istemis, ancak bagsaramamistir.
Bu basarisizligini 6rtecek tek varlik {itopyact oglu Teoman olabilir.

Vaka Halkas1 8:Teoman’in Zeynep ile olan evliligi ve kiz1 Deniz’e bakma sorumluluguyla bas
basa kalmasi. Bunun yaninda ablasi Nergis’in yasamindan bahsedilip, annelerinin 6liimiinden
sonra ilk kez bulustuklarini belirtmeleri.

Vaka Halkasi 9:Nilsu’nun ailesi dagilirken anneannelerinin evlerini ayakta tutma g¢abalar1 ve
basarisizligi ifade edilir.

Vaka Halkasi 10:Nilsu’nun babasmin bir sevgili bulmasi ve ailenin bir daha eskisi gibi
olmayacagi gergegiyle ylizlesmeleri, bu gergek i¢cinde Nilsu’yu en ¢ok yaralayan yabanci bir
kadinla babasini paylagsma diisiincesidir.

Vaka Halkasi 11:Nilsu’nun, babasinin sevgilisi Selen’le bir yemekte karsilasmasi ve tuvalette
birlikte aglamalar1 islenmektedir.

Vaka Halkas1 12:Selen’in Nilsu tarafindan tasvir edilmesi ve degerlendirilmesi.

Vaka Halkas1 13:Nilsu’nun kadin imajinin Selen ile birlikte degismesi ve kadinlarin aile kurmak
haricinde pek ¢ok sey basarabileceklerine inanmaya baglamasi.

Vaka Halkasi 14:Teoman’m annesi Cahide Hanim’imn tasvir edilmesi ve annesinin iinlii yazar
Neyyire Gomiig ile olan mektup trafigi anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 15:Teoman’in annesini intihar etmesi ve edebiyata olan tutkusu ifade
edilmektedir.

Vaka Halkas1 16:Nilsu ve kardesinin, Selen ile babasinin yasadigi eve yemege davet edilmesi,
Nilsu’nun Selen’den intikam almak i¢in yaptiklarinin sinirsizlig1 anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 17:Nilsu'nun rilyasinda yasadigi ilk cinsel tecriibesindeki adamin babasi
oldugunu anlamas.

Vaka Halkas1 18:Selen’in aydin, entelektiiel ve basarili kadin imajimi, git gide Nilsu’nun
kafasina yerlestirmeye baslamasi ve Nilsu’'nun nefret ve sevgi arasinda gidip gelmesi
anlatilmaktadir.

Vaka Halkasi 19:Teoman annesinin intiharii anlatmaktadir ve onun yoklugunda hayatin
anlamsizlig1 tizerinde durmaktadir.

Vaka Halkas1 20:Teoman’in annesinin intiharindan sonra Neyyire Gomiig ile goriismek istemesi
ve Teoman annesini anlatirken ‘Benim annem Apagi’ ydi!” ifadesini kullanmaktadir.

Vaka Halkas1 21:Annesinin apag¢i olma hikayesini Neyyire Gomii¢’e uzun uzun anlatmasi ve
annesinin mektuplarini istemesi anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 22:Teoman Neyyire Gomii¢’le konustuktan sonra kendi benliginin farkinda
olmaya baslar ve hayatinda degisiklik yapmaya karar verir.

Vaka Halkas1 23:Nilsu'nin Selen’i daha yakindan tanimasi ve onun ailesi hakkinda da bilgi

edinmeye baglamasi anlatilmaktadir.
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Vaka Halkas1 24:Yapilan gezintiler iki kadin arasindaki bagi giiclendirir, Nilsu Selen’i kabul
eder ve babasinin sevgilisi olarak benimser.

Vaka Halkas1 25:Teoman annesi ve Neyyire Gomii¢ arasinda yazilan bazi mektuplar okur ve
Neyyire Gomii¢’iin Enver Ziya adli bir adamdan hoslandigin1 6grenir. Enver Ziya fikirleri
yiizinden aranan biri oldugu i¢in kagar ve Neyyire bir daha onu gérmez.

Vaka Halkasi 26:Teoman’in da annesi gibi intihar1 diisinmesi ve bundan vazgegisi
anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 27:Nilsu, annesini Fikret adli adamla uygunsuz sekilde goriir ve bundan kot
sekilde etkilenir.

Vaka Halkas1 28:Anne ve kiz arasinda bu olaydan sonra biiyiik bir ugurum olugur ve aile bagi
tamamen kopar.

Vaka Halkas1 29: Cinsellik hakkinda yasadiklarindan sonra anne-babasini evde bag basa
gormesi ve odalarina kapanmalar1 anlatilir. Nilsu bunu Selen’e yapilan bir haksizlik olarak
degerlendirir.

Vaka Halkas1 30:Nilsu'nun ilk cinsel tecriibesini edebiyat 6gretmeni Michael McClure ile
yasamasi ve bundan bir tek Selen’e bahsetmesi anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 31: Nilsu’nun, Michael McClure’ e annesinin intihar ettigi yalanini sdylemesi ve
Nilsu’nun annesini soyut olarak oOldiirmesi ifade edilir. Boylece Selen’in intikamini da bu
yalanla almas1 anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 32:Mike’in ailesi hakkinda ayrmtili bilgi verilmesi ve onun bir yere bagl olarak
uzun siire yasamayacaginin belirtilmesi.

Vaka Halkas1 33:Nilsu ve Selen’in erkekler hakkinda konusmalar1 ve Nilsu’nun babasinin
¢ikmazlarindan bahsetmeleri.

Vaka Halkas1 34:Selen ve Mike’in tanigmalar1 ve aralarinda siki bir dostlugun baglamasi.
Mike’in Brezilya’ya gitmesi Selen ve Nilsu ile mektuplagmaya baglamasi.

Vaka Halkas1 35:Nilsu’nun anneannesini yalnizliga dayanmamasi ve 6limdi.

Vaka Halkas1 36:Nilsu’nun babasi ve Selen’in ayrilacagini 6grenmesi ve bu durumdan fazlaca
etkilenmesi.

Vaka Halkasi 37:Nilsu’'nun Selen ve babasinin bebeklerinin kiirtajla alindigi haberini
O0grenmesi. Selen’den sonra babasinin hizli bir sekilde ¢cokmeye baglamasi.

Vaka Halkas1 38:Selen’in bu ayriliktan sonra Amerika’ya gitmesi ve Nilsu’nun babasinin bir
banka memuruyla evlenmesi.

Vakia Halkas1 39:Teoman ve Nergis’in anneleri ve gegmisleri hakkinda konusmalari, Nergis’in
Teoman’in daha ¢ok sevildigini farkinda oldugunu dile getirmesi.

Vaka Halkas1 40:Nergis’in Isik adli bir avukatla yasadiklar1 ve onu kaybettikten sonra hayata

adapte olamayis1 anlatilmaktadir.
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Vaka Halkas1 41:Selen, Nilsu ve Mike arasindaki mektup trafigi anlatilir. Bu ii¢ kahraman
arasinda yazilanalar birebir okuyucuya da yansitilmaktadir. Selen baska bir adamla evlenme
karar1 almustir,

Vaka Halkas1 42:Mike’in miizikli bir roman yazma ugrasi ve babasinin giincesiyle aile hayatini
esere tagimasi konu edilmektedir. Ayni zamanda kitabin tek niishasini Nilsu’ya gondermis ve
intihar etmistir.

Vaka Halkas1 43:Teoman’in hayatia giren Seving, Ulla ve esi Ulker’den bahsedilir.

Vaka Halkas1 44:Nilsu’nun Selen’i gérmek i¢in Amerika’ya gidisi ve Selen’in yeni yagaminda
kendine yer bulma ¢abasi.

Vaka Halkas1 45:Nilsu’nun sevgilisi Hakan’dan sikilmaya baglamasi ve yalnizligi segmesi.
Vaka Halkas1 46:Dagilan ailenin kedisinin de evi terk edisi ve aile yagaminin tamamen son

bulmasi.

IKINCI BOLUM:

Vaka Halkas1 47:Teoman’in yaptigt bir konusma sirasinda Nilsu ve Teoman’in tanigmasi.
Aralarinda biiyiikk bir askin baglamasi ve hayatlarindaki agir yiikleri birbirleriyle paylasma
gayretleri anlatilir.

Vaka Halkas1 48:Teoman ve Nilsu’nun ayni evi paylagsmaya baglamalar1 ve Nilsu’nun ge¢misini
sorgulayip bu yeni maceraya atilmasi.

Vaka Halkast 49:Teoman’in Yesiller Partisindeki konumu ve Nilsu’nun onu siirekli
desteklemesi.

Vaka Halkas1 50:Nergis’in Nilsu’nun eski sevgilisi Hakan ile hayata yeniden donmesi ve
Teoman’n ikisi arasindaki eski iligkinin farkinda olmasi.

Vaka Halkasi 51:Nilsu’nun Teoman’in kizi Deniz ile tanigsmasi ve Selen’i daha iyi anlamaya
baslamasi.

Vaka Halkas1 52:Nilsu ve Teoman’in Neyyire Gomii¢’{i beraber ziyaret etmeleri ve Nilsu’nun
Teoman’da ki degisikliklere sagirmasi anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 53:Deniz ve Nilsu’nun dostlugu ilerletme g¢abalar1 ve Selen’in yerinde olma
hissinin Nilsu’ya etkileri.

Vaka Halkasi 54:Teoman’in annesi de dahil biitiin kadimnlar tarafindan terk edilmesi ve bu
konudaki basarisizligini Nilsu’ya anlatmasi.

Vaka Halkas1 55:Cemal Siireya’nin 6liimiiniin Teoman iizerindeki etkisi ve tizlintiisii.

Vaka Halkas1 56:Teoman’mn {itopyact ruhunun Yesiller Partisinden de sikilmasi ve yeni
arayislar icinde olmasi anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 57: Nilsu’nun iki yesil susamuru resminden birini yesile boyamas1 ve digerini

renksiz birakip, Teoman’1 kendi benini bulmak i¢in gidisi anlatilmaktadir.
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NASIL BITTI?

Vaka Halkas1 58:Yazarin Nilsu Baran karakterinin gercekligini arama cabasi ve bu yiizden
Neyyire Gomii¢’e bagvurmast.

Vaka Halkasi 59:Neyyire Gomii¢’tin kahramanlar ve gergeklik arasinda biiylik bir kopri
kurmasi ve bu metnin varligina sasirmasi.

Vaka Halkas1 60:Neyyire Gomii¢’iin de yazara bir mektup birakip kahramanlarin reel diinyada
ki yerlerini belirtmesi ve uzun bir yolculuga ¢ikip yok olusu.

60 vakadan olusan romanda Nilsu’nun yasami yaninda Teoman ve Neyyire Gomii¢’{in
yasamlar1 da anlatilmaktadir. Bu da farkli vakalarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Nilsu’nun
yasaminin etrafinda var olan olaylar ayr1 bir zinciri olustururken, Teoman’in yasami ayr1 bir
zinciri var eder. Bunun yaninda ortak yasamlar1 yeni bir zinciri var eder. Nilsu’nun kendini
gercek yasama tagimak igin yazara hayat dosyasini teslim edisi, yeni ve farkli bir vaka zincirinin
ortaya c¢ikmasini saglamistir. Yasanilanlarin yeni bir vaka zincirinin olusumunu saglamanin
yaninda kahramanlalar bu zincirlerin vurgulanmasi da dikkat ¢ekicidir.

Nilsu'nun yasami kendi i¢inde biiylik bir vaka zinciri olusturmaktadir. Bu zinciri
olusturan Nilsu’nun ge¢misten ana tasidigi benligidir. Biz benligin etrafina var olan olaylar1
gostermek icin Nilsu’nun yasaminda gerceklestirdigi vaka’lari onun etrafinda yerlestirdik. Ayni1
zamanda Teoman’inda ge¢mis ve aninin ayrintili islenmesi ayni yasam ¢izgisini olusturmamizi
sagladi. Tabloda bu iki kahramanin yasamlarinin birlesimini gostermek ve yeni bir yasam
cizgisini belirtmek igin ortak yasadiklari vaka’larla tek yasadiklarini birlestirdik. Bunun yaninda
romanin baginda bulunan ve romandan bagimsiz gibi goriinen Nasil Oldu? (V;) béliimiinii Nilsu
ve yazar arasinda yasayanlari anlattigi i¢in Nilsu’nun yasam zincirinin yakinina ve olaylarin
basina yerlestirdik. Nasil Oldu? Boliimiiniin bitigini anlatan ve romandan reel diinyaya doniilen
Nasil Bitti? (Vsg-Vso-Vso) bolimiinde tamamen bagimsiz ve olaylarin bittigi noktaya
yerlestirdik. Bu sekilde romanda olusan dort farkli vaka zincirini kahramanlarin

biitiinlestirdigini de belirtelim.
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Iki Yesil Susamuru adli romanin bagkahramani Nilsu ile ilk karsilasmamiz kurgusal
diinya ile gergek diinyanin kesistigi noktadadir. Nilsu hayat hikayesini yazarimiza teslim eder ve
romandaki yolunun baslangi¢ noktasina gider. Nilsu kendi hayatinin anlatiya dokiilmesini tercih
ederek, romanin bagkahramani oldugunun da mesajini verir:

“En fazla otuz yaslarinda olmali, dedigim, zarif, sik, uzun sa¢li, sade bir kadin, biraz
heyecanli, biraz kafa tutar bir bakisla dikilmisti karsima.” (1.Y.S,1997:11)

Nilsu kurgu diinyasinda sahneye ¢iktiginda geng kizliga yeni adim atmis, ¢ocukluk-
kadinlik arasinda gel-git yasayan, ergenlik sancilar1 ¢eken bir kahramandir. Bu kritik dénemde
en ¢ok ihtiyaci olan insan annesi ressam sevgilisiyle Marmaris’e kagmis ve Nilsu’nun kafasinda
¢izdigi muhtesem aile tablosunu yikmistir. Anne ve babasi bosanmistir. Nilsu anneannesi ve
kardesi Cem ile tek diize bir hayata adim atmustir. Bu yasananlar iiziintii, keder ve acilar1 da
beraberinde getirir. Kahramanimiz bu olaylar karsisinda kendi i¢ine dogru bir kirilma yasar. Bu
kirilma romana yeni bir boyut kazandirir. Nilsu olaylar karsisinda ne kadar iradeli goriinse de
icindeki ¢ocuk dile gelir. Yikilmig bir aile diizeni, yok olan hayaller ve umutsuz ¢ocuklar...
Yasananlar Nilsu'nun ruh diinyasimni sarsar, ancak o giiclii gdériinmek adina kendisinde var
olmayan aile diizenine saldirir:

“O yil oyle ¢ok arkadagimin anne ve babasi bosandi ki, kendi aramizda o ¢ocuklara
ozgii acimasizlikla birbirimize satasr olmustuk. “Seninkiler hala bosanmadilar mi?”

(LY.S,1997:21).

Nilsu’yu ayakta tutan tek duygu baba sevgisidir. Bu ulagilamaz sevgi Selen’in ortaya
cikmasiyla biiylik bir darbe alir. Nilsu babasini kaybettigini diigiinerek kiskanglik denizinde
bogulur. Nilsu, Selen ile karsilaginca farkli bir kisilige biiriinmeye baslar. Kiskanglikla,
umutsuzluk arasinda gidip gelir. Babasini paylasmak annesini kaybetmekten daha agir gelir. Bu
da mekana saldirmasina neden olur:

“Masadaki iki kadindan biri mutlaka ‘o’ydu! Ve babam beni ‘o’nunla tanistirmak igin

getirmigsti!

Ne komik bu tuzluk: Hah ha ha!

Biberlikte ¢cok komik: Hah ha ha!

Babam degismis!

Babamu yitiriyorum!

Tuzluk ve biberlik giderek daha da komiklesiyor: Hah ha ha!” (1.Y.S,1997:42—43).

Burada Nilsu’nun yasadig1 sokun psikolojik etkilerini objelere yansittigini goriiriiz. Bu

yansima duygusal baski altindaki insanlarin objelerle biitiinlesmesi seklinde hayat bulur. Ayn
zamanda Selen’in Nilsu'nun bakis agisiyla tasvir edilmesi subjektif bir olusumu saglar. Nilsu

bu ikilemlerle bogusurken ilk cinsel tecriibesini riiyasinda yasar. Bu riiyada erkek kimligini
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babasi tagir. Bu tecriibe Freud’un psikianaliz kuramini dogrular niteliktedir. Nilsu’nun babasina
olan diiskiinliigii ve Selen’in ortaya ¢ikisi, onu bir “Electra Kadin1” yapar.(Uzuner,2002:106)
Bu olusumun Nilsu’da yasandigi eserde de belirtilmigtir:

“Electra’nin, erkek kardesi Orestes’e, anneleri Clytemnestra’yr oldiirmekte yardim
ettigini yazar Sophokles. Electra’min kaderi, Yunan tragedyalarin en dokunaklisi olarak ¢ok
etkileyicidir. Shakespeare de Hamlet 'te ayni konuyu daha yumusak incelemez mi sanki?

Psikanaliz teorisinde annesine diiskiin erkek c¢ocuklarina yapistirdiklar: Oedipus
etiketinin disisi Electra min asl buradan gelir.”(1.Y.S,1997:100).

Nilsu’nun riiyasinda yasadiklarini gergeklestiren ilk insan edebiyat dgretmeni Mike
olur. Nilsu, bilincinde 6ldiirdiigii annesini Mike’a intihar gergegiyle birlikte aktarir. Bu yokluk
iki kahramani birbirine yaklastirir. Annesinin yalan 6liimii adeta agklarinin dogusunu miijdeler.
Nilsu bu iliskiyi yasayarak Tiirk toplumunun kizlik zar1 olarak gordiigli namus tabusuna mutlu
bir giiliiciik atar. Geng¢ kizlik kimliginin sinirladigi biitiin kavramlara yagmurlu bir giinde
giydigi kadinlik hirkasiyla son verir. Toplumun Nilsu i¢in ¢izdigi biitiin yollar ¢camurlanir.
Iliskisi Nilsu’yu kisilik boyutundan birey boyutuna tasir. Bu olusum iginde Nilsu’nun kendine
sectigi rehber Selen’dir. Nilsu belki cinsiyetini secememistir; fakat ideallerini bu sebebe
baglayip askiya almaz. Onda ki kadin imaji1 roman boyunca biiyiik degisikliklere ugrar. Zaten
olay agida bu degisimler {izerine kurulur. Nilsu, Selen ile tanisip, Mike ile birlikte olana kadar
kadinlar gelin olan, ¢ocuk doguran ve hayati bunlarla siirli insanlar olarak goériiyordu, fakat
biitiin bunlar degisime mahktm fikirlerdir:

“Bes yasindayken ‘kadinlar’ iizerine diistindiiklerim olduk¢a basitti. Okula giderler, evienip
‘gelin’ olurlar, sonra da dogurup ‘anne’!Hepsi buydu. ‘Anne’ olduktan sonra artik olacak bir
sey kalmiyor olusu beni tizmiiyor degildi ama benim elimden bir seyde gelmiyordu. Bunun
disinda kadinlarin neler yapabileceklerine gelince, tuvalet masasinin ontine oturur, uzun uzun
kendilerine bakar, boyanir, sag tararlar, telefonda uzun uzun i¢ ¢ekerek konusurlar, ¢ocuklara
kizar, babaya itiraz ederler, bazen yemek pisirir, eve temizlige gelen kadina kusur bulurlar,
stkilirlar ve uyuklardi. ” (1.Y.S.,1997:45).

Nilsu’nun yagam nehrine oltasini atan her kahraman onda bir iz birakir. Bu izler
Nilsu’nun yalinkat bir kisilikten ¢ok yonlil bir kisilige adim atmasini saglar. Bu kisiler ona yeni
bir bakis agis1 kazandirarak ii¢lincli géziiniin agilmasini saglamistir. Nilsu’nun gelisim ¢izgisi
biling akimi teknigiyle canlilik kazanmustir. Nilsu’nun us diinyasi yeni denizlere yelken
acmustir. Yardime1 kahramanlarin Nilsu’ya kazandirdiklarini sdyle siralayabiliriz:

*Selen ozgiirliigii ve toplumda kimlik kazanmanin kisilige bagli oldugunu Nilsu’ya gostermistir.
*Babasi, disiplinli ¢alisma ve diizenli olmanin is diinyasina saglayacagi basarilar1 Nilsu’ya
vermistir.

*Michael McClure ingiliz Edebiyat: ve Tiirk Edebiyat1 hakkinda bilgiler vermistir, Nilsu’ya.
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*Teoman, aski ve diinya meseleleri hakkinda duyarli bir birey olmayi1 Nilsu’ya kazandirmistir.

Nilsu, insan cografyasi zengin bir kahramandir; ¢iinkii ¢evresinde ki insanlardan aldig:
ozellikleri kendi bilinyesinde en iyi sekilde eritmeyi basarmistir. Romanda aksiyonu siiriikleyen
Nilsu, siirekli kendi ile miicadele igindedir. Zira modern romanlarda ¢ok yasanan kendiyle
catisma ve kendinin diismani olma fikri iizerine kurulu bir romandir. Bu da birden fazla
kaynaktan beslenen kahramanimizin kendi kendisiyle ¢atigma halinde oldugunun gdstergesidir.
Onun asil sorunu kendi ruhudur. Ide doniisii biiyiik bir sessizlikle yasayan Nilsu kendi igin
gereksiz gordiigii somut varliklart yok etmeye baslar. Bu yok edis onun bilincinin var olusudur.
Yasami seven, fakat sorgulamadan nefes alamayan Nilsu anlam ve anlama kavramlari iizerinde
fazlaca durur. Olaylar1 ve objeleri algilayist ikilemlerin viicut bulmasina sebep olur. Hayatina
giren kisiler bu ¢atismaya adim adim son vermeye baslar. Bu etkilere ragmen Nilsu kendi
kararlarini alan ve sonuglarina katlanan 6zgiir bir ruhtur.

Nilsu anne ve babasinin ayrilmasiyla yikilir. Bu yikim sirasinda o giiglii gériinmeye
caligsan bir cocuktur. Anne ve babasinin birlesecegi fikri onu ayakta tutar. Selen ortaya ¢ikinca
bu hayaller biiyiik bir yikima ugrar. Nilsu ilk 6nce babasini Selen’den kiskanir; ancak Selen’i
tanidikca anne roliinii Selen’e yiikler. Selen hem en iyi dostu, hem de en sevmedigi diigmanidir.
Nilsu’'nun elindeki gerceklik aynasi siirekli donmektedir. Bu gel gitli denizde Nilsu asil
kimligini bulur. Selen bir anda Nilsu’nun model aldig1 insan haline gelir. Selen’in 6zgiirliige
diskiinliigii, toplumda ki yeri ve birey olmaktan ¢ok kisilik olusu Nilsu’yu cezp eder. Onu ¢ok
farkl: bir kadin olarak degerlendirir. Bu da Selen’in insanlar1 ¢eken baslica 6zelligidir:

“Giysileri, konusmasi, giiliisii, bakisi, elleri, ayakkabilari, oturusu, kalkisi, oturusu,
sesi, esprileri, kokusu, tarzi... Selen’i en dogru tammlayacak tek ciimle ‘cok farkll bir kadin’
oldugudur.”(1.Y.S,1997:17)

Teoman, Nilsu’nun asik oldugu tek erkektir. Bedenlerinden 6nce ruhlari soyunmustur.
Iki kahramaninda birbirine benzer dzellikleri vardir. Nilsu, Teoman ile olan iliskisinde biiyiik
ikilemler yasar. Bir tarafta ozgiirliigiin getirdigi ilham tohumlari, diger tarafta bagliligin
getirdigi mutluluk... Nilsu ya kisiligine aykiri olan baglilig1 segip hayatin bir kdgesinde kalacak
ya da yaratici beynini fiseklemek i¢in kendini yalnizligin kollarina atacaktir. Romanda ayr1 ayri
takip ettigimiz Nilsu ve Teoman’in agklari biitlinliigii saglamigtir. Romanin asil kahramani olan
Nilsu ise asirlarca erkek egemenliginde var olan bir diinyada zekay1 6n plana ¢ikararak sevmeyi
- sevilmeyi 0grenen ve 6greten bir kadindir.

Dualist bir kahraman olusu romana hareketliligi getirmis, okuyucu karsisina bilylimiis
bir bedende, ¢ocuk duygulariyla yasama baglanan basarili bir kadin olarak ¢ikmistir. Ikilemlerin
son buldugu nokta Nilsu’nun 6zgiirliige actig1 okuyucuya kapattigi kapidir. Onun i¢in romanin
sonu su climleyle bitmistir:

“Her yola ¢ikig, insamin aslinda kendine doniisiiniin baslangici...”(1.Y.S.,1997:73) .
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2.2.1.2.2.Norm Karakterler
Teoman

Nilsu’yu ask anlamida tamamlayan Teoman, ilk olarak Temmuz 1988’de bir siyasi
partinin agilisinda karsimiza ¢ikar. Bu baslangi¢ Teoman’in yasam hikayesini kurgu diinyasina
tagimaya baglar. Bir mithendis olan Teoman liderlik ve 6rgiit kavramlarinin ayrilmaz pargasidir.
Adeta her orgiitiin mecburi iiyesidir:

“llkokula baslamadan énce, gazoz kapagi biriktiren cocuklar icin ‘grup gazoz'u
kurmustu.  Ilkokuldayken —bulunduklart her kasabamin postacisina gina getiren pul

koleksiyonculuguna ve tabii ki, ‘genc filatelistler 'grubunu érgiitlemeye girismisti.

Universitede ogrencilerin orgiitlendigi bir dernekte yonetici olarak boy gostermis, Insan
Haklar1 Dernegi’ne ve Uluslarasi Af Orgiitii 'ne gizlice iiye olmustu.” (1.Y.S,1997:18-19).
Aslinda o savasa karst bir cicek g¢ocugudur. Biitiin c¢aligmalarini yasam nehrini
pisliklerden temizlemek i¢in yapar; ancak orgiitlenmenin i¢inde de var olan sonugsuzluk onu
cilgina cevirir. Insanlarm diisiinme sekilleri iizerine varsayimlarda bulunan bu yiizden de
felsefeye yakinlasan bir karakterdir:
“Utopyaci!

Yine ucuyor Teoman

Stki Marksist’i bir zamanlar.”(1.Y.S,1997:19).

Teoman’in disaridan bakildiginda giiclii, lider ruhlu, basarili, tuttugunu koparan
yapisi ruh denizine dalinca tam tersi bir sekil alir. Bu degisikligi somutlastiran tek nokta
gdzleridir. Bu yiizden Teoman’in gozlerini leitmotiv olarak degerlendirebiliriz. ki evlilik ve iki
¢ocuk onun duygu diinyasinda ki basarisizliklaridir. Cok yonli kimligi 6zel hayatinda
dengesizlige sebep olmaktadir. Bu olusumlarin kaynagi Teoman’in annesidir. Zira o annesine
fazlaca baghdir:

“Disaridan bakinca tiim annelere, ev kadinlarina ve ‘kari’lara benzese de, icerden,
ozellikle Teoman’in durdugu yerden bakinca farklyydi Cahide Hanim. Ve bu yiizden intihar
ettiginde, saskinliktan dili tutulan biitiin akraba ve tamdiklarin arasinda bir tek Teoman
sakindi.” (1.Y.S,1997:49).

Annesinin intihar1 Teoman’1 biiylik bir ¢ikmaza siiriikler. Teoman’in hayati annesinin
biiyiik sevgisi altinda ge¢mistir. Onun asil amaci annesinin istedigi edebi kimligi elde etmektir.
Bu durum Teoman’in kendi i¢ine dogru kirtlmasini saglar. Onun annesine olan bagliligin1 Freud
Oidipus kompleksiyle aciklar. Yalniz Teoman bu kompleksin en agir cezasina ¢arptirilmis ve bu

ylizden cinsel gelisimini tamamlayamamstir.“Herkes kiiciik cocugun ahlak disinda normal



141

oldugunu bilir, onda higbir i¢ yasaklama kendisini zevke dogru gétiiren diirtiilere kars1 durmaz.
Daha sonra ben {istiiniin oynadigi rol, ilk dnce dig bir kuvvete ana-babanin otoritesine diiser. Bu
etki sevgi gosterme ve cezalandirma tehdidinde bulunma yoluyla yapilir. Cezalar ¢ocuk i¢in
sevginin geri almmasi degerinde ve ¢ok korkunctur.”(Freud,1975:101) Freud’un ilk cinsel
tecriibe olarak gordiigii anne sevgisi Teoman’a aci vermistir. Yok olusun varligimi en yakini
olan annesi Teoman’a tattirmistir ve terk edisi onda derin izler birakmugtir. Bu izlerin
Teoman’da ki en etkili yani hig¢ bir kadimi terk edemeyisidir:

* ‘Ben’ dedi Teoman. “Ben gitmem” Gozleri dolmustu. “Beni hep kadinlar terk
eder.””(1.Y.S,1997:239).

Teoman’in ¢ocukluk hikayeleriyle simdiki kimligi arasinda koprii kurmasini saglayan
gergek annesinin oliimiidiir. Annesi Neyyire Gomii¢’e anlatirken takindigi tavir onu ¢ocukluk
donemine gotiiriir:

“O bir Apagi’ydi!

Neyyire Gomii¢ sasirmisti. Teoman’in varligini son anda ammsamis, yine de kim
oldugunu tam ¢ikartamamugs gibi yabanci, kistk gozlerle ona bakti.

“Beyaz adamlar bizi topragimizdan, yurdumuzdan sékiip atmak istiyorlardi. Kafalarina
koymuslardy bunu. Ben, beyaz adamlara karsi Apagi kabilemizi korurdum, ama asi gorevim
gozciiliiktii.” (LY.S.,1997:70).

Bu olaylar Teoman’in Kkisiligini sekillendirirken Nilsu’ya psikolojik anlamda
yaklastigim gosterir. Nilsu’da bulunan Electra Kompleksi, Teoman’da Oidipus Kompleksine
donisiir. Bu ikizlesmenin yaninda Nilsu’nun bilincinde intihar eden anne, Teoman’da ustan
cikip gercek bir boyut kazanir. Bu 6liimler hayal ve gercegin dansina eslik eden ezgilerdir.
Gergek bir tektir, o da 6liim... Bu benzerlikler iki kahramanin ask catisinda birlesmesiyle tek
sekle doniisiir. Bu birlesmede esas olan ruh ¢iplakligidir. Uyum ve g¢atisma iki karakterin
benzerlikleriyle beslenir. Nilsu ve Teoman’in hayatin1 ayr1 ayri diisiiniince bir romandan iki
romanin cikabilecegi goriiriiz. Bu olusum romana adin1 veren Iki Yesil Susamuru ifadesiyle
hayat bulur. Bu sembollerden biri Teoman’1, 6teki Nilsu’yu isaret eder. Ikisi de aynidir; ancak
Nilsu gelisimini tamamlamistir. Teoman ise kendi gelisim ¢izgisini tamamlayamadan terk
edilmistir:

“Kocaman iki susamuru kafast!

Susamurlarindan birini yegile boyadi dzenerek. Ikinci susamuru icin elinde yesil kuru

boya kalemi, kararsiz kald: bir siire.

Yeniden cantasint alip ¢ikti.
Renksiz susamurunun iizerinde yesil kalemle kocaman YESIL yaziyordu!”

(LY.S,1997:262)



142

Bu ifade gosteriyor ki anlatici bazi olusumlart figilirlere yansitarak daha kesin
aciklamalar yakalamistir. Yesile boyanan susamuru, Nilsu’nun gelisimini tamamlayip
olgunlagan bir kahraman oldugunun isaretidir. Teoman ise {izerinde yesil yazilan susamurudur.
Olgunlagsamamis norm karakter olarak kalmig bir kahramandir. Nilsu’nun ayrilmaz bir pargasi

ve tek agkidir.

Selen

Selen Nilsu’nun hayatina bir bomba gibi diigmiistiir. Tutku sekline doniisen baba sevgisi
Selen’in ortaya ¢ikmasiyla biiyiik bir darbe alir. Selen ile ilk tanisma Nilsu’nun bilincinden
yansitilmigtir. Selen, Nilsu i¢in dnce kart karakterken zaman i¢inde norm karaktere doniisiir:

“Omuzlarina dékiilen mavi-siyah iri dalgali giir sa¢lari, gri gozleri vardi. Minik mavi
kiipeler takmisti. Orta boyluydu, o swralar uzun boylu goriinmiistii goziime. Ince, narin ve
degisikti.

Cok farkliydi!” (1Y.S,1997:43).

Bu farlilik zaman iginde Nilsu’ya da yansimistir. Babasinin sevgilisi olan Selen basarili
bir mimar, zeki bir kadin, duygular1 biitiin kavramlarin {istiinde tutan bir romantiktir. O kadin
olarak evde ki sorumlulugunu bilen, hem de toplumda statii sahibi bir bireydir.

Nilsu ilk baglarda Selen’i benimseyemez. Babasini paylasma fikri annesi varken bile
Nilsu’ya agir gelmektedir; yabanci bir kadini nasil kabullenmesi beklenmektedir. Selen’le her
kargilagma Nilsu’da diisiince zincirlerinin olusumunu ve bilincin devreye girmesini saglar. Nilsu
siirekli Selen’i inciterek intikam almaya calisir, ancak Selen’in anlayigh karakteri zarar
gormesini engeller. Selen’in tavirlar1 Nilsu’yu zaman icinde sekillendirir ve ideal karakter
yaratimmi saglar. Selen, Nilsu’'nun model aldigi  kimliktir. Nilsu, Selen’i soyut olarak
6ldiirdiigli annesinin yerine koyar. Nilsu hayatini1 Selen’i merkeze alarak sekillendirmeye baslar:

“Ozellikle Selen’i ziyaret edisinden sonra, yasantisini milim milim kesitlere ayirip,
wgim cieigint deserek inceleme kaygisina kapilan Nilsu, gecmisini S.O ve S.S olarak ikiye
ayirmigtl.

S.0 dénemi; kendine ait olmayan, sorumlu olamadigi, kolektif bir gecmisti. Babasinin
sonsuz gibi goriinen sevgisi, giivenilirligi, annesinin can sikintisi ve sikayetlerle dikenlenen

ilgisi, kardesinin daima evin en kii¢iigii kalisindaki negeli ve nesesiz yanlar.

Oyle de oldu! S.S. doneminde aile, anne-baba, kardes, ev, cinsellik, kutsallik,
sorumluluk, ask, kadinlar, erkekler gibi kavram rol ve gruplar iizerine biitiin bildiklerini bir
kenara bwrakip, yeniden diisiinmek, arastirmak ve yeni buluglarina uyum saglamak zorunda

kaldi.”(1.Y.S.,1997:207).
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Selen, Nilsu’yu bigimlendirmek i¢in romana yerlestirilmistir. Varlik nedeni Nilsu’dur.
Selen’in babasindan ayrilip Amerika’ya gidisi Nilsu ile olan baglarim1 koparmaz. Romanin
oOzellikle ikinci boliimiinde iligkileri sicak tutmak i¢in mektup teknigine agirlik verilmistir.Nilsu
ve Selen siirekli mektuplagirlar:

21 Mayis 1986, New York

Sevgili Nilsu,

Mike’tn romanuyla ilgili haber beni miithig carpti.”

18 Mart 1989, Istanbul
Sevgili Selen,
Mektubun ne kadar dogru bir zamanda geldi.”” (LY.S.,1997:166-223).
Selen, Nilsu’'nun 6rnek aldigi kisi olmasina ragmen norm karakter olmaktan
Oteye gidememistir. Gelisimini tamamlayarak karsimiza ¢ikmasi yalinkat bir kisilik olarak
degerlendirmemizi saglamistir. Selen hi¢ bir zaman Nilsu’nun babasini unutmamis, ancak onun
evliliginden sonra mimar arkadasi Steven ile evlenebilmistirr Bu da ondaki baglilik

tohumlariin derin kdklere salindiginin isaretidir.

Michael Mcclure

Nilsu’'nun babasma olan tutkusuna ragmen onda ilgi uyandirmayi basaran tek
erkektir.33 yasinda, Amerika’dan edebiyat 0gretmenligi yapmak i¢in Tiirkiye’ye gelmistir.
Nilsu’yu kadin yapan ilk erkektir. Bu yiizden romanda 6nemli bir yere sahiptir. Cinsellik
anlaminda Nilsu’ yu tamamlamaktadir:

“Kizila ¢alan sart saglari, masmavi gozleri, bebek gibi piiriizsiiz, incecik cildi vardi.
Giiler yiizlii, uzun boylu, kemikli, saglikli bir adamd.” (L.Y.S.,1997:103).

Nilsu’ya cinsel diinyanin kapilarin1 agmasi yaninda, edebiyat zevki de kazandirmustir.
Hemingway ve Jack London hayrani olmasi ¢ocuk ruhunda ki izleri romana az da olsa yansitir.
Heingway’in intihar etmesi Michael’1 yakindan ilgilendirir. Nilsu’ya yaklasmasinda ki ana
sebepte onun annesinin intihar ederek 6ldiiglinii diisiinmesidir. Kendi kendini yok etme ve bu
Ozgiirliige sahip olma Michael’in arzuladig: tek olusumdur. Miko hayata ne kadar baglanirsa,
oliime o kadar yakinlagir. Oliim onun tek yasam kaynagi sekline doniisiir. Romanin sonlarina
dogruda bu ¢ok arzuladig1 agka kavusur ve kendini Oldiirir. Onun i¢in en biiyiikk 6zgiirliik
insanin kendi 6liimiinii segebilmesidir. Michael’in bdyle karmasik bir kimlik olmasinda anne ve
babasinin 6nemli rolii vardir. Onlar hakkinda kisaca bilgi vermek istersek:

Babasi: Alicia adli bir dansdze asik olup, evlenen ve onunla yasadig: kiiciik kuliibesinde ¢ok

mutlu olan bir adamdir. Karisina tutku derecesinde bagli olan bu adami karisi terk eder.
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Alicia’nin pesinden meyhane meyhane dolasir ve sevgisi azalacagina ¢ogalir; ¢ilinkii o biiyiik bir
agkin pengesinde yagamayi sever.
Annesi: Ev hanimi olmaya bir tiirlii alisamamis, dansozliik i¢in esini ve ¢ocugunu terk etmis bir
kadindir.

Bu agk hikayesi Miko’yu da sehir sehir dolastirmistir. Bu da onda gezici bir ruha sahip
olmasini saglamistir. Miko bu askin yasandigi kuliibeye gider ve burada inzivaya ¢ekilir. Yeme,
igme, eglence vb. biitiin diinyevi zevklerden uzaklasir. Yasamla arasinda ki tek koprii Nilsu’ya

yazdig1 mektuplardir:

“ 12 Ocak 1986, Wisconsin.
Dear Nilsu,

‘Goziimiin nuru’ ¢ocuk nasilsin?”

“ 16 Temmuz 1986, Wis.
Sevgili Dost Nilsu,
Dearest.” (1.Y.S.,1997:157-169).
Michael’in miizikli bir roman yazmasit da oldukga ilgingtir. Bu romanda isimleri
degistirerek biitiin hayatin1 anlatir. Romanda Josephia annesini, Ernest London babasini temsil
eder. Bu romanin tek 6rnegini Nilsu’ya gonderir. Daha sonra da intihar eder. Michael 6liim ve

ask konusunda Nilsu’yu tamamlayan kisidir.

2.2.1.2.3.Kart Karakterler
Nilsu’nun Babasi
Tip fakiiltesinden mezun olan; ancak kan gérmeye dayanamadigi ic¢in biyokimya
uzmanlig1 yapan bir mucittir. Siirekli laboratuarinda deneyleriyle mesguldiir. Iskolik olmasinda
aile hayatinda ki huzursuzluklarin biiyiik pay1 vardir. Babasinin huzursuzluklari geriye doniis ve
anlatma teknigiyle okuyucuya yansitilmistir.
“Annemle babamin, ¢ocuk denecek yasta birbirlerini sevmis olmalarinda highbir
aykiruik, terslik ya da tatsizlvk bulamiyorum. Aksine miithis sirin ve sevimli geliyor bana.
Ama heniiz kendileri biiyiimeden ‘cocuga karismalart’ ni haksizlik olarak gériiyorum.”
(1Y.S,1997:38).
Babasi basarili ve statii sahibi bir erkektir; ancak duygusal kimligi bu iktidar1 siirekli
sarsmaktadir. Bu kimlik ona ilk kez bir sey kazandirmistir, o da Selen’dir. Selen ile iligkisi onu
yepyeni bir adam yapar. Bu da bize dogru ruh esinin bulununca degisim ve gelisimin
mecburiyetini hatirlatilir. Bu mecburiyet yikici degil, yapicidir. Selen ile babasi birlikte yasadigi

stirede oynamak istedigi biitiin oyuncaklarini raftan ¢ikaran bir ¢ocuk gibidir.
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Selen ile yasadig: iliski onu tip boyutundan alip, karakter boyutuna tasiyacakken ayrilik
bu gelisimi durdurur. Bu tercih tamamen Nilsu’nun babasina aittir. Ismi romanda hi¢ ge¢gmez bu
da varlik sebebini Nilsu’ya baglamamizi saglar. Tek bir sifat tasir, Nilsu’nun Babasi. Nilsu’da
erkek kimliginin ilk var olusunu saglamasi anlaminda 6nemlidir; ancak buna ragmen norm

karakter olmaktan ileriye gidemez.

Cahide Hanim

Teoman’in annesidir. Tam bir hanimefendi gibi goriinse de bir takim farkliliklar
gosterir. Zira intihar edip Teoman’1 yalnizliga hapseder:

“Giizel ve zarif bir kadindi Cahide Hanmim. Siyah giir saglarini iri bir topuzla ensesinde
toplar, sacglarimin gerginliginde bembeyaz bir kavisle ortaya ¢ikan alnimin ve incecik alinmis
siyah kaglarinin altinda yesil gozleri isildardr.” (LY.S.;1997:47).

Cahide Hanim evlilik i¢in yaratilmamig bir kadindir, onun arzuladig1 edebi bir ¢evrede
aydin sifat1 tagimaktir. Onu hayata baglayan ii¢ sey vardir:
1.Kitaplar1 ve okuma tutkusu
2.Neyyire Gomii¢ ile mektuplagmast
3.0glu Teoman

Ugiinii de edebiyat catis1 altinda toplamaya g¢aligir. Kitaplari onun en deger verdigi
objelerdir. Neyyire Gomiig ise lise arkadasi ayn1 zamanda bagarili bir dykil yazaridir. Teoman’a
da ilerde biiyiik bir edebiyatci olacagini diigiindiigii i¢in baglanir. Neyyire Gomii¢’e yazdigi
mektuplar onu hayata baglar:

““Sevgili Cahide,

Agustos ‘un yirmisi, 1950 Istanbul

Simal cephesine bol bol sevgiler.”

“ Cahide’cigim
Agustos un yirmisi, 1950 Istanbul

Enver Ziya’yla baslayan o tuhaf miinasebetimin nasil gelistigini merak eden mektubunu
aldim.”” (L.Y.S;1997:87-89)

Aslinda Cahide Hanim Tirk kadinin sikistirildigi mutluluk yuvasinda kendini var
etmeme sikintisini temsil eder. Bagarili bir yazar olmak yerine ev hanimi olusu onu yillarca
bunalima siiriiklemistir. Bu kritik donemin neticesinde mutsuzlugunun esiri olup 50 yasinda
intihar etmistir:

“Annesinin oliistinii buldugu sirada, ilk karisindan yeni bosanmis gencecik bir adamdi

Teoman.”(L.Y.S;1997:27).
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Cahide Hanim Teoman’in yasaminda olduk¢a etkili olmustur. Tamamlayici bir
kisiliktir. Teoman’in yasaminda hem ¢atigsma hem de uzlagsmay1 temsil eder. Ancak onun 6liimii

secmesi Teoman’1 kotii etkilemis ve kart karakter olmasina neden olmustur.

Neyyire Gomii¢

Cahide Hanim Amerikan Kiz Kolejinde okurken Neyyire GOomii¢ en yakin arkadasi
olmustur. Cahide Hanim’la hayalleri ortaktir; ancak Neyyire bu hayalleri gercege doniistiirmeyi
basarmistir. Ev hanimlig1 sifatin1 higbir zaman tagimamis; bir 6ykii yazari olarak kendini kabul
ettirmigtir. Cahide Hanimla aynanin iki yiizii gibidir. Bu iki arkadas mektuplasarak iletisimi hig
koparmamuglardir. Aydin kadin tipinin romanda ki temsilcisi olan Neyyire Gomii¢ romanin
sonlarinda gercek hayatla kurgu arasinda ki kopriiyii kuran kisidir. Olay orgiisiiniin gercege
donilismesini saglayan kahramandir.

Hayatinda bir kere asik olmus; ancak kavusamamustir. Tiirk kadininin erkek egemenligi
disinda var olma miicadelesini Nilsu geng/kizlik, Selen orta yashlik, Neyyire Gomii¢ yaglilik
donemin de yasar ve temsil eder. Bu sonucu kahramanlarin benzerliklerinden ¢ikaririz:

1.Toplumda kadin olarak s6z sahibi olmalari

2.1s alaninda biiyiik basarilara imza atmalar

3.Asik olduklar kisiyi 6zgiirliikleri i¢in birakmamalari

4.Bir kere agik olmalart

5.Kedi beslemeleri ve sevmeleri

6.Duygu denizlerinin derinligi

2.2.1.2.4.Fon Karakterler

Nilsu’nun Annesi: Nilgiil eglenceye oldukga diigkiin, anne ve es kimligini benimsemeyen bir

kadindir. Ressam sevgilisi yiiziinden yuvasimi yikan, ¢ocuklarina baska birinin kollarindayken
yakalanan, siirekli sikdyet eden, kadinligiyla 6n planda olan bir kimliktir. Is adanmi Fikret Bey
ile evlenerek istedigi hayata kavugmustur. Hedonist bir diinya anlayigina sahip olmasi eglenceyi
her seyin iistiinde gormesine sebep olmustur. Nilsu annesini soyut olarak dldiirerek varligini
yadsimistir. Tip boyutundan ¢ikamamig, romanin baslangicinda bulunup sonra kaybolmustur.
Cem: Nilsu'nun erkek kardesidir. Sagliklt ve sicakkanli bir ¢ocuk olarak karsimiza ¢ikar.
Anne ve babasinin bosanmasi onu fazlaca etkiler. Ailesinin dagilmasiyla yatili okula gegip
biitiin sorunlara sirtin1 doner. Buna ragmen ailesiyle olan bagini1 hep sicak tutar. Doktor olup
hayalini kurdugu diizenli aileyi Ayse Nur ile evlenerek kurar.

Anneanne: Nilsu ve Cem i¢in annelik vazifesini {istlenen kisidir. Kiz1 hari¢ hi¢ kimseye
ayricalik tanimayan sert bir kisilige sahiptir. Kizinin yiktig1 yuvayi1 bir arada tutmaya calisan tek

insandir. Aile onun i¢in en kutsal degerdir. Aile agacinin kuslar1 ugunca kendini 6liimiin
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kucagma birakmistir. Vazifesini yerine getirip yok olmustur. Biz onu fon karakter olarak
degerlendirebiliriz.

Hilmi Bey: Teoman’in babasidir. Kaymakamlik yaptigi disinda hayati hakkinda pek bilgimiz
yoktur. Teoman’in diinyasinda ki anne kavrami onu golgede birakmustir. Oliimii bile annesine
bagli olarak agiklanmistir. Adeta varlig1 belirsiz olan Hilmi Bey fon karakterdir.

Nergis: Teoman’in ablasidir. Annesini Teoman’dan kiskanan ve onun ilgisini ¢gekmek igin
ugrasan bir kahramandir. Lisedeyken Isik adli bir avukatla evlenmis, onun siyasi sebeplerle
yurtdisina gitmesi iizerine Nergis hayata kiismiistiir. Bu bunalimli yillar1 Nilsu’nun eski erkek
arkadag1 Hakan ile atlatir. Fiziki 6zellikleri annesine benzer.

Zeynep: Teoman’in ilk karisidir. Universitedeyken evlenmisler ve Deniz adinda bir kizlari
olmustur. Zeynep fikirleri ugruna bes aylik kizin1 ve kocasii terk ederek; siyasi suclu olup
hapse girmistir. Bu yasananlardan hep Teoman’1 sorumlu tutmustur.

Deniz: Zeynep ve Teoman’in kizidir. Nilsu ile tanismasiyla, Nilsu’ya kiiglikliigiinii
hatirlatmastir.

Seving: Teoman’in ev hanimi roliinii {istlenen sevgilisidir.

Tuula: Teoman’in Iskandinav sevgilisi ve Seving’in yakin arkadasidir.

Ulker: Bir gazetenin sanat yonetmenligini yaparken Teoman’la evlenip ev hanimi olmustur.
Onu eski haline getirmek isteyen Teoman onda ki yasam giiciinii aldigini diisiiniir.

Alican: Ulker ile Teoman’in ilkokulda ki ogludur. Sadece ad1 gegmektedir.

2.2.1.2.5.1ki Yesil Susamuru Romanmin Sahis Cizelgesi

Iki Yesil Susamuru romaninda Nilsu Baran baskahramandir. Bu yiizden Nilsu’nun
macerasi romanin ana ¢izelgesini olusturur. Nilsu siirekli genisleyen ve gevrede ki insanlarla
stirekli iligki icinde olan bir kahramandir. Biz asagidaki tabloyla onun diger insanlarla olan
iliskilerini netlestirmeye calistik. Once akrabalarini daha sonrada arkadaslarmi tablomuza
yerlestirdik. Ayn1 zamanda yakinlarinin bagkalariyla olan iliskilerini de agiklamaya galistik.

Tabloyu incelersek bunlarin hepsini gorebiliriz.

Nilsu Baran

| ! ' v }

Teoman-
Anne-Nilgiil Baba Cem-Kardes Michael-Sevgili Sevgili
Hakan-Sevgili




| v

Is adamu-Fikret

Annenin Sevgili-Selen
g
Kocasi)
Anneanne Sule Hanim Koca

Steven
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v /N

Ayse Nur Alicia gﬁ)rlllrllzl)l Baba
(Karis1)
Kedi- Josephia Ernest
Elvis/Viking London

Romanin ikinci derecede ki kahramani olan Teoman’in da ge¢mis, simdi ve gelecekte

izledigi yolu daha iyi takip etmek i¢in bu tabloya yer verdik. Teoman’in zaman denizinde

karsilagtig1 biitiin kahramanlara yer verdik bunda amacimiz romanin daha ¢abuk anlasilmasidir.

Teoman

v v

Cahide Hilmi .
Nergis Hanim
Hanim Be (Abla)
(Anne) (Baba)
Isik  Hakan
(Koca)
(Sevgili)

| ' Loy

Zeynep Ulker Seving Ulla .
(11 " Neyyire
(L. Karis1) (Sevgililer) Gomiic
Karisi)
Deniz Alican Enver Ziva
(Kizi)  (Oglu) Y
Nane (Kedi)

Romanin aydinlanmasini saglayan ana kisi Neyyire Gomii¢’tiir. Karakter taslarinin tek

tek oturmasini saglamis ve kurgu diinyasinda ki kigilere gergek diinyadaymis izlenimi vermistir.

Yazarin gidip onunla goriismesi adeta biitliin romanin ¢6ziimlenmesini saglar. Bu yiizden onun

anlattiklarindan hareketle yeni bir kahraman semasi ¢izmeyi uygun gordiik.

Neyyire Gomii¢’iin Anlattiklarindan Hareketle Kahramanlar

’ v

o Niliifer Caneri-Cahide
Cem iOglu) HTIm
Enver Ziya (Babasi)

Hilmi Bey (Baba)

v ’

Teoman (Sevgili)

'

Selen (Mimar Esi)

Kedisi - Viking
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| | v N

L. Esi - Ulla Nilgiin Hanim (Anne) Hakan Nergis
l l (Oglu) (Kizn)
IL. Esi 1Nilgﬁn Michaell(Sevgili)
Deniz (Kiz1) J osephiI (Karis1)
Teoman (Abisi)
Baril Bey

(Zorla evlendirildigi esi)

Sule Ertan (II. Karis1)

Alican (Oglu)

Bunlar digindaki benzerlikleri Neyyire Gomii¢ sOyle siralar:
1. Niliifer’in gobek adi, babaannesinden esinlenerek Cahide olarak konmus, resmi islemlerde
Cabhide Niliifer olarak gegmistir.
2. Teoman’la evli oldugumuz yillarda, sarman bir kedimiz olmus, adin1 onunda arzusuyla Mint
(Nane) koymustu
3. Torunum Deniz’e benim arzum iizerine Nilsu gobek adi verilmistir. Bu aslinda Niliifer’le kan
kardesi olup, hangimizin 6nce kiz1 olursa ona vermek {izere, and ictigimiz addur.

Neyyire Gomii¢’iin anlattiklari romana yeni bir boyut kazandirir. Kahramanlarin gergek
diinyaya tasinmalarini saglayan ve Nilsu’ya hayat verip ortadan kaybolan kisinin yine bir yazar
olmasi1 dikkat ¢ekicidir. Iki farkli hayatin Neyyire Gémiig’{in anlattiklariyla birlesmesi ise

dikkat ¢ekici diger bir unsurdur.

2.2.1.3. Mekén

Bu romana kahraman ve “Yazar” birlikte baglarlar. Bu baslangi¢ kahramanimiz Nilsu
Baran’in yazara bir dosya vermesiyle sonlanir. Nilsu’nun verdigi bu dosya aslinda biitiin
hayatinin anlatisidir. Yazar dosyay1 kendine gore sekillendirmeye baslarken ¢evre/mekan ve

insan adlarinda degisiklik yaptigini beyan eder:
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“Dosyayr alip, okudum. Yalnizca bazi ¢evre/mekan ve insan adlarum degistirip, kimi
olaylarin olus sirasina miidahale ettim.” (1.Y.S,1997:12).

Okurun dikkati dosya iizerinde toplanirken roman baglar ve Nilsu Baran’in yasamina
adim atariz. Kahramanlarin gegmis ve simdiye ait yagamlari arasinda mekanlarda ki farkliliklar
dikkati ¢eker. Nilsu’'nun babasi laboratuariyla biitiinlesmis, annesi ise bagka bir adamla
Marmaris’te bir villada yasamaya baslamistir. Oncelikle mekanda belirtilen ayrilik somut sekle
doniiserek bosanmaya neden olmustur. Ayni zamanda bu iki mekan anne ve babanin kisilikleri
hakkinda da su ipuglarmi verir: Baba igkolik, ice kapanik ve bu olanlardan dolay1 patlamaya
hazirdir, tipki laboratuar yasantisinin gerektirdigi gibi. Anne ise havai, sorumsuz ve
umursamazdir. Bu 6zelliklerin hepsi birbirine zit iki mekandan ¢ikarilacak sonuglardir. Asagida
da bu iki mekan soyle anlatilmigtir:

“Ben ortaokula basladigimdan beri babam oyle ¢ok ¢alisir olmustu ki, aksam
yvemeklerinden sonra bile onu gormek giiclesmisti. Yemekten sonra kacar gibi c¢ikip,
laboratuarina gidiyor, ancak uyumak icin geri doniiyordu.” (1.Y.S,1997:16).

“Giineyden ariyordu, sesi sen sakrak keyfi yerindeydi. Cem’le beni yaz tatili icin
Marmaris’e davet ediyordu. Dogrusu annemin bizi tatile davet etmesi ¢ok tuhaf geldi.
Yabancilasiverdim bir anda!” (LY.S,1997:17).

Bu iki mekan arasinda yasanan kisilik farklarini sonlandiran kadin Selen ise tamamen
tizerinde tasidig1 objeler merkeze alinarak tasvir edilmistir. Bu da mekan1 zorlayan objelerin
farkli bir Uslupla kaleme alinmasiyla gergeklesir. Tamamen farkli bir kadinin var olusu ve iki
kahramani iki mekani etkileyisi bu sekilde dile getirilir:

“Giysileri, konusmasi, giiliisii, bakisi, elleri, ayakkabilari, oturusu, kalkisi, oturusu,
sesi, esprileri, kokusu, tarzi... Selen’i en dogru tamimlayacak tek ciimle ‘cok farkh bir kadin’
oldugudur.”(1.Y.S,1997:17).

Nilsu’nun babasinin sevgilisi Selen ile karsilagtig1 anda da biitiin duygularin1 modern
insanlarin yaptig1 gibi objeleri zorlayarak ifade etmistir. Burada Nilsu’nun yasadigi sokun
psikolojik etkilerini objelere yansittigini goriiriiz. Bu yansima duygusal baski altindaki
insanlarin objelerle biitiinlesmesi seklinde hayat bulur. Nilsu masadaki tuzluk ve biberlige
takilarak duygu diinyasinda yer agmaya ¢alisir:

“Masadaki iki kadindan biri mutlaka ‘o’ydu! Ve babam beni ‘o’nunla tanistirmak icin

getirmigti!

Ne komik bu tuzluk: Hah ha ha!
Biberlikte cok komik: Hah ha ha!
Babam degismis!

Babamu yitiriyorum!
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Tuzluk ve biberlik giderek daha da komiklesiyor: Hah ha ha!” (L.Y.S,1997:42-43).

Objelerle birlesen bir bagka kahramanda Teoman’in annesi Cahide Hanim’dir. Cahide
Hanim’dan her s6z edilisinde edebiyata olan tutkusunu belirtmek igin kitaplartyla birlikte
kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Hayalperest bir kadinin ev kadinligi yapmasi ve bu dar mekanda
hayal diinyasima ka¢mak i¢in kitap objesini kullanmasi tamamen kurgunun bir parcasidir:

“Ortaokuldayken annesinin goziinden bile sakindigi kitaplarina goz dikmisti. Ozellikle
Shakspeare’ler... Ciinkii Shakspeare annesinin gézdelerinden biriydi ve sik sik kiitiiphaneden
cikar, yeniden okunurdu.” (1.Y.S,1997:25).

Teoman’in annesi intihar1 segerken de edebiyata olan diiskiinliigiinii ifade edecek
objeleri arkasinda birakmistir. Zira intihar mektubunu Camus kitabimin arasina koymus,
terliklerini de hayal diinyasina kac¢tig1 yer olan kitaplarin ardina birakmistir. Cahide Hanim bu
nesnelerle aslinda gitmek istedigi diinyay:1 isaret etmistir. Terlik ayaklar1 hatirlatir ve gitmek
ayaklarin yaptig1 tek harekettir. Kitaplar ise gidilecek diinyanin adresini okuyucuya
vermektedir. Romanda bu durum sdyle ifade edilmistir:

“Annesinin huzur dolu bir ifadeyle, uyur gibi 6ldiigii yatakta, inci gibi el yazisiyla,
ozenerek yazdigi bir veda notu, bir de sararmis siyah-beyaz fotograf vardi. Karpuz kollu bebe
yvakali elbiseler giymis, kol kola iki gen¢ kiz, hiilyali bakislarla giiliimsiiyordu birilerine.
Yiizlerce kez okudugu notu tekrar aldi eline Teoman:

“Sorumluluklarim bitti: Oliimii secebilmekte ge¢ kalmak istemedim.

Cahide”

Fotografla notu aymi zarfa koyup, Camus nun icine, terlikleri de kitaplarin ardina
sakladi.” (LY.S,1997:53).

Objelerin farkli yorumlarina agiklik getiren, romanda en ¢ok dikkati ¢eken nesne
Nilsu’nun Teoman’: terk ederken masaya birakti§1 susamuru resimleridir. Iki susamuru kafas
Nilsu tarafindan ¢izilir, ancak bunlardan birinin igi yesile boyanir 6teki ise sadece yesil
yazilarak birakilir. Bu iki yesil susamuru kafasi hem romana adini verir, hem de romanin iki
kahramaninin bitisteki durumlarini goézler Oniine serer. Yesile boyanan susamuru kafasi
Nilsu’nun tamamlanmis beninin ifadesidir. Teoman ise tamamlanmaya yakindir, ancak gercek
bir kisilik yakalayamamistir. Bu yilizden sadece iizerine yesil yazilip gidilmistir. Nilsu
benliginde yesilin bin bir tonunu yakalamak i¢in masaya bu resmi koyar ve Teoman’1 terk eder:

“Yesilumut orgiitiiniin logosu olacak susamuru baslarini biiyiiterek ¢izdi aydingere.

Kocaman iki susamuru kafasi!

Susamurlarindan birini yesile boyadi ézenerek. Ikinci susamuru icin elinde yesil kuru
boya kalemi, kararsiz kaldr bir siire. Sanki ikinci susamurunun ne renk oldugunu bilmiyordu,

¢tkartamiyordu.
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Boya kalemini birakti sonra. Ellerini karminin tizerinde birlestirdi, karninin sever gibi,
kendi kendine bir seyler mirildandi. Aniden firlad: yerinden. Cantasini aldi ve ¢ikti.

Ev bombos kaldi.” (LY.S,1997:262).

Nilsu Teoman’1 terk etmistir, ancak ansizin geri doniip bir gerilim ¢izgisi daha yaratir:

“Bombos evin kapisinda, anahtar sesi duyuldu az sonra. Nilsu geri donmiistii.

Masanmin iizerine bwraktigi notu aldi, cebine koydu. Boyamadan biraktigt ikinci
susamurunun tizerine yesil boya kalemiyle bir sézciik yazdi Yiiziinde ¢ok ciddi bir ifade,
hareketlerinde durgun bir kararliik vardt.

Yeniden cantasini alip ¢iktt.

Renksiz susamurunun iizerine yegil kalemle kocaman YESIL yaziyordu!”

(1Y.S,1997:262).

“Iki Yesil Susamuru” adli romanda mekansal degisikliklerde oldukga fazladir. iki farkli
kahramanin hayatlarint ask c¢ergevesinde birlestirmeden once yasadiklar1 yerler ve bulunan
mekanlardir. Teoman babasinin kaymakam olmasi nedeniyle siirekli gezmistir. Erzurum’un bir
ilcesinde annesi intihar etmistir. Bunun yaninda Cahide Hanim’in Istanbul ézlemi hep devam
etmistir. Nilsu ve Teoman’in karsilastigi mekan Istanbul’dur. Teoman lider ruhunu tatmin
edecek bir ugras daha bulur, bu da Yesiller Partisi’nin kurulusuyla saglanir. Yesil renge bagl
baslayan iligki yesil renkle son bulmustur. Tanigsma sirasinda Teoman’in susamurlarindan
bahsetmesi de dikkat ¢ekicidir:

“ Sakin ve ilgili ifadesini hi¢ bozmayan Teoman, ‘Sivil Topluma Gegis Siirecinde
Yesiller Partisi'nin Islevleri’ baslikli konusmasinin, sonunda partinin hangi sol fraksiyona
verlestirilmesi gerektigi noktasina gelip dayandigini goriince, ayaga firladi.

“Yesil susamuru stkildi!” dedi.” (1.Y.S,1997:196).

Basglangi¢ ve bitigin susamurlariyla baglanmasi objelere verilen 6nemin gostergesidir.
Bunun yaninda bazi 6nemli mekanlarinda tasvir edildigi goriiliir. Bunlar Nilsu’nun bakis
acistyla degerlendirilir. Nilsu kendi evleri ve Selen’in evi arasinda sdyle bir mukayese yapar.
Nilsu’ nun bu karsilagtirmasi bile Selen’in farkli yagaminin mekana taginarak ifade edilmesini
saglamistir:

“Koyu pembe minderlerle renklendirilmis lacivert dosemelikler cocuksu bir hava
katmisti odaya. Bir de iizeri dev bir sarmasikla organik yesile boyanmis bir duvar ¢ikintisi
gortintiyordu. Cikintinin ustaca egimi nedeniyle arkasinda ne oldugu asla anlagilmiyordu.

Kendi evimiz ve cevremizdeki insanlarin evieri birbirine ¢ok benzerdi. Bunlar bir drnek
kristalimsi avizelerin sarktigi, tiil perdelerin salindigi, ‘iki koltuk, bir kanepe, ii¢ sehpali’
salonlar, ‘¢ift kisilik yatak, gardolap ve tuvalet masali’ ebeveyn odalari, duvarlar: poster kapl

cocuk odalarinin yan yana dizildigi feci sikict mekanlardi.” (1.Y.S,1997:54-55).
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Selen’in farkliliklar1 iginde barindiran evinin problemli bir donemde nasil degistigi de
romanda gozler Oniine serilir. Selen ve Nilsu’nun babasi ayrilirken biitiin duygular piiskiirtme
yontemi kullanilarak mekéna yansitilmigtir. Nilsu'nun kanepede duran yastik ve battaniyeyi
goriince, bu ayriligin gerceklestigini anlamasi bunun gostergesidir:

“Kanepenin iizerinde bir yastik, bir battaniye, yiizlerce kirli kdgit mendil vardi. Ve ben
yirmi yasinda, bir kag iliski eskitmis gen¢ bir kadindim; artik kanepe iizerindeki yastikla,
battaniyenin ne anlama geldigini biliyordum.” (1.Y.S,1997:137-138).

Ayriligm izlerini tagiyan bu mekan Selen tarafindan terk edilir. Kagis igin segilen yer ise
Amerika’dir. Selen yeni bir hayata basglarken kocaman bir iilkeyi seger. Bunun asil nedeni kendi
yalnizligin1 kalabalik insan toplulugu icinde bogma arzusudur. Nilsu ve Selen bu mekéansal
ayrilig1 mektuplariyla giderirler. Nilsu bir kereye mahsus Selen’in yanina Amerika’ya da gelir:

“New York'taki Amerikali, Cinli, Avrupalr ve Tiirkiyeli dostlariyla tanistirdr beni. Hep
birlikte yemege c¢iktik, bazi aksamlar sinemaya, barlara, miizik- ‘hall’lere gittik. Selen’de
tatildeydi sabahlar: ge¢ kalktik.” (1.Y.S,1997:181).

Bu romanda mekan yerine nesneler 6n plana ¢ikarilarak yeni bir tarz yakalanmis ve
uzun mekan tasvirleri yapmak yerine insani duygular ve nesneler birlestirilmistir. Insan ve
mekan arasindaki iliski o kadar derine inmistir ki insan silinip tamamen mekanin zorlandigt
noktalarda bulunmaktadir. Genel mekan olarak Istanbul segilmesine ragmen farkli mekanlarinda

islenmesi romana renklilik katmugtir.

2.2.1.4.Zaman

Iki Yesil Susamuru romaninda iki farkli kahraman islendigi icin iki farkli zaman vardir.
Bunlardan birincisi Nilsu’nun hayatina, ikincisi ise Teoman’in hayatina baglidir. Onlarin yagsam
cizgileri ve gecmislerinde olanlar tamamen romani sekillendirir. Ancak romanin biiyiik bir
geriye doniis yasayarak var oldugunu da unutmamak gerekir. Zira Nilsu romanin basinda
yasamini kaleme aldig1 dosyay1 yazara teslim eder. Boylece biitiin eser Nilsu’nun yagsamina ait
olur. Bununla roman birlikte biiyiik bir geriye doniis grafigi de ¢izer:

“ “Diistindiim ve yasantimin en c¢ok sizin kaleminize wuygun diisecegine karar
verdim.”Ahh, bakin beni taviayan da bu son sézler oldu, saniyorum. Tamnmak, anlasiimak,
giivenilmek ve begenilmek! Hepsinin tinist vardi bu ciimlede.” (LY.S,1997:11).

Boylece anlatici Nilsu’nun hayatini anlatmaya baglar ve zaman bir anda kroniklesir.
Once Nilsu’nun sorunlu ¢ocuklugu iizerinde durulmaktadir. Annesinin gidisi ve babasinin bir is

kolik olusu iizerinde durulurken, ¢cocukluk yasantisinin ¢ikmazlari da degerlendirilmistir. Nilsu

bosanan anne ve babasinin kisiligi {izerindeki etkilerini ilerleyen yaslarda degerlendirecektir:
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“O yil oyle ¢ok arkadasimin anne ve babasi bosandi ki, kendi aramizda o ¢ocuklara
ozgii acimasizlikla birbirimize satasir olmustuk. “Seninkiler hala bosanmadilar mi?” Ay ne
demode ailen var éyle... ”(1Y.S,1997:21).

Iki Yesil Susamuru adli romanda zaman konusunda farklilik yapma gabasi gdziimiize
carpmaktadir. Zamanda, 6zetleme teknigiyle beraber geriye doniis yontemi de kullanilmugtir.
Boylece zaman kavrami romanda genis bir yer kaplamistir. Bu kullanim kahramanlarin
hayatlarinda ki biitiin zaman dilimlerinin kitapta yer almasini saglamistir. Teoman ve Nilsu
cocukluklarindan itibaren anlatilarak degerlendirilmistir. Kitabin genelinde hakim olan bu
kronik zaman Teoman’in hayatindaki su ayrintiyla degerlendirilebilir;

“Annesinin oliisti bulundugu sirada, ilk karisindan yeni bosanmis gencecik bir adamdi
Teoman. Kafasimin igi yepyeni projeler, diigiinceler ve beklentilerle karmakarisikti. Yine ona
danismak, yine onunla yemek yemek icin kapisim ¢almisti.” (1.Y.S,1997:27).

Romanda zaman kavrami farkli duygularin ifade edilmesi iginde kullanilmistir.
Zamanin duygusal anlarda sifirlanisi kahramanlarin hayatlarindaki 6nemli anlarin okuyucu
tarafindan daha net yakalanmasii saglamistir.Nilsu i¢in bu anlardan biri, zamanin tamamen
sonlandig1 Selen ile ilk tanigmasidir.Nilsu'nun iginde yarattigi duygu yogunlugu zamanin
tuvalette sifirlanmasina neden olmustur:

“Tuvalete ne zaman gittim, kim gotiirdii, nasil oldu, hi¢ animsamiyorum, bugiin bile
kimseye soramam. Ama o derin karanlik c¢ukurun dibinden diinyaya geri dondiigiimde
tuvaletteydim ve artik yalnizca agliyordum. Utanarak, sessiz sessiz... Masada, babamin
karsisinda oturan ve beni dikkatle inceleyen kadin vardi yanimda, onunda gozleri islakti.”

(LY.S,1997:43).

Selen hakkinda bu kadar 6n yargili davranan Nilsu, zamanin kroniklesmesiyle hayatina
bir yon vermeye baslar. Bu bigimlenmede Selen Nilsu’nun 6rnegidir. Zaman duygulara niifuz
etmeye devam eder, ancak degisimi merkeze alarak. Bu da Nilsu’nun Selen’i benimsemeye
baslamasini saglar. Cocukluk ve geng kizlik zamanlar1 arasinda sikisan yanlis diisiinceleri yok
eden tek kisi Selen’dir:

“Bes yasindayken ‘kadinlar’ iizerine diistindiiklerim olduk¢a basitti. Okula giderler, evienip
‘gelin’ olurlar, sonra da dogurup ‘anne’!Hepsi buydu. ‘Anne’ olduktan sonra artik olacak bir
sey kalmiyor olusu beni iizmiiyor degildi ama benim elimden bir seyde gelmiyordu. Bunun
disinda kadinlarin neler yapabileceklerine gelince; tuvalet masasinin oniine oturur, uzun uzun
kendilerine bakar, boyanir, sag tararlar, telefonda uzun uzun ic ¢ekerek konusurlar, ¢ocuklara
kizar, babaya itiraz ederler, bazen yemek pisirir, eve temizlige gelen kadina kusur bulurlar,
stkilirlar ve uyuklardi. ” (1.Y.S.,1997:45).

Selen Nilsu’nun hayatina o kadar yerlesmistir ki zamanda boliimlemeler yapilirken de

bu iliski géz oniine alinmustir. {lk kez zaman kavramini bdliimlere ayirmak icin bir kahraman
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kullanilmistir. Nilsu hayatin1 Selen’den 6nce ve Selen’den sonra olmak iizere ikiye ayirarak bu
yeniligin dogmasini saglamistir:

“Ozellikle Selen’i ziyaret edisinden sonra, yasantisimi milim milim kesitlere ayiwrip,
wagim cicigint deserek inceleme kaygisina kapilan Nilsu, gecmisini S.O ve S.S olarak ikiye
ayirmigtl.

S.0 dénemi; kendine ait olmayan, sorumlu olamadigi, kolektif bir gecmisti. Babasinin
sonsuz gibi goriinen sevgisi, giivenilirligi, annesinin can stkintisi ve sikayetlerle dikenlenen

ilgisi, kardesinin daima evin en kii¢iigii kalisindaki neseli ve nesesiz yanlar.

Oyle de oldu! S.S. doneminde aile, anne-baba, kardes, ev, cinsellik, kutsallik,
sorumluluk, ask, kadinlar, erkekler gibi kavram rol ve gruplar iizerine biitiin bildiklerini bir
kenara birakip, yeniden diisiinmek, arastirmak ve yeni buluglarina uyum saglamak zorunda
kaldi. ”(1.Y.S.,1997:207).

Aslinda iki Yesil Susamuru adli romanda farkli zaman dilimlerine ait kadinlarin ayni
sorunlar etrafinda biitlinlestigi goriiliir. Bu da her zamanin farkli bir kadin kahraman tarafindan
sekillenmesini saglamistir. Nilsu bu kadin kahramanlar arasinda ulagilmak istenen modeldir.
Neyyire Gomii¢ ve Cahide Hanim 1940,Selen 1980,Nilsu ise son ¢ag kadmini temsil eder. Bu
kadinlar farkli zaman dilimlerinde var olmalarina ragmen yasadiklar1 tek ortak sorun bir erkege
hapsolmalaridir. Bu durum onlarin hayatinda biiyiik ¢ikmazlara neden olur. Cagdas Tiirk kadini
her donemde ele aliip degerlendirilmistir.Cahide Hanim 40’larin semboliidiir:

“ 1940’lar ve 50’lerde kag¢ bin kadin liseye gidebilmisti Tiirkiye'de? Bunlardan kagi
sanata ve edebiyata onun kadar sevgiyle, ozenle yaklasmisti? Onlardan da hangisi ¢oluk
cocuga karismaswina, Tiirkiye 'nin ‘licra késelerini’ kocasimin isi nedeniyle dolasip durmasina
karsin hala okuyor, hala yazip ¢izivordu? ”(1.Y.S,1997:47).

Romanda ayni zamanda gergek hayattan kopmayi islemek amaciyla riiya zamanina da
yer verilmistir. Rilyada yasananlarin imkansizligini vurgulamak amaciyla rilyanin belli bir
zamani yoktur. Zamandan bu sekilde ayrigip tekrar geri donis gerilimi attiran unsurlardan
biridir:

“Dudaklarimi uzattum,tam Opecektim,disarida  simsek  ¢akti,odamin ici
aydinlandi. Kisacik.Piril  pird. Donup  kaldim.Gozlerime  inanamadim.Hayir,bu  olanaksiz
olanaksiz,olamaz...Hayir! Ha-yir! Ha-yuirrr! Olamazz!!!

Anneannem ¢1lgingibi tepeme dikilmis, beni kucakliyordu.

“Uyan kizim, uyan Nilsu! Uyan ¢cocugum!”(1.Y.S,1997:59).

Kahramanlarin hayatlar1 gz oniine alinarak zamanda ¢akismalarinda meydana geldigi
goriilmektedir. Selen ve Nilsu yasanilanlar itibariyle aynilagirlar, ancak bu aynilasan ge¢mis

Nilsu tarafindan ifade edilerek zamanda ileriye dogru bir atlamay1 saglar:
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“Yerimden ok gibi firladigimi hayretle izledim.

“Cok iigiidiim, geri donelim artik!” O hir¢in, o kontrolsiiz sesimdi duydugum.

Hi¢ konusmadan vapura bindik.

Yillar sonra yine Ada’ya giden bir teknede, Selen’in roliiniin bana verilecegi bir
senaryoda oynayacagimi bilmiyordum.”(1.Y.S,1997:97).

Kronik zamanda var olan mektup teknigi kahramanlarin ge¢cmisi ve an1 hakkinda bilgi
vermektedir. Mektup teknigi ayn1 zamanda kesin tarih belirttigi i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir.
Bu mektuplarin arka arkaya romana yerlestirilmesi zamana akicilik ve kesinlik
kazandirmaktadir. Bu mektuplar Cahide Hanim-Neyyire Gomiig, Selen-Nilsu arasinda
gonderilmektedir:

“ Agustos 'un yirmisi, 1950 Istanbul
Cahide cigim
Enver Ziya’yla baslayan o tuhaf miinasebetimin nasil gelistigini merak eden mektubunu

aldim.” (1.Y.S,1997:89).

“ 13 Kasim 1983.Sao Paulo

Dear Selen,

Bu karti sana postaneden atiyorum. Biraz once Nilsu'ya kocaman bir dogum giinii
paketi yolladim. Bugiin onun yasgiinii.” (LY.S,1997:141).

Teoman ve Nilsu ilk tanigmalarinda zamana dikkat ¢ekmektedirler. Tasinirken 6nce
giinlerden pazartesi oldugunun vurgulanmasi bir baslangica isaret edilmesini saglamistir. Ayni
anda saat objesinin zamani ifade etmek igin yerlestirilmesi tesadiifi bir olusum degildir.
Sonsuzlugu yakalayip zamani agan bir agkin var olamayacagi mesaji daha ilk tanismada
okuyucuya su sekilde aktarilmaktadir:

“ “Laura, pazartesi giinii oldii ve ben bunu bir tek sana soyliiyorum.”

“Bugiin giinlerden ne? "diye fisildayarak sordu Nilsu.

Saatine bakti Teoman.

“Bugiin pazartesi!” (1.Y.S,1997:198).

Roman tekrar baglangi¢ noktasina dénerek, Neyyire Gomii¢ tarafindan agiklanir. Bu da
romanin baslangicindan beri var olan geriye doniis teknigini gergek hayatla bagdastirilarak son
bulmasin1 saglamistir. Bu olusum ve zamam tekrar ger¢ege dondiirme yazar tarafindan
saglanmstir:

“Birkag kez Neyyire Gomii¢’iin telefonunu ¢evirdim, evinin oniinden gegtim ama son
anda hep vazgectim. Artik ben kendi romanimin sonunu merak eden bir yazardim! Beni

arayanlardan kaciyor, telefonu, kapiyi kimselere agmiyordum.” (LY.S,1997:270).



157

Kahramanlarin hayatlar1 hakkinda genis bilginin verilmesi i¢in kullanilan kronik zaman
ozetleme ve mektup teknikleriyle canli tutulmustur. Bunun yanmda iki Yesil Susamuru’nda
kitabin bagindan sonuna kadar geriye doniis teknigi kullanilmistir. Zamanin kahramanlara bagl

olarak sifirlanmasi da dikkat ¢eken bir bagka 6zelliktir.

2.2.1.5.Bakis Acis1 ve Anlatici

Iki Yesil Susamuru’nda iki kahramanin hayat hikayesi iizerinde yogunlasilmaktadir. Bu
kahramanlardan biri Nilsu’dur. Onun ge¢cmis ve simdi arasinda var olma miicadelesi, ask catisi
altinda, ikinci kahraman olan Teoman’la birlesmektedir. Bu iki kahramanin hayatlarini
kendilerinin ifade etmesi sonucunda iki farkli bakig agisi ortaya ¢ikmistir. Bunun yaninda
romanin basinda Nilsu’nun yazarimizi anlatici olarak se¢gmesi ve ona hayat hikayesini teslim
etmesi romana {igiincii bir bakis agisinin da yerlesmesine neden olmaktadir. Bu {i¢ bakis acisinin
varlig1 romanda ¢ogul bakis agisinin var olmasina neden olmustur. Birbirinden farkli iki hayat
ve bu hayatlar1 baglamaya calisan bir anlatict mevcuttur:

“ “Diistindiim ve yasantimin en c¢ok sizin kaleminize uygun diisecegine karar
verdim.”Ahh, bakin beni taviayan da bu son sézler oldu, saniyorum. Tamnmak, anlasiimak,
giivenilmek ve begenilmek! Hepsinin tinisi vardi bu ciimlede.” (1.Y.S,1997:11).

Nilsu’nun yazarimiza hayat hikdyesini teslim etmesi romanin biiyiik bir geriye doniis
teknigiyle var olmasina neden olur. Anlatici Nilsu’nun hayatini anlatirken biitiin olusumlar1 ona
birakarak kahramani merkeze alir ve romanin sonunda tekrar ortaya ¢ikarak okuyucuyu sonuca
gotlirmeye caligir:

“Birka¢ kez Neyyire Gomii¢’iin telefonunu ¢evirdim, evinin éniinden gegtim ama son
anda hep vazgegtim. Artik ben kendi romaminin sonunu merak eden bir yazardim! Beni
arayanlardan kaciyor, telefonu, kapiyi kimselere agmiyordum.” (1.Y.S,1997:270).

Romanda Nilsu kendi hayatin1 ifade etmeye basladigi anda yukarida soziinlii emanet
ettigi anlatici devreden c¢ikar ve Nilsu ile okuyucu arasinda hicbir engel kalmaz. Bu durum
kahraman anlaticinin da var olmasina neden olmustur:

“Yerimden ok gibi firladigimi hayretle izledim.

“Cok tistidiim, geri donelim artik!” O hir¢in, o kontrolsiiz sesimdi duydugum.

Hig¢ konusmadan vapura bindik.

Yillar sonra yine Ada’ya giden bir teknede, Selen’in roliiniin bana verilecegi bir
senaryoda oynayacagimi bilmiyordum.”(LY.S,1997:97).

Nilsu kendi yasamini anlatirken bir takim yargilarda da bulunur. Bu fikirlerin romanda
var olusu bize Nilsu'nun yasam tarzi ve diisiince sekli hakkinda da bilgi vermektedir. Roman
boyunca biling akimi teknigi kullanilarak Nilsu’da yeni olusan fikirlere dikkat cekilmistir.

Bdylece onun gelisimini okuyucunun da takip etmesi saglanmistir:
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“Annemle babamin, ¢ocuk denecek yasta birbirlerini sevmis olmalarinda hi¢bir
aykirilik, terslik ya da tatsizlik bulamiyorum. Aksine miithis sirin ve sevimli geliyor bana.
Ama heniiz kendileri biiyiimeden ‘cocuga karismalari’ mi haksizlik olarak goriiyorum.”
(LY.S,1997:38).
Nilsu romana girdigi anda aksiyonu siiriiklemeye baslar. Sadece olaya degil zamana,
mekana ve kisilere de miidahale eder, ¢iinkii bu onun yagam hikayesidir. Bu durum zaman
zaman piiskiirtme yontemiyle mekana saldirmasina da neden olur:

“Masadaki iki kadindan biri mutlaka ‘o’ydu! Ve babam beni ‘o’nunla tanistirmak igin

getirmigsti!

Ne komik bu tuzluk: Hah ha ha!

Biberlikte ¢cok komik: Hah ha ha!

Babam degismis!

Babamu yitiriyorum!

Tuzluk ve biberlik giderek daha da komiklesiyor: Hah ha ha!” (1.Y.S,1997:42-43).

Nilsu yaninda romana baska bir bakis a¢is1 katan Teoman’da anlaticiy1 bir kenar iterek
kendi hayatim1 dile getirir. Teoman’in ge¢mis ve simdiki yasami hakkinda biitiin ayrintilari
anlatmasi ve bilincinde var olan fikirleri de acgik¢a dile getirmesi romana farkli bir boyut
kazandirmistir. Teoman anlatilirken disaridan bir anlaticinin varligi da hissedilir, ancak ayni
olusum Nilsu’da goriilmez. Zira Teoman’in varlik nedeni de Nilsu’dur:

“Disaridan bakinca tiim annelere, ev kadinlarina ve ‘kari’lara benzese de, icerden,
ozellikle Teoman’in durdugu yerden bakinca farklydi Cahide Hanim. Ve bu yiizden intihar
ettiginde, saskinliktan dili tutulan biitiin akraba ve tamidiklarin arasinda bir tek Teoman
sakindi.” (1.Y.S,1997:49).

Teoman zaman zaman sadece kendini anlatan bir kahraman sekline de doniisiir.
Annesinin arkadasi onun kendini ifade ettigi tek yerdir:

“O bir Apagi’ydi!

Neyyire Gomii¢ sasirmisti. Teoman’in varligini son anda anmimsamis, yine de kim
oldugunu tam ¢ikartamamugs gibi yabanci, kistk gozlerle ona bakti.

“Beyaz adamlar bizi topragimizdan, yurdumuzdan sékiip atmak istiyorlardi. Kafalarina
koymuslardy bunu. Ben, beyaz adamlara karsi Apagi kabilemizi korurdum, ama asu gorevim
gozciiliiktii.” (LY.S.,1997:70).

Bu romanda iki farkli anlatici ve ii¢ farkli hayat vardir. Anlatici romanin basinda
karsimiza cikar ve romanin sonuna kadar bir kdsede olaylart izlemeye koyulur. Romanin
sonunda ise bir kahraman gibi okuyucuyu meraktan kurtarmak i¢in ortaya ¢ikar. Bu durum

romanin tekrar basa donmesini sagladigi gibi farkli bir bakis ac¢isinin dogmasina da neden olur.
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2.2.2.Balik izlerinin Sesi

2.2.2.1.0lay Orgiisii

Balik Izlerinin Sesi romani i¢ ice vaka orgiisiiyle kaleme alinmistir. Vaka halkalart
Afife’nin kendini bulma seriivenini anlattig1 i¢in distan i¢ce dogrudur. Okuyucu derinlikli bir
olay orgiisii beklemez, fakat Afife siirekli i¢e kirilarak okuyucuyu yaniltir. Bu romanda zincirin
her halkasi arasinda neden sonug iliskisinin olmasinin yaninda halkalarin birbirleriyle de ayni1
iligki i¢inde oldugu belirlenmistir. Normal insanlarla seg¢ilmis insan olma arasinda ki ugurumlar
tizerine kurulan romanda arka arkaya yasanan olaylarin c¢ogunda {itopik parcalarda

bulunmaktadir.

BASLANGIC

Vaka Halkasi 1:Yirmi bir yasinda bir kiz ¢ocugunun se¢ilmis 6grenci olarak Tiirkiye’yi terk
etmesi ve havaalaninda onu Glinnar adli sosyoloji profesoriiniin karsilamasi, aym1 zamanda
havaalaninda Paris’ten gelen se¢ilmis 6grenci Romain Kacew ile Afife Piri’nin tanigmasi

anlatilmaktadir.

ASIL BASLANGIC

Vaka Halkas1 2:Afife’nin Fantolt Seckin Ogrenciler Merkezine yerlesmesi ve yanindaki odanin
Romain Kacew’e verilmesi belirtilmektedir.

Vaka Halkasi 3:Afife, Jeanne ile tanisir ve onu tasvir eder.

Vaka Halkas1 4:Romain Gary hakkinda Afife’nin diisiinmeye baslamasi ve ona olan giiveninin
kaynagini kendi beninde aramasi.

Vaka Halkasi 5:Jeanne’nin aslinda Jeanne d’Arc soyundan gelmesinin yenilen yemekte
Ogrenilmesi, ayn1 zamanda bu yemekte Romain’in ge¢misi hakkinda da Afife’nin bilgi sahibi
olmasi.

Vaka Halkas1 6:Secilmis insanlar olarak burada bulunmanin tek nedenin normal insanlardan
uzak olma arzusu oldugunun altinin ¢izilmesi ve bu durumun diger secilmislere de cazip
gelmesi Afife tarafindan ifade edilmistir.

Vaka Halkas1 7:Se¢ilmis 6grencilerin kendi aralarinda diizenledikleri konferanslarin baglamasi
ve glinlerini sanat, edebiyat, geziler vb. faaliyetlerle doldurduklariin belirtilmesi.

Vaka Halkas1 8:Bu konferanslar sirasinda Romain’in ‘MIS GIBI’ oyununu arkadaslarina da
anlatmas1 ve bu oyunu beraber oynamaya baslamalaridir. Bu oyunun tek tek kahramanlar
tarafindan oynanamaya baslamasi.

Vaka Halkasi 9:Romain’in soluk almadan bir caddenin ortasinda durup yasiyyorMUS GiBI

yapmay1 birakmasimi anlatmasi, Carmen de Cervantes’in Nazi kiyafetleri giyerek bir yol
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ortasinda dursu ve artik unutMUS GIBI yapma oyununu birakmak istemesi, Auro Sand’m
biiyiilkannesinin cenazesi sirasinda onun sevdigi miizigi ¢almasi ve dans etmesi bdylece yas
tutuyorMUS GIBI oyununa eslik etmemesi, Afife’nin ise gocuklugunda yasadig1 biiyiik ihaneti
dostumMUS GIBI oyunuyla aciklamasi ve bu konferansin bu sekilde sonuclanmasi.
Kahramanlar konferans igin konusmaya ¢iktikca onlarin tasvirleri ve neden se¢ilmis olduklari
tizerinde de durulur.

Vaka Halkas1 10:Romain’in o aksam Afife’nin odasina gitmesi ve hayati hakkinda bilgiler
vermesi anlatilmaktadir. Bir yazar oldugunu belirtikten sonra aslinda jonglér olma istegi,
annesinin onun {izerindeki yogun etkisi ve annesi Nina’ya olan biiylik agki o gece konusulanlar
arasindadir.

Vaka Halkast 11:Nina’nin eski bir dram sanatc¢isi olmast ve oglunun hayatini tamamen
sekillendiren giiclii bir kadin oldugunun belirtilmesi, daha sonra Afife Piri’nin atalarindan
bahsedilmesi. Onun, Piri Reis ve ilk kadin tiyatro oyuncusu Afife Jale’nin torunu oldugunun
belirtilmesi. Bu konusmanin sabah Giinnar tarafindan sonlandirilmasi.

Vaka Halkas1 12:Gilinnar Romain’e bir uyku ilact vermesi fakat bunun Afife’yi
kuskulandirmasi.

Vaka Halkas1 13:Giinnar’in Madam Tuula ve Afife’ye Romain’in biiyiik bir depresyon

gecirdigini anlatmasi.

GELISME

Vaka Halkas1 14:Afife’nin kendine geldiginde revirde olmasi ve bu durumu kafasinda bir tiirli
toplayamamasi anlatilmaktadir. Yan yatakta yatan hasta Brooks ile tanigmasi ve onun atalarini
anlatmasi.

Vaka Halkasi 15:Brooks’un annesini diisiinde gordiigii adami arayip bulmasi ve ondan bir
¢ocuk sahibi olup, bir gemi yolculugunda 6lecegini bilmesi Brook tarafindan Afife’ye anlatilir.
Vaka Halkas1 16: Fantolt Seckin Ogrenciler Merkezinin aslinda bir normallestirme programi
oldugunun Afife tarafindan Ogrenilmesi ve bu durumdan kurtulmak igin yapilabileceklerin

siralanmasi.

ASIL GELISME
Vaka Halkas1 17:Biitlin yasananlarm istiine Afife’nin kapisinin 6niinde Rilke ve Baudelaire

siirleri bulmasi ve bundan etkilenmesi.
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Vaka Halkas1 18:Brooks’un fotografcilik yapmasi ve Afife’yi odasinda bekledigine dair bir not
birakis1 anlatilmaktadir. Afife’nin burada Ziya-iil Hak’in katili Parveen ile tanismasi ve olim,

bilingte 6ldiirmenin gergeklige doniismesi hakkinda tartigmalart.

Vaka Halkast 19:Jeanne’nin odasinda Afife’nin Anders ile tanigsmast ve bu delikanlinin
yakigikligina hayran olmasi. Ayni toplantiya Romain’in de katilmasi ve normallesmeden

ka¢mak igin gerekenlerin goriisiilmesi.

Vaka Halkas1 20:Afife’nin kendi i¢ sesine kulak vermesi Anders ve Romain arasinda mukayese
yapmaya baglamasi. Segilmis 6grencilerin toplantidan sonra Edmond adli biriyle tanigmasi ve

bu grubun Edvard Grieg’in miize evine diizenledigi gezi anlatilir.

Vaka Halkas1 21:Edvard Grieg hakkinda yapilan bir tartisma sonucunda Afife’nin

cezalandirilmasi ve Glinnar’in ondan bes yiiz sayfalik bir yazi yazmasini istemesi.

Vaka Halkas1 22:Afife’nin bu cezayi Tiirk¢e olarak kaleme almasi ve “Ben nigin varim?” sorusu

izerinde yogunlagmasi.

Vaka Halkas1 23:0 gece yapilacak dogum giinii partisi i¢in biitiin se¢ilmislerin davet edilmesi
ve bu partide Afife’nin Tiirk¢e konugmay1 bilen Roni Chagall ile tanisip dil 6zlemini gidermesi.

Romain’in bu tanigmasi ve Brooks’un partiden esrarengiz bir sekilde yok olus anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 24:Geceyi Anders ile seviserek gegiren Afife’nin yazdiklarina Romain’in cevap

verdigini gérmesi ve aslinda Romain’e dsik oldugunu anlamasi.

Vaka Halkast 25:Aym gece 913 numarali odada yapilan toplanti ve kayiplarm arttiginin

belirtilmesi, biitiin bu islerle Romain’in ilgilendigini bildirilmesi.

Vaka Halkas1 26:Romain’in yapilanlar1 ve merkezin asil amacini ayrintili sekilde ifade etmesi

bunun yaninda kagis planlarindan bahsetmesi.
SON’a DOGRU

Vaka Halkas1 27:Fransiz Ihtilalinin ¢avdar ekmeginden dogumunun Romain tarafindan
anlatilmasi ve iki asigin agk siirleri dinlemenin sarhosluguyla birbirlerine tutunmasi. Romain’in

kagis i¢in hazirliklarini ayrintili sekilde dile getirmesi ve Afife ile bag baga kalmasi.
ASIL SON

Vaka Halkas1 28:Afife ve Romain’in ilk kez 6piismeleri, asklarini itiraf etmeleri anlatilmaktadir.
Afife’nin Romain’in iginde yasattig1 kadin olan Nina arasinda gidip gelmesi ve ger¢ek Romain’i

yakalayip salt ona asik olusu.

Vaka Halkas1 29:Romain’in Carmen, Afife ve Galile’yi ordan kagirmak i¢in yaptiklart ve iki

sevgilinin ayrilirken yasadiklari biiylik ac1 anlatilmaktadir.
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Vaka Halkas1 30:Kahramanlarin bir adaya gelisi ve muhtesem balik kokusunun her yerde

hissedilmesi. Burasi se¢ilmisler icin Romain’in diizenledigi bir adadir.

Vaka Halkas1 31:Afife’nin herkes i¢in bir ev diizenlendigini bilmesi, fakat kendi evine Romain
gelince gecebilecegini anlamasi. Arkadaslariyla yemek yemesi, sohbet etmesi ve Romain’i

beklemeye baslamasi anlatilmaktadir.

Vaka Halkas1 32:Afife’nin Altin Agaci bulmasi ve onunla ilgili diiglerinin bilincinde gegmesi.

Agaca ¢ikt1g1 zaman garip izler gérmesi ve agactan ayni anda diismesi.

Vaka Halkas1 33:Adanin adinin BIS olusu ve bu isimdeki gizemin Afife tarafindan bir tiirlii
¢ozlilmemesi, ayn1 zamanda normallerin yaptigi isleri kimin yaptiginit merak etmeye baslamasi

belirtilmektedir.

Vaka Halkas1 34:Afife’nin adada bulunan biitiin eserlerin 6zgiin ve orijinal oldugunu anlayip
bunun nasil gergeklestigini anlamaya calismasi ve Anders’in Afife’yi Romain’e gotiirmesi, Ilk
bulugmalarinin kendi evlerinde olmasi ve adada birlikte yasayan tek ¢ift 6zelligini onlarin

tagimasi.

Vaka Halkas1 35:Afife ve Romain’in evlerinin kendi kiiltiirel eserleriyle dolu olmasi ve

Romain’in normalken se¢ilmis bir 6grenci tarafindan bu aday1 meydana getirdigini belirtmesi.

Vaka Halkas1 36:Evin giizelligi ve orijinalligi yaninda yeni secilmis ile tanigmak igin bir parti
hazirhig1 igcinde olus anlatilmaktadir. Bu adada normal islerin hepsinin baliklar tarafindan
yapildiginin belirtilmesi ve bu baliklarin daha 6nce secilmisler oldugu, ancak kendi arzulariyla

balik olduklar1 Romain tarafindan okuyucuya bildirilir.

Vaka Halkas1 37:Evlerinde verilen partide herkesin hazir olmasi ve yeni se¢ilmis olanin Cengiz

Han, yani Dr.Gilinnar oldugunun ilan edilmesi.

Vaka Halkas1 38:Afife ve Romain’in iligkilerinin sonsuzlugu yakalamak adina ayrilikla

sonuglanmasi gerekliligi ve Romain’in bu ayriligi Afife’yi sevdigi igin istemesi.

Vaka Halkas1 49:Cifttin dans etmesi ve partide bulunan kahramanlarin hepsini durumlarinin tek
tek gbzden gegirilip, tasvir edilmesi. Ask adina Romain’in partiden sonra normallerin diinyasina

geri donecegini 6Zrenilmesi.

Vaka Halkas1 50:Ayrilirken aglamak ve giilmek arasinda en normal glinlerini yagamalari, ayni
anda normallerin yasadigi diinyada sahilde oturan iki sevgilinin yildizlar1 ve ay1 denize
diiserken gormeleri, denizin ¢ekilmesi, dogaiistii seylerin ilk kez secilmisler icin degil,

normaller i¢in yasanmasi.

Vaka Halkas1 51:Ertesi giin okyanusta binlerce baligin 6lii olarak bulunmasi ve denizin bir anda

susmasi.
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I¢c ice gegmis vak’a halkalarmi ifade etmek icin kullandigimiz tabloda yukarda
belirttigimiz vakalarla ifade ettik. Balik izlerinin Sesi romaninda kullanilan i¢ i¢e ge¢mis vak’a
halkalar1 distan ice dogrudur. Bu yiizden tabloyu V; ‘den baslatip merkeze Vs; ‘i aldik. Bu
sekilde bir gidisin takip edilmesinin ana nedeni Afife’nin kendi benini romanin sonuna kadar
tamamlama cabasi ve siirekli i¢ ige kirilmasidir. Vaka sayisinin ¢ok olmasi sebebiyle iki farkli
tablo ortaya ¢ikti. ilk vaka tablomuzda V 1°den V 25’e kadar ¢izdik daha sonra V 26’dan V
51’e kadar yerlestirdik.

2.2.2.2. Sahis Kadrosu
2.2.2.2.1.Birinci Derecedeki Kahraman (Baskahraman)
Afife Piri
Balik Izlerinin Sesi romaninin bagkahramam Afife Piri’dir. Afife Piri tamtilirken ilk
olarak kimlik kart1 okuyucunun gézleri dniine serilir:
“AFIFE PIRI
Chosen Distinct Stutent (w/U.N.Scholarship)
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B.M.Burslu-Secilmis Ozel Ogrenci
No:7099-682
TR.”(BIS,1999:20)

Secilmislik; sanatci, diga agik ve entelektiiel kimliklerinin genler vasitasiyla ii¢linci
kusaga tasinmastyla olusan bir ayricaliktir. Olmiis, fakat diinya tarihini sarsacak bulusta bulunan
insanlarin fikir, duygu ve imaj diinyalarin1 yeniden var etmek igin akrabalik zinciri
kullanilmigtir. Bu kullanim Afife Piri’nin Afife Jale gibi yalniz, duygusal ve kirillgan olmasina,
Piri Reis gibi maceraci, gururlu ve zeki olmasina neden olmustur; ¢linkii Afife Piri, Afife Jale ve
Piri Reis’in torunudur. Secilmis insanlar higbir sekilde normal insanlarin yaptigi giinliik isleri
yapmazlar; ancak bu isleri yapan insanlara ihtiya¢ duyarlar. Karsilastiklar1 olay ve kisilere bagl
kalmayarak kendi benini 6n plana ¢ikarip 6zgiirlesen ruhlarini sanatla beslerler. Béylece normal
insanlardan secilmislik vasfiyla ayrildiklarini diisiiniirler:

“Biz seckin ogrencilerin, biitiin normal insanlarda bulunan; baskalarinin 6zel hayatiyla
ilgilenmek genini tasimayiz. Bu eksikligimiz bir sakatlik olarak sik sik yiiziimiize vurulsa da,
bizler meraklarimiz konusundaki farkliigimizi, doganin bize verdigi bir armagan olarak
bilmekte daima kararl olmusuz.” (BIS,1999:48).

Secilmis 6grencilerin yasam kaynagi diisler olmustur. Diisler onlar i¢in biitlin diinyanin
merkezidir. Yasamlar ayni olsa bile diiglerin farkli olusu insanlar1 birbirinden ayirir. Aslinda
gercek olmayan disleri realite merkezine koyan secilmis 0grenciler, gergek yasami da boylece
stfirlarlar.

“Bizim meraklarimiz daha ¢ok varolugun kendisi ve diislerle ilgilidir. Ciinkii bizim gibiler,
yasananlarin bes asagi, bes yukar: birbirinin ikizi oldugunu bilirler. Ama biitiin diisler
birbirinden farklidir. Kimsenin riiyasi, bir baskasininkine uymaz, ayrintilarda c¢ok derin

baskaliklar vardwr ki, asil bunlar onemlidir.” (BfS, 1999:48).

Secilmis 6grencilere gore saplanti olumsuz bir duygu olmaktan ¢ikip tutkuya doniisen bir
kavramdir. Bu kavramin farkli algilanigi onlarin normal diinyadan ayri bir zaman ve mekéna
sahip olmalarini saglar. Bu da bize siirrealizmin isaretlerini verir. Siirrealizmde, somut diinyada
ki algilarimizin soyut alemlerin izlere dayandirildig1 goriiliir:

“Saplantilar biitiin insanlar icin benzer tutkusal anlamlar yiiklense de, bizim gibi ‘secilmig
ozel ogrenciler’le normal insanlar, saplantilarin zorlanacak sumirlart konusunda ayrilirlar.
Bizim simirlarimiz yoktur!”  (BIS,1999:76).

Secilmis 6grenci sifatini tasiyan biitiin kahramanlarda yukarida siraladigimiz 6zellikler
bulunmaktadir; ancak bu 6zelliklerin hepsini Afife Piri dile getirmektedir. Afife bir ayna gorevi
gorerek ‘secilmis 0grenci’ kimligini okuyucuya yansitir; ancak bu kimligi duygu diinyasinda

kavurarak bir karakter seklini verir. Afife’de diger 6grenciler gibi normallesme korkusu
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tasimaktadir. Bu korku siiriilesen insan toplumunda aydin kimliginin yasadigi kisilik
problemlerinin sekil almasiyla viicut bulmustur. Toplumda ki konumu belirsiz olan aydin ne
stirii psikolojisine uygun bir yasam siirmek ister, ne de beslendigi kaynak olan insana sirtini
donmek. Bu yiizden de siirekli yasadigi bocalamanin i¢inde bogulur. Her kahramanda var olan
bu korku romanda ki aydin kimligini temsil eden insanlar1 Fantolt’a siiriiklemigtir. Tamamen
entelektiiel zevklerden oriilii kapilar, se¢ilmis insanlarin normal insanlar i¢inde var olmasini
saglar. Bu savas veren aydini cezp eder:

“Kendi iilkelerinin konum, kiiltiir ve aliskanliklarina baglantili anlayis ve yontemlerle
normal standartlara yoneltilen ‘Ozel burslu secilmis ogrenciler’e yukarida adi gegen programa
katimayr kabul ettikleri takdirde, program siiresince normal kabul ettikleri hicbir kavram,
bigim ve islevle karsilasmayacaklar bir calisma ortami saglanacaktir.”(BIS, 1999:30).

Afife se¢ilmis Ogrencilerin en geng ve tecriibesiz olanmidir. Bu belirgin 6zelligi ona
secilmig Ogrenciler iginde secilme sansi verir. Yazar, Afife’ye bu vasiflar1 gelisimini ve
olgunlagma donemini tamamlamasi i¢in vermistir. Afife romanda dis goriiniisiiyle tasvir
edilmez. Bunun yerine Afife’nin portresi okuyucuya sezdirilir. Bu yilizden her okuyucunun
kafasinda var olan Afife portresi farklidir. Bu da romana bir kat daha hayalin yerlesmesini
saglar. Zaten itopik romani var edende hayallerdir. Somut hicbir algiya seslenmeyen
romanimizda hayallerin merkezi kahramanimizin bilincidir. Afife ne disiiniiyor, ne arzuluyor,
ne hissediyorsa okuyucuya hemen yansir:

“Nereye savrulmus, nasil olmustu bilmiyorum ama miithis bir dinginlik kokusu geliyordu
burnuma artik. Belki de bunlari, olmasini istedigim igin boyle olmus¢asina algilyyorum. Sonucta
hemen her seyi gozlerimizin merceklerine gore ayarlayan biz degil miyiz?” (BIS,1999:33).

Diinyaya bakist ve algilayisi tamamen farkli olan Afife genclik atesinin kavurdugu bir
kalp ve olduk¢a ince ayrintilar1 gbz ardi edemeyen bir zekaya sahiptir. Sorgulamadan kabul
etmeyen, standartlar1 ve dayatmaya caligilan fikirleri bir ayna gibi yansitan, sadece kendine
gerekli gordiigii 1siklan igcinde barindiran entelektiiel bir karakterdir. O,kafadan dogumlu
yaratilanlardandir. Her seyi fikir slizgecinden gegirmesi onun en belirgin 6zelligidir:

“Vazgecilmez olan nedir? Tutsaklik mi yasamak mi? Yoksa ask adindaki insan mi?
Sorumluluk duygusunu vazgegilmez kilan kim ashinda? Peki, sorumluluk nedir? Vazgecilmez
olan mi1, yoksa kendisi mi? Agaclar nigin vazgecilmez olan yasamakta, insan igin vazgegilmezin
asil kendisi mi? Ve ashinda hichir sey vazgecilmez degildir.” (BIS,1999:47).

Afife kafadan dogumlu oldugu i¢in benzetmelerinde ve duygularini ifade etmede anlam
kaymalar1 ve farkli imajlar kullanir. Bu da Afife’nin bilincindeki sembol ve simge zenginliginin
isaretidir. Ozelikle bagka kahramanlar1 degerlendirirken ortaya ¢ikan imaj zenginligi okuyucuya

da yansitilir:
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“Kiifiirbaz denemezdi. Ofkesini ifade ederken sectigi sozciikler baharatl bir koku
birakiyordu havada. Acisi bol...” (BIS,1999:90).

Afife ulus ulusalcilik kavramlarinda da diisiinen ve var olus koklerini vatana
baglamayan bir diisiince yapisina sahiptir. Bu yiizden insanin ger¢ek yasam kaynaklarini
bulmasi i¢in dogdugu topraklar terk etmesi gerekir. Bu da insan1 anlamak ve algilamak igin
zengin bir ruh yolculugunun yasanmasi gerektigi hatirlatir:

“_Insan yasarken egrileri ve eksiklikleriyle rahatsiz oldugu, beslenemedigi ‘dogdugu
topraklara’ gerektigi zaman veda edemezse, bagnaz bir ulusalcigin yakasina yapisma tehlikesi
belirir. Renk yelpazesi ve bakis a¢isi daralabilir! Vaktinde, heniiz alma kapasitesi yiiksekken
goriilecek diinya, yetenekli ve yaratici ruhun en besleyici gidasidir. Zamam gectikten sonra,
onyargi ve kosullanma illeti gozlerin, ellerin ve yiiregin en ince kivrimlarini naswrlastirir ve
artik yurtdisinda yalmzca bir turist olma sansizigi kalmistir ortada.” (BIS,1999:92-93).

Afife’nin ulusalciliga bakisi oldukca farkli olmasina ragmen Tiirk Dili konusunda
oldukca hassastir. Bu konudaki hassasiyeti onun ulusalci degil, yurtsever kimligi tasidigini
gosterir. Afife, cezasini Tiirkge yazarak ana dili ve anavatanina olan baghiligini dile getirir:

“Cezami Tiirk¢e olarak yazmaya karar verdigimde, biraz tedirgindim. Birkag dille
diistiniip, diis gorebildigim halde, insanin en giizel sesleri asil anadilinde kullanabilecegine
inantyorum ben.Bir insamn birden fazla ana dili olabilir.Annesinin,babasinin,okul egitiminin
ayrt dilleri arasinda dogup biiyiiyen bir ¢ocugun,biitiin bu dillere tamamen hakim olsa da,ast!
ana dilini belirleyecek tek kosul vardir:o da ninnilerinin dilidir!...Ama ninnilerle

biiyiimemigse... Onu bilemem. Ninnisiz biiyiiyenlerin apayri bir kiiltiirii vardir.”(BIS,1999:94).

Afife’nin Tirkge diisiinmesi ve duygularini ana dilinde ifade etme istegi onun yurt
anlayisin1 ifade eder. Bunun yaninda Tirk¢e olarak siraladigi sorulari onun psikolojik
¢ikmazlarla bir kahraman oldugunu gosterir. Varolus nedenini kesfetmek icin diinyaya
gonderilen insanoglu yasam hakkinda yegéane tecriibesini sonugsuz bir nedene baglar ve hemen
hemen her insan kendine ayni soruyu sorar. Zaten yasamin kendiside kocaman bir soru
isaretidir:

“Ben nic¢in varim?
Var olmayr neden istiyorum?

Var olmayr siirdiiriisiim bir i¢gtidii mii?

Ben nig¢in varim?
Var olmayr neden istiyorum?

Var olmay: siirdiiriisiim bir i¢giidii mii?” (BIS,1999:95).
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Bu sorularin kaynagimi Afife’nin ¢ocuklugunda arayabiliriz. Afife soylu bir aileden gelmis
olmasina ragmen yalmizligin kollarinda var olmus, bu yilizden normal insanlarla iliskiye
girmistir. Bu normallik ve secilmislik arasindaki gidis gelisler Afife’yi kotii yonde
etkilemistir.“Mig Gibi” oyununa Afife’de katilmistir. Bu tecriibesi ona normal insanlara
glivenmemeyi 6gretmistir.

“Birlikte biiyiidiigiimiiz, yesil gozlii bir kiz arkadasimdan soz ettim. Onu ne ¢ok
sevdigimi, birlikte cocuklugun ve gencligin o doyumsuz safligt ve ihaneti tammishgin piir
inanciyla paylastigimiz sevingleri anlattim. Sanirim ¢ok duygulanmistim...

Inandigimiz ve paylastigimiz diisiincelere pek yakin sayimayacak bir yolun, daha
rahat, kisa ve kolay gidisini sectigi icin kalbimi herkesten fazla kiran, beni herkesten fazla diis
karikligina ugratan, hatta kuramsal inanglarina inanmami saglayarak birazda aptal yerine
koyan yesil gozlii arkadasima dostumMUS GIBI davranmay: reddedisimi anlattim.”

(BIS, 1999:37-38).

Afife kafadan dogumlu oldugu i¢in diisiince giiclinii biitiin kavram ve duygularin
lizerinde tutar. Insanin diisiinerek de bir¢ok eylemi viicuda getirecegine inanir. Bu inang 6liim
ve Oldiirmek kavramlarmi gerceklestirecek kadar kuvvetlidir. Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza
romaninda bulunan baskahraman Raskolnikov diisiince-eylem arasinda gidip gelmistir. Bu
durum Afife’de de yasanir:

“Ellerime baktim, tertemizdi. Her seyi anladim. Hi¢ diisiinemeyecegim kadar cinayet
islemistim ben... Dehsetle biiyiiyen gozlerim, kendimi daima Raskolnikov’a neden ¢ok yakin
hissettigimi gérmeme yaradi.” (BIS,1999:78).

Insanin soyut diinyasinda varettigi bir diisiincenin somut diinyada gercege doniismesi
imkansizdir; ancak se¢ilmis 6grenciler bu imkansizligi kendi fikir diinyalarinda sifirlarlar. Fikri
besleyen en 6nemli kaynaklardan biri olan edebiyat Afife’nin de yakindan ilgilendigi bir sanat
dalidir. Kafast imaj ve sembollerle dolu olan Afife siire karakter olarak ve ilgi bakimindan
oldukga yakindir. Siir onu besleyen ana kaynaklardan biridir:

“ “Siirin tek tutkusu giizeldir ve amaci kendisidir.
Ruhun par¢alanip, ¢oziiliisiiniin bir tasviri...
En yetkin erkek giizellik tipi, seytamn tipidir.” ” (BIS,1999:75).

Yazmak diislincelerin hayat bulmasinda ve 6liimsiizliikk vasfi tagimasinda gerekli bir
eylemdir. Diislincenin aynasi olan yazin - edebiyat bilince ve duyguya hiicum eder. Bes duyu
organimizla algiladigimiz her seyi goz ardi ederek, soyut mekanlar yaratan edebiyat secilmigler
icin yegéne beslenme kaynagidir:

“Yazmak eyleminin ceza oldugu tek klinikte normallestirilmeye calismanin bir ayricalik

oldugunu kabul etmemek insafsizlik olurdu. Normal kosullarda, yazdigi icin cezalandirilir
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insanlar. Demek ki, ¢cok normal bir klinikte ya da akil hastanesinde oldugumuz séylenemezdi ve
burada. A-normallik kesinlikle bir cesit seckinlige yol agiyordu.” (BIS,1999:94).

Afife Piri ve arkadaglar1 kaldiklari tesisin zamanla bir klinik oldugunu anlarlar. Segilmis
insanlart normallestirmeye ¢alisan bir klinik... Tesisin klinik sekline doniisiimii bize delilik ve
dahilik arasindaki ince ¢izginin mekéna yansitildigimi gosterir. Diinya tarihinde var olan biiyiik
isimlerin psikolojik takintilar1 ve problemleri oldugu bir gergektir. Ustiin basarilara imza
atmalarina ragmen ¢0ziimsiiz problemleriyle siirekli miicadele etmistir. Bu romanda da
kullanilmis ve zeki bir takim insanlar deli olarak deger gordiiklerini algilamiglardir:

“-Ah Sevgili Afife, nasul séyleyeyim sana bilmem ki? Seyyy, burasi bir klinik ve bizi deli
sanryorlar.

-Deli mi? Olamaz, artik bu kadar da sig olamazlar! Cok ofkelenmistim. Kan beynime si¢radi.

-Buradan bir an once kurtulmamiz gart Afife. Diisiinmemiz, tizerine yogunlasmamiz gereken
tek sey bu. Sakin ofkeye harcama enerjini. Durum sandigimizdan da ciddi bizi normallestirmeye
calisiyorlar!” (BIS,1999:66—67).

Afife Piri her ne kadar se¢ilmislik vasfini iizerinde tasisa da en insani duygumuz olan
agktan kacamaz. Se¢ilmislere gore agk biitiin her seyin iizerinde yasanmasi gereken yegane
duygudur. Askin bu kadar Onemli olmasmin nedenlerinden biride yeniden dogumu
saglayabilmesidir:

“Ask, en tehlikeli inancgtir. Ask ¢ok cesur olmayr gerektirir ve cesareti daima sinar, hep
zorlar! Bu yiizden herkes dsik olamaz ve tehlikeye duyulan ilgi, genglik yilarinda daha
yogundur. Kimileri her zaman tehlike icinde yasamay sever ve kimileri hep geng kalir.”

(BIS,1999:154).
Afife Piri’de uyanan agk, onun bilincinin iki erkek arasinda kalmasina neden olur.
Anders ve Romain Afife Piri’nin begendigi erkeklerdir. Bu iki erkek arasinda siirekli
kargilagtirma yapan, Afife Piri bilincinin biitiin damarlarin1 kesip kalbine baglar.Birinde
yakigikli olus, 6tekinde ise zeka Afife’yi ¢eker ve bu ikilemi soyle agiklar:
“Iki ates arasinda kalmistim.

Anders’in geng giizelliginin, alev alev yanan erkek albenisine kapilmamak olanaksizdi.
Ne o giine kadar, ne de o giinden sonra kadinlar iizerinde ilk gériiste boylesi bir sok yaratan,
bunca yakisikli bir erkege hi¢ rastlamadim. Anders Grieg muhtesem bir gen¢ adamdi ve onu
gordiikten sonra insanin (‘kadin insanin’ demek belki daha dogru olacak) dengelerinde kiiciik
va da biiyiik bir sarsinti kaginilmaz gériintiyordu.

Beri  yandan da, Romain’in giiclii kisiliginin, parlak zekdsimin  ve ‘ben
algilayabiliyor unun tilsimli sanisina kapilmistim. Romain esrarengizdi ve gizeminin anahtarini
asla kimselere vermeycek insanlardandi. Romain’e olan ilgim, bir cesit tutsakltk duygusu

yaratiyordu ben de. Bir mecburiyet.” (BIS,1999:87).



170

Aslinda Afife Piri igin askin kendisi 6nemliydi. Asik olmak igin Afife Piri kendi bilincini
On plana ¢ikararak, dnce insanin kendisini tanimasi gerekliligini bize hatirlatir. Kendini taniyan
insan baskalarina asik olma 6zgiirliigiine sahiptir:

“Genglik, giizellik, cinsellik ve zarafet bir yanda Anders adi altinda; zekd, cesaret,
kiiltiir, humor ve sefkat 6biir yanda Romain adi altinda belirmisti. Problem, hangi erkegin
secilecegi degildi. Onemli olan Afife Piri gibi bir kadimin bu degerlerden hangisine daha yatkin
olduguydu.” (BIS,1999:105-106).

Afife Piri Anders’in cinsel biiyiisiine kapilir ve onunla beraber olur; ancak bu onun i¢in
gercek bir beraberlik degildir. Zira Afife Piri kafadan dogumlu bir kahramandir, bu yiizden agk
i¢in 6nce beyninin soyunmasi gerekir:

“Bir erkegin yatakta zarif ve yumusak olmasiyla, erkeksiliginin azalacagi goriisiinde
degilim. Hoyrat ve buyurgan bir yatak esi yerine, yumusak, sefkatli ve paylasimct olanlari
tercih eden kadinlarda vardw. Ciinkii boyle kadinlar icin bedene giden yol, aklin ve duygularin
fethiyle gergeklesir. Akil ve duyularsa, yataga girmeden once soyunur ve sevisirler; kalabalikta,
sokakta, alisveriste, okulda, miizede, ucakta...

Allah kahretsin! Benim aklimi ve duygularuimi ¢oktan fetheden baska bir adam vardi ve
insamin akly fikri bir baskasindayken karsisinda diinyamin en yakisiklisi bir Grieg’de olsa,
yvemekten a¢ kalkiyor ve olsa olsa adina biyo-cinsellik  denecek bir seyler
yastyor!”(BIS,1999:112).

Afife Piri; Romain Gary’e asiktir; ancak bu askin sonsuza kadar yasamasi i¢in biiyiik bir
fedakarlik gerekmektedir. Aski sonsuza kadar besleyen tek damar ayriliktir. Ayrilig1 yasayan
asklar sonsuzlugun kucaginda var olurlar. Romain, Afife’yi ¢cok sevdigi i¢in terk eder:

“Beni nigin terk ediyorsun!!! diye avaz avaz bagirdim. Nasilsa sesim ¢tkmiyordu.

Oyle olmadi. Sesim agildi ve ¢ighgim bir feryada doniistii. Tepemizden sarkan kristaller
singwr singir titredi, mobilyalar uyandi, camlar panjurlara sigindi. Sesim odamin duvarlarim
zorladi, oraya sigmayinca, evi ve koruyu, sonra da odayr sardi. Biitiin 6biir sesler durdu.
Asagidan gelen sesler kesildi ve ada sustu!” (BIS,1999:209).

Nesneler Afife’nin duygulari i¢in bir ayna gorevi goriir. Romain Afife’yi eskitmemek
i¢in terk etmektedir. Sevginin siirekli hale gelmesi i¢in terk etme eyleminin mutlaka yaganmasi
gerekir:

“Cok sevdigi icin, diye fisildadi o ses tirkekce, camda yumusak bir tikirti...
-Seni ¢ok sevdigim i¢in, dedi Romain.

Ne diyecegimi bilmeden, baktim.
-Romain Gary, ¢ok sevdigi icin Afife Piri'yi eskitmek istemiyor.

Sesinde akan keder her yanima bulagsti.



171

-Anilari, dostlugu, baglilik denilen duyguyu bir ¢eyiz gibi sandikta saklamakta giizeldir. Ama en
cok aski korumak gerekir.” (BIS,1999:209).

Afife ve Romain agklarimin sonsuzlukta yok olmasi i¢in ayriligi segmislerdi. Bu se¢im
Romain’i normal insanlarin diinyasina siiriiklerken Afife BIS adasinda kalacaktir.
Arkadaslarinin bu karar karsisinda takindiklari tavir Afife’nin gézlerinden okuyucuya yansir.
Afife hem yasayan hemde anlatan durumuna diigser. Kahramanlar en belirgin 6zelliklerini bu
ayrilik haberiyle yok etmeye c¢aligirlar. Brooks’un kirmizi tirnaklarini kirmasi, Jeanne’ nin
Olirken soyledigi Latince sozciikler, Auorore’nin saglarini agmasi vb.se¢ilmis insanlarinda
duygu denizlerinde boguldugu zaman normal tepkiler verdiklerinin isaretidir. Romain ve
Afife’nin romanin sonunda boyle bir parti diizenlemeleri yazarin biitiin kahramanlarin1 veda
etme isteginden dogmaktadir:

“Merdivenlerden inerken, dostlarimizin kaygilarini dile getirdikleri sessiz bir
manzarayla karsdastik. Cyrano de Bergerac agladigini gizleyemiyor. Brooks Nin kirmizi
tirnaklarint ¢itir ¢itwr kariyor, Jeanne d’Arc basamaklara ¢6kmiis, bast one egik, Latinceye
benzer sesler c¢ikartarak, bir seyler murildaniyordu. Anders Grieg nota defterinin basina
oturmus, hari harl yaziyor, Roni Changall dev bir géz boncugunu parlatiyordu. Parveen
Nehru yere bagdas kurmus, kocaman agtigi iki elinin parmaklarini evirip ¢evirerek, sanki ilk
kez goriiyormus gibi seyrediyordu. Auorore Sand, daima simsiki topladigi uzun saglarim
omuzlarina dokmiis, parmaklariyla taryyordu. Carmen de Cervantes ancak kendisinin duydugu
bir miizige kapilmuig, oliimciil bir flamenko dansediyordu. Galilei gitmisti, 6biirleri sessiz bir
saygi durusundaydi. Cengiz Han bile iizgiin gériiniiyordu.” (BIS,1999:212-213).

Se¢ilmis insanlarin diinyasinda bu kadar normal bir gecenin yasanmasi ve
normallesmeye bu kadar yaklasilmasi normal insanlarin hayatinda biiyiik seylerin olduguna
isarettir. Zira bu tezimizde romanda ispatlanmistir. Romain ve Afife’nin ayriliklar1 diinyada
biiyiik bir gecenin yasanmasina sebep olmustu; halbuki onlar i¢in en normal geceydi:

“ Romain Gary ve Afife Piri’'nin son geceleri icin verdikleri partiye katilan Balik
Izlerinin Sesi Adasi sakinleri eglenmekle mesgulken, diinyamn biitiin normal insanlari o essiz,
somut anlamda tek geceyi yasiyorlardi. Her sey normal ve olagand.” (BIS,1999:216).

Normal ve se¢ilmis insanlarin diinyalarinin ayrilik gecesi birlesmesi biiyiik bir
tesadiiften 6te dengelemedir. Ask ve ayrilik evrensel duygularin basinda gelir ister aydin ister
halktan biri olsun ask acisi ortaktir; fakat yasayis sekilleri farklidir. Seg¢ilmis insanlar agki
vareden dogay1 yok ederek ayrilirlar:

“Birden tuhaf bir sarsinti hissettiler. Birbirlerine daha siki sarildilar. Aymi anda bir
sangwrtt koptu. Korku icinde baslarimi kaldirinca, ay’in gokyiiziinden kopmakta oldugunu

gordiiler. Sanki ay oraya simsiki yapismisti da, kopmasi ¢ok gii¢ ya da, can acitici bir sékiiliisle
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oluyordu. Aciyla can c¢ekisen birinin, yiirek burkan goriintisiiydii bu. Kan gormeye
dayanamayan birinin kanlar i¢inde kalmast gibi...

Ne oldugunu anlamadan, ay gékten koptu ve giiriiltiiyle denize diistii.

Deniz bitti.

Bitti deniz.

Bitti.

Deniz.

Okyanusun yerinde dev bir oyuk, saskin bir krater kaldi.

Bir yanardag agzimin mutsuz yarigi!

Susuz kalan baliklar ¢irpinmaya basladilar.

Cirpindilar, ¢irpindilar, ¢irpindilar.

Cok ¢irpindilar.

Ve cildirdilar!”  (BIS,1999:217-218).

Duygularin dogaya tasirilmasi romantiklere ait bir Ozelliktir. Burada da askin
biiyilikliiglinli anlatmak i¢in romantizme biiyiik bir saldir1 yapilarak realizmin yok olus¢ulugu
merkeze alinmistir. Boylece gergcek — duygu, somut-soyut kavramlari her iki diinyada da savasa
devam edecektir. Duygular dogayi tiiketecek gercekler ise insanlari...

Mekana yansiyan duygular aya, denize, baliklara piskiirtiilmiis nereye gidecegi belli
olmayan insan duygularimi yansitacagi yerleri karistirmaktadir. Bu giiniimiiz aydininin giinliik
hayatin i¢inde yasadigi bocalamalarla nereye yonelecegini karistirmasindan kaynaklanir.
Aydmin bilincine yiiklenen realiteler agir gelmektedir. Aydin bilincini sifirlayacak noktay1
aramaya calisir, ancak bulamaz. Bu da gordiigii nesnelere saldirmasina neden olur. Bu
duygularin eserlere yansima seklide anlam kaymalart seklinde olur:

“Arkami dondiim.

Onu gordiim.

Cok gordiim.

Gordiim.

Basim déndii.

Cok dondii.

Coktu.”  (BIS,1999:195).

“Giilmekten agladik.
Swrilsiklam.
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Sirl...

Guildiik, sirilsiklam!
Uzunca sustuk sonra.

Baliklarda sustu.” (BIS,1999:214).

Kaosun igine siiriiklenen insan ilk 6nce bes duyusunun varettigi diinyasin yitirir. Daha
sonra biling ve diisler yok olmaya baglar. Se¢ilmis bir insan olan Afife Piri zaten gergek diinyay1
reddetmistir; bu yiizden karmasa okuyucuya dogal gelir. Aydin kimligi tagimanin ilk sart1 olan
birey kimligi kazanma ve farkliliktir. Bu iki 6zellik Afife’de romanin basindan beri vardir. O
asla 6tekilesmeden korkmaz:

“Oysa kendi kararlarimi alp, uygulayabilen ‘birey’ adindaki insanlarin mutlaka
‘mahremiyyet’ i vardwr. Onlar, kosarken soluklanmayi, yorgunken dinlenmeyi, kalabaliktan
ayriip kendi yonlerine gidebilmeyi ve issizlikta ¢cogalabilmeyi bilenlerdir. Yalnizligin yaratici
giictinii tanimayanlar, kendileriyle hi¢ bir zaman tanisamazlar.” (BIS,1999:180).

Utopik bir romanda olaganiistii varliklarin var olmasi normaldir; ancak yazarimiz bu
varliklar1 yaratirken de diinyadaki objeleri merkeze almustir. Balik Izlerinin Sesi bashigi bile
bunun gostergesidir. Gergekte var olamayacak fitopik bir diinyanin ayakta kalmasini saglayan
bu baliklardir. Yaratimin sudan gelmesi asirlardir kemiklesmis bir semboldiir. Su hep var
edendir. Modern bir roman olan Balik izlerinin Sesi romanmnda da bu olusum baliklara
verilmistir:

“Gordiiklerim  garip,cok  yabansiydi.Kumdaki izler,yerde dolasan  baliklarin
izleriydi. Tombul,yirmi-otuz santimetre boyun da baliklar yan yata yata yiiriimiislerdi ve
arkalarinda ayak izlerini  birakmuslardi...Balik ayak izleri?Balik ayaklar?...Balik
izleri...Izler...” (BIS,1999:177).

Burada Afife yazarimizin da sézciisii olmustur. Zaten Afife’nin yaratim nedeni Buket
Uzuner’in Romain Gary’e olan hayranligidir. Bu hayranligimi Giimiis Yaz Giimiis Kiz adli
otobiyografisinde su sekilde dile getirir.“Ona rastlasaydim, kesinlikle bir agk yasayacagima
inanirim. Benzerliklerimiz kadar zitliklarimizla olusturacagimiz cehennem aski diistindiigiim
¢ok oldu. Neyse ki benim yerime Afife Piri onunla bir ask yasadi Balik izlerinin Sesi’nde ...”
(Uzuner,2002:325) Afife’nin romanda bu kadar etkili olmasinin nedenlerinden biride Buket
Uzuner’i temsil etmesidir. Onun bakisi, konusmasi, hayata olan tavri, agki hep yazarimiza agilan
kapilardir:

“Ciinkii anlatacaklarim diis giiciiniin yadsinmastyla eganlamli oldugu gibi, Afife Piri ile
Romain Gary’nin bunca ‘mahremiyet’ine girmenin, bu kitabi, bu sayfaya dek getiren okuruna
da saygisizlik olacaktir.” (BIS,1999:195).

Afife bu diinyaya higbir zaman ait olmayan bir riiya kadinidir. Hayata kars1t durusu,

entelektiiel zevkleri ve ruhunda ki biiyiik firtinalar onun asil kahraman olmasina neden
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olmustur. Romanin ¢ogunu isgal etmesi gelisim gostermesine bagli olabilir. Diger kahramanlar
zaten kendilerini gelistirip klinige gelmislerdir; ancak Afife’de bdyle bir 6zellik yoktur. O hep
bir seyleri bekleyen aydini canlandirmistir. Geligsimi onun yuvarlak bir karakter olmasina neden
olmustur. Buket Uzuner’in diger baskahramanlarinda yaptig1 gibi gelisimini tamamlamasinda

kadin-erkek iliskisi etkilidir.

2.2.2.2.2.Norm Karakterler
Romain Gary

Romain romanda ilk olarak havaalaninda Afife ile alinan 6grenci olarak karsimiza ¢ikar.
Romain ile ilgili ilk tasvirler Afife’nin bilingaltinin yansimalar1 seklinde bize yansitilir:

“Paris’ten gelen segilmig 6biir 6grenci, 6grenci olmak icin biraz gegkinceydi. Mavi
gozleri, kartal bakislary, geriye taranmis aslan yelesini andwran, usul usul kirlasmis saglari,
fakat en onemlisi son derece soylu bir havasi vardi. O,safariye giimiis yemek takimlariyla
ctkanlardandl. ”(BfS, 1999:13).

Afife aslinda Romain’in goriindiigii gibi olmadigimi ilk goriiste anlamistir. Bu iki
kahramanin hava alaninda karsilagsmasi olaylar zincirine yapacaklari yolculugunda habercisidir.
Gergek adin1 Afife’ye sessizce fisildamasi tedirginlik verici bir nefes yerine maceralarin solugu
gibidir. Afife’yi tamamlayan norm karakterlerden biri olusu bu anda belirginlesir:

“Obiirii egildi, sik bir selam verdi, yeniden dogrulmadan, bir punduna getirip, kulagima
fisildadh:

-Dogrusu, Romain Gary olacak!” (BIS,1999:13).

Romain de binada bulunan diger dgrenciler gibi se¢ilmislik vasfi tasimaktadir. Bu vasif
onu digerleriyle aynilastirdigi kadar farklida kilmaktadir, ¢iinkii onun segilmis yetenekleri
oldukca gelismistir. Bu da hayati bir oyun gibi algilamasindan kaynaklanir. Bu komediyi diger
Ogrencilere de bir oyunla yansitir. Bu oyunun adi ‘Mig Gibi’dir. Hayatta ki her sey bu oyunun
bir parcasidir. Bu oyun normal insanlar tarafindan asirlardir oynanmaktadir:

“Bizim gibilerin normal insanlarin diinyasinda ¢ok fazla rahatsiz edilmeden ve sipsivri
goze batmadan yasayabilmesi icin, normallerin her giin oynadigi MIS GIBI oyununu ¢ok iyi
kavramasi bir zorunluluktur.

MutluyMUS GIBI yapmak, AdilMIS GIBI davranmak, DiiriistMUS GIBI konusmak,
SeviyorMUS GIBI bakmak, I¢tenMIS GIBI gériinmek, Habersiz MIS GIBI yadsimak, GormeMIS
GIBI kagmak, Zevk aliyyorMUS GIBI sevismek, IlgileniyorMUS GIBI dinlemek, SorumluyMUS
GIBI gostermek, GercekMIS GIBI duygulanmak, TimsahMIS GIBI aglamak ve bu
gibi... "(BIS,1999:35).

Yasam bir oyunsa gercek yasam nerede, ne zaman ve nicin baslar? Normal insanlarin

asirlardir oynadig1r bu oyun ne zaman bitebilir ve bu oyunun farkinda olan kimse yok mu?
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Romain bu oyunu normal insanlara ait gordiigii i¢in fazla 6nemsemez oyun se¢ilmis 6grenciler
arasinda oynanmaya baslayinca tehlikeli olur. Bu oyunun i¢inde yer almak i¢in her se¢ilmis
kendine gore bir eylemde bulunur, bu eylemler arasinda en tehlikeli olan Romain ’indir. Cilinkii
o Oliimiine bu oyunu oynar:

“Romain’in anist oksijenle ilgiliydi.Yillar once bir sabah uyandiginda hi¢ degilse
oksijeni kesebilecegini diistiniip, miithis sevinmisti. Hemen giyinip,sokaga firlamig,o swralar
yasadigi kentin ,en islek caddesine gidip,bir kenara dikilmisti.O yogun trafigin ve aceleci insan
selinin ortasinda bile yaptigi tehlikeli is ¢abucak fark edilmis,yaka pa¢a yakalanmusti. Ciinkii
soluk almadan,nefesini tutarak dikilmigti  giipegiindiiz yolun kenarina.Aman Tanrim,ne
cesaret!...

Ashnda, soluk alip vererek, yasiyyorMUS GIBI oyunu oynayan milyarlarca insana
hakaret ettigini hemen ayrimsamislard tabii.” (BIS,1999:35).

Romain’in bu oyunu bilincinde ki firtinalarin isaretidir. Onun i¢in Onemli olan
gerceklikleri yakalayabilmektir. Cirkin ya da igren¢ olsa da gergek biiylik 6nem tagir. Onun
hayata olan bu tavri bize natiiralistleri hatirlatir. Hayat biitiin c¢iplakligiyla gozler Oniine
serilmelidir. Romain’in bilincinde var ettigi bir kahraman vardir. Bu da onun annesidir. Zaten
romanlarindan birini de annesi i¢in kaleme almigtir. Onda ki anne tutkusu Freud’un teorilerini
ispatlar niteliktedir. Annesi 6lmesine ragmen onu yasatmaya c¢alisir. Bu kadar gergeke¢i bir
insanin duygusal konularda ki ¢ocukga tavri hep anne sevgisinin yogunlugundan kaynaklanir:

“Beni sevmeye basladiginda ¢ok kiiciiktiim. Boylesine kiiciikken, bu kadar sevilmek, hig
iyi bir sey degil. Insanda kétii aliskanliklara yol aciyor. Her seyi yasadigini saniyorsun. Her
seyi bildigini saniyor ve olanlar sana siradanmig gibi geliyor. Goziinii daha yukarilara dikiyor,
doyumsuz oluyorsun. Gozliiyor, umut ediyor, bekliyorsun. Bunu ancak kirkima varinca
anladim...

-Soyunma odasinin kapisinda adi yazardi. Nina Borisovskaya(Dram Sanatgist)”

(BIS, 1999:43).

Cocuklugunu esir alan bu kadin Romain’in kadinlarla olan iliskisine de gdlge
diislirmiistiir. Romain hep annesinin biiyiik sevgisini kendisine yeniden tattiracak bir kadin
aramistir. Bu onu tamamlayacak tek realitedir. Romanda ilging olan, bu fikirler onun
bilincinden degil Afife’nin bilincinden yansitilmistir:

“_Bir baska kadin seni kollarina alacak olsa, elin kolun baglaniyor. Ote yandan biiyiik
bir vicdan azabina kapilyyorsun.

Tam diistindiigiim gibi. Romain, Jeanne1 her kucaklayisinda, vicdan azabinin atesiyle,
askin alevieri arasinda yamp, kavruluyordu demek ki... Aman Tanrim ne korkung ikilem olmali
bu! Beri yandan ne tuhaf bir duygu, séleni... Hafiften bir ensest tat olmasin iginde? Basa
¢tkilamayinca, kabullenip, sonra da benimsenen... "(BIS, 1999:45 ).
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Annesi Romain’in yetismesinde biiyilk rol oynamigtir. Onun yaratilistan gelen
Ozelliklerini sifirlaylp yepyeni bir insan yaratmistir. Romain’i kendi yapamadiklarmin esiri
haline getirmistir. Bu da Romain’in kiicliik yastan itibaren gereginden fazla sorumluklar
almasimi saglamis ve liderlik vasfi kazanmasina yardimci olmustur:

“Moskova’da dogdum ben. Bakma sen, Vilnus’da dogdugumu soyleyenlere, onlar niifus
memurlarinin kayit defterlerine gore diigiinenlerdir ...

Vilnus, Litvanya’da degil mi?

Sormadim.

-Annem beni hep bir Fransiz olmak iizere yetistirdi. Onunsa, annesi tarafindan Jeanne

d’Arc’a uzaniyor kokleri.

-Ben yetistirilerek Fransiz oldum, onunsa ruhu bir Fransiz’a ait!”

(BIS, 1999:27).

Romain annesini bilincinde o kadar biiyilitmiistiir ki onun 6liimiinii yasayamaz. Bu
olimi kabullenmemek icin kendine gore ¢oziimler bulur; ¢linkii annesi olmadan Romain sifirt
oynamaktadir. Annesini yasatmak i¢in kendine annesinin agzindan mektuplar yazar. Bu kendini
tatmin etmek icin buldugu yegane yoldur:

“_Biliyorsunuz Madam Piri, o kendini yazar saniyor. Dahasi, Ikinci Diinya Savasi
sirasinda geker hastaligindan olen annesinden hala mektuplar aldigina inantyor. Oysa diizenli
olarak postadan c¢ikan ve Isvicre'den gelen mektuplar: kendisinin yazdirtip, postalattigini
ogrendik biz.” (BIS,1999:107).

Afife ile olan iligkisinde de annesinin rolii vardir; ancak Afife bu duruma farkli bir
acidan baktigi i¢in Romain ile olan iligkisinde annesi biiyiik bir engel teskil etmez. Romain ile
annesi artik birbirinin igine gegen iki ruh olmuslardir. Bu durumu Afife hi¢ yadsimaz:

“Artik annenin arzulan, diisleri ve kisiligi tamamen kendininkine karismuig, kimi zaman
catisip, kimi zaman biitiinlesiyorlardi. Kimin kim oldugunu anlamak icin, asil Romain’i
hissedebilmek sartti.” (BIS,1999:149).

Afife gercek Romain’i gorebilen tek kadindir. Onlarin iliskilerinde miicadele
kagiilmazdir; ancak Afife hem Romain’in annesiyle hem de Romain ile miicadele etmek
zorundadir. Asklar1 tamamen ruhlarin sevismesine dayanmaktadir. 11k baslarda beyinsel bagin
kuruldugu bir ask yasanirken zamanla bu ask tinsel bir boyut kazanir:

“Bence var olmanin hakli nedenleri vardir.

1.Azicik sevgi (eger)

2.Bir avug seving (kirintist)

3.Bir ¢imdik kahkaha (sesi)

4.Bir beygir giiciinde heyecan (titresimi)
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5.Binlerde binlik anlayrs (sanist)

6.Hi¢ biriminde vefa (umudu)

7.Saka niyetinde dostluk (bir insan)” (BIS,1999:114—115).

Romain 6nce beyniyle algilayan bir kimlik oldugu i¢in Afife’yi mantik boyutunda
fazlaca zorlar. Bu zorlama iligkinin daha saglam ve gii¢lii olmasini saglar. Romain var olus ve
yok olus olgulari iizerinde fazlaca durur. Onun yasantisinin ana sorunu varlik ise onu
tamamlayan yoklugu da yasamalidir. Ying ve Yang dengesi iizerine kurdugu yasami var olusu
dogumu sirasinda yasamistir, ama bu onun se¢imi degildir. Yok olusg ise onun se¢imi olabilir.
Iste Romain bu se¢imin pesindedir. Yok olus seklini belirlemek onun en 6zgiir oldugu alandir.
Kendini bir kez isim anlaminda 6ldiirmiis ve biiyiik basar1 kazanmistir:

“-Beni zamani gecmis bir yazar olarak kaldirp, raflar arasina sakladiklarinda,
yalmzca adimi degistirdim. Sonug berbat derecede miikemmeldi.” (BIS,1999:41).

Bu basariy1 taglandiracak ger¢ek bir Sliim arzusu onun bilincini isgal eden yegéna
kavramdir. Romain’i mutlu kilacak tek realite 6liimdiir. O,ger¢cek bir 6liim yerine ruhi olani
tercih eder ve normallerin i¢inde yasamaya devam eder:

“-2 Aralik sabahi, Paris te intihar ettigim ogrenilecek.

-Hayir! Diye bagirdim.

-Intihar edecek olan ben degilim. Olecek olan Emile Ajar. Fakat biitiin diinya intihar
ettigimi sanacak.

-Sen nerede olacaksin? diye sordum iimitle,

-Diinyamn bir baska késesinde...”(BIS,1999:210-211).

Her var olusun icinde bir yokluk ve yok olusun i¢inde bir varlik fikrini yagamina siki
siki isleyen Romain kendi titopik diinyasiin olusturmayi da basarir. Bu onun liderlik vasfinin
getirdigi bir basaridir. Romain’in deha beyninin dis diinyaya yansimalari romana farkli bir
boyut kazandirir:

“-Degerli Madamlar ve sevgili Mésyo, yapacak iki sey var: Bir, bizim tiirtimiize 6zgii o
degismez tavrt korur, normal insanlarin saldirgan, a¢gozli, capsiz diinyalarinda kiigiik
karincalar gibi devinip, kivranmalarini izler, egleniriz. Bu bizim pasif, baris¢il, kimsenin isine
burnunu sokmayan, ancak kendi kendisiyle yarisan, yiizlesen oOzel evrenimizin yapisina

tamamen uygun diiser.

Kendi tiiriimiize 0zgii yetenekleri kullanarak, bir oyun hazirlariz. Bu durumda onlart ¢ok
kizdirip, gazaplarini artirmak gibi bir tehlikeyle yiiz yiize kalabiliriz.” (BIS,1999:124).
Normal insanlarin oynadigt Mis Gibi oyunu oynamaya baglayan se¢ilmis dgrenciler

biitiin gili¢lerini Romain’den almaktadirlar. O, bu gii¢lii tarafin1 hep annesine baglar, ancak
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basarilarinin anahtarit onun diisiince seklinde yatar. Her seyde aradigi neden-sonug¢ bagi onun
saglikl kararlar almasina neden olur.

O, sanat¢1 kimligi olan bir karakterdir. Bu kimlik onun olaylara farkli agilardan
bakmasii saglamis ve daha dogru bilgilere ulagmasina yardimci olmustur. Kendisi sanatgi
olmasina ragmen elestiri oklarini en ¢ok ¢evirdigi insanlar sanatgilardir:

“-Bizden simdi, burada ve tamamen kurtulmak istiyorlar. Diinya hi¢bir zaman iginde
olmadigi bir ¢ikmaza girdi. Siyasetin maskesi diistii. Savasglarin mimarlarini ¢ocuklar bile
ogrendi. Sanat¢t adi altinda dolasanlarin pek cogunun, yeteneksiz, dalkavuk palyacolar oldugu
anlasildi. Irk¢ilarin din adambigiyla goreviendirildigini de basinda izliyoruz. Bu durumda
bizlerden kurtulmalar: sart, anlyyor musun? ”(BfS, 1999:124).

Sanat¢1 kimligi {izerine oldukc¢a konusan Romain sanat¢i olmanin ana sartini da var
olusa baglar. O, sanat¢1 kimligiyle liderlik vasfini biitiinlestirerek kendi iitopik diinyasini var
edebilen tek yazardir. Eserlerde yasatilan hayalleri Romain gergeklestirmistir. Bu, Balik
Izlerinin Sesi Adasini kurmasidir. Bu var olusun da bir bedeli, yani bir yok olusu olmak
zorundadir. Romain bu kavramlarin hepsini kendi {izerinde tasir ve askini yokluga esir etmemek
icin Afife’yi terk eder. Onu kendi flitopik diinyasinin i¢inde en rahat yere yerlestirerek
normallerin diinyasina geri doner:

“_Sevgili Balik Izlerinin Sesi!

-Evet, onlarin sesi...

-Bu canlilarin yiizyillar once, baska bir gezegenin ‘secilmis o6zel 6grenciler’i olduguna
inaniyorum ben, dedi. Sesinde inangli bir ton vardi.

-Kendi gezegenlerindeki normallerden kacarak, yeryiiziine gelmis ve burada balik
biciminde yasamaya bagslamis olmalilar. Kanimca, bir c¢esit metamorfoz gegirerek, kendi
sectikleri tiire doniismiisler...” (BIS,1999:214).

Bu 6zellikleri barindiran bir adanin iginde yeseren biiyiik bir agk ayriligin tohumlariyla
yeniden filizlendirilmeye c¢alisilir. Ayrilik biitiin hayali varliklarin susmasini saglamigtir.
Tekrarlarla canli tutulan bu boliim ayrilik ve aykiriligin bittigi noktada askin kazandigi zaferi
mijdeler:

“Ve deniz sustu.

Deniz sustu.

Sustu deniz.

Sustu.

Deniz.

Deniz aslinda sus-tu.

Ashnda.
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Deniz.

Sus.” (BIS,1999:219).

Romain bu iitopik aday1 unutmak igin duygularmi objelere tasir.Romain BIS yazist
islenmis bir ¢akmagi iizerinde tasir. Bu objeler ile insanlar arasindaki bagin somut bir
gostergesidir:

“Endiseli bakiglarini benden kacirarak, bir puro c¢ikartti ve yakti. Cakmagi balik
seklindeydi, iizerine BIS yazist islenmisti.” (BIS, 1999:205).

Romain soylu bir aileden gelmemesine ragmen annesinin baskilariyla soylu bir kimlik
kazanmigtir. Gergek yasamiyla roman arasinda siki bir iliski olmasina ragmen romanda kigiligi
hakkinda daha fazla bilgi bulunmaktadir. O hayati sorgulayan, kendine gore sekillendiren
sanatci, konsolos, yazar, jonglor vb. vasiflari tagiyan bir adamdir. Onu diger insanlardan ayiran
Ozelligi ise hayata kars1 durusudur. O hayata tutunamayan bir insandir.

Romain’in yaratiminda Buket Uzuner’in Romain Gary’e olan hayranliginin da biiyiik
etkisi vardir. “Ona rastlasaydim, kesinlikle bir ask yasayacagima inanirim. Benzerliklerimiz
kadar zitliklarimizla olusturacagimiz cehennem aski diisiindiiglim ¢ok oldu. Neyse ki benim
yerime Afife Piri onunla bir ask yasadi Balik Izlerinin Sesi’nde...”(Uzuner,2002:325) Romain
yuvarlaklasan bir kahramandir. Onu sekillendiren ise Afife’ye olan askidir. Yardimci kahraman
olarak daima Afife’nin yaninda ona yol gdsteren kisi olmasi da eserde genis yer tutmasina sebep

olmustur.

2.2.2.2.3.Kart Karakterler
Jeanne

Jeanne secilmis Ogrenciler icinde Fransa’y1 temsil etmektedir. Afife’nin goziiyle
degerlendirilen Jeanne kendini ilk 6nce Tuula olarak tanitir:

“Giinnar i tamstirdigt adiyla Tuula, ama Giinnar gider gitmez bizlere fisildadigi kendi
sectigi adla Jeanne i secilmis ¢ok ézel bir kadin oldugu hemen anlasiliyordu.” (BIS,1999:21).
Jeanne kendini tarihi bir kahraman olan Jeanne d’Arc ile biitiinlestirmistir. Askerleri arkasindan
stiriikleyen bu masum bakire maalesef siyasetin elinde oyuncak edilerek oldiiriilmiistiir. O
donemde Jeanne d’Arc’a yapilan eziyetleri ise Jeanne normal insanlar yapmaktadir:

“Benim ruhunu tasidigim kadini yargilayan piskopos Cauchon’la, engizisyon gérevlisi
Lemaitre nasil insanlarsa ve benim ruhumu diri diri yakan atesin alevi ne denli kallesse, Dr.
Giinnar ve ébiirleri de dyleler... ”(BIS,1999:26).

Jeanne’de diger secilmisler gibi bir takim 6zelliklere sahiptir. Bunlarin basinda Fransiz
olmasi gelir.Bu onun bir se¢ilmis olarak degerlendirilmesinin ilk nedenlerinden biridir:

“Jeanne, pek cogumuz gibi birkag dili kullammina almis, ama anadili olan Isvecce ve

Fince dahil tiimiinii koyu bir Fransiz aksaniyla konusuyordu.” (BIS,1999:21).
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Jeanne’in Fransiz olmasi Romain’in i¢inde tagidigi annesinin dikkatini ¢ekmistir. Afife,
Romain ve Jeanne arasinda bir iliski oldugu sonucunu g¢ikarmis; ancak bu konu da fazlaca
yanilmigtir. O sadece Romain’in iitopik diinyasinin bir pargasi olmustur. Bu yanilgiya ragmen
Afife Jeanne tasvir ederken en kiigiik bir kiskanglik tohumu serpmemistir:

“Bal rengi saglarinin bir yam kisacik kesilmis, obiir yam kulagumin iki parmak altina
kadar uzatilmisti. Sol yandan bakinca, alabros oglan ¢ocugu suratli, modern bir kadnla,
sagdan bakinca, klasik anlamda disi bir kadinla karsilasiyordunuz. Acaba sag ve sol gozlerine
farkli anlamlar: nasil yiikliiyordu Jeanne?” (BIS,1999:22)

Jeanne, tarihi bir kimlik tagimasina ragmen romanda biiyiik bir yere sahip degildir.
Utopik bir diinyada 6zel yetenekleriyle yasayan diger kahramanlardan higbir farki yoktur. Afife
ve Romain’in yakin arkadasi olmasma ragmen sesi ¢ok derinden ve etkisiz gelmektedir. Bu
Jeanne’yi yalinkat bir kahraman yapar. Bazi degerlerin sembolii olmasina ragmen higbir

savunma veya agiklamanin yer almamasi onu mekana daha ¢ok baglar.

Carmen

Carmen, Madridli se¢ilmis 6grencidir. Onunda tasviri okuyucuya Afife’nin gdziinden
yansitilir. Cervantes ve {inlii opera yildizt Carmen’in torunudur. Bu yiizden bu iki tarihi
kimlikten ozellikler tasir:

“Madridli segilmis 6zel ogrenci Carmen de Cervantes soz aldi daha sonra. Simsiyah
uzun pril piril yanan, uzun kirpikli, olaganiistii iri gozleri dokundugu yeri, asit dokiilmiis gibi
eriten, ince, alimli, ¢ok disi bir kadindr Carmen... ”(BfS,] 999:36).

Carmen’in disiligi herkesi biiyiilese de asil dikkate ¢ceken 6zelligi gizem dolu havasidir.
Carmen, Romain’in oynattigi Mis Gibi oyununda da bu gizemi giin 1s1gina ¢ikarir. Unutmus
Gibi yapmak normal insanlarin en ¢ok yaptigi hatadir:

“Carmen’in amist biraz daha groteskti. O,6zel diktirdigi Nazi iiniformast ve Hitler
makyajiyla Madrid caddelerinde dolagmis ve Nazi selami vermisti. Kendisini apar topar
tutuklayan polislere ve taslayan insanlara, amacimn onlari, ‘UnutMUS GIBI’ oyunu oynamanin
tehlikeleriyle yiizlestirmek oldugunu asla anlatamamus... ”(BIS,1999:36).

Carmen’de iitopik diinyanin bir pargasit olmak i¢in yaratilmig bir kahramandir. Bu
ylizden oldukga giigsiiz ve etkisizdir. Kendisiyle ilgili fikirleri bile Afife’nin aktarmasi bunun en
bliyiik ispatidir. Soylu bir kahraman olmasina ragmen romanda yalinkat bir karakter olarak

kalmustir.

Aurore
Aurore Sand sec¢ilmis 6grencilerden biridir. Aurore oldukga farkli bir kadin tipi ¢izer.

Afife’nin yakin ¢evresinde var olarak ondaki eksiklikleri ifade ettigi i¢in kart karakterdir:
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“Solgun, ince yiizli, sik siyah sapkasinin altina gizledigi uzun saglart ve dolgun
gagiisleri olmasa, tamamen erkek giysileri iginde, olduk¢a efemine bir erkek goriintiisii veren,
iri kemikli bir kadin soz aldi iiciincii olarak: Kararli, donuk bir sesi vardi. Ancak zekdsinin
kwvrakligi ve kotardiklar: anlasilinca dikkati ¢cekecek insanlardandi. Adi Aurore Sand’di.”

(BIS,1999:36-37).

Aurore Sand oldukga farkli bir kadin olmakla birlikte anlattigi Mis Gibi oyunu da
oldukga ilgingtir. Aurore biiyiik annesinin cenazesinde farkli davranarak onu unutmadigini
insanlara hatirlatmaya g¢alismistir:

“Biiyiik babaannesinin mezart basinda yapilan anma térenine ¢ok renkli giysiler icinde,
iri ¢igekli bir sapkayla ve bol makyajli olarak gittigi giinii anlatti Aurore...

Cogu akraba olan, ‘Oliim anma toreni’nin saygi deger katilimcilar, Aurore 'u bir giizel
kovmuslardy mezarliktan. Oysa sevgili biiyiikannesinin ruhunu tasidigini ve onca yidan sonra
hala karalar giyip, yas tutuyorMUS GIBI oynamaya karsi oldugunu anlatamanust: kimselere.”

(BIS,1999:12).
Aurore bir¢ok insanin oynadigi oyunlara karsi dimdik duran erkeklerin egemen oldugu
bir diinyada onlar1 yadsiyarak yasayabilen bir kahramandir. Bu 6zelliklerine ragmen yalinkat bir

kahraman olmaktan kurtulamamis, hareketleri arasindaki neden-sonug¢ bagini eksik birakmustir.

Dr.Giinnar

Gilinnar ile ilk karsilasmamizi Afife kendi bakis acisiyla okuyucuya yansitir. Gilinnar
normal bir insan olarak bastan kart karakter oldugunu ispat etmistir, ¢iinkii se¢ilmis insanlarin
en ¢cok normallere tepkili oldugu goriilmektedir:

“Gengken adamakill yakisiklt oldugu, simdi tasidigr albeni izlerinden yakalaniyor.
Bakimli, atletik bedeni, kendine gésterdigi ozen ve saygumin sanli bir abidesi gibi uzun
bacaklarimn iizerinde dikiliyordu.” (BIS,1999:12).

Gunnar se¢ilmis olmak yerine normal olarak yasamini siirdiiren bir insandir. Zaman
zaman se¢ilmis 6grenciler arasinda bulunmasina ragmen asil se¢ilmislik vasfi Romain’e yaptigi
yardimlardan dolay1 ona verilir. Giinnar aslinda Mogol Imparatoru Cengiz Han’in ruhunu
tasidigina inanir. Bu 6zelligi onun BIS Adasina yerlesmesini saglar:

“-Peki, normal adi ne bu Cengiz Han’in?

-Dr. Giinnar.” (BIS,1999:201).

Normal bir insandan se¢ilmis 6zellikleri tastyan bir insanin dogusu elbette dikkatimizi
ceken bir olaydir. Bu degisime ragmen Gilinnar yalinkat bir kahraman olmaktan kurtulamaz.

Bunun sebebi birazda normal olmasinda aranabilir.

Anders



182

Anders Afife’nin begendigi ve ¢ekici buldugu ikinci erkektir. O,Anders’in viicut sekline
hayran olmustur. Tipki diger bayanlar gibi yalniz Afife onunla birlikte olmustur:

“Sarisin, uzun boylu, saglhkl, gencecik bedeni dimdik salinan, zarif bir adam belirdi
kapida. Cok yakisikliydr. Evet, ¢ok yakisikliydi. Cildi, iizerinde pembelerin oynastigi seffaf
berrakhiginda, bebek teninin saf albenisiyle, ozenle tiras olmus erkek yanagimin ertesi giin
bozulacak piiriizliigiiniin etkileyiciligindeydi. Kalin, diiz ve giir kaglarmmin altinda lacivert
gozleri inantlmaz bir yumusakiikla bakiyor, sanki bu denli yakisikli oldugu i¢in biitiin diinyadan
oziir diliyordu. Sarimin ¢ekingen ucuk tonlarwyla baslayan yumusak dalgali, uzun saglari,
ensesinde atkuyrugu yaparak topladigi u¢larina dogru, bu ¢ekingenliginden siyrilip, bal rengine
dogru tatl tath koyulasiyordu. Iri cene kemikleri bunca yumusak hat arasinda gozii rahatsiz
etmiyordu bile. Kalin, enli dudaklar: seksi bir yiikseklikle yukariya dogru acuiyor ve acik visne
tonunda bir lezzet duygusu yaratiyordu.” (BIS, 1999:83).

Afife, Anders’ten sadece cinsel anlamda hoglanmistir. Asil ruhunu soyan ve tamamen
ona sahip olan kisi Romain’dir. Anders ayni zamanda bir miizisyen ve miithis bir
kompozitordiir. Onun biiylikbabasi da kendi gibi miizisyendir.

“_Iki hafta énce ortaya attigim gezi projesi onaylandi, yarin toplu olarak Greig’in miize
evine gidiyoruz arkadaslar. Bu hepimiz icin 6nemli bir gezi olacak.

-Harika! Coktandir, biiyiikbabamin evini ziyaret etmemistim, dedi Anders.” (BIS,1999:85).

Anders Romain ile karsilastirilan, ancak onun giicii altinda ezilen bir kahramandir. Bu
karsilagmanin yasandig1 yer ise Afife’nin bilincidir. Anders’te diger kahramanlar gibi yalinkat

bir kimlik ¢izmis ve romanda yerini belirleyecek higbir eylemde bulunmamustir.

Brooks

Afife hastalaninca klinige yatirilir. Burada tanistigi arkadasi Brooks oldukga farkli bir
ogrencidir:

“Yammdaki yatakta mavi-siyah pwil pirl saglart kisacik kesilmis, iri siyah gozleri zehir
gibi parlayan gen¢ bir kadin yatiyordu. Teni insani rahatsiz edecek cinsten seffaf beyazdi. Iri

dudaklari yeni boyanmiscasina kan kirmiziydi.

-Adim Brooks, Los Angeleslyyim.

-Babam Arjantinli dir. Sili’de miizisyen olarak ¢alisirken, Pinochet’ye piyano dersleri
vermis.” (BIS, 1999:59).
Brooks’un anne tarafi secilmislik 6zelligini vermistir. Annesi iinli bir ressamdir. Ayni

zamanda biiyiikannesi yazardir:
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““Annem, babamin tersine disa doniik, saldirgan ve vahsiydi. Adi Alison. Onun

gengliginde oncii resmin sapkinlik sayilan hareketlerine, ‘happening’lere katilirmuis.”
(BIS,1999:62).

Brooks dogumu annesine daha 6nce miijdelenmis gibidir. Bu dogum sirasinda aym
zamanda kendi Gliimiinii de goren Alison’in gordiigii haberci riiya romanda genis yer tutar.
Biitiin hayatmin bir rilyayla sinirlandirilmasi Freud’un psikanaliz yontemini kabullendirecek
niteliktedir:

“Bir keresinde diisiinde ince, uzun, esmer bir adam gérmiis. Simsiyah bir atin iizerinde,
cirdgiplak, dortnala gidiyormus. Cinsel organi inanilmayacak denli iriymis. Alison her seyi
anlamis o anda. Evienecegi erkek buymus. Adam egilip, onu da atina almis, birlikte
kosturmusglar siyah ati... Uzun uzun sevismisler at sirtinda. Yanginlardan ge¢misler ve bir ¢élde
durmuglar. Col kum yerine erkeklerden olusmusmus. Biitiin erkekler ¢iplakmis ve Alison’
cagriyorlarmis. Ilk kez tek erkekle yetinebilecegini duyumsamis Alison ve ici sizlayarak ati
diirtmiig. Doludizgin siirdiirmiisler yolculuklarimi. Bir gokkusagimin altina gelmisler daha
sonra. Gokkusagr biikiiliip bacak arasina girmis Alison’in karni agrimis, kasiklari zonklamis
uzun uzun. Bir kizi olacagimi anlamis. Aniden atlariyla birlikte sahane bir transatlantige
binmisler.”(BIS,1999:62-63).

Bu riiya Brooks’un biitiin hayatini sekillendirmistir. Buna ragmen biiylik basarilar
kazanan bir fotograf¢i olmustur. Kirmiziya olan diiskiinliigii en dikkat ¢eken 6zelligidir. Brooks
hakkinda ki bilgi zenginligine ragmen yalinkat bir karakter olarak degerlendirmemizde gelisim

gosterememesinin biiyiik etkisi vardir.

2.2.2.2.4.Fon Karakterler
Edmond: Fantolt’a gelen se¢ilmis 6grencilerden biridir. Onunla ilgili bilgileri Afife okuyucuya
aktarir. Edmond tam bir centilmen olarak romana yansitilir:

“Benim yamima da sakalli, orta yasin son surlarinda, nefesi nane, giysileri hos bir
pipo tiitiinii kokan, dramatik bakislar: hi¢ eskimemis bir adam diismiistii. Ilk izlenim olarak,
artik pek rastlanmayan eski model bir ‘beyefendi’ oldugu soylenebilirdi.

Adamin adi resmen Edmond ’tu, ama gercek o bir Cyrano’ydu. Artik bilinen nedenlerle,
onun Rostand ve Bergerac soyundan olduguna bizden baska inanan yoktu. Ne burnu anlatildig:
gibi hasmetli, ne de belinde uyurken bile ¢ikartamadigr soylenen kilict vardi. Ama bilenler,
yiiziinii goriir gormez, sesini duyar duymaz onun Cyrano oldugunu hemen anliyorlardi. Kibar

ve goniil alici bir akicilikla konusuyor heyecanlt ve atesli piriltilarla insanin tam gozbebegini

yakaliyor.” (BIS,1999:88-89).
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Cyrano de Bergerac’a ait olan bu siir edebiyat diinyasinin karanlik noktalar: i¢inde yok
olmak yerine yagsmayi tercih eden bir sairin sessiz ¢i1gligi gibidir. Bu ¢igligin sessiz kalmasinda
kahramanimizin etkisiz bir yiiz olmasi neden olmustur. Diger secilmigler gibi Edmond’a
Romain ve Afife’nin golgesinde kalmaktadir. Bu da Edmond’un yalinkat bir karakter olmasina
sebep olur.

Parveen: Secilmis 6grenciler i¢inde katil vasfini tasiyan kisidir. Parveen Ziya-iil Hak’1in 6ldiiren
kisi olarak kendini tanitmaktadir. Bu eylemini diigiinceleriyle gerceklestirdigini idea etmektedir.
Bu da bize Su¢ ve Ceza romanini hatirlatmaktadir:

“_Parveen. Benim ¢ok sevdigim bir dostumdur. Kendisi Ziya-iil Hak in katilidir ve ¢ok
iyi sebzeli cury pisirir, diyerek gururla tanitti Brooks.

Esmer teni piridl pirid yanan gen¢ adam zipkin gibi ayaga firladi, seramik kadehini
sehpaya bwrakti, elimi hi¢ tamimadigim bir tarzda bir zarafetle tutup, kutsarcasina siktr.
Kapkara gozleri, sonsuz enerji kaynakly den fenerler gibi, gozlerimi deldi, géniil goziime kadar
girdi.” (BIS,1999:77)

Parveen’de diger kahramanlar gibi biiyiik bir olayla karsimiza ¢ikmaz. Bu yiizden
romanda yalinkat bir kahraman olarak yer alir.

Roni: Secilmis 6grenciler iginde Afife’den sonra Tiirkge bilen ikinci kisidir. O bu 6zelliginden
dolay1 Romain’in dikkatini ¢ekmis ve Afife’nin yazdiklarini ¢evirmekle gorevlendirilmistir:

“Biiyiik dedem bir Rus Yahudisiydi; tipki Romain gibi, diye a¢ikladi Roni.

-Oyle mi? Hig bilmiyordum.

-Babam Tiirk Yahudisiydi, soyunda Ispanyolluk var. Annem Amerika’ya yerlesen Rus
dedemin torunudur. Ben Istanbul’da dogdum, Tiirkce’yi orada érendim...

-Roni, Changall’in torunudur, diye kestirmeden soze daldi Romain.” (BIS,1999:104).

Roni bir ¢evirmen olarak esere girer ve isi bitince bir daha sayfalarda onu bulamayiz.

Bu yiizden Roni’yi fon karakter olarak degerlendirmemiz dogru olur.

Galilei: Segcilmis 6grencilerin en yaslisidir. Bu yiizden tekerlekli sandalyeye bagli olarak
yasamaktadir. O biiyiik haritact ve diinyanin kendi etrafinda dondiigiinii idea eden ilk kisidir.
Romanimizda yer alan Galilei’de bu 6zellikleri ruhunda barindirdigini diisiinmektedir:

“-Demek, Mésyo Gary nin dilinden diismeyen o geng hamim sizsiniz, dedi sevgi dolu bir
sesle Mosyé G:G:

-Siz Galilei misiniz yoksa? dive haykirdim sevingle.” (BIS,1999:160).

Galilei tamamen Afife’nin goziinden anlatilmistir. O,Galilei ile tanigsana kadar sadece
ad1 gecen kahramanimiz somut olarak Afife ile karsilasmasindan sonra romana yerlesir; ancak

bu yerlesim onun etkisiz bir kahraman olmasina engel olmaz.
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Vigdis ve Astrid: Birbirine tipatip benzeyen Fantolt’a ¢aligan iki normaldir. Secilmis 6grenciler

rutin isleri yapamadiklar1 ig¢in giinliik isleri yaparlar. Onlarin yasayip yasamadiklariyla bile
ilgilenmez segilmisler:

“Aslinda bunun bir sinyal oldugunu anlayanimiz yoktu o swralar. Nasilsa Vigdis, isini,

yasamint ve kendini sevmeyen birisiydi, yani normaldi ve bu yiizden bizi hi¢ ilgilendirmiyordu.”

(BIS, 1999:18).

Vigdis ve Astrid tamamen mekana bagli fon karakterlerdir. Onlar o kadar siliklerdir ki

yasadiklari bile romanda fark edilmez.

2.2.2.2.5.Balk izlerinin Sesi Romaninin Sahis Cizelgesi

Balik izlerinin Sesi romani daha dncede belirttigim gibi {itopik bir romandir.Secilmis
insanlarin hayatlarini anlatan bu romanda se¢ilmislik vasfi kisiye dogustan verilmektedir.Bu da
akrabalik baglariyla genetik olarak saglanmaktadir.Biz de bu baglar1 daha net gostermek
amaciyla bir tablo ¢izdik.Hem kisilerin genlerle getirdigi olaganiistii 6zellikle gozler oniine
serdik hem de birbirleriyle olan iliskilerini daha net agikladik.Ayni1 zamanda hayali kimlikleri ve

gercek kimliklerini tabloda bir arada sunduk.

Afife Piri

I

v v
Afife Jale Miihiddin Piri

(Biiyiikanne)  (Biiytlikbaba)

Tuula

Jeanne d’Arc

Aurore Sand

|

GeorgeSand
(BiiyiikAnne)

Romain Kacew

’ ’

Romain Gary

Emile Ajar

Carmen de Cervantes

’ '

Carmen Miguel Cervantes

Brooks

;

AnaisNin (Biiyiikanne)
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Parveen fnders l

Ziya-iil Hak (Katili) Per Gynt Edmond Gried (Biiytiikbaba)
Edmond Rostand Roni l

Cyrang de Bergerac Chagoll (Biiyiikbaba)
Gilinnar

|

Cengiz Han

2.2.2.3.Mekan

Bu roman tamamen aydinin kagis temi iizerine kuruludur. Bu da farkli mekanlarin
ortaya gikmasina sebep olmustur. Utopik bir roman olmasi insan bilincinde yer alan mekéansal
catigmayi1 da dile getirmesine sebep olmustur.

Balik Izlerinin Sesi &ncelikle havaalaninda baslar. Fantolt Seckin Ogrenciler
Merkezi’ne gelmeleriyle baslar. Bu ylizden havaalani baslangi¢c mekani olarak segilir. Segilmis
ogrencilerin bir araya toplandigi Fantolt Seckin Ogrenciler Merkezi’nin tasviri Afife tarafindan
yapilir:

“Fantolt ii¢ binadan olusan bir tesisti. Seckin ogrencilerin konuk edildigi orta blok on
katliydi ve adi kisaca J idi. Idareci ve Birlesmis Milletler gorevlilerinin kaldigi bes katl A Blok
sagda, egitim, spor, saglik, dinlenme ve eglence birimleriyle ¢camasir yikama ve kurutma
makinalarinin bulundugu yedi katli M Blok solda yer aliyordu.” (BIS,1999:19).

Afife’nin bu mekana baglilig1 bir kimlik kartryla ifade edilmistir. Mekanin ayrintili
tasvir edilmesi de buna dikkat ¢ekme amacini giider. Aslinda modern insanin hi¢ bir mekana
kesin olarak baglanamayacagini bildigimiz i¢in Fantolt ile ilgili bir sorun yasanacagi da kesinlik
kazanir. Afife’nin kimlik kart1 bu baglanisi her yerde kahraman ve okuyucuya hatirlatir:

“AFIFE PIRI

Chosen Distinct Stutent (w/U.N.Scholarship)
B.M.Burslu-Secilmis Ozel Ogrenci
No:7099-682

TR.”’(BIS,1999:20).

Romanda Fantolt secilmis Ogrenciler i¢in hazirlanan bir kacis noktasidir. Cogu
Ogrencinin buraya gelmesinin sebebi normallikten ve normallerden kagmaktir, ancak bu kagigin

sonlandig1 yer Fantolt degildir. Tam tersi bu kagisin bagladigi yer Fantolt’ur. Ciinkii burasi
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secilmis insanlari normallestirmeye calisan bir saglik merkezidir. Secilmisler tarafindan bu
durumun fark edilmesi mekana yeni bir boyut kazandirir. Tamamen arzulanan ve istenen yer
olan Fantolt, bir anda kagilmasi gereken bir mekan halini alir. Mekana tamamen aksi bir yon
kazandiran bu anlam ve sekil karmagasi romana ayri bir hava katmistir. Kahramanlar bu durumu
sOyle ifade ederler:

“-Buradan bir an énce kurtulmamamiz sart Afife. Diistinmemiz, tizerine yogunlasmamiz
gereken tek sey bu. Sakin ofkeye harcama enerjini, Durum sandigimizdan da ciddi: bizi
normallestirmeye ¢alistyorlar!

-Normallesmek mi?...

-Ustelik bu kez isi ciddive almislar, tiim uluslar orgiitlenerek ortak ¢alisiyorlar ...

-Ama neden? Neden,neden?...”’ (BfS,1999.'66-67).

Fantolt’dan kagmak secilmis O0grencilerin yapacagi tek eylemdir. Buranin se¢ilmisler
i¢in bir iyilestirme merkezi oldugu 6grenildigi zaman kapilara ve kapi kollarina ayrintili sekilde
yer verilmistir. Aslinda buranin bir hapishane oldugu ve kurtulusun olmayacagini vurgulamak
icin mekana ait olan kapi objesi kullanilmistir:

“Oda kapilarumiz ahsapti. Hatta topuz kapi kollart bile ahsapti. Damarli beyaz ¢am
agaci, Iskandinav titizligiyle islenmis, koyu renk seffaf cilayla parlatilmisti. Kapilarimiz oyle
giizeldi ki, dokunmak ve ahsabin o dogaya yakin tenini oksamadan ge¢mek kacinilmaz olurdu
benim igin.” (BIS,1999:73).

Secilmis 6grenciler bu olusuma engel olmak icin kagmay1 bir gare olarak goriirler ve
Romain’in 6nderliginde bir adaya kagarlar. Bu ada tamamen segilmislerin kendi kiiltiirlerine ait
eserlerle dekore edilmis harika bir yerdir:

“lik bakista bana Karayipler gibi gelmisti. Gordiiklerim, parlak, renkli, sicak bir
Kalipsoydu Okyanus iklimi olmali, diye diigiindiim.

Plajdan bozma, derme ¢atma bir piste konduk.” (BIS,1999:162).

Bu ada se¢ilmis 6grencilerin toplamasi i¢in olusturulan {itopik bir yerdir. Bu adada
bulunan bazi canlilar Afife’nin dikkatini ¢eker. Bu varliklarin hepsi mekana bagh oldugu icin
burada degerlendirme ihtiyac1 duyduk. Ilk dikkatimizi ¢ceken Altin Agac olur. Afife bu agacin
iizerine ¢ikarak 6zgiirliige ne kadar yakin oldugunu ifade etmeye ¢alismistir. Bu agag bir insan
benzer ve insan gibi konusmaktadir. Aga¢ kokleriyle bu adaya bagli olan ve se¢imlilik 6zelligini
kaybetmeyen insanlar1 da ifade eder:

“Yiizlerce kolundaki biitiin ellerinin tirnaklari, yesilin ¢cok koyu tonlaryla boyanmusti.
Uzun, dalgali saglart omuzlarina dokiilen dolgun, magrur, alimli, dev bir kadin basini

imgeliyordu. Dedim ya sonunda agac¢larin cinsiyeti hep disidir diye...
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Govdesinin dallara uzanarak bittigi yer de ‘nasil?’ sorusunu sormak icin ellerini iki
yana ag¢mig bir insan ifadesi tagiyordu. Ama sorusunun karsilhigini alamadan dallar yukariya
uzanmis, coktan goklere varmigti.” (BIS,1999:173).

Bu agacin yaninda kumsalda goriilen balik izleri de dikkat cekicidir. Segilmis
Ogrencilerin rutin ve ginlilk islerini baliklar yapmaktadir. Bu romana hayali bir boyut
kazandirmanin yaninda mekanda yok olusun da ifadesidir. Zira bu giinliik igleri yapanlar kendi
istekleriyle balikk olmus daha onceki se¢ilmislerdir. Balik bu romanda 6nemli bir varliktir.
Aydinin kagis noktasina en yakin olan varlik baliktir. Aydin kagmak icin hep aday1 seger, bu
olusum zaten baliklar tarafindan gergeklestirilmigtir. Mekanin bir parcasi haline gelen bu
varliklara romanda da genis yer verilir:

“Gordiiklerim  garip,cok  yabansiydi.Kumdaki  izler,yerde dolagan  baliklarin
izleriydi. Tombul,yirmi-otuz santimetre boyunda baliklar yan yata yata yiirimiislerdi ve
arkalarinda  ayak  izlerini  bwrakmuglardi...Balik  ayak  izleri?Balik  ayaklari?..Balik
izleri...Izler ... ”(BfS, 1999:177).

Mekéna yansiyan duygular aya, denize, baliklara piiskiirtiilmiis nereye gidecegi belli
olmayan ve ne yapacagini bilmeyen insanlarin duygularini da yansitmistir. Bu gilinlimiiz
aydminin giinliik hayatin i¢inde yasadigi bocalamalarla nereye yonelecegini karistirmasindan
kaynaklanir. Aydmin bilincine yiiklenen realiteler agir gelmektedir. Aydin bilincini sifirlayacak
noktay1 aramaya calisir, ancak bulamaz. Bu da gordiigii nesnelere saldirmasina neden olur. Bu
duygularin esere yansima seklide anlam kaymalaridir. Romain ve Afife’nin ayriligi secilmisgler
diinyasinda higbir seye neden olmazken, mekanda biiyiikk bir atlama yasanip, normaller
diinyasinda denizin bitirmistir. Bu iki sevgili ayrilirken denizin bitisi {itopik bir sekilde dile
getirilirken, balik ve deniz biitiinlesmesine de dikkat c¢ekilmektedir. Bu da gerceklerin
sikistirdigr aydinin mekani sifirlayiginin canli gekilde dile getirilmesine neden olmustur.
Romana adm1 veren ‘Balik Izlerinin Sesi’ bdyle viicut bulurken romanda baska dikkati ¢ceken
ve denizle ilgili olan bdliimde romanin sonudur. Baliklarin Sliisiiniin ayrintili sekilde verilmesi
bunun ispatidir:

“Birden tuhaf bir sarsinti hissettiler. Birbirlerine daha siki sarildiar. Ayni anda bir
sangirtt koptu. Korku icinde baslarimi kaldirinca, ay’in gokyiiziinden kopmakta oldugunu
gordiiler. Sanki ay oraya simsiki yapismisti da, kopmasi ¢ok gii¢ ya da, can acitici bir sékiiliisle
oluyordu. Acwyla can ¢ekisen birinin, yiirek burkan goriintiisiiydii bu. Kan gormeye
dayanamayan birinin kanlar iginde kalmas gibi...

Ne oldugunu anlamadan, ay gokten koptu ve giiriiltiiyle denize diistii.
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Deniz bitti.

Bitti deniz.

Bitti.

Deniz.

Okyanusun yerinde dev bir oyuk, saskin bir krater kaldi.

Bir yanardag agzinin mutsuz yarigi!

Susuz kalan baliklar ¢irpinmaya bagsladilar.

Curpindilar, ¢irpindilar, ¢irpindilar.

Cok ¢rrpindilar.

Ve cildirdilar! ”(BIS,1999:217-218)

Romanda mekéanlar arasindaki atlamalar yaninda objelere de derin anlamlar yiiklendigi
goriiliir. Ozellikle Afife’nin parfiimleri ve kokularin anlamlari {izerinde fazlaca durulmaktadir.
Parfiim, Afife’nin bagka diinyalara yelken a¢masini saglayan tek nesnedir. Diis giiciiniin
uyanmasini saglayip, bilingli olarak yer degistirmeyi gerceklestiren anahtar obje Afife i¢in
parfiimdiir:

“Ashinda ciddiye alinan parfiimiin gizemli adindan ¢ok, kokunun kisiligidir. Ciinkii
kokularin pek ¢ok durumda gorsellikten daha énemli olan dokunma ve hayal giiciiyle dogrudan
iliskisi oldugu ogretilmisti bana. Hem anne, hem de baba tarafimda; diis giiciinii bir duyu
olarak kabul eden akrabalarim vardir.” (BIS,1999:96-97).

Ayni zamanda Afife ve Romain’in adadaki evleri iizerinde de fazlaca durulur. Buraya
aliman her seyin kiiltiirlerini yansitan degerli objeler olmalar1 onlarmm gercekten segilmis
olduklarmin ispatidir. Ayn1 zamanda bu kiiltiirel eserlerin tek ve orijinal kopyalarinin adada
bulunmasi da dikkat ¢ekicidir:

“Baktim kiigiik bir kitaplikta, Nigar Hanim'in ‘Uryan Kalb’ takma adiyla yayimladig
siirler Arap harfleriyle ve kendi parmak izleriyle oniimde duruyordu. Yahya Kemal’in, Salah
Birsel’in, Sait Faik’in ilkyazim eserleri... Ozdemir Asaf, Edip Cansever, Atilla Ilhan, Nazim
Hikmet, Ismet Ozel siirleri... ”(BfS,] 999:199).

Balik izlerinin Sesi adli romanda en biiyiikk degisiklik mekanda yasanmustir. Once
milkemmel bir yer gibi goriinen Fantolt daha sonra secilmis Ogrencilerin kébusu olan
normallestirme merkezine doniigsmiistiir. Bu degisim kagis temasimi giindeme getirmis ve bu
tema se¢ilmislerin bir adaya gitmesiyle son bulmustur. Ada pek ¢ok aydimin kagmak istedigi tek
yerdir. Modern hayat tarzinin biitiin egreti ve yanls taraflarindan kacip dogaya sigimmak ve
hicbir etki altinda kalmadan diisiincelerini ifade etme 6zgiirliigiine sahip olmak biitiin aydinlarin
ve yazarlarin hayalidir. Bu hayal Romain’in kurdugu adada gergeklestirilmistir. Ayn1 zamanda
nesnelere anlamlar verilerek zenginlestirilen roman hayali kimligini mekanda kullanilan

yenilikler sayesinde kazanmistir. Kiiltiirlere ait farkli nesnelerin adada ki evlere yerlestirilmesi
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ise insanlarm yaptiklar1 biitin her seyin insam1 anlattigi gergegini ispatlama cabasindan

kaynaklanmaktadir.

2.2.2.4.Zaman

Balik Izlerinin Sesi iitopik bir romandir. Bu da zaman kavrammin romanin bagidan
itibaren sifirlanacaginin isaretidir. Romana baglarken zaman kavramini ifade eden sozciikler
secilmistir. Bu da kahramanin yasini belirtmesiyle gergeklesir. Kahramanimiz romanin ilk
sayfasinda yasini sdyleyerek roman boyunca kronik bir zamanin var oldugunun habercisi olur:

“Beni sectiklerinde yirmi bir yasindaydim: iilkemi temsil etmek icin milyonlarca geng
arasindan segilmek, kuskusuz onur vericiydi. Biletimde génderilmek iizere secildigim kuzey
ilkesi baskentinin adi yaziliydi. Valizime de irice bir etiket yapistirmislardir.” (BIS,1999:21).

Utopik romanda kahramanlar gegmisi sifirlar, ancak burada tam tersi bir olusum
gbziimiize ¢arpar. Bu da kahramanlarin atalariyla ayni an1 yasayarak yeni kusak bir sanatci
kitlesi olusturmalarimi saglar. Gegmis ve anin kiside birlesmesi zamaninda farkli bir boyut
kazanmasini saglamistir. Bu kahramanlardan biri olan Jeanne kendini tarihi bir kahraman olan
Jeanne d’Arc ile biitiinlestirmistir. Askerlerinin arkasindan siiriiklenerek oldiiriilmiistiir. O
donemde Jeanne d’Arc’a yapilan eziyetleri ise Jeanne normal insanlara yapmaktadir. Jeanne
secilmis bir 6grencidir ve ge¢misi ana tasimak onun asil gorevidir:

“-0,aslinda Jeanne d’Arc soyundan geliyor!

-Tuula, yani Jeanne mi1?” (BIS,1999:26).

Bu olusum iizerine kurulan romanda kronik olarak akip gitmektedir. Kampta
yapilacaklarm ayarlanmas1 ve giinlik hayatin akisi kisa zaman dilimleriyle ifade edilerek

akiciligin canli tutulmasini da saglamigtir:

“Calisma programimizi kendimiz hazwrladik. Giinde ii¢ saat siirecek konferanslardan ve
se¢meli tartisma boliimlerinden olusan takvimimizi tamamlamamiz yalnizca iki giin siirdii. ”
(BIS,1999:31).
Secilmis 6grencilerin kendi aralarinda oynadigi Mis GIBI oyunu da zaman kavrami
acisindan dikkat c¢ekicidir. Zira bir zaman olan eki Mis ge¢mis zamani ifade ederken,
bagkasindan duyma anlami da katar. Bu herkesin diisiincelerini onemseyip kendi i¢ine
bakmayan modern insanin bir elestirisini yakalama g¢abasidir. Bu oyun ge¢mis zamanin yok
olusu ve gelecek zamana kalan dersleri ifade etmek icin romana yerlestirilmistir:
“Bizim gibilerin normal insanlarin diinyasinda ¢ok fazla rahatsiz edilmeden ve sipsivri
goze batmadan yasayabilmesi icin, normallerin her giin oynadigi MIS GIBI oyununu cok iyi

kavramasi bir zorunluluktur.
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MutluyMUS GIBI yapmak, AdiIMIS GIBI davranmak, DiiriistMUS GIBI konusmak,
SeviyorMUS GIBI bakmak, I¢tenMIS GIBI gériinmek, Habersiz MIS GIBI yadsimak, GormeMIS
GIBI ka¢mak, Zevk aliyyorMUS GIBI sevismek, IlgileniyorMUS GIBI dinlemek, SorumluyMUS
GIBI gostermek, GercekMIS GIBI duygulanmak, TimsahMIS GIBI aglamak ve bu
gibi...”(BIS,1999:35).

Zamanm farkli duygularla dl¢iildiigii de dikkatimizi ¢ekmektedir. Romanin sonlarina
dogru zaman ask duygusuyla dlgiilmeye baslar. Secilmis iki kisi arasinda yasanan bu agk hem
zamani hem de mekani birlestirerek agk duygusunun var olusu zorlamasini anlatir. Normallerin
diinyasina tagan bir agkin canliligi iki zamanda farkli olusumlara neden olmasinda aranmalidir.
Once aym gokyiiziinden yok olusu zamana saldiriin somut kanitidir:

“Birden tuhaf bir sarsinti hissettiler. Birbirlerine daha siki sarildilar. Ayni anda bir
sangirtt koptu. Korku icinde baslarimi kaldirinca, ay’in gokyiiziinden kopmakta oldugunu
gordiiler. Sanki ay oraya simsiki yapismisti da, kopmasi ¢ok gii¢ ya da, can acitici bir sékiiliisle
oluyordu. Acwyla can ¢ekisen birinin, yiirek burkan goriintiisiiydii bu. Kan gormeye
dayanamayan birinin kanlar icinde kalmasi gibi...” (BIS,1999:217-218).

Balik Izlerinin Sesi adli romanda rilya zamanina da yer verilmektedir. Gergek diinyadan
tamamen kopup kendi i¢ diinyasina kirilmay1 saglayan ve zamani sifirlayan tek olusum riiyadir.
Bu ylizden riiyaya uzun bir yer verilirken, rilyanin gelecekten haber verme 6zelligi lizerinde de
durulmaktadir:

“Bir keresinde diisiinde ince, uzun, esmer bir adam gérmiis. Simsiyah bir atin iizerinde,
cirdgiplak, dortnala gidiyormus. Cinsel organi inanilmayacak denli iriymis. Alison her seyi
anlamis o anda. Evlenecegi erkek buymus. Adam egilip, onu da atina almis, birlikte
kosturmuglar siyah ati... Uzun uzun sevismisler at sirtinda. Yanginlardan ge¢misler ve bir ¢olde
durmuslar. Col kum yerine erkeklerden olusmusmus. Biitiin erkekler ¢iplakmis ve Alison’t
cagiryorlarmis. Ilk kez tek erkekle yetinebilecegini duyumsamis Alison ve ici sizlayarak ati
diirtmiis. Doludizgin siirdiirmiisler yolculuklarimi. Bir gokkusagimin altina gelmisler daha
sonra. Gokkusag biikiiltip bacak arasina girmis Alison’in karmi agrimis, kasiklar: zonklamis
uzun uzun. Bir kizi olacagini anlamis. Aniden atlariyla birlikte sahane bir transatlantige
binmigler. Herkes c¢ok sik giysiler icinde, mutlu yudumlarla sampanya iciyormus, ama
bizimkiler ¢irilciplak ve siirekli sevisiyorlarmis.”(BIS,1999:62—63).

Zamanin anliksal olusu iizerinde de romanda durulmaktadir. Bir olayin bagka birine
aktarilirken yok olusu degerlendirilmektedir. Bu durum zamanin akici ve hizli olusundan
kaynaklanir. Zaman sadece anda tiiketilmesi gereken tek realite olarak degerlendirilmektedir.
Bu kavramlar romanda soyle dile getirilir:

“Simdi, su an da bu satirlarin i¢dékiimiinde bir kez daha anladim ki, yasananlarin bir

baskasina aktarilmas: swasinda yitenler, yasananlarin 6ziidiir ve aktarilanlarsa olaylarin
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kupkuru iskeletidir ancak... Aktarma bi¢imi ve yontemi ne olursa olsun, bir olayr yasamamus
birisine aktarma arzusu, en iyimser iist noktasinda bile yalmizca bir fantazya olarak kalir. Bir
nanik... Kaldi ki, aynmi olay: bitlikte yasadiklarimizda bile...” (BIS,1999:152—153).

Balik Izlerinin Sesi iitopik bir roman olmasina ragmen kronik bir zaman i¢inde yasanan
olaylar1 okuyucuya anlatmaktadir. Ozellikle kahramanlarin gegmis ve an arasindaki baglarmni
saglamak i¢in akrabaligin kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Zaman, normal ve se¢ilmis insanlar i¢in
farkli akar. Zira secilmis insanlar zamanin akiciliginin farkinda olusunu yasayip, giinliik islerle
vakit kaybetmezler ve ge¢mise sirtlarimi dondiiklerini ifade etmek i¢in Mis Gibi oyununu
oynarlar. Bu da romanin farkli bir zaman gercevesi olusturup {itopik bir sekil almasina yardimci

olmustur.

2.2.2.5.Bakis Acis1 ve Anlatici

Balik izlerinin Sesi tekil bakis acisiyla kaleme almmistir. Tekil bakis agisinda genellikle
olaylar ve kahramanlara tek kisinin ifade kazandirdigi goriilir. Bu durum O&ykiiniin disa
acilimint smirlandirdigir gibi okuyucunun kendini oykiiye adapte etmesini de saglar. Balik
Izlerinin Sesi’ni anlatan kisi ise hem olaylarin merkezinde olan hem de onlara ifade kazandiran
Afife’dir. Her seyi onun bakis agisiyla degerlendirilir. Zira bu roman tamamen onun
iitopyasindan dogmustur. Romana adim atan her kahramani Afife degerlendirir. Romanin
basinda bu gorevi iistlendigini Romain’i havaalaninda tasvir ederek gosterir:

“Paris’ten gelen secilmis obiir 6grenci,é6grenci olmak icgin biraz geckinceydi.Mavi
gozleri kartal bakiglari,geriye taranmis aslan yelesini andwran,usul usul kirlagmis saglari,fakat
en onemlisi son derce soylu bir havast vardi.O,safariye giimiis yemek takimlariyla
ctkanlardand besbelli.”(B.1.S.,1999:13).

Sadece kendine ¢ok yakin olan kahramanlart degil, gordiigii biitiin kisileri biitiin
ayrintilariyla anlatir. Bu kadar ayrintiya inmesinin tek sebebi anlatimda da se¢ilmis oldugunu
ispatlama ¢abasindan kaynaklanir. Jeanne biitiin ayrintilariyla anlatmasinin altinda da bu neden
yatar:

“Bal rengi saglarmmin bir yam kisacik kesilmig, 6biir yani kulagimin iki parmak altina
kadar uzatilmigti. Sol yandan bakinca, alabros oglan ¢ocugu suratli, modern bir kadnla,
sagdan bakinca, klasik anlamda disi bir kadinla karsilasyyordunuz. Acaba sag ve sol gozlerine
farkly anlamlart nasil yiikliiyordu Jeanne?” (BIS,1999:22).

Afife ayn1 zamanda mekana da s6z geciren bir anlaticidir. Onun adim attig1 her yer
romanda tasvir edilir, ancak diger kahramanlarin var olduklari yerler higbir sekilde deger
gormez. Onun mekan konusunda da ayrintili bilgiler verip, degerlendirmeler yapmasi giiglii bir

kahraman oldugunu da ispatlama ¢abasindan kaynaklanir:
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“Odalarimiz tek kisilikti. Bir o6grenci odasindan ¢ok, ti¢ yildizli bir Avrupa oteli
konforunda ve yirmi metrekare biiyiikliigiindeydi. Biitin mobilyalar ahsapti ve Iskandinav
tarzindaydi: yalin, pratik ve 6zgiin. Damarli beyaz ¢am agacindan yapilmus, cilasiz kanepe ve
koltuklar, kirmizi kalin pamuklu kumasla kaplanan degisik boyutlu, ¢ok amagl tasarlanmuis
minderlerle dosenmisti.” (B.I.S.,1999:17).

Bu romana biling akimi tekniginin adim atmasimi saglayan kisi de Afife’dir. Afife bir
kahraman olarak kendini anlatma ihtiyact duydugu anda i¢ monolog ve biling akimimi kullanir.
Zira onun sadece anlatici kimligi yoktur. O, ayn1 zamanda romanin bagkahramanidir:

“Bana kimi kizlartymisim, kimi zaman da ‘olaylarin disinda kalmast giivenligi icin
yararlt olur’ mesafesinde yaklasiyorlar, ama beni hi¢ ihmal etmiyorlardi.

Kendi aralarindaysa, uyumlu, sevecen bir iliskinin yumugak renkleriyle boyadiklari bir
resmi yasiyorlardi. Ilk baslarda nedense bana istahimi kagirtan, sevgili ‘fiske boller’
deneyimlerimi engelleyen o ‘carpismanin patlayis etkileri’ kaybolmustu sanki.”

(BIS,1999:33).

Afife yaninda zaman zaman Romain’de yargilarda bulunur. Bu yargilarin ana

kaynaginda Afife’yi tamamlamak yattig1 icin Romain’i bir anlatic1 olarak degerlendiremeyiz.
Bunun yaninda fikirlerini dile getirmesi romana farkli bir solugun yerlesmesini saglamistir:

“Dogumdan oliime dek siirecek ve asla kazanilamayacak birinci vazgegilmezligin adi:
zamana karst verilen savas olarak ¢ikar karsimiza. Kendimize karst actigimiz savaslar yani sira
toreler, dinler ve kan bagiyla ilgili olanlar ve biitiin bunlarin yarattigi soklar, acilar,
yanliliklar... en fenasi keder ... Ciinkii vazgegilmezin onlenemez yol arkadast... ”

(BIS, 1999:46).

Romanda tekil bakis acisinin kullanimi sinirli bir anlatimin var olmasina neden
olmustur. Zira Afife’nin degerlendirmedigi higbir sey romana alinmamustir. Afife hastalandigi
sirada gotiirtildigi revirde yaninda biri olmasina ragmen o gozlerini agana kadar ne mekan ne
de kisi tanitim1 yapilmigtir:

“Kendime geldigimde revirdeydim. Temizlik beyazi ¢arsaflarda sere serpe yatiyordum.
Beyaz renkten sonra ilk algiladigim, sakaklarimda gezinen karincalarla, beynimden davul ¢alan
zombilerdi.

Yanimdaki yatakta mavi-siyah piril piril saglart kisacik kesilmis, iri siyah gozleri zehir
gibi parlayan geng bir kadin yatiyordu.” (B.I.S.,1999:59).

Bunun yaninda aksiyonu siiriikleyen kahraman hakkinda okuyucunun her seyi
O0grenmesi biiyiik bir artidir. Olaylar tek yonden anlatilsa bile, tekil bakis agisinda kisi her
acindan degerlendirilir. Biz de bu romanda Afife’nin kafasindan gegen her seye niifuz etmeyi bu

sekilde basarmaktayiz:
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“Sularin yonii degistiginden beri ilk kez goriisecektik. Ozel kontrolden ¢ikmis, odasina
donmiistii. Hemen gidip, onu bulmak, onu gormek, onunla konusmak istegi i¢imi yakip kavurdu
saatlerce, ama gururum baskin geldi.” (B.1.S.,1999:82).

Tekil bakis agisinin yarattigi anlaticinin bagkahraman olmasi romana bir takim
siirlamalar getirmistir. Bunun yaninda romanin Afife’nin {topik gergekleri {izerine
kuruldugunu diisiindiigiimiiz zaman basaril bir girisimdir. Her olaym ve kisinin onun gézleriyle
degerlendirilmesi, okuyucu igin tek acinin olusmasma neden olmustur. Afife’ye zenginlik

kazandirma anlaminda ise dogru bir tercihtir.

2.2.3.Kumral Ada Mavi Tuna
2.2.3.1.0lay Orgiisii

Kumral Ada Mavi Tuna romaninda zincirleme vakalarin Tuna tarafindan birlestirildigi
goriliir. Her sey Tuna ve bilincine baghdir. Bu da arka arkaya yasanan biitiin olaylarin
merkezinde Tuna’nin olmasina neden olmustur. Zincirleme vaka orgiisii iki farkli platformda
yasanir. Buna ragmen bir birliktelik ve basa doniis vardir. Roman tamamen zincirleme vakalarin

bir araya gelmesiyle olugmustur.

SALI SABAHI

Vaka Halkas1 1:Kahramanin bir Sali sabah1 uyanmasi ve seferberligin ilan edildigini 6grenmesi.
OZGURLUK

Vaka Halkas1 2:Ada adli bir kizin alimli, kisilikli ve kumral 6zelliklerinden bahsedilmesi, ayni
zamanda Sair Dogan Gokay’in yegeni olusu anlatilmaktadir. Ozgiirlik kavrami iizerinde
diisiinen karamanimiz su sonuca ulasir: “Kendi durumunu kavrama noktasina erismek, 6zglir bir

'7’

varlik olmaktir!” Onun biling sesi bdyle bir varsayimi elde eder.

DISARDA BIRILERI OLUYOR!

Vaka Halkasi 3:Sabah uyanip kedisi Kumrali besleyen Tuna’nin gazetelere bakinca saskinligi
ve kapiya gelen askerlerin Tuna’y1 yeniden askere gotiirme arzular1 anlatilmaktadir. Gazetelerde
Tuna’nin agki Ada katil olarak ¢ikmistir. Tuna’nin bu i¢ savasa hazirlikli oldugu ve bilincini

gbzden gecirmeye baglamasi.
KUMRAL ADA: MABEL

Vaka Halkas1 4: Tuna’nin ¢ocuklugundan beri asik oldugu Ada’y ilk kez goriisii ve Tuna’nin
kendi adi yerine en sevdigi ¢ikletin adi olan Mabel’i sdylemesi. Bdylece bu isim Tuna’nin

leitmotivi olmustur.
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KORKUYORUZ, KUSKUDAYIZ

Vaka Halkas1 5:Tuna askerlerle birlikte yola gikar ve karargaha gelir. Yolda Ustegmen Birol ve

Er Demir ile tanisir. Ustegmen Birol” un entelektiiel diinyasi ve disa agik kisiligi onu sasirtir.
KUZGUNCUK, ISTANBUL

Vaka Halkas1 6:Kuzguncuk’un ayrintili sekilde tasvir edilmesi ve Tuna’nin ailesinden s6z
edilmesi. Dedesinin terzi olusu ve babasinin bu isi siirdiirmesi, dedesinin ilk aski ve o O6liince
baska bir kadinla evlenmesi. Dedenin Plevneli olmasi ve bu durumun Kuzguncuk’ta asla
yadirganmamasi, abisi Aras’in Tuna’nin kahramani olusu, ,annesinin dogulu bir gelin olarak

yaptiklari anlatilmaktadir. Ayni zamanda bu boliimde Kuzguncuk uzun uzun tasvir edilmistir.
MASAL DEGILDI ONLAR!

Vaka Halkas1 7:Tuna’nin dedesinin anlattigi Kurtulus Savasi anilarini, simdi ¢ikan i¢ savasla
biitiinlestirmesi ve ayn1 zamanda aile yasamindaki ayrintilara yer vermesi anlatilir. Tuna, Ust
Tegmen Birol ile konusurken Ada’nin katil olmadigmi ispatlamasi gerektigini hatirlayip

kamyondan atlar.
YILDIZLAR NEREYE YAGAR?

Vaka Halkas1 8:Kuzguncuk’a Siireyya Mercan ve Pervin Gokay’in tasinmalar1 ve ikisinin de
iinlii birer sinema yildizi olmalar1 anlatilmaktadir. Bu taginmayla Tuna ve ailesine komsu olan

cift onlarin hayatini1 degistirecektir. Bu yildizlar ailesinin biricik kiz1 ise Ada’dur.
TUTKUNUN RENGI KIRMIZI

Vaka Halkas1 9:Tuna kamyondan atladiktan sonra feci halde siiriiklenir ve kanlar iginde kalir.
Aslinda Tuna’y1 kan tutar, bu yiizden kirmizi ona ¢ok farkli goriiniir. Bir hastanede gozlerini
acar. Dr. Kutlu’nun kendisiyle ilgilendigini 6grenir ve hasta bakic1 Hasan ile tanisir, derin bir

uykuya dalar.
KERTENKELE KUYRUGU

Vaka Halkast 10:Tuna’nin gegmise donerek Ada ile oynamak igin kertenkele kuyrugu suyu
igmek zorunda kalmasi anlatilir. Ada ve Tuna’nin aileleri mukayese edilir ve sonunda
kertenkeleler bulunup, suyu igme saati geldiginde iki gii¢lii kahraman olan Aras ve Ada
karsilagir. Abisi ve Ada’nin miicadelesi devam ederken Tuna onlart memnun etmek i¢in suyu

iger ve bayilir.
BIRAK, SU DENIZE VARSIN!

Vaka Halkasi 11:Tuna’nin doktoru Binbasi Kutlu ile goriismesi ve biiyiilk bir depresyon

gecirdigini 6grenmesi anlatilmaktadir. Tuna hastanededir ve burada olusuna bir anlam veremez.
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ILK GECE ZORDUR

Vaka Halkas1 12: Tuna’nin hastanede ¢ocukluk arkadasi Sefer ile karsilagmasi ve onunla sohbet
ederken gecmisi hatirlamasi anlatilmaktadir. Tuna’nin bu savasi bilincinin yarattigina inanmast
ve bu arada Avukat Mutlu adli hastanin Tuna’min yasadiklarina paralel yasamim dile

getirilmesi. Tuna’nin bilincinde var olan savastan siirekli s6z ederek biiyiik bir kriz gegirmesi.
BUTUN KIZLAR CADI, ERKEKLER DOMUZ!

Vaka Halkas1 13: Kertenkele olayindan sonra fenalasan Tuna’ya ge¢mis olsun demek igin

Ada’nin evlerine gelisi ve Aras’1 ilk kez 6pmesi anlatilmaktadir.
SIMDIi OKULLU OLDUK!

Vaka Halkas1 14:Ada’nin ailesinden ayrintili sekilde s6z edildikten sonra Ada ile Aras’in ayni
okula ve smifa gitmeye baslamalariyla aralarinda yasanan birincilik savaglar1 anlatilmaktadir.

Ikisi de oldukca giiclii kahramanlardir. Bu yiizden siirekli catismaktadirlar.
GENERAL TURHAN OZSOY

Vaka Halkasi 15: Tuna hastaneden ¢iktiktan sonra Ustegmen Birol tarafindan karargiha
getirilip, hazirlanir. Asker olmasi igin gereken hazirliklar tamamlandiktan sonra Tuggeneral
Turhan Ozsoy’un yanmna gétiiriiliir. Degisim, catisma ve savas hakkinda uzun uzun goriisiirler

ve Tuna astegmen olarak o kapidan ¢ikar.
SAIR TUTULMASI

Vaka Halkas1 16:Sair Dogan Dayi’nin konaga gelisi ve Tuna’nm ilk kez onunla karsilasip

fazlaca etkilenmesi.

KORKTUKLARI HER SEYI YAKARLAR!

Vaka Halkas1 17:Karargahin cephaneliginin bir anda alev alist ve bu alevlere yonelen askerlerin
telagi anlatilirken Tuna’nin Nesim adli ¢ocukluk arkadasiyla karsilagmasi lizerinde durulur.
Tuna, Nesim’in Yahudi olmasma bagli olarak bu savasla ilgisi olmadigin1 dile getirir, fakat
Nesim ona iyi bir ders vererek Tiirk¢e bagirdigini belirtir. Nesim kaybolduktan sonra baska bir
cocukluk arkadasi olan Musa ile karsilagir ve onun ailesinin diismanlar tarafindan katledildigini
Ogrenir.

iYi Ki DOGDUN ADA!
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Vaka Halkas1 18:12 Mart giinii Ada’nin dogum giiniidiir ve Aras biricik askina bir u¢ak maketi
hediye ederken Tuna ise onlar1 izlerdi. Bu arada Ada’nin kuzeni Meri¢ adli pastel kiz, utangag

ve sorunlu bir kisiliktir.
OZYIKIM

Vaka Halkasi 19:Tuna ile Musa savasin tam ortasinda kalirlar, zira cephane yandiktan sonra
beklenmedik bir saldir1 gergeklesir. Bu sirada Tuna 6grencisi Tarkan ile kargilagir ve vatani i¢in
6lmeye hazir delikanli onu mutlu eder. Ustegmen 6liirse Tuna’dan Sair Dogan Gokay’1in bir siir
kitabin1 imzali olarak nisanlisina vermesini ister. Bu arada Musa yaralanir, Tuna onu sirtinda

tagimaya baglar, ancak bir kdy evinin oniinde bitik diiser. Koylii kadin onlara seslenir.
SAIR EVLENMESI

Vaka Halkas1 20:Sair Dogan Goékay’in tiim aileyi ve g¢ocuklar1 mutlu etmek igin hayalci
arkadasini eve getirip Karagéz ve Hacivat oynatmasi, bu arada Biirkan adli bir stilist ile

evlenecegini belirtmesi.
ASKIN KAC CESIDI VAR?

Vaka Halkas1 21:Sair Dogan Dayr’nimn siirinde belirtildigi gibi askin ac1 verdigi konusundan
hareket edilerek, Ada-Aras ve Tuna liggenine doniiliir. Okullarini bitiren Ada ve Aras gelecekle
ilgili planlarini dile getirirler. Aras gemi miihendisi olmak ve askeriyeye girmek istemektedir.
Ada ise Aras’in alacagi bursla Amerika’ya beraber gideceklerini diisinmektedir. Baylan

pastanesinde konusulan bu konular giizel mutlu giinlerin habercisidir.
HATIRLIYORUM

Vaka Halkas1 22:Tuna’nin dedesinin 6liimii ve evdeki matem havasi anlatilmaktadir. Merig’in

ilk kez Tuna’nin 6ptiigii kiz olmasi ve bundan cinsel anlamda etkilenmesi.

DUSLERIMDE BiLE KENDIiMiM!

Vaka Halkas1 23:Tuna’y1r eve alan yash kadinin onu bayginken baglamasi ve Musa’nin
dlecegini belirtmesi. Oliimii geciktirmek icin Musa’nin yarali bacagini kesmesi. Ogullar1 ve
kiztyla savasin ortasinda kii¢iik bir kuliibede yasayan bu insanlarin yasamlari anlatilir ve

Tuna’nin bilincindeki savas hakkinda agiklamalar Tuna tarafindan yapilir.
ARAS NEREYE?

Vaka Halkas1 24:Aras’in iiniversite smnavina girisi ve ITU gemi miihendisligini yazmasi

anlatilmaktadir. Aras olayl bir magtan sonra eve gelmistir. Ada ve Tuna’y1 alarak, Fethi Pasa
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korusunda yiiriiyiise ¢ikar. Ada ve Aras’in ilk kez burada sevisirler. Bu olaydan sonra Aras
ylizmek i¢in tigortiinii Tuna’ya, spor ayakkabilarini da Ada’nin omzuna asip suya atlar ve
duyulan ‘Tak’ sesiyle ucurumdan asagiya atlayip 6ldiigii anlasilir. Bu olaydan sonra Ada bir y1l
boyunca hastanede kalir ve okulu birakip Amerika’ya gider. Aileleri perisan olur. OSYM
sonuglart geldiginde ise istedigi tek yeri kazanmis oldugunun &grenilmesi ve bu basarinin

anlamsizlig1 vurgulanir.
GECICI MUCIZELER

Vaka Halkas1 25:Hatice Hanim’in sakladig1 kizi Ziibeyde’nin Tuna tarafindan bulunmasi ve
kiza bir sey yapacagi diisiinerek tekrar baglanmasi, kizin sazla ¢aldig sarkilarin Tuna’y fazlaca

etkilemesi anlatilmaktadir.
YENI HAYAT

Vaka Halkas1 26:Ada’nin annesiyle birlikte Amerika’dan geri donmesi ve Meri¢’in hayallerinde
oldugu gibi tip okudugunun belirtilmesi. Tuna ve Ada yillar sonra karsilasirlar. Ada
fotografeilik yapmaktadir ve bir tek bu isten s6z ederken eski Ada olur. Ada, Aras ile birlikte
yok olmustur.

YAGMUR KIZ, ROMANTIK ASi ve DURU SU

Vaka Halkas1 27:Tuna’nin dgretmen olma istegini ailesine bildirmesi, Tiirk filmlerinin eskisi
gibi is yapmamasi sebebiyle Ada’nin babasinin siirekli igmesi, annesinin ise moda tasarimeiligt
yapip para kazanmasi, Ada’nin bagka bir eve tagimip orayi stiidyo olarak kullanmas1 ve Merig¢’in

annesinin bagka bir adamla evlenip, onu yaninda istemesi anlatilmaktadir.
SIMDI’NIN GECMIS OLDUGU ZAMAN

Vaka Halkas1 28:Musa ve Tuna’nin bulundugu eve alismalar1 ve Hatice Hamim’in kizi
Sular’’nin onlara tiirkii okumasi, Musa ile Sulari’’nin evlenme karari, Tuna’nin ise kendi

yolculuguna devam etmek i¢in yalniz yola ¢ikimasi.
ISARETLER ONCE MASUMDUR

Vaka Halkas1 29:Tuna’nin diismanlar tarafindan yakalanmasi ve bilincinin kendine oynadigi
oyun sirasinda gozliiklerini kaybetmesi, Yiizbasi Birol” un da yakalanip, Tuna gibi iskence

gormesi ve oldiiriilmesi anlatilmaktadir.
SEKS YALANLARI

Vaka Halkasi 30:Merig ile Tuna’nin evlenmeleri i¢in annesinin yaptigi baski ve Ada’nin babasi
Siireyya Mercan’in hastaligi anlatilmaktadir. Tuna ise ge¢cmiste ve anda yasadigi cinsel

tecriibeleri hatirlamaktadir. Ada’nin anne ve babasini cinsel iligki sirasinda gormiis ilerleyen
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yaslarda ise bunu hatirlamistir. Ayn1 zamanda aldatilan bir kadinla, Aliye adl1 bir psikopatla ve
bir mankenle iligkisi olmustur. Bu ii¢ kiz i¢cinde en ¢ok Aliye ve onun diinyaya bakisi iizerinde

durulmaktadir. Zira bu kiz gergekten kot bir kahramandir.
BENI SENDEN KORU!

Vaka Halkas1 31:Ada ve Tuna’nin Baylan pastanesinde bulusmalar1 ve sevgili olmak igin ¢aba
harcamalari, ancak asklarmin imkansiz olduguna olan inanglarinin buna engel olusu. Ada’nin
evine gidip sevismeye calismalari, ancak Aras’in varligini hala aralarinda hissetmeleriyle bu

isin olmayacagini anlamalari. Bu olaylar {izerine Tuna’nin Merig ile evlenmesi anlatilmaktadir.
KOTULUGUN OLAGANLASMASI

Vaka Halkasi 32:Tuna’nin Kuzguncuk’tan arkadasi Sefer tarafindan diismanlarin elinden

kurtarilmasi ve hastaneye yeniden gotiiriilmesi tizerinde durulmaktadir.
CEHENNEM CENNETE DAHIL

Vaka Halkast 33:Yeniden beyaz hastane odasinda gozlerini acan Tuna’nin bu savasin
bilincinden kaynaklandigint sdylemesi, ancak Dr: Kutlu’yu buna inandiramamasi

anlatilmaktadir.
ESCINSEL, KARSIT CINSEL ve/ya IKICINSEL

Vaka Halkast 34:Ada’nin otuzuncu yas giiniinde Meri¢’in doktorlukla ilgili arzularindan ve
Tuna ile ¢ocuklariin olmamasindan s6z edilmektedir. Aliye ve Meri¢’in tanismasi ve Meri¢’in
Tuna i¢in oldukca saldirgan bir tavir takinmasi belirtilmektedir. Aliye’nin Ada’nin sevgilisi
oldugunu belirtmesi ve escinsel oldugunu vurgulamasi bu agiklamanin insanlar iizerinde
etkisinin anlatilmasi. Bu olay1 bildigi halde Sair Dayi’nin Tuna’ya bir sey sdylememesi ve
Tuna’nin ona siki bir yumruk atmasi. Ada’nin bu olay {izerine Tuna’dan kagis1 ve Sair Day1’nin

Aras’in hayaliyle yasamanin anlamsizligin belirtmesi.

TANIKLAR KONUSUYOR

Vaka Halkasi 35:Bu bdliimde romanin kahramanlar1 kendi savunmalarimi yapmaktadir. Aslinda

tek bir vakanin iginde farkli kahramanlarla yeni vaka zincirleri olusturulmustur.

Ada Mercan-Vaka 1:Ada’nin kimlik bilgileri verildikten sonra yagama bakisi {izerinde durulur.
O aslinda sadece Sair Dayisina hayran bir kiz c¢ocugudur. Aras’in Oliimiinii bir tirli
atlatamamis, ancak yillar sonra onun spor ayakkabilarini baskasina verebilmistir. Aliye ile

birlikte olmasimin tek sebebi ona acimasidir, ancak onunla olan cinsel iliskisi tamamen
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sarhoslugun etkisinden kaynaklanir. Meri¢’e Tuna’y1 elinden aldig i¢in kizgindir ve onu hig

sevmez. Tuna’ya asik oldugunu itiraf eder ve ona bir mektup yazar.

Meri¢ Atacan-Vaka 2:Tamamen Ada’y1 kiskanarak bilylimiistiir. Onun arzuladigi her seyi
istemektedir. Onun ailesiz kalis1 ve bir sigint1 gibi yasamasi sessiz ve sinsi bir kiz olmasina
sebep olur. Aliye’den daha tehlikelidir, hatta onu bile tehdit etmis ve Tuna’yla evlenmistir. Tek
istedigi Ada olmaktir.

Dogan Gokay-Vaka 3:Sair Day1 kendi ailesini, kendisini ve ¢ocuklarin yasamini degerlendirir.
Tuna’nin Ada’y1r daha mutlu edecegini belirtmis ve onun akil hastasi olmasina fazlaca

lzilmiistiir.

Aliye Yildiz-Vaka 4:Babasi tarafindan tecaviize ugramanin yarattigi sorunlar1 tagiyamayip,
saldirgan ve yikici bir tip olan Aliye kurtulusu Tuna’da gérmiis, ancak onu Meri¢’e kaptirmistir.
Tuna ve Ada’nin mitkemmel yagantisini kiskandigi i¢in Aras’in fotograflarini gazetelere verip,

bu ¢ocugu Ada oldiirdii diye iftira atmustir.

Pervin Gokay-Vaka 5:Cok giizel olmasina ragmen aktdr kocasi tarafindan iki kere aldatilmis,
ancak tam bir hanimefendi oldugu icin asla bunu yansitmamistir. Siirekli bakimh ve giizel
olmak zorunda kalmasi nedeniyle bunalmis, en sonunda moda tasarimciliginda aradigi

mutlulugu bulmustur. Tek istegi kiz1 ve Tuna’nin mutlu oldugunu gérmektir.

Biirkan Gokay-Vaka 6:Siar Dogan Gokay ile evli olmak ona gore goniillii koleliktir ve bu

durum onu bunaltmistir.

Cihan Umar-Vaka 7:Ada’nin bakicisidir. Aras’t bir tirlii sevememis, ancak Tuna’y1

benimsemistir. Ada ve Tuna’nin birlikte olmasi gerektigine inananlardandir.

Aynadaki Ben-Vaka 8:Bu kisi Tuna’nin kendisidir. Diigiinde gordiigii bir diigii anlatir ve kendi

benini aynada goriisiinii tasvir eder.

ACININ SESINI DUYDUK

Vaka Halkasi 36:Tuna’nin hastane odasinda yeniden Av. Mutlu ile karsilagsmalari ve bu
hastaneden sonra kendi olmayacagini belirtmesi. Tamamen bilingsiz bir kisi olan avukatin

Tuna’ya veda edisi.
DORT YOL

Vaka Halkas1 37:Tuna’ya Ada, annesi, Meri¢ ve Sair Dayi’dan gelen dort mektubun verilmesi.

Bu mektuplarda Ada’nin Aras’t ge¢mise gdmdiigiinii belirtip, Tuna’ya asik oldugunu ifade
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etmesi, annesinin ise Meri¢’in mutlu bir haber vereceginden s6z etmesi, Meri¢’in ise bir ¢ocuk
doguracagin belirtmesi, Sair Dayi’nin ise Kuzguncuk’ta ve yeni yazacagi Kumral Ada-Mavi
Tuna kitabindan bahsetmesi. Aynit zamanda hepsi Tuna’nin savasta karsilagtigi insanlardan
haberler gondermistir. Tuna’nin hazirlanip bir generalin yanina gdtiiriilecegini 0grenmesi

anlatilir.
MAVI TUNA VALSI

Vaka Halkas: 38:Cagrildigi davette Tuggeneral Turhan Ozsoy ve genetik miihendisi Feza
Hanimla karsilagsmasi ve neden burada oldugunu anlamaya ¢aligmasi. Tuna’nin ‘Sibernetik’ adli

parolay1 bilmesi ve bu savasin biling iginde yasandigini anlamasi.
GELECEGIN GELECEGI ve SIBERNETIK SAVAS

Vaka Halkast 39:savasin tamamen bir deney oldugunu anlamasi ve bu deneyin anlamsizligina

oradaki insanlari ikna edisi anlatilmaktadir.
YENIDEN SALI SABAHI

Vaka Halkas1 40:Tuna’nin siradan bir insan gibi yasamina devam edecegini belirtmesi ve artik

kanin kendini tutmadigini bilmesiyle roman son bulur.

Tuna gegmis ve bilinci arasinda gidip gelmektedir. Bu gidis bir Sal1 sabah1 baglar (V).
Roman sonunda tekrar basa doner ve bir Sali sabahi biter (V). Biz bu olusumu anlatmak i¢in
bu iki vak’ay1 anda yasananlarin icinde birlestirdik. Ayn1 zamanda Tuna’nin ge¢mise gitmesi
ayr bir zinciri, bilincinde yasadiklar1 ise ayr1 bir zinciri olusturmaktadir. Bunlari ifade etmek
icin farkli zincirler kullandik. Aynm1 zamanda Tuna’nin gegmisi ve bilincinde yasadiklar1 ayr bir
zinciri olusturdu. Bunlar ifade etmek i¢inde Tuna’nin gegmisi ve bilinci olmak iizere iki farkli
zincir olusturduk. Romandan bagimsiz goriinse de Tuna’yr degerlendirme amaci giiden ve
romandaki kisilerin konusmasiyla olugan ‘Taniklar konusuyor’ béliimde(Vss) farkli sekiz vaka
bulunmaktadir. Bu vakalar Vss ‘in i¢inde yasanip Tuna ile baglantilidir. Biz de bunu ifade etmek

i¢in koprii seklinde bu vakalar1 degerlendirdik.
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Ada Mercan

Meri¢ Atacan

Dogan Gokay
Aliye Yildiz
Pervin Gokay

Biirkan Gokay

Cihan Umar

Aynadaki Ben

2.2.3.2.Sahis Kadrosu
2.2.3.2.1. Birinci Derecedeki Kahraman (Baskahraman)

Tuna

Kumral Ada Mavi Tuna’nin bagkahraman kurguya bir Sali sabahi girer. Aslinda normal
bir yasantinin i¢inde var olma savasi veren bir 6gretmen resmedilir; ancak derinliklerde ki su
daha firtinalidir. Tuna, basit bir Sali sabahinin hayaliyle uyanirken iki biiyiik korkusuyla
yiizlesir. Bunlarin ilki en sevdigi kadinin cinayet isledigi haberi, digeri ise usul usul bekledigi i¢

savagin c¢ikisidir. Seferberlik ilan edilmistir ve erkeklerin hepsi evlerinden alinip, savasa
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gotiiriilmektedir. Tuna’da savasa g¢agrilanlar arasindadir. Bu karmasa Tuna’ya bir takim
isaretlerle haber verilmistir. Bu da kurgunun iginde var olan gizemin objeler denizine
birakilmasiyla gergeklesir. Kan savasin yegane semboliidiir. Insanin kendi kan1 ise kendi iginde
ki savasin habercisidir:

“ “Tanrim disarida ne ¢ok birileri oliiyor!” diye igini ¢ekerken yanagini kesti. Kiiciiciik
kesikten fiskiran kana dehgset icinde bakti. I¢ci bulandi, basi dondii. Onu kan tutardi! Hemen
gozlerini kagirdi ve haviuyu yanagina sumsiki bastirdi. Uzun bir siire goézlerini aynadan
kagirarak bekledikten sonra yanagina el yordamiyla bir yara bandi yapistirdr. Tiras losyonu
surdii, sagini taradi, gozliiklerini temizledi.”(K.A.M.T,2002:13).

Tuna kendini psikolojik olarak bu savaga hazirlamistir. Zira yillardir okudugu gazeteler,
izledigi haberler aydinimizi kusatmistir. Bu gidis Tuna’nin hayata karsi olan durusunu tamamen
degistirmistir. Daima tedirginlik iginde bogusmus ve sonunda bu korkulariyla bas basa
kalmustir:

“ “Bunu bekliyordum,” dedi Tuna, dalgin dalgin bakarak, “Bunu bekliyordum...
Yillardir kuskuyla bekliyordum... Ciinkii digsarida birileri éliirken higcbirimizin ‘i¢’i temiz
kalamazdi!” (K. AM.T,2002:17).

I¢ savasin adeta mesihi olan Tuna’nin yasadigi an ile geriye dogru gel gitleri i¢ savasin
basladig1 ana denk diiser. Geriye kirilmanin biitiin esere hakim olmasinda Tuna’nin bilincinde
yasattig1 i¢ savasin biiyiik etkisi vardir. Tuna’y1 bilincinde ki savasa hazirlayan biitiin etkenler
bdylece esere yansitilir. Tuna an ile ge¢mis arasindaki yegane kopriidiir. Tuna tanitilirken de
yasanan simdi ve gegmis 6n plana ¢ikar. Onun yasami hakkindaki her ayrint1 esere yansitilir:

“Aynada orta boylu, gosterissiz, zayif bir beden iizerinde duran gozliiklii, kvvircik siyah
sa¢l, mavi gozlii geng adanmin gozlerine sinmis kuskular ona birka¢ yil once dehset iginde
okudugu bir haberi amimsatti.” (K.A.M.T,2002:25).

Tuna terzi bir ailenin Kuzguncuk’ta dogan ikinci ogludur. Annesi Karsli, babasi ise
Istanbulludur. Dedesinin babas yillar dnce Istanbul’a go¢ etmis, Bulgar gd¢menleri arasindadir.
Bu yiizden Tuna’nin ismi dedesinin ¢ocukluk hatiralari iginde var olan Tuna nehrinden gelir.
Zaten Tuna’y1 hatirlatan leitmotivlerden biride mavi sifatidir. Dedesi onu hep Mavi Tuna adiyla
cagirir. Romana verilen ismin ayni olmasi da bunun kanitidir. Tuna’nin gozlerinin maviligi de
bu ada yakisan sifatt dogrular niteliktedir:

“ “Benim adimi dedem koymus!” dedim gururla. “Dedemin eskiden yasadigi uzak bir
yerde ¢ok giizel bir nehir varmis.O kadar giizelmis ki,gorenler bayilirmis.Nehrin icinde deniz
kizlar yiizer,dibinde de deniz kizlarimn babasi olan kral yasarmus...Iste dedem de demis
ki,gozleri bu nehir gibi mavi bir torunum olursa adi Tuna olsun demis...Yaaa!...”

(KAM.T,2002:139).
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Tuna kiiciikken diger erkek c¢ocuklarina hi¢ benzememektedir. O daha evcimen,
duygusal ve igekapanik bir cocuktur. Ondan biiylik bagarilar hi¢ beklenmemistir. Ciinkii acig1
hep abisi Aras kapatmaktadir. Ailesinin erkek ¢ocuk 6zlemini abisi, kiz ¢ocuk O6zlemini ise
adeta Tuna dindirmektedir. Bu da iki kardes arasinda derin ug¢urumlarin olusmasina neden
olmustur. Tuna, Aras’in basarili kimligi altinda ezilmistir:

“Ywrtici, vuruskan, atak ve lider karakterli erkek ¢ocuklarindan degildim. Hi¢ olmadim.
Ben ikili iliskilerde iyiydim ve sakin, giivenli ortamlarda daha bagariyydim. Aras ve G&biir
oglanlar agaglara tirmanip, sapanla kus avlarken, ben babamin biten iplik makaralarint boyar,
iplere dizerek oyuncak yapardim.” (K.A.M.T,2002:76).

Onun karakteri bu sekilde gelisirken hi¢ beklemedigi bir insan zamansiz bir sekilde
hayatina girer. O kisi biricik agki Ada’dir. Onu ilk gordiigiinde Tuna bes yasinda olmasina
ragmen yasindan biiyiik bir askin tutsagi olur:

“Ciinkii giiclii bir ¢ekim alamimin etkisine girmig, biiyiilenmistim. Biitiiniiyle ‘tuhaf’
olarak tamimlanacak bir zevkle bu albeniye kapilmigtim. Tamamen kendi istegimle ve tamamen
‘ben’ olusumla ilgili olarak.” (K. A.M.T,2002:19) .

Bu karsilasma Tuna’nin bilinicini alevlendiren ilk olay olmustur. Bir yildiz gibi
hayatina giren Ada biiyiik bir ¢ekim giiciine sahiptir. {lk karsilagsmalarinda romana leitmotiv
olarak giren ‘* Mabel’ sozciigii Ada’nin Tuna’ya verdigi ilk isimdir. Bu gizemli sozciik ikisi
arasmnda bir sir gibi biitiin yasamlarma serpilmistir. Iletisimlerini saglayan ilk kelime olmasi
nedeniyle romanda 6nemli bir yere sahiptir:

“Mabel o siralarda en sevdigim ¢ikletin markasiydi, ama benim igin ozel olan ¢ikletin
ambalajindaki resimdi. Kahverengi bir dikdortgenin iizerine agik hardal sarisi bir aynada
beliren esrarengiz, biraz tirkiitiicii, giizel bir siyah kadin resmi vardi. Bu resmin tam altinda,
ince uzun iri kirmizi harflerle séyle yazardi:

MABEL” (KAMT,2002:21).

Ada, Tuna’nin hayatinin ana ekseni durumundadir. Onu mutlu etmek, onun yaninda
olmak, onun kumral 15181na hapsolmak onu fazlaca kendinden gegirir. Biitlin diinyay1 unuttugu
bu zaman dilimlerinde Ada kendi egolarinin tatmini i¢in miicadele etmekte ve elde ettigi seyleri
bir kenarda tutmaktadir. Bu yiizden Tuna’ya kars1 ilgisiz, fakat bir abla kadar sicaktir. Ada ve
Tuna arasinda baslayan iliskiye bir ¢atisma ve gerilim unsuru olan Tuna’nin abisi Aras’in
eklenmesi olaylarin farkli bir akis kazanmasini saglar. Aras, Ada’ya fazlaca benzemektedir. Bu
da Tuna’nin ezik ve kii¢iik ¢ocuk olarak kalmasina neden olmustur:

“O ikisi ‘adrenalin tipi’ denen insanlardandi. Yarismak, meydan okumak, siirekli
kendilerini yeniden sinamak ve asmak heyecaniyla yasamayr seviyorlardi. Ada ve Aras bu
heyecanla  besleniyorlardi, diiz  ve giivenli  bir  hayat  onlart  ag¢lktan

oldiiriirdii! (K. A.M.T,2002:119).
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Birbirleriyle siirekli yarisan Ada ve Aras, Tuna’yr siirekli korumay1 kendilerine is
edinmislerdir. Ciinkii ikisi de Tuna sayesinde kendilerini 6zel hissetmektedirler. Tuna, Ada’y1
kendinden daha ¢ok sevmekte, Aras’t ise kahraman gibi gormektedir. Tuna her seye ragmen
onlara biiyilk bir sevgiyle baglidir. Abisini hi¢ kiskanmamis kendi hayatlarinda ona yer
verdikleri i¢in mutlu olmustur. Bu Uglii iliskiyi sarsan olay Aras’in denize atlarken kayalara
carpip Olmesidir. Bu 6lim Tuna ile Ada arasindaki ugurumlart daha da arttirmis ve Ada’nin
Kuzguncuk’tan ayrilip, Amerika’ya gitmesine sebep olmustur. Tuna ve Ada arasinda artik bir
sevgili bir agabey degil, ideal ve ulasilamayan bir kahraman vardir. Bu kahraman Ada ile Tuna
arasinda hep yasadi, onlarin birlikte olmasina engel oldu. Onlar birlikte olmay1 denemelerine
ragmen Aras hep aralarinda olmustur. Onu tamamen ortadan kaldirmak igin sevigsmeyi
denemisler, ancak ikisi de basarili olamamustir:

“ “Sug isliyor gibiyim... Biiyiik bir giinah, korkung bir insanlik sucu bu! Yapamam,
hayir yapamam!” diye haykirdi.

Birden bende utandim. Ablasiyla sevismeye ¢alisan toy bir oglan ¢ocugu gibi kaldim
ortada. Ya da abisinin karisindan yararlanmaya ¢alisan zayif karakterli, ucuz bir ¢capkin. Oysa
biraz dnce oyle hissetmiyordum ve eger o isteseydi.” (K.A.M.T,2002:369).

Bu olay yasanirken Tuna’nin objelere saldirmasi tamamen psikolojik karmasanin iginde
kivranan depresif insanlarin gosterdigi bir tepki sekline doniisiir. O, Ada soyunurken yanan
lambalan takip ederek bilingaltina kirmizi rengi yerlestirdiginin farkinda degildir. Zira i¢
savagina bagladiginda karsilastigi renkte kirmizidir:

“Once elektrikli radyatérlerin diigmesine basti. O anda kirmizi 15181 yanan seffaf
diigmeye taktim gozlerimi. Sonra hazir bekleyen kahve makinesinin diigmesine basti. Genis
stiidyoya acilen yayilan mis gibi kahve kokusuyla birlikte kahve makinesinin 15181 yanan kirmizi
diigmesine ¢evirdim bakiglarimi. Bu kez miizik setinin diigmesine basti ve bir Mozart yaydi
icimize. Miizik setinin diigmesi de kirmizi sikla yandi. O 1s1kli diigmeye de kilitlendim. Onun
baska bir yerde oldugunu fark ettigimde pesinden gittim. Banyodaki elektrikli sofbenin
diigmesine basmis, o da kirmizi istkla yantyordu simdi.” (K.A.M.T,2002:367).

Tuna ona bu kadar yakin olmasina ragmen Ada’nin Aras’in oliimiinden sonra kazandigi
kimligi bir tiirli benimseyememistir. Capcanli bir kiz olan Ada bir anda melankolik, hiiziin
yuklii bir maske takmaya baglar. Bu degisimi hemen fark eden Tuna onu boylede sever ve
benimser. Romanda Ada ile ilgili her sey Tuna’nin bilincinden okuyucuya yansitilir. Bu yiizden
Ada ulagilmasi imkansiz bir masal perisi olur:

“Onu anlatmak icin, ‘giizel’, ‘havali’, ‘bas dondiiriicii’, ‘sahane’ gibi sozciikler
kullanmak haksizlik olur. Onun icin, bu diinya disindan gelmis kadar degisik, bir kuyruklu yildiz
kadar etkileyici, iyi pismis kahve kadar tiryakilik yaratici, gezegene yalniz yollandigi icin essiz,
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bir ipek bocegi kadar dik bash denildiginde bir seyler soylenmis sayilir ancak. Demlenmis ve
ice sinmis bir giizellik onunkisi. Ama asil 6nemlisi beni giiclii bir manyetik alan gibi ¢eken etkisi
ve ¢ok kumral oldugu...”(K.A.M.T,2002:234).

Tuna, Ada’y1 bu kadar sevmesine ragmen Meri¢ ile evlenmek zorunda kalmistir. Bu
evliligin sebebi Ada’y1 6zgiir birakmaktir. Zira Ada Aras’in 6liimilyle ¢ocukluguna kitlenmis ve
biliylimemistir. Onu bu bagliliktan kurtarmanin tek yolu aradan gekilmektir:

“O zaman bir kez daha anladim ve yedigim darbenin siddetiyle yataga oturmak
zorunda kaldim. Tanrim, bu yetiskin kadin, yatagimin basucundaki iki ¢ocugun fotografiyla
yastyordu hala! Iki cocuk! Yasamini bu biri ¢coktan 6lmiis, 6biirii beceriksizce ortalarda dolasan
iki oglan ¢ocugu yiiziinden yasayamiyordu Ada! Aras’in hayaletiyle, benim karasizligim bu
kizin biiyiimesine izin vermiyor, iistelik onu ozgiirde birakmiyorduk. Ada, kalbini Aras’in oldiigii
yasa kilitlemis, bir daha acamiyordu.” (K.A.M.T,2002:370).

Tuna hastalandigi zaman Ada onsuz olamayacagmi anlamigs ve Aras’in kendine
biraktig1 spor ayakkabilari ¢Ope attigi zaman kalbini Tuna’ya agmayr basarmistir. Bundan
sonraki yasamlarinin okuyucuya birakilmasi bu agka ayr1 bir gizem katmustir.

Ada’ya olan tutkusuna ragmen Tuna’nin bagka kadinlarla da cinsellik boyutunda
iliskileri olmus, ancak bunlarin hi¢ birinde kirict ve vahsi erkek olarak rol almamistir. Tuna
cocuklugundan beri var ettigi uyum duvarini iliskilerine de tagimis kadinlar1 kullanip atan bir
erkek olmamistir. Hemcinslerinin aksine kadinlarin 6nce duygu diinyalarma, sonra fikir
diinyalarina hakim olmus yataktaki bir zaferi hi¢cbir zaman arzulamamistir. Kadinlarda Tuna’y1
fazla ¢ekici bulmamislardir higbir zaman, ama onun i¢ diinyasinda ki zenginlik onlar1 hep
biiyiilemistir. Tuna hi¢bir zaman kendisini bu konuda sinama ihtiyac1 duymayan romantik bir
kahramandir:

“Sen hi¢ kimsenin olamayacagi kadar ¢ok seyimsin benim... Yiiregimde sana ayrilan
yer herkesinkinden biiyiik. Yalnizca bir arkadas, bir kan kardes, bir sirdas, bir¢ok yok dost
degil, bir biiyiik sevgisin sen... Yaminda sonsuz simarabilecegim ve hala kaybetmekten
korkacagim tek kisi... yani biraz annem, biraz babam, hatta hi¢ gormedigim dedem, belki hig¢
dogmayacak oglum...” (K.A.M.T,2002:363).

Tuna’nin bu kisiligi kazanmasinin birgok nedeni vardir. Bunlar1 siralamak istersek:
Ada’nin dayist Sair Dogan Gokay Tuna’ya kazandirdigi genis edebiyat perspektifi onun
romantiklesmesine ve melankolik bir karakter kazanmasina sebep olmustur. Ayni zamanda
Tuna’nin edebiyat okumasinda da etkili olan kisidir. Dedesi Muharrem Atacan kendisine
hiimanist bir yasam felsefesi kazandirmis ve dost-diigman kavramlarinin gereksizligini
vurgulamistir. Vatan kelimesinin tam anlamini milliyet¢iligin kalin duvarlarindan degil,
insanlarin kalbinde ki sesten anlatmis ve Tuna’nin var ettigi i¢c savasta dogru kararlar almasini

saglamistir. Ayn1 zamanda Tuna’nin dogup biiyilidiigii Kuzguncuk semti kisiligine ¢ok sey
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katmigtir. Pek ¢ok insanin bir arada yasadigi Kuzguncuk kiiciik bir semt olmasina ragmen
biiyiik bir kiiltiir mozaigine sahiptir:

“Dért ayr kiiltiiriin Istanbul gibi sahane bir Akdeniz kentinde, Istanbul 'un é6zgiin sihri
ve bereketiyle yogrulmast sonunda bilinen lezzet, keyif ve giizellikler dérde katlanmis elbette.
Tipkt yabanct diyarlar gezip, gérgiisii, bilgisi artan gezginler misali, Kuzguncuklular da
ayaklarina gelmis dort kiiltiiriin ayri tadim birlestirmislerdir.” (K.A.M.T,2002:32).

Tuna’nin romantik kimligini onaylar nitelikte fobileri vardir. Duygusal insanlar daima
korkulariyla var olmustur. Yazarimizda romanin da bu kurali bozmamis ve kahramani1 Tuna’ya
ti¢ fobi yliklemistir. Dramatik unsurlar bu fobilerle daha canli bir hale sokulmustur. Bunlardan
biri Tuna’y1 kan tutmasidir:

“ Oysa onu kan tutardir. Tuna’y1 kan tutardi ve eline bulasan parlak kirmizi sivinin kan,
kendi kant oldugunun farkina vardigy ilk anda, pat diye bayildi.” (K. A.M.T,2002:66).

Tuna, hem incitmek korkusu hem de saldirma ihtimali iizerinde durarak kopek fobisine
sahiptir. Tuna kopek fobisine ragmen Ada’nin kdpegine yillarca katlanmustir:

“Ada’ya mahcup olmamak ic¢in kopeklerden korktugumu séyleyemiyor, odiim
patlayarak Sivri'ye katlanmak zorunda kalryordum” (K.A.M.T,2002:79).

Tuna’nin en korktugu fobisi maalesef gergeklesmistir. Bu da savastir; ancak Tuna’nin
verdigi savas bir i¢ savas olmasi nedeniyle daha tehlikeli ve yikici bir boyut kazanmistir. Tuna
bu savasin gerceklesecegini daima hissetmis ve bu korkuyla yasamistir. Tuna’nin savast kendi
i¢ diinyastyla ilgilidir. Zira biitiin duygu yigilmalari, iizlintiiler ve hassas bir kalbin bir giin
patlayacagi kesindir. Hi¢ bir biinye duygusal firtinalara kapilmadan kendi benligini bulamaz.
Tuna’nin yarattigi savas sahnelerinin hepsi bilincinin eseridir. Bu karmasanin merkezinde ise
Tuna vardir:

“Biitiin bu olup bitenin aslinda benim kendi kabusum oldugunu biliyorum ben.
Siddetten nefret eden bir beynin, endise ve panik duygulart icinde yazdigi bir
senaryo...”(K.AM.T,2002:55).

Tuna gazete okuyan, giindemi takip eden, televizyon izleyen ve bilincini agzina kadar
dolduran bir aydindir. Biling bu kadar yiike katlanamadigi igin bir takim sizintilara neden
olmakta, en sonunda ¢atlaklardan biiyiik bir sel gibi biitiin biling akmaktadir. Bu akis hayallere
neden olur. Bilingli birey yasami i¢inde var olan higbir seye duyarsiz kalmaz ve biling gizlide
olsa yasama ait her seyi biriktirir. Bu birikim Tuna’da bir savag senaryosu seklinde hayat bulur:

“Ustelik bu benim kdbusum ve siz onun icinde oyuncularsiniz. Endigelerim ve
korkularimla  sizleri  beynimde ben yarattim. Hepiniz  birer diis tiriini, birer
hayalsiniz!”(K.A.M.T.,2002:70).

Oliim korkusu Aras’in gidisiyle Tuna’ nin beynine kiigiik yasta kazinir. Ailesinden birini

kaybetmenin acis1 baska dliimlerin daha iyi anlasilmasina neden olur. Tuna’ya gore 6len kadar
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yasayanda 6liidiir. Bu diisiince seklini Aras ile birlikte gdmiilen iki yasami gozleyerek elde eder.
Zira Aras oOliince Ada ve Tuna’da yok olmustur. Bu yiizden her 6liim yasam gibi bir zithgi ve
her yasam 6liim kavramini i¢inde tasir:

“Dusarida; evimizin ve bedenimizin disinda siirekli birileri oliiyorken, oldiiriilen her
insan i¢in bizim de biraz éldiigiimiizii anlamak ne ¢ok zaman aliyormus meger.”

(KAM.T,2002:94).

Tuna’nin i¢ savasi kendi bilinciyledir. Bilincinin agiklarini yakalayip, kendi kabusundan
kurtulmaya caligir; ancak bilinci onu hep yener. Zira rilyanin bitmesini istemeyenler hep riiyanin
icindedir ve Tuna bu kabusa sikigmis tek gercekliktir:

“Bakn iste yeni bir kamit daha belirdi. I¢ savas senaryosuna uygun olsun diye karsima
hep ozellikle sec¢ilmis insanlari ¢ikartryor bilingaltim. Laz Sefer, Kiirt Mutlu, Anadolu kéyliisii
Hasan, Kafkas Kutlu, Islamer Musa, aydin Kemalist Tiirk askeri Birol! Gordiiniiz mii nasil ince
ince planlar yapiyor o benim hep kiiciimsedigim beynim? Ha? Artik bana inanirsiniz belki? Bu
bir riiya!” (K. A.M.T,2002:97).

Tuna soran sorgulayan bir toplum ister; ancak bu konuda kendi yasadigi toplumu
yetersiz bulur. Toplumda ki yetersizliklerin {izerine gitmeyi seven Tuna, bilingli bir birey olarak
oniine konulan her gercegi kabul etmez. Toplumun degersizlestirdigi baz1 degerleri yasatmaya
calistig1 gibi yeni dogan bilingsiz toplumu da elestirir:

“Kendisine ogretenlerin igtenlikle bagl kalarak ona aktardigi biitiin degerler artik
¢Okmiis, kiymetsiz, bos, sagma kavramlar olarak ¢ope atilmisti. Dostluk, ask, sevgi, insanlik,
esitlik, vefa, sagduyu, affetmek, hosgorii, ozgiirliik, giivenmek, inanmak, adil olmak, aklin
yollari... hepsi, hepsi kullamimdan kalkmis veya tamamen icerik degistirmis, iistelik ciddiye
alinmast toplumsal yasalarla yasaklanmis kavramlardr artik.” (K. A.M.T,2002:48).

Tuna insan denen hayvanin kendine gore sekillendirdigi cevreyi higbir zaman
kabullenemez. insan onun igin saldirgan kendine yasamak icin yer agan en vahsi yaratiktir.
Korkularmi ¢ézmek ve onlarla miicadele etmek yerine direk saldirtya gecen bu varliklar: hep
elestirir. Aslinda o hiimanist bir insan olmasina ragmen bilinci Tuna’y1 kontrolden ¢ikarir. O da
nefretin ve korkunun kaynagi olan insana saldirir:

“Zorbalar, basa ¢ikamadiklari, korktuklar: her seyi tarih boyunca daima yakmislardir.
Zorbalar, insanlari, kitaplar: ve binalari hep yaktilar... Zorbalar korktuklar: herkesi “cadi” ya
da “seytan” diyerek caywr cayir hep yaktilar!” (K.A.M.T,2002:147).

Romanda bagkahraman roliinii en iyi sekilde tasiyan Tuna’nin yiiziinde daima ortagaga
0zgli melankoli maskesi vardir. O,ince, duyarli, entelektiie]l bir kahramandir. Bu da bize
W.H.Sheldon’un ektomorf tanimina uymaktadir. Hiiziin maskesinin altinda biiyiik bir biling
tastyan Tuna korkularmmin kontrolden c¢ikmasiyla problematik bir kahramana doniisiir.

Baskahraman olmasi romanda her seyin Tuna tarafindan okuyucuya nakledilmesine sebep
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olmugtur. Dramatik ¢izgilerin hakim oldugu ask macerasi ise Hiisn @i Ask mesnevisini
hatirlatmaktadir. Ayn1 mekanda biiyiimeleri, saplant1 derecesinde ki agki ve siirekli Ada ‘nin
Tuna’dan bir seyler istemesi bu tezimizi dogrular niteliktedir. Zaman anlaminda biiyiik bir
karmasa yasamamiza ragmen gercek savas sahnelerinin bir biling tarafindan bu kadar net
aktarilmast Tuna’nin aydin olarak f{iglincli goziinliin agilmasini saglamistir; ¢iinkii aydin
duyulariyla algilayan ve degerlendiren kisidir. Bu gelisim grafigini hep canli tutan Tuna

yuvarlaklasmaya baslar ve romanin sonunda bir tek Tuna gelisimini tamamlar.

2.2.3.2.2.Norm Karakterler
Kumral Ada

Ada, sinema sanatgis1 Siireyya Mercan ve Pervin Gokay’in biricik kizlardir. Aym
zamanda sair bir dayiya sahiptir. Ada ve ailesi romanimiza Kuzguncuk’a tagindiktan sonra girer.
O daha mahalleye gelmeden yildizlarin kizi olarak anilir. Asil bir aileden gelmesi onu bastan
secilmis ve ulasilamaz kilmistir. Zira o, yildizlarin kizidir:

“ “O kizin hem annesi hem de babasi yildiz oglum!”

Demek o yildizlarin kiziydi! Bir yildiz kiz! " (K. A.M.T,2002:60).

Dadis1 tarafindan biiyiitiilen Ada ailesinden getirdigi vasiflar yaninda kendine ait
ozellikleri olan bir ¢ocuktur. Bu 6zelliklerini onu en yakindan taniyan, ayni zamanda romanda
anlatict roliinii {istlenen Tuna okuyucuya aktarmaktadir. Biz roman boyunca Ada’yr hep
Tuna’nin gozlerine hapsolmus sekliyle degerlendiririz. Ada, Tuna’nin ilgilendigi kadar var olur.
Bu da Ada hakkinda hep ayni goriislere ulasmamizi saglar ve Ada boyut kazanamaz:

“Onu anlatmak icin, ‘giizel’, ‘boylu poslu’, ‘sarisin/esmer’, “sahane” gibi sozciikler
kullanmak haksizlik olurdu. Onun igin, bu diinya disindan gelmis kadar degisik, bir kuyruklu
vildiz kadar etkileyici, iyi pismis kahve kadar tiryakilik yaratici, gezegene yalniz yollandig igin
essiz... "(KAM.T,2002:19).

Tuna, Ada’y1 anlatirken ii¢ temel 6zelligi lizerinde 6zellikle durur. Bunlardan biri hem
esere adin1 vermis hem de Ada’nin leitmotivi 6zelligi kazanmistir. Bu sdzcilk Ada’nin adinin
her gectiginde basina eklenen “Kumral” sifatidir:

“...Ama uzaktan veya yakindan bakan herkes icin resmin degismez ii¢ temel ozelligi
vardur: 1)alimh 2)kisilikli 3)¢ok ¢ok kumral bir kadin” (K.A.M.T,2002:4).

Ada, adimi sair dayisinin bir siirinden alir. Bu isim Ada’nin ruh diinyasini da sembolize
eder. Ada, dort bir yan1 denizle ¢evrili kiigiik kara pargasidir. Bir Ada’ya ulaginca onu terk
edemezsin, tipki Tuna’nin Ada’y1 hi¢ terk edemedigi gibi, ayn1 zamanda ada mavi hayallerle
cevrili olmasina ragmen bu hayaller i¢inde yalnizligin pengesinde hep kivranir. Bu da Ada’nin
hep yalniz olmasini agiklar. Semboller kullanilarak zenginlestirilen roman isim ve mekan

arasindaki baglant1 anlaminda da deger tasir:
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““Adimi dayumin ¢ok sevilen bir siirinden almislar.”

Daha once bir siirden esinlenmis bir ¢ocuk adi duymamistim. Tamdigim ¢ocuklara
cogunlukla dede ve biiyiikannelerinin adlar: verilir, ya da tarihi/dini kisinin, en fazla da sevilen
bir iinliiniin adi konurdu. Ama roman kahramanlarinin veya siir bashiklarinin ¢ocuk adlarina
kaynak olmast son derece soyut ve yeniydi.”(K.A.M.T,2002:138).

Ada, giizel olmamasina ragmen albeniye sahip bir kizdir. Kendine 6zgli ¢ekim alani
olan ve bu alanin igine girenleri kumral bir dumanla saran, bal rengi goézlerinde mutlulugu
tastyan bir kiz gocugudur. Ada biitiin bu 6zelliklerini Aras’in 6liimiiyle kaybeder. Aslinda onda
Aras’a kars1 sevgiden ¢ok kendi egolarimi tatmin duygusu vardir. Aras pek ¢ok kizin begendigi
yakisikli bir ¢ocuktur ve Ada kendini kendine ispat etmek i¢in Aras’1 kullanir. Zamanla Aras’t
da sevmedigini anlar; ancak onun Oliimii sevmek gibi bir mecburiyeti Ada’nin kalbine
yerlestirmistir:

“Ada ise kendisi gibi zeki ve hos bir kizin hayranligini kazanabilmis yetenekli, gozii pek
ve feci yakisikll bir delikanlimin ilgisiyle sarhostu. Onlar, egosu ¢ok gelismis insanlarin hep
basina geldigi gibi 6z-asklarinin yansimasini ask saniyorlardi.” (K. A.M.T,2002:256).

Ada ve Aras birbirlerine fazlaca benzemektedir. Tamamen ortak bir karakter
cizilmesine ragmen anlagsmalart mucizelere baghdir. Bu iki kahraman siirekli birbirleriyle
kiyaslanarak ya da yaristirilarak romana yansitilmistir. Bu onlarin yipratict ve yok edici
sevgilerini daha iyi ortaya koymak icin yapilan bir kurgu hilesidir. Zira bu hileyi bozan
Tuna’nin gercekte Ada’y1 tamamlayacak kahraman olmasidir:

“Ilkokuldayken ilk iki yil simif baskani olarak tek aday vard: ve kayitsiz sartsiz hep o
segiliyordu: Aras Atacan! Mahallenin en gozii pek, atigan, akilli ve giiclii ¢cocugu, benim
agabeyim! Ama tigiincii sinifa gegtiklerinde bir aday daha belirdi: Ada Mercan! Mahallenin bal
prensesi, akilly, zarif, gorgiilii kizi, tistelik sunif birincisi.” (K.AM.T,2002:119).

Ada, Aras’a bu sekilde tutkunken Tunasiz da yapamaz. Tuna’ya hep bir abla gibi
davranir. Buna sebep Tuna’yr zaten elde etmis olmasidir. Ada ¢ekim alanma aldig1 higbir
gezegenle ilgilenmez, fakat Aras’in Olimii Ada’yr oldukga degistirmistir. Canli, hareketli,
gozlerinin i¢inde kivilcimlar dolagan o kizin yerini kotiimser, hayata kiiskiin, yiiziinde hiizniin
maskesiyle gezen bir kiz alir. Aras’in 6liimii onu Kuzguncuk’tan da uzaklastirir, Amerika’ya
gitmesine sebep olur. Orada fotografcilik iizerine calisir ve artitk Ada’yr heyecanlandiran tek
konu fotograflar olur. Bu durumda Tuna’nin bilincinden okuyucuya aktarilir:

“Oyle heyecanlanmist ki, giizel gozlerinden biitiin Kuzguncuk 'u aydinlatmaya yetecek
yiiksek voltajli kumral bir enerji yayiliyyordu. O zaman, fotografin onun icin nasil onemli
oldugunu anladim.” (K. A.M.T,2002:303).

Aslinda Ada sair dayisindan fazlaca etkilenmistir. Tek gercek aski dayisidir. Onun

yegeni olmaktan biiyiik bir {iziintii duymustur. Bunun sebebi onunla bir iliski yasayamamasidir.
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Dayis1 onun ensest askidir ve kiskandigi tek kisi dayisinin karisidir. Bu durumun ana sebebi
Ada’nin kendisine sectigi kahramanin dayisi olmasidir. Biz romanin sonunda yer alan taniklar
konusuyor boliimiinde Ada’nin itiraflar1 iginde bu gergegi O0greniriz. Kahramanlar1 daha iyi
benimsetmek ve gercek diinyaya tagimak icin kurgunun bir parcasi olarak diisliniilen bu
boliimde Ada kendi benini tamamen okuyucuya aktarir:

“Ashinda yegeni olmasaydim ve belki yasimda uygun olsaydi dayimin sevgilisi olmay:
arzu ederdim... Onunla yasanacak bir askin ne zor, ne acitict ama ne sahane ve bas dondiiriicii
olacagimi diislemek bile ucuruyor beni! Sanki ensest bir gizemi var bu diisiin kendi
icinde? (K. A.M.T,2002:414).

Ada’nin iligkiler yumagi oldukca karisiktir. Benliginde ki, biitiin karmasalar iligkilerine
de yansitmakta iistiine yoktur. Bu da onu basarisiz ve mutsuz kilmaktadir. Cekim alanlarinda ki
biitliin insanlar uzaklagmaya baglayinca homoseksiiel bir iliskiye dahi girmesi bu nedene
baglanabilir. Ada, biitiin bu basarisizliklarin1 Aras’a baglar; ancak bunlarin asil kaynaginin
kendi beni oldugunu anlayinca Aras’in 6lmeden once verdigi ayakkabilar1 atabilir. Bu
ayakkabilar adeta yeni ayakkabilarla yapilacak yeni yolculuklarin isaretidir. Bu yolculugun asil
kahramani ise Tuna olacaktir. Ada biitlin bunlar1 Tuna hastanedeyken yazdig1 mektupla anlatir:

“ 7 Subat, Carsamba. Istanbul

Sevgili Mabel,

Cok ozledim.

Seni ¢cok goresim geldi.

Sensiz kalmak sensiz kalmanmin nasil bir sey oldugunu diigiinmekten ¢ok farkli bir
seymis. Ogrendim bunu Mabel.” (K. A.M.T,2002:468).

Entelektiiel zevkleri olan, akilli, sanatla ugrasan, zeki, tutugunu koparan bir kadin imajt
cizen yazarimiz. Bu kadinin kargisina romantik, duygusal ve masum bir erkek tipi ¢ikarak
tezatlar arasindaki birlesmeyi saglamigtir. Yazarimizin hemen hemen her eserinde yer verdige
bu tip kadinlar toplum yerine kendi deger sistemlerini Onemserler. Zira toplumun kabul
edemeyecegi uc bir kahramani, ancak ¢ok asik biri kabul edebilir. Bu kisi Tuna olmustur. Ada
tamamen bir norm karakterdir. Gelisim ¢izgisini korkularindan dolay1 yenemeyecek gibi dursa
da romanin sonunda ayakkabilar1 ¢ope atarak kendini okuyucuya ispatlar. Kendi 6z beni yerine
bagka diinyalar1 6nemsemeye baglar. Yuvarlak bir kahramandir. Tuna’dan sonra hayat ¢izgisini

avuglarimizda tutugumuz Ada, esere de adini vererek 6nemini bize ispatlamistir.

Aras
Tuna’nin abisidir. Atacan ailesinin basarili, caliskan, tuttugunu koparan ¢ocuklaridir.

Aras adeta biitlin iyi o6zellikleri iizerinde tasiyan bir kahramandir. Aras mahallede herkesin
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oynamak i¢in yaristigi, lider ruhlu, insanlar1 basarilartyla etkileyen, siirekli kendini sinayan,
hasar1 ve kararli bir erkek cocugu olarak romana girer. Adeta Tuna’ya verilmeyen biitiin
Ozellikler abisinde toplanmistir. Tamamen zit iki kardes birbirlerini siirekli tamamlayarak siki
bir bag kurmuslardir.

“ Aras’in arkadas sikintisi ¢ektigi goriilmiis degildi. Cesurdu Aras. Goziipek ve atak.
Adildi ve akilliydi. Tam bir liderdi. Mahallede onunla oynamak, onun tarafindan kabul gormek
bir onurdu. Bazen onu tahtindan indirmek isteyen ¢ocuklar peydahlanir, ama biitiin oyun ve
yarislarda kimse Aras in bilegini biikemezdi.” (K.A.M.T,2002:62).

Aras meslek olarak denizalti miithendisligini se¢mistir. Bu meslek Aras’ta maket
hobisiyle baglamis, zamanla Aras’in en biiylik tutkusu sekline doniigmiistiir:

“Yetenekliydi Aras. Saatlerce sabirla ugrasarak kartondan oyuncaklar yapard.
Giinlerce ¢alisarak tamamladigi maket ugcak ve gemileri, ince ayrintilariyla gorenleri hayran
bwrakirdi. Denizalti ve gemilere asuri diiskiindii, ¢ok iyi yiizer, agac¢larin en iist dallarina
tirmanabilir, kocaman taslar kaldirabilirdi. (K. A.M.T,2002:62).

Aras agabey kardes iligskisinde de miikemmeldi. Tuna’y1 daima korur, ona sezdirmeden
yardimei1 olurdu. Tuna, Ada’yi1 elinden almasina ragmen abisine olan sevgisini hi¢ kaybetmemis
ve ona hep hayran olmustur:

“Beni korur, ¢caktirmadan goézetir ama kayirmazdr agabeyim. Onunla gurur duyar, ona
¢ok giivenirdim. Bu duygularim hala taptazedir. Ama ben ona hi¢ benzemezdim. Ben agaglara
tirmanip, kovboyculuk oynamak yerine, hayaller kurup, filmler izlemeye, masallar dinlemeye
bayilirdim.” (K AM.T,2002:62).

Ada ve Aras adeta ayn1 hamurdan yogrulmuslardir. Dogum giinleri, yaslari, ilgiye olan
daimi bagimliliklar1 ve tutkulart aynidir. Aras, kendi kararlarini kiigiikliigiinden beri veren bu
yiizden aile kavramini bile hige sayabilen gii¢lii bir karaktere sahiptir. Aras’in bu dik kafaligi
6limiine neden olmustur. Aras 6liimiiyle romanda 6nemli bir yere sahip olmustur. Onun 6limii
aligkanlik seklinde akan Kuzguncuk hayatina hiiziinlii bir yiiz getirmis ve ayni zamanda
kigilerin kendi benliklerini sorgulamalarina neden olmustur. Zaten diiserken ¢ikardigi ‘TAK’
sesi aslinda beyinlerde ve kalplerde bulunan bosluklarin sesidir:

“ “Ben burada denize baliklama atlar yiizer gelirim. "dedi Aras yeniden.

Sesinde kafa tutan, meydan okuyan bir ton vardi ki, meydan zaten tamamen onundu...

Hi¢ anlamiyorum. Zaten o Allahin cezast titreme krizinden étiirii  kendimde

sayilmazdim.

“Sen yaparsin Arascim!” dedi gururla Ada.

Aniden soyunmaya basladi Aras. Tisortiinii bana verdi, lastik ayakkabilarini, meshur
‘converse’leri iplerinden birbirine baglayip, Ada’nin omzuna asti.

“Agbi atlama!” diye bagirdim...
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“TAK!”diye bir ses duyduk.

O kadar! Baska hi¢cbir sey duymadik.

TAK!...

Sert bir cismin baska bir sert cisme ¢arpma sesi.

Hepsi o kadar!

Bir daha Aras olmadi!

Aras atladi ve bitti.” (K. AM.T,2002:267).

Aras’in yaratilma sebebi ¢atigma unsurunu canli tutmak i¢indir; ancak somut olarak
6liimii onu eserden tamamen ¢ikarmaz. Tam tersine biitiin kokleriyle esere yayilir. Aras, silik
kimligini 6liimiinden sonra genigletir. Ada’nin ayakkabilar1 ¢ope atmasiyla eserden tamamen
ayrilir. Aras Oldiikkten sonra bir degerler yumagina, ulagilamayan bir sevgiliye doniigiir. Onu
Tuna ve Ada’nin verdikleri degerler yiiceltir. Lise son sinifta 6lmiis ve iiniversitede istedigi
bolimii kazanmasina ragmen bunu gorememistir. Aras, tamamen mitolojik bir tanr1 olan

Apollon gibi resmedilmis ve onun kadar boyutsuz kalmistir. Bu yiizden yalinkat bir karakterdir.

Sair Day1

Dogan Gokay biiyiik bir sair, gazeteci ve yazardir. Ada’nin amcasi olmas1 Kuzguncuk’a
stk sik gelmesine sebep olur. Bu da cocuklarin diinyasinda 6nemli bir yere sahip olmasini
sagalmistir:

“Adalar Kuzguncuk’a tasindiklarindan bu yana, Sair Dogan Gékay hemen her hafta
sonu koske gelir, daima ayni sabwrly, bilge giiler yiizlii ifadesiyle bizlere zaman aywrirdi. Onun
obiir yetigkinlerden ¢ok farkli oldugunu biz ¢ocuklar daha ilk gériiste anlamistik. En onemli
fark, bizlere esit davrantyor olusuydu ki, ¢cocuklar buna bayilirlar.” (K.A.M.T,2002:194).

Sair Daymin tasvirini yapan Tuna onu basarili, entelektiiel ve kendi begendigi
ozellikleriyle siralamaktadir. Bu da sair daymin eksik kalmasina neden olmustur. Zaten kendi
kisiligini gbzler dniine sermeyen bir kahramandir. Buna ragmen Tuna’nin hayran oldugu bir
kahramandir:

“Dogan Gdkay, ben farkina vardigimda hos, ¢ekici bir erkekti ve hala gencti. Ne klasik
anlamda yakisikl, giiclii kuvvetli, ne de sa¢1 sakall veya bakislarryla goniil ¢elen biriydi. Dogan
Gékay, boyu ortamin biraz iistiinde, ince, zarif, biyiksiz ve sakalsiz bir adamdir. Daha ilk bakista
ellerinden, cildine, durusundan bakisina kadar kentli ve entelektiiel oldugu anlasilir. Cok
sofistike birisi olusu kadar, neseli ve enerjik kisiligi de albenileri arasindadir. Hig
kibirlenmeyen ama kisiliginin giiclii ve comert yanlaryla daha bastan biiyiik saygi ve sevgi

toplayan o ozel insanlardan biridir o.” (K.A.M.T,2002:196—197).
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Sair Dogan Gokay bir Nazim Hikmet hayranidir. Onun ¢izgisi, Sair Dayi’ya rehber
olmus siir diinyasini Nazim g¢ergevesinde sekillendirmistir. Onun bu hayranligi ona biiyiik
eziyetleri de beraberinde getirmis, ancak o hayatinin bu boliimlerini hafizasindan silmistir:

“Sair Dogan Gokay, daha ilk genclik yillarinda o swalar yazar ve sanat¢ilarin kabesi
sayilan Paris’e gitmis, birka¢ yil orada yasamisti. Onun ilk genglik yillarinda, gsiirleri ve
diistinceleri nedeniyle hapiste yatmakta olan gair Nazim Hikmet’i kurtarmak igin Paris’te
uluslararasi bir kampanya baslatilmis, gen¢ Dogan Gokay bu kampanyanin énemli adlarindan
biri olmustu. Tiirkiye ye dondiigiinde kendi adi da kara listeye alinan Sair Dayt, yalnizca sair M
Nazim Hikmet’in o6zgiirliigiinii istedigi icin, siirleri bahane edilerek hapse atilmisti. Bize
yasantisinin bu kismindan pek soz etmezdi.” (K.A.M.T,2002:195).

Sair Day1 ¢ocuklar1 fazlaca etkisi altinda birakmistir. Tuna’nin edebiyat Ogretmeni
olmasinda, Ada’nin gizli aski olusu bunu gostermektedir. Onun g¢evresine yaydigi enetji adeta
herkesi kendine ¢eker; onunla tanisan herkes onun etkisi altinda yasamaya mahkiim olur. Onun,
bu durumu c¢ok giiclii bir kahraman olmasindan kaynaklanir. Karis1 Biirkan bile bunun
farkindadir:

“Her insan iliskisinde bir kral/kralice ve kéleler vardwr. Dogan’la beraber olmak onun
kralligini kutsamakti. Hala da éyledir. Dedigi dediktir. Inatcidir. Hir¢indir. Cocuk isteme ve o
hep hakli ¢ikar. Belki hep hakl ¢iktigi icin bu béyledir... Zariftir. Stktir. Her seyi bilir. Ozellikle
de bir kadina nasil davranilacagin konusunda inanilmaz yeteneklidir. Kibar ve olgundur ...
Asla yiizlemez insani. Dogan ¢ok incelikli bir erkektir. Yani... Hepimizin zaaflart vardir.
Bilmiyorum. Dogan zordur. Daha ne kadar onun goniillii kélesi olarak kalirim? Onu da
bilmiyorum.” (K.AM.T,2002:451).

Ada, Sair Dayisi’na benzerligiyle de dikkati ¢eker. Sair Day1 ve Ada arasinda ki iligki
Tuna’y1 da fazlaca etkiler. Ada birazda kendini buldugu i¢in dayisina hayran ve asiktir:

“O ikisi, algilamalar, entelektiiel kapasiteleri, kivrak zekdlari, yasama bakislarindaki
incelikleri ve kendilerine bile ¢caktirmadan arkasina sakladiklart mizah anlayislart bakimindan
birbirine ¢ok benzeyen, bilingleri teyakkuzda yasayan insanlardir.” (K. A.M.T,2002:201).

Ada ic¢in bu kadar 6nem tasiyan dayisi, Tuna iginse bir baba gibidir. Zira Tuna’nin
babas1 oldukea silik bir insandir. Tuna onun neye kizip neye giildiigiinii hi¢ bilmez. Bu eksikligi
Sair Day1 tamamlar:

“Tuna son mektubu okuduktan sonra igini ¢ekti, gozleri dald: gitti. ‘Baba ozlemi’ tiitiin
kokar. Bu ozlem, devetiiyii rengindedir. Tiitiin kokusunu ozlemle icine ¢ekti Tuna. Tuhaf... Oysa
Sair Day1, ne de kendisi tiitiin kullanirdi.”(K.A.M.T,2002:476).

Sair Day1 ayn1 zamanda Kumral Ada- Mavi Tuna’nin yazaridir. Bu kitap onun yillar
sonraki ilk romanidir ve bunu Tuna’ya bor¢ludur. Roman kahramanlarindan birini yazar olarak

gosterme hem baga doniisiin hem de kurgunun pargasidir:
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“Roman bitmek iizere adini ‘Kumral Ada-Mavi Tuna’ koymay: diisiinmekteyim, hosun
gider diye ilk sana soyliiyorum.” (K.A.M.T,2002:474).

Sair Dogan Gokay oldukga giiclii bir kahramandir, ancak bu giiclii karakteri ona bir sey
eklenmesine engel olur. Bu da gelisme gdsterememesine sebep olmus ve yalinkat bir kisilik

olarak kalmigtir. Tamamen yardimc1 bir karakterdir.

Pervin Gokay

Unlii bir sinema oyuncusudur. Ayn1 zamanda meslektas: olan Siireyya Mercan’in esi ve
Ada’nin annesidir. Sair Dogan Gokay’in kiz kardesidir. Biitliin bu dzellikleri kendi ¢abalar ile
elde eden tam bir Istanbul Hanimefendisidir. O,tam bir yildizdr:

“Giizelligi kadar kibarligi ve yalinligiyla da gergek bir yildiz olan Pervin Gokay, kocasi
kadar girisken degildir. O biraz ¢ekingen, biraz utanga¢ goriiniiyordu ki, ‘mahremiyet’e 6nem
verilen bir aileden geldigini sonradan égrenecektim. Tam bir ‘halk ¢ocugu’ olan Siireyya
Mercan’in taskin coskusu yaminda Pervin Gékay i, incelikli sessizligi ilk anda ‘sogukmus’
izlenimi uyandiriyordu. Onun gergek sicakligt kandil ve dini bayramlarda ortaya ¢ikma sansina
kavustu.” (KAM.T,2002:115).

Pervin Gokay yildiz olmay1 kendi se¢mis bunun i¢in ailesiyle miicadele etmis ve en
biiyliik destegi sair abisinden gormiistiir. O, herkese hanim bir sekilde kalarak ta sanatei
olunacagini ispatlamistir. Kocasiyla da film setinde tanismislar ve bir daha ayrilmamaya soz
vermiglerdir:

“Oyle ki, ‘Son Tren’ filmi Tiirk Sinemas: tarihi icinde hala 6nemli filmler arasindadr.
O filmin ¢ekimleri sirasinda Siireyya ile tamgtim...

‘Son Tren’in Sirkeci Gari’nda ¢ekilen o meshur ayrilik sahnesi bizim birbirimize dsik
oldugumuz amin canli kaydidir aslinda ve ¢ok zahmetli ¢ekilmisti.”(K.A.M.T,2002:4435).

Boyle sanatla g¢evrili milkkemmel bir hayati olan Pervin Gdkay’mn da sikintilar ve
problemleri var. Basta anne oldugu i¢in Ada daima iginden dnce gelmis, daha sonra bir es olarak
vazifelerini sirtlamak kalmistir. Eginin onu aldatmasi en iiziildiigii konularin baginda gelir. Onu
iizen bu agk hikayesini bildigi halde konumu geregi bilmiyormus gibi yapma gerekliligidir.
Boylece bir dolu insandan 6zel yasamini korumustur:

“..ben Ada’yr Kuzey Amerika’ya gotiriip, orada kaldigim sirada, meghur piyanist
hanmimla iligkisi olmus. Adini vermeyeyim hanimin gimdi. Ben 6grendigimde Siireyya artik
hastaydi, o hanim da ¢ok zengin bir is adamiyla evienmisti.” (K.A.M.T,2002:448).

Pervin Gokay yildizligin getirdigi siirekli rol yapma, zamana ragmen giizel goriinme ve
hep miikemmeli oynama gerekliliklerinden bikmistir. Sinemanin gidisi onu hi¢ memnun
etmemis, bu yiizden Biirkan ile beraber stilist olarak calismaya baglamis ve sinemanin acisini bu

sekilde unutmustur:
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“Bu bakimdan, “Ah Pervin Gokay ¢ok sanshidir! Hem giizel ve meshur bir kadin, hem
de yakisikli, ideal bir kocasi ve ailesi var!” diyerek i¢ ¢ekenlere kizarim. Bir kere nazar degecek
diye fena halde korkarim. Ayy, Allah korusun, insamin kendine bile nazari degiyor yerine gore!

Ikincisi icimden giilerim. Pervin Gékay, bakimli, meshur olabilmek ve kalabilmek icin
¢cok ¢calismistir. Herkesin bayildig o yakisikli ve beyefendi kocasi ¢capkin, ¢ocuk ruhlu, dengesiz
bir adamdir ve ¢ok sansli Pervin Gokay bu aileyi korumak icin neleri sineye g¢ekmistir,
bilmezler. Davulun sesi uzaktan hos geliyor tabii!” (K.A.M.T,2002:443).

Onun kisiligi oldukga saglamdir. Miithis iradeli ve akilli bir kadin olan Pervin Gokay
ailesini her seyin iizerinde tutmustur. O, miikemmel goriiniisiine ragmen sikintili bir i¢ diinyaya
sahiptir. Yardimci karakter olarak eserde yer almis ve bu 6zelligini sadece Ada igin degil

romanda ki biitiin kahramanlar i¢in kullanmistir.

2.2.3.2.3.Kart Karakterler
Meri¢

Ada’nin kuzeni ve Tuna’nin doktor esidir. Anne ve babasinin bosanmasi sirasinda
halas1 tarafindan korumaya alinmis, problemli bir kiz ¢ocugudur. Onun probleminin kaynagi
ailesidir. Kotii bir cocukluk gegiren her insanin tasidigi sorunlari Meri¢’te tasimaktadir.
Ailesinin dagilmasi onda biiyiik bir nefret duygusu yaratmig ve Ada’yr goriince kiskanglik
denizine bu nefret tohumlarini serpmistir. O, Ada’nin sahip oldugu her seyi ister; ancak Ada
onu ilk basta kiz kardesi gibi goriir:

“Cekingen, kirilgan ve pek sessiz kiz olan kuzeni, Ada’ya hi¢ benzemezdi. Ada
benzemezdi. Ada’nmin inamilmaz kumralligi, ozgiiveni, meydan okuyan zekdsina karsiik kuzeni
yeni kizaran bir seftali pembeliginde, sapsarisin, utangag ve i¢edoniik bir kizdi. Herkes bu kiz
kuzenin ne kadar giizel oldugundan, sart ipek saclarmmin siltisindan konusur, ona ovgiiler
yagdirirdr ama benim goziim Ada’dan baskasint gérmedigi icin bu konuda tarafsiz kalirdim.

Tek ¢ocuklarda sik sik goriilen gizli kardes 6zlemiyle kuzenini ¢ekistiren Ada, “O benim
kiz kardegim!” diye bir oyuncak gibi sahiplenirdi onu.” (K.A.M.T,2002:164).

Merig oldukea sessiz olmasiyla taninirdi. Bu sessizligi ona isteklerinin kapisini agmustir.
Ada, Aras ve Tuna arasinda biitlin hedeflerine ulasan tek insan Meri¢ olmustur. Romanda ne
kadar silik goriinse de psikolojik diinyasi o kadar karmasiktir. Bu karmasanin tek sorumlusu
Merig igin Ada’dir. Ada onun sahip olamadig1 her seye hi¢ ugrasmadan sahip olmustur. Iyi bir
aileye, Tuna’ya, hatta kendi giizel olmasina ragmen giizellige kisaca her seye... Iste bu diisiince
yapisi Meri¢’in Ada’y1 parga parca ve sessiz bir sekilde yok etmeyi planlamasini saglamistir.
Ona gore tek merkez Ada’dir. Bu sistemi bozup kendi merkezde olmak ister:

“Tabii Ada i¢in durum baskaydi. Onun durumu ¢ok ozeldir. Herkesin onun icin vakti

vardir. Bana gelince, yani benim 6z annem bile kendi ¢cocugu igin sabirsizdi ve benim i¢in vakti
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yoktu. Kisacast hi¢bir akrabam, hi¢bir arkadasim, hatta kocam ddhil, beni ne yiireklerine, ne de
asil diinyalarina kabul ettiler. Yani... biitiin bu duraklarda hep bir konuk, hep bir arka plan
resmi oldum ben. Dogan Amcam in dedigi gibi hayat gergekten de bir tiyatro olsaydi, o zaman
ben biitiin giiglii kisiliklerin sahne aldiklari, biitiin biiyiik rollerin dagitildig: bir anda kimsenin
dikkatini ¢cekmeden kulise giren ve kimsenin begenmedigi son figiiran roliine razi olan sonuncu
sinif bir aktris olurdum.” (K.A.M.T,2002:421).

Meri¢’in boyle problemli bir insan olmasinda ¢ocuklugunun biiyiik etkisi vardir. Kotii
bir ¢ocukluk geciren biitlin insanlar yetiskinlik doneminde biiyiik rahatsizliklarla cebellesmek
zorunda kalirlar. lyi bir gelecek daima iyi bir gegmise bagldir:

“ “Sen yoksa orada yalniz misin yine kiiciigiim?”

“Bebeklerim var ama. Onlarin saclarim taradim. Anne yok. Gittiii. Anne banyoya
gitti.”

“Yemek yedin mi Meri¢ccim a¢ misin bitanem?”

“Yemek yok. Anne gittiii. Baba gelmedi. Bebekler ¢cok a¢.”

“Sen gel hala, sen gelsene bize halacim! Burast ¢ok siyah.”” (K. A.M.T,2002:422).

Meri¢ daima rol yapmustir. Aslinda problemli kisiligini sessizligiyle kapatmis ve
masumiyetini hep korumus izlenimi vermistir. Bu da ger¢ek Meri¢’i tespit etmemiz de zorluk
cikarmistir. Zaman zaman iki kimligin karistig1 gortliir, fakat bunlarda ¢ok belirgin davranislar
degildir:

“Kulaklarima inanamiyordum! Benim sessiz, sakin, uyumlu, her dem yumusak bildigim
Meri¢’in pabug kadar dili vardr da ben bunu ilk kez fark ediyordum. Yuh bana ki,ne yuh!

Gozlerime inanmam soz konusu degildi, ¢iinkii Meri¢c her zaman ki gibi sakin ve iddiasiz
duruyordu Aliye ile benim aramda. Peki, o zaman, eger bu hazir cevapliligi ve sivri dilli ‘tek bir
kezlik bir vahiy degilse, neden bu yanini yilar boyunca hem benim, hem de Ada’nin ailesinden
gizlemisti? Belki de bu, istegini elde etmek igin planlanmig bir stratejik taktigin parcasiydi?”

(KAM.T,2002:298).

Meri¢ Tuna’y1 tamamen kendine baglamak igin ¢ocuk sahibi olmustur, tipki annesinin
kocasini kendine baglamak icin yaptig1 gibi. Bu isleri kolaylastirir zanneden Merig¢ tam tersine
yanilmis olabilir, ama bu durumun sonucu okuyucuya birakilmistir:

“Tuna, nasil soyleyeyim, bilmem ki ama ben hamileyim. Yani sen baba olacaksin. Ultra
sonda bir kizimiz olacag belli oldu.” (K.A.M.T,2002:473).

Merig biitiin roman boyunca diialist bir kimlik tasimis, fakat bu iki kisilikte de hicbir
ilerleme gosterememistir. Bu da Meri¢’in yalinkat bir kahraman olmasina sebep olmustur. Tek
hedefi Ada’nin elindekileri almaktir. Tamamen kotii bir kahraman olmasi onun bastan

kaybetmesine neden olmus ve sessizligi de buna eklenince problematik bir kars1 gii¢ olmustur.
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Siireyya Mercan

Pervin Gokay’in esi ve Ada’min babasidir. Unlii ve halkin sevdigi bir sinema
sanatcisidir. Tam bir halk ¢ocugudur. Insanlar onu bir yildiz gibi degil, kendilerinden biri gibi
benimsemislerdir:

© “Selamiin aleykiim agabeylerim, Ablalarim!” diyerek meshur selamini ¢akmus,
herkese Tiirk kahvesi ismarlamistr.

O giinden sonra Siireyya Mercan haftada bir defa kahveye ugrayp, mahallenin
erkekleriyle bezik oynayarak, kahve icmeyi aliskanlik haline getirmisti. Bu davranisiyla
Kuzguncuklu olmak istediginin dilek¢esini vermis, ictenligindeki katiksizlik nedeniyle dilegi
kabul edilmisti.” (K. A.M.T,2002:115).

Siireyya Mercan, Dogan Gokay gibi olmak icin ¢ok ugrasan ve ¢irpman bir insandir.
Onun hayata kars1 durusunu ve edebiyat diinyasinda ki yerini kiskanmis, onun gibi olmak igin
siir bile yazmaya baslamistir. Asil amaci 6yle bir ailede énemli bir yere sahip olmaktir. Bu
ylizden calisip lise diplomasini da disardan almistir:

“Ada dogdugunda Siireyya’min artik lise diplomasi vardi ve ‘kiiltiirlii ziimreden’ dedigi
ailemize layik olmaya c¢alisan bir i¢ giiveysi roliinii severek iistlenmisti. Ozellikle Dogan
Agabeyim’in ¢ok tesiri altinda kalir, onun agzindan ¢ikan her kitap adimin pegsinde kogar,
okurdu.” (K.A.M.T,2002:447).

Siireyya Mercan kendi hayatim1 ve kisiligini tamamen rol olarak gérmiis ve kendi
kimligini saklamak i¢in bu yetenegini siirekli kullanmistir. Onun karakterinin bu yiizden kesin
cizgileri yoktur:

“Stireyya Mercan o dogustan aktor insanlara 6zgii dogaclama yetenegiyle neyi anlatsa
o sey veya kisi can bulur, aynen oniimiize diiserdi. Aska gelip bir tas parcasini anlatsa, bedeni
tasa gelir, dili tas sesine doniigsiir, inandiwrict oldugu denli de mutlanirdr.” (K. A.M.T,2002:299).

Kizima ¢ok diigkiin olan Siireyya Mercan igkiye asir1 diiskiindiir. Her alkolik gibi alkolik
olmadigin1 siirekli idea etmesine ragmen o bir bagimlhidir. Bu aligkanligi onu &liime
gotiirmiigtiir. Bu yiizden hayatinin son donemlerini hastaliklarla bogusarak gecirmistir:

“Yilda ortalama iig¢ yiiz litre ictik desek, toplami on iki bin litre ediyor iistat! Tam on iki
bin litre yahu, hah hah hah! Simdi bunlari siselesek, bu seferde on alti bin sise ediyor. Simdi bu
siseleri yan yana dizsek, onu biliyor musun azizim?” (K.A.M.T,2002:296).

Stireyya Mercan’in 6liimiinii hazirlayan sebeplerden biride sinemanin durumudur. Zira
bir sanatgiy1r yasatan ve geng¢ tutan alkislardir. Siireyya Mercan popiilerligini kaybettikce
yasama kiiser:

“Artik olmayan Tiirk Sinemasi bu iki yetenekli sanat¢i gibi bir¢oklarini da ortada
bwrakmus, Tiirkiye nin en popiiler aktorlerinden Siireyya Mercan in i¢kiye ilgisinin artmasinda

bu bunalim da rol oynamistir.” (K.A.M.T,2002:296).
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Onun kisiligi tam olarak eserde tespit edilemez. Daima rol yapan karakteri gercek
benligini ortaya koymasina engel olur. Bu da yardime1 karakterlerden biri olmasina neden olur.
Sinemaya olan tutku derecesinde ki bagliligi Siireyya Mercan’in hayatinin ana eksenidir.

Yalinkat bir karakter olarak Gokay ailesinin gdlgesinde yasayip 0lmiistiir.

2.2.3.2.4. Fon Karakterler

Ziibeyde Hanim: Aras ve Tuna’ nin annesidir. Iyi bir ev hanimi1 ve miikemmel bir annedir. Biitiin

diinyas1 evi ve c¢ocuklaridir. Esiyle Kars’ta tanismis ve Istanbul’a gelin gelmistir:

“Babamin Kars’ta askerlik yaptig1 sirada karakash, kara gozlii, ince uzun, dik basl
giizel Ziibeyde’ye dsik oldugu hikdyesi yanlis degilse bile eksiktir. Ciinkii babami gériip
begenen, onunla evlenmeyi kafasina koyan ashinda annemdir. Babasini ikna edip, Istanbul’a
gelin gelmeyi basaran da yine annemdir.” (K. A.M.T,2002:41).

Zibeyde Hanim’in babasi Atatiirk’e hayran bir adamdir. Bu yiizden ¢ocuklarinin
isimleri hep Atatiirk’{in hayatindan izler tasir. Ziibeyde Hanim’in agabeylerinin ad1 Mustafa ve
Kemal’dir. Kizina fazla diiskiin olan bu Kemalist adam kizin1 o doneme gore oldukca serbest
yetistirmistir:

“Seker pancari yetistiren dedem iki oglu Mustafa ve Kemal’i askeri okullarda
okuturken, ileri yaglarinda siirpriz olarak dogdugundan fazlaca simarttigi kiiciik kizi Ziibeyde yi
de bagortiisiiz olarak okutmus.” (K. AM.T,2002:41).

Ziibeyde Hanim’da yenilige biiyiik bir merak vardir. Yeni apartman dairesi tutkusu
buradan gelir. Ayn1 zamanda mizag¢ olarak ta merakli bir yapiya sahiptir. Adalarin oturdugu
konag1 giinlerce diislinmiis, yildizlarla komsu oldugu igin havalara ugmustur.

Aras’in oliimiinden sonra Ziibeyde Hanim’da da biiyiik bir degisiklik olmus, kendini
tamamen dine vermistir. Stirekli agzinda bir dua ve elinde bir tespihle dolagsmaya baglamistir.
Aras’in Oliimiinden sonra kocasini da kaybetmesi Allah’a daha ¢ok baglanmasma neden
olmugtur. Onun tek dayanagi Tuna ve dualaridir:

“Evdeki degisiklerden biri baskast da agabeyimin gidisinden sonra annemin, bunun
yerine kendini aniden bes vakit namaz kilmaya, siirekli tespih cekip, yasinler okumaya
adamasiydir. Oysa o vakte kadar, yalnizca Ramazan’da orug tutan, kandillerde mevlit dinleyen
biriydi. Aras’in acisina katlanma ve yasama direncini Tanri’ya siginmakta bulan annem
yillarca  basini  seccadeden  kaldirmadi,  fakat asla  giyim ve yasam tarzim
degistirmedi.”(K.A.M.T,2002:290).

Anne roliinii en iyi sekilde oynayan Ziibeyde Hanim bu rolden ileriye gidemez.
Cocuklar1 i¢in biitiin hayatini sifirlayan bu yiizden nelerden hoslandig1 bilinmeyen yalinkat bir

karakter olarak romanda yerini alir. Tuna’y1 da Meri¢’le evlendirdikten sonra adeta romanda
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buharlasir ve isim olarak yasamaya mahk(m olur. Yardimci karakterlerden biridir; ancak bazi
konularda ¢ocuklarini yonlendirebilmis bunun disinda higbir sey yapmamistir.

Plevleni Terzi Muharrem Atacan: Tuna’nin biiyiikbabasidir. Bulgar Miisliimanlarindan olup

Istanbul’a sonradan go¢ eden terzi bir ailenin tek cocugudur:

“Biiyiik dedem terzi Osman,1913 Balkan Savasi’'ndan sonra Anadolu’ya gocen Bulgar
Miisliimanlarindanmis. Kuzguncuk, hi¢bir zaman Trakya Miisliimanlarimin ragbet ettigi bir
semt olmamis.” (K.A.M.T,2002:35).

Kuzguncuk’a gelme sebeplerinin en 6nemlisi Muharrem’in babasinin tanigtigi Ohannes
Usta olmustur. Terzilikle ilgili bilgilerini artirmak ve bir ¢evre edinmek igin Ohannes’in
yaninda calismaya baglar, Tuna’nin biiylik biiylik dedesi. Bu olaylar geriye doniis teknigi
kullanilarak dile getirilir:

“Daha ¢ok el isi kravatlariyla iinlii Ohannes Usta’min bitisiginde, biiyiik dedem
Osman’da gomlek iizerine ¢alisir, taninir olmus. Savas yillarinda ¢ok sikinti gekmis, Canakkale
Savasinda mucize eseri geri dondiigiinde de yari a¢ yasamislar ama Cumhuriyet’ten sonra
ozellikle oglu Muharrem’in adim duyan ‘Istanbullu kibar beyler’ kravat ve gomlek icin ézel
olarak Kuzguncuk’a gelmeye baglayinca isleri diizelmis. ”(K.A.M.T,2002:36).

Terzi olarak ¢ok basarili olan Muharrem’i yaratici kilan iginde tasidigi biiyiik sevgidir.
Muharrem Yahudi bir kiz olan Rozita’ya sirilsiklam asiktir, ancak Rozita tiiberkiilozdan 6liince
Muharrem yapayalniz kalir:

“Heniiz on altisindaki kivircik kizil sa¢cli Kuzguncuklu Rozita’yla, on dokuz yasinda
mavi gozlii Plevneli terzi Muharrem’in aski 6yle dallanip budaklanms ki, kisa zaman da dillere
destan olmus. Dedemin yazdig siirler, Rozita’min hiilyali bakislari, ozel ulaklarla yollanan ask
mektuplart...”(K.A.M.T,2002:36).

Muharrem bunun iizerine ikinci karist olan Miirside Hanimla evlenir, ancak onu Rozita
gibi sevemez. Ikinci karisindan Tuna’nin babasi Naim diinyaya gelir. Muharrem Bey ikinci
esinin Sliimiinii de goriir ve bir daha evlenmez. Tuna i¢in dedesi biiyiik onem tagimaktadir. Bir
dededen ¢ok yash bir ¢cocuk gibi davranan bu koca adam, Tuna’y1 adeta biiyiilemistir. Anlattig1
savas hikayeleriyle saf vatan sevgisini torunlarma 6greten kisidir. Ayni zamanda ailede 6liim
korkusunu baslatan kisi de dliimiiyle herkesi yasa bogan Muharrem Dede’dir:

“Plevneli terzi Muharrem’in ruhundaki incelik, diktigi elbiselere de yansir, elinden
¢tkan elbiseler sanat eseri gibi hemen dikkat ¢ekerdi. Onu sik stk anar ve hala 6zlerim. Dedem
diisiinceleriyle abamdan daha geng¢ ve daha yakin olmustur hep bana.” (K.A.M.T,2002:37).

Plevneli Terzi Muharrem Atacan basarili yagaminda her seye vakit ayiran duygu
cografyasi genis, ancak Tuna’nin biiyiikbabasi olmaktan 6teye gidemeyen bir adamdir. Biiyiik

bir hayat tecriibesi oldugunun anlamamiza ragmen bunlar1 okuyucuyla paylasmamistir.
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Yardimci bir karakterdir. Zira Tuna’nin ruh diinyasinda ki pek ¢ok kavramin ilk Yargicist
dedesidir.

Miirside Hamim: Tuna’nin babaannesidir. Tam bir konak kizidir. Biitiin 6zellikleriyle iyi bir

egitim aldig1, ancak bu 6grendiklerinin hepsini ailesi i¢in kullanan iyi bir es ve annedir:

“Istanbul Miisliiman mutfagiyla yetisen babaannemin zeytinyagh enginari, tereyagh
kuzu kebabi, i¢ pilav, zerdesi, dereotlu nohutu, kiymali bérekleri, etli sarmalari, meshur
imambayildi ve hiinkdrbegendisi Osmanli mutfagimin inanilmaz incelikli zenginligini tasird:
soframiza. As¢ilarla, dadilarla biiyiimesine ve egitimine erkek ¢ocugu kadar deger veren akilli
bir babasi olmasina karsin, babaannem bu yemekleri kendi elcegiziyle pisirirdi bize saatlerce
ugrasarak.” (K.A.M.T,2002:32).

Miirside Hanim Muharrem Bey’in ikinci esidir ve onu elde etmek igin biiyiikk bir
miicadele vermistir. Sabir ve sessizlik onun en biiyiik silahidir:

“Miirside Hanim kendinden yedi yasy kiiciik, kendisi gibi dul, Plevneli terzi Muharrem’i
gortir gormez ona tutulur. Sonra yavas yavas engin sabri, kiiltiirii ve sevgisiyle dedemin aciyla
kilitlenen yiiregini ¢ozmeyi basarwr. Evienirler, ertesi yil babam dogar.”(K.A.M.T,2002:38).

Miirside Hanim fon karakter olarak degerlendirebilecegimiz kahramanlardan biridir.
Roman boyunca bir kez bile sesi duyulmamis, herhangi bir hareketi tespit edilmemistir.

Naim Efendi: Tuna’nin babasidir. Ziibeyde Hanim’la evlenmis, iki ¢ocuk babasi ve baba
meslegi olan terzilikle geginen sessiz bir adamdir:

“Babami yemek yaparken hi¢ gérmedim. Babam hi¢bir konuda heyecanli ve tutkulu
oldugunu bizlere géstermemigtir.” (K.A.M.T,2002:33).

Tuna’nin babas1 hep sessizligin ifadesi olmustur. Aras 6ldiikten sonra yasaminda yaptigt
birkag degisiklik hari¢ goriintii olarak ta romanda yer almaz:

“Aras i gidisinden en fazla etkilenen 6biir kisi babamdi. Zaten diinyayla iliskileri zayif
olan babam, o kazadan sonra bir daha toparlanamadi. Diinyaya kiistii ve sustu. Sanki diline felg
gelmis, sanki o gece dilsiz kalmisti. Bir daha hi¢ konusmad:. Gazete okumadi, televizyon
izlemedi. Haksizliga tahammiil edemeyen yiiregi, her bakimdan istedigi gibi yiiziinii giildiiren,
ilk goz agrisi oglunun boktan bir kazada ¢ekip gitmesini en biiyiik ve en son haksizlik olarak
algiladi. Isleri aksadi, calisamaz oldu. Yasam tamamen bir yiik olmustu ona. Iki yil sonra ben
liseyi bitirirken sag yanina felg indi. Bir yil sonra da sessizce oldii.” (K.A.M.T,2002:291).

Naim Bey sessizligini roman boyunca koruyan bir fon karakterdir. Tuna’nin babasi
adeta Dogan Gokay’dir. Naim Bey oldukea silik, cansiz ve ilgisizdir.

Musa: Tuna ve Aras’in mahalleden ¢ocukluk arkadasidir. Musa farkli bir kimlikle romanin
basinda karsimiza ¢ikar:

“Cocukluk arkadasi, daha dogrusu agabeyi Aras’in yasitiydi Musa. Baba meslegini
surdiiriiyor, Kuzguncuk’ta ki bakkali simdi o isletiyordu. Son yillarda fazla kilolanmis, saglart



222

dokiilmiis, kendini tamamen dine vermisti. Camiye gitmeyenlere dfkeleniyor, eski arkadaglarina
bu konu da baski yapiyor, o da olmazsa selami sabahi kesiyordu. ”(K.A.M.T,2002:54).

Musa, dini itikatlara fazlaca baghdir. Bu baglilik kendi hayatim1 arka plana atacak
dereceye yaklagsmistir. Dinimizin hiimanist yOniinii bir kenara birakip, tamamen &biir diinyada
ki mutluluga adapte olmustur. Musa romanda koyu dindarligin sembolii olarak yer almistir.
Bunu su ifadelerle anliyoruz:

“ “A¢ goziinii be muhterem kardegim. Bunlarin hepsi oyundur, kdfir oyunu! Huristiyan
ve Siyonist emperyalizmi her zaman Osmanli’ya karst oyun kurar. Ayrica kendi i¢cimizde hainler
var... Maneviyat sifir, Allah korkusu kalmadi.”(K.A.M.T,2002:54).

Onun bu disilincelerini degistiren hastanede tanistifi Alevi hemsire olur. Tuna bu
tanigmanin savas sirasinda oldugunu diisiinse de gergekte iki cocugu ve karisini trafik kazasinda
kaybeden Musa kaldirildig1 hastanede Sular ile tanisir ve yildirim nikahiyla evlenir. Bu evlilik
onun hayata karst durusunu degistirir. Boylece agkin giicii bir daha romanda ispatlanmis olur:

“ “Bu kiz beni hayata ¢ekiyor Tuna,” dedi ¢ekinerek Musa. “Daha once cinsi latiften
birine hi¢ bole bir sey duymuslugum yoktur.” (K. A.M.T,2002:319).

Musa pek ¢ok degisim gegirmesine ragmen Tuna’nin {izerinde yaptig1 hi¢bir degisiklik

yoktur. Tam tersi Tuna, Musa’y1 etkisi altinda birakmugtir.
Nesim: Tuna’nin g¢ocukluk arkadasi ayni zamanda Rozita’nin kuzenidir. Yahudi olmasina
ragmen sik sik Kuzguncuk’a gelip Tuna’nin dedesini ziyaret eder. Bu da Tuna ile olan
iligkilerini saglamlastirir. Tuna bilincin de ki savas sirasinda Nesim’le de karsilasir. Bogazici
Universitesinde felsefe alaninda dogent olarak gorev yapmaktadir. Bu nedenle diisiince ufuklar
¢ok genistir:

“Gegen yil doktorali bir felsefeci olarak Bogazigi Universitesi'ne intikal ettik
efendim...Simdi Ph.D’li olarak élebilirim artik,hah hah hah!..” (K. A.M.T,2002:151).

Nesim bagka bir iilkenin vatandagi goriinmesine ragmen Tiirkiye’yi savag sirasinda terk
etmez; ¢iinkii o tam bir vatanseverdir:

“Gitmedim, c¢iinkii tipki senin gibi ben de buralyyim, burada dogdum ve burada
vasamak istiyorum! Allah kahretsin! Gitmedim, ¢iinkii ben de bu iilke igin vergi veriyor,
calistyor ve burayt seviyorum! Duyuyor musun? Tiirkce bagiriyorum sana! Ofkemi, askimi ve
acimi Ibranice degil, Tiirkge bagiriyorum ciinkii geri kafal adam!” (K.A.M.T,2002:153).

Nesim tamamen i¢sel yolculugunu tamamlamis Musa’nin karsiti bir kahramandir. Tuna
Musa’ya yol gosterirken, Nesim’de Tuna’ya rehberlik yapar. Bunda felsefeci olmasinin da
biiyiik rolii vardir:

“Bak Tuna, aslinda ¢ekilen sikintilarin nedeni, séziinii ettigin biiyiik uyanisin bedelidir!
Ve goreceksin, gorecegiz hep birlikte insallah, bu millet de artik her karartma da gece oldu

sanip, misil misil uyutulmayacak bu i¢ savagsta sonra...”(K.A.M.T,2002:150).
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Nesim, milkemmel bir kahramandir; ancak gelisimini tamamlamis olmasi1 yalinkat
olarak degerlendirmemize sebep olmustur. Yardimci bir karakter olarak Tuna’nin bilincine yeni
tohumlar serpmistir.

Sefer: Aras ve Tuna’nin ¢ocukluk arkadasidir. Karadeniz’den Istanbul’a go¢ etmis bir ailenin
¢ocugudur. Tuna’nin biling savaginda karsisina ¢ikan kahramandir. Babasinin firinin da
firmcilikla ugragmaktadir:

“Tuna altin bulmus hazine avcisi coskusuyla Sefer’le kucaklagti. Sefer ilkokuldan sonra
okulu birakmus, babasinin firinin da ¢alismaya baslamisti. Boylece ayakiistii sohbet edilen, bir
fikralik kahkaha paylasilan, uzaktan yiiksek sesle selamlanan, yoklugu ancak uzun siire sonra
fark edilecek ikinci ligde bir cocukluk arkadast hanesine yazilmisti.”(K.A.M.T,2002:90-91).

Tuna’nin ¢ocukluk arkadaglar1 hep farkli etnik gruplari ifade etmektedir. Dini yobazlig,
Yahudi cemaatini, Laz toplumunu vb. bunlarin hepsi savasin anlamsizligin1 dost ve diisman
denen bir kavramin var olmadigini anlatmak i¢in se¢ilmistir. Sefer bir yardimci karakter olarak
gdrevini yerine getirip yok olmustur.

Ustegmen Birol: Tuna’y1 askere almaya gelen iistegmendir. Yiizbas1 Birol gengligin idealize

edilmis seklidir. Asker olmasina ragmen kendini gelistirmis, iiniformasindan once kendisine
sevgi ve saygl duyulmasini saglamistir:

“Elbette. Bakin Yiizbas1 Birol, siz kendinize bakin bir yol. Ne goriiyorsunuz? Hi? Geng,
aydin, pozitif, yapict ve modern bir asker. Siz sair Dogan Gékay in diisledigi ulusal sentezin
parlak bir tiriiniisiiniiz. Avrupali standartlarinda bir geng¢ Tiirk! Bagnaz, fanatik biri degilsiniz.
Kendinize giiveniyorsunuz, kiiltiirlii ve akillisiniz. Cagdags bir subay tipi! Ben Tiirk ordusunda
hep boyle askerler olsun isterdim ve bu nedenle bilingaltim sizi yaratti bu
riiyada...”(K.A.M.T,2002:329).

Yiiz bagi Birol Tuna’nin siraladigi biitiin 6zelliklere sahiptir. Belki de bu kadar
miilkemmel olmast onun 6lmesini diigiindiirmiigtiir. Zira 6lmezse bu toplumun bir parcast olmak
icin degisecek ve yozlasacaktir. O, bir an Once nisanlisina kavusmak isterken son istegini
Tuna’nin kulaklarma fisildamistir:

“ “Eger... eger 6lmez sag kalwrsak,” dedi Yiizbast Birol, “senden bir sey isteyecegim
hocam... yani beni sehit etseler bile... ’sesi bugulandi, “Sair Dogan Gékay in imzali bir siir
kitabini  nisanlim Nese'ye benim tarafimdan armagan edersen, ¢ok sevindirirsin
beni...”(K.A.M.T,2002:332-333).

Bdylece yiizbasi oOliir, ancak arzusu romanin ilerleyen sayfalarinda gergeklesir. Tuna
icin yardimci bir kahraman daha olan yiizbasi onun bilincine idealizmi yerlestirerek Tuna’ya
veda eder.

Tarkan: Tuna’nin 6grencisidir. Savagmak i¢in kii¢iik olmasina ragmen savasa katilmis ve Tuna

ile karsilasmustir:
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“ “Benim hocam!” diye sevingle giiliimsedi Tarkan.

“Ama sen daha on sekiz yasinda bile degilsin ki...”

“Ben goniilliiyiim astegmenim!”diye gururla haykirdi Tarkan.” (K. A.M.T,2002:179).

Savas karsit1i olmasina ragmen vatan elden giderken biitiin fikirlerin bir kenara
birakilacagini Tuna’ya gdstermistir:

“O baska, bu baska hocam!Vatan elden giderken savas karsityyim diye evde
oturamazdim herhalde!Benim biiyiik dedem Kurtulus Savasi’nda aldigi mermileri élene dek
bedeninde tasimis yaa!...Once vatan hocam!” (K.A.M.T,2002:180).

Tarkan bir yardimei karakter olarak Tuna’ya vatan ve 6nemini davraniglariyla géstermis
ve yoluna devam etmistir.

Avukat Mutlu: Tuna’nin hastanede tanigtigi bir Kiirt avukattir. Diisiince sekli Tuna’ya
benzemektedir:

“Adim Mutlu. Fakat pek mutlu sayimam arkadaslar. Ankara’da avukatlik yapiyorum.
Kiirt aydim dedikleri ve hi¢ kimsenin sevmedigi adamlardanim. Hani Tiirklerin ve Kiirtlerin
toptan gicik kaptigi karakter!”(K.A.M.T,2002:96).

Tuna, romanin sonunda onun akli dengesini kaybettigini goriir. Aydin kimligin
toplumda barinamamasinin semboliidiir. Yardimci karakter olarak Tuna’ya destek olmustur.

General Turhal: Tuna hastaneden ciktiktan sonra savasa katilmak {izere garnizona gotiiriiliir.

Buranin generali Turhal’dir ve Tuna ile yakindan ilgilenir. Ilk olarak fiziki portresiyle Turhal’1
taniriz:

“General, saglart basimin iistiinde ve yanlarda azalmig, yuvarlak yiizli, kilolu bir
adamdi. Tombul ellerinin uzun parmaklarindan otiirii onun uzun boylu oldugunu diisiindii Tuna.
Uzun ve giir kaslart simsiyah iki keskin yay gibi yiiziine en énemli iki ¢izgiyi kondurmugtu.”

(KAMT,2002:128).

General Turhal asker modelinin tersine bilgili ve akilc1 bir adamdir. Tuna ile pek ¢ok
konu da konusur. Sorguladigi baglica deger demokrasidir:

“Bence demokrasinin azi, ¢ogu olmaz astegmen. Demokrasi ya vardir ya da yoktur!
Esitligin yayginlastirimayisi, adaletin resmilestirilmemesi olabilir ama demokrasinin eksigi,
fazlast olmaz. Demokrasinin de kurallart ve disiplini vardir. Demokrasi sonsuzluk ve
sorumsuzluk degil, sorumluluk ve sagduyu rejimidir. Esit uygulandigi iilkelerde i¢ savas
cthkmaz!” (K.A.M.T,2002:130).

General Turhal savasi ve nedenlerini kendine uygun gelen agiklamalarla Tuna’ya da

aktarir. Ona gore savasin gercek nedeni degisimdir:
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“Hangi toplumdalki biiyiik degisimler ¢atismasiz gergeklesmistir, hi? Bizim toplumumuz
da biiyiik bir degisim gegiriyor, hepsi bu. Degisim zorunludur, ¢iinkii degisim kaginilmazdir!
Baska tiirlii daha iyiye yiikselmek ihtimali kalmaz.” (K.A.M.T,2002:131).

General Turhal aydin bir askerdir. Eylemden 6nce onun i¢in diisiince vardir. Bu noktada
basariy1 asker olarak elinden tutar. Askerlik doniisii Tuna biitiin gercegi generalden Ogrenir.
Aslinda Tuna bir deneydir. Bu biling savasini kazanmistir. General Turhal yalinkat bir karakter
olmaktan ileriye gidemez.

Cihan Teyze: Ada’nin dadisidir. Konakta 6nce Ada’ya bakmakla daha sonra yemek yapmakla
gorevlendirilmistir. Cocuklarin gergek kimliklerini bilir; ancak olaylara higbir sekilde miidahale
etmez:

“Kader iste! Sonunda o Aras kilikli Meri¢ yakaladi Tuna'yi, baglayp avucuna koydu.
Hem benim mahzun prensesim, hem de mavi gozlii oglum icin icim yanar vallahi. Ne demigler
iyiler hep kaybeder.” (K. A.M.T,2002:454).

Cihan Dad1 bir fon karakterdir. Bu yiizden hicbir etkisi yoktur.

Hatice Hanim: Anadolu’da bir kasabada ii¢ cocuk annesi bir kadindir. Musa ve Tuna
yaralaninca Hatice Hanim’1n evine siginirlar. Boylece Hatice Hanim romana adim atar. Tasvir
yontemi bize Hatice Hanim’1 tanistirir:

“Yalnizca ‘ana’ kimliginin icine stkismis, aslhinda giiclii, kuvvetli, sogukkanli, akilli bir
kadin olmaliydi. Evde iki oglundan basak kimse olmadigina gore Musa’nin bacagint o
kesmisti.” (K. A.M.T,2002:245).

Hatice Hanim Anadolu kadmin semboliidiir. Yarali askerlere yardim etmis ve gorevi
bitince arkada birakilmig bir kahramandir, yani bir yardimc karakterdir.

Sulari: Hatice Hanim’in namusunu korumak i¢in sakladigi biricik kizidir. Musa ile evlenir. En

belirgin 6zelligi saz calmasidir. Fon karakter olmaktan 6teye gegemez.

Hasta Bakici Hasan: Savas sirasinda askerlerle ilgilenen hasta bakicidir. Tuna nereye gitse

karsisina ¢ikar. Egitim gérmeyen, fakat uyanik olan insani canlandirir. Bu da ona pek ¢ok sey

kazandirmistir, ancak fon karakter olmaktan 6teye gidemez.

2.2.3.2.5. Kumral Ada Mavi Tuna Romaninin Sahis Cizelgesi
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Tuna roman boyunca seriivenini takip ettigimiz bagkahramandir. Bu yiizden onun bu
macerada karsilastigi kahramanlar tablo seklinde gostererek yasam yolunu daha net ¢ikarmaya
calisacagiz. Tuna ve yasadiklarini anlatmak igin en iyi yontem karsilastigi sahislart sematik
olarak gostermektir.Tuna’nin karsisina ¢ikan her kahraman onda bir iz birakmig ve benliginin
olugmasini saglamistir.Biz de bunu goz oOniine alarak, su sahis ¢izelgesini olusturduk,boylece

kahramanlarin daha net anlagilacagini diisiindiik.

TUNA
. .. Savasta
Baba-Naim Anne-Ziibeyde Cocukluk .
Efendi Hanim Arkadaslar Ada -Seveili Karsllasltlklarl
l l l / \ Ustegmen Birol
PlevneliMuharrem . Pervin  Siireyya i
Atacan (Dede) Abi-Aras Musa Gokay  Mercan  Avukat Mutlu
/ \ l (Anne) (Baba) i
Sefer / \ General Turhal
Rozita .
Miirside Nesim Ds(ﬁl;?g}gka Tarkan
(ilk esi)  (2.esi) & Y
Biirkan(Esi)

2.2.3.3.Mekan

Kumral Ada-Mavi Tuna adli romanda iki farkli mekan vardir. Birincisi kahramanlarin
cocukluklarmna ait mekan olan Kuzguncuk’tur. Ikincisi ise Tuna’nin bilincinin yarattig: savas
mekanlaridir. Aym1 zamanda bu romanda &zellikle vurgulanan nesnelerde goze ¢arpar. Biz ilk
olarak Kuzguncuk’u degerlendirecegiz.

Tuna ve Ada’nin ¢ocukluklarinin gectigi yer olan Kuzguncuk {izerinde eserde fazlaca
durulmaktadir. Roman Kuzguncuk’ta bir evde baslar, ancak bu baslangic hemen bagka bir
mekana sigrayarak sonlanir. Asil Kuzguncuk ise geriye doniis teknigi kullanildigi zaman
anlatilmaktadir. Kahramanlarin biitiin hayatlar1 Istanbul’un bu semtinde ge¢mistir. Sosyal,
tarihi, cografi her anlamda Kuzguncuk degerlendirilir:

“Ben Kuzguncuk’ta dogdum.

Bana sorarsaniz hala bir Bogazi¢i koyiidiir Kuzguncuk.

1776°da Bogazicinde bir koymiis. Kauffer haritasinda tabani deniz kiyisi olan ii¢cgen

bicimli bir yerlesim olarak géosteriliyor. Bilenler, Cengelkdy iin Ermeni, Kuzguncuk un Yahudi
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agwlikli koyler oldugunu anlatirlar. Miisliimanlar azinlikmis ilk zamanlar. Zengin muhiti
degilmig, simdi de oyledir. Kibarca ‘orta halli’, ‘dar gelirli’ de denebilir.

‘Kuzguncuk 'un hirdavati,

Beylerbeyinin tesrifati,

Cengelkoy 'iin zerzevati meshurdur’ deyisinin altinda da bu gercek yatar.”

(KAMT,2002:31-32).

Kuzguncuk iki 8sik i¢in ¢ocukluklarinda yasadiklarinin tek sahididir. Bu yiizden biiyiik
bir 6nem tagimaktadir. Kuzguncuk, Tuna ve Ada’nin ilk karsilastigi, Aras’in 61digi yerdir.
Kuzguncuk’ta ilk karsilagmalar1 sirasinda bazi objelerin merkeze alindigi goriiliir. Bunlarin
basinda Tuna’nin ¢ok sevdigi balonlu ¢iklet olan Mabel gelir. Tuna’nin Ada’ya sdyledigi bu
sozciikler ve bu cikletin ayrintili tasviri c¢ocuklugun masumiyetini dile getirmek igin
kullanilmistir:

“Mabel o swralarda en sevdigim cikletin markasiydi, ama benim igin 6zel olan cikletin
ambalajindaki resimdi. Kahverengi bir dikdortgenin iizerinde, acik hardal sarisi bir aynada
beliren esrarengiz, biraz iirkiitiicti, giizel bir siyah kadin resmi vardi. Bu resmin tam altinda,
ince uzun bir dikdértgen icinde iri kirmizi harflerle soyle yazardi:

MABEL

Balonlu ciklet” (KAMT,2002:21).

Bu olaydan sonra Mabel onlarin arasinda bir sir olarak kaldi ve bu nesne iki kahraman
arasinda bir duygu bagi kurmay1 basardi. Ada ve Tuna’nin ilk karsilagmalarinda 6ne ¢ikan bir
baska objede Ada’nin konustugu kiigiik tag parcasidir. Bu tas pargasini Tuna alip saklamis ve
hayati boyunca yaninda kalmasmi saglamistir. Bu tas parcasi Ada gibi soguk, esmer ve
dayaniklidir:

“Gozlerimi elindeki tasa sakladim. Tasi sol elinde tuttugunun ve solak oldugunun hentiz
farkinda degildim.” (KAMT,2002:23).

Tas ve ciklet iki kahraman arasinda bir duygu akisi saglarken, Tuna’nin bilincinin de
harekete gectigi goriiliir. Siirekli zamanda atlamalar yapilarak mekan degisikligi saglanirken
Tuna’nin bilinci de bir i¢ savasi gerceklestirmektedir. Gliglii bir bilincin var ettigi bu savasin
mekanlart olduk¢a canlidir. Bu mekanlar aslinda bilince ait olmasina ragmen gergek boyuta
gecmistir. Savagin basladigl sabah Tuna’nin evine gelen askerlerin onu bindirdigi kamyon hem
ayriligin hem de sorumluklarin agirlastiginin habercisidir:

“Haki renkli branda beziyle kapatilmis askeri kamyona binmek igin gii¢clii bir ziplayisla
sigrarken son anda pencerelerin birinde basina beyaz bir tilbent basortiiyii oylesine
kondurmus, dudaklar: kimildayan nur yiizlii bir kadin takildy goziime.” (KAMT,2002:45).

Tuna’nin bilinciyle dogurdugu ikinci mekan ise bir hastane odasidir. Kamyondan

atlayan Tuna biiyiik bir yara alir ve hastanede gozlerini agar. Burada beyaz renk yiiriirliige girer.
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Beyaz hastanelerde ana renktir. Kamyon kazasiyla her yer kirmizidan bir anda beyaza déner. Bu
doniis mekandaki farkliligin renklerin diliyle anlatilmasini saglamistir:

“Eline bulagan kanin parlakligi gézlerini kamastirdi Tuna 'nin. Kirmizimin boyle giizel
wsutilarla insan bedeni icinde dolagmast diisiincesi ne hostu. Belki de insanoglu ve insankizinin
kirmizi renge olan tutkusu, éliime kafa tutusun bir simgesi olarak ortaya ¢ikmisti?”

(KAMT,2002:65).

Kirmizi rengin tutkusal olmasi vurgulandiktan sonra beyaz renge geg¢is durgunlugun ve
safligin sembolii olarak degerlendirilir, ancak Tuna’nin bu beyazlik yerine tutku dolu kirmiziy1
tercih etmesi de dikkat ¢ekicidir:

“Tuna uyaninca kabusun hala bitmedigini gormek, en kotii kabustur.

Tuna uyaninca hala ayni revir odasinda yattigini gordii ve miithis cant sikildi. Dort yani
renksizce dolduran beyaz renk ve olmasa bile duyulan lizol kokusu...

Tepesine dikilmig onu inceleyen bir beyaz gomlekliyle goz goze geldi.”

(KAMT,2002:82).

Tuna askeri karargaha geldigi zaman buray1r da ayrintilariyla anlatir. Bilince ait bu
mekén canli bir savag sahnesinin yasanmasina sebep olur. Bu sahne sirasinda Tuna atesler
icinde kalir ve cephaneligin yanisi canli sekilde anlatilir, fakat yangindan ¢ikan aleve farkli
anlamlar yiiklenerek aydinlanmanin karsisindaki bireylerin ilk tepkisi hatirlatilir:

“Atesin kendisi bu kadar kotii degil de zorbalar atesi ¢ok seviyordu... Yakarak yok
etmek, tarih boyunca obiir iskence ve éldiirme yontemlerinden daima daha cazip gelmisti zorba
katillere...

“Ates,onlarin en ¢ok korktugu baska bir seyi ¢agristirdigindan mi acaba?katillerin hep
cinayet yerine geri dondiikleri gibi,zorbalar ve gericiler de ‘ates’le ‘aydinlanma’nin iliskisinden
biling alt1 bir korku duyarak belki?...” (KAMT,2002:147).

Kuzguncuk’ta ki yasam sosyal sinif farkliliklarimi da dile getiren bir yerdir. Aym
mahallede oturan insanlarin konak ve ev arasindaki yasamlari anlatilirken, sosyal smif
farkliliklart soyle dile getirilmisti:

“Ada ve Aras i Ilkokulu bitirdikleri yil hepimiz icin énemliydi. Aras devlet ortaokuluna
yazdwrldi, Ada sair daywin biitiin karst ¢ikmalarina karsin Amerikan kolejine kayit ettirildi.
Uskiidar Amerikan Koleji'ne bizim mahalleden giden hichir cocuk yoktu, aniden Ada’yi
yitirmisiz gibi dertlenmeye basladik.” (KAMT,2002:170).

Mekén arasinda farkliliklarin dile getirildigi bir baska nokta ise kdy ve kent
mukayesesine sebep olan, Tuna ve Musa’nin si§indig1 kdy evidir. Bu ev kadin tipleri arasinda ki
farkliklar dile getirmek icin kullanilmigtir:

“Yalmizca ‘ana’ kimliginin icine stkismis, ashinda giiclii, kuvvetli, sogukkanli, akilli bir

kadin olmalydi. Evde iki oglundan baska kimse olmadigina gore, Musa ’nin bacagini o kesmisti.
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“Dedemin ‘Osmanli Kadini’, babaannemin ‘Tiirk Kadimi’ dedigi ‘Anadolu Kadini’
tiplemesi bu olmali,” diye diistindii.” (KAMT,2002:245).

Kuzguncuk’ta Aras’1 kaybettikleri giine dair ilk his Tuna tarafindan dile getirilir. Bu his
sicaklikti. Tuna aslinda Ada ve Aras arasinda yasanan ilk cinsel tecriibenin sicakligini
bedeninde hissetmisti. Zira mekanda ki bu sicaklik Aras’in denize atlamasi ve Oliimiiyle
sogumaya baglamigti:

“Sicakti. O giin... Aras’in gittigi giin sicakti. Bahge sicak oldugu icin késkiin serin
salonundaydik.” (KAMT,2002:261).

Aras, o giin denize atlamis ve bir daha ¢ikmamisti. Denize atlarken biraktigi nesneler
dikkat c¢ekicidir. Aras tigOrtiinii kardesine, ayakkabilarini ise Ada’ya birakip denize atlar ve
Aras’in 6limii de tipki bir nesnenin diisiisii gibi anlatilir:

“Aniden soyunmaya basladi Aras. Tisortiinii bana verdi, lastik ayakkabilarini, meshur
‘converse’leri iplerinden birbirine baglayip, Ada’nin omzuna asti.

“Agbi atlama!” diye bagirdim.

Aras, Ada’min yanagindan bir makas aldi. Ada cilveyle giiliimsedi ve agbim denize
dogru kostu. Kor ucusu baliklama atlad.

“TAK!” diye bir ses duyduk.

O kadar! Baska hi¢bir sey duymadik.

TAK!...

Sert bir cismin baska bir cisme sert¢e ¢arpma sesi.” (KAMT,2002:267).

Tuna bilincindeki savasa bir yandan da devam eder. Bu savas onu yeni ve tamamen
kapali olan bir yere siiriikler. Burasi Tuna’nin goézlerinin baglanip iskence gordiigi kiigiik
barakadir. Bu barakada dost ve diisman kavramlari i¢ i¢e girerken gecmis ve gelecekte anda
yasanir. Oliim aninin bdyle bir yerde olmas1 Tuna’nin bilincini daha da zorlar:

“Genisge bir odada, elleri arkadan bagl olarak duvar dibinde oturur buldu kendini.
Oda hemen hemen bostu ve ¢ok pis kokuyordu. Midesi bulandi, birkag¢ kez 6giirdii. Gozliikleri
olmadigi igin her sey bulanikti.” (KAMT,2002:328).

Tuna’nin zaman ve mekanin disina ¢iktig1 yer olan diisiinde ayna objesinin On plana
cikmasi da dikkat ¢ekicidir. Ayna 6teki beni somutlagtiran tek nesnedir. Aynada kendi benini ilk
kez yakalamasi bu nesnenin 6nemini daha da arttirir. Tuna bu olaydan sonra yasamina yeni bir
yoOn verir ve bilincindeki savaglara baglar. Ayna, Tuna’nin hangi benini segeceginin hikayesini
anlatir:

“Uyandigimda geceydi.

Once ¢iplak bir ayna gordiim. Dikdértgen ve cercevesiz. Cirllgiplak bir duvara, iri,

kaba saba bir ¢iviyle asilmisti. Egri ve ozensizdi. Elliyle, otuz santim olmali. Aynanin kenarlar
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sanki kirarak parcalanarak kopartilmis, egri biigrii kesilmisti. Insamin eli yanhshkla degse,
parmagini tamamen kesip kopartacak denli keskin ve ¢ok tehlikeli kenarlari vardi.”
(KAMT,2002:4535).

Kuzguncuk ve i¢ savas arasinda bdyle gidip gelen Tuna’nin mekan savasi bir hastanede
son bulur. Tuna &zel bir deney igin se¢ilen bilingli bir bireydir. Bilincinin yarattigi mekanlarin
son buldugu yer ise komutanlarinin ¢agirdigi bir toplant1 yeridir. Sibernetik bir savasi yasayan
tek kisi Tuna’dir ve onun bilinci bu savaga dayanmustir:

“Yerler duvardan duvara gri hali giyinmisti. Genis ¢alisma masast yekpare camdandi
ve biri sari, obiirii siyah metalden iki tane Z bacak iizerinde duruyordu. Sol tarafta araliksiz,
parlak turkuvaz renkli bir Art Deco kanepe vardi.” (KAMT,2002:486).

Yukarida belirttigimiz mekanlar yaninda adi gegen, ancak romanda baska bir
Ozelliginden bahsedilmeyen yerlerde vardir. Sair Day1’nin gittigi Paris, Ada’nin bir sene kaldig1
hastane ve kagip gittigi Amerika bunlardan bazilaridir. Kumral Ada Mavi Tuna adli romanda
mekéan ve zamanda yogun atlamalar yasanmistir. Tuna bilincinde yasattigi mekénlar yaninda
gecmise donerek Kuzguncuk yasantisin1 da okuyucuya aktarmistir. Bu durumu bizde bu sekilde
ele alarak zaman zaman Tuna’min biling mekanlarini, zaman zamanda Kuzguncuk’u
degerlendirdik. Bu degerlendirme sirasinda Tuna’nin yogunlastig1 objelerin anlami iizerinde de
durduk. Bu yaklasim mekanin temayi da desteklemesini saglamis, bdylece mekan anlam
cercevesi icinde genis bir yer kazanmustir. Ozellikle Mabel, Ada’nin tas1 ve Tuna’nin riiyasinda
gordiigii ayna objesi anlami zenginlestirmistir. Sosyal tabakalar arasinda ki farki belirtmek

icinde mekanin kullanimi dikkat ¢eken bir diger 6zellik olarak romanda yerini almustir.

2.2.3.4.Zaman
Kumral Ada Mavi Tuna adli roman tamamen zamana ait bir ifadeyle baglar. Bir Sali sabahinda
baslayan roman ayni1 Sali sabahinda noktalanir. Biiyiik bir geriye doniis tekniginin kullanildigt
romanda biling zaman1 ve ger¢ek zaman birlikte aktigi i¢in zamanda kesinlik yoktur. Yalnizca
roman baslarken herhangi bir Sali sabahina dikkat ¢ekilir. Bu Sali sabahini farkli yapan tek sey
i¢ savasin ¢ikist ve Ada’nin katil oldugu haberidir:

“Bir Sali sabahi uyandim.

Biitiin gazeteler hayatta en ¢ok sevdigim kadinin bir

Cinayet isledigini yaziyordu.

Bunu hi¢ beklemiyordum.

Beynimden vurulmusa déndiim.

I¢ dengelerim siddetle sarsildi.”(KAMT,2003:1).

Romanin kahramanlar1 Tuna ve Ada ¢ocukluklari, ilk genclikleri ve ergenlik ¢aglariyla

romana yerlestirilmistir. Bu da geriye doniis tekniginin siirekli kullanimia neden olmaktadir.
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Kahramanlarin gegmislerine sik sik gidilmekte ve hatirlananlar ayri bir béliim olusturmaktadir.
Tuna ve Ada’nin ortak yasamin dile getiren bu satirlardir:

“Ey  Kuzguncuk! Cocuklugumun,ilkgenc¢ligimin  tamigi,actlarimin  sevinglerimin
ortagi,Ada’yt bana armagan eden belde bence Bogazigi’'nin en “singwr mingwr” koyiisiin
sen!Biiyiilii, keyifli, giizel dost Kuzguncuk!” (KA.MT,2003:42).

Tuna ge¢migine gidip gelirken bir yandan da biling zamanini yasamaktadir. Onun
bilincinde olusturdugu her sey gergek zaman dilimlerinde viicut bulmaya baglar. Tuna
bilincinde bir i¢ savas yaratmistir ve bu olusum farkli zamanlara sigramasina neden olmaktadir.
Bilinci gergek diinyada akan zamam sifirlayip, Tuna’ya farkli bir zaman diliminde yeni bir
pencere agmistir. Bu gizli pencere tamamen zamansizligin i¢inde var olmaktadir:

“Ama sevinci yarim kaldi. Diisiinceleri inanilmaz bir hiz ve yogunlukla aniden
saldirmaya basladi. Bunlar birer diisiince olmaktan ¢ok, atesli silahlardan firlamis oldiiriicii
parcagiklardi sanki... Her ydnden saldirip cammin yakiyor, agwrlilarim fiziksel olarak
hissettirip, onu bedensel olarak da yorgun diigiiriiyorlardr.” (KAMT,2003:47).

Tuna i¢in zamanin daralip sifirlandig1 bir baska noktada Ada ile karsilastig1 ilk zamanda
yasanmaktadir. Tuna, ge¢gmis zaman diliminde yasadig1 bu anin gelecekte zenginlik kazanip
daima var olacagini tahmin etmemektedir. Tuna, Ada’y1 goriince her sey durmaktadir:

“Onu ilk gordiigiimde yasantimda ¢ok onemli bir yer tutacagini ben anlamigtim, ama
heniiz o,bunu bilmiyordu. Anlamasin diye elindeki tasa sakladim goézlerimi. Bunu hissetmis
olmall ki,o tasi bana armagan etti ve aslinda gozlerimi bana geri verdi.” (KAMT,2003:64).

Tuna i¢in zamanin ge¢cmiste sifirlanmasi siklikla yaganan bir realiteye doniigmiistiir.
Gecmiste yasadigi andan kagislar gelecekte Tuna’nin tamamen bir biling zamani olusturmasina
neden olacaktir. Bu anlardan biride Ada ve Aras’in Opiistiigii zamanlardir. Tuna bu anlar
hafizasindan siirekli silerek yasama tutunmaya calisir:

“Ertesi yil Aras’la Ada’ya opiisiirlerken ilk defa gordiim. Onlar beni gérmemislerdi.
Once agladim, sonra giinlerce somurttum. Ama Ada’mn bana karsi ilgisi ve sevgisi
degismemisti, bununla teselli buldum. Sonra onlart sik sik Opiisiirken gormeye alistim. Hayrr,
alisamadim fakat bu resmi hi¢ yaganmamis gibi aklimdan silmeye bagladim. Bir siire sonra
buna inandim ve biitiin korkaklar gibi yiizlesemeden yasamayi stirdiirdiim.” (KAMT,2003:169).

Mekan ve zamanin ortak olarak kullanimi da bu romanda dikkat ¢ekmektedir. Geng
kusagi temsil eden Tuna’nin annesi kayinbabasiyla ev konusunda anlagamaz. Gelin daha
modern bir ev istemektedir, ancak dede eski konagi korumaya ¢alisir. Kusak catismasinin ve
zamansal ugurumlarin farkli bir tarz kullanilarak dile getirildigi goriilmektedir:

“Annem, vaktiyle biiyiikdedemin Kuzguncuklu bir Ermeni’den satin aldig ii¢ katli kagir
evin yerine apartman yapilmasini istiyordu. Igdir’da dogup biiyiimiis annem igin ‘beton’

modernlik, apartmansa kolaylikti.
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Dedem, babasinin evinin ve bitisiginde daha sonra kendisinin satin aldigi, simdilerde
terzi diikkdni olan Rum evinin ytkilmasina siddetle karsi ¢ikiyor, hep sevdigini soyledigi gelinine
ilk kez karsi koyuyordu.” (KAMT,2003:58).

Kusaklar arasindaki farkliligin dile getirildigi bir baska yerde Karagdz ve Hacivat
oyunlar1 kullanilmaktadir. Zamanin farkliligi ve zevklerin degisimi bu sekilde anlatilirken
kusagin sorumluklarinin fazlaligina da dikkat ¢ekilir:

“Bizim ¢ocuklugumuzda golge oyunu, Karagéz ve Hacivat oyunu igin gereken atmosfer
¢oktan bozulmustu. Miirekkep yalamak, kitap kurdu olmak, kiiltiirlii aileden gelmek
kavramlarinin yerini, test ¢ozmek, bos vakitlerde kitap okumak ve zengin olmak almist: bile.
Gdlgeler ¢coktan gizemini yitirmisti 1970 lerde...”" (KA.MT,2003:205).

Zamanin farkli tarzda dile getirildigi bir bagka noktada Tuna’nin ergenlik ¢agina rastlar.
Tuna artik biiylidiigii i¢in kizlarla oynama yasinin da gectiginin alt1 ¢izilir. Béylece Tuna’nin
yasi, bu yasin sorumluklar1 ve zaman hakkinda bilgi verilmis olur:

“ “Artik kazlarla oynama yasin gegti!” dedi Aras kararl bir sesle.

“Yani kizlarla hi¢ oynayamayacak miyim artik?” diye dudaklarimi  biiktiim.

Uziintiimden élebilirdim.

“Artik erkeklerle oynayacaksin!”

Sesinde beni korumak istediginde takindigi biiyiimiis de kiigiilmiis tinilar vardi.”

(KAMT,2003:106).

Romanda zaman anlatimi kronik bir hal almanin yaninda kesinlikte kazanir. Ozel giinler
ifade edilerek hem o giiniin tarihi hem de kahramanlarin gergek yasamda ki izleri hakkinda bilgi
verilmektedir. Ada ve Aras’m dogum giinleri bu yiizden biiyiik 6nem tasir ve kesin tarihleriyle
vurgulanir:

“ “Ben senden biiyiigiim ya!”

Aslinda yalnizca bir giin arayla dogmuglardh.

“Hatta bana ‘abla’ demelisin!”

Aym  ylm 12 Mart'imda Ada, bir giin sonra da Aras dinyaya
gelmisti.”(KAMT,2003:159).

Aras’in dliimiinden sonra zamanda bir yavaslama dikkati ¢eker. Tuna ve Ada’nin bu
olaydan sonra yaptiklar1 her sey statik bir hal alir. Bu doneme ait zaman dilimlerinde 6zetleme
teknigi 6n plana g¢ikarak genis zaman dilimleri kisaltilir ve yogunlastirilir. Ada’nin Aras’tan
sonra yaptiklarini ifade etmek i¢in de bu olusum takip edilmistir:

“Ada sonraki dort yili yine Kuzey Amerika’da gegirdi. Bir lise, bir de sanat koleji
diplomast aldi, ama en onemlisi Ada bir fotograf sanatgisi olarak kendini Amerika nin

kuzeyinde kabul ettirmeye basladr.” (KAMT,2003:288).
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Gecmiste yasanan biitlin bu olaylar anlatilirken Tuna’nin biling zamam da
akmaktadir. Tuna biling zamanini kroniklestirmis ve olaylarin bir i¢ savas seklinde arka arkaya
gelmesini saglamigtir. Biling zamanimin yarattif1 sanrilar gergekle iligkilendirildigi i¢in kronik
bir hal almigtir. Tuna’nin arkadaglariyla biling savasinda karsilagmasi bunun gostergesidir:

“ “Bakin bakin!” diye sevingle haykirdi Tuna. “Bakin iste yeni bir kanit daha belirdi. I¢
savag senaryosuna uygun olsun diyve karsima hep ozellikle secilmis insanlart ¢ikartiyor
bilingaltim. Laz Sefer, Kiirt Mutlu, Anadolu koyliisii Hasan, Kafkas Kutlu, Islamer Musa, aydin
Kemalist Tiirk askeri Birol!” (KAMT.,2003:97).

Tuna zaman zaman tamamen gerc¢eklerden kopup biling zamaninin emri altina girer. Bu
anlardan birinde alevlerin dansini diistiniir ve mutluk kavramini sorgulamaya baslar:

“Alevierin danst Tuna’yi dylesine biiyiilemisti  ki,hipnotize olmus gibi atese
cakilmis,nerede oldugunu unutmugstu.Kaldi kinerede oldugu konusunda bir karart oldugu da
soylenemezdi.Alevlerin dansi ¢ok giizeldi,inanilmaz bir uyum ve estetik tasiyyordu ama mutluluk
vermiyordu. Ustelik acitiyordu...”(K.A.M.T.,2003:147).

Tuna’ya gore iki tiirli zaman vardir. Birincisi kronik zaman ikincisi ise ruh zamanidir.
Tuna’nin yaptig1 bu agiklama adeta romanin zaman kavramini da 6zetler niteliktedir. Romanda
da ge¢mise ait kronik zaman anda birlesirken biling zamani yeni olusumlar hazirlamaktadir.
Tuna bunu sdyle agiklar:

“Ctinkii Musa, ¢tinkii aslinda iki tiirlii zaman vardir. Birisi olaylart art arda gelis sirasi
icinde isaretler, obiirii ruhun yaradilisindan sonra ortaya ¢ikmistir ve ruhun degismedigi
durumlarda zaman bilinmez olur, érnegin uyurken!” (K.A.M.T.,2003:323).

Bu romanda zamanda ¢akismalarda yasanmaktadir. Tuna’nin ¢ocuklugunda yasadigi bir
sahneyi ayni sekilde gelecekte de yasamasi bunun ispatidir. Tuna, Ada ve Aras’1 sevisirken
gordiigii sirada parlak iki c¢ift gozii hafizasina kazimistir. Gegmiste ki zaman bu dilimini
kaydeden Tuna, bunu gelecekte Ada ile sevisirken takildigi elektronik egyalarin parlak
diigmeleriyle biitlinlestirmigtir. Bu sekilde zamanin cakigsmasini saglamak icin objelerin
kullanildig1 goriiliir:

“Bu yiizden, agabeyimle kendi diissel sevgilim sevisirken yant baslarinda tas kesilmis
oturuyordum. Birden tisiimeye ve siddetli titremeye basladim. Hava o kadar soguk degildi ama
ben Artik Dairesi’nde ¢iplak kalmis gibi titriyordum. Dislerim birbirine vuruyor, akla ziyan bir
sekilde tamamen titriyordum. Beni duymazlar umuduyla dondiigiimde karanlikta parlayan bir
cift kedi gozii gordiim. Inamilmaz bir sahneydi. O karanhkta Ada beni gérmiistii, gozleri insan
goziinden ¢ok vahsi kedi gozii gibi yaniyordu.” (KAMT,2003:266).

Yillar sonra Ada ve Tuna asklarim1 yasamak icin bir araya geldiklerinde de Aras
varligmi parlaklikla gosterir. Boylece iki sevgili arasinda birlesme yasanmaz ve zamanda

cakigma saglanir:
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“O anda kirmizi 15181 yanan seffaf diigmeye taktim gozlerimi. Sonra hazir bekleyen
kahve makinesinin diigmesine basti. Genis stiidyoya acilen yayilan mis gibi kahve kokusuyla
birlikte kahve makinesinin 15181 yanan kirmizi diigmesine ¢evirdim bakiglarimi. Bu kez miizik
setini diigmesine basti ve bir Mozart yaydi i¢imize. Miizik setinin diigmesi de kirmizi 1s1kla
yandi.”(KAMT,2003:357).

Zamanda kesinlige ulagsmak i¢in bu romanda da mektup teknigi kullanilmistir.7 Agustos
Cargsamba giinii Tuna’ya gonderilen mektup tamamen kendini biling akimina birakmis
okuyucuyu gercek zaman dilimine ¢eker:

7 Subat, Carsamba. Istanbul

Sevgili Mabel,

Cok ozledim.

Seni ¢ok goresim geldi.

Sensiz kalmak sensiz kalmanmin nasil bir sey oldugunu diigiinmekten ¢ok farkli bir
seymis. Ogrendim bunu Mabel.” (K. A.M.T,2002:468)

Romanm sonuna dogru Tuna zamansizligi ve mekansizligi tercih edecegini
vurgulayarak gercek yasamdan tamamen kopacagini zamani kullanarak ifade eder. Tuna, artik
kronik zaman ve biling zamaninin yerine diis zamanini koymak ister. insan zaten hep diislerinin
zamanini gdzleyerek yasamaz mi? Tuna’da bunu yapar ve yepyeni bir zaman dilimi yaratmaya
baslar:

“Her uyanmisinda kendini ayni kasaba evinde, ayni aile ile birlikte yoklukta bir yere
stkigmis  olarak bulmak Tuna’min diiskiriklik siirlarimi ¢oktan asmisti. Bilinmeyen bir
cografyada, kaybolmus bir zamanda ve belirsiz bir bekleme noktasinda asili kalmigti.”

(KAMT,2003:311).

Diis zamanini olusturmak istemesinin ana nedeni yasam denen sinirli zaman gergegiyle
yasamaktan bikmis olmasidir.Hayat Tuna’y1 yormus ve biktirmistir.Yagami sifirlamanin ve yeni
bir hayat baglamanin en dogru yonii zamana saldirmaktir.Bu yiizden Tuna’da ilk olarak saatleri
degerlendirir:

“Diise kalka, dura kosa, yata siiriine saatlerce kacgtilar, kactilar, kactilar. Oliimden,
yasama kostular. Zor bir yoldu. Dinlenmek icin durduklarinda Sefer matarasindan su iciyordu
Tuna’ya.” (KAMT,2003:376).

Tuna diis zamanini yaratmasina ragmen ger¢ek yasam doner ve bu doniis onun giiclii bir
karakter oldugunun gostergesidir. Insanin gercek yasama doniisii biling ve diis zamaninin
sifirlamasiyla gerceklesir:

“Doniiyorum.

Eve.
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Kendime.

Uyanmak giizel, diye giiliimsiiyorum.
Durum ne olursa olsun, uyanmak giizel!
Camdaki suretim de bana giiliimsiiyor.

Hem artik beni kan tutmuyor.” (K.A.M.T,2002:498)

Kumral Ada Mavi Tuna adli romanda iki tiirlii zaman vardir: Geriye doniis teknigiyle
var edilen ve kahramanlarin ¢ocukluklarini anlatan ge¢mis zaman, Tuna’nin geg¢misin izleriyle
anda var ettigi biling zamani. Bu iki zaman romanin sonlarina dogru birleserek diis zamanini
dogurur. Tuna bu zaman dilimini kendi yasamina ¢eki diizen vermek i¢in var eder ve kahraman-
zaman kavramlart arasinda siki bir bag kurar. Kahramanin kendi olusturdugu zaman
dilimlerinde var olmasi biiylik bir yeniliktir. Bu zaman dilimleri ifade edilirken kusaklar

arasindaki farkliklara deginilerek zenginlik yaratilmistir.

2.2.3.5.Bakis Acisi ve Anlaticl

Kumral Ada Mavi Tuna’da da tekil bakis agisinin hakim oldugu goriilmektedir. Zira
tamamen Tuna’nin hayati ve bilincinden dogan romanda bdyle bir secimin yapilmasi oldukca
dogaldir. Tuna ge¢mise geri doniip ¢ocuklugunu anlatirken bir yandan da bilincinde eli silahli
bir asker olarak i¢ savasa katilmaktadir. Bu olusumlar arasindaki tek koprii ise bagkahraman
Tuna’dir.

Tuna’nin ¢ocukluk ve genglik doneminde yasadigi en yogun duygu Ada’ya olan
askidir. Ona gore diinyanin merkezinde Ada vardir ve her sey onun etrafinda donmektedir. Bu
durum romana biling akimi teknigini adim atmasini saglar. Bunun yaninda Tuna’nin sadece
Ada’ya bagli kalmasi diger olaylar1 ve olusumlart sinirlamistir:

“Onu anlatmak igin, ‘giizel’, ‘boylu poslu’, ‘sarisin/esmer’, “sahane” gibi sozciikler
kullanmak haksizlik olurdu. Onun igin, bu diinya disindan gelmis kadar degisik, bir kuyruklu
yildiz kadar etkileyici, iyi pismis kahve kadar tiryakilik yaratici, gezegene yalniz yollandigi icin
essiz..."(KAMT,2002:19).

Tuna’nin bakis agis1t Ada’ya baglh kaldik¢a bilincinde var olanlari siirekli arka plana
atmaya baslar bu gidis onu bilincinde savasa dogru gotiiriir. Ada onun ¢ocuklugunun tek tanigi
ve var olusunun tek nedenidir:

“Ilkokuldayken ilk iki yil simif baskani olarak tek aday vard: ve kayitsiz sartsiz hep o
segiliyordu: Aras Atacan! Mahallenin en gozii pek, atilgan, akilli ve gii¢lii ¢ocugu, benim
agabeyim! Ama iigiincii sinifa gegtiklerinde bir aday daha belirdi: Ada Mercan! Mahallenin bal
prensesi, akilli, zarif, gorgiilii kizi, iistelik suif birincisi.” (KAMT,2002:119).
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Tuna romani geriye doniis teknigini kullanarak ge¢mise gotiiriir. Bunun yaninda biling
akimi teknigini giindeme getirerek simdide bir biling zamani dogurur. Bu dogum tamamen
Tuna’nin kafasinda var olur. Onun bilincinde yasadig1 ve gerceklige tasidigi i¢ savas romanin
belli boliimlerinde varligini hissettirir:

* “Bunu bekliyordum,” dedi Tuna, dalgin dalgin bakarak, “Bunu bekliyordum...
Yilardw kuskuyla bekliyordum... Ciinkii disarida birileri oliirken hi¢birimizin ‘i¢’i temiz
kalamazdil!” (KAMT,2002:17).

Romanda Tuna’nm bilincinde olan seyler onun kontroliinden ¢iktig1 anda gercekle bir
kesisme noktasi yakalanir. Tuna okuyucuya bilincindekileri aktarirken {iglincli goziini
kullanmaktadir:

“Ustelik bu benim kdbusum ve siz onun iginde oyuncularsiniz. Endiselerim ve
korkularimla  sizleri  beynimde ben yarattim. Hepiniz  birer diis tiriini, birer
hayalsiniz!”(KAMT,2002:70).

Tuna’nin bakis agisiyla siireklilik kazanan roman sona yaklastig1 sirada farkli bir bakis
acisini viicuda getirir. Her kahraman roman boyunca s6ziinii, emanet ettigi Tuna’dan alip kendi
konusur. Bu konusmalar sirasinda roman boyunca neyi neden yaptiklarini okuyucuya aktarmaya
caligirlar. Bu durum c¢ogul bakis acisinin dogdugu izlenimini verse de her kahramanin
anlattiklarinin kendisiyle sinirli olmasi, yine tekil bakis agisinin var oldugunun isaretidir.
Ada’da kendini anlatan kahramanlar arasinda yerini almigtir:

“Aslinda yegeni olmasaydim ve belki yasimda uygun olsaydi dayimin sevgilisi olmay:
arzu ederdim... Onunla yasanacak bir askin ne zor, ne acitict ama ne sahane ve bas dondiiriicii
olacagimi diislemek bile uguruyor beni! Sanki ensest bir gizemi var bu diisiin kendi
icinde? "(KAMT,2002:414).

Kendini anlatan her kahramanin en yakin bireyi degerlendirmesi ve sonucu mutlaka
Tuna ve Ada iliskisine baglamasi dikkat ¢ekicidir. Sair Dayi’nin karisi Biirkan esini
degerlendirir ve ona sOyleyemediklerini okuyucuya aktarir. Boylece farkli bir bakis agisi
yaninda i¢ monolog ve i¢ ¢6ziimleme teknikleri de romana yerlesir:

“Her insan iliskisinde bir kral/kralice ve kéleler vardir. Dogan’la beraber olmak onun
kralligim kutsamakti. Hala da éyledir. Dedigi dediktir. Inatcidir. Hir¢indir. Cocuk isteme ve o
hep hakli ¢ikar. Belki hep hakli ¢iktigu icin bu boyledir... Zariftir. Stktir. Her seyi bilir. Ozellikle
de bir kadina nasil davranilacagint konusunda inanilmaz yeteneklidir. Kibar ve olgundur...
Asla yiizlemez insami. Dogan ¢ok incelikli bir erkektir. Yani... Hepimizin zaaflart vardir.
Bilmiyorum. Dogan zordur. Daha ne kadar onun géniillii kélesi olarak kalirnm? Onu da

bilmiyorum.” (KAMT,2002:451).
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Tuna bu anlatim firsat1 kendine verildiginde de aynadaki beniyle konusur. Farkli bir
karsilagmay1 yasayan Tuna kendi beninin tamamen somutlastirarak ‘aynadaki ben’ olarak
degerlendirir:

“Aynada gordiigiim o yabanct aslinda ‘ben’im!!!

Aslinda ‘ben’ o bagin i¢indeyim ama bunu bilmiyorum.

‘Ben’ aslinda o yabancryim!

‘Ben’ o’yum. O, ’ben’im.

Peki yillardir aynada bakp da ‘ben’ sandigim obiirii kim? Ben hangisiyim? ’Ben’ hi¢
oldum mu?

Hayirrr!Ben varim!Ben hep vardim!Ben olacagim!!!” (KAMT,2002:457)

Kumral Ada Mavi Tuna’da anlatict Tuna’dir. Tuna’nin bilincinden gegen her sey, gittigi
her yer yasadigr her olay biitiin ayrintilariyla romanda islenmektedir. Tuna biitiin roman
boyunca merkeze Ada’yi alarak bilincindeki i¢ savasa da davetiye ¢ikarmistir. Tuna anlatici
olarak var oldugu siire icinde romanda agirligini var ettirmistir. Bunun yaninda romanin
sonlarina dogru her kahramanin kendini ifade etmesini saglayarak anlatici kimligini askiya
almistir. Boylece olaylar farkli bir yon kazanirken kahramanlarda farkli acilardan
degerlendirilmistir. Romanda kendi beniyle konusan Tuna i¢ diinyas: hakkinda genis bilgide

Verir.

2.2.4Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu
2.2.4.1.0lay Orgiisii

Gelibolu romanininda i¢ ige gegmis vaka halkalari bulunur. Bu halkalarin olusumun da
sahislar oldukea etkilidir. Bu yiizden biz de sahislar1 bu halkalarin i¢ine yerlestirdik. Vakalar
arasi iligkiler otomatik olarak kisileri de etkilemektedir. Bu etkilesimleri belirtmek igin her bir
halkay1 ayr1 ayri sahis iligkileri agisindan inceleyecegiz. Bu romanda 6nce vakalari verip sonra
degerlendirme yontemi yerine vakalarla sahislar1 birlikte sema seklinde inceleyecegiz. Boylece
i¢ ice gecmis vaka Orgiisiiniin iki farkli romanda iki farkli sekilde nasil incelendigine de dikkat
cekmeye calisacagiz. Ayni zamanda vaka halkalarinin siralanigini da romanda ki gidise bagl
olarak sema seklinde yansitmaya calisacagiz. Bu ¢alismay1 yaparken kisaltma kullandik bunlari
da asagida semadan Once vererek daha iyi anlagilmasini saglamaya calistik. Her harf bir
kahramani isaret etmektedir.
\% :Viki
A.J.T : Alistair John Taylor
B.H :Beyaz Hala
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G.A. C: Gazi Alican Cavus

A.O : Ali Osman

M : Meryem

K : Koyliiler

A.O (Torun) : Ali Osman (Torun)

Yukarida ¢izdigimiz seklin her iki halkasini ele alarak kisiler arasinda ki iliskileri
aciklamaya calisacagiz. Bu tabloda hedefimiz hem yukaridaki seklin daha iyi anlagilmasi hem
de sahislarin birbirleriyle olan iliskilerini sirayla verebilmektir. Vakalari merkeze alarak

yaptigimiz bu incelemede, sahislarin birbirleriyle olan iliskilerine dikkat ¢cekilmektedir.

1. I. Vak’a Halkasi: Viki’nin dedesi olan Alistair

GACL AJT.

BH
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John Taylor’un Canakkale Savasinda 6ldiigiine inanmasi ve arastirma i¢in Tiirkiye’ye gelmesi.

11.Vak’a Halkasi: Viki’nin Gelibolu’nun Eceyaylasi kdylinde Beyaz Hala’y1 bulmasi

Alistair John Taylor — Gazi Alican Cavus’un ayni kisi olup olmadiginin anlamak i¢in Beyaz

2.

AT,
3.
4 V.

A.Q. (Torun)

Hala’yla konusmasi.

III. Vak’a Halkasi: Ali Osman ve Alistair John

Taylor’un savas sirasindaki benzer yasantilari ve
kimlik bocalamalari. Bu arada Ali Osman’in

Olumidiir.
IV. Vak’a Halkasi: Alistair John Taylor’un soyut

olarak 6lmesi ve Gazi Alican Cavus olarak yeniden

dogmast.

V. Vak’a Halkasi: Gazi Alican Cavus’un Meryem

tarafindan koyliiler tarafindan koyliilerce kabul
gdrmesi ve bir gazi olarak biiylik deger verilmesi.
Meryem’le evlenip Gazi Alican Cavus’un kdye kok
salmasidir.

VI1.Vak’a Halkasi: Viki’nin Gazi Alican Cavus’un

kendi dedesi oldugunu anlamasi ve bunu

kabullenmesi.

VII. Vak’a Halkasi: Beyaz Hala ve Viki arasinda

gecen konugmalarin etkisiyle Viki’de ve Beyaz
Hala’da yasanan degisimler.

VIII. Vak’a Halkasi: Viki ve Ali Osman arasinda

yasanan ask ve diigiince akisi.
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5 v,
IX.Vak’a Halkasi: Viki’nin Yeni Zelanda’ya gitmek
icin  bindigi ugakta Gelibolu’"dan Once ve
Gelibolu’dan sonraki Viki’yi karsilagtirmasi Viki’de
var olan huzur.
V.

Bu tablolar her bir vaka halkasin1 gosterdigi gibi sahislar arasindaki iliskileri de
aciklamaktadir. Kigiler arasinda ki akrabalik baglar1 ve birbirlerine yonelisleri oklarla

gbsterilmistir. letisimde bulunmay1 isteyen kahramanlar bdylece su yiiziine ¢ikarilmistir.

1.

V. Viki+ Alistair John Taylor: Torun +Dede
Viki + Alistair John Taylor + Gazi Alican Cavus:
Torun+Dede+Dede

AL AL Viki + Beyaz Hala: Biiyiik sirr1 ¢6zmede rehber

Beyaz Hala + Gazi Alican Cavus: Kiz + Baba

B.H.

Alistair J. Taylor + Ali Osman = Gazi Alican Cavus
Alistair J. Taylor + Gazi Alican Cavus: Yeni bir

yasam

G.AC,



3.
4 v,
A.Q. (Torun)
5 v,
V.
Viki
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Meryem + Koyliiler = Gazi A. Cavus’u yaratanlar
Viki + Gazi Alican Cavus = Biiyiik sir

Viki + Beyaz Hala: Biiyiik Hala + Yiyen
Viki + Ali Osman (T.) = Ask
Beyaz Hala + Ali Osman (T.) = Biiyiik Hala + Yiyen

Viki + Viki: Gelibolu’dan doéniisiiyle yeni duygularin

olusu ve modern romanda oldugu gibi ¢atigma.

2.2.4.2.Salis Kadrosu
2.2.4.2.1. Birinci Derecedeki Kahraman
(Baskahraman)

Uzun Beyaz Bulut —Gelibolu adli romanda bagkahraman Yeni Zelanda’dan atalarinin

gecmisini arastirmak icin gelen Viki’dir. Viki’yi daha iyi tanimamizi saglamak igin esere bir

kimlik kart1 yerlestirilmistir:
“Ad: Victoria Taylor
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Dogum Yeri: Wellington — Yeni Zelanda

Dogum Tarihi:25.03.1970

Meslegi: Klinik Psikolog” (U.B.B-GELIBOLU,2002:42).

Yeni Zelanda’dan Tiirkiye’ye gelen ve burada Gelibolu’da tatil yapan bir turist kizdir,
Viki. Ik anda Viki yabancilasmanin doruk noktasinda var olan bir tatilcidir. Turist kiz imajina
Tiirk¢e bilmemesi de eklenince biiyiik bir 6tekilesme ¢emberine diiser; ama Viki’de varolan
gizem dolu hava onun aslinda bagka bir seyin pesinde oldugunun yegane isaretidir:

“Kadin koya varinca durdu, pantolonun pagalarini dizlerine kadar swvadi. Ugultulu
islak riizgdra ve ince ince yagan i¢ tirpertici yagmura aldirmadan botlarmmi ve ¢oraplarin
ctkardi... denize girdi.”(U.B.B.-GELIBOLU,2002:16).

Viki’nin hayatini iki kisma ayirabiliriz:

1.Yeni Zelanda’da ki yagamui

2.Gelibolu’ya gelisi ve buradaki yagami

Gelibolu’ya gelmeden 6nce Viki bir hastanede klinik psikolog olarak caligmaktadir.
Otistik ¢ocuklar ve kendi hastalariyla ilgilenip, biitiin zamanini igine vermistir. Biitiin yasamin1
isine gore sekillendiren bir iskoliktir. Bunun yaninda diinyanin nabzini tutmay1 seven bir tarafi
vardir. Hayatta gorlistigli tek insan babasidir, ancak annesinin oliimiinden sonra evlenmesini
kabul edememis, bu yiizden ona olan sevgisini biitlinliyle yansitmamistir. Geligmis bir toplumun
yararlanabilecegi bir kisiliktir; ancak birey sathasina gegememistir. Onu hayata baglayan tek
sey dedesi Alistair John Taylor’un gizemidir. Bu gizemi ¢dzmek i¢in uzun aragtirmalar sonunda
Tiirkiye’ye gelir.

Viki’nin hayat: bu yolculukla degismeye baslayacaktir. Once tasidigi turist kiz
kabugunu iizerinden ¢ikarir ve Yeni Zelanda’ da ki arastirmalar sonucu Gelibolu’nun
Eceyaylasi Koyline gelir. Burada dedesi Alistair John Taylor’in yasadigina dair kanitlari giin
yiiziine ¢ikarmak i¢in Beyaz Hala ile goriismeye baslar. Onceleri rahatsizlik veren varlig1 zaman
icinde benimsenir. Beyaz Hala ile diyalog kurmasi hayatinda ki bir¢ok degeri gozden
gecgirmesine sebep olur:

“ “Jez-ve” diye ogrenmek istedigini gosterir bigcimde tekrarlady sozciigii.

“Iste fincanlar, doldur suradan iki fincan su bakeyim.”

“Jez-ve”” (U.B.B.-GELIBOLU,2002:82).

Viki gii¢lii ve entellektiiel imajinin altinda ¢ocuk bir kalbe sahiptir. Ancak bu kalbi
kimseye agmamustir. Zira o hep tek kisilik bir hayati tercih etmistir:

“Tpki Meryem gibi Beyaz Hala’da da yabani bir yan vardi ve hayati boyunca ancak
¢cok az insana yakin olabilmisti. Belki de yalnizca tek kisiye. Bunu kavraymnca iirktii Viki. Ciinkii

bu ozellikler aymi zamanda kendisini de tanimliyordu.” (U.B.B.-GELIBOLU,2002:187).
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Duygularii daima kendine saklayan ve dig diinyada sert bir kabukla yasayan Viki pek
cok kadin gibi yalniz 6lmekten korkmaktadir. Babasi bagskasiyla evlenerek onu yalniz
birakmustir; sevgilisi onu terk etmistir, hi¢ evlenmemis, ¢ocugu olmamistir. Biitiin bunlar
Viki’ye tutunacak tek hayal birakir, bu da biiyiik dedesinin gizemi. Bu gizem ¢6ziildiigiinde
Viki biiyiik bir bosluga diiser; ¢iinkii ger¢ek yasamla ilk kez karsilagir. Artik hayatini ertelemek
i¢in hicbir gerekgesi yoktur:

“Clinkii artik diislerim gergek oluyor. Ciinkii artik biiyiik dedemin sirrt yalnizca bana
ait bir hazine olarak kalmiyor. Ciinkii artik yasamimi ertelemek ve saklanmak icin bir nedenim
kalmiyor.”(U.B.B.-GELIBOLU,2002:211).

Viki’nin bu sekilde hayati sifirlayisi ve yeni bir baglangi¢ yapmasi Viki’de biiylik bir
korkuya sebep olur. Yillarca bekledigi ger¢egin umdugu sekilde gelismesi Viki’ye ayri bir gii¢
verir. Viki’nin dedesinin gizemini ¢ézmeden Once riiyalar1 bile karmakarigiktir. Bu durumun
son bulmasi onu biiyiik bir bosluga siirtikler:

“Cocuklugundan beri yakasim birakmayan o dehget dolu ayni riiyayr goriiyordu yine.
Biiyiik dedesi kanlar i¢inde kivranarak, yine ona elini uzatmis, “Beni sen bulacaksin Viki, beni
aramaya sen geleceksin Viki... ’diye inliyordu. ”(U.B.B.-GELIBOLU,2002:292).

Bu riiya Viki’nin bilingaltinda biiylik dedesinin ne kadar derin bir yer kapladiginin
isaretidir. Riiya bilingaltinda yasayan realitelerin yansimalaridir. Bu yansimalar kisinin ig
diinyasinda canli birer varlik olarak yasarlar. Viki’de en canli duygu biiylik dede sevgisidir.
Belki de evlenen babasiin yerini dede imgesi almistir. Bunda dedesinin bulunmamasinin da
biiyiik pay1 vardir. Zira somut olarak yok olmus bir imgeye baglanmak Viki gibi rasyonalist bir
karakter i¢in oldukga giictlir. Viki icin akil ve mantik sarsilmaz birer degerdir. Metafizik
olaylar1 tamamen reddedip somut realiteye gore hareket etmektedir. Viki diger konularda
oldugu gibi bu konuda da fikrini Tiirkiye’de degistirir. Metafizik kanunlarin iyilestirici giiciine
sahit olur ve dogaiistii olaylarin kaynagini inang duygusuna baglar:

“Ne yani kendini Saman ya da Vodoo biiyiiciisii mii santyor bu kadin? Kaldi ki, bu tiir
metafizik inanglara yalnizca folklorik ogeler olarak bakan Viki igin iyilesmek, yalnizca ilagla
gerceklesebilecek bir durumdu.” (U.B.B.-GELIBOLU,2002:162—163) .

Viki’nin psikoloji egitimi almasi onun insanlar1 daha iyi goézlemleyip degerlendirmesini
saglar. Bireyin duygu diinyasina agina olan karakterimiz, bu meslek sayesinde kendi duygularini
da tahlil eder. Hem hasta hem doktor kimligi ruh diinyasin1 aydinlatmasini saglar:

“Sesinde, biitiin servetini oyundaki ‘son el’e saklamis ve biitiin riski goze almis bir
kumarbazin manik cesareti vardir.”(U.B.B-GELIBOLU,2002:162).

Psikolog olmasi dil bilmese bile insanlar1 anlayip, degerlendirmesini saglamistir. Zira
duygularin dilleri yoktur. Viki’nin meslegi onun diinyaya karsi durusunu da degistirir. Koydeki

bir horozun duygularini dile getirisindeki basar1 Viki’nin bu yoniiniin gostergesidir:
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“Sanki doga onun tiiylerine renk maddesi koymayr savsaklamis, onu boyamayr unutmus,
belki de cezalandirmisti da o bunun farkinda bile degildi. Biling denen keskin bigaktan yoksun
horoz, kendindeki renk eksikliginin farkinda olmadan ¢ingirakli ¢ingirakl étiiyor, hayatindan
hosnut pili¢ tavliyordu. Belki de koéyiin en mutlu horozu, kirmizi ibikli bu beyaz horozdu.
Bilingsiz ve mutlu.” (U.B.B.-GELIBOLU,2002:207).

Biling ve hafiza diger canlilardan farkli olarak sadece insanda bulunan olgulardir. Bu
olgularin varligi yasam denizinde pek c¢ok kolaylik sagladigi gibi bazi diisiiniirler insana
verilmis en biiyiilk ceza olarak goriir. Bilingsiz varlik sadece duygulariyla hareket eder. Bu
eylemler i¢inde gecmis ve gelecek kavramlarini sifirlar, sadece an Onem tagir. Bilingli
varliklarda ise nedenler sonuglari, etkiler tepkileri dogurur, bu dogumun sancilart insan1 biiytik
liziintiilere ve sikintilara esir eder. Insanoglu bildik¢e dgrenmek ve dgrendikge bilyiimek ister.
Bu da bilince sigmayan kavramlarin bilingaltina atilmasia sebep olur. Insani bu zaaf karsisinda
sorumlu tutulan hep biling olur. Burada da ayni olugum iki farkli varlig1 insan ve horozu
kaplamustir. Insanin hayvandan tek farki bilingsiz olunca mutlu olacagina inanmasidir. Halbuki
biling sifirlaninca insan mutsuzlugu biiyiik bir onay alir.

Romanda kahramanlarin birbirine olan benzerlikleri kurgu diinyasinda ikizlesmeye
neden olmustur. Alistair John Taylor ve Ali Osman’da belirgin sekilde hayat bulan birlesim
Viki ve Beyaz Hala’da farkli bir boyut kazanir. Iki kadinin aymi olan vasiflari akrabalik
baglariyla saglamlastirilmistir. Farkli din, millet ve irka mensup iki kadinin aym o6zellikleri
tasimasi ve ayni kadmsal sorunlar1 yagamasi da dikkat ¢ekicidir:

“Kimsenin galip gelmedigi kanli bir savasin pismanlik dolu komutanlar: gibi yenik ama
oziir dilemeyecek kadar gururlu iki kadin. Biri otuz yaslarimin hemen basinda Hristiyan-Bati
kiiltiiriiniin kentli, ozgiir ve meslek sahibi 21.yiizyil kadini. Obiirii yetmis yaslarimn sonunda,
Miisliiman Dogu-Akdeniz kiiltiriiniin  koylii, c¢iftci, ev kadini, 19.yiizyil kadini. Aralarinda
yvaklasik yarim yiizyillik yas, iki yiizyulik hayat farki olan iki kadin. Biri biiyiik dedesinin gizemli
hikdyesine kafasini takmuis, obiirii babasina imkdnsiz bir askla baglanmis, bu nedenle ikisi de
kendi asklarim yasayamamuys iki kadin. Akraba olmayan baska bir erkege hi¢ asik olmamus iki
kadn. Biri; kendi eksiklik ve korkularini biiyiik dedesi Alistair John Taylor’in Gelibolu’da ki
esrarll hikdyesine saklayarak, kadinhigi erteleyen Yeni Zelandali Victoria Taylor. Obiirii, asla
affetmedigi annesi Meryem’in sevdigi erkege kendini adayisinda ki tutkusalligi ve hayata kafa
tutusunda ki giicliiliige gizli hayranligini bir hayalet gibi yaninda tasimaya miiebbet mahkiim
Tiirkiyeli Beyaa Hala.”(U.B.B.-GELIBOLU,2002:239).

Viki ve Beyaz Hala’nin benzesme kesitleri aynilasmanin kapilarini agar; ancak
farkliliklarin da altinin ¢izilmesi duygu diinyalari1 6n plana ¢ikarmada bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Bu sekilde iki karakterin ortak degerlendirilmesi modern romanda sikga rastlanan

bir durumdur. Zitliklart iginde barindiran iki kadinin asksiz gegen yillari tamamen akraba
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olduklar1 erkeklere baglanarak kiyaslamaya gidilmistir. Bu konu da Viki, Beyaz Hala’ya gore
daha sansli sayilabilir. Zira gelisim ¢izgisini tamamladiktan sonra torun Ali Osman’a biiyiik bir
askla baglanir:

“Evet, bu her seyden daha onemli El-yi Oth-man. Ciinkii artik biiyiik dedemin hangi
milletin pasaportunu tasiyarak oldiigiiyle degil, yasayan bir baska erkekle ilgileniyorum.
Hayatimda ilk kez, kendim icin kendi ilgilendigim biriyle karsilastim.”(U.B.B.-
GELIBOLU,2002:315).

Viki’de var olan bir bagka 6zellik ise kadin imgesine yiikledigi ¢agdas imajdir. Kadinin
obje platformundan ¢ikip, subjektif degerlerle yiiklenmesi ve toplumda belli bir yer edinmesi
Viki i¢in biiylik 6nem tasir. Her kadinda varolan feminist damar Viki’de de mevcuttur.Kadini
yeniliklerin merkezine alarak topluma kazandirma amaci Viki’de belirginlik kazanir:

“Bir kadinin bir insan olarak da entellektiiel zevkleri ve hirslart vardir Beyazh Hala!
Bir kadin her seyden once insandir. Senin gibi 6zgiirliigiine diiskiin ve bu kadar mago bir iilkede
kendi diizenini kurabilmis bir kadin nasil olurda kadinligi yalmizca cinsellik ve annelige
indirger? ”(U.B.B.-GELIBOLU,2002:238).

Romanda yabanci kimliginden siyrilip toplumda bir yer edinmeyi basaran Yeni
Zelandal bir kadinin i¢ diinyast anlatilmaktadir. Problematik bir kahraman olarak karsimiza
cikan Viki bir anda statik konumundan siyrilip aksiyonu var eder. Tiirkiye’de kisilik gelisimi
yasayarak yuvarlaklasir. Bu sekillenmenin bir sonucu olarak agk ona adeta hediye edilir.
Romanda genis yer tutmasi, Viki’nin anahtar kisi olmasma neden olur. Viki’de bu olusumu
romanda okuyucuya bildirilir:

“Viki bir dedektif romaninmin igine diismiis bir karakter gibi hissetti kendini.”

(U.B.B.-GELIBOLU,2002:161).
“Aote-aroa-Uzun Beyaz Bulut”

(U.B.B.-GELIBOLU,2002:33/298).

Viki’nin roman boyunca merkeze aldigi dost ve diisman kavramlarini Atatiirk’{in
soziiyle noktalayip kendi benligine baglamasi dikkat ¢ekici bir sonun var olmasina neden olur:

“Bu memleketin topraklari iizerinde kanlarmmi doken kahramanlar, burada bir dost
vatamin topragindasiniz. Huzur ve siikiin icinde uyuyunuz. Sizler Mehmetgiklerle yan yana,
koyun koyunasimiz. Uzak diyarlardan eviladlarimi savasa yollayan analar, goézyaslarinizi
dindiriniz. Evlatlarimiz bizim bagrimizda, huzur igindedirler ve huzur iginde uyuyacaklardir.
Onlar bu toprakta canlarim verdikten sonra artik bizim evladlarimiz olmuglardir. ATATURK—

1934 (U.B.B.-GELIBOLU,2002:305).
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2.2.4.2.2.Norm Karakterler
AlistairJohn Taylor

Alistair John Taylor Canakkale Savasina katilmis, bir Anzak askeridir. Cepheden
ailesine yazdigi mektuplar romanm Onemli bir boliimiinii kapsamaktadir. Aslinda Viki’nin

biiyiik dedesidir, fakat kimlik degistirdigi i¢in bu gergegin ortaya ¢ikarilmasini beklemektedir:

19 Ocak 1915 Sal
Zeytun Askeri Kampi-Misir

Sevgili Anne ve Baba, Cok Sevgili Helen, Kiiciik Stuart,
Yolladiginiz Noel paketini ve mektuplarimizi aldik. Sizden gelen her satir ve paket, cennetten
gelmis kadar giizel bir duygu yaratiyor bizde.” (U.B.B.-Gelibolu,202:57).

Alistair John Taylor ailesiyle yasayan ve ileride marangoz diikkan1 agmay1 planlayan bir
Yeni Zelandalidir; ancak Ingiliz sémiirgesi olan Yeni Zelanda’da savasa girmis ve Alistair John
Taylor’da 20 yasinda oldugu icin savasa ¢agrilmistir. Alistair John Taylor’un biiyiik idealleri ve
fikirleri yoktur. Onun i¢in 6nemli olan sevgilisi Keri ile mutlu bir yagam siirmektir. Hayatinda
bilincini devre dis1 birakan savagin 6nemini ve nedenini sorgulamayan sig bir kahramandir.
Ancak savaga katilip Gelibolu’ya geldigi zaman bilincinde bir takim uyanislar olur:

“Oyun veya saka degildi, savag, olmek oldiirmekti. Cirkindi, mantiksizdi,
ilkeldi. ”(U.B.B.-Gelibolu,2002:93) .

Savas ic¢in ulvi nedenler aramadigi gibi vatan ve millet duygularindan mahkiim bu
Anzak gencinin bilinci Gelibolu’da hayat bulur, ancak Misir’da yasadigi mistik olay onun alayci
ve rasyonalist oldugunu da gosterir. Bu sonuglar1 ¢ikarmamizi bir falci saglar. Alistair John
Taylor’un Misir’da bakilan falinda iilkesine donmeyecegi, bunun yaninda d6lmeyecegi de
sOylenir:

“ “Sen de savasa gideceksin” dedi. Artik giilmekten karnimiz agriyor bizim “Senin
yaran kansiz olacak 6lmeyeceksin. Fakat sen bir daha vatanina dénmeyeceksin” dedi.”

(U.B.B.-Gelibolu,2002:64).

Alistair John Taylor’un diisman cephesinde bulunmasi romanin olay drgiisiinde 6nemli

bir yere sahip olmasina neden olur. Alistair John Taylor farkli cephelerde olmalarina ragmen

Ali Osman ile ayni seyleri yasamistir. Bu ortaklik dost ve diisman kavramlarini sifirlamaktadir:

“ 3 Kasim 1915 Pazartesi
Gelibolu
Dokuz giindiir buradayiz ve Tanri’min bir mucizesi olarak hayattayiz. Bize soylenen tek seyi

“Kazin topragi daha kazin” idi. O kadar.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:95).



247

Alistair John Taylor ve Ali Osman’in yasamlar1 bazi noktalarda kesismektedir. Savasa
katilma nedenleri farklida olsa, farkli cephelerde bulunsalar da insan olmalar1 ve insani duygular
tasimalar1 ikisini aynilagtirmigtir. Alistair John Taylor ve Ali Osman bu karakter
biitiinlesmesiyle savasin dininin, rkinin, dilinin, milletinin, diismaninin olmadigidir. Savagta
sadece savas ve kan vardir. Alistair John Taylor ve Ali Osman’in ilk karsilasmalari da bu
temeller {izerine kurulmustur:

“Gegen hafta oliileri gommek igin karsilikli ateskes ilan edildiginde ilk defa Tiirkleri
yakindan ve canliyken gordiik... Tiirkler bize anlatilan canavarlara benzemiyor. Onlarda
gozlerinde endise ve keder olan geng insanlardi. Tipki bizim gibi yorgun ve bikkindilar.
Onlarinda arkalarinda bekleyen iiziintiilii aileleri, yaslh anne-babalari, karilari belki de
sevgilileri vardi.

Bana sigara ikram eden iki Tiirk’e ben de konserve et verdim, ama kabul etmediler.
Miisliimanlarin domuz eti yemediklerini Miswr’dayken ogrenmistik... Orada savas meydaninda
etrafimiz askerlerin cesetleriyle doluydu, biz diismandik ve birbirimize giiltiyorduk...

Hayir, orada tek bir Anzak ya da Tiirk askerinde dfke, yeis veya intikam hissi yoktu.
Hepimiz hiiziinliiydiik...

Tiirk subaylart ¢ok kibar, centilmen, Avrupali tiplerdi. Rahatlikla Fransizca ve Almanca
konusuyorlardi. I¢lerinde biri uzun boylu, mavi gozlii ve sarisindi. Bakislart giicli, gururlu,
kendisi yakisikliydi. ”(U.B.B.-Gelibolu,2002:139-140-141).

Bu 4lii toplama ateskesi savasin anlamsizligini somut gerceklerle dile getirmektedir.
Hiiziin ve kahkahanin, 6lim ve yasamin yan yana kucak kucaga olmasi savasin zitliklardan
olugsan bir olgu oldugunun gostergesidir. Bu kargilagmanin Alistair John Taylor’un bakis
acistyla tasvir edilmesi objektif yaklagimin saglanmasina sebep olmustur. Cepheler farkli da
olsa yasamlar aynidir. Alistair John Taylor ve Ali Osman Gelibolu’ya ilk geldiklerinde denizin
giizelligi ve maviligi karsisinda adeta biiyiilenmiglerdi. Bu da iki kahramanin hayalperest
taraflarmin semboliidiir. Hiimanist insanlar maviyi Ozgirlik ve mutlulugun rengi olarak
degerlendirir. Bu iki kahramanin hayatlar ¢oziicli geriye doniis teknigine gebedir. Alistair John
Taylor’un karsilastig1 diinyay1 degerlendirme seklinde renkler sembol agisindan 6nem kazanir.
Anzak Koyunda {izerine kan si¢gramasi, kirmizi gelinciklerin vadiyi kaplamasi, arkadasi Nick ve
Vic’in kirmizi saglar1 ve 6liimleri bir anda her yeri kirmiziya boyar. Kirmizi kan rengidir. Mavi
ile baglayan Gelibolu macerasinin kirmizi renge doniismesi hayal ve gercegin imge diinyasina
tagindiginin gostergesidir. Savas ve savas felsefesi hakkinda siirekli diistinen Alistair John
Taylor sonunda savasta yasayanlarin daha sansiz olduguna kanaat getirir:

“Bir savasin en berbat tarafi, hayatlardan ¢ok yasayanlarin umutlarim yok etmesidir.

Bu savas artik umutlarimizi eritti.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:142).
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Savasta abisini kaybeden Alistair John Taylor bu durumdan fazlaca etkilenmez. Oliim
onda dogal bir degisim gibi deger kazanmistir. Bu da savasin Alistair John Taylor’un bazi
duygularini 6ldiirdiigiinii gosterir.

“William Andrew Taylor un bir sayi olarak 6liimii. Russel in iki bacagini kaybetmesi.”

(U.B.B.-Gelibolu,2002:143).
Alistair John Taylor ylizyillardir kanla sulanan bu topraklarin tarihi kimligini

degerlendirmistir. Alistair John Taylor diiz bir karakterdir. Gelibolu’ya gelisi ¢ok boyutlu
olmasin1 saglamistir. 11k baslarda karsit bir giic olarak degerlendirdigimiz Alistair John Taylor
yumusak ve goz alici bir kurguyla tematik giic konumuna ge¢mistir. Adeta zitliklar1 bir arada
barindiran ¢atisma olgusunu modern romana bagl olarak tek bireyde toplayan Alistair John
Taylor bir ingiliz taburunun yok oldugu bir bulutun igine girmis ve Ali Osman’m yaral
bedenine takilip 6liimden kurtulmustur:

“Er F.Reichart, Er R.Revnes ve Er JL.Newman sahadet etmektedirler ki, 4.Norfolk
Taburu bir sis bulutuna girmis ve kaybolmustur.”(U.B.B.-Gelibolu,2002:172).

Alistair John Taylor yabanci kimligini yerlilestiren,dost ve diigman kavramlarini silen

norm karakterlerin baginda gelir.

Ali Osman
Ali Osman Canakkale Savasi’na katilmis, bir Tiirk askeridir. Cepheden ailesine yazdig1
mektuplar onun hayatin1 aydinlatan yegane 1siktir. Annesi ve erkek kardesine yazdigi mektuplar

onun yagam tarzini belirlememizi saglar:

“ 26 Kanunevvel 1330
(18 Ocak 1915 Cuma )
Kudiis-Filistin
Numero:8
Muhterem Validecigim, Muazzez Biraderim Salih,
Sefkat ve nasihatle dolu mektubunuzu aldim. Mektup, Istanbul, evim, siz ve biraderim gibi
kokuyordu. Icim agildi.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:67).

Ali Osman annesi ve kardesiyle yasayan 20 yasinda bir avukattir. Almanlarla birlikte
1.Diinya Savasi’na katilan Osmanlilar Ali Osman’1 da ihtiyat zabiti(yedek subay) olarak savasa
cagirmislardir. Ali Osman Fransizca, Almanca ve Ingilizce bilen soylu bir aileye mensup bir
Istanbul Beyefendisi’dir.

“..Dede Efendi ve Chopin ¢alislarinizla senlenen Fatih’'de ki konagimizdan, Atifet
Kalfa’'nin seher vakti pisirdigi az sekerli nefis kahvesinden, Salih’le at binis keyfimizden,
Beylerbeyi’ndeki yalida yaptigimiz sandal sefalarindan...”(U.B.B.-Gelibolu,2002:72).
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Ali Osman Dogu-Bat1 kiiltliriyle bir arada yogrulmus, o donemin ideal Tiirk gencini
simgeleyen bir kahramandir. Yasantisinda ki giizellik ve dogruluk kisiligine de yansimistir. Ali
Osman’n fikir diinyasinin en tistiinde ki degeri vatan sevgisidir:

“Vatanimizin aydinlik ve miireffeh istikbali, tek tek her ferdimizin, ancak ve ancak ilim
ve fennin, her tiirlii kotii kaderi yenecegine inandigi giin bir hayal olmaktan ¢ikacaktir.”

(U.B.B.-Gelibolu-2002-735).

Ali Osman’in Tiirk cephesinde yer almasi ve ideal Tiirk genci ¢izgisini simgelemesi
vak’a birimleri igerisinde bilyiik bir deger tasimasina sebep olur. Ali Osman savag sirasinda
diisman askeri olan Alistair John Taylor’la ayni seyleri yasamstir:

“ 23 Temmuz 1915
Cuma
Canakkale
Numero:16
Burada neferle birlikte topragin iginde kazdigimiz daracik yollarda ve siperlerin igindeki
zeminlerde gegen hayatimiz pek de i¢ acici degildi.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:120).

Savas baglangicindan beri Ali Osman’da bir takim ruhsal ¢atismalart dogurmustur.
Kendi hayatini sekillendirme arzusu yaninda vatan sevgisi onu biiyiik bir karar almaya itmis ve
gbzinll kirpmadan askere goniillii yazilmistir. Bu ters psikoloji roman boyunca Ali Osman’da
etkisini gosterir:

“Seviniyordu ama sebebini unutmugstuk. Eger sevincimizin sebebini fark etsek, acidan
kahrolacak kederden olecektik.”(U.B.B.-Gelibolu,2002:69)

Ali Osman’m agiz ozellikleri,dogu-bat1 biitiinlesmesini tam olarak gerceklestirmesi,
Mai ve Siyah romaninda ki Ahmet Cemil’i hatirlatmaktadir. Bu benzerlik kurgu diinyasini
yaratan kalem tarafindan da romana yansitilmistir:

“Sizin Taasuk-1 Talat ve Fitnat romanni yeniden okudugunuzu ogrenmek de beni
sevindirdi. Halbiki ben sizi daha ¢ok Eylil romanint pek begenerek okurken hatirlamaktayim.
Tabii bir de elinizden hi¢ diismeyen Mai ve Siyah.”(U.B.B.-Gelibolu,2002:127)

Savas konusunda Ali Osman’da diisiinmeye baslar. Savagi farkli bir sekilde sorgulayan
Ali Osman, Alistair John Taylor’la ayni sonuca ulagir:

“Cihanmi cehennem, hayatlarimizi bedbaht kilan bizzat bizleriz. Biz kendi kendimizin
diismanyiz.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:107).

Ali Osman sadece savasi degil yasami da sorgulamaya baslar. Bu da romanda su sekilde
anlatilir:

“Once erkek mi, yoksa insan mi dogulur, bu da bambagka bir miinakasa konusu tabii.”

(U.B.B.-Gelibolu,2002:107).
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Ali Osman 6lmiis babasmin yerine koydugu Uskiiplii Iskender’in 6liimiiyle biiyiik bir
sarsint1 yasamistir. Bu buhranli dénemi yine Uskiipliiniin sdyledigi son sézlerle atlatmistir.

“Allah’in insanliga en biiyiik litfu akildir... Eger akil dininden biiyiik bir din olsaydi,
Allah  akil  yerine  onu  verirdi.. Bu  memleketin  akla  ihtiyact  vardir
akil”(U.B.B.Gelibolu,2002:157).

Ali Osman karakter gelisimini tamamlayamamis varlik nedenini Alistair John Taylor’a
bor¢lu olan tek boyutlu ve statik bir karakterdir. Basarili bir kimlik olarak degerlendirdigimiz
Ali Osman Tanzimat Doneminde ki romanlardan firlamis bir ¢izgiye sahiptir. O dénemi canlt
olarak yasatmasi i¢in, o donemde var olan dogu-bati meselesini karakterinde eritmigtir. Ali
Osman savag sirasinda dlen bircok sehitten biridir; ancak onun o6liimii yeni bir dogumu
mijdeler. Alistair John Taylor’'un Ali Osman’in yarali bedenine takilip diismesi karakter
carpmasini hem soyut hem de somut sekilde gerceklestirir:

“Heg diistinmeden, 66le bir insani i¢ giidiiylen belki de, ne bilcen... hemen Tiirk’ii zeytin
agaclarimin dibine dogru ¢ekti.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:191).

Alistair John Taylor’un yarali Tiirk askerini zeytin agaglarmin dibine c¢ekmesinde
sembolik bir anlam yatar. Zeytin pek ¢ok dinde kutsal sayilan, ayn1 zamanda barigin sembolii
olan bir agactir. Anzak ve Tiirk askerinin dostlugu zeytin agaclarinin altinda baglar. Alistair
John Taylor Ali Osman’1 kaybettigi zaman bilincinde dalgalanmalar yasanir. Biiyiik bir soka
girer ve kendi kiyafetlerini bilingsizce Ali Osman’in {izerine giydirir; ancak bu eylem onda
farkli bir diislincenin dogmasini saglar:

“Kendi asker kiyafetiyle ge¢misini de topraga gomdiigiinii biliyordu.” (U.B.B.-
Gelibolu,2002:193)

Alistair John Taylor savag sirasinda kaybolmus, mezar1 dahi bulunamamis bir Anzak
askeridir; ancak onun hikayesinde farkli olan Ali Osman kimligiyle yeniden dogmasidir. Artik
ne Alistair John Taylor ne de Ali Osman vardir. Bu iki kahramanin birlesmesiyle Gazi Alican

Cavus dogmustur.

Gazi Alican Cavus

Gazi Alican Cavus ile okuyucunun ilk karsilagsmasi karakter ikizlesmesi yasandigini
haber verir. Viki iki kahramanin bu sekilde birlestigini bilmeden 6nce, Gazi Alican Cavus’u
biiyilik dedesi olarak degerlendirmektedir:

“Tam bu kosenin altinda mavi gozlii, beyaz sach, nur yiizlii, gogsiinde Canakkale
Madalyast olan bir koyliiniin fotografi astliydi. Bu fotografin altinda,”Canakkale Kahramani
Gazi Alican Cavus” yaziyordu. Yabanci kadin o fotografi goriince derin bir nefes aldi ve

fotografi isaret ederek, bozuk, kirik dokiik bir Tiirkce yle haykirdi:
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“Ben, bu El-yi John Taylor oz torun o-lu-yo-rum!”(U.B.B.-Gelibolu,2002:23).

Viki’'nin goziiyle okuyucuya yansitilan Gazi Alican Cavus Gelibolu’nun Eceyaylasi
Koyiinde biiyiik deger goren Canakkale Gazisi’dir. Gazi Alican Cavus’un dogumu Ali
Osman’in mezar1 baginda gergeklesir:

“Mavi gozleri ¢akmak ¢akmak olmus, uzaklara bakp, agitlar yakiyo, gavurca sarkilar
soyliiyodu. Taze mezarda yatan besbelli yakin arkadasiydr ki, mezarin basindan ayrilmuyo,
topragi oksayip, seviyo.”(U.B.B-Gelibolu,2002:182—183).

Bu sekilde bilincindeki olaylart 6l¢iip bigcmeye baslayan Alistair John Taylor’t Gazi
Alican Cavus yapan kisi Meryem’dir. Buna sebep olanda Meryem’in ona asik olmasidir.
Meryem’in agki biitiin gergeklerin sekil degistirmesine sebep olmustur. Alistair John Taylor’un
Tirk savas kahramani oldugunu, kendi kdylinde yasadigini, savas sirasinda biiyiik bir sok
yasayarak konusamadigini etrafa yayan ve onun farkli bir kimlik kazanmasini saglayan
Meryem’dir. Alistair’in Tiirk¢e bilmemesini biiyiik bir soka baglamis, ayn1 zamanda onu gizlice
stinnet etmistir. Boylece Anzakli bir genci Tiirk olarak kabul ettiren Meryem onda ki ruhi
zenginlige de hayran olmustur. Gazi Alican Cavus olarak benimsedigi kimligiyle yepyeni bir
hayata baslayan Alistair John Taylor, Ali Osman’in kimligi yaninda bir takim 6zelliklerini de
almistir. Bu 6zelliklerin basinda Atatiirk sevgisi gelir:

“Riiyasinda Gazi Alican Cavus, Gazi Mustafa Kemal Hazretleri’ne rastlamisti. Mustafa
Kemal Paga, bir elini Gazi Alican Cavus 'un omzuna koymus ve “Ug cocugun olacak, adlarini
sirayla Uzun, Beyaz ve Bulut koyacaksin. Tipki Gelibolu’nun bulutlar: gibi” demis.” (U.B.B.-
Gelibolu,2002:28-29)..

Gazi Alican Cavus’un bilincinde bir takim dalgalanmalar yasanmakta, bu donemlerde
koyli kiymet verdigi bu insanin garip davraniglarini idare etmektedir. Zira kiiciik bir koyiin tek
kahramanidir. Bilincinin iginde boguldugu anlarda klarnet ¢alan Gazi Alican Cavus musikinin
ruh saghgi lizerindeki etkisini bilmektedir.

Gazi Alican Cavusg, Dogu ve Bati sentezinin yarattigi bir kahramandir. Problematik bir
karakter olarak karsimiza ¢ikip, biiyiik bir duygu zenginlesmesi yasamasi Gazi Alican Cavus’un
tamamen Tiirk gibi hissetmesini saglamigtir. Demek ki yaradilistan gelen kalitsal 6zellikler
gevrenin etkisiyle sifirlanabilir. Gazi Alican Cavus, Tiirk ki1 ve Tiirk olmanin felsefesini
kavrayan bir yabanci ve irkimizi dogru sekilde degerlendiren objektif bir gozdiir.

Alistair John Taylor ve Ali Osman kimliginden dogan Gazi Alican Cavus’un hayati
biiyiik bir geriye doniis teknigi cemberinde anlatilmistir.1985’te dlen bu biiylik “Gazi” iki kere
dogma firsat1 verilen ¢ok boyutlu bir kahramandir. Onun hayati pek ¢ok olaya ve kisiye 151k
tutar. Bu aydinlanma onu yardime1 karakter olarak degerlendirebilecegimizi gosterir. Karakter
ikizlesmesinin basarili bir sekilde bir kimlikte toplanmasi roman yazariin giicliniin

gostergesidir. Yazar bu romanda bir baska degisiklikte yaparak figiirleri kullanip, gosterme
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teknigine somut bir agilim getirmistir. Bunu da Gazi Alican Cavus’la, Ali Osman’in yan yana
bulunan mezarlar1 sayesinde gergeklestirmistir.

Bu iki kahramanin 6limde de birlesmeleri karakter biitiinlesmesinin somutlagsmasini
saglar. Geligen olaylar Gazi Alican Cavus’un savas ve diisman hakkinda okuyucuya biiyiik bir
ders vermesini saglamistir:

“..insan kammin milleti yoktur. Insan kani kirmizidir ve her yerde ayni derecede

mohimdir. Insan daima insandir kizim.”(U.B.B.-Gelibolu,2002:259).

Beyaz Hala

Gazi Alican Cavus’un kizidir. Eceyaylas1t koyiinde yasamini siirdiirmektedir. Beyaz
Hala Viki’yi tamamlayan norm karakterlerden biridir:

“Karsisinda kanepede bagdas kurmus yash bir Tiirk koyli kadini oturuyordu.
Bembeyaz uzun saglarini tek 6rgii yapip basuin arkasina bir simit gibi yusyuvarlak tokalayarak
topuz yapmis, beyaz pudrayla kat kat pudralanmis kadar beyaz yiizii yiizlerce derin ¢izgiyle oya
gibi islenmig, mavi gozlii yash bir kadindi bu. Siska denecek kadar zayif, yiiz yasinda kadar
yvash, geng¢ bir insan kadar ¢evikti. Cicekli pazenden dikilmis salvar ve ayni kumastan bluzun
tizerine el orgiisii yiin bir yelek giymisti. Omuzlarinda yaprak desenli bir esarp, basa ortiilmeye
hazir bekliyordu. Ayaklarinda el orgiisii yiin ¢oraplar vardi.” (U.B.B-Gelibolu,2002:43).

Beyaz Hala’ya koyliiler tarafindan biiyiik bir saygi gosterilmektedir. Hem Gazi Alican
Cavus’un emaneti olmast hem de her konuda bilgi sahibi olusu kdyliilerin ona biiyiik bir deger
vermesini saglar; ancak bir orman yangini nedeniyle Beyaz Hala koyliilere kiismiis ve Viki
gelene kadar evinden disarn c¢ikmamistir. Koyliler Beyaz Hala’ya kutsal degerler
yiiklemiglerdir. Beyaz Hala erkek egemenligi altinda ki kiiglik bir kdyde deger goren yiice bir
kadindir. Ayn1 zamanda mistik bir giizellie sahip olmasi ve sifact kimligi sadece kdyliileri
degil, herkesi biiylilemektedir:

“Mehmet hipnotize olmugstu. Goézleri, bakmaya doyamadigt Beyaz Hala’min yiiziine
yapisip kalmisti. Farkinda bile olmadan kendine uzatilan bembeyaz, kiris kiris eli tuttu... Oysa
yillardwr kimsenin elini opmemisti. Hele o aksi babaannesinin her giin zorla optiirdiigii elinden
sonra yeminliydi el opmemeye.”(U.B.B.-Gelibolu,2002:53—54).

Beyaz Hala miikemmel vasiflar1 olmasina ragmen problemli bir kahramandir.
Kiigtikken annesinin okumasina engel olmasi onda derin yaralar agmistir. Annesi kiz cocugunun
evlenip yuva kurmasina inanan bir kadindir. Bu da Kii¢iik Beyaz’in okuma hevesine derin
darbeler indirmis ve hi¢ evlenmemesine sebep olmustur. Bu kararda babasinin da rolii biiyiiktiir.
Beyaz; babasina biiyiik bir askla baglidir ve i¢in i¢in annesini hep kiskanmistir. Bu da bize bir

electra kadini oldugunu gosterir:
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“Arkasindan soyunurlardr. Daha fazlasina dayanamaz, elimle gézlerimi kapardim. Tipk
anamin beni kiskandigi gibi ben de aymi adami annemden kiskanirdim. O adam benim
babamdi.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:228).

Anne ve kizin ayni adama yogun bir sevgiyle baglanmasi, zitliklarin var olmasina sebep
olmustur. Okumamasina ragmen Beyaz Hala’nim Ingilizce bilmesi, edebi eserleri siirekli takip
etmesi, giincel olaylara asina olmasi kendini siirekli yenileyen ve gelistiren bir kadin oldugunun
isaretidir. Zira Viki Beyaz Hala’nin kiitiiphanesini goriince biiylilenmistir. Viki ve Beyaz
Hala’nin bazi1 noktalarda benzerlik gosterdikleri goriiliir. ikisinin de mavi gozleri, rezene kokan
tenleri vardir. Akrabalik baglar1 benzerlik olarak dogru bir zemin olarak goriiliirse de kisilik
anlaminda ki benzerlikler de biitiinlesmeye dikkat ¢eker. Toplumda s6z sahibi olmalari, kadin
olarak kendi ayaklari iizerinde durmalari, kiiltiir cografyalarinin zenginligi, inatgiliklari,
rasyonalist oluslar1 benzer 6zellikleri arasinda siralanabilir. En biiyiik ortak oOzellikleri ise
birinin dede, birinin baba olarak baglandiklar1 erkek i¢in hayatlarini ertelemeleridir.

Beyaz Hala giiclini hem koklerinden hem de toplum iginde ki misyonundan alan
yardimci kahramandir. Zira Viki dedesinin gizemini ¢6zmek i¢in Beyaz Hala’ya bagvurmustur.
Beyaz Hala statik bir kahramandir. Olgun bir kisilik olmasmma ragmen higbir gelisim
gostermemesi bu sekilde degerlendirmemize sebep olmustur. Tematik degerlerin temsilcisi

olusu onu siradanliktan kurtarir.

2.2.4.2.3.Kart Karakterler
Semahat Hamim

Ali Osman’1n annesidir. Tam bir Istanbul hanimefendisidir. Konaklarda biiyiimiis, 6zel
derslerle egitim gormiis, en énemlisi de kendini yetistirmis bir kadin olmasidir. Bir doktor ile
mutlu bir evlilik yapmig ve iki erkek ¢ocuk diinyaya getirmistir. Cocuklarindan biri Canakkale
cephesinde 6lmis. Kiigiik oglu ise Kuva-y1 Milli’ye ye katilmigtir. Bir oglu avukat obiiriide
babas1 gibi doktor olmustur. Cocuklarin1 bu kadar milkemmel yetistirmesinde aldig1 egitimin
biiyiik pay1 vardir:

“.Dede  Efendi ve  Chopin  ¢alismalarimizla  senlenen  Fatih’te ki
konagimizdan... ”(U.B.B.-Gelibolu,2002:72).

Semabhat ile ilgili biitiin bilgileri Ali Osman’in agzindan 6greniyoruz. Semahat Hanim
Ali Osman’in oliimiinden sonra tamamen silinmemis Gazi Alican Cavus’u kendi oglu gibi
benimsemis, hatta ogullaridan biri olan Bulut’u ve ¢ocuklarimi Istanbul’da okutmustur:

“Bulut bir trafik kazasinda oliince Semahat Hanmim ¢ocuklardan birini miihendis Ali,

digerini ogretmen yapti.”(U.B.B.Gelibolu,2002:260).
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Semahat Hanim giiclii bir iradeye sahip, bati-dogu kiiltlirline muvaffak aydin kimligini
tastyan Tirk kadininin romanda ki semboliidiir. Bir tip olmaktan 6teye gidemeyen Semahat

Hanim’m var olus nedeni Ali Osman’dir. Bu yiizden tek boyutlu bir kahramandir.

Ali Osman(Torun)

Romanin sonlarina dogru ortaya ¢ikar. Bulut’un miihendis olan oglunun ogludur. Beyaz
Hala’y1 biiyiikannesi gibi goriir. Ali Osman’1n ilk tasvirini Viki’nin biling géziinden aliyoruz:

“Kapimin ontinde uzun boylu, siyah sac¢l, kahverengi gozlii, ¢ok yakisikl geng bir adam
bembeyaz giiliimsiiyordu.” (U.B.B.Gelibolu,2002:240).

Ali Osman devlet meseleleri iizerinde uzunca diisiinen ve bu konular1 kendine gore
yorumlayan entelektiiel bir tiptir. Viki ile yaptigi dogu-bati mukayesesi onun tespitlerinin
dogrulugunu gosterir:

“Hem burasi Tiirkiye, biz serinkanli, akilci Yeni Zelandalilar’a benzemeyiz ki... Biz
Dogu Akdenizliyiz Viki. Aklimizla degil, yiiregimizle karar verir, ¢abuk heyecanlanir, ¢abuk
baglanr, ¢abuk soguruz. Biz birine hemen inanir ya da hemen kizariz. Sonra, kiigiik ofkeleri
biiyiik  nefretlere,  kiigiik  umutlart  biiyiik  heyecanlara  doniistiirmekte  tistiimiize
yoktur.”(U.B.B.Gelibolu,2002:249-250).

Ali Osman adeta Tiirk insaninin yasam seklini ve diisiince tarzini yansitmak i¢in
romanda yer almigtir. Tiirk insantyla ilgili Viki’ye bilgi verirken ge¢cmisten yararlandig1 goriiliir:

“Biz de burada bedenimiz Akdeniz’in dogusunda, bir yanagimiz Avrupa’da, 6biirii
Asya’da, kollarimiz Kafkasya ve Balkanlar’da, ayaklarimiz Ortadogu’da,1453 'te Istanbullu
olusumuzdan baslayp 1876°da ki ilk anayasamizdan sonra iyice alevienerek, bir kimlik
sorunuyla bogusur ve bogulur dururuz.” (U.B.B.Gelibolu,2002:277-278).

Tiirk insami ve Tiirkiye ile ilgili derin bilgi sahibi olmasinda Ali Osman’n Tiirk Ajanm
olmasi da etkilidir. Ali Osman’in diigiince diinyasinin genisligi karakterinde felsefik ayrintilarin
dogmasina sebep olmustur. Sézlerinin hepsinde mantikli bir zemin ve rasyonalist bir yaklagim
goze carpar:

“Gergek hepimize akil ve cesaret kapasitemizin alacagi kadar kendini gosterir. Ciinkii
gercek hak edilmelidir.” (U.B.B.Gelibolu,2002:267).

Ali Osman Viki’nin mantigina seslendigi gibi kalbine de seslenmis ve ilk olarak Viki
dedesinin sirrindan oriilii kalin duvart yikmaya baslamigtir. Bunda da Ali Osman’in mitkemmel
karakterinin de tesiri biiyliktiir. Devlet meselelerini iyi degerlendiren, iyi bir egitim almus,
atalarin1 hi¢bir zaman yadsimayan, akilct bir erkek tipi her kadim biiyiiler elbette. Viki’ye ilk
hissettirdigi duygu kadinliktir. Daha sonra karakterine bagli olarak sadakat ve baglilik

duygularini uyandirmistir. Ali Osman’in kurgusal diinyada ki yeri yardimci kahramandir. Asil
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kahraman olan Viki’nin eksik taraflarin1 tamamlamasi yonlendirici oldugunun isaretidir.

Karakterin gelismis olarak kargimiza ¢ikmasi tek boyutlu olmasina neden olmustur.

Meryem

Uzun, Beyaz, Bulut’un annesi, Gazi Alican Cavus’un esidir. Tam bir koyli kizidir;
ancak karakterinden gelen bir takim farkliliklara sahiptir. Dik baghlik, cesaret, inat¢ilik bunlarin
basinda gelir. Meryem’in hayati adeta savasla orilmiistiir:

“Siinnetci Hasan ve iki biiyiik oglu harbe gittiler. Iki biiyiik oglu Sartkamis Cephesi 'nde
donarak o6ldii; Siinnet¢i Hasan'da Filistin-Kanal Cephesi’'nden donmedi. Meryem’in anast da
onlarin acisindan hastalandi, ¢abucak éliiverdi zavallicik. Iste o vakit Meryem koskoca diinyada
bir tek kiiciik Isa ‘yla hem 6ksiiz, hem de yetim kalakaldr. ”(U.B.B.-Gelibolu,2002:182).

Meryem, Gazi Alican Cavus’un dogumunda oldukca etkili bir karakterdir. O, Alistair
John Taylor’1 goriir gormez asik olmustur ve bu askin biiyiik bir tutkuya doniismesi Meryem’in
korumaci diirtiilerini 6n plana ¢ikarmistir. Alistair John Taylor’1 siinnet etmis, ona Tiirkce
Ogretmis, koyliilerin onu bir gazi olarak kabul etmesini saglamistir. Biitiin bunlar1 yapmasi onu
destinator bir kahraman olarak degerlendirmemizi saglar. Meryem Oyle biiyiik bir agka sahiptir
ki ¢ocuklarin1 bile kiskanmaktadir. Esinin sadece kendine ait olmasini istemektedir. Bu da
ozellikle Beyaz’da psikolojik problemlere neden olmus ve aralarinda anne-kiz diyalogu higbir
zaman yasanmamistir. Meryem, Beyaz’in okula gitmemesi i¢inde elinden geleni yapmus,
tamamen geri kafali bir zihniyetle hareket ederek kizlarin kocalarini beklemeleri gerektigini
savunmugstur. Bu tepki Beyaz’da ters bir etki yaratmig ve hi¢ evlenmemesine neden olmustur.
Statik konumda ki Meryem olaylara ara sira yon vermistir. Diinyaya Gazi Alican Cavus’a olan
bagliliginin tutkusu tutunan bir kahramandir; ancak yeni bir kimlik yaratmasi yazarin

basarisinin gostergesidir.

2.2.4.2.4.Fon Karakterler
Rehber Mehmet: Viki’nin rehberligini yapan uzun sach geng bir gocuktur. Viki’den etkilenmis

ve onun diger turistlerden farkli oldugunu sezinlemistir. Mehmet romanin baglarinda Viki ve dis
diinya ile koprii vazifesi goriirken; Beyaz Hala’nin ortaya ¢ikmasiyla bu gorevinden feragat
etmistir. Rehberlik vasfini tagimasi disinda hig¢bir gorevi olmayan bir tiptir. Bu yilizden fon
karakter olarak degerlendirebiliriz.

Koyliiler: Gelibolu’nun Ece yaylas1 Koyiinde yasayan insanlardan olusan sosyolojik bir gruptur.
Yasantilar1 zamanin monotonlugunda hapsolmusken, Yeni Zelandal bir geng¢ kizin gazi olarak
deger verdikleri bir savag kahramanina sahip ¢ikmasiyla diinyaya olan bakis agilarim ilk kez

dile getirirler. Toplumlar arasindaki farklilik, dogu-bati, kentli-koylii seklinde viicut bulur:
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“Sen taa kalk, sagmalamak icin bizim kéye gel! Hig isi giicii yok mu bunlarin canim?
Enflasyon, issizlik yok oralarda tabii, eh canlart sikilyyor bunlarinda herhal... Toprak
mahsulleriymig, tirtintin taban fiyatlartymis, Ziraat Bankasi faizleriymis, hékiimettin koyliiye
borcunu 6dememesiymis, neymis yok tabii. ”(U.B.B.Gelibolu,2002:36).

Koyliilerde dikkati ¢eken bir bagka 6zellikte yerel agzin kullanimidir. Bu da onlarin
leitmotivi sayilabilecek bir dzelliktir.

“Deli midir nedir mari?

Koyliiler hep bir agizdan ‘cik cik cik’ ¢ektiler” (U.B.B.Gelibolu,2002:36).

Koyliiller tamamen fon karakterlerdir. Higbiri tekil olarak romanda viicut bulmazlar,
bunun yerine toplum imajinin i¢inde hapsolmuslardir.

Viicud Tahsin: Viki’nin hikayesini milli bir olay olarak goren bu yiizden de rehber Mehmet’i
sikistiran bir adamdir. Bu adamla ilgili ayrintilar1 Mehmet’in bakis agistyla 6greniyoruz:

“Biironun déniinde bekleyen kisa boylu, giirbiiz, yillardir aletli viicut ¢alistigi belli,
halterciye  benzeyen, kisa sagl, buyikly, kumral bir adamdi. Otuz yaslarinda
gosteriyordu. ”(U.B.B.Gelibolu,2002:177).

Tahsin asir1 1rk¢1 bir insandir. Milliyetcilige olan bagliligi insan kavramimi bilincinde
geri plana atmasina sebep olmustur. Kars1 giic olarak karsimiza ¢ikmasina ragmen etkisiz bir
kahramandir.

Uskiiplii iskender: Ali Osman’in baba gibi gordiigii silah arkadasidir. Mustafa Kemal’in

fikirlerini destekleyen, iyi bir egitim almis bir kahramandir. Tematik giic olarak karsimiza
¢ikmasina ragmen oldukga etkisizdir. Zaten romanda da 6liimii kucaklayarak somut olarak ta
etkisizligini ispatlar.

Uzun-Bulut: Beyaz’in kardesleri, Gazi Alican Cavus ve Meryem’in ogullaridir.

Salih: Ali Osman’in doktor kardesidir.

Havva-Meryem: Havva, Uzun’un torunu Kii¢iik Meryem’in annesidir.

Helen: Alistair John Taylor’un kiz kardesi ve Viki’nin halasidir.

2.2.4.2.5.Uzun Beyaz Bulut Gelibolu Romaninin Sahis Cizelgesi
Gelibolu bir savas romanidir. Buna bagli bir kurgu {izerine oturmanin yaninda karakter
birlesiminin de her bakimdan gerceklestigi bir romandir. Alistair John Taylor’un Canakkale
Savast sirasinda Ali Osman adli Tiirk subayimin kimligini alip Gelibolu’da Gazi Alican Cavus
olarak yagamasi kahraman biitiinlesmesinin gostergesidir. Biz bu birlesmeyi sematik olarak
gostermeyi uygun bulduk. Oncelikle Alistair John Taylor’1 ve gevresini acikladik, daha sonra
Ali Osman’da da ayn1 ¢aligmay1 yaptik. ikisinin birlesmesiyle dogan Gazi Alican Cavus’u da

unutmadik.
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(Doktor) Miieyyet Uskiiplii
Iskender

Torunu
Psikolog
Semahat

2.2.4.3.Mekan
Insanin kisiligini yansitan ve yasam sekli hakkinda bilgi veren tek sey mekandir. Mekan

ve insan arasinda karakteristik bir bag vardir. Bu bag mekanin insan, insanin mekén iizerindeki
etkileriyle ortaya ¢ikar. Bu etkiye Buket Uzuner’in romanlarinda da genis yer verilmistir. Etkili
kahramanlar mekan tizerinde degisimi gergeklestiren kimselerdir. Diinyada iz birakamayan
kahramanlar ise mekéanda hi¢bir degisiklik yapamamis olanlardir. Cagdas romanin mekanda
tasvir yerine objelerin sembolik anlamlar1 iizerinde yogunlastigini goriiyoruz. Bizim
inceledigimiz romanda da ayni 6zellik 6ne ¢ikar. Bu romanlarda ki mekéan ifadesinde semboller,
uzam ve objeler {lizerinde durulmustur. Buket Uzuner’in romanlarimi yukarida sdyledigimiz
hususlari dikkate alarak mekan agisindan soyle degerlendirebiliriz:

Bu romanda Canakkale Savasi kurgu diinyasina tasinmistir. Bu yiizden ge¢mis ve simdi
arasinda gidis gelis yasayan kahramanlar ayni topraklar iizerinde yasayarak bir bag kurmuslar.
Mekanda bu bagi saglamlagtirmistir. Bu amag icin kullanilan ayni mekén zamanin farkliliklari
ve olaylarin gelisimine bagl olarak sekil almistir.

Romanda 6zellikle Gelibolu’ya dikkat ¢ekilir. Zaten romanin adi da buradan alinmistir.
Gelibolu tarih sahnesinde 6nemli bir yere sahip sadece kurgu diinyasina ait olmayan gergek bir
mekandir. Romana bu mekanin tasviriyle baglanir. Mekéan bu romanda 6nemli bir yere sahiptir:

“Gelibolu’nun ayazi yamandir. Hi¢ acimaz, ¢arpar insant.

Gelibolu’nun ayazi serttir. Ege’den hi¢ beklenmeyecek kadar hir¢indir, insafsizdir.

’

Ugultulu seslerle iirkiitiicii bir hikdye anlatarak dolasan riizgdr insani dover, hirpalar.’
(U.B.B.-GELIBOLU,2002:15).

Gelibolu her agidan degerlendirilitken biitiin aynintilariyla tasvir edilmistir. Bu
tasvirlere ait boliimler romanin baginda ve sonunda yogunlasmistir, ¢linkii Alistair John Taylor
ve Ali Osman’1 birlestirip Gazi Alican Cavus’u doguran mekan Gelibolu’dur:

“2000 yilimi bir Mart sabahinda, heniiz hava karanlikken, Canakkale Milli Parki’nda
son model bir cip ilerliyordu. Geng¢ bir turist rehberi, yabanci bir turisti Ariburnu Anzak
Koyu’na dogru gotiirmekteydi. Birazdan giin agaracakti. Saatler disinda her sey simsiyah
geceyi dogruluyordu.” (U.B.B.-GELIBOLU,2002:15).
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Yeni Zelanda’dan gelip Eceyaylas1 koylinde ge¢misini arayan Viki’nin ince bir ¢izgi
tizerinde var olusu biitlin dikkatleri bat1 ve dogu perspektifine cekmektedir. Viki tamamen bati
kiiltiirtiyle yetisen bir kadindir, bunun yaninda Beyaz Hala ise kdyde kalip kendini bu tarz da
yetistirmis bir kadindir. Onun bu yagsam sekli evine de yansir. Boylece koylii bir yagamin i¢inde
kiiltiir seviyesi oldukga yiiksek bir hayat yakalamak gercegi Viki’yi sasirtir. Bu durum mekéna
su sekilde yansitilmisgtir;

“Git bakeyim benim yatak odama. O kitaplikta eski kitaplar arasinda, soldan ikinci
rafta, haa herhalde orada olcek, iizerinde ‘Ahmet Hasim’ yazan bir siir kitabi var. Bul, getir
bakeyim onu bana.” (U.B.B.-GELIBOLU,2002:227).

Bat1 uygarliginin gelismisligine ragmen Tiirk edebiyatindan habersiz olus vurgulanirken
mekan kullanilmistir. Aynm1 zamanda Tiirk toplumunu ifade etmek icin bir takim objelere de
agirlik verilir. Bunlarin basinda her giin igilen kahvelerin pisirildigi cezve basta gelir. Viki ve
Beyaz Hala arasinda bu cezve bir kiiltiir kopriisii kurar:

“Al su cezveyi bakeyiim.”

Beyaz Hala’nmin biraz da hoyrat¢a eline tutusturdugu minyatiir bir tavayla, kiiciiciik bir
stit kaynatma kabi arasinda bir seye benzeyen cezveyi evirip ¢cevirdi Viki.

“Jez...ve.” Diye 6grenmek istedigini gosterir bigimde tekrarladi sézciigii.”

(U.B.B.-GELIBOLU,2002:82).

Kahramanlar mekanin dilini kullanarak bir anlagsma saglamaya c¢alisirlarken Viki gegmis
ve gelecek arasinda ki mekanlarin tam orta yerinde durmaktadir. Alistair John Taylor ve Ali
Osman tarafindan aktarilan canli savas sahneleri romanda oldukca dikkat ceker. iki farkli
cephede yasayan iki askerin ayni giizelliklere ayn1 anda dikkat ¢ekmeleri dost ve diisman
kavraminin mekanda silinmesine neden olmustur. Iki tarafin kaleme aldigi mektuplar ayni
objeleri degerlendirir. Mektubunda Ali Osman’da Alistair John Taylor’da aymi biilbiillerden
bahsetmektedir. Biilbiil barisin ve mutlulugun habercisi olan bir kugtur ve giile olan sevgisiyle
taninir. Bilbil, giile bir tiirlii ulagsamaz, ancak umudunu kaybetmez. Tipki savasin bir tiirlii
bitmeyecegine olan inanglarina ragmen askerlerin bitme umuduyla yasamasi gibi. Ayni anda
atilan iki mektup mekéna ait unsur iizerinde fazlaca durmaktadir. Bunu asagidaki alintida
gormekteyiz. Ilk alint1 Alistair John Taylor’un mektubundan ikinci ise onlarla savas halinde
olan Ali Osman’dan ikisi de Canakkale Savasindan ¢ok biilbiillerden bahsederler:

“ 10 Agustos 1915
Gelibolu

Gelibolu biilbiilleri tarif edilmesi imkdnsiz derecede usta miizisyenler.’

(U.B.B.-Gelibolu,2002:136).

“Canakkale 'nin sesi, hi¢ siiphesiz ki biilbiildiir.”(U.B.B.-Gelibolu,2002:106).
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Savagin canliligin1 okuyucunun gozleri oniine sermek i¢in 6zellikle kirmizi renk sikca
kullanilmaktadir. Iki taraf miicadele halindeyken kullamilan bu renk mekanin igine farkli
sekillerde yerlestirilmistir. Alistair John Taylor’un karsilastig1 diinyay1 degerlendirme seklinde
renkler sembol acisindan Onem kazanir. Anzak Koyunda iizerine kan sigramasi, kirmizi
gelinciklerin vadiyi kaplamasi, arkadasi Nick ve Vic’in kirmizi saglar1 ve liimleri bir anda her
yeri kirmiziya boyar. Kirmizi kan rengidir. Mavi ile baglayan Gelibolu macerasinin kirmizi
renge doniismesi hayal ve gercegin imge diinyasina tasindiginin gdstergesidir. Savas ve savas
felsefesi hakkinda siirekli diisiinen Alistair John Taylor sonunda savasta yasayanlarin daha
sansiz olduguna kanaat getirir. Bunu anlatmak i¢inde mekani ve renkleri kullanir:

“Cadwrimizin i¢i ve disi, parlak kirmizi rengiyle yasamin giizelligini ve c¢oktan
unuttugumuz agki bize hatirlatan gelincik halilarla dogsenmis durumda.

Nick ve Vic. Ikisi de kirmizi sach, galiba kuzen oluyorlar. Neseli ¢ocuklar, hemen her
seye giiliiyorlar. Her giin ka¢ Tiirk oldiirdiiklerini anlatirken, sanki o giin kag tane koyun
kestiklerinden bahseder gibi bir halleri var.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:97).

Alistair John Taylor ve Ali Osman’in yok olup Gazi Alican Cavus olarak dogdugu yer
zeytin agacinin altidir. Asirlardir barisin sembolii olan bu agacin se¢ilmesi mekani da mesaj
olarak kullanma kaygisindan kaynaklanir. Zira iki asker yok olmus ve bu yok olusla diismanlik
kavrami da silinmistir. Boyle bir birlesme igin en uygun yer zeytin dallarinin altidir:

“Alistair John Taylor’un yarali Tiirk askerini zeytin agaglarinin dibine ¢ekmesinde
sembolik bir anlam yatar. Zeytin pek ¢ok dinde kutsal sayilan, ayni zamanda barigin sembolii
olan bir agactir. Anzak ve Tiirk askerinin dostlugu zeytin aga¢larimin altinda bagslar. Alistair
John Taylor Ali Osman’t kaybettigi zaman bilincinde dalgalanmalar yasanir. Biiyiik bir soka
girer ve kendi kiyafetlerini bilingsizce Ali Osman’in iizerine giydirir;, ancak bu eylem onda
farkly bir diisiincenin dogmasin saglar. “Kendi asker kiyafetiyle ge¢cmigini de topraga
gomdiigiinii biliyordu.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:193).

Farkli zamanlarda anlatilan Canakkale farkli agilardan da degerlendirilmeye baslanir.
Gegmise gidis gelisler arasinda anlatilan yeni Canakkale ve Tiirkiye dikkat ¢ekicidir. Gazi
Alican Cavus’un var oldugu ortam ile Viki’nin Yeni Zelanda’dan kalkip geldigi yer oldukca
farklidir. Dogu ve bati birlesmesinin Gelibolu’da 2000 yilinda tekrara yasanmasi tamamen
objelerin diliyle ifade edilir. Viki’nin giydigi cigekli salvar doguyu ve elinde tuttugu Gelibolu
tisortli birlikteligi gosterir. Bunlar dost-diisman kavramanin silindiginin gostergesidir. Ayni
zamanda biitiin bunlarin ¢ikarmanin yasandig: giine denk diismesi de bilingli bir se¢imdir:

“Viki kafas1 karmakarisik, kalbi kus olmus u¢mak isterken, iizerinde ‘Lest We Forget-
Gailipoli 2000’ yazan tisortii ve Beyaz Hala’'min ¢icekli salvaryla Ali Osman’la el ele
oturuyordu.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:257).
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Gelibolu romani 6zellikle mekani1 merkeze alan ve kahramanlar1 mekanm diliyle ifade
etmeye ¢alisan yeni tarz bir romandir. Farkli kahramanlarin ayni toprak iizerinde teklesmesi ve
bunun yaninda gelismis ve gelismemis iilkelerin sentezinin verilmesi dikkat ¢ekicidir. Mekéan

ozellikle objelerin sembolik anlamlar1 kullanilarak yeni bir boyut kazanmistir.

2.2.4.4.Zaman

Gelibolu romaninda iki farkli zaman kullanilmistir. Bunlardan ilki ana ait olan kronik
zamandir. Ikincisi ise ge¢mise ait olan ve Canakkale Savasini anlatan akronik zamandir. Kronik
zamani var eden iki kahraman vardir: Viki ve Beyaz Hala. Akronik zamani var edenler ise
birleserek Gazi Alican Cavusu doguran Alistair John Taylor ve Ali Osman’dir. Bu iki zaman
dilimi bagkahraman Viki’nin ¢abalariyla romanin sonuna dogru birlesmektedir.

Biz 6nce kronik zamani degerlendirelim. Viki 2000 yilinda atalarinin izini bulmak i¢in
Tirkiye’ye gelir ve bu gelis romanin basglamasma neden olur. Viki Canakkale ¢ikarmasinin
yapildig1 tarihe yakin bir zaman dilimi secerek, ani ve ge¢misi baslangictan itibaren
birlestirmeyi diisiindiigii mesajin verir:

“2000 ylmin bir Mart sabahinda, heniiz hava karanlikken Canakkale Milli Parkinda
son model bir cip ilerliyordu. Geng bir turist rehberi, yabanci bir turistti Ariburnu Anzak
Koyu’na dogru gotiirmekteydi. Birazdan giin agaracakti. Saatler disinda her sey simsiyah
geceyi dogruluyordu.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:15).

Viki kronik zamanim akigin1 noktalayan adimi kdye giderek atar. Zira burada Beyaz
Hala’nin evinde mektuplarla biiyiik bir geriye doniis yasanir. Viki simdide yasadigi olaylarin
bdyle bir kirillma yaratacagindan heniiz habersizdir:

“Eceyaylasit Koyii'ne vardiklarinda saat ondu. Turist rehberi Mehmet, Eceyaylasi Koyii
Muhtart’na bir giin énce telefon etmis ve yabanct bir turist kadimin Eceyaylasi Kéyliileri’'ne
onemli bir agiklama yapmak istedigini haber vermigti.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:19).

Gazi Alican Cavus’un gercek zaman dilimine baglanip, kisaca hayatinin 6zetlenmesi
geriye doniis tekniginin heniiz kesinlik kazanmadiginin isaretidir. Onun hayati tamamen kronik
zamana aittir. Bunun sebebi yeni bir kahraman olarak iki hayati, yani zamani sifirlayip var
olmasidir:

“Gazi Alican Cavus 1985 'te oldiigiinde, yiiziinde nurlu bir giiliimseme oldugu soylenir.
Basinda, onu dua ederek yolcu eden karisi, hayatta kalan iki ¢ocugu, bes torunu ve yedi torun
cocugu bulunmaktaydi.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:32).

Kronik zamanda yasanan bu gelismeler ge¢mis zamanmi aydinlatma c¢abasindan
kaynaklanir. Zira Alistair John Taylor ve Ali Osman tarafindan yazilan mektuplar bu amaca
hizmet eder. Boylece zaman bir anda akronik bir hal alir ve okuyucu kendini Canakkale

Savagi’nin i¢inde bulur. Ayni zamanda bu mektuplarda kesin tarihler verilerek zaman daha
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kolay aydmlatilir. ilk mektup Anzak cephesinden Alistair John Taylor tarafindan yazilir.1915
yilinda yazilan bu mektubun ana taginmasini saglayan kisi Beyaz Hala’dir:

19 Ocak 1915 Sali
Zeytun Askeri Kampi-Misir

Sevgili Anne ve Baba, Cok Sevgili Helen, Kiiciik Stuart,
Yolladiginiz Noel paketini ve mektuplarinizi aldik. Sizden gelen her satir ve paket, cennetten
gelmis kadar giizel bir duygu yaratiyor bizde.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:57).

Ikinci mektup ise karsi cepheden Ali Osman tarafindan kaleme alinmistir. Bu
mektuplarin icerigine bakildigi zaman anda ortaklik s6z konusudur. Ayni tarihlerde farkli
kisilerce kaleme alinan, bu mektuplarda ayni konulardan bahsedilmesi zamanda ¢akismaya
neden olur:

“ 26 Kanunevvel 1330
(18 Ocak 1915 Cuma )
Kudiis-Filistin
Numero:8
Muhterem Validecigim, Muazzez Biraderim Salih,
Sefkat ve nasihatle dolu mektubunuzu aldim. Mektup, Istanbul, evim, siz ve biraderim gibi
kokuyordu. Icim agildi.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:67).

Bu mektuplar Canakkale’de yasanan biiyiik savas hakkinda bilgi verdikleri igin biiyiik
Oonem tagimaktadir. Zamanda kesinlik yaratilirken ayni anda farkli cephelerde ayni olaylarin
yasanmasina dikkat c¢ekilerek dost-diisman kavramlar: da silinmistir. Savasin siiresinin kesinlik

kazanmasi yaninda zamanin giinlere boliindiigii de goriiliir:

“ 3 Kasim 1915 Pazartesi
Gelibolu

Dokuz giindiir buradayiz ve Tanri’min bir mucizesi olarak hayattayiz. Bize soylenen tek seyi

“Kazin topragi daha kazin” idi. O kadar.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:95).

Ali Osman cephesi de ayni1 anda cephenin gerisinde var olma miicadelesi vererek, anda

birlesmenin kesinlestigini ispatlarlar:

“ 23 Temmuz 1915
Cuma

Canakkale
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Numero:16
Burada neferle birlikte topragin icinde kazdigimiz daracik yollarda ve siperlerin igindeki
zeminlerde gecen hayatimiz pek de i¢ agict degildi.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:120).

Bu iki cephenin birlestigi tek an ve zamanin ilklerle ifade edildigi tek zaman dilimi
Oliileri toplamak i¢in yasanan ateskes sirasinda dogmustur. Bu ateskes iki cephenin zamaninin
birlesmesini saglarken, dost ve diisman kavramlarinin insan s6z konusu olunca anlamsizlastigini
da gostermistir. Artik iki taraf icinde zaman ayni sekilde akmayacaktir:

“Gegen hafta oliileri gommek igin karsilikli ateskes ilan edildiginde ilk defa Tiirkleri
yakindan ve canliyken gordiik... Tiirkler bize anlatilan canavarlara benzemiyor. Onlarda
gozlerinde endise ve keder olan geng¢ insanlardi. Tipki bizim gibi yorgun ve bikkindilar.
Onlarinda arkalarinda bekleyen iiziintiilii aileleri, yaslhh anne-babalari, karilari belki de
sevgilileri vardi. (U.B.B.-Gelibolu,2002:139).

Gegmise doniis mektuplarla devam ederken, 6zellikle bir ana dikkat ¢ekilmistir. Bu da
kesin tarihin verildigi 26 Temmuz gecesidir. Bu gece zafer ve Oliimiin birlikte yasandigi
zamanda 6nemli bir andir. Bu anda yasananlar ayrintili olarak romana yansitilmistir:

“Fakat bunlarim en miihimi,26 Temmuz gecesi Anafartalar Komutanligi’na terfi eden
Miralay Mustafa Kemal’in diismanin siddetle taaruz edip aldigi Conkbayiri’nda cehennem gibi
devam eden Anafartalar Muharebesi’ni biiyiik muvaffakiyetle neticelendirmis olmasidir. (Ali
Osman)”(U.B.B.-Gelibolu,2002:151).

Geriye doniis teknigi sayesinde gergegi 6grenen Viki simdiye yeniden doner ve kendi
benligini gbézden gecirmeye baslar. Bu sirada biling zamani1 devreye girer. Viki yillarca pesinden
kostugu ve bilincini siirekli mesgul eden bir gergegi sonuglandirmig ve gergek zamani
sifirlayarak i¢ huzura ulagsmstir:

“Insani, baskalarindan daha fazla, kendi yiizlesmeleri dehsete diisiiriir. Bu oyle derin
bir dehsettir ki, en biiyiik diismanminiz bile iizerinizde bu kadar derin dehset izleri birakmay:
basaramaz. Ciinkii ortada ne suglayacak bir basaksi ne de kagacak bir gélge vardir. Golgeyi
yaratan tek gsey, insamin kendi bedeni ve bedenin icinde tasidiklaridir.”(U.B.B.-
Gelibolu,2002:211-212).

Viki kendi biling zamaninda uzun siire var olur, ancak kararini kronik zamana ait olan
2000 yilinin Nisan sabahi verir. Bu zaman dilimi Viki ve Tiirk diinyasinin yasamina yeni bir
boyut kazandiracaktir. Viki’nin bilinciyle bas basa kaldigi siirenin tohumlar1 bu zaman
diliminde filizlenecektir. Viki basina gergekleri agiklamak ya da agiklamamak arasinda gidip
gelir:

“Gelibolu’nun Eceyaylasi Koyii kahvesinde,2000 y tlinin 24 Nisan sabaht saatl1.00 de
bir basin toplantisi yapildi. Istanbul, Ankara, Avrupa ve Okyanusya’'dan gelen gazeteciler,

radyo, televizyon ve internet habercileri, yeniden biitiin o gésterigli araglari, kameralart,



264

antenleri, mikrofonlar:, diz tistii ve avugici bilgisayarlary, cep telefonlart ve giiriiltiicii
varoluslariyl koyii doldurdular.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:265).

Iki farkli zamanmn islendigi romanda Viki bu zamanlari birlestiren tek kopriidiir.
Viki’nin romanda var olus nedeni de gecmis ve simdi hakkinda bilgi vermektir. Bu amagla Yeni

Zelanda’dan gelmis ve Tirk toplumunu yabanci bir bakis agisiyla degerlendirmistir.

2.2.4.5.Bakis Acis1 ve Anlatici

Bu romanda iki tiirlii bakis agis1 yakalanmaya ¢alisilmistir. Avrupali bir diinyadan gelen
Viki’nin ve dogu kiiltiirii i¢inde var olan Beyaz Hala’nin bakis agisidir. Ayn1 zamanda Alistair
John Taylor ve Ali Osman’in farkli bir zaman diliminde yasadiklar1t gergeklerin
degerlendirilmesi. Bu farkliliklar romani ¢ogulcu bakis agisiyla degerlendirmemize neden
olmaktadir. Biz 6ncelikle gegcmiste yasanan ve iki farkli bakis acisini bir mekéanda toplayan iki
kahramanin mektuplariyla 6grendigimiz gergekleri degerlendirecegiz.

Alistair John Taylor ve Ali Osman Canakkale Savasi’nda farkli cephelerde savasan
diisman askerlerdir. Bu iki kahraman cephe disina yazdiklari mektuplarla, mektup teknigini
romana yerlestirmenin yaninda, gelecege 1sik tutacak tarihi belgelerde birakmiglardir. Bir
savagin i¢inde karsiliklt miicadele derken ayni duygular1 paylasmalar1 romana farkli bir boyut
kazandirmanin yaninda dost ve diisman kavramlarinin silinmesi de saglamistir. Alistair John
Taylor ve Ali Osman’a ait mektuplarin ortakligina dikkat etmek gerekir. Bu iki kahraman savasi
anlatmak i¢in romana yerlestirilmistir:

23 Temmuz 1915
Cuma
Canakkale
Numero:16
Burada neferle birlikte topragin iginde kazdigimiz daracik yollarda ve siperlerin igindeki

zeminlerde gecen hayatimiz pek de i¢ agict degildi.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:120).

“ 19 Ocak 1915 Sal
Zeytun Askeri Kampi-Misir

Sevgili Anne ve Baba, Cok Sevgili Helen, Kiiciik Stuart,

“Bir savasin en berbat tarafi, hayatlardan ¢ok yasayanlarin umutlarim yok etmesidir.
Bu savas artik umutlarimizi eritti.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:142).

Mektuplarindan farkina olmadan ortak bir diigsiince bagi yaratan bu iki kahramanin
olimde de birlesmeleri karakter biitiinlesmesinin somutlagsmasini saglar. Gelisen olaylar Gazi

Alican Cavus’un savas ve diisman hakkinda okuyucuya biiyiik bir ders vermesini saglamistir.
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Artik diisman olan iki milletin farkli iki kimligi ortak bir bakis a¢isiyla diinyaya bakmaktadirlar.
Bu bakis tamamen onlara ait kalmamig Viki’'nin ve Beyaz Hala’nin barig¢r politikalarinin da
dogmasina neden olmustur. Gazi Alican Cavus iki kahraman tek kimlikte birlestirirken, bakis
acisinda da biiyiik degisiklik yapar:

“..insan kammin milleti yoktur. Insan kani kirmizidir ve her yerde ayni derecede
méhimdir. Insan daima insandir kizim.”(U.B.B.-Gelibolu,2002:259).

Romanda ayni1 zamanda olaylar1 degerlendiren iki kahraman daha vardir. Bunlar Gazi
Alican Cavus’un dogum sirrinin birlestirdigi Viki ve Beyaz Hala’dir. Viki tamamen bir
Avrupali tarziyla olaylar1 degerlendirerek farklilik yaratir. Onun karsisinda ise Beyaz Hala
vardir. Bu iki kahraman olaylar1 degerlendirme sekilleriyle farkli bakis agilarinin var olmasini
saglamiglardir. Kadin olmak konusunda birlestikleri ve ayrildiklar: konular sdyle anlatilir:

“Bak soraya yaziyorum, Havva’min kizlart analari gibi yasamayacak, artik kizlar
kaderlerine bas kaldwriyor. Yakinda kizlart kimse zincire vuramayacak. Ne babalari, ne
kocalari, ne analari, ne de devletler... Bitiyor bunlar. Hem de her yerde. Amma benim dedigim
so: Kadin kadin gibi olmali. Yani bi kadin hem akilli hem de memeli olsun be! Okumus, mesleki
karilar, baska igleri yapacam diye evinde herifleriyle oynasmanin da, analigin da zevklerinden
vazge¢meyecekler! Vazgecmesinler!” (U.B.B.-Gelibolu,2002:238).

Viki ve Beyaz Hala’nin yaninda torun Ali Osman’da romanin sonlarina dogru olaylara
farkli agilardan bakilmasi gerektigi goriisliyle ortaya ¢ikar ve yasananlara politik bir boyut
kazandirir. Onun bilincinden gegirdigi her seyi dile getirmesi biling akiminin da kullanimini
saglamistir:

“Hem ayrica bu saatten sonra bu acilarla kimi ilgilenecegini saniyorsun? Insanligin
21.yiizyilda sahip oldugu su berbat derinliksiz tiiketici kimligi icinde kim gercek ve samimi
insanlik hikdyeleriyle ilgilenir? Kim? Politikacilar mi? Diplomatlar, tarih¢iler mi? Yoksa
milliyetcilik ve siyasallasan dinle gozleri korelmis cahil ve yoksul halk mi? Insanlar
dedelerimize ait bu olaganiistii hikayenin tizerine akbabalar gibi atlayp, onu anmnda
tiiketecekler, bize kan ve acidan bagka bir sey birakmayacaklar.”.(U.B.B.-Gelibolu,2002:67).

Farkli kahramanlar kullanilarak olusturulan bakis acgilarinin hepsi tek bir noktada
birlesmektedir. Bu da diinyada barisin varligi ve insan olmanin gereklerinin her yerde ayni
oldugudur. Bu durumu Canakkale Savasi’nda ifade eden iki farkli cephedeki kahramanlar
Alistair John Taylor ve Ali Osman ge¢mise aittir. Viki ve Beyaz Hala ise gelecege ve simdiye
ait kalarak ayni1 gortisleri dile getirmektedirler. Bu romanin merkezinde hangi agidan bakarsaniz
bakin insan yasami ortaklik arz eder ve insan i¢in dnemli olan biitiin degerler irk, dil, din fark
etmeden aynilasir. Zaten bu goriisii desteklemek amaciyla da ¢ogul bakis acist kullanilmstir.
Bir olaym birden fazla kisi tarafindan degerlendirilip ayni sonuca ulasilmasi bunun

gostergesidir.
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UCUNCU BOLUM

3.BUKET UZUNER’iN HIKAYELERi VE ROMANLARINDA iSLENEN TEMALAR

3.1.ARAYIS VE YONELISLERIYLE INSAN

Insan, asirlardir ¢oziilemeyen tek bilmecedir. Psikologlar, biyologlar, felsefeciler ve
sosyologlar bu olaganiistii varlik hakkinda hi¢bir kesin yargiya ulagamamamin verdigi
umutsuzlukla miicadele etmislerdir. Insan biitiin diinyay1 iginde barmndiran bir mikro kozmostur.
“Insan toplumun biitiiniinde goriilen seyleri kendi kiiciik dlgeginde yansitan sosyal bir mikro
kozmostur veya tersine, en kiiclik sosyal birim olarak c¢ogala ¢ogala toplumsal ayrismayi
olusturur.” (Jung,1999:98)Bu aciklamadan yola ¢ikarak insani, benlik ve beden biitiinlesmesini
olusturan, i¢giidiisel duygularin yan1 sira mantiksal kavramlara da yonelen diinyanin en kii¢iik
ve en biiyiik varlig1 olarak tanimlayabiliriz. insan bedeni somut diinyaya, benlik ise insanin
kendi i¢ diinyasina kars1 tavrini belirler. Mantik ve duygu ise beden ve benlik arasindaki uyumu
saglar.

Yasam anlatiya dayanir ve anlatilanlar1 okuyacak tek varlik insan olduguna gore
anlatinin insan ekseninde donmesi gayet dogaldir. Bu olagantistii varligin duygu diinyasindaki
firtinalar dykiilerde ve romanlarda islenen asil konudur. insanin i¢ bunalimlari, can sikintilari,
kimlik miicadeleleri, insani duygularin olusumu ve sonuclar1 kisaca insan sifatini tagimak igin
gereken biitiin benlik ve beden dengeleri anlatilmaktadir. Bunalim ve sevgisiyle insan temasini
smiflandirarak degerlendirmemizin asil nedeni, anlatinin insana, insanin anlatiya muhtag
olmasidir. Biz insani su cepheleriyle ele alacagiz: Modern insan ve bunalimlari, insan sevgisi,
insani arzular ve hayaller, insani duygular, insanin kimlik ve kisilik arayisi. Bu boliimler
hikayelerde ve romanlarda insan kavramimin durdugu yerlerdir. Biz ¢ Bunalimlariyla Insan > adl

boliimle baglamayi uygun gordiik.

3.1.1. Bunahmlariyla insan

Modern insan kendini kesfetme kaygisi iginde varlik miicadelesi veren kisidir. Onun
asil hedefi kisi olmaktan ¢ikip, birey kimligi kazanmaktir.“Modern kisi kendini iizerinde
bikmadan usanmadan islenilmesi gereken kompleks bir nesne gibi goriir. Dolaysiyla onun
amaci kendini kesfetmek, kendiyle ilgili sirlari, gizli gergekleri 6grenmek degil viicudunu,
davranis bigimini, duygularini, 6zetle var olus bi¢cimini sekillendirerek kendini bir sanat eseri
gibi yaratmaktir.” (Doltas,1996:48). Tanimda da belirtildigi gibi 6zne boyutundan nesne
boyutuna gecen modern insanin ilk kesfi kendi benini bulmaktir. Ancak tiiketici bir toplumun
icinde barinan kisi modernlik anlayisina ters diisen bir diinyada var olarak modernlesemez. Bu

yilizden yasadig1 diinya cehennem gibi gelir. Buket Uzuner’de hikayelerinde bu sorunu biiytiteg
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altina almistir. Zira “Ayisiginda Cehennem Rengi Bir Diinya” adli dykiidde de bu durum
degerlendirilmistir. Insani degerlerin yitirilip mekanin ve tiiketimin n plana gegmesi modern
bireyi umutsuzluga siiriikler. Oykiide bu gidis iizerinde durulur:

“Nerede insanca sevdalar, hiiziinler, inanglar, diisler, beklentiler, sevincler, ne kirmizi
parlyor ne de mavinin geng kiz ¢ekiciligi kalmis, yegsiller kiismiig, beyazlar... Ne bigcim bir
diinya bu? Burada birbirilerini ¢igneyerek aligveris eden, daha iyisini, daha ucuzunu, daha
uygununu hep kendileri kapabilmek icin ywtinan bu canlilar insan mi? Kim onlart bu denli
birbirlerinden koparmus, nicin bir kimsenin bir baskasina aywracak bir dakikasi bile kalmamaus,
nasil neden el ele tutusmuyorlar? Nerede bulup da, takmiglar yiizlerine, yalanct oldugu besbelli,
ayni fabrika iiretimi bu giiliing maskeleri? Hani gergek yiizleri, dogal davraniglari? Kimdir bu
maskelerin yapimcisi? ”(B.A.M, 2004:137).

Modern kisinin yasayabilecegi bir diinya olmayinca yapacak tek sey kalir: Kagmak.
Dayatmalar, esyalar, iyi sifat1 insan1 git gide sinirlamaya baslar. Bu sinirlandirilmis bireyleri
isleyen “Biitiin K Harflerinden Uzak” adl1 6ykiide modern kisi olan Merter’de kagmak ister:

“Kagacakti buradan, mobilya isinden, angaryalardan, baskasimin yasamini prova
etmeklerden ‘iyi insan’ olmak zorunda kaliglardan... tiimiinden tiimden kacacakti. En ¢abuk, en
ilk zamanda.” (K.H.,1994:95).

Aradigin1 bulamayan modern insan toplumla ¢atigmaya baglar. Bu da bunalima neden
olur. Modern olma miicadelesi veren, her insan nevrotik olma egilimi gosterir. “Kiiciik Hasir
Sepet” adli Oykiide hedefleriyle yasantisi ¢akisan bir adamin c¢ikmazlari anlatilmaktadir.
Hikayenin ilerleyen boliimlerinde kahramanimiz alkole siginir. Alkol, modern insanin hayal
diinyasina siginmak i¢in kendini kandirdig1 yegane nesnedir, ¢iinkii ayilinca yine ayni diinyada
yasamaya devam edecektir:

“Universitede égretim iiyesi olmak, arastirma yapmaktan ¢ok, her Allahin giinii ders
hazirlamak, ders anlatmak, simav kagitlart ve notlar arasinda bogulmak, kiigiik hesaplarla
ugrasmaktan akademisyenlige zaman ayiramayan iy arkadaglarmin kalin espri ¢izgisine uyum
saglamak igin deliler gibi didinmek demekti. Bunlarsa, onun onemsedigi seyler degildi. Bunaldl.
Daha perde gerisi, yalniz kalabilecegi ve genis kitleleri etkileyecek bir seyler yapmak
istiyordu.” (S.5.,2003:16-17).

Insan, is hayati ve memnuniyetsizliklerinin yaninda sevgi bagmmliliklar1 ve
sorumluluklar altinda da bogulur. Baska insanlar1 hayatiniza sokmaya basladiniz m1 sevgi
zinciri ayaklarmiza dolagsmaya baslar. Once fark edilmez, ancak zaman hayalleri su yiiziine
c¢ikarinca sevgi zinciri ¢oktan bogazinizi sikmis ve benliginizi yok etmistir. Bu durum “Biitiin K
Harflerinden Uzak” adli 6ykiide bu durum iglenmektedir. Zira K harfinin i¢inde kocalar, karilar,

kardesler kisacasi sorumluluklar vardir. Biitiin mecburiyetler tek harfle ifade edilerek letrizim
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merkeze alinmustir. Insan hayat: bagka insanlarin gélgesi altinda yok olunca benligin 6liimii
baslamistir. Merter, Belkiz ve Emre’nin bagina gelende budur:

“Telefon konugmalar: swrasinda okudugum beden dillerinden, biraz sonra bu barin
kapisindan iceriye tig-dort tane biiyiik ‘K’ harfinin girecegini anladim. Karilari, Kocalari ve
Kardeslerinden, birka¢ saatligine ka¢ip, adi Trio olan bir adaya siginmak istemislerdi oysa.
Adalart kesfedildi, oyunun tadr kagti. Canlart sikilmis kahkahalart donmus oturdular yani
basimda bir siire.” (K.H.,1994:101-102).

Modern insan bagka insanlardan olusan duvari bir tiirlii asamaz ve mekan1 zorlamaya
baglar. Kasabalari, kentleri, kdyleri kisaca toplumun olusturdugu ve insanin var ettigi her
cevreye tepki ile yaklagsmaya baglar. Bu modern insan1 depresyona siiriikler. Siirekli ¢cevreyi ve
mekani zorlar, fakat sonug¢ alamaz. Teknoloji her yerdedir, ancak mutluluk higbir yerde yoktur.
“Covil Covil Ciglik Ciglik Istanbul” adli hikdyede kendi beninden gelen sorulara cevap
veremeyen bir kahramanin ¢ikmazlari anlatilmaktadir. Kahramanimizda mekani zorlama
asamasini gegmis ve depresyona yaklagmistir.

“Bu odayr sevmiyorum. Her sey nigin bunca karisik? Binlerce elektrik kordonu
birbirine dolasmig, ¢6zemiyorum, igim daraliyor. Rahatlayamiyorum. Ne oluyor bana, ya da ne
oldu bana?” (B.A.M, 2004:124).

Aradig1 hayali diinyay1 gerceklige doniistiremeyen kahramanlar careyi hep kacista
bulurlar. Modern insanin iki se¢enegi vardir. Pis, kotii insanlarin barindigi bu diinyada beynini
fel¢ edip, yasamaya devam edecek ya da kacgip kendi beninin gergekleriyle ylizlesecektir.
Oykiilerde ki kahramanlar genellikle ikinci segenedi se¢mis ve biitiin sevgi, mekin ve insan
sinirlamalarindan kagmuslardir. “Stockholm de Oliim” hikayesinde de kagis1 secen bir kahraman
islenmektedir:

“Sesinde tehlikeli pirdtilar var. Esyalarimi topluyorsun. Hi¢ konusmadan seni
izliyorum. Her sey kotii, diinya pis, insanlar sevgisiz... Olumlu tek bir sey yok! Giinlerce odadan
¢ctkmiyorsun, kimseyle konusmuyorsun. Yemek yemiyorsun.” (B.A.M,2004:106).

Romanlarda da insani bunalimlara genis yer verilmigstir. Modern insan1 anlatan hikaye
ve romanlarin problematik kahramanlari islemesi gayet dogal bir sonuctur. Yazarin “Iki Yegil
Susamuru” adli romaninda insani bunalimlar1 yansitmak i¢in baskahraman Nilsu
kullanilmaktadir. Anne ve babasinin bosanmasi ve gegirdigi kotli cocukluk onun yasantisinda
biiyiik izler birakan olaylardir:

“O yil oyle ¢ok arkadagimin anne ve babasi bosandi ki, kendi aramizda o ¢ocuklara
ozgii acimasizlikla birbirimize satasir olmustuk. “Seninkiler hala bosanmadilar mi?”

(LY.S,1997:21).

Nilsu'nun anne ve babasinin bosanmasi onun o ana kilitlenmesine ve biyidiigi

zamanda i¢inde kirgin bir ¢ocugun var olmasina neden olmustur. Nilsu’nun babasina fazlaca
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bagli olmasi onda asirlardir var olan ‘Electra Kompleksi’nin dogmasima neden olmustur. Bu
modern insanin gecmisten gelecege tasidigi seviyi paylagsmak istememekten kaynaklanan
psikolojik bir hastaliktir. Zira Nilsu asla babasini paylagsmak istemez. Bu yiizden ayn1 duygusal
¢ikmaz, Nilsu’da da var olur ve bu durum onu bunalima siirtikler:

“Electra’nin, erkek kardesi Orestes’e, anneleri Clytemnestra’yi oldiirmekte yardim
ettigini yazar Sophokles. Electra’min kaderi, Yunan tragedyalarin en dokunaklisi olarak ¢ok
etkileyicidir. Shakespeare de Hamlet 'te ayni konuyu daha yumusak incelemez mi sanki?

Psikanaliz teorisinde annesine diiskiin erkek c¢ocuklarina yapistirdiklar: Oedipus
etiketinin disisi Electra min asl buradan gelir.”(1.Y.S,1997:100).

Nilsu’nun bu kompleksi Teoman’da daha farkli hayat bulur. Teoman annesine asiri
diiskiin olusuyla kendinde ‘Oedipus Kompleksi’ni var eder. Electra ve Oedipus kompleksleri
sevgiye asir1 bagl olan insanlarda goriiliir. Sevdikleri insan yagam ¢emberlerinin disina gikinca
bliyiik bir bosluk yasarlar. Bu iki sevgi genelde aile i¢inde var oldugu ig¢in ensest iligkilerle
karistirilir. Halbuki bu tamamen sevgi kiskangligindan kaynaklanan modern insanin yasadig bir
sorundur. Teoman’1 bunalima siiriikleyen neden bu sorunla yasamak degil, annesinin intihar
ederek onu birakmay1 se¢mesidir. Bu yiizden annesine fazla diiskiin olan ¢ocuk bir anda yikilir
ve hayata tutunmak i¢in Nilsu’yu secer:

“Disaridan bakinca tiim annelere, ev kadinlarina ve ‘kari’lara benzese de, icerden,
ozellikle Teoman’in durdugu yerden bakinca farklydi Cahide Hanim. Ve bu yiizden intihar
ettiginde, saskinliktan dili tutulan biitiin akraba ve tamidiklarin arasinda bir tek Teoman
sakindi.” (LY.S,1997:49).

Nilsu’nun yasadig1 diislis ise O6liim gibi dogal bir nedenden kaynaklanmaz. Onun
bunaliminin kaynagi babasinin Selen adli sevgilisidir. Selen, Nilsu’da hem sevgi hem de nefret
uyandirir. Zira babasini paylastigi i¢in ondan nefret eder, fakat onun yasam tarzi ve kisiligi
Nilsu’yu etki altinda birakir. Selen onun igin bir anne ve var olan tek sevgisini paylasmak
zorunda kaldig1 bir sorundur. Selen’in varligi Nilsu’nun garip davranmasina neden olur ve bunu
neden yaptigimmi kendisi de anlamaz. Onunla ilk karsilagsmalarinda Nilsu tamamen kendini
kaybetmis an1 ve mekan silmistir. Modern insanlarin nefretlerini objelere yansittig1 bilinen bir
gergektir. Nilsu’da Selen’le karsilasinca yaptig1 tek hareket mekana saldirmaktir. Zira insanin
var olusunu yiiziine vuran tek yer bulundugu cevredir:

“Masadaki iki kadindan biri mutlaka ‘o’ydu! Ve babam beni ‘o’nunla tanistirmak icin

getirmigsti!

Ne komik bu tuzluk: Hah ha ha!
Biberlikte cok komik: Hah ha ha!
Babam degismis!
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Babamu yitiriyorum!
Tuzluk ve biberlik giderek daha da komiklesiyor: Hah ha ha!” (1.Y.S,1997:42—43).

Nilsu bu bunalimlarin hepsini saglikli bir birey olarak atlatir ve kendini tamamlamay1
basarir, fakat Teoman onun kadar sansli degildir. Annesinin intihar1 onda terk edememe gibi bir
duygunun var olmasma neden olmustur. Teoman asla kadinlari birakamaz, ama kadinlar hep
onu birakir. Bunun ana kaynagi Oedipus kompleksidir. Zira Teoman annesinin asiri sevgisi
nedeniyle bir tiirlii biiyiimek istemez. Bu eylemin Teoman’da var olmayisi istemedigi seyleri
yapmasina da neden olur ve bu yiizden o siirekli problemler iginde kivranir. Teoman’mn kendini
tamamlayamamasinin ana nedeni de budur:

“ “Ben” dedi Teoman. “Ben gitmem.” Gozleri dolmustu. “Beni hep kadinlar terk eder.
Ben yapamam, gonliim el vermez.” Sustu. Igini ¢ekti. “Ulker’i benim terk ettigimi sananlar
aldaniyor. Ulker ¢oktan beni birakmisti. O,uzun zaman once beni dzel yasamindan atmigti...
Hani merak ediyordun ya, neden benim gibi birini terk eder kadinlar diye. Onlar, beni sorumsuz
bulurlar. ‘Bir tiirlii biiyiimek istemedigimi’ soyleyip suglarlar.Ve terk ederler.Ben gitmem!...”

(LY.S.,1997:239).

Nilsu gitmekten korkmayan ve kendi beni i¢in savasan bir kadin durumuna gelir.
Kirilgan olan g¢ocuk ruhu onun duygu diinyasina zaman zaman zarar verse de yasam iginde
kendini ispatlayan bir birey sekline doniislip farkliligimi ortaya koyar. Bu da Teoman’1 terk
ederken kendine dogru yolculuga ¢iktiginin gostergesidir:

“Her yola ¢ikis, insanin ashinda kendine doniigiiniin baslangici...”(1.Y.S.,1997:73) .

Teoman ve Nilsu yasamlarimi kompleksleriyle siirdlirmiis, iki kahramandir. Bu da
onlarin hayata ve mutluluga adapte olmalarina engel olmustur. Buna ragmen Nilsu kendi
beninin yolculuguna ¢ikma cesaretini gostererek kendini tamamlamis ve bunalimlardan
styrilmak i¢in ilk adimi atmistir. Modern ve ¢agdas insanin bunalimlarini dile getiren bir baska
romanda “Balik Izlerinin Sesi dir.

Balik Izlerinin Sesi iitopik bir romandir. Bu da tamamen yasamdan kopmus ve reel
diinyay1 yadsimis kahramanlarin var olmasina neden olmustur. Bu kahramanlar romanda
‘secilmis’ sifatiyla linlenirler. Se¢ilmislik basli bagina bunalimlari doguran bir sifattir. Se¢ilmis
olmak normal yasamdan ve insanlardan kopmak anlamina gelir. Bu da insanda yalnizlik
duygusunu var eder ve insani bunalimlarin ana nedeni bu duygudur:

“Oysa kendi kararlarimi alp, uygulayabilen ‘birey’ adindaki insanlarin mutlaka
‘mahremiyyet’ i vardwr. Onlar, kosarken soluklanmayi, yorgunken dinlenmeyi, kalabaliktan
ayrip kendi yonlerine gidebilmeyi ve issizlikta ¢ogalabilmeyi bilenlerdir. Yalnizligin yaratici

giiciinii tammayanlar, kendileriyle hi¢ bir zaman tamisamazlar.” (BIS,1999:180).
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Yillarca bu yalnizlik i¢inde var olan segilmis bireyler onlara kendilerini anlatmaktan
yorulmus ve anlagilmamaktan yipranmiglardir. Bu da onlan bir arada yasamaya itmistir. Bu
yilizden hepsi Fantolt’a gelmeyi kabul etmistir. Zira normal insanlar iginde var olmak onlarin
psikolojik sorunlarinin ana nedenidir.

“Fantolt ii¢ binadan olusan bir tesisti. Seckin ogrencilerin konuk edildigi orta blok on
katliydi ve adi kisaca J idi. Idareci ve Birlesmis Milletler gorevlilerinin kaldigi bes katl A Blok
sagda, egitim, spor, saglik, dinlenme ve eglence birimleriyle ¢camasir yikama ve kurutma
makinalarinin bulundugu yedi katli M Blok solda yer aliyordu.” (BIS,1999:19).

Secilmis 6grencilerin asil ¢gikmazi buraya gelince baslar. Zira burasi bir normallestirme
enstitiisiidiir. Bu normal insanlarin kendileri gibi olmayanlar1 yok etme duygularindan olusan
bir gelismedir. Insan kendinden farkl1 olan1 hep sarsar ve kendine benzetmeye ¢alisir. Farklilig
anlamak veya degerlendirmek gibi bir kaygist yoktur. Se¢ilmisler bu ylizden normal insanlarin
icinde var olamazlar. Onlar normal insanlar1 yonlendirmek i¢in M1s GIBI oyununu oynarlar. Bu
oyun biiyiik bir psikolojik ¢ikmazin isaretidir. Hayatta var olan biitiin insanlarin anlamsizlig1 ve
yok oluslara karsi tepkisizligini dile getirmek i¢in var edilmis bir oyundur. Ama insan yine yok
etme eylemi icinde kendinden farkli olana saldirarak secilmis 6grencilerin bu oyununa engel
olurlar:

“Romain’in amsi1 oksijenle ilgiliydi.Yillar once bir sabah uyandiginda hi¢ degilse
oksijeni kesebilecegini diisiiniip,miithis sevinmisti. Hemen giyinip,sokaga firlamis,o swralar
yvasadigi kentin ,en islek caddesine gidip,bir kenara dikilmisti.O yogun trafigin ve aceleci insan
selinin ortasinda bile yaptigi tehlikeli i ¢abucak fark edilmis,yaka paga yakalanmisti. Ciinkii
soluk almadan,nefesini tutarak dikilmisti  giipegiindiiz yolun kenarina.Aman Tanrim,ne
cesaret!...

Ashinda, soluk alip vererek, yasiyorMUS GIBI oyunu oynayan milyarlarca insana
hakaret ettigini hemen ayrimsamiglardi tabii.” (BIS,1999:35).

Secilmis Ogrenciler biitin bu sorumluklardan kagmak ve kendi benlerini bulmak
amaciyla bir adaya kagarlar. Bu ada tamamen se¢ilmisgler igin olusturulmustur. Artik secilmisler
degil, normal insanlar diigiinmelidir. Topluma y6n veren aydin, sanat¢i ve yazarlarin bir anda
ortadan kaybolusu biiyiik bir kaosun olusmasina da neden olur. Bu kaos normaller i¢in en biiyiik
cezadir. Segilmigler ise tamamen huzurlu ve kendi benlerini anlayan bireyler i¢inde var olarak
yasamlarini siirdiiriirler. Insan terk ettikge kendi benine yaklasir ve biitiin diinyay: terk etmek
biiyiik bir benin var olusunun habercisidir:

“_Insan yasarken egrileri ve eksiklikleriyle rahatsiz oldugu, beslenemedigi ‘dogdugu
topraklara’ gerektigi zaman veda edemezse, bagnaz bir ulusalcigin yakasina yapisma tehlikesi
belirir. Renk yelpazesi ve bakis agist daralabiliv! Vaktinde, heniiz alma kapasitesi yiiksekken

goriilecek diinya, yetenekli ve yaratict ruhun en besleyici gidasidir. Zamam gectikten sonra,
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onyargt ve kosullanma illeti gozlerin, ellerin ve yiiregin en ince kivrimlarim naswrlastirir ve
artik yurtdisinda yalnizca bir turist olma sansizhigr kalmistir ortada.” (BIS,1999:92-93).

Secilmis Ogrencilerin sorunlardan kagist ve farkli olarak yasamayr se¢melerinin
anlatildig1 roman, farkliligin yarattigi sorunlar {izerine giderek modern insanin ana sorununu
dile getirmistir. Bu siirecin kagist doguracagini ve herkesin segilmisler kadar sansh
olmayacagini unutmamak gerekir.

Insanin bunalimlarmin yarattig1 birikimler sonucu bilincinde bir i¢ savasi var etmesi
hem bilincin giiciinii hem de sorunlarm biylkligini gosterir. “Kumral Ada Mavi Tuna” adli
romanda bu siire¢ anlatilmaktadir. Tuna, Ada ve abisi Aras’in aski arasinda ti¢ilincii kisi olarak
varligini siirdiirmektedir. Bu Tuna’nin ¢ok sevdigi Ada’y1 paylasmak zorunda kalmasina neden
olmustur ve Tuna’nin gelecekte ki sorunlarinin asil nedeni budur. Tuna Ada’ya tutku
derecesinde baglidir ve onun sevgisini kazanmak i¢in ¢ocuklugundan beri ugrasmaktadir, fakat
abisinin varlig1 onu sifirlamaktadir. Bu sorunu Tuna siirekli i¢ diinyasinda ¢6zer. Ada ve Aras’in
oOptistiikleri anlar1 da bu sekilde yadsir:

“Ertesi yil Aras’la Ada’ya opiisiirlerken ilk defa gordiim. Onlar beni gérmemiglerdi.
One agladim, sonra giinlerce somurttum. Ama Ada’nin bana karsi ilgisi ve sevgisi degismemisti,
bununla teselli buldum. Sonra onlart sik stk opiisiirken gormeye alistim. Haywr alisamadim fakat
bu resmi hi¢ yasanmamis gibi aklimdan silmeye basladim. Bir siire sonra buna inandim ve
biitiin korkaklar gibi yiizlesemeden yasamay: stirdiivdiim.” (KAMT,2003:169).

Tuna’nin bilincine atti1 olaylardan biri de abisinin aniden Oliimiidiir. Zira onu da
yadsiyan Tuna biitiin bu gelismeleri bilincinde toplamaya baslar. Bu birikime bir aydin olarak
toplumla ilgili kaygilarda eklenince Tuna bilincini kontrol etmemeye baglar. Toplumun kati
kurallar1 Tuna’nin bilincini her dakika zorlamaktadir:

“Kendisine ogretenlerin igtenlikle bagl kalarak ona aktardigi biitiin degerler artik
¢Okmiis, kiymetsiz, bos, sagma kavramlar olarak ¢ope atilmisti. Dostluk, ask, sevgi, insanlik,
esitlik, vefa, sagduyu, affetmek, hosgorii, ozgiirliik, giivenmek, inanmak, adil olmak, aklin
yollari... hepsi, hepsi kullamimdan kalkmis veya tamamen icerik degistirmis, iistelik ciddiye
alinmasi toplumsal yasalarla yasaklanmis kavramlardy artik.” (KAMT,2002:48).

Toplumun gidisi konusunda duyarsiz kalamayan Tuna biiyiik korkulartyla bilincinde var
ettigi bir i¢ savasla miicadele eder. Bu sirada toplumu ve yasananlari da gézden gecirmeye
baglar. Topluma ve yapilanlara bilincinde biiyiik bir savasla cevap verir. Gegmisten gelecege
uzanan insanlarin 6grenme ve gelisme ¢izgisini durduran yakma eylemi iizerinde fazlaca durur
ve bu eylemi aydin kimligiyle sorgular:

“Zorbalar, basa ¢ikamadiklari, korktuklart her seyi tarih boyunca daima yakmislardir.
Zorbalar, insanlari, kitaplar: ve binalart hep yaktilar... Zorbalar korktuklar: herkesi “cadi” ya

da “seytan” diyerek caywr caywr hep yaktilar!” (KAMT,2002:147).
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Insanm kendi beninin bir i¢ savas yaratacak kadar bunalmasi ve modern insanin bu
sekilde yasananlara tepki gostermesi biiylik bir adimdir. Kisi yogun bir duygu diinyast ve
sorumluluk var olursa bilinci ona bu tip oyunlar oynayabilir:

“Ustelik bu benim kabusum ve siz onun icinde oyuncularsiniz. Endiselerim ve
korkularimla  sizleri  beynimde ben yarattim. Hepiniz birer diis iiriinii, birer
hayalsiniz!”(K.A.M.T.,2002:70).

Tuna bunalimlarini ve tepkilerini pasif gibi goriinmesine ragmen en siddetli sekilde dile
getiren kahramandir. Onun ¢ikmazi gegmisi ve ani arasinda yasadigr mutsuzluklar, toplumsal
sorunlar bunlara kars1 duydugu yogun sorumluluk duygusudur.

“Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu” adli romanda ise Yeni Zelandali bir kadinin atalarini
arama c¢abasi anlatilmaktadir. Bu ¢aba onu Gelibolu’da bir kdye siiriiklemistir. Viki’nin bdyle
bir ¢aba i¢ine girmesinin ana nedeni onu hayata baglayan tek seyin bu arastirma oldugudur.
Babasi annesinin Oliimiinden sonra bagka biriyle evlenerek onu yalniz birakmistir. Viki’de
kimsenin kendisine gostermedigi aile yasantisin1 bulmak i¢in Gelibolu’ya gelmistir. Onu hayata
baglayan sey dedesinin gizemidir. Bu da onun sorunlu bir birey olarak romana basladigini
gosterir. Onun bilincinde var ettigi biitiin sorunlarin aynasi siirekli gordiigii riiyadir. Problematik
bir kahraman olan Viki bilincindekilerin hepsini bu riiyayla okuyucuya aktarir:

“Cocuklugundan beri yakasin birakmayan o dehget dolu ayni riiyayr gériiyordu yine.
Biiyiik dedesi kanlar i¢inde kivranarak, yine ona elini uzatmis, “Beni sen bulacaksin Viki, beni
aramaya sen geleceksin Viki... ’diye inliyordu. ”(U.B.B.-GELIBOLU,2002:292).

Viki’nin asil sorunu insanin bilingli olmasiyla ilgilidir. Biling ona gore insana verilen
bir 6diil degil, varligini yliziine vuran ve yok olusu engelleyen bir cezadir. Hatirlamak ve
anlamak Viki igin oldukga agir iki duygudur. Bu duygularini ifade etmek icin kdydeki bir
horozu kullanmasi da dikkat ¢ekicidir. Bilingsiz ve mutlu olmak insanin kagisinin ilk
isaretleridir:

“Sanki doga onun tiiylerine renk maddesi koymayr savsaklamis, onu boyamayr unutmus,
belki de cezalandirmisti da o bunun farkinda bile degildi. Biling denen keskin bigaktan yoksun
horoz, kendindeki renk eksikliginin farkinda olmadan ¢ingirakli ¢ingirakl étiiyor, hayatindan
hognut pili¢ tavlyyordu. Belki de koyiin en mutlu horozu, kirmizi ibikli bu beyaz horozdu.
Bilingsiz ve mutlu.” (U.B.B.-GELIBOLU,2002:207).

Bu sekilde diisiinen Viki’nin bunalimlarinin noktalandig1 yer Gelibolu olur. Viki biitiin
gerceklerin ortaya ¢ikmasina ragmen biiyiik bir bosluga diismektedir, ¢iinkii dedesinin imgesine
asili kalarak hayatina devam etmektedir ve gizem c¢oziiliince Viki ne yapacagini sasirir. Buna
ragmen biiyiik bir kimlik sorunu ¢6zmesi dikkat ¢ekicidir.

Romanlarda genellikle problemli karakterler kendilerini bulmak i¢in yolculuga ¢ikarlar.

Bunalimlarin yok olusu ya da devam etmesi bu seyahate baglidir. Nilsu kapiy1 okuyucuya
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kapatir ve gider, Afife once se¢ilmis 6grencilerin arasina katilmak igin gider,sonra tamamen
iitopik diinyasina,Tuna kendi bilincine ve gecmigine,Viki ise Gelibolu’ya gitmektedir.Bu

gidislerin hepsi insani bunalimlarmn yarattig1 eylemlerdir.

3.1.2 Sevgisiyle insan

Insan1 anlamak ve anlatmak icin yapilacak eylem sevmektir. Yalnizca insan oldugu icin
bir insan1 sevebilmek her kap1y1 agan tek anahtardir. Insan sevgisi dykiilerde tamamen hiimanist
cizgilerle islenmektedir. Bu ¢izgilerin bulundugu hikayelerden biride “Eminénii Vapurunda
Tuhaf Bir Adam” adli 6ykiidiir. Bu Oykiide insanlar arasinda ki ayirimi sifira indiren bir
sevgiden s6z edilmektedir. Bu da hiimanizm tanimiyla ortiisiir. “insanlik agki, insaniyete
muhabbet, insancillik/insancilik; insani renk, irk, din ve mevkiini dikkate almadan sevmek,
onun hayrini diigiinmek”(Cetisli,1999:36).Bu tanimla asagidaki alint1 birebir uyugmaktadir:

“Kim olursa, hangi rktan, siniftan, cinsiyetten ve kiiltiirden, sevebiliyor musun onu?
Cik sokaga ve bak cevrene! Iste insanlar. Sevebiliyor musun onlari? Béyle sorardim kendime.
Yillarca sordum.” (B.A.M, 2004:166).

“Bir Kiz Cocugu Elinde Cigekler ve Sarki Soyliiyor” adli 6ykiide tamamen bir cocugun
gozleriyle degerlendirilen insanlar hiimanist bir yaklasimla ¢iceklerle esdeger tutulmustur. Asli,
insanlar1 da biitiin varliklar gibi sever ve bir tek insanlar arasinda ayirimlarin oldugunu ¢igekleri
kullanarak vurgular. Cocuk kafasi bu ayirimlari kabullenemez. Bu da hayati anlamlandirirken
sevgiyi merkeze almasina sebep olur:

“Yo hayrr, insanlar mutsuz olmamalilar. Onlara zorla bir sey yaptirilmamali. Asli bunu
ogreneli ¢cok oldu ve iste ta o zaman soz verdi kendine. Kimseye zorla bir sey yaptirmayacak,
yaptiranlar: da sevmeyecek. Insanlar da ¢icekler gibi olsalardi, kétiiler olmasaydi yani, biitiin
insanlart severdi o zaman Asl. Ciinkii biitiin ¢icekler giizeldir ve ¢cocuklar ¢icekleri severler.”

(B.A.M, 2004:92).

Asli’nin bu yaklagimina ragmen insanlar1 sevmek oldukga zor bir eylemdir. Zira insan
tiiriiniin en biiylik diigmani yine insandir.Bu zithigi olusturan neden insanin g¢evreye uyum
saglamak yerine ¢evreyi sekillendirme ¢abasidir.Kendi cografyasini olusturmaya calisan insan
bunu yaparken bagka insanlara zarar verir.Bu ¢aba insanlarin kendilerinden farkli olanlar1 hep
disarida birakmalarma neden olur.Insanlarin  toplum psikolojisi bazilarmi yalnizhiga siiriikler.
“Uzak Kasabalarin Gri Hiiznii” adl1 6ykiide bu durumu yasayan bir kahraman anlatilmaktadir.
Insanlarin sevmedikleri ve hoslanmadiklar1 seyleri gérmezden gelmeleri farkliliklara olan
korkularindan kaynaklanir, ciinkii insan degisime hazir degildir. Insanlarin yalmzlastirdig
kahramanimiz yine de onlara elini uzatmaktadir:

“Yine de vazgecemedim insanlart sevmekten. Hala baharin kokusundan, kisin

renginden, siirin hasindan, taze ekmek arasindaki helvadan, ¢ocuklarla sarki soylemekten,
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siyah gozlii erkeklerden, giinesin batimindan tat alirim. Vazge¢medim diinyayr sevmekten,
yasama tutunmaktan ama ne yasam ne diinya sevmiyor beni, anlamiyor insanlar
soylediklerimi... Iki kere ikinin disina ¢ikanlar yalmz kalmak zorundadir. Anlasilmamak en
mutlak yalmizliktir.” (B.A.M, 2004:83).

Insanlarin kotii tutumlarina ragmen onlara baglilik, mecburiyetlerin en giizeli ve en
zorudur. Zira insan yalniz yasayamayan bir varliktir. Mutlaka iletigim kurmali kendini anlatmali
ve bagka insanlarin durdugu yerde kendine bir yer edinmelidir. Sosyal statiilerin ve kimliklerin
dogumu da bu kaygidan dogar. Farkli igler, basarilar, aile kurma ve yasamda kendine bir yer
edinme ¢abasi insan olma eyleminden dnce gelmeye baslar. Yazar olup insanlari anlatmakta bu
kaygilardan biridir. “Bir Kadin Yazarin Satis Rekorlar: Kiracak Kitabr” adl1 6ykiide yasamini
insanlar1 anlatmaya adamis bir yazarin sevmek eylemiyle baslayan anlati macerasi kaleme
alinmustir:

“Nasul olur da ben simdi, ¢coluk ¢cocuga karismis, yasi geng, kendi geckin bir memurun,
yolda karsilagtigi bir cocukluk/sinif arkadasiin basarily, dinamik, hala attlimlara agik yagsamini
gortip de, bir kat daha yaslanisindaki hir¢in kabullenisi ya da iist kademede gorevli, basarili,
kendine giivenli bir is kadwinin yapayalniz yatagina uzandigi bir basinaligin mutsuzlugunu
anlatamam? Nasil birakirim o insanlari? Dostluklar, sevgiler, sevingler, bozgunlar, yenilgiler,
acilar, yalmizliklar. Biitiin bunlar insana ozgii, insanca duygular degil mi artik?”

(B.A.M, 2004:57).

Aydinm asil sorunu yukarida da belirtildigi gibi insanoglunun mutlulugudur. Insanlara
ait sorumluluklarin en agir1 aydna diiser. Aydin insami anlatarak hem bireye hem de kitlelere
yon vermek zorundadir. Bunu yapmasinin nedeni insanlar i¢in daha giizel bir diinya yaratmak
arzusudur. Aydm beslendigi kaynak olan insani sekillendirmekte ister. Bu da aydmnin
sorumlulugunu arttirir. Insanlar1 sevmeyen aydin sorumlulukta tasimaz. Kitlelere kars1 en biiyiik
sorumlulugu da evrensel yazarlar tagir. Dostoyevski bu aydinlarin baginda gelir. Onun insanlara
olan sevgisi iitopik bir bulugsmayla anlatan “St. Peterburg’da Feodor Diye Biri” adli dykiide
Dostoyevski insan i¢in kaygilarinin baginda mutlulugu dile getirir:

“Ben,sey,ben hicbirini bilmek istemiyorum.-Sesi titriyordu-Bir tek sey var merak
ettigim!Insanoglu mutly mu?Acilar ¢ekiyor mu?Inanclarini koruyabildi mi? Tiimden yitirdi mi
hepsini yoksa?Sorularina yatistirici cevaplar verebiliyor mu artik? Yoksa bilinmeyen icinde o
hummall nobet siiriiyor mu?...Mutlu musunuz Madame?

Oylece bakakaldim. Yiiz yilin biitiin giinahlarini, sevaplarini bir basima nasil
omuzlarim? Caresiz kalakaldim... Ne desem begenirsiniz?

Hicbir sey!...” (A.E.C.G.,2000:46).
Insanlar1 tantyip, onlar1 sevmek zaman alan bir siirectir, ancak insan olan her varlig

sevimek, kabullenmekle ilgilidir. Bu kabullenis kisiyi duygusal darbelere karsi savunmasiz
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birakir. Buda psikolojik problemlerin dogmasina neden olur. “Emindnii Vapurunda Tuhaf Bir
Adam” adl1 6ykiide bu durum anlatilmaktadir:

“Insanlar dogustan iyi ya da kétii degillerdir. O halde her insani sevmek olasidir. Iste

béyle sandim ve buna zorladim kendimi. Insanlar: sevmek igin baski kurdum kendi iizerimde.”’
(B.A.M, 2004:167).

Romanlarda da insan sevgisi farkli sekilde islenmektedir. insanin sevdigi nesneleri ve
insanlart kaybetme korkusu 6n plana alinarak sevginin kullanim alanlarma farkli bir boyut
kazandirilmistir.

“Iki Yesil Susamuru” adli romanda da sevdiklerini kaybeden insanlar islenmektedir.
Nilsu 6nce kendini giivende hissettigi korunakli diinyasi olan ailesini kaybetmistir. Anne ve
babasinin bosanmasi ¢ocukluk doneminde sevgisizligi tatmasmma neden olmustur. Korku,
mutsuzluk ve en 6nemlisi umutsuzluk i¢inde var olma savasi veren Nilsu’nun hayatina Selen’in
de girigiyle sevgiyi paylasma mecburiyeti de girer. Babasinin sevgilisi onun giivendigi tek insan
olan babasini da kaybetmesine neden olur. Yogun sevgi ¢emberinden ¢ikip kendini yalnizligin
kollarinda bulan Nilsu i¢in tutunacak tek kisi kalir. Babasini paylasmak zorunda oldugu
Selen’dir. Selen’i anne imgesinin yerine koyar ve yagamini yonlendirmesine izin verir. Nefretin
yogun bir sevgiye doniismesi Nilsu’nun kisiliginde biiyiik gelisimlerin saglanmasina neden olur.
Nilsu bu sevgiyi hayati i¢in bir doniim noktasi olarak goriir. Bu yiizden hayatin1 Selen’den 6nce
ve Selen’den sonra olmak iizere iki kisma ayirir:

“Ozellikle Selen’i ziyaret edisinden sonra, yasantisini milim milim kesitlere ayirip,
wagim cicigint deserek inceleme kaygisina kapilan Nilsu, gecmisini S.O ve S.S olarak ikiye
ayirmigtl.

S.0 dénemi; kendine ait olmayan, sorumlu olamadigi, kolektif bir gecmisti. Babasinin
sonsuz gibi goriinen sevgisi, giivenilirligi, annesinin can stkintisi ve sikayetlerle dikenlenen

ilgisi, kardesinin daima evin en kii¢iigii kalisindaki neseli ve nesesiz yanlar.

Oyle de oldu! S.S. doneminde aile, anne-baba, kardes, ev, cinsellik, kutsallik,
sorumluluk, ask, kadinlar, erkekler gibi kavram rol ve gruplar iizerine biitiin bildiklerini bir
kenara birakip, yeniden diisiinmek, arastirmak ve yeni buluglarina uyum saglamak zorunda
kaldi. ”(1.Y.S.,1997:207).

Teoman’da yogun bir sevginin baskisi altinda biiylimiistiir. Annesinin onu ¢ok sevmesi
Teoman’la ilgili beklentilerinin olmasindan kaynaklanir. Teoman, Cahide Hanim’in kendi i¢in
istediklerini yerine getirecek ¢ocugudur. Cahide Hanim edebiyat diinyasina atilmak istemis,
ancak evlenmesi buna engel olmustur. Teoman’da ki hayal giicii onun arzularini
gerceklestirecek kisinin oglu olduguna inandirmistir. Teoman sevgiden kaynaklanan bu

sorumlulugu kaldiramamistir. Cahide Hanim Teoman’dan da umudu kesince intihari seger:
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“Ugiincii dayanagi en onemlisiydi. Teoman! Bebekliginden beri farkl, yaratici ve zeki
bir ¢ocuktu o.Kendi yapamadiklarini, basaramadiklarini mutlaka kotaracak, mutlaka
basaracakti oglu! Teoman, Cahide Hamm i en canli sevinciydi.” (1.Y.S.,1997:49).

Teoman annesinin sevgisini hak etmek i¢in hicbir sey yapmadigim diisiiniir. Bu da onda
sugluluk duygusunun dogmasina neden olur. Sevginin yarattig1 bu duyguyu Teoman’inin hayati
boyunca tasidig1 goriiliir. Annesinin terk edisi onda sevgi bagimlilig1 yaratir ve hicbir kadini
terk edemeyisi sonucunu dogurur. Bu sevgi sorumlugunun devam ettiginin igaretidir:

“ “Ben” dedi Teoman. “Ben gitmem.”Gozleri dolmustu. “Beni hep kadinlar terk eder.
Ben yapamam, gonliim el vermez.”Sustu. Icini cekti. “Ulker’i benim terk ettigimi sananlar
aldaniyor. Ulker ¢coktan beni birakmisti. O,uzun zaman once beni ézel yasamindan atmigti...
Hani merak ediyordun ya, neden benim gibi birini terk eder kadinlar diye. Onlar, beni sorumsuz
bulurlar. ‘Bir tiirlii biiyiimek istemedigimi’ soyleyip suclarlar.Ve terk ederler.Ben gitmem!...”

(1Y.S.,1997:239).

Iki Yesil Susamuru’nda sevgi, bagimliligi ve mecburiyeti birlikte getirmenin yaninda
insan hayatinda biiyiik ¢ikmazlarin olusmasini da saglamistir. Bu agidan bakilinca insan
sevgisinin olumsuzluklarinin islendigi sdylenebilir.

Teoman gibi annesine asir1 bagli ve anne sevgisinden kopamadan yasayan bir bagka
kahramanda “Balik Izlerinin Sesi” romaninda islenmektedir. Romain anne bagimlisidir.
Annesinin 6liimiine ragmen ondan mektuplar aldigimi ve o istedigi i¢in diplomat, edebiyatc1 ve
lider kimliklerini tagidigimi belirtmektedir. Romain’in annesinin Olmesine ragmen ondan
mektuplar almasi bu sevgiyi hala yasatmak istemesinden kaynaklanir:

“_ Biliyorsunuz Madam Piri, o kendini yazar Romain Gary samiyor. Dahasi, Ikinci
Diinya Savasi sirasinda seker hastaligindan olen annesinden hala mektuplar aldigina inanyyor.
Oysa diizenli olarak postadan ¢ikan ve Isvigre'den postalanan mektuplart ashinda kendisinin
yazdirtip, postalattigim 6rendik biz.” (BIS,1999:107).

Bu romanda ayn1 zamanda se¢ilmis insan olmanin kendi 6z benine olan hayranligi da
islenmektedir. Her kahraman segilmislik 6zelligi tasidigr i¢in kendi benine biiyiik bir sevgi
beslemektedir. Zira onlar kendileri olduklari i¢in farkli ve 6zeldirler. Egolarmin fazla gelismis
olmasi normal hayattan tamamen kopup, bir adada bir arada yagamalarmma neden olmusgtur.
Boylece kendi benliklerine olan hayranliklarini dile getiren eserleri olusturabileceklerdir.
Onlarin hayatinda sevgi mecburiyetlerine yer yoktur. Sevgi onlar1 bagladigi anda terk etmede
giindeme gelmektedir. Zira kendi benlerini arka plana atip, baska bir beni sevmek
yaraticiliklarini 6ldiirmektedir:

“-Degerli Madamlar ve sevgili Mésyo, yapacak iki sey var: Bir,; bizim tiiriimiize 6zgii o
degismez tavrt korur, normal insanlarin saldirgan, a¢gozli, capsiz diinyalarinda kiigiik

karincalar gibi devinip, kivranmalarini izler, egleniriz. Bu bizim pasif, baris¢il, kimsenin isine
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burnunu sokmayan, ancak kendi kendisiyle yarisan, yiizlesen o6zel evrenimizin yapisina

tamamen uygun diiser.

Kendi tiiriimiize 6zgii yetenekleri kullanarak, bir oyun hazirlariz. Bu durumda onlart ¢ok
kizdwrip, gazaplarini artirmak gibi bir tehlikeyle yiiz yiize kalabiliriz.” (BIS,1999:124).

Sevginin baglayict 6zeliginin yaninda ihtiyag duyulan bir duygu oldugunu se¢ilmislerde
kabul etmektedir. Yasamin devami igin sevginin gerekliligini de yadsimazlar. Bu da onlarin
deger yargilari igin sevginin dnemli bir yere sahip oldugunu, ancak bu duyguyu da normallerden
farkli olarak yasadiklarini gostermektedir:

“Bence var olmanin hakli nedenleri vardir.

1.Azicik sevgi (eger)

2.Bir avug seving (kirintist)

3.Bir ¢imdik kahkaha (sesi)

4.Bir beygir giiciinde heyecan (titresimi)

S.Binlerde binlik anlayis (sanisi)

6.Hi¢ biriminde vefa (umudu)

7.Saka niyetinde dostluk (bir insan)” (BIS,1999:114-115).

Yasam ekseni i¢ginde sevgiye farkli yorumlar katarak zengin bir bakis agisi yaratan
secilmigler sevgi terériiniin Oniine gegmek icin yasami zorlamazlar. Bunun yerine bagka bir
diinyaya dogru hareket ederler.

Sevginin baglayiciligindan kacan kahramanlarin iglendigi eserin yaninda “Kumral Ada
Mavi Tuna” adli romanda da bu bagliliktan biiyiik haz alan bir kahraman islenmektedir. Tuna,
Ada’yr oOyle yogun bir sevgi c¢emberi iginde birakmigtir ki Ada olmadan da onu
yasayabilmektedir. Ada diinyada tarifi bulunmayan bir giizelliktir:

“Onu anlatmak igin, ‘giizel’, ‘havall’, ‘bas dondiiriicii’, ‘sahane’ gibi sozciikler
kullanmak haksizlik olur. Onun igin, bu diinya digindan gelmis kadar degisik, bir kuyruklu yildiz
kadar etkileyici, iyi pismis kahve kadar tiryakilik yaratici, gezegene yalniz yollandigt i¢in essiz,
bir ipek bocegi kadar dik bash denildiginde bir seyler séylenmis sayiir ancak. Demlenmis ve
ice sinmis bir giizellik onunkisi. Ama asil 6nemlisi beni gii¢lii bir manyetik alan gibi ¢eken etkisi
ve ¢cok kumral oldugu...”(KAMT,2002:234).

Tuna’nin Ada’ya duydugu biiyiik tutkunun yaninda bir aydin olarak diger insanlar1 da
disiindiigli goriilmektedir. Onun i¢ diinyasinda iilkede ki durum, insanlarin bir yerlerde 6lmesi,
yasanan yanligliklar hepsi birer sekil alir. Bu sekillenme Tuna’nin bilincinin tagimayacagi bir
hal alinca duygusal diinyasi ona bir oyun oynar ve i¢ savas senaryolariyla bilincini oyalamaya

baslar. Tuna hiimanist bir karakterdir. Yasam onun i¢in sevgiden Oriilmiis bir agdir. Herkes
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Tuna’y1 sever ve deger verir. Buna ragmen o kendini hep yalniz hisseder. Bu yalnizlik hissi
bilincinde ki i¢ savasin dogmasina neden olur:

“ “Tanrim disarida ne ¢ok birileri oliiyor!” diye igini ¢ekerken yanagini kesti. Kiigiiciik
kesikten fiskiran kana dehset icinde bakti. I¢ci bulandi, basi dondii. Onu kan tutardi! Hemen
gozlerini kagirdi ve haviuyu yanagina sumsiki bastirdi. Uzun bir siire goézlerini aynadan
kagirarak bekledikten sonra yanagina el yordamiyla bir yara bandi yapistirdr. Tiras losyonu
surdii, sagini taradi, gozliiklerini temizledi.”(KAMT,2002:13).

Kumral Ada Mavi Tuna sevgiyi merkeze alan bir romandir. Sevginin her tiirii
islenmektedir, fakat Ozellikle insan sevgisi lizerinde fazlaca durulmustur. Bu da romanin
hiimanist bir 6zellik tasimasina neden olur.

“Uzun Beyaz Bulut Gelibolu” romaninda da bariscil insan sevgisinin islendigi
goriilmektedir. Tki farkl1 kisinin iki ayr1 iilkede savas kahramani olmas1 ve bu sirrin yillar sonra
ortaya ¢ikmasinin yarattig1 sok iizerine kurulu romanda dost ve diisman kavramlari silinerek
insan sevgisi 6n plana alinmaktadir. Insan1 insan oldugu sevme mesajmin verildigi romanda
aglamak ve gililmenin her dilde ayni oldugu o6zellikle vurgulanmaktadir. Gazi Alican Cavus
insan sevgisini s0yle ifade eder:

“..insan kammn milleti yoktur. Insan kami kirmizidir ve her yerde ayni derecede
mohimdir. Insan daima insandwr kizim.”(i U.B.B.-Gelibolu,2002:259).

Insan1 insan olarak sevip dost ve diigman kavramlarini sifirlamak hangi yiizyilda olursa
olsun islenen ana konudur. Bu olusumu ifade etmek i¢in montaj teknigi kullanilarak Atatiirk’iin
Anzak askerleri i¢in sOyledigi climlelerde esere yerlestirilmistir:

“Bu memleketin topraklar: iizerinde kanlarini doken kahramanlar, burada bir dost
vatamin topragindasiniz. Huzur ve siikiin icinde uyuyunuz. Sizler Mehmetgiklerle yan yana,
koyun koyundasiniz. Uzak diyarlardan evladlarini savasa yollayan analar, gozyaslarinizi
dindiriniz. Evlatlariniz bizim bagrimizda, huzur icindedirler ve huzur icinde uyuyacaklardir.
Onlar bu toprakta canlarim verdikten sonra artik bizim eviadlarimiz olmuglardir. ATATURK—
1934 (U.B.B.-GELIBOLU,2002:305).

Insan1 sevmek ve yaratima saygi duyarak irk, dil, din vb. farkliliklarini sifirlamanimn
anlatildig1 eser savas gibi yok edici bir konuyu secerek boyle bir sonuca ulagsmistir. Bu da eserin
basarisini gosterir.

Her romanda farkli sekilde islenen sevgi temi kimi zaman anne-baba sevgisi, kimi
zaman ben sevgisi, kimi zaman tutkulu bir sevgi, kimi zaman insan sevgisi olarak eserlere

yansimistir. Ama hepsinde ortak olan sevginin mutlaka iglenmesidir.
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3.1.3. Arzulan ve Hayalleriyle insan

Bireyi ayakta tutan, yasam giicli veren tek sey hayallerini gerceklestirme olasiligidir.
Oykiilerde de bu olasilik iizerinde durulmaktadir. Yasamimi gdzden gecirmeye baslayan
kahramanlar arzu ve isteklerinin ne kadarini gerceklestirebildiklerini sorgulamaktadirlar.
“Shangri-LA” adli oykiide trafik kazasi gegiren kahramanimiz &liim ddseginde hayallerini
diisiinmeye baglar ve anlar ki giinliik hayatin rutinligi onun hayallerini 6ldiirmiistiir. Hatirladig1
en giizel an hayallerinden biri olan tekneyi yapip, yolculuga cikisidir. Zaten, onu hayata geri
dondiirende hayallerine olan bagligi olur. Gergeklestirsin ya da gerceklestiremesin hayalleri igin
geri doner:

“-Bir tekne tasarimi yapmistimiz,aylarca didinip ugrasip bor¢landiniz ve teknenin
yapiminda gece giindiiz ¢alistiniz. Tekneyle denize ilk acildiginizda,bedeninizi isitan giinesi
avucunuza doldurmak icin bir elinizi goge actiniz, bir elinizi de deniz suyu doldurup,gézlerinizi
yumdunuz.Bir balik diislediniz tekneyle yarigsankendi kendine kikir kikir  giiliip,suda dans
ederek yiizen...Gozlerinizi aginca teknenin ¢evresinde balik siiriileri gordiiniiz.O zaman yiiksek
sesle giilmeye,sevingle ziplamaya  bagsladinizIste o sirada beni  diisiiniiyor,bana
giiliiyor,benimle dans ediyor ve beni ozliiyordunuz...”(A.E.C.G.,2000:59-60).

Insan inandig1 her seyi gerceklestirebilecek giice sahip tek varliktir. Inang insanin
kanma girdimi imkansizliklar olura déniisiir. insan olmanin birinci geregi budur. “St.
Peterburg’da Feodor Diye Biri” adli Oykiide insanlar hayallerine inananlar ve inanmayanlar
diye ikiye ayrilmistir. Arzularini1 ve hayallerini merkeze alan her insan istedigi sonuca ulagmada
bir adim ondedir. Bu da kahramanimizin Dostoyevski’nin yasadigi yeri gormesiyle
ispatlanmusgtir:

“Insan bir seyi ¢ok isterse, mutlaka gerceklestirir. Insanlar buna inananlar ve
inanamayanlar diye ikiye ayrilirlar. Ben inananlardanim. Bahcemde Japon Elmasi agact
yetistirmeyi istedim. Olmaz dediler. Yillarca ugrastim, ozendim. Bahcemdeki Japon Elmast her
yil Noel kirmizist kiigiik meyveleriyle civil civil simdi.

Bir de Dostoyevski!

Usul usul, sabirla, sevgiyle yillarca bekledim. Para biriktirdim. Yazdiklarini ve onun
icin  yazilanlart  okudum.  Tekrar  okudum. Sonra  bir daha okudum. Artik
hazirdim!”(A.E.C.G.,2000:35).

Hayallerine yaklasan ve onlari gerceklestiren insanlarin 1siklar1 oldukga farklidir.
Hayaller insanin ruh diinyasini besleyen tek gidadir. Ruhi diinyanin zenginligini dis diinyaya
yansitan tek ara¢ gozlerdir. Gozleri atesten bir parga tasiyan insanlar ruh diinyalarini
hayalleriyle biitiinlestirmislerdir. Bu tip insanlar biiyiileyici ve mistik taraflariyla “Sairler

Sehri” adli hikayede iglenmistir:
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“Atesiniz ne parlak, ne canli yaniyor béyle. Gézlerini kilitliyor insamin... Hi¢ bu denli
canli, istekli, kendi yamsindan haz eden bir ates gérmemistim. Tuhaf! Biiyiileyici. Cok... ¢ok
etkileyici! Pek hos... Hipnotize ediyor insant adeta... Sanki atesinizin gizemli bir giicii
var.”(S.5.,2003:51).

Her kahramanin arzu ve hayalleri romanda aksiyonu yonlendiren nedendir. Bu da
eserlerin hepsinde bu temanin iglenmesine neden olmaktadir. Kahraman bir kisiye veya nesneye
kars1 biiytik bir arzu duyar ve onu elde etmeden 6nce hayale siginir. Ayni olusum romanlarda da
goriilmektedir.

“Iki Yegil Susamuru” Nilsu ve Teoman’in hayalleri ve arzulan iizerine kurulmustur.
Cocukken Nilsu’'nun hayali model aldigi kisi Selen gibi olmaktir. Selen ile Nilsu’nun
yasadiklar1 bu yiizden ortaklik arz eder. Selen’in yasaminda ki her sey Nilsu’yu da etkiler. ki
kadinda toplumda bir yer edinmek ve kendini ispatlamak amaciyla miicadele ederler. Nilsu’nun
kadinlar hakkinda kafasinda kurdugu fikirler Selen’in gelisiyle tamamen degisir:

“Bes yasindayken ‘kadinlar’ iizerine diistindiiklerim olduk¢a basitti. Okula giderler, evienip
‘gelin’ olurlar, sonra da dogurup ‘anne’!Hepsi buydu. ‘Anne’ olduktan sonra artik olacak bir
sey kalmiyor olusu beni iizmiiyor degildi ama benim elimden bir seyde gelmiyordu. Bunun
disinda kadinlarin neler yapabileceklerine gelince; tuvalet masasinin oniine oturur, uzun uzun
kendilerine bakar, boyanir, sa¢ tararlar, telefonda uzun uzun ic ¢ekerek konusurlar, ¢ocuklara
kizar, babaya itiraz ederler, bazen yemek pisirir, eve temizlige gelen kadina kusur bulurlar,
stkilirlar ve uyuklardi. ” (1.Y.S.,1997:45).

Nilsu’nun arzu ve hayallerini yonlendiren bir baska kahramanda Teoman’dir. Teoman
Nilsu’nun ask konusunda kurdugu biitiin hayallerin merkezinde yer alir. Bu merkezde olus
Nilsu’nun gidisiyle son bulur, aslinda Nilsu Teoman’1 terk etmez, ancak yine de gitme ihtiyaci
duyar:

“Susamurlarindan birini yesile boyadi 6zenerek. Ikinci susamuru icin elinde yesil kuru
boya kalemi, kararsiz kaldi bir siire. Sanki ikinci susamurunun ne renk oldugunu bilmiyordu,
ctkartamiyordu.

Boya kalemini birakti sonra. Ellerini karninin itizerinde birlestirdi, karnini sever gibi,
kendi kendine bir seyler miridandi. Aniden firlad: yerinden. Cantasini aldi ve ¢ikti.

Ev bombos kaldi.” (1.Y.S,1997:262).

Nilsu’nun arzu ve hayallerinin olusturdugu ¢emberin tam ortasinda kendi benligi vardir
ve yasam onun benligini besleyen ana kaynaktir. Kendi egosu yiiksek olan kahramanlarin
islendigi bir baska romanda “Balik Izlerinin Sesi”dir. Bu romanda secilmis o6grencilerin
kendilerini normallere kabul ettirme cabalar1 islenmektedir. Bu ¢aba sonug¢ vermeyince

secilmislerde normal insanlarin yagamadiklari bir yerde yasama arzusu dogar. Bu arzu onlarin
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BIS adasina tasinmasiyla son bulur. Bu kagis aslinda kendi hayallerini yasatmak icin normal
insanlardan uzaklagma gereginin dogurdugu bir sonugtur:

“Yazmak eyleminin ceza oldugu tek klinikte normallestirilmeye ¢aligmanin bir ayricalik
oldugunu kabul etmemek insafsiziik olurdu. Normal kosullarda, yazdigi igin cezalandwrilir
insanlar. Demek ki, ¢cok normal bir klinikte ya da akil hastanesinde oldugumuz séylenemezdi ve
burada. A-normallik kesinlikle bir cesit seckinlige yol aciyordu.” (BIS,1999:94).

Secilmis 6grencilerin en biiylik hayali normaller tarafindan anlasilmaktir. Bu yiizden
yillarca onlarla beraber yasamis ancak normallerin yipratict ve kirici karakterlerinden taviz
vermediklerini gormiislerdir. Bu da secilmis &grencilerin hayal kirikli§i yasamasina neden
olmustur. Normallerin yasadigi diinyada sorularina higbir cevap bulamamislardir. Onlarda
¢Ozimi kagista bulmuslardir:

“-Degerli Madamlar ve sevgili Mésyo, yapacak iki sey var: Bir, bizim tiiriimiize 6zgii o
degismez tavri korur, normal insanlarin saldirgan, a¢gozli, capsiz diinyalarinda kiigiik
karincalar gibi devinip, kivranmalarini izler, egleniriz. Bu bizim pasif, baris¢il, kimsenin isine
burnunu sokmayan, ancak kendi kendisiyle yarisan, yiizlesen ozel evrenimizin yapisina

tamamen uygun diiger.

Kendi tiiriimiize 0zgii yetenekleri kullanarak, bir oyun hazirlariz. Bu durumda onlart ¢ok
kizdirip, gazaplarini artirmak gibi bir tehlikeyle yiiz yiize kalabiliriz.” (BIS,1999:124).

Bu romanda aydmin diis kirikliklarina deginilirken “Kumral Ada Mavi Tuna” da
tamamen bireyin diis kiriklilar1 iizerine yogunlasilmigtir. Tuna, Ada’ya olan askini bir tiirli
itiraf edemedigi icin biiylik bir diis kirikliklari ¢emberinde var olmaktadir. Ada’ya tutku
derecesinde bagli olmasi, fakat bu duygularina bir tiirli karsilik bulamamasi duygusal bir
bunalim yasamasina neden olur. Ada, Tuna’nin arzularinin merkezinde var olan bir
kahramandir:

“Onu anlatmak igin, ‘giizel’, ‘havall’, ‘bas dondiiriicii’, ‘sahane’ gibi sozciikler
kullanmak haksizlik olur. Onun igin, bu diinya digindan gelmis kadar degisik, bir kuyruklu yildiz
kadar etkileyici, iyi pismis kahve kadar tiryakilik yaratici, gezegene yalniz yollandigi icin essiz,
bir ipek bocegi kadar dik bash denildiginde bir seyler séylenmis sayiir ancak. Demlenmis ve
ice sinmis bir giizellik onunkisi. Ama asil 6nemlisi beni gii¢lii bir manyetik alan gibi ¢eken etkisi
ve ¢cok kumral oldugu... ”(K.A.M.T,2002:234).

Tuna’nin tutkularmin gercege doniistiigii bilinciyle gergekligin birlestigi anda hayal
diinyas1 ona biiyiik bir oyun oynar. Zira Tuna yasami i¢inde biriktirdigi biitlin diis kirikliklarini
bilincinin yarattig1 bir i¢ savasla sonuglandirmaktadir. Bu sonucun dogmasina neden olan

olaylar ve bilincin kendisi hayal kirikliginin somutlagmis sekilleridir:
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“ “Bunu bekliyordum,” dedi Tuna, dalgin dalgin bakarak, “Bunu bekliyordum...
Yillardwr kuskuyla bekliyordum... Ciinkii disarida birileri oliirken hi¢birimizin ‘i¢’i temiz
kalamazdi!” (K A.M.T,2002:17).

Arzu ve hayallerin islendigi bir bagska romanda “Uzun Beyaz Bulut Gelibolu”
dur.Gelibolu romaninda hayallerinin pesinden kosan Yeni Zelandali bir kadin bas
kahramandir.Viki romanin  bagindan itibaren hayallerin romana adim atmasini
saglamistir.Dedesinin  varligin1  ispatlamak i¢in Gelibolu’ya gelen Viki hayallerinin
gergeklestigini gorlir.Dedesi aslinda 6lmemis, fakat yurduna da geri donmemis bir savas
kahramani olarak yasamini Tiirkiye’de sonlandirmistir:

“Ciinkii artik diiglerim gergek oluyor. Ciinkii artik biiyiik dedemin swrri yalnizca bana
ait bir hazine olarak kalmyyor. Ciinkii artik yagamimi ertelemek ve saklanmak igin bir nedenim
kalmiyor.”(U.B.B.-GELIBOLU,2002:211).

Viki diislerinin gergeklesmesiyle karsisinda biiyiik bir mutluluk yasayamaz, onun yerine
bosluk duygusuyla kars1 karsiya kalir. Bu duygunun olusmasinda hayallerinin yok olusu vardir.
Zira onun dedesinin gizeminden baska, hayatta tutunacak dayanagi yoktur. Hayal kiriklig1 kisa
bir zaman diliminde merkeze alinsa da Viki Tiirk olma ve Tiirkiye gercegine yonelerek yeni
kurdugu akraba bagliliklarinin tadimi cikarir. Insan ve insan olmak kavramlari iizerine
yogunlasarak bilingsiz mutluluga yonelmeye calisir, tipki dedesinin yaptigi gibi. Bu da yeni
hayallerin dogumuna neden olur:

“Sanki doga onun tiiylerine renk maddesi koymayr savsaklamis, onu boyamayr unutmus,
belki de cezalandirmisti da o bunun farkinda bile degildi. Biling denen keskin bigaktan yoksun
horoz, kendindeki renk eksikligini farkinda olmadan ¢ingwrakl ¢ingirakiy otiiyor, hayatindan
hosnut pili¢ tavliyordu. Belki de koyiin en mutlu horozu, kirmizi ibikli bu beyaz horozdu.
Bilingsiz ve mutlu.” (U.B.B.-GELIBOLU,2002:207).

Hikayelerin aksine romanlarda genellikle hayal kirikliklar1 islenmektedir. Bu
kahramanlarin gelisimi igin gerekli yegane duygudur. Arzu ve hayallerin sifirlandig1 anlarda
kahramanlar yeni olusumlara yodnelirler. Bu da romanda gelisimin saglanmasimna neden
olmustur. Her hayal kirklig1 kahramanina bir seyler katarak varligina, gelisimine katkida

bulunur.

3.1.4. Duygulariyla insan
Insana 6zgii duygular dykiilerde fazlaca islendigi i¢in bdyle bir bdliim agma ihtiyact
duyduk. islenen insani duygulari siralamak istersek en basta umudu degerlendirmemiz gerekir.
Umut insan1 yasatan yegane duygudur. Oykiilerde &zellikle kendi benligine karsi umut
besleyen kahramanlar islenmistir. Kendi 6z benini kesfetmek i¢in seyahate ¢ikan kahramanlar

yalnmizliktan yola ¢ikip umuda ulasmayr hedeflerler. Nitekim umudun asil tohumu kisisel
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basarilarda gizlidir. Yazar olmak icin pembe bir dosya ile yola ¢ikan kadn kahramanimizi
yasatan tek sey umuttur. Pek ¢ok yaymevini denemesine ragmen kitabin1 bastiramayan geng
yazar sonunda kendi istegiyle bitkisel hayata girer. Utopik boyutlar kazanan hikdyede asil
verilmek istenen umut olmadan insanin yasayamayacagidir. “Cagaloglu 'nda Metamorfoz” adli
hikayede hayalleri i¢in umudu kalmayan bir gen¢ kiz anlatilmaktadir:

“Umutlu, basbayagi umutluydu bu kadin! Koltugunun altinda pembe bir dosya...
‘Boyayalim abla,’ dedim, giiliimseyerek sandaletlerini gosterdi. Sandaletlerin boyanmayacagi
sananlardandi.”(G.Y.C.,2003:53).

Umut dolu bir gen¢ kizin yazarlik hayalleri gerceklesmemistir buna karsilik “Kiiciik
Hasir Sepet” adl1 6ykiide her seyini kaybetmis yasli bir adamin hasir sepet sayesinde hayata
umutla sarilmasi anlatilmaktadir. Bu da iki 6ykii arasinda garip bir tezat olusturur. Bu durum
umudun hangi yasta ve zamanda karsimiza g¢ikacaginin belirsizligini 6rneklemektedir. Zira
umudun yas1 yoktur:

“Baglanmisti onlara. Sanki tatile onlarla birlikte ¢ikmisti da, bundan bir tek kendisi
haberdardi. Sanki o gizemli albenisiyle ¢iplak ayakl kiz, hep sen adam ve sepette ki esrarengiz
sey, dostlariydr da, bundan kimsenin haberi yoktu. Ve sanki yalnmiz degil de, bunu hi¢ kimse
anlamamugsty...” (S.S.,2003:8).

Bu umut dolu anlar yaninda hayatin gergekliklerine de deginilmistir. Baslica islenen
realite insanlar arasindaki aymimlardir. Simif, renk, dil, din ve goriis ayriliklart insani alip
gotlirmekte ve umutlart yok etmektedir. Farkliliklarin yarattigi yikimlar insanlarin
korkularindan kaynaklanir. Insan siradanligin disina ¢ikan her seyden iirker. Bu insan olmanin
dogasinda vardir. Insan olmak bir arada yasamak igin yeterli bir nedendir. Sosyal olma
kaygismin, yok etme eylemine yol agtigim belirten “Usg Kisilik Agit” adl dykiide {i¢ arkadasin
farkli goriisleri i¢in yasadiklar1 problemler {izerinde durulmustur:

“Mutluyduk: Ayse dostlugumuzu kavramig, bizi kabul etmig, bizden biri olmustu.

Mutsuzduk:  Arkadaglarumiz  goziimiiziin -~ oniinde  yaralaniyor,  tutuklaniyor,
oldiiriiliiyorlardr. Okulda, sokakta, yiiriiyiiste hep yani basimizda gezinen oliimiin soguk
soluguyla itilip-kakiliyor, taslaniyor, coplaniyorduk. Patlayan her bombanin koparttig
kol,bacak, kafa,yaraladigi, oldiirdiigii bir o kadar umut,heyecan,genclik... ”(A.E.C.G.,2000:107).

Kisinin ¢evreyle olan problemleri yaninda kendisiyle ilgili sorunlar1 da islenmistir. Zira
“Kiiciik Hasir Sepet” adl1 6ykiide alkol bagimlist bir adamin kendi hayatin1 diizenleme ¢abasi
anlatilmaktadir. Yasamlar kazanilir ve kaybedilir, fakat onemli olan kendi yasamini
kazanabilmek ve hayata kars1 bir durus belirleyebilmektir:

“Kendini bile sasirtacak denli gii¢lii bir arzuyla,iistelik biitiin kendi deneyimlerinden

farkl olarak,bu kez korkmadan,serinkanlilikla,inanarak toparlandi.Ama ickiden kopamiyordu
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bir  tirlii. Alkol,terk edilmeye hi¢ gelemez,¢cok kinci ve acimasizdir.Alkol kimseyi
sevmez,arzulanmaktan ve siddetli baghliktan baska inanct yoktur!”(S.S.,2003.38).

Insanin baglhlik istegi iizerinde de fazlaca durulmaktadir. insanoglu kendi rahat ve
huzurlu yasamimi gilivenceye almak i¢in hep baglilig: tercih etmistir. Bdylece kendi hayatinin
sorumlulugunu baskasina verip, yanlis kararlardan kurtulabilecektir. Insan baglilik hissinden
kactik¢a kendi benliginden de kacar. Bu da kagisin daha ¢ok baglanmaya neden olmasini saglar.
“I¢inden Deniz Gegen Sehir” hikdyesinde pergel objesi kahramanla biitiinlestirilerek bagliligin
ters tepki olusturmasi 6rneklendirilmigtir:

“ “Ben bir pergelim Deniz. Ben bir pergel oldum simdi.”

“Sen o dfkeli bogaydin ¢ocukken. Hiizniin ve éfkenle, gorkemin ve yalnizliginla...”

“Artik bir pergel oldum,” dedim.

Yeni efsanelerimden biri mi, diye bakti yiiziime, bekled;.

“Sivri ayagi tamamen Istanbul’a saplanmis bir pergel, kalemli ayagi doniiyor
cevresinde...”(S.K.0,2003:73-74).

Ozgiirliiklerin kisitlanis1 da hikayelerde islenen bir baska insani duygudur. Insan,
ozgirliigli bagkalarinin 6zgiirliigliyle smirlidir. Bu da sinirlart zorlamak igin gegerli bir
nedendir, ¢iinkii bu dongii iginde her insan kendi yasam alanini agmaya caligir. Bu da ¢atismay1
dogurur. Ozgiir arzular toplum kurallariyla kars1 karsiya geldigi zaman bask1 ortaya ¢ikar. Bu da
kisisel problemleri beraberinde getirir. “Giines Yiyen Cingene” adli hikayede de ayni konu
islenmektedir. Zira okulun insan hayal giicline ait Ozgiirliklerin ¢ogunu smirladigi
anlatilmaktadir. Bagkalarinin dogrularini sorgulamadan kabul edebilme en biiyiik baskidir:

“Okulda basarili olmayan ¢ocuklar aptal degillerdir. Okul, sevdiklerimle arama giren
bir kurumdu. Inat¢i sipamla, ¢op yatistirdigim deremle, iistiinde diisler kurdugum cimenlerle,
ele gecirmek icin planlar yaptigim giinesle ve annemle. Sevemedim siralarda oturup, simirlart
belirlenmis alanlar iginde diistiniip konusmayr. Alisamadim kitaplardaki yazilar: ezberlemeye,
baskalarimin dogrularini kabullenmeye...” (G.Y.C.,2003:97).

Ofke, insan1 yiyip bitiren bulasici bir duygudur. Ofke hissedene de hissedilene de zarar
veren tek duygudur. Ofke, kontrolii en zor diirtiidiir. insanin i¢giidiilerinden dogan bu duygu
akil olgusunu sifirlar. Béylece anlik hislerinin kurbani olan insan yanligliklar i¢inde bogulur.
“Zehir Dans1” hikdyede de 6fkenin bulasiciligi tizerinde durulmustur:

“Kendimi dfkeden kudurmus olarak yakaladigimda...

Nefretin nasil bulasici oldugunu tiksinerek anladim.

Nefret, hem edene, eninde sonunda da edilene bulagan bir viriis gibi...

Hi¢ sevmedigim nefret duygusunu edindigim bu evde, bu anne-ogulla daha fazla

kalamayacagima o giin karar verdim.” ($.S.,2003:133).
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Ofke, oykiilerde paylasilan sevgi igin yaratilan bir kavram olmaktan ¢ikip hayattan
bikkinlik duygusunun tek acar1 olmustur. Ofke, yalmz iki kisi arasinda degil var olan biitiin
nesne ve varliklara duyulmaya baslanir. Zamanla O6fkenin kendisinden de 6fke duyulur.
Kahramanimizi bu duruma siiriikleyen neden, yasamda ki istekleriyle sunulanlarin es deger
olmayisidir. Beklentilerle ve karsilagilanlar farkli olunca tek duygu yiriirliige girer, 6fke.
“Kiiciik Hasir Sepet” adl1 6ykiide 6fke yasanan tek duygu haline doniismiistiir:

“Ofkeliydi. Tembellige,onyargilara,sevgisizlige, ikiyiizliiliige ve sinsilige,en ¢ok da

haksizliga ofkeliydi. Haksizlklar!...

Dogruca dogaya ofkelenirdi. Kisa boylu ve cirkin erkeklere cimri davranmakla suglar, asla

affetmezdi dogayr.

“Haksizlik etmis basibozuk doga! Bazi erkekleri biiciir, ¢irkin ve tiiylii korsanlar olarak

yaratarak eglenmis kasalot, a¢ gozlii yamyam!”” (S.5.,2003:6).

Korku insanlarin hissettigi ve istem dist olusan insani bir duygudur. Bu duygu, “Vehbi
Sanli’min Faust Tutkusu” adli oykiide insanlara her istedigini yaptirabilecegini diisiinen Vehbi
Sanli’nin aslinda sevgisiz ve mutsuz bir yasam i¢inde sadece korkuyla beslendigine isaret
edilmistir. Korkmak, Vehbi Sanli’nin yasayamadig bir duygudur. Zira hayatta hi¢ kaybetmemis
ve sevmemistir. Bu durumda tedirgin olmasi gereken higbir sey yoktur. Bu onda bir kompleks
yaratmig ve kendi yasayamadigi hislerini baskalarinda test etmistir:

“Insanlart korkutmamn bin bir ¢esit uygar yolu var elbette:

Onlan ‘kiiciik’ olduklarina inandirmatk,

Geleceklerini belirsiz kilip, tedirgin etmek,

Aralarina nifak sokmak,

Deger yargilarimin gegersizligine ikna etmek,” (B.A.M, 2004:44).

Anlat1 insanin duygu diinyasinda ki imgelerin dis diinyadaki yansimalarini bulmak i¢in
bir rehberdir. Boyle bir amaca hizmet etmesi anlatinin insana, insanin anlattya bagli olmasini
saglanugtir. insani anlatan her Sykii ve romanm insana ait duygulari bir kenara birakmasi
imkansizdir. Buket Uzuner’in romanlarinda da aym olusum goriilmektedir. “Iki Yesil
Susamuru” adli roman insanin i¢ diinyasindaki duygularin farkli sekilde ifade edilmesiyle
olusmustur. Nilsu yasam ve hayat hakkinda tecriibe kazanirken kendi yagamina yon vermeye de
caligir. Bu gelisim c¢izgisini olustururken ona yon gosteren tek sey duygularidir. Nilsu’da dikkat
ceken bir 6zellik ise duygularini farkli sekilde ifade etmesidir. Selen ile karsilagsmalarinda biitiin
nefretini masadaki tuzluk ve biberlige yoneltmistir:

“Masadaki iki kadindan biri mutlaka ‘o’ydu! Ve babam beni ‘o ’nunla tanistirmak icin

getirmigti!

Ne komik bu tuzluk: Hah ha ha!
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Biberlikte ¢cok komik: Hah ha ha!

Babam degismis!

Babamu yitiriyorum!

Tuzluk ve biberlik giderek daha da komiklesiyor: Hah ha ha!” (L.Y.S,1997:42-43).

Nilsu kendi yagsamini sekillendirirken korkulara ve heyecanlara kapilmayan, taskin ruh
halleri yagamayan bir kahramandir. Bu da duygu diinyasinin daha derin koklere sahip olmasina
neden olmus ve kendi ayaklar1 iizerinde duran bir kadin olmasini saglamistir. Teoman’1 birakip
gitmesinde de kendini tamamlama arzusu yatar. Teoman’t annesi de intihar ederek birakmustir.
Bu durum onun ruh diinyasinda biiyiik u¢urumlarin olugmasina sebep olur. Teoman annesinin
intiharina herkesten farkl bir tepki vermis ve hi¢ sasirmamustir:

“Disaridan bakinca tiim annelere, ev kadinlarina ve ‘kari’lara benzese de, icerden,
ozellikle Teoman’in durdugu yerden bakinca farklyydi Cahide Hanim. Ve bu yiizden intihar
ettiginde, saskinliktan dili tutulan biitiin akraba ve tamdiklarin arasinda bir tek Teoman
sakindi.” (LY.S,1997:49).

“Balik Izlerinin Sesi” adli romanda da secilmis dgrenciler biitiin duygulari normal
insanlardan daha farkli yasamaktadir. Onlarin duygulariin farkli olusu yaratici ve entelektiiel
kimligini kazanmalarin1 da saglamistir. Duygular1 onlara se¢ilmislik 6zelligi kazandiran tek
vasiflaridir:

“Biz seckin ogrencilerin, biitiin normal insanlarda bulunan, baskalarinin ozel hayatiyla
ilgilenmek genini tasimayiz. Bu eksikligimiz bir sakatlik olarak sik sik yiiziimiize vurulsa da,
bizler meraklarimiz konusundaki farkliigimizi, dogamin bize verdigi bir armagan olarak
bilmekte daima kararli olmusuz.” (BIS,1999:48).

Herkesin ayni olusu hayatlarinda pek g¢ok seyi degistirmez. Onlar i¢in énemli olan
farkliliktir ve bu farkliligin onlara kazandirdig: yaraticilik duygusu. Bu duygu onlari var olus
nedenidir. Farkliklarin en belirginlestigi yer olan riiyalara ayr1 bir ehemmiyet verirler:

“Bizim meraklarimiz daha ¢ok varolusun kendisi ve diislerle ilgilidir. Ciinkii bizim
gibiler, yasananlarin bes asagi, bes yukari birbirinin ikizi oldugunu bilirler. Ama biitiin diisler
birbirinden farkhdwr. Kimsenin riiyasi, bir baskasininkine uymaz, ayrintilarda ¢ok derin
baskaliklar vardwr ki, asil bunlar onemlidir.” (BfS,I 999:48).

Secilmis insanlara bu algilayis sekli dogustan verilmektedir. Onlar akrabalik bagiyla
baglandiklar1 iinlii sair, ressam, sanat¢i, yazar vb. kimliklerini benliklerinde tasirlar. Onlarin
duygu diinyasini olusturan bu zincirle bagli olduklar1 akrabalarina benzemek ve onlar gibi
yasamlarii siirdiirebilmektir. Romanda 6nemli bir yere sahip olan Jeanne, {inlii Fransiz bakiresi

Jeanne d’Arc soyundan geldigini iddia eder ve onun yasadiklarini kendi yasamig gibi aktarir:
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“Benim ruhunu tasidigim kadini yargilayan piskopos Cauchon’la, engizisyon gérevlisi
Lemaitre nasil insanlarsa ve benim ruhumu diri diri yakan atesin alevi ne denli kallesse, Dr.
Giinnar ve ébiirleri de dyleler...”(BIS,1999:26).

Secilmis 6grencilerinde kendilerini normal hissettikleri anlar vardir. Duygu diinyasinda
biiylik bir yok olusa hazirlanan secilmis kisi normal bir yasami kabul ederek en biiyiik
iskenceye maruz kalmay1 goze alir. Romain ve Afife’nin ayrildiklar1 gece normaller diinyasinda
yasanan anormallikler onlarin duygu yansimalaridir:

“Deniz bitti.

Bitti deniz.

Bitti.

Deniz.

Okyanusun yerinde dev bir oyuk, saskin bir krater kaldi.

Bir yanardag agzimin mutsuz yarigi!

Susuz kalan baliklar ¢irpinmaya basladilar.

Cirpindilar, ¢irpindilar, ¢irpindilar.

Cok ¢irpindilar.

Ve cildirdilar!”  (BIS,1999:217-218).

Secilmis 0grencilerin yasadigi duygular1 yogun sekilde anlatan bu romanda bir grubun
duygular tek bir birey tarafindan ifade edilmektedir. Halbuki “Kumral Ada Mavi Tuna” adli
romanda tek kisinin duygular ifade edilmektedir. Tuna duygularini yogun sekilde yasayan ve
bilinciyle bu duygulara sekil veren tek kahramandir. Onun duygularmin i¢ diinyadaki
yansimalar1 bitip bir i¢ savasi meydana getirmesini saglamistir. Tuna duygulan tarafindan
kontrol edilen bir insandir ve bu gidis onun kendi yarattigi biling diinyasini olusturmustur.
Ozellikle Aras’m 6liimii onun bilincindeki savasin ilk sinyallerini vermistir:

“O zaman bir kez daha anladim ve yedigim darbenin siddetiyle yataga oturmak
zorunda kaldim. Tanrim, bu yetiskin kadin, yatagimin basucundaki iki ¢ocugun fotografiyla
yastyordu hala! Iki cocuk! Yasamini bu biri ¢coktan 6lmiis, 6biirii beceriksizce ortalarda dolasan
iki oglan ¢ocugu yiiziinden yasayamiyordu Ada! Aras’in hayaletiyle, benim karasizligim bu
kizin biiyiimesine izin vermiyor, iistelik onu ozgiirde birakmiyorduk. Ada, kalbini Aras’in oldiigii
yasa kilitlemis, bir daha agamiyordu.” (K.A.M.T,2002:370).

Insani duygularin islendigi bir baska romanda “Uzun Beyaz Bulut Gelibolu” dur. Bu
romanda insani duygulardan yumusak bir gegis yapilarak toplumun genel psikolojisi ve olaylar
verecekleri tepkiler irdelenmektedir. Viki’nin dedesinin gizemini ortaya ¢ikardigi an iilkede
yasanacaklar konusunda kahramanlarin kaygili olmasi, ortak degerlerin varligim
gostermektedir. Bu da iilkede aym duygularla var olan insanlarin olaylara bakisini

degerlendirmemizi saglamaktadir. Aslinda insanlarin duymak istediklerini dile getirmeyen Viki
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toplumun merak ve sansasyon arzusunu da degerlendirir. Bu duygu insandan baslayip toplumun
biitlin fertlerine bulastig1 i¢in insani bir duygu olarak degerlendirmemize yardimei olur:

“Baslangi¢ta havada koyu bir heyecan dalgasimin dolastigini fark etmemek olanaksizdi.
Ortada bir sansasyon, diistiigii yerde biiyiik giiriiltiiyle patlayacak bir bomba beklentisi
seziliyordu. Daha dogrusu boyle bir beklentiyi ihtirasla arzulayan insanlarin yarattigi
samimiyetsiz ve zorlama bir duygu sitkismasi hissediliyordu. Tatminsizlik, hazimsizliga benzer
bir histir.” (U.B.B.-GELIBOLU,2002:266).

Ayni zamanda romanda islenen kahramanlarmm da kendileri i¢inde var ettikleri ve
yasadiklar1 duygular vardir. Her kahraman kendi benini ararken Viki ile yollan kesisir. Viki bu
kahramanlarda yeni duygularin olugsmasini saglarken kendi benini de gelistirir. Viki’nin duygu
zincirine yenilikler katan kahramanlardan biri de Ali Osman’dir. Tiirkiye hakkinda ki gergekleri
ve insanin diinyaya bakisinin nasil olmasi gerektigini agsk ¢emberi i¢inde Viki’ye anlatan Ali
Osman’dir:

“Insanlarin  gercege ulasma ve gercegi bilme haklarimn kimse tarafindan
engellenmemesi gerektigine inandigini soyleyen Ali Osman Taylar, sozlerini: “Gergek hepimize
akil ve cesaret kapasitemizin alacagr kadar kendini gosterir. Ciinkii ger¢ek hak edilmelidir.”
diye bitirdi.” (U.B.B.-GELIBOLU,2002:267).

Hikayelerde anlatilan duygularin ¢ogu romanlarda da kendini bulmustur. Kendini
bulmak isteyen kahramanlarin yasadiklari duygu yogunlugu romanlarda da hikayelerde de

ayritil sekilde islenmistir.

3.1. 5. Kimlik ve Kisilik Arayisiyla insan

Her insan yasaminda ki bir takim etiketlere mahkiim edilmistir. Insanlar1 ayirmaya isim
koymakla baslariz. Isim, bir insanin diger insandan ayirt edilmesi icin gereken etikettir.
Kisiligin ilk adimm olarak degerlendirilen isim kazanma ve koyma merasimleri 6zgiirliige
vurulan ilk darbedir. En biiyiik iskencelerde sorulan soru Sennur Sezer’in de belirttigi gibi
“ Adm sdyle ” olmustur. “Iskenceden s6z eden romanlarda, belgesellerde, ilk sorunun genelde
“Adin soyle / adin ne?”’oldugu saptanir. Sorgucu / igkenceci, sorguya ¢ektigi kiginin adini bilse
de bu soruyu yanit almanin basarrya ulagsmanin ilk adimi oldugunu varsayar.”(Sezer,1996:24).
“Siirin Kizkardesi Oykii” adli dykiide de aymi durum ilk ask heyecaniyla islenmistir. Bu ask
adamu delirtecek dereceye getirmis ve baska insanlarin hayatlarina da sebep olmustur. Bu agki
baslatan “Adin ne?”’soru ciimlesidir:

“ “Adin ne? diye sordum, beceriksizce.

Duymadi bile. Uzanmip dudaklarima dokundu. Donup kaldim. Bir kizin parmaklart ilk
defa dudaklarima dokunuyordu. Heyecanlannuigtim, icim gicikland, nefesim hizland.

“Adin ne? diye korkuyla sordum bu kez.” (S.K.0,2003:35).
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Sevgi esaretine mahkiim edilen kahramanlar Oykiillerde oldukga fazladir. Bu
kahramanlar igin yasanan asil problem hayatin rutinligi ve hayallerin siliklesmesidir. Iyi baba-
anne olma kaygisi, iyi bir meslek, iyi bir ev vb. seyler i¢in hayallerinden taviz veren
kahramanlarda biiytik bir i¢ ¢okiintii yasanir ve gergek kisiliklerinin sorumluluklar altinda yok
olmas: onlar1 soyut olarak oldiiriir. “icine Deniz Giren Adam” hikdyede de ayni durum
degerlendirilmistir:

“Ilk baslarda, yani durun bakayim, himm, evet bes yil kadar énce, ben yirmi alti, karim
yirmi iki yasindayken her sey tam bir oyun keyfinde ve girgirindaydi. Simdi? Simdi,
siradanliktan boyle ¢ok tiksinirken, nasiul olup da kolaycacik siradanlhigin konforlu tembelligini
sectim  diye kendimi  sevmiyorum. Insan kendini sevmezden baskasin ~ sevemez
ki...”(G.Y.C.,2003:102).

Sevgiye ve bagliliga esir edilen insanlik bagka problemlerle de miicadele eder. Sehir
hayatina sikigtirilmis bir yasam siirenler mekani zorlarlar. Bu zorlamanin nedeni yasadiklar i¢
bunalimlardan toplumu ve toplumun olusturdugu c¢evreyi sorumlu tutmalaridir. Modern insan
disar1 ¢ikinca benligini tatmin eden hicbir duyguyla karsilagmaz. Tam tersine olumsuz yasamlar
ve mutsuz insanlar daha belirgin ¢izgiler kazanir. Bu da insanda mekan kavramina karsi 6n
yargi olusturur. Oykiilerin genelinde de bu 6n yarg: én plandadir. “Siirin Kizkardesi Oykii” adl
oykiide de mekanin can sikintistyla biitiinlestirildigi goriiliir. Insanin duygu diinyasina ait bir
olgu somut sekil almanin yaninda mekanin bir parcasi olmustur:

“Mekansal daralma can stkintistmin hacimsel ifadesidir. Can sikintisi iki boyutludur;
eni ve boyu vardir ama genigligi yoktur. Can sikintist dardir. Bu yiizden genislik, uzaklik,
derinlik ve iigiincii boyut can stkintisimin diismandir.” (S.K.0,2003:7).

Insanin mekam algiladigi tek duyu elleri ve derisidir. Somut diinyaya ait, yani mekana,
bir objenin veya varligin hissedilmesi i¢in ilk olarak eller uzatilir. Bu yiizden hikayelerde de
insan elleri genis yer tutar. Mekéam algilayip zorlamak i¢in modern insanin tek silahi elleridir.
“Ninenin Ninnisi” hikayesinde de eller lizerinde fazlaca durulmustur:

“Sonra ellerini ayrumsiyorlar. Ellerine bakip, ilk kez gérmiiscesine sasirryoriar. Belki
de gerekten ilk kez kollarimin ucuna asul ellerini fark ediyorlar. Ellerine hayret ve hayraniikla
dokunuyor, oksuyorlar.

Eller... Eller... Eller
Birbirlerine ellerini gosteriyorlar. Birbirlerinin ellerine tutkuyla dokunuyorlar.
Eller eller eller...”(S.S.,2003:82-83).

Mekénda sikisan kahramanlar kendilerine hayali sevgili, arkadas ve hatta ikiz kardes

bulmaya baslarlar. “Ikizlerden Biri” adl1 dykii tamamen yalniz kalan bir kahramanin hayali ikiz

kardesiyle olan yasami ve birlikte 6liimleri iizerine kurulmustur. Sezin’in yalmizligin1 ve eksik
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taraflarin1 tamamlayan Sezen adli hayali kardes, onun 6liimiine de neden olmustur. Kimligini
bulamayan bir kiz, yasadig1 i¢ bunalimlar yiiziinden 6liimii segmistir:

“Beni oldiirerek, kendinden kurtulmak isteyecek kisinin yakinlarinda dolastigimi bile
bile... Solugunu ensemde duyarak... Beni oliimiin soguk dokunusuyla damgalayani... Bana
baktikca aynaya bakmis gibi tirpererek kendisinden nefret edeni... Beni hep ikizimden aywrani...

Bulamadim.Bile bile...Déne done...yana yana...”(K.H.,1994:70-71).

Modern insanin yasadigi en yogun duygular kacis ve yalnizliktir. insan hep sikayetci ve
yanliglara sirtin1 donen bir varlik olmaya baglar, ¢iinkii ¢cevre onu tatmin etmemektedir. Her
seyden kagar, ancak kendinden kacamaz. Kendinden kacamayan insan bir seyleri diizeltmek igin
miicadele etmez. Bu noktada hayata ve kendine kiisiip i¢e kirilma yasar ve mutsuzluk devreye
girer. Boylece insan da hep bir seyler eksik kalir. Bu onun anim astyla degil tamamen kendisiyle
ilgilidir. “Stockholm’de Oliim” adli 6ykiide de aym sancilari yasayan modern bir kimlik
anlatilmaktadir.

“Bende hep bir seyler eksik olacak ama biitiin diinya degil, yalniz sen bileceksin bunu

artik.” (B.A.M,2004:109).

Bu kisisel savagimlara ragmen kahramanlarin hepsi hayata yeniden tutunmak ister, ancak
atilan her diigiim olusan yeni bir engel olur. Cikmazlar artikca bunalimlar nevrotik karakter
tasimaya baslar. Bu da hayata ikinci bir sans veren kahramanlari da anlamsiz kilar. “Kiigiik
Hasiwr Sepet” adl1 6ykiide de hayata ikinci bir sans veren bir kahraman anlatilmaktadir:

“ ‘Kopan bir ipe, simsiki bir diigiim atarsaniz, ipin en saglam yeri artik bu diigiimdiir.

Ama ipe her dokunusunuzda, caninizi acitan tek nokta, yine o diigiimdiir.””

(S.5.,2003:32).

Hikayelerde siklikla iglenen kimlik ve kisilik problemleri romanlarda da yerini almigtir.
“Iki Yesil Susamuru” romaninda kahraman Nilsu kendi benine dogru biiyiik bir kirilma yasar ve
bu kirllma sonucunda kendini kesfeder. Neyi nasil yapmasi konusunda daima kararsiz olan
Nilsu, kendini bulmak ve tamamlamak i¢in Teoman’1 birakip gider. Nilsu aslinda Teoman’in
sevgisine esir olan benini kurtarmak i¢in onu birakir. Okuyucunun yiiziine kapanan kapi
Nilsu’nun benine ac¢ilmaktadir:

“Yesilumut orgiitiiniin logosu olacak susamuru baslarint biiyiiterek ¢izdi aydingere.

Kocaman iki susamuru kafasi!

Susamurlarindan birini yesile boyadi ozenerek. Ikinci susamuru icin elinde yesil kuru
boya kalemi, kararsiz kaldr bir siire. Sanki ikinci susamurunun ne renk oldugunu bilmiyordu,
¢tkartamiyordu.

Boya kalemini birakti sonra. Ellerini karminin iizerinde birlestirdi, karninin sever gibi,
kendi kendine bir seyler mirildandi. Aniden firlad: yerinden. Cantasini aldi ve ¢ikti.

Ev bombos kaldi.” (LY.S,1997:262).
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Kimligini aramak i¢in Teoman’1 yalnizliga terk etmesi Nilsu’nun kendini tamamlama
cabasinda kaynaklanmaktadir. Teoman, Nilsu gibi kendi beninin kesfine ¢ikmaz, ¢ilinkii onun
icin bagkalarinin hayatlarina baglh olarak yagsamak mecburi bir olusumdur. Teoman’in siirekli
terk edilmesinin altinda da bu gercek yatmaktadir. Siirekli terk edildigi i¢in aynm1 duygular
sevdiklerine yasatmak istemez. Bu da onun her seyi kabullenip kendi kimligini bulamamasini
saglar. Teoman’mn kisiligini bulmasima engel olan bu olay annesinin intiharindan beri
yasanmaktadir. Annesinin Teoman’1 birakip, intihar1 segmesi onu eksik bir kisilik yapmaktadir:

“ ‘Ben’ dedi Teoman. “Ben gitmem” Gozleri dolmustu. “Beni hep kadinlar terk eder.
Ben yapamam, gonliim el vermez.” Sustu. Icini cekti. “Ulker’i benim terk ettigimi sananlar
aldaniyor. Ulker ¢oktan beni birakmust.”(1.Y.S,1997:239).

Secilmis ogrencilerin islendigi “Balik Izlerinin Sesi” romaninda bireylerin kisilik
problemleri daha farkli sekilde anlatilmaktadir. Segilmis Ogrencilerin ruh diinyalar1 hep
karisiktir. Bu karmasa beyinlerinde baglar ve biitiin benliklerini esir alir. Onlar bu karmasay1
yaraticiliklarint besledigi icin sever ve benimserler. Onlarin karmasik diinyasini yansitan fiziki
portreleridir. Bu portrelerde bulunan farkliklar kahramanlarin 6zelliklerini de gozler Oniine
sermektedir:

“Solgun, ince yiizlii, sik siyah sapkasvun altina gizledigi uzun saglart ve dolgun
gogiisleri olmasa, tamamen erkek giysileri iginde, olduk¢a efemine bir erkek goriintiisii veren,
iri kemikli bir kadin soz aldi iiciincii olarak: Kararli, donuk bir sesi vardi. Ancak zekdsinin
kivrakligi ve kotardiklar: anlasilinca dikkati ¢cekecek insanlardandi. Adi Aurore Sand’di.”

(BIS,1999:36-37).

Romanda islenen her kahramanin normallerle oldugu kadar kendi benleriyle de
miicadele ettikleri goriiliir. Afife’nin kendi beniyle ilgili olan kimlik miicadelesini var olma
eylemine baglamasi bunun sonucudur:

“Ben nicin varum?
Var olmay: neden istiyorum?

Var olmayr siirdiiriisiim bir i¢gtidii mii?

Ben nic¢in varim?
Var olmay: neden istiyorum?
Var olmay: siirdiiriigiim bir i¢giidii mii?” (BIS, 1999:95).
“Kumral Ada Mavi Tuna” da ise kendi kisiligini ve kimligini bir tiirlii tamamlayamayan
Tuna’nin bilincindeki i¢ savas islenmektedir. Tuna, bilincinde bir savas yasar ve bunun ana
nedeni yillarca biiylik bir askin golgesinde var olarak kendi benini unutmasindan kaynaklanir.

Ada’ya duydugu hayranlik kendi kisiligini var etmesine engel olmustur. Ayni zamanda Aras’in
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Olimi Tuna ve Ada’nin bir imgeyle yasamasina neden olmustur. Bu da 6nemli bir kisilik ve
kimlik problemidir:

“O zaman bir kez daha anladim ve yedigim darbenin siddetiyle yataga oturmak
zorunda kaldim. Tanrim, bu yetiskin kadin, yatagimin basucundaki iki ¢cocugun fotografiyla
yastyordu hala! Iki cocuk! Yasamini bu biri ¢coktan 6lmiis, 6biirii beceriksizce ortalarda dolasan
iki oglan ¢ocugu yiiziinden yagayamiyordu Ada! Aras’in hayaletiyle, benim karasizligim bu
kizin biiyiimesine izin vermiyor, tistelik onu ozgiirde birakmiyorduk. Ada, kalbini Aras in oldiigii
yvasa kilitlemis, bir daha agcamiyordu.” (KAMT,2002:370).

Aynm zamanda Tuna’nin kafasina takilan baska problemlerde kisiligini etki altinda

birakmaktadir. Tuna insanlarin yok olusuna duyarsiz kalamayan bir bireydir. Bu da onun
duygusal diinyasinda bir takim sorunlarin ortaya ¢ikmasia neden olmaktadir.Cevresinde var
olan her seye karsi gosterdigi asir1 sevgi onun var olusunun nedeni haline
dontismiigtiir. Tuna’nin problemli bir diinya i¢inde bu derece problemsiz olusu bilincine agir
gelmistir.Bunun neticesinde bir i¢ savag dogmustur.Aslinda o kan gérmeye bile dayanamayan
gelismis bir bireydir:
“ “Tanrim disarida ne ¢ok birileri éliiyor!” diye i¢cini ¢ekerken yanaginm kesti. Kiigiiciik
kesikten fiskiran kana dehset icinde bakti. Ici bulandi, basi dondii. Onu kan tutardi! Hemen
gozlerini ka¢irdi ve haviuyu yanagina sumsiki bastirdi. Uzun bir siire gézlerini aynadan
kacirarak bekledikten sonra yanagina el yordamuyla bir yara bandi yapistirdi. Tiras losyon
strdii, sagini taradi, gozliiklerini temizledi.”(KAMT,2002:13).

Kisilik ve kimlik problemlerinin somutlastirildigi roman “Uzun Beyaz Bulut Gelibolu™
dur. Iki farkli cephede bulunan iki askerin yer degistirip, bir savas kahraman1 yaratmasi oldukga
dikkat ¢ekicidir. Ali Osman ve Alistair John Taylor farkli iki kisiliktir. Savag ikisini de farkli
acilardan etkilemektedir. Alistair John Taylor yasantisinin ne kadar anlamsiz oldugunu kesfeder
ve yasayanlari 6lenlerden daha sansiz sayar:

“Bir savasin en berbat tarafi, hayatlardan ¢ok yasayanlarin umutlarini yok etmesidir.
Bu savas artik umutlarimizi eritti.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:142).

Iki askerin yasadiklar1 farkli cephelerde de olsalar aynidir. Bu durum bir birlesmenin
yasanacaginin igarettir. Zira bu beklenen sonugta Ali Osman’in yerine Alistair John Taylor
gecmesiyle gerceklesir:

“Kendi asker kiyafetiyle gecmigsini de topraga gémdiigiinii biliyordu.”

(U.B.B.-Gelibolu,2002:193).

Gazi Alican Cavus tamamen yeni bir kimlik olarak dogar. Yasattigi iki insanin

sorumluluguyla var olmasi diinyaya da bir takim mesajlar1 vermesine neden olur. O, kendini iki

bireyle tamamlamis tam bir kisiliktir:
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“..insan kammn milleti yoktur. Insan kami kirmizidir ve her yerde ayni derecede
mohimdir. Insan daima insandwr kizim.”(U.B.B.-Gelibolu,2002:259).

Romanlarda da kimlik ve kisilik bunalimlar1 yaganmaktadir. Kahramanlar siirekli bir
arayis icindedirler. Kendi 6z benlerinin arzularia boyun egerek mutlu olacaklar1 yagami segme
egilimi gostermeleri kimlik arayiglarini neticelendirmektedir. Kisiligi tam olarak gelismeden

hi¢bir kahraman romanini terk etmez.

3.2.CINSEL SAPKINLIKLARIYLA BiREY VE TOPLUM

Cinsellik hikayelerde bir kadin goziiyle degerlendirilmistir. Boylece cinsellik yumusak
ve ince ¢izgiler kazanir. Oncelikle belirtelim ki hikdyelerde anlatilan cinsellikte pornografi sifir
noktasindadir. Oykiilerdeki cinsellik tamamen erotizmin damarlarindan beslenir. Anlatilan
cinsellik tipk1 Enis Batur’un erotizm tanimlamastyla Ortiigiir.“Erotizm denilince sicak, govdenin
duyarlik merceginden goriildiigii bir alan diisiiniilmelidir. Amiyane bir bakigla: Doymak i¢in
yemek masasina oturan kisiyle, yedigi yemekten zevk almay1 vazgecilmez sayan bir digeri
arasindaki temel fark neyse, Pornografi’yi Erotizm’den ayiran temel fark da odur.”

(Batur,1995:115).

Oykiilerde siirekli yemek ve cinsellik baglantisin1 kurulmustur. Bir kadila erkegin
zevk alarak yaptig1 iki sey vardir: Yemek ve cinsellik... Zaten insan bedeninin gelisimini
saglayan beslenmeyle tek zevk aldigi eylem sevisme birbiriyle ortiigiir. Damakta ki bir tat ile iki
bedenin birlesmesi insanogluna ayni zevki tattirabilecek iki eylemdir. Asirlardan beri yemek ve
cinsellik insan bedeninin ihtiyaglarinin basinda gelmistir. Ilkel insanlar hayatlarini bu iki eylem
lizerine kurmuslardir: Beslenme ve ¢ogalma... Nitekim “Siirin Kizkardesi Oykii” adli kitapta da
ayni noktaya dikkat ¢ekilir. Yemek ve cinsellik arasindaki bag su sekilde anlatilir:

“Boyledir, binlerce yildir hep béyledir. Seks ve yemek. Ya da ask ve yemek! Kadinlarla
erkeklerin ortaklasa sahip oldugu diinyamin en giizel iki seyi: Cinsellik ve yemektir. Bana
sorarsaniz ben askla beraber yasanan cinselligi tercih ederim.” ( §.K.0,2003:161).

Siirin  Kizkardesi Oykii adli kitapta Cinsel Oykiiler (Bes-leme) adli bir boliim
actlmistir. Bu bolimde tamamen cinsel hayatlar anlatilmis ve cinselligin her yoni
degerlendirilmigtir. Bu &ykiilerin amaci1 okuyucunun damaginda erotik tatlar birakmak yerine
beyinlerindeki cinsel tabular1 yikmak ve yasaklarla bogulan cinsel yasamlar1 sorgulamaktir.

Bu bes oykiiniin ilki ailelerin verdigi yanlis cinsel egitimin kisilikler tizerindeki etkisini
irdelemistir. Aile baskist ve kizlik zarinin toplum i¢in 6nemi kahramanin komik ayn1 zamanda
trajik bir cinsel hayat siirmesine sebep olmustur. Freud’un cinselligin temelleri kiiciik yasta atilir
teorisi egitimsiz toplumlar i¢in daha ge¢ bir doneme alinmistir; bu da mutsuz bir ¢ocukluk ve
yetigkinligi dogurmustur. Nitekim “Diinyanin En Erotik Tatlis1” adli hikdyede Defne’nin basina

gelenler tamamen aile ve cinsellik konularimi irdelemektedir. Bir gece anne ve babasiyla ilgili
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cinsel bir sahneye tanik olan Defne’nin attig1 “Imdat!” ¢1glig1 biitiin hayatinda biiyiik bir yank1
yaratir. Imdat {inlemi hikdyenin pek ¢ok yerinde gegerek Defne ile birlikte degerlendirilen bir
leitmotiv sekline doniismiistiir. Bu iinlem en korkulan anlarda atilan ilk cigliktir. “Imdat”
tinlemi bilince ve duygu diinyasina saldiran korkularin disa yansiyan seklidir. Defne’nin anne ve
babasi ¢irilgiplaktir ve hissettigi tek duygu korkudur:

“Annemle babam c¢iril¢iplakti ve babam annemi yemek icin agzini kocaman agmisti.
Annemse korkudan inleyen sesler cikartiyordu. Iste biitin apartmam ve mahalleyi ayaga
kaldiracak ¢ighklarla aglamaya baglamam tam o ana rastlar.

“Imdaat,babam annemi yiyor!!!” (S.K.O.,2003:110).

Cinsel yasam hakkinda bilgi sahibi olmayan Defne’nin anne ve babasini sevisirken
gormesi korku kokan bir cinsel yagam slirmesini saglamistir. Bu da onu hayata daha ge¢ adapte
etmistir ve mutlu olacagi erke§i bulmasina ragmen mutsuzluguna neden olmustur. Ayni
zamanda siirekli yasadig aile baskisi onu mutsuz bir birey yapmistir. Cocuklugunda yasadigi
yanlis cinsel izlenimleri iiniversite yillarinda etkisi gdstermeye baslamistir. Defne higbir erkekle
iligkiye girememekte ayni1 zamanda ailesinin varligini hep iizerinde hissetmektedir:

“..Tamam mi?Evet prenses,birak kendini bana,bak nasil islandi o senin biitiin
dudaklarin simdi...Evet camim,ver kendini bana,ver ki ben de vereyim sana...Boyle...Ahh
Defne,ah giizelim benim...”(S.K. 0.,2003:117-118).

Bdyle bir sahne yasarken telefonun ansizin g¢almasi Defne’ye ilk olarak annesini
diistindiiriir. Zira baski artik onun biitin kimligine sindirilmistir. Bu telefon baskimin
bedenlerden ¢ikip, bilince saldiriginin yegane 6rnegidir. Defne’nin i¢ sesi de bunu ispatlar:

“Eyvah, telefon ¢aliyor!Annemdir.Annem beni kontrol ediyordur.Dur ben a¢ayim.Hay
Allah,tam da ne giizel gidiyorduk...Belki bu defa...Aloo,ha anne benim Defne.Yok, valla ders
calisiyorduk... Tamam anne,aksama gecikmem merak etme...”(S.K.0.,2003:117-118).

Defne’nin bilincine yerlestirilen baski kendi i¢ sesinin anne ve babasima doniismesine
sebep olmustur. Ailesinin Defne iizerinde kurdugu cinsel baski o kadar yogundur ki kendi
hayati yerine anne ve babasmin istedigi hayati yasar. Bu durum {iniversiteyi bitirip tatile
c¢ikmasina bile izin vermeyen bir disiplin kazanmasina neden olur. Hayatin eglendirici her
yoOniinii askiya alir ve sadece bekaretini koruma {lizerine dayanan bir yasam siirer:

“Ama annemle babam izin vermez ki. Geng bir kiz, arkadaslariyla tatile ¢ikinca cinsel
iliski kurar diye korkarlar. Korkarlar. Cinsel iliski kurar diye korkarlar. Anne ve babalar,
kizlart evlenmeden tatile ¢ikarsa, bekdreti bozulur, sonra da kimse onunla evienmez diye
korkarlar. Bu memlekette kiz anne-babalari hep korkarlar.” (S.K.0.,2003:113).

Oykiilerde kadin cinselligi daima merkeze alinmistir. Zira cinsel birlesmede zayif olan

taraf hep kadindir. Cinsel baskilar1 yasayan, cinsel eziyetleri tadan ve daima somiiriilen kadin
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toplum ve aile tarafindan da siirekli zincirlenerek yasamaya mahkim edilmistir. Bu mahk{imiyet
kadinlarin daha da zayiflamasina neden olur:

“Kadn cinselligini zincirleyen hurafeler, sevisirken haz almayt dnleyen mitler, uyduruk
yasaklar, aptalca korkular, asli olmayan giinahlar ve bedeninin kontroliinii kadinin elinde alan
binlerce yillik  baskilar... Sonra tabii, ah bikkin, umutsuz, sakatlanmiy geng
rublarimiz...”(S.K.0.,2003:165).

Kadimlar aileleri ve toplum tarafindan o kadar biiyiik baski altinda yetistiriliyorlar ki
kizligimi kaybetme korkusu her eylemin merkezine gelip oturuyor. Namus sadece basit bir zara
bagli ve bu yasam sekli olarak kadinlara benimsetiliyor. Toplumun en kiigiik birimi olan aile
bile bu gercekligi kiiciik yasta kizina agilamaya basliyor. Bu sekilde bir namus cergevesinde
yasayan kadin yaratmak ve iiretmek gibi eylemler yerine erkegin golgesinde yasamak eylemini
benimsiyor. Mahrem yasam ne kadar erkege aitse bir o kadar kadina da aittir:

“Kadinlarimin cinselligini kontrol eden toplumlar ilerleyemezler.”(S.K.O.,2003:118).

Ik hikdyede cinsel yasamda aile baskisi irdelenirken, ikinci hikdye ise namus
kavraminin bizim toplumuzda ki iki yiiziinii canli bir 6rnekle agiklamaktadir. Kizini siirekli
baski altinda tutan geri kafali bir babanin gerg¢ek yiiziinii gézler oniine sermek i¢in kendi
bedenini kullanan bir kizin hikayesi anlatilir. Annesinin en iyi arkadasiyla iligkiye giren
babasindan intikam almak icin kendi bekaretinin bozduran Ayse’nin hikéyesi anlatilmaktadir.
Ayse’nin ilk cinsel deneyimine ait tek tat intikamdr:

“Yoksa ahlaki bekaret zarina indirgeyen zavalli babami, annemin en yakin arkadasiyla
yatakta buldugum giin goziimii kirpmadan mahallede karsima ¢ikan ilk ¢ocukla yattigi mi
anlatsaydim ayakiistii arkadaslarima agbi? Ya da babama hayattaki en biiyiik ders olarak
biricik kizimin bekaretini kaybedisi tokati vurdugumu sanwrken, aslhinda kendi duygusal
masumiyetimi zedeledigimi ¢ok sonra anlayp, yillarca depresyondan kurtulamadigimi mi
anlatmaliydim onlara orada, oyle cabucak?” (S.K.0.,2003:129—130).

Ayse kendi bedenini intikam silahiyla donatmistir, ancak bu ¢elik zirh onun kendi
beninin zarar gérmesini engelleyememistir. Yillarca yasadigi cinsel tecriibenin izlerini ruh
diinyasinda tagimig ve bu durumdan kurtulmak i¢in tedavi gérmiistiir:

“Daha on ii¢ yasindayken, ‘mahalledeki siimiiklii bir oglandan hamile kaldim’ diye
dalga gecerek anlattigim o travmanin neredeyse biitiin hayatimda iz biraktigina mi
aglayacaktim onlerinde yoksa? Anlarlar miydi sanki ilk cinsellik hazzi olarak bende yalnizca
intikam duygusunun kaldigini ve bu nedenle cinsel hazzi hep romanlardan ve filmlerden
tammaya ¢alistigimi? Anlarlar miydi acaba? ”(S.K.0.,2003:129-130).

Karisimin en iyi arkadasiyla iliskiye giren baba, kizinin egitimini ve gelecegini de
tamamen bekarete baglar. Bu da Ayse’nin hayata kars1 edilgen kalmasina sebep olur. Ayse’nin

babasina gore kiz ¢ocuklart iyi bir ev kadin1 olmak igin kiz meslek lisesine gonderilmelidir.
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Sanki kiz ¢ocuklariin sanat ve bilimle ilgili hi¢bir konuya kafalar ¢aligmaz. Kizlar ev kadinlart
haricinde hi¢bir konuda basarili olamazlar, bu yiizden aldiklar1 egitimde bu yonde olmalidir:

“Tabii oyle giilerek anlatacaktim... Ne yani, biitiin gen¢ kizligimi karartan baba
baskisini; ‘Okumak istiyorsa kiz lisesinde okuyacak, koleje falan gidemez! fetvalar: arasinda
stirekli cinsel korkuyla ezilerek biiyiidiigiimii falan tek tek anlatacaktim onlara herhalde. Erkek
kardesimi ve agbimi en iyi kolejlerde okutan babam, ‘Kolej tuvaletleri diisiiriilmiis bebeklere
dolu, 'diye bagwrdiginda onun ne demek istedigini anlamayacak kadar kiiciik oldugumu ama
birkag yul sonra biitiin kolejli kizlarin ahlaksiz olduguna inanan babamin aslinda ¢ocuklugum
boyunca bana gozdagi vermekte oldugunu fark edisimi nigin anlatacaktim ki onlara?”

(S.K.0.,2003:129).

Kiz ¢ocuk ve baba arasindaki iliskiye de zamanla cinsiyet ayirimi girmeye baslar. Kiz
bliytidilkce baba kendini geri ¢ekmeye baslar ve kendi kizin1i tanimayi tamamen annenin
kontroliine birakir. Halbuki kisinin ailesine ihtiya¢ duydugu en kritik an ergenliktir.
Ergenlesmeye baslayan kiz ¢ocugu kendini terk edilmis ve yalniz hisseder. Artik toplum ve aile
tarafindan tamamen yabancilagtirilmistir. Ayse’nin babasi da ayni sekilde diisiinerek ergenlik
donemine giren kizindan uzaklasir. Bu durum Ayse’nin asi ve ¢ok kisilikli biri olmasina neden
olacaktir:

“Babam mesela, babam beni tanimak icin hi¢ ugrasti mi? Beni evlenmeden once hamile
kaldim diye deri kemeriyle doverken, onun annemi aldattigini biitiin mahalleye haykirisim
sirasinda yiiziinde beliren saskinligt unutmam miimkiin mii? Kizinin cesaretini ve intikam igin
her seyi goze alisinda ki kararliligini hi¢ tanimamis olmasinin saskinligi.”

(S.K.0.,2003:129-130).

Bu cinsel basarisizlikta tamamen egitimle oOrtiismektedir. Dogru egitim almamis bir
babanin kor inanglari ugruna ve zevki igin ailesini boliisiine degisik bir agiyla bakilmaktadir.
Kadin yasadigi cinsel tecriibelerin sonucunda hep yalniz, 6teki ve kimliksizdir. Bu durumun ana
nedeni de egitimsizliktir. Cinsel bilince sahip olmayan toplumlarin yasami “Kiz Lisesi Bekdret
Masali” adli 6ykiide neden ve sonuglartyla degerlendirilmistir. Ulasilan sonug ise egitimsizligin
eksik yagamlarin dogumunda ki etkisidir:

“Kime giinah ¢ikartacagiz aghi? Cok mu gerekli? Bu memleketin gencgleri cinsellik
cahili, hayatinda orgazm yasamamis anne-babalar ve ayip-giinah baskicisi egitim yiiziinden
hadim edilmiyor mu hala? Bizim cinselligimiz de ayni nedenlerle elimizden alinmadi mi sanki?”

(S.K.0.,2003:127-129).

Ugiincii hikdyede de haz ve cinsiyet konulari iizerinde durulur. Haz karsi cinsler
arasinda olsun hem cinsler arasinda hazdir. Bu yilizden hazzin cinsiyeti yoktur. Ancak bunun
bilincine varmadaki korku dolu anlar hikayede anlatilan ana konudur. Toplum ne kadar

gormezden gelmeye caligsa da escinsellik asirlardir var olan bir se¢imdir. Bizim toplumumuz bu
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tercihte bulunan sahislar1 yabancilastirmak i¢in elinden geleni yapmaktadir. Kendi aileleri bile
cocuklarmin bu segimlerine hi¢bir zaman saygi duymamistir. Erding’te cinsel tercihi ve ailesi
arasinda kalan bir kahramandir. Sekiz yasinda escinsel oldugunu kesfetmis ve bu durumun ailesi
tizerindeki etkilerini gocuk omuzlariyla sirtlamaya ¢aligmistir:

“Su¢lu, ¢ok rahatsiz ve pigsman. Sekiz yasinda babasinin biseksiiel miidiirii tarafindan
oksanmaktan haz aldigi i¢in suglu ve pigsman hissetmek, bir ¢ocuga yiiklenmis ne biiyiik bir
haksizlik ve talihsizliktir, ben iyi bilirim. Ter i¢inde korkuyla uyandigim karabasanlardan sonra
anneme bile anlatmaktan c¢ekindigim diislerle yapayalniz kalmanin hiiznii... Kendiliginden
gelisen ama dogal ve dogru sayilmayan bir duygunun, bir durumun bir ¢ocugun omuzlarina
ayip ve giinah olarak yiiklemesinin acimasiziigi...” (S.K.0.,2003:141).

Escinsel olmanin yaninda ailede ki tepkilerden de ¢ekinen birey topluma kendini kabul
ettirme cesaretini bir tiirlii bulamaz ve egilimlerini gizlice yasar. Onun i¢in zor olan siirekli rol
yapmaktir. En iyi arkadasina deliler gibi asik olup, onunla arkadas kalmak zorunlulugu Erding’e
verilen en biiylik cezadir. Escinsel oldugu i¢in insanlar1 iizmekten korkarken, en derin duygusal
darbeleri karsilayan Erding olmustur:

“O zaman kankama dsik oldugumu anladim. Evet, onu kimseyle paylasamayacak kadar
seviyordum ama bunu kendime bile itiraf etmekten korkuyordum: Cok korkuyordum. Kendi
cevresinde taninmis, ¢ok otoriter bir biirokratin tek ogluydum, ¢ok giizel bir annem ve érnek (!)
bir ailem vardi. Sevdigim delikanlyya hicbir zaman agilamadim. Arkadaslhigini kaybederim diye
korktum. Alay eder, ibne diye asagilar diye korktum. Gey oldugum igin beni sevenleri
iizecegimden korktum.” (§.K.0.,2003:143).

Escinsel olmak ve bu kimligi tasimak oOtekilesmenin, itilmigligin ve yalniz kalmanin
pasaportudur. Bu bizim toplumumuzda hala yikilamamig bir tabudur. Escinsellik doga ananin
baz1 bireylere oynadigi komik bir oyundur.

“Olur mu hi¢ canim? Kim cinselliginin uyanmasi icin yirmi sekiz yil bekler? Dogaya
aykirt bir seyi nasil kabullendi bunlar? Doganmin yasaklari, kurallari, ortiinmeleri, ayiplari,
giinahlart var midir? Hepsi insan uydurmasi, insan sagmasi! Neden hi¢ kimse elbiseyle
dogmuyor diye soran yok? Cinsel hazzin cinsiyeti olduguna gergekten inanan var mi? Miimkiin
mii yani? Cinsel hazzin mutlaka karsi cinsiyetler arasinda yasanacagina kim karar vermis?
Kim? Kendisine benzemeyen biitiin ‘tekiler’ i azinlik olarak sistemden uzak tutma adina biz
geyler baska gezegenden gelen traji- komik canlilar gibi gosterilmeye ¢alisiimiyor muyuz
sanki?” (S.K.O.,2003:138-139).

Escinsellige tamamen uzak bir bakis atan Tiirk toplumu, cinsel sirlarin fazlaca yasandigi
bir perdeyle kendi degerlerini korumaya c¢alisir. Dordiincii hikayede bu degerlerin en sert
sekilde korundugu kiiciik bir koyde gecer. Ensest bir iliski ve tecaviiz ugurumundan atilan geng

kizlik hayalleri Azime’nin biitiin hayatini mahveder. Azime yasadig1 bu cinsel somiiriiye 6liimle
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cevap verir ve amcasini tuvalette oldiiriir. Tuvalette 6liim adeta pisligin gidecegi yerin belli
oldugunun isaretidir. Oykiide bu tip igren¢ bir iliskinin insan yasaminda actig1 yaralar iizerinde
durulur:

“Sonunda amcam geldi, hacet gidermek icin heldya girdi. Iste tam o zaman kapiy
agtim. Beni goriince saswrdi, once swritti. Ama elimdeki tiifegi fark edince bozuldu. ‘Ne o kiz,
yavuklunu mu vuracan yoksa? dedi. Bu onun son soziiydii. Onu heldda tkinirken, barsaklari,
kalbi ve ruhu pislik doluyken kursun yagmuruna tutum. Ki¢i agikken goziimiin ontinde can
cekigmesini hi¢ kimildamadan seyrettim. Yiiziinde beliren o saskinlik ve korku dolu ifadeyi kilim
kapirdamadan uzun uzun inceledim. Ayaklarimin dibinde kanlar icinde kivranarak olen
amcamin gozlerinin icine baktim ve bir daha hichir erkegin bana dokunamayacagina ant
ictim.” (S.K.O.,2003:155).

Bu kizin basina gelenlerin merkezinde de toplumumuzun cinsel egitime olan 6n yargisi
bulunmaktadir. Hig bir sey bilmeyen bir kiz ¢ocugunun tecaviize ugramasi belki de bilingsiz bir
ergenlik gecirmesinin sonucudur. Bilingsizligin siiriikledigi en derin ugurum tecaviiz ve
sonrasidir. Kadin kendi cinsel kimligini yanlis bir iliskiyle kesfederse sagliksiz bir birey olur.
Anne ve babanin rehberliginde, tecaviiz gibi igreng bir olay bile atlatilabilir; fakat egitimsizlik
kiz ¢gocugunun yanlis bir kimlik kazanmasini saglar. Azime’nin anne ve babasinin da kizlara
yaklagimi aynidir:

“Babam yiiz vermiyordu beni okutma fikrine, giiliip gecistiriyordu her seferinde. ‘Kiz
cocugu okur mu? Ilkokul nesine yetmez égretmen oglum? Evlensin, evini bilsin! diye giiliiyordu.
Ben okumak istiyordum, ama koyden ayrimak, uzaklara gitmekten de ¢ekiniyordum. Yani ne
yapacagim konusunda ortalarda bir yerlerdeydim. On yasindayken irademin giiciinden heniiz
habersizdim. O yil memelerim kabarmaya baslamis, ¢ok kasintyordu. Kasirken utaniyor, kotii
bir sey yapmisim gibi tiziiliiyordum. Anama sorsam giiliip kagiyordu yanimdan.”

(S.K.0.,2003:153).

Bu olaylan arka arkaya yasayan bireyin saglikli bir kisiligi olmas1 beklenemez. Zaten
kiigiik bir kiz olarak yasamima devam eden kadin kendine aci g¢ektirecek derecede iradesini
zorlamakta ve bir daha cinsel hi¢bir iligkiye girmemektedir. Yasamin gerekliliginden biri olan
birlesmeyi tamamen dislayan kadin yarim bir insan olarak yagar. Cinselligi tamamen
yasamindan silerek kendi iradesine en biiyiik darbeyi indirmis ve boyle yasayarak Tanri’nin
kendini affedecegini diisiinmiistiir. Azime bu ylizden iktidarsiz bir es secer:

“Evet,iki duble raki icip,irademi kaybedince konustum ama on bir yasimda cinayet
isledigimi ve on beg yildw iktidarsiz ama diinyanin en beyefendi erkegi olan esimle giil gibi
geginip gittigimi anlatmadim onlara.Anlattiklarim onlarin kaldirabilecegi kadardy.”

(S.K.0.,2003:156).
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Anne ve babanin cinsel egitim hakkinda ki yetersizliklerini, escinselligin topluma kars1
verdigi miicadele, baskinin ikiyiizIliligi, tecaviizler, ensest iligkiler cinsel oykiilerde islenen ana
konulardir. Bu konular birbirine baglayan iki s6zciik vardir: Kadin ve egitim. Toplumun bu iki
kavrama bakis1 degistigi an cinsel Oykiiler farkli bir boyut kazanabilir.

Diger oOykiilerde de cinsellik ve egitim temas1 fazlaca islenmistir. Dogu ve bati
arasindaki cinsel 6zgiirliikler derin ugurumlarla ayrilir, ancak iki insan var olunca cinsellik her
yerde ayni sekle biirlinmektedir. Bunu Orneklemek igin saunasiyla {nlii Finliler
degerlendirilmistir. Béylece cinselligin mahremiyeti bir kez daha hatirlatilmigtir:

“Sonra zirtapozun biri ¢ikip, ‘herkes ilk cinsel deneyimini anlatsin’ oyununu oynamak
istiyor. Sanki Fin gencligi Helsinki sokaklarinda sauna sonrasi ¢iplak yiiriiyiis yapryor da...”

($.K.0,2003:166).

Fin gengcliginin bizim genglerimizden daha 6zgiir oldugu kesindir. Zira biz cinsellikle
ilgili bir kitap alirken bile utaniriz. Yasamin iginde yer alan boyle bir konunun siirekli baski
yaratmasinin nedeni toplumdur. Gengler bu baskilarin her yerde var olmasi nedeniyle cinsellikle
ilgili hi¢cbir kaynaga ulagamazlar. Bu da basarisiz ve sagliksiz bireyler dogurur:

“Tamam, iste parayr tamamladik, ama kim gidip kitap¢idan alacak bu kitabi? Ayy valla
ben yapamam. Accaip utanirim yaa...””( S.K.0,2003:112).

Cinselligin basarisiz ve sorunlu anlatildigi hikayeler yaninda cinsel basariya ulasilan
hikayelerde vardir. Iki bedenin ¢ok iyi anlasmasi icin birbirinin beden dilini kesfetmek gerekir.
Beden dili insana konusma dilinden daha dogru ve kesin cevaplar sunar. Sevismek iki bedenin
miikemmel uyumuyla basariya ulasan bir eylemdir. “Cinsellikte basart mutluluktur, hazdir. Iki
kisilik bu sahane oyun, belki de iki tarafinda kazanmasi halinde en miikemmel oynanan tek
oyundur.” (Ercan,2003:36).Buket Uzuner’in bu ciimlesi cinsellige bakisini agik sekilde dile
getirir. Bagarili bir cinsel yasamin en bilyiik kazanim olduguna inanan yazarimiz, hikayelerinde
ki kisilik problemlerinin ¢ogunu da cinsel hatalara baglar. Oykiilerde cinsel hatalar yaninda
mutlu cinsel yasamlarda anlatilir.

“Ona nasil anlatabilirim ki,bir kadinin bir erkegi boylesi canli bir cinsel tutkuyla
sevebilecegi ilk kez Anais’de gérmiistiim ben!Tanmdigim ve begendigim kadinlarin ¢ogu
bagimsizliklarimin, kariyer ya da ideolojilerinin faturasini disiliklerini besleyen pinarin
suyundan odemislerdi.”(G.Y.C.,2003:74).

Cinsellik s6z konusu olunca Oykiilerde ki biitiin renkler bir anda kirmiziya doniisiir.
Kirmiz1 tutkunun, arzunun ve sevigsmenin rengidir. Cinsel Oykiilerin iizerine serilen battaniye
hep kirmizidir. Geceler hep kirmiziya kestiginde mutluluk insanlarin kapisini ¢almaya
baslayacaktir. Kirmiz1 ayn1 zamanda gilinesin yarattig1 renklerin en canlist ve en yakicisidir.
Sevigsmekte insanin yaptig1 en yakici eylemdir. Giines gibi sevismekte her yeri kirmiziya boyar.

Bu yiizden kahramanimiz giinesten gozlerini korumak i¢in gozleri kapali sevigir:
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“Sonra ¢ay icecegiz, kirmizi, giiney kokulu.

Her giin oluyormus gibi, ilk kez sevisecegiz. Viicudundaki giines yamgini, beyaz kalmig
yerlerinden fark edecegim, giinesin vitaminini emecegim. Diinyanin en dogal seyi gibi,en yasak
sevismeyi uzatacagiz. Utanga¢ olmadigi halde gozleri kapali sevisecek” (B.A.M., 2004:151).

Sevismek ve sevmek birbirinden ayrilmayan iki kavramdir. Sevmeden yasanan
sevigsmeler, eksik ve yarim kalmigtir. Mutlulugun ana damarlari birbirini tanimak ve sevmekten
geger. Her seyi sevgi denen soyut kavramla baglamis, bu kavram sevismekle somutlagtirilmigtir.
Insanoglunun soyut bir kavrami somutlastirabildigi tek eylem sevismektir:

“O daima kadinlart tercih etmig,giizel buldugu,begendigi,ama en ¢ok sevdigi kadinin
bedenine dokunmak,opmek,oksamak,ona kendini tamimak,bilmek kadar anlamlien uzagien
bilinmezi kesfetmek kadar gizemli,albenili,cocukluktan beri tadina doyulamayan bir anne
vemegi gibi lezzetli,derin bir denizin dibinden yukariya yiizerken duyulan keyif gibi heyecanli
gelmisti hep. ”(A.E.C.G.,2000:22-23).

Her bedenin ayr1 bir dili vardir, aslinda hayatta 6nemli olan kendi bedeninin konustugu
dili anlayan bir es bulabilmektir. Aristo’nun ruh esi arayisina yeni bir agilim getiren yazarimiz
beden diliyle insanlarin daha dogru ve eksiksiz anlasacagi tezini one siirer. Zira beden yalan
sOyleyemez yeter ki okumay1 bil:

“Her bedenin ayri bir dili,ayri bir tarzi vardwr ki,bu,konusan dilden daha gii¢liidiir ¢cogu
kez.Beden dilinin saklanacak hi¢bir sozciik golgesi de yoktur.Beden dili okumayr 6grenmek
villar alir.Doksan bir dolunay yast kadar siirebilir kimi zaman,bazilart son nefeslerinde soker
okumayi,bebekken basarir dahiler...Ben ge¢ 6grenenlerdenim.”(K.H.,1994:78).

Sevisirken, insan bedeninin diinyay1 kesfetmek icin kullandig: elleri biiyiik 6nem tagir.
Somut olan varliklar algilamak i¢in var edilen eller soyut bir kavram olan sevmeyi yalnizca
sevigerek somutlastirirlar. Sevismek, ellerin soyut bir kavrami somutlastirabildigi tek noktadir.
Eller bagka bir bedene biitiin haritasin1 ve hayatini islemeye basladi mi, sevismek yiiriirliige
girer. Insan bedeni i¢in seven bir elin biraktig1 iz kadar etkili bir tarih yoktur. Bu tarihin izlerini
daha kalic1 kilmak igin ellerin boya i¢inde oldugu bir sevisme dykiide islenir.

“Ellerim boya icinde, rengarenk. Ayaklarindan bacaklarina, kalgalarina uzaniyorum.
Dokundugum her yerde ellerimin izi kaliyor, rengdrenk... Yaklasiyor. Opiisiiyoruz. Stiidyonun
¢iplak zemininde sevigiyoruz.

Kadin olusundan boylesi tat alan, bunun bilincinde, bu giivenli disiligi kanimi
isityyor. Atesim yiikseliyor bu yiizden. ”(A.E.C.G.,2000:68).

Cinsel hayat mekan tanimaz, ancak zaman tanimalidir. Cinsellik gece ile tamamen
biitiinlestirilir. Bir insanin gece ile sevismesi imkansiz goriinebilir, ancak her insanin gece
sevismesi de dikkat ¢ekicidir. Giindiiziin gereksiz her roliinden insani kurtaran gece gercek

sevgilidir. Insan yasaminda en gerekli eylemin yasandig1 gece cinsellifin yegane ve tartigmasiz
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zamanidir. Bu duruma {itopik bir sekil kazandirilarak gece ile sevigen bir adamin mutlulugu
anlatilir,
“Sabah olmadan az énce, geceye sokulur, onu yatagima gotiiriiriim. Uysaldir. Istedigi
icin uysaldir gece. Onun sicak disiliginde, erkek olusumdan miithis bir tat alirim.”
(B.A.M, 2004:17).

Cinsellik zaman zaman kaba, ¢irkin ve mide bulandirict yoniiyle de karsimiza ¢ikar.
Natiiralist bir a¢idan degerlendirilen, bu eylem biitiin ¢iplakligiyla anlatilmaz, ancak duygusal
bag sifira indirilerek yasanir. Sirf ihtiyaci oldugu igin iligskiye giren kahraman sayisi ise oldukca
azdir:

“Birden firlad: yerinden. “Eve gidip, biraz da bizim Halime’yi memnun edeyim anlarsin
ya!”dedi. Tanrim ne bayagilik, ne ciiriimiisliik! Icim bulandi.” (B.A.M, 2004:27).

Sevisirken insan bedeni yaninda ruhu ve beyni de biiyiik bir dansla sarsilmaktadir. Bu
iki kisilik dans iitopik bir boyut kazanarak bedeni asar. Bu noktada kalp,akil ve beden gozleri
aynilasir ve erkek tamamen kadin1 yasamaya baglar.Cinselligi asarak birbirleriyle
biitiinlesirler.Bu biitiinlesme biitiin doga yasalarin1 asarak kadinin adamin igine girmesini
saglar.Bu hayali birlesmeyi tam bir sevisme olarak degerlendiririz.Bu olusumda kadin
olmasmin biiyiikk payr vardirdki kisilik bu oyunda iitopik zincirlerle kadmin zayiflig:
silinir.Bdylece kadin adamin i¢ine girer:

“Bir erkegi ¢ok sevmis bir kadimin,onun igine girdiginin oykiisiinii anlattilar.Bunu
dinlerken,ice girmenin yalnizca insan bedeninin alt tarafiyla ilgili oldugunu iyi bilen bir grup
insan arasimdaydim.Insanlar giildiiler.Acaba insanlarin baska girisleri yok muydu?Zekasi ve
akul giicii biitiin canlilardan iistiin sanilan bir canli tiiriine,yalnizca bacak arasindan mi agiktir
diinyaya? ’(G.Y.C.,2003:101).

Cinsellige tarihi bir kimlik kazandirma cabalari da yazarimizda sik sik goriilir.
Asirlardir siiregelen bir eyleme zaman olarak simdi de bir yaklagsma yaratilarak cinselligin insan
tarihindeki yerini belirleyebiliriz. Oykiide Nuh tufanindan sonra birlesen canlilarin diinyay:
cocuklartyla yeniden sekillendirmesi hikayesi asureyle baglantili olarak agiklanmistir. Asure,
Nuh’un gemisinde kalan son yiyeceklerle yapilan muhallebi kivaminda bir tathidir. Uremenin ve
¢ogalmanin sembolii olarak dykiide yerini almistir:

“Ama oOyleydi. Gozlerimle gormiistiim ve ¢ok korkmustum. Ustelik ayni gece tipki Nuh
Peygamber ve karist gibi onlar da Asure yemislerdi. Her seyi yerine oturmus ve ben olacaklart
anlayacak kadar biiyiidiigiimii anlamistim. Asure’den sonra oglanlar kizlari yiyordu ve
kizlarinda bebekleri oluyordu. Ve béylece annemin benden sakladigi sirrt kendim kegfetmistim.
Dort yasinda bir kiz ¢cocuguydum, agzimi agabilecegim kadar biiyiik agmis ve bagiryyordum:

Imdaaat!” (S.K.0.,2003:110).
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Ayni zamanda cinselligin sapkin tarafin1 temsil eden seytanda tarihi bir kimlik olarak
degerlendirilebilir. Boylece asureyle cinselligin yumusak ve mistik yonii, seytanla igreng ve
kotii yonii temsil edilmistir. Cinsel sapkinliklarin ana kaynagi tarih boyunca hep seytan
olmustur:

“Eh herhalde, Seytan’in arti koordinatlart olacagini da hi¢chir matematik¢i iddia
edemez, degil mi canim? Onun her yerde oldugu soylenir, fakat en ¢ok sevdigi yer alkol sisesi
ve cinsel sapiklarin ruhudur.” (S.K.O.,2003:149).

Hikayelerde toplumun ve bireyin gelisimiyle saglikli bir cinsel yasama dogru
degisiklikler yasanmaya baslanir. Kadin, kimligini oturtmus, tercihlerini kendi belirleyen,
toplumda bir yer edinmis ve cinsel hayatina ¢eki diizen vermeyi basarmig bir birey olarak
yeniden dogar. Bu dogum cinsel sancilarin son buldugu noktadir. Defne’de cinsel
basarisizliklarina ragmen bu dogumu yasamustir.

“ “Defne? Sen karanlikta ne yapryorsun dyle? Ne zaman dondiin hi¢ duymadim.”

Bu kocam. Yani ikinci kocam. Bir ¢ocukken ne oldugunu anlamadan oynadigim evcilik
oyununun o yu sonra bir kadin bilinciyle beraber yasamak icin segtigim adam. Fazlalik ve
eksiklikleriyle farkinda oldugum erkek. Ayni anda o6gretmen, bir kurtarici, bir dost ve sevgili

olmasini beklemeden ayni evde yasadigim insan. Kizimin babasi.” (S.K.0.,2003:120).

Cinselligin gerekliligini ve hayat icin Onemini kavrayan ve okuyucusuna yansitan
yazarimiz erotik aglarla oriilii cinsel hikdyelere gegmeden Once yasanan gergeklere egilip
okuyucusunu egitmeye calisir. Bu ¢abanin merkezinde kadinin obje olarak degerlendiriligine bir
tepki ve toplumun &tekilesme sendorumuna bir ¢iglik vardir. Cinsel sapikliklar, ensest iliskiler,
escinsellik gibi toplumsal konular1 ele alarak ince bir iislupla toplumdaki realiteleri gozler
oniine serer. Cinsel birlesmede zayif olan kadimnin kisilik kazanarak biitiin engelleri asabilecegini
gbstermis ve bunun i¢in hep kadin kahramanlar1 kullanmistir. Béyle bir sonucun dogmasini
egitime baglar. Romanlarda da ayn1 durum gozlenir. Cinsellik romanlarda pornografi boyutunda
asla islenmez. Bunun yaninda hikayelerde yasanan cinsel sapkinliklara yer verilmedigi de
goriiliir. Romanlarda cinsellik sevginin somut sekle doniistiiriilmesi seklinde islenmektedir.

Ik romanimiz “Iki Yesil Susamuru’nda once ruhlari sevisen Nilsu ve Teoman’in var
oldugu goriiliir. Iki kahramanda 6nce cinselligi arzulamazlar, onun yerine entelektiiel uyumu
gozetirler. Bu da onlarin 6nce sevgilerini degerlendirip sonra birlikte olmalarina neden olur.
Onlar yasadiklart yogun enerji transferinden oOtiirii bedenlerini yorgun hissederler. Halbuki
gercek bir sevisme yasanmamistir:

“Pek az kadinla-erkek birbirlerinin ruhlarini, bedenlerinden énce ¢irilgiplak gorebilir.

Pek ¢cogu da, ruh kismini ¢iplak olarak goremez, hi¢bir zaman!
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Onlar, Nilsu ile Teoman, yillardir bekleyip de, neredeyse inanglarint yitirmek
tizereyken, bir mucize ile birbirlerinin yiirek goéziinii gordiiler. Kisacik, ¢ok ézel bir zaman
biriminde, soydular ruhlarmmi ¢wilciplak ve biitiin onyargi, biitiin  korkularina ragmen,
gosterdiler kendilerini...

Bedenleri bu enerji transferinden giicsiiz kaldi, yoruldu.” (1.Y.S,1997:203).

Onlarin yasadig1 cinsellik bilingli bireylerin yasadigi cinstendir. Nilsu’da Teoman’da
bu konuda tecriibelidirler. Aslinda birlikte olmanin ruhlar1 sevismeden gerceklesmeyecegine
inanmaktadirlar. Nilsu’nun cinsellik konusunda ki bu yaklasimini olusturan zaman siireci
ayrintili olarak verilmektedir. Nilsu babasma olan hayranligi nedeniyle ilk cinsel tecriibesini
rilyasinda babasiyla yasar ve blyiik bir sucgluluk duyar. Bdyle hissetmesinin ana nedeni
toplumun onu yonlendirmesidir. Cinsellik daima riiyalarda tesadiifen yasanan kadar hayata girer
ve kimse bu konuda konusmaz. Nilsu’da ayni ¢ikmazin i¢inde istemsiz olarak gordiigii rityanin
etkisini hayat1 boyunca tagimistir ve bu riiyay1 yalnizca Teoman’a anlatmustir:

“Hi¢ kimseye, hi¢ kimseler. Ancak yillar sonra tek bir kisiye, Teo’va yakin hissedip
anlatacaktim, ilk cinsel diisiimde kiminle sevistigimi. Bir tek ona, Teo’ya agilabilmigtim.
Utangtan o ilk giinkii gibi kizararak, suglu ve tedirgin itiraf etmigtim:

O erkek; babamdi!” (Z Y.5,1997:60).

Ayn cinsel baskilar1 farkli donemler i¢inde yasayan baska kadinlarda romanda yer
almaktadir. Bunlar Neyyire ve Cahide Hanimlardir. Cinsel tabularin o yillarda ki yogunlugunu
ifade etmek i¢in kizlarm okula gonderilmemesi eylemi kullanilmaktadir. Kendi arzu ve
hayallerini kadin oldugu i¢in erteleyen kiz ¢ocuklarnin yasantisi siirekli ¢ikmazlar i¢inde var
olmalarina sebep olmustur. Cinsel baskilar nedeniyle kiz ¢ocuklari ¢abucak evlendirilirlerdi.
Onlarm bu yasami segip segmemeleri nemli degildir:

“ 1940’lar ve 50’lerde ka¢ bin kadin liseye gidebilmisti Tiirkiye'de? Bunlardan kagi
sanata ve edebiyata onun kadar sevgiyle, ozenle yaklasmisti? Onlardan da hangisi ¢oluk
¢ocuga karismasina, Tiirkiye 'nin ‘licra késelerini’ kocasimin isi nedeniyle dolasip durmasina
karsin hala okuyor, hala yazip ¢izivordu? ”(1.Y.S,1997:47).

Nilsu’nun bu tip kaygilarinin olmamasina neden olan kisi Selen’dir. Selen cinselligi bir
tabu gibi goren Nilsu’ya yonlendirir. Bilingli olduktan sonra yasanacak en giizel duygulardan
biri oldugunu belirtir. Cinsellik hakkinda ona ayrintili bilgiler veren Selen hayatini kizlik zarina
bagli yasamamasi gerektigini belirten ilk insandir. Nilsu’nun cinsellige ocii gibi baktig1 donem
son bulmustur:

“Yine beni sasrtmisti Selen! Dogrusu cebimde dogum kontrol haplarimi bulup, beni
alelacele  goriismeye ¢agwinca, bekdret, cinsel hastaliklar(heniiz  AIDS  giindemde
degildi),gebelik riski, erken ananelik sorunlar: ya da evlilik iizerine konusacak sanmistim.”

(LY.S,1997:123).
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Kadmlarn cinsel dzgiirliige ulasmasinin anlatildigi roman déonem donem farkli kadinlar
yasadiklarini islemis ve disa agik, kadinligini da elden birakmayan Nilsu’nun olusumunu, yani
ideal kadini, yaratmigtir. Bu roman yaminda “Balik Izlerinin Sesi’’nde de énce ruh sevigmesi
yasayan bireyler konu edilmektedir. Cinsellik se¢ilmis dgrenciler i¢in normal bir sonugtur. Bu
sonucu normal kilan ise bilingli bireyler arasinda yaganmasidir. Se¢ilmis 6grencilerden Afife ve
Romain ruhlarini biitiinlestirmeden bedenlerine yaklasmazlar. Bu siire¢ iginde Afife’nin cinsel
Ozgirliigiinii gozler 6niine seren olay Anders ile birlikte olmasidir. Bu cinsel birlesim tamamen
hissiz ve gereksiz bulunur. Zira Afife Romain’e asiktir:

“Iki ates arasinda kalmistim.

Anders’in geng giizelliginin, alev alev yanan erkek albenisine kapilmamak olanaksizdi.

Ne o giine kadar, ne de o giinden sonra kadinlar iizerinde ilk gériiste boylesi bir sok yaratan,
bunca yakisikli bir erkege hi¢ rastlamadim. Anders Grieg muhtesem bir gen¢ adamdi ve onu
gordiikten sonra insanin (‘kadin insanin’ demek belki daha dogru olacak) dengelerinde kiigiik
va da biiyiik bir sarsinti kaginilmaz gériintiyordu.
Beri yandan da, Romain’in giicli kisiliginin, parlak zekdasimin ve ‘ben algilayabiliyor 'unun
tilsimly samisina kapilmistim. Romain esrarengizdi ve gizeminin anahtarini asla kimselere
vermeycek insanlardandi. Romain’e olan ilgim, bir ¢esit tutsakltk duygusu yaratryordu ben de.
Bir mecburiyet.” (BfS, 1999:87).

Afife, Anders ile birlikte olurken de Romain’in farkindaligini yasamaktadir. Bu da
bilincin ve se¢imin kadina yonlendirildiginin isaretidir. Zira Anders ile sevisirken de Romain’i
sevdigini bilmektedir:

“Sevdigim erkek, swrilsiklam dsik oldugum adam, biitiin i¢tenligiyle bana diinyanin
hazinelerini sunuyordu ve ben iiziintiiden aglamak iizereydim. Yoksa onu sevdigim igin
giiliimsemeli miydim?” (BIS,1999:198).

“Kumral Ada Mavi Tuna” da Tuna cinselligi yumusak ve mutluluk verici baharatlarla
bezemistir. Ada ile gegen ¢ocukluk donemi i¢inde yasadigi her tecriilbe Tuna’nin bu konuya
duyarli bir erkek olmasina neden olmustur. Ada, kendi viicudunu hi¢ ¢ekinmeden Tuna’ya
tanitmisgtir. Cocukluk doéneminde Tuna’nin bu konuda yasadigi her merak Ada tarafindan
cevaplandirilmistir. Bu gelisme c¢izgisine ragmen Ada, Aras’la ilk kez birlikte olmustur ve bu
sahneye Tuna’nin sahit olmasi onun ruh diinyasinda derin izler birakmistir:

“Bu yiizden agabeyimle, kendi diissel sevgilim sevisirken yanibaglarinda tas kesilmis
oturuyordum. Birden tisiimeye ve siddetli titremeye basladim. Hava o kadar soguk degildi ama
ben Artik Dairesinde ¢iplak kalmis gibi titriyordum. Diglerim birbirine vuruyor, akla ziyan bir
sekilde tamamen titriyordum. Beni duymazlar umuduyla dondiigiimde karanlikta parlayan bir
cift kedi gozii gordiim. Inamilmaz bir sahneydi. O karanhkta Ada beni gérmiistii, gozleri insan

goziinden ¢ok vahsi kedigozii gibi yaniyordu.” (KAMT,2002:266).
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Tuna’nin bu sahneye tanik olmasi duygu diinyasinda Ada’ya farkli bir deger vermesine
neden olmustur. Ada, Aras’in sevgilisidir ve bu sevisme durumu daha da zorlagtirmistir. Aras’in
Olimiiyle Ada ve Tuna’da birlikte olmaya ¢aligmiglardir, ancak Aras’in imgesinin varlig1 ikisine
de engel olmustur. Sevismeden dnce biling ve ruhun dans etmesi gerektigi fikri tamamen ters bir
sekilde islenmistir:

“Evin iginde iyi programlanmis ve iyi isleyen bir robot gibi telasli dolasan Ada’y:
izlemeye basladigimda sakinlesmistim. Once elektrikli radyatirlerin diigmesine basti. O anda
firmizi 15181 yanan seffaf diigmeye taktim gozlerimi. Sonra hazir bekleyen kahve makinesinin
diigmesine basti. Genis stiidyoya acilen yayilan mis gibi kahve kokusuyla birlikte kahve
makinesinin 15181 yanan kirmizi diigmesine c¢evirdim bakiglarimi. Bu kez miizik setinin
diigmesine basti ve bir Mozart yayd: i¢cimize. Miizik setinin diigmesi de kirmizi sikla yandi. O
151kl diigmeye de kilitlendim. Onun baska bir yerde oldugunu fark ettigimde pesinden gittim.
Banyodaki  elektrikli  sofbenin  diigmesine basmis, o da lkirmizi  istkla  yaniyordu
simdi.”(KAMT,2002:367).

Ada ayn1 zamanda hemcinsi Aliye ile birlikte olarak romanda escinselliginde
islenmesine neden olmustur. Ada bu duruma sarhogken diiser ve benliginde escinsel kimligini
tasimaz, ancak sevgi ihtiyacindan kaynaklanan bir iliskinin yasanmas1 dikkat cekicidir. Ikisinin
birlikte olmasin1 Aliye farkli bir iislupla anlatarak olayin daha elestirel bir boyut kazanmasini
saglamistir. Kendi benini tamamlayan kahramanlar ile kendini tamamlamamis kahramanlarin
cinsellige bakisi da bu sekilde gozler oniine serilmistir:

“Ve tabii acaip gecikerek ¢akiyorum ki, Ada ve Tuna birbirleriyle diiziismemenin
acwsini benden ¢ikartip, beni kovuyorlar yasamlarindan. Tuna kendisiyle bi tiirlii yatamayan
Ada’min benim sevgilim oldugunu diistiniince ¢ildirdi. Ulan bu ne asktir o adamin, su suratinda
bulutlu kiiciik kiz resmiyle gezen frijit kariya duydugu be!” (KAMT,2002:439).

Dost ve diigman kavramlarina yogunlasan “Uzun Beyaz Bulut Gelibolu” romaninda da
cinsellik lizerinde durulmaktadir. Kiz ¢ocuklarinin babaya olan yogun sevgilerinin cinsel boyut
kazanmasini dile getiren Beyaz Hala kendi gen¢ kizlig1 ve hayati iizerinde siklikla durarak
kadinlik ve cinsellik konularini islemektedir. Bu konulara degindigi ilk an kendi an1 defterine
aittir. Beyaz Hala anne ve babasinin sevismesini su sekilde anlatir:

“Arkasindan soyunurlardi. Daha fazlasina dayanamaz, elimle gozlerimi kapardim.
Twpki ananmin beni kiskandigi gibi ben de ayni adami annemden kiskanwrdim. O adam benim
babamdi.” (U.B.B.-Gelibolu,2002:228).

Beyaz Hala kadinlik ve cinsellik konularinda Viki’yi yonlendirmeye calisir. Viki
basarili, 6z giiven sahibi, disa ag¢ik bir kadindir. Toplumda erkek statiisiiniin elde ettigi her seye
sahip olmasi kadinligini 6ldiirmesine neden olmustur. Beyaz Hala bu gidisin yanlisligi hakkinda

Viki’ye bilgi verir:
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“Bak soraya yaziyorum, Havva'min kizlart analari gibi yasamayacak, artik kizlar
kaderlerine bas kaldiriyor. Yakinda kizlart kimse zincire vuramayacak. Ne babalari, ne
kocalari, ne analari, ne de devletler... Bitiyor bunlar. Hem de her yerde. Amma benim dedigim
so: Kadin kadin gibi olmali. Yani bi kadin hem akilli hem de memeli olsun be! Okumus, mesleki
karilar, baska isleri yapacam diye evinde herifleriyle oynasmanin da, analigin da zevklerinden
vazge¢meyecekler! Vazge¢mesinler!” (U.B.B.-Gelibolu,2002:238).

Kadm olmak ve cinsellik konularmin islendigi romanlarda ince ve zarif bir {islubun
tercih edilmesi dikkat cekicidir. Hikayelerde tamamen bilingli bireyler yaratma hedeflenirken
cinsel her konu egitimsizlige baglanmigtir. Romanlarda ise cinsellik konusunda egitime ihtiyaci
olmayan kendine ve karsi cinse bir durusu olan kahramanlar islenmektedir. Bu durusu

kazanirken kahramanlarin yasadigi cinsel tecriibelerde romanlara renk katmaktadir.

3.3. HAYAL VE GERCEK DUNYASIYLA KADIN

Kadin asirlardir estetik ve giizelligin yegane sembolii olmustur. Tiirk edebiyatinda kadin
imgesi estetik degerleriyle yer bulur. Ancak bu bakis agisi, kadin yazarlarimiz tarafindan biiyiik
bir degisiklige ugratilmistir. Hikayelerde sarsilan bu bakis acisinin pek ¢ok Ornegi
bulunmaktadir. Yazarlarimiz, kadin1 sadece obje olarak degerlendirmek yerine toplumda statii
sahibi bireyler olarak islemistir.

Oykiilerde 6nce kadin olma eylemi biiyiiteg altma almir. Bu cinsel kimlige sahip
olmanin art1 ve eksileri degerlendirilir. Bu cinsiyetin dogal sonucu olan menstriiasyon tizerinde
Oykiilerde sik¢a durulmaktadir. Geng kizliktan kadinliga bir kanamayla gegilmesi ve igreng bir
sekilde yasanan agrilar kadinlara verilen en biiylik ceza olarak degerlendirilir. Kadin olmann ilk
sartinin bu sekilde olusu bastan Gtekilesmeye ¢ikarilmis bir belge niteligindedir. Kadinlarin her
ay kanama gecirmeleri ayrintili olarak “Bir Erkegin Dayanilmaz Bilingalti Tutkusu” adlh
Oykide islenmektedir. Bir erkegin bir giinliigiine kadin olmasi ve kadinligin zor taraflarini
degerlendirmesi dikkat ¢ekicidir:

“Evde deli danalar gibi dolasip durmaktan yorgun, gergekle diis, delilikle fantezi
arasinda sikisip bunaldi, bunaldi, ¢ok bunaldi. Bir siiredir kasiklarinda duydugu agrilarin
diirtiisiiyle kendini tuvalette buldugunda, daha korkung bir sey onu dehsete diisiirdii. Korkuyla
bir ¢ighk atti:Kiilotu taze kanla kipkirmizrya bulanmisti. ”(A.E.C.G.,2000:27).

Kadin biyolojik olarak bu sekilde dogdugu zaman onun ruhundaki derin ¢ikmazlara
girilmeye baslanir. Tiirkiye’de kadin olmak, hayat denen oyuna iki-li¢ perde ge¢ baslamaktir.
Tamamen erkeklere endeksli bir diinyada, onlar kadar var olarak yasama rahatligina kavusmak
kadin i¢in oldukga zordur. “Kadin bir geligkinin igindedir: Cins geligkisi. Cins ¢eliskisi, kadinin

insanlik i¢indeki durumu, ikincil geligkidir.”diyen Giilten Akin bu durumu su sekilde ifade eder:
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“Kentlerde kadin, cagimiza gelinceye dek genellikle iiretim alanlarimin digina itilmistir.
Ikinci derecede 6nemli isleri iistlenmeye zorlanmis, buna gore yetistirilmistir.

Kiiciik bir ¢cocukken edilgen olma 6gretilir ona. Agaca ¢ikmasi, tasi uzaklara firlatmasi,
celikcomak oynamasi ayiptir. Dahasi, yasaktir. Onun davraniglart yumusak olmalidir.
Begenmesini, segmesini degil, begenilip se¢ilmesini bilmelidir. Erkek ¢ocuga duyulan saygi ona
duyulmaz. Bebekle oynamali, ev islerine alismalidir. Son ii¢ dinde Tanri da kadin olarak
imgelemez. Kizlarin Tanr1 imgesi, yasadik¢a, 6nce baba imgesiyle, sonra koca, sonra da ogul
imgesiyle ¢akigir.”(Akin,2001:70)

Nitekim toplumumuzda kiz ya da kadin olmak tamamen bekéaret zarina baglanan bir
kavram sekline doniismektedir. Bu durum kadinlarda ki degisimi ve gelisimi sinirlamaktadir.
Cinsel kimligini belirleyemeyen birey, derin ¢ikmazlara girmekte ve kadinliginin tadina
varamamaktadir. Toplumumuzdaki baskilar pek c¢ok kiz c¢ocugunun kadmhigi filmlerden
o0grenmesine neden olmaktadir. Yanlis kimlik kazanan bu bireyler “Bir Kadinin Yasaminda En
Onemli Iki Sey” adl dykiide de sdyle degerlendirilir:

“Kiz ¢ocuklugundan kadinliga saghkl gegebilmek ¢ok gii¢ Tiirkiye 'de diyor, eli elimde.
“Olanaksiz!”

Bir sigara c¢ikartiyor genis sapli hasir ¢antasindan, bir de ¢akmak. Cakmagint alip,
sigarasini yakiyorum. Ben sigara i¢cmem ki. Sigarayt tutan ellerini izliyorum. Bir resmin
detaylarindaki gibi, tek tek parmaklarina, kirmizi tirnaklarina bakiyorum. “Bekdret ve annelik
bir kadimin yasamindaki en énemli iki seydir bu iilkede. Annemiz ogretmese, bir soyleyen, bir
ima eden bulunur mutlaka. Hemen hepimiz yerli filmlerde birine yakalanmis kiz ¢ocuklartydik
biz...” (A.E.C.G.,2000:70).

Tiirk insani igin kadin ya anne yapilir ya da yatilir. Cinsel hazlarini tatmin etmek i¢in
yattig1 kadin1 da somiiriirler, evinin kadin1 yaptig1 kadini da... Eylemler farkli olsa da kadin s6z
konusu olunca somiirii 6n plana ¢ikar. Kadin, anne veya ev hanimi olunca kendi benligini en
yakin dolaba ¢ikarip asar. Bunun yerine kocasinin ve ¢ocuklarinin hayatin1 yasamaya baglar. Bu
da kadin yaraticiligina vurulan en biiyiik darbedir. “Canimu sikan, zamanimi bosa harcatan oydu
ve bana o kadar igkence ¢ektirdi ki sonunda kendisini 6ldiirdiim. Daha gen¢ ve daha mutlu bir
nesilden gelen sizler ondan haberdar olmayabilirsiniz. Ev Melegi ile ne Kkastettigimi
bilmeyebilirsiniz. Onu miimkiin oldugu kadar kisa bir sekilde anlatacagim. Son derece
sempatikti. Olduke¢a ¢ekiciydi. Hi¢ bencil degildi. Aile yasantist gibi zor bir sanat alaninda
basariliydi. Kendini her giin feda ediyordu. Eger tavuk pismisse derisini ve gerisini o yerdi; bir
plan yapilacaksa, ise o koyulurdu-kisaca kendi kafasi ya da kendine ait istekleri hi¢ yokmus gibi
duran, ama hep baskalarinin kafalarin1 ve isteklerini tercih eden bir yapiya sahipti.”
(Woolf,1999:3) Virginia Woolf kendi ev melegini dldiirerek yaraticiligin zirvesine ulagmis bir

yazardir, ancak yanildigi bir konu vardir ki bizde hala ev melekleri yasiyor ve onlarin ne
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oldugunu biliyoruz. Bu yilizden 1994 yilinda kaleme alman “Otuz Yedi Yas” adli hikdyede de
kendini ¢ocuklarina ve kocasina adayan bir ev meleginin otuz yedinci yas giiniinde kendi benini
ve isteklerini kontrol etmeye baslamasiyla yitirdigi benliginin farkina varmasi konu edilir:

“Sarkinin  sonu 6yle  hiiziinlii ki, her keresinde goéz yaslarmmin yatistiric
serinligini,acimasiz bir kirba¢ gibi kesen ofkenin yakici siddetiyle kivraniyor.Ama yeniden
dinliyor.Bir daha,bir daha.Her kirbag darbesi,yitirdigi bir seyi geri isteyisini pekistiriyor
sanki...Ve o zaman daha ¢ok istiyor,geri istiyor,cok istiyor.Yitirdigi bir seyi...Bir
seyi? "(K.H.,1994:26).

“Sairler Sehri” adli hikaye kitabinda da kendi benligini kaybeden Esin yasadig1 hayata
yeniden tutunmak ve kendi benini ¢6zmek icin diis giiciinii uyandirmaya ¢alisir. Esin yeniden
dogup, kadin kimligini sifirlayarak birey olarak yasamak i¢in miicadele vermeye baslayacaktir:

“Esin,otuz sekiz yasinda dek oncelikle ‘ev kadini’, ‘kariv/es’ ve ‘anne’ kimligiyle var
olmustu.

Resmi ve kisisel egitimini yarim birakmus, kendini tanmimaktan ¢ok, hi¢ sorgulamadig
yasami kucaklamist.

Yillar sonra diis giicii hastaligina yakalanip, sancilart arttiginda, bilingsizce devinmeye
baslamisti.

Simdi biitiin eski kimliklerinin oniine ‘kendi’ olusu eklendikce...

Birlikte biiyiimeden iki orgamin fiziksel uyumsuzluguyla gecikmis agrilar bedenini
sardik¢a... Diisgiicii iyilestik¢e, simdi bilinci zorlanarak.”(S.5.,2003:111).

Cinsel kimligini degistirmek imkansizdir, ancak kendi benini degistirmek miimkiindiir.
Kadinlar yalnizca gamasir, bulagik vb. ev iglerinden anlayan varliklar degildir, ancak toplum
kadin1 degerlendirirken ilk olarak evde ki sorumluluklarinin dengesini test eder. Ev kadinligini
benimseyemeyen bireylere kocalari i¢in yasamak ve sadece onlarin mutlulugunu diisiinerek bir
omir gegirmek agir gelmektedir. Bu durumda ayrilik yiirtrliige girer. “Uzak Kasabalarin Gri
Hiiznii” adli 6ykiide ayn1 gergeklikle karsi karstya kalan esler degerlendirilmektedir:

“Yasamumi ¢amagsir, bulasik ve kabartma tozlari arasinda siirdiirmemeye karar
verdigimde, kimse bana engel olmazdi. Olmadi da... Kocam bana eksik, ben ona fazlayken
ayridim evden.” (B.A.M, 2004:83).

Kadin yavas yavas uyanmaya ve kendini bulmaya ¢alistik¢a toplum tabular1 ve baskilar
onun geri ¢ekilmesine sebep olur. Bu kritik donemde miicadeleyi se¢enler kendi kimligini bulan
ve toplumda statii sahibi olan bireyler haline doniisiir. Kadina toplumda firsat verilince
yaraticiligr zirveye ulasir. Is diinyasma canlilik, giizellik katti§1 gibi cinsiyetten dnce insan
kavraminin geldigini de hatirlatir. Bu durum kadinin 6zgiivenini de besler. “Bir Yaz Déniimii

Gecesi I¢in Siiit” adli hikdyede de bdyle bir kadinin basarilar anlatilmaktadir:
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“Kadin yaraticiligi, bereketi ve aklinin erkek diinyasina getirdigi canliligi, giizelligi ve
‘insan’ faktoriinii her toplantida yeniden yeniden gérmek ve yasamak keyif veriyor bana...
Sayilarin, olgiilerin, formlarin, olasilik hesaplarimin, kar-zarar analizlerinin, istatistiklerin
aslinda insanlar igin yapilmakta oldugunu ben olmasam onlara hatirlatacak baska kimse
olmadigina varacak denli genis tuttugum hayal giiciimii, basarilarim ve Ozgiivenimle
besliyorum.” (G.Y.C.,2003:27).

Is diinyasmin yorucu ve stresli ortaminda bile erkek-kadin gekismesi su yiiziine
¢ikmaktadir. Kadinlarin evlilik disginda bagka ugraslarinin olmasi sikilmak eylemini ortadan
kaldirir. Ev melegini dldiiremeyen kadinlar ise kocalarmin goélgelerinde yalnizca bu eylemi
yasayabilirler. Basarili is kadiniyla ev kadin1 imaj1 “Bir Yaz Déniimii Gecesi I¢in Siiit” adl
hikayede bir toplantida su sekilde degerlendirilmistir:

“Agriyan baslar,gerilmis kaslar, ‘ara verelim’ demeyi ‘kendine yedirmeyen’ erkek
gururlar arasinda kolumu uzatip,buzlu portakal suyu istiyorum.Bekledigim gibi,arkamdan hepsi
icecek isteyip,mola vermeye bir kadwin éncii olmasindan gururlu,gevsiyorlar.Her iilkede, her
toplantida boyle...Yamnda oturan ‘cok onemli’ bir adama karisimin ne is yaptigim
soruyorum.Harika bir kahkaha patlatarak, ‘sikildigini’ soyliiyor.”(G.Y.C.,2003:27).

Kadinm kendi kimligini kazanmasi gerekir. Erkege dogustan verilen bazi haklar1 kadin
miicadele ederek elde eder. Ancak kadin hangi statiide olursa olsun cinsiyetini silemez, ¢iinkil
kadin olmak beyinlerde hep aym imgeyi yaratir. Bu da ‘kadimin ne olursa olsun kadin
oldugu’dur. Kadin kimligine kimse saygi duymaz, ancak statiisiine biiylik saygi duyulur. Statii
sokakta ki adam i¢in hi¢ bir sey ifade etmez. O, yine tacizlerine ve kadin zayifligina hiicum
edecektir. Kadin zayifligim istismar ederek yasanan saldirilar ve yasam hakkinin gii¢ ¢izgisiyle
belirlenmesi taciz kavramini dogurmaktadir. Kadini sadece yararlanabilecegi bir obje olarak
goren insanlar vardir. Bu tip kimlikler i¢in tek koruyucu silah, sdzle yapilan tacizlerdir. “Bir
Erkegin Dayamilmaz Bilingalti Tutkusu” adli hikdyede Omer iken Ayse olan kahramanimizda
ayni tacizlere ve saldirilara maruz kalir. Kahramanimiz yasadigi en kot anlarla taciz aninin es
deger tutar ve kadinlarin ne kadar caresiz oldugunu anlar:

“Kendini c¢aresiz hissetti.Ofkelendi.Nedense pat diye,kiiciikken babaannesinin elini
opmedigi icin babasindan yedigi tokat sirasinda yasadigi haksizliga ugramislik ve mutsuzluk hig
eskimemis halde diistii icine.Sonra ilkokulda ‘Yerli Mallar Haftasi 'nda oynadiklari meyve-sebze
piyesinde hep ‘iiziim’ ii oynamak isterken,égretmenin kendi kizini iiziim yapip,Omer’e zorla
‘patates’ rolii verdiginde Ofkeyle icine akittigi ilk c¢aresizlik gozyaglart doldu géz
pinarlarina.Sakin olmaya ¢alisarak,caddeden gecen bir taksiye el etti.Taksiye bindiginde sart
disli,uzun siiredir yikanmamisa yakin kirli yiizler arkasinda swritarak bagwriyorlardr: * Kagma
keklik,nereye  gidiyorsun  bebek!...Yalasaydik  kiz!Gene  kime vermeye  gidiyorsun
sulik!...”(A.E.C.G.,2000:19-20).
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Kadinlar1 bu sekilde degerlendirip sadece bedenleriyle goren insanciklar kadimlarin
duygu diinyalarina yaklagamadiklar1 i¢cin obje boyutuna saldirirlar. Bunun bilingaltinda, bir
kadina gercekten sahip olmanin ruhla ilgili oldugunu bilmemeleri yatmaktadir. Bunun
bilincinde olan insanin soracagi ilk soru ‘Kadinlar ne ister ?” olmalidir. Bu soru asirlarca
tartisilmig, fakat cevabi bulunamamis tek sorudur. Kadinlarin duygularii kesifte ilk adim bu
sorudur. Bir insan bu soruyu sormayi diisiindiigii an, kadinlar1 anlamaya baslanustir. Insanlar
sorguladik¢a degisirler ve geligirler. Bu yiizden insanin dnce kendi durdugu yeri tespit etmesi
gerekir. Bulundugu yeri bilen kisi insanlarin kendisine gore konumlarimi belirleme agamasina
gegebilir. Konumunu dogru tespit eden insanlar iginde kadinlarin arkadas, kardes, anne vb.
kimliklerini kavrayan kisi kadinlar i¢in 6nemli olan degerlere de yaklasmis olur. Oykiide de
soran sorgulayan kahramanin kadilar karsisindaki durusu anlatilmaktadir:

“Arkadasiniz olmustur, komsunuz, is arkadasiniz, kiz kardesiniz, 6gretmeniniz, teyzeniz,
halaniz, biiyiikanneniz
ve
mutlaka anneniz...

Erkekseniz, sevgiliniz, belki kariniz ve eski kariniz.

Peki, hangi kadini segeceksiniz anlatmak igin?

Diyelim ki, se¢tiniz. Nasil anlatacaksiniz onu?

Yasama sevinci, yaraticiligi, savasma giicii, kendi ayaklar tizerinde varolug bilinci mi?

Yoksa hala iri memeleri mi?

Hadi bunlari da basardimiz. Peki, bir kadimin yasamindaki en onemli iki gsey
nedir? ”(A.E.C.G.,2000:65).

Kadin sorular soruldukc¢a anlasilmaya ve 6zglirlesmeye baslayacaktir. Bu siire¢ su anda
feministlik olarak degerlendirilmektedir. Ancak feminizmin kurallar1 daha kati ve kesindir.
Hayat ve doga feminist kavramlarin ¢ogunu yaratilistan sifir noktasina indirmistir. Bunun
yaninda kadimnlarin bir takim haklarinin oldugu da yadsinamayacak bir gergektir. Zira onlarda
toplumu olusturan bir kitledir. Kendini ifade etmeye calisan her kadini feminist olarak
degerlendirmekte yanlig bir yaklasimdir. Hikayelerde ki kadin ifadeleri yasam diigiimleriyle
baglanmaktadir. Bu ylizden feminist ¢izgiler dykiilerde yer almaz. Tam tersine Oykiilerde
feminizmin kadinligi sifirlamasina izin verilmez. Asil hedef kadinin kadin olmaktan keyif
almasidir. Bu yilizden sert feminist ifadeler yerine, yumusak ve kadinst kivrimlar kullanilmistir.
“Cagaloglu’nda Metamorfoz” adl1 6ykiide de ayn1 durum goziimiize ¢arpar:

“Ilk bakista feminist oldugunu diisiindiim. Insanin goziiniin icine dimdik bakiyordu.
Rahat ve aliskin... Reddederler ama bu feministlerin ger¢ek amaci erkekleri ezmek, bizleri
diledikleri gibi yonetmektir, fakat bir yandan da yumusak bir ses tonuyla, giiliimseyerek adeta
feminist olmayan tavirla konusuyordu.”( G.Y. C.,2003:54).
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Kadin toplumda yer edinme miicadelesini verirken daima kadin olmanin tadimi da
cikarir. Yalnizca kadmlara verilen dogum ve gebelik donemi her kadinin hangi siniftan olursa
olsun yiiregini heyecanla dolduran iggiidiisel bir duygu olarak yerini alir. Oykiilerde annelik
kavramina farkli bir agidan bakildig1 goriilmektedir. Sadece anne sifatini tagimak i¢in ¢ocuk
sahibi olan kadinlara biiyiikk bir yergi vardir. Cocuk, kadinin kendi egolarini tatmin ettigi bir
ara¢ olmak yerine, yasamin kaynagi ve gerekli yanidir. Bu yiizden annelik gibi kutsal bir var
olusta da bilingli olmak aranan tek o6zelliktir. Ama heyecan 6zde hep aymdir, ¢iinkii kadin
¢ocugu icin daima karsiliksiz her seyi yapan tek varliktir. Annelik i¢giidiisel olarak kadina
verilmis bir armagandir. Yeni bir yagamin kucaga alindigi zaman biling tamamen askiya alinir.
Toplumda statii sahibi olmak, tacizler, kadin olmanin zorluklar1 vb. tamamen unutulur. Kadin
imajimi silen bireyle ev melegini aynilagtigi tek nokta anneliktir. “Kadin Adamin Kadin Kizi
Olur” adli O0ykiide annelik kavrami ayirimin merkezinde olan isimleri bile silmektedir. Artik
yalnizca anne sozciigii vardir:

“ “Adin ne? "diye sordum.

“Selin,” dedi. Selin! Selin! Ne hos bir miizigi var adinin...

“Senin adin da anne olmali? Dedi soran bir sesle.”” (G.Y.C,2003:89).

Kadin ve ¢ocuk arasinda daima diinyanin en sik1 ve anlagilmaz iliskisi yasanmaktadir.
Kadinin dogustan yaratimi beraberinde getirmesi bilylik bir ddiildiir. Yagamak ve yasatmak
sanatini en 1iyi icra eden varlik kadindir. Anne ve ¢ocuk arasindaki yakin iligki ona bir takim
haklar verir. Oykiilerde ki bu iliskinin sicakligi kiirtaj hakkmin da kadma verilmesiyle
sonuglandirilir. Cocugu icin en iyi karar1 verecek tek insan annedir. Bu yiizden kiirtajda tek
karar hakki kadmna ait olmahdir. Oykiilerde sik sik dile getirilen bu konu bilingli annelerin
dogmasi icin islenmistir. Selin’de bir embriyo olmasina ragmen bu hakki annesinde goriir.
O,bilingli anne ve babalar var olana kadar diinyaya gelmemeyi seger:

“Selin: Korkma anne, canin hi¢ acimayacak ve ben bir giin yeniden donecegim simdi
kopariddigim yere. Ama o zamana dek, dykiiniin basindan beri okurlarina kestigin ahkdami kendi
yasantinda gerceklestirmelisin! Askindan élsen de, ¢ok iyi anlassan de, sakin senden ve benden
onceki hayatini diizenleyememis, eskinin yanlislariyla bizim yasantimizi golgelemis birisini
benim babam yapma!” (G.Y. C.,2003:92).

Dogum olayr bu sekilde degerlendirilirken, kahramanlarin en biiyiikk korkularinin
annesine benzeme oldugu goriilmektedir. Modern insan daima kendini yenileyen, degisen ve
gelisen insandir. Annesinin birebir yasamini benimseyen higbir kadin mutlu olamaz.
Annesinden 6rnek aldigi rahatlik ve tek diize yasam ilk basta kadini tatmin edecektir, ancak
zaman onu mutsuzlugun ugurumuna siiriikleyecektir. “/kizlerden Biri” Sezin’de bu ugurumun

kenarinda annesine benzeme korkusuyla yasayan bir kahramandir:
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“Hi¢bir sey anlamiyorum.Diistintiyor,ugrasiyor ama ¢ozemiyordum.Ne olmustu,ne
yapmistim ve neden kimse bana bir sey soylemiyordu. Yoksa annem gibi kuruntulu,sanrvili biri mi
oluyorum ben de?..Tanrim sen beni korulLiitfen koru beni...Annem gibi olmak
istemiyorum.. Istemiyorum!”(K.H.,1994:67).

Kadinlar degisime ve gelisime ag bireylerdir. Bilingli her birey kendi 6z beni i¢in biiylik
miicadele verir. Bu bireyler i¢in kendi ebeveynleri gibi olmak bilingsizligin ve ayniligin yegane
isaretidir. Bu nedenle Oykiilerdeki bilingli her kadin kendi annesine benzemek istemez.
Annesine hayran olan bir kiz ¢ocugu bile bu durumdan hoglanmaz. Her dykiide bilincin farkli
bireyler yaratmasina sahit olabiliriz. Bunlardan biri de “Mor ve Otesi” adl dykiidiir:

“Clinkii her akilli kadin ne olursa olsun, ille de kendi olmak ister! Kendi annesine
swrilsiklam hayran bir kiz bile,eger akilli bir kadin olabilirse,tipatip annesine benzetilmekten hic
hazzetmez.”(G.Y.C.,2003:5).

Kendi benini kesfetmeye ¢ikan kadinin ilk yaptigi kendi yagamini endeksledigi erkegi
terk etmektir. Aslinda tamamen sevdigi erkegin yasamini siiren kadin kendi siirlarinin ¢ok dar
oldugunu goriince biiyiik bir korkuya kapilir ve kendine biraz yer agmak, 6z benini bulmak igin
erkege sirtin1 doner. Clinkii kendi rahatlig1 ve yasami i¢in kadin ruhunu 6ldiiriip sevgi somiiriisii
yapan kisi sevgili, koca ya da asiktir. Kadinin yeniden dogumu tamamen kendi kafasindakileri
eyleme doniistiirmeye basladigi an gerceklesir. Bu sancili donemde kadin ya diizenin bir pargast
olarak kendine ait olmayan yasamina devam eder ya da kendi i¢ benine kulak verir. Kendi i¢
benine kulak veren kadimlardan biri de “Onceki ve Sonraki Kadin” adli hikdyede islenmistir.
Kendi yansimasini aynada bulamayan birey yok olmugtur. Bu durumda yapilacak tek sey daha
fazla silinmeden evi terk etmektir. Kahramanimizda bdyle diisiinmiis olacak ki ayni eylemde
bulunur:

“Adam gittikten sonra kadin mutfak masasina bakti. G6z boncuklu anahtar orada
duruyordu. Antredeki boy aynasina gidip, kendini seyretti. Fakat ger¢ek kendini bulamadi bir
tiirlii.

Hi¢ telaglanmadan yatak odasina gecip,Italya’dan getirdigi,heniiz acmadigi bavuluna
Adrienne Rich,Doris Lessing, Meviana, Yunus Emre kitaplarint doldurdu.Kendi anahtarint da,
g6z boncuklunun yanina birakip,¢ikti. Evde hig izi kalmamisti.(A.E.C.G.,2000:85).

Ayrilik kavraminin agirligia ragmen, oykiilerde zaman zaman terk edilenle terk eden
kadar bilingli oldugu goriiliir. Zira kadinlar1 anlam ve anlamlandirma kaygisi i¢inde var edilen
erkek kahramanlar kendini kesifte kadina rehberlik yaparlar. Karsi cinsten olmasina ragmen
kadin hayatindaki 6nemli anlar1 degerlendiren kahramanimiz buna en iyi 6rnektir. Ona gore
kadinlar igin en 6nemli iki an vardir: Asik oldugu ve sevdigini terk ettigi an. Bu anlar “Bir

Kadinin Yasaminda En Onemli Iki Sey” adli 6ykiide islenmektedir:
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“ “Cunkii kendi irademle gidiyorum diye seviniyorsun. Segimimi yaptiguma, seni
sevdigim halde gidebildigime seviniyorsun.”
Kiiciik burnunun ucundan épiiyorum.

“Nerden baslasam, nasil anlatsam...”

Bir kadmin yasaminda iki onemli sey degil, iki énemli an vardir. Resmin altina
yazyorum:

“Bir kadmin yasamindaki iki biiyiik an,asitk oldugu ve sevdigini terk ettigi
andir.” ”(A.E.C.G.,2000:74).

Kendi kimligi i¢cin miicadele eden kadinlarin yaninda kimligini bastan itibaren erkegine
kabul ettirmis. Ortak bir yasami kendi sinirlarini zorlamadan anlayis gergevesinde siirdiiren
kadinlarda vardir. Bu kadinlar kimlikleri ve benlikleri oturmadan yasamlariyla ilgili hicbir
se¢im yapmamis. Bu kahramanlar kendi kimligini bulunca dogru erkegi de bulurlar. Her kadinin
yasaminda erkeklere yer vardir. Ister sevgili, ister baba, ister ogul, ister kardes olsunlar
cinsiyetler bir arada biiyiik bir yasami paylasirlar. “Hayatimdaki Biitiin Erkekler” adl1 6ykiide
de ayni durum islenmektedir:

“Hayatimdaki ti¢ erkek biraz otemde benden habersiz oturuyordu, dordiinciiniin iizerine
koydum elimi, tekmeledi karnimi dérdiinciisii. Deniz kenarmma dogru yiiriidiim sonra. Tam
basimda bir bulut vards, isaret ettim, egildi, iistiine bindim. Adamn iistiinde havalandigimda
asagiya baktim, ti¢ sevgili erkege el salladim.

Babam, kardesim ve sevgilim.”(G.Y. C.,203:84).

Oykiilerde kadmnlarin toplum tarafindan ugradigi haksizliklar fazlaca islenmistir. Ilk
haksizliga ugrayan kadinlar arasinda bulunan Maria Magdalena’y1 konu alarak (isa tarafindan
taglanmaktan kurtarilan fahige) bir hikdye kaleme alinmistir. Gegmis ile simdi arasinda
entelektiiel zincirlerle bir bag kurulup, giiniimiiz kadinlarinin iizerindeki baskilar da dile
getirilmigtir. Maria’ya atilan her tas bugilinkii toplumun tabular1 olarak degerlendirilebilir.
Kadinlara yapilan haksizliklardan en ¢ok cinsel tacizler nasibini alir. Kafalar1 sabit bu tipler
Oykiilerde genis bir yere sahiptirler. “Bir Erkegin Dayanilmaz Bilingalti Tutkusu” adl1 6ykiide
de bu durum degerlendirilir:

“Omer, beni anlamak zorundasin, baska ¢aresi yok, anliyor musun, baska ¢aresi yok!
Sokaga ¢itkmak, insan gormek istemiyorum artik. Sanki ayni adam kilik degistirip, sofor, simitgi,
teknisyen, miidiir yardimcisi, miidiiv, gazeteci, yazar, editor, grafiker, miihendis, politikact,
reklemci roliinii oynuyor. Kafalar hep ayni... ”(A.E.C.G.,2000:23).

Bu oykiide ki ikinci elestiri soyadi kanunun anlamsizligina dayanilarak yapilr.
Kadinlarin evlenince soyadlarmin degismesi biiyiik bir hakaret olarak algilanir. Oykiilerde bu

duruma biiyiik bir elestiri vardir. Bu elestiriyi Yesim dile getirir:



315

“Kiz arkadas1 Yesim’in, kadinlarin evlenince soyadlarimin degismesini kisaca
‘saygisizlik’ diye nitelendirigi geldi aklina nedense. “Yillardwr ¢agrildigin adimin birdenbire pat
diye degismesi ve bunu ¢ok normal saymak saygisizliktir. "der dururdu Yesim. Soyadi degisikligi
simdi kendinde olusan degisiklige gore simgeseldi ama ne tuhaf ki, ilk kez Yesim’in ne
hissettigini tam olarak kavradigina inandi.” (A.E.C.G.,2000:16).

Oykiilerde kadim ve renk kavramlar birlikte degerlendirilmistir. Ozellikle mor ve kadin
arasinda baglanti kurulmustur. Mor, insana mutluluk hissi veren bir renktir. Kirmizinin aktifligi
ve mavinin dinlendirici 6zelligini tagiyan mor rengin insan ruhunu dengeye kavusturdugunu
idea ediyorlar. Kadinda hem aktif hem de dinlendirici 6zelligiyle zitliklarin var ettigi bir varlik
olarak yasamaktadir. Bagka hayatlar arasinda kurdugu dengede goz ardi edilmemelidir. Kirmizi
tutkunun ve askin, mavi hayallerin semboliidiir. Bu ylizden mor-kadin kavramlar1 6ykiilerde de
birlestirilir. Bu renk “Mor ve Otesi” adl1 dykiiye adim1 da vermistir:

“Gel yamma géyle... Bak giinesin éniinde kis aksamina kafa tutan giizel renkler ne
inanimaz bir uyum olusturuyorlar... Morlar, u¢uk eflatunlar, pembeler, dalgin maviler, sabirli
griler... En baskini mor sanki. Farkinda misin, mor gergekten de disi bir renk!”

(G.Y.C,2003:9).

Oykiilerde kadin yasamu basarili sekilde dile getirilmistir. Kendi bilinciyle varliginin
farkinda olan kadin imgesi hikayelerde merkeze alinmistir. Bu imgeyi beslemek i¢in toplumda
kadmna yapilan haksizliklar biiyiiteg altma alinmistir. Oykiilerde ki asil amag yeni yetisen kadin
kusag1 bilinglendirmektir. Boylece kadin bedenlerini kontrol eden bir toplum yerine kadin
iiretimlerine ve yapitlarina deger veren bir toplum yaratmak hedeflenmektedir. Bunun igin ev
melekleri oldiiriiliip, topluma agik bireyler var edilmelidir. Romanlar da kadinlarin yasadigi
sorunlar iizerinde durulurken farkli dénemlerde yasayan kadinlarin ortak sorunlarina dikkat
cekilmektedir. “Iki Yesil Susamuru” Nilsu, Selen, Cahide Hanim ve Neyyire Gomii¢ farkli
zaman dilimlerinde yasayan kadinlarin sorunlarina egilmek i¢in var edilmistir. Nilsu ulagiimak
istenen kadin imgesinin temsilcisidir. Romanin sonunda bir erkekle kendini tamamlamak yerine
onu birakip gitmeyi segmesi 6zgirliigiine ve bagimsizliga diiskiinliigiin isaretidir. Nilsu gider,
ancak benliginin en 6zel noktasi yine Teoman’a aittir. Nilsu 21. yiizy1l cagdas kadininin
temsilcisi olarak romanda 6nemli bir yere sahiptir. Nilsu’nun kadmlar hakkindaki diisiinceleri
tamamen aileye endeksliyken, bagka kadin tiplerinin de var olacagini1 gérmiistiir:

“Bes yasindayken ‘kadinlar’ iizerine diisiindiiklerim oldukc¢a basitti. Okula giderler,
evilenip ‘gelin’ olurlar, sonra da dogurup ‘anne’!Hepsi buydu. ‘Anne’ olduktan sonra artik
olacak bir sey kalmiyor olusu beni tizmiiyor degildi ama benim elimden bir seyde gelmiyordu.
Bunun disinda kadinlarin neler yapabileceklerine gelince,; tuvalet masasinin éniine oturur, uzun

uzun kendilerine bakar, boyamwr, sa¢ tararlar, telefonda uzun uzun i¢ ¢ekerek konusurlar,
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cocuklara kizar, babaya itiraz ederler, bazen yemek pigirir, eve temizlige gelen kadina kusur
bulurlar, sikilirlar ve uyuklardi. ([ Y.S.,1997:45).

Nilsu'nun kadmlar hakkindaki diisiincelerini degistiren 90’1 6zgiir kadin1 ifade eden
Selen’dir. Selen disa acik ve yasami basarilarla dolu, aym1 zamanda kadinligin biitiin vasiflarini
tagiyan bir kahramandir. O, Nilsu i¢in yeni bir kadin modelidir. Kadin artik mutfaktan digar
adimmi atmis ve toplumda sdz sahibi olmus bir bireydir. Nilsu Selen’in hayatindaki roliinii
sOyle anlatir:

Ozellikle Selen’i ziyaret edisinden sonra, yasantisini milim milim kesitlere ayirip, 1cigin
cicigini deserek inceleme kaygisina kapilan Nilsu, gecmisini S.0 ve S.S olarak ikiye ayirmusti.

S.0 donemi; kendine ait olmayan, sorumlu olamadigi, kolektif bir gecmisti. Babasinin
sonsuz gibi goriinen sevgisi, giivenilirligi, annesinin can sikintisi ve sikayetlerle dikenlenen

ilgisi, kardesinin daima evin en kii¢iigii kalisindaki negeli ve nesesiz yanlar.

Oyle de oldu! S.S. doneminde aile, anne-baba, kardes, ev, cinsellik, kutsallik,
sorumluluk, ask, kadinlar, erkekler gibi kavram rol ve gruplar iizerine biitiin bildiklerini bir
kenara biwrakip, yeniden diisiinmek, arastirmak ve yeni buluglarina uyum saglamak zorunda
kaldi.”(1.Y.S.,1997:207).

Cahide Hanim ve Neyyire Gomii¢ ise 40 ve 50’lerde yasanan kadin sorunlarmi dile
getirmektedir. Baskici bir toplumun iginde var olma miicadelesi veren iki kadindan biri olan
Cahide Hanim yaraticiligini Sldiirerek bir aileye ve mutfaga sikistirilmis kadinin yasadiklarini
dile getirmektedir. Cahide Hanim edebiyatla ugrasip taninmis bir yazar olmak isterken kendini
kocasinin pesinde siiriiklenen bir anne olarak bulur. Bu onu intihara gétiiren ana duygudur:

“ 1940’lar ve 50’lerde kag¢ bin kadin liseye gidebilmisti Tiirkiye'de? Bunlardan kagi
sanata ve edebiyata onun kadar sevgiyle, ozenle yaklasmisti? Onlardan da hangisi ¢oluk
c¢ocuga karismasina, Tiirkiye 'nin ‘licra késelerini’ kocasimin isi nedeniyle dolasip durmasina
karsin hala okuyor, hala yazip ¢izivordu? ”(1.Y.S,1997:47).

Neyyire Hanim ise ayn1 yillarda yasamis ve yazarligi basarmis bir kadindir, ancak o da
bu hayalini gergeklestirmek icin kadinligini arka plana atmistir. Bu iki kahramanin hayatinin
biitiinlesmesi o dénemde eksiksiz kadinin olusumunu saglayacaktir. Neyirre Gomii¢ hayatinda
bir kere asik olmus; ancak kavusamamustir. Tiirk kadininin erkek egemenligi disinda var olma
miicadelesini Nilsu geng/kizlik, Selen orta yaslilik, Neyyire Gomii¢ yaglilik donemin de yasar
ve temsil eder. Bu sonucu kahramanlarin benzerliklerinden ¢ikaririz. Nilsu, Selen ve Neyyire
GoOmiig’te su 6zellikler ortaktir:

1.Toplumda kadin olarak s6z sahibi olmalari

2.1s alaninda biiyiik basarilara imza atmalar

3.Asik olduklar kisiyi 6zgiirliikleri i¢in birakmamalari



317

4.Bir kere agik olmalart

5.Kedi beslemeleri ve sevmeleri

6.Duygu denizlerinin derinligi

“Balik Izlerinin Sesi” romaninda ise kendini tamamlamis bir kadmin aski arayisi
anlatilmaktadir. Afife Piri entelektiiel zevklere sahip, aydin ve kendi beninin farkinda olan bir
kadindir. Segilmislik 6zelliklerinin hepsini tasimaktadir. Yasam boyu aradigi ruh esini buldugu
yer Fantolt’dur. Se¢ilmislerin toplandigi bu yerde Romain Kacew ile yasadigi agsk onun
tamamlanmasini saglamistir. Kadin olarak var olmanin bir erkege bagli olmadigini kanitlamanin
yaninda kadin olmanin giizellikleri lizerinde de durulmustur:

“Vazgecilmez olan nedir? Tutsaklik mi yasamak mi? Yoksa ask adindaki insan mi?
Sorumluluk duygusunu vazgegilmez kilan kim ashinda? Peki, sorumluluk nedir? Vazgecilmez
olan mi, yoksa kendisi mi? Agaclar nigin vazgecilmez olan yasamakta, insan igin vazgegilmezin
asil kendisi mi? Ve ashinda hichir sey vazgecilmez degildir.” (BIS,1999:47).

“Kumral Ada Mavi Tuna”’ da ise kadin agkta aradigini bulamayarak entelektiiel
zevklere yonelmistir. Ada, Aras’1 kaybettikten sonra kendini farkli sekilde tamamlama ¢abasina
girerek fotografeilikla ugrasir. Kadin olmanin zevklerini siirekli askiya alarak Tuna’ya
yaklagmaz ve siirekli Aras’in imgesiyle yasamaya calisir. Bu bir kadmin i¢ bunalimlarinin
yaraticiligini beslediginin isaretidir:

“O zaman bir kez daha anladim ve yedigim darbenin siddetiyle yataga oturmak
zorunda kaldim. Tanrim, bu yetiskin kadin, yatagimin basucundaki iki ¢cocugun fotografiyla
yastyordu hala! Iki cocuk! Yasamini bu biri ¢coktan 6lmiis, 6biirii beceriksizce ortalarda dolasan
iki oglan ¢cocugu yiiziinden yasayamiyordu Ada! Aras’in hayaletiyle, benim karasizligim bu
kizin biiyiimesine izin vermiyor, tistelik onu ozgiirde birakmiyorduk. Ada, kalbini Aras in oldiigii
yvasa kilitlemis, bir daha acamiyordu.” (K.A.M.T,2002:370).

Ada 21.yiizyilda var olan kadin imgesinin temsilcisi olarak yasamina devam eder.
Bunun yaninda “Uzun Beyaz Bulut Gelibolu” romaninda da kadinlik ve kadin olmak kavramlari
tizerinde durulmaktadir. Artik kadinlarin kendi kaderlerine boyun egmeyecegi ve toplumda bir
yer sahibi olmak i¢in miicadele edecekleri Beyaz Hala tarafindan okuyucuya aktarilmaktadir.
Ayni zamanda kadinin hem akilli hem de memeli olmasi gerektiginin altin1 ¢izen Beyaz Hala
kadinin yapabileceklerini de bu ciimleyle 6zetlemistir:

“Bak soraya yaziyorum, Havva’min kizlart analari gibi yasamayacak, artik kizlar
kaderlerine bas kaldiriyor. Yakinda kizlari kimse zincire vuramayacak. Ne babalari, ne
kocalari, ne analari, ne de devletler... Bitiyor bunlar. Hem de her yerde. Amma benim dedigim
so: Kadin kadin gibi olmali. Yani bi kadin hem akilli hem de memeli olsun be! Okumus, mesleki
karilar, baska igleri yapacam diye evinde herifleriyle oynasmanin da, analigin da zevklerinden

vazge¢meyecekler! Vazgecmesinler!” (U.B.B.-Gelibolu,2002:238).
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Diinyanin farkli yerlerinde ve zamanlarinda var olan kadinlarin davraniglar1 Beyaz Hala
tarafindan degerlendirilirken kadin olma fiilinin hayat: aynilastirdigin1 da hatirlatilir. Iki farkls
kadinin bir araya gelerek kadinligin gerekligini dile getirmeleri dikkat cekicidir. Diislince
yapilar1 ve yasam tarzlar1 tamamen ayni olan iki kadin ve ayn1 adama farkli sekillerde baglanan
iki kadm, biri dedesine biri babasina hayran iki kadmn... Bu iki kadini birlestiren tek sey
Viki’nin dedesini gizemi degil, kadin olmaktir birazda:

“Kimsenin galip gelmedigi kanlt bir savasin pismanlik dolu komutanlar: gibi yenik ama
oziir dilemeyecek kadar gururlu iki kadin. Biri otuz yaglarimin hemen basinda Hristiyan-Batt
kiiltiiriiniin kentli, ozgiir ve meslek sahibi 21.yiizyil kadini. Obiirii yetmis yaslarimn sonunda,
Miisliiman Dogu-Akdeniz kiiltiriiniin  koylii, ciftci, ev kadni, 19.yiizy1l kadini. Aralarinda
yvaklasik yarim yiizyillik yas, iki yiizyillik hayat farki olan iki kadin.”

(U.B.B.-GELIBOLU,2002:239).

Kadin olmak ve kadinlik kavramlar1 hikdye ve romanlarda sik¢a islenmektedir. Kadin
toplumda basarili oldugu kadar kadin olarak ta basar1 kazanmalidir. Toplumda statii sahibi
olmak adina kadinlig1 erteleyen bireyler elestirilirken, kendi benini unutup aile i¢inde var olan
edilgenlestirilmis kadinlarda elestirilmistir. Yaratilistan gelen higbir 6zelik yadsinmadan

toplumda s6z sahibi olmak kadinin gercek basarisi olarak degerlendirilmektedir.

3.4.BIREYIN KENDINi BULMA SURECINDE ASK

Ask ikinin bir oldugu andir. Benin sende, senin bende yok olusudur, fakat oykiilerde
anlatilan asklarda kendi benini korumaya calisan bir yigin kahraman vardir. Asgk biitiin
oykiilerde merkezi bir konu olarak degerlendirilmektedir. Oykiilerin ¢ogu yasanmis asklardan
calinmig anlarla doludur. Bu anlar1 canlandiran kalem aski anlatmak i¢in degisik yontemler
kullanmustir. Once askin insan yasamindaki yeri ve 6nemi iizerinde durulmustur. Ask, insanin
diger duygulariin anahtar1 olarak degerlendirilmistir. Kapiy1 ask agar ve hayat igin gerekli her
sey gelip bir anda kalbe oturur. Mutluluk, sevgi, fedakarlik, giiven gibi duygulari doguran hep
agk olur. Agk, bir insanin bagka bir insan1 kendi 6z beninden daha ¢ok 6nemsedigi anda dogar.
Saatler agsk zamanini gosterdiginde biitiin gilizellikler insana ¢agrida bulunur. Adeta uyanikken
goriilen bir diistiir. Agk bir kere gelmeye karar verdimi zemin ve zaman hi¢ 6nem tasimaz.
Sadece ask vardir. Ondan Oncesi ve sonrasi bir anda silinir. “Zehir Dans:” adl1 6ykiide de biitiin
objeler ve zaman aska teslim olur:

“Zaman gecti, insanlar gitti.

Once gece geldi.

Ask oldu.

Sonra gece yarisi geldi.

Aski gordiik. Aska gelip askla yunduk, yikandik.
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Yeniden, yeniden askla sirilsiklam islandik.

Sabah oldugunda,

Ask demledik,

Ask ictik.

Bir erkekle,bir kadinin askin iki ucuna dolanarak yasadiklar: giizellikleri esirgemeden
askla bezendik. ”(S.S.,2003:120-121).

Her insanimn yaratilist tekligi iginde barindirir, ancak ruh ikiye boliniip, kadin-erkek
cinsiyetlerine ayrilarak yasamina devam eder. Bu kisimlarin diinyada mutlulugu yakalamak igin
birbirlerini bulmasi gerekir. Ruh esini bulan insanlar diinyada cenneti yasarlar. Ruhlar sadece
askta degil, her konuda birbirlerini tamamlamalidir. Her anima kayip animusunu arar ve
degismez mutluluga kendini tamamlayimca ulagir. “Her erkek kendi iginde salt bu veya su
kadina ait olamayan, ebedi bir kadin tasviri, belirli bir kadinlik imgesi tasir. Bu tasvir temelde
biling disidir ve baglangigtan beri var olan kaynagin kalitsal bir faktoriidiir...”(Stevens,1999:72)
Gergek ask, ruh esleri arasinda yasanandir. Insan ruh esini bulunca onsuz nefes bile alamaz.
“Icinden Deniz Gegen Sehir” adli 6ykiideki kadm kahramanimizda, sevgilisi Deniz olmadan
yasayamaz:

“Disardan hi¢ belli olmuyordu ama uslu, durgun ve uysal bir insana doniismemisti iste.
Anladim. O benim karsit ruh esim, o benim en iyi dostum, o benim ¢eliskilerimin aska.

“Deniz” dedim, titreyerek.

“Deniz ben Istanbul suz ve sensiz olamiyorum Deniz.””(S.K.0.,2003:73).

Bir insanin ruh esini bulmasi yillarini alabilir. Ruh esini bulan insanlarin yasadigi 6zlem
o kadar yogundur ki higbir duyguyla karsilastirilamaz. Insanoglunun yasadig1 en biiyiik iskence
arttk son bulmustur. Insan kendini disi veya erkegini beninde tamamlamstir. “Cighigin Igindeki
Ciglik” adli 6ykiide de boyle bir kavusma farkli benzetmelerle anlatilmaktadir:

“Yillardwr birbirimizi tantyor, yillardir birbirimizi beklemiyor muyuz?... Gosterissiz,
katiksiz bir sevgi bizimkisi. Daha ¢ok kan kirmizisi, delik desik, yiiregine yilardwr ¢ivi saplanmus,
elektrik tadinda, tirnaklar: teker teker sokiilmiis bir 6zlem bizimkisi.” (B.A.M, 2004:149).

Ask adeta giindiiz goriilen bir diis gibidir. Insanin uyanikken diis diinyasa gegisi
imkansizdir, ancak ask diis ve gerceklik sinirinda yasayan tek duygudur. Diisle gergegin insan
hayatinda birlestigi tek noktadir. Ask hayal diinyasinda var olup gergeklige ulasabilen tek
duygudur. Bu durumun hikdyede de alti ¢izilmektedir. “Gerceklige ve Ulkesine Yenik
Diismeyen Diisler” adl1 6ykiide ayrilmaya karar veren bir ¢iftin asklar1 bitmemistir. Bunun tek
nedeni ise diislerinin devam etmesidir:

“Her keresinde artik goriismemeye karar verilen ya da hi¢ ayrilmayacaklari sonucu
ctkartilan ama hala siiren bir DUS: Ask, giinliik hayatin bayagiliklarina bulastirilmadan ve
eskitilmeden daha canli ve uzun yasar.” (G.Y.C.,2003:41).
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Oykiilerde anlatilan ask tamamen farkli bir boyutta ele almmstir. Tiirk edebiyatinda
islenen agk temalarinin merkezinde teklik anlayigi vardir. Asgkta, kendi 6z benini tamamlamak
Onem tasir. Ask, insan benine girdigi kadar vardir: Leyla Mecnun kadar, Ask Hiistin kadar, Sirin
Ferhat kadar... Fakat dykiilerde anlatilan asklarin hepsi kendi benini ispatlama ugruna feda
edilir. Kahramanlarin ¢ogu tekligi yalmzlik olarak degerlendirip, eksik kisiliklerini kendi
sevgililerinden uzaklastirarak kendi benlerini korumay1 amag edinirler. Oykiilerde ki ask, iki
kisiyi tamamlama kaygisi yerine kendi benini bulup, sevgiyi terk etme esasina dayanir. Askta
terk edis, benin yeniden dogusunun habercisidir. Halbuki ask benligi asinca yeniden dogus
yasar. Bu benligi tanimaktan ¢ok benciligin isaretidir. Zira biri olusturmak kisiligi dogurmaktan
daha zor bir eylemdir. Oykiilerde ise yalnizca kisinin kendi benini isaret edilir. Nitekim
“Icinden Deniz Gecen Sehir” adli dykiide de ask bu boyutuyla dile getirilmistir:

“Haklvydi, onu seviyordum ama onun yanminda kalmayr goze alamamistim iste. Ciinkii
ondan daha fazla istedigim bir sey vardi: Kaybolmayr ve yeniden kurmayi, kendimi bastan
dogurmay: istemistim ben. Kendi efsanelerimi yaratip yasamayi.” (S.K.0.,2003:71).

Kendi benini bulmak i¢in aski feda etmek biiyiik bir kahramanlik ve bene atilan énemli
bir adim olarak degerlendirilmistir. Insan biiyiiyiip benine hayattan tecriibeler ekledik¢e dnce
kendine iki beden kiiciik gelen agkini askiya alir. Bu kendini kendine ispatlama ¢abasidir. Hayat
denen yolda tek basma yiirime arzusudur. Genellikle kendi beni i¢in asigini terk eden
kahramanlar kadinlardir. Toplumun siirekli baski altinda yasattigi bu bireylere, erkeklerde
hayatlarinda yeterince yer vermemekte ve askta bencil davranmaktadirlar. Kadin kendi
solugunu isitecek alan bulamaz hale gelince sevginin esiri olmaktadir. Bu durumda kadina iki
tercih kalir ya bu sekilde devam etmek ya da kendi benini bulmak igin sevdigi adami terk
etmek. Hikayelerde genellikle ikinci tercih islenmektedir. ki kadinmn benliklerini yok eden ve
bunu saygi-sevgi silahlarmi kullanarak yapan bir erkegin kadin benini ince bir sekilde
sindirdigini anlatan “Onceki ve Sonraki Kadin” adli &ykiide kendine soluk almak igin yer
acmaya c¢aligan iki kadinin miicadelesi anlatilmaktadir. Bu miicadelenin merkezinde terk etme
eylemi islenmektedir:

“Kwirctk sach kadin, ilk kez korkmadan alti yil boyu ¢ekinerek sakladiklarini ¢ikartti,
goziintin Oniine serdi. Insanin en korkung swrlart kendisinden sakladiklaridir. Kocasini, onun
kendisiyle ilgili en kiiciik lekeyi kaldiramayisini, kendini uyurken bile 6nemseyigini, karisinin
problemleri kisminda islerinin aniden yogunlasmasini, alti yui dolduran hep onun kitaplari,
filmleri, dostlari, sorunlart, is kaygilari, plaklar: ri,ri,rilar diisiindii.

Bembeyaz yiizlii kadin kalkip dolasmaya basladh.

Dedi: Siz tatildeyken geldim buraya. Baktim evin icinde hala onun solugu vardi. Yalniz
onun. Sana yataginda bir kisilik yer, kiitiiphanesinde yiiz-iki yiiz kitaplik bir soluk birakmuis

ancak. Nasil da ustaca yapar bunu bilirim. Senin haklarina, kisiligine ¢ok saygi duydugunu
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soyleye soyleye kendi parcast kilar seni. Farkina vardiginda iizerinden gegen zaman miktari,
insamn kigiligini ele veren onemli bir ol¢iittiir. Ben yedi ay dayanabildim.

Sustular.”(A.E.C.G.,2000:83-84).

Bazen de kadin o kadar fazla asiktir ki kendi solugunu agk ipiyle keser ve oliimii seger.
Bu kadinlarin ¢ogu erkeklerle biitiinleserek onlari tamamlayip kendi 6z benlerini sifira
indirirler. Kendini &ldiirdiiklerini bile bile ask i¢in yok olusu gdze alirlar. “I¢ine Kadin Giren
Erkek” tamamen bu eksene oturtulmus {itopik bir hikayedir:

“Zaman zaman onu sahiplendigimi, kiskandigimi, hatta her an birlikte olmak istedigimi
fark ettigimde,yalnizca ti¢ yillik eviiydik. Tipkt diger kadinlar gibiydim,tipki obiir iliskiler gibi
olmustu bizimkisi de fazla bitisik,gizli bagimli ve bu yiizden bogulmaya mahkum.Nefes almanizi
kendiniz onlersiniz ,bogulmanizin adina intihar denir! ”(G.Y.C.,2003:113).

Oykiilerde bazen duyarli erkeklerde karsimiza c¢ikar kadinlari anlamak ve onlar
sahiplenmek gibi diirtiileri olmayan bu erkeklerde, sevdikleri kadinlar1 hep terk ederler. Terk
edis adeta kisiligin oturmasi igin ilk sart gibi degerlendirilir. Halbuki terk etmek en kolayidir.
Zor olan kalip, agk i¢in miicadele edebilmektir. Anlamaya ¢aligmak miicadele edileceginin ilk
habercisidir. Boyle bir erkek kahraman es ve sevgili ykiilerin cogunda degerlendirilmistir:

“Kendimi ne samyorum ben!!!Hayw,aklimi basima toplamaliyim,su  kendimi
begenmisligi bir kenara atip,kizin hakkini yememeliyim.Hem madem kiigiimsiiyorum,neden
birlikteyim?

Eger birlikte olmayi segiyorsam, neden onu anlamaya ¢alismiyorum?”’

(G.Y.C,2003:116).

Iki insan ne kadar yakin olursa olsun kendi 6zel alanlarmi agik birakmadik¢a mutlu
olamazlar. Her insan kendi 6zel alanin1 korumali ve bu alana saygi duyulmasini saglamalidir.
Eger bu alanin ¢izgileri agilirsa sevmek eylemi bile yeterli olmaz. Bu durumda kalan iki insan
icin yapilacak tek sey ayrilmaktir, ancak eslerinin her ikisinin de bunu istemesi onemlidir.
“Anais’in Sakli Mektuplar:” adli 6ykiide oldugu gibi, bosanmak tiizere olan iki kisinin en
o6nemli nedeni bu olabilir:

“Ben iki insanin birbirine ne denli yakin olursa olsun, her birinin ayri ozel yasami ve
ozel alam oldugunu savundugum, o da bunu araya mesafe koymak sandigt icin... Eski karimi
cok seviyordum, hala da seviyorum ama ‘sevmek’ beraber olmak igin yetmiyor, biz
anlasamiyorduk!” (G.Y.C.,2003:69).

Terk etmek, kendini bulmak i¢in bile olsa, agizda demir bir tat birakir. Bunun sebebi
insanin yasadigi en biiyiik felaketlerin basinda gelmesidir. Hiiziin, terk edis fiilinin su¢ ortagi
gibi gelip insan kalbine yerlesir. Insan yaradilis itibariyle yalnmz yasayamaz ve terk edildigi
zaman ic¢giidiileriyle hareket etmeye baslar. Bu da insan1 hayvanlastiran anlardan biridir.

Ayriligin insanda yarattig1 bu duyguyu “Kiiciik Hasir Sepet” adl1 6ykiide de hissedebiliriz:
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“Terk edilmis hisseti kendini. Yarali hayvan yiireginin kam ve giinesi kiiskiin kuzey
kaslarimin sogugu kapladt icini. Kiyidaki karik dokiik iskeleye ¢ikti, ucuna dek yiiriidii. Bir elini
siperlik yapip, giinesten korumaya ¢alisti. Gozlerini denize dikti, hiiziinlii bir direngle oylece
daldi gitti.” (S.5.,2003:10).

Oykiilerde ki ask terk etme eylemini merkeze alsa da beklenen hayali sevgililerde
islenmektedir. Asksiz yasayamayan kahramanlar hayali sevgileriyle mutlulugu ve aski
yasamaya calisirlar. Bu ¢aba ¢ogu zaman eksik bireylerin kisiliklerini tamamlama kaygisindan
kaynaklanir. Beklenen sevgili tamamen kahramanin arzularina ve isteklerine boyun egen bir
varliktir. Bazen hayal gercekligin ¢ok iizerine ¢ikar. Adeta kahramanla biitiinlesen hayali sevgili
onda ikinci bir kisilik yaratmistir. Hayal adim adim gerceklige ulasirken zaman olarak yaz
dontimii se¢ilmistir, yani en kisa gecenin yasandigi giin. Zira hayali sevgilinin de 6mrii o kadar
kisa ve anliktir. Hayali sevgili o gece gercek diinyayr terk etmeyip asigmin yaninda kalir.
Nitekim ger¢ek olmayan bir aska, zaman olarak gercek olmayan bir gece secilmistir. Bu hayali
ask “Bir Yaz Déniimii Gecesi Igin Siiit” adl dykiide su sekilde degerlendirilmistir:

“Bakiyyorum, gsimdi gercekten yammdasin. Dokunuyorum, kaybolmuyorsun, 15181
sondiirtiyorum, yine kaybolmuyorsun...

Evet, Yazdoniimii gecesinde herkesin mutlaka bir sevgilisi olmali, mutlaka. Yine
dokunuyorum,yine kaybolmuyorsun.Artik korkmadan dokunacagim...”(G.Y.C.,2003:29).

Tamamen ete ve kemige biiriinen hayali sevgili kendini yaratan asik i¢in yalnizca bir
gecesini ayirir. Bunun yaninda bazi asiklar ise hep beklemeye mahkiim edilmistir. Tanimadigt
ve kafasinda var ettigi bir kadinin hayaliyle kendi beynine iskence yapan bir erkegin hikayesi
“Anais’in Sakli Mektuplar1” adli Oykiide anlatilmistir. Anais hi¢ gelmemektedir, ancak
kahramanimiz evden ¢ikmayip onu bekler:

“Okudukga, bu hi¢ gormedigim kadinla yasiyor,onunla konusuyor ve sevisiyordum.Bazi
giinler evden hi¢ ¢tkmak istemiyor,yatakta kalip,Anais’i hayal etmek istiyordum.Bilmem béylesi
hi¢ basimiza geldi mi? Yani hi¢ tanimiyordum,ama onsuz da yapamryordum!...”

(G.Y.C.,2003:72).

Herkesin kendi yarattig1 bir sevgilisi vardir. Insan hayalinde ki aska tutunmadikga
yasayamaz. Kendi benligiyle yogurdugu kendi kadar sevebilecegi tek varlik hayali sevgilidir.
Hem kendi i¢ sesleri hem de duygularinin yegéane tatmini olan bu soyut kahramanlar, yalnizlik
hastaliginin en etkili ilacidir. Ancak bazi insanlar bekledikleri sevgilileri ger¢ek yasamda
bulabilecek kadar sanshdirlar. “Uzak Kasabalarin Gri Hiiznii” adli 6ykiide kahramanimiz igin
‘Glincan’ hayali sevgilinin somutlasmis seklidir. Ancak bu tip iligkiler de hayali sevgili hep
gercegi asmis ve terk etmek yeniden yiirlirliige girmistir. Zaten bir olan kalbin igine ikiyi

yerlestirmek imkansizdir, ¢iinkii herkesin bir tane hayali sevgilisi vardir:
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“Bir de, bas egmez, giizel ela gozleri i¢in tutuldum Giincan’a. 11k kez sevdalandim, belki
de son kez... Bu sevdayt taniyan insan bir daha sevdalanmaz. Ciinkii herkesin bir tane Giincan’t
vardwr bir yasamda.” (B.A.M., 2004.:84).

Oykiilerde ask ve korku birbirinden ayrilmaz iki duygu olarak islenmektedir. Korkunun
agkla kesistigi li¢ diizlem vardir. Bunlardan birincisi asik oldugu insani kaybetme korkusudur.
Insan, yasam seriiveninde en ¢ok sevdiklerini kaybetmekten korkar. Her ne kadar terk edilen
sevgilerin sayisi fazlada olsa, aslinda terk eden hi¢bir asik kendi benliginden agki ¢ikarmaz ve
gittigi her yere sevdigi insan1 da gotiiriir. Onun aradigi kendi benliginde bile sevgilisine yer
vardir. Ancak ger¢ek anlamda sevgiliyi tamamen yitirmek Oykiilerde ki asiklarin basma
gelebilecek en korkung olaylarin basinda gelir. Bu yitiriliste korkung bir dans biitiin zitliklar
barindirip, zehrini etrafa sagar ve ask yiiriirliikkten kalkinca her madde kendi ¢irkin yiiziiyle
cirilgiplak kalir. Artik giizellik perdesi askin eliyle kaldirilmistir. Ask ve korku duygular1 “Bir
Yaz Déniimii Gecesi I¢in Suit” adli dykiide vurgulanarak islenmistir:

“Konusmalarindan en ¢ok iki sozciik takiliyor kulagima; 6yle ¢ok yineliyorsun ki bu
ikisini, kurtulmama imkan yok:

Ask ve Korku!

Birden yesil bir alevin iizerinde, akla korkuyu dudak dudaga dans ederlerken
gortiyorum. Cok tehlikeli bir dans bu, her an ayaklart kayip, yanabilirler... Polka mi? Hayrr,
‘Kumpi on kauniimpi: En giizeli hangisi?

Ask-Korku/Oliim-Yasam/Giiven-Ihanet/Sevgi-Nefret/Ask-Korku...

En giizeli hangisi?” (G.Y.C.,2003:34).

Ask ve korkunun biitlinlestigi ikinci nokta ise asik olma korkusudur. Kahramanlarin
cogu kendi benliklerini kaybedeceklerini diisiinerek duygularin1 arka plana atip, asik olma
fiilinden uzak durmaya calisirlar. insanin dzellikle ruh esini terk etme gibi bir liiksii yoktur. Bu
yilizden hayali sevgilisini kargisinda somut olarak géren insanlar, ona yaklasmaktan daha ¢ok
korkarlar. Basarili bir ig kadinin kendi benini terk etmemek i¢in verdigi bu miicadele 6ykiilerde
de yer bulur. Hayatin1 tamamen isine endeksli yasayan kahramanimiz, en ¢ok asik olmaktan
korkar; ¢iinkii giiclii kimliginin zayiflayacagini diistiniir:

“Diin gece kendini ele verdigin icin korkuyorsun?

Yillardir sessiz duran, ama Johannus Bayrami’'nda dillenen duygularindan?..

Alkolsiizken korkak oldugunun anlasimasindan?

Hangisinden? Hangisinden korkuyorsun en ¢ok?

Soyleyeyim: Astk olmaktan ama en ¢ok egitine asik olmaktan korkuyorsun sen!

Kor-ku-yor-sun-!" (G.Y.C.,2003:32-33).

Ask ve korkunun biitlinlestigi son nokta ise insanlarin aski bir giic olarak

degerlendirmesinden kaynaklanir. Agik insanin yapacaklarinin simirin1 belirleyen tek sey karsi
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tarafin arzulardir, ancak sevgili asig1 yonlendirebilir. Bu da insanin eline sinirsiz bir gii¢ verir.
Bu durum somiiriiye doniistiigi an agsk O0lmiis demektir. Zira agk sanatinda agigir kullanma

’

eylemi takdir gormez. “Sairler Sehri” adli Oykiide ask sOmiiriisiine maruz kalan kadin
kahramanimiz diis giicii hastaligina yakalanir. Bu hastaligin tek kaynagi sevginin yanlis
kullanimidir:

““Ama ben hala kugkuluyum. Sakin yanlis anlamayin Sevgili Sair, beni asksizlik, ya da
askin kendisi hasta etmedi. Asi, aski bir ‘giic’ olarak kullanma yayginligi yiiziinden
rahatsizlandim ben.

-Bunu ¢ok duydum, dedi sair, degisik aromali tiitiinden bir nefes ¢ekerek.

-Bir insanin sevgisini sunabilmesi, kendini ifade edebilmesi, askin kokusunu ve rengini
bilmesi, derin bir egitim, koca bir yiirek ve yasam boyu siiren emek ister ki,ya cahillikten,ya
tembellikten,ama en c¢ok da korkakliktan bunu basaranlarin sayist  azdir,diye
ekledi.”(S.S.,2003:55).

Yalniz kalmakta, korkulan kavramlar arasinda yerini alir; ancak kisinin kendi se¢imi
olmasi bu kavramin ¢ok fazla dnemsenmesine engel olmustur. Kisinin askta yalniz kalist
bedenin yalnizlasmastyla es deger tutulmustur. Zira “Mor ve Otesi” adh dykiide Yasemin’e
babaannenin verdigi 6giidiin basinda bu olusum bulunmaktadir. Beden tek kalinca agk bitmistir;
ancak Yasemin bundan emin olmamaktadir. Dogada ki diizene her seyi birakmaksa
insanoglunun yapacagi son eylemdir:

“Yasemin: Fakat kafam ¢ok karisik. Bedenimden ayrilan par¢alarim geri donmiiyor
sanki ve ben nereden baglayacagimi bilmiyorum.

Babaanne: Hicbir sey karisik degildir dogada, karsiligi insan beyni yaratir, ¢oziim
bulup, rahatlamak ve gururlanmak icin... Soylesene kizim, seviyor musun gercekten torunumu
sen?

Yasemin: Bilmiyorum... Yani seviyordum, fakat bir iletisimsizlik olustu... Ondan
kopmus gibiyim... Bir askin bittigi nasil anlasilir.

Babaanne: Askin bittigi yerde, beden yalniz kalir!” (G.Y.C.,2003:11-12).

Askin yarattifi acilarin bin bir ¢esidi vardir. Ruha ait bu acilar1 tedavi etmek
imkansizdir. Insan hayatinda derin izler birakan bu acilar kisiligi siirekli sekillendirir. Ask acis
hisseden bir yiiregin iskence goren bir bedenden farki yoktur. “Ninenin Ninnisi” adl1 6ykiide de
yillardir kavusamayan bir ¢iftin mekan olarak yakinligi, ruh olarak uzakligi anlatilmaktadir.
Siirekli birilerinin araya girmesiyle kavusamayan bu iki asik karsilikli daireleri tutarak yaglilik
donemlerini birlikte gecirmeye ¢alisirlar, ancak bu seferde doga devreye girip kadina biiyiik bir
hastalik musallat eder. Asik boylece en biiyiik aci olan kaybetmeyle miicadele edecektir:

“Ne ¢ok sevdi onu...Tanrim ne biiyiik bir coskuydu yiiregini en u¢ noktalar arasinda

oyle,ne sarsici bir gii¢!...Ve olanaksiz askin,tamimlanmasi pekala olasi acisi!Keskin bir bicakla
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kendi kolunu kesip,kanayan yaraya tuz basmanin acisidir o!Tastamam boyleydi.Tuz ve
kan!Kana bulasan gézyasi tuzu.Imkansiz askin acist hala boyledir!

Sok gecer.Sok biter.O zaman kol ucundaki elin yerinde olmadigi ayrimsamwr.Artik
yasam,eli ve kolu eksik olacaktir.”(S.S.,2003:83).

Oykiilerde, ister ac1 versin, ister mutluluk ask yasanmasi gereken asil duygular arasinda
degerlendirilir. Hayali ya da gergek biitiin kahramanlar agk sarabini i¢mis insanlardan
secilmistir. Ask farkl sekillerde karsimiza ¢ikmasina ragmen hep ana duygudur. Bazen terk edis
en biiyiik asktir, bazen de sevgilinin yaninda kalig, bazen onu beklemek, bazen onun ugruna
acilar gekmek... Ama asil olan hep asktir. “Yerli Filmlerle Biiyiimiis Kiz Cocuklarindan Birisi”
adli 6ykiide ayn1 diizlemde ilerlemektedir. Ask ve diger kavramlar birlikte islenmektedir:

“Birbirlerine dokunsalar,bir daha hi¢c ayrilmayacak kadar sevdiler birbirlerini,ama
dokunmayacak kadar da biiyiimiislerdi artik.Bir eli yine ¢enesinde,siyah gozleri iri iri diisiinen
kadin,bir sigara istedi kocasindan.Adam sigarayr yakip,oyle verdi kadina.Daha hizli,daha
birbirlerine sokulmus yiiriidiiler. Birbirini ¢ok iyi taniyan,cok sevmis bedenlerin uyumlu
miizigini dinleyerek,birbirlerini bunca ¢ok severken ayrilmak zorunlulugu ve gercegiyle igleri
ezilerek personel tatil kampina geri dondiiler. Artik siyah iri gozlerinde soru igareti
yerine,kocasimin  hi¢hir zaman haberi olmayacak iki dolu goézyasiyla dimdik yiiriiyen
kadinla, kederli erkegi uzaktan gérenler “ne ideal ¢ift” diye diisiindiiler... ”(A.E.C.G.,2000:150).

Ask sekilden sekle girdigi gibi insanlar1 da yonlendiren en giiclii his olarak asirlarca var
olmustur. Insanm kendini tamamlama cabasi icinde var olan askin anlamsizligi iizerinde
romanlarda durulmaktadir. “Iki Yesil Susamuru” romaninda yasadig1 asklarin bilincinde olan ve
agkin birden fazla cesidi olduguna inanan Nilsu kendini tamamlamak ic¢in aski kullanmamig
bunun yerine kapiy1 ¢ekip ¢ikmugtir. Nilsu Teoman’a deli gibi agik oldugu halde kapiy1 ¢ekip
cikmigtir:

“Kocaman iki susamuru kafast!
Susamurlarindan birini yesile boyadi ézenerek. Ikinci susamuru icin elinde yesil kuru

boya kalemi, kararsiz kaldi bir siire.

Yeniden cantasint alip ¢cikti.
Renksiz susamurunun iizerinde yesil kalemle kocaman YESIL yaziyordu!”
(1Y.8,1997:262).
Teoman’da ise bunun tam tersi bir gelisim gdsterir. Teoman kendini tamamlamak igin
stirekli ask ihtiyaci duyar. Annesini intiharinin onda yarattig1 anne yoklugunu tamamlamak i¢in
agka siginir ve bu yiizden kadinlar bir tiirlii terk edemez. Bu da kendini tamamlamak igin agki

kullandiginin gostergesidir:
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“«

‘Ben’ dedi Teoman. “Ben gitmem” Gozleri dolmustu. “Beni hep kadinlar terk
eder.””(1.Y.5,1997:239).

“Balik Izlerinin Sesi” adli romanida ise kendini tamamlamis bireylerin aski arayisi
anlatilmaktadir. Kadin ve erkek tamamen kendi beninin farkindadirlar. Onlar i¢in 6n planda
olan agki yasamaktir. Cinsel anlamda bir biitiinlesme asla arzulanmaz bunun yerine ruh
sevismesi merkeze almnir. Iki kahraman birbirlerine sirilsiklam asiktur:

“Bir erkegin yatakta zarif ve yumusak olmasiyla, erkeksiliginin azalacagi goriisiinde
degilim. Hoyrat ve buyurgan bir yatak esi yerine, yumusak, sefkatli ve paylasimct olanlar
tercih eden kadinlarda vardir. Ciinkii béyle kadinlar icin bedene giden yol, aklin ve duygularin
fethiyle gercgeklesir. Akil ve duyularsa, yataga girmeden once soyunur ve sevisirler; kalabalikta,
sokakta, alisveriste, okulda, miizede, ucakta... ”(BfS,I 999:112).

Secilmisler i¢in ask en 6nemli duygudur. Zira duygusal olarak se¢ilmis olmak asik
olmaktan gecger. Normal ve se¢ilmis insanlarin inandigi tek ortak duygu asktir:

“Ask, en tehlikeli inanctir. Ask ¢ok cesur olmayr gerektirir ve cesareti daima sinar, hep
zorlar! Bu yiizden herkes dsik olamaz ve tehlikeye duyulan ilgi, genclik yillarinda daha
yogundur. Kimileri her zaman tehlike icinde yasamayr sever ve kimileri hep geng
kalwr.”(BIS, 1999:154).

Secilmigler aski oldukca farkli yasar. Afife’ye sirilsiklam 4sik olan Romain bu agkin
stirekli olmas1 i¢in Afife’yi terk eder. Kalic1 agkin geregine inanan Afife ise o anda Romain’in
kendini ne kadar sevdigini anlar. Ciinkii ger¢gek ask terk edis ortiisiiniin altinda sakli olandir.
Romain sonsuz ask1 yasamak i¢in BIS adasim terk edip normallerle yasamay1 goze alir:

“_Beni nicin terk ediyorsun!!!diye avaz avaz bagirdim.Nasilsa sesim ¢ikmiyordu.

Oyle olmadi. Sesim acildi ve ¢ighigim bir feryada doniistii. Tepemizden sarkan kristaller
singr singir titredi, mobilyalar uyandi, camlar panjurlara sigindi. Sesim odamin duvarlarim
zorladi, oraya sigmayinca, evi ve koruyu, sonra da adayr sardi. Biitiin obiir sesler durdu.
Asagidan gelen sesler kesildi ve ada sustu!

-Cok sevdigi icin, diye fisildadi o ses tirkek¢e, camda yumusak bir tikirti...

-Seni ¢ok sevdigim icin, dedi Romain.” (BfS, 1999:209).

“Kumral Ada Mavi Tuna” ise tamamen tutku dolu bir askin ge¢cmis ve gelecege
yansimalarin1 ele almaktadir. Romanda Tuna’nin Ada’ya karsi duydugu biiyiik ask her
defasinda vurgulanmaktadir. Tuna Ada’ya biiyiik bir tutkuyla baglanmaktadir. Bu bag onun
yasama nedeni olmustur:

“Sen hi¢ kimsenin olamayacagi kadar ¢ok seyimsin benim... Yiiregimde sana ayrilan
ver herkesinkinden biiyiik. Yalnmizca bir arkadas, bir kan kardes, bir sirdas, bir¢ok yok dost

degil, bir biiyiik sevgisin sen... Yamnda sonsuz simarabilecegim ve hala kaybetmekten
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korkacagim tek kisi... yani biraz annem, biraz babam, hatta hi¢ gormedigim dedem, belki hi¢
dogmayacak oglum...” (KAMT,2002:363).

Ada ise aski kendini tamamlamak i¢in kullanmaktadir. Tuna’nin askini elde etmenin
yaninda egolarini tatmin etmek i¢in Aras’a da yonelmistir. Onun arzusu basarili ve yakisikli bir
erkek tarafindan gokga sevilmektir. Bu egosu asik olmadigi halde asik oldugunu zannetmesine
sebep olmus ve Ada’ya zaman iginde biilyiik rahatsizlik vermistir:

“Ada ise kendisi gibi zeki ve hos bir kizin hayranligini kazanabilmis yetenekli, gozii pek
ve feci yakisikly bir delikanlimin ilgisiyle sarhostu. Onlar, egosu ¢ok gelismis insanlarin hep
basina geldigi gibi 6z-asklarinin yansimasint ask santyorlardr.” (KAMT,2002:256).

Tuna’da agkin bin bir ¢esidinin olduguna inanan kahramanlardandir. Ask her yerdedir,
ancak gercek askin tek adresi Ada’dir. Tuna’nin i¢ diinyasinda yasadiklarina ragmen reel
diinyaya adapte olusu da askin penceresinden sizan 1siklara bagliydi.

“Uzun Beyaz Bulut Gelibolu” romaninda ask fedakarlikla birlikte ele alimmustir.
Meryem Alistair John Taylor’t goriir gérmez asik olmustur. Onun yakisikliligina kapilan
Meryem onu bir savas kahramani yapacak kadar sevmistir:

“Meryem; Gazi Alican Cavus’u ¢ok sevdi; bir kadimin, bir erkegi en fazla sevdigi o en
tist noktada hep yaptigi gibi kendini unutarak, ona adadi. Simirsiz 6zveriyle ¢ogalan kadinsi
sefkat ve sabirla iistiine titredi. Ona hem ¢ok giivendi, onu biitiin erkeklerden farkll kabul etti
hem de onu ¢ok kiskandi.” (U.B.B.Gelibolu,2002:28).

Viki de romanda torun Ali Osman’a ilgi duymaktadir, ancak bu ilginin sonucunun agkla
bitip bitmedigi kesin degildir. Viki dedesinin gizemini ¢ézerken avukat Ali Osman’a kars1 ilgi
duymaya baslar ve bu ilgi onun dikkatini ¢gekmesiyle sonuglanir:

“Doniip Viki’ye giildii Ali Osman. O zaman birbirlerine baktilar. Artik dikkatle ve
cekinmeden birbirlerine baktilar. Birbirlerini gordiiler. Ve birbirlerini gordiiklerini anladilar.”

(U.B.B.Gelibolu,2002:285).

Biitiin roman ve hikayelerde az da olsa ask duygusuna deginilmektedir.insanin benligini
tamamlamak i¢in ihtiya¢ duydugu bu duygu benin Oniindeki en Onemli engeldir.Bazi
kahramanlar bunu goriirken bazilar1 gérememislerdir.Bu da askin farkli yorumlarinin

dogmasina neden olmustur.

3.5. BENLIiK VE OTEKIi BENLiK

Kolektif biling insani yalniz yasamaktan kurtaran yegéane olgudur. Bu bilincin varligina
ragmen toplum tarafindan kabullenilemeyen bireyler yalnizliga mahkiim edilir. Toplum kolektif
bilince ters diisiinceleri ve olaylar1 daima yadsir. Bu da modern insanin bunalimlarina yeni bir

bunalim ekler. Nevrotik ve depresif insanlarin tohumunu atan bu durum insan beninin yaninda
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baska bir benin dogumunu saglar. Boylece toplumda yer edinemeyen insanin yegane dayanagi
oteki beni olur.

Modern hayatin i¢inde yalniz yasamaya mahkiim edilen bir¢ok insanin yapacagi en
biiyiik yenilik kendilerine yakin olan baska bir ben dogurmaktir. Kimlik bocalamalari, hayali
arkadaglar bu sekilde dogar. Buket Uzuner’in dykiilerinde de ben ve 6teki ben olusumu belirgin
sekilde islenmistir. Oykiilerde modern insanin kendini pargalayip baska bir ben yaratmasinin
nedenleri lizerinde durulmaktadir. Bu nedenlerin basinda ¢ocukluk devresinde ailenin yeterince
ilgilenmemesinden kaynaklanan ruhsal bunalimlar gelir. “Ikizlerden Biri” adli ykiide anne ve
babasi bosanan, annesinin psikolojik sorunlari yiiziinden kiiciik yasta kendini ikiz kardesi
olduguna inandiran ve sonugta intihar eden Sezen, 6teki benini dogdugu andan beri var etmistir.
Jung’da bu diisiincelerimizi destekleyen golge teorisi One siirer: “Sosyal bir ortamda biiyiirken
diisman arketipi kiginin ruhunda bir gélge kompleksi olarak gerceklesir. Bu kompleksin iki
onemli kaynagi vardir:1.Kiiltiirel 6greti 2.Ailevi bastirma

Kiiltiirel kaynak; kisiye azinlik gruplara karsi diismanlik fikrini asilayan politik bir
Ogretiyi ve kotiiliilk kavramini vazeden dini 6gretiyi igerir. Golge kaginilmaz olarak personadaki
ozelliklerin ziddini tasimak durumunda kalir.”(Jung,1999:66). Zira sorunlu bir aile hayati onu
Sezin’i yaratmaya itmis ve aile sicakligimi kendisine veren tek kisi bu hayali ikiz kardes
olmustur:

“-Sezen kizimin bir oyunuydu Bey! Aramizda bir sakaydi bu. Ceylan kizim, hep bir ikiz
kardesi oldugunu kurar, adini Sezin belledigi bu ikiziyle yasardi. Beni sasirtmak icin bazen
Sezin olurdu, bazen da Sezen. Dedim ya, c¢ocuklugundan beri aramizda kiskanglikla
sakladigimiz bir sirdi bu...” (K.H.,1994:60).

Hayali ikiz kardeste Sezen’de olmayan biitiin 6zellikler bulunmaktadir. Tamamen
birbirlerini tamamlayan bu iki kimlik birlesememe sancilari iginde varliklarima devam etmisler
ve bir biitiinliikk yasanmadigi i¢in intihar kaginilmaz olmustur:

““Sezin’in var olusu béyleydi, parlak, canlt ve ¢ekici.

Hala oyledir.

Asla goze batmazdim. Pek fark edilmezdim. Oldugumdan da ufak tefek, celimsiz bir
izlenim verirdim. Pasteldim.” (K.H.,1994:50-51).

Modern insan kalabaliklar i¢inde kendi yalnizligimi daha acik ve anlasilir sekilde
hissetmektedir. Mekanin ve objenin kusattig1 diinya onu siirekli sikar. Bunun sonucunda kendi
i¢ ugurumlarina yonelen insan, ¢ikmazlar i¢inde bogusurken kendi yalmizliginin esiri olur.
Zaman olgusu da isin i¢ine girince i¢ benligin benlikten 6ne ¢iktig1 goriiliir. Bu durum insanin
oteki benini gili¢lendirirken gercek yasamdaki benini zayiflatir. Boylece i¢ benlik kalabaliklagir
ve dis ben daralmaya baslar. Ya ger¢ek ben yasayacaktir ya da 6teki... Bu miicadeleyi kazanan

hep 6teki ben olur, ¢iinkil gercek ben biitiin zamanini onu beslemek i¢in kullanmistir. Sezen’de
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Sezin’i kontrol edemeyince intihar eder. Onun en kalabalik oldugu yer kendi i¢idir ve Sezin
olmaktan Sezen’e hi¢ yer kalmamistir:

“En kalabalik oldugum yer kendi icimdi. Kendimle yuvarlanabildigim en derin u¢urum,
icimdekiydi. Fazlalk, rahatsizlik, stkinti yaratmak korkusu duymadan var olabildigim tek yer. O
derin, 1ssiz, kendimdeki ucurum.” (K.H.,1994:51).

Icki, oteki benin yaratilmasinda etkili olan itici giiclerin basinda gelir. Modern insan
kendini ifade edecek giicii higbir zaman ger¢cek yasaminda bulamaz. Onun itopik diinyasmna
kacisini saglayan tek sey icki kadehlerdir. Sarhosken sdylenen hicbir seyden sorumlu olmama
gercegi onun kurtaricist olur. Kendi hayal diinyasini giin 1s181na ¢ikarirken bilingaltindaki biitiin
gergeklerin var olusu ve dile getirilisi onu korkutmaz tam tersi rahatlatir. “Bir Yaz Gecesi I¢in
Suit” adli 6ykiide de icki kadehlerine siginan kahraman korkularini ve kaygilarini dile getirirken
Oteki beninin su yiiziine ¢iktigini fark edemez. Toplumun var ettigi kurallar, sevginin dogurdugu
zincirler, sorumluluklar ve sorunlar her kadehte ¢6ziilen zincirin halkalar1 gibi parca parga yok
olur. Gergek benini bilingli olarak korumaya calisan insanin ig¢indeki ¢ocugu gostermeye
basladig1 tek an kadehlerle beraber dogar ve modern insan bu savunmasiz durumundan hig
hoslanmaz:

“Ictikge biitiin zincirlerden kurtulduguna inaniyordu,bu yiizden ¢ok iciyorsun...Aslinda
ictikce, kendi kendini miiebbette mahkum ettiginin, ‘biikiilmez,esnemez,yenilmez’ zirhinin iginden
¢thap,¢iplak kendin olmak cesareti buluyorsun.”(G.Y.C.,2003:21).

Kisinin fiziksel 6zellikleri de 6teki benin dogumuna neden olabilir. Insan, ¢irkinlikleri
hi¢ bir zaman goérmek istemez ve yaratilis geregi ¢irkinliklerin varligim1 yadsir. Bu da fiziksel
acidan eksik insanlar yalmizliga siiriikler. Ne yaparsa yapsin fiziki 6zelliklerini unutturamaz ve
bu durum 6teki beninin olusumu i¢in gerekli sartlarin dogmasini saglar. “Kiiciik Hasir Sepet”
Oykiisiinde islenen yaghh adama doga ana comert davranmamigtir. Bu yiizden hayat1 boyunca
sitem etmis ve giizellikleri gérememistir. Boylece toplumsal iliskide kuramamis ve baska bir
bene dogru seyahat etmeye baglamistir. Bu da onu 6z benliginden uzaklastirmis ve kendi
zayifliklarini sinirli bir mizagla 6rtmeye ¢alismigtir:

“Uzerine yonelen dikkatleri hichir zaman sevip, kabullenemedigi fiziksel
ozelliklerinden uzaklastirmak icin (bilingsizce) gelistirdigi ofkeli,suratsiz,aksi tavirlari,aslinda
son derece duyarliince ve sevecen i¢ diinyasini korumak icin olusturdugu giiclii bir
zirht. ’(S.5.,2003:13).

Bazi oykiilerde de sosyal konularin ikinci beni yarattig1 goriiliir. Bu yaratimin temelinde
diinyay1 degistirmek isteyen insanlarin kaygilar1 yatmaktadir. Modern toplum her ne kadar
degisime acik goriinse de insani iggiidiiller onlar1 engeller. Zira degisim insanlarda korku
duygusunu yaratir. Bu ylizden tabular ve kurallar yikilamayacak tek temel olan geleneklere

dayandinilmistir. “U¢ Kigilik Agit” adh hikdyede diinyay1 degistirecegine inanan ii¢ arkadas
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hayatin i¢indeki 6liim gerceginin farkina varirlar ve bu onlarda ikinci bir benin olugmasini
saglar. Biz kavrami yerine ben kavramina yonelmeleri arkadaglarinin 6liimiiyle baglar:

“Insamin ugruna éliimii goze aldigi inanglarina tabu barikatlar: koymasi olast miydi?
Hayati bilmeyen, 6liimii goriip de tammayan, bekdreti bozulmamis ¢ocuklarin inanci, once
yasama, aska ve diinyaya sevdalart degil midir?

Insamin once kendini tammakla baslayan “inang” seriiveninden kimse séz etmiyordu
bize.Cogumuz ilk  yirmilerimizdeydik,dogru;peki son otuzlarindakiler?...Belki de biz
sagirdik?...” (A.E.C.G.,2000:105).

Insan hayatinda kétii seylerle karsilasmasi yalnizliga sebep olur. Kizini ve damadini bir
trafik kazasinda kaybeden, Nevbahar Hanim bu biiyiikk aciya dayanamayip kizinin yasamini
yasamaya devam eder. Bdylece kizini kendi beninde yasatirken kendi hayatini ertelemeye
basladiginin farkinda degildir. Bu siiriikklenis Nevbahar Hanim’in intihariyla son bulur.
“Ninenin Ninnisi” adli 6ykiide farkli olan taraf oteki benin tamamen kahramana egemen
olmasidir:

“Sonunda kendini Nedim’in annesi, yani kizi Bahar sanmaya basladi ve ancak
boylelikle yeniden yasam giicii buldu. Kizi ve damadini da anne ve babasi yerine koyarak, olup
bitene dayanmay: basardi, ama hi¢bir zaman ger¢egi kabullenecek giicii bulamad: kendinde.

Ben ve Nedim bu oyunu onun istedigi bicimde siirdiirebilmeyi her seyden ¢ok
onemsedik. Ciinkii Nevbahar Hamim in baska sansi yoktu. Aksi halde, yasamak istemeyecek
kadar zayiftr.” (S.S.,2003:101).

Kendi beninin ayriminda olamayan ve kendini tamamlayamamis kahramanlar bu
biitiinlesmeyi kendi i¢ benlerinde tamamlamadan baska bir bene ihtiya¢ duyarlar. Bu noktada
agk iligkisi devreye girer. Kendini tam olarak anlamlandiramayan insanin bagkasina anlam
katmasi olanaksizdir, ancak insanlar bu gecici biitiinlesmeden daima haz alirlar. Kendi 6z
benliklerinin daima karsi cinsle tamamlanacagina inanan modern insanin en biiyiik
yanilgisidir. “Onceki ve Sonraki Kadin” adli dykiide kendini tanimadan iliskilerle tatmin etmeye
caligan ve bu yiizden kadinlar tarafindan siirekli terk edilen bir erkek iglenmektedir:

“Dedi: Hep kendisiyle doludur o.Ancak kendisiyle ilgili oldugun siirece seninle
ilgilenir.

Kwircik sacl kadin ilgiyle gozlerini agti:

“Evet oyle. Cogu zaman nastl bu denli bencil olabiliyor diye kahroluyorum.”Sustular.

“Onu hala seviyor musun?

Dedi: Onu hi¢chir zaman sevmedim ben. Benim icgin sevilmek onemlidir. Bir erkegin
sevgisi besler beni. Kendimden bagkasini sevmedim ben.” (A.E.C.G.,2000:82-83).

Kadinlar1 kendi benini tamamlayan unsurlar olarak goren erkek kahramanlarin yaninda

tamamen bir kadin i¢in benligini sifirlamig erkek kahramanlarda degerlendirilmistir. “Shangri-
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LA’” adli 6ykiide 6liim doseginde bulunan hayatinda pek ¢ok seyi dogru yapmis bir adamin
kendi beni i¢in hi¢bir sey yapmamasi iitopik bir tarzda dile getirilmistir. Onu tamamlayan
yegane kadin Shangri-LA’dir. Bu 6ykii beni tamamlamak i¢in animanin mutlaka dogru animusu
bulmasi gerektigini vurgulamaktadir:

“Pekiiii, boyle bir kalabalik tarafindan sevilmek bana neye mal oldu? Kendime ait
neyim var aslinda? Kendim icin, kendimi hosnut etmek icin hi¢ ¢aba harcadim mi? Kendime ait
zaman par¢alarini, mahrem yalnizliklarumi, kendim igin yasayacagim giizellikleri neden hep
erteledim? Yenilgilerimde aglamaya, ofkelerimde bagirmaya, basariarimi édiillendirmeye hig
mi vaktim olmadi? Baskalarinin mutlulugunu gozetmekten kendi 6ziimii mii érseledim yillarca?

Tikuk uk uk nk uk uk 6k’ (AEC.G.,2000:53).

Tamamen toplumun yadsidigi bireyler higbir zaman tutunma kaygisi tasimazlar. Onlar
icin onemli olan kabullenilmek degildir; oteki olmaktir. Zira oOtekilesmenin ilk adimi
yabancilagmaktir. Yalnizlagsan birey tliketici toplumun i¢inde bir yer edinemez. Onun ig¢in
titkketim eyleminden daha 6nemli gercekler vardir. Bu realiteler onu ayakta tutan tek seydir. Bu
ylizden biitiin dayatmalara ve sorumluluklarina sirtin1 doniip, yabancilasan birey normallesme
stirecinin ilk basamagina adim atmig olur. Bu 6nemli realiteyi yakalamayan normal insanlar ise
oteki kavramini kullanarak birey olma silirecini tamamlamis kisilere yabanci damgasi
yapistrmustir. “Siirin Kizkardesi Oykii” adli hikdyede de bir kasabada 6teki olmanin sancilarini
¢eken bir kahraman islenmektedir:

“Alisik degildik; kiiciiklere saygr gésteren, birbirine sevgisini ve ozriinii sunan, bireyin
tek basina degerli oldugunu kesfetmis, incelmis sehir kiiltiiriine ve demokrasiye yabanciydik. Ve
simdi bu yabancilik dislanmisliga doniisiiyor, bu tehlikeyi de onlart alaya alarak,
kiiciimseyerek, ‘Oteki’leri asagilayarak ort bas ediyorduk.” (S.K.0.,2003: 15).

Ben ve 6tekinin catismasiyla dogan yegane sonug, intihar ya da 6tekinin yirtilmasidir.
Zira yalniz yasamayan insan 0teki benini yok etmeyi bagaramazsa 6liimle yiiz yiize gelir, gergek
benligi zaten ruhsal olarak Olmiis bireyin bedenen yasamasi da anlamsizlasir. Kendini acinin
kollarma atip 6liim denen bilinmezlige siiriklenmek yerine otekiyi yok etmek ve toplumsal
hayatin i¢inde eriyip gitmek yapilacak tek seydir. Bu ylizden ben ve 6teki arasindaki ¢ekismede
kokleri bene ait olan &tekinin higbir sans1 yoktur. Ayni durum “Siirin Kizkardesi Oykii” adl
hikayesinde islenmistir:

“Ben ve oteki 'nin oldugu her yerde ruh ywrtilmast yasanir ve ywtilan daima ‘oteki’dir.”

(S.K.0.,2003:16).

Oz benin yogunlastirilmis seklidir ve benden dogar. Bu dogum kisinin hayal diinyasini
kesfetmesiyle baslar. Yalnizlik bu dogumun tek tanigidir. Kendi benini asip 6zii kavramak
isteyen insan yalmzhigin kucagmna kendini birakmak zorundadir. Insan bu yalnz diinyada

yaninda objelerden bagka hicbir sey gormez. Yasanan her yasanti nesnelere muhtagtir. Bu da



332

insanmn ige kirilip yasamdan kopmasina ve objelere saldirmasma neden olur. Insan igine
doniince bir kurt gibi hem kemirir hem kivrilir. Bu kivrilma asil kisiligin var olusudur. Oteki
benini dogumunu farkli bir benzetmeyle dile getiren “Dostoyevski Seven Bozkir Kurdu” adli
Oykiide modern insanin kusatilmishgi tiim ¢iplakligiyla gozler ontine serilmistir:

“Bir ¢ati katinda yalniz yasiyorum. Kalabalik bir yalnizlik benimkisi. Kitaplarim,
anilarim, kuskularim, plaklarim, basarilarim, korkularim, telefonun 6biir ucundaki seslerim ve
icimdeki Bozkir Kurdu ile beraber siirdiiriiyorum yasantimi.” (B.A.M, 2004:14).

Kisi kendi beninin seyahatine ¢iktig1 zaman objeler etrafinda donmeye baslar. Aslinda
bu doniis kisinin hayata sirtin1 doniisii ve kagisidir. Sevgilisinden ayrilan bir adamin gerceveye
dontip onu diistinmesi giizellik denizinde iki varlig1 birlestirmesiyle gerceklesir. Cergeve adam
icin uygarlik gdstergesi sonsuz bir giizelliktir, kadinla glizellik alaninda birlesir. Ancak ayrilik
ve yalnizlik duygular giizellik alanini sinirlar. Insanoglu daima aynalara kars1 biiyiik bir egilim
duymustur. Bunun sebebi bilingalt1 diinyalarinda var ettikleri Oteki benlerini somut sekle
donistiiren tek objenin ayna olmasidir. “Ayisiginda Cehennem Rengi Bir Diinya” adli dykiide
kendini buzlu camdan izleyen bir kahramanin i¢ sesini dinleyip bilingaltina niifuz ediyoruz.
Aslinda konusan gercek ben degil, tamamen 6teki bendir:

“Buzlu camin ardindan kendimi, kendi 6z yasantimi, bir yabanci gibi uzak ve disardan
izliyor, iistelik kesinlikle denetleyemiyorum. Buzlu camin ardinda yer ¢ekimimi azalmug, filmi mi
agwr ¢ekim gosteriyorlar, riiyada gibi, kaygan, yaglh, soluk bir mavi duman bulutu icinde bir
baska ben, kahredici bir uyusmusluk her yamima bulasmig, saskin, bilingsiz, sagma sapan
dolastyorum. Camin bu yanindaki, ger¢ek ben, ne denli akli basinda ve serinkanli olursam
olaymm ige yaramiyor ¢iinkii ne yaptigim bilmez, panige kapilmis 6biir ‘ben’i denetleyemiyor,
daha onemlisi sesimi bile duyuramiyorum. Yalnizca izliyor ve iiziiliiyorum... ”

(B.A.M, 2004:134-1335).

Aynalarin yaninda Steki benin gercege doniistiigii bir baska zaman dilimi de diislerdir.
“Diis, bilincalt1 etkinliginden kaynaklanarak orada uyuklayan igeriklerin tanitimini
gerceklestirir.” (Jung,1996:163). Jung’un da belirttigi gibi bilingaltin1 tetikleyen tek olusum
diistlir. Gergek yasamui istedigi gitmeyen bir ¢ocugun diigleri de baski altinda var olmaktadir.
Oteki benini gergeklestirecek hicbir alan bulamayan bu ¢ocuk biiyiince ¢ok mutsuz bir yasam
siireceginden habersizdir. “Uzak Kasabalarin Gri Hiiznii” adli 6ykiiniin kahramanini toplum
yaninda diisleri de tatmin etmemis, bu ylizden biiyiik bunalimlara siiriiklenip, 6teki benini
Oldiirmiistiir. Bu durum onda biiyiik sikint1 yaratmis ve iitopik bir agska siginmasima neden
olmustur:

“Hi¢ kalabalik duymadim kendimi. Hep tek oldum ben. Beni sperm ve yumurtasiyla

olusturup, biitiin insanlarin birbirinin aym istek ve beklentilerle yasadigina kesinlikle inanan,
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okyanuslara dalmak coskularimi, daglara tirmanmak tutkularimi, issizligin korkusunu sevgiyle
yatistirmak diislerimi hi¢ aklina getirmemis bir ailem var benim.” (B.A.M, 2004:82).

Oteki beni yaratmanm nedenleri iizerinde durulurken hicbir zaman ¢oziim yolu
onerilmemesi bu kimliklerinde toplum tarafindan kabullenilmesi gerektigi mesajin1 vermektedir.
Zira her insanin farkinda oldugu ya da olmadig1 bir 6teki beni vardir. Bu siirekli modernlesme
siirecine yetismeye ¢alisan bireyin neticesiz kogsusundan kaynaklanmaktadir.

Benlik ve oteki benlik kavramlarinin belirgin sekilde islendigi iki roman bulunmaktadir.
Bunlardan biri “Kumral Ada Mavi Tuna” romanidir. Tuna ge¢mis ve bilinci ayni anda
yasayarak benlik ve Oteki benlik kavramlarini romana yerlestirmistir. O, biitiin yasantisini
siirekli basa donerek yasar ve ayni acilar1 tadar. Bu acilar onun biling diinyasinin kendi 6z
beninden siirekli uzaklagsmasina neden olur. Tuna artik gecmiste ve biling zamaninda yasayan
iki farkli kahraman var eder. Biri bilinciyle bir i¢ savasin gébegindedir:

“Ustelik bu benim kdbusum ve siz onun iginde oyuncularsiniz. Endiselerim ve
korkularimla  sizleri  beynimde ben yarattim. Hepiniz  birer diis tiriini, birer
hayalsiniz!”(KAMT,2002:70).

Tuna’nin 6teki beni ise ge¢cmisin giizel anlarina gizlenip kendini kurtarma miicadelesi
vermektedir. Bu miicadele de Ada ile var olan Tuna merkeze alinmistir. Tuna siirekli Ada’y1 ve
ona hissettigi duygular1 anlatmaktadir:

“...Ama uzaktan veya yakindan bakan herkes icin resmin degismez ii¢ temel ozelligi
vardwr:1)alimh 2)kisilikli 3)¢ok ¢ok kumral bir kadin” (KAMT,2002:4).

Tuna diger kahramanlarin aksine kendi beniyle yiizleserek 6teki benini somutlastirdigini
da gosterir. Riiya motifi kullanilarak anlatilan bu an Tuna’nin kendini aynada farkli gérmesiyle
baglar. Hangisinin ger¢ek Tuna olduguna bir tiirlii karar veremez. Bilinci ve benligi ikinci benini
rilyada karsisina ¢ikarmugtir:

“Aynada gordiigiim o yabanct aslinda ‘ben’im!!!

Ashinda ‘ben’ o basin i¢indeydim ama bunu bilmiyorum. ‘Ben’ ‘o’yum.O, ‘ben’im.

Peki yillardwr aynada bakip da ‘ben’ sandigim obiirii kim?Ben hangisiyim? ‘Ben’ hig
oldum mu?

Hayirrr! Ben varim! Ben hep vardim! Ben olacagim!!!” (K.A.M.T,2002:457).

Tuna’nin bilincinde var ettigi oteki benin, somut seklini “Uzun Beyaz Bulut Gelibolu™
romaninda gorebiliriz. iki farkli cephede savasan iki askerin tek bir kimlikte toplanip yepyeni
bir benlikle dogmas1 bundan kaynaklanmaktadir. Alistair John Taylor ve Ali Osman diigman
cephelerde savasirken ayni olaylari ayni zaman dilimlerinde yasamaktadirlar. Bu sekilde var
olmalar1 farkliklar1 ortadan kaldirma cabasindan kaynaklanir. iki farkli benlik Gazi Alican
Cavus kimligi altinda yeniden var olur. Bu olusumun ana amaci dost ve diisman kavramlarini

sifirlamaktir:
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“..insan kammin milleti yoktur. Insan kam kirmizidir ve her yerde aym derecede
mohimdir. Insan daima insandwr kizim.”(U.B.B.-Gelibolu,2002:259).

Gazi Alican Cavug'un var olus hikayesi boyle bir sebebe baglanirken kendi
benliginde de bir takim degisikliklerin olmasi dikkat ¢ekicidir. Evrensel insanin var olmasi igin
benliklerin tiiketilmesi gerekmektedir. Gazi Alican Cavus’ta bunu hedefler.

Dort romanin yalnizea iki tanesinde benlik ve dteki benlik kavramlari incelenmis.

Birinde tamamen bilingte sinirli kalirken obiiriinde de somutlasmustir.

3. 6.DEGISIMIN DiGER YUZU OLARAK OLUM

Oliim insan yasamini noktalayan yegane olgudur. insanlar dogar, yasar ve oliir. Oliim
asirlardir siiregelen yasam zincirinin en 6nemli halkasidir. Insan hayatinin sinirli olusu yasami
degerli kilar. Bu yiizden insanlar stirekli daha iyi yasamak i¢in miicadele ederler.

Oliim ve insan arasindaki bu zincire dykiilerde de genis yer verilir. Yasam ve 6liim
arasindaki ince ¢izgide var olma miicadelesi veren insan trajik bir sonun komik perdelerini
hayatta oynar. Bu durumu 6ykiilerde iki kisimda inceleyebiliriz.

Bunlardan ilki kisinin kendi benini soyut olarak oldiiriisiidiir. Bu tip kahramanlarda
once hayatin siradanligindan sikilma bas gosterir. Bu durumda siirekli yasadiklar1 hayatin
rutinliginden sikayet etmeye baglarlar. “Shangri-LA” adli 6ykiide de ayni rutinlik i¢inde kendi
yasamina ait ayrintilari tespit etmeye ¢alisan bir kahraman iglenmistir:

“Temiz ¢amagsiwr, aksam yemegi, “Ornek ebeveyn” kokulari, akrabalarin diizenli hatir
soran telefon sesleri, esin dostun kahkahalar: ve ailecek yapilmast zorunlu sanilan gezilerle
paketlenmis tehlikesiz bir yasantiydi benimkisi. Simdi boyle uzanmis yatarken, biitiin bunlar
asirt protein yiiklii ve gereginden fazla uzamis nefis bir ziyafetin iistiine oburluk ederek yenmis
bir porsiyon hamur tatlist gibi goriiyorum.” (A.E.C.G.,2000:49-50).

Aymni sikayetleri dile getiren bir bagka kahramanda Cihan’dir. “Afrodizyak Asure” adli
Oykiide tutunamayan bir kahraman olarak islenen Cihan’im biitiin hayati rutinlikten kagis lizerine
kurulmustur. Kendi benligiyle yarattigi imgelerden bile sikilmaya baslayan Cihan’in gézden
kacirdig1 tek sey insanin kagtig1 yere kendisini gotiirdiigiidiir. Zira nereye giderse gitsin kurdugu
hayattan memnun olmayacaktir:

“Stkilyyorum ben eski arkadas-eski sevgili muhabbetlerinden. Biktim. Her gseyden
biktim. Defne 'nin imgesiyle yasamaktan da biktim. Durmadan arayarak beni rahatsiz eden geng
kizlardan ve kocalarindan bosanmayr goze almadan mutsuzca yaslanan olgun kadinlarin
kagcamak yapmak icin yoluma ¢ikmalarindan sikildim. Yani yiizyilin genclerinin bile bizim
kusagin ayni yasaklariyla boguldugunu gérmekten siddetle bunaldim, yoruldum.”
(S.K.0.,2003:173).
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Insanin kendi benini yok etmek igin yaptig1 girisimlerin baginda ¢ocuklugunda yasadigi
kotii amlari tekrar canlandirmak gelir. Oliime yaklasmak igin ¢ocuk kimligiyle yapilan dansta
insan sekilden sekle girer. Kendi beninin Oliimiinii arzulamak adina yasananlari suglayan
Dr.Baybars Binbiroglu kendini iyilestirmek yerine ¢ocuk benligiyle yasamaya devam eder.
Bunun sebebi yillar 6nce babasiyla iivey annesini ayirmak i¢in her seyi yapmasidir. Yaptigt bu
eylem igin kendi benini rafa asip mutsuzluk maskesiyle yasamaya mahkim eder. Bu yiizden
asik oldugu Esin’e de ayn1 dansi yapar:

“Sonunda mutlaka tehditkar, ofke patlamalariyla ziplayan bu dansin adi ZEHIR, miizigi
tekno, duygusu NEFRET ti.

Baybars ZEHIR DANSI 'ni ikimiz yalnizken ediyordu.”(S.S.,2003:128).

Baybars, bu danslar1 degistirerek kendi benine parga parca zarar verir. ilk dansinda
nefret duygusunu 6n plana ¢ikarirken ikincide masumiyeti su sekilde islemektedir:

“Esin ¢aresizlik i¢inde aglyor, giinlerce kendini su¢luyordu bu danstan sonra.

Ikinci dansin  adi:  MASUMIYET, miizigi: tasavwuf, duygusu: HAKSIZLIGA
UGRAMISLIK t1.” (S.8.,2003:129).

Miiziklerin ifade kazandig1 bu danslarin en tehlikelisi sonuncusudur. Bagka insanlarin
hayatlarin1 etkileyerek kendi hayatini tehlikeye atti§ini géremeyen Baybars’in son dansinin
duygusu suglu hissettirmektir:

“Zoraki mutluluk, izleyicileri iizmemek icin acisin gizlemek...

Sonuncu dansin adi: ADAK, miizigi: asansor, duygusu: SUCLU HISSETTIRMEK.”

(S.5.,2003:130).

“Ikizlerden Biri” adli dykiide, ¢ocukluk déneminde yasadig1 sikintilardan dolay1 kendi

benini Oldiirmeye calisan kahramanlardan biri de Sezen’dir. Kendi benini 6ldiirmek yerine

hayali bir kiz kardes yaratip dnce onu dldiiren kahramanimizin bu sekilde davranmasinin nedeni

anne ve babasinin boganmasidir. Annesinin yaninda biraktigi hayali kiz kardesi Sezin onun

yapmak istediklerini yerine getiren tek kisidir. Sezin olarak oliimii tadan kahramanimiz Sezen
olarak ta ger¢ek 6limii tadar. Kendi benini 6liime siiriikleyen Sezen gercek oliimii de yasar:

“Bulamadim. Ertesi yil da bulamadim. Beni éldiirerek, kendinden kurtulmak isteyecek
kisinin yakinlarinda dolagtigimi bile bile... Solugunu ensemde duyarak... Beni 6liimiin soguk
dokunusuyla damgalayani... Bana baktik¢a aynaya bakmuis gibi iirpererek kendisinden nefret
edeni... Beni hep ikizimden ayirana...

Bulamadim.Bile bile...Done done...yana yana... ”(K.H.,1994:70-71).

Daha sonra Sezen 6liim mektubunun gercek sahibini aramay1 birakir ve kendi intihar
mektubunu yazar. Zira tek dostu olan hayali ikizi ¢oktan dlmiistiir:

“Sonra yazdim.

Ben yazdim.
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Bu kez gergekten ben yazdim.

Benden beklenen mektubu yazdim.

Oykiinme mektuptan ii¢ yil sonra, aslini ben yazdim.

“Sonunda gidiyorum.

Kimsenin sugu degil.

Bu kez mektubu gergekten ben yaziyorum.

Artik tamamen gidiyorum.

Sezen
(Ikizlerden biri)” (K.H.,1994:70-71).

Oliimiin ikinci boyutundaysa gergeklik 6n plana ¢ikar. Fiziki olan 6liim insan bedeniyle
siirl kalmaz. Bu 6limiin nedenleri ve insanlar lizerindeki etkileri iizerinde de fazlaca durulur.
Oliim sekilden sekle girerken, farkli temlerle birlikte islenir.

Gergek Oliimii tadan kahramanlarin sayisi da 6ykiilerde oldukea fazladir. “Shangri-LA”
adli 6ykiide Olim anin1 yasayan adam yapamadiklarint gdzden gegirmeye baslar.Zamanin
gecisini imgeleyen “Tik tik tik...”kalp monitdriiniin sesleri duyulduk¢a adam 6liime bir adim
daha yaklasir.Oliim, yagayanlarin hayatindan silinmeye baglanmaktir. Adam, bu kisa ve bir o
kadar uzun Tik’lar i¢inde yasayan insanlar da 6liimiin ve 6liilerin yerini diisiiniir:

“Kizimin ve oglumun sevgilileri olacaktir, sonra evienecekler, belki kizim ¢ocuguna
benim adimi verecektir. Once anilarda canli olan lii baba, daha sonra silik bir imge, duvarda
bir resim, giderek albiimiin arasina sikignus bir fotograf olarak sénecektir.

Tik tik tik tk tik tik tk” (A.E.C.G.,2000:54).

Dogal oliimler yaninda intiharlarda Oykiilerde genis yer tutar. Bu diinyaya gelisini
secemeyen ruhun kendi 6liim zamanini, seklini ve yerini belirlemesi biiyiik bir 6zgirliiktiir.
Ozellikle giiclii karakterlerin intihar1 se¢gmesinde ki ana neden, kendi hayatlarini yalniz
kendilerinin sonlandirabilecegi mesajini vermektir. Boylece sonsuz 6zgiirliige kollarini agarken,
6limiinde de giiclinii ortaya koymay1 basaran kahraman sayisi artar. Aslinda intihar giiciin
degil, gii¢siizliigiin simgesidir. Zira zor olan kalmak ve yasami anlamlandirmaya ¢aligmaktir:

“Yasemin: Yani, boylesi gii¢lii bir kadinin intihar edebilecegini mi ima ediyorsunuz
bana? Hadi canim, 6liim kolaydir, siz kolayt hi¢ sevmemigsiniz ki...

Babaanne: Bak kizim, ben hemen her seyi hemen bilerek, isteyerek kendim secerek
yaptim. Karar verendim, yonetendim ve yalnizdim. En zoru insamin kendi yasantisini
yonetebilmesidir, bilirsin! Ne yani, oliimiimii Tanrt 'ya birakacak goz var mi bende?”

(G.Y.C,2003:16).

Bu tip kahramanlarin yaninda hayatin gergeklerini kabul edemeyecek kadar giigsiiz

oldugu i¢in intihar edenler de vardir. “Ninenin Ninnisi” adl1 6ykiide Nevbahar Hanim kizinin
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Olimiind bir tiirlii kabullenemez. Hayatin1 bu yok olustan sonra sekillendirmeyi basaramaz ve
intihar eder:

“Son gece, siz gittikten sonra uyandi ve bana artik her seyi bildigini séyledi. Yine de
ger¢egi kabul edemeyecegini, bunu basaramayacagini anlatti.

“Hakikat, daima tagimayacagim bir yiik olmustur bana Necile Hanim,”
dedi.”(S.5.,2003:102).

Somut olarak yasanan oliimiin bir baska cephesi de savastir. Birden fazla kisinin
hayatin1 kaybettigi savas meydanlarinda dost ve diisman kavraminin insan gatisi altinda
birlestigi daima unutulur. Gililmek ve aglamak her dilde aynidir. Buna ragmen insanlar
arasindaki farkliliklarin 6liimle 6denmesi olduk¢a agir bir bedeldir. Savasi yaratan pek ¢ok
etken olmasina ragmen en son bagvurulmasi gereken ¢oziim yolu oldugu unutulmamalidir.
Savasta yakinlarin1 kaybeden kiigiiciik bir kiz ¢ocugunun yalnizligin1 anlatan “Mor ve Otesi”
hikayesi de bu soylediklerimizi destekler niteliktedir:

“Annem bahgeye cikar ¢ikmaz evlerine diisen bomba, evi de, anneannemi ve dedemi de
yok etmis. Ne dram degil mi? Kiiciiciik bir kiz, savasim ortasinda yapayalniz kaliyor...
Annesiyle babast kollarinda can ¢ekiserek oliiyorlar... Ama ¢ok gii¢lii bir kadindir annem ah,
giiclii kadinlara bayiyorum!” (G.Y.C.,2003:4-5).

Oliim gercek ve soyut biitiin boyutlariyla ele alindiktan sonra, 6liimiin {izerini érten renk
belirlenir. Bu renk siyahtir. Birden fazla dykiide 6liim ve siyah renk biitiinlestirilmistir. Siyah
yok olusun ve karanligin semboliidiir. Karanlik insanin muammalarindan biridir. Zira karanlikta
neler oldugunu insan bilemez. Oliimden sonrada neler olacagi insan igin biiyiik bir gizemdir. Bu
yiizden pek ¢ok insan bu bilinmez yerine yasama baglanmayi tercih eder. Siyah ve 6lim “Ug
Kisilik Agit” adli hikayede bir adamla birlikte anlatilir:

“Oysa o6liim hemen arkamizda bizi takip ediyormus. Bir ara onu gordiik, bembeyaz bir
yiizii, siyah bir elbisesi vardi. Oliim bir erkekti. Ama taniyamadik.

Oliim ¢iglik atti. O zaman yesil deniz kanarinda tek swra olmus siyah giysili yash
insanlar gordiik.” (A.C.G.,2000:94-95).

Bir baska oykiide de siyah renk Oliim ve sonsuzluk kavramlariyla beraber
degerlendirilir.

“OLUM ve SONSUZLUK iizerine bildiklerim ¢ok kisitliydi. Her ikisi de siyah rengin
bende yarattigi tehlike ve kargasa imgesini tasirdi. Defalarca denedim ama sonsuzlugu bir kez
bile goziimde canlandiramadim.” (K.H.,1994:49).

Oliim, biitiin romanlarda farkl1 sekilde islenmektedir. Oliimiin felsefesi asla yapilmaz
onun yerine 6liim daha reel sekilde ele alinir. Insanlar, dogar-yasar ve oliir. Bu siireg

kahramanlar i¢in dogal bir sonug olarak degerlendirilir.
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“Iki Yesil Susamuru” romaninda 6liim farkli sekillerde islenmektedir. Teoman ve
Nilsu 6liimii farkli boyutlariyla ele alirlar. Nilsu annesi dlmedigi halde soyut olarak annesini
oldiiriir. Bu sekilde annesinden intikam alir. Halbuki Teoman’in annesi 6liimii segmis ve intihar
etmistir. Oliimiin olus bicimi yerine kahramanlar iizerinde ki etkileri anlatilir. Teoman’in
annesinin 0liimii ayrintilariyla tasvir edilir, fakat nedenleri lizerinde durulmaz. Teoman’1n biitiin
hayatini etkileyen tek olay annesinin intiharidir:

“Annesinin huzur dolu bir ifadeyle, uyur gibi oldiigii yatakta, inci gibi el yazisiyla,
ozenerek yazdigi bir veda notu, bir de sararmis siyah-beyaz fotograf vardi. Karpuz kollu bebe
vakall elbiseler giymis, kol kola iki gen¢ kiz, hiilyali bakislarla giiliimsiiyordu birilerine.
Yiizlerce kez okudugu notu tekrar aldi eline Teoman:

“Sorumluluklarim bitti: Oliimii se¢ebilmekte ge¢ kalmak istemedim.

Cahide”

Fotografla notu ayni zarfa koyup, Camus nun icine, terlikleri de kitaplarin ardina
sakladi.” (f. Y.5,1997:53).

Teoman ruh diinyasinda biiyiik bir yara alir. Mike’de romanda Oliimii segen
kahramanlardan biridir. Kendi benligini bulmak i¢cin dag basinda bir eve taginan ve kendini
hayattan koparan Mike’da en sonunda intihar eder. Romanin basindan beri intihara egilimi
vardir. Yasadiklarini anlatir ve 6liir. Mike’in bu degisim siirecini mektuplardan 6greniriz:

“Simdilik sana romanin boliim miiziginin notalarini yolluyorum. Disini sikarsan, gitarla
ctkartabilirsin, karmasik goriiniigiine sakin aldirma. Bu boliimiin adi: Josephina Dans Ediyor:
Oliimiin Dansu...

Mutlu ol. Kendin ol.

Dostun

Mike

P.S.Romanin adi: ‘ADI OLUMDU’ olacak. Ne dersin?” (1.Y.S,1997:166).

“Balik Izlerinin Sesi” romaninda tamamen farkli bir oliim islenmektedir. Secilmis
Ogrencilerin normaller tarafindan yok edilisi insanlik ve secilmigler igin en biiyiik o6limdiir.
Secilmislik vasfinin normaller tarafindan yok edilip yerine normal vasfinin konmasi bu 6liimiin
ana nedenidir. Var olmak bile anlam kazanmamisken bilincin 6liimiinii insana yasatmak en
biiyiik 6liimiin yiiriirliige girmesidir:

“-Ah Sevgili Afife, nasil soyleyeyim sana bilmem ki? Seyyy, burasi bir klinik ve bizi deli
sanyorlar.

-Deli mi? Olamaz, artik bu kadar da sig olamazlar! Cok ofkelenmistim. Kan beynime sigradi.

-Buradan bir an once kurtulmamiz sart Afife. Diisiinmemiz, tizerine yogunlasmamiz gereken
tek sey bu. Sakin ofkeye harcama enerjini. Durum sandigimizdan da ciddi bizi normallestirmeye

calisiyorlar!” (BIS,1999:66—67).
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Afife biling olarak 6liime hazir degildir. Var olusunun anlamini ¢ézemeyen bir insanin
yok olug siirecine bu kadar yakin olusu dikkat ¢ekici bir tezattir. Kendi bilinci yok olmadan
once bilingli sorularmi kaleme almak aslinda secilmislik 6zelligini yasatmak kaygisindan da
kaynaklanmaktadir. Afife, 6liimii sorgulamadan kabul eder, ancak var olusun anlamimi ¢ézme
gayreti i¢inde c¢irpinir. Bilingli birey i¢in 6liime endeksli yasamak degil, zamani yakalamak
onemlidir. Afife’de bu bireylerin i¢ine girdigini sorulartyla kanitlar:

“Ben nicin varim?
Var olmay: neden istiyorum?

Var olmayr siirdiiriisiim bir i¢gtidii mii?

Ben nic¢in varim?
Var olmay: neden istiyorum?
Var olmay: siirdiiriigiim bir i¢giidii mii?” (BIS, 1999:95).

“Kumral Ada Mavi Tuna” romaninda kahramanlarin hayatlarini tamamen etkileyen bir
oliim islenmektedir. Olen kisi Aras’tir. Ada’nin sevgilisi, Tuna’nmn abisi ve onlarin asklari
arasinda ki tek engeldir. Onun 6liimii Ada’y1 Tuna’ya itmek yerine o imgeye sikismasina neden
olmus ve gergek oliimii bir tiirlii kabullenmemesini saglamistir. Ada Aras’in birakti§i imgeye
sik1 siki tutunarak onun Olmesine engel olmustur. Bu tutunusa ragmen Aras reel diinyada
yoktur:

“O kadar! Baska hi¢bir sey duymadik.

TAK!...

Sert bir cismin baska bir sert cisme ¢arpma sesi.

Hepsi o kadar!

Bir daha Aras olmadi!

Aras atladi ve bitti.” (K. AM.T,2002:267).

Tuna’nimn bilincinde var ettigi i¢ savas sirasinda dlenlere karsi hissettigi duygular her
aydmin kaygilarin dile getirir niteliktedir. Tuna bilingli bir birey olarak ¢evresinde ve lilkesinde
yasananlara karsi duyarlhidir. Bu duyarlilik bir i¢ savas yaratmasina neden olmustur. Tuna,
Aras’in da dliimiinden sonra yasanan her dliime farkli agidan bakmaya g¢aligir. Tuna, artik her
insan Gliimiiyle kendine pay ¢ikarir bir duruma gelir, ¢ilinkii o bir aydindir:

“Disarida; evimizin ve bedenimizin disinda siirekli birileri oliiyorken, oldiiriilen her
insan igin bizim de biraz 6ldiigiimiizii anlamak ne ¢ok zaman alyyormus meger.”

(KAMT,2002:94).

Bilicinde var ettigi i¢ savas sirasinda da pek ¢ok kisinin 6limiine sahit olmustur. Bu

Tuna’y1 daha da tedirgin eder. Siirekli birileri dliirken mutlu yasamanin anlamsizlig tizerinde

durarak bu tedirginligini dile getirir. O, bu o6limler karsisinda ¢6ziimsiiz olmaktan oldukga
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rahatsizdir. Aym1 zamanda kanin Tuna’y1 tutmast ve buna ragmen bir savasin ortasinda
miicadele etme mecburiyeti onu daha biiytik bir sikintiya sokar. Ufacik bir kandamlasi gérmeye
bile dayanamayan Tuna 6liilerle ve kanla siirekli i¢ ige yasamanin miicadelesini de verir:

“ “Tanrim disarida ne ¢ok birileri oliiyor!” diye icini ¢ekerken yanagini kesti. Kiigiiciik
kesikten fiskiran kana dehgset icinde bakti. I¢ci bulandi, basi dondii. Onu kan tutardi! Hemen
gozlerini kacirdi ve haviuyu yanagina sumsiki bastirdi. Uzun bir siire goézlerini aynadan
kagirarak bekledikten sonra yanagina el yordamuyla bir yara band: yapistirdi. Tiras losyon
surdii, sagini taradi, gozliiklerini temizledi.”(KAMT,2002:13).

“Uzun Beyaz Bulut Gelibolu” romanimnda da bir savas anlatilmaktadir. Savasin
bulundugu her yerde oOliimiinde kol gezmesi gayet normaldir. Burada da o6liim stirekli
vurgulanarak savasta yasananlar daha net anlatilmaya ¢alisilmaktadir. Havada ugusan kol ve
bacaklar, 6liimler ve insanlar canli tasvirlerle hayat bulmustur. Oliimiin biitiin insanlar i¢in ortak
bir son oldugunu vurgulamak icin savag sirasinda verilen bir 6lii toplama sahnesi kullanilmistir:

“Gegen hafta oliileri gommek i¢in karsilikli ateskes ilan edildiginde ilk defa Tiirkleri
yakindan ve canliyken gordiik... Tiirkler bize anlatilan canavarlara benzemiyor. Onlarda
gozlerinde endise ve keder olan geng¢ insanlardi. Tipki bizim gibi yorgun ve bikkindilar.
Onlarinda arkalarinda bekleyen iiziintiilii  aileleri, yash anne-babalari, karilari belki de
sevgilileri vardi. .”(U.B.B.-Gelibolu,2002:139).

Insanlarin birbirlerini yok etme arzularina farkli bir bakis agisiyla bakilan romanda
yasamin daha giizel ve yetenek gerektiren bir eylem oldugunu vurgulamak icin Gazi Alican
Cavus secilmistir. Onun 6liimsiiz iki kahraman olusu ve bunu farkl iki iilkede gergeklestirmesi
Olim kavramini sifirlamasina neden olmustur. Onun yasam felsefesinde 6lmek ve o6ldiirmek
kavramlarina yer yoktur. Bunun yerine su sozciikleri sarf eder:

“..insan kanmmn milleti yoktur. Insan kami kirmizidir ve her yerde ayni derecede
mohimdir. Insan daima insandir kizim.”(U.B.B.-Gelibolu,2002:259).

Oliimiin biyolojik bir sonug olarak yasandigi yerlerde normal karsilandigi bunun
yaninda insanlar tarafindan gerceklestirilen bir eylem olarak degerlendirildiginde elestirildigi
goriiliir. Ama her 6lim mutlaka geride kalanlar iizerinde bir etki birakarak, soguk nefesini

hissettirir. Somut ya da soyut yok olus tamamen ayni platformda degerlendirilir.

3.7.HIKAYE VE ROMANLARIN TEMALARIYLA ILGiLi TABLO
Hikaye ve romanlarda kullanilan temalarin daha rahat anlasilmasi ve sayisal deger

I3 31

olarakta degerelendirilmesi amaciyla hazirladigimiz tabloda isareti birinci derecede
kullanilan temalar1 gostermektedir. Uggen ve baklava dilimi sekilleri ise ikinci ve iigiincii
dercede kullanilan temalar1 simgelemektedir. Yapilan tabloda siitunlara temalar1 yerlestirdik,

satirlara ise Oykii ve romanlari, boylece hem temalar hem de eserler bir araya geldi. Bu bir araya
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gelis sonucunda kadin temasinin 12 eserde birinci derece kullanilan tema oldugu sonucuna
ulastik. Bu temay1 ayr1 ayr 6 eserde kullanilan bunalimlariyla insan, arzu ve haylleriyle insan,
cinsel sapkinliklar temalar1 izledi. Ayn1 zamanda benlik ve Gteki benlik temasi da toplam 5
oykiide kullanmilmistir. Bunun yaninda ayri ayn 4 Oykiide kullanilan sevgisiyle insan,
duygulartyla insan, agk temalar1 yer almaktadir. En az kullanilan tema ise 2 eserde yer alan
6liim olmusgtur. Kadm temasinin 6n plana ¢ikmasinda kadin yazarin kadinlik sorunlarin yakin
olmasi gergegi yatmaktadir.

Birinci derecede kullanilan temalart bir ¢izgiyle birlestirdigimiz zaman ortaya oldukga
istikrarsiz bir tablo c¢ikmaktadir. Inisli ¢ikish bu tablonun 6zellikle ayni hikdye kitabinda
toplanan dykiilere bulunmasi dikkat ¢ekicidir. Bunun sebebi okuyucunun farkli temalar1 ayni
kitabin i¢inde yakalaya bilmesidir. Ayni1 zamanda dikkatleri canli tutma istegi de farkli
temalarin kullanilmasini saglamistir.Oykiileri ve temalar1 daha iyi anlamaniz igin hazirladigimiz

tablo asagida verilmistir:
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DORDUNCU BOLUM

4.BUKET UZUNER’IN HIKAYELERiI VE ROMANLARINDA DiL. VE USLUP

4.1.HIKAYELERDE DiL VE USLUP

Uslup yazarin eserde takip ettigimiz izlerinden olusan bir biitiindiir. Her yazarin kendine
gore bir Gslubu vardir. Bu edebiyat diinyasinda yazarin yerini belirleyen bir tarzdir. Aslinda her
yazar 6zde ayni konuyu igler, fakat iisluplarinin farklilig1 okuyucu kitlerinin farkli olmasinin ana
nedenidir. Buket Uzuner’de hikayelerinde benligine 151k tutacak, {islup oOzelliklerine yer
vermistir.

Bu o6zelliklerin basinda karmasik kahramanlar1 anlatirken kullandigi farkli zamanlarda
ki kiplerle var edilen fiillerdir. Bu kahramanlar hikdyeye adim atar atmaz fiil zamanlarinda hizli
bir gecis yasanarak karmasa okuyucuya da yansitilmaya calisilmistir. Aym1 zamanda farkli
eylemleri biling akimi teknigiyle kafasindan geciren kahraman dili ve zamani zorladigimin
farkinda degildir. Onun kafasinda tek sey vardir, karmasa. Bu durum farkli bir iislubun
dogmasima neden olmus. Oykiiniin kisalig1 nedeniyle zaman sinirlamasi bu sekilde ortadan
kaldirlmistir. Bdylece modern Oykiiye 6zgii yeni bir tarz viicut bulmustur. “Restoran Laterna”
adli 6ykii bunun en giizel 6rnegidir. Bilincin var ettigi geriye doniis teknigiyle hayat bulan
gecmis bir zaman mevcutken ayni anda simdi de yasanan bir zaman dilimi yiriirliige girmistir.
Bilincin ve zamanimin oldukga koétii anilarla dolu olmasi kahramanimizi sifirlayip zamanm 6n
plana ¢ikmasina neden olmustur. Ayni zamanda kadmin g¢ocukluguna doniiliirken simdiki
zaman Kkipi tercih edilmistir(kork-uyor-um). Bunun yaninda simdiye doniiliince goriilen gegmis
zaman kipi kullanilmistir(ismar-la-di-lar).Bu durum bize gosteriyor ki kisinin bilincinde
yasadig1 karmasa fiillerin zamaninda var edilmistir. Ayni zamanda korkuyor-um fiilinde
kullanilan 1.tekil sahis kipinde yalnizlig1 ve g¢aresizligi isaret etmektedir. Ismarladi-lar fiilinde
ise kahramanin artik birine giivendigini 3.cogul sahis kipinin kullanimindan ¢ikarabiliriz.
Oykiiniin olay 6rgiisiiniin de bu sekilde iislupta ki farliligin gstergesidir:

““Benimle yat anne, bana saril anne, liitfen anne, gitme anne, gitme anneee,
korkuyorum mamamaaaa...”

Beyaz Alman sarabu bitti, yenisini ismarladilar. Garson kiz, giizel kokan genis bir
giiliimseme ile bir sise Liebframilch daha getirdi.” (B.A.M, 2004:34).

Yeni bir lislup tarz1 yaratmak amaciyla yapilan climleyi pargalayip birden fazla satira
yaymak hem okuyucunun ciimlenin 6nemini anlamasina yardimci olur,hem de siir ve dykil

arasinda ki yakin baga bir gonderme yapilir.Modern Gykiiniin sekil olarak ta git gide siire
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yaklagsmasi boyle bir kullanimin dogmasmin ana etkeni olabilir.Boliinlip alt alta gelen her
climlenin kahramanlarin bilinglerine ait olmasi da dikkat ¢ekici diger bir unsurdur. Bu sekilde
arka arkaya gelen disiince zinciri i¢inde var olan kahramanin dibe yaklagsmasi1 da
vurgulanmaktadir. Zira modern insan siirekli bir seylerden uzaklasip karanliga yonelen ve kendi
golgesiyle biitiinlesen kisidir. Bu tislup 6zelligi birden fazla 6ykiide goriilmektedir:

“Giiliimsedi kendi kendine.

Hiiziinlii

yvalniz ,

gliltimsedi.

Esin giiliimsedi.

Kuru kuru.

Giiltimserdi.

Tatsiz tuzsuz

giiliimsedi.

Esin.

Es.

In.” (5.8.,2003:139).

“Arkadasiniz olmustur, komsunuz, is arkadasiniz, kiz kardesiniz, 6gretmeniniz, teyzeniz,
halaniz, biiyiikanneniz
ve
mutlaka anneniz...

Erkekseniz, sevgiliniz, belki kariniz ve eski kariniz. ”(4.E.C.G.,2000:65).

Kimi zamanda climleler bir merdiven gibi siralanarak diislis daha canli ifade edilir.
Kahraman i¢ bunalimlarina git gide yaklasir. Bu durum reel diinyadan uzaklagmasina neden
olur. Bu merdivenli climlelerden kahraman ya geri donecektir ya da yok olacaktir. Bu olugumu
basit bir sekil olusturarak anlatan yazar yeni bir tarz yaklagmistir:

“-Hosgeldiniz!...

Sonrast bir DUS gibi gecti.

Sonrasi bir DUS gibi gecti.

Sonrast bir DUS gibi gecti.
Sonrasi bir DUS gibi gecti.
Sonrast bir DUS gibi.
DUS!”(S.5.,2003:53).

“Glindiiz masal anlatilmaz!
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Giindiiz masal anlatilmaz!
Giindiiz masal anlatilmaz!
Giindiiz masal anlat!
Giindiiz masal anlat!
Giindiiz!
Giin!” (S.S.,2003:60).

Ayn zamanda yazarin bir iislup 6zelligi olarak yinelemelere yer vermesi de dikkat
cekicidir. Ozellikle tekrarlanan kelimeler zaman kavramlarina aittir. Bunda amag¢ gegmis,
gelecek ve an arasinda gidip gelen kahramanin bilincindeki zamani okuyucuya yansitmaktir. Bu
tekrarlar kimi zaman sadece birkag sozciik, kimi zamansa bir climledir. Ayni zamanda
hikayenin biitiiniine yayilmis tekrarlar yaninda tek paragrafta kullanilanlar1 da vardir. Eserlerde
bu kadar ¢ok tekrar kullanilmasinin ana nedeni yasam zinciri sirasinda kahramanin kafasina en
¢ok takilan probleme dikkat ¢cekmektir. Boylece beklenen bir anin ya da yazilmis bir mektubu
kahramanin vurguladigi goriiliir:

““Ya simdi, ya da asla!”

Olacaksa simdi, az sonra geg olacak... hatta hi¢ olmayacak... hi¢bir zaman!
Bugiin. Simdi. Hemen.

Ya simdi, ya asla.

Simdi. Hemen. Bugtin.

Haydi. Simdi. Bugiin.

Ya da asla! Hi¢chir zaman! Asla!

Bugtin!

Bugtin otuz yedi yasina girdi. ”(K.H.,1994:24-25).

“Alti ay siirdii. Yalnizca alti ay. Cihan’la ayni ¢ati altinda yasamaya basladiktan alti ay
sonra birbirimizin cinneti olduk. Heniiz daha iki ¢cocukken, birbirimizin annesi ve babasi olmak

zorunda kalmann yiikii altinda ezilmis, unufak olmus. Yalnizca alti ay.” (S.K.0.,2003:119).

“Ben yazmadim.
Yemin ederim, o mektubu ben yazmadim.

Mektuptan hi¢ haberim yoktu.” (K.H.,1994:49).

“Ama o mektubu ben yazmadim.

Hi¢ haberim olmadi mektuptan.” (K.H.,1994:51).
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“Fakat o korkung mektuptan hi¢ haberim olmadi.
O mektubu ben yazmadim.” (K.H.,1994:54).

“Boyle olur. Evet, galiba boyle olur. Bazen béyle olur. Olur béyle bazen. Boyle oldu.
Benim durumumda béyle oldu.” (S.K.0.,2003:5).

Soru isareti kullanilan ciimlelerin fazlaligi da hikayelerde dikkat ¢eker. Modern insan
stirekli soran ve sorgulayan insandir. Soru isaretinin kancasiyla hayata tutunurken onun
noktalanacagi gercegiyle de yiiz ylizedir. Bu olusum hikayelere de yansiyarak siirekli soru
climlelerinin kullanilmasina neden olmustur. Bir paragrafta birden fazla soru climlesinin varligi
hikayelerde sikca rastlanan bir Ozellik olarak goriiliir. Bu kahramanlarin bilingli ve modern
bireylerden secildiginin de gdstergesidir:

“Capraz ilerleyen fil miydi, yoksa kale mi?Yatay ve dikey yiiriiyen tas at miydi? Neden
hi¢cbir sey kendi yerinde degil? Neden bu beyaz odada yatiyorum?Ne zaman geldim buraya? Bu
icimi  bayitan kokuda ne?Nigin kimse konusmuyor, bu oliimciil sessizlik  kimin

icin? ”(B.A.M.,2004:123).

“Bir insan, bir anda birden fazla insani sevebilir mi? Bir kadin, aymi anda ii¢ erkege
tutulabilir mi? Diyelim ki, gonliinde ii¢ erkege yer bulabilen bir kadin var, peki ii¢iinii birden
nasil idare edecek, séyler misiniz? Tek bir erkekle bile yasam adam akilli yogun, bol enerji

zaman gerektirirken, birden fazlasiyla nasil basa ¢ikilabilir ki?” (G.Y.C.,2003:77).

“Nerede insanca sevdalar, hiiziinler, inanglar, diisler, beklentiler, sevincler, ne kirmizi
parlyor ne de mavinin geng kiz ¢ekiciligi kalmuis, yesiller kiismiig, beyazlar... Ne bigcim bir
diinya bu? Burada birbirilerini ¢igneyerek alisveris eden, daha iyisini, daha ucuzunu, daha
uygununu hep kendileri kapabilmek icin ywtinan bu canlilar insan mi? Kim onlart bu denli
birbirlerinden koparmus, nicin bir kimsenin bir baskasina aywracak bir dakikasi bile kalmamaus,
nasil neden el ele tutusmuyorlar? Nerede bulup da, takmiglar yiizlerine, yalanct oldugu besbelli,
ayni fabrika iiretimi bu giiliing maskeleri? Hani gergek yiizleri, dogal davraniglari? Kimdir bu
maskelerin yapimcisi? ”(B.A.M, 2004:137).

Soru isaretinin yani sira {inlem isaretininde sik¢a kullanildig1 goriiliir. Bu kullanimin
ana hedefi modern insana normal gelen pek ¢ok olusumun diger insanlar {izerindeki etkisini
vurgulamaktir. Modern insanin soru climleleriyle dile getirdigi realiteler diger insanlar arasinda
ya korku ya da heyecan uyandirmaktadir:

“Yapma yav! Vay be! Duydun mu Hamim, ben diyodum sana o heriften bir tiirlii
hoglanmiyorum, ¢ikar foyasi diye... Sen memleketin ekmegini ye sonrada ordunsa dinine kiifiir

et ha! Vay serefsiz, vay hain vay!” (S.K.O.,2003:51).



346

“Ben de sessiz bagirryorum:

Miige, Mii-ge! Akilli, giizel, bagimsiz Miige! Basaracaksin Miige!

Onun basarist benimde basarim olacak, biliyorum!” (A.E.C.G.,2000:73).

Modern insan ve etkilerinin iisluba eylemlerle yansimasi ve bu eylemlerin siirekli
virgiille ayrilmasi da dikkat ¢ekicidir. Diislinen ve disiincelerini soru ciimleleriyle ifade eden
modern insan, bu disiincelerin etkilerini de tinlem climleleriyle 6l¢er. Bu 6l¢iimden sonra bir
dizi eylem yiriirliige girer. Bu durum eylemlerin virgiille ayrilmasina neden olur. Artik
diisiinmek ve karsisindakini 6lgmek donemi kapanip eylem donemi agilmistir. Bu {islup 6zelligi
kahramanlarin genel gidisi hakkinda da bize bilgi vermektedir:

“O daima kadinlar: tercih etmis, giizel buldugu,begendigi,ama en ¢ok sevdigi kadinin
bedenine dokunmak,6pmek,oksamak,ona kendini tamimak,bilmek kadar anlamlien uzagien
bilinmezi kesfetmek kadar gizemli,albenili,cocukluktan beri tadina doyulamayan bir anne
yvemegi gibi lezzetli,derin bir denizin dibinden yukariya yiizerken duyulan keyif gibi heyecanli
gelmisti hep. ”(A.E.C.G.,2000:22-23).

Bir dil ve iislup 6zelligi olarak hikdyelere yansiyan diger bir 6zellikte baz1 kelimelerin
ozellikle biiyiik harfle yazilmasidir. Ayni paragrafta yer almalarina ragmen bazi sdzciiklere
okuyucunun dikkatini ¢ekmek i¢in yapilan bu degisiklik amacina ulagmistir:

“Sonunda mutlaka tehditkar, ofke patlamalariyla ziplayan bu dansin adi ZEHIR, miizigi
tekno, duygusu NEFRET’ ti.

Baybars ZEHIR DANSI 'n1 ikimiz yalnizken ediyordu. ”(S.S.,2003:128).

Baybars, bu danslar degistirereck kendi benine parga parga zarar verir. ilk dansinda
nefret duygusunu 6n plana ¢ikarken ikincide masumiyeti su sekilde islemektedir:

“Esin ¢aresizlik icinde agliyor, giinlerce kendini su¢luyordu bu danstan sonra.

Tkinci  dansin  adi:  MASUMIYET, miizigi:  tasavvuf.  duygusu: HAKSIZLIGA
UGRAMISLIK t1.” (S.8.,2003:129).

“Kimdi bu KUSKU ’yu tiretip pazarlayanlar? Birinin bu ise el koymasi gerekmez miydi?
i ama neden, diyelim ki Ulker Hamm KUSKU'yu kullandigi halde —bundan
emindim”(A.E.C.G.,2000:133).

Bazi oykiilerde ise alt alta yazilan climlelerin hepsinde biiyiik harf kullanildig: goriiliir.
Bu durum kahramanin ne kadar bunalmig ve hayatinda ki sozciiklerin bilincinde ne kadar
biliylimiis oldugunun gostergesidir. Kavramlarin sézciiklerle ifade bulmasi ve insan hayatinda
onemli bir yere sahip olmasi bu olusumun ana nedenidir:

“BUGUN BENIM DOGUM GUNUM.

DEGISIKLIK OLSUN DIYE BU KEZ
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SIZE DOMUZ KANINDAN NEFIZ BIR CORBA
HAZIRLADIM.

ICINE DE ZEHIR KATTIM.

BEN

ALP DAGLARI’'NA GIDIYORUM.

CUNKU OTUZ YEDI YASIMA GIRDIM VE HALA
ALP DAGLARI’NA

GIDEMEDIGIMI AYRIMSADIM.

KALIRSAM, ASLA GIDEMEYECEGIMI ANLADIM.
KALIRSAM, DUSLERIMI, KENDI ARZULARIMI HEP
ERTELEMEK ZORUNDA KALACAGIMI DA ...
HOSCAKALIN.

ARTIK BEN. ” (K.H.,1994:19-20).

Zaman 0Ogesi kullanilarak olusturulan boliimlerde de biiyiik harfin kullanimi dikkat
cekmektedir. Hikdyenin biiyiik harflerle boliimlendirilmesi okuyucunun bu boliimleri ayri bir
hikaye gibi algilamasi da saglar. “Bir Yaz Déniimii Gecesi Igin Siiit” adli hikdyede beklene
zamanin biiylik harflerle boliimlendirilmesi okuyucunun heyecaninin artirilmasi amacindan
kaynaklanir. Kahramanda okuyucu da ayni geceyi beklemeye baslar:

“HAZIRAN BASI” (G.Y.C.,2003:24).

“HAZIRANIN IKINCI HAFTASI” (G.Y.C.,2003:24).

“HAZIRANIN ORTASI” (G.Y.C.,2003:26).

“ERTESI GUN (Haziran 16)” (G.Y.C.,2003:27).

“YARIN (Haziran 17)” (G.Y.C.,2003:28).

“ERTESI GUN (Haziran 18)” (G.Y.C.,2003:28).

“YAZDONUMU GECESI” (G.Y.C.,2003:29).

“YAZ DONDUKTEN SONRA” (G.Y.C.,2003:32).

“HAZIRAN 25” (G.Y.C.,2003:33).

“HAZIRAN 26" (G.Y.C.,2003.35).

“HAZIRAN SONU” (G.Y.C.,2003:36).

Hikayelerde zitasyon yonteminin de sik¢a kullanilmasi {islup ag¢isindan
degerlendirilecek bir malzemenin daha ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Baska yazarlarin ya
da sairlerin kaleminden ¢ikan sozciiklerin hikayelerde yer almasi bu yontemin kullanildigimnin
isaretidir. Ozellikle sairlerden misralar segilmesi hikdye ve siir arasinda ki yakinhiga da dikkat
¢ekme amacindan kaynaklanmaktadir. “Uzak Kasabalarin Gri Hiiznii” adli Oykii Ataol

Behramoglu'nun siirleriyle boliimlere ayrilirken, “Otuz Yedi Yas” adli dykiidde de Sennur
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Sezer’in Afis kitabindan alan siirlere yer verilmis, “Kiiciik Hasir Sepet” Sykiisiin de ise Metin
Altiok’un siirlerine yer verilmektedir. Zitasyon yonteminin kullanildigr 6ykii sayist bunlarla

siirli degildir, ancak biz birka¢ 6rnek bulunsun diye bunlara yer verdik:

“Kadin tlizgiindi, lizgilindi, lizgiindii
Adam diisiindii, diisiindi, diisiindii

Askimiz bitmesin isterim dedi.” (B.4.M, 2004:84).

“Sahlanmuyor seving/Kipirdiyor umudun yari
wsiltisinda/Kimi zaman ucu kirtk bir
tiikenmez/ Yart acik bir kursunkalem/degince bir

kagida/soldan saga.” (K.H.,1994:35).

“Ben artik miimkiinii yok oliiriim;

Tabutum bile olmaz tasinacak,

Bir ¢il horozun sesine gomiiliiriim.” (S.S.,2003:28).

Ayni zamanda hikayelerde letirizminde (harfcilik) etkileri goriilmektedir. Bazi harflerin
farkli sekillerde yazimi ve parcalanarak sembolik anlamlar yiiklenmesi bu olusumun
gostergesidir. “Biitiin K Harflerinden Uzak” adli 6ykiide K harfi kahramanlarin karilari,
kocalari, kardesleri yani kisaca sorumluklarinin temsilcisi olurken , “Otuz Yedi Yas” adli
oykiide harfler 6ykii i¢inde ayrilmigtir:

“Telefon konusmalar: swrasinda okudugum beden dillerinden, biraz sonra bu barin
kapisindan igeriye tig-dort tane biiyiik ‘K’ harfinin girecegini anladim. Karilar, Kocalar: ve
Kardeslerinden, bir kag¢ saatligine kagip, adir Trio olan bu adaya siginmak istemislerdi oysa.”

(K.H.,1994:101-102).

“Genglik mevsimi gergekten de yalnizca yaz midwr?

Yaz. Yaz. Yaz.

Genglik (Y)Az!

Yazi yaz!” (K.H.,1994:29).

Hikayelerde akici ve sade bir dil kullanilirken, yukarida saydigimiz iislup ozellikleri
anlatima canlilik katmaktadir. Okuyucunun dikkatini 6ykiiye ¢ekmek amaciyla hareket edilirken
yakalanilan yeni tarzlar sOyleyis Ozelliklerini sarsma gayreti icinde var olmustur. Modern
insanin simdiki zamanda var olus realitesini sarsmak amaciyla iisluba eklenen yeni o6zellikler
bizce amacina ulagsmistir. Ayn1 zamanda yasanan olaylar arasindaki farkliliklar biiyiik harfler,

zitasyon ve farkli climle cesitlerinin kullanimiyla canlilik kazanmistir. Bu yeni tarzlarin
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olusumunda ki ana hedef hikayeyi siire daha ¢ok yaklastirmak ve hacim olarak kisa olan dykiiye
canlilik kazandirmaktir.
4.2.ROMANLARDA DiL VE USLUP

Buket Uzuner romanlarinda da hikayelerinde oldugu gibi iislupta farklilik yaratma
cabasi i¢inde olan bir yazardir. Bu ¢aba romanlarinda daha da belirginlesirken yeni tarzlarin
dogumuna da neden olmustur.

Romanlarda da hikayelerde oldugu gibi climle boliinmelerine genis yer verilir. Yan
yana cilimleleri siralamak yerine okuyucunun dikkatini cekme amaciyla alt alta yazilir. Béylece
kahramanlarin yasadigi énemli anada yogunlasilmis olur. “Balik Izlerinin Sesi” romaninda
kahramanlarin ayrildig1 an bu sekilde viicut bulmustur:

“ Ne oldugunu anlamadan, ay gékten koptu ve giiriiltiiyle denize diistii.

Deniz bitti.

Bitti deniz.

Bitti.

Deniz.

Okyanusun yerinde dev bir oyuk, saskin bir krater kaldi.

Bir yanardag agzinin mutsuz yarigi!

Susuz kalan baliklar ¢irpinmaya bagsladilar.

Cupindilar, cirpindilar, ¢irpindilar.

Cok ¢irpindilar.

Ve cildirdilar!”  (BIS,1999:217-218).

Romanlarda kullanilan sade ve anlagilir dil yaninda eksiltili ciimlelerin yer aldig1 da
goriiliir. Bu olusumun ana hedefi hayatin tamamlanmayisina ve insanin bu yagsam siireci iginde
doyuma ulagamamasina dikkat ¢ekmektir. Yarim kalmigs modern insanin kendini tamamlamak
i¢in ¢irpinisi sirasinda yasadiklari eksiltili ciimlelerle hayat bulmustur:

“Sen hi¢ kimsenin olamayacagi kadar ¢ok geyimsin benim... Yiiregimde sana ayrilan
yer herkesinkinden biiyiik. Yalnmizca bir arkadas, bir kan kardes, bir sirdas, bir¢ok yok dost
degil, bir biiyiik sevgisin sen... Yaminda sonsuz simarabilecegim ve hala kaybetmekten
korkacagim tek kisi... yani biraz annem, biraz babam, hatta hi¢ gormedigim dedem, belki hi¢
dogmayacak oglum...” (K.A.M.T,2002:363).

Romanlarin belli yerlerinde biiyiik harflerin kullanildigi goriiliir. Bu belli bir konu
iizerine okuyucunun dikkatini ¢ekme c¢abasindan kaynaklanir. Kumral Ada Mavi Tuna’da

Aras’in 6liimii anlatilirken biiyiik harfler tercih edilmistir. Aynm1 zamanda Balik izlerinin Sesi
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romaninda normallerle secilmis Ogrenciler arasinda ki farki vurgulamak i¢in biiyiik harf
kullanilmstir:

“TAK!” diye bir ses duyduk.

O kadar! Baska hi¢cbir sey duymadik.

TAK!...

Sert bir cismin baska bir cisme sert¢e ¢arpma sesi.” (KAMT,2002:267).

“SeviyorMUS GIBI bakmak, IctenMIS GIBI goriinmek, Habersiz MIS GIBI yadsimatk,
GormeMIS GIBI kagmak, Zevk aliyorMUS GIBI sevismek, IlgileniyorMUS GIBI dinlemek,
SorumluyMUS GIBI géstermek, GergcekMIS GIBI duygulanmak, TimsahMIS GIBI aglamak ve
bu gibi... ”(BIS,1999:35).

Dil ve islup konusunda dikkati ¢eken bir diger 6zellikte insanlar arasinda ki sdyleyis
farklarina romanlarda yer verilmesidir. Ozellikle Gelibolu romaninda Viki ve kdyliiler arasinda
ki soyleyis farklari yaziya da aktarilarak diyaloglar canli ve hareketli bir sekle
dontstiiriilmiistiir:

“Yabanct kadin o fotografi goriince derin bir nefes aldi ve fotografi isaret ederek,
bozuk, kirik dokiik bir Tiirkceyle haykirdi:

“Ben, bu El-yi John Taylor 6z torun o-lu-yo-rum!””(U.B.B.-Gelibolu,2002:23).

“Sen taa kalk, sagmalamak igin bizim koye gel! Hig isi giicii yok mu bunlarin canim?
Enflasyon, issizlik yok oralarda tabii, eh canlart sikilyyor bunlarinda herhal... Toprak
mahsulleriymis, tirtintin taban fiyatlaryymis, Ziraat Bankasi faizleriymis, hékiimettin koyliiye
borcunu 6dememesiymis, neymis yok tabii.”(U.B.B.Gelibolu,2002:36).

Sosyal ortamin farkliligini vurgulamaya g¢aligan yazar bu iki kiiltiir arasinda Beyaz
Hala’y1 koprii gibi kullanir. Beyaz Hala yasantis1 ve konusmasi itibariyle koylii, diinya goriisii
ve degisime acik kafasiyla evrenseldir. Bu yilizden onun da soyleyis 6zelliklerine dikkat edilir:

“Git bakeyim benim yatak odama. O kitaplikta eski kitaplar arasinda, soldan ikinci
rafta, haa herhalde orada olcek, iizerinde ‘Ahmet Hasim’ yazan bir siir kitabt var. Bul, getir
bakeyim onu bana.” (U.B.B.-GELIBOLU,2002:227).

Romanlarda dikkatimizi ¢eken bir bagka unsurda kahramanlarin i¢ monologlarinin
tirnak ya da virgiille belirginlestirilmesidir. Kahramanlar kendi i¢ seslerini bu sekilde hem kendi
diinyalarina hem de okuyucunun diinyasina tasiyabilmektedir. Kumral Ada Mavi Tuna’da
Tuna’nin yasadiklarini hem bilincinde var etmesi hem de bize agmasi bu iislup 6zelliginden
kaynaklanmaktadir. Ayn1 zamanda Iki Yesil Susamuru’nda da Nilsu’nun kadmlar hakkindaki

goriigleri bu sekilde hayat bulur:



351

“ “Bunu bekliyordum,” dedi Tuna, dalgin dalgin bakarak, “Bunu bekliyordum...
Yillardwr kuskuyla bekliyordum... Ciinkii disarida birileri oliirken hi¢birimizin ‘i¢’i temiz
kalamazdi!” (K. AM.T,2002:17).

“Bes yasindayken ‘kadinlar’ iizerine diisiindiiklerim olduk¢a basitti. Okula giderler,
evlenip ‘gelin’ olurlar, sonra da dogurup ‘anne’!Hepsi buydu. ‘Anne’ olduktan sonra artik
olacak bir sey kalmuiyor olusu beni tizmiiyor degildi ama benim elimden bir seyde gelmiyordu”™

(1Y.S.,1997:45).
Romanlarda ki ciimleleri yap1 bakimindan inceledigimiz zaman daha g¢ok sirali ve

bilesik climlelerin tercih edildigi goriiliir. Kahraman bilingaltina ya da gegmise yoneldigi zaman
bilesik ciimlelerle kendini ifade etmesi eylemin isim soylu sozciige yaklasip bilingte sahsilik
kazandigimi gosterme amacindan kaynaklanir. Dislinen ve harekete gegmeye hazirlanan
kahraman modern ¢agin hizina yetismek i¢in eylemleri arka arkaya siralar bu da sirali
climlelerin artmasina neden olur:

“Ben ortaokula basladigimdan beri babam dbyle ¢ok c¢alisir olmustu ki, aksam
yemeklerinden sonra bile onu gormek giiclesmisti. Yemekten sonra kacar gibi c¢ikip,

laboratuarina gidiyor, ancak uyumak icin geri doniiyordu.” (1.Y.S,1997:16).

“Simdi, su an da bu satirlarin i¢dékiimiinde bir kez daha anladim ki, yasananlarin bir
baskasina aktarilmasi swasinda yitenler, yasananlarin o6ziidiir ve aktarilanlarsa olaylarin
kupkuru iskeletidir ancak... Aktarma bi¢imi ve yontemi ne olursa olsun, bir olayi yasamamig
birisine aktarma arzusu, en iyimser iist noktasinda bile yalnizca bir fantazya olarak kalir. Bir
nanik... Kaldi ki, ayni olay: birlikte yasadiklarimizda bile...” (BIS,1999:152-153).

Romanlarda kullanilan dil ve iislup ozellikleri, anlasilir ve sade Istanbul Tiirkgesini
destekler niteliktedir. Kahramanlarin kendilerini ifade ederken zaman zaman sosyal farkliliklar
vurgulamak igin yoresel agiz Ozellikleriyle konusmalarinin yaninda bu anlagilir dil
sarstlmamustir. Yazar dili zorlamak yerine cagmn gerektirdigi hareketliligi ve cabuklugu
vurgulamaya calisarak, bilesik ve sirali climlelere yogun sekilde yer vermistir. Bu gabanin
sonucu olarak romanlarda biiyiikk bir canlilik yakalanmis ve okuyucu da siirekli bir merak
duygusu uyandirilmigtir. Kahramanlarin bilinglerinde var ettikleri her fikrin vurgulanmasi igin
tirnak ya da virgil isaretinin de kullanilmasi yeni bir tarzin dogumuna neden olmustur. Zaman
zaman imla kurallarinin hige sayilip biiyiik harflerin yaziminda bilingli yapilan degisiklikler an
icinde yasanan Onemli olaylarin altinin ¢izilmesini saglamistir. Roman ve hikayelerde ayni
diizlem iizerinde goriilen dil ve {islup 6zellikleri yaninda farkliliklarin da bulunmasi yazarin bu

iki tlire farkli sekilde yaklastiginin gostergesidir.
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SONUC
Buket Uzuner iilkemizde ve diinyada oldukga fazla okunan bir yazardir. Ozellikle gezi
yazilar1 edebiyat diinyasinda 6nemli bir yer edinmigtir. Yazarlik yiirliylisiine hikaye ile baglamig
ve en son roman tiirli bu yiirliyliste ona eslik etmistir. Buket Uzuner’in roman ve hikayelerini

inceledikten sonra ulastigimiz sonuglar1 soyle siralayabiliriz:

Oncelikle hayatini, edebi kisiligini ve eserlerini inceledigimiz Buket Uzuner yagam grafigi
icinde yazmay1 siirekli merkeze alan bir yazar olmustur. Ayn1 zamanda yazarlig1 tek isi olarak
benimsemis ve sadece bu ise adapte olmak adina yasam boyu elde ettigi basarilar1 bir kenara
birakma cesaretini gostermistir. Edebiyat diinyasinda sadece kendi isini yapmakla ilgilenen
sayili yazarlardan biri olmustur. Bunun kendi kisisel tercihi olmasi daha biiyiik basarilar elde
etmesini saglamig yurt disinda da Tiirk edebiyatinin var olmasinda &nemli katkilarda
bulunmustur.

Eserlerine yap1 bakimindan yaklastigimiz zaman farkli sonuglar elde ettik. Hikayelerinde
ele aldigimiz olay orgiisiinde tek zincirden olugsan vakaya agirhik verdigini gordiik.
Romanlarinda ise daha karmasik konulari igledigi i¢in vaka tiirlerinde ¢esitlilige gittigini tespit
ettik. Bu tespitten hareketle hikdyenin hacminin kii¢iik olmasinda bu vaka zincirinin seg¢ildigini
sOyleyebiliriz. Hikayelerini imgelerle yazan ve bu sekilde okuyucu da kendi izini birakmaya
caligsan yazar olay orgiisiinii olustururken karakterlerden hareket eder ve bunun sonucu olarak
vaka tiirlerini sinirlandirir.

Yapinin diger bir basamagi olarak degerlendirdigimiz sahis kadrosunda ise kadin
kahramanlarin hayatla miicadeleye daha agik oldugunu bunun yaninda erkek kahramanlarin ise
kendi benlerini siirekli basak bir agkla tamamlama ¢abasi i¢inde oldugunu gordiik. Kendini
tamamlamayan ve tamlayamayan kahramanlarin varligi yasamin inis ¢ikislar1 hakkinda da
okura bilgi verirken miicadele eden modern insanin dramini da ele almaktadir. Modern insanin
stirekli islendigi roman ve hikayelerde sosyal ortamin var ettigi baska kahramanlara da yer
verilir. Kahramanlarin ikinci bir sahisla degil de kendileriyle miicadele halinde oluglari modern
yasamin dogurdugu yalniz bireyin vurgulanmasini saglamigtir. Kent yasaminda var edilen
kahramanlar siirekli yalnizlik ve ige kirilma yasayarak kendilerini ifade ederler.

Bu boliimde degerlendirdigimiz mekan kavraminda da su sonuglara ulastik. Mekan Buket
Uzuner’in roman ve hikayelerinde siirekli zorlanmaktadir. Modern insanin kendini saran
cevreye saldirigimi canli bir sekilde gordiigiimiiz eserlerde mekan yikilmasi gereken ilk

kavramdir. Mekanda geleneksellesen tasvir teknigi yerini uzama ve objelerin simgesel
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anlamalarina birakarak yeni bir teknigin olugsmasim da saglamistir. Mekan modern insani
strekli sinirlar ancak insanda artik mekani sinirlamaya baslamaktadir. Buket Uzuner’in
eserlerini farkli yapanda bu noktadir.

Yap:1 bolimiinde degerlendirdigimiz bir baska kavramda zamandir. Zamanin hikaye ve
romanlarda ki yeri mekanla ortaklik arz eder. Modern insan kendini sinirlayan zamani siirekli
zorlar. Insan 6liimiine neden olan ve yok olusu belgeleyen zaman kavramimi vurgulamak igin
tekrarlara ve zamansal boliinmelere yer verilmesi dikkat ¢ekicidir.

Bu boliimiin en son kisminda degerlendirdigimiz bakis agisi ve anlatici kavramlarinda
dikkatimizi ¢eken unsur anlaticinin zaman zaman belirginlestirilirken zaman zamanda 6zellikle
gizlendigi goriiliir. S6ziin en ¢ok kahramana verilmesi tekil bakis agisinin da sikca
kullanilmasina neden olmaktadir. Romanlarda da ayni sonuca ulasiriz. Kahramanlarin baktigi
her yer ve gordiigli her sey eserlerde var olur.

Roman ve hikayeleri yap1 bakimindan degerlendirdikten sonra teme agisindan bir inceleme
yaptik. Bu incelememiz sonucunda hikdye ve romanlarin tema bakimindan 6zdes oldugunu
tespit ettik. Insan kavraminin merkeze alinmasi ve farkli agilardan degerlendirilmesi anlatinin
insansiz insanin anlatisiz olamayacagi gorlisiimiizii destekler niteliktedir. Ayni zamanda insani
diger 6zelliklerin roman ve hikayelerde realist bir agidan ele alindig1 goriilmektedir.

Tema bakimindan iglenen diger unsurlarin merkezinde de insan vardir. Ask, kadin,
cinsellik, benlik ve 6teki benlik, 6liim bunlarin hepsi insan ekseni etrafinda var olan temalardir.
Bu smiflandirma da dikkatimizi ¢eken unsur ise insanin hem bedeni hem de ruhuyla ilgili
temalarin birbirini zorlamadan ince bir {islupla ele alinmasidir. insan ruhunu ve bedenini ayni
anada besleme ihtiyact modern ¢agda aranan en biiylik mutluklarin basinda da yazarda bunu
vurgulamak i¢in temalar1 bu sekilde siniflandirma ihtiyaci duymus olabilir.

Roman ve hikayelerde dil ve islup konusunda yaptigimiz inceleme sonucunda sade ve
anlagilir bir dilin kullanilmast ve yeni tarz Gslup &zelliklerinin merkeze alinmasi dikkatimizi
¢ekmektedir. Ciimle yapilarmin farkli sekillerde sarilmasi, noktalama isaretleriyle ve imle
yanliglariyla okuyucunun dikkatini ¢ekme cabasi modern insanin karmasasini vurgulamanin

yaninda, heyecanin artirilmasini da saglamaistir.
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29 NiSAN 2005 TARIHINDE BUKET UZUNER’LE YAPILAN ROPORTAJ !

B.K: Siz 6zellikle kadin kahramanlar fazlaca isleyen bir yazarsiniz. Bunda kadin olmanizin
biiyiikk etkisi oldugu kesin, ancak Tiirk edebiyatindaki kadin imajina yeni bir ivme
kazandirmaniz, boyle bir siirecin baslangici olmaniz bilingli bir girisim midir? Bu girisimin
sonucunda Tiirk edebiyatindaki kadin imajinda neleri sarsmak istiyorsunuz?

B.U: Ben cok fazla kadin kahraman kullandigimi diisiinmiiyorum. Tam tersi erkek
edebiyatcilarin daha fazla kadin kahramanlar kullandigini diistiniiyorum. Hatta Ahmet
Altan’a yoneltilen kadinlar1 ¢ok iyi anliyor, agki ¢cok iyi anliyor gibi gondermeler var, biitiin
bunlarin ¢ok garip oldugunu diisiiniiyorum, tuhaf oldugunu... Zaten bir yazarin canli cansiz
her nesneyi ve yaratig1 bir karakter olarak gorerek diinyaya baktigini diistinliyorum. Boyle
dogan insanlar edebiyatla, sanatla ugrastyor. Benim i¢in bu masa da su fincan da karakter
olabilir, zaten olmuyorsa sorundur. Onlarin da kendi i¢lerinde cinsiyetleri vardir.
Biliyorsunuz ki bizim dilimizde cinsiyet yoktur, ama Istanbul disidir baktiginizda, bu sise
cok erkek geliyor bana, bunlarin hepsi cinsel gondermelerle ilgili degil. Ben kendimi kadin
karakterleri cok olan hikayeler ve romanlar yazan birisi olarak gérmiiyorum. Tam tersine
bana erkek karakterleri birinci tekille konusturdugum igin ‘erkekleri neden bu kadar iyi
anliyorsunuz?’ gibi bana gore sagma sorular da sorulur. Benim erkek karakterlerim ¢ok
ondedir ve onlar bize acilirlar. Demin sdyledigim gibi Ahmet Altan’a kadinlar1 ¢ok iyi
anliyorsun denmesi bir hakaretse bir romanci olarak bana da tam tersi ‘erkek kahramanlari
nasil bu kadar iyi anliyorsunuz?’ sorusu bir hakarettir. Anlamak zorunda olan bir yazar
esyay1 da Gustav Flaubert: “Ben Madam Bovary’im” dediginde es cinsel mi diye
diisiindiiler. Fakat adam orada bagka bir sey sOyliiyordu. Yazarken o oluyorsunuz. O yiizden
kadin erkek hi¢ fark etmez. Cinsiyetsizsiniz, siyaset iistiisiiniiz hatta uzaya ¢ikip bakmaniz
gerekiyor evrensel bir yazarsaniz. Yerelden evrensele gidilir. Durup dururken evrensel
olamazsiniz. Kendi kiiltiiriiniizii, edebiyatinizi bilmeden. Bir de onlar var ya: “Ben Tiirk
roman1 okumam, ben Tiirk filmi izlemem” diyenler. Sevmeyebilirsiniz fakat bilmek
zorundasiiz ki siz ana diliniz, ana kiiltiiriiniizden evrensele gidersiniz. Ben eserlerimde
kadinlarin ¢ok fazla oldugunu, kadinlarin 6ne ¢iktigini zannetmiyorum. Benim kadin
karakterlerim ¢ogunlukla ortalikta sizlanmazlar. Ozellikle 80’lerde hatta 80’lerin sonunda
yazmaya basladigim diisiiniiliirse o an i¢in ¢ok isyankar kadinlardir, kadere boyun egmezler.
Oyle karakterler de vardir, kadere boyun egerler ama ana karakterler, kadere inanmazlar,
kaderlerini degistirebileceklerini diisliniirler. Kimisi degistirir, kimisi degistiremez. Hayatin
kendisi de 6yle ama bas kaldiran, kadinlardir. Ellerine verilenle yetinmezler, kendilerini
sorgularlar, mutlulugun ve basarinin diiz bir ¢izgide gittigine hi¢ inanmazlar bdyle olanlar da
var, fakat genelde sizin sordugunuz Tiirk edebiyatindaki kadin imgesinin karakter olarak
yirtildig1 ya da catladigi nokta benim karakterlerimde zannederim budur. Bunu séylemek
bana diigmez ama benim sevdigim, okurken zevk aldigim romanlar, izledigim filmler ki
sinema, siir ve edebiyat ¢ok 6nemli referanslarimdir. Karakter bazinda bunu séyleyebilirim.
Kesinlikle bu tiir kadin karakterlerin okuruyum ben, mesela ‘Piyano’ filmini ¢ok severim. Bu
filmi ¢ok sevmemin nedeni Jane Cample adli Yeni Zelandali kadin yonetmenin yazdigi ve
yonettigi bir film olmasidir. Piyano filmindeki Eyda adli kadin anlatilir ve {istelik bundan

'29 Nisan 2005 tarihinde Moda Atifet sk. Atifet Apt. 18 Moda/Kadikdy Istanbul’da
yapilan roportaj
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ylizy1l 6nce gecen bir hikayedir. Babasi tarafindan uzakta bir {ilkeye satilan bir kadin ve bu
kadin sonunda kocasini da istememesi filmin konusudur. Bundan yiizy1l 6nce erkek romanci
tarafindan yazilmis bir karakter olsaydi ya dldiiriilecekti ya da intihar edecekti. Oyle olmadi,
aksine sectigi bir adamla Ingiltere’ye doniip yeniden bir hayata basladi, ¢iinkii cinsel
Ozgiirliigli vardi. Ben bundan zevk aliyorum yani kadinin kadin olmasi 6énemli degil kadere,
sistemin kendine verdigiyle yetinmeyen kendi i¢inde kendi giigleriyle ona bas kaldiran
insanlar1 seviyorum. Kadin olmasi sart degil ama kadinlarda bu ¢arpici oluyor, ¢iinkii
genellikle kadinlarin bas egmesi bekleniyor.

B.K: Kitap ve dergilerde feminist bir yazar olarak degerlendiriliyorsunuz. Ancak
eserlerinize bakinca entelektiiel, disa agik, ailesini ve kisiligini birlikte tasiyabilen, annelik
duygusunu her seyin lstiinde tutan bir ¢izginiz var. Asil hedeflediginiz yeni nesli, kapali kalan
konularda egitmek ve kadin olarak kendi yasadiginiz sorunlari yagamalaria engel olmak mi?
Bu da bizi, sanatinizi toplumu gozeterek yaptiginiz sonucuna ulastiriyor. Bu adiminizin ne gibi
sonuglar doguracagini diigiiniiyorsunuz?

B.U: Ben bu soylediklerinize katilmiyorum. Benim egitmek falan gibi bir kaygim yok.
Ciinkil sanatin egitim yani oldugu zaman o, sisteme hizmet eden bir sey olur. Sistem egitim
ister, sistem diyelim ki komiinist sistem olabilir, sosyalist sistem, kapitalist sistem hangi
sistemse o egitmenlerini yaratir ve bu ¢ok normaldir. Sistemin devamliligi i¢in otorite, iktidar
kimin elindeyse kendi ¢izgisinde egitmenler yaratir, ama sanat egitimin bir parcasi olamaz.
Ciinkii o zaman iyi sanat kotii sanat olur. Sanatin iyisi, kotiisii, ¢irkini olmaz. Benden onceki
kusak bunu yapmustir ve ¢ok normaldir. Ne bileyim bir Yakup Kadri, Resat Nuri, Halide Edip
benden iki kusak once onlar cumhuriyetin yani sistemin oturmasi i¢in egitimei, aydinlanmact
gorevini iistlenmiglerdir. Benden bir onceki kusakta bile vardir bu. Ben bunu ¢ok sevinerek
sOyliyorum benim kusagimdan baslayarak bu kaygi yok, bende yoktur bu. Benim
karakterlerimden biri 6rnek alinsin diye hi¢ de diisiinmedim hi¢ de derdim degil. Ben ¢ok aykiri
bir karakteri de ovebilirim, bu demek degildir ki o 6rnek alinsin. Sanatin iginde egitim olamaz,
varsa o sistemde hala sorunlar var demektir. Kesinlikle bdyle bir kaygim yok. Boyle bir kaygim
var gibi anlagilmigsa yanlistir. Aile, ¢coluk ¢ocuk meselesine gelince... Bu meselelerde Kafka’nin
en ¢ok diinyaya sdyledigi ‘aile cehennemdir’ s6ziine ayni bakis agisiyla yaklagiyorum. Benim
icin Kafka bu ylizden 6nemli ve biiyiiktiir. O, metamorfoz hikdyesinde bocege doniisiir. O
hikayesi de meselad ¢cok dnemlidir ve benim edebiyatimda 6nemli bir yeri vardir. Orada ‘aile
cehennemdir’ der. Ama hepimiz bu cehennemi yaratmak i¢in kosariz. Benim edebiyatimda da
bu vardir. Hem giliven verir, o giiven de ¢ok sikicidir aslinda, ben bunu da sdylemeye
calistyorum. Kisisel hayatimda da 30 yasindan sonra anne oldum, ¢ok bilerek isteyerek oldum.
Tesadiifen genc yaslarda hani ¢cocugum olmadi, ¢ocuk sahibi olmadim diyen kadinlara hep
konusmalarimda, bu Tiirk kadim da olabilir, Uzakdogulu da, bu hi¢ 6nemli degil. 30 yasindan

once anne olmaymiz bu benim kisisel griisiim. Insan 30 yasina kadar bir baltaya sap oluyor ya
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da olamiyor. Anne ¢ocugun, ¢cocuk annenindir bu kesinlikle boyle olur. Cocugunuz dogmadan
once yapacaklarmizla dogduktan sonra yapacaklariniz tamamen farkli oluyor. O yiizden bir
kadinin ka¢ g¢ocugu varsa o kadar engeli var, kendi yapmak istedikleriyle ilgili. Ama bunu
olumsuz anlamda sdylemiyorum. Isteyerek yaparsamiz bunun farkinda olursunuz, isteyerek
yaptim boyle bir sey benim 6nceligim. Cocuk egosu ¢ok gelismis kadinin bile egosunun 6niinde
gelen bir sey. Benim egomun da Oniine gegen tek kisi oglum Can’dir. Bunu bu kadar rahat
sOylememin sebebi bunun farkinda olmamdir. Bu tercihtir, ama tercih etmedigi i¢in anne
olmayan ¢ok arkadagim var ve ¢ok mutlular da, hicbir eksikleri yok. Mitolojik seylere
inanmiyorum ben ‘yok cennet annelerin ayag: altindadir’ bunlar sonradan konmus seyler. Ben
bir biyologum, bazi seylere daha ger¢ek¢i bakiyorum. Bu bir iireme, insan tiiriiniin devami i¢in
gereklidir. Yani eger biz kadinlar {iremek ve tiiriin devamu i¢in tasarlanmamis olsaydik biz de
¢ocuk istemezdik ¢iinkii ¢ok biiyiik engel. Dogum ve dogumun insan viicuduna etkileri o kadar
bliyiik bir kayip ki ¢ok ¢ocugum olsaydi zaten ben yazamazdim. Benim ya da sizin ¢ok
cocugunuz olsaydi su anda bu konusmay1 yapamazdik. Bu agidan bakilinca ‘aile cehennemdir,
kadin i¢in iki kati cehennemdir.” Ama eger Tanr1’ya inaniyorsaniz Tanri, inanmiyorsaniz doga,
neye inaniyorsaniz akil diye bir sey vermis, istemeseydi vermezdi bunu. Bu akli kullanarak
herkes kendi ¢oziimiinii iiretebilir. Benim sdylemek istedigim bu. Sunu yapin, bunu 6rnek alin
diye bir sey yok. Benim 6zel hayatimin igine girince evet oglum benim egomun Oniinde ve
hayatta ¢ok sevdigim iki seyden biri oglum Obiirii de yazmaktir. Ve ben ona kiigiikliigiinden beri
bunu sdylerim. Baska kadin yazarlardan 6grendigim sey cocuklarin yazmak ve okumay1
kiskandigirydi. Cocuklart okumuyorlardi. O yiizden yazmayi engel goriiyorlardi. Ben ogluma
hep sunu sdyledim: “Seni ¢ok seviyorum ama yazmayi da.” Her kadin yazarin benim gibi
olmadigmi da goriiyorum. Cocuk sahibi olan bagka yazar arkadaglarimin benim gibi
diisiinmediklerini de biliyorum. Ben hala 15 yasinda olmasina ragmen eve dondiigiinde bir sicak
yemegi olsun diye bir igsim varsa bile oglumun yemegini hazirliyorum. Bu benim kisisel
tercihim. Aile hem cehennemdir hem de 30 yasindan sonra fark edildigi gibi iyi bir aile. Ama
ailenin ¢ok onemi var sevildiginiz ve giiven iginde oldugunuz, biiyiik kavgalarin itig kakislarin,
istismarlarin, ensestlerin, kadinin ezilip doviildiigii ortamlarin olmadigi ailelerde biiyiiyen
insanlar da ¢ok sanslilar, onlarin sirtlar1 hep dik durur. Biitlin hayat yenilgilerle dolu. Hepimiz
icin yenilgilerde, kayiplarda ve o diisiislerde ailenin ¢ok yardimi olur. Ben o sansa sahip
cocuklardan biriydim onun icin aile benim i¢in ¢ok Onemli. Ben simdi oglumla yalniz
yastyorum. Fakat oglumun babasinin bitisigine tasindim bu ¢ok elestirildi. Bu benim oglum igin
yaptigim bir seydir. Oglum babasina da bana da yakin olsun diye. Sevginin planl bir sekilde
kétiiye kullanilmasindan, bunun sinsice yapilmasindan nefret ediyorum. Onceden planlanmis
kotiiliiklerden nefret ediyorum. Insan kétiiliik yapabilir ama onu énceden planlanugsa affedilir

gibi bir sey degil. Sevdiginiz, kocaniz, kariniz, ¢cocugunuz bile yapabilir bunu size. Sizin
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sevgiyle baglandiginiz kisi duygusal siddete basvurursa onu kalbinizde, duygularinizda 6miir
boyu tasirsiniz. Fiziksel olarak istismar edilmemissiniz, tecaviiz edilmemissiniz ama sozle
edilmigsinizdir, hi¢ unutamazsiniz. O anlamda sevgi terdriinii kullaniyorum. Teroriin her sekline

karsiyim sozsel teror, duygusal terdr...

B.K: Teknik agidan roman ve hikayelerinizi ele aldigimiz zaman romanlarinizda kurguya,
hikayelerinizde ise bilince ve kahramanlara biiyiik agirlik verdiginiz goriiliiyor. Romanlarinizda
kullandiginiz tasvir, anlatma ve gosterme yoOntemleri hikayelerde yerini biling akimi, ig
monolog, i¢ ¢oOziimleme tekniklerine birakmis. Bu da hikayelerinizde modern bir tarz
yakalamanizin yaninda farkli teknikler de kullanmaniza sebep olmus. Bu teknikleri tiirlere gore
kullanmak bilingli se¢iminiz mi, yoksa bizim tespitimizde hata m1 var?

B.U: Ben sizin baktiginiz agidan bakamam eserlerime ve bakmamam da gerekir. Yaratici
sanatla ugrasan insanlari performans sanatgilart degil, bunu o ayirir. Piyanistle besteci
birbirinden farklidir. Piyanist performans sanatgisi, besteci ise yaratict sanatgidir. Ikisinin beyin
loplarinin farkl ¢alistigini bilmek gerekir. Yaratici sanatci dedigi bir kagit bir kalem ve kendisi
dedigimiz insanlardir. Bu insanlar kendilerindeki psikolojik hatalar1 tedavi ettikleri zaman
yaraticilik gidiyor. O hatalar yiiziinden, o sorunlar yiiziinden bunlar ¢ikiyor ve bu yonde ciddi
aragtirmalar var.

Kurgu yazarlarinin birgogu diinyanin her yerinde, duvardaki resimdeki arkadaglardan
baslayarak, psikolojik 6ziirle dogan insanlardir. Bu ¢ok 6zenilecek bir sey degil. Bu yiizden
‘yazmak terapidir’ derken saka sdylenmiyor. Ben olsam bdyle demezdim, ¢iinkii Kumral Ada
Mavi Tuna’da ¢ok degisik bir teknik kullandigimi diisiindiim. Kanada’da bir doktora 6grencisi
psikiyatri boliimiindeki tezinde bu romanit kullaniyor. Burda bir sarkosis var. Beni taa bilmem
ka¢ giin uzaktaki bir yabancinin anlamasi Tiirkiye’de bdyle bir inceleme yapilmamasi beni
izdii, ayn1 zamanda sevindirdi. Hig bir elestirmen ve aragtirmaci ¢ikip da bu romanda miithig bir
sarkosis, psikiyatrik mesele var demedi. Ciinkii ben onu yaparken teknik olarak da ne
kullanacagimi bilmiyordum, ama 1994°te Tiirkiye’de ¢ok biiyiik bir i¢ savas yasaniyordu ve
bunun adi konmuyordu. Giineydogu meselesi deniyordu ama Kumral Ada Mavi Tuna
romaninda ilk defa bu konu islendi. Benden 6nce yapilanlar olmus olabilir, ben bilmiyorum. O
romanda ilk defa i¢ savas telaffuz edildi ve Tiirk ordusu bir karakter olarak kullanildi. Bu bir
ilkti ve ¢ok cesurdu o yillar i¢in. Edebiyat 6gretmeni Tuna’nin pasifist olmasi ¢ok dnemli, bir de
bunlar1 o anlatiyordu. Onun anlatti§ini o yillarda yazmak Tiirk halkini askerlikten sogutmak
nedeniyle benim bes yildan baglayarak hapse girmem demekti. O yiizden kim ne derse desin
benim kusagim, benden sonraki birka¢ kusakta oto sansiire yiiz verdi. Bu sansiir hem kadin
olarak var hem de insan olarak var. Mutlaka oto sansiir var. Yok, 6zgiiriim diyene ben giilerim,

clinkii bu sifrelerle doguyoruz, bunlar1 toplum bize veriyor. Bu romami yazarken farkinda
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olmadan avukat arkadagima soruyorum: “Boyle boyle bir sey var.” Avukat arkadasim da: “Bes
yildan baglar, portakal getiririz sana.” diyor Nazim’in siirine atifta bulunarak, o zaman Aziz
Nesin’in bana miras1 olan bir climle var: “Hapse girmeden de bagini beldya sokmadan da iyi bir
edebiyate1 sdyleyecegini sdyler.” demisti. O zaman ben riiya teknigini kullanmaya karar verdim,
ama riiya teknigi de karabasan teknigiydi. Ayni anda ii¢ paralel kurgu var, orda olay kurgusunu
sOylemiyorum, yani bir ¢ocugun annesi akil hastanesine gitti diyor, kendisi kabus gordiigiinii
sOyliiyor, romanin kendisi bir i¢ savagtan bahsediyor, ama tam olarak neler yasandigini da
bilmiyoruz. O sirada Tiirkiye’nin ruh durumunun bu oldugunu disiiniiyorum. 20.yiizyil
sonunda ve 21.ylizy1l basinda sarkosis yasiyoruz, yani iste kendi kiirdiimiize ne diyecegimizi
bilemiyoruz, lazimiza ne diyecegimizi degisik bir psikiyatrik hal. Her ulusun insan gibi ruh
durumu vardir ve bu degisir kusaklar boyunca. Su andaki durumda hala 6yle. O romanda biitiin
bunlar1 diislinerek boyle bir teknik uyguladim, o yiizden edebiyat tekniklerini detayli
hikayelerimde kullanip romanlarimda kullanmadigim yorumunu yadirgiyorum, ama bu sizin
goriigiiniiz. Gelibolu romaninda da ayn1 durum var. Ben edebiyat, felsefe ve matematigin ¢ok
yakin olduguna, tiggen olduguna inanirim. O romani yazarken soyle bir matematik formiilii her
yerde asiliydi. Yeni romanimda da ayn1 matematik formiiliinden hareket ediyorum. Postturlar
yaparak calisiyorum, her yerde bir seyler asili oluyor. Orda sdyleydi benim formiilim: Ayni
adam, ayni savasta, iki diisman iilkede savas kahramani olabilir mi? Bu bayag: iki bilinmeyenli,
hatta ii¢ bilinmeyenli denklem ama bir tane yanit1 var. Yani felsefe, matematik, edebiyat hep i¢
ice. Ben bunla giinlerce ter iginde, kabuslar gorerek uyandim. Nasil ¢dzecegim Allah’im, biz ne
yapacagiz bu adami? Peki tek bir adam kesecek miyiz, bigecek miyiz, yakacagiz, kurutacagiz,
nefret mi edecegiz, sevecek miyiz ne yapacagiz sonunda bu adami? Anlatamayacagimiz bir
diinyada yasadigimiza karar verdim. Onun i¢in sadece romanin karakterleri ve okurlart

bilecekler, ama diinya bilmeyecek seklinde bir noktaya geldim.

B.K: Romanlarinizda zaman kavramlari diizenli ve realiteye bagli, ancak dykiilerinizde
bu kavramlar1 sarsmak icin biiyiik bir ¢aba gdsterdiginiz goriiliiyor. Oykiilerde kullandiginmiz
fiiller eger karisik bir ruh héline sahip bireyler isleniyorsa ge¢mis, simdi, gelecek kipleri bir
anda ayni paragrafta yerini aliyor. Ayni zamanda kirilmalar ve zamanla ilgili tiimcelerin
tekrariyla zamani1 canli tutma, teknik anlamda yaptiginiz biiyiik bir yenilik. Zamani bilincin
akigina birakmaniz ve bu sekilde sifirlamaniz teknik agidan hangi yeniligi hedeflemenizden
kaynaklaniyor?

B.U: Dogrusu bu sorunuzun yanitin1 bu agidan bilmiyorum ama edebiyat atdlyesi
caligmas1 ‘work shat’ dedigimiz seyleri yapiyorum orda. Biliyorsunuz edebiyat, yazarlik gibi bir
sey degildir, ama iyi okur olmak &gretilir. Oraya gelen arkadaslara da soyliiyorum iyi okur

olmak, hayal giiclinlizii gidiklamak i¢in buradasiniz bagka bir sey i¢in degil. Ciinkii biliyorsunuz
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ozellikle de biiyiik sehirlerde yasadigimiz hayat biitiin diinyada dyle, istanbul’da Ankara’da da
Oyle, insanin hayal giiclinii ¢ok 6ldiiriiyor biiyiik bir bilgi akimi randimani ig¢inde degil, o kadar
cok bilgi ve imge akiyor ki biitiin bunlar arasinda kendi imgelerimiz kendi hayalimiz
kayboluyor. Her seyi gorsel olarak goriiyoruz, ses olarak duyuyoruz. Oysa imge kendimizin
bunlar1 yaratmasiyla ilgili. Basit bir 6rnek vereyim: Cay, kahve falinin bir iletisim bigimi
olduguna inanirim. Fala hi¢ inanmam ama &zellikle sagimi kestirdigim kuaférde bana kahve
pisirirler. Fincam1 kapatmadan herkesi c¢agiririm, orada olusan sekillerde ne gordiiklerini
sorarim. 11k tepki sudur: “Faldan anlamam, ben hi¢ inanmam.” Ben de anlamam ve inanmam
ama onlara surada bir devekusu goriiniiyor mu dedigimde: “Aaaa evet” derler. Biraz sonra
devekusu Avustralya’ya mi denk diiser, Giiney Amerika’ya mi diye bir olta attigimda daha
onceki cografya bilgilerinden, devekusunun ne anlama geleceginden, yumurtasindan baslariz ve
o insanlarin yiiziine bir aydinlik yayildigin1 goriiriim. Kendi hayal giicleri harekete gegmektedir
artik, kendisi egemen olmaktadir, diinyaya. Bu ¢ok ©&nemli, benim edebiyatimda titizlikle
yapmaya calistigim bu. Romanin igine giren her okurun ya da hikayenin i¢ine giren her okurun
kendi egemenligini kurmasini istiyorum, yani kendisi sonuna kadar gitsin, arastirsin, kendi
hikayesini yaratsin. Bu 21. yiizyilda yapilmasi ¢ok zor bir sey artik, ¢iinkii ne deseniz referansi
var bir sey diyorsunuz oOrnegin Aladeddin’in lambasi diyeceksiniz, o bilmem ne filminde
kullanilmisti, bilmem ne ¢izgi romancist yapmisti falan Aldeddin’in lambasindaki cin ¢iksa ne
istersin, ondan biitiin bunlar o kadar 6ldiiriilmiis ki {izerine 6lii topragi serpilmis durumdadir. Bu
kimsenin sucu degil; bu yasadigimiz g¢agla ilgili bir sey hem hiz, hem imge artti. Bu tip
bombardimanlar ¢ok yoruyor insani. Birbirinizin arasina mesafe koyuyor yabancilastiriyor. Ben
romanlarimda, hikayelerimde bunu ortaya ¢ikarmaya ¢alisiyorum. Demin bir sorunuz vardi hani
egitimle ilgili. Bir sanat yapiti dzellikle bir edebiyat yapiti yani roman ve hikdye gibi kurgu
eserleri size bir sey 6gretmez, ama okur kendi i¢inde bir sey kesfeder ve bunu ¢ok dnemsiyorum
eger demek istediginiz bu ise bunu alirim. Yani hepimiz kendimize ait bir yolda yiirliyoruz
boyle diisiiniin hayati. Bir y1gin seyler var yolumuzun iistiinde, yolumuzun kenarlarinda ¢ogunu
gormilyoruz, ama bazen bir kitap okuyoruz o kitapta bize bir seyden bahsediyor. Bizim
yolumuzda olan bir sey yani ¢ok sevdiginiz pahali bir resim aldiginizi diigiiniin orijinal ona
bayilirsiniz ama bir ay sonra unutursunuz. insanlar bdyledir, sahip olduktan sonra onu unuturlar.
Sahip oldugumuz degerler var. Kendi yolumuzun iizerinde onlara bakmiyoruz bile. Ama bazen
bir sanat eseri, miizik, film, roman, bir siir bir dakika dedirtiyor biraz geri geri gidiyoruz, aaa
bende bu varmus. iste bunu yapmasi ¢ok dnemli edebiyatin ve sanat eserinin, iyi sanat eserinin,
kendi icindeki giizellikleri veya cirkinlikleri kendine dair degerleri fark etmesine yol agar. Bu
imgeler yoluyla da olur. Halbuki kdtii sanat eserleri ve propaganda araglari, artik onlara 6gretici
olmaya calisan sanat eseri denemez, onlara propaganda eserleri denir. Onlar da tam tersine

kisiyi kapatirlar, size kendi gostermek istedikleri imgeleri koyarlar, sizin imgelerinizi 6ldiirtirler.
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O yiizden ben bir edebiyatcinin 6gretmen olmasina ¢ok karsiyim, dgreticiler ayri insanlardir.
Arada kesisir yollar iste siz benim kitabimdan bir sey dgretirsiniz benim hi¢ farkinda olmadan
belki de bilerek yaptigim bir sey katarsiniz oraya, ama gerisi o kisiyle o eser arasinda olmalidir
birebir olmalidir ki benim isim onun ic¢indeki aykiriy, farkliyi, imgeyi ¢ikarmak olmaya
dairdir. Egitimcinin isi ise hangisi dogru hangisi yanlis o da sistemle ¢ok ilgilidir. Zira onun
gosterecegi dogru sistemde varligina bagli. Diyelim ki hirsizligin ¢ok dogru oldugu bir sistemde
yasaniyor. Tabil bunlar hayal. O zaman meseld Jeanne Jane adli yazar iste hapislerde onun ne
kadar 6nemli bir insan oldugu anlatilir. Halbuki hirsizlik, katillik kotii bir sey olarak bilindigi
icin sistemde Jeanne Jane’i ¢ok kdtii bir adamdi, ama iyi yazardi demek olurdu. O zor sartlarda
zamanla ilgili ¢ok konusuyorum, bir ¢izgi ¢iziyorum. Bir hikdye anlatirken, arkadasiniza bile
anlatirken, su anda durdugunuz yer onun arkasi ve Onii var o gidis gelisleriniz ¢ok Onemli.
Hikédye de anlatirken roman da bir hikayeler biitiiniidiir sonugta, onun i¢in bayagi bir cebir
formiilii gibi anlattigimda biraz iirkiiyorlar ama o kadar 6nemli degil. Bence hikayeyi kurarken
bir yazarin zaman bilincinde olmasi bu yiizden sevdiginiz seyleri anlatmasi hig bilingsizce degil.
Bilingsizce bir seyin edebiyatin i¢inde var oldugunu zannetmiyorum, belki siir de olabilir. Siir,
sairin bilingaltiyla ¢ikan bir sey bir hikdyeciyle bir romanci bilingsiz higbir sey yapmaz yani

yapiyorsa da ben yapmadim.

B.K: insanlarin giizellikleri gérme arzusu sizi de giizel seyleri anlatmaya ydnlendiriyor
mu? Okuyucunun sizin eserlerinizde hangi imgeleri yakalamasini isterdiniz?

B.U: Ben c¢ocuklugumdan beri yazar olmak isteyen c¢ocuklardanim. Cocukken
hayallerim vardi, yani beni g0yle insanlar okusun, boyle insanlar okusun; ama belli bir noktaya
geldikten sonra anladim ki bunlarin hepsi ¢ok komik seyler. Yazar okurunu secemez,
okuryazarimi seger. Bunu dgrendim ben 1015 yil 6nce. Ne yaparsaniz yapin istediginiz gibi bir
okuru bulmaniz ve okurun da sizin istediginiz imgeleri gérmesi miimkiin degildir, béyle bir
sansiniz yok. Her c¢esit insan sizi okuyor ve her ¢esit insan kendi alt yapisina gore sizin
yazdiklarinizda istedigi seyi goriiyor. Insanlar giizel seyleri gormek ister fikrinize katilmiyorum.
Siz giizellikleri géormek isteyen bir insansiniz, bu yiizden boyle diisliniiyorsunuz. Ama sadece
kotiiliikleri gérmek isteyen, girkinliklere odaklanmis insanlar da var. Bakarsaniz diinyada en ¢ok

satan sey kotiiliik, siddet en ¢ok tercih edilen sey.

B.K: Bundan sonraki ¢aligmalariniz hakkinda bilgi verir misiniz?

B.U: ‘Istanbullular’ roman, iig saatte Atatiirk Havalimani’nda gegiyor. Tam 18 karakter
var ve beni mahvediyor, terler basiyor, ne yapacagim ne edecegim diye. Ben karakterlerle ¢cok
calisan bir yazarim. Simdi bunlar karakterler (tablo seklinde hazirladigi karakter haritasini

gosterir). Ug tane soyut karakter var. Istanbul kendisi karakter, liifer baligi ve deprem de var.
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Bunlar da obiir karakterler bunlarin birbiriyle iliskisi olmasi lazim. Ciinkii tamami gorsel
olmadig1 i¢in okuruz, biliriz ve taniriz ama Belgin ve Ayhan Tiirk filmlerinden gelen bir sey.
Biri fakir bir ailenin ¢ocugu, 6biirii diplomat kiz1 olmasina ragmen. Toplumu birbirine baglayan
sanat Uriinleri beni ¢ok ilgilendiriyor. Ayhan Isik ve Belgin Doruk filmlerinden otiirii ¢ok
zengin ve ¢ok fakir bir aile ¢cocuklarina o ismi vermigler. Bunu ¢ok énemsiyorum ve bu bir
simge aslinda. Romanda biitiin karakterlerin birbiriyle iliskileri var; hepsi Istanbullu oldugunu
diistiniiyor higbirisinin kokeni Tiirk Tiirk degil zaten Tiirk Tirk diye bir sey yok. Ciinkii
Osmanliliktan gelen Tiirk birligi olmasi gereken bir sey. Istanbul’un kendisi basliyor ve
Istanbul’u bir epik karakter gibi kullaniyorum. Bu da denenmemis bir sey oldugu igin
korkuyorum ama korka korka meydan okuyorum. Soyle basliyor roman ‘Ben Ben Ben Istanbul’
diye basliyor ¢ok disi, o kadar disi ki sey yapryor ben Ardonotlarin kizi, ben Bizans’in torunu
bilmem ne Osmanli’nin kiztyim falan diyor o kadar seksi ki bu durum dil agisindan da beni
zorluyor. Istiyorum ki erkekler sok gecirsin bir kadin, bir kadmi anlatiyor ve kadm Istanbul
ama bir bacagim Asya’da bir bacagim Avrupa’da o zaman ne oluyor? ‘Bacak arasi i¢inden
deniz gegen tek sehirim ben, ben ben ben nasil ego ben ben ben ne imparatorlar gérdiim, ne
tilkeler gordiim, ne erkekler gegti koynumdan ne imparatorlar’ diyor. ‘Ugiinii hi¢ unutamam biri
Konstantin, dbiirii Fatih, obiirii de bir generaldi Mustafa Kemal. Ondan sonrakiler ve aradakiler
fasa fisoydu ne erkekler...” diyor. Bir kadin erkekleri, krallari, padisahlar1 anlatiyor. O anlatiyor
¢linkii cinsel agidan kadinlar erkekleri degerlendirir. Bu giine kadar hep tersi sdylendi. Ama
erkekler oturdugunuzda hala referanslari cinselliktir ve cinselliklerini bir takim santimlerle falan
Olgerler halbuki buna karar verecek olan kadinlardir, bizizdir. Basarili olup olmadiklarina biz
karar veririz. Istanbul, biiyiik krallari, padisahlar1 degerlendirir ve bir disi olarak, kadm olarak o
karar verir. ‘Ucii iyiydi yatakta® diyor ¢iinkii bugiine kadar bize verilen imge sudur: Kadinlar
yatakta iyi olmalidir, seksi olmali, giizel olmali, gen¢ olmali. Bunlara onlar karar veriyor.
Burada karar veren kisi o kadar énemli ki Istanbul ve disi yani ne yaparsaniz yapin istanbul disi
iste. Ama Liifer erkek ve zaman acisindan sdyle diisiindiim. Simdi hangisinin daha Istanbullu
oldugu zamanla ilgili; ciinkii herkes birbirine onu sdyliiyor. Iste Kiirt diyor ki ben yeni geldim
ama diyor 6biirii de ben sizden daha Istanbulluyum 500 yildir buradayim. Ama diisiindiigiim
Istanbul’u tamimlayacak, zaman olarak ama yemekle de Istanbul’u tanimlayacak bir yiyecek
olsun istedim. Daha ¢ok Balkanlar’dan gelmis siit tirlinleri yogurt var, fakat Liifer en eskisi
¢linkii o hat, depremle agildigindan beri binlerce yil dnce Karadeniz’den kiigiik kiigiik, biiyiiye
biiyiiye belli bir mevsim Istanbul’a gelen balik liifer oluyor. Liifer etobur bir hayvan. Istanbul’a
uyuyor ¢iinkii Istanbul ¢ok vahsi. Biiyiik sehirlerin cogu gibi disleri vardir liferin ve diger
baliklar1 yer, ot yemez. Onun i¢in ¢ok onemlidir besin ve en eskisi o aslinda daha eski bir
Istanbulluyum diyor ve agzinin kenarinda bir sigara topuklu ayakkabilarini uzatmis. Ama

deprem daha da eski. Zaman ¢izelgesine koydugunuzda 6nce deprem olmus ki bogaz acilmis ve
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lifer gelmis. Deprem cinsiyetsiz ve erkek-disi cinsiyetsiz, fakat depremde salliyor ¢ok erkeksi
goriiniiyor. Ama kim kimi salliyor belli degil. Ben ilerde cinsiyetlerin kalkacagina, herkesin es
cinsel olacagina inananlardanim. Bundan 100 yil sonra 50 yil sonra. Ciinkii dyle bir sey, tas
devrinde de kadm kadinla yatiyor, erkek erkekle, sonra birbiriyle yatiyor, yok sen escinselsin,
sen susun gibi asagilamalar yokmus. Bizde hep bunlar boyle toplumsal kaygilar, otorite ve
dinler sayesinde otorite nedeniyle yapilmis. Uydurmalar, evlilik falan hepsi insanlarin
uydurdugu seyler eskiden ¢iplak ve ¢ok esli kadin ve erkekler. Burada da bu zaman agisindan
soyledigimiz birde ikiz kiz kardesi var o da Roma: “Istanbul ile ayn1 zamanda kurulduk ama
beni dogulu diye asagilardi” diyor. Gegenlerde Akdeniz bir kiiltiirdiir diye bir seye ¢agirdilar
Italya’da bir edebiyat festivaline. Bu festivale ilk defa bir Tiirk yazar davet ediliyor, Akdenizli
olarak. Orada bile ayirdilar Avrupali olan Akdenizliler, Avrupali olmayan Akdenizliler. Her
neyse Kumral Ada Mavi Tuna adli eserim de Italyanca’ya ¢evrilmisti. Kapaginda carsafli kadin
resmi var. Korkung degil mi? Anlamsiz degil mi? Ciinkii Tiirk kadin yazarim. Ne demek?

Miisliiman Orta Dogulu kadin.

B.K: Avrupalilar niye bu kadar tepkililer ki?

B.U: Kendi agilarindan haklilar. Tiirkiye’deki kadinlarm % 60°1 kapali, ortiilii bir, iki
Miisliiman, {ic Avrupa’da daima bir Tiirk korkusu olmustur. Islamiyet’i yayacak diye Hacli
seferlerinde Islam’a kars1 savasmislar bunlar anliyorum. Biitiin bunlar1 degistirmek icin caba
gostermemisiz simdiye kadar. Ben kapag ilk gordiigiimde ¢ok iiziilmiistiim, ama simdi o kadar
tizlilmiiyorum. Bunu nasil degistirebiliriz. Gergek bu, bu bir Afgan roman1 da olabilir. Afgan
kadin yazariyla Tiirk kadin yazar1 arasinda bir fark gérmilyorum. Ben davet ediliyorum fakat
sadece bir kusakta yikilabilir mi, bu binlerce yillik sey. Daha 6nce ne olmus hep erkek yazarlar
gitmis. Kadin yazarlarimizin benden Onceki kusakta basari donemleri bizim kendi igimizde
kadinlar1 ne kadar itip kalktigini bilseniz inanamazsiniz. Sovyetler Birligi varken oradaki yazar
gruplariyla buradaki yazar gruplar arasinda degis tokus oluyordu. Kadin yazar gitmesin erkek
gitsin diye bizim kendi elestirmenlerimiz ve yazarlarimizin destekledigini biliyorum. Gelibolu
romantyla ilgili bir cografya dergisi editdrii olan bir adamcagizin yazdigi bir yazi var. Romanda
bir slinnet sahnesi var ya... Ben mecburum adami siinnet ettirmeye ki adam Miisliimanlar
arasinda yasayabilsin. Bu sahne ¢ok yumusacik ¢ok zarif geger. Erotik bir sahne degildir,
pornografik de degildir. istesem dyle kullanabilirdim siinneti. Her seye gelebilecek miisait bir
konu ama o kadin o adamla yatacagi icin o cinsel organa o kadar saygili ve sevgili yaklagmasi
gerekiyordu ki, nefret ya da bir agagilama yoktu. Buna ragmen bu cografya dergisinde ¢alisan
beyefendi kendisi yillarca Gelibolu {izerine ¢alismis ama ne bir kitap yazmis, ne bir tarih¢i, ne
akademisyen, ne de bir yazi yazmis. Ciinki benim romanimi okumus. Zaten Gelibolu ¢ok

sevildi ve ¢ok okundu. Soyle diyordu: “Kadinlar bugiine kadar erkeklerin bir tek belden
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asagisina karigmamisti kadin yazarlar. Buket Uzuner falgatayla giriyor oraya ve bigiyor.” Bu
nasil bir igdis edilme korkusudur ki adamin beyninin 6niine gegmektedir? Boyle bir toplumun
icinde Once bizim carpittigimiz nokta biitiin erkek yazarlar, elestirmenler i¢in séylemiyorum,
ama bircogunda var. Bizim onlar1 agsmamiz gerekiyor. Kadinin yeteneginden ve zekasindan
kusku duyuluyor bu iilkede. Diinyanin her yerinde dyle ama bizde ¢ok fazla. Bunlarin degigsmesi
zaman alacak ama inaninki sizin kugak daha rahat bize gore. Ben demin sordugunuz soruyla ¢ok
bagdasik bir sey sdyleyecegim kadin pedi reklami var, ¢ocuk da yaparim kariyer de. Bunu ilk
sOyleyen kadin yazar belki de benim. Evet, ¢ok yoruluyorsunuz ama bdyle boyle agilacak.
Avrupa’da, Amerika’da begendiginiz hayat tarzi, begendiginiz kadinlar bundan yiiz elli y1l dnce
bunlart yapmaya baslamislar. Bizim de yapmamiz gerekiyor ama bir¢ok kadin maalesef
elindekiyle yetinip, asalak, ondan sonra 6diin vererek, taviz vererek, kosullardan yararlanarak
yastyor ve bu durum hoslarina gidiyor. Simdi konumuz bu degil. Zaman kavrami agisindan bir
roman veya hikayeyi kurarken, ama hikaye i¢in ¢ok calismiyorum. Ama defterlerim eskizlerim
var. Mesela Siirin Kizkardesi Oykii’de inanilmaz gotikler var bende. Simdiki zamanda anlatiyor
bir pastaneye gidiyor, biriyle bulusacak, yiizlesecek ya! Ama gegmisi var, gecmisi bir kasabada
bir 6gretmen ¢ocuguyla, bir de gelecegi var orda zaman i¢in ¢ok ugrastim bayag bir ¢izelge de
calistyorum, ¢iinkii bir hikdyenin kurulusunda en 6nemli 6gelerden birisi imge, ikincisi zaman
diye diislinliyorum. Burada simdi mesela bakin, her karakterin ge¢misini bilmem lazim, iki-ii¢
kusak oncesini bilmem ldzim. Simdi siz bu takilar1 takiyorsanmiz, bu makyaji yapiyorsaniz,
burada bdyle oturuyorsaniz ben sizin bir kugak dncenizi tahmin ederim, ama ikinci kusagi da
bilmem lazim. Elinizi sdyle tutuyorsaniz ¢ok sehirli bir kusaktan geliyorsunuz. Bu ¢ok kabaca
bir 6rnek mesela klasik miizikten, ¢ok sesli miizikten hoslanan birisinin mutlaka iist kusagindan
birisi aym1 miizigi seviyordur. Miimkiin degil kendi kusagi sevsin. Sever ama sahiden ona
bagimliysa. O bir kusakta olacak bir sey degil yani sosyolojik olarak sehirli olmak iki-iig
kusakta oluyor. Bir aile gd¢iiyor sehre, ancak torunlari sehirli olabiliyor. El yapisiydi, bakisiydi.
Bir yazar farkinda olmadan inceler. Yani beyninin sol lobu Oyle doguyor o insanlarin.
Tiyatrocular da dyle. Inceliyorsunuz hig farkinda olmadan. Biz orda otururken iki geng kiz vardi
kafede. Ben onlarin size bir sey anlatabilecek kadar farkindayim ama bunlar1 planlayarak
yapmiyorum, goézlemcilik. Beynin orasi g¢alisiyor. Sagdan soldan istemeden topluyorsunuz.
Oradaki o kizin bir tavri bir kiyafeti orda o karaktere giydiriyorsunuz onu. O kadar
gozlemcisiniz ki siz bunun i¢in bir sey yapmiyorsunuz. Annelik gibi. Anne olunca paket
program yani 6yle dogmussunuz. Tiyatrocular bizden daha gozlemcidir. Onlar mimikleri falan
kayit eder. Benim oglumun babasi ¢izgi filmci. Ayni seye bakardik, o dyle seyler goriirdii ki ben
onu gormezdim. Beynin okuma noktalar1 farkliydi. Mesela atlar kosarken hangi ayagi onde
hangileri arkada ve her kosusta rahvanda mesela, onlere 6nce gider arkadakiler paralel hi¢ bunu

gormiiyorum. Ben o sirada atin yelesinin dalgalanisinin insanda nasil bir duygu yarattigini
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gorilyorum. Ben yarattig1 duyguyla ilgiliyim, o hareketin bi¢imiyle. Ciinkii o, ¢izim kafasiyla
dogmus, perspektif goriiyor. Ben perspektif goremiyorum, ama perspektif duyuyorum. O
yiizden baz1 seyler okulda falan 6gretilemez. Istanbul romaninda yapmaya calistigim mesela
herkes hangi sehirden gelmis, Istanbul’da ama simdi hangi semtte oturuyor, bu da ¢cok énemli
bir simge yani laz ve escinsel bir barmen var; havaalaninda barda ¢alisiyor. Adin1 degistiriyor
¢linkii ad1 Seyfi ve bunu modern bulmuyor. Trabzon’un bilmem ne kdyiinden gelmis. Escinsel
olduguna ailesi kizacagi i¢in onlara sdylemiyor ama Cihangir’de oturuyor. Niye Cihangir’de
oturuyor? Abi diyor Ayhan’la herkes ¢ift ¢ift konusuyor ki diyalog daha 6nemlidir, romanda.
Abi diyor ben tabii ki Cihangir’de oturacagim. Unliiler, sanatcilar falan orda oturuyor. Onlarin
arasinda var olabilir. Onlarin arasinda rahat ediyor escinseller. Escinsel sanatgilar daha hos
goriiliiyor toplumda. Biitliin bunlar1 yani bu imgeleri de kullanmam gerekiyor. Hangi kdyden
geliyor veya hangi sehirden geliyor ve ne is yapiyor ve hangi semtte? Bir karakter i¢in

caligilmas1 gereken kag tane parga var? Biitiin bunlar1 da zamana oturtmaniz lazim.

B.K: O zaman o6nce karakterleri olusturuyorsunuz sonra kurguyu diyebiliriz.
B.U: Evet, ama cksik olur. Oncelikle bir meselenizin olmasi gerekiyor. Yani benim
meselelerimden birisi kitaplarimda kimlik sorunudur. Istanbullu olmak nedir? Asil buradaki

mesele bu, biitiin mesele bu.

B.K: Gergek Istanbullu kimdir?

B.U:Onu aramiyorum giinkii yok. Gergek Istanbullu yok, ger¢ek Tiirk yok, gergek
Amerikali yok. Gergek Viking kaldi mi1? Vikingler var ¢ilinkii onlar pek karigsmamuis birbirine ve
kuzeyde hep birbirleriyle evlenmisler. Ama bizim gibi bilyiik bir imparatorluktan gelince...
Mesela bir Ingiliz sofor beni gecen hafta sergiye gétiiriiyordu. Ona bahsettim bu konudan zira
¢ok uzun bir yoldu. Adam sey dedi: “Biz de dyleyiz. Fransizlarla, Irlandali var isko¢ var. O
kadar karisigi1z ki Ingiliz nedir diye diisiiniirsiiniiz” Yani biiyiik imparatorluklarda bu olur. Bir
romancinin bir meselesi olmasi gerekir. Meseld milliyetgilik ve yurt severligin ne farki vardir
Gelibolu romaninda? Benim bir tarih romani yazmak hi¢ derdim degil. Onu ¢6zmek igin bir
savas gerekiyordu. Mesela Ikizlerden Biri’nde kendisiyle barisik olmayan yani bir paranoyanin
net agiklanacagi yer ikiz hikayesidir. Bunlar seydir materyaldir. Meseld yazarlik okullar1 diye
bir takim uyduruk seyler var ya orda bunlar sOyleniyor. Paranoya yapacaksan, sizofreni
anlatacaksan -¢linkii kisilik boliinmesidir- ikizleri kullan nasil kullanacaksiniz, kimlik meselesi
varsa savasi kullan, onun i¢in biitlin meseleler basittir yani bir sablon var ama bu sablonu nasil
kullanacagimiz ¢ok énemli. Biitiin yazarlar da bunu bilir. Ben hi¢bir edebiyat egitimi almadim,
hi¢ sosyal egitim almadim, sosyal antropoloji aldim o kadar. Ama bunu zaten sezgilerimizle ve

cok okuyarak. Okumanin hi¢ sonu yok yani ¢ok okumak hep bir egitimdir ve bunu Atilla ilhan
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soylerdi. Ben de simdi onu iyice anliyorum. Bir yazarin en ¢ok etkilendigi, esin kaynagi
buldugu sey baska bir yazarin romamidir. Bir yazarin bir climlesi sizin iginizde bir yeri
aydinlatir. Sizi aydinlatacak sey hem diiz okurun hem bir yazarin gene iyi bir yazarin kitabidir.
Kitap o ise yarar, bagka higbir ise yaramaz. Yariyorsa o kitaptan uzak durun c¢ilinkii o
propaganda aracidir. Bir yazar asla kendi fikrini bize kabul ettirmek i¢in ugrasmamalidir. Hep

kuskuda olmalidir.

B.K: Eserlerinizin ana noktas insan. insani her duygu ve iliskiyi islemeniz hiimanist
felsefenin genis yer almasina sebep olmustur. Bu felsefeyi tercih etmenizin ana nedeni nedir?

B.U: 1970’lerde hiimanizm ¢ok yiikselen bir degerdi biz onla biiyiidiik, annemlerin
kusagi falan da diisiiniiliirse. Ama kendimi simdi hiimanist olarak tanimlayamamam herhalde
yetmez. Elbette bir hiimanist yanim var. Ama diinya globallestikten sonra 6zellikle insanin da
g06zii agilip aslinda bize 6gretilen her seyin masal oldugunu aslinda yiizyillardir insan denen
canlinin, insan kizinin insanoglunun daha ¢ok oglunun ¢iinkii iktidar onun elindeymis diye
sOylityorum bunu, bir sikdyet anlaminda sdylemiyorum. Onlarin elindeyken diinya bu héle
geldi. Olmasaydi nasil olurdu hep merak ederim. Asil bir oyunun parcasiyiz hepimiz. Bunu
gordiikten sonra ki yani Balik izlerinin Sesi bu yiizden yazilmistir. Bize verilen hicbir seyin ¢ok
paranoyak bir sey sOyliiyorum, ama her Tiirk bir paranoyak olarak dogar. Devletinden,
polisinden herkes siiphe i¢indedir, ¢iinkii vatandasin degeri yoktur. Ne Osmanli’da vardi ne de
simdi. Osmanl1’y1 anliyorum ¢iinkii bir tebaa, imparatorluk halkin énemi yoktu. Ama hala bizim
90 yili gelmig bir cumhuriyette bireyin onemi yoktur devletin géziinde, devlet daha 6nemlidir. O
yilizden hepimiz biraz paranoyagizdir, inanmayiz ki bizim korundugumuza, degerli oldugumuza
Oyle dogariz ve bu kiiltiirel gen olarak da geger. O ylizden ben 20 yasinda kendimi hiimanist
olarak tanimlardim, 6yleydim yani bir idealdi bu. Ama simdi kendimi inandigim bir tek sey var,
bunun diginda hicbir seye inanamiyorum ama bu beni nihilist yapmiyor. Nihilist yanim var ama
kendimi tam bir nihilist olarak tanimlayamam. Hiimanist oldugum kadar da nihilistimde. Ikisi
yan yana ne kadar gider? Tabil o da psikiyatrik bir climle oldu ama 6yle gercekten. Benim
inandigim tek sey kaldi o da karsitlarin birligi. Diinyay1 olusturan, diinyay1 dengede tutan sey
karsitlarin yan yana bir arada durmasi bu da diyalektik. Hatta birka¢ sene 6nce ¢ok giilerek bir
sey kesfettim. Dinler kitab1 ¢ikmis ansiklopedi gibi dyle seylere merakliyimdir. Toplarim
bakalim yeni ne diyor. Dort din disinda onlara baska neler eklenmis diye. Diyalektik de din
olarak eklenmisti ¢ok giildiim. Ciinkii simdi sdylerken de giiliiyorum. O da bir din gibi sanki
yani biitiin karsitliklar yan yanadir. Miimkiin degildir hi¢ bir seyin ¢ok iyi olmasi. Hiimanizmde
hep iyilik pozitiflik 6yle bir sey miimkiin degil. Kendimize baktigimizda da biraz damarimiza
basildiginda kotii bir yanimiz ortaya ¢ikmaz mi? Ben olaylara materyalist agcidan bakiyorum.

Ruhani seylere ¢ok fazla inanmiyorum. Tabii ki insanin bir ruhu var. Dogarsiniz elektrik prizi
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takilir Dogan Gokay’in soyledigi gibi Kumral Ada Mavi Tuna’nin Sair Dayis1 baslar ve ondan
oncesini hatirlamazsiniz. Oliim esnasinda fis cekilir sonrasimi bilmezsiniz ama &liimden sonrasi
var m1 yok mu bilmiyorum. Ama ben diyalektie inaniyorum, insana hala inaniyorum bu
hiimanizm say1liyorsa. Insanin igindeki iyiye ama her insanin degil ve babaannem hep sey derdi.
Bu diinya eger ¢okmiiyorsa o bir tahterevalli gibi goriiyordu hala herhalde diiz zannediyordu
diinyay1, okuma yazmasi bile yoktu fakat ¢ok bilge bir kadindi, giizel laflar ederdi. O zaman
anlamiyordum simdi anliyorum ne demek istedigini. Diinyanin eger tahterevalli dengesi
bozulmuyorsa bir tarafta cok kalabalik kotiiler var ama bir tarafta bir avug iyi insan var, ama
iyilik kotiiliige daha galip geldigi i¢in derdi. Cok ¢ocuksu bir agiklama ama ben hala o ¢ocugu

da i¢cimde yasatmak istiyorum.

B.K: Eserlerinizde modern insanin bunalimlar1 ve sevinglerini dile getirdiniz. Bu kadar
fazla islediginiz modern insan sizce nasil olmalidir? Modern insan eserlerinize nasil yanstyor?

B.U: Ben evrensel diisiinmeye ¢alisan bir insanim. Sdyle sdyleyeyim: Annem daha ¢ok
benim egitimimle ilgilendi. Belki de o kusakta yani cumhuriyetin aydinlarini yetistirecek
kusakta okumus, ¢ogunlukla da memur kizlar1 bakarsaniz benim kusagima. Bir arastirma
yapmiglar, Milli Egitim Bakanlig1 ya da Kiiltiir Bakanlhg: iste 50-60 sonrast dogan kadin
yazarlarin hemen hepsi memur ¢ocugu diye, bu ¢ok normaldir. Ciinkii o kusaklar kizlarini
okuttular, ondan 6nce annelik kusagini okutturan babalarin tersine. O yiizden ben bir diinya
vatandas1 oldugumu sanarak biiyiitiildiim. Ik defa yurt disina ¢iktiimda cok biiyiik bir sok
yasadim. Ciinkii bana Norvegli biri bu buzdolabidir diye buzdolabini gésterdi ve yil 1979°du.
Ben daha yirmi yagimin bagindaydim ve ¢ok agrima gitmisti bu. Ciinkii ben kendimi bir diinya
vatandasi iste Andre Gide’de okurum, Yasar Kemal’de okurum, Nazim Hikmet’te okurum.
Ama diinya vatandasi olmadigimi hala yillardir vuruyorlar kafama, hayir sen diinya vatandasi
degilsin, sen Miisliiman Ortadogulu bir kadinsin diinya bana bunu sdyliiyor. O yilizden modern
insan deyince duruyorum dogrusu nedir modern insan diye. Olmasi gereken mi, oldugunu
sananlar m1? Daha evvelsi giin Kutlu Ataman’in film galasinda Alman-Fransiz melezi bir
beyefendiyle tanigtim, miizisyenmis ve Halep’te yasiyorum dedi, bana yine benzer seyler sordu.
Bu yasta, bu saatte 2005 yilinda Istanbul’da yani Islam iilkesinde yasamak nasil falan gibi
sorular sordu. Bir Ortadogulusunuz dedi ve Istanbul’da bu adam bu soruyu soruyor bana. Bu
ylzden modern insan diyecegim ki o adam mi, yoksa ben mi, yoksa siz mi? Elazig’da
yastyorsunuz, bence modern bir insansimniz ve o adama gore Tiirkiye’nin de dogusunda
yastyorsunuz anlatabiliyor muyum? O yiizden modern insan tanimlamasini yapmaniz lazim, ben
evrensel modern insandan s6z ediyorum ve sizi ben New-York’a biraksam biraz sikilirsiniz alti
ay i¢inde adapte olursunuz. Bu modern insandir. Aym sekilde bir Amerikali Istanbul’a gelir alt1

ay icinde adapte olmalidir, modern insan bu bence. Diinyay1 taniyan, sartlara ayak uydurabilen,
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neler olup bittiginin farkinda olan insan. Eger bdyle goriiyorsaniz modern insan zamani ¢ok
kisith olan ama zamanin yaratilabilir oldugunu bilen insandir benim géziimde. Zaman, higbir
zaman insanin eline akan bir sey degildir. Ama modern insan igin elinden de kacan bir sey. Her
sey Oylesine hizlandi ki... Oglum 1990 dogumlu ve her seyi dijital olarak yasadi. Her seyin
dijital oldugu ortama dogdu. Tuslarla yasadi, higbir zaman telefon g¢evirmedi, televizyonun
diigmesine bak her seyi tuslu ve bilgisayarli. Bu kadar hizli bir diinyaya dogan bir insanla benim
aramda benden Onceki kusaklarla olmayacak kadar biiylik bir dil farki var. Biz dil olarak ¢ok
farkliy1z yani ben kendi oglumdan s6z ediyorum. Aramizda iste 30-32 yas fark var. Buna
ragmen arada biiylik c¢aglar var. Ciinkii dijital platform ¢agi bilgisayar1 bile asti. O yiizden
modern insan deyince ben artik batida oturup da Tiirkiye’yi sarkli, oryantalist bir gozle
inceleyen yok. Ortadogulusunuz, batiltyiz bunlardan bahsetmiyorum. Benim modern insandan
anladigim sey zamanin yaratilabilir olduguna inanan insandir. Gegen giin bakkal diyor ki:
“Benim okuyacak vaktim yok” “Tuvalette okursun” diyorum giiliiyor bana. Evet, tuvalette
okursun ya! O yiizden modern insanla ¢agdas insan diyelim ¢agdas insan i¢in biz bu elektronik
dijital dili konusamiyorsak bizde giremeyiz, siz de giremezsiniz aramizda ki yas farkina
ragmen. O Istanbullu romaninda yaratacagim modern insan aynen bdyle. Amerika’da genetik
miihendisi Belgin adinda bir kadin var. Kadin 40 yasinda ya da 42 tam hatirlamiyorum ve o
kadin modern ¢iinkii o dijital ortamda ama ondan daha gen¢ olan barmen modern degil, ¢iinkii
dijital dili okuyamiyor. Elektronik ve dijital dili okumak c¢ok Onemli, modern insanla
Ozdeslestigini disiiniiyorum. Bunu sadece dil agisindan sdyliiyorum ama insan viicudu insan
kizt ve oglunda hep aymidir. Orada bir hikdye zaten bugiin sizinle bir hikaye ve edebiyat
nedeniyle burada birlestik bu bir kahve fali da olabilir, bir ¢ingenenin ¢icek satarken bize
uydurdugu bir mani de olabilir, kendinizin bir hikayesi de olabilir, benim yazdigim bir roman da
olabilir. Biitiin mesele insan denen canli, hikdye dinlemeyi seviyor. Bence bizi ayiran o diger
canlilardan. Kimimiz iyi hikdye anlatiyoruz kimimiz dinliyoruz. Bu oldugu siirece mesela ben
seyden korkmuyorum dijital ortama gecilince kitap Olecek hi¢ Oyle bir sey yok. Hayati
degisecek belki ilerde sadece almmizin kdsesine dijital bir ¢ip koyacagiz o hikayeyi bizim
beynimize verecek. Bu hi¢ 6nemli degil. Biz insanligimizi hikaye dinleme ve anlatmaya devam

etmekle siirdiirecegiz.

B.K: Ozellikle &ykiilerinizde benlik ve oteki benlik arasindaki miicadeleyi merkeze
almigsiniz. Kendi benini bulmak i¢in kahramanlariniz siirekli gitme eylemi i¢ginde. Bu konu
iizerinde bu kadar durmanizin ve bu olusumu bdyle bir eylemle sonuglandirmanizin nedeni
nedir?

B.U: Siz iki sey sdyliiyorsunuz gitmek ve belirsizlik. Ikisi ayr1, yani gidiyorlar ama
benim biitiin hikdyelerim ve romanlarimin sonu aslinda ¢ok da belirli degildir. Hayat 6yle,
hicbir seyi belirleyemezsiniz. Ben yazarm yasamin tanigi, caginin tanigi olduguna inanirim.
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Yani bugiin Dostoyevski yazsaydi onlar1 yazmayacakti. Ayni icerikle bile yazmayacakti, ayni
dili kesinlikle kullanmayacakti. Ciinkii insanlarin artik 6yle bir dile o yavas ritme vakti yok
kendisi de zaten dyle diisiinmeyecekti ki daha hizli diisiinecekti. iki ayr1 sey soruyorsunuz bana
gore belirsizlik hayatin kendisi gibi yani ben ¢aginin tanig1 olan bir yazarsam ki bunun bagka
caresi yok bunu segerek yapmiyorum. Cagimizda ne varsa 1914 Canakkale Savasi’n1 anlatirken
bile benim referanslarim artik 21.yiizy1l ben 30 y1l 6nce yazilmis bir Canakkale romanin
yazamam ki ¢linkii ben artik durumu biliyorum teknolojik olarak, duygusal olarak falan filan...
O yiizden belirsizlik, hayatin kendisi belirsiz, yani siz buraya gelirken Allah gostermesin bir
kaza gecirebilirdiniz hi¢ bilmiyordunuz bunu ya da iste ben bugiin ¢ok farkli hissedebilirdim
baska nedenlerle ve ¢ok farkli seylerden bahsedebilirim ve bunlar belirsiz. Bizim buradaki
konusmamiz1 ¢ok belirleyecek seyler ama bir takim belirsizlikler bazi belirlemelere yol agryor.
O yiizden benim edebiyatimda daima boyle bir sey olacak ama gitmek ¢ok farkli bir sey.
Gitmek belirsizlik yaratmiyor bazen gitmek ¢ok belirleyici oluyor. Gitmek ayr1 sey, gittigi
zaman da pek ¢ok seyi ¢ozmiiyor ki. Her gidise bir farklilagma vardir. Hi¢ bir zaman gittigimiz
gibi geri donmeyiz, hi¢ kimse ayn1 donmez. Bir tuvalete bile gittigimi sdyleyeyim bir biyolog
olarak gittigimizde ve dondiiglimiizde bile farkliyizdir. Biyolojik olarak bir eylemdir yani o
eylem degisiklik getirir. Yalniz su ¢ok 6nemli. Bizim Tiirk¢e’mizde dil olarak degil ama kavram
olarak gitmekle terk etmek ayni1 sey gibi gosteriliyor, ikisi ¢ok farkli eylemlerdir. Benim
kahramanlarim gider ama asla terk etmezler. Siz de bunu karistirtyorsunuz. Su an bana
sOylediginiz sey o. Terk etmiyorlar. Mesela ben de kisi olarak terk etmem ama giderim. O kadar
canim yandi ki bu iki kavramin karistirilmasindan. Cok sevdigim bir sair arkadasim bana bir
giin sey dedi. Oglum bes yasindayken iste nedense erkek yazarlara babalik sorulmaz ama kadin
yazarlara annelik sorulur. Annelikle ilgili bir yazi yazmistim. O yazida ogluma ne kadar diiskiin
oldugum ortaya ¢ikmis. Bence her anne ogluna diigkiindiir, baba da diigkiindiir. Bana ¢ok yakin
bir sair arkadasim bana telefon act1 ve soyle dedi: “Iyi ki bunu yazdin.” Herkes seni gidiyor
gidiyor annelik duygunun ¢ok zayif oldugunu sanmislar dedi. Simdi o beni dyle saniyordu.
Bakin iki tane fiilim var gitmek ve terk etmek. Terk etmek bilingli yapilan bir seydir, gitmek bir
anlik olabilir. Terk etmek ¢ok bencilce bir seydir ama gerektiginde yapilmalidir. Buna karsiyim
demiyorum. Ama 6zel hayatimda hig terk etmedim, ama giderim. Liitfen bunu ¢ok iyi ayirm.
Benim hikayelerimi okurken romanlarimi degerlendirirken boyle bakarsaniz ¢ok farkli bir sey
goreceksiniz. Bunu sizin yapmanizi isterim yani herhangi bir okurdan bunu talep etmem, ama
siz arastirtyorsunuz. O gozle bakin bakalim ne kadar farkl: bir sey goreceksiniz benim
eserlerimde. Meseld hi¢bir zaman Tuna terk etmedi, gitti. Ama kadinlarin gidebilmesi hep daha
zordur, ¢linkii onlarm hep kalmasi beklenir. Tarih boyunca erkekler avlanmaya gider, savasa
gider, baska kadinlara gider, kadin kalir, kadinlar neden kaliyor? Erkekler terk eder, kadinlar
gider. Bence ikisi de yerine gore yapilmalidir ama bu ikisinin farkini bilerek okumali ve
algilamal.

Roportaj i¢in ve bana vakit ayirdiginiz i¢in tesekkiir ederim.

Betiil Kaleli
29.04.2005
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Su andagar'ldalye bos-,_ fakat az snr Tﬁriye’nin en Uinli kadin yazar a;:iéri blfl bu sndalyede
olacak.
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Buket Uzuner kitaplarindan birini benim i¢in imzalarken.
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BIR TOURK KADINI

h Adwar

Buket Uzuner’in edebiyat soy agacini anlatan duvar, sevdigi sanat¢ilarin resimleriyle dolu.






381

1979 istanbul dogumluyum. {lkégrenimimi Elazig Dumlupmar Ilkokulu’nda
tamamladim. Ortaokulu Mezre Ortaokulu’nda, liseyi Mehmet Akif Ersoy Lisesi’nde
okudum.1997 yilinda Firat Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimiinii kazandim.2001 yilinda lisans 6grenimimi tamamladim. Ayni1 y1l Ankara Kanuni
Lisesi’ne Tiirk¢e 6gretmeni olarak atandim.2002 yilinda yiiksek lisans 6grenimine
basladim.2003 yilinda Elazig’in Alacakaya ilgesine bagli Sarikamis koylinde goérevime devam
ettim. Halen ayni okulda Tiirk¢e 6gretmeni olarak gorev yapmaktayim.

Betiil KALELI



