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ABSTRACT
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ANOLYSIS OF THE NOVELS OF BAHEDDIN OZKiSi IN TERMS OF THEME
AND STRUCTURE

Umay Selcen YILMAZ
Elaz1g-2006, Page: 115+V

Bahaeddin Ozkisi who was born in Istanbul in 1928, to taked part in 20. century
Turkish Literature with his stories and novels; he succeeded to capture to a style
special to him with his expression and choosed subjects.

The writer, used a comprehensible and net expressions, to loaded impressive
meanings to details that we eve neglected usually and he dealed with the events
psychologaclly. Bahaeddin Ozkisi who grewn with comprehensive Sufism culture,
reflected this to his works. So, his works —novels and stories- is like his mirror.

Bahaeddin Ozkisi is a writer and however he is an artist who signed to different

business. He made the models of old istanbul houses’ and he gilded on the glass.
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1928°de Istanbul’da diinyaya gelen Bahaeddin Ozkisi, hikdye ve romanlariyla
20. yiizy1l Tiirk Edebiyati yazarlar1 arasinda yer almis; dili, anlatimi ve sectigi
konularla kendine has bir ¢izgi yakalamay1 basarmistir.

Yazar eserlerinde a¢ik ve net bir dil kullanmig, gilinliikk hayatta ¢cogu zaman
ihmal ettigimiz ayrintilara derin anlamlar yiiklemis ve olaylar1 psikolojik yonleri ile
ele almustir. Biiyiik bir tasavvuf ruhu ve kiiltiirii ile yetismis olan Bahaeddin Ozkisi
bunu eserlerine de yansitmistir. Bu bakimdan eserleri yazarin aynasi gibidir.

Bahaeddin Ozkisi, yazar kimliginin yaninda farkli calismalara da imza atan bir

sanat¢idir. Eski Istanbul evlerinin maketlerini yapmis, cam iizerine tezhip ¢alismustir.

ANAHTAR KELIMELER: Roman, Tematik Gii¢, Tasavvuf, Varlik, Hakikat, insan.



ON SOZ

Bahaeddin Ozkisi, romanlar1 ve hikayeleri ile XX. Yiizyil Tiirk edebiyati
yazarlar1 arasinda yer alir. Biiyiik bir tasavvuf terbiyesi ile yetisen Ozkisi’nin
eserlerini inceledigimizde bu tasavvuf etkisi agikca goriiliir.

Insan, varlik, hakikat konularini isleyen Bahaeddin Ozkisi, tamstig1 edebiyat
ustalar1 tarafindan yasadigi donemde begenilmis ve desteklenmistir. Ancak, XX.
Yiizyil Tiirk edebiyati yazarlarindan biri olan Bahaeddin Ozkisi’nin giiniimiizde
yeterince taminmadigini soyleyebiliriz. Bunda, yazarla ve eserleri ile ilgili
caligmalarin yeterli olmayisinin etkisi biiytktiir.

Iste, yazarla ve eserleri ile ilgili ¢alismalarin yetersiz olusu, bizi bu yone
dogru sevk etti. Hocam Yard. Dog. Dr. Tarik Ozcan’in &nerisi iizerine “Bahaeddin

2

Ozkisi’nin Romanlarinin Tematik ve Yap: Bakimmdan Incelenmesi” konusunu
lisansiistii tezi olarak ele almay1 uygun gordiik. Bu tezi Bahaeddin Ozkisi’nin hayati,
fikirleri, edebi kisiligi, mizac1 ve eserleri dogrultusunda bir biitiin olarak arastirip
yazmaya koyulduk.

Tezin asil amac1 Bahaeddin Ozkisi’nin romanlarinin tema ve yap1 bakimindan
incelenmesi oldugu i¢in, calismamizda bu romanlarin incelenmesi kismina yogunluk
verdik. Tez, iki ana boliimden meydana gelmektedir. Bunlar, Bahaeddin Ozkisi’nin
Hayati, Fikirleri, Mizaci, Edebi Kisiligi ve Eserleri; Bahaeddin Ozkisi’nin
Romanlarmin Tematik ve Yap1 Bakimindan incelenmesi’dir.

Daha once de belirttigimiz gibi, tezin esas gayesi yazarin romanlarinin
incelenmesine yonelik oldugu icin, birinci ana boliimii kisa tuttuk. Yazarin hayatini,
kisiligini, edebiyat diinyasindaki yerini kisaca, ana hatlartyla vermeye calistik.

Ikinci boliimii ise tamamen yazarin romanlarinin incelenmesine ayirdik. “Kose

Kad1” ve “Ug¢daki Adam” birbirinin devami niteliginde oldugu i¢in, bu romanlar1 tek

roman halinde inceledik. “Sokakta” romanini ise ayrica ele aldik ve inceledik.
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Romanlarin incelenmesinde esas aldigimiz metotlar1 edebiyat ilminin roman
incelemesi kurallarina uygun olarak gergeklestirdik. Romanlari oncelikle ilk
yaymlanis tarihlerine gére siraya koyduk. Inceledigimiz bu metot sirastyla, Romanin
Tanitimi, Romanin Tematik Bakimimdan Incelenmesi, Roman1 Viicida Getiren Yapi
Unsurlarinin Incelenmesi seklinde ana basliklar ve bunlarin alt basliklarindan
olusmaktadir.

Tezden ¢ikan neticeyi, ana boliimlerden sonra, “Sonu¢” basligr altinda
ozetlemeye calistik. “Bibliyografya” ise iki ana kisimdan meydana geldi. Biri
yararlandigimiz ¢esitli yayin organlar1 ve dergilerde yayinlanan makaleleri icerirken,
digeri roman incelemesi sanati adina ve Bahaeddin Ozkisi’nin romanlarinin
incelenmesinde ileri siirdiirdiiglimiiz tezlere kaynaklik yapacak eserleri kapsar.

Bahaeddin Ozkisi’nin “Sokakta” adli romanmin Milli Egitim Bakanligi’nin
tavsiye ettigi 100 Temel Eser arasinda kabul edilmesiyle birlikte, yazarla ve yazarin
eserleri ile ilgili, gazete ve dergilerde gesitli yazilarin yazilmasi, bizleri sevindirdi.
Biz de bu calismamizla, Bahaeddin Ozkisi’nin ve eserlerinin tanitilmasinda katkimiz
olacagim diisiinmekteyiz.

Bahaeddin Ozkisi’nin ve eserlerinin tanitilmasina katkida bulunacagimizi
diisiindiigiimiiz bu g¢alismamizin yazim asamasinda bana yardimci olan sevgili
arkadasim Nida Bulut’a ve babam R. Mithat Yilmaz’a, konunun secimi ve islenmesi
hususunda benden yardimlarini esirgemeyen degerli hocam Yard. Dog¢. Dr. Tarik

Ozcan beyefendiye tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Umay Selcen YILMAZ
Elaz1g - 2006
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BIRINCI BOLUM

1. BAHAEDDIN OZKIiSi°’NiN HAYATI, FiKiRLERI, MiZACI, EDEBi
KiSILiGi VE ESERLERI

1.1. Bahaeddin Ozkisi’nin Hayati

Bahaeddin Ozkisi, 1928 Haziraninda Istanbul-Fatih’te diinyaya geldi. Babasi
Manisa Demirci Ilgesinin Naksi Seyhlerinden Haci Halit Efendi’nin oglu Omer Liitfi
Efendi’dir. Fatih Dersiamlarindan olan Omer Liitfi Efendi babasinin vefat: ile Bursa
medresesine kaydolmus, ardindan Istanbul’da egitimine devam etmistir.

Ozkisi, Karagiimriikk Ortaokulu’nu bitirdikten sonra Sultanahmet Sanat
Enstitiisiinde okudu. Mezun olunca Hali¢ Tersanesi’nde ustabasi oldu. Askerligini
1947°de Erzurum’da yapti. Yesilkdy Hava Alaninda calisti. Daha sonra Istanbul
Teknik Universitesi Makine Fakiiltesi’ne kaynak atdlye sefi oldu. Iki yil Almanya’da
kald1. Orada Kaynak Ogretmen Okulu’nu bitirdi ve incelemelerde bulundu.

Yazmay: siirdiiriirken bir yandan da Siiheyl Unver’den tezhip dersleri aldi. Cam
lizerine tezhip calisti. Aym zamanda, eski Istanbul evlerinin maketlerini ii¢ boyutlu ve
ve dort cepheli olarak yapmaya ugrast.

1969°da evlendikten sonra, esinin tesvikiyle yazmasimi siirdiiren yazar, 10

Kasim 1975°te vefat etti.

1.2. Bahaeddin Ozkisi’nin Fikirleri-Mizac1-Edebi Kisiligi

Hakikat ehlinin toplanma yeri olan evleri, Bahaeddin Ozkisi i¢in okuldan énce
okul olmustur. ilk egitimini babasindan ve eski Istanbul’un miitevazi, bilgili, seckin
insanlarindan almistir. Gordugi tasavvuf terbiyesi, kisiligi iizerinde 6nemli etkiler

birakmustir.



“Manevi iklimi ¢ok bereketli olan bir ailenin evladi olarak diinyaya gelen
Bahaeddin Ozkisi’nin ¢ocuklugu, varlikli olmayan, ancak kanaatkr yapiya sahip bir
ailede gecti.” '

Ogrencilik yillarinda, okul atdlyesinde bir patlama neticesi 6len ve yaralananlar
onu bir roman denemesine yoneltmistir. Bu yillarda kiigiik hikayeler de yazmaya
baslamistir. Gozlemledigi degisik tipler, olaylar, gemi sintinelerindeki zehirli havada
ekmek parast kazanan kiiclik c¢iraklar, mahallesi, semt sakinlerinin ahlaklari,
serglizestleri ve kisilikleri onda derin tesirler birakmustir.

Okumaya, yazmaya ve kendi varligiyla ilgili hakikatleri arastirmaya olan yogun
ilgisi nedeniyle, tanistig1 edebiyat ustalari, kendisiyle yakindan ilgilenmislerdir. Ahmet
Hamdi Tanpinar’in evindeki bir sohbette yazdiklarini dinleyen Ahmet Hamdi
Tanpinar, “Devam et evladim. Sen on tane Sait Faik edersin.” * der. Boylelikle Ozkisi,
hikaye yazmaya daha bir sevkle devam eder.

Yazar, Almanya’da kaldig1 siire i¢inde bat1 diinyasinin i¢ yiiziinii yakindan
ogrenme firsat1 bulur ve oradan fikri anlamda daha derinlesmis olarak doner.

“Eserlerinde acik ve net bir dil kullanan Ozkisi, hikdyelerinde insanmin 6ziine ait
bilgiyi olaym kendi keyfiyeti i¢cinde veriyor. Giinlilk hayatta ¢ogu zaman ihmal
ettigimiz ya da 6nemsiz gordiiglimiiz her ayrintiya derin anlamlar ytikliiyor. Olaylar1
ve kavramlari yalin, olagan halleriyle degil, derin ve psikolojik yonleriyle ele aliyor.”

Tasavvuf bilinciyle yasayan ve eserlerini kaleme alan Ozkisi, hazirlanan
televizyon programina vefatt nedeniyle yetisemedi. Yazmaya bagsladigi, Ahi
Teskilatin1 konu alan eseri de yarim kaldi.

Mehmet Nuri Yardim, Tiirk Edebiyati1 Dergisi’nde Bahaeddin Ozkisi ile ilgili
yazdigi bir yazisinda dostlarinin Bahaeddin Ozkisi ile ilgili goriislerine yer

vermektedir. Bahaeddin Ozkisi’nin mizacim1 daha iyi anlamamiz bakimindan bu

goriislerden bazilarini aktartyoruz:

' Mehmet Nuri Yardim, “Bir Tartismayla Giindeme Gelen Yazar”, Tiirk Edebiyat1 Dergisi, Kasim 2004 s. 5
*a.g.y., “Bir Tartismayla Giindeme Gelen Yazar”, Tirk Edebiyat: Dergisi, Kasim 2004, s. 6
? Fatma Giil, “Bahaeddin Ozkisi Dosyasi Internette”, Zaman Gazetesi, 03.06.2002



“Kendileri ile goriistiigiim dostlarindan Prof. Dr. Mustafa Koseoglu, Ozkisi’nin
yetismesinde Tanpinar’in biiylik tesiri oldugunu belirtiyor ki, bu oldukca 6nemli bir
tespit. Koseoglu yakindan tamdig1 Ozkisi igin su degerlendirmeyi yapryor:

‘Okumay1 ve arastirmayi ¢ok severdi. ilim adamlarina, yazarlara biiyiik hiirmeti
vardi. Okumaya kars1 biiyiikk ilgi duyulan bir muhitte yetisti. Bilhassa {iniversite
camiasinda ¢ok sevilirdi. Fevkalade hassas olup insanlarla yakindan ilgilenirdi.’

Ozkisi’nin ¢ok ince bir ruh yapisina sahip bulundugunu belirten Prof. Dr.
Koseoglu, narin tabiatli yazarimizin ayrica el sanatlarima merakli oldugunu, cam
tizerine isleme ve eski evlerin maketlerini yaptigini sozlerine ekliyor.

Prof. Dr. Bayram Yiiksel de ayni {iniversitede 6grencisi oldugu ve beraber
calisngi Bahaeddin Ozkisi’nin meslegine uygun olarak insanlari birbirine
kaynastirmay1, dostluk ve arkadasliklar1 ¢ogaltmay1 sevdigini soyliiyor Prof. Yiiksel
anlatiyor:

‘Bahaeddin Bey, soyad: gibi gercekten Ozkisi idi. Devletimizin ve milletimizin
son 200-300 yildir yasadig: kiiltiir buhraninin olusturdugu sosyal karmasa dolayisiyla
kendisini layik oldugu yere oturtacak firsatlar1 bulamamuis, etrafi icin yasayan bir
insandi. Yunus Emre’ni dedigi gibi, bu diinyaya kavga icin degil sevi igin geldigi
idrakinde idi.’

Kiiltiir tarih¢isi ve aragtirmaci, aynt zamanda yazarimizin akrabasi olan
Siileyman Zeki Baglan ise Ozkisi’nin az bilinen miizehhipligine dikkat ¢ekiyor ve

eserlerinin ailesinde bulundugunu belirtiyor.” *

1.3. Bahaeddin OzKisi’nin Eserleri

Bahaeddin Ozkisi, 1959°da hikayelerini “Bir Cmar Vardr” adli kitapcikta
topladi. Bu kitapgik yirmi dokuz kiigiik hikdye ve bir ithaf hikayesiyle otuz
hikayecikten meydana geliyordu. 1960-1969 yillar1 arasinda hikaye yazmaya devam

etmis, ancak bunlar1 kitap halinde bastirmamaistir.

*a.g.y., “Bir Tartismayla Giindeme Gelen Yazar”, Tiirk Edebiyat1 Dergisi, Kasim 2004, s. 8



“1969’da evlendikten sonra esinin tesvikiyle yazdi. O soyledi, esi el yazisiyla
yazdi; cesaret verdi; dikkatli bir okuyucu olarak yapici tenkidlerle yardimei olmaya
¢alistr. Bu ortak ¢alisma dliimiinden iki gece oncesine kadar devam etti.” >

Bu yogunlagmalarin ardindan 1970-1971 yillar1 aras1 “Kose Kadi-Ugdaki
Adam-Sokakta” olmak {izere iic roman ve ilk hikdye kitabinin haricindeki
hikayelerinin yeniden gozden gegirilip ilavelerle “Go¢ Zamani” adiyla basilmasi
miimkiin olmustur. Ayn1 zamanda Anadolu’da Ahilik Teskilati ve Siinni-Sii
catigsmalarini i¢eren bir roman yazmaya baslamis, fakat dmrii vefa etmemistir.

“Kose Kadi’nin ilk baskist 1974’te, bunun ikinci cildi (devami olan) “Ucdaki
Adam” 1975’te basildi. 1975 Peyami Safa Roman Yarismasi’na katilan Ozkisi
“Sokakta” adli romaniyla basar1 6diilii aldi. Arkasindan da “Gdé¢ Zamani” basildi.
Vefatindan bir hafta sonra satisa arz edilen bu kitap Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi’nin
basar1 odiiliine 1ayik goriilmiis ve bu d6diil esine tevdi edilmistir. 1979°da kitaplarinin
ikinci baskilar1 yapilmigtir.

“Koése Kadr”nin iigiincii baskisinda Otiiken Yaymevince “Kose Kadi ve Ugdaki
Adam” birlestirilmis, adi “Kose Kadi” olmak iizere tek kitap olarak basilmistir.
Basilmamis bir¢ok hikdyesi ise okuyucusuyla bulugmak iizere yayincisini
beklemektedir.

“Kose Kadi” adli roman c¢esitli film sirketleri tarafindan senaryo i¢in istenmis,
fakat esinin ve kizinin, bu filmin Kurulus filmi ayarinda ve sekiz-on bdliimliik bir dizi
film olmasinda 1srarlar1 sebebiyle projeler gerceklesmemistir.

“Yazarmn ilk roman1 ‘Kose Kadi’da’ siiriikleyici bir anlatim, akici bir iislip ve
titiz bir dil hakimdir. Sik sik degisen olaylar arasinda ¢ok saglam mantik baglari
kurulmustur. XVI. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli Devleti’nin genislemis
hudutlarinin Macaristan boliimiinde, Tiirk ihtisami ve giicli, uclarda ve koylerde
cereyan eden heyecan, tehlike ve kahramanlik dolu inanilmaz hikayelerle

anlatilmaktadir.” ©

> Tiirkiye Yazarlar Ansiklopedisi, [hsan Isik, Elvan Yay., C.2, s. 1464
%a.g.y., “Bir Tartismayla Giindeme Gelen Yazar”, Tiirk Edebiyat: Dergisi., Kasim 2004, s. 6



Yazarin “Sokakta” adli romani ise Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan tavsiye
edilen “Yiiz Temel Eser” arasinda yer almistir. ““ ‘Sokakta’ romaninda esrarengiz ve
kozmik bir atmosfer egemendir. Son derece karmasik olaylar ve kisiler sozkonusudur.
Romandaki gelismeler insanlarin var oluslarina kadar dayanir. ‘Onlar’, ¢cok Onceleri,
daha insanlar yaratilmadan vardir. Diinyanin eski sahipleridir. Ayr1 bir hikmetle
atesten fevkaladde yeteneklerle yaratilmislardir. Sonra biiylik medeniyetler kurarlar.
Alistiklar1 gii¢ sonradan onlar1 sarhos eder. Asagilayict bir kibre kapilirlar. Aralarinda
kavgalar, catigsmalar meydana gelir. Diinyaya gelen ikinci kisim sakinlerle
anlagsamazlar. Aslinda insanlik tarihi bunun hikayesiyle doludur.

Din, felsefe, ilim ve aralarindaki miinasebetler son derece filozofik bir sekilde
romanda Oriililyor. Yazar, evliyasiyla, mescidiyle, c¢esmesiyle, konagiyla, asma
cardakli evleriyle sokaklar1 anlatir. Huzurun, emniyetin hakim oldugu bu sokaktan
sahneler verir. Uzun yillar ayni1 sokakta oturanlarin dertlerini, sevinglerini, miisterek

kayg1 ve tasarilarim yogurarak nakleder.” ’

HIKAYE:
Bir Cmar Vardi (1959)
GoOg¢ zamani (1975)

ROMAN:

Ko6se Kadi (1974)
Ugdaki Adam (1975)
Sokakta (1975)

" a.g.y., “Bir Tartismayla Giindeme Gelen Yazar”, Tiirk Edebiyat: Dergisi., Kasim 2004, s. 8-9



IKINCI BOLUM
2. BAHAEDDIN OZKiSI’NIN ROMANLARININ TEMATIK VE YAPI

BAKIMINDAN iINCELENMESI

Bu bolimde Bahaeddin Ozkisi’nin ii¢ romammi sirastyla tematik yapi

bakimindan inceleyecegiz.

2.1. Kose Kad1 (1974) - Ucdaki Adam (1975)
2.1.1. Romanlarin Tamtim

2.1.1.1. Romanlarin Sekil Bakimindan Tanitinm

252 sayfadan olugsan “Kdse Kadi” yazarin kendisi tarafindan boliimlere

ayrilmistir. Numaralandirilmadan verilen otuz ti¢ boliim vardir.

7-11. Sayfa — 1.Bolim
12-14. Sayfa — 2. Bolim
15-16. Sayfa — 3. Bolim

248-252. Sayfa —  33.Bolim

[k birkac béliimde olaylar ve sahislar birbirinden kopuk, bagimsiz gibi gériinse
de ileriki boliimlerde romanin vak’asi yavas yavas ortaya ¢ikar ve konu bakimindan
biitiinliik saglandigr goriiliir.

“Ugdaki Adam” ise 285 sayfadan olugsmaktadir. Daha once de sdyledigimiz
gibi, roman “Kose Kadi” nin devamudir. Bu, eserin arka kapaginda da ifade edilir.
“Ugdaki Adam” da “Kose Kadi” gibi numaralandirilmadan verilmis boliimlerden
olusur. Bu boliimler “Uc¢daki Adam”da “Kose Kadi”dakine gore, olaylarin gelisimi ve

sahis kadrosu bakimindan daha karmasik, daha yogun bir hal almistir. Boylece



boliimler arasi gecislerde kopukluklar goriiliir. Boliimler arasi gecislerde genellikle art

zamanlilik s6z konusudur.

2.1.1.2. Romanlarin Konu Bakimindan Tanmitinm

“Kose Kadi” ve “Kose Kadi” nin devami niteligindeki  “Ug¢daki Adam”,
Osmanli Devleti’nin Yikselis Doneminde serhadlerdeki hikayesi {iizerine bina
edilmistir.

On altinc1 yiizyilda Osmanli Devleti’nin Avrupa’daki ihtisami eserlerde ortaya
konulmaktadir. Devlet ebed-miiddetin inancli, cesur, miicadeleci kahramanlarinin
varligiyla devam edecegi etkili bir sekilde gozler oniine serilmektedir.

Istolni Belgrad Kalesi’nin iis olarak kullamldig, giiclii bir haber alma
teskilatinin kurulusunun Oykiisiiniin anlatildigi romanlarda, sistemin temelindeki ¢
kilit isim; kale kumandan1 Ali Bey, Seyh Necmeddin Efendi ve sistemin beyni Kose
Kadi (padisahin bilinmeyen kardesi)dir.

[k romanda K&se Kadi, Istolni Belgrad Kalesi’nde kaybolur. “Ucdaki Adam”da
Kose Kadi’nin hayatinin bilinmeyen yonleri aydinli§a kavusur, ayrica hikdyeye baska
bir kahraman; Murat Bey eklenir. Ayn1 zamanda “Uc¢daki Adam”in sonunda, roman

kahramanlarindan Kont Gall Adam’in kendi 6ziine doniisii gergeklesir.

2.1.2. Romanlarin Tematik Bakimdan incelenmesi

“Kose Kadi” ile “Kose Kadi”nin devamu niteligindeki “Ucdaki Adam”1 tematik
bakimdan birlikte ele alacagiz.

On altinc1 yiizyilda Osmanli Devleti’nin Avrupa’daki ihtisami, eserlerin ana
konusunu olusturur. Yazar Osmanli Devleti’ni yillarca ayakta tutan degerlere bu vesile
ile genis yer verir. Saglam, sarsilmaz bir Allah inanci ile hareket eden hakikat ehli ve
onlarin basarilari eserlerde etkileyici bir dille anlatilir.

“Kose Kadi”’nin arka kapagindaki su ifadeler romanlarin konusundan

bahsetmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:



“Bu roman kendilerini, varliginin her zerresi ile Devlet-i Ebed Miiddet’e adamis
Osmanlilarin, serhadlerdeki hikdyesini anlatir. Sahislarin hemen hepsi birer adsiz
kahramandir. Imparatorluga sadakat ve nefsini pervasizca feda edislerdeki sasirtic
biiytikliikler, miibalaga gibi goriinebilir. Fakat Avrupa’daki Tiirk ihtisam ve giiclini
bagka tiirlii izah etmek de miimkiin degildir. Osmanli, ‘Biiylik Dava’sin1 ancak
bdylesine sarsilmaz bir iman, zeka ve hareket seli i¢inde hakim kilabilirdi.”

Romanlarda Osmanli Devleti’'nde yasanan i¢ ve dig catigmalara da yer verilir.
Hem i¢, hem de dis miicadelenin temelinde hak, adalet, inang, hosgdrii, merhamet vb.
degerler ve bunlarin ziddindan (adaletsizlik, hosgoriisiizliik, merhametsizlik...)
kaynaklanan ¢atigsmalar vardir.

Tiirk’iin Avrupa’daki ihtisam ve giiclinii ¢ok giizel bir sekilde izah eden bu
romanlarda iglenen temalar1 su bagliklar altinda verecegiz:

-Insan

-Kardeslik/Tek Insanlik
-Insanlarin Yaratilis Bakimmdan “Bir”ligi
-Hakiki (Gergek)insan Olma Yolunda Verilen Miicadele

-11ahi Aska Ulasmada Beseri Askin Rolii

-Animanin Ortaya Cikis1 ve Varligin Oze Déniisii

-Hakikat Ehlinin Yol Gostericiligi

-Hakikat Ehlinden Dogan Hakiki Siyaset

-Osmanli Devleti’ni Ayakta Tutan Degerler

Romanlarin temasini, asagidaki “tematik tablo” ile biraz daha ayrtili bir

sekilde ortaya koymaya caligsalim.



Goriiniim Tematik Gii¢ Karsi Gii¢
Bi¢imi (Hedef Obje) (Catisma Unsuru Yaratan Giic)
-Hakikat Ehli
-Kose Kadi ' '
Sahislar ' ' -Arsidiik Karoli
-Seyh Necmettin Efendi ' ' o
Seviyesinde , -Bagpiskopos Griyorogzi Vingze
-Ali Bey
-Kont Gall Adam
-Hak, Adalet, Saglam Inang, | -Amacindan Uzaklasmis Bozulmus
Hosgorii, Merhamet, Sev- Hristiyanlik
Kavram . o
gi... -Haksizlik, Adaletsizlik,
Seviyesinde . '
-Islamiyet Hosgoriistizlilk, Merhametsizlik,
-Tasavvuf Kaba Gii¢, Zulim...
Simgesel ' o
-Hakikat Ehlinin toplanma
Degerler ' -Amacindan Uzaklasmis Kilise
yerleri
Olarak
2.1.2.1. insan

“Insan” temas1, Bahaeddin Ozkisi’nin eserlerinde basta gelen temalardandir.

Tasavvufla ilgilenmis ve eserlerinde “tasavvuf’u islemis olan yazarin “insan”a bakis

acisini Islamiyet’le ve tasavvufla agiklamanz gerekir.

Daha &nce de belirttigimiz gibi Bahaeddin Ozkisi’'nin babast Naksi
Seyhlerinden Hac1 Halit Efendi’nin oglu Omer Liitfi Efendi’dir. Ve Bahaeddin Ozkisi

i¢in, hakikat ehlinin toplanma yeri olan evleri bir okul gérevi gdrmiistiir. Istanbul’un

miitevazi, bilgili, seckin insanlar1 ile aym ortamda bulunmasi Ozkisi’nin edebi

kisiliginin gelismesinde etkili olmustur.

“Kose Kadi” ve “Ugdaki Adam”da bu temayz1 ii¢ alt baslik altinda incelememiz

miumkiin:




2.1.2.1.1. Kardeslik / Tek Insanlhk

Her iki romanda da sik sik “kardeslik” ve “tek insanlik” yoniinde mesajlar
verilmektedir.

Yaratilis bakimindan birbirine {istiinliigli bulunmayan insanlarin birlik iginde,
kardesce yasamalar1 gerektigi diisiincesi vurgulanmaktadir. Bunu, Islamiyet’in ve
Tasavvuf’un “insan”a bakisindan s6z etmeden agiklamamiz diisiiniilemez.

Islamiyet’te higbir insanin digerine iistiinliigii s6z konusu degildir. Irk, dil,
cinsiyet, zenginlik ayirt etmeksizin tiim insanlar esittir.

Tasavvuf’ta da bu boyledir. insan sadece gonlii ve irfani ile degerlenir. Insanlar
arasinda din, dil, irk, renk farklar1 gézetilmez.

Eserlerinde, Osmanli Devleti’ne mensup kisilerin, 6zellikle de hakikat ehlinin
“insan”a bakis acisinin verildigini gormekteyiz. Hakikat ehlini temsil eden Kose Kadi,
Seyh Necmettin Efendi ve onlarla hep i¢ ice, bir arada olan Ali Bey’de bu erdemin,
Yani insana insan oldugu i¢in deger verme, insanlar arasinda bir ayrim gozetmeme
erdeminin yogunlastig1 dikkatimizi ¢ekmektedir.

Bu insanlarin birbirleriyle iligkilerindeki hassasiyetleri, birbirlerine sevgi-saygi
cergevesinde yaklagmalari, incitici, kirict olmamalari, hep gilizel ahlaki, iyiligi,
dogrulugu temsil etmeleri 6rnek olacak niteliktedir.

Aslinda Mislimanliga has bu ilkeler, bu sahislar yolu ile bizlere verilmek
istenmektedir. Adil olan, iyi olan, gilizel ahlakli olan ve tiim insanlara ayni degeri
veren, hepsinin birligine inanan insanlar sadece bu isimlerden ibaret degildir.
Miisliimanlig kendisine rehber edinmis Osmanli idaresi ve Osmanli idaresi altindaki
insanlar, Islamiyet’in ve dolayistyla Tasavvuf’un bu insan anlayisina sahiptir.

Romanlarda farkli dinlere mensup Tiirk ve Macar halkinin bir arada kardesge
yasadigi anlatilmaktadir. Bunu saglayan, bu “essiz insan” anlayisidir. Macar halkinin
Tiirklerle bir arada yasamasimi ancak Islamiyet’in ve Tasavvuf’un “insan”a verdigi
degerle aciklayabiliyoruz.

“...Ciinkii biliyorlardr ki, adil Miisliiman idaresinde, inanglar1 ve fikirleri ne
olursa olsun serbestge calisabilecekler, her yeni ele gegirilen kalede oldugu gibi

padisahtan tarim i¢in liizumlu aletleri, hayvanlari, tohumlari, fidanlar1 bedava
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alacaklar, ic yi1l hi¢ kimseye vergi vermeyecekler ve mutlak bir emniyet iginde
olacaklardi...” (Kose Kad1 —S.156)

Bir bag bozumu bayraminin anlatildig1 boliimde de yazarin adeta “tiim insanlar
dostluk icinde, bir arada, sevgi ile yasamalidir” dedigini duyar gibi oluyoruz:

“Yanikkale’de bayram sabahi parlak bir sonbahar giinesiyle basladi. Halk
neseliydi, civil civildi. Koprii atilmis, ¢ayir, rengarenk elbiseleri i¢inde kale halki ve
misafirleriyle dolmustu. Bag bozumu bayramiydi bu. Macaristan ananin gogsiinden
Tiirk’miis, Macar’mis, Hirvat’mis, Cingene’ymis demeden en lezzetli meyvalarin, en
degerli nimetlerin derildigi bayramdi...” (Kdse Kadi- s.152)

Osmanli topraklarinda her milletten, din ve inangtan insanin yasamasinin ve
devletin o kadar yil ayakta kalmasimin sirr1 da bdylece agiga ¢ikmis oluyor: Adalet,

esitlik, kardeslik, tek insanlik...

2.1.2.1.2. Insanlarin Yaratihs Bakimindan “Bir”ligi

Tasavvufa gore kainattaki her seyde Allah’in sifatlar1 tezahiir etmektedir. Allah
her seyde bir veya birka¢ sifati ile gorlinmiistiir, ama biitlin sifatlar ile tecelli ettigi
biricik varlik insandir. Bu yiizden insan varlik, yokluk, giizellik, ¢irkinlik unsurlarini
kendinde toplamistir.

Baska bir ifade ile varlik tektir, birdir. Bu tek varlik, mutlak varlik olan Allah’in
varligindan ibarettir. (Vahdet-i Viicut Nazariyesi)

“...Muhammed (S.A.V)’ in dedigi gibi ‘Kendini bilen Rabbini bilir.” Manevi
olarak ne kadar derinlere inersek o kadar agik ve net olarak ayriliklardan ve
ikilemlerden uzaklasiriz. Yaratici ile yaratan birdir. Sadece egonun kigkirtilmasi yiiziin

den ayrimlari, farklari tecriibe ederiz...” ®

8 Llewellyn Vaughan-Lee, Cagr1 ve Yanki, Insan Yay., 1. baski, 2002, Istanbul, s. 36
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Manevi yolculuga ¢ikan roman kahramanlarimiz da bu birlige ulagmanin
miicadelesini verirler.

Kont Gall Adam, “Ucg¢daki Adam”in sonunda kendi Oziine, aslina, “bir’lige
ulagir.

“Seyh, kalbi Kdse’den alip bir siviyla iyice yikadi. Bir kaz tiiyiinden kalemi
miirekkebe batirarak diizgiin bir yaziyla “Bir” yazdi...”(Uc¢daki Adam-s.282)

Manevi yolculuga ¢ikan Ahmet, Hidir, Murat Bey, Mehmet Bey de Kont gibi
tek varlik olmay1 basarirlar.

“Varlik yalniz Bir’dedir, toplam boliim hep birde....
» 9

Devam eden yalniz bir, sayida dort tekbirde. ..

diyecek seviyeye ulagirlar.

2.1.2.1.3. Gerc¢ek (Hakiki) Insan Olma Yolunda Verilen Miicadele

“Miiridi yolun sonuna tasiyacak olan seyahat zorlu ve aci vericidir. Kisiyi
zaman zaman diinyay1 1sitan giinesten alip kendi varliginin karanliklarma gtiiriir.” "

Insan “hakiki insan” mertebesine ulasmak icin miicadele eder. Bu miicadele
insanin kendi nefsi iledir. Ciinkii nefis, insan1 Allah’a ulagsmaktan alikoyar. Ancak onu
yikadiktan sonra hayra, giizellige, olgunluga ulasilir.

“Kose Kadi” ve “Ucdaki Adam”da hakiki insan olma yolunda nefsi ile savasan,
miicadele eden insanlar1 gormekteyiz. Bu insanlar nefislerini 6ldiirmek, Allah agkina
ulagmak igin bir takim zorluklar1 asmak durumunda kalan insanlardir.

Roman kahramanlarindan Kont Gall Adam, Ahmet, Hidir, Murat Bey ve Meho
Sarayliya (Mehmet Bey) nefis miicadelesi veren, bir bakima bu diinyada yolcu olmay1
bilen kisilerdir.

Diinya bir yoldur ve insanlar da bu yolun yolcusudur. Ancak bu yolda yolcu

olmay1 bilmek ve nereden gelip nereye gittiginin farkinda olmak gerekir.

? Necip Fazil Kisakiirek, Cile, B.D.Yay., 11. Basim, 1986,
s. 368

" a.g.e., Llewellyn Vaughan — Lee, s. 179
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“Sufi, diinyadaki ana yollardan yiiriimez, onunki biraz daha camurlu bir yoldur.
Peygamberin hadisinde gectigi gibi:

‘Bu diinyada elbiseleri ve ayakkabilari kirli, zaman zaman bir aga¢ golgesinde
oturan, bazen de ¢6llerde ytiriiyen gelir geger bir yolcu gibi olun. Her zaman yolcu gibi
olun; ¢iinkii burasi eviniz degil.” "'

Kahramanlarimizin bu sikintili yolda verdikleri miicadelelere bakalim:

Seyh Necmettin Efendi’nin torunu Ahmet, gozlerini kaybedince hayata kiiser.
Bunun iizerine dedesi Seh Necmettin Efendi, torunu ile konusur. Onun su sozleri
Ahmet tlizerinde ¢ok etkili olur:

“...Islam yolunda savas iki tiirliidiir Ahmedim. Giiciin varsa bikmadan,
usanmadan, durmadan malinla, caninla, tamaminla kiiffara veya daha koti bir
diismana, kafir nefsine cihad acarsim...” (U¢daki Adam-s.231)

Bu sozlerden sonra Ahmet nefsine cihad acar ve dedesinin kilavuzlugunda bu
yolda ilerler. Daha sonra, sevdigi kizin gitmesinin meydana getirdigi act da bu sayede
hafifler. Bir bakima Ahmet bu basamagi da atladiktan sonra iizerine yiiriidiigli yolun
camurlarini, dikenlerini, sikintilarini unutur. Teslim olmanin, acizliginin farkina
varmasinin mutlulugunu yasar. Bu teslim olus ona sonsuz bir zevk verir. Boyle bir
yaraya sahip oldugu i¢in siikreder.

Roman kahramanlarindan Mehmet Bey (Meho Sarayliya) ise asik oldugu
Dilber-bar’in sayesinde bu yola girer ve Kose Kadi’nin yardimiyla da bu yolda
ilerlemenin zevkine varir.

Dilber-bar, aradigi gergek aski, Allah agkini buldugu i¢in Mehmet Bey’in
askina karsilik veremez. Onun su ifadeleri nefsi ile nasil miicadele ettigini gosterir:

“...Osmanl sarayindaydim. Elimdeki pek ¢ok imkana ragmen Rabbim sahit,
biitiin lezzetlere sirtim1 ¢evirdim. Bir tek elbiseden ve agligimi susturacak birkag¢ kuru

lokmadan bagka her seyi ittim...” (U¢daki Adam-s.173)

'""a.g.e, Llewellyn Vaughan — Lee, 5.180
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Kose Kadi da “Islam yolunda miicadele kili¢ gekmek degildir sadece. Devlet-i
Osmani’nin kili¢ ve giirz tasiyacak bilekler kadar hatta daha fazla, isleyen kafalara
ihtiyaci vardir.” (Uc¢daki Adam-s.175) diyerek Mehmet Bey’in bu yolda bir adim daha
ilerlemesini saglar. Ve daha sonra Mehmet Bey, sevgiliye giden yolu en giizel sekilde
tarif edecek duruma gelir:

“O, Kadi hazretlerinin aydinlatmastyla biliyordu ki sevgili goziinde gercek
deger, onun yolunda, kisinin maliyla, caniyla, her seyiyle savasmasidir. Ask, kokiinii
harekete daldirmaz ve gidasini oradan olmazsa, sevgiliye nasil varirdi. Yolunda adim
atmadan ona gidebilmenin bir bagka sekli var miydi? O halde asik, aski yasayan ve
ona giden yoldaki dikenlerden yilmayip, daha fazlasina, daha fazlasina kucak acan
adam demekti...”(U¢daki Adam-s.196)

Goriildiigl gibi, lizerinde yiiriiniilen yol sikintilidir. Ancak bu sikintili yolun
sonunda amaca ulagmanin verdigi mutluluk vardir. Manevi yoksullugun, 6lmeden
once Olmenin zevkini tadan insan amacina ulasir. Yani asik, yoksullugu sayesinde
yokluga kavusur.

Kahramanlarin hepsi, lizerinde ytirtidiikleri dikenli yola teslim olmay1, adeta yol
ile bir olmay1 basarirlar. Ve daha sonra yolculuklarina tek baglarina devam edecek
olgunluga erisirler.

Gortldugt gibi “Kose Kadi” ve “Ucgdaki Adam”da hakiki insan mertebesine
ulagmak i¢in verilmesi gereken miicadele, ¢esitli kahramanlar yolu ile etkili bir sekilde

ortaya konmaktadir.
2.1.2.2. i1ahi Aska Ulasmada Beseri Askin Rolii

“Askin yolu, kisiyi egosunun Otesine gotlirebilir. Bu geride higbir sey
kalmayana dek devam eden, ac1 verici bir siiregtir. Bu fena olma halidir, yok olmaktir.

Bu hal, egonun hiikmiinii, kisinin benlik duygusunu tamamen kaldirir, boylece gercek

ve evrensel benligin insast tamamlanir. Bu, sufi deyimiyle: Her seyden gegerek
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ebedilesmek, fendda bekd bulmaktir. (el-beka ba’del fend). Bu biiyiileyici yolculuk
genellikle muamma bir beseri agkla baslar...”'?

“Kose Kadi” ve “Ugdaki Adam”da Allah’a ulagmak i¢in yola ¢ikan
kahramanlarimizin yolculuklar1 da beserl askla baslar. Murat Bey’in Diises’e,
Ahmet’in Klara’ya, Hidir’'mm Inge’ye, Mehmet Bey’in Dilber-bar’a olan aski, onlar
gercek aska ulastirir.

Gegici (beseri) ask, hakiki (Ilahi) aska bir hazirliktir. Sufilere gore beseri ask,
[14h1 agki 6grenmektir.

Fuz(li’nin Leyla ve Mecniin mesnevisi de beseri asktan Allah agkina yiikselisi
anlatmaktadir. Mecniin Leyla’y1 daha ilkokulda iken sevmeye baslar. Boylece ask
yolunda gileler ¢ekip olgunlasan Mecnfin, Allah’a yaklasir. Oyle bir giin gelir ki
Leyla’y1 tanimaz olur ve Leyla’ya sOyle hitap eder:

“Ger ben, ben isem nesin sen ey yar?

Ger sen, sen isen neyem meni-i zar?”

“Mecniin kissasinda izah edilen Ilahi asktir. Bu Ilahi ask dedigimiz de gegici
askla yani miirid’in miirsid’e duydugu yiice teslimiyet ile baglar. Tanrinin ask lLitfu ile
sereflendirdigi kimsede cezbe (Tanrinin kulu ¢ekisi, kulun da bu emre kosmasi) hali
meydana gelir. Cezbelenen insan makam’lar1 asa asa Tanr1’ya kavusur. ‘Fena-fi’l ask’,
yani agk i¢cinde erimis olur”"

Roman kahramanlar1 da beseri ask yolunda cektikleri eziyetler, sikintilar
sonunda olgunlasirlar ve Allah’a yaklasirlar. Yani beseri ask i1ahi aska ge¢mek igin bir
basamak gorevi iistlenir.

“Ucdaki Adam”da Seyh Necmettin Efendi’nin torunu (Ali Bey’in oglu)
Ahmet’in beseri asktan i1ah1 aska gecis siirecinde yasadiklara genis yer verilir.

Ahmet, sevdigi kizin (Klara’nin) gitmesi ile derin bir iiziinti duyar. Ancak
dedesinin de yardimi ile bu agkin meydana getirdigi ¢okiintiiden kurtulur. Onun bu
basamagi atlamasindan sonraki durumu soyle ifade edilir:

“Klara’nin gidisi, Ahmet’in diinya konusundaki kanaatlerinin tutunacaklar1 son

ipi de kopardi. Aldig1 yaranin 6ldiiriiciiliigiine, ayriligin katlanilmaz azabina ragmen

"2a.g.e, Llewellyn Vaughan — Lee, 5.126
B Tirk Edebiyati, Ahmet Kabakli, T.E.V. Yay., C. 2, 5.221
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geng adam bu yarayr almasi gerektigini biliyor, bu yaraya sahip oldugu i¢in
stikrediyordu.” (Ugdaki Adam-s.240)

Mehmet Bey de Dilber-bar’a olan sevgisinin karsiligmi goéremez. Cektigi
1zdirabin sonunda K&se Kadi’nin da etkisiyle gergek aska ulasir.

“...Boylece Dilber-bar’in tutusturdugu yangin, deli akan bir nehir goriiniisiinde
iken, Kose Kadi’nin usta ellerinde kanala alind1 ve ise doniistii.” (Ugdaki Adam-s.175)

Yusuf ile Ziileyha hikdyesinde de, Ziileyha Yusuf’a olan asikiyla kendisini
kaybeder. D1s diinya ile ilgisini keser.

Bir giin Yusuf yoldan gecerken Ziileyha Yusuf’un yiiziinii gérebilmek icin bir
dilenci kadm gibi yere ¢omelir. Yusuf onu gormeden gegince Ziileyha'nin kalbinin
derinliklerinden bir ¢ighk yiikselir. Boylece bu olay, Ziileyha’ nin diinyevi sekillere
baglaniginin pargalanmasi olur. Ziileyha, Yusuf’ un o yoldan bir dahaki gecisinde
Yusuf icin degil, onu yaratan icin aglar. Yusuf bu yakaristaki hiirmeti hisseder ve
Zileyha ile evlenir. Zileyha'nin Yusuf ile evliligi, kendi icindeki ilahi ask ile
evliliginin semboliidiir.

Sonug olarak, beseri agkin ilahi aska bir hazirlik oldugunu, beseri askla ¢ekilen
sikintilardan sonra insanin olgunlasip Allah askina ulagtigini sdyleyebiliriz. “Kose
Kad1” ve “Ucdaki Adam”da da I1ahi aska ulasan kahramanlarin dnce beseri asktan
gecmeleri tesadiifi degildir. Bizler de Cami’nin bu konuyla ilgili su sozlerine kulak
verelim:

“Yiizlerce sey deneyebilirsiniz; fakat yalnizca ask sizi kendinizden kurtarir.
Oyleyse -diinyevi bir goriiniiste dahi olsa — asla asktan kagmaymiz. Ciinkii o; en yiice

gergeklige hazirliktir.”"

2.1.2.3. Animanin Ortaya Cikis1 ve Varhgin Oze Déniisii

“Bir erkegin ruhunda da 11ahi Ask maskeli ve efsanevi bir sekilde ortaya ¢ikar.

Erkegin cekici ve biiyiileyici kadins1 yonli, onu ¢ok giizel ama ¢ok mesakkatli

derinliklere, kendi ruhuna gotiiriir.”"

'* a.g.e., Llewellyn Vaughan — Lee, 5.126
"% a.g.e., Llewellyn Vaughan — Lee, s.91
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Kisiyi kendi ruhuna, kendi ruhunun derinliklerine gotiiren “anima” figiirline
“Ucdaki Adam”da da rastliyoruz. Kont’u kendi ruhunun derinliklerine, varliginin
Oziine gotiiren kadin annesidir.

Kont, annesini mahzun yiizlii cok giizel bir kadin olarak riiyasinda goriir. Bu
kadin onu sefkatle oksar ve ona sOyle seslenir:

“Ogul, dedi. Bu efendinin seni ¢agirdig1 yerde ben varim. Yani annen var. Don
yavrum. Islim senin yuvan. Islim senin siginagin, Islim senin hiicrene yerlesmesi
gereken ruhun. Anan vebadan da beter seylerle savasti, ogul. Hala bekleme 1zdirab ile
dolu. Sen gelmelisin ogul. Aslina donmelisin.” (U¢daki Adam- s.282)

Riiyadaki kadinin mahzun yiizlii ve ¢ok giizel olmasi dikkat cekicidir. Bu da
animanin Allah’1 ¢agristirmasi, bagka bir ifade ile kadmn giizelliginin ilahi giizelligin
aynadaki yansimasi olarak diisiiniilmesi ile ilgilidir.

Kont’un annesinin giizelligi, aslinda i¢ gilizelliginin, kutsalliginin, manevi
yoniinlin yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Ayni zamanda bu kadin mahzun yiizliidiir.
Bu da kadmin (Kontun annesinin) hayatta iken c¢ektiklerinin bir tezahiiriidiir.
Bagpiskopos’un onunla zorla birlikte olmasi, buna dayanamayip kadinin kendisini
oldiirmesi, onun mahzun yiizlii olarak tanitilmasinda etkilidir. Oglunun kendi 6ziline
donmesini sabirsizlikla beklemesi sirasinda endiselenmesi s6z konusudur. Yani, hala
“6ze doniis”lin gerceklesmemis olmasi onu tizmektedir.

Animanin en karanlik sekli Medusa, en zirvedeki formu ise Sofya’dir.

Romanda anima, en aydinlik, en saf, en giizel haliyle karsimiza ¢ikmaktadir.

“Ibn Arabi, Sofya’y1 ‘kalbin sirlarindan bagini kaldiran imge’ olarak tanimlar. O
bizi kutsi dogamiz ile baglar ve her seyin iginde izlenen manevi amaci gérmemizi
saglar.”'®
Eserde, “anne” olarak karsimiza g¢ikan anima da Kont’u manevi derinlige
ulagtirir.

Kont’un annesiyle birlikte Seyh Necmettin Efendi ve Kose Kadi da goriiliir
riiyada. Kose Kadi, Kont'un kalbini ¢ekip ¢ikarir, i¢indeki siyah siviyr akitir ve

bdylece kalbi temizler. Seyh Necmettin Efendi ise, kalbin {izerine “Bir” yazar.

' a.g.e., Llewellyn Vaughan — Lee, s.115
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Kont’un 6ziine doniisii gerceklesir. Bu durumu Kose Kadi Kont’un annesine donerek
sOyle ifade eder:

“Oglun gayri senindir.” (U¢daki Adam-s.282)

Kont Gall Adam, ¢iktig1 manevi yolculugunda kendisine Kose Kadi ve Seyh
Necmettin Efendiyle birlikte annesinin rehberlik etmesiyle ulagsmasi gereken yere,
ruhunun derinliklerine, varliginin 6ziine ulasir. Yani animasinin sesine kulak verir ve
manevi diinyasinin derinliklerine inmesinde bu ses bir kdprii gorevi iistlenir.

Son olarak J.J.Bachofen’in “Analik Hakki”nin 6nsoziinde annelik konusunda
soylediklerine bakalim. Bachofen’in bu ifadelerine katilmamak miimkiin degil:

“Tiim erdemlerin gelisimini, yani i¢gimizdeki iyi taraflarin ortaya c¢ikarilmasini,
anneligin sihrinde aramaliyiz. Annelik, zorluk dolu bir hayatin igine, sevgi, baris ve

anlayisin Tanrisal bir 15181 gibi dogmaktadir...” (J.J.Bachofen, 1926,s.14)

2.1.2.4. Hakikat Ehlinin Yol Gostericiligi

“Ustad ya da seyh esastir. Bilinmeyen bir bdlgeden gecerken bile bir rehbere
ihtiyag duyan bizler, bilinmez i¢ diinyamiz i¢in buna ne kadar gok ihtiya¢ duyariz?”"’

Manevi yolculuga ¢ikan insanin bir tistadin yol gostericiligine ihtiyaci vardir.

“Kose Kadi” ve “Ugdaki Adam”da Seyh Necmettin Efendi ve Kose Kadi,
hakikat ehlini temsil eder. Bu iki isim, daha dnce de bahsettigimiz kisilerin —Ahmet,
Murat Bey, Hidir, Kont Gall Adam, Mehmet Bey- manevi yolculuklarinda onlara
rehberlik eder.

Murat Bey, kafasinin ¢ok karigik oldugu bir donemde Kose Kadi ile tanisir.
Kose Kadi’nin kendisine nasil yardim ettigini sOyle anlatir:

“...0 giin hiicreme yashh bir mahkiim getirip onun da benimle beraber
kalacagini sdylediler. Ona onceleri elimden geldigince saygisiz davrandim; ama benim
kabaliklarima aldirmadi bile. Sonra nasil oldu bilmiyorum anlastik ve ben onu pek ¢ok
sevdim. Bu yash mahkiim bana deger verdi. Usenmedi. Bana hayatin manasini,

maksadi ve uluhiyeti anlatti...”(Uc¢daki Adam-s. 54)

'"a.g.e., Llewellyn Vaughan — Lee, 5.149
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Ayni sekilde Seyh Necmettin Efendi ve Kdse Kadi, Kont'un kendi 6ziine
donmesinde etkili olmustur. Kont’un bu yola girmesi digerlerininkinden farklidir
biraz. O, gordiigi rityanin etkisi ile degisime ugrar. Seyh Necmettin Efendi, Kdse Kad1
ve mahzun yiizli giizel bir kadin (Kont’un annesi) Kont’un riiyasina girerek onun
manevi diinyaya ge¢mesini saglar. Kont’un kalbindeki kotiiliikleri-sembolik olarak-
cikarirlar ve onun kendi aslina donmesini, Allah ile bir olmasini saglarlar.

“Dista bulunan seyh sadece i¢te bulunan seyhi isaret etmektedir.”'®

Seyh Necmettin Efendi ve Kose Kadi da kahramanlari i¢lerinde bulunan seyhe
ulagtirirlar. Onlar ikilikler diinyasindan uzaklastirip benligin birligine gotiirtirler.

Boylece manevi yolculuga c¢ikan insanin bir rehbere ihtiyag duydugu

gerceginin, incelemeye aldigimiz eserlerde vurgulandigini sdyleyebiliyoruz.

2.1.2.5. Hakikat Ehlinden Dogan Hakiki Siyaset

“Kose Kadi” ve Ucdaki Adam”da hakikat ehlinin, insanlara manevi
yolculuklarinda rehberlik edip, onlarin Ilahi agka ulagmalarini sagladiklarmi gordiik.
Ayn1 zamanda, eserlerde, hakikat ehli, merkezi iddreden tamamen bagimsiz olmayan
siyasi bir olusumun i¢indedir.

Bu siyasi olusumun igindeki insanlar Istolni-Belgrad’1 iis olarak kullanmaktadur.
Bu kisiler ayn1 zamanda ¢ok gelismis bir haber alma teskilatina da sahiptir.

Sistemin temelindeki {i¢ isim Kose Kadi, Seyh Necmettin Efendi ve Ali
Bey’dir. Kose Kadi padisahin kardesidir. Ancak bundan kimsenin haberi yoktur.

Bu iigliiyii ve daha sonra onlara katilanlar1 bir arada tutan saglam, sarsilmaz bir
Allah inanc1 ve bunun beraberinde ortaya ¢ikan degerler, giizel erdemlerdir. Bu kisiler,
her seyden Once, insanlarin fani, devletlerin ebedi oldugu fikrine sahiptir. (Devlet-i
ebed Miiddet). Bu inangla, bu fikir birligi ile hareket eden teskilat mensuplar1 her an

devlet i¢cin, millet i¢in, canla, basla miicadele etmektedir.

' a.g.e., Llewellyn Vaughan — Lee, 5.157
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“Ucdaki Adam”da, bahsettigimiz bu ti¢cliiye Murat Bey eklenir. Zaten Ucdaki
Adam Murat Bey’dir. O da bu iicliinlin, 6zellikle de Kése Kadi’nin yonlendirmesiyle
biiytik bir fedakarlikla ¢alisir.

Osmanli Devleti’nin merkezi idarede yasadigi calkantilara da romanda yer
verilir. Devletin yikilmasinda etkili olacak sebepler bu dénemde yavas yavas
belirmeye baglar. Devletin sinirlarinin ¢ok genislemesi, bdylece merkezi idarenin
zayiflamasi ile insanlarin hirslarinin esiri olduklar1 ve catistiklart goriiliir. “Ucdaki
Adam”da da merkezi idarenin bozulmasindaki temel etkenin Allah inancindan ve
sahip olunan degerlerden uzaklasmak oldugu acikca ifade edilir. Devletin hala ayakta
kalmasinda Islam’1 terk etmeyen, saf, masum, yigit, fedakar, vefali insanlarm etkili
oldugu belirtilir.

Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz:

Osmanl1 Devleti’nde merkezi idarenin yani sira sinirlarda hakikat ehlinden sadir
hakiki bir siyasetin varlig1 s6z konusudur. Ve hakiki siyasetin Yiikselis Donemi’nin
basarisinda ve Avrupa’daki var olusta etkisi oldukga biiyiiktiir. Bunu hem romanlarda

gelisen olaylardan, hem de yazarin acik ifadelerinden anlamamiz miimkiindiir.

2.1.2.6. Osmanh Devleti’ni Ayakta Tutan Degerler

Yazar “Kose Kadi” ve “Ugdaki Adam”da Osmanli Devleti’nin on altinci
ylizyildaki siyasi ve sosyal durumunu goézler 6niine sermektedir. Bu donemde Osmanli
Devleti’nde goriilmeye baglanan aksakliklara, calkantilara ve catigmalara yer verildigi
gibi, her tirlii sikintiya, zorluga, ic ve dis miicadeleye ragmen devletin ayakta
kalmasinin sirr1 ortaya konur.

“Atlas Okyanusu ve Baltik Denizi’'nden Hazar Denizi ve Hint Okyanusu’na
kadar serilmis tarihin gozlerini kamastiracak azametteki bu devlet, vezirlerden,
idarecilerden ¢ok, kisilerin iyi niyet, kahramanlik, dini yasamalar1 ve kusursuz
imanlariyla dimdik ayaktaydi...(U¢daki Adam-s.155)

Hakikat ehlinin o donemdeki siyasi varligindan ve Oneminden bahsettik.

Goniilleri Allah agki ile tutusan bu insanlar devletin varliginin devami i¢in ellerinden
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geleni yapmaktadir. Hak, adalet, sevgi, merhamet, hosgorii gibi degerlerden taviz
vermeden ¢alismaktadir.

Iste hakikat ehlini de bir arada tutan bu degerler, ayn1 zamanda Osmanl
Devleti’ni de ayakta tutmaktadir. Devlet, bu insanlarin goniilden bagli oldugu degerler
ve erdemlerle varligini siirdiirmektedir.

“Ucdaki Adam”da devlet diizeninin bozulmasina sebep olan insanlar su sekilde
elestirilir:

“Devlet, Hazret-i Peygamber ve dort biiyiik halife devrini hatirlamak istemiyor
gibiydi. Icleri vatan hissiyle titreyen yash adamlar biliyorlard1 ki, islam, onu terk
edenleri, disiinmeden terk ederdi. Bu miikemmel ve kusursuz dinin ihmali bizzat
devlet nizammin bozulmas: anlamina gelirdi. IslAm’in terki, cemiyetin sarsilmaz
nizamindan uzaklasmasi demekti. Bu tutumda bir devletin ilerlemesi ihtimali ise,
nehrin ters yonde akitilmasina esit bir mana tagirdi...”(Ugdaki Adam-s.262)

Devletin ve Tiirk toplumunun daha uzun yillar saglam ve sihhatli kalmasini
saglayacak formiilii ise yazar sdyle agikliyor:

“...Halkin o saf kaideleri bulandirip unutmadigi, onlar1 hayatindan sokiip
atmadig siirece Tiirk toplumunun daha uzun yillar saglam ve sihhatli kalmasi tabiiydi.
Halkin kuvvetiyse devletin garantisi demekti...”(U¢daki Adam-s.263)

Hak, adalet, merhamet, sevgi, hosgorii vb. degerler, Tiirk toplumunu ayakta
tutmus, ayn1 zamanda devletin smirlar i¢indeki her milletten ve dinden insanin da
huzur ve giiven i¢inde yasamasini saglamistir. Miisliimanligin ve Tiirkliigiin geregini
yerine getiren, giizel degerlerden ve erdemlerden taviz vermeyen insanlar sayesinde
Osmanl1 Devleti yillarca varligim siirdiirmiistiir. Inceledigimiz eserlerde, yazar, yeri

geldikce bu konuya deginmis ve o yillardan zevkle, 6zlemle bahsetmistir.

2.1.3. Romam Viiciida Getiren Temel Yap:1 Unsurlarinin incelenmesi

“Her edebi eseri ¢esitli yontemlerle inceleyebiliriz. Tutarli olmasi kaydiyla, her

nevi inceleme, o esere agiklik getirecektir. Onemli olan edebi eserin viicut buldugu

9519

muhiti, tarihi ve sosyal sartlar1 dikkate alarak incelemektir.””” Bununla birlikte,

' Serif Aktas, (Prof. Dr.), Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yay., 2. Baski, 1991, Ank., 5.9
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arastirmacinin, yazarin psikolojik durumunu ve faydalandigi kaynaklari da géz oniinde
bulundurmasi gerekmektedir. Yani bir edebi eser incelenirken, o edebi eserin ortaya
cikmasinda etkili olan her unsur -psikolojik, sosyolojik, kiiltlirel, ekonomik, siyasal,
acidan- goz oniinde bulundurulmalidir.

“Kose Kad1” ve “Ugdaki Adam” romanlarin1 ve bu romanlarla verilmek isteneni
daha iyi anlamamiz i¢in bu eserleri meydana getiren temel yap1 unsurlarini tek tek
inceleyecegiz. Ancak sunu belirtmeliyiz ki olay 6rgilisii bakimindan birbirinin devami
olan “Kose Kadi” ve “Ucdaki Adam”in temel yapi unsurlar1 hemen hemen ayni
kurguda gergeklestirilmistir. Bunun i¢in bu iki romanin temel yapi1 unsurlarmi tek

viicut halinde gostererek, nasil kurgulandirildiklarin gérmeye ¢alisacagiz.

2.1.3.1. Olay Orgiisii/Entrik Yapi

Osmanl1 Imparatorlugu dénemine ait olaylarin anlatildig: “Kose Kadi”da vak’a,
cesitli boliimlere bagl birbiriyle baglantili metin halkalarindan olusur.

Baglangigta sahislar ve anlatilan olaylar bakimindan birbirinden kopuk gibi
goriinen boliimler gittikge birbiriyle baglantili hale gelir. Béylece romanin konusu
belirginlesir. Ayrica romani olusturan ana bdliimleri ve bunlara bagli metin halkalarini
ayirt etmemiz kolaylasir.

[k boliim (7-11. sayfalar arasi ), Kont Gall Adam’in saraydan Yamikkale’ye
gidisini konu alir.

Ikinci Boliimde (12-14. sayfalar aras1 ) Riistem ve Hasbi Aga isimli iki Tiirk’iin
Istolni-Belgrad’a dogru gidisleri konu edilir.

Ucgiincii boliimde ise Ali Bey’den bahsedilir

Kont Gall Adam’in Bagpiskopos’un (babasinin) huzuruna ilk defa c¢ikisini
dordiincii boliimde gérmekteyiz.

Besinci boliimde ise Arsidiik Karoli’nin Bagpiskopos’u huzuruna kabul edisi ve
onunla bir sirr1 paylagmasi anlatilir.

Bu ilk bes boliimle birlikte romanin asil vak’as1 ortaya ¢ikar.
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“Bir eserde birbirine zit veya ayni hedefe yonelik goglerin oyunundan dogan
harekete aksiyon denir’*’

Romani olusturan dokuz temel aksiyonu soyle siralayabiliriz:

1-Kont Gall Adam’in saraydan Yanikkale’ye, babasi Bagpiskopos’un yanina
gelip yerlesmesi.

2-Arsidiik Karoli’nin Bagpiskopos’u huzuruna kabul etmesi, Kose Kadi’nin
padisahin kardesi oldugu sirrin1 vermesi.

3-Kara Mustafa ve Copur Ali Aga’nin -birisi derisi ylizilerek, digeri
kaziklatilarak-gehit edilmesi lizerine Tiirklerin Yanikkale’ye baskin diizenlemesi, Kont
Gall Adam’1 esir olmasi, Kose Kadi’y1 kurtarmasi.

4-Kont’un, annesinin -biraktigi mektuplardan- bir Miisliman Tiirk oldugunu
ogrenmesi.

5-Kont’un kendi istegi ile Yanikkale’ye geri gitmesi, tekrar kendi istegi ile
Istolni- Belgrad’da donmesi.

6-Yanikkale’nin Tiirklerin eline ge¢mesi.

7-Kose Kadi’nin bigakl saldirtya ugramasi.

8-Arsidiik Karoli’nin 6liim haberinin gelmesi.

9-Sultanin 6liim haberinin gelmesi ve Kose Kadi’nin hacca gitmesi.

Bu dokuz ana boliim ve bunlara bagli metin halkalarindan olusan olay orgiisii
kronolojik bir sira ile verilir.

Eserin olay orgiisiindeki gerilim, bu aksiyonlara bagl olarak artip azalmaktadir.
Asagidaki dramatik egri tablosu ile de gerilimin aksiyonlara gore nasil artip azaldigini

gostermeye ¢alisacagiz.

*% Roland Bourneur-Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelemesi (Cev. Dog. Dr. Hiiseyin Giimiis), Kiilt. Bk.
Yay., Ank. s.152
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Sema ile ilgili bilgi vermeden 6nce eserin konusuna deginelim:

Eserde, Osmanli Devleti, Macaristan ve Avusturya arasindaki iliskiler
anlatilmaktadir. Kont ve babasi Baspiskopos Macaristan’1 temsil ederken Arsidiik
Karoli Avusturya’y1; Kose Kadi, Seyh Necmettin Efendi ve Ali Bey ise Osmanli
Devleti’ni temsil eder.

Avusturya, Macaristan iizerinde hakimiyet kurmak istemektedir. Macaristan ile
aralarindaki en biiyilk bag olarak kiliseyi gostermektedir. Bunlara karsilik
Macaristan’in Osmanli Devleti’ne daha yakin oldugu ve bu iki iilke arasindaki
iligkilerin gittikce daha da samimilestigi goriilecektir.

Olaya yon veren dokuz temel aksiyonun ilki, Kont’'un Yanikkale’ye babasi
Baspiskopos’un yanma gelip yerlesmesidir. iki ve {ic numarada verdigimiz olaylara
bagli olarak aksiyonellik artar. Kont’un, annesinin asil kimligini 6grenmesi ile vak’a
hiz kazanir.

Kont, annesinin asil kimligini ve ge¢misi ile ilgili bilmediklerini dgrenince,
saskin, diisiinceli, ne tarafta, kimin yaninda olmasi gerektigini bilmeyen bir hal alir.
Ancak Kont’un kendine gelmesi ve ne tarafta yer alacagina karar vermesi gecikmez.

Kont’un verdigi karar okuyucuda ¢ok fazla saskinlik meydana getirmez. Clinkii
Kont’un kisiligi ile ilgili verilen bilgiler -merhametli, iyi niyetli, adaletli olmasi-
bastan beri onun nasil hareket edecegi konusunda ip ucu verir.

Gerilimi saglayan olaylarin ve olay orgiisii icindeki “giz”, “merak” unsurlarinin,
vak’anin ¢ok hizli gelismesine bagli olarak okuyucuyu cok fazla etkilemedigi
goriilmektedir. Bunda, “Anlatim Tarz1” i¢inde s6z edecegimiz geriye doniislerin ve

onceden sezdirmelerin etkisi vardir.
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Romanin baslica merak unsuru, Kose Kadi’nin ve Kont Gall Adam’in asil
kimliklerinin ne oldugudur.

Kont babasinin yanina gelip yerlestikten sonra, Bagpiskopos ona ellerinde esir
bulunan Kose Kadi’dan bahseder. Esirler ve askerler tarafindan Kose Kadi’nin bir tek
kilina zarar verilmemesini, kagirilmamasini sdyler. Boyle bir durumda Kont’un
derisini elleri ile yilizecegini ifade eder (s.19)

Baspiskopos’un su sozleri de kafamizda Kose Kadi ile ilgili soru isaretleri
olusturur:

“-Bu esiri bilhassa tanimani istedim, dedi. Giicli bin seytandan daha fazladir.
Dikkat et bu adama.”

“...Size Kose Kadr’ya dikkat edin dedim. Diisiinmemekten yaglanmis beyniniz
ve chlinden emir almamaktan bozulmus terbiyenize ragmen bu noktaya tekrar
dikkatinizi ¢ekerim. Hem o kadar dikkat edin ki... O Tiirk’e gii¢siiz ve yasl dediniz,
alay ettiniz onunla 6yle mi?... (s.21)

Kont’'un Yanikkale’ye gelisinden birkac giin sonra Arsidiik, Baspiskopos’u
huzuruna kabul eder. Kése Kadi ile ilgili onemli gergegi, yani Kose Kadi’nin Tiirk
Sultani’nin kardesi oldugunu agiklar. Boylece okuyucunun Kdose Kadi ile ilgili meraki
hemen romanin baginda giderilmis olur. Ancak roman boyunca bu gercek sadece
Bagpiskopos ve Arsidiik tarafindan bilinir.

Hizla gelisen olay orgiisii icinde, iiclincli ana bolimde, Kont’un Tiirkler
tarafindan esir alinmasi ve Kdse Kadi’'nin kurtarilmasi s6z konusudur. Kont Istolni-
Belgrad’da iken annesinin kim oldugunu, o ana kadar ge¢misi ile ilgili bilmedigi
gercekleri 6grenir. Boylece daha dnce okuyucuya bir¢cok yerde sezdirilen gergekler
(s.24,39) tamamen ortaya cikar.

“‘Ya’, diye diisiindii... “Ya bilse gercegi!” Ince bir iisiimeyle irperdi. Yirmi yil
onceki olay goziinde bir an canlandi. Hayiwr, gen¢ Kont olanlar1 bilmeyecekti,
bilmesine izin vermeyecekti.” (s.24)

“Ve sonra yilan 1sligin1 andiran sesiyle:

-Git karsisina benim aslanim, “Senin anan kimdir?”diye sor.” (s.39)

Sayfa 43 ve 44’te ise geriye doniis teknigi ile yirmi y1l 6nce yasananlar anlatilir.
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Boylece, dnceden sezdirme yoluyla, okuyucu Kont’un bu sirr1 mektuplardan
ogrenmesi sirasinda ¢ok fazla sasirmaz.

Kont’'un gecmisi ile ilgili bilgilere ulagmasi vak’ayr hizlandirir. Kont
Yanikkale’ye geri gider, tekrar kendi istegi ile Istolni-Belgrad’a doner. Daha sonra
Tiirkiye’yi ziyaret etmek icin izin alir...

Bu noktadan sonra Kont’la ilgili bu sert inis ¢ikislar ve bu sert inis ¢ikislarla
saglanan gerilim, yerini akici olaylara birakir. Bu da Yanikkale’nin Tiirklerin eline
gecmesi ile saglanir. Bundan sonra Osmanli Devleti ve Macaristan arasindaki iligkiler
daha sicak, daha samimi hale gelir. Bu boliime bagli metin halkalar1 icinde Osmanli ve
Macar halkinin nasil kaynastigi anlatilir. Ayrica Osmanli Devleti’nin haber alma
teskilatinda gorevli olan kisilere ve ¢aligmalarina yer verilir.

Bu boliimden sonra Kont, olay oOrgiisii icinde ¢ok fazla karsimiza ¢ikmaz.
Ciinkii o, olmas1 gereken tarafta artik yerini almistir.

Kose Kadi’nin bigakl saldirtya ugramasi ile gerilim yine yiikselir. Ancak Kdse
Kadi bu olaydan yara almadan kurtulur. Daha sonra Arsidiik Karoli’nin 6liim haberi
gelir. Bu da aslinda Osmanli’nin diizenledigi plan sonucu gerceklesir. Ciinki
Arsidiik’iin 6limii ile Osmanli’nin Kont’la, yani bir bakima Macaristan’la arasindaki
engel kalkacaktir. Kont’un Arsidiik ile birlesmesi ihtimali tamamen yok olacaktir.

Boylece Osmanli Devleti bu gelismelerden sonra amaci dogrultusunda bir adim
daha ilerlemis olur.

Cok gegcmeden Sultan’in 6liim haberi gelir. Bunu 6grenen Kose Kadi “Vah

'79

Sultanim! Vah biraderim!” diye bagirinca Seyh Necmettin Efendi, Ali Bey ve Rahip
Milko, Kose Kadi’nin padisahin kardesi oldugu sirrin1 6grenirler ve ¢ok sasirirlar.
Ancak okuyucu buna sasirmaz. Ciinkii romanin basinda okuyucu bu sirr1 6grenmistir.
(s.30)

Sultan’in 6lim haberinden sonra Kose Kadi hacca gitmeye karar verir. Ertesi
giin esrarengiz bir sekilde ortadan kaybolur. Boylece okuyucu merak icinde birakilir.
Bir ’son” a ulasilmaz.

“Kose Kadi”nin devami niteliginde olan “Ug¢daki Adam”da olay orgiisti kaldigi

yerden devam eder.
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“Ucdaki Adam” da “Kose Kadi” gibi gesitli ana boliimler ve bunlara bagl
metin halkalarindan olusur. Bu béliimler ayn1 zamanda olaya aksiyonellik kazandiran
basliklar seklinde karsimiza ¢ikar:

1- Murat Bey’in Istolni Belgrad’a ve ¢ok gegmeden Komaran’a gitmesi.

2- Kose Kadi’nin 6liim haberinin gelmesi.

3- Sokullu Mehmet Pasa’nin 6ldiiriilmesi.

4- Uskoklar sorununun ¢oziimlenmesi.

5- Viyana’da Avusturya’nin Yahudi katliama.

6- Koca Sinan Pasa’nin Avusturya’y1 tahrik ederek Osmanli ile savasa
zorlamas1 ve Osmanli’nin yenilgiye ugramasi, boylece Siyavus Pasa’nin Vezir-i
azamliktan azledilip yerine Koca Sinan Pasa’nin gecirilmesi.

7-Yahudi Projesi’nin uygulamaya konmasi, veba salgini ile Martali Matyas’in
ve Murat Bey’in dlmesi.

8- Kont Gall Adam’in gordiigii riiyalarin etkisiyle degisime ugramasi ve
Istanbul’a gitmek iizere yola ¢ikmast.

Olay orgiisiindeki aksiyonelligi sema ile gosterelim.

/‘
/‘/k
/t A
A A A
1 2 3 4 5 6 7 8

Ucgdaki Adam’da sahis kadrosunun artmasiyla ve aksiyonelligin hiz
kazanmasiyla olay orgiisii biraz daha karmasik bir hal alir.

Osmanli Devleti’nin on altinct yiizyillda kendi ig¢inde (merkezde) yasadigi
karisikliklara ragmen Avrupa’daki giicii “Ug¢daki Adam”da daha etkili bir sekilde

anlatilir. Ayrica Kont’un birinci romanda baglayan yiirliylisii ikinci romanda daha
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saglam, daha kararli bir sekilde devam eder ve romanin sonunda kahramanin kendini
gerceklestirmesi ile son bulur. Aslinda son bulan olay Orgisiidiir. Kahramanin
ylrliylisii son bulmaz. Ciinkii o, Osmanli’dan aldig1 gorevi yerine getirmek icin
yiiriiyiisiine devam edecektir.

Kose Kadi’nin hacca gitmesi ile olusan bosluk, U¢daki Adam’ da Murat Bey’le
doldurulur. Murat Bey Kose Kadi’nin daha once iistlendigi gorevi bu romanda
tistlenir. Ancak ilk zamanlar Kose Kadi’nin da aralarindan ayrilmig olmasina
duyduklar iiziintiiyle kale halki ona 1sinamaz. Hatta Ali Bey’le aralarinda ¢ikan bir
anlasmazlik yiiziinden Murat Bey Komaran’a yerlesir. Iste, “Kose Kadi’nin sonunda
Kose Kadi'min ortadan kaybolusu ile baglayan gerilim “Ucdaki Adam”™m ilk
boliimiinde Murat Bey’in ortaya ¢ikmasi ile devam ettirilir.

Cok gegmeden Kose Kadi’nin 6liim haberi gelir. Haberi getiren kisi ayni
zamanda Kose Kadi’nin hayatinin anlatildigi mektuplart da birakir. Boylece Kdse
Kadi ile ilgili biitiin soru isaretleri yok olur. Bundan sonraki boliimlerde ve bu
boliimlere bagli metin halkalarinda Osmanli Devleti’nin kendi i¢indeki ¢atigsmalara yer
verilir. Bunlara bagli olarak vak’ada bir hareketlilik ve hizlanma goriiliir.

Osmanli Devleti bu donemde uglarda ve merkezde yasadigi i¢ karisikliklarin
yant sira dis devletlerle -bunlarin basinda Avusturya gelir- ugrasir. Sokullu Mehmet
Paga’nin oldiirilmesi, Uskoklar Sorunu, Koca Sinan Pasa ve Siyavus Pasa arasindaki
catigmalar, Avusturya’nin Yahudi katliami, olaylara yon veren temel aksiyonlardir.
Ozellikle de Koca Sinan Pasa ve Siyavus Pasa arasindaki catismalar dikkate degerdir.
Koca Sinan Pasa’nin Avusturya’y1 tahrik etmesi ve Osmanli’nin yenilecegini bile bile
Osmanli ile savasa zorlamasi, daha sonra Siyavus Pasa’nin veziriazamliktan azledilip
yerine kendisinin gecirilmesi, entrikanin ne kadar yiiksek ve hemen hemen hep ayni
seviyelerde oldugunu gosterir.

Olay orgiistindeki bu hareketlilik yedinci aksiyona kadar aymi seviyededir.
Buraya kadar gerceklesen olaylarin meydana getirdigi etki semadan da anlasilacag:
gibi birbirinden ¢ok farkli degildir. Yahudi Projesi’nin uygulanmaya konmasi ve veba
salgini ile Martali Matyas’in ve Murat Bey’in 6lmesine kadar bu bdyledir.

Martali Matyas’in ve Murat Bey’in veba salgini ile 6lmeleri Kont’un degisim

stirecini baslatir.
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Yol

Her iki romanin olay Orgiisii, Osmanli Devleti'nin on altinct ylizyilda
Avrupa’daki ihtigamini anlatmak iizere kurgulansa da, aslinda Kont’un bu karisik
donemde “dogru”ya ulagmasinin, kendi 6ziine donmesinin, “hakiki insan” mertebesine
yiikselmesinin hikayesini anlatmaktadir. Bu durumda, eserlerde olaylarin tek zincirli
olay orgiisii seklinde kurgulandigini sdylememiz miimkiindiir. Kése Kadi ve Murat
Bey’in hayat hikayelerine geriye doniislerle yer verilmesi olay orgiisiiniin tek zincirli
olmasini kesintiye ugratmis goriinse de, Kont’un hayat hikdyesinin anlatildig1 olay
orgiisii tek zincirlidir.

“Kose Kadi’nin ilk boliimiinde Yanikkale’ye gelmek iizere yola ¢ikan Kont
Gall Adam’in seriiveni, “Uc¢daki Adam”in son bdliimiinde Kont’un biiyiik degisime
ugramasi ve tekrar yola ¢ikmasi ile son bulur. Daha 6nce de dedigimiz gibi vaka son
bulsa da Kont’un yiirliylisii devam edecektir. Ama artik bu yiirtiylis kararli, kendinden
emin, dogru yolda, engelsiz bir yiiriiytistiir.

“Bu dort ay Kont’a sevincin de liziintiiniin de yersizligini gostermisti. O simdi
ayan beyan belirtilmis yolunda, ulu hedefine dogru bir eli Seyh Necmettin Efendi’nin
avuclarinda yiiriiyordu.” (Uc¢daki Adam, s.284)

Kontun yiiriiyiisiinii agagidaki sema ile de agiklayabiliriz.

v

Zaman
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Birinci boliim, Kont’un Yanikkale’ye geldikten sonraki halini anlatir.

Kont her ne kadar aslen Macar oldugunu biliyor ve babasinin yaninda onunla
birlikte yol almak istiyorsa da damarlarindaki Miisliiman Tiirk kan1 onu babasindan
farkli uygulamalarda bulunmaya iter. Cok ge¢meden babasiyla aralarinda bir ¢atisma
baglar. Eserde onu farkli kilan, bir Miisliiman Tiirk’e yakisacak davranislari anlatilir.

“Kont merhametliydi ve maddiyata kars1 hirs1 yoktu...” (Kose Kadi, s.42)

Kont’un yiiriiylisiinii sembolize eden ok, ikinci kisimda geriler Kont, esir
alindiktan sonra annesinin Tiirk ve Misliman oldugunu ve gecmisi ile ilgili
bilmediklerini 6grenince karigik bir doneme girer. Ne tarafta yer almasi gerektigini
bilemez, bir ara kendi istegi ile Yanikkale’ye gider, ancak ¢ok gegmeden asil yerinin
Istolni-Belgrad oldugunu anlar ve geri doner. Yani bu gerileme ¢ok uzun siirmez.

Ucgiincii kisim, Istolni-Belgrad’a geri donen Kont’un yiiriidiigii yoldur. Bu yol
tizerinde iken Arsidiik de bir engel olarak ortadan kalkinca Kont daha rahat bir sekilde
ylrliylisiine devam eder. Ta ki ikinci romanin sonunda degisime ugramasiyla bu yol
son bulur. Ug ve dordiincii ¢izginin birlestigi nokta Kont’un degisim noktasidir.
Gordiigii riyanin etkisiyle Kont degisime ugrar. Dordiincti kisim, Kont’un degisime
ugramasindan sonraki yiiriiyiisiinii temsil eder.

Sonu¢ olarak “Kose Kadi”da baslatilan ve tamamlanmayan olay orgiisiiniin
“Ucdaki Adam”da devam ettirildigini ve vakanin tahmin edilen, beklenilen ve

istenilen bir “son”la bitirildigini sdyleyebiliriz.

2.1.3.2. Sunum/Bakis Ac¢isi/ Anlatim Pakti

“Kose Kadi”da ve “Ucdaki Adam”da anlatic1 “hakim bakis agis1” ile karsimiza
cikmaktadir. “Anlatict; destan, masal, hikdye, roman gibi “epik” karakterli metinlerde,
sesini; su veya tonda duydugumuz; gizli veya agik kimligine tanik oldugumuz bir

»?! Incelemeye aldigimiz her iki romanda de yazar, tigiincii tekil sahsin, yani

varliktir.
bir “O” zamirinin arkasina gizlenmistir.
“...Su birikintileri, cok zaman atlarin yar1 belini asiyor; binicilere temizlenmek

firsatin1 vermeden tekrar tekrar camura buluyordu.” (Kose Kadi- s.7)

! Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2003 s.18
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Osmanlilarin Avrupa’daki ihtisdm ve giiclinlin anlatildigr romanlarda sahislar
ve vaka gercegi yansitmakla beraber tamamen yazarin bir kurgusudur.

Eserler zaman, mekan ve ozellikle de sahis kadrosu itibariyle hacimlidir. Bu
hacmin hakkiyla yansitilmasi i¢in en uygun bakis acis1 “hakim bakis agisi”’dir. Yazar
bu bakis agis1 ile ve anlatim tarzi ile kahramanlarin duygu ve diisiincelerini vermek,
olaylar1 hizlandirip yavaslatmak, romandaki karakterleri ve okuyucuyu yonlendirmek
gibi cok genis imkanlara sahip olur.

“Hakim bakis acisindan hareketle yaratilmis bir anlatici, eserin veya metnin
kainat1 i¢inde her seye hakimdir. O, bir sirr1 sessizce ifsa eder gibi itibari aleme has
goriiniisleri fisildar. Boylece itibari alem, bazi isaretler araciligiyla goriiniir hale
gelir.”?

Yazar “Kose Kadi’da diyaloglara ¢okca yer vermistir. Bu da {i¢iincii tekil sahis
anlaticinin olaylara miidahale etmesini azaltmis ve bdylece olay sunumu daha
inandiric1 ve objektif hale gelmistir.

“Hasbi Aga:

-Ama onlar... dedi hirsla, ne savas, ne de baris dinlerler.

Rustem:

-Te be, dedi, Miisliiman Miisliiman gibi davranir. Ha... megerki bir bi¢cimine
getirip palangadan kaldirasin, bak o baska”( Kose Kadi-s.12)

Diyalog kisimlarinda kahramanlarin hareketlerini, duygu ve diisiincelerini
gérmemiz miimkiin:

“_Buna liizim kalmad1 efendim, dedi. Ciinkii ne Macar Imparatoru, ne de kilise
bu miktar1, hi¢gbir zaman veremezlerdi.

Ali Bey:

-Uzgiin oldugunuz i¢in boyle diisiiniiyorsunuz oglum, dedi. Yoksa ben Macar
halkinin goniil zenginligine ¢ok defa sahit oldum.”( Kose Kadi-s.124)

Yazar sOylenmesi gereken “gizli ger¢egi” ortaya c¢ikarmak i¢in de diyaloglari
kullanr.

“...Ve sonra odada bomba gibi patlayan su haberi verdi:

-Ko6se Kadi, Tiirk Sultaninin kardesidir.

2 a.g.e., Serif Aktas, 5.93
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Bagpiskopos, gozleri iri iri agilmis hizla ayaga firladi1 ve haykirircasina:

-Arsidiik hazretleri... diyebildi. ” (Kose Kadi- 5.30)

Kose Kadi’'nin, Tiirk Sultaninin kardesi oldugu gergegi, Baspiskopos ve
Arsidiik Karoli’nin karsilikli konusmasi sirasinda 6grenilir.

Roman kahramanlarindan Deli Gak’in asil kimligi de bir konugma sirasinda
Kose Kadi’ya soyletilir. (s.87)

Yazar her iki romanda gosterme ve anlatma metodlarina bagvurmustur. Ancak
“Kose Kadi”da “gdsterme” metodunun daha ¢ok yer aldigini sdyleyebiliriz. Yazar,
boylece, olaylar1 gésterme metoduyla romana panoramik bir 6zellik kazandirmaktadir.

“Molnar, acele etmeden egildi, elini degdirmeksizin Y ahudi’nin sirtina saplanan
oku gozleri ile inceledi, pencereye bakti, uzun bazi zihni hesaplar yapti, sonra tekrar
cesede egildi, iistiinii ustaca yokladi.” ( Kose Kadi-s.230-231)

“Bagpiskopos, agir agir dayandigi, korkuluktan dogruldu. Goézleriyle, giinesin
yiiksekligini soyle olctii...”( Kose Kadi-s.23)

Mektup teknigi de “Kose Kadi”’da bir yerde kullanilmastir.

“Mektuplu roman, bir veya daha fazla karakter tarafindan yazilmis mektuplarla
bicimlenmis bir romandir. Bu tarz, yazara, romanin aksiyonuna bizzat miidahale
etmeksizin, karakterlerin duygu ve tepkilerini sunma firsati vermektedir. Dahasi,
mektuplar, olaym (aksiyonun) can alic1 yerinde yazildiklarindan olaya canlilik
katmaktadir.” Holman,1972,s.199 (Roman Sanati- s.226)

“Kose Kadi”da mektup, bir karakter tarafindan yazilmistir. Kont Gall Adam’in
annesinin yazdigr mektuplar, yillar sonra Kont’un eline gecer. Kont, gergek anne ve
babasimin kim oldugunu bu mektuplardan 6grenir. Mektuplar, yaklasik ti¢ buguk sayfa
(109,110,111, ve 112. sayfalar) i¢cinde, art arda yer almaktadir.

Mektuplardan kahramanin duygu ve tepkilerini 6grenmemiz miimkiin:

“...Gorebildigim kadariyla kale ahalisi insan aklinin alamayacag kadar pis. En
Oonemlisi bizim annemizden siitle emdigimiz merhamet hissinden yoksunlar.
Yeryliziinde boyle bir milletin var olabilecegine iclerinde yasadigim halde
inanamiyorum. Ve anliyorum ki, gonlii islam isigiyla aydilanmamis bir insanin

diisecegi en tabii netice bu.” (Kose Kadi-s.111)
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Romanda, mektuplart okuyan Kont Gall Adam i¢in yeni bir donem bagslar. Yani,
mektuplarin okunmasi, romanin vakasi i¢inde bir doniim noktasi olma ozelligine
sahiptir. Bu da olaya canlilik katar.

Eserde “riiya motifi” de kullanilmigtir. “Riiya motifi” eserde olaylar1 dnceden
sezdirmeyi saglamaktadir.

Son boliimde Rahip Milko, gordiigii riiyayr anlatmak lizere Kose Kadi’nin
yanma gider. Cilinkii riiyadan ¢ok etkilenmistir. Rahip riiyasini anlattiktan sonra
Sultanin 6liim haberi gelir. Kése Kadi bunun iizerine “demek gordiigiimiiz riiyanin
tabiri buymus” der. Meger Kadi da ayni1 riiyay1 gormiistiir.

“Kose Kadi”da bagvurulan yontemlerden biri de “i¢c monolog” teknigidir.

“ “Ah kiigiik aptal’ diye gecirdi icinden ‘kanin ve iskencenin verdigi derin zevki
bilmedigin nasil da belli. Ogreneceksin. O sonsuz zevkin sarhoslugunun tadini sen de
hissedeceksin evlat. Sen benim soyumdan geliyorsun ve benim gibi idare edeceksin.
Yok, koylilye merhametmis... yok esirlere iyi muameleymis... yok aséletini unutup
halkin tagimasi gereken yiikii yliklenmekmis... Sana biitliin bunlarin olmamasi
gerektigini 6gretecegim geng aptal.”

“...Diisiincelerine: ‘Anasiyla aralarinda bariz bir benzerlik var’, diye devam
etti. ‘Belki de bu merhamet hissini ondan miras olarak almisti.” ”’( Kose Kadi-s.43)

Bu yontemle hem Bagpiskopos’un hem de Kont Gall Adam’in kisiliklerini ve
diistincelerini 6grenmekteyiz. Boylece anlaticinin aracilifindan ve yorumlarindan
uzak, gercekei ve dogal bir anlatim gerceklestirilmektedir.

“Avluda yalniz basina kaldiginda, ‘Kont Gall Adam!’ diye mirildand: kendi
kendine. ‘Beni affetmekle hi¢ iyi etmedin. Kaleye geldigin ilk giinden beri seni hig,
ama hi¢ sevmedim. Simarik ve ziippeydin. K&tii talih beni yenmeni sana nasip etti.
Beni; biitiin Macaristan uglarinda yillardir gercek bir vites olarak ¢arpismis ve kafiri
titretmis beni... Bu yetmiyormus gibi, beni ikinci defadir, affettin. Yani beni asagilara
iterken sen affetmekle yiikseldin.” Ylizbasi hirsla, ‘davranmislart da kari gibi’ diye
diistinmesine devam etti. ” ( Kose Kadi-s.38)

Burada da Yiizbasinin, Kont’la ilgili diigiinceleri ayn1 yontemle verilmistir.

“Kose Kadi”da “geriye doniis” teknigine de rastlamaktayiz. ileriki sayfalarda

Kont’un annesinin yazdigt mektuplardan Ogrenecegimiz gergekleri, 43. ve 44.
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sayfalarda Bagpiskopos’un zihninden, yillar 6nce gerceklesen olaylarin ge¢mesi ile
ogrenmekteyiz.

“Zihni yillar 6ncesine kaydi. O narin kadinin unutamadigi hayali zihninde
yeniden canlandi...” (Kose Kadi- s.43)

Bagvurulan bu “geriye doniis” teknigi ile olaylarin daha ayrintili olarak
verilmesi saglanmaktadir.

Olay orglsiiniin “Kose Kadi”’da tamamlanmadigini, yarim birakildiging,
“Ug¢daki Adam”da kaldig1 yerden devam ettirildigini sOylemistik.

“Kose Kadi”’nin son boliimiinde, Kdse Kadi esrarengiz bir sekilde ortadan
kaybolur. “Uc¢daki Adam”da Kose Kadi’nin Kabe-i Muazzama’da vefat ettigi haberi
gelir. Haberi getiren kisi, onun esyalarin1 da getirmistir. Esylarin i¢inden Kdse
Kadr’'nin agzindan kendi geg¢misinin anlatildigi kagitlar ¢ikar. 84 ve 94. sayfalar
arasinda bu kagitlara yer verilir.

“...Kiitahyaliymig. Daha sonralar1 dedemin ‘Koca Ahmet’ namli bir Tiirkmen
beyi oldugunu duydum. Sultan pederimiz Selim Han, sehzadeliginde...” (Ugdaki
Adam-s.84)

“Kah akincilarla, kadh rastladigim diger kuvvetlerle nefer safinda seferlere
cikttim. Rabbim, bu savaslar boyunca bana sahadeti nasip etmedi. Lala Hiiseyin
Pasa’nin...” (U¢daki Adam-s.9)

Yazarin bu sekilde, yaklasik on sayfa boyunca Kose Kadi’nin ge¢misine yer
vermesi anlatimi kesintiye ugratmakta, kronolojiyi ve akiciligi bozmaktadir.

Ayni sekilde, eserde, Murat Bey’in ge¢misteki hayatinin kendi agzindan
anlatildigr goriiliir. Murat bey bir karsilikli konusma sirasinda anlatmaya bagladigi
hikayesini -15 ve 18. sayfalar aras1 —bitiremez. Olay orgiisii i¢inde baz1 gelismeler
yasanir. Ardindan Murat Bey tekrar gecmisi ile ilgili hikdyesini anlatmaya devam
eder.

“O giinlerde 6zlenecek, oviiniilecek hemen hicbir sey bulamiyordu Murat Bey.
Ama mademki baglamisti, o halde bitirmeliydi. Sonra kaldig1 yerden sdyle devam etti:

-Haydutlarin bizi ni¢in yakaladiklarin1 6grenmem lazimdi. Harami bagini biraz
hirpalayarak “Simdi sualime cevap ver” dedim...(U¢daki Adam-s.42)

56. sayfada Murat Bey hikayesini bitirir:
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“...Bir miiddet sonra ben de iistadimla vedalasarak yola ¢iktim. Ve gordiigiiniiz
gibi nihayet buradayim.” (Uc¢cdaki Adam-s.56)

Murat Bey’in gecmisi ile ilgili bu uzun hikayesi de okuyucuyu yorar. Asil
vak’adan bir siire uzaklagsmasina sebep olur.

Koése Kadi'nin ve Murat Bey’in hayatlarinin anlatildigr kisimlar disinda,
“U¢daki Adam”da, olaylarin gizli bir “0” zamirinin agzindan kronolojik olarak
verildigi ve agirlikli olarak “anlatma” yonteminin kullanildigr goriilmektedir.

Sonug olarak, her iki romanda da “hakim bakis a¢isi”n1 kullanan yazarin bu
bakis acisinin sagladigi imkanlardan faydalandigini ve anlaticinin, kendisini gizlemek
ve “anlatma” olaymi unutturmak icin cesitli anlatim tekniklerine bagvurdugunu

sOyleyebiliriz.

2.1.3.3. Zaman

“Kose Kadi”y1 zaman unsuru agisindan inceledigimizde, vak’a zamaninin on
altinci ytizy1l oldugunu gérmekteyiz.

“On altinct asir” ifadesi ilk olarak yirmi ikinci sayfada gecer.

“On altinct asir Macaristan’inda...” (s.22)

Daha net bir tarihten, “1577” yilindan ise elli dokuzuncu sayfada
bahsedilmektedir.

“1577 yil1 yazinin bu bol glinesli sabahinda...” (s.59)

Elli dokuzuncu sayfadan dnce de zaman unsuru ile ilgili ¢ok ifade vardir. Ancak
bu ifadeler net bir tarihe —yil, ay, giin olarak- isaret etmemektedir. Bu ifadelerden,
romanin basindan itibaren ¢ok uzun bir zaman diliminin ge¢gmedigini anlamaktay1z.
1577 yilindan bahsedilirken de mevsim yazdir, Kont’'un Yanikkale’de bulundugu
donemde de mevsim yine yazdir.

“Yaz riizgar, aksamiistii serinliginin ve c¢evre batakliklarinda yetisen nazhi
ciceklerin kokularini yiiklenmis, beraberinde siiriikleyerek esiyordu (Kdse Kadi-s.46

Olay orgilistinden de c¢ok uzun zaman geg¢medigini anlayabiliriz Kont’un

Yanikkale’ye gelisi ve burada gegen giinleri, Bagpiskopos’un Arsidiik’ii ziyaret edip
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donmesi, bu sayfaya kadarki olay orgiisiinii olusturmaktadir. Kont, Yanikkale’ye geleli
¢ok uzun siire olmamustir:

“Giinlerdir karsilastig1 olaylarin iistiine, bu sozler...”

“...su birkag gilin icinde dertsiz tasasiz bir kale kumandani kiligina
biirtiniivermisti...”(Kdse Kadi-s.31)

Romanin ilk cimlesinde zaman kavraminin bulunmasi dikkat ¢cekmektedir:

“Yagmur, {i¢ giindiir devam ediyor, bir tiirlii dinmek bilmiyordu.” (Kose Kadi-
s.7)

“Asilzadem, dedi; bu giin tam on yedinci giindiir yoldayiz.” ifadesi geger.

Bu, roman boyunca, zaman kavrami tasiyan bir ¢ok ifadenin yer alacagi
konusunda bize ip ucu veriyor.

“..gines batmak iizereyken...”(s.34), “Gilines 1{li¢ mizrak boyu
yiikseldiginde...” (s.62), “Kont, Istolni-Belgrad’a gelisinin iiciincii ayinda...” (5.72),
“O yilin baharinda...”(s.82), “Ayni giiniin aksami...”(s.89), “Son giinlerde...”(s.91),
“Bir siire sonra...”(s.94), “...nice zaman sonra...”(s.94), “Birka¢ ay i¢inde...”(s.98),
“Aylar once...”(s.105), “Uykusuz gegen gecenin seher vaktinde...”(s.112), “...Bir
pazar giinii aksam vakti...”(s.117), “Mayis sonlarina dogru bir pazar giinii...”(s.134),
“Kalenin ele gegmesinin iiglincii giinii...”(s.156), “O gece gilin agarirken...”(s.186),
“Bir gece yarist...”(s.190), “Ertesi gilinii...”(s.200), “On bes gilin sonra...”(s.246),
“Ertesi giin... (s.251)...

Hatta zaman bildiren ifadeler o kadar ¢oktur ki, art arda iki sayfada yer alan
dort paragraf soyle baslar:

“Ertesi giin...” (s.150)

“Ug giin sonra...”(s.150)

“Istanbul’a vardiklarinda giiz bitmek iizereydi...”(s.150)

“Vazifeye basladigindan bir ay sonra...” (s.151)

Eserin olay orgiisii kronolojik bir seyir takip etmektedir. Kronolojik bir seyir
takip edilerek olusturulan olay orgilisiinde yer alan metin halkalarinda ve bunlarin
olusturdugu boliimlerde “es zamanlilik” ve “art zamanlilik” i¢ igedir.

Ali Bey’in ilk olarak karsimiza ¢iktigi bir metin halkasinda, Ali Bey’in

diistincelerinin verildigi ilk iki paragrafta bir “es zamanlilik” vardir.
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“Habercileri savdiktan sonra Ali Bey, kap1 {istli sahanliginda uzun siire gezindi.
Diistinceliydi. Sert yiiz ¢izgilerinde belirli bir dalginlik vards...”

“En mutlu gilinlerde bile Yanik, karsisinda beliriverirdi. Uyurken, uyanikken
Baspiskopos’u, o koca, o igreng, o zalim, o kudretli papaz1 goriir gibi olurdu. Incecik
bir terle kapli alnini cebinden ¢ikardigi ¢evre ile sildi...”(Kose Kadi-s.15)

Ucgiincii paragrafta Deli Gak’tan bahsedilerek baska bir zaman dilimine gegilir.

“Evine yiiriirken héala dalgindi. Birisi birden koluna asild1 ve ‘Gak gak’ diye
bagirdi. Bey giiliimsedi. Bu Istolni-Belgrad ve c¢evresinin tanidigi Deli Gak idi. Anasiz
babasiz bir zavalli. Siska bir viicut {izerine yerlesmis kocaman bir bas1 vardi...” (Kose
Kadi-s.16)

Metin halkalar1 i¢inde cokca rastlayacagimiz es zamanliliklara ragmen, bu
halkalarin olusturdugu ana boliimlerde ve yazarin numaralandirmadan olusturdugu
boliimlerde bir “art zamanlilik™ goze carpar.

Yazarin olusturdugu boliimleri ele alirsak, ilk boliimde Kont’un ve adamlarinin
Yanikkale’ ye gidisleri konu edilir. Ikinci bdliimde iki habercinin Kont’un Yanikkale’
ye gitmekte oldugunu haber vermek iizere Istolni-Belgrad’a gidisleri anlatilir. Ugiincii
boliimde ise habercilerin gelip gitmesinden sonra Ali Bey’in i¢inde bulundugu durum
anlatilir. Bunlarin hepsi art arda gerceklesen olaylardir. Ve romanda art zamanh olarak
aktarilmistir.

Metin halkalarinin bir araya gelerek olusturdugu ana boliimlerde de “art
zamanlilik” s6z konusudur. Daha 6nce “olay orgiisii” baglig1 altinda siraladigimiz ana
boliimlere dikkat edilirse, art arda gerceklesen olaylarin verildigi goriiliir.

Dordiinci  boliimde, Kont’un annesinin bir Misliman Tiirk oldugunu
ogrendigini, besinci boliimde Yanikkale’nin Tiirklerin eline gegtigini, besinci boliimde
Kose Kadi’nin bigakl saldirtya ugradigini gérmekteyiz.

Kont’un, annesinin asil kimligini 6grendigi ana boliime dikkat edersek, bu
boliimii olusturan metin halkalarinin yine art zamanlhi oldugu gorilir. Kont’un
Yanikkale’ye geri gitmesi, tekrar kendi istegi ile Istolni-Belgrad’a doénmesi, Tiirk

ordusunun Macar ordusuna karsi basarili olmasi vb...
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Eserde, olay orgiisii verilirken, zamanin akiskanlig1 dikkat ¢eker. Bu akiskanlik
daha once de verdigimiz, zaman ifade eden kavramlarin ¢okluguyla saglanir. Bu
akigkanlik, bazen de “6zetleme teknigi” ile karsimiza ¢ikar.

“Son durum suydu: Martali Matyas ii¢ ay caligsmis, o seytani zekasiyla Macar
beyleri arasina artik birlesemeyecekleri kadar kesin bir nifak sokmus...”( Kose Kadi-
s. 131)

“Haberin ayrintilarii birkac¢ gilin sonra 6grenebildiler. Hadise sOyle olmustu:
Budin’den gergekten asker sevki oldugu zannim verebilmek i¢in mevcut bin iki yiiz
askerden yedi ylizii peyderpey ve asir1 bir gosterisle kaleden ¢ikarilmus, sonra, gizlice
bataklik civarinda yuvalanmisti...” (Kose Kadi-s. 139)

Romanda, zamanm duraganlastifi, genisledigi pek goriilmez Arsidik’iin
Baspiskopos’u huzuruna kabul edip Kose Kadi’nin padisahin kardesi oldugu sirrini
verdigi boliimde zamanm duraganlastigi goze carpar. Arsidik bu sirr1 hemen
aciklamaz, Bagspiskopos’la uzun bir karsilikli konugmadan sonra bu sasirtict gergegi
aciklar. Arsidiik ve Baspiskopos’un karsilikli konusmalart sirasinda, anlatict “dedi,
diye soziinii bitirdi, diye devam etti” gibi ifadelerle araya girerek bu konusma
kisimlarma panoramik bir 6zellik kazandirir.

“-Biliyorsunuz, Kd&se iki yildir elimde, dedi. Ne tehdit, ne iskence, ne zengin
vaatler tesir etti ona...” (s. 28)

“Goériiyorsunuz, diye devam etti. Iyi kurulmus bir haber alma teskilatinin
lizimu her gecen giin biraz daha mecburiyet haline geliyor. (s.29)

Zaman kavraminin, eserde ¢ok zenginlestirilerek ve ¢esitlendirilerek verildigini
sOylemistik. Bunu saglayan etkenlerin basinda, olay orgiisiiniin ¢ok hizli gelismesi ve
buna bagli olarak zaman bildiren kavramlarin ¢ok¢a kullanilmasi gelir.

Zaman unsuru, gelisen olaylarin kahramanlar {iizerindeki etkisine, Yani
kahramanlarin psikolojisine gore sekil almaktadir.

“Kont Gall Adam, ertesi giin aksamiistii oldugu halde digar1 ¢itkmamis, o goniil
kiriklig1 i¢inde bezgin, yatmis kalmisti. Her an biraz daha fazla, kalede bulunusunun
hicbir anlami kalmadigina inaniyordu. Ge¢mek bilmiyordu zaman. Bundan sonrasi
icin ne yapmasi gerektigini diisiiniiyor, ama bir karara varamiyordu...”( Kose Kadi-

s.47)
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“Kalede ti¢ giindiir uygulanan iskence, halki da askeri de hayatlarindan
igrendirmisti. Ug giindiir kokladiklar1 kan kokusu, sarabin unutturan tesiri ile yok
edilmeye calisilmisti. Sabaha yakin bu saatlerde kale, bir katilin kabuslu uykusuyla
uyuyordu...” (Kose Kadi- 5.62)

Ancak, zaman kavrami, kahramanlarin sadece ko&tii ruh hallerine gore
ayarlanmamig, bazen gelisen iyi olaylara, kahramanlarin mutlu olmalarma gore
sekillenmistir.

“Giinler su gibi akip geciyordu. Kont, Istolni-Belgrad’a gelisinin {iciincii
ayinda, pek halsiz de olsa kalkip dolasabiliyordu. Geng¢ adami, bu birka¢ adimlik
yiirliyiis yoruyordu. Ama artik sihhatteydi ve mutluydu...” (Kose Kadi, s.72)

“Yanikkale’de bayram sabahi parlak sonbahar giinesiyle basladi. Halk
neseliydi, civil civildi. (Kose Kadi, s.152)

Olay Orgiisiiniin, Ugilincii tekil sahis tarafindan, sonradan nakledildigini
belirtmistik. Bu yilizden, eserde agirlikli olarak -di’li ge¢mis zamanli bir anlatim
goriilmektedir. Ancak bagka zaman cesitleri de kullanilmistir. “Veriyordu, isterim,
donmiistii, eglendiriyor...” Bunlar daha ¢ok diyalog kisimlarinda goriilmektedir.

“-Baspiskopos hazretleri sizi giin kavusurken kabul edecekler...” (s.17)

“_Bilsinler... Onlar da bize kars1 kullanirlar...”(s.13)

“-Macar topraklarina gitmek istiyorum efendim, dedi...” (s.117)

Eserde “geriye doniis teknigi”ne de basvurulmustur. Ancak bu geriye doniis -bir
yerde goriillir- olay Orgiisliniin kronolojik seyrini bozacak nitelikte degildir. Yillar
once yasanan bir olayin Baspiskopos’un zihninde yeniden canlanmasi seklinde goriiliir
bu geriye doniis. (s. 43,44)

Bu teknik ile daha once bir iki yerde okuyucuya sezdirilen gergekler tamamen
ortaya c¢ikar, anlasilir hale gelir ve okuyucunun meraki giderilir. Ancak, dedigimiz gibi
bu yolla sadece okuyucunun meraki giderilir. Kont, kendisini ilgilendiren bu gercekleri
ancak ileride, annesinin birakmis oldugu mektuplardan 6grenecektir.

Yazarin “1577” yilindan ilk olarak elli dokuzuncu sayfada bahsettigini
sdylemistik. Iki yiiz onuncu sayfada da “1587” yilindan bahsedilir.

“1587 yili Macaristan ovasmin mahsul bakimindan altin yili oldu. Temmuz

sonlarma dogru...” (s.210)
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Bu tarihin gectigi sayfadan romanin sonuna kadar, gegen zamanin ne oldugu
anlasilamamaktadir. Clinkii bunu anlamamizi saglayacak ifadeler yoktur. Ancak iki
yliz ellinci sayfada Sultanin o6lim haberinin geldigi goriiliir. Bu noktada
soyleyeceklerimizi, tarihe bir goz atip eserin olay oOrgilisii ve sahislari ile tarihi
gercekleri karsilastirdiktan sonra sdyleyelim.

Eserde, kahramanlar ve olay Orgiisiiniin, ger¢egi yansitmakla birlikte, hayal
trini  oldugunu  belirtmistik. Romanda asil verilmek istenen, Osmanl
Imparatorlugu’nun yiikselme déneminde Avrupa’daki ihtisam ve giiciidiir.

“16.ytizy1l” ifadesinin yanisira, eserde, daha net tarihler olarak “1577” ve “1587
yillar1 gegmektedir. Bu tarihler, Osmanli Imparatorlugu’nda III. Murat devrine rastlar.
III. Murat, 1574-1595 yillar1 arasinda hiikiimdarlik yapmistir. Devrin sadrazami ise
Sokullu Mehmet Paga’dir.

III. Murat devri, Osmanli Devleti’nin en genis, en biiyiik devridir. Bu devirde
devletin siirlar1 20 milyon km® yi bulmustur. Tiirkler’in tarih boyunca en genis
sahaya hiikmettikleri devirdir. Bu ylizyila Avrupa Tarihgileri “Tiirk yiizyil1” derler.

Romanda padisah ismi verilmez. Sadece “Sultan” ifadesi kullanilir. “Sultan”1n
III. Murat oldugu diisiiniiliirse vaka zamaninin 1595’te son buldugu, boylece, vak’a
zamaninin 1595’e kadar, yaklasik yirmi yillik bir siireyi kapsadigi soylenebilir. Clinkii
romanin sonunda Sultanin 6liim haberi gelir ve III. Murat’in 6liim tarihi de 1595°tir.

Eserin “sosyal zaman1” da, anlatilan olaylarin gerceklestigi donemdir. Yani 16.
ylizy1l Avrupa’sinda Tiirkiin giicliniin zirvede oldugu donemdir. Ancak bu donem,
ayni zamanda sosyal acidan c¢ok karisiktir. Avusturya’min Macaristan {izerinde
hakimiyet kurmak istemesi, bunu Hristiyanlik bag: ile saglamaya caligmasi; bagimsiz
bir Macaristan diislincesine sahip olan insanlarin varligi; Macaristan‘in seldmetini
Tiirk’tin giiciinde bulanlar...

Eserde on altinc1 yiizy1l Macaristan’inin i¢inde bulundugu durumdan bahsedilir:

“...Kont on altinc1 asir Macaristan’inda her gencin gordiigii riiyay1 goriiyordu.
tatlandirdig1 devirdi bu. On altinct asir her giin bir kalenin diistiigii, binlerin 61diigi,
ama diinya tarihinin bu giine dek yazmadig1 essiz yigitlerin sivrilip ¢iktig1 devirdi. ..

Ug efsaneleri halk dilinde tiirkii olup ¢agriliyor; 6bek 6bek insan, korpecik gencler
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gogiislerini, atilan oka, mizraga, tiifege, topa hevesle siper ediyor, oliiyor, esir oluyor
ve esirligin anlatilmaz mesakkatlerine adeta kosuyorlardi. (Kose Kadi-s.22)

Romanda, Arsidiik ile babasinin karsilikli  olarak Macaristan {izerine
konustuklar1 sirada, babasinin, Avusturya’nin Macaristan siirlisiinii yoneten bir kopek
oldugunu, ancak bunun dis goriiniis oldugunu, asil idarecinin kilise oldugunu,
sOyledigi goriiliir. Ayrica, giliglii bir Macaristan fikrine sahip ¢ok az insanin
bulundugunu belirtir.

Yine bu donemde Hiristiyanligin ve kilisenin amacindan nasil uzaklastigindan
s6z edilir. Macaristan halkmin ise bu duruma karsi koyamadig1, olanlar1 hep Isa’dan
bildigi ifade edilir.

“On altinct asir Hiristiyanlhi@inin zaten ¢oktan sakatlanmis olan ruhu, Cermen ve
Macar din adamlarmin ellerinden sadistligin, kotiiliigiin, igrengligin ve tahribin en
sen’l numunelerini veriyor ama yigit Macaristan bir tiirlii uyanmiyordu. Bir bardak
saraba gonliiniin biitiin samimiyetiyle siikreden Macar koyliisii bu korkung cinayetleri
gdriiyor ve tuhaftir, biitiin bu olanlar1 Isa’dan biliyordu. O biiyiik peygamber, o
merhametin miidafii biiyiik insan ¢oktan Macaristan’da adina kan akitilan bir put
olmustu” (Ko6se Kadi-s.131,132)

Boylece, sonu¢ olarak vak’a zamaninin, eserin sosyal zamani oldugunu, bu
karigik sosyal donemin oOzelliklerinin romandaki agik ifadelerden de anlasildigini
sOyleyebiliriz.

“Ucdaki Adam”, olay orglisi bakimindan “Kose Kadi”nin devami
niteligindedir; ancak ayni sey “zaman” unsuru i¢in sdz konusu degildir.

“Kose Kadi” da vak’a zamaninin I1I. Murat devri oldugunu ve romanin sonunda
da Sultanin 6liim haberinin geldigini soylemistik “Uc¢daki Adam™ zaman unsuru
bakimindan inceledigimizde, olay oOrgilisiiniin III. Murat devrinden sonraki yillarda
gectigini degil, yine III. Murat donemine ait oldugunu gérmekteyiz.

Bunu 1spatlamak icin ilk olarak su 6rnegi verebiliriz:

Olay orgiisii i¢inde de bahsettigimiz gibi, Sokullu Mehmet Pasa’nin 6ldiiriilmesi
olay1 romanda genis yer tutar. (s. 95,100 aras1). Bildigimiz gibi, Sokullu Mehmet Pasa

1579 yilinda oldirilmiistir. “Kose Kadi”da ise “...Ve Sokullu’nun 6ldiiriilmesinden
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bu yana olanlar1 en genis sekilde anlatti... (s.230) ifadesi gegmektedir. Bu da, ikinci
romanda vaka zamaninin yine III. Murat devri oldugunu 1spatlar.

Eserin olay orgiisii i¢cinde yer alan, yasanmis bagka tarihi olaylar da “Ucdaki
Adam”mn vak’a zamanu ile ilgili ipucu verir. Zaten eserde tarih (ay, yil, glin) bildiren
ifadelerden cok, tarihi olaylardan yola ¢gikarak zamanla ilgili bilgi ediniriz.

Romanda sadece bir yerde tarih bildiren net bir ifadeye rastlanir:

“1592 yilinin bu ekim ayr kis sonuna kadar siirecegini tahmin ettikleri bir
talanin baslangict gibi goziikiiyordu.” (U¢daki Adam, s.194)

Romanin sonlaria dogru, olay 6rgiisii icinde, donemin sadrazamlarinin isimleri
gecer. Koca Sinan Pasa ve Siyavus Pasa arasindaki ¢atisma ve bunun sonucunda
meydana gelen gerilim romanda genis yer tutar. Koca Sinan Paga, Avusturya’y: tahrik
ederek Osmanl ile savasa zorlar. Amaci Siyavus Pasa’nin yerine ge¢mek olan Koca
Sinan Paga, sonunda istedigini elde eder. Sadrazam Siyavus Pasa gorevinden azledilir,
yerine Koca Sinan Paga gegirilir. Bu olay da yine III. Murat donemine rastlar.

“Ug¢daki Adam”da da “Kose Kadida oldugu gibi zaman bildiren ifadelerin
coklugu dikkat ¢eker. Bu da olaylarin ¢ok hizli gelistiginin, zamanin akigskanliginin
gostergesidir:

“...aksam wvakti...”(s.8), “...aylar sonra...” (s.17), “Muharremin onuncu
giinii...”(s.81) “...gece yarisini ¢oktan gecmis bu saatte...”(s.95), “Puslu bir ¢arsamba
giinii...” (s.101), “...o giiniin aksami, gece yarisindan sonra...” “Bu olaydan birkac ay
sonra...”(s.113), “...bir sabah...”(s.126), “...aylar sonra...”(s.132), “Mart baglarinda
bir sabah...”(s.144),”0 giin aksama dogru...”(s.203), “...gece yarisin1 bir hayli
gece...”(s.225), “Temmuzun ilk giinleriyle beraber...”(s.273)...

Kronolojik bir seyir takip eden olay orgiisiinde, yazarin numaralandirmadan
verdigi boliimlerde “art zamanlilik” s6z konusudur. Yazarin numaralandirmadan
olusturdugu bu boliimlerde birbiriyle aldkali, ancak farkli sahislar ¢evresinde, farkli
zamanlarda gelisen olaylar anlatilir.

Mesela “Ugdaki Adam”min ilk boliimiinde Rahip Milko’nun duygu ve
diistincelerine yer verilirken, ikinci boliimiinde Ali Bey, oglu ve Murat Bey ile ilgili
olaylara yer verilir. Ayn1 zamanda bu boliimlerin her birinde birbirini takip eden farkli

zaman dilimlerine gegilir.
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Ayni boliimler i¢inde de “art zamanlilik” ve “es zamanlilik” i¢ icedir.

“O giiniin aksami, gece yarisindan sonra mezarlik duvarlarini asan bir hayal
sessizce iskeleye indi. Ve bir balik¢1 kayig1 ayni sessizlik icinde karanlik sularda kaydi
ve gbzden kayboldu.”

“Bu olaydan birkag ay sonra Istanbul’un Carsamba semtinde bir aktar diikkani
acild1...”(U¢daki Adam-s.113)

Gortildiigii gibi ikinci paragrafta, birinci paragraftakinden farkli bir zaman
dilimine gegilmistir.

Bagka bir bolimde ise art arda iki paragrafta olaylar es zamanli olarak
verilmistir:

“Gozleri yas doluydu. Ellerini semaya kaldirarak: ‘Bana dahi boyle bir sehadet
nasip eyle Yarabbi’ diye dua etti.”

“Hemen aymi saatlerde  Ahirkapr taraflarindaki  izbede iki  kisi
konusuyorlardi...”(Uc¢daki Adam-s.97)

Eserde olaylarin kronolojik olarak aktarildigini sdyledik. Ancak zamandaki bu
kronolojinin bazi yerlerde, 6zellikle de iki yerde ¢ok belirgin bir sekilde bozuldugunu
gormekteyiz.

Olay orgiisii icinde de bahsettigimiz gibi, Murat Bey’in ve Kdse Kadi’nin
gecmisinin anlatildigi boliimlerde, zamanda geriye doniis yapilir.

Murat Bey’in ge¢misini kendi agzindan dinleriz.

“Pederim rahmetli Tahir Pasa’nin zenginligi dillerde gezerdi...”(s.15) diye
anlatmaya basladig1 hayat hikayesi 18. sayfada yarim kalir. Ancak Murat Bey, yarim
kalan hikayesini “Haydutlarin bizi ni¢in yakaladiklarim1 6grenmem lazimdi. Harami
basini biraz hirpalayarak ‘Simdi sualime cevap ver’ dedim...”(s.42) diyerek tekrar
anlatmaya baglar. 56. sayfada hikdyesi son bulur. “Ve gordiigiiniiz gibi nihayet
buradayim.”(s.56)

Yaklagik on yedi sayfaya sigdirilan bu hayat hikayesi ile okuyucu ge¢cmise
doner.

Kose Kadi ile ilgili bilgilere de onun Hicaz’dan gonderilen esyalarmin i¢inden

cikan kagitlardan ulasilir. Bu kagitlardaki bilgiler Kose Kadi tarafindan yazilmustir.
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“...Kiitahyaliymis. Daha sonralari dedemin Koca Ahmet namli bir Tiirkmen
beyi oldugunu duydum...”(s.84) diye baslayan bu hayat hikayesi de sayfa 94’te “Kéh
akincilarla, kah rastladigim diger kuvvetlerle nefer safinda seferlere ¢iktim. Rabbim bu
savaglar boyunca bana sahadeti nasip etmedi. Lala Hiiseyin Pasa’nin...” ifadeleriyle
son bulur. Boylece, -yaklasik on sayfa boyunca- Kose Kadi’nin hayat hikayesi
gecmise dontilerek dgrenilir.

Bu béliimlerde olaylarin kronolojisi ve dolayisiyla akiskanligi bozulmustur.

Geriye doniis yapilan bu kisimlarda “ge¢mis zaman” kullanilmistir.

“...Kiitahyaliymus...”(s.84)—Ogrenilen ge¢mis zaman

“...yok olmustu”(s.84)—Ogrenilen gecmis zamanin hikayesi

Romanin tamaminda ¢ok ¢esitli kipler kullanilmistir.
...gelmisti.”(s.101)—Ogrenilen gegmis zamanin hikayesi
...konusurdu.”(s.103)—Genis zamanin hikayesi
...egleniyorlardi.”’(s.197)— Simdiki zamanin hikayesi
...hissetti.”(s.231)—Gorlilen gegmis zaman

Ancak, -diyaloglar diginda- agirlikli olarak “gegmis zaman” kullanilmigtir.

Eserde, zaman unsuru, insanlarin i¢inde bulundugu duruma ve psikolojilerine
gore sekillenmistir. Romanin sonlarmma dogru Macaristan’daki veba salgmina ve
insanlarin bu durumdan nasil etkilendiklerine yer verilir. Veba salginindan onceki yaz
mevsiminde, halkta, cevrede, tabiatta biiyiik bir degisiklik gortliir.

“Komaran’da temmuzun ilk giinleriyle beraber halkin alisik oldugu seylerde
belli belirsiz bir degisme oldu. Sanki diinyanin doniisii birden yavasladi. Teneffiis
edilen hava insanin i¢ini bayiltan bir ¢irkin tatliliga biirtindii. Bu degisen sey neydi,
bilinmiyordu. Hayat hissedilir derecede durakladi...”(Ugdaki Adam, s.273)

Ayn1 zamanda yazar, bu onceden sezdirme yoluyla okuyucuyu daha sonraki
olaylara, veba salgini ve etkilerine hazirlar. Yukarida bahsettigimiz bu durum, insanlar
icin, ¢cok uzun bir siire devam etmis gibi gelir.

“Bu durum insanlara ylizyillar gibi gelen iki ay siirdii...”(s.273)

Eserin “sosyal zaman™1, “Kdse Kadi”da da belirttigimiz gibi, eserdeki olaylarin

meydana geldigi donemdir.. Yani, kabaca ifade edersek, 16.yiizyildir.
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“16.ylizy1l” ifadesi, romanda, bir¢cok yerde gecer (s.64, 113, 124, 138, 139, 166,
172, 176, 177). Bu donemin 6zellikleri genis bir sekilde anlatilir.

“On altinc1 yiizy1lin Istanbul Mahallesi, imam, miiezzin ve bekginin idaresinde
bir kiigiik devlet demekti...” (s.113)

“On altinc1 yilizyilin kaderi, sanki bu iki secilmis halki karsi karsiya getirip,
diinya insanlarina kahramanligin ne oldugunu anlatmaga ¢alismak gibiydi...” (s.139)

“On altinc1 ylizy1l Avrupa’sinda Ronesans’in etkileri, hemen hemen her alanda
kendini belli eder duruma geliyordu...”(s.176)

On altinc1 ylizy1l Avrupa’st Hristiyan evlerinde, hatta saraylarinda hela
yoktu.”(s.177)

“Ucdaki Adam”da, Osmanli Imparatorlugu’nun, o dénemde icinde bulundugu
durumdan ayrintili bir sekilde bahsedilir.

Osmanli Devleti, kurulusundan 16. yiizyilin sonlarina kadar, doguda ve batida
stirekli olarak sinirlarini genisletmistir. 16. ylizyllda Asya, Avrupa ve Afrika
kitalarinin 6nemli bir kismini1 hakimiyeti altina almistir. 17. yilizyilda da biiylimeye
devam etmis ve en genis sinirlarina ulagmistir. Ancak, on altinci yiizyilin sonlarindan
itibaren, devlet, duraklama, silirecine girmistir. Osmanl tarihinde, 1579 Sokullu
Mehmet Pasa’nin Oliimiinden, 1699 Karlof¢a Antlagsmasi’na kadar gecen doneme
Osmanli Devleti’nin Duraklama Devri denir.

Duraklamanin sebeplerini ise, merkezi yonetimin bozulmasi, devlet ve toplum
hayatinin bozulmasi, ordu ve donanmanin bozulmasi, ekonominin bozulmasi, egitim
sisteminin bozulmasi, imparatorlugun dogal sinirlara ulagsmasi, Avrupa’nin Osmanli
Devleti’ne kars1 tutumu, Avrupa’nin bilimsel, kiiltiirel ve ekonomik alanda ilerlemesi
seklinde siralayabiliriz.

Romanda, Osmanli Devleti’nde, duraklama donemine girilmesiyle goriilmeye
baslanan bu degismelere yer verilir.

“...Cok siikiir ki Osmanl idaresinde o eski katilik kalmamisti... Siilleyman
Han’dan bu yana ¢ok sey degismistir. Sultan Sar1 Selim’in tahta ciilusunda verdigi
fermaninda icki yasagimin kaldirilmasi ve alenen igilmesiyle baslanan ahlaksizlik,
hemen her konuda kundaktan kurtulmus, emekler duruma ge¢cmisti. Evvelce yenigeri

namzedi, turnabasinin riyasetinde o yerin kadisi, sipahisi ve kilise heyetiyle beraber
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secilirken, son zamanlarda riigvet ve iltimasla ocaga ne idiigii belirsiz soytarisindan
dolandiricisina kadar herkes alinir olmustu... (s.76)

“...Bozulmaya bagslayan nizamda hatir, o riigvetin diger sekli, devlet
biiyiiklerinin nazarinda deger kazanmaga basladig1 icin, taliplerin veya tavsiye
edilenlerin kimin nesi oldugu arastirilmadan kabul edildiler.”(s.78)

Bu ifadeler, Osmanli Devleti’nde merkezi yonetimin ve dolayisiyla toplum
hayatinin bozuldugunu gdosterir.

Eserde, Koca Sinan Pasa ve Siyavus Pasa arasindaki miicadeleye yer verilir. Bu
da, devlet yonetiminin zayiflamasiyla ortaya ¢ikan bir durumdur.

“...Avusturya tahrik edilmeli ve mevzii de olsa Osmanli hudutlarina saldirmasi
saglanmalrydi. Kendinden evvelki veziri 4zam, Kirli Hasan Pasa’y1 Rumeli Beylerbeyi
tayin ederek yardima gondermisti. O azledilerek yerine kendi oglu Mehmet Pasa tayin
edilmeli, Hasan Paga’ya yardim edilmemeli, onun yenilgisi saglanmali, bu yolla Sultan
ve devlet adamlarini harbe girmeye zorlamaliydi.

Boylece, Koca Sinan Pasa isimli sonsuz hirs, Osmanli gelecegine ilk biiyiik
zehrini akitt1.”’(s.264)

Bu miicadele sonunda, Kanijeli Siyavus Pasa vezir-i azamliktan azledilir, yerine
Koca Sinan Paga gegirilir.

“Ug¢daki Adam”da, Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu durumun yani sira, o
donem Avrupa’sinda meydana gelen degismelere de yer verilir. On altinc1 yiizyilda
Avrupa’da etkisini gosteren Ronesans’in etkilerinden bahsedilir.

Ronesans’in toplum hayatinda ne gibi yenilikler ve degisiklikler meydana
getirdigini su ifadelerden anlayabiliriz:

“...Ronesans, Avrupa’y1r yeni bir ¢ehreye kavustururken, hemen biitiin biiyiik
sehirlerde bir birinden degisik buluslar pazarlaniyordu. Madde, romantik yapili on
altinci ylizy1l insaniin kolundan tutup, onun heniiz bilinmeyen degerlerine ¢ekiyordu.
Hristiyan gozler maddenin sahip oldugu giiciin, bildiklerinin {istiinde bir degerde
oldugunu, garip bir sarhoslukla idrak ediyorlardi. Maddi hayat, romantik hayatin
icinde, cazip ¢ikintilar yapmaya basliyor, maden, insan elinde yasamaya basliyordu.
Pazarlarda tiirlii hiinerli saatler, gesitli hareketler yapabilen oyuncaklar goriiliir oldu.

Bu arada temizlik konusunda da baz1 yenilikler meydana ¢ikti.
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On altinc1 ylizy1l Avrupa’st Hristiyan evlerinde, hatta saraylarinda held yoktu.
Bu yeni akimlar, yepyeni bir meslek erbabinin da tliremesine yol acti. Bunlar, iki
kisinin tasiyabilecegi ¢evresi bez kapli seyyar helalardi...”(s.176,177)

“Kose Kadi”da Hristiyanligin ve kilisenin o devirde nasil bir hal aldiginin, nasil
bozuldugunun ve asil amacindan nasil uzaklastiginin anlatildigin1 gérmiistiik. “Ugdaki
Adam”da da kiliseden bahsedilir. Ronesans ve Reform Hareketleri’nin kiliseyi ne
sekilde etkiledigi, kilisenin bu yeniliklere kars1 ne gibi tedbirler alarak miicadele ettigi
acikca anlatilir.

“...Sevgili Macaristan kilise ahlakina gdlge diisiiren, zaman zaman onu inkar
eden, yepyeni ve insan ihtiyaclarina cevap veren bir ahlakla bezeniyordu. Yalan yok,
hile yok, aldatmak yok, bedava kazang yok...” (s.244)

Kiliseye karsi olusturulan teskilat kisa siirede bir¢ok taraftar kazinir. Anacak
kilise bu teskilata ve bu teskilatin c¢aligmalarina karst hemen harekete gecer. Bu
cemiyet kilise tarafindan aforoz edilir. Papa, pisman olup da geri donenlerin cehennem
azabindan kurtulacaklarina dair s6z verir. Sonunda bu cemiyet taraftarlar1 kilise
karsisinda etkisiz hale gelir.

Tabi sunu da belirtmek gerekir ki, kilise ve Avusturya daha 6nce oldugu gibi
yine birlikte hareket etmektedir.

Macaristan’in bu miicadele sonunda kilise ve Avusturya karsisindaki durumu su
sozlerle anlatilir:

“Macaristan iistiinde bu firtina hafifledigi zaman goriillen manzara hi¢ de i¢
acici degildi. Yillarin emegi, zorluklarla, yokluklarla elde edilmis bunca sey, bir yanlis
adimla kirilmus, parcalanmis, yerle bir olmustu. Bahtsiz Macaristan bir daha yikilmas,
bir daha {imitlerinden koparilmisti. Ama atilmis bir adim vardi, ne olursa olsun, ne
pahasina olursa olsun bir atilmis adim vardi. Bu iilkenin bir seyler yapabilecegi, bu
harekat1 hazirlayanlarin biricik tesellisiydi.” (s.246-247)

Daha 6nce “Kose Kadi” i¢in sOyledigimiz sonug climlelerini “Uc¢daki Adam”
icin de sdyleyebiliriz. Eserin vak’a zamani, ayn1 zamanda eserin sosyal zamanidir ve

bu sosyal donemin 6zelliklerini romandaki ifadelerden ¢ikarmamiz miimkiindiir.
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2.1.3.4. Mekan

Mekanin, olay orgiisiine, sahis kadrosundaki fertlerin i¢inde bulunduklar
sartlara, ruh hallerine bagl olarak sekillendigi eserlerde (Kose Kadi ve Ugdaki Adam),
temel mekan olarak karsimiza “Macaristan” ¢ikmaktadir.

“Goz alabildigine genis, tahammiil edilemeyecek kadar biteviye, bikkinlik
verecek kadar uzun Macar ovasi tok nal sesleriyle sisli uykusundan uyaniyordu...”
(Kose Kadi-s.12)

Romanlarin olay orgiisiinii meydana getiren metin halkalarina bagli olarak, hem
degisik mekanlar karsimiza ¢ikmaktadir; hem de ayn1 mekanlar farkli hususiyetlerle ve
bakis agilari ile yansitilmaktadir.

“Kose Kadi’nin  basinda “Istolni-Belgrad” Tiirklerin, ‘“Yanikkale” ise
Macarlar’in kullandig iis olarak karsimiza ¢ikar. Eser, Kont’un Yanikkale’ye gidisini
anlatan boliimle baglar. Onun Yanik’a varmak iizere oldugunu haber alan Ali Bey,
diistinceli bir hal alir, dalginlasir. Yanikkale’de daha once gegirdigi iki esaret yilin1 ve
kiz kardesini hatirlar.

“...Zihninde belli belirsiz dogmus bir fikrin her giin biraz daha gelistigini
hissediyordu. Ah o Yanikkale ...O her andikga igini sikan kizgin mengene. Istese de,
istemese de zihninde her fikir, dontip dolasip, “Yanik” isimli ¢ibanin iistiine geliyordu.
I¢indeki kin miydi, bilmiyordu. Ali Bey’e dyle geliyordu ki kin, meydana gelis sebebi
yok edilince gegen bir histir. Kin, bdyle kalbin her atisiyla insan viicudunu
tutusturmaz. Kin, {izerinden zaman gec¢ince zayiflar en azindan. Halbuki bu, tam yirmi
yil aldig1 her nefeste giliglenmis, par¢alanmig, yangin olmustu iginde. Yanikkale’de
gecirdigi iki esaret yili...ve kiz kardesi... Disilincesinin bu noktasinda, kalbinden
firlayan bir avug ¢ivi sanki damarlarini yirtarcasina acitirdr hep.

En mutlu giinlerinde bile Yanik, karsisinda beliriverirdi. Uyurken, uyanikken
Baspiskopos’u, o koca, o igreng, o zalim, o kudretli papazi1 goriir gibi olurdu...” (Kdse
Kadi-s.15)

Gorildigii gibi Ali Bey Yanikkale’yi, burada yasadigi aci olaylarla
hatirlamaktadir. Boylece en mutlu giinlerinde bile karsisinda beliren; esaret yillarina,

kiz kardesini, Bagpiskopos’u hatirlatan Yanikkale “dar mekan” olarak karsimiza
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cikmaktadir. Yanikkale’nin burada “dar mekan” olarak verilmesi tamamen
kahramanin psikolojisine baglidir.

Kont’un Yanikkale’deki odas ile ilgili ifadeler roman boyunca dikkat ¢ceker. Bu
oda adeta i¢inde yasanilanlari1 yansitan bir 6zellige sahiptir. Kont’un annesi (Zehra), bu
odanin penceresinden kendisini atarak Olmiistiir. Yillar sonra Kont, Yanikkale’ye
gelince bu odaya yerlestirilir.

“Kont Gall Adam, sertligini uyandigr zaman hissettigi yataginda birkag defa
dondi, esnedi. Ciplak denecek kadar bombos odasini sdyle bir gézden gecirdi. Cam
agacindan yapilmis kaba masanin iizerinde birka¢ dilim ekmek, ¢coktan sogumus bir
kase siit ve irice bir par¢a domuz pastirmasi duruyordu...” (s.21-22)

Yanikkale’de gegirdigi ilk gecenin sabahi, oda ile ilgili bu tasvirlere yer verilir.

Kont, Yanikkale’de mutlu degildir. Aslinda buraya cok giizel fikirlerle,
umutlarla gelmistir. Hatta eserde, vazifesini kusursuz basarmaya kararli oldugu,
odanin ¢iplakligini bile begenen bir sevgiyle gorevine baslayacag: ifade edilir. Buna
ragmen; Kont’un diislinceleri babasiyla ve halkla, askerle uyusmaz, Kont kimse
tarafindan sevilmedigini diisiiniir. Iste boyle diisiinceli, {izgiin oldugu bir giin onun,
bulundugu mekidndan memnun olmadigini, farkli bir mekénda olmak istedigini
goriiriiz.

“...Koca Macar ovasimin bitip tilkenmez enginligine uzun siire gormeden bakt1
Kont...Ta ilerde,ufuk ¢izgisinde bir tanya goriiniiyordu. Su anda orda olmay1 ve
topraga bagli miitevazi bir kdylii gibi dmriinii kiiciik bir kir evinde gecirmeyi ne kadar
isterdi...” (Kose Kadi-s.46)

Kont’u bu diisiincelere iten yine i¢inde bulundugu ruh halidir. Odanin iginde
saatlerce dolasir, yillarin tesiriyle kararmis tavan kirislerine ve bunlarin {izerinde
gezinen farelere bakar... Kont i¢in, Yanikkale’de zaman ge¢cmek bilmez.

Kont’un Yakikkale’de iken kaldig1 odadan 117. sayfada soyle bahsedilir:

“Bu tag oda, bu anasinin aylarca inleyerek 6ldiigl, bu sevimsiz zindan zihnini
gec vakitlere kadar mesgul etti.”

Soyut anlamda karsimiza ¢ikan Yanikkale, kars1 giicli temsil etmektedir.
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Olay orgiisiinden bahsettigimiz kisimda, vak’a zinciri i¢inde, Yanikkale’nin
Tiirklerin eline gectigini sOyledik. Boylece Yanikkale karsi giicii degil, tematik giicii
temsil etmeye baslar. Yani mekanin-Yanikkale’nin-fonksiyonelligi degisir.

Yanikkale Tirklerin eline gectikten sonra burada Macarlar ve Tirkler birlikte
yasamaya baglar.

“Yanik’ta yeni insanlarla beraber yeni diisiinceler, yeni adetler yepyeni bir
ortam meydana getirdi. Bu, Anadolu’nun bagrindan kopmus insanlarla Macarlar ayn1
mantik ¢ergevesinde kolaylikla toplandilar...”(s.157)

“Bu degisiklik zaten tabi olmak fikrine yatkin Yanikkaleliler iizerinde, mithim
bir tesir yapmadi. Hatta goniillerinde aciyan incecik bir nokta olmasa, onlara ¢ok
mutlu demek dahi miimkiindii...” (s.156)

Artik Macarlarim ve Tirklerin aynt mekanda uyum i¢inde yasadiklarim
anlamaktayiz. Yanikkale’de bir bag bozumu bayraminda yasananlar bunu
1spatlamaktadir.

“Yanikkale’de bayram sabahi parlak bir sonbahar giinesiyle basladi. Halk
neseliydi, civil civildi. Koprii atilmis, cayir rengarenk elbiseleri i¢inde kale halki ve
misafirleriyle dolmustu. Bagbozumu bayramiydi bu. Macaristan ananin gogsiinden
Tiirk’miis, Macar’mis, Hirvat’'mis, Cingene’ymis demeden en lezzetli meyvelerin, en
degerli nimetlerin derildigi bayramdi...”(s.152)

Yanikkale boylece dar mekan olmaktan g¢ikar, ”genis mekan” olarak anlatilir.
Boylece, eserde, mekanin sahis kadrosuna gore sekil aldigini sdyleyebiliriz.

“Kose Kadi”da, tematik giicli temsil eden Tiirk’lerin bulundugu ya da hakim
oldugu mekanlar da tematik giicii temsil eder ve acik mekan olarak karsimiza ¢ikar.
Yanikkale’ye Tiirkler hakim olunca, burada ne gibi degisiklikler yasandigini gordiik.

Gelisen olay orgiisii i¢inde Kont’un Tirkler tarafindan esir alinip -Kont
Yanikkale’de, Baspiskopos’un yaninda iken— Istolni-Belgrad’a getirilisi sz
konusudur. Yanikkale’de esirlere yapilan iskencelere dayanamayip hastalanan Kont,
Istolni-Belgrad’a gelisinin {i¢iincii ayimnda iyilesmeye, pek halsiz de olsa yiiriimeye

baslar. Yanikkale’de iken gegmek bilmeyen zaman, artik su gibi akip gecmektedir.
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“... Gen¢ adami, bu birka¢ adimlik yiirliylis yoruyordu. Ama sihhatteydi ve
mutluydu. Yanikkale ve Yanikkale oncesi hayati ¢ok uzaklarda kalmis, tesirini
kaybetmis, bir riiya inanilmazligina biirlinmisti...”(Kdse Kadi-s.72-73)

Romanda, Arsidiik Karoli’nin konagindan bahsedilir. Konak adeta sahibi ile
biitlinlesmistir:

“Nehrin kenarina kurulmus binanin pencereleri, giiniin son 1s18inda ates
rengiyle goz aliyordu. Bu koca tas yap1, kdselerinde yiikselen kuleleri ve nehre uzanan
genis terasiyla ¢irkin, ama insam1 ezecek kadar heybetliydi. Etraf kayin ve kavak
agaclartyla cevrilmisti. Kule mazgallarinda, zaman zaman nébetgiler goriiniip
kayboluyordu.” (Kose Kadi-s.25)

Tiirk zindanlarindan ise su sekilde bahsedilir:

“Genis hapishane bin bir lisanin konusuldugu Babil Kulesiydi sanki. Tiirlu
milletlerden tiirlii insanlar konusuyor, yiirliiyor, c¢igekleriyle, kuslariyla veya
birbirleriyle ilgileniyorlardi. Bu yerlerin gercekte zindanlikla hicbir ilgisi yoktu.
Buralarda biitlin Avrupa zindanlarinda goriilen ne iskence ne de aleti
bulunurdu...”(s.198)

Temel, gergek mekan olarak karsimiza ¢ikan Macaristan’in yani sira, Budin,
Istanbul, Edirne, Catalca gibi isimler de eserde gegen yer isimlerindendir. Tiirk’lerin
gizli haber alma teskilat1 icinde yer alan Ahmet Bey (Tamas ismi ile) bu yerleri gezer.
Bu béliimde olaylar hizli gelisir.

“Ug giin sonra giizel Budin arkada kalmust1.”

“Edirne’de birkag giin dinlendiler.”

“Istanbul’a vardiklarinda giiz bitmek iizereydi.” (s.150)

Gortldigl gibi, mekan, zamanin ve olaylarin akiskanligini saglamaktadir. Bu
duruma bagka ornekler de verebiliriz:

“Kont, Istolni-Belgrad’a gelisinin {i¢iincii ayinda...” (s.72)

“Martali Matyas kdye girdiginde sabah c¢anlar1 ¢coktan calmusti...”(s.75)

“Ugdaki Adam”da da, “Kose Kadi”da oldugu gibi, Tiirkler istolni —Belgrad’1 iis
olarak kullanmaktadir.

“Ali Bey, Istolni-Belgrad’a yine aksam vakti dondii.”(s.8)

“Kale ancak on giin sonra normal hayatina donebildi.”(s.40)
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Eserde,”Kose Kadi”dakinden farkli bir mekan olarak karsimiza “Komaran”
cikar. “Ucdaki Adam”da, Kose Kadi’nin yerini doldurmak {izere gonderilen Murat
Bey, Istolni-Belgrad’da fazla kalmaz, Komaran’a gider. Kont Gall Adam, Murat Bey
ve daha sonra Ali Bey’in oglu Ahmet’in de gelmesi ile bu ii¢ isim birlikte ¢aligmalarini
burada siirdiirtir.

“Kose Kadi”da -bir yerde -Osmanli topraklar1 kastedilerek “Tiirkiye” ifadesi
kullanilir.(S.125) Kont Gall Adam’in Tiirkiye’yi merak ettigi ve bu yiizden ziyaret
ettigi goriiliir.”Ugdaki Adam”da da Istanbul, Ahirkapi, Dersaadet, Carsamba, Silivri,
(Canakkale, Amasya...” gibi yer isimleri geger.

“Ucdaki Adam”da “han miiessesesi”, “ev’”’ ve “mahalle” kavramlari ele alinir.

Hristiyan olsun, Miisliiman olsun Istolni-Belgradlilarin han miiessesesine karsi
olduklar1, ancak pek gorgiisiiz ve kaba bir sehrin bir yabanciy1 handa misafir edecegini
diistindiikleri, onlara gore her evin bir han sayildig: ifade edilir.(s.40)

Her ne kadar bu durumun Istolni-Belgrad’da yasayan tiim insanlar igin
(Hristiyan, Miisliiman) gegerli oldugu sdylense de bunun Miisliiman Tiirklerin
misafirperverlikleriyle ve insana verdikleri degerle aciklanmamasi diistiniilemez.
Tiirklerin o donemde farkli inanglara sahip milletlerle i¢ ice yasadigi ve onlara da
sahip olduklar1 bu giizel degerleri asiladiklar1 bir gergektir.

Yine eserde “on altinci yiizyilin Istanbul mahallesi’nden soz edilir. Ayni
mahallede yasayan insanlarin birbirleriyle olan sicak, samimi iligkileri etkili bir sekilde
dile getirilir. (s. 113-114)

Romanda,”mekan”m insan psikolojisine gore sekillendigi goriilmektedir. Ali
Bey’in oglu Ahmet, Murat Bey’in Istolni-Belgrad’dan ayrilmasiyla huzursuz olur.
Onun bu huzursuz hali romanda soyle ifade edilir;

“...Cocukta ise bu kayip daha da yikici olmustu. Ne annesi, ne cani gibi sevdigi
babasi, ne seyh dedesi, ne al ati, ne de biitlin bir diinya zannettigi kale artik onu
oyalayabiliyordu. Cocugun iizerine bir durgunluk, bir derbederlik ¢okmiistii...”(s.62)

Iste bu psikoloji ile i¢inde bulundugu mekan Ahmet igin daralir.

“...Bu halinin sebebi tabii Murat Bey’e duydugu hasret degildi sadece. Onunla
beraber biiyiiklerinden tiirlii vesilelerle duydugu memleket isimleri, o tanimay1 delice

istedigi bin bir yabanci iklime karst duydugu merakti da. Bu ergen gecidinden yeni
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gecmis gengte yabanci {ilkeleri gorme ihtiyaci hizla artiyor ve sevgili Istolni-Belgrad’1
daracik bir kafes sekline sokuyordu. Biitiin yiizler ezbere bildigi, duvarlarda intizamla
dizilmis taslar tek tek tanidig: idi. Hayali genisledik¢e kale daraliyor ve gencin nefes
almasini giiclestiriyordu...” (s.62-63)

Goriildiigii gibi Istolni-Belgrad Ahmet icin sikic1, bunaltici, kacip uzaklagsmak
istedigi bir yer haline gelir.

Eserde, “mekan”in gelisen olaylarin meydana getirdigi etkiye gore tasvir
edildigi gbze ¢arpmaktadir.

Sokullu Mehmet Pasa’nin 6ldiiriilmesi olaymdan sonra Istanbul’un nasil bir hal
aldig1 soyle anlatilir:

“O aksam iistii Istanbul, suh omuzlarma kan rengi bir tiil sard1. Yosma sanki
vezir-i azam Sokullu Mehmet Pasa’nin Muto tarafindan katlini duymus da hadiseye
uygun bir kiyafete biirlinmiistii.” (U¢daki Adam-s.100)

Eserin ileriki sayfalarinda ise “mekan”in, meydana gelecek olaylar1 6nceden
sezdirecek bir havaya biiriindiigii goriliir.

Meydana gelecek veba salginindan once Komaran’da ne gibi degisiklikler
goriildiigii su ifadelerden anlasilir:

“Komaran’da, temmuzun ilk giinleriyle beraber halkin alisik oldugu seylerde
belli belirsiz bir degisme oldu. Sanki diinyanin doniisii birden yavasladi. Teneffiis
edilen hava, insanin i¢ini bayiltan bir ¢irkin tathilia biirtindii. Bu degisen sey neydi,
bilinmiyordu, Hayat hissedilir derecede durakladi...” (s.273)

Bu héliyle Komaran “dar mekan” 6zelligi gosterir.

Romanin sonunda Kont, Komaran’dan ayrilir. Artik Macaristan ve Komaran’da
gecirdigi hayatin1 geride birakir ve yeni bir mekana dogru yol alir.

“Hayatiyetinden ve nesesinden pek c¢ok sey kaybetmis Komaran, hava kadar
mahzundu... Murat Bey, Matyas, biitiin teskilat, hatta Macaristan, ona artik hayal gibi
geliyordu.” (U¢daki Adam-s.284)

Kont’'un yeni bir mekana dogru yola c¢ikmasi, onun hikdyesinin devam
edecegini gosterir. Macaristan’i, Komaran’1 terk edip Tiirkiye’ye, Istanbul’a dogru

yola ¢ikmasi, Kont’un dar mekandan genis mekana gecisini sembolize eder (Istanbul
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genis mekan ozelligi gostermektedir). Bu da bize Kont’un gelecekte devam edecek
hikayesinin niteligi ile ilgili ipucu verir...

Sonug olarak sunu soyleyebiliriz:

Yazar, eserlerin (Ug¢daki Adam ve Kose Kadi) mekanini, olaylarin kurgusu ile
verilmek istenen ana temaya, sahis kadrosuna ve olay Orgiisiine bagli olarak

sekillendirmis ve bunu basar1 ile gergeklestirmistir.

2.1.3.5. Sahis Kadrosu

“Kose Kadi” ve “Ucdaki Adam” genis bir sahis kadrosuna sahiptir. Bu durum,
romanlarin olay orgiisii ve olay oOrgilistiniin yasandigi donem, Yani vak’a zamani ile
ilgilidir. Daha oOnce de bahsettigimiz gibi eserlerin vak’a zamam 16. ylizyil
Avrupa’smin i¢inde bulundugu durum iki eserde goézler Oniine serilmektedir.
Avusturya, Macaristan ve Osmanli Imparatorlugu ile bu devletleri temsil eden sahislar

arasindaki iligkiler ve etkilesimler, eserlerin iligkiler agin1 olusturmaktadir.

Avusturya ve Kilise Macaristan

»
>

4
Bagpiskopos
Griyorogzi Vingze
Kont Gall Adam

Arsidiik Karoli

Osmanl
Imparatorlugu

Kose Kad
Seyh Necmeddin Efendi
Ali Bey

Murat Bey
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Ik bakista ese

rlerin kisiler sebekesinin yukaridaki diizene gore olusturuldugu

goriilmektedir. Ancak, kisileri temsil eden, simgeleyen degerler ortaya konunca

tematik ve karsit giic ortaya c¢ikacak ve bu diizenin biraz degistigi goriilecektir.

Eserlerin sahis kadrosunu, temsil ettikleri degerlere gore tablolastirirsak soyle bir

sonugla karsilasiriz:

-Hak

Kose Kadi

-Adalet . Ali Bey
-Saglam Inang Seyh Necmeddin Efendi
-Insanlik Murat Bey
-Hosgorii
_1Qtesfhk Kont Gall Adam
-Birlik
Giiven

-Hirs

-Cikar Avusturya

'ga}?? Giig Amacindan Uzaklasmis Kilise
:Alclle?llsisizlik Arsidiik Karoli

ictensizlik Bagpiskopos Griyoro¢zi Vingze

Gortldigi gibi, romanlarin sahis kadrosunun iligkiler agmi gosteren sema,

sahislarin temsil ettikleri degerler gbz oniine alininca degisiklige ugramaktadir. Sunu

da belirtmek gerekir

ki, ismini verdigimiz bu sahislar, birinci derecedeki sahislardir.

Her iki romanda bu iki tarafi simgeleyen ikinci dereceden bir¢ok sahis s6z konusudur.

Ozellikle “Ucdaki Adam”da sahis kadrosunun daha da arttig1, buna bagh olarak da

olay orgiistiniin daha karmagik bir hal aldig: goriiliir.

55



Inceledigimiz eserlerde, dekoratif unsur durumundaki sahislarm ve ikinci
dereceden sahislarin bircogu aktif bir sekilde olay orgiisii icinde yer alir. Yine bu
sahislar1 da temsil ettikleri degerlere gore birinci ve ikinci grup baslig altinda soyle
siralayabiliriz:

Birinci Grup: Ali Bey’in Oglu Ahmet, Martali Matyas, Rahip Milko, Tomas
(Asil adi Ahmet), Meho Sarayliya, Telli Hasan Pasa, Molnar Yanos, Adrian, Zehra,
Ayse, Seyma, Macar ve Tiirk Milleti.

Ikinci Grup: Deli Gak, Bebek Gyorgi, Sinan Pasa, Muto, Ester Kera, Baykus,
Vali Nadasdy, General Misel Sereni, General Zelting, Macar Imparatoru, Macar
Beyleri, Katolik Papazi Kuno, Zarko Banovig, Arsidiik’iin babasi.

Eserlerde on altinci ylizy1l Avrupa’sinda, Avusturya, Macaristan ve Osmanli
Devleti arasindaki iligkilerin anlatildigin1 sdyledik. Eserlerin sahis kadrosunu ise,
semadan da anlasilacagi gibi, bu devletleri temsil eden kisiler olusturmaktadir.
Romanlarda bu devletler arasindaki iliskilerin verilmesi aslinda her iki romanin asil
vermek istedigi mesajla (hedef obje-arzu duyulan sey) ilgilidir. Her iki romanda da asil
ortaya konmak istenen gercek, Osmanli Devleti’nin, bu donemdeki biiytikligi ve
ihtisamidir. Iste, Osmanli Devleti’nin giicii ve ihtisamu verilirken, aym1 zamanda bu
giicii ve ihtisdm1 saglayan temel unsurlar iizerinde durulur. Bu temel unsurlar ise
Osmanli Imparatorlugu’nu yillarca ayakta tutan sarsilmaz, saglam bir inang ve bu
inanca bagli olarak sahip oldugu degerlerdir.

Sahip olunan saglam, sarsilmaz Islam inanc1 ve bu inangla birlikte ortaya ¢ikan
hak, adalet, hosgorii, insanlik, merhamet... gibi giizel degerlere sahip Osmanli
Devleti’nin karsisinda ise bagka bir din ve onu temsil edenler yer alir. O dénemde,
bozulmus, asil amacindan uzaklagmis, ¢ikarci bir kilise ve Hristiyanligin, kilisenin
arkasia gizlenmis, kiliseyi kendi ¢ikarlar i¢in kullanan, adaletsiz, zalim Avusturya,
kars1 tarafta yer almaktadir.

Dikkat edilirse, yukarida verdigimiz tabloda, birinci grubu temsil edenler (hak,
adalet, sevgi, hosgorii, ictenlik... degerlerine sahip olanlar) arasinda Macar milletinden
olanlar da vardir, Bu Osmanl Devleti’nin sahip oldugu bu yiice degerlerle diger
milletleri nasil etkiledigini, adeta bu sihirli giicii ile onlar1 da nasil ¢cepegevre sardigini

gosterir. Tabi ki bu da yine Osmanli Devleti’nin insana verdigi degerle ilgilidir.
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Eserlerin sahis kadrosu i¢inde gordiigiimiiz Kont, Rahip Milko ve Macar halki
birinci kisimda yer alirken, Baspiskopos, Macar Imparatoru ve Macar Beyleri ise karsi
tarafta yer alir.

Romanlarda, o6zellikle de “Uc¢daki Adam”in sonlarina dogru, Osmanh
Imparatorlugu’nun kendi i¢inde yasadig catismalara yer verilir. Bu catismalarm asil
sebebini ise bahsettigimiz degerlerin yerini baska degerlerin (hirs, adaletsizlik, ¢ikar,
kaba gii¢...) almast olusturur. Bu durum, eserleri ve eserde anlatilanlar1 gercekei
kilmak acisindan oOnemlidir. Yazarm, Tiirk Milletini veya Osmanli Devleti’ni
gereginden fazla yliceltmek, miibalagaya kacarak anlatmak yerine, gergekleri oldugu
gibi, tarafsizca verdigini gosterir. Ayrica, sahislarin ya da devletlerin degil de,
bunlarin temsil ettigi degerlerin 6nemli oldugu anlagilir.

Bu sebeple, olusturdugumuz semada, hirshi, ¢ikarci, adaletsiz olmalar1 goz
onlinde bulundurularak, Osmanli Devleti’nin merkezi yonetimindeki bazi kisileri de
(Sinan Paga, Hiirrem Sultan, Afife Sultan... ) ikinci gruba ekledik.

Eserlerde, sahislarin ¢esitli tanitim sekilleriyle karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.

Kahramanlarin diyaloglar1 sirasinda, sahislarla ilgili bilgi edinebiliyoruz:

“-...Onu Tiirkler, Kose Kadi namiyla tanirlar...” (Kdse Kadi-s.19)

“-Bu esiri bilhassa tanimani istedim, dedi. Giicii bir seytandan fazladir. Dikkat
et, bu adama.” (Kose Kadi-s.21)

Bazen yazarm kendi agzindan sahislar1 tanimamiz s6z konusudur:

“Gergekten kacirilacak adam degildi Ahmet Beg. Geng, giizel, celebi ve
sikt1...” (Kose Kadi-s.98)

“...0 kendini Istolni-Belgrad’a higbir direnme meydana getirmeden kabul
ettirebilen nadir yaratilistaki insanlardan biriydi...” (U¢daki Adam-s.57)

Boylece diyebiliriz ki, yazar, eserlerin sahis kadrosunu, ele aldig konu, isledigi
tema ve vermek istedigi mesaja bagli olarak olusturmustur. Ve bizler bu sahis
kadrosunu, hem kahramanlarin karsilikli konugmalarindan (kendi ifadelerinden), hem

de anlaticinin ifadelerinden tanima imkani buluruz.

57



2.1.3.5.1. Salis Kadrosunun Fonksiyonlarina Gore Tasnif Edilmesi

Sahis kadrosunun iligkiler agimi gosteren semadan da anlasilacagi gibi,
kahramanlar eserlerle verilmek istenen mesaja —temaya -uygun olarak olay orgiistinde
fonksiyonellik kazanmaktadir. Bu fonksiyonelliklere gore ortaya ¢ikan iliskiler aginda
hak, adalet, inang, hosgoriiyli kendine rehber edinen kisiler (Kdse Kadi, Seyh
Necmettin Efendi, Ali Bey, Kont, Murat Bey...) ile onlarin karsisinda ¢ikar, hirs, kaba
giic, adaletsizlikleri ile taninan kisiler (Arsidiik Karoli, Bagpiskopos) birinci derecede
etkin rol almaktadir.

Diger kahramanlarin bu iki ana unsura gore gosterdikleri tavirlar ve ait
olduklar1 tarafa gore olay orgiisiindeki fonksiyonellikleri ikinci dereceye diismekle
beraber; etkinlik ve pasiflikleri iistlendikleri rollere gore farkli sekillerde, ama yine
temaya uygun bir sekilde olusturulmustur.

Romanlarda ikinci derecede etkin olan kisilerin olay Orgiisiinii ne sekilde
yonlendirdigi hesaba katilirsa ve esas meselenin dogruluk, adalet, hosgorii, inang gibi
degerlere sahip olma meselesi oldugu disiintiliirse, her iki romanda rol alan hemen
hemen biitin  kahramanlarin  etkin bir fonksiyonellikle ortaya c¢ikmasi
yadirganmayacaktir.

Buna gore kahramanlarin fonksiyonelliklerini aktif ve pasif olmalarina gore su

sekilde tasnif edebiliriz:

2.1.3.5.1.1. Roman Diinyasinin Dekoratif Eleman1 Olarak Sahis Kadrosu

“Kose Kadi” ve “Ugdaki Adam™mn sahis kadrosunun ¢ok kalabalik oldugundan
daha Once de bahsettik. Bunun, eserlerde islenen konu, verilmek istenen mesaj ve
vak’a zamanu ile ilgili oldugunu da soyledik.

Birinci dereceden ve ikinci dereceden kahramanlar gibi dekoratif unsur
durumundaki sahis kadrosu kabariktir.

Birinci ve ikinci dereceden kahramanlarin disinda kabul edecegimiz bu

guruptaki sahislar, romanlarin aksiyonunda ¢ok etkin olmasa da gerekli goriilen ve
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soyle bir deginilerek gecilen, higbir psikolojik boyutluluk ve davranislarda
bulunmayan sahislardir. Bu sahislar fonksiyonellik bakimindan pasif pozisyondadir.

“Bir romanda aksiyon i¢in gereksiz goriilen veya 6zel bir anlam1 olmayan bir
kahraman vardir demek olanaksizdir. Bunlar sadece aksiyonel bakimdan ve psikolojik
bakimdan pasif bir fonksiyona sahiptir.”*

“Kose Kadi” ve “Ucdaki Adam™ dekoratif unsur durumundaki sahis kadrosu
bakimindan kiyaslayacak olursak, “Kdse Kadi”’da bu gruptaki sahislarin daha yogun
oldugunu goriiriiz. Bunda, daha 6nce olay orgilisii kisminda da bahsettigimiz gibi,
“Ug¢daki Adam”da aksiyonelligin —sema ile gdstermistik- genellikle aynm1 seviyelerde
ve yiiksek olmasi etkilidir. Aksiyonelligin yiiksek seviyelerde olmasi, birinci ve ikinci
dereceden kahramanlarin olay orgiisiinde etkili oldugu anlamina gelir.

Dekoratif eleman olarak, romanlarin olay orgiisiinde rol alan sahislar
gruplandirmak istersek, tematik giiciin temsilcileri ve karsit giiciin temsilcileri olarak
ikiye ayirabiliriz. Ancak bu sahislarin sayist ¢cok kabarik oldugu icin, bu sahislar -
olaylarin gelisimine bagli olarak- karisik bir sekilde verecegiz.

“Kose Kadi” ve “Uc¢daki Adam”1 bu agidan ayr1 ayri incelersek:

Iki husar, kilavuz (s.7), Hanci (s.8), Esir (s.11), Kahya Kadin (s.39), Tosun Aga,
Miiftii Isa Efendi (s.61), Bajani (s.66), Hozvart Cavus (s.64), Sabatay, Davit (5.96),
ArslanBey, Muhtar Lorincz (s.103), Seyh Necmettin Efendi’nin ev iglerine bakan yash
kadm (s.105), Han Usag1 Ibrahim (s.129), Agnes, Badhori Gozdak, Muhtar (s.144),
Tiirk-Macar Halki (s.152), Cingeneler (s.155), Yanikkaleliler (s.156), Magdalna
Katalona, Zario, Misel Panna Nagi (s.160), Palfi Miklas, Yasadi Ferencz (s.210) Eleni
(s.228), Frav Miiller, Gruss Gott, Erika Miiller, Hans Miiller (s.231), Hristo (s.234),
Klous, Monika (s.235), Firinc1 Kara Yorgi, Budin Bas Muhtar1, S6z Yanos (s.243)
Tiiccar Helmut Gross, Kiyim Mehmet, Muhtar (s.244)...

Imam Feyzullah Efendi, Miiezzin, Bir zaptiye neferi, fakir giyimli halk (s.101),
Zurnact Selim, Lantos Sebastyan, Tinody (s.138), Viktor Robinovi¢, Klara
(s.235)...gibi bir y1g1n insanla karsilasiriz.

Her iki romanda da olay orgiisii boyunca rol alan sahis kadrosunun hepsinde bir

aksiyonellik ve psikolojik bakimdan bir boyutluluk géremiyoruz. Olay oOrgiistindeki

» a.g.e., Roland Bourneur-Real Quellet- S.151
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aksiyonda pasif olarak karsimiza ¢ikan ve kisisel olarak pek bir psikolojik boyutluluga
sahip olmayan “dekoratif/fon” eleman olarak karsimiza ¢ikan bir ¢ok kahraman so6z

konusudur.

2.1.3.5.1.2. Aksiyonun Faili Olarak Sahis Kadrosu

Incelemeye aldigimiz romanlarin aksiyonunda etkin ve faal olan kahramanlar,
daha once de belirttigimiz gibi, birinci ve ikinci derecedeki kahramanlardir. Birinci ve
ikinci derecedeki kahramanlarin sayis1 oldukga fazladir.

“Aksiyon oldugu ortamda kahramanlar birbirlerini izlerler, zitlasabilirler,

»2* Romanlardaki aksiyonelligi saglayan temel

anlasabilirler yahut catigabilirler.
calismanin iyi-kotii, adaletli -adaletsiz, inangli-inangsiz... ikileminden dogarak, bu
degerleri temsilen karsimiza ¢ikan birinci ve ikinci derecedeki kahramanlar arasinda
olusan zitlagmalarla ivme kazandigi goriilmektedir.

Eserlerin aksiyonunda aktif sekilde rol alan sahislar1 dramatik ortamda aksiyona

bagl temsil ettikleri su giicler sistemine gore sdyle siniflandirabiliriz:

2.1.3.5.1.2.1. Baskahraman (Pratogonist)/ Tematik Gii¢

Kose Kadi’da olay orgiisiindeki aksiyona ilk atilimi veren kahraman Kont Gall
Adam’dir.

Romanin basinda Kont, Yanikkale’ye babasi Bagpiskopos’un yanina gitmek
tizere yola ¢ikmistir. Kont’un Yanikkale’ye gitmek iizere yola ¢ikmasiyla baglayan
hikayesi roman boyunca ve daha sonra “U¢daki Adam”da devam eder.

Kahramanin bu macerasi bir arzudan dogar. Her ne kadar Kont babasinin istegi
ile Yanikkale’ye gitse de, onun asil arzusu Macaristan’1 i¢inde bulundugu karisik
durumdan kurtarmak ve hiir bir Macaristan meydana getirmektir.

“...0 kendini Macaristan icin yetistirmis, Macaristan i¢in hazirlamist.
Macaristan i¢in, o talihsiz sevgili i¢in planlar kurmus, onun yeniden gii¢lenecegi

yillarin hasretiyle bu yasa gelmisti.” (Kose Kadi-s.47)

** a.g.e., Roland Bourneur-Real Quellet- 5.152
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“Ben bu gorevi nazarimdaki iki kutsal fikre hizmet i¢in kabul ettim. Bu, siz
babam ve mensup olmakla seref duydugum vatanim Macaristan i¢indi...”(Kose Kadi-
5.52)

Bu yiizden, Kont, babasinin istegini geri ¢evirmez.

“Ucdaki Adam”in sonunda kahraman ruhi olgunlagsma siirecini tamamlar,
arzuladiklarindan, elde etmek istediklerinden daha fazlasina ulasir.

Daha oOnce de bahsettigimiz gibi, eserlerde on altinci yiizyilda Macaristan,
Avusturya ve Osmanlt Devleti’nin i¢inde bulundugu durum ve bu devletler arasindaki
iligkiler anlatilmaktadir. Avusturya’nin bozulmus, asil amacindan uzaklagmis kilisenin
arkasina sigimmmasi ve Macaristan {lizerinde hakimiyet kurmak istemesi, Osmanli
Devleti’nin merkezi yonetimde yasanan bazi aksakliklar ve ¢atigsmalara ragmen hala
ihtisamini ve basarisin1 devam ettirmesi, romanlarin esas konusunu olusturur. “Ucdaki
Adam”da Osmanli Devleti’nin merkezde yasadig1 ¢atigmalara ve bu ¢atismalar sonucu
olusan gerilimlere de genis yer verilir.

Eserlerin sahis kadrosunu bu devletleri temsil eden kisiler olusturmaktadir. Bu
kisiler, olay Orglisiinde sahip olduklar1 fonksiyonlara gore cesitli degerleri temsil
etmektedir. Temsil ettikleri bu degerlere gore, kisiler, tematik giic ve karsit giicii
olusturmaktadir.

Hak, adalet, ictenlik, insanlik, birlik, giiven, merhamet, saglam inang...
degerlerini temsil eden Kdse Kadi, Seyh Necmettin Efendi, Ali Bey, Murat Bey, ve
Kont Gall Adam -birinci dereceden kisiler- tematik giicii olusturmaktadir.

Bagkahraman Kont’un Yanikkale’ye gitmek iizere yola ¢ikmasiyla baglayan
macerasi, “U¢daki Adam”mn sonunda kahramanin ruhi biiyiime siirecini tamamlamasi
ve Osmanli topraklarina gitmek iizere yola ¢ikmastyla sona erer.

Romanlarda Kose Kadi ve Murat Bey’in hikayelerine geriye doniislerle genis
yer verilir. Bu yiizden Kont’un hayat hikayesi bu geriye doniislerle kesintiye ugrar.
Ayrica “verici kahraman” durumundaki Kose Kadi -romana da ismini vermistir- ve
“alict kahraman” durumundaki Murat Bey -Ucdaki Adam Murat Bey’dir- kisilik,
karakter, sahip olduklar1 degerler bakimindan okuyucu iizerinde o kadar etkililerdir ki,

bir an bagkahramanin Kose Kadi1 ve Murat Bey oldugu diisiiniilebilir.
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Ancak yine belirtelim ki, eserlerde hikayesi anlatilan kisi, Yani bagkahraman
Kont Gall Adam’dir. Onda mevcut olan bir¢cok deger (tematik giicli temsil eder) her iki
eserde de acik¢a ortaya konur. Kont’un annesi (Zehra), bir Miisliiman Tiirk’tiir. Kont,
sahip oldugu bir¢ok degeri annesinden almustir.

Bagpiskopos onunla ilgili olarak sunlar1 sdyler:

“Anastyla aralarinda bariz bir benzerlik var... Belki de bu merhamet hissini
ondan miras olarak almist1.” (K&se Kadi-s.43)

“Kose Kadi’nin dedigi gibi giiglii bir oglan... Gii¢li ama merhametli.” (Kdse
Kad1,S.43)

“...Ama esirler konusundaki tutumu iki 6nemli gercegi ortaya koyuyordu. Kont
merhametliydi ve maddiyata kars1 hirst yoktu...”(Kose Kadi-s.42)

Kont, babasiin yanina geldikten sonra gevresi ve babasi ile catigmasi baslar.
Ciinkii o, disiinceleri ile karakteri ile, sahip oldugu giizelliklerle babasi ve ¢evresi ile
zittir. Boylece, romanin daha basinda iken, onun karsit giiciin karsisinda yer alacagi
anlagilir.

Kont’un su diisiinceleri bunu ispatlamaktadir:

“...Anlayamadig1 bir sey vardi. Bilmedigi bir sebepten otiirii ne babasi, ne de
halk tarafindan sevilmemisti. En tarafsiz bir gozle sebepleri arastirtyor, diisiiniiyor,
ama bir neticeye varamiyordu. Sevgi bir yana, nefrete benzer bir hisle sanki ¢evresi
sartlmisti. Bozuk olan ve cemiyetle bagdagmayan bir tarafi vardi. Bu bozukluk, ya
kendisinde ya da toplumun anlayisindaydi. Onlardan ayr1 diisiindiigii besbelliydi.
Clinkii defalarca vicdani kanaatleriyle cevresinin hiikiimlerinin ¢atistigina sahit
olmustu...”(Kose Kadi-s.46)

Babas1 tarafindan kale kumandanligi gorevi verilen Kont’un esirlere iyi
davranmasi da herkesin dikkatini ¢eker.

“Esirlerden koladolar ¢ozdiirttii, sade tekli bukag taktirdi ayaklarina. Hepsine
avluda giineslenmek hakki tanidi. Ottan, bey yataklar1 gibi yataklar yaptird: altlarina.
Ekmeklerini, yemeklerini diizeltti ve ¢ogaltti.” Bir digeri, “Sade bu saydiklarinla kalsa
iyi” dedi. “Camasirlarin1 yikamalarma bile izin verdi. Hatta olmayanlara don-gémlek

dagitti.” (Kose Kadi-s. 37)
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Kont, Yanikkale’de bulundugu sirada, babasinin esirlere yaptig1 iskencelere
sahit olur ve bu durum onu ¢ok etkiler, perisan eder.

“Kont Gall Adam, renkleri yesile donmiis, Onlerine bakan vicdanli Macar
halkin1 sdyle bir gozden gecirdi. Sonra babasia dondi, disleri sikili, kinle igrenerek
Bas Kapitan1 uzun uzun asagilayarak siizdii... Sonra dondii, nerden buldugunu
kendisinin de bilmedigi bir kuvvetle odasina yiiriidii. Uzun uzun 6giirdi yolda. Zorla
yatagina varabildi. Ve kendini kaybetti. (Kose Kadi-s.57)

Kont’un Tirkler tarafindan kagirilmasi ve daha sonra babasinin &lmesi ile
tematik giicli temsil eden kisilerle kaynastigi goriliir. Kose Kadi, Ali Bey, Seyh
Necmettin Efendi ve daha sonra “Uc¢daki Adam”da Murat Bey, artik Kont’un birlikte
oldugu, birlikte hareket ettigi kisilerdir. Zaten Kont, annesinin bir Miisliiman Tiirk
oldugunu 6grenince ve akrabalariyla bir araya gelince diisiinceleri daha da netlesir, yer
almasi gerektigi tarafin, bulundugu taraf oldugunu anlar.

Bagpiskopos Oliince, karsit giic olarak Kont’un karsisinda Arsidiik Karoli yer
alir. Higbir devlete bagli olmayan, hiir bir Macaristan diisleyen Kont, Arsidiik ile
anlasamaz. Arsidiik’iin 6liimii ile onunla olan ¢atismasi da sonra erer.

Kont Gall Adam, ”Uc¢daki Adam”in sonunda biiyiik bir degisime ugrar. Seyh
Necmettin Efendi, Kése Kadi ve mahzun yiizlii ¢ok giizel bir kadinin, riiyasima
girmesiyle, Kontun igindeki tiim kotiilikler c¢ikar. Kont aslina doner. Yazarin
ifadesiyle Islamiyet onun her hiicresine yerlesir ve kont hayret makamina ulasir.
Kendisinde daha 6nceden mevcut giizelliklere, en 6nemlisi, boylece eklenmis olur.
Kahraman, ruhi olgunlagma siirecini tamamlar. Hakiki insan mertebesine yiikselir.

Yepyeni bir hiiviyet kazanan Kont, Macaristan’1 da geride birakir ve macerasina

kaldig1 yerden devam etmek icin Osmanli topraklarina dogru yol alir...
2.1.3.5.1.2.2. Hasim Kahraman (Antagonist) /Kars1 Gii¢

Incelemeye aldigimiz eserlerde tematik giiciin karsisinda, bozulmus kiliseyi
temsilen Bagpiskopos Griyoroczi Vingze, kilisesinin arkasina siginan, adaletsiz, zalim

Avusturya’yt ise Arsidiik Karoli karst giic olarak temsil etmektedir. Bu iki isim,

eserlerdeki birinci dereceden sahislardir.
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Kars1 giicii temsil eden Bagpiskopos ve Arsidiik Karoli’yi “Koése Kadi”nin ilk
boliimlerinden itibaren tanimaya baslariz.

Bagpiskopos, zalimligi ile, esirlere yaptig1 zuliimlerle, iskencelerle karsimiza
cikar.

Yillar 6nce Ali Bey Yanikkale’de esir iken, kiz kardesi Zehra, onu ziyarete
gider. Tiirlii iskencelere maruz kalan Zehra, en sonunda bu igkencelerin en biiyiigii ile
karsilagir. Baspiskopos zorla Zehra ile birlikte olur. Bunun sonucunda Kont diinyaya
gelir.

Ali Bey, sik sik ge¢cmisini, Yanikkale’yi ve orada yasadiklarini hatirlar.

“...Yanikkale’de gecirdigi iki esaret yili... ve kiz kardesi... Diisiincesinin bu
noktasinda, kalbinden firlayan bir avug ¢ivi sanki damarlarini yirtarcasina acitirdi hep.

En mutlu gilinlerinde bile Yanik, karsisinda beliriverirdi. Uyurken uyanikken
Baspiskopos’u, o koca, o igreng, o zalim, o kudretli papaz1 goriir gibi olurdu...(Kose
Kadi-s.15)

Kont, babasinin yanina gelip yerlestikten sonra ikisi arasinda anlagmazliklar
cikar. Kontun esirlere karst merhametli olmasi Bagpiskopos’u sinirlendirir.
Bagpiskopos zihninden sunlar1 gegirir:

“Kanin ve iskencenin verdigi derin zevki bilmedigin nasil da belli.
Ogreneceksin. O sonsuz zevkin sarhoslugunun tadim sen de hissedeceksin evlat. Sen
benim soyumdan geliyorsun ve benim gibi idare edeceksin. Yok, koyliiye
merhametmis... yok, esirlere iyi muameleymis... yok asaletini unutup halkin tagimasi
gereken yiikii yiikklenmekmis...sana biitiin bunlarin olmamas1 gerektigini 6gretecegim
geng aptal.” (Kose Kadi-s.43)

“Kose Kadi”da, Baspiskopos’un yaptig1 eziyetler anlatilir. Kara Mustafa ve
Copur Ali adli esirlere yaptig1 iskence ayrintili bir sekilde gozler oniine serilir. Bu
esirlerden biri derisi yiiziilerek, digeri kaziklatilarak sehit edilir. Ustelik Bagpiskopos,
herkesin gozii 6niinde gerceklestirdigi bu iskenceleri seyretmesi i¢cin Kont’u ¢agirir ve
ona sunlar1 sdyler:

“-Seyret, dedi. Bir kapitanin kale idaresinde nasil davranmasi gerektigini 6gren.

Bu sadece zindanciy1 tahkir etmis bir esire verilen cezadir. Benim kanunumdur bu.
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Bizim tiirlii suglar i¢in hazirladigimiz tiirlii degisik eziyetlerimiz vardir. (Kose Kadi-
5.56)

Bu yapilanlar1 Ali Bey’e ileten habercinin agzindan ise su climleler dokiiliir:

“... Sanmiyorum ki, diye devam etti. Sadece Geng¢ Kont’a ders verebilmek i¢in
kiyd1 bunca yigidin canina. Kudurdu sanki kart papaz. Mustafa’y1 yiizdiirdiikten sonra
kana doymadi. Copur Ali’yi de bin bir iskenceyle kaziklatti. Kimden duymus
bilmiyorum, tabi kdy olmak istediklerini ileri siirerek Misel Sarkoz’ii kiza kapatti.
Kalede kan oluk oluk akiyor efendimiz.”

(Kose Kadi-s.58-59 )

Tematik giiciin karsisinda yer alan Bagpiskoposun o6limii gecikmez. Onun
olimi ile karsi giiciin birinci dereceden kisisi olan Arsidiik’lin olay Orgiisiindeki
etkinligi artar.

Arsidiik Karoli Macaristan {izerinde hakimiyet kurmayi ister ve bunu da
Avusturya ile birlik olarak gerceklestirmeyi disiinlir. Arsidik Macaristan’in
kurtulusunu Avusturya ve dolayli olarak kilise ile birlik olmalarinda ve Tiirk’iin yok
olmasinda bulur. Zaten Kont ile Arsidiik’iin birlikte hareket edememelerinin,
anlasamamalarinin asil sebebi budur.

Kont ve Arsidiik’iin fikir olarak anlasamamalarindan sik sik s6z edilir.

“...Arsidiik, Tiirk’e daha istemeden hirsin1 sezmek ve vermek, demisti. Iste
formiilimiiz bu. ”Bu ise para ve kadin olarak Ozetlenebilirdi. Arsidiik Karoli, tok
milletlerin uyusuk ve hirssiz, idealsiz, iktidarsiz olmalar1 ger¢ceginden hareket
ediyordu. Kont Gall Adamsa ¢oziimiin Tiirk’iin yok edilmesinde olmadigim biliyordu.
Hatta o Tiirk’iin 6lmesi bir yana, biitiin gonlii ile yasamasini istiyordu. Ciinkii mesele
Tirk’tin 6ldiiriilmesi degil, Macaristan’in yeniden var olmas1 idi. Hissediyordu ki,
Arsidiik’lin felsefesi ile, ne Macaristan’in selametini diisiindiigii seklin, ne de Kont’un
insani ve idari ahlakinin bagdasabilmesi miimkiin degildir.” ( Kose Kadi-s.223)

Gortldigt gibi, Arsidiik’tin “Tirk’iin yok olmas1 gerektigi” diisiincesi, onun
kars1 giicii temsil etmesi i¢in yeterlidir. Bunu Arsidiik’iin kendi agzindan da duyariz:

“-Ben vatanimin ¢ikarlarimi Avusturya ile birlik olmamizda ve Tirk’iin yok
olmasinda buluyorum. Sizse anladigim kadariyla hicbir millete bagli olmayan bir

Macaristan diisiiniiyorsunuz...”(Kose Kadi-s.239)
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“Kose Kad1” ve “Ucgdaki Adam’da karsit giicii temsil eden simgesel deger
“kilise”dir.

Kilise, o donemde asil amacindan uzaklasmis, din adamlarinin elinde bir ¢ikar
unsuru haline gelmistir. Her iki eserde kilisenin on altinc1 yiizyildaki durumuna genis
yer verilir.

“On altinct asir Hiristiyanli§inin zaten ¢oktan sakatlanmis olan ruhu, Cermen ve
Macar din adamlarinin ellerinde sadistligin, kotiiliigiin, igrencligin ve tahribin en sen’i
numunelerini veriyor ama yigit Macaristan bir tiirlii uyanmiyordu...” (Kose Kadi-
m.131-132)

“...0On altinc1 ylizyilda papanin, piskoposlarin, prenslerin, devlet adamlarinin
gelirleri bakkal, pehlivan, kumarbaz ve umumhanelerden temin edilir ve toplanan
paralardan bir kism1 Mukaddes papaya gonderildi...” (U¢daki Adam-s.118)

Hiicresinde oOlii bulunan Baspiskoposla birlikte Macar halkindan toplanmis
vergiler ve ne yolla ele gectigi bilinmeyen miicevherat yigimina rastlanmasi, Katolik
papazi Kuno’nun yedi yasindaki bir cocugun 1rzina ge¢mesi vb. olaylar da kilisenin o
donemdeki bozulmuslugunu, amacindan uzaklastigin1 kanitlayacak niteliktedir.

Kars1 giicii temsil eden ikinci dereceden kisiler {izerinde durmamiz gerekirse,
ilk olarak Macar Kumandan1 Bebek Gyorgi ve Deli Gak’tan bahsetmemiz dogru olur.
Bebek Gyorgi ile ilgili birgok ifade, onun kisiligi ile ilgili bilgi edinmemizi saglar.

“Ali Bey’in dedigi gibi Bebek, Macaristan’da1 ayakta kalmis elle tutulur yegane
kuvvetin basindaki kumandandi. Bu dev yapil1 kiistah asil i¢in Ali Bey: ‘Bebek kalles,
hirslt ve gururludur oglum...” ” (Kose Kadi-s.132)

“...Bebek, bir sey demek olan Macaristan i¢in ¢arpigsmak yerine bir hi¢ olan
gururu ve hirst i¢in c¢arpismisti. Aslinda delice kin tuttugu Tirk’le Macaristan
menfaatlerini goz Oniine alip ¢carpismamasi gerekirdi...” ‘Kose Kadi-s.137-138)

“Deli Gak” ise aym isimde birini taklit eden, Onceleri kimi destekledigi
anlasilmayan, ancak daha sonra olay Orgiisii icindeki fonksiyonlarindan ve Kose
Kadi’nin onunla ilgili olarak edindigi bilgilerden karsit giicii temsil ettigi anlasilan bir
sahistir. Kose Kadi’nin bigakli saldiriya ugramasi sirasinda ortaya cikar ve siipheli

hareketleriyle kendini ele verir.
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Eserlerde isimlerine ¢ok sik rastladigimiz “Macar Imparatoru, bazi Macar
Beyleri, Vali Nadasdy, General Misel Sereni, General Zelting, Baykus, Sinan Pasa,
Ester Kera” da olay orgiisii icindeki fonksiyonellikleri ve sahip olduklar1 degerlerle

kars1 giigte yer alan kisilerdir.

2.1.3.5.1.2.3. Verici Kahraman (Destinateur)/Hakem Pozisyonundaki Kahraman.

Inceledigimiz eserlerde verici (hakem pozisyonundaki) kahraman roliinde
karsimiza ii¢ kahraman ¢ikar.

Hakem kahraman roliindeki bu sahislarin baginda “Kose Kadi” gelmektedir.
Tiirk Sultaninin kardesi olan K6se Kadi, eserlerde “tasavvuf ehli’ni temsil etmektedir.
Olay orgiisii boyunca bir¢ok kahraman, manevi yonii ¢ok giiclii olan Kdése Kadi’nin
yonlendirmesi ile dogruya ulasmistir.

Onun, tizerinde etkili oldugu sahislardan biri “Murat Bey”dir. Murat Bey’in
“Ben ni¢in yaratilmigim? Ben bir insan olarak yaratildigim maksada nasil hizmetkar
olabilirim?” diye diisiindiigii bir donemde, karsisina Kose Kadi ¢ikar. Kose Kadi’nin
kendisini nasil etkiledigini ve degistirdigini Murat Bey’in su so6zlerinden
anlamaktay1z:

“...Onu dinledik¢ce kendimden her an biraz daha igrendim. Onun anlattig1
hayatta ve onun tasvir ettigi maksatta kisi canim severek, isteyerek veriyordu ve
Olmiiyordu. Onun anlattigi hayat sevingle kucaklanan bir 6liimden sonra tarifsiz
zevklerle sonsuzluga uzaniyordu. Zaman gectikge Onun anlattiklarin1 ben de 6zler
oldum. O feyizli elleriyle benim ruhumun igren¢ karaligini yikamig; beni Allahii-
ziilcelal’in serefli mahligu olmay1 6zleyen bir hale getirmistir...” (U¢daki Adam-s,54)

Murat Bey’in arabacisi Hidir da Kose Kadi'min yonlendirmesi ile eski
hayatindan vazgecer. Beseri asktan, beseri agkin verdigi sikintilardan kurtulur, Allah
askina ulasir.

“Kose Kadi’ya yapmay1 vadettigi sey hizmetci ayartmaktan ¢ok daha yiiksek bir
maksatti...” U¢daki Adam-s,132)

Hidir, K&se kadi’ya yapmayi vaat ettigi seyi sonunda gerceklestirmeyi basarir.
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Kose Kadi “Meho Sarayliya”y1 da etkilemis, onun da dogru yolu bulmasinda
etkili olmustur.

“Mehmet Bey serhat boylarinda tiirlii savaslara girdi ¢ikti. Aldig1 her yara ona
ilk yarasindan daha az aci1 verdi. Bitmeyen bir kuvvetle savasti, savasti. Nam1 bir ¢1§
gibi bliyliyordu. Bir giin bu sarhosluktan bir yash efendiyle tamisarak ayildi. Sonradan
ismini 6grendigi bu zat Kése Kadi idi...”(Ugdaki Adam-s.174-175)

Seyh Necmettin Efendi de Kose Kad1 gibi 11ahi aska ulasmus tasavvuf ehlini
temsil eder. O da torunu Ahmet iizerinde etkili olmus, onun dogru yolu se¢mesinde
etkin rol oynamustir.

Ahmet, gozlerini kaybettikten sonra hayata kiisiince, onu tekrar hayata
dondiiren dedesinin su sozleri olur:

“...Sana bu giin bilmedigin baz1 ger¢eklerden bahsedecegim, ogul. Gz ¢ok az
sey, cok hudutlu gorebilen bir uzvumuzdur. Oysa bir de kalp géziimiiz vardir. Biz
onunla daha giiclii oluruz. Islim yolunda savas iki tiirliidiir, Ahmedim. Giiciin varsa
bikmadan, usanmadan, durmadan malinla, caninla, tamaminla kiiffara veya daha kotii
bir diismana; kafir nefsine cihad agarsin...”(Ug¢daki Adam-s.231)

Ahmet, dedesinin kilavuzlugunda bu yolda ilerler. Beseri ask karsisinda
nefsiyle miicadele eder. Tabi ki dedesi Seyh Necmettin Efendi sayesinde bu nefis
miicadelesinde basarili olur.

Kose Kadi ve Seyh Necmettin Efendi’nin hakem roliinii iistlendigi en énemli
boliim, Ucdaki Adam’in son boliimii, Yani Kont’un ‘“hakiki insan” mertebesine
yiikseldigi boliimdiir. Her iki eserin olay orgiisii boyunca hakem pozisyonunda goriilen
Kose Kadi ve Seyh Necmettin Efendi’nin en son iistlendigi gorev hepsinden dnemlidir.
“Kose Kadi”nin bagindan “Uc¢daki Adam”in sonuna kadar, degismesi beklenen sahis
Kont Gall Adam’dir. Kont Gall Adam, kendisinde zaten mevcut olan biitiin
giizelliklere en 6nemlisi eklenince ruhi biiylime siirecini tamamlamig, tasavvuf ehlinin
sayesinde I1ahi aska ulasmis, gercek hiiviyetini kazanmistir.

“Ucdaki Adam”mn son boliimiinde Kont’un riiyasina Seyh Necmettin Efendi,
Kose Kadi ve mahzun yiizlii ¢ok giizel bir kadin -Kont’un yillar 6nce dlen annesini
temsil eder-girer. Seyh Necmettin Efendi, Kont’u, yakasindan tutarak ayaga kaldirir.

Kollartyla sarip sikmaya baglar ve sunlar1 soyler:
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“Ciksin artik igindeki biitiin kotiiliikler, insan ol! Ey kafasi oldugu halde
diisiinmeyen, ey gonlii oldugu halde sevmeyen, ey biri birkagta arayan kotii yaratik.
Cikmali artik igindekiler. O, Matyas’in kustuklarindan daha igren¢ seyler. Sen
bizimsin, bize doneceksin.” (Ugdaki Adam-s.281)

Daha sonra kadin onu Seyh Necmettin Efendi’nin kollarindan alir ve;

“Ogul, dedi. Bu efendinin seni ¢agirdig1 yerde ben varim. Yani annen var. Don
yavrum. IslAm senin yuvan. Islam senin sigmagm, Isldm senin her hiicrene yerlesmesi
gereken ruhun. Anan vebadan da beter seylerle savasti, ogul. Hala savagsmakta. Ananin
ruhu hala bekleme 1ztirdb1 ile dolu. Sen gelmelisin ogul. Aslina doénmelisin.”der
(s.282)

En sonunda Kdose Kadi elini Kont’'un gdgsiine daldirir ve Kont’un kalbini
cikarir. Kalbi sikar ve i¢inden siyah bir sivi akar. Daha sonra Seyh, kalbi alip yikar,
miirekkeple kalbin lizerine “Bir” yazar. Kadina donerek “oglun gayri senindir” der.
Ucgii bir agizdan “o gayri bizimdir” diye tekrar eder.

Boylece Kont, asil kimligine Seyh Necmettin Efendi, Kose Kadi ve mahzun
yiizlii kadin (annesi) sayesinde kavusmus olur.

Tematik gii¢ olarak eserlerdeki hedefin, sarsilmaz bir inanca, I1ahi aska ulasmak
ve bunun sonucunda da hak, adalet, hosgorii, sevgi, insanlik, ictenlik... gibi bir¢ok
giizel degere sahip olmak oldugu diisiiniiliirse, verici kahraman pozisyonundaki

sahislarin bu hedefi gerceklestirmede etkin bir rol aldiklar1 goriiliir.

2.1.3.5.1.2.4. Alic1 Kahraman (Destinataire)

Eserlerde tematik hedefe ulasan kahramanlarin sayis1 birden fazladir.

Inceledigimiz eserlerin tematik hedefi, saglam, sarsilmaz bir Allah inancina,
114h1 agka ulasmak ve bdylece “hakiki insan” mertebesine yiikselmektir.

Bu tematik hedefe ulasan kahramanlarin en 6nemlisi bas kahraman; Yani Kont
Gall Adam’dir. Onun, annesi, Kose Kadi ve Seyh Necmettin Efendi sayesinde nasil
degistiginden bahsettik. Kont’un, gordiigii riiyadan sonraki halini su ifadeler acikga

anlamaktadir:
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“O riiya gecesinden sonra hayati dnemsemek bir yana kiigiimsiiyordu bile.
Derin bir tevekkiille biitiin giivenlik tedbirlerini aliyor, elinden geldigince galistyor,
sonra aldig1 neticeler ne olursa olsun olanlara boyun egiyordu...”(U¢daki Adam-s.283)

“Gergek gozlemin, gercek idrakin bu yiiksek noktasinda, Kont Gall Adam
sevincin ve 1ztirabin Otesinde, hayret makaminda idi.” (U¢daki Adam-s.284)

Murat Bey de eserlerde tematik hedefe ulasan, alict kahraman roliinde
karsimiza ¢ikmaktadir. O da Kose Kadi’nin yonlendirmesi ile dogruyu bulmustur.

“O feyizli elleriyle benim ruhumun igren¢ karaligim1 yikamig, beni
Allahiiziilcelal’in serefli mahlGgu olmay1 6zleyen bir hale getirmisti...”(U¢daki Adam-
s.54)

Murat Bey, Kose Kadi’nin kendisini nasil etkiledigini bu sekilde ifade
etmektedir.

Seyh Necmettin Efendi’nin torunu, Ali Bey’in oglu Ahmet eserlerde kazanglh
cikan sahislardandir. O da dedesi Seyh Necmettin Efendi’nin kilavuzlugunda gozlerini
kaybetmesinin ve sevdigi kiza kavusamamasinin acisini unutmustur. Meho Sarayliya,
yasadig1 beseri askin verdigi 1ztirdptan Kose Kadi’nin etkisiyle kurtulur ve herkesin
sevdigi, saydig1 bir dervis olur.

“...Bu konusmalarin sonucu, Saraybosna’ya bir Meho Sarayliya hediye etti. O,
sevimli, nazik, sessiz, iyiligi mezhep edinmis bir dervisti...”(U¢daki Adam-s. 175)

Eserlerde, Kont’un arabacisi Hidir beseri asktan gecip Ilahi aska ulasan,
kazangli kahramanlardan biridir. O Kose Kadi sayesinde dogru yolu bulur.

Sonug olarak, inceledigimiz eserlerde bahsettigimiz bu sahislarin bireysel
manada kazang¢h ¢iktiklarini, ancak ayni1 zamanda bu kisilerin -6zellikle bagkahraman
Kont Gall Adam’m- temsilciliginde tematik giiciin kazancli c¢iktigimi ve hedefe

ulastigini soyleyebiliriz.
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2.2. Sokakta (1975)
2.2.1. Romanin Tamtim
2.2.1.1. Romanin Sekil Bakimindan Tanitimi

150 sayfadan olusan roman iki béliime ayrilmistir. Ik béliim 133 sayfay: icine
almaktadir. Bu bolim basliksizdir. 135-150. sayfalar1 kapsayan ikinci bolim ise “SON
SOZ” bashigi ile karsiniza ¢ikmaktadir.

Kitabin kapaginda c¢erceve icindeki ‘“Peyami Safa Roman Yarigmasi Basari
Odiilii “ifadesi dikkati geker. (ikinci bask1-1978). Romanin arka kapaginda yaymevine
ait yazi yer alir. “Yayimnevimiz, her yil diizenlemeyi kararlastirdigi ‘PEYAMI SAFA
Roman Yarigmasi’nin ilkini 1975 yilinda gergeklestirdi. Katilan eserler arasindan ii¢
tanesine jiiri tarafindan ‘Basar1 Odiilii’ verildi. Elinizdeki kitap bunlardan biridir.” diye

baslayan yazi, romanin konusu ile ilgili ifadelerle devam eder.

2.2.1.2. Romanin Konusu Bakimindan Tanitimi

1975 yili, Peyami Safa Roman Yarigmasi’nda “Basari Odiilii” alan roman,
konusunu son iki yiiz yillik degisimden almaktadir. Olaylar, cinlerin isledigi varsayilan
bir cinayetin etrafinda kurgulanmistir.

“Degisme”nin degerlerimizi nasil yok ettigi, bozulmanin sokagin adaletinin
bozulmasiyla nasil baslayip yayildig1 eserde ortaya konmakta ve sokagi koruyan cami,
tiirbe, sadirvan vb. ne sahip ¢ikmanin 6nemi vurgulanmaktadir.

Roman, cinayeti arastiran Komiserin, cinayet samigi arkadasinin oliimiinden

sonra, sokagin bozulmasini dnlemek i¢in nasil ndbeti devraldigi anlatilarak son bulur.

2.2.2. Romamn Tematik Bakimindan incelenmesi

“Sokakta” konusunu yaklasik son iki yiiz yillik degisimden almaktadir. Eserde
son iki yiiz yildan bu yana diinyada yasanan “degisim”in, tiim insanlig1r ve tabi ki
eserin temel mekani olan sokagi, sokakta yasayan insanlari nasil etkiledigi anlatilir.

Bu, bir bakima, insanin yaratilisiyla baglayan miicadelede yenilgiye ugramasi

anlamina gelir. Cilinkii insan, cinler (ONLAR) yaratildiktan sonra yaratilmig ve onlara
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iistiin kilinmistir. Béylece ONLAR’1n insana olan diismanlii baslamistir. Insan ve
ONLAR o giinden bu yana savasini siirdiirmektedir.

Tiim diinyay: etkisi altma alan bu degisim, zamanla sokaga sigramustir. Iste
eserin, tim diinyayi, insanligr ilgilendiren hikayesi, bir kenar sokakta meydana gelen
olaylarla anlatilmaktadir.

Eserde, iizerinde en ¢ok durulan konulardan biri “degisim”dir. Bu yiizden eserin
olay orgiisiindeki temel catigmanin, degisim taraftar1 ve degisim karsiti insanlarin
sahip olduklar fikirlerden kaynaklandigini sdyleyebiliriz.

Bu baglamda, eserde islenen temalar1 su basliklar altinda vermeye calisacagiz:

-Insanm Ezeli Savasi

-Ozden Uzaklasmani Bedeli

-Gergek Insana Duyulan Ozlem

-Sonsuz Bir Omre Gegis: Oliim

-Bat1 Medeniyeti ve Insanlik

-Degisimin ilk Mekan1: Kadm

-Insan1 Kéle Yapan Ideolojiler
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Gorliniim Bigimi

Tematik Giig

Kars1 Giig

(Catisma Unsuru Yaratan

(Hedef Obje)
Giig)

Komiser Kiiciik bey

Sahis] Komiserin Babasi Biviik o3l
ahislar o tiyiik oglan
. (Tespihgi)

Seviyesinde

Komiserin Arkadasi ONLAR

Doktor (sonra)

Doktor (once)

Inang Gegmisten, degerlerden,

Degerler inanclardan uzaklasma
Kavram Seviyesinde Gegmise Baglilik Degisim

Maneviyat Maddiyat

Sark Garp

Tiirbe

Sadirvan Uzun ve yiiksek topuklar
Simgesel Degerler Olarak | Cami Makina

Medrese Cam boncuklar

Tespih (tanesi) Para

2.2.2.1. insanin Ezeli Savasi

Daha o6nce de belirttigimiz gibi, eserin kurgusu, insanin ONLAR’la (seytan ve

cinler) olan savasma dayanmaktadir. Insanin yaratilis1 ile baslayan savasin ne sekilde

stiriip gittigi, eserde gozler oniine serilmektedir.

ONLAR’dan sonra yaratilan insanin, ONLAR’a iistiin kilinmasi, iki taraf

arasindaki savasi baslatmigtir. ONLAR o giinden beri insani dogru yoldan, iyiden,

glizelden uzaklastirmak i¢in ugragmaktadir.

Bu durum eserde soyle ifade edilir:

“...Insanin diinyay1 teskil eden elemanlardan yaratilmasi ve buna ragmen

ONLAR’a iistiin kilinmast isyan ettirdi ONLAR’1. Boylece biiylik savas basladi.

Insanin giicii yaradanina yaklastig1, ona itaat ettigi 6lgiideydi. Oyleyse ONLAR buna
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mani olmalilar, insan1 mutlu kilacak ve yiikseltecek bu yoldan, insan1 saptirmalilardi.
ONLAR da dyle yaptilar...” (Sokakta-s.146)

Eserde asil konu, insamin bu savasta nasil yenilgiye ugradigidir. Insan,
yaradanina yaklastigi, onu tefekkiir ettigi, ona itaat ettigi ol¢iide giicliiydii. Demek ki
ONLAR, insam1 yenilgiye ugratmak i¢in kendilerine ilk hedef olarak insani
yaradanindan uzaklastirmayi segtiler.

Ancak, hak yoldan sapan ve insani da saptirmaya c¢alisan cinlerin yani sira
Miisliiman cinlerin oldugunu da belirtmek gerekir. Cin Stresinin 14. ayeti: “I¢imizde
(Allah’a) teslimiyet gosterenler de var, hak yoldan sapanlar da var. (Allah’a) teslimiyet
gosteren kimseler, dogru yolu arayanlar (ve ona layik olanlar) dir.” * seklindedir.

Iste, insan1 dogru yoldan uzaklastirmaya ¢alisan cinler (ONLAR), nce batida
tistlinliik sagladilar. Maddenin 6n plana c¢ikmasi, teknolojinin gelismesi, bdylece
makinanm stiinliikk kazanmasi, cesitli ideolojilerin kabul gérmesi, insanin nefsi ile
miicadelesini birakmasi, kisinin degerlerinden uzaklagsmasi, ailenin bozulmasi... Biitiin
bu saydiklarimiz ONLAR’m iistiinliigiiniin gostergesidir

Diinyadaki bu olaylar zamanla iilkemizi ve sokagi da etkisi altina alir. Eserde,
sokagin ve sokakta yasayan insanlarin bu savasta nasil yenilgiye ugradigi iizerinde
durulur. Bir bakima biitlin insanligin hikayesi, sokakta yasayan insanlarla anlatilir.

Sokakta yasayan insanlarda ve bu insanlarin birbirleriyle olan iliskilerinde
goriilen degisiklikler ortaya konur. Sokagin yenilgisi, degisime karsi koyamadigi
andan itibaren baglamistir. Bu durum eserin bir¢ok yerinde dile getirilir:

“Bu sokakta insanlar1 temkinli olmaya zorlayan tiirlii olaylar gecmisti. Kisilerin
birbirlerine giiveni pek cok seyi beraberinde siiriikleyerek kaybolmustu. Soziinde
durma gibi, vefa gibi, merhamet gibi, vicdan ve Allah korkusu gibi... DEGISIKLIK
her seyi kipkizil kendi rengine boyamust: -Imansiz, hak, hukuk, hatir géniil bilmez,
saygisiz bir nesildi yetigen...”(Sokakta-s.45)

“Degisiklik, hemen her konuda oldugu gibi insanin i¢inde kipirdanan ¢irkin bir
varligi beslemeyi hedef almig. O varlik bize atardamarimiz kadar yakin. Seytan

bu...”(Sokakta-s.49)

* Kur’an-1 Kerim ve Tiirkge A¢iklamali Meali Dr. Ali Ozek Baskanligindaki Heyet, Kral Fahd Kur’an-1 Kerim
Baski Kurumu, s. 571
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Sokakta gelisen olaylar; genglerin degerlerini, inan¢larint unutmasi, Giillim’iin
Olmesi, yashh kadinin evlenme iste8i, biiylik oglanin seytana tapmasi ve annesini
oldiirmesi, Kiicilk Bey’in onunla isbirligi i¢inde olmast vb... hep bu savasin
sonuglaridir. Daha dogrusu, bu savasta, ONLAR’in stiinlik sagladiginin

gOstergesidir.

2.2.2.2. Ozden Uzaklasmanin Bedeli

Eserde, kendi 6ziinden; kiiltiirtinden, ge¢misinden, degerlerinden, inanglarindan
uzaklagan, degisime kars1 koyamamis kisilerin hikayesi anlatilir.

Komiserin arkadasi, cocuklugunda basindan gecen bir olayr hatirlar. Olay
sOyledir:

Bahgesinde yaslt bir kavak vardir. Dibine komsunun sokiip atti1 bir asmay1
dikmigtir. Asma gelisir, kavagin boyunca uzar gider. Asma zamanla yaslaninca
erisebildigi en yiiksek noktadan onu keser atar. Ancak giiziin, kavagin tepesinin
salkimlarla dolu oldugunu goriir. Ciinkii kokiinden kestigi asma, kavagin catallastigi
noktada kok salmustir.

Ne yazik ki tiziimleri yiyemezler. Ciinkii salkimlar, giizelliklerinin aksine ac1 bir
tada sahiptirler.

Komiserin arkadasi bu olay1 anlattiktan sonra sozlerini s6yle devam ettirir.

“Bu kiiclik hatiray1 sunun i¢in anlattim. Kii¢iik Bey, bir Fransiz miirebbiye,
kendini, milliyetini, inan¢larini inkar etmis bir ana baba elinde yetisti. Tek olarak
fedakardi, iyi niyetliydi. Ancak o kavak koklerinin topladigiyla {iziim yetistirmeye
kalkti. Elde ettigi meyve tabil olarak actydi. Bu tatta iiziim yetistirdik¢e sand1 ki sug
bizde ve bizim temsil ettigimiz fikirdedir. Basarisizligindan bizi sorumlu tuttu.
Ozellikle baban1 ve beni. Davranisimz ona ters geliyordu. Hi¢ aklina gelmedi ki sug
izledigi yolda, kavak govdesinde iiziim yetistirmeye caligsmaktadir.

O, sokagin kurtulusunu Avrupa’da aramaktaydi. Oysa Avrupa’y1 yapan 6zsu ne

kadar yabanciydi bize” (Sokakta-s.65-66)
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Bunun gibi, romanin bir¢ok yerinde, 6zden uzaklasan, kokiinden ayrilan insanin
sonunun yukaridaki olayda bahsettigimiz iizimler gibi olacagi, ise yaramayacag fikri
dile getirilir.

Gegmisle baglarimi koparan insan, inanglarina, degerlerine sahip ¢ikamamis
insandir. Iste sokak insanmin da ge¢misi hice saymasi, degerlerini koruyamamasi su
sekilde anlatilir:

“Degerler, ait olduklar1 toplumun titizlikle korumak zorunda oldugu seylerdir.
Ciinkii gelecek onlarin iizerine Oriiliir. Sokagim, biitiin hazinelerini iste bdyle carcur
ediyor. Bu giin nemiz kaldi bizim? Soyle bana, “benim” diyebilecegin neyin var?
Gecgmis Olmiistiir dedin, 1afin basinda. Gegmis Oliiyse sen de yoksun. Koklii olmayan
toplum yasamaz...”(Sokakta-s.49)

Cami, tiirbe, mescit, sadirvan ge¢misten gelen ve sokagi koruduguna inanilan
degerlerdendir. Bu degerleri korumak, sokagi korumak demektir. Yazar bu degerlerin
korunmasi konusunda ¢ok da umutsuz degildir. Bunu Kiiglik Bey’e ait su ifadelerden
¢ikarmamiz miimkiin:

“Ah o mezar bir yerle bir edebilsem sokak goziinde... Son ayak bagidir mescit
ve tlirbe.” (Sokakta-s.61)

“Evliya, o 0lmiis olmas1 gereken insan, ne kadar gormezden gelinirse gelinsin
egilmedi... Evliya gecirdigi faydasiz hayatina ragmen eskiye acilmig bir kapi olarak
kald1 (s.93)

“...Ve evliya yirminci ylizyila, biitiin inkilaplara, biitiin iyi ve ileri fikirlere
ragmen bu sokakta, bu yurtta yasamakta devam ediyor. Hem o kadar ki, sizinle oturup
baska konularda konugsmamiz miimkiinken ondan bahsediyoruz. Korkarim bu yolda
savaslarla gecen Omriim onu yok edemeden bitecek. Her degismeyi yesil parmakliklar
ardindan seyreden o ugursuz varlik da yasamakta devam edecek.

Sizler, siz entellektiieller siirdiireceksiniz savasi. Babalariniza ragmen siz
basaracaksiniz bundan sonraki miicadeleleri.” (Sokakta-s.94)

Gortildiigi gibi Kiigiik Bey, bu konuda oldukga dertlidir. Komiser ve Komiserin

arkadasi gibi insanlarin varligi, onu umutsuzluga itmektedir.
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Buna ragmen, O0zden uzaklagsmanin bedeli eser boyunca Miilazimlarin,
Giliimlerin, gamagircinin kizlarinin kaybedilmesiyle, insan iligkilerinin yok olmasiyla,
cinayetlerin islenmesiyle agir bir sekilde 6denir.

Ancak yazar bu konuda umutsuz degildir. Ciinkii ge¢cmiste sokagi koruyan
evliyalarin, tespihgilerin izinden giden Komiser ve Komiserin arkadasi gibi insanlar

oldukga, inanclarimizdan, degerlerimizden, kokiimiizden ayrilmayacagiz.

2.2.2.3. Gergek Insana Duyulan Ozlem

Eserin bir¢ok yerinde “ger¢ek insan”a duyulan 6zlem dile getirilmektedir;

“Su kadar sdyleyebilirim, o ger¢ekten insandir. Zamanimizda hemen hig tiirii
kalmamis gercek insan...”(Sokakta-s.29)

Yukarida bahsedilen kisi Komiserin arkadasidir. Eserde gercek insani temsil
eden kisilerden biridir Komiserin arkadasi. Ayni zamanda sokagi koruma gorevini
yerine getirmektedir.

Romanda “gercek insan™ temsil eden diger kisiler de ayni zamanda sokagi
koruma gorevini iistlenmis kisiler olarak karsimiza ¢ikar.

Gegmiste bu gorevi yerine getirenlerin sayisi daha ¢oktur. Bu o donemde gercek
insan sayisinin daha ¢ok oldugu anlamina gelir. Sokak, eskiden evliyalar ve onlar1
ornek alan, onlarmm yolunu takip eden insanlar tarafindan korunmustur. Bu durum
eserde soyle ifade edilir:

“...S6z konusu yillarda insani tarttiklar1 Ol¢ii feragatti. Kisinin mutlulugu
komsusuna ve sokagina verebildigi kadardi. Evliyaliksa erisilmesi gereken, erisilmege
imrenilen bir maksatti. Ortam elinden geldigince kisiyi iterdi bu noktaya. Insani
evliyaliga gotiiren yol zihinlere diimdiiz ¢izilmisti. Biri su ya da bu sebeple bu
cizgiden sagsa bir yetiskinin ikaz eden sesi hafifce kulagindan tutar ve gérmezden
geldigi yolu gosterirdi. O zamanlar da bugiinkii gibi bir tek evliya vardi. Birgok evliya
namzedi yetisiyordu...”(Sokakta-s.90)

Icinde bulunulan zamanda gercek insan1 “Komiserin arkadas1” temsil etmekte

ve sokagi korumakta iken, otuz yil 6nce “Komiserin babasi”(tespih¢i) tek basina bu
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gorevi yerine getirmektedir. Onun o donemde yalniz oldugunu ve onu “gercek insan”
yapan Ozelliklerini Kiiciik Bey’in su sozlerinden 6grenebiliyoruz:

“O fikri anlatmaktan ¢ok yasayan bir aksiyon adamrydi. Ayrica inandig1 seyleri
0z hayatina kiyasiya tatbik etmisti. Yillardir giydigi bir kat elbisesi vardi ve onla
yetiniyordu. Viicuduyla ilgili ihtiyaglarinda kendisine karsi olabildigine hasis,
cevresine karst inanilmaz derecede comertti. O modern diinyanin ilerledigi yolun aksi
yoniinde kendi i¢inde ilerliyor ve derinlesiyordu.” (Sokakta-s.95)

Aymni sekilde Komiserin arkadasinin da gercek insan olarak ONLAR’la savasi
yalniz siirdiirdiigiinii kendisinin su sézlerinden anliyoruz:

“Yapayalnizdim ben. Birine, senin gibi birine ihtiyacim vardi...”

“Sehrin bu kenar sokaginda meydana gelen bu carpismada ben yapayalnizdim:
Savasi, ev ev ben tek basima stirdiirdiim...” (Sokakta-s.33)

Onun yalniz oldugu halde bu yiikii nasil tasidigini ise Doktorun onunla ilgili su
sozleri ¢ok giizel ifade ediyor:

“Onun deyimiyle Allah’la dosttu. Alah’la beraberdi.” (Sokakta-s.150)

Romanin sonunda Komiserin arkadasinin 6lmesiyle sokagi koruma gorevi
Komisere geger. Komiserin bu gorevi yiiklenmesi, onun, gelecekte bu yiikii tek basina

omuzlarina alacagina isaret eder.

2.2.2.4. Sonsuz Bir Omre Gegcis: Oliim

Kitapta iizerinde durulan temalardan biri de “6lim”diir. Basliktan da
anlasilacag gibi, 6liimiin bir “yok olus” degil, aksine bir “baslangi¢” oldugu diisiincesi
vurgulanmak istenir.

Eserde Komiserin ve Kiiciik Bey’in 6liimii bir “yok olus” kabul etmelerine
karsin, Komiserin arkadasi bunu kabul etmez ve “6lim”le ilgili hakl diisiincelerini
ortaya koyar. Hakli diyoruz. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de bircok ayette (Hud,7;
Nahl,38,39; Isra 49-52,97,98,99; Meryem, 66-72; Ankebiit.19,20; Riim, 56) insanin

oldiikten sonra diriltilecegi belirtilir.
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Ankebiit,19-“Allah’in mahlikunu ilk bastan nasil yarattigini, (6liimden) sonra
bunu tekrarladigini gdrmediler mi? Siiphesiz bu, Allah’a gore kolaydir.” *°

20- De ki:’Yeryiiziinde gezip dolasin da, Allah ilk bastan nasil yaratmis bir
bakin. Iste Allah bundan sonra (ayn1 sekilde) ahiret hayatini da yaratacaktir. Gergekten
Allah her seye kadirdir.” >’

Nahl-38 “Onlar, olanca giigleriyle Allah’a yemin ettiler ve dediler ki: Allah
olen bir kimseyi tekrar diriltmez. Aksine! Bu, hak olarak verdigi bir sozdiir. Fakat
insanlarin gogu bilmezler.” » **
39-“Hakkinda ihtilaf ettikleri seyi onlara aciklamasi ve kafir olanlar da

kendilerinin yalancilar olduklarini bilmeleri i¢in (Allah onlar diriltir).” 29

Komiserin “Diin gecti. Diin yok artik. Diin 6lenler de dyle. Coktan hepsi toprak
oldular. Oliim ka¢imilmaz sonu¢ dostum. Biz de 6lecegiz. Hayat bizim igin de bu
hareketini kaybedecek. Dipsiz bir karanlikta yorgunlugumuzu dindirecegiz.” (s.47)
demesi iizerine Komiserin arkadas1 sdyle cevap verir:

“Insan hig¢ 6liir mii? insan bir hayvan veya bir bitki mi 6lsiin? Son zamanlarin
moda 14f1 bu. Olmek, sonsuz karanlikta kaybolmak...”(Sokakta-s.47)

Boyle bir diigiincenin, insani bir makine gibi diislinen zamanimiz insanina
uygun bir diisiince oldugunu belirten Komiserin arkadasinin su ifadeleri konuyu ¢ok
etkili bir sekilde ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir:

“...Yeni insana mezarin koza, yasadig1 hayatin bir kurt hayati, mezar sonrasinin
da kelebeklik oldugunu anlatmaya pek imkéan yok” (Sokakta-s.48)

Giliim’tiin  6limiinii hatirlayan Komiserin arkadasi, onu “yumusacik tiiyli
muhafazasindan topraga diismek iizere olan bir tohum” a benzetir ve : “O toprak ki,
ekilen hangi tohumu cevapsiz birakmistir? Her tohuma yemyesil karsiliklar veren
topragin, Giiliim’ii sonsuz karanliklarda unutacag: nasil diisiiniiliir? Soyle bana, 6liim
sonrasi hayattan nasil iimidini keser insan? Insan bdylesine bir inang yoksulluguyla

yasayabilir mi? Yasamaya devam ederse insanca olur mu bu?” (s.50) der.

%% a.g.e., Dr. Ali Ozek Baskanligindaki Heyet, s. 397
*Ta.g.e., Dr. Ali Ozek Baskanligindaki Heyet, s. 398
** a.g.e., Dr. Ali Ozek Baskanligindaki Heyet., s. 270
* a.g.e., Dr. Ali Ozek Baskanligindaki Heyet, s. 270
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Kiiciik Bey ise dliimii “yorgun insan viicudunun dinlenecegi sonsuz ve rahat bir
karanlik gece” (s.62) olarak tanimlar.

Eserin sonunda Kii¢iik Bey’in degil, ama Komiserin bu konudaki diisiinceleri
degisir. O da arkadasinin 6liimle ilgili fikirlerine katilir.

Sonug olarak Komisere ait sdzlere kulak verelim ve konun 6ziinii yansitan bu
sOzlerin zamanimiz insaninin -bizlerin- 6liime bakis agisini degistirmesini dileyelim:

“...Oliimiin bir son degil, bir gecis, engin ve sonsuz bir dmre gegis oldugunu
yeniden diisiindiim. Bu diisiince giiglii bir biiyii gibiydi. Sokak daha giizel, insanlar
daha sevimliydi...” (Sokakta-s.91)

2.2.2.5. Bat1 Medeniyeti ve insanhk

Romanda bati medeniyetinin insanliga olumsuz etkilerinden ¢ok yogun bir
sekilde soz edildigi dikkati ceker.

Insanin ONLAR’la olan savasinda ilk yenik diisen “bat1” olmustur. Bu durum
eserde su sekilde ifade edilir:

“Inangta kalan bosluklardan ONLAR maddeyi esas alan fikirleriyle sizdilar.
Garp bu yiizden eski Yunan’a baglanmak, onu yiiceltmek ve maddeyi esas almak
durumuna geldi. Maddenin 6n plana ¢ikist biiyiik bir teknik {stlinliiglin dogmasini
gerektirdi. Avrupa batarken, zayif diismiis sarki da siiriikledi bu batakliga, bu yiikselis
goziiken alcalisa” (Sokakta- s.146)

Iste Avrupa’y1r ONLAR a yenik diisiiren, inang zay1flig1 ve maddenin &n plana
¢cikmas1 olmustur.

Insanlarin dine a¢ olmalar1 cesitli ideolojilere kanmalarma sebep olur.
Maddenin 6n plana ¢ikmasi insanlari birbirine diigiirlir. Zamanla insan kendi ben’iyle
siirdiirdiigli savast da birakir. Boylece insan, ahlaki degerlerinden uzaklasir,
bencillesir... Her ne kadar teknoloji gelisse de, insan, insanligin1 unutur.

Biitiin bu yasananlar zamanla sarka da sigrar. ONLAR’la miicadelesinde yenik
diisen Avrupa, zamanla tiim insanlig1 etkilemeyi basarir.

Bu durumda sokagin degismesinde de Avrupa’nin etkisi s6z konusudur. Ciinkii

sokagin kurtulusunu Avrupa’da arayanlar (Kiiciik Bey gibi) vardir.
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Kii¢iik bey Komiserin babasi ile olan fikir ayriligini soyle dile getirir:

“Benim kanaatlerim biiylik Avrupa’dan, onunkiler kohne sarktandi. Diisiiniiniiz
eski Yunandan bu yana gelisen, durmadan devlesen Avrupa, maddenin tek hiikiimdari
Avrupa ve miskin sark” (Sokakta-s.57)

Gortildiigi gibi Kiiglik Bey de Avrupa’y: yiicelten ifadelerinde yine “madde”yi
on plana ¢ikarmaktadir.

Eserde “makine” ve “para” karsi gilicli temsil eden simgesel degerler olarak
karsimiza ¢ikar. Komiserin ¢ocukluguyla ilgili hatiralarini anlatirken, “makine” ile
ilgili su ifadeleri dikkati ¢eker:

“Makine insana paralar kazandirirdi. Ama parayla beraber kizlarin yiiziinde
sokaktakilerin pek hoslanmadiklar1 bir tebessiim belirirdi. Goze hos gelmeyen hemen
her sey icin ¢camasircinin kizinin giiliisii 6rnek gosterilirdi. Kisaca bana gore makine
biiylik isler basaran, buna karsilik giiriiltiicii ve uzak durulmasinda fayda olan bir
seydi.”(s.23)

Makine paralar kazandirdig1 gibi, kizlarin ahlaki degerlerinden uzaklagmalarina
da sebep olmaktadir. Avrupa’nin bu konudaki ilk hedefi “kadinlar” olmustur.

Romanin sonunda fikirlerinde, deger Olciilerinde degisiklik goriilen Doktorun,
son olarak soyledigi su sozler dikkat ¢ekicidir:

“Onlarla hemfikir oldugum bir seyi sdyleyebilirim. Avrupa medeniyeti er veya
gec insanlar1 yok edecek bir hastaliktir. (Sokakta-s.150)

Bu ifade adeta yazarin eser boyunca sdylemek istediklerinin 6zii olarak, son

sayfada vurgulu bir sekilde dile getirilir.

2.2.2.6. Degisimin ilk Mekam: Kadin

Yazara gore sokakta, degisimin ilk mekani “kadin” olmustur. Bu durum eserin
hemen basinda “sokagin ge¢misini hatirlayan ve anlatan Komiser tarafindan ifade
edilir.

“Uzun yilizyillardan beri ancak masallarda nefes alabilen, biitiin kotiiliiklerin

kaynagi o yaratik, sokagin sevgiyle Oriilmiis dayanigsmasiyla sokagimizdan uzak
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tutulmugken, yash efendilerin sdyledigine gore yiliksek topuklarin sesinde, kadinda,
kadinin i¢inde ilk defa mekan tuttu.” (Sokakta-s.15)

“Uzun ve yiiksek topuklar” ise degisimin ilk olarak kadinda basladigin1 anlatan
bir sembol olarak bir¢ok yerde kullanilmistir.

“Ahsap evler mese iskeletlerinde bir tehlikenin ilk adim seslerini bu yiiksek
Okcelerin tikirtilarinda duydular, ¢cesme de, mescit de, evliya da, yash efendiler de
sokagin tiimii de dyle.” (Sokakta-s.15)

“Uzun ve yiiksek topuklarin kaldirirmlarimizda kikirdedigi ilk giin, baban olay1
tespih yapilacak bir giil kokii gibi nasirl avuglarma ald1 ve tartti.” (Sokakta-s.34)

Eserde kadmin otuz yil onceki ve héldeki durumu anlatilmak suretiyle,
kadindaki biiylik degisim ortaya konur.

Eski kadii temsil eden Giiliim’iin annesi: “Eskiler bize kadimin degeri kadin
oldugu kadardir, diye belirtmislerdi. Bu yiizden yeniye bakinca yavrumun o6ldiigiine
zaman zaman seviniyorum.”der.

Haldeki kadini (yeniyi) temsil eden “hasta bakic1”’y1 Komiser uzun bir tasvirle
bize tanitir:

“Esmer, uzun boylu, giizel bir kadind1 bu. Beyaz 6nliigii bigimli viicudunda
gogiislerini, kalgasini belirtiyor, dizlerinin iistlinii hafifce acikta birakiyordu. Kadmlig:
gelismis ve disa tasimusti. Insan onu ¢evreye yaydigi bir kokuyla teneffiis ediyordu.
Siirdiigii hafif parfim bu etkiyi daha da gogaltiyordu. Odada gidip geldikge, dizinin
tizerinde daha agik bir renk goziiken cildi, bu kiyafetin diizenlenmesinde bir maksadin
var oldugunu insana sdyliiyordu. Ancak sesi ve yiiz ¢izgileri heyecanlandirdigi
muhayyileyi tereddiide itiyordu. Kadinin sesi ¢irkin bir sekilde yirtik, yiizii pek ¢ok
kere, 1srarla tekrar edilmis ve kaniksanmig zevklerle dolu bir hayatin hikayesini
ogiinerek tekrar ediyordu. insan bu hayati tahmin edebiliyor ve ozellikle kadmin
konugsmasini duyduktan sonra sevimli bulmuyordu.” (Sokakta-s.53)

Gorildigl gibi, bu ifadeler, degisimin i¢inde mekan tuttugu, gegmise, degerlere
sirttm1 dénmiis kadmi tanitan ifadelerdir. Komiserin “Igne yaptiktan sonra, telasla
ortiinmeye c¢alisirken, kadin sigaradan tarazlanmig sesiyle giildii. Bu kalinlagsmis ses
arkadasima oldugu kadar evvelce pek el iistiinde tutulan bazi degerlere de kars1 imis

gibi geldi bana.” demesi, bu sdyledigimizi kanitlayacak niteliktedir.
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Kars1 giicii temsil eden Kiicilik Bey’in diisiincesi de aynidir. O da degisimin ilk
kadinda basladigin1 soyler. Ancak o, kadindaki degisimi, medenilesmenin bir
gostergesi olarak kabul etmektedir. Devlet, oOrtiilerinden siyrilmalarini isteyince
tereddiit etmediklerini ve bu davraniglarmin da tiim diinya tarafindan alkislandigini
ifade eden Kiiciik Bey bu konudaki memnuniyetini soyle ifade eder:

“Yavas yavas da olsa maksadim gelisiyor, kadmlarimizin giir saglar1 ortiiler
altindan percemler seklinde biitiin giizelligiyle dokiiliiyordu. Sokagimiz her gegen giin
tirli kadin giizellikleriyle siisleniyordu. Bu, muasir medeniyetler seviyesine ¢ikmanin
bir baslangiciydi.”’(Sokakta-s.58,59)

Tematik giicii ve kars1 gilicii temsil eden taraf, kadinin degisimine farkli
acilardan bakmaktadir. Ancak her iki taraf i¢in ortak olan diislince, degisimin, ilk,

kadinin i¢inde mekan tuttugu ve gelistigidir.

2.2.2.7. insam Kéle Yapan ideolojiler

Once Avrupa’yi, daha sonra da tiim diinyay: saran degisimin sonuclarindan biri
de c¢esitli ideolojilerin ortaya ¢ikmasi olmustur. Bu ideolojilerden marksizm ve
liberalizm tizerinde durulur. Yazara gore bu ideolojilerin ortaya ¢ikmasinin temelinde
de inang¢ zay1flig1 vardir.

Doktor, Komiserin arkadasinin marksist ve liberal ideolojilerle ilgili
diistincelerini soyle aktarir:

“Halkin Islam’1n istedigi bicimde egitilmemesi i¢in elden gelen her sey yapildi.
Boylece tiirlii fikir cereyanlarinin birbirinden ve gergek dinden kopardigi topluluklar,
birtakim tatbik degeri olmayan formiiller geveler oldular. Bunlar ideolojilerdi.
Ozellikle marksist ve liberal ideolojiler. Oysa her ikisi de ilme ve gozleme
dayanmiyordu. Insami tamimayanlar onun hakkinda eksik ve keyiflerince tarife yer
veriyorlardi. Bu yiizden devlet insan1 kdle kilan bir miistebit ya da banka bekgisi oldu.
Bu iki sistemde de insan koleydi. Biri boynundan kisa bir iple, digeri ayagindan daha

uzun bir mesafe i¢inde bagli.” (Sokakta-s.148-149)
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Tabii ki sokagi savunan insanlar azalinca, sokak yayilan bu fikirlerden
etkilenmis ve ONLAR, insanla olan miicadelelerinde bir adim daha 6ne gegmeyi

basarmiglardir.

2.2.3. Romam Viiciida Getiren Temel Yap1 Unsurlarinin incelenmesi

Bahaeddin Ozkisi’'nin daha 6nce ele aldigimiz iki romanmi yap1 bakimindan
birlikte inceledik.

Bu iki romandan bagimsiz son romani “Sokakta”y1 temel yapi unsurlari
bakimindan inceledigimizde, romanin diger iki romandan biraz daha farkli oldugunu
gordiik.

“Sokaktay1, diger iki romandan ayiran en énemli yap1 unsurlar1 “bakis acis1”
ve “anlatim tarzi”dir. “Kose Kadi” ve “Ucgdaki Adam”da hakim bakis agisi
kullanilmigken, bu romanda kahraman anlaticinin s6z sahibi oldugu ve olaylarin da
yine kahraman anlaticinin bakis agisi ile verildigi goriilmektedir. Dil ve iislip, anlatim
teknikleri yoniinden de roman farklilik gostermektedir. Islenen temaya ve verilmek
istenen mesaja bagl olarak “mekan” unsuru eserde 6n plana ¢ikmaktadir. Mekan-insan
iligkisinin zamanla ve degisen sartlarla nasil sekillendigi gozler oniine serilmektedir.

Romani viicuda getiren temel yap1 unsurlarini, bagliklar halinde ayrintili bir

sekilde vermeye ¢alisalim:

2.2.3.1. Olay Orgiisii/Entrik Yapi

“Sokakta” iki boliimden olugmaktadir. ilk 133 sayfa kitabin ilk béliimiinii
olusturmaktadir. ikinci kistm ise 135 ve 150. sayfalar arasinda “SON SOZ” diye
basliklandirilan kisimdir. Bu boliimde -daha sonra agiklayacagimiz gibi-bakis agisi
(anlatic1) degistigi halde olay orgilisii (vak’a) ayni nitelikte devam etmektedir.
Konusunu son iki yiiz yillik degisimden alan romanda olay orgiisii cinlerin isledigi

varsayilan bir cinayetin etrafinda kurgulanmistir.
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Olay, bir Komiserin otuz yil ayrildiktan sonra, bir cinayeti arastirmak iizere eski
sokagina -dolayisiyla ge¢cmise-donmesiyle baglar. Cinayetten Komiserin ¢ocukluk
arkadas1 sorumlu tutulmakla beraber, mahallede cinayeti cinlerin (ONLAR) islettigi
diistincesi hakimdir.

Bu durumda romana ilk dramatik hamleyi kazandiran, Komiserin otuz yil dnce
ayrildig sokagina geri donmesidir.

Olay orgiisii icindeki temel aksiyonlar1 bastan itibaren su sekilde siralayabiliriz.

1-Yash kadinin 6liim haberinin gelmesiyle Komiserin otuz yil 6nceki arkadasi
ile goriismesi.

2-Komiserin, Giiliim’lin annesinin agiklamalar1 ile biiyiik oglanin (6len kadinin
biiyiik oglu) evine, onu tutuklamak iizere gitmesi, biiyiik oglanin yaralanmasi.

3-Kirk bes giin iyilesme siirecinden sonra Komiserin sokak sakinlerinden
Kiiciik Bey’le konusmasi ve Kiiglik Bey’in ona ge¢misi ile ilgili sirlar vermesi.

4-Kiiciik Bey’in 6lmesi, 6lmeden hemen once, katille igbirligi icinde oldugunu
sOylemesi.

5-Katilin (biiyiik oglan) seytana tapma ayini sirasinda bulunup tutuklanmas.

6-Komiserin sorguyu kendi evinde yiiriittiigii gerekcesiyle gérevden alinmasi.

“SON SOZ” bashg ile verilen, kitabin ikinci béliimiindeki temel aksiyonlar: da
su sekilde siralayabiliriz:

1-Anlaticinin, Glilim’iin annesinin verdigi bilgilerden sonra (katil 6lmiis, kiiclik
ogul, Yani Komiserin arkadas1 oldiiriilmiistiir, Komiserin, arkadagin1 vuran1 gérmek
tizere hapishaneye gitmesi, onun ni¢in vuruldugunu o6grenmesi ve ondan kalan
kagitlar1 bir mahkima okutmasi.

2-Anlaticinin  Doktorla gorlistip konusmasi, ondaki degisikliklerin farkina
varmasi

3-Anlaticinin Komiserle karsilagsmasi ve Komiserin nobeti hi¢ birakmadigini
ifade etmesi.

Romanin ilk boliimiinde olay o6rgilisii Komiserin agzindan ve bakis agisindan
verilir. Ikinci béliimde anlatic1 degisir. Ikinci boliimdeki anlatici-ismi ve kim oldugu
belirtilmez -birinci kisitmda gerceklesen olaylart Komiserden dinlemistir. Kitapta da

Komiserin anlattif1 bigimde, degisiklik yapilmadan olaylar aktarilmistir. “SON SOZ”
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iin ilk ciimlesi “Yazik ki hikdye burada bitti” seklindedir. Bunun i¢in “SON SOZ” iin
temel aksiyonlarinin basma “Anlaticinin ilk defa gittigi bir sokakta tanistigi
Komiserden bir hikdye dinlemesi” maddesini eklersek, yine romanin olay orgiisiine
yon veren temel aksiyonlar1 siralamis oluruz. Bu madde, en basta saydigimiz alti
maddenin yerini tutmaktadir.

Biz yine de birinci boliimii sadece “SON SOZ”ii ilgilendiren bir hikdye olarak
degerlendirmeyip olay orgiisii bakimindan ayrintili bir sekilde vermeye caligalim.

Romanin konusunu son iki yiiz y1llik degismeden aldigini soyledik. Yaklasik iki
yiz yillik degisim siirecinin diinyayi, insanligi ve tabii ki sokagi nasil etkiledigi
romanda ortaya konur. Sokagin otuz yil dnceki hali -o zaman her sey yerli yerindedir,
degisim sokagi etkisi altina almamistir- gézler oniine serilir. Sokagin degisimden ne
zaman, ne sekilde ilk olarak payini aldigi tizerinde durulur. Boylece olay orgiistinde
yapilan geriye doniislerde ge¢miste yasanan olaylar ve halde yasananlar i¢ ige verilir.

Sokakta iglenen cinayet (yasli kadinin 6ldiiriilmesi) ge¢misle hal arasinda bir
koprii gorevi tstlenir. Ciinkii cinayetin iglenmesi ile Komiser otuz yil once ayrildig:
sokagima ve arkadasina geri doner. Cinayetle ilgili arastirmasi sirasinda tedavi goren
ve ayni zamanda cinayetle suclanan arkadasiyla gegmisle ilgili konusup sohbet eder.
Iste bu sayede okuyucu gegmiste yasanan olaylar1 6grenme firsat1 bulur.

Kitabin ilk boliimiinde (Komiserin agzindan dinledigimiz boliimde) edindigimiz
bilgiler sokak ve sokakta yasayanlarla ilgilidir. Diinyay: etkisi altina alan “degisim”in
sokag1 ve sokakta yasayanlar1 ne zaman, ne sekilde etkilemeye basladig1r ve zamanla
“degisim” in insanlara zarar verecek sekilde biiyiiyiip yayildigi anlatilir. Bu bolimde
Komiser, arkadasi ve arkadasini tedavi eden Doktorla birlikte sohbet ederken bir
yandan da cinayetle ilgili arastirma yapar, sokakta oturanlarla goriisiip konusur. Iste bu
goriismelerden sonra cinayetle ilgili ipuclar1 elde eder.

Eserin olay orgiisii i¢inde birden fazla cinayet s6z konusudur. Ancak sokakta
oturan yashh kadinin Oldiirilmesi hepsinden oOnemlidir. Ciinkii bu cinayet,
“degisme”nin yol actifn kotiiliikklerin en biiyiigiinli, en korkuncunu sembolize
etmektedir. Adeta “degisim” sokaga attig1 ilk adimdan sonra biiyiimiis, biiyiimiis ve

cok biiyilik, korkun¢ bir canavar héline gelmistir. En son islenen bu cinayet de bu
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korkunglugun bir gostergesidir. Bu cinayetten sonra sokagin ge¢misi tiim ayrintilari ile
karsimiza ¢ikar.

Komiser, yasli kadinin 6ldiiriilmesi olaymin, ge¢cmiste islenen bir cinayetle
baglantili  oldugunu ortaya koyar. Sokakta oturanlardan Kiiclik Bey’le
goriismelerinden sonra bu bilgiye ulasir. Kii¢iik Bey “degisme” taraftar1 bir insandir.
Dadisinin  yillar 6nce Oldiiriilmesi olayin1 Komisere anlatir. Yashh kadimin
oldiiriilmesinde de, yillar 6nceki bu cinayette de Kiigiik Bey ile yaslt kadinin biiytik
oglu (biiyiik oglan)nun suclu oldugu ortaya ¢ikar. Biiyiik oglan (katil), Kiigiik Bey’in
kendisini ele verecegini anladigi bir gece Kiigiik Bey’i oldiirerek ortadan kaybolur.
Bdylece iigilincii cinayet gerceklesmis olur.

Olay orgiisii boyunca cinayetlerle ilgili ipuglar elde edilir ve cinayetler yavas
yavas ag¢iga kavusur; hatta katilin kim oldugu anlasilir. Ancak bir yandan merak
unsuru artar. Katilin ne zaman yakalanacagi ve cinayetleri ni¢in isledigi merak
edilmektedir. Sonunda Komiser katilin gizlendigi yeri bulur. Kii¢iik Bey’in evinde
yaptig1 incelemeler sirasinda, evin bahgesinden yeraltina bir girisin oldugunu anlar ve
buradan inerek ilerler. Buranin seytana tapma ayinlerinin diizenlendigi gizli bir yer
oldugunu goriir. Daha sonra bir kadinla bir erkek -katil de oradadir- seytana tapma
merasimini gerceklestirir. Bu sirada Komiser katili yakalar. Bu bolimde gerilim
oldukga yiiksektir.

“SON SOZ” bashg ile verilen ikinci kistmda, daha 6nce de belirttigimiz gibi
anlatic1 ve bakis acis1 degistigi halde, vak’anin tek zincirli olay o6rgiisii seklinde devam
ettigi goriiliir. Bu boliimde, eserin kurgusu ile verilmek istenen mesajlar agik¢a ortaya
konmaktadir.

Ikinci boliimde -basliktan da anlasilacag: gibi- birinci boliimde gelisen olaylar
bir sonuca ulastirilir. Bu sonug¢ ayni zamanda eserin kurgusu ile vurgulanmak istenen
mesajlar seklinde karsimiza ¢ikar.

Bir yandan olay orgiisii gelisirken bir yandan romanda sona yaklasildig goriiliir
ve bu “son” un okuyucu tarafindan merak edilmesi saglanir. Birinci boliimde gelisen
olaylarin, bu olaylarda yer alan kisilerin ¢ok dnemli olmadig, birinci kisimda anlatilan
hikayenin tamamen teferruat oldugu ifade edilir. Anlaticinin ve okuyucunun meraki en

sonunda romanin kahramanlarindan Doktor tarafindan giderilir. Hikdyenin sonunu
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merak eden ve arastiran anlatici, Komiserden bir cevap alamayinca Doktoru bulur ve
Doktor da Komiserden dinlediklerinin 6zetini nakledecegini sdyler. Onun anlattiklari,
okuyucunun zihninde daha 6nce beliren diisiinceleri toparlamasini ve bir sonuca
ulagmasini saglar. Boylece eserle verilmek istenen ana diisiince agik¢a ortaya konmus
olur.

Romanin sonunda, ana diislincenin verildigi yaklasik dort sayfalik kisim,
romanin tamamina serpistirilmis olan diislincelerin toparlanmis ve yogunlastirilmis
hali seklindedir. Bu ana fikirden kisaca soz etmemiz, eserin olay oOrgiisiinde ulasilan
“son”’u vermemiz a¢isindan dogru olacaktir.

Insan &ncesi diinyada ates esasli varliklar (cinler) yasamaktaydi. Bu varliklar
(romanda ONLAR diye gecer) diinyamizda ve baska diinyalarda medeniyetler
kurdular. Zamanla bu varliklar arasinda ¢atigmalar meydana geldi. Boylece Allah,
ONLAR’dan iistiin olan insan1 yaratt1. Insanin ONLAR’dan {istiin kilmmas1 ONLAR’1
isyan ettirdi ve bOylece biiyiik savas basladi ONLAR insan1 dogru yoldan saptirmak
icin ugrastilar. ONLAR’in baslattigt bu miicadele bugiin de birbirinden farkl
sekillerde devam etmektedir. Diinyay1 idare eden c¢esitli ideolojilerin ortaya ¢ikmasi,
Islamiyet’ten uzaklasma, insanin degerlerinden uzaklasmasi, kisinin bozulmasinin
sonucunda ailenin bozulmasi vb...

Sokakta meydana gelen olaylar diinyada ve uzayda yasayan varliklarin (cin ve
seytan) insanla savaginin sonuglariydi.

Iki béliimden olusan romanin birinci boliimiinde gelisen olaylarin, romanin
ikinci boliimiinde verilmek istenen mesajlar (ana diisiince)i¢in bir hazirlik oldugu
sOylenebilir. Daha once de belirttigimiz gibi, birinci boliimde anlatilan hikdyenin bir
ayriti oldugu, eserin ikinci boliimiinde ifade edilir. Bu da, romanin konusunun 6n
planda oldugunu, romanin kurgusuyla verilmek istenen ana digiincenin Snemli
oldugunu gosterir. Eserin ana fikri de ikinci boliimde agik ve net bir sekilde dile
getirilir.

Yazar, diger iki romaninda oldugu gibi bu romaninda da karamsar degildir.
Eserin sonunda, insanlarin ONLAR’la olan miicadelesinde nobeti arkadasindan
devralan, hatta nobeti hi¢c birakmadigini ifade eden biri vardir. O Komiserdir. Onun

sokaga donlisliyle baslayan hikayesi, eserin sonunda, arkadasindan nobeti
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devralmasiyla son bulur. Aslinda son bulan olay Orgiisiidiir. Komiserin yiirliytisi

bundan sonra da devam edecektir.

2.2.3.2. Sunum/Bakis Ac¢isi/Anlatim Pakti

“Sokakta” roman1 kendine has 6zel bir kurguya sahiptir. Yazarin bu romaninin
diger iki romanmdan farkli, kendine 6zgli bir kurgusunun olmasinda, olaylarin
anlatiminda basvurulan sunum tarzinin etkisi vardir. “Otobiyografik karakterli bakis
acisindan yazilmis metinlerde kahraman-anlatict hem vak’anin yasandigi devirdeki
halini, hem ferdi gegmisini, hem de anlatma zamanina ait dikkatlerini naklet”30tigi igin
olay kurgusu bu bakis agisina gore sekil almaktadir.

Kahraman anlaticinin bakis agisi ile kaleme alinmis eserlerde, bir insanin belirli
bir donemini i¢ine alan hayat hikayesini izleyen okuyucu, bu hikdyeyi o insanin bizzat
kendisinden dinler. Ug ayr1 zaman dilimine ait hususilikler, sosyal sartlar ile birlikte
bir vak’a cergevesinde kahraman anlatici tarafindan nakledilir. Anlatilan bu olay
kurgusunun merkezinde kendi kendine ve diger kahramanlarla konusan, degerlendiren,
diistinen, gézlemleyen bir “BEN” zamiri bulunmaktadir.

“Sokaktanin ilk boliimiinde, olay kurgusunun merkezinde olan, diisiinen,
konusan, degerlendiren, gozlemleyen kahraman “Komiser”dir. Komiser, kendi ferdi
geemisini, vakanin yasandigl devirdeki halini, hem de anlatma zamanina ait dikkatleri
nakletmekte ve bdylece olayin kurgusu onun bakis agisina gore sekil almaktadir. Jean
Pouillon’un iglii tipolojisinden (igerden, geriden, disardan bakis agisi) biri olan
“Igerden Bakis Acis1”, bahsettigimiz “kahraman bakis acis1” ile esdegerde bir bakis
acisidir. Yazarin, Komisere -igerden biri olarak, hem de bagskahraman olarak- olaylari
naklettirmesi kendisine bazi avantajlar ve dezavantajlar saglamaktadir. Yazarin bu
bakis acismi kullanmasini otobiyografik -hatirat tlirline kayan bu romanda bazi

imtiyazlara sahip olma istegine baglayabiliriz. Ozkisi, hikAyenin merkezine bir tek

kahramani yerlestirerek, itibarl metinde anlaticinin “yonetme, iletisim, ideolojik ve

% a.g.e., Serif Aktas, 5.94
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tanikliga dayanan fonksiyonlar™'

n1 daha rahat bir sekilde kullanmasini saglamistir.
Bu, subjektif bir bakis agis1 oldugu kadar, imtiyazli bir bakis agisidir.

Eserde, Komiserle ayni fikirde olan insanlarin bakis acilarindan yararlanilmigtir.
Komiserin arkadasinin ve Giilim’lin annesinin- ikinci bolimde bunlara Doktor da
eklenecektir- konusmalar1 Komiserin sahip oldugu disilinceleri desteklemekte ve
“Subjektif Realizm Yontemi™*?nin  “BEN” bakis acisinin tarafliligin1  bozarak
inandirict bir hal almasini saglamaktadir. Hatta ¢ogu zaman Komiserin arkadasinin
konusmalari, Komiserin konusmalarindan daha etkilidir.

Arkadas: "Degerler ait olduklar1 toplumun titizlikle korumak zorunda oldugu
seylerdir. Clinkii gelecek onlar tizerine oriiliir.” (Sokakta-s.49)

Giiliim’tin annesi: ”Ama bizim zamanimizda bir kiz boyle yetistirilirdi. Bir kiz1
bir giin anne olacak ve hayirli evlat yetistirecek diye diistiniirdiik. Bugiinkii kadinin
durumunu...”(Sokakta-s.42)

Doktor: “...Inangta kalan bosluklardan ONLAR maddeyi esas olan fikirleriyle
sizdilar...”(Sokakta-s.146)

Romanda diyaloglar ¢cokca yer alir. Kahramanlar fikirlerini diyaloglar yoluyla
ifade eder. Bu da eserin farkli bir sunum tarzina sahip olmasini saglar.

Eserde, savundugu fikirlerle Komiserin ve arkadasinin karsisinda olan Kiiglik
Bey’in konusmalarima da yer verilmistir. Ancak onun konugsmalar1 Komiser ve
arkadasininkilerle kiyaslanamayacak kadar az ve etkisizdir. Yani bagkahraman, kendi
diisiincelerini mesrulastirmak i¢in diger kahramanlarin, 6zellikle de arkadasinin
goriislerine, konusmalarina oldukca fazla yer vermis ve bdylece kendi anlatmak
istediklerini arkadasi ile olan diyaloglari sayesinde mesrulastirmada basarili olmustur.

Asagidakine benzer ifadelerle baskahramanin ferdi ge¢misi ile ilgili olaylar
ogrenme imkan1 buluyoruz:

“Sonra sofra kurulurdu. Once sofra bezi serilir, sofra alt1 konur ve sini, iistiinde
simsir kasiklarla getirilirdi. Benim kasigim kemik ve baga karisimiydi. Annem ve
babam beraber siirdiirmeye karar verdikleri hayatlarin1 ayni tabaktan yemek yemekle

sanki diigimlerlerdi...” (Sokakta-s.20)

* a.g.e., Roland Bourneur-Real Quellet- s.78-79
3% a.g.e., Roland Bourneur-Real Quellet- s.73
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Kahraman anlaticinin, ge¢misi ile ilgili konustugu kisimlarda yalniz kendisi ile
ilgili bilgilere ve olaylara degil, yasadig1 sokak ve sokakta yasayanlar, ozellikle de
arkadasi ile ilgili bilgi ve olaylara ulagma firsati buluyoruz. Zaten, asil verilmek
istenen, sokakta yasayanlar ve onlarin yasadiklar1 olaylarla bir mana kazanan sokagin
kendisidir. Dolayisiyla baskahramanin ya da diger sahislarin ferdi gecmisi ve
hepsinden Onemlisi her yoniiyle sokagin gecmisi gozler Oniline serilmeye
calisiilmaktadir.

Bu durumda, kahraman anlaticinin, sokagin ve sokakta yasayan insanlarin
“degisme” den Onceki halini anlatmak i¢in “Gozlemci Bakis Tarzi”na yer verilmistir.
Bu da kahraman anlaticinin degisimle ilgili fikirlerini desteklemesi agisindan dikkat
ceker. Buna oOrnek olarak kahraman anlaticinin, sokagin eski haliyle ilgili su
diistincelerini gosterebiliriz:

“...0tuz y1l 6nce boydan boya sokak bir tek ev, yetiskin kiz herkesin ablasi,
kadin, herkesin teyzesi ve ¢ocuk, biitiin sokagindi. Bu o kadar kars1 ¢ikilmaz sekliyle
bdyleydi ki, bunun aksini diisiinmek ¢ilginlik olurdu. Yani herkes birbirini iyice tanir
ve gozkulak olurdu. Bu duyguydu ki sokagin savunulmasi ic¢in bir basgka gii¢
gerektirmezdi...”(Sokakta-s.26-27)

Boylece eserde “Subjektif Realizm Yoéntemi” ve “Gozlemci Bakis Tarzi™ nin
kullanilmasi, “BEN” anlaticinin yonetme fonksiyonunu istedigi gibi kullanmasini
saglamistir.

Genette’nin, ortaya koydugu, anlaticinin ikinci fonksiyonunu -okuyucu ile
iletisimi saglama fonksiyonu- da “BEN” anlatici durumundaki kahramanin yerine
getirdigini goriiyoruz. Eserin basindan sonuna kadar baskahramani (Komiseri) kendi
kendine konusurken ya da diger kahramanlarla konusurken buluyoruz. Komiser hem
kendi ge¢misi ile ilgili, hem de sokagin ge¢misi ile ilgili kendi kendine ve diger
kahramanlarla konusurken okuyucuyla iletisimini saglamaktadir. Boylece anlatici
amacini gerceklestirmektedir. Anlaticinin asil amaci sokagin “degisme” den Onceki ve
sonraki gorlintlisiinii gozler oniine sermektir. Bunu da, bahsettigimiz sekilde, basariyla

gerceklestirmektedir.

% a.g.e., Roland Bourneur-Real Quellet- 5.90
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Itibari metinlerde anlaticimin  {iglincii fonksiyonunun, Yani “ideolojik
fonksiyon”un eserdeki “BEN” anlaticida bir misyon olarak tasindigi acikca
anlagilmaktadir. Diisiincelerini ¢ekinmeden ortaya koyan anlaticinin -bu durumda, bu
fikirlerin asil sahibinin yazar oldugunu sdyleyebiliriz- eserde bir¢ok ideolojisini dile
getirdigini gérmekteyiz. Ama, “Diinyay1 saran ve daha sonra sokagi da etkisi altina
alan bozulmanin temelinde degisim vardir.” fikrinin bir misyon olarak karsimiza
ciktigini sdylememiz miimkiin. Anlatictya ait su ifadeler bunu kanitlamaktadir:

“...DEGISIKLIK her seyi kipkizil kendi rengine boyamisti. Imansiz, hak,
hukuk, hatir géniil bilmez, saygisiz bir nesildi yetigen...”(Sokakta-s.45)

Dordiincii fonksiyon olarak da, anlaticinin anlattigi hikaye ile olan duygu, ahlak
ve fikir yoniinden iliskisine bakildiginda, hikayede anlatilan duygu, ahlak ve fikirlerin
tamamen anlaticinin kendisine ait oldugunu soyleyebiliriz. Ciinkii eserdeki anlatict
kendi hikayesini “BEN” acisindan anlatmaktadir.

Romanmn ikinci béliimiinde anlatict degismektedir. Ismi ve kim oldugu
bilinmeyen anlatici, birinci kisimdaki hikayeyi dinleyen kisidir. Sokaga ilk defa
gidisinde Komiserle tanismig ve bu hikdyeyi Komiserden dinlemistir.

Ikinci boliimiin sonunda, Doktorun uzunca konusmasi dikkati ¢eker. Doktor,
anlaticinin 1srar1 iizerine Komiserden dinlediklerinin 6zetini nakletmek suretiyle
birinci boliimdeki hikdyenin sonunu ortaya koyar. Bu, daha 6nce de soyledigimiz gibi
bir son degil, aslinda eser boyunca verilmek istenen ana fikrin kendisidir. Bdylece
romana serpistirilmis olan, Komiserin ve diger kahramanlarin agzindan dinledigimiz
bu fikirler, son defa, ¢ok agik bir sekilde Doktor tarafindan ifade edilir.

Bu béliimde Doktorun degistigini, Komiser ve arkadasi ile ayn1 fikirlere sahip
oldugunu gormekteyiz. Bdylece Doktorun birinci bolimdeki bakis agisi, romanin
sonunda tamamen degismistir.

Ikinci boliimdeki anlatici, birinci boliimdeki hikdyenin sonunu arastiran bir
fonksiyona sahiptir. Anlatict bu boliimde Komiserin arkadasi ile ilgili bilgi toplar,
Komiserle goriisiip konusur ve Doktordan Komiserin anlattiklarini dinler.

Sonug olarak diyebiliriz ki roman “kahraman bakis acis1” ile kaleme alinmistir
-romanin iki boliimiinde farkli iki kahraman anlatic1 s6z konusudur- ve “kahraman

bakis acis1”nin sagladigi imtiyazlardan faydalanilmastir.
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2.2.3.3. Zaman

“...Felsefe, resim, hat sanati vs. gibi dallar belki zamana ragmen
bicimlenebilirler. Hatta mimari sanatini, en azindan tamamlandiktan sonra, zamanin
disinda diislinebiliriz. Mimari, olusum siirecini tamamladigi an, farkli bir talihi ve
kendi tarihsel silirecini yasamaya baslar. Oysa roman dyle degildir. O, yazilmaya
basladig1 andan itibaren zamanm egemenligi altina girer ve bu egemenlikten asla
kurtulamaz. Romann kaderidir bu.”**

“Sokakta”nin da, yazilmaya baglandigi andan itibaren zamanin egemenligi
altina girdigini daha eserin ilk ciimlesinden anlayabiliyoruz:

“Gozlerinde, gegmis otuz yilin goélgeleyemedigi ayni berrak bakis, bana, ‘bu
onlarin isi’ dedi”(Sokakta-s.5)

Bu ilk ctimle ve ilk sayfadaki diger ifadeler, eserde otuz yil 6ncesinin ve halin,
birlikte, i¢ i¢e anlatilacagina dair ipucu vermektedir. Kahraman anlatici, otuz y1l 6nce
ayrildigi sokagiyla ve ¢ocukluk arkadasiyla bir araya gelir. Cocukluk arkadasi bir
cinayetle suglanmaktadir ve kahraman anlatict durumundaki Komiser bu cinayeti
aydinlatmakla gorevlendirilmistir.

Komiser otuz yil 6nce sokaktan ayrilmistir. Sokagi ve ¢ocukluk arkadasi ile tam
otuz yil sonra tekrar bulusur. Romanim ilk sayfalarinda, onun sokagina, ¢ocukluk
arkadasina ve ge¢misle ilgili hatiralarina otuz yil ayriliktan sonra dondiigii sik sik ifade
edilir.

“...geemis otuz yilin...”, “...otuz yil 6nce...”, “...otuz ayrilik y1l1...”, “...otuz
ayr1 yerde gecirilmis yildan sonra...” (s.9), “...gecen otuz yildan...”(s.10), “...ge¢mis
otuz yilin...”(s.12), “...Otuz yil onceki...”(s.13), “...otuz yil 6nce...”, “...otuz yil
once...”(s.26)

Boylece “otuz yil” ifadesinin romanda “leitmotiv”’ olarak kullanildigini
sOyleyebiliriz.

Eserin farkli bir kurguya sahip oldugunu belirtmistik. Bu durum ‘“zaman”

unsurunu da etkileyen bir 6zellige sahiptir. Kahraman anlaticinin kendi kendisiyle ve

** a.g.e., Mehmet Tekin, s.125
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diger kisilerle konusurken, yorum yaparken, ge¢misten bahsederken farkli zaman
kiplerini kullandigin1 gériiyoruz.

“Hepimizin birer tahta kilic1 vardi.” (Sokakta-s.7)

“Cocukluk arkadasim odanin bosalmasiyla daha rahatlamis, daha ferahlamis
gibiydi.” (Sokakta-s.9)

“O gece onunla geg vakitlere kadar oturduk.” (Sokakta-s.11)

“Ayniydi sokagimiz.” (Sokakta-s.13)

Romanin tamaminda, hem bagkahramanin (kahraman anlatici), hem de diger
sahislarin fikirlerinin, yorumlarinin genis yer tuttugunu goriiyoruz. Bu kisimlarda bir
zamansizlik goze carpar:

“...Seytan, melek, atom veya ultra-sonik 1sinlar. Hicbir fark yok aralarinda
benim yoniimden...”(Sokakta-s.113)

“...Oysa sokak ve insan. Iste yok farzedilemeyecek iki onemli sey...”(Sokakta-
s.88)

Gecgmisin, gecmigle ilgili hatiralarin anlatildigi  kisimlarda ise zamanda
genisleme dikkati ¢eker. Yani eserde genisletilen zaman, uzak gecmisteki zamandir.

“Uzak ge¢cmis zaman” diyoruz, ¢iinkii kahraman anlaticinin diger sahislarla olan
diyaloglarinda, yorumlarinda ve gelisen olay orgiisii anlatilirken de gegmis zaman kipi
kullanilmaktadir. Su ifadeleri buna 6rnek olarak verebiliriz:

“Oda ihlamur ve adagayi kokuyordu. Sustuk, bir ara ‘tutalim ki ONLAR
oldiirdiiler’ dedim.” (Sokakta-s.45)

“Kiiclik Bey’in imzaladig: ifade ile hastaneye kostum. Mutluydum...”(Sokakta-
s.62)

“...Soyunurken paravanin arkasindan ‘degisik bir tip bu’ dedi.” (Sokakta-s.63)

Bu arada, ge¢misle ilgili hatiralarin, yapilan yorumlarin ve diyaloglarin yani
sira gelisen olaylarin aktarimma da yer verilir eserde. Gelisen olaylar1 aktaran
kahraman anlatict (Komiser)dir. Komiser, gelisen olaylar1 “BEN” ac¢isindan aktarir.
Bu olaylarin aktariminda kronolojiye uyulur. Kronolojik anlatimin saglanmasinda
zaman bildiren ifadelere basvurulur:

“Ertesi giinli...” (s.31), “Ondan sonraki giinler...” (s.41), “Oradan ayrildiktan

sonra...” (S.81), “Doktorla vedalastiktan sonra...” (s.115), “Bir siire sonra...” (s.125)...
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Birinci bolimiin basindan sonuna kadar gecen siire eserde belirtilmez. Bu
slireyi tahmin etmemize yarayacak zaman bildiren kavramlara eserde rastlamiyoruz.
Ancak Komiserin bu hikdayeyi ¢ok uzun olmayan bir siire igerisinde- belki birkac saat
— anlattigini ikinci boliimiin ilk sayfasindaki ifadelerden anlayabiliyoruz.

“Yazik ki hikaye burada bitti. Oysa Komiseri tanidigim ve onun agzindan
bunlar1 dinledigim giin ne kadar sevinmistim...” (Sokakta-s.135).

Anlaticinin degistigi ikinci bolimde olaylarin ne kadar zaman i¢inde gelistigini
kesin olarak belirleyemiyoruz. Ama tahminen — romandaki zaman ifade eden
kavramlardan yola ¢ikarak — ikinci bolimdeki hikdyenin bir aydan biraz fazla bir
zaman i¢inde gelisip son buldugunu anlayabiliyoruz.

Ciinkii anlatici, Komiserden hikayeyi dinledigi giiniin ertesi giinii Komiserin
arkadasinin kaldig1 hapishaneye gider. Onunla ilgili bilgi edinir ve ondan sonraki giin
de Komiserle ve yine ayni1 giin Doktorla bulusur.

Doktorla bulustuktan sonra aradan bir ay gectigini anlaticinin “Doktorla
konusmamizin iizerinden tam bir ay gecti.” (s.150) ifadesinden anliyoruz. Bir sonraki
paragrafta “Bir giin, bir aksamiistii Komiserle sadirvanda karsilastim.” (s.150)
ifadesine rastliyoruz. Zaten bu paragraf romanin son paragrafidir.

Son olarak, eserin “sosyal zamani”’ndan s6z edelim.

Eserin, konusunu son iki yiiz yillik degisimden aldigini belirtmistik. Hatta
eserin kurgusu olusturulurken ¢cok daha dnceye, insanin yaratiligina gidilir. Hem tema
incelememizde hem de olay Orgiisiinii incelerken belirttigimiz gibi ates esash varliklar,
yani cinler (eserde “ONLAR” diye gecer) yaratildiktan sonra insan yaratilir. Sonradan
yaratilan insan, ONLAR’a {istiin kilinir. Bu yiizden ONLAR, o giinden sonra, insani
dogru yoldan saptirmak icin ugragmaya baglarlar. Zamanla tiim diinyaya yayilan bu
kavga, sonunda sokaga da ulasir.

Romanda, tiim insanligin hikayesi, sokakta meydana gelen olaylarla anlatilir.

Bu durumda eserin sosyal zamani i¢in, olay orgiisiiniin yasandig1 devir dersek,
eserin sosyal zamaninin olduk¢a genis bir zaman diliminin uzantisi oldugunu
belirtmemiz gerekir. Bu sosyal zaman, insanin yaratilisindan giiniimiize kadar devam
eden siire¢ icerisinde, “degisim”in {ilkemize — sokak bir bakima iilkemizi temsil eder —

ilk adim atmasindan ¢ok sonraki yillardir. Eserde, herhangi bir tarih bildiren ifadeye —
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ay, yil, giin olarak — rastlamiyoruz. Ancak romanin yayinlandigi yil 1975 yilidir. Bu
tarih, eserin sosyal zamani ile ilgili, bizlere ipucu verebilir.

Yiizyillar oncesinden gilinimiize kadar devam eden bu siireci ve bu siire¢
icerisinde insanin ONLAR’la olan kavgasinin kazandigi boyutlar1 eserden
cikarabiliyoruz.

ONLAR, insanlikla olan savaslarinda once “bati”’da, daha sonra iilkemizde ve
tabi ki sokakta iistiinliik saglarlar. Halkin Islimiyet’le bagdasmayacak sekilde
yasamasi ic¢in ugrasirlar. Boylece insanin kole oldugu cesitli ideolojilerin (marksist,
liberal) ortaya ¢ikmasinda etkili olurlar. Biitiin bunlari, ayrintili olarak, ikinci boliimde
Doktorun agzindan dinleriz.

Bununla birlikte, sokagin karigtk bir hal almasi, sokakta yasayanlarin
birbirleriyle olan iliskilerindeki kopukluk, cinayetlerin islenmesi, insanlarin ge¢misten
ve degerlerinden uzaklagmasi, diinyamizda ve uzayda yasayan varliklarin (cin ve
seytan) insanla savaglarimin sonuglaridir. Bunlari Komiserin olaylar1 aktarimindan
ogrenebildigimiz gibi yorumlarindan ve arkadasi ile yaptig1 karsilikli konusmalardan
da grenebiliyoruz.

Asagida verecegimiz Komisere ve arkadasina ait su ifadeler, sokagin ve sokakta
yasayanlarin durumunu ¢ok agik bir sekilde ortaya koymaktadir:

Komiser: “Hatirliyorum, sakin sokagimizda ilk degisme insani sersem eden bir
bicimde kendini gostermisti. O giinden baglayarak her sey, itibar edilen biitiin degerler,
evler, evin i¢inde yasayanlar, kadinlar, erkekler, gencler, yaslilar hep degismis
durmuslardi. Degisme, sokagimizda durmak bilmeyen ve devamli biiyliyen bir
yuvarlanma seklinde bagladi, sonra da durmadi dinlenmedi. Halbuki insan bdylesine
sakin ve kenar bir sokakta bu kadar koklii degisiklikler olmaz sanirdi.” (Sokakta-s.12)

Arkadas: “...Degerler, ait olduklar1 toplumun titizlikle korumak zorunda oldugu
seylerdir. Cilinkii gelecek onlar iizerine Oriiliir. Sokagim, biitiin hazinelerini iste boyle
cargur ediyor. Bugiin nemiz kaldi bizim? Sdyle bana, benim diyebilece§im neyin
var?..” (Sokakta-s.49)

Boylece insanin yaratilmasiyla baslayan bir kavganin asirlardir meydana
getirdigi ve hala meydana getirmekte oldugu tahribatin biiyiikliigli gozler Oniine

serilmektedir.

96



2.2.3.4. Mekan

Eserde, islenilen temaya ve verilmek istenen mesaja bagl olarak “mekan”
unsurunun énem kazandigini, 6n plana ¢iktigini gérmekteyiz.

Romanda temel mekan “sokak™tir. Ciinkii hikdye bastan sona kadar sokakta
gecer. Eserin isminin “SOKAKTA” olmasi da dikkati ¢eker.

Sokagin degisimden Onceki hdli ve degisimden sonraki hali romanda i¢ ice
anlatilir. Kahraman anlatictnin ve diger kahramanlarin sokakla ilgili ifadeleri,
yorumlar1 oldukca fazla yer tutar. Eserde en cok tekrar edilen kelimelerden biri
“sokak’tir.

Eserin temel mekan1 olan sokak, Komiserin otuz yil o6nce ayrildigr sokagidir.
Komiser, otuz yil sonra sokagina geri dondiigiinde sokagimi c¢ok fazla degismis
bulmaz. Gordigi ufak tefek degisiklikler kendi bakis agisindan kaynaklanmaktadir.

“Aynmiydi sokagimiz. Otuz yil onceki goriinimiindeydi. Sadece yol bir hayli
daralmig, yiiksek bildigim duvarlar alcalmis, evler, hatta konak kiiclilmiistii.
Duvarlarda yine dam koruklar1 kiimeleniyordu. Ama bana eskisi kadar yesil
degillermis gibi geldi. Sokaga sarkmis incir dallarinda kim bilir ne zamandan kalmis
bir ucurtma kuyrugu, rengi kirmizidan pembeye donmiis sallaniyordu...”(Sokakta-
s.13)

Ancak Komiser, sokagim ve sokaktaki yapilarin goriiniiste degismemis
olduklarina kanmamak i¢in gerektigine inanir. Ciinkii ona gore bu yapilar eski
degerlerinin kayboldugunun farkindadirlar. Bunun icin kederli, sikintili, karanlik bir
goriinlis kazanmiglardir.

“Evet gorlinliste ayniydi her sey. Ama garip bir sezis bana bu goriiniise
aldanmamam soyliiyordu. Bir sey eksikti gordiiklerimde. Bir sey; yoklugu pek cok
seyi beraberinde siiriikkleyip gotlirmiis bir sey. Her ev hatirladigim bazi hikayelerini
unutmus veya inkar ediyormus gibiydi. Bu yapilar sanki degisen dlemde var olmalarini
miimkiin kilan hatiralarini, artik gelip gegene tekrardan utaniyorlardi. Belki
anlayamayacaklarindan, onlarin dudak biikiip alay edeceklerinden korkuyorlardi.

Onun i¢in geride, onun i¢in susmus Onlerine bakiyorlardi.” (Sokakta-s.14)
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Eserde, sokakta oturanlar, oturduklari evlere benzetilir.

“Bu sokakta oturanlarin bazilar1 tipki oturduklar1 evler gibidirler. Sizinle
konusurlarsa eger, sanirsiniz ki sdylemek istedikleri sdylediklerinden ¢ok farklidir...”
(Sokakta-s.105)

Bu ifadelerden, sokagin, gercek yiiziinii gostermedigini, gizledigini anlariz.
Sokaktaki evler aslinda degisimden sonra eski memnun hallerini kaybetmis, sikintili,
kederli bir hal almiglardir. Ancak bunu gizlerler. Bdylece insan ilk bakista bu
degisikligi fark edemez.

Romanin ilk sayfasinda mekan, sokaktaki karakol odasidir. Komiser, otuz
yildan sonra, ilk defa bu karakol odasinda ¢ocukluk arkadasi ile birliktedir. Komisere
gore bu karakol odasi her yoOniiyle i¢inde bulunulan asrin havasini tagimaktadir.
Komiser bunu su sekilde ifade eder:

“Halbuki simdi. Cocukluk arkadagim ve ben, aramizda tam otuz ayrilik yili, bu
karakol odasinda, bu soguk, bu kesin, bu asrimiz mantigiyla sartlanmis odada, bu
kabarali postalini ruhumuz {izerinde hissettigimiz ortamda oturmus ONLAR’dan
bahsediyorduk.” (Sokakta-s.5)

Bir bakima sokak, iilke ve hatta diinya da bu karakol odasinin soguk, insan
ruhunu sikan havasina biiriinmistiir. Komiserin arkadasi, sokagin diinyadan ayri
diisiiniilemeyecegi goriisiindedir:

“...Viicutta hiicre nasil bagimsiz bir varliksa, nasil ezeli denge kanununa gore o
viicutsuz, viicut onsuz olamazsa, benim sokagim da odur diinya i¢in. Bu sebepten
diinyada olan seyler sokagimi ve sokagimda olan seyler diinyay1 yakindan ilgilendirir.
Yine ayni denge kanununun geregidir bu.” (Sokakta-s.107)

Tiim diinyay1 etkisi altina alan degisim, zamanla sokagi da etkisi altina almustir.
Sokak, iilkenin ve daha genis diisiiniirsek diinyanin bir parcasidir. Tabi ki diinyada
goriilen degigmeler, yasanan olaylar diinyanin bir parcasi olan sokagi da etkileyecektir.
Onun i¢in Komiserin ¢ocukluk arkadasi “Benim sokagim biitiin bir diinyadir.” diyor ve
sokagl bir sindirim organina benzeterek insanlarla gelen fikirleri emdigini ifade

ediyor.(s.63-64)
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Diinyanin degisik bir c¢ehreye biiriinmesiyle sokak da eski halini kaybeder;
karanlik, asik bir ¢ehreye biiriintir. Baska bir ifadeyle diinyada bas gOsteren savas
sokaga da sigrar. Boylece insanlarin yasayisi tamamen degisir.

Komiserin arkadasiin su ifadeleri de sokak (mekan)-insan iligkisini ¢ok giizel
anlatmaktadir.

“Orada neler olmadi ki. Orada insanlar bir milletin ve insanligin mukadderatiyla
oynanan oyunun seyircisi ve aktorii oldular. Diinyanin tamamiydi sokagimiz. Bir ik
diger 1rklara, bir fikir diger fikirlere kole edilmeye calisildi. Bu savas bitmedi hala. Ve
sokak tizerine konugsmamiz da bu yiizden bitmeyecek. Oradan bahsetmemek insanin
kendini gdérmezden gelmesi anlamim tasimaz mi? Oysa sokak ve insan. Iste yok
farzedilemeyecek iki 6nemli sey. Biitlin maksatlar bu iki nokta ile ilgili.” (Sokakta-
s.88)

Insanin mekandan ayr diisiiniilmesi imkansizdir. insanm ve insan yasayismin
degismesiyle adeta mekan da degismis, yeni bir ¢gehre kazanmustir.

“Degisiklik, aksam giinesinde parlayan memnunluklarini silmis, kederli ve
karanlik bir goriiniis vermisti onlara. Oysa degisikligin ilk boy gosterdigi devirlerde ne
kadar hallerinden memnun goziikiirlerdi...” (Sokakta-s.14)

Komiserin ve arkadasinin, sokagin otuz yil d6ncesi ile ilgili ifadeleri, sokagin
yani sira, sokakta yasayanlarin birbirleriyle olan iligkilerinin de o donemde oldukga
farkli oldugunu gosterir. Sokakla ilgili, Komisere ait su sozler, yillar 6nce sokaktaki
insan iligkilerinin sicakligini anlatmasi bakimindan énemlidir.

“...0tuz yil 6nce boydan boya sokak bir tek ev, yetiskin kiz herkesin ablasi,
kadin, herkesin teyzesi ve ¢ocuk biitiin sokagindi. Bu o kadar kars1 ¢ikilmaz sekliyle
boyleydi ki, bunun aksini diisiinmek ¢ilginlik olurdu.” (Sokakta-s.26)

Sokaktaki yapilardan da bahsedilir eserde. Otuz yil 6nceki konakla ilgili su
ifadelerde mekan, daha 6nceki 6rneklerde oldugu gibi insana has 6zelliklerle anlatilir:

“..Konak, karsisinda diz ¢okerek oturmus efendilerle konusan bir biiylik
efendiydi; bliylik, zarif ve algak goniillii, Sahibi kisaca “pasazade” diye anilirdi.
Kapisi, insanin 6nemli oldugu devirde, insan gececektir fikriyle biiyiik yapilmisti. (
Sokakta-s.12-13)

Bu ifadeler, o devirde, insana verilen degeri de ortaya koymaktadir.
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“Cok uzaklarda kalmis, sanla serefle yasanmig bir gecmisten arda kalan bir izdi
konak. Mescit, tiirbe, sebil, evler yan yana dizilmis hallerinden memnun
dururlardi...”(s.13) diyen Komiser, yine o donemde, mescit, sebil, tiirbe ve evlerin
gecmisten gelen degerlerini koruduklarini anlatmak ister.

Bu durumda, sokak, otuz yil Onceki-degismeden Onceki- halinin anlatildig:
boliimlerde genis mekan; degisimden sonraki halinin anlatildigi boliimlerde ise dar
mekan 6zelligi gostermektedir.

Ancak, yer yer, kahraman anlaticinin i¢inde bulundugu ruh haline gore
mekaninin otuz yil sonra da ayni istekle ve coskunlukla anlatildigr goriiliir. Buna 6rnek
olarak, Komiserin, arkadasiyla, gecmisten, sokaktan bahsettikleri gecenin sabahinda,
sokakla ilgili su tasvirlerini gosterebiliriz:

“Sabah gilinesi hi¢ kullamilmamis 1siklariyla iyi dilekler yiikliiydi. Hayatin
acilarina ragmen su anda sevingle, ben yasiyorum, diye haykirmamak ¢ok giictii. Evler
konakla yiiz yiize huzur i¢inde diz ¢okmiislerdi. Mescidin parmakliklarindan tagmis
giir yesillikte hayat giiliimsiiyordu. Tahta kaplamali, tahta minareli kiigiik bir binayd1
mescit. Insan garip bir ¢agrisimla mimarisi bestenigir makaminda diyordu. Yatir,
mescidin sag tarafindaydi. Giin 15181 oradan da g6lge evhamlar1 beraberinde stirtikleyip
gotiirmiis ve kabir giileg ylizli bir dede goriiniisiinde yasamaya katilmisti...” (Sokakta-
s.89)

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, roman ilk sayfalarinda mekéan- karakol odasi-
oldukea i¢ karartan, sikint1 veren bir 6zellige sahiptir. Ancak romanin son sayfasina
baktigimizda insanin i¢ini 1sitan ve insan1 umutlandiran bir ortamdan bahsedildigini
goriirtiz. Vakit bir aksamiistiidiir. Gilines koyu renkli kis bulutlarini parcalamis ve
cevre altin rengine biirlinmiistiir.(s.150)

Anlatic1, Komiseri bdyle bir ortamda, sadirvanda abdest alirken goriir. Ve olay
orgiisiinde de bahsettigimiz gibi, Komiser, nobeti bir an bile birakmadigini ifade eder.
Boylece sokagi koruma gorevi arkadasindan sonra Komisere gegmistir.

Eserin karakol odasinda baslayan hikayesi, sadirvanda, Komiserin sokagi
koruma gorevini devralmasi ile son bulur. Boylece ilk sayfada so6zii edilen karakol
odast ve son sayfada karsimiza ¢ikan sadirvan soyut mekan ozelligi kazanir. Clinki

karakol odasi asrimizi temsil ederken, sadirvan tamamen ge¢mise aittir ve manevi
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degerleri sembolize eder. Bunu yazarin bilingli olarak yaptig1 diisiincesindeyiz. Bu,
yazarm, degisim ve degisimin meydana geldigi tiim olumsuzluklara ragmen hala
umutlu oldugu anlamma gelir. Ciinkii, sokak, mescit, yatir, sadirvan, cami, evler

bundan sonra da korunacaktir.

2.2.3.5. Sahis Kadrosu

Eserin olay oOrgilisiinlin gectigi sokaga ait kisiler ve digerleri (sokak
disindakiler), eserin sahis kadrosunu olusturur. Bu kisilerin bir kismi gegmiste yasamis
kisiler olarak karsimiza g¢ikarken, bir kism1 hala yasamaya devam eden kisiler olarak
karsimiza ¢ikar.

Otuz yi1l sonra sokagina geri donen Komiser, onun ¢ocukluk arkadasi, Kiigiik
Bey, Giiliim’iin annesi, biiylik oglan, yasayan kisilerdir. Giiliim, Miilazim, Komiserin
babas1 (tespih¢i), beyefendi ise gecmisteki halleriyle tanima firsati buldugumuz
sahislardir. Doktoru ise, sahis kadrosu icinde, sokakla yeni tanisan biri olarak
gormekteyiz. Sokakla yeni tanisan baska bir sahis da ikinci boliimde anlatici
konumundaki, ismini ve kim oldugunu bilmedigimiz kisidir.

Eserin iligkiler agini, bahsettigimiz kisiler arasindaki iliskiler ve etkilesimler
olusturur. Bu kisileri, sahip olduklar1 fikirlere ve temsil ettikleri degerlere gore iki
gruba ayirabiliriz. Tematik giicii temsil eden kisiler Komiser ve Komiserin ¢ocukluk
arkadast; karsi giicii temsil eden kisiler Kiigiik Bey, biiyiik oglan ve ONLAR’dir.
Doktor romanin birinci bdliimiinde tematik giicii temsil edenlerin karsisinda iken,
romanin ikinci boliimiinde tematik giicii temsil edenlerin yaninda yer alir.

Bu sahislar1 temsil ettikleri degerlere gore sOyle bir sema ile gosterebiliriz:
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Komiser
Komiserin arkadagi

Gecmige,degerlere
baglilik

inang Doktor(sonra)
Maneviyat

Gegmigle baglari

koparma Kiiciik Bey
Degisim Doktor (6nce)

Avrupa fikri
Maddiyat

Yukarida verdigimiz birinci dereceden sahislarin yani sira ikinci dereceden
sahislar1 da soyle siralayabiliriz: Gililim, Giilim’iin annesi (Marpugcununki),
Komiserin babasi (tespihgi), Beyefendi, yashi kadin. Bu kisiler, gorildigii gibi,
genellikle hayatta olmayan, ancak kisiliklerini ve temsil ettikleri degerleri,
yasayanlardan oOgrendigimiz kisilerdir. Bunlardan Beyefendi karsi giicii temsil
ederken, digerlerini tematik giicii temsil eden kisiler arasinda sayabiliriz.

Eserde dekoratif unsur durumundaki sahislarin ¢oklugu dikkati ¢eker. Bunlar
arasinda hem sokaga ait kisiler hem sokak disindaki kisiler vardir.

Romanda sahislari, hem sahislarin sahip olduklar1 ve ortaya koyduklari
fikirlerden, yorumlardan, hem de kisilerin birbirleriyle ilgili anlatimlarindan yola
cikarak taniriz. Doktor, Komiser, Komiserin cocukluk arkadasi, Kiigiik Bey,
kendilerini karsilikli konusmalar1 ve yorumlariyla tanidigimiz kisilerdir.

Eserin sahis kadrosu ile ilgili ¢ok dnemli bir 6zellik hemen dikkati ¢eker. Bu,
eserin sahis kadrosu i¢inde yer alan tiim sahislarin gercek isminin olmayisidir. Dikkat
edilirse, sahislar, ya mesleklerine gore, ya sokakta bilinen, ¢cagrilan takma isimleriyle
ya da baz1 6zellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Hatta sokagin da ismi yoktur.

Bunun, sokakta yasayan insanlar arasindaki samimiyeti ifade etmek igin
yapildigmi sdyleyebiliriz. Asagidaki ifadeler bu sodylediklerimizi kanitlayacak
niteliktedir.
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“...Onun ismi neydi hald bilmiyorum, cogu da bilmezdi sanirirm. Ona
“Marpugcununki” derlerdi. Nitekim kizinin da ismi bilinmezdi. Ona da “Giiliim”
derdik. Bu bize asil isminden de sicak bir isim gibi gelirdi...”(s.17)

Bunda, eserin konusunun ve eserde verilmek istenen ana fikrin, mesajlarin
onemli olmasiin etkisi vardir. Anlatilan hikdyenin ve bu hikayede rol alan sahislarin
teferruat oldugunu eserin ikinci boliimiinde ifade edildigini daha 6nce de sdylemistik.
Zaten eserin sahis kadrosu, eserde ele alinan konu, islenen tema ve verilmek istenen
mesajlara bagl olarak olusturulmustur. Sahislarin eserde gegen isimlerle karsimiza
cikmalari, onlarin sahip olduklar1 fikirleri 6grenmemize engel olmadigi gibi, eserle

verilmek istenen mesajlar1 ve ana fikri 6grenmemize engel degildir.

2.2.3.5.1. Sahis Kadrosunun Fonksiyonlarina Gore Tasnif Edilmesi

Bahaeddin Ozkisi’nin diger iki eserinde oldugu gibi bu eserinde de tema 6n
planda oldugu icin kahramanlar verilmek istenen mesaja yonelik fonksiyonellik
kazanmistir. Bu fonksiyonelliklere gore ortaya ¢ikan iliskiler aginda birinci dereceden
kisileri aktif bir sekilde degerlendirebiliyoruz.

Birinci dereceden kisileri de, en kisa ifadeyle, degisim taraftar1 ve degisimin
karsisinda olan kisiler olarak nitelendirebiliriz. Bunu, daha genis bir sekilde sahis
kadrosu baglig1 altindaki sema ile gosterdik.

Eserin sahis kadrosunu olusturan kisileri fonksiyonellik bakimindan aktif ve

pasif olmalarina gore sdyle siniflandirabiliriz:

2.2.3.5.1.1. Roman Diinyasinin Dekoratif Elemam Olarak Sahis Kadrosu

Anlatma esasimna bagl eserlerde, olay Orgiisiiniin tesekkiiliinde rol alan sahis
kadrosunun hepsinde, bir aksiyonellik ve psikolojik bakimdan bir boyutluluk
goremeyebiliriz. Olay orgiisiindeki aksiyonda pasif olarak karsimiza ¢ikan ve kisisel
olarak pek bir psikolojik boyutluluga sahip olmayan kahraman ya da kahramanlar

“dekoratif / fon” eleman olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Muavin, memur, jandarma gorevlisi(s.8), Miilazim(s.18), imam efendinin
kizi(s.25), camasircinin kizi(s.43), maydanozcu (s.50-51), hasta bakici (s.53-54),
hemsire (s.64), bakkal (s.79), Kii¢iik Bey’in dadist (s.97), Imamm karisi(s.104),
Komiserin yardimcist (s.113), iki politikaci (s.120), Emniyet Midiirii (s.132), amir
(s.133), Hapishane Miidiirii (s.136), ic mahkiim (s.137), Gardrop (s.137), baska bir
mahklm (S.140)... eserde dekoratif eleman olarak sayabilecegimiz kisilerdir.

Gortldigi gibi eserde dekoratif eleman olarak sayabilecegimiz insan sayisi,

birinci ve ikinci dereceden kahramanlarin sayisiyla orantilidir.

2.2.3.5.1.2. Aksiyonun Faili Olarak Sahis Kadrosu:

“Bir eserde birbirine zit ve ayni hedefe yonelik giiglerin oyunundan dogan

harekete aksiyon denir.”>

Bu baglamda eserde tematik giicle karsi giicii temsil
edenlerin savundugu fikirlerin sahip olduklar1 degerlerin kars1 karsiya gelisinden
dogan bir ¢atisma s6z konusudur. Bu c¢atismada etkin ve faal olan kahramanlarin
birinci dereceden kahramanlar oldugunu goérmekteyiz ki; bu sahislar1 dramatik

ortamda aksiyona bagli temsil ettikleri giicler sistemine gore soyle siniflandirabiliriz.

2.2.3.5.1.2.1. Baskahraman (Protagonist) /Tematik Gii¢

Eserde, aksiyona ilk dinamik hamleyi veren sahis “Komiser”dir.

Komiserin hikayesi, otuz yol 6nce annesinin ve babasinin 6limiiyle ayrilmak
zorunda kaldig1 sokagia geri donmesi ile baglar. O, otuz yil 6nce ayrildig1 sokagina
gorevi geregi gelir. Cocukluk arkadasinin suglandigi bir cinayeti arastirmak igin
gorevlendirilmistir.

Arkadasi, Komiserle ayri1 olduklar siire i¢cinde ¢ok yalnizlik ¢ektigini, ¢linkii
gorevinin ¢ok zor, yiikiiniin ¢ok agir oldugunu ifade eder. Bu gorev, sokag koruma
gorevidir. Iste, arkadasinin en ¢ok ihtiyaci oldugu bir dénemde Komiser imdadina

yetisir. Arkadas1 Komisere:

%% a.g.e., Roland Bourneur-Real Quellet- 5.152
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“Yapayalnizdim ben. Birine, senin gibi birine ihtiyacim vardi. Liitfen beni
anlamaya ¢alis ve bu agirligin bir ucundan tut” (Sokakta-s.33)der.

Komiser, eser boyunca arkadasiyla yaptigi konugsmalar yoluyla, arkadasiyla
paylagsmaya basladig1r gorevinin (sokagi koruma gorevi ) biraz daha bilincine varir.
Komiser, arkadasimin fikirlerine karsi koymayacak, onlar1 kabullenmede
zorlanmayacak bir bilince zaten sahiptir. Bunu eserin baginda sokakla ilgili ge¢gmise ait

(3

hatiralarim1  anlatirken anlamamiz miimkiin. Komiser “...Ben tiirli {lkelerin
insanlartyla karsilasip ¢esitli kanaatler edinmisken, konugsmamiz boyunca onun hala
sokagimiz sinirlart  iginde kapanip kalmis oldugunu hayretle miisahede
ettim...”(Sokakta-s.11) diyerek arkadasi ile kendisi arasinda diisiince bakimindan
olusan bu farkliligin sebebini ortaya koyar.

Komiser eser boyunca yaptigi arastirma sonucunda katilin, arkadasi degil,
arkadasinin iivey agabeyi oldugunu anlar ve katili, katille isbirligi i¢inde olanlari
yakalar. Boylece Komiser, insanin ONLAR’la olan savasinda dnemli bir basar1 elde
edilmesini saglar. Hatta bu ugurda meslegini kaybeden Komiser, arkadasinin 6liimiiyle
sokag1 koruma gorevini tamamen kendisi iistlenir.

Diyebiliriz ki, eserin olay orgiisiinii olusturan hikdye boyunca, bir fikir ugruna
en ¢ok fedakarlik yapan, kahramanlik gosteren kisi baskahraman; yani Komiserdir.

Komiserin arkadasi ve Komiserin yillar 6nce vefat eden babasi (tespihgi) da
tematik giicii temsil eden sahislardir.

Komiserin basas1 ile ilgili su ifadeler, eserle verilmek istenen fikirlerin ve
mesajlarin ge¢misteki savunucusu oldugunu gosterir:

“...0, hayatta kalmak ve gelismek koke sikica baglilikla miimkiindiir diye
savunuyordu...”(Sokakta-s.57)

“...0, fikri anlatmaktan ¢ok yasayan bir aksiyon adamiydi. Ayrica inandigi
seyleri 0z hayatina kiyasiya tatbik etmisti. Yillardir giydigi bir kat elbisesi vardi ve
onunla yetiniyordu. Viicuduyla ilgili ihtiyaglarinda kendisine kars1 olabildigine hasis,

cevresine karsi inanilmaz derecede comertti...”’(Sokakta-s.95)
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2.2.3.5.1.2.2. Hasim Kahraman (Antagonist)/Kars1 Gii¢

Eserde tematik giicli temsil eden sahislarin karsisinda, savundugu fikirlerle
Kiiciik Bey vardir.

Komiserin arkadasinin onunla ilgili su s6zleri, onu tanimamizi sagliyor:

“O, sokagin kurtulusunu Avrupa’da aramaktaydi. Oysa Avrupa’yt yapan &zsu
ne kadar yabanciydi bize”’(Sokakta-s.66)

“...Bir bakima ona aciyorum. O da savundugu fikrin asil sahipleri gibi
saptirilmig, aldatilmig. O diisiliniiyor ki; maddeye hiitkmeder hale gelmis iilkeler madem
bu yolla o yiikseklige erigsmislerdir, dyleyse sokagimizin kurtulusu da bu yoldadir...”
(Sokakta-s.66)

Kiiciik Bey ise kendisi ile Komiserin babasi arasindaki diislince farkini su
sekilde ifade eder.

“Ben bir pasa torunu, Avrupa fikrini kendi fikri bilmis, ileriyi ve giizeli onda
bulmus bir miinevver, o bir tespih¢i ogluydu. O kendi lisanin1 konusurken hatalar
yapan bir insan, bense ii¢ dilde okuyup yazan bir entellektiieldim. Benim kanaatlerim
biiylik Avrupa’dan, onunkiler kohne sarktandi. Diisiiniiniiz, eski Yunandan bu yana
gelisen, durmadan devlesen Avrupa, maddenin tek hiikiimdart Avrupa ve miskin sark.”
(Sokakta-s.57)

Aslinda, insanin yaratilis1 ile baslayan savasta, insanit hep dogrudan, iyiden,
giizelden uzaklagtirmaya ¢alismis, onu kotii isler yapmaya sevk etmis olan seytani ve
cinleri (ONLAR) kars1 gii¢ olarak degerlendirmemiz gerekir. Cilinkii eserde de insanin
ONLAR’la olan catismasi anlatilmakta ve bu savasta ONLAR’in insanlari nasil
saptirdigl, dogru yoldan uzaklastirdigi gozler oniine serilmektedir.

Miilazim’m, Giiliim’iin, ¢amagircinin kizinin dogru yoldan uzaklagmasinin
sebebi soyle ifade edilir:

“Bir rlizgarin esmekte oldugunu hissetmiyor musun? Bu gengler, bu
camasircinin kizlari, bu Miilazimlar, daha niceleri esen bu yelin 6niinde birer kuru
yaprak sadece. Yele kapilmamak miimkiindii. Eger bu c¢amasircinin kizlari, bu
Miilazimlar inang¢ agirligina sahip olabilselerdi. Biitiin degerlerin bir baskasiyla, hem

de kokiinii seytandan alan bir yabancisiyla degistirilme gayreti, DEGISIKLIK, onlar
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en hazirliksiz, en gaflet iginde bulunduklar1 anda yakaladi. Aslinda gafil olan onlar
degildi. Sendin, bendim. Mescitti. Tiirbeydi. Konakti. Kisaca bizdik.”(Sokakta-s.44)

Goriildiigii gibi, ONLAR tiim insanlarin karsisindadir. Clinkii insanlar
inanglarina ve degerlerine sahip ¢ikmadik¢a, degisime karsi koymaya caligmadikca,
ONLAR tarafindan yenilgiye ugratilmistir ve ugratilmaktadir da.

Oldiiriilen yaslh kadmin o yasta evlenme isteginin bir seytan kandirmasi oldugu
ifade edilir.(Sokakta-s.9) Biiyiik oglana (katil) cinayeti isleten, Kii¢iilk Bey’i onunla
isbirligi yapmaya iten yine ONLAR dur.

Biiyiik oglan (katil), seytana tapma merasiminde iken yakalanir ve sOyle
konusur:

“...Onun yoluna ¢ocuklar, kadinlar hatta bizzat annemi kurban ettim. Ne olursa
olsun yapmam i¢in bir s6zii yetti. Anneni 6ldiir, dedi. O istedigi i¢in kendi ellerimle
severek Oldiirdim. Kotiligin en akla gelmezini istedi benden, bir an bile
duraksamadan yerine getirdim bu buyruklar1.”(Sokakta-s.131).

Boylece eserde karsi giic olarak, ONLAR’1, ve ONLAR’in gerek sahip
olduklar1 fikirlerle, gerek yaptiklar1 islerle insana zarar vermelerine sebep olduklari

Kiigiik Bey’i ve biiylik oglani(katil) gosterebiliyoruz.

2.2.3.5.1.2.3. Verici Kahraman (Destinateur)/ Hakem Pozisyonundaki Kahraman

Eserde verici kahraman (hakem pozisyonundaki kahraman) olarak karsimiza
“Komiserin arkadasi” ¢ikar. O, eserin basindan itibaren, insanla, degisimle, sokakla
ilgili savundugu fikirlerle Komiser ve Doktoru etkiler.

(9

Eserin ilk sayfalarinda, arkadagi Komisere: “...Seni buldum ama zamanin ve
baska ortamlarm, diisiincelerine verdigi yepyeni bir sekilde. Oyleyse senin elinden
tutmali1 ve bazi 6nemli seyleri sana anlatmaliyim.”(Sokakta-s.33)der ve gercekten de
eser boyunca anlatmasina devam eder.

Romanda iki zit fikrin g¢atismasinin varligindan séz edersek, Komiserin

arkadasinin bu catismada ge¢mise, degerlere baghligi, inanct savundugunu ve

savundugu bu fikirle Doktoru ve Komiseri de yonlendirdigini ifade etmeliyiz. Onun
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roman boyunca sdzlerine, yorumlarina o kadar ¢ok yer verilir ki, bunlarin ancak
birkagin1 6rnek olarak gosterebiliriz:

“...Degerler, ait olduklar1 toplumun titizlikle korumak zorunda oldugu
seylerdir. Clinkii gelecek onlar {izerine oriiliir...”(Sokakta-s.49)

“Ille elle tutulana deger verme. Nice gerceklerin, goriinenin &tesinde
bulunabilecegi inkar edilemezse de. Ger¢i bunu idrak edebilmek bir diislince
yiiksekligidir.” (Sokakta-s.66)

... Inancim bana kisinin degil, toplumun seldmeti vardir der.” (Sokakta-s.76)

Komiserin arkadasi, katilin bulunmasinda ve yakalanmasinda etkili oldugu gibi,
kendisinden sonra sokagin korunmasini saglamak gibi 6nemli bir role de sahiptir.
Romanin sonunda katilin yakalanmasi ve Komiserin sokagi koruma gorevini
devralmasi, hakem pozisyonundaki kahramanin, yani Komiserin arkadasiin sayesinde

olmustur.

2.2.3.5.1.2.4. Alic1 Kahraman (Destinataire)

Romanin sahis kadrosu i¢inde karli, kazangh ¢ikan iki kisi vardir: Komiser ve
Doktor.

Romanin sonunda Komiser gorevinden atilsa da, daha biiyiik, daha 6nemli bir
goreve getirilir. Bu gorev, sokagi koruma gorevidir. Arkadasinin 6liimii ile bu gorev
kendisine geger.

Eserde iizerinde durulan tematik fikrin ge¢mise, degerlere sahip ¢ikmak, inangl
olmak, degisimin karsisinda durmak ve bdylece ONLAR’la olan savasta dimdik
ayakta kalmak oldugu diisiiniiliirse, Komiserin buna ulastig1, sokagi koruma gorevini
elde etmesinden anlagilir.

Doktor da eserin sonunda fikir bakimindan degisime ugrar. Bunu, kendisi: “...
Deger olciilerimde pek ¢ok degisiklikler oldu™ (Sokakta-s.145) diyerek agiklar.

Eserin birinci boliimiinde, Doktor, Komiserin ve arkadasinin fikirlerine
katilmazken, romanin sonunda onlarla su konuda hemfikir oldugunu ifade eder:

“Avrupa medeniyeti er veya geg¢ insanlar1 yok edecek bir hastaliktir.” (Sokakta-

5.150)
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Her ne kadar kafasi karisik olsa da, bazi konularda hala tereddiitleri varsa da, bu

ifade Doktorun degistigini gosterir. Bu da onun kazancl ¢iktig1 anlamina gelir.

109



BiBLIiYOGRAFYA
1. GENEL KAYNAKLAR

Aktas, Serif, Roman Sanat1 ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yay., Ankara, 2000.

............... , Edebiyatta Uslip ve Problemleri, Akcay Yay., Ankara, 1998.

Baechalerd, Gaston, Mekanin Poetikas1 (Cev. Aykut Derma), Kesit Yay., Istanbul, 1996.

Bourneur, Roland-Quellet Real, Roman Diinyas1 ve Roman Incelemesi (Cev. Hiiseyin
Glimiis), K.B. Yay., Ankara, 1989.

Cetisli, Ismail, Yeni Tiirk Edebiyat1 Metin Tahlillerine Giris, Tugra Mat., II. Basim,
Isparta, 2000.

Ercilasun, Bilge, Yeni Tiirk Edebiyat1 Uzerine Incelemeler I-1I, Akcag Yay., Istanbul,
1994.

Forster, E.M., Roman Sanat1 (Cev. Unal Aytiir), Adam Yay., 1982.

Foucould, Michel, Kelimeler ve Seyhler (Cev. M. Ali Kiligbay), imge Kitabevi, Istanbul,
1994.

Isik, Thsan, Tiirkiye Yazarlar Ansiklopedisi, Elvan Yay., C.2, Ankara, 2004.

Kantarcioglu, Sevim, Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm, KTB Yay., Ankara,
1988.

Kaplan, Mehmet, Tiirk Edebiyat1 Uzerine Arastirmalar I, Dergah Yay., Istanbul, 1995.

.................... , Tiirk Edebiyat1 Uzerine Arastirmalar II, Dergah Yay., Istanbul, 1992.

Lukaes, George, Roman Kurami, (Cev. Sedan Umran), Say Yay., Istanbul, 1985.

Moran, Berna, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, C. I-II-III, Iletisim Yay., Istanbul,
1983.

Randall, William L., Bizi Biz Yapan Hikayeler (Cev. Sen Siier Kaya), Ayrmt1 Yay., I.
Basim, Istanbul, 1999.

Tanpmar, Ahmet Hamdi, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yay., Istanbul, 1977.

Tekin, Mehmet, Roman Sanat1 (romanin unsurlari) I, Otiiken Yay., Istanbul, 2002.

Vaughan-Lee, Llewellyn, Cagri ve Yank1 (Cev. Enise Ergiin), Insan Yay., Istanbul, 2002.

Wellek, R-Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri (Cev.Ahmet Edip Uysal), KTB Yay.,
Ankara, 1983.

Yavuz, Hilmi, Roman Kuram1 ve Tiirk Romani, Bilgi Yay., Ankara, 1987.

2. BAHAEDDIN OZKIiSi iLE ILGILi KAYNAKLAR

Akdz, Emre, “Kim Bu Bahaeddin Ozkisi?”, Sabah Gazetesi, 31 Agustos 2004.

Coskun, Ahmet Hakan, “Kim Bu Bahattin Ozkisi”, Sabah Gazetesi, 29 Agustos 2004.

........................... , “Toplu Oziir”, Sabah Gazetesi, 2 Eyliil 2004

Giil, Fatma, “Bahaeddin Ozkisi Dosyas1 Internette”, Zaman Gazetesi, 30 Agustos 2004.

Sékmen, Cem, “Ozkisi’yi Tanimayan Kisiler”, Ufuk Otesi, Eyliil, 2004

Yardim, Mehmet Nuri, “Bir Tartismayla Giindeme Gelen Yazar-Bahaeddin Ozkisi”, Tiirk
Edebiyati, Kasim 2004, s. 4-10.

........................... , “Romanmmizin Ermis Adami: Bahaeddin Ozkisi”, Romancilar
Konusuyor, Kakniis Yay., Istanbul, 2000, s. 109-112.

110



SONUC

Bahaeddin Ozkisi... Ahmet Hamdi Tanpmar’m “Devam et evladim, sen on Sait Faik
edersin” diye ovdiigii yazar...” “Bir Cmar Vardr” ve “Go¢ Zaman1” adli hikaye kitaplarmin,
“Kose Kadi”, “Ugdaki Adam” ve “Sokakta” isimli romanlarin sahibi. ..

Geng denecek bir yasta hayatin1 kaybeden Bahaeddin Ozkisi, yazar kimliginin yaninda
farkli calismalara da imza atmistir. Cam {izerine tezhip ¢alismalariyla ugrasmis, eski Istanbul
evlerinin maketlerini tic boyutlu dort cepheli olarak yapmustir.

Gegmise, manevi degerlere bagli, genis bir bilgi birikimine sahip yazarimizin su
zamana kadar ¢ok fazla taninmiyor olmasi tiziicii. Ancak, Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan
“Sokakta” isimli romaninin 6gretmen ve 6grencilere tavsiye edilmesi ¢esitli tartigmalara yol
act1, gazete ve dergilerde Ozkisi ile ilgili yazilar yazildi; bdylece yazar giindeme geldi . Bu
sekilde de olsa yazarin giindeme gelmesi bizleri sevindirdi. Ciinkii bu durum, yazarin ve
eserlerinin tanitilmasi i¢in yapilan ¢aligmalar1 artirdi.

Eserleri, Bahaeddin Ozkisi nin kisiligini, diinya goriisiinii, yasam tarzimi, aldig1 egitimi
cok giizel bir sekilde yansitmaktadir. Insan, Allah inanc, tarih, tasavvuf, onun eserlerini temel
konularini olusturmaktadir.

Yazarin, inceleme aldigimiz ii¢ romanindan “Kdése Kadi” ve “Ucdaki Adam” birbirinin
devamut niteligindedir. Bu yiizden bu iki roman1 tematik ve yap1 bakimindan birlikte ele alip
inceledik. “Kose Kadi” ve “Ucdaki Adam” da devlet-i ebed miiddet fikri islenmektedir.
Osmanli Devleti’nin Avrupa’daki ihtisami c¢ok etkili bir sekilde anlatilir. Tiirklerin
Avrupa’daki bu basarisi aslinda kendisini devlet ebed miiddete adamis kahramanlarin
basarisidir. Bu kahramanlar basarisini saglam bir Allah inancina borg¢ludur.

“Kose Kadr” ve “Ucgdaki Adam”da, Osmanli Devleti’nin ihtisami, sarsilmaz giicii
gdzler Oniine serilirken, bir yandan da devletin i¢indeki ¢atigmalara yer verilir. Bu da yazarin
objektifliginin bir gdostergesidir.

Yazar, ¢ikar ¢atismalar1 i¢inde ¢arpisanlari, miicadele edenlerin karsisinda yer alan,
gecmise, degerlere bagli, saglam, sarsilmaz bir Allah inancma sahip hakikat ehlini 6n plana
cikarir ki, devleti ayakta tutan da bu hakikat ehlidir.

Ayrica romanda “insan” temas1 oldukca etkili bir bi¢imde islenir. Ger¢ek insan olma
yolunda verilen miicadele ortaya konur. 1lahi aska ulasmada beseri askin rolii anlatilir.
Animanin ortaya ¢ikisi ile varligin 6ze dontisii gergeklesir.

Konusunu yaklagik son iki yliz yillik degisimden alan “Sokakta”da, degisimin
insanhg1 ne sekilde etkiledigi anlatilir. Insanin ezeli miicadelesinde (ONLAR’la, yani cinlerle
olan miicadelesinde) basarisizligina sebep olarak “degisim”e boyun egmesi gosterilir. Gergek
insana duyulan 6zlem, 6liimiin bir son degil, sonsuz bir hayata gecis oldugu diislincesi, 6zden
uzaklagsmanin getirdigi agir sonuglar, romanda islenen baglica temalardir.

Tematik unsur 6n plana ¢ikarilarak olusturulan bu romanlar1 viicuda getiren yap1
unsurlari, eserlerin tematik yapisina uygun olarak olusturulmustur. Zaman, mekan, bakis agisi,
sahislar, olay orgiisii bu agidan bir uyum icindedir. Ozellikle “Sokakta”da zaman ve mekin
unsurunun, temaya uygun bir sekilde olusturuldugunu bir kere daha belirtelim. Romanda
islenen “degisim” diisiincesi eserde zaman ve mekan dgeleri ile etkili bir sekilde verilmistir.
Yine “Sokakta”da diger iki romana gore, olgularin, mesajlarin daha ¢ok 6n plana ¢ikarildig:
ve temaya bagli bir kurgunun olusturuldugu dikkati ¢ekmektedir.

Romanlarda hem tematik ve karsi giicii temsil eden sahislar, hem de dekoratif eleman
durumundaki sahislar ¢oktur. Bu durum o6zellikle de “Kose Kadi” ve “Ugdaki Adam” i¢in
gecerlidir. Romanlarm hepsinde baskahramanlarin 6zel bir yeri vardir. Ciinkii bagkahramanlar
-ilk iki romanda Kont Gall Adam, Sokakta’da Komiser-romanlarin sonunda kendi 6zlerine
ulagmalari ile dikkati ¢ekerler. Bununla birlikte, verici (hakem pozisyonundaki) kahramanlar
da romanlarda etkin karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Kose Kadi” ve “Ug¢daki Adam”da anlatici, hakim bakis acisina sahipken, Sokakta’da
kahraman bakis agis1 s6z konusudur. “Sokakta”nin kurgusunun diger romanlardan daha farkli
ve ilgi ¢gekici oldugunu daha dnce de belirtmistik. iki boliimden olusan romann ilk bolimii ile
ikinci boliimiinde konusan kisiler-anlatici-farklidir.

Farkli konular1 ve olaylar1 ele alip anlatan romanlar hemen hemen ayni tema zemini
iizerine kurgulanmistir. U¢ romanda da islenen temalar temelde aymdir. Ciinkii yazar,
eserlerini, sahip oldugu birikime, diinya goriisiine, yasam tarzina, en Onemlisi de
inandiklarina, savunduklarina gore olusturmustur. Yani baska bir ifade ile eserleri, Bahaeddin
Ozkisi’nin aynasidir.

Gerek yapi, gerekse konu bakimmndan Bahaeddin Ozkisi’nin romanlarinin ne kadar
basaril eserler oldugunu gordiik.

Netice itibariyle, Bahaeddin Ozkisi, yasays tarzi, hayat felsefesi ve eserleri ile 6rnek
alinacak bir insandir. Biiyiik bir tasavvuf ruhuna ve kiiltlirline sahiptir. Bunu eserlerine de
yansitmigtir. Onun eserlerini okuyan kimse, ne derece derin bir manevi kiiltiire sahip
oldugunu hemen anlar.

Bizler de Bahaeddin Ozkisi’nin birikiminin, zekasinin, manevi kiiltiiriiniin, fikir
genisliginin herkes tarafindan kavranmasini temenni ediyoruz ve diyoruz ki, bu noktada bize
diisen gbrev onu ve eserlerini tanimak ve tanitmak olmalidir; aksi halde kendimize ve gelecek
nesillere haksizlik yapmis sayiliriz.
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ONSOZ

Bahaeddin Ozkisi, romanlar1 ve hikayeleri ile XX. Yiizyil Tiirk edebiyat1 yazarlari
arasinda yer alir. Biiyiik bir tasavvuf terbiyesi ile yetisen Ozkisi’nin eserlerini inceledigimizde
bu tasavvuf etkisi agikca goriiliir.

Insan, varlik, hakikat konularini isleyen Bahaeddin Ozkisi, tanistig1 edebiyat ustalari
tarafindan yasadigi donemde begenilmis ve desteklenmistir. Ancak, XX. Yizyil Tiirk
edebiyat1 yazarlaridan biri olan Bahaeddin Ozkisi'nin giiniimiizde yeterince tanmmadigimni
sOyleyebiliriz. Bunda, yazarla ve eserleri ile ilgili caligmalarin yeterli olmayisinin etkisi
biiyiiktiir.

Prof. Dr. Omer Faruk Akiin yonetiminde Ersin Ozarslan tarafindan hazirlanan
“Bahaeddin Ozkisi ve Eserleri” isimli tezin disinda Ozkisi ile ilgili baska bir calismaya
rastlamadik. Tez kitaplagsma asamasinda oldugu i¢in bu ¢alismaya da ulasamadik.

Iste, yazarla ve eserleri ile ilgili ¢alismalarm yetersiz olusu, bizi bu yone dogru sevk
etti. Hocam Yard. Dog. Dr. Tarik Ozcan’in Onerisi iizerine “Bahaeddin Ozkisi’nin
Romanlarinin Tematik ve Yap: Bakimindan Incelenmesi” konusunu lisansiistii tezi olarak ele
almay1 uygun gordiik. Bu tezi Bahaeddin Ozkisi’nin hayat, fikirleri, edebi kisiligi, mizac1 ve
eserleri dogrultusunda bir biitiin olarak arastirip yazmaya koyulduk.

Tezin asil amaci Bahaeddin Ozkisi’nin romanlarinmn tema ve yapi bakimindan
incelenmesi oldugu i¢in, ¢alismamizda bu romanlarin incelenmesi kismina yogunluk verdik.
Tez, iki ana boliimden meydana gelmektedir. Bunlar, Bahaeddin Ozkisi’nin Hayati, Fikirleri,
Mizaci, Edebi Kisiligi ve Eserleri; Bahaeddin Ozkisi’nin Romanlarmin Tematik ve Yap1
Bakimindan Incelenmesi’dir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, tezin esas gayesi yazarin romanlarmin incelenmesine
yonelik oldugu i¢in, birinci ana boliimii kisa tuttuk. Yazarin hayatni, kisiligini, edebiyat
diinyasindaki yerini kisaca, ana hatlariyla vermeye calistik.

Ikinci bliimii ise tamamen yazarin romanlarinin incelenmesine ayirdik. “Kése Kad1”
ve “Ug¢daki Adam” birbirinin devami niteliginde oldugu i¢in, bu romanlar1 tek roman halinde
inceledik. “Sokakta’y1 ise ayrica ele aldik ve inceledik.

Romanlarin incelenmesinde esas aldigimiz metotlar1 edebiyat ilminin roman
incelemesi kurallarma uygun olarak gerceklestirdik. Romanlar1 oncelikle ilk yaymlanis
tarihlerine gore siraya koyduk. Inceledigimiz bu metot sirasiyla, Romanm Tanitimi, Romanimn
Tematik Bakimindan Incelenmesi, Roman1 Viictida Getiren Yap1 Unsurlarmm Incelenmesi
seklinde ana basliklar ve bunlarin alt1 basliklarindan olusur.

Tezden ¢ikan neticeyi, ana boliimlerden sonra, “Sonug¢” bashig1 altinda 6zetlemeye
calistik. “Bibliyografya” ise iki ana kistmdan meydana geldi. Biri yararlandigimiz c¢esitli
yaymn organlar1 ve dergilerde yayinlanan makaleleri igerirken, digeri roman incelemesi sanati
adma ve Bahaeddin Ozkisi’nin romanlarmin incelenmesinde ileri siirdiirdiigiimiiz tezlere
kaynaklik yapacak eserleri kapsar.

Bahaeddin Ozkisi'nin “Sokakta” adli romanmmn Milli Egitim Bakanhigrnin tavsiye
ettigi 100 Temel Eser arasinda kabul edilmesiyle birlikte, yazarla ve yazarin eserleri ile ilgili,
gazete ve dergilerde cesitli yazilarin yazilmasi, bizleri sevindirdi. Biz de bu ¢alismamizla,
Bahaeddin Ozkisi’nin ve eserlerinin tanitilmasinda katkimiz olacagini diisiinmekteyiz.

Bahaeddin Ozkisi'nin ve eserlerinin tanitilmasmna katkida bulunacagimizi
diisiindiiglimiiz bu ¢alismamizda konunun se¢imi ve islenmesi hususunda benden yardimlarmni
esirgemeyen degerli hocam Yard. Dog. Dr. Tarik Ozcan beyefendiye, ayrica tezin yazim
asamasinda bana yardimci olan sevgili arkadasim Nida Bulut’a ve babam Mithat Yilmaz’a
tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

113



ICINDEKILER

1. BAHAEDDIN OZKIiSi’NIN HAYATI, FiKiRLERI, MiZACI, EDEBI KiSiLiGi VE
ESERLERI
1.1. Bahaeddin Ozkisi’nin Hayatl................ooeueiiniiiiiiiiieieieieen
1.2. Bahaeddin Ozkisi’nin Fikirleri-Mizac1-Edebi Kisiligi........................
1.3.Bahaeddin Ozkisi’nin ESerleri. .. .........ouviueiuiieieieeieeeeeee e

TKINCE BOLUM . ...

2. BAHAEDDIN OZKiSI’NIN ROMANLARININ
TEMATIK VE YAPI BAKIMINDAN INCELENMESI...........cc..cccoiiininn.
2.1. Kose Kadi (1974)-Ugdaki Adam (1975).....coveviiiiniiiiiiiiiiiea,
2.1.1. Romanlarin Tanttimi.............oooiiiiiiiiiiiiiiii e,
2.1.1.1.Romanlarin Sekil Bakimindan Tanitimi...............................
2.1.1.2. Romanlarin Konu Bakimindan Tanttimi..............................
2.1.2.Romanlarin Tematik Bakimmdan Incelenmesi............................
212100880, ...
2.1.2.1.1 Kardeslik/Tek Insanlik................cccoooiiiiiiiiiiiniiiein,
2.1.2.1.2. insanlarin Yaratilis Bakimindan “Bir”ligi.........................
2.1.2.1.3. Gergek (Hakiki) Insan Olma Yolunda Verilen Miicadele.......
2.1.2.2. 11ahi Aska Ulasmada Beseri Askin Roli...............cccoevniunna..
2.1.2.3. Animanm Ortaya Cikis1 ve Varhgin Oze Déniisii....................
2.1.2.4. Hakikat Ehlinin Yol Gostericiligi...........covviiiiiiiiiiiiiniinn.n.
2.1.2.5. Hakikat Ehlinden Dogan Hakiki Siyaset................coocoiiiinn.
2.1.2.6. Osmanli Devleti’ni Ayakta Tutan Degerler............................
2.1.3. Roman Viicida Getiren Temel Yap1 Unsurlarmin Incelenmesi........
2.1.3.1. Olay Orglisti/Entrik Yapl.........c..ovuneiiieeiieiieeieeiiieeieecn
2.1.3.2. Sunum/Bakis Agist/Anlatim Pakt1......................o
21330 ZaMAN. ..o
21304 MEKAN. ..ot
2.1.3.5. Sahis KadroSu........c.oooiiniiiiii i
2.1.3.5.1. Sahis Kadrosunun Fonksiyonlarina Gore Tasnif Edilmesi.......
2.1.3.5.1.1. Roman Diinyasiin Dekoratif Elemani Olarak Sahis.........
KadrosSu....o.oiuiii
2.1.3.5.1.2. Aksiyonun Faili Olarak Sahis Kadrosu..........................
2.1.3.5.1.2.1. Bagkahraman (Protagonist) / Tematik Giig................
2.1.3.5.1.2.2. Hasim Kahraman (Antagonist)/ Kars1 Giig...............
2.1.3.5.1.2.3. Verici Kahraman (Destinateur) Hakem Pozisyonundaki
Kahraman. ..o

114



2.2, S0KaKta (1975) .. cniii i e
2.2.1. Romanin Tanitimi...........ooiiiiiii e
2.2.1.1. Romanm Sekil Bakimindan Tanttimi.....................ooooeene.e.
2.2.1.2. Romanm Konu Bakimindan Tanttimt.....................c.oeennn.
2.2.2. Romanin Tenatik Bakimindan Incelenmesi...............................
2.2.2.1. Insanin EZeli Savast..........ooueiuiiniii e
2.2.2.2. Ozden Uzaklasmanm Bedeli.................ccooooeiiiiiiiiiin,
2.2.2.3. Gergek Insana Duyulan Ozlem...................cocoeviiiiiiiieiin...,
2.2.2.4. Sonsuz Bir Omre Gegis: QWM. ..........couevniiniiiiiieieenn,
2.2.2.5. Bat1 Medeniyeti ve Insanlik....................ccooieiiiiiiiii,
2.2.2.6. Degisimin 11k Mekant: Kadin....................coooiieiiiiinei
2.2.2.7. insan1 Kdle Yapan Ideolojiler.................cocooveiieiiiiiiinaiinn,
2.2.3. Romani Viictida Getiren Temel Yap1 Unsurlarinin incelenmesi..........
2.2.3.1. Olay Orgiisil/Entrik Yapl.........oooiuniieiiiieeieieeieeeieeen
2.2.3.2. Sunum/Bakis A¢ist/Anlatim Pakti..................o
22330 ZAMAN. .0t
2.2.3.4, MEKAN. . ...t
2.2.3.5.8ah1s KadroSu........co.oiiiiniiiiii i
2.2.3.5.1. Sahis Kadrosunun Fonksiyonlarma Gore Tasnif Edilmesi..........
2.2.3.5.1.1. Roman Diinyasinin Dekoratif Eleman1 Olarak Sahis Kadrosu..
2.2.3.5.1.2. Aksiyonun Faili Olarak Sahis Kadrosu............................
2.2.3.5.1.2.1. Baskahraman (Protagonist)/Tematik Giig.....................
2.2.3.5.1.2.2. Hasim Kahraman (Antagonist)/ Karst Gii¢...................
2.2.3.5.1.2.3. Verici Kahraman (Destinateur)/ Hakem Pozisyonundaki..
Kahraman
2.2.3.5.1.2.4. Alic1 Kahraman (Destinataire)................ccceveeneenn....

115



T.C.
FIRAT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DILIiVE EDEBIYATI ANABILIiM DALI
YENI TURK EDEBIYATI BILIM DALI

BAHAEDDIN OZKiSI’NIN ROMANLARININ

TEMATIK VE YAPI BAKIMINDAN INCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

DANISMAN HAZIRLAYAN

Yard. Doc. Dr. Tarik OZCAN Umay Selcen YILMAZ

ELAZIG — 2006

116



SONUC

Bahaeddin Ozkisi... Ahmet Hamdi Tanpinar’m “Devam et evladim, sen on
Sait Faik edersin” diye ovdiigli yazar...” “Bir Cinar Vardi” ve “Go¢ Zamani” adli
hikaye kitaplarinin, “Koése Kadi”, “Ucdaki Adam” ve “Sokakta” isimli romanlarin
sahibi...

Geng denecek bir yasta hayatin1 kaybeden Bahaeddin Ozkisi, yazar kimliginin
yaninda farkli calismalara da imza atmistir. Cam {izerine tezhip calismalariyla
ugrasmus, eski Istanbul evlerinin maketlerini ii¢ boyutlu dort cepheli olarak
yapmustir.

Gegmise, manevi degerlere bagli, genis bir bilgi birikimine sahip yazarimizin
su zamana kadar ¢ok fazla taninmiyor olmasi iiziicii. Ancak, Milli Egitim Bakanlig1
tarafindan “Sokakta” isimli romaninin 6gretmen ve Ogrencilere tavsiye edilmesi
¢esitli tartismalara yol acti, gazete ve dergilerde Ozkisi ile ilgili yazilar yazilds;
boylece yazar giindeme geldi. Bu sekilde de olsa yazarin giindeme gelmesi bizleri
sevindirdi. Ciinkii bu durum, yazarin ve eserlerinin tanitilmasi icin yapilan
calismalar1 artirdi.

Eserleri, Bahaeddin Ozkisi’nin kisiligini, diinya goriisiinii, yasam tarzini,
aldig1 egitimi cok giizel bir sekilde yansitmaktadir. Insan, Allah inanci, tarih,
tasavvuf, onun eserlerini temel konularini olusturmaktadir.

Yazarin, incelemeye aldigimiz iic romanindan “Kose Kadi” ve “Uc¢daki Adam”
birbirinin devami niteligindedir. Bu yilizden bu iki romani tematik ve yap1
bakimindan birlikte ele alip inceledik. “Kose Kadi” ve “Uc¢daki Adam” da devlet-i
ebed miiddet fikri islenmektedir. Osmanli Devleti’nin Avrupa’daki ihtisami ¢ok etkili
bir sekilde anlatilir. Tiirklerin Avrupa’daki bu basarisi aslinda kendisini devlet ebed
miiddete adamis kahramanlarin basarisidir. Bu kahramanlar basarisin1 saglam bir
Allah inancina bor¢ludur.

“Kose Kadi1” ve “Ucdaki Adam”da, Osmanli Devleti’nin ihtisami, sarsilmaz
giicii gozler Oniine serilirken, bir yandan da devletin i¢indeki ¢atigmalara yer verilir.
Bu da yazarin objektifliginin bir gostergesidir.
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Yazar, c¢ikar catigmalari i¢inde g¢arpisanlarin, miicadele edenlerin karsisinda
yer alan, ge¢mise, milli ve manevi degerlere bagli, saglam, sarsilmaz bir Allah
inancina sahip hakikat ehlini 6n plana ¢ikarir ki, devleti ayakta tutan da bu hakikat
ehlidir.

Ayrica romanda “insan” temasi1 oldukca etkili bir bigimde islenir. Gergek insan
olma yolunda verilen miicadele ortaya konur. i1ahi aska ulasmada beseri askin rolii
anlatilir. Animanin ortaya ¢ikisi ile varligin 6ze doniisti gergeklesir.

Konusunu yaklasik son iki yiiz yillik degisimden alan “Sokakta” adli romanda,
degisimin insanligi ne sekilde etkiledigi anlatilir. Insanin ezeli miicadelesinde
(ONLAR’la, yani cinlerle olan miicadelesinde) basarisizligina sebep olarak
“degisim”e boyun egmesi gosterilir. Gergek insana duyulan 6zlem, 6liimiin bir son
degil, sonsuz bir hayata gec¢is oldugu diisiincesi, 6zden uzaklasmanin getirdigi agir
sonuglar, romanda islenen baslica temalardir.

Romanlar1 viicuda getiren temel yapi unsurlari, eserlerin tematik yapisina
uygun olarak olusturulmustur. Zaman, mekan, bakis agisi, sahislar, olay orgiisii bu
acidan bir uyum igindedir. Ozellikle “Sokakta” adli romanda, zaman ve mekan
unsurunun, temaya uygun bir sekilde olusturuldugunu bir kere daha belirtelim.
Romanda islenen “degisim” diislincesi eserde zaman ve mekan 6geleri ile etkili bir
sekilde verilmistir. Yine “Sokakta” romaninda diger iki romana gore, olgularin,
mesajlarin daha ¢ok 6n plana cikarildig1 ve temaya bagli bir kurgunun olusturuldugu
dikkati ¢gekmektedir.

Romanlarda hem tematik ve karsi giicli temsil eden sahislar, hem de dekoratif
eleman durumundaki sahislarin say1r bakimindan fazlaligi dikkati ¢ekmektedir. Bu
durum ozellikle de “Kose Kadi” ve “Ucdaki Adam” i¢in gegerlidir. Romanlarin
hepsinde baskahramanlarin 6zel bir yeri vardir. Ciinkii bagskahramanlar -“Kose
Kad1” ve “Ucdaki Adam”da Kont Gall Adam, Sokakta romaninda Komiser-
romanlarin sonunda kendi 6zlerine ulasmalari ile dikkati ¢ekerler. Bununla birlikte,
verici (hakem pozisyonundaki) kahramanlar da romanlarda etkin karakterler olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Kose Kadi” ve “Ucdaki Adam”da anlatici, hakim bakis agisina sahipken,
“Sokakta” romaninda kahraman bakis acis1 s6z konusudur. “Sokakta” adli romanin
kurgusunun diger romanlardan daha farkli ve ilgi c¢ekici oldugunu daha once de
belirtmistik. Iki béliimden olusan romanin ilk béliimii ile ikinci béliimiinde konusan
kisiler-anlatici-farklidir.

Farkli konular1 ve olaylar1 ele alip anlatan romanlar hemen hemen ayni tema
zemini iizerine kurgulanmistir. U¢ romanda da islenen temalar temelde aymidir.
Ciinkii yazar, eserlerini, sahip oldugu birikime, diinya goriisiine, yasam tarzina, en
onemlisi de inandiklarina, savunduklarina gore olusturmustur. Yani bagka bir ifade
ile eserleri; Bahaeddin Ozkisi’nin aynasidir.

Netice itibariyle, Bahaeddin Ozkisi, yasays tarzi, hayat felsefesi ve eserleri ile
ornek alinacak bir insandir. Biiyiik bir tasavvuf ruhuna ve kiiltiiriine sahiptir. Bunu
eserlerine de yansitmistir. Onun eserlerini okuyan kimse, ne derece derin bir manevi
kiiltiire sahip oldugunu hemen anlar.

Bizler de Bahaeddin Ozkisi’nin birikiminin, zekasinin, manevi kiiltiiriiniin,
fikir genisliginin herkes tarafindan kavranmasini temenni ediyoruz ve diyoruz ki, bu

noktada bize diisen gorev onu ve eserlerini tanimak ve tanitmak olmalidir.
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