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Miizik, insanlar1 derinden etkileyen sanat dallarindan biridir. Cogu zaman kelimeler
ile ifade edilemeyen duygu ve diisiinceler, miizik ile ifade edilmeye calisilmistir.
Miizigin bu sihirli gliclinden sinema da faydalanmak istemistir. Sinemanin dogdugu ilk
yillarda karsimiza ¢ikan film ve miizik iliskisi zaman igerisinde geligsmistir. Sinemanin
yani sira, televizyon programlarinda da miizik kullanimi yayginlagsmistir. Bu
programlarin en énemlilerinden biri de dizi filmlerdir.

Bu tez ¢alismasinda, televizyon dizilerinde kullanilan miiziklerin geng izleyicilere
etkisi tespit edilmeye calisilmistir. Kullanilan anket yontemi ile genel olarak geng
izleyicilerin televizyon dizilerinde yer alan miizikten etkilendigi ve basarili bir dizi
filmin, filmde kullanilan diger 6geler ve miizigin uyum igerisinde olmasiyla elde

edilecegi sonuclarina ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dizi Film, Miizik, Film Miizigi
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THE EFFECT OF SERIALS MUSIC TO THE YOUNG SPECTATOR IN
TURKEY BETWEEN 2000 AND 2005
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Music is one part of the art division that acts people. Music can express emotion and
argument that couldn’t express with words. Cinema wanted to benefit from this magical
ability of music. The relationship music and film have been developed since cinema
was born. Besides cinema, using of music has been common in television program. One
important of this television programs is serials.

In this study, it was investigation the effect of serials music on young spectator. It
was found that young spectator was affected music in serials and It should be harmony
between film elements and film music for successful serials.

Key words: Serials, Music, Film Music
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ONSOZ

“2000-2005 Aras1 Tirkiye’de Televizyon Dizilerinde Kullanilan Miizigin Geng
izleyicilere Etkileri” baslikli tez calismasinda, geng izleyicilerin televizyon dizilerinde
kullanilan miizikler hakkindaki diisiinceleri tespit edilmeye calisilmistir. Dizi filmleri
olusturan 6geler arasinda miizigin yerinin ne oldugu, filmde miizik kullaniminin gerekli
olup olmadigi, televizyondaki dizi miiziklerinin izleyiciyi ne sekilde etkiledigi
incelenmistir. Bu tez calismasiyla, Tiirk televizyon dizilerinde kullanilan miizigin geng
izleyiciler tizerindeki etkilerini 6lgmek amaglanmistir. Bunun i¢in anket hazirlanarak,
Elazig ili Firat Universitesi dordiincii smmf &grencilerine uygulanmistir. Bu anket
caligmast sonucunda elde edilen verilere, SPSS programi yardimiyla basit frekans
dagilimi ve korelasyon hesaplamalar1 yapilmistir.

Bu ¢alisma siiresince, yardimlarini esirgemeyen degerli tez danismanim Yrd. Dog.
Dr. Mustafa YAGBASAN’ a ve manevi destegiyle hep yanimda olan sevgili aileme

tesekkiir ederim.

ELAZIG 2006 Nural IMIK



GIRIS

Iletisim teknolojisinin gelisimini tesvik eden baslica etkenin, toplumun sosyal ve
ekonomik yapist oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bylece buluslart gergeklesen telefon,
telgraf ve radyoyu daha sonraki yillarda televizyon izlemistir.

Televizyon, goriintiilerin radyo dalgalar1 ya da elektro magnetik dalgalarla ulastirilmasi,
yayilmasi; bir stiidyodan verici antene, verici antenden de evlerdeki televizyon cihazlarina
iletilmesi islemidir. Bu teknik tarifin haricinde televizyon haberlesme, egitim ve eglence
aracidir (Anadol, 1992:35). Bu baglamda izleyicilerin seyretmesi i¢in; eglence programlari,
yarigmalar, belgeseller, Tiirk Sanat Miizigi, Tirk Halk Miizigi, klip, futbol, magazin, haberler,
sinema filmleri vb. gibi televizyon programlari olusturulmaktadir (Mutlu, 1999:133).

Dizi filmler de televizyona yonelik program tiirlerinden bir tanesidir. Glinlimiizde seriyal
ile i¢ ice gecmis olan diziler, merak uyandirmasi ve tek tek boliimlerde kesintisiz bir dykii
anlatmas1 ya da bazen stirekli bir mekan ortak paydasina dayanan ama bir birinden farkli olay
dizilerinden olusan dramatik anlatilar biitiinii olmasi geregi, bircok kisi tarafindan
seyredilmektedir (Mutlu, 1991:197-201).

Televizyon dizilerinin {iretim siiregleri belli kurallari, zamansal ve maddi kisitlamalari,
genis bir is boOlimiinli, uzmanlasmayi, belirli bir nicel iiretim siirecinin tutturulmasini
gerektirmektedir (Mutlu, 1991:222). Bu iiretim siireci ¢er¢evesinde meydana getirilen ve dizi
icerisinde kullanilan 6gelerden birisi de film miizigidir.

Film miizigi en kaba tarifi ile film icin yapilan, kullanilan miiziktir. Miizik ve sinemanin
ortak yan dallar1 diyerek tarif edebilecegimiz, ¢cogunun dinlemeden duyulan miizik diye tarif
ettigi film miizigi, giinlimiizde kendine has yontemleriyle incelenmesi gereken 6zel bir meslek
dal1 haline gelmistir (Konuralp, 2004:15).

Film miizigi ile ilgili aragtirmalar genel olarak akademik ¢aligmalarin kiyisinda kalmigtir.
Bu alan, 6zel bir bilgi donanimin1 gerektirmektedir. Sinema arastirmacilari, bir anlati 6gesi
olarak miizigi tamamen dislarken, miizikologlar da film miizigini ¢ogunlukla daha diisiik
standartlara sahip bir tiir olarak degerlendirmislerdir (Giirata, 2004: 87).

Film miizigi diinyada da Tiirkiye’de de filmin yonelimi ve tiiriine uygun olarak, her tiirlii
miizik tarzin1 ve miizisyeni icerisinde barindirmaktadir. Film miizigi, belirli 6zellikleri olan
film anlatim elemanlarindan bir tanesidir. Filmde belirli islevler yerine getirmektedir. Film
miiziginin filme yerlestirilisi yonetmen, senarist ve miizisyenin kararlar1 dogrultusunda

olmaktadir (Erdogan, Solmaz, 2005:227). Film miizigi kullanim1 zaman igerisinde gelismistir.



Olusturulan miizikler hem filmin promosyonu i¢in kullanilmis hem de filmden koparak kendi
baslarina miizik alaninda 6nde gelen meshur miizik pargalarini olusturmuslardir.

Film miiziklerinin, filme oldugu kadar izleyiciye de etkileri bulunmaktadir. Fakat bu giine
kadar film ve miizik {izerine yapilan arastirmalar, bu konuya bilimsel verilere dayanarak
detayll bir agiklik getirememistir. Yapilan literatlir arastirmasinda, daha ¢ok miizigin filme
olan etkisi iizerinde duruldugu ve film miiziginin izleyiciye olan etkilerinin arka planda
kaldig1 tespit edilmistir. Literatiirdeki bu eksiklikten dolayi; izleyici filmden etkilendigi
oranda filmi izler varsayimindan yola ¢ikilarak, dizi filmlerde kullanilan miizigin izleyiciyi
etkileyip etkilemedigi, eger etkiliyorsa bu etkinin ne sekilde oldugunu ortaya koymak
amaciyla, son donemlerde olusturulan yerli dizi film miiziklerini ele alan “2000-2005 Arasi
Tiirkiye’de Televizyon Dizilerinde Kullanilan Miizigin Geng Izleyicilere Etkileri” konulu tez
caligmasi yapilmistir. Arastirmanin film-miizik ve izleyici iliskisinin yolunu agarak, bu alanda
yapilacak olan yeni ¢alismalara imkan verecegi diistiniilmektedir.

2000-2005 yillart aras1 Tiirk Televizyon dizilerinde kullanilan miiziklerin, dizilere izleyici
goziliyle ne kattigint 6lgmek ve Tiirk dizi film miiziklerinin geng izleyicilere etkilerini tespit
etmek amaciyla olusturulmus tez ¢alismasi, dort boliimden meydana gelmektedir.

Arastirmanin ilk ii¢ béliimii kuramsal kismu teskil etmektedir. Ik béliimde; televizyon ve
televizyon dizilerinin gelisim siireci ilizerinde durulmaktadir. Geg¢misten giiniimiize
televizyon, televizyon program tiirleri ve televizyonun izleyici ile olan iligkisi tartisiimaktadir.
Ayrica dizi filmler ve Tiirk dizi filmlerinin gelisim siireci, izleyici de goz Oniinde
bulundurularak ele alinmaktadir.

Ikinci béliimde; miizik ve miizigin iletisimsel boyutu iizerinde durulmaktadir. Miizigin
giicii ve sanat, insan, kiiltlir, toplum gibi kavramlarla iliskisi ifade edilmeye c¢alisilmistir.
Iletisim olgusu ele alinarak, miiziksel iletisimin dgeleri ve bu miiziksel iletisimde mesaj
aktariminin nasil gelistigi ifade edilmeye calisilmistir. Bu baglamda miizigin de bir iletisim
aract oldugu kanaatinden yola cikilarak, iletisimde miizigin kullanim alanlar1 reklam,
propaganda ve sinema basliklar1 altinda ele alinmigtir.

Arastirmanin son kuramsal kismini olusturan iiglincii boliimde ise; film miizigi kavrami
iizerinde durulmustur. Film miiziginin ne oldugu, diinya ve Tiirkiye’deki gelisim stireci sesli
ve sessiz film donemleri baglaminda ele alimmistir. Filmde miizigin kullanim yerleri alt
basliklar halinde belirtilmis ve film miiziginin islevleri agiklanmaya calisilmistir. Ayrica
caligmanin ana konusunu teskil eden Tiirk dizi miiziklerinin olusumu ve gelisimi iizerinde
durulmus ve bu dogrultuda dizi ve film miizigi yapan bazi Tiirk bestecilerin goriiglerine yer

verilmistir.



Arastirmanin son kismini teskil eden dordiincii boliimde ise; Tiirk dizilerinde kullanilan
miizigin geng izleyicilere etkilerini 6l¢gmeyi amaglayan sorulardan olusan anketten elde edilen
veriler, SPSS yardimi ile basit frekans dagilimi ve korelasyon hesaplamalarina tabi

tutulmustur.



BIiRINCI BOLUM
TELEVIZYON VE TELEVIZYON DiZiLERININ GELiSiM SURECI

1. TELEVIZYON

Toplumlarda, toplumsal bir ihtiya¢ ortaya c¢iktiginda, bunu karsilayabilecek bir
teknolojinin hemen bulunmasi miimkiin degildir. iletisim teknolojisinin olusmasini ve
gelismesini de bu genelleme ¢ergevesinde incelemek gerekmektedir.

Genis bir agidan bakildiginda, 19. Yiizyill boyunca olusan modern toplum ile iletisim
teknolojisinin gelisimi arasinda islevsel bir iliski oldugu sdylenebilmektedir. Bu toplumu
belirleyen baslica ozellikler, dinamik bir toplum olmasi ve siyasal gii¢lerin merkezde
toplanma egiliminin artmasidir. iletisim teknolojisinin gelisimini tesvik eden baslica etken de
gelisen askeri ve ticari olusumlar1 kontrol edebilme ihtiyacidir. Bu nedenle buluslari
gerceklesen telgraf, telefon ve radyoyu daha sonra merak, eglence, haber alma gibi ihtiyaclar
gidermeye yonelik iletisim araglari izlemistir ( Gokge, 1997: 29).

19.Yiizy1l’ da telgrafla baglayan telekomiinikasyon araglarinin uzun bir siire¢ igerisinde
gelismesiyle ortaya ¢ikan televizyon, koken olarak Ingilizce’ den gelmektedir. Uzaktan
goriintiiyli ifade etmektedir. Elektronik yontemlerle sahnelerin uzun siireli ve aninda veya
tekrar gosterilmesidir (Yiicel, 1998: 18).

199 ¢

Televizyon i¢in; “eglendirici”, “agr kesici” , “israf diyar1” , “yalnizlarin yoldas1™ , “aptal
kutusu” , “beyaz giiriilti” , “dlinyaya agilan pencere”, “zaman hirsiz1” gibi bir¢ok ifade
kullanilmigtir. Bu tiir nitelemelerin en énemli 6zelligi belli deger yargilarin1 kapsamalaridir.
Bu ifadeler zihni belli noktalara yogunlastirdig: i¢in, konuyu tiim boyutuyla kavramamizi
engellemektedir (Mutlu, 1999: 11).

Raymond Williams televizyonu hem teknolojik hem de kiiltiirel bir bigim olarak
nitelendirmektedir. Williams’ a gore televizyon bir yaniyla teknik bir aractir diger yaniyla ise
kiiltlir iiretim, aktarim ve tiikketim ortamidir (Mutlu, 1999: 11). Yapilan bir ankette;
seyircilerin %48,9’ u televizyonu hem egitip hem de eglendirdigi, %27,1° 1 ise eglendirdigi
icin seyretmektedir (Anadol, 1992: 35). Televizyonu tam olarak nitelendirebilmek igin,

oncelikle televizyonun tarihgesinden ve izleyiciye olan etkilerinden bahsetmek gerekmektedir.



1.1. Televizyonun icadi

Televizyon teknolojisinin gelisimini incelemek i¢in yaklasik olarak asirlik bir zaman
dilimini ele almak gerekmektedir. Her teknolojik gelisme gibi televizyon da birden bire ortaya
cikmamistir. Bu evre ¢ok yliksek diizeyde teknik islemlerle ilgili oldugu igin, bu boliimde
televizyonun gelisimine katkida bulunan 6nemli olaylardan bahsedilmektedir.

19. Yiizyilin baslarinda Volta ve Faraday’ in ¢alismalar1 sonucunda elektrik bulunmustur.
Bu gelismeyi televizyona kadar ulasilacak olan buluslar dizisi izlemistir.

Televizyonun temelini olusturan, goriintiiniin uzaga iletimi fikri, iletilecek goriintiiniin
cesitli elemanlarindan yayilan 15181n elektrik isaretindeki degisikliklere doniistiiriilebileceginin
anlagilmasi ile dogmustur (Uygug, 1987: 27).

1817 yilinda, Berzelius adinda Isvecli bir bilim adami, “selenium” ad1 verilen yeni bir alet
kesfetmistir. Bu yeni aletin direncinin, bir 1s18in etkisi altinda degisime ugradigim fark
etmistir. Daha sonraki dénemlerde bir baska bilim adami, Ingiliz May, seleniumun bu garip
ozelliginin, 151k enerjisini elektrik dalgas1 yoluyla nakletmede kullanilacagini fark etmistir.
1873’ de May, 151k dalgalarini elektrik akimina ¢evirmeyi basarmistir (Gokge, 1997: 30). Bu
gelisme televizyon igin 6nemli bir adimdir.

Bu bulustan sonra Carey, Senlecg ve Leblanc gibi bilginler cesitli projeler ortaya
atmiglardir. Bu projeler icinde 1884 yilinda Paul Nipkow adli bir Alman 6grencinin,
goriintiiyl, kiigiik delikli kartonla satir satir izleyen bir tarama cihazi1 yapmasi1 énemli bir yer
teskil etmektedir. 1923 yilinda Amerikali bilgin Jenkins, daha sonra da Iskog¢ bilgin John
Baird, Nipkow’ un bu projesini, sonradan bulunan tiipler ve Hertz dalgalarin1 da kullanarak
gelistirmislerdir (Uygug, 1987: 27). Fakat tam anlamiyla bugiinkii televizyonun temellerini
iceren kehanet heniiz isleyise konulmamastir.

Goriintliniin bir yerden bir yere aktarilmasi i¢in bazi mekanik tarama cihazlarinin
gelistirildigi bu yillardan sonra, 1923 yilinda Pittsburgh Westinghouse laboratuarlarinda
calisan Rus asilli Vladimir Zworskin, tamamen elektronik bir televizyon sisteminin patentini
almistir. Patentini aldig1 ara¢ ‘iconoscope’ denilen ve ortasinda bir kamera tiipii bulunan bir
cihazdir. Zworskin, 1926 yilinda da bir alici cihaz olan ‘kinescope’ u icat etmistir. Kinescope
bugiiniin 525 yayin standardina karsilik gelen 30 yatay c¢izgiden olusan bir goriintiiyii
tastyabilen katot 1sin tiiplidiir. Bu cihazla ilk uygulama 1928 yilinda yapilmistir. Bu
donemlerde baska firmalar da patent elde etme miicadelesi igerisine girmislerdir. Bu durum

iiniversitelere kadar yayilmistir (Tekinalp, 2003: 127).



27 Ocak 1926’ da ingiliz bilim adami Baird, bir elektrik devresi araciliiyla, Londra’ da
Frith Caddesi 23 numarali evin ¢at1 katindan baska bir yere aktardigi titrek, siluet bicimindeki
goriintiilerle ilk televizyon yaymnmi sunmustur. Baird’ in bu yaymni, Ingiliz Kraliyet
Enstitiisii'nden 40 kadar iiye ile bu olay1 ilgilenmeye deger bulan tek gazete The Times’ 1n
muhabiri tarafindan izlenmistir (Gokge, 1997: 31). Ilk konulu televizyon yaymi 1927 yilinda
bir firma tarafindan, New York ve Washington D.C. arasinda kisa dalga radyo frekanslar
tizerinden yapilmistir (Tekinalp, 2003: 128). Bu gelismelerden sonra televizyon yayinlari her
gecen giin daha da ilerleyecek ve her gecen giin daha nitelikli, daha uzun mesafelere yayin

yapacak Ozelliklere kavusacaktir.

1.2. Tiirkiye’ de Televizyonun Kurulusu ve Gelisimi

Tirkiye’ de televizyon yayin caligmalarina 16 Temmuz 1952 tarihli bir i¢ yazisma ile
Istanbul Teknik Universitesi Elektrik Fakiiltesi'nde baslanilmistir (Uygug, 1987: 28).
Televizyonla ilgili calismalar 1948 yilinda baslamigtir. Fakat bu calismalar yar1 resmi bir
sekilde siirdiiriilmiistiir. Ilk amag, dgrencilerin yararlanacag: bir laboratuar kurmak ve egitsel
olarak televizyon yaymini denemektir (Sener, 1984: 20). Sonraki donemlerde bu ¢alismalar
daha da gelismistir.

ITU-TV, sadece Tiirkiye’ de televizyon yaymnlarini baslatmakla kalmamustir.1952° de
baslattig1 televizyon calismalari sirasinda hem bir¢cok elemanin yetismesini ve program
tiiriinlin olugsmasini saglamis, hem de bazi ara¢c ve gereclerin yurti¢inde yapilabilmesini
kanitlamigtir (Sener, 1984: 23). Program sayisinin ve yayin saatlerinin artmasi o donemdeki
televizyon satiglarini da arttirmistir. Bir 6rnek vermek gerekirse, 1966 yilinda evlerde ve
isyerlerinde kullanilan televizyon alict sayis1 2000 dolayindadir. Ancak o dénemde tek bir
alicinin oteller, kahvehaneler, pastaneler, okullar ve evlerde toplu olarak seyredildigi goz
Ontine alinacak olursa, izleyici sayisinin tahminin daha da iizerinde oldugu ortaya ¢ikmaktadir
(Aziz, 1999: 19).

Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu yani TRT ilk televizyon yayinlarini 1968 yilinin Ocak
ayinda baslatmistir. Ancak televizyon yaymlan ile ilgili ¢alismalar 1960 6ncesine kadar
dayanmaktadir (Tekinalp, 2003: 240).

1960’dan hemen sonra televizyon igin Tiirk-Alman goriismeleri baslatilmistir. 1961°de
baz1 elemanlar Federal Almanya’ya gonderilmislerdir. 1963 yilinda, bu iilke ile bir teknik

yardim anlagmasi imzalanmistir. Bu anlagsma geregince, Ankara’da bir TV egitim merkezi



kurulmus ve bu merkez kapali devre televizyon yayinlar1 yaparak, personel yetistirmistir
(Anadol, 1992: 39). Teknik agidan ve yayincilik yoniinden biiylik asamalar gelistirilmistir.

1961 Anayasamizda, devlet radyo ve televizyonunun, tarafsiz bir kamu tiizel kisiligi
olarak ve yasayla kurulacak bir orgiit eliyle yiiriitiilecegi yolunda hiikiimlere yer verilmistir.
Sonug olarak da, 1.1.1964 tarihinde ve 359 sayili Tiirkiye Radyo-Televizyon Yasasi ile 6zerk
TRT kurulmustur. Bu gelisme ile o giine dek cesitli kurulus ve bakanliklara bagli olarak
goriilen yaym hizmetlerinin tek elde toplanarak yayinin, degisik ilgi ve ugras alanlarinda
olanlarca degil, yayinciligi meslek edinenlerce yiiriitiilmeye baglanmasi1 anlamina da gelen bir
gelismedir (Gokge, 1997: 33).

[k yayinlar belirli bir kesim tarafindan izlenmistir. Toplu olarak ve biiyiik kalabaliklarla
izlenen ilk televizyon yayinlari saat 19.15°de baslamis ve 20.50’de sona ermistir. Tarihe
gececek ilk Tiirk televizyon yaymi Televizyon Daire Miidiiri Mahmut Tali Ongéren’in
“Baglarken” adli konusmasi ile agilmistir. Daha sonra radyo spikeri Zafer Cilasun’un
haberleri sunmasi ile devam etmistir (Tekinalp, 2003: 242).

Baslangicta tek kanaldan yaymini siirdiiren TRT, 6 Ekim 1986 tarihinde ikinci program
yayinini baslatmistir. Buna paralel olarak yayimlarin daha iyi seyredilebilmesi i¢in vericilerin
yapilmasina hiz verilmistir (Anadol, 1992: 41). Daha sonraki yillarda TRT 3, TRT 4, TV
GAP gibi Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumuna bagl kanallar da yaymna baglamig ve
giiniimiizde de yayinlarini siirdiirmektedirler.

1980’1 yillardan sonra Tirkiye’nin Avrupa Sinirdtesi Televizyon Sozlesmesi’ ne imza
atmasi1 ve yeni iletisim teknolojilerinin devreye girmesiyle bagka iilkelerde oldugu gibi,
Tiirkiye’de de yayin alaninda onemli gelismeler yasanmistir. Bu gelisim ve degisimler
Tiirkiye yayin sistemini ge¢mise gore daha demokratik denebilecek bir zemine dogru
kaydirmisgtir. Yayinin demokratik bir zemine kaymasindaki en onemli etkenlerden biri,
Bagimsiz Radyo ve Televizyonlarin yayina baslamasidir (Vural, 1994: 51).

Ozel yayin yapan televizyonlarin ilki 1990 yilinda ydnetimi Istanbul’da olan ve yayin
Istanbul’dan Almanya’ya, Almanya’dan da Tiirkiye’ye geri gondererek gerceklestiren ‘Star’
televizyonudur. Bu yayinlariyla Tiirkiye’deki yayin tekelini fiilen kirmistir. Daha sonra
“Kanal 67, “Tele On”, “Show TV” gibi televizyonlar yayin yapmaya baslamislardir. Fakat bu
durum Anayasanin 133. maddesinde yer alan yayin imtiyazinin yalnizca TRT’ de olmasi
hiikmiine aykiridir. Bu nedenle yayimnlara zaman zaman miidahale edilmis ve bazi radyo
istasyonlarimin kapisina kilit vurulmustur. 10 Temmuz 1993 tarihinde Anayasanin 133.
maddesinde yer alan TRT’ ye 0zgii yayn tekeli ifadesi, “Radyo ve Televizyon istasyonlari

kurmak ve isletmek kanunla diizenlenecek sartlar ¢cercevesinde serbesttir. Devletge kamu tiizel



kisiligi olarak kurulan tek radyo ve televizyon kurumu ile kamu tiizel kisilerinden yardim
goren haber ajanslarinin 6zerkligi ve yaymlarmin tarafsizligi esastir.” Seklinde degistirilmistir
(Vural, 1994: 52).

Yayin tekelinin yasal olarak ortan kaldirilmasina bagli olarak, sinir 6tesinden yayin yapan
televizyon kuruluslari, yaymnlarmi sinir icerisinde yapmaya baslamislardir. Ozel radyo ve
televizyonlarin sayist da gilin gectik¢e artmistir. Bunun olumlu ve olumsuz etkileri olmustur.
En 6nemli olumsuz etkisi bazi televizyon kanallarinin yasal bosluktan yararlanarak, yaym
ahlak ve ilkelerine uymayan yayinlar yapmalaridir.

20 Nisan 1994 tarihinde yapilan 3984 Sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve
Yayimnlar1 Hakkinda Kanun ile Bagimsiz Radyo ve Televizyonlar yasal bir cergeveye
oturtulmuslardir. Bu yasaya gore kamu hizmeti yaymciliginm siirdiirecek olan TRT ile kamu
hizmeti anlayisi i¢inde ¢alisacak Bagimsiz Radyo ve Televizyonlar ayni iist kurul olan Radyo
ve Televizyon Ust Kurulu ¢atis1 altinda toplanmaktadir (Vural, 1994:52). Daha sonraki
yillarda bu yasaya ¢esitli diizenlemeler getirilmistir (Tekinalp, 2003:260). Yapilan bu
diizenlemelerde toplumun yapisi, halki bilgilendirme ve egitme gibi kamu yararina yonelik
kararlar gz 6niinde bulundurulmustur.

Giliniimiizde de TRT televizyonu ve diger 0Ozel televizyon kanallar1 bu kurallar

cergevesinde yayinlarina devam etmektedirler.

1.3. Televizyon ve izleyici

Televizyon giindelik yasamin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Cogu insan, arkadas ve
yakinlarina ayirdigir zamanin daha fazlasini televizyona ayirmaktadir. Fakat genelde insanlarin
cogu arkadas ve yakinlarin1 anlamak igin goOsterdigi cabayi televizyonu anlamak icin
gostermemektedir. Ciinkii televizyon birgok kisi i¢in, teknolojik gelismenin yasami
kolaylagtiran, yasami renklendiren iiriinlerinden biridir. Oysa televizyon, insan yasaminin
belli evrelerindeki bazi rutin sorunlarin ¢oziimiinii kolaylastiran diger teknolojik araglara pek
benzememektedir. Ciinkii izleyici ile televizyon arasinda zihinsel bir iliski vardir (Mutlu,
1991:11). Bu zihinsel iliski izleyiciyi farkli sekillerde etkilemektedir.

Her okunan yazi, her goriilen resim, her duyulan miizik kiside bir izlenim birakmaktadir.
Bir gorsel-isitsel ara¢ olan, ayni anda goze ve kulaga seslenen televizyon Once izleyen her
kisiye ayr1 ayr1 seslendigi i¢in, bireysel bir olay; ama ayn1 anda ¢ok fazla sayida kisiye, ayni
bigimde seslendigi i¢in de toplumsal bir olay olarak kabul edilebilmektedir. Bu nedenle

televizyonun baslangi¢ yillar1 olarak kabul edilen 1946-47’lerden hemen sonra televizyon ve



televizyonun yarattig1r sorunlar ruhbilimci ve toplumbilimcileri ilgilendirmeye baslamistir
(Sener, 1984:57). Sinema yazart Erman Sener televizyonun toplum ve bireye etkilerini su
sekilde siralamigtir (Sener, 1984:57-62):

—Televizyonun c¢ocuklar tizerindeki gilicii kayda deger goriilmektedir. Bu konuda
Psikolog Dr.Jung Bay Ra’nin yaptig1 bir sorusturmaya katilan ¢ocuklar, ‘Babanizi m1 daha
cok seviyorsunuz, televizyonu mu?’ sorusuna %44 oraninda televizyonu yanitini vermislerdir.
Televizyonun g¢ocuklar iizerindeki etkisini acik¢a gosteren diger bir arastirma ise 8—14 yas
cocuklar tlizerinde yapilmistir. Bu denek grubundaki ¢ocuklara, ‘Tatil giinlerinde en ¢ok ne
yapmay1 seversiniz?’ sorusu yoneltilmistir. %59 oraninda ‘televizyon seyretmek’ yanitim
vermislerdir (Kapferer, 1985:39).

—Televizyon bireyi hemen her ortamda etkileyebilmektedir. Ornegin; bir dizi filmde her
boliimii belirli yerleri; izleyende susama duygusunu uyandiracak sekilde planlanabilmektedir.
Bu boliimden sonra da bir igecek reklami yapilabilmekte ve reklami yapilan igecek ile susama
duygusu arasinda 6zdesim kurulabilmektedir.

—Televizyonun birey iizerindeki etkisine en Onemli kanit, siyasal konularda ortaya
¢ikmaktadir. Ingiltere parlamentosuna televizyon kamerasinin girmesinin engellenmesi ya da
Amerika’ da televizyon istasyonlarinin parti ya da adaylara yayin siirelerini satmalar1 ve
bunun karsiliginda yiiksek iicretler almalar1 buna en giizel 6rnegi olusturmaktadir. Bu biiyiik
yatirimlar bireyin televizyondan etkilenme giicline gore yapilmaktadir. Bu duruma
televizyonun birey iizerinde ne kadar etkili oldugunu gostermektedir.

—Televizyon aile arasindaki tartigmalar1 olumlu ya da olumsuz yonde etkilemekte ve ayni
sekilde aileler arasi iliskileri de degisik bi¢imlerde etkilemektedir. Televizyon bir aile aracidir.
Anlatilarinin  temelini de aile olusturmaktadir. Bunlar alisilagelmis anlamdaki gergek
ailelerdir. Ya da daha genis kapsamli televizyon aileleridir. Polis camiasi, hastane camiasi vb.
Bu camiada karakterler, bilinen aile bireylerinin roliinii iistlenmistir. Her bir babanin figiirii
vardir veya bas komiser, baghekim gibi karakterler bulunmaktadir (Cimen, 2000:73). Bu
karakterleri 6rnek alan izleyici de kimi zaman onun kimligine biiriinerek ve kendini onun
yerine koyarak hareket etmektedir. Yani filmdeki karakteri model alarak ger¢ek hayatta da
uygulamaya koymaktadir.

—Televizyon toplumun deger yargilarini, moral 6lgiilerini etkileyebilmektedir. Ornegin;
yabanct dizilerden gelen bircok sey hizla hayatimiza girmektedir. Duygularimiza,
diisiincelerimize, tavirlarimiza ve davramislarimiza sekil vermektedir. Giyimimizde
kusamimizda, orfiimiizde-adetimizde kendini gostermektedir (Anadol, 1992:81). Bireyleri

isterse iiretime yoneltebilmekte, isterse tiiketime kosullandirabilmektedir.



—Insan gdziiniin goriis alan1 genistir. Buna karsin objektif daima simirli, belirli bir cevreyi
gormektedir. Objektif bireye istedigini gostermektedir. Bu olanagin kullanis tarzi da TV-birey
ve toplum iliskisinde etkili olabilmektedir.

—Televizyon bireyi yiizeysel bir bakisla yetinme aligkanlhifina gotiirmektedir. Ciinki
zaman yeterli olmadigindan izleyici o konuda yiizeysel bilgiler elde etmektedir. izleyici bu
bilgiye ancak okuyarak, arastirarak, belki sorarak ulasmaktadir. Fakat bunu i¢in yeterince
zaman yoktur. Ciinkii televizyonda yeni bir program baslamaktadir. Televizyonun en 6nemli
kitle kiltlirii iireticisidir. Kitle kiiltiiriiniin en dnemli 6zelliklerinden biri iirlinlerin standart
yapida olmasidir. TV Programlarinin en belirgin 6zelligi de dolayisiyla siireklilik ve
diizenlilik tagimalaridir (Parsa, 1993:25). Fakat bu durum izleyiciyi tamamiyla okumaktan
uzaklastirmakta ve televizyona bagimli hale getirmektedir. M. Mcluhan televizyonun devreye
girmesi ile yazi uygarhiginin sona erdigini ve diinyanin ‘evrensel bir kdye’ doniistiigiini
savunmaktadir. Televizyon sozel kiiltiire dayali cemaat yasaminmi geri getirmistir (Cimen,
2000:73). Izleyicinin televizyonda teknik, sanatsal vb. gibi ydnlerden kaliteli bir yapimla
karsilagmasi, inandiricilik seviyesini daha da yilikseltmekte ve izleyici okumanin yerine
izlemeyi daha cok tercih edebilmektedir (Keskiner, 1989:22).

Televizyonun izleyiciye ve topluma olan etkisi daha bir¢ok agidan ifade edilebilmektedir.
Ciinkii televizyonun hedef kitlesi toplumu olusturan piramidin tiimiidiir. Ancak en fazla etki
biraktig1 ve deger buldugu yer ise alt gruplardir. Ozellikle pembe dizi ve hayallerin islendigi
filmler bu deger bulmada 6nemli bir etkiye sahiptirler. Metropollerdeki kimi evlerde iki, hatta
ii¢ televizyon bulundugu bir gergektir. Dolayis1 ile vaktini televizyon basinda geciren insan
sayist yiikselmektedir (Cimen, 2000:74). Buna bagl olarak yalnizlasan ve toplumsalliktan
ayrilan insan sayist da hizla artmaktadir. Kisinin televizyonla iliskisi bir anlamda
vazgecilmeyen ama denetlenmesinin de miimkiin olmadigini diisiindiigiimiiz bir sevgili ile
olan iliskiye benzemektedir. Kisi televizyondan vazgegemez. Ciinkii televizyon modern
diinyanin bugilinki durumunda, kisileri icine sikistigi kiiclik yuvalarindan alarak, kisinin
diinyaya ac¢ilmasini saglamaktadir. Bu, televizyonun sadece diinyada olup bitenlere tanik
olmay1 saglayan bir giicii degildir. Aynm1 zamanda kisilerin bir¢cok kisiyle birlikte olmasini
saglamaktadir (Mutlu, 1999:77). Televizyon ¢evremizde ulasabilecegimiz yasam alanin
alabildigine genisletmektedir. Fakat fiilen katilip katkida bulunabilecegimiz diinya alaninm
iyice daraltmakta, sinirlarimiz1 televizyon izlenen mekanin duvarlariyla, bir bakima kisinin
mahremiyetiyle tanimlamaktadir. (Mutlu, 1999:78).

Arastirmacilar televizyon karsisindaki izleyiciyi iki gruba ayirmaktadirlar. Bunlardan

birincisi; edilgen izleyici grubudur. Televizyonun aktif bir etkileme araci oldugundan



hareketle, izleyiciyi etkiye maruz kalan edilgen alicilar durumuna indirgemektedir. Diger bir
goriis ise; izleyiciyi etkin grup igerisinde tanimlamaktadir. Bu goriise gore izleyici televizyon
karsisinda 6zgiirdiir, istedigini secebilmektedir (Tekinalp, 2003:302-310).

Izleyiciye olumlu ve olumsuz anlamda birgok etkisi bulunan televizyonun dogru
kullannomin1 saglayabilmek i¢in, televizyonun zarar ve yararlari konusunda bilingli olan
izleyiciler yetistirmek gerekmektedir. Bu durumda televizyon izlemeyi O6grenmek ve

televizyonu anlamakla olacaktir.

1.4. Televizyon Programlari

Nejat Ozon, televizyon programlarini, belli bir konuyu islerken kullandig1 gerece, gesitli
ogelerin kullanis sekline ve belli bir konuyu ele alis acisina gore ortak yonleri bulunarak
kiimelendirmistir. Bunlara 6rnek olarak haber, belgesel, gezi, agik oturum, spor, dinletiler,
hava durumu, reklamlar gibi programlar1 6rnek gdstermektedir (Mutlu, 1991:36). Prof. Dr.
Sermin Tekinalp ise; televizyon programlarini 4 baslik altinda ele almakta ve bunlar soyle

siralamaktadir (Tekinalp, 2003:320-346):

1.4.1. Haber

Televizyon, haber programlarinin kaynagini radyo haberciliginden almaktadir. Klasik bir
tanim yapilacak olursa, “haber, belli bir zamanda meydana gelen ve cok sayida kisiyi
ilgilendiren 6nemli olaylarin dogru ve tarafsiz bir sekilde, en kisa zamanda verilmesidir.”
denilebilinmektedir (Uygug, 1987:42). Haber programlarinda temel nokta haber ve olaylarin
verilmesidir. Bunu yaparken gerekli ortam olusturulmali, anlasilir bir dil kullanilmali ve
onceden titiz bir arastirma yapilmalidir. Aksi takdirde haber amacina ulasamaz (Gdkge,
1997:219). lyi bir haberlesmede haberi veren ya da cesitli kanallarla gonderenin
sOylediklerinin hedef kitle tarafindan soylenildigi sekilde algilanmasi gerekmektedir (Tortop,
2001:468). Fakat son yirmi yildir diinya iizerinde bilgi akisinin hizlanmasi ve haber alma
sinirliliklarinin biiyiik 6l¢lide azalmasiyla birlikte genelde habercilik, 6zelde de televizyon
haberciliginin niteliginde belirgin degisimler yasandig1 gézlemlenmektedir. Bu baglamda en
cok tartisilan unsurlardan biri televizyon haber biiltenleri ile izleyiciye gergekliklerin tam
olarak sunulmadigidir (Cankaya ve Koksalan, 2004:9).

Televizyon icin hazirlanan haber programlarinit 4 grupta ele almak miimkiindiir (Parsa,

1993:44) :



—Canl1 yayin,

—Giinliik haber biiltenleri,

—Genis kapsamli haber programlari,

—Yorumlar.

Agik oturumlar, paneller, forumlar, haber belgeselleri, ayrintili roportajlar vb. gibi bu
gruba giren programlar icerisinde ele alinmaktadir (Parsa, 1993:45-54).

Haber programlari, toplumu kendi c¢evrelerinden ve diinyadan haberdar etmek ve

bilgilendirmek agisindan televizyon programlari igerisinde énemli bir yere sahiptir.

1.4.2. Eglence

Insanin en temel gereksinimlerinden biri de giilme ve eglenmedir. Stresin ve yogunlugun
arttig1 giiniimiizde kisiler, bu gereksinimlerini gidermek i¢in televizyondan yararlanmaktadir.

Aderson ve arkadaslari televizyon — stres iligkisi iizerine yaptiklar1 bir arastirmada,
televizyonun stres gideren ve ruh halini yoneten bir ara¢ oldugu sonucuna varmislardir. Bu
konuda Amerika’ da yapilan bir arastirmada giindelik yasamdaki zorluklar karsisinda strese
giren kadinlarin, televizyon izleme sikliklari ile stres arasinda anlamli bir iligki bulunmustur.
Ozellikle komedi izlemedeki artis ile haber izlemedeki azalis arasindaki iliski bunu en iyi
sekilde ifade etmektedir. Arastirmada stresli kadinlarin diger kadinlara oranla daha fazla
yarigma programi ve eglence programi izledigini ortaya koymaktadir ( Tekinalp, 2003:331).
Bu arastirmadan da anlasilacag iizere, televizyon insan ruhunu etkilemektedir.

Prof. Dr. Aysel Aziz’in “Televizyonun Yetiskin Egitimindeki Yeri ve Onemi” konulu
anketi Ankara’da uygulanmis ve elde edilen sonucglarda TV yayinlar igerisinde, izleyicilerin
en ¢ok eglence agirlikli programlari segtigi sonucuna varilmistir (Anadol, 1992:88).

Giliniimliz insaninin en c¢ok tercih ettigi program tiirlerinden biri olan eglence
programlarinin igerisine yarigmalar, filmler, dizi filmler, miizik programlari, magazin
programlari gibi bir¢ok program girmektedir. Bunlar igerisinde bu calismanin da ana

konusunu teskil eden dizi filmlere birinci boliim igerisinde ayrica yer verilecektir.
1.4.3. Spor
Spor olaylarini izleyiciye aktarmayr amaglayan program tiiriidiir. Ozel bir izleyici kitlesi

vardir. Bununla beraber izleyiciye ilgi duyduklar1 bu alanla ilgili kapsamli ve giivenli bilgiyi

ulagtirmak gerekmektedir (Gokge, 1997:256)



Son yillarda spor karsilagsmalar1 reyting yaptiran en 6nemli gosteri programlari haline
doniismiistiir (Tekinalp, 2003:338). Ozellikle spor dallar1 igerisinde en etkilisi olan ve genis

kitlelere hitap eden futbol, televizyon sayesinde daha da izlenir hale gelmistir.

1.4.4. Reklamlar

Reklam, modern endiistriyel diinya ve bu diinya i¢inde yer alan, gelismekte olan ve
gelismis tilkelere ait bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Niifus patlamasi, biliyiik aligveris
merkezlerinin olusmasi, fabrikalarda kitlesel iiretime gec¢ilmesi, popliler gazetelerin
yayginlagmasi, tiriinleri gerekli yerlere ulastirmak i¢in yeni dagitim kanallarinin olusturulmasi
gibi nedenler ile reklama gereksinim duyulmustur. Uretilmekte olan iiriiniin kalitesi iiretim
noktalarindan uzakta bulunan tiiketicilere reklam yoluyla duyurulmaya baslanmistir (Yaylaci,
1999:4). Reklam ile bir iiriin, bir hizmet ya da fikir sanatin her kolu kullanilarak satilmaktadir
(Yiicel, 1998:2).

Televizyon hem goriintii, hem de ses unsurunu biinyesinde barindiran bir kitle iletisim
araci olmasi nedeniyle, 6zellikle okuma aligkanliginin ve okuma - yazma diizeyinin diigiik
oldugu toplumlarda, hedef kitlenin etkisini reklama ¢ekmeye yardimer olmaktadir.

Rekabet ortaminin gelistigi giiniimiizde, {riin ve hizmet pazarlayan kurumlar
farkliliklarin1 6n plana ¢ikarmak ve satig grafiklerini yiikseltmek icin, herkesin kolayca
ulagabilecegi televizyon reklamlarindan yararlanmaktadir.

Reklam hedefleri yaygin olarak, iletisim hedefleri olarak ele alinmaktadir. Reklamin
fonksiyonu iletisim kurmaktir. iletisim hedefleri ve medya se¢imi arasinda biiyiik bir iliski
bulunmaktadir. Reklamin hedefi farkina vardirmak ise medya plani, mesajin kisa zamanda
bliyiik bir kitleye ulastirilmasin1 saglamaya yonelik olmaktadir. Bu durumda medya
blitcesinin biiyilk bir kismi televizyon reklamlarma ayrilmaktadir (Barban ve Cristol,
1997:23). Sektorde elde edilen paralar o kadar ytiksektir ki, reklamlar biiytik bir ticari sektor

olusturmustur.

2. DiZi FILM KAVRAMI

Dizi filmler, televizyonun en 6nemli yayin tiirlerinden birini olusturmaktadir. Giliniimiizde
televizyon izleyen kisilerin, televizyon basinda harcadiklari siirenin biiyiik bir kismini
televizyon dizileri kapsamaktadir. Televizyon dizilerini daha iyi ifade edebilmek i¢in, dizi ve

seriyal kavramlarina ve dizilerin gelisim siireclerine bakmak gerekmektedir.



2.1. Diziler ve Seriyaller

Giliniimiizde dizi ve seriyaller arasinda kesin bir ayrim yapmak gii¢ géziikmektedir. Fakat
iki tlir arasinda belirgin ayrimlar bulunmaktadir.

Erol Mutlu, dizi ve seriyaller arasindaki farki su sekilde belirtmektedir: “Dizi, ayn1 ana
karakterler, bazen stirekli bir mekan ortak paydasina dayanan ama bir birinden farkli olay
dizilerinden olusan dramatik anlatilar biitiiniinii dile getirmektedir. Bu biitiinli meydana
getiren boliimlerin her biri kiigiik bir televizyon oyunu ya da filmidirler ve kendi i¢lerinde
eksiksiz bir biitlinliik olustururlar. Bir boliim sona erdiginde, o boliimiin olay dizisini harekete
geciren sorunlar ¢oziilmiis, sonraki boliime sarkacak hicbir piiriiz kalmamistir. Boylelikle her
boliim yeni bir sorunla, yepyeni bir baglangi¢ yapabilir. Seriyal ise; tanimi1 geregi bitimsizdir.
Aylarca, yillarca devam edebilir. Seriyali olusturan tek tek boliimlerde kesintisiz bir 6ykii
anlatilir ve her boliim bu Oykiiniin en heyecanli yerinde kesilir. Boylelikle seriyalin dykdisii
her bolim i¢in en heyecanli, en merak uyandirici noktaya sahip olmak durumundadir.”
(Mutlu, 1991:197).

Seriyal ve dizi arasindaki benzesmeler ve farkliliklar edebiyattaki roman ve 6ykii ayrimina
benzemektedir. Seriyaller genelde bitimsiz ve uzun soluklu, diziler ise; genellikle kisa
zamanli ve kisa boliimlii sekillerde ekrana siiriilmektedir. insanin anlatacaklarimi, zamana
yayarak ifade etmesi c¢ok eski bir gelenektir. Eskinin 6ykii anlaticilar1 da bu teknigi
kullanmaktaydilar. Giinlimiizde de masal anlaticilar, masali en bilindik yerinde keserek,
masali dinleyen ¢ocuklarin, yemek, uyku gibi ihtiyaglarini giderdikten sonra masala devam
edeceklerini talep etmektedir (Cimen, 2000:125). Dizi ve seriyallerde kullanilan yontem de
genel olarak bu yapi iizerine kurulmustur. Aralarindaki fark, bu durumun kitle iletisim
araclarinin kullanilarak saglanmasidir.

Seriyallerde bagimlilik yaratma Ozelligi bulunmaktadir. Bunun nedeni seriyallerin,
insanlarin merakini uyandiracak bir sorunun ¢éziimiinii bir boliimden digerine aktarmasidir.
Boylelikle izleyiciyi bir sonraki boliime baglayabilmektedir.

Dizilerde de bagimlilik yaratilabilmektedir. Fakat dizi her boliimde farkli bir konu isledigi
icin seriyal kadar etkili degildir. Fakat izleyiciyi olusturdugu ilging karakterlerle ve 6zgiin
oykil yaratma teknigiyle seriyallerden daha ¢ok etkileyebilmektedir.

Dizi ve seriyaller arasindaki ayirt edici sinir 1970’lerde belirsizlesmeye baslamistir. Bu
belirsizlik, birbirine benzeyen bu iki formatin her birindeki olumsuz o6zellikleri giderip,

olumlular1 birlestirme g¢abasi sonucunda ortaya c¢ikmistir. Seriyaller bir sonraki programa



izleyiciyi baglamaktadir. Fakat bazi izleyiciler, “ben siirekli izleyemem” diyerek programi
bastan izlememektedir. Ayrica programin devamini saglamak igin, seriyalin gelisimini
stirdlirdiik¢e siirdiirmek, konuyu bazi durumlarda anlasilmas: zor kilmaktadir. Dizilerde ise
her boliimde dizinin atmosferinin ve iliskiler Oriintiisiiniin yeniden tanitilmasi gerekmektedir.
Ayrica boliimlerin en fazla elli dakikalik kesin siiresi, 6zgiin bir olaylar dizisini gelistirip
sonuclandirmakta bazi sorunlar yaratabilmektedir (Mutlu, 1991:198-199).

Belirtilen sorunlar nedeniyle, giiniimiiz televizyonlarinda iki ayr1 formatin olumlu
unsurlarini birlestirip, olumsuz unsurlarini gideren dizi seriyalleri ortaya ¢ikmistir. Tek basina
dizi ve seriyal formati da bulunmaktadir. Ama ¢ogu televizyon dramasi bu iki formatin
birlesimi seklindedir. Bu birlesik formatta her boliim agilip kapanan bir dykiiyii anlattig gibi,
devam eden bir Oykiiyli de anlatmaktadir. Bdylece izleyicinin bir boliimii kagirmasi onu
programdan uzaklastirmamaktadir. Ayrica devam eden Oykii sayesinde, programa bagimli bir
izlerkitle de olusturulmaktadir (Mutlu, 1991:200). Her boliimiin kendi iginde biitiinliik

olusturmasi, zaman ve mekanin boliimden bdliime agilmasi da tempoyu arttirmaktadir.

2.2. Televizyon Dizilerinin Gelisim Siireci

Seriyal ve dizilerin olusum siirecine bakildiginda, televizyonun bu tiirii radyodan aldig:
goriilmektedir. Radyo ise; bu formati roman ve dykiilerden almistir (Cimen, 2000:126). Bu
durumda dizi ve seriyaller basta edebiyatta dogmus daha sonra radyoda gelisip televizyonda
hayat bulmustur.

Televizyonun baslangi¢ yillarinda, dramatik yapimlarin genellikle canli ve tek boliimliik
oyunlardan olustugu goriilmektedir. Fakat bu durum 1950’leden sonra degismeye baslamistir.
1958-1959 yayin doneminde Amerikan televizyon sebekelerinin en popiiler on programindan
dokuzunu dramatik diziler olusturmustur. Dizilerin televizyonlara bu kadar hakim olmasinin
nedeni ise; canli televizyon yontemlerinden, film ve videotape gecis ile gergeklesmistir. Diger
etkili unsur ise; dramatik programlarin, biliylik ol¢iide Hollywood’da gerceklestirilmeye
baslanmasidir. Televizyon yapimlarinin New York’tan Hollywood’a tasinmasi, canhi
televizyon dramasinin bir tiir olarak ortadan kalkmasinda etkili bir rol oynamistir. Nitekim
canli televizyon oyunlarimin en popiiler drama tiirii oldugu 1953 yilinda televizyon
yaymlarimin ylizde 80’1 canliyken, bu oran televizyon dizilerinin yogunlagtigt 1980’lerde
yiizde 33’e inmistir (Mutlu, 1991:203). Ciinkii bu donemde yayinlarin ¢ogu film ve videotape

seklinde yapilmaktadir. Bu yapimlar igerisinde, dizi filmler 6nemli bir yer tutmaktadir.



Dizi filmlerin kdkenini olusturan “tefrika roman” fenomeni, XIX. Yiizyilda ortaya ¢ikan
yeniliklerden biridir. Ilk kez Fransa basminda ortaya ¢ikmustir. Daha sonraki donemlerde
‘resimli tefrika roman’ sekline doniismiis ve Amerika’da da yayilmaya baslamistir. Sanayi
devrimi sonrasi basin alaninda da meydana gelen gelismeler sonucunda, ucuz gazeteler ilk kez
genis kitlelere seslenme olanagi bulmustur. Iste bu dénem tefrika yani dizi romanlarm sikca
goriilmeye basladigi donemdir. Bu donemin en 6nemeli tefrika romancilar1 Balzac ve Eugene
Sue’dir. Balzac’in “Evde Kalmig Kiz” ve “Tasradan Yasam Goriintiileri” o donemin en
popiiler dizi romanlaridir (Tarang, 1991:12).

Tirkiye’de ise Ahmet Mithat Efendi ile tefrika roman donemi baglamistir. Ahmet Mithat
Efendi 1878’de Tercliman-1 Hakikat gazetesini kurmustur. Romanlarinin bir¢cogunu burada
tefrika olarak yaymlatmistir. Halit Ziya Usakligil, Servet-i Fiinun dergisinde “Mai ve Siyah”
adli romanin tefrika olarak yayimlatmistir. Tiirk okuru seksen yillik bir siire igerisinde tefrika
romanin tiryakisi olmustur. Bu tiryakilik 1965 sonrasi, televizyondan Once gelisen radyo
yayincilig ile isitsel olarak siirmiistiir. Radyo oyunlar1 ve arkasi yarinlar radyolardaki yerini
almigtir (Tarang, 1991:13). Tirkiye’de ve diger iilkelerde, radyoda yayinlanan bu program
tiirleri zamanla ¢ok genis kitleleri etkilemeye baslamistir.

Radyolar ile genis kitlelere yayilan arkasi yarinlar, bagimli bir dinleyici kitlesi ortaya
¢ikarmistir. Bu bagimlilig: saglayan etkenler bir arastirma konusu olmustur. Ozellikle
Amerika Birlesik Devletleri’nde, arkasi yarinlarin saatlerinde tiim radyo sahipleri evlerinde
frekanslarin1 sadece bu noktaya ayarlamislardir. Bu durum bir bagimlilik yaratmistir. Her
radyonun girdigi evde ise en ¢ok dinlenen programlar, arkas1 yarinlar olarak tespit edilmistir.

Radyoda arkasi yarin programlarmin siirdiigi yillarda, yavas yavas televizyonlar da
evlerdeki yerini almaya baslamistir. Televizyon sahipleri izlenmeleri igin arastirmalar
yapmaya baslamislardir. Miizik programlari, haber programlari, hatta spor programlar ilk
denemeler olarak izleyicinin karsisina siiriilmiistiir. Ancak, izleyici bir tiirli memnun
edilememistir. Arastirmalar sonu¢ vermeye baslamistir. Ve sonunda ‘sihirli eglence metodu’
bulunmustur. Bu, radyolardaki arkasi yarinlarin ekrana siiriilmesi fikridir (Cimen, 2000:126).
Tim televizyon yapimcilari, radyodaki o gizemli sesleri ve dramatik konulari ekrana
siirmiiglerdir ve diziler ortaya ¢ikarilmistir.

Cesitli tiirleri ile televizyonun temel yaym unsuru olan diziler, 1980°1i yillarda biitiin
diinya televizyonlarinda en karli ve en popiiler televizyon programi olmuslardir (Tarang,
1991:16)

Zamanla dizilere olan ilgi yogun bir hal almistir. Buna bagl olarak dizi iiretiminin de

yogun olmas1 gerekmekteydi. Ancak, televizyonun ilk yillarinda dizi yapimiyla ilgili sorunlar



bulunmaktadir. Ozellikle yeni kurulan televizyon sirketleri, dizi yapimm gdze
alamamaktaydi. Bunun nedeni ise; uzun boliimlerden olusan bir yapimin, profesyonel bir
calisma ve tecriibe istemesidir. Bu nedenle, uzun bir siire televizyon dizileri, film yapim
evlerine siparis edilmis, uzun stire, dizileri film sirketleri yapmistir (Sener, 1984:160). Sonraki
yillarda televizyon kurumlarinda yeterli kadronun olusmasi, bu kadrolardaki elemanlarin
gerekli deneyime ulagmalari ile televizyon kurumlarinda dizi yapimina baglanmistir.

Geg¢miste radyolarda biiylik bir gelir kaynagi olan diziler, glinlimiizde televizyonlar i¢in
biiyiik gelir kaynaklar1 haline gelmistir. Oyle ki reklam ve dizi format1 arasinda ¢ok yakin bir
iliski bulunmaktadir. Dizilerin siireklilik tasiyan karakterleri vardir. Ve bu karakterler
stireklilik tasiyan bir izleyici kitlesi olusturmaktadir. Bu izleyici kitlesi de televizyon
istasyonlar1 tarafindan reklamcilara satilmaktadir (Mutlu, 1991:204). Bu anlamda dizinin bir
cok unsuru igerisinde barindirdigin1 gérmekteyiz. Dizinin sadece izleyiciyi eglendirmek icin
olusturulmadigi, bunun yaninda ticari bir boyutu oldugu da karsimiza ¢ikmaktadir.

Televizyon dizilerinin iiretim siiregleri, belli kurallari, zamansal ve maddi kisitlamalari,
genis bir ig bolimi ve uzmanlagsmayi, belirli bir nicel liretim diizeyinin tutturulmasini
amacladig1l i¢in, yiginsal lretim yapan bir fabrikanin isleyisini andirmaktadir (Mutlu,
1991:222). Giinlimiizde seriyaller ile aralarinda kesin bir ayrim bulunmayan diziler, en ¢ok
izlenen programlar arasinda yer almaktadir. Bu durumda dizilerin ekonomik ve toplumsal

boyutunun incelenmesinin ne kadar énemli oldugunu ortaya koymaktadir.

2.3. Tiirkiye’de Televizyon Dizilerinin Genel Ozellikleri ve izleyici

Mutlu’ya gore Tiirkiye, televizyon teknolojisiyle 20 yil ge¢ bulusmustur. Izleyicinin
televizyon dizileriyle bulugmasi ilk once Brezilya yapimli pembe dizilerle olmustur. Daha
sonra bunu Amerikan yapimli pembe diziler izlemistir. Bunlar arasinda en c¢ok akilda
kalanlara; Virginia, Dallas ve Yalan Riizgar1 6rnek gosterilebilmektedir. Daha sonraki yillarda
TRT nin de destegiyle ilk yerli Tiirk dizileri yapilmistir. Ask-1 Memnu ilk Tiirk mini
dizisidir.1980°den sonra bu dizileri Denizin Kani, Kiralik Konak, Sekiz Siituna Manset,
Merdiven, Ug Istanbul, Kiiciik Aga, Kartallar Yiiksek Ucar gibi Tiirk Edebiyatindan
uyarlanan diziler izlemistir. Daha sonraki yillarda Kaynanalar, Kuruntu Ailesi, Perithan Abla
ve Bizimkiler gibi i¢cinde komedi unsurunu da barindiran diziler yapilmistir (Yanardagoglu,
1999:76-82). 1990’lardan sonra Ozel kanallarin yaym yapmaya baglamasi ile birlikte bu

dizilerin sayis1 artmis, 2000’li yillarda ise doruk noktaya ulagmistir.



Tiirk televizyonculugunda dizi film anlayis1 popiilerlik iizerine kurulmustur. Genel olarak
bakildiginda, bir kereligine meshur olmus starlarin yer aldigi bir film anlayis1 dogmustur.
Ornegin bir sarkict ¢cok kaset satmigsa ya da bir manken o sezonda magazin programinda
fazlasiyla yer almissa, hemen yapimcilar tarafindan film teklif edilmekte ve film ¢ekilerek
ekrana siiriilmektedir. Nasil tepki alacagi tartisilmamaktadir. Onemli olan sadece giinii
kurtarmak ve rekabette yer almaktir (Cimen, 2000:142). Bu nedenle kaliteden uzak yapimlara
rastlamak miimkiindiir.

Televizyon yayinciliginda, “prime-time” diye anilan kritik saatleri yogun olarak dizi
filmler olusturmaktadir. Bu nedenle dizi filmlerin yapimi, ayr1 bir yapim mantigini zorunlu
kilmanin yan1 sira televizyon kurumu ya da sirketlerinin biitcelerinde ayr1 bir yere sahiptir
(Tarang, 1991:28). Her televizyon kanali, kendi dizi filminin izlenmesi i¢in elinden geleni
yapmaktadir.

Kamu ve 0zel kesim televizyonlarinda fiiretilen yerli yapimlarin (diziler, eglence
programlari, agik oturumlar vb.) bigim ve icerigi konusunda bir karsilagtirma séz konusu
olacak olursa, 6zel televizyonlarin kamu televizyonlarina karsi iistiin oldugu, tiim diinya
iilkelerinde saptanmistir. Bu saptama 06zel televizyonlar1 imkan, demokratik haklarin
kullanilmasindaki yetki ve kapital olarak giiclii olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica 6zel
televizyonlarin genelde siyasi erke bagli olmamasi da bu konuda etkilidir. Kamu
televizyonlar1 ve oOzel televizyonlarin karsilagtirmasit boyleyken, kapitalist ekonominin
hiikiimdar oldugu bir¢cok diinya iilkesinde rekabet Ongoriisii ve gergegi ortadayken, Ozel
televizyonlarin birbirinin alternatifi olmadig1 goriilmektedir. Bu alternatif olmama hali
programdaki kaliteyi de diisiirmektedir. Dolayis1 ile kanal sayisinin bollagmasina ragmen,
izleyici kitlesi gercek anlamda alternatif goriisle karsi karsiya kalmakta, ayni sdylem
cercevesinde kurulmus yapimlara bagimli kilinmaktadir. Tiirkiye’de de durum bu sekildedir.
Kamuya ait olan TRT televizyonu dizilerinde amag kalite iken, 0zel televizyonlarda ise
reytingdir (Cimen, 2000:205).

2000-2005 wyillart arasinda 6zel kanallar basta olmak tiizere, Tiirkiye’deki televizyon
kanallarinin tiimiinde dizi film sayisinda artis goriilmektedir. Ozellikle aksam 20.00 ve 24.00
saatleri arasinda, farkli kanallarda ayn tiir dizi filmler yayinlanmaktadir.

Tirk dizilerinin genel 6zellikleri disinda 6nemli olan diger bir konu bu dizilerin hedef
kitleye etkileridir. Siire bakimindan ele alindiginda, her bolimi 40 dakikalik 26 bdliimden
meydana gelen bir televizyon dizi filminin izleyiciden ¢aldig1 zaman siiresi 1440 dakika, ya
da 24 saattir. Bu da tam bir giine tekabiil etmektedir. Dizinin boliimleri pes pese ve araliksiz

gosterilecek olsa, televizyon izleyicisi, bir tam giin televizyon karsisinda oturacaktir. Boylece



genis bir zamana yayilan dizinin boliimleri, seyredenlerin dizinin olaylar1 ve kisileriyle
birlikte daha uzun bir siire yasamalarina yol agmaktadir. 26 haftalik ya da yarim yillik bir
beraberligin izleyiciye, herhangi bir tesir yapmamasi imkansizlasmaktadir (Anadol, 1992:80).
izleyici, izledigi dizilerdeki karakterler, ortam ve yasam tarzi ile adeta biitiinlesmektedir.

Dizi filmler, giinliik yasama yakin olarak tiretilmektedir. Dizilerde tartisilan olaylar ve
konular giincel ve herkesin gergek yasam pratikleri ile ilgilidir. Bu durumun en 6nemli nedeni
dizi filmlerin anlat1 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Dizi filmlerde olaylar ¢ok yavas, hatta
glinlik yasamin hizinda ilerlemektedir. Bu ger¢cek zaman ile, dramatik zamanin
0zdeslesmesini saglamaktadir. Uzun yillar siiren bir dizide, kahramanlarin yaslandiklari,
evlendikleri, bosandiklari, oldiikleri goriilmektedir. Bu anlatim izleyiciler ile karakterler
arasinda, kokleri uzun yillara dayanan bir iliski olusturmaktadir. Adeta izleyiciler, o
karakterin acilarina, sevinglerine ve karsilastiklari her tiirlii olumlu olumsuz duruma ortak
olmaktadirlar (Zebil, 1995:45). Bu durumda izleyici, yasanan bu dramatik olaylara ait olma
gibi bir hisle diziye baglanmaktadir.

Bagka bir goriise gore, izleyiciyi dizilere baglayan en Onemli neden ‘parasosyal
etkilesim’dir. Ciinkii birey toplumda yalnizlasmis ve yabancilasmistir (Eris, 2002:162). Bu
programlar ile birey televizyondaki karakterler ile konusmaya baslamakta, onlar igin
endiselenmektedir. Boylece yalnizlik duygusundan uzaklagmaktadir.

Izleyici, televizyonda yaynlanan bir diziyi “gercefe daha benzer” olarak
anlamlandirmaktadir. Bunun nedeni o dizideki tanimlarin, egemen ger¢eklik tanimlarina
benzemesidir. David Barker, televizyon dizilerinin gercege benzemesini, metnin kurulmasi
siirecinde, program ve izleyici arasindaki biitiinlesmeye baglamaktadir. Bununla beraber
izleyicinin bir televizyon dizisini daha ger¢ek olarak anlamlandirmasini etkileyecek bir
kodlama, programin iiretim evresinde de yapilmaktadir. Bu kodlama kostiimden dekora,
kameranin kullanig bigimine, kurguya, aydinlatmaya, oyuncularin performansina ve dizideki
karakterlerin bireyselligine kadar uzanmaktadir (Binark, 1994:188). Durum Oyle bir hal
almaktadir ki dizide oynayan karakterin asil kimligi unutulmakta, imgesel kimligiyle
hatirlanmaktadir (Cimen, 2000:132). Ornegin Perihan Abla dizisindeki Perran Kutman,
Perihan Abla kimligiyle taninmakta, Aliye dizisindeki Sanem Celik, Aliye diye ¢agirilmakta,
Kurtlar Vadisindeki Necati Sasmaz Polat Alemdar olarak bilinmektedir.

Dizi formatinda karakter, en etkili unsurlardan biridir. Bir dizinin basaris1 bile halkin
karakterden hoslanip, hoslanmamasina baglanmaktadir (Mutlu,1991:205). Fakat asil 6nem arz

eden nokta, dizideki karakterleri izleyicilerin gercekmis gibi algilamasiyla yasanmaktadir.



Yapilan arastirmalarda bircok siddet olaymnin temelinde bu durumun yattig1 sonucuna
ulagilmistir.

Tiim diinya televizyonlarinda varliklar artis gosteren dizi filmler, kullandiklar1 motiflerle,
uluslarin tarihsel ve kiiltiirel yapilarini etkilemektedir. Ilgi ile izlenen dizilerin, ortak kodlar
ile bireylere ayn1 duygu ve yasant1 birligi sunulmaktadir (Zebil, 1995:46). Bu baglamda dizi
filmlerin izleyiciye olan etkileri lizerinde daha ¢ok durulmali ve olumsuzluklar1 giderici

caligmalar yapilmalidir.



IKiNCi BOLUM
MUZIiK VE MUZIiGIiN ILETiSIMSEL BOYUTU

1. MUZIK KAVRAMI

“Miizik”, cok zengin ve ¢ok karmasik bir kavramdir. Bu, onun kullanim alanlarinin genis
olmasindan kaynaklanmaktadir. Okulda, evde, isyerinde, carsida, pazarda, radyoda,
televizyonda, toplantida, torenlerde, sinemada, konser salonunda, kitapta, dergide, gazetede
kisaca giinliilk yasamimizdaki her alanda karsimiza g¢ikan bir sozciiktiir (Ugan, 1994:10).
Giinliik dilde ¢ok farkli anlamlarda kullanilmaktadir. Miizik denilmekte fakat hepsinde bu
kelimeye farkli anlamlar yiiklenilmektedir.

Bu giine kadar miizik hakkinda tanimlama yapan bilim adamlar1 ve diisiintirler, miizigi
farkli boyutlarda irdelemislerdir. Ancak, her tanimda, o tanimin yapildig1 ¢agin ya da o tanimi
yapan Kkisinin niteliginin, diislince yapisinin, bilim, sanat ve miizik anlayiginin etkisi
goriilmektedir. Bu nedenle ortaya konulan tanimlarin hemen hemen hi¢ birinde miizik,
biitliniiyle tam ve doyurucu olarak tanimlanmamuistir. Prof. Dr. Ali Ugan diisiiniirlerin ve bilim
adamlarmin miizik hakkindaki tanimlamalarini simiflandirmistir. Bunlardan bazilarinin
goriisleri su dogrultudadir (Ugan, 1994:11-13):

—Metafiziksel ve dinsel agidan bakanlara gore:

“Miizik, goriinmezligin esinidir.” (Herder)
“Miizik, Tanrisal (Ilahi) bir sanattir.” (Beethoven)
“Miizik, gok ve toprak arasinda bir uyumdur.” (Konfiigyiis)
“Miizik, insanligin ahlakini arindiran kutsal bir bilimdir.” (Dede Efendi)
—Dil yoniinden yaklasanlara gore:
“Miizik, Tanrinin dilidir.”(Eflatun)
“Miizik, insan ruhunun dilidir.” (Weber)
—Icerik yoniinden yaklasanlara gore:
“Miizik, bir sira hos duygular seslerle anlatma sanatidir.” (Kant)
“Miizik, insanin bir zaman duymus oldugu bir duyguyu kendinde canlandirdiktan
sonra, baskalarinin da duyabilmesi i¢in sesler araciligi ile onlara aktarmasidir.” (Tolstoy)
—Yap1 ve bi¢im yoniinden ele alanlara gore:
“Miizik, sesleri kulaga hos gelecek bigimde diizenleme sanatidir.” (Rousseau)
“Miizik, maddi bakimdan, sesleri bazi1 bi¢cim ve kosullar altinda birlestirmedir.”

(Kastner)



—Ogeleri bakimindan ele alanlara gore:

“Miizik, baslica iki Ogesi; ses ve ritim olan bir biitiindiir; ses ve ritimle anlatim
sanatidir.”(Sun)

“Miizik, 6geleri seslerden olusan bir sanattir.” (Hiischen)

—Diizenlenis bigimi ve seslendirme tiirii bakimindan ele alanlara gore:

“Duygular1 ve disilinceleri anlatmak icin sesleri melodi, armoni ve polifoni gibi
bicimlerde diizenleme sanati ve bu tarzla diizenlenmis seslerle meydana gelen eserlerin
okunmasi veya calinmasidir.” (Tiirk¢e Sozliik)

“Diistince ve duygulan kulaga gilizel gelecek seslerle iletme sanati; bu bigimde
diizenlenmis seslerle meydana gelen yapitlarin okunmasi yada ¢alinmasi.” (Resimli Tiirkge
Sozliik)

—Alan ve bilim yoniinden yaklasanlara gore:

“Miizik bir sanattir.” (Komensky ya da Comenius)

“Miizik sozciigii, seslerden olusan bilim ya da sanati anlatir; o, kurallarinin dogrulugu
oOl¢iisiinde bilim, bu kurallarin gerceklestigi 6l¢iide de sanattir.” (Marpurg)

“Seslerin sanat ¢ergevesi i¢ginde diizenlenmesine miizik sanati ve bu sanatla ilgili
bilimlerin tiimiine de miizik bilimi denir.” (Grebene)

Bu tanimlamalardan da anlagilacagi gibi, miizigin nerede, ne zaman ve ne bigimde
olustugunu agiklayacak bir bilgi bulunmamaktadir. Bu nedenle bir¢ok bilgin ve diisiiniir bunu
kendi diisiince, deney ve kanilarina gore agiklamaya calismiglardir (Adlim, 1994:61). Miizigi
tanimlarken, bu tanimlarin biitliniinii diistinmek gerekmektedir.

Miizik hem bir sanat dali, hem de lizerinde aragtirmalar, ¢alismalar yapilan bir bilim
dalidir. Insanlarin yaziy1 icadindan ¢ok 6nceleri var olmustur. Bilinen ilk miizik aletleri ilk
insanla birlikte el, ayak, insan sesi, hayvan kemikleri ve taslardir. Daha sonralar1 hayvan
derisi gecirilmis kasnaklar, tel takilmis ilkel, basit c¢algilar goriilmektedir. Bu calgilar
giinlimiizde de Afrika, Endonezya, Yeni Gine gibi bolgelerin yerli kabileleri tarafindan
kullanilmaktadir. Bu ilk miizik aletleri ile yapilan ilkel miizikler hakkinda da ne yazik ki fazla
bir bilgi bulunmamaktadir (Yener, 1996:12).

[k ¢aglarda yalniz melodi ve ritimden olusan miizik, siir ve dans ile de kullanilmaktadir.
Miizik siir ve dans ile birlikte dogay1 egemenlik altina almanin yolu sayilmistir. Boyanma,
maskeler, ara¢ gere¢ ve silahlar gercegi aramanin araci olmustur. Doga iizerinde maddi
egemenligin artmasina bagli olarak biiyli zayiflamis, miizik, siir ve dans devam etmistir.
Insanin yasami, vyiiriiyiisii, is hareketi, ritmin sekillenmesini ve miizigin gelisimini

bicimlendirmistir. Icerigi de kullanimindan dolay1 gelismis, bicimlenmis ve zenginlesmistir.



Bunun gibi zamanla toplumsal yasamda doga lizerinde egemenlik giderek artmistir. Atesin
bulunmasi, canak ¢omlegin, tekerlegin icadi, yasami boyutlandirmistir. Bunun sonucunda
belirli alanlarda is boliimii zorunlu hale gelmistir. Ustalasma baslamistir. Miizikte bu
baglamda zaman igerisinde bir zanaata doniismiistiir (Kaygisiz, 2004:66-68). Miizik yapanlar
da dinleyenler de farkli kategorilere ayrilmaya baslamistir.

Ortacag da 0z bakimindan ilk¢cagin devami seklindedir. Fakat miizikteki cesitlilik
uzmanlagsmaya bagli olarak artmistir. Yalniz bu donemde miizik Hiristiyan felsefesiyle ic ige
oldugu i¢in, beden hareketleri dislanmistir. Kilise ortaminda yetisen ¢ogu besteci ileriki
donemlerde ¢ok sesli miizigin de temellerini olusturacaktir.

Ronesans ile cok sesli miizik dogmus, Klasik donemde de major ve mindr tonlar
kullanilmaya baslanmistir. Daha sonraki Romantik donemde miizik, 6zellikle siirin etkisi
altinda pargalanmis ve dramatize bir duruma biiriinmiistiir (Miizik Ansiklopedisi:874). Zaman
icerisinde miizigin biitiin unsurlar teknolojinin de destedi ile en yiiksek ifade giiciine
ulagmustir.

Miizigin gelisimi toplumsal iligkilerin zenginligine bagli olarak meydana gelmektedir.
Insanlar toplumsal yasantilarinda birbirleriyle ve dogayla iliskiye girmislerdir. Bu iliski
zamanla ilerlemis ve zenginlesmistir. Olaylar, olgular birden fazla boyutuyla algilanmaya
baslanmistir. Sesin kendine 6zgii boyutu da bu ortamda kesfedilmis ve zenginlesmistir. Sesin
renk, tin1 gibi 6zellikleri derinlesmistir. Miizigin 6gelerini olusturan melodi, ritim ve armoni
farkli boyutlarda ele alinmistir. Miizikteki gelismeler ilerledikge, sesin fiziksel 6zelliklerinin
derinligine inilmistir. Sesin her bir 6zelligine bir anlam yiiklenmistir. Bu anlamlar bir sembole
doniigmiistiir. Soyut sembol, somutun simgesi olmustur. Miizik yazilar1 yani notalar bu
simgelerin adidir (Kaygisiz, 2004:50).

Genel olarak ifade etmek gerekirse her seyden once bir sanat dali olan miizik, ayni
zamanda da bir bilim dalidir. Matematik, fizik, psikoloji, sosyoloji gibi diger bilim dallariyla
da ilgisi bulunmaktadir. Miizik dylesine evrensel bir dildir ki, uluslarin sinirlarini agarak dil,

din, 1k, renk, cinsiyet ve sinif ayrimi1 yapmadan tiim insanliga hitap etmektedir.

1.1.Miizigi Olusturan Temel Ogeler

Miizik bir biitiindiir. Bu biitiin de c¢esitli 6gelerin, diizenli bir bi¢imde kullanilmasi ile

olusturulmaktadir. Ses, ritim, melodi ve armoni bu 6gelerin temelini olusturmaktadir.



1.1.1. Ses

Akustik bir dalganin dogurdugu isitme duygusuna verilen addir. Cisimleri titregsmesinden
meydana gelen fiziksel bir olaydir (S6zen, 2003:1). Miizigin temel 6gelerinden bir tanesidir.
Insanin cevresi ile iletisim ve etkilesimini ses saglamaktadir. insan, kaynag, tiirii ve islevi
farkli olan tiim sesleri algilamakta, ¢oziimlemekte, yorumlamaktadir. Zaman igerisinde bu
sesleri degisik anlatim bi¢imlerine dontistiirmektedir.

Sesler, kaynaklarmin temel nitelikleri bakimindan ii¢ kiimede toplanmaktadir. Dogal
sesler, toplumsal sesler ve Kkiiltiirel sesler bu {i¢ kiimeyi olusturur. Miizik ise, insani
cevreleyen ses evreni icinde digerlerinden ¢ok farkli 6zellikler tagimaktadir. Bir bakima
estetik temele dayali ya da estetik boyutlu ‘belirli ses birlesimleri’ olarak algilanan miizik,
miizik dis1 seslerden kaynak, olusum, tiir ve islev bakimindan ayrilmaktadir (Ugan, 1994:10).
Beynimizde bir miizik duygusu uyandirabilmek icin, g¢esitli frekanslardaki seslerin art arda
isitilmesi gerekmektedir (Yavuzoglu, 1994:26). Bu durum da miizigi, diger seslerden farkli
kilmaktadir.

Insan, dil yetisinin smirlar1 icinde davranmaktadir. Dil yetisi de insan sesinde kendi
anlatimini1 bulmaktadir. Ses varlig1 olarak insan kendi dilsel miizigini yaratmaktadir (Yildirim
ve Kog, 2003:56). Bir bakima insan, konustugu siire¢ icerisinde de kendi dilsel miizigi

olusturmaktadir.

1.1.2. Ritim

Ritim, sesin siire 6zelligine dayanmaktadir. Biri vurgulu olmak kosulu ile en az iki sesin
art arda gelmesi ile olugsmaktadir. S6z, armoni, hiz gibi 6geler bulunsa bile, ritim yoniinden
biitlinliilk gdéstermeyen bir yapit, kulaga hos gelmemektedir. Egiiz’e gore; “Ritim miizigin
iskeletidir. Bu iskelet, farkli uluslarin miiziginde farkli bi¢imlerde olusabilecegi gibi, ayn1
ulusun cesitli miizik tiirlerinde de farkli bigimde yapilanabilir.” (Ozgiir ve Aydogan,
2002:26). Ornegin; halk miizigindeki ritmik yap1 ile sanat miizigindeki ritmik yap1 ve dini

miiziklerdeki ritmik yap1 birbirinden farkli 6zellikler gostermektedir.

1.1.3. Melodi

Melodi, fiziksel olarak, ardi ardina gelen seslerdir. Bu tanima gore herhangi bir dizi bile

melodi olabilmektedir. Fakat melodi, bundan 6te bir seydir. Melodideki bu fark, arda arda



gelen seslere can veren, onlar arasinda bir anlam olusmasini saglayan 6zdiir. Bir dizi kendi
kendine melodi olamamaktadir. Melodiyi melodi yapan, onu olusturan sesler arasindaki
gerilimin niteligidir. Melodideki diger unsurlar denge ve seslerin kuvvetli ya da hafif

okunusudur (Budak, 1996:29). Bunlarin yerinde kullanimi ile melodi anlam kazanmaktadir.

1.1.4. Armoni

Armoni, miizik dilinde uyumlarin yapilarin1 ve aralarindaki iliskileri konu alan estetik
yapiya verilen isimdir. Armoniye melodinin giysisi de denilebilmektedir. Esas sese eslik eden
oteki sesler, onunla ya da kendi arasinda akor dizileri olusturmaktadir. Armoninin temel 6gesi
olarak diisiiniilen akorlar, bu seslerin birlesimleridir ( Miizik Ansiklopedisi, 1985:97)

Oldukg¢a karisik goriilen armoni kavrami aslinda akla bagli olarak gelismektedir.

Armonide gerekli olan en 6nemli nokta ise; uyumdur.

1.2. Miizigin Giicii ve Islevleri

Miizik, duygu ve diisiincelerin atesli bir dizilisidir. Bu dizilis o kadar giizeldir ki, duygu ve
diisiinceleri ifade etmede baska bir esi daha bulunmamaktadir. Miizik varolussal 6ziimiiziin ve
varolus tarzimizin, evrensel Ol¢ekte kabul goren bir sentezidir. Kisisel, sosyal ve kiiltiirel
anlamlandirmalardan olusan ve diger iletisim bicimlerine benzemeyen bir harmanlamadir.
Miizik yasamdaki duygusal gidip-gelmeleri, zayifliklari, yengileri, kutlamalar1 ve ¢atigsmalari,
0zel olarak yasanabilen ya da diger insanlarla paylasilabilen etkileyici ve yansitici tempolara
doniistiirmektedir. Kendini olusturan kisilere de, dinleyenlere de farkli deneyimler
yasatmaktadir (Lull, 2000:11). Bu kadar ¢ok etkiye sahip olan miizigin islevleri konusunda da
diisiinmek gerekmektedir.

Miizik, toplumsal gelismeye paralel olarak gelisim gostermistir. Miizigin kendi i¢indeki
evriminin, toplumsal sistemdeki evrimle i¢ ice gectigini anlamak igin, tarihi gelisim siirecine
bakmak gerekmektedir. Ornegin; ilkel donemde dans ve siirle birlikte bir tapinma araci olarak
kullanilan miizik, Antik Yunan da ahlaki bir deger olarak goriilmiistiir. Bu donemde miizigin
islevi asil gengler yetistirmek ve onlar1 erdemli, ahlakli kilmaktir. Ortacagda ahlak yerini dine
birakmigtir. Miizigin islevi dini yaymak ve yiiceltmek olmustur. Ronesans’tan sonra ise duygu
kavrami miizigi etkilemis, miizik tutkularin kaynagi olmustur (Kaygisiz, 2004:51-53). Bu

ornekleri arttirmak mumkindir.



Miizigin islevlerini daha iyi ifade edebilmek i¢in, miizigin giliciine bakmak gerekmektedir.
Miizigin giicii ve islevleri ¢coktur. Fakat bunlar1 kismen ifade edilebilir. Mehmet Kaygisiz,
Miizik Tarihi kitabinda miizigin giiclinii su bagliklar altinda siralamistir ( Kaygisiz, 2004:49-
50):

—Bir¢ok alanda miizikten yararlanilir. Opera, bale, tiyatro, film gibi sanatlar; okullar,
ibadethaneler ve askerlikle ilgili kurumlar bunlara 6rnek olarak verilebilir.

—Kullamldig1 alanin iiriiniiyle birleserek, daha giiclii bir etki yaratabilir. Ornegin: Sinema
da miizik kullanilarak anlatim gii¢lendirilmektedir.

—Formlar1 ¢ok ¢esitlidir. Sarki, sonat, opera, senfoni buna 6rnek gosterilebilir.

—Cok cesitli calgi tiirleri bulunmaktadir. Bu durum da anlatima gii¢ katmaktadir.

—Insan sesi ve sozlerle birleserek daha derin anlamla yaratabilmektedir.

—Efekt, dogal ses gibi araclarla donatilabilme 6zelligi bulunmaktadir.

—Dinleme, izleme, tiilketim mekanlar1 ¢ok genistir. Evde, arabada, sokakta, dagda, konser
salonlarinda ulasilabilir. Bunu yaparken iletisim araglarindan ¢ok yararlanmaktadir. Radyo,
televizyon, plak, kaset ve disklerden dinlenilebilmektedir.

—Birden fazla duyuya, ama en fazla kulaga hitap etmesinden dolay1 kalicilig1 fazla, kabul
gorme orani daha yiiksektir.

—Her tiir miizik duygulanim yaratmaktadir.

—Toplumun her kesimi, kendinden bir sey bulmaktadir. Giinliik tiikketime girmesi ile bu
ozelligi gelistirilmistir.

—Evrensel dildir. Insanlarla hemen ve dolaysiz iliski kurmaktadir. Hayatinda hig
sinemaya gitmeyen, tiyatro seyretmeyen, ciddi bir mimari eser gérmeyen ya da kitap bile
okumayan insanlar olabilir. Ama hi¢ miizik dinlemeyen insan bulunmamaktadir.

Miizik, gliciinii insanin oldugu her yere girmekten ve kullanim alanlarinin genis
olmasindan almaktadir. Miizigin giicii, islevlerinin de ne derece Onemli oldugunun bir
gostergesidir. Miizigin insan yagamindaki islevlerini bes ana boyutta 6zetlemek miimkiindiir.
Bunlar:

—Bireysel islevler,

—Toplumsal islevler,

—Kiltiirel islevler,

—FEkonomik islevler,

—Egitimsel islevlerdir (Ugan, 1994:18-26).

Giliniimiizde miizik, bireysel yoniiyle insanlarin i¢ diinyasin1 zenginlestiren, toplumsal

yoniiyle bireyleri birbirine kaynastiran, kiiltiirel yoniiyle gelenekselden cagdasa miiziksel



birikimi tastyan bir yapidadir. Ekonomik yoniiyle de is diinyasinin 6nemli bir sektori
durumundadir. Ayrica miizik hem bir egitim aract hem de bir egitim alani olarak da islev
gormektedir (Ozgiir ve Aydogan, 2002:2). Tarih boyunca da bu islevlerini farkli

cografyalarda, farkli alanlarda yerine getirmistir.

1.3.Miizik ve insan

Birey olarak insan, dogumdan Once ses ve miizikle Ortiilii bir ortamda yasayan anne
karninda olusurken, anne yoluyla miizikten dolaylica etkilenmektedir. Dogumdan sonraki
bebeklik doneminde de ninni vb. gibi miiziklerle uyumaktadir. Erken ¢ocukluk yillarinda
saymaca, tekerlemece ve miizikli oyunlar oynamaktadir. Ge¢ ¢ocukluk ve genglik yillarinda
da ¢esitli miiziklerle daha yogun iliskiler icerisine girmektedir. Yetiskinlik ve yaslilik
yillarinda da miizikle olan yogun, kapsamli ve derin iliskisini slrdiirmektedir (Ucan,
1994:16). Insanin miizikle dogumdan &liime kadar i¢ i¢e olmasinin en énemli nedeni miizigin
insan hayatindaki iglevlerinden kaynaklanmaktadir.

Insanoglu ¢ogunlukla duygularini miizikle ifade etmektedir. En giizel asklarini,
yalnizligim, iiziintiilerini, haykirislarini hep miizikle dile getirmektedir. Insan, miizik
dinlerken zaman ve mekan kavramindan bile siyrilmaktadir. Tarlada calisan kadindan,
madende calisan isciye kadar herkes miizikten farkli sekillerde etkilenmektedir.

Bazi durumlarda da insan, miizigi cikarlar1 dogrultusunda kullanmaktadir. insanlari
etkilemek ve dikkatlerini ¢gekmek i¢in miizigi alip satmakta ve para kazanmaktadir (Alpagut,
1998:87). Boylece miizik endiistrisi olusmustur.

Insanin miizikten etkilenmesi igin, miizik ve insan arasinda bir bag olusturulmasi
gerekmektedir. Bu bag, insanin icine seslenen miiziklerin kullanilmasi ile olmaktadir. Insan,
icinde kendini buldugu miizige kendini kaptirmaktadir. insanla miizik arasinda bag olmadan
miizigin insan iizerindeki etkisi gergeklesmez (Altindlgek, 1998:24).

Biitlin sanat dallar1 icerisinde, yapis1 geregi insan duygularini ifade edebilen ve fiziksel
olarak insani biiyiileme giicii en yiiksek olan sanat dali miiziktir (Lasserre, 1997:9). Diinya
iizerinde insana miizikten bagka ruhen faydali olabilecek baska bir gii¢ bulunmamaktadir.
Miizigin psikolojik etkileri ile insan hayatinda bir¢cok olumlu degisim saglamak miimkiindiir.
Ciinki insan stirekli arayis i¢indedir ve arayisinin temel noktasi da hayattir. Miizik, hayati ve
canlilif1 temsil etmektedir. Miizik ile psikolojik agidan sagliksiz olan insanlara hayat ve

hayatin sirr1 verilmeye ¢alisilmaktadir (Khan, 1994:144-146).



Miizik, kendine 0zgii dili ve anlatim 0&geleriyle insanin duygu, diisiince ve
davraniglarina seslenen bir iletisim sanati ve araci olma niteligi ile egitim, bilim ve
kiiltiir ¢alismalar1 iginde yer almistir. Miizigin yasam i¢inde kullanilma bigimlerinden
biri de miizikle tedavidir. Miizikle tedavi ruhsal ve bedensel sorunu olan hastalarin
psikiyatrik durumlarini gidermede miizigin sistemli bir sekilde kullanilmasidir
(Altindlgek, http://www.muscon.itu.edu.tr). Miizik insan1 ruhen dinlendirmekte ve psikolojik
acidan tedavi etmektedir.

Insan miizikten dolayli ya da dolaysiz olarak etkilenmektedir. Bu etkilenme fizyolojik ve
psikolojik oldugu gibi maddi anlamda da gerceklesmektedir. Bilinen sudur ki; baslangi¢
nedeni ve sekli ne olursa olsun, miizik insanin varligiyla birlikte ortaya ¢ikmustir. Insan ile

birlikte gelismis ve yine insanin ayrilmaz bir par¢ast olmustur.

1.4. Miizik ve Toplum

Miizik kendini meydana getiren insanin agzindan anlatilan duygular, gelenekler, korkular,
sevingler ve kaygilar oldugu i¢in; insanlar arasi duygu alisverisinde Onemli bir rol
oynamaktadir. Bu nedenle de toplum i¢in vazge¢ilmez unsurlardan bir tanesidir (Alpagut,
1998:84). Miizik ve toplum birbirinden ayri1 diisiiniilememektedir. Yasamin her alaninda
insanla beraber olan miizik, i¢inde bulundugu toplumu yansitmaktadir.

Miizigin bir iilkedeki insanlarin yasayiglarin1 ve o6zellikle de yonetilislerini yansittigini,
uygun bir miizik egitimiyle bireylerin ve buna bagli olarak da toplumun egitilebilecegi
yiizyillar boyunca bir¢cok diisiiniir tarafindan vurgulanmistir ( Cevik, Cafoglu ve Sager,
2002:471). Miizik tarihsel siire¢ igerisinde toplumdan etkilendigi gibi, ayni zamanda da
toplumu etkilemistir.

Miizik ve toplum iliskisi konusunda c¢ok farkli bakis agilar1 gelismistir. Baz1 diisiiniirler
miizigin i¢inde bulundugumuz toplumda yabancilastigini ve kapitalist diizenin bir pargasi
haline geldigini savunmaktadirlar (Oskay, 2001:30). Lowis Althusser, Devletin Ideolojik
Aygitlari’nda sanati kiiltiirel aygitlar i¢erisinde saymaktadir. Alt yap1 yani ekonomi, iist yapiy1
belirlemektedir (Althusser, 2000:32-38). Miizik bu anlamda karsimiza c¢ikmaktadir. Miizik
artik satisa sunulan bir {iriin konumuna gelmektedir. Toplumsal olmaktan uzaklagsmaktadir.
Ancak toplumsal egilim, miizikte yerini alinca, miizik toplumsallasacaktir (Yildirim ve Kog,
2003:82). Baz1 diisiliniirlere gore ise miizik, kitle iletisim araclarinin gelisimine paralel olarak

daha genis kitlelere yayilmistir ve toplumu olumlu yonde etkilemistir.



Her toplum, ortakliklar kadar farkliliklara da sahiptir. Gelir, meslek, hayat tarzi, egitim
gibi bircok nitelik toplumun i¢ smirlar1 olarak insanlart ¢esitli gruplara boélmektedir.
Gecekonduda oturan bir isci ile sehrin ¢ekirdeginde hayatini siiren burjuva adeta farkli
diinyalarda yasamaktadir. Sorunlari, sikintilari, heyecanlari, zevkleri, ¢ikarlari hemen hemen
her seyleri bir birinden farklidir. Fakat bazen miizik bu simirlar1 ortadan kaldirmaktadir
(Bostanci, 2000:177). Bu yoniiyle miizik, toplum igerisindeki statii farkin1 yok ederek,
toplumda birlestirici bir rol oynamaktadir. Belki bir¢ok acgidan farkli ozelliklere sahip
insanlar, ayn1 miizik ile ortak duygularda birleserek kaynasmaktadir.

Miizik, toplum i¢inde olugsmakta ve gelismektedir. Toplumsal iletisim basta olmak iizere
daha birgok acidan toplumu etkilemekte ve toplumdan etkilenmektedir. Bireylerin dinledikleri

ve Urettikleri miizikler, dolayisi ile o toplumun yapis1 hakkinda bilgi vermektedir.

1.5. Miizik ve Kiiltiir

Insan, ge¢misten giiniimiize dogru biyopsisik, toplumsal ve kiiltiirel olmak iizere {i¢c ana
evrim gecirmistir. Bunlarin temelini biyopsisik evrim olusturmaktadir. Toplumsal evrim
biyopsisik evrime, kiiltiirel evrim ise biyopsisik ve toplumsal evrime dayali olarak
gerceklesmistir. Bu ii¢ evrim birbirini tamamlamakta ve biitiinlemektedir. Bu evrime baglh
olarak insan, biyopsisik, toplumsal ve kiiltiirel bir varlik olarak tanimlanmaktadir. Nitelikleri
sayesinde insan, diger varliklardan 6zel, {istiin ve ayricali bir yapiya sahiptir. Bu konumunu
ozellikle gecirdigi kiiltiir evrimine bor¢ludur. Insanm kiiltiirel evrimi; yasantilar, deneyimler
ve sinamalar gecirme; ara¢ gere¢ yapma, iiretme, kullanma ve gelistirme; diller olusturma
kullanma ve gelistirme; biitiin bunlarn biriktirme ve gelecege aktarma yoluyla
sekillenmektedir (Ugan, 2000:9). Bu olgu, insanin miiziksel evrimi i¢in de gecerlidir.

Kiiltlir bir takim sembolik ifadeler olarak ele alinirsa, miizigin biiyiik bir zenginlik ve
sembolik kapasite ile saglanan olduk¢a karmasik bir yapi oldugunun farkina varilmaktadir
(Gomez, http://www.muscon.itu.edu.tr). Bu baglamda miizik, var oldugu kiiltiirde ve kiiltiirler
arast iletisimde, 6nemli bir rol oynamaktadir.

Kiiltiirin en 6nemli boyutlarindan, en temel alanlarindan ve baslica degiskenlerinden bir
tanesi de miiziktir. Miizik, insanligin var olusundan bu yana bireyi ve toplumu besleyen
yasam ve kiiltiir damarlarindandir. Miizik kiiltiirii bu damardan bireye ve topluma akan

kendine 6zgi bir kiiltiirel formdur (Ugan, 2000:10).



Insan, kaynagy, tarihi, tiirii, yapisi, bigimi, islevi farkli miiziklerin yan yana i ice yasadig
bir kiiltlirel ¢gevrede dogmaktadir (Cevik, Cafoglu ve Sager, 2002:471). Bir kiiltiir 6gesi olan
miizik, i¢inde olusup bicimlendigi kiiltiirlin ozelliklerini tagimakta ve bu kiiltiirden
etkilenmektedir. Miizik, insanin kiiltiirel yasaminda, ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda bir
koprii olusturmasini saglamaktadir.

Diinyadaki tiim kiiltiirler her boyutta farklilik gdstermektedir. Ancak miizigin yaratimi ve
kullanimi, kiiltlirlerin hayatta kalmak i¢in gerekli olan araglari bulmak gibi ortak bir
ozelligidir. Yapilan miizik tiirleri ve miizigin dile geldigi baglamlar, bir kiiltiirden digerine
farklilik gostermektedir. Diinya Kkiiltiirlerini ele aldigi analizinde Lomax, miizigi kiiltiiriin
kalbine oturtmus ve sarki tarzinin sosyal yapiy1 ¢ok agik olarak yansittigini ve bu anlamda
miizik tiirline gore yerkiirenin haritasinin ¢ikarilabilecegini 6ne siirmiistiir (Lull, 2000:28-29).
Bu agiklamadan da anlasilacagi iizere miizik, i¢inde olustugu sosyal yapiya bagli olarak
gelismektedir.

Tiirkiye’de de Halk Miizigi toprak kiiltiiriiniin yarattig1 bir miizik, Arabesk Miizik ise
sosyal ve ekonomik yapinin olusturdugu miiziklere 6rnek olusturmaktadir (Etili, 1996:19-23).
Bu durum birgok iilke i¢in genellenebilmektedir. Diinyanin her yerinden miizigin dogusu ve
kiiltiire olan bagliligina 6rnek vermek miimkiindiir. Fakat son donemlerde global pazarlamaya
bagli olarak filmler, televizyon programlari farkli dillere c¢evrilerek, farkli {ilkelerde
yayinlanmaktadir (Malm and Wallis, 1992:7). Dolayist ile diinyanin farkli bir bolgesinde
yapilan miizik, yeni teknolojiler ve medyanin etkisi ile bagka bir bolgede de dinlenmektedir.
Bu baglamda bir¢ok alanda kendini gosteren globalizasyon, miizik alaninda da kendini
gostermektedir denilebilir. Ama bu miizigin yoreye 6zgii motiflerini yok edememektedir.

Bir kiiltiir 6gesi olan miizik, “kiiltiirleme”-“kiiltiirlenme” ve “kiiltiirlesme” yolu, bigimi,
alan1 ve aracidir (Ugan, 1994:22). Yasadig kiiltiiriin 6zelliklerini yansitan miizik, kiiltiirden
etkilenmekte ve kiltlirii etkilemektedir. Bu baglamda miizik ve kiiltiir bir biriyle siirekli

etkilesim i¢indedir.

1.6. Miizik ve Sanat

Sanat, yasamin ve insandaki degerlerin disiplin silizgecinden geg¢irilmis, damitilmis
bi¢cimini olusturmaktadir. Sanat bazilari i¢in ¢ok karmagik ve anlagilmazdir. Sanatin bu
ozelligi, onun teknigi ve giizelligi bir araya getirmesinden kaynaklanmaktadir. Sanatin i¢inde

matematik, fizik, geometri gibi bilimler de bulunmaktadir. Sanat evrensel yasamin, evreni de



icine alan olaganiistli diizenli ve insanlar etkileyecek kadar giizel olan bir pargasidir (Cereci,
2002:45). Kendisini olusturan bireyin ve evrenin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Sanatin dogusunu insanoglunun varolusuyla birlikte diisiinmek gerekmektedir. Dogaya
kars1 korunmay1 basaran insan, gereksinimlerini karsilamak i¢in ¢evresine yonelmektedir.
Diger bir degisle dogay1 degistirme, ona yeni bigcimler verme c¢abasina girmistir. Dogadaki
maddeleri arag¢ bicimine getirmesi, ¢esitli benzetme ve diizenlemeler gibi benzeri arayislar ve
cabalar silirecinde sanat olugmaya baslamistir.

Her sanat dali kendisine 6zgii baz1 bigimsel nitelikler tagimaktadir. Bu nitelikler bazen
simgesel bicimlerde olmaktadir. Ornegin; resimde renkler ve cizgiler kullanilmaktadir.
Miizikte ise bu nitelikler sesler, tonlar bicimindedir. Bu goriilebilen ya da isitilebilen simgeler
olmadan sanat ile iletisim kurmak giiclesmektedir. Isitilebilen simgelerin bir biitiinii olarak
tanimlanabilen miizik, kendine 6zgii dili ve yapisiyla insanin duygu ve diisiincelerine
seslenebilen bir sanat dalidir (Cemalcilar, 1985:6). Teknik degisle miizik, ses yiiksekligi ve
ritim bagintilari i¢inde diizenlenmis seslerin sanatidir (Finkelstein, 1996:9).

“Miizik” denildiginde ilk akla gelen, ¢ogu kez onun sanatsal yoniidiir. Sanat olarak miizik;
duygu diisiince, tasarim ve izlenimleri veya baska gereclerin de katkisiyla belli durum, olgu
ve olaylar1 diizenlenmis uyusumlu seslerle, estetik bir yapida anlatan bir biitiindiir. Bu biitiin
hem bir siire¢ hem de bir iiriindiir. Siire¢ ve iiriin i¢ icedir. Uriinii siirecten ayirmak zor bir
durumdur. Dogaclama, yaratma ve yorumlama miizikteki sanatsal siirecin en Onemli
halkalarin1 olusturmaktadir (Ugan, 1994:13). Miizik bu sanatsal siirecin sonunda elde edilen
bir iiriin niteligi tagimaktadir.

Sanat eserleri, olustuklar1 toplumu yansitarak, nesilden nesile kiiltiir aktarimini
saglamaktadir. Miizik de bu aktarimi saglamaya yarayan en Onemli sanat dallarindan bir

tanesidir. Sanatin roliinii yerine getirmede etkili bir gérev iistlenmektedir.

2. MUZIiGIN iLETiISIMSEL BOYUTU

Miizik, insanlik tarihi kadar eski bir gecmise sahiptir. Bunun nedeni insan ve miizik
arasindaki etkilesimdir. Miizigin bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik islevlerinin insan
yasamindaki yeri ve dnemi, onun hem etkili bir egitim araci, hem de 6nemli bir egitim alani
haline gelmesine neden olmustur. Ayrica insanlari etkilemek ve zihinlerinde belli duygu ve
diisiinceleri olusturup, iletisim siirecini daha etkili hale getirmek amaciyla da miizikten

faydalanilmaktadir.



2.1. iletisim Kavram

Bireysel varlig1 ve toplumsal iliskilerini, belirli 6zelliklere sahip bir organizma ile belli bir
cevre igerisinde yasayan insan, dogal, toplumsal ve kiiltiirel 6gelerle birlikte siirekli iletigsim-
etkilesim icerisindedir. Insan iliskilerinin temelini olusturan iletisimin amac1 ya da islevi,
insanlar arasinda bir etkilesim olusturma olarak nitelendirilebilir. Bu etkilesim ileti
aligverisiyle gerceklesmektedir (Bagcivan, 1997:3). Dolaysi ile iletisim, belirli bireylerin,
bilgi, diisiince ve tutumlar1 edinmesi amaciyla diisiincelerin, duygularin ve bilgilerin gesitli
araclar kullanilarak ya da dolaysiz bir sekilde aktarilmasi siireci seklinde tanimlanabilir.

Insan yapisi geregi tek basina yasamamaktadir. Siirekli baska insanlar ile etkilesim
icerisindedir. Bu etkilesim sayesinde sevgi, saygl, duygu ve diisiincelerini bagkasina anlatma,
ait olma gibi ihtiyaglarim1 karsilamaktadir. insan yakin cevresi ve diger insanlarla olan
iliskilerinde, giinlilk yasaminin her alaninda gerekli olan iletisim siirecinden
faydalanmaktadir.

Prof. Dr. Orhan Dogan Kisileraras: iliskiler kitabinda, Murray, Potter, Morgan, Ozankaya
ve Travelbee’den yaptig1 alintilar ile iletisimi “Insanlarin veya gruplarin birbirini etkilemek
icin, ortaya koyduklar1 her tiirlii bilingli veya biling dis1 davranis tiirli” olarak tanimlamaktadir
(Dogan, 1993:52).

Iletisim, ilk donemlerde bilim anlaminda bir disiplin olarak ele almmamustir. Bazi
cevrelerce bir sanat olarak ele alinan iletisimin, bilimsel uygulamalari son dénemlerde hiz
kazanistir. Teknoloji ve medya alanindaki gelismeler ile iletisim, insan yasaminin
baskdsesindeki yerini korumaktadir.

Iletisimin temel amac1 duygu ve diisiince aktarimmmi saglamaktir. Bu amaca bagl olarak;
belirsizlik ortadan kalkmakta, toplumsal giiven saglanmakta, toplumsal rol ve sorumluluklar
yerine getirilmekte, kars: tarafta bir etki ve davrams degisikligi yaratilmaktadir. Iletisim bu
amaglarini gergeklestirmek i¢in, en temel anlamda {i¢ 6geden yararlanmaktadir (Oskay,
2001:10). Bunlar kaynak, hedef kitle ve iletidir.

Kaynak, iletiyi gonderen kisi, kurum ya da kuruluslardir. ileti, hedef kitleye ulastirilmak
istenen duygu ve diisiinceler, hedef kitle ise; iletisim siirecinde seslenilmek istenen kisiler ya
da birimlerdir. Bu siiregte karsimiza iletiyi ulastiracagimiz kanal, iletinin gonderildigi ortam
ve iletiye hedef kitlenin nasil bir tepki verdigini anlayabilecegimiz geribildirim kavramlari
cikmaktadir. Bu 6gelerin hepsinin kullanilmasi ile iletisim siireci gerceklesmektedir.

Iletisime iliskin arastirmalarin  kokeni insanlik tarihinin en eski yillarina kadar

uzanmaktadir. Fakat modern anlamda ilk iletisim aragtirmalari Chicago Okulu’nun



mensuplar1 Charles Cooley, Herbert Mead ve John Dewey tarafindan iiretilmistir. Ikinci
Diinya Savasi’nda iletisime iligskin arastirmalarda ¢ok biiylik bir artis yasanmistir.
Incelemelerin gogu, propagandanin etkileri, iknanmn basaris1 ve diger konularda savas
esnasinda gerceklestirilmistir. Bir yandan arastirmacilar arasinda sosyal bilim uygulamalari
genel bir ilgi gormiistiir. Bir yandan da sosyal bilim sayginliginin genel olarak ytlikselmesine
katki saglanmustir. Bunun yam sira Ikinci Diinya Savasi boyunca radyo basta olmak iizere,
medyanin kamu goziindeki kullanima uygun rolii ortaya ¢ikartilmigtir. Boylece medya ile
ilgili arastirmalar yogunluk kazanmustir. Iletisime iliskin incelemeler, bagimsiz bir alan olarak
kendi yapisim kurdukga, birincil bir departman olarak kendini konumlandirmistir. Bu
donemin en etkin iki simas1 Hovland ve Lazarsfeld’dir (Lazar, 2001:15-23).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, 6zellikle akademik planda, iletisim disiplinin dogmasini
gerektiren bazi etkenlerin bir araya gelmesi ile iletisim biliminin kdk atmasi kolaylagmastir.
Bir taraftan arastirmacilarin ortak bir dili kabullenmelerini, diger taraftan da diislincelerin
daha genis bir alana yayilmasii saglayan ve iletisimi miimkiin kilan bilimsel dergiler ile
gazeteleri dogurmustur. Ayrica ilk iletisim ile ilgili boliimler ve ilk doktora programlar1 da bu
donemden sonra Amerika’ da kurulmaya baslamistir (Lazar, 2001:24).

Ilk dénemlerde farkli disiplinlerden gelen birgok arastirmacinin bulustugu bilimsel bir
kavsagi andiran iletisim alani, glinlimiizde yapilan ¢alismalar ile yavas yavas daha belirgin bir
sekilde giin yiiziine ¢ikmaktadir. Ister sanat; isterse bilim olarak ele alinsin iletisim hayatin

vazgecilmezi, hatta hayatin ta kendisi durumundadir.

2.1.1. Kisilerarasi Iletisim

Kisinin kendi i¢inde anlamlar yaratarak diisiinmesi, baskalar1 ile anlam aligverisinde
bulunmasi kisileraras1 iletisimdir. Tim insanlar arasindaki iletisimin temelini
olusturmaktadir. Baska sekilde tanimlanacak olursa kisilerarasi iletigsim, iki ya da daha ¢ok
kisi arasinda gergeklesen, sozel ya da sozsiiz, simgesel etkilesim bi¢imidir. Kisilerarasi
iletisimin temelinde anlamin iletiye doniistiirilmesi ve iletiden anlam ¢ikarilmasi,
acimlanmas1 yer almaktadir. Gonderenden gonderilene iletilerin kodlanarak iletilmesinde ve
alimmasinda simgeler 6nemli bir yer oynamaktadir (Bagcivan, 1997:4-5).

Kisilerarasi iletisimi sozlii ve sozsliz olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. S6zli iletisimde
kisi mesajlar1 konusarak gondermektedir. Konusma yetenegi, tim canlilar igerisinde en
gelismis olan insana yonelik bir dzelliktir. Insan sdzciik denilen sembolleri kullanarak dilinin

yardimiyla kendini ortaya koyabilmektedir. Burada dikkate edilmesi gereken bazi hususlar



vardir. Bunlar: Soylenenlerin acik ve net olmasi, etkin dinlemek, ses - ton ve uygulamalar,
ayn1 sozciikleri sik tekrarlamamak, uygun sorular sormak seklinde Ozetlenebilir (Dogan,
1993:72). Bu hususlara dikkat edildigi takdirde iletisim de basar1 elde etme olasiligt
artmaktadir.

Sozlii iletisim, iletisimin bir boliimiinii olusturmaktadir. Sozsiiz iletisim ile birbirini
tamamlayarak daha ¢ok etki yaratmaktadir. Sozsiiz iletisimde ise; duygu ve diisiinceler
bilingli ya da bilingdis1 olarak karsi tarafa iletilmektedir. Bu ileti gergeklestirilirken bas
sallama, dokunma, giilme, goz hareketleri, sessizlik gibi beden dili ve duruslardan ya da
resim, miizik, pandomima gibi isaret ve sembollerden yararlanilmaktadir. S6zsiiz iletisimde
kullanilan beden dili kesin bir bilim olmamakla birlikte, bilingaltini anlamada
kullanilmaktadir (James, 1999:47). Soziin ifade edemedigi fakat viicudun ifade ettigini
anlamaya yardimc1 olmaktadir.

Iletisim, sadece yiiz yiize gerceklesmektedir. Bunun disinda birgok kisiye aym anda
ulagma imkan1 saglayan ve bunu gerceklestirmek i¢in ¢esitli araglar kullanan kitle iletigimi

bulunmaktadir.

2.1.2. Kitle iletisimi

Insanlarin tarim toplumundan sanayi toplumuna gegmesi ve teknolojinin gittikge
gelismesine bagli olarak, kentlesme ve sanayilesmenin yarattigi toplumsal kosullar kitle
iletisiminin ortaya ¢ikisini zorunlu hale getirmistir.

Kitle iletisimi, bir topluluga yonelik bilgi ve anlam aktarimidir. Yapisinda haber verme,
egitim, reklam gibi bir¢ok islev bulunduran kitle iletisimi, iletinin bir ya da daha ¢ok kitle
iletisim arac1 ile genis kitlelere iletilmesini ger¢eklestirmektedir (Bagcivan, 1997:6).

Kitle iletisiminde, kaynak ile hedef kitle arasinda fiziksel bir mesafe bulunmaktadir
(Oskay, 2001:51). Ayrica kitle iletisiminde hedef kitle genistir ve birbirine benzer 6zellikler
tasimaktadir. Hedef kitle ¢ok genis bir alana dagilmistir. Bu nedenle iletiler, genis bir alana
yayilacak sekilde gonderilmelidir. Teknolojik gelismeye de bagli olarak sinema, afis,
televizyon, radyo, gazete gibi kitlesel medya kanallar1 kullanilmaktadir (Lazar, 2001:61).
Boylece mesaj, cok genis kitlelere ayn1 anda ulastirilabilmektedir.

Kitle iletisimi ¢ok genis alanlar etkiledigi i¢in, devletler tarafindan da denetlenmektedir.
Her iilkenin sahip oldugu toplumsal, ekonomik ve siyasal yapi, o iilkenin kitle iletigim

sisteminin temel belirleyicisidir. Bunun yani sira, benzer sosyo — ekonomik yapiya sahip olan



iilkelerde bile, farkli siyasal sistemler, farkli nitelikte kitle iletisim sistemlerinin olusmasina
yol agmaktadir (Vural, 1994:8).

Kitle iletisim araglar1 okuyucuyla ya da izleyici ile bulustugunda bir siire¢ baslamaktadir.
Bu iletisim siirecinde kaynak tek kisi degil, profesyonel iletisimcilerdir. Iletiler, standartlagmis
ve ¢ogaltilmig bir ¢caligmanin iirlinii olabilmektedir. Kitle iletisim siireci iletileri gonderen ile
alan okuyucu ya da izleyici arasinda olusan bir siirectir. Hedef kitle tarafindan algilanan
anlamlarin yaratildig1 olaylar dizisini olusturmaktadir. iletiler kitle iletisim araclarinin tiiriine
gore kodlanarak, neyi nasil sdylediklerine gore tanimlanmakta, nasil agimlandigi da iletinin
algilanisin1 yonlendirmektedir (Bagcivan, 1997:6-7).

Kitle iletisim siirecinin sonunda izleyici, dinleyici ya da okuyucu konumundaki kisilere
bir tutum kazandirilmasi amaglanmaktadir. Hem yayildigi alan hem de etkileri bakimindan
cok genis bir sahaya hitap eden kitle iletisimi, beraberinde kitle kiiltiiriinii de getirmektedir.
Kitle iletisim araglar1 ile yayilan enformasyon, insanlarin yasamlarimi ve kiiltiirlerini

etkilemektedir. Bu nedenle yapilan yayinlarin igerigine 6zen gostermek gerekmektedir.

2.2. iletisim Araclar

Iletisimin etkili olabilmesi i¢in bu siire¢ igerisinde kullanilan araglarin dogru segilmesi
gerekmektedir. iletisim araglarmin seg¢iminde o aracin etkinligi, kolay algilanabilir olmas,
birden ¢ok duyu organina hitap etmesi gibi 6zellikleri 6nem tagimaktadir (Dogan, 1993:78).

Diinyada kullanilan iletisim araglar1 ¢ok bliyiik degisiklikler gostermektedir. Yasanilan
iilke, gelisim diizeyi ve kiiltliir kitle iletisim araglarinin kullanimi iizerinde etkin bir rol
oynamaktadir. Buna bagli olarak kitle iletisim araclarimin siniflandirilmas: da farkliliklar
gostermektedir. Bu ¢alismada konuyla ilgisi olmasi nedeniyle, duyu organlarina hitabina gére
bir siniflandirma yapilmastir.

Baykan ve arkadaslarinin yaptig1 bu siniflandirmaya gore:

—Gorme duyusuna yonelik iletisim araglart:

- Smuflardaki karatahta,

- Afis, brosiir,

- Resim, karikatiir, grafik, harita, plan,
- Maketler,

- Sergiler,

- Gazeteler, dergiler,

- Slayt, tepegoz,



- Sessiz filmler.
—Isitme duyusuna yonelik iletisim araclar
- Radyo,
- Kaset, plak, disk,
- Hoparlor,
- Telefon, telsiz.
—Hem gome hem isitme duyusuna yonelik iletisim araglari
- Sinema filmleri,
- Cizgi filmler,
- Televizyon, video (Dogan, 1978:78).

Mc Luhan ‘a gore; bir ara¢ ne kadar fazla bilgi tagiyorsa o kadar sicaktir ama ilgi ya da
araca yonelim de o kadar az olmaktadir. Bir ara¢ bilgi bakimindan ne kadar yoksul ise o kadar
soguktur ama ona olan ilgi de yiiksektir. Buna gore yazili basili iletisim araglar1 ve fotograf
gibi gorsel araclar sicaktir. Buna karsilik elektronik iletisim araglar1 ve séze dayali konusma,
telefon gibi araglar da soguktur. Soguk araclarin iletisi de eksiktir. Hedef kitle bu eksikligi
duygu ve yetenegi ile kapatmaktadir. Elektronik araglar olan radyo ve televizyonu da Mc
Luhan sicak aracglar olarak gostermektedir. Klapper’ e gore ise yliz yiize iletisim diger tiirlere
gore daha istiindiir. Bu tiir kitle iletisim araglar1 ile beraber kullanilirsa biiylik bir basari
saglamaktadir. Genelde hem s6z hem de goriintiiye dayali sunumu ile sinema filmi ve
televizyon diger araglara gore daha etkili olmaktadir. Fakat radyonun her an dinlenebilme
0zelligi de ona daha fazla iistiinliik kazandirmaktadir (Anik, 2000:60-61). Basil1 araglar son
derece yiiksek bir ikna giicline sahiptir ama elektronik araclar kadar etkili degillerdir. Ciinkii
elektronik kitle iletisim araclar1 daha ¢ok kisiye ulasmaktadir.

Isitme duyusuna hitap eden miizik, gorsel ve isitsel araclarda kullanilmaktadir. Ozellikle
son donemlerde televizyon ve radyo reklamlarinda, sinema filmlerinde, televizyon dizilerinde
ve hatta propaganda amagl olarak siyasette kullanilan miizikler ile bir¢ok kisiye iletiler
ulagtirilmaktadir. Bdylece hedef kitlede duygu, disiince ve davranis degisikligi

yaratilmaktadir.
2.3. Miiziksel letisim ve Ogeleri
Insan yasadig1 siirede, cesitli seslerle siirekli iletisim icerisindedir. Dogadaki ses

bi¢imlerinin var olmasinin yani sira, i¢cimizden gelen titresimler de miizigin kaynagini

olusturmus ve insanin kendisini anlatmasinda bir yontem olarak goriilmiistiir.



Miizik, oncelikle duygulara seslenen bir sanat dalidir. Miizigi dinleyenler, miizik iizerinde
diisiinmektedir ve buna bagl olarak diisiinsel bir silire¢ olusmaktadir. Bu siiregte s6z konusu
olan dinlenilen bir parcanin kisi lizerinde uyandirdig1 duygular ya da bestecinin duygularidir
(Bagcivan, 1997:7). Yani miizik olustugu siire¢ icerisinde ve sonrasinda hem kendini
olusturan besteciye hem de dinleyiciye iletiler gondermekte ve bir iletisim siireci
olusturmaktadir.

Miiziksel iletisim, duygu, diislince, izlenim veya tasarimlari veya bunlar1 iceren
davraniglart belirli giizellik anlayislarina gore birlestirilmis seslerden olusan estetik biitiinlerle
kurulan, belli iliskiler yoluyla ortaklasma ve paylasma siirecidir. Miiziksel iletisim kendine
ozgl, estetiksel bir iletisimdir. Miiziksel iletisim denilince akla “miizikle iletisim” ve
“miizikte iletisim” gelmektedir. Bunlar1 ifade etmek gerekirse (Ugan, 1994:30);

Miizikle iletisim denilince akla miizigin bir arag konumunda oldugu gelmektedir. Miizikle
iletisimde estetik etkilesimler ve yasantilar ikinci planda kalmaktadir. Birinci plandaki amag
yasantilar1 ve etkilesimleri kolaylastirici, hizlandirici, giliglendirici ve zenginlestirici bir islev
gormektir.

Miizikte iletisim de ise, miiziksel iletisim bir ama¢ konumundadir. Estetik etkilesimler ve
yasantilar birinci planda yer almaktadir. Birinci plandaki bu estetik yasantilar ve etkilesimler,
gerektikge ikinci planda yer verilen baska etkilesimler ve yasantilarin kolaylastirici,
hizlandiricl, gliglendirici ve zenginlestirici katkilariyla desteklenmektedir.

Miizikle ilk iletisim, belli bir kaynaktan ¢ikan ses ve onu duyma ile baslamaktadir. Ancak
bu seslerin miizik olarak adlandirilabilmesi i¢in, belirli notalarla ve miizigin temel 6geleri ile
yapilanmasi, seslere belirli anlamlar verilmesi gerekmektedir. Boylece duyulan ilk tepki sesin
dogurdugu tepki olup sessel olarak kurulan ilk iletisimdir (Cemalcilar, 1985:26). Miizigi
dinleyen, bu iletisim siireci igerisinde, kodlanmis haldeki miizikal 6geleri se¢mekte ve
kendince bi¢imleyerek kavramaktadir.

Insanlar, miizikle farkli sekillerde iliski kurmaktadir. Ornegin; plak calarak, radyo ve
televizyon yayinlarim1 dinleyerek, konserlere, operalara giderek, okul korolarinda sarki
soyleyip, bir calgi 6grenerek (Yener, 1996:141). Iste miizigin insanin oldugu her alanda
olmasi1 ve teknolojik unsurlar1 kullanarak insana ulagmasi ile iletisimin de insanin oldugu her
ortamda var olmas1 ve teknolojiyi kullanarak hedef kitlesine seslenmesi, miizik ve iletisimin
yollarni birlestirmektedir. iletisim, birgok amacin1 gerceklestirmek i¢in miizigi bir arag olarak
kullanmaktadir. Kimi zaman da miizik iletilerini ulastirmak i¢in iletisim ara¢ ve

tekniklerinden faydalanilmaktadir.



Iletisim siirecinde bir gdnderici (kaynak), bir ileti (mesaj), iletinin gdnderildigi bir kanal,
bir alic1 vardir. {letisimin bir amaci bulunmaktadir. Etkin iletisimde alic1 iletiden etkilenip bir
geri bildirim vermektedir. Iletisimin bu 0Ogelerle gerceklesmesi, bir ortam icerisinde

olmaktadir. Bu durum sekil 1°de gosterilmektedir.

ILETI
Kanal

GONDERICI ALICI

A 4

GERIBILDIRIM

ORTAM

Sekil 1: Tletisim Siirecinin Ogeleri (Dogan, 1993:55)

Miiziksel iletisim de cgesitli 68elerden olusmaktadir. Bu 6geler: Besteci, miizik yapiti,
seslendirici, miizik yapitin1 dinleyiciye sunma yolu, dinleyici, dinleyicinin miizik yapitina ve
onun bestecisine verdigi tepki, biitlin bunlarin i¢inde bulundugu kosullarin timiidiir.
Konumlar1 agisindan miiziksel iletisim siirecine bakildiginda, besteci kaynaga, miizik yapiti
mesaja, seslendirici hem kaynak ayni zamanda da kanala, miizik yapitin1 sunma yolu kanala,
dinleyici alciya, dinleyicinin miizik yapitina ve onun bestecisine verdigi tepki geribildirime ve
biitiin bunlarin i¢inde olustugu kosul ise ortama tekabiil etmektedir (Ugan 1994:30-37).
Gortldiigii gibi miizik dinleyen her birey, istemese de bu iletigim siirecine maruz kalmaktadir.

Miiziksel iletisim, miiziksel iletisim 6gelerinin belli bir sira ve diizen iginde isgordiigii,
kapsamli ve karmasik bir siirectir. Bu siirecte gelisen olaylar s0yle betimlenebilir:

Besteci (kaynak), dinleyiciye iletip onunla paylasmak istedigi duygu, diisiince, izlenim ve
tasarimlarini anlatmak icin segtigi veya olusturdugu sesleri ya da ses kiimelerini belli bir
giizellik anlayisina gore belli bir yontemle birlestirerek estetik bir biitiin olan miiziksel bildiri
(mesaj) haline getirmektedir. Sonra bu miiziksel bildiriyi ya besteci dogrudan kendisi ya da,
cogu kez oldugu gibi, bagka bir seslendirici yorumlayarak, ses veya ses ve goriintii ileten belli
arag, yontem ve tekniklerden olusan kanallarla dolayli veya dogrudan dinleyiciye
iletmektedir. Dinleyiciye iletilen miiziksel bildiri, onun duyu organlar tarafindan algilanilarak
duyusal sinirler ile beyine ulastirilmaktadir. Beyine ulasan miiziksel ileti algilanarak

dinleyicinin beyin hiicrelerinde iz birakir ve bu iz beyindeki ge¢mis yasantilarin izleriyle



karsilagtirilarak yorumlanmaktadir. Bu yorumlanmaya bagli olarak dinleyici, kendisine
gonderilen miiziksel bildiriyi anlaylp anlamama dogrultusunda tepkiler (geribildirim)
vermektedir. Bunlarin hepsi belli bir ortamda gergeklesmektedir. Boylece miiziksel iletisim
siireci tamamlanmis olmaktadir (Ugan, 1194:38).

Miiziksel iletisimin basarili bir sekilde gergeklesmesi besteci, yorumcu ve dinleyici
arasindaki ortak noktalarin ve yasantilarin varligina ve bu ortak noktalarin miiziksel bildiride
yansitilma derecesine baglidir. Ortak noktalar ne kadar ¢ok olursa miiziksel iletisim de o

kadar basarili olmaktadir.

3. ILETiSIMDE MUZiGiN KULLANIM ALANLARI

Iletisim mesaj aktarimi ise, miizik bu mesaj aktarimimin sadece soz ile degil de notalar ve
enstriimanlar da kullanilarak olusturulmus bi¢imine verilen addir. Insanlar ¢ogu zaman
iclerinden gecen ve sozlerle ifade edemedikleri bir¢ok seyi, miizikle ifade etmek istemektedir.
Bu yoniiyle miizik bir iletisim araci olma 6zelligi tasimaktadir.

Iletisim, miizigin sihirli giiciinden yararlanmaktadir. Miizigin degismez temel 6gesi olan
ses; her donemde insanda birtakim farkli etkiler uyandiran gizemli bir gii¢ tasimistir. Bu da
miizikten etkilenimler ile bunlara gdsterilen tepkiler baglaminda, insanin miizikle kurabilecegi
iletisimin  bir gostergesi olmustur. Bu nedenle iletisimin bir¢ok alaninda miizik

kullanilmaktadir. Ozellikle reklam, propaganda ve sinemada miizik kullanimi yayginlasmistir.

3.1. Reklam ve Miizik

Reklamecilik, insanlart bir {iriin ya da hizmeti satin almaya ikna etme sanatidir. Saticinin
bire bir karsilasabileceginden ¢ok daha genel bir toplulugu hedeflemektedir. Bu nedenle ikna
edici konugsmalardan farkli olarak, kitle iletisim araglarini kullanarak genis bir kitleye
ulagmaktadir. Amaci satin aldirma olan reklam filmleri, diisiinceleri ve moda akimlarini
aktarmak i¢in ¢agdas toplumlarin en biiyilk dayanaklarindan biri haline gelmistir (Alpagut,
1998:35).

Reklam, modern endiistriyel diinya ve bu diinya i¢inde yer alan gelismekte olan ve
gelismis llkelere ait bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Reklama duyulan gereksinim;
niifus patlamasi, biiyiik aligveris merkezleri ile sehirlerin giderek biiyiimesi, fabrikalarda
yapilan kitlesel liretim, Uriinleri gerekli yerlere ulastirmak amaciyla yeni dagitim kanallarinin

kullanilmasi, popiiler gazetelerin yayginlasmasi vb. gibi gelismelerin sonucu ile dogmustur



(Yaylaci, 1999:4). Kurumlar ve sirketler, liriin ve hizmetlerinin farkini belirtmek ve satigini
arttirmak i¢in reklamdan yararlanmaya baslamislardir

Reklam, bir iiriinii satabilmek i¢in sanatin her kolunu kullanmaktir (Yiicel, 1998:2).
Giliniimiizde, reklamda {iriinii satabilmek icin bir¢ok ara¢ ve yontem kullanilmaktadir.
Reklamlar gorsel, isitsel, miiziksel, insanli, insansiz, ¢izgi film, resim gibi yiizlerce formda
olabilmektedir.

Reklamlar basily, isitsel, gorsel ve isitsel olmak iizere 3’e ayrilmaktadir. Basili reklamlar
daha cok incelenebilir ve uzun siire goz oniinde kalabilirler. Fakat gorsel ve isitsel reklamlar
ozellikle televizyon reklamlar1 optik hafizaya yonelik olduklari i¢in daha ¢ok akilda kalmakta
ve daha etkili olmaktadir.

Televizyon hem goriintii, hem de ses unsurunu biinyesinde barindiran bir kitle iletisim
araci olmasi nedeniyle, 6zellikle okuma aligkanliginin ve okuma — yazma diizeyinin diisiik
oldugu toplumlarda, hedef kitlelerin etkisini reklama ¢ekmede yardimci olmaktadir. Cesitli
efektler, kamera hareketleri, miizik ve sesle birlikte iirlin ya da hizmetin 6zelliklerinin,
kullanim artilarinin etkileyici ve dikkat ¢ekici bir sekilde sunulmasi, hedef kitlenin reklami1
hatirlamasini saglama agisindan yararl olmaktadir.

Televizyon ve radyo reklamlarinda kullanilan miizik ile iiriine belli bir imaj yiiklenerek,
{iriiniin akilda kalmas1 saglanmaktadir (Avsar, 2004:58). Ozellikle televizyon reklamlarinda
goriintiiye eklenen miizik ile adeta {irlin miizigi, miizik {iriinii ¢agrigtirir duruma gelmektedir.
Oyle bir hal almistir ki 7’den 70’e herkes reklamlar ile bir sekilde ilgilenir olmustur.
Cocuklar, yetiskinler reklam cingillarin1 ezberlemektedir (Aytemur, 1998:1). Unlii besteciler
reklamlar i¢in miizikler yapmaya baslamislardir. Hatta albiimlerinde bile bu miiziklere yer
verenler bulunmaktadir.

Reklamlar daha ¢ok nesnelerin dilini insanlarin diline doniistiirebilen ve tersini yapabilen
bir yap1 olusturmaktadir (Williamson, 2000:12). Miizikte kullanilan Leitmotiv teknigi ile
reklam ve sinema filmlerindeki kavram hatta nesneler i¢in ufak melodiler yazilmaktadir ve bu
melodiler perdede temsil etmekte oldugu goriintiiler goziiktiigiinde miizik i¢inde belirmektedir
(Konuralp, 2004:97). Miizigin etkili kullanilmasi, reklamdaki iiriiniin kendini ifade etmesini
daha da kolaylastirmaktadir. Boylece o miizik duyulunca akla o {iriin gelmektedir.

Reklam filmleri i¢in yapilmis 6zel besteler disinda, 6nceden var olan bestelerin {izerine
yeniden s6z yazma yoluna gidilerek de reklam cingillart olusturulabilir. Genelde giindemde
olan miizikler ve sanatgilar secilmektedir. Boylece reklami yapilan iirliniin miizigini
seslendiren sanat¢inin hedef kitlesinin de {iriinii almasi saglanmaktadir. Ayrica, miizik

glindemde oldugu i¢in ¢alindig1 her ortamda tiiketiciye iiriinli hatirlatmaktadir.



Amerika’da her yil, 60 milyar saatlik televizyon reklaminin dortte iiglinden fazlasini
miizik olusturmaktadir. Miizik, reklamin amacina ulagsmasina 6 temel 6ge ile ara¢ olmaktadir.
Bunlar:

—1llgi gekme ve eglendirme,

—Reklamda yapiy1 gliclendirmek ve siirekliligi saglamak,

—Uriiniin akilda kalmasini saglamak,

—Miiziksel dili kullanarak, sozciiklerin akilda kalmasini saglamak,

—Dikkat ¢ekerek, mesajin hedef kitleye ulasmasini kolaylagtirmak,

—Reklamin inandiriciligini arttirip, otorite kurulmasini saglamaktir (Alpagut, 1998:35-
38).

Reklamla alinan bilgilerin, saklama asamasindan ge¢cmesi ve hafizada kalmasi
gerekmektedir. Iste reklamin hafizada kalmas: igin reklamdaki dgelerde ve kullanilan miizikte
hiyerarsik olduguna inanilan anlamsal diizenlemeler yapilmalidir (Sehultz, 1997:8). Miizik bir
sanat dalidir. Reklamin da sanatsal boyutlar1 vardir. Dogru ve yerinde kullanilmis bir reklam

miizigi ile lirlin imaj1 olusturulmakta ve iirlinlin satig grafiginde artiglar gdzlenmektedir.

3.2. Propaganda ve Miizik

Sozliik anlami “bir doktrin ya da uygulamay1 yaymak icin desteklemek ya da tasavvurda
bulunmak™ olarak tanimlanan propaganda, kdken olarak Latince “yeni bitkiler iiretmek igin
topraga filiz dikilmesi” anlamina gelen “propagare” kelimesinden gelmektedir (Brown,
1992:11). Genel bir ifade ile propaganda, “belli bir zaman diliminde bir toplumdaki bilim dis1
ya da miiphem oldugu diisiiniilen bir degeri yok etmek ya da bir degeri kabul ettirmek
amaciyla kisileri etkileme ve kisilerin davraniglarini kontrol altina alma tesebbiisiidiir”
(Brown, 1992:24). Asil amag bir sekilde hedef kitlede fikir degisikligi yaratmak ya da var
olan fikirlerin daha da kuvvetlenmesini saglamaktir.

Propagandada, amaca ulasmak igin cesitli yontemler kullanilmaktadir. Ornegin; zenci,
kapitalist, yahudi gibi kaliplagsmis imajlar olusturulmakta ya da tekrar eden slogan ve vaatlere
yer verilmektedir. Bu baglamda propagandanin kullandig1 sembol ve yontemlerden bir tanesi
de miiziktir.

Siyasal tutumlarin olugsmasinda sembollerin yeri tartisilmaz. Bazen sozlii iletisim kadar
etkili olabilen semboller, genellikle sozlii iletisimi destekler niteliktedir. Bunlarin bazilari

goze, bazilar1 da kulaga hitap etmektedir (Barut: 2002:210).



Miizik, kulaga hitap eden en Onemli propaganda aracidir. Siyasal partiler besteleme
yoluyla yeni miizikler olusturmaktadir. Ya da var olan popiiler miizikleri alarak yeniden
yapilandirmakta ve kendilerine mal edip miizigin giiclinden faydalanmaktadir. Bu besteler
siyasi kampanyalar boyunca c¢alinmakta hatta c¢ikarilan albiimler ile daha genis Kkitlelere
yayilmaktadir. Se¢im donemlerinde, miting alanlarinda c¢alinan sarkilar ile insanlar arasinda
birlik, biitlinlik duygusu olusturulmakta ve mitingin sikici havasi degistirilerek, cosku ve
heyecan duygular1 uyandirilmaktadir.

Miizikten propaganda amaciyla yararlanma sekillerinden bir tanesi de son donemlerde
se¢im meydanlarinda verilen konserlerdir. Herkesin begenisini kazanmis sanatcilar, se¢im
meydanlarinda partiler adina konserler vermektedir. Boylece hem mitinge katilim orani
artmakta hem de psikolojideki 6zdesim kurma kuramindan yararlanarak hayrani oldugu
sanat¢inin o partiye oy verdigini diislinen se¢gmenin de o partiye oy verdigi diisiiniilmektedir.

Marslarda siyasi partilerin en c¢ok kullandigi miizik o6gelerindendir. Genelde millet,
memleket, devlet gibi konular1 ele alan marslar ile insanlar costurulurlar.

Kisacasi miizik, duygusal 6gelere 6nem veren siyasi partiler tarafindan sik¢a kullanilan
propaganda araglarindan bir tanesidir. Miizik ile parti ruhu olusturulmakta, sloganlar daha ¢ok

akilda kalmakta ve ortak duygularda hareket etme diislincesi asilanmaktadir.

3.3. Sinema ve Miizik

Sinema, daha dogrusu “sinematograf” Louis ve Avguste Lumiere kardeslerin ve onlardan
once hareketsiz goriintiilere hareket kazandirmak i¢in ugrasan sayisiz Lenesli bilim adaminin
cabalar1 sayesinde, resmi olarak 22 Aralik 1895 giinli, Capucines Bulvari’'ndaki Grand
Cafe’de diizenlenen gosteriyle dogmustur (Scognomillo, 1998:15).

[lk zamanlar teknik agidan yetersiz olan sinema filmleri, zamanla teknolojik gelismelere
paralel olarak degisim gostermistir. Sinema miizikleri de bunun igine girmektedir. ilk
donemlerde miizik, canli olarak sinemalarda filmlere eslik etmektedir (Nowell, 2003:291). O
donemin kosullarinda bile, sinemanin miiziksiz olmayacag fark edilmistir. Zamanla canh
miizik, yerini kaset, CD ve albiimlere birakmustir.

Film miizigi, Amerikali Besteci Aaron Coplend tarafindan soyle ifade edilmektedir :
“Film miizigi, sinema perdesinin arkasina yerlestirilmis bir firina benzer. Filmin sicakligi
oradan gelir’(Konuralp, 2004:17). Film miizigi, artik giiniimiiz sinemasinin ayrilmaz bir

parcast haline gelmistir. Kisaca film miizigine, film i¢in yapilmis miizik denilebilmektedir.



Fakat neden yapildig1 konusunda, kesin ifadeler bulunmamaktadir. Film miiziginin yapilma
nedeni olarak gelistirilmis {i¢ temel goriis bulunmaktadir (Konuralp, 2004:77). Bunlar:

—Seyirciyi konu i¢ine sokmaya ve tempoyu saglamaya c¢alisir. Film ne kadar ilging olursa
olsun seyirci, saatlerce koltukta oturmayr kabul edememektedir. Seyirciyi yatistirmak ve
filmin stirekliligini saglamak miizige diismektedir.

—Sinema dilini, kendi varlig1 ile pekistirir. Sinemanin bir sanat haline gelmesiyle miizik,
yalnizca yorumlayict olma roliinden ¢ikarak, gerektiginde “mesajc1” ve “betimleyici”
olmustur. Kamera ve 151k teknikleri disinda olayin akisini miizik ile saglamakta miimkiindiir.
Hatta sahneler aras1 gecisler, miizikle daha yumusatilarak ya da sertlestirilerek
yapilabilmektedir. Karakter tahlilleri bile miizikle saglanabilmektedir.

—Filmi film yapar. Bazen miizik filmin Oniine ge¢cmektedir ve filmleri meshur kilan,
miizikleri olmaktadir. Bir bakima miizikler, gazetelere verilen ilanlardan veya duvarlara
yapistirilan film afiglerinden daha etkili reklam araglari olmaktadirlar. Giliniimiizde hemen
hemen her film kaset ve CD’leriyle piyasaya girmektedir.

Bunun yaninda film miiziginin kullanilmasinin, filmin ger¢eklikten uzaklagmasina neden
oldugunu savunanlar da bulunmaktadir (Konuralp, 2004:107). Fakat ne olursa olsun hemen
hemen biitiin yonetmen ve yapimcilar dramatik amacla olmasa bile filmlerinde miizik
kullanmaktadirlar.

Diger bir diislince ise; miizigin filme bakis a¢is1 kazandirdigidir. Ayni senaryoya farkli
mizikler kullanarak, farkli anlamlar yiiklenebilmektedir. Miizik film i¢inde bulunan
unsurlardan birka¢ini1 segmekte ve bunlari netlestirmekte, bu bigimde seyirci filmde verilmek
isteneni daha iyi alabilmektedir (Konuralp, 2004:112).

Filmlerde kullanilan miizikler, filmin tiiriiniin algilanmasim da saglamaktadir. Ornegin
Western filmlerinde gitar ve 1slik sesleri agirlik kazanirken, korku filmlerinde org kullanimi
yaygin olarak goriilmektedir.

Miizisyenler agisindan bakildiginda film i¢in miizik yazmak, sanatlarinin soylu amaglarini
One siiren besteciler tarafindan hor goriilmektedir. Bununla birlikte cogu da bir yolunu bulup
sinemaya ge¢mek istemektedir (Mimaroglu, 1999:220). Burada miizisyenlerin bir celiski
yasadiklar1 goze carpmaktadir. Bunun nedeni para ve sanat kaygisidir. Miizisyenlerin bakig
acis1 ne olursa olsun, sinema agisindan, miizik de en az diyaloglar ve efekt kadar kaginilmaz
film 6gelerindendir. Bir filme eslenen miizik, ona anlam katabilecegi, gii¢ getirebilecegi gibi
tamamiyla ters bir etki de yapabilmektedir. Bu nedenle miizigin filmin nerelerine
eslenmesi gerektigi gercegi bir yonetmenin mutlaka bilmesi gereken konulardandir (Parsa,

1989:103).



Yerinde kullanilan miizik kotii bir senaryoya olumlu katki saglayabilmektedir. Ayni

sekilde iyi bir film de kotii ve yersiz kullanilmis bir miizik ile zarar gorebilmektedir.

UCUNCU BOLUM
FiLM MUZiGi, TARIHSEL GELIiSiMi, KULLANIM YERLERI VE iSLEVLERI

1. FiLM MUZiGi VE TARIHSEL GELiSiMi

Film miizigi biitiin miiziklerin tistiindedir. Film deneyimi ve miizik deneyiminin birlesimi
sonucunda olusmaktadir. Bu da film miiziginin insanlar1 etkilemede ne derece Onemli
oldugunun bir gostergesidir (Kalinak, 1992:4).

Film miizigi, genel olarak tarif edilecek olursa; film i¢in yapilan ve filmlerde kullanilan
miizige verilen isimdir. Filmin ve miizigin ortak dallar1 denilebilecek, c¢ogu kisinin
“dinlemeden duyulan miizik” diye tarif ettigi film miizigi, glinlimiizde kendine has
yontemleriyle 6zel bir meslek tiirli olarak incelenmesi gerekli, ilging bir konu haline gelmistir
(Konuralp, 200:13). Film miizigini daha iyi kavrayabilmek i¢in olusum siirecinden bahsetmek

gerekmektedir.

1.1. Film Miizigi Kavram

Insanlar diisiincelerini aktarmak icin ilk olarak goriintiiyii kullanmislardir. Bu ilkel
diistinceleri taslara, magara duvarlarina ya da yliksek yarlarin yamaglarina kaziyarak ifade
etmislerdir. Bir at gorilintiisiinii anlamak Tiirk kadar Fin’li i¢in de kolaydir. Goriintii evrensel
bir simge, hareket eden goriintli ise; evrensel bir dildir. Bu evrensel dilin daha zengin bir
bicimde aktarilabilmesi i¢in baska bir dile, “’miizik dili’’ ne ihtiya¢ vardir (Budak, 1996:33).
Iki evrensel dilin birlesimi ile goriintiiniin anlat1 6zelligi daha da giiclenmektedir.

[lk film gosterimi 1895 yilinda Liimiere Kardesler tarafindan yapilmistir. Miizigin ilk film
gosteriminden bu yana filmlerde kullanildigi bilinmektedir. Film ve miizik hem bir birini
desteklemekte hem de biitiinlesip yeni bir {liriin olusturmaktadir.

Film miizigi bestesi yapmak, ilging bir terimdir. Gilizel bir film miizigi koti bir filmi
kurtaramayacag1 gibi, giizel goriintilerde kotii bir miizikle degerini yitirebilmektedir.
Stiphesiz ki film miiziginin bir dereceye kadar film {izerinde etkisi bulunmaktadir. Bu nedenle

yillarca ¢ok alisilmis yazilar yazilmistir. Fakat bestecilerin filme miizik yapmak i¢in



kiralandiklar1 yillardan beri, film miizigi yapmak sadece bestecilerin isi degil ayn1 zamanda
yapimcilarin da isi haline gelmistir. Maalesef bircok yapimer kotii bir kulaga sahiptir.
Genellikle filmleri igin ticari miizikler istemektedirler (Thomas, 1997:2). Bu bakis agis1 da
bazen filmlerde, kotii miiziklerin kullanilmasina neden olmaktadir.

Sinemada film ile miizigin karsilikli durumuna bakildiginda iki yolun oldugu
goriilmektedir. Bunlardan biri miizik ic¢in film, digeri ise film i¢in miizik anlayisidir.
Bunlardan ilkinde film, iizerine miizik kaydedilen bir ara¢ konumundadir. Burada asil olan
miziktir. Film, miizigi kaydetmek i¢in One siiriilen bir bahane durumundadir. Film miizigini
filmdeki anlati akis1 sirasinda aktoriin veya aktristin sdyledigi sarki veya tiirkii ile
karigtirmamak gerekmektedir. Filmde bu tiir miizik kullaniminin nedeni kurgusal anlatimin
bir parcasini olusturmaktir. Buna film miizigi denilemez. Ozellikle popiiler olan sarkicilart
veya popiiler miizik parcalarini filmde anlati sirasinda bir yere yerlestirmek, seyirci ¢ekmek
icin kullanilan yontemlerden bir tanesidir ( Erdogan ve Solmaz, 2005:55). Eski Tiirk
sinemasinda bu duruma 6rnek teskil edecek bir¢ok film bulmak miimkiindjir.

Filmde miizik kullanimin asil 6nemli olani ikinci miizik anlayisidir. Gergek anlamda film
mizigi anlayisi, ikinci kullanimda karsimiza c¢ikmaktadir. Film miizigi, birkag istisnayla,
kendi kendine yeter bir miizik degildir; ancak filmin goriintiileriyle meydana getirdigi biitiinle
degerlendirilmektedir. Bu birlik, canli resimde her zaman rastlanan, giildiiriilerde sik sik
kullanilan, 6ykiilii filmlerde de etkisini gdsteren miizik ¢esidinden farklidir. Yani goriintiilerin
tek tek notalarla betimlenmesi degildir. Film miiziginin gorintiilerle birligi, goriintiilerin
kendine 6zgli ritmine uyan, bu ritmi degerlendiren miizikle ger¢eklesmektedir (Sirin,
1998:22). Bu kullanimin yeri ve derecesi gesitlidir. Buna bagli olarak da film miiziginin
degisik sekilleri ortaya ¢ikmaktadir.

Film miizigi yer aldig1 filmin anlatimina uygun olarak ve filmde iistlendigi islevlere gore
0zel olarak yapilmis miizik tiiriine verilen addir. Sinema sanatinin 6zelliklerine uygun olarak
hazirlanmigtir. Cevrilen filmin temasina ya da goriintiilere uyumlu bir sekilde bestelenmis
olan miizik tiirtidlir. Film miizigi, filmin ya da televizyon izleyicisini tanitma yazisindaki
goriintiilere eslik etmek iizere hazirlanan destekleyici miizikten ayri olarak, konunun isledigi
goriintiileri desteklemek, giiclendirmek ve canlandirmak i¢in, goriintiilerle bir bag kurarak
olusturulmus miiziktir (Erdogan ve Solmaz, 2005:55). Goriintii ile miizik arasinda bir bag
kurulmaya ¢alisilmaktadir.

Amerikal1 besteci Aaron Copland, film miizigini sinema perdesinin arkasina yerlestirilmis
bir firina benzeterek, filmin sicakliinin oradan geldigini savunmaktadir. (Konuralp,

2004:17). Tiirk besteci Cahit Berkay ise; kendilerinden hep plak gibi kaset tlirtinden miizikler



istenildigini, film olmasa bile televizyon ve radyoda dinlerken keyif alabilecekleri bir eser
beklediklerini vurgulamakta, fakat film miizi§inin bu olmadigin1 savunmaktadir. Film
miiziginin resimle, senaryoyla biitlinlesmesi gerektigini belirtmektedir (Ok, 1995:66).
Filmlerde goriintii ve miizik bir biri ile i¢i ige ge¢melidir. Kisacas1 film bir klip gibi
algilanmalidir. Filmde miizikte tek basina kalamaz ve bir birinden ayrilamaz (Hizlan, 2000).
Bu alanda calisgan yonetmen ve miizisyenlerin gorlislerini arttirmak miimkiindiir. Fakat
hepsinin bulustugu ortak yer filmin ve miizigin bir biriyle rtiismesi noktasidir.

Film miizigi artik gliniimliz sinemasinin ve televizyon dizilerinin ayrilmaz bir pargasi
haline gelmistir. Miizik ve film beraberliginin daha iyi anlagilmasi i¢in film miiziginin tarihi

gelisimini ele almak gerekmektedir.

1.2. Film Miiziginin Tarihi Gelisimi

Film olusturulurken miizik kullanimi, filmlerin yapildigt donemlere gore farklilik
gostermistir. Gorlintlinlin oldugu fakat sesin olmadig: filmin ilk yillarindaki miizik kullanimi
ile teknolojinin gelistigi ve ses unsurunun filmlerde yer aldigi donemlerde kullanilan film
miizigi farklidir. Bu nedenle, film miiziginin tarihi gelisimi ele alinirken konuyu, sessiz film

devri ve sesli film devri olmak tizere iki baglik altinda incelemek gerekmektedir.

1.2.1. Sessiz Film Devri

Eski Yunan’dan beri miizik ve tiyatro arasinda siki bir iligki vardir. Ve bu durum sessiz
filmlere varildiginda da dogal goriilmiistiir. Miizik sesiz filmlerde ekrana eslik eder sekilde
kullanilmigtir (Prendergast, 1991:3). Lumiere’lerin sinematografi halka tanitmalar1 ve
piyanistlerin goriintiiye eslik ettikleri ilk yillardan, dijital kanallarin ve teknolojilerin gelistigi
giiniimiize degin miizik her donemde filmlerle beraber, goriintiiye eslik etmistir (Marks,
1997:3).

Ses unsuru hareketli resimle beraber glindeme gelmistir. Hatta sinematograftan dnceki
yillarda goriintiilii resmi yakalamak i¢in yapilan caligmalarda bile miizik kullanildig1 tespit
edilmistir. Emile Raynaud Praksinoskop adi altinda gelistirdigi bir aletle hareketli resimler
gostermeye baglamistir. Bu resimleri gosterirken yaninda miizik kullanmigtir. Gosteri
miiziklerini Gaston Poilin yapmistir. Dolayis1 ile film miizigi sinemadan daha eskidir

denebilmektedir (Konuralp, 2004:18). Fakat bu kullanim pek yaygin olmamustir.



Sessiz sinemada ilk miizigi Lumiere kardesler kullanmistir. Ilk filmler ¢ok kisa siireli
olmustur. Bir veya birka¢ hareketi kapsamaktadir. Fakat konulu filmlere gecildik¢e isler
zorlasmaya baslamistir. Ilk yapilan kisa filmlerde artist kullamlmiyordu. Film gekimleri
yapilmaya baglayica ve isin i¢ine artistler de girince durum degismistir. En basta oyuncu
bulmak ¢ok zor olmaktadir. Tiyatrocularin ¢ogu sinemaya gecmistir fakat istenilen sonug
alimamamaktadir. Ciinkii tiyatro sanatcilar1 bir oyuna konsantre olduklart zaman onu bastan
alip sonuna kadar gotiirmektedir. Fakat sinemada, ¢ekimler ayr1 ayr1 yapilmakta, hatta bir
sahne birkac defa tekrar edilmektedir. Bu nedenle oyuncular basarili olamamaktadir. Care
bulunmasi gerekir ve bulunur. Oyuncularin motivasyonunu arttirmak ic¢in ¢ekim sirasinda da
miizik kullamlmaya baslanilmistir (Ozdemirden, 1997:36). Bu durum sessiz sinema
donemlerinde miizigin hem ¢ekim sirasinda hem de gosteri sirasinda kullanildigini
aciklamaktadir.

Zamanla kisa siireli filmler yerini daha uzun konulu ve aktorli filmlere birakmistir.
Izleyiciler, karanligin kasveti ve perde iizerindeki sessiz goriintiileri ne kadar ilging olursa
olsun uzun siire izlemeye tahammiil edemez olmusglardir. Bir siire sonra ilginin dagildig: tespit
edilmistir. Ilgiyi toplama ve sessizligi bozma gereksinimi duyulmustur. Bunun igin ¢ekim
sirasinda miizik destegi uygulamasi artik salonlara da yansimaya baslamistir. Bunun igin
kiiciik miizik gruplar salonlara girmistir. Sinemasina gore yalniz piyano, ya da piyano,
keman, viyolonsel daha sonra salonuna gore kiiclik orkestralar kullanilmaya baslanmistir.
Onceleri bu guruplar, sevilen ve ¢ok bilinen ezgiler calmislardir. Daha sonraki dénemlerde
sahnelere uygun miizik yapilmistir (Ok, 1995:31). Miizik yapimi zamanla daha da gelismistir.

Film miizigi iiretimi, sessiz film doneminde orkestralarin calisma bigimlerinde bile bir
degisiklik yaratmistir.Film miizigi i¢in ¢alismis orkestralar, artik film ile birlikte dolasir
olmuslardir. Bunun yani sira orkestra sefleri, beyaz perdedeki dramatik ve mizahi boliimler
iizerinde 6nemle durmaya baglamiglardir. Yani bir miizik senkronu tutturmaya calismislardir.
Fakat bu pek miimkiin olmamistir. Nedeni ise filmin hizidir. Cilinkii sessiz film donemde
filmler elle ¢evrilmektedir. Sabit bir hiz elde etmek miimkiin degildir (Konuralp, 2004:28).
Bununla birlikte bir sektérde olugsmustur. Tiyatrodan terince para kazanamayan orkestralar,
film gosterimlerinde miizik ¢alarak daha iyi licretler almaya baslamislardir.

Berg, sessiz filmlerin miizik esliginde sunulmasina neden olarak sunlar1 gostermektedir
(Erdogan ve Solmaz, 2005:73):

—Rabhats1z edici giirtiltiiniin ortadan kaldirilmasi,

—Durgunlugun, hareketsizligin, sessizligin ortadan kaldirilmasi,

—Film olgusunun siirekliligine araci olmak,



—Filmin goriintiilerinin inandiriciligini arttirma,

—Ticari nedenler.

Sessiz sinema doneminde filmlerin miizik esliginde sunulmasinin nedenlerini tam olarak
aciklamak miimkiin degildir. Fakat yukaridaki maddelerde de belirtildigi gibi cogu
arastirmaci, miizigin filmdeki sessizligi ve sikicilig1 yok etmek ve izleyiciyi konuya daha da
cok adapte etmek icin kullanildigin1 savunmaktadir. Ayrica o donemde film gdsterimi i¢in
kullanilan aletin ¢ikardigr ses de miizik kullaniminda etkili olmustur. Gosterici aletinin
rahatsiz edici sesini Ortmek i¢in miizik kullanilmistir. Bunun yaninda goriintii ile verilen
miizik sayesinde izleyicide konu biitiinliigli saglanmaktadir. Ciinkii bunu saglamak igin bir
donem anlaticilar kullanilmistir. Fakat basarilt olunamamistir. En etkili yolun miizik oldugu
tespit edilmistir.

Sinemanin ilk yilarinda ses yoktur fakat miizik hem c¢ekim esnasinda hem de goriinti
aktarimi sirasinda kullanilmistir. Sessiz sinema doneminde miizik kullanmanin nedenleri
genel olarak ifade edilmistir fakat tam anlamiyla agiklamak miimkiin degildir. Bilinen sudur
ki, ne olursa olsun bazi durumlar haricinde, sessiz sinema doneminde film miizigi hep var

olmustur.

1.2.2. Sesli Film Devri

Sessiz film donemlerinin sonlarima dogru, film ¢ekimleri gelisip siireleri uzamaya
baslamistir. Buna bagli olarak izleyici sadece salondaki miizik sesini duymak istememektedir.
Izleyici yiiriiyen adamin ayak sesini, giden arabanm tikirtisini, atlarin nal sesini ve en
onemlisi konugmalar1 duymak istemektedir. Arada ¢ikan alt yazilar ise hem siire
kaybettirmekte hem de okunurken ugultu yaratmaktadir. Tiim bu zorluklar1 agsmak i¢in yeni
yontemler aranmaya baslanmistir (Ok, 1995:31). Bu baglamda sesli filme ulasma konusunda
caligmalar baslatilmistir.

Sinema tarihgileri 1924 — 1928 arasindaki yillar1 “Sessiz Sinemanin Altin Cag1” olarak
nitelendirmektedir. Sesli film, sessiz filmi tam bu dorukta yakalamis olsa da, sesli filmin
ortaya cikisi aslinda sinemanin icadiyla ayni zamana rastlamaktadir. Sinematograftan 6nce
yapilan denemelerde, Edison ile W. K. L. Dickson, 1890’Ih yillarda Kinetoskop’u
gelistirirken, yalnizca goriintii lizerinde degil ayni zamanda ses iizerinde de durmustur.
Kinetoskop ile Edison’un daha Once icat etmis oldugu Fonograf’in birlesiminden olusan
Kinetophone, Bu amag¢ dogrultusunda hazirlanmistir. Ses, ¢ekim esnasinda bir silindire

kaydedilmektedir ve gosterilirken de filmle senkronize olarak bir kulaga verilmektedir. Bu



model i¢in hazirlanan filmlerin ¢ogunu, genellikle miizik hollerde ve reviilerde c¢alisan
sanatcilarin gosterileri olusturmaktadir. Dolayisi ile miizik, 6zgiin bir bi¢imde olmasa da ilk
sesli film 6rneklerinde bulunmaktadir. Fakat bu yontem ¢ok kullanilmamistir. Ciinkii esleme
sorunu ¢oziilememis ve silindir kayitlar1 uzun siire kullanilamamistir. Bu donemden sonra da
Fransa’da Ingiltere’de bircok calisma yapilmistir. Bu denemeler 6zellikle 1910 yilindan
itibaren silirdiiriilememistir. Bunun nedeni ise esleme sorunudur. Bu nedenle ilk sesli film
denemeleri genelde bir plak ¢alinma siiresine esit olacak sekilde yapilmaktadir. Yani sadece
kisa filmler bundan yararlanmiglardir. Ayrica ses sistemlerinin gelismemis olmasi da diger bir
sorundur. O donemde kullanilan konik hoparlor sistemi, kiiciik salonlar i¢in elverigli olmustur
(Konuralp, 2004:28-29). Bu alandaki eksiklikler giderilmeden, gercek anlamda sesli filmden
bahsetmek miimkiin degildir.

Daha sonraki yillarda plak tabanli sesli film projeleri olusturulmustur. Biiyiik film
sirketleri bu teklif ile ilgilenmemislerdir. Bu donemde Warner Bros Pictures atilim yapmak
amaci ile bdyle bir denemeyi kabul etmistir. Boylece sesli film sistemi kullanilmigtir fakat
burada yalnizca miizikler, ¢an sesleri ve kilic sesleri seslidir (Konuralp, 2004:32).
Gramafonun gelismesiyle, ilk ticari kayitlarin baslamasi ayni tarihlere rastlamaktadir. Film
miiziginin bir pazar olabilecegini anlayan sirketler, bestecileri film miizigi yapmak i¢i tesvik
etmislerdir. Bestecilere cesitli imkanlar saglamislardir. Hatta filmler icin 6zel besteciler
kiralanmistir. Boylece film miizigi hem film i¢in 6zel yazilmis olacak, hem de film ile birlikte
promosyonu yapilacaktir. Biitiin bunlarin sonucunda, “Sinema Sarkis1” ortaya ¢ikmistir. Bu
dalda olusturulmus ilk biiyiik sarki, 1926 yilinda ¢ekilen “What Price Glory” filminde Dolores
Del Rio karakteri i¢in yazilan, Kanadali bando sefi Lombardo’nun “Carmine” adli sarkisidir.
1927 yilinda ¢ekilen “Seventh Heaven” adli filme yazilan “I am in Heaven, When I See You
Smile” adli sarki ise, o donemin miizik listelerinin ilk {i¢ sirasinda yer almistir (Erdogan ve
Solmaz, 2005:76). Film miiziginin énemi o yillarda bile hem izleyici hem de yapimcilar
tarafindan fark edilmistir.

1927 yilimin Ekim ayinda gosterimi yapilan, Amerikali {inlii sarkic1 Al Jolson’un sdyledigi
ii¢ sarkinin yan1 sira birkag¢ diyalogun da yer aldig1 “The Jaz Singer” sesli filmin tutulmasinm
saglamistir. Bu film aym1 zamanda sinemanin ilk sesli filmi olarak tarihe ge¢mistir (OKk,
1995:32). Bu filmde ses, goriintii ile birlikte ayn1 film iizerine kaydedilmistir.

Ik sesli filmlerde tiir olarak en gok miizikal filmlere rastlanmaktadir. Bunun iki nedeni
bulunmaktadir. Ilk neden 1930 yillarindaki ekonomik bunalimdir. Amerikan seyircisini
sinemaya c¢ekmenin en iyi yolu eglenceli filmler hazirlamaktir. Ikinci neden ise miiziktir.

Ciinkii artik ses vardir ve seyirci olaylar1 filmdeki seslerle yormalidir. Fakat yapimcilar



miziksiz bir film yapmaktan c¢ekinmislerdir. Sonug¢ta miizikal filmlere agirlik verilmesi
suretiyle miizik, sinema icerisindeki yerini korumustur (Konuralp, 2004:42). Sinemanin bu
atilim1 Broadway’den miizisyen, besteci, oyuncu, yonetmen ve teknisyenlerin Hollywood’a
gecmesine neden olmustur. Stiidyolar, kendi 6zel miizik dairelerini kurup bunlarin bagina
sirketlerin tiim miizik prodiiksiyonlarinin sorunlariyla ugrasmasi adina, miizik direktorleri
getirmiglerdir. Burada bahsedilen miizikal filmleri, sarkili filmlerle karistirmamak
gerekmektedir. Sarkili film kurgusuna sarki yerlestirilen filmdir. Miizikal filmde ise anlatinin
kendisinde miiziksellik egemendir (Erdogan ve Solmaz, 2005:77). Ne amagla olursa olsun
sesli sinemanin ilk donemleri miizikal filmlerle gegmistir.

Kisa bir siire sonra, ekonomik krizin de atlatilmasina bagli olarak miizikal filmler, yerini
konulu filmlere birakmustir. Ik baslarda miizik kullanimi, sessiz film miizik tekniklerinin
oldugu gibi aktarilmasi seklinde olmustur. Miizik filmin tiimiine degil daha ¢ok konusmasiz
sahnelere yerlestirilmistir. Bunun nedeni ses tekniginin yeteri kadar gelismemesi ve seyircinin
sikilacaginin diigiiniilmesidir. Fakat konulu filmlerin sayisindaki artisa paralel olarak, yeni
miizik materyalleri de aranmistir. Eski repertuarlarin zaman agimina ugramasi ve telif iicreti
O0deme zorunlulugu nedeniyle, filmlere yeni miizikler besteleme yoluna gidilmistir (Erdogan
ve Solmaz, 2005:78). Bu durum 1935 ve 1950’1i yillarda daha da artmistir. Ve Amerikan film
miizigi c¢alismalar1 ile Avrupa film miizigi calismalarinda Onemli farkliliklar meydana
gelmistir. Bu farkliliklarin bazilarint Konuralp soyle ifade etmistir (Konuralp, 2004:45-48):
Avrupa’da biiylilk miizik stlidyolarinin  olmayisi  nedeniyle sdzlesmeli miizisyen
calisiramamaktadir. Buna ragmen Avrupa’da yoOnetmen, besteci iliskisi daha sikidir.
Yonetmen gerektiginde besteciyi kendisi segmekte ve uzun siire onla calismaktadir. Ozelikle
1940- 1960 doneminde daha da on plana ¢ikan diger bir fark ise Avrupa film miizigi
piyasasinda, cagdas miizisyen kullanimidir. Cogu besteci yilda lic ay film miizigi ile
ilgilenmekte daha sonraki zamanlarda ise senfoni, kongerto, oda miizigi gibi eserlerini
yazmaya devam etmektedir. Bu nedenlerle o yillarda, Avrupa film miizigi ve Amerika film
miizigi bir birinden ayrilmaktadir.

Ikici Diinya Savas1 sonrasinda manyetik bantlarm ortaya ¢ikis1, film miiziklerinin kayit ve
kurgusunu kolaylastirmistir. Fakat en onemli gelisme 1960’dan sonra televizyonun gelismesi
ile olmustur. Bu durum biiyiik stiidyolarin film yapimini azaltmistir. 1970’lerde ise film i¢in
miizik kullanim1 popiiler bir hal almistir. 1980’lerden sonra ise dijital kayit tekniginin
sinemaya uyarlanmasi ile miizik, ¢ok daha kaliteli bir sekilde sinemada kullanilmaya

baslanmistir (Konuralp ,2004:48-50).



Giliniimiizde ise film miizigi ve film lretimindeki artisa bagl olarak bir¢cok film miizigi
alblimii piyasaya ¢ikmistir. Bunlarin ¢ogu Oscar 6diilii almis ve haftalarca miizik listelerinde
kalmislardir. Titanic filminin Celine Dion tarafindan seslendirilen “My Heart Will Go On”
sarkisi, The Bodyguard filminde Whitney Houston’un seslendirdigi “The Bodyguard” sarkisi,
“Leon King” filmi i¢in Elton John’un yazdig1 film miizigi bunlara verilebilecek birka¢ 6rnek
arasinda sayilmaktadir. Bu film miizikleri, diinya listelerinde haftalarca ilk siralarda yer
almiglardir. Film miizigi artik, sadece filme eslik eden bir film 6gesi olarak kalmamaktadir.

Bunun yaninda basl1 basina bir iiretim ve tiiketim endiistri olusturmaktadir.

1.3. Tiirkiye’de Film Miizigi ve Tarihi Gelisimi

Tirkiye’de nitelik olarak film miiziginin tasimasi gereken asgari 6zellikler, sinemanin ilk
yillarinda ihmal edilen bir konu olmustur. Uzun yillar, halk miizigi, sanat miizigi, hafif miizik
veya klasik miizik pargalarinin birbiri ardina siralanmasi, anlayis olarak bir filmde miizik
kullanilmas: i¢in yeterli sayillmistir. Bunun nedeni yapimecilarin ¢ogunun film miizigi igin
O0demede bulunmay1 liiks saymalaridir. Yonetmenler de dublaj esnasinda birgok plak
arasindan begendikleri miizikleri, se¢ip filme yerlestirme yoluna gitmislerdir (S&zen,
2003:245). Fakat bu durum son zamanlarda degismistir. Film miizigi, filmin diger 6geleri gibi
onemsenmekte ve filmin 6nemli bilesenlerinden biri olarak goriilmektedir.

Tirkiye’de film miizigi tarihi bes ayri donem igerisinde toplanabilmektedir (Konuralp,
2004:59). Bunlar:

—Sessiz Film Donemi (1897 — 1931)

—Sarkili Melodram ve Operet Donemi (1931 — 1938)

—Yeniden Skorlama Dénemi (1938 — 1950)

—Sinemacilar Donemi (1950 — 1960)

—1960 — 1990 Donemi

1.3.1. Sessiz Film Donemi (1897 — 1931)

Tiurkiye’de ilk film 1896’da Yildiz Sarayi’nda gosterilmistir. Bunu Sigmund
Weinberger’in 1897 yilinda Beyoglu ve Sehzadebasi’nda halka yaptig1 gosteri izlemistir. Ilk
gosteriler daha ¢ok sarayda yapilmigtir. 1908 yilinda ise Tiirkiye’deki ilk sinema Weinberg
tarafindan yaptirilmistir. Osmanli  Devleti’nde ilk film yapim c¢alismalar1 ise; yine

Weinberg’in basma geldigi Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin kurulmasi ile baslamistir



(Erdogan ve Solmaz, 2005:100). Sinemanin Tiirkiye’ye gelisi ile ilk sinema salonun agilisi
arasinda uzun bir siire gegmistir. Ozellikle Istanbul’daki halka hitap etmistir.

Sessiz dénemin Fuat Uzkiay’la basladigi genel kabul gérmektedir. Ilk Tiirk filmleri de
Uzkimay ve sinemay1 Tiirkiye’ye getiren Weinberg tarafindan c¢ekilmistir. Bu ikilinin ¢ektigi
ilk konulu filmler 1916 yilinda ¢ekilen Leblebici Horhor ve 1918 yilinda g¢ekilen Himmet
Aganin Izdivac’dir. Bu dénemde Sedat Simavi’nin ¢ektigi Pence ve Casus filmi ile Ahmet
Fehim’in ¢ektigi Miirebbiye, Binnaz filmleri de ilklerden sayilmaktadir. Bu filmlerin de
kameramanligini Fuat Uzkinay iistlenmistir. Bu donemdeki ilk filmlerde miizik olarak iki
operet kullanilmistir. Bunlar Ermeni kumpanyalar tarafindan sahneye konulmus ve popiiler
olmus eserlerdir. Zaten ilk sesiz filmler olan Leblebici Horhor ve Himmet Aga’nin izdivac,
tiyatro eseri olarak operet tiirli i¢inde yer alan iki oyundan uyarlanmigtir. Dolayisi ile miizikal
oyunlarin sinema versiyonu ilk sinema filmlerimizi olusturmaktadir (Pekman ve Kiligbay,
2004:23-24). Acik hava sinemalar1 ve hatta 6zel mekanlarda yapilan film gdsterimlerinde bile
miizik asla ihmal edilmemistir. Sigmund Weinbreg’in 1913 yilinda bir okul bahgesinde
diizenledigi film gosterisinin davetiyesinde yazilanlar buna en iyi kanittir. Davetiye su

sekildedir:

Uskiidar Ittihat ve Terakki Numune Mektebi menfaatine mektep bahgesinde
Ramazan-1 Serifin 15’inci Pazartesi giinii aksami Mosyd Vaymberg (Weinberg)
idaresinde PateFrer’in meshur sinemasi tarafindan — Mektebin yeni kiisat edilen
musiki sinifina muktezi alat-1 musikiyenin tedarikine medar olmak {izere- hissi, cinai,
mizahi manzaralar irae edileceginden erbab-1 maarif ve fiitiivvetmendin bu emniyeye

istirak buyuracaklarina imidimiz berkemeldir (Konuralp, 2004:61).

1920’1i yilar ise Muhsin Ertugrul yillaridir. 1922—-1939 yillar arasi tek film direktoriidiir.
Bu zaman igerisinde 29 film yonetmistir. Bu filmler tiyatro oyunlarimin, kii¢lik operalarin,
yabanci filmlerin ve hayali kurgu tiirii filmlerin sinemaya adaptasyonu bi¢gimindedir. Konular
ise Mesrutiyet doneminin de etkisiyle Bati’dan uyarlamadir. Giovanni Scognamillo
Beyoglu’ndaki ilk film gosterimleri sirasinda Bati’da oldugu gibi kiiciik orkestralarin ya da
solo bir piyanonun filme eslik ettigini, hatta belki donemin popiiler pargalarinin filme eslik
etmesinin miimkiin olabilecegini sdylemektedir (Erdogan ve Solmaz, 2005:102).

Scognamillo, Cemal Resit Rey gibi sinema ve miizik diinyasini1 énemli kisileri, sesiz film
doneminde Istanbul’un her sinemasinda, kiiciik bir orkestra veya piyanisttin bulundugunu
sOylemektedir. Dolayist ile sessiz film doneminde, Tiirkiye’de de Bati’daki sinemalarda

oldugu gibi miizigin, bir sekilde filme eslik ettigi goriilmektedir.



1.3.2. Sarkili Melodram ve Operet Donemi (1931 — 1938)

1930’1u yillar boyunca birkag yonetmen disinda Muhsin Ertugrul’dan baska sinema yapan
yonetmen ¢ikmamistir. Muhsin Ertugrul, ¢ektigi birkag sessiz filmin ardindan 1931 yilinda ilk
sesli Tiirk filmi olan, Istanbul Sokaklarin1 ¢ekmistir. Filmin konusu iki gencin hayat dykiisii
ve onlara yardim eden bir sanatcidir. Film, sonradan Tiirk sinemasinda bol bol kullanilacak
temalar1 isleyen bir sarkili melodramdir. Filmde seslendirilen miizik donemin iinli
bestecilerinden Hasan Ferit Anlar tarafindan yapilmistir. Bu nedenle Anlar, Tiirk sinemasinin
ilk film miizigi bestecisi olarak nitelendirilebilmektedir. Hatta bu dizide kullanilan ‘Tiikenmez
Yollarda’ isimli sarki, ¢ok tinlenmis ve bir neslin agzindan diismemistir. Ayrica donemin iinli
sanat¢ist Semiha Berksoy’un sdyledigi “Yum Gozlerini Sevgili Yavrum” ninnisi ile “Ekin
Ektim Collere” ve “Zeynep”im’ tiirkiisii de filmin miizikleri arasinda yer almaktadir (Pekman
ve Kiligcbay, 2004:25). Film hem Tiirkiye’de hem de baz1 dis iilkelerde gdsterilmistir. Bu
basar1 lizerine Muhsin Ertugrul, miizikal film yapimi lizerine yogunlagmustir.

Otuzlu yillarin tek yonetmeni diyebilecegimiz Muhsin Ertugrul, baska denemelere de
gitmis operet filmlere yOonelmistir. “Karim Beni Aldatirsa” filmi bu tarz bir calismadir.
Ertugrul’un filmlerinde tiirkii sdyleme gelenegi siirmiistiir. Yine bu donemde sahibinin sesi
serisine ait plaklardan alinma miizik parcalariyla filmlere miizik yerlestirme gelenegi
baglamistir. 1932 yilindaki “Bir Millet Uyaniyor” filminin miizikleri bu sekilde hazirlanan ilk
film miizikleridir (Konuralp, 2004:66-68).

Bu donemdeki Tiirk filmlerinde, miizik kullaninmina devam edilmistir. Hatta ileriki

yillarda ¢ok ragbet gorecek sarkili filmlerin de temelini olusturmustur.

1.3.3. Yeniden Skorlama Donemi (1938 — 1950)

1938 yilindan baslayarak, Ikinci Diinya Savas’i nedeniyle Amerika ve Avrupa’dan film
ithali zorlagmigtir. Buna bagli olarak her agidan uygun goriillen Misir filmleri Tiirkiye’ye
girmeye baslamistir. Abdiil Vahap’li, Ummii Giilsim’lii, bol sarkili filmler sinemalar
sarmustir. Onceleri bu filmlerin konusmalar1 Tiirkcelestirilmekte, sarkilar1 ise orijinal hali ile
birakilmaktadir. Ehramlar, palmiyeler, Nil Nehri goriintiileri ile uzayip giden sarkilar nedeni
ile filmlerde ¢ok uzamaktadir. Bu Misirlilar i¢in dogaldir fakat Tiirkiye igin stiidyo ve film
masraflart 6zellikle sinema seanslar1 agisindan ekonomik degildir. Bu nedenle filmleri
Tirkiye’nin kosullarina uyarlama geregi dogmustur. Bu asamada Tiirk miizigi bestecilerine

yeni kapilar agilmistir. Filmdeki bazi sarkilar notaya alinip, ayni temalardan yararlanilip yeni



sarkilar bestelenmeye baglanmistir. Saadettin Kaynak bu bestecilerin ilkidir. Daha sonraki
yillarda Miinir Nurettin Selguk, Sadi Isilay, Kadri Sencalar, Zeki Duygulu, Siikrii Tunar gibi
besteciler de Misir filmlerine beste yapma yoluna gitmislerdir (Ok, 1995:34). Yapilan is
nedeniyle, bu doneme film sarkisim1 yeniden diizenleyip sunma anlamina gelen, yeniden
skorlama ad1 verilmistir.

1938-1950 doneminde Misir’dan gelen filmlerin sayisi, yerli filmlerden daha fazladir.
Misir filmlerinin hem sinemacilar hem de izleyiciler iizerinde biiyiik etkisi olmustur (Sirin,
1998:17). Ciinkii teknik ve kalite olarak Arap filmleri Tiirk Filmlerinden farklidir.

Savas sonrasinda ithal giicliiklerinin giderilmesine bagli olarak, Misir filmleri giderek
azalmistir. Melodram tarzindan hoslanan izleyiciler i¢in, bu filmlerin yerine ikame edecek
yeni filmler arama yoluna gidilmistir. 1938-1950 doneminin yOnetmenleri ister istemez
sarkilt melodrama devam etmislerdir. Muhsin Ertugrul déoneminin devami da sayilabilecek bu
filmlerde, bir par¢a sarki gelene§ini yikmay1 basarabildiyseler de biit¢ce kisitlamalarindan
dolay1 miizikler muhakkak plaklardan uyarlanmistir (Konuralp, 2004:69).

Bir siire sonra seyirciler, Arapga sarkilardan ¢ok Tiirk bestecilerin yaptig1 filmleri tutunca,
isletmeci ve yapimcilar bu besteci ve ses sanatgilarina higbir artistik kosul aranmaksizin
filmler yaptirmislardir. Ornegin; Miinir Nurettin Selguk, Perihan Altindag S6zen, Suzan
Yakar Rutkay gibi sanatc¢ilarin oynadigi filmlerde seyirci oyunculuk aramamaktadir. Amag
ses sanat¢ilarini gormek ve dinlemektir (Ok, 1995:34). Zamanla ses sanat¢ilarinin oynadigi
film sayilar1 artmistir. Miizeyyen Senar, Zeki Miiren daha sonraki yillarda Emel Sayin bu tarz
filmlerin oyuncular1 olmuslardir. Giinlimiizde de bu tiir filmler, degisik sanat¢ilar ve miizik

tarzlar1 i¢in yapilmaktadir.

1.3.4. Sinemacilar Donemi (1950 — 1960)

1950’lere gelindiginde sinema artik tiyatro etkisinden iyice siyrilmis ve ilk 6zgiin film
miizigi denemeleri baglamistir. Artik sinemayr sinema olarak diislinen yOnetmenler
bulunmaktadir. Yeni yonetmenler sinemada yenilik arayislarina girmislerdir. Hem oyuncu
hem mekan hem de sinemanin diger 6geleri agisindan 50°li yillar sinemaya gecisi
simgelemektedir. Ayrica kameralarin hareket kazanmasi, montajdaki yenilikler ve diger yeni
teknolojik gelismeler de bu donemde sinemayi olumlu yonde etkilemistir (Erdogan ve
Solmaz, 2005:112). Sinema kendi 6zgiin dilini aramaya baslamistir. Buna bagl olarak film

miiziginde de ¢esitli yenilikler goze ¢arpmaktadir.



1950’ye kadar film miiziginden anlasilan, miizikli film (operetler ve sonrasinda sarkili
melodramlar) ya da bir baska sekli ile sinemalastirilmis miiziktir. 50°1i yillarla birlikte sinema
eseri i¢in hazirlanan ve bir filmi sinemasal anlamda destekleyen film miizigi de kendisini
gostermeye baglamistir. Bu donemin 6nemli bestecileri Nedim Otyam ve Yalgin Tura’dir
(Pekman ve Kiligbay, 2004:33). Nedim Otyam ile Tiirk Sinemasinda “Istanbul’un Fethi” ve
“Dudaktan Kalbe” filmleri ile yeni bir donem baslamistir. Artik film miizigi, filme
uygulanmaya c¢alisilan miizik degildir. O filmin senaryosu, rejisi, ¢ekim Ozellikleri ve
oyunculari ile biitiinlesen bir film miizigi anlayis1 olusmustur (Ok, 1995:35). Ve film miizigi
anlayisinda, o giine kadar stiren tabular yikilmis yeni bir doneme girilmistir.

Nedim Otyam’a gore Tiirk Sinemasi’ndaki film miizigi alanindaki ilk 6zgilin caligmalar,
1950 yilinda kendisi ile baslamistir. Oykii ve temaya gore hazirlanmis miizik ile sahne
arasinda tam bir senkron tutulmaya calisilmistir. Boylece yeni bir donem baslamistir. Artik
filme uygun miizik se¢ilmemekte, o film i¢in 6zgiin miizik yapilmaktadir (S6zen, 2003:245).

Sinemacilar Déneminin ilk yillarinda film miizigi ile ugrasan bir iki kisi goriilmektedir.
Bunlar 6zgiin miizikle ilgilenmeyip filmlere folklorik bir ilgi ile yaklagan Orhan Barlas, Ruhi
Su, Muzaffer Sarisézen gibi miizisyenlerdir. Ayrica 6zel miizik besteleme aligkanligi her film
icin yapilmamistir. Cekilen filmlerin ¢ogunlugunu yine plaklardan alinma miizikler
icermektedir. Bu yontem yabanci iilkelerde de uygulanmaktadir. Fakat bizde degisik bir
kullanima biiriinmistiir. Her sahneye ayr1 bir miizik tiirii konuldugundan, bir filmde akla
gelebilecek her tiirden miizik yan yana getirilmektedir (Konuralp, 2004:72). Kisaca bu

dénem, 6zgiin film miizigi agisindan bir baslangi¢ teskil etmistir.

1.3.5. 1960 — 1990 Donemi

Bu donemde, yeni toplumsal kosullardan, ekonomik ve siyasi gelismelerden film
sektoriiniin de etkilendigini gérmekteyiz.

1960’1 yillarda sarkict filmleri devam ederken bunlara seri filmler ve ¢ocuk filmleri de
eklenmistir. Bu donemde ardi ardina cekilen filmler sinemaya daha once yasanmamis bir
hareketliligi getirmistir. Ve izleyici rekorlar1 yagsanan filmler olusmustur (Erdogan ve Solmaz,
2005:121). Metin Erksan, Yal¢in Tura ve Nedim Otyam, Metin Biikey 60’larda yaptiklar1 film
miizikleriyle 6n planda olmuslardir. Bu yillarda yeni bestecilerde 6n plana ¢ikacaktir.

1970 yillarda melodram filmlerin yeniden ragbet kazanmasi ile besteciler yogun ilgi
gorecektir. Bu filmler tipik melodram olmakla birlikte sarkilarin gazino, pavyon, gece

kuliipleri gibi mekanlarda kullanilmasi ile farklilik arz edecektir. 1970—1978 yillar1 arasinda



sarkilt filmlerin basrollerini Emel Sayin, Nese Karabocek ve Goniil Yazar’in paylastigi
goriilmektedir. Erkek sanatgilar i¢in yapilan filmlerin sayisi, ilk donemlerle kiyaslandiginda,
kadiminkini gecememektedir. Orhan Gencebay’in basroliinii oynadig: filmlerse, Arabesk film
furyasinin habercisi gibidir (Konuralp, 2004:73). Ekonomik yapiya bagli olarak olusan
Arabesk kiiltiir, bu tarz miizigin de filmlerinde yayilmasina temel teskil etmistir.

1970’lerde piyasaya pop miizigi de girmistir. Buna bagli olarak sarkili filmlerdeki
oyuncular da ¢esitlenmistir. Sezen Aksu, Cici Kizlar, Ali Riza Binboga, Fiisun Onal, Baris
Manco, Beyaz Kelebekler bunlardan bazilaridir (Pekman ve Kiligbay, 2004:38).

1970’lerin sonu itibariyle yeni arabeskgiler de beyazperdede goriinmeye baslamistir.
1980’lerin basinda ise artik bir furya haline gelmistir. Evren’in verdigi bazi sayilara gore 1980
ve takip eden birkag¢ yil boyunca arabesk filmlerin ¢ekilen biitiin filmler igindeki oran1 %40
civarina ulagmaktadir. Celikcan ve Giizel yaptiklar1 bir aragtirmada 1974-1990 yillari
arasinda ¢ekilen 2219 filmin %39’unun melodram, %40’inin ise arabesk oldugunu
saptamislardir. Arabesk filmlerin Orhan Gencebay digindaki isimleri; Ferdi Tayfur, Miisliim
Giirses, Ibrahim Tatlises, Biilent Ersoy, Ercan Turgut, Umit Besen, Arif Susam, Ferdi
Ozbegen, Kibariye, Ceylan, Kiigiik Emrah, Coskun Sabah, Bergen gibi isimlerdir (Pekman ve
Kiligbay, 2004:39). Fakat bu aciklamalar, 1970 ve 80’11 yillarin sadece arabesk filmler ile
gectigi yanilgisina vardirmamalidir.

1985’e gelindiginde sinemacilarin kaliteli yapimlara yoneldikleri kendini iyiden iyiye belli
etmeye baslamistir. Ozgiin film miiziklerinin de ©nemi iyice anlasilmistir. Ayrica Tiirk
Sinemas1 kendini yurtdisinda da gostermeye baslamistir. Kimi arastirmacilar sinemada 6zgiin
miizik kullaniminin 6neminin yurtdisiyla iletisim haline girdikten sonra anlagildig1 lizerinde
durmaktadirlar (Erdogan ve Solmaz, 2005:139). Cesitli arabesk filmlerin yaninda bu dénem
aslinda, sinemamiz i¢in en 6nemli {iriinlerin ortaya konuldugu bir donemdir.

Nedim Otyam, Yalgin Tura, Metin Biikey gibi diger donemlerde de film miizigi yapan
besteciler bu donemde de varligini stirdiirmiigtiir. Bunun yani sira ilk kusak sinemacilardan
sonra gelen ikinci kusak yonetmenler, bu donemde iiriinler ortaya koymuslardir. Bu nitelikli
caligmalarin ¢ogu, yine nitelikli 6zgiin film miizikleri ile beslenmistir. Film miizigi alaninda
da yeni kusagin c¢alismalarindan bahsetmek miimkiindiir. Bunlara bazi ornekler vermek
gerekirse (Pekman ve Kiligbay, 2004:40—42); Umut, Gramofon Avrat, Dikenli Yol, Yansima
gibi donem filmlerinin miiziklerini yapan Arif Erkin; Irmak, Kara Dogan, Altin Sehir, Kiiskiin
Cicek, Yilanlarm Ocii filmlerinin miiziklerini yapan Arif Sag; Pop miizik kanadinda Bora
Ayanoglu, Noray Demirci, Yurdaer Dogulu ve Canim Kardesim filimi ile Altin Koza kazanan

Cahit Oben gosterilebilmektedir. Ancak bu donemin asil 6ne ¢ikan bestecileri; Otobiis, Siiri,



Yol, Yilam Oldiirseler, Kan, Kobay, Yedi Uyuyanlar, Yer Demir Gok Bakir, Sis ve
Sahmaran’in miiziklerini yapan Ziilfii Livaneli; Gol, Salvar Davasi, Fahriye Abla, Arabesk,
Ana Yurt Oteli, Zugirt Aga, Muhsin Bey gibi filmlerin miiziklerini yapan Atilla
Ozdemiroglu; Hababam Smifi, Bizim Aile, Giilen Gozler, Namuslu, Asik Oldum, Karilar
Kogusu, Soguktu ve Yagmur Ciseliyordu gibi filmlerin miiziklerini yapan Melih Kibar; son
olaraktan Koprii, Deli Yusuf, Bodrum Hakimi, Cigek Abbas, Davaro, Selvi Boylum Al
Yazmalim gibi 200’{in lizerinde film ve 60’a yakin dizi miizigi yapan Cahit Berkay’dir.

Bu donemlerin disinda son zaman film miizigine 151k tutacak olan, yakin zaman film

miizigini de ele almak gerekmektedir.

1.3.6. Yakin Zaman Film Miizigi (1990’1ar ve 2000’ler)

1990 ve 2000°li yillarda Tiirk Sinemas1 yeniden popiilerlik arayislarma girmistir. Ustelik
sinemanin pazarlanigt artik tek boyutlu olmaktan ¢ikmis ve hedef kitlesi geniglemistir. Bir
filmin sadece film olarak satis1 disinda soundtrack denilen miizik alblimii, tisortii, kitab1 ve
bunun gibi bir¢ok alanda satis1 bulunmaktadir (Erdogan ve Solmaz, 2005:143). Sinema bir
sanat olmakla beraber, ayn1 zamanda beraberinde bagka {iriinleri de sunan ticari bir pazar
ortamina donmiistiir.

Bu donemde olusturulmus ve albiimleri piyasaya siiriilmiis olan bazi énemli filmler ve
film miiziklerini yapanlara 6rnek olarak; Eskiya filmiyle Erkan Ogur; istanbul Kanatlarimin
Altinda Filmi ile Tuluyhan Ugurlu; Salkim Hanimin Taneleri ile Tamer Ciray; Vizontele filmi
ile Kardes Tiirkiiler; Giile Giile filmi ile Engin Diizyol gosterilebilmektedir (Pekman ve
Kiligbay 2004:46). Ayrica Engin Diizyol, Giile Giile film miizigi ile 2000 yilinda Fransa’dan
en iyi film miizigi odiiliini almistir (S6zen, 2003:246). Son donemlerde film miizigindeki
kalite diizeyi daha da yiikselmistir.

1990’lardan sonra birgok Ozel kanalinda televizyonda yer almasi film iiretimini ve
tiketimini artirmistir. Buna bagli olarak yeni televizyon yapimlarina yer verilmeye
baslanmistir. Bunlarin en 6nemlisi 2000 yilindan sonra sayisi daha da artan televizyon

dizileridir.



1.4. Tiirkiye’de Televizyon Dizlerinde Miizik Kullanim

Televizyon yayinciliginda yasanan gelismelerle miizik endiistrisinin gelisimi arasindaki
iliski, bu alanlarin gerek teknolojik gerekse icerik diizeyinde sekillenmesine etkide
bulunmustur. Televizyon yayinciliginin kablo, uydu ve dijital televizyon sistemleri araciligi
ile genislemesi, miizigin gittikce artan bir sekilde, bu kanallarin yaymn akisinin énemli bir
pargas1 haline gelmesine neden olmustur (Celenk, 2000:169). Ozellikle son dénemlerde,
televizyondaki program tiirleri igerisinde miizik kullanimi yaygin bir hal almistir. Bu program
tiirlerinden biri de televizyon dizileridir.

Sinema ve televizyon bir birilerine rakipmis gibi goriinmelerine karsin, arka planda
birbirilerine her zaman destek olmaktadirlar. Film sirketleri artik yalnizca sinema i¢in degil
televizyon icin de film c¢ekmektedir. Kimi zaman televizyon igin calisanlar sinemaya
gecmistir.  Bu arada televizyon diinyasinda kullandiklar1 teknikleri, sinemaya da
yansitmaktadirlar. Bu agidan televizyon i¢in miizik yapimi 6nemlidir. Bir¢ok iinlii film miizigi
bestecisinin ¢ogu, televizyon piyasasindan gelmistir. Temelde iki miizik arasinda Snemli
farkliliklar yoktur. En 6nemli fark zaman farkidir. Ciinkii televizyon icin besteleme ve kayit
siiresi daha kisa olmaktadir (Konuralp, 2004:134-135).

Televizyon dizilerindeki miizikleri dinleyenlerin sayisi, sinemada film miizigi
dinleyenlerinkinden daha diisiiktiir. Besteci miizik agisindan kusursuz bir beste yapsa da,
miizik daima dizinin hizli temposu ve diyaloglar1 arasinda kaybolacaktir. Dikkati ¢ekebilecek
en iyl kisim baslangi¢c ve bitis jenerikleridir (Konuralp, 2004:137). Baslangi¢ ve bitisteki
miiziklere verilen 6nem, dizi miiziginin basarisini da etkilemektedir.

Giliniimiizde, filmlerin disinda televizyon dizlerinin de film miizigi albiimleri
yapilmaktadir. Elde edilen bilgiler film miizigi alblimlerinin 6nemli rakamlara ulastigini, hatta
higbir pop alblimiiniin film miizigi alblimleri kadar satmadig1 ortaya ¢ikmistir. Bu olusum bazi
arastirmacilar tarafindan, miizigin filmden ayrilarak kendi basina var olabilme durumunu
ac1ga koydugunu gostermektedir. Ayrica film miizigini miiziksel olusumlar i¢inde énemli bir
noktaya oturtmaktadir. Fakat Tiirkiye’de, heniiz film miiziklerine yeterli biitce ayrilmamasi ve
teknolojik yetersizliklerden dolayr diinyadaki standartlar yakalanilamamistir (Erdogan ve
Solmaz, 2005:145).

Sinemada miizik kullaniminda oldugu gibi, televizyon dizilerinin de ilk yillarindan
itibaren miizik kullanilmaya baslanmistir. Tiirkiye’nin ilk dizi film O©rne8i olan,
yonetmenligini Halit Refik’in yaptigi Ask-1 Memnu’da miizik kullanilmigtir. Dizinin

miiziklerini Yal¢in Tura yapmustir (Budak, 1996:53). Daha sonraki yillarda Algaktan Ugan



Giivercin, Kartallar Yiiksek Ugar, Acimak, Calikusu, Yarin Artik Bugiindiir, Atesten Giinler,
Yaprak Dokiimii gibi dizlere de miizik yapimi siirmiistiir. Ozelikle miizigini Esin Enginin
yaptig1 Calikusu dizisinin miizigi akilardan uzun siire gitmemistir.

Daha sonraki yillarda, Yeni Tiirk{i’nlin miizigini yaptig1 ve Oya Kiigiime’nin seslendirdigi
Stiper Baba dizi film miizigi ¢ok begenilmistir. “Siiper Baba Film Miizikleri” olarak piyasaya
cikmistir. Bunun yaninda o donemlerde yapilmis olan Kuruntu Ailesi, Bizimkiler, Cicek
Taksi, Kaynanalar, Perihan Abla gibi dizilere de 6zel film miizikleri yapilmistir.

Genel olarak o donemlerde televizyon dizileri i¢in yapilan miiziklerin, goriintiiye pek
fazla baglh kalmadan yapildig1 gézlemlenmistir. Besteci senaryo hakkinda bilgi almakta ya da
boliimlerin metinlerini okumakta buna gore hangi enstriimanlart kullanacagina karar
vermektedir. Bu miizik de bas ve son jenerikte ve kismen de dizinin i¢inde kullanmak {izere
olusturulmaktadir (Budak, 1996:55).

Tiirk film miizigi bestecilerinden Nedim Otyam, Cahit Berkay, Cem Idiz’de televizyon
dizleri i¢in besteler yapmiglardir.

2000’11 yillarda Tiirk televizyon dizileri i¢in beste yapan birgok sanat¢i bulunmaktadir. Ali
Otyam, Tufan Kirag, Bora Ebeoglu, Gékhan Kirdar, Metin Oziilkii, Tamer Ciray, Incesaz bu
sanat¢ilarin bir kismini teskil etmektedir.

Tiirk televizyon dizilerinde miizik kullanim1 o kadar yaygin ve 6nemli bir hal almistir ki,
medyada da bir¢cok gazete ve dergi bu duruma yer vermistir. Bunlardan bazilarini 6rnek
vermek gerekirse;

Milliyet Gazetesi’n de yayinlanan bir haberde; Yesilgam’in film miizigi albiimlerini
kesfettigini ve bircok sinema filmi ve dizi filmin miizik alblimlerinin kapis kapis gittigini
sOylemektedir (Milliyet, 05.03.2004).

Yine Milliyet Gazetesinin bir bagka haberin de ise; dizi seyredenlerin albliimiinii de
aldiklarin1 ve bunun karsisinda dizi miiziklerini yapan kisilerinde saskinlik i¢cinde olduklarini
belirtmektedir (Milliyet, 28.11.1999).

Zaman Gazetesi’nin kiiltiir sanat ekinde ise; Televizyon dizilerinin ekranlarda,
miiziklerinin ise miizik marketlerde yaristiklarini belirtilmektedir. Ayni1 haberin devaminda
ise; oyuncularin, canlandirdig1 karakterle uyumu kadar, miizigin Oykiiyle ve goriintiiyle
uyumunun da 6nemli bir hale geldigini, o kadar ki giiniimiizde dizi ve film miiziklerinin,
filmden daha etkili olabildigini hatta daha fazla ilgi c¢ekebildigini ifade etmektedir. Bu
gercegin farkina varmak i¢in de severek izlediginiz bir diziyi, sessiz bir sekilde izlemeyi

denemenin yeterli olacagini eklemektedir (Zaman, 29.04.2003).



Hiirriyet Gazetesi’nin Kelebek ekinde de yayinlanan bir haberde; dizi miizikleri yapan
bestecilerin hayran kitlelerinin daha ¢ok arttigina yer verilmistir. Boylece sanatc¢ilar daha
genis kitlelere ulasabilmektedir ( Hiirriyet, 10.08.2005).

Dizi miizikleri yapan bestecilerin hayran kitlesinin arttigina yonelik bir haber de Sabah
Gazetesi’nin Giinaydin ekinde yer almistir. Haberde dizi miizigi yapan Gokhan Kirdar’in,
albiim yapip kisa siire sonra geri planda kalacagina, fakat film ve dizi miizikleri yaparak daha
genis kitlelere ulagmayi tercih ettigini vurgulamaktadir (Sabah/Giinaydin,19.10.2004).

Dizi ve film miiziginin 6nemini vurgulayan ve medyada yer alan haberleri arttirmak
mimkiindiir. Yukarida bahsedilen haberlerden de anlasilacagi gibi dizilerde miizik kullanimi
cok etkili ve dnemli bir unsurdur. Hem miizigi yapan besteciye hem de izleyiciye ve filme

oldukea giiclii etkileri bulunmaktadir.

2. FILMDE MUZIiGiN KULLANIM YERLERI

Film i¢in miizik, en az diyaloglar ve efekt kadar kacinilmaz film 6gelerindendir. Bir filme
eslenen miizik, filmin basarisina da etkide bulunmaktadir. Bu nedenle, film igerisinde miizigin
kullanim yerlerinin bilinmesi gerekmektedir (Parsa, 1989:103). Miizigin filmde kullanim
yerlerini Mahmut Tali Ongéren 1996 yilinda yazdig: ‘Senaryo ve Yapim’ kitabinda su sekilde
kategorize etmistir (Erdogan ve Solmaz, 2005:61-63):

2.1. Dinleti I¢cin Miizik

Salt dinleti amaciyla kullanilan miziktir. Bir yapitin tiimii ya da bir bdliimi
olabilmektedir. Bir film yapimi1 bu yapita gore ayarlanmaktadir.

Radyo ve televizyonlardaki miizik programlart da dinleti amaci ile bdyle
olusturulmaktadir. Film yapimlarinda da bir orkestra 6nemli bir yapit1 bastan asag1 ¢alarken,
cesitli ¢ekimler kullanmaktadir. Miimkiinse ¢alinan parca ile ilgili cesitli goriintiilere de

basvurulmaktadir (Sirin, 1998:23).

2.2. Baslangic Miizigi

Filmin baslangicinda, tanitma yazilar1 verilirken kullanilan miiziktir. Bu miizigin amaci

film hakkinda fikir edinilmesini saglamaktir. Filmin genel havasi ya da karakteri hakkinda



bilgi edinmeyi saglamaktadir. Bu miizik, yerine gore dip yada ge¢is miizigi olarakta
kullanilabilmektedir. Genellikle orkestral yapitlardir.

Bu miizige jenerik miizigi adi da verilmektedir. Bu miizik ile filmin biitiinliigii arasinda
kacinilmaz bir beraberlik bulunmaktadir. Jenerik miizigi bir filmin ask filmi mi, savas filmi
mi yoksa bir korku filmi mi oldugunu en basindan izleyiciye duyurmaktadir (Parsa,
1989:104). Bu nedenle jenerik miizigine “tema miizigi” de denilmektedir.

Senaryo yazarlar1 genellikle bu miizigin belirlenmesi ile ilgilenmemektedir. Pek cok
baslangi¢ ya da tema miiziginin filmden ayr1 olup sevilen bir sarki olarak piyasaya siirtildiigi
de goriilmektedir (Sirin, 1998:24). Bu durumda film miiziginin ticari amach kullanim1 s6z

konusudur.

2.3. Dip/Fon Miizigi

Cesitli sahnelerde arka planda ya da geride yer alan miizige dip miizigi denilmektedir. Dip
miizigi, goriintiiyli ya da konugmalar1 tamamlar nitelikte olusturulmalidir.

Dramatik sanatlar ile dip miiziginin beraberligi ¢ok eskilere dayanmaktadir. O kadar
eskidir ki dip miiziginin kokenini kesin olarak saptamak miimkiin degildir. Yine de dip
miizigi en biiylik gelisimini 20.yy’da sinemanin yayginlagmasi ile elde etmistir. Sinemada dip
miizigi o denli bir yere sahiptir ki, hi¢ fon miizigi olmayan sahnelerin, kitlelerce en
begenilmeyen sahneler oldugu tespit edilmistir (S6zen 1993:230).

Dip miizige fon miizigi adi da verilmektedir. Dip miiziklerinin 6zgiin olmas1 dikkate
alimmalidir. Clinkii taninmis melodiler izleyicilerde baska cagrisimlar yapabilmektedir (Parsa,
1989:104).Cok yeterli bir neden yoksa fon miiziginin 6zgiin olarak bestelenmesi ya da
genellikle taninmamis miizik pargalarinin kullanilmasi yerinde olacaktir.

Senaryo yazarini en ¢ok bu miizik ilgilendirmektedir. Eger senaryo yazari senaryodaki her
sahnenin gergekten yerine oturmasini ve bunda fon miiziginin de bir rol oynamasini istiyorsa,
kullanilacak miizigin nasil olmasi1 gerektigini, nerede bitmesinin dogru olacagin besteci ve
yonetmenle konusmalidir ( Sirin, 1998:24). Boylece hem siire hem de kullanim agisindan dip
miizigi filmdeki islevini daha dogru bir sekilde yerine getirecektir.

Film agisindan ¢ok oneme sahip olan dip miiziginin, cesitli goérevleri bulunmaktadir.

Bunlar:



2.3.1 Bilgi Veren Miizik

Burada kullanilan miizik ile o an i¢inde bulunulan durum hakkinda izleyiciye bilgi vermek
amagclanmaktadir. Ornegin bir giildiirii filminde dykiiniin kahramani, gizli kalmasi gereken
kagittan bir belgeyi yutar. Kahraman kagidi yutarken, miizik onun her yutkunmasini abartili
bir sekilde belirtmekte ve nasil zorlandigini ortaya koymaktadir
( Budak, 1996:42).

Baska bir sahneyi o6rnek vermek gerekirse; diyelim ki sagir bir adam sokakta keman
calmakta olan bir dilenciye dogru yaklasmaktadir. Sagir adam uzaktayken dilencinin ¢aldigi
keman dogal diizeyde duyulmaktadir. Fakat sagir adam dilenciye dogru yaklastik¢ca kemanin
sesi azalmakta ve ikisi yan yana geldiginde kemanin sesi hi¢ duyulmamaktadir (Sirin,

1998:26). Boylece adamin sagir oldugu ve miizigi hi¢ duymadigi belirtilmektedir.

2.3.2. Belirtici Miizik

Durumu ya da sonucu belirtmek amaci ile kullanilmaktadir. Bazi sahnelerde sonucun
onceden belirtilmesi gerekmektedir. Bunun igin miizikten faydalanilmaktadir. S6zgelimi bir
ordu diger bir ordunun iizerine yiirimektedir. Fakat birinci ordu savasin sonunda yenilecektir.
Yenilecek olan ordunun gosterildigi sahnelerde miizik yavaslatilarak verilmektedir. Boylece
filmin sonuna gelmeden, miizik sayesinde bu ordunun yenilecegi belirtilmektedir (Sozen,

2003:234). Miizik filmde yasanilacak durumlari, kendi diliyle anlatmaktadir.

2.3.3. Kisilik Belirten Miizik

Kisiye ait olan miiziktir. Kisilerin karakterlerini belli etmektedir. Ya da o miizik
caldiginda o karakterin gosterilecegi anlasilmadir.

Bu tarz film miizikleri yapilirken, kisinin karakteri g6z Oniinde bulundurulmaktadir.
Ornegin; neseli ve komik bir kisiye daha hareketli, kétii bir kisiye ise daha iirpertici miizikler

yapilmaktadir.

2.3.4. Yiikseltici Miizik

Bir sahnenin duygusal yapisini yiikseltmek icin kullanilmaktadir. Ornegin; zor kosullara

altinda c¢alisan iscilerin hayatini ele alan bir film yapilmaktadir. Ve is¢ilerin yasam kavgasini



anlatmada miizik kullanilmaktadir. Bu miizik orkestra tarafindan seslendirilmelidir (Sirin,
1998:26). Tek bir enstriiman kullanilmasi iyi olmaz.

Genelde toplumsal olaylari isleyen bu tiir filmlerde kullanilan miizige insan sesi ve koral
miizikte eklenirse izleyici iizerindeki etkisi ¢ok daha biiyiik olmaktadir. Ornegin; Fahir
Atakoglu’nun ’12 Mart Belgeseli’ buna 6rnek teskil etmektedir. Hatta yerine gore filmdeki
duruma karsit olan bir miizikte kullanilmaktadir (Budak, 1996:42).

2.3.5. Ruhbilimsel Miizik

Burada da kisilik belirtici miizigin ornekleri goriilmektedir. Filmdeki karakterin ruhsal
yapisini yansitan film miiziklerinin olusturdugu miizik olarak tanimlamak miimkiindiir.
Ornegin; ciddi ve resmi bir insan1 ifade etmek icin daha sert miizikler, zayif kisilikli

karakterler i¢in ise daha yumusak miizikler kullanilmaktadir.

2.3.6. Dramatik Miizik

Bir sahnenin dramatik havasin1 daha da giiclendirmek icin kullanilan bir film miizigi
tirudir. Omegin; ask, oliim, ayrilik gibi sahneler bu miizik kullanimi ile daha dramatik ve
daha etkileyici bir anlam ifade etmektedir.

Kendi i¢inde “komedi miizigi” ve “drama miizigi” olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.

Cogunlukla da 6zgiin bir sekilde bestelenmektedir (S6zen, 2003:235).

2.3.7. Vurgulayic1 Ya da Noktalayic1 Miizik

Filmdeki 6nemli bir an1 vurgulamak ya da noktalamak icin kullanilan miizik tiiriidiir.
Bunu orneklerle ifade etmek daha agiklayici olacaktir.

Ormnegin; bir kaza sahnesi séz konusu ve sahnenin sonunda kazaya ugrayan biri
bulunmakta, kaza sahnesi boyunca forte bir miizik vardir. Fakat sahnenin sonunda kazaya
ugrayan kisi 6liince, miizik birden yiikselmekte ve bitmektedir. Ya da biri 6nemli bir konuyu
anlatmakta ve konunun sonunda bir sir agiga ¢ikacak, bu durumda da konugmanin sonunda
miizik iyice yiikselip, sir agiklandigi zaman son nokta koyulmaktadir (Sirin, 1998:27). Bu

orneklerde de goriildiigii gibi, miizik dramatik havay1 vurgulamak i¢in kullanilmaktadir.



2.3.8. izleyici Miizik

Filmlerdeki izleme durumu siiresince heyecanit devam ettirmek i¢in kullanilan miiziktir.
Ornegin, bir polis ve hirsiz arasindaki kosusturmayir anlatmak i¢in kullan miiziktir. Ya da
yolda otomobillerin gidisi, insanlarin yiiriiyiisii gibi durumlara eslik etmek i¢in kullanilan ve

akicilig1 saglayan miizik tiiriidiir.

2.3.9. Zaman ve Yer Belirtici Miizik Tiirii

Gegmis giinlerin veya olaylarin bulundugu sahnelerde giinlimiiziin  miizigi
kullanilmamaktadir. Her donemin kendine 6zgii bir miizigi vardir ve duyuldugunda o dénemi
animsatmaktadir. S6zgelimil9. yy’in Istanbul’unu canlandiran sahnelerde, o déneme ait bir
mizik tiiri kullanilmaktadir ( S6zen, 2003:236). Bu miizigin tiiriinii yazar, yonetmen ve
besteci karalastirabilmektedir.

Zaman belirtmekle birlikte, cografi mekan belirlemede de yine bu miizikler
kullanilmaktadir. Ornegin; Dogu bélgelerini anlatan filmlerde Dogu motifi tastyan miizikler,

Karadeniz i¢in genellikle kemencenin kullanildigi film miizikleri olusturulmaktadir.

2.4.10. Gegis I¢in Miizik

Dip miiziginin en islevsel yonlerinden bir tanesi de gegisi saglamaktir. Filmlerde gegisi
saglamak amaci ile miizigi kullanmak her zaman miimkiindiir. Fakat bir sahneden digerine
gecerken miizik kullaniminin gerekli olup olmadigin karar vermek gerekmektedir. Bunun
belli bir kurali bulunmamaktadir. Cilinkii buna senaryo yazar1 ve yoOnetmenler karar
vermektedir. Kesme ile yapilan Oyle gecisler vardir ki miizik kullanmak i¢in zaman
elvermemektedir. Bu nedenle gecis miizigi kullamlmaz. Ote yandan tiim sahne boyunca
kullanilan dip miizigi o sahnenin sonunda vurgulayici islevini yerine getirmektedir. Ve sonra
da obiir sahnedeki havayi izleyiciye alistirmak icin gecis sirasinda degismektedir. Ayrica bir
ses efektinden sonra da gecis miizigine yer vererek izleyicide c¢esitli cagrisimlar
yaratilabilmektedir (Budak, 1996:43-44). Geg¢is miizigi, sahneler arasinda gecislerde yardimci
olmaktadir.

Iyi bir gegis miizigi aralarinda pek fazla bag bulunmayan sahneler arasindaki farklilig:

ortadan kaldirarak, iki sahne arasindaki gecisi kolaylastirmaktadir.



2.4.11. Doldurucu Miizik

Bazen filmlerdeki karsilikl1 konusmalar ilging olmayabilmektedir. Ozellikle konusmalarin
monoton oldugu ve aralarinda boslugun c¢ok oldugu karsilikli diyaloglarda, seyircinin ilgisini
cekmek icin fon miizigi kullanilmaktadir. iste bu agig1 gidermek igin olusturulmus ve filmi
monotonluktan kurtarip, seyirciyi ekrana baglamayir amaglayan film miiziklerine doldurucu

miizik denilmektedir.

2.4.12. Karsihikli Konusmanin Yerini Alan Miizik

Ozellikle salt goriintii olan ya da goriintii de hi¢ devinim olmayan durumlarda anlatimi
saglayan miiziktir. Ornegin; Korku filmlerinde bir sahnede gdsterilen sadece kapidir. Ancak
miizigin gerilimi arttiran yapisi, izleyiciye korkuyu anlatmaktadir.

Buna en giizel 6rnekler Charlie Chaplin’in filmlerinde bulunmaktadir. Chaplin’in 1947
yapimlt “Monsier Verdoux” filminde salt miizik konusmaktadir (Parsa, 1989:104). Karsilikli

konusmanin yerini miizigin aldig1 bir¢ok sahneyi buna 6rnek gostermek miimkiindiir.

2.4.13. Ses Efekti Yerine Miizik

Bazi durumlarda ses efekti kullanmak yerine, ayn1 duyguyu yaratacak bir miizik kullanma
yoluna gidilmektedir. Boylece yere diisme, ¢arpma gibi sahnelerdeki ses, efekt yerine miizik

kullanimiyla saglanmaktadir.

2.4.14. Kurgu ile Eslestirilen Miizik

Tek bir olayin, diisiincenin ya da kisa devinimlerin farkli agilardan hizla anlatildig1 ve pes
pese dizildigi sahnelerde kullanilan miiziktir.

Bir olay1 uzun uzun anlatmak yerine, pes pese dizilmis kisa ¢ekimlerden olusan sahnelere
fon miizigi eklenerek de o olay yansitilabilmektedir. So6zgelimi filmin kahramani is
aramaktadir. Kisa c¢ekimlerle onun g¢esitli is yerlerine basvurdugu verilmektedir. Bu
cekimlerde karsilikli konugmalara yer verilmemektedir. Goriintiilerde kahramanin isyeri
sahiplerinden is istedigi onlarinda baslarin1 hayir anlamima gelecek sekilde salladiklar
gosterilmektedir. Cok kisa ¢ekimlerle bir biri arkasina eklenen bu goriintiilerin arkasinda ayni

fon miizigi verilmektedir. Fon miizigi zamanla daha da coskulu bir sekilde verilmekte ve



kahraman yorulup bir kenara oturdugunda ise tekrar yavaslatilmaktadir (S6zen, 2003:237-

238). Boylece kurgu ile miizik eslestirilerek anlatim gii¢clendirilmektedir.

3. FILM MUZIiGININ iSLEVLERI

Miizik c¢ok eski ¢aglardan beri var olup, insandan etkilenmis ve insani etkilemis olan bir
unsurdur. Miizigin insanla etkilesmesinden yola ¢ikarak bazi film uzmanlar1 ve psikologlar
filmleri algilayip, ¢oziimlemede miizikal mecazlar1 kullanmaktadir. Fakat bu ¢oziimlemelerde,
bazi sorunlarla karsilagilmaktadir. Bunun nedeni film miiziklerindeki zitliklarin, psikolojik
olarak net bir sekilde ifade edilememesidir (Cohen, 2004:1).

Yiiz yillik tarihine bakildiginda miizigin, sinemanin vazgecilmez dgeleriden biri oldugu
hemen anlasilmaktadir. Belki de insanlar sessizlikten korktuklar1 i¢in sessiz filmler
gosterilirken bile goriintiilere eslik etmek i¢in miizik kullanmiglardir ( Pekman ve Kiligbay,
2004:11). Son yillarda 6nemi daha da artan film miizigi, basarili 6rnekler vermis ve birgok
film, oyunculugun yani sira, miizigi ile basta Oskar olmak iizere ¢esitli ddiiller kazanmigtir
(Alpagut, 1998:79). Onemi goz ardi edilemeyecek kadar ¢ok olan film miiziginin degeri,
islevlerinden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle film miiziginin islevlerine deginmek
gerekmektedir.

Film miiziginin islevleri konusunda igerik olarak ayni fakat baslik agsindan farkli goriisler
vardir. Bu g¢alismada Sadi Konuralp’in film miizigi islevleri konusundaki goriislerine yer
verilecektir. Sadi Konuralp’e gore film miiziginin {i¢ temel islevi bulunmaktadir (Konuralp,

2004:77-82). Buna gore;

3.1. Seyirciyi Konu icine Sokmaya ve Tempoyu Saglamaya Cahsmaktadir

Film miiziginin en eski iglevlerinden bir tanesidir. Sinemanin dogusu ile ortaya ¢ikmustir.
Bir film ne kadar ilging olursa olsun, seyirci, yaklasik bir buguk saat koltukta oturup kalmay1
kabullenememektedir. Burada miizige ¢ok oOnemli bir gorev diismektedir. Seyirciyi
yumusatmakta ve filmin siirekliligini saglamaktadir. Miizik, gerektiginde hafif, tath bir
melodi ile seyircinin ruhunu oksayip, rahatlatmakta, gerektiginde hizlanarak, sertleserek
seyirciye gerilim asilamaktadir.

Burada seyirci yasadigi duygu yogunlugunu filmin akigina yormaktadir. Aslinda bunu

temelde saglayan film miiziginin varliginin bile farkina varmamaktadir.



3.2. Sinema Dilini Kendi Varhg ile Pekistirmektedir

Sinemanin bir sanat haline gelmesi ile miizik, yalnizca yorumlayici olma roliinden
cikarak, gerektiginde mesajc1 ve betimleyici bir rol iistlenmektedir. Kamera ve 151k teknikleri
disinda olayin akigini miizik ile saglamakta miimkiindiir. Hatta sahneler arasi gegisler,
miizikle daha da yumusatilarak ya da sertlestirilerek yapilabilmektedir. Bunun haricinde
karakter tahlilleri neredeyse hi¢c diyalog ve hareket belirtilmeden, yalnizca miizikle

saglanabilmektedir.

3.3. Filmi Film Yapar

Miizik filmde kullanilan bir unsurdur. Fakat bazi filmlerin konusu, ¢ekimi nasil olursa
olsun, onlart meshur kilan miizikleri olmustur. Filmin adi sdylendiginde direkt akla miizik
gelmektedir.  Bu filmlerde daha filmi seyretmeden miiziklerini duyariz ve filmi
seyretmemizde de miizik etkili bir rol oynamaktadir. Miizigi dinlemek adma film
seyredilmektedir.

Miizik filmlerde duvara yapistirilan afisler veya gazete ilanlar1 kadar hatta onlardan daha
fazla etkili olan bir reklam araci haline gelmistir. Bunun farkinda olan yapimcilar, bu reklam
kaynagini ellerinden geldigi kadar kullanmaya ¢alismaktadirlar.

Filmin islevleri olarak belirtilen bu iic unsur sirasiyla, tecimsel, sanatsal ve popiiler
fonksiyonlar iistlenmektedir. Bazi film miiziklerinde bu ii¢ unsur uyum icerisinde
bulunmaktadir. Bazilarinda ise farkli bir kuvvet dengesi s6z konusudur. Film miizigi bu ii¢
unsurun bileskesinden meydana gelmektedir.

Belirtilen film miiziginin islevleri disinda, Maas, film miiziginin islevlerini dort bashk
altinda toplamaktadir (Erdogan ve Solmaz, 2005:59-60). Buna gore film miiziginin islevleri;

—Tektonik islevler,

—Dizimsel islevler,

—Anlamsal islevle,

—Medyatiklestirme Islevi.

Burada tektonik iglevler ile miizigin, filmde yapi elemani olarak bitis ve baslangigta
kullanilmasindan; dizimsel islevler ile miizigin, sahnelerin ardi ardina siralanmasina yardime1
oldugu tlizerinde durulmaktadir. Anlamsal islevi ile miizik, ideolojik — ¢agrimsal anlam veya

belli amaca gore bicimlendirilmis goOsteren gorevlerini yiiklenebilmektedir. Sahnedeki



mizikle, duygusallik, hiiziin, seving gibi mesajlar verilebilecegi gibi, kisi veya nesnelere
yiiklenen miizik ile de ¢esitli mesajlar gonderilmektedir. Son olarak medyatiklestirme islevi
ile de miizik, seyirciyi gecici birlikteliklere gotiirmektedir. Filmi bir sekilde kabul
ettirmektedir. Ornegin; Aktiiel bir sarkinin bir genclik dizisinde kullanilmasinda da bu durum

sOz konusudur.

4. FiLM MUZiGi HAKKINDA CESITLi GORUSLER

Bu basglik altinda, gecmisten giliniimiize dizi ve film miizigi alaninda ¢alismalar yapmis
olan, bazi bestecilerin film miizigi hakkindaki goriiglerine yer verilmistir.

Tiirkiye’de ilk sinema miizigi olarak bilinen “Istanbul’un Fethi” filminin miizigini yapan
ve film miizigi agisindan yeni bir donem agan Nedim Otyam film miizigi i¢in sunlar1 demistir:
“Film miizigi konulacak yerin nedeni, ne i¢ini vardir. Ulu orta miizik désenmez ki, bir kere
bunu bilmek lazim. Ben istedim yalnizca suraya miizik koyacagim. Hayir orada yalniz ayak
sesi veya riizgar sesi var, orda efekt var. Biz zannediyoruz ki efekt goriintiidiir. Hayir, efekt
bir miiziktir. Sinemadaki biitiin bir sistem miiziktir. Konusma da bir miiziktir zaten, yoksa
soba borusundan ¢ikan duman gibi konusulur. Nigin konusulurken vurgular yapiliyor da,
anlam1 giiclendirici hareketler veriliyor sese, yani bunlar olmasi gerekenler. Bir ¢aligmada
filmin miizigi 139 par¢a olmustu, adamlar sasirdi. Kare kare koydugum kodtimelere gore
yerlestirdim. Film iistiine adamlar sagirmistt boylemi calisiliyor diye, ama Ote taraftan zati
muhterem geliyor, filme miizik olarak bir parga yerlestiriyor ve ii¢ — bes tane parca yapiyor.
Su hareketli, su kavgasi, su hiiziinlii diyor veriyor kaseti. Nereye istersen kullan diyor. Bu
arada paralar cebe iniyor. Bu o kadar ucuz bir is degil. Benim bir siitiidyo ¢alismam 15 giin
siirdii. Ama 139 parga hepsi ayri1 ayr1 islendi. Birinci pargadan baglayarak filmin sonuna kadar
jenerigini koydum. Aymi tema bile olsa orkestrasyon degisiyor. Simdi, yapilan isleri
kiictimsemek hi¢ dogru degil. Bir insan vardir, tek gitarla ya da tek bir baglama ile filmi
gotliriir. O film onu ister. Zaten eger olumlu besteciyse bir seyin farkinda olmasi lazim.
Kesinlikle film miizigini ne rejisor ister, ne besteci ister ne de patron ister film miizigini, film
kendisi istiine ister. Bana burada su sesi istiyorum senden der film. Eger, bunun bilincindeyse
besteci zaten onu yapacaktir. Ya baglama ya fliit ya da ne gerekirse ama bulacaktir mutlaka.
Filmin iistiine elbisesini bulacaktir. Bir de standart melodiler yazip onlara doseyecektir. Ona
biz doseme diyoruz, 6zgiin sinema miizigi yapmak bagka, filme miizik dosemek baska istir”

(Ok, 1995:24).



Ozellikle 1960 yillar1 ve sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda bir¢ok filme miizik yapan Yalgin
Tura’nin yaptig1 bir roportajdan alinan bir boliimde, Tura sunlar1 belirtmektedir: “ Bir filme
miizik yapacagim zaman senaryosunu okurum. Filmde cok ¢esitli miizikler kullanilabilir.
Sahnedeki ifadeyi aktaracak miizik tarzini bulmak i¢in, film miizigini rejisoriin elinde anlatim
araci olarak gordiim. Aktor, ancak rolii oldugu yerde goziikiiyorsa, film miizigi de rejisoriin
baska hicbir sekilde anlatamadiklarini anlatan bir unsur olmalidir. Film miizigi, sahnedeki
ifadeyi anlatan bir aktor gibi olmak zorundadir. Film, hareketli resimdir. Onun i¢in de filmin
miiziginin olusumunda filmdeki hareketin biiyiik etkisi vardir. Bir filmde miizigin
kullannominin ¢ok ¢esitli yollar1 vardir. Film miizigi her zaman hareketi korii koriine izlemek
zorunda degildir. Bazen, ona ters diisebilir. Bunlar bir manada isin piif noktalaridir. Film
miizigi konusu iizerinde ¢aligmalar yaparken, bir genellemeden kaginmak gerekir. Bu rejisore
ve film miizigi yapan kisiye gore degisir. Bir filme miizik yapilacagi zaman hangi tarz miizik
yapilacagi dnceden belirlenemez” (Ok, 1995:42).

Ozellikle ‘Al Yazmalim® filminin miizigi ile akillarda kalan ve daha birgok dizi ve filme
miizik yapan Cahit Berkay, Star Televizyonu'nda yayinlanan Kii¢liik Sinemacilar isimli
televizyon programinda, film miizigi i¢in sunlar1 soylemistir: “Miizik insan1 filmin igine alir.
Daha yogun yasamasini saglar. Senaryo ¢ok onemli, yore, yani mekan ¢ok onemli. Sehirde
bagka enstiirman, kdyde baska enstiirman. Kdyde trombon, saksafon olmaz. Kirsal kesimde
dogal olarak kaval, baglama kullanilir. Ve bende bu arayislar icinde Selvi Boylum Al
Yazmalimda cura kullandim. Ve dolayisi ile film ve miizik ortiismesinde dogru bir is yapilmis
oldu. Senaryo okunur. Ne kadar bir seyler hazirlarsaniz hazirlayin en motive olunan nokta
cektikten sonra seyretmektir. Ben o sessiz haliyle duygu yogunlugunu yakaladim. 200 film
miizigi yaptiysam 200’ii de basarili olmadi. Insanlarin iiretme kapasiteleri ve zamanla ilgilidir.
Hollywood’da da sanat¢1 sene de iki tane miizik yapar. Film miizigi diger miiziklerden ayiran
nokta sudur; Oncelikle sinemada miizik yapmak igin miizigi iyi bilmek gerekmektedir. lyi bir
miizisyen sinemay1 iyi tanimazsa basarili olmaz. Diyelim ki gerilim — takip sahnesi var.
Buradaki kurgu ve film akisiyla amag; sahne heyecanini ylikseltmek, algilamayr iyi
saglamaktir. Miizigin etkisi budur. Cekim, montaj harika olabilir, miizikte iyi olursa sahne
etkili olur. Normal miizik dinleti miizigidir. Ama sinema miizigi filmin i¢inden ¢ikinca
resimsiz anlami kalmaz. Ama resimle yani goriintii ile anlasilir. Destek miizigidir. Gergi bir
sarkinin kullanildig1 da olur. Ama o farklidir. Film miiziginde hedef, o filmin senden istedigi
miiziktir. Film miiziginde sarkida sOylenebilir. Cok vardir 6yle filmler. Filmin 6niinde miizik

vardir. Bazen miizik filmin 6niine gecer. Ama asil olan filmi destekleyecek bir sey olanlhidir.



Basaril1 bir film miizigi yapmanin kurallarindan biri de miizigin filmin 6niine gegmemesidir.
Haddini bileceksin. Kulak G6ziin 6niine gegmemelidir” (Berkay, 2005).

Hababam Sinifi ve bir¢ok giildiirii tarzi filmlerin miizigini yapan Melih Kibar da film
miizigini sOyle ifade etmektedir: “Film miizigi ¢cok 6zel bir olay, film miiziginde gorsel bir
sanata hizmet vermek zorundasiniz. Sadece miiziginizle 6n plana ¢ikamazsiniz. Ama Oyle
filmler vardir; mesela Emanuella film olarak da ¢ok gilizel ama Emanuella’nin miizikleri o
film disinda da meshur olmustur. Bodyguard zaten sarkici {izerine insa edilmis bir filmdir.
Meslegi de sarkici olan artist tarafindan oynanmaktadir. Ama kadin olarak sesinde o
sarkilarda kullanmilmistir ya da filmden bagimsiz olarak {ine ulasmistir ve islevlerini
gostermistir. Tiirkiye’deki bestecilerde biitce ve zaman sorunu var. Verilen biitgelerle
besteciyi tatmin etmek i¢in ne oluyor besteci yapabilecegi 100 {izerinden, o zaman
yapabilecegi 100’se o odamdan 30 — 35 verim alimyor. Diinyada yaklasik 3 — 6 ay stirelerle
oluyor. Bizde hocam 1 hafta kaldi. Bir haftada yetistirmen gerekiyor. O zaman Allah ne
verdiyse ¢ikiyor. Ama profesyonel olarak Tiirkiye’de film miizigi yapilmiyor” (Ozdemirden,
1997: 97,109).

Bir¢ok televizyon belgeseline yaptigi miiziklerle hayat veren Fahir Atakoglu, katildigi
Kanal D’ de yaymlanan Oda Seffaf programinda film miizigi yaparken duygularina gore
hareket ettigini sdylemistir. Bagkalarinin zihnin de ne duygular olusturdugu degil de kendinde
ne duygular olusturduguna bakarak miizikleri olusturdugunu belirtmistir (Atakoglu,
25.12.2005).

2000’11 yilarda ki bir¢ok dizi filmin ve albiimlerinin miizigini yapan Kira¢ ise Sabah
Gazetesi’nin Glinaydin ekine verdigi roportajda, film miizigi hakkinda sunlar1 séylemektedir:
“Bu is ¢ok zaman alan bir is, yorucu, gerilimli ama ayni zamanda ¢ok heyecanlt bir isdir.
Dizilerin tim miizikleri bana ait ama bir ekiple c¢alistyorum, yonetmen ve yapimcilarin
fikirlerini alarak calisiyoruz. Senaryoyu okuyorum ama daha onemlisi, oykii nedir bunu
bilmem gerekiyor. Ornegin 'Bir Istanbul Masal' bir sehir dizisi olacaktir. Oyunculari
tantyorum ama mesela normalde bildigimiz Mehmet Aslantug imaj1 degisecek, Selim Arhan
olacak. Benim onu da bilmem gerekiyor. Sonra yonetmen ve yapimciyla konusuyorum ve
nasil bir sey hayal ettiklerini soruyorum. Ve diisiiniiyorum; Istanbul... Isiklar, zengin bir aile,
yaninda calisan bir miistemilat... O zaman ben bunu saksafonla yapabilirim diyorum mesela.
Ciinkii saksafon, sehri en iyi anlatan enstriiman gibi geliyor bana... Sonra dizinin hikayesini
diisiiniiyorum, trajik bir hikaye degil, bu bir ger¢eklik. Ger¢ekte ne vardir; insanlarin hayalleri
vardir, asklar1 vardir, hirslar1 vardir, is diinyas1 vardir, Istanbul'da zengin bir aile var, bir

holding var ortada. Bunlar1 anlatan bir sey olmas1 gerekiyor. Arhanlar asil bir aile. Ve asil bir



miizik olmasi gerekiyor. Bu ne demek, iste orada is bana kaliyor. Bir de miistemilat var, fakir
ama mutlu bir aile. Iki ailenin miizigini yaptiktan sonra, sahislarin miizigine geliyor sira.
Isimiz oturduktan sonra reytinglere bakiyoruz. Reytinglerde miizik ne kadar yer tutuyor,
insanlar begeniyor mu bunlara bakiyorum. Begenmesem miiziklerini yapmam. Cok dizi
teklifi geliyor ama ben begendiklerimi yapiyorum. Her hafta bir giiniimii miiziklerini yaptigim
diziye veriyorum. Sahnelere gore miizikleri yaratmak zorundayim” (Kirag, 2004).

Giliniimiizde film miizigi yapan diger bir énemli isim ise Gokhan Kirdar’dir. Gokhan
Kirdar Hiirriyet gazetesinin Kelebek ekine verdigi bir roportajda film miizigi hakkinda sunlari
soylemektedir: “Film miizigi, igerisinde bir¢ok konuyu barindirir. Bir boliimiinde gerilim, bir
kisminda aksiyon olusabiliyor. Ben “Yerine Sevemem” ve “Yagmur” gibi sarkilarimi dizilerin
icerisinde de kullaniyorum. Zaman igerisinde farkli miizik tiirlerine yonelmis olmamin
getirmis oldugu bilgiyle, birgok film miizigine duygu katabiliyorum. Ben yaptigim her film
caligmasinin soundtrack albiimiinii yayinlama taraftariyim. Ciinkii albiim talebi insanlardan
geliyor. Ya gelen taleplere karsilik vereceksiniz, ya da vermeyeceksiniz. Karsilik vermedigim
donemlerde alternatif miizikler yapiyordum. “Kurtlar Vadisi”, “Haziran Gecesi” ve lizerinde
calistigim diger heniiz yayinlanmayan dizi projeleri olsun, miimkiin oldugunca sehirli miizikle
yerel miizigi bir araya getirip, o filmin donelerine ve fikirlerine uygun halde onlar
yerlestirmeye ¢alisiyorum. Su ara daha ¢ok bir film {izerine ¢calismak ve o ¢aligmalar1 albiim
olarak yaymlamak noktasindayim. Her hafta senaryo ve devaminda o senaryonun c¢ekilmis
boliim halinin videokasetlerini izleyip iizerinde calismaya bashiyorum. O kasetleri izlerken
orada olup biten her seyin ses karsiliklarin1 bulmaya c¢alistyorum; bu bir miizik olabilir, 6zel
efekt olabilir, izledigim filmde olusan olaylara uygun miizikal 6nermeler yapiyorum. Dizide
yiikselen noktalar, genellikle miizikle vurgulaniyor. Dizi {izerinde c¢alistigim andan,
yayinlanacagi saate kadar isimi yapmaya devam ediyorum. Yayinlanacagi gece televizyondan
nasil ¢iktigmi test etmem gerekiyor. Bunu yapmadigim zaman isimi eksik yaptigimi

diisiiniiyorum”(Kirdar, 2005).



DORDUNCU BOLUM
2000-2005 ARASI TURKIYE’DE TELEVIZYON DIiZILERINDE KULLANILAN
MUZIiGIN GENC iZLEYiCILERE ETKILERi
(ELAZIG FIRAT UNIVERSITESI ORNEGIYLE)

1. ARASTIRMANIN METODOLOJiSi

1.1. Problem Durumu

Filmlerde miizik kullanimi sinemanin dogdugu ilk yillardan beri var olmustur. Hatta
sinemanin tam olarak olusturulmadigi, sadece resimlerin ardi ardina gosterildigi ilk sinema
denemeleri doneminde bile goriintii ile birlikte miizigin de kullanildig: tespit edilmistir. Bu
durumun nedeni, miizigin film ve izleyici tizerindeki etkileridir.

Hem film hem de filmi izleyen kisiler lizerinde etkisi olan film miizigi alaninda bilimsel
anlamda yapilan calismalarin sayisi oldukca azdir. Var olan caligmalarinda ¢ok eskilere
dayanmadig1 tespit edilmistir. Genelde bu ¢alismalarda miizigin filme ne kattig1 ve filmdeki
kullanim sekilleri iizerinde durulmaktadir. Filmin izleyici i¢in yapildigi ve film miiziginin
izleyiciyi ne dogrultuda etkiledigi arka planda kalmaktadir.

Literatiirdeki bu eksiklikten dolayi; izleyici filmden etkilendigi oranda filmi seyreder
varsayimindan yola c¢ikilarak, dizi filmlerde kullanilan miizigin izleyiciyi etkileyip
etkilemedigi, eger etkiliyorsa bu etkinin ne sekilde oldugunu ortaya koymak zorunlu

goriilmektedir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amact 2000 — 2005 arast Tiirkiye’de televizyon dizilerinde kullanilan
miizigin geng izleyicilere etkisini, Elazig ili Firat Universite’si 6grencileri iizerinde tespit
etmektir.

Insan, tiim yasami boyunca miizikle dolayli ya da dolaysiz olarak iliski kurmaya
caligmistir. Kisilere birtakim evrensel gercekleri iletmede miizik etkili bir ara¢ olmustur. Bu
nedenle miizikle ilgili bir¢cok arastirma ve c¢alisma yapilmistir. Bir¢ok sanat¢t miizigin
evrenselligini kullanmaya ¢alismigtir. Baz1 sanatgilar bu alanda yaptiklar1 basarili ¢aligmalarla

nesilden nesile adlarin1 duyurmuslardir.



Sozciikler nesnelerle iliskili oldugu i¢in, gercek diinya ile iliski kurmamiza yardimer olur.
Miizik ise; i¢ dliinyamizin goriintiisiinii yansitmaktadir. Sesi bigimlendirerek yapilan miizik,
insanlar1 sozciiklerden daha fazla etkilemektedir. Sese kendi duygu, diisiince ve yorumunu
katan insan, sese anlam kazandirmistir. Boylelikle ses, miizigin bir iletisim araci ve sanati
olacaginin ilk habercisi olmustur.

Zaman igerisinde, teknolojideki yenilikler ve kitle iletisim araglarinin gelisip
yayginlagsmasiyla birlikte miizik insanin giinliilk yasamina daha ¢ok girmeye baslamistir. Bu
baglamda miizik, iletisim alaninda da vazgecilmez araglardan bir tanesi olmaya baslamistir.

21. Yiizyi1l’1n sanat tlirlerinden olan sinema ile miizigin birgok ortak yani bulunmaktadir.
Film ve miizik o kadar i¢ ice girmistir ki bir¢ok kisi film miizigine “dinlemeden duyulan
miizik” demektedir. Miizik, en az diyaloglar ve efektler kadar kaginilmaz film 6gelerindendir.
Bir film i¢in secilen miizik, ona anlam veya gii¢ katabilecegi gibi tamamiyla ters bir etki de
olusturabilmektedir.

Giliniimiizde sinema adina yapilan filmlerin yani sira, televizyon igin olusturulan ve
devamlilik tagiyan dizi filmler i¢inde miizik kullanimi 6nem kazanmaya baglamistir. Tiirk
televizyonlarinda her gecen giin yeni Tiirk dizileri gosterime girmektedir. Bu diziler adeta bir
biri ile rekabet halindedir. Birgok dizi, kendi miizigiyle adin1 duyurmustur. Bu gibi gelismeler
g0z Oniine alindig takdirde, dizi filmlerde kullanilan miizik unsuru 6nem kazanmaktadir.

Bu tez caligmasinda, 2000-2005 yillar1 aras1 Tiirk Televizyon dizilerinde kullanilan
miiziklerin, dizilere izleyici goziiyle ne kattigin1 6lgmek ve Tiirk dizi miiziklerinin geng
izleyicilere etkilerini tespit etmek amaclanmaktadir. Yapilan arastirma ile Tiirkiye’de
televizyon dizilerinde kullanilan miizigin geng izleyicilere etkileri, Elaz1g ili Firat Universitesi

ogrencileri nezlinde ortaya konulmustur.

1.3. Onem

Film miiziginin, filmin var oldugu ilk giinlerden beri filme eslik ettigi, bu agidan film ve
izleyici tlizerinde 6nemli etkilerinin oldugu fakat bu alandaki bilimsel aragstirmalarin 6zellikle
Tiirkiye’de az oldugu daha 6nce belirtilmisti. Dogu Anadolu yoresindeki Firat Universitesinin
dordiincii sinif Ogrencilerini kapsayan bu arastirma, televizyonun en Onemli hedef
kitlelerinden biri olmasi ve gelecege yon vermesi agisindan geng izleyicilerin, Tiirk dizi
filmlerinde kullanilan miizikten ne sekilde etkilendiklerini tespit etmesi agisindan 6nem arz

etmektedir.



1.4. Hipotezler

Tirk dizi film miiziklerinin, gen¢ izleyiciler {izerindeki etkisinin ele alindigi bu
arastirmada, 2000 ve 2005 yillar1 arasindaki Tiirk dizi miizikleri incelenmistir. Arastirma,
temel ve yan hipotezlerden yola ¢ikilarak olusturulmustur. Bu hipotezler asagida

belirtilmektedir.

1.4.1. Temel Hipotezler

1. Tirk televizyon dizilerinde kullanilan miiziklerin, gen¢ izleyicileri Onemli Olciide
etkiledigi,
2. Tiirk televizyon dizilerinde kullanilan miizigin, dizilere izleyici goziiyle c¢esitli anlamlar

kattig1 varsayimlarindan hareket edilmistir.

1.4.2. Alt Hipotezler

1. Tiirk televizyon dizilerini geng izleyicilerin seyretme oraninin yiiksek oldugu,

2.Geng izleyicilerin Tiirk dizilerini seyrederken, miizik dgesini goz oniinde bulundurdugu,

3. Geng izleyicilerin Tiirk dizilerinde dikkatini en ¢gok miizigin ¢ektigi,

4. Geng izleyicilerin Tiirk dizilerini izlerken senaryo, oyuncu gibi film ogelerinden ¢ok,
miizigin etkisinde kalarak filmi seyrettikleri,

5. Tiirk dizi miiziklerinin geng izleyicilere gore filme katkisinin; sahneyi daha iyi algilamaya
yardimci oldugu,

6. Tiirk dizilerinde miizik olmadig: takdirde, geng izleyicilerin bu dizileri seyretme oraninin
diisecegi,

7. Geng izleyicilere gore, Tiirk televizyon dizilerinin seyredilme orani yani reytinglerinin
yiiksek olmasinda miizigin etkili bir unsur oldugu,

8. Tiirk dizilerinde kullanilan miizigin geng izleyicileri 6zellikle duygusal agidan etkiledigi,

9. Geng izleyicilerin dizi miizigi alblimii almadiklari,

10. izlenme oranlarmmn (reyting) yiiksek oldugu dizilerin miiziklerinin daha ¢ok akilda
kaldigy,

11. Geng kiz izleyicilerin, erkelere oranla Tiirk dizi miiziklerinden daha ¢ok etkilendikleri,

12. Geng kiz izleyicilerin, erkeklere oranla Tiirk dizi filmlerini daha ¢ok izledikleri,



13. Geng izleyicilerde cinsiyete bagli olarak film miiziklerinden etkilenme sekillerinin de
degistigi,

14. Dizi miiziklerinin geng kiz izleyicilerin dikkatini daha ¢ok ¢ektigi,

15. Geng izleyicilerin dogduklar1 cografi bolgeye bagli olarak dizi miiziklerinden de farkl
sekilde etkilendikleri,

16. Tiirk dizilerini izleyen genclerin, filmde miizik kullanimini gerekli gordiigi,

17. Tirk dizilerini seyretmeyen geng izleyicilerin de filmde miizik kullanimini gerekli
gordiigl,

18. Miizik olmasa da televizyon dizilerini seyrederim diyen izleyicilerin de miizik
kullaniminin gerekliligini kabullendikleri,

19. Geng izleyicilerin dizi miiziklerinden etkilenmelerine ragmen, ticari anlamda bir davranis
icerisine girmedikleri,

20. Televizyon dizilerinde kullanilan miizikler basarili oldugu zaman, seneler sonra bile geng

izleyicilerin aklinda kaldig: alt hipotezlerinden hareket edilmistir.

2. ARASTIRMANIN YONTEMI

2.1. Arastirma Modeli

Arastirmanin amacina ulagmasi i¢in Survey modeli uygulanmis ve bu dogrultuda anket
teknigine basvurulmustur. Anket Elazig ili Firat Universitesi dordiincii sinif 6grencilerine,
Tesadiifi Ornekleme (Random), ydntemiyle dagitilmistir.

Anket ¢oktan se¢gmeli sorulardan olusturularak 962 kisiye uygulamistir. Bu teknik ile elde
edilen veriler bilgisayar ortaminda SPSS programi yardimi ile analiz edilmis, basit frekans

dagilimi1 ve korelasyon hesaplamalarina tabi tutulmustur.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Elazig ili Firat Universite’si dgrencileri olusturmaktadir. Orneklem
olarak ise, Firat Universitesi’ne bagl fakiiltelerin dordiincii sinif dgrencileri alinmugtir.
Aragtirmanin temelini olusturan anket 962 kisiye bilimsel bir temelde uygulanmstir.

Anket sorular1 Firat tiniversitesindeki fakiiltelerin, her bdolimiindeki dordiinci smf



ogrencilerine, objektifligi daha 1yi yansitmasi i¢in, sinif sayisinin %25’inin altina inilmemesi

sart1 ile uygulanmistir. Boylece gergege yakin sonuglara ulasilacagi diistintilmektedir.

2.3. Simirhliklar

Arastirma sadece Elazig Firat Universitesi’ne bagh fakiiltelerin boliimlerinde bulunan
dordiincii smif Ogrencileri ile sinirhidir. Ayrica konuyla ilgili olmasi acgisindan Devlet
Konservatuart dordiincii sinif 6grencileri de aragtirmanin kapsamina dahil edilmistir. Anket,
dordiincii sinif 6grencisi bulunmayan boliimlere ve ikici 6gretim dordiincii sinif 6grencilerine
uygulanmamuistir.

Arastirmanin 2000 ve 2005 yillar1 arasinin kapsamasinin nedeni ise; bu tarihler arasinda
Tirk televizyon dizilerinin yapim ve gosteriminin artmasidir. Ayrica son donemlerde film
miiziginin daha profesyonel bir sekilde olusturulmasi da bu sinirlandirmanin yapilmasinda
etkili olmustur.

Arastirmanin  dordiincii smif Ogrencileri ile sinirli tutulmasimin nedeni, &grencilerin
iiniversiteyi kazandiklar1 ilk yil ve son yili kapsayan dort yillik siire igerisindeki donemde
Tirk televizyon dizilerinde kullanilan miizikten etkilenme durumlarini tespit etmektir. Zira
caligmada 2000 — 2005 aras1 dort yillik bir siireyi kapsamaktadir.

Arastirmanin ikinci 6gretim Ogrencilerine uygulanmamasinin nedeni ise genelde, dizi
filmlerin yayimnlandigi 20.00 ve 23.00 arasi saatlerde, ikinci 0gretim Ogrencilerinin derste
olmalaridir. Bu nedenle arastirma Firat Universitesi’ne bagh fakiiltelerin béliimlerinde drgiin

ogretim goren dordiincii sinif 6grencileri ile sinirlt tutulmustur.

2.4. Verilerin Toplanmasi

Veriler uzman 6gretim iiyelerinin goriisleri alindiktan sonra hazirlanan, arastirmaci ve
Firat Universite’si Iletisim Fakiiltesi dordiincii simif dgrencilerinden olusan sekiz kisilik bir
grup tarafindan yiiriitiilen anket yoluyla elde edilmistir. Gerekli makamlardan izin alindiktan
sonra Firat Universitesi'ne bagl fakiiltelerdeki béliimlerin orgiin 6gretim dérdiincii smif
ogrencilerine uygulanmistir. Anketler, sinif ortaminda ve miidahale edilmeksizin, gerekli

yardimlarda bulunularak deneklere yoneltilmis ve ayn1 ders saati i¢erisinde toplanmustir.



Anket, o an smifta bulunan herkese uygulanmistir. Arastirmanin objektif sonuglari
vermesi agisindan, sinif mevcudunun geneli yansitmayacagi durumlarda anket uygulamasi
baska bir zamana ertelenmis ve sinif mevcudunun en az siif genelinin %25 ini yansittig
durumlarda uygulanmistir. Ankete katilan 6grenciler ve boliimlere gore dagilimi asagidaki

tabloda gosterilmektedir.

Boliim Toplam Ogrenci Sayisi Ulasilan Ogrenci sayisi
Fen Edebiyat 588 163
Teknik Egitim 635 269
Tip Fakiiltesi 182 37
Veteriner Fakiiltesi 187 95
Ilahiyat Fakiiltesi 33 26
Su iiriinleri Fakiiltesi 82 26
Egitim Fakiiltesi 205 105
Iletisim Fakiiltesi 29 29
Miihendislik Fakiiltesi 767 194
D.Konservatuari 22 18
Toplam 2730 962

Tablo 1: Ankete Katilan Ogrenciler ve Boliimlere Gore Dagihim



3. VERILERIN COZUMU (ANKET SONUCLARININ YORUMU)

3.1. Verilerin Basit Frekans Dagilimlar

Tablo 2: Deneklerin Fakiiltelere Gore Dagilim

Frekans %
Teknik Egitim 163 16,9
Fen Edebiyat 269 28,0
Tip 37 3.8
Veteriner 95 9,9
Tlahiyat 26 2,7
Su Uriinleri 26 2,7
Egitim 105 10,9
Devlet Konservatuari 18 1,9
Miihendislik 194 20,2
Tletisim 29 3,0
Toplam 962 100

Elazig Firat Universitesi’ne bagh fakiiltelerin érgiin 6gretim yapan béliimlerine ve devlet
konservatuarina uygulanan ankete, 962 kisi katilmistir. Denekler, dordiincii smnif
ogrencilerinden olugmaktadir. Bu baglamda ele alinan 6grencilerin fakiiltelerdeki mevcut
dordiincii simif 6grenci sayisini yansitacak sekilde olmasina ve %25°lik bir oranin altina
diisiilmemesine dikkat edilmistir.

Ankete katilan deneklerin %28’ini Fen Edebiyat, %20,2’sini Miihendislik, %16,9’unu
Teknik Egitim, %9,9’unu Veteriner, %3,8’ini Tip, %3’iinii iletisim, %2,7’sini ilahiyat, yine
%2,7’sini Su Uriinleri Fakiilteleri teskil etmektedir. Fakiiltelere bagl her béliimiin dérdiincii
sinif 6grencilerine uygulanan anketteki fakiilteler aras1 orenci sayisinin oranlar1 arasindaki
farkin yiliksek olmasinin nedeni, fakiiltelerdeki dordiincii sinif 6grenci sayisinin dagiliminin
farkli olmasidir. Ornegin; Veteriner Fakiiltesi’ndeki dordiincii sinif 8grenci sayis1 100 kisi ise,

bu oran Devlet Konservatuari’nda 22’dir.



Tablo 3: Deneklerin Cinsiyete Gore Dagilim

Frekans %
Erkek 664 69
Kiz 298 31
Toplam 962 100

Ankete toplam 962 kisi katilmistir. Katilanlarin % 69°u erkek, %31°1 ise kizdir.

Tablo 4: Deneklerin Yasa Gore Dagilim

Frekans %
21 yas 204 21,2
22 yas 312 32,4
23 yas 191 19,9
24 yas 110 11,4
25 yas 75 7,8
26 yas 37 3.8
27 yas ve listii 33 3,5
Toplam 962 100

Tiirk dizi miiziklerinin geng izleyiciler lizerindeki etkilerini 6lgmeye yonelik olarak
olusturulan ankete katilan deneklerin %21,2’si 21 yasinda, %32,4’1 22 yasinda, %19,9’u 23
yasinda, %1,4’1 24 yasinda, % 7,8’1 25 yasinda, % 3,8’1 26 yasinda ve %3,5’1 ise 27 yas ve
iistiindedir.

21 yagin altinda denek olmamasinin nedeni ise, liniversite dordiincii sinif 6grencilerinin

olusturdugu denek grubunun igerisinde bulunduklar1 sinif nedeniyle 21 yas alti 6grencinin

olamayacagidir.



Tablo 5: Deneklerin Dogum Yerleri

Frekans %
Dogu Anadolu Bolgesi 498 51,8
Giineydogu Anadolu Bolgesi 109 11,3
Marmara Bolgesi 44 4,6
Karadeniz Bolgesi 51 5,3
Ege Bolgesi 44 4,6
I¢ Anadolu Bélgesi 107 11,1
Akdeniz Bolgesi 109 11,3
Toplam 962 100

Tabloda da belirtildigi lizere ankete katilan deneklerin % 51,81 Dogu Anadolu Bolgesi,
%]11,3’ii Giliney Dogu Anadolu Bolgesi, %4,6’s1 Marmara Bolgesi, %5,3’li Karadeniz
Bolgesi, %4,6’s1 Ege Bolgesi, % 11,11 I¢ Anadolu Bolgesi, %11,3’ii ise Akdeniz Bolgesi
icerisindeki illerde dogmustur.

Ankete katilan deneklerin ¢ogunun Dogu Anadolu Boélgesi’ndeki illerden olmasinin
nedenini, anketin uygulandig1 Firat Universitesinin bu bolgede olmasi olarak yorumlamak

mumkundir.

Tablo 6: Deneklerin Tiirk Dizilerini Seyretme Durumu

Frekans %
Evet 390 40,5
Hayir 95 9,9
Kismen 477 49.6
Toplam 962 100

Ankete katilan deneklerin dizi izleme aliskanliklarinin olup olmadigini tespit etmek amaci
ile olusturulmus bu soruya ankete katilan deklerin %40,5°1 evet, %9,9’u hayir, %49,6’s1 ise
kismen yanitint vermistir. “Evet” ve “Kismen” yanit1 bir arada diisiiniildiigiinde %90,1’lik bir
orana ulagilmaktadir. Bu verilerden yola ¢ikilarak, geng izleyicilerin biiyiik oranda Tiirk Dizi

Filmleri’ni seyrettigi sonucuna ulasmak miimkiindiir.



Tablo 7: Deneklerin Televizyon Dizlerini Seyrederken Gozoniinde Bulundurdugu

Kistaslar
Frekans %
Senaryo 289 30,1
Oyuncular 216 22,5
Miizik 120 13,3
Mekan 46 4,7
Yonetmen 49 5,0
Diger 242 244
Toplam 962 100

Geng izleyicilerin, televizyon dizilerini seyretmek icin segerken hangi kistaslar1 goz
onlinde bulundurdugunu oOlgmeye yonelik olusturulan soruya ankete katilan deneklerin
%30,1°1 senaryo, %22,5’1 oyuncular, %13,3’1 miizik, %4,7’si mekan, %5’1 yonetmen ve
geriye kalan %24,4’liikk kesim ise diger cevabini vermistir. Bu verilerden yola ¢ikilarak geng
izleyicilerin dizi filmleri seyrederken oOncelikle senaryoya onem verdigi, oyuncular ve

miizigin ise daha sonra ki siralarda yer aldig1 sonucuna ulagsmak miimkiindiir.

Tablo 8: Deneklerin Dizilerde En Cok Dikkatlerini Ceken Unsur

Frekans %
Senaryo 484 50,3
Oyuncular 225 23,4
Miizik 193 20,1
Mekan 15 1,6
Yonetmen 8 0,8
Efekt ve Isiklar 28 2.9
Diger 9 0,9
Toplam 962 100

Geng izleyicilerin televizyon dizilerini seyrederken dikkatlerini en ¢ok ne ¢ektigini tespit

etmek i¢in olusturulmus soruya, ankete katilan deneklerin %50,3’ii senaryo, %23,4’i



oyuncular, %20,1’1 miizik, %1,6’s1 mekan, %0,8’1 yonetmen, %2,9’u efekt ve 1siklar, %0,9’u
ise diger yanitim1 yoneltmislerdir. Bu verilerden yola c¢ikarak dizi film seyrederken geng
izleyicilerin en ¢ok senaryodan etkilendigi tespit edilmistir. Oyuncular ve miizigin ise daha az
etkili oldugu goriilmektedir. Fakat filme etki eden mekan, yonetmen, efekt gibi unsurlarin
yan1 sira miizigin %20’lik bir dilimi olusturmasi dikkat ¢ekicidir. Bu verilerden yola ¢ikilarak
ve Tablo 6’da dikkate alindiginda miizigin dizi filmlerin izlenmesinde etkili olan en 6nemli

unsurlar igerisinde ilk {i¢ sirada oldugu yargisina ulagsmak miimkiindiir.

Tablo 9: Deneklerin Televizyon izlerken Duyduklar: Dizi Miiziklerine Verdikleri

Tepkiler

Frekans %
Aldiris etmem 79 8,2
Kisa bir siire izler, eger konusu da bana

739 76,8

hitap ediyorsa izlemeye devam ederim
Miizik giizelse konuda giizel der izlerim 66 6,9
Diger 78 8,1
Toplam 962 100

Tablo 9°da, televizyon karsisinda otururken bir dizinin miizigi dikkatlerini ¢ektiginde geng
izleyicilerin ne yaptiklarini tespit etmek icin yoneltilmis olan sorunun verileri yer almaktadir.
Buna gore deneklerin %76,8’inin diziyi kisa bir siire izleyip eger konusu da kendilerine hitap
ediyorsa izlemeye devam ettikleri, %8,2’sinin aldiris etmedigi, %6,9’unun miizik gilizelse
konuda giizeldir deyip izledigi sonucuna ulasilmistir. % 8,1°lik bir kisim ise diger yanitini
vermistir. Bu verilerden yola ¢ikarak %76,8’lik biiylik oranda g6z Oniline alindiginda geng
izleyicilerin dizi filmlerde ilk etapta miizikten etkilendikleri ve dizi miiziklerinin izleyicin
dikkatini ¢ekmede ¢ok etkili bir unsur oldugu fakat dizideki olay orgiisliniin basarili olmadigi

yapimlarda da etki etmedigi sonucuna ulagmak miimkiindiir.



Tablo 10: Deneklere Gore Miizigin Filme Kazandirdiklar:

Frekans %

Seyirciyi konu icine sokar 103 10,4
O sahnede verilmek istenen duyguyu daha

235 24,6
kolay algilamamizi saglar
Filmi sikiciliktan kurtarir ve tempo saglar 152 15,9
Filmi hatirlamamizi saglar ve 6liimsiizlestir 80 8,3
Diger 392 40,8
Toplam 962 100

Dizi miiziklerinin filme katkisin1 6lgmek amaciyla olusturulmus olan “Sizce miizigin
filme katkis1 nedir?” sorusuna ankete katilan deneklerin %10,4’l seyirciyi konu i¢ine sokar,
% 24,6’s1 sahnede verilmek istenen duyguyu daha kolay algilamay1 saglar, %15,9’u filmi
sikiciliktan kurtarir ve tempo saglar, %8,3’1 filmi hatirlamamizi saglar ve o6liimsiizlestirir
yanitin1 vermislerdir. %40,8 ‘lik biiyiik bir izleyici kesmi ise diger yanitin1 vermislerdir. Bu
oranin biiyiilk olmasimin nedeni ankete katilan deneklerin biiyiik oranda biitiin unsurlar1 da
isaretlemeleri ve bunun da diger baslig1 altinda ele alinmasidir. Bu verilerden yola ¢ikilarak
geng izleyicilerin film miiziginin, seyirciyi konunun igine sokma, duygular ifade etme, filmi
sikiciliktan kurtarma ve filmi hatirlamayr saglama gorevlerini yerini getirdigi sonucuna

ulasmak miimkiindiir. Bu islevleri bir birinden ayirip tek bir islev iizerinde yogunlagmak

miimkiin goriinmemektedir.

Tablo 11: Deneklerin Miizik Olmadig1 Varsayilirsa Dizileri izleme Durumlari

Frekans %
Evet 265 27,5
Hayir 172 17,9
Kismen 535 54,6
Toplam 962 100

Geng izleyicilerin Tiirk televizyon dizilerini seyretmesinde miizigin ne kadar Snemli
oldugunu 6lgmek icin deneklere “Dizilerde miizik olmadigini varsayarsak yine bu dizileri

seyreder miydiniz?” sorusu yoneltilmistir. Soruya deneklerin %27,5’1 evet, %17,9’u hayir,




%54,6’s1 ise kismen cevabmi vermistir. “Hayir” ve “Kismen” yanit1i bir arada
diisiiniildigiinde %72,5’lik bir orana ulasilmaktadir. Bu verilerden yola ¢ikilarak geng
izleyicilerin Tiirk televizyon dizilerini seyretmelerinde bu dizilerde kullanilan miizigin 6nemli

Olciide etkili oldugu sonucuna varmak miimkiindjir.

Tablo 12: Deneklere Gore Dizlerin izlenme Oramimin Yiiksek Olmasinda Miizigin

Etki Derecesi

Frekans %
Yok 26 2,7
Cok Az 62 6,4
Az 77 8,0
Biraz 405 42,1
Cok 381 39,6
Tek Etkili Unsur 11 1,1
Toplam 962 100

Dizilerde kullanilan miizigin dizilerin izlenme oranina etkisini 6lgmeyi amacglayan bu
soruya ankete katilan deneklerin %2,7°si yok, %6,4’lii ¢cok az, %8’i az, %42,1°, biraz,
%39,6’s1 ¢ok yanit1 vermistir. Deneklerin %1,1°lik kism1 ise miizigin dizi izleme oranlarinin
yiiksek olmasinda tek etkili unsur oldugunu belirtmislerdir.

Dizi filmlerin sayisinin ve izlenme ortaminin arttigi giiniimiizde, bazi dizi miizigi
bestecileri bu artig1 dizilerde kullanilan miizige baglamaktadir. Film yapimcilart ve
miizisyenleri kars1 karsiya getirmekte olan bu konuya bilimsel verilere dayanan bir agiklik
getirilmemistir. Bu verilerden yola ¢ikilarak gencg izleyicilerin dizileri izleme oranlarinin

yiiksek olmasinda, kullanilan miizigin paymin etkili oldugu diisiindiikleri yargisina ulagsmak

miumkindir.



Tablo 13: Film Miiziklerinin Denekleri Etkileme Sekilleri

Frekans %
Etkilemez 65 6,8
Duygularim Etkiler(Aglatir, 13 741
sevindirir, heyecanla...)
Filmi Hatirlamam Saglar 139 14,4
Diger 45 4,7
Toplam 962 100

Geng izleyicilerin Tiirk dizi miiziklerinden ne sekilde etkilendigini tespit etmek igin,
ankete katilan deneklere “Dizi miizikleri sizi nasil etkiliyor?” sorusu yoneltilmistir. Bu soruya
deneklerin %6,8°1 etkilemez, % 74,1’1 duygularimi etkiler, %14,4’i filmi hatirlamami saglar,
% 4,7’s1 ise diger yanitin1 vermistir. Bu verilerden yola ¢ikilarak geng izleyicilerin dizi
filmlerde kullanilan miizikten 6zellikle duygusal anlamda etkilendikleri sonucuna ulasmak

mumkundir.

Tablo 14: Deneklerin Film Miizigi Albiimii Alma Durumlar:

Frekans %
Evet 222 23,1
Hayir 740 76,9
Toplam 962 100

Son yillarda iretilmis olan dizi miizikleri, sadece filmde kullanilmak amaci
glitmemektedir. Bunun yani sira film miiziginin ticari bir boyutu da bulunmaktadir. Bu
duruma c¢alismanin kuramsal kisminda yer verilmistir. Geng izleyicilerin film miiziginden
ticari boyutta etkilenme derecelerini O0lgmek ve bunu bir eyleme doniistiiriip
doniistiirmediklerini tespit etmek amaciyla olusturulmus olan “Bugline kadar film miizigi
alblimii aldiniz m1” sorusuna deneklerin % 23,1’1 evet, %76,9’u ise hayir yanitin1 vermistir.
Bu verilerden yola c¢ikarak geng izleyicilerin ticari boyutta film miiziklerinden yiiksek
oranlarda etkilenmedigi sonucuna ulagmak miimkiindiir. Fakat % 23,1’lik bir oranda heniiz

ekonomik 6zgiirliigiinii elde etmemis geng izleyici kitlesi i¢in azimsanmayacak bir rakamdir.



Tablo 15: Deneklerin Miiziginden En Cok Etkilendigi Dizi Filmlerin Siralamasi

Frekans %
Kurtlar Vadisi 138 14,5
Bir istanbul Masah 80 8,3
Aliye 93 9,5
Asmali Konak 27 3,0
Zerda 74 7,7
Siiper Baba 32 3,5
Deli Yiirek 40 4,2
Ihlamurlar Altinda 24 3,0
Ekmek Teknesi 12 1,2
Yagmur Zamani 10 1,1
Aska Siirgiin 16 1,6
Ask Oyunu 10 1,0
Ikinci Bahar 15 1,6
Avrupa Yakasi 11 1,1
Haziran Gecesi 14 1,4
Diger 366 37.3
Toplam 962 100

Ankete katilan deneklere “Miizigi aklinizda kalan dizi film adi yazar misiniz?” sorusu
yoneltilmistir. Bu soru ile izleyicilerin filmi hatirlamasinda miizigin etkisi ne derecedir
Olciilmeye calisilmistir. Ayn1 zamanda da geng izleyicilerin en ¢ok hangi Tiirk dizisinin
miizigini begendigi tespit edilmek istenmistir. Soruya ¢ok farkli yanitlar verilmistir. Bu
yanitlardan sadece yiizdelik dilime girebilecek olan ve en ¢ok hatirlanan ilk on bes dizi film
tabloda yer almistir. Geriye kalan ve %37,3’liik dilimi olusturan dizi filmlere ise sayilarinin
cok ve yiizdelik dilimlerinin az olmas1 nedeniyle tabloda yer verilmemistir.

Bu verilerden yola ¢ikarak geng izleyicilerin en ¢ok “Kurtlar Vadisi” dizisinin miizigini
hatirladiklar tespit edilmistir. Bunu sirasiyla  “Aliye” ve “Bir Istanbul Masali” dizileri
izlemistir. Bu dizileri géz oniine aldigimizda dizinin izleme orani ile miiziklerinin akilda
kalmas1 arasinda gizli bir iliski oldugu sonucuna ulagsmak miimkiindiir. Ayrica bazi dizi

filmlerinde su an giindemde olmamalarina karsin miiziklerinin hala filmi hatirlattiklar tespit



edilmistir. Buna en giizel drnek tabloda da yer alan “Siiper Baba” ve “Ikinci Bahar” dizi

mizikleridir.

Tablo 16: Deneklere Gore Film Miizigi Kullaniminin Gerekliligi

Frekans %
Evet 907 94,3
Hayir 55 5,7
Toplam 962 100

Filmlerde miizik kullaniminin gerekli olup olmadig: tartisilan bir konudur. Bu konu

hakkinda geng izleyicilerin ne diisiindiigiinii 6grenmek amaci ile deneklere “Sizce filmde

miizik kullanimi gerekli midir?” sorusu yoneltilmistir. Ankete katilan deneklerin %94,3’i

evet, %5,7’s1 ise hayir yanitin1 vermislerdir. Sonuglardan da anlasilacagi lizere neredeyse

ankete katilanlarin tamami miizik kullaniminin gerekli oldugu yoniinde yanit vermislerdir. Bu

yanitlardan yola ¢ikarak geng¢ izleyicilerin filmlerde miizik kullanimini gerekli buldugu

sonucuna ulasmak miimkiindjir.

3.2. Anketteki Baz1 Sorularin Capraz Karsilastirilmasindan Elde Edilen Veriler,

Grafikler ve Yorumlar

Tablo 17. Cinsiyete Gore Deneklerin Tiirk Dizilerini Seyretme Durumu

Tiirk dizilerini seyreder misiniz?

Cinsiyetiniz nedir Evet Hayir Kismen Toplam
Erkek 246 83 335 664
Kiz 144 12 142 298
Toplam 390 95 477 962

Chi-Sguare = 21,728, sd=2, p=0,000<0,05 oldugundan anlaml bir iliski vardir.
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Grafik 1. “Cinsiyetiniz” ve “Tiirk televizyon dizilerini seyretme” sorularinin ¢capraz

karsilastirma grafigi

Cinsiyet ve dizi seyretme arasindaki iligskiyi test etmek i¢in yapilan karsilagtirmada,
¢oziimlemenin 0.05’den kii¢iik olmasi iki farkli degisken arasinda anlamli bir iliski oldugunu
gostermektedir. Genel olarak geng izleyicilerin ¢ogu televizyon dizilerini seyretmektedir. Kiz
ve erkek sayisina bagli olarak dizi seyretme aligkanligi da artmakta ve azalmaktadir. Ankete
katilan erkek ve bayan 6grencilerin sayilar1 goz Oniine alindiginda toplamda kizlarin erkeklere
oranla daha ¢ok dizi seyrettigi sonucuna varmak miimkiindiir. Kizlar dogas1 geregi erkeklere
gore daha farkli bir ruh yapisi icerisindedir. Olaylara tepki gosterirken daha duygusal
yaklagmaktadir. Kizlarin bu yonii televizyon dizilerine kendilerini daha ¢ok kaptirmalarini
saglamakta ve bu dizileri izleme oranlarin1 arttirmaktadir.

Tablo:18. Cinsiyete Gore Deneklerin Dizi Miiziklerinden Etkilenme Durumlari

Filmlerde kullanilan Cinsiyetiniz nedir
Toplam

miizik sizi nasil etkiler? Erkek Kiz

Etkilemez 56 9 65
Duygularim etkiler 468 245 713
Filmi hatirlamam saglar 114 25 139
Diger 26 19 45
Toplam 664 298 962

Chi-Sguare = 26,376, sd=3, p=0,000<0,05 oldugundan anlaml bir iliski vardir.
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Grafik 2. “Cinsiyetiniz” ve “Filmlerde kullanilan miizigin etkileme bicimleri ”

sorularimmin ¢apraz karsilastirma grafigi

Cinsiyet ve film miiziklerinin etkileme seklini belirlemek icin olusturulmus bu
karsilagtirmada, ¢oziimlemenin 0.05’den kii¢iik olmasi iki farkli degisken arasinda anlamli bir
iliski oldugunu gostermektedir. Kiz ve erkek 6grenciler biiylik bir oranda film miiziklerinden
duygusal yonde etkilenmektedir. Yani film miizikleri geng izleyicilerin duygularin1 harekete
gecirmekte, aglatmakta, sevindirmekte, heyecanlandirmakta ve geng izleyicilerde buna benzer
duygusal degisimler yaratmaktadir. Bunun yani sira kiz 6grencilerin erkek 6grencilere oranla
film miiziklerinden daha ¢ok etkilendiklerini sdylemek miimkiindiir. Erkek 6grencilerinin ise
filmi hatirlamada kiz Ogrencilere oranla film miiziklerinden daha c¢ok etkilendikleri
goriilmektedir. Bu verilerden yola ¢ikarak, gen¢ izleyicilerde cinsiyete bagli olarak film

miizigine verilen tepkilerde farkli olmaktadir sonucuna ulagsmak miimkiindjir.



Tablo 19. Cinsiyete Gore Deneklerin Televizyon izlerken Duyduklar: Dizi

TV karsisinda otururken bir dizinin miizigi dikkatinizi ¢ekti ne
yapardimiz?

Miiziklerine Verdikleri Tepkiler

Cinsiyetiniz W r .o Miizik giizelse
. Kisa siire izlerim eger Toplam
nedir? Aldirs . konuda .o
konusu bana hitap .. . Diger
etmem . R giizeldir der
ediyorsa izlerim e r .
izlerim
Erkek 69 481 48 66 664
Kiz 10 258 18 12 298
Toplam 79 739 66 78 962

Chi-Sguare = 27,044, sd=3, p=0,000<0,05 oldugundan anlaml bir iliski vardir.

600

5001

400

3004

200

1004

0]

ERKEK

Cinsiyetiniz Nedir?

Grafik 3. “Cinsiyet” ve “Deneklerin Televizyon izlerken Duyduklar: Dizi

B Diger
KIZ
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Miiziklerine Verdikleri Tepkiler” sorularinin capraz grafigi

TV karsisinda otururken bir dizi miizigi dikkatinizi ¢ekti ne yapardiniz?

[ Aldiris etmem

Cinsiyet ve televizyon karsisinda bir dizinin miizigine verilen tepki arasindaki iliskiyi

olemek amaci ile yapilan bu karsilastirmada, ¢oziimlemenin 0.05’den kiiciik olmasi iki farkl

degisken arasinda anlamli bir iliski oldugunu gostermektedir. Geng izleyicilerin konuya bagl

olarak televizyon dizisi seyrettigi ve miizik hoslarina gitse de belli bir siire sonra erkek ve kiz

izleyicilerin konu glizelse diziyi izledikleri goriilmektedir. K6tii bir senaryonun oldugu diziyi

miizik giizel olsa bile, geng izleyicilerin izlemedigi tespit edilmistir. Bunun yani sira

erkeklerin dizi film miiziklerine kizlara oranla daha ¢ok aldiris etmedikleri goriilmektedir.

“Miizik giizeldir.”deyip dizi filmi tereddiitsliz izleme orani ise kiz ve erkek 6grencilerin her

ikisinde de oldukca azdir. Diger secenegini isaretleyen erkek ve kiz 6grencilerin ise “sadece
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mizigi dinlerim”, “miizigi ¢almaya calisinm” ve Ozellikle de “miizigi internetten bulup
indiririm” yanitin1 verdikleri tespit edilmistir. Bu verilerden yola ¢ikarak geng¢ kiz ve erkek
izleyicilerin televizyon dizilerini seyrederken ilk 6nce miizikten etkilenip diziye baktiklar
fakat daha sonra senaryoyu begenmezlerse diziyi izlemedikleri ve dolayisi ile miizigin tek

basina televizyon dizilerini izlemede etkili bir unsur olmadig1 sonuna ulasmak miimkiindiir.

Tablo 20. Cinsiyete Gore Deneklerin Dizilerde Dikkatini Ceken Unsurlar

Dizilerde dikkatinizi en ¢ok ne ¢eker?

C e Efekt
C t
Instyeuniz Oyuncu Miizi Meka Yonetme ve Dige
nedir Senaryo Toplam
lar k n n 1s1kla r
r
Erkek 340 159 119 11 5 22 8 664
Kiz 144 66 74 4 3 6 1 298
Toplam 484 225 193 15 8 28 9 962

Chi-Sguare = 8,665, sd=6, p=0,193>0,05 oldugundan anlaml1 bir iliski yoktur.
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Grafik 4. “Cinsiyetiniz” ve “Dizilerde Dikkat Ceken En Onemli Unsur” sorularinin

capraz karsilastirma grafigi

Cinsiyet ve dizi filmlerde geng izleyicilerin dikkatlerini en ¢ok neyin g¢ektigini tespit
etmek ilizere yapilan bu karsilastirmada, ¢éziimlemenin 0.05’den biiyiik olmasi iki farkli
degisken arasinda anlamli bir iliski olmadigin1 gostermektedir. Kiz ve erkek izleyicilerin
ikisinde de dikkati ilk once senaryonun ¢ektigi tespit edilmistir. Burada elde edilen en 6nemli
veri ise ikici siray1 erkeklerde oyuncularin, kizlarda ise miizigin almasidir. Yani geng

izleyicilerde senaryodan sonra televizyon dizilerinde ikinci sirada kizlar miizikten, erkekler



ise oyunculardan daha ¢ok etkilenmektedir. Ayrica efekt ve i1siklarin kiz izleyicilere oranla
erkek izleyicileri daha cok etkiledigi tespit edilmistir. Bu verilerden yola c¢ikarak dizi
miiziklerinin geng izleyicilerde cinsiyete bagli olarak dikkat ¢cekme 6zelliginin de degistigi ve
dizi miiziklerinin gen¢ kiz izleyicilerin dikkatini daha c¢ok c¢ektigi sonucuna ulasmak

mumkundir.

Tablo 21. Dogum Yerine Gore Deneklerin Miizikten Etkilenme Sekilleri

Filmlerde kullanilan miizik sizi nasil etkiler?

Dogum Duygularim Filmi
yerinin . etkiler . Toplam
) Etkilemez ey . hatirlamamm  Diger

bolgelere (sevindirir, saslar
gore dagilim heyecanlandirir) &
D. Anadolu 32 374 70 22 498
G.D.

8 82 15 4 109
Anadolu
Marmara 2 32 8 2 44
Karadeniz 4 41 6 - 51
Ege 6 32 4 2 44
I¢ Anadolu 10 74 14 9 107
Akdeniz 3 78 22 6 109
Toplam 65 713 139 45 962

Chi-Sguare = 18,407, sd=18, p=0,429>0,05 oldugundan anlaml bir iligki yoktur.
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Grafik S. “Dogum yeriniz” ve “Filmlerde Kullanilan Miizigin Etkileme Sekilleri”
sorularmnin ¢apraz karsilastirma grafigi
Dogum yerine baglh olarak filmlerde kullanilan miizigin geng izleyicileri ne derece
etkiledigini 6lgmek icin olusturulan karsilastirmada, ¢éziimlemenin 0.05°den biiyiik olmasr iki
farkl1 degisken arasinda anlamli bir iligki olmadigini gostermektedir. Tiirkiye nin biitiin
bolgelerinde geng izleyicilerin dizi miiziklerinden en ¢ok duygusal anlamda etkilendigi
sOylenebilir. Bu verilerden yola ¢ikarak geng izleyicilerin dizi miiziklerinden her bolgede ayni

sekilde etkilendigi sonucuna ulasmak miimkiindiir.

Tablo 22. Tiirk Dizilerini Seyretme Durumuna Gore Deneklerin Filmde Miizik
Kullanimi Konusundaki Diisiinceleri

Tiirk dizilerini Sizce filmde miizik kullanim

e s o gereklimidir? Toplam
seyreder misiniz? Evet Hayr
Evet 372 18 390
Hayir 81 14 95
Kismen 454 23 477
Toplam 907 55 962

Chi-Sguare = 15,926, sd=2, p=0,000<0,05 oldugundan anlaml bir iliski vardir.
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Grafik 6. “Tiirk Dizilerini Seyretme Durumu” ve “Filmde Miizik Kullaniminin

Gerekliligi” sorularinmin ¢apraz karsilastirma grafigi

Tiirk dizilerini seyretme ve filmde miizik kullanimi arasindaki iliskiyi tespit etmek amaci
ile yapilan bu karsilastirmada, ¢oziimlemenin 0.05’den kiiclik olmasi iki farkli degisken
arasinda anlamli bir iligski oldugunu gostermektedir. Dizi filmleri seyreden genglerin tiimiine
yakini filmde miizik kullaniminin gerekli olugunu belirtmistir. Burada ilging olan nokta; Tiirk
dizilerini izlemeyen genglerinde dizi de miizik kullaniminin gerekli oldugunu savunmalaridir.
Bu verilerden yola ¢ikarak Tiirk dizilerini seyreden ve seyretmeyen geng izleyicilerin

cogunun filmde miizik kullanimini gerekli gordiigiinii soylemek miimkiindiir.

Tablo 23. Deneklerin Tiirk Dizilerini Seyretmede Miizikten Etkilenme Durumu

Sizce dizilerin izlenme oranlariin yiiksek olmasinda miizigin

Tiirk Dizilerini

etkisi nedir?

Seyreder misiniz? Yok Cokaz Az Biraz Cok Tek etkili Toplam
unsur

Evet 5 21 32 158 169 5 390

Hayir 12 12 5 39 27 - 95

Kismen 9 29 40 208 185 6 477

Toplam 26 62 77 405 381 11 962

Chi-Sguare = 52,330, sd=10, p=0,000<0,05 oldugundan anlaml bir iligki vardir.
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Grafik 7. “Tiirk Dizilerini Seyretme” ve “Dizilerin izlenme oranlarinin yiiksek
olmasinda miizigin etkisi ” sorularinin ¢apraz karsilastirma grafigi

Tiirk dizlerini seyretme ve dizilerin izlenme oranlarinin yiiksek olmasinda miizigin
etkisini 0lgmek amaci ile olusturulan bu karsilastirmada, ¢oziimlemenin 0.05’den kiiciik
olmasi iki farkli degisken arasinda anlamli bir iliski oldugunu gdstermektedir. Dizi filmleri
izleyen geng izleyiciler, miizigin ¢ok etkili bir unsur oldugunu, kismen izleyenler ise biraz
etkili bir unsur oldugunu belirtmislerdir. Burada dikkat c¢eken nokta, dizi filmleri
seyretmeyen geng izleyicilerin de dizi miiziklerinin kullanimini gerekli gormeleridir. Bu
durumda iki sonuca ulasmak miimkiindiir. Bunlardan birincisi; dizi miiziklerinin geng
izleyiciler tarafindan, dizilerin izlenme oranlarinin yiiksek olmasinda etkili bir unsur olarak
goriilmesi, digeri ise; televizyon dizilerini izlemeyen genclerinde bir sekilde dizi film
miiziklerinden etkilendikleri ve dizi filmlerde miizik kullaniminin izleme oranini arttirma da

etkili oldugunu diisiinmeleridir.

Tablo 24. Tiirk Dizilerinde Miizik Kullanimin Diziyi Seyretmeye Etkisi

Dizilerde miizik

olmadigini

Sizce filmde miizik kullanim

varsayarsak dizi gereklimidir? Toplam
seyreder misiniz?
Evet 233 32 265
Hayir 159 13 172
Kismen 515 10 525
Toplam 907 55 962

Chi-Sguare = 35,112, sd=2, p=0,000<0,05 oldugundan anlaml bir iliski vardir.
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Grafik 8. “Dizilerde miizik olmadigimi varsayildiginda dizileri seyretme durumu” ve

“Filmde miizik kullaniminin gerekliligi” sorularinin capraz karsilastirma grafigi

Bu karsilastirma ile de dizi de miizik kullanilmamasinin seyretmeye etkisi ve filmde
miizik kullaniminin gerekliligi ele alinmistir. Coziimlemenin 0.05’den kii¢lik olmasi iki farkl
degisken arasinda anlaml1 bir iliskinin oldugunu gostermektedir. Geng izleyicilerinden filmde
miizik olmadan filmi seyretmeyenleri ve kismen seyredenleri dogal olarak filmde miizik
kullanimini1 gerekli gormiislerdir. Burada dikkat edilmesi gereken husus, filmde miizik
olmadan da filmi seyrederim diyen geng izleyicilerin de biiyiik bir oranda filmde miizik
kullanimini gerekli gormeleridir. Bu verilerden yola ¢ikarak, geng izleyicilerin dizi fillerde

miizik kullanimin biiyiik oranda gerekli gordiikleri sonucuna ulasmak miimkiindiir.

Tablo 25. Dizilerde En Cok Dikkat Ceken Unsur ve Miizik Tliskisi

Dizilerde en ¢ok Sizce filmde miizik kullaninm
dikkatinizi ne gereklimidir? Toplam
ceker? Evet Hayir
Senaryo 455 29 484
Oyuncular 213 12 225
Miizik 189 4 193
Mekan 15 - 15
Yonetmen 6 2 8
Efekt ve 1s1klar 25 3 28
Diger 4 5 9
Toplam 907 55 962

Chi-Sguare = 54,082 sd=6, p=0,000<0,05 oldugundan anlamli bir iligki vardir.
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Grafik 9. “Dizilerde dikkatinizi en ¢ok dikkat ¢eken unsur” ve “Filmlerde miizik

kullaniminin gerekliligi” sorularinin ¢capraz karsilastirma grafigi

Dizilerde geng izleyicilerin dikkatlerini en ¢ok neyin cektigi ve miizik kullaniminin
gerekli olup olmadigim test etmek icin yapilan bu karsilastirmada, ¢éziimlemenin 0.05’den
kiiclik olmasi iki farkli degisken arasinda anlamli bir iligki oldugunu gostermektedir. Tabloya
gore, dizilerde en ¢ok senaryoya 6nem veren geng izleyicilerin ve oyuncuya 6nem veren geng
izleyicilerin de miizik kullanimin1 gerekli gordiikleri tespit edilmistir. Bu durum yonetmen,
mekan, efekt ve 1siklar i¢in gecerlidir. Bu verilerden yola ¢ikilarak miizigin filmi olusturan
diger unsurlardan ayr1 tutulmasi gerektigi ve geng izleyicileri senaryo, oyuncu, mekan,
yonetmen gibi filmi olusturan diger 0Ogeler etkilese bile, miizigin bunlarin yaninda
kullanilmasimnin gerekli oldugu sonucuna ulagmak miimkiindiir. Kisacas1 miizik, filmi
olusturan diger ogelerden ayrilmaz, onlarla beraber var olur. Bu durum geng izleyicileri de
etkilemektedir. Geng izleyiciler miizigi diger unsurlardan ayirmamaktadir. Geng izleyiciler
icin sadece 1yi bir senaryo ya da iyi bir oyuncunun 6nemli olmadig1 ve basarili bir miizikle

ortiismesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.



Tablo 26. Deneklere Gore Dizilerin izlenme Oranimnin Yiiksek Olmasinda Miizigin Rolii

ve Bu Roliin Film Miizigi Albiimii Almaya Etkisi

Dizilerin izleme Bugiine kadar film miizigi albiimii
oraninda miizigin aldiniz m1?
. . Toplam
etkisi ne Evet Hayir
derecedir?

Yok - 26 26
Cok az 8 54 62
Az 11 66 77
Biraz 81 324 405
Cok 117 264 381
Tek etkili unsur 5 6 11
Toplam 222 740 962

Chi-Sguare = 32,531 sd=5, p=0,000<0,05 oldugundan anlamli bir iligki vardir.

400
300;
200;
100, Bu giine kadar film miizigi albiimii aldiniz mi1?
B ever
0] === | [ HAYIR

YOK AZ COK
COK AZ BIRAZ TEK ETKILI

Sizce dizilerin izleme oranlarinin yiiksek olmasinda miizigin etkisi ne derecedir?

Grafik 10. “Dizilerin izlenme oraninin yiiksek olmasinda miizigin etkisi” ve “Film

miizigi albiimii alma durumu” sorulariin ¢apraz karsilastirma grafigi

Film miiziginin dizilerin izleme oranina etkisi ve film miizigi albiimii alma arasindaki
iliskiyi tespit etmek amaciyla olusturulan karsilastirmada, ¢oziimlemenin 0.05’den kiigiik
olmasi iki farkli degigsken arasinda anlamli bir iliski oldugunu gostermektedir. Tablodan da
anlasilacagi tizere, film miiziginin izleme oranini etkilemedigini diislinen geng izleyiciler hig
film miizigi alblimii almadiklar1 goriilmektedir. Digerleri ise az da olsa almiglardir. Film
miziginin filmin izleme oraninda tek etkili unsur oldugunu savunan geng izleyicilerin ise
yartya yakin bir oranda film miizigi albiimii aldig1 gozlenmektedir. Dikkat edilmesi gereken

nokta, film miiziginin filmi izlemede biraz ve ¢ok etkili oldugunu savunan izleyicilerin, genel



olarak film miizigi alblimii almadiklaridir. Bu verilerden yola ¢ikarak, geng izleyiciler dizi
miizikleri kullaniminin diziyi olumlu yonde etkiledigini diisiinseler de, ticari anlamda film
miizigine yonelik bir davranig gostermemekte ve film miizigi albiimii almamaktadirlar
sonucuna ulasmak miimkiindiir. Sadece filmin izlenme oranini artirmada onemli bir rol
oynayan film miizigi, giinlimiizde ticari anlamda da olusturulmaktadir. Fakat Tiirkiye’deki
dizi miiziklerinin geng izleyicileri, izleme agisindan etkilese bile ticari anlamda tam anlamiyla

etkilemedigi soylenebilir.



SONUC

[letisim, insan iliskilerinin temelini olusturmaktadir. Iletisimi bireylerin, bilgi, diisiince ve
tutumlar edinmesi amaciyla diisiincelerin, duygularin ve bilgilerin ¢esitli araglar kullanilarak
ya da dolaysiz bir sekilde aktarilmasi siireci seklinde tanimlamak miimkiindiir. Duygulara
seslenen bir sanat olarak ifade edebilecegimiz miizik ise; dogadaki ses bigimlerinden ya da
insanin iginden gelen titresimlerden olusmaktadir. Miizigi dinleyenler, miizik {izerinde
diisiinmektedir ve buna bagl olarak diisiinsel bir siire¢ olusmaktadir. Bu siiregte séz konusu
olan dinlenilen bir ezginin kisi iizerinde uyandirdigi duygular ya da onu meydana getiren
sanat¢inin duygularidir. Bu baglamda miizigi bir iletisim araci olarak gérmek gerekmektedir.
Ciinkli miizik, olustugu siire¢ igerisinde ve sonrasinda hem kendini olusturan besteciye hem
de dinleyiciye iletiler gondermekte ve bir iletisim siireci olusturmaktadir.

1800’1l yillarin sonunda ortaya ¢ikan sinema, kendisi gibi bir sanat dali olan miizigin
iletisimsel giiclinden yararlanmak istemistir. Sinemanin ilk donemlerinde sessiz ve kisa
metrajli filmler yapilmistir. Bu filmlerde konusmalarin ve olaylardaki seslerin bulunmamasi
nedeniyle sese ihtiya¢ hissedilmis, bu ihtiya¢ miizik yoluyla giderilmeye calisilmistir. Ayni
zamanda bu donemde miizik kullaniminin nedenleri arasinda izleyicinin sikilmasini
engellemek ve kullanilan gosteri aletinin giirtiltiilii sesini kapatmak gibi nedenler de
bulunmaktadir.

[lk dénemlerde sinemada bir film oynatilirken sahnenin uygun bir yerine yerlestirilmis
olan bir piyanist filme eslik etmektedir. Bu miizikler bilinen besteler oldugu gibi, piyanistin
yetenegine bagli olarak filmdeki atmosfere uygun olusturulmus dogaclama eserlerde
olabilmekteydi. Fakat bu durum ¢ok uzun siirmemistir. Ciinkii filmde ses unsuru ¢ok gerekli
bir hal almistir. Bu gereklilik sesli filmlerin dogusunu stiratlendirmistir. Filmdeki ses
unsurunun gelismesine bagli olarak, miizigin giiclinden yararlanilmasi1 da o derece Onem
kazanmigtir. Sinemanin ilk donemlerinde filmdeki boslugu ve sessizligi gidermek igin
kullanilan miizik, zamanla goriintii ile uyumlu halde birbirlerini tamamlayan ve destekleyici
nitelikte olan bir film unsuru haline gelmistir.

Tirkiye’de de sessiz film gdsterimlerinin yapildigi ilk yillardan itibaren, filmlerde miizik
kullannomina yer verilmistir. Acik hava sinemalar1 ve hatta 6zel mekanlarda yapilan film
gosterimlerinde bile miizik asla ihmal edilmemistir. Hatta ilk sesiz filmler olan “Leblebici
Horhor” ve “Himmet Aga’nin izdivac1”, tiyatro eseri olarak operet tiirii icinde yer alan iki
oyundan uyarlanmistir. Dolayis1 ile miizikal oyunlarin sinema versiyonu ilk sinema

filmlerimizi olusturmaktadir. Ilk sesli Tiirk filmi olan “Istanbul Sokaklar1” da bir sarkli



melodram filmidir. Fakat bunlara ragmen Tiirkiye’de nitelik olarak film miiziginin tagimasi
gereken asgari 6zellikler, sinemanin ilk yillarinda ihmal edilen bir konu olmugtur.

II. Diinya Savasi sirasinda Bati’dan filmlerin gelmesi aksayinca Misir filmleri tilkemizde
popiiler olmustur. Bu filmlerin halk tarafindan biiyiik begeniler almasi daha sonra Tiirk
versiyonlarinin yapilmasina sebep olmustur. Bu filmlerin basrollerinde oynayan Tiirk
sarkicilari, Tiirk bestecilerin yapmis olduklar1 sarkilart seslendirmislerdir. Genellikle
sarkicilar basrol oynamis ve film boyunca yeri geldiginde sarkilar sdylemiglerdir. Bununla
beraber sarkilari, filmde goriintiiye sesiz olarak eslik etmis ve fon miizigi olma ozelligi
tasimislardir.

1950’lere gelindiginde sinema artik tiyatro etkisinden iyice siyrilmis ve ilk 6zgiin film
miizigi denemeleri baglamistir. Artik sinemayi sinema olarak diislinen yoOnetmenler
bulunmaktadir. Sinema kendi 6zgilin dilini aramaya baglamistir. Buna bagli olarak film
miziginde de cesitli yenilikler gbze ¢arpmaktadir. 1950°ye kadar film miiziginden anlasilan,
miizikli filmdir. 50°1i yillarla birlikte sinema eseri i¢in hazirlanan ve bir filmi sinemasal
anlamda destekleyen “film miizigi” de kendisini gostermeye baglamistir.

Uzun yillar, halk miizigi, sanat miizigi, hafif miizik veya klasik miizik pargalarinin birbiri
ardina siralanmasi, anlayis olarak bir filmde miizik kullanilmasi i¢in yeterli sayilmistir. Bunun
nedeni ise ekonomik kokenlidir. Yapimcilar, film miizigine para harcamayi gereksiz
gormiislerdir. Yonetmenler de dublaj esnasinda bir¢ok plak arasindan begendikleri miizikleri
se¢ip, filme yerlestirme yoluna gitmislerdir. Bu durum sinemamizin son donemlerinde
degismeye baslamistir. Film miizigi, filmin diger 6geleri gibi onemsenmekte ve filmin 6nemli
bilesenlerinden biri olarak goriilmektedir. Cilinkii miizigin izleyiciye etki eden sihirli giicliniin
farkina varilmistir.

1990’lardan sonra bir¢cok 6zel kanalin kurulmasi ve yayima baslamasi film iiretimini ve
tiketimini artirmigtir. Buna bagli olarak yeni televizyon yapimlarina yer verilmeye
baslanmigtir. Bunlarin en Onemlisi 2000 yilindan sonra sayisi daha da artan televizyon
dizileridir.

Giliniimiizde seriyallerle i¢ i¢ce gegmis olan diziler, her boliimde bir birini izleyecek tarzda
olaylar1 ardi ardina siralayarak, izleyicide merak ve bagimlilik unsuru yaratan televizyon
yapimlaridir. Sinema filmlerinde oldugu gibi televizyon dizilerini de olustururken miizikten
faydalanilmistir. Tiirkiye’de televizyon dizlerinde miizik kullaniminin ilk televizyon dizilerine
kadar uzandig1 goriilmektedir. Tiirkiye’nin ilk dizi film 6rnegi olan, yonetmenligini Halit
Refik’in yaptig1 “Ask-1 Memnu” da miizik kullanilmistir. Daha sonraki yillarda yapilan dizi

filmlerde de miizik kullanimi1 devam etmistir. Genel olarak o donemlerde televizyon dizileri



icin yapilan miiziklerin bas ve son jenerikte ve kismen de dizinin i¢inde kullanmak {izere
olusturuldugunu sdylemek miimkiindiir.

2000’11 yillara gelindiginde hem televizyondaki dizi filmlerin sayisinin arttigi hem de bu
dizilere yapilan miiziklerin daha da profesyonel bir sekilde yapildigir goriilmektedir. Birgok
iinlii besteci; diziler i¢in miizikler yapmaya baslamislardir. Elde edilen bilgiler, film miizigi
alblimlerinin 6nemli rakamlara ulastigini, hatta hi¢bir pop alblimiiniin film miizigi albiimleri
kadar satmadigini ortaya c¢ikarmigtir. Tiirk televizyon dizilerinde miizik kullanimi1 o kadar
yaygin ve onemli bir hal almistir ki, medyada da bir¢ok gazete ve dergi bu duruma yer
vermistir. Bunun yaninda giliniimiiz teknoloji ortaminin en ¢ok kullanilan araglarindan olan
cep telefonu ve internette bile bu miizikler bir gelir kaynagi olarak kullanilmaktadir.

Tiim diinya televizyonlarinda varliklar artis gosteren dizi filmler, kullandiklar: motiflerle,
uluslarin tarthsel ve kiltirel yapilari etkilemektedir. Bu etkide miizigin rolii de
bulunmaktadir. Cilinkii televizyon yayinciliginda, “prime-time” diye anilan kritik saatleri
yogun olarak dolduran dizi filmler, kendilerini izleyen kisileri etkilemektedir. Bu etki film
icerisinde s0zlii ve sOzsiiz bir sekilde gonderilen mesajlar ile saglanmaktadir. Dizi filmler
icerisinde kullanilan ve iletisimsel bir isleve sahip olan miizikler de izleyiciye etki etmektedir.
izleyici, filmden etkilendigi oranda filmi seyreder varsayimindan yola ¢ikilarak, dizi filmlerde
kullanilan miizigin izleyiciyi etkileyip etkilemedigi, eger etkiliyorsa bu etkinin ne sekilde
oldugunu ortaya koymak amaciyla yapilmis bu calismada gerek literatiir arastirmas: gerekse
yapilan anket ¢caligmasi sonucunda ortaya atilan hipotezler dogrultusunda;

1. Televizyon dizilerinde kullanilan miiziklerin, gen¢ izleyicileri Onemli oOlgilide

etkiledigi,

2. Tirk televizyon dizilerinde kullanilan miizigin, dizilere geng izleyici goziiyle cesitli
anlamlar kattig1 temel hipotezleri dogrulanmistir.

Ayrica alt hipotezlerle ilgili su sonuclara ulagilmistir:

1. Geng izleyiciler televizyon dizilerini yiiksek bir oranda (%90,1) seyretmektedir.

2. Geng izleyiciler Tiirk dizilerini seyretmek i¢in secerken oncelikle senaryoyu (%30,1)
dikkate almaktadir. Oyuncular (%22,5) ikinci sirada, miizik (%13,3) ise liglincii sirada
yer almaktadir.

3. Geng izleyicilerin Tirk televizyon dizilerinde dikkatlerini miizik, senaryo ve
oyunculardan sonra g¢ekmektedir. Geng izleyiciler Once senaryoya (%50,3) ve
oyunculara (%23,4) yogunlagsmakta daha sonra miizik (%20,1) 0&gesinden

etkilenmektedir.



10.

Geng izleyicilerin televizyon dizilerinden ilk etapta etkilenmelerinde miizik 6nemli bir
rol oynamaktadir. Miizigin etkisinde kalarak bir diziyi izlemeye baslayabilirler fakat
izledikleri siire igerisinde Ozellikle senaryo kendilerine hitap etmiyorsa, yani dizinin
olay oOrgiisii begenilmemisse dizi filmi izlemekten vazge¢mektedirler (Tablo 9).

Tirk dizi miiziklerinin geng izleyicilere gore filme katkis1 seyirciye konu igine
sokmak, filmi sikiciliktan kurtarip tempoyu saglamak, filmi hatirlamay1 saglamak ve o
sahnede verilmek istenen duyguyu daha iyi algilamay1 saglamaktir. Geng izleyiciler
bliyiik oranda bu 6gelerin hepsinin ayni anda filme etki ettigini diistinmektedirler.
Fakat geng izleyicilerin 6zellikle iizerinde durduklar1 ve filme katkisin1 daha cok
gordiikleri unsur ise film miiziginin sahnede verilmek istenen duyguyu daha iyi
algilamay1 saglamasidir (Tablo 10).

Tirk dizilerinde miizik olmadig1 takdirde, geng izleyicilerin bu dizileri seyretme
oranini diisecektir (Tablo 11). Bu durum dizilerde miizik kullaniminin ne kadar 6nemli
olduguna da agiklik getirmektedir.

Geng izleyicilere gore, Tiirk televizyon dizilerinin seyredilme oran1 yani reytinglerinin
yiiksek olmasinda miizigin etkisi yadirganmayacak kadar yiiksektir (Tablo 12).
Boylece son donemlerde yapimcilart ve film miizigi yapanlar karsi1 karsiya getiren bir
duruma da geng izleyiciler agisindan agiklik getirilmistir.

Tirk dizilerinde kullanilan miizik geng izleyicileri o6zellikle duygusal agidan
etkilemektedir (%74,1). Geng izleyiciler bu miiziklerle aglamakta, sevinmekte,
heyecanlanmakta ve daha buna benzer bir¢ok duyguyu hissetmektedir. Film miiziginin
filme hatirlamaya etkisi gen¢ izleyiciler agisindan ¢ok fazla degildir. Tirk dizi
miiziklerinden etkilenmeyen izleyici sayist da olduk¢a azdir (Tablo 13).

Yapilan anket ¢alismasi ile geng izleyicilerin dizi miizigi albiimii alma oranlarinin
diisiik oldugu tespit edilmistir (% 23,1). Miizik piyasasindaki albiim satislarinin da
ekonomik problemlere bagli olarak diistiigii g6z onilinde bulundurulursa bu rakamin
cok da diisiik olmadigini sdylemek miimkiindiir.

Izlenme oranlarmnin (reyting) yiiksek oldugu dizilerin miizikleri daha ¢ok akilda
kalmaktadir (Tablo 15). Bu durum da geng izleyicilerin Tirk dizilerini izleme
oranlarinda miizik ve izleme oranimi1 arasinda dogru bir oranti oldugunu ortaya
koymaktadir. Yani geng izleyicilerin dizi miiziklerini begendikleri oranda diziyi
izledikleri ya da dizi izledikleri oranda dizi miiziklerini begendikleri sonucuna

ulasilmaktadir.
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Geng kiz izleyiciler, erkeklere oranla Tiirk dizi filmlerini daha ¢ok izlemektedir (Tablo
17).

Geng kiz izleyiciler, erkelere oranla Tiirk dizi miiziklerinden daha ¢ok etkilenmektedir
(Tablo 18). Bu durumu kizlar ve erkekler arasindaki psikolojik yap1 farkliliklarina
baglamak miimkiindiir. Ciinkii bayanlar erkeklere oranla daha duygusaldir.

Geng izleyicilerde cinsiyete bagli olarak film miiziklerinden etkilenme sekilleri de
degismektedir (Tablo 19). Gen¢ kiz ve erkek izleyiciler genel olarak dizi film
miziklerinden duygusal anlamda etkilenmektedir. Fakat bunun disinda, erkek
izleyicilerin filmi hatirlamada kiz izleyicilere oranla miizikten daha c¢ok
etkilendiklerini s6ylemek miimkiindiir.

Dizi miizikleri gen¢ kiz izleyicilerin dikkatini daha ¢ok c¢ekmektedir (Tablo 20).
Erkekler ve kizlarin dizi de en ¢ok dikkatini senaryo ¢ekmektedir. Fakat ikinci siray1
erkeklerde oyuncular, kizlarda ise miizik almaktadir. Bu durumda dizi miiziklerinin
geng kiz izleyicilerin dikkatini daha c¢ok c¢ekmektedir agiklamasini yapmam

mimkindir.

. Geng izleyiciler, dogduklar1 cografi bolgeye bagl olarak dizi miiziklerinden farkli

sekilde etkilenmemektedir (Tablo 21). Tiirkiye’nin biitiin bdlgelerinde geng
izleyicilerin dizi miiziklerinden en ¢ok duygusal anlamda etkilendigini s6ylemek
miimkiindiir. Filmde miizigin, cografi mekandan mekana kullaniminda farklilik
gosterildigi ve genel anlamda da miizigin cografi 68elerden etkilendigi dogrudur.
Fakat dizi film miizikleri farkli cografyalardaki izleyicileri farkli bir sekilde
etkilememektedir. Bu durum da miizigin dilinin evrensel oldugunun bir kanitidir.

Tiirk dizilerini izleyen gengler, Tiirk dizlerinde miizik kullaniminin gerekli oldugunu
diisiinmektedir (Tablo 22).

Tirk dizilerini izlemeyen genc izleyiciler de, Tiirk dizlerinde miizik kullaniminin
gerekli oldugunu diistinmektedir (Tablo 22). Bu durum, miizik kullaniminin dizileri
izlemeyenler acisindan bile 6nemli oldugunu ve film miiziginin estetiksel acidan
filmde kullanilmasi gerektigine inanildigin1 géstermektedir.

“Miizik olmasa da televizyon dizilerini seyrederim” diyen geng izleyiciler de dizi
filmlerde miizik kullanimin gerekliligini kabullenmektedirler (Tablo 24). Bu durumda
geng izleyicilerin, kabul etmeseler bile dizi miiziklerinden bir sekilde etkilendikleri
sonucuna ulagsmak miimkiindiir.

Geng izleyiciler televizyon dizilerinden etkilenmelerine ragmen, ticari anlamda bir

davranis icerisine girmemektedir (Tablo 14 ve Tablo 26 ). Geng izleyiciler dizi



miiziklerinin kullaniominin diziyi olumlu yonde etkiledigini diisiinsede ticari anlamda
film miizigine yonelik bir davranig gostermemekte ve film miizigi albiimi
almamaktadir. Sadece filmin izlenme orani artirmada 6nemli bir rol oynayan film
miizigi, giiniimiizde ticari anlamda da olusturulmaktadir. Fakat Tiirkiye’deki dizi
miizikleri geng izleyicileri, izleme agisindan etkilese bile ticari anlamda tam anlamiyla
etkileyememektedir sonucuna ulagmak miimkiindiir.

20. Televizyon dizilerindeki miizikler basarili oldugu takdirde seneler sonra bile
izleyicilerin aklinda kalmaktadir. Hatta geng izleyiciler bile yaslar1 o tarihlerde ¢ok
kiiciik olmasina ragmen, bu dizi miiziklerini gerek medyada yer almalar1 gerekse
hatirda kalmalar1 nedeniyle unutmamaktadir. (Tablo 15)’ deki “Siiper Baba” ve “Ikinci
Bahar” dizi filmleri ile bu durumu agiklamak miimkiindiir.

Bu sonuglar ile arastirmanin hipotezler kismindaki varsayimlara bir aciklik getirilmistir.
Genel olarak dizi film miiziklerinin, dizi filmleri olusturan en énemli unsurlardan biri oldugu
ve dizi filmlerde miizik kullaniminin gerekli oldugu sonucuna ulagilmigtir.

Geng izleyiciler dizi filmlerden etkilendigi oranda diziyi izlemektedir. Televizyon
dizilerinde kullanilan miizik de geng izleyicileri etkileyen en 6nemli film unsurlarindan bir
tanesidir. Duyulmadan hissedilen dizi film miizikleri sayesinde dizilerde, sahnelerdeki
duygular izleyiciye daha kolay ifade edilmekte ve film unutulmamaktadir. Fakat burada
onemli olan dizi film miiziklerinin senaryo, oyuncular, mekan, efektler gibi unsurlar ile
uyumlu bir sekilde kullanilmasidir. Buradaki uyumsuz bir durum veya herhangi birindeki
olumsuzluk miizigi de olumsuz yonde etkilemektedir. Cok basarili bir dizi film miizigi, bu
olumsuzluklarla kotii sekilde degerlendirilecegi gibi; kotli bir miizik de basarili bir televizyon
dizisini, izleyici goziinde basarisiz bir duruma getirebilmektedir.

Dizi filmler igerisindeki en dnemli anlatim 6gelerinden biri olan miizik, geng izleyicileri
diger film 6geleri ile basarili bir sekilde kullanildig: takdirde farkl sekillerde etkilemektedir.
Dizi filmlerin izlenme oranlarinin yiiksek olmasinda geng izleyicilere gore film miiziklerinin

etkisi azimsanmayacak kadar goktur.
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