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Yiiksek lisans tezi olarak hazirladigimiz” Tahsin Yiicel’in Romanlarinin
Tema ve Yap1 Bakimindan Incelenmesi” adli ¢alisma, Tahsin Yiicel’in hayati, edebi
kisiligi, romanlarinin tanitimi, romanlarin1 tema ve yapt bakimindan incelenmesi,
sonug ve kaynakca boliimlerinden olugmaktadir.

IIk romanmi 1960 yilinda yaymimlayan Tahsin Yiicel’in bugiine kadar alti
romant yayimlanmistir. Yazar bu romanlarinda agirlikli olarak bireysel temalar:
islemistir. Ask, 6liim, yalmzlik, yozlasma ve sosyal adaletsizlik konularini, kendi i¢
aleminde bunalan, yok olan bireyin bakis agisiyla yansitilmistir. Dil ve gostergebilim
alaninda da olduk¢a 6nemli ¢aligmalar1 olan Tahsin Yiicel’e 6zgii bir dil ve iisluba
sahiptir. Romanlarinin giicli kurgusu, olay orgiisiiniin girift yapis1 ve karakter
olusturmakta ki basaris1 onun romanlarini farkli kilar.

Biz bu c¢alismamizda Tahsin Yiicel’in romanlarini giiniimiiziin gegerli roman
inceleme metotlar1 g¢ercevesinde inceledik ve onun sanat¢i kisiligini yansitacak
sonuclara ulastik. Bu ¢alisgmamizin romancimizin edebiyat tarihimiz i¢indeki yerini
saptama acisindan kiiciik de olsa bir katki saglayacagi inancindayiz.

Anahtar Kelimeler: Otegece, Roman, Tema, Bilim adanmu, Tahsin

Yiicel,Uslup,Kurgu
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The Analysis of Tahsin Yiicel’s Novel’s in Terms of Theme and Structure
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This work, named the analysis of the novel’s by Tahsin Yiicel in terms of
topic and structure,includes the parts as life of Tahsin Yiicelhis literary
identity,introducihp his novel’s the structuires and topics of his novel’s result and
resources.

It is first novel was puplished in 1960 and so for six novel’s by him has been
puplished. in his novel’s he mostly handed individual subjects.

He reflected the topics such as love,death,loneliness,abusement and socual
injustice by mean and eyes of a character who already was pshchologically
abnormal.

Tahsin Yiicel,who has many important Works on the language ant semantics
has a free style and language in his writings.

What makes his novel’s different form others is his structuring .The enents
and the characters he creates in his Works and the complexity of the plet structure.

In this work we analysed his novel’s with modern novel analysing method’s
and we have had enough conclusion’s that can give ideas about his literary
identity.We strangly believe that this will be usefull to understant his importtance in
the history of our literature.
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ONSOZ

Tiirk roman1 20. yy.an ikinci yarisindan itibaren onceki doneme gore hem
tematik hem de anlatim g¢esitliligi bakimindan renkli ve farkli bir durum gdsterir.
Siyasi anlamda ge¢misle hesaplasma , kadin sorunlari , egitime bagli sosyal temalarin
yani sira gittikce ferdiyetei bir yapiya doniisen edebiyat anlayisi yeni bir roman dili
arayigina girmistir.

Bu genel yap1 icerisinde Tahsin Yiicel c¢ok yonli edebi kisiligi ve
spekiilasyonlardan uzak yasam tarzi, dil ve islup alaninda yapmis oldugu devrim
niteligindeki calismalar1 ve de biitiin bu basarilara karsin miitevazi mizaciyla oldukca
dikkat cekici bir sanatcidir. Bu giine kadar ¢esitli tiirlerde yayimlanmis pek cok eseri
olan Tahsin Yiicel’in romanlarinin tema ve yapt bakimindan incelenmesi
hazirladigimiz yiiksel lisans tez ¢aligmasinin konusunu olusturmaktadir.

Oncelikle roman teorisiyle ilgili eserler okunmus ve tezimizde uygulanacak en
uygun inceleme metodu kararlastirilmis, yazar ve eserleriyle ilgili kaynakga taramasi
yapilmistir. Bu ¢alismamizda , i¢indekiler , 6nsdz , sanat¢inin hayati ve edebi kisiligi ,
romanlarinin tema ve yapt bakimindan incelenmesi , sonu¢ ve kaynakca bdliimleri
bulunmaktadir.

Tahsin Yicel iizerine yaptigimiz bu calisma , onun hayata ve sanata bakisini
yansitmaktadir.

Bu vesile ile tez konusunun se¢iminde ve ¢aligsmanin yiiriitiilmesinde benden
sonsuz hosgodrii ve sabrini esirgemeyen damismanim Yrd.Dog. Dr. Tarik OZCAN
Hoca’ma ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica bu caligmam esnasinda her tiirlii fedakarligi

gosteren aileme ve esime de tesekkiirii bir borg bilirim.

FATMA DOGANAY
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BIiRINCi BOLUM

1. TAHSIN YUCEL’iN HAYATI VE EDEBI{ KiSiLiGi

1.1 HAYATI

1.1.1. Dogumu, Aile Cevresi ve Cocukluk Donemi:

Tahsin Yiicel 17 Subat 1933’te Elbistan’da Ceyhan’in kiyisinda tek katl bir
evde oldukca yoksul bir yasam siiren Yiicel ailesinin son ferdi olarak diinyaya
gelmistir. Daha {i¢ yasindayken babasini kaybetmistir. Babasiyla ilgili anilar1 pek
sinirlt olan Yiicel ¢cocuklugunda hep baba 6zlemi duymus ve bunu da babasindan s6z
ederek veya mahalledeki ¢ocuklarin babalarini bir bir ezberleyerek disa vurmustur.

Yazarin babasi annesinden Once ii¢ evlilik daha yapmis ve bu evliliklerden bir
de kiz ¢gocugu vardir. Yiicel’in aktardigina gore oldukca sakaci bir mizaca sahip olan
babasi, ¢cevresinde 1yi bir insan olarak taninirmis.

Tahsin Yiicel’in annesi ¢ok sevdigi ilk esini ermeni ayaklanmasi sirasinda
kaybetmis ve bu evlilikten olan kizin1 da yanina alarak Tahsin Yiicel’in babasiyla
evlenmistir. Goriicii  usuliiyle yapilan bu evliligin neticesinde, yazarimizin
naklettigine gore annesi aradigit mutlulugu hicbir zaman yakalayamamis, ancak
oliinceye kadar esinin yaninda olmustur. Genelde ¢evresindeki insanlarla uyumlu,
herkesin sevgi ve saygisini kazanan bu hanim, Tahsin Yiicel ve kardeslerini dikis
dikerek, tarlalarda calisarak biiylitmiistiir. Az da olsa ozanlik yetene§ine de sahip
olan T.Yiicel’in annesi “benim okumam yazmam olsaydi1 Halide Edip’i gecerdim”
dermis.

Tahsin Yiicel’in ikisi iivey ii¢li 6z olmak iizere bes kardesi vardir. Iki iivey
ablasindan biri anne, biri de baba tarafindan kardesidir. Kiz kardesinin biri yazarimiz
kiigiik yastayken, digeri de daha o dogmadan 6lmiistiir. Yiicel’in agabeyi ise her seye
uzaktan ve yukaridan bakan biri olarak tamitilir. Ozanlig1 olan, okumay1 yazmayi
seven biridir. Ancak imkansizliklardan dolay1r 6grenimini yarida birakmak zorunda
kalir. Ayrica ¢ok sinirli olmasi dolayisiyla ablasi ve Tahsin Yiicel’in yegane

cekindigi kisidir.



Ancak Agabeyi Thsan Yiicel aym zamanda Tahsin Yiicel’in ilk etkilendigi ve
benzemek istedigi kisidir. Bunun temelinde de Thsan Yiicel’in hem yetenekli hem de
¢ok okumasi ve siir yazmasi yatmaktadir. ihsan Yiicel heniiz yirmi yasindayken
hayata gozlerini yummustur. Yazarimizin ablastysa sakin, sevgi dolu bir insan
olarak tanitilmaktadir. Ablas1 da on dort yaginda 6lmiistiir.

Tahsin Yiicel’in cocukluk yillar1 keskin bir act ortaminin yaninda, agiklik,
esitlik ve dogallik niteliklerinin hakim oldugu bir diinyada gec¢mistir. Yasadigi
“Otegege” biiyiik bir ev gibi insanlarin yardimlastigi, zengin-fakir ayrimi yapmadan
sevgi ve saygi ortaminin hakim oldugu bir yerdir.

Cocukluk yillarin1 doganin tam gébeginde her tiirlii bitki ve hayvanla i¢ ice
geciren Yiicel’in, daha ilkokula baslamadan, yapraklarini ¢coktan dokmiis olduklar
zaman bile, agaglar1 taniyacak kadar doga bilgisi ve sevgisi geligsmistir.

“Dogay1 bu kadar ¢ok seven yazar, zaman zaman doganin diisman bir giice
doniistiiglinii de gérmiistiir. Defalarca Ceyhan’in kabarmasiyla, evleri diz boyu suyla
dolmus, annesinin dikis makinesi basta olmak iizere, birka¢ degerli esyalarini alip
kagmak zorunda kalmiglardir. Ancak yine de o yillarda ¢evresindeki insanlarin
Ozellikle de dayisinin dogaya kars1 6l¢iilii ve onurlu tutumu onu oldukca etkilemistir.
Tahsin Yiicel dogaya bu denli bagli olma nedenini su sekilde agiklamaktadir:

“Hi¢ kuskusuz “ doga bizim anamizdir” diyerek iistiine titremezdi kimsenin. Evini
su basanlar dogaya rahmet okumazdi. Gereksiz yere hayvan o6ldiirende olurdu, agag
kesen de, suyu kirleten de; ama hi¢ degilse, bunu kendi dar sinirlar1 iginde yaparlardi.
Sonra, dogaya yakin bir yasam bi¢iminiz oldu mu, ekip bigtiniz mi, hayvan
beslediniz mi, ona daha yakin olursunuz, degerini daha iyi bilirsiniz. Sonra soziinii
ettigim o zengin ekin var, "Bana rahmet (ya da yagmur) yerden yagar” diyen Yunus

Emre’nin ekini”(Ozkan,2001:25)

Tahsin Yiicel’in {i¢ kisilik ailesinin bir giin buguk, bir giin yarim bir ¢eyrek
ekmek almaya haklar1 vardi. Aydinlanmak icin yillarca bir buguk litre gazyagiyla
yetinmek zorunda kalirlar. Annesinin biiyiliyiince de giysin diye ayagina yaptirdigi
kocaman kunduralar yiiziinden birgok gecit torenine katilamayan T.YTcel o yokluga

ragmen dogayla i¢ i¢e, nispeten huzurlu bir ¢ocukluk donemi gegirmistir.



1.1.20grenim Seriiveni

1.1.2.1.1lkokul Yillar::

Ogrenim yasantisina 1939 yilinda Elbistan’in Gazi Pasa ilkokulunda baslayan
Tahsin Yiicel ilk ii¢ sinifta sayilan, ancak bilgi bakimindan diger 6grencilerden daha
ileride oldugu icin derse pek kaldirilmayan, koca ayakkabilar1 yiiziinden gegit
torenlerinden hep son anda cikarilan bir 6grencidir. Ancak dordiincii siniftan
baslayarak, torenlerin de, miisamerelerin de el {istiinde tutulan 6grencisi olmustur.
Yazdig: siirler okulda da, kasabada da {inlenmis; her torende kiirsiiye ¢ikip duruma
uygun bir siirini okumustur.

1.1.2.2.0rtadgretim ve Istanbul Yillar::

Ilkokulu bitiren T.Yiicel parasiz yatili smavlarina girer ve olduk¢a basarili
gecen smavin  ardindan  Galatasaray Lisesi’'ni  kazanir. Ancak sinavin
aciklanmasindan iki ay Oonce agabeyini kaybeden yazari annesi bu denli uzaklara
gondermek istemez. Bu karara tiim giiciiyle direnen yazar Elbistan’dan, 12 yasinda
okumak iizere Istanbul’a Galatasaray Lisesi'ne gelir. Ancak talihsizlikler burada da
yakasin1 birakmaz. Daha Istanbul’a gelisinin iizerinden bir bucuk ay ge¢meden
Istanbul’da oturan ve yargigliktan emekli amcas1 Siikrii Yiicel’i kaybeder. Bu kaybin
ardindan amcasmin oglu Sevket Yiicel kendisiyle ilgilenir, sikistigi anlarda
yardimina kosar.

Okula kaydolan T.Yiicel bu kez de kendisine uyuz teshisi koyan okul
doktoruyla miicadele etmek zorunda kalir. Teshisin yanlisligi bircok baska doktor
tarafindan belgelenmesine karsin olduk¢a uzun bir zaman revirde birakilir. Daha
sonra taburcu olan T.Yiicel kendisi gibi yazin asig1 arkadaslariyla birlikte yazin
yasaminin ilk temellerini olusturur.

Tahsin Yiicel Galatasaray Lisesi ile ilgili anilar1 ve kazanimlarini su sekilde
aktarmaktadir:

“Galatasaray Lisesi’nde 1945-53 yillar1 arasinda gecen sekiz yil yasamimin en
giizel, daha da onemlisi, en belirleyici yillar1 arasindadir. Kisiligimi, diisiincemi
belirleyen ana bilgileri bu lisede aldim, diinyanin en ilging, en yaratici ekinlerinden
Fransiz ekiniyle ve diliyle bu lisede tanistim, yasam boyu, hatta kimilerimizin yagami

sona erdikten sonra da siirecek olan nice gercek dostluk benim i¢in bu lisede basladi



ve dostluk, baglilik, diiriistliikk gibi erdemlerin degeri yaninda, 6zgiirligiin, esitligin,
acikligin degerini de burada daha iyi 6grendim.

“Yalniz kendi dénemimden s6z etmem gerekirse, biz on dolayinda parasiz
yatili arkadas, yaklasik bir bucuk aylik bir gecikmeyle, bayagi yoksul c¢evrelerden
cikip bayag varlikli ve etkili ¢evrelerden gelmis 6grenciler arasinda bulmustuk
kendimizi. Kiligimizdan konugsmamiza, her seyimizle aykir1 gériiniiyorduk. Yabanci
dil 6greniminin basinda bir buguk aylik bir gecikmede bayagi giiliing diisiiriiyordu
insani. Buna karsin, birka¢ ufak oluntu bir yana, ne Ogretmenlerimiz bize
farkliligimizi  sezdirdi, ne arkadaslarimiz. Kisa bir siire sonra herkesle
kaynasivermistik. Dahasi, el iistiinde tutuluyorduk. S6zii uzatmadan, kii¢iik bir 6rnek
vereyim. Benim bulundugum hazirlik sinifinda birkag arkadas bir “gazete”
cikartyorduk, dort biiyiik sayfadan olusan bir haftalik gazete. Baskalar1 da
cikariyordu, ama en begenileni bizimkiydi, baska siniflardan da alip okurlardi, kimi
ogretmenler de okurdu. Bir kez, 6grencilerin okul kitapligindan yararlandirilma
bicimini elestiren bir yazi yazmistim. Ertesi giin, kitaplia bakan 0gretmenimiz
Osman Bey beni ¢agirtti, kendisiyle ayn1 diizeyde biriymisim gibi karsisina oturttu
beni “Tahsincigim, yazini1 okudum, ¢ok haklisin. Onerilerini iyice konusalim” dedi.
Konustuk, iki ¢esit insan gibi. Hemen sonra, kitapliktan yararlanma uygulamasi
ylizde doksan benim 6nerdigim bi¢cimde yapildi. Bu tiirlii uygulamalar sonucu ister
tembel olalim, ister ¢aliskan, ister zengin olalim, ister yoksul, asagilik duygusundan
uzak, Ozgirliigiine ve onuruna diigkiin insanlar olarak yetistik. Bu konuda tiim
arkadaglarim konusunda glivence veremem ya, ben kendi payima, bagbakanina da,
biiyiik patronuna da, kapicisina da, esitim gibi davranirim, esitim gibi bakarim. O
giinlerden kalma bir tutum olmal1”. (Ozkan,2001:39)

1945-1953 yillar1 arasinda gegen sekiz yili yazar yasaminin en giizel daha da
onemlisi, en belirleyici yillar1 arasinda sayar. Tiirk¢e Ogretmenleri Nemci Seven,
iinlii romanc1 Esat Mahmut Karakurt, edebiyat 6gretmenleri Ahmet Kutsi Tecer,
Muvaffak Benerli onun edebi kisiliginin olusmasinda ¢ok Onemli katkilarda

bulunmus,her seyden evvel yazini anlayip, sevmesini saglamislardir.



1.1.2.3.Yiiksekogrenim Hayati:

1953 yilinda Galatasaray Lisesi’ni bitiren; Tahsin Yiicel Istanbul Universitesi
Iktisat Fakiiltesi’ne girer. Aym1 zamanda Varlik Yayinevi’'nde ¢aligmaya baslar.
Iktisat Fakiiltesi'ne iki ay devam eden yazarimiz, “Anlasilan, yasam boyu Ahmet
Efendi’yle Mehmet Efendi’nin defterleri arasinda kalacagim” diye diisiiniir ve bir
daha da Iktisat Fakiiltesi’ne ugramaz.

Ertesi yi1l Edebiyat Fakiiltesi’nin Fransiz Roman Ve Filolojisi bdliimiine
yazilir. Varlik Dergisi’ndeki ¢aligmalariyla, okulu bir arada ytiriiten Tahsin Yiicel
1961 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Roman Ve Filolojisi
boliimiine asistan olur. 17 Ocak 2000’e yani emekli oluncaya dek hep orda kalir.
Yazar bu boliimii ve buradaki kariyerini yasaminin en iyi se¢imlerinden biri olarak
niteler. Galatasaray Lisesi’nde iktisat Fakiiltesi’ne geldiginde kimi hocalar onda diis
kiriklig1 yaratmustir; ancak burada boyle olmamustir. Nesterin Dirvana, Siiheyla
Bayrav, Adnan Benk, iinlii Spitzer’le birlikte {iniversiteye gelmis olan Eva Buck,
Latince’yi giincel bir dil gibi konusan, insanligin tarihinde ve bugiiniinde neredeyse
bilmedigi higbir sey olmayan Italyanca ve Latince hocalar1 Garino. Bir de
Galatasaray’da tanidigi, ama burada simif arkadasi ve dost oldugu Berke Vardar.
Yazar hepsinden ¢ok sey 6grenmistir.

Tahsin Yiicel ¢ok sevdigi ve her yonden ¢ok seyler dgrendigi Istanbul
Universitesi'nde 1961 yilinda asistanlik gorevine baslar. Universitede gorev almak
icin pek cok neden goren yazar, o donemde, yani 27 Mayis sonrasinda, {iniversite,
ozelikle de Sidik Sami Onar’larin, Omer Celal Sarag’larn rektorliigiinii yaptig
Istanbul Universitesi’nde gérev yapmanin onur oldugu karartyla bu gorevi bilyiik bir
sevingle kabul eder. Ayrica kitaplariyla yasayamayacagina gore, nasil olsa diizenli ve
stirekli bir iginin olmasi gerektigi diisiincesi de vardi. Arica bilime olan zaafi da onun
bu kararinda etkili olmustur. Yazin bilgisini ve yontemini gelistirdik¢e, yazin
yapitlarini, yazin konularini inceleyip degerlendirmede yeni olanaklar edindikge,
alanina daha ¢ok 1sinmigtir. Bu giin bile emekliye ayrilmis olmasina ragmen yeniden
baslamak gerekse, gene “Fransiz Dili Ve Edebiyati’na baslamak isteyecek kadar ¢ok

sevmistir meslegini.



1.1.3.Bohem Yasant1 Ve Varhk Dergisindeki Yillar:

1954 yilinin Kasim aymda Yasar Nabi Nayir’in sahibi oldugu Varlik
Dergisi’nde ayda 150 lira maasla ¢alismaya baslayan Tahsin Yiicel, bir yandan ¢eviri
yapmaya, bir yandan bayagi bohem bir yasanti sirdiirmeye baslar. Liseden
arkadaglar1 Miimtaz Zeytinoglu, Erol Giinaydin, Erdogan Soral, Teo, Atilla Tokatl,
sonra yazin ve sanat ¢evresinden Demirtas Ceyhun, Fikret Hakan, Hayalet Oguz,
ressam Oktay Giinday, karikatiirist Sinan Bigakg¢1 ve daha birgoklart.

Yazar Varlik’ta diizeltmeler ve dergi i¢in ¢eviriler yaparak maddi durumunu
diizeltmis ve hatta yasaminin ilk saatini boyle almistir. Ayrica Yasar Nabi’yi ziyarete
gelen dostlari, Ziya Osman Saba, Nurullah Atac¢, Yasar Kemal, Sait Faik, Fazil
Hiisnii, Melih Cevdet, Oktay Rifat, Oktay Akbal, Necati Cumali, Behget Necatigil,
Sabahattin Kudret, Orhan Kemal gibi edebiyatimizin en iinlii simalariyla ilkin
Varlik’ta tanigmistir. Direkt olmasa da bu yazarlardan ve iisluplarindan etkilenmistir.
Ayrica 6 yillik bu ¢alisma esnasinda kurulan ve daha sorasinda da gelisen Yasar Nabi
dostlugu da yazarin en kiymetli anilar1 arasindadir.

Yazar 1961 yilinda Istanbul Universitesi’ndeki asistanlik gorevi baslayinca
Varlik Dergisi’ndeki gorevini birakmis, ancak bu dergi, kazandirdiklar1 ve Yasar
Nabi dostlugu her zaman kalbindeki miistesna yerini muhafaza etmistir.

1.1.4 Diisten Giizel Giinler: Giilcin Hamim’la Tamisma ve Evlilik Yillar::

1960’ta Edebiyat Fakiiltesi’ni bitiren yazar daha onceden taniyip, sevdigi
Giilgin Aricanl’'nin da aynit yi1l Arnavutkdy Kiz Koleji’'ni bitirmesi iizerine
evlenmeye karar verir. Giilgin Hanim tarafindan da kabul goriince, o giinkii ayligiyla
bir ev kurmalar1 zor olmasina karsin bunu basarip evlenirler. 1961°de ilk kizlar1 Elif
dogar, 1971 de ise ikinci kizlar1 Halime mutlu yasamlarina katilir. Iki kizlar1 da
babas1 gibi Galatasaray Lisesi’ni bitirir. Elif hekim olur. Bir siire hekimlik yaptiktan
sonra bir ilag sirketinde c¢alismay1 yegler. Halime ise Galatasaray Universitesi
Iletisim Fakiiltesi’nde gorevlidir. ikisi de evli olan kizlari, esi ve aileye yeni katilan
torunuyla emekliligin tadin1 ¢ikaran Tahsin Yiicel: “Mutlu halklarin tarihi yoktur”

sOziiyle bu huzurlu yasamlarini 6zetler.



1.1.5 Diis Kenti Paris’e Yolculuk:

1963 Kasiminda yazar kendisi i¢in bir diis kenti olan Paris’e gitmistir.
Fransiz hiikiimetinin burslu olarak gittigi Paris’te Greimas’in Ogrencisi olarak,
Bernanos’un tiim yapitlarini ele alip incelemistir. Bu ¢alismay1 yaparken bir yandan
Greimas’in Poincare Matematik Enstitiisii’nde verdigi gostergebilim derslerini, bir
yandan da Ecde des Hautes Etudes’te Roland Barthes’in College de France’ta biiytik
dilbilimci Emik Benveniste’in derslerini de izler. Claude Levi Stratuss’un yapitlarini
okuyup anlamaya c¢alisir. Bu arada Roger Caillois, Pierre Emmanuel gibi yazarlarla
tanigsmustir.

L’1maginaire’de Bernanos’un biiyiik boliimiinii Paris’te, pek de rahat olmayan
kosullar icinde yazmis, 1965 baslarinda Istanbul Universitesi’nde savunmustur.

1965°ten giiniimiize Avrupa’dan Giliney Amerika’ya pek cok izleyici ve
uygulayict bulan Greimas’in gostergebiliminin Greimas’in degimiyle sug¢ ortagi
olmus ve tarih acisindan gostergebilimci Greimas’in ilk izleyicisi, ilk c¢irag:
olmustur.

Bu tez kabul edilmesinden sonra, dort yillik gecikmeyle, 1969°da Istanbul’da
Edebiyat Fakiiltesi’nce yayimlanmistir.

1.1.6 Askerlik Yillari:

Tahsin Yiicel askerligini 1965-1967 yillar1 arasinda altt ay Balikesir’de
Ordudonatim Okulu’nda, bir buguk yilim1 da astegmen ve tegmen olarak
Kirklareli’nde, Ordudonatim Taburunda yapmustir.

Askerlige baglamadan once iki koca yil nasil gegecek diye kara kara
diisiiniirken, askerlik diisiindiigiinden daha cabuk, rahat ve giizel ge¢mistir. Kendi
ifadesiyle de genellikle de iyi izler birakmustir.

“Uzatmayalim, su bulundugum noktadan baktigim zaman, askerlik gecen iki
yilimi hi¢ de yitirilmis iki yil gibi gérmiiyorum; yasam deneyimi olarak ¢ok sey
kazandim. Askerlik yasami bana gore bir yasam degildi; ama gorevimi de elimden
geldigi kadar yapmaya calistim, bu arada, higbir ere tek fiske vurmadigimi da
sdyleyip kapatayrm bu konuyu” (Ozkan, K:89)



1.1.7 Bir Baska Baslangic: Emeklilik Yillari:

“Bir yerde durmasini bilmek ve durmayi1 benimsemek gerek” diyen Tahsin
Yiicel istanbul Universitesi’ndeki gérevinden 17 Ocak 2000 tarihinde emekli olmus
kendi diinyasinda, deneme ve anlatilarin1 yazma yoluna gitmistir. Yazara gore
diinden bugiine Tiirkiye cok degismis, politika alabildigine yozlastirilmig, halk
geleneksel ekininden uzaklastirilmis; goglerde, biiylik kent cevrelerinde vb. yok
edilen ekinin yerine yenisi de getirilememis, halk gittikce bilgisizlestirilmis yalnizca,
tilkenin dogasi, kentlerinin yapisi bile taninmaz duruma getirilmistir. Buna karsi
fazla direnen de yoktur. Panurge’iin koyunlar1 gibi genel gidise herkes katilmaktadir.
Bir de elde ne varsa 6zellestirilmekte yerli yabanci demeden, isteyene satilmaktadir.
Bu gidisle cevremizde sevdiklerimiz olmasa, bir¢ogumuzun kendimizi kendi
yurdumuzda birer turist ya da siirgiin olarak gorecegimizi diisiinen yazar, bu
durumda daha temiz, daha diizenli, daha koklii, daha yaratici bir ortami se¢mis ve
yazin alaninda ¢alismalarini stirdiirme karar1 almistir.

Ayrica bir Istanbul tutkunu olan yazar, yazlar1 Bodrum tatillerini aksatmamak
kaydiyla, higbir zaman Istanbul’dan ayrilmay: diisinmemekte, yasaminin geriye
kalan kismini Istanbul’da ailesiyle mutlu ve huzurlu bir sekilde gecirmeyi
ummaktadir.

1.1.8 Mizac:

Galatasaray Lisesi’nde “ister tembel olalim, ister ¢aligkan, ister zengin olalim,
ister yoksul, asagilik duygusundan uzak, ozgiirliigline ve onuruna diiskiin insanlar
olarak” yetistiklerini ifade eden yazar basbakanina da, biiyliik patronuna da,
kapicisina da esiti gibi davranan, esiti gibi bakan bir mizaca sahiptir.

Yazar grup psikolojisinden uzak ve kendi 6zgiin kararlarini verme yanlisidir.
“1950 ya da 1951, birtakim girisimci arkadaglar Kore’ki Tiirk Tugay1’na Galatasaray
Lisesi 6grencilerinin kanlarindan olusan bir Tiirk bayragi olusturup yollamaya karar
vermisglerdi. Son siniftan birakin arkadaslar, ¢alisma saatlerinde sinifa giriyorlar,
ellerinde birer toplu igne, kanattiklar1 parmaklar1 dikdoértgen bir ak ipegin iizerine
bastirtyorlardi sira bana gelince “Ben kan vermeyecegim” dedim. “Neden? Nasil
vermezsin?”’diye c¢ikistilar.”’Ben bu yapilana karsiyim, katilmiyorum” dedim. Cok

kizdiklar1 suratlarindan belli oluyordu. Ama dayatmadilar”(Ozkan,2001:40)



“Ama hic kimseye hesap vermek zorunda degilim” seklinde bir kararla Iktisat
Fakiiltesi’ni birakmis ve Fransiz Dili Ve Edebiyati boliimiine girmis, annesi
Galatasaray Lisesi’ne gitmesine izin vermeyince “gerekirse yiirliyerek giderim” diye
tutturmustur. Liseden arkadaslartyla bohem bir yasam tarzi siiren T.Yiicel dostluga
ve diirtistliige biiylik 6nem verir, ulastig1 biitiin payelere kendi gayretiyle ulastigini
bunun i¢in de bir korkusu olmadigini soyler. Ayrica &viinmekten, kendinden
bahsetmekten asir1 derece de kaginan, hassas ve miitevazi bir insandir. Son derece
ince ve alingan bir yapiya sahiptir. Emekli oldugu i¢in buruk olmadigini, bir yerde
durmasini bilmek ve durmay1 benimsemek gerek diyen yazar, buruklugu su olaydan
dolay1 yasadigmni soyler: “Ille de bir burukluk istiyorsan, bunu iiniversitemizin
rektoriiniin  emekli oldugumu bildiren kisacik yazist duyurdu bana; ama kendi
acimdan degil, genelde. Yaziin altina imzasini atma g¢abasina bile girismemis,
yalnizca paraf etmisti. Ben boyle seylere, parlak yazilara, onur belgelerine, torenlere
merakl1 degilim, bu tutum iizerinde de durmadim. Ama kurumuma yillarca emek
vermis, katki saglamis ve hi¢bir zaman yiiziinli kizartmamis kisilere bigimsel olarak
da olsa biraz daha ince davranmak gerekir’(Ozkan,2001:331)

Yazarimiz ayn1 zamanda bir Istanbul tutkunudur. “Ben Istanbul’a on iki
yasinda, ilkokulu bitirdikten sonra geldim. Yasamimin biiyiik bolimii burada gecti.
Burada calistim, burada evlendim, burada cocuklarim oldu. Dostlarimin biiyiik
cogunlugu burada. Bu bakimdan, kendimi Istanbul’dan soyutlayarak diisiinmem
olanaksiz” der.(Ozkan,2001:331)

“Bilmiyorum” demekten ¢ekinmeyen yazar bunun da bir hikmet, bir
olgunluk vesilesi oldugu goriisiindedir. “Ama ister hoca, ister hekim, ister
zlicaciyeci, en kotiisii bilgisizligimizi gizlemeye ¢alismamiz ve bildigimizden daha
fazlasini biliyormus gibi davranmamizdir. Ben bunu higbir zaman yapmadim, ise
basladigim giinden emekliligime, bir 6grenci yanitin1 bilmedigim bir soru sorunca
“Bilmiyorum” demekten ¢ekinmedim. Insan her seyi bilemez ki! Bilmedigini ne diye
gizlemeli? Bunu baskasindan gizlesek bile, kendimizden gizleyemeyiz ki. Kisi dnce
kendi kendisiyle icten olmali, kendi kendisine hesap vermeli”(Ozkan,2001:335)

Genelde agirbagh bir insan olarak taninan yazarin eserlerinde gordiigiimiiz

mizahi islubunun yasamina da yansidigini gérmekteyiz.



“Ben agirbashi bir insanim. En azindan uyandirdigim ilk izlenim budur

sanirim. Ama sik sik sakaya da yer veriyoruz. Bdylesi daha iyi degil mi? Ornegin bir
giin odamda doktora 6grencilerimle ders yaptyordum. Kap1 vurulmadan, sak diye bir
ogrenci girdi, "Hocam, Esin Hanim’t artyorum” dedi. Ne yapayim, ben de oday1
gosterdim ona . “Buyur, ara” dedim biitiin agirbashligimla. Ogrenciler giildiiler,
sonra da her yerde anlatmiglar. Bir kez bizim telefona bir kiigiik kiz dadanmisti.
Sanki biliyormus gibi tam aksam yemegine oturdugumuz zaman bizim telefon
caliyor.
Bizimkiler ya bir seyler konusuyorlar, ya kizip kapatiyorlar. Bir kez de ben actim.
Cok simarik bir kiigiik kiz, bilmis bilmis konusuyor, arkadan da hanim giilmeleri
geliyor. Yeniden sofraya otururken, “Yarin aksam kimse telefonu kimse agmasin,
ben agacagim” dedim. Oyle de oldu. Ben a¢tim, “Buyurun” dedim. Kiiciik kiz” siz
kimsiniz? “diye sordu. ”Ben senin ger¢ek babanim, yavrum” dedim. Ufaklik
“Babacigim, babacigim” diye konusmaya basladi. Arkadan birtakim sesler geldi.
Kiiciik kiz “Benim ger¢ek babammis!” diye agikladi. Telefon sak diye kapaniverdi.
Kapanis o kapanis”(Ozkan, K:338)

Boylesine renkli ve ¢ok yonlii bir kisilige sahip olan Tahsin Yiicel hayati
boyunca hep itidalli, dostlar1 tarafindan ¢ok sevilen, samimi ve diiriist bir insan

olarak taninmustir.

1.2.EDEBI KIiSILiGi
1.2.1 Edebiyatla Tamisma Ve ilk Etki Kaynaklar::

Cok yonlii, farkli duyarliliklar: bir araya getirebilme basarisin1 gésterebilmis,
cok parcali bir kimlige sahip bir yazin adami olan Tahsin Yiicel’in birikimlerinin ilk
basamagini, yapitlarinin degismez uzami Elbistan ve oradaki yasami olusturur.

Gizel siir yazan ve siirleri donemin degisik dergilerinde yayimlanan abisi
Ihsan Yiicel, Tahsin Yiicel’in ilk etkilendigi kisidir. Bu yiizden daha ilkokulun
ticlincii sinifinda siir yazmaya baslamustir.

Ayrica iginde yasadigr dogal ortamin giizelligi ve sosyal ortamin son derece
icten olmas1 da yazarin edebi kisiliginin ve yapitlarinin olusmasinda onemli rol

oynamistir.
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“Kuskusuz, toplumsal bir yasamimiz vardi, kokleri ¢ok derinlere uzanan bir
ekine bagliydik, ama dogayla iclidislilik da bu ekinin ayrilmaz bir 6gesiydi, sonra
yasamimizi ¢evreleyen tarlalar, bostanlar, bahgeler, baglar, hayvanlar, kuslar daha
kiiciik yasta bilgili ve bilge yapardi bizi . Ornegin cinselligin bile bizim i¢in gizli bir
yan1 yoktu”(Ozkan,2001:20)

Galatasaray Lisesi’ndeki 0Ogrenimi ve kurmus oldugu dostluklarda
ogretmenlerinin Tahsin Yiicel’in edebi kisiligi tizerinde oldukga etkili olmustur.

“Ama beni yazin alaninda yonlendiren en énemli hocam hazirlik siifindaki
Tiirkge Hocam Necdet Kut’tur. Shakespare’i, Gogol’ii, Dostoyevski’yi o tanitt1 bana.
Bizce simifta Gogol’iin “Burun”unu okutmus, hi¢ Fransizca bilmemesine karsin,
Siyavusgil’in c¢evirisinden karsilastirarak, Daudet’ten c¢eviri yaptirmisti. Yeni
yazinimizi, Orhan Veli’yi, Melih Cevdet’i, Fazil Hiisnii Daglarca’y1, Cahit Siki’y1,
Taranc1’y1, Sait Faik’i, Oktay Akbal’1 da ilk o tanitmisti. Diyebilirim ki dili ve yazini
sevmek ve anlamak i¢in neredeyse tiim olanaklar sunulmustu bana”(Ozkan,2001:42)

Galatasaray Lisesi’nde yazin tutkunu arkadaslariyla dostluk kuran Tahsin
Yiicel, Yildirnm Keskin, Yigit Okur ve diger arkadaslariyla birlikte Galatasaray
dergisi’ni ¢ikarmiglardir.

Ortaokul ve lise yillarinda hep romanci olmay1 kuran ve Oykii denemeleri
yapan yazar, Sait Faik, Oktay Akbal, Orhan Kemal gibi donemin ustalarina hem
birtakim yabanci Oykiiciilere 6zenir. Konusu ve bicemiyle 6zgiin bir dykii yaratma
cabasi igindedir. Ilk Oykiisiinii daha on yedi yasindayken Yeni Hikayeler’de
yayimlanir.

Yazar Oykiilerinin bu kadar gen¢ yasta yayimlanmasini bir sanssizlik olarak
goriir. Ciinkli Oykiilerinin sesini bulduktan sonra yayimlanmasini istemektedir.
Ayrica Fransiz yazinini, diinyanin en saygin yazinlarindan biri olarak goren yazar, bu
yazini kendi dilinde tanimay1 bir sans olarak goriir. Sonunda da ona ugras alani
olarak bu yazini se¢mistir. Bagka bir¢cok yabanci yazinlarin dykiilerine de Fransizca
araciligiyla ulagmistir.

Ik 6ykii kitabi Ugan Daireler 1954 baslarinda yazar daha yirmi bir
yaslarindayken yayimlanir. 1954°te Varlik dergisine girerek yazin ortamina da
gercek anlamda adim atmis olur. Yazar boylece Cumhuriyet doneminin en yaratici,

en ilging, yazin kusaginin ortamina girer. Siirekli olarak Oktay Akbal, Behget
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Necatigil, Necati Cumali, Sabahattin Kudret, Melih Cevdet, Yasar Kemal, Haldun
Taner gibi kisilerin arasinda bulunmak, gézlemlerini dinlemek yazari oldukga etkiler
ve yonlendirir.

1.2.2 Edebi Cevrelerle Tanisma:

Ik 6ykiisii 1950 baslarinda yayimlanan T.Yiicel, daha 1949 yilinda Yasar
Nabi’ye Oykiiler, yazilar, gotiiriiyor, kendisiyle birka¢ tiimce konusuyordu. Sonra
Beraber dergisinde bir iki Oykiisii yayimlanan Siikran Kurdakul® la tanisir, onun
araciligiyla Fethi Naci’yi, Atilla Ilhan’1 tamir. Yiiksekogrenimini ancak yarim giinliik
bir is bulup ¢alisarak yapabilir. Varlik’ta ¢calismaya, bu arada c¢eviri yapmaya baglar.
Sait Faik’i bu donemde tanir. Yazip getirdik¢e dnce Yasar Nabi Bey’e okudugu son
Oykiilerini T.Yiicel” de hayranlikla dinler. Ayrica Varlik Yaymevi’'nde, Yasar
Nabi’yle ayni odada ¢alisirken, o donemin yazar ve ozanlarmin hemen hepsini tanir.
Ziya Osman, Oktay Akbal, Fazil Hiisnii, Melih Cevdet, Yasar Kemal, Orhan Kemal,
Nurullah Atag, Behget Necatigil, Necati Cumali, Sabahattin Kudret, Bedri Rahmi,
Cevdet Kudret, Mehmet Fuat ve daha bir¢oklari. Eskilerden de Abdiilhak Sinasi,
Ahmet Hamdi, Resat Nuri vb. eskileri sayilmazsa ¢oklar1 kendi kusagindan bir ya da
iki kusak onceki yazarlardandi. Fakat hi¢gbir zaman aralarina sonradan katilmis bir
“cocuk” gibi davranmazlar yazarimiza, kendilerinden sayarlar. Yazar ¢oklartyla dost
olur. Bu kusak hem yeni bir yazinin 6nciiliigiinii yapan bir kusakti, hem de gergekten
kaynasmis bir kusakti. Herkes birbirini desteklerdi.

Kendi kusaginin yazarlarina gelince; onlar arasinda da ¢ok degerli yazarlar ve
ozanlar ¢ikar. Ferit Edgii, Demir Ozlii, Tarik Dursun K., Erdal Oz, Orhan Duru,
Hilmi Yavuz, Nezihe Meri¢, akla ilk gelenler. Ancak yazarin kendi kusagiyla
kaynasmasi biraz ge¢ ve sorunlu olmustur. Ancak neticede ¢ok giizel dostluklar
kurmaya muvaffak olmustur.

1953°te ve sonraki birkag yilda cok moda olan edebiyat metinleri de Ozdemir
Asaf, Adnan Benk gibi sairlerle tanisip kaynagsmasina vesile olmustur.

Fransiz Dili Ve Roman Filojisi boliimiindeki hocalar1 ve ¢alisma arkadaslari
da yazarin edebi kisiliginin olusmasinda oldukga etkili olmuslardir. Yazar Bu
arastirmaci kimligiyle diger Oykiicii, romanci denemeci vb. kimliklerini biitiinlemeyi

basarmistir. Bu kimlikler hicbir zaman birbiriyle ¢elismemistir. Paris’te hocasi
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Greimas aracili@iyla tanidigi yeni ¢evrede yazarin yazin hayatini olduk¢a miihim bir
sekilde etkilemistir.
1.2.3 Bir Omriin Yazina Adamis1 Ve Kazanilan Basarilar:

Yazin yagamima daha ¢ocuk yasta siirler yazarak baglayan Tahsin Yiicel
ortaokulda Tiirk¢e 6gretmeni olan Necdet Kut’un, siirlerini okuyup “Bunlar yasina
gbre cok gilizel, ama, beni dinlersen, diizyaz1 yaz, daha iyi, ileride iyi bir romanci
olabilirsin” 6giidiinii yagsami1 boyunca kendine verilmis en iyi 6giit kabul etmis ve
derdini dizelerle degil de diizyaziyla anlatmaya ¢alismistir. Fakat yazar higbir zaman
“profesyonel” bir yazar olma cabasi igerisine girmemistir. Paraydi, {indii, sandi
bunlar her zaman onun i¢in ikincil kalmistir. Bunda belki yaratilisi kadar
tiniversitede Fransiz yazini hocast olmasinin da etkisi olmustur. “Yazini ayni
zamanda bir inceleme, bir aragtirma nesnesi olarak gérmesi yazma edimini insani ve
diinyay1 sorgulamanin, insani1 tek boyuta indirgemeyen anamalci yonelimlere karsi
direnmenin etken yollarindan biri olarak degerlendirmesini ve bu yolda edindigi
deneyimleri okurla paylagsmasini saglar. Kisacas1 bu giine kadar yazdiklarini her kese
acik bir yoksul sofrasinin 6geleri olarak diistinebiliriz.”(Dogan,2000:40)

Yazarin varmak istedigi yer ise iste bu amaci olabildigince tutarli ve eksiksiz
bicimde gerceklestirebilmektir. Tiirler arasinda gezinmesi de biraz bu amacin, biraz
da yasamin rastlantilarin1 sonucudur. Ornegin Fransiz Dili ve Edebiyat:i okumasa,
daha sonra ayni dalda &gretim iiyesi olmasa, bu arada bir bagka biiyiik hocayla;
Algirdas, Jilien, Greimas’la karsilasmasa, gostergebilimsel yontemle yazin
incelemeleri yapmazdi, yapabilmesini saglayacak donanimi kazanmazdi belki.

Deneme ve elestiride yazara gore her sorunu daha dolaysiz bir bi¢cimde
sorgulama olana@ saglar. Oykii ise yazar icin baslangicta romana varabilme yolunda
bir alistirma big¢imidir. Zamanla ¢ok sevdigi bir tiir olur. Bu arada adina yakisir
romanlar yazma tutkusu da devam eder. Biraz gecte olsa bu tiirde de kendi 6lgiileri
icinde bir yerlere geldigi inancindadir. Yazara gore tiim bu degisik calismalar
arasinda derinden derine bir bag vardir. Bu bag yazarin 6ziinii olusturan “Otegege”
kokenli sestir.

Bu ¢ok yonli yazin adami, yazin yasamini ¢ok onemli su oOdiillerle

siislemistir:
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Daha yirmi bir yasinda “Haney Yasamali”adli Oykiisiiyle 1956 Sait Faik Hikaye
Armaganini, “Diislerin Oliimii” ile 1959 TDK Oykii Odiiliinii, “Peygamberin Son
Bes Giinii” ile adli romaniyla 1999 Orhan Kemal Roman Odiiliinii, Yalan adl
romantyla 2003 Yili Yunus Nadi Roman 6diili ve Omer Asim Aksoy Roman
odiiliini, “Komsular” adli hikaye kitabiyla Diinya Kitap 1999 yilin kitab1 6diiliinii,
“Soylemlerin Iginden” adli eseriyle 1999 Sedat Simavi Edebiyat Odiiliini,
cevirileriyle de 1984 Azra Erhat Ceviri Yazini Ustiin Hizmet ddiiliinii.
1.2.4 Farkh Cephelerden Tahsin Yiicel:

Farkl1 ugras alanlarina, kendi deyisiyle “cok pargali bir kimlige” sahip olan T.Yicel
pek cok alanda oldukc¢a basarili calismalar yapmistir. Bu farkli ugras alanlar1 higbir
zaman birbirini ¢elmelememis, aksine birbirini biitiinlemistir. Bu agidan Tahsin
Yiicel’e baktigimizda ¢evirmen, gostergebilimci, oykiicli, romanci, dilde yenilik¢i
Tahsin Yiicel gibi farkli yazin kimlikleriyle karsilagsmaktayiz.

Galatasaray Lisesi’nde Fransizca’y1 6grenmeye ve sevmeye baslayan Tahsin
Yiicel ilk kez hazirhk sinifindaki  Tiirkge ogretmeni Necdet Kut’un
yonlendirmeleriyle ¢eviri yapmaya baglamistir. Liseden sonra ise, Varlik dergisinde
her 6gleden sonra dort saat ¢eviri yapmaya baglar. Cevirilerinde ar1 ve yalin bir dil
kullanan yazar bunu aligkin oldugu dogdugu kasabanin ar1 Tiirkcesine ve siki bir
Atag okuru olmasina baglar.

Yazar ¢eviriyi, insan1 diisiinsel ve dilsel agidan zenginlestiren yararli bir ugras
olarak goriir. Ancak ¢ok yorucu olmasina karsin 6zdeksel agidan doyurucu bir ugras
olmadigini soyler. Balzac’tan dort, Flaubert’ten iki roman, Gide’in bes, Camus’un
yedi kitabi, Valery, Malraux, Montherlant, Giraudoux, Giono, Queneau, Romain
Gary, Saint-Exuperiy, Jules Romains, Maupassint, Patrick Modiano, Roland Barthes,
Claude Levi-Stratuss ve daha bir¢ok yazardan gevireler yapan yazarin pek cok
Oykiisii de Fransa’nin 6nde gelen dergilerinde yayimlanmaistir.

“Ceviri ¢eviri kokmalidir” diyen yazar, ¢eviri kendi kokusundan kopmamali,
clinkii ister istemez yabanci bir kiiltiiriin {iriiniinii kendi dilimize, kendi kiiltiirimiize
aktartyoruz diislincesini savunmaktadir.

“Elden geldigince akici bir Tiirkge’yle, dogru ¢evirmek gerekir. Ciimlelerin
diizglin olmas1 gerekir. Ama yazar1 Ozelliklerini de vermeye g¢alismak gerekir.En

basiti 6zdeyisler, ata sozleri.Tlirk¢e’de de benzerlerini buluyoruz, degisik dillerdeki
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bu atasozlerinin, 6zdeyislerin.Ama Oyle durumlar oluyor ki, Tiirk¢e de asagi yukari
karsiligi bulunmasina ragmen, onu metnin biitlinliigli i¢inde,as1l metnin biitiinligii
icinden, aslindaki bi¢imiyle neredeyse sozciigli sozciigiine varmak, korumak bazen
insana daha dogru geliyor”(Andag,2003:23)

Ancak Tahsin Yiicel’in ¢evirmenligi, diger kimliklerinin, 6zellikle de yazin
ve bilim adami kimliklerinin dogal bir uzantisi gibi algilandigindan olacak, genellikle
dogrudan 6ne ¢ikmaz. Bu yanina, yapitlarinin 6z yasam oykiisli sayfasinda “Cogu
Fransiz Edebiyat’inm1 belli basl eserleri olan c¢eviri kitaplarinin sayis1 sekseni
geciyor” ya da “Birgok ceviri yapit1” gibi tiimcelerle deginiliverir. Bu agiklamalarla
bir de 1984°te Azra Erhat Ceviri Yazim Hizmet Odiiliiniin aldigi eklenir. Oysa
Balzac’tan baslayarak, giiniimiiz gen¢ Fransiz yazarlarindan Alexandre Jardin ve
Patrik Mondiano’ya dek pek ¢ok onemli yazarin yapitint dilimize kazandiran bir
ustanin, c¢evirmen kimligi de daha giiclii bir sekilde vurgulanmalidir. Ancak
T.Yiicel’in ¢evirmenliginin diger kimliklerinin golgesinde kalmasi, biraz da
kendisinin ¢eviri iistiine yazmaktan c¢ok c¢eviri yapmayr yeglemesinden
kaynaklantyor olabilir.

Tahsin Yiicel’in bir diger ugras alami ise “gdstergebilim”dir.1963 yilinda
Paris’e giden Tahsin Yiicel daha Fransa’da bile, fazla bilinen bir bilim dali olmayan
gostergebilim ile ilgili c¢aligmalarina baslar. Hocas1 gostergebilimi kurucusu
Greimas’in Onciiliigiinde doktora tezini hazirlar ve 1966 yilinda Tirkiye’de
yayimlanir. Gostergebilim yontemiyle yaptig1 bu test boliimiiniin hocalarinca da iyi
karsilanir, basarili bulunur.

Tahsin Yiicel bu bilime ydnelme sebebini ise su sekilde agiklar: “Insan ve
toplum bilimlerin en zayif yan1 bagdaslik ve tutarli bir yonteme dayanmamalaridir.
Nerdeyse her bulduklart aragtirmanin igine dolduruverir, aralarinda bir bagdaslik
kurmadan, ayrisik verilerle ¢alisirlar. Yazinsal arastirmalar diisiin: Yapit, yazar,
toplum, hepsi birbirine eklenir, kimi zaman yazar yapitin agiklamasi olur, kimi
zaman yapit yazarin, yasamla yapit siirekli birbirini aciklar. Oyle ki hangisi hangisini
acikliyor, bir karar veremezsin. Benzer yaklasimlarla, li¢ asagi bes yukari,
tarihgilerde, toplumbilimcilerde de tanik oluruz. Ilk kez bir bilim bu kosulu asmistir.
Dili, esstiremlilik i¢inde, bagdasir bir yapi1 olarak ele alir, ¢éziimlemesini 6geleri

arasindaki bagintilara dayandirir. Boylece, ¢agdas dilbilimin 6nciisti F.Saussure dil

15



konusundaki bir¢ok yanlis kaniy1 diizeltmistir. Nesnesi geregi, biiyiik dl¢iide ¢agdas
dilbilimden yararlanan gostergebilim de bu amaca c¢ok yaklasir. Greimas,
gostergebilimi “bilimsel i¢ ¢agrili bir tasar1” diye tamimlar. Nesnesiyse, gene
Greimas’in tanimryla “Insan i¢in diinyanim ve insanin anlami”dir. Bir baska deyisle,
gostergebilim, ekin diizleminde, anlam dizgelerini anlamin eklemlenim ve iletim
kosullarini inceler. Ama dilbilim, nesnesi geregi, yalniz dil alaninda kalirken, bu
arada, anlam sorunu {izerinde pek durmazken, bu yeni bilim alan1 yazindan resime,
bilimden mimarhiga, kente ya da torelere, ¢ok degisik anlam yapilari lizerinde ¢alisir.
Ne var ki her seyden 6nce, bu yapilar1 ¢ézlimlememizi saglayacak bir genel yontem
olmak ister. Her seyi ¢oziimler mi? Insana ve diinyasina iliskin her seyin yanitim
ondan m1 buluruz? Hayir kugkusuz. Bilim sinirlar1 belirlemekle baslar. Gostergebilim
yanitlar1 ve sonuglar1 da sinirlidir. Ama dilbilimden sonra, bagdasik bir yontem
olusturmaya yonelmis olmasi bile onu ¢ekici kilmaya yeter. Beni ¢ekende oncelikle
bu yonii olmustur. Ama gordiigiim gibi benim yagamimda gostergebilimin neredeyse
duygusal diyebilecegim bir yonii de var. Bu o0zellik beni yanhis kilmig
olabilir”(Andag 2003:59)

Yazarin “Anlat1 Yerlemleri” adli kitab1 yazinsal gostergebilimin uygulanmasi
ile ilgili bir kitaptir. Anlati ¢éziimlenmesinde ve yazinsal gostergebilimin inceleme
konusu olan anlam ve anlamlama olgusunu kisi, siire ve uzam yerlemleri baglaminda
nasil incelenebilecegini en ince ayrintisina degin ortaya koyar. Dogentlik tezi olarak
hazirladig1 Figuras et Messages dans la Comedie humanie (Insanlik Giildiiriisiinde
Yiizler ve Bildiriler) adli uzun soluklu caligma, yazinsal gostergebilimin uygulama
orneklerindendir. Bu c¢alismada gostergebilimin ne oldugunu metne nasil
uygulanacagindan s6z edilmez, dogrudan gostergebilimsel ¢oziimleme yoOntemi
metne uygulanir.

Tahsin  Yiicel, gerek iilkemizde gerekse diinyada gostergebilimin
olusumunda, gelistirilmesinde her zaman yer almistir. Bu nedenle gelistirilen
kuramin hangi donemde ne durumda oldugunu bildigi gibi, hangi arastirmacinin
calismasinin gostergebilimle ne kadar ortiistiigiinii de sdyleyebilmektedir.

Sonug olarak tilkemizde bugiin gostergebilim adina bir seyler yapiliyorsa,
bazi kisiler kendisini gdstergebilimci olarak gérmeye baslamigsa, bunda T.YTicel’in

dilimize kazandirdig1 ¢caligmalarin biiyiik pay1 oldugu yadsinamaz bir gergektir.
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Tahsin Yiicel’in bir diger onemli yonii de dykiiciiliigiidiir. Oykii yazmanin
diin ve bugiinkii anlami, kimi zaman bir duygu ya da bir diislinceyi dolayl1 bir yoldan
dillendirmek, kimi zaman diigsel ya da “olmus” bir olay1 anlatmak icin yazilan, ama
1yi Oykiide her {i¢ii de; duygu da, diisiince de, olay da vardir seklinde agiklayan yazar
ilk dykiilerini daha 17-18 yaslarinda yazar. Yazdig: ilk oykiiler biraz acili ve siirli
Oykiilerdir. Yiizde yiiz yazarin kendi oykiisii olarak nitelenebilecek Oykiilere Ben ve
Oteki’yle ulasmistir. Yazara gore oykiiniin uzunlugu smirhdir. Tek ciimleyle otuz
kirk sayfa arasindadir. Ama igerik olarak smirlandirilmasi olanaksizdir; tek bir
saniyenin Oykiisii de olabilir, birkac ylizyilin dykiisii de.

Yazar1 giderek ag¢imlanan, katmanlagan bir Oykii diinyast kurdugu
gbzlemlenir. Bireysel durumlardan topluma, insanlik ger¢egine bakar. Bu baglamda
Oykiilerinde beliren temel 6ge, yansitma bilinci ile bakis eriminin igselligidir. Bakan
—gdren anlaticinin bakisina yansiyanlarin dile gelisinde beliren humour ise, 6ykiiniin
aurasidir neredeyse. Yazarin Oykiileri biraz da huzursuzlugun oykiistidiir.

Yazar Tirk Oykiiciiliigiiniin temelinde Oncelikle halk yazinimizi ve
masallarimizi goriir. Ayrica Dede Korkut hikayelerini de bu giiclii temeller arasinda
sayar. Sonra yakin dénemlerden Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, Sabahattin Ali,
Sait Faik, Orhan Kemal, Oktay Akbal, Haldun Taner, Mehmet Seyda gibi yazarlari
kendi kusagindan onceki dykiicliliigiimiiziin kose taslar1 sayar. Kendi kusaginda ise
Bilge Karasu, Nezihe Meri¢, Tarik Dursun, Viisat O Bener, Erdal Oz, Demir Ozlii,
Ferit Edgii, Orhan Duru, Adnan Ozyalgimer 6ykiiciiliigiimiiziin énde gelen isimleri
arasida sayilir. Ama Oykiiciiliigiimiiziin iizerindeki en belirleyici etkinin Sait Faik
etkisi oldugunu diisiiniir.

Yazarin Ucan Daireler, Haney Yasamali, Diislerin Oliimii, Yasadiktan Sonra,
Déniisiim, Ben ve Oteki, Aykir1 Oykiiler ve Komsular adli &ykii kitaplar1 vardir.
Bunlardan Haney Yasamali’yla daha 21 yasinda edebiyatimizin en Onemli
odiillerinden olan Sait Faik Hikaye Odiilii’'nii almistir.

Yazarin temel yazin ugraslarindan biri de denemedir. ilk deneme kitabin
Yazin ve Yasam 1975’te yayimlanmistir. Ama yazar 1950’lerden beri deneme
yazmaktadir. Yazar bu gegen zaman zarfinda her tiirlin hem de yazarin kisisel dilinin

geregi olarak belirli bir anlatim bi¢imi olusturmustur. Yazar denemelerinde soru
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tiimcelerini ¢okca kullanir. Amag belli bir ¢ozliime, gegici ve eksik bile olsa bir
aciklamaya ulagmaktir.

Yazin, Gene Yazin adli kitabinda, yazin olgusunu tiim yonleriyle kavrama ve
kavratma yolunda biiyiik bir ¢aba gostermistir. Ama denemelerinin yazin, dil ve
ekinle sinirlandig1 sdylenemez. Farkli konulara, bu arada politikaya bile el attig1 olur
yazarin. Son deneme kitab1 Yiiz ve S6z’den politik konular ¢ogunluktadir. Deneme
diisiinen, diisiinmek isteyen kisinin vazgecilmez yol arkadasidir. Bu yazar igin
oldugu kadar okur i¢in de gegerlidir.

Tahsin  Yiicel’in denemeleri temel-toplumsal sorunlarimizin  s6ziint
sakinmadan, egilip biikiilmeden dile getiriyor; deger yargilarimizi ayna tutarken
alcak goniilliigli hi¢ de elde birakmadan. Tahsin Yiicel adin1 yazin tarihimize altin
harflerle yazdiran yazin devimizdir.

Edebiyat elestirisi de yazarin ugras alanlarindandir. Bu alandaki ¢alismalarina
1961 yilinda Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati boliimiinde asistan
olmasiyla baglar. Elestirel yazilar1 da ister istemez bilimsel yaklasiminin izlerini
tagir. Yapisalcilik ve yapisalcilik gergevesi iginde gelismis olan gostergebilimsel
nesnel ve essliremsel bir yaklasim igerir. Metin bilgisinden, metin yorum/¢dziimiine
oradan elestirel sOylemin dilini kurmaya ydnelik bir dolu ¢abasi vardir yazarin.
1991°de Elestirinin ABC’ sini yazar. Oncesinde metinler arasi elestiri/ incelemeler
yaymmlar. Yapisalcilik {izerine kitabiyla da yeni elestirinin ugraklarina bakip
degerlendirir.

Yazar daha cok elestirel denemeyi yegler. Metni dil/anlam/anlatim, bir de
diisiince boyutuyla ele alir. Bu da ister istemez, bir takim sdylemleri 6ne ¢ikarip
irdelemesini gerektirir. Yapitlarini izleksel yonleri kadar, dili de okuyucuyu kendine
ceker. Yazinsal etkinligini de burada bir sinirda tutar. Yazarin elestirel sdylemini 6ne
cikaran daha ¢ok sdylenecek sz, alinacak tavirdir. T.Y{icel elestiri alaninda iddiali
olmamakla birlikte edebiyatimizin 6nde gelen isimlerindendir. Bu ugrast boyunca
hep secici davranip, az yazmaya gayret etmis ayrica kotii elestirinin, iyi elestiriyi
kovmasina her zaman mani olmaya ¢alismistir.

T.Yiicel’in en oOnemli ugras alanlarindan olan romanlar1 tezimizin ana
unsurunu teskil etmektedir. Yazar roman yazmay1 ilk genclik yillarindan beri kurar.

Cok geng yasta bir takim denemelere girisir. Ancak ilk denemelerini hep yirtip atar.
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Buna karsilik, Oykiiden romana nerdeyse dogal bir bicimde gecer. Ornegin:
Peygamberin Son Bes Giinii’nii Aykir1 Oykiiler’de yer alacak, uzunca bir &ykii
olarak tasarlar. Daha yazmaya baslamadan, bir roman tasarlamis oldugunu fark eder.
Biyik Soylencesi’ne de bir iki giinde yazilip bitirilecek bir dykii diye girisir. Ama
daha ilk satirlarda bir romana bagsladigini anlar.

Yazar romanda kurguya oldukca biiyiik 6nem verir. Cogu durumlarda yapitin
bel kemigi olarak goriir. Ancak yazarmn aradigi kurgu ic¢in kurgu degildir. Kurguyu
yapitin igerigi ve bagka bigcimsel 6geleri ile bagintili olarak tasarlamaya calisir.
Roman yazma zamani, yazar i¢in bir bekleme/birikme/biriktirme siirecidir. Yazar
romanlar araciliiyla toplum ve insan/birey gergeklerine bakar. Donemsel tanikliklar
On planda goriinse de, degisimin/¢oziilmenin/ yozlagsmanin romanini yazmistir.

Yazar romaninin amacini su sekilde aciklar: “Bi¢im olarak da, igerik olarak
da romanin smir1 yok . Bize bir seyler anlatir. Tiim oteki tiirler gibi. Ancak daha
kapsaml1 daha biitiinciildiir. Islevi de adina yarasir her tiirlii yazin yapitinin islevidir:
Diinyayi1 ve insani sorgulamak, gercegin degisik ylizlerini gérmenin ve gostermenin,
en azidan sezdirmenin yollarini arastirmak. Benim romanima gelince, ne sdylesem
bilemiyorum, ¢iinkii biiyiik bir toplama dayanarak konusabilecek durumda degilim.
Yalniz, ilk bakista goriineni yazmak bana uymuyor, giincelin i¢ine dogrudan,
dolaysiz bir bicimde dalmakta ters geliyor, hele tarihgilige, toplum bilimcilige
kalkismak biisbiitiin ters geliyor. Evet, yazin da bir tiir bilgi verir, yazin da bizi egitir,
ama yazinsal bilgi ¢ok farkl bir bilgidir. Birde tek basina bigim benim i¢in ¢ok fazla
bir anlam  tasmmiyor, igerigin  kendi  bi¢cimini  getirmesi  gerektigi
kanisindayim.”(Andag,2003:96)

Ayrica yazarin romanlarinda incecikten alayli bir anlatim séz konusudur.
Yazar alayin baski, anlayigsizlik, salaklik ve saldirganlik karsisinda bagvurulabilecek
son savunma bi¢imi oldugunu diisliniir. Yazdiklarinda alay saldir1 alayr degil,
savunma alayidir. “Okumus adam diploma almis adam degil, roman okumus
adamdir” diyen T.Yiicel diinya klasiklerinde ve Fransiz Edebiyati’nda pek ¢ok roman
okumus ve yasami boyunca da yasaminda bunlardan kendisini etkileyenlerin izlerini
tasimistir. Yazmis oldugu romanlarla da kendisi de pek ¢ok kisiyi etkilemis ve bu
alanda da oldukca 6nemli basarilar kazanmistir. Romanci olarak Tiirk Edebiyati’nin

son doneminde kendine yadsinamayan bir yer elde etmistir.
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Yazarin hayat1 ve edebi kisiligi ile ilgili bu boliimiin hazirlanmasinda Kaan

Ozkan’m “Gériinmez Adam” adli eserinden faydalanilmustir.
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1.2.5.4.Masallar

Anadolu Masallar1, Varlik Yay., Istanbul, 1957, 1961, 1964; Yap1 Kredi Yay.,
Istanbul, 1992, 1997, 2003

1.2.5.5.incelemeler

Dil Devrimi, Varlik Yay., Istanbul, 1968;Dil Devrimi ve Sonuglar1 (adiyla), TDK,
Ankara, 1982; Iyi Seyler Yay., Istanbul, 1997

L’Imaginaire de Bernanos ,1UEF, Istanbul, 1969

Figures et Messages dans la Comedie Humaine,Maison Mame, Tours, 1972(Insanlik
Giildiiriisii’nde Yiizler ve Bildiriler, Yap1 Kredi Yay., istanbul, 1997)

Anlat1 Yerlemleri, Ada Yay., istanbul, 1979; Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 1993, 1995
Yapisalcilik , Ada Yay., Istanbul, 1982; Yap: Kredi Yay ., Istanbul, 1999

Elestirinin Abecesi , Simavi Yay., Istanbul, 1991

1.2.5.6.Derlemeler
Yaz1 Ve Yorum (Roland Barthes Segkisi),Metis Yay., Istanbul , 1990, 1991
1.2.5.7. Ceviriler
Taraskonlu Tartarin(A.Daudet) , Varlik Yay., Istanbul, 1954; Can Yay., Istanbul,
1981
Usta Isi (S.Zweig), Varlik Yay., 1954

Malezya Tilsimi(S.Maugham), Varlik Yay., istanbul 1954,1959; Soylem Yay.,
Istanbul 1985

Amok(S. Zweig), Varlik Yay., Istanbul, 1954, 1958, 1961
Yarina Doniis (S.Undset),Varlik Yay., 1954

Geng Kizlar(H.de Montherlant), Varlik Yay., istanbul, 1955, 1964; Can Yay.,
Istanbul 1986

Yeryiiziinde Bir Yolcu(J .Green), Varlik Yay., istanbul, 1955

22



Gegmis Giinler (F.Carco), Varlik Yay., istanbul, 1955

Kadinlara Aciyin (H. de Montherlant)Varlik Yay., Istanbul, 1955
Kanatlilar (L’Equipage)(J.Kessel), Varlik Yay., Istanbul, 1955
Giizel Kadin Meyhanesi( R.Dorgeles), Varlik Yay., Istanbul, 1955

Kedinin Masallar1 (M.Ayme),Varlik Yay., istanbul,1955; Can Yay., (Kugularin
Tiirkiisii, Yagmur Yagdiran Kedi, Suluboya Kutulari, Nuh’un Gemisi), istanbul, 1989

Bir Adam Oldii (J.Romains), Varlik Yay., istanbul , 1955

Bir Horoz Ottii ( H.Melville), Varlik Yay., Istanbul,1955

Kolej Yillari(V.Larbaud), Varlik Yay., Istanbul, 1955

Kan(C.Malaparte), Varlik Yay., Istanbul, 1955

Iyilik Seytani(H.de Montherlant),Varlik Yay., Istanbul , 1955

Biiyiik Siirii(J. Giono),Varlik Yay., istanbul, 1956

Tasrali Kiz(A. Moravia), Varlik Yay., Istanbul, 1956

Kaz Baba(M.Ayme), Varlik Yay., Istanbul ,1956

Katil(G. Simenon), Varlik Yay., Istanbul, 1956;Nisan Yay., Istanbul, 1997
Kiil Kedisi(C.Perrault), Varlik Yay., 195. Perrault)Varlik Yay., Istanbul, 1956
Ya Gergek Olsaydi(R.Dorgeles),Varlik Yay., Istanbul, 1956

Ciizamli Kadinlar(H. de Montherlant),Varlik Yay., Istanbul , 1956
Duvargegen(M. Ayme), Varlik Yay., Istanbul, 1956; Yilmaz Yay., Istanbul , 1990

Madame Bovary(G. Flaubert), Varlik Yay., Istanbul, 1956, 1960, 1967; Can Yay.,
Istanbul, 1983; Gérsel Yay., 1992

Evlilik(A. Moravia)Varlik Yay., Istanbul , 1956, 1965
Tehlikeli Gegit(S. Maugham) , Varlik Yay., Istanbul, 1957; Séylem Yay., 1985

Vatikan’in Zindanlari(A. Gide), Varlik Yay., Istanbul , 1966; Can Yay., Istanbul,
1989
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Kartopu(G. De Maupassant), Varlik Yay., Istanbul , 1958; Ay Isi181 adiyla, lyi
Seyler Yay., 1996

Colomba (P. Merime) Varlik Yay., Istanbul , 1958

Diinya Nimetleri(A.Gide),Varlik Yay., 1959, 1963; Diinya Nimetleri ve Yeni
Nimetler, Can Yay., istanbul, 1989, 2000

Kadin ve Kukla(P. Louys), Varlik Yay., Istanbul, 1959; Gece Yay., 1989

Kirmiz1 Zambak(A. France), Varlik Yay., Istanbul, 1959; Can Yay., istanbul, 1983,
1984

Kagak( G. Simenon), Varlik Yay., Istanbul, 1959; Nisan Yay., 1995

Uzaktan ( Colette), Varlik Yay., Istanbul , 1959; Duygusal Siirgiin adiyla, Can Yay.,
[stanbul, 1991

Sapho (A.Daudet) Varlik Yay., Istanbul, 1959: Gérsel Yay, 1992

Ayr1 Yol(L’Immoraliste), Varlik Yay., Istanbul, 1960; Kuzey Yay., 1984

Yeni Nimetler(A.Gide), Varlik Yay., Istanbul. 1960

Bella (J.Giraudoux)Varlik Yay., 1960

Diktatoriin Karis1 (A.Moravia), Varlik Yay., istanbul, 1960

Oliimden Ac1 (D. de Maupassnt), Varlik Yay., Istanbul, 1960 ;Gérsel Yay., 1992

Swann’in Bir Aski(M.Proust)Varlik Yay., Isatanbul, 1961; Can Yay., istanbul.,
1983, 1989, 1990

Eugénié Grandet( H. de Balzac), Varlik Yay., Istanbul 1961; Can Yay., Istanbul,
1983; Gorsel Yay., 1992

Goriot Baba( H. de Balzac),Varlik Yay., istanbul, 1965, 1967; Can Yay., Istanbul,
1983, 2000; Gorsel Yay., 1992

Bekarlar( H de Montherlent) ,Varlik Yay.,Istanbul,1962; Yap1 Kredi Yay.,1996

Vadideki Zambak (H.de Balzac), Varlik Yay., istanbul, 1962, 1968, 1976; Can Yay.,
[stanbul, 1990

Kalpazanlar(A.Gide),Varlik Yay., Istanbul, 1963; Can Yay., Istanbul, 1989
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Kamelyali Kadin (A.Dumas), Varlik Yay., Istanbul, 1993; Kaf Yay., 1999
Kadinlar Okulu(A. Gide), Varlik Yay., Istanbul, 1967; Kuzey Yay., 1984

Insanlarin Diinyas1 (A.de Saint-Exupery), Yanki Yay., istanbul, 1970; Can Yay.
[stanbul, 1982

Yesil Kisrak (M.Ayme.), Milliyet Yay., Istanabul, 1970

Yaban Diisiince (C.Levi-Stratuss)Hiirriyet Vakfi Yay., Istanbul, 1984; Yap1 Kredi
Yay., Istanbul, 1994, 1996, 2000

Elestiri Kuramlari(J.C.Carloni J.C.Filloux), Kuzey Yay., 1984; Multilingaul Yay.,
2000

Sisythos Soyleni (A.Camus), Atag Kitabevi, 1974; Adam Yay., [stanbul, 1983, 1988,
1992; Can Yay., Istanbul, 1987

Baskaldiran Insan (A.Camus),Varlik Yay., 1967; Bilgi Yay., Istanbul, 1975, Verso
Yay ., 1987, 1990, Can Yay., 1995, 1998

Iklimler (A.Maurois), Varlik Yay., Istanbul, 1967, Gérsel Yay., 1992
Politika ve Propaganda(J.M. Domenach), Varlik Yay., Istanbul, 1969, 1995
Becket (J.Anouilh), Kuzey Yay., 1984

Sinekler (J.P. Satre), Kuzey Yay., 1985

Yazinin Sifir Derecesi (R.Barthes), Metis Yay., Istanbul, 1989

Cagdas Soylemler(R.Barthes), Hiirriyet Vakfi Yay., Istanbul, 1990; Metis Yay.,
Istanbul, 1998

Bir Ask Soyleminden Parcalar(R .Barthes.)Metis Yay., Istanbul, 1992, 1993, 2000
Zazie Metroda (R.Queneau),Can Yay. stanbul,

Dostum Pierrot(R.Queneau), Can Yay., Istanbul

Tersi ve Yiizii(A. Camus), Can Yay., Istanbul, 1991

Eupalinos ve Oteki Séylesimler( P.Valery), Yapi Kredi Yay., istanbul, 1992
Andersen Masallar1 (H.C.Andersen), Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 1992, 1994

Kisa Diizyazilar( M. Tournier), Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 1993
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Locus Solus(R.Roussel), Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 1994

Yaz (A. Camus), Can Yay., Istanbul ,1994

Ik Adam(A. Camus), Can Yay., Istanbul, 1994 , 1999

Diigiin ve Bir Alman Dosta Mektuplar( A.Camus), Can Yay., [stanbul, 1995
Siirgiin ve Krallik( A. Camus) , Can Yay., Istanbul ,1996

Altenburg’un Ceviz Agaclari(A. Malraux), Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 1996

Paris Sikintisi(C. Baudelaire), Atag Kitabevi,1961; Adam Yay., [stanbul, 1982, 1984,
1992, 1996 ,1998

Kral Salamon’un Bunalimi(E. Ajan), Can Yay., Istanbul, 1985 , 1998
Kale(A.de Saint-Expury), Kakniis Yay., Istanbul, 1999

Sevgili (M.Duras), Can Yay., Istanbul, 1986, 1992

Bilirbilmezler (Bouvard ile Pécuchet)(G.Flaubert), Can Yay., Istanbul, 1990
Hastane Giinliigii (H.Guibert), Can Yay., Istanbul, 1992

Tolstoy un Yasami(R.Rolland), Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 1995
Gostergeler imparatorlugu(R.Barthes), Yap: Kredi Yay., Istanbul, 1996
Zebrail (A.Jardin), Can Yay., Istanbul, 1998

En Uzagindan Unutusun (P.Modiano), Can Yay., istanbul, 1998
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IKINCI BOLUM

2. ROMANLARIN TEMA BAKIMINDAN INCELENMESI
2.1. FERDI TAHASSURE BAGLI TEMALAR
2.1.1.ASK TEMASI
Tahsin Yiicel eserlerinde ask temini menfi yoniiyle ele almistir. Yani ask
birlestiren bir unsur, yapici bir unsur degil de, genelde yildiran, ayiran, sona erdiren
bir unsur olarak dikkati ¢gekmektedir.

Peygamberin Son Bes Giinii’nde Rahmi Sonmez ve Fehmi Giilmez
yasamlarinin daha ilk ¢ocukluk yillarindan beri birbirlerini tamamlama 6zellikleriyle
On plana ¢ikarlar. Bu biitiinleme Feride’nin yagsamlaria girmesine kadar devam eder.
Her ikisi de Feride’ye asik olur. “Ciinkii bu ufak tefek kiz, gerek dis goriiniisii
gerekse kendine 6zgii bakis, durus, tavir ve devinileriyle ¢evresindekilere “erigsilmez”
izlenimi vermektedir.” (P.S.B.G., s. 20). Iki arkadas, bu erisilmezlige “kutsallik”
unsurunu yiiklemekte gecikmezler... Arkadaslarinin ona iligskin sakalari, davranislari
bir tiir kutsala saygisizlik olarak goriiyorlardi.” (P.S.B.G., s. 21).

Kutsallik ve erisilmezlik sifatiyla iilkiilesen Feride’ye 6nce Fehmi evlenme
teklif eder. Ancak “bir kenter surat1 var sende, livey babamin ki gibi, alinma ama
seninle dudaktan Opiisebilecegimi diisiinemiyorum.” (P.S.B.G., s. 28) cevabiyla
Feride tarafindan reddedilir. Feride Rahmi’nin teklifini de “Bilinmeyeni de
gogiislemesini bilmek gerek” (P.S.B.G, s. 29) diyerek kabul etmistir.

Kendisine ytiklenen {istiin niteliklerle tanrisallasan bu varligin eylemleri de,
sozleri de, Tanr’min ki gibi, iyi, giizel, dogru olmasi gerektigine kosullan-
dirtlmigliktan kaynaklanir. Birinci bolim bdylece, duygularint birbirinden habersiz
actiklar1 Feride’nin Rahmi S6nmez’i secerek evlenmesiyle sona erer. Buraya kadar
Rahmi S6nmez’in agki iilkiisel olarak olusur ve bu evlilik boyunca da devam eder.
Feride sozleri ve davranislariyla bu askin hep bu boyutta yasamasini saglar.
Feride’ye gore materyalist devrimci diislincede askin yeri yoktur. Her sey somuta ve
maddeye iiretim iliskilerine dayanir. Bu nedenle Rahmi S6nmez’ in karis1 Feride igin
yazdig1 siirleri; Feride zirva olarak niteler, bir bakima “ask siirlerini” asagilar.

Devrimci bir ozan “ask siiri” yazamaz der.
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Bu ikili birliktelikte asagilanan askin yerini bedensel sevigsmeler ve Marx’in
Kapital’i alir.

Feride’yle mutlu evliligi ve aski Rahmi S6nmez’1, devrimci ozan Peygamber
yapar.

Onun oOlimiinden sonra ise tam bir diislisii yasar, artik higbir sekilde
ilerleyememekte, siir dahi yazamamaktadir. Ask bu acgidan bakildiginda
Peygamber’in dogusu ve sonu olmustur. Peygamber her sikistiginda Feride’ye ve ona
olan agkina siginmis ve nihayetinde de onun mezarina gémiilerek onda yok olmustur.

Romanda aski fedakarlik olarak sembolize eden Fehmi ve Zarife karakterleri
de aska ayr bir bakis agis1 getirir. Fehmi Feride’ye asiktir, onun ret cevabina ragmen
Rahmi’yle evlenmelerinin ardindan, onlarin evlerini toplayarak, onlarin sohbetlerine
katilarak siirekli onlara yardimci olmaya calisir. Hatta Feride’nin 6liimiinden sonra
kiigiik Feride ve onun gelecegi i¢in ¢alisir Feride nin torunu Nazim i¢in ¢aligir onun
elinden aldig1 seklinde bir diisiinceye hi¢ kapilmadan Rahmi i¢in siirekli miicadele
eder. Romanin sonunda kendisini Peygamber ve Feride’nin anisini yasatmaya adar.

Bir diger fedakar asiksa Zarife’dir. O kendisini gengliginde terk edip
Feride’yle evlenen Rahmi’yi Feride’nin Oliimiiniin ardindan hi¢ yalniz birakmaz.
Oldukga giizel bir kadin olmasina ragmen ondan hicbir sey beklemeden kendini ona
adar. Cevrenin baskisini diistinmeden, evlenmeden Rahmi’nin evine taginir, kizina ve
daha sonra da torununa bakar. Stirekli Nazim siirleri okutarak Peygamber’e Feride’yi
hatirlatip, mutlu etmeye calisir.

Neticede de tiim malin1 yine Peygamber’in torunu Nazim’a birakarak, oliir.

Ancak biitiin bunlara karsilik Peygamber ona kadin goziiyle bakmay1 dahi
Feride’ye ihanet saymustir.

Goriildiigii tizere eserde ask higbir kahraman i¢in mutluluk getirmemis ve her
birinin diinyasin1 yonlendiren ana unsur olarak var olmustur. Ancak bu varlik, bu
ask1 yasayanlar1 hep sona, bitise gotiirmiistiir.

Ask temas1 Vatandas’ta ise miispet bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Saban Bas geckin sevgilisine duydugu gercek ask sayesinde, nisanlisinin sézde ask

tuzaklarindan kurtulmus ve Vatandas mevkisine ulagsmistir.
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“Sevgilimin yliziinde ve bedeninde yattifim yatagin, doktigim terin,
giydigim yemeninin, yedigim soganin, ayakyollarina yazdigim yazilarin kisacasi tiim
yasamin biitiinliglinii buluyordum, sevgilimin yiiziinden bedeninde beni asan bir
birlige eriyordum” ( V.,s. 136)

Volkan Tas, Saban Bas, Vatandas iiclemini yasayan roman kahramani geckin
sevgilisinde birligi yakalamis ve neticede de her seyi giizel nisanliy1, genel
miudiiriiniin is teklifini bir yana birakarak gegkin sevgiliyle evlenip, miitevazi
hayatina ve ayakyollarindaki miicadelesine devam etmistir.

Romanin birinci ve ikinci boliimiinde ask iki boyutuyla karsimiza cikar;
Bedensel (somut) — iilkiisel (soyut). Kahraman ger¢ek yasamda, gonliinii kazandigini
zannettigi gen¢ ve ¢ok glizel olan, bununla birlikte bedensel (cinsel) birliktelik
yasamadig1 niganlisina olan tutkusunu agk olarak niteler.

Ancak yast geckin, sogan kokulu nefesinden tiksindigi ¢irkin ve sigsman
kadin, kolaylikla ulastig1 ve diislerinde yasatmadigi kadinla bedensel iliskiyi yasar,
onunla birlikte olur. Buraya kadar olan kahramanin iki kadinla olan agk iligkisi

karsitliklarla sergilenir.

Nisanli geng kadin - Yaslh geckin kadin
Sevilen - Sevilmeyen

Giizel - Cirkin

Diis - Diis olmayan
Ulkiisel - Bedensel

(Durak , 2000: 188)

Son boliimde ise sanki diinya tersine donmiistiir. Vatandas giizel nigsanliy1 bir
yana birakip, onu ve onun temsil ettigi mevki, makam, para ve biitlin bunlarin
yaninda iki yiizlilik ve yozlagsma gibi biitiin hasretlerden siyrilmistir. Goriiniirde
glizel ama 6ziinde sahte ve ¢irkin diinya degerlerini asarak, goriiniirde ¢irkin ama
manada gilizele ulasmay1 gergeklestirmistir.

Yani Vatandas ask alaninda bir ¢atisma yasamis ve neticede dogal olani, 6z
olani, saf olani tercih etmistir. Bu anlamda ask Vatandas i¢in bir kurtaric1 gibidir.
Onu buhrana siiriikleyen eski nisanliya duydugu sézde aska karsilik, onu iginde

bulundugu buhrandan yine geckin sevgilinin dogal aski kurtarmistir.
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Biyik Soylencesi’ndeyse ask biyiga kurban verilir. Yani ask bir bagka
tutkunun esareti altina girer. Cumali ve Bedriye abla niganlilik ve evliliklerinin ilk
donemlerinde ¢ok mutludurlar. Birbirlerini ¢ok sevmektedirler. Ancak biyik
Cumali’yi esareti altina almaya baglayinca Cumali’yle Bedri’ye birbirinden
uzaklagirlar, 6nce yataklarini sonrada odalarini ayirirlar. Karisindan ayr1 olan Cumali
eksikligini duyumsadigr bu duyguyu, baska bir kadinda, kasabaya donen Colak
Musa’nin gelini Kehribar Baci’da arar. 10-15 yilin o6ncesi Kehribar baciy1
diisleyerek heyecanlanir. Kehribar baci, kendisine gosterilen ilgiyi, dogal olmasi
gerektigi seklinde yorumlarsa da, onunla cinsel baglamda beraber olmak igin
gosterdigi cabalar bosa gider. Kehribar, kadin olarak yalnizca diigsel ask nesnesi
olarak kalir.

Yalan’da ise ask umutsuzluk boyutuyla yasanir. Cazibe Celebi’de Yusuf ve
oncesinde de Canan’da Yunus bekledigi karsiligi bulamazlar. Bu karsiliksiz ask her
iki kahramani da oliime gotiiriir, Yunus intihar eder, Yusuf Aksu ise bu karsiliksiz
ask neticesinde hayatindaki yanilgi ve yalanlarin farkina varir, hayati anlamin yitirir
ve dolayisiyla da yasamis oldugu bu ruhi bunalim saglifina yansir ve bir tansiyon
nobeti sonucu Oliir. Goriildigii iizere agk eserde kahramanlari harekete geciren
olgularin basinda yer alir. Ancak umuldugunca giizel yasanmayan ask kahramanlarin
sonunu da hazirlar.

Eserde Yusuf Aksu’nun uzun yillar boyunca ice kapanip, Cazibe Celebi’ye
kadar higbir kadina yaklasmamasinin temelinde de ask vardir. Yunus’un 6liim nedeni
olarak Canan’a duydugu karsiliksiz agki géren Yusuf Aksu yillarca biitiin kadinlari
bundan 6tiirii suclu gérmiis, onlardan uzak durmay1 yeglemistir.

Eserde tek mutlu sonla biten agk Bayram Beyaz ve Sivasli Cemile agkidir. Bu
sevdanin bu sekilde bitmesi de kahramanlarin Yusuf Aksu veya Cazibe Celebi gibi
sorgulayict insanlar degil de hayata daha basit bakan, daha sade karakterler
olmalaridir.

Eserde ask yikici ve yok edici boyutuyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Kumru ile Kumru’daysa Pehlivan’in Kumru’ya duydugu aski ve onun
gliciinii géormekteyiz. Bu dyle bir agktir ki sevdigi ugruna yasamini hige saymis ve
onun isteklerini yerine getirmek i¢in yasamindan olmustur. Pehlivan’in bu tutkusuna

kars1 Kumru daha soguk ve asktan ziyade hayatindan meydana gelen degisimlerden
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mutludur. Ancak Pehlivan’in dliimiinden sonra onun ve agkinin hayatinda ne kadar
miihim bir yer tuttugunu anlar ve Kumru’da Pehlivan’in arkasindan dliime gider.

Eserdeki bir diger ask unsuru da Kumru’ya koyliisii Siilleyman’in duymus
oldugu asktir. Ancak bu agkin mahiyeti ve yansimalarin1 eserde pek bulamiyoruz.
Genel bir bahsedis boyutunda kalmaktadir. Eserde sadece Kumru ugruna hig
evlenmedigini ve onu hala sevdigini 6grenmekteyiz.

Goriildiigi lizere eserde agk daha ¢ok mutluluk verme yoniiyle degil de,
huzursuzluk ve aci yonleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Pehlivan’in aski O6liimiine,
Stileyman’in agki ise hayatini bombos gecirmesine neden olmustur. Kumru ise asik
olup olmadiginin ayriminda dahi degildir.

Romanlarda agkin genel olarak karsiliksiz agklar olarak kahramanlarin hayatina girip,
hayat akislarmi degistirdigi goriilmektedir. Ilyas’in Emel’e olan aski, Yunus Canan
aski, Yusuf-Cazibe Celebi aski, Vatandas-nisanli aski, Kumru-Pehlivan agki gibi.
Yaganan bu yikimlardan sonra kahramanlarin Peygamber, Yusuf Aksu, Vatandas,
Ilyas’ta oldugu gibi bir tiir hayal alemine, ya da i¢ diinyalarina kapandiklarmni ve bu
alemden siyrilamayarak sona ulagtiklarin1 goérmekteyiz. Yani ask harekete gegiren,
yoran, bunaltan ve yok eden bir unsur olarak ele alinmustir.
2.1.2.0LUM TEMASI
Tahsin Yiicel’in romanlarinda dliimiin genelde kurtarici ve istenilen bir
sire¢ oldugunu goérmekteyiz. Dis diinyada, kendi i¢ diinyalarina siginan
kahramanlarin burada da gerekli huzuru bulamayip, son durak olarak olimii
sectiklerini gormekteyiz.
Mutfak Cikmazi’'nin Ilyas’t dldiiriilmiistiir. Ilyas bedenen akrabasi
Mustafa tarafindan 6ldiiriilmeden 6nce ruhen bir 6liimii yagamistir. Bu nedenle
de nefes alip verme disinda hayatin onun i¢in higbir anlami yoktur. Boyle bir
yasam tarz1 i¢inde Ilyas adeta 6liime davetiye ¢ikarmus, karsisindakine kendisini
6ldiirmesi icin elinden geleni yapmis ve neticede onu ruhen oldiirenleri bedenini
de oldiirmeye mahkiim etmistir,
Eserde oliimiin bir kag1s, kurtulus vesilesi oldugunu gérmekteyiz.

“ Gergegi sOyliiyordu: Divitoglu gergek Divitoglu degildi artik. O ¢oktan

olmiistii, oldiirmiislerdi. Goriiniisii, yiizii, sesi bir ascida kalmisti, ama Ilyas

Divitoglu yoktu artik, ¢oktan 6lmiistii. Ne var ki, Mustafa gozlerine inaniyordu
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yalniz, gozlerinin gordiigiiyle yetiniyordu. Bu ylizden sasirdi, yanildi iste, bu
ylizden sarildi tabancasina bes el kursun atti, zavalli asciyr delik desik
etti.(M.C.,s.154)

Yine Peygamberin Son Bes Giinii’nde de 6liim kurtarict fonksiyonuyla
karsimiza cikmaktadir. Peygamber uzun siire kendisini yalitladigi  gergek
diinyayla ac1 veren karsilasmasindan sonra biiyilk bir yanilsamanin igine
stiriklenmistir..Ancak oliimle bu buhrandan kurtulabilmistir .Ayrica yasami
boyunca miicadele verip ,bir tiirli alamadigi ‘ozanlik’ payesini de oOliimle
almustir.

Bu acidan 6lim Peygamber i¢in yasami boyunca gerceklestiremedigi
tilkiilerini gerceklestirdigi yeni bir yasam alanit olmustur. Ayrica biricik esi
Feride’ye ulasmis ve bu agidan oliimle bireysel huzurunu da gerceklestirmistir.
Oliim Peygamber’e hem iilkiilerini hem de Feride’sini getirmistir.

Yalan’da ise Yusuf Aksu’nun 6liimde bile ikizi Yunus Aksu ile 6zdeslesme
cabasin1 gormekteyiz.

Yusuf Aksu hayati, fikirleri ve yasam tarzi ile ¢ok geng¢ yasta tanigtigi

Yunus Aksu’nun taklit¢isi konumundadir. Bu taklit¢ilik yillar ilerledikce, ¢evrenin
de baskistyla, yalancilik halini almistir. Yani gorliniiste Yusuf Aksu’nun olan
zenginlik, aile, kuram gibi unsurlar aslinda temellerini Yunus Aksu’dan almaktadir.
Iste yasamin1 bdyle bir ikilemin igerisinde siirdiirmeye c¢alisan Yusuf Aksu bir
noktadan sonra bu kurmaca aleme tahammiil edemez. Gergeklerin pesine diiser.
Ancak bu ger¢ekler onu daha da biiyiik bir buhrana, ardindan da tek kagis yolu olarak
Oliime stirtikler.

“Yarim saat, bir saat agladi boyle. En sonunda, tiim bedeni titremeye, disleri
birbirine vurmaya basladi,ama ayni zamanda ,bileklerinden tiim bedenine bir
serinlik,bir esenlik duygusu  yayiliyor,her saniye,inangla,bileklerinden kanlar
bosanmasini ,Yunus’un kurumus kanlariyla kaynasarak siireksizligi ,boliinmiisliigii
ve ¢ok uzun slirmiis ayrilig1 sona erdirmesini bekliyordu.Cok ge¢meden her hangi
bir jiletin araciligmma gerek kalmadan ,beklediginin gerceklesmekte oldugunu da
sezinledi:kaninin 1hik 1k akti§1 yavas yavas tiim yataga ,tim odaya yayildigim
duyuyordu, ama bunlar gercek mi,yoksa diis miiydi ,bilmiyordu artik, higbir sey
bilmiyordu.(P.S.B.G.,.s.562)
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Boylece Peygamber hayattayken icinden ¢ikamadigi ve Sliimiine neden olan
gercek-yalan ikilemini Oliimiiyle de asamamis ve dliimde de bu ikilemin kurbani
olmustur.

Biyik Soylencesi’nde Cumali giderek giirlesen ve kisiligini yok eden biyiginin
taassubundan ancak &liimle kurtulabilmistir. Oliimiiniin ardindan adeta bir kara biiyii
bozulmus ve kendisine diisman kesilen esi Bedriye Abla eski biyiksiz Cumali’sinin
0li olarak da olsa geri doniisiine sevinmis ve onun ardindan goz yast dokmiistiir.

“Cumali ! Cumali! Benim Cumali’'m gelmis!” Diye haykirdi. “Komsular;
Cumali’m gelmis! Benim Cumali’m bu iste ! Kimler, nerede bulduysa, Cumali’min
Olusiinii getirmisler.”(B.S., s.158)

Boylece 6lim yine kagis yeri olarak ele alinmigtir. Cumali’nin 6liimiiniin
ardindan her sey rutin haliyle devam etmis, biyig1 ve Cumali’de zamanla
unutulmustur.

Kumru ile Kumru’da ise esyanin taassubu altina giren Kumru’nun, hayattan
giderek daha az zevk aldigini gdrmekteyiz. Istedigi her seye ulasan Kumru
yasamindan memnun degildir. O, ¢ok istedigi esyalari onu bogmaktadir.

Kendisine bunlar1 saglamak i¢in hi¢ istemedigi yeni bir ise giren esi
Pehlivan’in 6ldiiriilmesinin ardindan Kumru igin tek ¢are 6liim olmustur.

Bir miiddet bilincini yitiren, dylece dolasan Kumru daha sonra kizi Sultan’la
birlikte intihar ederek Oziine, kdyiindeki esyasiz, ama mutlu giinlerine ulagsmay1
istemistir.

Tahsin Yiicel’in romanlarinda genellikle giiniimiiz insaninin toplumla ve
kendi i¢inde yasadigi catisma ve bunalimlarin anlatildigini gérmekteyiz. Bu
problemleri kendi igerisinde ¢6zmeyi beceremeyen, bunalmis insan oliimii tek ve son
care olarak gormekte ve ancak bu yolla huzur bulmaktadir. Yalandan, paradan,
esyadan ve her tiirlii sikintidan kurtulmanin tek yolu kahramanlarimizca 6liimdiir. Bu
acidan bakildiginda 6liimiin bir son degil de yeni bir baslangi¢ olarak algilandig:
dikkat gekmektedir.

2.1.3. YALNIZLIK TEMASI

Tahsin Yiicel’in romanlarinda yalnizlik biitiin bagkahramanlarin ortak kaderi
gibidir. Onlar digerlerine benzememe, onlar gibi olmama adina kendilerini kendi

mekan ve i¢ diinyalarina kapatmislar ve bir daha da oradan kurtulamamaiglardir.
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Mutfak Cikmazi’nda ilyas kendisini mutfaga kapatmis ve orada bir basma
clriimiistiir. Buna bir itiraz1 da yoktur. Aksine bu yalmizligindan memnun ve
kendisini toplum i¢ine ¢ekmek isteyen iiniversitedeki hocasi gibi insanlardan da
rahatsizdir.

Tipk1 giderek icine kapanan Cumali’nin yavas yavas evine ve odasina
kendisini mahkiim edip, kendisini oradan kurtarmaya calisan dostlar1 ve ¢ocuklarini
diisman bellemesi gibi.

Kumru ise kalabaliklar i¢inde yalniz olan kahramanlarimizdandir. Onu esya
ve insanlar bogmakta, kapandig1 evi bile lizerine gelmektedir. Bundan dolay1 da
Kumru artik mekana sigamaz hale gelir ve kendisini bir dereye atar.

Kumru olsun, Cumali olsun, Ilyas olsun kahramanlarimizin bir diger dikkati
ceken ozellikleriyse yalnizligi sevmeleri ve adeta ona tapmalaridir. Tipki hayatlarini
yalmizliga adayan diger kahramanlarimiz Peygamber ve Yusuf Aksu gibi.
Romanlarda toplumla, insanlarla biitiinlesmeyi, bir ortak payda bulmay1 basarabilen
tek kahraman Vatandastir. Zaten o da mutlu sonra ulasip kendini ger¢eklestirebilen
tek kahramanimizdir. “Ne yaparsin her zaman ayni kolaylikla katlaniimiyor
yalnizliga, giin oluyor, kursun gibi ¢okiiyor lizerime solugumu kesiyor. Biraz soluk
alabilmek i¢in buraya zor atiyorum kendimi.” (V., s. 9)

Vatandas her yonden, dolu, kendini yetistirmis ve insanlara anlatacak
hikayesi olan bir kahramandir. Ancak anlagilmama ve toplumda genel olarak hakim
olan menfaatleri her seyin iizerinde tutma temayiilleriyle ters distigi igin
cevresindeki insanlardan uzak durur. Bundan dolayr da yalmzdir. Yalmzligim
paylasacagi tek alan olarak yazin alanimi goriir ve bu goriiste eserdeki aksiyonun
temelini olusturur.

Vatandagin yalnizligi sadece bedenen degil, ruhen ve fikren de bir
yalnizliktir. Bu yalmzlik catismalar da beraberinde getirir. Once toplumla ve daha
sonra da kendi kendisiyle c¢atisan Vatandas, netice de bir olgunlasma dénemi
yasayarak gerek kendi kendisiyle, gerekse toplumla yeniden barisip dogrularinin
pesinden kosmaya devam eder.

Peygamber ile Yusuf Aksu’nun yalmzhigi ise secilmis yalmzliklardir.
Peygamber karis1 Feride’nin Yusuf Aksu ise arkadast Yunus’un 6liimiinden sonra

kendilerini evlerine kapatmis, goriismek zorunda olduklari birka¢ kisi disinda
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kimseyle goriismemis, dis diinyada teknolojik, kiiltiirel ve sosyal alanda meydana
gelen her tiirlii yenilige kendilerini kapatmislardir. Yagsamlarinin son evresinde biling
ya da yar1 biling halinde kendilerini actiklar1 disg alem bu kez onlar1 kabul etmemis ve
son ¢are olarak yegane yalnizlik alani olan 6liime yiiriimislerdir.

Roman kahramanlarina genel olarak baktigimizda genelde bu yalnmzlik halinden
memnun ve bu durumdan kurtulmayi istemeyen tipler olduklarimi goriiriiz. Bu
tercihten ziyade bu giivene sahip olmayan, pasif kisilikler olmalarindan ileri
gelmektedir.

2.1.4. DEGIiSIM TEMASI

Bu tema eserlerde genellikle degisime direnme seklinde goriilmektedir. Yusuf
Aksu, Peygamber, Cumali, Kumru, Vatandas ve Ilyas, hepsi degisim diismanidirlar.
Degisime karsidirlar ve bunu c¢atigmalarla, yer yer de kagislarla saglama
pesindedirler.

Peygamber iilkiilerin, degerlerin degisimine, Cumali dig goriinlisiiniin ve
biyigmin degisimine, Yusuf Aksu insanlarin ve kendisine bakis acilarinin
degisimine, Kumru esyanin degisimine, Vatandas ise toplumsal degerlerin degisip,
yozlagmasina karsidirlar. Bunu da agikga ifade ederler. Eserdeki aksiyonun temeli de
genelde bu toplumsal ve bireysel boyutta degismeme, degisime karsi olma egilimine
dayanmaktadir.

Degisimi bireysel boyutta ele aldigimizda kahramanlarimizdan Peygamber’in
yasami boyunca evinde tek bir esyasini, tek bir kiyafetini dahi degistirmedigini
goriiriiz. Yine Yusuf Aksu’da ne arabasini ne de esyalarini degistirmis, kaybettigi her
yakininin ardindan ona ait mekani kapatarak birakmigtir. Yine Cumali’de biyiginin
degisimini kabullenememis, agaran ve seyreklesen biyik yiiziinden canina kiymustir.
Ayni sekilde Ilyas’ta degismeye basladig: kitaplarim satip mutfaga kapandigi andan
itibaren bilincini yitirmig, Kumru gibi kendisi olmaktan ¢ikmistir. Goriildiigii tizere
romanlarda degisim problemi degismeme seklinde karsimiza ¢ikmakta, degisimin

yerini, degisememe almaktadir.
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2.2. SOSYAL TAHASSURE BAGLI TEMALAR
2.1.1 YOZLASMA TEMASI

“Yozlasma, insanin mesleki ve ahlaki bakimdan kendisine, degerlerine ve
biitiin insanliga yabancilagsmasindan kaynaklanan bir problemdir. Insanin en duyarls,
en soylu yanlarini tahrip eden, korelten bu problem, karsi gii¢ grubunu temsil eden
kahramanlarin en bariz 6zelliklerini teskil eder.”(Korkmaz, 1997: 116)

Vatandag’ta bu olgunun iki farkli boyutuyla karsimiza ¢iktigini gdrmekteyiz.
Toplumsal ve bireysel yozlasma olarak ele alinan bu tema eserin kahramani
Vatandas’in savas agtig1 yegane problemdir.

“Dolandiricilarin kutsal kisiler arasina girdikleri, ... Sug¢lunun sugsuzdan
daha {tstlin sayildigi, yiikselme hirsiyla dolu, ugruna “her yolun mubah” sayildigi,
sahtenin ya da bu pis kirli gilicii, kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda kullananin
“kahraman” yapildigi, bu kirliligi belgelemek isteyenlerin de, baska bilgilerle
clriitlilerek, onlemez yiikselislerin olusup durdugu bir toplum diizeni karsisinda
sessiz bir siiri (...) (V., s. 98-137) seklinde tanimlanan toplumun genelinde
degerlerde bir yozlasma gortiliir.

Hatta aydin diye tabir edilen kesimde de bu yozlagsma oldukca belirgin bir
sekilde goze carpar. Vatandas eser boyunca tepkisiz kalan dinleyicisinin sahsinda
aydinlara elestiriler yoneltmekte, onlar1 menfaatleri dogrultusunda yazmakla, samimi
ve diiriist olmamakla su¢clamaktadir.

“Simdi ne zaman bir ayakyoluna girsem, insanlarin aci kosulu seriliyordu
gozlerimin Oniine; sokaklarda ¢ok korkungtu insanlar, hi¢bir zaman birbirinden
secilmeyen, bombos yiizleri, bos ve donuk goézleriyle, burunlarinin dogrusuna,
birbirlerini gérmeden golgeleri gibi gidiyorlardi durmadan; yan yana, artarda, omuz
omuza, birbirlerini izlemekle, birbirlerini yinelemekle kaliyor, higbir zaman
birlesmiyor, biitiinlesemiyorlardi”. (V., s. 46)

Glinlimiiz ¢ete-mafya diizenini ¢agristiran yap1 i¢inde Vatandas, calistigt is
yerindeki miidiiriiniin nasil genel miidiir oldugunu, eski nisanlisinin genel miidiirle
olan iliskisini, aslinda aldatilanin kendisi oldugunu, genel miidiiriin gozii daha
ylkseklerde oldugu icin, yazarligindan yararlanmak iizere yaptig1 teklifleri ve bu

nedenle eski nisanlisini, yeni bir “sevgi oyunu”nda rol vererek araci yaptigi, hatta
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onun, evine bile geldigini, bu toplumsal yozlagsmanin ferdi boyutta da ne kadar yogun
bir sekilde yasandigini vermek amaciyla anlatir.

Vatandas ise biitlin bu toplumsal ve bireysel yozlagmanin karsisinda duygusal
boyutta tek, 6zgiin ve bozulmamig gordiigii geckin sevgilisine, toplumsal boyutta ise
ayakyollarinda stirdiirdiigii yazin miicadelesine siginmis ve yasamini bu sekilde
anlamh kilmastir.

Ayn1 dar toplumsal kaliplar1 Mutfak Cikmaz’inda da gormekteyiz.
Toplumun o6ngérdiigii degerlerin disina ¢ikan ilyas bunu caniyla 6demistir.
Toplumsal degerlerdeki yozlasma ve bireylerin bunlara olan taassubu ilyas’in sonunu
hazirlamistir

Ilyas’a cevresi tarafindan yiiklenen bir vazife vardir. ilyas okumali, Yargitay
tiyesi olmali ve ailesinin sanli gegmisini yeniden canlandirmalidir. Ancak bu vazife
karsisinda Ilyas’in duygu diinyas;, bunu yapip yapamayacag hi¢ hesaba
katilmamustir.

Neticede de ilyas yasamis oldugu duygusal buhran neticesinde igine kapanip,
bu toplumsal vazifesini yok sayinca, toplum ve onun temsilcisi olan Divitoglu
Mustafa tarafindan yok edilmistir. Bu yok ediliste yegine sebepse Ilyas’in bu
yozlagmis toplumsal kurallarla ters diigsmiis, onlar1 yok saymis olmasidir.

Bireysel boyutta ise yozlagsmay1 Emel ve Murat’in sahislarinda gérmekteyiz.
Her ikisi de maddeyi manadan iistiin tutmus ve Ilyas’mn tiim ¢irpinislarini, askini yok
sayarak evlenmis ve maddi varliklariyla kurduklar yenidiinyaya da ilyas’1 bir siginti
gibi almaktan geri durmamislardir.

Ilyas ise bir sigint1 olarak dahil oldugu bu yozlasmis diinyada bunalmakta,
ancak Emel’e olan ask1 onun bu diinyaya tahammiiliinii artirmaktadir. Ilyas kendini,
amaglarini kaybetmis bir halde, artik 6limii beklemektedir.

“Alip basimi gidiyordu deli gibi. Baz1 baz1 adimlar1 hizlaniyordu. Kostugu,
soluk soluga geldigi, bir koseye yigilip kaldigi zamanlar bile vardi. “Beni yalniz
oliim paklar” diyordu gene. Oliim istegi, i¢inde sahlaniyordu. Ama gabuk soniiyordu.
Emel vardi gerisinde, bu ciftlikte Emel yasiyordu, bir tiirlii kacamamasi, dlmemesi
bundandi belki de. Bagdas kurup oturuyordu. “Beni yalniz 6lim paklar” diye
yineliyordu. Ama kendisi de biliyordu, bunlar anlamlarini yitirmis sozlerdi! Her sey

yitirmisti anlamini, her sey degismisti, bitmisti artik, ¢irpinmak, {iziilmek bostu,
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sagmaydi. Yitmeyen, bitmeyen bir tek sey vardi, bu da mutfakti, bu ¢iftlik mutfag.
Bir lokanta mutfagi bile degildi, birka¢ kurus para bile getirmiyordu. Ama olan
olmustu bir kez: her seyi bu mutfakti iste, yasami bu mutfakti! Yasamini1 degistirmek
de istemiyordu. Artik neye yarardi ki? Bu mutfakta dlecekti...(M.C., s -152)

Peygamberin Son Bes Giinii’nde yozlagsma her yerdedir. Peygamber bu
karabasandan kurutulmak i¢in “kartal yuvasi” adini1 verdigi evine ve i¢ alemine
siginmigsa da gerek kizi Feride, gerekse torunu Nazim ve arkadasi Fehmi Giilmez’le
bu veba onun bu muhayyel dlemine sizip, oray1 da altiist etmistir. Nazim, Ikinci
Feride ve nispeten Fehmi Giilmez kenter yani parayi her tiirlii iilkiiniin iizerinde tutan
insanlardir. Bu genel temayiil eserde toplumun genelinde de kendini
hissettirmektedir. Peygamber bunlarin diginda iilkiileriyle yasamay1 becerebilmistir.
Ancak Nazim onu bu korkung seriivene dahil etmis ve Peygamber muhayyelde de
olsa, nisbi bir yozlagsmay1 yasamis, kitaplarini satip bilgisiz de devrim yapilabilecegi
saviyla sokaklara diismiis ve neticede de bu yozlasmis alemin kati1 yiizii ve kurallar
ona ¢ok agir geldigi i¢in yasamini yitirmistir.

Yalan’da bu temanin daha belirgin bir sekilde yer aldigini goérmekteyiz.
Yusuf Aksu kendi biinyesinde tasidigi yozlugun, yaninda tamamen yozlagmis
insanlarin olusturdugu bir ¢evrede yasamak zorunda kalmis ve bu mecburiyette onun
yasamint bir yalana c¢evirmistir. Yusuf Aksu Yunus Aksu’nun hayrani,
cevresindekiler Yusuf Aksu’nun hayramidir. Ancak kimsenin sorgulayicilik,
yenilik¢ilik, 6zgiinliik gibi bir gayreti yoktur. Tek 6zgiin olan, kendisi gibi olan,
Sivasli Cemile’dir. Onun sayesinde de oncelikle Yusuf Aksu’nun kuraminin, daha
sonra da hayatinin yalan oldugu ortaya ¢ikmustir.

Ayrica eserde toplumda da gerek siyasetciler gerekse aydin ve yazarlar
boyutunda c¢ok biiyiik bir yozlasmanin yasandigin1 gormekteyiz. Herkes orijinal
olmaktan uzak taklit¢i durumunda ve birbirinin saksak¢ist konumundadir. Boyle bir
toplumda “yalan”in evrensel boyutuyla, her cepheye hakim oldugu, kisir bir
toplumdur.

Kumru ile Kumru’daysa yozlasma her yerdedir. insanlar tamamen nesnenin
hakimiyetine girmislerdir ve bundan dolayr da bir tirli mutlu ve huzurlu
almamaktadirlar. Biitiin bu yasanan tekrarlardan sikilan insan ancak Oliimiin

sonsuzlugunda huzur bulmaktadir. Ayrica toplumsal boyutta da yozlagmanin ne denli
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agir yasandigini gérmekteyiz. Bir sosyal sinifin temsilcisi olan kapicilar ve onlarin i¢
catismalari bu yozlagmanin en belirgin yansimalaridir. Kapicilar kendi iclerinde
oldugu gibi toplumla da ¢atigsmakta ve neticede ortaya ¢ikan degerler silsilesi i¢i bos,
ne yaptigini bilmeyen, yoz bir toplum olusturmaktadir.

Biyik Soylencesi’ndeyse toplumsal alanda bas gosteren yozlagsmanin, giderek
bireyi de etkisi altina aldigini goriiriiz. Toplumun tabularindan biri olan biyik ve
biyigin erkekligin gostergesi sayilmasi, romanin baskahramani olan Cumali’nin
macerasinin temelini olusturur. Bu tabunun kurbani olan Cumali basta biyigi ile
kazandigr sayginlhigini, biyi§inin zayiflamasiyla toplumsal boyutta kaybetmeye
baslar. Bundan dolay1 da kendisini giderek toplumdan soyutlamaya baglar. Bu arada
askini, evliligini, ¢cocuklarini ve nihayetinde de erkeligini de bu tabu ugruna feda
etmistir. Sonunda bir hige doniisen Cumali, tek varlig1 olarak gordiigi biyiginin da
onu terk etmege hazirlandigini gériince buna tahammiil edemeyerek intihar eder.

Boylece toplumsal yozlagma, ferdi yozlasmayir dogurmus ve bu da ferdin
‘beni’ni yitirmesine neden olarak onun sonunu hazirlamistir

2.2.2.KACIS TEMASI

Tahsin Yiicel’in romanlarinda problemleri c¢ozemeyen kahramanlarin
bunlardan kacarak kendi i¢ diinyalarina sigindigin1 gérmekteyiz.

Peygamber’in Son Bes Giinii'nde problemlerin iistesinden gelemeyince
kagma egilimini dncelikle toplumdan, daha sonra ise gergeklerden kagmustir. Feride’
nin ilkilerini gergeklestirecek kadar giiclii olmadigi icin kendini eve hapseder,
Nazim’in yakalanmasiyla diistiigii buhran ve gergekleri gogiisleme korkusundan
dolay1 da farkli yorumlamistir. Aslinda Feride’nin 6liimiinden sonra Peygamber’in
hayat1 tamamen bir kacistir. “Yasa, yasa, biktim artik, artik sona gelmek istiyorum”
(P.S.B.G., s. 121) ve nihayetinde de Feride’ye yani 6liime kagmustir.

Eserde kagis bir kurtulus olarak goriiliiyor.

Vatandas ise yasamis oldugu duygusal catisma neticesinde, nisanlisi
tarafindan terkedilmis ve bundan dolay1 da ¢evresindeki acimasiz insanlarla alay
konusu olmustur. Onun yegane kagis alan1 olarak ayakyollarini gérmekteyiz.

“Ne var ki, bir kez ayakyollarina kapandim mi her sey disarida kalirdi benim
icin ne bulantiy1, ne sicagi, ne sogan kokusunu duyardim artik!.... Nisanlimdan

ayrilmamin yol a¢tig1 sonu gelmez alaylarin acisini ayakyolu kapilarina ayakyolu
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duvarlarina yansitmaya bagladiktan sonra evimde, isimde, sokakta, ¢arsida, pazarda,
her yerde, her saat, her dakika, ayakyollarina tagindim, durdum (...) Bu diisman
gbzleri lizerinde duyduk¢a kafam, midem, barsaklarim, biitiin bedenim karsi
durulmaz bir ayakyolu gereksinimiyle sancimaya basliyordu (V., s. 42-43)

Insanlarin gercek anlamda, sorgusuz, sualsiz yalniz kalabildigi tek yer olan
ayakyollar1 bu anlamda Vatandas’in da sigmagi olmustur. Ustelik artik bu essiz
yerde yazi yoluyla insanlara isyanlarini da bildirebilmektedir.

Bu da onu daha da yiireklendirmis ve adeta basta bir zorunluluk, bir siginma
olan ayakyolu macerasini bir zevk, bir var olus miicadelesi haline getirmistir. Bu
miicadelede neticede Vatandas’in  6ziinli bulup hedefini  belirlemesiyle
neticelenmistir.

Yine Yusuf Aksu’da hayatin ger¢eklerinden ve zorluklarindan kagmis, ancak
bu zorluklar hi¢bir zaman onun pesini birakmamis, yataginin igine kadar,
damarlarinin i¢ine kadar girmis ve yasamini almistir. Yusuf Aksu i¢ine diistigi
Yalan cenderesinden kagmaktadir. Ancak kurami gibi yasami da yalan oldugu i¢in
bu kagis ise yaramamistir ve netice basarisiz olmustur.

Peygamber’in kagisiysa kendindendir. Kendi dogrularindan ve yasamasi
gereken hayattandir. Peygamber karisinin 6liimiinii bir tiirlii kabul etmemis ve onun
ardindan yagamin her boyutundan kagmistir. Ancak yasam onun pesini birakmamis
ve sonunda da onu i¢ine ¢ekerek kalan son yasama, 1siltilarindan arindirdiktan sonra
bir posa gibi geri atmistir. Peygamber’den geriye bir mezar, bir isim dahi
kalmamustir.

Kumru’nun kacistysa basta hayrani oldugu, yasam gayesi edindigi, sonrada
kendisini bogmaya baslayan esyadandir. Kumru her kagisinda yeni bir esyanin
biiyiisiine kapilmis ve en son tutuldugu arabayla da nihai kagisin1 gerceklestirmistir.

Eserlerde kagis tek care olarak goriilmektedir. Toplumla veya kendiyle
catisan kahraman tek care olarak mekana ve kendi i¢ diinyasina kagis1 gérmektedir.
Bu da beraberinde bunalimi ve yabancilagsmay1 getirmekte ve bunun neticesi de genel

olarak oliim seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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2.2.3 CATISMA TEMASI

Romanlarda catisma bireysel ve toplumsal olmak iizere iki farkli boyutta
goriilmektedir. Romanlara toplumsal ¢atigsma agisindan baktigimizda Yalan’da Yusuf
Aksu’nun toplumun mevcut dil ve siyaset anlayisiyla, Peygamber’in Son Bes
Giinii'nde Peygamber’in  toplumun yozlasmishgiyla, Biyik Soylencesi’nde
Cumali’nin toplumun genel kabulleriyle, Vatandas’ta Vatandas’in toplumdaki aydin
kesimin vurdumduymaz tavri ve toplumun yozlasmishigiyla, Kumru ile Kumru’da ise
Kumru’nun toplumun degisim karsisindaki kati tavriyla savastigini goérmekteyiz.
Ancak bu karakterler genelde zayif, pasif karakterler olduklar1 i¢in dolayli veya
dolaysiz olarak bu savasi kaybettiklerini gérmekteyiz. Bir tek Vatandas topluma
kars1 verdigi bu savasi nispeten kazanmis ve kendini gerceklestirebilmistir.

Eserlere bireysel catigmalar agisindan baktigimizda da, yine bu tir
catismalarinda toplumsal catismalarin tesiriyle ortaya c¢iktigin1i gormekteyiz. Yani
baskahramanlarimiz toplumda yozlasma, riisvet, adam kayirma ve benzeri degerlerin
temsilcisi olmus, karst glic konumundaki kahramanlarla catismislardir. Ancak bu
catismalar daha Onceden belirttigimiz gibi baskahramanlarimizin pasif, icedoniik
karakterler olmalarindan dolay1 istenen seviyede olmamistir. Bu problemler onlardan

kacan kahramanlarin {izerlerine ¢okerek, onlar1 alt etmeyi basarmislardir.

2.2.4. SOSYAL ADALETSIZLIK TEMASI

Sosyal adaletsizlik, Tahsin Yiicel’in romanlarinda en ¢ok islenen temalardan
biridir. Sosyal adaletsizligin temeli; firsat esitsizligi, gelir dagilimindaki korkung
dengesizlik, ¢ikar ¢evrelerinin bencil tavirlari, hiikiimet giiciiniin koétliye kullanima,
cehalet ve korkaklik gibi unsurlara dayanmaktadir.(Korkmaz, 1997:106)

Mutfak Cikmazi’nda bu temanin Ilyas ve Murat karakterlerinin sahsinda
sekillendigini gormekteyiz. lyi bir aileden gelen Ilyas, ailesinin zamanla eski
giicliniin ve zenginligini yitirmis olmasi sebebiyle, kentte oldukca giic bir yasam
surmiistiir.

Bu acimasiz ortamda okuyup, Yargitay iiyesi olma amaci giiden Ilyas
yenilmeye mahkimdur. Neticede dyle de olmustur. Zengin sinifin temsilcisi olan

arkadas1 olan Murat, ugruna her seyden vaz gectigi sevgilisi Emel’le evlenmistir.
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Ayrica kendisini de yanina asg¢1 olarak almak suretiyle ona son o6ldiirticti
darbeyi indirmistir.

Eserde bu catisma ve onun sonucu olan adaletsizlikler yumagi haricinde ¢ok
biiyilik sinif ¢atigmalarina rastlanmamaktayiz.

Vatandag’ta sosyal adaletin tiim yonleriyle Vatandas tarafindan
sorgulandigini gérmekteyiz.

Vatandas yazilarinda sézde aydinlari, riigvet yiyerek gittikce zenginlesen is
cevrelerini, biirokratlari, esnaflar1 ve daha bircok kesimi yogun bir elestiriye tabi
tutmaktadir.

Ayrica halkin ve ger¢ek ozanlarin da bu tiir cikar cevrelerine karsi
teslimiyet¢i tavrini bir yana birakip, hep 6rnek aldigi arkadast Hamdi gibi miicadele
etmelerini ogiitler.

Hamdi bir aydina kars1 ¢iktigi i¢in siirglin yemis ve her seyini birakarak
gitmistir.

“Ulkemizin koskoca bir yazari aylardir bunun igin didindi, koskoca valiler,
genel miidirler bunu is edindi. Benim de emege saygim vardir: bunca emegi bosa
cikaramam,”dedi, ¢ekti gitti, bir daha da donmedi, tatillerde bile. Simdi gel de
insanlara aydin diye giliven bakalim.”(V.,s.9)

Bu gidis Vatandas’1 harekete gegiren ilk kivilcim olmustur. Boylece Vatandas
ayakyollarindaki hak miicadelesine baslamistir.

Bu miicadelesi sirasinda aydinlar1 menfaatleri dogrultusunda hareket etmekte,
siyasetcileri halki edilgenlestirip,her firsatta bos konugmalar yapmakta,bazi is
arkadaslar1 ve patronunu da haksiz kazang ve riigvet almakla suclamaktadir.

Aydinlar i¢in “Uzun kollu babalarin simarik ¢ocuklari gibi kasla gbz arasinda
sanatgt olmadim, coklarimzin yaptigi gibi yalan yanhis birkag bulus iizerine
coreklenmeye kalkmadim, siirekli olusumu sectim.”(V.,s.65) elestirisini getirmistir.
Biirokrat ve siyasetciler i¢inse “Kafa salladin m1 senden iyisi yok, ama araya girmeye
kalktin m1 deliye doniiyorlar, “Dur séziimi bitirmedim” diyorlar hemen. Bir tiirlii
bitmiyor, bitmek bilmiyor sozleri, bitirmek istemiyorlar. Sanki ancak konustukea bir
somutluk, bir kisilik, bir iistiinliilk kazaniyorlar. Bu ylizden yalnizca birer dinleyici
olarak gdriiyorlar bizi, yalnizca birer dinleyici, birer edilgen varlik olarak kalmamizi

istiyorlar”(V.,s.19)elestirisini getirir.
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“iki tiirli vatandas bile istemiyordu bu adamlar, arilar, karincalar gibi
degismez vatandaglardi istedikleri, aynm1 elden bile degil, ayn1 carktan c¢ikmis
uyruklardi.

Is ¢evresi iginde “Yiizdeleri alanlarin kendileri sdylerdi bize her
seyi;ayliklarinin bes alti katin1 bulan,kacamak bir gelirleri bulunmasinda higbir
aykirilik,hicbir  haksizlik,higbir  alcaklik gérmez olmuslardi  ¢oktandir;belki
de,caglarinin insanlar1 olarak,hi¢bir zaman sezmemislerdi aykiriligi,tam tersine,gurur
duyarlardi bundanhi¢ yiizleri kizarmadan sakasim yaparlardiisin daha da
tuhafi,benim gibiler,yani bu yiizdelerde hi¢ mi hi¢ yararlanmayanlar bile nicedir
durumu dogal bulmaya baslamisti; ne kiziyor, ne de pay istemeyi
diisiiniiyorlardi”(V.,s.86) elestirisini getirerek riigvetin artik toplumda dogal bir
seymis gibi karsilandigini belirtir.

Iste Vatandas biitiin bu sosyal aksakliklara kars1 “Vatandas’in 6zgiin sesi
olma yolunu secerek bu adaletsizliklere kendince, kendi giiciliniin yettigince son
vermeye calisir. Sessiz halkin ozaniydim, 6yle kalmaliydim, dyle kaldim. Soluk
kesen, bas dondiiren, deli eden bir kargasa, bir yildir i¢inde sessiz sessiz uyanisa
cagirdim benzerlerimi; yilmadan, bikmak usanmak bilmeden, sessiz sessiz, bagkaldiri
tiirkiileri syledim. Hala sdylerim”(V.,s.65)

Peygamberin Son Bes Giinii”ndeyse Peygamber, Feride’nin asiladigi,
Marksist diisiincelerin etkisiyle, hayat1 boyunca yeni bir toplum olusturarak, sosyal
adaleti saglama iilkiisii pesinde kosmustur.

“Tarih siirekli bir evrim siireci olarak tanimlandigina, dolayisiyla Nazim’in
dedigi gibi,kisi 6len babasinda ileri,dogacak ¢ocugundan geri olduguna gore, bu iste
bir yanlishk bulundugu kesindi.Kuram yanlis olmayacagina gore de yanlishgin
uygulamada yapilmis olmasi gerekirdi.Ama nasil? Nerede? “Manikiir: hayir/dis
fircasi: evet. Kitap... kitap...”, tam Nazim’in gosterdigi dogrultuda,devrimci ilkelere
gore yetistirmeye calismist: kizim.Oyleyse? Kenterler kendi yontemlerini daha iyi mi
uyguluyorlardi? Fasistler devrimcilerden daha mu iistiindii”(P.S.BG.,s.76)

Ilk yenilgisini bu sekilde kizinda yasayan Peygamber, daha sonra ayni
yenilgiyi torunu Nazim’da yasamustir.

Bu sosyal devrimi beraber yapmay:1 diisiindiigii arkadaslar1 da zamanla

kenterlesmis ve iilkiilerinden uzaklagsmigtir. Bu durumda Peygamber icinde
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bulunulan durumda sosyal devrimin bir basina yapma karar1 almis ve Don Kisot’un
yel degirmenlerine karst verdigi savasit vermistir. Ancak onun bu miicadelesinden
icinde yasadigi toplumun haberi yoktur. Goriiniirde yasananlarla, Peygamber’in
yasadigini sandiklar1 bir birinden farklidir.

Neticede Peygamber iilkiilerini sosyal ve gercek boyutta gergeklestiremese
de, muhayyel ve bireysel boyutta gerceklestirebilmistir. Bodylece kendi ruh
diinyasinda sosyal devrimin gergeklestirdigi sanistyla, Feride’ye gitmistir.

Eserde c¢ok belirgin smf miicadeleleri sosyal adaletsizlikler goze
carpmaktadir. Her sey daha ¢ok “ilkiisel boyutuyla” islenmektedir.

Yalan da ise bilimsel alanda yasanan bir adaletsizlikten s6z edilmektedir.

Yusuf Aksu ve kuramin basta bilim adamlar1 olmak iizere, is adamlar1 ve
siyasetgilerce bir rant alan1 olarak goriilmiistiir. Yusuf Aksu, kuramiyla taninmasinin
ardindan is adamlarinca, birgok davetlere ¢agirilmis ve onun iizerine sayginlik ve
isim elde edilmeye calisilmistir.

Eserde bireysel ¢atisma 6n planda olmakla birlikte toplumun iist tabakasinin
bu hazir yiyiciligin 6n plana ¢ikarilmaya calisilmigtir. Her sey gibi ilim de bu
tabakanin tekelinde ve onlarin anlama kapasiteleriyle sinirlidir. Bu agidan da her
alanda oldugu gibi bilim alaninda da ¢ok biiyiik bir adaletsizlikler vardir.

Maddi giicii, zenginligi insanlarin gdziinii kamastiran Yusuf Aksu bir anda
goklere cikarilip, hocalarin hocasi ilan edilip, sirtindan kazang elde edilemeye
calistlmistir. Ancak kimse onun kuraminin dogrulugunu ya da yanhighgmi
tartismamustir.

Kumru ile Kumru’da ise zengin ve fakir c¢atismasi seklinde sosyal
adaletsizlik gozler Oniine serilmeye calisilir.

Kapict smifi ve ev sahibi, zengin igverenler vardir. Kapicilar ikinci sinif
vatandas muamelesi ve buna aliskindirlar.

Iclerinden Kumru gibi siyrilip bir iist smifa ¢ikanlar oldugu zaman ne iist
siif, ne de kapici sinifi bunu kabullenir.

Bu durumda arada kalan bu yeni insan tipi ne zengin gibi ne de fakir gibi
yasamadigi i¢in Kumru da oldugu gibi bir bulanim yasanir. Neticede toplum ayni

goriinmez kurallariyla devam edip gider.
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Eserlerde bireysel boyutta baslayan miicadelenin, zamanla toplumsal boyuta
da tasindigin1 goérmekteyiz. Bu boyutta derinlemesine sorgulamalara girisildigi ve
¢ozlim yolu olarak da yine bireyden baglayarak bir diizelmenin toplumsal boyuta
taginilabilecegi sonucuna ulagsmaktadir.

2.2.5. BASKALDIRI (ISYAN ) TEMASI:

Tahsin Yicel’in romanlarinda bu temanin olduk¢ca yogun bir bi¢imde
islendigini gérmekteyiz. Eserlerde isyan hem fiili hem de ruhi yonleriyle dikkate
sunulmaktadir.

Vatandas romaninda oldugu gibi mevcut sosyal ortama ve insanlara agiktan
aciga savas agildigr gibi Yalan ve Biyik Sodylencesi’nde oldugu gibi kendi i¢
aleminde dis baskilarla bunalan ve isyanini1 da yine kendi i¢inde yasayan birey bu
isyant ancak o6liimle disa vurmaktadir.

Mutfak Cikmazi’nda isyanim “stirekli yeni yemekler” yaparak disa vuran
Ilyas, hem yakin gevresine hem de topluma mesajin1 bu sekilde ulastirma yolunu
secmistir. Yani direkt degil de dolayli olarak mesaj verme yolunu se¢mistir. Ancak
bu mesaj yerini bulmamis ne ailesi ne de toplum onun bu sessiz isyanini, isyan ettigi
haksizliklar1 fark edebilmistir. Bu denli anlagilamadigi bir ortamda daha fazla
tutunamayan Ilyas’ta isyaninin son halkasi olarak &liimii segmistir. Ancak bu sekilde
mesajini ¢evresindekilere ve topluma iletmeyi bagarabilmistir.

“ O Ilyas degildi, onlarm Ilyas’1 degildi.Mustafa’nin vurdugu bir bedendi, bir
insand1 , ama o Ilyas degildi.O Ilyas’in buz gibi sogumus cesedini tasiyordu iginde,
ad1 ilyas’t, ama o Ilyas degildi, baska biriydi, Mustafa’y1r &ldiirmekle is bitmez,
Mustafa’yr dldiirmekle almmaz Ilyas’mn 6cii.ilyas’a kiyanlar baska, ilyas’a kiyanlar
bir siirii, Ilyas’a kiyanlar sayilmaz ...”(M.C.,s.15)

Isyan temi Vatandas romaninda ise fiili boyutuyla karsimiza ¢ikmaktadir.
Ferdi ve toplumsal boyutta gordiigii tiim haksizliklara ayakyollarindaki yazilariyla
savas acan Saban Bas kisiliginde de cok biiyiik bir gelisim yasamis ve vatandas
olmustur. Bu eserde isyan yikici, yok edici degil, yapici yoOniiyle dikkatlere
sunulmaktadir. Eserin ana hareket noktasini olusturan bu tema romanin diger
unsurlarin1 da etkisi altina alarak, romani1 bir bagkaldir1, bir yeniden dogus yapiti

haline doniistiirmiistiir.
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“Ama Oyle zamanlar vardi ki calisip didinmek de, vurusup doviismek de,
kacip kovalamak da yazmakla ayn1 sey oluyordu, en iyilerimizden birinin ¢ok giizel
Ozetledigi nokta da buluyordum hep kendimi: “Yazmasam deli olacaktim” (M.C.
s.48)

“Hep bdyle yoksul kalmak pahasina da olsa, sizin gittiginiz yollarin hi¢ birine
sapmadim ben, sapmiyorum, sapmayacagim. Oyunu yadsiyorum, aldatmacay1
yadsiyorum; susanlar arasinda, en zorlu haykirislari ile sessizligin berisinde kalanlar
arasinda, hep kendi kendim olarak, hep kendi bulundugum yerden, kendi 6z sesimle
sesleniyorum. Bu yanlalar ve dogrular kargasasinda sizler yalmizca bildirmekle
kalirken, ben anlatmak, anlasmak istiyorum, anlatmaya, anlagmaya g¢abaliyorum.
Herkesin girtlagin1  yirtarcasina  bagirdigi yerde, herkese birden seslenmeye
kalkmiyorum sizler gibi, sozlerim kolaylikla yutulsun diye yalana 6zdes olacak
Olclide yuvarlaklastirmiyorum onlari, sizin kaypak dilinizi kullanmiyorum. Kanl
canli sozciiklerle, yasayip duyan insanin somut ve igten sesiyle sesleniyorum
benzerlerime, hem de kendi kendileriyle en icli dishi olduklar1 yerde, yalanin
yalanligini, dogrunun dogrulugunu gizlemek gereksinimini higbir zaman duymadigi
noktada sesleniyorum.”(M.C. s.141)

Goriildigli tizere Vatandas’in isyan1 sdzde aydinlara, kendi menfaatleri
disinda bir sey diisiinmeyen politikaci ve i adamlarina ve kendi benini yitiren
insanlaradir.

Peygamberin Son Bes Giinii’nde ise bu tema ¢ok farkli bir boyutuyla
karsimiza c¢ikmaktadir. Yasaminin sonlarma dogru, kendi kafasinda kurdugu
muhayyel bir dlemde yasayan ve bu muhayyel dlemde amaglarini gerceklestirmeye
calisan Peygamber, Don Kisot’un yel degirmenlerine kars1 verdigi miicadeleyi verir
adeta. Isyan eder, harekete gecer ve kendince devrimi gergeklestirir. Ancak bunlar
hep kendi sanilanidir. Gergek alemde hicbir sey degismemis, her sey olagan
cizgisinde devam etmektedir.

Biyik Soylencesi’ndeyse isyan, zamana isyan seklinde kendini gosterir.
Yaslandigini ve dolayisiyla da tiim iktidarin1 bor¢lu oldugu biyiklarinin da
yaslandigin1 kabul etmeyen Cumali adeta zamana savas agar. Bu fiziki yikimi bir

tiirlii durduramaz. Ancak kabullenemez de bu durumdan kurtulmak i¢in 6liimii seger.
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Isyan temas1 Yalan’da ise yozlasan topluma ve her yani saran bir evrensel
gercege doniisen yalana karsidir. Yalan her yerdedir ve insanlar bununla yagamaya
mahkimdur. Ancak kimsenin buna gergekten karsi ¢gikacak giiclide yoktur. En fazla
romanin kahramani Yusuf Aksu gibi bu gercekten kagmay1 denemektedirler.

Kumru Ile Kumru’da ise ferdin isyan1 hayat: giderek abluka altina alan esya
ve onu egemenliginedir. Ancak bu bagkaldir1 da hiisranla neticelenir. Goriildigii
izere romanlarda bu tema ferdin yakin c¢evresine veya topluma direkt veya dolayl
olarak savas agmasi seklinde zuhur etmektedir. Ancak kendi i¢ aleminde de
huzursuzluklar yasayan fert bu eyleminde basarili olamamakta ve netice hursan

olmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

3. TAHSIN YUCEL’IN ROMANLARININ YAPI BAKIMINDAN
INCELENMESI
3.1.ROMANLARIN TANITIMI
3.1.1. Mutfak Cikmazi

Tahsin Yiicel’in ilk romani olan Mutfak Cikmaz’it 1960 yilinda Varlik
Yayinlarindan ¢ikmistir. Ancak Tahsin Yiicel’in bu ilk romani asirt duyarlilig
nedeniyle, simdi bulundugu noktada kendi ifadesine gore Tahsin Yiicel’i biraz
rahatsiz etmektedir. Ancak yazar yakin dostu Enis Batur’un isrartyla 1991 yilinda
Remzi Kitapevi’nden Mutfak Cikmazi’nin yeni bir basimini yaptirmigtir. Daha sonra
Can Yayinlarinda 2005 yilinda iki baskis1 daha yapilmistir.

Eser 154 sayfa ve 12 boliimden olusmaktadir. Her boliim verilen numaralarla
belirtilmistir. Bu boliimlerin genellikle olay 6rgiisiiniin halkalarini ihtiva ettigini, her
boliimiin olay orgiisiine yeni bir halka olarak eklendigini gérmekteyiz.

“Mutfak Cikmaz’1 bir tutkunun romanidir. Dénemin kosullarindan, tutuldugu
geng kizin degisken ve simarik  davranislarindan yilan bir diniversitelinin,
masraflarin1 azaltmak i¢in tek basina oturdugu evde yemeklerini kendisi yapmaya
baslamasindan sonra yavas yavas kendisini bu ise kaptirmasi, her giin bagka
yemekler yapmaktan ve alabildigine iyi yapmaktan baska bir sey diisiinemez olmasi,
kendisini hukuk okumaya yonelten tiim tutkularini unutmasi, kuskusuz kokeninde
bir kacis vardir. Bu tutkunun, gecis evresinde verilmesinde calisir, ama koken de,
gecis donemi de cabuk unutulur, tutku kendi basimna isler, kendi gereksinimlerini
getirir. Kendi disindaki her seyi silmis oldugundan, geri doniilmesi neredeyse
olanaksizdir. Tutkusu disinda higbir sey ilgisini ¢ekmez. Sonunda eski giinlerine
ulagsma umudunun onun basarili olmasina baglamis olan, dolayisiyla onunkine karsit
bir tutkuyla yasayan ailesinin tutkusunun kurbani olur, yani 6ldiiriiliir. Roman bayagi

kisadir. Ama tutkunun gelisimi bir¢ok oluntularla yansitilir”( Ozkan, 2001:131)

Ayrica bu kisa romani okurken, bir yandan da korkung¢ bir yokluk ve baski

déneminin yansimalarina, bir yandan da geng¢ bir yazarin arayislarina tanik oluruz,
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Tahsin Yiicel’in Vatandas’ta, Biyik Soylencesi’nde, Peygamber’in Son Bes

Giiniinde, Yalan’da ve Kumru ile Kumru’da da siirecek olan arayislarina

3.1.2. Vatandas

Tahsin Yiicel’in ikinci romani olan Vatandas’in olusumu kirk yili askin bir
siireye yayimistir.1954°te kisacik bir Oykili olarak dogmus; 1964’te baska bir
dille(Fransizca’da) daha uzun ve daha derli toplu bir 6ykii olmus; 1975’te roman
diye de nitelenebilecek bir anlatiya doniismiis 1995°te ise bir takim degisikliklerle
yayimlanmustir.

Romanin 1975 baskis1 Bilgi Yaymevi’nden, 1995 baskis1 ise Can
Yayinlari’ndan ¢ikmistir. Bizim inceledigimiz 1995 baskisi 142 sayfa ve numaralarla
birbirinden ayrilmis 3 béliimden olusmustur.

“Vatandag diiriistliigli ve ictenligi temel bir deger olarak goren, bulamayinca
genel ayakyollarinin duvarlarinda tepkisin tepkisini dile getirmeyi aliskanlik edinmis,
siradan bir adamin dykiisiidiir. Ama Sokrates’in horoz borcundan ¢ok daha biiytik bir
bor¢ yliklendiginin bilincinde olan, herkesin kendi evinin Oniinii temiz tutmasiyla
tiim kentin temiz olacagini sdyleyen Goethe’nin ¢ocuksu iyimserligine kars1 ¢ikan,
kisacasi, hazir kaliplar1 hemen benimsemeyen, sorgulayan, ama siradan bir
adam”(Ozkan,2001:155)

Eserde aciyla alay i¢ ice girdigi gibi, iyiyle kotii, giizelle cirkin de yer yer
karisir. Ornegin gorevinden ayrildiktan sonra suc¢ ortakliklarma dayanarak
milletvekili, sonra bakan sonra da neden olmasin, basbakan olmak isteyen miidiir
hirsizdir, sudur budur ama tam anlamiyla kotii bir adam oldugunu sdylemek de
zordur. Etkileyici bir kisiligi vardir. Okumus adamdir, duyarlidir, benliginde iki
kisiligi birden barindir neredeyse.

Ayrica eserde anlatici ve kahraman ayni kisidir. Bu durum anlatiya en az iki
boyut getirir: Bunlardan biri sdylemin kendisi de bir dykiidiir. Anlatic1 neredeyse
biitiin gece konusur, 6nce dinleyicisiyle karsilastigi meyhanede, sonra sokakta, sonra
kendi evinde, icinde bulunulan dakikanin oluntularina goére géndermede bulunarak,
ikinci boyutsa, anlaticinin yagami konusunda anlattiklaridir. Anlatic1 coskulu bir dil

kullanir. Bu arada iki de bir topluma, politikaya, yasama, insanlara iliskin
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gozlemlerini de anlatir. Fakat roman bir gozlemler toplami da degildir. En azindan
bir boliim okuru ilgilendirecek bir dykiisii de vardir.
Bu eser hem bir 6ykii hem de diinya ve insan iistiine bir sdylem olmak {izere

yazarimizca olusturulmustur.

3.1.3. Peygamberin Son Bes Giinii:

Tahsin Yiicel’in Peygamberin Son Besi Giinii adli romanin ilk olarak 1992
yilinda Can Yayinlari’ndan ¢ikmistir. Eser daha sonra ayni yaymevinde 1993—1994—
1998-1999 yillarinda da yayimlanmustir.

Bizim inceledigimiz 1999 yili 6. baskis1 310 sayfadan olusan basimidir. Eser
zorunlu bir agiklama, Peygamberin kisa bir yasam Gykiisii, Peygamberin Son Bes
Giinii Ve ek olmak {iizere 4 ana béliimden olusmaktadir. Bu bdéliimlerde kendi
icerisinde birbirinden numaralandirilmis boliimlerle ayrilmaktadir. Peygamberin kisa
yasam Oykiisii bes boliimden, Peygamberin Son Bes Giinii sekiz bolimden
olugmakta, zorunlu agiklama ve ek boliimleriyse tek boliimden olusmaktadir.

Peygamberin Son Bes Giinii bir yandan sosyalist diisiinceye, bir yandan ¢ok
kisa bir siire birlikte yasadig1 6lmiis esine sarsilmaz bir bicimde bagli, sevecen, i1yi
yiirekli, ama olduk¢a bon ve yeteneksiz ozan Rahmi Sonmez’in Oykiisiinii
anlatmaktadir. Romanin Oykiisii de Rahmi Sonmez’in diis kirikliklar1 ve gergek
sosyalist ozan oldugunu belgeleyecek tutuklanma beklentisi iginde siiren yasami, bir
de yart ¢ildirmis bir durumda, beklenmedik bir durumda tutuklanip gotiiriilen
torununu arayisi ve diissel bir devrim girisim c¢evresinde gelisir. Ama esi, kizi,
torunu, arkadaglari, yakin arkadas1 Fehmi Giilmez, felsefeden gazinoculuga ve kadin
pazarlayiciligina gelmis Matrak¢t Maruf, ilk sevgilisi Zarife, kendisini yiice bir din
adami sanan ‘“hayat kadin1” Meryem v.b onun ¢evresinde ama kendi 6zgiin kisilikleri
ve dykiileriyle ortaya ¢ikarlar.(Ozkan,2001:49)

Peygamberin Son Bes Gilinii’'nde siirekli bir boliinme vardir. Devrimci ozan
Rahmi Sénmez takma adiyla Peygamber, bir kis aksami Istanbul’un Taksim
alaninda, arkasindan kimsenin gelmedigini bile bile, en 6nden gidiyormus gibi bir
duygu i¢inde yiirlir. Bu yiirliylis bir bakima onun biitiin yasamini1 6zetler. Hep en

onde oldugunu, hep ileriye gittigini sanirken, yasamin disina siiriiklenir, gerisinde
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kalir. Hep ¢evresindekilerle kaynasmak istemis ama onlar kendisini su yada bu
bicimde yar1 yolda birakmislardir. Gergek devrimci ozanlar arasina katilmasiyla
saglayacak “tabutluk” lar hayal edip durmus, ama evinde bir tiir tutuklu yasami
sirdirmiigtiir. Bir yar1 biling icinde gecen son bes giinlinde ise hayallerini
gerceklestirdigini sanir, ama yalnizca yikilisini yasar. Boylece, giiliing ile aciklinin i¢
ice girdigi bir dongili i¢inde, siirekli bir boliinme olur yasami. Tahsin Yiicel’in
kendinden ¢ok s6z ettiren bu romani 1993 Orhan Kemal roman 6diiliinii almis ¢ok

okunmus ve iizerine yazi yazilmustir.

3.1.4. Biyik Soylencesi:

Tahsin Yiicel ‘in bu eseri ilk olarak Can Yayinlari’'ndan 1995te ¢ikmustir.
Inceledigimiz eser 152 sayfa olup, Can Yay. Cikan baskisidir. Eser numaralarla
birbirinden ayrilmis 9 boliimden olugmaktadir.

Romanin baskahramani Cumali Kirik¢t’nin bryigidir. Roman biyigin
Oykiisiinii anlatmaktir. Bagta Cumali Kirik¢r’nin kendisi olmak {izere, herkes ve her
sey biyigin ¢evresinde doner. Bu durumda gittikge giiclenen bir bigimde, Kafka’ms1
bir hava yaratir romanda, Kafka’nin kimi kahramanlar1 kendi istemlerini
kullanmadiklar1 gibi, Cumali’de kullanamaz. Her sey Cumali’nin askerlik doniisii
biraktig1 pala biyigina gore yonelir. Yalniz Cumali’nin yagami degil Berber Ziya’'nin,
Bedriye Ablanin, Ozan Hacizzet’in kizi Giilyeter’in, Ceyrek Hamdi.’nin ve daha
nicelerinin yasami da. Her seye o yon verir Cumali’nin soyad1 bile ona uygun olarak
degistirilir.

Biyik ya da 6zel adiyla Karapala’nin gérkemi artikga Cumali’nin cinsel giicii
azalir, ama tersi dogru degildir, yani adam yaslanip biyik eski gorkemini yitirdikge,
cinsel giic geri gelmez: Balzac’in Tilsimli Deri’sindekinden de aci bir tragedya s6z

konusudur. Roman da bir tragedya bi¢iminde biter.
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3.1.5. Yalan:

Eser Can Yayinlari’ndan 2002 yilinda ¢ikmistir. 576 sayfa olan eser 6n oykii,
birinci boliim, ikinci boliim, tgilincii boliim, ek olmak iizere 4 ana boliimden
olugmaktadir. Ayrica bu ana boliimler ek hari¢ birbirinden numaralarla ayrilmis tigcer
boliime ayrilmistir.

Giiliing ile aciklimin i¢ i¢e gectigi anlatimiyla, yasadigimiz dénemin
celiskilerine taniklik eden ilging kisileriyle Yalan, glinlimiiz toplumunun hastalikli
yanlarindan birine parmak basmaktadir. Romanin odak kisisi, sasirtici bilgisini
ansiklopedilere ve olaganiistii bellegine bor¢lu olan, yapayalniz, silik beceriksiz, ama
benzerine gii¢ rastlanir bir adam: Yusuf Aksu

Sa¢ma bir ask yliziinden on yedi yasinda kendini 6ldiiren bir sinif arkadasinin
anisi, Yusuf’un yagamina bambagka bir yon verir. Arkadasinin kurami kendisine mal
edilince de c¢ok genis bir hayran Kkitlesinin gozdesi olur. Cevresinin kendisine
dayattig1 kimligi istlenir. Ancak mutsuz bir askin ardindan, yalnizca yanmildigim
gormekle kalmaz, basta kendi kimligi olmak {izere her seyin yalan tizerine kurulu
oldugunu anlar. Edebiyatin diinyamizda biiyiik ses getiren Peygamberin Son Bes
Giinii adli romanindan tam on yil sonra usta yazar Tahsin Yiicel, ¢agimizda
toplumsal aliskanliga doniisen, ama evrensel boyutlara olusan ‘Yalan’1 ele aliyor.
Izdiisiimlerini pek c¢ok kesimde bulabilecegimiz, aynalarda yansimiscasina
cogaltabilecegimiz Yalan, ¢cok katmanli, derinlikli bir romandir. Eser 2003 yilinda

Yunus Nadi ve Omer Asim Aksoy roman 6diiliinii almistir

3.1.6.Kumru fle Kumru:

Tahsin Yiicel’in son eseri olan Kumru Ile Kumru 2005 yilinda Can
Yayinlarinda ¢ikmis ve 8 baskist yapilmistir. Eser 291 sayfa olup, birbirinden
numaralarla ayrilmig 10 boliimden olusmaktadir.

Yazar, Kumru ile Kumru’da yine toplumumuzun aslinda gézler dniinde olan
ama kimsenin bir tiirlii dile getiremedigi, yiliksek sesle sdylemekten herkesin tirktiigii
bir sorununu anlatiyor. Yagsamimiza egemen olan esyanin, yalnizca giinliik ¢calisma
bicimimizi degil, ayn1 zamanda duygularimizi, diisiincelerimizi giderek kisiligimizi
nasil etki altina aldig1 son derece etkileyici ve inandirict bir dille anlatmistir. Tahsin

Yiicel Kumru ile Kumru’da, bu anlatilmas: gii¢ konuyu ustalikla romanlastirmus:
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Esya, zamanla bize egemen olur. Baska pek ¢ok konuda oldugu gibi esya
tutkusunda da televizyonun belirli bir etkisi vardir. Oysa bir yerde durup kendi
kendimize sormamiz gerekir: Kim kumanda etmekte? Biz mi televizyonu, yoksa

televizyon mu bizi

3.2. ROMANLARDA ORTAK YAPI

Tahsin Yiicel, roman tiiriinde alti ayr1 kalem tecriibesinde bulunmustur. Bu
romanlardan Vatandas, Biyik Soylencesi ve Peygamberin Son Bes Gilinli’nii basta
hikaye olarak tasarlamis, ancak daha sonra roman olarak bu eserleri yayimlamstir.

Romanlar igyapinin sekillendirdigi ‘dis yap1 bakimindan dikkate alindiginda,
Mutfak Cikmazi’nin 154, Vatandas’in 142, Peygamberin Son Bes Giinii’nilin 310,
Biyik Soylencesi’nin 152, Yalan’m 576, Kumru Ile Kumru’nun ise 291 sayfalik bir
metne sahip oldugu goriiliir. Metinler kendi igerisinde sirayla 12, 3, 15, 9, 12,
10 bolime ayrilmistir. Eserlerden Peygamberin Son Bes Giinii dort ana bdliime
ayrilmistir. Bunlardan Zorunlu Bir Aciklama ve ek boliimleri alt bdliimlere
ayrilmazken, Peygamberin Kisa Yasam Oykiisii ve Peygamberin Son Bes Giinii bes
ve sekiz boliime ayrilmiglardir. Bunlardan Zorunlu Bir Aciklama Bolimii ve
Peygamberin Son Bes Giinii eserin giris kismin1 Peygamberin Son Bes Giinii bolimii
gelisme kismini ek boliimii ise sonug kismini olusturur.

Yine Biyik Soylencesi’nde 1. ve 4. Boltimler giris, 4. ve 8. Boliimler gelisme
ve 9. bolim ise sonuctur. Aymi sekilde Yalan romani da 4 ana bolimden
olugmaktadir. Bunlardan 1. boliim giris, 2.ve 3. boliim gelisme ve 4. boliim yani ‘ek’
ad1 verilen boliim ise sonugtur. Kumru ile Kumru, Mutfak Cikmazi ve Vatandas’ta
da eserlerin boliimlerinin girig, gelisme ve sonug¢ planina gore ilerledigini ve kendi

icerisinde ayrildigini gérmekteyiz.

Tahsin Yiicel’in romanlart 6zellikle konu yoniiyle ortak bir payda iizerinde
birlesirler. 20. y.y’in bilinyesinde g¢esitli celiski ve yozlasmiglhklar1 barindiran,
kendisine yabancilagsmis bireyin yasam miicadelesi romanlarin konu bakimindan

ortak paydasini teskil etmektedir. Konunun odaginda ise bireyin basta kendinden
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olmak iizere, ailesinden, toplumdan ve hayattan kacisinin yer almasidir. Bu sekilde
birey irdelenirken, bireyden yola ¢ikilarak topluma da bu yolla deginilir ve mesajlar
verilir.

Konudaki bu ortaklik; olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman ve mekan gibi yapi
unsurlarin1  nitelik nicelik  ve biitiin i¢indeki kullaniminda da kendini
hissettirmektedir. Ozellikle her alt1 romanim olay 6rgiisii de, belli mekan veya belli
bir baskahraman etrafinda sekillenen insanlar arasi iliskiler ag1 iizerine kurulmus ve
biitiinliyle “asil kahraman’a” baglanmistir. Olay orgiisii, ilk dramatik hamleyi ondan
aldig1 gibi devami iginde ona muhtactir. Bunun igindir ki Mutfak Cikmazi Ilyas’in
sehre gelisiyle Vatandas, Vatandas’in yazin macerasiyla, Peygamberin Son Bes
Gilinti bagkahramani1 Rahmi S6nmez’in ¢ocukluguyla, Biyik Sdylencesi Cumali’nin
askerden gelip biyik birakmasiyla, Yalan Yusuf Aksu’nun cocuklugu ve
yetistirilisiyle, Kumru Ile Kumru’ysa Kumru'nun kente gelisiyle baslar, daha sonra
diger kahramanlar1 yasamlarina dahil olmasiyla devam eder.

Asil kahraman, kendisinin disindaki sahis kadrosunun “merkezi kigi”si
durumundadir. Sahis kadrosunu diger fertleri, onunla olan yakinlik veya iligkilerinin
niteligine gore deger kazamirlar. iliskiler agi; akrabalik, arkadaslik, dostluk ve bir
arada yasamaktan kaynaklanir.

Romanlarin asli mekéni, bagkahramanin kendini hapsettigi oda, daire, kosk,
apartman gibi kapali mekéanlardir. Mekan —insan, mekan-aile ve mekan-zaman
arasinda siki bir iliski oldugu gozlenir. Olay 6rgiisii de s6z konusu mekan-insan ve
insanin mekana kapanmasi lizerine kurulmustur.

Romanlara zaman agisindan baktigimizda da genelde zamanin seyirci
oldugunu, sosyal zamana ait unsurlarin eserlere pek yansimadigini gérmekteyiz.
Yanstyan unsurlarin ise bireyin gelisiminin veya i¢e kapanisinin neticeleri olarak
eserde yer aldigmi goérmekteyiz. Biitlin bu ortaklik veya benzerliklere ragmen,
romanlar arasinda énemli yap: farkliliklar1 da vardir. Vatandag bir¢ok noktada diger
romanlardan farklidir.

Romanlar aras1 farklilik, ilk 6nce vakanin dayandigi temel esasta kendini
hissettirir. Vatandas’in vakasi varligini, tezatlara bor¢ludur. Giiciinii de burada alir.
Daha acik bir sOyleyisle vaka; arzular, hayaller, duygular, menfaatler arasi tezat

zemininde viicut bulmaktadir. Ustelik séz konusu tezatlar, sahislarla temsil edilir.
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Yani; tematik gii¢ ve kars1 giic fonksiyonuna sahip kahramanlar, ayn1 vaka halkasi,
olay orgiisii ve mekanda bir araya getirilir. Boylece ¢atisma kacinilmaz olur. Iste
vaka hem varlig1 hem de giiciinii boyle bir tezatlar zeminine bor¢ludur.

Vatandas herkesin esit haklara sahip oldugu bir toplum isterken, midiirii ve
nisanlis1 onun istegine karsi ¢ikarak menfaat ¢catigsmasinin zeminini hazirlar. Bunun
yaninda birey-toplum, birey-yonetim arasi ¢atigmalarda benzer tezatlara dayanur.

Ayrica Vatandas’in miisait bakis agisiyla yazilmasina karsin diger romanlar
hakim bakis agis1 ve onun imkanlartyla yazilmistir. Kumru ile Kumru’da esas vakasi
ve vakanin gelisimi agisindan diger romanlardan oldukga farklidir. Peygamberin Son
Bes Giinii, Yalan, Biyik Soylencesi, Mutfak Cikmaz’it romanlar1 esas olarak
degisememe, zamana uymama problemleri iizerine kuruludurlar. Bagkahramanlar1 da
hep icine ve dolayisiyla da mekéana kapanmis karakterlerdir ve genellikle de toplumla
uyumsuzdurlar. Kumru ile Kumru’ daysa bunun aksine Kumru’nun siirekli bir
degisim igerisinde oldugunu ve bu hizli degisimin romanin esasim teskil ettigini
gormekteyiz. Ancak dig diinyaya hizla uyum saglayan Kumru bu kez de kendi i¢
diinyasiyla toplum arasinda kalmistir. Bu sekilde bir igsel ¢atisma neticesinde 6limii
se¢mistir. Halbuki Yalan’in kahramani Yusuf Aksu, Peygamberin Son Bes Giinii’niin
bagkahramani Peygamber, Biyik Sdylencesi’nin Cumali’si ve Mutfak Cikmazi’nin
Ilyas’1 dis gevreye uyumsuzluklar1 ve dolayisiyla da distan gelen etkinin i¢ alemlerini
yok etmesiyle sona ulagmislardir.

Eserlere bahsedilen sosyal yapt bakimindan baktigimizdaysa Biyik
Soéylencesi’nin diger romanlardan farkli bir sosyal goriintii arz ettigini goriiriiz. Diger
eserler kentten ve kentin bunalmis insanlarindan bahsederken Biyik Séylencesi bir
kasabay1 ve orada yasayan ekmek kaygisi disinda bir diislincesi olmayan insanlari

konu eder.
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3.3.ROMANLARDA OLAY ORGUSU

Anlatma esasina bagl tiirlerin ve tabii olarak hikaye ve romanin en temel ve
vazgecilmez unsurlarinin basinda olay orgiisii yer alir. Olay 6rgiisii, adeta agactaki
govde gibi, tahkiyeli eserlerin esas unsurudur. O kadar ki, olay orgiisiiniin yoklugu
durumunda, hikdye ve romandan bahsedilemez. Zira tahkiyeden konuya, sahis
kadrosundan mekéna, zamandan anlaticiya kadarki biitiin diger unsurlar, olay orgiisii
ekseninde var olup deger ve anlam kazanirlar. Bir baska ifadeyle, eserdeki her sey
onun etrafinda tesekkiil eder. Ustelik sanatkarin muhayyile ve yaraticilik kudreti,
eserin estetik degeri, ¢cok biiyiik dl¢ilide olay orgiisiinde ifadesini bulur. Zaman zaman
Onemini azaltma ve daha geri plana ¢ekme gayretleri goriilmiisse de, bugiine kadarki
hikaye ve roman tarihinde, olay orgiisii biitiiniiyle atilip ortadan kaldirilabilmis veya
kendisinden biisbiitiin vazgecilebilmis degildir.(Cetisli,2004:54)

Tahsin Yiicel’in romanlarina olay orgiisii acisindan baktigimizda oldukga
saglam bir kurguyla karsilagsmaktayiz. Yazarmm romanci kimliginin en 6ne cikan
yOniinii olusturan bu nitelik, romanlarinin en belirgin 6zelligi olarak karsimiza
ctkmaktadir. Bu saglam kurgu etrafinda diger roman unsurlar1 da oldukg¢a basarili bir
sekilde yerlestirilmistir.

Tahsin Yiicel’in ilk romani olan Mutfak Cikmaz’ 1 kasabadan ¢ok biiyiik
hayallerle sehre gelen ve sehrin egreti hayati icinde basta hayallerini ve devaminda
da kendini yitiren Ilyas’in trajedisini anlatmaktadir.

Olay &rgiisii romanin asil kahramani ilyas’in yasam ve var olus miicadelesi
lizerine kuruludur. Ilyas hem iliskiler aginin hem de olay 6rgiisiiniin merkezini teskil
bu halkalarin olusturdugu vaka zincirine dayamr. Bu agidan Ilyas-Emel iliskisi,
[lyas-Murat dostlugu ve Ilyas-Selami arkadashgi eserde oldukga miihim bir yere

sahiptir.
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[lyas-Emel iliskisi ve bunun sonuglar1 eserin asil vakasmni olusturmaktadir.
Ilyas Emel’e asik olmus ve tiim tutkularini bir yana birakarak ona evlenme teklif
etmistir. Ancak Emel’den aldig1 ret cevabi onun hayatini yeni bir asamaya sokmus,
Ilyas’m kendi igine kapanmasina sebep olmustur. Bu olaydan sonra Ilyas’in tek
tutkusu hep daha giizel yemekler yapip, ikram etmek olmustur. Iste eserin asil vakasi
da Ilyas’in bu kendini kaybedis siirecinden temelini almaktadir.

Bu acidan bakildiginda ilyas-Murat dostlugu basta Ilyas’in bu bocalamalarina
mani olmaya calisan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Ancak romanin sonuna dogru
Ilyas’in bu diisiisiine mani olamayan Murat, Emel’le evlenerek en vurucu darbeyi
Ilyas’a indirmistir. Ilyas bundan sonra tamamen &liimiin ¢ekim alanina girmistir.
Ilyas artik yasayan bir éliidiir.

Bu arada Ilyas —Selami dostlugu da vaka halkalar1 icinde ilyas’in tiikenisini ve
somiiriiliisiine dair unsurlar olarak yer alir. Selami mutfaga kapanan Ilyas’t hem
fikirleri hem de emegi noktasinda somiiriir. Zaten arkadasliklar1 da yiizeysel,
samimiyetsiz bir arkadasliktir. Ilyas’in cenaze téreniyle baslayan olay orgiisii, daha

sonra geri doniilerek Ilyas’in yok olus siirecinin anlatilmasiyla devam eder.

Eserdeki Ana Vakalar Sunlardir:

1 . Vaka Halkas:: Ilyas’m Hukuk okuyup, Yargitay iiyesi olarak Divitoglu ailesini
eski gliclii, zengin ve niifuzlu giinlerine geri gotiirmek amaciyla kasabadan kente
gelisi,
2.Vaka Halkast: Ilyas’m Emel’e asik olup, her seyi bire yana birakip ona evlenme
teklif etmesi,
3.Vaka Halkasi: Ilyas’in Emel tarafindan reddedilip, kendini mutfaga ve yemek
yapmaya aday1p biitiin ideallerinden vazgeg¢mesi
4.Vaka Halkast: Emel’le Murat’in evlenip Ilyas’1 yanlarina asc1 olarak almalari
5. Vaka Halkast: Ilyas’in bir Divitoglu olan Mustafa tarafindan, bu soysuz
yasantisindan dolay1 6ldiirtilmesi.

Romanin olay &rgiisiiniin temelini Ilyas’in kasabadan geldikten sonra

tutuldugu Emel’e evlilik teklifi ve buna aldig1 ret cevabi olusturur.
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Ilyas kasabadan sehre Divitoglu ailesinin soylu ge¢misini devam ettirmek ve
Yargitay iiyesi olup dedesi gibi biri olabilmek amaciyla gelmis ve ¢ektigi tim maddi
sikintilara ragmen daima basarili olmustur.

Eserin olay Orgilisine baktigimizda iic vakanin eserin gelisimine ve

dolayisiyla da Ilyas’in ¢ikmazina hakim oldugunu gérmekteyiz.

1. Vaka-Emel’in Ilyas’1 reddetmesi

2. Vaka-Ilyas’m Murat’in evinde oradaki bir misafirden yemegin insan1 nasil
rahatlattig1r hususunda bir seyler dinleyip yemek yapmaya karar vermesi.

3. Vaka-Emel’in Murat’la evlendikten sonra Ilyas’1 da yeni ¢iftliklerine as¢1
yapmalari.

Birinci vaka Ilyas’1 sarsmus, ikincisi ¢ikmaza, mutfak ¢ikmazina siiriiklemis,
liciinciisiiyse onun sonu olmus ve Ilyas 6Imiistiir.

Bu iic ana vak’a disindaki olay Oorgiisiinde yer alan halkalar Ilyas’m
¢ikmazina dair ayrmtilar olarak kalmustir. Zira ilyas Emel’den ret cevabini alinca
dostu Murat’a siginmis, orada yemek yapmay1 kafasina koymus ve daha sonra da
egitimini, ailesini ve daha miihimi kendisini dahi unutarak yemek yapmaya
baslamistir. Bu arada ona yardim etmek isteyen hocasina ve arkadasi Murat’a ve
hatta kendisine evlilik teklifi yapan Emel’e dahi kanmamis ve nihayetinde de yemek
yapma tutkusu onun sonunu hazirlamigtir.

Olay orgiisii icinde yer alan Selami ve onun yemeklerinden faydalanma

cabalari, Ilyas’1 somiiriisii de bir ara halka olarak bu érgiiye dahil olmustur.

Olay orgiisiinii ve gelisimini daha anlasilir kilabilmek adina eserde olaylarin
akisini bolimlere gore su sekilde siralayabiliriz:

I

1. llyas’in 6ldiiriilmesi, ardindan geri doniilerek hayatinin anlatiimas.

2. llyas’in Emel’e asik olup, evlenme teklif etmesi.

3. Emel’den ret cevabinm alan Ilyas’in, okulunu birakarak mutfaga

kapanmasi.

II.
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1. Ilyas’in mutfaga ve yemek yapmaya iyice baglanmasi.

2. Emel’in Ilyas’1 ziyareti.

3. llyas’in iyice eve kapanisi.

I11.

1. Selami’nin yemek yemek i¢in ilyas’m evine sik sik gelip-gidisleri.

2. Murat’m ilyas’1 kurtarma gayretleri.

IVv.

1. llyas’in eve kapanmasi, yemeklere énem verip kendine hi¢ bakmamasi.

V.
1. Murat’in evindeki toplantiya katilip, sarhos olmas.

2. Emel’in Ilyas’1 eve birakmas.

VI.
1. Selami’nin eve bir kedi getirme Onerisi.

2. llyas’m iyice i¢e kapanmasi.

VII.

1. Kendinin eve gelisiyle iyice mutfaga kapanan Ilyas.

VIIIL.
1. Ilyas’in akrabasmin ziyaret etmesi.

2. Ilyas’mn duydugu Fransiz yemegini meraki.

IX.

1. Ilyas’in tiim ders kitaplarini satip, yemek kitab1 almast.

2. Murat’in Emel’e Ilyas’mn arasim1 yapma gayretleri.
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X.
1. Emel’in ilyas’1 kurtarmak icin, ona evlenme teklif edisi ve Ilyas’mn
reddedisi.

2. Emel-Murat iligkisinin baglamasi.

XI.
1. Ilyas’in bilincini iyice yitirip mutfaga kapanmasi.

2. Selami’nin kiz kardesiyle evlenip, Adana’da kebapg1 agma projeleri.

XIIL.

1. llyas’in viicudundaki ¢ibandan rahatsizlanmast.

2. Murat’in ona yardim etmesi.

3. Murat ile Emel’in evlenip, ¢iftliklerine Ilyas’1 as¢1 olarak almalari.
4. Bir Divitoglu’na as¢1 olmanin yakismayacagini, bu isi birakmasini

sdyleyen Mustafa’y1 dinlemeyen Ilyas’in Mustafa tarafindan dldiiriilmesi.

Hakim bakis agisiyla kaleme alman bu roman, Ilyas’in cenaze tdreniyle
baslar. Eser bu acidan olay orgiisii olarak oldukga ilging bir yapiya sahiptir. Yani
hikdyenin sonu, hikdyenin baskahramaninin sonu, eserin basinda verilmistir. Ancak
bu esere daha da esrarengiz bir hava katarak, ilyas’m nigin 6ldiiriildiigiinii 6grenme
merakiyla eseri daha da cazip hale getirmistir.

Olay orgiisiiniin kurulusu esnasinda genelde vak’a birimleri icat edilirken
oldukga girift, bir o kadar da duygusal sebeplere dayandirildigini gérmekteyiz. Buna
karsin Emel’in sirf ilyas’m arkadasi olarak tamidigi : Murat’imn ricasi iizerine gidip
flyas’a hem de disaridan akil saglig1 bozulmus goriinen ilyas’a, hic tereddiit etmeden
evlilik teklifi yapmasi, Emel’le Murat’in birden bire evlenmeleri, ilyas’1 yanlarma
almalari, Ilyas’in bunu itirazsiz kabul etmesi romanin genel yapis1 diisiiniildiigiinde

oldukca s1g, sebepsiz ve yapmacik kalmaktadir.

Vatandas romani ise bir ruhsal biiylime siirecini anlatir. Bir bagka deyisle
‘Vatandag’in romanidir. Eserde olay orgiisiiniin baglangicinda yalniz ve buhran

icinde olan Saban Bas, nisanlisinin hayatina girmesi ve sevgilisiyle nisanlisinin
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arasinda kalmasi dolayisiyla bir bunalim yasar ve bunalim onu Vatandas yapar. Artik
biiylik haksizliklara ayakyollarindan savas acan bir kahramandir. Nisanlis1 da
kendisini terk etmistir. Ancak o dogru bildigi yolda ilerlemektedir. Bu verdigi
miicadeleyi is yerine tasimasi ve bu sebeple miidiiriiniin oradan ayrilmasi onu
sarsmigsa da bir miiddet sonra her sey yine eski rutin haline donmiistiir.

Ancak daha sonra miidiiriin ve daha sonra da nisanlisinin ona bir dergide
midiiriin savunuculugunu teklif etmesi onu kendine getirmis ve yasam gayesini
kesin olarak belirlemeye itmistir.

“Evet, dostum, boyle iste: biitiin gemilerimi yaktim, doniisii yok artik bu
yolun: eski niganlimin degil, geckin sevgilimin kocasiyim, eski miidiirimiin {inlii
dergisinin degil, kentin ayakyollarinin ozaniyim, her zaman da bdyle kalacagim.
Ister yanilg1 de, ister ¢ilginlik ben segimimden hosnutum.” (V. s. 137)

Olay orgiisiindeki biitiin olaylarin  Vatandas’1 olgunlastirma vesileleri
oldugunu goriirliz. Yani nisanli-sevgili ikilemi, nisanlinin giicii se¢ip miidiirle birlikte
olmasi, aydinlarin Vatandas’t ve arkadast Hamdi’yi diglamasi, g¢ocuklugunda
kendisine hediye edilen bir ¢ift kirmizi yemeni... Biitiin bu olaylar Vatandas’,

Vatandas yapma yolunda birer basamak olmustur.

Peygamberin Son Bes Giinii ise, Peygamber takma adli Rahmi S6nmez’in
son bes giiniinii ve kisa yasam Oykiisiinii anlatmaktadir.

Hakim bakis agisiyla ele alinan eser zorunlu bir agiklama ile baslamaktadir.
Bu agiklamaya gore yasamoykiisii anlatilacak kisinin {inlii bir isadami olan arkadasi
birka¢ arastirmaci — yazardan Rahmi SOnmez hakkinda bilgi toplamalarini ve
biyografik bir eser olusturmalarini istemis ancak daha sonra bundan vazgecerek
belgeleri geri istemistir. Ancak arastirdiklar kisinin yasamindan etkilenen yazarlar
toplulugu biyografi tarzinda olmasa da, bir roman seklinde Peygamber’in macerasini
yansitmaya karar vermislerdir.

Yani vaka’lar1 nakledecek yegane merci bu yazarlar ve bunlarin sahsinda
sekillenen anlaticidir.

Roman iki ana boliimden olugmaktadir. Birinci béliimde Peygamber’in kisa
yasamdykiisii, ikinci boliimde ise son bes giinii anlatilmaktadir.

Birinci boliimdeki vaka halkalar1 sunlardir:
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1.Vaka Halkasi: Fehmi, Rahmi ve Feride’nin yetismeleri, sosyalist
diistinceleri,

Rahmi-Feride evliligi, Rahmi’nin Peygamber lakabin1 almasi

2.Vaka Halkasi: Feride’nin ikinci Feride’yi dogurup, 6lmesi.

3.Vaka Halkasi: Feride’nin 6liimiiniin ardindan Zarife- Rahmi(Peygamber)
birlikteligi, ikinci Feride’nin biiyiiyiip, zengin bir adamla kagmasi

4.Vaka Halkasi: ikinci Feride'nin oglu Nazim’i Peygamber’e birakarak
kagmasi.

5.Vaka Halkasi: Nazim’1n biiyiiyiip, bir asalak yasantisi stirmesi.

6.Vaka Halkas1: Zarife’nin 6limi ve Nazim’in tutuklanmasi

Biitiin bu olaylara Peygamber cephesinden bakildigindaysa onun Feride’nin
Oliimiinden sonra adeta hi¢ degismedigini, hep onun gibi olmay1, onun diisiincelerini
yasatmay1 amacladigini goriiriiz. Bunu Oncelikle kizi Feride’de yapmaya caligsmis
ancak ikinci Feride annesinin aksine idealleri olmayan bir hazir yiyici olup ¢ikmuistir.
Ayni deneme ve basarisizligl torunu Nazim’da da yasamustir.

Romanda buraya kadar olaylar oldukca hizli akar. Yaklagik 30 yillik bir siireg
bir anda Oniimiize dokiiliiverir biitiin ayrintilariyla. Ancak bu birinci boliimdeki
olaylar adeta ikinci béliimiin hazirlayicisidir. Ikinci béliimde her sey tersine
donecektir. Peygamberin dogru bildigi her sey kokiinden sarsilacak, yasami boyunca
yapamadig1 pek ¢ok eylemi yapmaya vakif olacaktir.

Ikinci bdliim Nazim’in tutuklanmasiyla baslar. Peygamber basta bir yanlislik
oldugunu, kendisinin yerine yanlislikla torununu tutukladiklarini diisiiniir. Ancak,
sorusturmalar1 sonucu, bunun dogu oldugunu, Nazim’in komiinist oldugu ig¢in
tutuklandigin1 6grenir ve arttk bundan sonra her sey ona oldugundan farkl
goriinmeye baslar ve tigiincii giinden sonra bilincini iyice yitirerek Nazim’in her
seyini birer sifre, karsisina ¢ikanlar1 proleter devrimi engellemek isteyen insanlar
olarak goriir ve bu goriisiinden de arkadasi Fehmi Giilmez’in 1srarlarina ragmen
vazge¢mez. Nazim’m kiyafetlerini giyerek yillardir ¢ikmadig Istanbul sokaklarina
kendini vurur ve pek cok zorluklarla karsilagir. En son asamada devrimi baslatmak

icin tren garna gider. Tabi biitiin bunlar Peygamberin hayalleridir. Bulundugunda
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Istanbul’dan ¢ok uzakta bir kdyde yar1 donmus bir haldedir. Arkadasi, Fehmi
Giilmez’in tiim ¢abalarina ragmen kurtarilamaz ve oliir.

Peygamber, kendisinden hep kagan, hapse girmedigi i¢in aralarmna almayan
halk¢1 ozanlarin katildigi bir térenle gomiiliir.

Birinci boliimde hayat olagan ¢izgisinde akar goriiniirken, ikinci boliimde her
sey aniden olaganiistiilesir. Bu da miithis bir gerilim ve merak unsuru katar.

Olay orgiisii 0zellikle son boliimde iki ayr1 koldan ilerler. Peygamber’in
Nazim’la devrim iizerine yaptig1 tartisma ve aslinda tiim gece sogukta, karanlikta
karin tistiinde bir bagina donmiis olmasi.

Yani olaylar bir Peygamber’in sandig1 sekliyle, bir de gercekte oldugu
sekliyle aktarilir.

Bu agidan baktigimizda eser tam bir Don Kisot yapisina biirliniir. Peygamber,
Don Kisot, Fehmi Giilmez ise Sango Panza olmustur artik. Olaylar ise sanilan ile
gercekte olan arasinda gidip gelmektedir.

Olaylart bu akigint daha ayrintili bir sekilde boliimlere gore su sekilde
siralayabiliriz:

Zorunlu Aciklama Bolimii

1. Bu romanin yazilis macerasi ve sebebi yazarlar tarafindan aciklantyor.

Peygamberin Kisa YasamoyKkiisii

1. Rahmi S6nmez ve Fehmi Giilmez dostlugu, ¢ocukluklari, biiyiimeleri, okul
yasantilari.

2. Universitede Calikusu Feride ile tanismalari.

3. Feride’ye ikisinin de asik olmasi Feride’nin Rahmi ile evlenmesi

4. Feride’nin etkisiyle Rahmi ve Fehmi’nin Sosyalizmi daha iyi tanimalar1

Feride- Rahmi evliligi

Fehmi-Rahmi-Feride dostlugu ve sosyalist diisiinceleri yayma gayretleri.
Meyhane sohbetleri, R. Sonmez’in, Peygamber lakabini alisi.

Rahmi ve Feride’nin maddi sikintiya diismesi.

Feride’nin ise girip, ayrilmasi, hastalanmasi.

SANEE A o

Rahmi’nin bankada ¢aligmaya baglamasi.
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7. Feride’nin kizin1 dogurup 6lmesi.

I1L.

Feride’nin 6limii.

Zarife’nin Rahmi ve kizina kendini adamasi.
Peygamber’in siir yazma cabalari.
Zarife’nin kenterligi.

Fehmi’nin kenterlesmesi.

A

Fehmi ile Peygamber’in’ yollarinin ayrilmast.

Kiz1 Feride ve Zarife’nin Peygamberi terk etmesi.
Eski arkadaglarinin Peygamber’i hapse girmedigi i¢in diglamasi.
Niliifer ve yazin macerasi.

Derginin kapanmasi ilizerine Peygamber’in yeniden ige kapanmasi.

A

Ikinci Feride’nin, zenci astsubayla Amerika’ya kagip oglunu babasina

birakmasi.

Peygamber’in, Zarife’yle yeniden bir araya gelisi.
Nazim umarsiz, serseri bir sekilde biiyiiyor
Zarife’nin 6limii

Peygamber’in dost cenazelerinde kendine yer arayisi,
Hapse atilma isteginde olan Peygamber.

Nazim’n hapse atilis1.

A O o

Peygamber’in ¢ok sasirmasi,
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Peygamberin Son Bes Giinii

1. Peygamberin Nazim’in yanliglikla tutuklandigini sanmasi.

2. Nazim’a ulasma cabalari.

II.

1. Nazim’in hapse atilmasi.

2. Peygamber’in bu mahktmiyeti,

3. Yanlislik zannetmesi.

4. Peygamber’in Nazim’in her seyini sifre zannetmesi,

5. Fehmi Giilmez’in gelisi, hapse atilmasimi onledigini ve kizinin yasadigi

adami1 onun batirdigin1 6grenmesi,.

II1.
1. Nazim’a Ozenen Peygamber’in Kkitaplarin devrimde yeri yok deyip,
kitaplarini satmasi.

2. Ayrica Fehmi Giilmez’in gelip-gitmeye devam etmesi.

IV.

1. Peygamberin bilincini kaybetmesi

2. Nazim’i kiyafetlerini giyip, onu bulup, kurtarmaya gitmesi.
3. Mezarliga gidip, orda bayilmasi.
4

. Taksimde en 6nde yiirlidiigiinii, arkasindan gelenlerin oldugunu zannetmesi,

1. Peygamberin bilincini tamamen yitirmesi
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2. Meryem’le gecen gece ve onu etkilemesi.

VL.

1. Peygamberin yanilsamalarla bara, pavyona kadar diigsmesi,.
2. Eski dostu Matrak¢1 Maruf’la karsilasmasi,.
VII.

1. Peygamber’in tren macerasi.

2. Fehmi Glilmez Peygamber’i aratmasi.

3. Peygamber’in devrimi baglatacagi yeri aramasi.
VIIIL.

1. Peygamberin trenden atlamasi.

2. Koma hali.

3. Yanilsamalar, Nazim’la konugmalari.

4. Oliimii.

Ek

1. Peygamberin 6limii.

2. Cenazesi.

3. Mezarlikta Meryem’in onu ziyareti.

Peygamberin Son Bes Giinii, Peygamber takma adli Rahmi Sénmez’ in son

bes giiniinii ve kisa yasam Oykiisiinii anlatmaktadir.

Birinci boliimde Rahmi S6nmez ve Fehmi Gililmez’in arkadashgi, Zarife ve

Betiil’le olan alakalari, {niversite yillari, Feride-Rahmi evliligi, Feride’nin

hastalanip, dogumdan sonra 6lmesi, daha sonra ikinci Feride’nin zengin bir adamla

ve daha sonra da oglu Nazim’1 Peygamber’e birakarak kagmasi, Nazim’in biiyiimesi,

Zarife’nin 6liip, mirasinin Nazim tarafindan kizlarla yenilmesi ve Nazim’in

polislerce gotiiriiliisii olaylar1 eserde kronolojik olarak sirlanmaktadir.
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Esas itibariyle olay oOrgilisiiniin iki ana vakanin etrafinda gelistigini
gormekteyiz.

Bunlardan birincisi Feride’nin oliimiidiir. Feride’nin O6liimiiniin ardindan
Peygamber’in yasam tarzinin, dolayisiyla da eserin tiim unsurlarinin bir ice kapanma
siireci yasandigin1 gérmekteyiz. Bu yasana siire¢ ikinci Feride, Zarife ve Nazim’la
yasanan iligki agiyla olay orgiisiinde boyutlandirilmistir.

Ikinci ana vaka ise Nazim’in komiinist oldugu i¢in tutuklanmasidir. Nazim’m
tutuklanmasinin ardindan olay oOrgiisiine pek c¢ok yeni halka eklenmis ve

Peygamber’in yanilsamalariyla olay 6rgiisii iki boyutlu bir nitelik kazanmustir.

Biyik Sdylencesi, ¢evresinin baskisiyla biyik birakip, daha sonra biyigi
sayesinde toplumda cok biiyiik takdir toplayan, ancak hayatini biyigmin esareti
altinda siirdiirmek zorunda kalan Cumali’nin igine distiigi trajik durumu hikaye
eder.

Hakim bakis agisiyla ele alinan bu roman, Cumali’nin erkenden gelip, biyik
birakmastyla baslar,

Bu olaydan sonra Cumali yavas yavas biyigin etkisi altina girecek ve
yasamini biyiga ve onun yegane yaraticisi ve Koruyucusu Berber Ziya’ya gore

yeniden tanzim etmek zorunda kalacaktir.

Eserde olay orgiisiinii olusturan vaka halkalarini su sekilde siralayabiliriz:

1.Vaka Halkasi: Cumali’nin askerden gelisi, biyik birakip, Bedriye Abla ile
evlenmesi,

2.Vaka Halkas1: Cumali’nin biyigiyla tiim kasabalinin takdirini kazanmasi ve
Berber Ziya ile olan dostlugu.

3.Vaka Halkasi: Cumali’nin Kehribar Bac1’ya olan ilgisi

4.Vaka Halkasi: Biyik yiiziinden Cumali’nin esinden ve c¢ocuklarindan
uzaklagmasi

5.Vaka Halkasi: Gegen zaman neticesinde biyiklar1 cilizlasan Cumali’nin
bunalimi ve kendini 6ldiirmesi

6.Vaka Halkasi: Cumali’nin ¢ocuklarinin zenginlesip evlenmeleri,
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Esere bu agidan baktigimizda birinci vaka halkasini yani, Cumali’nin biyik
birakma kararinin, eserde pek 6nemli gériinmese de olaylarin merkezinde ana vakayi
teskil ettigini gormekteyiz. Biitlin diger vakalar, bu vakanin etrafinda sekillenmis ve
yerlerini almiglardir. Romanda bdliimlere gore olaylarin gelisimi su sekilde bir

siralama izlemektedir:

Biyik Soylencesinde Ise Olaylar Su Sekilde Akmaktadir.

Cumali’nin askerden gelisi.

Berber Ziya’'nin telkinleriyle biyik birakmasi.
Biy1gin gosterisi.

oW =

Bedriye Abla ile evlenmeleri ve mutluluklar

Cumali ve bry1gmin tindi.
Kaymakamin bile takdir etmesi.
Toplumda yeni bir yer edinmesi.

Hac1 Arifa’nin Terzi Zarif’in 6liimiiyle degismesi.

A

Hact Arif’in 6limu.

I11.
1. Cumali’nin Berber Ziya’'nin telkiniyle babasi gibi giyinmesi.
2. Karismin biyig1 yiiziinden Cumali’den uzaklagmasi.

3. Cumali’nin biyiklarinin ve Berber Ziya’nin hilkmiine girmesi.

Iv.
1. Kehribar bac1 Cumali yakinlagmasi.
2. Cumali’nin soyadim1 degistirip ‘Karapala’ soyadin1 almasi ve karisiyla

giderek uzaklagmasi.
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V.
1. Cumali’nin biyigiyla ilgili rivayetler.

2. Cumali’nin bunlardan haberdar olmasi.

VL.

1. Asik Hasreti — Karapala masali

2. Cumali Karapala ¢atigmasi

3. Pismanlik

4. Cumali’nin bryik yarigmasina girmeme karari.
5. Cumali’nin hayattan kopmasi.

VII.

1. Cumali’nin biyiginin giderek zayiflamasi.

2. Cumali’nin giderek ige kapanmasi.

VIII.

1. Kendisine yabancilagsan Cumali’nin 6nce biy1g1, sonra kendisini kesisi.

IX.
1. Cumali’nin ardindan ailesinin yagamu.

2. Berber Ziya’nin ve toplumun yasami, degisimi.

Eserde olay oOrgiisiinii yonlendiren Cumali’nin askerden geldikten sonra
siradan bir glinde biraz da arkadaslar1 ve Berber Ziya’nin 1srariyla goniilsiizce biyik
birakmaya razi olmasidir.

Askerden gelen, Bedriye abla ile nigsanli olan ve babasinca pek takdir
edilmeyen Cumali, biy1g1 sayesinde giderek herkesin takdirini kazanir.

Daha sonra evlenir. ilk yillar1 gene mutluluk iginde geger. Artik biyik her

seyin Oniine, her sevginin {istiine gegcmeye baslayinca ev hayatinda ve iliskilerinde

69



bozulmalar baglar. Cumali 6nce esinden daha sonra da biyigimin sadik koruyucusu
Berber Ziya’dan uzaklasmak zorunda kalir. Bu arada ¢ocuklari da ondan hayli
uzaklasmislardir. Kirkli yaslara geldiginde biyig1 da kendisini terk etmeye kalkisinca
Cumali’nin tahammiilii son bulur ve intihar ederek bu esaret hayatindan kurtulur.
Daha sonra ¢ocuklar1 evlenir, zenginlesirler, Cumali’nin anisiysa silinir gider. Onu
tek hatirlayan Berber Ziya’dir. O da biyigini hatirlar ve vurgular.

Olay orgiistine hakim olan biyik 6gesi olaylar1 su boliimlere ayirmistir.

Biyiktan 6ncesi - Cumali mutlu ve huzurlu.

Biyikla yasanan siire¢ — Esir, ancak mutlu Cumali.

Bryiktan sonrasi — Oteye gegip, huzuru bulan Cumali.

Yalan romaninda ise olay orgiisiiniin temelde Yusuf Aksu ve onun hayatina
giren kisiler etrafinda sekillendigini gérmekteyiz.

Yusuf Aksu’nun, annesiyle ve ansiklopedileriyle siirdiirdiigii rutin hayati orta
licte Yunus’la degisir. Her seye Yunus gibi bakar ve diisiiniir. Tam 6biir yarimi
buldum artik yarim degilim diyecegi, kendisine her seyi acan birini buldugu sirada
Yunus’un Oliimiiyle tekrar eski yalniz hayatina geri doner. Annesi ve Yunus’un
babasinin evlenmeleri, dliimleri bir biri ardinca gelir. Ancak hi¢biri Yunus’un 6liimii
kadar onu sarsmaz.

Daha sonra toplumdan yalittigi hayati Uluslararas1 Dilbilim Giinleri’ndeki
kuram acgiklamasiyla yeni bir agsamaya girer ve onu idol olarak kabul eden Bayram
Beyaz onun hayatinda yeni bir donem agar. Toplumla i¢ ice oldugu bu donemde
Yusuf Aksu yine i¢ hesaplagmalariyla bas basa, eskisinden de yalnizdir. Bu sirada
yasamina giren Besinci Murat onu yeni bir sathaya daha sokmustur. Kurami gibi
yasaminin da yalan oldugunu, Yusuf Aksu’yla kardes oldugunu 6grenir ve bu
yalanin i¢inde &liir. Oliimiinden sonra da yalan devam eder.

Olaylar ve ozellikle Yusuf Aksu’nun ailesiyle ilgili agiklamalar okuyucuyu
ikilemde birakir. Tam olarak babanin kim oldugu, nerede oldugu basta aciklanmadigi
gibi roman boyunca ve romanin sonunda da mualldkta birakilir. Yine annesinin
ansiklopedilere verdigi 6nem ve Yusuf Aksu’yu ansiklopedilerle biiyiitmesi ilerde

yankisini buluyor ve biiyiik bir dahi sanilmasina sebep oluyor.
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Olay orgiisiinde her sey bir tekrar icerisinde Magka carsambalari, davetler.

Ancak Yusuf kuraminin yanlighginin farkina varinca ve hayatiyla ilgili de, ailesiyle

ilgili de stiphelere kapilinca romaninda nabzi yiikselir ve yine Yunus’un yataginda,

onunla 6zdeslesme ugruna harcanan yasam, tipki onun gibi son nefesini verir, ya da

Oyle zanneder. Ciinkii Yusuf Aksu yiiksek tansiyon sonucu burun kanamasi

sikayetiyle evinden hastaneye kaldirilmis ve ¢ok belirgin bir hastaligi ve agir bir

durumu olmamasina ragmen daha fazla yasamayi istemediginden dolay1 dlmiistiir.

Yagsamda degil ama 6liimde Yunus’un 6zgiirliiglinti yakalamistir.

10.

Yalan romaninda olay orgiisiinii olusturan vakalar1 su sekilde siralayabiliriz:

. Vaka Halkasi: Yusuf Aksu’nun ¢ocuklugu, yetistirilis tarz1 ve annesi Refika

Hanim,
Vaka Halkasi: Yusuf ve Yunus Aksu dostlugu ve Yunus’un 6liimii
Vaka Halkasi: Yusuf Aksu’nun yeniden ice kapanisi ve annesiyle Yunus’un
babasi Enis Bey’in evliligi
Vaka Halkasi: ilerleyen zaman igerisinde Refika Hanim ve Enis Bey’in
Olimii, Yusuf Aksu’nun daha da i¢e kapanist
Vaka Halkasi: Yusuf Aksu’nun uluslar arasi dilbilim giinlerinde kuramini
ortaya atmasi ve tepkiler,
Vaka Halkast: Yusuf Aksu’nun Bayram Beyaz ve onun aracilifiyla diger
arkadaslariyla tanisip, sosyal hayata katilmasi,
Vaka Halkasi: Yusuf Aksu’nun Cazibe Celebi agki, reddedilisi ve yeniden ige
kapanist
Vaka Halkasi: Yusuf Aksu Besinci Murat dostlugu ve gercegi arama gayreti
Vaka Halkast: Yusuf Aksu’nun kurami ve yasamiyla ilgili siipheleri, gercegi
arasgtirip 0grenmesi,
Vaka Halkasi: Yusuf Aksu’nun 6liimii ve yalanin siiriip gitmesi

Eserde olay orgiisii hep yeni kisilerin Yusuf Aksu’nun yasamina
girigleriyle gelismektedir. Bu agidan Yunus’un Yusuf’un yasamina girdigi
ikinci vaka, Bayram Beyaz’in Yusuf’un, yasamina girdigi altinct vaka ve
Besinci Murat’in olay orgiisiine dahil oldugu sekizinci vaka halkasi oldukca
onemlidir. Bu vakalarla olay orgiisii her seferinde yeni boyutlar kazanmis ve

geniglemistir.
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Eserde olaylar boliimler gore su sekilde siralanmaktadir:

On Oykii
L
1. Babasi tarafindan terk edilen Yusuf Aksu ve annesi Refika Hanim
2. Refika Hanim ve ansiklopedilerle biiyiiyen Yusuf.
3. Amerikan Koleji — i¢ine kapanik Yusuf Aksu.
4

. Kekeme Yunus Aksu’nun gelip Yusuf’la arkadag olmalari.

1. Yusuf-— Yunus dostlugu.

2. Yunus’un yazi 6nce, dil sonra kuramu.

3. Kuslarin oglu Yunus Aksu hayvanlarin dili evrensel, insanlarinki ise
yapay. Tiirk Ispanyol’u anlamiyor diyor.

4. Yunus’un Canan’a olan aski.

5. Yunus’un bu ask yiiziinden intihar1.

6. Aralarindaki gizli engel.

I11.

1. Yusuf’un fikirde, yasantida Yunuslagmasi.

2. Refika Hanim ve Yunus’un babasi Enis Bey’in evliligi.

3. Oliimleri.

4. Nejla adindaki sahte agsikla Yusuf Aksu’nun yasadig: kisa aski.

5. Uluslararas1 dilbilim giinlerinde Yusuf Aksu’nun Yunus’un kuramini

kendi kurami gibi ortaya atisi.

6. Biiylik tepki alis1, insanlardan uzaklasip daha da ice kapanmasi.
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BIiRINCi BOLUM

I.
1. Yusuf Aksu ve Bayram Beyaz tanigmasi.
2. Tokath Miisliim ve Sivasl Cemile, yasantilari.
3. Bayram Beyaz kendisine usta artyor. Yusuf Aksu’yu usta olarak goriiyor.
Onun dil ile ilgili goriislerini benimsemesi.
II.

1. Bayram Beyaz Cemile iligkisi.

2. Tokatli Miislim ve Cemile’nin Bayram Beyaz’1 6nce dost olarak kabul
edisi, daha sonra ise uzaklastirmalari.

3. Yusuf Aksu —Bayram Beyaz iliskisinin ilerlemesi. Bayram Beyaz’in
Yusuf Aksu’nun islerini ele almasi.

4. Yusuf Aksu ve Sausuare’yi, Bayram Beyaz’in anlama gayretleri.

I11.

1. Bayram Beyaz’in Y. Aksu’nun islerini ele almasiyla, Miisliim’iin
foyalarinin ortaya ¢ikmasi.

2. Miislim’ii Cene Zeynel’in koseye sikistirip kagirmast.

3. Erkek Cemile ve Bayram Beyaz evliligi.

4. Bayram Beyaz — Yusuf Aksu dostlugu.

IKiNCi BOLUM

1. Yusuf Aksu ve Macka Carsambalarinin iiniiniin giderek yayilmasi.

2. Bakanlarin bile bu toplantilara katilmasi.

II.
1. Yusuf Aksu hakkindaki sagci solcu tartigmasi.

73



2. Yusuf Aksu’nun zenginlerin davetlerine katilmasi.

3. Cazibe Celebi’yi gormesi.

I11.
1. Yusuf Aksu ve Cazibe Celebi arayisi.

UCUNCU BOLUM

1. Yusuf Aksu'nun Cazibe Celebi’ye tutulusu, Adalardaki gezi, evlenme

teklifi ve Cazibe Celebi’nin ret cevabi.

Yusuf Aksu, Cazibe Celebi ayrilig1.
Yusuf Aksu’nun igine kapanisi.

Arkadaglarinin onu yasama dondiirme ¢abalari.

P =

Yusuf Aksu’nun ailesi ve Yunusla ilgili siipheleri ve bunlar arkadasi
Besinci Murat’a aktarmasi.

5. Yusuf Aksu’nun kuramryla ilgili stipheleri.

I11.
1. Yusuf Aksu’nun eski dairelere girip, ge¢misine dair ipuglar1 aramasi.
2. Kuraminin yanlighigin1 anlamasi.

3. Yunus’un yataginda Yusuf’un fenalagmasi.
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Ek
1. Yusuf Aksu’nun 6lumii.
2. Cenagze toreni.

3. Bayram Beyaz’la macerasinin devam etmesi.

Kumru ile Kumru, kendi 6zgiin diinyasinda huzurlu bir sekilde yasarken

esyanin esareti altina giren Kumru’nun yok olus siirecinin anlatildigi bir eserdir.

Romanin olay 6rgiislinii olugturan vakalar1 su sekilde siralayabiliriz:

1.

Vaka Halkasi: Kumru’nun kdydeki yasantisi, ailesi, Olen ablasi ve
Kumru’nun onun adin1 alist
Vaka Halkasi: Kumru’nun Pehlivan lakapli Haydar Yarma ile evliligi, kente
gelisi
Vaka Halkasi: Kumru’nun kente alisma siireci ve ¢ocuklarinin dogup
biiylimesi
Vaka Halkasi. Kumru’nun Tuna Hanim’la olan dostlugu ve Tuna Hanim’in
evinde gordiigii buzdolabindan alma istegi
Vaka Halkasi: Kumru’nun buzdolabini almasi, ardindan televizyon tutkusu
Vaka Halkasi: Pehlivan’in kapiciliktan ayrilip, eski isine geri doniisii ve
Kumru ve ailesinin apartmanin on dort numarali dairesine taginmalari, araba
tutkusu,
Vaka Halkasi: Kumru ve ailesiyle, diger kapicilarin c¢atismalar1 ve
Pehlivan’in 6ldiiriilmesi
Vaka Halkasi: Kumru’nun da bilincini yitirerek kizi Sultan ile birlikte
arabastyla kendini dereye atmasi

Olay orgiisiiniin  Kumru’nun esya tutkusu {izerine kuruldugunu
gormekteyiz. Kumru 6nce buzdolabi, sonra televizyon, sonra araba tutkusuna
kapilir ve bu tutkularin bir tiirlii sonu gelmez. Bu yolda esini dahi feda eder.
Olay orgiisiiniin sonunda ise hayrani oldugu esyalar Kumru’yu bogar hale
gelir. Kendi i¢inde ¢ok biiyiik bir yikim ve ¢atismay1 yasayan Kumru intihari

seger.
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Kumru ile Kumru’da Olaylar Su Sekilde Gelismektedir:

Kumru ve fakir ailesi.
Kumru’nun pehlivan lakapli Haydar Yarma ile evliligi.

Istanbul’a gelisi, ikizler Hakan ve Sultan’m dogumu.

WD ==

Sultan dis goriiniis itibariyle tipki Kumru, ancak zeka geriligi var, Hakan
ise ¢cok zeki.

5. Buna iiziilen Haydar kendisini i¢ki ve kumara veriyor.

Sultan’n siirekli teyp basinda sarki yinelemesi.
Haydar’in dayanamayip teybi kirmasi.

Kumru ve Tuna Hanim dostlugu.

A .

Kumru’nun buzdolab1 tutkusu.

I11.
1. Buzdolabi’nin gelisi.
2. Tuna Hanim ve iyilikleri, markete gidisleri.

3. Buzdolab1 tutkusu.

Iv.

1. Tuna Hanim’1n etkisiyle degisen Kumru gittikce giicleniyor.

V.
1. Markete kendisi giden Kumru.

2. Degisen Kumru.
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1. Kumru’nun televizyon tutkusu.

2. Pehlivan’in Kumru tutkusu.

3. Pehlivan’in televizyon igin eski isine donmesi.

4. Apartmanda kapici dairesinden 14 numaraya yerlesmeleri.
VIIL.

1. Eski hayatin1 6zleyen Kumru.

2. Yeni evinde mutlu degil, esya boguyor.

VIII.
. Kumru bunaliyor, mekan iizerine geliyor.
. Annesini, memleketini, eski yasantisini 6zliiyor.

. Memlekete mektup yazmasi.

1
2
3
4. Mektubun cevabi, anne-babasinin 61diigli 6grenmesi.
5. Araba tutkusu.

6

. Araba kullanmay1 6grenmesi.

IX.

1. Kumru ve bunalimlari.

2. Araba da kafi gelmiyor.

X.

1. Sultan’in sessizligi.

2. Pehlivan’in 6liimii.

3. Her yerde bunalan Kumru.

4. Kumru’nun kendinden gegcisi.

5. Tesadiifen koyliilerin yanina gidisi.
6. Sultanla dereye ugmasi.
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Eserde olaylarin sebep-sonug iliskisi igerisinde ilerledigini gormekteyiz.
Ancak Kumru’nun tutkulariyla olaylarin yonii degismekte ve her sey tutkularin etkisi
altina girmektedir. Romanin olay orgilisinde Kumru’nun Tuna Hanim’in evinde
buzdolabiyla tanistig1 anin bir kirilma noktasi oldugunu gérmekteyiz.

Ayrica olay orgiisiinde romanin sonug¢ béliimiine dogru Kumru’nun gezerken
tesadiifen koyliilerin oldugu mahalleye gitmesi olduk¢a dikkati ¢cekmektedir. Bu,

olay orgilisline yapaylik intibasini vermektedir.

3.4 ROMANLARDA ZAMAN

“Anlatma esasina bagli eserler, muhakkak ki oncelikle “ferdi zaman” iizerine
kurulurlar. Ciinkii asil olan insandir. Bununla birlikte pek ¢ok eserde fertten topluma
gitmek veya topluma ait bir takim sonuglar elde etmek miimkiindiir. Iste bu imkan,
ad1 gecen tiirlerde “sosyal zaman™n varligini tabi kilar. Nasil fert toplumla i¢ ice
yasamak mecburiyetinde ise, ferdi zaman belli bir sosyal zaman zeminine
oturtulmasi, mesajin ¢ok daha saglikli bir bigcimde okuyucuya ulastirilmasina hizmet
edecektir’.(Cetisli, 1999:262)

“Eserler bir siire zarfinda meydana getirilir ve yine bir siire zarfinda okuyucu
tarafindan idrak edilir. Bunlardan birincisine yazma zamani dersek, ikincisine
yaratma adin1 vermek yerinde olur... Bunlarin her ikisi de, bir bakima eserin
disindadir, vakayla alakasi yoktur. Her hal i kdrda s6z konusu iki zaman kronolojik
karakterlidir.

Bu zaman unsurlarinin disinda eserde bir de eserin kurmaca alemiyle alakali
vak’a zaman1 ve anlatma zamani vardir. “Anlatma esasina bagli bir eserde metindeki
fiiller vasitasiyla ifade edilen zamanin arkasinda vaka veya vaka zincirinin meydana
getirdigi bir zaman dilimi, yerine gore onlarin anlatict roliinii yiiklenmis fiktif
kahraman tarafindan idrak edildigi bir an mevcuttur. 1930’larda cereyan eden bir
vakanin anlatici tarafindan 1945 yilinda 6grenildigini 1980°de simdiki zaman kipi
kullanilarak anlatildigini diisiinelim. Burada vaka zamani1 1930’Iu yillardir. Anlatma

zamani ise 1980 yilina aittir. (Aktas, 1991:117-118)
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Tahsin Yiicel’in ilk roman1 olan Mutfak Cikmazi’nda zaman unsurunun asil
fonksiyonunu ilyas’in i¢e kapanma siireci belirlemektedir.

Eserin basinda anlatici, Ilyas’in ve ailesinin hayat macerasim anlatirken
zaman akmakta, ancak Ilyas’in Emel’den ret cevabini aldig1 anda bu itibari zaman
adeta durmakta ve bir daha ilerleyememektedir. Zamanin Ilyas’in kisisel gelisimine
gore ilerledigini diisiiniirsek ilyas bu ret cevabiyla ruhen Slmiistiir. Dolayisiyla da
onun i¢in artik zaman mefthumu gegerli degildir. Eserde bu andan itibaren zahiri bir
zaman akisindan s6z edebiliriz.

“Divitoglu bir tag gibi kalakald1 oldugu yerde. Ne bir sey soyledi, ne bir sey
yaptt. Diisiindiigii de yoktu. Gozlerini degismez bir noktaya dikmis, higbir sey
gormeden bakiyordu. (M.C., s. 19)

Eserin geneline baktigimizda anlatma zamanmnin ilyas’m &liimiinden sonra
oldugunu, O, anlaticinin olaylar1 hakim bakis agisiyla aktardigini gérmekteyiz.

Eserin basinda zamanda bir éncelemenin oldugu ve Ilyas’in 6liimii verilerek
eserin geneline hakim olan kronolojik zaman akiginin kirildigin1 goriiyoruz. Bu tespit
vaka zamanina gore hareket edildiginden yerindedir. Yoksa anlatic1 énce Ilyas’m
sonunu, sonra da macerasini anlatarak kendi icerisinde kronolojik bir anlatim
gerceklestirmistir.

Eserde vaka zamaninin Ilyas’in ¢okiisiinii ifade eden, sekiz-dokuz aylik
donemi kapsadigini gormekteyiz.

Anlatma zamaniysa bunu da asmakta ve Ilyas’m o6liimiinii ve 6liimiinden
sonra yasananlari da i¢ine almaktadir.

Ayrica zaman unsurunun eserde cesitli ayrintilara gizlendigini gérmekteyiz.
Zamanin ilerledigini ilyas’m giderek kilo almasi, zayiflamasi, kiyafetlerinin hepsinin
kirlenmesi, ev sahibinin yine kira istemeye gelmesi gibi ayrintilardan anlamaktay1z.
Ama Ilyas zamanm akisinin farkinda degildir. Kendini esyadan, mekandan,
toplumdan soyutladigi gibi zamandan da soyutlamigtir. Zamana da yabancilagmistir.
Bunun en carpict O6rnegini ev sahibi kira geciktigi i¢in istemeye geldiginde
sergilemekte, ev sahibinin niye geldigini, aybasmin gelip gectiginin dahi farkinda
olmadigini onun konusmalarindan ve ev sahibine verdigi tepkilerden anlamaktayiz.

Eserde zaman unsurunun yansimalarindan biri de, Selami’nin gelis

gidisleridir. Selami miitemadiyen Ilyas’1 ziyaret etmekte ve onun essiz
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yemeklerinden yemektedir. Bu zaman dilimlerinde eserde ¢ok ayrintili verilmese de
haftalik dilimler halinde gerceklestigi tahmin edilmektedir.

Ayrica Ilyas’in i¢ diinyasi ve ruh haliyle de alakali bir zaman, bir psikolojik
zamandan da bahsedebiliriz. Yani Ilyas evinde, mutfagindayken zaman onun igin
akmakta, disar1 ¢ikip topluma karistigindaysa durmakta adeta donmaktadir.

Yani i¢cerde akan disarida duran zaman, bir baska ifadeyle bu eserdeki zaman
unsuru, genel olarak bir buhram barindirmakla birlikte, Ilyas kendini kaybettikten
sonra zaman zaman Ozellikle de mutfaginda ferah anlar yasadigini gérmekteyiz.
Mutfaginda ve evinde akan zaman, sokaga ¢iktig1 andan itibaren ilyas’t bogmakta,
stkmaktadir.

Vatandas’ta zaman ac¢isindan ilk dikkati ¢eken Vatandas’in polis korkusu ve
arkadast Hamdi’yle bir gece sozde aydinlarla tartistiktan sonra kapi Oniine
konulmalari, bu sirada yasadiklar1 heyecan ve sikintidan anladigimiz kadariyla
sikiyonetim (darbe) doneminde olaylarin gectigidir.

Ayrica nisanlinin ailesi ve apartman yasantis1 da bize modern ¢ekirdek aileye
gecildiginin sinyallerini vermektedir. Bu da yine {ilkemizde 1960’lardan sonra
yasanan bir siirectir.

Ayrica Vatandas’in isyerinde donen riisvet, adam kayirma olaylari, bu tiir
insanlarin ¢ok hizli bir sekilde ilerlemeleri de yine sosyal zamana ait belirtilerdir.

Eserdeki vaka zamani ise yaklasik 3 yillik bir siireci kapsamaktadir.

Vatandas’in dostu ve nisanlis1 ile iligkisi ayn1 zaman diliminde, paralel
olarak baslamistir. Nisandan sonra geckin sevgiliyle olan iliskisi de ilerlemis ve
yasadigr bunalimdan sonra yaklasik bir alti ay sonunda nisanlist onu terk etmis,
ondan sonra da bir yar1 biling-bilingsizlik hali i¢inde bir-iki y1l ge¢irmistir. Onu yine
bu stirtiklenme durumundan 2 yil sonra kendisine miidiir i¢in ¢aligmasi konusunda
iknaya gelen nisanlis1 uyandirmistir. Vatandas daha sonra da geckin sevgiliye
donerek onunla evlenmistir.

Vaka zamani bu sekilde kronolojik ilerlemektedir. Yer yer zamanda geri
doniigler yasanmaktadir. Vatandas c¢ocukluguna, Hamdi’li yillarina donmekte bu
nedenle de vaka zamani art zaman niteligi de kazanmaktadir.

Ayrica vaka zamani daha ayrintili bir sekilde inceleyecek olursak eserde

zaman bakimindan 6zetlemelere gidildigini gérmekteyiz.
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“Kisa stirede is yasaminda ilerleyen nisanli” (V. s. 33)

Eserin baskahramaninin ruh haline gore de eserdeki zamanin hizli aktigini
veya durgunlagtigini, yavasladigini gérmekteyiz.

“Saatlerce  dolasmistik bdylece, sdylemedik diislince, ag¢madik giz
birakmamistik. (V. s. 32)

Ayrica Vatandas ayakyollarinda diisiincelerini 6zgilirce beyan ederken de
zaman olabildigince hizli bir sekilde akmakta ve her gegen an Vatandag’a huzur
vermektedir.

Eserde anlatma zamani ise biitiin olaylar bittikten sonra geriye doniigler
seklinde goriilmektedir.

Yani gegkin sevgilisinin kocasi olan Vatandas bir giin bir lokantada sarhos bir
halde iinlii bir yazarin masasina oturur ve tiim macerasini o gece zarfindan evine
doniinceye kadar anlatir.

Once korkularini, daha sonra ideallerini ve dostu Hamdi’yi, daha sonra
nisanlis1 ve geckin sevgilisi, daha sonra yazma macerasinin nasil basladigini,
ardindan ¢ocuklugunu ve bunun kisisel gelisimi iizerindeki izlerini, ¢ocuklugunda
kendisine yasl birinin hediye ettigi bir ¢ift yemeniyi ve bu borcu 6deme ugruna
miidiiriin dergisinde iyi bir maasa basyazar olarak calisma teklifini reddedip, geckin
sevgilisiyle evlenip, miicadelelerine ayakyollarinda devam etmeyi siirdiirdiigiinii
anlatir ve hale geri doner.

Buna gore anlatma zamani bir gilinliik bir siiregtir.

Peygamberin Son Bes Giinii birincisinde Peygamber’in &ykiisiiniin
anlatildigi, ikincisinde ise son bes giiniiniin anlatildig: iki boliimden olusmaktadir.
Birinci boliim yaklagik 4045 yillik bir zamani anlatirken, ikinci boliim sadece 5
gilinli anlatmaktadir. Bu agidan baktigimizda birinci boliimde zamanin hizli aktigini
ve Ozet tekniginin ¢ok kullanildigini, ikinci bdliimde ise zamanin daha ayrintili ve
yavas oldugunu gérmekteyiz.

Birinci boliim kendi i¢inde Rahmi So6nmez’in ¢ocuklugu, Feride ile
evlenmesine kadar gecen 8-9 yil, Feride’nin oOliimiine kadar gecen 2.5 yil,
Peygamber’in kiz1 Feride’nin bebekligi ve ¢ocuklugu, 5-6 yil, Feride’nin ¢ocuklugu

ve Feride’nin oglu Nazim’i Peygamber’e (Rahmi S6nmez’e) birakmasi arasinda
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gecen 15-16 yil, Nazim’in tutuklanmasina kadar gegen 17-18 yil olarak kronolojik
olarak siralanir.

Ikinci boliim ise Nazim’mn yakalanisindan sonra Peygamber’in ilk giinii,
ikinci giinti, ticlincli glinli, dordiincii giinii sabahi ile aksami arasinda gegen zaman,
dordiincii glin gecesi, besinci giin, trenden atlamasina kadar gecen zaman seklinde
stralanir.

Birinci boliimde, bu anlati esnasinda ayrintilara en ¢ok yer verilen, zamanin
en ayrintilt verildigi bolim 2.5 yillik Peygamber’le Feride evliligidir. Cilinkii bu
donem olaylarin yogunlugu acgisindan en uzun bolimdiir. Rahmi S6nmez’in
Peygamber takma admni aldigi, Marksist-Leninist diisiincenin okuyucuya gerek
Feride, gerekse Rahmi S6nmez tarafindan 6zetlendigi, Rahmi S6nmez’in yagaminin
belki de en giizel 2.5 yilinin gegtigi kesittir. Diger bir deyisle, bu kesit hem diisiince
hem olay bakimindan yogun olan bir zaman dilimidir.

Bu 2,5 yillik zaman Peygamber’in yasamindaki tek anlamli, yasanmis gergek
zamandir. Feride’yi kaybettikten sonra zaman adeta Peygamber icin durmus veya
manasizlagsmistir. Yillar birbirini kovalamis, kizi biiyiimiis, kagmis, torunu biiylimiis,
Istanbul degismis, arkadaslar1 degismis, Zarife dlmiistiir. Ancak o tiim bu olanlara
sanki seyircidir. Sanki bir cam fanusun i¢inden her seyi izlemektedir. “Hig dert degil,
biiyiikbaba, arabayla atarim ben seni Sisli Camisi’ne”’dedi.

Peygamber saskin saskin yiiziine baktr.:

“Arabayla m1? Nasi11?”diye kekeledi.

“Nasil olacak? Kopriiden”

“Kopriiden mi? Alay mu ediyorsun benimle? Sen ne kopriisiinden s6z
ediyorsun?”’

Nazim, biitiin igliligine karsin, kahkahasini tutamadi, sonra, bir kez daha,
anlayisla omzunu oksadi:

“Harikasin, biiyiikbaba, gercekten harikasin!” dedi.

“Bogaz Kopriisti yapilalt altt yil oldu, istelik yatak odanin penceresinden
basini uzatsan goriirsiin, ama alt1 yildir hi¢ listlinden ge¢medin,hatta varligindan bile
haberin yok !”’(PSBG.s-109)

Tabi ki Nazim’in tutuklanisina dek. O andan itibaren zamana katilmis ve

hatta ona hiikkmetmeye, onu kendisinin ardinda birakarak yarim asirdir bekledigi
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devrimi yapmaya calismistir. Bu ¢abasi 5 giin siirmiistiir. Ancak o her seyi geriden
izledigi donemde zaman bedeninden ¢ok sey gotiirmiistiir. Artik 60’li yaslarda bir
ihtiyardir. Ancak bedeninin imkanlarmi daha zorlayarak her seyi hice saymis ve
Nazim’a ulagsmak i¢in ¢ok yogun bir miicadeleye girigmistir.

“Peygamber bu sikiyonetim déneminde bir polis¢e zararsiz insan olarak
degerlendirilmenin aykiriligindan ¢ok, sokakta bir polisin kolunda ylirlimenin
aykirilig karsisinda tirperiyordu.”(P.S.B.G. s—144)

“Polislerin en sonunda biiylik yanlislarin1 anlayarak Nazim’1 birakip kendisini
almaya geldiklerini diisiindii, sokaga bakan pencereye geldi.”(P.S.B.G. s—150)

Bu kendini kaybedis siirecinde zaman oldukca agir akmakta adeta, birinci
boliimiin aksine, anbean ilerlemektedir.

Peygamber’in ruhi gelisim siirecine gore zamani boliimlere ayiracak olursak
karisimiza soyle bir tablo ¢ikar. Peygamber i¢in

1. Feride’ye kadar olan cahillik zamani1

2. Feride’yle gecen 2,5; yil olusum ve dogus zamani.

3. Feride’nin 6liimiinden Nazim’in tutuklanmasina kadar — 6liim zaman

4. Nazim’in tutuklanmasindan, Peygamber’in 6liimiine kadar — yeninden dogus

zamani.

“Ayrica romanda 6ykil zamanina ait yerlemler ¢ok belirgin degildir. Feride’nin
dogum tarihinin 3 Subat 1921 olmasi (s. 60), Zarife’nin yetmisli yillarinin baslarinda
Olmesi (s. 98), Nazim’in oldiiglinde 22 yasinda olmasi (s. 186) disinda higbir
zamansal gosterge yok gibidir. (Durak,2000:212)

Bu nedenle romanin zamanina dair verilen bilgiler kesin olmamakla birlikte,
romanda verilen ipucglarindan yola ¢ikilarak varilmis sonuglardir. Bu ip uglari
Tirkiye’nin yakin siyasi ge¢misine ait ip uglaridir.

“Dostum sen altmisini gectin, yirmi iki yasinda bir delikanlinin izinden
gidebilir misin (P.S.B.G., s. 186)

“Kamyon agir agir uzaklagsmaya baslayinca, kitaplari, kitapgt dostu ve
adamlar bir bagka yere dogru degil de bir bagka zamana dogru yol aliyormus gibi bir
duygu uyandi i¢inde. Kendi zamaninda kalmanin rahatligiyla derin soluk aldi.

(P.S.B.G., s.272)
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Eserde sosyal zamana ait pek ¢ok isaretle karsilagsmaktayiz. Aslinda eser
sosyal diye nitelendirdigimiz zamanin bir elestirisidir. Darbeler, giderek yozlasan bir
toplum ve bunun igerisinde hala devrim yapmayi amaclayan, ancak Bogaz
Kopriisii’'niin daha ne ise yaradigini bilmeyen bir kahraman, zaman ilerleyip
Peygamber ona ve onun gereklerine yabanci kaldigr icin kartal yuvasi gibi,
apartmanlarin arasinda sikisip kalmis evinde bir mahkiim hayati yasadigi icin
ozellikle eserin birinci boliimiinde sosyal hayata ve dolayisiyla zamana dair pek
ayrintt bulamayiz. Sadece darbeleri ayrimsayabilmekteyiz. Ciinkii her darbeden
sonra Peygamber’de tutuklanma, hapsedilme iimidi dogmakta, ancak bu istegine
ulagsamayarak her seferinde hayal kirikligina ugramaktadir.

Ikinci béliimde Peygamber birden bire sosyal yasama katilmak durumunda
kalir ve de bayagi bocalar. Gerek tavri, gerekse konugmalariyla ¢evresindekiler onun
kendileriyle alay ettiklerini diisiintirler.

Peygamber’in tramvay duragmi sormasi iizerine “Adamla kadin saskin
gozlerle siizdiiler Peygamber’i. Sonra adam kadmin kolunu diirtmesi {iizerine,
“Milletle dalga gegmenin yeri de, sirast da degil”, deyip yiiriidiiler. (P.S.B.G., s. 209)

Verilen dogum tarihine gore, Oykii zamaninin asagi yukar1 Fehmi ve
Rahmi’nin ¢ocuklugunun anlatildig1 diisiiniiliirse 1935 ile 1980 yillarinin basini
kapsadigin1 one siirebiliriz. Anlatida zaman unsurlar1 dogrudan degil, ortiilii bir
bicimde verilir. Buna karsin okuyucu anlatinin dis gondergelerinden biri olan
Tiirkiye’nin yakin tarihini ve belirli olaylarn diisiinerek Oykiiyii zamana
yerlestirebilir. Ornegin Miijik Nemci 6ldiigiinde y1l 1973 denmez de, “Bogaz
Kopriisii yapilali alt1 y1l oldu”, (P.S.B.G.. S. 109) denilir, ya da 12 Eyliil 1980 ihtilali
icin “Gene bir eyliil sabahi, pasalar bir kere daha yonetime el koyup da kentin
agaclar1 ve elektrik direkleri kasla gbéz arasinda yari bellerine kadar kiregle
stvaninca” diye belirtilir. 12 Mart 1971 ihtilali de “baharla kis sa¢ saca bas basa
geldigi bir sabah ordu yonetime el koyup da kentin agaclar1 ve elektrik direkleri kasla
g0z arasinda yar1 bellerine dek kiregle sivaninca (P.S.B.G., s. 99) diye belirtilir.

Ancak Peygamber toplumdan kopuk yasadigi i¢in romanda bu darbelerin
sosyal neticeleri, sosyal ve siyasi calkantilara dair pek bilgi yoktur. Bu etkilerin

bireyde birakmis oldugu izler daha da 6n plandadir.
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Peygamber’in Son Bes Giinii’nde dykiileme zamanin basinda bulunan 4-5
sayfalik zorunlu bir aciklama boliimiinden anladigimiz iizere Peygamber’in
Oliimiinden sonra Fehmi Giilmez’in anlatici — yazarlara aragtirma yaptirmasi, daha
sonra yayinlanmasindan vazgegip, anlaticilarin bu topladiklari malzemeyle bir
biyografi olmasa da bir anlati yazmay1 diislindiikleri 2.5 yillik zamani igerir. Yani
Oykii ile anlatma zamani arasinda 2.5 yillik bir uzaklik s6z konusudur. Bu uzaklik
romanda da gdzlemlenir. Ornegin; “Bu giin kendi kusagmin en siradan, korkmaz
bulunmaz ozanlari, bile biiyiik devrimci diye yeniden ortaya stiriiliirken... (P.S.B.G.,
s. 39). “Ancak simdi bunlari elinde bulunduran Fehmi Giilmez’e bakilirsa” (P.S.B.G.
s. 103). Bu iki ornekte de zaman belirteci olarak degil, dykiileme diizlemine ait
oldugu goriiliir. Ciinkii “bugiin” ve “simdi” dykiiniin degil dykiilemenin, anlaticinin
bugiintidiir. (Durak, 200:40)

Peygamber’in Son Bes Giinii’'nde olaylar kronolojik olarak ilerlemektedir.
Fehmi ve Rahmi’nin ¢ocukluklar, genglik dénemleri, {iniversite yillari, Rahmi
Feride evliligi, Feride’nin 6liimii, Rahmi’nin evine kapatarak kizinin ve torununu,
Zarife’yle biiyiitmesi, Nazim’in tutuklanigi, Peygamber’in ona ulagma cabalar1 ve
Olimii ard1 arda siralanmaktadir. Bu agidan da eser genel olarak kronolojik

karakterlidir.

Biyik Sdylencesi’ndeyse olay Cumali’nin askerden dondiigi, yaklasik 21
yaslarinda oldugu, 11 Eyliil sabah1 baslar. Cumali’nin Bedriye Abla ile evlenmesi
babasinin 6liimii ve biyiginin giderek giirlesmesi sirasinda olaylar ve zaman oldukca
hizl akar.

“Berber Ziya, her zaman oldugu gibi “Aslanim benim geldi iste!” diye
haykirdi, her zaman oldugu gibi “nasil?” diye sordu, her zaman oldugu gibi dostunu
Haci Leylek’e oturtup biyik bakimina giristi, bir yandan biyik bakimini yapti, bir
yandan da kulagina egilerek, yiiziinde bir tath giilimseme konusup durdu. (B.S., s.
59)

Biyik, Cumali’nin yasamini dolayisiyla da zamanin1 da ¢almaktadir. Cumali
biyigina giderek daha ¢ok zaman ayirir. Hatta kirkli yaslara geldiginde bakim
cantasini alir, odasina girer ve saatlerce biyigiyla ugrasir, hale gelir. Bu arada Cumali

farkinda olamasa da zaman akmaktadir. Bunu ¢ocuklarinin biiylimesinden, her seyin
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degismesinden anlamaktayiz. Ancak Cumali i¢in yegane gosterge biyiklarinin
agarmasidir. Cumali bu ag¢idan zamanin ilerlemesini istemez. Zamani, yaglanmay1 bir
tiir bitis olarak goriir. Gengliginde bile ¢evresindeki yaglilara bakarak bir giin onlar
gibi olmaktan korkar.

Eserde zaman kronolojik bir yapidadir. Cumali, evliligi, ¢ocuklari,
biiytimeleri, Cumali’nin giderek bunalmasi, 6liimii daha sonra ¢ocuklarinin evlenip,
zenginlegsmesi, Berber Ziya’nin ise kendisi gibi kéhnemis diikkaninda kalakalmasi.
Haci izzet Ocak’in ise hala Kara Pala’min tiirkiisiinii yazmaya ¢alismast...
Kronolojik olarak siralanmaktadir.

Eserde zaman daha ¢ok bitirici, tiiketici olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zaman
Cumali’yi, Berber Ziya’y1 ve degerleri tiiketmistir. Bu agidan zaman korku duyulan
nesne durumundadir.

Eserde sosyal zamana dair ¢ok belirgin ipuglar1 bulamiyoruz. Ancak
elektrigin olmadig1, biyigin ¢ok biiyiik bir iktidar vesilesi oldugu, kasabalinin Berber
Ziya’nin diikkkaninda gecen dostga sohbetleri, memur sinifindan insanlarla olan
miinasebetleri, kadin-erkek iligkileri agisindan degerlendirdigimizde 1960’1 yillarin
Anadolusu’nu, Anadolu’da bir kasaba yasammin goézler Oniline serildigini
gormekteyiz.

“Oymal1 ceviz leylegi ici kan aglayarak kaldirip yerine yanar doner koltugu
koymaya boyun egmisti, kimilerinin oturak diye alay ettigi tiras legenini atip,
tezgaha, koltugun oOniine su koca lavaboyu oturtmaya boyun egmisti, kasabaya
elektik gelir gelmez diikkana elektrik ¢cektirmeye boyun egmisti, kasabada bir benzeri
bulunmayan ii¢ diinya giizeli yelligi tavandan indirerek tezgahin kdsesine koca bir
vantilator kondurmaya da boyun egmisti. (B.S., s. 164)

Zamanin degistigi, ilerledigi gelen teknoloji ve bu teknolojiyle degisen
insanla anlasilir. Cumali’nin biyiklarina imrenerek bakan insanlarin, yerini “...cok
basarili bir fotomontaj, ger¢ekten ¢ok basarili bir fotomontaj” (B.S., s. 165), diye
degerlendiren, her seyi kandirmaca, aldatmaca, bir fotomontaj diye goren yeni bir
nesil almistir.

Ayrica sosyal zamana dair bir diger emare de hizla zengin olan, her isi yapan
insanlarin, devir zenginlerinin ortaya ¢ikmasidir. Cumali’nin oglu ve damadi da

eserde bu tiir insanlarin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Kumascilikta,
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cifteilikte, celeplikte, kavakeilikta her alanda c¢abalarini birlestirdiler, Tanri’da,
“Yiirti ya kulum!” dedi, islerini biiyiittiik¢e biiyiittiiler. (B.S. s. 160)

Eserde olaylar bittikten sonra tekrar geri doniilerek anlatilmaktadir. Yani
gecmisten simdiye, “an”a dogru bir anlatim s6z konusudur. Anlatict ge¢misin
olaylara bakisiyla, bu giinii adeta mukayese ediyor. Degisim anlatilirken, aslinda
degismezlik ifade edilmektedir.

Eserde olaylar kronolojik olarak, birbiri ardinca ilerlemektedir. Cumali’nin
akseden gelisi, Bedriye Abla ile evlenmesi, biyik birakmasi, ¢ocuklarimin dogumu,
babast Hac1 Arifa’nin 6liimii, Cumali’nin giderek biyigiin ve dolayisiyla da Berber
Ziya’nin koélesi olmasi igine kapanmasi, yillar gectikce ailesinden uzaklagmasi ve
biyiginin zayiflamasi, buna tahammiil ederek intihar etmesi birbiri ardinca
siralanmaktadir. Eserde zamanda geri dontislere pek rastlamamaktayiz.

Yalan romaninda ise zaman kronolojik olarak akmaktadir. Yusuf Aksu’nun
annesi, okul yillari, aligkanliklari, Yunus’la tanigsmasma kadar hizla akmaktadir.
Yusuf Aksu topluma ve insanlara karistigi donemlerde, zaman zor ve agir
ilerlemekte ancak ansiklopedilerle zaman daha cabuk ge¢mektedir. 15°1i yaslarda
yasamina giren Yunus Aksu ve onunla olan dostlugu esnasinda da zaman mutlu
zamanlardir, onun i¢in hizla gegcmektedir. Yunus kekeme oldugu i¢in agiklamalar
cok uzun siirmekte tiim arkadaslar1 bundan sikilirken, Yusuf Aksu ona olan hayranlik
ve bagliligindan 6tiirli zamanin nasil gectigini bilmemektedir. Bu hizla akan zaman
Yunus’un Oliimiiyle yine Yunus’tan onceki gibi rutin haline donmekte ve Yusuf
Aksu’nun disinda akmaya baslamaktadir.

“Yusuf Aksu diinyada daha ¢ok bir konuk gibi goriiyordu kendini, yasamdan
bir bekledigi yoktu. Bu nedenle 6grenimini bitirmesine bilmedin bir buguk yil
kalmisken oOliim, kendisi yerine, once Refika Hanimin, onun arkasindan da Enis
Bey’in yakasina yapisinca, bir daha fakiilteye donmedi”. (Y. s. 68)

Bundan sonra yagamini iyice kapatip, kendi kabuguna ¢ekildi. Bayramlarda
mezar ziyaretleri disinda disar1 ¢ikmaz oldu.

“Edebiyat Fakiiltesi’nden ayrilmasindan sdyle boyle ii¢ yil sonra, evde

calisanlar ve islerini yiiriiten avukat disinda, hi¢ kimseyle goriismez oldu™. (Y. S. 70)
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“Her gegen yil biraz daha i¢ine kapanip, biraz daha yalniz, biraz daha yaslh
bir adam olmakta, bulanik {iniinden tiimiiyle bagimsiz bir yasam siirdiirmekteydi”.
(Y., s.77)

Boylece 60’l1 yaslara kadar gelir. Anca Bayram Beyaz’in hayatina girip,
Magka Carsambalariyla sosyallesip, Uniiniin tekrar giincellestigi yasaminin son
birka¢ yili daha ayrintili olarak anlatilir. Artik yillar degil gilinler hizli gecmekte,
Yusuf Aksu, Cazibe Celebi’nin yasamina girmesiyle de mutlu zamanlar yagamaya
baslamaktadir. Ancak askin bitmesi ve kurami da dahil bitiin yanilginin farkina
varmasi onu yasaminin sonuna getirir. Yani Bayram Beyaz ve hizla akan zaman,
hayata ve kurama dair siipheler sirasinda donan zaman, Yusuf Aksu’nun 6liimiiniin
ardindan yine akmaya devam eden zaman séz konusudur.

Ask gelmeden evvel zaman siradandir. “Bu yasamda yol almisti artik, hem de
kendini biiyiik 6l¢iide Bayram Beyaz’la Cemile Hanim’in eline birakmustir. Magka
Carsambalar1 eskisi gibi siirdii. Bogaz gezileri de. Eskisinden biraz seyrek olmak
lizere, biiyiik isadamlariin gosterisli yemekleri de. Hepsi de Oylesine tek diize idi ki,
karsilagtigt adamlar ve kadinlar Oylesine birbirine benziyordu ki uzun agizlikl
kadinla karsilasmaktan umudunu kesmeye basladi. (Y. s. 382)

“Cazibe Celebi’yi Macka’ya cagirisinin iizerinden nerdeyse koca bir yil
gectigini ayrimsadi. “Koca bir y1l” diye mirildandi”. (Y. s. 426)

“Dilbilimsel kugskularinin agirligini biraz olsun hafifletmek icin haftada
birka¢ kez Bogaz’a gotiiriiyorlardi onu. Ancak Yusuf Aksu’nun durgunlugu,
kuskusu, umutsuzlugu ortadaydi, kolay kolay gececege de benzemiyordu. Kizil
Tosbaga’da, Bayram Beyaz’in yaninda cocuklar gibi sevindigi, giiliip eglendigi
zaman ¢ok gerilerde kalmisti. (Y., s. 508)

Bu sekilde dile getirilen durgunluk ve siipheler Yusuf Aksu’nun sonunu
hazirlar ve onun 6liimiiniin ardindan tipki yalan gibi, zamanda akmaya devam eder.
Eserde zaman kronolojik ve seyirci bir nitelige sahiptir.

Yusuf Aksu i¢ine kapanik bir yasama siirdigii i¢in sosyal hayata dair genel
yozlagmiglik ve tavrin disinda pek bir ipucu bulamiyoruz. Herkesin kendine bir idol
arayip, herkesin kendi diizenini stirdiirmeye ¢alistig1 son donem... Araba markalari,
Sezen Aksu, Ibrahim Tatlises disinda romanda i¢inde yasanilan sosyal zamana ¢ok

belirgin gondergeler yoktur.
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Kumru ile Kumru’daysa zaman kronolojik karakterlidir ve hizla akar. Sehre
gelmeleri, ¢alismasi, ¢ocuklarin dogumu, biiyiimeleri, okula baslamalari, sanki bir
anda olup bitmektedir. Zamanin ilerlediginiyse Kumru’'nun memleket 6zleminin
giderek artmasindan anlamaktayiz. 13.-14.y1l Kumru degismeye basladiktan sonra
zaman yavashyor, sanki ayrintilaniyor. Oncesi sanki bir 6zet, bir hizli gegis,
Kumru’nun degisim siireciyse tipki Peygamber’in son bes giinii gibi her gecen an
yeni siirprizlere gebedir. Kumru'nun son bir yilinda kapici odasindan daireye
cikmalari, araba almalari, arabay1 6grenmesi ve intihart olduk¢a ayrintili bir sekilde
verilmektedir.

Zamana psikolojik ag¢idan baktigimizdaysa Kumru icin Tuna Hanim’in
evinde, markette ve kiigiik nar agacinin altinda gecen zamanlar mutlu zamanlardir.
Ayrica sosyal zamana ait unsurlarin da yine esya ile Kumru’nun diinyasina girdigini
gormekteyiz. Kumru zaman ilerledik¢ce yeni esyalar tanimakta ve bdylece sosyal
hayata ac¢ilmaktadir.

Bu arada, tiim bu evlerde, her seyi biiyiik bir dikkatle inceledi, televizyonu,
telefonu, didikli tencereyi, elektrikli firmi, sa¢ kurutma makinesini, buzdolabini,
blenderi, camasir ve bulasik makinelerini, en azindan adlar1 ve islevleriyle tanidi.
Bildiginden daha biiyiik bir diinyanin kapisini aralar gibi oldu, ama o6zellikle ilk
aylarda kentlilerin kendileri gibi bunlarda bir bagka diinyanin {iyeleri gibi goriindii
goziine.(K.i. K. s-39)

Ancak degisimle birlikte her sey, her an igkenceye doniisiiyor. Kumru zamana
sigamaz, zamanin iizerine ¢ikma gayretine girer. Bunu da basaramayinca, zamanin
olmadig1 yere yani Oliime kacar. Anlatim zamanmi olaylarin gergeklesmesiyle
paraleldir. Yani vaka zamaniyla anlatim zamani aymidir. Olaylar gergeklestigi anda
anlatilmaktadir.

Eserlerin genelinde zamandan kagma, zamana seyirci kalma olgusunu
gormekteyiz. Peygamber, Yusuf Aksu, Ilyas hayatlarinda istedikleri olmayinca
iclerine kapanmislardir. Zamanin geregi olan higbir seyi yerine getirmemislerdir.
Biyik Soylencesi romaninda ki Cumali’nin de zamana adeta savas agtigini, onun
ilerlemesini durdurmak isterken kendini kaybettigini goriiriiz. Yine Vatandas’tan da

yasanilan zamana ve onun sartlarina karsi bir savas gérmekteyiz. Kumru ise zamanda
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kaybolmus gee¢misle gelecek arasinda sikismistir. Eserlerde genelde zaman
kronolojik karakterlidir, ¢cok fazla geri doniisler yoktur.

Zaman kisinin i¢inde yasadigi topluma yabancilasmasinin ve toplumdaki
yozlagmanin boyutlarini ortaya koyma agisindan bir gdsterge olarak kullanilmistir.
Icine kapanan, zamana kapanan kahraman bir siire sonra topluma ve zamana
acildiginda bu kapanma siireci zarfinda her seyin degistigini, yozlastigini goriir.
Buna kars1 koyma ¢abasi igerisine girer ve genelde de basarisiz olur ve yenilir. Tipki
Yusuf Aksu, Peygamber, Vatandas, Cumali, Kumru, ilyas gibi, tipki cagimzin

yalniz ve ¢aresiz insani gibi...

3.5.ROMANLARDA MEKAN

Tahsin Yiicel’in romanlarinda mekéan; anlatilan olayin igerigi, yazarin niyeti
ve kahramanlarin ruhi yapisiyla ilgili mesajlar i¢inde tasiyan, canli ve fonksiyonel
bir unsur olarak dikkati ¢eker.

Mutfak Cikmazi adli eserinde romanin bas kahramam olan Ilyas

Divitlioglu'nun ruhl gelisiminin mekéana paralel olarak sekillenip degistigini

gormekteyiz.

MEKAN
KOY KENT
Divitlioglu Konagi Kiigiik, yoksul oda
Idealist Ilyas Divitlioglu Ideallerini Yitiren ilyas
Huzurlu Cikmazda

Ailesinin, soyunun yeniden eski giizel giinlere donmek i¢in son umut olarak

gordiigii Ilyas kdyde her yonden tam bir idealisttir. Ayrica i¢ huzuru da yerindedir.
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Ne zaman ki kente okumaya gider, oncelikle yoksulluk ve daha sonra da sevdigi
kizin ret cevabiyla ruhu hirpalanir. O andan itibaren kent ve yoksul odasi onun i¢in
tam bir ¢itkmaza doniisiir. Bu ¢ikmazda Ilyas’mn hayat: yok olup gider.

Esere bu acidan baktigimizda, eserde mekan Ogesinden yola ¢ikilmak
suretiyle koylin ve kentin gerek anlayis, gerek yasam tarzi gerekse, hayata bakis
acisindan insan iizerindeki etkileri noktasinda sorgulandigini gormekteyiz. Bu
sorgulama eserde sahis kadrosu kullanilmak suretiyle, yer yer bireysel veya
toplumsal ¢atigmalar ¢ikartilarak yapilmaktadir.

Eserde mekan ve kahramanlarin ruh halleri arasinda ¢ok gii¢lii bir etkilesim
vardir. “Yoksul odasim karanfillerle siisleyip Emel’i bekleyen” (M.C., s. 17) Ilyas’m
sehirde yasadig1 kiiciik odada gayet ferah oldugunu goériiriiz. Ancak Emel’den
evlenme teklifine ret cevabimi aldiktan sonra bu odanin ilyas icin adeta bir
cehenneme doniistiigiine sahit oluruz. Bu andan itibaren Ilyas’in ruhundaki boslugun
mekana da yansidigini gériiyoruz. Yani Ilyas icin artik oda, sehir ve hatta diinya
bombos ve anlamsizdi. “Ama artik Emel yoktu.... Gozlerini ¢iplak duvara dikti.
Dakikalarca oturdu. Yavas yavas bir titreme aldi bedenini. Disleri birbirine vurdu.
Parmaklarinda bir biiziilme duydu. Yatagina bakti. Yatak bozuktu, ¢arsaflar kirliydi.
Basini ¢evirdi. Giyindi ve disar1 ¢ikti. (M.C. S. 20)

Iste bu disar1 ¢ikan eski Divitlioglu Ilyas degildi. Diinyay1 “Emel’in ¢irkin bir
gblgesi” (M.C., s. 22) olarak goren Ilyas vardi artik ve kendine yeni bir sigmak,
kacacak bir yer ariyordu. Buldu da. Mutfak....

Son bir kurtulus umuduyla sigindigr arkadasi Murat’in evi de olaylarin
gelisiminde 6nemli kirilmalardan birinin gergeklestigi mekanlardandir. Yani evinden,
kii¢iik odasinda kendini kaybeden Ilyas, burada kendine gelmeye ¢alisirken yemek
yapmanin ne kadar biiyiik bir saadet ve ne kadar rahatlatici bir faaliyet oldugundan
bahseden bir diger konuk tarafindan “Mutfak Cikmazi’na itilmistir ve bir daha da
buradan kurtulamamustir.

Divitoglu’nun zihninde yer eden bu fikir daha sonra arkadasi Murat’in
yardimiyla, verdigi mutfak gerecleriyle gercege doniisiir ve Ilyas “Mutfagin” esiri
olmaya baslar.

Ilyas son bir kurtulus umuduyla girdigi mutfakta kendini, kendi “ben”ini

tamamen Yyitirir.
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“Mutfakta bir 1lik rahathk duydu.” (M.C. S. 31) “....Bu huzuru Emel bile
karartamiyordu. Emel hep aklinda hep icindeydi. Ama eski Emel degildi artik...
Tencerenin kapagini kaldirdik¢ca mutfaga sicak bugular dagildikca alisilmis siz1 bile
siliniyordu. (M.C. S. 31)

Basta bu sekilde mutlu baslayan mutfak macerasi ve yemek yapma sevdast;

“Bilmedigi bir ¢ikmazda kendine geldi...., Ben nedense bir tuhafim bu
giinlerde, degistim diye sdylendi. “Bu gidisim gidis degil, iyi etmiyorum” dedi kendi
kendine. I¢inde bir yerler burkuldu ve bu kayg: biiyiidii hizla. Ama uzun siirmedi.
Divitoglu simdi giizel bir sey bulmustu; yapacagi yemekleri diisiiniiyordu... (M.C.,
s. 44)

Zamanla iste bdyle bir kendini kaybedise, mekana, mutfaga kapanmaya, hatta
orda yok olmaya déniisiiyor. Ilyas mutfakla adeta biitiinlesiyor, oras1 disindaki biitiin
mekanlardan kendisini soyutluyor. Romana bu agidan baktigimizda Robinson
Cruso’yu adasindan ayr diisiinemedigimiz gibi Ilyas’t da mutfagindan ayri
diistinemiyoruz. Bu mekan adeta olaylar1 yonlendiren, kahramanlar1 yonlendiren bir
bagkarakter gibi eserin en kilit noktasinda bulunmakta ve eserin tiim Ogelerini
etkilemektedir.

“Ilyas kendi &zgiirliigiinden kimseye 6diin vermedigi gibi, hi¢c kimsenin de
kendi i¢ yasamina karigmasina g6z yummaz. Bu anlamda, mutfak kimsenin onu
rahatsiz edemeyecegi, onu da kimseyle ilgilenmek zorunda kalmayacagi, rahat ve
herkesin uzagindaki ikinci bir yagama duyulan 6zlemi agiklar.” (Durak 2000: 134)

Esere mekan agisindan genel olarak baktigimizda yazarin ev, oda, konak gibi
kapali mekénlan tercih ettigini goriiriiz. Bu da ancak insanin mekanda g¢iiriimesi,
mekanda yok olmasi problemine dikkat ¢ekme gayretiyle agiklanabilir. Kisaca dar
cevre ve kisir iligkilerden bunalan insan, mekanin esareti altina girip, kendinden
gecmektedir.

Ilyas, kapali mekanlarda kendini rahat hissetmekte disar1 ise onu
korkutmaktadir. Ancak evine gelen Selami araciligiyla disar1 hakkinda bilgi
edinmekteydi.

“Daha ¢ok disaridan, evlerden, sokaklardan, insanlardan korkuyordu. Her an
kapisim1 kirip odasina girecek, kollarindan tutup siiriikleye siiriikleye gotiirecekler

gibi geliyordu. (M.C, s. 131)
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Ilyas’in giderek icine kapanmasi, mekan acisindan da bir kapanmayi
beraberinde getirmistir. Ilyas biitiin sosyal mekanlardan elini etegini ¢ekmis ve hatta
kiigiiciik odasindaki esyalara dahi yabancilagmustir.

“Kitaplarina, sobasina bakti, yatagina, masasina, konuklarin oturdugu
iskemlelerine bakti. Selami’ye bakti. Hepsi de diisman goriiniiyordu nedense. (M.C. ,
s. 100)

Ilyas’n tek yabancilasmadii varlik ise kedisi Aliye’ydi. Hayata dair
baglarini1 koparmadigi tek varlik bir kediydi. Ciinkii o Emel gibi, Selami gibi, Murat
gibi, Divitlioglu siilalesi gibi kendisini, bitirenlerden degildi.

Yazarin “Ilyas’a kiyanlar bir siirii, ilyas’a kiyanlar baska, ilyas’a kiyanlar
sayllmaz...” (M.C., s. 15) diye anlattig1 gruba yani “kiyanlar” grubuna dahil olmayan
yegane varlikti.

Eserde mekan ve sosyal yapi iligskisine baktigimizda da belli bir sinifa mensup
olan insanlarin icinde yasadigi mekandan ve sosyal yapidan memnuniyetsizligini
gérmekteyiz. Ilyas bir soyludur. Mutfak, kasap, pazar gibi yerlerde bulunmasini
basta kendisi olmak iizere toplum yadirgamaktadir. Seriivenin basinda, bu yolda
ilerlerken sosyal statliyle, mekanin catismasina tanik oluruz. Daha sonra her tiirlii
sosyal normu yok sayip, bir ciftlikte asc1 olmay: kabul eden Ilyas, bu yiizden de
oldiiriilmiistiir. Yani Ilyas’in 6liim sebebi de yine yanls “mekan” da olmasindandir.
Divitoglu’nun bir bagkasinin mutfaginda isi yoktur, hitkkmii onu bitirmistir. Mevcut
sosyal ortamla uymayan, uyusamayan, bu yiizden de 6nce kendi i¢ diinyasina, sonra
da mutfaga kapanan ilyas’1 bu ortamin kat1 kurallar1 bulmus ve ruhen bitirdigi Ilyas’1
bedenen de bitirmistir.

Eserde ayn1 mekanin kahramaninin ruh haline goére bazen daraldigini, bazen
genisledigini goriiriiz. ilyas’in Emel tarafindan terk edilmesiyle soguklasan, daralan
odasi, yeni tutkusu olan yemek kitaplarinin gelisiyle birdenbire genisler, aydinlanir.
Universiteden hocasinin kendisini bu mutfak sevdasindan vazgecirmek icin gelisi ve
tedavi icin hastaneye yatiracagini sdylemesiyle mekanin yeniden daraldigini goriiriiz.
Yani kiigiiciik oda Ilyas i¢in bir cennet, bir cehennem olmaktadir. Ama netice
itibariyle bir cam fanus gibi toplumdan ve sosyal hayattan yalitilmistir. Eserde

mekanlarin olaylarin habercisi oldugunu gérmekteyiz. Murat’in zengin ve giizel evi
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Emel’i ¢ekmis, Ilyas’m kiiciiciik odas1 ise onu yitirmistir. Mekanlarin bir sosyal
catismay1 barindirdigini da sdyleyebiliriz.
Ayrica mekan ve esya tasvirlerine hakim olan genel sikintt ve kasvetin

konunun ve olaylarin ¢ikisinin geneline sindigini ve adeta korkung sonu sezdirdigini

gormekteyiz.

Gergek Mekanlar Hayali Mekanlar
Divitoglu Konag1 — Idealist ilyas Selami’yle agilacak kebapg1
[lyas’in kentteki odasi Ilyas’in kapatilacag: hastane

Murat’1n liiks evi (Benligini yitiren ilyas)

Emel ile Murat’1n ¢iftligi (Ruhen dlen Ilyas’in bedenini de yitirmesi)

Tahsin Yiicel’in Peygamber’in Son Bes Giinii adli romaninda ise roman
kahramanlar1 Rahmi Sénmez ve Fehmi Giilmez’in ¢ocukluklari, Feride’yle tanigip
Rahmi’yle Feride’nin evlenmelerine kadar olan kisimda mekanin sadece dekor ve
sosyal sinifin temsilcisi olmak fonksiyonuyla eserde yer aldigin1 goriiyoruz.

“Feride Nisantasi’ndaki cocukluk odasini bir daha dénmemesiye birakarak
Uskiidar’daki eve yerlesti.” (P.S.B.G., s. 30)

Bir “bilinmeyeni gogiislemek” adina Rahmi’yle evlenir. Evlenmelerinin
ardindan yegane mekan olarak ev ve siirekli sohbetler diizenledikleri meyhane ¢ikar.
Eserde mekan yine dekor durumundadir. Feride ve Rahmi’nin evlerinin diizensiz ve
tertipsizliginin dile getirildigi satirlar disinda mekéna dair pek bir sey bulamayiz
romanda.

Feride’nin daginik evine onun dliimiinden sonra Zarife gelir ve eve ¢ekidiizen
Verir.

“Birka¢ giin icinde her seyin goriiniimiinii degistirivermisti, lambalar,
catallar, kagiklar, paril paril parliyordu; kitaplar, dergiler, gazeteler birakildiklar
yerlerde giinlerce tozlanmiyor, kiil tablalar1 tepeleme izmaritle dolmuyordu”.
(P.S.BG., s. 56)

Feride’nin 6liimii ve Zarife’nin bu diizenli ev hayatina ragmen Peygamber ev

hayatina “...6zglir yasamis bir kusun kafese alistig1 gibi alistyordu.” (P.S.B.G., s. 57)
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Her sey onun igin eksik ve yarimdi. Tabi mekanda bu eksikligin en belirgin izlerini
tagiyordu. Feride’yle, ancak diizensiz olan ev, ona huzur veren bir cennetken,
Feridesiz ama tertipli ev ona bir cehennem gibi gelmektedir.

Peygamber Feride’nin dliimiinden sonra yavas yavas kendisini eve kapatir.
Romanin ilerleyen sathalarinda ikinci Feride bu eve kapanmaya karsi ¢ikip, evin
kohnelestigini ve Sisli ya da Nisantasi’nda bir yere taginmalar1 gerektigini soyler.
Ancak Peygamber buna uymayinca ikinci Feride bu evden kagar. Daha sonra oglu
Nazim’t birakarak iilkeyi de terk eder. Nazimla birlikte Peygamber’in mekana
kapanma siireci de devam eder. Bu sekilde evine kapanmasinda arkadaslarinin hapse
diismedigi i¢in Peygamber’i ajan provokatdrliikle suclayip, dislamalarinin da etkisi
biiytiktiir.

“Nazim bile gordii bunu, kahkahalarla giilerek “biiyiik baba, en sonunda sen
de altin bilezigi taktin koluna, tam bir miiebbet oldun, hem de kendi zindanini1 kendin
kurdun” dedi. “...Ylizlere ve nesnelere derin bir yanilsamanin ardindan bakarak
bakkal c¢iragini gardiyan, kendisini meydanci yaptig1 genis ve aydinlik odayr dar ve
karanlik cezaevi hiicresi olarak gormese bile, en azindan devindigi uzamin
kisithiligryla bir tutuklu yasami siirmeye basladigi agikti, karisinin mezarina gittigi
giinlerin disinda disar1 ¢iktig1 yok gibiydi. (P.S.B.G., s. 104)

Peygamber bunaldig1 anlarda Feride’nin mezarmi bir sigiak olarak goriiyor,
onun mezarina bir mabet gibi tapiyordu.

Romanin olay orgiisiiniin ana kirilma noktast olan Nazim’in tutuklaniginin
ardindan Peygamber’in sahislarda, zamanda, olaylarda diistiigii yanilsama mekana da
yansir. “Kimi zaman karanlik bir tabutluktu bu yer, kimi zaman dar bir ranzada kir
ve ter kokan bir yatak, kimi zaman kocaman bir odada, bir basindan bir basina
“Burada Allah yoktur” yazili duvarin dibince, ¢iplak bir ampuliin altinda topal bir
iskemle (P.S.B.G., s. 103)

Daha sonra Peygamber Nazim’i aramak i¢in “Kartal yuvast” (P.S.B.G., s.
147) olarak niteledigi evinden ¢ikar. Once karakola daha sonra kislaya giderek
torununu arar ve buralardakilerle fikrl boyutta catigsmalar yasar. Bu arada gergekle
olan baglar giderek zayiflamaktadir. Arkadast Fehmi Giilmez’in tiim gayretlerine

karsin bu yanilsamalar mekanda da kendini gdstermeye baslar.
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Bir kahraman olarak gordiigii Nazim’in odasina yerlesir ve ardindan da
Nazim’1 bulup devrimi baslatmak {izere Nazim’in kiyafetlerini giyerek evden ayrilir.

Peygambere gore “Nazim icerde, tabancalar kendi iizerinde, iilke fasizmin
cizmeleri altinda bulunduguna gore, kissa kis, karsa kar, soguksa soguk, boyle
ayrintilarla zaman yitirmek sagmaydi.

“Tipinin altinda ilerlemeye ¢alisirken, arkasindan hi¢ kimse olmadigini bile
bile, en 6nde yiirliyormus gibi bir duygu bigcimleniyordu i¢inde “(P.S.B.G., s. 210)

Bu halde yillardir soyutlandigi, hi¢ tanimadig: Istanbul sokaklarina kendisini
atan Peygamber Don Kisot’un yel degirmenlerine kars1 verdigi miicadeleyi vermeye
baslar. Ona gore sigara saticisi, ¢akmaket birer devrimei, ¢evresindeki her sey bir
sifredir. Pavyon ve orada Matrak¢i Maruf ve onun ikrami olan geceden sonra
Peygamber devrimi gerceklestirmek iizere Haydar pasa Gari’'ndan Kurtalan
Ekspresine biner ve bilinmedik bir yerde inerek Nazim’la birlikte devrimi baslatir.
Tabi biitiin bunlar mekanda goriilen yanilsamalardir. Peygamber Sakarya
yakinlarindaki bir kdy civarinda donmak {izereyken bulunmustur ve yaninda da
kimse yoktur. Ancak o hala Nazim’la konugmaktadir.

Biitiin bu yanilsamalar netice itibariyle bizi mekanda da bir yanilsama oldugu
fikrine ulastirmaktadir. Eserde bir gercek mekanlar vardir, bir de Peygamber’in
muhayyilesinde yarattig1 mekanlar vardir.

Eserdeki gercek mekanlar1 da olaylarin gergeklestigi mekéanlar ve olaylarin
nasil baglayip nasil bittiginin anlatildig1 mekanlar olarak ikiye ayirabiliriz. Romanda,
olaylarin gerceklestigi, mekanlar Istanbul’dadir. Istanbul romanda Uskiidar, Beyoglu,
Beyazit, Sisli, Taksim, Balmumcu, Haydarpasa, Istiklal Caddesi gibi semtlerle yer
almakta ve bu mekéan se¢imleri romana ve dolayisiyla olay orgiisiine daha bir
anlagilirhk ve gerceklik kazandirmaktadir. Bu mekanlar dis gergeklikle de
uyusmaktadir. Bu da Peygamberin yanilsamalarini okuyucuya sezdirme agisindan
oldukc¢a 6nemlidir.

Peygamber’in macerasini tamamladiktan sonra, hastalandigi “Sakarya’nin
1ss1z kdylerinden birindeki kdy odasi, Peygamber’in cenazesinin kalkacagi Tesvikiye
Camisi ve defnedildigi Feride’nin mezarmin bulundugu, Meryem’in ziyaret ettigi
Karacaahmet mezarligi da eserde baskahraman macerasini tamamladiktan sonra,

gidilen diger 6nemli mekanlardir.

96



Eserde sosyal ortamin 6lii bir ortam oldugu gériilmekte. Ozellikle Nazim,
annesi ve arkadaglariyla Peygamber’in hayatina giren bu yozlasma ve kokusmusluga
Peygamber savas agmis. Ancak o yari acik bilinciyle bu diizenin kurbani olmaktan
kurtulamamistir. Sosyal ortam olarak herkesin menfaatleri dogrultusunda hareket
ettigi ve faydaya uyanin dogru sayildigi, her tiirli degerin ¢ignendigi bir doneme
Peygamber uyanmistir. Peygamber Feride’nin oOliimiinden sonra kendini sosyal
yasamdan soyutlamistir. Sosyal yasama tek varlifi olan Nazim’in tutuklanmasi
lizerine, onu kurtarmak maksadiyla girmis ancak, hi¢ bilmedigi bu alemde bir¢ok
bocalamanin ardindan kaybolup gitmistir. Yani mevcut sosyal ortam onu kendine
uyduramadigi i¢in yok etme yoluna gitmis ve bunu da basarmistir.

Tahsin Yiicel’in mekanla varolma miicadelesini yine mekandan yola ¢ikarak
anlattig1 Vatandas adli eserinde mekanin seyirci olmaktan c¢ikip, eserde eserin
kahramanlarindan biri oldugunu goriiyoruz.

“Kimlikler, kisilikler, s6zler yalan olabilir, olmasa da dogrulanmalari1 zaman
alir ister istemez; oysa bakmasini bilenler i¢in insan yerle iliskisinden belli eder
kendisini, insanin kimligi zaman icinde degil, uzam icinde kesiflenir. Inan bana
uzama vurulmadik¢a, zaman bir sifirdir. Yalnizca, ufalanmis, parca parca dagilmis
bir uzam dokiintiisii, tepeleme uzam kirintilariyla dolu ¢opliikten baska bir sey
degildir. Diyecegim her seyi uzam belirler, gece ile giindiizii bile zaman degil uzam
belirler belki” (V., s. 53) sozleriyle uzama yani mekana ne kadar gii¢lii baglarla
baglandigini ifadeye calisan Saban Bas, Vatandas veya Volkan Tag adlariyla i¢inde
bulundugu ortama uygun olarak yeniden sekillenen eserin bas kahramani bu kisilik
boliinmesinin kokenin uzamda aramistir.

Kendini sikan ig ortaminda Saban Bas, haksizliklarin kol gezdigi mekanlarda
Volkan Tas ve kendisini alabildigince 6zgiir hissettigi ayakyollarindaysa Vatandas
olmaktadir.

“En zavalli, en dokiintii, en kambur adidir diinyanin Saban Bas.” (V. s. 59)

“...bir haksizlik gérdiim miiydii yar1 6liiyor, yar1 diri bir 6fkedir kabarir imde:
Volkan Tas olurum hemen” (V., s. 59)

“Simdi bir de Vatandas var ortada, durum biisbiitiin karisik (s. 59)

Vatandas kendisini var eden ayakyollarina g¢ocuklugundan annesiyle kiz

kardesinin arasinda uyudugu gecelerde sogan kokusundan ¢ok bunaldig1 zamanlarda,
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daha sonraki donemlerde ise giizel nisanlisina ragmen beraber olmaktan kendini
alamadig1 geckin sevgilisi ve onun sogan kokusundan kurtulmak maksadiyla
sigmmistir.

Saban Bas yani nam1 deger “Vatandas” insanin olmadig1 mekanda rahattir.

“Disari, 1ss1z, hem de ¢ok giizel” (V., s. 40)

Insanlardan korkan, onlarin suclayici bakislarindan bunalan Saban Bas
ayakyollarma siginmaya baslar.

“Kisacasi ayak yollart olmasa, yalnizca bir hi¢tim simdi ben, ger¢eklesmemis,
gerceklestirilememis bir kisiydim. Bunun i¢in, kimsecikler benim kadar bagh
degildir onlara. (V. ,s. 62)

Boylece ayakyollarina, yani mekana siginan Saban Bas Vatandas adim
verdigi yeni bir kimlige biiriiniir. Vatandas hayata ve topluma oldukga elestirel bir
gozle bakabilen, bu diisiincelerini de biitiin acikligiyla ifade edebilen bir tiptir. Yani
Saban Bas ne kadar korkak ise Vatandas da o kadar cesurdur.

Ayrica bu yeni mekan, yani ayakyollar1 Vatandasa “Vatandagla™ yani gercek
anlamda halkla hemhal olma ve hatta onlarla polemige girme imkani dahi
saglamaktadir.

Ayakyollarinda vatandasin miicadelesini veren “Vatandas” neticede de
kendisine teklif edilen dergi miidiirliigli ve sasaali mekanlar1 reddetmis, miitevazi
evinde, sogan kokan geckin hanmmiyla ve yegane savas meydani bildigi
ayakyollarinda miicadelesine devam etmistir. Bu durumdan dolay1 ayakyollar1 eserde
toplumun sesinin terenniim edildigi giizide bir kiirsii 6zelligi kazanir.

“Tek glinlim ge¢miyor ki, en az iki genel ayak yoluna ugramayayim, en
azindan iki ayak yolundan insanlara seslenmeyeyim. (V., s. 72)

Eserin olay orgiisiiniin sekillendigi mekanlardan olan Saban Bas’in odasi
ozellikle gegkin sevgilinin geldigi zaman dilimlerinde oldukc¢a dar bir mekéna
doniisiirken, basta giizel ve masum goriinen nisanlinin evi oldukca genis bir mekan
ozelligi kazanir. Ayrica gercekte oldukca pis ve rahatsiz olan ayak yollar1 da eserde
genis, ferah mekanlar olarak alinmistir. Tabi bu darlik — genislik konusunda ana
Olclit, kahramanin kendisini bu mekanlarda nasil hissettigidir. Kahraman bir
mekanda bunaliyorsa o mekan dar, rahathiyor ferahliyorsa o mekan genis mekan

olarak nitelenmektedir.

98



Eserde agk ve mekan iliskisine bakacak olursak istenmeyen ask dar mekanda,
sogan kokusu esliginde geckin sevgiliyle baslyor.

Vatandas’in aldattigin1 diisiindiigii sevgilisi ise her zaman temiz mekanlarda
ve temiz kiyafetler, mis gibi kokularla. Ancak bu ikilemden bunalan Vatandas
ayakyollarima ve goriiniiste temiz olan, mis sabun kokan nigsanlidan ve onun pis
diinyasindan, sogan kokan geckin sevgilinin tertemiz diinyasina siginir.

Mekanda manay1 arayan Vatandas aradig: giizelligi sogan kokan sevgilide ve
aradig1 huzur ve 6zgiirliigii de ayakyollarinda bulur.

Yani sosyal yap1 olduk¢a dar, duragan kendine has kurallar1 olan ve bu
kurallar dogrultusu da ilerlemeyi 6ngoren bir yapidir.

Netice itibariyle bu eserde mekan varlik sebebi, varligin savunuldugu yer ve
neticede de yokluktan, yok olmaktan kurtulmanin yegane teminati olma
fonksiyonlariyla karsimiza ¢ikar.

Eserde sosyal ortam oldukca canhidir. Bu ortamdaki bozulma, yozlagsma ve
bunu diizeltme ¢abalar1 eserin ana eksenini olugturmaktadir. Bu diizeltme, yeniden
olusturma caligmalar1 sirasinda ortaya c¢ikan catismalar da eserde olay Orgilislinii
meydana getirmektedir. Yozlasan, riigvet, adam kayirma gibi ahlaksizliklarin birer
ahlak kaidesi sayildigi topluma savas acan eserin baskahramani bu yozlagmis
toplumu ve onun kaidelerini sarsmay1 bagarmistir. Ancak miicadelesi hala bitmemis,
devam etmektedir. Yani sosyal aksakliklar hala mevcuttur.

Eserde gercek mekanlara ait acik bir sehir, mahalle veya cadde ismine
rastlamamaktayi1z. Olaylar vatandasin igyeri, odasi, nisanlinin evi, ayak yollar1 gibi
genel ibarelerle dikkate sunulan mekéanlarda gergeklesmektedirler.

Yazarin Biyik Soylencesi adli eserindeyse Vatandastaki mekanin giderek
onem kazanmasi unsurunun aksine mekandaki diisiis, deger yitirimi gdzler Oniine
serilmeye calisilmistir.

Mekan olarak yazar kenarinda Cahan denilen irmagin gectigi bir Anadolu
kasabasini se¢mistir. Bu kasabada da iki merkezi mekan vardir. Biri Berber Ziya’nin
diikkani, digeriyse Cumali’nin evidir.

Berber Ziya’nin diikkani insanlar i¢in bulusup konustuklari, birbirlerini 6lgiip
tarttiklar1 bir toplanma yeridir. Bu diikkan kaymakamindan yargicina, kumascisindan

firincisina herkesin bulusma noktasi olmustur. Buranin eserdeki bu fonksiyonun
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disinda diger bir vazifesi de Cumali’nin mabedi olmasidir. Cumali biyik birakma
kararimi burada almis, her gelisinde daha da giirlesen biyigiyla giderek daha biiyiik
bir sayginlik ve niifuz sahibi olmustur. Babasinin cenazesinden hemen sonra bile
buraya gelmeyi ihmal etmemesi, buraya verdigi 6nemi gostermektedir.

Cumali’nin evi ilk evlilik yillarinda Cumali ve Bedriye Abla i¢in bir cennettir
adeta. Sabah aksam evden yiikselen kahkahalar komsular tarafindan hep sevgiye
yorulurdu. Ancak bu genis mekan Cumali’nin biyi8inin giirlesmesi ve bundan baska
bir sey gormemeye baglamasiyla darlasmigs ve adeta her iki kahramani da bogar
olmustur. Once odalarin1 ayirirlar, daha sonraki désnemde ise Cumali eve gelmemeye
baslar. Daha sonra ise odaya kapanan Cumali odadan ve yatagindan ¢ikmaz olur. Bu
yatagi adeta bir ¢esit ana rahmi olarak goriir ve neticede de Bedriye Abla’nin gelin
odas1 Cumali’ye mezar olur.

Biyiginin giir oldugu dénemde Cumali i¢in sokaklar ve carsida bir teshir
yeridir. Biyigindan aldigi giicle sokaklarda insanlarin hayran bakiglari altinda bir
pehlivan gibi yiirdir.

“O giin kahvelerde, diikkanlarda, sokaklarda, evlerde, tiim konusmalar doniip
dolasip Cumali’nin biy1g1 tizerinde yogunlasti. (B.S. ,s. 41)

Ancak Cumali gerek Berber Ziya’nin sigarasindan, yiiriiyiisiine kadar biy1gini
bahane ederek her seyini kontrol altina almaya caligmasindan, gerekse biyigindan
dolay1 kendine olan asir1 giiveninden dolayr Berber Ziya’nin diikkdnina ugramaz
olur. Evinde kendisi bryiginin bakimini yapma karar1 alir. Ancak bu kopusla birlikte
biyikta ¢okiis donemine girer, giderek azalir ve agarir. O agardik¢a Cumali daha ¢ok
mekana, yani odasina kapanir. Insanlarin arasina karismaz olur.

Bu ac¢idan mekanlara baktigimizda zamanla mekanlarda bir deger yitiriminin
yasandigini goriiriiz. Yukarida da degindigimiz gibi basta bir cennet olan Cumali’nin
evi zamanla bir cehenneme donmiistiir. Yine romanin baslarinda herkesin ugragi olan
Berber Ziya’nin, diikkdni birkac¢ kisi disinda kimsenin ugramadigi bir yer haline
gelmistir.

“Genglere gelince, onlar artik baska berberlere gidiyorlardi. Kaymakam,
hekim yargi¢, mal miidiirii gibi kisilerse, hi¢ ugramaz olmuslardir. Berber Ziya da

diikkdnin Onilinden her gecislerinde verip veristiriyordu bunlara. “Nerde o eski
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kaymakamlar, o eski yargiclar, o Veli Balat’lar, o Neset Alyanak’lar, o Sadi
Akkag’lar” diyordu. (B.S., s. 164)

Eserdeki sosyal ortami genel olarak degerlendirecek olursak, 6rf ve adetlerin
hakim oldugu bir sosyal ortamla karsilagsmaktayiz. Erkeklik timsali sayilan ve kendisi
istemedigi halde c¢evresindekilerin baskisiyla birakip, daha sonra ugruna erkeligini
dahi yitirdigi “biyik” simgesinin altinda ezilen bir kisinin macerasinin anlatildigi
eserde, sosyal normlar yegane tetikleyiciler olmustur.bu normlarin etkisiyle
kahramanlar 6zgilir davranamamis ve kendilerine bigilen rolleri oynamak durumunda
kalmislardir. Bu, eserin ana yapisini olusturmustur.

Yiicel’in Yalan adli eserinde ise mekana kapanma ve mekanda ciirlime
olgularmin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Olen Yunus, Refika Hanim ve Enis
Bey’in odalar1 bir bir kapatilmis ve bir daha da agilmamustir.

Ayni sekilde Yusuf Aksu’da kendisini ¢ok uzunca bir siire Macgka’daki
apartman dairesine kapatmis, oranin disina ¢ikmak kendisi i¢in bir kdbus halini
almistir.

“Kendisi de bu odanin bir pargasiymis ya da bu esyalardan birine doniismek
lizereymis en azindan bundan bdyle hep bu egyalar arasinda kalacakmis gibi bir
korku biiytidii i¢inde, titremeye basladi.”(Y.,s-133)

Yusuf Aksu Once arkadasi Yunus’u daha sonra annesi Refika Hanim ile esi
Enis Bey’i kaybettikten sonra kendisini bu apartman dairesine kapatmis, diger
dairelerini ve mallarinin idaresini Tokatli Miisliim ile Sivasli Cemile’ye birakmuistir.
O sadece bir misafir gibi ansiklopedilerini incelemekte yabanci radyolari
dinlemektedir. Bayram Beyaz’la hayatina giren, Bayram Beyaz’in arabasit onu bu
kapali mekandan alarak uzun zamandir gérmedigi yerlere gotiirtir. Davet edildigi
yerlerde Yusuf Aksu oldukc¢a ¢ok yeni mekanla tanigma imkani bulur.

“Sagkinlig1 iyice artti. Bayram Beyaz’in kendisini hi¢ bilmedigi bir yoldan
gotiirdiigiinii diisiinmesine ramak kaldi. Arada bir, “Simdi nerdeyiz? Diye sordu,
birincisinde “Ortakdy” ,ikincisinde “Arnavutkdy” tglinciisiinde “Bebek” yanitini
alinca biisbiitiin sasird1. “Allah, Allah! Allah, Allah!” diye s6ylendi; adlar ayni, ama
baglandiklar yerler bambagkaydi”(Y.,s-208)
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Iste bu sekilde mekana agilan Yusuf Aksu’yu bu yeni tanistign mekanlarda
zamanla bogmaya baslar, buralarda da bunalir ve ge¢misini aramak, siiphelerine son
vermek amaciyla girdigi Yunus’un odasinda; o mekanda yok olur.

“Bir siire hi¢ kimildamadan oturduktan sonra, bu odaya neden geldigini bile
unuttu. “Ne artyorum ki burada ?”” dedi kendi kendine. “Burada isim ne benim?” B ir
anahtar1 bulmaya gelmisti; ama goriinlise bakilirsa, bu oday1 6liime birakmanin ve
daha nice benzer davranisin karsiligini1 6diiyordu ayn1 zamanda ; kendisi de i¢i bos
gomlekler ve eldivenler gibi egreti ve siireksizdi .(Y ,.s-548)

“Yusuf Aksu’nun gittikce daha c¢ok gOmiildiigii yatagi yalitlanmishk
duygusunu daha bir gii¢lendiriyordu.”( Y,.s-560)

Bu anda bagkahramanimizin ilk geldigi yere yani anne karnina olan dénme,
oraya siginma 0zlemini gérmekteyiz.

Yunus Aksu diinyayi bir “kiimes” olarak gormiis bu odada oradan kagmist1 ve
neticede Yusuf Aksu i¢inde diinya kiimeslesir ve o da Yunus’un bu kiimesi terk ettigi
yerden diinyay1 terk eder.

Eserdeki mekanlara kahramanimizin ruh haline gore darlasip, genisleme
acisindan bakacak olursak Amerikan Koleji Yusuf Aksu i¢in Yunus Aksu’dan dnce
dar ancak onun gelmesiyle genis bir mekandir. Edebiyat Fakiiltesi’ yse hep dar
mekan olmustur Firuzaga’da cocuklugunu gecirdigi evin kiitiiphanesi ferah, onun
disindaki boliimleri ise sikici bir mekandir.

Eserde genel olarak seyirci oldugunu kahramanlara gore sekillendigini
sOyleyebiliriz. Mekanda yasanan bunalimlar, onun daha ¢ok tesirine girilmek
suretiyle adeta bir yazgiya doniistliriilmiistiir. Yani Yunus Aksu’nun bu sekilde
dairesinin esiri olmaya ¢ok uzunca bir miiddet higbir itirazi olmamis, ancak
arkadaslarinin etkisiyle olsa bu kusatilmis mekandan ¢ikmis, ancak karsilastig
manzara ne fiziki ne de fikri olarak onu memnun etmemistir. Yusuf Aksu degismis
Istanbul’u begenmedigi gibi, degisen sosyal yap1 ve toplumu da yadirganustir bu
sosyal yapr kendini yliceltilecek insanlar arayan ve onlarmm her dedigini kayitsiz
sartsiz kabul eden bir yapidir. Yusuf Aksu’ya Once kuramini, sonra bir dahi
oldugunu, sonrada kuraminin yanlighgmi anlamasma karsin bu kuramda israrci

olmasini telkin edecek kadar bos insanlarin olusturdugu bir sosyal yapidan Yusuf
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Aksu oliimle dahi styrilamamis ve toplumun uydurdugu yalan 6liimiinden sonra dahi
devam ettirilmistir.

Tahsin Yiicel’in son eseri Kumru ile Kumru’da ise mekanda ikilik goze
carpmaktadir. Birincisi, bulunulan, yasanilan, olaylarin gectigi mekan, Istanbul’daki
Giinay Apartmani, Ikincisi ise dzlenilen, hasret ¢ekilen mekan yani memlekettir.

Eserde Oncelikli mekan Gilinay Apartmanidir. Memleketinden gelen Kumru
kiicticiik kapis1 odasi ve apartman boslugundaki nar agaci ile mutludur.

“Kumru’nun iilkesi bu alt1 sokakti,nerdeyse memlekette bile duymadigi tuhaf
bir mutluluk ve iyelik duygusuyla dolast1 buralarda”(K.i.K.,s-21)

Ancak daha sonra yavas yavas dis mekanlara acilmaya baslayan Kumru,
giindelige gittigi evlerle yeni bir diinya ile tanisir. Ancak bu evlerin soguk, kendini
begenmis hanimlarin bu yeni alemi Kumru igin darlastirmaktadir. Yalniz bu
hanimlardan Tuna Hanim hem tavir, hem de alaka olarak Kumru’ya bir arkadas gibi
davranarak ona yenidiinyalarin kapilarin1 agmaktadir. Ancak Kumru bu yeni dlemde
tutkularmin esiri bir insan, higbir yere sigmayan, hi¢bir yerde mutlu olmayan biri
haline gelecektir. Ik tutkusu olan Tuna Hamim’in buzdolabi ve onun diizeninin
aynisini gerek ¢ok caligsarak gerekse kocasinin yardimiyla edinir. Ancak Kumru artik
esyanin esiri olmustur. Esareti o esyaya sahip oluncaya kadar siirmekte, daha sonra
ise o esyanin esaretinde kurtularak baska bir esyanin esaretine girme seklinde devam
etmektedir. Ancak artik hi¢ mutlu degildir. Dairesi ve her ¢esit esyas1 vardir, ancak
esyalardan adeta korkmakta, duvarlar ise listline iistiine gelmektedir. Artik apartman
boslugundaki kii¢iik nar agacinin, kiigiik kapist odasinin hasretini ¢ekmektedir.
Kumru i¢in bu ikinci bir memleket hasretidir.

Kapici dairesinden 14 numaraya taginmalarinin ardindan araba alarak bu kez
de iizerine gelen mekandan Istanbul’a agilir. Istanbul’un muhtelif caddelerinde gezer.
Ancak artik buralara da sigmaz olur. Buralarda yaptigi gezilerde monotonlagir.
Evindeki esyalar, evi, sokaklar her sey iistiine gelmektedir. Hatta ilk gittiginde bir
masal iilkesine gelmiscesine sevindigi marketler bile artik ona mutluluk vermektedir.
O da netice olarak bu gercek mekandan muhayyele kagmay1 dener ve kiziyla,
arabayla kendini dereye atar. Yani mekan ve esya esaretinde kurtulup, 6zgirlige

kavusmaya calisir.

103



“Kumru tepeden tirnaga titredi birden, ev gittikge daraliyormus gibi bir
diinyaya kapildi. Ne olursa olsun,hemen bu evden ¢ikmak, Sultan’t alip bir siire
buradan uzaklagsmak istedi.”(K.i.K.,s-244)

“Gegtikleri bunca yola, salladiklar1 bunca arabaya karsin, bulundugu sokagin
her zaman gittigi Migros’un sokag1 olmamasina, iistelik karsisinda ¢ok genis otopark
bulunmasina karsin, hep dar bir alanda evine yakin Migros’un ¢evresinde dondiigiinii
santyordu.”(K.i.K.,s-271)

Bu doniisler sonu¢ vermiyor ve Kumru igine diistiiglii labirentten ancak

Oliimle kurtulabiliyor.

Eserde sosyal ortam yeniliklere karsi agik ancak bunlarin bir hududu
oldugunu diisiinen kapici aileleridir Kumru’yu basta degismeye onlar zorlamis, hatta
televizyon ve hatta reklamlar1 izlemesini 6giitlemis, sonradan Kumru ve ailesi
madden kendilerinden iistiin olunca da onlar1 ¢ekememislerdir. Yani sosyal yapi
oldukca dar, duragan kendine has kurallar1 olan ve bu kurallar dogrultusunda

ilerlemeyi 6ngodren bir yapidir.

Tahsin Yiicel’in romanlarinda genel olarak kahramanlarin kendilerini mekana
hapsedip, tiim sosyal iliskilerden yalitildiklarin1 gérmekteyiz. ilyas, mutfaga, Rahmi
Sonmez evine, Yusuf Aksu apartman dairesine, Vatandas ayakyollarina Cumali
odasina, Kumru ise egyalarina kendisini mahk(im etmistir. Tabi ki bu sekilde mekana
hapsolma beraberinde dis diinyaya yabancilasmayi1 getirmistir. Bu yabancilasan
diinyalar bazen biling yitimiyle Yusuf Aksu, Rahmi S6nmez ve Kumru’da oldugu

gibi sona ererken bazen de Cumali ve Ilyas’ta oldugu intiharlarla sona ermistir.

Eserlerde mekan huzur veren veya huzursuzlagtiran boyutlariyla
kullanilmigtir. Vatandas’ta ayakyollar1 huzur verirken, diger eserlerde mekan genelde
kahramanlarin huzurunu kagirmis ve yanilsamalar seklinde dahi olsa onlar1 eyleme
yoneltmistir. Yani Peygamber’in Son Bes Giinli’nde, Yalan’da, Kumru ile Kumru’da
eserin olay orgiisii mekandan dogan huzursuzluktan bunalan kahramanin harekete

gegmesi ve vurucu darbeleri indirmesiyle tamamlanmaktadir. Vatandas’in mekan,
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huzur verir. Biyik Soylencesi ve Mutfak Cikmazi’nda ise mekan kahramanlar1 adeta

giive gibi yiyip bitirir.

Eserlerde bir diger 6nemli husus genelde kentte ve onun sosyal yasami
icerisinde vuku bulan olaylardan bahsetmeleridir. Biyik Soylencesi bir kasabada
geemektedir. Onun disindaki romanlarda kent yasaminda ve onun derin dehlizlerinde

bir bagina bunalan yalniz insanlarin maceralar1 anlatilmistir.

3.6.LROMANLARDA SAHIS KADROSU
Tahsin Yiicel’in romanlarinda Sahis Kadrosu’nun “Fonksiyon”lar1 ve “soysal
durum”lar1 agisindan degerlendirecegiz.

“Birbirine karst veya aymi istikametteki giiclerin oyunu” olarak tarif
edebilecegimiz anlatma esasina bagli tlirlerdeki sahis kadrosu, olay Orgiisiinde
yiiklendigi veya yliklenildigi fonksiyona gore deger kazanir. Buna gore kahraman,
onu, On plana cikarabilecegi gibi, geri planda da itebilir. Sahis kadrosunun olay
orgiistine viicut vermede yliklendigi fonksiyonlar, nitelik itibariyle bes sayisi ile
sinirlandirilmigtir. Boliimde buna bagli kalinacaktir. (Cetisli ,1999: 281)

3.6.1. Olay Orgiisiindeki Fonksiyonlar1 Bakimindan Sahis Kadrosu
3.6.1.1. Birinci Derecedeki (Baskahramanlar) Kahramanlar:

Tahsin Yiicel’in romanlarina, “tematik giic” seklinde isimlendirilen ve vakaya
ilk dramatik hamleyi veren “asil kahraman” veya “birinci derecedeki kahraman”
acisindan baktigimizda, yazarin her alti romanini da giiglii bir asil kahraman, sahis
kadrosunun oldugu kadar, olay orgiisiiniin de merkezini teskil etmektedir. Diger
kahramanlar, s6z konusu merkezi kisinin g¢evresinde yer alirlarken onunla olan
iligkilerinin niteligine goére deger kazanirlar. Eger asil kahraman romandan
c¢ikarilacak olsa, hem sahis kadrosu hem de olay orgiisii aksaklig1 ugrayacaktir.

Tahsin Yiicel’in Vatandas adli romaninda Saban Bas’in yani Vatandas’in
tematik gii¢, asil kahraman oldugunu goriiyoruz. Olay 6rgiisii Vatandas’in etrafinda

sekillenmekte, ilk dramatik hamleyi de yine Vatandas yapmaktadir.
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Icinde bulundugu bozuk diizene korkular1 ve kimsesizligi nedeniyle alenen
kars1 ¢ikamayan Saban Bas kendisine ¢ikis yolu olarak Vatandas’1 se¢mis ve onunla
dogrunun yilmaz savunucusu olmay1 tercih etmistir. Bu sonu gelmez miicadelesine
yegane mekan olarak ayakyollarin1 segen Vatandag 6nce genel ayakyollarinda halka
daha sonra da isyerinde is arkadaslarina seslenmis, onlar1 riigvete, haksizliklara karsi
¢ikmaya ¢agirmistir.

“Ustelik korkak bir adamim, ¢ok korkak bir adamim”, (V.. s. 7)

“Herkesten kagarim yani her yabancidan”. (V. ,s. 8)

“Katlanilmiyor yalnizliga: giin oluyor, kursun gibi ¢okiiyor lizerime.”(V., s.
9)

Saban Bas korkak, kacan ve olduk¢a yalniz bir insandir. Ancak hayallerini,
ideallerini heniiz yitirmemistir. Bunlar ozanliga, sanat¢ilifa, yazarliga dair
hayallerdir.

“Ben de yazarim bir bakima, ben de bir sanat¢1 bir ozan sayilirrm”. (V., s. 30)
tilkiistiyle yola ¢ikan Saban Bas, ayakyollarinda da olsa, adsiz da olsa bir yazar, bir
ozan olmustur.

“Uzgiin degilim dogrusu senin ve benzerlerinin basarilarini, gordiikge,
silinmisligimin degerini daha iyi anliyorum ki istesem de sizler gibi olamazdim
hicbir zaman. Beni konugmaya zorlayan, i¢imden figkirip ¢ikmak, kendim gibi adsiz
sansiz insanlara ulagmak isteyen bir ses vardi benligimde, benim goérevim bu sesi
duyurmaya caligmakt1”. (V., s. 14)

“Korkagim, yoksulum, yalnizzim ama diisiincemle sanatimi hi¢bir zaman
alcaltamam, gergeklikten, somutluktan koparmam.” (V. ,s. 42) diyen Vatandas
miicadelesi boyunca hep bu dogrultuda hareket etmis ve miidiiriin teklif ettigi
mevkii, glizel sevgiliyi ve onlarin goriiniirde giizel ve rahat ancak 6zde kokusmus
diinyalarinin disinda gecgkin sevgiliyle kendisine sade ama huzurlu bir diinya
kurmustur. Vatandas bu olgunlasma doénemini oldukca sikintili gecirmis, geckin
sevgiliyle nisanlis1 arasinda ve de zengin yasamla yoksulluk arasinda kalmustir.
Ancak neticede “bir ¢ift kirmizi yemeni’nin borcunu 6demek i¢in dogrulari
ayakyollarinda savunan Vatandas olarak kalmaya karar vermistir.

Vatandas’in akrabalik veya yakini namina kimsesi yoktur. Onu anlayan

dostum dedigi Hamdi de aydin diye gecinen insanlarin diizenine ¢omak soktugu icin
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siirgiin yemis ve bir daha da donmemistir. Vatandas’in annesi ve bacis1 dlmiistiir,
nisanlist ise onu terk etmistir. Ev sahibiyle yasak bir iligki yasamaktadir. Ev sahibi
ise sessiz ancak bir o kadar tepkili bir insandi. Bu ¢ikmazdan kurtulmak igin
Vatandas kendini ayakyollarina atiyor ve buradaki miicadelesi sonucunda gergek
kisiligini bularak, hayata tutunmay1 basariyor.

Eserde Vatandas’in olaylar1 kurgulamada kilit gérevi yaptigin1 gormekteyiz.
Eserdeki heyecan ve giz unsurlarini da yine Vatandas’in olaylar karsisindaki tepkileri
belirlemektedir. Ayrica Vatandas’in tercihleri zaman ve mekéana ait unsurlarin
belirlenmesinde de 6nemli rol oynamaktadir.

Peygamber’in Son Bes Giinii’niin baskahramaniysa Peygamber lakaph
Rahmi Sénmez’dir.

“Fehmi Giilmez, eskiden oldugu gibi masanin Obiir yanina, tam karsisina
oturdu, hi¢bir sey sOylemeden gozlerini ¢evresinde dolastirryordu. Evin yillar 6nce
biraktigindan hi¢ de farkli olmadigin1 gordii, yasamu siirekli degisim olarak anlayan
bir insanin nerdeyse biitiin bir yasami1 ayni ¢ergeve iginde gegirmesinin geliskisi
karsisinda hiiziinlendi.

“Bakiyorum, evde hi¢bir sey degismemis” dedi.

Peygamber gene giildii.

“Dogru” dedi, “ben de degismedim, yirmi yasimda nasil diisiiniiyorsam
bugiin de dyle diisiiniiyorum.” (P.S.B.G., s. 152)

Romanin asil kahramani olan Peygamber sevdigi kadin olan Feride’yi
kaybettikten sonra ne fikri boyutta ne de maddi boyutta hi¢ degismemistir. Her
anlamda, her seyi Feride’nin biraktig1 gibi muhafaza etmek istemistir.

Yegéane amact da Feride’yle hayalini kurduklari ilk bilgilerini Feride’den
aldig1 sosyalizmi ve proletarya devrimini gerceklestirmek olmustur. Bu yolda 6rnek
aldigi Nazim Hikmet ve diger halk ozanlar1 gibi hapislerde yatmak tek tilkiisii
olmustur. Ancak darbelerde kendisiyle siir sOyleyen sohbet eden arkadaslari hapse
atildig1 halde o bir tiirlii bu serefe nail olamamustir.

Daha sonra dostu Fehmi Giilmez’den igeri alinmamasini onun Onledigini
Ogrenince de biiylik bir kizginlik ve diis kiriklig1 yasamistir.

Ancak torunu Nazim’in tutuklanmasi ve siyasi diisiincesinden dolay1

tutuklanmas1 Peygamber’e peygamber olarak yeniden dirilme, amaclara ulasma,
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Feride’nin iilkiilerini gerceklestirerek, Feride’ye ulasma umudu asilamis ve bu yolda
bir miiddet sonra bilincini de kaybederek Don Kisot’lasmistir. Cevresindeki her seyi
ve herkesi devrim diismanlari, Nazim’1 tam bir devrimci olarak gérmiistiir. Bu daha
ileri asamalara da ulasmis bu yanilmalar yerini hayallere birakmis ve nihayetinde
devrimi baglatmak i¢in Nazim’la tartistigi muhayyel bir ortamda yasami boyunca
oldugu gibi daima daireler ¢izerek onlarca tur attiktan sonra diismiis ve daha sonra da
Olmiistiir.

Peygamber yasaminin ilk yillarinda akiler biriyken, Feride’nin oliimiinden,
sonra kendi se¢imi sonucu, kendini sadece siire, ve okumaya vermis, once kizini,
sonra da torunu Nazim’1 iyi bir Marksist ve devrimci olarak yetistirme konusunda
caba harcamis ama basarili olamamigtir. Bu gegen zaman iginde ise, gerek banka
memuruyken, gerekse emekli olduktan sonra, kendini dis diinyadan ve diinyaya ait
her seyden, evli oldugu halde Feride’ye duydugu ask yliziinden-seks yapmaktan bile
soyutlamis birisidir. Sanki Feride oldiikten sonra zaman durmustur onun igin,
yasadig1 ev aslinda girmek istedigi hapishane olmustur. Dis diinyaya karsi bu
kayitsizlik Gylesine biiyiiktiir ki Bogaz Kopriisii’nii her giin gérmesine ragmen ne ise
yaradigini, hi¢bir zaman diisiinmemistir. D1s diinyadaki degisiklikleri sadece Bogaz
Kopriisii’'nilin yapilmas1 gibi fiziksel ve basit degildir siiphesiz. Bu arada yasadigi
diinyanin gercekleri hatta bir zamanlar kendi inandigi dogrular1 bu degisimden
etkilenmistir. Bu nedenle de herkesin inandigi dogrular yerine kendi inandigi
dogrulari gercek kabul etmis buna gore konugmus ve hareket etmistir.

Diger bir deyisle gercek ile gercek olmayani ayirt edemez hale gelmistir.
Gergek olan, diinyanin insani degerlerin ve devrim taniminin degistigidir. Ama onun
dogrusu ise bunlarin degismedigidir. Bu nedenle de evrensel olan1 kabullenmez.
Hatta bunlarin degistigin farkina bile varmaz.

“Bu evrensel dogrular1 kabul etmeyen, varligimi sorgulayan siirsel 6zne
kimligi, Peygamber’in Nazim’in tutuklanisindan ve Nazim’in da kendisi gibi solcu
oldugunu 6grendikten sonra, daha da belirginlesmistir. Clinkii Peygamber Nazim’in
tutuklanisindan sonra, belki de ilk kez, dig diinyayla ve insanlarla iletisime gegcmeye
baslamig, sanki yabanci bir toplumda yasiyormusgasina bocalamistir. Bununla
birlikte bocaladiginin ayriminda bile degildir. Ciinkii Peygamber dis diinyada olup

biten ne varsa her seyi kendine gore kurgulamaya, gercekleri kendi gérmek istedigi
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gibi algilamaya calismis ve Oliinceye kadar da kendi imgelemi sonucu kurdugu
evrende yasamugtir. Ornegin, Nazim terdrist ve solcu bir yildir1 eylemcisidir. Ama
Peygamber onu kendini Proletarya diktatdrliigiine adamis biri olarak goriir, kendisine
devrim i¢in gorev verildigine Gylesine inanmistir ki, mezar bekgisini bile onu bu
devrimi yapmaktan alikoyacak biri olarak algilamistir.

Eylemlerinde bilmek kipliginin yerini sanmak kipliginin aldig1 siirsel 6zne
olan Peygamber: bu diis evreninde ya da kendi yaratti§1 evrende, Nazim’la ve de
Nazim Hikmet’in Ozneleriyle o denli igsellesir ki, Nazim Hikmet siirinde
Haydarpasa’dan s6z ediyor diye Haydarpasa’da devrimi baslatmak iizere trene biner
ve romanin sonunda diigsel olarak Nazim ile (torunu) konusur.

Bu nedenle, Peygamber baslangigta bilginin yonlendirdigi akilci bir 6zne
olarak karsimiza ¢ikarken, daha sonra gercek ile kendi dogrularini birbirine karigtiran
siirsel 6zne, en sonunda kim oldugunu, nerede oldugunu, karistiran sizofrenik olarak
adlandirabilecek 6zne tipine yaklasir.” (Durak, 2000: 119)

Rahmi S6nmez “Peygamber” gercekten “tiirlinlin son 6rnegi” ya da bugiin
“dinozor” diye adlandirdigimiz kisilerden ¢ok fazla dinozor olan unutulmaz Marksist
bir ozandir. Yasami boyunca kendini proletarya devriminin olacagina inandirmis ve
bu diisle yasamis, degisen ve yozlasan degerler karsisinda bile hep iyimserligini
korumasi, insanlara olan giiveni saflik derecesinden tam olan, kendi diinyas: disina
ne fiziksel olarak ne de anlayis olarak ¢ikmayan, her gece rakisini igen, sadik bir
cumhuriyet okuyucusu, Atatiirk¢li, Nazim Hikmet sevdalisi, Tanr1 tanimaz (s. 262)
bir kisidir.

Rahmi S6nmez 6zgiin bir kisilige ve hayat goriisiine sahip degildir. Stirekli
birilerinin etkisindedir. Oncelikle Feride, ardindan Fehmi Giilmez siirleriyle Nazim
Hikmet, son olarak da torunu Nazim onu siirekli yonlendirir.

Rahmi S6nmez gencliginde oldukca yakisikl, yashilik doneminde de oldukg¢a
cekici bir erkektir. Ancak bu onun kimligine pek yansimamistir. Daha ilkokuldayken
arkadas1 Fehmi Giilmez’le 6zdes tutulmus. “Ha Rahmi Sonmez, ha Fehmi Giilmez”
seklinde tanimlanmus lise yillarinda ise ilk etki odagimin ¢ekim alanina yazin
ogretmenlerinin etkisiyle girmistir. Bu toplumca yazarlar ve en basta da Nazim

Hikmet’tir.
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Universitede siralarinda Feride tanismasi, onunla evlenmesi yasaminin
donlim noktast, evliliginin siirdiigii iki bucuk yil ise en degerli donem olur. Feride
Almanca, Ingilizce ve Komiinizm konusundaki bilgisiyle, Rahmi’yi de Fehmi’yi de
cok etkiler ama Rahmi’yi yonlendirir. Rahmi S6nmez yasaminin son saatlerinde
bunu agikca soyler: “Ben kitaplardan ¢ok Feride’nin etkisindeyim.” (P.S.B.G., s.
300). Nazim Hikmet’in etkisinde kalan Rahmi Sénmez onun gibi ask siirleri yazar
karisina, ama Feride bu duygusal siirlerden hi¢ etkilenmez, bundan sonra da Rahmi
Sénmez bir daha ask siirleri yazmaz. Boylece “Calikusu Feride’nin yakisikli kocast
ve yetenekli bir gen¢ ozan olmanin da 6tesinde bir istiinliik kazanir.” (P.S.B.G., s.
34)

Feride’nin 6liimiiniin ardindan bu kez de kizina ve kendinse bakan Zarife’nin
etkisine girer. Ancak Zarife’nin tesiri, kisiliginin ve bilgisinin kisirligindan dolay1
Feride veya Nazim Hikmet kadar giiclii olmamis o sadece yasantisin1 yonetmis, fi
kirlerine pek tesir etmemistir.

O swralarda yasamimi etkilemiyor gibi goriinen Fehmi Giilmez, Nazim
Hikmet, Feride ve Zarife’den sonra bu kez de torunu Nazim, Rahmi Sonmez’in
yasamini yonlendirir. “Peygamber sasirtici bir edilgenlikle her konuda oldugu gibi,
bu konuda da torununa boyun egdi. (P.S.B.G., s. 105)

Nazim, annesi ikinci Feride’nin yapamadigim1 yapar. Biiyiikbabasiyla
Zarife’nin evlenmesine neden olur.

Nazim’in tutuklanmasindan sonra, Rahmi S6nmez, Fehmi Giilmez’in de
yasamin1 yonlendirdigini ogrenir. Ilkokuldayken Rahmi Sénmez “bir karis”
(P.S.B.G., s. 14) boyundaki arkadasini korurken, 1950’li yillarda biiyiik patron
olmaya basglayan Fehmi Giilmez arkadasini “gdtiirmelerine izin” (P.S.B.G., s. 152)
vermez. Fehmi Giilmez’in Rahmi Sonmez’in ilk giinlerinden son giinlerine dek
yasaminin i¢inde oldugu istemese de onun bir parcasi oldugu anlasiliyor.

Bu kadar etki ve yonlendirici karsisinda Rahmi S6nmez bir tiirlii gergek
kimligini bulamaz. Sonunda da biitiin kitaplarin1 satarak, kitapsiz bilgi temeli
olmayan bir kavgaya dogru yonelir.

Rahmi So6nmez Feride’nin mezarinin basinda onu yasatacagina s6z verir ve
yasamini buna adar. Bu arada sevgilisinden ayr1 diisen ozanin siir de iyice tikanir,

bdylece Peygamber ozanligindan da olur.
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Peygamber oOncelikle Feride’den, daha sonra hapse diismemesi nedeniyle
toplumca yazarlardan, daha sonra da devrimci olarak yetistiremedigi kizi ve
torunundan ayrilir. Biitiin bu deger verdikleri kendisini yok saymakta, kendisine s6z
hakki tantmamaktadirlar.

Kendisi bilmese de Fehmi Gililmez korudugu i¢in hapse girmemis, hapse
giren arkadaslari, yazarlar, dergi yOneticileri ozana “ajan provakator” (P.S.B.G. s.
81) goziiyle bakmigtir. Eski c¢evresinin kendisini yok saymasina karsin, o
arkadaslarinin, tanidiklarinin  bulunabilecegi, devrimci ve aydinlarin cenaze
torenlerine katilmaya baglarsa da gene onlarla kaynasamaz. Artik sosyalist, komiinist
cevrelerden tiimiiyle diglanmistir.

Tiim deger verdigi insanlardan ve onlarin yakinlarindan ayri diisen, ama
karisik bir 0zne olmaktan kurtulamayan Rahmi Sonmez’in yasadigi bu siireg
yasaminin onemli boliimiinii, yaklasik otuz yilim1 kapsar. Higbir deger nesnesine
ulasamamanin verdigi boslukla Nazim’a kendisine yeni bir diigsel diinya kurma
arayisina girer.

Peygamber geride biraktiklarina yani Feride’ye, dostlarina ve eski ¢evresine
ulagamayacagini anlayinca kendisine yeni hedefler belirler. Bunlardan birincisi artik
kendisiyle 6zdes gordiigii torunu Nazim’a ulasmak ve onunla 6zdeslesmektedir.
Ancak bunun ger¢eklesmeyecegini anlayinca daha c¢ilginca bir istege kapilir ve
bdylece proletarya devrimini gergeklestirme istegine yonelir. Ancak bunu yapacak ne
fiziki giicii ne cevresi ne de bilgisi vardir. Bu andan itibaren yanilsamalar i¢inde
savrulmaya baslar.

Rahmi S6nmez, Nazim gibi giyinir, kitaplarini hi¢ acimadan bir giinde satar.
Arkadasi Fehmi Gililmez’in tiim engellemelerine ragmen trene biner ve “bilinmeyeni
gogislemeye” (P.S.B.G., s. 70, ) niyetlenir. Trenden atladiginda artik bilinmezin
icinde bilinmeze dogru ilerlemektedir. Soguk hava, tipi altinda kisa bir siire sonra dis
diinyanin gergekliginden kopar. Dogal olmayan “g6z kamastirici bir 151k halkasinin
icinde” (P.S.B.G., s. 288) giiliimseyerek kendine gdz kirpan, ayni kendisi gibi
giyimli Nazim’t goriir. Ger¢ek yasamdan kopup oOliimii yaklastigi dakikalarda
“gokyliziinlin kapilarinda bulunduklari” (P.S.B.G., s. 299) sirada gercek olmayan

diigsel bir evrende, kurdugu iletisimle torunuyla anlasmasa bile hep diisledigi
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konusmalar1 yapar, bir kez daha onun istegine uyarak bu diis evreninde, diigsel bir
insan1 0ldiirmeye kalkar ve diis biter. Diigsel evrende Nazim en giiglii etkileyicidir.

Diislin bittigi anlarda, gergek yasam biiyiikk baba ile torunun yazgisinda
dengeyi saglar. Rahmi S6nmez, ne yaptigini bilmez bir varlik olarak, sabaha karsi
dort siralarinda “karanlikta mi aydinlikta mi1 oldugunu anlamadan bir agag¢ gibi!”
(P.S.B.G., s. 301) yikilirken torunu da kapatildig1 odanin penceresinden atlayarak, “
hemen hemen ayni saatte ayaklarinda pranga 1slak beton tizerinde (P.S.B.G., s. 306)
can verir.

Goriildigii iizere Peygamber ¢ok etkin bir karakter olmamasina karsin eserin
baskahramanidir. Aslinda eserinde ana hareket noktasini da Peygamber’in bu
pasifligi, bu teslimiyet¢i tavri olusturmaktadir. Bu agidan esere hayat veren yegane
unsur Peygamber ve onun saplantilari, yozlasmis aleme karsi giristigi muhayyel
savasidir.

Biyik Soylencesi’nin baskahramani ise Cumali’dir. Baglangicta igine
kapanik, babasinin emrinde gezen bir karakter olan Cumali babasinin 6limi ve
biy1ginin giderek giirleserek herkesin takdirini kazanmasi tizerine degismeye baslar.

Bundan sonra da artik biy1g1 ve Berber Ziya onu yonetmeye baslar. Biyigi
oncelikle karistyla arasinda cinsel ve sonra da duygusal olarak bir mesafenin
girmesine neden olur.

Biyigin ilk gelisim agamalarinda hayatin i¢inde olan, Bedriye Abla ile gayet
mutlu bir evlilik siirdiiren Cumali biy1gin giirlesmesiyle adeta yok olur, silinir. Biyig1
tastyan bir nesne konumuna gelir.

Ancak biyigina zarar gelir diye hanimindan uzaklasan, ¢ocuklarini severken
bile temkinli davranan Cumali esi Bedriye’nin giderek kendisinden uzaklagsmasina ve
hatta kendisiyle alay etmesine sebep olur.

“Boylece yavas yavas Bedriye Abla Cumali’yi olaganiistii bir yaratiga
doniistiiren iki ana 6geyi cifte ¢engelli biyig1 ve baba kalit1 kilig1 agiktan aciga
kiigiimsemeye basladi. (B.S., s. 53)

Kiigiimsemekle kalmayip onunla odalarini ayirdi ve her firsatta Cumali ve
biyigiyla alay etti. Tabi Cumali biyigini kesip, intihar edinceye dek.

Cumali ise isi bryigina uygun soyadi almaya kadar gotiirdii.
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Artik tamamen Berber Ziya’nin ve biyiginin etkisi altinda eziliyordu. Tim
yasami bu iki 6ge tarafindan yonlendiriliyordu.

“Insanlarin goziinde, kendi biyiginin uzantisia déniismiis gibi bir seydi,
bedeninin biricik varlik nedeni bu biyig1 tasimak, bu biyig1 dolastirip gostermekti
sanki. (B.S., s. 87)

Ancak biyigimin giderek zayiflaylp agarmasi onu miithis bir bunalima
sokmus, daha sonra da intihara siiriiklemistir.

Baslangigta kasabalilar da bir anlamda onun gibi goriiyorlardi. Karapala’yi
hem zenginlikleriydi, hem benlikleri, ama Cumali’den ayirmiyorlardi simdi.

Karapala adi ¢iktiktan sonra ayirir olmuslardi. Berber Ziya’ya gelince, daha
isin basinda, Karapala’y1 bir nesne, hem de kendi elinden ¢ikmis bir nesne, yeni
yarattig1 bir yapit, diyelim ki bir heykel saymis, Cumali’yi de bu yapitin bir uzantisi,
diyelim ki bir heykel ayaklig1 olarak degerlendirmis, onu yapitina yarasir bir heykel
olarak yeniden bi¢imlendirmeye ¢alismistir.

Cumali biyigiyla birlikte kazandigi sosyal iktidar ve sayginlikla birlikte
Ozgirligiini ve erkekligini kaybetmis ve bu kaybedisi siireci sonucunda da, biyigini
da kaybedince her sey bitmis ve intihar ederek 6lmiistiir.

“Killar, uzunlu kisali, birer ikiser dniine dokiiliirken, bunca yillik olaganiistii
biyik usulca havalanip tagadan u¢gmus, bir bakanin {i¢ kez daha baktig1 gorkemli yiiz
de onu izlemisti, derken, kasla goz arasinda, bu yavan biyikla bu tuzsuz yiiz
oturmustu yerlerine.

Sonra nerdeyse hi¢bir sey diistinmeden, doniissiiz bir edim gerceklesiyormus
gibi bir duyguya da kapilmadan, makasit bir hancer gibi yabancinin girtlagina
sapladi.” (B.S., s. 170)

Eserin bagkahramani Cumali giderek kendine yabancilasir, bu yabancilagsma
Oyle bir asamaya gelir ki hi¢bir seyi diisinmeden bu yabancidan kurtulmak ig¢in
kendi bogazini keser. Hayat1 boyunca bir kisir doniiniin i¢inde yasayan Cumali ve
neticede de bu dongiiniin kurban1 olmustur.

“Yalan’in bagkahramani olan Yusuf Aksu, Yazar Tahsin Yiicel’in deyimiyle
kendisiyle 6zdeslesebilecegimiz bir roman kisisi degildir. Akil diizeyi yiiksek bir kisi
degildir. Ustelik bir dahi olarak algilanmasini saglayan dil kurami da, bilgilerini de

cogu niiktelerini de Olmiis arkadasina bor¢ludur. Genelde de yazgisi, i¢ diinyasi,
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ariligl, cocuklugu kendine 6zgli ask seriiveni, yalmzligi, 6zlemi, bagliligi ve
yasaminin derin ¢eligkileriyle ilging bir kisilik oldugu sdylenebilir. Zengindir, her
seyi vardir, ama gercekte higbir seyi kendisinin degildir, annesi babasi, diisiincesi
bile. Yeryliziinde igreti bir varlik, kendisini goklere ¢ikaran hayranlari arasinda
yapayalniz bir yabancidir. Neredeyse tiim yasami Olmiis arkadasiyla 6zdeslesme
cabasi icinde geger, ancak tam 6zdeslesmis gibi goriindiigii anda, onu tiimiiyle yok
eder. Biiyiik bir zenginlik odaginda, eli de, yiiregi de bos kalmaya yargilidir. Bununla
birlikte, cok gii¢lii belligi yaninda belirli bir duyarligi, kendine 6zgii niikte yetenegi
vardir, zaman iginde, belirli bir diisiinsel gelisim gostermedigi de sOylenemez.
Sonugcta, 6zellikle Sivasli Cemile’nin dolayli etkisiyle, ¢evresindekilerin yere goge
sigdiramadig1 dil kuraminin yanlighigmi bile anlar. (Kavukeu ,C., (16 Mayis 2002)
“Yalan”la Ortalig1 Kasip Kavuran Bir Yazar,Cumhuriyet/Kitap,)

Yusuf Aksu dostuyla 6zdeslesmek ister hep, onun sdyledigi her seyi dogru
mu yanlis m1 demeden oldugu gibi benimser. Elbette, hep bagl kaldigi bu diistince
yasamini da biiyiik ol¢iide etkiler. Yunus kuramini daha ¢ok bir sdylem olarak ve
sakayla karigik bir bicimde gelistirirken o gercekten yasar bu kurami, kuslarin
Otlistinii bir séylemmis gibi dinleyecek ol¢iide ileri gider. Romanin temel diregini de
Yusuf Aksu’nun yasami ve kurami olusturmaktadir. Roman, ayni zamanda bir deha
olarak degerlendirilen, ancak gercekte dehayla ilgisi bulunmayan Yusuf Aksu 'nin
yasamoyKkiisii iistline kuruludur. Olmak ve goriinmek karsitligi da neredeyse bir
temel sorun olarak ele alintyor.

Biraz yakindan bakilacak olursa, bu karsitlik insanlarin hem kendi kendileri,
hem bagkalariyla iliskilerinde temel sorunlardan birini olusturur. Yalan ve gergek,
gercek ve yanilgi bu ana karsithigin alt katmani olarak disiiniilebilir. Oldugumuz gibi
goriindiigiimiiz 6l¢iide gergegin, goriindiigiimiiz gibi olmadigimiz dlgiide yalanin
icinde bulundugumuzu, dolayisiyla ¢evremizdekileri su ya da bu bigimde
aldattigimiz1 sdyleyebiliriz. Bu kadar1 bile karsitligin 6nlimiizde ¢ikardigi sorunlarin
bireysel ve toplumsal yasamimizda ne denli 6nemli olabilecegini gosteriyor. Boyle
bir karsithigin, bir romanin temel sorunlarindan olmasi dogal. Sorunun bir yani1 da
dogru gostermek ya da yanlis géstermek, dogru yani oldugu gibi goriinmek isterken
yanli, yani olmadigi gibi goriinmek olabilir. Yusuf Aksu siradan bir kisidir,

duyarhdir, bir 6l¢iide bilgilidir de, ama biraz kalin kafalidir. Cevresini yaniltmak,
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oldugundan daha {istiin biri olarak goriinmek gibi bir kaygis1 yoktur, yani “olma”
“gercek” diizleminde yer alir. Belirli ¢evrelerse, onu 6zgiin bir kuramei, bir dahi
olarak goriir, aldatmak gibi bir amaclar1 bulunmamakla birlikte, bagkalarina da boyle
gosterirler. Bir bagka deyisle, higbir art diislinceleri olmadan, yanligi dogru olarak
degerlendirir, yanlisin dogru gibi algilanmasina aracilik ederler. Bu durumda
“gdriinme” diizleminde yer alirlar, ama yalana bagvurduklari i¢in degil, yanildiklari
icin Yusuf Aksu’nun dahi diizeyine yiikseltilmesi soyut diizlemde boyle aciklanir.
Ama onu topluma bir dahi diye sunan tutum, 6zellikle bizim toplumumuzda, bayagi
yaygin bir tutumdur. Insanlar kimi zaman baskalarmi yaniltarak, yani yalanda
gergeklestirirler bunu, kimi zaman da yalmzca yamildiklari igin. ( Ozkan K.,
,(Haziran ,2002) “Yalan” Her Seye Karsin Bilinglenmenin Oykiisii,Hiirriyet
Gosteri ,

“Zaman zaman, Ozellikle de bir tanimin ya da bir diisiincenin ussuna
birdenbire doguverdigi anlarda, bir g6z kamasmasi i¢inde, dylece susup kaldi, bu
tanim1 ya da bu diislinceyi daha 6nce Yunus’tan dinleyip dinlemedigi konusunda
kuskuya diistii, ama hemen her seferinde, hele kisisel diisiinceler s6z konusu olunca,
icinde kendi yerine Yunus’un diisiindiigiinii, Yunus’un konustugunu duydu hep...
Kisacast yasamina Yunus’un getirdigi 1518in bir pargasi hep kalmisti, siiriikleyip
gdtiiriiyordu onu, yeri zifir gibi bir karanlik bile olsa... (Y. s. 62)

Yunus’la 6zdeslesme cabasi Yunus’un hayatini kapsiyor ve onun kurami ve
ona ulagsma gayreti Yusuf Aksu’nun hayatinin temel izlegi olur.

Hatta agktan bile Yunus ve Yunus’u oldiirdiigiine inandigr Mersinli kdyli
giizeli Canan’in hemcinsi olarak gordiigii biitiin kadinlardan uzak duruyordu.

“Mersinli  Canan’in  giinahin1  tiim  kardeslerine yiikleyerek onlardan
olabildigince uzak durmaya calismaktaydi. (Y. s. 68)

Yusuf Aksu “su diinyada daha ¢ok bir konuk gibi goriiyordu kendini,
yasamdan bir beklentisi yoktu.” (Y. s. 68)

“Ama o her gecen yil biraz daha i¢ine kapali, biraz daha yalniz, biraz daha
yaslt bir adam olmakta, bulanik {iniinden tiimiiyle bagimsiz bir yasam siirmekteydi.”
(Y. s. 80) Yusuf Aksu, Yunus’un babasi Enis Bey’i de kaybettikten sonra tamamen
icine kapanmis ve fikirde yasantida Yunuslagsma siireci geg¢irmistir. Uluslararasi

Dilbilim giinlerinde acikladigi kurami 6nce yazinin olup, daha sonra dilin ortaya
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ciktig1, baglangigta tiim insanlarin tim kuslarin birbirini anladigi gibi birbirini
anladig bir ortak dilin oldugu savini ortaya atar.

Bu sav yanki uyandirirsa da daha sonra tekrar i¢ine kapanir. “Macka’daki
daireler bosaldik¢a sirf yeni insanlarla karsilasmak korkusuyla, kapiyr kapatip

anahtarlarini dolaba atiyor, bunlar1 bir daha kiraya vermiyordu.” (Y. s. 77)

Bu donemde her isini maddi islerini yoneten Tokathh Miislim ve Sivash
Cemile disinda c¢evresinde kimse yoktur. Onlar da belirli Ol¢iilerde yasamina
karisabilmektedir.

Ancak Bayram Beyaz’in yasamina girmesiyle yasama acildigini, dénce Macka
Carsambalar1 denilen toplantilar1 daha sonra davet edildigi yerlerde {inlendigi ve bir
kuramc1 bir dahi olarak kabul gordiigii goriiliir. Ancak bu durumda dahi devamli bir
sorgulama ve pigsmanlik yasar.

“Bilemiyordu. Kesin olan bir sey varsa, tanistiklar1 dakikadan o6ldigi
dakikaya kadar yasamini mutlu bir cogskuya doniistiiren dostunun bu yasami, daha
sonra Oliimilyle ¢ok uzun bir siireli bagsiz sonsuz bir aciya, sonra boyle bir insani
tanima olanagim1 buldugu i¢in, bir direnme nedenine doniistirdiigii, simdi bu
Bayram’1 tanidiktan sonra da iki de bir kendini suclamasina, daha da kotiisii, bir
yalanci gibi goriinmesine yol actigiydi. Yunus’un diislincelerine her zaman goéniilden
katilmistr, ama onun goriislerini kendi goriisleriymis gibi anlattigi her seferde bile
bile yalan soyledigini diislinliyor ve soyledikleri yalan olarak algilansin,
algilanmasin, genellikle bundan utan¢ duyuyordu.” (P.S.B.G., s. 345)

Iste bu ikilem Bayram Beyaz ve onunla beraber hayatina dahil olan dostlar
araciligiyla daha da biiyiir ve ge¢misini aramaya, i¢indeki tiim siipheleri gidermeye
yonlendirir. Once kuramin ve daha sonra da hayatinin bir yalan oldugunu dgrenir ve
Yunus’un yataginda onun gibi 6liir.

“Bagkalari, evet, bu da kafami karistirtyor, ben yanildim, tamam, hem de
kabaca yanildim” diyordu. “Peki, onlar beni neden bdyle yiicelttiler ki? Biliyorum
elestirenler, alaya alanlarda oldu, ama kimi sagciyim diye alay etti, kimi solcuyum
diye. Bilgisizligimi hi¢ kimse yiiziime vurmadi. Evet, bir 6l¢iide baskalarinin da pay1
var bunda. Benim en gii¢lii yanim bellegimdi, hi¢bir zaman bellegimi évmediler,

bellegimi aklim sandilar. Neden” (Y., s. 540)
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Bu sorgulama sonunda higbir seyin goriindiigii gibi olmadigini anliyor ve
Yunus’un 6ldiigii yatakta yiiksek tansiyondan burnundan kan bosanir, hastaneye
kaldirilir ve 6liir.

“Cemile Hanim ile Bayram Beyaz asma kata gelinceye kadar Yusuf
Aksu’nun burnundan 6yle ¢ok kan bosanmisti ki bu taze kanin altinda Yunus’un
izleri gériinmez olmustu. Boylece kan1 da i¢inde olmak iizere, Yunus Aksu’nun olan
ne varsa, hepsi Yusuf Aksu’nun oluyor, Yunus Aksu Yusuf Aksu’'nun varliginda
eriyerek neredeyse tiimden yok oluyordu.” (Y. ,s. 567)

Oliimiinden sonra da “Yalan” devam eder.

Kumru ile Kumru’nun baskahramani giizel ve akilli Kumru, kaderi adimi
aldig1 ablasindan farkli olsun diye yasayabilsin diye hemserisi Pehlivan Haydar’la
evlenip Istanbul’a gider.

“Kiiciik bahgeye c¢ikip koca kentteki tek dostuna, kiiciik nar agacina dert
yanmaktan bagka bir sey gelmiyordu elinden. Arada bir kisa bir siire icin bile olsa,
memlekete donmenin, basin1t Meryem ebenin ya da ortanca bacis1 Hiirii’niin dizlerine
koyup aglamanin diisiinii kurdugu, diisiinden Pehlivan’a da soz ettigi oluyordu ya o
hemen kapatiyordu konuyu, “Unut bunu” diyordu “elimde avucumda ne varsa
babana gitti bir; apartman1 birakamayiz iki; sen buraya geleli daha bir y1l bile olmadi
tic!” Kumru o zaman arkasini doniip sessizce aglamaya basliyor, “Gavur! Babana
mektup yazdim deyip durmasi bundan: buradan oraya yalniz mektubumun
gidebilecegine inandirmak istiyor beni, “ diyordu. Istanbul’a gelisinin yili bile
dolmadan ¢ikagelen ikizlerde Ecem Sokaga mihladi onu. (K.i.K., s. 21)

“Biri ¢ok zeki, digeri geri zekali iki ¢ocugu Hakan ve Sultan’in kocasi
Pehlivan lakapli Haydar Yarma’nin ve diger kapici ailelerinin olusturdugu bir
diinyada gegcirir yillarin1 Kumru. Bu diinya ¢alistiklar1 apartmanin bulundugu sokakla
sinirlidir. Ama ne zamanki Kumru giindeli§e gitmeye baslar, o zaman siirlar
genigler. Kumru'nun, Tuna Hanim’in evindeki biiyiikk ve dolu buzdolabina kafay1
taktig1 an, degisimin basladig1 andir. Buradan itibaren Kumru esyanin ve arzularinin
egemenligine girer ve ¢ok biiylik bir degisim ge¢irir. Buzdolabina ulasinca mutlu
olacag1 diisiincesindedir, ancak onun hayali, onu arzulamak daha c¢ok haz
vermektedir. Onu almak icin ¢ok calisir ve didinir. Ancak aldiginda tiim heyecan

geride kalir. Bu kez de televizyonu kafasina takar. Ancak onun araciligiyla her seyi
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Ogrenebilecegini sdyleyen kapict Bayram’in ikinci el televizyon alma teklifini geri
cevirir. Ornek aldig kiiltiirlii Tuna Hanim’in televizyonundan ister. Bu kez yeni
hedef budur. Buna giicii yetmeyen Haydar Ismail Bey’in yaninda pek de tekin
olmayan korumalik isine geri doner ve televizyonla birlikte kapici olduklar
apartmanda yeni bir eve bir siirli yeni esyaya da sahip olurlar. Bu da Kumru i¢in yeni
bir agama olur. O artik ne basit ve uyanik bir kdylii kiz1 ne de tipik bir ev hanimidir.

Yeni hayatina alisgamaz ve esyalar onu bogar, su gok delinse de bir soluk
alsam, diyecek kadar ¢ok bunalir.

“Daha birka¢ giin oncesine kadar, camasir makinesinden firina kosmayi
firmin kapagini kapatip, elektrik siiplirgesini eline almayi, sayis1 durmadan artan
giysiler arasinda sec¢imler yapmay1 bir istiinliik gosterisi, birer mutluluk nedeni
olarak degerlendirirken simdi, timiinlin umutsuz bir c¢irpiniginin  devinimleri
oldugunu sezinliyor, o amagclar1 rahatlikla kullanmanin bundan bdyle kendisine haz
vermeyecegini biliyordu. (K.i.K., s. 205)

Bu arada Kumru bu degisimi yasarken eski kapici arkadaslarindan ve Tuna
Hanim dan da uzaklagsmistir. Hepsi onu bir sonradan gorme, hadsiz bir kadin olarak
goriiyor ve ondan uzak durmaya c¢alisiyordu. Kumru bu durumda memleketine ve
ailesine duydugu 6zleminde etkisiyle, kendisini oraya ulagtiracagini diisiindiigii yeni
bir tutkuya birakt1 kendini.

Bu araba tutkusu da bir miiddet sonra monotonlasti. Belli yerlerde siirekli
donmek halini aldi. Tabi araba almalar1 kapicilart da kendilerine karsi kigkirtti.
Arabaya zarar vermeleri ve aralarindaki kavga ve kin sonunda Pehlivan’1 6ldiirdiiler.
Bundan sonra Kumru aklini yitirmis halde siislenip evden ¢ikar. Pehlivan’in 61diigii
gercegini yok sayar ve hayatinda adini, goriiniisiinii aldig1 ablas1 gibi kendisinin bir
gblgesi yinelemesi olarak var olan Sutan’la oradan oraya giderken, kdyden go¢ edip
sehre yerlesen Meryem Ebe ve diger koyliileriyle karsilasir. Ancak onlarin yaninda
da huzuru bulamaz. Sultan’1 alarak yine bilinmeyene dogru yola ¢ikar. Artik hi¢bir
yere sigmamaktadir. Siginagi yoktur ve golgesi Sultan’la birlikte dereye ugup,
oliirler.

Kumru giiniimiiz insanin1 ve onun esyaya esaretini simgeliyor. Olay orglisti

Kumru ve onun tercihlerine gore sekilleniyor. Onun iliskileri, arkadasliklari, kisisel

118



yozlagsmasi esere hakim olan ana temadir. Oznel olandan yola ¢ikilarak evrensel
olana ulasilmaya calisiliyor.

Mutfak Cikmazi’ndaysa baskahraman Ilyas Divitoglu’dur. Basta idealist,
caliskan, basarili olan ilyas daha sonra vurdumduymaz, tembel, gurursuz, amagsiz
biri haline gelmistir. Yazar eserin basinda Ilyas’t ve ¢evresindekiler tiim
ozellikleriyle vermistir. Bunlardan yalnizca ilyas bir degisim yasamus digerleriyse
hep ayn1 minval lizere devam etmistirler.

Ilyas ideallerini, sevdigi gen¢ kizin evlilik teklifini reddetmesi iizerine bir
kenara birakmis, okulunu ve arkadaslarini terk ederek kendisini mutfaga kapatmustir.
Yemek yaparak rahatlamaya, tiim sikintilarindan kurtulmaya c¢alismistir. Alsinda
Emel’in ret cevabiyla ilyas ruhi bir ¢okiis yasamus, ancak bunun disa vurumu
alisilmigin disinda kendini evine ve mutfagina kapatma seklinde tezahiir etmistir.
Ilyas hayata karsi tutunabilen, miicadeleci bir baskahraman degildir. Eser tiim
hatlariyla yansiyan bu durum eserin ana hareket noktasini olusturur. Yani eser
Ilyas’1n tiikenisini anlatmaktadir.

Tahsin Yiicel’in romanlarina genel olarak baskahramanlar agisindan
baktifimizda romanlarda genellikle i¢ine kapanik, miicadeleci olmayan, marazi
tiplerin bagkahraman olarak se¢ildigini ve bu baskahramanlarin yikilis siireclerinin
anlatildiginm1 gérmekteyiz. Yusuf Aksu hep bir yansima olarak kalmis ve bu hayatimi
mahveden iklime, hayati boyunca karsi koyamayarak yine bir yansima olarak
Olmiistiir. Peygamber, hi¢bir zaman kendisini gerceklestirememis Once esinin sonra
da torununun taklit¢isi olmaya calismis, ancak bunu da basaramayarak hayat
sahnesinden silinmistir. Cumali bryigmin, Kumru esyalarinin, ilyas ise mutfagmin
esiri olmus ve bu esaret tiim yasamlarin1 kusatinca intihar ederek, bu diinyadan
ayrilma yolunu se¢mistirler. Tahsin Yiicel’in bagkahramanlarindan sadece Vatandas
kendisini gerceklestirmis ve neticede de hayatta kalarak miicadelesine devam
etmistir.

Tahsin Yiicel, eserlerinde bu tip yenik karakterlere bagkahraman niteligi
kazandirarak giinlimiiz insanin1 ve onun asmazlarini dile getirmeye calismistir.
Ayrica bu baskahramanlara mizag yoniinden baktigimizda da hepsinin de ¢ok giizel

niteliklere sahip olduklarini gérmekteyiz.
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Ilyas bir ask adami, Yusuf Aksu tam manasiyla ger¢ek bir dost Kumru saf
ama cok giizel bir koylii kizi, Cumali ¢ok mahcup ve sessiz, Vatandas diiriist,
Peygamber ise dava adamidir. Tek eksiklikleriyse fazlasiyla teslimiyetgi olmalari,
miicadeleyi erken birakmalaridir.

Ayrica dikkatimizi c¢eken bir diger husus da bagkahramanlarin genelde
erkeklerden se¢ildigi kadin olarak bir tek Kumru’nun oldugudur.

Eserlerde bu birinci derecedeki kahramanlarin ve onlarin tercihleri ve kisisel
gelisimlerinin olay Orgilisii, zaman, mekan gibi eserlere ait diger unsurlarda da
belirleyici oldugunu gormekteyiz. Mesela bagkahramanlar i¢ine kapanik, sosyal
yasamdan uzak olduklar1 icin mekanda ve zamanda sosyal yagsama ait izler azdir.
Bireysel kullanim alanlar1 ve zamanin kisiye gore algilanisi 6n plandadir. Ayrica
sahis kadrosu da c¢ok kalabalik degildir. Ciinkii baskisiler pek kimseyle goriismez,

kendi diinyalarinda yasamay1 yeglerler.

3.6.1.2. Kars1 Gii¢ Konumundaki Kahramanlar:

Eserlerde bagkahramanin karsisinda yer alan, onu bir sekilde amaglarindan
tilkiilerinden alikoymaya calisan kahramanlardir.

Tahsin Yiicel’in Vatandas romaninda karst gilic fonksiyonu yiiklenen
kahramanlar Vatandas’in miidiirii ve nisanlisidir.

Bu kahramanlar eserde Tiirk toplumunu sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve
sosyo-politik hayatina ait degerlerdeki bozulma, ¢o6ziilme ve yozlagsmanin
gostergesidir.

Vatandas’in nisanlist miidiirle olan iliskisini gizlemek maksadiyla isyerinde
kendine kurban olarak sectigi Vatandas’la nisanlanmig, onun duygu ve hayalleriyle
oynadiktan sonra, kiigiik bir seyi bahane ederek onu birakmistir. Ancak daha sonra
miidiirlin ricas1 lizerine tekrar Vatandas’i dergide calismaya ikna maksadiyla ona
yaklagmigsa da gdzii agilan Vatandas, artik onun yalanlarina kanmamastir.

Eserde anlatic1 tarafindan c¢ikarlart ugruna her seyi yapabilecek bir insan
olarak tanitilmis olan nisanli, Vatandag’la iligkilerinin baginda Vatandas’in goziinde
adeta bir melek kadar masum ve giizeldir. Ancak yapmis odlugu hata ve aldatmalar
onun ger¢ek yliziini ortaya koymus ve neticede de Vatandas tarafindan

reddedilmisgtir.
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Nisanl1 1yi ve diiriist olanin yerine giicli ve paray1 tercih etmistir.

Eserde bir diger kars1 gii¢ ise Vatandas’in midiiriidiir. Mevki ve paray1 her
seyin iistiinde tutan ve riigvet membaindan beslenen, bu zamanin adami “Vatandag™,
onun diirlistliiglinii, o6zgiirliglinii de bu yolda kullanmak ve bu yolla rakiplerini
aldatmak istemistir. Bu noktada Vatandas’la ¢ok biiylik bir catisma yasamislar.
Ancak neticede herkes kendi yolunda ilerleme karari almis ve Vatandas onun
isteklerine teslim olmamustir.

“Bu miidiir algakligin doruklarina ulasmis bir insandi, bu doruklardan inecege
de benzemiyordu, ama dyle goriiniiyordu ki, i¢tenlikle yiicelik goriintiisiinii de bu son
sinirina gotliriilmiis algaklik veriyordu ona. (V., s. 101)

“Miidiir hi¢ duralamad1”

“Dolandiricilik ayricalikli bir dindir daha dogrusu ayricaliklarin dinidir, bu
nedenle acik agik dviilmez. Ustelik geregince ektin bir bicimde isleyebilmesi igin
bdyle olmas1 gerekir, ama biiylik dolandiricilara herkes tapar genellikle, hak yemez,
sapina kadar namuslu, hem de yigit bir insan diye tapar. (V., s. 100)

Midiir eserde yozlagsmishigin ve dolandiriciligin temsilcisidir.

Ayrica Vatandas aydinlarla da bir ¢atisma yasar. Onlar1 samimiyetsiz, sozde
aydinlar olmakla suglar.

“Ayrica, hicbir zaman, sizler gibi hep yerimde saymaya boyun egmedim, her
zaman, her yonden gelistirdim sanatimi, yalnizca amaca degil, araca da Onem
verdim. (V., s. 61)

“Ama sizler, yazarken de susmasini iyi bilenler zararsiz gercegi gerekli
gercege yeg tuttunuz, onu da basindan degil, sonunda sdylediginiz i¢in, bugiin
yazdiklariniz1 bile yazamiyordunuz o giinlerde, bayagi korkuyordunuz, en agik, en
basit, en eski gercekleri bile agziniza alamiyordunuz.” (V., s. 67)

Seklinde elestirdigi aydinlar1 Vatandas haksizliklar karsisinda sessiz kalmak,
menfaatlerini 6n planda tutmakla suglar.

Mutfak Cikmazi’nda ise kars1 giic konumunda Emel’i gdrmekteyiz. Once
Ilyas’1 kendine asik etmis, daha sonra bir kalemde onun evlenme teklifini red etmis
ve onun biitlin diinyasin1 ve hayallerini yikmistir. Onu mutfakta cliriimeye mahkum
etmis ve bu da yetmiyormus gibi Ilyas’in en yakin arkadasi, Murat ile evlenmis ve

bununla da yetinmeyerek ilyas’s da kendi ciftliklerine as¢i olarak almustir. Yani
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Yargitay iiyesi olma yolunda ilerleyen, basarili 6grenci, ailesinin son umudu
Ilyas’tan bir as¢1 yaratmis ve onu da kendi hizmetine almistir. Emel son derece
umarsiz, duygusuz bir insandir. Ayrica paraya karsi da yogun bir zaafi vardir. Ilyas’
terk etme sebeplerinden biri de Ilyas’in fakirligidir. Emel eserde ilyas’1 harekete
geciren eylemi yapmasi dolayisiyla oldukca onemli bir yere sahiptir. Eserin kilit
eyleminin sahibesidir. Vermis oldugu ret cevabiyla Ilyas’in kaderini de degistirmis

ve Ilyas’m mutfaga ve i¢ine kapanma siirecini baglatmistir,

Peygamber’in Son Bes Giinii’'ndeyse kars1 giic konumundaki kahramanlar
Rahmi Sénmez’in kiz1 Feride ve arkadasi Fehmi Giilmez’dir.

Feride “Nazim’in dizelerinin etkisiyle Feride’yi sirtinda tulum, irmaklarin
yolunu degistiren tiirbinlere devrim tiirkiileri sdyleten, daglar1 ciiriik bezler gibi
“yirtip ayirarak™ genis yollara doniistiiren bir miihendis olarak diisledi. Her gegen
giin annesine biraz daha benzedigini gordiikkce de umudu artti. Ne var ki, Feride
bedensel olarak annesine benzedikge, tinsel olarak ondan uzaklasir gibiydi, daha ii¢ —
dort yaslarinda, sokakta babasinin elinden tutup yiiriirken, dilencilerin Onlerine
actiklart mendillere ¢camurlu ayaklariyla basti, yanindan gecen yoksul insanlari
tekmelemeye yeltenmedi, okulda yoksul ¢ocuklar kiigiimseyerek yalnizca bakimli,
sisman, istli basi temiz ¢ocuklarla dostluk kurdu. (P.S.B.G., s. 73) Daha sonra da
Amerikan kolejine gidecegim diye tutturdu ve de gitti.

“Feride Sisli ya da Nisantasi’nda bir apartmana tasinmaya Oneriyordu onlara,
“Insan gibi yasamak istiyorsaniz annemin tozlu anilarindan styrilmak zorundasimz.”
diyordu. (P.S.B.G., s. 74)

“Feride yalnizca evini degil, okulunu da birakmig son yillarda is diinyasina
birden bire parlayan evli, ii¢ ¢ocuk babasi, kirk beslik bir adamin Nisantasi’nda
kendisi i¢in 6zel olarak tuttugu dairede yasamaya baslamisti. (P.S.B.G, s. 75)

Daha sonra bu is adaminin batmasi {izerine ondan ayrilmig ve ondan olan
cocugunu da birakip zenci bir astsubayla gitmistir. Bu yasam ¢izgisine baktigimizda
Feride’nin annesiyle ad1 disinda higbir ortak yoniiniin olmadigin1 gérmekteyiz. Anne
Feride ne kadar diiriist ve ilkelerine bagliysa, kiz Feride o kadar cikarci ve ilkesizdir.

Bu acgidan Peygamber onu kenterlesen toplumun bir parcasi olarak gdérmekte ve
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Feride’yi yasatmak icin sectigi bu nadide varli§i bu sekilde kaybetmek ona
Feride’nin Oliimiinden sonra ikinci yikimi yasatmaktadir. Ayrica ikinci Feride
giderken oglu Nazim’i birakarak Peygamber’in sonunu da hazirlamistir. Zira
annesinin yapamadigin1 Nazim yapmis ve Peygamber’in diizenini alt iist ederek onu
muhayyel bir aleme, daha sonra da 6liimii siiriiklemistir.

Ikinci Feride eserde bencilligin, menfaatciligin yozlasnmishgin, ilkesizligin
temsilcisi olarak Rahmi S6nmez’in karsisinda yer alir.

Fehmi Giilmez ise roman boyunca ¢ok keskin dikkat ¢ekici eylemler de
bulunmamakla birlikte, Peygamber’in yazgisini degistiren énemli seyler yapmis ve
onun tutuklanmasini engelleyerek ve bu yolla da kendini gerceklestirip, toplumcu
yazarlar arasinda girmesini engellemistir. Bdylece Peygamber’in yasaminin dis
diinyadan yalitilmig kisir bir dongii halini almasinda oldukg¢a biiyiik bir rol
iistlendigini géormekteyiz. Belki de birinci Feride’ye olan aski ve Feride’nin Rahmi’yi
tercih etmesinin acisini bdyle disa vurmustur.

Ancak romanda onu eski dostunu bu sekilde korumaya iten neden
netlestirilmemektedir. Fehmi Giilmez giiciin ve hiikiimetinin temsilcisi olarak
goriilmektedir.

O onceleri yani Feride dliinceye kadar Rahmi Sénmez gibi bir sosyalist iken
daha sonra kapitalist diizenin bir parcasi olmus ve olduk¢a yiikselmistir. Onun bu
tavrina karst ¢ikip onu kenterlikle suclayan Rahmi ile olan iligkisini de goriiniiste
bitirmistir. Goriiniiste dememizin nedeni daha sonradan onun Rahmi’nin
tutuklanmasimi engellemek, Ikinci Feride’nin beraber oldugu zengin is adamini
batirmak gibi eylemlerle Peygamber’in yasamini geriden yonetmis olmasidir.

Nazim’mn tutuklanmasindan sonra da yine Peygamber’in yaninda olmus, ona
Nazim ve iilkiilerinin uzakligini bir kez daha tekrarlamistir. Peygamber’e Don Kisot
diyecek olursak, ona daima reeli gostermeye calisan Fehmi Giilmez’e de Sango
Panza deriz.

Alsinda Fehmi Giilmez de tipki Peygamber gibi ruhunda bir boliinmisligii
yasamaktadir. O “komiinistim diye bagiran bir zengindir” Komiinistlik ve zenginlik.
Birbiriyle celisen, Feride’nin kendilerine tanittigi sosyalist degerlerle ¢elisen, bir
durumdur ve o Peygamber’in teslimiyet¢iligi ve arayislarini bile yapmamis, yasami

boyunca kenter diizeninin iginde, dogru bildiklerinin tam aksi bir muhasebe yaptigini
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gormekteyiz. Ancak neticede zincirlerini kiramamis ve daha sonra anlaticilarin
anlattiklarindan anladigimiz kadariyla bir diizen adami olarak kalmustir.

Biyik Sdylencesi’ndeyse karsit giic konumundaki kahraman Bedriye
Abla’dir. Bedriye Abla romanda Cumali’nin degisimi karsisinda biiyiik bir degisim
yasamistir. Yani giderek Cumali’yi etkisi altina alip, kisirlagtiran biyiga tek savas
acan o olmustur. Basta o da biyig1 benimsemis ve takdir etmistir. Ancak bunun
giderek Cumali’yi Cumali olmaktan ¢ikaran bir nesne durumuna geldigini goriince,
her firsatta sdyledigi sozleriyle, alaylariyla biyiga savas agmistir. Ancak Cumali
bunalima girip intihar edince de biyigin ardindaki, nisanlilik giinlerindeki sevgilisi
Cumali’ye aglamistir.

Buyik bir biiyii, Cumali’yi giderek etkisi altina aliyor. Biiyiicli Berber Ziya ve
biiyliyli bozan Bedriye Abla’dir.

“Cumali! Cumali! Benim Cumalim gelmis!” diye haykirdi. “Komsular,
Cumali’m gelmis! Benim Cumali’m bu iste! Kimler, nerede bulduysa, Cumali’nin
Olisiinii getirmisler” (B.S, s. 158)

Bedriye Abla’nin savasi, miicadelesi dogrudur, ancak bunu yapis sekli
yanlistir. Herkes Cumali’nin biyigin1 severken, o nefret etmistir. Yani digerleri gibi
onun da Cumali’ye ¢ikis noktasi hususunda bir yardimi olmamistir. Aksine onu
yalniz birakarak daha ¢ok biyiginin esiri, daha ¢cok bunalim adami yapmistir. Bu
acidan Bedriye Abla Cumali’nin karsisindadir ve onun distiigii buhranin
miisebbiplerindendir.

Kumru ile Kumru’daysa Recep Efendi’nin kiiciik karis1 Nokta “suna bak,
suna? diye homurdandi, arkasindan da sak diye kaldirima tiikiirdii. Selanik
apartmanin Oniinde oturanlarin biiyiik ¢ogunlugu onaylad: tepkisini (K.i.K. s. 226)
seklindeki tepkisiyle basta Kumru’yu degisim hususunda destekleyip, daha sonra
onun degisimi karsisinda durmaya kalkisan kapicilar1 temsil etmektedir. Eserde
Kumru ve ailesinin cevresindeki kapicilar basta onlar1 degismeleri ve esya
edinmeleri konusunda destekliyor, ancak bu edinme ve zenginlik kendi
ongordiiklerinin ¢ok iizerinde giizel bir daire, araba, ¢ok glizel esyalara sahip olma
halini alinca da onlarla diisman kesiliyor ve esyalarina zarar vermeye, onlarla

konusmay1p onlar1 hor gérmeye baslarlar.
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Bu genel olarak toplum psikolojisi ve insanlarin hep en iistiin olma
tutkusundan kaynaklanmaktadir. Bu diigmanlik da ¢ikan kavga ve ardindan siiregelen
husumet nedeniyle Pehlivan’in 6liimiine ve Kumru’nun da diinyayla olan baglarini
tamamen koparmasina sebep olmaktadir.

Bu goriinen olumsuz etkenin yaninda eserde arzu edilen ve korku duyulan
nesne durumunda olan esya ve onun hakimiyeti asil karsit giictiir. Ciinkii olaylarin
gidisatin1 degistiren, Kumru’yu degistiren ve ¢ikmaza siiriikleyen hep bu esya
tutkusu hep yeni seylere sahip olmay1 isteyip, daha sonra ona sahip olunca da o
esyanin anlamini yitirmesi problemidir. Bu ¢agimizin iflah olmaz hastaliina Kumru
da tutulmustur. Bu dermansiz derdin devasini her seferinde bir baska nesnede arar ve
neticede de bulamayinca yasamina son verir.

“Gene de, istedigini elde ettigi her seferde olan sey bir kez daha yinelendi
gibiydi. Peugeot 306, Giiney Apartmani’nin oniline park edildikten sonra, daha elde
edilemedigi hatta elde edilmesinin olanaksiz goriindiigii, yalnizca diislendigi zamanki
biiyiisiinii bir dl¢ilide yitirmeye baslamisti bile. (K.i.K., s. 230)

Eserlerde karsit glic konumundaki kahramanlarin genellikle bagkahramanlari
hayal kirikligina ugratma, onlan iilkiilerinden uzaklastirma gibi vasiflarla bu karsit
giic konumunda bulunduklarin1 gérmekteyiz. Feride ve Fehmi Giilmez Peygamber’in
hayallerini, ideallerini, Emel, Ilyas’mn gelecegini, nisanlis1 Vatandas’m askini,
Bedriye Cumali’nin umudunu ¢almislardir. Eserlerdeki yozlasmishigin temsilcisi

olmuslardir.

2.5.1.3.Y0nlendirici Kahramanlar:

Eserin bagkahramanini etkileyen, onu belirli bir yone kanalize olmaya
yonelten kahramanlardir.

Romanlara, asil kahramani su veya bu istikamette yonlendirebilme
fonksiyonuna sahip kahramanlar acisindan baktigimizda, bazi kahramanlarin

“Yonlendirici” olarak olay orgiisiinde yer aldiklarina sahit oluruz.

Vatandas’1 yonlendiren kahraman olarak arkadagi Hamdi’yi gosterebiliriz.

“Hamdi en iyi arkadagimdi benim” (V. s. 8)
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Cok 1iyi bir yazar olan Hamdi sozde aydinlarla girdigi bir ¢atisma sonunda
“Dogruya siiriilen” Hamdi, dogrular1 savunma hususunda Vatandas’in Onciisii
olmus, onu ayakyollarinda da olsa siirekli dogrularin yilmaz savunucusu olma
konusunda yiireklendirmistir.

Ayrica geckin sevgilinin de Vatandas’in giizele iyiye yonelmesinde g¢ok
onemli bir pay1 vardir. Gegkin sevgili tiim eksikliklerine ragmen 6ziindeki iyilik ve
giizellikle, niganlinin goriiniisteki giizelliginin boslugunu Vatandas’a sezdirmis ve on
u miidiirle nisanlinin tuzaklarindan yozlagmis diinyalarindan kurtararak, huzurlu bir
yuva kurmustur. Bu acidan bakildiginda geckin sevgili Vatandas’in hayatinin akisini
degistirmistir.

Hamdi Vatandas’in fikir diinyasinin yonlendiricisi, geckin sevgiliyse duygu
diinyasinin yonlendiricisi olmustur.

“Hamdi buralarda olsaydi, bdyle olmazdi kuskusuz, dag gibi dururdu
arkamda, yapmam gerekeni hemen soOyler, bu korkun¢ durumlara diismeme izin
vermezdi. (V., s. 20)

Peygamber’in Son Bes Giinii’ndeyse yonlendirici kahramanlar Nazim,
Feride ve Zarife’dir.

Annesinin Peygamber’e emanet ettigi Nazim ilk geldigi giinlerden itibaren
Peygamber’in yasamini inceden inceye yonlendirmistir. Bu yonlendiris daha ilk
geldigi zamanlarda Peygamber’in Zarife’yle evlenmesini saglayarak baslamis ve
kendisinin tutuklanmasindan sonra da onu tam bir ¢ikmaza yonlendirmistir. Aslinda
bu bilingli bir yonlendirme degildir. Ciinkii Peygamber’in Nazim’in ardindan
yasadiklar1 tamamen kendi kurguladig: seyledir. Nazim aslinda tutuklanincaya kadar
evin disinda, kendi yasaminda ne yaptigint Rahmi S6nmez’in de okurun da bilmedigi
bir kahramandir. Her seyi bilen anlatici, birinci ve ikinci Feride’nin, Fehmi
Giilmez’in, Meryem’in yasamlarini, Rahmi S6nmez’den bagimsiz olarak anlatirken,
ustaca bir teknikle, Nazim biiylikbabasinin bakis acisiyla, onun gordiigii kadar
betimler ve anlatir.

Okur hi¢bir zaman Nazim’in terOrist, komiinist, katil olup olmadigini, bir

Ancak biitiin bu belirsizlik Nazim’1 Peygamber’in idolii yapar. Belirsiz olan

Ogeleri Peygamber kendince son boliimde belirginlestirir.
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Yani Nazim Peygamber’e gore proletarya devrimini gergeklestirmeye ¢alisan,
bu yolda her tiirlii yolu deneyen ve iistelik bunu kitapsiz, bilgisiz yapmaya calisan
miithis bir devrimcidir ve kendisinin ona ulasip, yardimcr olmasi, destek olmasi
gerekmektedir.

Nazim Peygamber’in tiim fikirlerini muhayyilede de olsa degistirmis, onun
yeniden dogusuna sebep olmustur.

Feride ise Peygamber’i bilgisiyle yonlendirir. Rahmi ve Fehmi’yle Iktisat
Fakiiltesi’nde tanigmadan Onceki hayati da bir basina buyrukluk ve savagim siirecidir.
Feride yasami boyunca hep savasmistir. “Sosyalizmi bir yozlagsma (P.S.BG., s. 26)
olarak niteleyen babasina karsi savasmis, daha sonra onlardan ayrilarak, tek basina
gecinmeye calismus, nihayetinde de yasadigi Avusturya’dan Istanbul’a Iktisat
Fakiiltesi’ne okumaya gelmistir. Almanca ve Ingilizce bilen, yilmaz bir sosyalizm
savunucusudur.

Her zaman sosyalizm konusundaki bilgisiyle yasayan ve davranan Feride iki
arkadagin hayatini aniden degistirir. Oncelikle onlarin ortamlarina, sohbetlerine daha
sonra da fikirlerine dahil olur. Ondan ilk etkilenen Rahmi S6nmez olur. Feride’yi
ictigi sigaray1 igmeye baslayacak kadar ¢ok benimser. Onunla evliligi 2.5 yil siiren
Rahmi bu siire zarfinda ondan yemek, iitii gibi seyler yapmasini degil, sohbetini,
kendisine yeni ufuklar agmasini ister. Hatta evlerindeki bu diizensizlik zaman zaman
Fehmi Giilmez’in elestirirlini de beraberinde getirir.

Feride ¢ok tehlikeli oldugunu bile bile ¢ocugunu dogma konusunda israrci
olur ve kizin1 diinyaya getirirken de 6liir. Ancak Rahmi S6nmez, mezar tasina 6liim
tarihini yazdirmaz. Ciinkii o Feride’yi kizinda yasatacaktir. Tiim yasamini buna adar.
Ancak ne kizinda ne de torununun da bunu basarabilir. Peygamber’de bu mezara
gomiilerek Fehmi Giilmez tarafindan en azindan boyle bir birlesme saglanmis olur.
Yani Peygamber bir ceset olarak, bir mezar olarak dahi yoktur. Yani Feride i¢in
yasamis ve neticede de Feride olarak 6lmiistiir. Bundan dolay1r da onun mezarina
gomiilmek isenmis ve gomilmiistiir.

Zarife’de Peygamber’i yonlendirir. Ancak yalnizca yasam ve ev hayati
boyutunda etkisi goriiliir. Peygamber’in hayatinda kadinlik namina Feride’nin yarim
biraktiklarin1 o tamamlar. Yani kizin yetistirir, onun savrulmalarinin engellemeye

calisir. Bunu basaramayinca evden ayrilir. Ug y1l sonra torununu evlat edinebilmesi
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icin Peygamber ile evlenince Oliinceye dek biiylikbaba, kizi ve torunu arasinda bir
koprii olur. O hep veren, hi¢ almayan bir kadin olarak bu ili¢ kahramanin yasaminda
belli siirelerde etkili olur, onlarin yasamlarindan ¢iktiktan sonra, hi¢ var
olmamiggasina bir daha s6zii bile edilmez.

Biyik Soylencesi’ndeyse yonlendirici kahraman Berber Ziya’dir. Berber Ziya
baskahraman Cumali’nin hayatin1 adeta abluka altina almis en basindan beri

29 ¢

“Arslanim geldi iste” “nasiliz?” gibi sorularla Cumali’nin biyigina da bir kisilik
atfetmis ve Cumali’yi

“Berber Ziya durumunu hi¢ begenmiyordu, o nu gene bir koseye cekti;

“Amma taktin bir el kadar avrada!” dedi. “ Ama 6nce biyigin adami olmak
zorundasin! Biyik bizim namusumuz, hepimizin namusu,” diye siirdiirdii, arkasindan
da dyle uzun, Oyle etkili bir konusmaya giristi ki gegici, bir siire i¢cinde olsa, bryik
disindaki sorunlar1 birer birer sildi. Cumali’nin kafasindan. Zaman da ondan yana
cikt1, biyikla ilgili olmayan tiim yonelimleri torpiiledi. Arada baska yonelimlere
kapilacak olsa Berber Ziya girdi araya, uzun konustu. “Sen benim soziimii dinle,”
diye belirtti.” (B.S., s. 73)

Stirekli yonlendirerek, hayatin1 bir ¢ikmaza doniistiiren Berber Ziya
Cumali’nin Oliimiinden sonra bile biyig1 Cumali’den iistiin tutar. “Ne kendini
6ldiirmesi? Cumali’yi biyik 6ldiirdi, diyordu. “Bryik 6ldirdi!” (B.S., s. 161)

Yalan’in yonlendirici kahramanlart Yusuf Aksu’nun disiince diinyasini
degistiren Yunus Aksu, toplumsallasmasini saglayan Bayram Beyaz, kadinlara ve
topluma yonlendiren Sivasl Cemile ve onu gercege yonlendiren Besinci Murat’tir.

“Yunus’un kekemeligi” (s. 26) ve cokbilmisligi ¢cevresindekileri hep rahatsiz
etmistir. Ancak Yusuf bu acayip tavirli dostu “hey ikizler kesin sesiniz” (s. 30)
dedirtecek kadar ¢ok benimsenmis ve onu idol olarak gérmiistiir. Ona ulasabilmek
icinde onun her davranisini yapamadigi, kestiremedigi her sey olmustur. Yani Yusuf
ne kadar ¢ekingen, ne kadar pasif ise Yunus o kadar sosyal ve o kadar aktif olmustur.
Buna karsin Yusuf Yusuf’un sdyledigi her seyi bir nevi buyruk gibi kabul eder ve
giderek kendisi olmaktan, kendi 6zgiin diisiincelerinden mahrum, Yunus’un savlarini
durmadan yineleyen bir makine haline gelir. Yusuf Aksu Yunus Aksu’nun arkadasi,

hayrani ve ¢omezidir.
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Roman boyunca Yusuf ile Yunus’un alsinda tek bir kisi oldugu, Yunus’un
karakterinin, Yusuf’un 6teki benligi oldugu sanisinda gidip geliyoruz. Temelde bdyle
diistintilebilir. Ancak burada daha cok bir ikiz izlegi s6z konusu denilebilir. Romanin
baslarinda vurgulanmasa da aralarindaki karakter farkliligina karsin fiziksel olarak
birbirlerine ¢ok benziyorlar ve yillar sonra ortak arkadaslarinin onlar1 tamamen
birbirine karistirmasi da bunu gosteriyor. Ustelik Yunus’un kurdugu 6zdesimin ne
kadar kuvvetli oldugu da bu noktada ortaya ¢ikiyor.” (Yilmaz O., (16 Haziran ,2002)
Kendi Yarattigimiz Bir Yalan I¢inde Yasiyoruz, Radikal/Kitap,

Bu 6zdeslesme ¢abasi fikir hayatin1 ve yasamini abluka altina aldigr Yusuf
Aksu’yu giderek, Yunuslastirtyor. Yusuf Aksu hayati boyunca istemeye istemeye
olsa, Yunus’un hayatin1 yasamak zorunda kaliyor. Annesiyle Enis Bey evlenince
once onun soyadini, daha sonra mal varligini, daha 6nceden benimsedigi fikirleri de
buna eklenince bir kamburla yasamak zorunda kalan Yusuf Aksu oOliirken bile
Yunus’un etkisi altindadir. Onun yataginda onun gibi &liir. Oliimiin den sonra bile bu
korkung yalanin bir pargasidir.

Bu bakimdan Yunus yonlendirici, Yusuf ise yonlendirilendir.

Ancak bu yonlendirmeyi Yunus bilin¢li yapmaz, Yusuf ve etkilenme diizeyi
buna sebep olur.

Bayram Beyaz ise oldukca s1g, basit bir muhasebecidir. Ancak kendisine bir
onder aramaktadir. Bir yonlendirici aramakta, bir haberde rastladigi Yusuf Aksu’yu
seciyor ve onun hayatina giriyor.

Sonrasinda da karsilikli etkilesim basliyor. Bayram Beyaz dostlariyla Yusuf
Aksu’yu tanistirip, onun topluma toplumsal hayata katilmasini, daha da iinlenmesini
sagliyor. Yusuf Aksu ise sadeligi ve bilgeligiyle Bayram Beyaz’in hayatimi
yonlendiriyor. Bayram Beyaz Sivasli Cemile ile evlenerek Yusuf Aksu’nun islerini
yonlendiren insan konumuna yiikseliyor. Bu agidan da Yusuf Aksu Yunus Aksu’nun
nasil hayran1 ve ¢omeziyse, Bayram Beyaz’da Yusuf Aksu’nun hayrani ve ¢cémezdir.
Bayram Beyaz’da tipki Yusuf Aksu gibi gergegin tamam anlamiyla farkina
varmayan ama buna &zlem duyan karakterlerdir. Ikisi de durumlarmin az ¢ok
farkindadirlar. Ikisinin de sorunu kendi kendisi olamamaktadir.

Bayram Beyaz bdylece Yusuf Aksu’yu bir taraftan sosyallestirirken, diger
yandan daha da biiyiik bir ¢ikmaza siiriikler. Yalan artik daha genis kitlelere yayilmis
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ve bir siirli insan Yusuf Aksu’yu kendisine ait olmayan kuramindan ve aslinda
kuramcilikla alakasi olmayan miitevazilik, ¢ok giiclii hafiza gibi 6zelliklerinden
dolay1 yiiceltmektedir.

Bayram Beyaz romanin sonunda Bayram Sar1 diye bir geng tarafindan hoca
olarak nitelenir ve yardim istenilir. Yusuf Aksu’nun cenazesinden sonra Bayram
Beyaz’in karsisina ¢ikip kendine yardimci olup olmayacagini soran Bayram Sari,
goriiniise gore, Bayram Beyaz’in ¢omezi olmaya adaydir. Bdylece biiyiikk bir
olasilikla eski ¢comezi usta diizeyine yiikseltirken, bir diislise ve yanilginin stirmesine
aracilik edecektir, boylece bir roman daha baglayacaktir. Bayram Beyaz, Bayram
Sart ikilisinin iligkisi Yusuf Aksu ve Bayram Beyaz ikilisinin yoz bir yinelemesi
olabilir.

Besinci Murat Yusuf Aksu’nun hayatina “Ayni anda, sol elinde eski deri bir
canta, gozleri Yunus'un gozleri gibi 151l 1511 parlayan kendisinde Yunus gibi ufak
tefek bir gen¢ adamin anlatilmaz bir bicimde giiliimseyerek salonun ¢ifte kapisinin
araligindan sessizce igeriye siizlildiigiinii goérdii, Yunus’un dliimiinden 6nceki giinlere
donmiisgesine, sikintis1 uctu gitti. (Y., s. 280) ilk anda rahatlatan bir gahis olarak
girer.

Besinci Murat (Besinci lakabin1 Yusuf Aksu takmis) tipki Yunus’un getirdigi
is1ltiyla gelmistir. Yusuf Aksu’nun hayatinda, Yunus gibi 6zgiin, kendine has
yargilart olan dogruyu, yanlis1 sorgulayan bir insandir. Yusuf Aksu’ya hayata hayatin
gerceklerine dair bilgiler verir ve asil gercegin romanlarda gizli oldugunu sdyler.
Yunus gibi o da Yusuf Aksu’yu ansiklopedilerin diinyasindan kurtarmaya ¢aligir.

Besinci Murat Yusuf Aksu’nun i¢ini agabildigi tek kisi ¢evresindeki herkes
Yusuf Aksu’ya kuraminin yanlighigin1 anlamasina ragmen yalanina devam etmesini
salik verirken, Besinci Murat Dostoyevski’nin romanlarin1 okumasini salik verir.
Dostoyevski’nin roman kahramanlarmin yalan sOylerken bile ne kadar gergek
olduklarini anlatarak, gercekle yalan arasindaki o ince ayrimi Yusuf Aksu’ya bu
yolla sezdirmeye ¢alisir.

Sivasli Cemile’yse karsimiza ilk ¢iktiginda iginde bulundugu durumu
aramamis, nice kotli seriivenin ardindan, bu duruma diistiriilmiistiir. Dogdugu yere
bir daha donmemeye yemin etmis olmasina karsin, koklerine ve diline fazlasiyla

bagli, acik sozlii, sevecen ve comert bir kadindir.
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Romanin bir baska onemli kisisi olan Bayram Beyaz’la ilk bas basa
konusmasinda sezmeye baglariz bunu. Ama Bayram Beyaz’la evlenip Yusuf
Aksu’yla yakinlik kurduktan sonra, tiim sevecenligi ve tim ictenligiyle iistiine
titremeye baslar onun, bir tiir ana islevi yiiklenerek saglhigindan, se¢mesi gereken
kadina, varincaya dek her seyiyle ilgilenir. Bir de dogalliginin, daha iyisi, dogaya
daha yakin olan koklii Anadolu ekininden gelmesinin sonucu olarak, dolayli bir
bicimde egitir, yetistirir, dil konusunda gercege ulagsmasini da gene o saglar.
Kisacasi, Erkek Cemile, tiim kisirhgina karsin, kocaman kollar1 ve kocaman
bedeniyle Anadolulu bir ana tanrigadir.

Sivasli Cemile hem davranislarindaki, hem dilindeki yalinlikla, bunca yildir
sirdliire geldigi yanhishikla Yusuf Aksu’yu burun buruna getirir. Bir bakima
gozlerindeki ya da kafasindaki perdeyi kaldirip gercegi seriyor dniine, dil konusunda
gozlerini agryor. Bir agidan tatsizdir bu, yasam boyu bir yanlisa baglanmis olmanin
acisint duyuruyor, 6limiinii cabuklastirdigi da sdylenebilir. Ancak, act da olsa
gercege ulasmak yanilgiyr slirdiirmekten daha iyidir. Ama bu konuda Cemile
Hanim’in getirdigi tiirkii kasetlerinin, yani bir bakima yazinin Cemile Hanim’in
s0yleminden daha etkili oldugunu da belirtmek gerekir.

Kumru ile Kumru’daysa yonlendirici kahraman Tuna Hanim’dir. Tuna
Hanim oncelikle Kumru’ya diger ev hanimlarindan farkli davranarak, onunla arkadas
olur ve onun dig goriiniislinii, giyimini degistirmeye c¢alisir. Ama asil degisimi ona
esya ve kullanimi konusundaki etkisiyle olur. Kumru buzdolabinin i¢ini ilk kez Tuna
Hanim’da goriir, televizyon ve arabayr da ve hayati giderek degismeye, Tuna
Hanim’in sahip olduklarina kendisi de sahip olma yolunda miithis ¢aba harcamaya
baslar.

“Tuna Hanim bir kahkaha kopardi.”

“olamaz, hayir olmaz, olamaz!” diye yineledi. “Sen benimle dalga
geciyorsun!” Gozlerini Kumru’ya dikti, dolabin oniinde, gdzleri yerde, suclu bir
cocuk gibi dildigi gordii, bir tuhaf oldu, elini dolabin alt kapisinin iistiindeki girintiye
gotiirdi, “Suradan tutup kendine dogru ¢ek kapiy1!” dedi. (K.i.K.,s. 142)

Iste o agilan kapiyla Kumru’nun hayati tamamen degisti. Once buzdolabr,
sonra buzdolabini doldurma sevdasiyla marketi, sonra televizyon, sonrada araba

tutkusu sardi ve bu tutkular onu bitirdi. Bu bitis esnasinda baslangicta onu
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safligindan 6tiirii ¢ok sevip her konuda yardimci olan Tuna Hanim Kumru’dan nefret
eder hale gelmistir.

Tuna Hanim kiiltiirlii bir ev kadmidir. insanlar1 yokluklari yiiziinden hor
gormez ve onlara yardimci olmaya calisir. Ancak Kumru bu yardimi asip, Tuna
Hanim olmaya caligir. O andan itibaren Tuna Hanim ondan sogur ve goriismemeye
calisir. Tek siginagi olan Tuna Hanim’dan da yoksun kalan Kumru ¢aresiz kalir.

“Her sabah, daha Pehlivan uyanmadan, Sultan’1 alip ¢ikiyor, dnce ev-Taksim-
Sisli-Besiktag-Taksim-ev ¢evrimini tamamladiktan sonra, Migros’un yolunu tutuyor,
aligverislerini yapip donerken, bu yol en az yirmi dakikasini almasina karsin, bir de
Tuna hanimin evinin karsisinda park edip kontagi kapattiktan hemen sonra arabay1
yeniden c¢aligtirip eve doniliyordu. Tuna hanimin sik sik penceren bakma aligkanligi
olsaydi, Kumru’nun kendininkinin tipkisi, ama yepyeni bir Peugect 306’y1 durdurup
bir dakika sonra yeniden uzaklastigini gorebilirdi. (K.i.K.,s. 242)

“Tuna Hanim:” Bu kadin bana gdsteris yapmaya kalkiyor dedi iginden, az
once yiiregine dolan sevginin bir balon gibi sondiiglinii duydu. Kumru’nun yepyeni
arabay1 park ettigi yerden ustalikla ¢ikarip agir agir uzaklagmasini izledikten sonra da
Oyle dikilip kaldi, pencerenin Oniinde, “cok degisti, baska tiirlii bir sey oldu bu kadin,
belki seytanin ta kendisi; daha diin okuma bile bilmezdi, nasil dyle bosluktan kaydirir
gibi ¢ikariverdi arabayi, nasil gétiirdii, ne kadar rahatt” (K.i .K.s. 242)

Tuna hanimin hesaba katmadig: tek sey Kumru’yu yonlendirirken, modern
diinyada televizyonun ve esyanin ne kadar gii¢lii olduguydu. Her sey onu bir tiirlii
huzur bulmayan bir tiiketim canavarina ¢evirmistir.

Oglu Hakan (akilli, akli baginda), annesinin heveslerine kars1 temkinle, sozle
olmasa da tavriyla ona tepkili, asir1 hizli degismesini, degisirken alt yapiy1
hazirlamadigin1 ve bunu hazmedemeyecegini adeta okuyucuya sezdiriyor. Kumru’yu
daha agir ve akilct olmasi konusunda yonlendiriyor.

Ayrica Meryem Ebe’de Kumru’yu ilk yonlendiren kisidir. Kumru’yu hep
korur ve ¢ok sever. Onun Yarma Haydar’la evlenmesine, gitmesine de karsidir.
Babasina karsi ¢ikmasini onler.

Kumru’nun Istanbul’da en ¢ok &zledigi kisilerin basindadir. Bir anlamda
anne ve babasindan daha da kiymetlidir. Belki de adin1 adligi, kendisi dogmadan

once 6lmiis kiz kardesi Kumru ve de ge¢misiyle tek baglantisidir. Kumru degisimi
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siiresince ona ulasmay1, onun yaninda aradigi huzuru bulacagini sanir. Olaylar sona
yaklasirken, sehre gelen Meryem Ebeyle karsilasir, ancak sehirdeki her sey gibi sanki
o da anlamin yitirmistir. Onun yaninda da duramaz ve Meryem Ebe’nin tiim sevgi
gosterilerine ragmen Sultan’t alarak soyledigi tiirkiiyle hayallerindeki ge¢misine
kagar.

Eserlerdeki yonlendirici kahramanlarin genellikle bagkahramanlart miispet
degerlere baglayip, onlara yardimci olduklarin1 gérmekteyiz. Baskahramanlar1 hayata
ve hayatin gergeklerine ulastirmaya c¢alisan bu kahramanlar bazen amaglarinin
iistiinde bir ilerleme bazen de amaglarinin ¢ok altinda bir asama kaydetme seklinde
tepkiler almiglardir. Kumru Tuna Hanim’in beklediginin iizerinde degismis,
Peygamber ise Feride’nin tiim gayretlerine ragmen oldugu yere saplanip kalmus,
Yusuf Aksu’da yine oldugu yerde saymis, Vatandas ise her seyin iistiine ¢ikarak
miithis bir degisimi yasamistir. Biitlin bu miispet ya da menfi degisimlerin o ilk

tetikleyicileri de genelde bu yonlendirici konumundaki kahramanlar olmustur.

3.6.1.4.Alict Durumundaki Kahramanlar:

Sahis kadrosunda olay orgiistinde birinci planda rol oynayan kahramanlarin
yaptiklarindan etkilenen karakterlerdir.

Vatandas’in is arkadaslar1 alic1 konumundaki kahramanlardir. Basta sakalari
ve herkesle alay etme 6zelligiyle 6n plana ¢ikan Iskelet olmak iizere, Vatandas’in is
arkadaslarinin tiimii Vatandag sayesinde eski miidiirlerinden ve onun ¢etrefilli riisvet
diizeninden kurtulmuslardir.

Peygamber’in Son Bes Giinii’ndeyse Fehmi Giilmez ve Rahmi S6nmez’in
alict durumunda oldugunu goérmekteyiz. Feride’nin egitiminden gecen bu iki
kahramanin, ondan aldiklariyla yagamlarina yeni bir yon vermislerdir.

Ayrica yasaminin son gilinlerinde Peygamber bilingsiz bir sekilde de olsa bir
Pavyon kadini olan Meryem’in yasantisinda da olduk¢a miithim bir etki birakmistir.
Onun giizele ve iyiye olan inancinin tazelenmesine ve adeta adina uygun biri olarak
bir Peygamber’le karsilasmis olmanin verdigi o manevi rahatlama ve arinma
duygusunu yagamasina sebep olmustur.

Mutfak Cikmazi’ndaysa Selami alict durumundaki kahramandir. Selami

hem {lyas’in fikirlerinden hem de yemeklerinden faydalanmustir. Ilyas’la kiz
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kardesini evlendirip, beraber bir lokanta agma yolundaki hayalleriyle gelecege dair
planlar1 da vardir. Ancak Ilyas’tan sadece yemekleri boyutunda Ilyas’tan
faydalanmis, daha fazlasini almaya kapasitesi yetmemistir

Biyik Soylencesi'ndeyse Asik Hasreti, Giilyeter ve Kehribar Baci alici
konumundaki kahramanlardir.

Saziyla, soziiyle kasabanin agzi, dili olan ve Asik Hasreti olarak tanman halk
ozani, Berber Ziya'nin dilkkkanindan hemen hemen hi¢ ¢ikmayan, Hacizzet Ocak her
tirkiiyti ¢ikarir. Ama Cumali’nin biyi@inin tiirkiisiinii bir tiirlii ¢ikaramaz; ama
Cumali’nin 6liimiinden sonra bile onun Karapalasi’nin tiirkiisiinii ¢ikarma pesindedir.
Bu bakimdan Cumali ve bry1g1 onun i¢in bir esin kaynagi, bir yasam gayesi, bir iilkii
olmustur.

Ayni sekilde Asik Hasreti’nin kizi Giilyeter’de babasmin anlattigi ¢ifte
cengellinin geceleri ¢ikip dolastigi ve biitiin gen¢ kizlarin odalarina ugradig
yoniindeki hikayenin etkisiyle Cumali’yi, daha dogrusu biyigini amag edinir. Onun
ya da onlarin varlig1 Giilyeter’e babasi gibi bir esin kaynag bir yagsam amaci olur.

Kehribar Baci ise Cumali’yle ¢ocuksuz olma 6zelliginden dolay1r hem ogul
hem de erkek olarak ilgilenir ve Cumali bu a¢idan onun hayatini da etkiler.

Yalan’da ise Bayram Beyaz araciligiyla Yusuf Aksu’yu taniyan ve bir anda
onu kendilerine usta edinen karakterleri bu gruba dahil edebiliriz. Yusuf Aksu’nun
hem kendine ait olmayan, hem de bilimsel olarak gegerliligi kabul edilmeyen
kuramindan dolay1 ona hayranlik duyan Prof. Dr. Osman Nuri Balci, kose yazari
Firuz Polat, hatta bir 6l¢iide avukat Zeynel Duman hi¢ de kotii niyetli olmamalarina
karsin “Yalan”1n {ireticisi ve yayicist olmuslardir.

Prof. Dr. Osman Nuri Balci, kdse yazart Firuz Polat ve Magka
Carsambalarma katillan diger kahramanlar Yusuf Aksu’yu baglilik ve hayranlikta
icten goriiniirler, ama goriiniise fazla 6nem verirler.

Yusuf Aksu’nun zenginligi, apartmaninin biiyiikligli ve igindeki sanat
eserleri, biitlin bunlara karsin algak goniilliiliigii ve pejmiirde giyimi insanlarin basini
dondiirtir. Ona ait tiim 6zellikleri miithis bir dehanin yansimasi olarak goriirler ve
Yusuf Aksu neden sonra kuraminin yanhishgini anlayip agikladiginda kimse ona

inanmak istemez. Cevresindeki bu insanlar tam olarak bilmedikleri, anlamadiklar1
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ama baglandiklar1 bu kurami ve yardimcisi, yani yalani, kendilerinden ¢ok
sahipleniyorlar.

Kumru ile Kumru’da alict durumdaki kahramanlar Kumru’nun esi Pehlivan
lakapli Haydar Yarma ve her seyi tekrarlayan kizi Sultan’dir. Alict durumdaki
kahramanlar Haydar ve Sultan Kumru mutluysa onlarda mutlu ve huzurlu, Kumru
huzursuzsa onlar da huzursuzdurlar.

Ozellikle Haydar sakin, tepkisiz ama oldukca duygusaldir. Sultan’in 6zriine
bile Hakan’la ¢ok ilgilenmesini sebep alarak gorecek kadar duygusal bir karakterdir.
Ayrica Kumru’ya televizyon almak i¢in ailesinden kalan tek hatiray1r satmaya
kalkisacak kadar Kumru’yu ¢ok sever. Onun giderek artan isteklerine cevap veremez
hale gelince tdvbekar oldugu Ismail Bey’in yanindaki isine geri déner. Tek amaci
Kumru’yu mutlu edebilmek ve bu yolda cani dahil her seyini feda ediyor.

Sultan annesinin sessiz bir kopyasi, onun yalmzligi, belki de gegmisidir.
Kardesinin, kdyiiniin siirekli yinelenmesi, sorgusuz her dedigini kabul eden masum
kiz. Kumru basta onu da coskusuna ortak zannediyor, ancak Sultan bilingsiz ve
sadece yineleniyor. Siirekli Kumru’yu, Kumru’nun 6len kardesi Kumru’yu yineliyor.

3.6.1.5.Yardime1 Ve Fon Kahramanlar:

Tematik gii¢, kars1 giic, yonlendirici ve alic1 fonksiyonlarina sahip olan
kahramanlarin s6z konusu fonksiyonlarini yerine getirmede, daha alt seviyede etkisi
olan yardimer durumundaki kahramanlar i¢in sdyle bir siralama yapilabilir.

Vatandag’ta Vatandas’in siirekli konustugu, hic tepki vermeyen aydin yazar,
nisanlisinin  ailesi, Vatandas’in annesi ve kiz kardesi bu konumda olan
kahramanlardir.

Peygamberin Son Bes Giinii’nde Peygamber’in kendisine yardim etmeye
calisan, zengin arkadas, Matrak¢t Maruf, torununu bulmast konusunda yardim
istedigi polis memurlari, iiniversitedeki sinif arkadaslari, cenaze torenlerine gelenler,
komsular, sokakta karsilagtigi saticilar, polis memurlari, komutanlar, yazarlar,
askerler bu guruba giren yardimci ya da fon karakterlerdir.

Biyik Soylencesi’nde Tuzsuz Vaysal, Berber Mustafa ve Haciarifa yardimci

karakterlerdir.
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Tuzsuz Vaysal, Cumali’nin kan kardesidir. Biyiginin birakilmasinda Berber
Ziya’y1 destekler. Cumali’nin bryik sevdasina kapilip evini ithmal ettigi giinlerde yine
o eviyle ilgilenir. Hatta Bedriye abla ile iliskisi var diye dedikodu bile ¢ikar.

Haciarifa Cumali’nin babasidir. Belki de Cumali’nin biyik birakmasinin
yegane sebebi ona ve otoritesine karsi c¢ikmaktir. Haciarifa Cumali’yi
okumamasindan dolayi, pasifliginden dolayr hep hor goriir. Ancak biyigiyla nam
yapip, kaymakamin bile takdirini kazanan Cumali ancak o zaman goziine girer.

Berber Mustafa Cumali’ye, Berber Ziya’yla kiis oldugu, ona ugramadigini
donemde sakal tragini yaparak yardimer olur.

Ayrica Saglikgt Okkes, Tuhafiyeci Cemal, Arzuhalci Boranoglu, Ogretmen
Tayip, Pehlivan Karaltaci, Fotografgi Kér Ummet, Dévdilye Ahmet, Muhtar Haci
Faki, Koyneksizlerin Geylani, Takavutlarin Bilal, Cicik Hasan, Yavan Hiiseyin
baglica fon karakterlerdir.

Yalan’a bu ac¢idan baktigimizda her biri kendi bireysel 6zellikleri yaninda,
bir goriisii, bir sinifi kisilestiren karakterlerle karsilasmaktayiz. Ancak, uzun boylu
gelistirilmemis olmakla birlikte, kimileriyle iki ti¢ kez, kimileriyle yalnizca bir kez,
bir yemek siiresince karsilastigimiz kisiler, Ornegin gazete Patronu Mustafa
Tahtakusu, 6rnegin adi1 verilmeyen koy isleri bakani, 6rnegin iilkeye bir para miizesi
kazandirmak i¢in kesenin agzini agmaya hazirlanan Kayserili biiyiik isadami Sakir
Bahgeli, 6rnegin su aritma ve kanalizasyon uzmani  Prof. Dr. Barbaros Uziimcii,
ornegin stirekli olarak “tek kibritle pozitif orman yakmaktan” s6z eden iinlii ressam
carpici ozellikleriyle bellekte kalirlar. Bu kisiler toplumun cesitli kesimleri eserde
temsil etmektedir.

Kumru ile Kumru’daysa Kumru’ya televizyonu izlemesi ve her seyi ondan
Ogrenecegini sOyleyen Bilal Day1, Kumru’yu ilk kez markete gotiiren Bilal Day1i’nin
yegeni Yildirim, Kumru’ya soforliigli Ogreten Mubhittin baslica yardimci
kahramanlardir.

Recep Efendi ve hanimlari, Muhtar mevlit ve kdyliiler, Haydar’in adamlari,

kapicilar ve aileleri, Kumru’nun annesi, babasi ve kardesleri ise fon karakterlerdir.
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3.6.2. Sosyal Durumlarina Gére Sahis Kadrosu

Bu boliimde romanlardaki sahis kadrosunu olay orgiisiindeki fonksiyonelligin
disinda kalan 6zellikleri yoniinden ele alacagiz. Diger 6zellikler derken; cinsiyet, yas,
meslek, ekonomik ve kiiltiirel durum gibi 6zellikleri kastediyoruz. Ferdin hem kendi
hem de toplum i¢indeki yeri ve niteligini tanima imkani saglayacak olan bu
ozellikler, ayn1 zamanda onun eserde yiiklendigi fonksiyonundan izahi olacaktir.
Kahramanin olay orgiisiinde yiiklendigi fonksiyon ile sahip oldugu ferdi ve sosyal
degerler arasinda siki bir alakanin var oldugu muhakkaktir.

Tahsin Yiicel’in romanlarindaki sahis kadrosuna “cinsiyet” faktorii agisindan
baktigimizda: Vatandas’ta kadin kahramanlarin genelde kilit noktalarda oldugunu ve
aslinda olay 6rgiisiiniin onlarin tekelinde olustugunu gérmekteyiz. Iki kadin arasinda
kalan Vatandas nisanlisini, geckin sevgiliyle aldatmis ve bunun vermis oldugu
buhranla ayakyollarindaki yazin macerasina baslamistir.

Yine nisanlinin gercek, kirli yiiziinii géren Vatandas geckin sevgiliyle
evlenmis ve davasini savunmaya devam etmistir. Yani dert de dava da kadinlarda
vuku bulmustur.

Erkekler ise genelde arayan, kendini sorgulayan karakterleriyle karsimiza
cikmaktadirlar. Hamdi, Vatandas, Miidiir, Iskelet ve is arkadaslar1 hepsi ama hepsi
1yl veya kotii bir arayis bir savrulus igerisinde goriilmektedirler.

Eserde erkek kahramanlarin agirlikta oldugunu soyleyebiliriz.

Yine Mutfak Cikmaz’inda da kadin kahraman yani Emel Ilyas’la verdigi
cevapla kilit rolii listlenirken, erkek kahramanlarin genelde Emel’in tercihlerine gore
yasamlarinin sekillendigini gérmekteyiz. Yani Emel’den red cevabi alan Ilyas’mn
hayati allak bullak olurken, onunla evlenen Murat gayet mutludur.

Peygamberin Son Bes Giinii'ndeyse kadin kahramanlar birbirlerini
tamamlama ve zitt1 olma 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadirlar.

Feride’yle Zarife sanki birbirlerini tamamlamak i¢in icat edilmis gibidirler.
Bagta Zarife Rahmi’nin sevgilisidir. Ancak basitligi, bilgisizligi, siradanligi
nedeniyle Rahmi’yi Feride’ye kaptirir. Feride ise bilgili, hakim ancak iyi bir ev
hanimi degildir. Oliimiiniin ardindan tekrar Zarife ortaya cikarak Feride’nin

emanetini devralir. Cocugun biiyiitiir, evine ve esine bakar ve hatta Feride’nin torunu
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Nazim’la bile bakar, mirasini bile ona birakir. Bu iki kadin arasindaki bir diger ortak
yon ise fedakarliklar1 ve inat¢iliklaridir.

Feride kiz1 i¢in, Zarife ise Rahmi’ye olan aski i¢in hayatlarini feda ederler.

Aralarindaki zithik ise Zarife ne kadar saglikli ve giirbiliz ise Feride o kadar
hastalikli ve ince, Zarife ne kadar kenter ve gelenekg¢i ise Feride o denli sosyalist ve
tlkiictdiir.

Ikinci Feride ise bu iki kadindan tamamen farkhidir. Kenter yasamina
06zenmekte ve bu yasama ulagsmak i¢in her seyi mubah saymaktadir. Evli bir adamdan
cocuk dogurmak, adamin parasi bitince ¢ocugunu babasina birakip bir zenci
astsubayla gitmesi gibi. Bunu Nazim’in eve getirdigi kiz arkadaslarinda da
gormekteyiz. Zamanla birlikte her sey gibi namus anlayisinin da degistigini, bu
kizlarin gelip Nazim’la geceyi gegirdikten sonra Peygamber’in yaninda Nazim’in
kiyafetleriyle dolagmaktan c¢ekinmemeleri, Peygamberi’de oldukca rahatsiz
etmektedir. Bu acidan da eserde bu tiir yasant1 ve anlayisa inceden bir yozlasma
gondergesi yapildig1 goriilmektedir.

Ikinci Feride’nin annesiyle tek ortiisen yoniiyse inatgiligi ve her istedigini
mutlaka gerceklestirmesidir.

Eserde baslangi¢c olarak kadin yoneten, erkek ise yonetilen konumundadir.
Feride Fehmi ve Rahmi’yi yonetir. Daha sonra Zarife Rahmi’yi yonetir.

Bununla birlikte eserin asil kahramanlarinin erkekler oldugu goriiliir.
Peygamber ve Nazim birbirinin zitt1 karakterler olmakla birlikte pek ¢atismazlar.
Peygamber ve Fehmi Giilmez ise ¢ok eski dostluklarina ragmen zaman zaman
catisirlar.

Erkek kahramanlarin genelde bir umutsuzluk tasidigini ve hallerinden
memnuniyetsiz olduklarini gérmekteyiz. Rahmi Feride’siz, amaglarina ulagamamus,
Fehmi bir sosyalist iken kapitalist olmus, Nazim ise ne istedigini dahi bilincinde
olmadan bir asalak hayat1 yagamaktadir.

Erkek kahramanlar bundan dolay1 da siirekli bir aray1s i¢indedirler. Nazim bir
yasam gayesi, Peygamber proletarya devrimini gerceklestirmenin yollarini, F.
Giilmez ise i¢inde bulundugu ikilemden kurtulmanin yollarin1 aramaktadirlar. Bu

arayiglar esnasinda da bazen birbirlerine rehber, bazen de kurtarici, olmaktadirlar.
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Nazim-Rahmi’nin hayallerinin kurtaricisi, Fehmi-Rahmi’nin hayatinin kurtaricisi,
Rahmi-Fehmi’nin ge¢misinin ve sosyalistliginin kurtaricisi olmustur.

Neticede de Nazim ve Peygamber birbirlerini biitlinleyecek sekilde 6liim
paydasinda birlesmis, Fehmi de onlarin hatiralarinda kendisini bulma ve yasatma
goreviyle diinyada kalmustir.

Biyik Soylencesi’ndeyse roman kahramanlarinin agirlikli olarak erkeklerden
olustugunu gdérmekteyiz. Cumali erkeklik timsali biyiklariyla, Tuzsuz Vaysal,
Haciarifa, Berber Ziya, Hacizzet Ocak ve diger erkeklerde onu destekler ve hayran
kimlikleriyle karsimiza ¢ikarlar. Eserde erkeklik kavram olarak da oldukga teferruatl
bir sekilde islenmekte Cumali’nin hayatinin ve dolayisiyla erkekliginin Berber Ziya
ve onun yaratisi olan biyiklar tarafindan igdis edildigi anlatilir.

Esere kadin karamanlar ¢er¢evesinden baktigimizda ise kadinlarin biiyiik bir
boliimiiniin Cumali’ye hayran ve onun c¢ekiminde oldugunu goriiriiz. Bunlarda
Kehribar baci ve Giilyeter Cumali’ye sadece sozle yaklasabilmis, Uveyik ise bedenen
de ona ulasmis ve onunla birlikte olmustur. Ancak her seye oldugu gibi buna da
biy1g1 mani olmustur.

Kadin kahramanlar i¢cinde Cumali’ye tek muhalif olan ise karis1 Bedriye’dir.
Ciinkii o Cumali’nin giderek biyiklastigini, kendisini ve ¢ocuklarii biyigindan daha
cok Onemseyip diislindiigiinii gérmiis ve bunu da Cumali’yle siirekli alay seklinde
disa vurmustur.

Eserdeki kahramanlar arasinda yegane catisma unsuru da bu sayede icad
edilmis ve Bedriye Abla karakteri nihayetinde de biyigin tutsagi olan Cumali’nin
Olmesiyle asil sevgili olan Cumali’ye kavusmustur.

Yalan’da ise erkek kahramanlarin daha fazla ve etkin oldugunu goériiyoruz.
Baskahraman Yusuf ve siirekli etkisinde oldugu Yunus Aksu ve Yusuf Aksu’nun
¢ekiminde olan Prof. Dr. Osman Nuri Balci, avukat Zeynel Duman, Bayram Beyaz,
kose yazar1 Firuz Polat. Bir de Tokatli Miisliim vardir ki o da eserde maddi olarak
Yusuf Aksu’ya hiikkmetmeye ¢alistigi, onu yonlendirdigi goriiliir. Ancak Bayram
Beyaz’in devreye girmesiyle ortadan kaybolur.

Romanda genel olarak toplum hayatina fikri, ilmi, siyasi ve sanatsal yonden

de erkeklerin hakim oldugu goriilmektedir.
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Kadin kahramanlar ise Sivasli Erkek Cemile ve Cazibe Celebi’dir. Bunlar
birbirinin zitt1 karakterlerdir. Cemile ne kadar giirbiizse Cazibe Celebi o kadar siska,
Cemile ne kadar dogalsa Cazibe o kadar yapaydir. Cemile ev hanimi1 Cazibe Celebi
ise bir sanat¢idir. Hayat iki ayr1 ¢erceveden bakan bu iki kadin sahsinda eserde
onemli bir catisma ortaya c¢ikar. Ancak eserde Cemile ana¢ ve Anadolulu tavriyla,
Cazibe’ye gore daha giigliidiir. Cazibe ise daha sinsi, soguk ve kaypaktir.

Son olarak Kumru ile Kumru’da ise Kumru Anadolu kadini, kocasinin
etkisinde, o izin vermedigi i¢in yillarca gidip ailesini dahi goremiyor. Tuna Hanim
modern, kitap okuyan kendisini gelistirmis bir kadin. Kumru Tuna’lagmaya c¢aligtyor.
Ancak degisimi abartarak kendi olmaktan ¢ikiyor.

Meryem Ebe, Anadolu’nun ve degerlerin temsilcisidir. Kumru’nun annesi ve
kardesi ise teslimiyet¢idir. Eserde kadin kahramanlar bir kiiltiir ¢atismasi ve
yozlagma isleniyor.

Erkek kahramanlar ise daha pasif konumundadirlar. Pehlivan, Kumru’nun
babasi, Anadolu erkegi, Tuna Hanim’in kocasi ise daha moderndir. Erkeklerde ¢ok
biiylik bir degisim yasanmaz. Kumru’nun oglu Hakan ise daha tutarli, daha emin,
yenilikleri daha ¢cabuk hazmeden bir erkek kahramandir.

Eserdeki erkek kahramanlar kadin kahramanlar gibi ¢ok biiyiik calkantilar
biinyelerinde barindirmazlar.

Romanlarin sahis kadrolar1 “yas “lar1 acisindan ele alindiginda, hemen her
yastaki insanin olay orgiilerinde yer aldiklar1 goriiliir.

Vatandas ve nisanlis1 30’lu yaslarda diger kahramanlar ise orta yas ve
stiidiir.

Ozellikle aydin kesim diye nitelenen ve orta yas ve iistii grubun kendi
dogrulari disinda higbir dogruyu kabul etmemeleri ve tiim insanlarin tornadan ¢ikmis
gibi birbirlerinin ayni1 diisiincelere sahip olmalarin1 istemeleri bir kusak catigmasi
halini alarak, gengleri temsil eden Hamdi ve Vatandas’in tepkinsi ¢ekmistir.

Yine orta yaslarda olan Miidiir Bey’le Vatandas anlayis olarak birbiriyle
¢ekismektedir.

Yani gen¢ nesil her seyin, her dogrunun yiiksek sesle sdylenmesinden
yanadir. Bir Onceki kusak ise sadece menfaatlerine hizmet eden seylerin

haykirilmasindan yanadirlar.
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Peygamberin Son Bes Giinii’nde roman kahramanlarina yas bakimindan
baktigimizda Feride ve torunu Nazim’in amaglari ugruna 20’li yaslarda 61diigiinii ve
her iki kahramanin yasaminda bu kisa hayatlarina ragmen c¢ok biiyiik etkileri
olmustur. Feride bilgiyi ve kitaplari, Nazim ise cehaleti ve kitapsizlig1 agilamistir.
Feride gercege baglarken, Nazim Peygamber’in gercekle olan tiim baglarim
koparmustir.

Bunlarin haricinde bir diger “koérpe” kahramanda Meryem’dir. O da
Peygamber’e Feride’den sonra yadsidigi, yok saydigi cinselligi yasatmistir.

Fehmi Giilmez, Rahmi Sonmez ve Zarife ise 20’li yaslardan itibaren
anlatilmistir.

Fehmi ve Rahmi 6zellikle romanin ana boliimii olan Peygamberin Son Bes
Glni adli boliimde yasli, bedeni aklinin yapmak istediklerine kiyafet etmeyen
insanlar olarak karsimiza ¢ikmustir.

Biyik Soylencesi’nin Cumali ve Bedriye ablasi icin geng¢ yaslar mutlu,
esenlikli donemlerdir.

Yillar biyig1 da yaslandirir. Dolayisiyla yillar aralarina mesafe koyar Cumali
hem kendinden hem esinden hem de toplumdan uzaklasir. Yasin geregi olarak
biyikta goriilen agarma ve seyrelme tahammiil edemez. Bu agidan yas methumu
eserde olduk¢a 6nemli bir rol oynar.

Yast ilerleyen kisilerin sakallarimin bryiklarinin dokiilmesi Cumali’yi hep
korkutuyor.

Romanda her yas grubunda insan ve onlarin yaklasimina yer veriliyor.

Cumali Berber Ziya genclik yillarinda hevesli ve yeniliklere agiktirlar.

Cumali, orta yag doneminde yaslanma korkularin1 yenemedigi i¢in ve ayrica
yasin izlerini silemedigi i¢in bunalima girer ve intihar eder. Berber Ziya ise yaslanir
ve tahammiilsiizlik, ters diisme ve wuzaklasma seklinde yillarin kendisine
getirdiklerini disa vurur.

Yalan’da ise genelde orta yas ve iistii kahramanlar vardir. Bir Besinci Murat
gengctir. O da zaten bakis acisiyla bu belli eder, kabulii degil de sorgulamay1 seger.

Mustafa Cikmaz ise genelde genc kahramanlarin hakim oldugu bir eserdir.
Genglerin hayata ve getirdiklerine karsi savagimlarinin anlattig1 eserde, geng insanlar

tecriibesizlikleri nedeniyle biiyiik bir yikim yasarlar.
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Kumru ile Kumru’da ise Meryem Ebe ve aile efradi yasli, anne ve baba
Oliiyor. Pehlivan, Tuna Hanim, Kumru otuzlu yaslarda ve o yaslarin genel
bunalimlar1 6zellikle Kumru’da ve Haydar’da goriiliiyor. Begenilme, takdir edilme,
fark edilme, degismeme gibi 6zellikler goriilityor.

Sultan ve Hakan ise ilkokul yaslarinda ¢ocuklardir.

Tahsin Yiicel’in romanlarindaki sahis kadrosu * kiiltiirel alaka ve seviye”
bakimindan baktigimizda ise oldukca yiiksek, hayati sorgulayan kahramanlarin
agirlikta oldugunu gormekteyiz.

Vatandas oldukga kiiltiirlii, okumay1 seven, kendini yetistirmeye calisan,
bunu menfaat i¢in degil de kendisi i¢in yapan biridir.

Geckin sevgili genelde silik bir karakter oldugu icin kiiltlir seviyesi hakkinda
eserde bir fikir edinemeyiz.

Nisanli ise Nisantas1’nda oturan oldukga iyi bir terbiye alnus biridir. Insanlara
nasil davranacagini neyi nerde konusacagini ¢ok iyi bilir. Ancak bunlar tipki1 Miidiir
Bey’e de oldugu gibi hep goriiniiste, insanlarin goziinii boyamak, istedigi amaca
ulagmak i¢in birer aractan Oteye gecmez. Yani kiiltiir faydaliysa edinilir, bir amag
ugruna ara¢ olarak kullanilir. Aydinlar da bunu bdyle diisiiniirler. Halbuki Vatandas
ve Hamdi i¢in bir yasam tarzidir, yagsamin ta kendisidir.

Oliim karsisinda bir de burada.

Harcariz hepimiz bir kii¢lik ¢aba (V.,s. 11)

Vatandas’in bu yaziklar1 ve yazma islubu onun kiltiirel seviyesinin
yiiksekligini gosterir.

Peygamberin Son Bes Giinii’nde bu acidan baktigimizda o6zellikle
Feride’nin kiiltiir seviyesi olarak oldukga yiiksek bir seviyeye sahip oldugunu, iki dil
bilip, olduk¢a fazla kitap okudugunu sdyleyebiliriz. Fehmi Giilmez ve Rahmi
Sonmez’i de Feride’nin dis goriiniisiinden ziyade bu bilgi dogarcig1 ve fikri boyutta
yapmis oldugu tahliller etkilemistir. Rahmi ile Fehmi ise ¢ok boyutlu, kiiltiirlii
insanlar degildirler. Feride’yi taklitten 6teye gidememiglerdir.

Yine eserin kahramanlarindan ikinci Feride, Zarife ve Nazim ise cahillikleri,

kitaba ve okumaya pek tamah etmemeleriyle 6n plana ¢ikmaktadirlar.
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Ayrica eserin baskahramani Peygamber’in hayatinda Feride’den sonra ¢ok
biiylik bir Nazim Hikmet hayranligi ve onun gibi bir halk ozanm1 olma iilkiisii de
dikkat ¢gekmektedir.

Biyik Soylencesi’nde ¢cok onemli kiiltiirel fonksiyonu olan kahraman yoktur.
Zanaatcilar vardir ve bunlardan biri de Haci Leylek adimi verdigi sandalyesine
Cumali’yi oturtup ona biyiklariyla bir halk efsanesi olma niteligini kazandiran
Berber Ziya’dir.

Eserde yoresel sOyleyisi, daha da miihimi halk edebiyatini temsil eden
Hacizzet Ocak, bir nevi Dede Korkut olarak dikkatlere sunulmustur.

Eserde esnaf kesimi, Cumali ve g¢evresi, okumamistir. Berbere gelip giden
okumus memurlar da kiiltiirel bakimdan bir eylemde bulunmazIlar.

Kadinlar da genellikle okumamus, ev islerini yapan tipik Anadolu kadinlari
portresi ¢izmektedir.

Yalan’a bu acgidan baktigimizda genelde kiiltiir seviyesi yliksek, ancak
sorgulayicilik yonleri pasif olan kahramanlarla karsilagsmaktayiz. Eserde Yusuf
Aksu’nun kuramini gozii kapali kabul eden okumus insanlar grubuna karsin, hig
okumamis ve belirli bir kiiltiirel seviyeye sahip olmayan Sivasli Cemile diigiimii
¢ozer ve kuramin yanlighigini ortaya ¢ikarir. Yani bu grubun kiiltiirii goriiniiste bir
kiiltiirdiir. Yusuf Aksu’yu anlayacak seviyede degildirler.

Kumru ile Kumru’da ise Tuna Hanim kiiltiirlii, okuyan ama Kumru “Yok,
Tuna hanim, okumak baska, anlamak bagka (K.i.K,. s. 242) sozleriyle okumaya kars1
ne kadar uzak oldugunu ifade eden kahramanlardir. Dis goriiniis itibariyle
modernlesen Kumru gerekli kiiltiirel altyapiya sahip degildir. Kumru’nun yasadigi
bunalimin temelinde de bu vardir. Kumru yasaminda bunalir, esyalar onu bogar.
Tuna hanim ise benzeri bir yasam tarzi i¢inde gayet mutlu, kitaplartyla. Hemhaldir.
Neticede Kumru’da ait oldugu ortama, yani kdyliilerinin yanina déniiyor. Ancak o

artik ne koylii ne de kentlidir. Bu bunalimdan 6liimle kurtulma yolunu se¢iyor.
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Romanlardaki sahis kadrosu “mesleki” agidan ise soyle bir tablo olusturur:
Vatandas’ta kadin kahramanlardan gecgkin sevgilinin aldig1 kiralarla geginen bir ev
hanimi oldugunu goriiriiz. Ancak bir bunalimi evin ve i¢inde yasadigi dar ¢evrenin
kurallarim1  gizliden gizliye birlikte oldugu Vatandas’la yikmaya calistigin
gormekteyiz. Bir bas kaldiriyr gergeklestirmeye calisan gegkin sevgili 1yilik,
dogruluk, saflik gibi degerlere sahip olmasi hasebiyle de klasik ev hanimi tanimina
uymaktadir. Ayrica korii korline ve teslimiyetci tavir da onu bu tanima daha da
yaklagtirmaktadir.

Nisanl1 ise c¢alisan bir kadindir. Ancak disa agilan, is hayatina giren kadin,
dejenere olmustur. Yani safligini, masumlugunu yitirmistir. Nitekim miidiiriiyle olan
gayrt mesru iligskisi, bunu maskelemek maksadiyla Vatandas’la nisanlanmasi,
Vatandas’1 midiir i¢in siir yazma yolunda ikna g¢abalari, yeri geldiginde giizelligini
kullanmasi biitiin bu dejenerasyonun en belirgin 6zelligidir.

Erkek, kahramanlara baktigimizdaysa Vatandas bir memurdur. Isyerinde iki
ayr1 grubun varligindan s6z etmektedir. Giderek masasi ve kazanci miidiire yaklagan
sanslt azinlik ve digerleri. Digerleri yani isini dogru diirlist, riigvetsiz yapan
memurlar. Vatandas’in is yerindeki ayakyolunda dile getirdigi de bu riisvet
skandalidir.

Bunun disinda mesleki agidan baktigimizda bir de yazarlar vardir. Bunlarda
cesitli glic odaklarinin borazanligim1 yapan ve bu yolda zenginlesen kimselerdir.
Vatandag’a da miidiir boyle bir teklifte bulunmus, ancak Vatandas reddetmistir.

Birde yiiksek ziimreden giicii her seye yeten insanlar1 temsil eden miidiir
vardir. O riigvet skandalindan sonra daha da yiikselmis, isi bakanliga kadar
gbtiirmiistiir. Buda i¢inde yasanilan toplumun ve dolayisiyla da is yasaminin ne
kadar yozlastiginin ¢ok giizel bir 6rnegidir.

Peygamberin Son Bes Giinii’ndeyse “Peygamber’de Feride’de ¢ok az seyle
yetinebilen insanlard’” (P.S.B.G., s. 42) onlar i¢in fikirleri, yapmis olduklar
sohbetler daha miihimdi ilk evlendikleri yillarda Ancak daha sonra yavas yavas mali
problemler yasamaya bagladilar ve bunun iizerinde Feride ¢alismaya baslar, ancak
devrimci diisiinceleri nedeniyle isten c¢ikarilir ve hastalanir. Daha sonra Rahmi

Sonmez bir bankada ise baglar. Feride’nin Oliimiinden sonra yasami adeta duran
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Rahmi is yasaminda pek ilerleyememistir. Fehmi ise biiyiik bir isadami olmustur.
Nazim ise bir igsiz, hazir yiyicidir.

Degisen diizen ve anlayigla birlikte eskinin devrimci ozanlart bir bir
kenterlesmis ve zengin isadamlart olmuslardir. Peygamber ise fikirde degismedigi
gibi maddi agidan da degismemistir. Hatta Fehmi Giilmez evinin yerine apartman
yaptirip, dairelerin yarisini da kendisine vermeyi teklif edince onu “anamalc1” olarak
nitelemis ve onunla tiim baglarin1 koparmigtir. Nazim’in tutuklanmasina ragmen bir
daha goriismemislerdir. Bu donemde gelen Fehmi Giilmez hayret igerisinde evde
higbir esyanin degismedigini gormiistiir. Tipki Peygamber’in diisiinceleri gibi...

Biyik Soylencesi’nde agirlikli olarak esnaf ve memurlar vardir. Memur
kesimi Cumali’ye pek Onem vermez goriiniirken, bir biyiga bu kadar 6nem
verilmesinden de endiselidirler. Esnaflar ise gelenekselin pesinde Cumali’ye hayran,
onu taklit ve takdir ederler.

Yalan’da ise genelde doktorlar, isadamlari, politikacilar, sanatcilar,
muhasebeciler, yazarlar, avukatlar gibi c¢ok c¢esitli meslek gruplariyla
karsilagmaktayiz.

Ancak genelde mesleki ag¢idan da bir yozlagsmanin oldugu yazarlarin
birilerinin sozciiliigiinii yaptigi, siyasilerin, belli odaklarin etkisi altinda hareket
ettigini gormekteyiz.

Kumru ile Kumru’da ise kadinlar ev hanimi, erkeklerine yardimcidir.

Eserde kapicilarin sahsinda ne tam kentli ne de koylii olabilen insanlarin
problemleri islenmektedir.

Kabaday1 Ismail Bey bar sahibidir. Pehlivan paranin hakim oldugu bu alana
gidiyor, para kazanip Kumru’nun her istedigini aliyor ancak bedel olarak canindan
oluyor. Eserde esnaflar1 temsilen Tuna hanimin kocas1 vardir. Zengin ve saygilidir.

Tahsin Yiicel’in romanlarindaki sahis kadrosuna ‘“ekonomik” acgidan
baktigimizda Vatandas’in, Hamdi’nin ve gecgkin sevgilinin orta ve hatta alt gelir
grubuna dahil oldugu soylenebilir.

Vatandag tek goz karanlik, bir odada yasayan, zar-zor geg¢inen, ailesinden

higbir sey kalmamuis birisidir. Sevgilisinin de geliri ufak tefek kiralardan ibarettir.
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Ancak bu ekonomik fakirligin, duygusal anlamda bir zenginligi ifade ettigi
goriilmektedir eserde. Yani eserin baskahramanlarinin fakir ancak iyi ve dogru
insanlar oldugunu gérmekteyiz.

Eserde yozlagmanin, dejenerasyonun temsilcisi olan sozde aydinlar, nisanlt
ve miidiirlinse, zengin fakat ruhen bitmis insanlar oldugunu gérmekteyiz. Ayrica bu
tiplerin siirekli daha fazlayi isteyerek hayatlarini mahvettiklerini, siirekli daha
fazlanin pesinde kosarak kendi 6zlerini yitirdiklerini de gérmekteyiz.

Mutfak Cikmaz’inda ise ilyas’1 bu ¢ikmaza siiriikleyen nedenlerden birinin
de para oldugunu gdrmekteyiz. Emel Ilyas’i reddederken, zengin olan Murat’la
evlenmis ve bu varlik savasinda Ilyas kaybeden taraf olmustur.

Peygamberin Son Bes Giinii’nde ise zengin (kenter) ve fakir (halk)
catigmasi vardir. Feride basta bu savas ailesiyle yapmis, onlarin yardim tekliflerini,
kabul etmeyerek kendi ayaklar {istiinde durmayi1 denemis daha sonra yasamlarini
siirdiirmek agisindan c¢alismis, ancak yine kenter diizenle anlasamamis ve isten
kovulmustur.

Peygamber ise Feride’yle tanigincaya kadar sosyalizm diigiincesini ancak
Nazim’n siirlerinden bilmektedir.

Bu diisiinceyi Feride’yle tattiktan sonra Feride icin yarin dudagindan gayri
her seyin paylasilacagi proletarya devrimini yapmaya calismis ve dmriinii bu amaca
adamistir. Bu arada da maddi agidan oldugu yerde saymis. Bankada memur olarak
yasamini siirdiirecek, kitap alacak kadar kazanmistir.

Ancak Fehmi Giilmez ve Nazim ve de ikinci Feride ise daima daha fazlasini
istemis ve ulagmislardir. Bu kenterler toplulugu her biri ayr1 ayr1 Rahmi’nin yagamin
yonetmis ve onun amaglarina, iilkiilerine ulasmasin engel olmuslardir.

Belki de Rahmi’yi amaglarindan alikoyan gii¢siizliigi degil, paranin giictidiir.

Biyik Soylencesi’ne bu acidan baktigimizda eserde ¢ok biiyiik smif
catismalari, zengin fakir ugurumlar1 yoktur. Birbirlerine yakin gelir diizeyine sahip
esnaf ve memurlarin sosyal degerler etrafinda verdikleri yasam miicadelesi
anlatilmaktadir.

Cumali babasinin kumas¢1 diikkanini isletir. Esnaftir ve maddi durumu da
oldukea iyidir. Ancak biyik derdiyle diikkdnin1 ihmal eder. Ancak 6liimiinden sonra

birkag isi birlikte yapan oglu Arif isleri ilerlettikce ilerletiyor.
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Berber Ziya Cumali’nin zamaninda oldukg¢a tutulan ve kazanan bir berberken,
daha sonra romanin sonlarina dogru gerek eski piiskii diikkani, gerekse tahammiilsiiz
tavirlar1 nedeniyle pek kimse ugramaz olur diikkkanma. Gengliginde kaymakam,
yargic ve diger memurlar ugrarken simdi sinek avlar hale gelmistir. Daha sonra da
meslegi birakma karari alir.

Yalan’da ise genelde zengin ve belli kaygilardan uzak iist seviyeden insanlar
vardir. Sosyal ¢evrede iist tabakadan insanlarin bulundugu bir sosyal ¢evre

Eserde Sivasli Cemile ve Tokali Miisliim fakirdirler. Ancak onlarda Yusuf
Aksu’nun sirtindan gecinme imkani1 bulmuslardir.

Kumru ile Kumru’da kapicilar genelde fakirdirler. Kumru ve ailesinin
zenginlesmesini kabullenemiyorlar.

Tuna hanim ve ailesi zengindir. Eserde ekonomik durumdan dolay:1 biiyiik

catismalar olmakta ve bu ¢atismalar1 Kumru ile Pehlivan’in sonunu hazirlamaktadir.

3.7.ROMANLARDA BAKIS ACISI VE ANLATICI

Anlatma esasina bagli edebi tiirlerde, bu arada tabii olarak hikaye ve
romanda, hem metin halkasi, hem vaka zinciri, hem de eserin dili bakis agisina gore
sekil alir. En azindan bunlarin eserdeki goriinlislerinde bakis acisinin ¢ok
ehemmiyetli rolii vardir. Kisacasi, metin halkalarinin tesekkiilii ve tanziminde,
onlarin bir sistem halinde eser denilen biitiinii meydana getirmesinde bakis agisinin
rolii inkar edilemez. Hatta itibari alemin yaratilmasinda da bakis agisinin pay1 vardir.
(Aktas 1998:79)

Romanlarda anlatici ise hem yaratici hem de yansitici konumundadir. Ben, o,
siz olmak fiizere ii¢ anlatic1 tipi vardir. Bunlardan “o0” anlatict her seye vakif ve
olaylara c¢esitli yonlerden bakabilen hakim bakis agisina sahiptir. “O” anlaticiya ait
hakim bakig agisin1 segen bir yazar ilahi, yansiz ve kisisel olmak iizere {i¢ anlatim
tarzini da kullanma imkanina sahiptir. Bu anlatici elestirel ve sezgicidir.

Tahsin Yiicel’de romanlarinda genelde “o0” anlaticiya ait hakim bakis acisin
kullanmis, yer yer yansizligin1 bozarak olaylar ve kahramanlar hakkinda kendi fikrini
ortaya koymustur.

Mutfak Cikmazi’nda olaylar hakim bakis acisiyla ve yazar anlatici

tarafindan aktarilmaktadir. Klasik hikdye ve romanlarin tiimiinde uygulanan bu
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yontemde okuyucu olaylar1 ve kisileri sadece yazar anlaticinin goziinden ve bakis
acisindan izlemek durumundadir. Dolayisiyla anlatim yazarin bakis agisiyla ve
aktardiklariyla sinirhdir.

Yazar anlatict roman boyunca kendini gizleme geregi de duymamis zaman
zaman ortaya ¢ikarak kendi goriislerini, yargilarini aciklamistir. Béylece romandan
silinmedigi i¢in eserde bazi miidahaleler yer almistir. “Bir ugursuz kiz c¢ikti
karsisinda, dingin yasamin altiist etti. Ahim sahim bir kiz degildi oyle... (M.C., s.
16)

“Mustafa’yr 6ldiirmekle alinmaz Ilyas’in 6cii, ilyas’a kiyanlar baska, Ilyas’a
kiyanlar bir siirii, [lyas’a kiyanlar sayilmaz...” (M.C., s. 15)

“Ama sucu ¢ok da biiyiik degil bence tiim suclular gibi bir sug: bir an kendini
yitirdi. Yanlislikla bir garibin 6liimiine neden oldu, hepsi bu.” (M.C., s. 154)

Yazar-anlaticinin bakis agisinin eserin baskahramam Ilyas’in bakis agisiyla
cakistigini ve adeta her davranisini onayladigini gérmekteyiz. Yani yazar-anlatici
flyas’1, mazlum, geriye kalan ailesi, Emel, Selami v.s. zalim olarak gdrmektedir.
Onlar1, “Ilyas’a kiyanlar” olarak suglamaktadir Adeta. ..

Bu tavrindan dolay1 da anlaticinin yansiz olmadigini gérmekteyiz.

Anlatict her duruma hakimdir. Kahramanlarin hayata bakislarini, mutlu veya
mutsuz oluslarini dahi o belirlemekte, her seyi yerli yerince yerlestirmektedir.

“Ama yasamindan memnun sayilirdi. Divitoglu” (M.C.,s.50) Olaylar
anlatirken 6nce kahramanlarin dis 6zelliklerini vermekte daha sonra dis goriinlisten
i¢ diinyaya inildigi goriilmektedir.

“Divitoglu dinledik¢e kaglarini ¢atti, kizginlhiga benzer bir hava biiriidii,
sonunda dayanamadi, Murat’in soziinii kesti.” (M.C., s. 60)

Vatandag’ta ise ben anlatici, yine kendi macerasini anlatmaktadir. Yani
anlatanla anlatilan ayni kisidir. Miisahit bakis acisiyla dikkatlere sunulan eserde
yazar ben- anlaticinin anlatim imkéanlarin1 genisletmek maksadiyla yer yer anilardan
faydalanmakta ve bdylece kahraman hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmamizi
saglamaya ¢aligmaktadir.

Ben anlatict ¢evresini toplumu, aydinlari, esinin, nisanlisin1 ve onlarin

duygularin1 hep kendindeki intibalardan yola ¢ikarak aktarmaktadir.
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“Yazik ki, nisanlim hi¢ mi hi¢ etkilenmedi sézlerimden, gozlerini uzaklara
dikti. (V. s. 43)

Ayrica ben anlaticinin eksiklerini kapatmak i¢in yazar, anlaticiya bir muhatap
icat etmis ve biitlin macera bu tepkisiz aydin dinleyiciye anlatilarak okuyucuya
verilmistir.

“Goriiyorsun: bilincimi tiimden yitirmisim az once tiimden kagirmistim ipin
ucunu. (V. ,s. 11)

Eserde s6zde dinleyiciye hitap edilen pek ¢ok climle vardir.

“Su var ki, nice diiriist kisilerde, yani bizim diiriist bildiklerimizde, bu kadar1
bile yokmus gibi geliyordu bana.” (V. ,s. 101)

Peygamberin Son Bes Giinii'ndeyse olaylar 6nce Fehmi Giilmez ve
Peygamber’in arkadaglari tarafindan anlatici yazarlara anlatilmis, onlar da bu olaylari
okuyucuya anlatmiglar izlenimi zorunlu bir agiklama boliimiinde bize verilmektedir.
Bu acidan romana baktigimizda anlatic1 yazarlar Oykiiyli bir basaksindan ya da
baskalarindan dinlemisler, diiz anlatimla anlatilan1 yazinsal dilde anlatmaya
calistiklarin1 daha basta soylemislerdir. Birinci diizeyi Fehmi Giilmez’in ya da
digerlerinin anlattiklari, ikinci diizeyi yazarlarin anlatilanlar1 aktarmasi belirler.
Birinci anlati diizeyinde Fehmi Giilmez 6zdykiisel (anlattigi dykiiniin kisilerinden
biri) bir anlatic1 ve birinci tekil adil “ben” konumundayken, ikinci diizeyde siradan
bir roman kahramani oluverir. Diger yandan yazarlar birinci anlati diizeyinde dis
Oykiisel bir dinleyici konumundan ikinci diizeyde dis dykiisel bir anlatict durumuna
gecerler ( Durak,2000: 213)

Buna gore anlatic1 yazarlar Peygamber’in yasam Oykiisiiniin ve son bes
giinliniin anlatildigi boliimde hakim bakis acisiyla her seyi goren bilen anlatici
durumundadir. Yalniz Nazim’in yaptiklari ve disiindiikleri hususunda oldukca
ketumdurlar. Okuyucu Nazim’1 sadece evde Peygamber’in gbézlemlerinden tanir. Bu
da eserde giz unsuru ve de gerilim yaratma agisindan anlaticinin tasarrufu olarak
aciklanabilir. Bu anlatic1 yazarlarin zorunlu agiklama bdliimiindeyse dinleyici
oldugunu, orada anlaticinin Fehmi Giilmez oldugunu goriiriiz.

“Tabi tiim bu kurgu gercekte kurmacay1 bir birinden ayrima ve kurmacanin
sinirlarint  belirleyecek gergege gondergeler gonderme maksadiyla yazarimiz

tarafindan yapilmistir.
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Her seyi bilen bir anlatici s6z konusu olduguna gore odaklayimsiz bir anlati
s0z konusudur. (Durak 2000: 216)

Anlatict ne bir kamera gibi sOylenenleri aktarmakta, ne de kisileri
izlemektedir. Anlatici kimi zaman i¢ konugma yontemiyle kisilerin i¢ diinyasini
dillendirir. Ornegin: “Peygamber, bu dordiincii okuyusunda, her sey yer ve tarih
belirtilerek, ayrintili bi¢cimde yazildigina gore, su¢lamalarin en azindan bir
boliimiiniin dogru olabilecegini diisiinerek tepeden tirnaga tirperdi. (s. 1-49) bdylece
kisilerin sdylemediklerini, ama diisiindiiklerini bile bilebilir. “Bir yasli adam i¢in bu
kadar1 biraz fazla degil mi? demek istedi. (s. 126) Kimi zaman da anlaticinin
Oykiilemesiyle Peygamber’in sOylediklerinin ¢akistigi goriiliir. “Su var ki oluntular
birer goriintii olarak yerli yerine oturtmak onlar1 anlamaya yetmiyordu: Nazim’in bu
adamlarin soyledikleriyle ne ilgisi olabilirdi? (s. 137) gibi orneklerde konusanla
anlatic1 sanki aymi kisidir. Diger bir deyisle dis dykiisel anlatici olaylar1 anlatirken
zaman zaman kahraman bakis acisiyla olaylar1 anlatmis, 6ykiileme ve 6ykii diizeyleri
sanki birlesmistir. (Durak,2000: 217)

Biyik Soéylencesi’ndeyse hakim bakis acisiyla, yazar anlatic1 tarafindan
olaylar aktarilmaktadir. Yazar anlatict her seye hakim konumdadir. Insanlarin
goriislerini, duygularini bilmektedir.

“Hocaarifa hi¢cbir zaman sevilen bir insan olmamisti.” (B.S., s. 42)

“Hocaarifa’nin 6liimii herkesi derin bir yasa bogdu. (B.S., s. 43)

“Berber Ziya karsisinda bitiverdi:

“Gene mi bagladin?” dedi azarlar gibi. (B.S., s. 58)

Goriildigi tizere olaylar1 ve gelisimini de anlatici aktariyor.

Yalan’da ise yine hakim bakis acisinin ve “O” anlaticinin olaylar1 ve tim
diger unsurlan etkiledigini, kurguladigin1 gérmekteyiz. Anlatici her diislinceye ve
duyguya vakiftir. Kahramanlarin goriiniisiinde veya i¢ diinyalarinda yasadiklar1 her
sey anlaticinin malumudur ve eserde dile getirilir. “... bir tek yazi1 bile yazmadim, bir
mektup bile yazmadim yagamim boyunca!” diye diistindi. (Y. ,s. 529)

“...bu yepyeni duygunun ucup gitmemesi i¢in, degil ¢evresine bakmak, soluk

almaktan bile ¢ekiniyordu. (Y., s. 132)
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Kumru Ile Kumru’da hakim bakis agis1 ve “O” anlaticinin tercih edildigi
eserlerindendir. Eserde duygu ve diisiinceler yine her seye hakim anlatici tarafindan
olanca ayrintistyla verilmekte ve konular bu bakis acisiyla ayrintilandirilmaktadir.

Yazar gerek romanlarinda psikolojik derinligi verebilmek, gerekse romanciya
sagladig1 sonsuz imkanlar nedeniyle genelde hakim bakis acis1 ve “0” anlaticiy

kullanmis ve eserlerinde de bu imkanin biitiin avantajlarindan faydalanmastir.
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SONUC

Tahsin Yiicel, 17 Subat 1933’te Elbistan’da dogmustur. Erken basladigi
yazarhigin1 ilkokul ve lise yillarinda siirdiirmiis, ilk hikayesi 1950’de Yeni
Hikayeler’de yayimlanmigtir. 1950°den giliniimiize edebiyatin hikdye, roman,
deneme, elestiri, ceviri gibi tiirlerinde eserler kaleme almistir. Ayrica Istanbul
Universitesi Fransiz Dili ve Edebiyat: boliimiindeki bilim adamligi, 6gretim
gorevliligi sifatlartyla da pek ¢ok bilimsel ¢alismaya imza atmistir. Yazarin alti
romani, dokuz oyki kitabi, sekiz deneme kitabi, alt1 inceleme kitabi, bir derlemesi,
seksenin lizerinde de ¢evirisi vardir. Bu eserlerin bir kismi iilkemizin disinda da
yayimlanmis ayrica iilkemizde ¢esitli tiirlerde odiiller almistir.

Daha ii¢ yasindayken babasini kaybeden sanat¢i ¢cok sikintili ve giicliiklerle
dolu egitim ve yetisme donemi yasamistir. Elbistan’da bitirdigi ilkokulun ardindan
kendi iistiin basarisiyla Galatasaray Lisesi’ne girer. Daha sonra kaydoldugu Istanbul
Universitesi'ndeki boliimiinii de Varlik Yaymevi’nde yarim giin geviri yaparak
bitirir. Daha sonra ise sevdigi bu alanda uzmanlasmaya karar vererek ayni bdliimde
asistan olur. Boylece iasesini de temin ettigi i¢in bir yandan da yazin ¢aligmalarina
devam eder.2000 y1lin da bu boliimden profesor payesiyle emekli olmustur.

1950’11 yillarda basladigi yazin ¢aligmalarina gilinlimiize kadar ara vermeden
devam etmistir. Edebiyatimizin spekiilasyonlardan uzak, ¢ok popiiler olmayan ama
her ¢evrede taninip sevilen ¢ok yonlil yazin adami olmustur.

Yazar, edebiyatin kalem oynatti1 sekizden cok tiiriinde 6zellikle hikaye ve
romanda bagar1 gOstermis ve birgok odiill almistir. Yazarin roman kapsaminda
degerlendirdigimiz alt1 kitabinin kaleme alirken beslendigi ve hareket ettigi dort
kaynaktan s6z edebiliriz:

1)Anadolu kiiltiiri,

2)Giinliik yasam ve gozlemler,

3)Yakin siyasi-tarihsel olaylar(12 Mart ve 27 May1s darbeleri gibi)

4)Diinya, 6zellikle bati kiiltiir ve edebiyati

Romanlarinda bireyi ve onun karmasik i¢ alemini anlatan yazar, bireyden
yola c¢ikarak topluma da mesajlar vermeyi ihmal etmemistir. Bu yolda da yegéane
aract olarak Anadolu kiiltiiri ve Bati kiiltiir ve edebiyatimi gérmekteyiz. Yani

romanlarda evrensele giden yolda bu kiiltiirel 6geler bireye yol gosterici olmustur.
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Tahsin Yiicel’in romanlarinda isledigi temalar1 i¢sel temalar ve dis etkenlere
bagl temalar diye ikiye ayirtabiliriz.

Oliim, ask, degisim, yozlasma, yabancilasma, isyan gibi temalarin yaninda
zaman, nesne, doga gibi temelini harici dlemden alan temalarinda romanlarinda yer
aldigin1 gérmekteyiz.

Gilinlimiiz romanmnin temel sorununun, i¢inde bulundugumuz diinyada
varliginin stirdiirme ve kimligini koruma sorunu olarak goren yazar, romanlarinda da
agirlikli olarak bu problemin ana hareket noktasi olarak almaktadir.

Tahsin Yiicel’in eserlerindeki odak noktasi veya temel giicii ise sOyle ifade
edebiliriz:

—Genelde, tematik gli¢-karsit giic ¢atismasi,

—Fikri temelden, Tiirkiye’ye 6zgii bir sosyalizm miicadelesi

—Sosyolojik temelden, insan-insan, insan-doga, insan- toplum c¢atismasi

—Psikolojik temelde ise, insanin hem kendi beniyle hem de gevresiyle

¢atismasi

Romanlarda olay orgiisii genellikle iki ya da cok olay zinciri halinde
yuriitiiliir. Olay orgiisii genellikle tematik gilic- ara giic- kars1 gii¢ temeline uygun
olarak islenmistir. Romanlarin tiimiinde olay orgiisii giris, gelisme, sonu¢ boliimleri
belli olacak bi¢imde diizenlenmistir. Sonucu belli olmayan roman yoktur.

Tahsin Yiicel’in romanlarinin sosyal ve tarihsel zaman agisindan ele
aldigimizda yakin tarihsel zamana gondermeler oldugunu gdérmekteyiz. Genelde
1950’11 60’11 yillara ve o donemin siyasi /sosyal yapisina dikkat ¢ceken ifadeler yer
alir.

Romanlarda zaman zaman geriye doniislere yer verilmekle birlikte genellikle
zamani kronolojik bir zincir halinde yiiriitiir. Romanlarinda zamanin islenigini bir
irmaga benzetebiliriz. Ortada roman boyunca akip giden bir asil olay ¢izgisi vardir.
Cesitli yan olaylar ve olay orgiisiine katilan kisilerin ge¢misinin anlatildig1 sayfalar,
bu irmaga yan kollar biciminde baglanir.

Romanlarda olay zamani genellikle ¢ok uzun bir zaman dilimine
yayilmaktadir. Biyik Soylencesi ve Mutfak Cikmazi ve Vatandas’ta birkag yil olan
olay zamani Yalan, Kumru ile Kumru ve Peygamberin Son Bes Giiniinde yarim asra

yaklagmaktadir.
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Romanlarda mekan olarak genelde Istanbul ve gevresinin, kent yasaminin
konu edildigini gormekteyiz. Biyik Sdylencesi bu agidan diger romanlardan
ayrilmaktadir. Ciinki bu eser Anadolu’nun kasabalarindan birinde geg¢mekte ve
sosyal ortam olarak da kasaba hayat1 kendini hissettirmektedir.

Yazarin a¢ik mekanlardan ziyade; kapali mekanlara daha ¢ok yer verdigi
goriilmektedir. Buradan Tahsin Yiicel’in ice doniik bir karaktere sahip oldugunu
cikarabiliriz. Ag¢ik mekanlara pek yer verilmemesi eserlerde doganin pek
yansitilmamasi sonucunu dogurmustur. Romanlarda mekan tasvirlerine ¢ok fazla yer
verilmez. Mekanlar zamanla kahramanin dikkatinden sunulur. Mekan —insan iliskisi
bu acidan oldukc¢a 6nemlidir.

Tahsin Yiicel genellikle hakim bakis agisi ile yazar anlatict kullanmistir.
Bazen ¢ogulcu bakis acilarina ve kahraman anlaticiya da yer veren sanatgi, sonugta
bunlar1 hakim bakis agisina baglamay1 ihmal etmemistir.

Anlatict problemi uygulanirken i¢ ¢oziimleme, i¢ monolog, i¢ diyalog ve
biling akimi tekniklerinden de sik sik yararlanildigir goriilmektedir. Anlaticinin
romandan tamamen silinmedigi, zaman zaman ortaya c¢ikarak olay Orgiisiine
miidahaleler ettigi dikkatimizi ¢eker.

Tahsin Yiicel’in romanlarindaki sahis kadrosunu genel olarak ii¢ agidan
siniflandirabiliriz:

A)Olay orgiistindeki fonksiyonlarina gore;

1-Birinci Derecedeki(baskahramanlar) Kahramanlar:

Vatandas(Vatandas), Peygamber(Peygamberin Son Bes Giinii, Yusuf Aksu
(Yalan), Cumali(Biyik Soylencesi), Ilyas(Mutfak Cikmazi), Kumru(Kumru Ile
Kumru).

2)Karsit Giic Konumundaki Kahramanlar:

Emel(Mutfak Cikmazi),Vatandas’in Miidiirii ve Nisanlisi(Vatandas), Ikinci
Feride, Fehmi Giilmez(Peygamberin Son Bes Giinii), Bedriye Abla (Biyik
Soylencesi)

3)Yonlendirici Kahramanlar:

Hamdi(Vatandas), Nazim, Feride, Zarife(P.S.B.G), Berber Ziya(Biyik Soylencesi),

Yunus Aksu, Bayram Beyaz (Yalan), Tuna Hanim(Kumru Ile Kumru)
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4)Alict Durumdaki Kahramanlar:

Selami(Mutfak Cikmazi),Asik Hasreti, Giil Yeter, Kehribar Baci(Biyik
Soylencesi), Firuze Polat, Prof. Dr. Osman Nuri Balci, Zeynel Duman(Yalan),
Haydar Yarma, Sultan (Kumru ile Kumru)

5)Yardimc1 ve Fon Kahramanlar:

Aileler, cesitli is grubuna mensup insanlar, is¢i ve igverenler vs.

B)Sosyal Durumlarina Goére Kahramanlar:

1)Cinsiyetlerine Gore Kahramanlar

2)Yaslarina Gore Kahramanlar

3)Kiilttirel Alaka Agisindan Kahramanlar

4)Mesleki Durumlarina Gére Kahramanlar

5)Ekonomik Durumlar1 A¢isindan Kahramanlar

Tahsin Yiicel’in romanlarinda erkekler kadinlardan kalabaliktir. Romanlar
genellikle kentte gectiginden genelde aydin karakterler hakimdir. Kahramanlar
benlik ve varolma miicadelesi vermektedir.

Yazar dil ve iislup olarakta saf ve ar1 Anadolu Tiirk¢e’sini kendisine ana
hareket noktasi olarak almig ve buradan hareketle yeni bir roman dili olusturma
cabasi icerisine girmistir.

Tahsin Yiicel yazin1 merkez alan ¢ok parcali sanat¢t kimligiyle yazarligi,
diistintirliigii, bilim adamligini, elestirmenligi, denemeciligi bir potada eritebilmis
ender insanlardandir.

“Tahsin Ylcel, her yapitinda, ger¢ege burun kiviran insanin igine diistigii
tiirli durumlar ele alir, kimi zaman anlayiglh, kimi zaman elestirel, kimi zaman da
alaycidir. Ama her ne yapiyorsa insan1 gercegi aramaya tesvik etmek ona bu yolda
yeni kapilar aralamak ic¢in yapar. Bereketli bir topraktir gergek, Yiicel’in dilinde.
Sadece “yagmak” gerekir iizerine. Tahsin Yiicel bu konuda rehber olur bizlere.
Nitekim ¢ok yagmur yagar, Tahsin Yiicel’de.(Andag,2003:7)

Tahsin Yiicel, kendisi ve eserleri hakkinda ¢ok seyler yazilmig ve sdylenmis
bir sanat¢idir. Romanciligimiza getirdikleri dogrultusunda sunlardan s6z edebiliriz.
Yazar her seyden 6nce kendine 6zgii bir dil ve iislup olusturmustur. Ayrica insanin,

toplumun, kentlerin yabancilagsmasini, yozlasmasini derinlemesine islemistir.
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Romanciligimiza yeni psikolojik ufuklar ve derinlikler kazandirmistir. Yerelden
evrensele ulagsma cabasi gostermistir.

Sanatg1  bu c¢abalariyla  Tirk romanciliginda Onemli  asamalar
gergeklestirmistir. Romanlarin goérmiis oldugu ilgi ve almis oldugu odiillerde bunun
en giizel gostergesidir. Tahsin Yiicel, Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin
1950°den sonraki yillarinda verdigi eserlerle edebiyatimiz i¢in ¢ok Onemli bir

degerdir.
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