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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

COCUK RESIiMLERINDE GORME BiCiMLERI
(MALATYA ATATURK COCUK YUVASI ORNEGI)

Levent ISKENDEROGLU

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dal

Tiirk - islam Sanatlar1 Tarihi Bilim Dal

2006, Sayfa: 187

Bu tezin ad1, “Cocuk Resimlerinde Gorme Bigimleri”dir. 4 ana boliimden olusan
tezin, birinci boliimiinde; gorme bicimleri, imge ve imge kokleri, sanat egitiminde
O0grenme ve sanat elestirisi konular ile birlikte, yaraticilik konusu dokuz ayr baglik
altinda incelenmistir. Ikinci boliimde cocuk resmi ve ¢ocuk resmine yaklasim tiirleri ve
cocugun c¢izgisel gelisim basamaklart yas gruplarina gore tek tek ele alinarak
incelenmistir. Dordiincii boliimde ise islenen konular ve yaptirilan ¢ocuk resimleri ile
ilgili genel bir degerlendirme yapilmistir. Bu degerlendirme sonucunda g¢ocuklarin
gorme bigimlerinin gelisim siireci icerisinde nelerden etkilendigi, nasil olustugu
konusunda 6nemli sonuglara varilmistir.

Calisma sonunda cocuk resmini olusturan, gérme bigimleri konusunda 6nemli
bilgiler sunan imgelerin ¢evresel ve duygusal koklerinin tiim yasamsal veriler oldugu
sonucuna ulasilmistir.

Calismada sanat ve sanat egitiminin ¢ocuklarin birer birey olarak gelismesinde
ve gorme bigimlerini olusturmalar1 konusunda 6nemli tartigmalar yapilmistir. Tezin
sonunda 7-12 yas cocuklarin egitilmesinde sanat egitiminin Onemi vurgulanarak
Onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanat, sanat egitimi, ¢ocuk, resim, gérme, imge, imge

kokii, sanat elestirisi
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SUMMARY

Master Thesis

Ways of Seeing In Children Paintings
(Malatya, Atatiirk Kindergarten Instance)

Levent ISKENDEROGLU

Firat University
Institute of Liberal Arts
Department of Islam History and Arts
Discipline of History of Turkish Islam Arts

2006, pages: 187

Name of this thesis is “Ways of Seeing in Children Paintings”, occurring 4 parts
and firstly, subjects of ways of seeing, image and base of image, learning in art
education and critism of art are studied. More over; creativeness point is studied under 9
different titles. Then in the second part, children arts and type of approach to children
arts and “Linear History of Children” is severely studied for each age groups. In the
end, finished subjects and drawn pictures are evaluated. After the evaluation, we have
gotten at very important results about what effects the children and how it occurs in the
history of “Ways of Seeing.”

Images that compose the children pictures and bring in important information’s
about the ways of seeing are concluded that they are vital datum of origins of
environment and emotion.

Effects of art and art education on an individual development of children and
formation of ways of seeing are severally discussed. At the end of the thesis, importance
of art education for 7-12 years aged children is emphasized and suggestions are given.

Key Words: Art, art education, children, painting, seeing, image, image origin, art
critism
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VIII

ONSOZ

Cocuk resimlerine ilgi 1850°1i yillarda, Bati’da diisiinsel boyutlarda olusmaya
baglamistir. O giinden bu yana ¢ocuk resimleri hem kendi i¢inde irdelenmis hem de
bircok sanatciya ilham kaynagi olmustur. Cocugu model alan bilim adamlar1 sanatin
dogusu, sanat olgusu, eski uygarliklara ait yasamlari, diisiince ve inanclarina yonelik
bilinmeyen pek ¢ok konuyu aydinlatmaya calismis ve calismaktadirlar.

Cocugun kendi gelisim siireci i¢inde gorme yoluyla elde ettigi bilgiyi,
yaraticiligimin da etkisiyle nasil imgeye doniistiirdiigiinii ve bu sekilde kendine 6zgii
gorme bicimlerini nasil olusturdugunu sanatbilim yoluyla irdeleyen bu arastirma, ¢ocuk
resmine bakisin geniglemesi ve gelismesi umuduyla ortaya konmustur.

Boyle bir amag¢ dogrultusunda bu c¢alisma, ¢ocuk resimlerini 6zellikle psikoloji
biliminin veri arac1 olmaktan cikararak psikoloji bilimiyle baglarin1 koparmadan resmin
tiim plastik degerleriyle birlikte bakilan ve insanin sanatsal gelisimini bu yolla irdeleyen
bir arastirma olmaya adaydir.

Bu calismada Sosyal Hizmetler Cocuk Esirgeme Kurumuna bagli, Malatya
Atatiirk Cocuk Yuvasinda yasayan 94 cocugun 72’si tarafindan bir yillik siire igerisinde
yapilan 2147 resimden 50 adedi Cocuk Resimlerinde Gorme Bigimleri adina 6rnek
olarak kullamilmistir. Bu Ornekler incelenerek imge ve imge kokleriyle birlikte
kompozisyon ve renk analizleri yapilmis, ayrica bu resimlerden yola ¢ikarak ¢ocuklarin
i¢inde bulundugu psikolojik durumlara da atifta bulunulmustur.

Bu tez calismasinda, her tiirlii destegini esirgemeyen, konu hakkinda kaynak ve
goriislerinden faydalandigim Danisman Hocam Yrd. Dog. Dr. Ismail AYTAC a, yine
goriiglerini esirgemeyen Yrd. Dog¢. Dr. Burhan AKPINAR’a, ayrica Malatya Atatiirk
Cocuk Yuvasinda resimlerin yaptirilmasinda yardimci olan resim 6gretmeni Nilay
KARADAG ile Malatya Atatiirk Cocuk Yuvasi yoneticilerine ve Mehmet TASCIGIL

ile diger tiim emegi gecenlere tesekkiir ederim.

ELAZIG - 2006 Levent ISKENDEROGLU



IX

TANIMLAR

Sanat Egitimi: Bireyin gelisim siirecinde farkindaliklarim1  artirarak
yaraticiliginin geligsmesini saglayan, kendine 6zgii bir gorme bi¢imi ve yasama kars1 bir
durus gelistirmesine imkan tanmiyan, bilissel gelisiminin gerceklesmesini destekleyen,
duygusal gelisimini ise dogrudan etkileyen edinimler siirecidir.

Imge: Bireyin etrafin1 saran tiim yasamsal unsurlardan fark edebildigi nesnel
gercekliklerin kendine ait diisiinsel diinyasinda yorulmanmaig halidir.

Imge Kokii: Tiim yasamsal veriler ve edinilmis bilgilerin imgeyi ilgilendiren
kisimlaridir.

Gorme: Gormek dogaya zihinle dokunmaktir. Dogaya zihinle dokunmak onu
bir imgeye doniistiirmektir. Gorme fark etme asamasindan bir 6nceki bakma (yonelme)
eyleminden daha ayrintili veriler sunan bir eylemdir.

Cocuk Resmi: Cocuk resimleri ¢ocugun saf duygularinin, informal islenmis
zekasinin, heyecanlarinin ve yaraticihi@inin iriinleridir. Bir bagka deyisle cocugun
icinde yasadig1 fiziksel cevrenin, sosyal yapinin aym zamanda duygularinin ve ig

diinyasinin yansimasidir.



GIRIS
1. Konunun Tanim ve Simrlari

Bu calismanin ana konusu, gorme bigimleri, imge kokleri ve sanat egitiminin bu
ogelerle etkilesimiyle c¢ocuk resimleridir. Ayrica cocuk resimlerinin sanat ve sanat
egitiminin igindeki Onemini biitiin yonleriyle ortaya konulmasidir. Bu dogrultuda
zihinsel ve duygusal gelisim siireci iginde ¢ocuklarin gérme big¢imlerini olusturan icsel
ve cevresel etkiler arastirilarak sonuglar cikarilmaya calisilmis ve bu c¢ocuklarin
yaptiklan resimler plastik degerler agisindan incelenerek i¢ diinyalariyla da baglantilar
kurulmaya c¢alistlmistir. Cocuklara resimler yaptirilirken kendilerinin de goriis ve
diisiinceleri sorulup notlar almmis ve resimleri degerlendirirken bu goriis ve
diisiincelere de bagvurulmustur. Bugiine kadar yapilan c¢ocuk resmi analizleri
incelenerek bu c¢alismada yapilan analizler ile karsilastirilmis ve bir ¢ocuk resmi analizi
icin yeni ve ¢oklu bir analiz modeli olusturulmustur. Gérme bi¢imlerinin ortaya
konmasinda ¢ocuk resimlerindeki imgeler ¢ocugun tiim ozellikleri ile iliskilendirilerek
imge kokii acisindan 6nemli sonuglara varilmstir.

Bu arastirma, 7-12 yas grubu ¢ocuklar ve Sosyal Hizmetler ve Cocuk Esirgeme
Kurumu Malatya Atatiirk Cocuk Yuvasi ornegiyle sinirh tutulmustur. Ayrica ¢cocuklara
yaptirdigimiz resimlerden 50 adedi kataloga alinmistir. Yaptirilan resimlerde teknigin
serbest birakilmasina ragmen c¢ocuklar kendi imkanlan ve bizim bagislarimizla elde
ettikleri boyalar1 kullanmiglardir. Bu nedenle katalog bdliimiinde yer alan resimler
pastel boya, kuru boya ve karakalem kullanmilarak gergeklestirilmistir. Resimlerin
konusunda da ¢ocuklara 6zgiir bir ortam sunulmus ancak ¢ocuklarin yaptiklari resimlere

2 13 b4 13

kendi koyduklar1 isimler neticesinde temel konularin “aile”, “yasam alanimiz”, “anne

9

veya anneler giinii”, “korkularimiz”, “en mutlu giin

bR 13 99 13 2 13

mevsimler”, “rilya”, “okul” ve

“kutlamalar” la sinirlandigi izlenmistir.
2. Kaynaklar ve Yontem
2.1. Kaynaklar
Cocuk resimlerini zihinsel ve fiziksel gelisim siireclerinde psikolojik agidan
analiz eden Haluk YAVUZER’in “Resimleriyle Cocuk”l, adli kitab1 ¢ocuk resimlerini

ele alan ve sanat egitimi alaninda da kaynak eser olarak kullanilan bir kitap 6zelligi

tasimas1 nedeniyle kendi fikirlerimizi iiretmek adina da en cok faydalandigimiz

''Yavuzer, Haluk, Resimleriyle Cocuk, Istanbul, 2000



eserlerin basinda yer almistir. Bu kitabin yazarinin tartismaya agik goriisleri bizim
tezimizin ana fikrine biiyiik Olciide katkida bulunmustur. Ciinkii bu kitap cocuk
resimlerini bircok agidan ele alsa da Ozellikle katalog boliimiinde degerlendirilen
resimlerin aslinda bir resim olduklar1 unutulmus ve resmin plastigi adina gerekli
analizler yapilmamistir. Birer ikiser ciimleyle resimden cikarilan ve cocuga atfedilen
psikolojik tespitler ortaya konulmustur. Ama ¢ocuklarin bu sanat faaliyeti sanat adina
degerlendirmeyi de biiyiik ol¢iide hak etmektedir. Bu nedenlerle bu eser bizim sonug
boliimiinde Onerdigimiz analiz formatinin olugmasi icin ciddi bir tartisma ortami
olusturmustur. Coklu zekd kurami ve zekénin tiirlerini ayrintilariyla ele alan Hovard
GARDNER’in “Zihin Cergeveleri”*adh kitab1 insanin birden fazla zeka tiiriine sahip
oldugu ve her yetenegin belli bir zeka tiiriiyle desteklendigi, yaraticilifinda boyle bir
zeka tiriiyle gelistigi konularma getirdigi detayh ifadeleriyle tezimizde genisce
tartistigimiz yaraticilik boliimiin deki fikirlerimizin pekismesini saglamistir. Sanat
egitimi i¢inde ¢ocugun sanatsal etkinliklerini tiim yonleriyle ele alan Olcay Tekin
KIRISOGLU’nun “Sanatta Egitim”3 , adli eseri bircok acidan sanat egitimini sanat
egitimi icinde cocugun ve ¢ocuga ait sanat etkinliklerini bircok agidan sebep, siireg,
sonug iliskileri ile birlikte cok iyi analiz etmesi bakimindan tezimizde olduk¢a faydali
olmustur. Gorme bigimlerini, yazildigi donemin bilgi diizeyinde yedi farkli agidan ele
alan John BERGER’in “Gorme Bicimleri” adli eseri ise gorme kavramina getirdigi
yaklagimlar acisindan faydalandigimiz bir eserdir. Ayrica gelisen ve degisen bilgi
kuramlarinin 15181nda siizerek tartistigimiz bu eser tezimizin temel bashgi iizerindeki
fikirlerimizi destekleyen taraflar ile olduk¢a faydali olmustur. Sanati ve sanat eSitimini
hem icerik hem estetik anlamda ele alan ve tarihsel siire¢ i¢inde sanat egitiminin
gelisimine ve sanat egitimi kavramina katkida bulunan bilim adamlarinin goriislerini ve
sanat egitimi kuramlarim agiklayan inci SAN’mn “Sanat Egitimi Kuramlar’™ adli eseri
de sanat egitimine iliskin kuramlar1 kavramamiz ve boylelikle tezimizi olgulastirmamiz
acisindan bize yol gosterici bir kaynak olmustur. Ayrica yukaridaki kaynaklarin
igerikleriyle Ortiisen birgok bilim adaminin kitabi da bu arastirmaya kaynaklik etmistir.
Bu kaynaklarin yaninda c¢ocuk resimlerinin digsavurumcu akimla iligkilerini

irdeleyen Fuat AYIK i “Cocuksunun Digavurumcu Resim Sanatindaki Yansimalar1 ve

% Gardner, Hovard, Zihin Cerceveleri, Istanbul, 2004
3 Kirigoglu, Olcay T., Sanatta Egitim, Ankara, 2002
4 Berger, John, Gorme Bicimleri, Istanbul, 1995

5 San, Inci, Sanat Egitimi Kuramlari, Ankara, 2003



Sanat Egitimindeki Onemi®

, cocukta imgesel diisiinmenin zihinsel olusumunu
irdeleyen Fatih BALCI'nin “Imgesel Diisiinme, Kavramsal Diisiinme, Sanat ve Sanat
Egitimi”’, cocukta yaraticilik konusunu ele alan Cavide DEMIRCi’nin “Yaratict
Diisiinme”8 ve Enver YOLCU’nun “Yaraticithk™ makaleleri ile Bedri Rahmi
EYUBOGLU’nun 1976’da kaleme aldigi, sade ve akici diliyle dikkatimizi ceken
“(;ocuksu”10 makalesinden yararlanilmistir. Ayrica ¢ocuk resimlerinin analizinde bize
rehberlik eden Ernest GOMBRICH’in “Sanat ve Yanilsama, Resim Yoluyla
»12

Betimlemenin Psikolojisi”'' kitabi ile sanat diinyamiz dergisini “Yapit Okumalari

adl1 eserlerdir.
2.2. Yontem

Oncelikle konu ve baghgi arastirmacinin niteliklerine ve kullanilacak zamana
gore belirlenmistir. Ozellikle aragtirmacinin resim dgretmeni olmasi itibariyle “Cocuk
Resimlerinde Gorme Bicimleri” konusu ve i¢inde bulunduklar1 6zel yasam kosullarinin
farkl1 ve etkileyici sonuglar verip vermeyecegi siiphesiyle de aragtirmanin evreni Sosyal
Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu Malatya Atatiirk Cocuk Yuvast olarak
belirlenmistir. Arastirmaya baslamadan once alan arastirmasi i¢in ad1 gecen kurumla 6n
goriismeler yapilmis ve Sosyal Hizmetler Cocuk Esirgeme Kurumu Genel Miidiirligii
ile gerekli yazismalar yapilarak resmi izinler alinmistir. Bu yuvada yasayan 94 ¢cocugun
72’si ile yapilan atdlye calismalari sonucunda 2147 adet resim yaptirilmis ve bu
resimlerde 50 adedi analiz edilerek degerlendirmeye alinmistir. Atdlye calismalarinda
goniilliillik ilkesine bagli kalinmis bu sekilde calismaya yuvadaki bazi1 cocuklar
katilmamistir. Calismaya katilmayan cocuklarda 7 yas grubunu temsil eden tek cocuk
da vardir. Bu nedenle 7-12 yas arasi1 degerlendirmede 7 yas grubunu temsil eden bir
ornek kullanilamamistir. Bu caligmalarla es zamanli olarak tez konusu ile ilgili sanat,
sanat egitimi, yaraticilik, cocuk psikolojisi, sanat felsefesi vs. hakkinda Onceden
yaymlanmis kaynaklar tespit edilmistir. Biiyiikk cogunluguna ulasilmistir. Bu kaynaklar

okunup taranarak figlenmistir.

6 Ayik, Fuat, “Cocuksunun Digsavurumcu Resim Sanatindaki Yansimalari ve Sanat Egitimdeki Onemi”, 2.
Sanat Egitimi Sempozyumu, Ankara, 2004

7 Balci, Fatih, “1mgesel Diistinme, Kavramsal Diigiinme, Sanat ve Sanat Egitimi” 2. Sanat Egitimi
Sempozyumu, Ankara, 2004

8 Demirci, Cavide, “Yaratic1 Diisiinme”, www.psikoloji.gen.tr, 2005

® Yolcu, Enver, “Yaraticihk”, www.geocities.com, 2005

10 Eytiboglu, Bedri Rahmi, “Cocuksu”, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Istanbul, 1976

" Gombrich, Ernst, H., Sanat ve Yamlsama Resim Yoluyla Betimlemenin Psikolojisi, istanbul, 1992
'2 Komisyon, “Yapit Okumalari”, Sanat Diinyamiz, S. 95, Ankara, 2005, s. 90-151



Sosyal Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu Genel Miidiirliigiiniin 6zel izni ve
yuva yonetiminin kontrolii altinda ¢ocuklarin bireysel dosyalan tek tek incelenmis bu
sekilde cocuklarm atdlye calismalarinin diginda tiim bilgilerine ulasilmistir. Bu bilgiler
arasinda mahkeme tutanaklarina dayanan cocuklarin koruma altina alinma sebepleri
baska bir deyisle anne ve babalarina ne oldugu, neden ailesiz kaldiklar1 konular1 ve tiim
yuva yasantilar1 boyunca ¢ocugun fiziki ve ruhsal saghig ile ilgili tutulan tutanak, rapor
ve belgeler vardir. Bu bilgiler cocugun resimlerini analiz etmede ve gorme bigimlerinin
tespitinde kullanmilmistir. Ancak kataloglarda c¢ocugun sadece yasi ve cinsiyeti
belirtilerek bireysel yasaminin mahremiyetiyle ilgili bilgiler etik olarak korunmustur.

Bunlarla beraber aragtirma konusuna iliskin kaynaklar toplanarak okunmus,
amaca yonelik sekilde karsilastirmalar yapilmistir. Bu kaynaklar kendi konular iginde
degerlendirilmis, konular ¢cocuklarin yaptig1 resimlerle desteklenerek bir biitiin halinde

sunulmustur.

Katalog boliimiinde ise 6zellikle ¢ocuk resimlerinin plastigi iizerinde durulmusg
ve analiz edilirken ii¢ ayr1 boliimde ele alinmistir.

Birinci boliimde gérme bicimleri analiz edilmis ve resim; kompozisyon, bicim
ve hareket 6geleriyle ayrintili olarak tasvir edilmis bu sekilde resmin sahibinin imgelem
diinyas1 kelimelerle somutlastirilarak gorme bigimleri hakkinda fikir verilmeye
calisilmistir.

Ikinci boliimde resimlerin renk analizleri yapilmis bu sekilde hem resmin bir
baska plastik 6gesinin agilimi yapilarak aydinlatilmis hem de ¢ocugun gérme big¢imi
bilgisi kullandig1 renklerle pekistirilmistir.

Uciincii boliimde ise Sosyoloji ve Psikoloji bilimi ile ilgili kimselere, sanat
egitimcisi goziiyle tespit edilmis birtakim veriler sunulmaya calisilmistir. Bu veriler
tezin sahibinin Ongoriilerinden &te veriler degildir. Ancak sadece, sanatin uygulama
alaninda yetigmis bir sanat egitimcisinin secebilecegi ayrintilarin ortaya kondugu
sOylenebilir. Baglanti analizlerinden kastedilen sey temel olarak cocugun resim
yiizeyinde kullandigi imgelerin, ¢ocugun yasantis1 ve dzgecmisi ile iliskilendirilerek
sosyal ve psikolojik anlamda ortaya konmaya c¢alisilan baglantilarin analizleridir.

3. Calismanin Amaci ve Onemi

Cocuk Resimlerinde Gorme Bicimleri konusunda, bugiine kadar doyurucu bir
calisma yapilmamstir. Ozellikle ¢ocuk esirgeme kurumlari ile ilgili boyle bir

caligmanin yapilmadig goriilmiistiir.



Mevcut cocuk resimleri analizlerinin tamamina yakimi ayni kaynaktan
iiretilmiscesine psikolojik analizlerden 6teye gitmemektedir. Oysa bu arastirmalardaki
psikolojik veriler nasil ki ¢ocuga ait bir yasam siirecinin sonucuysa, ¢ocuk resimleri ve
bu resimlerdeki imgeler ile cocuklarin bicim anlayislar1 ve gérme bigimleri, yine cocuga
ait bir yasam siirecinin sanatsal yoruma acik sonuclaridir. Bunun i¢in bu ¢aligma farkl
bir ¢cocuk resmi elestirisi ile ¢ocuk resmi analizlerine sanatsal verileri daha 6n planda
olan yeni ¢oziimler onermeyi amaglamaktadir. Buradan hareketle Sosyal Hizmetler ve
Cocuk Esirgeme Kurumu Malatya Atatiirk Cocuk Yuvasi Ornegi ile 7-12 yas arasi
cocuklarin resimlerini sosyal ve psikolojik a¢ilardan inceleyerek analizler yapilmistir.
Ayrica plastik ve estetik acidan analizlerini yaparak ¢ocuk resimlerine ve ¢ocuk resmi
incelemelerine yeni bir yaklagim getirilmeye calisilmistir. Yasanti ve sanat arasindaki
iligkiler bu resimler yoluyla ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Sosyal Hizmetler Cocuk
Esirgeme Kurumuna bagh yetistirme yurtlart kapsamindaki 7-12 yas arasi ¢ocuklarin
sanat egitimine yeni Oneriler getirmek de calismanin birincil amaclari arasinda
sayilabilir.

Bu arastirma,

1- Cocuk resminin plastik anlamda ele alinmasi, sanatta ve sanat egitimi i¢indeki
yerinin belirlenmesi, ¢ocuk resmi analizlerine yeni bir yaklasim getirmesi ve ¢ocugun

algiladig1 diinyanin imge kokleri ile degerlendirilmesi agilarindan olduk¢a 6nemlidir.

2-  Sosyal Hizmetler Ve Cocuk Esirgeme Kurumu evreninde bu konuda
yapilmis ilk ¢alisma olmasi agisindan 6nemlidir.

3-  Cocuklarin, iirettikleri sanat yoluyla gorme bigimlerinin ¢6ziimlenmesi
demek;

a- Onlar hakkinda ilk elden daha ¢ok bilgiye ulasmak ve onlar1 daha iyi anlamak
demektir.

b- Cocuklar1 daha iyi anlamak demek; onlarin gelisim siireclerine yapilacak
katkilarin da daha bilin¢li olmas1 demektir.

c- Her insanin bireysel tarihinde karanlikta kalan noktalarin bir oOlciide
aydinlatilmas1 demektir.

d- Sanat ve insan arasinda algi acisindan nasil bir bag kuruldugunun desifre
edilmesi demektir.

Bu arastirma ¢ocuklarin, iirettikleri sanat yoluyla gorme bicimlerinin

coziimlenmesi konusuna yaptig1 katkilar bakimindan oldukg¢a 6nemlidir.



L. BOLUM
SANAT EGIiTiMi VE YARATICILIK

1.1. SANAT EGITIiMI

Sanat egitimini kavramim irdelerken iceriginin bireysel gelisim siireci i¢inde
yasamsal verilerden beslendigi agikca goriilebilir. Ayn1 zamanda sanatin yasama etkisi
iizerine cikarimlarda bulunmak ta miimkiin olabilir. Sanat insanin yasantisinin ve
kiiltiirel varliginin en kendine 6zgii ve nitelikli ugras alamdir. Sanatin bireyin kendi
egitimine katkisimi sanattan baska hicbir alan gerceklestiremez.! Sanat egitiminin
yasamsal uyaricilarla siki etkilesimi gelisim siirecindeki insanin birey olarak
bigimlenmesinde birinci dereceden rol oynadigi sdylenilebilir. insanin dogumundan

yetigkinlik donemine kadar bicimlendigi formal ve informal diizenek asagidaki gibidir.

Aile (en etkin oldugu uygusal cevre
donem 0-12 yas) \

—Fiziksel cevre
(doga)

Sekil 1: Gelisim Siirecinde Bireyi Etkileyen Tiim Yasamsal Veriler

Boyle bir etkilesim siireci ve uyaric1 bombardimani altinda birey gelisimini
tamamlarken adi gecen tiim faktorleri bigcimlendiren ve bireyin farkindaliklarinin
artmasini saglayan sanattan ve sanat egitiminden bahsetmemek miimkiin degildir.
Cocugun algiladig1 diinya onun igsel ve diisiinsel diinyasinda imgelere doniisiirken bu
imgelerin yeni bicimlere, renklere, lekelere ve cizgilere doniismesi bireyin varlik
Ogelerinin anlagilmasina biiyiik katki saglayacaktir. Ayrica bireysel farkliliklarda goz

Oniine alinarak diisiiniiliirse her birey kendine 6zgii bir gorme bigimi gelistirecektir. Bu

' Kirigoglu, Olcay T., Sanatta Egitim, Ankara, 2002, s. 31



da ancak sanat egitimiyle saglikli ve seviyeli bir gérme bi¢imine doniistiiriilebilir.
Cocugun ilk yaslarindan itibaren sanatla tanismasi kendinde zaten var olan yetileri
harekete gegirirken bir yandan da bu yetilerin sekillenmesini saglayacaktir. Inci San
sanat pedagojisinin amacin soyle Ozetler. “Kisilik olusumunda sanat egitiminin yapici
etkinligini diizenlilikler i¢inde ortaya koymak; sanat, egitimbilim siireclerinin icerik,
orgiitlenme, yontem ve Ogretim bilgisel bakimdan bi¢imlendirilmesine bilimsel olarak
yardimer olmak ve boylece sanat egitiminin etkinligini artirmaktir.”> Bdylece genel
egitiminde etkililigini artirmak miimkiin olabilir. Bireyin yaraticiligim ve farkindaligini
sanat egitimi yoluyla gelistirmek cocugun diger biitiin egitimi siiresince ve hayata
atildigi zaman dahi karsilastigi problemlere birden ¢ok ¢oziim getirebilme yetisini de

gelistirecektir. Bu biitiin egitim disiplinleri i¢in cok dnemli bir 6grenimsel faktordiir.

Tiim bunlardan sonra bir sanat egitimi tanimi1 yapmak gerekirse soyle denebilir.
Sanat Egitimi; bireyin gelisim siirecinde farkindaliklarini artirarak yaraticiliginin
gelismesini saglayan, kendine 0zgii bir gérme bi¢imi ve yasama karst bir durug
gelistirmesine imkan taniyan, biligsel gelisiminin gerceklesmesini destekleyen, duygusal
gelisimini ise dogrudan etkileyen edinimler siirecidir.

Sanat egitimi insanlarda duyarlilik sinirlarini zorlar, o sinirin daha genislemesini
olanakli kilar. Bu yolla insan kendini bir kez de bu yolla tanima olanagi bulur ve “kisi”

olma olabilme yolunda bilingle ilerler.’

Sanat egitimi, ¢ok yonlii ve karmasik bir siire¢ olarak anlagilmamalidir. Bu siire¢
i¢inde, gorsel alandaki uygulamali calismalarla ayn1 alana iliskin kuramsal bilgiler ve
sanat bilimine dayali bilgiler, belli bir amaca yonelik olarak, belli bir dizge ve
orgiitlenme icinde yer alir; yeti ve beceriler gorerek, yogurarak, ¢izerek, insa edip
kurarak nesneler ve gerceklikle baglanti kurularak, bu konulardaki davraniglar ve
bilin¢lenme yonlendirilir. Bu etkinlik ¢alisma gruplarinda karsilikh etkilesim icinde yer
alir. Sanat egitiminin Onemli bir boliimiidiir. Sanatin pratik, kuramsal ve tarihsel
temellerine dayali belli bir program i¢inde, gorsel-yogrumsal sanatlarin ve genelde
sanatlarin temel diisiinme, davranig, calisma bigcimleri, hem iiretici hem tiiketici
etkinlikleri i¢inde yansitilir. Amacglanan, bagimsiz ve iretici diisiince ve davranisi,
girisimci olmay1 ve yaratict etkinlikte bulunmay1 saglamaktir. Amac, sanati yalnizca

uzaktan anlamak degil, bizzat yasayarak, tamyip degerlendirerek sanatsal

2 San, inci, Sanat Egitimi Kuramlari, Ankara, 2003, s. 19
3 Ering, Sitki M., Sanat Psikolojisine Giris, Ankara, 1998, s. 12



bicimlendirme eylemine katilmayi, bu olguda etkili rol oynamay1 gerceklestirmektir.
Ogrenmenin etkili yonlendirmesi son derece o©nemlidir. Bunun igin de sanat

egitimbiliminden yararlanilir.

Temel sanat egitimi baslica orgiin egitim iginde yer alir. Cocuk ve ergenin,
izlenim, algilama, gozlem, arastirma, bellek, c¢agrisim, imgelem, bilis, bulus, bilgi,
diisiinme, usavurma, degerlendirme gibi, duyu ve duyumlardan baslayarak tim
duygusal ve diisiinsel siireclerini ¢alistirarak, gorsel ve optik alanda, ya da miizik, dans
drama/tiyatro, yazin gibi alanlar da diisiiniildiigiinde maddeyle, sesle, bedenle, sozlerle
yapici-kurmaci iletisim iliskilerine girmesi, yeni diizenlemeler, bi¢imlendirmelerle
birtakim formlara ulasmas1 siireglerinden olusur. Yasama, tanima ve degerlendirme bu
karmasik etkinlik siirecinin agirlikli bilesenleridir. Degerlendirmenin iginde, usavurma,
yargilama, denetleme ve en 6nemlisi Ozelestiri yer alir. Ogrenme siireclerinin en iyi
bicimde diizenlenip orgiitlendigi ve yonlendirilebildigi bu yaratici etkinlikler siirecinin
sonunda, katilanlar, dolaysiz olarak yasadiklarinin ve denediklerinin birer yaratici
anlatima kavustugunu, ‘“kendini ifade”, “kendini gerceklestirme” olgularinin
gerceklestigini goriirler. Gergeklikle, maddeyle, dis diinyayla dolaysiz olarak kurulan
bag, hem gercekligin hem de benzer siireclerden gecen her tiirlii yaratmanin, 6zellikle
sanat iiriinlerinin anlasilip degerlendirilmesini ve yorumlanmasini giiclendirir. Bu tiir
etkinlikler eski ve yeni sanat iirlinlerinin degerlendirilmesi, sanat akimlari, bicemleri ve
Onemli sanat¢ilarin tanitilmas: gibi bilgilerle de desteklenir. Boylece, hem iiretici hem

tiikketici, yani sanat tiiketicisi olarak dengeli bir yetisme saglanir.

Sonug olarak sanat egitimi gerekli hatta vazgecilmezdir diyebiliriz. Sanatin bir
Ozgiinliik ve bireysel yaraticilik olgusu oldugunu dikkate alirsak, sanat egitiminin
kendine 6zgii cok 0zel yasalarmin ve ilkelerinin varligim1 da kabul etmek zorundayiz.
Bu nedenle, sanat egitiminin egitimin dizgesi icerisindeki yerinin ¢ok iyi belirlenmesi

gerekir.4

* Artut, Kazim, Sanat Egitimi ve Kuramlari, Ankara, 2001, s. 89



1.1.1. Gorme Bicimleri

Cocugun gelisim siirecinde
' farkindaliklarini  artirmak icin  goriintii
. hafizasim gelistirmek ve kendi imgeleri ile
imge kokleri arasindaki  baglantilart
giiclendirerek imgelemci diisiinme yetisini

gelistirmek gerekir.

Imge; insanoglunun etrafin1 saran

tim yasamsal unsurlardan fark edebildigi

Resim 1
nesnel gercekliklerin kendine ait diisiinsel diinyasinda yorulmanmis halidir. Bu

bakimdan imge kokii, birey baglamindaki tiim yasamsal veriler olarak tanimlanabilir.
Resimde bi¢cime doniisen her imgenin resmin sahibinin yasantisiyla ve goriip algiladigi
gerceklikle oOrtiisiiyor olmas1 imge koklerinin gercek diinyadan beslendigi sonucunu
dogurur. Ancak her insanin gercegi algilama biciminin farkli olmasi sebebi ile resim
yiizeyinde imge kokleri de birbirinden farkli bigcimlere doniisiir. Bu diisiiniisle her
imgenin farkli bir hikdyesi, farkli bir kokii oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Ayni zaman da edinilmis bilgilerde imge koklerinin tanimlanmasinda onemli bir yer
tutar. Varliklarin olusumlar ve temel yapi1 malzemeleri ile ilgili gerceklik bilgileri,
imgeye doniistiikten sonra varligin Ogelerini tamimlamak ve imgeyi kavramak
dogrultusunda ©nemli bir kaynak halini almaktadir. Ornegin bir otomobil imgesinin
kokleri bakimindan metal ve plastik igerdigi bilgisi yaratilan imgenin yapisi, gercekligi
veya dokusu(sertligi, yumusaklig1 v.b.) hakkinda diisiinebilmeyi ve kavramayi saglar.
Buradan hareketle tiim yasamsal veriler edinilmis bilgi ile birlikte imgenin koklerini

olusturuyor denebilir.

Egitimin temel amaci, insan1 yasadigi ¢agin sosyal kiiltiirel ve felsefi boyutlar
i¢inde saglam bir ¢izgiye yerlestirmektir. Bireyin sanat iiretimi yoluyla gelisimi diisiince
ve gerceklik arasindaki iligkinin fark edilmesiyle baslar baska bir yaklagimla yeni
sentezler iiretebilme, imgesel olanla gercek olanin salt olanla gorece olanin bilgi ve
arastirmalarin1 iceren ¢ok genis acilimini isaret ederek olguya farkli bir yaklasim
getirmektir. Bu sekilde yaraticilik kavraminin da sanat egitimindeki yeri daha iyi
anlagilmaktadir. Cocuklarda birbirinden farkli gdrme bigimleri; beslendigi imge
koklerinin farklihgindan kaynaklamr. Oyle ki aym iilkede, aym sehirde aym sokakta

yasayan aymi yasta iki cocuk diisiinelim. Bunlarin birbirine ¢ok benzeyen birbirine
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bitisik evelerde yasadigini var sayalim ve bu ¢ocuklardan birinin evinin igindeki esyalar
digerininkinden farkli ve evlerin i¢ duvarlarinin da farkli renklerde oldugunu diisiinelim.
Her iki cocugun da ayn1 anda yaptiklar “oturma odasinda ailemiz” konulu resimlerinde
birbirinden farkli imgeler gézlemlenecektir. Yani imge koklerindeki biiyiik kiigiik tiim
farkliliklar imgelerde kendini gosterecektir. Tabii ki zihinsel gelisimin her evresinde
cocukta birbirinden farkli genetik kodlarin ebeveynlerin yaklagimlarinin aldiklar
egitimin ve diger zihinsel geligsim siirecine etki eden unsurlarin farkliligindan
kaynaklanan ayrimlart ve psikomotor gelisim siirecindeki farkliliklarin yarattigi
ayrimlan goz ardi edemeyiz. Burada asil vurgulanmak istenen bireysel farkliliklar ve
dolayistyla gorme bigimlerindeki ayrimlari olusturan unsurlar i¢inde gorme yoluyla elde
edilen bilgilerin kiiciimsenmeyecek kadar etkili olusudur. “Genelde sanat faaliyetleri
0zelde resim agisindan hicbir ¢ocuk birbirine benzemez. Her biri biiytime, anlayis ve
algilama acisindan farklilik gosterir ve cevresini farkli olarak yorumlar. Bu nedenle
tiirli sanat faaliyetlerinde de farkliliklara rastlanir. Cocuk dinamik bir olgudur. Sanat
onda bir “diistinme dili” seklinde yansir. Cocuk diinyay1 kendi algiladig1 bi¢imde goriir

ve bunu kendi ifadeleri icinde yansitmaya (;ahslr.”5

John Berger bu konuda s0yle der; “Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden
liretilmis goriiniimdiir. Imge ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan —birkac dakika
ya da birkag yiizyil icin kopmus ve saklanmig bir gériiniim ya da goriiniimler diizenidir.
Her imgede bir gorme bicimi yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar cogu zaman
sanildig1 gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az
olursa olsun, fotograf¢cinin sinirsiz goriiniim olanaklar1 arasindan o goriiniimii sectigini
fark ederiz. Rast gele aile fotograflarinda da boyledir bu. Fotografcinin gérme bigimi
konuyu secisinde yansir. Ressamin gorme bicimi bez ya da kagit iizerine yaptigi
imgelerle yeniden canlandirilir. Her imgede bir gdrme bicimi yatsa da bir imgeyi
algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gérme bi¢imimize de baghdir.”
Burada sozii gecen imge, doganin us da yeniden bic¢imlendirilmis seklidir. Ancak
yeniden big¢imlendirilmig bir goriiniimiin dahi baska uslarda bir kez daha bireye 6zel
imge kokleri sorgulanarak yeni bir imge ye doniistiiriilebilecegi vurgulanmistir. Bu
sasirtict ve olagan istii bir yeti ozetidir. Iste insanoglunun yasam icinde bireye

doniisiirken zihinsel bigimlenme siirecinde ayrimli olmasinin sebebi bu olagan iistii

3 Yavuzer, Haluk, Resimleriyle Cocuk, Istanbul, 2000, s. 13
® Berger, John, Gorme Bicimleri, istanbul, 1995, s. 9, 10
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Oziimseme yetisinden kaynaklanir. Cocuklugun her evresinde farkli yetilerin islevsellik
kazandig1 ve cocugun i¢ine dogdugu diinyaya kendine 6zgii bir kimlikle yasamim
stirdiirecegi konusunda meydan okuyusudur bu. Sanattaki gorecelilik kavrami da bu
temele dayanir. Ayni zamanda yasanan diinyanin tiim uyaricilar ile bicimlenen imgeler
gorsel algt diizeyinin belirleyicisi olan unsurlardir. Gormek dogaya zihinle
dokunmaktir. Dogaya zihinle dokunmak onu bir imgeye doniistiirmektir. Zihnin
dokundugu her nesne kisiye 6zel yeni bir bi¢im, yeni bir yorum ve bakis agisini belirler.
Arnhem’e gore; “duyularimizin evreyi, ortami algilarken kullandigi mekanizmalar
timilyle diisiinme psikolojisinin, tahayyiil aleminde gerceklesen, bilissel siireclerle
ilgilenen, gercekten iiretken bir diisiince bigciminin tamimladigr isleyisle benzerlikler
tasir’”’ Cocuk resimleri de bu ¢oklu etkilesim ve bilisim ortami1 icinde ortaya ¢ikar.
Buradan hareketle ilk bakista ¢ocuk resminin tarihsel siire¢ icerisindeki seriiveninden,
bir bagka degisle ¢ocuk resim sanat1 tarihinden bahsetmek mantikli goériinmemektedir.
Aymi zamanda bir¢ok sanat egitimcisi ¢cocuk resimlerinin sanat olmadig1 goriisiinde
birlesmistir. Biz goriise katilmiyoruz ¢iinkii insandan ve sanatsal degerini
koyabildigimiz bir etkinlikten bahsediyoruz.

Ayni zamanda tarih icinde bir¢ok acilardan bir¢ok seyin degistigi ve gelistigi
kabul edildigi halde cocugun yas guruplarina gore fiziksel ve zihinsel gelisim
basamaklarmin pek farklilasmadigi diisiiniilmektedir. Bu bakis agist MO. 200 yilinda
yasamig 7 yas ¢ocugu ile giiniimiizde yasayan 7 yas cocugunun bu anlam da bir birine
cok yakin ozellikler sergileyecegi diisiiniilebilir. Ancak imgelerin kokleri ¢cevremizdeki
nitel ve nicel yasamsal varliklara dayaniyor, farkli zihinsel birikimler farkli siizgeglere
doniisiiyor ve gorme bigimleri bu sekilde olusuyor. O halde degisen diinyanin bilgi
birikimi ve fiziksel agidan ortaya koyacagi her farklilik bireyin zihin yapisina ve gérme
bicimlerine direkt etkide bulunacaktir diyebiliriz. m.6. 200’de yasayan 7 yas ¢ocugunun
ortaya cikaracagi resimlerle giiniimiiz 7 yas cocugunun ortaya cikaracagi resimler
birbirinden ¢ok farkli imgelerle dolu olacaktir. Boyle diistiniildiigiinde ¢ocuklar dahi
kendine 6zgii bir gorme bicimi yaratabiliyorsa bu bireysel 6ziimsemenin, segiciligin ve
bilincin yalmzca yetiskinlere ait kavramlar olmadiginin gostergesidir. O halde
cocuklarda kisilik veya kimlik kavram ile bilingli tercihlerini resimlerine yansitirlar.
Belki yetigkinlerle aym yeterlilik diizeyinde olmasa bile ¢ocuklarin yaptiklarn resimlere

bilingsiz iiriinler goziiyle bakmanin ve sanat olmadigin1 sdyleyerek siniflandirma dist

" Gardner, Hovard, Zihin Cerceveleri, Istanbul, 2004, s. 251
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birakmanin ve boyle yapildigi halde cocuklar icin sanat egitiminden bahsetmenin
mantiksiziif1 anlasilabilir. Ozellikle 7-12 yas gurubundan bahsederken bilingsizlikten
ve ya bilin¢dis1 iiriinlerden bahsetmenin miimkiin goriinmedigi anlasilabilir. Cocuklarda
gorme bi¢imlerinin ayrimliligindan bahsedebilecegimiz yas gurubu 7-12 yas gurubudur,
yani sematik donem ile birlikte cocuk fiziksel ¢evresini duyumsamaya ve algilamaya
baslar. Iste bu yaslardan itibaren farkli bir birey olma yolunda ilk adimlar atilmaya
baslanir. 0—7 yas arasi ise fiziksel acidan oldugu gibi zihinsel gelisimde tiim ¢ocuklarda
benzerlikler gosterir. Cocuklarin bizim anladigimiz nesnel gercekligi bizim anladigimiz
kurallar i¢inde yansitmadigl bir gercektir. Ancak bu bile onlarin sanatsal {iiriinlerinin
bilin¢dis1 oldugunu sdylemeye yeterli bir veri degildir. Ancak fillere sartlanma yoluyla
Ogretilen hortumlan ile fir¢a tutup bir yiizeye siirerek yaptiklari resimlere biling dist
denebilir. Insan zeka sahibi diisiinebilen bir varliktir ve gelisme siirecinin baslarinda
yine kendine 6zgii 6ziimseme, yorumlama yetisine sahip bir varliktir. Ancak bazi sanat

egitimcileri cocuk resimlerini “kendiliginden” olarak tanimlar.

Piaget, ¢izimi sembolik oyun ve zihinsel imgelerle aciklar. O’na gore cizimler,
zihinsel imgenin kagit iizerine yansimasi olarak goriilmektedir. Ancak belli bir
mekansal kavrama iliskin zihinsel imgenin olugsmamasi halinde dogru ¢izim
yapilamamaktadir. Piaget, cizimi, dis diinyay1 temsil etme cabasi olarak ta gormiis, bu
nedenle de c¢izimleri zihinsel imgelerin ortaya c¢ikisi olarak degerlendirmistir.8
Kendiliginden var olanda bu yetidir. Bu durumda hi¢ bir imge kendiliginden var olamaz
denebilir.

Gorme yetisi ve bilgiyle hareketlenen bilin¢ gergek 15181 varligi ile us’taki 151k
biitiin bunlar her insan yavrusunda farkli bir pencerenin acilmasim saglayan unsurlardir.
1.1.2. imge ve Imge Kokleri

Sanat imgeler yoluyla gercekligin yeniden iiretilmesi, yansitilmasidir. Sanatin
imgelerle yiiriitillen bir diisiinme yolu olarak tamimlanmasi, sanatsal yaratinin tiim

Ozgiinliiglinii géstermez elbette, ama bir ana niteligini ortaya koyar ve 6z yapisinin ta

temellerine iner. Imgedeki ©ziin aydinliga kavusturulmasi, temel ozelliklerinin

8 Yavuzer, Haluk, a.g.e, s. 25
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cOziimlenmesi ¢ok nemli bir bagka sorunun da ¢dziimiine genis 6l¢iide yardim eder. Bu

L . 9
sorun, sanatin toplum yasamindaki yeri ve rolii sorunudur.

Imgenin ne oldugunu agiklarken yansima kuramina dayaniriz. Yansima
kuraminin da temelinde sanatc¢inin taklidin taklit¢isi oldugu diisiincesi yatar. Buna gore,
insan bilinci cevresel gercekligin bir imgesidir, nesnel diinyanin 6znel bir tasarimidir.
Yansima kurami, genelde insan bilgisinin dayandig: yasalar giin 15181na ¢ikardigi kadar,
sanatta gercegin tasarimina iliskin 0zgiin nitelikleri de ortaya koyar. Bununla birlikte,
imgenin felsefi yorumunu estetik anlamiyla 6zdeslestirmekten de kaginmak gerekir.

Bilindigi tizere, maddeci ve diyalektik bilgi kurami, “imge” terimini genis bir
bilgi Ogretisi anlaminda kullanir. Yansima kurami acisindan imge, gercekligin bir
kopyasina, bir cesit tinsel klisesine benzetilebilir. Filozof i¢in imge, her seyden once
cevredeki diinyanin zihinsel yansimasidir. Bilgi Ogretisi ruhsal yasamin tiim disa
vuruglarini (duyumlari, algilari, tasarilar1 vb.) imge olarak niteler. Bu yiizden, gercegin
yansimasinin 6zel bir bicimi olarak ortaya ciktiklar1 6l¢iide, sanatsal imgelere “nesnel
diinyanin 6znel tasarimi” bi¢iminde Ozetlenen genel felsefi formiil -hakli olarak-

uygulanabilir.

Ne var ki bu tanim, sanatsal imge kurami i¢in bir kalkis noktasi olmaktan oteye
gecmez. Imge kavrammin estetik icerigi, onun felsefi yaniyla da ilgilidir. Tipki 6zgiiniin
evrenselle ilgili olmasi gibi. Daha kesin konugsmak gerekirse, sanatta imge, bilgi
kuramina bagli bir kavram olmaktan ¢ok, estetik bir kategoridir. Gergekte soz konusu
olan, imgelere dayali diisiincenin salt tiirevsel niteligi degildir burada; onu kavramsal
diisiinceden ayirt eden seydir, sanatta gercegin yansisinin 0zgiin olmasidir. Estetik,
felsefenin tersine, sanatsal imgeyi bilincin oteki kategorilerine (kavram, yargi vb.)
yaklagtiran seyi aydinlatmakla kalmaz, onlardan ayrnimlastiran seyi de gosterir.

Terim bilim acisindan imge ile tasarim kavramlarinin siurlart iyi belirtilmelidir.

Imge, sanat¢inin bilincinde saptanmis ve bunun sonucu olarak okur, dinleyici ya da

seyirci tarafindan algilanmis olan gergekligin sanatsal cagristirllmasi, nesnel diinyanin

° Balci, Fatih, “Imgesel Diisiinme, Kavramsal Diigiinme, Sanat ve Sanat Egitimi” 2. Sanat Egitimi
Sempozyumu, Ankara, 2004, s. 95
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diisinsel (ideal) tablosudur. Tasarim ise, sanatsal diisiincenin nesnellesmesi,
maddelesmesidir; imgenin sanatsal gere¢ icinde gerceklesmesi olarak belirir ve onun
duyularla algilanmasim1 saglar. Nasil ki sanat bilimden ve gercege iliskin Obiir bilgi
edinme bicimlerinden ayristirllamazsa, bunun gibi, imgeyle yiiriitillen diisiince de
bilincin o6teki digsa vurus bicimleriyle karsilastirilamaz. Gergegi imgelerle yansitma
yetisi insan bilincinin 6zelden gecerek tiimeli degerlendirme, bireyselden genele varma,
somut olaylarda genel yasalar1 bulgulama yetisinden ayrilamaz. Yaratici diisiincenin bu
ozelligi suna dayanir: Yasamda her genellik su ya da bu yolla 6zelde ele gecirilir ve

bireysel her zaman genelin bir 6gesini bagrinda tagsir.

Us’taki yansimalarda sanatsal bi¢imin koklerini olusturur. imgelemin gérmeyle
kesin iliskisi de ancak bu noktada net olarak anlasilabilir. insan gérmedigi seyi hayal
edemez. Bicimin mutlaka beyinde yer bulmus olmasi yani gozlemlenmis olmasi gerekir.
Bilgi diinyamizda aklin sinirin1 zorlayan, direkt olarak tanimlayamadigimiz, diinyaya ait
degilmis gibi goriinen bir yigin bicim vardir. Insanoglunun iitopyalari, mitlerdeki
varliklar kabuslarimizdaki canavarlar; tiim bunlari insan beyni dogadan calar, fakat
duygulanim siizgecinden gecirir, diisiinsel diinyasinda yorumlar ve dogadan farkli
algilanan ama yine dogaya ait bicimler olarak geri sunar. Bu geri sunum sanat¢inin
dogasinda resme heykele doniisebilir. Bu sanat¢iya has bir durumdur bu onun bilingli ve
Ozgiir secimidir. Diger insanlarda bu geri sunum bir yarati olmayabilir. Cogu zaman
bilingaltina teslimiyet olarak ortaya ¢ikar. Ornegin diin rilyamizda gordiigiimiiz canavar
parca parca biz insa ederiz. Mitolojik yaratiklar da bunun somut bir 6rnegidir. Insan
basli, aslan govdeli yaratiklar gibi. Bu ciimle kelimeleriyle tek tek analiz edildiginde her
seyin dogaya ait oldugu goriilecektir. Bir araya gelme bicimleri ise sanatsal yarati
bi¢imi ya da diisiinsel diinyada yapilan 6ze yonelik bir yorumdur. ikonlarda sikca
karsilagilan melek figiirleri de insan viicuduna belki de u¢mak 6zlemiyle dahice eklenen
kus ya da kelebek kanatlari ile yeniden yaratilmis imgelerdir.

Biitiin bunlar gosteriyor ki insan gérmedigi veya hakkinda bir sekilde bir bilgiye

sahip olmadigin1 hayal edemez. Ama gordiigii seyleri yorumlayabilir, deforme edebilir,
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zekasim ve duyguyu kullanarak sanatsal bir geri sunum yaratabilir. Boylece insanin

gercegini onun algiladig1 diinya olusturur denebilir.'

Sanatsal imge gerceklige iliskin yansimanin 6zel bir bi¢imi oldugu 6l¢iide, olusu
ve 0zl de bilginin genel kurallarina uyar. Buna karsin, cok 6zgiin olan niteliklerinden
bir sey yitirmez yine de.

Burada yine yansima kuramina donmemiz gerekiyor. Nesnel diinya iistiine bilgi
edinme siireci etkin gozlemlemeden soyut diisiinceye, oradan da pratige dogru ilerler.
Bu sav, bilimsel ve kuramsal bilgi edinme icin oldugu kadar gercekligin sanatsal
Oziimlenmesi i¢in de gecerlidir. Gelgelelim, bunlardan birincisinde, ¢esitli asamalardan
gecerek eni sonu Ozerk bir bicimde hakikate varildigi ve yapilan genellestirmeler her
tiirlii "duyusal neden"den uzak oldugu halde, sanatsal imge etkin gozlemlemeye ve
soyut diisiinceye ozgii bilgi 6gelerini ¢oziilmez bir birlik i¢inde gosterir. Bu arada
sanatsal imge her ikisinden de 6zii bakimindan ayirt edilir.

Sanatsal imge bilimsel diigiince kategorilerinden (kavram, yargi, ¢ikarim vb.)
dolaysiz olmas1 yoniinden de farkliliklar tasir. Ote yandan, duyum, algi, tasarim gibi
gozlemleme kategorisinden de su noktada ayrilik gosterir: Sanatsal imge gercegin
dolaysiz yansimasi olmaktan baska, yasamla ilgili olaylarin kendine 6zgii bir sentez
olmay1 da amaclar. S6z konusu olaylarin 6zlerine girer ve derindeki anlamlarim diizene
koyar. Imge hem gozlemden, hem de soyutlamadan kaynaklanir, ama onlar1 mekanik
bir bicimde birlestirmeye gitmez. Bundan &tiirii bir sanatsal genelleme degeri kazanir.

Ciinkii ¢oziimleme, sentez ve soyutlama ¢ok 6zgiin bir bicimde onda kendini gosterir.

Burada sunu goriiyoruz: Sanatsal imge etkin gozlemleme ile soyut diisiincenin
ozelliklerini birlestirir, ama bilgi edinmenin bu basamaklarindan hicbiriyle karismaz.
Sanatta imge, gercek bir goriintiiniin baglamli ve tamamlanmis, yapitin izledigi yol ile
uygunluk icinde, estetik yonden anlam aktaran, duyulur ve somut bir bicimdeki belirgin
niteligidir.

Gergi “baglamhi ve tamamlanmis™ diyoruz, ama klasik sanatta (s6zgelisi Mikel
Angelo’nun “Bagkaldiran Kole”sinde), daha c¢ok da modern sanatta dolaysiz
anlatimlarinda tamamlanmamis imgeler tasiyan c¢ok sayida yapit bulundugunu da
unutmus degiliz. Kimi estetik¢iler yapitlardaki bu tamamlanmamiglikta modern sanatin

bir 6zel belirtisini goriirler. Aslinda bu sanat okura ya da seyirciye kendisinin bir yanit

"% iskenderoglu, Levent, “Denemeler 73", www.amatorceedebiyat.com, 2006
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bulmasini ve imgeleminde daha tamamlanmig bir tablo yaratmasini 6nerir cogunlukla.
Oneri durumunda iken de, tamamlanmans yapitlarda da, sanatsal imgelerin estetik
diizlemde yasamin baglamli ve tamamlanmig bir tasarimi gibi gériinmelerinin nedeni de
iste budur. Onemli olan, bunlarin dile getirilisinde izlenen yontemler ile bu bicimde dile

gelen imgenin, yapitin alicisinca ne dl¢iide bir yorumlama gerektirdigidir.

Bununla birlikte, yasamin sanatta yalnizca imgeler biciminde yansitildig
soylenebilir mi? Imgelerin disinda sanat mantiksal kavramlara basvurarak onlar1 belli
bir yolla imgelerin yerine gegiremez mi? Bu son goriisii savunmak icin genellikle ii¢

kanit ileri siiriilityor:

1) Yasadigimiz donemin ozelligi sanatla bilimin sentezini gerceklestirmektir.

(Bunlardan birincisi imgeleri kullanir, ikincisi ise kavramlart.)

2) Sanatta kavramlara basvurmanin karsisinda olmak, sanatgiyr diisiinme

olanagindan yoksun birakmak demektir.

3) Nice yapit gosterilebilir ki imgelerin yani sira kavramlara da dogrudan

dogruya bagvurulmustur.

Bu kanitlar da bize pek saglam goriinmiiyor. ik olarak, sunu soyleyelim: Sanatla
bilimin biresimi, bunlardan hicbirinin 6zgiinliigiine dokunmaz. Ikisinin birbirine
yakinlasmast onlarin bilgisel iceriklerinden kaynaklanarak olusur ve bir diisiince
biciminin Stekinden eriyip yok olmasina yol agmaz. Diisiincelerini daha iyi ac¢iklamak
ve onlart daha kolay anlasilir bir bigcimde sergilemek amaciyla bilginlerin sik sik
imgelerden yararlandiklar1 dogrudur; ama bundan kavramlarin yerine imgelerin
gecirildigi anlagilmamalidir. Eger bdyle bir sey olursa, bu, bilginlerin kendi
yeteneksizliklerinin ve soyut diisiince karsisindaki giigsiizliiklerinin bir belirtisidir
denebilir. Buna karsilik, bazen, kimi sanatlarda, sozgelisi yazin alaninda imgeler
kavramsal bir belginlik kazanirlar ya da kavramlarin o6geleri gibi kullanilirlar.
Oyleyken, bu kavramlar orada ozerkce gelismemislerdir. Kavramlar imgelerin yerini
alamaz; eger boyle bir sey olursa, bu, yazarin yetenekce zayifliginin ya da sanatca

basarisizhginin belirtisidir.""

Ikinci olarak, diisiinceden yoksunluk sanatin belirgin niteligi degildir. Tersine,

sanat¢inin yaratici diisiincesi, duyularla algilanabilen her seydir. Sanat¢1 durmadan

1 7iss, Avner, “Elements d’esthétique Marxiste”, (Cev: Yakup Sahan)
www.halksahnesi.org, 1977, s. 66-71
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diisiiniir, ama bu, imgelerle yapilan bir diisiinmedir; kavramsal bir diisiinme degildir.
Elbette, sanatcida kavramlardan yararlanir, ama yaratici siire¢ Oniinde sonunda hig

sagmaksizin imgeye varir.

Uciincii olarak, imgelerin gercekligi yansitan kavramsal araglara yerini biraktig:

yapitlar sanatsal diizlemde zayif ve bayagi olur.

Imgeler ile kavramlarin birbirine karigmasi basit bir 6gretici agiklamaya ve soz
ustaligina yol agar, yapitin ideolojik ve duygusal giiciinii kirar. Ciinkii sanat, gercekligi

her zaman imgelerle yansitir, denebilir."?
1.1.3. Sanat Egitiminde Ogrenme

Ogrenme insamin biling varhginda yaklasim degisiklikleri yaratan sistemli bir
stire¢ olmalidir. Kiside var olan kapasitenin genislemesi, kullanilabilir hale gelmesi de
ogrenme olarak tanimlanabilir. Ogrenme insandaki kavrayabilme yetisinin varliklarin
tizerinde diisiinebilme ve farkliliklarin farkina varabilme yetisine doniisme siirecinin
tamamint kapsar. Bu yeteneklerin gelismesi insandaki yaraticiligin gelismesi anlamina
gelir. Yani sanatsal 6grenme de bu siirecin bir parcasidir. “Yaz1 diisiinceyi somutlastirir,

sanat bicimleri ise diisiinceyi; tiim ruhsal ve duygusal igerikleriyle somutlagtirr.”"?

Cocuk sanatsal 6grenmede yalniz iceriden disariya dogru degil, disaridan iceriye
dogru beslenerek gelisir. Ayrica sanat egitiminde amag¢, doganin geregini yapmasini
beklemek degil, ogretimle bunu gelistirmektir. Cocukta us semalarinin, resimdeki
semalarin ve imgelerin (goriilen nesneye iliskin imgeler) us’ta islenmesi birbirleriyle
stirekli iliski icinde gerceklesir. Bu iliski ve gelisme us’takinin kagit tizerindekine,
kagittakinin us’takine birbirini diizelterek uydurulmasi bi¢iminde olur. Bu davranig
icinde cocuk imgelerinin diisiincelerinin ve duygularinin gereci isleyerek gorsellestirir.
Bu islemde temel, kavramsal us malzemesinin disa donmesidir. Bir baska deyisle
goriilen ya da diistiniilen nesnelerin yapisal ve islevsel es degerlerinin yaratilmasidir. Bu
durum insanin pratik etkinliginin amacgli olarak bigcimlendirilmesini getirir. Sanatsal
bilgini 6zii sorusu felsefenin temel sorusuna yakindan bagintili olup, maddecilik ile
idealizm arasindaki catigmanin nesnesini olusturur. Maddeci estetik icin gecerli olan
sey, her tiirlii bilgiyi nesnel gercekligin insan bilincinde yansimasi olarak kavrayan

yansima kuramiyla, gergekligin estetiksel olarak ¢oziimlenisidir.

12 7iss, Avner, a.g.m., s. 69
13 Tansug, Sezer, Sanatin Gorsel Dili, Istanbul, 1993, s. 14
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Sanat yapitlar1 ya da estetik objeler elestirel, yapisal anlamlar icerdigine gore,
sanat yapitlarinin temelinde bilgi objesinin bulunmasi gerektigi diisiiniilebilir. Ciinkii
sanat¢1 Oznesi ile bu Oznenin yoneldigi estetik obje arasindaki bag, objenin Ozne
tarafindan goriilmesi-algilanmasi temeline dayanir. Ciinkii nesnelerin-objelerin sanatgi
tarafindan goriilmesi onun ashinda bir bilgi objesi olarak algilandigim1 gosterir. Bir
anlamda bu algilama onun yorumlanmasi1 demektir. Boylelikle sanat¢i bilgi objesini
sanat yapitina doniistiirerek onu estetik obje haline getirir. Yani sanat yapit1 estetik obje
haline gelmeden Once bir bilgi objesidir, bu anlamda bilgi objesi de estetik objeyi

onceden tayin eder.

Sanatsal anlamda bilgi, hazsal-coskusal olan ile diisiinsel-akilsal olanin karmagsik
birlikteligini ortaya koyar. Insan kendi imgeleri, tasarimlar1 olmaksizin duyusal gérme
disinda sadece kavramlarla diisiinemez. Diger taraftan kavramlar olmadan, imgeler ile
diisiinmek yeterli degildir. Ciinkil sanatsal bilgi siirecinde bir sdzciigiin sadece soyut
anlami degil, aym1 zamanda gozlenebilen im’ler de imgeye doniisebilir, boylelikle

sanatsal bilgi ile imgelerin Ortiistiigli sdylenebilir.
1.1.3.1. Sanatsal Ogrenme

Genel anlamda sanatsal 6grenme, kisi ile yapit1 (iiriin-model) arasinda gelisen
yaratic1 etkinlikler siirecidir. Gardner’e gore insanlar var olduklarindan beri en az yedi
degisik Ogrenme ve bilme bi¢cimi bulmusglardir. Bu zeka formlan dil, mantik ve
matematik, miizik, gorsel-uzamsal bilgilenme, bedensel-kassal yeti ve bilgilenme,
insanlar arast iligkiler (interpersonal intelligence) ve insanin kendi kendisiyle ilgili
bilgilenmelidir (intrapersonal intelligence). Her normal insan bu zihinsel alanin her
birinde bazi kapasitelere sahiptir. Katilim, katilim-cevre, egitim faktorlerinin etkisiyle
insanlar zeka cizgileri bakimindan birbirlerinden ayrilirlar. Bu zeka tiirleri arasinda ayri
bir sanatsal zekad yoktur. Ancak her zeka formu sanatsal sonuca ya da 6teki alanlara
yoneltilebilir. Ornegin, uzamsal zekd formu gemiciler tarafindan kullamlir,

heykeltiraglar tarafindan da kullanilir. 1

Egitim kuramlarn baglaminda, sanatsal 6grenme, Ogretici ile 6grenen (6gretmen-
Ogrenci) arasinda Onceden programlanmis estetiksel etkinlikler cercevesinde olusan
anlamli, amagh iligkilerle gerceklesir. Sanatsal etkinliklerde ogrencilere kazandirilacak

istendik davraniglarin olusturulmasinda onlarin gelisim ve hazir bulunusluk diizeylerine

4 Gardner, Hovard, Zihin Cerceveleri, Istanbul, 2004, s. 47
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uygun program iceriklerinin olusturulmasiyla iliskilidir. Etkinlik siirecinde dgrencinin
kendisi ile cevresindeki yasant1 arasindaki baglantilart kurabilme olanagi saglanmalidir.
Kalict sanatsal Ogrenme siireci (yaratici etkinlikler siireci) genellikle su

asamalardan sonra olusabililr.15

Gormek — Fark edebilmek
(sorgulama)

Algilama ve Tanimlama
(6zlimseme)

SANATSAL
OGRENME

Yargilama ve Coziimleme
(yaratma eylemi)

b

Sekil 2: Sanatsal Ogrenme Siireci
Sanat egitimi toplumun gelismesine nitelikli iiriinler vererek katkida bulunan
insanlar yetistirmeyi amagclar. Sanat egitiminin bir baska amaci da sanati 6grenmis
bireyleri daha aktif toplumsal varliklar haline getirmektir. Uretici olarak sanata katkida
bulunan veya sanata ilgi ve sevgi duyabilen bireylerin yetismesi bir egitim siirecinden

gecmeleri, estetik ve pratik acidan bir 6n hazirliga sahip olmalariyla miimkiin olur.

Sanat egitimi, egitim ile sanatin degisik konumlarda, degisik boyutlarda ve
agirhikta bir araya geldigi bir alandir. Cevreyle ilk tamigma fark etme, algilama,
adlandirma, sorgulama, yargilama ve c¢oziimlemeyle baslayan sanat egitimi daha sonra
sanat iiretme veya estetik haz alma olarak gelisir. Yaratma eylemi kendi kendine, kapal
bir siire¢ i¢inde gelisen bir davranig degildir. Sanat egitimcisi de aslinda sanati 6gretme
isiyle direkt olarak ugrasmaz. Sanat egitimcisi bireyin yasadigi cevreye, dogaya, olgu ve
olaylara ve de kendisine kars1 farkindaliklarii artirmakla gorevlidir. Bu gorev icinde
yine arag¢ olarak sanatin kendisini kullanmak zorundadir.

Sanat egitiminde temel metot goérme, imgesel ve kavramsal diisiinme ve
uygulama {izerine kurulmalidir. Bu sekilde insanin alg1 ve uyaricr iliskileri gelistirilerek

duyarlilig: artirilabilir.

Sanat egitiminde Ogrenme acisindan Onemli olan ilk goriisler Herder’in halk

sanatlarina egilmesi Goethe’nin renklerin duygusal etkilerine iliskin incelemesi

'S Artut, Kazim, a.g.e., s. 88
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Schiller’in 6ne siirdiigii “oyun” tezi, Rousseau’nun kisinin kendi 6z varligini1 gelistirmek
icin dogal ve yaratict sanatsal ugras ve etkinliklerin bir ara¢ oldugu diisiincesi,
Humboldt’un resim c¢izme etkinliklerinin bir tiir dil, gérme egilimi gibi goriisler
sayllabilir.16 Iste o giinlerden bugiinlere insan dogasinda bir degisme olmadigma gore
bu goriisler, bilgi aktiviteleri ve anlayislar1 geliserek bugiine kadar gelmistir. Bugiin
gelinen noktada sanat egitimi, kuramlari i¢inde, en ¢ok hem fikir olunan model sanat
egitiminin uygulama alani, sanat tarihsel boyutu, estetiksel boyutu ve elestirel boyutuyla

birlikte ele alinma modelidir.

Sanatsal 6grenme siireci uygulamadan Once zihinsel bir siirecin gergceklesmesi

onkosuluna baghdir.
1. Fark etme
2. Sorgulama
3. Algilama
4. Tanimlama
5. Yargilama
6. Coziimleme

Bu zihinsel siire¢ fark etmeyle baslar. Zaten sanat egitimi farkinda olug diizeyini
en iist diizeye cikarmayr amaglar. Bireyin olgu ve olaylar1 fark etmesiyle sanatsal
Ogrenme siireci baglar. Fark etme olgu ya da olaylarin {iizerinde odaklanmay1
saglayacaktir. Bu gerceklestikten sonra birey olgu ya da olayin niteligine gore algi
Ogelerini harekete gecirir. Bu olgu gorsel bir nitelik tasiyor ise gorme birinci derecede
etkendir. Gorme fark etme asamasindan bir 6nceki bakma (yonelme) eyleminden daha
ayrintili veriler sunan bir eylemdir. Daha sonra bir sorgulama siireci baglayacaktir ki
yine gorsel bir olgu karsisinda sorgulama siireci bicim, renk, oranlar, leke, doku, 151k,
golge gibi Ogelere sonuca yonelik sorularin biitiiniidiir. Olgunun niteligine gore bu
sorulardan biri ya da birkaci 6n plana c¢ikabilir. Bu sorularin cevaplari olguyu tanimlama
stireciyle i¢ icedir. Tamimlama objektif bir sonu¢ demektir. Bu sonucun ardinda
yargilama siireci baslar ki bu siiregte diisiinsel farkliliklar ve duygusal eylemler 6n plana
cikar. Yargi olgu karsisindaki durus bicimini belirleyen ve nesnel verilerle icsel

aktivitelerin i¢ ice gecerek olusturdugu bir sonugtur. Tiim bu zihinsel siire¢ bireyin

16 San, inci, a.g.e., s. 56
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kisisel bakis agisi, gorme bicimi ve tercihleriyle uygulamaya doniisiirse ¢oziimleme

siireci baglamais olur.

Cocuk sanatsal 6grenmede yalniz iceriden disariya dogru degil, disaridan iceriye
beslenerek gelisir. Ayrica sanat egitiminde amag, doganin geregini yapmasini beklemek
degil, 6gretimle bunu gelistirmektir.

Sanatta 6grenme cok kiiciik yasta baslamakla birlikte gercek anlamda 6grenme
okulda olur. Okulda sanat dersi genis, kapsamli bir 6gretim alanmidir. Bu alan icinde;
estetik degerler i¢eren, anlatimsal ve teknik anlamda nitelikli iiriinler yaratmak, cevrede
ve sanat yapitlarinda nitelikler gormek, ayrimsamak, sanat tarihini ve estetigi 6gretmek

yer alir.

Gecmiste uygulamali calismalar (resim, dzgiin baski, heykel vb.) programlarin
agirhikli alanim olustururdu. Ogrenci sanat yaparsa, sanatta da anlayacag diisiincesi
yaygindi. Bu goriise gore, ¢izen, boyayan, resim yapan kisinin sanat yapitlarina deger
yargisi ile yaklagimlari, yapittan tat almalart kolaylasirdi. Oysa uygulamalar bu kaniy1
dogrular goriilmemektedir. Sanat egitiminde ¢aligma alanlan birbirini tamamlayan bir
biitiiniin parcalar1 gibi diisiiniildiigiinde ancak ve gercek anlamda sanatsal 6grenme

tamamlanmaktadir.

Sanatin &gretiminde Ogrenciye en zor ulasilan alanlardan biri uygulamali
calismalardir. Okullarimizda genelde birbirinden bagimsiz ayrn ayn etkinlikler
biciminde yapilan uygulamali caligmalar, 6grenciye heyecan verici goriinse de 6gretici
olmaktan uzaktir. Sanat1 6grenmede kolay gibi goriinen ancak kisi ile yapiti arasinda

gelisen, anlasilmasi en zor siire¢ de bu uygulama alamdur."”

Iste sanatin 6gretimine iligkin tiim sorunlarin yanit1 iiriin ile yaratici arasinda
gelisen bu bilinmez siirecin ¢oziimiinde gizlidir. Bu siirecin ¢6ziimiinde ise yontemsel
acidan arastirmalara 151k tutucu iki kaynaktan soz edilebilir. Bunlardan biri sanatgi,

oteki cocuktur diyebiliriz.

“Sanat Yoluyla Egitim” adli kitabinda Herbert Read, egitimbilimsel bir program
ortaya koymak istemedigini, asil amacinin sanatin en genis anlamiyla pedagojik 6nem
ve agirligini vurgulamak oldugunu belirtir. “Sanat icin egitimi degil, daha iyi bir
deyisle, gorsel ya da plastik alanda bir egitimi degil, egitimin belir bir formunu

amacglhiyorum; kendini ifade etmenin tiim bigimlerini, yazan, siir, miizigi de i¢ine alan

17 Kirisoglu, Olcay, T., a.g.e., s. 101
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birlestirici ve biitiinlestirici bir yontemi talep ediyorum. Belki bunun i¢in estetik egitim
deyimi en uygun kavramdir. Bununla amaclanan, insanin bilincinin, us’unun ve
yargilama giiciiniin temelinde yatan duyularin egitimi olmalidir”(Read, 1970). Read,
kuraminin ¢ikis noktasim1 Platon’a dek gotiiriir, onca Platon’u yorumlar: “Platon’un
etkisinde kalan ya da ona benzer diisiinenlerin higbiri, Schiller disinda, bu diisiincelerin
uygulamaya nasil gecirilecegini ele almamislardir”. Read’in tezi egitiminde sanatin
temel olmasi gerekliligidir. Ciinkil sanatta iyi ve giizel birdir, iyiyi agilamak i¢in insana,
sanattan daha iyi bir ortam ve ara¢ bulunamaz.

Read’in kuraminin anahtar sozciiklerinden biri kisilik ise, digeri de doga’dir.
Ona gore sanat ve yazinsal igcerikten, ne Oykiinmesi icerikten, ne de ahlaksal (moral)
igerikten cikabilir. Sanat i¢in tek ol¢iit dogadadir. Doga tiim insan eliyle yaratilmiglar
icin evrensel ve salt bir mihenk tasidir. Read, sanati dogaya uygunluguyla 6l¢mekten
degil, dogayr bir mihenk tas1 olarak kullanmaktan s6z etmektedir. Sanat, zaten
“yapilmis bir sey degil, gidis ve akisa birakilmis, olusan bir seydir, dogal bir diizencedir
(disiplin), icinde oranlar ve ritimler vardir. Onun i¢in sanatla ugrasan kisi ve ¢ocuk
cevresinde de bir uyum bulur. Iste bunun icin sanat yoluyla egitim miimkiindiir ve
zorunludur. Read, burada Platon’la aym goriiste oldugunu soyleyerek ona dayandigini
ileri stirmektedir. Ancak Platon’un gorsel-yogrumsal sanatlara verdigi asagi degeri pek
dikkate almadig1 da gbzden kagirilmamalidir.

Read’e gore sanat, ¢ocugun da sanat¢inin da kendiligindenlikle, iizerinde
diisiinmeden ortaya koyduklar1 bir olgudur. Her sanat iiriinii bir kisiligin ve o kisiligin
kendine 6zgii huyunun (mizag, tempsrament) anlatimi, ifadesidir. Sanat¢ci huyunu ve
algilamasini sanatinda bilingsizce yansitir. Yaratma ne denli 6zgiirce yapilirsa, o kisilik,
huy, yani iisliip o denli belirgince ortaya ¢ikar. Onun i¢in sanat egitimbiliminde 6zgiir
ifadeyi engelleyip ketleyecek her tiirlii etmeni ortadan kaldirmak, yeti ve giiclerin
ozgiirce gelisip serpilmesini saglamak gerekir. Sanat egitiminin asil amaci, kisiligin
uyumlu gelismesinin, dolayisiyla uyum i¢inde bir toplumun saglanmasidir denebilir.'®

Imgesel diisiince gelisimi ¢ocugun tanimlanabilen g¢evresinin icini daha iyi
doldurabilmesine ve toplumsal hayata katilabilmesine yardimci bir unsurdur. Bu siire¢

asagidaki gibi ifade edilebilir.

1% San, inci, a.g.e., s. 135
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Tanimlanabilen Tanimlanabilen Tanimlanabilen
cevre cevre O cevre

Sekil 3: Cocugun 0—14 Yas Arasi Gelisim Siirecinde Tanimlanabilen Cevre ile Tliskisi

Cocugun sanat egitimi siireciyle zihinsel gelisim siireci paralellik arz ederse
cocuk tanimlanabilen cevrenin igini aym siirecte doldurmaya baslar. Fakat sanat
egitiminin asil amaci icselligini, igtenligini ve iradesini kullanarak toplumun veya
tanimlanabilen ¢evrenin rutinini kavrayabilen ve bu rutine sanat diliyle olumlu katkilar
saglayabilen bireyler yetistirmektir. Buradan hareketle sistemli ve siirekliligi olan bir

sanat egitimi i¢inde bireyin tanimlanabilen cevreyle iliskisi asagidaki gibi olabilir.

Tanimlanabilen Tanimlanabilen Tanimlanabilen

o
Ocvrc ‘vrc Vrc )

Sekil 4: Sanat Egitiminin Siirekliligi Sonucunda Bireyin Tanimlanabilen Cevre Ile Tliskisi

Denebilir ki tanimlanabilen ¢evrenin i¢ini doldurmak, gelisimin ifadesidir ancak
sanat egitimi ister ki birey mevcudu asabilecek kadar iradeli ve yaratici olsun. Zaten
sanat tarihine kabaca dahi bakilsa tiim sanat¢ilarin mevcudu caglarinin Gtesinde bir
anlayigla kavradiklarn goriilecektir. Bu nedenle yeni bir sey ortaya konabilmis ve
toplumlar, 6zlerini agarak gelisebilmislerdir. Tabi ki sanat egitimi alan her birey i¢in bu
ama¢ asil olmayabilir. Yani niyetimiz “her birey mevcuda ve gelecege sekil
verebilmelidir.” gibi hayali bir amaca hizmet etmek degildir. Ama bunlarin yan1 sira
sanatla iligkisini izleyici olarak siirdiirecek bireylerin dahi mevcudu daha genis

kavrayabilmesinin yolu da yine sanat egitiminden ge¢cmektedir. Sonug¢ olarak,
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sorgulayici bireyler yetistirmek her agidan topluma katki sunacak bireyler yetistirmektir

denebilir.

Ayni zamanda cocugun diigsel gelisimi, farkindalik diizeyi gelisimi i¢sel olarak
da yukaridaki gelisime benzerlikler gosterir. Ancak cocugun diis diinyas1 ve farkinda
olus diizeyi zihinsel gelisim siirecinin aksine kendisi ile birlikte biiyiir, gelisir ve

tanimlanir hale gelir ki bu da toplumsal hayata uyum saglamasinda Onemli bir

gostergedir.
mgelem Imgelem
Imgelem
Farklnda olus
diizevi Farkinda olus Farkinda olus

diizevi diizevi

Sekil 5: Cocugun 0—14 Yas Arasi Gelisim Siirecinde iImgelem Diinyasi1 ve Farkinda Olus Diizeyi ile
Miskisi

Yani ¢ocuk tanimlanabilen cevrenin icini doldururken ayn1 zamanda kendisiyle
beraber gelistirdigi farkinda olus diizeyi ile toplumsal hayata eksiksiz hazirlanabilir. Bu
da yine sanat egitiminin gerekliliginin ¢ok onemli gostergesidir.

1.1.4. Sanat Elestirisi
1.1.4.1. Aciklama Yontemleri: Tasvirler Isiginda Bakilan Resimler

Bizler resimleri aciklamayiz; bizler resimler hakkindaki yorumlar agiklariz veya
daha dogrusu, resimleri sadece, harfi harfine tasvir ve tarif etmeler 15181nda, onlar
tamdigimiz kadar ile aciklariz. Ornegin, eger Piero Della Francesca’nin Isa’nin Vaftizi
hakkinda, bu resmin saglam kompozisyonu, kismen Piero Della Francesca’nin geg
donemlerinde aldig1 egitime baglanir gibi bazi1 primitif seyler diisiiniir veya sdylenirse
oncelikli olarak, “saglam kompozisyonu” Isa’nin Vaftizi’nin uyandirdig: ilginin bir
goriiniimiiniin tasviri olarak ileri siirliyordur. Sonrasinda ise, Floransa egitimini, bu tarz
bir 6nemin sebebi olarak ileri siiriilebilir. Eger, basitce Floransa egitimi resme
uygulanirsa, aciklama icin ileri siiriilen net olmaz; bu bel hizasinin tizerinde kemerli bir
elbise giyen meleklere veya dokunsal degerlere veya dilediginiz her seye

eklenebilmelidir.
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Bir resmin her geliskin yorumu, o resmin 6zenli bir tasvirini igerir veya anlatir.
O zaman resmin bu agiklama sekli, resmin daha genis tasvirlerinin bir parcasi, onu diger
bir sekilde tanimlamanin zor oldugu bir seklin kolay bir yolu haline doniisiir. Fakat
tasvir ve aciklamanin birbirleriyle i¢ ice olmasi, bizi tasvirin, aciklamanin bir unsuru
oldugu olgusundan uzaklagtirmamalidir. Tasvir, resimle baglantili bir sekilde sozciikleri
ve baglamlar icerir ve bu baglanti karisik ve bazen de problem yumag: gibi bir goriintii

arz eder."

1.1.4.2. Goriilen Resimler Hakkindaki Diisiince Sunumlar1 Olarak Resimlerin

Tasvirleri

Tasvirin tam olarak neleri kapsadig1 hakkinda bir problem bulunmaktadir. Tasvir
bir seyin harfi harfine hesaplanmasinin c¢esitli sekillerini kapsar ve saglam
kompozisyon’, bir bakima, bir tasvir iken — bu sekli ile bir resim olarak- alisilmigin
disinda analitik ve soyut diisiiniilebilir. Bir resmin tasvirinin daha acik ve daha zor bir

tlirti vardir.

“Kirsal bir bolge ve koy halkina uygun olarak olusturulmus bir tiir evler
bulunmaktaydi- bazis1 biiyiik, bazis1 kii¢iik. Evlere yakin, dimdik uzanan servi agaglari
vardi. Yolu kestikleri igin biitiin agaclarn géormek miimkiin degildi, fakat damlarin
iizerinde yiikselen zirveleri goriilebilirdi. Bu agaglar, sanirim, dallarinin golgeleri ve
onlarda neseyle yuva kuran kuslarin sesleri ile kdyliilere bir huzur ortami sundu. Dort
erkek evlerinden disar1 ¢ikiyorlardi, bir tanesi yakininda duran bir gence sesleniyor ve
sag eli, sanki bir emir verirmis¢esine bir hareketi gosteriyordu. Diger adam bir sefin
sesine kulak verircesine, ona dogru dondii. Bir dordiinciisii, kapidan bir adim 6ne
ilerleyerek, sag elini uzatmis ve digerinde bir baston tutarak, diger adamlara bir
vagonun c¢ekilmesi konusunda bir seyler sdylemek iizere seslenir goriiniiyordu. O an
icin, saman veya onun gibi bir yiikten hangisi ile oldugunu sdyleyemeyecegim tamamen
dolu bir vagon, alam1 geride birakmis ve yolu yarilamisti. Yiikiin uygun sekilde
yerlestirilmedigi goriiniiyordu. Fakat iki adam, biraz da dikkatsizce, yiikii yerinde
tutmaya c¢alisiyorlardi- biri yiikiin bir yaninda, obiirii diger tarafinda: ilki bel kismini
orten bir sey disinda ciplakti ve bir sopa ile yiikii destekliyordu; bir, ikincisinin sadece
kafas1 ve g6gsiiniin bir kismin1 gorebilirdi, viicudunun geri kalan1 yiik arabasi tarafindan

saklanmis olmasia ragmen, elleriyle yiike tutunuyormuscasina bir durumda oldugu

' Preziosi, Donald, The Art of Art History: A Critical Anthology, (Cev: Firat Arapoglu) Oxford Uni.
Press, New York — 1998, s. 5
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yiiziinden anlasiliyordu. Ve yiik arabasina gelince, Homer’in anlattifi bicimde dort
tekerlekli bir araba degildi, sadece iki tekerlege sahipti: ve bu sebepten dolay1 yiik
sarsiliyordu ve iki koyu kirmizi sigir, besili ve ince boyunlu, yardimcilarinin-
cobanlarin- hakimiyetindeydiler. Cobanin iizerinde dizlerine kadar uzanan bir kemer
baghydi ve sag eliyle dizginleri, onlar1 ¢ekerek, sikica tutmaktaydi, sol elinde ise bir
cubuk veya degnek tutmaktaydl.20 Fakat s18ir1 yola getirmek i¢in bunu kullanmasina hig¢
gerek yoktu. Onun yerine bir sigirin anlayabilecegi bir seyler, onu tesvik edecek bir
seyler soyleyerek sesini yiikseltti. Cobanin, kendisinin uyumasi icin bir kopegi de
bulunmaktaydi; yani hala bir nobetgiye de sahipti. Ve orada kopek sigirlarin yaninda
kosuyordu. Bu yaklasan vagon bir tapmagin yanindaydi: siitunlar bunu

vurgulamaktaydi, agaclarin iizerinde civciv sesleri...”

Bu “Antakya’daki Konsiil Toplanti Salonu’nda bulunan bir resmin 4.yy. Grek
yazar Libanius tarafindan yazilan tasvirin biiyiik bir kismi1” sanki gercekmisgesine
resmin betimlenmesinin konu edildigi yeniden anlatim yolu ile olusur. Bu, goriiniiste
saglam kompozisyondan daha az analitik ve soyut olan ve hala kullandigimiz bir
yontem olan, tasviri bir resim yorumunun dogal ve rahat bir yoludur. Resmi acik ve
canl bir sekilde goziimiizde canlandirabilmemiz icin hesaplanmig gibi durmaktadir ki;
bu tanimlamanin edebi sekli olan ekphrasisin bir fonksiyonudur. Bunlar Ekphrasisin
icinde yer alan giizel denemelerdir. Fakat tasviri olarak diisiiniilebilecek betimleme

gercekte nedir?

Bu bize resmi yeniden iiretme olanagi veremez. Libanius’un Oykiisel
unsurlarinda derece derece yerlestirdigi acikligina ragmen, onun tasvirinden resmi
tekrar olusturamayiz. Renk diizenlemeleri, mekanlar arasi iligkiler, orantilar, genellikle
sol, sag kisimlar ve diger seyler gereksizdir. Gergekten bizim resimden gordiiklerimiz
anillarimiz, dogadan ve resimlerden edindigimiz ge¢mis deneyimlerimizin bir
biitiiniidiir. Biz beynimizden bir sey — ne oldugunu sdylemek c¢ok gii¢ olsa da — insa
ederiz ve bu sey onun tasvirine uygun olan bir resmi goriircesine kiiciik bir sey iiretme
duygusunu uyarir. Eger Libanius’un tammladiklarina dikkat edilirse, bizim
birbirimizden farkli gecmis deneyimlerimize, hangi ressamin bizi diisiinmeye ittigine ve
bizim bireysel yapici egilimimize bagl olarak, bu yaklagimlarimiz farkli olacaktir.

Aslinda, dil belli bir resmin isaretlerini sunmak i¢in yeterli degildir. Dil genelleyici bir

*0 Preziosi, Donald, a.g.e., s. 56
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aractir. Tekrarinda, oldukg¢a zor bir sekilde ayirt edilen ve diizenlenen bicimlerin ve
renklerin bir tertibini ileten diiz yiizeyin tasvirini olanakli kilan, kavramlar repertuari
biraz bastan savma ve sessizdir. Yine, dil gibi gecici ¢izgide seyreden bir durumda,
eszamanli bir alan — ki; bir resmin ne oldugu konusunda- ile ilgili bagint1 hakkinda, en
azindan, bir beceriksizlik bulunur: Ornegin, bir seyi digerinden 6nce belirtmek yolu ile

basit bir sekilde resmin siibjektif bir yeniden diizenlenmesinden kacinmak zordur.!

Fakat eger bir resim biitiinii ile eszamanh olarak uygun ise, bir resme bakmak dil
kadar gecici bir cizgiselliktir. Bir resmin tasviri, bir resme bakma eylemini yeniden
iretir mi ya da iiretebilir mi? Bizim optik eylemimizin nasil yiiriitiildiigii hakkinda, kisa
bir aciklama, acik olmak icin yardimci olabilir. Bir resim belirlendigi zaman, ilk olarak
cok hizli bir sekilde bir biitiiniiniin genel duyumunu hissederiz, fakat bu 6zensizdir ve
goriintli, goriintiiniin foveal ekseni iizerinde en agik ve en keskin oldugu icin, hizh
sabitlemelerin tekrar1 ile resmi iyice gozden gecirerek, resim iizerinde gozlerimizi
hareket ettiririz. Goziin bi¢imi, aslinda, bir nesneyi inceleme hususunda degiskendir.
Oncelikle, biz kendi cikarimlarimiz1 edinirken, bu elde ettigimiz manalar sadece hizli
degil aym zamanda oldukca da genis hareket eder; halihazirda, saniyede dort veya bes
gibi bir oranda ve li¢ dereceden bes dereceye gibi yon degistirmelerle yerlesir- bu kayitl
tutarliliga izin veren etkili goriintiiniin {ist liste binmesini gostermektedir. Antakya’daki
resmi goz Oniinde canlandirmak Libanius bize kendi Ekphrasis’ini gonderdigi sekli ile
sunuldu, peki, tasvir ve bizim optik eylemimiz nasil bir arada hareket edebilirdi? Tasvir,
bir heceden, bir gbz hareketinden daha agir hareket ederek, bizim ilk birka¢ saniyede
zorlukla kaydettigimiz ve bundan dolay1 daha fazla sayida, 6zenli ziyaretler yaptigimiz
seylerden once gelerek veya otuz saniye sonra gelerek, kesinlikle bir filin sikint1 verici
hareketleri gibi olurdu. Agikcasi bir seyi dikkatlice incelemedeki optik hareket,
kesinlikle bakmak degildir: biz, beynimizi kullaniriz ve beynimizde kavramlar1 kullanir.
Fakat bir resmin algisinda gelisimi gerektiren olgu, Libanius’un harfi harfine
tasvirindeki gelisim gerekliligi gibi degildir. Bakma eylemindeki ilk saniye veya devami
icerisinde, biz resmin tamamina dair bir tiir izlenime sahip oluruz. Bunu izleyen siireg,
detaylarin keskinligi, bagint1 isaretleri, diizen algisidir. Optik inceleme diizeni, genel
inceleme aligkanliklar1 ve resimde dikkatimizi c¢eken belirli isaretler tarafindan etki

altinda alinir.

*! Preziosi, Donald, a.g.e., s. 57
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Aslinda, 6zne konusunun Libanius’un tasviri, resimler aciklandigi zaman,
onunla ilgili tipik bir tasvir cinsi degildir. Uzerinde durulmasi gereken tasvir cinsi
saglam kompozisyondan daha fazlasidir ve bu cizgisel olarak daha uzundur da. Asagida,
Kenneth Clark’in saglam kompozisyonun bir bileseni olabilecek, bir nitelik analizi
gelistirdigi, Piero Della Francesca’nin Isa’min Vaftizi’nin aciklamasma dair harika bir
pasaji alintilanmistir: “Bizler oncelikle geometrik bir cergevenin bilincinde oluruz ve
birkac saniyelik analiz bize, resmin yatay olarak ii¢ parcaya, dikey olarak dort parcaya
boliimlendigini gosterir. Yatay bolimlenme, tabii olarak, giivercinin kanatlarinin
hattinda ve meleklerin ellerinin hizasinda; Isa’nin bel hizasindaki elbisesinden ve
Vaftizci’nin sol elinden itibaren baslar; dikey boliimlenme pembe renkli melegin kolon
bigimli drapesi, Isa’nin merkezi ¢izgisi ve Aziz Yahya'mn arkasidir. Bu boliimlenmeler
tekrar iginde iiclii ve dortlii pargalara boliinen merkezi bir kare bigimlendirir ve bu
karenin icinde cizilen bir iiggen - zirvesi Giivercin olan ve temeli daha altta yer alan bir

yataylik olan- kompozisyonun merkezi motifidir”.

Bu Libanius’un tasvirinden daha agik olarak goriilmektedir ki; burada sozciikler

bir resmi gordiikten sonraki diisiincelerden ziyade sadece resmi tasvir etmektedirler.

Eger izleyici resimlerin gorselligiyle beraber sozciikleri ve kavramlari bir birine
eslestirmek isterse, bu resimlerin tasvirinden fazla, bir resim hakkindaki diisiincenin
tasviri haline gelir. Aslinda izleyici bir tasvir tarafindan bicimlendirilmis bir resmi
aciklar. Once, resim hakkinda sahip oldugumuz diisiinceler ve sadece ikinci olarak

resim denebilir.
1.1.4.3. Tasviri Sozciiklerin Uc Sekli

Problemin ikinci kisminda ise, aciklamak istenen diisiincelerin ¢cogu dolaylidir.
Resimler hakkinda diisiiniilebilen ve sdylenebilen iyi seylerin ¢ogu resmin kendisine
bagh olarak bir parca cevresel yorumlara baglanir. Bu Kenneth Clark’in Piero’nun
[sa’nin  Vaftizi iizerine yazdign sayfalardan birkac sozciigiin alinmasi ve
boliimlendirilmesi ile su sekilde sekillendirilebilir:

KARSILASTIRMA SOZCUKLERI

Tinilar (renklerin tinilar)

Kolon bi¢imli (drape)

Diizen (oranlarin diizeni)
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SEBEP SOZCUKLERI TESIRLI SOZCUKLER
Inandirici dokunsallik siddetli

(sade ve ucuz) —— RESIM—— biiyiileyici
Palet heyecan (lekeler ve sasirtict

Karalamalar)22

Sagda yer alan terim tiirleri, seyirci iizerinde resmin etkisinden sz eder: siddetli
vs. ve gercekten bizim ilgilendigimiz sekli ile resmin etkisinin genel kesinligini gosterir.
Fakat bu tarz bir terim biraz yumusak olmaya ve bizim bazen ikincil olarak dolayl
yollarda etkilenim duyumuzu cercevelendirmemize yonelir. Diger bir yol ise,
karsilastirmalar yapmaktir, sik sik mecaz anlatimlar ile seklin iist kisminda yer alan
“renklerin tinis1” gibi. Sonrasinda solda yer alan iiciincii tiir. Burada biz, resme uzanan
eylem ve siirec hakkinda ortaya koydugumuz cikarimlar anlatarak, resmin bizim
tizerimizdeki etkilerini tasvir ederiz; su sekilde: inandirici1 dokunsallik, sade ve
ucuzundan, palet, heyecan lekeler ve karalamalar. Sunu bilelim ki; bizim iizerimizde
sahip oldugu etki, diisiincelerimizin ve resimler hakkindaki konugmalarimizin olduk¢a
derinlerinde yattig1 goriinen, insan eyleminin iiriiniidiir- bu yiizden diyagramdaki oklara
bakiniz- ve bir resmin tarihi bir agiklamasini yapmaya giristigimiz zaman yaptigimiz bu
diisiince bicimini gelistirmeyi denemektir.

Bizler bu dolayli ve ¢evresel kavramlar kullanmaliyiz. Biz bu direkt ve merkezi
olarak fiziksel objeleri gosteren terimlerle yetinirsek; o zaman kendimizi genis, diiz, bir
panodaki pigmentler, kirmizi ve sar1 ve mavi (ki; bunlar aslinda oldukc¢a karisik olsalar
da), belki de imge gibi kavramlara hapsetmis oluruz. Bu sekilde 6nemli noktalari
belirtmeyi olduk¢a zor buluruz ki; aslinda resmin gercekten bizim icgin sahip oldugu
onemli ifadeyi kaciririz. Bir astronotun yildiza bakisinin aksine, biz nesneyi daha az
konusur ve diisiiniiriiz, ¢linkii duyarlik ve netlik merkezden uzakta daha biiyiiktiir. Ve
dilimizin ii¢ temel dolayli bicimi — bizim lizerimizdeki etki {izerine direkt konusmak,
benzer nitelikte {izerimizde etkileri bulunan seylerle karsilastirmalar yapmak,
iizerimizde boyle bir etki yapabilecek nesneler iiretebilecek siireclerden cikarimlar
yaparak- bizim bir fiziki nesneden fazla bir seymis gibi davrandigimiz resim hakkindaki

tic farkl diistince yapisi ile baglantili goriinmektedir.

*? Preziosi, Donald, a.g.e., s. 60
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Tabii olarak, bu tarz kavramlar daha biiyilk bir kalibin bir parcasit haline
doniistiikce, siirekli diisiinerek ve siirekli tartisarak — bu konudaki bir kitabin birkag
sayfasinin da iizerinde- nesneler daha fazla karisik bir hale doniisiir ve daha az ilgi
cekici hale gelir. Bir diger diisiinme bicimi, sentaks hiyerarsisi igerisinde, bir digerini
hakimiyeti altina almaktir. Ozellikle, ¢ikarmalar ve karsilastirmali bi¢im arasinda,
belirsizlikler gelistirme bicimi olarak. Terimlerin aktiiel bahislerinde dalgalanmalar
bulunur. Fakat dalganin ve diisiincenin dolaylilig1 karigik bir dokuma gibi olur. Kararli

kompozisyon diyagramin sol tarafinda devam eder.

Fakat sunu sdylemek ic¢in karsi cikilabilir ki; kompozisyon gibi bir kavram,
sozciiklerin aktiiel etkileri konusunda, cesitli sorular1 sebep olma noktasi ile bir ¢ikarim
ogesini gerektirmektedir. Ozellikle, olast anlamlarinin genisligi, 6zel bir konuda
gonderdigi ve belirttigi anlamlarla beraber, bir sozciigiin anlami belki de bir kisinin

kafasim karistirtyorsa? Kompozisyonun zengin bir anlam gesitliligi vardir®

Eger kompozisyon kavrami kullaniliyorsa, normal olarak hepsini ayn1 anda ayni
anlamlarda kullamlmaz. Eger kompozisyon; daha kisith bir yolda resim igin
kullaniliyorsa — Bu resmin kompozisyonunu sevdim ciimlesindeki gibi- o an igin,
kesinlikle, kompozisyonun resmin yapim siirecinde yer alan ve panodaki isaretleri daha
gercek¢i bir niteligi yansitan- ¢izim veya amag¢ veya planlamadan ziyade sablon-,
yukaridaki anlamlarindan bir parcasi ¢ikartiliyor olur. Yani sdyle sdylenebilir ki: yaygin
ve sik kullanimi ile kompozisyonun kullaniminda sol kesimdekiler ve merkezciler
bulunmaktadir.(diyagrama gonderme yaparak) Fakat eger biz merkezi anlamcilara
tavirliysak, o zaman minimum, bizim sol kisimdakilerle anlam dizgelerinin
genisletilmesi noktasinda aktif olmamiz gerekmektedir. Anlamsallikta bir sdzciigiin
renklendirilmesi bir manada kullanilir; diger yaygin manalari ise bazen yansiyan anlam
manasindadir; normal bir dilde bu etkili degildir. Sozciikler ve kavramlar ile resimlerin
eslestirilmesinde var olan durum i¢in daha iyi bir terim reddedilmis anlam olabilir ve bu

Onem i¢in bir neden de bizi problemin iigiincii kismina gotiiriir.
1.1.4.4. Elestirel Tasvirin Cekiciligi

Kesin kompozisyon ve hakiki saglamlik ¢ok genis kavramlardir. Oldukca

mantikli bir sekilde hem Piero Della Francesca’nin Isa’nin Vaftizi'nde hem de

23 7Zihinsel planlama; hiicum diizeni; amag; goriintiiniin sonu; anlamlarin sonuglara adaptasyonu; bir
resmin taslagi vb... kalip; artistik veya edebi taslak; genel diisiince; yapim; plan; bunlarla ilgili gelisen
fakiilte, yenilik.
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Picasso’nun Kahnweiler Portresi’'nde- kompozisyon saglamdir denebilir. Terimler, iki
cok farkli nesnede bir niteligi kucaklamak i¢in genel yeterliliktedirler ve tahminen sizin
resimlerin neye benzedigi konusunda bir fikriniz yoksa onlar size resmi goziiniizde
canlandirabilmeniz i¢in ¢ok az sey anlatabilirler. Kompozisyon, kiip gibi bir geometrik
varlik veya su gibi kati bir kimyasal varlik degildir ve saglamlik niimerik olarak
aciklanabilecek bir nitelik degildir. Fakat elestirel bir sanat tasvirinde, bir izleyici
terimleri kesin anlamlar1 ile kullanmazken, bir digeri nesnelerle kosut sekilde onlar
kullanir. Dahasi, bir digeri de onlar1 bilgisel olarak degil de, gosterimsel olarak kullanir.
Aslinda, resmin tasviri bir uzlastiricis1 olarak, birinin kullanmayi istedigi sozciikler ve

kavramlar normal manasinda tasviri degildirler.

Bu her zaman boyle olmamaktadir. Son bes yiizyil igerisinde sanat elestirisinin
tarihi tasarlanmis tartigsmalardan, o an i¢in elde olmayan nesnelerle ilgili tartismalara, en
azindan nesnenin roprodiiksiyonun varligim 6ne siirerek yiikselen tartigmalara dogru
hizli bir degisim gérmektedir. On altinc yiizyilda Vasari ilgilendigi resimlerin ¢cogunda,
genetik bir yakinliktan fazlasini iistlenmedi; 6zellikle, onun iinlii ve tuhaf tasvirleri
okuyuculara tamidik gelmeyen, ¢alismalarin karakterlerini anmimsatan hesaplamalardir.
18.yy. beraber, bu noktada sakat bir kararsizlik gelismisti. Lessing uyanik bir sekilde
Lacoon grubu ile ¢calisti ki okuyucularin ¢ogu bunu sadece kabartmalar ya da ikinci
niishalardan bilebilirdi; kendisi hari¢. Diger yandan, Diderot, Paris’te olmayanlar i¢in
yazdi. Ashinda tartisigt Salonda bulunan ya da hi¢ bulunmamis kisiler i¢in yazip
yazmadigl acik olarak asla goériinmez ve bu onun elestirisinin zorluklar igin bir
nedendir. 1800’le beraber Biiyiik Fiorillo tartistig1 resimlerden sonra en iyi oymabaski
yapanlan belirtmek icin kitaplarina dipnotlar ekliyordu ve onlarda goriilebilecek seylere
yogunlastirilmis yaratmaya cabalar. 19.yy Kkitaplari Onceleri oymabaskilar ve
neticesinde yari-tonlu fotograflarla gittikge yiikselen bir oranda resimleniyordu ve
Wolfflin’le birlikte, kotii sohretli olarak, sanat-elestirel tartisma bir ¢ift siyah-beyaz
diyapozitif izdiisiimlerde yoneltilmis olarak baslar. Biz simdi nesnenin varligimi ve elde
edilebilirligini 6ne siiriiyoruz ve bu dilimizin calismalart igin biiyiik sonuglara sahiptir.**

Giinliik hayatta eger ‘kopek biiyiiktiir’ gibi bir gosterge belirtilirse, kastedilen
mana ve bunun etkisi onemli bir sekilde kopegin o an bulunmasina veya duyularimca

algilanmasina bagh olacaktir. Eger boyle degilse, biiyiik — kopekler baglaminda oldukca

** Preziosi, Donald, a.g.e., s. 61
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sinirl bir cesitlilige sahiptir — muhtemelen kopekler hakkinda oncelikli olarak bir bilgi
konusudur; o biiytiktiir, 6grenildigi gibi, kii¢iik ve orta boydan ziyadesidir. Fakat eger
konusulan anda hazir ise — konusurken bizim Oniimiizde yer aliyorsa — o zaman biiyiik
kopekte bulunabilecek onerilen bir ¢esit ilgi cekici konudur: ilging bir sekilde biiyiik,
olarak onerilmistir. Sifahi olarak bir nesneyi isaret etmek i¢in kopek kullanilmaktadir ve
‘biiyiik”  kelimesini onda bulunan ilgi c¢ekici notayr karakterize etmek igin

kullanilmaktadir.

Eger bir resimden, - mevcut, roprodiiksiyon veya aklimizda yer alan -,
bahsederken, kompozisyon kararlidir denilirse, aciklamanin giicii biraz uzmanlagmistir.
Yapilan sey bilgilendirmek degildir; goriilen resimdeki ilging goriiniisleri isaret
etmektir. Eylem burada goriiniimiin biridir: kompozisyon ile resimdeki bir elemente
dikkat cekilir ve ‘kararli’ ile onun bir ozelligi ©ne siiriilebilir. Burada, kararlh
kompozisyon baglami ile resmin ilgi ¢ekiciliginin ortiistir olmast ileri siiriilityor. Burada
izleyicinin tegvik ettigi izlenir ya da izlemez ve eger tesvik edilen izlenirse, o zamanda

ayni fikirde olunabilir ya da olunmayabilir.

Bu yiizden burada iki nokta i¢in soyle denebilir. Piero’nun Isa’nin Vaftizi’ndeki
nitelik icin bir sozlil vekillik olarak, kararl1 kompozisyon ¢ok az anlama gelebilir; fakat
ornegine bagh olarak daha fazla anlamlar alir. Piero’nun resmi hakkinda izleyicinin
goriisii bilgi vermek degil, varligin1 gostermek oldugu icin, anlami genis bir sekilde agik
olur ki bu da sozciik ve nesne arasinda karsilikli referanslarin getirdigi resme degerini
veren hem izleyicinin kendisine hem de duyularina dayanir. Ve bu her yorumun aract
nesnesi olarak tasvirsel tanimlamanin bir dokusudur. Bu tehlikeli bir sekilde hareketlidir

ve yorumun kirilabilecek bir nesnesidir.

Gene de, bu ayrica heyecan verici bir sekilde esnek ve canlidir ve sozciikler

tarafindan Onerilen boslukta hareket eden tabiatimiz enerjiktir.

Bizim terimlerimizin acikligi baglaminda geldigimiz nokta, agiklama konusunu
degersiz yapmaktadir. Bizler resmi, resim hakkindaki diisiincelerimizin 6ncelikle birer
sunumu olan segici bir tasviri tanimlamalar tarafindan belirtilenler olarak ag¢iklariz. Bu
tamim sozciikler, genelleyici calgi aletleri gibi — her zaman dolayli olmayan, - intikal
edici sebepler, karakterize sonuclar, c¢esitli karsilastirmalar yaparak- noktalardan
yaratilir; fakat anlami ele alarak biz, bir 6zellik olarak, resmin kendisi ile baglantili

etkilesimlerini kullaniriz.
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Eger bir resmi agiklamak istersek, onlarin tarihsel nedenlerini icerme noktasinda,
aslinda acikladigimiz olast bir sekilde, direk resim degil, kismen yorumsal bir tasvir

15181nda resmi anlatmak gibi goriiniir. Bu tasvir, daginik ve neseli bir istir.

[k olarak, ilin dogas1 veya ciddi baglamlastirma su anlama gelir: tasvir, bir
resmin tasvirinden, goriilen bir resmin tasvirinde, hatta goriilmiis bir resim hakkindaki
diisiincelerin tasvirinden daha eksik bir seydir. Diger bir sekilde sdylemek gerekirse; biz

resim ve baglamlar arasinda olan bir iliskiyi isaret ederiz.

Ikinci olarak, bir tasvirdeki gii¢lii terimlerin ¢cogu, ilkin resmin kendi fiziksel
yapisini degil, aksine resmin bizim iizerimizdeki etkisini veya tizerimizde gorece olarak
etki edebilecek diger seyleri veya resmin yaptigi gibi, bizim {izerimizde bdyle bir etkiye
sahip olabilecek bir nesnenin olasi nedenlerine gecisi isaret ederek, dolayli anlamlara
gelecektir. Sonuncusu, dzellikle can alict noktadir. Bir yanda, bdyle bir yontem dilimize
o kadar derin isler ki; kagimilmaz olan nedensel agiklamay1 beraberinde getirir ve
hakkinda diisinme gerekliligini dogurur. Diger yandan, bir kisi su olguya dikkat
cekebilir; sematik olarak goriilen tasvir, zaten Oncelikli olarak acgiklanmis maddelerde
somutlanmis kompozisyon baglami olarak, yorumlanan nesnenin bir parcasi haline

gelecektir.

Son olarak, tasvir genel, bagimsiz bir manaya sahiptir ve bir resmin varliginda
bulunan bu tarz keskinliklere dayanir. Bu ilgi ¢ekici bigcim, gorsellestirerek ileri-geri bir
keskinlikle, genel olan ve 0zel olan arasindaki karsilikl1 etkilesimlerden manasini alarak

calisir.

Bunlar, sanat elestirisinde goze carpar hale gelen genel faktorlerdir dilin
kahramanliga maruz birakilmis kullanimi ve bu faktorler bir kisinin resimleri nasil
aciklayabilecegi, daha dogrusu, resimleri agiklamaya kalkisirken kendi i¢giidiilerimizi
izledigimiz zaman yaptigimiz seyin ne oldugunu isaret eden radikal c¢ikarsamalar

barindirir.

Sanat insancil bilgeligin Oriintiisii i¢inde gelisen, insana 6zgii duygusal ve
duyusal kavramlarla hareketlenen yaratma giidiisiiniin sonuclandir. Varligi arayan
insanin sonu gelmeyecek bu arayislan kalict birer varlik olusturur. Sanat gelisen ve
degisen diinyanin paralelinde her caga 0zgii tiim birikimleri igine alarak biiyiir ve

agirlagan yiikiinii bir sonraki caga devrederek cagin ¢izgilerini birebir etkiler.



34

Insanin en 6zel, en geliskin, en esnek ve aym zamanda en ilkel giidiisii zekasi ile
sanata doniisiir. Var olusun nedeni yaratidir. O halde varligi sanatta aramak gerekir.
Sang¢t1 i¢inde bulundugu sosyal, siyasal, kiiltiirel ve fiziksel iklimi i¢sel ve diisiinsel
diinyasinda yogurup yorumladigi sekilde yasar ve iiretir. Bu nedenle her bir sanat
eserini sadece sanatin Olgiitleri ile degerlendirmek hatali olacaktir. Sanat¢iy1 da mutlaka

degerlendirmede kistas kabul etmek gerekir.

Toplumlar iginde yeseren ve dallamip budaklanan sanat o toplumda yeni bir
goriintli ve kalite yaratir. Bu yeni goriintii ve kalite toplumu yeniden bi¢imlendirir. Bir
anlamda sanat yeni toplumlar yaratir. Iste bu gecisken 6z birlik sanat eserini

degerlendirmede bir bagka 6l¢iit olmalidir.

Insanin dogamin bir parcast olusu dogaya ait birikimlerinde yaratida etkisi
oldugu anlamina gelir. Birlikte yasamin zorunlu sonucu kentler insam ait oldugu
dogadan uzaklastirip yapay zorunluluklar iginde doniisiimlerin ve degisimlerin
fevkalade hizli yasandigr kent kiiltiirii icerisinde kente ait 6zdes deyimlerin yine

yaratiya direkt etkisinden s6z edebiliriz.

Sanat eserini degerlendirmede sebep-siire¢c-sonug iliskisini goz Oniinde

bulundurarak yargilayip yorumlamadan once sorgulamak gerekir.

Elestiri tizerine sdylenebilecek ve genellenebilecek ilk yargi, elestirinin bir hak
oldugu, hem de insanin temel haklarindan biri oldugudur. Bir bagka ifade ile ise elestiri,
kisisel ozgiirliigiin gostergelerinden biri, belki de ilklerden biridir. Elestiride bulunma
ozgiirliigii, insanin, bir iliski durumunda, duygu, diistince ya da her ikisinin karigimi ile
temellendirdigi sozel bir tepkide bulunma, bir tavir alma seklinde tanimlanabilir. Bu en
genel tamimlamadan anlagilabilecegi gibi, elestirinin bir sujesi, bir de objesi bulunmak

durumundadir.

Suje; obje ile iligkisinin konumunu duygu ve diisiinceleriyle agiklayana, obje ise
—ki bu, obje gorevini yapan bir 6zne de olabilir hi¢ kuskusuz- sujeyi bir tepkiye, bir
tutuma yonlendirendir.

“Elestiri, eger sanat eseriyle katiksiz, diiriist, icten bir iliski kurabilmisse 6znel-
nesnel birligini kapsar. Karsisina da hi¢bir zaman kendisine nesnellik yakistirmaya

calisan sozde bilimsellik konamaz.”*

= Tansug, Sezer, Sanatin Gorsel Dili, Istanbul 1988, s. 30
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Iki 6gesinin iliski ve etkilesim halinde bulunmasiyla ve bu iliskinin sonunda
ortaya cikabilen elestiri, sujenin, objeye yonelik bir yargilama edimi gibi diisiiniiliirse
de, aslinda ya da cogunlukla elestiri, objeden cok sujeyi, sujenin yapisin1 —tutum ve
davraniglarini, ilgi ve zevklerini, duygu ve bilgi durumunu vb.- betimleyicidir. Yani
genel olarak, elestirinin yaygin kullanilis bi¢ciminde, 6znellik pay1, nesnellikten daha

fazladir, daha agirliklidir.

“Sanat yapitina yaklasima, dogru yaklasima, yalmz sanatla veya sanat
felsefesiyle ugrasanlar ve elestiriciler icin degil, diisiinen her kisi icin, her zaman bir
sorun olmustur. Sanat yapiti 6znel bir yaratma iiriiniidiir deyip her kafadan, bu arada
kendi kafalarindan da cikan sesleri mesru gostermek cabasinda olan amatorler oldugu
gibi, kendilerine ve sanat yapitlarina saygili olan amatorler de vardir. Bunlar, bir sanat
yapitina yakinlik duyan, ama yapitin ne demek istedigini dogrudan dogruya
yakalayamayinca duraklayan, bu yapit aslinda ne demek istiyor? Sorusuyla bizi yiiz
yiize birakan kisilerdir. “Kucuradi’den yapilan bu alinti, temelde elestiriye elestirel bir
yaklagim olarak karsimiza ¢ikar ve bizi “bu yapit aslinda ne demek istiyor?” sorusuyla
da sanat yapitinin iletisine, bir bagka ifade ile de o sanat yapitim var kilan gercege’, ya

da sanatm savundugu dogru’yla gétiiriir.”®

O halde, bu baglamda elestiri, sanat yapitlan iizerinden, dogruya gotiirecek
gercegi ortaya koymak amaci ile yapilan, o yapitin degerini bulmaya yonelik inceleme
ya da tartigma olarak betimlenebilir. Yani sanatta elestiri, ister tek yapit iizerinde olsun,
ister yapitlarin karsilagtirllmasi seklinde olsun, belli bir dogruyu, belli bir gercegi

arama, bulma ve degerlendirme islemidir.

Burada gercek iki anlami icermektedir. ilki, varligi yadsimnamayan bir olgu
niteligiyle var bulunan sanat eserinin kendi, digeri ise bu olgunun bir iletim araci olarak

alicisina vermek istedigi.

Resim sanatinda elestiriye ge¢meden Once, elestirinin temel 6gelerinden biri

kabul ettigimiz suje iizerinde durmak yararl olabilir.
1.1.4.5. Elestirinin Sujesi
Genel olarak sanatta {i¢ temel suje saptanabilir. Bunlar;

1. Sanat eserini yaratan, sanat¢i. Bir konudan, bir uyaricidan ya da bir esin

kaynagindan fikir iireten ve o fikri bir sanat yapit1 ile ortaya koyan kisi.

26 Ering, Sitki M., Resim Elestirisi I"Jzerine, Istanbul, 1995, s. 47
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2. Sanat yapitint alan; dinleyen, seyreden, okuyan, bakan vb. bir islemde bulunan
kisi, alici. Sanat yapit1 ile teke tek iliski kuran kimse alici, bu alicilardan fikir
iiretebilenleri de suje olarak adlandirabiliriz. O halde, her suje bir alicidir ama her alict

bir suje degildir ya da olamaz, olamayabilir.
3. Sanat yapitinin varligim irdeleyen, sorgulayan kisi, elestirmen

Sujeler, sanat¢1 ve alici olarak, ya da alici ve elestirmen seklinde iist iiste
gelebilir de. Fakat ayn diisiinmek, konuyu daha iyi bir tartigma ortamina sokabilecegi

i¢in yararh olabilir.

Bir sanat yapitimin varligi i¢in ilk iki suje kaginilmazdir. Yani sanatgi ve alici...
Fakat bu varolusun (bir sanat yapitinin) etkinligi, bu etkinligin yansimasi, bir sanat
yapitinin sanat tarihi ve sanatbilim alanlarina katilmasi belki de ancak iiciincii suje ile

yani elestirmen ile olanaklidir.

Burada bir konuya ayrica agiklik getirmek kaginilmaz gibi goziikmektedir.
Elestirmen, elestiriyi, sanat logosuna bir bakis tarzi, siradan bir davranis olarak degil de
bir meslek tiirii olarak benimseyen kisidir. Oysa elestiri salt onun tekelinde degildir. Bu
bakimdan, bir kavram karigikligi ya da anlam farkliligi yaratmamak adina, sujeler
arasinda bir fark bulunmadigin1 vurgulamak amaci ile elestiren ifadesinin kullanilmasi

belki de yeg tutulmalidir.

Elestiri etkinliginin temel araci, 6zellikle resimde, siiphesiz gozdiir. Bir sanat
yapitint  gozlemek, gozleyebilmek, aciklayabilmek, ayrintilarma inebilmek, bu
ayrilmislar gerektiginde yeniden birlestirerek bir sonuca varabilmek ise goziin yani sira

bir us ile bir beceri gerektirir.

Elestiride suje, hangi sifatla tanimlanirsa tamimlatsin elestiri yapma eylemine

gectiginde gdz-us-edinim tiggeninin icinde ve bagimsiz olarak kalmay1 becerebilmelidir.
1.1.4.6. Elestiride Gorme Bicimleri
Resim ve alicis1 arasinda kurulan bagin acilimi sdylece siralanabilir.

1. Bir resme bakan kisi (alic1), baktig1 resimle kendi arasinda kurdugu, o resimle
temellendirilemeyen iliski, ya da kurdugunu sandig: iliski sonucu ve bu o6zel iliski
nedeniyle resmi ya begenir ya da begenmez. Begenme ya da begenmeme seklinde ifade
ettigi yarg ile resme giizel-¢irkin, iyi-kotii gibi bir niteleme getirir ve bu nitelemeyi de

baktigi resmin degeri imis gibi kullanir. Oysa bu yargilar sadece resme bir deger
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yakistirma olup, resimle —biiyiik bir olasilikla- hi¢ iliskili degildir ve sadece bakanin
resim dis1 deger Olgiilerini verir, resmin degerini degil.

2. Bir resme bakan kisi, bilingli ya da bilingsiz olarak, daha once edindigi bir deger
yargisina, ¢ogu zaman da en yaygin, en moda bir akima dayanarak resmin 6zgiin
niteliklerini bulmaya caba gosterir. Alicinin yiiz yiize oldugu yapit, deger Olciitleri
olarak benimsedigi ilkelere ne denli uygun ise, resim de o denli iyi, basarili, giizel ya da
bu tiir, bunlara benzer yiiklemleri tasir. Hemen anlasilabilecegi gibi boyle bir

degerlendirmenin de yapitla, dogrudan hicbir iligkisi yoktur.

3. Bir resme bakmanin 6nceki deneyimleri, o resme bakarken, resimde gordiigii en
az ustalik olciitlerinin, ya da bakanin yetenekleri dis1 bir is olmasi nedeniyle duydugu
begeni hislerinin disina ¢ikabilmesine olanak hazirlayabilmelidir. Ayrica, daha onceki
deneyimlerimizi temel alarak o an yiiz yiize oldugumuz yapittan beklediklerimiz, bize,
yeni kuram ve teknikleri, akim ve iisluplari, en azindan, tamimlamaya yetecek kadar da

esnek ve kapsamli olmalidir.
Bakma eylemiyle algilananin degerlendirilmesi asagidaki gibi olabilir.

1. Baktig1 resimde var olanlar. Bu islem aslinda, resmi tanima ve anlama islemidir.
“Ne diyor?” ile “Nasil diyor?” sorularina verilen yanmtlardir bir bakima. S6z konusu
resmin iletisi ile bu iletiyi aktaris bicimi {lizerine yapilan degerlendirme (deger
yakistirma, ya da deger bicme olmayan degerlendirme) resimdeki var olanlarin bilgisini

verir.

2. Baktig1 resmin, kendisiyle aym tiirden yapitlar arasindaki 6zel yeri. Bu anlamda
deger, ikinci basamakta varilabilen bir bilgi edinimidir. Bir resmin kendi bilgisi
saglandiktan sonra, o alandaki diger tiirlerinin bilgisi ile karsilastirma yolu ile bir
degerlendirme yapmaktir. Dogru degerlendirme etkinliginin asamalarin1 kisaca soyle
Ozetleyebiliriz

1. Yapiti anlama; ne vermek istiyor, bu istegi ne Olciide, ne kadar
gerceklestirebilmis, o yapitin bigim, igerik ya da 6z acisindan iletisi nedir?

2. Yapitin kendi grubu i¢indeki yeri. Resim alaninda yapilabilecek, donem, teknik
akim, islup, felsefi akim ve benzeri gibi gruplamalar i¢inde o resmi 0zgiin kilan
nitelikleri ve ayricaliklan, karsilagtirmali sekilde gerektiginde kanitlanabilir bir

yaklagimla ortaya koymak.
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3. Yapitin insan i¢in ne anlama geldigi (bir savi, bir ideas1 var midir?) O yapitin bir
estetik obje olarak vermek istedigi iletinin, insan i¢in, insanlik icin bireysel ya da
cevresel baglamda ne getirdigini, neyi pekistirdigini, ya da ne de yeni bir diisiinme
durumu yarattiZim1  kestirebilmek ve bu bulgulari yine o resimden hareketle

kanitlayabilmek.

4. Yapitt1 neyi ne Olciide basarmig? O resmi tek ve 0Ozgiin yapan, yeni kilan
niteliklerin yine karsilastirma yontemi ile saptanmasi ve bulgularin kanitlanir olmasi,

hatta kanitlanmas:.>’

Fakat bu noktada hemen ve 6zellikle belirtilmesi ve alt1 ¢izilerek vurgulanmasi
gerekli husus, bu dogru degerlendirmenin bile son yargi olamayacagi, tek yargi
olamayacagidir. Ciinkii zaman ve mekan igcinde bu dort basamak sonunda varilabilen
degerler degisebilir.

“Hakiki sanat elestirisi estetik elestiri, hakiki sanat elestirisi tarihsel elestiridir,
dedigimiz zaman, bundan cikacak sonug, tarihsel sanat elestirisi ile estetik elestirinin
birbirinin ayni oldugu sonucudur. Ancak elestiri i¢in tarih, estetik birer ara¢ degildirler.
Her ikisi de elestirinin amaci olarak, elestirinin icinde erimis olarak gercek anlamlarini

28
bulurlar.”

Cocuk resimlerinde biitiin bunlardan farkli olan tek unsur bizim algiladigimiz
nesnel gercekligin cocuk resminde daha icsel Ogelerle dolu olusudur. Cocuk
resimlerinin elestirisinde ¢ocugun gérme bi¢imi bicimlenmemis bir diinya gibi algilansa
da igerdigi resimsellik goz ardi edilemez denilebilir.

1.2. YARATICILIK

Yaraticilik; bireylerin yasamlarina karsi bireysel 6zellikleri ¢ercevesinde gelisen

durusglaridir. Yaraticiliga bilim, sanat, egitim ¢evrelerinin yaklagimlar farklidir.

Bilim adamlarina gore yaraticilik akil yiiriitme, bulus yapma ve sorun ¢ozmedir.
Bu baglamda yaraticilik siiregten ¢ok sonugla ilgilidir. “Dogustan getirilmis olan
yaraticilik her ¢ocukta bulunabilir. Fakat yaraticiliin siirekliligi, gelisimi, derecesi ve
ortaya cikis1 kisiden kisiye farklilik gosterebilir. Yaraticilik esneklik; cok yonli

diisiinme, cevreye ve insanlara karsi duyarlilik karsilasilan yeni durumlara karsi uyanik

" Ering, Sitk1 M., a.g.e., s. 50-53
*% Tansug, Sezer, a.g.e., s. 33
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ve ilgili olma, akicilik; rahat ¢abuk ve bagimsizca diisiinebilme ve hareket edebilme,

orijinallik; farkli ve degisik sonuglara varabilme gibi 6zellikleri ic;ermektedir.”29

Sanatgilar i¢in yaraticilik estetik dgeler iceren Ozgiin bir biitiinliikk yaratmaktir.
Matisse “Her gercek yaratma igten gelir, bunu disardan bir takim malzeme ile besleriz.
Bu sanatcinin yalniz kendisinin yer aldig1 ve yavas yavas dis diinyay1 i¢ine sindirdigi bir
stirectir. Bu siire¢ resmi yapilan obje kendisinin bir parcasi oluncaya kadar siirer” der.
(Matisse, 1953). Burada yaraticilik i¢csel duyumsama ile dis etmenlerin birlesip disa
vuruldugu bir siire¢ olarak ele alinir. Sonuc¢ ise sanat yapitidir. Picasso “ben
aramiyorum, buluyorum” derken us imgelerine uygun diisen bicimler arasindaki
baglilasimi belirtir. Burada yaraticilik; segen ve segilenler arasinda yeni iliskiler kurma

davranis1 olarak goriinmektedir.

Ruhbilimcilerin yaratma olayina bakislar1 daha ayridir. Yaraticiligi bilingaltinin
disa vurumu olarak tammlarlar. Bu olayda uyarici yardimi ile bilingalt1 ve biling
catigsmasi yaratict bir davramis olarak ortaya ¢ikar. Toplumbilimciler yaraticiligin salt
bilincaltinin disa vurumu olarak algilanmasina karsi cikarlar. Insanligin evrim siireci
icinde yasayan varlik icin en gegerli savin degisme, farklilagma, biitiinlesme ve yaratma
oldugunu ileri siirerler. Bu baglamda yaraticilik kendi degisirken ¢evreyi de degistirme
olayidir. Boyle bir degisme ve degistirme siirecinde olumsuz seyler yaninda giizellik,
birlik, diizen iceren sanat ve bilim yaratici davranigin temelini olusturur. (Anderson,

1964).%

Yaraticiliga iligkin tanimlama genellikle insanlarin yaratici yonlerinin yan1 sira
bilgisel, egitimsel, diistinsel (zeka) kisiligi, iizerinde yogunlasmistir.

Torrance Yaratici Diisiinme Testi El Kitabinda (Torrance Test of Creative

Thinking) yaraticiligin tanimim s$dyle yapmaktadir.

“Yaraticilik (creativity), sorunlara; bozukluklara, bilgi eksikligine, kayip
ogelere, uyumsuzluga karsi duyarli olma; giiclii§ii tanmimlama, ¢6ziim arama,
tahminlerde bulunma ya da eksikliklere iliskin denenceler gelistirme, bu denenceleri

degistirme ya da yeniden sinama, daha sonra da sonucu baskalarina iletmektir”

% Demirci, Cavide, “Yaratict Diisiinme”, www.psikoloji.gen.tr, 2005, s. 1, Fromm, Erich, “Yaraticilik”,
http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/dersbelgeligi/index.html, (Cev: Ayda Y6riikan), 2002
30 Kirisoglu, Olcay T., a.g.e., s. 167-168
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Her insanda az ya da ¢ok yaratici belirtiler ve dzellikler vardir. Ogrenilmez fakat
uygun kosullar saglandigi takdirde gelistirilebilir. Biiyilkk bilim adamlar1 veya

sanat¢ilarin yaratici olmalari, diger insanlarin yaratici olmadiklarini gdstermez.

Yaraticilik kisiye ve sartlara gore degisik derece ve boyutlar1 olan bir diisiinme
bicimidir. Nasil ki mantiksal kurallar 6grenilebilir ve zamanla gelistirilebilirse, yaratici

yaklagimlar dgrenilebilir ve gelistirilebilir.

Yaratici kisiyi farkli yapan ozellik, nitel degil; yalnizca niceldir. Her insanda var
olan yaratma potansiyeli, hayata gecirilebilir, aktif edilebilir. Bunun icin gerekli olan

sey, gerekli ortam ve sartlarin hazirlanmasidir.

Degisik alanlarda ve degisik yogunlukta, her insanda var olan yaraticilik, bazi
insanlarda var bazilarinda yok denemez. Her insan az ya da ¢ok yaratict davranis
sergileyebilir. Kisilerdeki bu yaratict davranig farkliliklari, kalitima, kiiltiir ortamina,
egitim ve Ogretime bagli olup, yaratici diisiince ve davramislardaki yogunluk bu

faktorlere gore degisir.

Aragtirmalar  yaraticiligimn, 6grenmenin  6nemli bir boyutu oldugunu
gostermektedir. Yaratici diisiinme, bilginin kazanilmasi i¢in hayati 6neme sahiptir;
clinkii yaraticihgin gelisimine elverisli cevreler, ¢ocuklarin 6grenmeye karsi olumlu
tutumlar gelistirmelerine yardimci olur ve Ogrenmeyi eglence haline getiren etkili
giidiileyiciler niteligini tagir. (Davashgil, 1994)*'

1.2.1. Bir Siirec Olarak Yaraticilik:

Yaratma siirecinde bir nesnenin estetik boyutu, islevi ve bicimi imgesel temeller
iizerinde yiikselir. Ciinkii 6zne (birey-sanatci) ile nesnel gergeklik arasinda bir iletisim
ve tavir sirkiildsyonu vardir. Dolayisiyla 6zne nesnel gergekligi imgesel olarak
algiladig1 i¢in, imgelem yaratict siire¢ iginde devamli etkin durumdadir. Ayrica
imgelem, 6zne ile nesne arasindaki etkilesim siireci icinde iiretici ve dogal bir zihinsel
yetenek olarak goriilebilir. Bu siire¢ bireyin (sanatginin) bilgi birikimlerini,
deneyimlerini etkinlikler icinde bigcimlendirip, somutlastirarak 6znel bir diinya kurma
cabasi olarak anlamlandirilabilir.

Yukarida belirtildigi gibi siire¢ i¢inde yaraticiligin gelisimi birbiriyle baglantili

tepkiler seklinde olusur. ismail Ustel’e gore bu siire¢ su sekilde isler.

! Yolcu, Enver, a.g.e., s. 168
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. Hazirlik donemi: Bu donem yaratici diisiinceyi tetikleyen bir unsurla
baslar. Bilgi edinme, bunlar iligkilendirme, farkli acgilardan analizleme, yorumlama,
degisik bicimlerde sentezleme, degerlendirme, yeniden yorumlama bigiminde

surdiiriilen etkinliklerdir.

. Kulucgka devresi: Yaratici diisiince siirecinin bu asamasi, iiriintin “biling
Otesinde olgunlasmakta oldugu” kademedir. Biling diizeyinde algilanmakla beraber,

yogun bir yaraticilik ¢abasinin siirmekte oldugu evredir.

. Evreka (bulug) basamagi: Beyinde simsegin c¢akti§i andir. Hazirhik
doneminde tohumu atilan, kulucka evresinde farkina varmadan yeseren yaraticilik,

birden bire somutlasir.

. Rafinasyon (eleme): Siirecin bu boliimiinde, yaraticilik siirecinden siiziilen

orijinallik, “rafine edilerek” uygulanabilir kilinmaktadir.

Yukarida oOzetlenen kademeler, birbirinden kesin cizgilerle ayrilmaz biri

bitmeden digeri baslayabilir.**

1926’da Wallas, bu diisiinceyi, a) hazirlik, b) tasarim/kulugka, c¢) diisiince
gelistirilmesi, aydinlanmas1 ve d) gerceklik denetimi, evrelerine ayirmistir. Harmon’a
(1956) gore yaratic siirec, ortaya yeni bir sey ¢ikaran herhangi bir siirectir. Bu bir fikir,
bir nesne, yeni bir bicim ya da eski Ogelerin degisik bir diizenlemesi olabilir. Haris
(1959) ise, yaraticilik siirecini altiya ayirir: a) gereksinmeyi gerceklestirme, b) bilgi
toplama, c) etraflica bir konu iizerinde diigsiinme, d) ¢oziimler hayal etme, e) gercekligi

tespit etme ve f) diisiinceleri isleme ¢evirme.

Yaratic1 kisi yaraticilik siirecinde davraniglart konusunda igten bir anlayig ve
sezisle, kendine 6zgii yetenegini arttiracak bilgeligi elde eder. Bu goriise gore yaratma

anindaki psikolojik diisiince yapisi ve gevresi en iyi Ol¢iit olarak kabul edilmektedir.
1.2.2. Sanatsal Yaratma Siireci:

Sanatsal yaratma siireci tipki bilimsel diger 6rneklerde oldugu gibi bir sorun
cozme siirecidir. Ancak burada diisiinme malzemesi degerlidir. Sanat bu degerlerle
diisiinen usun iiriiniidiir. Sanatsal siireg, ister us da bir tasarimla baglasin, ister malzeme
tizerinde diisiinerek gelissin Dewey’in deyimiyle “Deneysel bir davramstir”.(Dewey,

1934).

32 Gardner, Hovard, Zihin Cerceveleri, Istanbul, 2004, s. 251, Bode, U., Otto, G., “Yaraticilik Egitimi”,
http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/dersbelgeligi/index.html, (Cev: Berna Can), 2002
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Sanatsal yaratma siireci adim adim gelismez. Sanat¢t denetimini yaygin olarak
iiriiniin biitiini izerinde gerceklestirir. Bu asamalar soyle siralanir:
1. Iliskileri saptama: Yapitin biitiine yonelik parcalar1 yerlestirme, ayristirma,

gruplandirma vb. gibi cabalar.
2. Kurulan iligkiler i¢inde yeni seyler kesfetme.
3. Gelisme siireci icinde bir motifin, bir temanin belirginlik kazanmasi.

4. Sanatcinin yaygin degerler icinde bilinen motife iligkin degerleri bir sonraki
adim olarak bulup ¢ikarmasi.
5. Uriinii bitirmeye yonelik her ¢abanin, 6rnegin bir firca vurusu, bir cekic

darbesi, bir kalem hareketi olarak denenerek kesfedilmesi.
6. Uriiniin biitiiniiniin bir degerler biitiinii olarak bitirilmesi (Ecker, 1966).

Sanatta yaraticiligi Conrad soyle tanimlamaktadir: Duyu algi, duygu, imgelem
ve kavramlar igine alan bir yaratici arama, arastirma, bulma siireci i¢inde, etkili ve
uyumlu bir mecazin dogusu. Bir miizik parcasi, duygu ve diisiincelerin notalara
aktarilmasidir. Bir resim, ¢izgi renk uyumuyla tasidigi anlami ayn1 zamanda baskalarina
aktaran mecazdir. Ozetle, sanatsal yaratma siireci degerlerle diisiinme ve sorun ¢6zme
stirecidir. Sanatsal sorun ¢ozme ise, tasarlanan, istenen nitelikli iiriine ulagmak icin renk,
cizgi, doku, bosluk gibi, sanatsal degerler arasindaki iliskileri diisiinerek
diizenlemektir.”> Nitelikli bir sonu¢ yakalamak, sanatsal sorunu ¢ozmektir. Sanatsal

sorun ¢oziildii mii sanatsal yaratma basarilmig demektir.**
1.2.3. Yaratia Kisilik Ozellikleri:

Yapilan arastirmalar sonucunda yaratic1 kimlige sahip bireylerin kisisel
ozelliklerine iligkin yiizlerce maddeden olusan tanimlamalar yapilmistir. Asagida bu

ozelliklerin en belirgin olanlar1 genel hatlar1 ile verilmistir. Buna gore:
. Esnek, dzgiin ve cabuk (spontane) diisiinebilme yetisi
. Degisik strateji, yontem ve araglari kullanma egilimi

. Konulara-sorunlara farkli ac¢ilardan yaklasabilen duyussal, mizah, sezgi ve

gorsel alg1 giiciiniin yetkinligi.

33 Gardner, Hovard, a.g.e., [stanbul, 2004
34 Kirisoglu, Olcay T., a.g.e., s. 174-175
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. Soyut veya somut nesne ve kavramlar arasinda baglantilar1 yakalayabilme,
iligkilendirebilme giicii.

. Hayal giiciiniin zenginligi, esnek diisiinebilme ve konulara odaklanabilme
yetisi.

. Yeni olami yakalayabilme, mevcut durumlar gelistirebilme becerisi.

. Senaryo iiriitebilme, tasarim gelistirebilme o6zellikleri. Sorunlara ¢oziim

arayabilen, iiretkendirler.*

. Toplum i¢inde bosluklara kars1 duyarlilik gésterme.

. Bu boslugu kapatmak i¢in ¢caba harcama.

Bu davranislar i¢inde ortak ozellik ozgiirliiktiir. Burada kisinin ¢evresi ile olan
iliskilerindeki 6zgiirliik yaninda, kendi icinde gelistirdigi 6zgiir tavir 5nemlidir.*®
1.2.4. Yaraticilik ve Zeka:

Zeka ogrenilmis, denenmis bilgileri degisik durumlara uyum saglama yetisidir.
Zekanin bir yonii kazanilmis bilgileri kapsar.

Zeka ve duyarlilik, yaratici diisiince ve davranisin 6nemli gostergelerindendir.

Yaraticilikta etkili olan belirleyici unsurlar vardir. Bunlar, kalittm, cevre, sosyal,

ekonomik, kiiltiirel diizey, dogum sonrasi olusan sorunlar ve zekadir.

Yaraticilikla zeka arasinda belli bir iliskinin varli§ini1 arastirma amaciyla yapilan
calismalar sonucunda, dogrudan ve kesin baglantilara varilamamistir. Bu aragtirmalarda
goriilmiistiir ki sinavlarda basarili olan ve zeka testlerinde de yiiksek seviyede zeki
citkan bazi1 Ogrenciler, c¢esitli alanlarda 0zgiin ve yeni diisiinceler ortaya

koyamamaislardir.

Farkli yaraticiik seviyelerinde olan c¢ocuklarin kisilikleriyle ve okul
basarilaryla ilgili bulgular, ¢cocuklarin 2B’leri arasinda farklar bulunabilecegini, fakat
yaraticiligin bunlardan anlagilamayacagini, bu yetenegin, ¢ok iistiin yaraticilikla “bir
miktar yaratict olmak™ arasindaki farkin, agikca goriillen bazi 6zelliklerle

anlasilabilecegini ortaya koymaktadir.

35 Artut, Kazim, a.g.e., s. 123-124
36 Kirisoglu, Olcay T., a.g.e., s. 170
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Aragtirmalar, yiiksek diizeyde zekadmin, yiiksek diizeyde yaraticiligi garanti
etmedigini, yaraticilikla zeka arasinda ¢ok yiiksek bir korelasyon olmadigini, daha zeki

ve kisinin daha yaratici kisi anlamina gelmedigini belirtmektedir.

Yaraticilik i¢in belli bir zekd asamasi zorunludur, fakat bugiin anlasilmistir ki:
bir alanda yiiksek bir yaratma asamasinin, yiiksek bir zeka asamasi, ayni derecede

yiiksek bir yaraticiligi icermemektedir.

Sonugta zekanin yaraticilikla tek basina belirleyici bir degisken
diisiiniilmemesine iligkin goriisiin gecerli oldugu goriilmektedir. Burada iistiin zekaya
sahip bireyin yaratici bir kimlige sahip olabildigi gibi, zeka diizeyi ¢ok yiiksek olmayan
bireylerin de yaratict olabilecegine iliskin ornekler olduk¢a fazladir. Ancak yaraticilik
icin orta diizeyde bir zekanin olmasi yaratict davranis ve etkinliklerdeki estetiksel

tutarliligin bir gostergesi olabilir.
1.2.5. Yaratia Diisiince — Analitik Diisiince:

Yaratici diislincenin tanimi, yaraticihigin tanimiyla yakindan ilgilidir. Yaratici
diisiince; olaylar veya nesneler arasinda daha o©nceden kurulmamis baglantilar
yakalayabilmek, iliskileri kurabilmek ve bunlar1 yeni, bir diisiince semasi i¢inde 6zgiin
iriinlerle hayata gecirebilme yetisidir seklinde tanimlanabilir. Bilindigi gibi insan beyni
biitiin diisiinsel etkinliklerin merkezidir. Bircok insan kendinde var olan bu diisiinsel
birikimin farkinda degildir ya da yeterince tanimaz veya kullanamaz. Dolayisiyla beyin
temel islevlerini kendiliginden yerine getirir, organlarimizi yonetir, hormonlar araciligi

ile bedeni yonetir. Ayrica 6grenme siirecini de destekler ya da engeller.

Beynin sag yarim kiiresi yaratici islevleri (resim, miizik ve hayal giicii) yerine
getirir. Sol yarim kiire ise analitik diisiincenin (mantik, matematik) islevlerini yerine
getirir.

Analitik diisiince mantiksaldir, tek bir yanita ya da uygulanabilirligi olan az
sayida ¢oziime ulastirir. Yaratici diisiince ise hayal giiclinii gerektirir ve insan1 pek ¢ok

muhtemel yanita, ¢oziime ya da diislinceye gotiiriir.

Her ne kadar bu iki diisiince bi¢imi farkli iseler de, biri digerinin tamamlayicisi
oldugu i¢in birbirlerine baghdirlar. Bu, 6zellikle yaratici diisiincenin olusturdugu fikirler
dizisi i¢inden uygulanabilir olanlan saptamak i¢in analitik yontemlerin kullanilmasi

gerektigine kendini belli eden bir durumdur. Analitik diisiince fikirleri ve uygulamalari
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birlestirir ve eger ciddi bir ilerleme kaydetmek istiyorsa yaratict diisiinceyle

desteklenmesi gerekir.
1.2.6. Yaraticilikta Zihinsel Gelisimin Basamaklari:

Piaget entelektiiel gelismenin dogustan getirilen iki 6zellikle (attribute) meydana
geldigi goriisiindedir; o bunlar1 organizasyon ve adaptasyon olarak adlandirir.
Organizasyon basit siireclerin iist siradaki zihinsel yapilara goérme, dokunma,
adlandirma ve benzeri insa edilmesidir. Birey boylece diisiindiigii diinya i¢cin kendi
sistemini kompoze eder. Adaptasyon bireyin cevresiyle etkilesimi sonucu meydana
gelen devaml bir degismedir. O, birey tecriibeleri 6ziimlediginde-tecriibelerini var olan
zihinsel yapiya yerlestirdiginde ve tecriibelerinde zihinsel yapiya uymayanlari serbest
birakarak zihinsel yapiy1r degistirdiginde (modify) meydana gelir. Piaget’nin diisiinme
sistemine iligskin anahtar goriisleri asagidaki sekli ile belirlenmistir. Buna gore: (Charles,
1992)

A. Sezgisel Diisiinme (4-7 yas): Cocuklar mantik kurallarina uygun diisiinme
yerine, olaylar1 sezgilerine dayanarak aciklar ve neden gosterirler. Onlar asagidaki

konularda ¢ok zayiftirlar.
* Olaylarin sirasini agiklama,
* ligkileri — 6zellikle sebep sonug iliskisini aciklama,
* Sayilart ve iligkilerini anlama,
* Bagka konugmacilar1 dogru olarak algilama,
* Kurallar1 hatirlama ve anlama.

B. Somut Islemler (7-11 yas): Cocuklar say1 kavramlarim, iliskileri, siirecleri ve
benzerlerini gelistirirler. Zihinsel olarak problemleri diisiinme yetenegini gelistirir, ama
soyut degil her zaman somut objeler ifadesinde diistiniirler. Onlar biiyiikk Olciide

kurallar1 anlama yetenegini gelistirirler.

C. Soyut Islemler (11-15 yas): Ogrenciler soyutlamalar1 kullanmay1 diisiinmeye
baslarlar. Her konuda kuramlar formiile ederler, gercek olanlardan bagka olasiliklarla
ilgilenirler. Onlar yetiskinin diigiinme diizeyine ulasmaktadirlar.

Bazen beyin yapisinin biiyiikliigii ile insanin zihinsel gelisimi arasinda iligkiler

bircok kisiyi diisiindiirmiistiir. Uzmanlar ise beynin biiyiikliigiiniin zekayla cok yakin
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iligkisinin bulunmadigini, 6rnek olarak da Einstein’in beyninin standartlardan daha

kiigiik olmasina baghyorlar.3 !
1.2.7. Yaraticilik ve Sanat Egitimi:

Sanat egitimi, yaraticilik temelleri iizerinde yiikselen belirleyici son derece

onemli bir faktordir.

Yaratici sanat egitimi, etkinlik siirecinde Ogrenme anlaminda olumlu
gelismelerin kazanildigr bilinmektedir. Bu siire¢te gérme, anlama ve algilama artar,
beynin ilgili boliimleri aktif hale gecerek 6grenme maksimum diizeye ulasabilir.
Yaratici aktivitelerde algilama ve gérme diizeyi son derece onemlidir. Yaraticilik igin
on bir bilgiye gereksinim duyabiliriz fakat gérmeyi Ogrenmemis bir kisinin basarili
olmas1 oldukc¢a giictiir. Ciinkii yaraticilikta gormek, anlamak ve algilamak caba

gerektirir.

Yaraticiiin sanat egitiminde 6nem kazanmaya basladig yillar;

1. Freud’un bilingalt1 diinyasinda iliskin buluslarinin dikkatleri topladigi,

2. Amerika’da “Gelisimci Egitim (Progressive Education)” goriigiiniin
yayginlastigi,

3. Sanatta disavurumcu ve gercekiistiicii akimlarla ¢ocuk resimleri arasinda bir

bag kuruldugu yillara rastlar.

Sanat egitimciler Freudcu diisiinceye ¢ok yonlii egilim duyarlar. Kuramda yer
alan bilingalt1 ve diigsel alana iliskin savlar sanat¢i icin oldugu kadar sanat egitimi igin

de onemli olmaya baslar. Diissel yasam sanatin can damaridir.

Gelisimci egitim yaklasgiminda ise, yaraticilik Ogrenmenin, degisme ve
degistirmenin, uyumun ilk kosulu olarak goriiliir. Ogrenme ve gelisme, bir baska
deyisle deneyimi yasantiya ¢evirme ve cevreye uyum cevreyle dogrudan iliskiye
baghdir.

Bu da ancak 6zgiir davranis ve yaratici diisiinme yolu ile gerceklesir. Bunun i¢in
cocugun oniindeki engelleri kaldirmak, ¢cocugu davraniglarinda, diisiinmesinde ve akil

yiiriitmesinde 6zgiir birakmak gerekir. (Dewey.1938)

Aym yillarda, cocuk resimleriyle, disavurumcu, gercek iistiicii sanat yapitlari

arasindaki kimi bi¢imsel benzerlige ¢ekilen dikkatler, oteki yandan gelisimci egitim

7 Artut, Kazim, a.g.e., s. 133-134
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goriisii ve bilincalt1 diinyasinin disavurumcunun kisiyi rahatlatan boyutlar1 okullarda

sanat1 bir anda yaraticiligin vazgecilmez alan1 durumuna getirir.

Bu goriis daha sonraki yillarda 6yle bir noktaya gelir ki yaraticilik, davranis ve
diisiinme bicimi olarak yalniz sanat derslerinden beklenir. Hele bol ve cesitli arag-
gerecle calisma olanagi veren gorsel sanat alanlar1 baslarindan baglayarak 1960’11 yillara
kadarki durumu su tiimceyle aciklanabilir: Bu yillarda egitimde ne degisiklik olduysa
yaraticilik alaninda olmus ve bunun hemen hemen biitiin bedelini sanat egitimi
odemistir. Oyle ki uzun yillar gorsel sanatlarda etkinlik ile yaraticihik es anlaml
sayllmistir. Yaratici etkinliklerin ¢ocugun yalmz sanatsal degil biitiin ussal yetilerini
gelistirecegi goriisii (Lowenfeld), yaratici etkinlikler yolu ile tam insan yetistirmek
(Pead), yaratic1 siireclerin kisiye sagladigi ruhsal denge (Simmern), sanat egitiminin

yaraticiliginin gelistirilmesinde tek alan olarak algilanmasina neden olmustur.

Ancak 1950’li yillarda ve daha sonra yaraticih@in gelistirilmesine yonelik
bilimsel arastirmalar, Ozellikle sanatin yaratici davramig1 gelistirmede tek alan

olmadigini bu alandaki biitiin sorumlulugu iistlenmemesi gerektigini ortaya koymustur.

1960’11 yillardan sonra dogrudan sanatsal yaraticiliga yonelik arastirmalarda ise,
sanat egitiminin salt sanatsal yaraticiligi gelistirmesi gereken bir alan olmasi1 goriisii
yayginlik kazanmigtir. Kaldi ki sanatin Ogretiminde amag¢ ne tek tek yaraticilar

yetistirmek, ne de herkesi yaratict yapmaktir. Amag sanati yagatmak, sanati 6gretmektir.
1.2.7.1. Okul Ortaminda Yaratic1 Sanat Egitimi:

Sanat egitimi, yaraticilik temelleri iizerinde yiikselen belirleyici son derece
onemli bir faktordiir. Ozellikle son yiizyil icinde sanat egitiminde yaraticilik (6zellikle
okul oncesi ve ilkogretimde) anlayis1 egitimin Oonemli bir unsuru olup, ¢ocuklarin
yaraticiliklari1 ortaya cikaran, bilimsel arastirmalar gerceklestirilerek onlarin bu
yonlerini gelistirici programlara biiyiik dl¢iide yer verilmistir.”®

Tiirkiye’de yaraticilik anlayis1 sanat Ogretmeni yetistiren kurumlarda ve
okullarda yaygin bir kabul gormiistiir. Bugiin bu anlayis iilkemizde halen etkili bir
sekilde yerini korumaktadir.

Smif i¢i durumlarda yaratict davranmis gelistirme sanat egitiminin temelini

olusturur. “Yaraticilik” kavraminin okul diizeyinde oldukca yaniltict anlamlar icerdigini

belirtmek gerekir. Kimi zaman okullarda biitiin sanat etkinlikleri yaratici calismalar

38 Artut, Kazim, a.g .e., s. 141
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olarak tanimlanir. Oysa Oyle calismalar vardir ki 6rnegin; salt beceri 6gretimine yonelik

caligsmalar, burada yaraticiliktan s6z edilemez.

Smif ortaminda yaraticilik siire¢ ve iiriin olmak iizere iki boyutta diisiiniiliir.
Yapit ussal, bedensel uzun ¢abalardan sonra ortaya ¢ikan iiriindiir. Siire¢ sonuca giden
yolda yaratici kisinin bedensel ve diisiinsel ¢abalarinin tiimiinii kapsar. Gergekte siireg
ve yapit sanatsal yaraticiligin ayrilmaz iki bilesenidir. Siire¢ olmadan yapit, yapita
yonelmeden de salt siire¢ bir anlam tasimaz. Sinif i¢i durumlarda siirecin sonuctan daha
Onemli tutulmasi ¢ocugun yaratici deneyim kazanmasina olanak verir. Bu siiregte
gorme, anlama ve algilama artar, beynin ilgili boliimleri aktif hale gecerek 6grenme
maksimum diizeye ulasabilir. Yaratic1 aktivitelerde algilama ve goérme diizeyi son

derece 6nemlidir.

Okul ortaminda yaratici sanatsal etkinliklerin gerceklestirilmesi genellikle
Ogrenci gruplar1 ve 6gretmen arasinda gelistigi bilinir. Bilindigi gibi ¢ocugun yaraticilik
ozelliklerinin ortaya ¢ikmasi ve gelismesine asama olusturan en Onemli etkinlikler
cevresindekileri taklit etmeyle gerceklesir. Bu durum okul Oncesinde Ogretmen
kontroliinde, bir Olciide daha o6zgiir ve bagimsiz olarak gelisebilir. Ancak ¢ocugun
yaratic1 egilimlerinin daha da netlestigi temel egitimin birinci kademesinde yine

ogretmen kontroliinde fakat daha programli ve sistematik olarak gerceklestirilebilir.

Cocugun yasaminda ailesinden sonra en 6nemli kisi ve sosyal kurum, okul ve
ogretmenidir. Okuldaki 6gretim programlarinin igerigi cocugun gelisimini ve yaratici

davranis bicimlerinin kazandirilmasinda 6nemli bir faktor olarak karsimiza ¢ikar.

Her ¢cocuk dogasi geregi kendisini ifade edecek yaratici etkinliklere gereksinim
duyar. Onemli olan resim, miizik, drama, dans, siir ve el becerilerine dayal1 cesitli
yaratici etkinlikler i¢cin uygun kosullar1 saglayarak onlar1 bu etkinliklere motive edip
tanistirmaktir.
1.2.7.2. Cocukta Yaraticihk:

Cocugun yaraticiligina iliskin en 6nemli veriler onlarin yaptiklar resim ve diger
sanatsal etkinliklerdir. Ancak cocugun bir resmine bakarak tespit yapmak saglikli

degildir. Cocugu siire¢ icinde gozlemleyerek, yaratici davramis ve Ozelliklerine

(6zgtinliik-akicilik-esneklik-iscilik) iligkin bazi verilerin bulunmasi gerekmektedir.39

¥ Artut, Kazim, a.g.e.,s. 143
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Cocugun ve gencin yaratici olabilmesi i¢in olaylara, nesnelere, olgulara yonelik
stirekli sorular sormasi, dis diinya ile kendi duygu ve diisiincelerini etkilesime sokmasi
gerekmektedir.

0-7 yaslarn arasinda bireylerin kisilik ozelliklerinin temelleri atilmaktadir.
Dogustan getirdikleri yaraticiliklart zaten cok ileri olan bu yaslardaki ¢ocuklarin
yaraticiliklarmin gelismesini siirdiirmeleri i¢in 6zgiir ve zengin bir okul ve simif
ortaminin saglanmasi gerekir.40

Cocugun yaraticilik ozelliklerine iligkin sanat egitimcileri ve psikologlarin
tespitleri soyledir. Buna gore:

e Resimleri igten (kendiliginden) ¢izerler

e Maymun istahlilik (daldan dala atlama) goriilebilir.

¢ Resimlerinde hazir bulunugluklar goriilmez (taklit-kopya)

e Konulara bakis agilarinda, isleyisindeki degisikliklerinde alisilmisin disinda

farkliliklar goriilir.

¢ Konu bulma ve konu ¢izimlerinde ¢abuktur.

e Pratik diisiiniirler. Analiz ve sentez yonleri gii¢liidiir.

Sonug olarak insan niteliginin bireyin gelisim siirecinde onu bir¢ok yoniiyle
etkileyen yaratici sanat egitimi yolu ile olabilecektir.

Yaratic1 ve algisal davrams ozellikleri iizerinde yapilan arastirmalar ve varilan
sonuclar, cogunlukla okul cagi ¢cocuklar ve gencleri kapsamaktadir. Oysa ¢cocugun okul
oncesinde ya da denemeye katilmadan onceki siirede edindigi deneyimler onlarin,
egitimlerinin belirlenmesinde ©nemli etkendir. Demek ki bir tiplemeye giderken
kisilerin toplumsal smif ve ¢evrelerini, bunun kisiler tizerindeki sosyo-kiiltiirel etkisini

diisiinmek gerekmektedir.41

40 Ozsoy, Vedat, Gorsel Sanatlar Egitimi, Ankara, 2003, s. 140
4 Kirisoglu, Olcay T., a.g.e., s. 189
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II. BOLUM
COCUK RESMi VE COCUGUN CiZGiSEL GELiSiM BASAMAKLARI
2.1. COCUK RESMi

Cocuk resimlerine dolayisiyla ¢ocuksu ya ilgi 1850’li yillarda batida diisiinsel
boyutlarda olusmaya baglar. Bu gelismenin kokleri BOati kaynakliydi. Bunun nedeni
ise, Avrupa’da meydana gelen bilim ve teknolojideki gelismelerin yani sira yapilan
kesiflerle ilgiliydi. Ciinkii yapilan kesifler sonucu eski uygarliklar bulunmus, Altamira,
Lascaux magara resimleri giin 1s18ina ¢ikarilmisti. Bu gelismeler sanata ve sanatin
kaynagina 151k tutar. Cocuk resimlerine ilginin artmasina neden olur. Bunun sebebi ise
magara duvarlarina yapilmis olan ilk insan resimleri ve oOteki uygarliklara ait sanat
iriinlerinin ¢ocuk resimleri ile ¢cok yakin benzerlikler gostermesiydi. Bu durum sanat
adamlarinin oldugu kadar psikologlarin, pedagoglarin ve prehistoryacilarin ilgisini
ceker. Cocugu model alan bilim adamlar1 sanatin dogusu, sanat olgusu, eski
uygarliklara ait insanlarin yasamlari, diisiince ve inanclarina yonelik o zamana kadar

bilinmeyen pek ¢ok konu aydinlatilmaya calisilir.

Sanat¢1 ise, ulasim araglarinin yayginlagsmasi sonucu diinya sanatimi gidip gorme
imkanina kavusur. Ya da uzak iilkeler den getirilip bati miizelerine konan eserleri
yerinde inceler. Sanat¢i, cocuk resimlerinden ve yerel sanat iiriinlerinden etkilenir.
Bunlarda gordiigii sezgi, diis ve diisleme dayali, simge, sembol ve isaretlerin
kullanilarak yapildig1 anlasilan psikolojik oriintiilii imgesel iiriinlerden etkilenir. Ilk defa
Picasso, Brague Juan Gris akademizmin geleneksel resim yapma anlayisim terk ederek,
cocuklarin, yerlilerin bi¢im dilini kullanarak resim yaparlar. Boyle bir olgu icinde
gelisen disavurumcu resim sanatinin diisiinsel boyutlar1 otoritelerce sorgulanir. Fischer,
disavurumu amaclayan sanat¢ilarin ¢cocuksuya donmelerini “Kaynaga Doniis” olarak

. 1
niteler

Cocuklar resimleriyle, gelecekteki yaratici fonksiyonlarini, maddi ve ruhsal
birligin uyumunu dinamik bir yolda saglamanin 6n haberini verirler. Bu ilerde biiyiik bir
ressam olacaklarim belirtmek degil, sadece egitimcileri kendi kisisel yapilari ve toplum

icinde oynayacaklar1 6nemli rol konusunda uyarmaktir.”

! Ayik, Fuat, “Cocuksunun Disavurumcu Resim Sanatindaki Yansimalar1 ve Sanat Egitimdeki Onemi”, 2.
Sanat Egitimi Sempozyumu, Ankara, 2004, s. 316
2 Tansug, Sezer, Sanatin Gorsel Dili, Istanbul, 1988, s. 70
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Resim psiko-pedagojik agidan ¢ocugu bize tanitmaya yarayan bir dl¢iit oldugu
gibi, onun zeka, kisilik, yakin ¢evre 6zellikleriyle i¢ diinyasini yansitmaya yarayan bir

ifade araci olarak da biiyiik bir 6nem tagir.

Belirli bir kas olgunluguna eristikten sonra her ¢ocuk, kagit lizerine bir takim

cizgi ve denemelerde bulunur.

Cizme, boyama, insa etme gibi etkinlikler karmasik siireclerden olusur. Cocuk
bu cabalar sirasinda cesitli 6geleri birlestirerek anlamli bir biitiin olusturur. Se¢me
yorumlama ve yenileme, bu etkinliklerde dikkati ceken diger islemlerdir. Resim
etkinligi sirasinda birey, konu se¢imi ve yorumlamasiyla bize salt bir resim Ornegi
vermemekte, resimden Ote bilgiler de sunmaktadir. Cocuk bize resimleriyle adeta
kendisinin bir pargasini yansitmakta, olaylar hakkindaki duygu, diisiince ve goriis
bicimlerini dile getirmektedir. Cocuk icin resim, dinamik bir faaliyet 6rnegi ve yalin bir
anlatim aracidir.”

2.1.1. Cocuk Resmine Yaklasim Tiirleri

Sanat egitiminin temel amaci ¢ocugun, gencin, yetiskin sanatsal egitimini
saglamaktir. Bir baska deyisle cocugun biiylime ve gelisme siireci icinde cok 6zel bir
yeri olan sanatsal gelisiminin ¢izgisini 6gretmektir.

Cocuk resmi nedir? Cocuk resminin anlami nedir. Bu resimler biiyiiklerin
sanatinin ilk ¢ekirdegi midir? Yoksa onlardan biitiiniiyle ayr1 sanatsal bir nitelik mi
tasir? Ya da bir yerde islevini tamamlay1p bitiren gelisimsel bir olgu mudur?

Sorular biraz daha somuta indirilirse, ¢ocuk nasil resim yapar? Cizgi ¢izmeye
nasil, ne zaman baslar ve cizgiler cocukta nasil geligir?

Bu giine kadar pek cok bilim adami, sanat egitimci, sanat¢1 bu sorulara degisik
goriigler dogrultusunda yanitlar getirmistir. Bu degisik goriisler iki grupta toplanabilir.

Birinci grupta, ¢ocuk resimlerine ruhbilimsel ve gelisimsel boyutta yaklagimlar
yer alir. Ikinci grup ise bu resimleri sanatsal ve estetik acidan ele alir ve yukarida
deginilen sorunlara o yonde yanitlar arar.

2.1.2. Ruhbilimsel ve Gelisimsel Boyutta Yaklasimlar.
Cocuk yetiskinin kiiciiltiilmiis bir Ornegi, minyatiirii degildir. Yaklasimlarin

temelinde ¢ocugun biiyiiklerinden ayr1 kendi basina nitelikli bir yapiya sahip oldugu

3 Artut, Kazim, Sanat Egitimi Kuramlari ve Yontemleri, Ankara, 2001, s. 186



52

goriisii yatar. 18.yy.da cocuk ile yetiskin arasindaki niteliksel ayrima cekilen dikkatler

bir anda erken ¢ocukluk déneminin dogal, 6zgiir ve yaratici giiciinii giindeme getirir.

Yetiskinin algilartyla cocugun algilar1 birbirinden farklidir. Bu farkliliga neden
olan diger bir 6ge ise, cocugun hayal diinyasinin cok genis olmasidir. D1s diinyay1 ve
olaylar1 mantik ¢ercevesinde irdele(ye)meyen ¢ocuk, yetiskinden ¢ok farkli bir anlatima
yonelir. Bu farkli anlatm hem sodzel hem de grafiksel olabilir. Bu nedenle, ¢cocuk
resimleri, onun bu oOzellikleri dikkate alinarak incelenmeli ona gore rehberlik

edilmelidir.*

Corrado Ricci; ¢izimlerde gorsel algilarinin ¢ocuga yardimci olmadigini soyler
(Leeds, 1989). Cocuk resimlerine ¢ocugun kendine 06zgli mantigi dogrultusunda
yaklaganlarin giiniimiize kadar ulagan ve bir 6zdeyis haline gelen “cocuklar gordiigiinii

degil, bildigini ¢izer” savimin temelinde bu goriis yatmaktadnr.5

Cocuk resimlerinin bir anlamda bilingten yoksun olarak, i¢giidiisel tepkilerinin
sonucu ortaya cikiginin, bu resimlerin dikkate deger olmadiklarini, niteliksiz olduklarini
ya da Oylesine seyler olduklarin1 ortaya koymaz. Cocuklar, resim yaparken
bilin¢lerinden ¢ok icgiidiilerine, coskularina ve heyecanlarina daha fazla yer verir. Bu
durum sanatcilarin da (6zellikle yiizyilimizin sanatinda) ¢ok¢a bagvurdugu bir seydir.
Bu nedenle cocuk resimleri cogu sanatcinin ilgisini cekmistir. Ozellikle Paul Klee nin,
cocuk resimlerindeki naiflige, safhga ulagmak istedigini, “Ogrendigim her seyi unutmak
ve ise yeniden bagslamak istiyorum” soziiyle ifade etmesi ve bu yonde bircok eser

yapmasi, ¢ocuk resimlerini ¢ok daha dikkatle incelemek gerektiginin bir gdstergesidir.

Cocuk resimlerinin her tiirli etkiden uzak yapilmis olmalart onlarin degerini bir
kat daha arttirir. Bu goriis dogrultusunda; ¢ocuklardaki bu davramisin gelistirilmesine
yonelik yapilmak istenen her 6gretim reddedilir. Ciinkii bu 6gretimin ¢ocugun dogal

gelisimini duraksatacagina inanilir.
10 yasina kadar cocuk resimleri bu yas c¢ocuklarinin zekd degerlerini
belirlemede bir dl¢iidiir.

Cocuk resimlerine ruhbilimsel ve gelisimsel yaklasimlarin temelinde, ¢cocugun

cok yonlii geligimi yataur.6

* Yolcu, Enver, Sanat Egitimi Kuramlari ve Yontemleri, Ankara, 2004, s. 136
3 Kirisoglu, Olcay T., Sanatta Egitim, Ankara, 2002, s. 54-55
® Kirisoglu, Olcay T., a.g.e., s. 55-56
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Sanat yoluyla egitim kuraminda ise ¢ocuk resmi dogrudan deneyime dayandigi
i¢in ussal soyutlamaya bir firsattir. Duyular araciligi ile ¢evresiyle kurdugu dogrudan
iligki cocugun 6grenmesinin temelidir. Bagka sanat formlariyla birlikte ¢ocuk resmi de

bu duyumdan usa dogru gelismenin en vazgecilmez dayanagdir.

Ozetle ¢ocuk resimlerine ruhbilimsel ve gelisimsel boyuttaki yaklasimlarda yer

alan goriisler dogrultusunda;

1. Cocuk resimleri ¢ocugun nesnel diinya ile kurdugu iliskinin ve o cevreyi

degistirme yolundaki yaratici eyleminin bir gostergesidir.

2. Resimleri organizmanin dogal geregi sayan yaklasimda cocuk biiyiirken
cizgilerinin de gelisecegi varsayilir.

3. Cizgileri onun tiim yasantisinin bir gostergesidir. Gelisimini bu resimlerde

gormek olasidir.

4. Cocugun i¢ ve dis diinyasi arasindaki uyum sorununda resimler bir bosalma

araci ve tani belgesidir.

5. Resim yapmak duyusal, ussal, algisal boyutlarda gelismeye firsat olusturur.
Soyut diisiinmeye giden yolu asar.

Cocuk resimlerine ilk yillardaki romantik yaklagim giderek yerini gozlem ve
incelemeye dayanan goriislere birakir. Bu resimlerde ¢ocugun ussal, ruhsal gelisimi
yaninda kisiliginin, en 6nemlisi yaraticilifinin izleri aranir. Cocuk cevresiyle dogrudan
kazandig1 deneyimleri gorsel anlamda bir sanat bigcimine doniistiirdiigiinde, yaratici

anlamda da gelisir.(Dewey-Progressive Education, 1920)

Cocuk resimleri onlarin zeka gelisimleri ve kavram kuramlariyla ilgilidir. Belirli
nesne gruplar i¢inde ayriliklar1 ve benzerlikleri ayrimsayan ¢ocuk, yine bilirli bir sinif
nesnenin ayrintilarini, karakteristiklerini gorebilirse ve bunu resimlerinde gosterirse, bu
iliskinin ne diizeyde bir kavram elde ettiginin de gostergesi sayilir. Bu baglamda ¢ocuk

resimleri ¢ocugun zeka diizeyini de belirlemis olur. (Goodenough, 1954).

Daha ileriki yillarda “yaraticilik” ¢ocuk resimlerini anlatmada anahtar sozciikler
haline gelir. Kendi kendini anlatma icerden disariya dogru gelisen, disardan etki
olmadan gelistiginde ise yaraticiligin ¢ocuk i¢in en 6zgiin 6rnegini veren bir olgudur.

(Lowenfeld, 1965).
Piaget’nin resim ve zihinsel gelismeyle ilgili goriisleri, ¢ocuk resmindeki

gelisimci yaklagimlarda hala agir basmaktadir. (Piaget ve Inhelder; 1969). O’na gore,
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cocukta zekanin gelisimi, biiyiik 6lciide biyolojik olgunluga ve ¢ocugun yasma bagl
olarak bazi evrelerden gegerek ilerler.

Piaget, bir resim kurami 6nermistir. Resmi, ¢ocugun diinyay1 gelisen bir bicimde
zihninde temsil ettigi yolundaki kuraminda kamit olarak kullanmistir. Cocuk ¢ok az
anlayabildigi ve kontroliiniin disindaki sosyal ve fiziksel diinyaya uyum saglama
zorunluluguyla kars1 karsiyadir. Piaget’ye gore uyum saglama g¢evreyle olan iliskilerin
oziimlenmesiyle olusur. Cocuk, yasadigi deneyimleri, var olan biligsel yapis1i ve
fikirleriyle oziimsemeye c¢alisir. Bu siire¢ i¢inde zaman zaman Oziimseyemedigi
deneyimler yasayabilir.

Bu nedenle Piaget’ye gore ¢cocugun duygusal ve zihinsel dengesi icin, distan o
kadar biiyiik bir kisitlama getirmeyen, bunun yaninda 6ziimleme olanaklar1 saglayan bir
etkinlik alaninin bulunmasi gereklidir.

Piaget’nin biligsel gelismenin bir dizi belirgin asamadan gectigi yolundaki
goriisii, onu daha 6nce Luquet tarafindan yapilan ¢ocuk gelisiminin gelisme asamalarini
gosteren siniflandirmayi biiyiik bir hevesle benimsemesine yol agcmistir. Bu agamalarin
her birini tipik olarak gosteren c¢izimleri Piaget, ¢ocuktaki mekéansal geometri

kavraminin gelismesini dogru olarak yansitan kanitlar olarak kabul etmistir.

G. M. Luquet (1927), ¢ocuklarin ¢izimlerini daha ilk yaslardan itibaren ele
alarak, cocuk resimleri aracilifiyla onlarda islenebilecek gelisim evrelerinden soz
etmistir. Luquet’'nin “Saf Karalama”, “Yorumlu Karalama”, “Basarisiz Gerceklik
(Failed Realism)”, “Zihinsel Gerceklik (Visual Realism)” adim verdigi bu gelisme

evreleri klasik bir nitelik tagimaktadir.

Luquet’ye gore, yorumlu karalamada cocuk, cizgilerine bir anlam yiikler.
Karalama bicimindeki c¢izgilere verilen anlamlar, yapilan yorumlar istikrarsiz ve
rastlantisaldir. Ancak zihinsel planda yine de gelismis bir faaliyeti ifade ettigi icin
psikolojik agidan 6nemlidir.”

2.1.3. Sanatsal ve Estetik Yonden Yaklasimlar.

Onceleri ¢ocuk resimleri sanatsal agidan yetiskinlerin Olgiilerine gore
degerlendirilir ve ¢ocuklar bu 6l¢iiyii yakalama yolunda egitilirdi.

Cocuk resimlerine ilk dikkatlerin ¢ekilmesi 20. yiizyilin basinda her tiirlii

olagandis1 goriintiiniin sanata girdigi, akademik Olciilerin reddedildigi ve sanatsal

" Yavuzer, Haluk, Resimleriyle Cocuk, Istanbul, 2000, s. 25
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yaratmada yeni kaynaklar arandigi zamana rastlar. Cocuk resmi ilkelerin resimleri ve
halk sanati estetik kaynak olarak kesfedilir. Estetik deger Ol¢iisii yaraticiliga, ilkelere ve
gercek anlatima yoneldiginde ise, ¢ocuk resimleri de kendilerine 6zgii estetikleri

dogrultusunda degerlendirilmeye baslanir. (Leeds, 1989).

B.Rahmi Eyiiboglu “Diinya kuruldu kurulali cocuklar resim yapiyorlardi, ama
bunlarda bir lezzet, bir deger oldugunu yeni resim anlayisina bor¢luyuz” diyerek bu
benzetmeyi dile getirir. (Eyiiboglu, 1975)

Cizimin alginin kaydedilmesi siireci oldugunu, ancak alginin, retinal goriintiiniin
bir kopyast olmadiginin bilinmesi gerektigini ileri siire Gibson’a (1979) gore resim

konusundaki goriisler birbirini tutmaktadir.

Resim, en basit tanmmiyla diiz bir ylizey iizerindeki bir seri isaretler
toplulugudur. Resmin agiklanmasinda ortaya ¢ikan sorunlar, bu isaretlerin baska bagka

seyleri temsil etmesinden ileri gelmektedir.

Cocuk bazi cizimlerde objenin kendisini degil, sembolik yansimasini
resmetmektedir. O, yan yana ¢izdigi iki daireden biri i¢in “bas” digeri i¢in “viicut”
derken, aslinda birbirinin esi olan bu ¢izgilere iki ayr1 anlam yiiklemektedir.

Cocugun realist olmaktan ¢ok cocugun simgeselligini vurgulayan Sally gibi
Goodman’a gore de bazi ¢izimler tamamen simgeseldirler. Goodman (1976), bir resmi

olusturan isaretlerin dilde, semboller olarak yorumlandig: {izerinde durmustur.

Bir resmin bir objeyi ifade etmesi i¢in onu sembolize etmesi, temsil etmesi, ona
isaret etmesi gerekir. Resim bir nesneye isaret eder ve daha cok da o nesneyi

anlamlandirir. Anlamlandirma, bir seyin temsilinin en 6nemli niivesidir.

Resimler, nesnelerin simgelenmesinden baska diisiincelerin ve duygularin

aciklanig seklidir.

Bu tiir soyut kavramlar, dogrudan, gercekci bicimde anlagilamaz ve higbir
sembol bir diisiinceyi bir objenin bir resimde kopya edilisi gibi, tam anlamiyla,

dogrudan ortaya koyamaz.

Resimdeki icerik, yasanmis bir deneyimi yansitir. Bu yasanmis deneyimin anisi
ya da imgesi resimde acik olarak vardir. Resim yalmizca yapisal tipi, karakteri ya da

zekay1 yansitan bir yapit degil, aym1 zamanda ge¢misteki ya da simdiki yasanmis 6geleri

8 Kirigoglu, Olcay T., a.g.e., s. 57
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iceren tam bir kisiligin yansimasidir. Her resim sembolik bir bilmece olarak 6znenin
(suje) duygusal halini, onun bilingdis1 hareket etme ya da cevap verme bi¢imini ifade
eder. Marette’e gore, resimde rastlanti yoktur. Bir resmi ¢oziimlemek demek, mekanin
kullanis bi¢iminde, ¢izilen her objede, goriiniir i¢eriginden bagka bir anlam arastirmak,

kisiligin derinliklerini anlatan sembolleri ortaya ¢ikarmak demektir.

Cizimi, nesnelerin goriintiisiinden c¢ok, gorsel ve duygusal deneyimleri birlikte
aktaran tatmin edici bir sembol iiriitmek seklinde tanimayan Arnheim (1974), resimde
sembolleri kullanarak ortaya konan sanatsal ifadenin evrensel olarak tatmin edici
oldugunu vurgulamistir. Kellogg (1970) c¢ocuk resminin sembolize etme amaci
oldugunu belirtmistir. Selfe (1983) buna benzer bir sav one siirerek, ¢izimin amacinin,
gorsel ve duygusal deneyimlerin cocugu tatmin edecek bicimde sembolize edilmesi
oldugunu soylemistir. Benzer bir baska goriis de Gardner tarafindan, ¢izimin sebebinin
duygulan ifade etmek oldugu seklinde aciklanmistir. Lowenfeld ise kendini sanatla
ifade etmenin biiyiik bir tatmin sagladigini1 ve bunun resim yapmanin en 6nemli nedeni

oldugunu ifade etmistir.9

Bu goriislerden anlasilacagi gibi otoriteler, ilgi ve deneyimlerini sembolize ve

ifade edebilecegi resimler iiretmenin ¢cocugu tatmin ettigi goriisiinde birlesmislerdir.'
2.2. COCUGUN CiZGiSEL GELiSIM BASAMAKLARI

Tiim c¢ocuklar sifir yasindan itibaren gorsel algi ve becerilerinde gelisim

stireclerine uygun degiskenlikler gosterirler.

Yapilan bilimsel arastirma ve incelemeler, siire¢ icinde ¢ocuk resimlerinin
(¢izilen modelin) gergcege en yakin bir bicimdeki gelismelerini ve degiskenliklerini
igerir.

Birgok egitimci ve arastirmacinin saptadigi gelisim kuramlari, cogunlukla ¢ocuk
resimleri iizerinde yapilan sayisal gozlem ve incelemeye dayanmaktadir. Bu nedenle
saptanan ¢izgisel ozellikler her kuramda hemen hemen aynidir. Ancak arastirmacilarin
ayrildiklart nokta, bu ¢izgilerin olusum bi¢imleri lizerindedir. Bu bigimlerin zihinsel bir
soyutlama sonucu kavramalarina m1 bagl, yoksa dogrudan gorsel algilarina m1 bagh
oldugudur. Yani cocuk bildigini mi ¢izer, gordiiglinii mii? Deneyler ve arastirmalar

sonucu ¢ocuklarin hem bildiklerini hem gordiiklerini ¢izdiklerini gosterir. Kiiciik

° Gardner, Hovard, Zihin Cerceveleri, istanbul, 2004, s. 163
19 yavuzer, Haluk, a.g.e., s. 30-31
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cocuklarda kavram olusmadigi i¢in her ne kadar soyutlama gibi goriinse de, algilarina
bagh anlik izlenimlerin etkisini tagir. Cocuk biiyilidiikce resimleri algisal kavramsal bir
slireci yansitir.

Bu resimleri gergekte ilging kilan, cocugun biitiin yasantisim1 tanimaya yonelik
calismalarda disariya ¢ikan somut veriler olarak cizgilerin icerde olup biten hakkinda
kimi ipuglar1 vermesi ve sanatsal gelismeye 151k tutucu kimi davranislari icermesidir."'

Cocugun biyolojik, fiziksel, toplumsal, psikolojik vb. gelisimlerinin yani sira
grafiksel bir gelisim de sergiler. Kuskusuz her gelisim bir diger gelisimi dolayl ya da
dolaysiz etki eder. Bu nedenle ¢ocuktaki grafiksel gelisim, algi, bellek ve mantik gibi
diizeylerin, birbirine bagiml olarak degisimine ugradigi kabaca séylenebilir.12 Su an
cocugun cizgisel gelisim basamaklar1 konusunda mevcut Tiirkge eserlerin bircogunun
dayandig1 temel kaynak Michael Day ve Al Hurwitz’in “Children and Their Art” adl
eseridir.”

Gelisim evreleri konusunda en sistematik ve ayn1 zamanda ge¢misten bugiine en

cok kabul goren yaklasim Lowenfeld’in siralamasidir.
Bu siralama soyledir.
1. Karalama evresi 2 ile 4 yas arasi
2. Geometrik Kavrama (Sema) 6ncesi evre 4 ile 7 yas arasi
3. Geometrik kavrama (Sematik) evresi 7 ile 9 yas arasi
4. Ergenlik oncesi evre 9 ile 11 yas arasi
5. Mantik cagi 11 ile 13 yas arasi
6. Ergenlik krizi 13 yas Gtesi'
Her yasin kendine 6zgii ¢evreyi algilayip kavrayis ve bunu anlatis bigimi
cocuklarin ¢izgilerinde izlenen bicimiyle sOyledir.
2.2.1. Karalama Evresi (2-4 Yas):

Cocuk gelisiminde artistik iiretimin ilk evresi, cizgilerle baslar. Karalama veya
ciziktirme, ilk Once kesfetme, yeni malzeme ve diisiincelerle denemelerin genel bir

evresini tanimlar.

" Kirigoglu, Olcay T., Sanatta Egitim, Ankara, 2002, s. 73

12 Yolcu, Enver, a.g.e., s. 131

13 Day, Michael, Hurwitz, Al, Children and Their Art, Florida, 1995

14 Kirisoglu, Olcay T., a.g.e., s. 75; Yavuzer, Haluk, Resimleriyle Cocuk, Istanbul, 2000, s. 31
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Cocugun baslangicta kalem ya da pastel boya ile planlanmamis motor
aktivitelerin yan {irlinleri olan (ileri-geri hareketlerle, dairesel yollarla ya da defalarca

kagida kalemin ucu ile bastirarak vurmak gibi) grafik iiriinler tiretmesidir.

Genel olarak normal bir gelisim siirecini izleyen her ¢ocugun icgiidiisel olarak
gerceklestirdigi ilk eylemler rasgele belirsiz, bilin¢li olmayan kontrolsiiz karalamalar
seklindedir. Bu karalamalar sinirlilik-mekan kavrami olmaksizin yiizeyin her tarafim

gelisigiizel kaplamaktadir. Olaylara, konulara iliskin dikkat siireleri kisa ve degiskendir.

2-4 yaslarina rastlayan karalama evresindeki gelisimin belirli bir diizen
igerisinde oldugu goriiliir. (Baslangicta kagidin iizerine gelisigiizel konan isaretler
seklinde goriilen karalama, (kontrolsiiz karalama) zamanla yetigkinler tarafindan

taniabilecek diizeyde cizgilere doniisiir).

Kontrollii karalamaya basladiktan sonra cocuk, gorsel kontrolden ve yaptigi
isaretlerden haberdardir. Goz-el koordinasyonunun goriildiigii bu kontrollii karalamada
cocuk yeni hareketlerden, yeni uyarimlar1 kesfetmeye, kesfettikce de haz duymaya

baslar.

Kellog yiizlerce ¢cocugun c¢izimlerinin analizinden yola ¢ikarak elips ve dairesel

N : : . N - . v 15
cizgilerin-resimlerin (mandalaj) karalama doneminin son basamag olarak goriir.

Cocuklarin c¢izgi ¢izerken sergiledikleri davramslar, ilk kalem tutuslarindan,
simgesel anlatima kadar gegen siire icinde cok anlamlidir. Arastirmacilar sanatsal
o0grenmeye model olusturacak bu davranmislarin, ©zellikle okul ©ncesi c¢ocuklarin
cizgilerinde gizli oldugunda birlesirler. Arieti, tasarimin ve sanatin dinamik siireglerinin

kavram Oncesi diizeyden kaynaklandigini, alg1 alaninda olustugunu soyler.

Yaratic1 ¢alismalarinda sanatc1 ve cocuk baskin iki 6grenme davranisi sergiler.
Bunlardan birincisi, okul O©ncesi evredeki kiiclik cocukta, yetiskinde ve kimi
sanat¢ilarda goriiliir. Bu yonlendirilmis diisiime, belirli bilgilendirme olmadan gelisen
O0grenme bicimidir. Bu davramista islemin temeli harekettir. Bu hareketler 6nceden
diisiiniilmiis gorsel formlarin resim diizlemi iizerinde islenmesiyle ilgili degildir. Islem;
kalemin ya da fircanin hareket ederken yiizey tizerinde biraktigi izlerin yaraticiya tekrar
bir uyaric1 olarak geri donmesiyle gelisir. Bu cizgisel kesif siireci i¢inde kimi

hareketlerin olusturdugu kimi izler kalic1 olur ve kisi tarafindan 6grenilir.

'S Artut, Kazim, a.g.e., s. 196, 198, 199
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Hareketler siire¢ icinde ve zamanla yapilasir, algisal olarak kolay ayrimsanan

belirli sekillere doniisiir.

Iste 2—4 yas aras1 cocuklarin karalama evresi olarak tanimlanan cizgisel gelisme

evresinde bu 6grenme siirecine benzer bir 6grenme bigimi yer alir.

Bu degisim siireci soyledir.

1. Karalamalar

2. Sekiller: Cocuk c¢izginin bilek hareketine bagl degisimini ayrimsar. Cizginin
olusturdugu kapal1 alan1 kesfeder. Bir baska deyisle iki ucu birlesen yuvarlag: bulur.

3. Bu asamada kullanilan sekiller bir arada kullanilir. Yani yuvarlaklar, diiz
cizgiler ve caprazlar bir sekil icinde bir araya gelir.

4. Birlesen sekillerin olusturdugu topluluk.

5. Bilinen ilk evrensel simge olan insanimsi bicimin ortaya ¢ikmasi.(Kellogg,

1955)°
2.2.2. Geometrik Kavrama (Sema) Oncesi Evre (4-7 yas):

Bu yas grubu algilama-kavrama ve 6grenmede belirgin bir islerligin kazandigi
bir donem igine girer. Geometrinin yavas yavas kavranmaya basladigi bu donemde
bircok geometrik bicimin diizensiz halleri imgeleri semalandirirken kullanilmaya
baslarlar Artik resimlerde sadece cizgilerden olusan bicimler yoktur. Yiizey doldurma
seklinde goriilen plan yapma becerisi ile dogru ve yanlislar1 goriir.

Sema Oncesi dénem c¢ocuklari genellikle yaptiklari resimleri gostermek ve
aciklamak ister. Ozellikle gostermek egiliminde olduklari resimler benliklerinden
haberdar olmadiklarin1 gostermektedir. Bu evrede cocuklar, kisilik ve ozelliklerini

vurgulayan resimlerini agiklamaya caligirlar.

5 yasindan okul yasina (7 yas) kadar olan bu siirede dis diinyaya iliskin bir¢ok
nesnenin semasini ¢izer. Sema ya da simge gercekte birbirinden pek ayri1 anlamlar
icermez. “Sema” sanat egitimcilerinin buldugu bir tanimdir. Cicek bu resimlere
“Formulea”, Lowenfeld “Sema” der.

Semalar da bir onceki evrede oldugu gibi soyut ve kavramsal degildir.
Kavramsal degildir derken, bunlarin karmasalarla diisiinen bir zihnin kendine 6zgii

kavramlar1 da oldugu soylenebilir.

16 Kirisoglu, Olcay T., a.g.e., s. 103-104
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Genellikle dort yasindan itibaren 6grenme ve konusabilme yetisine paralel
olarak tanimlanabilecek c¢izimler gerceklestirebilirler. Ancak kesin olarak bunlarin ne
oldugu konusunda net bir diisiinceye sahip olmak olduk¢a zordur. Cizimlerinde onlar
i¢in en Oonemli baslangi¢ konu, insan figiirii ¢cizim deneyimleridir. Cizimlerinde “¢6p”
adam diye tanimlanan resimler goriiliir. Bu resimlerde biiyiikce yuvarlak bir bas, iki iri
veya nokta seklinde gozler, agz1 ifade eden yatay egri bir ¢izgi ve kafadan ¢ikan kol ve
bacaklar tipik 6zellikleridir. Ancak bu cizimler sadece insan figiiriiyle sinirli degildir.
Yakin cevresinde en cok ilgisini ¢ceken nesneler, evler, agaglar ve otomobilleri de ayni
sekilde betimlemeye calisirlar. Bunlar kagit iizerinde gelisigiizel yer alirlar. Bu
dénemde hemen hemen tiim c¢izimler 6nden olup yiizeysel goriiniimdedir. Son
donemlerde resimlerde derinlik faktoriinii algilayabilseler bile zihinsel ve beceri gelisim

diizeyleri geregi algiladiklarimi veya bildiklerini ¢cizememektedirler.

Ozellikle sicak renklerin algilanmasi ve adlarimin grenilmesinin bagladig: 4-5

yaslarindan itibaren ¢cocuklar bol renk kullanmaya calisirlar.(Yavuzer, 1992).

Donemin sonuna dogru kavramlar ve algi gelisiminde beceri ve deneyim
gelistirmis olan cocuk, ayrimsamada da belli bir oranda basarili ¢izimler ortaya
koyabilir. Sozgelimi insan figiirii ¢izimlerinde gdvde goriilmeye baslanir. Her ne kadar
kavramlart bagimsiz bir bicimde anlatmaya calisirsa da, karakteristik ozelliklerin
ayrimsamasinda dikkat ettigi sezilir. Ancak yine de, coskulu ve siirsel anlatimlarinin

yani sira abartili yaklasimlari, okul donemine kadar halen devam eder.

Resim 2 Resim 3

2.2.3. Geometrik Kavrama (Sematik) Evresi (7-9 yas):
Geometrik kavrama donemi, ¢esitli sanatsal etkinliklerle kazanilan bir gercegin
kesin bir tanimidir. Bu donemde c¢ocuk artitk toplumun bir tiiyesi oldugunun

farkindaligimi yasar. Cevresiyle, dis diinyasiyla iligkisinin zenginlestigi bir donemin
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baslangicidir. Kendisini c¢evrenin bir parcasi olarak goriip, yapacagi her seyi buna
baglamaktadir. Bedensel ve ruhsal degiskenliklerin etkisiyle ortaya ¢ikan ruhsal ve
coskusal duyarhiliklar c¢esitli sanatsal etkinliklerine yansir. Ayrica ¢ocugun zihinsel

gelisimi artistik basarisini etkileme diizeyi bu yaslarda kendini hissettirebilir.

Bu donemde cocukta belirgin bir kavram gelisimi goriiliir. Kavram big¢imleri
kesinlik kazanmistir. Cokca yoneldigi insan figiirli ¢izimlerinde gelistirdigi insan
resmini sik sik tekrar etmeyi dener. Ayrica geometrik kavrama diizeyi yiikselen cocuk
resimlerinde imgeledigi bir¢ok varligi kesin geometrik bigimlerle insa eder. Picasso ve
diger kiibizm temsilcilerinin cocuklarm bu cagindaki iiriinlerinden ilham aldiklar

sOylenebilir.

7-8 yaslarinda cocugun resimlerinde Piaget’in somut islem evresi olarak
tamimladigi bu evre ¢ocugun resimlerinde goriiniir degisimlerin yer aldig1 evredir. Islem

burada “i¢sellesmis bir eylem” anlaminda kullanilir.

Bu anlamdaki bir tamima gore islemler “usun yarattigi ya da kurdugu etkin

semalar’dir.

Bir baska deyisle islem, cocugun cevresiyle somut iligkilerinden elde ettigi
imgeleri usunda islemleyerek eski imgelerle yenileri arasida baglasim kurarak yeni bir

sema olusturmasidir. Bu semalar giderek daha gorsel ipuglari igerir.

Yaklasik 7 yaslarinda baglayan ve sekil kavraminin gerceklestigi bu donemdeki
bazi ¢ocuklarin semalar1 oldukc¢a zengin bir kavramken, bazilarininki zayif ve sembol

olabilir. Bu durum her ¢cocugun bireysel 6zelliklerinin farkli olmas1 kadar normaldir.

Resim yiizeyinde birden fazla olabilecek taban ¢izgileri iizerine oturtulan insan
figiirlerinde hareket tamamen statik, onden goriiniigliidiir. En fazla hareket, kollarin iki
yana acilis1 ya da basin herhangi bir yone cevrilmesi seklinde kendini gosterir. Donemin
sonlaria dogru, kosan, yiiriiyen, bir sey tutan ya da atan insan figiirleri goriilebilir.
Kullanilan renkler, 6nceki donemin zengin duygusal izlerini pek tasimasalar da hala
dogal (ya da gercek) renklerden daha ¢ok, sevdikleri veya o andaki heyecanlariyla
stirdiikleri renklerdir. Dogal gelisim siireci icinde sematik donem grubuna giren

cocuklarin resimlerinin ortak dzellikleri asagidaki sekliyle belirlenmistir.

. Dekoratif siisleme ve renk kullanimi etkindir. Ozel durumlarin disinda
genellikle canli renkler tercih edilir. Tekrarlardan olusan boyama ve ¢izime iliskin bir

giiven duygusu olusur.
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. Teknoloji ve analize ilginin arttig1 goriiliir.
. Cizim ve boyamada Onemli parcalarin abartilarak gosterilmesi,

onemsizlerin ise yok edilmesi fark edilir.

. Resimde planlama-kompozisyon duygusu belirgindir. Gizli perspektif
etkileri goriiliir.

. Mekan  kavrami  gelismistir.  Figlirler  tasarlanan  mekéanlarla
Ozdeslestirilmistir.

. Resmi yatay olarak ikiye bolen “yer ¢izgisi” ¢ogunlukla goriilen ortak bir
ozelliktir.

. Insan figiirleri profil veya cepheden gosterilir. Semalar geometrik sekillere

benzer (govde dikdortgen, bas daire, etek iicgen gibi). En onemli figiiratif konularin
basinda, yakin cevresi, kendisi, ailesi ve arkadaglar gelir.

. Figiirlerde, cinsiyet ayriligindan kaynaklanan ayrintilar belirgindir.
(Kirpikler, dudak boyalari, kirmiz1 yanaklar, yiiziik, kolye, sigara ve sapka gibi).

Okula baslayan ¢ocukta sozsel ve yazisal anlatimin giiclenmesini saglayan sol
yarim kiirenin etkinsine karsilik, artistik anlatimi yoneten sag yarim kiirenin etkisinin
azaldig varsayilir

Bu nedenle okul ¢ocugunun resimleri okul Oncesine gore daha kuru goriiniir.

Ciinkii bu anlatima gereksinim azalmistir.

Resim 4 Resim 5

2.2.4. Gergeklik Evresi (9-12 yas):

Bedensel ve psikolojik gelisim ve degiskenliklerin kritik oldugu bir donemdir.
Temel egitimin ikinci kademesine de sarkan bu doneme “gruplagsma” veya

“baskaldirma” donemi de denmektedir. Realist bir anlayisin gelistigi kati gercekei
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yansimalar belirgin bir sekilde goriiliir. Planlama, derinlik (perspektif) renk ve oran
kavramlar1 netlesmistir. Bir Onceki donemde sik¢a kullandigi geometrik c¢izimler,
anlatimlaria yanit vermediginden bu tiir cizgilere egilimleri yoktur.

Kendisi ya da cevresindekilerle ilgili pek cok imgeye, diisiiniisiiyle ve
duygulanimiyla bir yonden anlatimsal bir ¢ikis yolu arar. Bunu buldugunda ise bu
davranis siirdiiriir. Bu yol kimi zaman kendi kendine buldugu yoldur. Kimi zaman da
hazir kaynaklardan yararlanarak kendine bir yol bulmaya calisir. Bu ikinci yol genelde
Ogretimin yetersiz kaldigi durumlarda kendini gosterir. Ancak bazi yazarlarin 6nerdigi
gibi ozgiirlugi kisitlayic1 davranmiglardan kaginmak gerekir. “Fotografik bir gerceklige
yonelebilecek c¢ocuklari, bu yonelislerinden ali koymanin c¢abasi igcinde olmalidir.
Ciinkii sanat, dogay taklit etmek, goriileni oldugu gibi yansitmak degildir.”'” Bu
Onerme sanatin tanimi ve sanat egitiminin isleyis siireci bakimindan hatali bir
onermedir. Temel sanat egitimi icinde dogay1 taklit etmek hedeflenen daha ileri sanat
davraniglar1 adina izlenen ve benimsenen bir yontemdir. Ayn1 zaman da sanat dogay1
taklit etmektir ve cok bilinen sdylemle sanatci taklidin taklit¢isidir. Hepsinden &te
cocugun bdyle bir yetenegi varsa bu yetenek islenmeli ve duygularini diisiincelerini de
bu yetenege katabilmenin ¢abasi iginde olunmalidir.

Bu donemde cocuklar artik gercege yonelmeye baglamistir. Ancak buradaki
gercek, dogal bir gerceklikten ¢ok akla dayali gergeklerdir. Cocuk dogayr taklit
etmekten cok, bir anlayis ve tanimlama amacgh gercege yonelir. Buna bagh olarak da,
ayrintiya daha cok onem verir. Bigimlerin ve renklerin anlatimi duygu ve yaraticiligin

izlerinden ¢ok gercegi yansitma cabalarinin izlerini tagir.
2.2.5. Goriiniirde Dogalcilik (Mantik) Evresi / 12-14 Yas:

Ergenligin baslangicina rastlayan bu donemde c¢ocuklarin giderek dogal
cevrelerinden haberdar olduklart dikkati ¢ceker. Cocuk ya da ergen bu donemde yakin
cevresinde gordiigii objelerin orantilarini, boyutlarini, derinliklerini ¢izgilerine
yansitmaya calisir.

Bu evrede insan figiiriiniin biiyiikk bir ayrintiyla ¢izildigi ve tahmin edilecegi
gibi, cinsel Ozelliklerden haberdar olmamin biiyiikk Olgiide arttigi, bunlarin resme
yansidigi gozlenmektedir.

Yine bu donemdeki ¢ocugun renk farkliliklarindan haberdar oldugu ve rengi en

1yi bigimde kullandig1 goriiliir.

17 Yolcu, Enver, a.g.e.,s. 157
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III. BOLUM
COCUK RESIMLERININ KATALOGU
(MALATYA ATATURK COCUK YUVASI ORNEGI)

/ \ ;
/
Katalog No 01
Resim No 16
Yas1 : 8
Cinsiyeti : Kiz
Resmin Boyutu :50x35cm
Resmin Teknigi : Pastel ve Kuru Boya
Resmin Konusu : Anneler giinii
RESMIN COZUMLENMESI
Gorme Bicimi : Kompozisyon da zemin c¢izgisi bulunmamaktadir. Arka

plandaki daglar iicgen formunda ve simetrik olarak kullandigi alanin bir ucundan diger
ucuna uzanmaktadir. Resmin sol iist kdsesindeki giines simgesel olarak vurgulanmis ve
insan yiiziiniin formlariyla karakter kazandinlmistir. Yine kisa cizgilerle giines
imgesinin etrafinda giines 1sinlarina atifta bulunarak haleler ¢izmistir. Resmin ortadaki

biiyiik alant bos birakilmig ve boyanmamistir. Resimdeki ev imgesi Ozellikle tiiten
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bacasiyla edinilmis bilginin dayatmasini gbz oniine sermektedir. Geometrik bi¢imlerin
kareye yakin dikdortgen, dikdortgen ve yamuk bir araya getirilmesiyle olusturulmustur.
Cocugun resminde annem ve ben diye tanimladig: iki figiir yine sematik donemin figiir
anlayisina uygun olarak iicgen, dikdortgen, cember gibi geometrik bigimlerin yan yana
gelmesiyle olugsmus figiir imgeleridir. Resmin tabanina yakin boliimde biri en sagda,
biri en solda biri de saga yakin ortada olmak iizere bahce alanlarini imgeleyen ii¢ ayr1
renkte dikdortgen formuna yakin bigcimler dikkat cekmektedir. Bu semalar perde
formunun ilkel hali olarak tamimlanabilir. Ayrica resimde biri evin kapisinda, biri
annenin elinde iicii de bahgede olmak iizere bes adet cicek imgesi resimlenmistir. Bu

resimde ¢ocuk sematik donemin tipik ozelliklerini sergilemistir.

Renk Analizleri : Kullanilan renkler gokyliziinde toprak rengi diye
tanimladigimiz kahverenginin kullanilmasi ve asil dag semasi1 gibi algilanan iicgenlerin
ve resmin bilyiik bir bolimiiniin boyanmamis olmasi resmin renk acisindan fakir
oldugunu gostermez. Ancak renkleri 6zellikle vurgulamak istedigi imgeleri 6n plana
cikarmak i¢in kullanmistir. Bu imgeler resimde bosluktan daha az alan kapladigi i¢in
resim renk acisindan zengin goriinmemektedir. Fakat imgeler {iizerindeki renkler
dikkatli incelendiginde (sar1, kirmizi, pembe, yesil ve kahverengi) bes renkle biitiin
anlatimi tamamladig1 goriilmektedir. Calismada gokyiizii kirmiziya boyanmigtir. Giines
imgesi ve evin govdesinin bir boliimii ile anne figiiriiniin sa¢1 sar1 renge boyanmustir.
Figiirlerin kiyafetleri pembe yesil ve mavi renktedir bahge i¢indeki renkli boliimler ise

soldan saga kirmizi, yesil, sar1 ve kirmizi renklerdedir.

Baglanti1 Analizleri : Resimde kullanilan ¢igek imgesi evin kapisi, anne ve bahge
arasinda duygusal anlamda giiclii bir baglanti oldugunu hissettirmektedir. Insan yiizii
imgeleri, gilines, anne ve ¢ocuk figiiriinde giiliimseyen ifadeleriyle sicaklik duygusu ve
anne arasindaki giiclii baglantiyr hissettirmektedir. Ciceklerde, giineste, evin ©On
yiizeyinde ve anne saginda sar1 rengin kullanilmasi ¢ocugun bu imgeler arasinda yine

duygusal bir bag kurduguyla tanimlanabilir.



Katalog No 12

Resim No 27

Yas1 : 8

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kuru Boya

Resmin Konusu : Aile

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Bu resimde ¢ocugun yasi itibariyle kendinden beklenen

bicimsel degerler goriillmemektedir. Kaleme hakimiyetin tam saglanamadigi
diisiiniilmekte ve sema oncesi donemin ozellikleri izlenmektedir. Insan figiirii imgeleri
bir cember ve iiggenden olusmakta kollar ve bacaklar bu iicgene baglanmaktadir.
Cemberin icinde iki noktadan olusan g6z sag ve sol tarafinda kulak imgeleri
izlenmektedir.

Renk Analizleri : Resim renk acisindan da zayiftir. Resim yiizeyi bos
birakilmis ve imgeler de silik ve diizensiz boyanmustir. iki figiirde agirlikli olarak sar1
ortadaki figiirde ise kirmizi renkler kullanilmistir. ii¢ biiyiik dik dortken yesil renktedir.
Baglant1 Analizleri : Resmi ¢izen ¢ocugun sekiz yasinda olmasi ve saglik kurulu
raporunda % 40 is goremez tespitinin bulunmasi zeka geriliginin bilimsel igareti olarak

diistiniilebilir.
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Katalog No :3

Resim No : 8

Yas1 : 8

Cinsiyeti : Erkek

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kuru Boya

Resmin Konusu : okul

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Cocuk bu resimde okul imgesi merkezli bir kompozisyonu

tercih etmistir. Zemin c¢izgisinin iizerinde ortada okul imgesi, solunda bayrak, bayrak
diregi imgesi, bir insan figiirii imgesi ile bir aga¢ imgesi kullanmistir. Saginda ise iki
adet insan figiirii imgesi yan yana resmedilmistir. Resmin sag ve sol iist koseleri perde
formunda iki tiggen bayrak imgesi ile kapatilmis, iist orta boliimde ise yan yana dizilmis
bulut imgeleri yine yan yana simetrik olarak dizilmis ucan kus imgeleri ve daginik
karalamalardan olusan gokkusagi imgesi alt alta resmedilmistir. Resmin sag {iist
kosesinde ¢ember formlu giines imgesiyle kompozisyon tamamlanmistir. Resimdeki

okul imgesi dikdortgen ve tliggen yap1 elemanlariyla ve tiiten baca imgesiyle
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resmedilmistir. Ancak ¢ocugun okul imgesini resmederken bir¢cok deneme yaptigi silinti
ve kazmtilardan anlagilmaktadir. Insan figiirii imgeleri ise sematik donemin
ozelliklerine uygun olarak geometrik formlarin bir araya gelmesi ile semalanmistir.
Resimdeki tek agac¢ imgesi lizerindeki meyve imgeleri kahverengi gdvdesi ve yesil rengi
ile resmedilmistir. Resimdeki giines ve meyveli aga¢ imgeleri baca imgesinin eriskin
insan mantifina gore tiitmemesi gerektigini gostermektedir. Ancak kompozisyonun
genelinde dalgalanan bayrak, tiiten baca, ucan kus imgeleri egemen bilginin ¢ocugun

resmindeki imgelere etkisini yine gozler 6niine sermektedir.

Renk Analizleri : Resimde kullamilan tiim renkler kompozisyonun
merkezindeki gokkusagi imgesiyle Ozetlenmistir. Renk agisindan kompozisyonda en
cok dikkati ¢eken unsur insan figiirlerindeki coskulu renk kullanimidir. Her bir insan
figiirii imgesi mavi, yesil, kirmizi ve mor gibi iicer renkten olusmustur. Resimdeki
karakalem miidahaleler, tiim imgelerin konturlarla sinirlandirilmasi bir baska dikkat

cekici unsurdur. Okul imgesinin govdesi mavi, ¢atisi ise kirmizi renktedir.

Baglanti Analizleri : Resimde en dikkat cekici unsur okul imgesinin ¢iziminde
yasandigi diisiiniilen celiskidir. Bu celiski tekrarlardan ve tekrarlarin silinmeye
calismasindan anlasilmaktadir. Resimde bayrak imgesinin sag ve sol iist kosede ve
kompozisyonun merkezinde olmak iizere ii¢ kez tekrarlanmasi duygusal vurguyu artiran
bir baska unsur olarak diisiiniilebilir. Resmin sag alt kosesinde el ele tutusan iki figiir
imgesine tezat olarak sol alt kdsesinde yalniz bir figiir imgesinin resmedilmesi, bu figiir
imgelerinin kollar1 her iki yana acik tasvir edilmesi bir arada yasamak ve yalmzlik

arasindaki kisir dongiiniin imgelere doniigsmiis hali olarak tanimlanabilir.
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Katalog No :4

Resim No :9

Yas1 : 8

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kuru Boya

Resmin Konusu : Korkularimiz

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Bu calismada iistte daginik bi¢imli iki bulut imgesi, alt sol

kosede oval bigcimli bir havuz imgesi, yaninda bir dikdortgenden ve dort adet yamuktan
olusmus bir ev imgesi, lizerinde bir bayrak imgesi, yaninda bir topak aga¢c imgesi ve
cember formlu bagi, daginik dik cizgilerle olusturulmus sacglari, bes adet kol cizgisi ve
ayak cizgilerinden olusan bir figiir imgesi resmedilmistir. Sag ortadaki biiyiik figiirden
yine ¢cember formlu basi, on adet sa¢ ¢izgisi, kiiciik cemberlerden olusan iki adet goz ve

biiyiik “L” harfi biciminde burnu ile dort adet kol ve iki adet bacak cizgisiyle
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izlenmektedir. Genel goriiniisii itibariyle dagimik bir kompozisyon ozelligi sergileyen

resim geometrik kavrama donemi 6ncesi resimlerin 6zelligini yansitmaktadir.

Renk Analizleri : Resimde arka plan boyanmayarak bog birakilmistir.
Imgelerin yiizeyleri ise daginik bir tarama usulii ile boyanmustir. Resimde izlenen iki
figiir imgesi kirmiz1 ¢izgilerden olusmaktadir. En ¢ok tekrar edilen renkler kirmizi ve
mavidir. Turuncu ve yesil renkler birer kez kullanilmistir. Ev imgesi turuncuya, agag

imgesi ise yesile boyanmstir.

P %a@;

Baglanti1 Analizleri : Resimde en dikkat cekici imge kirmiz1 cizgilerle

9b

olusturulmus, dort kolu ile izlenen figiir imgesidir. Cocugun bu “Seytan” diye niteledigi
figiir her tekrar ettirildiginde ayni sonucla karsilasiimistir. Bu korku imgesinin ¢ocugun
televizyon basta olmak {izere cevresinden edindigi aktif bilgiyle olustugu
diisiiniildiigiinde daha ciddi bir soruna doniismeden bir uzman yardimi ile ¢oziilmeye

calisilmasinin dogru olacag diistiniilmektedir.
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Katalog No Hi)

Resim No : 10

Yas1 : 8

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kuru Boya

Resmin Konusu : Aile

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Cocuk bu resimde zemin cizgisi olmaksizin imgeleri

yerlestirmis ve yazi ile ifadeyi giiclendirmeye calismistir. Resimde 6n plana ¢ikan ve
biiyiik yer kaplayan bir kalp imgesi ile konunun karakterine atifta bulunan cocuk kalp
imgesine ok isaretleriyle bagladigi kardeslerinin isimlerinin bas harflerini ve anne
yazisimi kullanmistir. Sol tarafta dikdortgenlerden olugsmus ve her dikdortgeni farkli
renklerle boyayarak ii¢ katli oldugu diisiindiiriilen bir ev imgesi, hemen altinda yan yana
iki topak aga¢ imgesi ve yaninda resimdeki tek figiir imgesi resmedilmistir. Ust ortada
cember formlu bir giines imgesi ve altinda zikzak halinde boyanmis bir yazi seridi ile

kompozisyon tamamlanmuistir.
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Resimdeki tek figiir imgesi ¢op adam imgesine ¢ok yakin c¢izilmis elleri,
bacaklar1 ve bag1 birer kiiciik, oval, geometrik bicimde olusan basinda iki nokta ile goz
imgesi yaratilmis, kulak, kas, agiz ve burun imgeleri bulunmayan bir figiir imgesi

izlenmektedir.

Renk Analizleri : Resim yiizeyi boyanmayarak bos birakilmistir. Ev imgesi
mavi, kahverengi, kirmiziya yine aktif bilginin 1518inda aga¢ imgeleri yesil ve
kahverengiye, giines imgesi sariya, kalp imgesi kirmiziya boyanmistir.

Baglanti1 Analizleri : Resimde 6n plana ¢ikan kalp imgesi ve ok isaretleriyle kalp
imgesine baglanan isimlerdir. Cocuklarin siklikla kullandigi ve onlarin diinyasinda
sevginin en biiyiilk sembolil olan bu imgenin isimlerle bir baglanti isareti kullanilarak
cocugun, kardeslerinin ve annesinin isimlerine baglanmasi, cocugun, annesi ve
kardeslerine duydugu biiylik sevgi ve bagliligin ifadesi olarak diisiiniilebilir. Ayrica
anne kelimesinin ikinci kez bir figiir imgesiyle birlikte kullanilmasi anneyle ilgili

vurgunun yinelenmesini anlamini tasir ki bu da dikkati ¢eken bir baska unsurdur.



Katalog No : 6

Resim No ¢ 11

Yasi : 8

Cinsiyeti : Erkek

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kuru Boya

Resmin Konusu : Yasam alnimiz

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Resmi, mekan olarak tek, konu anlatimi olarak iki ayr

boliimde insa eden cocuk; kdgidin alt sinirim1 zemin ¢izgisi olarak kullanmay1 tercih
etmistir. Yasam alani sol tarafinda geometrik insa anlayisiyla olusturulmus simetrik ev
ve otomobil imgeleri iistte ise bayrak, ¢op kutusu ve c¢icek imgesi ile tasarlanmistir.
Resmin sag tarafinda ise aynm imgelerin yanina bir biiyiik bir de kii¢iik figiir imgesiyle
balon imgeleri eklenmistir. Sag tarafta izlenen ev imgeleri, sol taraftaki ev imgelerinden
farkli bir dizilise sahip ve farkl Slgiilerde resmedilmistir. En {istte ise gokyiizii altinda
cizgi ile olusturulmus dag ve arasinda insan yiizii ile karakter kazandirilmig giines

imgesi izlenmektedir. Figiirler oval bir kafa ve ¢izgilerden olusan viicutlan ile ¢6p adam
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formunda resmedilmistir. Diger imgelerin tiimiiniin insasinda ise geometrik bicimler

kullanilmistir.

Renk Analizleri : Kompozisyonda en genis ylizey boyamasi mavi renkle
gokyiiziine aittir. Imgelerin yiizeyleri farkli renklerde boyanmus geri kalan kisimlarda
ise bos birakilmistir. Tim imgeler siyah konturlarla belirgin hale getirilmeye
calisilmistir. Gokyiizii imgesi maviye, glines imgesi sariya, ev imgeleri ise genel olarak
pembeye boyanmistir. Bayrak imgesi de pembe renktedir. Otomobil imgeleri ise sar1 ve

pembe renkte boyanmistir.

Baglanti1 Analizleri : Resmin en dikkat ¢ekici tarafi insan figiirlerinde gozlerden
baska burun, agiz gibi parcalarin ¢izilmeyerek eksik birakilmasina karsin, giineste insan
yiiziiniin tiim 6geleri olumlu bir ifadeyle resmedilmis olmasidir. Ayrica ¢ocugun yasam
alanin1 once genel (sol taraf), sonra daha ©6zel (sag taraf) arasinda ok isaretleriyle

baglant1 kurmaya ¢alismasi tizerinde durulmasi gereken bir baska unsurdur.



Katalog No 27

Resim No : 12

Yasi : 8

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Pastel

Resmin Konusu : Anneler Giinii

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Cocuk kompozisyona simetrik {iggen formlu dag ve

gokylizii imgeleri ¢izerek baslamistir ve resim yiizeyine rasgele dagittigi imgelerle
kararsiz bir plastik egilim gostermistir.

Sag iist kosede bir otomobil imgesi, altinda insan yiiziiyle karakter
kazandinlmus, giines, televizyon, agac ve c¢icek imgeleri izlenmektedir. Kompozisyonun
merkezinde geometrik anlayigla resmedilmis ve tiiten bacasiyla aktif bilginin etkisini
simgeleyen ev imgesi, iizerinde bayrak imgesi, en solda ise yazi ile vurgulanmig anne

figiirti imgesi izlenmektedir.
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Anne figiirii imgesi ¢ember, iicgen ve yamuklardan olusmustur. Ustiinde bulut

imgesi yer almistir. Resimde yer ¢izgisi bulunmamaktadir.

Renk Analizleri : Resmin imgeler disinda biiyiik boliimii boyanmamistir.
Mavi rengin daha cok tekrar edildigi resimde kahverengi, turuncu ve sart renkler
izlenmektedir. Biitiin imgeler siyah konturlarla belirgin hale getirilmistir. Gokyiizii agag
anne ve giines imgeleri maviye bulut imgesi ve ev imgesi turuncuya, televizyon imgesi
sariya ve araba imgesi kahverengine boyanmustir.

Baglanti1 Analizleri : Alisilmis ¢ocuk resimlerinden farkli olarak kompozisyonda
hicbir imgenin ve rengin beklendigi yerlerde resmedilmemis olmasi agir siddette

depresyon teshisi konulan cocugun yasami algilayisiyla ortiisityor denilebilir.
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Katalog No : 8

Resim No : 13

Yas1 : 8

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Pastel

Resmin Konusu : Okul

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Bu resimde zayif karakterli imgelerle olusturulmus, daginik

bir kompozisyon izlenmektedir. Cocuk sol iist kdsede giines imgesi, yaninda saat ve yan
yana iki ucak imgesiyle basladigi kompozisyonu bir araba, bir aga¢, bir bocek, bir
bayrak, bir ev ve ii¢ insan figiirii imgesiyle tamamlanmistir. Belli belirsiz algilanan
zemin ¢izgisi lizerindeki imgelerin diginda boslukta duran bocek imgesiyle agag
iizerindeki iki insan figiirii imgesi dikkat ¢ekmektedir. Figiirler ¢6p adam karakterli
ancak daha zayiftir.

Renk Analizleri : Bicimlendirmede oldugu gibi renk kullanim1 ve boyamada

da zayif bir yaklasim izlenmektedir. Diizensiz boyalar halinde kirmizi, yesil ve mavi
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renk kullamilmis geri kalan bicimler siyah cizgilerle olusturulmustur. En iistteki saat
imgesi ve yanindaki ugak imgeleri pembeye, otomobil imgesi maviye aga¢ imgesi ise
yesile boyanmuistir.

Baglanti1 Analizleri : Cocugun saglik kurulu raporuna gore % 40 is gdéremez olusu

ve motor yetersizlikleri resimdeki bu genel zayifligin sebebi olarak diisiiniilebilir.
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Katalog No :9

Resim No 1 14

Yas1 : 8

Cinsiyeti : Erkek

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Suluboya

Resmin Konusu : En mutlu giin

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Cocuk bu resimde kompozisyonu inga etmeye en iiste iki

oval formlu bulut imgesi arasinda ¢cember formlu giines imgesi ile baglamistir. Altta ise
soldan saga dogru iizerinde dort adet ¢cop adam imgesinin bulundugu salincak imgesi,
orta kisimda Oniinde yine ii¢ adet ¢c6p adam imgesiyle geometrik bicimlerle insa edilmis,
cok renkli bir sirk cadir1 imgesi, yaninda ii¢ adet ¢cop adam imgesiyle donme dolap
imgesi, en sagda ise dikdortgen bir alan i¢inde ti¢ adet geometrik bi¢imli ¢carpisan araba

imgeleri ile kompozisyon tamamlanmistir.

Renk Analizleri : Resim yiizeyinin biiyiikk bir kismi boyanmayarak bos
birakilmistir. Yalmzca imgeler boyanmistir. Imgelerin boyanmasinda agirlikli olarak

sicak renkleri tercih eden cocuk imgeleri siyah konturlarla sinirlandirmistir. Bulut
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imgeleri mavi giines imgesi sart renktedir. Salincak imgelerinde kirmizi kullanilmis
ortadaki cadirda ise kirmizi cizgiler arasina sar1 renkler, catisinda mavi ve sar1 renkler

tercih edilmistir.

Baglant1 Analizleri : Resmin en dikkat cekici tarafi

figlirlerde, donme dolapta ve carpisan arabalardaki
_ iglemelerdir. Bu durum anne ve babasi Olmiis olan
:J cocugun kendisi ve iki kardesi arasindaki duygusal
i‘ baghlikla yorumlanabilir.

14 a
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Katalog No : 10

Resim No 1 15

Yas1 : 8

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Pastel

Resmin Konusu : Aile

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Kompozisyon iistte giines imgesi, simetrik olarak yan yana

dizilmis oval formlu dag imgeleri, resmin merkezinde biiyiikce tasarlanmig kelebek
imgesi, altta ise soldan saga dogru cicek, ev ve topak agac imgesiyle olusturulmustur.
Kompozisyonda iicgen kanat imgeleriyle kelebek, oval geometrik bigimli yaprak
imgeleriyle, cicek, icgen, yamuk ve dikdortgenlerden olusan ev, oval yapili topak agac
imgesinin yani sira, ev imgesinin icinde goriinen bir adet yarim insan figiirii

izlenmektedir.
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Renk Analizleri : Cok renkli bir kompozisyon 06zelligi
gosteren resimde her imge farkli renklerle boyanmis ve konturlart de
yine ayrt ayri renkler ile ¢izilmistir. Arka plan silik bir mavi renge

boyanmistir. Resimde en ¢ok tekrar edilen renk pembedir. Ev imgesi

~ kirmizi ve pembe yiizey boyamalar1 ile mavi konturlarla

tamamlanmistir. Topak agac imgesi yesil, kelebek imgesi kanatlari
15a

kirmizi ,gévdesi turuncu renklerle boyanmistir. Pembe gobekli cicek imgesinin

yapraklart mavi, yesil, kirmizi ve kahverengine boyanmaistir.

Baglant1 Analizleri : Resmin en dikkat ceken tarafi anne ve babasinin 6ldiigiinii
bilen ¢ocugun evin icinde tek ve yarim bir insan figiiriiyle yalnizligini tasvir etmis

olmasidir denebilir.



Katalog No 0 11

Resim No : 16

Yas1 :9

Cinsiyeti : Erkek

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Pastel

Resmin Konusu : yasam alanimiz

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Bu resimde cocuk sema Oncesi evreye daha yakin bir

kompozisyonla karsimiza c¢ikmaktadir. Resimde belirlenen ii¢ ayr yer cizgisi ii¢
boliimli bir kompozisyon olusturmakta ve resmin her boliimiinde abartili bir sekilde
simetri kullanilmaktadir. En iist bolimde yan yana simetrik olarak siralanmis dag
imgelerini ve aralarinda maviye boyanmig ters iicgen formunda yine simetrik diziliste
gokylizii imgesi kullanmistir. Resmin sol iist kosesinde insan yiizii ile karakter
kazandirnlmis iicgen formlu giines imgesi dikkate cekmektedir. Ancak cocuk iist
boliimiin en ortasinda oval formlu yine insan yiiziine karakter kazandirilmig daha kiigiik
bir giines imgesi daha kullanmistir. Resmin ortasindaki ikinci boliimde iki yer cizgisi

arasina sikismig simetrik dizilimli evler dikkati ¢cekmektedir. Bu evlerde simetrik olan
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sadece bicim degildir. Renkler de kesintisiz bir simetri ile uygulanmistir. Yine cati
imgeleri ticgen formda bina govdeleri ise dikdortgen formda resmedilmis ve birer
pencere ve kapi ile tamamlanmistir. Her evin cati ile birlestigi noktada birer ampul
imgesi yine simetrik dizilisle yerlestirilmistir. Distan resmedilen ev imgelerinin i¢indeki
ampuliin goriinmesi ¢ocuk resimlerindeki saydamlik duygusunun bir gostergesi oldugu
gibi ayn1 zamanda cocukta mevcut olan kesin bilginin bir dayatmasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Resmin alt boliimiinde ise yine orta boliimdeki ev imgeleriyle tipa tip ayni
ozellikleri tasiyan iki ev imgesinin disinda yine simetrik dizilisle dort grup aga¢ imgesi
izlenmektedir. Bu asir1 simetri resim yiizeyinin tamaminda oldukg¢a rahatsiz edici bir
seyir dayatmaktadir.

Renk Analizleri : Resimde gokyiizii mavi renkle imgelenmis iki giines figiirii
sar1 renkle vurgulanmis resim yiizeyinin biiyiik bir boliimii boyanmayarak bos
birakilmis resimde bunlarin disinda kalan imgelerde kirmizi, pembe, mavi, koyu ve agik
yesil ve kahverengi renkleri kullanilmis, renklerin bu kullanis bigimi bicimde oldugu
gibi yine bir simetrik seyir olusturmustur.

Baglanti Analizleri : Resmin en dikkat cekici imgeleri iki adet giines imgesidir.
Cocuk giines imgelerini sar1 renkte boyamis, insan yiizii ile karakter kazandirmis, ancak
iicgen ve cember seklinde iki ayrn formda resmetmistir. Giines imgeleriyle beraber
cocuktaki aktif bilgiye gore 151k kaynagi olan sekiz adet ampul de sar1 renkte
boyanmistir. Bir baska dikkat ¢ekici tarafi resmin konusunun aile olmasina ragmen
resimde hi¢ insan figiirii imgesine rastlanmamasi, ancak giines imgelerinin insan yiizii

ile karakter kazandirilmasidir.
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Katalog No : 12

Resim No : 17

Yas1 :9

Cinsiyeti : Erkek

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Pastel

Resmin Konusu : Yasam Alanimiz

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Cocuk bu resimde zemin cizgisi iizerinde ev, aga¢ ve cicek

imgelerinden olusmus simetrik bir diizenle kompozisyonu kurmaya baslamistir. En iistte
ise yan yana yine simetrik siralanmis dag imgeleri arasinda bulut ve giines imgelerini
resmetmistir. Zemin c¢izgisi ile ufuk ¢izgisi arasini tek renkte boyayarak bir helikopter
imgesi ugan ve duran iki kus imgesiyle kompozisyonu tamamlamistir.

Zemin ¢izgisinin ortasinda duran birbirine bitisik ticgen ve dikdortgenlerden
olugsmus ve farkli renklerden boyanmis iki ev imgesi resmedilmistir. Ev imgelerinin

saginda yan yana simetrik siralanmis topak agac imgeleri, sol tarafinda simetrik
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stralanmus figiir imgeleri, yaninda tek bir aga¢ imgesi, en sol kosede bir ev imgesi, 6nde
ise yine simetrik siralanan cicek imgeleri resmetmistir.

Resimdeki figiirler ¢ocugun ifadesinde uzaktan goriildiigii icin boyle ¢izilmistir
ki birer yarim daire {izerinde iicer adet sa¢ cizgisinden ibarettirler. Cicek imgeleri de
kaliplagsmis cizim metotlarinin {iriiniidiir. Topak agaclar, dag ve giines imgeleri de bu

gruptan sayilirlar.

Renk Analizleri : Resimde gokylizii imgesi zemini bos birakilmis ve ters bir
uygulama 6rnegi olarak bulut imgeleri maviye boyanmistir. Giines imgesi her zamanki
gibi sar1, dag imgeleri kahverengidir. Resim yiizeyinin ¢ok biiyiik bir boliimii yesile
boyanmistir. Hatta sagda duran topak agaclar i¢in ayr1 bir boyamaya liizum kalmaksizin
bicimleri konturlarla olusturulmustur. Resimde ev imgeleri ¢atilar1 turuncu ve govdeleri
sar1 ve mavi renklerde boyamistir. Kus imgelerinden biri kirmizi, digeri sar1 renktedir.
Helikopter imgesi ise kahverengiye boyanmistir. Zemin ¢izgisi ve sol taraftaki tek topak

agac¢ imgesi resme egemen yesil renkten farkli tonda bir yesille boyanmistir.

Baglanti Analizleri : Yasam alanimiz konulu bu resmin en dikkat ¢ekici tarafi
farkli renkte iki ev imgesinin ayni renkte c¢ati imgeleriyle tamamlanmis olmasidir. Bu
durum icinde bulundugu yasam kosullarina bilingli bir atifta bulundugu ile
yorumlanabilecegi gibi zitliklarin aymi cat1 altinda bulusmasi gibi de yorumlanabilir.

Resimdeki
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Katalog No : 13

Resim No : 18

Yas1 :9

Cinsiyeti : Erkek

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kuru Boya

Resmin Konusu : Okul

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Cocuk bu resimde ¢ok sade bir kompozisyon ve birka¢ imge

ile gorme biciminin yalinligim gozler Oniine sermektedir. Resmin iist sag ve sol
koselerinde perde sablonunu animsatan iicgen formlu bayrak imgesi kullanan ¢ocuk
resmin sag iist kogesinde birbirine ¢cok benzeyen oval formlu iki adet giines imgesi
kullanmistir. Resmin zemin c¢izgisine bitigik ve tam ortasinda c¢at1 imgesi yamuk formlu
bina imgesi dikdortgen formlu diisiiniilmiis resmin genel kompozisyonunda oldugu gibi
binanin sag ve sol iist koselerinde ¢izgi ile dikdortgen ve yamuk formlu bayrak imgeleri
kullanilmistir. Okul imgesinin sag ve sol sir ¢izgilerine bitisik kare ve yamuk formlu

iki adet pencere imgesi ve alt tarafta zemin c¢izgisine bitisik dikdortgen formlu kapi



88

imgesiyle resmedilmigtir. Okul imgesinin sol tarafinda bayrak imgesi direk imgesiyle
birlikte dalgalanir halde sablonlanmis, yine okul imgesinin sol tarafinda helezonik
bicimli iki adet cicek imgesi dikkati ¢ekmektedir. Resimde insan figiirii imgesi ve
izlerine rastlanmamaktadir.

Renk Analizleri : Resmin imgelerinin disinda kalan biiyilk bdolimi
boyanmamis ve bos birakilmigtir. Ancak sag ve sol iist koselerde bayrak imgeleri
kirmizi birer iicgen alan olusturmus okul imgesinde mor sar1 ve yesil renkleri tercih
eden ¢cocuk bayrak diregi ve bayrak imgesinde kirmiz1 ve yesil rengi tercih etmis, ¢igek
imgelerini ise kirmiz1 ¢izgi ile ifade etmekle yetinmis, giines ve pencerelerde sar1 renk

kullanmustir.

Baglanti Analizleri : Resmin en dikkat cekici tarafi resimde hi¢ figiir imgesi
kullanilmamistir. Bununla birlikte resmin sag iist kosesinde iki adet birbiriyle ayni
formda giines imgesinin kullanilmasi ve resmin tamaminda bes adet bayrak imgesinin
kullanilmas: 6zellikle sag ve sol iist kosedeki kirmizi bayraklarin gokyiiziiniin olmasi
gereken yerde ve iicgen formlu olmasi ¢cocugun okul ve bayrak arasinda kurdugu gii¢lii
iliskinin imgeleri olarak algilanabilir. Aym1 zamanda resim 6-7 yas gurubu ¢ocuklarin

yaptig1 resimlerin 6zelliklerini tasimaktadir.
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Katalog No 1 14

Resim No : 19

Yasi :9
Cinsiyeti : Kiz
Resmin Boyutu :50x35cm
Resmin Teknigi : Kuru Boya
Resmin Konusu : Yaz

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Bu resimde ¢ocuk olarak sade ve vurgulu bir kompozisyon
diizeni tercih etmistir. Merkezde resmin biiyiik bir boliimiinii kaplayan ve ana imge
olarak izlenen agac imgesi biiyiik bir dairesel yesille yine biiyiik siyah renkte boyanmig

dikdortgen bir aga¢c govdesi imgesiyle resmedilmistir. Aga¢ imgesinin iizerindeki
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meyve imgelerinin yan yana iki kii¢iik daire ve bunlart birlestiren iki kii¢iik ¢izgiden
olustugu izlenmektedir. Resim ylizeyinin kenarlar cicek imgeleriyle cer¢evelenmistir.
Sag iist kosede ise insan yiizil ile karakter kazandirilmis sar1 bir yarim daire ¢izgiyle
tamamlanmis giines imgesi resmedilmistir. Aga¢ imgesinin sag ve sol tarafinda simetrik
olarak duran kelebek imgeleri cicek imgelerinde oldugu gibi “S” bi¢cimli kivrimlarla
bicimlendirilmistir.

Renk Analizleri : Resimde zemin boyanmayarak bos birakilmis, yalnizca agag
imgesinde genis yiizeyler siyah ve yesille boyanmig, geriye kalan tiim bigimler ise
renkli ¢izgilerle resmedilmis ve zemin c¢izgisi olarak algilanabilecek alt boliim ise yesil

renkte boyanmuistir.

Baglanti Analizleri : Resmin en dikkat ¢ekici tarafi cicek imgeleriyle olusturulan
cercevelerin diginda kalan giines imgesidir. Cicek imgeleriyle olusturulan cerceve ise
resmin sinirlandirilmasinda kullanilan degisik bir yontem olarak dikkati ¢cekmektedir.
Ayrica meyve, kelebek ve ¢icek imgelerini bicimsel olarak birbiriyle kiiciik farkliliklar
disinda hemen hemen ayni olmasi ¢cocugun zengin bir imge diinyasina sahip olmadigi

seklinde yorumlanabilir.



Katalog No 1 15

Resim No : 20

Yas1 :9

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kuru Boya

Resmin Konusu : Korkularimiz

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Cocuk bu resimde iki boliimlii bir kompozisyon kullanmay1

tercih etmigstir. Soldaki boliimde bir ranza imgesi tizerinde figiir imgesi ve balon i¢inde
vurgulanmis hayalet ve ¢ocuk figiirii imgelerini resmeden ¢ocuk sag taraftaki boliimde
sol iist ve sag alt koselerden turuncu c¢izgilerle cizdigi siisleme unsurlarini ayri bir
cerceve olusturmak icin kullanmistir. Bu ¢ergevenin ortasinda cocugun “babam ve ben”
dedigi iki figiir izlenmektedir.

Resmin sol tarafindaki figiir imgelerinden en belirgin olan1 ¢cocugun imgelem
diinyasinda yeniden yarattifi hayalet figiiriidiir. Bas, g6z, kol ve bacaklar1 ayirt edilen

bu siyah renkli imge film ve ¢izgi filmlerde kurgulanan hayalet imgeleriyle
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ortiismektedir. Bu da yine cocuktaki aktif bilginin resme yansiyan ve goriiniir hale gelen
tarafidir. Bu imgenin yanindaki kiz ¢ocugu imgesi ayirt edilen bir bas, sa¢, agizda
birlesen eller, govdeyi ve bacaklar1 olusturan elbise imgeleriyle resmedilmistir. Sag
taraftaki figiirler ise cember formlu basin disinda gévdeyi ve bacaklar1 olusturan elbise
imgeleriyle semalanmistir. Kollar sadece kiiciik figiir imgesinde el olmaksizin gévdenin

ortasina bitisik resmedilmis, ayaklar kiigiik, oval, geometrik bi¢imlerle olusturulmustur.

Renk Analizleri : Sag ve sol boliim ayr renklerde boyanmistir. Sol taraf yesil
zemin cizgisi iizerinde sar1 renkle tamamlanmis, imgeler ise renkli cizgilerle
konturlanmistir. Sag boliimde ise zemin pembeye boyanmis yine imgeler renkli
cizgilerle konturlanmis ayrica bazi1 parcalarin icleri silik renklerde (yesil, turuncu,

kahverengi) boyanmaistir.

Baglanti1 Analizleri : Cocuk yaptigi resme “solda uyuyan

benim ve hayaletlerden korkuyorum. Sagda ise babam yanimda o

' ylizden hi¢ korkmuyorum. Babam yanimda olsa ve bana sarilsa

"“‘/20 o zaten hi¢ korkmam” diye betimliyor.
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Katalog No 1 16
Resim No : 21
Yas1 : 9
Cinsiyeti : Erkek
Resmin Boyutu :50x35cm
Resmin Teknigi : Pastel
Resmin Konusu : Aile
RESMIN COZUMLENMESI
Gorme Bicimi : Daginik bir kompozisyonun izlendigi resimde iist sol kdsede

cember formlu kiigiik bir giines imgesi yaninda ii¢ adet daginik, oval formlu bulut
imgesi, altlarinda yan yana simetrik siralanmig on adet “m” bicimli u¢an kus imgesi
resmedilmistir. Alt tarafta ise yine daginik boyanarak bicimleri bozulmus iki topak agac
imgesi arasinda geometrik formlu bir ev imgesi mevcuttur. Dikdortgen formlu bir
otomobil imgesinin altinda ise cember seklinde baslar1 ve saclart ile izlenen yan yana

cizilmis li¢ adet ¢op adam imgesi dikkati cekmektedir.
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Renk Analizleri : Renk ve boyama
acisindan da dagimik ve zayif bir 6zellik sergileyen
resimde; arka plan boyanmamistir. Figiir, kus, bulut
ve giines imgeleri yalmzca siyah ¢izgilerle
resmedilmis, diger imgeler ise Onceden cizilen

bicimlerinin iizerine daginik halde topak aga¢ imgesi

~ siyah, ev imgesi mavi, tiggen formlu agac¢ imgesi

2la
yesil, araba imgesi sar1 ve tisteki dikdortgen kirmizi renklerle boyanmustir.

Baglanti1 Analizleri : Cocugun saglik kurulu raporundaki IQ’su % 60’tir hafif
diizeyde Mental Retardasyon Oziir grubu ruh hastaliklan 6ziir grubuna gore calisma
giicii kayb1 oran1 % 40 psikolog raporuna gore yiiksek siddette depresyon, biitiin bunlar

resmin insasindaki zayifligin nedeni olarak diisiiniilebilir.
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Katalog No : 17

Resim No :22

Yas1 :9

Cinsiyeti : Erkek

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kuru Boya

Resmin Konusu : Yasam Alanimiz

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Cocuk kompozisyona iki oval ve simetrik dag imgesinin

ortasinda yarim daire seklinde bir giines imgesi ¢izerek baglamis ve altinda iki yaninda
dalgal1 cizgiler, oval c¢izgiler ortasinda oval ve kiiciik cemberlerden olusan kelebek
imgesiyle devam etmistir. Zemin ¢izgisi iizerinde ise en solda yan yana simetrik duruslu
ve farkli boyutlarda resmedilmis dort adet figiir imgesi yaninda iicgen ve
dikdortgenlerden olusan ev imgesi en sagda ise licgen formlu bir dere imgesi ile
kompozisyon tamamlanmistir. Resmin iizerindeki yazilarla ifadeyi gii¢lendirmeye
calisan cocuk; kardeslerim ve ben dedigi dort figiir imgesinden biiyiik, erkek, figiir

imgesinin kendisi oldugunu ifade etmektedir. Cember bi¢imli kafalarin, kas, goz, kirpik,
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burun ve agiz imgeleriyle tamamlanmuis figiirler sa¢ ve giysi imgeleriyle ile de cinsiyet

acisindan birbirinden ayrimh ¢izilmislerdir.

Renk Analizleri : Resimde arka plan bos birakilarak boyanmamustir. imgelerin
de her parcas1 farkli renklerde boyanarak etraflar1 siyah konturlarla belirgin hale
getirilmistir. Figiir imgelerinde elbise ve saglardaki renk farkliliklariyla ile de karakter

farkliliklarina isaret edilmektedir.

Baglanti1 Analizleri : Yaziyla ifadenin gii¢lendirilmeye calisildigi resimde
kardesler arasindaki bagin iki kiigiik cizgiyle ifade edilmis olmasi dikkat cekicidir.
Ayrica ¢ocugun dosyasindaki bilgilere gore ii¢ biiyiik kardesin yurtta en kiigiik
kardeslerinin ise anne ve babalarinin yaninda oldugu bilgisi mevcuttur. En kiiciik figiirle
yukarida sozii edilen ¢izgi baglantilarin  kurulmamis olmasinin  bu bilgi ile

aciklanabilecegi diistiniilmektedir.
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Katalog No : 18

Resim No :23

Yas1 :9

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Sulu boya

Resmin Konusu : Aile

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Cocuk kompozisyonu insa etmeye sol iist koseyi licgen

seklinde sinirlandirip giines imgesine doniistiirerek baslamstir. Oniinde giines imgesine
ait oldugu diisiiniilen ii¢ adet egri bir bicim yerlestirmis ve saga dogru bulut, kelebek ve
en sagda yine iki bulut imgesi seklinde tasarladigi gokyiiziinii iki ucan kus imgesiyle
tamamlamistir. Zemin c¢izgisi olarak kullandig kagidin alt ¢izgisi iizerine de en solda
yamuk ve dikdortgenlerden olusan ev imgesi; tiiten bacasiyla, oniindeki yol ve cicek
imgeleriyle resmedilmistir. Orta béliimde ii¢ adet ¢ocuk figiirii imgesi yan yana ve
cepheden resmedilmis, en sagda ise bes adet topak aga¢ imgesi simetrik olarak

siralanmistir. Yer ¢izgisi ve gokylizii imgesi arasinda biiyiik bir bosluk izlenmektedir.
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Kiz cocugu figiirleri saclari, saclarindaki tokalari, cember formlu baglari, giilimseyen
yiizleri, boyun ve geometrik bi¢imli elbiselerden olusan kol, bacak ve govdeleri ile
betimlenmistir. Gokyiizii imgesi ilizerindeki imgelerden bulut imgeleri oval ¢izgilerin
birlestirilmesiyle olusmus, kelebek imgesi iicgen, silindir ve ¢emberlerle insa edilmis,
kus imgeleri ise kiiciikk bir ¢emberin iki yanmindaki egri geometrik bicimlerle
resmedilmistir.

Renk Analizleri : Resmin zemini boyanmamistir. Figiirler ve Onlerindeki iki
cicek imgesi de yalnizca siyah ¢izgilerle resmedilmis, diger imgeler ise etraflar1 siyah
konturlarla sinirlandirilarak yiizeyleri boyanmistir. Tekrar edilme siklifina gore

siralanirsa; kahverengi, yesil, mavi, kirmizi ve sar1 renklerin kullanildig1 goriilmektedir.

Baglanti Analizleri : Resmin en dikkat cekici tarafi renksiz cizilen ¢ocuklarin

oyun oynamada kullandiklar ipin yildizlardan olusuyor olmasidir.



99

Katalog No : 19

Resim No 124

Yasi :9

Cinsiyeti : Erkek

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kuru Boya

Resmin Konusu : En Mutlu Giin

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Bu kompozisyonda ¢ocuk zemin c¢izgisi kullanmamistir.

Farkli yasam alanlarin1 ve farkli imgeleri resim yiizeyinde farkli merkezlerde toplayan
cocuk tli¢ kez tekrar ettigi ciftlik imgesini dikdortgen, iicgen, yamuk ve ¢emberlerle inga
etmistir. Yine {i¢ kez tekrar ettigi otomobil imgesi ise iki dikdortgen ve iki kiigiik
cemberden olusmaktadir. Bir piknik sofrasi imgesi etrafinda kusbakisi tasvir ettigi
cocuk figiirii imgeleri ise sag, oval bir bas icinde siirekli tekrar ettigi goz, burun ve agiz
imgeleri; kiz erkek ayrimi yapilarak tasarlanmis ve govdeleri elbise imgelerinden
olugmustur. Bu figiirlerin hepsini gostermek istemesi sebebiyle kusbakisi ve cepheden

resmedilmis olmalar dikkat ¢ekicidir.
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Renk Analizleri : Resmin zemini boyanmamistir. Birbirinden farkli renklerle
boyanan her imgenin etraf1 siyah konturlarla belirginlestirilmeye calisilmistir. Resimde
tekrar siklig1 sirasina gore mavi, kirmizi, sari, yesil ve turuncu renkler izlenmektedir.
Ciftlik imgelerinde evler kirmizi bahce yesil ve ordek kiimesi sar1 renktedir. Resimdeki
iic otomobil imgesi soldan saga dogru kirmizi, turuncu ve sari renklerde, erkek figiirleri

mavi kiz figiirleri ise pembe renklerde boyanmaistir.

Baglanti Analizleri : Resimde boyanmayan zeminde c¢izilip silinen imgeler —ki
bunlar ¢cocugun kurgulamada bir celiski yasadiginin gostergesidir- ve en mutlu giin
konulu resmin de cocugun beklendigi gibi ailesiyle degil yurt arkadaslariyla izleniyor

olmasi dikkate alinmasi gereken unsurlar olarak diisiiniilebilir.
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Katalog No : 20

Resim No : 25

Yasi :9

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kara Kalem

Resmin Konusu : Yasam Alanimiz

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Cocuk bu resimde zemin cizgisi olmaksizin imgeleri

karmasik bir diizen icerisinde resmetmeyi tercih etmistir. Gokyiizii imgesinin olmasi
gereken yerde ¢ember formlu giines, oval bulutlar ve kanatsiz ucan kus imgelerinin yani
sira aga¢ imgeleri de mevcuttur. Giines imgesinin altinda oval c¢izgilerle sinirladig alan
icinde —ki bu oval cizgiler ayn1t zamanda bir dag imgesini olusturmaktadir- tiiten
bacasiyla ve geometrik bicimiyle bir ev imgesi, yaninda bir dizi ¢it imgesi ve yan yana
simetrik siralanmig ticgen bicimli aga¢ imgeleriyle bir adet topak agac ve kus imgesi
resmedilmistir. Bu alanin altinda resim yiizeyinin sag ve sol tarafinda yirmi iiger adet
simetrik dizilisli topak aga¢ gruplarn izlenmekte etrafi citlerle cevrili, geometrik

bicimlerle insa edilen biiyiik ev imgesi; her iki yaninda iki kopek figiirii imgesi ve ¢atal
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aga¢ imgeleriyle resmedilmistir. Resim yiizeyinde sayisal anlamda tam ortadan ikiye
boliinmiis gibi ev imgelerinin sag ve sol taraflarinda ayni imgelerin, ayni sayilarda ve
ayn diziliste resmedildigi izlenmektedir. Resimde ¢atal aga¢ imgesi, iicgen agac imgesi,
topak aga¢ imgesi olarak ii¢ tip agac tasvir edilmistir. Kus imgeleri baslar1 i¢ ige iki
kiiciik cember ve govdeleri birer elips seklinde tasarlanmistir. Kanatlar1 olmaksizin ucar
halde resmedilen bu imgelerin ayaklar1 ok isareti bi¢iminde birer ¢izgiden olusmakta,

gagalann da birer kiiciik iicgenden olugmaktadir. Gagalarinda yiyecek tasir halde

resmedilmislerdir.
Renk Analizleri : Resim tamamen siyah cizgilerle insa edilmistir.
Baglanti1 Analizleri : Resimdeki yogun simetri, hi¢ insan figiirii olmamasina

karsin hayvan figiirlerinin ¢cok sayida resmedilmesi gibi unsurlar ice kapanik olan ve

orta siddette depresyon tanisi konan cocugun ruh haliyle ortiisiiyor denebilir.
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Katalog No : 21

Resim No 126

Yas1 : 10

Cinsiyeti : Erkek

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Pastel

Resmin Konusu : Aile

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Zengin bir kompozisyonun gozlemlendigi resimde yer

cizgisi belirlenmis ve toprak {iizerinde olmasi gereken her sey birbirleriyle
iliskilendirilerek yerlestirilmistir. Resimde yer ¢izgisi tizerindeki biiyiik ev resmin dortte
birlik alanin1 kaplamakta ve iicgen bir cat1 imgesi dikdortgen bir bina gdvdesi imgesi ile
cok kiiciik iki pencere ve bir kap1 imgesi ile resmedilmistir. Evin sol iist kdsesinde yine
insan yiizii cizilerek karakter kazandirilmig, ¢cember formu kisa c¢izgilerle haleleri
belirtilmis giines imgesi bulunmaktadir. Resmin sag iistiinde ii¢ tane bulutun simetrik
olarak yan yana dizilisini gormekteyiz. Bunlarin altinda ise yine gokyiizii sinirlari igcinde
degisik renklerle boyanmis farkli biiyiikliiklerde ama aym formda on adet kus imgesi
ucarken resmedilmistir. Ugan kus imgesi yine aktif bilginin dayatmasidir. Resmin sol

altinda yine aktif bilginin {iriinleri olan oval formlu yesil bir parca ve dikdortgen formlu
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kahverengi bir govdeden olusan bir aga¢c imgesi yerlestirilmistir ve hemen yaninda
yamuk formlu ve iki tekerlekli bir araba imgesi resmedilmistir. Yan yana ii¢ adet insan
figiirli imgesi ise resmin sag alt kosesine simetrik olarak yerlestirilmistir. Yine sematik
donemin tipik o©zelliklerini sergileyen bu figiirler renkleri disinda neredeyse ayni
ozelliklerde cizilmislerdir. Cok biiyiik bir ¢cember ile kafa ve dikdortgen bicimlerle
govde ayak ve kollar olusturulmus govdeden daha biiyiik olan kafa ise omuzlarin {istiine
boyun olmaksizin yerlestirilmistir. Ayaklar kiiciik birer elipsle semalanmis eller ise
cicek imgesinde oldugu gibi yan yana dairesel sekilde siralanmig parmak imgeleriyle
direk kol imgesine bitisik resmedilmistir. Giilimseyen yiizler ii¢ figiirde de birbiriyle
tamamen ayni resmedilmistir. Bu resimde ¢ocuk sematik donemin tiim 6zelliklerini bire
bir yansitir.

Renk Analizleri : Cocugun bu resimdeki zengin renk kullanimi tiim yiizeyleri
tamamen boyamig olmasi ve big¢imlerin sinirlarin1 korumaya dikkat etmesi resim
yapmaya biiyiik ilgi duydugunun bir gostergesi olarak diisiiniilebilir. Gokyiizii gercek
rengi olan maviye, yer ¢izgisi ise ¢imen rengi yesile boyanmistir. Resimde en biiyiik
alam kaplayan ev ise catisi sar1 renge boyanarak diyagonal ¢izgilerle hareketlendirilmis,
govdesi koyu yesile boyanmis kiiciik dikdortgenler halindeki pencereler ve kapisi ise
kahverengiye boyanmistir. Agac imgesi ise yine geleneksel egemen bilginin baskisi ile
koyu yesil ve govdesi kahverengi olarak boyanmistir. Resimde renk acisindan en ¢ok
dikkat ¢ceken kirmizi, pembe ve sari renklerde boyanan bulutlar ile kirmizi, kahverengi,
sar1, turuncu, siyah ve yesil renklere boyanmis kus imgeleridir. Bu coskulu anlatim
resme oldukca hareketlilik kazandirmaktadir. Figiirler ise yiizleri ten rengine yakin sari
ile elbiseleri birka¢ renkten olusacak sekilde boyanmistir. Resim renk agisindan zengin
ve hareketli goriinmektedir.

Baglanti Analizleri : Resimdeki insan figiirlerinin; kardesleri ve kendisi oldugunu
ifade eden cocuk, giilen yiiz ifadeleri biitiin ylizleri ayn1 renge boyamasi ve giines
imgesini de yine ayni yiiz karakterinde resmetmesi kardesleriyle arasindaki sicak ve
duygusal bagi isaret ettigini diisiindiirebilir. Cati imgesiyle giines imgesinin ve
bulutlardan birinin sar1 renge boyanmasi, bulutlarin bi¢im ve dizilis agisindan simetrik
ozellikler sergilemesi yine kus imgelerinin bi¢cim ve dizilis acisindan simetrik 6zellikler
sergilemesi ¢ocugun doga ve yasam arasindaki diizenli iliskiye imge koklerinin
etkisinde kalarak atifta bulundugunu diisiindiirebilir. Son olarak ii¢ kardes figiiriiniin
iizerinde her bir kardese paralel ii¢ farkli renkte bulut olusu, bulutlarda kullandigi

renkler itibariyle kardeslerin karakterine atifta bulundugu algilanabilir.
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Katalog No : 22

Resim No : 27

Yas1 : 10

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kuru Boya

Resmin Konusu : Cumbhuriyet Bayrami

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Mevcut kompozisyon diizenindeki gérme bicimi resmin sag

ve sol tarafinda perde formunda iki adet bayrak ile kompozisyonun cercevesini
belirleyen cocuk bir platform imgesi iizerinde durdugu diisiiniilen ii¢ adet cocuk imgesi
ve bunlarin 6niinde bir seyirci toplulugunu imgeleyerek tamamlamistir. Biiyiik bayrak
imgelerinin birlestigi yerde tek bir balon, kiiciik bir bayrak imgesi ve 29 Ekim yazisi ile
konun karakterine atifta bulunmustur. Sahnedeki figiir imgeleri geometrik bicimlerle
yapilandirilmis ve duragan resmedilmistir. Seyirci imgeleri olarak diisiiniilen bigcimler

ise farkli renklerde yarim daire olarak resmedilmistir. Resim yiizeyinin tamami1 boya ve



106

imgelerle doldurulmustur. Gergeklik donemin 6zelligine uygun olarak onde ve arkada

iligkisi kurulmaya caligilmistir.

Renk Analizleri : Kompozisyonun geneline hakim olan iki renk sar ve
bayragi temsil eden kirmizidir. Figiir imgelerini konturlayarak maviye boyamay1 tercih

eden cocuk seyirci imgelerini farkliliklar1 vurgulamak adina bes ayr1 renk kullanmustir.

Baglanti Analizleri : Cocuk bu resimde konunun karakterine uygun bir
kompozisyon se¢memistir. Ciinkii dini ve milli bayramlar 6zii ve ruhu itibariyle
birlestirici, baris¢il, sevgi ve kardeslik dolu giinlerdir. Ancak sanat egitiminin
yetersizligi bi¢imsel anlamda cocuklarin ufkunu genislememesine neden olmaktadir.
Kat1 bir disiplin ve tutum iginde diizenlenip sergilenen bayram torenlerinin 6zden
styrilarak gerceklestigi ortamlarin egemen bilgi olarak ¢ocuklara dayatilmasi bu resimde
oldugu gibi konunun karakterinden uzak kompozisyonlarin ortaya c¢ikmasina neden
olmaktadir. Yukaridaki sebeplerle cocuk resimlerinde imgeye doniisen kutlama torenleri
toplumun birlikteligini ve coskusunu artirdigi halde buradaki problem egiticilerin sanat
egitiminin temel felsefelerinden uzak hareket etmesi ve cocuga olgu ve olaylar ile
duygular1 arasinda baglantilar kurabilecegi boylelikle de farkinda olus diizeylerinin
yiikselecegi bir 6gretme metodunu kullanmamalandir. Belki de egitimcilerden de ote
egitim sisteminin yeniden sorgulanmasi ve sanat egitimine gereken 6nemin verilmesi
gerektigi disliniilmektedir. Sonuc¢ olarak tiim bu sebeplerden dolayr ¢ocugun ic

diinyasina atifta bulunacak elle tutulur bir baglanti analizi kurulamamaistir.



Katalog No : 23

Resim No : 28

Yas1 : 10

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kuru Boya

Resmin Konusu : En Mutlu Giin

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Bu resimde ¢ocuk kompozisyonu kurarken perde imgesiyle

cercevelemeyi ve konuyu bu cerceve icinde ifade etmeyi tercih etmistir. Resim
yiizeyinin sag ve sol taraflarim1 komple kapatan perde imgesinin arasinda bir platform
iizerinde durdugu diisiiniilen yan yana ii¢c cocuk figiirii imgesi izlenmektedir. Ust ortada
“yeni y1l 2006 yazist ve altinda siisleme unsurlar1 resmedilmistir. En alttaysa sirtlart
doniik resmedilmis dort adet seyirci figiirii imgesi ile cocuk kompozisyonu
tamamlamistir.

Insan figiirii imgelerinin yiizii izleyiciye doniik olanlarmi baslar1 iki oval

cizgiyle boyuna tamamlanmis ve gdvdeleri elbiselerden olusmustur. Kollar1 gévdenin
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ortasindan cikan figiir imgelerinin elleri ise kiiciik oval geometrik bi¢imlerden

olusmustur.

Renk Analizleri : Cocuk renk olarak kirmizi, sar1 ve mor rengi tercih etmis ve

tiim imgeleri siyah renkte konturlarla tamamlamstir.

Baglanti1 Analizleri : Cocuk bu resimde yine geleneksel bir kutlama toreni tasvir
ederek kaliplasmis eglence tavirlarini resmine yansitmistir. Resme yansiyan bu kalip
bilgilerden dolay1 ¢ocugun i¢ diinyasina atifta bulunacak elle tutulur bir baglant1 analizi

kurulamamastir.
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Katalog No 124

Resim No :29

Yas1 : 10

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Pastel

Resmin Konusu : Anneler Giinii

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Bu resimde de yine ¢ocuklarin diinyasindaki en biiyiik sevgi

sembolii kalp imgesi kullanilmig, kalp imgesi icinde ¢ocugun “annem ve ben” diye
niteledigi iki figiir imgesi ve c¢ocuk figiiriiniin elindeki ¢icek imgesiyle kompozisyon
tamamlanmistir.

Figiir imgeleri baslar1 profilden, gozleri cepheden, elbiseden olusan govdeleri
yine cepheden tasvir edilmistir. Govdenin ortasindan c¢ikan omuzla baglantisiz kollar
birbirlerine dogru uzanmaktadir. Giilimseyen yiiz ifadeleri, 6n plana ¢ikan sa¢ ve

kemerleriyle bu figiirler sematik donemin 6zelliklerini yansitmaktadirlar. Resimdeki
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cicek imgesi ise i¢ ice birbirini takip eden kisa ve renkli cizgilerden olusmustur. Cocuk
bu resimde cok sade bir kompozisyonla ve ayrintilardan elenerek se¢ilmis imgelerle

konunu karakterine atifta bulunmustur.

Renk Analizleri : Resim yiizeyi boyanmamsg, kalp imgesi ise ¢erceve olarak
diisiiniilerek kirmiziya boyanmistir. Figlir imgelerinde ise agikta kalan yiiz ve eller
turuncuya, elbiseler mor ve pembeye boyanmistir. Kiiciik figiir imgesinde sa¢ sariya
boyanirken, biiyiik figiir imgesinde cizgilerle ifade edilmis, cicek imgesi de mavi ve
kirmizi ¢izgilerden olusturulmustur.

Baglanti1 Analizleri : Resmin mekan kullanilmadan olusturulmasi ve ayrintili
imgelerden uzak olusu anne ve ¢ocuk arasindaki iliskinin 6zel olusuna bir vurgu olarak
diisiiniilebilir. Ayrica kiiciik figiiriin sa¢inin rengiyle biiyiik figiirde beli saran kemer
imgesinin sar1 renk olmasi ancak figiirlerin birbiriyle temas halinde olmamasi1 buradaki

imgelemin koklerinin anne yoksunluguna dayandigin diisiindiirebilir.
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Katalog No : 25

Resim No : 30

Yas1 : 10

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kara Kalem

Resmin Konusu : En mutlu giin

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Cocuk bu resimde kusbakis1 bir kompozisyon tercih

etmistir. Resimde yan yana uzanmis iki figiir imgesi ortalarinda sapka, terlik, canta,
sehpa, kadeh ve giines semsiyesi imgeleri, en sagda figiir imgesinin yaninda ise terlik ve
sapka imgesi izlenmektedir. En solda bulunan figiir imgelerinin ise birinin yiizii
izleyiciye doniik birinin ise sirtt doniik olarak resmedilmistir. Resmin iist ortasinda
insan yiizii ile karakter kazandirilmis bir giines imgesi yer almaktadir. Resimdeki
imgelerin bir kism1 kugbakisi, bir kismi1 karsidan goriilmiistiir.

Figiir imgelerinin uzanmis olanlar1 geometrik bicimlerle olusturulmus ve giysi

imgesi olarak mayo kullanilmistir.



112

Renk Analizleri : Resim siyah cizgilerle olusturulmus hi¢ renk ve tonlama
kullanilmamustir.
Baglanti1 Analizleri : Resimde dikkat ceken unsurlarin basinda uzanan figiir

imgelerinin ayaklarinin resmedilmemis olmasi, ellerinin tirnaga benzeyen iki sivri uglu
oval bicimden olugmasi ve ortadaki figiiriin de agzinin ¢izilmemis olmasidir. Ancak bu
eksikliklerin goriildiigii resimde gilines imgesinin dahi kas, goz ve giilimseyen agiz
imgesiyle karakter kazandirilmasi ve diger sapka, canta gibi imgelerde ise ayrintili

siisleme unsurlarinin izlenmesi lizerinde durulmasi gereken bir baska baglantidir.



Katalog No : 26

Resim No : 31

Yas1 : 10

Cinsiyeti : Erkek

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Pastel

Resmin Konusu : Aile

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Cocuk ailesini tasvir ettigi bu resimde sade bir gérme big¢imi

sergilemistir. Resimde ortada ii¢ adet insan figiirii imgesinin yaninda kompozisyonun
bir ic mekéna ait oldugunu diisiindiiren ii¢ adet ev esyasi imgesi izlenmektedir. Zemin
cizgisi bulunmayan resimde nesne ve figiir imgelerinin higbiri arasinda herhangi bir

baglanti ¢izgisi bulunmamaktadir.

Insan figiirii imgeleri ¢ocugun kendi ifadesine gore soldan saga dogru anne,
cocuk ve baba iiclemesiyle yan yana siralanmistir. Bu figiir imgeleri siyah saclari,
giilimseyen yiizleri, ¢cene olmaksizin basa baglanan boyunlari, elbiseden olusan

viicutlart ile resmedilmis, yiiz karakterleri ifadeci bir anlatimla 6zenle olusturulmustur.



114

Anne de uzun sa¢ ve kadina 6zel giysiler, babada sac, biyik ve erkege 6zel giysiler her
iic figlir imgesinde de giiliimseyen dudaklar izlenmektedir. Diger nesneler ise resim

yiizeyine rasgele dagitilmistir. Resmin yiizeyinde geri kalan kisimlar bog birakilmistir.

Renk Analizleri : Bi¢imlendirmede oldugu gibi renklerde de sadelik 6n plana
cikmaktadir. Figiir ve nesne imgeleri pembe, turuncu ve kahverengi ile boyanmis ve

siyah konturlarla belirgin hale getirilmistir. Geri kalan kisimlar ise bos birakilmustir.

Baglanti1 Analizleri : Resimde en dikkat ¢ekici taraf anne figiiriiniin biitiin
Ogelerden daha biiylik c¢izilmesidir. Renkler dikkatli incelendiginde ve bicimler ile
renkler arasinda baglantt kuruldugunda bunun sebebinin c¢ocugun anneye olan
baghiligimin babaya olandan daha fazla oldugu seklinde diisiiniilebilir. Ciinkii cocuk
annesinin elbiseleriyle kendi elbiselerini bire bir aymi renkte boyamistir. Ayrica arka
plandaki vazoda iki adet turuncu renkte ¢igek bulunmasi ve turuncu rengin sadece anne
ve ¢ocuk figiiriinde kullanilmis olmasi anne ile ¢cocuk arasindaki duygusal bagin daha

giiclii oldugunu diisiindiirebilir.
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Katalog No : 27

Resim No 132

Yasi : 10

Cinsiyeti : Erkek

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Pastel

Resmin Konusu : Aile

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Cocuk kompozisyonu olusturmaya yirmi adet yildiz ve bir

adet ay imgesiyle iicgen formlu simetrik ve kopuk dag imgeleri cizerek baslamistir.
Daha sonra geometrik bigimlerle olusturulmus bir ev imgesi yaninda bir ¢adir altinda
yan yana dizilmis bes adet insan figiirii imgesiyle kompozisyonu tamamlamistir.

Insan figiirii imgeleri resim yiizeyinde ¢ok kiiciik diisiiniilmiis, sematik donemin
tipik 6zelliklerini tasiyan figiirlerdir. Yer ¢izgisi bulunmayan resimde resim yiizeyinin

dortte ikisi bog birakilmigtir.
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Renk Analizleri ¢ Yalnizca imgelerin boyandigi resimde kahverengi en ¢ok
tekrar edilen renktir. Bu rengi sirastyla mavi, sar1 ve yesil takip etmektedir. Ay ve yildiz

imgeleri cizgilerle olusturulmus ve diger imgeler de siyah cizgilerle sinirlandirilmistir.

Baglanti1 Analizleri : Resimde zaman dilimi acisindan yildizlar ve ay ile diger
imgelerin durumlar arasinda bir zithk var denilebilir. Ayrica ¢ocugun ailesini evin
disinda yalnizca iistii ortiilii bir alanda resmetmesi de ¢ocugun giiven duygusunun zayif

olduguyla yorumlanabilir.



Katalog No : 28

Resim No : 33

Yas1 : 10

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kuru Boya

Resmin Konusu : En mutlu giin

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Bu kompozisyonda ¢ocuk zemin ¢izgisi olmaksizin imgeleri

serpistirerek bir araya getirmistir. 36 adet yildiz imgesiyle sihirli bir diinyay1 tasvir eden
cocuk biiyiik figiir imgelerini de egemen bilginin etkisiyle tasarlamistir. Yildiz
imgeleriyle siislii bagliklari, sac, kas, goz, burun ve agiz imgeleriyle ifade kazandirilmig
baslari, cepheden resmedilmis gévdeleriyle biiyiik olan insan figiirii imgeleri; otomobil
imgesi i¢indeki kiiciik ¢c6p adam imgelerinden daha hareketli ve ayrintilidir. En soldaki
figiir imgesi cepheden resmedilen viicuduna ragmen iki kolunun da tek yone uzanmis ve
profilden izleniyor olmasiyla dikkat cekmektedir. Kusbakisi resmedilen masa ve

sandalye imgeleriyle sagdaki otomobil imgesi de geometrik bigimlerden olusmustur.
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Renk Analizleri : Kompozisyonda zemin bos birakilmis, imgeler ise siyah
konturlarla sinirlandirilmistir. Resimde en c¢ok tekrar edilen renk mavidir. Bu rengi
strastyla turuncu, kirmizi ve pembe takip etmektedir. Sar1 renk ise bir kez kullanilmistir.
Kompozisyona rasgele dagitilan yildiz imgeleri ise mavi cizgilerle olusturulmustur.
Figiir imgelerinden soldaki turuncu renklerde boyanmistir. Sagdaki figiir imgesinin
sapkas1 kirmiziya, saclari maviye, govdesi ise pembeye boyanmistir. Masa imgesi
kirmizi, sandalye imgesi ise sari renktedir. Otomobil imgesi ise turuncu renge

boyanmistir.

Baglanti Analizleri : Cocugun kendi ifadesinde “bir giin bir sihirle yurttan
cikacagim ve babam arabayla beni alip gotiirecek” ciimlesi vardir. Babasinin 6lmiig
olmasi ve cocugun en mutlu giin konulu resmi bu sekilde tasarlamasi ile cocugun iginde

bulundugu ruh halinin siki ¢eligkisi ¢ok rahat algilanabilir.
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Katalog No : 29

Resim No : 34

Yas1 : 10

Cinsiyeti : Erkek

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Pastel

Resmin Konusu : Yasam alanimiz

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Bu resimde daginik bir kompozisyon i¢inde biiyiik bir figiir

imgesi, iki adet ugur bocegi imgesi, iki adet otomobil imgesi, kalp ve yildiz imgeleriyle
kaydirak imgesi iizerinde dort adet ¢cOp adam imgesi izlenmektedir. Biiyiik figiir imgesi
sapkasi, ii¢c adet gozii, agz1 ve dili ile cember formlu bir kafa, ince dikdortgen bicimli
govde, yatay dikdortgen bicimli basen ve basenin iki ucundan sarkan yine dikdortgen
formlu bacaklar son olarak da yukar1 dogru uzanan oval formlu kol imgeleri ile
semalanmistir. Resmin merkezindeki ¢emberin yol imgesi oldugu diisiiniilmektedir.
Bunun iizerinde iki adet geometrik formlu otomobil imgesi resmedilmistir. Ugurbocegi

imgeleri ise iki yarim daire ve iizerinde minik ¢emberlerle olusturulmustur. Sag tarafta
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kaydirak 1imgesi iizerinde alt alta siralanmig ¢6p adam imgeleri mevcuttur.

Kompozisyon zemin ¢izgisi olmaksizin rasgele insa edilmistir.

Renk Analizleri : Resimde imgelerin disindaki alanlar bos birakilmus,
imgelerin her bir pargast ayr1 ayr1 renklerle boyanarak siyah konturlarla
sinirlandirilmistir. En cok tekrar edilen renk mor ve saridir. Biiyiik figiir imgesi mor,

mavi, yesil ve pembe renklerle boyanmustir.
Baglanti1 Analizleri : Resmin en dikkat ¢ekici tarafi biiyiik figiirle diger figiirler

arasindaki ¢oztimleme farkidir. Biiyiik figiirdeki iki goziin iistiinde bir goz daha cizilmis

olmasi bir baska dikkat cekici unsurdur.
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Katalog No : 30

Resim No : 35

Yas1 : 10

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kuru Boya

Resmin Konusu : Anneler Giinii

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Cocuk bu resimde yasadigit mekanin bir kosesini

resmetmeyi tercih etmistir. Resmin hemen hemen yarisim1 kaplayan fotograf imgesi
cercevesiyle birlikte duvara asili resmedilmis ve fotograf imgesinin sag tarafinda bir
grup geometrik bicimle resmi hareketlendirmistir. Sag tarafinda ise yine duvara asili
halde bir oyuncak ay1 imgesi sag alt kosede ise kutlama sofras1 gibi donatilmis, iizerinde
bardak imgeleri, meyve imgeleri ve kise imgeleri ile kompozisyon tamamlanmistir.
Resimde ¢ocugun, annemin fotografi diye niteledigi fotograf imgesindeki portre ve

oyuncak ay1 imgesi sematik donemin ozelliklerini yansitmaktadir.
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Renk Analizleri : Resim yiizeyinin arka plan1 bos birakilarak imgeler sari,

pembe, turuncu, mavi ve yesil renklerde boyanmaistir.

Baglanti1 Analizleri : Resmin en dikkat ¢ekici tarafi cocugun annesinin hayatta
olmamasi, onu imge diinyasinda dahi sadece bir fotograf imgesi olarak algilamasidir.
Resimdeki portre ve oyuncak ayi imgelerinin iizerindeki ¢igek motifleri ¢ocugun
duygusal anlamda her ikisine de bagliliginin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir. Ayrica
konunun karakteri itibariyle diisiiniildiigiinde resimde tamamen 6lii dogaya yer vermis
olmasi Ozellikle bir kutlama sofrasit havasinda diizenlenmis masa imgesi ile portrenin
altindaki cicek¢i kiz yazisi arayis ve Ozlem arasindaki baglanti imgeleri olarak

diistiniilebilir.
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Katalog No : 31

Resim No : 36

Yas1 0 11
Cinsiyeti : Erkek
Resmin Boyutu :50x35cm
Resmin Teknigi : Kuru Boya
Resmin Konusu : Ritya
RESMIN COZUMLENMESI

36a 36b

Gorme Bicimi : Cocuk bu resimde imgenin giiciine dayal1 bir ifade anlayis1

ile resim yiizeyini az sayida imge ile zenginlestirerek konunun karakterini basarili bir
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sekilde yakalamistir. Resmin tam ortasindan baglayarak sag tarafa dogru kayip giden
baslangi¢ ve bitis noktast belli bir zemin ¢izgisi iizerinde bes adet yatak imgesi ve bu
yataklarin iizerinde uyuyan figiir imgeleri ve figiirlerden yiikselen oval formlu
baloncuklarin icinde ¢6p adamlarla konunun karakterine atifta bulunmustur. Oldukga
simgesel olan bu resimde ¢6p adam karakterine ¢ok yakisan yatak imgesi yuvarlak
basliklar olan dikine iki ¢izgi ve tam ortasinda yatay bir ¢izgi ile resmedilmistir. Soldan
ticlincii baloncuk icindeki ¢op adam imgesinin yaninda yine ¢ok iyi stilize edilmis bir
kopek imgesi dikkati cekmektedir. Yine soldan birinci baloncugun i¢indeki ¢op adam
arkasindaki kirmizi leke Siipermen imgesini olduk¢a esprili sekilde goriiniir kilar.
(Cocugun kendi ifadesinde, bu bes yatagin da kendi yatagi oldugu ve riiyasinda
yataginin asagi dogru kayarken ayr ayr riiyalar gordiigii vardir) bundan da anlasilir ki
cocuk es zamanli olarak diisiindiigii olaylar1 es zamanh olarak resmedebilmektedir.
Resmin sol alt kosesinde digerlerinden bagimsiz bir yer yatagr imgesi ve riiya

baloncugu izlenmektedir.

Renk Analizleri : Bu resim siyah ¢izgiler, cok sayida mavi leke ve cok kiigiik
bir kirmizi lekeden olusan imgeler ve resim yiizeyini rasgele dolduran sari ¢izgilerden
olusmustur. Bu resimde digerlerinden farkli olarak rengin basli basina bir imge olusu

sOz konusudur.

Baglanti1 Analizleri : Resmin en dikkat cekici tarafi ¢ok sayida ranza imgelerinin
oldugu iist boliimiin tek bir yer yatagmin oldugu sol alt kdsedeki boliimle icerik
acisindan olusturdugu tezattir. Ranzalarin oldugu boliim yurt yasantisini ifade ettigi tek
bir yer yataginin oldugu boliim ise ev yasantisimi ifade ettigi diisliniilebilir. Ayrica
cocugun riiya baloncuklart igine ¢Op adam karakterleriyle imgeledigi kiiciik

kompozisyonlar resmin dikkat ¢ekici bir bagka yoniidiir.
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Katalog No : 32

Resim No : 37

Yas1 : 11

Cinsiyeti : Erkek

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Kuru Boya

Resmin Konusu : Mevsimler (Sonbahar)

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Bu resimde cocuk resmin sol iist kosesinde bir bulut imgesi

ve saga dogru sirasiyla giines, bulut ve tabela imgeleriyle kompozisyona baslamistir.
Bunlarin altinda sola yakin daginik halde resmedilmis ii¢ adet insan figiirii imgesi
resmedilmistir. Kompozisyonun merkezinde oturur halde tasvir edilmis digerlerine gore
daha biiyiik bir figiir imgesi resmeden ¢ocuk sol alt kdsede ev imgesi altta ve Onde
izlenen cocuk imgesi ve odun imgeleriyle kompozisyonu tamamlamistir. Resimde
ayakta tasvir edilen figiir imgeleri cember formlu bir kafa, yamuk formlu gévde,
dikdortgen formlu bacaklar ve elips formlu ayaklar ile kollar1 olmaksizin

semalanmiglardir. Oturan figiir imgesi ise fasulye bi¢imli bir kafa, dikdortgen formlu bir
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govde, oval bir bacak ve kare bir oturak imgesi ile resmedilmis, gdovdesine bitisik bir
balta imgesiyle tamamlanmugtir. Sol {ist kosedeki yazili tabela imgesi Oniindeki mavi
yigin bicimindeki komiir torbasi imgeleriyle ve dikdortgen olarak c¢izilmis oval
cizgilerle yuvarlakligi hissettirilmeye calisilmis odun imgeleriyle konunun karakterine
atifta bulunmustur. Resmin sol alt kosesinde geometrik bicimlerle insa edilmis, tiiten

baca imgesiyle tamamlanmis bir ev imgesi izlenmektedir.

Renk Analizleri : Bu resimde giines imgesi sari, bulut imgeleri koyu mavi,
gokyiizii imgesi acik mavi, zemin imgesi kahverengi olarak boyanmistir. Insan figiirii
imgelerinin tamaminda mavi ve kahverengi renkleri kullanilmis, ayak imgelerinde siyah
tercih edilmis, ev imgesinde cat1 ve baca kahverengi, yiizey mavi ve Oniindeki golge
imgeleri turuncu ve kahverengi olarak boyanmistir. Mavi ve kahverenginin yaygin

olarak kullanildig1 kompozisyonda baskin renk sar1 olarak izlenmektedir.

Baglant1 Analizleri : Resmin en dikkat cekici tarafi figiir
s imgelerinin kolsuz resmedilmesidir. Oturan insan figiirii imgesinde
cocuk sasilacak sekilde kollari olmayan figiire balta imgesini

tutturmus ve balta imgesinden dolay1 odun kestigi diisiiniilen figiirii

= oturur halde resmetmistir. Profilden izlenen insan yiizii imgelerinde
alt alta kas, goz ve giillimseyen dudaklarin siralamis bicimi bir

e baska dikkat cekici unsurdur. Kendi ifadesinde anne ve babasinin

yokluguna atifta bulunarak “bana sarilacak hi¢ kimse yok” ciimlesini kullanan bu
cocugun figiir imgelerini kolsuz tasvir etmesi bu ciimlesindeki trajedi ile oOrtiisiiyor

denebilir.



Katalog No :33

Resim No : 38

Yas1 0 11

Cinsiyeti : Kiz

Resmin Boyutu :50x35cm

Resmin Teknigi : Koljj

Resmin Konusu : Anne

RESMIN COZUMLENMESI

Gorme Bicimi : Bu resimde c¢ocuk hi¢ gormedigi ve imgeleminde

bicimlendirdigi annesini mekén kullanmadan tek basina resmetmistir. Bu resimde cocuk
figiirti sembollerle ve kendi aktif bilgisine dayanarak betimlemistir. Resimde sadece

bas, govde, kollar ve bacaklar yoktur. Gozler, burun, agiz gibi organlar da



128

resmedilmistir. Ayrica ¢ocuk yasinin geregi olarak gozleri burundan, burunu da agizdan
farkli resmetmis, boyun ve sacglar1 ¢cizmistir. Resimde eller, hatta parmaklar ve ayaklar
i¢in ayr1 semboller ve ekler kullanmistir ve gbvde yerine elbise ¢izmeyi tercih etmistir.
Yiiz imgesini cepheden gormiis ve figiiriin tamamini olusturmada daireler,
dikdortgenler, iicgenler yer yer ovaller ve bazi1 diizensiz sekiller kullanarak figiirii
semalamistir. Cocugun bu kendine 6zgii figiir anlayisinda detaylar dikkati ¢ekmekte,
degisik siis imgeleri (yiiziik, kolye, kiipe, kemer imgesi gibi) izlenmektedir. Sagin
bicimlenisi, kaslarin ve gozlerin gercege yakin resmedilisi, basin boyunla cene
olmaksizin iligkilendirilisi kirpikler, sa¢ telleri gibi diger ayrintilar bu figiir imgesinin
sematik donem ile gerceklik donemi arasinda gecis donemi Ozellikleri sergiledigini
diistindiirebilir.

Renk Analizleri : Cocuk bu resimde turuncu ve mor rengin disinda kasla goz
arasindaki acik yesil ve agiz imgesindeki pembe disinda hi¢ renk kullanmamis, zemini
bos birakmis, diger pargalan ise cizgiyle ifade etmekle yetinmistir. Figiir imgesinin
elbisesinde kirmizi renk tercih edilmistir.

Baglanti Analizleri : Resmin en dikkat cekici tarafi cocugun hi¢ goérmedigi

annesini ¢ok giizel bir kadin olarak imgelemesidir.



