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Yiiksek Lisans Tezi

Elif Safak’m Romanlarmin Arketipsel Sembolizm Agisindan Incelenmesi
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Sosyal Bilimler Enstitlisii
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Carl Gustav Jung’un kuramlarindan kaynaklanan arketipler, insanligin
evrensel simge yaratma bicimi olarak tanimlanmakta ve insanligin “en eski
deneyimleri”’ni ihtiva etmektedirler. Arketipler, mitoslar aracilig ile insanligin
ylizyillar siiren seriiveninde kendilerini efsane, destan ve masal gibi anlatilarda
ortaya koymuslardir. Anlati geleneginin degismesine bagli olarak arketipler,
simgesel anlat1 alanlarini, roman ve hikaye gibi tiirlere tasimislardir. Arketipsel
sembolizme dayanan inceleme metodu da edebi eserlerin simgesel yapisini
¢ozmede biiyilik kolayliklar saglamaktadir. Biz de bu ¢alismamizda oldukca geng
yazarlarimizdan olan Elif Safak’in romanlarini arketipsel sembolizm agisindan ele
alarak, eserlerin simgesel yapisim1 ¢O6zmeyi ve bu simgelerin eserlerin

olugmasindaki roliinii incelemeyi uygulamaya gecirmeye ¢alistik.
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SUMMARY

Masters Thesis

The Research of The Novels of Elif Safak by The Way of Archetipal Symbolism
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Archetipes origining from the theories of Carl Gustov Jung one
defined as the from of humanity’s universal symbol creating and include “the
oldest experiences” of humanity. Archetipes carry the symbolic description areas
to the species like novels and tales. The examination method supported by
archetipal symbolism is useful in solving the symbolic structure of literany
works. In this study, we tried to solve the symbolic structure of her works and to
examine the role of this symbols in her works by taking charge of Elif Safak

novels one of our youngest writers from the side of archetipal symbolism
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ONSOZ

Insanligin atas olarak kabul edilen Adem’in Cennet’ten kopusundan
giiniimiize kadar gegen siirede insanlik evrensel bir tecriibeyi paylasir ve bunu
farkl1 sembollerle agiga vurur. Bu semboller arketip olarak tanimlanir ve insan
wkinin filogenetik gelisimi arketiplere kaynaklik eder. iste bu siiregte bilingdis
sonsuz imgelerle ve arketipal sembollerle dolup tasan biiyiik bir havuz haline
gelmistir. Insanhigin pisisik miras1 kolektif bilingdisi havuzunu olusturur. Bu
havuz da insanin varolusundan beri mitlerle, epiklerle beslenmistir ve her nesil bu
havuzdan imgeler alip, bu havuza imgeler vermistir. Nesiller arasi imgesel alis
veriste degisen sade simgelerin ad1 olmustur.

Her edebi metin, kendi icerisinde arketiplerden kaynaklanan simgesel
bir anlatim alani olusturmaktadir. Eserlerin ortiik olan simgesel yapisint ¢ozme
metotlarindan biri olarak son donemde yildizi parlayan arketipsel sembolizm,
eserin simge diinyasini ¢ozmemize yardim ederek, simgelerin eserin olugsmasinda
ne tir bir rol oynadigin1 gostermeyi amaglar. Arketipsel sembolizmin
kuramlarinin C.G.Jung’un kuramlarindan kaynaklanmasi sebebiyle hem kendi
eserleri hem de ¢aligmalar1 hakkinda yazilmis olanlar ¢alismamiza yon vermistir.
Ankara Universitesi’nde A.I.Gokeri tarafindan 1979 yilinda hazirlanmis olan
“Arketiplere Dayanan Yeni Bir Inceleme Y&nteminin Tanitilarak Ingiliz ve Tiirk
Edebiyatinda Baz1 Romans ve Epik Niteligindeki Yapitlara Uygulanmas1” baslikli
yayimlanmamis doktora tezi de Tiirkiye’de yapilmig ciddi bir ¢alisma olarak
calismamizin sekillenmesinde biiyiik katkilar saglamistir.Arketipsel inceleme
metodunun daha iyi anlagilmasi ve calismamizin daha sonraki g¢aligmalar da
kaynaklik etmesi bakimindan birinci kismi  Arketipsel Sembolizmin
Tanitilmasi’na, ikinci kismini Elif Safak’in Biyografisi ve Romanciligina ayirdik.
Calismamizin  esas kismini olusturan li¢lincii boliimde ise romanlarda islenen
arketiplerin yogunluguna bagl olarak romanlar1 ayr1 ayr1 degerlendirmeyi daha
uygun bulduk.

Calismam esnasinda beni sabirla dinleyen, elestiren ve telkinleriyle
yonlendiren, tecriibesi ve bilgi birikimiyle yolumu aydinlatan kiymetli hocam
Yard.Dog. Dr. Tarik OZCAN’a ve ¢alismamin hazirlanmasinda biiyiik yardimlari
bulunan, burada adin1 sayamadigim pek ¢ok kisiye tesekkiirii bir borg bilirim.
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1.ARKETIPSEL SEMBOLIZMIN TANITILMASI

Edebi eserleri ¢oziimleme metotlarindan biri olarak son donemlerde
yildiz1 parlayan arketipsel sembolizm, kisaca “ruhsal yapida goriilen evrensel
simge yaratma bi¢imi” (Ozcan, 2003:26) olarak tanimlanabilir. Bu inceleme
metodu eserin simgeler diinyasini ¢6zmemizi ve bu simgelerin eserin yapisindaki
yerini kesfetmemizi saglar. “Arketipsel elestiri yontemi yapitlarin simgesel
ifadesini ¢oziimleyerek arketipsel yapisini bulmay1 ve yapitin olusumunda nasil
bir rol oynadigini incelemeyi amaglar.” (Gokeri, 1979:30)

Insanligin atas1 olarak kabul edilen Adem’in Cennet’ten kopusundan
gilinlimiize kadar gecen siirede insanlik evrensel bir tecriibeyi paylasir ve bunu
farkli sembollerle aciga vurur. Bu semboller arketip olarak tanimlanir ve insan
irkinin filogenetik gelisimi arketiplere kaynaklik eder. Jung’a gore “arketipler
herkeste goriilen ‘6zdes psisik yapilardir.” (Stevens, 1999:49) Iste bu siirecte
bilingdis1 sonsuz imgelerle ve arketipal sembollerle dolup tasan biiyiik bir havuz
haline gelmistir. insanligin psisik miras1 kolektif bilingdist havuzunu olusturur ve
bu sekilde arketipler, insanligin “en eski deneyimleri’ni ihtiva ederler. Bu havuz
da insanin varolusundan beri mitlerle, epiklerle beslenmistir ve her nesil bu
havuzdan imgeler alip, bu havuza imgeler vermistir. Nesiller aras1 imgesel alis
veriste degisen sade simgelerin ad1 olmustur.

Arketipler insanlarin fizyolojik ortakligina mukabil, aralarinda ruhsal
bir ortaklik olmasi gerektigi diisiincesi ile sekillenmistir. Arketipler, fizyolojik
kalittm1 konu almaktan ziyade psisik yapinin kalitsal isleyis tarzini belirlemek
amacindadirlar. “Arketipler, insanin evrensel duygu, diisiince ve davranis
kaliplarint  olusturur.” (Stevens,1999: 57) Arketipler sadece gelenek ve
goreneklere bagl olarak ya da birbirleriyle iligkili toplumlarda degil, birbirinden
habersiz toplumlarda bile goriilebilir. “Birbirinden c¢ok habersiz yasayan
toplumlarda goriilen ortak davranislar, yoresel ve kiiltiirel renklerinden
soyutlaninca kdkende ayni olan davranig Oriintileri ¢ikiyor ortaya.”
(GOkeri,1979:10)

Arketipal gerceklik, her ruhta gizli olan ilksel diisiincedir. C.G. Jung
da bebegin dogdugunda bir “tabula rosa” olmadigini ve insanligin kiiltiirel
mirasina ait ilksel diislinceleri barindiran psisik bir yapiy1 beraberinde getirdigini
belirtir. Kisisel deneyimlerse arketipik potansiyeli harekete gegirir ve gelistirir.

Arketipler tiim insanliga mal olmalar1 sebebiyle evrensel olani kisiselle, geneli



Ozelle kaynastirip, kisiye has bir goriiniimde ortaya ¢ikarlar. Bu dogrultuda insan
icin ruhsal bir olusumun gerceklesmesinden ziyade ruhsal bir gelismenin oldugu
diisiincesi oncelik kazanmis olur.

Bilingdis1 olan arketipler, kendilerini imgelerle ortaya koyarlar ve
insanlarin ruhsal yasami bu imgelerin arka planindaki insanligin “en eski
deneyimleri”nden etkilenerek sekillenir. Arketiplerin etkileri ise ozellikle gecis
ayinlerinde ve buna benzer énemli durumlarda belirginlesir.

Arketipler her zaman vardirlar, asil 6nemli olansa onlarin biling
tarafindan algilanip algilanamadiklaridir. Bu amagla arketipik simgeler, anlati
diinyasinin ig¢ine yerlestirilmiglerdir. Bu anlatilar, insanin ruhsal varligini
sembolik imgelerle temsil ederler. Jung mitleri “insan dogasinin en temel
aciklanis bigimleri olarak kabul etmektedir.” (Fordham,1994:30) Mitler, insanin
kendisini ve yaradilis1 algilayis bi¢iminin sembolik bir ifadesidirler. Boylelikle
mitolojik simgeler, ilkel insanin kendini ve varolusu algilayis bigiminin bir ifadesi
olarak, insanin yiizyillar siiren seriiveninde kendini efsane, destan, maslar ve dini
geleneklerde ortaya koymustur. Ilkel insanin giderek modernlesmesi simgesel
anlatim alanlarin farkli bir zemine kaymasina neden olmustur. Kendini mitler,
efsaneler, masallar ve destanlar gibi simgesel anlatim alanlarinda ortaya koyan
insanligin evrensel sembolleri, yasanilan ¢caga uygun olarak roman ve hikaye gibi
edebi metinlerin i¢ine de taginmis ve etkinliklerini ¢cagdas insanin anlati diinyast
igerisinde stirdiirmiistiir. “Arketipler, tipki bir kraliyet ailesini veya soyagacini
olusturanlar gibi, kendi ezeli bigimlerini kaybetmeden, adeta c¢ocuklar veya
torunlar meydana getirebilirler.” (Jacobi,2002:63) insan beyninin ¢aga gore
gelisimine ve simgesel anlatim alanlarindaki farklilagsmalara bagli olarak
arketiplerde gelismis ve goriintiilerin de baz1 degisiklikler bile olmustur.

Mitler, diinyaya sinen anlami okuyabilmede ve ortak bilingdisi ile
iletisim kurmada bir araci roliinii istlenir. “Mitler kolektif bilin¢gdisinin dogrudan
bir anlatim bi¢imi olduklarindan, benzer bicimlerde, biitiin insanlar arasinda ve
biitiin ¢aglarda bulunurlar. Insan mit yaratma giiciinii kaybettigi zaman varliginin
yaratict giicleri ile olan iliskisini bitirir.” (Fordham, 1994:31) Evrenin evrensel
dilini (arketipleri) anlayabilmek ve kolektif bilingdis1 ile tanisabilmek icin
mitlerin gizemli diinyasini iyi bilmek gerekir. “Diinya insanla konusur, bu dili
anlamak icin de mitleri bilmek ve simgeleri ¢ozmek yeterlidir... Diinya artik,

rastlantisal olarak bir araya firlatilip atilmis nesnelerden olusan yogun bir kiitle



degil, ama yasayan, eklemli biitiinliigi olan ve anlam tasiyan bir
kozmostur.”(Eliade, 1993:135)

Arketipsel ¢oziimlenin kokeni Jung’un kuramlarindan kaynaklanir.
Jung, insan ruhunun biling ve bilin¢dis1 olmak iizere iki boliimden olustugunu
belirtir. Jung bilingdigim1 da kisisel bilingdisi ve kolektif bilingdist diye ikiye
ayirir. Bunlardan kisisel bilingdisi, adindan da anlasildig: lizere kisiye 6zeldir ve
yer yer benzerlikler goriilse bile kisiden kisiye farklilik arz eder. “Kisisel
bilingdis1 bireyin kendisine 06zgiidiir. Bireyin bastirilmis ¢ocuksu diirtii ve
arzularinda, yiiksek algilarindan ve sayisiz unutulmus deneylerinden olusur ve
yalnizca ona aittir.” (Fordham,1994:24) Kolektif bilingdis1 ise —ki arketipsel
sembolizm bakimindan bizi ilgilendiren bu boliimdiir- “ruhsal yapinin, insanlari
ortak bir ruhsal temelde birlestiren dogal kokenidir.” ( Gokeri, 1979: 8) Buna
gore biitiin evrenin tek bir “kafa” oldugunu sdyleyebiliriz. Yani kolektif bilingdisi
insanin evrensel yanini anlamlandirir. Arketiplerse bu kolektif bilingdisinin ortak
sembolleridir.

Tanr;, Adem’i kendi suretinde yaratmis ve kendi ruhundan ona
nethetmistir. Yeryiiziindeki biitiin varliklar onun isim ve sifatlarinin birer tezahiirii
konumundadir. Joseph Campbell de evrenin “mono-myth” (Campbell, 2000:350)
denilen tek mit iizerine kuruldugunu ve onun da Tanri oldugunu belirtir. Bu
ifadeden hareketle evrende tek monomit vardir, o da Tanri’dir diyebiliriz.
Digerleri ise bu mitin farkli birer tezahiirleridir. Bu anlayisa gore insan, iginde
Tanrisal bir 6z barindirir. Bu anlatis tasavvufla iliskilendirilerek de agiklanabilir.
Zira “sufizm, kiiltiirel benden kurtulus ve kozmik bene varistir.” (Sayar,2004:46)

Arketipsel sembolizm ile tasavvuf anlayisi arasinda bazi ayriliklar
olmasma ragmen, pek ¢ok benzerlik de vardir. “Analitik psikolojinin insanin
kendisini gergeklestirmesi yolundaki bireylesme siireci ile sufilerin insan-1 kamile
uzanan seriivenlerindeki seyr u siilik arasinda bazi paralelliklerin bulundugunu
sOylemek miimkiindiir.” (Dogan,2004) Jung’un ruhsal biitiinlige ulagsma amagh
“bireylesim silireci” adin1 verdigi beseri siireg, tasavvuftaki benlikten
kurtulma/”’0”’lagma, kesrette vahdeti bulup bir olma ( fena- beka) siireciyle

benzerlikler gosterir.



1.1.Golge (Shadow) Arketipi

Bireylesim siirecinin ilk asasi bizi ruhsal biitiinliigiimiiziin karanlik
yan1 golgeye gotiirtir. Golge arketipi, cemiyetin idealize etmis oldugu ideal insan
kimligine uymayan, bu yiizden de bireyi utandiran ve bireyin kabul etmek
istemeyip bilingaltinda sakladig1 vahsi istekleri ve duygularidir. “Prensiplerimize
aykiri oldugu icin ahlaksal, estetik ya da baska nedenlerle kabul etmek
istemedigimiz ve farkinda olmadan bastirdigimiz nitelikler olusturur golgeyi.
Golge ruhsal biitiinliiglin - karanlik yani, karanlik kardesidir diyebiliriz.”
(GOkeri,1979: 19) Ancak golge arketipi insan olmanin bir geregi ve ruhsal
bitlinliiglin bir pargasi olarak kabul edildigi i¢in biisbiitiin kot degildir.
Kahramanin bu karanlik giiciin varligim1  kabul etmesi ve onunla uzlasilmasi
kahramana yardimer olacak, olumlu seviyede bir enerji aciga ¢ikarir. “Benlik
‘kotli” ya da ‘assagilik’ olarak nitelendirdigi bu karanlik giicin kendi ruhsal
biitlinliiglinliin bir pargast oldugunu kabul ederse onun ‘ilkel’ giiclinden gii¢
kazanir ve golge niteliklerini taniyarak bu giice olumlu bir yon verebilir.”
(Gokeri, 1979:19) Kisinin asagilik ve kotii olarak degerlendirip bastirdigi bu giicle
uzlagmasi ve onu kabul edip ruhsal biitiinliiglinlin bir pargasi olarak kabul etmesi
gereklidir. Cemiyetin baskilar1 ile golgenin etkinlik alani ters orantilidir.
Cemiyetin baskilar arttik¢a ve yadsindik¢a golge daha da biiyliyecektir. Tipki
Tepegoz’iin itilip kakilmasiyla, tepildikce biiylimesi gibi golge arketipi de
tepildikce ve kabul edilmedikge biiyiir. Baski altina alma ve yadsima gdlgenin
giiciinii arttirmakla beraber kisiligin sagduyu telkin eden yonlerini de ele
gecirerek, onu kisilik icin bir tehlike haline getirir. Golgeden bastirma yoluyla
kurtulmay1 bas agrisindan kurtulmak i¢in kafa kesmeye benzeten Jung, bunun
yerine onu kabul etmenin kisiye huzur verecegini belirtir. Kisi, onun karanlik
giiclerini onu kabul ederek olumlu bir seviyeye ¢cekmeyi basarmalidir. Ancak
gblgenin taninmasi i¢in alisilmis yasam standartlarinin degismesi gerekmektedir.
genel olarak “kisisel golge” ve “kolektif golge” olarak iki ayr1 forma ayirmustir.
“Golge, kisisel bilingdisidir. Toplumsal standartlara ve bizim ideal kisiligimize
uymayan tlim vahsi istekler ve duygulardir.” (Fordham,1994:61) Her ne kadar
gdlge kisisel bilin¢digina ait gibi goriinse de aslinda bu alan1 da agsmaktadir. Golge
sadece bizim zaaflarimizla sinirlandiginda kisisel, tiim insanlardaki ortak bir yonii

etkisi altina aldiginda ise kolektiftir.



Kisinin kafasindan atip kurtulmak istedigi bu karanlik giic, bilicaltinin
zifiri karanlik sularinin diplerine uslu uslu oturmayip, bilince atacagi taslarla bir
yayilim alani olusturacak ve bireyi huzursuz edecektir. Golge arketipi genel
olarak iki sekilde belirir. “Golge kendisini igsel ve sembolik bir figiir igerisinde ya
da digsal diinyadan gelen somut bir figiir icerisinde ifade edebilir.”
(Jacob1,2002:150) Golge arketipi gerek riiyalarda gerekse de sanat eserlerinde
ilkel bir bicimde ve insanin hosuna gitmeyecegi niteliklere sahip ve genellikle de

rakip olarak karsimiza ¢ikan bir figiirdiir.

1.2. Anima ve Animus Arketipleri

Adem tekken kendini bolmiis, iki olmus, biitinliigiini bozmustur.
Adem ile Havva yasak meyveden yiyince Tanr1 onlar1 “birbirine diisman olarak”
yeryiiziine indirir ve onlar bdylece ayrilirlar. Insanoglu da atalarindan ona kalan
mirasla bu ayriligin hiiznlinii biinyesinde tasir ve amacimi diger yarisi ile
biitiinlesmek (anima /animusla), bir olmak olarak belirler. insan hayati bu ruhsal
biitiinliige kavugma amaci tasir. “Anima erkegin, animus kadinin ruhsal
biitiinliigiinde yasattig1 karsi cinsin ozellikleridir.” (Gokeri,1979:21) Anima ve
animus bireylesmenin bir ifadesi ve biitiinlesmenin sembolleridir ki bireylesme
Jung’a gore nihai bir hedef degil sonsuz bir siirectir. “Kahraman kendisini
tamamlamas1 ve biiylik serlivene ¢ikmasit i¢in  animasiyla biitiinlesmesi
gerekmektedir.” (Ozcan, 2003:26)

Anima ve animus arketipleri kadin ve erkekte farkli niteliklerde
belirir. Erkeklerde kadmin ilk imgesi annedir, kadinda ise erkegin ilk imgesi
babadir. Anne ve baba imaji, annenin ve babanin dogrudan bir yansimasi degil,
animanin ve animusun sekillendirdikleri 6gelerdir. Daha sonra erkek ve kadin
kafalarindaki bu imaj1 diger kadinlara ve erkeklere yoneltirler ve anne-baba
imgesi bazen olumlu bazen de olumsuz anlamda erkegin duygularina hitap eden
kadma ve kadinin duygularina hitap eden erkege yonelir. Bir erkek ve kadin i¢in
tanimlanan kadin ve erkek oncelikle kafalarindaki bu imgelerle ile kiyaslanmak
zorundadirlar. Animanin anne kadin (saf, iyi) ve sevgili kadin (bastan ¢ikarici)
olmak tizere iki yiizii vardir. Animanin bu aydinlik ve karanlik yiizleri erkek i¢in
ayn figiirlerle belirir. Bazen melek olarak, bazen de cadi olarak belirebilir. Bu,
kahramanin olgunluk derecesine baglidir. Anima ve animus arketipleri, genelde

seriivene ¢ikan kahramana yardimci olan, onun bilinci ile bilingdigini



uzlagtirmasini isteyen figiirler olarak karsimiza ¢ikarlar. Ancak oldukga tehlikeli
figiirler olarak belirdikleri durumlar da vardir. Animanin dost yani kahramani
asamaya iter, cadi yani ise onu bastan ¢ikararak kendine baglar ve onu tutsak eder.
Baslangicta cadi olarak beliren daha sonra melek olabilir. Bu da yine animanin
kahramani kendinden uzaklastirarak agsamaya itmek i¢in yaptigi bir oyundur.
Anima, “kahramanin olgunluk derecesine gore seven ve yardimci bir
periden, tehlikeli bir cadiya kadar, ilkel bir yaratiktan erdemli bir kadina kadar
cesitlilik gosterir.” (Gokeri,1979:125) Seriiveninin basinda ya da heniiz belli bir
olgunluk seviyesine girmemis olan kahraman i¢in anima tehlikeli bir varliktir. Bu
durumda anima Yiice Ana’nin korkung¢ yanini temsil etmektedir. Sonug¢ olarak
anima da animus, bilin¢ ile bilingdisinin biitiinlesmesi ve biitiinciil insanin var

olmasi i¢in bilingdisinin kismen de olsa anlagilmasini saglarlar.

1.3. i¢/Tiim Benlik Arketipi

Jung, ruhsal biitiinliigiin merkezine ve tiimiine birden i¢/Tiim Benlik
der. I¢ benlik, kisideki ruhsal yapmin hem merkezi hem de biitiiniidiir. “I¢ benlik
arketipi “her seyin bagl oldugu, her seyi diizenleyen ve kendisi de bir enerji
kaynagt olan kisiligin ve ruhsal biitinliiglin merkezcil noktasidir.”
(Gokeri, 1979:183) Kisi bu noktaya ya da baska bir ifadeyle tohumuna/kaynagina
yoneldik¢e varolus problemlerini ve varliginin nedenini sorgulamaya baglar. Bu
bilinglenme hali, onu olgunluga dogru asamalar.

I¢ benlik arketipi cesitli sekillerle simgelenir. Bu herhangi bir insan,
hayvan, esya veya sekil olabilir. I¢ benlik arketipi insan olarak simgelendiginde
“Yiice Birey” olarak adlandirilir. Yiice birey, kahramana seriiveninde yardim eden
ona yol gosteren kisidir. Yiice Birey’in Yasl Bilge Adami i¢in Dede Korkut’u
ornek olarak verebiliriz. Ancak yiice birey de kahramani yapabileceginden 6tesini
yapmas! i¢in zorlayarak kahraman icin tehlike arz edebilir. i¢ benlik arketipi,
bazen bazi1 geometrik sekillerde de belirir. Jung bunlar1 Sanskritce “sihirli daire”
anlamina gelen mandala sozciigii ile adlandirmistir. Mandala simgeciligi “ortak
merkezli olarak diizenlenmis tiim figiirleri, tiim dairesel ve kiiresel bigimleri ve bir
ortak merkezleri olan tiim daire ve kareleri kapsar.” (Fordham,1994:82) Oziin
simgesel goriintli tarzlar1 olan bu geometrik sekiller merkezi/6zii disaridan
korurlar ve genellikle kiymetli bir tas ile 6zdesleserek yaydiklart enerji ile

kahramani1 6ziinii bulmasi i¢in yonlendirirler.



1.4.Persona (maske)

Cemiyet hayat1 kisiye belli sorumluluklar yiikler ve bu hayatin bir
gerekliligi olarak ondan iistiine diisen gorevi en iyi sekilde yerine getirmesini
bekler. Bu bekleyis ise cemiyetteki fertlerin olduklarindan farkli davranmalarina
neden olacaktir.Persona kisinin kendine segtigi dis kisiliktir. Kisi kendine sectigi
bu kisilik ile kendini cemiyete sunar. Kisi, kendi kisiligi ile begenilmeyecegi ve
cemiyet tarafindan dislanacagi korkusuyla golgesini bastirdigr gibi kisiligini de
bastirarak kendine yeni bir ben yaratmaya caligir. Kisi, aslinda olmadigi, ancak
olmak istedigi ya da olmaya sartlandirildig1 bir maskeyi kendine seger ve taktigi
maskeyle 6zdeslesmeye calisir. Ancak bu 6zdeslesme, kisinin personasi ile dis
diinyanin uyumuna baghdir. Kisi, kendine ille de idealize edilmis bir persona
segmek zorunda degildir, kendine kotiiniin temsilcisi bir maske de segebilir.
Burada 6nemli olan kisinin aslinda olmadig1 gibi davranmasi ve kendini olmadigi

gibi gosterecek bir maske ve kimlik segmesidir.



IKiNCi BOLUM



2.1.ELiF SAFAK’IN BiYOGRAFIiSi VE ROMANCILIGI

2.1.ELIF SAFAK’IN BIYOGRAFiSI

Elif Safak, 1971°de Strasbourg’da dogmustur. Annesi ile babasi, o
daha kiiclik bir ¢ocukken ayrilir ve annesinin yaninda kalan Safak i¢in de zor
giinler boylece baslar. O, diplomat bir ailenin ¢ocugudur ve annesi ile beraber
ilkeler asir1 bir yolculuklar silsilesine katilmak zorunda kalir. Bu yolculuklar,
onda siireklilik hissinin gelismesine engel olur ve Elif Safak, bir karmaganin
merkezinde kalir. Ulkeden iilkeye, sehirden sehre yolculuk yapmak zorunda kalan
Elif Safak, bu donemde yasamis olduklarini, aidiyetiz bir ruhun izdiisiimleri
olarak romanlarinda da cokca yansitir. Elif Safak, yasamis oldugu tiim bu
yalnizliklarin neticesinde kendi ifadesi ile “segeneksizlikten” yazmaya baglar.

Elif Safak, ilkokulu Ankara’da okumustur. On-on bir yaslarinda
Ispanya’ya gitmis ve ortaokulu Madrid’de okumustur. Orada ilk olarak bir
Amerikan okuluna ardindan da Ingiliz Koleji’ne gider. Okuldaki tek Tiirk olan
Elif Safak, o yillarda milliyet kavraminin agilimlarin1 da kendince kesfetmis olur.
Daha sonra tekrar Tiirkiye’ye donen Elif Safak, ODTU Uluslararas: iliskiler
Boliimii’nii  bitirir. Yiiksek lisansini aynmi {niversitede Kadin Calismalar
Boliimii’nde, doktorasini ise Siyaset Bilimi alaninda tamamlamistir. “Bektasi ve
Mevlevi Diigiincesinde Kadinsilik-Dongiisellik” konulu yiiksek lisans tezi Sosyal
Bilimler Dernegince ddiillendirilir.

Safak, ilk defa 2002 yazinda, Five Colleges Women’s Studies
Research Center tarafindan diinyanin farkli bolgelerinden secilmis edebiyat
akademisi iiyelerinden biri olarak Amerika'ya gitmistir. 2003—-2004 akademik yili
boyunca Michigan Universitesinde yardimci dogent olarak bulunmustur. Orada
“Ortadogu'da Marjinal Kimlikler” ve “Kadin ve Edebiyat” dersleri vermistir. Bir
stiredir Amerika’da yasayan Elif Safak Avrupa ve ABD’de cesitli gazete ve
dergilere yazmakta, Arizona Universitesi'nde Yakin Dogu Arastirmalari
boliimiinde yardimci dogent olarak gorev yapmakta ve “Edebiyat ve Siirgiin”,
“Bellek ve Politika”, “Miisliman Diinya'da Cinsellik ve Toplumsal Cinsiyet”
konulu dersler vermektedir. Elif Safak evlidir ve bir cocuk annesidir.

Elif Safak’in ilk kitab1 olan Kem Gozlere Anadolu ykii kitabidir ve
1994 yilinda yayimlanmistir. ilk roman1 Pinhan ise 1997°de yayimlanarak, 1998
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yili Mevlana Biiyiik Odiilii’nii almistir. Ikinci romani Sehrin Aynalar1 1999°da
yaymmlanir. Ugiincii roman1 olan Mahrem 2000 yilinda yayimlanir ve 2000 yilt
Tiirkiye Yazarlar Birligi Odiilii'nii alir. Daha sonra da 2002 yilinda Bit Palas
yayimlanir. Ingilizce olarak yazdigi ve Ash Bigen tarafindan Tiirkge’ye ¢evrilen
Araf roman1 2004 yilinda “The Saint of Incipient Instanities” ad1 altinda ABD’nin
onde gelen yaymevlerinden Farrar, Straus&Giroux tarafindan yayimlanmustir.
Kadinlik, kimlik, kiiltiirel boliinme, dil ve edebiyat konulu yazilarini da 2005°te
yayimlanan Med-Cezir adli deneme kitabinda toplamistir. Son romani Baba ve
Pi¢ ise “The Bastard of Istanbul” ad1 altinda diinyanin 6nde gelen yaymnevlerinden

Viking/Penguin tarafindan 2006 yilinda yayimlanmustir.

2.2.ELiF SAFAK’IN ROMANCILIGI

Kem Gozlere Anadolu adli hikdye kitabi; Pinhan, Sehrin Aynalari,
Mahrem, Bit Palas, Araf ve Baba Pi¢ adli romanlari, Med-Cezir adli deneme
kitab1 ve pek ¢ok gazete ve dergilerde yayimlanmis yazilari ile geng yazarlarimiz
arasinda yerini alan Elif Safak, romanlarinda daha ¢ok kimlik kargasasi yasayan,
aidiyetsiz kisilerin pargalanmis yasam seriivenlerini konu almaktadir. Yazar, kim
ve nereye ait olduklarmni bilemeyen karakterlerini, ya oraya ya da buraya ait
olmalar1 yoniindeki dayatmalara tabi tutmak yerine, ne oraya ne de buraya ait
olma gibi alternatif diisiincelerle sekillendirir. Yine bu aidiyetsiz karakterleri
araciligiyla “gitmek” fiilinin ac¢ilimlarini da irdelemistir.

Romanlarinda genel olarak kaostan nizama varan yazar, bu
diistincesinden  hareketle karakterlerinin yasamalarim1 da bu dogrultuda
sekillendirir. Romanlarda genel olarak bir karmasa ve karigiklik hali hakimdir,
her sey parcalanmistir. Cagin gergeklik anlayisi, edebi eserin diinyasina da
yansimistir, sanat da hayattan aldigi gergeklik anlayisini kendine gore bir
gergeklik diizlemi ile harmanlamistir. “Nasil ki gerceklik anlayisi ¢aglar boyunca
kosullara gore farkli yonelimler ortaya koyuyorsa, gergekligi bigimlendirmeye,
onu yeniden kurgulamaya/yaratmaya calisan sanatin da, gercekligin dokusundan,
istinde yapilandigi diizlemin niteliginden etkilendigi su  gotiirmez.”
(Ecevit,2004:30) Yiizyilin gerceklik anlayisi, ise tek ve biitlinciil bir gergegin
olmadigt ve yasamda parcalanmis olarak bulundugu diisiincesi ile

sekillenmektedir. Yine bu anlayisa gore yalnizca gergegin parcalari
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algilanabilmektedir ve bu da ancak gercegin bir yorumundan ibarettir. “Zira tek
merkeze bagh bir gercek olmadigi gibi, her seyi i¢ine alabilecek tek bir dogru da
yoktur. Kisacasi kavranan gercek, gergegin tamamu degil, sadece bir pargasidir.”
(Cetisli,2001:146) Elif Safak da ¢agin pargalanmig ger¢ek anlayisindan hareket
ederek romanlarinin gergeklik diizlemini olusturmustur. Onun romanlarinda tek
bir gercek yoktur, sayisiz gecek vardir. Gergegin pargalanarak karsimiza ¢iktigi
Elif Safak romanlarinda genel olarak karakterler de bu pargalanmisliktan paylarin
almislar ve iki arada bir derede kalmiglardir. Bu da donemin insana bakis agisinin
sanatin diinyasina ¢ekilmis halidir ve modernitenin insan hayatina girmesi ile
yasamda meydana gelen degisikliklerle alakalidir.

Modernize bagli olarak insanlarin tanrilar1 ve deger yargilar1 degismis,
madde One c¢ikarak mandyr arka plana itmistir. Modern diinyada her sey
parg¢alanmistir, insan ise bu kaosun arasinda iki arada bir derede kalmistir. Elif
Safak romanlar1 da iste bu pargalanmishigi konu edinmekte ve Elif Safak’in
kendisi de tam da bu kaostan beslenmektedir. Elif Safak bu kaotik yapiy1 deserken
modernitenin bir sorgusunu da yapmaktadir.

Safak’in romanlari, biyografisinden izler tasimaktadir ve hatta bazi
romanlarinda kendisine ¢ok yakin karakterler vardir. Elif Safak’in karakterlerinin
neredeyse tamami marazi tiplerden miitesekkildir ve kendisi de ¢ocuklugundan
itibaren siirekli olarak hayatin marazi yoniiyle yiiz yiize gelmek zorunda kalmistir.
Nereyse tiim karakterler belli bir maraziyetin 6ne stirlimiidiirler. Karakterler
aidiyetsiz, pargalanmis, korkular1 ve kompleksleri 6ne palana ¢ikarilmig, cemiyet
icerisinde yalmiz kalmis kisilerdir. Bu da yeryiizii seriivenindeki insanin
durumunun bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ancak romanlarda One
cikanin, gergegi anlatmaktan ziyade onu kendine gore yeniden yapilandirmak
oldugu da unutulmamalidir.

Romanlarda genel olarak yukarida sodylediklerimizin de etkisi ile
bireysel olandan evrensel olana bir gecis vardir. Yazar, karakterleri agisindan her
ne kadar bireysel yalnizligt kutsamis gibi goriinse de aslinda evrensel
yalmzligimiz1 desifre etmeye calismaktadir. Bireysel olani anlatarak, aslinda
evrensel olana varmaya ¢alisan yazar, bunu, bazi romanlarinda roman kisilerinin
adlarint vermeyip, onlarin vasiflarint 6n plana ¢ikararak en iyi sekilde
yapmaktadir. Bu, yazarin karakterlerini atlamasindan ziyade, kavramsal bazi

catismalar1 One c¢ikararak evrensel gercegi ortaya koymak amaciyla yapilmis
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bilingli bir tutumdur. Roman karakterleri, insanlik adina bir ylriytlsi
iistlenmektedirler. Roman karakterleri, basl basina bir kimlik olmaktan ziyade bir
figlir olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Romanda anlatilan hikaye kisileri
“kahraman” olmaktan ziyade metnin simge dokusu i¢erisindeki iri bir ilmektirler.

Yazar, olmadik karakterleri olmadik yerlere yerlestirerek, onlara farkl
acilardan bakmay1 tercih etmekte ve onlarin esas kisiliklerinin de bu sekilde
ortaya ¢ikacagmi vurgulamaktadir. Bu, yazarin bilingli olarak takindigi bir
tutumdur. Ornegin giicsiiz bir karakteri giicliilerin arasina, kendini bulmak isteyen
bir karakteri de karmaganin ortasina birakarak, onlarin iglerindekini ortaya
cikarmalarin1 ve gergek manada kisiliklerini anlamalarini istemektedir.

Romanlarda disi bir karakter olarak kisilestirilen Istanbul, Elif Safak
romanlarinin vazgegilmezidir. Elif Safak, her haliikarda karakterlerinin yollarini
mutlaka Istanbul’a diisiiriir ve Istanbul’un ikibashilig1 siirekli olarak vurgulanir.
Hatta ve hatta Istanbul, neredeyse her romanda, roman karakterlerini tamamlayan
bir mekandir ve yeniden dogusun vatamdir. Romanlarda Istanbul’u, karakterlerin
disinda diisiinmek miimkiin degildir. Kozmopolit yapistyla Istanbul, gerek roman
karakterleri gerekse yazarin kendisi i¢in rahim vazifesi goren bir “anne” sehirdir.

Elif Safak’in romanlarinda iki tarafa dogru gidip gelen bir sarkag
hemen dikkati ¢ekmektedir. Bu sarka¢ onun hayat goriisiiniin de merkezinde
bulunmaktadir. O, ¢ogulcu diisiince ile ne o tarafa ne de bu tarafa ait olmadan,
tim smirlarin asilarak kimliksizlesmenin miimkiin olacagina inanir. Bu diislince
ile de karakterlerini sekillendirir. Romanlarda dikkati ¢eken bir diger husus da bu
sarkaca bagli olarak beliren zit kavramlarin bir arada kullanilmasidir. Zait
kavramlar ve bunlarin ¢atigmasi romanlarin ana eksenini olusturmaktadir. Zit
kavramlar, romanin yapisi ile alakali olarak bir ¢emberi tamamlamakta ve bu
acidan da karakterin yolculugunda esas alinmaktadirlar. Bu catigmaya ve
karakterlerin marazi tiplerden miitesekkil olmasina bagl olarak olumsuz kelimeler
de ¢ok sik kullanilir ve tekrar edilir.

Romanlarin ¢ogunda, eski edebi gelenegin zamandizinsel art ardaligi
asilarak diin, bugiin ve yarin, karmasik bir bi¢imde birbirinin i¢ine ge¢mistir.
Romanlar, bastan sona disiiniildiigiinde dongilisel bir diizen karsimiza
cikmaktadir. En sonda olmasi gereken kisim, bir giris ile romanin basina alinmas,
sonra da yavag yavas sona yaklasilmistir. Zamanda ve mekanlarda biiyiik

sigramalar bile vardir. Farkli zaman ve mekanlardaki olaylar, birbirinin igine
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girmis, bu da romanlarda bilingalt1 yolculuklart 6ne ¢ikarmistir. Bilingalti
yolculuklarin 6ne c¢ikmasi da romanin Ortiik bir yapida sekillenmesini ve
simgelerle dosenmesini gerekli kilmigtir. Bu simgelerle yazar, romanin iginde
adeta simgelerle sekillenen yeni bir diinya kurmus, fantastik 6zellikleri 6n plana
cikarmistir. Masals1 unsurlardan da yararlanarak, bu yeni diinyayr kurmus olan
yazar, romant ¢ok sesli, karnavalvari bir yapiya siiriiklemistir. Bu durum da
postmodernizme baglanarak aciklanabilir. Cilinkii postmodernizm “gergek ile
gergek disinin, gergek ile kurmacanin i¢ ige oldugu; akil ve mantigin zorlandigi
bir imajlar diinyasi sunar.” (Cetisli,2001:147)

Postmodernizmin en temel Ozelliklerin den olan cogulculuk, Elif
Safak’in hem roman tarzini olusturmasinda hem de romandaki karakterlerinin
yasamlarini belirlemesinde temel bir ilke pozisyonundadir. Yani ¢ogulculuk, onun
icin hem bir yasam tarzidir hem de bir kurgu sorunudur. Elif Safak romanlarinin
cok sesli bir yapisi vardir. Geleneksel anlati tarzlarindan, postmodernizme uzayan
seriivende roman, pek cok anlati ¢esidinin bir araya gelmesi ile olusmus bir yap1
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Romanlarinin ¢ogunda boliim basliklarinin altinda
epigramlar bulunmaktadir. Bunun yani sira metinin biinyesinde onceki edebi
eserlerden kullanimlar da dikkatleri ¢ekmektedir ve bu da postmodernizmin
metinlerarasilik 6zelliginden beslenmektedir.

Romanlar, genel olarak tarihi bir zeminde gerceklesmekte ve tarihi
olaylar romana has bir kurgu ile sekillenmektedirler. Elif Safak’in romanlarinda
dikkati ¢eken bir diger husus da romanlarin oyunsu yaklasimlarla kurgulanmis
olmalaridir. Elif Safak, dis diinyadan aldigi gercekleri kendine has bir tarzda
oyunlastirmaktadir. “Her sey sanatsal diizlemde oynanan bir oyundur. Yazar,
etik/siyasal ya da tarihsel malzemeyi oyunlastir.” (Ecevit,2004:72) Roman
boyunca “oyun” kelimesi ¢ok sik olarak tekrar edilmektedir ve bu tistkurmacanin
ozelliklerindendir. Ozellikle Bit Palas romanimin sonunda, yazar-anlatic1 devreye
girerek tiim anlatilanlarin bir kurgudan ibaret olugunu ve kurgunun nasil
kurgulandigin belirttir. Bu da romanin, “kurmacanin kurmacasi” (Ecevit,2004:97)
olarak algilanmasinin en bariz gostergesidir.

Yazarin tasavvuf bilgisi ve tasavvufu romanlarinda kullanis tarz1 da
oldukca dikkat ¢ekicidir. Tasavvuf, onun edebiyatinin ayrilmaz bir parcasidir.
Ozellikle vahdet-i viicud, fena, beka diisiinceleri onun romanlar1 iginde olduk¢a

onemli acilimlara sahiptir. O, tasavvufu kendine gore yorumlamakta ve
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eserlerinde kullanmaktadir. Yazarin romanlarinda ¢ikis noktasi tasavvuf, ancak
varis yeri biraz da olsa tasavvuftan fakli agilimlara sahiptir. Yazarin gerek 6limii
algilayis gerek hayati anlamlandiris bi¢iminde tasavvuf merkezli anlatilart vardir.
Yazar oliimii bir yok olus olarak degerlendirmez ve romanlarinda tasavvufta
oldugu gibi yeniden dogus i¢in gerekli kilar.

Yine postmodernizmin etkisine bagli olarak, roman anlaticisinin
konumu da siirekli olarak degigsmektedir. Anlatici, bazen karakterlerin bazilarinin
agzindan konusurken, bazen tanrisal bir konumda karsimiza ¢ikar, bazen de bizzat
yazar, anlatic1 adina konusur. Bu da romanlara karmasik bir yap1 kazandirmigtir
ve yine romanlarinin ¢ogulcu yapisi ile alakalidir. Yazar, aym1 zamanda araya
girislerle kendi varligin1 da hissettirmis, bazi kisimlarda ise bu araya girisler
abartiya kagarak olayin akisini ciddi anlamda kesmis ve romanin ilgili kismini bir
deneme havasina sokmustur.

Romanlarda okuyucu faktorii de dikkate alinmig, metnin 6rtiik yapisi
ile romanlarin anlasilmast zorlastirilarak, okuyucuya da bir sorumluluk
verilmigtir. Elif Safak, romanlarin1 anlamak i¢in dikkatleri her an uyanik olan bir
okuyucu kitlesini hedef almaktadir. Bu da okuyucuyu edilgen konumdan etkin bir
konuma gecirmektedir. Yazara gore metni anlamlandiran okuyucudur, ancak
okuyucunun da metni tam olarak algilayabilmesi i¢in hi¢ bir ipucunu kagirmamasi
ve romani ¢ok dikkatli okumasi gerekmektedir.

Elif Safak’in romanlarinda gerek karakterlerini yansitmasi gerek
hayata dair detaylar1 yakalamasi asisindan iyi bir gozlemci ile karsilagiriz. Ayn
zamanda yazarin yazma edimini gerceklestirmeden once konu ile ilgili yapmis
oldugu aragtirmalar da bu durum ile irtibatlandirilabilir. Yazar, kendisi i¢in bir
yazma mevsiminin oldugunu ifade ederek, sezgi ile yola c¢iktigin1 ve
karakterlerinin bir siire sonra kendi yollarin1 bulduklarini belirtir.

Yazarin mensur siire yaklasan bir sdylemi vardir. Romanlarin bazi
boliimleri boliinlip art arda dizildiginde adeta siirsel bir biitiinliikk arz
etmektedirler. Yazar, roman ile siir arasinda bir dil kullanmis ve romanlarinda
dortliiklere de ¢okega yer vermistir. Yazarin siire yaklasan bu yonelimi romanlarin
anlatimia akicilik ve canlilik kazandirmistir. Romanlarin sdyleminde sozciikler
kelime anlamlarinin yani sira farkli cagrisimlar kazanmis, kelimelerin sadece diiz

anlamlarindan degil simgesel ve yan anlamalarindan da faydalanilarak,
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kelimelerin kavram alanlar1 genisletilmistir. Romanlarda olduk¢a ilging
tanimlamalar ve orijinal benzetmeler de vardir.

Romanlarda ayn1 zamanda oturmus bir tislupla karsilagmaktayi1z Bu da
yazarin, ne yazdigindan ¢ok nasil yazdigina da 6nem vermesi ve dildeki segmesini
de buna gore yapmasi ile alakalidir. Elif Safak, Osmanlica kelime ve ibareleri de
eserlerinde c¢okca kullanilmis ve bu sebeple de bazi edebiyat cevrelerince
elestirilere maruz kalmistir. O, Osmanlica kelimeleri ¢cagdas romanin diinyasinda
yeni kelimelerle harmanlayip ustalikla kullanirken argoya varan kullanimlar1 da
vardir. Bu durum, onun yazma seriiveni ile alakalidir. Yazdigi romanin zamanina
gore bir dil segmesi yapmistir. Onun romanlar1 dikkatle incelendiginde bazi
kelime ve ibareleri hemen hemen her romaninda ¢okg¢a kullandigi ve bu
kelimelere 6zel anlamlar yiikledigi de dikkati gekmektedir. Ne var ki Elif Safak’in
dili, son romanlarinda bariz degisiklikler de gostermemis degildir. Elif Safak, son
iki romanin1 Ingilizce yazmis ve bu romanlar, Ingilizce’den Tiirkce’ye
cevrilmistir. Bu dil degisikliginin bundan kaynaklanmasi1 da muhtemeldir. Araf
adli roman1 Asl, Bigen tarafindan Tiirk¢e’ye ¢evrilmis ve yazar geviriye
miidahale etmemistir, ancak Baba ve Pi¢’in ¢evirisine kendisi de katilmis, ¢eviriyi
Asli Bigen ile birlikte yapmiglardir.

Romanlarda yer yer asir1 karakter tasvirleri kullanilmis, ancak bu
detaylar basariyla baglanmistir. Bu durum, roman diinyasi icerisinde ¢ok fazla
roman kisisinin bulunmasi ile de alakalandirilabilir. Ne var ki yer yer de

okuyucuyu sikabilecek asir1 detay kisimlar da mevcuttur.
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3.ELIF SAFAK’IN ROMANLARININ ARKETIiPSEL SEMBOLIiZM
ACISINDAN INCELENMESI

3.1.PINHAN ROMANININ ARKETIiPSEL SEMBOLIZM ACISINDAN
INCELENMESI

3.1.1.ROMANIN TANIMI

Roman, romanla ayni adi tasiyan kahramanin hikayesini bulma
yolundaki fiziksel ve ruhsal gelisim siirecini konu alir. Pinhan, dogustan c¢ift
cinsiyetlidir ve bunu bir sir olarak saklamaktadir. Gilindiizleri haylaz ve
vurdumduymaz bir ¢ocuk olan Pinhan, geceleri ise giindiizlerinin aksine sirriyla
bas basa mahzunlasir ve ikibashiliginin utanci ile “yerin dibine ge¢ip yok olmay1”
ister.

Arkadaglart ile oynadiklari bir giin, boynunda findik iriliginde bir inci
bulunan bir kus gérmeleri ile Pinhan’1in hayatinin akis1 degisir. Tekkenin {izerinde
ucan bu kus, ¢ocuklar i¢in masallarda dinledikleri maceralara yolculuk i¢in bir
firsattir. Bu hevesle bah¢e duvarmni asan ¢ocuklar, kusu igeride géremeyince
ofkeyle bahcedeki meyve agaclarina saldirirlar. Tekkedeki derviglerin gelmesi ile
tim ¢ocuklar kagmig, ancak Pinhan ¢iktig1 elma agacinda mahsur kalmistir.
Sapaninin yere diismesi ile yakayi ele veren Pinhan, tekkedeki dervislerden
birinin sapanin1 almasi ile o giinden sonra tekkede yasayacaktir.

Pinhan’in girmis oldugu Diirri Baba Tekkesi, farkli miza¢ ve eskalde
insanlar1 bir arada tutan huzurlu bir yerdir. Orada bulunan dervisler, hikayelerini
de yanlarina alarak gelmisler, hayal ile hafizalarin1 uzlastirmaya ¢aligmaktadirlar.
Pinhan, tekkedeki dervislerden en c¢ok Kul Hiiseyin, Dulhani Hasan, Budala
Tosun ve Dertli Hogopik’i begenmektedir. Diirri Baba’nin ise ondaki yeri oldukca
farklidir. Pinhan, tekkede oldugu siire i¢inde vaktinin ¢ogunu bahgede bortii
bocekle ugrasmakla, dervisler i¢in calisip onlarla sohbet ederek ve dervislerin
ibadetlerini izleyerek gegirir. Tek sikintist Diirri Baba’y1 gérememektir.

Tekkeye gelmesinden bir siire sonra Pinhan yakaladigi bir tirtilh

yataklarin arsina saklar. Ve giinler sonra yakaladig: tirtilin rengarenk bir kelebege
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doniistiigiini goriince ¢ok sasirir ve ¢iglik atar. Odaya gelen Diirri Baba, o giin
ona “sakl1” anlamina gelen Pinhan adin1 verir. Eski adinin yerini Pinhan aldiginda
cocuk icin her sey hizla degismeye baslar. Pinhan adini aldiktan sonra biiylimeye,
olgunlagsmaya baslar ve ilgisi de artik bahgedeki bortii bdcekten tekkedeki
kitaplara kayar.

Tekkede biri sonbaharda biri de ilkbaharda olmak iizere yilda iki kez
Ruz-1 Muhabbet giinleri diizenlenir. Tekkedeki dervisler, bu giinlerde hafizalarin
yere serip hayallerini ortaya koyarak hikayelerinin fallarina bakarlar. Bu giinlere
tekkeden sadece Pinhan ¢agrilmaz. Ruz-1 Muhabbet’e alinmayan Pinhan ise o
giinlerde tekkedeki yabanciligini hisseder ve iiziiliir. Ancak bu giinlere neden
cagrilmadigimi da bilmez. Ruz-1 Muhabbet’in yaklagmakta ve tekkede
hazirliklarin yapildigi bir bahar giinlinde, onu uzun siiredir izleyen Dertli
Hogopik, onunla konusmaya karar verir. Dertli Hogopik kendi hikayesini
Pinhan’a anlatir ve onun kendi hikayesini henliz yasamamis olmasi sebebiyle
Ruz-1 Muhabbet’e ¢agrilmadigimi sdyler. Oziinden utanmamasi gerektigini
sOyleyen Hogopik, Pinhan’inin sirrini bildigine dair ipuglari da verir. Sirrinin
herkesge anlasildigindan endise eden Pinhan, Dertli Hogopik’e kizarak kosmaya
baslar. Tekkede karsisina daha 6nce gormedigi bir kap1 agilir ve bu kap1 Pinhan’1
icine alarak kapanir. Pinhan bu kapidan ge¢mesi ile bilingdisinda bir yolculuga
cikar. Bu kapidan gecen pinhan’in karsisina bir kapt daha ¢ikar ve bu kapi
Pinhan’a killarim1 kendisine “kapi hakki” olarak vermesi sarti ile agilacagini
sOyler. Sadece basinda tek bir sag teli disinda tiim killarin1 kap1 hakk: olarak veren
Pinhan, bu kapidan gegerek bir mezarliga ¢ikar. Pinhan bu mezarlikta romanin
sonunda kendisine ait oldugunu 6grendigimiz bir mezarin basma gelir. Canfeza
adinda bir kadina ait oldugunu sandig1 bu mezarin taginda bir oyuk ve oyugun
etrafinda da kizil bir sa¢ orgiisii vardir. Pinhan, bu mezarin basinda oldukga
duygulanir. Yorgunluktan uyuyakalmak iizereyken mezarliktaki Ruz-1 Muhabbet
ayinine tanik olur ve bayilir.

Pinhan uyandiginda kendini Diirri Baba’nin odasinda bulur. Diirri
Baba, onun artik hikayesini yasamasinin vakti geldigini anlayinca ona iki hediye
verir. Bu hediyelerden ilki “biz nefsimizi silmekten degil bilmekten yanayiz”
sOziidiir, ikincisi ise Pinhan’in kusun boynunda goérdiigii incidir. Ona bir de bir
kandil vererek, bu kandilin sondiigii yerde aradigini bulmasini1 sdyleyerek onun

viicudun sehrine girmesini sdyler.
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Diirri Baba’nin verdigi kandil ile yollara diisen Pinhan, sonunda
Istanbul’a varir. Sikintili anlarinda cebindeki inciyi ¢ikartarak ondan gii¢ almaya
calisan Pinhan, yine boyle bir anda incini Kayserili Kavanoz Bekir adinda bir
hirsiza kaptirir. Onu takip eden Pinhan incisinin Ciice Cafer adinda birine
satildigin1 6grenir ve incisini geri almak i¢in Cilice Cafer’in mekanina gider.
Orada kendi ile “boy uzatma” oyunu oynayan Ciice Cafer, bu kilsiz dervisin
agzindan laf alamayinca onu konusturmanin yollarini arar, Pinhan da incisini geri
alma umuduyla, Ciice Cafer’in pesinden ayrilmaz. Ertesi giin Ciice Cafer ile bir
meyhaneye giden Pinhan orada bir atesoglani olan Karanfil Yorgaki ile karsilagir
ve ikisi de birbirlerini gérmeleri ile birbirlerine asik olurlar. Ciice Cafer’in
mekaninda Pinhan ile Karanfil Yorgaki biitlinlesirler. Pinhan, ilk kez
ikibaglhiliginin goriilmesinden rahatsiz olmaz. Ertesi sabah Karanfil Yorgaki
uyurken onun yanindan ayrilan Pinhan, yiiriiye yliriiye Akrep Arif Mahallesine
gelir. Bu mahallede tipki Pinhan gibi ikibaghdir.

Onceleri isimi Akrep Arif iken, mahalleye Naks-1 Nigar adinda bir
kadimin hamam yaptirmasi ile mahalleli mahallelerine onun adin1 vermistir ve o
giinden sonra baslarindan dert bela eksik olmamigtir. Mahallenin kocakarilari,
zaten onu mahallenin kapilarinda beklemektedirler. Pinhan’1 alan kocakarilar, onu
Nida Hamami’na getirirler. Onun ikibashiliginin bu hamamda bir olmas ile
kendilerinin de bu ikibaslilktan kurtulacaklarini sdylerler. Hamamda bir trans hali
yasayan Pinhan, bu trans esnasinda viicudun sehrine girer ve insanlarin
ikibagliliklarint gortir.

Bu trans halinde bir yilan tarafindan zehirlenen Pinhan, kendine
geldiginde artik bir kadindir. Bu sekilde seriivenini basariya ulastirmis olan
Pinhan, tekrar tekkeye doner. Tekke ise Celebi Seyh’in yazmis oldugu Minel-
Evvel Ilel- Ezel adli kitabi sakladiklar1 suglamasi ile dagitilmis ve tahrip
edilmistir. Tekkeye gelen Pinhan Diirri baba’nin odasina ¢ikar ve oradaki sandigi
acar. Sandikta buldugu kitabr alarak tekkenin yanindaki derenin bagina gelerek
kitab1 dereye atar ve derenin yaninda can verir.

Sabah uyandiginda Pinhan’1 yaninda bulamayan Karanfil Yorgaki ise
Ciice Cafer’den inciyi alarak Pinhan’in pesine diismiis, Akrep Arif mahallesine
varip orada yasananlar1 dgrendikten sonra tekkeye gelmistir. Pinhan’inin cesedi
ile karsilasan Karanfil Yorgaki, Pinhan’a bir mezar yapip onu igine koyduktan

sonra mezar tagina da bir oyuk yaparak oraya da inciyi birakir. Bu incinin geceleri
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kararip giindiizleri aydinlandigina sahit olan Karanfil Yorgaki, mezarin yaninda
uyudugu gecenin ardindan mezardan ayrilmak i¢in mezarin yanindan kalktiginda
gokte gozleri bulutlu bir kusun ugtugunu fark etmistir ki bu kus da Diirri
Baba’dan baskasi1 degildir.

3.1.2.KAHRAMANLIK MiTOSU

Elif Safak’in Pinhan romaninda Campbell’in “the hero myth” olarak
ifade ettigi “kahramanlik mitosu” (Campbell, 2000,355) 6nemli bir yer tutar.
Bireyin, yaratilisindaki evrensel 6zii bulma ve tanrisal giiclii kesfetme yolunda
ciktig1 serlivende, kahraman insanlik igin ortak sayilabilecek ruhsal bir evrim
stireci gegirir. “Arketipsel sembolizm bakimindan kahraman, hepimizin icinde
sakl1 duran, yalnizca bilinmeyi ve yasama katilmay1 bekleyen tanrisal yaratici ve
kurtaric1 imgenin simgesidir.” (Campbell, 2000:50)Kahramanlik mitosu, romanin
bas karakteri Pinhan’in kendini bulma yolunda ¢iktig1 seriivende farkl
sembollerle kendini agiga vurur ve bu baglamda kahraman —Pinhan- insanlik
adina evrensel bir yiiriiyiisii sembolize eder.

“Ayilma-erginlenme-doniis” olarak formiile edilen asama arketipi,
kahramanlik mitosunun bir tezahiirlidiir. Pinhan romaninda da romanla ayni adi
tagiyan karakterin 6ziine ulagma/tamlagsma yolundaki fiziksel ve ruhsal gelisim
stireci konu edilir. Bu silire¢, asama arketipinin ayrilma-erginlenme-doniis
boliimlerine uygun bir sekilde bigimlenmis ve Pinhan’in kendi merkezine dogru
seriiveni, insanin “adlemin 6zii” oldugu gergeginin kavranilmasiyla insanliga mal

edilerek bitirilmistir.

3.1.2.1.Ayrilma-ilk Esik
Baskarakter konumundaki Pinhan, dogustan ikibasli/¢ift cinsiyetlidir.
Romanin baglangicinda heniiz bir ¢ocuk olarak olay orgiine dahil olan Pinhan,
ikibagliligindan duydugu utang ile giindiizleri kusur olarak gordiigii ikibasliligini
saklamak i¢in diger ¢ocuklardan daha korkusuz, vurdumduymaz ve sinirsizdir.
“Ekseriya alayci, kiriciydi. Kulagi ne kadar ¢ok ve ne kadar sert
¢ekilirse, o da o kadar azmakta, bildigini okumaktaydi. Dili sivri, hayalleri

hudutsuz, gonlii gamsizdi; ama sadece giin batimlarina kadar...” (s.12)
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Geceleri ise karanlik, ikibasliligr ile i¢ ice geger ve onu acimasizca
hesaba tutar. Gecenin sessizliginde yasam durur ve soz sirast Pinhan’in
ikibasliligina gelir. Ikibaslilig1, Pinhan’1 dort bir yandan kusatarak, onun yasamsal
tiim etkinligini sinirlar. Pinhan, bu ikibasliliginin gdlgesinden, bir ¢ocuk olmanin
verdigi fevrilikle onunla beraber yok olup gitmek ister.

Pinhan’1n geceleri ve giindiizleri arasindaki bu dualite, onun seriiveni
boyunca bir ikiligi de beraberinde getirecek, seriiveninin her ruhsal seviyesinde bu
ikiligin izlerini goérmek miimkiin olacaktir. Gece ile giindiiziin, aydinhik ile
karanligin izdiistimleri, onun yolculugu boyunca onu yalniz birakmayarak girdigi
her mekan ve tamistig1 her insanda -bu ikilik- kendini gosterecektir. Mitolojik
yolculugunun sonunda kavustugu inci bile geceleri kararip, giindiizleri parlayarak
onun kisiligindeki ikiligi hatirlatip, onun tamligin1 simgeleyecektir.

Pinhan’in sahsinda dile getirilen insanin evrensel seriiveni, romanin
ilk boéliimiine elma adi verilip elma motifinden yaralanilarak baslatilmistir.
Romanm “elma” baslikli ilk bolimiinde Adem’in bilgi agacinin meyvesinden
yemesi ile Pinhan’in elma agacinda yakalanmasi arasinda gizli bir 6zdeslik
kurulmustur. Rivayet edildigi iizere nasil ki Adem’in macerasi ve bilgilenmesi
yasak meyve olan elmay1 yemesi ile baslamissa, yazar da kahramanina evrensel
bir baslangi¢ belirlemis ve ilk boliime elma adi verip, Pinhan’in bilgilenmesinin
yolunu elma ile ilintilendirerek agmistir. Bu baglamda Havva’y1 iginden ¢ikaran
Adem gibi Pinhan’in da igindeki kutupsallizi bu yolla ayirmasi gerektigi
vurgulanmis olur.

Yaratilisin -~ 6ziinde tasidigir  ikilik  Pinhan’in  ikibasliliginda
simgelesmis, varlik alemi ile kahramanin ikibaglilig1i 6zdeslestirilerek dualitenin
kapsamui ve niteligi irdelenmistir. Alem, varolusu geregi zitliklar1 biinyesinde
barindirir ve hayat dualite lizerine bigimlenir. Varlik alemindeki ikiligin kesin
cizgilerle birbirinden ayrilmis olmasi ve karsit 6gelerin birbirini iten degil aksine
tamamlayan bir enerji agiga ¢ikarmasi heniiz kendi merkezine yolculuk yapmamis
olan Pinhan i¢in farkinda olamayacagi bir husustur. O, ¢ift cinsiyetliligini bir
kusur ve utang kaynagi olarak algilayarak, bu gercekten siirekli korkarak kagmaya
calismis ve bu korkuyla varolustaki hikmetin gercegine yabancilagsmistir. Bu
acidan iki gibi goriinen Pinhan aslinda yarimdir/eksiktir.

“Giindiiz ve gece,

giines ve ay,



22

ayrilmislardl ucurumdan hudutlarla

ve o

kah orada, kah burada,

konargéger, oliirdirilir umutlarla
strrint canindan ala bilerek korumakta,
agyarin gozlerinden,

vavuz dilden sakinarak yasamakta

ve deli gibi korkmakta idi

u¢urumun tizerinden her atlayisinda.

Ta ki o giine, o mavilikle bulusana kadar.” (s.13)

Arkadaglartyla oynarken boynunda inci bulunan bir kus gormeleriyle
Pinhan’in yasam seriiveni yeni bir boyut kazanir ve bu olay, kahramana yeni bir
diinyanin kapilarimi agar. “Siyahli sarili gévdesinin iizerinde mavi seritler ve
sarabi lekeler barindiran bu kusun boynunda findik iriliginde, parlak, beyaz bir
boncuk asiliydi.” (s.14) Bu boncuk-inci- Pinhan’t kendi merkezine gotiiren
yolculugun habercisi, geceleri ile giindiizleri arasina sikismig Pinhan igin
“maceraya ¢agr1’nin simgesidir.

Incili kus, Pinhan’1 Diirri Baba’nin esigine getirir. Diirri Baba elma
agacinda bekleyen Pinhan’a “dilersen bizdeki emanetini al...”(s.15) “Dilersen
kal orada... Sen nasil dilersen, gonliin ne ydne akarsa...” (s.16) diyerek
Pinhan’in sapanini alir. Pinhan ile Diirri Baba’nin goz géze gelmesiyle Diirri Baba
Pinhan’in dogustan silirmeli goézlerinde Pinhan’in gecelerini goriir, Pinhan’sa
Diirri Baba’nin mavi bulutlu gozlerinde giindiizlerinin huzuru. Diirri Baba,
Pinhan’in kendini fark etmesine ve ikibagliligindaki hikmeti anlamasina yardime1
olan I¢ benlik arketipinin Yiice Birey simgesidir.

Tekkeye adim atan Pinhan, giinlerini bahcede bortii bdocekle
ugrasarak, dervislerin sohbetlerini dinleyip onlar i¢in ¢alisarak gecirir. Tekkeye
gelmesinden bir siire sonra Pinhan bir tirtil bularak onu yataklarin arasina saklar.
Giinler sonra yataklarin arasinda ¢irkin tirtilin yerinde “rengarenk kanatlariyla
adeta 6liimii inkdr eden bir kelebek” (s.22) bulunca olduke¢a sasirir ve biiyiik bir
patirt1 koparir. Patirtiya gelen Diirri Baba, kahramana “sakli” anlaminda “Pinhan”
adin1 verir. Diirri Baba, Dede Korkut o6rneginde oldugu gibi Tiirk destan
diinyasinin “Yasl Bilge Adam”min karsilik geldigi Yiice Birey’dir. Pinhan’in
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kendi merkezine yonelmesine ve orada yaratilisin 6ziinii gérmesine yardimei1 olan,
ona gérmenin felsefesini kavratan insan-1 kamil diyebilecegimiz kisidir.

“Bak bu gayb dlemine, bir kendini gor. Bak kendine, ciimle
mahlitkatin 6ziinii gér. Devri tamam olan gelir, devri tamam olan gider. Gelen,
giden de saklidir; giden gelende sakli. ”(s.22)

Tirtilin 6lmesi ve tirtildan kelebegin ¢ikmasi “yeniden dogus”™ fikrini
destekleyen ve Pinhan’in hikdyesine yon veren bir hadisedir. Pinhan’in eski
admin yerini Pinhan aldiginda, her sey onun i¢in hizla degisir. Pinhan ¢ocuk
olarak girdigi tekkede ismini almasiyla beraber durulmaya, gittikce olgunlagmaya
baslayacaktir.

“Isim dedigin, yiiksekte ucamn belini biikecek, alcaktan gegenin
basint dogrultacak; pervasiza perva, korkusuza korku katacak kadar kudretli idi.”
(s.23)

Tekkeye girerken adi zikredilmeyen ve sadece “adi sonradan Pinhan
olacak ¢ocuk” olarak bahsedilen cocuk, tekkede bir siire kaldiktan sonra Diirri
Baba tarafindan kendisine verilen Pinhan admi alir ve ¢ocuk bu adla beraber
biiylik bir olgunlagsma siirecine girer. Pinhan adin1 alarak yoluna devam eden
dervis, tekkenin arka bahgesindeki mezarhiga girdiginde orada bir kadina ait
mezarin basgina gelir. Bu mezarin mermer tasinda su dizeler yazilidir:

“Periden giizel huriden miistesna

Sebeb-i enva-i bela tiirlii cefd

Tam ti¢ tane ismin var iken,

Sonuncusu Canfeza

Yedi diivel cehrene miipteld

Ben garip asik-1 seyda iken

Terk-i can etmen reva mi bana

Miisterih ol sirrint vermem agyara

Sirrin da senle beraber karisti topraga

Bi- vefa, bi- vefa, bi- vefa” (s.54)

Romanin sonunda Canfeza adindaki bu kadinin aslinda Pinhan’dan
baskasi olmadigi ve bu mezarin Pinhan’a ait oldugu anlasilir. Ve aslinda roman,
romanin baginda adi belirtilmeyen bir ¢ocugun adlarini ve seriivenini bulma

yolundaki &ykiisiinii konu alir. Ug ayr1 ismin merkezinde de Diirri Baba vardur.
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Bir ismi olmasmma ragmen anlatici tarafindan adi belirtilmeyen c¢ocuk Diirri
Baba’nin tekkesine gelir, tekkede Pinhan adini alir, hikayesini bulmak icin

seriivene ¢ikar ve Canfeza olarak tekrar Diirri Baba’nin tekkesine doner.

Diirri Baba

Canfeza

Tanimlanmanin enerjisi ile ilgisi bahgedeki bortii bocekten tekkedeki
kitaplara kayan Pinhan “sihirli belde”ye dogru yola ¢ikmadan evvel hazirlik
niteliginde belli bir ruhsal gelisim asamasi kaydeder. Ancak bu aydinlanma
“bireylesim siireci’ni tamamlamak i¢in tam olarak yeterli degildir. Roman adeta
Pinhan’in tirtilliktan kelebek olusuna giden yolun Oykiisiidiir. Pinhan da iginde
sakli olani, ancak sakladigi sirrim1 kabullenip onunla biitlinlestiginde disariya
cikarabilecektir.

Tekke, “Yiice Ana” arketipinin simgesel ifadesi olarak romanda yer
alir. Pinhan’in yasam Orgiisii icinde olduk¢a 6nemli bir mekan olarak karsimiza
cikan tekke, “Yiice Ana” arketipinin dost ve diisman olmak iizere iki yoniinii de
temsil etmektedir. Tekke baslangicta Pinhan’i bagrina basarak onun 6fkesini
yatistirir, ona giiven ve huzur dolu bir ortam sunar. Pinhan dmriiniin en korkusuz
ve huzurlu giinlerini bu tekkede gegirmistir. Kul Hiiseyin, Budala Tosun, Dulhani
Hasan, Dertli Hogopik Diirri Baba’dan sonra Pinhan’in en ¢ok begendigi ve onu
en ¢ok etkileyen dervislerdendir. Giiler yiizliiliikleriyle bilinen ve Omiirlerini
hayal ile hakikat arsindaki c¢izgiyi silmeye adayan Kul Hiiseyin ve Budala
Tosun’dan dinlemis oldugu hikayeler, onu olduk¢a etkilemis ve hikayelerdeki
kahramanlarin serlivenlerine 6zendirmistir. Pinhan’in ¢ocuklugunun hiiziinli

geceleri, bu hikayelerde kismen de olsa aydinlanmis, onu rahat birakmayan
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ikibaglilig1 ilk kez bu tekkede sesini kismistir. Bu durum “Yiice Ana” arketipinin
kahramana giiven veren dost yiiziiniin (Iyi Ana) yansimasidir.

“Simdiye degin tekke yasami keyifli dostlar meclisi olmustu onun
nazarinda. Burada ¢alismis, hikdyeler dinlemis, hayaller kurmus, dostlar edinmis,
valmzlik nedir bilmemis, horgdriilmemis, horgérmemis, agiz dolusu giilmiis ve
omriintin en hos, en tasasiz demlerini gecirmisti. Hasil-1 keldm, swrrimi fas
etmeden, yiiregini yagmalatmadan, sakin ve huzurlu bir hayat stirmiistii...”" (s.23)

Tekkede, biri ilkbaharda digeri sonbaharda olmak tizere yilda iki kez
Ruz-1 Muhabbet yapilir. Bu giinlerde tekke ahalisi bir araya gelip, hafizalarini
yere serip, hayallerini ortaya koyarak, hikayelerinin fallarina bakar ve boylelikle
hayal ve hafizalarim1 uzlastirirlar. Tekke fertleri bu giinler icin telasla hazirliklar
yaparken, Pinhan her seyin disinda tutulur ve Ruz-1 Muhabbet’e ¢agrilmaz.
Bunun nedenini bir tiirlii anlayamayan Pinhan, kendinin tam olarak bu tekkeye ait
olmadigini bilir, kendini yalniz ve yabaci olarak hisseder. Bu durum da “Yiice
Ana’nin diigman yiiziiniin (Korkun¢ Ana) bir gostergesidir.

“Simdiye degin her Ruz-1 Muhabbet oncesi sordugu sualler yanitsiz
birakilmis, kisa siireligine de olsa yabanciligi bir samar gibi yiiziine vurulmustu.
1lk senelerde kiigiikliigiine vermisti. Oyle ya heniiz kiigiiktii, biiviidiigiinde elbet o
da Ruz-1 Muhabbet’e alinacakti. Lakin ne viicudunun biiyiiyiip serpilmesi, ne
tiztimiin ¢ig yesili terk ederek yavas yavas sararmasi, ne de delikanl tiiylerinin
giderek sertlesmesi durumunda bir degisiklik yaratmisti. Senelerdir Ruz-i
Muhabbet  kapilart Pinhan’a swrlanmigti. Buna dayanamiyor, igten ice
kahroluyordu. Umutsuzdu; yalnizdi; yabancrydi” (s.36)

“Senebesene avuc avu¢ mutluluk veren, demadem kadeh dolusu
dostluk ve muhabbet sunan bu tekke neden durup dururken onu béylesine
kistirmig, hapsetmisti? Oysa senelerdir burada ne kadar bahtiyardi.” (s.49)

Tekke ahalisi, yasanmis hikayelerdeki “evrensel insan tecriibesi”nden
kaynaklanan “duygusal ortaklik” ile beslenmektedir. Pinhan ise hikayesini
yasamamig, bu evrensel insan tecriibesini kesfetmemis oldugu i¢in bu duygusal
ortaklik alanina girememis ve tekke fertleri arasindaki ruhsal biitlinliigiin disinda
birakilmistir. “Yiice Ana” arketipinin diigman yiizii, kendindeki evrensel 6zii
yakalamasi ve bu ruhsal biitiinliige katilabilmesi agisindan kahramani agamaya

zorlar. Bu baglamda tekkenin bu tutumu Pinhan’i tekkeden kopmaya zorlar ve
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kendi merkezine yolculuk yaparak hikayesini yasamasi i¢in Pinhan’1i asamalar.
Tekkeden ayrilis, biitiinliik i¢in gereklidir.

“Senin defterinse heniiz bostur Pinhan, bos oldugunu bilirsin sen de.
Doldurmaya gayret edersin. Lakin bunu yanlis yerde yaparsin. Burada yeni
hikaye yazilmaz. Bizim nazarimizda zaten her hikdye ta kalubeladan kalma eski
bir hikayedir. Gel gor ki hikdyesini yasamamus olanlar bunu bilmez, onlar yeni bir
hikaye arar durur kendilerine. El degmemis olsun, tadina bakilmamis olsun
isterler. Ciinkii bir olmay: degil tek olmayr arzu ederler. Sana daha baska ne
soylesem ki Pinhan? Bunlari fehmeylemen i¢in yeni sandigini yasaman icap eder.
Seninle burada ayri diiger yollarimiz. Elbet bir vakte kadar, o zaman yeniden
kavusur kucaklagiriz.” (s.45)

Diirri Baba Tekkesi, cesitli miza¢ ve eskalde insanlar1 bir arada tutan
huzurlu bir mekandir. Tekkede bulunan dervisler yasamis olduklari hikayelerini
yanlarina alarak bu tekkeye siginmis, hayal ve hafizalarin1 “bir” etmeye ¢aligirlar.
Diirri Baba Tekkesi “grup-Yiice Birey” arketipinin bir semboliidiir. Tekkede
bulunan kisiler arasinda duygusal bir ortaklik kurulmus, gerek grup gerekse de
tiyeler bu duygusal ortakliktan gii¢c alarak farkli miza¢ ve eskallerde olmalarina
ragmen “ruhsal bir biitiinlik” olusturmuslardir. Tekkedeki fertlerin hepsinin
hikdyesi aslinda ortaktir ve Ruz-1 Muhabbet ayinlerinde tekke ahalisi merkeze
Diirri Baba’y1 alarak onun etrafinda halkalar olusturarak donerlerken aslinda onun
sahsinda bir olurlar. “Yiice Birey” arketipinin simgesi olarak Diirri Baba tim
tekke ahalisi i¢in grup lyelerinin ruhsal gelismesindeki etkisi hasebiyle olduk¢a
Oonemli ve ayr1 bir yere sahiptir.

Pinhan’in tekkede gormiis oldugu bir riiya oldukg¢a dikkat cekicidir.
Pinhan, ugsuz bucaksiz bir denizin ortasinda kiicik bir kaya pargasinin
tizerindedir. Esikte durmanin iyi olmadigini bilmesine ragmen bogulmaktan
korktugu ve nereye gidecegini bilmedigi i¢in yerinden kipirdayamaz. Pinhan,
oldugu yerde caresizce kivranirken, esigin bir yaninda Dulhani Hasan, oOteki
yaninda Diirri Baba belirir. Pinhan, Diirri Baba’ya dogru bir adim attiginda,
Dulhani Hasan sirtina vurarak onu engeller ve elindeki kahve fincanmi denize
daldirmasiyla deniz kahverengiye doniisiir. Bu keramet karsisinda Dulhani
Hasan’a yonelen Pinhan’a bu kez de Diirri Baba mani olur ve elini denize
daldirarak denizin dibinden rengarenk kuslar ¢ikarip onlari gokyliziine salar.

Pinhan hangi tarafa yonelirse Oteki ona mani olur ve o da esikte caresizce
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debelenip, bagirir ve yardim ¢agirmaya baslar. Bunun iizerine Dulhani Hasan ile
Diirri Baba, az 6nceki cazip hallerinin aksine kiistahlagarak Pinhan’in giysilerini
parcalamaya baslarlar. Pinhan ortada ¢iril¢iplak kaldiginda utanip 6niinti kapatir.
Ancak Dulhani Hasan ile Diirri Baba “ortada c¢ekistirip yirtarak kendi denizlerine
kurban edecek giysi parcasi kalmadigini idrak ettiklerinde, ayni anda, Pinhan’in
ikibashihgina yapistilar. Ikisi birden olanca giicleriyle asildilar.

Koptu. Kan akmadan act birakmadan, ne olup bittigi anlasiimadan
koptu ve billur bir sise gibi ses ¢ikartarak egik iistiine yuvarlandi.

Pinhan elleriyle yiiziinii kapadi.

Aglayamad.” (s.31)

Pinhan’1n gdrmiis oldugu bu riiya, sirrinin artik yerinde duramadiginin
gostergesi ve Pinhan’in, “gdlge”sinin karanlik giiclerinin elinde nasil
debelendiginin yansimasidir. Dulhani Hasan, Pinhan’in eril yoniinii etkileyip onu
kendi alanina ¢ekmek isterken, Diirri Baba da onun disil yoniinii etkileyerek kendi
alanina ¢ekmek ister. Dulhani Hasan ve Diirri Baba, Pinhan’daki ikibashligin
karakter tasarimlaridir. Pinhan, esigin ne biraz o tarafinda ne de biraz bu tarafinda,
aksine esigin tam da lizerindedir. Ne yone gidecegi belli olmayan Pinhan, artik bu
esikte olmaktan rahatsizdir. Pinhan i¢in Diirri Baba Tekkesi bir esiktir. Oysa
Pinhan’1in bu esigi agsmasi ve biitiinliige ulasmasi1 gerekmektedir.

Pinhan, yasadigi ikiligi bir biitiin olarak kabul etmedigi ve kendi
Oziinden utandig1 siirece yarim kalacaktir. Ayri renklerde iki denizin oldugunu
diistinmek yerine ortasinda durdugu denizin, bu her iki renkteki parcay1 kapsayip
bir biitliinii olusturdugunun bilincine varmak, Pinhan’t ruhsal olarak iist bir
seviyeye tastyacaktir. Pinhan’in {izerinde durdugu essiz bucaksiz su, yeniden
dogusun mekani, biitiinliigiin simgesidir. “Akil goziiyle iki parmaga denk diisenin
sakin goniil goézii hesabi bir olmasindi?” (s.32) Su, esas olarak kahramani
kusatan bir biitiindiir ve “merkezcil nokta”y1/Pinhan’in 6ziinii korumaktadir.
Pinhan’in yapmasi gereken golgesi ile uzlasmak ve onunla uzlasmanin verdigi
enerji ile “i¢ benlik”ine yaklagmaktir. Pinhan, viicudunda atan ikinci yiiregi
bulmali, onunla biitiinlesmelidir. Bu sekilde catisma kalkacak, “bir”’lesme hiikiim
stirecektir.

“Hal boyle ise iki yiirek tek bir viicutta pekdla bagdasir, kucaklagird.
O vakit husumet gider, ayri gayrt kalmaz, kdbuslar tutunacak dal, kurulacak taht

bulamazlardi. Ta kalubeladan bu yana yazilan destanlar bunu yazardi...” (s.32)
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Pinhan’in bu biitiinligl algilayabilmesi 6yle durdugu yerde degil,
ancak bir atilim yapmasi ve “anima”nin beldesine dogru yolculuga ¢ikmasiyla
miimkiin olacaktir. Pinhan’in goérmiis oldugu riiyayr yorumlayan su, ona bu
biitiinliigi cagristiracak ipuglarini verir.

“Canansiz can, cansiz canan olamazdi. Asiginda masugunda gidast,
mayasi askti. Iki yiirek bir carpardi...” (3.32)

Pinhan, artik biitiinlesmesi i¢in onu tamamlayan diger kisiyi bulmasi
gerektiginin, ancak o zaman ikibasliliginin golgesinden kurtulup “tam”lasacaginin
bilincindedir ve bunu ancak en iyi olarak Karanfil Yorgaki’yi gordiigiinde
anlayacaktir.

“Lakin o yiireklerden biri benim yiiregim,; de bana, ya oteki kimin?
Ben kimin pesindeyim?” (s.32)

Gordiigii riiyanin ardindan Pinhan’in kosup riiyasini anlattigi dere,
yine “Yiice Ana” arketipinin bir simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu dere Pinhan’in
zor bir aninda ortaya ¢ikarak ona yardimci olur ve olaganiistii 6zellikleriyle onun
rilyasini, eksik yoniinii bulmasi yoniinde yorumlayarak, ona kolektif bilingdisinin
kapilarini aralar.

“Derenin sesi giderek kalinlasmakta, yavrusuna kanat geren, sarip
sarmalayan sefkatli bir ananin sesini andirmaktaydi simdi.” (s.31)

Suyun, riiyasini yorumlamasiyla Pinhan Diirri Baba ile ilk gdzgoze
geldikleri elma agacin dibine gider. Orada otururken topraga parmagindan bir
damla kan damlatarak, kanin etrafina halkalar ¢izer ve kanin etrafini orer.

“Onu goézden wak kilmak istedi Pinhan. Cevresine bir halka cizerek
etrafim ordii. Yetmedi; bir halka daha, sonra bir halka daha. Kale i¢inde kale,
duvar icinde duvar, swrlar i¢re sirlar insa etmisti. Uzaktan bakan géremezdi
ortadaki noktayr. Ik duvar gegebilen, ikincisine takilir, o da olmadi bir
tictinciisii zebani gibi dikilerek gecit vermez, sir saklardi.” (s.33)

Agacin iistiinde ugan incili kus da Pinhan’in kaninin iizerine kendi
kanindan bir damla damlatir. “Pinhan, bir kusa bakt,bir topraga, bir inciye bakti,
bir noktaya.” (s.33)Pinhan’in ¢izmis oldugu bu sekil, “i¢/tiim benlik” arketipinin
mandala 6rnegidir. “Mandala sihirli cember anlaminda Sanskritge bir sozciiktiir
ve bu terim bir ortak merkezleri olan tiim daire ve kareleri kapsar. Mandalanin
tam orta yerinde tanrisal giiclin simgesi sayilan elmastan simsek yer alir.”

(Stevens,1999:35)  Inci tanesi ve kus ise Pinhan igin kurtaric1 bir figiirdiir ve



29

Pinhan’t  kendi kalbine/merkezcil noktasina gotiiren biitiinselligin simgesi,
Pinhan’in varh@nmn hem o6ziinii hem de tamamim simgeleyen I¢ benlik
arketipininin bir trlinlidiirler. Ayn1 zamanda Pinhan’in, varlik modelini topragin
lizerine ¢izmis olmasi da yaratilisin mayasina bir gonderme de bulunmaktadir.

Pinhan’in tekkeden ayrilmasi ise Dertli Hogopik ile yaptiklari
konusmanin ardindan gerceklesir. Dertli Hogopik Pinhan’a Ruz- Muhabbet’e
alinmama sebebini agiklayarak, onun sirrim1  bildigini ima eder. Pinhan’a,
kendinden utandig: siirece 6zlinii bulamayacagini, hikayesini yasayarak Oziinii
bulmasi gerektigini dgiitler.

“Hikdyeni yasamadan Pinhan, oziinii bulamazsin. Hele ki oziinden
utanip sikilirsan zanmimca...” (s.46)

Surmin  anlagildigir endisesiyle ne yaptigim1 ve nereye gittigini
bilmeden kacan Pinhan, tekkede daha once hi¢ karsilagsmadigi bir kapi ile
karsilasir.

“Aniden bir kapi ¢ikti karsisina.

Iceri dald:.

Kapt ardindan kapandi.” (s.46)

Pinhan daha onceden hi¢ goérmedigi bu kapidan gectikten sonra
ilkinden daha satafathi yeni bir kapi1 daha gorecektir ki bu da onun kan
damlasinin/6ziiniin etrafina ¢izdigi  halka icinde halkalar1 animsatir. Bu
kapilardan ilki Pinhan’mn “kisisel bilingdisi”na acilan kapidir. ikincisi ise onu
bilingdisinin magarasina gotiirecek olan “kolektif bilingdisi”nin kapisidir.

“Yiizyiize durmus iki kapt.

Biri iceri, oteki disar.

Birinin muhatabu yeriistii,

Otekininse yer alt1...” (s.48)

Pinhan, karsilastig ikinci kapiyr tiim zorlamalarina ragmen agamaz
ve bu iki kapr arasinda sikisir. {lk kapmin sadeliginin aksine bu ikinci kapi
oldukca satafatlidir . Bu satafat, kolektif bilingdisinin zengin imge diinyasinin
yansimasidir. Bu ikinci kapida Pinhan’in tekkeye gelisi resmedilmis ve yanina
da Mevlana’dan su misralar yazilmistir:

“Beni boyle tutma,

Ben avct kusum, alict doganim,

Kalamam artik bundan baska,
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Baykus gibi viranede.” (s.48)

Bu dizeler, kolektif bilingdisinin kaynamakta oldugunun gostergesidir
ve kolektif bilingdisi, mitolojik yolculugun baslamasi ile kendini simgeler
araciligr ile agiga c¢ikaracaktir. Kisisel bilingdiginin labirentlerinde dolasan
Pinhan, bu dizelere karsilik olarak artik bir atilim yapmasi ve i¢indeki hasreti
yanmna alarak seriivenini yasayip vuslata ermesi gerektiginin bilincindedir. ikinci
kapinin, agilmak icin “kapu hakki” (s.50) olarak Pinhan’dan tiiylerini istemesi,
Pinhan i¢in bir doniim noktasidir. Sirrmmin bilinmesinden  ilk kez endise
etmedigini fark eden Pinhan, kapinin karsisinda soyunup tepesindeki bir sag teli
hari¢ tiim tiiylerini yolarak burada birakir ve ikinci kapidan gecer. “Obiir
diinyaya geg¢is Oykiilerinde c¢ok rastlanan bir olgudur bu: Yolcu bu diinyaya ait
giysilerini  esikte birakir.” (Gokeri,1979:110) Pinhan’in tliylerini yolmasi,
kesretten siyrilip Oziindeki birligi bulma diigiincesi ile birlesir.  Pinhan’in
tiiylerini burada birakmasi, yeni bir dogusun ifadesi olarak birinci esigin
atlatilmast anlamindadir. Tiylerini yolan Pinhan ile yeni dogmus bebeklerin
tilysiizliigii arasinda bir 6zdesim kurulmus ve Pinhan’in asil hikayesinin bundan
sonra baslayacagi anlatilmak istenmistir. Tiylerini yolmasi ayni zamanda
Pinhan’in eril kabugunu soymasi anlamini da tasir ki bu da Nida Hamami’ndan
c¢ikacag cinsiyetin ipuglarini tagir.

Pinhan’mn  tiim tliylerini yolup, tepesinde yalnizca bir sac teli
birakmasi ise c¢okluktan “bir” olmaya yonelisinin ve Oziinii bulma yolundaki
gayesinin bir ifadesidir. Pinhan, daha sonra bu sag teli ile Diirri Baba’nin ona
verecegi incinin kesesini dikecektir. Bu da “i¢ benlik” arketipinin bir simgesi
olan “inci”’nin Pinhan i¢in tasidig1 anlami ortaya koyar. Pinhan inciyi
kafasindaki tek sac teli ile baglayarak 0zii ile bir olma diigiincesini birlestirir ve
cokluktan birlige giden yolun, aslinda 0ziinii bularak miimkiin olacagini ifade
etmeye c¢alisir. Bu da Pinhan’in i¢indeki kutupsallig1 asacagi, kesretten siyrilip
oziindeki birligi fark edecegi anlamindadir.

Pinhan’in arkasinda tiiylerini birakarak ¢iktigi kapi, tekkenin arka
bahgesindeki daha 6nce hi¢ géormedigi bir mezarhiga acilir.Pinhan “etrafindaki
citlerden hala Diirri Baba tekkesinde oldugunu tahmin edebiliyor, ldkin daha
evvel boyle bir mezarliktan haberdar olmayisina mand veremiyordu.” (s.52) Bu
mezarlik biling ile bilingdist iletisiminin simgesel alanidir. “Pinhan mezarlikta

bulunmaktan en ufak bir korku duymak bir yana, burada oldugu icin ferahlamas,
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kaygilarindan tamamuyla arinmisti.” (s.56) Pinhan’in gectigi ilk kapiy1 ve bu
mezarlig1r daha 6nceden gérememesinin nedeni ise bilincinin sinirlarin1 asamayip
bilingdisindan haberdar olmamasi ile alakalidir. Dertli Hogopik’in sdyledikleri
ondaki “uyuyan dev”i uyandirmis ve o da bu sayede girdigi mezarlikta o ana
degin gormediklerini gdrmeye baglamistir.

“Madem ki, hem Ademogullarinin hem de Havvakizlarimin huylar
oldum olast ikibashydi, kendi viicudundaki ikibashihik da belki utanilacak bir
kusur , tizeri ortiilecek bir ayp degildi.” (s.56)

Mezarlikta gordiigli bir kadin mezar1 Pinhan’1 ¢ok etkiler. Bu mezarin
mermer tasinda kiiclik bir oyuk ve oyugun etrafinda ise halka seklinde kizil bir
sa¢ Orglisi  bulunmaktadir. Pinhan bu oyugun nigin yapildigini anlayamaz.
“Belki de eskiden oyukta sakli olan seyi birileri ¢ekip ¢ikartmisti; yahut tam
aksine, o sey heniiz yerine konmamusti...” (s.53) Bu mezarin sirr1 romanin
sonunda ortaya c¢ikacaktir. Bu mezar aslinda Pinhan’in mezari, halka i¢inde halka
kapilardan gecerek ulastigi Ozilinlin semboliidiir.  Ciinkii bu mezar aslinda
Pinhan’in 6ldiikten sonra yeniden dogdugunun ispatidir. Yine bu mezar, roman
boyunca yapilan seriivenin aslinda sadece bilingdisinda yapilan bir yolculuk
oldugunun delilidir. Mezar basindaki oyuk ise Pinhan’in pesinden kostugu inci
icindir. Pinhan oyugun ne i¢in yapildigini diisiiniirken, yazar, Pinhan’in bu oyugu
doldurma seriivenini hazirlayacaktir. Bu mezar Pinhan’a, riiyasini anlattigi
derenin ona soyledigi diger yarisini, ruhunun eksik yoniinii aramasi gerektigi
fikrini tazeleyecek ve seriivene ¢ikmanin kaginilmazligini ortaya koyacaktir.

“Oysa Pinhan teninde kayan yahut bugu olup gége agan bir suret
degil; etini morartacak,  naralart gece giindiiz yiireginde yankilanacak;
bacaklarimin arasinda hoyrat bir sanci, zaptedilmez bir c¢arpinti birakacak;
ikibaghilhigini yiiziine vurmak bir yana  giileryiizle karsilayacak; a¢tigi yaralarin
kapanmasina zinhar — razi olmayacak;, yavuz dile, kem nazara pabug
birakmayacak; giindiiz vakti diis gordiirtiip gecelere uykuyu haram edecek bir
mahbub, bir masuk ariyordu kendine. Onu buldugunda silahsiz, savunmasiz
dikilecekti karsisina; ‘iste gonliim, iste sen’ diyecekti. ‘Vurusun gayri’ (s,54)

Utanmali miyydi aklina diisen fikirlerden? Yoksa onlarin pegsinde iz
stirtip at kosturarak; daglar, denizler, kopriiler asip yedi basli ejderhalara kili¢ m1
sallamalvydi?..” (s.55)
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Pinhan, mezarlikta yorgunluktan uyumak iizereyken Diirri Baba’y1
ortaya alip onun etrafinda halkalar olusturup dénen tekke ahalisinin Ruz-1
Muhabbet ayinine tanik olur. Bir merkez etrafinda halkalar halinde donen tekke
ahalisinin bu ayininde, Pinhan halkanin ve noktanin sirrin1 6grenir.

“ne zaman ki dis gecirildi elmaya/ ne zaman ki o kirmizi cevher oldu
ikipare/ ben, sen davdsi ¢ikti ortaya/ ayr diistiik gayrt diistiik/vakit yitirmeden
donelim dersen silaya/ bir iken ¢ok olduk/ ¢ok iken bir olalim dersen hatirla/
hafiza elmayt hikdye eder kuytularda...” (s.57)

Pinhan’in cebindeki erguvani cam tanesinin kirilma sesi ile Pinhan ile
Diirri Baba g6z goze gelirler. Pinhan, giinler 6ncesinde elma agacinin dibinde
cizdigi halkalar i¢ine halkalarla korudugu noktayi, Diirri Baba’nin iki kasinin
arasinda goriince bayilir.

Pinhan, uyandiginda kendini yeniden Diirri Baba’nin esiginde bulur.
Diirri Baba, odasinda ebru yapmaktadir. Pinhan ise kapisi esiginde onu
izlemektedir. Diirri Baba’nin yapmis oldugu ebru ile mikrokozmos olarak insanin
evrensel seriiveni arasinda bir 6zdesiklik kurulmustur.

“Sen kendini kiiciik zannedersin. Halbuki en biiyiik dalem sende
toplanmistir. Ebru bunu fisildar bize. Bir tek nokta, en ince fir¢anin ucuyla suya
bwrakilan minnacik bir nokta, olur sana umman u derya. Yayulwr, kivrilir, lamelif
misali dolamr. Katreyiz dlemde, lakin unutma ki bir nokta Pinhan, tekmil sirlari
icinde barindwrir.” (s.60)

Romanda kolektif bilingdisinin temsilcisi konumundaki Diirri Baba,
Pinhan’in ¢ikacagi seriiven Oncesi ona iki tane hediye verir. Diirri Baba’nin
vermis oldugu hediyeler serliveni boyunca Pinhan’a yol gosterecek ve onun
seriivenini tamamlamasina yardimeci olacaktir.

“Her ne yone gidersen git, kag menzil tiiketirsen tiiket sakin ola
kendinden utanma. Viicudun sehrine gir Pinhan; onu seyreyle. Biz nefsimizi
silmekten degil, bilmekten yanayiz; unutma. Birinci hediyem budur sana.lkinciye
gelince...

...Diirri Baba Pinhan’in eline findik iriliginde bembeyaz bir inci
tanesi biraktt... ”’(s.61)

Diirri Baba, birinci hediyesi olan “biz nefsimizi silmekten degil,
bilmekten yanayiz” sozi ile Pinhan’in kusur olarak gordigi ikibasliligini

saklamak ve onu yok etmek istemesi yerine onun gerisindeki hikmeti anlamasini
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ve seriivenini de bu gercek iizerine sekillendirmesini oOgiitler. “Nefsini bilen,
Rabbini bilir” hadisinde oldugu gibi kahramanimiz da ancak nefsini bilip onunla
biitiinlestiginde icindeki tanrisal 6ze ulasmis olacaktir. Diirri Baba’nin ikinci
hediyesi olan inci ise onun bu tanrisal 6ze ulagsma yolunda biitiinligiini
simgeleyecek ve ona yol gosterecektir. Ilk olarak inciyi kaybettiginde Diirri Baba
ile karsilasan Pinhan ikinci olarak onu kaybettiginde de onun seriiveni igin
olduk¢a 6nemli biri olan Karanfil Yorgaki ile karsilagacak ve boylece inci {izerine
diisen gorevi yerine getirmis olacaktir.

Diirri Baba iki hediyesinin yaninda Pinhan’a bir de bir kandil verir.
“Bu kandil sana yol gostersin.Adint fasl-i hazan koyalim. Sondiigii yerde
aradigini bulasin.” (s.61) Bu kandil Pinhan’in yolunu aydinlatip, aradigin
bulmasini saglamasi nitelikleri ile Diirri Baba’nin simgesel ifadesidir. Diirri
Baba da bu kandil gibi Pinhan’in  ger¢egi gormesi i¢in onun kalbini

aydinlatmakta ve bu sekilde onun yolunu bulmasini saglamaktadir.

3.1.2.2.Erginlenme-ikinci Esik

Viicud sehri olarak bahsedilen yer ise Pinhan’in kendi “ben”inden
baska bir yer degildir. Pinhan’in yapmis oldugu bu yolculuk kolektif bilicdisinin
imgeleriyle doseli simgesel bir yiirliylistiir. Pinhan, ¢iktig1 yolda varlik aleminin
ikibagliligr ile karsilasacak ve kendi ikibagliliginin bir kusur olmadigini, yasamin
kutupsallik iizerine kurulu oldugunu fark ederek, kendisin aslinda alemin
mikrokozmik bir modeli oldugunu kavrayacaktir.

“Ne safi kotiiliik; ne safi iyilik...

Her daim, her yerde,

[-ki-bag-li-lik...” (s.73)

Pinhan, Diirri Baba’dan aldigi hediyelerle Istanbul’a varir.
Kozmopolit yapisiyla Istanbul, Pinhan’in ikibashligma paralel bir yapidadir.
Kahraman i¢in nesneler diinyasi1 dissal bir olgu degil, seriivenine paralel olarak
benligiyle o6zdeslestirecegi sembollerin arkasindaki soyut bir dlemdir. “Diinya
artik, rastlantisal olarak bir araya firlatilip atilmis nesnelerden olusan yogun bir
kiitle degil, ama yasayan, eklemli biitlinliigii olan ve anlam tasiyan kozmostur.”
(Eliade,1993:135) Bu baglamda Istanbul, Pinhan’in kendini fark etmesi ve

benligine ulagmasi i¢in bilinyesindeki zitlig1 ona sunarak yardimci olur.
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Pinhan Istanbul’a geldikten sonra “smavlar yolu” olarak
adlandirabilecegimiz, onu varhi@inin merkezine gotiirecek bir dizi smavdan
gececektir. Kayserili Kavanoz Bekir adli bir hirsizin Pinhan’in incisini ¢almasi ile
hikdye esas amacina dogru sekillenmeye baslayacaktir. Incisini Kavanoz Bekir’e
kaptiran Pinhan, onu takip ederek Hiiner Kahvesi’ne gider. Hiiner Kahvesi’ne
girer girmez orada oynatilan yilanin “som yesil, pariltili, bi-perva gozleri” (s.135)
ile karsilasir. Bu yilan, Pinhan’in daha sonra Nida Hamami’nda trans halindeyken
gordiigl yilandir.

Kavanoz Bekir’in, incisini Ciice Cafer’e sattigini 6grenen Pinhan,
Kavanoz Bekir ile beraber Ciice Cafer’in mekanina gider. Ciice Cafer ile
tanismasi, Pinhan’in kendini gerceklestirme yolundaki seriivenine farkli bir
boyut kazandirir. Ciice Cafer, bu sa¢siz sakalsiz dervisi daha ilk goriiste, onun bir
sir sakladigini anlar ve bu sirrin pesine diiser. Bu amagla Ciice Cafer, Pinhan’la
“boy uzatma” adini1 verdigi oyunu oynamaya karar verir. Bu oyunda Ciice Cafer,
“karsisindakinin hikdyesini, ge¢cmisini, sirrini ¢alar ve posasini ¢ikardiktan sonra
onu kaldirip bir kenara atadi. Oyun tamamlandiginda basta boyu uzun olan
kisalip yere yapismis, boyu kisa olan ise malik oldugu bilgilerle beslenerek uzamag
olurdu.” (s.138) Bu oyun simgesel bir oyundur. Lakabindan da anlagilacagi lizere
Cafer, ciicedir ve karsisindaki kisinin hikayesini, sirrin1 68renerek karsisindakini
kiigtiltmeyi, ve onun kii¢likliiglinde kendisini yiiceltmeyi amaglayan golgesinin
kara gii¢lerinin elinde, “nefsini bilmek yerine onu silmeye calisan™ bir kisidir.
Ancak Pinhan ile oynadigi oyunda Ciice Cafer’in yaptig1 tim hamleler sonugsuz
kalir. Pinhan’a kendi hikayesini, Naks-1 Nigar’a olan karsiliksiz agkini1 anlatarak
bdylelikle onu alt etmeyi diigiinen Ciice Cafer, oynadigi oyuna kendini kaptirir ve
oynadigini unutarak basarisiz olur. Ciice Cafer’in tiim ¢abalarina ragmen Pinhan,
inciden bagka bir seyden s6z etmez ve Pinhan bu sinavi basariyla atlagsmis olur.

O gece Ciice Cafer’in mekaninda kalan Pinhan, ertesi giin inciyi
alabilmek i¢in Ciice Cafer’in pesine takilir. Ciice Cafer de son bir hamle olarak
onu meyhaneye gotiirlip agzindan laf almaya calisir. Ciice Cafer ile gittigi
meyhane Pinhan’in seriiveninin kirilma noktasidir. Pinhan’da merak uyandiran bu
mekan, ‘“animanin vatani”’dir. Manol’'un meyhanesinde gordiigii bir atesoglan
Pinhan’1 adeta biiyiiler ve Pinhan ile bu atesoglan arasinda bir ¢gekim baslar.

“Atesoglanin gectigi her yer, onunla aydinlanyyor, 1518a kavusuyordu.

O bu meyhanenin giinesi olmaliydi...” (s.148)



35

Karanfil Yorgaki adindaki bu atesoglanin, Pinhan ile Ciice Cafer’in
masalarindaki sofra samdanini yakmasi ile Pinhan ile Karanfil Yorgaki mumun
1s181inda goz goze gelirler. Karanfil Yorgaki’nin meyhanede bir atesoglan olup,
atesi yakmas1 sembolik bir ifade tarzidir. {1k kez ates etrafinda bulusan Pinhan ile
Karanfil Yorgaki, bir elmanin iki yaris1 misali bir biitlinliik olustururlar. Bu
atesoglan, Pinhan’1 her seyiyle tamliga ulastiracak olan &teki yarisidir.

“Sonra kendini toparlayip sofra samdanini yakti. Mumun alevinde
baktilar birbirlerine. Alevin bir tarafinda dogustan siirmeli, iri, siyah gozler;
alevin 6biir tarafinda yemyesil, uzun kirpikli gozler. Hi¢ kipirdamadan, soluk
dahi almadan birbirlerine baktilar.” (s.149)

Askin tilsimli halkasinda Yorgaki ile birlesen Pinhan, onu gordiigii
andan itibaren ikibasliligin1 unutmus, Yorgaki’den bagka bir sey diisiinemez
olmustur. Masadaki mum eriyerek, damla damla Pinhan’in yiiregine akmig ve
askin atesi tiim benligini kaplamistir. Atesoglanin sol elinin serce parmagini
yakmasiyla, Pinhan’in ayni elinin ayni parmaginin su toplamasi ise Pinhan’in
ikiligini bir eden &teki yarisini buldugunun ve Karanfil Yorgaki’nin yiireginin
artik bu sacsiz sakalsiz dervisin bedeninde attiginin alametidir. Karanfil Yorgaki,
Pinhan’in i¢indeki ideal kadin imgesini karsilamaktadir. Yorgaki, Pinhan’in es
ruhu, onun viicudundaki ikinci kalbidir. Pinhan, Yorgaki’yi gordiigii anda tiim
tasalarindan ve korkularindan siyrilmigtir.

“Kendini bildi bileli her aksam sikigan yiiregi, bu aksam sikismak
soyle dursun, kanat takip u¢maya hazirlaniyordu. Yiiregi sanki —atesoglanini
goriir gormez tekmil bendlerinden svyrilmis, bir tiiy gibi hafiflenmisti.” (s.150)

Karanfil Yorgaki ile Ciice Cafer’in mekaninda biitiinlesen Pinhan iki
ayr1 yliregin ayni viicutta nasil attigin1 da érgenmis olur. O gece Karanfil Yorgaki
Pinhan’a Pinhan da Karanfil Yorgaki’ye hikayelerini acarlar. Pinhan ilk kez
utanmadan ve reddedilmekten korkmadan hikayesini birine anlatabilir.

“Ben’, dedi Pinhan  ‘ben ikibaslyyim. Bu aleme geldim geleli
boyleyim.” (s.60)

Yorgaki’nin yaninda uyuya kalan Pinhan’in gordiigii riiya, Pinhan’in
gecmisinin izlerini ve geleceginin ipuglarini tasir. Cesit cesit gozlerle kapli olan
karanlik dehliz, Pinhan’in dogusundan Yorgaki ile biitiinlestigi bu geceye kadar

gecirmis oldugu seriiveni anlatir. Pinhan o geceye kadar sirrinin anlasilmasindan,
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ikibaghiliginin goriilmesinden korku duymus, 06ziine dogru yaptigi yolculukta
kendisinin bile gérecegi seyden korkmasindan endise etmistir.

“Gidip de varamamaktan degil, varip da doniis yollarin
kaybetmekten degil, doniip de geride biraktiklarint yerlerinden gérememekten
degil; bir kendini bulmaktan, buldugundan korkmaktan korktu...” (s.9)

Pinhan, riiyasinin devaminda da sagsiz olan basinda kizil saglarin
ciktigin1 goriir. Pinhan, Yorgaki ile birlestiginde artik gdlgesi ile ylizlesmis olacak
ve sir olarak sakladig: ikibagliligindan artik utanmayacaktir. Pinhan, Yorgaki’nin
bedeninde adeta yeniden dirilir. Cocuklugundan bu yana onun pesini birakmayan
iki baghliginin sancisim1  Karanfil Yorgaki’nin bedeninde dindiren Pinhan,
serlivenini tamamlamak i¢in sabah, Yorgaki’yi uyandirmadan onun yanindan
ayrilir.

“Yiiriiyordu,; saatlerdir nereye gittigini, ne yaptigini bilmeden
yiiriiyordu.  Utanmiyordu;  Karanfil ~Yorgaki'ye, soylenilmez  sandigini
soylediginden, serce parmagini ve biitiin viicudunu ona teslim ettiginden bu yana
utanmiyordu. Sanki bir ¢ocukluk kdbusunu  geride birakiyor, tazeleniyor,
diriliyordu.” (s.200)

Uzun bir siire nereye gittigini bilmeden saatlerce yiiriiyen Pinhan,
Akrep Arif Mabhallesi’nin dogu kapisina gelir. Bu kapida mahallenin koca
karilarindan Kevser Nine Pinhan’1 beklemektedir. Pinhan’1 bekleyen Kevser Nine
durumu Pinhan’a 6zetleyerek Pinhan’1 mahallelerindeki Nida Hamami’na gotiirtir.
Mahalle, Akrep Arif Mahallesi olarak anilirken Naks-1 Nigar adinda bir kadinin
mahallelerine bir hamam yaptirmasiyla mahalleliler, minnet bor¢larin1 6demek
adina Akrep Arif’in “emanet”ine “hiyanet” ederek bir “kefaret” 6demek zorunda
kalmislardir. Bu mahalle de tipki Pinhan gibi icindeki eril ve disil degerleri
dengeleyememistir. Akrep Arif Mahallesi ikibaglilig1 ile alemin makrokozmik bir
modelidir. Mahalle “bir iken ¢ok olma”nin sikintisin1 ¢ekmektedirler.

“Derdimizin dermani sendedir. Ciinkii yaratilistan hiinsd gelmissin bu
daleme. Mahalle de tipki senin gibi ikibashidir. Hem Akrvep Arif’tir bir adimiz,
hem Naks-1 Nigar’'dir. Bunda bir kotiiliik yok elbet. Lakin ikisi de yekdigerinden
hazzetmez. Aralarinda husumet var, adavet var. Baslarinin kavgast dort hilta
sirayet etti. Bilir misin o vakit ne olur? Dort hilt kavgaya tutustugunda
muhakkak biri galip gelir. O vakit otekileri ezer gecer; keser dograr. Kan ve

barut kokar dort bir yan. Huzuru kacar insamn. Iste bize béyle oldu. Artik
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cocuklarimiz giizel dogmaz, serbazlarimiz kacacak delik arar. Kiifrii bile unuttuk.
Hiisn-i ddab desen hak getire. Dort hilta bir haller oldu ¢iinkii baslar birbirine
girdi. Akrep Arif. Naks-1 Nigar’t sevmez; Naks-1 Nigar, Akrep Arif’i istemez. Ikisi
de hiikiimdar olmak ister bir basina. Hangisi gelse basa oteki kizar, darilir. Iki
ucu miilevves bir degnek...” (s.203-204)

Nam-1 diger eski adiyla Akrep Arif yeni adiyla Naks-1 Nigar
Mabhallesi, Pinhan gibi ikibaglilig1 ayn1 biinyede tasir ve Pinhan’in ikibaghiligi ile
mahallenin ikibaslilig1 i¢ ice gecer. Mahalle ancak kendisi gibi ikibasli olan
birinin ¢okken bir olmasina yardim ederse bu beladan kurtulacaktir. “... Mahalleye
oyle biri lazimdi ki, yaradilistan parcalanmis olsun; igtekini disa ¢ikarsin,
distakini icine alsin...” (s.197) Akrep Arif’in “emanet”’ine “hiyanet” eden Naks1
Nigar mahallesi sakinlerinin sikintilar1 ancak Pinhan’in ikibaghiliginin “kefaret”
olarak 6denmesiyle son bulacaktir.

“Eger ki senin ikibaglhiligin bu hamamda tamamina ererse, mahallenin
dort hilti yatisir; kavga durulur. Eski huzurumuza kavusuruz. Emanete hiyanet
etmek dengeleri bozmugsa eger, biz yaratilistan hiinsa birinin dengesini bu
hamamda bularak hiyanetimizi temizleriz. Madem ki bu hamam buraya
vapilaliberi boldii par¢aladi bizi, simdi bize parg¢alanmuis biri ldzim. Yani madem
ki riiya dedigin ziddvyla tabir olunur, derdimizin dermani sendedir. Hasil-1 kelam,
biz tek iken cok olduk; sen cok iken tek olursan saldha kavusuruz. Mariizdtimiz
bundan ibarettir... Senden yardim bekleriz, sana yardim etmek iizere.” (s.204)

Pinhan, istanbul’a geldikten sonra gordiiklerinin, Karanfil Yorgaki ile
birlesmesinin ve Akrep Arif mahallesinin durumunu 6grenmesinin neticesinde
viicudunun varlik aleminin bir benzeri oldugunu, kagarak, saklayarak ve korkarak
yasamimi devam ettiremeyecegini anlar. Alemin 6zii oldugunu anlayan Pinhan,
hikayesini uzaklarda degil, kendi i¢inde aramas1 gerektigini, bu sekilde evrensel
insan gergegini yakalayabilecegini fark eder ve viicudun sehrine “kabuliimdiir”
(s.206) diyerek girmeye karar verir.

“Viicudun sehrine girme vakti ¢oktan gelmistir. Madem ki kaleme
alinmamig bir hikdyedir bunca zaman arayp durdugu ve Diirri Baba tekkesine
tasimayr arzuladigi, iste o hikdayeyi uzaklarda, baska baska diyarlarda degil de
kendi i¢inde, kendi derinliklerinde bulabilir.” (s.205)

Kocakarilarin Pinhan’1 gotiirdiikleri Nida Hamami, Naks-1 Nigar

adinda bir kadin tarafindan mahalleye yaptirilmistir. Hamam, Akrep Arif olarak
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anilan mahallenin Naks-1 Nigar olarak anilmasinin; yani mahallenin ikibasliliginin
miisebbibidir. Bu hamam romanda sade bir hamam olmanin yam sira yeniden
dogusun mekani olarak tasarlandigi i¢in mimarisi ile de dikkati cekmektedir.

“Hamamun giizelligine giizellik katan bir baska husus da her kismi
birbirinden ayiran kapinin bir oncekinden biraz daha yiiksekge tasarlanmug
olmasutydi. Béoylelikle hamamin icinde yiiriiyenler her adimda  baglarimi biraz
daha kaldirip, omuzlarim biraz daha diklestirerek en nihayetinde ta gébektasina
kadar varmis olurlardi. Hamamdan ¢ikarken de gectikleri her kapida baglarin
biraz daha egmeleri, omuzlarim biraz daha diistirmeleri icap ederdi... Onlarin
indinde hamamda yikananlar sade kirlerinden arinmakla kalmiyor;  bir de
girerken yiikselmek ve ¢ikarken al¢calmak siuretiyle, biiyiikliigiin ve kibirin ne
denli gecici oldugunu yakindan gorme firsati buluyorlardi.” (s.89)

Gerek fiziksel gerekse ruhsal gelisimi itibariyle eksik olan kahraman,
Nida Hamami’na girerek fiziksel ve ruhsal gelisim siirecini tamamlamis olacak,
hem fiziksel hem de ruhsal agidan “tam”liga ulasacaktir. Kocakarilar ile beraber
Nida Hamamzi’na giden Pinhan i¢in bu hamam gerek yapilis tarzi ile gerekse de
kahramanin yeniden dogusunun mekani olmasi hasebiyle bir “rahim” vazifesi
gortr.

“Giizeldi hamam; bambaska bir dlemdi. Genis ve bereketli bir rahim
gibiydi; kapisina varanlar igine ¢eker ve ancak cami istediginde saliverirdi.”
(s.90)

Viicudun sehrine giren Pinhan, viicudun diikkanlarinda/i¢
organlarinda gezerken karacigerin onilinden gegip birka¢ sokak daha atlatinca bir
hamama rastlar ki bu hamam viicudun rahim bdlgesine karsilik gelmekte ve
Pinhan’a hig tatmadigi bir giiven duygusu vermektedir.

“Diise kalka, yalpalaya yalpalaya birka¢ sokak daha gecti. Ve kendini
kocaman bir hamamin i¢inde buldu. Sehrin alt bélgesinde kurulmus olan bu
hamamnun kiilhant o kadar sicakti, o kadar huzurluydu ki, insan ona teslim oldugu
takdirde asla 6lmeyecegini sanabilirdi...” (s.211)

Balinanin karnina girip sinavlardan gecerek farkindalik diizeyini
arttiran Pinhan hamamda ikiligini birakarak hem mahalleyi hem de kendini bu
ikibagliliktan kurtarir. Pinhan i¢in Nida Hamami “ikinci esik™tir. Bu esikten de
gecen Pinhan yeni yiiziiyle ve ruhsal agidan tazelenmis olarak hayata yeniden

dogacaktir.
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“O tufan dinip de zehirli sular ¢ekildiginde, toz duman dindiginde,
geride yikintilarin arasinda baygin yatan uzun sa¢h bir kadin kalds... ” (s.213)

Yeniden dogusun mekani olarak bu hamamin su imgesi ile de
birlesmesi, roman boyunca suya atfedilen degerlerin bir yansimasidir. Disil ve
dogurgan bir unsur olarak su, varolusun kaynagidir ve romandaki yeniden
dogusun aracidir. Roman boyunca Pinhan, korkularindan suya kagmakta ve ona
siginmaktadir. Romanin daha ilk sayfasinda kopriiniin iistiinde duran Pinhan suya
kavusacagi giiniin hasreti ile suyla sdylesmektedir.

“Agyar ile karsilagsmadan evvel tamidik bir simayr kucaklayabilmek
umuduyla egildiginde, kopriiniin altinda cus eden suyla gozgéze geldi. ‘Bugiin
sana nazim ge¢medi. De bana, vuslatimiza ¢cok var mi?”’ diye sual etti...” (5.9)

Suyun mekaninda fiziksel ve ruhsal olarak yeni bir biinyeye sahip
olan Pinhan’in oliimii de yine suyun yani basinda olacaktir. Pinhan, viicudun
sehrinde gordiigii yilan tarafinda zehirlenecek ve Diirri Baba Tekkesi’nin
yakilarindaki derenin yani basinda olecektir. Bu da 6lmek ile yeniden dogus
arasinda suya atfedilen degerlerin daha iyi anlagilmasin1 vurgulamak i¢indir.

Pinhan, viicudun sehrinde gordigi “som yesil, pariltili, bi-perva”
(s.210) gozlii yilan tarafindan zehirlenir. Bu yilan Pinhan’in Hiiner Kahvesi’nde
gordiigii yi1landan baskasi degildir ve Pinhan’1 zehirleyen yilan ile Yorgaki’'nin
yesil gozleri arasinda da bir ilgi kurulmustur. Buradaki yesil renk, sembolik bir
kullanimdir.  “Simyada bilingdisinin  gblge ozelligi  yesil renkli pasla
Ozdeslestirilerek yansitilmis. Simyacilarca yesil pas, maddenin hastaligidir ama
aynt zamanda ‘vera prima materia’dir, yani ‘filozof altininin’ yapilmasindaki
‘ana madde’dir.” (Gokeri,1979:151) Pinhan yesil gozlii Yorgaki ile birlestikten
ve yesil gozli yilan tarafindan zehirlendikten sonra golgesi ile tam olarak
ylzlesmis olur ve boylece biitiinliige kavusur. Yilanin Pinhan’1 zehirlemesi her ne
kadar onu Oliime goétiiren olumsuz bir olay olarak goriinse de Oliimden sonra
yeniden dogus fikri ile birlesip onu esas hedefine, biitiinliigiine gotiiren bir

hadisedir.

3.1.2.3.Doniis
Fiziksel ve ruhsal olgunlagsma siirecini tamamlayan Pinhan i¢in artik
doniis zamanidir. Hayal ile hafiza ve ge¢mis ile gelecegin kardes oldugunu ve

aslinda kendinden 6nce yasanmis bir hikayenin i¢inde bulundugunu, her seyin bir
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tekerriirden ibaret oldugunu anlayan Pinhan ikinci kez {izerine bastigi kopriiden
artik baska biri olarak ge¢gmektedir.

“Yasanan, yaganilan ve aslolan tekerriirdii;, ve tekerriirde hi¢bir sey
baki kalamazdi. Oyle ise doniip durmali halka diye diigiindii... Donmeli ki ben, ben
olmaktan ¢ikayim...Donmeli ki 6liimlerden hayat dogsun. Dénmeli ki baska baska
demlerde, baska baska sifatlarda viicut bulayim. Donmeli ki her dem baska bir
suret ile geleyim.” (s.214-215)

Pinhan’in  yolculugu, yazilis tarzina paralel olarak halka
semboliinden yaralanilarak ifade edilmis ve evrensel insan gercegi bu yolla
vurgulanmistir.  Erginlesme asamasini  alemin 06z oldugunu kesfederek
tamamlayan Pinhan, geldigi yere geri dondiiglinde Diirri Baba Tekkesi’ni biraktigi
gibi bulamaz. Padisah fermani ile Diirri Baba Tekkesi’nde bulunan hikayeciler
taifesinin sapkinlik ve dalalet icinde memleketi dinden saptirmak, Istanbul’dan
kacgirilan zindik kitab1 saklamak, seraitten sapmak ve namaz kilmamak
suclamalart ile tekkenin faaliyetleri durdurulmus ve tekke ahalisi dagitilmistir.
Boylece gorevini tamamlayan tekke yok olmustur.

Tekkede Diirri Baba’nin odasinda bulunan ceviz sandig1 bulan Pinhan
bu sandi81 alarak dereye gider ve sandig1 dereye atar. Dereye atilan sandigin agzi
acilir ve iginden o meshur kitap-Minel- Evvel ilel- Ezel- cikar. Pinhan da zehrin
ona verdigi miihletin dolmasi ile derenin yaninda oliir.

Uyandiginda Pinhan’1 yaninda bulamayan Yorgaki ise Pinhan’in izini
sirerek tekkeye kadar gelir ve Pinhan’in oOliisii ile karsilagir. Tekkenin arka
bahgesine onun adina bir mezar yaptirarak Ciice Cafer’den aldig1 inciyi mezarin
mermer tagina yaptigi oyuga yerlestirir ve tagin lizerine su misralar1 yazar.

“Periden giizel huriden miistesna

Sebebi envai bela tiirlii cefda

Yedi diivel ¢ehrene miipteld

Ben garip asik-1 seyda iken

Terk-i can etmen revda mi bana

Bi- vefd, bi- vefd, bi- vefa” (s.218)
Karanfil Yorgaki geceyi mezarin basinda gecirir ve oyuktaki incinin
havanin karamasi ile karadigini, kusluk vaktinde ise 1s1ldadigini fark eder. Sabah

kalktiginda gitmeye hazirlanan Yorgaki mezarin iistiinde halkalar ¢izen “sarili
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siyahl1 gévdesinin lizerinde mavi geritler ve sarabi lekeler tagiyan” bir kus ve
kusun al¢almasi ile de kusun mavi bulutlu gézlerini goriir. Yorgaki “bekle beni”
(s.218) diyerek mezardan ayrilir.

Yorgaki’nin gordiigii kugs Pinhan’in olay orgiisiiniin esiginde tekkenin
bahgesinde gordiigii incili kustur. Kusun mavi bulutlu goézlere sahip olmasi ise
onun Diirri Baba’dan baskasi olmadiginin kanitidir. Diirri’nin kelime anlaminin
“inci gibi parlayan, parlak, pariltili” (Devellioglu,1997:195) olmasi ise bu incili

kusun Diirri Baba’y1 sembolize etmesi ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

3.1.3.DUSMAN GOLGE: NEVRES

Romanin oldukg¢a dikkat ¢ekici karakterlerinden biri de Naks-1 Nigar
mahallesinde yasamakta olan Nevres’tir. Nevres’in sag bacagi sol bacagindan
kisadir. Annesi mahallenin bekcilerinden Kabakulak Reso ile kagmis, Nevres ise
evde babasi ile yalniz kalmigtir. Her gece eve sarhos gelen babast  Nevres ile
ilgilenmek bir yana onun varligim1 bile neredeyse unutmustur. Nevres bir siire
sonra babasini da kaybetmis ve yapayalniz kalmistir. Acinarak sevilmektense
nefret edilmeyi tercih eden Nevres, sadece yasadiklar1 ile degil, baz1 6zel
yetenekleri ile de diger cocuklardan ayrilmaktadir. Nevres, gozleri ile bakisindaki
bir nazar sayesinde bir noktaya yogunlasarak o noktaya istedigini yapabilecek bir
giice sahiptir.

Nevres, yasadigr yalnizligt ve aciyr teselli edecek careler aramak
yerine, i¢indeki 6fkeye teslim olmustur. Yasamis oldugu tiim acilar1 goriip onlari
olumlu bir diizeye ¢ekmek yerine, onlar1 daha da karartarak, bunlardan giic
almaktadir. O, hatay1 siirekli baskalarinda aramakta, baskalarinin acilarini ya da
baskalaria yasattig1 acty1 gérmek yerine sadece kendi beni {izerine odaklanmis
bir kisidir. Giizel olan ve sahip olamadig1 her seye ofke ile bakan Nevres,
romanda golgesi ile uzlasmak bir yana onun kaotik kaynagindan beslenen bir kisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nevres, katiksiz bir 6fkenin ve bastirilmig negatif
giiclerin bir 6ne stirimudiir.

“Durmadan bileyledigi ofkesinin karanlikta parlayan sipsivri ucuyla,
boslugun karmini boydan boya yarmaya ¢oktan hazirdi. Bir kalabaliga siginip
valnizliktan siyrilmak istedigi icin degil; yarattigi her korkuda, sebep oldugu her
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ciglkta, bozdugu her giizellikte, soldurdugu her giiliimsemede, aslolanin kendi
valmzligr oldugunu kendine, sadece kendine ispat edebilmek icin...” (s.67)

Golgesinin One siiriimii olan bu “topal kiz” golgesinden kaynaklanan
olumsuzluklar1 bagkalarina yansitmig ve herkesten intikam almaya, tiim giizel olan
seyleri mahvetmeye karar vermistir. Golgesinin ona verdigi giicle bir bakisiyla
bile emellerine ulasabilir hale gelmistir.

Halasinin evinde kalmaya bsladigindan beri Nevres geceleri gaipten
bir ses duyar. Bu ses Nevres’e seslenerek onu yonlendirir. Bu ses Nevres’in 6fke
ile yogrulmus gélgesinin sesidir. Nevres bu sesin onu y&nlendirmesi ile Ismihan
Kadin’1in yakalayip sol bilegine taktig1 ¢uvaldizla kétiiliiklerine son verdigi Kepoz
adindaki cinin bilegindeki c¢uvaldizi ¢ikarir ve mahallede hiikiim siirecek
kotiiliikleri de boylece baglatmis olur.

Babasinin 6lmesi {izerine halasinin yanina gitmek zorunda kalan
Nevres i¢in bu ev onun golgesini daha ¢ok besleyecek ve onun nefretine nefret
katacaktir. Nevres’in halasinin kizi Safinaz, Nevres’in aksine oldukga giizel ve
alimhi bir kizdir. Her haliyle Nevres’in nefret dolu bakislarini {izerine g¢eken
Safinaz da Nevres’i pek sevmemektedir. Siirekli hor goriilen Nevres, bir siire
sonra da ona yonlendirilecek tiim sevgi kipirtilarina duyarsiz hale gelmis ve onu
yonlendiren 6fkesi biiylidiikge biiylimiistiir. Nevres kendisiyle beden olarak tam
aksi yonde olan Safinaz’in sahip oldugu her seyi kiskanmakta ve kendisinin sahip
olamadigi her seyden nefret etmektedir. Safinaz, Nevres i¢in dmiir boyu sahip
olamayacagi seyleri temsil etmektedir. Nevres ne gecmisi hatirlamak ne de

gelecege bir seyler tasimak isteyen hicbir yere ve zamana ait olmayan aidiyetsiz

bir kisiliktir.

3.1.4.0C SINAV

Akrep Arif Mabhallesinin en bariz Ozelliklerinden biri de mahalle
delikanlilarinin cesaretleri ile nam salmalaridir. Mahallenin delikanlilart yeterli
derecede bigkinlastiklarina karar verdiklerinde mahalle halkinin Oniinde {i¢
asamali bir smnava tabi tutulur ve bu simavdan sonra yeni bir ad alarak
yasamalarina devam ederler. Bu sinava mim, sinava girecek olanlara da Mimdar

denir
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Imtihana girecek olanlar Alikiz Kuyusu, Kanciklik Dehlizi ve Sise-i
Rindan olmak iizere {i¢c asamali bir sinava tabi tutulurlar. Siavin ilk asamasi
Alikiz Kuyusu’dur. Alikiz Kuyusu, i¢i yariya kadar giilsuyu yartya kadar da bezir
yagi ile doldurulmus bir kuyudur. Bu iki sivi birbirine karigmadan bir biitiinliik
saglarlar. Siava giren aday dnce giilsuyunun bulundugu kisma halatlarla daldirilir
ve bu esnada mahalle sakinleri onu en tath iltifatlarla 6verler. Mimdar bir yandan
buz gibi soguk olan giilsuyuna katlanirken, diger yandan da mabhallelilerin
iltifatlarina cevap verir. Giilsuyunun ardindan bezir yagina daldirilan mimdar, bu
kez de bir yandan ¢ok sicak olan bezir yagina katlanirken diger yandan da az dnce
kendisini Ovenlerin yergilerine tath dille karsilik vermek zorundadir. Kuyunun
agzindan iceri sOylenen her s6z uygun bir cevap gelinceye kadar kuyunun
duvarlarinda yankilanir. Bu kuyu kibir kuyusudur. Bu kuyuda mahalle
delikanlilarinin kibirleri, 6vgii ve yergiyi tasimalari 6lgiiliir. Bu sinavla mimdarin
diger sinavlara hazir olup olmadigi bir yerde ol¢iiliir

Sinavin ikinci asamasi Kanciklik Dehlizi’dir. Dehlizin disariya agilan
kapaklarindan biri mahalle camiinin avlusundadir. Mimdar, dehlize bu kapidan
girer ve bu kap1 ancak bu istisnai gilinlerde agilir. Dehliz mahallenin altinda
ilerlerken c¢esitli kollara ayrilir ve bu kollardan bazilarinin nereye ¢iktiklar
bilinmediginden kullanilmaz. Kullanilan yollarda ise boy boy, tiirlii tiirlii aynalar
bulunmaktadir. Mimdar bu aynalarla dolu olan bu yollarda nereye bakarsa baksin
her yerde kendisini goriir ve bir siire sonra da kendisi ile hesaplasmaya girer.
Sehrin atina inen ve aynalarla dolu bu dehliz, smmava giren kisinin kendi
bilingdisinin  karanlik giicleri olan golgeleri ile yiizlesmeleri anlamini
tagimaktadir. Bu aynalar, mimdarlara mahalle sakinlerinden herhangi birini
kandirmalart karsiliginda onlara akillara durgunluk veren hediyeler teklif ederler.
Burada kancikligi oOlgiilen mimdar, bu sinavi basari ile atlatirsa bir sonraki
asamaya geger.

Sise-i Rindan ise sinavin iiglincii asamasini olusturmaktadir. Sinavin
ilk iki asamasini basariyla atlatan mimdarlar bu iiglincii agamaya ge¢cmeye hak
kazanirlar. Bu asamada mahallenin ortasina kurulan sofrada mimdar, testi testi
sarab1 icer ve boylece onun meykesligi; mimdarin sarhosken huylarinin degisip
degismedigi ve dilinin ayar1 Olgiiliir. Bu sinavi da basart ile gegen mimdar
mahallenin kuzey kapist Oniinde serbazlik kusagmni kusanir ve mahallenin

bliyiikleri ona yeni bir isim ve bu yeni ismin kazandig1 bir hanger verir.
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Ug asamali olarak yapilan bu sinav aslinda kisinin kendini tanimas1
icin kendi icinde ¢iktig1 smavlar yolu olarak degerlendirilebilir. “Akrep Arif
mahallesinde serbazlik, digsarirya hiicum etmekten degil, iceriyi fethedebilmekten
gecerdi.” (s.86) Kisi bu sinavlarda kendisi ile yiizlesir ve gectigi sinavlar

neticesinde yeni bir isim alir ki bu da yeniden dogus anlami tasimaktadir.
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3.2.SEHRIN AYNALARI ROMANININ ARKETIPSEL SEMBOLIZM
ACISINDAN INCELENMESI

3.2.1.ROMANIN TANITILMASI

Sehrin Aynalari romani, yazarin tarihi roman tiirline en yakin olan
romanidir. XVII yiizy1l Ispanyasmin azinliklar durumunu, Osmanlr’daki Cinar
Vakasi gibi tarihi olaylar, romanin zemini olusturmustur. Roman, Sirlar, Yolar ve
Aynalar olarak ii¢c ana bolime ayrilmistir ve bularin da kendi aralarinda alt
boliimlere ayrilmasi ile esas seklini almistir. Sirlar boliimiinde romandaki
karakterlerin sirlarinda, Yollar boliimiinde karakterlerin Hayatlarindaki 6nemli yol
ayrimlarinda ve Aynalar kisminda da Aynalar Sehri olarak Nitelendirilen
Istanbul’a yolu diisen roman Kkisilerinin hallerinden bahsedilir. Bir &nceki
romanda da oldugu gibi epigramlarin kullanildig1 da dikkati ¢cekmektedir

Roman, Madrid’de baslar ve Istanbul’da son bulur. Genel olarak
Musevi bir gencin kaostan nizama giden yolculugunu konu alinir, bu yolculuk
daha yerinde bir ifade ile Miguel adindaki gencin Isak olma seriivenidir de
denebilir. Miguel Pereira, sonradan Hristiyan olmus Yahudi bir ailenin cocugudur.
Ug ¢ocuklu ailesinin ortanca ¢ocugu olan Miguel, roman boyunca abisi Antonio
ile catigma halindedir. Miguel ile Antonio’nun ¢atigmalari, romanin
sekillenmesinde olduk¢a ©nemli bir yere sahiptir. Bu catisma, karakterlerin
atilimlarini belirleyecek ve karakterler bu atilimlarin sonucunda kendilerini farkl
yerlerde bulacaklardir.

Antonio Pereira, olduk¢a iyi bir hekimdir ve hocalik yaptig
tiniversitede felsefe kiirsiisiiniin bagina getirilmistir. Antonio, ailelerinde bir
gelenek haline gelen hekimlik meslegini yaparken, kardesi Miguel’in hekim
olmak istememesi, onu kiiclimsenmesine sebep olmaktadir. Antonio siirekli olarak
“daha 1iyi bir gelecek” adma didinip durmaktadir. Miguel ise onun aksine ani
yasayan ve hayattan zevk almaya bakan biridir. Iki kardes arasinda hayati
algilay1s adina biiyiik farklar vardir. Birisi, hayati ¢alisip iy1 bir gelecek kazanmak
olarak algilarken, digeri zevk pesinde kosmaktadir.

Antonio Isabel adinda yine kendileri gibi sonradan Hristiyan olmus bir
Yahudi kiziyla evlidir ve bu evlilikten Andres adinda bir oglu vardir. (Roman da

Andres’in, babasmimn “aynalar sehri” olarak tamimladig1 Istanbul’a gelmesi ile
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baslamaktadir.) Antonio ile Isabel’in evlilikleri bir ask neticesinde olmamuistir.
Antonio Isabel ile hekimlik meslegini siirdiirecek bir erkek evlat dogurmasi
yoniinde evlenmistir. ikisi de birbirlerine agik agik sdyleyemeseler de
evliliklerinden pek de memnun degillerdir. Isabel, ¢ocuklugunda annesinin
kitapliginda okudugu sovalyelere benzeyen bir koca hayali tasimakta, Antonio ise
bu vasiftan ¢ok uzak goriinmektedir.

Miguel, Antonio ile catisirken onun sahip olduklarina da otke ile
yaklagmakta ve igten ice onu kiskanmaktadir. Antonio’nun Isabel’i Miguel ile
tanistirmasi, Miguel’in Antonio’ya yonelik kiskang¢liginin ve 6fkesinin artmasina
neden olmustur. Antonio’nun karisin1 bastan c¢ikararak Antonio’dan intikam
almaya c¢alisan Miguel, bir siire sonra gercekten de Isabel’e asik olmustur. Isabel
de tutkudan uzak evliliginde yalnizdir ve igten ice Miguel’i sevmektedir. Miguel
ile Isabel sadece bir kez birlikte olmuslar ve bu birliktelikten de Andres diinyaya
gelmistir. Miguel ise, Isabel’i unutmak igin sayisiz kadin ile birlikte olmaktadir.

Isabel’in komsusu Elena Rodriguez, oglu Diego’yu kaybetmis ve
Andres ile annelik duygularini tatmine c¢aligmaktadir. Andres’in kendi oglu
olmasimi isteyen Elena, Andres’in ailesini Yahudiligi yasamaya devam ettikleri
gerekgesiyle Alonso Perez de Herrera adindaki Engizisyon gorevlisine sikayet
eder. Bu sikayet iizerine evlerine baskin yapilan Isabel, tutuklanir. Kocast Antonio
Italya’da bulundugu sirada tutuklanan Isabel, Casa Santa’ya gétiiriiliir. Miguel de
bir gece once Maggid adin1 verdigi bir ruhun onu uyarmasi sonucu kagarak bu
baskindan kurtulmustur. Andres ise ailesinden alinarak Elena Rodriguez’e teslim
edilmistir. Miguel, gilinlerce kagtiktan sonra la Loca lakapli Lucrecia adindaki
eskiden birlikte oldugu bir kadinin yanina siginur.

Pereiralarin evine baskin yapan Alonso Perez de Herrera, iinli bir
Hristiyan vaizdir. Cocuklugunda oldukga ince bir sese sahip olan Alonso, kilisede
bir gilin gaipten bir ses duyar ve bu ses onun i¢ine girerek onu yonlendirmeye
baglar. Aslinda onun da kaninda dedesinin evlendigi Yahudi kadin dolayisiyla
Yahudilik vardir ve o, bunu saklamak i¢in 6nceden Yahudi olanlara karsi olduk¢a
serttir. Ancak Alonso Perez de Herrera, “ses”in tiim baskilarina ragmen Isabel’i
Oliimle cezalandirmak yerine bir siire bir manastirda kaldiktan sonra serbest
birakmaya karar verir. Bu sekilde “ses”e ihanetinden sonra da “ses” tarafindan

oldurtliir.
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Engizisyon’un verdigi ceza ile Miguel’in eski sevgilisi Beatriz, yine
Miguel’in kendi gibi converso olan arkadasi Rodrigo Mendez Silva, bir Hristiyan
bir ¢cocugu iskence ile 6ldiiren Benito Garcia ve Miguel’in maketi meydanda
yakilir. Halkin arasina karisarak bu toreni izleyen Miguel, aynalar sehrine gitmeye
karar verir ve Lucrecia ile vedalasarak Istanbul’a gider.

Istanbul’da Haskdy semtine yerlesen Miguel, Haham Yakup
onderliginde bir Yahudi cemaatine katilir ve Isak adin1 alir. Istanbul’a gelen Isabel
de Doérdiincii Murad’in kardesi Ibrahim’i iyilestirmek icin Kosem Sultan
tarafindan saraya almir. Isabel Yasl’dan &grendigi bilgilerle ibrahim’i
tyilestirmeye c¢alisir. Yasli, g¢ocukken hastalanan Isabel’i iyilestiren Amet
Zambarel adindaki bir Miisliman’in kizidir.

Italya’dayken her seyi Ogrenen Antonio, tiim olanlardan kardesi
Miguel’i sorumlu tutar. Bulundugu sehirden Venedik’e gecen Antonio, burada bir
kitap yazar. Miguel Antonio’ya ofke ile yazdigi bir mektupla Andres’in kendi
cocugu oldugunu anlatir. Miguel bir silire sonra Venedik’te oliir. Antonio’nun
dliimiinden sonra, onun karis1 Isabel ile evlenme hakki kardesi Isak’a geger.
Ancak Isabel ile Isak bu evliligi istemezler.

Miguel Haskoy’e geldiginde mahallede Ester adindaki bir kiz
Mesih’in gelecegine dair riiyalar gérmektedir. isak da yasadigi gerilimden ve
ester’in gordiigl riiyalarin etkisi ile Haham Yakup’un tiim itirazlarina ragmen
meydanda Mesih oldugunu ilan eder. Tiim bunlardan sonra bir gece yliriirken
bicaklanir. Tam oOlecekken Haham Yakup’un en iyi arkadasi Seyh Siilleyman
Sedef Efendi’nin ¢ocukken yandigi i¢in yiiziiniin yaris1 ¢cok giizel diger yaris1 ¢ok

cirkin kalan Ziilfe gelerek onu kurtarir ve ikisi birlikte kayiplara karisirlar.

3.2.2. KAHRAMANLIK MiTOSU

Roman, bir converso (sonradan Hristiyan olmus Yahudiler) olan
Miguel Pereira’nin Oykiisii etrafinda sekillenir. Miguel Pereira’nin Madrid’den
“aynalar sehri” Istanbul’a uzanan seriiveni konu edilirken kismen de olsa
“kahramanlik mitosu”na bagli olarak “asama arketipi’nin islendigini sdyleyebilir.
Huzursuz bir ruhun izdiigiimlerini tastyan Miguel Pereira, igindeki diizensizlikten

nizama varmak ister.
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3.2.2.1.Ayrilma

Miguel Pereira ii¢ ¢ocuklu bir ailenin ortanca ¢ocugudur. Antonio
adinda bir agabeyi ve Laura adinda da bir kizkardesi vardir. Roman, Antonio ile
Miguel’in ¢atigmalarina sahne olurken, Miguel’in tiim atilimlarin1 da bu ¢atigma
yonlendirecektir. Habil ile Kabil arasindaki ¢atismanin eksen olarak alindigi ve
6zdesim kuruldugu bu kardes catigmasi, ikisinin de bilingaltlarindaki bastirilmis
duygular1 sekillendirmekte ve “gdlge”lerini beslemektedir. Antonio, ailelerinde
babadan ogla gecen hekimlik meslegini hakkiyla {istlenen basarili bir doktor ve
iyi bir tniversite hocasidir. Antonio’nun bir karist ve diizenli bir yagami vardir.
Hayat1 planlayarak yasayan ve “bir sey olma”ya calisan Antonio, hayati
planlamadan ve “bir sey olma”ya calismadan yasayan Miguel’in karsisina
cikarillan aksi bir karakter olarak yer alir. Antonio, tiim sahip olduklar ile
Miguel’e sahip olamayacaklarini hatirlatir ve aralarindaki ¢atisma da buradan
kaynaklanir. Miguel’in, arkadasi Rodrigo ile yaptigi konusma da iki kardes
arasindaki ayriligin ipuclarini tasir.

“Hadi Rodrigo. Sen de biliyorsun ki benden hekim mekim olmaz.
Meshur Pereira ailesinin ytizkarasiyim ben. Neyse ki Antonio var, 6yle degil mi?
Birilerinin bu kutsal aile meslegini siirdiirmesi gerekiyordu. Sevgili agbim de
kendini feda ediyor bu ugurda. Siilalecek ona miitesekkiriz.” (s.45)

Antonio, babasindan devraldigi hekimlik meslegini siirdiirmektedir
ve hocalik yaptig1 tiniversitede kisa zamanda felsefe kiirsiistiniin bagina gelmistir.
Basarili bir is hayati olan Antonio’nun Isabel ile olan evliligi ise disaridan
bakildiginda yolunda goriinmektedir. Miguel ise Antonio’nun aksine baba
meslegini yapmak istemeyen, diizensiz bir yasami olan ve hayati oldugu gibi
yasamayl yegleyen bir kisidir. Antonio, kardesi Miguel’e vurdumduymaz
davranislar1 ve diizensiz yasami dolayisiyla 6fkelidir ve onu ise yaramaz biri
olarak degerlendirmektedir. Antonio’nun ailenin gézde c¢ocugu olmasi ise
Miguel’in Antonio’ya ve Antonio’nun sahip oldugu seylere derin bir 6tke
duymasina sebep olmustur. Miguel’in golgesinin biiylik bir kismin1 Antonio’ya
duydugu bu 6fke sekillendirmektedir. Miguel kendi gblgesinin karanlik yonlerini
Antonio’ya yonlendirmekte ve onu siirekli kiiglimsemektedir.

“Hayata Antonio’dan daha iyi yapabildigi tek seyi yapmak, gidip bir

kadint bastan ¢ikarmak istiyordu. Antonio yu diistiniirken kiistah bir giiliimseme
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verlesti dudaklarina. Antonio ve kadinlar... Haritasini gogsiine bastirip, zoraki bit
kahkaha atti. Zavalli Antonio...” (s.47)

Miguel, kardesine kars1 duydugu 6fkeyi dindirmek ve intikam almak
icin onun sahip oldugu her seyi elinden almak ister. Antonio, Isabel’i Miguel ile
tanistirdiginda, Miguel Antonio’yu daha da kiskanir ve onun en zayif oldugu
konuda onu alt edip kardesinin karisini1 bastan ¢ikarmayi planlar. Bu sekilde
Antonio’dan intikam almay1 diisiinen Miguel, askin biiyiisiine kapilir ve Isabel’e
asik olur.

“Iik bagslarda oylesine bir oyundu bu. Masum bir oyun. Belki de
senelerin birikmis ofkesi; kiiciik, kiigiiciik bir intikam. Fakat ig ¢igirindan ¢ikmus,
hi¢ diisiinemeyecegi bir hal almisti o hi¢ farkinda olmadan. Asik olmustu ve ask
hi¢ hesapta yoktu.” (s.46)

Miguel’in Isabel’e duydugu ask, Antonio’ya duydugu ofke ile
baslamis ve Antonio’nun aradan c¢ekilmesi ile de son bulmustur. Gerek Miguel’in
gerekse de Isabel’in birbirlerine karsi duyduklar agk, tutkularin sekillendirdigi ve
yasak olusuyla anlam kazanan duygulardan miitesekkil bir iliskidir. Roman
boyunca onlarin iligkilerinin anlatildig1r sayfalar “sevgi” sozciigiinden ziyade
“tutku” sézciigii lizerinde yogunlagmustir.

“Ve belki Isabel seneler evvel o soruyu sormakta hakliyd.

‘Birbirimize yasak olmasak, gene de bu kadar sever miydin sevgimi?”
(s.163)

Miguel, Antonio’dan intikam almak i¢in oynadigi oyunun sonucunda
Isabel’e asik olmus, ancak bu ask onda bariz degismelere vesile olamamustir.
Isabel icin hissettigi duygulardan Gtiirii  Antonio’dan daha da kopmus olan
Miguel, eskiden oldugu gibi ge¢ vakitlere kadar disarida kadinlarla eglenmis ve
eve daha az ugrar olmustur. Ask doniistiiren bir maya iken bu ask Miguel’de bir
bilinglenme hali olusturmamis, onu bilingdisinin katmanlarina yonlendirmemistir.

Antonio ise Isabel’e sirf kendine bir oglan ¢ocuk dogurmasi yoniinde
ireme amach yaklagsmis ve onun gercek kimligi lizerinde durmamustir. O,
¢ocuguna birakacak hekimlik meslegini ve soyunun devamini diigiinmekte,
kardesi Miguel’den de boyle bir atilim beklemedigi i¢in bunu bir gorev olarak
tizerine  almaktadir. Antonio, Isabel ile aralarinda duygusal bir yakinlik

baslamadan sirf yukarida sayilan sebeplerden hareketle evlenmistir.
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“Zaten evlenmekteki esas maksadi kusaklardir hekimlik yapan meshur
Pereira  siilalesine geng¢ bir hekim vermek istemesiydi. Erkek kardesinden
Pereira siilalesine bir haywr gelmeyecegine icten ice inandigi ve kiz kardesi
Laura’yr bu emanetler zincirinin bir halkast olarak gormedigi i¢in kiiciik hekimi
diinyaya getirmenin kendi vazifesi oldugunu diigiinmiistii... ’(s.163)

Aralarinda duygusal bir yakinlik baslamadan evlenen Isabel ve
Antonio i¢in evlendikten sonra da durum pek degismemistir. Antonio ile evlenen
Isabel, evlilikte aradigini bulmamistir. Isabel’in ¢ocuklugunun gectigi evde
kesfettigi babasinin ciddi ve oturakli olarak degerlendirilen kitaplarinin bulundugu
oda ile annesinin sovalye seriivenlerinin anlatildig1 kitaplarinin bulundugu oda,
onun atilimlarim1 yonlendiren iki zit unsur olmalar1 bakimindan oldukca
onemlidir. Bu iki oda arsinda gidip gelen Isabel’in atilimlar1 da bu ikilik arasinda
ve dolayistyla Antonio ile Miguel arasinda kalacaktir. Flaubert’in Madam
Bovary’sinin okudugu sovalye romanlarindan etkilenmesi ile benzer sekilde
Isabel de daha cok annesinin kitaplarindan okudugu ask ve kahramanlik
hikayelerine 6zenmekte ve bu hikayeleri hamuruna maya yapmaktadir. Isabel’in
“animus™u, okudugu bu kitaplar sayesinde daha da belirginlesecek, ancak
kocasinin onun i¢indeki erkek ile/“animus”u ile uzlasamamasi onu huzursuz
edecek ve kocasina kars: siirekli olarak mesafeli durmasina sebep olacaktir.

“Otekilerden tamamen farkli olan bu kitaplar, askin verdigi cesaret
ve tutkunun getirdigi esaret hakkindaydi. Isabel iste bu kitaplarla kesfetmisti
goziikara gsovalyelerin, magrur devlerin, asil ve bedbaht kadinlarin icli, karmasik
hayatlarini.  Onceleri sadece meraktan, sonra giderek artan bir sevgiyle
okumugstu onlarin maceralarini...” (s.29)

Karisinin  farkinda olmayan Antonio, bu sdvalyelere benzemekten
uzak, karisinin beklentilerini anlamayacak ytiizeysellikte biridir. Antonio karisini
hi¢cbir zaman mutlu edememis ve Isabel de artik kocasindan ne beklememesi
gerektigini 6grenmistir. Tutku ve arzudan uzak evliliginde Isabel yapayalnizdir.
Antonio’nun, okudugu kitaplardaki kahraman sovalyelere  benzemedigini
anlayan Isabel i¢in evlilik hayat1 sikic1 ve duragan bir hale gelecektir. Antonio ile
Isabel, bir biitlinli olusturacak iki par¢a olmaktan ¢ok uzaktirlar. Evlendigi kadina
iireme amacli bakan Antonio ile Isabel’in i¢inde yasattigi “animus™un ¢atismasi
Isabel ile Antonio arsinda evliliklerinin ilk giiniinden itibaren siiregelen biiyiik bir

kopusa da neden olmustur.
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“Isabel Nunez Alvarez kocasindan hichir asiri tepki beklememesi
gerektigini evliliklerinin ilk aylarinda idrak etmisti. Eskiden her seyi goze alip,
sirf Antonio 'nun ordiigii nezaket sumrlarini asabilmek i¢in onun damarina
basmaya ¢alistigr olmustu ama zamanla bu huyundan vazgegmisti. Belki de onu
oldugu gibi kabullenmisti; belki de once kocasina, giderek tiim diinyaya karsi
hissizlesmigti...” (s.26)

Aradig1 ask ve tutkuyu kocasinda bulamayan Isabel, tutku eksenli bir
arayisa girer ve kocasinin kardesi Miguel’e ilgi duymaya baglar. Isabel’in
golgesinin karanlik yoniinii Miguel’e duydugu hisler doldurur. O bir tiirlii bu
hislerle -golgesi ile- uzlasamaz ve Miguel’den kacarak bu hislerini bastirmaya
calisir. Yadsinan ve bastirilan hisler ise bu baskiya inat daha da yogunlagir ve
icinden ¢ikilamaz bir hale gelir. Yillar sonra durup diisliindiigiinde Miguel ile
birlikte olmasinin sebebini sorgulayan Isabel’in Miguel’e hissettiklerinin
Miguel’in ona yonelisinden pek de farkli olmadigi anlagsilir.

“O giin, orada, onun ¢ikip gitmesine mani olmak i¢in yolunu
kestiginde, kollarini a¢ip kapinin oniinii kapadiginda, bunu ona duydugu arzudan
otiirti mii yapmisti yoksa sadece arzu duyabilecegini kendine gésterebilmek igin
mi? Arzusuna karsilik alip alamayacagindan emin olmadigr halde ve karsilik
goremedigi taktirde bunun kahredici olacagim bile bile ve karsilik gordiigii
takdirde de sonuglarimin altinda ezilecegini gore gore o kiskirtict adimi nasil ve
nicin atmisti? Iki ayri cevap vard: dilinin ucunda, ayri mecralara sapan, ayri
tanrilara tapan.” (s.250)

Miguel ile Isabel’in tek gecelik birlikteliklerinden Antonio’nun kendi
oglu sandig1 Andres diinyaya gelir. Miguel boylece Antonio i¢in en Onemli seyi
artik onun elinden almistir. Miguel Antonio’nun tiim ideallerini yansittig1 biricik
oglunu ondan almig ve bodylece aralarindaki rekabetten zaferle ¢ikan da o
olmustur. Antonio’nun Venedik’e gittikten ve tiim gercegi 6grendikten sonra,
yazmis oldugu kitabindaki su satirlar -ki yine bu satirlar Antonio 6liirken elinde
kalan sayfanin satirlaridir- aralarindaki rekabetin daha iyi anlasilmasi agisindan
dikkate degerdir.

“Tipki Sarah gibi Rebeka da kisirdi. Sonunda dualarit kabul oldu.
Rebeka bir yerine iki oglana hamile kaldi. Edom ve Yakup daha annelerinin

rahmindeyken catismaya basladilar. Ilk catismay: Edom kazand: ciinkii énce o
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dogdu. Fakat sonunda babasinin haywr duasini alan ve galip gelen Yakup oldu.”
(s.207-208)

Antonio Pereira ne diine ne de bugiline inanan biridir. Hayati
planlayarak yasayan Antonio, sadece gelecege inanir ve onun i¢in ¢aligir. Onun
bakis acisina gore bugiin, sadece gelecegi sekillendirmek i¢in vardir ve aslolan
gelecektir. O bu diislincelerle zamani ve hayat1 atlamis, kendini sadece “daha 1yi
bir gelecek” yanilsamasi ile ileriye kosullandirarak yasamin gerisinde kalmistir.
Onun kardesine karst maglubiyet olarak degerlendirdigi sonu¢ da daha iyi bir
gelecek kaygisi ile yasadigi an1 atlamasi sorunsalindan kaynaklanmaktadir.

“Isabel’in hi¢ giilmeyen yiiziine, Andres’in yasindan beklenmeyecek
kadar kederli bakan gozlerine, Miguel’in ipe sapa gelmez hareketlerine ragmen,
o, hayatin sadece bugiinden ibaret olmadigini, hatirlanmadig: miiddet¢ce ge¢miy
diye bir sey kalmadigini ve aslolanin gelecekten baskasi olmadigini ailenin biitiin
fertlerine bikip usanmadan anlatmaliydi...” (s.35)

Antonio ile aralarindaki ¢atisma, Miguel’in 6fkesinin temelini
olustururken, babasindan kiiciik bir cocukken 6grendigi Yahudi olduklari gercegi
de onu korkunun dipsiz kuyularina ¢ekmektedir. Kendisi gibi converso olan
arkadas1 Rodrigo Mendez Silva’dan dinledigi La Guardia kdyilinde yasayan
Benito Garcia’nin hikayesi, Rodrigo gibi Miguel’i de kaygilandirir. Benito Garcia,
yedi yasindaki bir Hristiyan ¢ocugu kagirarak, onu basinda dikenli bir tagla tahta
bir haca baglamis ve onu saatlerce kirbaglayarak oldiirmiistiir. Engizisyon
tarafindan tutuklanan ve suglu bulunan Benito Garcia’nin dykiisii kisa zamanda
yayilmig ve biitiin conversolar1 bir endise almistir. Bu olayla birlikte Yahudilere
kars1 olan tutum daha da sertlesmis ve Yahudiler cemiyetin disina itilmislerdir. Bu
hadiseyi Rodrigo’dan duyan Miguel sakinlesmek yerine Rodrigo’dan onbir kisi
daha bulmasini istemis ve bir hana gitmislerdir. Bu handa Miguel kendini Hz. isa,
yanidaki oniki kisiyi de havarileri olarak tamitmustir. Hz. Isa’nin kurtarici bir
figiir olarak karsimiza ¢iktig1 romanda bu hadise Miguel’in kendisini Istanbul’da
Mesih olarak ilan etmesinin de ilk izlerini tagimaktadir ki bu konu ilgili bolimde
daha detayl olarak ele alinacaktir.

Yasamis oldugu bu hadiseden sonra iizerlerine yonelmis olan belay1
daha da kigkirtmis olan Miguel, eve gelir gelmez iistiinii bile ¢ikartmaya lizum
gormeden uyur ve bir riiya goriir. Gordigli riiya, Miguel i¢in bir doniim

noktasidir. Miguel riiyasinda demir almaya hazir gemilerin bulundugu bir
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limandadir. Bu gemiler limandaki insanlar i¢in bilinmedik diyarlarin ¢agrisini
yapmaktadir. Bu gemiler, Miguel’in kendini kesfetme yolunda seriivene ¢ikacagi
ve onu varligimin merkezini bulacagi yere gotiirecek olan gemilerdir. Farkli
amaglar etrafinda ve farkli eskallerde bir araya gelmis insanlarin toplandigi bu
liman, bir eksen tarafindan birbirine baglanmis iic kozmik bolge(Gok-Yer-
Cehennem)’den  (Eliade,1992:19) Yer’in semboliidiir ve yeryiiziiniin
makrokozmik bir modelidir.

“Onlart keyifle seyreden kalabalik, en az onlar kadar sarhos olan
denizcilerden,  soziimona asayisi saglamakla yiikiimlii askerlerden, masal
diyarlarimi diinya goziiyle kafaya koymus maceraperestlerden, para hirsiyla yanip
tutugan tacirlerden, tacirlerin paralarini sogiislemek icin tiim maharetlerini
sergilemekten ¢ekinmeyen fahiselerden miirekkepti...” (s.102)

Limandaki kavgaya tanik olan Miguel yerde bir kapak goriir. Kavgay1
seyretmekle kapagi agcmak arasinda kanla Miguel, kapag1 acarak iceri girer. Bu
kapak Miguel’in bilingdisina agilan kapidir. Bu kapidan gegcen Miguel,
bilingdiginin katmanlarindan gegerek kendisi ile ylizlesecek ve varliginin anlamini
sorgulayacaktir. Merdivenlerden inen Miguel orada Rodrigo’yu goriir, Rodrigo
ona bir kandil uzatir ve ardindan kaybolur. Bu durum Rodrigo ile yasadiklari
gecenin bir uzantisidir. Rodrigo Benito Garcia’nin hikdyesini Miguel’e anlatarak
onun ufkunu agmis ve onun Hz. Isa roliine biiriinmesine dolayli da olsa vesile
olmustur.

Asagi indigine Miguel bir dehlizde oldugu anlar. Dehlizde ilerleyen
Miguel, daha 6nceden uyanikken sokakta gordiigii yiizii gozii yaralarla kaph
dilenciyi goriir. Bu dilenci yerin altindaki biiytlik bir grubun kralidir ve kral olur
olmaz da ilk isi mevcut krallar1 yakmak olmustur. Yeryiiziinde dilenci olanlar
yerin altinda artik kraldirlar. Bu sekilde yerin iistii ile altin1 kiyaslayan Miguel
hayatin gerceklerinin de bilincine varacaktir.

Su sesleri arasinda oradan ayrilan Miguel bir siire sonra “dehlizin en
karanlik noktasina, suyun kaynagina” (s.103) varir. Burada kandili sénen Miguel
karanlikta dylece kala kalir. Miguel karanlik arasinda Luna’nin (Isabel) kokusunu
duyar ve gozlerini kapayarak onu 6pmek icin atilir. Luna’ya ulagsmak i¢in atilan
Miguel koca bir boslukla karsilasir. Bu duruma tahammiil edemeyen Miguel,

Isabel ile olan iliskisini degerlendirir ve Isabel tutkusu ile yiizlesir. Kendisine bir
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parmak mesafesi kadar uzak gibi goériinen Isabel’e bir tiirlii ulasamayan Miguel,
bu sekilde aralarindaki ugurumun farkina varir ve onu elde edemeyecegini anlar.

“Deli gibi sevdigi kadin, bu dehsetengiz dehlizin bir yerlerindeydi,
ama ona ulasamiyordu. O, bir parmak mesafesi yakinliginda, bir biise mesafesi
uzakhigindaydr...” (s.103-104)

Bilingdisin1 katmalarinda yiizeysel olandan derin olana —aydinliktan
karanliga- dogru ilerleyen Miguel, bir siire ilerledikten sonra “dallar: topragin
altinda, kokleri yukarida bir aga¢” (s.104) goriir. Agacin koklerinde asilt duran
meyvelerden birini koparan Miguel bunun parmak biiyiikliiglinde bir ¢ocuk
oldugunu goriince dehsete kapilir. Bu ¢ocuk, saridan kirmiziya, kirmizidan mora
ve siyaha déniiserek kurur ve oliir. Olen gocuksa artik seffaftir. Bu Miguel’in
bilingaltinda sakladig1 bastirilmis duygularin ifadesi, glinahinin meyvesidir.

Buradan de ayrilan Miguel bir siire sonra yiizlerce dipsiz kuyunun
bulundugu bir alana gelir. Degisik sesler ve kokular gelen kuyulara yaklasan
Miguel, kuyulardan 6nce Harut ile Marut’un sa¢larindan asili durduklar1 sonra da
Yusuf peygamberin igine atildigi kuyunun basina gelir. Kuyu sakinleri ile Miguel
arasinda bir 6zdesiklik kurularak Miguel’in durumunu kavramasi ve duygularini
degerlendirmesi istenmistir. Yusuf peygamberin ic¢ine atildigi kuyuya gelince
Yusuf peygamber kendisini kuyuya atan kardeslerine dua etmektedir. Kardesi
Antonio ile birbirlerinden nefret etmeleri ve Miguel’in siirekli olarak ofkesine
yenik diismesi onun Yusuf peygamberi anlamasina mani olur.

“Madem sana bu kadar zulmettiler, nasil oluyor da hala onlar igin
dua edebiliyorsun?’

‘Onlart seviyorum.”’

‘Sevmek mi? Eger istisnasiz herkesi seversen, yani diismanini
seversen, sevdikleri sevmenin ne mandsi kalir?”’

‘Ben yaratandan otiirii biitiin yaratilanlar: seviyorum.’

Miguel oradan ayrilirken kendi kendine séyleniyordu.

‘Yooo, o kadar da uzun boylu degil. Sevdiklerim var, sevmediklerim
var; bir de bir kasik suda bogabileceklerim var tabii!” (s.105)

Yusuf peygamberin bulundugu kuyudan ayrilan Miguel, dehlizin
sonuna yaklasir ve disart dogru uzanan merdivenlerden ¢ikarak kapagi agar ,
oradan yerin istiine ¢ikar. Yeriistiinde her sey yerli yerinde goriinmesine ragmen

buras1 baska bir liman kentidir. Tiim yolculugunu denizin altindan yaptigini
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anlayan Miguel, bu yolculuk boyunca bir liman kentinden bagka bir liman kentine
ulasmustir.

“Var giiciiyle iteleyip kapagi kaldirdi, tekrar yerin iistiine c¢ikti.
Riizgar tamdikti; kokular da oyle kuzey, kuzeydeydi hala; giiney de eski yerinde.
Ne var ki baska bir yerdeydi artik. Burasi da bir liman sehriydi ger¢i; burada da
demir almaya hazir gemiler bekliyordu ama baska, bambaska bir dil
konusuluyordu. Ve eger dehliz onu bir liman sehrinden bir baska liman sehrine
getirmisse, denizin altindan yiirtimiis olmalvydr bunca yolu.

Denizbirdehlizdidehlizbirdeniz.” (s.105)

Miguel’in yolculugu boyunca ilerlemis oldugu dehliz/deniz ya da su,
bilingdisinin sembolii olarak kullanilmistir. Bilingdisinin karanlik sularina inen
Miguel, bilingdisinin katmanlar1 arasinda seriivenini siirdiirmiis ve dehlizin
sonunda belli bir aydinlanma seviyesi ile tekrar yerin iistiine ¢ikmistir. “Fakat
sulara batma kozmolojik diizlemde oldugu kadar, antropolojik diizlemde de kesin
bir yokolmaya degil de, ayrismamis olanla gegici olarak biitiinlesmeye esdeger
olmaktadir: bunun arkasindan sz konusu olan kozmik, biyolojik veya kurtulusa
yonelik bir an olmasina gore, ortaya yeni bir yaratilis, yeni bir hayat ve yeni bir
insan ¢ikmaktadir.” (Eliade, 1992:182) Salt 6fke ile donanmis Miguel’in, yasamis
oldugu bu aydinlanma tam bir bilin¢lenme hali degildir. Miguel daha sonra
yasayacagi hadiselerden etkilenerek dehliz boyunca yaptig1 yolculugu yer iistiinde
de devam ettirecek ve bir liman sehrinden diger bir liman sehrine oradan da
Istanbul’a ulasacak ve 6teki yarisim bularak varliginin dziinii kesfedecektir.

Miguel riiyasinda yapmis oldugu yolculuktan uyanarak kendine
geldiginde odasina bembeyaz bir ruh goriir. Bu ruh Miguel’in kendi sesi ile
konusmakta ve aslinda Miguel’in kendi i¢indeki sesi karsilamaktadir. Miguel
tarafindan kendisine “nakledici” anlaminda Maggid ad1 verilen bu ruh, Miguel’i
kagcmasi, yoksa hayatinin son bulacagi konusunda uyarir. Bu uyar1 ile de
Miguel’in de hayati kurtulmus olacaktir.

Bir siire kacip saklanan Miguel, eski sevgililerinden tiyatrocu olan la
Loca lakapli Lucrecia’nin yanina siginir. Lucrecia’nin yaninda kalan Miguel,
Rodrido, Beatriz, Benito Garcia ve kendi maketinin yakildig1 auto’ya tanik olur.
Bu sehirde daha fazla kalamayacagini anlayan Miguel, “aynalar sehri’ne gitmeye
karar verir. Iskender’in diismanlarini énceden gorebilmek igin bir tepeye kurmus

oldugu aynadan hareketle Miguel de “aynalar sehri”ne giderek orada goriineni ve
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goriinmeyeni gormek ister. Gorlinenin Otesindekini gérme temayiilii ve kisinin
kendindeki evrensel 6zli yakalamasi ayna metaforu kullanilarak izaha calisilmig
ve aynalar sehri olarak da Istanbul secilmistir. Istanbul gerek yapis1 ve gerek
icinde barindirdiklariyla tam da bu tanima uygundur. Sehrin biinyesinde tasidigi
zithk ve ikilik, kahramanin -bir O6nceki romanda da oldugu gibi- kendi
gergeklestirmesi ve hayatin gercegini yakalamasi i¢in oldukc¢a uygun bir zemin
sunmaktadir.

“Miguel’in aynalar sehri de yakini ve wuzagi, goriineni ve
goriinmeyeni, yerleri ve gokleri gosterecekti. Sehrin aynalarinda, ge¢misin
gelecegi nasil bastan c¢ikarttigini, gelecegin nasil tava gelip gecmigin iginde
kendinden gectigini ve bugiiniin ge¢misin rahminde nasil giinbegiin, anbean
biiyiiyiip sekil aldigim seyredecekti... Aynalar sehrinde, dogup biiyiidiigii ve belki
de bir daha asla ayak basamayacagi bu topraklart doya doya gorebilecekti.
Aynalarin sayesinde gurbetin icindeki silayi, silanmin icindeki kainati ve kdinatin

icinde de kendi siretini temasa edebilecekti...” (s.157)

3.2.2.2.Erginlenme

Aynalar sehri olarak adlandirilan Istanbul, Miguel’i maddi zaman
kavraminin 6tesinde “ebedi zaman” methumu ile karsilastirir ve ona yasadigi anin
gegmisin bir yansimasi oldugunu, anin da gelecege gebe oldugunu hatirlatarak
yasamin siiregelen bir tekerriirden ibaret oldugu diislincesini su yiiziine ¢ikarir.
“Insanin tarihsel amm astig1 ve ilk &rnekleri yeniden yasama arzusunun Oniinii
serbest biraktigi Olgiide, kendini biitiinciil, evrensel bir varlik olarak
gergeklestirmektedir.” (Eliade,1992:13)Bu sehir ona Madrid’de oldugunun aksine
hazin gegmisinden kopmamay1 ve daha iyi bir gelecek adina bugiinii atlamamay1
vaat edecektir. Kaotik yapisiyla Miguel’in i¢indeki kaosu kesfetmesini ve kaostan
diizene ulasmasini  saglayacak olan Istanbul, ona alemin 6zii oldugunu
hatirlatacak ve kolektif baglarin1 yakalamasini saglayacaktir.

Miguel’in mitolojik seriiveni belli zorunluluklarin gdlgesinde baglar
ve Miguel kacarak “aynalar sehri’ne varir. “Miguel Pereira kagiyordu. Her
firarinin iizerine titreyip, avuclarinda yasattigr o baska yere, ote mekdna bir de
isim bulmugstu: aynalar sehri!” (s.157) Belli zorunluluklar neticesinde yolculuga
¢ikan Miguel’in i¢inde tasimis oldugu “6te mekan” 6zlemi, sihirli beldenin bir

tezahiirii ve Yilice Ana’nin vatanidir. Yiice Ana arketipinin bir yansimasi olarak
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ifade bulan sehir/Istanbul Miguel’in dykiisiindeki asamanin yeridir. Miguel bu
sehirde belli bir doniisiim siirecine girecek ve degisecektir.

Istanbul’a gelen Miguel, Haskdy semtine yerlesir ve burada Haham
Yakup’un basini ¢ektigi bir Yahudi cemaatine katilir. Bu mahallede Miguel
gelmeden Once garip olaylar olmaktadir. Mahallede Ester adinda Yahudi bir geng
kiz, Mesih’in geldigine dair riiyalar gormektedir ve Miguel de bu riiyalar da
goriillen gen¢ adama oldukca benzemektedir.“Mesih, Ibranice yaglanmis
anlamidaki ‘Masiah®  kelimesinden gelmektedir. (Israil krallarindan Saul ve
Davud, yaglanarak ise baslamislardir) Yahudiler, kendilerini kurtarmak iizere,
Davud soyundan Allah tarafindan gonderilecek kimseyi ifade etmek i¢in bu
terimi kullanirlar... Mesih inancinin dayanagi Yahudi kutsal kitabindaki bazi
ifadelerdir. Yahudilere gore ‘Yahve (Allah)’ Mesih’i gonderip Yahudileri
kurtaracak ve diigmanlarint cezalandiracaktir...” (Timer-Kiigiik,2002:253)
Ester’in riiyalarinda beliren Mesih’in zuhuru yine Hz. Isa’ya y&neltilen kurtarici
figliriin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

“Eger Ester’in kehaneti dogru ¢ikarsa, o, ¢ok yakinda ¢cikip gelecekti.
Geldiginde hayat yeniden bagslayacak, biitiin diinya silbastan sekillenecekti.
Geldiginde, bir daha hi¢bir kis eskisi kadar dondurucu olmayacak, hi¢chbir yaz
eskisi kadar yakip kavurmayacakti. (s.129)

Ester’in gormiis oldugu riiyalardan mahalledeki Yahudilerin
umutlanmasindan endise eden Haham Yakup bu endiselerini en yakin dostu olan
Seyh Siileyman Sedef Efendi ile paylasir.

“Bu gen¢ adam umut demek onlar icin,’ dedi kisik bir sesle.

‘Ah!’ diye haykirdi haham. ° Fakat umut ciddi bir meseledir. Umut
tehlikelidir.” (s.188)

Miguel Istanbul’a geldiginde hald Dérdiincii Murad tahttadir.
Istanbul’a gelen ve Haskdy’e yerlesen Miguel burada Isak adin1 alir. Isak Pereira
icin Haham Yakup ona yol gdsteren, yoluna 151k olan bir yardimcidir. Istanbul’a
gelen Isak’in Haham Yakup ile tanismasi ve onunla dost olmasi onun icin bir
esiktir. Haham Yakup’un evinde kitaplarla tanisan Isak, vaktinin ¢ogunu artik
kitap okuyarak gecirir ve bu yolla kendini gelistirir. Gerek mahallede gerekse
memlekette olan bitene kulaklarini tikayan Isak, sadece kendine kapanarak belli

bir degisimi yasar.
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Haham Yakup’un sahsinda ifade bulan Yiice birey arketipinin Yash
Bilge Adam figiirii Isak’1n kisiligini ciddi sekilde tehdit edecek kadar etkisi altina
alir.  “Sanki anima’nin ¢ekiciligi bir figlire aktarilmistir ve onun egemenligi
altindaki kisi kendisinin biiyiik (belki de gizli) bir bilgelife mucize yaratma
yetenegine, hastaliklar1 1iyilestirme yetenegine ve benzeri Ozelliklere sahip
oldugunu hisseder... Bu giic yikict olabilir ve insam1 kendi giiciiniin ve
kapsaminin o6tesinde davraniglara zorlayabilir.” (Fordham, 1994:75) Haham
Yakup’un ve Ester’in gormiis oldugu riiyalarm etkisinde kalan Isak sahip
oldugunun ¢ok otesinde bir giice sahip oldugunu diisiinerek kendini gelecek olan
Mesih sanacak ve bunu meydanda bagirarak ilan edecektir.

“Heeey! Nereye boyle? Durun biraz. Durun da beni dinleyin.

’

Gormiiyor musunuz, beklediginiz benim. Ester’in riiyalarina giren benim.’
(s.261)

Haham Yakup ile beraber Seyh Siilleyman Sedef Efendi’nin tekkesine
giden Isak, bu tekkeden oldukca etkilenir. Seyhin yanina ¢iktiklarinda ise Zisan
Kadin’in yaptigi boreklerden yiyen Isak, bogulma tehlikesi gegirir. Seyh
Siileyman Sedef Efendi’nin yardimiyla kurtulan Isak, bu esnada boynundaki
beyaz tas1 diistiriir. Seyh Siileyman Sedef Efendi’nin bu tas1 6nceden gordiigiini
sdylemesi ve onu nereden buldugunu sormas: ise Isak’1 oldukca sinirlendirir. Isak
icin 6fkesine yenik diiserek ¢iktig1 tekke “anima’nin mekanidir. Seyh Siileyman
Sedef Efendi’nin herkesten sakladig1 biiyiik kiz1 ve Isak’1 tamlastiracak olan diger
yaris1 olan Ziilfe, bu tekkededir. Isak, o giin tekkeden gikarken birinin selamlik
dairesinin tiist katindan onu izledigini fark eder ve bu Ziilfe’den bagkas1 degildir.

Ziilfe, Seyh Siileyman Sedef Efendi’nin biiyiik kizidir. Daha bes
yasindayken annesi bahgede ¢amasirlari yilarken Ziilfe’nin {izerine ¢amasir kazani
devrilmis ve yiiziiniin bir yan1 yanmistir. O sirada bah¢ede buldugu tirtili annesine
gostermek i¢in kosan Ziilfe’nin yiiziiniin bir yaris1 yanmis, Obiir tarafi ise
giizelliginden hicbir sey kaybetmemistir.

“Kaskat kesildi Ziilfe. Kipirdayamadh bile.

Yarisi kelebekti yiiziiniin, yarisi tirtil” (5.256)

Yiizii bah¢ede bulmus oldugu tirtil ile 6zdesim kurularak izaha
calisilan Ziilfe, adeta “iki renkli bir maske” (s.232) gibidir. Yiizlinlin bir yani
baska bir seyi dile getirirken Obiir tarafi bagka bir seyi dile getirmektedir. Ziilfe,

ylzii dolayisi ile birken iki olmanin bir sembolii olarak yer aldig1 romanda zit



59

unsurlar1  bir arada bulundurmasi sebebiyle biitiinliilk ifadesi olarak da
degerlendirilebilir. Yiizii iki ayr seyi anlatsa bile bu birbirinden ayr iki parca,
Ziilfe’nin yliziinde bir arada bulunmalariyla birligi ve biitiinliigli de sembolize
etmektedirler. Ziilfe, yiiziindeki ikilikle Isak’in ruhundaki ikiligi tamliga
ulagtiracak olan onun “anima’s1, cemberin diger yarisidir.

Agabeyi Antonio’nun Sliimiinden sonra agabeyinin karisi ile evlenme
hakki Isak’a verilir. Isak’sa Dordiincii Murat’in kardesi Ibrahim’i iyilestirmek icin
saraya cagrilan Isabel’in gozlerinde bu evliligi istemedigini goriir ve o da bu
evliligi istemez. Basta sOylendigi gibi Isabel ile Miguel’in aski tutku eksenli bir
ask oldugu ve Antonio’ya duyulan 6fke ile sekillendigi i¢in bu iki unsurun ortadan
kalkmasi ile son bulmustur. Yasadiklar1 bunca olay ve ayriliktan sonra Miguel’in
icindeki kadmn ile Isabel, Isabel’in igindeki adam ile Miguel arasinda bir
uyusmazlik bas gostermis ve ikisi de birbirlerinden uzaklagmiglardir. Anima ile
animus arasindaki bu uyusmazlik onlar1 huzursuz edecek ve bu evlilikten kagisi
ka¢inilmaz kilacaktir.

“Demek ki, bir yerlerde ayri diigmiistii hafizalari; aym seyleri
hatwrlamiyorlardi. Birinin yiireginde kék salan bir hatira, étekinin damarlarindan
akip gidiyordu. Birinin durdugu noktada, oteki kendine yon tayin ediyordu. Birine
veten, otekine yetmiyordu...” (s.258)

Isabel’den ayrilan ve meydanda Mesih oldugunu iddia eden Isak,
bireylesim siirecinde igindeki evrensel 06zii kesfetmis ve evrendeki yerinin
bilincine varmustir. Isak, tarihsel zamam asarak ve hayatin igindeki tekerriirii
algilayarak biitiinciil, evrensel bir varlik olarak kendini gerceklestirecektir. Isak’m
evrensel manada kendini taniyip algilamasi, onu, insanin evrenin mikrokozmik
bir modeli oldugu gercegine tastyacaktir.

“Vaktiyle bir dostum, can dostum bana diinyayr gezip gormek
istedigini soylemisti.  Giilmiistiim ona. Fakat sonra hak vermistim. Evet, o
diinyayr gezip gormeliydi. Oysa ben... ben oyle degilim. Ben zaten diinyayim.
Ben neredeysem diinya orada. Gelip beni gérmeliler. Beni gezmeli insanlar.
Bende kaybolmalilar...” (5.262)

Tiim bu olanlardan sonra bir gece, bu karmasikligin i¢inde kim
oldugunu sorgulayan Isak, gecenin gec bir saatinde sokakta vurulur. Isak’1 vuran
nester, Antonio’nun Venedik’te {iniversitenin duvarindan ¢ikardigi Rinozzi’nin

nesteridir. Isak’1 vuranin tam olarak kim oldugu belirtilmese de bu nesterin son
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olarak agabeyinde olmasindan hareketle Isak’i yaralayanin onun 6fkesinin ta
kendisi oldugu sdylenebilir. Bu durumu, golgesinin 6ftkeye doniisen yiizii ile bir
tiirlii uzlasamayan Isak’mn 6demesi gereken bir diyet ve yeniden var olmak igin
dlmenin gerekliliginin bir vurgulamasi olarak kabul edebiliriz. isak’in bu nester
ile yaralanmasi ve hemen ardindan evrendeki yerine dair sorular sorup,Ziilfe’yi
gormesi ve onunla biitiinlesmesi, bu nester araciligiyla Rinozzi’'nin kesfetmis
oldugu gercegin ayni zamanda Isak’a tevariis ettiginin ifadesi olarak
degerlendirilebilir.

Yerde kanlar icinde uzanmis olan Isak Pereira, varolusunun
yansimalarmi ve yanilsamalarimi sorgularken, arttk her seyin farkindadir.
Kisiliginin boliinmiisgliigliniin ve gercek ben’inin kim oldugunun sorgusunu yapan
Isak, diinya iizerindeki seriivenini gerceklestirdigi iki farkli isminin ve kisiliginin
de farkina varacak ve seriiveni ger¢cek amacina ulagmig olacaktir.

“Kimdim ben?’

Miguel Pereira
Akdeniz’in bir yakasinda.
‘Kimdim ben?
Isak Pereira
Akdeniz’in oteki yakasinda.” (s.266)

Yaratilisin 6ziinde bulunan su imgesi Akdeniz ile birleserek bir
biitiinii olusturur. Isak’m Miguel iken gordiigii riiyada girdigi dehliz/deniz
Akdeniz’dir. Akdeniz’in bir yakasinda Miguel olarak karsimiza ¢ikan kahraman,
Akdeniz’in diger yakasinda Isak olmus ve insanin evrendeki yerinin bilincine

varmigtir.

3.2.2.3.Doniis
Ziilfe riiyasinda Isak’1 gorerek c¢ocuklugundan itibaren hi¢c ¢ikmadig
“disar1™ya ¢ikar ve Isak’1 arar. Durdugu yerde kivranan Isak, karsisinda Ziilfe’yi
gorlince aynada kendi aksini gormiis gibi olur ve“ona dokunur dokunmaz,
kasiklarinda kiillenmis ates canlandi.” (s.269) Ziilfe, Isak’1 tamliga ulastiracak
ve biitiinliik ¢cemberinin tamamlanmasini saglayacak olan oteki yarsi, onun i¢inde
barindirdig disil tarafidir.
“Isak, Ziilfe'yi kucakladiginda, bambagska hikdyelerden damitilmus iki

ayri yarim birbirine kavustugunda, cember tamamlandi...” (s.270)
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Daha sonradan Ziilfe ile Isak, el ele tutusarak Istanbul sokaklarinda
cemberler icinde c¢emberler olusturarak  kaybolurlar. Donilis  olarak
degerlendirebilecegimiz bu bdliim Pinhan romaninda oldugu gibi detayli olarak
verilmemis, Ziilfe ile Isak’in gézden kaybolmalari ile sadece sezdirilmistir. Isak,
anima ile biitiinlesmis, kendi O6ziinii kesfetmis ve evrensel insan gercegini

algilayarak belli bir doniislim siirecini gerceklestirmistir.

3.2.3.KORKU VE OFKENIN GOLGESINDE KIRIK YASAMLAR

Tarihsel dokusuyla sekillenen romanda XVII. yiizy1l Ispanya’sindaki
azinliklara uygulanan baski ve yildirmalar; huzursuzluk, aidiyetsizlik ve
kimliksizlik ile belirginlesen tematik eksende yogunlagarak esas ¢atismay1
olusturmustur. XVII. vyiizy1l Ispanya’sindaki Hristiyanlarin, basta Yahudiler
olmak iizere topraklarinda yasayan Yahudi ve Miisliimanlara bakis acilarinin
yansitildigi romanda “dinsel kimlik farki” merkeze alinarak, catisma “temiz kan”
ile “kirli kan” ibareleri iizerine insa edilmistir. Temiz kana sahip olmakla
nitelendirilen kisiler saf/katiksiz Hristiyan kanini tasiyan; kirli kana sahip olarak
nitelendirilen kigiler ise Yahudi ya da Miisliman kokenli kisiler olarak
belirtilirken, insanlar1 koken farki gozeterek kimliksizlestirmenin yergisi
yapilmaktadir. Engizisyon tarafindan din degistirerek Hristiyanlagtirilmaya
calisilan Yahudi ve Miisliimanlarin 6zlerine yabancilagmalar1 beklenmekte ve bu
yabancilastirma eylemine riayet etmeyenler yine Engizisyon tarafindan
cezalandirilmaktadir.

Biiyiik bir gii¢ ve otorite olarak karsimiza ¢ikan Engizisyon, Hristiyan
cemaatinin  golgesini temsil etmekte ve cemiyetin korku ve endiselerinden
beslenmektedir. Korku ve 6fkenin sekillendirdigi romanda, karakterlerin olay
orgilistine dahil olusu, cogunlukla bu iki etken iizerinde yogunlasmaktadir.
Engizisyon siiphe etme, koken sorgulama ve kendisine benzemeyeni sindirme
politikasi iizerine oturtulmustur.

Conversolar ve vaftiz edilerek Moriscos sifatin1 almis Miisliimanlar
Engizisyon’un 6zden ayirma ve kimliksizlestirme ¢abalarinin magduru olarak yer
aldiklar1 romanda, Hristiyan cemiyeti tarafindan gerek Hristiyanlik gerekse

Engizisyon i¢in ¢ok biiyiik bir tehlike olusturmakla itham edilmektedirler. Bu
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sebepten oOtiirli Engizisyon, en ufak bir siipheyle bile bir kisiyi sorgulayip
cezalandiracak hassasiyete sahiptir ve aslinda Engizisyon da korkmaktadir.

Alonso Perez de Herrera, Engizisyon’da gorevli, lilkede tanman iinlii
bir vaizdir. Alonso Perez de Herrera’nin ¢ocuklugu kiiciik bir kasaba olan
Avila’da ge¢mis ve zamanla kendisi bu sehre benzemeye baslamistir. Alonso iki
agabeyine nazaran oldukca zayif ve celimsiz bir ¢ocuktur. Kardeslerine hig
benzemeyen Alonso, babasi tarafindan da ailede en az sevilen ¢ocuk unvanina
sahiptir. Bu sekilde Alonso’nun bastirdigi duygularla kesiflesen golgesi, tim bu
olumsuzluklara eklenen kus sesi kadar ince sesiyle de biiyliyecek ve Alonso’yu
ele gecirecektir.

Sesinin inceligiyle herkese alay konusu olup dislanan Alonso,
sesinden utanarak kilise korosuna katilir. Onun siginagi konumundaki kilise,
katildig1 koro vesilesiyle onun sesini saklar ve ona igindekini disa ¢ikarma
firsatin1 sunar. Kilise korosuna katilan kii¢iik Alonso, kisa bir siire sonra kilisede
gaipten bir “ses” duymaya baslar. Romanda bir karakter niteliginde karsimiza
cikan “ses” Alonso’nun bilingdigsinda beliren golge arketipinin yansimasindan
baska bir sey degildir. Alonso “ses”ten kactigi miiddetge “ses” gliciinii arttirarak
onu kovalamaya baslar. “Ses”ten, sakladigi duygularindan daha fazla
kacamayacagimi anlayan Alonso, kendi yetersizlikleri ile yiizlesmek yerine
yetersizliklerinden beslenen “ses”in egemenligi altina girmeyi kabul ederek onun
giiciine sigmir. Bu siginma Alonso’nun, Alonso Perez de Herrera olmasina ve
onun bu adla iin saglamasina yardim edecektir. “Ses”, Alonso’nun bilingdisindan
gelen golgesinin sesi olmakla beraber Alonso’yu yonlendirip onun {iinlii bir vaiz
olmasini saglarken de Alonso’nun ardina saklanabilecegi bir maske (persona)
vazifesi gorecektir. Ancak Alonso, Alonso Perez de Herrera olarak iin salarken
kendinden ait her seyi ve yaratici giiclinii “ses” e teslim ederek, onun komutasina
girecek ve kendini kaybedecektir.

“Sen ve ben kiigiik oyunlarla vakit yitiremeyiz. Biz bu daracik
mekanlara sikisamayiz. Hedeflerimiz biiyiik Alonso. Beni yormamalisin’...
‘Unutma. Sen istediginde degil, ben istedigimde... Sadece ben istedigim zaman,
sesim sesin olur. Bunu sakin unutma!” (s.20)

Alonso c¢evre ile uyum saglama siirecinde sesinin tizligini ve
cocuklugunun aci hatiralarin1 saklayarak ig¢indeki siddet diirtiilerini bastirir. Bu

sekilde yadsman ve bastirilan golgesi “ses”in  kimligine biiriinerek onu etkisi
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altina almay1 basarir ve golge arketipi “ses”in zuhurunda bir karakter olarak
karsimiza ¢ikar. Alonso’nun giiclii olmak adina sigindigi ve onun karanlik
yonlerinden yararlanmay1 hedefledigi golgesi, hikdyesinin sonunda onu tamamen
ele gecirecek ve “ses”ten bagimsiz davranmaya calistigi anda Alonso’nun Kkatili
olacaktir.

“Ses”in bir gece Alonso’ya sol elinin ser¢ce parmagii kesmesini
sOylemesi ile Alonso’nun yasam akis1 degisecektir. “Ses”in sdyledikleri
dogrultusunda sol elinin ser¢ce parmagini kesen ve -ilk ve son kez-kanini akitan
Alonso, “ses”in ona kaninin yeterince kirmizi olmadigin1 ve dedelerinin kendine
es olarak sectigi bir Yahudi kadin dolayisiyla kanlarmin siyaha c¢aldigini
sOylemesi ile Alonso icin biiylik bir temizlik harekati baglayacaktir.

“Alonso! Kamna bak. Dikkatlice bak kanina. Hiristiyan kant,
bozulmamus, kirlenmemis, saf Hiristivan kam kirmizidir Alonso. Kipkirmizidir.
Oysa Yahudi kam siyaha ¢alar Alonso. Koyudur. Simdi kendi kanina bak. Sence
kanin yeterince kirmizi mi?” (s.22)

Alonso’nun bilingdisindan gelen gdlgesinin “ses”i, onun zaaflarindan
beslenerek etkinlik alanini genisletir. Kanindaki Yahudiligi kabul etmek yerine
bunu inkar etmesini ve bu sirr1 dmiir boyu saklamasi gerektigini sdyleyen “ses”,
Alonso’yu en ¢ok hassas oldugu konuda yakalayarak onu daha ¢ok kendine tabi
kilar.

“Sana hi¢ yalan soyledim mi Alonso? Damarlarinda tasidigin
kapkara bir leke. Iste senden saklanan hakikat. Ve senin de bir omiir boyu
saklaman gereken hakikat.” (s.23)

Alonso yasamis oldugu bu hadiseyi saklamasi gereken korkung bir sir
olarak degerlendirir ve gitgide Yahudilerden daha ¢ok nefret etmeye baslar. Kendi
eksiklerini baskalarma yansitip kabahati bagkalarinda aramaya alismis olan
Alonso, Yahudileri cezalandirirken aslinda kendi kaninda tasidigi Yahudiligi daha
cok Ortmeye c¢alismakta ve icinde bastirdigi golgenin etkinlik alanini
genigletmektedir.

“Conversos... Onlar ikiyiizliidiir, sahtekdrdwr onlar.  Disaridan,
inan¢ly Hiristiyanlar gibi gériinmelerine ragmen, aslinda icten ice Yahudiliklerini
muhafaza ederler. Temizlenmesi gereken bir cerahattir onlar. Damarlarinda
siyah, simsiyah kan akar. Ve bu pis kani etrafa sigratmak igin firsat kollarlar.

Bosuna gayretleri! Zira kendi kanlarinda bogulmaya mahkiimlar. Nereye
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kagarlarsa kagsinlar, Miswr’t inleten belalardan, sapkinlar: ciiriiten vebalardan
kurtulamayacaklar.  Sehirlerde ve kéylerde, meydanlarda ve tarlalarda
lanetlenecekler. Erkekleri tohum vermeyecek, kadinlar: dol tutmayacak. Sodom ve
Gomore 'nin laneti peglerini birakmayacak.” (s.24)

Kendi Yahudiliginin intikamini diger Yahudilerden ¢ikarmaya ¢alisan
Alonso, “ses” ile yasadiklar1 o hadiseden sonra bir daha kaninin akmasina izin
vermemis ve “bilinmeyenin bagkalarinca bilinmesi demek™ olan kaninin akmasi
endisesiyle stirekli olarak dldiiriilme korkusu tasimaya baslamistir. Bu korkuyla
hayatindan kirmiziy1 ve goz alici renkleri ¢gikararak kara rengine biiriiyen Alonso,
karanliklar ve yeraltinin efendisi Hades’e 6zenmekte ve Oldiiriilme fikrini boyle
asmaya calismaktadir. Etrafin1 6liim cagristiran sembol ve renklerle kusatan ve
insanlara Olimii anlatarak onlar1 kendi dliimlerinden korkutan Alonso, gerek
olusturdugu g¢evre diizeni gerekse kisileri korkutarak onlarin gézlerinde gordigii
“O6lim” ifadesi ile kendini Oliimiin efendisi olarak gérmeye ve bu sekilde
“Olmekten  degil, Oldiirtilmekten” kaynaklanan korkularini  dindirmeye
caligmaktadir.

Alonso sesin biitiin baskilarina ragmen Isabel’i cezalandirmayacak ve
onu serbest birakacaktir. Bu da “ses”ten ayri hareket etme 6zgiirliigiinii ¢oktan
kaybetmis olan Alonso’nun sonunu hazirlayacak ve “ses” onu dldiirecektir. Bu da
gdlgenin egemenligi altindaki ve onun yonlendirmelerini ana atilim kaynagi sanan
bireyin, mutlak gercegi gérmesini engelleyen yanilsamalar i¢cinde bogulmasinin,
kendi ig¢indeki karanlik giiglere teslim olmasinin bir bedeli olarak
degerlendirilebilir. Bu 6liim, golge ile uzlasamamanin ve onun karanlhik giicleri
tarafindan acimasizca ele gecirilen bireyin diyet olarak kendini feda etmesinin
temsili olan sembolik bir dliimdiir.

“Heniiz kalbine girmemisti kili¢; katili yambasindaydi. Sonsuz bir
stiratle doniiyordu 151k topaci. Cani yanmaya bagladi.

Yapma,’ diye fisildadh.

‘Biri bunu yapmali,’ dedi oteki.

‘Bu sen olma,’ diye yalvardi.

‘Ne fark eder ki,” dedi 6teki.” (s.191)

Alonso Perez de Herrera’nin vaktinin ¢ogunu ge¢irdigi yemek odast,
onun karakterinin izdisiimlerini tasimaktadir. Bu oda, kendine has o tek

diizeligini sarsmayacak kadar karanlik ve kipirtisizdir. Oda ile paralel olarak
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Alonso da renksiz, kipirtisiz ve duragan bir insan olarak romanda yer alan tek
boyutlu bir karakterdir. Romanda sadece golgesinin karanliginda saklanan,
acilimlar1 olmayan bir karakter olarak yer alan Alonso, oda ile 6zdeslestirilerek
okuyucu karsisina ¢ikarilir.

Odanin karanhgi, sessizligi ve kipirtisizliginin yaninda en dikkat
¢ekici ozelliklerinden biri de duvarda asili duran resimdir. Bu resimde Alonso
Perez de Herrera o6lim doseginde tasvir edilmektedir. Bu resim oda ile
0zdeslesmis, onun bir devami, kii¢lik bir modeli gibidir. Alonso Perez de Herrera
yemeklerini bu resmin karsisinda yemektedir. Kendini, kendisi diginda “Gteki”
olarak degerlendirdigi resimde seyreden Alonso, ben ve oteki kavramlarinm
sorgulayarak olii olarak tasvir edildigi kendi resminden hareketle hayati ve 6liimii
degerlendirir.

“Resim yemek odasini disinda bir dlemi tasvir etmekten ¢ok, onun
devami, hatta aksiydi sanki. Kan yoktu resimde; goz alacak tek bir renk yoktu.
Resimdeki karanlik ile odaya hakim olan karanlik birbirlerine sikisikiya sarilmus,
yekviicut olmuglardi. Resmin tek aydinlik noktasinda, limon sarisi yiiziiyle Alonso
Perez de Herrera genis bir saman yataga uzanmisti. Yataktan sarkan sol kolunun
parmaklart sanki son anda, gériinmeyen bir tiiyii, yere diismesine ramak kala,
havada yakalamigti. Odanin oteki ucunda, simsiki kapali perdelerden sizmayi
nasilsa basarabilmis bir 151k huzmesinin aydinlattigi yerde, sapsari yiiziiyle
Alonso Perez de Herrera, resimdeki halini hayata tasyabilmekten hosnut,
karsisindaki kendini seyrediyordu.” (s.12)

Oliim kokan bu oda da ilging olan ve 6liimii simgeleyen sadece bu
resim degildir. Alonso, bu remi yaptirdiktan sonra odadaki esyalar1 da bu resme
benzetmeye c¢alisarak her an Sliimii ¢agristiran bir atmosfer olusturmustur. Tiim
renkli esyalar1 kaldirip oday1 karanliga gémen Alonso, bununla da yetinmemis
yemek esnasinda kullandigi tiim tabak ¢anaklara 6liimiin yiizlerini isletmistir. Bu
Alonso’nun Oliim ile yilizlesme bigimidir. Alonso, “Oliimiin yiizleri’ni islettigi
tabak canaklardan en ¢ok {izerinde goz gukurlari yesile boyanmig bir iskeletin ve
kadehin ayagindan ¢ikan ve dili iskeletin sag ayagina degen “yilana benzemeyen
bir yilan”1n bulundugu kadehi ¢cok begenmektedir.

Kadeh, Alonso Perez de Herrera’nin varligmin 06ziinii iginde

barindiran i¢ benlik arketipinin bir tezahiirii olarak kabul edebilecegimiz bir
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semboldiir. Kadehin iizerindeki yilanin amaci esas olarak iskeleti ele gecirmek
degil, kadehin i¢indeki saraptan bir yudum alabilmektir.

“Yilana benzemeyen yilamin kirmizi dili iskeletin sag ayagina
degiyordu; iskelet bunun farkinda olmasa da. Zaten yilamin esas gayesi iskelete
ulasmaktan ¢ok, kadehteki saraptan hi¢ olmazsa bir yudumcuk alabilmekti...”
(s.13)

Kadehin i¢indeki sarap, Alonso’nun beliginin merkezini,6zlinii temsil
ederken, kadehteki saraptan bir yudum alabilmek i¢in sekilden sekle giren “yilana
benzemeyen yilan”sa Alonso’nun benligini ele gegirmeye calisan korkularini
sembolize etmektedir. Yilan saraptan bir yudum alip tazelenmeyi diisiiniirken,
Alonso ise saraptan aldigi her yudumda yilan1 kivrandirmanin tadmi c¢ikarir.
Muhayyilemizde kirmizi oldugunu tasarladi§imiz sarap, ayni zamanda
Alonso’nun kanindaki Yahudilige de atifta bulunur ve ondan bir yudum almaya
calisan yilan da bu gercege ulasmaya, onun Oziinii elde etmeyi isteyen
Alonso’nun tehlike olarak gordiigli “6teki” olarak da degerlendirilebilir. Alonso
icin kendi disindaki biitiin insanlar tehlike, onun varligindaki sakli duygularini ve
sirlarmi kesfetmeye calisan zararh kisilerdir. “Oteki” kavramu sirlarinin ifsasi ve
oldiiriilme korkularinin temeli konumundadir.

Elena Rodriguez de Alonso Perez de Herrera gibi korkular1 ve 6fkesi
ile 6ne ¢ikan bir karakter olarak romanda yer alir. Romanda sahneye ilk olarak
oglunu kaybeden acili bir anne olarak c¢ikan Elena Rodriguez, Isabel’in
komsusudur ve oglu Diego’yu kaybettikten sonra annelik duygusunu Isabel’in
oglu Andres’te gidermeye calisir.

Elena’nin oglu Diego babasi ile disariya ¢ikmis ve bir daha geri
donmemistir. Oglunun Oliistinii bile goremeyen Elena ile kocasi arasinda artik
asilmaz ugurumlar vardir. Elena, aym1 evde yasamalarina ragmen oglunun
Olimiinden sorumlu tuttugu kocasi ile bir daha kar1 koca iligkisi igerisine
girmeyecek ve ogluyla ¢iktig1 eve yalniz donen kocasma karsi artik otke ve
nefretten baska bir sey duymayacaktir.

“Fakat Elena 1ssiz ve kindar bir ¢oldii artik; iizerinde hichir otun
veseremeyecegi ¢orak, hir¢in bir toprak.” (s.54)

Oglunu kaybeden Elena sadece kocast ile degil, kadinlik duygusu ile
de artik uzlasamayacaktir. Anne oldugu halde bunu yitiren ve bu yiizden

kadinligindan nefret eden Elena, artik bir kadin olmanin higbir gerekliligini yerine
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getirmeyecek ve oglunun mezar1 basinda rahmini parcalayarak kadinliginin
kalesini 1iyi bir anne olamamanin bedeli olarak oglunun mezar1 basinda
birakacaktir. Oglunu kaybettiginde anneligini yitirdigine kanaat getiren Elena,
artitk bir kadin da olmamasi gerektigine inanarak kadinlik maskesini oglunun
mezarinda ¢ikarir.

“Kendi elleriyle kurutmustu rahmini. Icindeki 1lik ve karanlik
magarada yagayan igvebaz kadini saglarindan siirviikleyerek giinisigina ¢ikartmag
ve boylu boyunca yere yatirmisti. Ardindan, pespese okudugu dualarla sivrilttigi
dislerini benzerinin boynundaki miirekkep mavisi damara gegirip son damlasina
kadar i¢cmigti hoppa kanini. Arinmisti. Masum Diego 'yu alan Tanrist’na icindeki
orospuyu kurban etmisti...” (s.54)

Bu acilarla kivranan Elena bir siire sonra komsusu Isabel’in oglu
Andres’te annelik duygularini tatmine ¢aligir. Ne olursa olsun bu ¢ocugun annesi
olmadigin1 bilmek, onu Isabel’i kiskanmaya ve onun sahip olduklarina sahip
olmaya dogru kiskirtir. Andres’i annesinden kiskanan Elena, bu ¢ocugun annesi
olmak ve onu Diego’nun yerine koymak ister. Elena gilinahlarla yogrulmus
diinyada Andres’i-tek masumu- koruma yetisinin kendisine verildigini sanarak
aslinda kendini kurtarmanin pesindedir. “Tanri’min giinah batagindaki tek
masumu korumasi i¢in” (s.131) kendini gorevlendirdigini sanan Elena, Andres’i
kurtaric1 bir figiir olarak Hz. Isa ile dzdeslestirmekte ve kendini Meryem kadar
masum yapmaya ¢alismaktadir. Elena’ya gore, Andres ¢ocuk Isa kadar masum ve
korunmaya muhtacgtir, onu sefkatle koruyacak ve bu korumadan dolay1
odiillendirilecek olan da Elena’nin kendisidir. Genel anlamda Elena aslinda bu
cocuga sahip cikip ona sicak bir kucak a¢mak yerine onun safliginda
giinahlarindan armmay1 ve iyi bir anne personasini yeniden kusanmayi
amaclamaktadir. Elena’nin golgesi, hissettigi ancak heniiz farkinda olmadigi bu
duygularla kaynamaktadir.

“Kadina gore, bu vicik vicik giinah bataginda nasil olduysa temiz
kalmayr basarabilen tek sey kucaginda tuttugu ¢ocuktu. Onun saf ve temiz yiiregi
tek basina biitiin sehri ayakta tutuyor; gokyiiziiniin diismesine,  sularin
kabarmasina, daglarin ¢okmesine mani oluyordu... Ve evrenin tek kurtaricici olan
bu kirilgan masumiyeti koruyup kollama vazifesi kendinse bahsedilmisti. Hig

stiphesiz, boylesi bir lituf ¢cok az insana nasip olabilirdi.” (s.79)
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Golgenin olumsuz itici giiciine yenik diisen Elana, Casa Santa’ya
giderek Pereira ailesinin Yahudiligi hi¢ birakmadiklarini ve basta Miguel Pereira
olmak {izere tiim aile fertlerinin -kiiciik Andres harig- Hz. Isa’ya iskence
ettiklerini soyler. Bu sekilde “glinahlarinin dillenmesi”nden korkarak Pereira
ailesini Engizisyon’a sikayet eden Elena aslinda Andres’i onlarin ellerinden almak
ister. Isabel’in Engizisyonca tutuklanmasi, Miguel’in kagmast ve Antonio’nun
Italya’da olmasi sebebiyle Elena Andres’i kolaylikla ailesinden ve boylelikle
gegmisinden koparir. Engizisyon gorevlilerinin Pereiralarin evinin kapisina
dayanmalar ile uyanan Elena, Andres’i onlardan alabilecegi ve ona sahip olacagi
i¢in icten ice sevinmektedir.

“Demek ki, bu giiriiltiiyii ¢ikaran Diego degildi. Iste o zaman,
birazcik sakinlesebildi ve seslerin digaridan geldigini anladi. Anlar anlamaz da,
gozlerinin i¢i giildii. Haftalardir bekledigi an nihayet gelmisti. Gece vakti neye
ugradigini sasiran ve yumruklanmaya hi¢ de aligkin olmayan dis kapi, yerinden
firlayacakmis gibi sarsiliyordu. Kapi kirildiginda, Elena Rodriguez yepyeni bir
hayata adim atacakti...” (s.131)

Diego’yu kaybettikten sonra kadmligiyla uzlagamayan ve anne
olanlar1 kiskanan Elena, golgesinin karanlik giiclerinin etkisi altindadir. Elena
Rodriguez, Andres’e sahip ¢ikip ona karsiliksiz bir sefkat sunmak yerine onu
Diego’ya benzetmeye c¢alismakta ve onun kendisi olmaktan ¢ikmasini
beklemektedir. Elena’nin Andres’e sahiplenmesi sirf kendi duygularini tatmin
etmek istemesinden kaynaklanmakta ve eksikligini bu sekilde tamlastirmaya
calismaktadir.

Andres’i aldiktan giinler sonra gecenin bir yaris1 mutfaktaki tikirtilara
uyanan Elena, mutfakta “insana benzeyen, ama insan olmayan; hayvana benzeyen
ama hayvan olmayan bir yaratik”la karsilasir ve bu yaratik tarafindan dollenir.
Insana benzeyen ama insan olmayan, hayvana benzeyen ama hayvan olmayan bu
yaratik, Elena’nin korkularin1 sembolize etmekte ve insanin bilingdiginda sakli
tuttugu bastirilmis duygularindan beslenen goélgenin karanlik giiciiniin bir eleman1
olarak romanda yer almaktadir.

Yasadigi bu olaydan sonra bu durumu anlamaya c¢alismak yerine
hafizasin1 susturup olanlar1 olmamis gibi diisiinmeye c¢alisan Elena, o geceden
yedi ay yedi giin sonra karninda bir sislikle uyanir. Oglen, aksam ve giinbatiminda

~ 199

bu sislik giderek artar ve Elena, “seytanin bebegi”ne hamile kaldigini soyleyerek
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Casa Santa’nin yolunu tutar. Elena’nin tiim bastirilmis duygularinin kdkeninde
yatan annelik i¢gilidiisli, onun tiim atilimlarini olumsuz yonde etkilemis ve onu
farkli uzamlara tasimistir. Ancak iyi bir anne olarak bu gilinah batagindan
kurtulacagina inanan Elena, sonunda korkularina gebe kalmis ve “gilinahi
dillenerek” rahmine diismiistiir.“Korku” doguran Elena’nin sigindig1, yine kendisi
gibi maskelerin ardina gizlenmis Casa Santa ise onun korkularinin yayilim alanin

merkezindedir.

3.2.4.CEMBERDE GERISIN GERI iC BENLIK ARKETIPI

Isabel Nunez Alvarez, heniiz kiigiik bir ¢ocukken gecirdigi hastalik
sebebiyle bir converso olan babasi tarafindan Yasli’nin evine getirilmistir. Otuz
giin cocuk ile ilgilenen Yasli, onun iyilesmesine yardimci olmus ve onlarin
dostluklar1 da bu sayede gelismistir. Isabel Yasli’nin yaninda huzur bulmaktadir,
Yasli’'min varligi bile ona bir rahathk sunmaktadir. I¢ benlik arketipinin Yiice
Birey simgesi olarak karsimiza ¢ikan “erdemli ihtiyar” roliindeki Yasl,
¢ocuklugundan bu yana Isabel i¢in yardimci ve yol gosteren bilge bir kisidir.
Isabel ona yakin oldugu ve Yasli’nin nasihatlerini dikkate aldig1 siirece
olgunlagsmaya ve kendini ger¢eklestirmeye baslayacaktir.

Yash Plasencia del Monte adinda bir Morisco kdyiinde yasayan Amet
Zambarel adinda bir Miisliiman’in kizidir. Amet Zambarel Engizisyon’un biitiin
baskilarina karst durmus, koyiin sakinlerine Arapca alfabe ve Kur’an’1t okumay1
Ogretmis ve tiim halka onlar1 korumasi i¢in muskalar hazirlamistir. Bu sekilde
Engizisyon’a ve Engizisyon’un uygulamaya calistig1 kurallara bas kaldiran Amet
Zambarel yaptiklarinin anlagilmasi lizerine onu tutuklamak i¢in kdye gonderilen
iic Engizisyon gorevlisinden kagmay1 basarabilmistir. Ailesi ise onun kadar sansh
degildir. Tiim aile bireyi tutuklanmistir. Ancak Amet Zambarel’in ikinci esinden
olan kiiciik kiz1 koylii kadinlarca bir kilere saklanarak Engizisyon gorevlilerinin
elinden kurtulmayi basarmistir. Giinlerce bu kilerde sakli kalan kiicliik kiz
babasimnin boynuna asmis oldugu muskanin i¢indeki beyaz tasla konusur, ondan
kuvvet alir. Yash daha sonra bu tas1 Isabel’e verecektir. Bu karanlik yerde
giinlerce kapali kalan kii¢lik kiz, artik 1518a kars1 duyarli hale gelmis, giindiizleri

gozleri 1518a karst kor olmustur. Gilinler sonra kilerin kapisini acan kadinlar
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karsilarinda saglar1 bembeyaz olmus kizla karsilasirlar ve kiiciik kizin adi o
giinden sonra beyaz saglarindan 6tiirii “yasli” olarak kalir.

Yaslt babasindan 6grenmis oldugu bilgileri kullanarak insanlara
yardimc1 olmaya calisir. Yagl, dogumlara katilarak ebelik yapan, hastalar
tyilestiren, her konuda insanlara yardimci olmaya calisan ve bu amagla biiytiler
yapan, muskalar yazan “erdemli bilge” bir kisidir. Nitekim Isabel de daha
sonradan Yasli’dan 0Ogrendigi ilmi uygulayarak insanlara yardimci olmaya
calisacaktir. Boylelikle Isabel, Kosem Sultan tarafindan saraya ¢agrilarak,
Yasli’dan 6grendigi bu bilgilerle Ibrahim’in derdine gare arayacaktir.

Yasli, varoslun gerceklerini kavramasi yoniinde Isabel’in ufkunu
genigletmis ve onu hi¢ diistinmedigi konularda diisiinmeye sevk etmistir. Isabel’e
biitiinliik diigiincesini ve bu diisiincenin geometrik yansimast olan “¢ember”in
gizemini, Rinozzi’nin hikayesi lizerinden anlatan Yagli, onun zor zamanlarinda
sigmacagi bir diisiincenin de kapisini da aralamis olacaktir.

Yast’nin anlattig1 hikdyeye gore Bernoldo Rinozzi, oldukca ¢irkin bir
cocuk olarak diinyaya gelmistir. Rinozzi biiylidiik¢e c¢irkinligi artmis, dokuz
yasindan sonra boyu uzamayarak ciice kalmis ve viicudunun her yerini simsiyah
killar kaplamistir. Rinozzi’nin killi bedeninde sadece elleri bu cirkinligin ve
karaligin disindadir. Elleri pamuk kadar yumusak ve kilsizdir. Rinozzi bu kadar
cirkin dogmasina sebep olarak gordiigii ailesini hekim olmak arzusu ile onbes
yasinda terk etmistir. Rinozzi, insanlarin goriinen kisimlarindan ziyade
goriinmeyen taraflar1 ile ilgilenmek amaci ile hekim olmak ister. O goriinenin
otesindekini gormek, “viicudun sehri’ne girmek ister.

“Resimleriyle goz oksayip, keselerini dolduran ressamlar gibi insan
viicudunun goriinen kismiyla degil, gériinmeyen kismiyla ilgilenmek istiyordu.
Saglarin rengi, gozlerin derinligi, diglerin parlakligi yahut tenin diriligi onu
alakadar etmiyordu. Bundan ziyade, damarlardan, kaslardan, sinirlerden ve
kemiklerden miitesekkil o biiyiilii adleme girmek istiyordu. Kisacast Rinozzi, insan
viicudunun goz alict bir perdeyle sakladigi ve pek ¢oklarinca ¢irkin addedilen o
muazzam karmagsayi kegfetmek arzusuyla yanip tutusuyordu.” (s.125)

Rinozzi’nin “iizerinde altin haleli giilfam bir tas bulunan” (s.125)
yanindan hi¢ ayirmadigi bir de nesteri vardir. Giiniin birinde bu nesteri
Ogrencisine firlatmis, 6grenciye degmeyen nester duvara saplanmistir. Yerinden

kimsenin ¢ikaramadig1 bu hanger daha sonradan buraya hoca olarak gelecek olan
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Antonio tarafindan cikarilacaktir. Bu nester de Antonio i¢in i¢ benlik arketipinin
bir simgesi olarak degerlendirilebilir. Antonio bu nesteri goriir gérmez, onun
cekiciligine kapilmis ve Viyana’ya giderken onu yaninda gotiirmustiir.

“Rinozzi’'nin meshur nesterinden gozlerini alamiyordu. Nesterin
vaydigi 151k, tizerine ¢ullanmak icin firsat kollayan endiselerden onu korumaya
and i¢mis demirden bir zirh gibi sarip sarmalamigti biitiin viicudunu. Isigin i¢inde
damla damla eriyerek yok olabilecegini sezinliyor ve bu sezgiye karsi koymak
istemiyordu...” (s.168)

Insan viicudu iizerinde senelerce arastirma yapan Rinozzi
arastirmasini  bitirdiginde insan viicudunun miitemadiyen donen bir c¢ember
oldugu gercegini kesfeder. Bu c¢ember biitiinliik diisiincesinin geometrik bir
yansimasidir ve bu kez mandala insanin kendi bedeninde belirmistir. Insanin
damarlarinda dolasan kanin bir ¢emberi ¢izdigini ve bu ¢emberin yarsinda kirli
yarisinda temiz kanin dolastif1 ger¢egini kesfetmesi, Rinozzi’nin zitlik( zitliklarin
bir aradalig1 ve birbirini tamamlamalar1) ve biitiinliik iizerine diislincelerinin yeni
bir boyut kazanmasma yarimci olacak ve esas kesfini bu alanda yapacaktir.
Zitliklarin biyolojik boyutta degerlendirilmesi zitlik ve biitiinliik diisiincesinin
daha somut bir zeminde islenmesine vesile olmustur.

“Insan viicudu miitemadiyen dénen bir cemberdi. Zira dikkatlice
bakildiginda, damarlarda dolasan kan, miitevazi bir ¢ember ¢izmekteydi.
Cemberde bir son ya da baslangi¢ tayin etmek ise miimkiin degildi. Kan, cemberin
varisinda peyderpey kirleniyor, oteki yarisinda ise kademe kademe temizlenerek
armniyordu. Hal boyle olunca da, pislik ve temizlik, parca ve biitiin, ¢irkinlik ve
giizellik ayni cemberi tamamlryordu.” (s.127)

Rinozzi yapmis oldugu kesiften sonra hayran oldugu geng ve giizel
bir kadinin kapisim1 c¢alarak, kendisinin ¢emberin diger yaris1 oldugunu
hatirlatarak, kadinin bu gercegi goérmezden gelmesi ile c¢emberin bir tiirlii
donemedigini sdyler. Ilk zamanlarda olduk¢a hirgin ve 6fkeli olan Rinozzi bu
gergegi kavramasi ile varliginin anlamini ve evrendeki yerinin bilincine varir ve
hayata bakis1 degisir.

“Yaptig1 kesif, Rinozzi’nin hayata bakisini tamamen degistirmisti.
Artik kaderine sovmiiyor, tabiattan intikam almaya ¢alismiyordu. Ciinkii o

¢emberi tamamliyordu. Onsuz bir sey eksikti...” (s.128)
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Yasli anlatmis oldugu Rinozzi’nin hikayesi ile Isabel’in de zitliklarla
biitiinliglin i¢ ice oldugu diislincesini kavramasim1 ve bu alg1 seviyesini
yakalamasini istemis, bireylesim siirecinde Isabel’in akil hocasi olma roliinii
tistlenmistir. Her seyin ziddiyla bilindigi ve biitiin oldugu alemde Isabel’in de
gerek icindeki gerekse karsilastigi zitliklar1 bu sekilde kavramasi onu huzura
tagiyacaktir.

“Korktugun zaman bil ki,” dedi fisiltiyla ‘korku da cesaret de, ayni
g¢emberin parcalaridir. Bil ki ¢cember senin igindedir. Demek ki, korkak oldugun
kadar cesur olabilirisin. Rinozzi'yi hatirla, halife El-Mansur’u hatirla. Cemberi
hatirla. Korkuya tosladiginda, felakete ugradiginda, c¢ukura diistiigiinde tek
vapman gereken ¢cemberde geri geri yiiriimektir, ta ki zit par¢aya ulagincaya dek.
Sebeb-i felaketin her neyse onun ziddina ulagsana dek.” (s.128)

Isabel’in odasi, bahgelerindeki avluya bakmaktadir ve bu avluda susuz
bir kuyu bulunmaktadir. Bu susuz kuyu Isabel’in parcalanmis benliginin
biitiinltiglinli ve merkezini temsil eden bir simgedir. Ciinkii bu kuyuda Isabel’in
koymus oldugu yaldizli bir kutu bulunmaktadir, kutu da ise Isabel’in sakli
diinyasi. Bu kutuda sunlar bulunmaktadir:

“Mavi damarli bir c¢akil tasi-Duero nehrinin sularindan-onlarca
yiizlerce tastan sadece biri. Bir sovalye resmi-annesinin kitapligindan-devleri dize
getiren kahraman. Bir sag¢ tokasi-Antonio nun hediyesi-neden sakladigini
bilmedigi. Bir sa¢ tutami-Andres’in ilk sa¢ kesimi- kivir kivir, kuzguni.
Karalanmis sayfalar-yazilmamig bir kitaptan- baskalarinmin hikdyeleri. Ve bir
carsaf- sararmis, ashni sasirmis-iizerine kendi viicudunu ¢izdigi. ’(s.183)

Bu kutu Isabel’in bilingdisini, kutunun i¢indekilerse onun sakli
duygularini, golgesini temsil etmektedirler. Isabel bu kutuda sadece yukarida
sayilan esyalar1 degil herkesten sakladigi sirlarin1 ve anlatamadigi duygularini da
saklamaktadir. Yasamdan beklentileri ile yasamin ona sunduklari arasinda kalmus,
kendi golgesi ile uzlasamayan Isabel i¢in bu kuyu, tiim varligin1 bir araya getiren
bir biitlinliik ifadesidir.

“Cennetten bir par¢ayr andiran avlu,

Ve onun ortasindaki susuz kuyu,

Ve onun bakracindaki yaldizli kutu,

Isabel Nunez Alvarez’in boliik porgiik ruhunu

bir arada tutuyordu.” (s.30)
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Isabel’in mahremiyetinin temsilcisi olan bu kuyu ve kutu Engizisyon
tarafindan acilarak ifsa edilmis ve Isabel’in kendinden bile sakladigi duygulari
bagkalar1 tarafindan ortaya dokiilmiistiir.

Yaslt’nin Isabel vermis oldugu giilkurular i¢indeki inci i¢ benlik
arketipinin simgesel bir ifadesi olarak degerlendirilebilir. Bu yuvarlak inci yine
biitiinliik diisiincesinin geometrik bir yansimasi, Isabel’in benliginin hem merkezi
hem de biitiinii anlamindadir. Isabel daha sonradan bu inciyi Miguel’e vererek
onun yolunu aydimlatmasini ister. Incinin elden ele dolasmasi da evrensel
tekerriiriin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ancak burada karsimiza ¢ikan
inci, Pinhan romanindaki roliine naran olduk¢a soniik bir role sahiptir denebilir.
Gerek Isabel gerekse Miguel i¢cin Onemli oldugu sezdirilen bu inci Pinhan
romanindaki kadar 6n planda degildir, aksine biraz arka planda kalmis ve ona

fazlaca deginilmemistir.
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3.3.MAHREM ROMANININ ARKETIPSEL SEMBOLIZM ACISINDAN
INCELENMESI

3.3.1.ROMANIN TANITILMASI

Mahrem, sisman bir kadin ile ciice bir adamin asklarini konu alarak
farkli zaman ve mekéanlardaki insanlarin masals1 hikdyelerini bir araya getirir.
Romanin bagkarakteri konumunda bulunan ve kendisi ile ilgili boliimleri onun
agzindan dinledigimiz kadinin adi, romanda belirtilmemekte ve sismanligi ile 6ne
cikmaktadir. Bu nedenle ismi belirtilmeyen kahramani biz de “sisman” olarak
isimlendirecegiz. Sisman, ciice bir adamla ask yasamaktadir. Be-Ce adindaki
clice ile sisman kadinin hikayeleri anlatilirken, bu ana hikayenin i¢ine Keramet
Mimi Keske Memis Efendi’nin ve onun c¢adirinin sakinlerinin anlatildigi ara
hikayeler yerlestirilmistir.

Mahrem romani, sisman bir kadinin seyirlik halini konu alirken
romanin i¢ine masalst unsurlarin dahil edilisiyle karnavallastirilmistir. Mahrem
romani, Istanbul-1999°da sisman bir kadinin basindan gecenleri merkez hikaye
olarak almaktadir ve yer yer geriye doniislerle Keramet Mumi Keske Memis
Efendi’nin Pera-1885’teki hikayesinin diger bir hikaye olarak i¢ine yerlestirilmesi
ile asil seklini almis olur. Romanin béliimlerini belirleyen de bu mekan ve zaman
farkliliklaridir. Roman, Istanbul-1999, Pera—1885, Sibirya—1648, Fransa—1868 ve
Istanbul-1980 olmak iizere genel hatlariyla bes ayr1 zaman ve dort ayr1 mekanda
cereyan eden olaylardan miitesekkildir. Yazar Istanbul-1999 ile Sisman’in,
Pera—1885 ile Keramet Mumi Keske Memis Efendi ve onun c¢adirinin, Sibirya—
1648 ile Samur-Kiz’in, Fransa—1868 ile la Belle Anabelle’nin ve Istanbul-1980
ile de Sigsman’in sirrii anlatmaktadir. Sigsman’in hikayesi ile Keramet Mumi
Keske Memis Efendi’nin hikdyesi birbirinden bagimsiz hikayeler olarak
gorlinmelerine ragmen temelde onlar1 birlestiren bazi hususiyetler mevcuttur.

Roman, yazari tarafindan “gérmeye ve goriilmeye dair bir roman”
olarak tanimlanmistir. Siiphesiz romanin baskarakterinin bir kadin olarak
secilmesi de tesadiifi degildir, ¢iinkii seyirlik diinyanin merkezine kadin vardir,
kadinin bedeni vardir. Varliklar1 mahrem olan insanlarin seyirlik hallerinin konu
alindigr romanda, her sey gormek ile goriilmek fiilleri lizerine oturtulmus ve

gormenin bu anlamdaki felsefesi ayrintili olarak ele alinmistir. Ancak gormeye ve
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goriilmeye dair bir roman olarak tanimlanan Mahrem’de ‘“gériinenin Otesini
gorme” diisiincesi baz1 ifade ve imalardan 6teye gidememis ve detayli olarak
islenmemistir.

Romanda bir, iki, ii¢ ve sifir sayilarinin 6ne ¢ikist dikkat g¢ekicidir.
Romanin kurgusu, bu sayilarin sembolik kullanim ile sekillenmistir ve romandaki
esrar, bu sayilarin ilizerine insa edilmistir. Romandaki tiim mahremiyet bu
sayilarda gizlidir. Saklambag¢ oyunu diizeninde “Bir-Yum Goziinii, iki-Ag
Goziinii, Ug-Sobe” olarak taksim edilen romanda, okuyucunun romandaki sakli
olan/esrar1 bulmasi istenmektedir.

Roman, Elif Safak’in diger romanlarinda oldugu gibi bir baslangic
kismindan sonra baslamaktadir ve yazar da romanin adin1 bu baslangi¢ kismindan
sonra vermekte ve hikdyeye de bu girisi kismindan sonra gegilmistir.

Romanin baskarakteri konumunda bulunan Sisman, viicudunun
sismanligr ve boyunun uzunlugu ile 6ne ¢ikan bir karakterdir. Sisman, evinden
disar1 adimini atar atmaz sayisiz goziin hedefi haline gelir. Sigsman, girdigi her
ortamda “digerleri” olarak tanimlanan bakislar1 altinda biiyiik bir rahatsizlik
duymaktadir. Onun korkulart viicudunun goriiniisiinden kaynaklanmakta ve
Otekinin mekan olarak degerlendirilen “disarisi”nin viicuduna odaklanan sayisiz
g6z ile kapl olasindan beslenmektedir.

Sisman i¢in sisman bir kadin olmak, onu giindelik hayatinin
gerekliliklerini yerine getirirken de yakalamig ve onun cemiyetten kendi igine
kagmasina sebep olmustur. Sisman kendi i¢ine kactikca da daha da disar1 ¢ikamaz
olmustur. Sisman, bir vapur yolculugu sirasinda fotografini ¢eken ciice bir adamla
tanmisir. Fotografinin ¢ekilmesinden rahatsiz olan Sisman, bu ciicenin ona
sOylediklerinden etkilenir ve hayata bir de fotograf makinesinin arkasindan
bakmay1 dener. Giin boyunca adinin Be-Ce oldugunu 6grendigi ciice adamla
geciren Sisman, kendisinin sismanligi ve Be-Ce’nin cliceligi hakkinda o giin
boyunca yeteri kadar konugmus ve bir daha bu konuyu acilmamak iizere
kapatmislardir. Be-Ce, ne kadar seyirlik bir malzeme olurlarsa olsunlar,
kendilerini diger insanlarin bakislarina inat teshir etmeleri gereklili§ine inanmakta
ve bu sorunu da bu sekilde ¢ozeceklerine inanmaktadir. Bu sebeple de haftada bir
giin bir resim atdlyesinde mankenlik yaparak kendini teshir etmektedir.

Be-Ce ile tanigtiktan sonra Sisman, ailesi ile yasadiklar1 evden

ayrilarak Be-Ce’nin Hayalifener Apartmani’ndaki dairesine tasinir. Be-Ce ile
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tanistiklar1 giinde goriiniisleri hakkinda yeterince konusmus olan Sisman ile Be-
Ce, bir daha bu konuyu birbirlerine a¢mazlar. Sisman, elinden geldigince
kendisini “6teki”lerin gozlerinden saklayan bu evin digina ¢ikmaz. Bir sekilde
para kazanmasi gerektiginde ise bir kreste yarim giinliigiine 6gretmenlik yapmaya
baglar. Burada da ¢ocuklarin bakislar1 altina olan Sigsman’in bu isten sikilmasi da
pek gecikmez.

Ise giderken bindigi otobiisler ve minibiisler, onun bulunmaktan en
rahatsiz oldugu yerlerdir. Tiim gozlerin ona odaklanmasi yetmezmis gibi bu
araglardaki kaosun da miisebbibi olarak goriiliir. Tiim bu diigiincelerle Sisman
kimseye dokunmamaya ve kimse ile goz goze gelememeye azami gayret sarf eder.
Ancak bir siire sonra o da kendisine yoneltilen nazarin etkisi altinda, kendisi
hakkinda pek de iyi olmayan seyler disliniir. O, hayatindaki biitiin
olumsuzluklarin nedenini kendi bedeninde arar.

Sigman, aslinda goriilmekten ziyade ger¢ek manada goriillememekten
sikayetcidir. Onu gdren her gdziin onun bedenine odaklanmasindan ve kisiliginin
atlamasindan mustarip olan Sisman tiim bu gerekgelerle bir siire sonra isten ayrilir
ve eve kapanir. Bu ev, ona aradigi sicakligt ve huzuru sunmaktadir. Be-Ce ise
diger insanlarin aksine onun bedeni ile ilgilenememekte ve ona acimaktan ziyade
onu sevmektedir.

Zaten sismanlig1 ile oldukca dikkat ¢eken Sigsman yanina bir de ciice
bir sevgiliyi aldiginda daha da komik goriineceginden endise duyarak, Be-Ce ile
sokaga cikmaz. Disarida karsilastiklarinda bile uzaktan kuru selamlasmalarla
yetinirler. Ancak Be-Ce’nin fikri ile kilik degistirerek geceleri sokaga ¢iktiklar: da
olur. Bu arada Be-Ce Nar Sozligli adin1 verdigi gérmeye ve goriilmeye dair bir
sozliikk hazirhigr icerisindedir. Bu sozlilk tanimlardan ziyade goérme ve goriilme
odakli hikayelerden miitesekkildir. Elif Safak, bu sozliigiin maddelerini olaylarin
arasina serpistirip vermektedir. Bazi elestirmenler, bu sozliigiin maddelerinin
olaylarin akismi kestigi ve okuyucu konudan uzaklastirdigr goriisiindedirler.
Ancak bu sozliigiin maddelerinin olaylarin akisina paralel olarak uygun tarzda
sunulmasi ve romanin i¢inde ayri1 bir diinyanin kapilarinin da agilmasi agilarindan
olduke¢a orijinal bir kullanimdir. Bu s6zliiglin iizerinde olduk¢a diistintildiigii ve
maddelerinin 6zenle secildigi de dikkate alinirsa bu sozliik ¢alismasi oldukca

dikkat c¢ekicidir. Ancak bazi maddelerin konu ile ¢ok uzaktan baglanmalart ve
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gercekten olayin akisini biraz da olsa kesmeleri sozliige atfedilen olumsuzlamalar
olarak degerlendirilebilir.

Be-Ce hazirlamakta oldugu s6zliigiin sisman tarafindan goriilmesini
istememektedir ve sozIliigli ondan kagirmaktadir. Kendini eve kapatan Sisman’in
giinler sonra Be-Ce’nin dalginlikla ortada biraktigi sozligli okumasi ile her sey
ortaya ¢ikar. Sisman, sozliigiin “sisko” maddesini okudugunda Be-Ce’nin kendisi
ile ni¢in beraber oldugunu da anlamis olur.

“Sisko: O kadar sismanmus ki, ne zaman insan icine ¢iksa herkes isini
giictinii birakip onu seyredermis. O da gozlerden o kadar rahatsiz olurmus ki,
gidip daha ¢ok yemek yer, daha c¢ok sismanlarmis. (Sisko nun ¢ocuklugunu
arstr.)” (s.210)

Sobe baglikli bolimde de Sisman’in bu maddeyi okumasi ile
cocukluguna ve cocuklugunda sakli olan sirrina geri donmesi konu edilir.
Sisman’m cocuklugunda sakli siri, Istanbul-1980°de yasanan bir hadiseye
baglanmistir. Sisman, evlerinde toplanan kadinlarin pisirdigi mantinin i¢ine cam
kiriklart yerlestirmis sonra da hicbir sey olmamis gibi arkadaslar ile bahgede
saklambag¢ oynamaya gitmistir. Arkadaslari ile bah¢ede saklambag¢ oynayan heniiz
zayif bir ¢ocuk olan Sisman, komiirliige saklanmistir. Komiirliikte Sigsman’dan
baska bir adam vardir. Bu adam Sisman’a birlikte bir oyun oynayacaklarimni
sOyleyerek, bir dediginde goziinii yummasini, iki dediginde gdziinii agmasini ve
tic demeden de oyunun bitmeyecegini belirtir. Adam bir dediginde Sisman gdziinii
yummus, iki dediginde goziinii agmis ve bu adam tarafindan taciz edilmistir.
Adam da li¢ demeden ¢ekip gitmis, Sisman da bu sayilarda takili kalmistir. Bu an1
sadece ev sahiplerinin kedisi Elsa gormiistiir. Sisman Elsa’ya da caml
mantilardan yedirerek o6ldiirmiistiir ve onu visne agacinin dallarina asmistir. Ev
sahipleri Kiymet Hanim Teyze, kedisini Oyle goriine sinir krizleri gegirmis,
sakinlesmek icin yedigi tabak tabak mantidan o da nasibini almistir. Bu hadiseden
sonra Kiymet Hanim Teyze babaannesini evden ¢ikartmis ve o da ailesinin yanina
donmiistiir. O gilinden sonra asirt yemek yiyen Sisman, giin gectikce
sismanlamaya baslamis ve ailesinin onu gotiirdiigii doktorlar da bu duruma bir
netlik kazandiramamuslardir.

Sisman’in sakladigi bu sir, sozliigiin sisko maddesini okumasi ile
anlagilmig, hem Sisman’in sirr1 hem de Be-Ce’nin gizli amaglari “sobe”lenmistir.

Be-Ce ise onun so0zliigli okudugunu anlayinca evi terk ederek, Sisman’i evde
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birakir. Sisman da havagazini acarak i¢ine ¢ekmeye baglar. Kocaman bir balon
oldugunu sanan Sisman gokyliziine dogru u¢maya baglar. Oldukca yiikselen
balon/Sisman, portlek gozlii bir karganin gagasinin degmesi ile patlar ve asagi
diismeye baslar. Bu portlek gozlii karga aslinda minibiiste Sigsman’in yaninda
oturan ve durmadan birden iige kadar sayan portlek gozlii cocuktur. Bu sekilde
romanin sonunda tekrar romanin basina doniilerek, roman boyunca anlatilanlarin
sadece bir bilingalt1 yolculugu oldugu anlasilmis olur. Sisman’t bu yolculuga
stiriikleyen kendi ¢ocuklugunda oldugu gibi bu ¢ocugunda gozlerinin portlek
olmasi ve bu portlek gozlii gocugun durmaksizin birden tige kadar aymasidir.

Romanda Sigsman’in hikayesinin yani sira bir de Keramet Mumi
Keske Memis Efendi’nin hikayesi sunulur. Keramet Mumi Keske Memis Efendi,
olaganiistli diyebilecegimiz olaylarla diinyaya gelmistir. Gozleri varla yok arasi
iki kesik cizgiden ibarettir. Annesi onu dogururken Olmiistiir. Ablalarinin onu
evlendirdigi ve insanlarla gozleri ile iletisim kuran sagir ve dilsiz kizin, onun
gozlerinden higbir sey anlamadigini ve bu sekilde onunla anlasamayacagi icin
kendisini birakmasint gozleri ile sOylemesinden sonra Keramet Mumi Keske
Memis Efendi, bir gecelik karisina gitmesi i¢in izin vermis ve o giinden sonra
evine kapanmistir. Giinler sonra kimseye haber vermeden evinden ayrilan
Keramet Mumi Keske Memis Efendi, kadin ve erkeklerini ahvalini ortaya
dokecek seyirlik bir ¢adir kurmaya karar verir.

Pera’da kurulan visne rengi cadirin bati yakasinda kadinlar igin
seyirlik bir diinya sunulmaktadir ve tiim kadinlar ¢adira, burada teshir edilen
cirkinler ¢irkini Samur-Kiz’1 gérmek i¢in gelmektedir. Samur-Kiz’in hikayesi,
1648 Sibiryasina gidilerek anlatilir. Saman olmak i¢in smavdan gegirilen bir
saman adayinin i¢ine girdigi sepette es ruhu olan bir samurla ruhlar birbirlerinin
igine gecerken, bir samur avcisi tarafindan bu mahrem anin goriilmesi ile saman
aday1 yari, insan yari samur bir varlik olarak kalir. iste Samur-Kiz’da bu yar
insan yar1 samur mahlikun soyundan gelmektedir.

Vigne rengi cadirin dogu kismi ise erkekler i¢in seyirlik bir diinya
sunmaktadir ve erkekler cadira, burada teshir edilen giizeller giizeli la Belle
Anabelle’yi gormek icin gelirler. La Belle Anabelle’nin hikayesi, 1868 Fransasina
gidilerek anlatilir. Anabelle’nin annesini Madeleine, tavan arasinda gordigi
kutuda ne oldugunu merak ederek agmis ve kutunun iginden ¢ikan resimdeki

delikanliya asik olmustur. Bu agk ile kocasini bu delikanli sanan Madeleine,
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delikanli/ kocasi ile birleserek hamile almistir. Dogumda ise biri ¢ok giizel digeri
cirkin olan iki kiz dogurmustur. Cirkin kiz babasina benzerken, Anabelle adi
verilen giizel kiz resimdeki delikanliya benzemektedir. Bu durumu fark eden
babasi ile dogumundan beri Anabelle’yi sevmeyen annesi onu evde istemeyerek
gezici bir kumpanyaya verirler ve giinler sonra Anabelle’nin yolu bu visne rengi
cadira diiser.

1885°te Pera’da bir yokusun tepesine kurulan visne rengi cadirin
yerinde 1999’da vigne rengine boyanan Hayalifener Apartmani bulunaktadir ve
Be-Ce de tipki Keramet Mumi Keske Memis Efendi gibi iki kesik ¢izgi halinde
gozlere sahiptir. Yazarin roman boyunca yapilan yolculugu bilingalt1 yolculuguna
mal etmesi ile paralel bir sekilde Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin ¢adirini
da bu sekilde dagitmistir. Tekrardan 1648 Sibiryasina gidilerek samur avcisinin
sepeti agmadigl ve 1868 Fransasina da gidilerek Madeleine’nin buldugu kutuyu
acmadigr belirtilerek anlatilan her sey tekrardan silinir. Samur avcist sepeti
Madeleine de kutuyu agmadigina gore her sey yeniden sifir olur ve Samur-Kiz ile
la Belle Anabelle visne rengi ¢cadirda birden kaybolurlar.

Yazar Sisman’in hikdyesinin sonunda, her seyin bagka tiirli
olabilecegini ve bunun da her seyin goriilmesi gerekmediginin bastan bilinmesi ile
miimkiin olacagin belirterek, anlatilan tiim hadiseleri, romanin sonunda tekrardan
hi¢ olamamig saymaktadir. Bu, mahremiyete duyulan saygidandir. Yazar, araya
giriglerle bu mahremiyete saygiy1 dile getirmis ve her seyin nasil baska tiirlii de

olabilecegini gostermistir.

3.3.2.GOLGE ARKETIPININ YANSIMALARI

Yazar tarafindan gormeye ve goriilmeye dair bir roman olarak
tanimlanan Mahrem, adindan da anlasilacagi lizere gozlerden korunmak istenen
varliklarin ve duygularin romanidir. Gozlerden 1rak tutulma istegi romanda 6ne
cikarken, golge arketipinin yogun olarak islenmesi de kagimilmazdir. Farkli
karakterlerde ifade bulan golge arketipi, gormeye ve goriilmeye dair yazilmis olan
Mahrem romaninda gorme felsefenin tam da ortasina kurulmustur. Roman
karakterlerinin seyirlik halleri ile gizlenme arzular1 arasindaki c¢atismanin
sekillendirdigi golge arketipi, “varliklart mahrem olan insanlar m (s.203) sakl

duygularindan beslenir.
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Roman, varlig1 izlenmek ve yadirganmak fiilleri tarafindan kusatilmis
“sisman” bir kadinin hikdyesi iizerinde sekillenir. Ismi verilmeyen ancak
“sifatlar1” ile one ¢ikan sisman bir kadinin seyirlik hali, romana konu edilirken
kisilerden ziyade kavramlar 6n plana ¢ikarilir. Romanin, varligi mahrem olan
diger karakterlerinden olan Be-Ce’nin adinin da tam olarak verilmeyisi ve ciiceligi
ile zikredilisi bireyi siliklestirmis ve bireyi anlatmaktan ziyade “mahrem” olan
ifade etmeye calisan roman, kavramsal catismay1 6n plana ¢ikarmistir.

Romanin bagkarakteri konumundaki sisman kadin, sadece aciktiginda
yiyen, ancak her durumda acikan ve aciktiginda da doymak bilmeyen yiizotuz
kiloluk bir kadindir. O en olmadik yer ve zamanda bile acikan ve bir oturusta
saatlerce yiyebilecek bir yapidadir. Yasamis oldugu her olay onu aciktirmaktadir
ve karsilagtig1 bazi olaylara duygusal bir tepki vermesi gerekirken ilk duydugu sey
midesinin a¢higidir. Yiizotuz kiloluk bedenine hapsolmus olan bu kadininin belli
bir yeme diizeni ve yeme aligkanli§i yoktur. Sadece acikinca yiyen ve her
durumda ve olayda acikan sisman kadin “bir gram et bin ayip orter” diisturundan
hareketle gegmisindeki “ayib1” 6rtmeye ve ruhundaki kapanmaz agligi doyurmaya
calisir ki bu durum ilgili kisimda daha detayli olarak ele alinacaktir.

“Ben de herkes gibi aciktigimda yemek yiyorum tabii ki. Tek mesele,
stk sik actkmam. Yani ben, heyheylerim tuttugunda acikiyorum ve sakinlesip
duruldugumda; sikict bir film izledigimde acikiyorum ve giizel bir filmden
ctktigimda; giinesli bir giinde kemiklerimi isitmanin tadim ¢ikarirken acikiyyorum
ve sicaga zerre kadar tahammiil edemedigimde; olur olmadik gseylerle
kaygilandik¢a actkryorum ve kaygilarimin bosuna olduguna ikna edildigimde,
uyandigimda acikiyorum ve géziimii uyku tutmadiginda; paradan yana sikintim
olmadiginda diledigimi yiyebilecek olmanin keyfiyle acikiyorum ve aysonunu nasil
getirecegimin derdine diistiigiimde;  banyo yapiwp kirlerimden arindigimda
actkyyorum ve nasil olsa gene ter kokacagimi kabullendigimde,; evden ayriimak
istemedigim halde disari ¢ikmam gerektiginde acikiyorum ve disaridan eve
dondiigiimde, lokantalarin éniinden gegerken acikiyorum ve lokantalarin oniinden
gecmemek icin yolumu degistirdigimde;  giinboyu baskalariyla birlikteyken
actkyyorum ve giiniin sonunda nihayet yalniz kalmay: basarabildigimde; fazla
vememeye gayret ettigimde acikiyorum ve nasil olsa ipin ucunu kagirip gene fazla

yvedigimi gordiigiimde... yani ben, aciktik¢a yiyorum ve actkinca sadece.” (s.25)
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Asir1 yemek yiyen bu sisman kadin bu kadar ¢ok yemesine karsin her
yedigi yemekten sonra kusan bir bulimiktir. Yedigi yemeklerden sonra icinden
lice kadar sayar ve daha sonra yediklerini disariya ¢ikarir. Sisman kadinin bu
kadar ¢ok yemesinin ve kusmasinin nedeni romanin sonuna dogru ortaya
¢ikacaktir.

Bu kadar ¢ok yiyen ve yemesine paralel olarak asir1 kilo alan Sisman,
kilolarindan kurtulmak i¢in her yolu denemis ancak bir sonu¢ alamamuistir.
Umutsuzca zayiflama cabalarina devam eden kadin, her rejim denemesinin
ardindan biiylik bir yeme krizi yasamis ve yemek yemedigi giinlerin acisint bir
oturusta ¢ikarmistir. Bir tlirlii zayiflayamayan ve aksine kilo alan sisman kadin
“gOriintlislinlin goriilmesi’nden endise duyarak kendi i¢cine kapanmustir.

Asirt kilolarina, boyunun normalin iistiinde olmasinin da eklenmesi ile
daha “anormal” bir hal olacak olan kadin, girdigi ortamlarda “tombis ’ten ¢ok
“irikiyyim” (s.22) olarak kabul gorecektir. Sifatlarin catigmasinin sergilendigi
romanda “irikiyim” bir kadin olmak, seyirlik olmay1 ka¢milmaz kilacak ve
sifatlarin  birbirine muhtachiginda “ben” ve “6teki”  kavramlarimin yerleri
sorgulanacaktir.

Sigsman, gerek sismanligi gerek boyunun uzunlugu ile giinliik
yasaminin gerekliliklerini yerine getirirken bile bedeninin goriintiisiinden dolay1
sayisiz goziin hedefi haline gelir. Ornegin bindigi otobiis ve —ozellikle- minibiis
onun ig¢in gismanliginin terazisi gibidir. Sigsman kadinin bulunmaktan ve
goriilmekten en ¢ok rahatsiz oldugu bu yerler, onun i¢in sayisiz goziin iizerine
odaklandig1, varligmin ya da sismanliginin en igreti durdugu yerlerdir. Hemen
hemen iki koltugu kaplamakta olan Sisman igin otobiisler ve —ozellikle-
minibiisler sismanliginin goziine sokuldugu ve sinandigi en acimasiz yerlerdendir.
Ciinkii o, diger yolcular i¢in sadece seyirlik bir malzeme olmanin 6tesinde aracin
icindeki kaosun da ana miisebbibidir. Viicudunun kapladigi yer ile adeta biitiin
yolcularin haklarindan biraz ¢almis ve onlar1 bu karmasaya zorunlu birakmis gibi
algilanmaktadir. Isin kotii tarafi o da bu durumu bu sekilde degerlendirmekte ve
olumsuzluklarin, ciissesinin kapladigi alandan kaynaklandigini diistinerek tiim
kotii olaylarin miisebbibi olarak kendini/bedenini gormektedir. Yagmurlu bir
giinde bindigi minibiise son dakikada binen ama yer olmadigi i¢i inmesi gerektigi

sOylenen geng kizin zor durumda kalisindan bile kendi bedenini sorumlu tutar.
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“Anlasiimaz bir bi¢imde, tam ii¢ dakika boyunca sofér bu yeni
volcuyu fark etmemis gériintiyor. Ancak ii¢ dakikanin sonunda, tam da ana
caddeye agilan sokagin kosesine vardigimizda, hepimizi silkeleyecek kadar sert
bir fren yapip arkaya déniiyor ve minibiiste yer olmadigim séyliiyor. Iste o an,
oyle kotii hissediyorum ki kendimi. Yagmur da hizlandi aksi gibi. Bu berbat
havada, liseli bir geng kizin disarida kalmasina sebep benim. Onun oturacagi yeri
kaplayan ben. Alev alev yaniyor yanaklarim...” (s.28)

Sisman i¢in “6teki” konumundaki kisilerin gozleri, bedeninin arazini
gordiigii bir aynadir. ““...insanin derisi siirekli olarak bir duvar, engel ya da onu
dis diinyadan ayiran bir siir olarak goriiliir.” (Watts,1996:50) Bindigi otobiis ve
minibiisteki herkes onun sismanligina, o da “oteki”lerin goziinden gordigi
bedenine bakarken, kimseye dokunmamaya ve kimsenin de ona dokunmasina
azami bir ¢aba sarf ederek kendisi ile “6teki” arasina hudutlar koymaya caligir.
Dokunmak ontolojik bir paylasimdir ve dokunan kisi ile dokunulan kisi arasinda
belli smirlarin asildigir anlardan biridir. “Deri bir duvar oldugu kadar kopriidiir
de.” (Watts,1996:50) Ancak bu, diger insanlarla iletisimi neredeyse tamamen
kopuk olan kahramanimiz icin gecerli degildir. insanlarla arasindaki kopuklugun
temel nedeni olarak gordiigli bendi onun igin bir koprii olmaktan uzak, bir duvar
anlami tagimaktadir. Dokunmama ve dokunulmama c¢abasinin yani sira sigman
kadimin aragtakilerle géz goze gelmek istemeyisi ve gozlerini kisilerden bagka
“herhangi bir sey”’e odaklayisi da ben ve oOteki kavramlarini algilayist ile
ilintilendirilebilir. G6z géze gelmek ve dokunmak varligini “Gteki”’ne tasimanin
yolarindan biridir. Ancak sisman kadinin bunu istememesi de “Gteki’ni, varligi
icin bariz bir tehlike olarak algilamasinin bir sonucudur.

“Yerime oturur oturmaz, eger iki kisilik koltuktaysam yandakine, tek
kisilik koltuktaysam ayaktakilere degmemek i¢cin azami gayret sarfettigimden,
baston yutmusa benzerim... Pencereler sayesinde, varligimin fazlasiyla farkinda
olan otobiis yolcularini degil, benden tamamen bihaber olan disaridakileri
seyrede seyrede yolculuk edebilirim.” (s.19)

Otobiis ve minibiis dar mekanlar olmalar1 sebebiyle herkesi mecburi
olarak yan yana getirir ve bir yerde kisisel alanlarin ihlalini gerektirir. Bulundugu
konumdan olduk¢a rahatsiz olan sisman kadin i¢in tiim bakislarin viicuduna
yonelmesi bu mekanlar1 onun i¢in daha da daraltacak ve bu darlik kagma istegini

kamgcilayacaktir. “Bize kim oldugumuzu bagkalar1 &gretir. Onlarin bize karsi
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tutumlar1 kendimizi gérmeyi 6grendigimiz puslu bir aynadir.” (Watts,1996:60)
Sisman kadin, kendine yoneltilen bakislarda tanimlanan varligina bakarak
kendinden utanir. Kisinin kendini tanimlamasinda 6ne ¢ikan “6teki” kavrami,
sisgman kadinin kendini “sisko” olarak algilamasinin ve kendini bu goévdenin
arkasimna saklamasinin en Onemli etkileyicisidir. Romanin baskarakteri
konumundaki kadin baskalarinca “adlandirilmis” ya da “tanimlanmis™ bir varlik
olarak yansidig1 gozlerdeki bu adlandirilmanin hakkini vermeye ¢alisir ve yedikce
sismanlar, sismanladik¢a daha ¢ok yer. Kimseye dokunmamaya ve kimseyle gz
goze gelmemeye calisan sisman kadin, minibiistekilerin bakislarindan ¢ok, o
bakiglarda gordiigli kendinden kagmak ister. O, kendi ile biitiinlesemeyen ve
kendisine sadece belli pargalarinin arkasindan bakan bir karakterdir.
Goriintlisinden duydugu memnuniyetsizlik ile biiyiiyen golgesi, “goriilme”
korkusuyla gittikce kesiflesecektir. Sigsman kadin i¢in onu gdren her goz,
sismanligini yiiziine vuran koca bir agizdir.

Baska bir beden demek olan “6teki”, sisman kadin i¢in sismanliginin
daha ¢ok goz Oniine ¢ikmasi ve diger tiim sifatlarin kendi sismanligi ile anlam
kazanmasi sorunsalint dogurmaktadir. Kendi sismanliginin, zayifin ve daha az
sismanligin tanimlanmasinda kullanilmasi sisman kadinin, kendi disindakilerden
korunmak istemesine sebep olur.

“Acaba onun kadar sisman gériiniiyor muyum?’ Cevapsa hemen
hemen her zaman aynmidwr: ‘Oteki daha sismandwr’. Malium, dogustan baskasina
muhtactir sifatlar, yalmizliktan hazzetmezler... sismanlart ancak sismanlar zayif
gosterebilir. Sisman gsismanin yegdane panzehiridir.” (s.24)

Romanda bahsi gecen sifatlar her ne kadar isimleri niteliyorlarsa da
dolayl olarak eylemleri de etkileri altina almislardir. Yiiklemi gergeklestiren her
ne kadar isimse de onu dikkate deger kilan sifatlardir. Isim tarafindan
gerceklestirilen ya da bir isme baglanan fiil artik ismin bir parcasi olmustur. Onu
etkileyen ve One ¢ikmasii saglayacak olan da sadece ismi niteliyor goriinen
sifattir. “Kadin yemek yiyor” ciimlesinde bariz bir sekilde dikkati ¢eken bir
keklime yoktur ve yemek yeme eylemi insan olmanin bir geregi olarak kadin ile
birlesmis, onun ayrilmaz bir par¢asi olmustur. “Sisman (bir) kadin yemek yiyor”
climlesinde ise dikkati ¢eken ilk kelime “sisman” sifatidir. Bu ciimlede ise yemek
yeme eyleminin “sisman bir kadin” tarafindan gerceklestirilmesi, “sisman”

sifatinin sadece ismi degil, eylemi de etkileyen bir kelime olarak algilanisi
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anlaminm1 tagimaktadir. Roman bu sekilde ismi niteler goriinen sifatlarin,
eylemlerin etkinlik alanini belirleyisine sahne olur ve sifatlarin gdlgesi altinda
gormek ve goriilmek fiilleri romanin merkezine oturur. Romanin baskarakteri
konumundaki sisman kadinmin eylemleri de bu diisiincelerin ve dogal olarak
“sisman” sifatinin etkisi altinda erir. Onu goriiniir kilan, eylemleri degil bedenine
yakistirilan sifatlardir. Boylelikle sisman kadin eylemlerinden ziyade tasidigi
“sisman’ sifatinin bir 6ne siirlimii olarak romanda yer alir ve s-i-s-k-o kelimesinin
harflerinin agirligini tasir.

Kiginin neye gore sisman oldugu sorusuna “6teki” olarak yanit verilen
romanda bu dogrultuda ben ve 6teki kavramlar1 irdelenirken, sisman kadinin
kendisi disinda beliren 6teki konumundaki tiim bedenler -bilhassa kadinlar- onun
golgesini  olusturmakta ve o da Dbilingdisindan yiikselen bu giicle
uzlasamamaktadir. Oteki olarak kabul goren otobiistekiler, minibiistekiler,
yoldakiler, apartmandakiler, krestekiler ve 6zetle kendi disindaki tiim varliklar tek
bir “gdz” gibi sisman kadini izlemekte ve onun korkularinin biiytik bir kisminm
olugturmaktadirlar. Tiim bu korku ve endiselerle sisman kadin “Oteki’nin
mekanindan —disaridan- kendi igine kagmis ve kendi igine kactikga da disar
¢ikamaz olmustur.

Ona gore kendi disindaki herkes onun sismanlig: ile ilgilenmekte ve
birey olarak onu atlamaktadirlar. Sigman’a bakanlar onu degil, onun govdesini
goriirler. Sisman, bagkalarinin goziinde islevi ve anlami olmayan, sadece “sisman”
olan bir kadindir ve bu haliyle de seyirliktir. Onu goren herkesin gozlerinden
ziyade viicuduna/sigmanligina bakmasi onun “digerleri”ne kars1 endiseli
yaklagmasina ve herkesten kagmak istemesine neden olur ki bu da Sisman’da
“goriilme” fobisi yaratir. Bu kadin i¢in sisman olmak, hem seyirlik bir malzeme
haline gelmek hem de ac1 bir sekilde tam olarak goriilmemek ve bunun sonucunda
gergek manada algilanamamak anlamina gelmektedir. Hem bu kadar gézlenen
hem de bu kadar goriilmeyen sisman kadin sismanligi bir kostiim olarak {izerine
gecirmis ve ilgiyi kendinden ¢ok bu kostliime toplamistir.

“Eger benim kadar sismansaniz, gozlerden irak olmaniz miimkiin
degildir. Insanlar gozlerini bir an bile iizerinizden aywmaz. Gittiginiz her yerde,
yaptiginiz her iste derhal dikkatleri cekersiniz... Isin tuhaf yani su ki, benim kadar
sismansaniz eger, insanlar sizi hi¢ gérmezler. Bakar ve seyrederler, birbirlerine

gosterir ve aralarinda konusurlar. Seyirlik bir malzemeyimdir onlarin nezdinde.
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Bakislarinin beni rahatsiz edebilecegini akillarindan bile gegirmezler. Siirekli
seyrederler. Ama gormezler ciisseme bakmaktan firsat bulup da gozlerimi
gormezler. Icimi gormezler.” (s.201)

Sisman, bagkalarinin géziinde sadece seyirlik bir malzemedir, bundan
Otesi onlart ilgilendirmemektedir ki bu durum sisman kadinin asosyallesmesinin
ve kendisi ile uzlasamamasinin da ana sebebidir. Bdylelikle asosyalleserek
cemiyetin digina itilen sisman kadin, kendi i¢cine kapanmaktadir. Ancak bu ice
kapanis, kagma diirtiisli ile gerceklestiginden onu “kendine dalmasi” yoniinde
bilinglendirememektedir. Ciinkii ona gore bendeni onun i¢in hazirlanmis en biiytik
tuzak, onu yasamin ahenginden koparan ana sebeptir. Sisman’in Oteki olarak
degerlndikleri, bilingdisindan yiikselen karanlik giiciin sembolii olarak romanda
yer alir. Onun golgesi bu sismanlik takintilari iizerine sekillenmistir. Bagkalarini
eglendiren sismanligi onun en biiyiikk kdbusudur. Kendi i¢ine kapanan sisman
kadin bu kapanma ile hem otekine yiikledigi degerlerden hem de kendinden
kagcmaktadir. Bu kagis, onun kendi korkulari ile yilizlesememesine de sebep
olacaktir. Kendisi ile yilizlesemeyen sisman kadin da hayata etten bir kafesin
arkasindan bakarak kendini cemiyet hayatindan soyutlar. Sismanlig1 dolayisiyla
kendisini yalnizlia mahkiim eden sisman kadin, kendisinin bu kilolarla sevilecek
bir kadin olacagina inanmaz. Sismanligin1 bir an olsun aklindan ¢ikaramayan
kadmn, bu korkular ve kaygilarla etrafindaki herkesten siiphe etmis kimsenin
samimiyetine giivenmemistir.

“Basarisizdim. Ne kadar wugrasirsam ugrasayim, bir  tirlii
zayiflayamiyor, — gévdemin  kiskacindan  kurtulamiyordum.  Takintiiydim.
Sismanlhigimi bir an olsun aklimdan ¢ikartamiyordum. Yalnizdim. Kendi i¢ime
kapanmus, icime bakmaktan korkar olmustum. Tedirgindim. Her daim bir
seylerden, ama belki de en ¢ok kendimden tedirgindim. Ofkeliyim. Insanlarin beni
seyrederek giindelik hayatlarina renk, muhabbetlerine mevzu kattiklarini goriince
sinirlerime hakim olamiyorum. Huzursuzdum. Yatagini oyan delismen bir nehir
gibi  ruhumu zedeliyordum. Mutsuzdum. Tipki midem gibi, mutsuzlugum
beslendik¢e genisliyordu.” (s.215)

Goriilme ya da tam anlami ile goriinememe fobisi ile Sisman, i¢ine
kapanir ve disar1 olarak adlandirilan 6tekinin ve buna bagl olarak korkularinin
mekanindan nefret eder. Disariya c¢ikmak istemeyen ve ona atfettigi tiim

degerlerden rahatsizlik duyan Sisman, disarinin tehditlerinden kendini koruyacak
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bir mekan arayisi igerisindedir. Ciinkii “disarist sifatlarin diyar:”dir (s.88) ve
disaridakiler her halleriyle ona sismanligini hatirlatmaktadirlar ve bu durum da
sisman kadin i¢in kendi i¢ine kagist zorunlu kilmaktadir.

“Dusarida bir tirlii rahat edemedikce, giinbegiin kendi icime
kapanmis; kendi icime kapandik¢a, digarida bir tirlii rahat edemez olmustum.
Ben bu tecrit edilmisligi tercih etmistim; ama bu tecrit edilmisligin ne kadart
tercih etmistim bilinmez.” (s.203)

Roman boyunca Sisman’in“disar1 korkusu” birbirine benzer satirlarla
dile getirilmeye calisilir.

“Dis kapiyi agcar agmaz yakama yapisiveriyordu eve geri donme
istegi. Disarryr sevmiyordum.” (s.88)

“Disart ¢tkmaktan korkuyordum. Disariyr sevmiyordum.”(s.92)

Sisman ile ciice olan Be-Ce’nin aralarinda askin baslamasi, sisman
kadinin “goériilme” korkusunu daha da arttiracaktir. Seyirlik bir malzeme olan
kendisi Be-Ce ile yan yana gelince daha komik bir hal almiglardir. Ona gore
sisman bir kadin ile ciice bir adamin aski yasaklarin ve gézden 1rak olmanin en iist
seviyelerinden biridir ve gozlemlenmesinin 6tesinde en korkung goz kirliginin
sebebidir.  Be sebeplerle onlarin sevgiligi Be-Ce’nin evinin bulundugu
Hayalifener Apartmani’nin kapladigi alan ile sinirhidir. Onlar sadece Be-Ce’ye ait
olan bu apartman dairesinde “biz” olmanin rahatligin1 yasarlar, disaris1 ise
“biz’den uzakta “ben” olmanin kag¢inilmaz mekanidir. Sismanligindan
kaynaklanan “goriilme” korkusu, Be-Ce ile beraber yasamasi ile katmerlenirken,
disarist da onun i¢in daha biiyiik bir tehlikeler ag1 haline gelecek ve onu ya da
onlar1 daha ¢ok eve hapsedecektir. Bu korku Be-Ce’den ¢ok Sigsman’a aittir.
Ciinki Be-Ce korkularinin {izerine giderken, sisman kadin bunlardan kagmak
istemektedir.

“Hayalifener Apartmaninin digina adim atar atmaz sevgiligimiz sona
eriyordu.  Giindiizleri  birlikte  disart  ¢tkamiyor,  sokaklarda  beraber
dolasamiyorduk. Disaridayken degil yan yana yiiriimek, kazara karsilassak bile
uzaktan kuru bir selamla yetiniyorduk. Yan yana goriilmemeliydik... Disarisi
“biz”e yasakti. Sadece “ben’ vardi mahremiyetin bittigi yerde...” (s.82)

Bagkalarinin goziinde nasil goriindiigii konusunda oldukca mesgul
olan sisman kadin, kendine ve hayata da bedeninin arkasindan bakmaktadir. Her

seye temel Olgiit olarak bedeninin goriinilislinii alan sisman kadin, bdylesi bir
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durumda kendine asir1 giivensiz olmustur. Kilolarinin fazlaligi onun hayallerine
bile yikk olmus, sirf “sisman bir kadin” oldugu i¢in hayallerini bile
siirlandirmistir.

“Cerden ¢opten yapmaydi hayallerim. Bir fiske bile yetiyordu yerle
veksan olmalarina. ‘Zelzele’ diye acgikliyordum etrafimdakilere ‘korkung bir
zelzele!” Zeminin sarsilmis olmasi inanmalarint kolaylastiriyordu. Oysa koca
govdemden bagskasi degildi o dehsetli sarsintiya sebep. Zaten biitiin bunlar hep
onun yiiziinden geliyordu basima...” (s. 78)

Kendi viicudunu hayallerini yikan “korkung zelzele”ye sebep olarak
goren sisman kadin, bu olumsuzlugu hayatinin geneline de tasiyacak ve
hayatindaki kotii gidisatin miisebbibi olarak yine bedenini gorecektir. O gittigi her
yere gotiirdiigii “sisman” sifat1 ile asla sevilecek bir kadin olamayacagina inanir
ve bu sekilde kendini hayatin ahenginden soyutlar.

Sisman’in bu kadar ¢ok yemesinin, her yedigini daha sonradan
kusmasi ve bunlara bagli olarak goriiniisiinti bu kadar 6nemsemesi ¢ocuklugundan
kalma siirekli sakladigi bir sirdan kaynaklanir ki bu da  “Sobe” baglikli
boliimiinde verilmistir. Bu boliime “sobe” basliginin verilmesi Sisman’in sevgilisi
Be-Ce’nin kendi hakkinda Nazar So6zliigii’'nde yazdiklarini okuyup sobelemesi ve
bu sayede de gerek kendinin gerek okuyucunun Sisman’in ge¢misindeki sirri
sobelemesi nedeniyledir. Be-Ce’nin yazmis oldugu “sisko” maddesinden
gegcmisine uzanan Sisman bilingaltinda yillardir bastirdigi duygularini su yiiziine

3

cikaracak ve tekrar hayatin1 sekillendiren o “yabanci” ile goz goze gelecektir.
Burada anlatilan olay ile her sey su yliziine ¢ikacak ve agik birakilan tiim uglar
birlestirilecektir.

Sobe baslikli boliimde Sisman’in 1980 yilinda Istanbul’da yasadig: bir
hadiseden bahsedilir. Sisman daha ¢ocuk yasta annesi ve babasi tarafindan
babaannesinin yanina birakilmistir. Sisman’in babaannesi ile beraber tuzlanmis
cagla yesili bir evin alt katinda oturmaktadirlar. Ust katinda ise evin sahibesi
Kiymet Hanim Teyze oturur. Sisman vaktini evin bahgesinde oynayarak ve
Kiymet Hanim Teyze’ye ait olan visne agacindan gizlice visne yiyerek gecirir.
Babaannesi Sigman’in {lizerinde baski kurmaya ¢alisarak onu kendine benzetmeye
caligmaktadir. O zamanlar heniiz “sisko” sifatin1 almamis ve kii¢iik bir cocuk olan

Sisman ise buradan kagmayi istemektedir ve varmaktan ziyade gitme fikrine

saplanmistir. Babaannesinin ¢ok konusanin dilinin kanayacagini sdylemesinden
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etkilenen Sigsman, mahallenin tiim kadinlarinin evlerinde toplanip dedikodu
yapmalarina géz yummamis ve bu kadar cok konusan kadinlarin dillerinin
kanamasina kanaat getirerek, o giin yapilmis ancak agzi kapatilmamig olan
mantilarin i¢ine kirdigi cam c¢ay kasiklarin kiigiikk pargalarini goriillmeyecek
sekilde yerlestirmistir.

Yaptig1 bu davranisin nelere mal olacagini bilmesine ragmen, Sigsman
yaptigindan vazge¢gmemis ve adaleti kendi elleriyle dagitmaya kalkigsmistir. Higbir
sey olmamig gibi mutfaktan ayrilan Sisman, bahgeye c¢ikmis ve bir siire
oyalandiktan sonra mahallenin diger c¢ocuklari ile saklamba¢ oynamaya
koyulmustur. Cocuklarla saklambag¢ oynayan Sisman, komiirliige saklanmis ancak
kisa bir siire sonra bu izbe yerde tek basina olmadigini fark etmistir. Orada
bulunan adam, Sisman’1 kendisi ile say1 saymaca oyunu oynamasina ikna etmistir.
Bu oyuna adam “bir” dediginde Sisman gozlerini yumacak; “iki” dediginde
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gozlerini acacak ve “li¢” demeden oyun bitmeyecektir. Adam “bir” dediginde
Sisman gozleri kapamis ve karanlikta “bir” sayisinin fevkaladeligini kesfetmis,
adam “iki” dediginde gozlerini agmis ve aydinlikta “iki” sayisinin fevkaladeligini
kesfetmis ve ¢ok korkmustur. Bu komiirlikte oyun arkadasi olan bu adam
tarafindan ikinin basladig1 yerde cinsel tacize ugramis ve adamin “ii¢” demeden
cikip gitmesiyle hep yarim kalmis ve bundan sonra bir daha iice kadar
sayamamistir.

“Komsunun arka bahcesinde bir komiirliik vardi; cinko damli, iki
kapili. Icinde bir cocuk mahsur kaldi.” (s.191)

Komsunun arka bahgesindeki bu komiirliik Sisman’in bilingaltidir.
Sisman’sa bilingaltinin “komiirliik karasi”nda mahsur kalmistir. “Siyah ise yutan
bir renktir. Biitiin renkler onun i¢inde kaybolup gider. Siyah tamamen bir
renksizliktir.” (Y1ldirim,2006:72) Sisman, kdmiirliik karasi’nin bu renksizliginde
hayatt bu renkle algilayip kendini yasamin rengarenk ahenginden kopararak,
karanliga saklamis ve gitgide kendi olmamaya ¢alismis, kendinden uzaklasmustir.

“Gozlerini yumsa da, ag¢sa da fark etmiyordu artik. Gézlerini yumsa
da ag¢sa da gordiigii tek sey komiirliik karasiydi... Herkes, her sey, ayni kér renge
boyanmisti...” (s.191)

Herkesin ve her seyin karanlifa boyandigi bu komiirliikte sadece

Kiymet Hanim Teyze’nin kedisi Elsa her seyi aydinliga biiriiyen bir nazarla, olan
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biteni izlemis ve Sigsman’in émiir boyu saklamasi gereken bu sirra sahit olarak bu
anin mahremiyetini bozmustur.

“Elsa her seyi gérmiistii; gormemesi gereken her seyi.” (s.192)

Onun mahremiyetini bu sekilde ihlal eden ve hafizasinin
karanliklarina gommesi gereken bu hadiseyi, hafizasina ¢oktan kaybetmis olan
sahidi ortadan kaldirmasi gerektigini diisiinen Sisman, kediye mantilardan vererek
onu bile isteye Oldiirmiis ve oOldiirdiikten sonra onu visne agacina asmustir.
Kedisinin halini goéren Kiymet Hanim Teyze bunu yapanin kim oldugunu
anlamakta zorlanmamus, ancak teselli olarak yedigi mantilardan oda payina diiseni
almistir. Sisman, her seyi bilincinin komiir karasi bir yerlerine atip yasamis
oldugu hadiseyi unutmaya caligir. Ona gore hatirlamak insana acidan ve utangtan
baska bir sey veremez. Bu nedenle sirrin1 goren gozleri ortadan kaldiran Sigsman,
bu hadiseden sonra sirrint bilmeyen ancak onu yadirgayan pek cok goziin de
hedefi haline gelecektir.

Bu sir ile aydinlanan roman, saklambag¢ oyunu ile 6zdesim kurularak
Keramet Mimi Keske Memis Efendi’nin ¢adirinin bat1 tarafinin anlatildigi boliim
“Bir-Yum Goziinii”, dogu tarafinin anlatildigi boliim “Iki-A¢ Goziinii” ve
Sisman’m sirrinm anlatildig boliim de “Ug-Sobe” basliklari ile taksim edilmistir.
Gerek Sigman’in komiirliikkte yasadigi hadise gerekse romanin ilgili boliimlerde
bu sekilde taksim edilisi tim mahremiyetin, “bir-yum goziinii”, “iki-a¢ gozini”,
“lic-sobe” rakam ve sozlerinde gizli olusunu gdsterir.

Bu ii¢ rakam, romanin sekillenmesinde belirleyici olmus ve romanin
bagkarakteri konumundaki sisman kadinin bu rakamlarla olan miinasebeti
hikdyeye yon vermistir. Komiirlilkte oynadig1 oyunda “bir” sayisinda gozlerini
yuman Sigman, orada “bir’in sadece “zaman meselesi olan tekligini”(s.189) ve
yakinda kendi canindan baska bir cani/“iki”’yi doguracagini goriir. Bir sayisina
yliklenen anlam anne/rahim imgesi ile birlesir ve disil degerler yiiklenerek bu
sekilde onun biitiin sayilarin baglangici oldugu izaha c¢aligilir. Tiim saylar ve
boliinmelerin temelinde “bir” vardir ve tiim sayilar “bir’den ¢ikmiglardir. “Bir,
baslangigsal Bir’in, bir ikincisi olamayan ilahinin, kutuplasmamis varolusun
simgesi oldu.” (Schimmel,2000:52) Kutuplasmamis olan bir biitiinligi ifade
etmektedir. Sisman “bir”i diislindiigiinde o da heniiz béliinmemistir, ancak “bir’in

fevkaladeliginde arkadan gelecek olanin varligindan da tedirgin olmaktadir.
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“Dosdogru karanligin icine bakti ve orada rakamlardan Bir’i gérdii.
Alelade bir rakam degildi Bir: Fevkaladeydi. Gebe kadinlara benziyordu,; sadece
zaman meselesiydi tekligi. Yakinda bir baska can ¢ikartacakti canindan ve onun
neye benzedigini bilmemenin endisesi daha simdiden okunuyordu yiiziinden...”
(s.189)

Ikide gozlerini agan ve aydmliga ¢ikan Sisman, “iki” de ayrilmishg
ve sonun ne olacagimi bilmemeyi goriir ve “ikinin basladigi yerde hep bir
baskasinin var”ligini (s.189) kabul eder. Birin karanlik rahminden ¢ikan iki sayisi
ise kutupsalligin, boliinmiisliigiin ve c¢ekismenin ifadesidir. “2, ‘6teki denen
insanin sayisidir.” (Schimmel, 200:58) Ilahi birlikten ayrilma anlamini tasiyan
“iki”, Adem’in kendini birken ikiye béliisiiniin ve yasak meyveden yiyerek
dualiteyi fark etmesinin sayisidir. Boylelikle bu dualite, sifatlarin tanimlanmasina
nenen olmustur. “Sifatlarla nitelenen yalnizca kutupsalliktan dolay1 taninabilir.
Biiytik ve kiiciik, yliksek ve derin, act ve tathi -biitiin bu nitelikler bir siralama
sistemiyle baglantilidir...”(Schimmel,2000:52)

“Dosdogru aydinligin icine bakti ve orada rakamlardan Iki’yi gordii.
Alelade bir rakam degildi Iki. Fevkaladeydi. Tali bir yola benziyordu; anayolun
giizergdhindan c¢ekip kopartmisti kendini. Bagladigi yeri gormek kolay, sapagi
asikardi ama menzili mechul, nereye vardigini kestirmek ise imkdnsizdi...”
(s.189)

Sisman ii¢li sdylemeden giden adamin arkasindan bir iken iki olmanin
sarkacinda -bu sayilarda-takili kalir. Elsa’nin onu izlemesi ise onu iki olmanin
sarkacinda hepten sifatlarin kutupsalligina mecbur kilacak ve o giin orada
gozleyen ile gozlenilenden hangisi konumunda olduguna goére hayati
sekillenecekti. O giin orada kaldig1 “iki” sayisinin kutupsalligi, onu dis diinya ile
uyumsuz olmaya zorlamistir. O, bir ile iki arasinda gittigi sarkagta birken iki
olmanin bir ifadesidir ve biitlinliigiinii yitirerek giinden giine eksilmektedir. Biitiin
bunlarin sonucunda Sisman, bir ve ikinin toplami olmak i¢in ve {igiin
kapsayiciligimma kendini teslim etmek i¢in hayatim “l¢”™ beklemek ile
gecirecektir.

“Bu yiizden iste, bir tiirlii sayamiyordu birden iice. Bir’i bir kenara
kaldirmisti, Iki’yi bir kenara. Habire savruluyordu ikisinin arasinda, eksiliyordu

toplamlarina varamadik¢a.” (s.199)
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Yasadig1 olaym sonucunda “ili¢”iin artik gelmeyecegini anlayan kii¢iik
kiz kusar ve eve giderek agzindaki tadin ge¢mesi icin defalarca kez agzini yikar.
Salona girdiginde odada oturan tiim kadinlar onun goéziine bir yiyecek maddesi
gibi goziikiir. O anda ¢ok aciktigini hisseden kiz, artik o giinden sonra doymak
bilmeyecek ve agzindaki tadi gidermek i¢in yedik¢e daha ¢ok yemek isteyecektir.

“Gene de agzindaki berbat tadan kurtulamiyordu. Acilen baska bir
seyler yemeliydi.” (s.196)

Gegmisinde sakladigi sirin bir disavurum tarzi olan ¢ok yemek
yemesi onu daha da seyirlik hale getirirken o yine bu aci hatiranin anisina her
yedigi yemekten sonra i¢inden iice kadar sayarak tiim yediklerini tekrar disariya
cikarir. Kendisine ¢ok giizel bir sekilde sunulan yiyecegin o kustuktan sonra almis
oldugu cirkin goriintiidiir en ¢ok da onu kusmaya iten. O 6niine konan bu giizelligi
bozabilmenin ve o yiyeceklerin i¢inden disar1 atilirken aldigi ¢irkin goriintiiniin
tek sahidi olmanin verdigi keyifle her yedigi yemekten sonra kusar. Kusmak onun
i¢indeki kinin bir disavurumudur. Sisman, ideal insan dl¢iilerinin disinda olmanin
intikamin1 yine bunlara sebep olan yiyeceklerden almanin bir yolu olarak her
yedigi yemekten sonra yediklerini ¢ikarmaya calisir. Ve her kusma eyleminin
ardindan biiylik bir rahatlama hissi duyar. Bu marazi duygular onun diisiince
diinyasini sekillendirir.

“Bogazimin acisina, midemin agrisina, duydugum pismanliga ragmen
ferahladigimi fark ediyorum. Belki de swrf bu sebepten... yani bozmak ve
bozabilmek igin yeniden. Yani belki de bir miiddet sonra insan, kusursuz bir uyum
ve nizam i¢inde kat kat yiikselen yaspastanin degil, camurumsu enkazin miiptelasi
olmaya bagshyor. Oylesine giizel ki yaspasta, cirkinlestigi amn biricik sahidi
olmamin hazzi her seyin Ooniine geciyor. Disimdayken boylesine goziimii
kamagstiramin, sirf icimden kovuldugu icin sersefil, perisan oldugunu gérmek,
kavruk bir keyif veriyor.” (s.27)

Zaaflarinin  esiri  olmug Sisman, kendi icindeki bastirilmig
duygularindan habersiz, hizla kendi olmaktan uzaklasir. “Bir siirahi basiretin
kalorisi bir yudum musibetinkinden azdir” (s.20) soziinii kendine ilke edinen
Sisman, baskalarinin sadece bakmakla kalip, akillarinda gegirip de
sOyleyemedikleri seyleri baskalarina karsi kendisi dile getirerek, kendince bir zirh
kusanir ve bu sekilde kendini korumaya ¢alisarak, kendi ile dalga gecen bir maske

takar suratina. “Persona ise, diinya ile iliskilerimizi sagladigimiz bir gerekliliktir.
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Diger insanlardan neler bekleyebilecegimizi gostererek iligkilerimizi basitlestirir
ve onlar1 iyi giysilerin bi¢imsiz bedenleri giizellestirmesi gibi, daha hos kilar.
(Fordham, 1994;60)Kendi bedeninden tiksinen Sisman kendisi ile alay ederek
hicbir seyi umursamiyor goriinerek, digerlerine kendi ile alay etmenin zevkini
baskalarma tattirmamak adina gercek duygularini bastirarak kendini bu
maske(persona)nin arkasina saklar ve kendi disindaki diinya ile bu sekilde

iletisime geger.

3.3.3.ANIMUS VE ANIMUSUN MEKANI

Bedeninin goriintiisii ile digerlerine eglencelik seyirlik malzeme olan
Sisman, sismanligi dolayisiyla asla kimsenin kendisini sevemeyecegine,
kendisinin de kimseyi sevemeyecegine ve aslinda bu viicut Olglileriyle de
sevilecek bir kadin olmadigia inanir ve siirekli tedirgin olur. Viicudu onun
hayallerinin 6niine ¢ekilmis yegane engeldir.

“Senelerdir hep ayni stkismishigin icinde doniip dururken, bu halimle
kimseyi sevemeyecegime ve kimsenin beni sevemeyecegine inanmisken, hi¢
beklemedigim bir anda, hi¢ beklemedigim bir yerden, bir kapr agilmisti
oniime..." (5.209)

Bir giin vapurda kendisi gibi “varligi mahrem insanlar” grubuna dahil
olabilecek bir ciice ile tanigir. Bu ciice adam onun fotografini ¢eker ve tanigmalari
bu sayede gergeklesir. Sisman bu cilice adami goriir gérmez ona bir yakinlik
duymus ve onu gordiigii ilk anda onu bir daha gérememekten korkmustur. Adinin
Be-Ce oldugunu oOgrendigi bu adamla, her ne kadar tezat goriinseler bile
birbirlerini tamamlamaktadirlar. Tanistiklar1 o ilk giin birbirleri ve birbirlerinin
eksikleri ile fazlaliklar1 hakkinda yeterince konusmus olan Sigman ile Be-Ce, o
giinden sonra bir daha birbirlerinin viicutlar ile ilgili olarak konugmazlar.

Be-Ce’nin kullanmis oldugu bu isim onun gergek adi degildir. Be-Ce,
cocukken kendisine sdylenilen “ciice biice, ciice biice” tekerlemesinden kendine
“bilice” ismini se¢mis olan kahramanin, zamanla bu ismi Be-Ce yapmaya karar
vermesi ile ortaya c¢ikmistir. Bu harfler alfabenin ikinci ve iiglincii harfleridir.
Be-Ce, isminin alfabedeki siralamasina paralel olarak kendini “iki” ve “ii¢” olarak
gormekte ve eksik olan “bir”i aramaktadir. “Bir” ve “iki” olan Sisman ise “ii¢”l

aramaktadir. Bu sekilde birbirlerinin i¢lerindeki eksikleri tamamlarlar. Eksik olan
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Be-Ce ile Sisman, kendilerindeki eksikleri gidermek ve biitiin olabilmek i¢in bir
aradadirlar. Sigman ile Be-Ce’nin agklarinin anlatildigi kisma -olaylarin seyrine
paralel olarak romanin i¢ine dagitilmigs Be-Ce’nin yazdigi Nazar SozIligli niin-
“Sems” maddesi yerlestirilmistir.

“Sems: Pembefirugan hanindan ¢iktiginda Mevlana, karsisina dikilip
demiy ki Sems ona: Ey diinyanin sarrafi, gor beni!” (s.209)

Sems’in Mevlana’ya dedigi “gér beni” sozlerinin arkasinda yatan
duygu yogunlugu ile Sisman ile Be-Ce’nin aralarinda bir agkin baglamasi da yine
birbirlerine gonderdikleri “gdér beni” sdyleminin bir devamidir. Sems ile
Mevlana’nin birbirlerine olan sevginin akabinde Sisman ile Be-Ce’nin ilk ask
kipirtilarinin verilmesi ikisi arsindaki yakinlagsmanin boyutlarini gézler 6niine
serer.

Be-Ce de Sisman gibi mahremiyetini bedeninde tagimakta, ancak
bunu elinden geldigince umursamamaktadir. Seksen santimlik bir clice olmasina
ve tipki sisman gibi bedeninin bu arazindan seyirlik olmaktan kurtulamamasina
ragmen Be-Ce bunu kendine dert etmeyen ve kendini izlemek isteyen birileri
oldukca bunlara kendini izletmekten ¢ekinmeyen biridir. Be-Ce goriinmeyenin
Otensindekini gérmenin pesinde kosan ve bu ugurda goriineni desmekten
cekinmeyen biri olarak kendi viicudunu da bir resim atdlyesinde bilerek ve
isteyerek teshir etmekte, bu sekilde arazinin istline gitmektedir. O baktig1 her
seyde gormeye ve goriilmeye dair olanin pesindedir ve ciiceligine bagli olarak
gozlerin hedefi olmasina ragmen kendini teshir etmekten hoslanan biridir. Be-Ce,
hicbir seyi oldugu gibi kabul etmez ve hemen onun arkasinda yatani bulmak ister.
Insanlar1 da bu dogrultuda algilayarak insanlardan ¢ok onlarm saklamis olduklar
mahremiyetin pesindedir. O, insanlar1 viicudu ile oyalayip, asil gormeleri gerekeni
bu sekilde perdelemis olmanin ve onlar1 yaniltmanin keyfine varir.

“Su hayatta yasak ya da sakli, bastirilmis ya da yok sayilmis...
kisacast gozdenden rak tutulmus ne varsa, Be-Ce’nin ilgi alanina giriyordu. Bu
yiizden, bir insan baktigi zaman onun gézden sakinmis parcalarimi bulmaya
calisiyor; hatwralari, swrlari, mahremi kesfetmekten biiyiik bir keyif alyyordu...”
(s.211)

Be-Ce’nin viicudunda en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri de “sanki
aceleye gelmis gibi iki incecik, iki kesik ¢izgi seklinde c¢ekilmis ve sanki ne

hissettigini ele vermemeye ahdetmis, aci ¢ikolata karasi gézleri”dir.  (5.200)
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Sigsman bu gozleri goriir gormez bu gozlerden biiyiilenmistir. Be-Ce onun i¢inde
kalan eksik yarisi, Sigsman’in i¢inde biyiittiigii “animus”udur. Sisman’in
tamlagmasi i¢in Be-Ce ile biitiinlesmesi gerekmektedir.

Be-Ce’yi gordiikkten sonra ondan bir daha ayrilamayan Sigman
ailesiyle yasadig1 evden tasinarak Be-Ce’nin Hayalifener Apartman’indaki evine
taginir. Hayalifener Apartmani, onu disaridan koruyan ve saklayan bir mekan
olarak karsimiza ¢ikan “animus”un beldesidir. Sisman kadin disarida onu izleyen
tiim gozlerden ve goriilmekten kaynaklanan korkularindan kagarak bu eve sigimuir.
“Evde rahattim, digsarida hi¢ olmadigim kadar rahat.” (s.156) Be-Ce ile sisman
kadin sadece bu evde, disaridayken tasimak zorunda olduklar1 sifatlardan
kurtulabilirler. Bu ev onlara hi¢bir yerde olamadiklar1 “biz” kavraminin rahtligini
sunmustur. Ciinkli “burada mahremdi hayat; baskalarinin gozlerinden, gozlerin

i3]

tacizinden muaft...” (s.210) Sisman kadin bu evin i¢inde artik sisman degildir,
sevgilisi Be-Ce de ciice. Sisman kadin bu evin rahathiginda kendisine yapilan
yakistirmalarin ve “sisko” kelimesinin agirligindan kurtulmustur.

“Her ikimiz de, disaridayken tasidigimiz sifatlarin  olanca
nahosluguna ragmen, alabildigine hostuk evimizin mahremiyetinde... Hayalifener
Apartmaninin teras katinda, baska hi¢hir yerde bulamadigim huzuru bulmusg;
§-i-§-k-0 'nun harflerinin agirligindan kurtulmustum. Ben burada hafiflemistim. Ve
belki de bu sayede, omrii hayatimda ilk defa, gercekten kilo vermeyi
basarabilmistim.” (s.164)

Bu ev onun ruhunun agimlandigi bir mekandir. Ciinkii o Be-Ce ile
beraber yasadigi bu evde gerek Be-Ce’nin onun iizerindeki etkisi gerekse bu evin
koruyuculugunda kendi igine yonelecek onun yeninden bigcimlenmesini
saglayacak ve onu g¢evreleyen gozlerden kagip bu eve sigindiginda zayiflayacaktir
bile. Hayalifener Apartmani ile ifade edilmek istenen ev ya da rahim imgesi onun
doniisiimiiniin  de mekanidir ve kahraman ancak bu evde “animus”u ile
biitiinlesmektedir. Ona hayatin mahremliginin sunuldugu bu ev sisman kadin i¢in
kisisel bilingdisinin kapilarini araladigi yerdir, kadin bu evde bazi olaylar
neticesinde kendini kesfetmeye baslayacaktir. Dis diinyaninkinden oldukga uzak
bir ritme sahip olan bu ev, sisman kadinin varligina deger kazandirir. Duvarlari ile
onu sarip sarmalayan ve onu gozlerden koruyan bu ev, onun bedenini koruyup
kollayacak yegane giictiir. Bu baglamda insan ve ev birlikteligi ile ev ve evren

celiskisi i¢inde ev, artik cansiz bir varlik olmanin 6tesinde, kisiye sicaklik sunan
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yasayan bir varliktir. Oturulan bu mekan “ben’i koruyan ben-olmayan”dir.
(Bachelard,33) Bu evin disina ¢ikmak ve bu giiciin koruyuculugundan yoksun
olmak sisman kadin i¢in tehlikelere acik olmak demektir. Kutsal cennet 6zlemi
sigman kadin i¢in bu evde gergeklesmis ve bu ev “bir tiir diinya cenneti”
(Bachelard,35) olarak sisman kadina aradig1 huzuru vermistir.

“Burada, hem goévdemin kapanindan, hem de beni rahatsiz eden
bakislardan kurtulabilecegimi hissediyordum. Degisiyordum. Hatta zaman
zaman, nasiul goriindiigiimii diisiinmedigim bile oluyordu. Seneleredir govdemin
gozliiklerinden kendime ve ciimle aleme bakmaya aligmis olan ben, ara sira da
olsa gozliiklerimi ¢ikartabiliyordum. Ustelik, gévdemi atlayip ve atlatip, dosdogru
icime bakmay1 basarabildigimde, bilmedigim yanlarimi kesfediyorum...” (s.210)

Be-Ce Sisman’in gegmisini ve bedeninin arkasinda sakladigi gercegi
ortaya c¢ikarmaya c¢alisan Sisman’in bilingaltindan yiikselen sestir. O, bu sesin
bliyiisiine kapilmis ve hikadyesi de bdylece yon kazanmistir. Sigsman kendisine
askla bakan Be-Ce’nin gozlerinde viicudunun arazlarindan siyrilir ve hayata
arkasindan bakmaya aligkin oldugu bedeninin gdzliiklerini ¢ikarir. Sigsman, Be-
Ce’nin gozlerinde, herkesin gozlerinde goérmeye alisik oldugu merhamet ve
yadirgama hislerinin aksine “ask™ goriir. Animusun mekaninda ilk kez birinin
bakislarinin cenderesinden ¢ikmis olan Sisman arik kendisi ile uzlasarak kendini
kesfedecek ve kendisi ile hayati algilayisi tamamen degisecektir.

“Be-Ce bana askla baktikca, ben de kendimi ve ciimle adlemi
bambaska gozlerle gormeyi ogreniyordum. Cogu zaman, onun gozlerinden
bakabilmek, neyi nasil gordiigiinii anlayabilmek i¢in can atryordum. Bu gozlerde
ne merhamet vardi, ne yadirgama. Diinya yasanilasi, ben de sevilesiydim Be-
Ce’nin gozlerinden baktik¢a.” (s.210)

Sisman ile Be-Ce ilk karsilasmalarinda sifatlarima dair konusmus ve
sifatlara dair olan bu konusma onlar i¢in ilk ve son olmustur. O giinden sonra
irikiyim olan Sisman, Be-Ce’nin ciiceliginde, ciice olan Be-Ce ise Sisman’in
devliginde arazlarindan siyrilmig, kabuklarini soymusglardir. Be-Ce’nin evine

3

yerlesmesi Sisman ic¢in “yaratici/doniistiirlicti slire¢”’in baslangic1 olmustur. Bu
yeniden insa slireci icerisinde Sisman, kendini ve alemi gordiigiinden Ote
gdérmenin yollarini 6grenmistir.

Nazar Sozligl, gormek ve goriilmek {izerine Be-Ce tarafindan

yazilmig bakislarin sozligldiir. Bu sozliikte tanimlardan ziyade tanima varan
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hikayeler vardir ve Be-Ce parca parca olan bu hikayeleri bir araya getirerek
biitiinlik duygusunu pekistirmek ister. Bu sozliik i¢ benlik arketipinin bir
yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu s6zliikk roman boyunca kahramanlarin
seriivenlerine uygun tarzda olaylarin arasina yerlestirilmis bir “mikrokozmos”tur,
gormeye ve goriilmeye yonelik seyirlik alemin bir modelidir. Ana hikayenin
yaninda adeta kiiciik bir evren olarak romanda anlatilanlar1 desteklemektedir. Be-
Ce’nin hazirlamis oldugu ve kendinden kdse bucak sakladigi Nazar SozIlugii’ni
Sisman okudugunda ise her sey degisecek ve Sigsman “animus”un yikici, olumsuz
etkileri ile kars1 karsiya gelecektir. Heniiz tam olarak tamamlanmamig sozliigiin
“sisko” maddesini okumak, Be-Ce’nin onu algilayis ve ifade edis bigimi ile Be-Ce
icin gercek anlaminin kesfi demektir.

“Sisko: O kadar sismanmus ki, ne zaman insan icine ¢iksa herkes isini
giictinii birakip onu seyredermis. O da gozlerden o kadar rahatsiz olurmus ki,
gidip daha ¢ok yemek yer, daha c¢ok sismanlarmis. (Sisko nun ¢ocuklugunu
arstr.)” (s.210)

Sadece Hayalifener Apartmani’nda ve Be-Ce’nin yaninda “s-i-g-k-0”
harflerinin agirhigindan kurtulan Sisman, Be-Ce tarafindan bu sekilde
tanimlanmak ve Nazar So6zI{igii’niin esin kaynagi ve maddelerinden biri olmak,
onun her seyin ta en basina gitmesine sebep olur. Be-Ce “sisko’nun goriinmeyen
taraflarin1 kesfederek, sozliigiiniin “sisko” maddesini tamamlayacak ve onun
mahrem olan hikayesinin parcasi ile aradigi biitiinliige bir parga daha
yaklasacaktir.

“Onun istedigi, benim ve baskalarimin hikdyelerinden kirpik kirpik
pargalar alip, bunlart birbirine karistrmakti. Bunu yaptiginda, bunca farkl
parcayt bir arada tutan tek iplik olacakti: kendisi!” (s.211)

Her seyin ortaya ¢ikmasinin ardindan Be-Ce evi terk etmis, Sisman ise
acikmistir. Bu hadiseden sonra da durmadan yemek yiyen Sisman, yediklerinde
doymayinca havagazini agmis ve bu seferde i¢ini onunla doldurmaya baglamstir.
Sisman yuttugu havagazinin i¢ini doldurmasi ile kendini siirekli riiyalarina giren
balon gibi kocaman bir sifir olarak hisseder. “Bir” ve “iki” iken “{i¢”’lin eksikligini
tagiyan Sigsman Be-Ce ile biitiinleserek varliginin eksik yonii “li¢” ile biitiinlesmis
ve “l¢” ile biitlinlestikten sonra da sifir olmas: gerekmistir. Bu balon gerek
geometrik yapisi gerekse bu geometrik yapiya bagl olarak tasidigi anlama gore i¢

benlik arketipinin bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu balon, Sisman icin
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“sifir” olmanin bir ifadesidir. Animus’un biiyiileyici etkisinden kurtulan Sisman
artik kendini yok ederek yeniden var olabilecektir. Bir balon olarak gokte siiziilen
Sisman portlek gozlii bir karganin gagasi tarafindan delinerek hava kagirmaya
baglar. Bu karga aslinda minibiiste yaninda oturan ve durmaksizin
“birikiti¢birikiti¢hirikiii¢birikiticbirikitic” (s.32) diye say1 saymayir bu Tig
rakamdan ibaret sanan ¢ocuktur. Cocugun karga sesiyle kendine gelen Sigman,
tiim bu yolculugu bilingaltinda yapmistir ve seriiveni yine bir, iki, li¢ sayilarina
gore sekillenmistir. Sigsmanin bilingalti yolculugu bu sayilarla baglamis ve sifir
olmaya ulastiginda yine bu sayilarla bitmistir. Romandaki hikdyeler de bu

sayilarin siralanma gizemine gore takdim edilmistir.

3.3.4. MAHREMIYETIN IHLALI NiN SEYIRLiK CADIRI

Keramet Mumi Keske Memis Efendi, ailesinin alt1 tane kiz ¢ocuktan
sonra diinyaya gelen yedinci ve tek erkek ¢ocugudur. Keramet Mumi Keske
Memis Efendi’nin annesi, pespese alt1 tane kiz ¢ocuk dogurduktan ve bir o kadar
da diisiik yaptiktan sonra riiyasina giren sagsiz sakalsiz bir dervisin dediklerini
yaparak ona gebe kalmistir.

“...nihayet bir gece riiyasinda gordiigii sa¢siz sakalsiz dervisten
ogrendigi tizere, bahgedeki karadut agacinin en ince dallarina saglarindan kestigi
oriikleri baglayp, etrafina mumlardan halka icre halkalar orerek, yalvar yakar
kocasimi en icteki halkamin ortasinda soyunmaya ikna edip, soguktan degil
utanctan tir tir titreyerek, gene de yaptigindan donmeden ve ‘konu komsu goriir
de rezil riisva oluruz’ demeden, oracikta, o gecenin safaginda gebe kalmisti
Memis’e...” (s. 38)

Etrafina halkalar icre halkalar c¢izilerek agacin merkeze alinmasi ve
Memis’in tohumunun bu agacin dibinde atilmasi sebebi ile annesinin Memis’e
gebe kaldigr karadut agacini, Kozmik Agac ile ilintilendirebiliriz. Annesinin
¢izmis oldugu sekil ise ruhsal biitiinliigiin ifadesi olan bir mandala 6rnegidir.

Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin diinyaya gelisi ise yine bu
hadisede oldugu gibi oldukca dikkat ¢ekici ve olaganiistii 6zelliklere sahiptir.
Memis bebek, gebeligi boyunca annesini diger kiz ¢ocuklarinda oldugunun aksine
hic zora kogmamis, annesine hi¢ zahmet vermemigtir. Dogumu ise tiim

dogumlarin aksine acisiz ve acisiz olmasi sebebiyle de acayiptir. Memis bebek
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annesinde dogmak yerine adeta kayip da diinyaya gelmis, dogumunda bile
annesine zahmet ¢ektirmemistir.

“Dogmamistt da kaywermisti; kaymamisti da akivermisti adeta.
Telassiz ve umarsiz akivermistir bir kaptan bir baska kaba. Tek istegi kimseyi
rahatsiz etmeden hemen suraciga ilisivermekmis gibi, zahmetsiz, eziyetsiz,
kaywermigti ebenin ellerine.” (s.38)

Dogumu bu kadar zahmetsiz olmasina ragmen Memis bebegin annesi,
dogun hemen ardindan hayatini kaybetmistir. Oday1 ise garip bir mum kokusu
almistir. Dogumdaki gariplik sade bu kadarla da kalmamistir. Memis bebegin
ylzii varla yok arasidir, saydamdir. Yiizii tamam olmasina tamamdir, ancak agzi,
burnu, kasi, gozii tam olarak belirgin degildir, aksine tam olarak belli olmayan
birkag cizgiden ibarettir.

“Memis bebegin yiizii adeta saydamdi. Agzi-burnu-kasi-gozii hem
tastamamdir hem de eksik. Agzi-burnu-kasi-gozii bizzat gelememisti de, yerlerine
golgelerini gondermisti sanki...” (s.39)

Bebegin annesi daha bebegi dogmadan riiyasina giren dervisin adinin
Memis oldugunu diisiinerek bebegine Memis adini vermeyi uygun bulmustur.
Memis bebegin dogumunda bir keramet oldugunun diisiiniilmesinden Gtiirii
Memis bebegin adina bir de Keramet eklenir. Bebegin bir mum damlasina
benzemesi ve halasinin bu mum damlasina ateste kizdirdig1 findik kabugu ile yiiz
cizmesinden geriye de Keramet Memis bebegin adina eklenen Mumi adi kalir.
Babasinin bebegi gérmesi ve karisinin 6ldiigiinii 6grenmesi ile karsi i¢in sdyledigi
“keske yasasaydi da gene kiz dogursaydr” (s.41) sozii lstiine Keramet Mumi
Memis bebegin ismine, bir de Keske kelimesi eklenir ve daha sonra da adina
eklenen Efendi kelimesi ile Memis bebegin adi Keramet Mumi Keske Memis
Efendi olarak seriivenini tamamlamis olur. Keramet Mumi Keske Memis
Efendi’nin adinin bu seriiveni, onun par¢adan biitiine gidisinin seriivenidir.

Memis bebegin “mum” ile 6zdesim kurularak, su, yag, kan, gbzyasi
damlasindan ¢ok mum damlasina benzeyerek ifade bulmasi da oluk¢a dikkat
cekicidir. Mumun 15181 ile annesi, 15181in bagrinda eriyen mum damlas1 ile de
Memis bebek ifade bulurken, insanin Mutlak Varliktan ayriligimin acisi
anlatilmaya calisilmaktadir. Memis bebek, evrensel insanin Mutlak Varliktan
ayrilip diinya cehennemine diismesinde oldugu gibi 151k kaynagindan ayrilarak

diinyaya gelmis ve geldigi yerde katilagsmistir. Mum damlasinin 1s18a yakin
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oldugu miiddet¢e erimesi gibi insan da ancak Kutsal Ben’ine yaklastikca kendini
yok edebilecek, o sicaklikta huzur bulabilecektir. Memis bebegin 151831
rahminden uzak diisiisii ile kutsal cennet 6zlemi ifade edilmeye ¢alisiimis ve bu da
anne imgesi ile birlestirilerek ifade bulmustur.

“Zira mum dedigin, sicaklik kaynagindan uzaklasir uzaklasmaz, aktig
verde kalir ve kaldig1 yerde katilasirdi. Mum dedigin, bagrindan ¢iktigr sicakliga
donemedikge, siwvilasamazdi. Oysa Keramet Memis Bebegi diinyaya getiren
sicaklik rahim, ¢oktan sogumaya baslamisti. Yakinda, 151k kaynagi annenin
viicudu buz gibi sogudugunda, sivi evvela kati, sonra kaskati kesilecekti. Ve bir set
kaskati kesildikten sonra miimkiinii yok sekil almazdi...” (s.40)

Memis bebek kendisini eritecek olan sicaklik kaynagindan
uzaklastik¢a katilagirken, halasi, bebegin durumunu fark ederek hemen miidahale
etmesi gerektigine kanaat getirir. Bebegin halasi, ateste yaktigi findik kabugu ile
bebege bir yiiz ¢izmeye calisir. Halas1 findik kabugunun karasi ile bebege agiz,
burun, kas, kirpik, ¢ene, alin, yak, sakak cizer. Gozlerini ¢izmeye gectiginde ise
annesi yatakta iyice sogumustur. Bunu fark eden halasi, ¢ocuga ancak iki kesik
cizgi halinde goz cizebilir ve bundan sonra Keramet Mumi Keske Memis Efendi
ne hissettigini ele vermeyen bu gozleri ile dikkat ¢eker.

Annesi 6len ¢ocuga ablalar1 annelik yapmaya calisirlar. Ablalari sirf o
stkilmas: diye ellerinden geleni yapar, onu koruyup kollamaya calisirlar. Diger
yandan babasi ise onu karisinin 6liimiine sebep olmaktan su¢lamaktadir ve onu
karsisinda gormekten rahatsiz olmaktadir. Bazen sebepsiz yere onu doven babasi
bazen de yaptiklarindan azap duyarak ondan defalarca kez 6ziir dileyen biridir.
Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin ¢ocuklugu “bir yanda ablalarinin daimi
sevgisi, ote yanda babasinin gegici hiddeti” (s.43) arasindaki zitliklar arasinda
yalpalamakla ge¢mistir. Ancak o, birbirinden farkli bu iki ruh halinin arasinda
gidip gelirken gozleri asla ne hissettigi ele vermez. Onun gozlerindeki bakis tiim
duygularin ifadesinden uzaktir.

“Zira ister el tistiinde tutulup, bas taci edilsin, ister horlanip eziyet
gorsiin, ister yedigi ontinde yemedigi ardinda olsun, ister kuru ekmekle suya talim
etsin; ister sevilsin, ister doviilsiin, en ufak bir degisiklik olmazdi bakislarinda. Bir
kez olsun ne hissettigini ele vermezdi gozleri. Iki kesik, iki incecik ¢izgi halinde
¢izilmis ¢ekik gozleri, sanki her tiirlti duygudan azadeydi. Cocukken de boyleydi,
biiyiidiigiinde de... " (s.43)
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Keramet Mumi Keske Memis Efendi evlenecek caga geldiginde
ablalar1 onu sagir ve dilsiz bir kizla evlendirirler. Evlendigi gece, sagir ve dilsiz
karisi, onun dilsiz gozlerini goriince, goézyaslar1 ile insanlarla gozleri ile
konustugunu, kocast olarak Memis’in ise gozlerindeki dilsizlik ile
anlasamayacaklarini ve ayrilmak istedigini soyler. Keramet Mumi Keske Memis
Efendi ise bu sebeple gerdek gecesi yiiziinii gosteren aynayi kirar ve kirik
aynalarda daha once hi¢ bakmadigi gibi kendisine bakar. Baktig1 aynada kendisi
ile karsilagsan Keramet Mumi Keske Memis Efendi, aynayr kirarak, aslinda
kendisini pargalara bdler ve hikayesini zamanlara ve mekanlara sacar. Bu sekilde
evrensel tekerriirlin bilincine varan Keramet Mumi Keske Memis Efendi, tim
zamani1 ve mekan elinde tutan evrensel insan gergegini de kesfeder ve kaostaki
nizami1 kavrar. Aynanin bir iken pargalar ayrildigini goren Keramet Mumi Keske
Memis Efendi, biri bine bdlecegini ve her seyi bunda gosterebilecegini artik

Ogrenir.

Kirk yamali tek iplikli saman kisvesi gibiydi

ayna kiritklarindaki aksi
Ipligi ¢cekince dagilacakti, dagildiginda bile bir aradaydi.
Gelisigiizel sagilmsti,

gelisigiizelliginde bir nizam vardi.

Sonsuzdu zaman, sinirsizdr mekan
Oyleyse bu kalipta nicin sikismus kalmist1?
Makasi aldi ve

Ismiyle miihiirlenmis hikdyeyi kurpti;

kirpiklari zamanlara ve mekdnlara sagti.

Bir baska zamanda,

¢cok ¢ok sonra ya da pek yakinda,
Ve bir baska mekdnda,

¢ok ¢ok uzakta ya da hemen burada
Bir daha donmek iizere bu diinyaya

hemen simdi yok olmaliydi. (s.44)
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Bu psikoloji ile giinlerce eve kapanan Keramet Mumi Keske Memis
Efendi, sonunda kendini yok ederek, bagska zaman ve mekanlarda yeniden hayata
gelmek ve ¢ogalmak icin bir sabah evinden ayrilarak yeniden sokaga cikar.
Keramet Mumi Keske Memis Efendi, sokakta yanindan gecen bir kadina nereye
gittigini sorar. Kadinda evine gittigini, evde cevizli baklava yaptig1 i¢in serbetin
lizerine yapistigini ve hi¢ istemedigi halde yakinda giilla¢ gibi olacagini soyler.
Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin neye benzemek istedigini sormasi
tizerine de kadin vitrindeki rengarenk, civil civil bonbonlara benzemek istedigini
ve bunlar1 da Pera’da bulabilecegini sdyler. Biri mideye digeri goze hitap eden
cevizli baklava ile bonbonlarin kiyasinda eski ile yeni olarak addedileni, eskiye ve
yeniye has degerleri kars1 karstya getirmekte ve eski olanin gézden ¢ikarildigini,
yeni ve Avrupai olanin ise gdzde olusunu ifade etmektedir. Bu sekilde hayatimiza
giren modernizmin gorsellikte yaptig1 degisiklik vurgulanir.

“...bundan boyle, eski ddetlerin pabucu damlarda aranmaliydi. Artik
revagtaydi yeni ve Avrupai olan ne varsa. Belli ki soniik kaliyordu cevizli serbetli
baklava tepsiler, bonbonlar: sarip sarmalan rengdrenk jelatinlerin ¢igirtkan
cazibesiyle kiyaslandiginda. Gani ganiydi baklava; bonbonlarsa tadimlik. Yiyip
bitirmek iginde baklava; bonbonlarsa seyirlik. Tek basina bir keyifti bonbonlar,
baklavaysa konu komsuya ikramlik. Bilinmeyendi bonbonlar; baklavaysa tamdik.
Tepsinin neresinden kesilirse kesilsin, hep ayni kalirdi baklavanin kalibi ve tad;
oysa bonbonlarin birbirlerinden farkl olduklari, sarindiklar: kagitlarin rengine
bakar bakmaz anlasilirdi. Baklava, bir kez yapisinca insanmin iistiinde kalan, tad
vavan olandi; bonbona gelince, o her daim pegsinden kosulan, bir tiirlii tadina
vartlamayandi.” (5.46)

Keramet Mumi Keske Memis Efendi bir siire sonra sokakta bu kez bir
adamla karsilagir. Keramet Mumi Keske Memis Efendi, adama nereden geldigini
sorar. Adam Keramet Mumi Keske Memis Efendi’ye evden geldigini, annesinin
evden c¢ikarken kendisine karanfil ¢ignettigini, bu yilizden kohne evler gibi
koktugunu ve kendisinin bu durumdan duydugu rahatsizligi, her birinin ayr1 ismi
olan fiyakali tas evler gibi kokmak istedigini soyler. Keramet Mumi Keske Memis
Efendi’nin bunlar1 nerede bulabilecegini sormasi ile adamin verdigi cevap,
Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin daha 6nceden gordiigii kadinin verdigi
cevap-Pera- ile aynidir. Keramet Mumi Keske Memis Efendi, rastladigi kadin ve

erkekten, memleketin kadin ve erkeklerine bir haller oldugu sonucunu ¢ikarir ve
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bu kez de tas evlerle ahsap evler arasindaki goriilmek ve gostermek ile
gorliilmemek ve gostermemek merkezli bir kiyasla eski ve yeniye dair degisen
degerlerin catigsmasini sunar.

“Belki kavurucu, bunaltict giines isinlarini sizdirmiyordu oymall,
fivakali tas evler; ne de yemeklerin yavanlhigini, sokaklarin darligini, giinlerin
kisaligini. Kohne, ahsap evierin tekerriirlerle orselenmis, bakimsizliktan sararmis
cephelerine inat, seyirlik bir tazelikti oymali fiyakali tas evler. Karsidaki dilini
bilse de bilmese de, kendinden bahsetmeyi severdi tas evler; ahsap olanlar ise
icinde yagsayanlarin muhabbetini dinlemekten keyif alir, fazla konulmazdi. Birinin
valmzliginda cisim buluyordu hayat; oteki ise ancak baskalariyla birlikteyken
vardi. Iclerinde kim yasarsa yasasin, yabancilarca seyredilmek icin,
seyredilebilecek surette inga edilmisti tas evler. Ahsap olanlarsa, icinde
vasayanlart disarimin gozlerinden saklar, sdakinleriyle birlikte ice kapanirdi.
Par¢alanmis yahut hi¢ kurulmamis yuvalarla tazelenebilirdi tas evler; oysa ahsap
olanlar, dalli budakli aile agaglarimin koklerinden alirdi hayat suyunu. Bu
sebepten iste, ici bosaltilan tas evler gene oyle vakur kalabilirken, terk edilen
ahgap evler bir daha iflah olmuyordu.” (s.110)

Keramet Mumi Keske Memis Efendi, insanin caninin neresinden
acirsa kalbinin orada atacagini 6grenmis olarak, kendi kalbinin gbzlerinde attigin
kesfeder. Onun acayipliginin ve yalmizliginin tek sebebi gozleridir. Bu sekilde
kendi derdi ile karsilastigi kadinin ve erkegin derdini birlestirmis olan Keramet
Mumi Keske Memis Efendi bir ¢adir yapmaya karar verir

“Madem ki kiigiikliigiinden beri bu kadar acayip olmasimin yegdane
sebebiydi gozleri, o da bundan boyle surf gozlere hitap edecekti. Ne kaybettiyse
kendi gozlerinin yiiziinden, fazlasini devsirecekti baskalarimin gozlerinden...”
(s.46)

“Ve simdi gozleri yiiziinden ¢ektigi yalnizligin acisini, binlerce insani
etrafina toplayarak ¢ikartacakti. Gozlerinin yiiziinden zehrolan hayatini,
gozlerinin sayesinde ballandiracakti. Baskalarinin  géremedigini  gordiikge
gozleri, basarmanmin serefine kaldiracagi her kadehi, insanlarin bulasigi
korliigiiniin  karanlhik iksirinden damitacakti. Bu amagla, evvela memleketin
gidisatimi  kollayip, mantar toplar gibi toplayacakti gidisata korii koriine

inananlart.” (s.47)
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Keramet Mumi Keske Memis Efendi, her seyin seyirlik olmaya
yonelik oldugunu ve insanlarin iclerindeki temel catismanin da goérmek ve
gorililmek iizere kuruldugunu anlar. Karsilastig1 kadin ve erkegin goriilme arzulari,
onu seyirlik bir ¢adir yapma diislincesine iter. O, bu sekilde kadina ve erkege
seyirlik bir diinya sunacak ve bu goriilenin arkasindaki goriilmeyeni gozleri
gordiilkce o da gozlerinin sebep oldugu yalniz ve mutsuz hayatin intikamini
alacaktir.

Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin evden ayrildiktan sonra
Pera’da bir yokusun tepesine kurmus oldugu devasa visne rengi cadir, kadin ve
erkegin seyirlik hallerinin sunuldugu bir mikro evrendir. Bir- “Yum Goziini”
baslikli boliimde Pera -1885 yillarina gidilerek, Keramet Mumi Keske Memis
Efendi’nin kurmus oldugu visne rengi cadirin batiya bakan kapisinin sunmus
oldugu diinya anlatilir.

Visne rengi cadirin batiya bakan kapisi, ayin aydinlik yliziidir. Ay
aydinlik yiiziine yonelik olarak romanda anlatilan hikaye bu kapidan alinacaklarin
ahvalini belirtmesi bakimindan olduk¢a dnemlidir. Anlatilan hikayeye gore, ayin
aydinlik yiizii, en ¢cok sevilmemekten ve aglarken tek basina olmaktan korkarmis.
Aym aydinlik ylziinin “kendinden daha parlak bir disiye tahammiilii yokmus,
sayet bir giin boyle biri ¢ikarsa karsisina, onu ortadan kaldirmak i¢in
vapamayacagi sey de.” (s.34) Bu sekilde, aymn aydinlik yiizii ile temsil edilen
kapinin kadinlara yonelik acildigi da anlasilmis olur. Ayin aydinlik yiizi ile
kadinlar arasinda bir iliski kurularak, kadinlarin Ozellikleri ifade edilmeye
calisilir. Ciinkii kadinlar da ayin parlak yiizlinlin yaptig1 gibi gizliden gizliye
hemcinslerine diigmanlik besler, birbirlerinin agiklarini kollarlar ve birbirlerinin
yiiziinde kendilerini goriirler.

“Keramet Mumi Keske Memis Efendi bilirdi ki, kadinlar birbirlerinin
akislerinde ¢irkinlesirdi. Birbirlerine katiyyen arkalarimi donmemeli; yan yana,
kol kola gelmemelilerdi bu sebepten. Yokusu birlikte ¢ikmali, bir visne agaci
kadar kalabalik olmalilard: batiya bakan kapidan iceri girdiklerinde.” (s.35)

Tiim bu nedenlerden 6tiirii visne rengi ¢cadira gelen kadinlarin, ¢cadira
gelirken kalabalik olmalar1 ve birbirlerinden ayrilmamalar1 gerekir. Cadirin bati
kapisina yonelen kadinlar icerisinde her ¢esit kadina rastlamak miimkiindiir. Ve
birbirlerinden bu kadar farkli ve habersiz kadinin bu ¢adirda bulunmalarinin tek

sebebi vardir: “cirkinler ¢irkini, hilkat garibesi, cibilliyet vebali Samur Kiz’1
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gorebilmek!” (s.37) Kadinlarin kendilerinden ¢irkin kadinlar gérmelerinden igten
ice duyduklari hazzi bilen Keramet Mumi Keske Memis Efendi, onlara
istediklerini sunarak, visne rengi ¢adirin bati yakasinda Samur Kiz’la ¢irkin
birinden ziyade c¢irkinligin ta kendisini sergileyecektir. Samur Kiz, kadinlarin
bilingaltlarinda yatan kolektif gdlgelerinin sembolii ve kagmak istedikleri sakli
duygularinin bir ifadesidir.

Samur Kiz’in hikdyesi 1648 Sibiryasina gidilerek anlatilir. Yerli
kabilelerin birine mensup olan heniiz killanmaya baslamis bir oglan cocugu,
kabilesinin samani1 olan ablasinin 6liimii ile yerine yeni saman olabilecegini ispat
etmek icin deniz kiyisinda ters donmiis bir sepetin i¢inde ii¢ giin siirecek bir
sinava tabi tutulmaktadir. Oglan ters ¢evrilmis sepetin kor karanliginda bir basina,
es ruhunun onu ziyaret etmesini beklemektedir. Saman adaymin her ne olursa
olsun bekledigi, benliginin yarim kalmis diger yarisidir. Kisi de varliginin eksik
yOniiniin mahiyeti her ne olursa olsun onu kabul etmeli ve onunla biitiinlesmelidir.

“O gelene kadar, ne tek lokma girecekti agzindan iceri, ne tek kelime
¢tkacakti agzindan digari. O’nu bekliyordu; ruhunun dengi, denginin ruhu olan
ziyaret¢iyi. Bekledigi ziyaret¢i bir insan da olabilirdi, bir hayvan yahut ot da...”
(s.57)

Saman adaymin bekledigi ziyaret¢i onu ya olaganiistii giiclerle
donatip yeni saman yapacak ya da onu haddi olmadig1 halde boyle bir ise kalktig1
icin onu cezalandiracaktir. Bu sinav, insanin kendisini/6ziinii bulmasi ve kendini
tanimlamasi i¢in yapilan bir sinavdir. Saman aday1 sepetin i¢inde ruhunun dengini
beklerken, bir samur avcisi olan Timofei Ankidinov da arkadasi ile samur avina
cikmugtir.

Sepetin i¢inde bekleyen saman adayi, bir siire sonra sepetin i¢ine bir
seyin girdigini anlar ve sarsilir. Sepetin i¢ine giren bir samurdur. Ogan ve samur
birbirlerine bakar ve birbirlerinin yiizlerinde kendilerini goriirler. Onlar adeta
birbirlerine tutulmus bir aynadir. Saman aday1 baktig1 samurda kendini samur da
baktig1 bu insanda kendini goriir.

“Oglan ve samur benzerliklerine baktilar. Her ikisinin gézlerinde de
olanca ciiretiyle wsildiyordu oliime agina piriltilar. Karsilikli iki aynaydi onlar.
Baktik¢ca, birbirlerinin icine akip, birbirlerinde c¢ogaldilar. Sonra gozlerini
yumdular. Sanki o daracik sepetin iginde degil de, a¢ik arazidelermis gibi rahat

ve kivrak bagladilar Samanlarin kadim dansina. Davullar ¢aliyordu fersah fersah



105

uzakta. Tokmak davula her indiginde, oglanin ayaklar: hizla vuruyordu topraga.
Cami yanwyor, eti kaniyordu. Oglamin yaralarini yalyyordu samur. Hayvaninin
dilinin degdigi her yara, aninda kapanip iyilesiyordu.” (s.58)

Bu sepetin i¢ginde olanlar saman ile samurun mahremiyet bolgeleridir.
Burada olanlarin tek sahidi ancak kendileri olmalidir, burada iki ruhun birbirinin
i¢ ice gecis ani, bagkalarinca goriilmemeli ve sadece onlara ait olarak kalmalidir.
Timofei Ankidinov ise devasa bir samurun 6niinden gegerek ters ¢evrilmis sepete
girdigini gorilir. Arkadasinin bakmamalar1 gerektigi 1srarina ragmen o, arkadasini
6ldiirme pahasina sepetin ig¢ine bakar ve bu mahrem ani ihlal ederek gérmemesi
gerekeni goriir. Biitlinlesme tam olarak gerceklesmeden bu mahrem an bir
baskasinin bakist ile bozuldugu i¢in samur ve oglan birbirlerinin bedeninde
cogalirken, yarim kalirlar. Oglan ve samur iki iken bir olacakken, samur avcisinin
bakislar1 ile eksik kalmiglardir ve bu ihlalin ardindan saman adayi, viicudunun
asagis1 samur, istii ise insan olan bir varlik halini alir ve gerek samur gerekse de
oglan doniisiimii tamamlayamazlar. Boylelikle “ayni viicutta ayri diismiistii
ruhdas olanlar.” (s.63)Bu yarim kalmislik, kisinin kendi i¢indeki diger yarisi ile
biitiinlesememesinin doguracagi eksiklik hissi lizerine insa edilmistir.

“...samur ve oglan, iki den ruh, iki kandag varhk, iki hiiziin yumagi,
iki yabanst ¢ehre, iki karmagsik sanri, oglan ve samur... Ruhlarini birbirlerinde
cogaltarak teklikte erimek tizerelerdi ki, yarim kaldi vuslatlar:. Sepetin agiimasi
ile birlikte piskin bir tebessiimle iceri daldi giinisigi ve ardindan, yabancinin
nazari. Oysa o an nasi da mahremdi! Gézlerden uzak olmali; katiyen
gortilmemeliydi. Tilsim bozuldu. Her sey yarim, her sey igreti kaldi...” (s.60)

Timofei Ankidinov kisa bir siireli sagkinliktan sonra yar1 samur yari
insan olan bu varlig1 alir ve bolgenin askeri valisine getirir. Daha sonradan da yari
insan yar1 hayvan olan bu mahlik teshir edilmeye baglanir. Bu samur-adamdan
daha ¢ok kazanmay1 diisiinenler ise onu insanlarla ¢iftlestirerek onun neslinin
siirmesini saglarlar. Iste Pera -1885°te visne rengi ¢adirda sergilenen Samur-Kiz,
samurla insan arasi bir yerde takili kalan bu mahliikun soyundan gelmektedir.

Pera’da, yiiksek yokusun tepesindeki vigne rengi ¢adirin bat1 kapisi,
aksam ezanindan sonra, Samur-Kiz’it goérmek icin gelen kadinlar i¢in agilir.
Cadirin bu kisminda ilk olarak “maskeli kadin” ¢ikar. Sahneye ¢ikan kadinin
yiiziinde ¢ok c¢irkin bir maske vardir. Kadin maskeyi ¢ikarttiginda ise ortaya ¢ikan

yiiziin maskedeki yiiz ile ayn1 oldugu anlasilir. Ikinci olarak altinca cayir cayir



106

ateslerin yandig1r bir kazanin i¢inde ve etrafinda zebaniler bulunan kantocu
Siranus sahneye c¢ikar. Siranus, bir cehennem tasviri esliginde sahneye cikar.
Ugiincii olarak da Ug Cirkinler olarak bilinen tek bir gogsii olan Mari, iki gogsii
olan Takuhi ve ii¢ gdgsii olan Agavni sahneye ¢ikarlar ve kavga ederler. Mari, bir
g0gsiinlin hirsizi olarak gordiigii Agavni’den nefret eder; Agavni, fazladan bir
gbgsiin yiikiinii ona yiikledigini diisiindiigli icin Mari’den nefret eder ve her ikisi
de normalligi ile ikisinin anormalligini yiizlerine vuran Takuhi’den nefret ederler.
Uciiniin de igleri de dislar1 gibi cirkindir. Dérdiincii olarak Kartopu Vergin
sahneye ¢ikar. Annesinin kapmis oldugu frengi hastalig1 ile dogmustur. Frenginin
benekleri sadece apis arasinda yoktur ve onun i¢inde apis arasina kartopu ismini
vermistir. Etrafindaki tiim insanlar birer birer 6liirken, hayat ona dokunmaz ve o
hayatta ayni kalir. Besinci olarak sahneye yilanbaz gelir. Tiim giizellikler bu
yilanin goziinde aksi bir diinya olarak akseder. Yilanin ziimriit yesili gozleri genci
yasli, yasly1 geng gosteren bir aynadir ve bu ayna hayattaki her seyin geciciligini,
insanligin yanhs yerde arandigini gostermektedir. Yilanin gozleri, hayatin
bagrindaki cehennemi dile getirir. Yilanbazdan sonra sahneye on parmaginda on
kukla ile Kinar Hanim ¢ikar. Kinar Hanim kuklalar ile tabiatin insana yapmis
oldugu kotiiliikleri gosterir. Son olarak da yedinci sirada sirtinda samur kiirkiiyle
Samur-Kiz sahneye ¢ikar. Sirtindaki samur kiirkii ¢ikartmasi ile yari insan yari
samur bir varlikla karsilasan kadinlar, dehsete kapilirlar. Bir siire sonra “Yum
Goziinli” diyen yirtict bir sesle gozlerini kapayan kadinlar, gosteri bittiginde bile
korkudan go6zlerini acamazlar ve gdosteri bitmesine ragmen olduklar1 yerlere
mihlanmis¢asina otururlar. Cikista da kalabaliklar halinde geldikleri bu kapidan
teker teker disari ¢ikarlar.

Vigne rengi ¢adirin bu boliimii ile bir gayya kuyusu portresi ¢izilmeye
calisgtlmistir. Cadirin bu kisminda, kadmlarin gormek istedigi seyler onlara
sunularak, onlarin korkular ile yiiz yiize gelmeleri istenir. Kadinlar sahnede
izledikleri ile paslanmis diismanliklarini ve iglerindeki sakli duygular1 agiga
cikarirlar. Visne rengi ¢adirin bu kismi, kadinlarin bilingaltlarinda biiyiiyen ve
hemcinslerine besledikleri diismanlik ile beslenen goélgelerinin bir semboliidiir.
Sahneye ¢ikan varliklar ise kadin olmanin gélgesinin agilimlaridir.

Cadirm doguya bakan kapisi ile ilgili béliim iki-“A¢ Géziinii” adlt
boliimde anlatilir. Visne rengi cadirin doguya bakan kapisi ise aym karanlik

yuziidir. Ayin karanlik yiiziine yonelik olarak romanda anlatilan hikaye, bu
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kapidan alinacaklarin ahvalini belirtmesi bakimindan oldukca 6nemlidir. Anlatilan
hikdyeye gore, aym karanlik yiizi, en c¢ok sevilmemekten ve go6zlerinin
agladiginin goriilmesinden korkarmis. Erkeklerin yalniz kalma korkularinin
islendigi bu hikayeden hareketle ayin karanlik yiizii hakkinda romanda sunlar da
sOylenir. “Oysa istedigini elde edemedik¢e, daha da kararwrdr ayin karanlik yiizii,
ve eger istedigi baskasina aitse, ilk firsatta asirirdi...” (s.103) bura da bu sekilde
ayin karanlik yiizii ile erkekler arasinda 6zdesim kurularak erkeklerin 6zellikleri
anlatilmaya c¢alisilir. Erkekler, her istediklerini elde etmeye calisan ve bu ugurda
hemcinslerinin mutluluklarin1  bile ¢almaktan ¢ekinmeyen kisiler olarak
tanimlanir.

“Keramet Mumi Keske Memis Efendi bilirdi ki, erkekler en c¢ok
birbirlerinin hirsizryd, firsat ¢tkmayagorsiin, tereddiitsiiz ¢alarlardi birbirlerinin
mutluluklarini. Ayri ayri gelmelilerdi bu sebepten. Yokusu tek baslarina ¢ikmali,
bir visne agaci kadar yapayalniz olmalilardi doguya bakan kapidan iceri
girdiklerinde.” (s.103)

Tiim bu nedenlerden otiirli visne rengi ¢adira gelen erkeklerin, ¢adira
gelirken tek baslarina olmalar1 gerekir. Tipki bat1 kapisinda oldugu gibi ¢adirin
dogu kapisinda da her ¢esit erkege rastlamak miimkiindiir. Ve birbirlerinden bu
kadar farkli ve habersiz erkegin bu cadirda bulunmalarinin tek sebebi vardir:
giizeller giizeli la Belle Anabelle’yi gormek. Erkeklerin giizel bir kadin gérmekten
ne kadar hoslandiklarini bilen Keramet Mumi Keske Memis Efendi, onlara
istediklerini sunarak, visne rengi cadirin dogu yakasinda la Belle Anabelle ile
giizel birinden ziyade giizelligin ta kendisini sergileyecektir.

La Belle Anabelle’nin hikayesi 1868 Fransasina gidilerek anlatilir.
Evli olmasina ragmen Madame de Marelle bakiredir. Tavan arasinda buldugu bir
kutuda ne oldugu merak ederek agmis ve kutuda gordiigii tablodaki delikanliya
asik olmustur. civar kdylerde bu tablo hakkinda garip bir hikdye anlatilmaktadir.
Bu delikanl vaktiyle civar malikanelerin birinin kahyasinin yaninda ¢aligmaktadir
ve goren herkesi kendine asik edecek kadar giizeldir. Malikanenin dul sahibesi
ise delikanliya asik olmus, ancak delikanli onu istememistir. Giinlerden sonra bir
giin delikanli ortadan kaybolmustur. Kaybolmasindan birka¢ giin sonra da
delikanlinin 6lisii ormanda bulunmustur. Kimse delikanlinin nasil 6ldiiglinii
anlamamis ve bunu 6grenen dul kadin ormana giderek, oliiyl tek basina derenin

kenarina getirmistir. Burada delikanlinin yaninda gilinlerce gozyast doken dul
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kadin, delikanliyr gdmmeye gelenlerce zorla delikanlidan koparilmistir. Kadin da
cenazeden Once bir ressam tutarak delikanlinin resmini yaptirmistir. Kadin resmi
bas ucuna astirmis ve ona her baktiginda delikanliyr bu kadar arzuladigi i¢in
giinah isledigini, delikanlinin da bu sebepten o6ldiigiinii diisiinerek azap
cekiyormus. Sonunda kadin delirmis ve tablo da ortadan kaybolmus. Yine
koydeki kadinlarin sdyledigine gore kendine bakan her kadini ve o6zellikle
bakireleri kendine asik edermis. Onu goren bakireyse aklini oynatirmis. La Belle
Anabelle’nin siitannesinin babasina dedigi gibi bu resme bakilmamali, iizeri
ortiilmelidir.

Madame de Marelle-Madeleine- ise tavan arasinda gordiigli kutuda ne
oldugunu merak ettiginden kutuyu agmakta ¢ekinmemis ve burada gordiigii resme
de asik olmustur. Madeleine, bu sekilde, baskasina ait bir hikayeyi, gérmemesi
gerektigi bir seyi gdormiistiir. Bunun sonucunda da Madeleine, bu geng delikanliya
asik olarak delirmis, tablodaki delikanlinin biiyiisii ile kendinden ve diinyadan
gecmistir. Madeleine, resimde gordiigii delikanlinin bulundugu bir hayal dleminde
yasamaya baglamis ve gercek diinyadan kopmustur. Gilinler sonra derenin
kenarinda bu geng¢ delikanli sandig1 kocasi ile birlesen Madeleine orada gebe
kalmis ve o olaydan sonra doguma kadar odasindan ¢ikmamustir. Glinii geldiginde
dogum yapan Madeleine, biri ¢ok giizel diger ¢ok c¢irkin olmak {izere ikizlerini
diinyaya getirmistir. Madeleine, ¢ocuklardan cirkin olanin1 sevmekte, giizel
olaninsa yiiziine bakmamaktadir. Annesi bu giizel bebegi emzirmek istemeyince
bebege bir siitanne tutulur. Siitanne ise bebeklerden birini emzirmeye geldigi bu
evde bir siire sonra bebekten ziyade, bebegin babasi ile ilgilenmeye baslar. Yasak
ask yasadigi bebegin babasinin calisma odasinda geng¢ delikanlinin tablosunu
goren kadin, bildigi hikdyeyi adama anlatir. Adamsa bu tabloyu buraya
Madeleine’nin astigini sOyleyince her seyi anlamaya baslar. Bebeklerde giizel
olanin kendinden ziyade resme benzedigini anlayan adam, karisinin dolayl
ihanetini de bu sekilde O0grenmis olur. Anabelle ismini alan gilizel bebek,
biiylidiikge ailesi tarafindan daha ¢ok dislanmaya baslar.

“Once, annelerinin rahminden ondan evvel ayrilan ikiz kardesi,
ardindan annesi, derken siitannesi ve nihayetinde babasi tarafindan birer birer
tek edilmisti. Onlardan tamamen uzakta, bir basina biiyiiyecekti.” (s.127)

La Belle Anabelle, bir giinahin meyvesidir ve yine annesi tarafindan

mahremiyetin ihlal edilmesi, biitiin bu kd&tii sonuclart dogurmustur. Anabelle’ye
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her baktik¢a glinahin1 hatirlayan annesi, ona baktik¢ca karisinin ona ihanetini
hatirlayan babasi ile ona baktik¢a ve onun giizelligini gordiik¢e ¢irkinligini daha
cok hatirlayan ikiz kardesi onu evlerinde istemezler ve onu gezici bir kumpanyaya
verirler. Bir zaman kumpanyada sahneye ¢ikan Anabelle bir siire sonra Keramet
Mumi Keske Memis Efendi’nin ¢adirinin dogu kisminda sahne almaya baglar.
Pera’da, yiliksek yokusun tepesindeki visne rengi cadirin dogu kapist,
aksam ezanindan sonra, la Belle Anabelle’yi gormek icin gelen erkekler icin
acilir. Cadirin bu kisminda ilk olarak “maskeli kadin” ¢ikar. Sahneye c¢ikan
kadinin yiiziinde ¢ok gilizel bir maske vardir. Kadin maskeyi ¢ikarttiginda ise
ortaya ¢ikan yiiziin maskedeki yiiz ile aym oldugu anlasilir. Ikinci olarak bir
gelincik tarlasinin ortasindaki ahlat agacinin dallarina kurulmus bir salincagin
lizerinde ve etrafinda ucusan kelebekler, kosturan tavsanlar bulunan kantocu
Hayganos sahneye ¢ikar. Hayganos da bir cennet tasviri ile sahneye ¢ikar. ii¢ilincii
olarak da ii¢ii de birbirinden giizel olan ii¢ kiz kardes Lisa, Maria, Rosa sahneye
cikarlar. Ugii de birbirlerinden giizel olmalarina ragmen yine de birbirlerini
kiskanmazlar. Sahneye ¢ikan bu {i¢ kiz kardes hayatin giizelligine dair sarkilar
soylerler. Uciiniin de icleri kadar dislar1 da giizeldir. Dérdiincii olarak Hoyrat
Aruzyak sahneye c¢ikar. Hoyrat Aruzyak, yillar 6nce ¢iktigi sahnede oyun geregi
carpisan iki silahsoriin arasina yanlislikla girmis ve bu iki silahsoriin kiliglart onun
yanaklarina iki derin yara agmistir. Bu olaydan sonra Hoyrat Aruzyak eline bir
daha ayna alamamistir. Onun ¢irkinligi bile ¢ok giizeldir. Keramet Mumi Keske
Memis Efendi ise sonunda onu sahneye c¢ikarmaya ikna ederek c¢adirina
getirmistir. Hoyrat Aruzyak’tan sonra sahneye yilanbaz ¢ikar. Tim cirkinlikler
bu yilanin goziinde aksi bir diinya olarak akseder. Yilanin gozleri, hayatin
bagrindaki cenneti tasvir eder. Yilanbazdan sonra sahneye on parmaginda on
kukla ile Betri Hanim sahneye ¢ikar. Betri Hanim kuklalari ile tabiatin insanlara
yapmus olduklar iyilikleri anlatir. Son olarak da yedinci sirada giizeller giizeli la
Belle Anabelle sahneye cikar. Onu goriince biitiin erkekleri garip bir trperti
kaplar. La Belle Anabelle giizelligi ile oliimii anlamsizlastirmaktadir. Onlar
izledikleri bunca glizellikten sonra daha Otesinin de var oldugunu gordiikge
trperirler. Bir siire sonra la Belle Anabelle sahnedeyken “A¢ Goziinii” diyen
ipeksi bir sesle gozlerini acan erkekler, bu kez gozlerini daha ¢ok acgarlar. Gosteri
bittikten sonra erkekler teker teker geldikleri bu kapidan ciimbiir cemaat disari

c¢ikarlar.



110

Cadirin bu kisminda erkeklerin goérmek istedigi seyler onlara
sunularak, onlarin korkulari ile yiiz yiize gelmeleri istenir. La Belle Anabelle’yi
goren erkekler icten ice ilkel bir sekilde boyle bir giizelligin kendilerinin olmasini
isterler. Bu da onlarin bilingaltlarinda yatan her giizeli ve istediklerinin
kendilerinin olmas1 yoniindeki diisiincenin bir yansimasidir. La Belle Anabelle,
boylelikle erkeklerin kolektif golgelerinin bir semboliidiir.

“Visne rengi ¢adirda toplasan tiim erkekler isterdi ki miitemadiyen
hareket eden bu perigehre, bir an icin durup soluklansa, basini omuzlarina koysa.
Hayal bu ya, herkes gizliden gizliye ozlemini ¢ektigi askin suretini goriirdii la
Belle Anabelle’nin giizeller giizeli gozlerinde.” (s.136)

Visne rengi cadir, ayr1 ayr1 olarak degerlendirildiginde iki ayr1 parca
gibi goriilse de aym aydinlik ve karanlik yiizlerinin bir ¢adirda toplanmasi ile bir
biitiinliik ifadesi olarak da diisiiniilebilir. Bu haliyle yin ve yang ikilisini hatirlatan
parcalar bu iki yariy1 bir arada tutan ¢ember misali ayn1 ¢adirin catis1 altinda
toplanarak bir biitiinliilk olusturmuslardir. Cadirdaki kisiler de bir karakter
olmaktan uzak, ¢esitli ruh hallerinin evrensel tipleridir. Cadirdaki kisiler ile cesitli
ruhsal durumlarin evrensel yansimalart ifade edilmekte ve ruhsal yapida goriilen
degismeler ve gelismeler bu tipler ile evrensel bir mahiyet kanmaktadir.

Roman, sona dogru tiim bu ihlaller geri ¢evrilerek hicbir sey olmamis
sayilir. Romanm sonunda “iki” baslikli boliimde Madeleine, tavan arasindaki
kutuyu agmak isterken yasli hizmetgisi bunun pek de iyi bir fikir olmadigini
sOyleyerek Madeleine’yi kutuyu agmaktan vazgecirir. Boylece Madeleine , o
kutuyu agmaz, gérmemesi gerekeni gormez, Anabelle dogmaz, Madeleine
kocasimna benzeyen cocuklar dogurur. Bdylelikle de rakamlardan “iki” hig
olmamis olur. Madeleine’nin kutunun i¢indekini merak ederek kutuyu agmasi ile
Pandora’nin merakla kutuyu acip, diinyaya kotiiliikleri salmasi arasinda bir iligki
kurulmugtur. Madeleine/Pandora  kutuyu a¢mayinca diinyaya kotiiliikler
yayilmamis ve boylelikle birken de iki olunmayacaktir.

“Eger Madame de Marelle gormemesi gerekeni gormekte israr
etseydi, gecmigste islenmis bu kabahat yiiziinden, korkung giizelligiyle seyirlik
insanlar arasina katilacakti Anabelle. Ama kutu hi¢ acilmadigina gore, béyle bir
sey olmadi. Hi¢ dogmad: la Belle Anabelle. Hi¢ olmadi béyle bir. Yoktu zaten. Ne
denli giizel olursa olsun, sirf seyirlik diye seyrine bakilacak suret yoktu. Giizeller

giizeli, porsukagact ormanlarinin yegdne perisi, menevisli hayat iksiri de olsa,
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hakki vardr gozlerden rak kalmaya. O olmayinca, visne rengi ¢adirin
seyircilerinin gozlerini daha, daha da agmalar: gerekmedi. Hi¢ olmadi Iki. Bir
rakam eksildi.” (s.218)

Her seyi sondan alarak tekrar basa donen yazar, Bir adin1 verdigi
kisimda da yine 1648 Sibiryasina giderek Timofei Ankidinov’un gérmemesi
gereken seyi gormesine engel olur. Bu sekilde yokken bir olan ve daha sonra
birken cogalan insanin seriivenini bu kez de ikiden bir etmeye calisir. Yazar,bu
hikayeyi de tersine ¢ekince, erensel insanin seriivenini yeniden birlikten yokluga
cekebilecektir.  Bunu yaparken romanin itibari olusuna da dolayli olarak
gondermede bulunan yazar, bu kez de sepetin icindeki mahrem anin gizli
kalmasin1 saglar. Timofei Ankidinov sepetin i¢inde ne oldugunu merak edip
oraya giren samuru yakalamak isterken arkadasi, -tipki yasli hizmet¢inin
Madeleine’ye yaptigi1 gibi- “her seyin goriilmesi gerekmiyor. Bazi seyler gézden
irak olmali ve dyle kalmali” (s.219) sozii ile ona engel olmaya ¢alisir. Bu kez
arkadasinin soziine kulak veren Timofei Ankidinov, boylece gérmemesi gereken
seyl de gormemis olur. BOylece sepetin icindeki oglan da kendi ruhundan bir
par¢a samura vererek ve onun ruhundan bir parca alarak, sinavini basariyla
bitirmis biri olarak disar1 ¢ikar ve boylelikle kabilesinin yeni samani olur. Biitiin
bunlarin sonucunda da Samur-Kiz, hi¢ dogmamis olur ve rakamlardan “bir” de
eksilir ve her sey sifir olur. Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin ¢adirinda ise
Samur-Kiz ve la Belle Anabelle kayiplara karisirlar.

Yazar Samur-Kiz ile la Belle Anabelle’nin hikayelerini anlattigi
boliimlere ge¢meden evvel bu boliimlerin yazilmadan ya da okunmadan
gecilebilecegini ve bodylece yok sayilabilecegini belirtir. Bunlart yazmak ve
okumak da mahremiyetin ihlali anlamina gelir. Yazar, bunlar1 yazarak kendi de
yazmamasi gereken bir seyi yazmistir ve bu kez de kendisi her seyi sifir yapmak
zorundadir. Bu amagla romanin sonunda “Sifir” baslhikli boliimde kahramani
Sisman, havagazi yutarak kocaman bir sifira doniisiir. Bir balon olup ugan
Sisman, kendine geldiginde hala romanin basinda bindigi minibiisiin i¢indedir.
Boylelikle yazar, kendi hikdyesini de sifira tagimis olacaktir. Neticede roman
boyunca anlatilmis olan hikdyenin de bilingaltina yolculuk mahiyetinde oldugu

anlagilir.
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3.4.BIT PALAS ROMANININ ARKETIPSEL SEMBOLIZM ACISINDAN
INCELENMESI

3.4.1.ROMANIN TANITIMI

Roman bir apartman ve bu apartmanda yasayan kisilerin hayatlari
etrafinda sekillenmistir. Bu apartman, daha 6nceden Ermenilere ve Miisliimanlara
ait iki ayr1 mezarligin bulundugu arazi lizerine kurulmustur. 1949 senesinde yan
yana duran Ermeni ve Miisliiman mezarlig1 sehre yeni yol agmak i¢in sehrin baska
bir yerine tasinmak istenmis, ancak bu pek miimkiin gériinmeyince ¢ogu mezar
oldugu yerde kalmasina ragmen bu arazi diimdiiz edilerek yeni yasama alanlar
acilmaya c¢alisilmistir. Ancak bu yikim caligmalar1 esnasinda oldukea ilging bir
olay yasanmustir. Mezarlik iyice diiz edildiginde Kalktigoceyledi Dede adinda
birine ait olduklar1 sanilan iki mezar bulunmustur. Iki mezarda birbirinin aynisidir
ve ikisinin tlizerinde de ayni seyler yazilmaktadir. Aym kisiye ait iki mezarin
olmayacagi ihtimali ile bu iki mezar da yikilmis ve sanildig1 gibi iki mezar da bos
cikmugtir. Biitiin bu hadiseler halktan tepki almigsa bile bir siire sonra unutulmus
ve bu mezarlik arazisi iizerine sayisiz binalar insa edilmistir. Bonbon Palas da bu
binalardan biridir.

Agripina Fyodorovna Antipova ve kocasi Pavel Pavlovi¢ Antipov
1920 sonbaharinda Rusya’dan kacarak Istanbul’a gelmis, ancak aradiklarim
bulamamuslardir. Kar1 koca Istanbul’a ilk geldiklerinde yanlarinda kendilerine bir
yil yetecek kadar para getirmisken kisa zamanda bu paray: tiiketmis ve calismak
zorunda kalmislardir. Pavel Pavlovi¢ Antipov , bu c¢alismaya basladiginda ise
sade ii¢ giin tahammiil etmis ve hamile olan karisi ¢alismak zorunda kalmistir. Bir
siire calistiktan sonra dogum yapan Agripina Fyodorova Antipova, bir giin isten
geldiginde kocasinin kucaginda yiiziikoyun uyuyan ¢ocugunun 6lmiis bedeni ile
karsilagir.

Yasadiklar1 bu talihsiz hadiseden sonra Pavel Pavlovi¢ Antipov
karisin1 alarak Fransa’ya giderler ve orada ¢ok biiyiik bir servet yaparlar. Ancak
her gecen giin ruhsal agidan biraz daha ¢oken ve renkleri gorme yetisini kaybeden
Agripina Fyodorova Antipova, kocasi tarafindan bir klinige yatirilir. Pavel
Pavlovi¢ Antipov ise karisini bir giin bile bosamay1 diisiinmeden baska bir kadinla

yasamaya baslar ve bu kadindan bir kiz1 olur. Karisinin aniden fenalastig1 haberi
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ile klinige giden Pavel Pavlovi¢ Antipov, karisina bir kutu bonbon gétiiriir. Kadin
bu bonbonlarin renginden yeniden hayati renklendirir. Pavel Pavlovi¢ Antipov,
karisini iyilesmesi imidiyle yeniden Istanbul’a gotiirmeye karar verir.

Yillar sonra yeniden Istanbul’a dénen kari koca 1966 senesinde adi
Bonbon Palas olan bir apartman yaptirir ve bu apartmanin 10 numarali dairesinde
yasamaya baslarlar. Bir siire sonra dnce Agripina Fyodorova Antipova Istanbul’da
Oliir ve sonra da kocasi kendisinden iki yil sonra tam yiiz yasinda oliir. Pavel
Pavlovi¢ Antipov’un mirascist olan kizi ise Bonbon Palas’t gormeye bile
gelmemis ve kiraya verilmesini istemistir.

Romanin asil bolimii kiracilarin  yerlesmesi ile baglamaktadir.
Apartmanin her katinda degisik insanlar oturmaktadir ve kiracilarin en biiyiik
sikintist bahge duvarinin dibinin ¢opliik olarak kullanilmasidir. Bu ¢opliikten her
glin igren¢ bir koku yiikselir kimse pencerelerini dahi acamaz hale gelir.
Apartmanin 7 numarali dairesinde bir {iniversite hocasi oturmaktadir. Karisi ile
heniiz bosanmis ve bu apartmana taginmistir. Apartmanin her dairesinde ayr1 ayri
hikayeler saklhidir. Kendisi ile ilgili kisimlar1 agzindan dinledigimiz {iniversite
hocasmnm ad1 verilmemektedir. Universite hocast ile karsi dairesinde oturan Mavi
Metres bir siire sonra birlikte olmaya baslarlar.

Apartmanin 7 numarali dairesinde oturan {iniversite hocasi
apartmanlarin1 etkisi altina alan ¢Op sorununa ¢oziim olarak c¢oplerin atildig
bah¢e duvarma orada evliya oldugunu ve ¢Op atmamalar1 gerektigini yazar.
Cevredekiler ve apartmandakiler yazilanlara inanmis ve evliya tiirbelerinin basina
gelenler bu bahce duvarin dibinde yattig1r iddia edilen evliyanin da basina
gelmigtir. Mavi Metres’in bile buna inanmis olmasi onu ¢ok sasirtir ve Mavi
Metres’e her seyi anlatir. Mavi Metres ise yalan soyledigi i¢in ona kizmustir.
Universite hocas Ingilizce dersi verdigi Su’dan Madam Teyze’nin evinin bir ¢op
ev oldugunu 6grenmistir. Bunu sdylediginde kendisine inanmayan Mavi Metres’i
inandirmak i¢in yetkililere haber vermistir.

Evini bosaltmaya gelenlere direnen Madam Teyz,e evinden ¢ikmak
istememistir ve giinler sonra kapt kirilip da igeriye girdiklerinde Oliisii ile
karsilagsmiglardir. Romanin sonunda tiim bunlara sebep oldugunu diislinen
tiniversite hocasi, sehirde ¢Op yazilarinin pesine diiser ve evi gitgide Madam

Teyze’nin evine benzer.
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Romandan ayr1 olarak anlatilan son kisimda ise iiniversite hocasinin
tiim hikayeyi on hiicreli hapishane yedinci hiicresinde kurguladigini sdylemesi ile

son bulur.

3.4.2.BONBON PALAS’TAN BIiT PALAS’A

Roman mezarliklar {izerinde yiikselen bir semte 1966 yilinda yapilmis
olan Bonbon Palas Apartmani’nin hikayesini konu almaktadir. Bonbon Palas’in
gecmisi Rusya’dan kagarak Istanbul’a gelmis olan bir kar1 kocanin hikayesi ile
sekillenmektedir.

Agripina Fyodorovna Antipova ve kocast Pavel Pavlovi¢ Antipov
1920 yilinda Istanbul’a gelmislerdir. Her seyin kendine has bir rengi olduguna
inanan Agripina Istanbul’a gelisinde de Istanbul’a bakmis onun hangi renge sahip
oldugunu bir tiirli anlayamamistir. Yanlarinda getirmis olduklar1 paralar
tilkenince ¢aligmak zorunda kalan Pavel Pavlovi¢ Antipov, buna sadece birkac
giin dayanabilmistir. Rusya’da itibar sahibi bir askerken Istanbul’da bir hi¢ olan
Pavel Pavlovic Antipov, her seyini kaybetmesine ragmen biiyikliglini
kaybetmek istememektedir. Boylece calisma sirast Agripina’ya gelmistir.
Agripina ise kocasinin aksine isini olduk¢a iyi yapmaktadir. Agripina Fyodorovna
Antipova’nin igini iyi yapmasinin arkasinda Tanri’dan onun iyiliklerine karsi
verecegi mutluluk arzusu yatmaktadir. Agripina yaptig1 her isi ve iyiligi Tanr1’y1
memnun etmek ve bunun karsiliginda da Tanr1’nin ona verecegi giizellilikleri elde
etmek icin yapmaktadir.

“Karsilastigi zorluklar ne kadar ¢etin, atlatmasi gereken badireler ne
kadar tahammiilfersa ve hizmet ettigi insanlar ne kadar bayagi olursa, o kadar
kabarryordu Tanri’'nin ona olan borglari. Er ya da ge¢ alacakti hakkini...” (s.43)

Agripina’nin  bu diislinceleri onun korkularinin da merkezini
olugturmaktadir. Tanri’nin onun hakkindaki diislincelerine odaklanmis olan
Agripina, hayattan kopmaktadir. Bebeginin yedi aylik dogmasi onda biiyiik bir
eksiklik ve terk edilmislik duygusu yaratmistir. Tanri’nin kendisini degil de
karninda tasidigi ¢ocugu korudugunu ve bebeginin de onu terk etmesi ile artik
Tanr1’nin da onu terk edecegini diislinen Agripina, bebeginin karnindan ayrilmasi

ile bir daha biitlinciil bir varlik olamayacagina inanarak bebegini sevmez.
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“Oysa simdi, bunca zaman boyunca yamldigini,  Tanri’mn ta
basindan beri onu degil de karmindaki bebegi kolladigini ve bu yiizden de, dogum
gergeklesir gergeklesmez onu kendi kaderiyle bas basa biraktigint vehmediyordu.
Ne yaparsa yapsin bu eksilmislik ve terk edilmiglik hissinden kurtulamiyordu... Ve
her seferinde, bir zamanlar icinde tasyyip bir parcasi olduguna inandig

’

maneviyatin simdi biisbiitiin disina itilmis olmaktan otiirii igci burkuluyordu.’
(s.45)

Agripina, i¢cinde koca bir bosluk birakan bu bebegin kendisinden ¢ok
babasina diiskiin olmasi ile daha ¢ok yikilmistir. Bu bebegi sevmek zorunda
olmasi, bu bebege bagl kalmasi gerektigi ve higbir yere kacamayacagi fikri onu
korkutur ve bir an 6nce bu durumdan kurtulmak ister. Bebegi emzirmek i¢in isten
eve donen Agripina, uyuyan kocasmin kucagindaki morarmis bebegi goriince
artik tiim renkleri kaybeder. Bu onun hayatin ahenginden kopusunun bir ifadesi
olarak bir bilingdisi bastirmadir. O, hayatin bir yanilsamalar alan1 oldugunu
diisiinerek, insanlari, zamani1 ve mekanlar1 agiklamada kullandigi renklerin bir
yanilgidan baska bir seye sebep olmadigi kanisina vararak, hayatini
renksizlestirmeyi ister.

“Tek istegi Tanri’y1 gormekti. Bebegini sevmedigi, sevmeyi bilmedigi
icin elinden alan, onu se¢ip sinayan, sinayip ortada birakan Tanri’min rengini,
rengiyle beraber niyetini dosdogru goremne kadar, zaten bir yanilsamalar ve
yvansimalar kiiresi olan diinyamin renklerini goriip gormemek umurunda bile
degildi... ’(s.49)

O giinden sonra evlilik iligkileri biten Agripina Fyodorovna Antipova
ve Pavel Pavlovi¢ Antipov Fransa’ya gitmislerdir. Pavel Pavlovi¢ Antipov,
Fransa’da kendine c¢ok biiylik bir servet yapmis, ancak karisini yitirmistir.
Agripina, o giinden sonra artik kendini tam bir kayitsizligin kollarina birakmistir
ve durumu kétiilesince kocasi onu bir klinige yatirmistir. Yillar sonra fenalastigi
icin klinige cagrilan kocasi, gelirken ona renk renk bonbonlar getirmistir.
Kocasiin getirmis oldugu bonbonlar Agripina’yt olduk¢a mutlu etmis ve
Agripina bonbonlarin renklerinden hayati yeniden renklendirmistir.

Pavel Pavlovi¢ Antipov, yillar 6nce ezik ayrildiklar1 sehre muzaffer
bir komutan edasiyla gitmenin karisina iyi gelecegini diislinerek karisini yeniden
Istanbul’a-her seyin basladig1 yere- gétiiriir. “Ustelik, ne miilteci ya da siirgiin, ne

sigintt ya da yaban, ne de misafir ya da kiraci vasfiyla. Bagskalarimin
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Istanbul 'unda degil, kendi Istanbul’'un da olmaliydi; bizzat evsahibesi
konumunda.” (s.56) Agripina, bu kez Istanbul’un renginin, &liirken bebeginin
yiiziinde gordiigii mor oldugunu fark eder. Pavel Pavlovi¢c Antipov, Istanbul’da
zaferlerini bir kale ile per¢inlemek i¢in bir apartman yaptirmaya karar vermistir ve
boylece Bit Palas’in temelleri atilmistir.

Agripina, Bonbon Palas adim1 verdigi bu apartmanin 10 numarali
dairesinde hayatin1 biitiinliige ulastiramadan lmiistiir. ki y1l sonra yiiz yasinda
Pavel Pavlovi¢ Antipov’un 6lmesi ile Bonbon Palas’in Bit Palas olma siireci de
baslamis olacaktir. Pavel Pavlovig Antipov’un dliimiinden sonra varisi olan kizi

apartman ile ilgilenmemis, apartmanin kiraya verilmesini istemistir.

3.4.3. GOLGENIN ON YUZU

Eski adiyla Bonbon Palas yeni adiyla Bit Palas Apartmani, Art Nouveau
tarzinda, her kati bir digerinden farkli olarak yapilmis bir apartmandir.
Apartmanin yapilig 6zelligine uygun olarak, bu apartmanda oturan kisiler de hem
ayni mekani paylasmaktadirlar hem de sanki ayni yerde yasamiyorlarmis gibi
goriinmektedirler. Apartmanin parcalara ayrilmasi ile denk durumda kisiler de
pargalara ayrilmislardir ve bir tiirlii biitiinliige kavusamamaktadirlar. I¢ ve dis
catigmasinin farkli bir diizeyde yapildigi romanda her kat birbirinden farkli olarak
tasarlanirken katlarda oturanlarin da birbirlerinden farkli olan o&zellikleri
vurgulanmaya caligilmistir.

Romanda olaylarin neredeyse biiyiikk bir kismi Bonbon Palas
Apartmani’nda ge¢mektedir. Apartmanda oturan degisik karakterli kisileri
birlestiren bu apartmandir. Apartman romanda bir karakter seviyesinde karsimiza
cikmaktadir. Hatta romanin baskarakteri, apartmanin bizzat kendisidir.
Apartmanin birbirinden farkli iki ayr1 mezarlik iizerine insa edilmis olmasi, onun
icin kacinilmaz addedilen maraziyetlerin de bir sebebidir.

Apartman, Pavel Pavlovi¢ Antipov’un zaferinin bir kalesi olmasi
amaci ile insa edilmis, ancak ¢ok karanlik bir sona mahkim edilmistir.
Apartmanin yapilis amaci ile bir siire sonra kazanmis oldugu vasiflar arasinda
biiyiik bir catigsma vardir. Roman boyunca disaridan beklenen pisligin nedeninin,
aksine iceriden ¢ikmasi, disaridaki pisligin aslinda ¢ok da pis olmadiginin, asil

pisligin i¢imizde oldugunun bir tez savunmasidir.
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Roman boyunca apartmanda yasayanlar apartmani saran pis bir ¢op
kokusundan muzdariptirler. Apartman sakinleri bu ¢op kokusunu, apartmanin
bah¢e duvarinin dibine y1gilan ¢oplere baglamaktadirlar. Ancak bir siire sonra bu
¢Op sorunu ortadan kalkmasina ragmen koku ortadan kalkmamistir. Romanin
sonunda ise bu kotii ¢Op kokusunun aslinda disaridan degil, apartmanin 10
numarali dairesinde yagayan Madam Teyze’nin evinden geldigi anlasilir. Disarida
aranan ¢Op kokusunun igeriden ¢ikmasi, ben ve Oteki kavramlarma yiiklenen
anlamlarin da sorgulanmasi anlaminm tasir. Kisinin kendisi disindakiler tehlike
anlamini tasidigindan, tiim kétiiliigiinde disaridan gelecegi beklenir. Kétii ve pis
olan varsa o da kendisi disindakidir/6tekidir. Ancak esasen kisiye kim oldugunu
ogreten kargisindakidir. Oteki, kisinin kim oldugunu kesfettigi bir aynadir. Bu
romanda da bir 6nceki romanda oldugu gibi 6teki olarak degerlendirilenler, golge
arketipinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilirler. Bu ¢opler, bilingdisinda
saklanan duygularin semboliidiir.

Romanda yer alan bocekler de gdlge arketipinin bir yansimasidir.
Bocekler, gorlinmeyen yerlerden ¢ikar ve kisi ile karsilastiginda tiksinti uyandirir.
Bocegin bundan sonraki akibeti ya goriindiigii kisi tarafindan yok edilmek ya da
geldigi yere geri donmektir. Kisinin sakli duygular1 da bocekler gibi ¢ikmak igin
uygun zamani bekler ve ¢ikinca da ya goriindiigii kisi tarafindan yok edilmek
istenir ya da umursanmadig i¢in ya da kisinin elinden kactig1 icin geldigi yere
geri doner. Romanda oldukga 6ne ¢ikan bitler de bu amaca hizmet etmektedir. Bu
da en 1yi sekilde Madam Teyze’nin Su’ya bitlendigi i¢in sOyledigi su sozlerde
lyice agiga cikar.

“Bakma sen Bitlisu filan dediklerine. Herkes bitlenir ¢ocukken.
Sadece ¢ocukken de degil. Biiyiiyiince de bitlenir insan. Kimin bitli olup
olmadigini nerden bileceksin ki? Gozle goriiliir mii bit? Herkes siitten ¢ikma ak
kasik gecinir ama vardir elbet onlarin da bir biti?” (s.117)

Bit Palas Apartmani’nda oturanlar, her biri birbirinden farkli
ozelliklere sahip, neredeyse tek ortak noktalar1 yasadiklar1 apartman olan
kisilerdir. Ayni evi paylasan ve ayni ailenin bir ferdi olan kisiler arasinda bile ¢ok
biiylik ayriliklar bulunmaktadir. Apartmanin kaderi sakinlerine de sirayet etmis ve
apartmanin ile bu apartmanda oturanlarin ruhlar1 birbirine ge¢mistir. Bu apartman

alemin mikrokozmik ¢apta bir modelidir.
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Apartmanin ii¢ numarali dairesinde bir kuafor diikkkani agan Cemal ve
Celal, ikiz kardestirler. Celal, Cemal’den ii¢ buguk dakika daha once diinyaya
gelmistir, ancak aralarinda fiziksel bir benzerlikten 6te hicbir aynilik yoktur. Ikiz
kardeslerden Cemal, babasi ile birlikte Avustralya’da biliylimiistiir ve konugmay1
cok sevmektedir. Celal ise Tiirkiye’de annesi ile biiylimiistiir ve konusmay1 pek
sevmemektedir, yine Camal gizli bir escinseldir; Cemal ¢ok fazla yemek yerken,
Celal ancak kus kadar yemektedir. Cemal, asil yurdunu Avustralya olarak
gordiigii i¢in Tirkiye’den ve Tiirklerden pek hoslanmamaktadir. Tiirkiye’den
ayrilmak istemesine ragmen, diger yarisi olan Celal’den ayrilamamaktadir.

“Yo, hayir, burada olmaktan hosnut degildi. Gene de bir yere
gidemeyisinin yegdne sebebi, ikizinin Tiirkiyeye ¢cakilmis olmasiydi. Geride kalan
varisimn, tek bir harfle ayri diistiigii ismin, benligindeki kapanmayan gedigin
hatirina donmiistii...” (s.67)

Celal ile Cemal, biinyelerindeki zithikla bir biitiiniin 1ki ayn
parcasidir. Cemal ile Celal’in durumunu yin ve yang ikilisi ile izaha ¢alisabiliriz.
Onlar, birbirlerinin aksini gdsteren birer aynadirlar. ikisi de bir digerinin eksik
tarafini dengelemektedir ve ikisi birlikte bir biitiinii olugturmaktadirlar. Yine
kuafor ciftin adlarinin Celal ve Cemal olarak secilmeleri ve aynalarla dolu bir
mekanda calisiyor olmalart tesadiifi degildir. “Mutasavviflar Allah’in isim ve
sifatlarii celal ve cemal olmak iizere ikiye ayirir ve iki tiirlii zuhur ve tecelliden
bahsederler. Allah’in kahir ve gazabina delalet eden isim ve sifatlar1 celal, lutuf ve
rizasina ve rizasma delalet eden isim ve sifatlarin1 da cemal tabiri ile ifade
ederler.” (Islam Ansiklopedisi,C.7:240) Ibn-i Arabi de alemdeki her seyin cemal
ve celale baglh olarak karsilikli/ karsit vaziyette oldugunu belirtir. Yine
mutasavviflar da insanlarin karakter 6zelliklerini celal ve cemal tecellilerinden
aldiklarin1 belirtirler. Bunlarla beraber Abdiilkerim el-Cili’ye gore “zuhuru
siddetli olan her cemal celal adin1 alir. Tk zuhuru itibariyle celale de cemal denir.
Bu yiizden celalsiz cemal, cemalsiz celal yoktur.” (Islam Ansiklopedisi,C.7,296)
Allah’in aleme c¢esitli derecelerdeki tecellisi esas oldugundan, Bit Palas’in
apartman sakinlerini anlatan kisma gecilirken, Cemal ve Celal kardeslerce
baslanmasi da tesadiifi degildir. Allah’in isim ve sifatlarinin mutasavviflarca celal
ve cemal lizere ikiye ayrilmasi ve celal ile cemalin birbirlerinden ayrilamamalari

bu iki kardeste somut bir diizeye cekilmistir. Ancak ¢ikis noktasini tasavvuf
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olarak belirledigimiz bu diisiince, daha sonra tasavvufi diisiincenin disina itilerek
degerlendirilmistir.

Romanin kisi seviyesinde baskarakteri konumunda bulunan ve ilgili
kisimlart onun agzindan okudugumuz adi verilmeyen ve “Ben” olarak bahsedilen
kisi, yedi numarada oturur ve f{iniversitede hocadir. Bu apartmana heniiz
taginmistir. Karisindan ayrilmistir. O daha onceden ve belli araliklarla beraber
oldugu Ethel ve eski karis1t Aysin’de i¢indeki kadin1 aramis ve animasi ile birlikte
yasadig1 kadinlarin uzlagamamasi sonucu hepsinden ayrilmak zorunda kalmistir.
Anima ile birlikte olunan kadinin uzlasamamasi ise onda huzursuzluk ve
tedirginlik yaratmistir.

Universite hocas1 Bonbon Palas’a tasindiktan sonra karsi dairesinde
oturan ve bir zeytinyagi tliccar1 ile yasak bir iligki yasayan Mavi Metres ile
beraber olmaya baglar. Beraber oldugu kadinlarda arayip da bulamadigini Mavi
Metres’te bulan iiniversite hocasi, kendisinden ¢ok kiigiik ve kendisine gore kiiltiir
seviyesi oldukca diisiik olan bu metreste hayatinin huzurunu bulur. Mavi
Metres’in ona sundugu masumiyettir onu bu kadar huzurlu kilan.

Universite hocasi, Aysin ile evlenmeden 6nce Ethel ile tanismis ve
onunla birlikte olmaya baslamistir. O ve Ethel’i bir araya getiren -Safak’in diger
romanlarinda da oldugu gibi- eksiklikleri ve zaaflaridir. Onlar yillarca beraber
olmalarina ragmen bir biitiiniin iki yarisin1 olusturmaktan uzaktirlar.

“Iki ayr kelebegin, diger yarisim yitirmis tekes tiikes kanatlari bir
koleksiyoncunun biiyiiteci altinda yan yana tutuldugunda ne kadar wyumlu
olabilirse, Ethel ile ben de o kadar uyumluyuzdur iste. Bigimler ve yarimsarlhiklar
neredeyse tipatip ayni;, ama desenler ve renkler tamamen arkli. Senelerdir Riizgar
miisait olduk¢a bir araya gelir ama bir araya gelmekle bir kez olsun birbirimizi
tamamlamaz ya da ortaya anlaml bir biitiin ¢tkaramayiz...” (s.135)

Ethel ise iiniversite yillarinda ise sadece kendisine ait olan eve her

¢

cesit erkegi cagirmakta ve onlara cesitli imkanlar sunmaktadir. “...envai cesit
fiziksel, parasal, ruhsal ya da anlasilamayan sebeplerden dtiirii cemiyet hayatina
ayak uydurmakta zorluk c¢eken tiim mutsuz, umutsuz, uyumsuz, zekd kiipii
nevcivanlar, Ethel’in ilgi alamndaydilar.” (s.144) Ethel de eve gelen
ogrencilerden kendisi de ¢esitli sekillerde faydalanmaktadir. Burada kalanlar i¢in
Ethel’in evi “mabed-ev”dir.(s.145) Ethel, evinde kalan misafirleri i¢in elinden

geleni yapar. Bu evde daha bir sey tam olarak bitmeden ikincisi onun yerini alir.
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Bu evde kalanlarsa bu devamliligi hedonistce severler. Yazar bu evi,Lale
Devri’nin bir minyatiirii olarak degerlendirir. Bu “mabed-ev”’de kalanlar i¢in bu
ev, kutsal Cennet 6zlemi ile birlesmektedir. Cennet’in sonsuz nimetlerine ve
sonsuzlugundaki biitiinliige 6zlem duyan kisiler, Ethel’in evindeki bitmezlikte
sonsuz cennet 6zlemini diinyada gidermek isterler. Bu kisiler i¢in bu ev diinyadaki
cennettir. Ancak roman i¢in bu sevgide bile bir maraziyet varidr.

“Lale Devri’nin sefahatina topuzlarla saldiran zamane tarihgilerinin
ballandira ballandira karaladiklar: diinyanin bir minyatiiriiydii adeta. Ama bana
soracak olursaniz, tam olarak servet degildi buraya gelen misafirlerin akillarini
baslarindan alan; ne de gésteris ya da liiks. Bunlardan ziyade, sonsuzluktu
mesele. Eksilen sigara paketlerinin yerini derhal yenileri alyor, plak koleksiyonu
say say bitmiyor, odiing alinan kitaplar zinhar geri getirilmedigi halde kiitiiphane
gorkeminden bir sey kaybetmiyor, ordular halinde yemek yememize ragmen
mutfaktaki dolaplar bir tirlii bosalmiyor, sarkiiteri deposu asla dibini
bulmuyordu. Villanin harct karitlirken Hizir aleyhisselam da is¢ilerin arasinda
hazir bulunmus, “artsin eksilmesin, tassin dokiilmesin,” demisti aynen rivayet
edildigi gibi...” (s.146)

Aysin ile evliligi ise tamamen onun fizigine aldanip, ona ilk baslarda
duydugu hayranlik ile alakalidir. Aysin’in her hareketine baslarda hayranlik duyan
tiniversite hocasi, evlendikten sonra onun kusurlarini gérmeye baglayacak ve
onunla asla biitiinlesemeyeceklerini ve her gegen giin birbirlerinden biraz daha
uzaklastiklarin1 anlayacaktir ve tim bunlarin neticesinde de bosanacaktirlar.

Universite hocasinin tiim bu deneyimleri onu animasi ile karsilasmaya
hazirlar. Birlikte oldugu diger kadinlar onu siirekli olarak bir seylere zorlarken
Mavis Metres onu oldugu gibi kabul eder. Mavi Metres, iiniversite hocasini
kendini sorgulamasi yoniinde agsamaya zorlar.

Bit Palas’in dort numarali dairesinde oturan Atesmizacogullar ailesi
de apartmanin diger sakinleri gibi olduk¢a dikkat c¢ekici oOzelliklere sahip
kisilerden olugmaktadir. Bu aile apartmanin giris katinda oturmaktadirlar. Onlar
igin dig diinya tehlikeli ve kaygi kaynagidir. Onlar i¢in “teki” olarak
degerlendirdikleri kendi evlerinin dislarindaki diinya, onlar1 yutmaya hazir
kocaman bir devdir ve bu dev de onlarin golgelerinin izdiistimiidiir. Onlar
evlerinin disa acilan pencerelerindeki glineslikleri de siki siki  kapatarak

kendilerini dis diinyadan, dis diinyanin tehlikelerinde korumaya c¢aligirlar.
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“Evlerinin disindaki diinya, bitmez tiikenmez bir vehim kaynagidir
nazarlarinda. Dogrusu, memlekette soyadi kanunu ¢iktiginda, ailelerin
isteklerinden ziyade tasidiklar: ozellikler goz oniinde tutulsaydi, bugiin Bonbon
Palas’in 4 numarali zilinin tizerinde Atesmizacoglu yerine
Bitmeztiikenmezevhamlaroglu yaziyor olabilirdi.” (s.97)

Evin annesi Zeren Atesmizacoglu, diinyadaki tiim olumsuzluklarin
bozuk genlerden kaynaklandigini diisiiniir ve olumsuz giden bir seyin sebebini de
hemen bu bozuk genlerde arar. Oglu Zekeriya ise her pislige bulasmis biridir ve
kocaman burnu ile annesinin genlerinde bir bozukluk oldugu diisiincesinin de
merkezindedir.

Anlati zamaninda otuz bir yasinda olan evin biiylik kizi Zeynep
Atesmizacoglu ise bir sinir hastasidir. Cocuklugunda abisi ve kiz kardesinden ¢ok
daha hareketli ve girisken olan Zeynep, romandaki par¢alanmis karakterlerin en
dikkat cekici kisilerindendir. Her cocugun kiiciikken kurdugu meslek hayallerinin
aksine o, her sey olmak isteyen bir ¢cocuktur. Ayni anda birden ¢ok olmak isteyen
Zeynep aslinda yarimdir ve insanligin pargalanmishgini simgelemektedir. O,
etrafindaki herkesten daha fazla sey olmaya calisirken “hi¢-" ile “her-" arasinda
asili kalmistir. O hayatin1 parcgalara ayirip zamanini ¢ok farkli seylerle gecirip,
bunlarda da basarili olurken, o aslinda mutsuzdur. O, her seyi olmak isterken,
ulagamayacag biitiinliiglin hiiznilinii yasamaktadir. Ciinkli o, ne kadar ¢abalarsa
cabalasin asla tam olarak her sey olamayacak ve varligin1 biitiinliige
tastyamayacaktir. Zeynep ayni zamanda, i¢inde yasadigi evreni bir biitiin olarak
algilamaktan uzak, onu parcalardan ibaret olarak diisiinmektedir. Her sey olmak
isterken elinde tuttugunu da yitiren Zeynep, insan olma hirsinin da en bariz
gostergesidir. Insan da aslinda giindelik yasamda her sey olmaya/Tanrilasmaya
calisirken insanligini kaybetmis ve yarim kalmustir.

“Hald etrafindaki herkesin toplamindan uzla olmaya ¢alisiyordu. Bir
giinii didik didik zaman dilimlerine ayirmig, her bir zaman dilimine ayri bir
mesgale sikistirmak suretiyle onlarca par¢aya boliinmiis, kah onu kah bunu
yvapiyor; igin tuhaf yani, bunlarin ¢cogunda da basarii oluyordu. Zekdsi annesinin
gensel gururunu oksayacak kadar keskindi. Ne var ki, bir o kadar mutsuzdu.
Sahip oldugu hi¢bir sey yeterli degildi, yeterince degil. Tamamina kavusan tek bir
sey bile yoktu hayatta; ‘biitiinliik’ denilen, kof bir kelimeden ibaretti
lugatlarda...” (s.104)
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Tim bu diisiincelerle Zeynep Atesmizacoglu, ilk krizini yirmi iki
yasinda geg¢irir. Bu krizden sonra Zeynep’in hayati, tam olarak hasta oldugu
giinler ve hasta olmadig1 giinler olarak somut anlamda da ikiye ayrilacak ve bu iki
donem de birbirinden ellikler tastyacaktir. Bu iki zit durum arasindaki sarkagta
kalan Zeynep, hasta oldugu giinlerde gazetelerin sade kotii haberlerine
odaklanacak, iyi oldugu giinlerde ise bu kotii haberleri atlayacaktir.

“Atesmizacogullari’min biiyiik kizlart icin bundan sonra hayat, iki ayr
mevsime boliinecekti: hastalandigr donemler, bir daha hi¢ iyilesmeyecekmisgesine
hasta, iyilestigi donemlerse, bir daha hi¢ hastalanmayacakmisgasina iyi oluyordu.
Ortast yoktu. Ne zaman birinden otekine gegecegini kimse kestiremiyordu. Bu iki
devre arasindaki en belirgin fark, kotii haberlere verdigi tepkiydi...” (s.105)

Ailenin en kiicik cocugu olan Zelis Atesmizacoglu, yirmi ii¢
yasindadir ve ailesinin diger iiyeleri ile arasinda ne tip ne de mizag olarak bir
benzerlik yoktur. O abisi ile ablas1 arasindaki esikte kalmistir ve aidiyetsiz ruhlari
temsil etmektedir. Agabeyi bir sey olmak isterken, ablasi her sey olmak isterken o
bunlardan ikisini de istememektedir ve olmak ile olamamak sorunsalinda “bir sey
olmamak™1 en giivenilir sey olarak bulmaktadir.

“...0 da arada bir yerde, giivenli bir esikte durmay: se¢misti. Agbisi
‘bir sey olmak’, ablasi ‘her sey olmak’ isterken, o da yillar boyu yalnizca
‘olmamak’ istemigsti.” (s.106)

Aile igerisinde evhama en dayaniksiz olan da Zelis’tir. Diger aile
bireylerinin kaygilarinin somut bir sebebi olmasina ragmen, onun i¢in kayginin
bir sebebi yoktur ve kaygi onun i¢in sebebi olmadigi gibi soyuttur da. O, evhamin
insanin diginda olmadigini ve insanin evhamin ig¢inde oldugunu diisiiniir. “Kaygi,
disaridan gelmez; onu insan kendi varligindan ¢ikarir. Nesnesinin disarida
olmamasi, belirli bir nesneye atifta bulunmamasi anlamma gelir. Insan ‘bir
seyden’ kaygi duymaz, onu kendi kendine iiretir. Bu nedenle, kayginin bir nesnesi
yoktur, daha dogrusu onun nesnesi hi¢liktir.” (Kierkegaard,2004:38-39) Zelis,
sahip oldugu ailesinden utanir ve higbir seyin baska tiirli olmamasindan kaygi
duyar. Zelis Atesmizacoglu her seyi geride birakarak kagmak istemektedir.

Apartmanin bes numarali dairesinde Haci Haci, oglu, gelini ve
torunlar1 oturmaktadirlar. Haci Haci, apartmanin ydneticisidir. Karis1 6ldiikten
sonra oglu ve gelini ile ayn1 evde yasamak zorunda kalan bir hacidir. Gelini ile

pek de anlasamamaktadirlar. Gelini en ¢ok da Haci Haci’nin ¢ocuklarina masal
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anlatmasindan rahatsizdir. Gelini ile Hac1 Haci’nin arasindaki olumsuz iliski tipik
gelin kaympeder iligkisidir. Evin ¢ocuklarinin adlarinin romanda verilmeyisi ve
onlarin 5,5-6,5-7,5 olarak tanimlanmalar1 bir eksiklik duygusu uyandirmaktadir.
Bu ii¢ ¢ocuk biitiinliige erememis bir ¢ocuk profili ¢izmekte ve birinin eksigini
digerinin tamamlamasi ile {i¢iiniin toplami1 ancak bir ¢ocuk yapmaktadir.

Apartmanin sekiz numarasinda Mavi Metres oturmaktadir. Mavi
Metres lakabiyla taninan bu kadin, evli bir zeytinyagi tliccarinin yasak askidir. Bu
evi de ona zeytinyagi tiiccart tutmustur. O hem mavi hem de metres olan
lakabindaki tezat ile insanin ikiye boliinmisligini ve ikibashligini
simgelemektedir. Bir siire sonra kars1 dairesinde oturan iiniversite hocasina asik
olmus ve onunla birlikte yasamaya baslamistir. O, {niversite hocasinda
“animus”unu yakalamistir. Zeytinyag: tiiccari ile artik yasamak istemeyen Mavi
Metres, apartmanin bahc¢e duvarimin dibinde oldugu sdylenen yatirdan bunu
dilemistir. Birkag¢ giin sonra adamin 6lmesinden de bu sebeple kendini sorumlu
tutar. Mavi Metres, basa cikamadigi olaylarla karsilastiginda kendine zarar
vermekte ve viicudunun cesitli bolgelerine kesici bir aletle kesik atmaktadir. Bu
da onun golgesi ile yiizlesememesinin bir yansimasidir. O metreslige de “iyiligin
yeknesak tamligi”ndan (s.156) uzaklagsmak i¢in baglamistir. Oysa insan iyi ve koti
ile birlikte bir biitiindiir, kendisi de onun i¢in hem mavi hem de metrestir.

“Mesele de buydu zaten: iyiligin tamhgi. lyi olduklarina yiirekten
inanan insanlarin durumu kétiilerinkinden c¢ok daha umutsuzdu ciinkii onlar
kendilerini tam, hem de tastamam gériiyorlardi. Catilart akmayan, sivalar
dokiilmeyen evlerinde ne kapatacak bir delik vardi, ne de onaracak bir gedik. Bu
tastamam halleriyle onlart eksik bulup da, bu eksikligin tam olarak neden
kaynaklandigini bilmedikge, iyilerden de, iyiliklerinden de soguyordu giinbegiin.
Icinde bir yerlerde kétiiciilliige meyyal, bir ruh tasidigina inanmaya iste o siralar
baslamisti...” (s.155)

Apartmanin alti numarali dairesinde de Metin Cetin ile Karis1 Nadya
yasamaktadir. Nadya, ta Rusya’dan Metin Cetin ile evlenmek i¢in gelmis nacak
evlendikten sonra isler hi¢ de istedigi gibi gitmemistir. Kocasindan siddet gérmiis
ve yine kocasi tarafindan aldatilmistir. Rusya’dan geldiginden beri de iyi asure
yapmaya calismaktadir. Asure, Onemli bir metafor olarak karsimiza c¢ikar.
Asurenin icgerisine katilan yemiglerin tek tek tatlarini bir yana birakarak yeni bir

tat kazanmalar1 gibi Nadya’nin durumu da asureye bagh olarak tanimlanmaktadir.
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O, evlenmeden Once iyi bir bilim kadin1 olamaya adayken kocasi ile evlendikten
sonra kendi tadini bir yana birakip, baska bir tadin i¢inde kendini bulan bir asure
yemisi gibidir. Aslinda bu apartman da asure gibidir. “...baska zaman bir araya
gelmeyen farkly tiirler bulusup, kaynasmadan karismayr basaryorlardr.” (s.172)
Nadya’nin tanimlanig1 bulundugu yere goredir. Karis1t Nadya olarak tanimlanmasi
da yine bu sebepledir. Romanin sonunda da evde yakaladig1 bir bocegi kavanoza
koyup yanina alarak kocasini terk eder.

Romanin bir numarali kapici dairesinde Musa, Meryem, Muhammet
oturmaktadirlar. Hemen s0ylemek gerekir ki bu isimlerin bir araya gelisi tesadiifi
degildir, yine Meryem’in eski sevdiginin isminin isa olmasiin tesadiif olmamasi
gibi. Meryem, kapici Musa’nin karisidir. Musa, karisinin karsisinda pasif ve
gligsiiz kalmaktadir, Meryem ise kocasinin aksine oldukca hirsli bir kisidir.
Ogullar1 Muhammet ise annesi ile babasi arasinda kalmig ne yapacagini bilmeyen
biraz da korkak bir cocuktur. Onlarin evleri olaylardan ziyade durumlara gebedir.

“Muhammet, babasinin ogluydu; vur ensesine al lokmasini. Anasinin
gorkemli iriliginin golgesi bile diismemisti tizerine: ufak tefek, bastibacak, kara
kuruydu.” (s.186)

Apartmanin iki numarali dairesinde ise Sidar adinda bir 6grenci ile
kopegi Gaba yasamaktadirlar. Evi kiigiik bir oturma odasi ile mutfaktan ibarettir,
apartman inga edilirken, depo olarak tasarlanmus, yillarca bu amagla kullanildiktan
sonra ev olarak kiraya verilmistir. Sidar’in evi oldukga dardir, ancak Sidar, evin
onu dis diinyadan korumas1 sebebi ile bu daracik yeri sevmektedir. Sidar, odanin
tavanini yazmis oldugu notlar, resimler, gerekli gordiigii seyler ile doldurmustur.
Oda da tam bir karmasa hakimdir, ancak odadaki karmasa ne kadar da olsa sehrin
kesmekesinden iyidir. Gaba evinde olmaktan, evindeyken digsarinin kargagsasindan
uzak olabildigi i¢in evini sevmektedir. Bu ev, apartmanin diger dairelerinden de
farklidir. Evin disindaki giiriiltiiniin iceri sizamadig1 bu ev, apartmanin en biiyiik
derdi olan ¢op kokusun da farkinda degildir, ¢linkii o koku da buraya ulasamaz.
Burasi yalitilmig bir diinyadir. Burada bulunan her seyden de sadece bir adet
bulunmaktadir, hi¢bir seyin ikincisi yoktur. Bu da kendini bdlmemis olan
insanli@inin biitlinliiglinlin bir simgesidir. Eve Sidar’in bir kez birlikte oldugu kiz
yerlestiginde ise her sey iki olmaktadir ki bu da kendisini bolmiis olan insanin
temsili portresidir. Evin bodrum katinda bulunmasi ve sehrin kargasasinin buraya

yansimamis olmasi da insanliin en eski mirasina dikkatleri cekmektedir.
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Sidar’in kopegi Gaba ve diger kopekler arasinda c¢ok biiyilik farklar
vardir. Hayatta en fazla da acliga tahammiil edememektedir. Gaba, her gordiigii
seyi ayirt etmeden yiyebilen bir canlidir. Sadece yemek gordiigiinde canlanan asirt
kayitsiz v kipirtisiz bir canlidir. Bu kdpek, onu dogal ortamindan alip ait olmadigi
bir yere siirlikleyen insanin hirsinin da bir gostergesidir.

“Jura daglarimn bu heybetli képegini, Istanbul’'un en sikis pikis
semtlerinden birinde, eski piiskii bir apartmanin bodrumuna tikmisken, normal
davranmasini beklemeye hakki yoktu.” (s.199)

Sidar’in diistinmekten zevk aldigi tek sey oliimdiir. Bu, onun bilingli
bir tutumu degildir ve ¢ocuklugundan beri bu durum onun i¢in bdyledir. “Ne
korkacak kadar iiziicii buluyordu 6liimii, ne de iiziilecek kadar korkutucu.” (s.202)
6liimiin ne korkulacak ne de iiziilecek bir hadise olmadigina inanan Sidar, 6liimiin
ne oldugundan ziyade ne olmadigi ile ilgilenir ve vaktinin ¢ogunu Ooliilerle
sehirlilerin i¢ ice gectigi Istanbul’daki mezarliklar1 dolasmakla gegirir.

Sidar’m ailesi o daha g¢ocukken Tiirkiye’den kagip Isvigre’ye
gitmislerdir. Sidar, anne babas1 ile yasamis olmasia ragmen asla bir biitiinliik
hissi duyamamis, kendini bu ailenin bir ferdi olarak gérmemistir. Bu da ondaki
intthar egilimini daha da arttirmistir. Sidar 6liim oldugu miiddetce ondan
kagmanin ve diinyaya kok salmak istemenin sagmalik olduguna inanmaktadir. Bu
ylizden annelerinin rahmine kendilerinden izinsiz, tesadiifen diisen hayatlarin,
boyle tesadiifi degil, bilerek ve isteyerek Glmesi ya da intihar etmesi goriisiinii
daha c¢ok benimsemektedir ve diinyaya kok salmak niyetinde degildir. Romanin
sonunda da intihar eder.

“Sizinle ayni kandan gelmiyorum. Aramizda dogmus olmam sadece bir
tesadiif. Icinizdeki oliim  korkusunu  pispislayabilmek icin  dogurdugunuz
cocuklardan biriyim. Gene de éliimden kacamadiginizi goriince, yenisini yapmak
lizere kaderine terk ettiginiz ¢ocuklardan biri. Yerlere segiyorum tohumlarimi.
Kimseyi dollemek istemiyorum. Tesadiifen baslayan omiirleri tesadiifen

’

sonlandirmamanin yegdne yolu oldugu igin, sizi degil, intihart kutsuyorum.’
(s.207)

Evin dokuz numarali dairesinde ise Hijyen Tijen ve ailesi
oturmaktadir. Hijyen Tijen’in tek toza bile tahammiilii yoktur ve hayatini tim
kirlerden sterilize etmeye c¢alismaktadir. Romanda karsit degerler grubunda

karsimiza ¢ikan Hijyen Tijen, bos bir ¢abanin ve kendini merkeze alan diisiincenin
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bir 6ne siirlimiidiir. Pislik i¢cindeki diinyada asil pisligin insanin i¢inde oldugunun
vurgusunu yapan yazar, Hijyen Tijen ile bastirilmis duygularini yok saymaya ve
icindeki karanligi saklamaya calisan insanin durumunu anlatmaya caligmistir.
Insan dogas1 geregi iyiligi de kotiiliigii de icinde barndirmaktadir. Insan olmak
zaaflarla kusatilmak emek ve her an “insan olmaktan ¢ikmak” (Gasset,1999:40)
tehlikesi ile kars1 karsiya olmak demektir. Hijyen Tijen ise bunun farkinda
olmadan, golgenin bastirildikca etkinlik alanin1 genisletmesi gibi hayatini
arindirmaya calistikca kirler daha ¢ok goziine batmaya baslar. O baktig1 seylerde
sadece kiri ve lekeyi diislindiigii icin baktigin1 degil, gérmek istedigini goriir.
Hijyen Tijen, bu sekilde kendini parcalara bolmiistiir ve biitiinliigli bozulmustur.

“Ayrintilara keskinlesen gozleri, gozle goriilmeyen parazitlerin pesine
diistiigiinden beri, baktigi hi¢bir seyi biitiiniiyle kavrayamaz olmustu. Bu yiizden,
yvatakta doniip yamindaki viicuda baktiginda, kocasint degil de, onun, agzinin
kenarmnda kurumus iki damla salyayi, gozlerinde biriken capaklari, dislerinde
tortulanan yemek artiklarini, parmak uglarindaki sigara sariigini ve ii¢ giindiir
vikanmamus sag diplerindeki kepekleri gordii...” (s.252)

Hijyen Tijen’in kiz1 Su ise olaylarin ¢éziilmesinde olduk¢a 6nemli bir
role sahipti. Madam Teyze’nin evindeki kirleri ilk o fark etmis ve asik oldugu
kendisine Ingilizce dersi veren iiniversite hocasina anlatir. Bunu birine anlatmasi
halinde de ona bit olmas1 yoniinde yemin ettirir. Ger¢ekten de romanin sonunda
tiniversite hocasi, Su’ya verdigi yemini tutmayarak, kendini bit kadar kii¢lik ve
onemsiz hisseder.

On numarada oturan Madam Teyze ise apartmanin en eski sakinidir.
Apartmani saran ¢op kokusu aslinda onun on numarali dairesinden gelmektedir.
Cilinkli Madam Teyze’nin evi ¢op evdir. Ancak onun i¢in ¢op ya da ¢opliik, yasam
adina bir son degil, yasamin bi¢im ve 6z degistirmis halidir.

Madam Teyze ¢ocuklugunda kitap okumayi ¢ok seven bir ¢ocuktur ve
kimse ile konusamadiklarini kitaplar ile konugsmaktadir. Cok fazla kitap okudugu
icin basinin siirekli 6ne egik olmasinda burnu kanamaktadir. Bir giin okulda
geldiginde annesinin tim kitaplarini ve giinliiklerini attigin1 6grenmesi onun igin
biiylik bir yikim olmustur. Bu onun hayatindaki ilk kaybedistir. Bir g6z doktoru
ile evlenen Madam Teyze, kocasin1 da bir trafik kazsinda kaybeder, ancak buna
kader diyerek riza gosterir. Kocasinin fotograflari ile konugmaya baslayinca bu

kez agabeyi ona iyilik olsun diye kocasinin tiim fotograflarini gizliden almustir.
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Kocasinin hatiras1 gidince Madam Teyze, bu evden ¢ikmustir. Iste Madam Teyze
topladig1 ¢oplerle, baskalarinin yasamlarina sizmakta ve kendindeki eksikligi bu
sekilde gidererek, siireklilik duygusunu yakalamaya ¢alismaktadir. Madam Teyze
esyalar1 toplar gibi goriinse de o aslinda egyalarin hikayelerine sahip olmak ister.
Madam Teyze, topladig1 ¢oplerdeki atilmis hatiralardan, kaybedilmis parcalarini
bir araya getirmeye calisarak, biitlinliige kavusma cabasi igerisindedir. O, kendi
esyalarina sahip ¢ikmayisinin acisini, bagkalarinin hatiralarina sahip ¢ikarak
giderir. Copler ise onun golgesinin tezahiiriidiir.

“Belki ge¢miste kendi esyalarina sahip ¢ikamamisti ama bundan
boyle sebatkar bir emanet¢i gibi géz kulak olacakti baskalarimin esyalarina.
Ctinkii artik, ne vaktiyle istemeden yitirdigi esyalarin aslinda kendisine ait
olduguna inantyordu, ne de simdi istemeden edindiklerinin aslinda baskasina ait
olduguna.” (s.350)

Romanin sonunda belediye evi bosatmaya geldiginde bile Madam
Teyze anilarina sahip ¢ikacak ve bu kez, kati surette hatiralarindan damittig1 6zle
kendine yeni bir yasam kurdugu esyalardan vazgegmeyecektir. Coplerini 6limii
pahasina koruyan Madam Teyze, giinler siiren calismanin sonunda eve giren

gorevlilerce evde 0l olarak bulunur.
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3.5.ARAF ROMANININ ARKETIPSEL SEMBOLIZM ACISINDAN
INCELENMESI

3.5.1.ROMANIN TANITIMI

Roman mesneviden bir alintiyla bagslar:

“Bir hakim dedi ki: Yazida bir kargayla leylegin beraber ucgtugunu,
beraber yemledigini gordiim. Saswrdim- kaldim,; derken aralarindaki birlik nedir,
onu bulayim diye hallerine dikkat ettim.

Saskin bir halde yaklastim. Baktim gérdiim ki ikisi de topald.

Bir kusun, kendi cinsinden olmayan bir kusla u¢masinin, yayimasinin sebebi...”
(s.5)

Z1t karakterleri bir arada tutabilmenin sirr1 buradadir. Yaratilisin
Oziinde zithiklarin bir araya gelmesi s6z konusudur. Her sey ziddiyla bilinir. Fizik
kanunlarina goére de ayni1 kutuplar birbirini iter, zit kutuplar ise birbirini ¢ekerler.

Insan “Allah ile 4lem arasinda, zahir ile batmn arasinda”
(Sayar,2004:27) bir araftadir. Bu ikilik hayatin her safhasma sinmistir. “Insan
Cennet’ten distiigii ve tabiattan koptugu giinden yeni bir biriligin 6zlemi
icindedir. Tabiat ve Tanri’dan kopus bencillik, kendini kandirma ve
parcalanmaya yol acar.” (Sayar,2004:28) Roman karakterlerinin en biiyiik
Ozelliklerinden biri de  bu pargalanmiglik halidir. Onlarin bu bencillik,
yabancilasma ve parcalanmislik duygularindan kurtulmalarinin tek yolu ruhsal
biitiinliige ulagsmak icin bireylesim siirecini yasamaktir. Roman ta adindan da
baglayarak bir ikilemi —dualiteyi- anlatmaktadir. Roman yer alan herkes neredeyse
iki arada bir derededir. Romana Araf adinin se¢ilmesi de bu yiizdendir. Roman bir
ikilem arasinda kalmus, ¢eliskinin insanlarini anlatmaktadir. Romandaki hi¢ kimse
mutlak iyi ya da mutlak kotii degildir. Kahramanlarin hepsi ne orada ne
buradadirlar.

Romanin ashinin Ingilizce yazilip Tiirk¢e’ye ¢evrildigini diisiiniirsek
eserin dilinin ¢ift dilli olmasimi da bu ikilige ya da iki sey arasinda gidip gelen
sarkaca dahil edebiliriz. Roman boyunca iki sey arasinda gidip gelen bir sarkag
vardir. Ferit Devellioglu liigatinde Araf’1 sdyle tanimlar: “1.Cennet ile Cehennem
arasindaki bir yer. 2.adetler. 3.sirt, tepe” (Devellioglu,1997:35) Cennet ile

Cehennem arasindaki yerde duranlar ne Cennet’e ne de Cehennem’e dahildirler.
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Onlar iki arada bir araftadirlar. Onlar Cennet ile Cehennem arasinda Cennet’e
hayranlik, Cehenneme korkuyla bakip her hangi bir tarafa ait olamamanin
belirsizligini yasarlar.Roman karakterleri tam esikte durmuslardir: Ne oradadirlar
ne de buradadirlar. Gerek Gail gerek Omer Araf’takilerin 6nde gidenidirler.
Roman boyunca 1iyilik ile kotiiliik, aydinlik ile karanlik, yerlilik ile gocebelik,
normallik ile delilik, par¢a ile biitlin gibi iki durum arsinda gidip gelen bir sarkag
vardir. Kahramanlar da tam “bireysel kader ¢emberi’nin (Yin Yang ikilisi)
arasindaki esikte yani Araf’ta durarak nereye ait olduklarini bilmezler. Ancak
yazar kahramanlari i¢in ligiincii bir sahay1 imler: Ya o ya bu olmak yerine hem o
hem bu olabilecekleri, ¢cogul olabilecekleri iigiincii bir alan...

Roman en genel anlamiyla Karga,Leylek, Mesrebi Bir Kuslar ve
Kendi Tiylerini yolmak olmak {iizere dort ana boliime ayrilmistir.Karga
boliimiinde Gail’in hikayesi anlatilmak suretiyle Karga ile Gail arasinda bir
6zdeslik kurulmus.Leyle k boliimiinde ise Omer’in hikayesi anlatilarak Omer ile
Leylek arasinda bir 6zdeslik kurulmustur. Karga ile leylek hele bir de topal olan
karga ile leylek ruh gergekliginin marazi yoniinii simgeler. Karga ile Leylek’i
(Gail ve Omer’i) bir araya getiren eksiklikleridir.

Araf roman1 mesneviden bir alintiyla baglamasina ragmen arinma ve
anlam arayislarna giren roman kahramanlari (Gail ve onun etkisiyle Omer)
Uzakdogu mistisizmine yonelir. Onceki romanlarinda tasavvufi diisiinceye ¢ok
biiylik yer ayiran ve onu sadece bir ara¢ olarak kullanmayip, yasam felsefesi
olarak da algilayan Elif Safak’in bu uygulamasi tasavvufu ihmal ettigi anlamina
gelmez. Yazarin diger eselerine nazaran bu romanda biraz daha sisler arasinda
kalan tasavvuf her seye ragmen varligini hissettirir.

Roman Biri Tiirk, biri Arap, biri de Latin olan ii¢ ev
arkadasinin Boston’da kesisen hayatlarin1 konu alir. Romanin baskarakteri olan
Omer siyaset bilimleri alaninda doktora yapmak i¢in Amerika’ya gitmis bir Tiirk
gencidir. Omer, yabanci bir iilkeye giden ancak kendi kiiltiiriinden ¢ok gittigi
iilkenin kiiltlirtine asina olan bir gengtir. O, kendi iilkesinin kiiltiiriine yabanci
olan, siirekli olarak Ingilizce sarkilar dinleyen ve zamanin geri
dondiiriilemeyeceginden sikayet eden nihilist diyebilecegimiz bir Tiirk’tlir. O
zamanin ¢izgiselliginden sikayet ederek, zamanin doniigselligini saglamak yerine

saat takmaz ve zamani sarkilarin uzunlugu ile dlger.



130

Pearl Sokagi 8 numarali evin diger sakinlerinden olan Abed ise fash
bir Arap gencidir. O, Omer’in aksi bir kisilik olarak romanda yerini alir. Omer
kendi iilkesinin degerlerinden ne kadar kopuk goriiniiyorsa Abed o kadar baglh
goriiniir. Omer korkiitiik sarhos olana dek igki icerken ve “ot” kullanirken, o
ickiyi agzma dahi vurmaz. Omer kiz arkadaslar1 ile hedonizme varacak kadar
ucukluklar yaparken, onun bir kiz arkadasi bile yoktur vesaire vesaire...

Ev sakinlerinden {igiinciisii ise bir Ispanyol olan Piyu’dur. Piyu Omer
ile Abed’e gore ikisinin arasinda kalmis biridir. Sivri seylere kars1 fobisi vardir ve
dini biitlin bir Katolik’tir. Bir de kiz arkadasi Allegre vardir. Allegre de Piyu gibi
dini biitiin bir Katolik’tir. Bulimia onun roman boyunca 6ne ¢ikan en Onemli
ozelliklerindendir. Ne kadar zay1f olursa olsun kendini ¢ok sisman sanmaktadir.

Ev sakinlerinin bir de Allegre sayesinde tanistiklart Gail ve Debra
Ellen Thompson vardir. Debra Ellen Thompson bir homoseksiieldir. Gail de bir
zamanlar onun iliskisi oldugu ev arkadasidir. Gail ise bir Yahudi’dir. O da kendi
ilkesinde olmasina ragmen vatani olmayan biri olarak romanda yerini alir. Gail
romanin baglarinda obsesif kompiilsif 6zelliklere sahip sosyal fobili bir kisilik
olarak yerini alirken, romanin ilerleyen sayfalarinda oldukca ukala, her seye
muhalefet ve sosyal fobisini yenmis biri olarak bizi sasirtir. Ancak obsesiftik onun
temel aksakligidir. Gail intihara meyilli ve stirekli intihar girisimlerinde bulunup
basarili olamayan biridir. En 6nemli besin kaynagi ¢ikolata ve muzdur. Debra da
onun gibi vejetaryendir. Bu sonu¢ da romandaki onemli kadin karakterlerinde
hepsinin yeme bozuklugu oldugunu gostermektedir.

Omer icki ve “ot” bagimlilig1 ile midesini 6ldiirecek duruma getirir ve
Amerika’da tezi yerine kizlar ve icki konusunda uzmanlasir. Yeni yil gecesi
girdigi igki komasi ile hastahanelik olan Omer kisa bir siire sonra Gail’in tavsiyesi
ile Reiki seanslarina katilir ve kisa bir siire sonra da Gail’e asik olur. Gail ile
evlenen Omer kendince mutlulugu yakalamugtir. Evlenmesine ragmen esiyle
beraber bir siire ev arkadaslariyla oturmaya devam eden Omer, kisa bir siire sonra
ayr1 bir eve ¢ikar. Gail’e asik olduktan ve Reiki seanslarindan sonra igkiyi birakir.
Bu ayriliktan on dort ay yirmi {i¢ giin sonra tekrar igmeye baslar ve bu sahne
romanin ilk sahnesi olarak dikkatlere sunulur. igmeye basladig1 bu gece Omer ve
Gail’in arasinda kapanmayacak ucurumlarin agilmasina neden olur.

Omer ailesinden habersiz evlendigi Gail’i Istanbul’a gétiiriir, ailesiyle

tanistirir. Gail Istanbul’a hayran kalir. Ancak Istanbul’dan ayrilacaklar1 son giinde
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bindikleri taksinin trafigin yogunlugundan Bogaz Ko&priisii'nde durmasiyla Gail
kendini Bogaz’in sulartyla bulusturmaya karar verir ve Omer’in walkman’inin
kulakligindan yiikselen Gimme Danger Little Stranger (Tehlike Getir Hayatima
Kiiciik Yabanci) sarkis1 esliginde Omer’i terk edip Bogaz’in sularmin kucagina

atlar.

3.5.2. KAHRAMANLIK MiTOSU

Araf romaninda yine Campbell’in kahramanlik mitosu (the hero
myth) ile izaha calistigi “ayrilis-erginlenme, doniis” eksenli asama arketipi,

Onemli yer tutar.

3.5.2.1.Ayrilma

Omer, Istanbul’da yasayan bir Tiirk gencidir. Omer, siyaset bilimi
alaninda doktora yapabilmek i¢in Amerika’ya gider. Omer’in Istanbul’dan ayrilip,
Amerika’ya gitmesi ve romanm sonsunda tekrar Istanbul’a dénmesi asama
arketipine bagli olarak degerlendirilebilir. Omer, Amerika’ya siyaset bilimi
alaninda doktora yapmak i¢in gitmesine ragmen aslinda bu iilkeye gidis sebebinin
bu olmadigin1 daha dogrusu Amerika’ya gidis sebebini tam olarak bilmedigini
anlamistir. Amacim ve -daha da vahimi- kim oldugunu bilmeyen Omer’in
Amerika’ya gidiginin asil sebebi, kim oldugunu kesfetmektir ve bunu
kesfedebilecegi en uygun ortam olarak da daha 6zgiir davranabilecegi baska bir
iilkeyi diistinmektedir. “Mitolojik yolculugun ilk evresi olan ‘ayrilis’ kahramanin
ruhsal yasam giiciiniin ortam degistirmesidir. I¢inde bulundugu yasamin durgun
ve kisir hale gegisi, artik ona bir seyler vermemesi kahramani buna iter ve yeni bir
seriivene atilmaya zorlar.” (Gokeri, 1979:63) Kisinin kendi merkezine
yolculugunda kisinin her ne kadar yabanci bir iilkeye gidisi ilk bakista uygun gibi
goriinmese de bu konuyu, kahramanin girecegi “balinanin karni”nin kahraman
icin yabanct bir ortam olmasinin somut bir drnegi olarak degerlendirebiliriz.
“Kahramanin sonsuz yolculugunda” kahramanin belli bir doniisiimii yagamas1 v
bilingalt1 igeriklerin biling seviyesine ¢ekilmesi i¢in kahramanin ruhsal anlamda
mekan degistirmesi, kendisine yabanci bir ortama girmesi ile alakalidir. Her ne
kadar kisinin kendini en iyi kendi vataninda bulacag: diisliniilse de burada ise

ruhsal anlamda mekan degisikligi daha somut bir diizeye ¢ekilmis ve balinanin
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karn1 olarak da daha somut anlamda kisinin kendi {ilkesi disinda yabanci bir iilke
karsimiza ¢ikmistir.  Nihayetinde bu durum, farkli karakterleri farkli /ait
olmadiklar1 zeminlere oturtarak tanimlamaya c¢alisan Elif Safak’in bilingli bir
tutumudur. Zaten Omer de Amerika’nin ona sunaca@ ozgiirliikler ve kimsenin
onu tanimamasinin verdigi rahatlikla kendini tanimlamaya calisir. Yabanci bir
iilkede kimsenin onu tanimamasi ve onun hakkinda bir fikir sahibi olmamalari,
onun kendini herhangi bir insan olarak tanimlamasina ve boylece huzur bulmasina
imkan tantyacaktir.

“Bu insanlarin hi¢birinin onun kim olduguna dair en ufak bir fikri
voktu. Tek birinin bile. Teker teker hepsi i¢cin Hickimseydi, saf ve miikemmel-
tiimiiyle isimsiz, gec¢missiz ve dolayisiyla kusursuz. Hi¢ kimse oldugu igin
Herhangi biri olabilirdi... " (5.86)

Omer, kendine ait her seyi geride birakarak, kendine yeni bir “ben”
edinmek iizere c¢ikar ve leylek ile 6zdesim kurulan Omer’in hikdyesine “Yeni
Kitada Yeni Olmak” baglikli boliimle baslanir. Bu da yeni kitada nasil yeni
olunacag1 sorusunu akla getirir. Omer, aslinda kendinden ve kendisi olmaktan
kagmaktadir ve ucakta tiim bunlar diisiiniirken Ingilizce “Beni Benden Koru”
sarkisini dinlemektedir. Her zaman i¢in yeni olanin yeni bir hayati ¢agristirmasi
sebebiyle Omer, eski kisiligini bir yana birakarak bindigi ugaktan bu yeni kitaya
yepyeni bir kisilik kazanmak {imidiyle iner. Bu kitalararas: yolculuk, Omer’i
tetikler ve Istanbul’dan ayrilisla birlikte Omer, kendine bir dizi varolussal soru
sorar.

“...Ne yapryordu (ucakta degil, hayatta), nereye gidiyordu (gene ayni
baglamda), neden memleketinden ayriliyordu. Amerika’da siyaset bilimi doktorasi
yapmak neyi degistirecekti, bu u¢akta olmasinin ger¢ek sebebi bu muydu yoksa
kendinden mi ka¢iyordu, falan fesmekan...” (s.81)

Biitiin bu sorulara bir yamt arayan Omer, kendi olmamaya ve hizla
olgunlagmaya karar verir. Omer de Elif Safak’in diger romanlarinda oldugu gibi
bir sarkacta bulunmaktadir. Bu sarkacin adindan anlagilacagi iizere en yogun
olarak islendigi roman olan Araf, karakterlerin iki arada bir derede kalmisliklari
ile sekillenmektedir. Yazar, karakterlerini ya orada ya burada olmanin 6tesinde
apayr1 bir yerde, ne orada ne burada olma fikri ile donatmgstir. Omer de bu
sarkagtan payina diiseni almig, olmak ile olmamak sorunsalinda bu iki olgunun

tam da arasinda bir yerlerde asili kalmistir. Omer’in Araf’ta kalmishigi, onu bu
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diisiincelerin ve olay orgiisiiniin esiginde de yakalar ve o, daha yolculuk bitmeden

bu kararina ihanet etmeye baslar.

3.5.2.2.Erginlenme

Omer, bu kitalararas1 yolculuktan sonra geldigi iilkede “hem yabanci
bir iilkede yabanci oldugunu hem de aslinda geldigi yerin o kadar da yabanci
olmadigim” (s.77) hisseder. Omer’in her zaman onu takip eden karasizligi,
Amerika gibi iilkede yabanci olma diisiincesi ile daha da belirginlesir. Ulkesinden
neden ayrildigini bile bilmeden kitalararasi bir yolculuga ¢ikan Omer, kendi 6z
kiltiiriinden daha ¢ok asina oldugu bu iilkenin kiiltiirline ayak uydurmaya c¢alisir.
Bu ayak uydurma siirecinde kendinden ¢ok seyi kaybeder. Bu kayiplarin yerini
doldurmaya calistig1 seylerse onun diisiistinii hizlandirir.

Omer’in bu iilkede karsilasmis oldugu zorluklarm basinda ulusal bir
kimlik olarak degerlendirilmesidir. Omer igin Tiirk vasfin1 tasinmak, genel geger
Tiirk kalib ile algilanmasinin ve kendisinin gercek kisiliginin 6nemsenmemesinin
esas sebebidir. Bu da ondaki kendi olmama c¢atismasin1 biiyilk oranda
tetiklemektedir.

“Insan yabanct oldu mu kendisi olamiyor artik. Baskasimin goziinde
ulusal bir kimlikten ibaretim artik. Kendim hari¢ her seyim.” (s.114)

Omer, bu yeni iilkeye ayak uydurma siirecinde once noktalarini
kaybeder, isminden baslayan bir yabancilig1 yasar. Omer Ozsipahioglu’nun Omar
Ozsipahioglu olmasi neyi degistirmistir? Stiphesiz ¢ok seyi... Dede Korkut
hikayelerinde ¢ocuklara belli bir yasa kadar ad verilmezdi. Belli bir yasa gelen
cocuk yaptigr kahramanhiga gore “ad” ve bu ada bagli olarak da “kisilik”
kazanirdi. Yani ad verilmez kazanilirdi. Adin “ben” olma siirecindeki Onemi
siiphesiz tartisilamaz. “Isimler insanlarin varolus kalelerine uzanan kopriilerdir.”
(s.28) Omer de Omar admi ve kimligini alirken, ya da noktalarim1 kaybederken
“kendi olmama” yolunu se¢mistir.

“Insan memleketini geride birakti mi kendinden en az bir parcay feda
etmeye hazir olmahdir, derler. Eger hal béyleyse Omer neyi feda atigini
biliyordu: noktalarini!” (s.9)

Amerika’ya bir yabanci olarak gelen Omer aslinda kendi kiiltiiriine
daha ¢ok yabancidir. Onun i¢in Omar olmak ilk baslarda onu ¢ok etkilemiyormus

gibi goriiniir. Omer, yasadig1 hayatin basitligi ve siradanlig1 iginde bireylesme
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yolunda kendisine yapilan biitiin ¢agrilar1 duymazdan gelip, kendini fark edemez.
“Giintibirlik toplumsal hayattan beslenen basat bir ego, igsel sesi kolayca bogup
evrensel bir benligin gelisimini ketleyebilir.” (Sayar,2004:13) Ancak Amerika’ya
uyum siirecinde igine diigmils oldugu durumun (sigara, alkol, ot, kadin
bagimliligl) onu ¢ok da mutlu etmedigini ve kendini mahvetmekte oldugunu
anlayinca bir bilinglenme stireci baglar onun i¢in.

O insanin nefis karsisindaki acziyetinin ve doyumsuzlugunun
semboliidiir. “Nefs sik sik ruhtan farkliligi, bedene bulanmishigi ve gercekliginin
bedende degil, fakat ruhta ve Allah’ta oldugu olgusunu tanimamazlig1 agisindan
goriiliir...O, insanlarin i¢indeki, onlar1 cehalet ve Allah’tan uzak kalmanin
saskinligit  i¢cinde bocalatan biitiin karanliklara isaret eder.”(Chittick-Murata,
2003:174) Omer nefsinin elinde kendini yitirmis, kendi olmaktan vazgecmis,
kendini ufak parcalara ayirmistir. Nefsi onun kendini ve hayati
anlamlandirmasina ve Mutlak varligin kainata sinen gizli
anlamlarini/yansimalarini okumasina engel olmustur. O nesneler diinyasinin goniil
celen goriintiilerine aldanmistir. Oysa “nesneler diinyasi, hicbir seyin mutlak
olmadigi ve her seyin eksik, gecici ve siirekli degisken olarak gozlendigi
gorecelikler Alemidir.” (Izutsu, 2003:25) Iste bireylesim siirecine ket vuran da bu
diinyanin eksik, gecici ve siirekli degisken oldugunu gérmeyip, ona kapilmaktir.
Bireyin ikiden bire, parcadan biitline varmasi icin bilinglenmesi ve kainati digsal
bir nesne olarak gormekten vazgecmesi gerekir. Bu bireylesim yolculugu, sufinin
insan-1 kadmil olma yolundaki yolculuguna benzer. Kisi onun igsel anlamini
sezmeli ve onunla biitiinlesmelidir. “Sufi yolculugunda kéinat, digsal bir nesne
degil, Hakikat arayicisinin onunla birlikte seyahat edecegi ve arayicinin benligiyle
biitiinlesecegi bir seydir.” (Sayar, 2004: 12)

Omer’in zamann akis1 ile ilgili olarak da ciddi problemleri vardir. O
zamanin ¢izgiselliginden siyrilmaya c¢alismakta zamanin durmaksizin akip
gitmesine kafay1 takmaktadir. Omer’e gore cizgisel olan zamana bir biitiinliige
ulagamadan durmaksizin akmaktadir ve insan da bu zamana ayak uydurma
sirecinde ala tamlasamamaktadir. Omer aslinda zaman mefhumu ile
kusatilmaktan ve ona ayak uydurmaya caligmakta rahatsizdir ve onu her seyi
kapsayan v yutan bir rahme benzetmektedir.

“...Yine de sinirine dokunan ne bu tanim ne de hatta zamanin kendisi

idi. Mesele zamanin daima yaptigi seydi: akmak... akmak... akmak... Isin tam da
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bu akis kismi onu geriyordu, hem éyle lirik bir siiziilme degil son siirat, dortnala
akis. Omer’in hafif miyop puslu kisik bakisinda zaman daima sorunlastiriliyor,
boliimleniyor, ¢oziimleniyor, damgalaniyor ve olgiiliiyor, asla anlamli bir biitiin
olusturacak sekilde birbirine eklenmiyor, zinhar bir yere ulasmiyordu. Zamandan
disart adim atmanin yolu yoktu. Olii bebekler doguran ve élenlerin yasini bile
tutmadan hemen yenilerine hamile kalan, o her seyi kapsayici, yutucu rahimdi
zaman...” (s.79)

Noel aksami mide kanamasi gegiren Omer’e icki, sigara ve diger
aliskanliklarini birakmasi tavsiye edilir. Yani ona nefsinin onu degil onun nefsini
yonetmesi gerektigi hatirlatir. Bu hatirlatmay1 Abed, onun i¢inden yiikselen ses
olarak iistlenir. Bir yerde bu mide kanamasi, onun ruhundaki bozuluslugun
biyolojik bir yansimasi, aslinda ruhunun kanamasidir. Omer bu olay sonrasi
Gail’in daveti iizerine Reiki seanslarina katilir. Omer, Reiki seanslarinda tabiata
/yeniden olusa dogru bir ¢agr alir ve hayat felsefesini degistirmeye karar verir.
Hastaliktan sonra bir sessizlige biiriinen Omer, onceleri bu seanslara zorla
katilirken, sonralar1 bir aydinlanmay1 yasar.

Omer bu seanslardan kisa bir siire sonra Gail’e asik oldugunun farkina
varir. Bu ask, Omer’i kim oldugunu bilme, kendini tanima ve tabiata ydnelme
anlaminda asamaya iter. “Yiice Ana’nin agamaya iten yani anima arketipi olarak
bicimlenir. Bdylece anima Yiice Ana’dan dogan ve onun en Snemli 6zelligini
simgeleyen bir arketiptir: Kahramani asamaya ¢eker ve degisimin gerg¢eklesmesi
igin Yice Ana ve biling arasinda durarak kahramana yardimci olur.”
(GOkeri,1979: 28) Animasi ile biitlinlesen kahraman, bu biitliinlesmenin 1s181yla
arttk yolculuguna bir anlam kazandirmaya karar vermistir ve savagimini
baslatmustir. Omer, diger kadinlarda bulamadigin1 Gail’de bulmus ve onunla bir
biitlin olmay1 basararak “sifir” olmuslardir.

“Dokunakly bir biiyiileri vardir asiklarin ve tiimiiyle kendileriyle
doludurlar, daha dogrusu kendisiyle ¢iinkii dsik ciftler, iki bagimsiz benlik olarak
bulustuklart halde, son tahlilde ‘iki’ degil (bir arti bir) ‘sifir’ olurlar (bir eksi bir).
Iste tam da boyle teklige filizlenivermisti Gail’le Omer, kimseler anlayamadan.
Artik ‘Omer arti Gail’ degillerdi, miikemmel bir sifir, bir Gailomer ya da
Omergail mutantiydilar.” (s.273)

Omer Amerika’da doktora yapma istegini bir tarafa birakmus, tezi

yerine kadinlar konusunda uzmanlagmistir. Amerika’da bulundugu siire igerisinde
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sayisiz kizla iliski kurmus ve yine evini sayisiz kizla paylasmistir. Bu onun
animasini bulma ve onunla biitiinlesme arzusuyla alakalandirilabilir. Ciinkii o,
Gail’e asik olduktan sonra bagka bir kadinla iliskiye girmemis ve noktalarin1 geri
istemistir.

Gail’e asik olduktan sonra higbir kizla iliskiye girmeyen Omer, kendi
tiiriinden olmayan bir kadinla evlenmeyi géze almistir. Gail ile Omer’i bir araya
getiren ikisinin de belli kusurlarmnin ve yaralarinin olmasidir. Gail karga ile Omer
de leylek ile oOzdesim kurularak mesreplerinin farkliligi ortaya konmaya
calisilmigtir. Ancak onlar1 bir araya getiren topalliklaridir. Farkli mesrepten olan
bu iki insanin evlenmesi ise etraftan tepki toplamaktadir.

“Nedense farkl tiirlerden iki kisi arasinda evlilik insanlarda trajedi
korkusu, ilkel, arkaik ve neredeyse dinsel bir korku doguruyordu, sanki ¢ift giil
gibi geginip gitse de her gece onlar derin uykuya daldiklarinda tanrilart sabaha
kadar cenk edecekti.” (s.276)

Omer erginlesme asamasinda farkl bir kisilik olarak karsimiza cikar:
O artik noktalarini geri istemektedir. Kendi kiiltiiriine yabanci olan Omer hig
degilse noktalarina sahip ¢ikarak “aslina donilis” siirecini baglatmak ister.
Romanin ilk boliimiinde —aslinda hikayenin son kismina yakin bir yerinde-
Omer’i bir barda oturmus, bir pecetenin iizerine adim1 yazarken buluruz. Bu
romanin ilk sahnesidir. Omer adinm1 yazarken noktalarin1 bir “leke” biiyiikliigiinde
yerlerine yerlestirir ve noktalarini geri ister. Noktalar pecetenin iizerinde hizla
dagilarak daha da biiyiir. Noktalar da tipk1 Omer gibi baskasinin gdziinde goriiniir

olabilmek i¢in 6ziinden miimkiin oldugunca uzaklasir.

Bu noktalar1 I¢ benlik arketipi ile bagdastirabiliriz. Ciinkii bu noktalar,
bir tohum gibi Omer’in ruhsal yapisinin hem merkezi hem de biitiinii anlamina

gelmektedir. Bu noktalar Omer’in Omar olmasinin ve tekrar Omer olabilmesinin
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merkezcil noktasidir. Bu noktalar ayn1 zamanda Omer’in bireylesme siirecinde
ruhsal biitiinliige ulasmasindaki temel aractir.

Omer’in de bilingaltinda siirekli sakladig1 ve yiizlesmekten korktugu
bastirilmis duygular1 vardir. Omer, Gail ile siiren Reiki seanslarindan sonra
mahzenindeki kullanilmayan, bastirilmig arzular ile yiizlesir.

“Evet, korktugunu kabul ediyordu. Birini gercekten sevmekten, sonra
onu kaybetmekten, yerlesip ister aile, ister iilke, ister evlilik olsun bir yerlere ait
olmaktan, hayatin doniissiizliigiinden, geriye sarilamazlhigindan ve ebedi diismani
olan ¢izgisel akisindan korkuyordu. ”(s.241)

Yukaridaki ifadelerden de anlasildign iizere Omer, bir yere ait
olmaktan korkmaktadir. Bu sekilde Omer, gegmisinden ve kendini igine hapseden
zamandan nefret etmekte hizla onlar1 unutmaya caligmaktadir. Noktali ya da
noktasiz fark etmeden bu kadar uzun olan soyadi ise onu durmaksizin kovalayan
gecmisi, daha iyi gelecek kaygisi adina zamanin kaybi ve bir yere ait olma
zorunlulugu anlamlarina gelmesi bakimindan Omer’in onu takip eden golgesidir.

“Noktast olsa da olmasa da boyle bir soyadi ayaklarina vurulmus bir
prangadan, bir gezgin icin asir1 agir bir yiikten baska bir sey degildi. Insant bir
vere ait olmaya, yerlesmeye, takip edilebilir bir ge¢mis, bir aile ve adina layik bir
gelecek sahibi olmaya zorluyordu. Tercih sanst olsa, daha hafif, narin, esnek ve
portatif, her gittigi yere kolayca tasinabilen bir soyadina sahip olmak isterdi
Omer, Mr. Ve Mrs. Brown gibi.” (s.311)

Omer’i bilinclenmesi yoniinde engelleyen de tam olarak bu
korkularidir. Bu yiizlesmenin etkisiyle o bireylesmeye dogru adim atmaya baslar
ve golgesiyle uzlasmaya karar verir. Her kadinda “Meryem”i arayan Omer,
gergekten sevme ve ait olma korkulartyla yiizlesince Gail’e askini itiraf eder.

Ancak Omer daha &ncede belirttigimiz gibi erginlesme asamasinda iki
arada bir araftadir. O Gail’e evlendikten sonra igkiyi birakmistir. Ancak on dort ay
yirmi ii¢ giin siiren ayriligin ardindan Omer tekrar igmeye baslar. Omer kendini
“kuru bir kuyu”da hissettigini sdyleyerek Abed’i kendisiyle bara gelmeye ikna
eder. “Kuyu bir cezanin ¢ekilecegi kapali, dar ve karanlik bir mekandir. Bu
baglamda diinya insanin ceza ¢cekmek tlizere indirildigi bir kuyu olarak tasavvur
edilir.” (Dogan,2004) Evet Omer bir kuyuya diismiistiir hem de kuru /susuz bir
kuyuya. Evlendikten sonra Gail’e daha da asik olmus, ama karist igin bir

yabancidan 6teye gidememis ve karisini tam olarak da tanimamis bir koca olarak
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kuru bir kuyuya diismistiir. O bir degisim siirecine girmis, ama hayat onu
beklemedigi uzamlara siiriiklemis, degisimi farkli nedenlerden sekteye ugramstir.
Onun igin tam bir bilinglilik hali yoktur ortada. Gail ve Omar, Omer’i i¢inden
cikmaya calistig1 o kuyuya tekrar itmek istemektedirler. Gail ile evliliginde Gail’e
her gecen giin biraz daha asik olan ancak, Gail’den aradigi ilgiyi bulamayan
Omer, her gegen giin biraz daha yalnizlasir. Bu da anima arketipinin kahramani
kendine baglayarak onu engelleyen yamn ile ilintilendirilebilir. Abed bu durumu
onun adina 6zetler:

“..Son iki senende, doktora yapmak icin Istanbul’dan Amerika'ya
geldin; doktorayr birakip kiz arkadaglarin iizerinde uzmanlastin ama hepsinde
cuvalladin, mideni oldiirdiin, sonra da midenin seni éldiirmesine ramak kald:...
Tabi sonra ya hastalandin ya da asik oldun, kimse farki anlayamadi; derken
evlendin, tistiine iistliik Gail ile evlendin ve biitiin hayatini mahvettin!” (s.17)

Omer diistiigii kuyudaki susuzluk duygusunu gidermek icin tekrar
icmeye karar verir ve gittigi barda da “Tiirk igkisi” olan raki ister. Raki olmayinca
da uzo icer. Omer’in &zellikle bar bar raki aramasi ve noktalarmi geri istemesi,

Omer’in 6ziinii bulma arzu ile alakalidir.

3.5.2.3.Doniis

Ailesinden habersiz evlenen Omer, ailesiyle tamistirmak i¢in Gail’i
Istanbul’a gotiiriir. Bu, Omer igin baglattif1 seriiveninin doniis asamasini
olusturmaktadir. Gail bu sehre hayran kalir ve anne arketipi kisiye sicaklik sunan
bir sehir ile biitiinlesmis olarak da karsimiza ¢ikabilir. Gail bir intihar denemesi
de Bogaz Kopriisii'nde yapar ve bu onun son girisimi olur. Gail dlmek igin
kendisine en uygun yerin burasi oldugunu diisiiniir. Clinkii Bogaz Kopriisii, Asya
ile Avrupa’yr birbirine baglayan bir Araf’tir asinda. Gail’in kendini sulara
birakmasi ve Istanbul’da &lmeyi se¢mesi de bu iki seyin ona anneye doniisii
cagristirmasidir ki Omer igin de buranin bir anne sehir oldugunu bilir. Ancak o,
kendini Bogaz’m sularma birakirken Omer’in aklindan gegenler, yabancilik
temas1 bakimindan dikkate degerdir:

“Olmeyecek. Haywr élmeyecek. Insanlar baskalarimin iilkelerinde
intihar etmez, burasi onun vatam degil. Peki hi¢ vatani oldu mu onun? Kim

gercek yabanci —bir iilkede yasayip baska bir yere ait oldugunu bilen mi yoksa
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kendi iilkesinde bir yabanci hayati siiriip, ait olacak baska bir yeri de olmayan
mi?” (s.345)

Omer, belli bir déniisiimii yasayarak Istanbul’a geri dénmiistiir, ancak
burada bile tam olarak bir bilin¢glenme hali hakim degildir. O, ¢iktig1 yolculuktan
basari ile ddonememis ve bu ylizden de 6diilii alamamis, aldigini sandiginda da onu
kaybetmistir. O girdigi tiim kaliplardan biraz daha eksilerek ¢ikmuistir.

“..kendini ne siyasetin akintisi ne de bilimin adacigina
konumlandwrabilmis bir siyaset bilimi ogrencisi; evlilik miiessesesinin flora ve
faunast i¢inde nefes almakta zorlanan isin-acemisi bir koca; kendini evinde
hissedememekten mustarip ama artik evinin nerede oldugunu da bilmeyen bir
go¢men; ne Islamla ne de baska bir dinle alakasi olsun istemeyen bir dogustan-
Miisliiman; Tanri’nin bilinebilirligine degil Tanri’'nmin kendisini bilmesine karsi

¢tkan bir bilinemezci. Buydu iste. Biitiin bunlar ve daha fazlasi...” (s.19)

3.5.3.LEYLEGIN HiKAYESI

Romandaki karakterlere baktigimizda hepsinin az ¢ok mitolojik bir
yolculuga ¢iktigin1 sdyleyebiliriz. Ama bunlardan ilging olan diger bir yolculuk
Gail’inkidir. Romanin Karga baglikli boliimiinde Zarpandit’in Gail olus hikayesi
verilir. Gail’in asil ad1 Zarpandit’tir. Zarpandit antik bir isimdir. “Her gece ay
dogarken tapinilan hamile bir Asur-Babil tanrigasi. Giimiis 1siltisi anlamina
geliyor.” (s.33) Zarpandit’in Gail olmadan Once obsesif kompiilsif bozukluk,
panik atak ve sosyal fobi gibi ruhsal problemleri vardir ve Gail 6fkeye gebedir.
Debra Ellen Thompson’un yaninda Tai Ci seanslarina katilir ve Debra’nin  giiglii
kisiliginden c¢ok etkilenir ve hatta ona Ozenir. Bu katilim onda bir asama
arketipinin canlanmasina zemin hazirlar.

Zarpandit’in bu ilk halleri, onun kendi ile tanigmasina engel olur.
Zarpandit kendi ile karsilasmamis ve kendi giicliniin smirlarin1 bilmeyen bir
kisiliktir ilk baslarda. Ancak o, zamanla Debra’nin gii¢lii karakterinin de etkisiyle
degismeye baglar. Bu etkilesim, onu Debra gibi olmaya iter. O asla Debra gibi
olamayacagini sanir ve Debra maskesini (persona) takarak Debraligin nasil bir sey
oldugunu tatmak ister. Bir siire sonra insanlarla tanigirken Debra adini kullanir.
Debra aslinda onun olmadigi kisidir ve bir slire sonra da kendini cemiyete

sundugu maskedir, yani onun personasidir.
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Gail, isimlerin bireyin kisiligini belirledigini bilir, onun igin isimlerin
insan1 siirlandirmamasi gerektigini savunur ve bu sinirliliktan insan1 azad ederek
oyuncaklar1 kirar gibi isimlerimizi kirmamiz gerektigini ifade eder.O bunun,
insan1 sonsuza tasiyacagima inanir. “Oliimden ve oliimsiizliigiin tek yolunun ismini,
yerini terk etmek , kendini terk etmek, olmeden olmek oldugu” (s.268) goriisiinli
dile getirir. Sinirlar1 agma ve bir olmak i¢in 6lme ve bu 6liimden 6liimsiizliige/
Mutlak Varlik’a ulagsma fikri tasavvuftaki fena-beka olgusunun kapsamina girer.
“Fena entellekten, Ben’den kurtulug, Bekd ‘Ben’ olma siireci ,kisiligin sakli
yanlarina 11k tutma halleridir.” (Sayar,2004: 14)Ancak Gail bunu maddi bir 6liim
olarak algilar. O da yin ve yang’1 ayiran esiktedir ve normallik ile delilik, hayat ile
6liim arasinda gidip gelir.

“Iki kutup arasinda gidip gelmeye devam ediyordu; agsiri bir
bedbinlikle, taskin bir enerji arasinda. Sarkag birinciden tarafa savruldugunda
gozii intiharin cazibesinden bagka bir sey gormezdi.” (s.236)

Zarpandit’in kendine sectigi bir diger isim ise Gartheride’dir. O bu
ismi de bir gazete fotografindan se¢mistir. Gail elindeki kendi olmama sansini
kullanir. Onun bu kimlik savagi durmaksizin devam edecek ve Zarpandit romanda
gecmeyen daha pek cok isme ve kisilige biirtinecektir. Son olarak da kendisine
Gail ismini sececek (ki bu ismi birkac harfin birlesiminden dylesine se¢mistir) ve
Gail olmaya karar verecek, Omer bu isimle evlenecek ve kendisi bu isimle
Olecektir.

Ne var ki Gai,l romanin diger kahramanlarina gore bilingdisi ile daha
aktif bir baglant1 i¢erisindedir. O Zarpanditlikten Gaillige yiikselirken elestirel bir
biling, muhalefet bir bakis ve korkudan uzak bir diislinlis haline ge¢cmistir. O
“Urkeklikten Cevvale” yiikselmistir. Degiskenlik onun i¢in bir tutku, degismezlik
ise 0limdiir.

Yazarin farkl iilkelere, dinlere, dillere ve kiiltiirlere sahip olan birkag
gencin  Boston’da  kesisen hayatlar1  ¢ercevesinde c¢ok  kiiltiirliiliigi,
par¢alanmisligi, aidiyetsizligi ve yabancilagsmay1 anlattigi Araf romaninda golge
arketipinin karaktere yansimis en ilging ornegini yine Gail’de gormekteyiz. Gail
insanin bilingdisindaki 6fkenin adidir, diyebiliriz ve bu 06fke diinyanin
cekilmezligi duygusunu tetikleyince Gail intihar girisimlerinde bulunur. O ilk

intihar girisimi deneyimini belki de bilingsiz olarak yagamistir. Annesinin verdigi
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yemegi yemeyince, babasinin ona yaptig1 sosisle 6lmeyi dener. Bu olaydan sonra
da 6liim onun i¢in bir tutku halini alir ve belli araliklarla 6lmeyi dener.

Gail, diger insanlarla arasina asilmaz duvarlar ¢eker ve bilingdisinin
yalnizliginin  karanlik mahzeninde kendi kaderinin mahpusu olarak yasar. Gail
giin yiizline ¢cikarmak istemedigi , utandigi duygularin1 bilingdisina itmistir. Gail
aldig1 her isimle yeni bir kisilige biiriiniirken goélge arketipi ile de hesaplasir.
Zarpandit bu hesaplagsmaya hazir degildir, ancak Gail belirli doniisiim ve olusum
safhalarin1 gegirdigi icin golgesiyle yiizlesebilecek cesarete sahiptir. O gdlgeyle
ylizlesir, ama uzlagamaz. Onu intihara siiriikleyen temel problem de bu
uzlasamama halidir.

Bilingdisini yeraltina benzetirsek, golge arketipi ile yer alt1 diinyasinin
efendisi Hades arasinda da kozmik bir irtibat kurabiliriz. Gail Hades’in
derinliklerine diistiigiinde onu oradan ¢ekip ¢ikarmak ¢ok zordur. Gail Hades ile
ylzlestik¢e bastirilmis duygulart bir 6fke olarak biling ylizeyine ¢ikar. Gail de
tipki yeraltinin efendisi Hades gibi kara giyinisli ve kapkara sachdir. Gail
gdlgenin bir karakter halinde ortaya ¢ikmis seklidir de diyebiliriz...

Gail ilk intihar girisimini hatirladiginda ilk aklina gelen annesidir.
“...Annesinin ne idiigii belirsiz bir bulamaci agzina tikaladigini, kendisinin de
surekli geri piiskiirttiigiinii hatirlyyordu...Annesi oldum olast berbat bir
ahgrydi...” (s.48) Bu climlelerdeki kelimeler bir anneye yoneltilecek c¢ok da
olumlu kelimeler degillerdir. Bu bogulma hadisesinden sonra da misir patlatma
makinesinin yaninda “bebegi ona dondiigii icin minnettar ama hayati ayni
kalacag i¢in bedbaht” (s.49) duran annesini igten i¢e annelik gérevini tam olarak
yerine getirememekle suclar. Bu durumda Gail’de anne kompleksi gelismis ve
kizdaki bu anne kompleksi Gail’de disilik atrofisinin meydana gelmesine sebep
olmustur. Bu kompleks onu biseksiiel olamaya siiriiklemistir ki bu da yine iki
aradaligin en bariz gostergesidir.

Annenin yetersizligi duygusu Gail’i tabiata yonlendirir.Tabiat Ana
ona ana rahmini miijdeler. Tabiat Gail’in ideal annesi olur. O bu amagla Reiki’ye
sigiir. Gail erkekler tarafindan pek de hoslanilmayan, arzulanmayan bir kizdir.
Bu da onun disilik atrofisine ugramasinin ikinci sebebi olarak gosterilebilir.

Gail siyah giir saglarinin arasinda siirekli olarak bir giimiis kasik
bulundurur. Bu romanin kapagindaki kasigin orada bulunus sebebidir. Daha 6nce

de belirttigimiz gibi Zarpandit giimiis 151ltis1 anlamina gelmekteydi ki bu anlam
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glimiis kasikla da iliskilendirilmistir. Gail’in annesi ona Tanri’’nin diinyanin
esrarint i¢inde pisirdigi bir alfabe ¢orbasi pisirdigini, ancak bunun yanlislikla
gokten yeryliziine dokiildiiglinii anlatmistir. Gail de giin boyunca yakaladig1 her
harfle bu sirrin gline dagilan tarafini ¢é6zmeye c¢alisir. Bu kasigir da bu amagla
kafasina takar. Onun i¢in bu kasig1 i¢ benlik mitinin bir tezahiirii sayabiliriz.
Bilindigi gibi i¢ benlik arketipi daha c¢ok ¢esitli degerli maddeler ve geometrik
sekillerle sembolize edilmekteydi. Giimiis kasik da sekil itibariyle Ha¢ simgesini
hatirlatmakta ve bir birligi/biitiinliigli Gail’in kulagina fisildamaktadir.Gail’in
sagina taktig1 kasik, evrenin esrarini ¢ozerek, ona i¢ diizenini ve ruhsal dengesini
saglamada yardimci olur.

Romana baktigimizda yuvarlak diyebilecegimiz bir seklin daima
agirhik da oldugunu gormekteyiz. Romanin tertip sekli bile bir daireye
benzemektedir. Roman boyunca Omer’in en biiyiikk diisman1 geriye
dondiiriilemeyen zamanin ¢izgiselligidir. O, zamam sarkilarla Olgerek
cizgisellikten styirip ona yine dairesel bir olusum kazandirir. Yine Piyu’nun sivri
seylere kars1 fobisi vardir. Bu yuvarlakligin 6zel bir anlami vardir. Bu dairesel
sekli bir mandala 6rnegi kabul edebiliriz. Bu dairesel yap1 ve dizilis kahramanlara
diizen ve biitlinliik saglama da yardimci olur.

Sonu¢ olarak hayat ile uzlasamayan Gail, Ozgiirlesebilmek i¢in
kendini Omer’in ailesi ile tanigmak icin Istanbul’a gittiginde Bogaz Ké&priisii'nden
asag atar. Istanbul tiim karmasasi ile Gail’e biiyiileyici gelir. Bogaz Kopriisii ise
ona gore Avrupa ve Asya kitalarim1 birbirine bagladig i¢in arafta kalmishgi ile
olmek igin en uygun yerdir. Oliimiin su imgesi ile birlesmesi de yine diger
romanlarda oldugu gibi suyun yaratilisin 6ziinde olmasi ve yeniden dogusu
cagristirmasi ozellikleri dogrultusunda sekillenmistir.

“Demek simdi iki aradayiz...’

‘Ne dedin?’ Omer kulakligimi ¢ikard:.

‘Demek simdi iki aradayiz,dedim...” diye mirildandi Gail karsiya
bakarak.

Nihayet anladi Omer onun ne demek istedigini: bir tarafinda ASYA
KITASINA HOSGELDINIZ, éteki tarafinda AVRUPA KITASINA HOSGELDINIZ
vazan koprii aradaydi, arafta.” (s.340)
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3.5.4.CADI OLARAK TEZAHUR EDEN GOLGE

Golgesi ile one ¢ikan bir diger kahraman Abed’dir. Abed, siirekli
olarak kabuslar gormektedir. Kabuslarinda geng, uzun kapkara saglar1 olan bir
kadin onun iizerine gelir ve onun nefesini keser. Zehra —Abed’in annesi- onun
Kendisinin Aded’e hamile iken kapiya dilenci kiliginda gelen cin oldugunu
sOyler. Bu dilenci kiligindaki cinin agzinin olmadigi, agzinin yerinde pembe bir
¢izginin ve bu ¢izgi agildiginda bir oyugun oludugunu belirtir. Zehra kendisinden
bir dilim ekmek ve bir bardak su isteyen bu dilenci kadina yanlighkla gayr-i
ithtiyari  kapiyr carpar. Dilenci kadinsa onun hamile oldugu c¢ocugu lanetler.
Zehra, Abed’in riiyasinda gordiigii kadinin bu cin oldugunu sdyleyerek, Abed’in
gobegindeki agza benzer kizil lekenin de buna delalet ettigini ifade eder.

Esikler bilindigi iizere cinlerin mesveret yeridir. Bunun i¢in esiklere
basmanin giinah oldugu ve hayirli olmadigi sdylenir. Oysa roman bir esikte
kalmisligin romanidir. Bu cin, bu iki arada bir derede kalma durumu olan esik
tizerindeligin olumsuz bir yansimasi olabilecegi gibi yine bununla alakali olarak
Abed ve Zehra’nin karsisina ¢ikan golge arketipi de olabilir. Golge arketipinin,
varligin1 daha c¢ok riiyalarla ve hayallerle ortaya koydugunu da dikkate alirsak bu
cinin, goélgenin simgesel ifadesi oldugunu sdyleyebiliriz.

Zehra, Allah’in yarattig1 bir kuldan bir dilim ekmegi ve bir bardak
suyu esirgemistir. Bunun cemiyetteki yanlisligi ve Allah’in bu yanlighiktan otiiri
Zehra’y1 ve oglunu cezalandiracagi diisiincesi (cinin laneti), 6te diinya korkusu
onlarin golgelerini olusturur. Abed, bu rilyay1 gordiigiinii annesi hari¢ herkesten
saklar. Ancak bir siire sonra annesinin Amerika’ya onu ziyarete gelmesinden
sonra her seyi anlatmak zorunda kalir. Ciinkii Abed  gdlgesini ruhsal
biitlinliigiinilin bir parcasi olarak kabul etmistir.

Abed Amerika’da bulundugu siire igerisinde hicbir kadinla iligki
kurmamigtir. O sozliisii Safiye’yi Fas’ta birakistir ve ona ihanet etmeyi hig
diistinmemistir. Ancak bir siire sonra ¢amasirhanede gordiigii annesi yagindaki bir
kadindan kabul etmek istemese da c¢ok hoslanmistir. Ancak o “Safiye’ye
sadakatinin muglak bir bi¢imde sadece ortak mazilerine degil, iilkelerine olan
baghhgiyla da i¢ ice gectigini sezse de hi¢ kimseye aciklayamazdi bunu,hele
kendine hig...” (s.243) Bu kadinla beraber Safiye’ye olan bagliligin1 yavas yavas

kaybederken aslinda onu vatanina baglayan baglarin gevsedigini kabul etmemesi
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golge arketipinin izdiisiimleridir. Ciinkii o, bunu asla itiraf edemez ve bilingdigsina
atar.

Abed’in riliyasinda gordiigii kadin son zamanlarda onu daha c¢ok
ziyaret etmeye baslamistir. Bunu da c¢amasirhanedeki kadina iligkin
diistincelerinin  bastirilmis sekli olarak diislinebiliriz. Ciinkii o kadin, annesi
yasindadir ve bu durum Abed’in goriinen yliziine uymaz. “Her kisilikte bulunan
karanlik yon, bilingdisina ya da diislere acilan kapidir. Alacakaranligin o iki
figiirii, ‘g6lge’ ve ‘anima’ bu kapidan gecerek gecenin diiglerine girerler ya da
goriinmez kalarak ben-bilincini ele gegirirler.” (Jung,2003:56) Burada bir diisman
anima arketipi ile de karsilasmaktayiz.

Abed’in annesi Zehra, Amerika’da bulundugu siire icerisinde Abed’e
ve arkadaglarina yardimci olmaya ¢alismis ve Gail’’i bile etkisi altina almay1
basarmistir. Yiice Ana arketipi Zehra’nin sahsinda ifadesini bulurken, Abed
babasi 6liince onun yerini doldurma gdolgesiyle yiizlesemez. Ve kendisine annesi
gibi bir kadin seger. “Zira anima arketipi erkek psikolojisinde annenin imgesiyle
basta i¢ icedir.” (Jung,2003:23)

Romanin sonunda Abed kadinla goz goéze gelince kadindan kagar.
Burada asil kactig1 bilingaltindaki bastirilmis duygulari/golgesi, anneye yoneltilen
anima arketipidir. Camagirc1 kadm, Abed i¢in Adem’in yedigi yasak meyveye
denktir. Oysa Abed kactiktan sonra bu korkusuyla yiizlesmek i¢in geri doner ve

kadinin yanina gider.

3.5.5.ANNE ARKETIPi

Allegre de tipki Gail gibi yeme problemi olan bir karakterdir. Onun da
annesi ve yemek yemek hakkinda bastirilmis duygulari vardir. Kilolu bir cocukluk
gecirmesi ve annesinin bu sebepten Otlirii ondan utanmasi sebebiyle icten ice
6lmiis annesinden nefret eder. Bu onun i¢in bastirilmis bir duygudur. Allegre, bu
bastirilmis duygulan ile yiizlesemez. O, iyi ve temiz kiz maskesi takar ve bdyle
goriinmeye ¢alismaktan nefret eder. Bir blumik oldugunu herkesten—sevgilisinden
bile- saklayacak kadar maskesini basariyla kullanir. “Personanin, insanin gergekte
oldugu sey degil, baskalarinin ve kendisinin oldugunu diisiindiigii sey oldugu
sOylenebilir.” (Jung,2003:55) Artik bu rolden sikildiginda ise golge ile yiizlesmek

yerine bilingsizce, bir 6glitme makinesi gibi —saatlerce- Oniine ne gelirse yer.
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Annesinin onun kilolarindan utanmigs olmasi onun marazi problemlerinin
merkezindedir. “Uterusun temsilcisi anneye kars1 direng, genellikle menstriiasyon
sorunlari, hamile kalmakta zorluk c¢ekilmesi, hamilelikten nefret, hamilelik
esnasinda kanama ve kusma, erken dogum ve benzer bigimlerde tezahiir
eder.”(Jung,2003:30)Allegre’nin de annesine karsi olan bu 6fkesi onun
annelik/kadinlik ile yilizlesememesine neden olur. Allegre menstriiasyon sorunlari
yasar. Bir defasinda da istemeden hamile kalmis ve ¢ocugunu hi¢ diistinmeden
aldirmigtir ve acimasizca aldirdigi cocuk yerine alacagi kilolar1 diigiinmistiir.
Bedeni, Allegre’nin gdlgesinin  bir yansimasidir. Bunlar  Allegre’nin
ylzlesemeyecegi golgesinin yansimalaridir. Ciinkii o bu duygular1 takmis oldugu
maskenin altinda gizler.

Gl ve lotus gibi cicekler sekil itibariyle rahmi hatirlattiklart igin
“uterus”a benzetilirler. Yani anne arketipi ile alakali olarak karsimiza c¢ikarlar.
Allegre de cok sevdigi teyzesi Piedad’a her hasta oldugunda onu gdérmeye
gittiginde ona giil alir. Bunu da Yiice Ana arketipi igerisinde degerlendirebiliriz.

Piedad teyzenin toplam 87 parca kendi elleriyle boyadigi bir yemek
takimi1 vardir. Piedad’in uzun Omriinde kaybettigi biitiin insanlara ve esyalara
ragmen kaybetmemeyi basardigi tek seydir bu takim. “Porselen takim her
pargasiyla asla sahip olunamayan bir biitiin, bir tamamlanmislik hissiydi.”
(s.142) Piedad teyzesi bu takimi Allegre’ye miras birakmistir. Bu takim i¢ benlik
mitinin bir simgesidir ve ruhsal biitiinligli ¢agristirmaktadir.

Sevgilisi Piyu’'nun onunla cinsel manada birlikte olmak istememsi
Allegre’yi daha da mutsuz etmektedir. Allegre, bunun sebebini viicuduna
baglamaktadir. Allegre, asir1 derecede zayif olmasina ragmen kilo odakli
disiindiigii i¢in kendini sisman olarak gormektedir. Ve Allegre her fisatta
kilolarindan kurtulmaya c¢alismaktadir. Allegre’nin kilo fobisi yukarida da
sOylendigi gibi kilolu bir ¢ocukluk gegirmesi ve annesinin kilolarindan o&tiirii
ondan utanmasi sebebiyledir.

Romanin sonunda Allegre Piyu’dan kagarak kendini sokaga atar.
Gidecek yeri olmayan Allegre, kendisine ilgisi oldugunu bildigi ve daha dnceden

reddettigi Debra Ellen Thompson’a giderek ona siginir.
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SONUC

Ruhsal yapida goriilen evrensel sembol yaratma bicimi olarak
tanimladigimiz arketipler, mit, efsane, masal ve destanlarin sembolik anlatim
alanlarindan edebi metnin diinyasina kaymis ve evrensel insan gercegi bu sekilde,
modern anlatinin temel tasi olan romanin diinyasina girmistir. Malzemesi insan
olan roman, bu sekilde simgesel anlamlarla yiikli 6rtiik bir yapida karsimiza
cikmistir. Arketipsel inceleme metodu ile anlamlandirmaya ¢alistigimiz evrensel
semboller, genel olarak Elif Safak’in biitlin romanlarinda ag¢ilimlar ile ifade
bulmuslardir.

Arketipal semboller yoniinden oldukc¢a zengin igerige sahip olan
romanlarda oncelikli olarak, kahramanlik mitosuna bagli “asama” arketipi, cokca
kullanilan bir arketip olarak karsimiza g¢ikar. Konusu insan olan romanlarda,
insanin mitolojik yolculuguna bagli olarak diger belli bash arketiplerde cesitli
figiirlerle ifade bulmuslardir. Arketipsel sembolizme dayanan inceleme metodu ile
tahlile ¢alistigimiz romanlardan 6zellikle Pinhan romani, diger romanlara nazaran
arketipal semboller bakimindan daha zengin bir yapiya sahiptir. Arketipal
sablonlarin tam olarak yerli yerine oturdugu, kahramanla ayni adi tagiyan bu
romanda, kahraman, insanlik adina evrensel bir yiiriiylsi dstlenir. Ciktigi
yolculuktan alninin akiyla donen Pinhan, hem fiziksel hem de ruhi bir arinma
stirecinden ge¢mis ve ikibagliligindan kurulmustur.

Her insanin karanlik yanlarimin ve bastirilmig duygularinin olmasi
sebebiyle golge arketipi de romanlarda fazlasiyla yer kaplayan bir arketip olarak
karsimiza ¢ikar. Golge arketipinin belirmesinde ise orjinal figiirler kullanilmistir.

Elif Safak’in neredeyse biitiin romanlarinda bir sarka¢ bulunmaktadir.
Kahramanlar bu sarkacin tizerinde bir o tarafa bir bu tarafa sallanmaktadirlar.
Yazar, bu sarkaci anlatirken genelde zit kavramlardan istifade etmis ve basta
Mahrem olmak iizere hemen hemen her romaninda kisileri degil kavramlar
karsilagtirmistir. Hayat  ile Oliim arasindaki sarkacta Oliime daha yakin
kahramanlarinin bilinglenmesinde bile genelde bir maraziyet, bir miiphemlik
vardir. Kavramsal kiyasta da sembollerin ifade giicline sigiman ve masalsi
sOylemlere kagan Elif Safak, romanin1 masal unsurlar ile karnavallagtirmistir.
Elif Safak’in romanlarmin ¢ok katmanli bir yapist vardir ve her katman asildikca

yeni karmasalar ve semboller kendini a¢iga vurmaktadir.
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Makrokozmos ile mikrokozmos arasindaki iligkinin yansitildigi
romanlarda karakterler kaostan diizene varmak isterler. Biyografisinden izler
tagtyan romanlari, onun bilingdisinin goriintii diizeylerini olustururlar . Mahrem
ile Bit Palas adli romanlarinda anlaticty1 dogrudan anlati diinyasinin bir karakteri
olarak veren Elif Safak, kendi bilincini de bu sekilde dogrudan roman diinyasina
yansitmis olur.

Sonu¢ olarak diyebiliriz ki Elif Safak basta kahramanlik mitosuna
bagli “asama” arketipini ve buna bagli olarak da diger arketipal sembolleri
romanin diinyasina basar1 ile ¢ekmeyi basarmistir.  Arketipal semboller
bakimindan zengin olan romanlar1 yaratict muhayyilesinin figiirleri ile birleserek
daha orijinal bir hal almistir. Karakterleri aracilifiyla evrensel insan tecriibesini
sembollere doniistiirmeye calisan Elif Safak, bu dogrultuda tasavvufi diislincenin

imgelerinden yaralanmis ve konularini tasavvuf ile ilintilendirerek sunmustur.
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