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OZET

YUKSEK LISANS TEZI

CEMIL KAVUKCU’NUN HIKAYELERINDE YAPI VE TEMA INCELEMESI

MELTEM KARAKOCAN

T.C.
FIRAT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DIiLI VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

2007 , XXVI+ 123 SAYFA

Calismamizda, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nin ¢agdas yazarlarindan
olan Cemil Kavukg¢u’nun dykiilerini yap1 ve tema agisindan ¢oziimlemeye calistik

Calismamizi 4 ana boliim halinde diizenledik. Monografi nitelikli Birinci
Boliim’de Cemil Kavukc¢u’nun yasami , edebi kisiligi ve yapitlarinin degerlendirmesini
yaptik.

Ikinci Boliimde Cemil Kavuk¢u’nun dykii tiiriinde 99 yapitindaki ortak yapry1
tespit etmeye calistik.

Ugiincii Boliim’de dykiileri tema bakimindan incelemeye ¢alistik.Eserden yola
cikarak yazara ulagsmay1 ,hedefleyen bir degerlendirme tarzini esas alarak lizerinde
durulan izleklerin isleyis bi¢imi tizerinde durduk.

Calismaya,yaptigimiz ¢dziimlemeyi materyallerle tamamlama amaciyla Cemil
Kavukgu ve alan ilgili bir kaynakga ekledik.

Anahtar Kelimeler :kagcis, birey, izlek, yapi.



SUMMARY
M.A. THESIS

THE ANALYSIS OF CEMIL KAVUKCU'S STORIES IN TERMS OF THEME AND
STRUCTURE
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In this study, the stories Cemil KAVUKCU, who is one of the neotric authors of

Turkish Literature in Republic Era, has been analysed in terms of structure and theme.

This study consists of 4 chapters:

The first chapter is a monographic composition and within this chapter, the life,

his literary personality and works of Cemil KAVUKCU have been evaluated.

In the second chapter, I have tried to determine the items that built up the

common structure of his 99 stories.

The third chapter consists of the study of his stories analysis considering the
themes. I have aimed to arrive to the writer beginning from his stories and I have

considered this way in order to find out how the themes are handled.

In order to end up this analysis with materials, a bibliography which consists of

Cemil Kavukc¢u and his field has been added to the study.

Key words: escape, individual, theme, structure



ONSOZ

Freud, bilingaltinin bir yansimasi olarak goriir sanati. Clinkii sanat da bir riiyadir.
Sanatc1 yapamadiklarini, olmaktan korktuklarini, sdyleyemediklerini sanat arcilifiyla
gergege doniistiiriir. Cocukluktan itibaren yasananlarin bilingte biraktigi izlerin bir
yansimasidir eserler. Riiyalar nasil gercegin biling altimizdan bir yansimasiysa
‘uyanikken goriilen diisler’ diye kabul edilen sanat da bir riiyadir.

Cemil Kavukc¢u cocukluk hayatiyla bezenmis bilingaltindan kaynagini alan
riiyalariyla ya da gilinlimiiz insanin i¢ine islemis korkulartyla eserlerini olusturur.
Yazdig1 oykiiler ve romanlarla bize actig1 riiya kapilarindan girip siradan insanin derin
diinyasini1 okuruz.

Bu ¢alismada son donem Oykiiciiliigiimiiziin en énemli isimlerinden olan Cemil
Kavuk¢u’'nun 1983 yilindan gilinlimiize kadar yayinlanan dokuz Oykii kitabindaki
doksan dokuz Oykiisiinlin yap1 ve izlek bakimindan incelenmesini amagladik. Onun
Oyki diinyasinda bir yolculuga ¢ikip bu hiilyali diinyay1 anlamlandirmaya c¢alistik.

Cemil Kavukc¢u uzun yillarmi dykiiciiliige vermis 90’11 yillarda genis kitlelere
ulagmay1 basarmis, her eserinde kendini biraz daha asmis basarili bir yazardir.
Oykiilerinde bize; yalin bir dille, samimi duygularla, yapayliktan uzak bir {islupla bizi
anlatir.

Oykiilerde Cemil Kavukgu’nun hayatindan izler bulmak miimkiindiir. Yazar
kendisini anlatiyor diyemesek de Oykiilerinin kendi hayatindan izler tasidigini
sOyleyebiliriz. Kahramanlar1 da kendisi gibi kiigiik bir kasabada dogup biiylimiistiir.

Bizim burada amacimiz son donem Oykiicliliglimiiziin gelismesine katkida
bulunan, iiretken, genis kitlelere ulasabilmis yazarimizin eserlerini en iyi sekilde
anlatmak ve degerlendirmektir.

Calismamda bana yardime1 olan saym Cemil Kavuk¢u’ ya, hep yanimda olup
desteklerini benden esirgemeyen aileme tesekkiir ediyorum. Calismam boyunca benden
yardimlarint esirgemeyen, ¢aligmalarindan her zaman faydalandigim hocam Prof.Dr.

Ramazan Korkmaz’a ¢ok tesekkiir ediyor ve saygilarimi sunuyorum.

8 Haziran 2007/Elaz1g Meltem KARAKOCAN
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1.1-Hayati
1.1.1. Ailesi,Dogumu ve Cocuklugu

Cemil KAVUKCU, kalabalik, biiylik bir evde biiylir. Dedesi Muharrem
Kavukc¢u torunu Cemil dogmadan 6lmiir. Babaanne, iki amca, hala, baba ve anne ayni
evde yasar. Huzurlu bir ortamdir. Annesinin babasi Ali Turan Bey de anlayishi, sessiz
bir adamdir. Anne ve baba huzurlu ortamlarda yetigsmis ve ¢ocuklarina da huzurlu bir
aile ortami saglarlar.

“Briyiik taglarla dosenmis bir i¢ aviusu, onun sonunda ahir ve “boceklik’ denen
miistemilati olan , kiiciik bir kapt ile genis arka bahgesine ¢ikilan ii¢ katli ahsap evle
ilgili amlarim oldukca silik.”(ER:K.Y.C.0.5.4)

Yasadigi bu sevgi dolu hayat ve bu hayatin gectigi ev, yazari derinden
etkilemis ve bilingaltinda yer etmistir. Bir¢ok dykiide bu etkiyi goriiyoruz.

Kiigiik Cemil iki buguk yasindayken kalabalik aile dagilir ve anne, babasiyla
kiralik bir eve taginirlar. Cemil, Sinan ve Erol ii¢ erkek kardestirler. Anne ve baba
cocuklarin1 biiyiitiirken zor gecen gilinler yasarlar. Baba Mustafa Kavukgu
manifaturacilik, soforliikk, hayvancilik gibi islerle ugrasir. Anne Kiz Marifet Mektebini
bitirmis 1yi bir terzidir ve evinin ge¢imine yardim eder.

Baba Mustafa Kavukcu, dokuz kardesli kalabalik bir aileden gelir. Varlikli bir
ailenin ogludur. Tarlalarinin, bahgelerinin yan1  sira manifaturacilikla ugrasirlar.
Inegol’de biiyiik bir diikkanlar1 vardir. Mustafa Bey bir kamyon alarak diikkandan
ayrilmis ve ormandan tomruk c¢ekmeye baslamistir. 1957 yilinda bir otobiis alarak
sehirler arasi seferler yapar. Daha sonra da baba meslegi manifaturacilia doner.
Sevgisini gosteremeyen, biraz otoriter bir babadir. Cocuklarinda babaya kars1 saygiyla
karisik bir korku vardir.

Annenin ailesi ise 6gretmen bir baba, Cemile adinda geng yasta dlen bir anne ve
Kemalettin, Nihat ve Miikerrem adli ii¢c kardesten olusur. Anneanne Olmiis ve dede
Naile Hanimla evlenmistir. Bu evlilikten de Mustafa dogar.

Yeri geldiginde baba hayvan besleyerek, yeri geldiginde anne dikis dikerek
gecimlerini saglarlar ve ¢cocuklarina ¢ekilen sikintilar1 yasatmazlar.

12 Mart 1951 yilinda inegdl’de dogar. Annesinin istegiyle adi Cemil olur.

Cemil’den 6nce dogan Ayfer adli kiz1 6ldiigii igin anne, evlatlarinin iizerine titreyerek
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onlar1 bityiitiir. Ug erkek cocuk sahibi olan anne kizina duydugu 6zlemi, ogullarinin
saclarini uzatarak, onlara {i¢ yasina kadar entariler giyindirerek gidermistir.

Erken konusan ve erken yiiriiyen Cemil, biiyiidiikkge daha az konusan biri haline
gelir. Bu durum ilk ¢cocuk olma psikolojisi ile agiklanabilir. “Ikinci ¢ocuk gelir gelmez
tahtindan alasagr edilmis goriir kendini ve dogal olarak durumundaki béyle bir
degisiklige karsi bas kaldrir. Gergekten elindeki giicii ansizin yitirmesi trajik bir olay
niteligi ile gelip ¢oreklenir yasamina.” (A.A,Y.S:22) Daha kiiciik yastayken masallar
uydurmayi taklitler yapmay1 sever. Aralarinda iiger yas bulunan iki kardesi daha olur:
Sinan ve Erol.

Diindar Ilkokulunda okumustur. O yillarda kovboy filmlerine, Kizilderili
filmlerine ve ¢izgi romanlara merak salmistir. Evlerinin arka bahgesi de izledigi
filmlerin tekrar edildigi bir mekan olmustur. O donemde annesinin sokaga izin
vermemesi nedeniyle arka bahcede tahta kiliglar ve telden arabalarla hayal diinyasini
zenginlestiren oyunlar oynar. Bu bahc¢ede mahallenin ¢ocuklarina kendi uydurdugu
tiyatro oyunlarini oynatir. Yazar bir¢ok dykiisiinii bu ¢ocukluk anilarindan yola ¢ikarak
olusturur. “Oldiin Simdi Sen”i bahgede yasadig: bu oyunlardan yola ¢ikarak yazmistir.

“Avludaki Tren” de ise yine ¢ocukluk yillarindan firlayip gelen anilarindan yola
cikar. Aile zor giinler yasamaktadir. Bu durum ¢ocuklardan saklansa da onlar her seyin
farkindadir. Oynattig1 tiyatro gosterilerinde mahallenin ¢ocuklarina bilet keser, telden
arabalar yapip satar. Hatta telden araba isinde kardesi Sinan ona rakiptir.

Ortaokulu Inegdl’de okuduktan sonra liseyi okumak iizere Istanbul’a annesinin
babast Ali Turan Bey’in yanima gider. Lise birinci siifi Pertevyinal Erkek lisesinde
basarili bir sekilde bitirdikten sonra rahatsizlanir ve inegol’e déner.

Inegél’de bir yil boyunca evde zorlu bir tedavi siiresi gegirir ve disar1 bile
¢ikamaz. O bu sikici giinleri degerlendirmesini bilir ve kardesi Sinan’in yardimiyla
Inegdl Ishak Pasa Kiitiiphanesi’nden faydalanarak klasik romanlar1 okur ve edebiyat
birikimini olusturur. O yil Inegél’de lisenin agilmastyla ikinci siifa inegdl’de devam
eder. Artik eskisi gibi ¢aligkan bir &grenci degildir. Ozellikle arkadaslari Alibey,
Salibey, Doni, ve Aco’yla birlikte derslerden kopmuslardir. Bu nedenle de alttan kalan
iki dersi nedeniyle bir y1l beklemeye kalir ve o yil hayata bakis agis1 degisir. Babasiyla
semt pazarinda manifaturacilik yapmasi, da Inegdl’de yaptigi gezintiler ve gozlemler

onun hayata bakisini degistirir.
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1.1.2. Genglik ve Universite Yillari

Delikanlilik dénemi diyebilecegimiz bir doéneme girmistir. Bir yandan
arkadaslariyla kurduklar1 okuma grubuyla kitaplar okur bir yandan da hayatin tadini
cikarir. Artik okulu ve dersleri eskisi kadar Oonemsemiyordur. Yani Pertevniyal
Lisesindeki basarili 6grenci degildir. Daas Bets adimi taktiklar1 arkadas grubuyla
kamplara gitmekte, Kavaklaralti parkinda oturup sarkilar sdylemektedirler. Bu yillarda
sigaraya da baglamistir.

Liseyi bitirdikten sonra sans eseri aldig1 puanla Yiiksek Jeofizik Mihendisligi
boliimiine girer. Aslinda bu karar1 vermesi pek kolay olmaz. Onun hayali Giizel
Sanatlar Akademisine girip ressam olmaktir. Yiiksek Jeofizik Miihendisligine girer.
Ayni y1l kardesi Sinan da jeofizik miithendisligini kazanmistir. Yani ayni siifta okurlar.

Bu yillarda yazdigr roman denemeleri ve 0ykii denemeleriyle yazarliga adim
atar. Bir yandan da daha agir kitaplar okumaya baslamistir: “Felsefenin Temel Ilkeleri”
gibi. Sosyalizme ilgi duymus ve bu dogrultuda eserler okumaya baslamistir.

Universitedeyken ilk y1l sakin ge¢se de 1971-72 yillaridir. Askeri darbe sonrasi
yasanan suskunluk sona ermis ve ortalik karismaya baglamigtir. 1973-74 yillarinda ise
Ogrenci olaylar1 patlak vermistir. Sag-sol boliinmelerinin, okul kavgalarinin,
catigmalarin yasandig1 bir donemdir. Siyasi olaylara karigmasa da sol grubun igerisinde
taninir ve sol goriislii kitaplari okuyup kendisine yeni ufuklar agmaya calisir. Derslere
kars1 da lise yillarindaki gibi ilgisiz degildir.

Ugiincii simifta Mustafa Dayisi’nin nisanlis1 aracilifiyla esi Meral’le tamsir.
Tek dersten okul uzamustir. Okul bitince evlenirler. Once inegdl’de nikah yapilir daha

sonra Ordu’da sade bir diigiin yapilir.
1.1.3 Yazarhk Seriiveni Ve Memurluk Hayati

Lisans1 tamamladiktan sonra yiiksek miihendisligi okumaz ve MTA’ya
basvurarak memuriyet hayatina atilir. Evlenmistir ve biiyiik sehirde yasamak zordur.

Meral Hanim tek dersten kalmis ve Yabanci Dil Yiiksek Okulundan mezun

olamamustir.
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Ankara’da memur maasiyla zor gilinler gecirirler. Yazlar1 santiyelerde petrol
arama caligmalarina katilir. Kislar1 Ankara’ya doner. Daha sonra MTA sismik
gemisinde gorev alir. Ustelik bu zor giinlerde kendi imkanlariyla kitaplarini bastirir.

1983 yilinda ilk 6ykii kitab1 olan “Pazar Giinesi” yayimlanir. Bu arada duydugu
biitliin 6ykii yarigmalarina katilarak adin1 duyurmaya ¢alisir. 1987 yilinda “Patika” ile
“Yasar Nabi Nayir Oykii Odiilii"nii alir ve kitap Varlik’ta yayimlanir. “Temmuz Suglu”
1990°daVarlik yaymmlarindan ¢ikar. 1995 yilinda Erdal Oz’iin “Araniza hos geldin.”
soziiyle Kavukcu oykiilerinin talihi degisir ve diger oykii kitaplar1 artarda yayimlanir.
Oykiiciiliigiimiiziin énemli isimlerinden biri haline gelir. Su anda emekli bir memur

olarak Ankara’da yasamaktadir. Yazarin 1981 dogumlu Melih adinda bir oglu vardir.

1.2. Edebi Kisiligi

Sanatciligt ruhunda tasiyan yazar sanat hayatina resimle basglamistir.
Universiteye girmek i¢in smava girmis ve o dénemde bir tercih yapmak zorunda
kalmistir. Gilizel sanatlarda okumak ya da jeoloji miihendisi olmak! Bu olay onu
resimden koparmigtir ama sanattan koparamamistir. Sinema ve miizige de biiyiik ilgisi
olan yazar ayni zamanda okumay1 da ¢ok sever.

Okuma sevgisi ¢izgi kahramanlarla baglayan yazar, 6zellikle Tommiks, Teksas
ve Kinova okur. Omer Seyfettin’le devam eden okuma seriiveni lise yillarinda diinya
klasikleri 1ile belli bir edebi zevke ulagir. Ancak o donem Tiirk edebiyatina ilgisizdir.
Bu durum Muzaffer Hacihasanoglu'nun “ Evlerde Sevgi Yoktu” ya kadar devam eder.
Bundan sonra Orhan Kemal’in “Eskici ve Ogullar1”, “Avare Yillar”, “Bereketli
Topraklar Ustiinde” adli kitaplarini okur. Universite yillarinda Sait Faik’in “Bir Bahge”
Oykiisiinden ¢ok etkilenir. Oguz Atay’in “Tutunamayanlar” yine etkilendigi
eserlerdendi. Okudugu yazarlardan edebiyatin korkulacak bir sey olmadigini, yasanan
hayatin edebiyata konu olabilecegini 6grendigini sdyler ve yazarlik seriiveni baslar.
Cocukluk anilarindan baslayarak belleginde yer eden durumlar1 ve kisiler dykiilestirir.
Kasaba hayatinin samimiligini zamanin yasattig1 degisikliklerle verir. Kent hayati ise
tekdiize, sikintili, samimiyetsizdir ve giivenilir degildir. Yani siradan olaylar1 birer
sanat eserine doniistiiriir. Cemil Kavuk¢u Oykii yazarken kendi yaralarini sardigini,

Oykiiniin siirsiz olanaklar ile hayata daha bir tutundugunu sdyler:
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“Karsilik vermekte zorlandigim iki soru var; biri neden yaziyorum; obiiri
de neden Oykii? Birinci soruya (zorda kalirsam) baskalarindan kopya c¢ekerek cok
bilinen yanitlar verebilirim, ama bunlar asla sorunun ger¢ek yaniti olamaz. Zaman
zaman neden yazdigimi, neden buna zorunluymuscasina baglandigimin ipuglarini
yakalar gibi oluyorum, ama ifade edemiyorum. Belki de kendi yaralarimi sardigim
sonucuna varmaktan korkuyorum. Ikinci soru da en az birincisi kadar karmasik. ilk
gencligimde Oykiiden pek hoslanmayan, roman okumayi seven, roman yazmay1
diisleyen biri neden Oykii yazar? Bunu, kendimi en iyi Oyle ifade ediyorum gibi
basmakalip sozciiklerle (bir kez bunu yaptim) gecistiremem. Sanirim Oykiiniin yasamla
olan siki baglaria tutuldum; bana sagladigi genis olanaklarla sundugu 6zgiirliige ve
kuralsizliga. Bilmedigim, aldirmadigim baska nedenler de olmali. (Giimiis, A.0:22)

Cemil Kavuk¢u’'nun ilk oykiisii 1983 yilinda yayimlanir. ( Pazar Glinesi ).
Hemen ardindan 1987°de “Patika”, 1990°da “Temmuz Suclu” adli dykiisii yayimlanir.
1995 yilinda “Uzak Noktalara Dogru”, 1996 yilinda “Yalniz Uyuyanlar I¢in” adli dykii
kitaplartyla adin1 genis kitlelerde duyurmay1 basarir. Bunun sebebi ilk ii¢ eserinin
oykiciiliiglimiiziin - kisir bir doneme girdigi 1980°li yillarda yayimlanmasi ve
yayinevinin kii¢lik bir yayinevi olmasidir. 1990’larda artik oykiiciiliiglimiizde kan kaybi
durmus yayinevleri de geng Oykiiciilere kapilarini agmaya baglamistir. O donemde Fethi
Naci Adam Sanat’ta Kavuk¢u’ya yazilariyla yer vermistir.

Oykiilerinde bilinen insanlar1 degil yasamin kiyisinda kosesinde kalmis
insanlart seger. Onlarin yalmzliklarini, c¢aresizliklerini, karamsarliklarint ve degisen
diinyaya kars1 hissettiklerini anlatir. Yarattig1 kahramanlarla kendi diisiinceleri arasinda
bir bag vardir. Kendinden kattig:1 diisiinceler, diisler ve izlenimler diissel bir anlatimla
okuyucuya aktarir. Izledigi bu yolla dykiilerini etkileyici kilar.

Giglii gozlemciliginin de etkisiyle tanidigimiz, bildigimiz hatta gordiigiimiiz
insanlar1 anlattyormus hatta  bize bizi anlatiyormus hissine kapiliriz. Bunu
basarmasindaki en 6nemli unsurlardan biri de yapayliktan uzak rahat okunur bir dille
eserlerini  olusturmasidir. Konusmalarda insanlart kendilerine 06zgii dilleriyle
konusturabilen, kendi tislubunu olusturmus bir yazardir.

Yazar eserlerinde okuyucuyu hayal alemlerine siirtikler. Diisle ger¢ek arasindaki
ince g¢izgiden dolasarak okuyucuyu sagirtir. Oykiilerinin  sonunu getirmeyerek
okuyucuyu hayale siiriikler. Oykiilerinde ders verme amaci giitmeden tanidig1, bildigi

insanlarla biz tanistirir.
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Cemil Kavukgu, oOykiilerinde kentin ve tasralinin modernlesme karsisindaki
tavrin1 ortaya koyar. Modernlesme her yerde aynmi yolu izlememektedir. insanimizin
yasadiklarini anlatarak edebiyatimiza kisa dykiiniin sadece batinin etkisiyle girmedigini
gostermesi agisindan da onemlidir. 90’11 yillardaki gibi okunmamistir. Bence bunun
sebebi sadece kendini eserini tanitamamis olmasi degil, kisa dykiiniin modernlesen ¢aga
ayak uyduran insanin bir ihtiyaci haline gelmesidir.

Yazarimizin Oykiilerinde siirselligi yakalar, ancak o bunu iislubundan ziyade
yaratilan mekanlarla, kisilerle ve onlarin birbirleriyle olan iligkileriyle saglar. Siirselligi
sislii bir yaz1 yazarak yakalamaya c¢alismanin yapaylik olacagini, okuyucuyu
sogutacagini disiiniir. Yazdiklarim1 aslinda okuduklarinin bir sonucu oldugunu sdyler.
Okuduklarindan etkilenerek onlardan sentezler yaparak eserlerini olusturmustur:

“Orhan Kemal ve Yilmaz Giiney’in hayata bakis agisi pek farkl degildir. Kiiciik
insani ¢ok iyi kavramiglardr ve ayrintilar, islevsel olan ayrintilart ¢ok iyi kullamirlar ki
biz onu izlerken ezikligimizi, kendi i¢ diinyamizi orada buluruz. Ben onlardan bunu
aldim. Oguz Atay ’dan bicemi aldim, zekdyr aldim ve ona hayran oldum. Atilla Ilhan dan
siirselligi ve gorselligi aldim. Atilla Than’in romanlarindan bahsediyorum, siirlerinden
degil. Sinemasal bir anlatim vardir onda, okurken “yagmurun pencere camina
tegellemesi’der. Daha dénce sizin tanik oldugunuz bir yagmurun cama vurmasini
gortirsiiniiz. O onu size anlatwr, hissettirir. Biitiin bunlardan ben kendime bir sey
ctkardim. Ama benim Sykiim ne Atilla Ilhan’dir ne de Orhan Kemal dir ama onlarin izi
vardir. Bir de Selim Ileri, onun duyarlihigr ¢ok onemlidir. Dostluklarin Sonu Giinii,
Cumartesi Yalnizhigi, Pastirma yazi dykiileri benim icin ¢ok énemlidir.” (HM.,0.D.:12)

Cemil Kavukcu, Oykiilerinde yasadigi donemin izlerini yansitan ; Oykiilerine
gozlemlerini basarili bir sekilde aktaran bir yazardir. Bu basarisint okuyup etkilendigi
birgok yazara baglayabilecegimiz gibi basarili gozlemciligine, duyarliligina da
baglamaliyiz. Yazarimizin etkilendigi ve sevdigi kisiler: Sait Faik, Orhan Kemal,
Haldun Taner, Sabahattin Ali, Sevgi Soysal, Bilge Karasu, Oguz Atay; diinya
edebiyatinda ise Maupassat, Ceho, Katka, Cortaza, Fuetes, Salinger, O’Henry,
Mansfield, Saroyan, Milorad, Povi¢ ve Raymand “dur.

Oykiilerinde kullandig1 ortak mekanlar, ortak kisiler ve ortak anlatic1 dykiilere
biitiinliik katmakta daha etkileyici bir hale getirmektedir. Oykiileri okurken bir yasamin
belli kesitlerine sahit oluyormus hissine kapiliriz. Oykiilerini okuduktan sonra Onun

hayatin1 inceledigimizde bu hayati izlediginizi, bildiginizi, hissedersiniz. O dykiilerinde
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hayatin1 oldugu gibi anlatmaz da yasadiklarindan yola cikarak kendiside iz birakanlari

bize aktarir.

1.3 Yapitlan

Yazarin “Kendi Yatagim Cize Oykiiler” adli eserde de belirttigi gibi birgok
Oykiisiiniin konusu, kisileri ve mekani gercek hayattan secilmis, ancak otosansiire
ugramak zorunda kalmigtir.

“Pazar Giinesi’nde sinemaya olan tutkusunu, “Zor Pazartesiler” de
manifaturacilik yapan babasina yardim ettigi giinlerdeki izlenimlerini okuruz.

“Tabanca”da jeofizik miihendisi olarak yaptig1 ¢aligmalari anlatir. “Simdi Oldiin
Sen”de ¢ocukluk anilarimi okuyucusuyla paylasir. “Avludaki Tren’de bir siire issiz
kalan babasinin is arayisini okuruz. “Gemide” ve “Gemiler de Aglarmis’ta gemide
calistig1 giinleri anlatir. Bu durumu yazar da Tiilin Er’le yaptig1 sdylesiyle daha 1yi
anladigini sdyler:

“Soylesi ortaya c¢iktikca oykiilerimle, yazdiklarimla yagadiklarimin i¢ ice
oldugunu gordiim.” (ER,K. Y. C. O: IX)

Yazmak, yazar i¢in bir ihtiya¢ halini almistir. Yazdiklar1 genellikle kaynagini
yazarin 1ztiraplarindan alirken yazmak da bu 1zdiraplari dindiren bir ila¢ olmustur:

“Yazmak eyleminin bendeki karsiligi kendini yatistirmak olsa gerek. Yazma

istegi duydugum anlar1 tuhaf bir sarhosluk haline benzetiyorum.” (ER,K. Y. C. O:47)

3.1.0ykiileri:

Pazar Giinesi(1983): On dort oykiiden olusur. Yazarin yayinlattig ilk oyki
kitabidir. 1983 yilinda yazarin imkanlariyla Yaba Yayimnlarindan ¢ikar. Kitaba adim
veren dykii “Pazar Giinesi” 1981 yilinda Sesimiz dergisinde yaymlanir. Oykiiyii okuyan
Fikret Otyam Yazko dergisinde dvgiiyle bahseder:

“Kimdir bu Cemil Kavuk¢u? Bilmem, tamimak isterim, baska oykiilerini okumak
isterim ve selam ederim buradan; elleri yiiregi dert gormeye, bu ada dikkat ediniz.
Sapka giymem, bahgede c¢alisirken giydigim bir sapka var onu ¢ikariyorum bu

arkadaga, bu 6ykii yazarina sevgiyle.’

1. basim :1983,Yaba
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2. basim:2000 Can Yayinlar1
3. basim:2000 Can Yaynlar1,(112 sayfa)

Kitapta 15 dykii yer alir. Oykiiler:
Pazar Giinesi

Selo’nun Kuslari

Zor Pazartesiler

San

Gecenin Ardinda Kuyruk
Demokor

Bildircin Yagmurlar
Derelerde

Gelmesinler

Anahtarh Hayalet
Calinamayan Giin

Tekdiizeligi Bozmayan Kiiciik Bir Ayrinti
Alibo Dev

Kiiciik Isler

Patika (1987): Patika ilk once tek kitap halinde basilir. Daha sonra 1990°da Temmuz
Sugu’yla birlikte yaymlanir. Patika adli ykii yazara “Yazar Nabi Nayir Oykii Odiilii’nii
kazandirmistir. Eser bes 6ykiiden olusur:
Patika
Tabanca
Soguma Giinleri
Gece
Gemide

(Elimizde oykiilerin Temmuz Suclu ad1 altinda yayinlanan sekli vardir.)
Temmuz Su¢lu(1990): Eser on dort dykiiden olusur. Temmuz Suc¢lu Varlik
Yayinlarindan ¢ikinca Fethi Naci yine dykiiden vgiiyle soz eder. Daha 6nce “Patika”

adiyla yayinlanan dykiiler de bu kitapta yer alir.
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1.basim :Mart 1990,Varlik
2.basim:Ekim 1998,Can
3.basim:Subat 2000,Can(199 sayfa)

Eser su oykiilerden olusur:
Temmuz Suclu

En Biiyiik Gozler
Serpme

Topal’in Meyhanesi
Kina-Gece

Gezintiler

Duman

Bozgun

Issizligin Uzun Giinlerinden Biri
Sokak

Simdi Oldiin Sen

Sanri

Onlem

Ozel Ulak

Uzak noktalara Dogru (1995): Eser on dykiiden olusur. {1k baskis1 Kan Yayinlarindan
cikar. Yine bu kitaptan da Adam Oykiisii dergisinde uzun bir elestiri yazar. Genis bir
okur kitlesine bu kitabiyla ulasir yazar.

1.basim:Ekim 1995,Can

2.basim:Subat1997,Can

3.basim:Subat2001,Can(127 sayfa)

Kitapta yer alan Oykiiler :
Perisamz Gecenin Karanhginda
Raci’ye Selam
Yosun Tuttu Gozlerim
Cemse Oliiyor

Ormanin i¢lerine Dogru
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Uzak Noktalar

Kargalar Rotasi
Susunuz Kuslar Susunuz
Naki

Besinci Uzak Nokta
WLO Uyesi

Ben Poyraz

Yalmz Uyuyanlar I¢in(1996): Eser on bir oykiiden olusur. ilk baskisi Can
yayinlarindan ¢ikmistir. Diger Oykiilerinden farkli bir yapiya sahiptir bu kitaptaki
Oykiiler. Bu oykiilerde kadin kahramanlar1 ve ask izlegini ilk defa goriiriiz.

1.basim:1996,Can

2.basim:1998,Can

3.basim:2001,Can(107 sayfa)

Kitapta yer alan dykiiler:
Yalmiz Uyuyanlar i¢in
En Eski Giivercin
Piknik
Camurda
Mal Baba
Kuzeydeki Kum Kosterleri
Am Hepsi Am
iki Olii Gibi
Parantezler

Eyliil Yarin Da Gelmeyecek
Eyyup

Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak: Ug boliimden olusan kitapta toplam on dykii yer alir.
Kitapta yer alan “Nolya” adli 6ykii TRT tarafindan senaryolastirilarak beyaz perdeye
aktarilmistir. Kitapta yer alan oykiiler:

Kanatsiz Kuslar
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Aslangoz

O Giizel Giinler

Cezam Bitiyor Ceza
Her Sey Bocgka i¢in
Suzi’nin riizgari

Amca Thsan’in Tarlalar
Kanaryadaki Kafes
Bosluga Bakan Pencere
Kovan

Sansarlar

Olmuyor Koca Papaz
Son Siginak

Ludwig Grundig

Nolya

Yanhs Adim

Hosc¢a Kalin

Iste Bu

Dort Duvar Bes Pencere (1999): Kitap on iki dykiiden olusur. Can yayinlarindan
cikmigtir. Cocukluk anilarindan yola ¢ikarak yazdigi oykiiler de bu kitapta vardir.
Oykiiler fantastik ogelerigerir.
1.basim:1999,Can
2.basim:2000,Can(126sayfa)

Kitaptaki oykiiler:
Sessizlik
Avludaki Tren
Dort Duvar Bes Pencere
Kopuk Ug¢urtmalar
Maykil
Parakete

Haber ve Haberci
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Kesisme Noktasi
Arakesit

Miijark

Bir Masanin Eksik Tarihi
Cizgi I¢i

Gemiler De Aglarmis (2001): Can yaymlarindan ¢ikmustir. Sekiz dykiiden olusur.
Oykiiciiliik ¢izgisinin degistigi dykiilerdir.

1.basim:2001,Can

2.basim:2001,Can

3.basim:2004,Can(108 Sayfa)

Kitapta yer alan oykiiler:
Gemiler de Aglarmis
Giz Bahgesi

Oglen Sefalar
Unutulmayan
Tehlikeli Yoklayislar
Ozel Yasam Hirsizlar
Ad1 Yok

Riiyadaki Riiyalar

Baskasinin Riiyalar1 (2003): Can yayinlarindan ¢ikmustir. Yazarin yayinlanan
son Oyki kitabidir. 9 dykiiden olusur. Biitiin dykiilerinin bir sentezi gibidir. Yazarin
kendini ortaya koydugu Oykii kahramanlarinin biiylik bir ¢ogunlugunu bir araya
topladig1 6ykiilerden olusur. Eser adeta yazarin kahramanlarina vedasi gibidir.

1.basim:2004,Can

2.basim:2006,Can(133 Sayfa)

Kitaptaki dykiiler sunlardir:

Rilya

Ablam

Solgun

O Kadin Fatma Girik Degil
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Fiyasko

Cicekler

Baskasinin Riiyalarn
Diigiin

Oykii Soyle Bashyor

ROMANLARI

Donis

Gamba

Suda Bulanik Oyunlar
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IKiNCi BOLUM
OYKULERDE ORTAK YAPI
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2. OYKULERDE ORTAK YAPI

Cemil Kavukeu, edebiyat yasamina romanla baglamigsa da asil basarilarini ve
kisiligini Oykiilerinde gostermistir. Gergek hayattan esinlenen ancak bununla
yetinmeyip fantastik 6geler, diigsel zenginlikler ve kullandig1 dilin dogalligiyla siisledigi
Oykiileriyle dykiiciiliigiimiiziin en iyi isimlerinden biri olmustur.

Yiiksek bir edebi zevke, okudugu kitaplarla ulagmis. Sahip olmasi gereken
birikimi olusturmus ve tadina doyum olmaz &ykiiler yazmstir. Oykiilerinde de okudugu
yazarlarin etkisi goriiliir. Bu yazarlar: Omer Seyfettin, Guy de Mupassant, A. Cehov,
Orhan Kemal, Sait Faik, Oguz Atay, Erdal Oz gibi isimlerdir.

Okudugu romanlar disinda izledigi sinema ve okudugu ¢izgi romanlarin da
onun yazarlig: iizerinde biiyiik etkisi vardir. Oykiilerinde genis tasvirlere girmeden,
dilin inceliklerinden yararlanarak olaylari okuyucunun goziinde canlandirmay1 amaglar.

Oykiilerinde gozlem c¢ok oOnemlidir. Ancak gozlemlerinden yola c¢ikarak
yazdig1 dykiileri bir mimessis (taklidi) 6zelligi tasimaz. Yazar kendisinde izler birakan,
kendisine 1zdirap veren olaylar1 ¢ikis noktasi kabul edip bu olaylara yazarlik ve diigsel
zenginligini katarak 0yki haline getirir. Yazarken genellikle kisiler lizerinde durur. Bu
kisilerin birgogu yine yazarin hayatinda olan kisilerdir. Kisilerin hayatinin farkl
dénemlerinde bulunduklari durumu anlatir.

Bi¢im olarak daha ¢ok Sait Faik gelenegini devam ettirip Cehov tarzinda
oykiiler yazmistir. Birka¢ oykil disinda olay yok gibidir. Olayin oldugu dykiilerde bile
one cikan olay degil kahramanin psikolojisi ve i¢inde bulundugu durumdur.Oykiiler
genellikle realist unsurlar tasir. Hatta yer yer, yozlasmanin verildigi tasvirlerde,
natiiralizme kayilir. “Ormanin I¢lerine Dogru” , “Son Siginak” , “Besinci Uzak Nokta”
bur tiir tasvirlerin oldugu dykiilerdir.

Mekan olarak genellikle cocuklugun gectigi kiigiik bir tagra kasabasi olan
Inegol ve memur kenti olarak nitelendirilen Ankara secilir. Her iki mekandaki insanin
ortak 6zelligi bedbin olusu ve kagma istegi duymasidir. Tasradaki insanin sorunuyla,
kentteki insanin sorunlart ayni degildir, ama her ikisi de mutsuzdur. Tasradaki insanin
derdini paylasacak bir dostu vardir; ama dar mekan onu bogar. Kentteki insan ise
kalabaliklar icinde yalmzdir ve gecim sikintis1 ¢eker. Bircok Oykiide ortak mekan
kullanilir: Kavaklaraltt Parki, Acisu , dere kenari, Cicek Pasaji, Yakup’un Kahvesi,
Dead Bar, gemi, cocuklugun gectigi arka bahge bircok Oykiiniin ortak mekanidir.
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Oykiilerde mekan tasvirlerine girilmez. Sadece zamanin doga iizerinde yarattig:
degisikligi vermek i¢in mekan tasviri kisaca yapilir.

Oykiilerde kahramanlar da ortaktir. Mekan ve kahramanlarin ortak olmasi
Oykiilere bir biitiinlik kazandirdigi gibi okuyucuda merak 6gesini de arttirir. Ciinkii
tanidig1 bir kimsenin hayatinin farkli bir donemine sahitlik ediyormus hissi duyar.

Anlatict genellikle kahraman anlaticidir. Kahraman anlatict goézlemlerini,
duygularin1 aktarir. Bunun yaninda yazar anlaticinin ve ikili anlaticinin kullandig:
oykiiler de coktur. Kahraman anlaticinin anlattig1 dykiilerde inandiricilik vasfi bir kat
daha artar. Mekan tanidik, anlatici tanidik, kisiler tanidik olunca &ykiide gergek
oluverir.

Kahramanlar kenarda kosede kalmis insanlardir. Kii¢iik adamin duygularini,
yasadiklarim1 konu edinen yazar Oykiilerini daha etkileyici bir hale getirir. Cilinki
anlattigi sorunlar ¢agin insaninin sorunudur. Karmasa ve kargasadan kagma istegi,
yozlagma, yalnmizlik, yoksulluk, bedbinlik 6ykiilerdeki kahramanlarin temel problemidir.
Tipk1 giiniimiiz insaninin temel problemi oldugu gibi.

“Pazar Giinesi”, “Selo’nun Kuslar”, “Zor Pazartesiler”, “Sar1”, “Gecenin
Ardinda Kuyruk”, “Demokor”, “Derelerde”, “Anahtarli Hayelet”, “Patika”, “Tabanca”,
“Gece”, “Serpme”, “Kina-Gece”, “Duman”, “Sokak”, “Sanr1”, “En Eski Giivercin”,
“Piknik”, “Ami, Hepsi Anr”, “Iki Oli Gibi”, “Kanaryadaki Kafes”, “Kovan”,
“Sessizlik”, “Kopuk Ugurtmalar”, “Maykil”, “Kesisme Noktasi”, “Ozel Yasam
Hirsizlar1”, “Adi Yok”, “Rilya”, “Cicekler” gibi bircok dykil yazar anlatici tarafindan
anlatilir. Yazar anlatict bu Oykiilerde mekan ve zaman hakkinda kisa bir bilgilendirme
yaptiktan sonra daha cok kahramanlarin durumunu anlatir. Kahramanin ge¢mise
yolculuklar, riiyalari, diisiinceleri okuyucuya aktarilir. Ancak yazar anlatici sinirsiz bir
bilgiye sahip degildir. Bu da inandiricilik vasfini arttirdigi gibi merak 6gesini de
tetikler. Genellikle biitiin dykiilerde oldugu gibi bu oykiilerde de Oykiiniin ucu agik
birakilir.

“Bildircin  Yagmurlar1”, “Gelmesinler”, “Calinamayan Giin”, “Soguma
Gilnleri”, “Gemide”, “En Biyik Gozler”, “Topal’in Meyhanesi”, “Gezintiler”,
“Bozgun”, “Issizligin Uzun Giinlerinden Biri”, “Simdi Oldiin Sen”, “Temmuz Suglu”,
“Onlem”, “Ozel Ulak”, “Raci’ye Selam”, “Yosun Tuttu Gézlerim”, “Cemse Oliiyor”,
“Ormanin I¢lerine Dogru”, “Kargalar Rotas1”, “Ilaki”, “Besinci Uzak Nokta”, “WLO
Uyesi”, “Ben Poyraz”, “Yalniz Uyuyanlar I¢in”, “Camurda”, “Mali Baba”, “Kuzaydeki
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Kum Kosterleri” “Parantez”, “Eyliill Yarin da Gelmeyecek”, “Eyyup”, “Aslangtz”,
“Suzi’nin Riizgar1”, “Amca Ihsan’in Tarlalar1”, “Sansar”, “Olmuyor Koca Papaz”, “Son
Sigmak”, “Ludwing Grundig”, “Nolya”, “Hosca Kalin”, “Yanls Adim”, “iste Bu”,
“Avludaki Tren”, “Parakete”, “Haber ve Haberci”, “Miijark”, “Arakesit”, “Cizgi I¢i”,
“Gemiler de Aglarmis”, “Giz Bahgesi”, “Oglen Sefalar1”, “Unutulamayan”, “Tehlikeli
Yoklayislar”, “Riiyadaki Riiyalar”, “Ablam”, “Solgun”, “O Kadin Fatma Girik Degil”,
“Fiyasko”, “Baskasmin Riiyalar1”, “Diigiin”, “Oykii Séyle Baslyor” adli dykiilerde
kahraman anlatic1 vardir. Kahraman anlatict i¢e bakis yontemini ve gozlem teknigini
kullanir. I¢ monologlarla diisiincelerini, korkularini aktarir. Zamanda yolculuklar yapar.

“Alibo Dev”, “Duman”, “Cezam Bitiyor Ceza”, “O Giizel Giinler”, “Ozel
Yasam Hirsizlar1” adli oykiilerde de ikili bakis agis1 kullanilmistir. Hem kahraman
kendini anlatir hem de yazar anlatic1 araya girerek bagka kimselerden bahseder.

99 oykiiden olusan sekiz kitapta Oykiilerin 32 yazar anlatici, 62 kahraman
anlatic1 ve 5 tanesi de ikili anlatic1 tarafindan anlatilmistir. Ik &ykiilerinde daha ¢ok
yazar anlatict varken daha sonra kahraman anlaticiyr kullanir. Oykiilerde “benin”
durumunu anlatir. Ozellikle “Bagkasmin Riiyalari”nda yalnizken farkli kalabaliklar
icinde farkli olan beni ortaya koyar. Hem kendi beninin 1zdiraplarini isler hem de
beninin yasadig1 degisiklikleri anlatir.

Oykiilerde anlatilan olaylarin gergekle ilgisi ok biiyiiktir. Bu agidan
Oykiilerini Sabahattin Ali’nin dykiilerine benzetebiliriz. Gergek olaylardan ve kisilerden
yola ¢ikarak Oykiilerini olusturur. Ancak olaylar1 ve kisileri oldugu gibi yansitmaz.
Mekan i¢inde ayni durum s6z konusudur. “Avludaki Tren”, “Yosun Tuttu Gozlerim”,
“Kuzu” (Raci’ye Selam), “Brut Lancester”, “Tabanca”, “Simdi Oldiin Sen”, “Suda
bulanik Oyunlar” adli Oykiilerini birebir anilarindan yola ¢ikarak yazmistir. Ercii
(Ibrahim), Aco (Cemil Kiigiikfilibe), terzi anne, manifaturacilik, soforliik yapan baba,
0zlenen Saffet Hala, Mustafa Day1 ger¢ek hayatta karsiligi olan kimselerdir.

Cemil Kavukc¢u’nun eserlerinde anlattigt kahramanlarinin ruhi durumlari,
yasadiklart ile kendi ruhi durumu ve yasadiklar1 arasinda biiyiik bir benzerlik vardir.
Kahramanlar da yazar gibi yozlagsmaya, hizli degisime, 6zentiye karsi ¢ikar. Yazar da
kahramanlar gibi kentteki yozlasmaya, insanlarin ukala, bilgi¢ tavirlarina ve kokusmus
yasamlarina, muhabbetlerine kars1 durur.

Ankara’da bir memurun yasadigr ge¢im sikintisiyla gecen giinleri anlattigi

oOykiileri de vardir. Yazar kendisiyle yapilan bir sdyleside sunlar1 sdyler:
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“Dayanamadigim seyler: yapaylik, insani oldugundan biiyiik gésteren aynalar,
ben her seyi bilirim tavirlar, karsisindakini yok sayan bilgiclikler”. (ER:K.Y. C.
0./5.41)

“Ormanin Iglerine Dogru”da kahraman da buna benzer diisiincelere sahiptir. O
da insanlardan sikilmis ve tabiata kagmustir:

“Oykiiyii bir icki evinde, kendimizi diinyanin ve sanatin merkezi olarak géren
tic-bes kisilik bir toplulukta, yiizlerimizden esrikligin alevleri fiskirirken tartisirdik.
Sandalyemizden kaykilisimizdan bile kendimizi nedenli 6nemsedigimiz, hatta
abarttigimiz belli olurdu.” (UN.D./O.1.D. 5.58)

Oykiilerde kisilerin medenilesmek ad1 altinda aslinda ilkele doniisleri anlatilir.
Bu, ¢agin ortak sorunlarindan biridir. Normal gelisim siirecinde bir-dort yas arasinda
yasanan ben merkezli diisiinceye birey geri donmiistiir. Aydin gecinen bazi kimseler
kendini diinyanin merkezi sayar. Yazar dykiilerinde gercek hayatta karsilastigi bu ilkele

doniise yer vermistir.

Oykiiler iizerinde yaptigimiz degerlendirmelerden su sonuca varabiliriz:

1) Oykiilerde zaman, mekan ve olaydan ¢ok kahramanlar iizerinde durulur.

2) Oykiilerde “gdsterme” metodu agir basar.

3) Oykiilerin sonu genellikle belirtilmez.

4) Oykiilerde gercek hayattan yola c¢ikilmis gercek kisiler de sansiire
ugratilmistir.

5) Oykiiler durum hikayesi 6zelligi gosterirler.

6) Zaman kavram biitiinliiglinii yitirmistir. Zamanda yolculuklar yapilir.

7) Opykiiler genellikle zincirleme olay halkalarindan olusur. Tek olay

halkasindan olusan dykiiler de vardir.
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UCUNCU BOLUM
OYKULERDE YAPI

3.0ykiilerde Yap:
3.1. Oykiilerde Zaman
Anlatima esasima bapli her edebi metinin i¢ ayr1 zaman boyutu vardir:
1.)Vak’a Zaman

2.)Yazma Zamani
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3.)Okuma Zamani
Bizim burada inceleyecegimiz zaman vak’a zamanidir. Vak’a zamani1 dykiilerde
bazen bir tarih diliminden baglayip kronolojik bir sekilde devam eder. Bazen de zaman
biitiinliigiint kaybederek kirilmalara ugrar ve akronik(diizensiz) bir yapida seyreder. Biz

de burada oykiiniin vak’a zamanini ikiye ayirarak inceleyecegiz:

3.1.1.Kronolojik Karakterli Zamanda Anlatilan Oykiiler

Bu dykiilerde zamanda yolculuklar yapilmaz olaylar kronolojik bir sekilde anlatma
zamanina paralel olarak anlatilir.

“Pazar Giinesi” adli Oykiide iki ayr1 Oykii es zamanli olarak anlatilir. Olaylar
kronolojik bir sirayla okuyucuya aktarilir. Oykii zamani Pazar giinii birkag saatle
siirhidir. Zaman iki paralel ¢izginin diiz bir sekilde ilerleyisi gibi ilerler.

“Selo’nun Kuslar1” nda ise zamanda bir kopus vardir. Selo’nun hasta ¢ocugu
ziyaret ettigi giin baslayan oykii iki giinliik aradan sonra devam eder. “Sar1”’da da ayni
yaptya sahiptir zaman. Bir cocugun i¢ dokiisii vardir. ifadeler genis zaman igerir.

“ Demokor”  yine kronolojik bir sirayla anlatilan ancak zaman dilimi
belirtilmeyen bir Oykiidiir. Mevsimlerin degismesinden hareketle Gykiiniin uzun bir
zaman dilimini kapsadigmmi ancak Oykiide zamanin kopuk kopuk verildigini
sOyleyebiliriz.

“Bildircin Yagmuru”nda yine zamanin kopuk; ancak kronolojik oldugunu
sOyleyebiliriz. Bir giiniin sabah1 baslayan Oykiiye ara verilir ve aksam devam ettirilir.
“Derelerde” , “Kargalar Rotas1” , “Susunuz Kuslar Susunuz”, “Ani, Hepsi An1”,
“Parantezler” adli 6ykiilerde de benzer bir zaman kullanilir.

“Gelmesinler” de hasta bir ¢ocugun birbirinin ayni olan giinlerinden biri
kronolojik bir sekilde anlatilir.

“Calinamayan Glin” bir giiniin sabah saatlerinde baslayan 6ykii kahramanin
hayatinin siradanligini, anlamsizligim1 diisiiniitken genis zamana diisiincelerini
yaymastyla devam eder. Ve oykii 6glen vakti, monoton hayatinin disina, sudan
¢ikmayan bir balik misali ¢itkamamastyla sona erer. Zaman kronolojiktir.

“Tekdiizeligi Bozmayan Kii¢ciik Bir Ayrint1” da siradan bir pazar giini
kronolojik bir sekilde anlatilir. “Sabahin koriinde gozlerini agip tavana bakarak-

karisimin deyimiyle hortlayarak- uyandi” ( P.G./T.B.K.A.;s.91) ifadesiyle baslayan
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Ooyki “Pazar giinlerinin tekdiizeligine biraktilar kendilerini.” ( P.G./T.B.K.A.,s.95)
Ifadesiyle son bulur.
“Kiiciik Isler” adli dykiide bir saat kadarlik bir zaman dilimi kronolojik olarak
aktarilir. Zaman belisizdir aslinda.
“Patika * da birka¢ giin anlatilir.Oykii kronolojiktir. Ancak zaman da yine
kopuslar vardir. Bir gece gec saatlerde baslayan dykii bir pazar sabahi sona erer.
“Gemide” iki giinliik bir zaman dilimi kronolojik bir sekilde verilir. “En Biiyiik
Gozlerde” ayni sekilde kronolojiktir.
“Kina-Gece”, “Serpme”, “Duman”, “Sanr1”, “Onlem” ve “Ozel Ulak” adl
Oykiiler zaman kavrami vurgulanmadan kisa zamanlar kronolojik bir sekilde verilir.
“Raci’ye Selam” adli dykii ii¢ boliimden olusur ve bu béliimlerin her birinde
ayrt bir &ykii anlatilir. Oykiiler kahramanlar1 diginda birbirinden bagimsizdir ve
zamanlar1 kronolojik bir yapiya sahiptir.
“Besinci Uzak Nokta”, “WLO Uyesi” kisa zaman dilimlerinin kronolojik
olarak anlatildig1 6ykiilerdir.
“ Fiyasko” da iki giinliik bir zaman dilimi kronolojik olarak anlatilmigtir.
“Oykii Soyle Basliyor” da kronolojik bir dykiidiir.
3.1.2. Akronik Karakterli Zamanda Anlatilan Oykiiler
99 oOykiiden 48’1 akronik karakterlidir. Bunlardan bazilarinda anlatma
zamaniyla vaka zamani tamamen ayriyken, bazilarinda anlatma zamanindan
gecmislere yolculuklar yapilarak zamanin biitlinliigii kirtlmistir.
3.1.2.1.Anlatma Zamaniyla Vaka Zamaninin Ayr1 Oldugu Oykiiler
“Simdi Oldiin Sen”, “Bozgun”, “Avludaki Tren”, “Riiya”, “Ablam” adl
Oykiilerde ¢ocukluk anilari kahraman anlatic1 tarafindan anlatilir. Anlatma zamaniyla
vaka zamani tamamen farklidir.
3.1.2.2.Anlatma Zamamyla Vaka Zamaninin I¢ ice oldugu Oykiiler
“Gecenin Ardinda Kuyruk”, “Anahtarli Hayalet”, “Alibo Dev”, “Tabanca”,
“Soguma Giinleri”, “Gece”, “Topal’m Meyhanesi”, “Gezintiler”, “Issizligin Uzun
Giinlerinden Biri”, “Temmuz Suclu”, “Yosun Tuttu Gozlerim”, “Cemse Oliiyor”,
“Ormanin I¢lerine Dogru”, “illaki”, “En Eski Giivercin”, “Piknik”, “Camurda”, “Mali
Baba”, “Kuzeydeki Kum Kosterleri”, “Iki Olii Gibi”, “Eyliil Yarinda Gelmeyecek”,
“Eyyiip”, “Aslang6z”, “O Giizel Gilinler”, “Cezam Bitiyor Ceza”, “Her Sey Bogka

I¢in”, “Suzi’nin Riizgar1”, “Kanaryadaki Kafes”, “Sansarlar”, “Olmuyor Koca Papaz”,
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2 13

“Son Sigmak”, “Ludwing Grundig”, “Dort Duvar Bes Pencere”, “Haber Ve Haberci”,
“Bir Masanin Eksik Tarihi”, “Giz Bahgesi”, “Unutulmayan” ,”Ad1 Yok”, “Solgun”, “O
Kadin Fatma Girik Degil”, “Cigekler”, “Bagskasinin Riiyalar’” adli dykiiler akronik
zamanh Oykiilerdir.

“Anahtarli Hayalet’te Asideanim Teyze’nin genclik yillarina doniiliir. Yasl bir
kadin olan Aside Hanimin ¢ocuklugundan 6ykiide bahsedilir.

“Alibo Dev’de Alibo’nun son giinlerde yasadigi degisim anlatilir. Alibo’nun
kedilere yaptiklari, gocuklara yaptiklar1 ve kus avlama hazirliklar1 ayri ayr1 anlatilir.

“Tabanca” da yazar anlatict santiyeye gelen ekibin gelis yolculuguna deginir.
“Soguma Giinleri”’nde kahraman anlatic1 bir siiredir yasadigi olaylar1 ve kendisinde
meydana gelen degisiklikleri bir mektup seklinde anlatir.

“Gece” de yazar anlatict kahramanlarda meydana gelen duygu ve degisimin
sebebini vermek i¢in iki hafta 6ncesine geri doner.

(13

“Topalin Meyhanesi “ adli 6ykiide kahramanin topal kalis1 yillar 6nce yasanan
kazaya doniilerek anlatilir. Kahramanin yasamis oldugu ¢okiintii gézler 6niine serilir.

“Sessizlik”, “Oglen Sefalarr” ve “Diigiin” adli dykiilerde ise zaman
kavrami yoktur. Diigiin bir riiyadan ibarettir ve birkac saatlik bir oykiidiir. Ancak
“Sessizlik” ve “Oglen Sefalar1” genis zaman ifade eden dykiilerdir.

Oykiilerde genellikle bu sekilde yakin ge¢mise dogru kisa yolculuklar yapilir.
Ancak “En Eski Giivercin” adli dykiide mitolojiye dogru yolculuk yapilir. Bu yolculuk
Eski Babil’e kadar siirer ve 6liimle noktalanir.

Oykiilerin yazildig1 donemi Oykiilerden yola cikarak bulmaya calisirsak bazi
Oykiilerde ortaya konan kutuplasmadan yola ¢ikarak sag-sol catigmasinin yasandigi
giinlerden(1973-1974) hemen sonra oldugunu sodyleyebiliriz. Tiirkiye’'nin hizli bir

degisim i¢inde oldugunu da gz oniinde bulundurursak eserlerin 1970-2000 yillar1 gibi

genis bir siireci kapsadigini da anlariz.

3.2. Mekan
Oykiilerde gercek mekanlardan yola ¢ikarak zamanmn insan ve cevre iizerinde

yarattigt  degisim ortaya koyulur. Zaman gectikge her sey degismis ve oOzelligini
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yitirmistir. Oykiilerde mekan tasvirlerine girilmez, sadece birkac dykiide zamanin tabiat
tizerindeki tahribatin1 gostermek i¢in tasvir yapilir. Bazi dykiilerde ise mekana hig
deginilmemistir.

Yazar aslinda sinemadan cok etkilenmistir ve Oykiilerinde de gostermeyi 6n
plana ¢ikarmak ister. Ancak bunu Oykiiniin dar diinyasinda uzun tasvirlerle yapmak
yerine dilin inceliklerinden yararlanarak yapar.

Oykiilerde mekan1 daha ¢ok bir arag olarak goriiyoruz. Ornegin “Selo’nun
Kuslar1” nda Selo’nun yasadig1 hayatla arkadasinin yasadig1 hayat arasindaki fark kisa
mekan tasvirleriyle verilir:

“Camin bugusunu siler silmez gordii onlari;, cami ¢esmesinin ¢inko sacakli
korunag altindaydilar. Karli ve soguk giinlerde sagak altlarina siginan giivercinler gibi
omuzlarina gommiislerdi baglarimi. ”(P.G./S.K.,s.17)

Se¢me sansi olmayan cocuklar diinyaya geldikleri ortama gore farkli hayatlar
siirerler. Selo ve arkadaslar1 boyle bir mekanda tasvir edilirken, annesinin kanatlari
altinda biiyliyen kahraman anlaticinin yasadigi mekan ise soyle verilir:

“Sobaya az once attigi odunlar ¢itirdayarak tutusmustu. Kedi bacaklart bir
vanda,kuyrugu bir yanda uyuyordu minderin iizerinde.” (P.G./S.K.,s.17)

Yapilan bu tasvirlerde farkli hayat tarzlar1 mekanlarla verilmistir. Yasanilan
mekan insanlarin yasam tarzlarini, kisilik 6zelliklerini, ilgilerini etkileyen 6nemli bir
faktordiir. Selo sokaklarda yasar, kuslara ilgi duyar. Hasta ¢ocuk ise sicak odasinda
disarty1 izleyerek, kitap okuyarak vaktini gegirir. “Zor Pazartesiler” de yine mekan
tasvirine girilmeden pazarcilarin yasadigi zorlu is kosullar1 anlatilir.

“Saat sabahin altisi,ortalik daha aydinlanmamig. Sulu kar savrularak yagiyor.
Pazarin kurulacagi caddede kimse yok. Mallarindan once kente ulasmis gezgin

’

manifaturacit pazarcilar caddenin kosesindeki bankanin sa¢agi altinda toplanmislar.’
(P.G./Z.P. s.25)

Goriildigii gibi mekana dair ¢ok az ayrinti verilmesine ragmen,hava
sartlartyla,aydinlanma  durumuyla ve  “yok”,  “toplanmislar”  kelimelerinden
yararlanarak dykiiniin okuyucunun goziinde canlanmasini saglar.

“Gecenin Ardinda Kuyruk” da gecenin yasandigi mekanlar siralanir. Sokak
bekgileri, gece calisan isciler,nobet tutan askerler,sinava calisan 6grenciler, gemiciler,
soforler, hirsizlar ve fahiseler siralanirken yasadiklari hayata ve mekana dair ipuglar

verilir. “Tel boyu nébetlerinde bir kendisi on kendisiyle konusan erler, goz gozii
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goérmez denizde dalgalarla bogusan gemiciler , direksiyon simitlerine yapisarak
gecenin listiine tistiine giden uzun yol siirticiileri, bombos sokaklarda gélge gibi siiziilen
soluksuz hirsizlar, boyalar: geceye karisan fahiseler...” (P.G./G.A.K.,5.41)

Yazar dilin inceliklerinden yararlanarak gecenin i¢inde yasananlari ¢ok boyutlu
,ama kisa bir sekilde mekanla birlikte verir. Mekan kisilerin yasadig1 hayati1 simgeler.
Herkes farkli bir kadere sahiptir ve gecenin i¢inde farkli hayatlar yaganir. Genelde gece
yasananlar yorucu, sikici seylerdir.

“Demokor” da mekan tasvirine girilir. Tasvir edilen mekan Oykiiniin
kahramani1 Demokor’a benzer. Demokor eskiye sahip ¢ikan, degismemek i¢in direnen
meczup-deli arasinda bir tiptir. Onun yasadigr mekanda degisime kars1 ayakta durmaya
calisan, ancak artitk Demokor gibi dengesini yitirmis, Demokor gibi yikilmak iizere olan
bir degirmendir:

“Ug katl bir ev oylumunda, ahsap ve bir eski zaman satosu kadar gérkemliydi,
ama ¢iiriimeye ve yok olmaya birakilmistir. Urpertici bir goriiniisii vardi.” (P.G. /D., s.
47)

“Demokor”’da da “Bildircin Yagmurlari”nda da degisime kars1 ¢ikilir. Degirmen
yikilmigtir, eskidir, haraptir. Asirlara meydan okuyan bu degirmen adeta zamani
ogiitmiis ve artik yok olmaya yiiz tutmustur. Degirmenin yok olma sebebi ise artik
derenin kurumus olmasidir. De§irmen tarih olmustur. Onun yerini fabrikalar almistir.
Degirmenin can damari olan derelerin yataklarina beton kiinkler dosenmistir. Beton
burada dikkat ¢ekicidir. Bu ahsap degirmen artik mazi olmustur.

Kisilerin yasadig1 mekan, kendi 6zelliklerini yansitir. Demokor tipki yasadigi ev
gibi kéhne bir goriiniime sahiptir. Yasadigi ev gibi sahip oldugu degerlerle hayatta
kalmaya calisir.

Birgok oykiide ortak mekan kullanilir. Ustelik bu ortak mekanlar yazarin
hayatinda da yeri olan mekanlardir. “Bildircin Yagmurlar1”, ortak mekanlardan olan
kahvelerden baslar ve aksam karanlik basinca ormandaki bildircin aviyla son bulur.
Oykiide bu mekanlar tanitilmazken yasanilan kasabanin degisiminden sikayet edilir.

“Derelerde”, “Cemse Oliiyor”, “Ormanin Iglerine Dogru”, “Son Sigmak” adli
Oykiilerde hep degisimden bahsedilir. Zamanin tabiat {izerinde yaptig1 tahribat gozler
Oniine serilir. Derelerde baliklarin azalmasina, derelerin etrafinin kirletilmesine karsi

cikilir.
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“Cemse Oliiyor” da Cemse degisen zamana ayak uydurmayacagim bildigi igin
bir 0liimii bekleme oyunu oynar ve evine inzivaya cekilir. Yasadigi sokak ve ev de
Cemse gibi bu degisime kars1 ¢gikmaktadir:

“Sokaklardan siiziilerek gegiyoruz. Kentteki degisimin daha dogrusu bozusmanin
ugramadigi ozel bir sokaga giriyoruz. Iki katl, mavi kire¢ badanali, tek kanatli kapis:
yesile boyanmus bir evin oniinde duruyoruz.” (UN.D./C.O. s 45)

Cemse yasadig1 mekanda da goriildiigii gibi geleneksel olana sahip ¢ikar. Mekan
yine kahramanin diinya goriisiinii yansitir. Cemse veda yemegi mahiyetinde eski
giinlere yarasir bir alem yapmak ister bunun igin se¢ilen mekanin 6zellikleri de yine
mekanla degisime kars1 ¢ikisi ortaya koyar:

“Yer secimine gelince; bozulmamus, kirlenmemis, civarinda abuk sabuk insaatlar
yiikselmemis bir yer olacak; dolayisiyla boyle bir yer bulmak igin biraz ugrasmak
gerekecek.” (UN.D./C.O. s 48)

Cemse dort duvar arsinda oturmaktan sikilmistir. Eski giinleri 6zler. Bu 6zlemini
gidermek icin de eski dostlarla,eski mekanlarda bulugmak ister.

“Ormanin I¢lerine Dogru”da bir kag1s seriiveni anlatilir. Kentten dogaya kagmak
isteyen kahraman eski model bir kamyonla ahsap kopriiye kadar gelir. Ahsap kopriiyle
dogaya dontis baslar. Mekan ormandir, bir derenin kenaridir. Bu dere ve ormanda ortak
mekanlardir. Cemse’nin tarif ettigi Acisu’yun kenaridir.

“Gelmesinler”, “Selo’nun Kuslari, “En Biyiik Gozler”, “Kina-Gece”,
“Gezintiler”, “Bozgun”, “Simdi Oldiin Sen”, “Yosun Tuttu Gozlerim”, “Sanr1”,
“Aslang6z”, “O Giizel Gilinler”, “Unutulmayan”, “Cezam Bitiyor Ceza”, “Avludaki
Tren”, “Dort Duvar Bes Pencere”, “Kopuk Ucurtmalar”, “Riiya”, “Ablam”, “Soygun”,
“Ant Hepsi Anm1”, “Ad1 Yok” adli oykiiler konulari, kisileri farkli dykiilerdir. Ancak
hepsi kasabada geger. Kimileri ortak mekanlarda gegen oykiilerdir.

“Gelmesinler” ve “Selo’nun Kuslar” adli oykiilerin ortak mekani1 hasta bir
cocugun annesinin kontrolii altinda yasadigi evdir .

“En biiyilk Gozler’de yine kasaba sokaklar1 mekandir ve bir slinnet diiglini
anlatilir. “Kina-Gece”de kasabadan bir Kina gecesi anlatilir. Renkli ampullerle
siislenmis bir bah¢edir mekan.

“Simdi  Oldiin Sen”de mekan ¢ocuklugun gectigi avludur. Kahraman,
cocukluguna bir yolculuk yapar ve eski evlerinin degisen bakimsiz avlusunu okuyucuya

tanitir:
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“Bir duvarin oniindeyim. Dokiilmiis sivalarina, yorgun goriiniislii kerpiglerine
bakiyorum. Bir zamanlar, ozellikle bayram dénceleri, arife giinlerinde ozellikle 6zenle
kireg siiriiltip sivasinin badanalandigr gozii simdi darmaduman.” (T.S./S.0.S s 169)

Oykiide mekan dnemli bir yer tutar. Kahramanin kisiligi iizerinde ¢cocuklugunun
ve ¢ocuklugunun gectigi mekanin etkisi biiyiiktiir. Biiyiimiis ve o korunakli bah¢eden
disar1 ¢ikmistir. Kendini kirlenmis hisseder.

“Yosun Tuttu Gozlerim” yine ¢ogu Oykiide adi gegen Kavaklaralti Parkinda
gecer. DOrt zaman iginde yasanan olaylarla degisimi somutlagtiracak bir sekilde
kullanilir. Kavaklaralti Parki 6nce gegmisten hale dogru degisimi vermek i¢in kullanilir.
Yakup’un Kahvesi bu dykiide de ortak mekandir.

“Aslangdz” ve “Cezam Bitiyor Ceza” da birbirine bagh Oykiilerdir. Kasabada
gecerler. Meyhane ve Yakup’un Kahvesi ortak mekan olarak kullanilir. “O Giizel
Gilinler” ¢ocukluk anilarinin anlatildigr iki bolimden olusan bir ykiidiir. I. Boliimde
dere kenari, ikinci boliimde erik bahgesi ve okul kullanilan mekanlardir.

“Rilya”, “Ablam”, “Solgun” ve “Diigiin” de ortak kahramanlar vardir. Farkli
donemlerde yasanan olaylar anlatilir. Ortak mekanlar kullanilir.

“Raci’ye Selam” kent mi kasaba mi1 oldugu belli olmayan mekanlarda geger.
Oykii ii¢ boliimden olusur. Mekan tasvirlerine girilmez. 1. Béliimde bir kdy ve kdy yolu;
II. Boliimde sokaklar; II1. Boliimde ise bir meyhane mekanidir.

“Anahtarli Hayalet”, “Sansarlar” da eski evlerde yasayan yalniz ve yash
kadinlarin hayati konu edilir. Evlerle birlikte insanlarda yaslanmistir. Insanlar gibi
evlerinde anilar1 vardir.

“Tekdiizeligi Bozmayan Kiiciik Bir Ayrint1”, “Patika”, “Soguma Giinleri”,
“Gece”, “Duman”, “Issizligin Uzun Giinlerinden Biri”, “Temmuz Suclu”, “Onlem”,
“Ozel Ucgak”, “Besinci Uzak Nokta”, “WIO Uyesi”, “Olmuyor Koca Papaza”, “Son
Siginak”, “Ludwig Grundig”, “Nolya”, “Yanlis Adim”, “Hosca Kalin”, “Iste Bu”,
“Yalniz Uyuyanlar I¢in”, “En Eski Giivercin”, “Piknik”, “Camurda”, “Mali Baba”, “Iki
Olii Gibi”, “Parantezler”, “Eyliil Yarin Gelmeyecek”, “Haber ve Haberci”, “Kesisme
Noktas1”, “Arakesit”, “Bir Masanin Eksik Tarihi”, “Cizgi I¢i”, “Giz Bahgesi”, “Oglen
Sefalar1”, “Riiyadaki Riiyalar”, “O Kadin Fatma Girik Degil”, “Baskasinin Riiyalar1”,
“Oykii Soyle Basliyor” adli dykiiler kent yasamini konu alan ve mekan olarak kentin

cesitli kesimlerini anlatan dykiilerdir.
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“Patika da mekan kentte bir evdir. Kahraman yasadigi hayattan bunalmistir ve
bunu mekanla verir. Mekan kahramana bir esirmis duygusu verir. Kagip kurtulma
istegini yazarak tatmin etmeye c¢alisir.

“Kus kafesine benzettigi kiiciik dairesi de kentin ovaya uzanan béliimiinde, kiigtik
islikler, kaba sivasi bile yapimamis iki katli tugla kirmizisi evlerle ¢ok katli yapilarin
arasina stkigmistir.” (T.S./P. ,5.16)

Bu sikilislar onu sehrin karsisindaki daga yoneltir. Balkondan baktigi dag ona
adeta rahatlama verir. Ev ise bir kafestir. Etrafi 6zensiz, insan1 sikan evlerle doludur.

“Soguma Giinleri’nde mekan kahramanin is yeri ve evidir. Bunun yaninda cay
bahgesi, Pazar yeri ve birahane de kullanilan diger mekanlardir. Kahraman bu sehir
ortamindan, kalabaliklardan sikilmistir. Nefes almakta bile zorluk ¢eker:

“Ansizin gelen gliney riizgarlari ile kiyasiya bir ¢arpigsma olmustu tepemizdeki
kubbede. Yoksa kocaman bir gaz odasina donlisen bu kentte birer birer geberip
gidecektik. Sonunda basimiz1 déndiiren oksijeni bol temiz bir hava...” (T.R./S.6G.,s.72)

Kentteki yasam, kahramanlar1 daraltir. Ge¢im derdi, monoton hayat ve hayati
tehdit eden unsurlarin varligi yasami cekilmez kilar. Mekanla kent-tagra ikilemi
verilmeye calisilmistir. Kasabadaki yasam daha eglencelidir. Insanlar birbirlerini tanir
ve giivenir. Sevgi vardir. Kasabada gecen Oykiilerde ge¢im derdi de zor degildir.
Yasanan sikintilar el birligiyle giderilir. Oysa kentte insanlar yalniz ve ¢aresizdir.

“Temmuz Suglu” da yine biiylik bir sehir de sicak bir temmuz giinii terasta
oturan, ancak birbirlerine yabancilasmis bir arkadas grubu anlatilir. Mekan iizerinde
durulmaz. Kent hayati iki acgidan degerlendirilir. Biri dejenere olan, yabancilasan
insanlar digeri ise yasanan sinifsal catismalardir. Hikdyenin kahramanlarindan Tiilin
piknige gitmekten hoslanmaz ¢iinkii “bayag1” insanlar vardir.

“Onlem” ve “Ozel Ulak” da kent yasamimin bir baska boyutu ele alinir. Onlem
de sokaklar ve Zehirdeler adli ¢ok katli binanin son katindaki lokaldir. “Ozel Ulak™ta
ise korkulu bir bekleyisin gectigi evdir. Sag-sol davalar1 yasanmakta ve insanlar
birbirlerine korkulu gozlerle bakmaktadir. Bu da kent yasaminin diger bir yiiztidiir.

“Tekdiizeligi Bozamayan Kii¢ilk Bir Ayrinti’da yine kentsel yasamin
monotonlasan pazar giinlerinden biri anlatilir. Mekan olarak segilen ev yasanan giiniin
sikiciligini ortaya koyar. Yine ayrintili mekan tasvirleri yoktur:

“Salonun kalin perdelerini a¢inca bekledigi giin 15181 dolmadi iceri. Kursun

renkli havadan sicim gibi bir yagmur iniyordu. Sokak bombostu. Yazdan bu yana iizeri
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kapatilmamis ¢ukurda (su borusu onarim i¢in kazilmis asfalt) biriken sularin iizerinde
oynasiyordu damlalar.” (P.G./T.B.K .B.A.,5.93)

Kahraman mekanin baskisini hisseder. Sikici bir Pazar giiniidiir ve hava
kapalidir. Di1g diinyaya da kapali olan adam sikilir. Sicak iligkilerin olmadig1 kent
yasamiyla kendi i¢ diinyasi arasina kalin perdeler ¢ekmistir. disarida sefalet ve bogucu
bir hava vardir.

“Oglen Sefalar”nda bir memur grubunun gecim sikintisiyla gegen; ancak bunu
dert etmeyen hayat1 mekana baglanarak anlatilir:

“Burast isyerimize yakin (Otomobille on dakika) bir piknik alani. Egimli bir
ver. Yaz aylarinda golge bile vermeyen sagliksiz disbudak arasina serpistirilmis ¢irkin
ve pis beton masalar var. Cop varilleri olmasina karsin, herkes her seyi yere attigindan
cevre de ¢ok pis.” (G.A/.0.8.15.58)

Sehir yasami yine “pis” sifatiyla anlatir. Mekan yine sehir hayatin1 koétiileyici
niteliktedir. Kisith biitge ve sinirli zamanlar mekan se¢imini etkilemistir.

Kent yasaminin insani yalnizlastiran; bunalima, korkuya siiriikleyen yoniinii
gdzler dniine seren “Yalniz Uyuyanlar I¢in” ve “Kesisme Noktasi”nda mekan yalniz
yasanan evlerdir. Yine mekan tasvirlerine girilmez. Ozellikle “Kesisme Noktas1nda
yalniz adam kulak kesilmis evin seslerini dinler.

“Arakesit” ve “Giz bahgesi’nde sabahin erken saatlerinde sokaklarin durumu ve
bir parkin sessiz, bos hali anlatilir. Yine bu Oykiilerde de mekan insanlarin vurdum
duymazligini,
sorumsuzlugunu anlatilir:

“Haber ve Haberci” de sakat bir insan sehrin karmasasinda, tasidigi haberin
yiikiiyle zar zor ilerler. Kahraman anlaticinin evi, sokaklar, birahane, cadde, taksi ve
postahane sehir manzaralarinin sunuldugu mekanlardir.

“Miijark” kokusmuslugun buram buram yiikseldigi bir birahane mekanidir.
Mekanin ¢ok pis bir yer oldugu anlatilir. Bu pislik ve kokusmusluk barda calisanlarin
durumuyla ortaya konulur. Tasvire girilmez.

“Bardan baska her seye benziyordu, tam bir batak hane.”(D.D.B.P /M.s.97)

Mekan kokusmuslugun merkezi durumunadir. Toplumun yasadigi ahlaksal
¢okiintii gozler oniine serilir.

“Nolya” , “Iste Bu “ adli &ykiiler sehir hayatini yansitan ortak mekanli

oykiilerdir. Oykiiler Dead bara gecer mekan siirekli bir degisim igindedir. Once bir
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meyhaneyi andirir sahibi ismet abi’dir. Sonra birahanenin sahibi Arif olur. Sonra bara
doniisiir ve sahibi kahraman anlaticidir.

“Hosca Kalin”in mekant bir hastane odasidir. Tasvir edilmez.

“Iste Bu”da asil dykiiniin mekam yine Dead bar’dir. Onceden bos olan Dead bar
bu 6ykiide artik popiiler bir yerdir. iki yiizlii insanlarmn, gen¢ kizlarm bulundugu
kalabalik bir bar’dir.

“Yanlis Adim”da bir birahanedir mekan: “Yamik yag kokusunun sigara
dumanina karistigr goz gozii gormez bir birahane” (BB.S.K /Y.A. 5.146)

“Olmuyor Koca Papaz”da yine kent yasaminin eve sikigtigi bir evdir mekan.
Uzerinde kahramanin diisiinceleri gibi dagmik bir sekilde yerlestirilmis esyalarin
bulundugu masadan baska bir yer tasvir edilmez.

“Iki Olii Gibi” ve “En Eski Giivercin” adli dykiilerde ev geginemeyen kari
kocanin yasadigi ¢ekilmez hayati simgeler. Tasvir yine yoktur.

“Parantez”, “Besinci Uzak Nokta”, “Illaki” &ykiileri bir gidis hazirlig1 yapilmasi
bakimindan ve ortak mekanlar1 bulunmasi nedeniyle birbirlerine benzerler. Mahir
Abi’nin diikkam “Illaki” ve “Besinci Uzak Nokta”da ortaktir.

“Parantez”’de berber diikkkan1 degisimin yasandigi yer olarak kullanilir.
Pastahanede bu degisimi sindiren kahraman, balkonda hakkinda ruhsal degisimi de
yasayarak Oykiiyii bitirir. “Patika”, “Parantez” gibi Oykiilerde balkon evin disa agilan
boliimii olan balkonda kahramanlar kararlarini verir, kendilerini kesfederler.

“Eyliil Yarinda Gelmeyecek” de mekan kentte cati katinda bir terastir. Bunun
disinda yiiriiylis yapilan dar ve karanlik sokaklarda kullanilan diger mekanlardir.

“Camur’da asil mekan kazanin yasandigi camurlu yollardir. Adam
yaptig1 kacamak ve bu kacamagin kazayla ortaya ¢ikmasiyla kendini mekandaki ¢amura
iyice bulanmis hisseder.

“Mali Baba” dan 6nce sevgilisini bekleyen adamin oturdugu kahvehane daha
sonrada meyhane mekandir. Kahramanin o6zellikle kahvehanede iimitsiz bir sekilde
sevgilisini beklerken ki duygularini anlatan ¢evre betimlemesi dikkat ¢ekicidir:

“Hava kapali. Deniz deniz renginde degil bu giin, bir tuhaf, gri gibi. Acikta
demirlemis gemilere baktik¢a yalnizligim biiyiiyor.” (Y.U.I/M.B.S.54)

Mekan kahraman anlaticinin psikolojisini yansitir niteliktedir. Sevgilisi

gelmeyen adam artik diinyay1 toz pembe gormez. Hayat gri bir renge boyanmistir.
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Yalmizligin1 agikta demirlemis gemilere benzetir. Clinkli sevgilisinin terk etmesiyle
oldugu yerde kalakalmistir.

“Piknik” te ii¢ ayr1 mekan vardir. Birinci mekan bekleyen adamin besinci katta
olan apartman dairesidir. Adam yalnizdir ve sevgilisini bekler. Sehre, kalabaliga, yola
yukaridan bakar.

“Besinci kattaki dairesinin penceresinden bakiyor. Az Once gdzlerini
kamagtirmadan bakabildigi portakal goriiniislii glines ve c¢evresinde kiimelenmis kizil
bulutlar, karton kutulara benzeyen yapilarin ardinda kaldilar” (Y.Y.1./P.s.36)

Bunun disinda piknik yapilan yer ve Duygu’nun evi diger mekanlardir. Piknik
yapilan yerin sessizligi, Duygu’nun evinin daginiklig1 vurgulanir.

“Ozel Yasam Hirsizlarn”da mutsuzluk kokan bir ev, taksi beklenen cadde,
gecilen sokaklar, yasal askin yasandig1 ev adamin c¢alistig1 is yeri mekanlardir. Mekan
tasvirlerine girilmez sadece yasak agkin yasandig1 evden soz edilir.

“Duman” bombos bir sokakta anlatilir. Sokaga c¢ikma yasagi vardir.
Kahramanin géziinden mekan tasviri yapilmastyla baslar dykii:

“Ne giines vardi, ne 151k, ne aydinlikti, ne karanhk, giinle gece o6liimle yagsam
arasi gibiydi baktigr bosluk.

Ortalik oylesi boz bulamikti ki pigsmanhk, acima, korku ve inangsizliga benzer
karmasik duygular icindeydi.”(T.S/D.s.139)

Insanlarin 6zgiirliigiiniin kisitlandig1, karmasik giinlerin yasandig1 bir dénemdir.
Bu can sikict olaylarin etkisiyle bozulan insan psikolojisinin mekana bakigini yansitir
bu satirlar.

“Gemide” ,“Ben Poyraz”, “Kuzeydeki Kum Kosterleri” , “Eyyiip” “Gemilerde
Aglarmis, “Fiyasko” adli Oykiiler denizde yada deniz kenarinda gecen denizle ilgili
Oykiilerdir.“Fiyasko” ,“Gemide”, “Eyyiip” ve “Gemiler de Aglarmis” adli oykiiler direk
gemide gecen Oykiilerdir.“Gemide”, mekan bir gemidir . Dar siirlayici bir mekandir.
Gemi kontrol elinde oldugunda ve hareket halindeyken ne kadar 6zgiirliilk demekse
bunun tersi oldugunda da o kadar esarettir. Kavuk¢unun 6ykiisiinde ¢ok rastladigimiz ve
genellikle hayati sinirlayict bir unsur olarak karsimiza ¢ikan gemi, “Gemide” adli
Oykiide de boyle bir yapiya sahiptir.

“Gemiler de Aglarmig”da bir hayvana, yiizen bir hapishaneye benzetilen gemi
ve gemilerin boliimleri mekandir. Bunun yaninda geminin agiklarinda demirledigi

kiiciik ve sikici kasabalar mekan olarak kullanilir.
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“Eyyiip” de olay bir gemide gecer geminin boliimleri tasvir edilmeden sdylenir.
“Fiyasko”da ayn1 sekilde bir gemi ve geminin demirledigi adadir mekan.

“Kuzeydeki Kum Kosterleri” denizin dehsetli yliziinii gdsteren bir oykiidiir.
Mekan {rkiitiicii seslerle daha etkileyici bir hale getirilir. Karavan, deniz feneri ve
kazada 6len denizcinin ailesinin yasadigi ev 6ykiideki mekandir:

“Hava iyice kararinca fenerin gorkemi ortaya ¢ikti. Isik kollarindan bir kubbe
olustu iistiimiizde. Diissel bir lunaparkta dev gibi ugan sandalyelerin altinda
oturuyoruz. Fenerdeki biiyiik kristal kiire agir agir doniiyor 15in kollari, poyrazin bastan
ctkardigi denizi tariyor. Her birinde Azrailin baska bir tiirevi.” (Y .U.I/K.K.K.5.63)

Poyrazin etkisiyle kabaran denizin dalgalarindan her biri birer Azrail olarak
goriiliir. “Ben Poyraz”da yine bir fener mekan olarak kullanilir. Fener yol gostericidir,
151k tutucu olur. Bu a¢idan mekan olarak kullanilmasi’ da dikkat ¢ekicidir.

Bu smiflandirmalar diginda kalan bazi Oykiiler’ de vardir. “Alibo dev” Yine
kasabada geger. Alibo’ nun evinin bahgesi ve bahgesinin ¢evresi mekandir.Dikkat ¢ekici
bir 6zelligi yoktur.

“An1 Hepsi Am1” Kavaklaralti Parkinda yapilan bir diigiinii anlatir. Mekan
parktir.

“Maykil”’da mekan bir kahvehanedir.

“Tabanca” diger Oykiilerden farkli bir mekanda geger. Mekan bir santiyedir.
Cemil Kavukgu’yla yapilan bir sdyleside bu mekanin Erzincan’da bir santiyeden
esinlenilerek  yaratildigini Ogreniriz. Santiyede tasvir edilen yer tel orgiiler igin
yerlestirilen karavanlardir.

“Tek kisilik bir yatak, kapag: acildiginda masa gérevi goren bir dolap, sandalye
ve giysilerin konulacagt dar, uzun bir dolap hepsi buydu iste. Kapag: acildiginda masa
olabilen bir dolabin raflarina kitap, tiras takimi, dis macunu, kullanilmis olmasina
karsin atilmamus tiras bigaklari, diizensiz bir bicimde konmus, yetmislik konyak sisesi de
bir kose izlenmisti’(T.S/T.s.49)

Mekan kisileri tahakkiim altinda tutan, etrafi tel orgiilerle sarili bir dag basidir.
Kahramanlar bu nedenle sikilmistir. Isiz, giigsiiz bir yasam dag basinda sicagin da
etkisiyle sikici bir mekan tasviri ¢izer.

“Kargalar Rotasi”nda bir ev mekandir. Evi iki bdliimde inceleyebiliriz. Mutfak
ve hasta kadmin yattig1 oda. Mutfak solgun 15181, ¢izik, eski musamba masa Ortiisii ve

sineklerin pisledigi masa Ortiisiiyle hi¢ i¢ agict bir yer degildir. Ciinkii orada yasayan
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kahramanlar gibi bozulmus, kokusmustur. Diger mekan ise 6lmek iizere olan kadinin
yatti81 odadir. Bu oda ise 6liim kokar:

“Duski ve uzun stire ytkanmamus insan teri kokan, havast ciiriimiis odaya her
girisimde  tedirgin  oluyorum. Oliim bir késeye sinmis sabwrla  bekliyor”
(UN.D/K.R.,s.88)

Oliimiin kokusunun sindigi, nefesinin duyuldugu bu oda kahramanlar iizerinde
baski kuran bir odadir. Bu baski 6liimii hatirlatmasinin yanmi sira, islenen suglarin
gizlendigi bir odadir ayn1 zamanda.

“Topal’in Meyhanesi’nde mekan bir meyhanedir. Gegmise yapilan yolculukta
kamyonculuk yapilan santiye ve bir ¢cok Oykiide karsimiza ¢ikan Acisu da mekanlar
arasindadir.

“Unutulamayan” da annesini ziyaret etmek i¢in dogup biiyiidiigii kasabaya gelen
kahraman anlaticinin kasaba izlenimleri ve arkadasinin diikkan1 mekani olusturur.

“Amca Ihsan’in Tarlalarm” da iki farkli birahane ve kdy yollar1 mekandir.
Mekan tasvirine yer verilmez. Ancak ikinci birahane olan Hanzo’ nun yerinin pisligi
vurgulanir.

“Sessizlik” de farkli boliimlerin farkli mekanlart vardir ve tanitilmaz. Kisilerin
durumlari iizerinde durulur. Deniz kenar1 ve birahane kullanilan mekanlardir.

“Dort Duvar Bes Pencere” farkli boliimlerden olusan bir oykiidiir. Birinci
boliimde (Tahsin) evin avlusu mekandir. Ikinci béliimde (Sarkilar beni sdylemiyor)
Tabut adli meyhane mekandir. Ugiincii béliimde (Giderken) mezarlik ve bir kuliip
mekandir. Kirpi adli boliim yani dordiincii béliimde Tevfik abi’nin yeri ve yasadiklar
mahalle mekandir. Oykiide mekan {izerinde yine durulmaz. Sade Tabut adli meyhanenin
kisiler lizerindeki etkisinden bahsedilir.

“Ad1 Yok’ da oliimiin arkadaslar1 bir araya getirdigi bir mezarlik ana mekandir.
Bunun disinda Necmettin’ in diikkan1 ve daha 6nemlisi Adabinli tepesindeki dag dikkat
cekicidir. Rifat bu daga baktik¢a iirperdigini sdyler ¢linkii dag arkadasinin ardinda
aglayan yanidir. Dag onun biling altidir. ilhan lmiistiir ve Rifat da bozulan, yozlasan
bu kasabada 61diigiinii hisseder.

“Sanr1”’da kahraman bulundugu ilgede bunalmis, sikilmis, sugsuzluk duygusuyla
artik yasayamaz hale gelmistirMekan da kahramanin psikolojisini bize yansitir
niteliktedir.

“Ilgede, ilgenin sokaklar1’ dar geliyordu.” (T.S/S.s.117)
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Oykiide dikkat ¢ekici mekanlardan biride bir gece sarhos eve donerken
kullandig1 cami tuvaletidir. Kahraman sarhos ve yalnizdir. Ilk defa bu tuvalette canavar
olarak somutlasmis olan sugluluk duygusunu goriir. O yarali bir hayvandir. Tipki
kendisinin yaralanan kisiligi gibi:

“Iki ayagi iizerinde insan gibi duran, basi aslan basini andiran, ama basik
cenesi, uzun sart digleri ve delikleri ¢cok biiyiik kemerli burnu ile gorili andiran garip bir
seydi.

Gozleri insan gozii gibiydi. Kalin kaslari, diken diken saglari vardi.

Alnindan ince bir kan siziyordu. ”(T.S./S.s.176)

Arkadaslarina ihanet ettigi i¢in kendini insan dis1 bir yaratik olarak goriir.
Aynada gordiigii de kendisinin insanlik dis1 yanini yansimasidir.

Mekan kent hayatinin anlatildigi hikayelerde kisiler iizerinde baskist olan
labirent o6zellikli bir yapiya sahiptir. Genis mekan olarak nitelendirebilecegimiz

mekanlar ise sehrin disinda kalan ormanlik alanlar ve kasabaya ait mekanlardir.
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DORDUNCU BOLUM
OYKULERDEKI SAHIS KADROSU

4.1. Tiplerine Gore Kadinlar

4.1.1.Asi Tipler
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Toplumsal kurallara ahlaki degerlere bagkaldiris gosteren kahramanlardir.
Cesaretli ve sinir tanimaz bir yapiya sahiptirler. Ancak dykiilerde bu kahramanlarin
da derinligi verilmez.

Zafer “Patika” adli Oykiide baskaldirmak istedigi toplumsal baskinin karsisina
evli bir adam olarak bagka kadinlara ilgi duyma istegini ¢ikarir. Ancak onun ilgi
duydugu kadinlar da bagkaldir1 i¢inde olan diger kadinlardan farklilardir. Zafer
evlilik hayatinda iki kere karisini aldatir ve bunlar da asi tiplerdir:

“Daha kizi gordiigii anda irkilmisti. Iri iri kapkara gozleri vardi kizin. Kor bir
kuyu gibi.

Bu gézlerde kural yok, diye diisiinmiistii. Acima yok, duygu yok. Yiizii ise donuktu.
Zafer’e firtina oncesini korkung sessizligi ile bakiyordu” (T.S.IP.s.23)

Bir arkadas toplantisinda karsilagtigit bu kadinla karisim1 ve arkadaslarinin
yaninda bakigirlar ve sonra herkesi hige sayarcasina samimi bir sekilde dans ederler.

Ayni oykiideki diger asi tipimiz ise daha 17 yasinda bir geng kizdir. Korkusuzca
Zafer’1 evine ¢agirir ve ona resmen saldirir:

“Uzun Grek burunlu, ince dudakli, sehla gozlii bir kizdwr. Yasi on yediden ¢ok
gostermiyordu.”(T.S.1P. s.38)

Bu kiiclik kiz geceleri ¢alisan annesinin yoklugundan kaynaklanan sikinti ve
yine bu yokluktan istifade eden macera arayisiyla evli ve kendisinden biiyiik olan
Zafer’i evine ¢agirir.

“Camurda” adli 6ykiide Neslihan, “Piknik” adli dykiide Duygu asi tiplerdir.
Toplumun biitiin degerlerine 6zelliklede evlilik kurumuna saygisini yitirmis sade
tutkulu bir agkin pesinden kosan bir kadindir Neslihan.

Duygu, sadece aski i¢in yasayan bir kadin degildir. Her seye kars1 bir bagkaldiris
vardir onda. Esi Vedat’1, arkadasiyla aldatir:

“Onun, duraga yanasan boyle bir otobiisten inmeyecegini biliyordu. Baska bir
durakta, siirekli saate bakarak ve yanaklarini sisirip sikintisini herkese belli etmek
icin oflayip puflayarak otobiis bekleyemezdi. Binebilmek icin itisip kakisan
insanlara uyamaz, ¢antasinda abonman bileti tasiyamaz, ucuz parfiim kokusuyla
karigmis insan teninin ve nefesinin dayanilmaz kokusunu soluyamaz, ilerlemedigi
icin (Oniindekinin swtina mi  tirmanacakti) kaba bir sofor tarafindan siirekli

uyarilamazdr .”(Y . U.LIP.s.37)
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Duygu hep zor begenen, daginik, rahat, alayci bir kadindir. Hig tereddiit etmeden
de yasak bir agka yelken agmistir.

“Camurda” Neslihan sevdigi adami, adamin karis1 ve kiziyla paylasmaktan
memnun olmayan; ama yaptigi seyi de aslinda ¢ok dogru bulmayan biridir.

“Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak™ adli kitapta dykiiye de adi veren “Nolya”,
herkesten farkli olmasi, en ufak bir yakinlagmada baskaldir1 gosteren asi bir geng
kizdir:

“Gozlerini kisarak bakisinda gorme bozuklugundan kaynaklanan bir sorunu
yvoksa hemen kanmayan ve kolay yutulur lokma olmadigini gésteren bir kararlilik,
birazda gozdagi verir bir kiistahlik var. Dudaklarindaki soru imi, seriivenlere yatkin
yanminin gostergesi. Ondaki kapali ¢ekicilik ise yalnizca yiiriiyiisiiyle disa vuruyor.”
(B.B.S.K./N.s.121)

“Nolya”, siradan, sakin goriiniisiin altinda her an savunmaya acik, g¢ekici ve
sessizligi, yavashgiyla dikkat ¢eken herkesten farkli bir kizdir.

“Iste Bu” adli dykiide kahraman anlaticimin asik oldugu geng ve giizel kadin
farklidir herkesten Asi bir tiptir. Bu yoniiyle de kahramani cezp eder.

“Sessizlik” te bir bagkaldir1 i¢inde olan bir kadin vardir. Kadin yalniz,
umursamaz ve asidir:

“Gegmigi diistiniir, akip giden zamani, bir bir sénen coskularim. Yasadiklar,
baska bir kadimin yasamina aitmis, bir giin kendi yasamini yasayacakmis gibi gelir.
i ki deniz vardir, gemiler vardir, alip basim gidemese de, alip basim gitmeler

vardir.”(D.D.B.P./S.5.9)

Kadin aykirn diisiinen zamana, riizgara ve hayata kars1 direnen yalniz bir
kadindir.

“Bir Masanin Eksik Tarihi” adli 6ykiide evli bir kadinin bagka bir adamla
kendini agkin biiyiisiine kaptiracak kadar ileri gittigini goriiriiz:

“Oniinden gegtigimiz turizm biirosunda bir tanidiginin (ashnda kocasimn bir
tamdigiymis) oldugunu ve bizi boyle kol kola goriirse neler olabilecegini

diisiinmemi soéylediginde biz o riiya evrenine ¢oktan girmistik. Ne o tamdiktan

cekiniyorduk, nede baska tamdiklardan.” (D.D.B.P/B.M.C. T.s.107)
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Kadin ve adam biitlin kurallar1 reddedercesine her seyi inat birbirlerine sokulur
ve asklarim yasarlar. “Cizgi Ici”nde de yine evli bir kadinm iistelik esinin yaninda
baska bir adama karsilikli ilgisi anlatilir.

“Solgun”da Ebru asi bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Kendine giivenen babasinin
yasaklaria aldirmayan, geng ve giizel bir kizdir:

“Yaslanmus, yipranmus, bitirimligini yitirmig, soz geciremedigi kizinin karsisinda
yenilgiyi kabullenmis bir abi vardi karsimda.” (B.R./S.s.30)

“Bagkasinin Riiyalar” ve “Oykii Soyle Basliyor” adli dykiilerdeki tezgahtar kiz
Hale’de asi bir tiptir. Yazar1 olan kahramanimizin kendi muhayyilesinde yarattig

Hak, evli bir adamla iliski kurar.

4.1.2. ihtirash Dejenere Kadinlar

Son donem oOykiilerinde siklikla karsilagilan bir kadin tipidir. Kent yasamini
icinde sevgisizlik, yalnizlik, ahlaksal ¢okiintii ve ekonomik buhran gibi nedenlerle
degerlerini yitirmis kadinlardir:

“Nusret’in karisi egini yoneten, giilliciiklerin bile sevimli kilmadigi donuk
giizelligi olan bir kadindwr. Bu goriiniistiniin ardinda inat¢i bir buyurganlig
oldugunu sezdiren mimikler dolasird: yiiziinde. Yalnizca Nusret’in bildigi bir ozel
abece si vardi kaslarinn. Iki cocugunun da kendi etkisi altinda, kendi yontemleriyle
egiten bu kadimin Nusret’i hi¢ sevmedigine emindi. Eziyor, horluyordu
onu.”’(T.S./P., s.27)

“Temmuz Suclu”daki Necati’nin nisanlisin1 bu grup insanlara dahil edebiliriz.
Giizelligine giivenen sevimsiz bir insandir:

“I¢ giizelligi yiiziine yansitilmams giizel bir kadin yontusu neyse, Giilsen de o0!”
(T.S./T.S.s.183)

“Temmuz Suglu” da bir diger ihtiras1 kahraman olarak nitelendirebilecegimiz tip
ise Tiilin’dir. Sevdigi adamla evlenmemis, maddiyati Onemsemeyen, ancak
pismanliklar duyan mutsuz bir kadindir:

“Onu segerken o giin ki kosullarda neleri goz oniinde bulundurdugun pek énemli
degildi benim i¢in, ama simdi onemli. Olmadik yerlere ¢ilginca savurdugun paralar
bile rahatlatmiyor.” (T.S/T.S.s.184)

Zinnet, “Kargalar Rotas1” adl1 dykiide calistig1 evin ogluyla birlikte olur. Ustelik

evin hanimi olan anne hastadir ve 6liim dosegindedir. Ancak Zinnet, yaptiklarindan
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dolay1 sugluluk duyar. “En Eski Giivercin” adli dykiide ki Semiramis ihtirasl bir
tiptir. Bir hayal kahramani olsa da gercekte bir hayat kadinidir:

“Insanoglu kendi rahati icin teknolojivi akil almaz boyutlarda gelistirirken
canavar yamni hep korudu. Bence biitiin zamanlar da seni aradim.”
(Y.U.I/E.E.6.5.33)

Babil’in kraligesi Semiramis aski Omres’i bulmak ig¢in asirlar1 asmis ve onu
bulmustur.

“Suzi’nin Riizgar”inda Suzi ¢ok giizel ¢ok ¢ekici bir kadindir. Asli bilinmeyen,
kaprisli bir kadindir.Suzi’yi dykiide ibo cok begenmistir. Suz ile Ibo arasinda uzun
siireli bir iliski siirmiistiir.

“Haber ve Haberci” de sevgilisiyle hastanede oturmus cay igen geng kiz keyfinin
kagmamasi i¢in sevgilisinin yardim etme istegine engel olur:

“Gidip onu kaldirayim, yoksa herkes dilenci sanacak.

Kiz kolunu tuttu.’Karisma’ dedi,” baksana, adam sarhos, normal biri degil
ki...”

Kalkalim istersen.

Omzunu silkti elinden oyuncagi alinmis bir ¢ocuk gibi dudaklarini gisirmisti.

“Elin serserisiyle keyfimiz kagiyorsa kalkalim.” (D.D.B.P/H.V.H.s.82)

Geng kiz kendi keyfinin kagmamast i¢in sakat bir adamin yerlerde
yuvarlanmasina aldirmayan acima duygusunu yitirmis ihtirasl ve dejenere bir tipti.

“Unutulamayan”da Semra, sevgiyi hice saymig sevdigi adamla evlenmemisti.
Zengin olan Sedat’la evlenmistir. Faruk bunu bir tiirlii anlayamaz:

“Gitti, o hiyarla evlendi cukka saglam ya, rahat edecek sandi o yillarda bile
gozii yiikseklerdeydi.” (G.A/U.s.67)

“Ozel Yasam Hirsizlari”nda on iki yillik esini aldatan bir kadmnin macerasini
okuyoruz. Kadin, esini esinin arkadasiyla aldatmaktadir; ama kendini hakl
bulmaktadir:

“Genellikle konusulmadan yenen aksam yemekleri, televizyon karsisinda
pineklemeler. Allahtan kizi var da onunla konusuyor. Biitiin evlilikler bu halde mi
acaba?” (G.A./O.Y.H.s.79)

Kadinin, kocasiyla biitiin iligkileri kopmustur. Evliliklerinde cinsellik de dahil
her sey bitmistir. Adam hep mutsuzdur ve kafasi karigiktir:

“Iki aydir sevismiyorlardi kocaswyla. Kafasi ¢cok karisikmis.” (G.A./O.Y H.s.81)
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Kadin bu sebeplerden 6tiirii kendini baska bir agkin kollarina atilmakta hakli
goriir. Yasak olan1 yapmanin hazzini duyar.

“Hazir. Ona gidiyor. Heyecanli, ¢ok heyecanli. Yasak seyler yapacak, bir giinah
isleyecek.” (G.A/O.Y.H.s.82) C)

4.1.3.Cefakar Kadinlar

Yoksulluk, sikinti ¢eken ailesi i¢in her seyi yapmaya hazir kadinlardir.
Alibo’nun esi iki oykiide boyle bir kadin olarak karsimiza cikar. Serseri kocasinin
derdini ¢eker, evin gec¢imini saglamak i¢in camasircilik yapan zavalli, cefakar bir
kadindir.

“Serpme” deki Remzi’nin karisi Behiye de kocasmin her derdine katlanmus,
serseri arkadaglarina Remzi’nin uydugunu diisiinerek onlara kizan bir kadindir.

“Topal’in Meyhanesi’ndeki Hatice Abla tam anlamiyla cefakar kadin tipine
ornektir. Esinden yiizli glilmeyen Hatice Abla {i¢ ¢ocuguyla birlikte baba evine siginmis
bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Giindelige giderek ailesinin ge¢imini saglamaktadir.
Hatice Abla {izerinde cefakar kadinlarin cektikleri acilarla ne kadar ¢abuk coktiigii
ortaya ¢ikar:

“Uzun sar1 saglary, iri gozleri, ¢abucak kizarp al al yanan bembeyaz yiizii ne
oldu simdi? Geceleri uyumayip yolunu gozleyen patlak goézii, sinir kiipii hortlak benim
Hatice Ablamin mi1?” (T.S./T.M. S.118)

“Gezintiler” adl1 6ykiide anne esi geng yasta 6lmiis, bir oglu evi terk etmis, bir
oglu askerden yeni gelmis, digeri bunalimda olan ve yasli annesi ne bakan bir kadin
olarak karsimiza ¢ikar. Anne serttir, herkese kizgindir. Oykiide duygular1 verilmese de
insanlar1 (oglu ve annesini) degerlendirisinden kizgin oldugunu anlayabiliriz.

“Camur”da adli oykiide eve geciken ve baskasinin yaninda olan kocasi igin
aglayan bir anne gorliyoruz. Esi is gezisine diye ¢ikmis ve sevgilisiyle kagamak
yapmaktadir. Ancak kadmnin derinligi yoktur dykiide.

“Kopuk Ugurtmalar” da esrar kullanan, icki icen Ceset’i karisi ve kiz1 evde
korkuyla bekler. Bir ceset halinde eve gelen es, kadin1 mutsuz etmektedir.

“Ad1 Yok”da Ilhan’1n karis1 Neriman, serseri kocasindan ¢ok ¢ekmis ve onu terk

etmistir:
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“Neriman ya, dedi Necmettin, 6yle bir kizla evlendi de kiymetini bilemedi
dingil.” (G.A/ A.V. S.93)

Ablam, “Riilya” ve “Solgan” adl1 dykiilerin ortak kahramani olan Miigerref Abla
sevdigine verilmemis, agabeyi ve babasi tarafindan eve kapatilmig ve hayatinin sonuna

kadar yalniz yasamis ¢ok giizel bir kadindir:

“Ashinda Miiserref Halama yazik olmus. Gengliginde ¢ok giizelmis. Cok da
isteyeni olmus ama... O galiba birine sevdalanmis...” ( B.R./ S. S.31)

Miiserref’in arkadas1 Nezalat ise evlendikten sonra sararip solar.

“Solgun” adli oOykiide kiz kardesine cok cektiren agabey, kizina soOziini
geciremez; ama esini istedigi gibi ezer:

“Biz lokalde yiyecegiz”, dedi abim. Buyurun gibi soyledi. Yengem de boynunu
biikiip kabullendi. Abimin elinin altinda hala camini ¢ikarabilecegi bir kadin vardi.”

(B.R./S.S.33)

4.1.4.Siradan, Sikic1 Kadinlar

Esi iizerinde siirekli bir baski kurmaya c¢alisan, monoton yasayan kadinlardir.
“Tekdiizeligin Bozamadigr  Giin” adli oykiide es, “Patika”daki es, “Gece” adli
Oykiilerde es hep birbirlerine benzerler. Hayatin siradan, sikici diizenine kendilerini
kaptirmis, her giin, her hafta ayni seyleri yapan, yasayan ve eslerinin calkantili i¢
diinyalarinda haberleri olmayan ama eslerini seven kadinlar:

“Giinliik diisler onunkiler. Kendisiyle barisik biri, siradan verilerle yetiniyor.
Bir golge gibi yasayacak, sonrada silinip gidecek. Beni hi¢bir zaman anlamayacak. Ne

kadar yabanciyiz. Birbirimizi tanimadan evilendik” (T.S./P. S.31)

“En Eski Giivercin” adli ykiide pek derinligi verilmeyen ipek siradan sikici bir
kadimdir. Tutkuyla baglanip evlenen Ipek ve G.K. artik sevgilerini tiiketmis hayatlarini
bir cehenneme ¢evirmiglerdi. Severken “ uysal bir kadin” olarak nitelendirilen ipek artik

urkek bir kedidir.
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“Iki Olii Gibi” adli dykiide geciken esine sitem eden, evliliklerin sikiciliginda,
yasaminin ¢ekilmezliginden bahseden kadin, hi¢bir seyin farkinda olmadigini diisiiniir

ve kizar. Kadin mutsuzdur ve esini de mutsuz etmeye calisir:

“Bu evde masa gibi hissediyorum kendimi!” Karist soyliiyor bunu. Bir ya da
birka¢ gece once, mutfakta, ¢ataliyla oynadigi, ama bir tiirlii dokunamadigi tabagini
iterek. “Biktim artik. Hep aymi giysiyi giyiyorum. Hep aymi seyleri yapryor, hep ayni
bicimde yastyorum. Heyecan yok. Hig-bir-sey yok. Cinsel yasamimiz sifir biliyor
musun?” (Y.U.1/1.0.G.S. 81)

“Parantez” adli1 Oykiide de ayn1 durumda olan ve sikayetlerin sonunda esinden

ayrilan bir kadin vardir.

Kovan’da kahraman anlaticinin esinin pek derinligi verilmez. Ancak esinin
kacisindan ve esini anlamayisindan onun sikici bir kadin oldugunu anlayabiliriz. Ancak

ayni zamanda kocasi i¢in endiselenen sevecen bir kadindir.

Esinden, esinin ilgisizliginden sikayet¢i olan yine pek derinligi verilmeyen bir
baska kadin da “Olmuyor Koca Papaz” adl1 6ykiide vardir:

“Karim diglerini sikiyor, parmaklart gergin ve agik, ellerini iki tana kaldirp
kalg¢alarina vuruyor. Highbir seyle ilgilenmiyorsun! Ruh gibisin. Hi¢ olmasa oglunla
ilgilen!”” (B.B.S.K/D.K.P. 100)

Boyle sikayet¢i olan kadin esinin balkona ¢ikip lsiitiip hasta olmasindan da
korkan sevecen bir kadindir.

“Son Siginak” adli 6ykiide derinligi verilmeyen kocasinin bir ¢ok hastaliga sahip
oldugunu sdyleyen doktora kizan, siradan bir kadindir.

“Rilyadaki Rilya”da kahraman anlaticinin esi; titiz, cok sdylenen, hep yorgun ve
uykusuz oldugundan sikayet eden bir kadindir.

“O kadin Fatma Girik Degil”de siirekli alkolik esini kontrol eden biraz
yapmacik, maddiyat¢1 bir kadin tipi vardir. Oykii kontrol altinda tutulmaya ¢alisan es
tarafindan anlatildig1 i¢in kadin da sikict bir tip olarak karsimiza ¢ikar:

“Sikildikca bir seyler yiyor, abur cubur atistiriyor, farkinda degil sonrada, ‘su
igsem yarryor’ zirvalart kadin milleti...” (B.R/ D.K.F.G:D.S 61)
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“Baskasmin Riiyalar1” adli 6ykiide de Neval kahraman anlatic1 tarafindan sefil
adin1 taktig1 esi Enis’i siirekli kontrol altinda tutmaya g¢alistig1 icin elestirir. Sikict bir

kadindir.

4.1.5) Sevecen Kadin Tipi

Esine destek olan, anlayisli, sevecen, diisiinceli kadin tipidir. “Tekdiizeligi
Bozmayan Kiiciik Bir Ayrint1” da kahramanimiz esi sevecen, etrafindakilere karsi
duyarli bir kadindir. Sokakta sara nobeti gegiren adama yardim etmek ister; ancak
kocasi izin vermez.

“Soguma Giinleri” nde Aysun, bunalimda olan esine sevgiyle yaklasmus,
anlayisla davranmis bir kadin olarak karsimiza c¢ikmistir. Kocasimin huysuzluklarina
tiziilen, onun bu huysuzluklarint yazdig1 dykiilerdeki basarisizligina baglayan ve onun

i¢in endiselenen bir kadindir.

“Gece’de de yine bunalimda olan kocasini anlamaya calisan onun bagini
dizlerine yatirip, saglarini oksayan sevecen bir es var. Ancak bu sevecen es de
Oykilerdeki diger esler gibi kocasini anlamayan biridir.

Doktorigem diye kahraman anlaticinin nitelendirdigi Doktor Sevgi, kahramanin
yillardir aradigim kadin diyebilecegi biridir. Sevecen ve anlayish bir kadindir.

“Bir Masanin Eksik Tarihi” adl1 6ykiide iki agigin bulugmalarina ve geriye doniis
teknigiyle agklarmin baslamasina sahit oluyoruz. Kadin neseli ve sevimli bir tiptir.
Seviliyor olmanin verdigi glivenle simarik bir ¢cocuk gibi davranir.

“Giz Bahgesi”nde gizli olan aslinda hayattir. Insanlar gériindiiklerinden ¢ok
farklidir hayatta. Kimse kimsenin yasadiklarini, duygularini ve amaglarin1 bilmez buda
hayatin gizini olusturur. Tipki daha ¢ok yash insanlarin yiiriiyiis yaptig1 parkin gizi gibi.
Bu parkta gizemli insanlardan biri de yasli, siirekli yorgun goriiniimlii bir kadindir.

“Duvar gibi bir yiizii var, ama asil yiizii degil bu. Her neyse, her ne olduysa
orada karilp gitmig asil yiizii.” (G.A./D.B. S.50)

Kadinin bu yiizii arkasinda sevecen bir yiiz vardir aslinda. Oykiiniin “Giz
Bahgesi” adin1 almasinin sebebinden biri iste bu kadindir. Ciinkii herkesin bir gizi

vardir. Bu kadinin gizini de kediler, her giin yemek getirdigi kediler, ¢cozmiistiir beklide.
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“Konugsabilsek, dertlesebilsek, asil yiiziinii gérebilecegim belki kedilerin
gordiigii o yiizii. Onlarin goriip benim gormedigim o yiizii.” (G.A./ G.B S.50)

Tedavi gormiis ve icki igmemesi gereken bir adamin karisindan gordiigii
destegin anlatildig1 “Tehlikeli Yoklayiglar” adli dykiide kadin yapmacikliga kagan bir
sevecenlik gosterir.

“Bagkasiin Riiyalar’” ve “Oykii Soéyle Baslyor” adli dykiilerdeki Nur, yazar

olan esine hep anlayish davranan, sevecen ve diisiinceli bir kadindir.

4.2.TIPLERINE GORE ERKEK KAHRAMANLAR

Oykiilerin bas kahramani erkek kahramanlardir. Derinligi verilen, duygu ve
diisiinceleri dile getirilen kahramanlardir. Birgok Oykiiniin ortak kahramani olan
kahramanlardir.

Kahramanlar genellikle geng insanlardir. Orta yaslhh memurlara da deginilir.

4.2.1 Tiplerine Gore Erkek Kahramanlar
4.2.1.1 Bohem Tipler

Bohem tipleri derinligi olan tiplerdir. Oykiilerin anlaticisidir genelde. Oykiilerin
cogunda bohem tipler kullanilir. Calinamayan giin, adli dykiide anlatic1 gorevini de
yiiklenen kahramanimiz bohem bir tiptir. Oykiilerin bir ¢ogunda gordiigiimiiz bu tip
monoton hayattan sikilmis, cok caligkan bir memur olarak karsimiza ¢ikar. Ancak o
hayatin i¢inde sikisip kalmis, yalniz bir insandir.

“ Kendimle gecinemiyor, kimselere acilip konusamuyor ve giinden giine ¢ekilmez
bir insan oluyorum. Icedoniik yapim yalnizca durgunlasmis bir gériintiiyii yansitirken,

icinde firtinalar kopuyor.” (P.6./ C.6.5.57)
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Kahramanimiz kalabaliklar i¢inde yalniz kalmis, birlikte yasadigi annesiyle de
bir duygu aligverisi olmayan tekdiize hayatin i¢inde adeta bir makine gibi gorevini
yerine getiren insan tipini olusturur.

“ Kendi kendimle konustugum kiikiirtlii ve soguk aksamiistlerinden biriydi.”
(P.G./C.G.s.90)

Ancak oykiide bu sekilde derinligi olan tipimiz kendini “kiiciik adam” diye
nitelemektedir.

“Patika” adli Oykiimiiziin kahramani zafer bohem bir tip olarak karsimiza
cikmaktadir. Oykii yazma sevdasina tutunan zafer, bir ekim gecesine dek kendinin
farkinda degildir aslinda. Oykii yazmak igin uyanik kaldig1 o gece hayatin siradanhigini,
anlamsizlig1 ve kendisinin yalnizliginin farkina varir.

“ Ben neredeyim?” diye fisildadi. “Yillardir neredeyim? Soguk, nemli, isiran,
tirperten bu ekim gecesine dek neredeydim?” Sonu gelmeyecek bir soru mu, yoksa
villardir bulamadan, agzinda bayatlastirmadan geveleyip durdugu bir sarkinin sona
erdigini duyumsatan son demlerimiydi bu?” (T.S/P.s.12)

Zafer, hayati, evliliginini, isteklerini yani kendini sorgulayan bir tip olarak
karsimiza ¢ikiyor. O aslinda 6ykii yazma diisiincesiyle kendi benliginde yola ¢ikiyor.
Yasadig1 kentteki bulunan dagin geg¢misine dogru yolculuklar yapar. Aslinda bu
yolculuklar kendi bilingaltina, kendi ilkel benligine dogru yapilan yolculuklardir.
Zafer’in yazmayi tasarladigi dykiiniin kahramani1 Hilas Dindimos Dagi’na kesif amaclh
gitmis ve orda Zeus’un kizlarmi goérmiis bir daha da donmemistir. Zafer’de sosyal
kurallar1, evliligin kaidelerini yani siiper ego’nun getirdiklerini bir yana birakarak idine

uyan ve karisina yalanlar sdyleyerek baska bir kadinin evine gitmistir.
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Zafer benligini ikiye bolmiis bir kahraman olarak karsimiza cikar. Biri var olan
kurallara uyan, bu yasami kabul etmis, evli, caliskan bir memurdur. Digeri ise her seye
baskaldirmis, kendini daga vermis bir zafer:

“Bir parg¢ast orada, balkondaki sandalyede otururken, obiir parcast da
dagdayd. Iki parca da birbirlerine bakiyordu.” (T.S./P.,s.25)

Demokor ve kahvede onu kizdiran erkekler demokor adli Oykiiniin
kahramanlarmi olustururlar. Demokor yalniz, yoksul ve zavallidir. insanlarin ondan
korkmasini ister. Cilinkii aslinda kendisini savunacak giicli yoktur:

“Ne ana var, ne baba, ne kari var, ne ¢ocuk.... Sokaklarda siiriiniiyorsun lan;
insan eskisi.” (P.6./ D. s.53)

Diye dalga gecer kahvedeki insanlar. Onu kizdirip karsisina gecger ve
yaptiklarina giilerler. Oysa Demokor acinacak bir haldedir:

“Uzun kocaman paltosu sirtinda (ellerini ceplerine soktugunda dirseginden hig
biikiilmiiyor kollart), siperi kaslarina dek inen kocaman bir kaskete dikiliyor giin boyu.
Gozlerse stirekli bela ariyor gevreyi tarayarak, aklart kirlenmis, soniik ve insanin igini
tirperten gozlerine bir goz degecek olsa (onun da derdi o, kendine bakan, bakip ta
kizdiracak olan var mi, diye ortaligi kolluyor) dudaklart kipirdanmaya (sesini duyan
yvok zaten, agzi homurtu tiretiyor yalnizca), bir yandan da basint agir agir sallayacak
korku salmaya ve gézdagi vermeye basliyor hemen.” (P.6./ D. s.50)

Hayatta iimidini kestigi i¢in gozlerinin feri de sOnmiistiir sanki. Bu Oykiide
Kavuk¢u hayatin kiyisinda olan bir meczubu anlatir bize. Merakli ¢ocuklarin giin
1s18ma ¢ikmaya zorladigt Demokor, bir kis giinii donarak Oliir. Hayatinda biitiin
degisimlere 6lene kadar direnir. Paltosunu bile degistirmek istemez.

Kendini anlatmaya kalkan adam o kadar daginik anlatir ki bunun

sebebini aciklar arkadasma. Hayat eskisi gibi degildir. Insanlarin diisiinmesi korkmasi
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gereken bir ¢cok sey vardir. Hele s6z konusu olan bir erkekse, bir babaysa bu daha
zordur. Ciinkii onun korktugunu séylemeye dahi hakki yoktur.

Kahramanimizin hayata diger bir sikayeti ise onun monoton olusudur:

“Kisacik, soguk, kirli, yasam sevincini kemiren birbirinin ayni giinler. Sabahin
ilk saatlerinde giine baslamadan anlamint yitiriyor her sey.” (T.S./S.6 s.77)

Yagsam sogumaya baglamistir. Korkularin baglamasiyla birlikte. Her sey
anlamini yitirmistir. Kirli olarak nitelendirilir hayat. Bu siradanlikta insanin yasama
sevincini yok eder.

“Gece” adli Oykiiniin ve “Soguma Giinleri” adli Oykiiniin kahramanlar1 bazi
yonlerden birbirlerine benzerler. “Gece” adli Oykiide baskentte sag-sol davalar
stirmektedi ve 6lmek daha dogrusu 6ldiirmek ¢ok kolaydi. Soguma giinlerinde o giinler
biraz daha sakin bir sekilde yasamaktadir. Ikisi de bohem tipler olarak karsimiza
cikarlar. Hayatin gidisatindan memnun degillerdir. Ulke diinya nereye gitmektedir.
Kisiler hem kendi adlarina iiziilmekte yoksunluk-aclik 6liim- hem de degerin yitirilmesi
niikleer savas gibi toplumsal endiseler tasimaktalar.

“Oysa artik gocunmak icin yaraya gerek kalmamustir, ¢iinkii icinde yasayan
tilkenin kendisi bir yaradwr.” (' T.S. (g.5.92)

Ormanin iglerine dogru adli 6ykiide kahraman yasadig1 hayattan bikmis ve artik
dayanamayacagini anlayinca kenti terk ederek ormana siginmistir. Hemen hemen biitiin
insanlarin  sikayet ettii, ancak yapacak bir sey olmadig1 disiindigii hayati
degistirmistir. Kahraman Once ormana, sonra c¢ocukluguna daha sonra da Oliime
siginmustir.

“Issizligin Uzun Giinlerinden Biri”’nde kahraman anlaticis1 bohem tiplerden biridir.
Hayati sorgulayan, mutsuz beklentileri olan insanlari seven bir adamdir. Universiteyi
bitirmis, saygi gordiigi bir askerlik hayati olmustur. Oysa issizdir. Ve para kazanmak
icin cesitli gegici islerde ¢aligir.

O, hayata tutunabilmek i¢in ‘icki’yi bir koltuk degnegi gibi kullanir. Insanlar1 sagir
olarak degerlendirir. insan hayatta kalmak zorunda olan bir cambaza benzetilir:

Yiizii giilen adam gésterin bana ‘diye bagiriyorum isiklart yakin : diyorum, giines

nerde karamsarliga yuvarlaniyoruz. Kimse o bos gézlerini dondiiriip de bakmuyor bana.
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Yiizler, yiizler al¢i, bedeli ¢cok agir ddenen bir donemden gegiyoruz, diyorum ne kadar
az yara alirsak, yani bu donemi atlatirsak. Kart kocaya yabanci kardes kardes sagirlar.
Evet bu nedenle icki bardaklarim koltuk degnekleri gibi kullaniyoruz. ( T.S/1.G.B.S(49)

Hayata karsi karamsardir, ama tamamen umutsuzda degildir. Is bulma umuduna
sahiptir. Yolda para isteyen bir gence para verecek kadarda comerttik.

“Perisaniz Gecenin Karanlhiginda” adli dykiide Brut, Kuzu ve Ercii adli {i¢ boliim
vardir. Birinci ikinci Oykiide maceralar kahraman anlatici iiglincli Oykiide aslinda
aradigin olmadig: farkina varir:

“Ben yatay ¢izgilerin pesindeyim, kipirtisiz doga goriintimlerinin, bog
sokaklarin, ge¢mis yasam izlerinin sindigi nesnelerin ve duraganligin.” (UN.D./E.s.16)

Kahraman anlatict yalniz kalmayi, hatiralarini diisiinmesi ve dogayla bas basa
olmay ister kosturmacayla dolu olan hayattan sikilmistir.

“Kargalar Rotas1” adli dykiide yine kahraman anlatictyr bohem bir tip olarak
goriiyoruz. Hayatin anlamini yitirdigi yasamanin bir ¢ok donemini geride biraktigi halde
evlenmemis bir adamdir. Annesi 6liim dosegindeyken evde bulunan Ziynet adli bir
kadmla girdigi iliskiden dolay1 sucluluk duyar. Ustelik ¢ocuksu bir ruhu vardir. Kiigiik
bir ¢cocukken yaptigi hatalari annesine bildiren kavgalar1 simdide 6lim dosegindeki
annesine onlar1 bildirdigine inanir.

“Susunuz Kuslar Susunuz” adli éykiide kahraman i¢inde oldugu hayata kendini
ait hissetmeyen, mutsuz, bunaliml bir tiptir. ‘Bir Avlu Muharebesi’ diye nitelendirdigi
gece kendi diigiiniidiir.

“Kovan”da kahraman devirligi olan karmasik diisiinceler iginde, bulunan
yasadig1 hayat1 degistirmek isteyen bir adamdir. Oykiiniin anlaticis1 da olan kahraman
ne kadar kacarsa kagsin karabasanlari, korkular1 ve karmasik diisiinceleri onun pesine
birakmaz. Kacarak igki igcerek bu durumdan kurtulacagini sanan kahraman sonunda
diistincelerini silah sikarak kurtulur:

“"Evne?

Ev, benim govdem, dedi. Tavan arasit ne? Benim kafam, tavan arasindaki kovan
ne? Benim beynim kovandaki arilar ne? Benim diisiincelerim. Giizel dedi. Rakidan bir
yudum aldi. Peki dedi, i¢inde dolasan ben kimim?” ( B.B.S.K/K.s 84)

Iste bu sekilde kendini arayan hayatina anlam vermeye ¢alisan kahraman tavan
arasindaki ( kafasindaki ) kovanindaki ( diisiincelerin ) varliga dayanamaz. Ev ona bir

silah sikarak arilarin istisna ugrayan 6liimiiyle bu hayattan kurtulur.
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“Sansarlar” adli 6ykiide kahraman anlatict annesi i¢in iiziilen onun yalnizligina,
yaslanmasia kars1 hiiziinlenen bir evlattir. Oykiide baska yonleri tanitilmaz, Yogun is
temposundan annesine az zaman ayirmaktadir.

“Olmuyor Koca Papaz”da yine i¢inde bulundugu hayattan sikilmig kendine zaman
ayiramamaktadir. Sikayet eden, karisinin baskisi iizerinde kahraman anlaticiy1
goriiyoruz.  “Ludvig Grundig” de kahraman anlatici ge¢misten gelen bakislarin
sahibini arayan bir adamdir. Aslinda kahraman anlaticinin pek derinligi verilmez, ancak
can sikintis1 gegmige olan ilgisi bir yandan da ge¢misten kacis okuyucuya bohem bir tip
izlenimi verir.

“Yanlis Adim”da anlatic1 ve anlaticinin arkadasi bohem tiplerdir. Aslinda
anlaticinin oykiide pek derinligi verilmez. Kahraman anlaticty1 dinlerken anlatilanlar
hakkindaki yorumsuzlugun sebeplerini agiklamasi onu bohem tipler siifina sokar.
Ancak Oykiiniin asil kahramani olan ve derdi dinlenen arkadas yalniz, bedbin, mutsuz,
bir adamdir. Attig1 yanl adimla agkini bitirmis ve bunun pigsmaligini yasar.

“Hosca Kalin” da oliim doseginde olan hayati ve oliimii bir oyun gibi
degerlendiren kahraman anlatici hayali sevgilisinin elinden o6liimii tadar. Olmek
tizeredir ve kaybettigi yakinlarini (annesi, babasi, 6len kizi) goriir. Clinkii onlarin yanina
gitmek ister.

“Sessizlik” de yasadigi hayattan memnun olmayan, siirekli kacis plani i¢inde
olan kalabaliklar i¢inde de kendini yalniz hisseden ve hayata dair korkular1 olan bunlar
farkl bir sekilde ifadeden bir adam vardir:

“Oysa o hep gidecegi giinii diislemistir. Korkulari uyurken, usulca, bir hirsiz
gibi ¢ikacaktir evden. Denizin sesini, biiyiilii ¢agrisini dinleyerek bilinmeyen, ama
kendine ait olan bir yasama dogru gidecektir.” (D.D.B.P/S.s.10)

“Kopuk Ugurtmalar” 1n ikinci béliimiiniin kahraman1 bohem bir tipti. Oykiide
her boliimde farkli kahramanlar kullanilir. Ikinci béliimiin kahramani da hayati yolunda
gitmeyen bir yazardir.

“Stkildigim icin, ne olursa olsun, kendimi disart atmaliyim, diledigim igin;
nereye gittigi hi¢ 6nemli degil, oniimde duran ilk ara¢ oldugu icin bu dolmustayim...”
(D.D.B.P./K.U.5.150)

Bir amaci olmayan adam aslinda yazdig1 6ykiide zorlandigi i¢in kendini disari

atmistir. Kahramanin fazla derinligi verilmemistir.
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“ Susunuz Kuslar Susunuz” adli 6ykiide kahraman i¢inde oldugu hayata kendini ait
hissetmeyen mutsuz bunalimda bir tiptir. Bu avlu muharebesi diye nitelendirdigi gece
aslinda kendi diigiiniidiir.

“WLO Uyesi” nde kahramani yalniz bir adamdir. Insanlar1 seven ve onlara
yalniz kalmasma dayanamayan bir adamdir. Oykiide anlatic1 roliinde olan kahraman
insanlarin duyarsizligina, bir 6liiye karsi tavirlara kizan yalniz bir adam.

“Ben ve Poyraz” da kahraman anlatici hayatin i¢cinde Poyraz adli gemisi gibi
kendini kaybetmistir. Gemiyi ararken yani hayatta donmeye karar verdigi anda ise
yuvarlanmaya baslhiyor. Bir seylere tutunmaya caligsa da ta ki deniz seviyesine inene
kadar. Dibe vurana kadar hayatin i¢cinde kontrolsiiz bir sekilde ilerler:

“ Yitirdigimi anladigim igin ariyorum, benim i¢in onemli bu, yitiren insanlarin
yiizlerinde yasamin ¢oziilememis gizlerinden biri olusuyor; ¢iinkii hizla degisip

’

prizmanin 6biir yiiziinii goriiyorlar. Kisinin kendi olma sinavinin en zor basamaklari.’
(U.N.D/B.P.s.124)

Kahraman kayip gemisini buldugunda iizerinde yazan ben poyraz yazisindan
saden poyraz kalmisti. Ciinkii hayattan silinmek iizeredir.

“Yalniz Uyuyanlar I¢in” de mutsuz, yaptifi isi titizlikle yapan, uykusuzluk
problemi ¢eken beslenmesine -belki uyuyabilmek icin- dikkat eden siradan biri gibi
goriinen bir adam kahraman anlatici roliinii iistlenerek dykiide yer alir.

Gegmisten kagan, ancak gecmisi onu pesini birakmayan bir adamdir. Biitiin
degerlerini yitirmis, yalnizlifa siginmis, hayaller goren, riiyalarinin geg¢misi konu
edinmesiyle kabuslar géren bir adamdir.

“En Eski Giivercin” de G.K diye verilen kahraman yine mutsuz bir hayata
sahip, degerlerini yitirmemis bir gézlemci goziiyle bakan ve degerlendiren bir adamdir:

“Cokiintii  sevgilerde, iligkilerde bireysel yasamlarda c¢okiintii kent
orospulara doldu.” ( Y.U.I/E.E.G.S.ZG)

Kavga ettigi esi eve girmesine izin vermemistir.O da i¢kili bir halde araba
kullanirken hayaller kurmaya ve Oykiiler uydurmaya baglamistir. Ve sonunda intihara
dogru stirtiklenmistir.

> Bilmeyecekler ki! Onlar bir giin sonra gazetelerde su haberi okuyacaklar: diin
gece kentte elli kilometre uzaklikta ki mevkinde asir1 hiz ve alkoliin yol astig1 trafik
kazasinda otomobil siiriiciisii C.K ile yamnda A.I adli hayat kadmi yasamlarin

yitirmislerdir.”(Y.U.I/E.E.G.s.34)
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“Piknik” te arkadasi Vedat’in esi Duygu’yla yasak bir ask yasayan ve biitiin
diinyas1 bu ask olan bir adam vardir. Evinin penceresinde sevdigi kadini bekleyen adam
yalniz ve mutsuzdur.

“Camur”’da adli Oykiide karisini aldatan Ozleyen ve sevdigi kadin Neslihan’la
birlikte giizel vakit geciren bir adam vardir. Adam bir ¢atisma i¢indedir. Duygulari,
sorumluluklar1 birbiriyle ¢atismakta onu, suglu hissettirmektirmekte ve mutsuz
etmektedir.

“Kuzeydeki Kum Kosterleri” adli dykiide de kahraman anlatici da Idris de
bohem tiplerdir. Idris bir fener bekgisi olarak yillardir denizin ¢igliklarmi denizin
yuttugu insanlarin iniltisini duymaktadir. Kahraman anlatici, Idristen duydugu
Oykiilerden etkilenerek iizlintliden uyuyamayan, arkada kalan aileleri teselliye calisan
yani derinligi olan bir adamdir:

“O korkung oykiiden sonra nasil uyuyacaktim. Karavamn kiigiik penceresini elimi
siper edip denize baktim. Batip ¢ikan ciliz bir 151k ariyorsun. Yok yiizlerini gormedim
ama yiirek vuruslarini gogiis kafesinde duydugum Kerimler, Ibrahimler ve ibrahim’in
agabeyleri neredeler? Ne yapiyorlar? Nasil bir yasamlar: var?” (' Y.U.I/K.K.K.s68)

“Parantez” adl1 0ykiiniin kahramani olan kahraman anlatici i¢ginde bulundugu hayata
ait hissetmemektedir kendini. Bir kagisin Oncesinde yasadigi ruhsal ve fiziksel
degisiklikler, kahramanin kendisini degerlendirmesini saglar. Bir kedi kadar iirkek ve
suskun oldugu kadar kagisiyla da kendini kedi pesinden kosan bir kdpege benzetir.

“Kesisme Noktas1” da kendisiyle yash bir lagim faresi arasinda ilgi kuran
yalniz,korku dolu bir kahramanin tekdiize hayati anlatilir. Siradan bir pazar giiniinde
yalmizlik kokan bir evde banyodan gelen saklama sesi kahramanin duygularini alt {ist
etmistir:

“Biitiin pazarlar gibi ozeliksiz ve sikict bir giiniin en anlamli goriintiistiydii;
savrulan kuslar yada eglenen kuglar yada Pazar giinii dairelerine sikisip kalmis
‘bicare’ insanlarla dalga gecen kuglar.” (D.D.B.P/K.N.s.85)

Sikilmig bunalmis ve yalniz bir adam i¢in yasanan en ufak bir degisiklik bile
anlamhidir. Oykiideki kahraman da &ykiiniin basinda her tiirlii 6zgiirliigii kiskanir.
Kahraman yalnizliktan kurtulmak yada yalnizligin1 unutmak i¢in evdeki ses ¢ikaran her
seyi agmustir.Ciinkii sessizligin sesinden korkar. Ustelik diger pazarlara benzeyen bu

pazar giiniinii farklilastiran sesler duyan kahramanin korkusu daha ¢ok artmigtir.
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“Bu yalnizca kotli bir rastlantiya, bir kesisme noktasi. O igreng yaratik uzun
siire can ¢ekiserek, inleyerek Olmiistiir. Tiz sesi evin her kdsesinden duyuluyordu.
Oliisiinden nasil kurtulacakt1?”” (D.D.B.P/K.N.s.89)

Bu olay1 kesisme noktasi olarak goriir. Fare zavalli bir durumdadir. Korkuyla
cirpinir. Caresiz ve korku dolu olan fare kahramana kendisini ¢agristiri. O da yalniz ve

caresizdir. Kendini koseye sikismis hisseder.

Miijark’da kahraman anlatict bohem bir tiptir. Yozlagsmanin kaynagi haline gelen
bir birahaneye i¢meye gitmis denizcilerden biridir. Ancak digerleri kokusmuslugun
merkezi olan bu birahanede eglenirken, kahraman anlatict oradan kagar. Onu oradan
kaciran nedenlerden biri de eski bir tanidiga belki sevgiliye benzeyen Mijjark’tir.

“Bir Masanin Eksik Tarihi” adli dykiide 6ykiiniin birinci bdliimiiniin anlaticisi
olan kahraman anlatict hayatinin, ¢evresinin farkinda olan; agkini, coskusunu doyasiya
yasayan bir adamdir. Sevdigi kadini ilk andan itibaren sever ve evli bir kadinla iligki
kurmay1 gbze alacak kadar da kurallara bagkaldirabilen biridir.

“Gizemli bir havasi vardi. Ama her zamanki gibi i¢indeki kipir kipir coskuyu
sozciiklere dokememistim.”(D.D.B.P/B.M.E.T.,s.109)

Bu sekilde baslayan yasak askin sonu verilmez. Sadece sevdigi kadina karsi
duydugu hayranlik anlatilir.

“Cizgi I¢i”’nde kahraman anlatici bohem bir tiptir. Zaman gegtikce degisen ve
degersizlesen bir arkadaslik anlatilmaktadir. Arkadaglik degersizlesir mi? Evet yazarin
baska Oykiilerinde de gordiiglimiiz gibi zaman i¢inde 6ncelikler degistikce, paylasilanlar
azaldikca ve hayatin yiikii omuzlara bindikge arkadash degersizlesir.

Kahraman anlatic1 degistiklerini bildigi arkadaslarini istemeye istemeye arar ve onlari
ziyaret etmek zorunda kalir. Ziyaret bittiginde de onlar1 bir daha aramamaya karar
Verir.

“Giz Bahgesi’nde kahraman anlatic1 her seyin farkinda olan, hayati izlemeyi
seven; ancak bunu basarabilmek i¢in siirekli kendini yatistirmaya calisan bir adamdir.

“Bir agacin altinda oturuyorum. Yorgun sayilmam. Belki biraz, o da yiirtimekten
degil; yiiriirken highir sey diisiinmeyecegim dememe karsin yine de bir¢ok sey
diigtinmemden. Yiiriiyorum, kendimi yatigtirryorum.” ( G.A/G.B.s 48)
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Kahraman anlatict insanlar1 goézlemlemeyi, dinlemeyi cok sever. Kimse
uyanmadan insanlarin yliriiyiis yaptigi, gezip dolastigi parka giderek kendini dinler ve
bahgenin gizemini ¢ozmeye calisir.

“Tehlikeli Yoklayislar”da kahraman anlatict alkol aldigi zaman o&liim
tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Tedavi gormiis ve alkol yasaklanmistir. Kahraman
anlaticinin bu durumdan kurtulmak i¢in esi yardim eder. Adam da kitap okuyarak,
kendisini teskin ederek bu durumdan kurtulmaya ¢alisir.

“Beynim doviiliiyor, kola igerken yasam i¢imde kanamaya basliyor birden.
Kendimi  su¢lu hissediyorum . Masamizdaki salataya, kalamara, karidese, midye ye
gitmiyor ¢atalim. Tikandim. Aglamak istiyorum. Icki degil ortami ¢ekiyor icim. Yalan,
diyor bagska bir ses, sen i¢gmek istiyorsun.”(G.A./T.Y.s.77)

Adam artik daralmistir. Atlatmak ister. Tekrar alkoliin esiri olmak istemez.
Ancak kendini eksik hisseder mutsuz olur. izledigi kayalar kadar, taslar kadar dayanikli
olmay ister.

“Rilyadaki Riiyam” da kahraman anlatici riiyalarin1 sorgulayan,esi tarafindan
cok elestirilen, yazma heveslisi bir adamdir. Kahraman anlatici riiyalariyla korkularini,
dile getir. Hayat degismistir. Kediler birer kan emici siiliige donlismiistiir. Baliklar insan
ylzliidiir. Hayatin i¢indeki yerini bilemez.Yalnmizdir ve yalnizlik gagalayan bir karga
gibi canin1 acitir:

“Stirekli arkamdan dolaniyor ve sonunda gagasint enseme gegirmeyi basariyor.
Pencelerini sirtimda hissediyorum, gagasi ise ensemi birakmiyor.” (G.A/R.R.s.107)

Oykiide gordiigii riiyalar1 anlatan kahraman dért farkli riiyadan bahseder.
Birinde kedilerin saldirisina ugrar ve dlen arkadasinin tekrar 6ldiiglinii goriir.insanlar
artik 6liime bile sayg1 gdstermeyen kan emici tiplerdir. Ikinci rityada Izbarco adli bir
geminin sergi salonuna doniistliriilen makine dairesinde bir resim sergisi vardir.
Tablolarin hepsinde insan yiizlii baliklar resmedilmistir. Bu riiya “Gemilerde Aglarmis”
adl1 Sykiiye bir gondermedir. Her sey degismistir. Insanlar bir balik gibi yasamaya yani
her seyi unutmaya baslamistir. Yada kirlenen dogada yasamayan baliklar insanlardan
o¢ alir: onlar1 korkutarak, sasirtarak. Ugiincii rilyada bir jelatin’den “canlimiz” diye
bahsediliyor ve mikroskopla kahraman anlatici tarafindan incelenerek onaylaniyor. Yine
her seyin degistigini ve yapaylastigini goriiyoruz. Dordiincii rilyada ise kahraman
anlatict kargalarin saldirisina ugruyor. Tabiat insandan 6¢ almaktadir. Ayn1 zaman da

kahramanin yalnizligina dikkat ¢ekilir.
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“Riiya” adli 6ykiide bir ¢ocugun yasadiklarini anlattigini goériiyoruz. Aslinda
bohem bir tipin ¢ocukluk anilarinin anlatildig1 6ykiide ¢cocukluk yilarlidan baglayan ve
hala devam eden riiyalardan bahsedilir:

“Delikanlilik yasini gerilerde bwraktiginda da riiyayr hep oyle gordii. Riiya
durmustu artik. Koydaki adam biiyiimiiyor,yaslanmiyordu. Guguk¢ular otmiiyordu,
kargalar olduklart yerde duruyordu. Aciktaki tekne nazli nazli sallantyordu. Tekne
adama bakiyordu. Adam tekneye. ”(B.R./R.s.15)

Daha ¢ocukken ilkokul siralarinda asik oldugu Sevim’in ondan dnce biiylimesi,
okuldan almmasi ve daha sonra evlenmesi ¢ocuklugundan delikanliligina kadar onu
etkilemistir ve mutsuz olmasina sebep olmustur.

“Tatil bitti. Okullar ag¢ildi. Biitiin yaz goéremedigim Sevim’i goriince diis
kartklina ugradi. Sevim serpilmis, kocaman bir kiz olmustu. Yine aglayacakmis gibi
bakiyordu ama ondan biiyiiktii artik. ”(B.R./R.s.14)

Cocukken zorla yatirildig1 6gleden sonra uykularinda gordiigii riiyalar, kocaman
bir adam olunca dahi devam eder. Cocukken kendini bir deniz kenarinda otururken
goren cocuk, biiylidiikge riliyalarindaki cocugu da biiyiir. Ablasi, icinde denizlerin
oldugu masallar anlatir ve masallarin etkisiyle deniz kenarinda oldugu riiyalar gortir:

“Denizler riiyasina girerek

Riiyasinda bir koyda ¢akil taslarimin iistiinde oturan, kisa pantolonlu bir ¢ocuk
gortirdii. O ¢cocugun kendisi oldugunu bilirdi ama, yiiziinii hi¢ géremezdi. ”(B.R./R.s.13)

Cocuk riiyasinda denize girdigini gormez, c¢akillarin istiine oturur. Delikanli
olunca ayaga kalkip denize dogru yiiriir. Bir adam oldugun da ise kiyafetlerini ¢ikarip
hep goriip ulasamadigi tekneye dogru yiizer:

“Ayaklart 1slandi bileklerinden dizlerine dek ¢ikti su, sonra beline yiikseldi.
Yiizme bilmeyen adam kendini denizin ¢ekimine birakip tekneye dogru kula¢ atmaya
basladi. Korkmamisti,cighk atmamisti,uyanmamisti. Tekneye dogru yiiziiyordu.”
(B.R./R.s.16)

Cocukken kenarinda durdugu hayatin i¢ine girmistir yavas yavas ve artik ondan
korkmaz. Cocukluk bitmis ve hayti yasamaya baslamistir. Artik bir yetigkindir.

“Ablam” ve “Solgun” adli dykiilerde de yine “Riiya” adli 6ykiinlin kahraman
anlaticist olan ¢ocugu goriiriiz. “Ablam” adli dykiide yine bir ¢ocuktur ve ablasinin
askini, evde yasadig1 baskilari anlatir. “Solgun”da ise kahraman, kocaman bir adam

olmus ve yillar sonra yasadigi kasabaya ilk defa gelmistir.
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“Ablam” adl 6ykiide anlatic1 ablasini ¢cok sever,onun sevdigi genci kiskanan bir
cocuktur. Cocuk oldugu halde ablasini en iyi anlayan, abisi ve babasinin ablasina
yaptiklarina ¢ok kizar.

“O Kadin Fatma Girik Degil” de alkolik oldugu icin tedavi gérmiis igmemesi
gereken bir adam vardir. Kahraman anlatic1 roliindeki adam esinin yogun denetimi
nedeniyle c¢ok sikilmistir. Esinin  yapmacik tavirlari, icki igmemesi onu
gerginlestirmistir.

Adinin Sefil oldugunu 6grendigimiz adam agilan bir firsat kapisiyla disar
¢ikmanin yolunu bulur ve kendini tekrar igckiye verir. Karga Vahit de ayni Oykiide
bohem tiplerden biridir.Vahit bir karga avcisi iken yarali bir karganin bakislariyla
karsilasir ve yavas yavas bir kargaya benzemeye baslar.

“Cigekler” deki yazar kendisini taniyan biridir.Taninmig bir yazardir, ama
kalabaliklar karsisinda konusmayr sevmez. “Baskasmin Riiyalar” ve “Oykii Soyle
Basliyor” adli oykiilerdeki kahraman anlatic1 da bir yazardir. Gozlemleyen, diisiinen,
hisseden bir yazardir.

Oykiilerdeki kahramanlar genellikle kendi beninin farkinda, yasadigi hayattan
stkilmis, kagma meyli tagiyan tiplerdir. Kahramanlarin ¢ogu mutsuz ve bedbindir.

4.2.1.2) Ihtirash ve Dejenere Tipler

“Calimamayan Gilin” de Agabey ihtirash tiplere Ornek teskil eder. Bu tip
Oykiilerde fazla karsimiza ¢ikmaz:

“Agabeyin, kafasimin i¢i bilgisayara donmiig bir borsa kurdu, bos zamanlarinda
valnizca gegirmesini biliyor.” (P.G./C.G. s.89)

Agabey annesinin duygularini dnemsemeyen, her seye maddiyat¢1 bir gozle
bakan, maneviyatini yitirmis bir adamdir. Kardesi tarafindan da elestirilir.

“Patika” da Nusret dejenere, bos bir insan olarak karsimiza ¢ikar. Mesleki hayati
bos bos oturmakla gegen Nusret, vaktini de hobi olarak gordiigii bos islerle gegirir. O
goriintlisliyle dahi itici bir tiptir. Zafer, kendisini dinleyecek birini aradigi i¢in onunla
konusur:

“Insana bombos bakan bir Nusret, bu surat, gozleri toplu igne basi gibi kiiiiciik
gosteren korkung gozliikler, agzinin icine dolan, siirekli harmanlanmigs izlenimi veren,
kalin kil uclarinda mutlaka bir iki tiikiiriik damlacigi bulunan darma duman biyiklar,

gililmek igin hi¢bir neden aramayan, kimi kez insani sasirtacak konulara bogulurcasina

68



kahkahalarla karsilik veren, bunu yaparken de karsisindakinin yiiziinii goziinii tikriik
tanecikleriyle bezeyen bir agiz.” (T.S/P.s.27)

Nusret, hayat1 rasgele yasayan, fiziki goriiniisiiyle de amagsiz hayatini yansitan
bir tip olarak karsimza c¢ikiyor. Insanlari etrafina toplayip bos bos konusup onlari
etkilemek isteyen, hayat1 ciddiye almadan yasayan, karis1 tarafindan da deger
verilmeyen iki c¢ocuk babasi bir adam.Nusret bu sekilde amagsizca yasar ve bu
amagsizliginin da farkindadir.

“Igsizligin Uzun Giinlerinden Biri”nde Macit,arkadasin1 kandiran baskalarinin
sirtindan geginen, palavraci, igkici bir tipdir. Kemal, Macit’i seytana benzetir. Onun
hakkindaki gercegi’de O6grenince baslangicta nasil anlamadigina sasirir. Yine ayni
Oykiide birahanede sohbetlerine kulak misafiri olan bir gurup adami da dejenere tiplere
dahil edebiliriz.

“Sokak” adl1 6ykiideki otomobildeki iki genci dejenere olmus tipler sinifina
dahil edebiliriz. Onlar ¢evresine saygisi olmayan hatta ¢evresinin farkinda olmayan
saygisiz insanlardir. Otomobillerine binip etraflarini dinledikleri giiriiltiilii miizik, araci
kullanirken ¢ikardiklari toz ve sesle rahatsiz ederler.

Necati, “Temmuz Suglu” da sadece giizel oldugu i¢in Giilsen adli nisanlisi ile
beraberdir. Ihtirash bir tip olarak karsimiza ¢ikan Necati daha sonra “Onlem” adl1
Oykiide idealist bir tip oluverir.

“WLO Uyesi”nde kahraman anlaticinin penceresinin dniinde gecen cenazeyi
tastyan dort kisi ve imam dejenere tiplere drnektir. Oliiye bile saygi duymayan dua
okurken bile sahtekarlik yapan insanlardir:

“Kara ciibbesi islanmis imamin kaglari ¢atik ve bu aksilikten hoslanmadigini
belli eden bir bicimde somurtuyor. Mesleginin bu anini sevmedigi belli. Giinahint
almayayim ama dua mirildanmadigi giin giibii ortada.” (UN.D.WU.s.111)

Tabutu tagiyan adamlardan biri topaldir.Ciinkii hayat yolunda gitmiyordur.Cogu
deger yitirildigi i¢in ancak aksak adimlarla ilerliyor hayat.

“Iste Bu” adl1 6ykiide, Dead bard’a etrafindaki iiniversiteli kizlar1 kandirmak
icin entel goriinen kir sacli erkekler varidir. iki yiizliiliik yapip kendilerini farkli
gostermeye caligirlar.

“Miijark”’ta gemicilerin eglenmek i¢in gittigi bar kokusmuslugun merkezidir.

buradaki insanlar1 da dejenere tipler dahil edebiliriz:
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“Cocuk yastaki orospularla gencecik ibneler asiklar gibi atisarak, masalarin
lizerine ¢ikip gobek atarak, gerdan kirarak oyle bir tantana yapmislar ki, boyle bir
samatayt baska yerde bulmak miimkiin degilmis.” (D.D.B./M.s.98)

Episto ve birkag arkadasi bunlar1 izlemekten zevk alan kimselerdir.Episto
kahraman anlatici tarafindan sevilmez. Degerler olmayan, tuhaf biridir.

“Ozel Yasam Hirsizlari”nda mesai arkadasinin karistyla iliskisi olan adam da
dejeneredir. Ancak adamin derinligi verilmez. Yalniz yasayan bir adamdir ve yaptigi
seylerin yanlis oldugunun farkindadir aslinda.

Oykiilerde dejenere tipler daha ¢ok kent hayatina sinmis kimselerdir. Yasanan
hizli degisim kimliksizlesmeyi ve dejenerasyonu ortaya ¢ikarmistir. Thtiras ise

maneviyatin yitirilmesinin bir sonucudur.

4.2.1.3.Maceraperest Tipler

Maceraperest tipler daha ¢ok kasabada gecen hikayelerde rastladigimiz tiplerdir.
Hayata renk katmak i¢in farkli kisiliklerin pesine diisme, bisikletle yolculugu ¢ikma gibi
degisik yollar denenir.

“Gezintiler” adl1 6ykiide inzivaya ¢ekilmis bir dervis hayati siiren ancak gecmisi
maceralarla dolu bir ‘abi “ den bahsedilir. Oykiilerin bir cogunda karsimiza ¢ikan “filo”
adl arkadas gurubunun tiyelerinden biridir dykiilerinde bir hayatin ayr1 ayri
dénemlerinden kesitler sunan yazar genc¢lik donemlerini konu alan dykiilerde filodan
bahseder. Bu 6ykiide ise artik o delikanli ¢caglar bitmis evlenme yasina gelmis ve
hayatinda biiylik degisiklikler yapan agabeyle karsilagiriz. Ancak O, bir bunalim
icindedir. Bazen diinyadan elini etegini ¢ekmis bir dervis bazen de bir serseri olur.

Aslinda kahramanin sectigi iki yol da siradan bir hayat degildir. Belki bu
durumu gergeklerden kagis belki siradanlagsmadan kagis olarak degerlendirebiliriz:

“Stkilgan ice doniik biriydi gonlii hep kuru kaldr. Toplum disi kalmis insanlara
ilgi duyardi o da oyleydi.” (T.S./G.s.134)

Etrafina komik oykiiler anlatan (kafasi iyiyken) alkol, esrar kullanan bir
gencken, simdi namaz kilan; ¢atal kasik kullanmay1 glinah sayan, kocaman bir sakali

olan, kimseye goriinmeyen bir yobazdir.O siradan olmaya karsi ¢ikmaktadir. Aslinda
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Oykiiniin sonunda Riza bu duruma son verir ve tekrar icki icer. Riza, kina- gece adli
Oykiideki iyi icici Riza’dir. Riza’nin hep arkadaslarina anlattig1 bir 6ykii vardir:
kendisinin ve arkadaglarinin ke¢i olmasi ve kasap Saffetin onlar1 kovalamasi. Bu
riiyadan da anlayabilecegimiz gibi o siradan olmaya, bir koyun gibi bir kegi gibi
sonunun insanlar tarafindan belirlenmesine kars1 ¢ikar.

Riza’nin 6ykiide ad1 gecen arkadaslar sihirbaz Habib ve koyuncu Salih’i de
buraya dahil edebiliriz.

“Sokak” ta kahraman sokaklarda, yolarda, koylerde dolasip macera arayan
biridir. Kentin ug¢ kisimlarinda gezen ug bir adam olarak nitelendirir kendini:

“Jlcenin kuzey ucu yoksul bir mahallenin bakimsiz, u¢ bir sokagi. Iice kéy arast
bir gériiniim, diye diistindii. Bilgece bir biiyiiklenme. U¢ bir adam yada u¢larda
gezindigini sanan bir adam ug bir sokakta!” ( T.S/S.s.164)

Oykiide kahramanin ne aradig belirtilmez; ancak sokakta yasanan basit,
diisiindiirticti bir olayla aradigin1 bulmus olur. Yasli bir adamin diinyaya kayitsizlig1 ve
iki gencin hayata olan saygisizligi adamin buldugu seydir.

“Periganiz Gecenin Karanligi’ndanin I. boliimii olan Brut adl1 boliimde Raci ve
anlaticist kahraman birer maceraperesttir. Brut lancester adli eski bir oyuncuyu gérmek
icin bir dag kdyiine dogru yola ¢ikarlar. Hayatin monotonlugunu bozmak ya da hayati

tek diize olmayan birini gérmek icin yollara diisiisiin 0ykiisiidiir.

Raci ile kahraman anlaticiy1 bir macera pesinde gordiigiimiiz bir diger oykiide
“Kuzu”dur. “Kuzu” diye nitelendirilen kuzu gibi sessiz bir adamin pesindedirler.Onlar
sikici olan hayatta farkli olanin pesine diismiislerdir:

“Oysa Raci, beni dik ¢izgilere ¢ekiyor; ug tipler, sasirtict yasam oykiileri, diis
triinii sagmaliklar.” (U.Z.D./E.s.16)

Raci ve kahraman anlatic1 Ercii adli 6ykiide de yine sira dis1 biri olan Ercli’yti
ararlar. Ercii tanimaya deger biridir ve Raci ile kahraman anlatic1 onu gérmeye karar
vermislerdir. Bu dykiide Raci’nin maceraperestligi su sekilde ortaya konulur.Hayat1 pek
ciddiye almaz, serserice bir hayat yasar.

“Yosun Tuttu Gozlerim” deki Doni Ramazan bir gemiyle uzaklara (Kazablanka,
Kop, Kalahari Colii ) gitmeyi maceralar yasamay ister. Ancak yolculuga ciktigi gemi
ona kendi hayatinin giizelligini hissettirir. Arkadaslari olmadan hicbir yerin giizel

olmayacagini diisiiniir.
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“Girecegimiz ilk liman kenti Kazablanka, diye diisiiniiyor (Harita
vagmurlugunun cebinde ama yagmurlugu nerede) iste orada gemiden kagacak !
Dordiimiiz (hatta besimiz) olmayinca bu gitmek de gitmek degil.”
(UN.D./Y.Z.G.s.133)

Yola ¢ikan Doni giinlerce gemide yolculuk eder ve sonunda bindigi limanda
gemiden indirirler. Bu onun i¢in ¢ok iyi bir ders olmustur.

Raci ile kahraman anlaticiy1 “Cemse Oliiyor” adli dykiide de yine bir macera
pesinde goriiyoruz. Ancak bu kez Cemse’nin istedikleri Raci’ye agir gelir ve ordan
adeta kagar.

“Amca Thsanm Tarlalar1” adl1 ykiide kahraman anlatic1 ektigi tarlalar unutan,
kaybeden yada birine kaptiran Amca Ihsanin sorununa ¢6ziim bulmaya calisir. Bu
¢Ozlim arayis1 insanlari tahlil etme, gizli yanlarini ortaya ¢ikarma merakindan
kaynaklanir.

“Iste Bu” adl1 ykiide kahraman anlatic1 insanlarin dykiilerini merak eden,
arastiran, siirekli insanlar1 anlamaya, ¢6ziimlemeye ¢alisan bir tip olarak karsimiza
cikar. Hayal giicii o kadar genistir ki insanlarin hayat dykiilerini kafasindan yazar.

“Parakete”de kahraman anlatic1, Hasan, Idris, Seluk ve Faruk gél kiyisia balik
avlamaya gitmis maceraperest tiplerdir. Geceyi sarap icerek gol kiyisinda gegirirler.
Sabah giin dogarken aglardan yada yaygindan topladiklar1 baliklarla alem yapmay1
planlarlar Hasan bu kahramanlar i¢inde farklidir. O bir Bulgar go¢menidir ve kahraman
anlatic1 tarafindan agi1z 6zelliklerine sik sik dikkat cekilir. Idris de dykiide iflas etmis,
kirk yasindan sonra is¢ilik yapan, ickiye tovbeli bir adam olarak karsimiza ¢ikar. Selguk
bazi 6zellikleriyle arkadaslarinin tepkisini toplar; ama onu anlamaya ¢alisirlar. Hasan
oykiide sOyle tanitilir:

“Sovgii ama ozellikle ge¢cmise yonelik sovgii giinliik yasami bir par¢ast olmus;
Saskinlik, begeni,ovgii yada beklenmedik bir gelisme karsisinda Hasanin tepkisi bu;
asagilamak gibi bir amaci yok “ (D.D.B.P/P.s.65)

Hasanda digerlerinden farklidir. Bir Bulgar gd¢gmeni olan hasan, stirekli
geemise sovgiiler yagdirir.Ciinkii o gegmiste yasananlardan belki yurdunu terk
edisinden dolay1 rahatsizdir, mutsuzdur.

“Ozel Yasam Hirsizlar1” dykiisiinde insanlarin 6zel yasantisina merak salan,
stirekli insanlar1 inceleyen 6zel yasamlarii didik didik olan birkag kisilik bir gurup

vardir kendilerine “6zel yasam hirsiz1” derler ¢linkii evlere sessizce girip insanlarin
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neler yaptigini incelerler. Bu merak onlar i¢in bir hastalik boyutuna ulagsmistir. Bir
seyleri arastirmadan yasayamazlar.

“Yaptigimiz bir tiir hirsizlik ama kotii bir amacimiz yok. Tuhaf bir merak,
hepsi o.  Ilgimizi ¢ceken birinin ozel yasamini, kimselerin bilmedigi gizlerini, aklindan
gecenleri duygularini 6grenmek istiyoruz. Belki ruh rontgenleyicisiyiz demek daha
dogrusu.” (G.A./O.Y .H.,s82)

Ozel yasam hirsizlarinm kag kisi oldugu belirtilmemistir, dort yada bes kisi
olduklarini tahmin edebiliriz. Bunlardan biri ses uzmani olan kahraman anlaticidir.
Digerleri hakkinda bilgi verilmez. Ilgilerini ceken kadim takip ederler ve kadinin yasak

askini bu agki kiminle yasadigini ¢ozerler.

4.2.1.4.Delikanh Tipler

Genellikle kasaba ¢evresinde gecen Oykiilerde delikanli diye nitelendirilen tipler
yaratilmistir. Ickiye dayanikli, sdziinde duran , herkesin sayip sevdigi, ancak genellikle
eslerini icki igerek tizen tipler olarak karsimiza ¢ikarlar. Tasranin geleneksel tipleridir
onlar ve Oykiilerde de yozlasmaya kars1 durmalari, 6z degerlerimize sahip ¢ikmalar1 ve
doganin tahrip edilmesine kizmalar1 nedeniyle dvgiiyle bahsedilen tiplerdir. “Serpme”
adli dykiide Ramiz , “Topal’in Meyhanesi’nde Hamit, “Kina-Gece’sinde Riza ve

oykiide ismi gecen bir¢ok kahraman delikanli tipler sinifina girer.
“Rizasiz diigiin olmazdi, olsa da on para etmezdi. Her diigiine gitmez, kendini bilmez

adamlarla, ickiye yeni baslamis delikanlilarin bulundugu ortamlarda agzina icki

bulastirmazdi.” (T.S/K.G.s124)

Oykiide belirlenmis delikanlilik kurallar1 vardir ve delikanlilar arasinda bir ast
iist iligkisinden bahsedilir. Delikanl diye adlandirdigimiz kisiler, katildiklar1 topluluga
onur verir. Ad1 gegen dykiide izzet de yillarca yolunu bekledigi ancak kavusamadigi
aski i¢in igen tiplerden biridir. Sevgisi i¢in yasayan bir delikanlidir.

“Cemse Oliiyor” adli 6ykiidde Cemse Yasar delikanl tiplerdendir.Degisime kars
cikan, geleneksel olan1 devam ettirmek isteyen bir adamdir.Goriintisiiyle yasantisiyla o

yabancilasmaya, yozlagmaya karsi c¢ikar. Auistin marka bir kamyonu olan Cemse,
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alistig1 hayat1 devam ettiremeyecegini anlayinca 6liimii beklemek tlizere evinde inzivaya
cekilmistir:

“Uzerinde ¢izgili pijamalart var. Dizlerinin iistine kadar battaniye értiilmiis.
Kisacik  kesilmis saglart ve yer yer (ozellikle sakaklarimin ¢evresinde ve
ensesinde)bembeyez. Yiizii kemikli elleri iri, kalin ve iirkiitiicii kaslarimin altindaki
gozleri ise iyice derinlere kagmis. Sabirla inatla 6liimii bekleyen goriiniigii var. Tiragsiz
yiiziinii diken gibi beyaz killar kaplamis.” (UN.D/G.0,s.45)

Cemse Yasar ¢ekilmis oldugu kosede sikilmis olmali ki kendisi gibi delikanli olan,
yani degerlerine sahip ¢ikan insanlar1 toplayip son bir alem yapmak ister. Her sey eskisi
gibi olmalidir. Bu nedenle Cemse’nin davete g¢agirilacaklar listesindeki insanlarda,
oraya giderken kullanilacak araclar da, gidilecek yer de eskisi gibi olmali, ona gore
sec¢ilmelidir:

“Cemse’nin Oliimiine tanik olacaklarin listesi hazirlamirken yas, kidem, hizmet,
sevgi baglar, igckiye dayanmiklilik, hirtlik, hovardalik, kavgacilik, babalik ya da alfabetik
hazirlanmamis olup yalnizca hatirlama sir asina gére yazimistir.”(UN.D./C.0O.5.47)

Aslinda burada siralanan 6zellikler Cemse’nin da tasidigi ozelliklerdir. Ciinkii
sectigi kimseler diger dykiilerden de tanidigimiz bu ozelliklerin en az birine sahip
kimselerdir. O geleneksel olana sahip ¢ikar. Yikinti Seyfi, Bozoko Sabit, Katana
Muharrem, Demokor, Terzi Muharrem, Kahveci Yakup, Doni Ramazan, Alibo...

“Eyiip” adli 6ykiide Kasimpasali Ibo, Deli Riza yine delikanli tipler olarak
karsimiza ¢ikar. Ibo daha sonraki dykiilerde de adi gegen eski bir ayakkabicisidir. Simdi
ise bir denizci olmustur. S6ziiniin eri, iyi igen bir tiptir.

Aslang6z’ii hem “Aslang6z” adli dykiide hem de “Cezam Bitiyor Ceza” adli 6ykiide
goriiyoruz. “Aslang6z” adli Oykiide pek derinligi verilmeyen, genellikle fiziksel
ozellikleri siralanan bir kahramandir. “Cezam Bitiyor Ceza” da genellikle delikanl
olarak nitelendirilen tipler arasindadir:

“Benim biiyiik amcam var ya, diyorum.

Ama, kimi de, “Iste orada duracan” anlaminda ileri dogru uzatiyor, biiyiik
adamdi. Her gseyden once sanat¢rydi. O, insanmin igine isleyen sesiyle bir sarki
soylerdi(arada Mevliit okurdu arada Kur’an) benim diyen sarkiciva tas c¢ikartirdi.
Konusmayr sevmezdi. Konusuncada iyi konusurdu. Derin adamdi. Ama pis igerdi.

Kimseye zarari yoktu ha, yanlis anlama kendiyeydi.” (B.B.S.K/C.B.C.s.28)
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Aslang6z, hayatin bir ceza oldugunu diisiinen daha kiiciik yasta yiiziiniin bir
boliimiiniin elinden alinmasiyla hayati da elinden alinan zavalli ama delikanli bir tiptir.
gruba dahil edilebilecek bir tiptir. Diigiinceli bir adamdir. Aslang6z gibi cezasinin yani
hayatinin bir giin bitmesini bekler:

“Ablam” adl1 6ykiide agabey delikanl roliindedir. Kiz kardesinin namus bekg¢iligini
yapan, bunu gerekirse onu doverek yerine getiren agabeyin derinligi pek verilmez.

Delikanli tipler dar ¢cevrede taninmis kimselerdir.

4.2.1.5.Serseri Tipler

Gegim kaygist giitmeyen, zevk aldigr islerle vaktini geciren kimselerdir. Canlari
nasil isterse Oyle yasarlar. Alibo da serseri tiplerden biridir. Cani istediginde calisir
istemediginde calismaz. Isi ise icki igmek, kus avlamak ve kus yetistirmektir. Sonbahar
mevsimi gelmistir ve ki mevsiminin gelmesinden korkmaktadir. Elli yaslarindadir ve
ellinci kis gelmektedir:

“Alibo da, bir dikis tutturamamiglardan. Herkes ona tembel diyor ya , Alibo
aldirmiyor : “Benimki tembellik degil be agam, kulagim hep can sesinde. Bakiyorum
ki, camim bugiin ¢alismak istemiyor, hemen dilmiyorum o sesi. Kazik mi kakicaz bu
diinyaya... Diyelim canmim sarap istiyor kirmiyorum canim sesini, agiyorum giseyi...”
(P.G./B.Y.,5.58)

Hayatini gonliine gore yasayan, gecim derdi gibi kaygilar1 olmayan bir adamdir.
“Bildircin Yagmurlari”’ndaki kahraman olan Alibo bir¢ok dykiide karsimiza ¢ikar. Her
Oykiide hayatinin farkli bir donemine deginilen Alibo, “Bildircin Yagmurlari”nda
delirdiginin ip uglarini verir ve “Alibo Dev” de akil hastanesine yatirilir. “Sen hi¢ damla
damla deliren adam gordiin mii?”’(P.G./B.Y.,s61) diye sorar c¢ocukluk arkadasina.
“Alibo Dev” de kuslara o kadar takmigtir ki hayata karsi savag agmistir. Kediler, avci
kuslar, ¢cocuklar hep diismanidir onun:

“Derelerde” de iki yasli kahraman karsimiza ¢ikar : Samet ve Enver.

“Enver’in ogrettikleri ; ¢ok kiiciik seylerden keyif alinabilecegi , onemliymis gibi
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bilinen seylerin aslinda onemsiz oldugu , onemsizmis gibi goriinenlerin ise ¢ok énemli
oldugu; derelerin, baligin ve sarabin yaslanmay: geciktirdigi .”(P.G/D.s.67)

Ancak onlar yaslarina inat serseri bir hayat siirmektedirler . Enver , yaslt bir
arzuhalcidir ; ama iki yash delikanli yaslanmay1 kabul etmezler. Eski giinleri 6zlerler.
Her sey degismistir. Dereler kirlenmis, balik avlamanin bile tad1 kalmamustir.

“Serpme” de bir grup ‘haytanin’ dere kenarindaki sefast anlatilir . Ne is gli¢ ne
coluk ¢cocuk umurlarinda degildir :

“Sarap sisesini alip basina dikerek dolu dolu iciyor Remzi. Isini yarim birakms ...
Zaten dogru diiriist ¢caliymiyor diikkan ... Birde kalkip o kapryor ... Esnaf adama yakisir
mi ?... Eski arkadas meski arkadas , ama hi¢ birinin dogru diiriist bir isi yok ki , hep
hayta ... Bakkala bor¢ kasaba borg ...firina borg ...i¢iyor Remzi . ”(T.S/S.s.114)

Isi giicii takmayan, ailesini ihmal eden kimselerdir. Balik avlayip icki igmek en
biiylik zevkleridir. Birbirlerinin zayif noktasini bildikleri igin siirekli birbirlerini
stiriiklerler.

“Yosun Tuttu Gézlerim” de Alibo (Halil ibrahim), Doni Ramazan, Eko(Ekrem) ve
kahraman anlatic1 serseri tipler olarak karsimiza c¢ikar. Icki icip, esrar igip gece
yarilarina kadar parklarda, sokaklarda dolasan tiplerdir Alibo, 6gretmenine asik hayati
umursamayan ¢alistig1 bir isi olmayan, liseyi zor bitirmis bir gengtir:

“Alibo’nun ise hi¢ bir sey umurunda degildi; gittigi yere kadar gider, diyordu.
Ctinkii kor kiitiik asikti. Perihan’t seviyordu.”(UN.D./Y.T.G.,s27)

Doni, okuldan atilmig, 6gretmenini sorumlu tuttugu i¢in onu dévmeye kalkmis ve
hapse diismiistiir. Siirekli diinya turu hayalleri kurar. Agabeyi ile birlikte tesisat¢ilik
yapan bir gengtir. Eko, diigiimlerde gitar ¢alar; kahraman anlatici ise babasiyla birlikte
pazarcilik yapar.

“Ani, Hep An1”da dort oriimcek sov orkestrasini olusturan Salih, Tuncer, Nuri ve
Hakan serseri tiplerdir. Yaptiklar isi gere§ince yapmayan igki i¢ip ortalik yerde kusan
tiplerdir. Bir babanin heyecanini sagma bulan, diiglinlerin cenazeden farki olmadigini
sOyleyen, her seyle herkesle yani hayatla dalga gegen tiplerdir.

“Amca Ilhan’in Tarlalar1” ve “Kanaryadaki Kafes” adli ykiilerde ortak kahraman
olan Amca fhsan ve Viz esrar icerler. Viz tam bir otlak¢idir bu nedenle Ona Viz derler .

Birahanelerde meyhanelerde baskalarinin masalarina konan bir sinek gibidir.
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Amca Thsan, kotii bir gocukluktan sonra hayata géz kapaklarimi aralayarak bakmaya
baslayan, gozlerinin rengini unuttugu gibi hayatin da rengini unutan bir esrar igicisi ve
yetistiricisidir.

“Dort Duvar Bes Pencere”de Tahsin, Agir Abi , Hakki Baba, Kirpi Selim hayatta
hi¢bir amac1 olmayan, sadece i¢ki parasi kazanmak i¢in yasayan insanlardir. Tahsin bir
kiz1 sever, ancak ona ulagmak icin bile ugrasmaz. Tahsin, Hac1 Babasi tarafindan igki
ictigi, calismadigi i¢in siirekli elestirilir.

“Ne derdi varmis! Rezil olmus olacagi kadar. Icki onda serserilik
onda...Kimselerin yiiziine bakamaz oldum.”(D.D.B.P./D.D.B.P.s.22)

Tahsin 6zellikle bir kiza asik olduktan sonra degisir. Zaten ¢alismayan, i¢ki icen
bir adamken ask onu bir de dalginlastirir. Bu dalginlik sevdigi kizin evlenecegi adami
bicaklamasiyla devam eder. Hapishaneden ¢ikan Tahsin aslinda Slmiistiir ve agtigi
meyhane onun tabutu olmustur.

“Kopuk Ucurtmalar” da igki esrar gibi kotii huylar1 olan bir grup arkadagim dere
kenarinda yaptig1 icki alemi anlatilir. Bir kaportacida ¢alisan Selo miisterinin arabasini
ustasini yoklugundan yaralanarak almis ve arkadaslarini toplamis dere kenarina gitmeye
karar vermislerdir. Arkadaslari, Ceset, Aygir, Pazarci Zeynel ve ii¢ miizisyendir.

Oykiide Selo , “Pazar Giinesi” adli dykii kitabinda yer alan “Selo’nun
Kuslar1”nin kahramani Sar1’dir. Getir gotiir islerine baktig1 kaportaci diikkkaninin kalfasi
olmustur.

Aygir, boynu kisa, ensesi killi, biri olarak tasvir edilir pek tanitilmaz. Ceset,
esrar kullandig1 icin bir cesete benzeyen icki igen bir babadir. Birinci boliimde Ceset’in
ceset gibi oldugu vurgulanirken; {igiincii boliimde evinde otuz bes yasinda bir kadin ve
on dort on bes yaslarinda bir kiz cocugu tarafindan karsilandig: belirtilir.

“Bir Masanin Eksik Tarihi” adli oykiide iki asig1 siirekli izleyen “serseri” diye
nitelendirilen ve 0ykiiniin ikinci boliimiiniin anlaticis1 olan bir adam vardir. Adamin pek
derinligi verilmez, sadece gozlemleri aktarilir. Adam isi olmayan cafe-barin karsisinda
durup bir filmi izler gibi cafe-bar1 izleyen ve dykiiniin kahramanlarini takip eden bir
adamdr.

“Oglen sefalari™nda sipsi ¢alan ¢ingene, dykiiniin kahraman anlaticis1 ve arkadas
grubu tarafindan serseri olarak nitelendirilir. Sipsici ¢ingene etrafin1 gérmeyen, stirekli

ickili dolagan ve her zaman gdrdiigli insanlar1 bile zor taniyan bir adamdir.
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“Ad1 Yok” ta Rifat, Ilhan, Cakal, Ugur ve Necmettin serserice hayat siiren bir
grup arkadastir. Bira icer ¢evrelerindeki insanlara benzeme korkusuyla onlara kiifiirler
ederler. Ve hep yasadiklar1 bozulmaya baslayan kasabadan kurtulmak isterler. Oykii bu
arkadas grubundan Ilhan’in mezarliktaki defin islemi ile baslar. Rifat’mn hissettigi aciy1,
gecmisi duydugu Ozlemi anlatmasiyla devam eder. Arkadaslarin her biri, kendisi de
dahil olmak iizere, farkli yollar ¢izmislerdir. Necmettin ¢ok elestirdigi babasinin isini
devam ettirir. Rifat da Oyle. Ugur Ankara’ya yerlesmistir. Cakal (Nazmi) hapse
diismiistiir. IThan ise mutsuz bir hayattan sonra dlmiistiir.

“Ablam” da Nam Kadir c¢ok yakisikli bir genctir. Kirmizi motosikletine binip
kizlara hava atan zengin ¢ocugu bir ziippedir.

“Itin biriydi o, esrarkesti. Babasindan Kalan: satip savurdu. Istanbul’a gitti, ama ne
oldugunu bilen yok.” (B.R/S.s.36)

Nam Kadir igsiz gii¢siiz, esrarkes bir gen¢ olmasi nedeniyle Miiserref’in ailesi
tarafindan sevilmeyen ve serseri diye nitelendirilen bir tiptir. Bu durumu sevdigine
kavusmayan Miiserref’in hayatint mahvetmistir.

Bir¢ok dykiide karsimiza ¢ikan Filo iiyeleri genglerden olusan bir gruptur. Onlar1
da serseri tipler igerisine dahil edebiliriz. Alt1 kisilerdir. Hayata farkh
bakan,delidolu,serseri tiplerdir. Bir¢ok dykiiniin ortak kahramanidirlar.

Filo iiyelerinden olan “Ercli” Raci ve kahraman anlatici tarafindan taninmaya
deger,farkli bir insan olarak nitelendirilir:

“Yani kimilerine gore bir baltaya sap olmamis, kopugun, esrarkesin
biri,kimilerine gore harcanmuis tistiin bir yetenek, kimilerine gore icki mezesi bir
sarlatan, kimilerine goreyse son peygamber.”(U.N.D./E.s.15)

Filo iiyeleri alt1 kisidir. Sonunda iki kisi kalmislardir. Koyuncu Salih ile Celik
Oran(Orhan) Olmiistiir. Topal, hapse girmistir.Riza’nin nerede oldugunu bilinmez.
Yalnizca Palaska ile Ercii kalmustir.

“Gezintiler” adl1 dykiide Filo iliyelerinden Riza’nin yasadig1 degisim ve gecmiste
yasadig1 maceralar anlatilir.

“Ercti” adl1 dykiide ise Filo iiyelerinin “ot”isi ile ugrastigini1 ve kaza olunca kaza
yerinde polis ve jandarma gelmeden, soygunculuk yaptiklarini 6greniyoruz. Ercii,
“Ormanin Iglerine Dogru” adli dykiide de adi gegen bir kahramandir. Ormana kagan
kahraman anlatictmiz Ercii’niin taktigi olan” vitesten atmayr” (U.N.D./O.1.D.,s.659

benimsemistir.
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Oykiilerdeki serseri tipler bircok oykiide ortak kahraman olarak kullanilmis

kimselerdir. Hayat1 pek umursamayan kimselerdir.

4.2.1.6.Korkak Tipler

“Soguma Giinleri” adli oykiide iki korkak kahramanla karsilasiyoruz. Asil
kahraman korkularini baskasinin gozlerinde gormiistiir. Bir ¢ay bahgesinde gordiigii
adamin gozlerinde korkuyu gérmiis ve neden korktugunu merak etmistir.

“ Aysun, kalkalim artik” dediginde ben hala o adama bakvyor, korkularinin gizine
varmak i¢in ontine gegilmez bir istek duyuyorum.” (T.S./S.G.s.71)

Kahramanimiz parkta gordiigii bu adami bir kez daha goriir neden korktugunu
Ogrenir. Bu 6grenme adeta telepatik bir sekilde olur. Korkan adamla uzaktan uzaga
konusur. Adamin gozlerinde gordiigli korkunu aslinda kendi i¢inde de olan korkular
oldugunu fark eder.

“Ne is olsa yaparim sav sozii bir avuntu degil artik; issizligin hangi boyutlara
vardigimi giinii giintine izliyorum. Yalniz bu kadarla kalsa iyi, kitaplarimdan da
korkuyorum, okudugum gazeteden de... Ev sahibimden korktugum kadar, oturdugumuz
kagak insaat sitesindeki (¢ok katli konutlar bunlar) kiiciik dairenin duvarinda beliren
hep biiyiiyormus gibi gelen ¢atlaktan da korkuyorum...”

Sonra insanlari, hayvanlari, evleri, aga¢lart yakip kavuran damla damla eriten
diistiniilemez ~ bir 1s1. Bir kaos Niikleer savas! Atom bashkli fiizeler.
NBC...”(T.S/S.G.s176)

Bu korkular aslinda kahramanimizin korkularidir. Hayatin nereye gittigini
bilmeyen insanlarin, ortak korkularidir. Hep bir ugurumun kenarinda dolastigi hissine
kapilir kahramanimiz. Aslinda ¢agimiz insanmin ortak problemini dile getirmektedi.
Burada yazar diinyayla, gelecekle ilgili endiselerini anlatmaya ¢alismistir. Bu korku
Oykiide soguma olarak nitelendirilir. Korku psikolojik bir durum olmaktan ¢ikmis artik
kahramanin fizyolojisini de etkilemistir.

“Gemiler de Aglarmis”da Hursit denizde ¢alismak istemeyen, denizden korkan;
ancak caresizlikle denizci olarak bir gemide calismaya baslayan bir adamdir. Oykiide

Hursit’in 6liim korkusu bir 6liim paranoyasina doniistir.

79



“Sabit bir noktaya dalp gidiyor, arada derin derin soluklar almaya c¢alisiyor,
arada da goziiniin oniinde beliren korkung bir goriintiiden kurtulmak istercesine basini
iki yana salliyordu. Dehgsete kapildim, Hursit olmeye baslamisti.”(G.A/G.A.s.30)

Hursit o kadar 6lim korkusuyla doludur ki denizde iken mutlaka dlecegini
diisiiniir. Cevresindeki insanlarin onu Oldiirece8i korkusuna kapilir. Aslinda 6lim
Oykiilerde genellikle kurtulus olarak goriliir. Bu oOykiide ise degisik bir acidan
degerlendirilmistir.

Yazar aslinda korkan kisilerle bize korkmamiz gerekenleri hatirlatmak ister.

Diinyanin nereye gittigini sonumuzun ne olacagini diisliindiirmeyi amaglar.

4.2.1.7.Kii¢iik Adam Tipi

Hayatin i¢inde tutunmaya c¢alisan dar gelirli insanlarin anlatildig1 dykiilerde kiiciik
adam tipine rastlariz. Derinligi olmayan yasama telasina diismiis kimselerdir.
“Tekdiizeligi Bozmayan Kiigiikk Bir Ayrint1” adli dykiinlin kahramanmi pek derinligi
verilmeyen hayatin akisina kendini birakmus siradan bir memur tipidir. Oykiide ne
duygu ve diisiincelerinden ne de fiziksel goriiniimiinden bahsedilir.

Ercan “Gece” adli dykiide ge¢im sikintisiyla ugrasan, pek mutlu olmayan hatta
dostluk gibi baz1 degerlerini bile yitirmeye baslamis bir adam olarak karsimiza ¢ikiyor.

“Topal’in Meyhanesi’nde Oykiiniin kahramani Topal Hamdi de kiiciik adam
tipindedir. Kaderin sillesini yemis, bacagini yitirmis bir adamdir. Oncesinde yoksullukla
miicadele eden Hamdi’nin miicadele edecek giicii de kalmamustir. Caresiz bir hale
gelmistir.

“Kina-gece”deki damat Halil Ibrahim de bir kiigiik adamdir:

“Borg¢ batagimin balgiklarina bata ¢ika kuruyordu yuvasini. Asiktt masikti surati
, ama onun gecesiydi.calisir ¢cabalar,oderdi borcunu. ”(T.S./K.G.s.125)

Borg¢ harg diigiin yapmis, gecim kaygisini diigliniinde bile i¢inden atamamustir.
Kendini rahatlatmaya caligir. Hayat onu zor kosullara alistirmistir. Bu borglarla da basa
cikabilecegini bilir.

“Duman” adli oykiideki temizlik iscisini de bu gruba dahil edebiliriz. Bos
sokaklarda insanlardan arta kalan her tiirli pisligi temizlemekle gorevli; yalmzlik,

giivensizlik duygularina sahip bir adamdir. Ayn1 6ykiide a¢ karnina igtigi kalitesiz
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ickiyle zehirlenen , koprii altinda 6lmiis bir baska kii¢iik adam daha vardir. Yoksulluk
ve hayatin diger ¢ileleri onun 6lmesine neden olmustur.

“Igsizligin Uzun Giinlerinden Biri’nde Kemal’in birahanede karsilastigi
kendilerini “Horoz” diye nitelendiren Fatih, Fargoz Salih ve diger ¢opciiler. Kit kanat
gecinen, samimi insanlardir. Bir bardak birayla bile ¢ok mutlu olurlar.

Ayn1 6ykiide Cambaz da bu tip insanlardandir. Anlatici onun hangi milletten
oldugunu bilmedigini yineler. Ciinkii bu 6nemli degildir. Ge¢im kaygisiyla Slen bir
insandir. Her insan aslinda bir cambazdir anlaticiya gore. insanlar hangi milletten, hangi
meslekten olursa olsun miicadele i¢indedir. Oykiide anlatict bu mesaj: verir.

“Ormanin Iclerine Dogru”da &ykiide kahraman anlaticty1 ormana kadar
kamyonuyla gétiiren;yoksullukla miicadele eden Recep de kiiciik adamdir.

“Zor Pazartesiler” de bir grup pazarcini siradan bir isgiinii anlatilir. Hayattan ¢ok

sey beklemeyen kiiclik seylerle mutlu olabilen adamlardir.

4.2.1.8.idealist Tipler
Oykiilerde siyasi olaylara girilmeden insanlarimiz arsinda yasanan
gruplasma anlatilir. Insanlar birbirlerinin diisiincesine miidahale eder. Bazilar1 hapse
girmistir, bazilar1 da hapse girmemek i¢in bir dizi 6nlem almustir.

“Sanr1” adli 6ykiide kahramanin ele verdigi arkadaslar1 idealist tiplerdendir.
Oykiilerde genellikle idealist tiplerden baskalar1 bahseder derinlikleri verilmez. Ancak
”Temmuz Suglu”, ”Onlem”, “Ozel Ulak” adli 6ykiilerde idealist tiplerin yasadig: zorlu
hayat anlatilir.

“Temmuz Suc¢lu”da da devrin 6zelligi olarak devrimci idealist tipler vardir.
Aslinda oykiide bu agikca belirtilmez. Hastalardir ve temmuz sicaginin etkisiyle
bunalmislardir. Onlarin asil kimligini “Onlem” adli dykiide dgreniriz. Ozellikle Necati
bambagska bir kimlikle karsimiza ¢ikar. Bu d6ykiide Necati hasta degildir ama her seyden
korkar bir hale gelmistir. Hayat1 yasama kars1 alinmis 6nlemlerle doldurmustur.

“Temmuz Suglu” ve “Onlem* adli dykiilerin anlaticis1 olan kahramanda idealist
bir tiptir fakat hastadir. Hastaliginin ilk belirtileri “Temmuz Suglu”da verilen kahraman
hastalanir ve uzun siire yatakta kalir. “Onlem” adli dykiide ise iyilesmis ve onlemlerle

dolu bir diinyaya gozlerini agmustir.
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“Ozel Ulak” ta “Temmuz Suglu” ve “Onlem” gibi kahraman anlatic1 tarafindan
anlatilan bir oykiidiir. Bu dykiide alinan Onlemlere ragmen hayati son bulan ya da
hayatinin son bulmasindan korkan idealist bir kahramanin hayatina sahit oluruz.

“Onlem” de Necati toplumun iginde oldugu karmasadan ve yasadig
kovalamacadan dolay1 korku i¢inde ve bitkindir.

“Goritiniisti benden daha bitkindir. Yiiziindeki korkulu anlam hi¢ eksilmeden ,

’

valnizca dudaklariyla giildii,onu oldugundan da giicsiiz gosteren bir giiliistii bu.’
(T.S./0.U.5.199)

“Ozel Ulak” ta da bdyle korku ve endiseyle dolu bir hayat vardir. Oykiide diisle
gercek i¢ igedir. Evinde,yataginda uyuyamayan ; yari uyanik yar1 uykulu iken goriilen
bir diis anlatilir. Yine devrimci bir tipin 6lmiis bedeninin kapisinin oniine birakilip
gidilmesine kars1 duydugu korku anlatilir.

“Sirtindaki palto benimkinin ayni. Pantolon ve botlart da benimkilere benziyor.
Birden basim doniiyor. Yerde yatanin yiizii...sikilan mermilerden parampar¢a olsa da
tantyorum bu yiizii ; kimlik ciizdanmimdaki fotografin ayni .

Birden 1slandigimi duyumsuyorum .
Yagmur iistiime yagiyor. ”(T.S./0.U.s.199)

Kahraman uyuyamaz, ¢iinkii her an bir sey olacak korkusuyla kulaklar1 digaridan

gelen sesleri dinlemektedir. Diisle gercek arasinda 6lii bir halde evinin 6niine atildigini

gorur.

4.2.2 Sosyal Durumlarina Ve Mesleklerine Gore Erkek Kahramanlar

4.2.2.1.Isciler

Sadece “Tabanca” adli oykiide bir santiyede c¢alisma izni alinmasini bekleyen
sikilmis iscilerin hayati anlatir. Bunlarin bazilarinin 6zelliklerine deginirken, hatta ilahi
bakis acistyla Hakki’nin riiyas1 dahi okuyucuya aktarilirken bazi is¢ilerin,sadece ismi
belirtilmistir.

Hakk isgilerden biridir ve santiye sorumlusu Mehmet Z.’ye en yakin kisidir.
Ilker Sefik dykiide ismi gegen diger kahramanlardir. Oykiide en ¢ok derinligi olan
”Mehmet Z’dir. Sorumluk sahibi, hayatin getireceklerini isaretlerle tahmin etmeye
calisan yalniz, sadece sese ihtiyaci olan bir kahramandir. Sesi yoktur ¢iinkii dag basinda

onu anlayacak kimse yoktur. Sesini yitirmis, bunalmis, yalniz bir adamdir. Oykiiniin ad
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“Tabanca”dir. Bu tabanca santiyenin c¢alisma izni olmasi i¢in sarttir. Ayni zamanda
Mehmet Z ‘nin sesidir giiclidiir; ancak bir tiirlii tabanca izni ¢ikmaz. Bu da bekleyis
icinde olan santiye calisanlarini bir bunalima siirtikler.

Iscilerden biri de giivenlik gorevlisi olan bekgidir. Bekgi itaatkar ama tembel
biridir. Yerel isci diye nitelendirilen Kadiroglu Mehmet ise diger iscilerden daha uysal,
daha itaatkardir.

Oykiide Mehmet Z.’nin kagmak istedigi durumlarda takindig1 tavir

“umursamazlik salinimlar1” olarak nitelendirilir.

4.2.2.2.Memurlar

Bir¢ok Oykiislinde yazar biiylik sehirde hayata tutunmaya calisan memurlarin
tekdiize hayatina deginir. Her giin bir dncekinin aymdir. Is yeri sikicidir. Evde ise
genellikle esini anlamayan bir kadin vardir. Kimi Oykiilerde memurlarin derinligi
verilirken kimi &ykiilerde ise pek bahsedilmez. “Iki Olii Gibi” adli dykiide yine zor
gecinen bu insanlarin tek eglencesi ayda yilda bir gidilen “bir tek atma™ dir.

“Oglen Sefalarm”da kahraman anlaticinin aralarinda bulundugu bir grup
memurun, 0glen arasi yaptiklar1 yoksul i¢ki sofrasi anlatilir. Kahramanlarin derinligi
verilmez;sadece gozlemleri anlatilir. Vasfi, Sinan, Feridun ve kahraman anlaticidir bu
memur grubu.

“Ozel Yasam Hirsizlar1”nda istediklerini elde edememis bedbin, yorgun, mutsuz
bir adam vardir. Onun mutsuzlugunun kaynagi basarisiz gegen memurluk hayatidir,
ancak bu basarisizlik evliligine de yansimis mutsuz olan esi de onu yine bir memur
olan arkadasiyla aldatmaya baglamstir.

“Ardindan kocast ¢ikiyor;dimdik,kendinden emin olmayan yiiriiyiistiyle,yorgun
adimlari,elinde ¢ok agwr bir sey tasyyormus gibi sag omzunu ¢okerten ¢antast . Oysa is
yerinde hi¢ bir sey yapmadigini (vapamadigini) biliyor”(G.A./O.Y.H.s.79)

Memurlar bu sekilde genellikle mutsuz kimselerdir. Genellikle caliskandirlar.
Sadece “Patika”da Nusret ve “Ozel Yasam Hirsizlari”nda aldatilan es calismayan, bos

oturan kimselerdir.
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4.2.2.3Gemiciler

Yazarin belki yaptig1 is nedeniyle dykiilerde gemiler ve gemiciler genis bir yer
tutar. Gemiler birer hapishane; gemiciler ise goniillii birer mahkumdur. Onlar denizin
tizerinde, karanlik ve kirli kamaralardan bir esaret hayati yasarlar. Baz1 dykiilerde deniz
bu esirlere bir diisman olur ve onlar1 yutar. Baz1 dykiilerde sakalagmalarla bir eglence
yeri olur.

“Eyyiip” adli dykiide Deli Riza, Eyiip Baba, Kasimpasali ibo ve kahraman
anlatici birer denizcidir. Beraber calistiklart gemide de neseli bir sekilde ¢alisirlar.

“Kuzeydeki Kum Kosterleri’nde ise denizcilerin firtinalarda nasil denize kurban
olduklar1 anlatilir. Idris eski bir denizcidir ve bu dykiide denizde dlen birgok denizciye
yer verilir. Deniz bu dykiide disleri kanli canavara benzetilen bir kahraman olarak
karsimiza ¢ikar.

“Her Sey Bogka I¢in” adl1 dykiide gemilerini agiga demirlemis ii¢ gemicinin icki
alemler izler ve Ibo agabeynin maceralarini dinleriz. Bu Ibo Abi , “Eyyup” adli
oykiideki Kasimpasali ibo’dur. Ibo Abi disinda Eran (Erhan), kahraman anlatic1 diger
kahramanlardir. Bu ii¢ kafadar kasabanin isiklarina arkalarini donmistiir. Ciinkii
kalabaliklar1 sevmezler. Zaten Ibo Abi’nin ayakkabicilik isini birakip denizlere
gitmesinin bir sebebi de budur. Igki i¢ip denize iserler ¢iinkii; hayat igine pislenecek
kadar degersiz ve bozulustur.

Ibo Abi ‘nin arkadaslarina ge¢mis yasantisindan oykiiler anlattigi bir baska
oykiide “Suzi’nin Riizgari” dir. ibo’nun gemici oldugu giinlerdir, ancak gecmise
ayakkabicilik yaptig1 giinlere donmiistiir.

“Miijark”’ta bir grup gemicinin demirledikleri kasabada gittikleri birahane ve
yasadiklart maceralar anlatilir. Kahramanlarin kendilerine has ozellikleri vardir. Bu
Oykiide ismi gecen gemiciler;Episto,Hakki,Erhan,Nihat ve digerleri.

“Cizgi I¢i’nde yine bir gemici kahraman anlatici roliindedir. O bir gemide
kaptandir ve uzun yolculuklara ¢ikar. Bu da arkadaslariyla arasina mesafe girmesine
neden olmustur.

“Gemiler de Aglarmis”ta bir geminin ve gemicilerin uzun bir yolculukta
yasadiklar1 anlatilir. Gemi gemiciler i¢in ylizen bir hapishanedir. Her birinin farklhi

diinyalar1 olan gemiciler, gemide yalniz birer insandir ve genellikle bunalimdirlar.
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Gemicilerin bazilarinin derinligi verilmis, bazilarinin ise sadece ismi ge¢mistir.
Bunlar; Carkcgibasi, Idris, Baha, Muharrem, Hursit, Ibrahim, kahraman anlatici,
Mustafa, Mahir, Ruhi, Siivari, Fehmi

Ibrahim:
“Ibrahim de ¢ikmaz , az konusur cok icer, kariyla kizla isi yoktur. Kimseyle
hirlastigi dalastigr goriilmemistir. Sevilir onun derdi ona yeter derler.”(G.A/G.A. s.12)

Baha,insanlar1 iyi taniyan biridir. Idris,is bitirici yerine gdre davranmayi bilen
bir adamdir. Ruhi, ¢ark¢1 basinin tanittigi ¢ok titiz bir adamdir. Mahir ise ruhi’yi deli
etmek i¢in ugrasan muzip biridir. Gemi de tipki diinya gibi her tiirlii insanin bulundugu
bir yerdir. Kahraman anlatic1 da gemide sayilip sevilen; gemiden sikilmis, yalniz ve
mutsuz bir adamdir.

“Gemilerde Aglarmis”in kahramanlarindan olan Carkg¢ibasi yakaladigi insan
surathi balikla hayattan kopmustur. Bu kopusun devaminda gemide yasananlari ve
Carkgibasinin sonunu “Riiyadaki Riiya” adli dykiiden 6greniyoruz. Gemi motoru
sokiilerek bir sergi salonuna doniistiiriilmils; Carkcibasi da yakaladigi baligin
resimlerini yapan bir ressama.

“Fiyasko”da dort kisilik bir gemi tayfasindan bahsedilir. Gemide Eran Kaptan,
Hasan, Faruk ve kahraman anlatic1 vardir. Yine demirlemis bir durumda olan geminin
sikilmis elemanlaridir. Yine tayfalar kaptanin keyfini beklediklerini diisiiniirler. Oysa
kaptan firtina korkusu ile denize agilamaz. Tayfa ise isyan eder ve kaptan1 adada
birakarak denize agilirlar.

Eran kaptani; yasl, tecriibeli ancak i¢tigi kendi imalati saraptan m1 yoksa bagka
bir sebepten mi bilinmez. Huzursuzdur. Rahat uyuyamaz dahi.

Hasan ve kahraman anlatic1 aslinda tayfa degildir. Kaptanla ortaklardir. Ancak
kaptanin onlara tayfa gibi davranmasi ve adaya kapanip kalmalar1 onlar1 sikmuistir,
bunaltmistir. Gemide asc1 gorevi yapan Faruk ise daha pasiftir. Kaptana bagli denizden

korkan biridir.

4.2.3 Babalar

Oykiilerde genis yer tuttugu icin ayri olarak ele aldik. Babalar Oykiilerde
genellikle derinligi verilmeden bahsedilen, ancak kahramanlar {izerinde etkisi olan
kimselerdir. “Selo’nun Kuslar1” nda iki tip baba vardir. Biri ¢ocuguna paralar verip

kitap alan onu diisiinen bir babadir. Digeri ise Selo’nun ispirtocu babasidir:
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“Babalari, iflah olmaz gézii kanli bir sarhos.Ne kazamirsa o zikkima
yatirryor.”’(P.G./S.K.s19)

Selo’nun babasi1 ogluyla ilgilenmez.Onun sokaklarda kendi basina biiylimesinin,
kiigiik yaslarda ¢alismasina neden olmustur. Selo calistigi i¢in okula gitmemis ve
okuma istegi hep i¢inde ukde olarak kalmistir.

“Gecenin Ardinda Kuyruk “ta iki hatta ii¢ tip babayla karsilasiyoruz. Bunlardan
biri istemedigi bir adamla evlenen kizini affetmeyen inatg1 baba:

“Degil miki babasini saymamus, rizasini almadan o zilippeye varmisti. Kegi
sakall1, gozliiklii, hindi gibi biri, kiz1 degildi artik Nilgiin."

Yasl adam dede oldugu haberini almistir. Ama kizin1 affetmemistir. Diger baba
ise otobiis soforii olan babadir. O, hapse giren gencecik oglu i¢in endiselidir:

“Senin de bizim de hayatimiz sondii be oglum...Anan o giin bugiindiir deli gibi,
ne konugur ne uyur, ne yemek yer. O giizel gozlerin bakilmayacak kadar derinde simdi.
Nasil uydun onlara... Nasil? Savci sekiz yil istiyormus. Cocuk daha o be... Ana
kuzusu...”(P.G/G.A.Ks44)

Oglu icin esi i¢in endiselenen bir babadir o. Belki de bu endiseli hali yagmurlu
bir gecede kaza yapmasina neden olmustur. O ogluna har¢lik géondermek i¢in gece
giindiiz calisir. Oykiilerde gériildiigii gibi baz1 babalar ¢ocuklara aldirmadan serseri
gibi yasarken bazilar1 gece giindiiz demeden calisiyor.

“En Biiyiik Gozler “ adli dykiide oglu slinnet olan ve onun bu giizel giiniinde
mutlu olan bir babaya rastliyoruz. O ¢ocugunun erkeklige adim attig1 bu giinde oglu ile
gurur duyan bir babadir. Baba oglunun géziinden okuyucuya anlatilir.

“Bozgun”da erkek kardesi ile yarisan, cocuklarina mahcup olmak istemeyen,
cocukca aligkanliklar1 olan bir baba anlatilir. Bayramdir ve kardesi Apturaman’dan dnce
kurbanini kesmeye caligan bir babadir.

“Ormanin I¢lerine Dogru”da baska dykiilerde de ad1 gecen, gelenekgilerden biri
olarak Cemse’nin listesinde yer alan Austin soforii yikinti Seyfi ‘yi baba olarak
goriiyoruz. Otoriter sert mizagl bir babadir.

“Yalmz Uyuyanlar I¢in”de oglundan ¢ok sey bekleyen, onun egitimine c¢ok
Onem veren; oglunun yerine kararalar alan fedakar, yorgun bir baba tipi vardir. Ancak
yillar sonra rilyasinda babasini géren ogul, yasadigi diis kirikliklarinin sebebi olarak

babasini gérmektedir.
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“Kuzeydeki Kum Kosterleri”nde oglunu denize kum doldurmaya gonderen ve
denizin onu yutmasi ile aklini kagiran bir baba konu edilmistir. Cok ac1 ¢eken, sucluluk
duyan baba sonunda aklini yitirmistir:

“Beybaba I¢cin Uziildiim.

O kurtuldu hicbir seyin farkinda degil artik.
Kendini mi su¢luyordu?
Evet ¢ildirdigi giine kadar ¢ok cekti.”(Y U.1./K.K.K.Ks.71)

Sugluluk duyan baba bu duygudan kurtulmak i¢in kagmistir. Artik aklini yitirmis
bir delidir O.

“Aslang6z” adli 6ykiide “Kuzeydeki Kum Kosterleri” adli dykiideki baba gibi
sucluluk duyan bir baba vardir. Cocukken sirke gotiirdiigii oglu bir kaza sonucu
yliziiniin bir boliimiinii kaybetmistir. Bu nedenle baba oglunun karsisina g¢ikmaya
cesaret edemeyen, ¢ok sinirli ve ¢ok sigara igen bir adamdir:

“Bir giin dedemi , babaannemin diktigi ;ama Aslangéz amcamin kullanmaya omriiniin
vetmedigi bezlere yiiziinii gommiis aglarken gordiim. O zaman ,amcamin sol goziinii bir

’

aslan pencgesinin almadigini diisiindiim.Ama gercegi hi¢cbir zaman o6grenemedim.’
(B.B.S.K./A.s.14)

Baba kendini suc¢lu hissettigi i¢in Aslangdz’lin basina gelenleri kimseye
anlatmamustir. Onun ihtiyaglari ile yakindan ilgilenir;ancak kimseye belli etmez.

““Nolya” “adli Oykiideki Samiabi, kizin1 kaybetmis, kizinin kendisinden
haberdar olmadigi bir babadir. Onu ayakta tutan tek sey kizina duydugu sevgidir.

“Hosc¢a Kalin”da yine bir baba vardir.anlatict roliinli babanin {istlendigi oykiide
0lmek iizere olan baba, oglunun 1stirabin1 goézlemleyerek anlatir :

“Oglum su anda pencerenin yaminda ,bir vazoya konmus kirmizi karanfilleri
diizeltir gibi yaparak oyalaniyor. Aglamamak igin kendini gii¢ tuttugunu goriiyorum
.Onun igin tiziiliiyorum. Act ¢ekmesine dayanamiyorum.”(B.B.S.K./H.K. s.156)

Bu gozlemlere kendi babasini kaybederken hissettiklerini de ekler. Oykiide bir
babanin 6liim doseginde olsa bile evladini diislindiigii gosterilir.

“Avludaki Trende isleri yolunda gitmeyen bir babanin islerini yoluna koymak
icin ¢irpiislart anlatilir. Eve haciz geleceginden korkar baba. Eginin bileziklerini satip,
bir inek alir ve eve katki saglamaya calisir.

“Babam sabah erkenden kahveye gider, aksam yemege gelirdi. Yemegini yer

vemezde ceketini giyer yine kahveye giderdi.
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Isi bozuldugundan beri boyleydi bu.”(D.D.B.P./A.T.s.16)

Fedakar bir babadir yasanan sikintilar1 g¢ocuklara yansitmadan, ¢alisarak
atlatmak i¢in elinden geleni yapar.

“Dort Duvar Bes Pencere “de oglunun durumundan memnun olmayan bir baba
vardir.Baba ve oglunun hayat tarzlar1 birbirine zittir.Baba zahireci diikkaninda sakin bir
hayat siiren Hac1 Amcadir.Ogul ise ¢alismayan i¢ki i¢en,siirekli sikilan ,asik bir gengtir.

“Ablam” da baba kizinin disar1 ¢ikmasini, Nam Kadir’i gérmesini istemeyen
sinirli bir babadir. “Solgun”da kiz kardesi Miiserref’in hayatina koydugu yasaklarla
cekilmez hale getiren agabeyin g¢aresiz bir baba oldugunu goriiyoruz. Asi kizina s6z
geciremeyen baba ¢Okmiistiir:

“Yaslanmus, yipranmus, bitirimligini yitirmig, soz geciremedigi kizinin karsisinda
venilgiyi  kabullenmis bir abi vardi karsimda. Bir¢cok sey gibi O da
bitmisti. ”(B.R./S.s.30)

Zaman babalarin tavrim1 da degistirmistir. Artik kizlar daha asi babalar ise dah
pasiftir. Oykiilerde babalar genellikle duygularmi ifade etmeyen, duygu ve
diisiincelerini anne arciligryla belirten kimselerdir. Evlatlarla baba arasinda bir mesafe

vardir.

4.3. Yashlar

Yaslilar genellikle 6limle ve yalmzlikla birlikte ele alinirlar. Birgok Oykiide
karsimiza c¢ikan yash kahramanlar genellikle evladin goziinden anlatilir.Oliimii
bekleyen, bulundugu durumdan memnun olmayan, oglunun ve gelinin ilgisizliginden
sikayet eden bir babaanne ¢ikar karsimiza “Pazar Giinesi” adl1 6ykiide. Hep agrilarindan
sikayet eden ve oOlecegini soyleyen kadin kiigiik torununun olimii ile agrilarini
unutmustur.

“Ama bir suracikta, su omiir tiikettigi -yani bir kenara atildigi- dogeginde
oliiverince ¢ok aglayacaklardr ardindan. Annecigim...Annecigim, biz hep numara
yvaptigini santyorduk... ”(P.G/P.G.s.12)

Kadin ilgi bekleyen, yalniz, sikilmis ve sevgiye muhta¢ zavalli bir kadindir.
Genellikle yaslilarin tagidig1 kenara itilmislik duygusuna sahiptir.

“Anahtarli hayalet yani Aside Hanim Teyze, yazarin 6ykii kahramanlar1 i¢inde

farkli biri olarak karsimiza ¢ikiyor. Oykiiniin konusu farkli oldugu gibi yash
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kahramanlar arasinda siralayabilecegimiz Asideanim Teyze diger yashilardan farkhidir.
Gegmiste mutlulugu arayan, aslinda hayat1 boyunca mutlu olmamig zavalli bir kadindir.

“Tarbzam siki siki kavrayarak iskelete insan derisinden eldiven gegirmisler
sanki, kupkuru, damar damar elleri-siirekli durup dinlenerek,bir eli ile dizine dayanip
destek aliyorsa, o6biir eli ile de belini tutarak c¢ikiyor iist kat. Zamanli zamansiz
oliimlerin, yukim ve sevinglerin, baskalarmmin yamna siginarak térpiilenen uzun bir
yvasamin tamgr yiiz, burusuk ve duygusuz artik cam donugu c¢apakli gozleri ise,
gormeden bakiyormus gibi, anlamsiz.”(P.G/A.H.s.75)

Hizmetci olarak girdigi evde son giinlerini yasamaktadir;ancak hayata karsi
kizgindir ve suursuz bir hayalet gibi dolanir evin i¢inde. Gencken hizla ¢iktig
merdivenleri artik ¢ok zor ¢ikmaktadir. Hep sevdiklerini kaybetmis ve zengin bir ailenin
yanina siginarak zorlu bir hayat yagamistir.

“Gezintiler”de yine torunu ile beraber yasayan bir nine vardir. Oykiide yemege
cagrilan nine toru tarafindan 6ldii sanilir. Anneanne yasamla 6liim arasinda; yash, zayif,
gii¢siiz bir kadindir.

“Cop gibi bacaklart birbirinden iyice ayrilmis. El 6rmesi yiin ¢oraplart ¢izme
gibi duruyor ayaklarinda. Can gibi kat kat giysi. Yiiziinti yumurta kadar gosteren o ortii
ve sargi kalabaligi yine basinda.”(T.S./G.s.132)

Yash kadinin bedenine 6lim Oyle bir sinmisti ki ayakta bir cesede benzer.
Uykulari bile bir 6liim provasidir. Kiiciiciik kalmistir zavalli kadin.

Kemal’in aksamlar1 birahanedeki arkadasi agzinda ii¢ disi kalmis, oglu ve gelini
ile yasayan, ama istenmeyen yasl bir adamdir. O herkesten daha anlayish, herkesten
daha iyidir.Kendisini bir sigint1 gibi hisseden zavalli bir adamdir.

“Isizligin Uzun Giinlerinden Biri”’nde bir de her seye karsi ¢ikan, oglu hapiste
olan,mutsuz,yasl bir baba vardir:Baba Riistem.

Oykiide kendini unutmus, ufak tefek yasl bir adamdan bahsedilir. Ancak yash
adam artik adeta ununu eleyip elegini asmis ve hayata disaridan bakmaya baslamistir.
Hayatin ayriminda degildir. Yesil boyali evinin 6niinde hayati uzaktan izlemektedir.
Yesil boyali ev dikkat ¢ekicidir. Sanki 6liime hayattayken yakin oldugunu gostermek
i¢in kullanilmustir.

“Yash adam ne miizigi duymus ne de otomobil gormiistii. Onun bu sokakta ,yesil
badanali evin oniinde bir tahta sirada oturdugu ve elini gozlerine siper ederek

gokyiiziine baktig bile kuskuluydu.”(T.S./S.s.168)
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Oykiide yazarm yashilik hakkinda diisiindiikleri net bir sekilde ortaya cikar.
Hayatin anlamin yitirdigi, insanin acinacak bir duruma diistiigii donemdir yashlik. Adi
gecen Oykiide yashh adamin yani sira yash bir de kdpek vardir. O da yash adam gibi
umursamaz, dalgin ve ilgisizdir. KSpegin karsisina hayat dolu bir kedi; yashi adamin
karsisina da serseri iki geng ¢ikarilarak karsilastirma yapilir.

“Sansarlar” adli Oykiide kahraman anlaticisinin annesi, Messeret Hanim ve
Hamdiyye abla yash insanlardir. Bunlar evlerinde yalniz yasayan, sabahlar1 erken
kalkan kimselerdir. Bu yash insanlarin ortak 6zelligi sabahlar1 sansar gormeleri yada
sansarlarla beraber yasadiklarina inanmalaridir.

“Mal1 Baba” oykiiye adin1 da veren Mali1 Baba yasli, yoksul, bakimsiz, tecriibeli
bir adamdir:

“Birden irkildim. Yamima giiriiltiiyle iki koltuk degnegi birakildi, bos tabureye
de tek ayakli, ¢ok pis kokan bir adam oturdu. Suya kiis bir ayyas. Midem bulandi.
Copliik kokan,kapkara surathh haydut gibi bu adam bana egilerek : “Afiyet olsun
yigit. "dedi.”(Y .U.1./M.B.s.50)

Goriiniisii bu kadar igreng olan Mali Baba gormiis gecirmis bir dilencidir.
“Fiyasko” da Eran kaptan da yaslanmis olarak karsimiza ¢ikar. Tecriibeli, arkadaslar

tarafindan anlagilmayan ve huzursuz bir adamdir.

4.4. Digerleri

“Maykil” adli 6ykiide de birahanede oturmus Bahattin’in elinden kagirdigi
maymun i¢in iiziilen bir grup insan goriiriiz. Oykiide, bu kahramanlarin derinligi
verilmez. Siradan, mahalleli insanlardir. Bunlar ¢esitli mesleklerden olan, dost canlisi
insanlardir: Bahattin, Eko, Suphi, Kivircik Selahattin, Turgut, Terzi Rifki, Bek¢i baba
gibi.

“Haber ve Haberci”deki yardimsever taksici, pastanede sakat adamin yerde
yuvarlandigini géren ve yardim etmek isteyen gen¢ adam derinligi verilmeyen sadece
acima ve yardim etme istekleri dile getirilen kimselerdir.

“Arakesit” adl1 0ykiide yasadig1 sokaktan habersiz olan, duyarsiz bir firincidan
bahsedilir. Kahramanin elestiride bulundugu duyarsizlagsmis insanlar1 temsil eder.

“Cizgi I¢i”de Erkan eski bir dosttur. Eski dostlugu bulmak amaciyla kahraman
anlatici tarafindan aranan Erkan’in, eski Erkan olmadigi arkadasliklarin da zaman i¢inde

degistigi ortaya konulur.
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“Tehlikeli Yoklayislar’da kahraman anlatici ve ailesiyle ayni motelde kalan bir
baska aile daha vardir. Kadiin giizelliginden ve ¢ocuklarin yaslarindan tahmini olarak
bahsedilir.

“Kiigiik Isler” adli 6ykii sahis kadrosu kalabalik olan &ykiilerden biridir.
Kahramanlardan higbirinin derinligine inilmez. Kahveci Ali Seydi, sobanin yaninda
uyuyan bitkin adam, Hayri, sadik, Kiz1l Sakallik adam, Zeynel, Thsan kahvede bulunan
insanlardir. Riza, Hamdi ve Yasar’dan da bahsedilir. Zeynel ve Hamdi uyusturucu
kullanan, hap kullanan kimselerdir.

“Yalmz Uyuyanlar I¢in” adli 6ykiide Hasan UYAR ve Davut UYAR adli iki
davulcudan bahsedilir. Ancak bu kahramanlarin diger kahramanlardan ayrilan bir yani
vardir. O da 6ldiikten sonra tekrar hayata geri donmiis olmalaridir. Kahraman anlatici
davulcularin biraktigi iizerinde fotograflari olan el ilaniyla gegmisten gelen davulculari
gormek i¢in geceler boyu bekler.

“Kuzeydeki Kum Kosterleri’nde, Kerem ve Ibrahim cesaretleriyle, ibrahim’in
abisi fedakarligir ve kardesinin ona duydugu sevgiyle 6n plana ¢ikan denizin yuttugu
birer denizcidir.

“Eyliil Yarin da Gelmeyecek” te kahraman anlatic1 derinligi verilmeyen sadece
arkadasinin donmesini bekleyen, gézlemeci hiiviyetine sahip bir adamdir.

“Nolya” adli dykiide Arif Abi derinligi verilmeyen Once bir garson, sonrada
birahane sahibi olan bir adamdir.

“Hos¢a Kalin”da 6liim ddseginde olan babasi i¢in iiziilen yemeyi igmeyi
birakmis bir ogul anlatilir.

“Oglum da kollarim gégsiine kavusturmus, kalorifer paneline yaslanarak,
basint agir agwr sallayip konusani onaylar gériiniiyordu, oysa ¢oziimsiiz diistinceler
icinde, gencligine yakismayacak bir karamsarliktayd:.” (B.B.S.K./H.K. s.154)

Babasin1 kaybetmenin umutsuzlugu ve omuzlarna binen erkek evlat olma
sorumlulugu zavalli genci ¢okertmistir. Gizli gizli aglayan geng icli bir ¢cocuktur.

“Kina-Gece” adli 6ykiide Kemanci, Klarnet¢i, Kemiksiz Macit, yeni yetme
delikanlilar Aysen derinligi verilmeyen tiplerdir.

“Sanr1”da polisler vardir ve karanlik adamlar olarak nitelendirilir. Ciinki

ortaligin karigik oldugu, insanlarin tutuklandigi bir donemdir.
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Mahir Abi, Kahveci Yakup bircok Oykiide ismi gecen ancak derinlikleri
verilmeyen kisilerdir. Mahir Abi bir bakkaldir ve 6zellikle “Besinci Uzak Nokta” adli
Oykiide tecriibeli olusuyla dikkati ¢eker. Yakup da bir¢cok Oykiide adi gecen ancak
tanitilmayan kahvecidir.

“Ben Poyraz” adli dykiide Fenerde yasayan adam sadece yasadigi yerin
tirkiitiiciiliiglinii anlatmasi1 ve kahramanimiza yol gostermesi acisindan dykiide deginilir.

Cok da derinligi verilmez.

4.5.Cocuk Kahramanlar

Oykiilerde ¢ocuk kahramanlar 6nemli bir yer tutar. Genellikle gegmise
dontslerle ¢ocukluk anilart anlatilir.

“Pazar Gilinesi” adl1 6ykiide mobilyacida calisan ii¢ erkek ¢ocugun kazandiklari
paranin keyfini ¢ikardiklar1 bir Pazar giinii anlatilir. Onlar isi eglenceye cevirmis {i¢
bakimsiz ¢ocuktur. Hayatin onlara gdosterdigi anlayissizligt onlarda cevrelerinde
gosterebilecekleri seylere yoneltirler:

“Ortada yiiriiyen uzunca boylu, yiizii ¢illi.sifira vurulmus sapsart kafast ve
saswrtict biiyiikliikte elleri olani ,yerden kaptigi bir tasi, bin bir diisiince ile yiiriiyen
kahirly bir kediye savurdu.”(P.G./P.G.s.9)

Cilli cocugun elleri zamanindan Once biiylimiis, kalbi ise gereksiz yere
sertlesmistir. Ciinkii o hayatin icine erken atilmistir. Ancak hala bir ¢ocuktur. Oykiide
calisan bu ¢ocuklardan baska bir de ‘6liinmeyecek giinde 6len’ Giil adinda kii¢iik bir kiz
cocugu vardir. Giil ;kipir kipir ,hayat dolu bir kizdur:

“Su radyoda bir tiirkii séylenmeye gorsiindii ,ikinci bir radyo gibi sakiyordu
torunu.”(P.G./P.G.s.13)

Hayat dolu olan kii¢iik kiz bir otomobilin ¢arpmasiyla “hi¢ 6liinmeyecek bir

(13

giinde “ Olmiistiir.(s.13) Daha annesinin ayakkabilarinin bile tadini ¢ikaramamustir.
Biiyiiyiip topuklu ayakkabilar giyinecektir. Hayat doludur:

“Ayaginda annesinin kocaman topuklu ayakkabilar:, Giil yiiriiyor, giines ona
giiliimsiiyordu. ”(P.G/P.G.s.13)

Oliim ise karanlik yiiziiyle gelmis ve bu giizel, giilen yiizii solmustur. Bu éykiide

oliim giizellikleri alip gotiiren bir son olarak degerlendirilir.
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“Selo ‘nun kuslar1 “adli 6ykiide hasta ¢ocuk, Selo, Nusret, Yiiksel ve Abidin
cocuk kahramanlar olarak karsimiza cikarlar. Selo tipki “Pazar Giinesi” ndeki ¢ocuklara
benzer. Oykiide mobilyacida calisan ii¢c cocuk kentin sartlarina uymustur. Gegimlerini
saglamak icin calisirlar. Selo da annesizdir, yuvasizdir. Yasamak i¢in kendine bir ugras
bulmustur: kus avlamak. Selo “hayostur.” Sokak ¢ocugudur. Sinema oOnlerinde kitap
alip satar. Annesi 6lmiistiir. Hasta ¢ocuk ise annesinin korumasi altindadir.

“Zor Pazartesiler” de de kiiclik bir pazarciya rastlariz. Pazarcilik yapmay1
sevmeyen gelecekte de pazarcilik yapmayi istemeyen bir manifaturact ogludur:

“O da dolasacakti?Bu soruya gelip dayandi mi cami sikilyyordu. Dolasmak
istemiyordu ¢iinkii o, sevmiyordu bu isi. Oyle bir seyler istiyordu ki -adim bir tiirlii
bilemiyor- okumakta siirdiiriilecek sonu belirsiz bir yol ornegin (ama ilk okul biteli
neredeyse iki yil oluyordu,artik olanaksizdr bu) pazarcilik disinda uykusu béliinmeyen
biris...”(P.G/Z.P.s.31)

Gelecege dair korkular1 olan kiigiik bir adamdir. O senetle mal alir
satarlar,gelecegi belirsizdir ya babasi Oliirse, bu biiyiik bir korkudur onun i¢in. Ciinkii
babasinin kaderini paylagsmis ¢cabuk biiyliyerek pazarci olmustur.

“Sar1”da Oykiiye admi veren, hayatin yiikiinii erken omuzlamis bir ¢ocuk
kahraman vardir. Kiigiiciik bedeni ve kocaman yiiregi ile o ailesine bakmak i¢in didinir
durur:

“Boru gibi uzun kollarimi ellerini yuttugu,etekleri dizlerine dort parmak kalana
dek inen ceketi sirtinda, siikliim piikliim yiiriiyor, bir yandan da avucuna gizledigi
sigaray i¢iyor. Her sabah canminin ¢ektigi ,ama bir tiirlii giremedigi camlari bugulanmis
corbacilarin éniinden gegiyor. Kuscunun oglu o ,Sart! ”(P.G./S.s.35)

O, Okumayu ister,bu sekilde bir hayat siirdiigii icin memnun degildir. Sar1 saat
kulesine ¢ikip saati bozmak ister. Ciinkii biling altinda zamani suglamaktadir. Bu
istemedigi hayati saati bozarak , zaman1 durdurarak degistirecektir.

“O kule var ya alandaki tas kule ... onun iistiinde o saatler var ya , dort tane hani
Jhepsi ayrt  zamanlart gosteriyo. Bir giin bozucam onlar1 abi, hemde koti
bozucam.”(P.G./s.39)

Sar1, minarelere de ¢ikmak ister , camiye gidip namaz kilan insanlar1 giildiirmeyi
cok sever. Belki burada bir 6¢ alma duygusu,bir kizginlik vardir. Sar1 ¢ocuklugunu

yasayamadigr gibi ilgide gormemistir. Bu nedenle terbiyeli ¢ocuklara kizgindir.
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Okuldan nefret ederek ayrilmistir;ama yine okullu g¢ocuklara Ozenir.Sar1 sanayide
calisir.

“Gecenin Ardinda Kuyruk” ta on bir yasinda bir ¢cocuk kahraman vardir. Bu
cocuk diger ¢ocuk kahramanlardan farklidir ama o da ¢ocuklugunu yasayamamuistir.
“Cember sakall1, salvarl1” (43)babasi onun ¢ocuklugunu almstir.

“On bir yasindaydi. Cocuktan ¢ok bir adama benziyordu. Bir din adaminin
duragan cizgileri oturmustu kiigticiik yiiziine. Benzi ise sayisiz giinahlar, yasaklar, yasak
vasamlarla saramisti. Ne sapani olmugstu nede ugurtma ,ne topag¢ ¢evirmisti nede top
pesinde kosmustu. O, kosarken bacaklarina dolanan, boynuna astigi torbasindaki
sufara ile biiyiimiistii.”(P.G./G.A.K,s.43)

On bir yasindadir; ama din adami evet adam olmak zorunda kalmis ve dykiide de
hayata veda etmistir.Yazar hemen her Oykiisiinde ¢ocuklugunu yasayamayan
cocuklardan bahseder. Onlar kimi kez bir kaderin kurban1 olmusken kimi kez anne veya
babasimin aldig1r kararlarin kurbani olmustur. “Sar1” adli 6ykii ve “Gecenin Ardinda
Kuyruk” adli 6ykiiler de bu tarz dykiilerdir.

“Gelmesinler” adli Oykiiniin anlaticis1 ve bas kahramani hasta bir ¢ocuktur.
Hastaliktan sikilmis, okulundan geri kaldigi i¢in iiziilen, arkadaslarinin yaninda hasta
bir ¢ocuk olmaktan utanan bir ¢ocuktur.

“Nasil oldun? Hep ayniyim, hi¢ iyilesemiyorum. Kalkamayacagim artik bu
yataktan. Yastigimin altina gizledigim aynada soyliiyor bunu . kosup oynayama cagim.
Siz birer birer ge¢ip gideceksiniz , suniflar atlayp , okullart bitireceksiniz.(P.G./G.s.72)

Gelmesinler adli 6ykiiniin ¢ocuk kahramani “Selo’nun Kuslar1” adli dykiiniin
kahramani olan hasta ¢cocu@a benzer. Ikisi de hayat1 odalarmin penceresinden izlemeye
mahkum olmustur. Ikisinin de {izerine titreyen anneleri vardir.

“Gelmesinler”de hasta c¢ocugun arkadaglari Fahri ve Cemal’de  ¢ocuk
kahramanlardir.

“Soguma Giinleri”’nde korkan adamin kizi olan Yeliz ¢ocuk kahraman olarak
karsimiza cikar, ancak pek tanitilmaz. “Gece” de de “Soguma Giinleri’nde oldugu gibi
pek tanitilmayan bir ¢ocukla karsilagiyoruz. O Yeliz’den farkli olarak degisen, bozulan
toplumda, dogalligin1 koruyan iki yasinda bir ¢ocuk olarak ¢ikiyor karsimiza. “Ditti”
kelimesiyle 0ykiide masumiyeti temsil ediyor.

“En Biiylik Gozler” adli Oykiiniin kahramani ve anlaticist siinnet olmaktan

korkan bir ¢ocuktur. Biitiin erkek ¢ocuklarinin ortak korkusu olan “siinnet korkusu”
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Oykiiniin konusunu olusturur. Kii¢iik ¢ocugun bindigi tin iizerinde korkudan giimbiir

giimbiir atan kalbinin sesini uyariz.

“Simdi Oldiin Sen” adli dykiide kahraman kendi cocukluguyla karsilasir
cocuklugunun gectigi evde. Tipkr eskisi gibi Kizilderili olmus yabancilar
oldiirmektedir. Aslinda kahraman burada o6ldiirdiigii ¢ocuklugunu 6ciinii alir ve ¢ocuk
yabanciy1 (kendisini) oldiiriir.

“Diismansin sen! Buraya nasil girdin? Konussana...”

“Hi¢bir sey séylemedim. Yay iyice gerisini, goziiniin birini kirpip nisan alisini,
sonra oku iizerime atisini bir film gibi izledim. Ince sogiit dali yagmurlugumun etegine
degip yere diistii. Simdi 6ldiin sen!”(T.S/S.0.S.s.174)

Kiiciik ¢ocuk kendisini dldiirecek olan biiyiik adami —diismanini- Sldiirmiistiir
okuyla.

“Temmuz Suglu” da ¢ok az bahsedilen Ozlem simarik bir zengin cocugudur.
Kendisine hediye edilen balonun patlak ¢ikmasi bile yaygaralar koparmasina yeter.

“Camur”da da sevgilisiyle eve donerken kaza yapan ve tek diisiincesi kiz1 olan
bir adamin hisleri anlatilir. Oykiide kiiciik kiz pek tamtilmaz ama babasmi 6zledigi
kesindir.

“Iki Olii Gibi” ve “Parantez” adli oykiilerde anne- babanin gegimsizligine
tilkkenisine sahit olan ¢ocuklardan pek derinligi verilmeden bahsedilir.

“Aslangoz” adli dykiide kahraman anlatici ¢ocuktur. Aslang6z’iin yegeni olan
anlatic1 gocuk goziiyle gosterir bize yasananlart. Merakl ve iyi bir gozlemcidir. Ancak
Oykiide derinligi verilmez.

“O Giizel Giinler” adli oykiide kahraman ge¢mise, cocukluguna donerek o
giinlerin gilizelligini arkadaslarina anlatir. Bu nedenle de Oykiiniin kahramani
¢ocuklardir.

Miskoye, Oykiiniin anlatict kahramanidir. Dingil(Nuri), Sican Ahmet,
Sikinti(Vedat), Katana Muharrem, Thsan &ykiiniin birinci béliimiinde dere kenarina
yiizmeye giden gocuklardir. Tkinci béliimde ise Ramiz, Katana, ve isminin ibrahim
oldugunu 6grendigimiz Miskoye erik ¢calmaya gitmistir. Cocukca maceralar, utanmalar,

korkmalar ve eglenceler konu edinilmistir dykiide.

95



Oykiiniin anlaticis1 da olan Miskoye birgok oOykiiniin kahramamdir. Bazi
Oykiilerde hasta bir ¢ocuk, bazi dykiilerde ise dogup biiyiidiigii evde ge¢misini arayan
bir adamdir.

“Cezam Bitiyor Ceza” ve “Yine O Giizel Giinler” adli 6ykiiniin ¢ocuk
kahramanlarinin delikanli diyebilecegimiz genclik donemlerinden bahsedilir. Yine
anlatici1 Miskoye ‘dir:

“Stkinti, IThsan, Katana Muharrem gibileri ile arkadashk etmemden
kaynaklaniyor. Onlar hayogsmus, aymi biiyiik amcam gibi, hi¢ biri adam olmazmug
onlarin.” (B.B.S.K.,C.B.G.s:27)

“Olmuyor Koca Papaz” da anne ve babasinin kavgalarindan sikilmis annesinin
lizerine titremesine ragmen pek basarili olamayan bir kent ¢ocugu goriiriiz. Onun da
hayati bir sehir cocugu olarak kosturmacayla gecer.Kursa git, 6dev yap, marketten abur
cubur tasi, televizyon izle... Yani dykiilerdeki diger cocuklardan farklidir.

“Avludaki Tren” adli 6ykiide ailesinin yasadiklarini cocuklara 6zgii bir dikkatle
anlatan bir anlatic1 vardir. Yoksulluk i¢inde kivranan bir ailenin, iki cocugu yasananlari
izler ve gelecege dair iimitler beslerler. Gelecekte zengin olmay1 hayal ederler:

“Bunu tizerine her sofraya oturusumuzda birer kirinti avcisi civciv olurduk;
zengin olmak, doyasiya tulumba tatlisi yemek, kokusuyla carsiva el koyan izgara
koftelere ulagmak ve otobiise binip uzaktaki halama gitmek i¢in.” (D.D.B.P./A.T.s.16)

Gecmise doniip ¢ocukluk giinlerini ve ¢ocukca hislerini anlatir kiigiik bir ¢ocuk.
Aymni sekilde kiigiik bir ¢ocugun dayisi hakkinda diisiincelerini anlattig1 diger bir dykii
“Dért Duvar Bes Pencere” adhi oykiidiir. Oykiide ¢ocugun derinligi hakkinda bilgi
verilmez.

“Kopuk Ucgurtmalar” da on dort - on bes yaslarinda bir gen¢ kizdan bahsedilir.
Ancak pek anlatilmaz.

“Maykil” da Bahattin’in patronunun maymunu Maykil’in kagmasina neden olan
mahallenin cocuklaridir. Maykil’'un sevmedigi hareketi yaparak ka¢masina neden
olurlar.

“Tehlikeli Yoklayislar’da alkolik oldugu i¢in tedavi gormiis bir baba ve dzverili
bir esin ¢ocugu olan Mert isimli “Oglus” diye c¢agirilan bir ¢ocuk vardir. Cocugun pek
derinligi verilmez. Sadece annesinin ilgisinden ve yapmacikligindan sikildigin

kahraman anlatici belirtiyor.
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“Ozel Yasam Hirsizlar’nda mutsuz bir evlilifin tek anlamli yani olan kiz
cocugundan bahsedilir. Anne mutsuzdur. Onu hayata baglayan en biiyiik neden kizidir:

“Genellikle konusulmadan yenen aksam yemekleri, televizyon karsinda
pineklemeler. Allah tan kizi varda onunla konusuyor.” (G.A/O.Y.H.s.79)

“Riiya”da bir adamin ¢ocuklugundan itibaren gordiigii riiyayr anlatmak igin
cocukluk yillarina gidiyor. Ve bir cocugun O6glen uykularinda baglayan denizli
rliiyalarina anlatiyor:

“Cok stk olmasa da ablast uyutmaya c¢ikarwdr onu. Yanmina uzanmir, sagini
oksayarak kisik sesle masallar anlatirdi. Masallarda mutlaka denizler, baliklar,
kayiklar,gemiler olurdu.” (B.R/R.s.12)

Ayni ¢ocugu “Adam”da kahraman anlatic1 olarak karsimizda goriiyoruz. Ona
masallar anlatan, onu ¢ok seven ablas1 Nam Kadir’e asik olmustur. Bu aski ve evde
babasi ve agabeyinin bu aska kars1 ¢ikisini anlatir:

“Ablamla aramizda kiiciik bir oyundu bu; Nam Kadir’in evimizin oniinden
gectigini, bizim de pencereye ¢ikip ona baktigimizi hi¢ kimseye séylemeyecektik.Hele
babamla abime hi¢...” (B.R/A.s.20)

4.6.Hayvanlar

“Pazar Gilinesi” adli Oykiide biri kedi biri sinek olmak ftizere iki hayvana
rastliyoruz. Cemil Kavuk¢u'nun Oykiilerinde farkli hususiyetlerde olmak iizere cesitli
hayvanlar karsimiza g¢ikar. Bu Oykiide kedi taglanan, sinek ise o6liinmeyecek giinde
olendir. Tipki kiiciik kiz gibi.

Oykiide 6liim temas1 islenmis ve bu temanin verilmesinde yardime1 unsur olarak
sinek kullanilmistir. Kiigiik kiz kendinden zayif olan sinegi 6ldiirmiistiir. Teknolojinin
modernlesmenin bir {iriinii olan otomobilde kiigiik kizi:

“Oysa diinya biitiin saswrticiligiyla bir tirlii asamadigr camin ardindaydi. Ana
sinek ne bilsindi oliim ile yasami ayiran o saydam nesneyi...

Kocaman parmak perdeyi bastirdi tizerine. Biitiin diinyayt bir ¢itirti kapladi.”

“Selo’nun Kuslari”adli1 6ykiide de hayvan kahramana rastlanir. Selo kusglar1 ¢cok
iyi tanir. Onlar1 avlar besler yer. Onlar1 ¢ok iyi tanir.

“Alibo Dev” adli 6ykiide {i¢ kediyi kahraman olarak goriiyoruz. Biri sar1 ,digeri
siyah beyaz digeri ise duman rengi olan ii¢ kediyle baslayan Oykiide aslinda kediler
kahraman hiiviyeti kazanmazlar. Alibo’nun Kuslari’nin kokusunu almislardir ve duman

renkli olan oliimle cezalandirilirlar.
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“Boynuna baglanan bir iple bahgedeki dut agacimin dalina asildi; kotii amacglh

’

kediler bu eve yaklasirken, onlart nasil bir sonun bekledigini gérmeliydiler.’
(P.G.//A.D.s.101)

“Patika” adli 6ykiide bir kedi birde kopege rastliyoruz. Onlar diger Oykiilerdeki
gibi kahraman olarak karsimiza ¢ikmiyorlar. Ancak Zafer’in duygu ve diisiincelerini
anlatmalar1 bakimindan dikkate deger:

“Belki de asagida ki benegin kediye bakiyor. Karasiz adimlarla ilerleyen kiiskiin
bir yaratik. Kediler insanlarin aynasiymis. ”(T.S./P.S.17)

Zafer hayata bir bakis attig1 esnada sokakta bir kopek goriir ve onu sdyle anlatir:

“Citka ¢ika yorgun bir kopek cikiyor kose basindan. Tiiyleri kirli ,krom
sarisi,basi one egik. Bir siire dikilip sokaga bakiyor. Uzun bir bakis bu. Deneyimleriyle
sezgileri ¢akistiran bir durusu var.” (T.S./P.s.41)

Bu hayvanlar Zafer’in hayata bakigini bize yansitmasi agisindan 6nemli. Hayat o
kadar sikici, yorucu ve tehlikelerle doludur ki hayvanlar bile bunun farkinda.

“Tabanca”da Hakki, kdpek havlamasiyla uyanir. Clinkii yalnizdir, sikilmistir ve
sabah kimsenin kalkmadig: bir vakitte uyanmis kdpek sesini duymustur. Oykiilerin
cogunda da bdyledir. Insanlar hayatin iginde birer ayrint1 olarak kalan hayvanlari
hayatta fark etmedikleri cogu sey gibi ancak yalmz kalindiginda, ortalikta kimseler
olmadiginda fark edilir. Sokak adli 6ykiide iki hayvan kahramana yer verilmistir.
Ozellikle dykiideki yasli kdpege anlaticinin bakis akis1 dikkat ¢ekicidir.

“...bir de sere serpe bir coban kipegi eskisi. Iste giz buradaydi; utanmaz bir
giines ve boynunu tamamen yere yapistirmis olii gibi yatan bir kopek. Coktan tiikenmis
bir pire torbasi. Gozleri diisiik. Eski bogusmalarla kurtlarin dislerine kaptirmasin diye
kokiinden kesilmis kulaklarinda koyun, kuzu melemeleri, ¢ingirak sesleri ve
ulumalardan derlenmis kiiciik ant kirintilar:” (T.S./S.s.164)

“Kopek eskisi” nitelemesi dikkat ¢ekicidir. Ciinkii yazar genellikle yash insanlar
icin kullandig1 “insan eskisi” tamlamasina benzer bir tamlama kurarak kopegin artik
yaslandigia yani eskidigine dikkat c¢ekiyor. Zavalli kopek tipki sokakta bir kosede
oturan yasli adam gibi hayata kayitsizken bir otomobilin iizerine gelmesiyle hareket
etmek zorunda kalir. Oykiideki bir diger hayvan kdpege, yasliliga inat hayat dolu bir
kedidir.

. “Sart postunu toza bulayarak yuvarlamirdi. Giines mi onu kigkirtryordu omu

giinesi ,belli degildi. Coban kopegi eskisinden hi¢ rahatsiz olmamisti ¢iinkii ¢oban
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képegi yorgundu. Bu yastan sonra nedensiz bir diismanlig siirdiirerek sokak aralarinda
kedi kovalayacak giicii yoktur,” (T.S./S.s.167)

Yosun Tuttu gozlerim adli dykiide Kiklop bir grup iiyesi olarak karsimiza
cikan,grup iiyelerinin dertlerini dinleyen bir kdpektir. Kiklop’un sonu 6lim olmustur.
Arkadaslariin her seyini paylasan Kiklop Alibo’nun esrarimi da paylagsmis ve esrara
alinmistir. Buda onun sonu olmustur.

Oykiide Kavaklaralti parkinda bir karganm ottiigii sdylenerek yine yalmizlik
simgesi olarak dykiilerde kullanilan Karga ya yerilmis olur

Kargalar, dykiiye adin1 veren “Kargalar Rotasi”nda yine yalnizligin simgesi
olarak kullanilmasinin yaninda birde suglar1 haber veren bir haberci 6liimii bildiren bir
haberci olarak karsimiza ¢ikar.

“Yok oyle degil, kargalar ona bir sey soyliiyormus. Ben kiiciikken de kargalarila
konusurdu. Bir sug islemis ve gizlemeye ¢alismissam,gelir yiiziime vururdu. Yadsiyacak
olsam, kargalar soyledi, derdi. ”(U.N.D./K.R.s.90)

Karga, “Wlo Uyesi” adli ykiide de yalnizligin amblemi olarak degerlendirilir.
Ancak aslinda bu dykiide de 6liim haberini getiren kargadir. Pencerenin 6niinden karga
gectikten sonra cenaze gecer ve mezarlikta da yalniz bir karga vardir.

Ben Poyraz adli Oykiide fenerde yasayan yashh adam yalnizligini, sarabini
paylasan, Poyraz adl1 bir kdpek vardir.

“Camurda” adl1 6ykiide gecirdigi kaza sonucu 6lmek iizere olan bir adam, hali
cocukluk anilariyla da birlestirerek bir saksagandan bahseder. Canmi yakan
saksagandir.

“Parantez” adli dykiide bir kedi ve bir kopek kahraman anlaticinin duygularini
daha iyi ifade edebilmek i¢in kullanirlar.

“Eyliil Yarin Gelmeyecek” adli 6ykiide Eyliil bir giivercindir. Urkekligiyle
tanman giivercinler bu éykiide sevgiyle insanlara yaklasmustir. Oykiide Ozlem ve Sevgi
temast islenirken giivercin motifiyle giiven temasina da yer verilmistir.

“Her Sey Bocgka I¢cin” adl1 dykiide dykiiye de adin1 veren Bogka bir kpektir ve
onun bir meyhanede azarlanmasi ve kovulmasi kahramanlarimizi etkilemistir. Bu kopek
Ibo Abi’ye baska kdpekleri hatirlatmistir.

“Kovan”da yalmzlig1 paylasan bir kopek ve diisiincelere benzetilen bir ari
kovani1 vardir

Sansarlar da sadece yash insanlara goriinen sansarlar.
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“Sessizlik” adli 6ykiide ilgi bekleyen bir kedi vardir.kedi etrafim izler ve
cevredeki insanlarin kendisiyle ilgilenmesini ister, ilahi bakis acisina sahip olan
anlatictya gore.

“Avludaki Tren”de tren diye bahsedilen ,bir ailenin umutlarini bagladig: inektir.
Oykii isleri yolunda gitmeyen bir ailenin biraz rahatlamak icin bilezik bozup aldiklar1
inegin sarali ¢ikmas1 ve bu nedenle satmalar1 anlatilir.

“Dort Duvar Ben Pencere”de once bir leylekten bahsedilir. Ayagi sakatlanan
leylegi Tahsin kisilestirir. Onun arkadaslar tarafindan terk edildigini ve aci ¢ektigini
sOyler:

“Bu leylek arkadagslariyla gidememis ,yapa yalnmiz kalmis burada. Ciinkii
varali,kanadi kirtlmig.” (D.D.B.P./D.D.B.P.s.23)

Tahsin adeta leylek hakkindaki yorumuyla kendini ona benzetir. Oykiiniin daha
dogrusu Tahsin’in hayatinin baska bir boliimiinde Tahsin bir kopekle kendisi arasinda
baglant1 kurar:

“Ciinkii ,ne kadar farli tirden iki canli olsallar da,yazgilart bir noktada

’

kesisiyordu. Kendini diisiinmez,onu diistintirdii,hem de en zor giinlerinde...’
(D.D.B.P./D.D.B.P./5.33)

Korsan’1 zehirlemislerdir. Tipki Tahsin’in hayatinin bir agkla zehirlendigi gibi.
Tahsin, kdpegin kuyrugunu kopararak onun hayatin1 kurtarmistir. Tahsin ve kdpegin bir
Omiir siirecek dostluklar1 da bundan sonra baslamis olur. Tahsin ve kopek nihayet ayni
giin oliirler.

Maykil, “Maykil” adli Oykiiye adin1 veren maymundur. Maymun Oykiide
zenginligin simgesi olarak kullanilmistir. Bahattin’in zengin patronuna ait olan maymun
kagmistir, ve Bahattin ne yapacagini bilmez bir durumdadir.

“Kesisme Noktas1” adli dykiiniin kahramanlarindan biri yash, killar1 agarmus,
kocaman bir lagim faresidir:

“Legen  devrilince arkasindan kedi  yavrusu  biiyiikliigiinde  killart
agarmug, giicliikle yiirtiyebilen,yasl ve saskin bir lagim faresi ¢ikti. Buraya bir yanlislik
sonucu diistiigii belliydi. Ne o adama zarar vermek istiyordu;ne de adam ona”
(D.D.B.P./K.N.s.87)

Arakesitten sahibini dinleyen , egitimli bir kopek karsimiza ¢ikar.
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“Ad1 Yok”da da “Riiyadaki Riiyalarda”da yine kargaya rastlariz. Karga 6liimiin
habercisi ve yalmzhigin sembolii olarak kullanilir. Ilhan yalmzdir ve kargalari onun
kuslaridir.

“Riiyadaki Rilya”da kedi de dikkat gekici bir sekilde anlatilir. Oykiideki kediler
cOpliikten beslenen, kedi azmanmi gibi yaratiklardir ve bir siiliik gibi kahraman
anlaticinin kanini emerler:

“Ama bir koluma yapisip kalryor, tipki kocaman killi bir siiliik gibi. Ondan
kurtulamayacagimi anlayinca gomlegimin kolunu ¢ekip iizerini ortiiyorum . kocaman
stiliik-kedi kolumun tizerinde. ”(G.A./R.R.s.103)

“O kadin Fatma Girik Degil” de yine karga genis yer tutar. Daha yalnizhigin ,
6limiin habercisi olarak dykiilerde kullanilan karga bu 6ykiide “gak gak “sesiyle alkol
tedavisi gérmiis kahramanimizi alkole davet eder:

“Bankanmin oniine ¢ikip bir sigara yakiyorum. O anda ,”Gaak !’diyen sesi
duyuyorum ve goziimiin oniinde siyah porselenden bir karga heykeli beliriyor.”
(B.R./O.K.F.G.D.s.45)

Karganin davet etmesinin sebebi kahramanimizin icki ictigi mekanmn adinin
“Karga” olmasi1 ve karga sembolii ile biitiinlesmis olmasidir:

“Karga Vahit'in islettigi diikkanlarin tabelasinda yalnizca’karga’yaziyor.
Kapidan girince sagda portmanto ,solda da dikdortgenler prizmasi bigiminde,yaklagik
bir metre yiiksekliginde siyah mermer blogun tizerinde, goren herkesin hayran oldugu
ve Vahit'e miithis  benzeyen porselen  bir  karga  heykeli  duruyor.”

(B.R./O.K.F.G.D.5.46)
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5.1.KACIS

Cemil Kavukeu; disiplini, kat1 kurallar1 sevmeyen i¢inden geldigi gibi yagamak
isteyen ve sahip oldugu degerlerin kiymetini bilen bir yazardir.. Bu nedenle de
genellikle dykiilerinde “vitesten atmak”(0.1.D.:s.65) ya da kagmak, gitmek egiliminde
olan kahramanlarla karsilasiyoruz.Yazarin kimi edebiyat g¢evreleri igin diisiindiigii
“yapaylik, insan1 oldugundan biiyiik gosteren aynalar, ben her seyi bilirim tavirlari,
karsisindakini yok sayan bilgisizlikleri” Oykii kahramani tarafindan da goriiliir ve
toplumdan sogumaya neden olur. Bu soguma da kacis1 hazirlar:

“Evet, bir tiir savunma mekanizmasi! Daraldigim, yoruldugum, diis kirikligina
ugradigim zamanlar da sigindigim tek liman “gitmek” Gidemesem bile, alip basini
gitmenin biiyiisii beni rahatlatiyor.”(ER:K.Y.C.O. s.9) Diyen yazar Sykiilerinde de
boyle diisiinen hatta yazarin gerceklestiremedigi gidisi, gerceklestiren kahramanlar
yaratir. Ozellikle “Ormanin Iclerine Dogru” da tam anlamiyla bdyle bir kahramanla
karsilagtyoruz.

Kahramanlarin durumlari, ¢agin insanimi yansitmak amaciyla anlatilir.
Yozlasmaya karsi cikilir, ancak bu karst ¢ikis toplumcu bir anlayisla yapilmaz.
Oykiilerde faydadan ziyade zevk alma esastir. Genellikle bir yazarin bakis acisiyla
toplum yansitilir ve duyarli bir yapiya sahip olan kahramanlar cesitli nedenlerle ¢esitli
yonlere dogru kagmak ister. Bu kagis olayii Prof. Dr. Ramazan Korkmaz’in Sabahattin
Ali’nin eserleri tizerinde yaptig1 ¢caligmadaki gibi siniflandirabiliriz:

1. Kendisiyle barigsik olmayan insanin, basta kendi ben’inden olmak {izere;
diizenden diizensizlige, ciddiyet ve sorumluluktan; ciddiyetsiz, sorumsuz ve bohem bir
hayat kagist: “Demokor”, “Bildircin Yagmurlar1”, “Kiigiik Isler”, “Serpme”, “Topal’mn
Meyhanesi”, “Kina-Gece”, “Duman”, “Yosun Tuttu Gozlerim”, “Aslang6z”, “Amca
Ihsan’in Tarlalar1”, “Kanaryadaki Kafes”, “Dért Duvar Bes Pencere”, “O Kadim Fatma
Girik Degil”

2. Gergekten Hayale Riiyaya Kacis: “Kina Gece”, “Simdi Oldiin Sen”,
“Susunuz Kuslar Susunuz”, ““Nolya””, “En Eski Giivercin”, “Avludaki Tren”, “Simdi
Oldiin Sen”, “Diigiin”, “Riiya”

3. Toplumdan Kagis (¢ogu zaman tabiata yonelme seklinde): “Yosun Tuttu

Gozlerim”, “Ormanin I¢lerine Dogru”, “Besinci Uzak Nokta”, “Kovan”, “Son Siginak”

103



4. Kahramanlarin kendisini ¢evreleyen kotii sartlarinda biiyiik amaglara veya Oliime
kacist: “Patika”, “Soguma Giinleri”, “Duman”, “Ozel Ulak”, “Yosun Tuttu Gozlerim”,
“Cemse Oliiyor”, “Solgun”.

Oykiilerin gogunda gergeklerden kagis vardir. Bildircin Yagmurlari adli dykiide
Alibo, yoksulluktan, degisimden kagarak alkole siginir. Onun kagtig1 diger bir yer ise
kuslardir.

“Patika” adl1 6ykiide Zafer sikildigi, yalnizlastigi toplumdan kagmak ister; ancak
yasam ona izin vermez. O da dykiilerinde kagis1 anlatmay1 arzular.

“Bu kentte anlamli buldugu, onu ¢arpan tek sey dagdi. Gegmisinden kacip daga
sigman, bir ada da kendisinden haber alinamayan insanlarin Oykiilerini tasarlardi. Bir
kitapta, biitiinlesmek, yanliliktan, belirsizlik korkusundan kurtulmak isteyen insanin
dogaya ilkel yasama ya da atalarina donmeyi deneyebilecegini okumustu. Dag olmasa
bu kent olmazdi. Hi¢ ardina bakmadan doga tirmanmaya baslayacagi giin gelecek
miydi?”(T.S./P.s.15)

Zafer kendisini eksik, yalmiz hissettigi bu diinyadan daga siginmayi amaglar.
Dag burada sehrin bilinci olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii kent yokken dag vardir. Zafer
de kendini yalniz hissettigi ve kiigiik bir kiz cocuguna benzettigi karis1 yani animasi onu
tamamladig1 icin  bilingaltina ka¢gmak ister . Gegmiste belki bir c¢ocukken
mutludur.Toplumsal kurallardan, deger yargilarindan sikilmistir, kagmak istemesinin en
onemli sebeplerinden biri budur:

“Utanmasa dort diyecek. Neden, bakkalin onu alkolik sanmasindan yasaminda
hep bagkalarinin deger yargilar var. Diisiiniirse diisiinsiin diyemiyor.” (T.S./P. s 20)

O bu toplumsal kurallara bas kaldirmak ister. Bunun i¢in 6ykii yazar, bunun i¢in
icki iger, bunun icin geceleri uyumaz, bunun icin gen¢ bir kiza gider. Oykiilerinin
kahramanlar1 da baskaldiran insanlardir. Arzularinin pesinde kosturur Hilas’t ¢iinkii
kendisi de dyle yapmak ister:

“Dort metrekarelik pencereden neler gérdiim? Yorgun bir kent, yorgun bir
vagmur-camdaki yorgun yiiziimiin yansisi. Bir yol artyorum. Bir patika (T.S/P.s26)

O kendisini oldugu yerden alacak uzaklastiracak bir yol arar. Daga gitmesi,
kendine varmasi ancak bir patikayla mimkiindiir. Zafer ikiye ayrilmis kisiligini
tamamlamak amaciyla kagis1 ister.Bu kacis kendi benine dogrudur. Ciinkii

yalanlardan,yapmacikliktan, arzularini bastirmaktan sikilmistir.
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“Topal’in Meyhanesi”’nde Hamdi biitiin hayalleri yikilmis ecel teknesi, ekmek
teknesi Austin elinden gitmis iistelik ayagimi kaybetmis bir adam olarak karsimiza
cikar.Onun bakmasi gereken Hatice Abla, Annesi ve yegenleri vardir; ancak topal ayagi
onu ickiye siiriikler. Ik giin zorla ictigi raki artik aksamlar1 siginag1 olmustur:

“Ama aksam ¢okiince, ah aksam ¢ékiince ben baska bir adam oluyorum ama. Bir
kahir, bir kahir, igmesem dayanamayacagim sanki.” (T.S/T.Y.s 118)

“Kina-Gece” adli dykiide Izzet sevip de kavusamadig igin Aysen’i unutmak icin
Trablus’a gitmeyi ister. O, bulundugu mekanda isteklerine ulagamamis ve
mekanin,yasadiklarimin  baskisindan kurtulmak icin uzaklara gitmek ister. Ustelik
gidecegi yerler deniz asir1 yerlerdir.

“ Yine kirlarin 1ssizinda olmiis bir esek kurtlanacak, yine cevize giden kizlarin
elleri kinali kinali olacak ama Izzet coktan Trablus ta olacak. Belki deniz asurt iilkelere
giderse bogacak belki igindeki iblisi.” (T.S/K.G s126)

Izzet kagip gitmek istemektedir. Sevgisinden kagmak istedigi gibi diizenden de
kagcmak ister. Ciinkii kendisi sevmis baskasi onunla evlenmistir. Aysen eline kinalar
yakarak gelin gitmistir. Kurtlanan esek 6liisti toplumun kokusmus yanini ifade eder.

“Issizligin uzun Giinlerinden Biri” adli &ykiide {iniversiteyi bitirmis, issiz bir
gencin alkole siginis1, kacist vardir. Issizdir. Hayat onu anlamim yitirmis, insanlar
birbirlerine giivenemez hale gelmistir:

“Evet bu nedenle icki bardaklarint koltuk degnekleri gibi kullaniyoruz.”
(T.S./I.U.G.B s.149)

Yazarin Oykiilerinin bir¢ogunda gordiiglimiiz alkole siginma iste bu ciimleyle
anlam kazaniyor. Hayatta aradigini bulamayan, mutsuz olan insanlar alkole siginarak
ayakta kalmaya calistyor.

“Simdi Oldiin Sen”de ise farkli bir kagis gorilyoruz. Kahramanimiz ¢ocukluguna
sigmmuistir. Belki bu siginma bir sugluluktan kaynaklanir. Degismistir ve bunu kabul
edemez. Cocuklugundaki mutlu giinleri arar, Haldeki beninden memnun degildir ve onu
oldirtir.

Cemse bozulmus, kokusmus diinyadan evine kagmistir. Asil kagmak istedigi yer
Oliimdiir. Bu nedenle de evine ¢ekilmis ve 6liimii beklemektedir:

“Cemse yash bir sofor; Yasar Abi. U¢ belki de dort yil énce, ben artik élecegim,
diyerek diinya ile biitiin iliskisin kesti ve evine kapandi. ”(U.N.D/G.0.s42)
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“Ormanin Iglerine Dogru”da sehrin giiriiltiisiinden, insanlarin ukalaligindan ve
kalabaliklar icindeki yalnizliktan, yabancilagsmadan tabiata dogru yolculuga c¢ikan
kahramanin maceralarin1 anlatmakta yazar:

“Bir kent ve bir yasam ¢ok uzakta artik. Ormanin i¢lerine dogru ¢ekildigim her
adimda her sey uzaklasiyor benden ama ben kendime daha c¢ok yaklasiyorum.”

(UN.D/O.1.D s69)

Sehirden uzaklastikca arindigini hisseden kahraman doganin sessizligine,
dinginligine si@inir. Kacarken bindigi kamyonun soforii olan Recep’in dedigi gibi
“vitesten atmaya” karar verir. Kag¢ig hazirligi yaparken dahi insanlarmn ikiyiizliligii,
cikarcilig1 onu igrendirmektedir:

“Ahsap kopriide bir siire durup dereye baktim. Ormanmin kendime o6zgii
ugultusuna ve su sesine karsin biiyiik bir dinginligin ve sessizligin ortasindayim.
Arintyorum. Keyiflendim ve islik calmaya basladim.” (UN.D/O.1.D 5.699

Toplumun kargasasindan, betonlasan diinyadan tabiata kagmistir kahraman.
Kagisin ilk adimi ahsap kopriide baslar,Artik beton bitmis ve dogal olan baslamistir. Bu
kacis sadece tabiata degil ayni zamanda ilkel, dogal olana kagistir. Kactigi mekan
cocuklugunu hatirlatir. Ciinkii ¢ocukken piknik yaptiklart Acisu kenarma gelmistir.
Kenarinda ¢adir kurdugu dereyi ¢ocuksu olarak niteler. Dere dogaldir, temizdir tipki bir
cocuk gibi. Kendisi de ¢ocukluguna donmek arinmak ister. Ancak bir tiirlii teknoloji
denen sehir hayati denen ya da entellektiiellik diye nitelendirilen yozlagsma canavari
kahramanin pesini birakmaz.“Beni” tedirgin edip uykuya ge¢mesine engel olan
yumusak tabanli ayaklarini 6zenle yere basarak ilerleyen hayattir:

“Cwrtilar ve hisirilar ¢ikaran dort ayakl yaratigin kiigiik ¢adirima yaklastigini
seziniyorum ”(U.N.D./O.ID s74)

Insan dereye kagsa da kagtig1 sesler pesini birakmaz. Taki 6liime kadar. Ormanin
iclerine kacan adam da sonunda Oliime teslim olur. Tabuta benzettigi cadirindan bir
daha ¢ikamaz. Ciinkii O, ne kadar kacarsa kag¢sin kentin insanidir.

“Besinci Uzak Nokta” adeta “Ormanin I¢lerine Dogru” adli dykiiniin baslangici
gibidir. “Ormanin Iglerine Dogru”da tabiata kagan kahraman “Besinci Uzak Nokta”da
bu kagisin hazirliklarini yapisini, yola ¢ikisini anlatir:

“En Eski Glivercin”de yozlasmis olan diinyadan 6liime, alkole kacisin yaninda
bir de hayal diinyasina kagis1 goriiyoruz. Karistyla anlasamayan adam bosanmanin

esigine gelmistir. Agskinin dliimiine bir tiirlii inanamaz. Alkolii bir halde suratle araba

106



kullanirken kendini bir hayal aleminde bulur. Bu hayalin sebebi belki 6liim olayini
yumusatmaktir. Oyle ya oliince asirlik  agski Semiramis’e kavusacaktir Omnes.
Tanriganin kizi Semiramis’e...

“Nereye gidiyoruz?

“Ninova’ya dedi kadin

“Ama Ninova yillar 6nce yakilip yikilmadi mi1? Dedi adam, otomobilin hizini
artirarak.

“Biz olunca o da olacak.

“Nasil gidecegiz?

“Yine giivercin olarak.”

“Ya isim, evim, ipek, arkadaslarim... Onlar ne olacak? Benim aslinda ben
olmayip Omnes oldugumu ve eski karim Semiramis ile bulusarak olmayan kent
Ninova ya uctugumu nasil bilecekler.” (Y U.I/E.E.G s34)

“Mal1 Bali”da terk edilme korkusu yine bir adama alkole sigmip, kagmaya
itmigtir. Nazan’1in gelmemesi ya da gelmeyecegi fikri onu ¢ok tizmiistiir:

“Nazan’la birlikte alaya aldigimiz filmlerde olurdu; sevdiklerinden ayrilan
basoyuncular, yasamdan hi¢bir sey beklemeyen insanlarin doldurdugu meyhanelerde
acinacak durumlara diiserlerdi.” (Y .U.I/M.B s55)

“Kuzeydeki Kum Kosterleri” nde yine alkole kacis vardir. Fener bekgisi olan
Idris ve onun yaninda bir is icin bakmaya gelmis olan kahraman anlatic1 yalnizliktan
kurtulmak, denizden gelen yitik denizcilerin seslerini duymamak i¢in saraba siginir:

“Isik sulara gémiildii. Elveda seriivenler, denizciler. Kopek oldiirenin buruk tadi
girtlagimda. Isik kollar: yeniden géz kirpisiyor. Fener agir agwr doniiyor. (Y. U.I/K. K K.
s64)

Oykiide bu sekilde ¢ekilen acilardan ve yasanan yalnizliktan alkole siginilir.
Denize zorla gonderdigi oglunun gemisi batinca kendini suglu hisseden ve uzun siire
cektigi acilardan sonra aklini yitiren bir baba vardir. O da akilsizliga, delillige, hayallere
kagmistir. Aklin koydugu kurallart bir yana birakmis ve baska bir diinyanin insani
olmustur:

“Kemanina sartlmis yash adama bakiyorum.

“Beybaba igin iiziildiim.”

“O kurtuldu hi¢cbir seyin farkinda degil artik.”

“Kendini mi su¢luyordu?”
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“ Evet, ¢cildirdig1 giine kadar ¢ok ¢ekti.
(Y.UI/K.KKs 71)

“Parantez”de bir kagis hazirligr vardir. Kahraman kendini degistirir. Yasadigi
yere ve hayatinda olan insanlara veda eder. Amaci sahip oldugu hayattan kagmaktir:

“Bu uzun gecede son kez balkondayim. Ne gizini ¢ozmek igin uykusuz kaldigim
gecenin kendine o0zgii diizeni ne de nesnelerin geceyle konum degistirdigi savi
umurumda; yalmzca taslagmis gibi oturacak ve biiyiik bir parantez agacagim.”
(Y.U.I/P.s 69)

Bu kahramanin agacagi son parantezdir. Bu kagisin nereye dogru oldugunu
oykiiniin sonunda anlariz. Once balkon demirine tutunup sogukluguyla iirperdigi
belirtilir kahramanin. Boylelikle o6liimiin yan1 soguklugun yaklastig1 sinyalleri
verilir.Kahraman daha sonra balkondan atlayarak bosluga birakir kendini yani 6liime
kacar.

“Kovan”da kendini aramak i¢in kagmayi, yalniz kalip kendini dinlemeyi isteyen
kahraman anlatilir. Bu kagisin ona hazirladig siiprizler vardir:

“Tek basima olmayacasim ki; kendimle bulusmaya gidiyorum. Icimdeki
ayaklanmayt orada bastiracagim. Kansiz bir darbe olacak; efendi goriiniislii, romantik
ve serseri bir yanimi oturtacagim tahtima. Dinlenecegim .

Sessiz, insansiz bir ortamda oturup ayaklarimi uzatacagim ve goézlerimi kapayip
miizik dinleyecegim.”(B.B.S.K/K. 68)

Kendini dinlemek ve dinlenmek i¢in insan nereye kagarsa kagsin diisiinceleri
hep kendisiyledir. Oykiide de kahraman gittigi evde ogul veren bir kovanla karsilasir,
bu aslinda onun karmasik olan diisiinceleridir ve bu karmasa kagisinin sonunu 6liime
gotiirecektir. Kovanin i¢inde doniip duran arilar gibi diisiinceleri de kendi kafasinda
dontip durmaktadir. Uykuda dahi riiya yoluyla hiicum ederler:

“Son Sigmmak”ta hayatin bozulmuslugundan,bedeninin hastaliligindan ve
igsizligin verdigi iiziintiiden son siginak olan dogaya yani ormana ve dereye siginis
vardir. Kahraman anlatici i¢ki ve sigarasini da alarak bozulmus, kirletilmis olan dogaya
siginir. O da kendisi gibi hastadir:

“Derenin sesini duyuyorsun, ama gii¢ duyuyorsun, onun da senin gibi hasta
oldugunu biliyorsun. Tastan tasa atlamaktan, c¢agildamaktan degil hastaligi;
insanlardan, ¢oplerden, zehirlerde. Once baliklar 6ldii, sonra kurbagalar. Neden onun

yvanmina kadar inmiyorsun, son olsun o da sen.” (B.B.S.K/S.S. s107)
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Bu sekilde anlatilan dereye atlayan kahraman son siginak olan éliime siginir.

Ludwig Grundig takma adli eski bir pazarlamaci olan adam geg¢misinden alkole
siginmis, kagmistir:

“Sarap sigesini agzina gotiiriirken oturdu. Simdi tam o yillarda oldugu gibi
bakiyordu. “Ben, o degilim” dedi. Elini paltosunun cebine sokup az once verdigim
parayi ¢ikardwr. “alin’ dedi “paranizi istemiyorum”(BB. S.K./L.G s114)

“Nolya”da umudunu yitiren insanlarin alkole kendilerini vermelerini anlatir.
oykiideki kagiglardan biri bdyleyken, digeri diislerini yitiren Ismet Abi (6liiabinin)nin
intihar etmesidir:

“Bana gore tiikendi, dedim, parasini, umutlarini ve diislerini yitirdi.”
(B.B.S.K/N. s134)

Iste bu tiikenis onu 6liime siiriikler ancak mezardan da hayata kacgar. Oykiide
biitiin mantiksal kurallar yok edilmistir. Bir 6li dirilmistir.

“Yanlis Adim”da yalnizliktan, hayatin yapayligindan ve basarisizlikla
sonuclanmis bir agk seriiveninden alkole siginilmistir.Sessizlik adli  dykiide

kahramanlardan biri siirekli kagma diislincesine sahiptir, ancak bunu bir tiirlii yapamaz.

5.2.Yozlasma/Yabancilasma

Yozlagma, insanin mesleki ve ahlaki bakimdan degerlerini yitirip bozulmastyla
ortaya ¢ikan bir durumdur. Cemil Kavuk¢u’ nun dykiilerinde yozlasma kisi boyutunda
birka¢ dykiide ele alinmistir. Daha ¢ok mekanlarin bozulmasi, eski degerlerin degismesi
olarak karsimiza ¢ikar. Yozlasmanin ele alindig1 dykiileri soyle siralayabiliriz.

a) Mekanin Degisimi: “Bildircin  Yagmurlar1®, “Derelerde”, “Cemse Oliiyor”,

“Ormanin Iglerine Dogru”, “Son Siginak”
b) Arkadasliklarin Degisimi: “Gece”
¢) Kisilerin Degisimi: “ Soguma Giinleri”, Tek Diizeligi Bozamayan Kiiciik Bir

Ayrint”, Issizligin Uzun Giinlerinden Biri”, “Sokak”, “Temmuz Suglu”,

“Ormanin Iglerine Dogru”, “Kargalar Rotas1”, “Miijark”
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Yazar 6zellikle Inegol’iin yasadigi degisimden bahseder. Bu degisimin dogru
olmadigint ve asil dogrunun bozuldugunu diisiinen yazar bu diisiincelerini
oykiilerine de yansitir.inegol’iin, degerlerin, insanlarin degisiminden sdyle
bahseder;

“Simdiki Inegél ise birbirine benzeyen, kentlesmemis obez kasabalardan biri.
Genis caddeler, ¢ok katl yapilar, biiyiik marketleri, yogun arag trafigiyle biiyiik
kentlere benzese de kiiltiirel bir altyapist yok.” (ER:K. Y. C. O.s. 21)

Oykiilerine de bu diisiincelerini yansitir. Tiirkiye’nin durumu, toplumun yasadig
kan kayb1 hakkinda diisiincelerini ise sOyle dile getirir:

“Tiiketim toplumu olduk¢a insani degerlerimizde de kayiplar olmaya basladh.
Simdiyse sinir krizinin esigindeyiz. Televizyonda haber programlarini izlemek,
dayanabilenler i¢in “Televole”, “Biri Bizi Gozetliyor” yada “Popstar”
yvarismalarina bes dakika katlanabilmek bile nerelere savruldugumuzu anlamak icin
yeterli bence.” (ER:K.Y.C.0O.s.24)

Bunalan, sinir krizinin esiginde olan insanlari1 i¢inde bulunduklari durumla
birlikte anlatir. Insanlar, meslekler, araglar, kamyonlar, hayvanlar, sokaklar her sey
degismis, her sey bozulmustur. Oykiilerde yabacilasma kagis1, kacis ise yalnizlig
getirir cogu kez.

Alibo,”Bildircin Yagmurlar” adli 6ykiide degisimden sikayetcidir. Bu degisim
sadece Alibo’yu degil, ona gore kuslar1 bile rahatsiz etmektedir. Evler, g¢evre
degismekte, kuslarin yuva yaptigi sagaklar bir bir yok oluyordur:

“Neden gelsinler ki, bir bakiyorlar gegen yaz sagcagina yuva kurduklar: evin
verinde yeller esiyor yada kocaman bir apartman kondurmuslar ki, akillar: almiyor.”
(P.G./B.Y.s.59)

Bu yabancilagsmaya karsi ¢ikmayan hatta ona katkida bulunan insanlar1 da
anlamaz. O eski evlerde, agacli bahgelerde yasama yanlisidir. Oysa insanlar giizelim
evlerini satip apartman dairelerinde oturmayi tercih etmektedir.

“Insanlar da tuhaflastilar agam, bahcelerinde ¢icekler acan, dut, erik, kiraz
agaclart olan o giizelim evlerini yikip kafes gibi dairelere tikiliyorlar...” (P.G: / B.Y.
s.59)

“Derelerde”de  Enver, Alibo gibi c¢evrenin, doganin bozulmasinda,

degismesinden bahseder. Artik hicbir sey eskisi gibi degildir:
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“Ah Samet,” derdi, su kasabanin ¢evresinde ne kadar dere varsa hepsini bilirim.
Taslarima kadar bilirim. Bahar taskinlariyla yeni gelen taglar: bile bilirim. Simdide
goziimiin oniinde birer birer oliiyorlar. Anasini s...tiler memleketin, yiiregim
kaldirmiyor.” (P.G./D s. 68)

Bu iki yash serseri,Enver ve Samet ,eskiyi devam ettirmeye c¢alisirlar. Onlar
eskisi gibi yasamaya devam etmektedir ve siirekli degisimden sikayet etmektedirler:

“Sonra yok olan baliklart konusacaklar, dereleri ve omlart silip siipiiren
fabrikalarin atiklarini, sarap gibi bir nimeti ve eskiden her seyin daha giizel oldugunu.”
(P.G./D.69)

“Calmayan Gilin”de hayat sartlarin ¢ekilmez hale getirdigi hayat, betonlasmaya
kars1 direnen ahsap bir ev siluetinde ¢ikar karsimiza:

“Artik bir kalinti gibi beton yiginlart arasina sikigmis, bogulup gitmis —
miiteahhitlere karsi kendini yigitce savunan — ahsap bir evde annemle birlikte
vasiyoruz.” (P.G: / C.G. s.87)

“Soguma Giinleri”’de korku dolu ,siradan bir hayati olan biri anlatilir. Aslinda
celigkili bir durumdur korku ve siradan kelimeleri, ama Oykiideki kahramanin her
seyden korkmasinin sebebi de siradanliktir. Issizlik, yoksulluk, 6lim cevre kirliligi,
niikleer savas her sey onu korkutur:

“Iki yiizlii, ii¢ yiizlii kim bilir kag yiizlii yasiyorum da ondan, ¢cok mekanik bir
yvasami iyi ki buralarda degilsin, bir de senin elestirel gozlerini sirtimda tasiyyamazdim.”
(T.S./S.G.s.77)

“Gece” de kapilarin1 yabancilasmaya kars1i kapatarak kendini glivende
hissetmeye  ¢alisan bir adanmn &ykiisii anlatilr. Oykii en yakin dostlarm bile
paylasacag bir sey kalmamasina kars1 bir bagkaldir1 niteligindedir. Oykiiniin kahramani
insanlarin gosteris pesinde olmasina, dostlarin insanlarin kimliksizlesmesine, hava
kirliligine kars1 ¢ikar. Bunlar1 protesto edercesine de 1siklar1 yakmaz, kapiyr herkese
kapatir. Ustelik insanlar bunlar1 oldugu gibi kabul etmektedir:

“Kars1 apartmanin ¢ogu pencereleri aydinlanmus, kimileride perdelerini sonuna
dek acmuslar, tavandan sarkan avizelerine, “Iste biz bu evin ederi olduk¢a yiiksek
esyalarindaniz, “diye ¢iglk attiriyorlar. Onlarsa isiklanmamislar, yogun bir hiiziinle
¢coken aksamin gitgide koyulasan alacasina batmiglar.” (T.S. / G. s.87)

Hiiziinliidiirler ¢ilinkii hem yabancilasma, kimliksizlesmeye karsi ¢ikarlar hem de

yoksullugun smirlarinda dolasirlar. Diinya tehdit altindadir. Bu tehdidin nedeni sadece
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bilimsel olarak kanitlanan cografik  sartlar degildir; ondan daha ©Onemli olan
kiiltiirsiizlesmedir:

“ Karbondioksit ‘Kimligi Belirsizler’ den once kenti ele gegirerek zehirli alnint
asfalta vurmugstu bile. Biiyiik bir kosusma, bir kacisma sonrasinin bagsibog, insani
tirperten sessizligi sokaklarda.” (T.S./G.s.88)

Dostluklarda artik yitirilmistir. Dost sohbetlerinin yerini televizyon sesleri
almistir. Elektrik gitmesiyle de insanlarin eli ayagina dolagsmaktadir ;cilinkii karanlikta
daha ilkel bir aydinlanma arac1 olan mum 1s1ginda gergek yiizler ortaya ¢ikmaktadir:

“ Titreyen mum 1s18inda otururlar — hayir sikilirlarken anlamisti, bir ¢ok seyin
degistigini, arttk cok az orta yanlar1 bulundugunu, salt bir zamanlar arkadas
olduklarindan — oysa nasil bir arkadaglikti onlarinki; arkadasliktan da ote bir seydi
belki...” (T.S./G.s.89)

Artik her sey bir elektrik kesintisiyle ortaya ¢ikmistir. Karanlikta yine diinyasini
karartan bir aydinlanma olmustur. Gelecek olan o 1s1ik yipranmis bir arkadaslig
canlandiracak giicte degildir artik.

“Issizligin Uzun Giinlerinden Biri”nde igsizlik, hayatin ugrattig1 diis kirikliklari,
yoksulluk ve arkadasi Macit’in aldatisi Kemal’i tizmiistiir. Ancak o aslinda insanlarin
birbirine yabancilagsmasina, hayatin anlamsizlagsmasina kizmaktadir:

“Bedeli ¢ok agir 6denen bir donemden gegiyoruz, diyorum, ne kadar az yara
alirsak, yani bu donemi atlatirsak.... Duymuyor.

Kimse Kari Kocaya Yabanci, Kardes Kardese Sagirlar.... Sagwrlar....”
(T.S./1.U.G.B.s149)

“Sokak” ta otomobile gelen, yiiksek sesle miizik dinleyen gencler
modernlesmeyi temsil ediyor Oykiide. Ancak onlar ayni zamanda dejenere olmus,
degerlerini yitirmis kimselerdir. Zavalli bir kopegin iizerine hi¢ acimadan otomobili
stirerler:

“Direksiyondaki geng, yiiziinii sertlestiren c¢izgileri yumusatmadan ve sag
omzunu abartili bir bi¢imde diisiirerek aract ileri vitese gecirdi. Tozu dumana katan bir
kalkis oldu. Araci dogrudan képegin iizerine siirdii. Aci bir fren yaptiginda sokak
yeniden toza bogulmustu.” (T.S./S. S.167)

Bildikleri teknolojinin iirlinli arabaya giivenerek istediklerini yaparlar. Ayrica

Oykiide genglik ve yashilik kavramlari da yabancilasma kavramiyla birlikte
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verilir.Gengler ¢agin degerlerine sahip ¢ikmis yollarina hizla devam ederken ;yash
adam oturmus gokyiiziine bakmaktadir.Yani bulundugu hayattan uzaktadir.

“Simdi Oldiin Sen”de de degisimden hosnut olmayan bir adamla karsilasiyoruz.
Kiiciik bir cocukken sikayet ettigi annesinin korumact olugunu hakli bulmaktadir artik:

“Belki omriimiizii bu bahgede oyunlarla yasayarak gecirseydik, sovmesini,
sigarayi, ickiyi, kavgayir ve yaruim yamalak da olsa “hakkini arama”  kotii
aliskanliklarint edinmeden, ayni ulu terbiye sumirlart icinde siiriip gidecekti her sey”
(T.S/S.0.S.5.171)

“Temmuz Suglu” da Tiilin’in agzindan toplumlarin siniflasmasi ve halkin iginde
meydana gelen siniflarin birbirine yabancilagmasi anlatilir:

“Biitiin giizellikleri bozan rengarenk giysili kiiltiirsiiz ve kaba insanlar gelmeden
de kacgip gideceksin (asag suif yani, bayagi insanlar) minibiislere, halk otobiislerine,
kamyonet ve kamyon kasalarina dolusarak geliyorlar, sepetler, torbalar, bahgeler,
ekmekler, karpuzlar iniyor. Cocuklar... ¢cocuklar.... gorgiisiiz hain ve a¢gozlii ¢cocuklar.
(T.S./T.S.s185)

Toplumun resmen iki sinifa ayrildigini gordiigiimiiz bu ifadede modernlesme ve
modernlesmeme arasindaki ugurumu goriiyoruz. Yani kentsel yasam ve kirsal yasam
catigmasi verilmistir.Gocle, hizli kentlesmeyle insanlarimiz birbirine yabancilagmustir.

“Yosun Tuttu Gozlerim” de degisime karsi ¢ikis vardir. Evler, sokaklar, yollar,
parklar her sey degismistir. Tipki insanlarin degistigi gibi:

“Gozlerini a¢ ve gergegi gor. Bu kent degil, su otomobilin iginde bira icen bizler
de o biz degiliz. Bunu ne kadar ¢abuk kabullenirse huzursuzlugunda o kadar ¢abuk
gecer. Kacimilmaz olan seyler vardir, yaslanma gibi, 6lim gibi, degisim gibi...”
(UN.D./Y.T.G. 5.22)

Oykiide degisim dogal bir siire¢ gibi goriiniir. Modernlesme, kentlesme her seyi
degistirdigi gibi insan1 da degistirmistir.

“Cémse” adli Oykii Raci yine kahraman anlatict bir maceraya siiriiklerken
Cemse’ nin eve kapanma sebebini agiklar. Kahraman anlaticinin kisiligi hakkinda
pek bilgi verilmezken bu Oykiide geleneksel degerlere bagli biri oldugunu
O0greniyoruz.

“Ikinizin benzestigi bir yan var. O, eski degerlerin yitip gitmesine

dayanamadigindan kapandi evine; diis, 6liim, hepsi oykii...”
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Cemse hayatin, diizenin, kamyonlarin (Austin’lerin) degismesine dayanamadigi
icin kapatmistir kendini eski yapilarin bir 6rnegi olan evine.

Diinya insanlarin degersizlestigi, yabancilastigi, eski olana saygi
duymadigi bir hale gelmistir. Cemse de bu durumdan kagmustir. Ancak gecmisi 6zledigi
icin eski dostlarim1 bir araya toplayip onlarla vedalasmak istemektedir. Oysa her sey
bahanedir; O, eski giinleri 6zlemistir. Oyle bir liste hazirlamustir ki artik calisir durumda
olmayan araglar, 6lmiis gitmis insanlar vardir bu listede davette eski parcalar ¢alacaktir:

“Degisen, kabuk degistiren, degisirken de yozlasip cirkinlesen bir diinyaya,
iletisimsizlige tepki gosteriyor. Yillardwr siirdiirdiigii bu edilgin tepki sonunda yetmez
oluyor ve eyleme gecmek istiyor.” (UN.D./C.O. 5.46)

“ Ormanin I¢lerine Dogru” adli dykiide de yozlasmadan, yabacilasmadan kagcis
vardir. Cemse 0liime kagmay1 diisiliniip eve sigiirken, adi gecen dykiideki kahramanda
yozlasmadan kagip tabiata ve oradan da oliime siginir.Insanlar kendilerini fazlasiyla
onemsemekte, baska insanlar1 sadece bir gzlem materyali olarak gérmektedir:

“ Ovykiiyii bir icki evinde, kendimizi diinyamn ve sanatin merkezi olarak géren
tig-bes kisilik bir toplulukta yiizlerimizden eksikligin alevleri fiskirirken tartisirdik.
Sandalyelerimize kaykilisimizdan bile kendimizi ne denli onemsedigimiz, hatta
abarttigimiz belli olurdu.” (UN.D./O.1.D. 5.58)

Hayat artik insan1 bogacak bir hale gelmistir. Ozellikle biiyiik sehirlerin ve entel
gecinen cevrelerin biiylik bir kargasa i¢inde yasadigini anlatir anlatici. Ancak bunlardan
kagsa da bir tiirlii kurtulamaz. Siirekli yasananlari diistiniir ve 6liim tek kurtulus var:

“Ne giizel diyorum, sigara yok, i¢ki yok (bir ara neydi, bagimliliga dogru hizla
stiriikleniyordum) karabasanlar yok, tartismalar , kavgalar yok. Tv programlari, asik
yiizlii gazeteler, birbirinin kamini icen uluslar, iflas eden inanclar, diis kirikliklar,
afetler, akmayan sular, kesilen elektrikler,karisik bir trafik, alt gegitler, iist gecitler,
kirmizi-turuncu yesil 1siklar, kiskanghklar, uykusuzluklar.... Hi¢, ama highbiri yok.
(UN.D/O.1.D.s78)

Nihayet insanin hayat denen karmasadan kurtulusu oOliimle gercgeklesir.
Kahraman kefen benzettigi cadirmin iginde oliir.Oykiide yabancilasma ve mekan
arasinda ilgi kurulmustur. Sehir yani betonlagsma yozlagsmayi temsil ederken ;ahsap
koprii ve orman 6ze doniisii simgeler. Ozellikle ormanin girisindeki ahsap koprii, ahsap

olmasi1 agisindan dikkat ¢ekicidir. Artik teknoloji, modernlesme, entel tavirlar geride
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kalmis, dolu olan hayat boslamistir. Koprii de bu ugurumun iki yani arasinda baglantiy1

saglar.

“Kargalar Rotas1” adli Oykiide kahraman anlatici Oykiiniin daha giris
ciimlelerinde degisen, soguyan, anlamsizlasan bir hayatin sinyallerini verir:

“ Mutfakta iizeri damali bir musambayla kaph, a¢ilr kapanir masada,
yasaminin bir¢ok donemine taniklik etmis bu eski nesnede, ¢elik bir tastan ¢orba
iciyorum.” (UN.D./K.R.s.87)

Hayat gegmekte ve gitgide yapayr duygusuz hale gelmektedir. Duygularimiz
musamba kaplarin altinda kalmakta, sevgilerimiz ¢elik taslar gibi sogumaktadir. Her
gecen giin, her yasanan olay masanin iizerindeki musambanin aldig1 kesikleri, yaralari
barindirmaktadir.

Oykiide hasta, yatagindan kalkamayan kadmin oglu ile evde hastaya bakan
Ziynet’i, sevmedigi halde onunla birlikte olur. Sevgisizligini oykiiniin ¢esitli yerlerinde
kurdugu climlelerden anlayabiliriz.

“Susunuz Kuslar Susunuz” da cagin karmasasi, kargasasi yapaylig1 karsisinda
bunalmig bir adamin bakis agisiyla anlatilan Oykii bunalimin Oykiistidiir. Bir igki
masasinda baglayan oykii resmen kokusmuslugun oykiisiidiir. Masa kalabaliktir, ama
herkes yalmzdir tipki hayat gibi.Oykiide dikkat ¢eken bir yanda kambur bir kadinin
gelin, kahraman anlaticinin bu kadar karamsar bahsettigi toplulugun ise kahramanin
diiglinii olmasidir. Her sey gibi diigiin, evlilik, aile kavramlar1 da bozulmus ve sirttaki
bir kambur haline gelmistir.

“Besinci Uzak Nokta”da tabiat kirletilmis, hayat insanlar1 artiklariyla
doldurulmustur. insanlar birbirlerini énemsemez bir hale gelmistir.

“Yalmz Uyuyanlar I¢in” adli &ykiide biitiin degerlerini yitirmis bir adam
karsimiza ¢ikar. Bu dejenere olmus bir tip degildir; ancak bayram gibi dostluk gibi,
gecmise deger verme gibi degerlerini yitirmistir. Aslinda hayat onun icin dis
kirikligidir. Gegmisi silmesinin nedeni de biitiin kararlarini babasinin almis olmasidir.

“En Eski Giivercin”de bireyin, kurumlarin toplumlarin her yonden bir yozlasma
icinde olduguna dikkat ¢ekilir. Bu yozlagsmada yine yozlagsmisligin gdstergelerinden biri
olan hayat kadinin1 da yanina alarak 6liime kagan bir adami goriiriiz:

“Cokiintii, Evet, Cokiintii; bireysel ¢okiintii, ahlaksal ¢okiintii, ekonomik ¢okiintii.

Zink diye dur ve kapini bu kadina a¢, yanina otursun. “Merhaba tatlim”, diyecektir
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sana, sesi kalin ve piiriizlii. Pofur pofur cekistirdigin sigarayla, “Merhaba,” diye
yvanitla onu. Yiiziinde kati bir giiliis olsun. Erkek ve erkegin zaaflart konusunda,
deneyimleriyle edindigi ve tuzaklara agik biitiin degerleri alt iist et kafasinda. Onu,
koltuga yapistiran bir hizla firla. Oliimiine, sonsuz bir kosu.” (Y.U.1./E.C.G.)s.28)

“Her Sey Bogka I¢in”de hayata sirtin1 dénmiis, her seyin bozuldugunu diisiinen
tic gen¢ vardir. Denizin kenarinda oturur igki igcer ve denize iserler. Deniz hayattir ve
hayat isemeye degecek kadar bozulmustur. Insanlar acimasiz, kirici, birbirlerini ve
hayvanlar1 asagilamaktadirlar. Havyalar dahi degismistir. Karni1 a¢ oldugu igin Ibo
Abi’nin pesine takilan kopek doyunca pesini birakmistir. Artik hayvanlarin cinsi de,
insanlarin iyisi de azalmstir.

“Son Sigimakta hayatin, arkadasliklarin, bedenin, ¢evrenin her seyin kirlendigi
degistigi bir hayat vardir. Hasta bir adam hastaligiyla ve hayatiyla dalga gecer, clinkii
degersizdir artik onun igin. Arkadaslar iki yiizliidiir. Isten atilmasina icten ige
sevinirler. Bu karmasadan siginilan dogada kirlenmistir:

“Copler, insaat artiklari, sosyal kalintilar arasinda oturuyorum. Asagida en az
benim kadar hasta bir kere, sesini duyuyorum. Kendimi kandirmadan gézlerimi biiyiik
biiyiik acarak bakiyorum onlara; kirilp dallara asilan ya da dallara asildiktan sonra
sarhos nisancilar tarafindan kirilan sise pargalari, teneke kutular, bir prezervatif, bir
erkek atleti, siyah bir kadn kiilotu, jartiyerli bir ¢corap, aga¢ gévdesine hirsla kazinmis
bir kalp.” (B.B.S.K/S.S.s104)

Isten cikarilacag1 haberini veren arkadaslar iki yiizlidiir. isten ¢ikarildigi igin
onu sugclarlar:

“ Diin ogrendim, c¢ikisim veriliyormus. Birahaneye ugramistim. (Doktoricem
Duymasin) icki masasinda Ersin soyledi; yiiziinde yapay bir iiziintii, igin icin giilerek.”
(B.B. S.K./S.S.5.102)

“Miijark” adli 6ykiide dejenere olmus, yozlagsmis hatta sapken insanlar anlatilir.
Bir grup gemici bir barda eglenmeye gitmistir. Bu barin 6zelligi “cocuk yastaki
orospular ve gencecik ibneler ’in”( M.s.100) bulunmasidir. Bu bana gelen Episto lakapl
kahraman da yozlagsmanin temsilcisidir:

“ Az sonra diserler” dedi. “Kimler?” dedim ‘“ibneler ve orospular”
(D.D.B.P./M.s.100)

Boyle bir yerde eglenmekten zevk alan yozlagmais tipler, toplumun bir kesiminde

yasanan ileri gitmis yozlasmay1 da gozler Oniine serer.
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“Riiyadaki Riiya”da kahraman anlatici gordigii riiyalarla hayatta her seyin
degistigini vurgular. Hayvanlar, insanlar her sey kokusmaya baglamistir. Ayn1 durum
“Ad1 Yok ta da vardir. Insanlar dereleri bozmus ve bu bozulma yavas yavas her yere
sirayet etmeye baslamistir:

“ Can ¢ekisen derelerin can ¢ekigen canlilarini yemiglerdi. Her sey bitiyordu.

“ Biz de boyle bir derede yasiyoruz, burada kalirsak 6liiriiz. ” (G.A./A.Y.s97)

Boyle diisiinen ilhan dereden kagnustir, ancak tekrar donmiis ve bu déniis onun
sonu olmustur.

“O Kadin Fatma Girik Degil” de sigortacilik yapan kadin bir aracin kaza
yapmasina maddi agidan bakar.. Can kaybinin olmasi onun i¢in ikinci dereceden ya da
hic 6nemli degildir. Bu durum bize kahramanin esi tarafindan anlatilir. Kahraman
anlatic1 alkol tedavisi gormiistiir; ¢iinkii kokusmus,yapmacikliklarla dolu hayati ve
insanlar1 ¢gekemez:

“Iki ay once sigortast yapilan bir aracin hurdaya dondiigiinii ogreniyor
telefondan. Can kaybindan once hasart soruyor. “Ya can” diyor, “vah vah” diyor.

’

Neden sonra akil ediyor; “Peki olen var mi?” “Yazik,” diyor sonrada.’
(B.R./O.K.F.G.D.s.41)

Yozlagma oOykiilerdeki ana temadir. Bu ana temanin etrafinda baska
temalar da ortaya c¢ikmaktadir. Sectigi kisiler genellikle hayatin kiyisinda kosesinde
kalmis insanlardir ve yabancilagmaya karsi ¢ikarlar.

Eserlerde yozlagma anlatilirken bir mesaj verme amaci giidiilmiiyor. O,
sirada insanin ya da yozlagsmaya karsi ¢ikan aydin insanin (ki sayilar1 azdir) duygu,
diisiince ve izlenimlerini anlatir. Yozlasma kentte de yasanir tasrada da. Ancak

dogadaki bozulmaya karsi ¢gikar ve ¢evrebilimci bir anlayisla yaklasir.

5.3 Yalmzhk

Cemil Kavukgu 6ykiilerinin ¢ogunda yalnizlik temasina deginir. Onun anlattig1
yalmzlik, yasamim kiyisinda kosesinde kalmis , pek ideali olmayan insanlarin
yalnizligidir. Bu yalnizlik genlikle toplumdan kagisla baglar. Kalabaliklar i¢ginde yalniz
olan insan kendine siginir, tabiata siginir, alkole siginir, cocukluk anilarina siginir. Ama
hep yalniz kalir

“ Selo’nun Kusglar’inda Selo kimsesiz, yalniz bir g¢ocuktur. Bakimsizdir,

“hayostur”. Selo sokaklarda biiylimiistiir.Bu nedenle anneler genellikle c¢ocuklarini
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Selo’dan uzak tutmak isterler.Onun yalmizligini,iyi kalpliligini ve sevgiye ihtiyaci
oldugunu diisiinmezler. :

“Annesi onlart birakip kag¢tiginda bir lokmacik bebeymis Selo. Yine bir lokmacik
bebe olan ablast ¢ocukanalik yapmig, hepsine. Babalari iflah olmaz, goézii kanli bir
sarhos. Ne kazanirsa o zikkima yatiriyor. Konu komsu bakmasaymis acliktan oliirmiis
hepsi.” (PG./S.K.s.19)

Selo, hayata yalniz basina tutunmaya calisan kiicliciik bir ¢ocuktur aslinda.
Kisacik hayatinda kuslar hakkinda her seyi 6grenmistir. Onun arkadaslar1 kuslardir.

“Demokor” da oykiiye adin1 veren Demokor hayatta yalniz olan bir insandir.
Insanlardan o kadar kagmustir ki kendileri bile yasamayacagi yikik bir degirmene
siginmustir. Onun hayatta kimsesi yoktur:

“Ne ana var, ne baba, ne kari var, ne ¢ocuk..... Sokaklarda siiriiniiyor lar; insan
eskisi!” (P.G./D.s53)

Demokor, ayn1 zamanda degisime ayak direyen bir adamdir. Toplumdan kagar
,onun hayatin1 degistirmesini istemez ve biitlin kurallar1 rededer. Bu kagis onu
yalnizliga gétiiriir Kimse onu anlamaz , hep dalga gecip kizdirarak onunla eglenirler.

“Anahtarli Hayalet” adli Oykiideki Asidanim Teyze’nin yegeni Medo da
Asidanim da yalnizdir. Asidanim bu yalmzligi anilartyla paylasirken Medonun
paylasacagi kimse yoktur. Yillar 6dnce Tiirkiye’ye Bosna’dan gocen Asidanim Teyze
daha yollardayken nerdeyse biitiin yakinlarini kaybeder. Evlatlik alindig1 evde de kimse
kalmamistir. A aralarinda kusak farki olan evin torunu Medo’yla birlikte kalirlar ;ama o
her seyini yitirmis yalniz bir hayalettir. Elinde sadece ev ve evin anahtarlar1 kalmistir:

“Yillardir gomiiliip kaldigim bu mezarda, anahtarli bir hayalettin her gece beni
gecmigine kilitledigi bu evde ¢iirtiyorum”. (P.G./A.H..s81)

“Patika” adli Oykiinlin kahramani1 Zafer yalnizlik ¢ektigi icen kendini gesitli
maceralara siirikler; ancak yasadiklari onu yalmzliktan kurtaramaz. Esiyle
paylasamadig1 hayatinda dogru diiriist dostu da yoktur. Bu yalnizligin1 paylagsmak i¢in
Oykii yazmak ister; ancak kendinden 6teye gidemez:

“Gonliim kirik, ruhum doyumsuz. Sanki bir séyler yaratsam, ornegin Patika 'y
vazsam kendime gelecegim. Ama olmuyor, yazamiyorum.” (T.S./P.s.36)

Kendisiyle verdigi savaglara ragmen atildig1 kisacik ask macerasinin da kendine

gore olmadigini anlayan kahramanimiz dykiiniin basladig1 yere geri doner. Oykiiniin
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basinda da yalmizdir. Sonunda da bu adeta insanin yazgisidir. Yani insan ne yaparsa
yapsin yalnizdir:

“Aci1 bir bek¢i diidiigii geceyi degil i¢imi yirtryor. “Burasi Neresi?” diye
diistintiyor, buraya nasil geldim, icerde yatakta yatan kadin kim? Bu soluk, bu saat, bu
bekgi... Gece mi? Hangi dag bu? Igindeki kimliksiz act mi, yoksa gecenin icindeki
kocaman kararti mi? Yalnizca bir leke. Bagirsa onu duyar mi? Bagiramaz, ¢iinkii sesi
yvok.” (T.S./P.s.40)

Iginde bulundugu hayata kendini ait hissetmez. Mutsuzdur,yalnizdir. Kendini
tamamlayamadigi igin eksiktir. Animasi diyebilecegimiz es, aslinda onu
tamamlamaz.Eksik oldugu icin de sesi ¢ikmaz.

“Gece”de hayatta yasanan olumsuzluklar karisiyla paylasmaya c¢alisan adamda
yalnizdir. Sahip oldugu degerlerin insanlar tarafindan tiiketildigini gérmektedir. Basini
dizlerine koydugu karis1 bir bir golgedir.

“WLO Uyesi” adli dykiiniin ana temasidir yalmizlik. Genellikle Oykiilerde
matem icinde yalniz kalmis insanlara deginen yazarimiz bu dykiide yalnizligi daha
farkli degerlendirir. Bu farkliligin birinci nedeni kahraman anlaticinin o giin i¢in bile
olsa iginde bulundugu yalmzliktan zevk duymasidir. Farkliligin ikinci sebebi ise
yalnizlara bir dernek kurdurmasidir:

“Cogu kez dayamimaz buldugum yalnizlik, bugiin bir ayricaliga doniisiiyor.
Yalmizlik! Sesli olarak yineliyorum bu sézciigii, sonra da heceliyorum; Yal-niz-lik.
Merkezi Cenevre’de bulunan WLO’ ya (World Lones Organisation — Diinya Yalnizlar
Orgiitii olmali, ya da ona benzer bir seyi Cenevre’de degilse bile oralarda bir yerdedir.)
yazip tivelik kosullarim 6grenmeliyim.” (UN.D./W.U.s.107)

Yalnizlik temali bu oOykiide kahraman yalnizliga birde simge bulur:
karga:Yalnizlik, yagmurlu bir giin, sarap ve miizik kahramanimizin belki hayal giiciinii
calistirmis, belki de ayrintilar1 fark etmesini kolaylastirmistir:

“Bir karga, tek basina ucan, islanmuis bir karga. Onu izliyorum. Havaya, giine ve
bana wuygun bir goriintii. Yalmizlik simgesi berbat bir yaratik. (WLO’ nun karga
amblemli bayragina ne demeli). (UN.D./W.U.s.1008)

Yalnizlikla bu kadar i¢ ice olan kahraman bir 6liiyii goriir. Oliiler zaten yalniz
degil midir? Ancak cenazesi ¢evresindeki kisilerin azligindan 6lmeden oncede yalniz

oldugunu tahmin ettigi bu cenazeyi yalniz birakmak istemez:
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“ Tanmimadigim biri, yalniz bir olii, bu yagmurlu giinde géziimiin éniinden ge¢ip
gidiyorsa, evde daha ¢ok oturamam.” (UN.D./W.U.s.109)Kahraman yalmzliktan zevk
aldigin1 soylese de bir dliiniin bile yalniz kalmasina dayanamaz.

“ Yalniz Uyuyanlar I¢in” adli dykiide yalmz kelimesi sadece anlaminda
kullanilmasimin yaninda 6ykii kahramaninin da yalnizligini dile getirir. Evde yalniz
basina yasayan ,hayat: tim anlamini yitirmis ve bu yitirmisligi ge¢mise baglayan bir
adamin yalnizlig1 anlatilir.

“Piknik”te yasak ask yasadigi sevgilisini bekleyen yalniz bir adamin duygu ve
diistinceleri anlatir. Besinci kattaki apartman dairesinin penceresinde kalabaligi izler,
sevgilisini bekler ve ge¢miste yasadiklarina siginir. “Mali Baba” kahraman anlatici
sevgilisi beklerken ,onun gelmeme ihtimalini dislinlirken derin bir yalmzhga
diiser.Sevgilisi tarafindan terk edilen adam “agikta demirlemis bir gemi” kadar
yalnizdir. Bu yalnizligini alkole siginarak gidermeye calisir.

“Kovan” adli oykiide yasadig1 tek diize, kimliksiz hayattan sikilan kahraman
anlatic1 sehirden, hayattan, esinden her seyden kacar. Kendini kalabaliklar i¢inde de
yalniz hisseden adam asil yalnizlig1 bos ve sessiz olan tatil kasabasinda hisseder:

“ Kapali bir hava, izdiistimleri su birikintilerinde yapraksiz ve kipirtisiz agag
gortintiileri, bombos camur tarlalari. Kapuyt acip iceri girdiginde los, sevimsiz ve
yvalmzhik kokan havayr soludu.” (B.B.S.K./K.s.83)Bu yalnizlik kahramanin sonunu
hazirlar.Diisilinceleriyle yalniz basina miicadele edemez.Her seyden kagsa da onlardan
kacamaz.Onlardan kagisin tek yolu liimdiir.

“Sarsarlar’da yalniz ve yasl insanlarin diinyalar1 anlatilir. Onlar erken kalkan
cevrelerinde olup bitene daha cok duyarli ve yalmzhigin etkisiyle korkulari olan
kimselerdir.

“Son Sigmak™ta hastaliga aldirmayisinin, igki ve sigaraya kendini veriginin
sebebini kahraman yalnizliga ve kimsesizlige baglar. Aslinda yalnizlig1 istedigini, ama
kimsesizligin onu bitirdigini sdyler.

“Bagimhiligimin gergek nedeni (bir kus ottii, ne kadar giizel, ne kadar giizel, ne
kadar hesapsiz) icimden atamadigimi yalmzlik ve giivensizlik duygusu degil mi?
Hastaligimin da derinlegerek yatan neden bu. Yalnizlik degil de kimsesizlik.”
(B.B.S.K./S.S.5.102)

“Nolya” Adl 6ykiide kahraman anlatici 0ykiiniin basina yalnizdir ve bunu dile

getirir. Ancak Once bir hayale asik olur, sonrada siirekli gittigi birahanenin sahibiyle,
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miisterisiyle dliisiiyle dost olur.“Yanlis Adim”da mutsuz bir insanin tiikkenisi anlatilirken
kahramanin yalnizliktan sikayeti de verilir:

“Bu giin giiniimde degilim.” dedi. “Bir ayricalik gibi gordiigiim yalnizlik, kimi
giin tasinamaz bir yiik diyor. Evde, gittikce bana benzeyen nesnelerde kendi giigsiiz
yansimi goriiyorum.” (B.B.S.K./Y.A.s.145)

Bu yalnizlik nedeniyle bunalan, sikilan insan alkole sigimmaktadir. Ancak
beynini alkolle uyusturarak hayat katlanmaya calisir. Tetka adli bir kaplumbaga ile
yalnmzligini paylasir. Oykiide Singapur’dan gelen kaplumbaga tamamen yapay olan bir
diinyada yalniz basina yasamaktadir. Kahraman aslinda oykiide kendisi ile kaplumbaga
ve kendi yasamiyla kaplumbaganin yasami arasinda benzerlik kuruyor. Tipki
kaplumbaga gibi insan da aldatmaca bir diinyanin i¢inde yasam miicadelesi verir . Her
sey yapay ve anlamsizdir.

“Sessizlik”’te kalabaliklar i¢inde kendini yalniz hisseden, sevmedigi bir iste
calisan, mutsuz bir adamin Oykiisii anlatilir. Tanimadig1 insanlarla birlikte kendini
alkole vererek yalnizligin1 unutmaya calisan bir adamdir:

“Onca kalabalik, onca kesmekeslik i¢inde kendimi yalniz hisseder. Sevmedigi bir
iste calisir. Is ¢ikislarinda kendi gibi birahaneye ugramis olanlarla birlikte bira icer,
cene c¢alar, kulaklarina yabanci gelen kahkahalar atar ve kendini daha da yalniz
hisseder”. (D.D.B.P/S.s10)

Yalnizhigin1 giderme cabalari bosa ¢ikar adamin. Ciinkii kendini anlamayan
insanlar arasinda daha ¢ok yalniz hisseder kendini.

“Kesisme Noktas1” adli oykiide yalnizliktan sikilmig bir adamin korkulari
anlatilir. Yalmizlik c¢ekilmez bir hale gelmis ve kahramanda c¢esitli korkular
uyandirmayan baglamistir:

“ Birileri olsaydi, dost bir ses érnegin insan solugu; belki o zaman hiriltilar,
citirdilar, inlemeye benzer boguk sesler de duymazdi.” (D.D.B.P./K.N.s.85)

’

“Az sonra hava kararacak, kentin isiklart yanacak. Ben tek basima yanacagim.’
(B.B.S.K/K:N.s.123)

“Ad1 Yok” da &len ilhan yalniz bir insandir. Yasayamayacagmi diisiindiigii
kasabadan Almanya’ya gitmis ve sonra tekrar kasabaya donmiistiir. Bu doniis onun

sonu Olmiistiir.
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“Dondiigiinde, herkesin bir isi giicii vardi. Hepsi de evli barkli adamlard: artik,
haytalik yillar: bitmistir. Ilhan, biriktirdigi iic-bes kuruslu bir biiro acti ve yiiriitemedi.
Karist da birakip gitmisti onu. Kahvede, sokakta, meyhanede yalniz kalmisti.”
(G.A./A.Y.s100)Bu yalniz kalis ilhan’m sonu olmustur ve dlmiistiir. {Than’in 6liimii de
Rifat’1 yalmzliga siiriiklemistir.

“Kendini yalniz hissediyor. Ilhan 6ldii, ugur artik Ankara’da (o da 6ldii), ¢akal
hapiste, hapiste olmasa da baska bir diinyanin adam artik, yollart ayrildi. Necmettin
babasinin koltuguna oturdu ve babasi gibi oldu.” (G.A./A.Y.s.28)

Yalnizlik kimi kez huzur verirken, kimi kez kahramanlara oliim getirir.
Yalnmizligin izlek olarak segildigi Oykiilerde karga da bir yalmizlik sembolii olarak
karsima c¢ikar:

Yalniz insanlarin disinda kimse bunun farkinda degildi. (B.B.S.K./S.s.91)

Yalnizlik kimi dykiide aranilan bir sey bir ihtiyac¢ haline gelir.”Olmuyor Koca
papaz” adl Ooykiide adam yalniz kalmak kitap okumak,kendisine zaman ayirmak ister.

Ancak bunu yapamaz.

5.4 Ask/Sevgi

Ask Cemil Kavuk¢u'nun Oykiilerinde pek onemli bir yere sahip olmasa da
islenen izleklerden biridir.. Ciinkii onun Oykiilerinde kadin kahramanlara ¢ok az
rastlanir. Anlattig1 asklarin ¢cogu da platonik, sdylenmemis, kahramanin kendi i¢inde
yasadig1 asklardir.Oykii kahramanlarinin siirekli bir bunalim i¢inde olmasinin sebebi
aslinda bu duygu yogunlugunun olmamasindan kaynaklanan bosluk hissidir.

Kahramanlarin hayatiyla yazarimizin hayati bu noktada da kesisiyor. Cemil
Kavuk¢u da platonik asklar yasamis, iiniversiteye kadar tam anlamiyla bir ask
yasamistir:

“Benim asklarimin ¢ogu, oykiilerimde oldugu gibi kendi icinde olup biten, disa
vurulmayan duygusal anomaliler olarak yasandi.”(ER:K. Y.C. O. s136)

Oykiilerinde ask az yer vermesini burada sdylenenlere simirlandiramayiz tabii ki.
Yazar agki anlatmak i¢in roman gibi karakter yaratmaya ve duygular1 derinlemesine
incelemeye miisait olan bir tiirde yazmasi gerektigini sdyler. Oykii buna miisait degildir:
“Oykii, olsa olsa askin kisiler iizerindeki yansimalar1 ya da etkilerinden kesitler

sunabilir.” der.
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Ask konulu dykiileri: “Dort Duvar Bes Pencere”, “Ablam”, “Solgun”, “Diigiin”,
“Patika”, “Piknik”, “Camurda”, “Temmuz Suc¢lu”, “Bir :Masanin Eksik Tarihi”, “Eyliil
Yarin da Gelmeyecek” adl1 6ykiilerdir.

Yazar lise yillarinda iken ‘Daas Bets’ adli bir gruplart vardir ve grubun
kurallarindan bir kiz arkadas edinmemektir. Bunun da etkisiyle hayatina pek kiz arkadas
girmeyen yazar, Oykiilerinde de kadinlar ve ask az yer tutar.

“Pazar Giinesi” adl1 dykiide yazar kart karakterlerden biri olan geng bir adamin
sevgiyi aski dile getirisini i¢ce bakis yontemiyle bize aktarir:

“Ve delikanli bu pazar sabahinda bu diikkana ¢akilip kalmasaydi da,sevdiginin
oturdugu sokagi bastan sona voltasiydi. Sevdigi, perdeyi aralayarak ona giiliim deseydi.
Camint verirdi ugruna, hem de goéziinii kirpmadan. Her seyi goze alirdi, mahalle

’

delikanlilarina o kizi ben seviyom’lara karsi doviisiirdii gereginde. Seviyordu ¢iinkii.’
(P.G/P.Gs 14)

“En Eski Giivercin” , “ Piknik” ve “Camurda” adli Oykiiniin de ana izleksi
asktir. “En Eski Glivercin”de ask aslinda biraz daha geride kalmis bir izlek gibi goriinse
de Semiramis’in askihayal de olsa., ¢aglari asmis bir asktir. Kahraman askinin
bitmesini kabul edemez .0, asirlik agklar yasayacak bir adamdir.Kurdugu hayal de bu
fantezisini gosterir.

“Piknik™te evli bir kadin ile kadinin kocasinin arkadasi arasindaki yasak ask
anlatilir. Hayatin tek anlami haline gelen askin evinde beklemekte olan adam
sevgilisinden bahseder,agkinin nasil bagladigin1 anlatir. Sevdigi kadin yani
Duygu,siradan  olmayan,cekici,bastan ¢ikarici,rahat bir kadindir. Kahramanimiz
Duygu’nun esi olan Vedat’1 da 6ldiiresiye kiskanir.

“Camur”da yine “Piknik”teki gibi yasak bir ask vardir. Bu defa evli olan adam
karisina ihanet etmektedir ve bir hafta sonu kacamagindan donerken trafik kazasi
gecirmislerdir.Oykiide adamin sevgisi,mutlulugu verilir . Bunun 6zellikle kaza gecirdigi
anda,kizinin sesiyle duydugu pismanlik anlatilir. Yagmurlu bir giindiir ve kaza
sonucunda her sey ¢amura bulanmistir; ancak Oykiiye de adini veren ¢camur , aslinda
adamin hissettigi kirlenmislik ve sugluluk duygusudur.Neslihan beraber gegirdikleri
glinlin son bulmasina iiziilirken kaza olur.Adam c¢eliskili duygular i¢indedir ve
c¢iktiklart doniis yolculugunun sonu 6liim olur.

“Mal1 Baba” adli Oykiiniin de ana temas1 asktir. Sevdigi kiz tarafindan terk

edilen ya da terk edilme korkusuna kapilan kahraman anlatici kendini alkole vermistir:
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“Bir saat Nazan’1 bekledim,gelmedi” diyemedim. Sevgimizden, gelecege umutla
bakan wyumlu birlikteligimizden,sevismelerimizden, el ele gezmelerimizden soz etmedim
ona. Anlamaz diye mi? Belki.” (Y.U.I/M.B s57) Belki terk etmemistir bile Nazan; ama
ask o kadar derin bir duygudur ki terk etmis olma ihtimali bile kahraman anlaticiy1
yikmustir.

“Nolya”da kahraman anlatict ‘benabi’ bir hayale asiktir. Bir kez gordigi ve
adin1 “Nolya” koydugu kiz1 her yerde arar ve onu sever. Ancak onu dogru diiriist
tanimaz bile.

“Onu sevmeye mi basladim yoksa? Belki de ask dedikleri budur Arif. Daha once
basima gelmediginde bilmiyorum. Her davranisima o egemen artik,nerede olursam
olayim izlendigimi, diisiincelerimin okudugunu saniyorum.” (B.B.S.K/N. s124)

“Yanlis Adim”da ask vardir;ancak yanlis bir agktir. Ciinkii ilgi ve ilgisizlik
arasinda gidip gelir, sonugsuz kalan bir agktir.

“Yillar once, daha ilk gérdiigiimde hoslanmistim. O zamanlar evli degildi.
Stradan bir ilgiydi.” (B.B.S.K/Y.A 128)

Bu aski duyan kadin “Nolya”dir. ““Nolya”” adli hikayede, “Yanlis Adim”da ve
“Hosca Kalin” adli 6ykiide hep asik olunan kadin “Nolya”dir. O hayali bir sevgilidir.
“Hos¢a Kalm” adli dykiide kimsenin gdremedigi bir hayaldir. Olmek iizere olan adam
hastane odasinda yatarken ve yaninda karisi, oglu, diger ziyaretgiler varken “Nolya” bir
6lim melegi gibi gelir ve son Opiicilikle ebedi uykuya ugurlar onu.

“Iste Bu” adl1 dykiide de hayran olunan , anlaticinin karsisinda oturan, dykiiler
anlattig1 kadin da belki “Nolya”dir:

“Bagimi one egip giiliimsiiyorum ve ¢ok iri, ¢ok kara basimi déndiiren gozlerine
bakiyorum.” (B.B.S.K/i.B. s 160)

“Dort Duvar Bes Pencere” nin ana izlegi agk’tir. Tahsin, zaten tembel ve serseri
biriyken ask onu iyice dalgin, iyice serseri ve iyice gozii kara yapmistir. Hig
konusmadigi, tanigmadig1 bir kiz i¢in hapse girmeyi goze alabilir:

“Ama herkes bilirdi ki, bu bir kari-kiz dalgasiydi ve Tahsin o giinden sonra
“iflah” etmemisti. Yani, karasevdali Tahsin bu, bir kiz seviyor ve c¢akiyor kibriti
degerdi, degmezdi hesabt yapmadan atesliyor fitili.” (D.D.B.P/D.D.B.P s31)

“Bir Masanin Eksik Tarihi” adli dykiiniin de yine ana izlegi asktir. Ustelik bu
ask bir yasak asgktir. Evli bir kadinla cafe-barda bulusup, sohbet edilerek yasanan, her

seye inat yaganan bir agktir:
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“Uzun bulusmalarimiz, oturus bicimlerimiz, kadehlerimizi sik sik birbirine
dokundurup giiliimsemelerimiz bir agkin bagslangici olan, en giizel noktasinda
oldugumuzu gosteriyordu.” (D.D.B.P/BM.E. T s111) Oykiiden bu askin sonunu
goremeyiz, ancak miisahit anlaticinin gézlemlerinden yolunda gitmeyen bir seyler
oldugunu tahmin edebiliriz.

“Gemiler de Aglarmig” da insanlar mutsuzdur. Bu mutsuz insanlardan biri de
Ibrahim’dir. Ibrahim sessiz, durgun ve mutsuz bir insandir. Konusmay1 sevmez sadece
Kiskanglik yiiziinden bu halde oldugunu sdyler. ibrahim biiyiik agkinmn kurbanidir:

“Birasindan ig¢ti. Kiskan¢lik yiiziinden” dedi, ¢ok sevmek de bir hastalik.
Sahipleniyor,biitiin yasamina el koyuyorsun.” (G.A/G.A s 15)

Sevgi bazen ileriki boyutlara ulaginca, ibrahim eve esine oldugu gibi , mutsuzluk
getirir. Kiskandign adamu  6ldiiren ve hapse giren Ibrahim, sonunda karisinin
sugsuzlugunu 6grenir. Oykiide asik olanlardan biri de kahraman anlaticidir. Giinlerdir,
belki de aylardir denizde olan adam bir tatil kasabasinda gordiigii genc bir kiza
umutsuzca asik olur:

“Gelen gruptaki sarisin kizdan gozlerimi alamiyordum. Goriir gérmez

’

carpimistim. Ensesine topladigi saglarimi mor ¢icekli bir tokayla tutturmustu.’
(G.A/G.A s37)

“Unutulamayan” da gec¢miste yasanan bir agk dykiisii vardir. Gegmiste yasansa
da hala devam etmektedir. Faruk, Semra’yla bir agsk yasamistir. Ayn1 zamanda
Semra’yla kahraman anlatici arasinda da bir iliski vardir. Yasananlar gegmiste kalmistir;
ancak. Faruk Semra’y1 unutamamustir.

“Ozel Yasam Hirsizlarr” adli dykiide yasanan yasak aska sahit oluruz. Evli bir
kadin oykiiniin sonunda 6zel yasam hirsizlarindan 6grendigimize gore esinin mesai
arkadasiyla yasak bir ask yasar. Kafelerde bulusmayla baslayan agsk adamin kadin1 evine
davet etmesiyle devam eder:

“Biitiin gece dogru diiriist uyuyamamisti. Icinde garip bir heyecan. Ilk kez onun
evine gidecek. Uzun zamandir bu éneriyi bekliyordu, hazirdi.” (G.A/O.Y.H s80)Kadin
cok heyecanlidir. Karmasik duygu i¢indedir. Korku ve mutlulugun heyecani bir arada
yasar.

“Bagkasinin Riiyalar1” da kitabinda kitabin basinda birbirine bagl ii¢ 6ykiide de

ask konusu islenmektedir. “Riiya”, “Ablam” ve “Solgun” adli hikayelerin anlaticisi
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kahraman kisidir ve {i¢iinde de ask konusu islenir. “Riiya”da asik olan bir ¢ocuktur.
Cocukluk agkini ilahi bakis acisiyla anlatir:

“Astk olmustu. Simiflarinda, on siwrada oturan ince uzun kumral saglar
omuzlarina dokiilen, solgun yiizlii, ince sesli, kisa boylu bir kiz vardi. Adi Sevim’di”.
(B.R/R. S 14)

Bir ¢ocukluk agki olarak kalacak bu agkin birey iizerinde biraktig1 izler anlatir
Oykiide.

“Ablam” adli oykiide “Riiya”da asik olan ¢ocugun ablasinin askina sahitlik
ederek anlatis1 vardir. Abla, halicinin oglu Nam Kadir’e asik olmustur; ancak bu ask
ailesi tarafindan yasaklanmistir ona:

“Yanaklar: hafifce pembelesmis,dudaklarina belli belirsiz ama benim ¢ok iyi
tamdigim bir giiliiciik yerlesmisti. Bu giiliis onun icindi. Yaliniz onun igin.” (B.R/A.
s24)

Abla’nin bu aski yasamasi Ozellikle agabeyi tarafindan engellenmistir. Nam
Kadir’i onaylamayan agabey kardesine kizarak,onu déverek giiya edepli davranmaya
zorlar:

“Ablamin  yiiriiytisti  hi¢ de edepli degilmis. Halicimin kopuk oglu da
pesimizdeymis. Yiiziine oyle bir tokat atti ki, bast dolap kapisina carpti ablamin.”
(B.R/A. s25)

“Solgun”da ise bu ablanin,agabeyinin ve anlatici kahramanimizin gocugun
zaman gectikge yasadiklari olaylart 0greniyoruz. Abla’nin sevdigi adama kavugmasi
agabeyi tarafindan engellenmistir. Miiserraef Abla da kendini yalniz yasamaya mahkum
etmis ve pencereden atlayarak 6lmiistiir.

“Miiserref hastaydi. Cok hasta. Kimseyi tanmimiyor, gecmisle ilgili hi¢bir sey
hatirlamiyordu. Dilim varmiyor ama, delirmisti.”(B.K/S.s.31) Sonu koétii biten bir agk,

yasanan pismanliklar ve acilar “Ablam” ve “Solgun” adli 6ykiilerin ana izlegidir.

5.5 Oliim
Oliim oykiilerde karamsar bir sekilde ele almmaz. Genellikle kurtulus, bir

siginak olarak goriiliir. Hayattan kagmak isteyen insanlarin, olime kactigi oOykiiler

vardir. Dasein dedigi gibi “Oliim sonunu yeniden diigiinme c¢abasi var olussal
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vapisindan itibaren yeniden ele alinir 6liim bu durumda giinlerden, gecelerden yapilmis
bir siirenin bitmesi degil, ama hep acik kalan bir imkandir. Hep agik duran bu imkan
en kendine 6zgii imkandir, baskasindan kendini ayri tutar, kendini yalitir, agilmaz ve ug
bir olanaktir.”(E.L:0.v.Z.s.57) Kavukcu icin de 6liim bir kurtulustur.kisinin kendi
benine kavusma cabasidir.

Oliim bazen bir trafik kazasiyla gelir; “Pazar Giinesi”, “Gecenin Ardindan
Kuyruk”, “Camurda”, “Kuzeydeki Kum Kosterleri” boyle oykiilerdir. Bazen eceliyle
6len ve yine bu diinyadan, c¢ektigi acilardan kurtulmus sayilabilecek insanlarin oldugu
oykiiler; “Anahtarli Hayalet”, “Kargalar Rotas1”, “Eyiip”, “Hosca Kalin”, “Ddért Duvar
Bes Pencere” adli 6ykiilerdir.

“Duman”, “Demokor,” “Aslang6z” adli dykiilerde toplumdan kopuk, sarhos,
meczup diyebilecegimiz kimseleri Oliimii anlatilir. “Duman” ve “Aslang6z’deki
kahramanlar alkolden, Demokor ise soguktan donarak dlmiistiir.

“Omanin I¢lerine Dogru”,”En Eski Giivercin”, “Parantez”, “Cezam Bitiyor
Ceza”, “Kovan”, “Son Siginak”, “Solgun” da kagisin sonucu 6liime varilir. “Nolya”da
ise 6len ve dirilen bir adamdan bahsedilir. Bu 6ykiide 6liimle adete oyun oynanur.

“Pazar Giines”nde masum bir ¢ocugun oOliimii anlatilir. Oysa daha kiigiik bir
kizdir, daha yasamaya yeni baslamisti. Oykiide 6liimiin kurgusu farkli bir ydntemle
kurulmustur. Oncelikle bir hayvanin 8liimii verilmis daha sonra da yash bir kadmin
6lim kurgusu dile getirilmistir:

’

“Ama sinek ne bilsin ki oliim ile yasami aywan o saydam nesneyi...’
(P.G/P.G.s.12)

Hayatla 6liim arasindaki ince ¢izgiden bahseder yazar. Bu ince ¢izgi bazen cam
saglamliginda bazen pamuk ipliginin inceligindedir. Oliim kiigiik kiz1 bu diinyada alip
koparmasaydi onun begenen o hafta sonu kazandigi paranin tadini ¢ikaran ¢ocuk belki
onu sevecekti:

“Sonra bir kara basan gibi, filmlerde gordiigii o mezarlik sahnelerini gériirdii.
Babasi olmiig, sariklt bir hocamin ardindan yiirtiyorlar, yayli bir tambur acikl acikli
inliyor. Sonra herkes gidince topragin tizerine kapanip agliyor. Babasinin oldiigiine

miydi bu géz yaslart yoksa tek basina pazarcilik yapacagina mi bilemiyor.”

(P.G/Z.P.5.32)
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“Zor Pazartesiler ”de babasimin Olecegini ,hayatta yalniz kalacagini diisiiniir,
kiigiik pazarci. Bu onun i¢in kabustur. Ciinkii hayatta yalniz kalacak, borglar1 yalniz
0demek zorunda kalacaktir.

“Gecenin Ardinda Kuyruk”ta o6liim insanlar1 bir trafik kazasiyla avlamistir.
Kiictik bir bebegin, torununu gérmek son arzusu olan bir anneciginin, oglu i¢in endise
dolu olan sof6riin, 11 yasinda ¢ocuk olmadan biiylimiis bir cocugun almistir hayatini
elinden. Onlar1 uykuda gafil avlamistir. Yagmurlu bir yolda kaderde bir oyun oynanmus,
zar atilmig ve 6liim kazanmustir:

“Simdi evlerin damlarina tipir tipwr dokiilen, su birikintilerini delip desik eden
bu yagmurlu gecede, havlamayan képekler siiriiler halinde dolasirken, bir donemecin
basina bagdas kurmus bir karalti elindeki zarlari saklata saklata salliyor ve yagmurun
vikadigr asfalta firlatiyor. Sessizlik oyle derinki, zarlarin kemik sesi bile duyuluyor.

Sonrada bagiriyor:

- Penci diiii...” (P.G/G.A K.5.42)

Gecenin i¢inde trafik kazasi diginda 6lenlerde vardir. Gece siyah bir perde gibi
inmig ve kimilerine 6liimii getirmistir.

“Sag, sakal ve pislige batmis niceleri vardi ki, en yakin dostlar: olarak bilinen
gecenin  iginde oliip gidiyorlardi duvar diplerinde.

Kara kara kan tiikiiriiyorlardr gecenin karanliginda ve ispirto siselerine sarilip
titresiyorlardi kuytularda.” (P.G/G.A K.s.44)

Asidanim Teyze, Medo’nun deyimi ile “Anahtarli bir hayalet, bir “ Insan
eskisiydir” yillarin1 gegirdigi evde evle birlikte yaslanmis ve artik 6liim kapisina
gelmigtir. O, 6liimii bekler hatta 6len babasini geceleri goriir:

“Onu, mutfak diye kullanilan olduk¢a genis odada, yere boylu boyunca
uzatilmis, tizerine bir ¢arsaf ortiilmiis, karin hizasinin gelecek yerde her sabah ekmek
kestigi bigagi yatay bi¢imde konmug buldu.” (P.G/A.M.s,83)

Evet Anahtarli Hayalet bdylece bir 6lii olmustur artik. Gece uykuya daldig
yerden bir daha kalkamamugtir.

“Duman” da bir temizlik is¢isinin koprii altinda 61t olarak buldugu adam 6liimiin
nasil bir sey oldugunu ve 6liim korkusunun gereksizligini anlatir:

“Belki de bu kadar rahat ve acisiz olacagint bilseydim bugiinii beklemez, hi¢

olmazsa kendi istegimle son verirdim kendi istegimle bicim veremedigim yasamima
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insan yasarken béle diisiinemiyor ama (Samirim her oli  bunu act aci
diistinmiistiir.)oliince giines yok, ses yok, kuslar yok, sarap yok. Ama biitiin bunlara
karst yasamim boyunca rastlamadigim bir dinginlik, sarsilmaz bir susku var. Birde
oliimiin siirekli tembelligi... (T.S./D.s142)

Mutlu olamadigr haytan aslinda umudunu kesmemistim 6lii; ancak Oliimiin
dingilligi ¢ok hosuna gitmektedir.

“Orman Iglerine Dogru” da kahraman kagti1 hayattan ancak oliimle kurtulur.
Ormana sigmir, ¢ocukluguna siginir. Ilkel yasama déner, ama teknoloji, yiizlesme,
betonlasma denilen canavardan ancak liimle kurtulur.

“Kargalar Rotasi’nda 6lmek iizere olan bir kadinin durumunu ve 6liimiin sinsice
yaklastigim kahraman anlatic1 anlatir bize. Oliimiin kokusu ve rengi vardir hastanmn
odasinda. Oykiiniin sonunda bos bir yatak goriiriiz . Kadimin 6liip 6lmedigini
ogrenemeyiz:

“Diskr ve uzun siire ytkanmamig insan teni kokan havasi ¢iiriimiis odaya her
girisimde  tedirgin oluyorum. Oliim bir késeye sinmis, sabwrla  bekliyor.”
(U.N.D/K.R.s.88)

Oykiide 6liimle pengelesen hasta kadin da acinacak bir durumda karsimiza ¢ikar.
Kahraman anlatici onun korumasiz yapayalmz bir kedi yavrusuna benzetir.Oykiide
dikkat ¢ekici diger bir husus kargalarin adete 6liimiin haberini vermesidir. Hasta kadinin
Olimiinden Onceki giin kargalar ¢ok giiriiltii yapar. Ayrica kargalarin “habercilik”
ozelligine yer verilir.

“Besinci Uzak Nokta”da gordiigii kabusun etkisiyle 6lecegini sanan bir adamin
Oliim korkusu kisaca verilmistir

“En Eski Giivercin” adli oykiide 6lim bambagka bir boyutu ile ele alinur:
Reenkarnasyon yani ruh gogiismesi. Fantastik bir hava olan 6ykiide Babil’de yasamis
Semiramis’in bir hayat kadini ;Suriye valisi Omnes’in ise karisi tarafindan terk edilmis
bir adam olarak karsimiza ¢iktigini goriiyoruz. Bu insanlar daha 6nceki kimliklerine
donebilmek i¢in 6liime dogru son surat giderler. Bunlar aslinda ickiyi fazla kagirmis bir
adamin hayal tiriiniidiir.

“Camurda” da eve doniis i¢in ¢ikilan yolun sonu &liim olur. Oykiide anlatici
kahraman O6liimiin bedenine nasil yavas yavas geldigini anlatir. Minareye benzettigi

uzun bir merdivenin sonundaki 1s18a ulasmaya calisan adama aslinda 6lmekteydi:
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“Yukar1 ¢ikinca yart aralik bir kapi goriiyormusum. Isik o kapimin araligindan
sizyormus. Kapiyr agiyormus. Kizimin kucaginda stk siki tuttugu lahana bebegi. Bana,
diyiyormug, neden ge¢ kaldin annemin aglamaktan gozleri sisti. Annen nerede
divormusum. Gel bak, burada, diyormus kizim orast bosluk diyormusum, bak ben
diisiiyor muyum...

Kizima dogru bir adim atiyormusum. Ayagim bosluga geliyormus. Hizla
diismeye basliyormusum.”(Y.U.1/C. 5.53)

“Kuzeydeki Kum Kosterleri” nde denizin bambaska bir yiiziine sahit oluruz.
Katil deniz, Poyrazin kudurttugu deniz, nice gemiyi yutmakta, nice canlar almaktadir ve
ardinda adsi1z mezarlar, gozii yash hatta ¢ildiran sevenler birakmaktadir.

“Eyyup” adli Oykiiniin ana temast hikayeye adini veren Eyyiip’iin
Oliimiidiir. Kahraman ge¢miste kalan anilarindan gizli olan bu ismi gazetede gordiigii
Olim ilaniyla hatirlar ve iizilir. “Eyyup Baba 0ldii. Taniyanlarin basi sag olsun.
Kasimpasali IBO”

“Hos¢a Kalin” adli Oykiide o6lim doseginde olan bir adamin hayali
sevgilisinin,dliim meleginin leylak rengi dudaklarindan 6liimii tatmasi anlatilir. Olecek
olan birisinin uyudugu sanilir oysa her seyi goriir ve duyar. Tipk1 &liim gibi.Oykiide
6lim konusunda herkes tarafindan anlatilanlar anlatilir. Olecek kisi 6lmiis yakimlarini
goriir, 6liim melegi leylak rengiyle gelir ve canmm alir. Olen kisi her seyin farkindadir.
Gortir, duyar:

“Gozlerimi aralayip ona baktim. Biliyor musun, dedim, az once kimi gordiim?
Kimi? dercesine basint salladin. Babami dedim.” (B.B.S.K/H.K s155)

“Iyi ki geldin “Nolya”. Giinlerdir seni bekliyordum. Ama geg kaldin, ¢ok geg.”

“Uyudugunu sandiklarindan seslerini iyice kistilar. Fisildasarak konusuyorlar.
Ne korkung. Iyi ki geldin.” (B.B.S.K/H.K. s157)

“Dért Duvar Bes Pencere”de ardi ardina gelen oliimler vardir. Once oglunun
yasattiklarina dayanamayan baba o6liir, sonra anne, sonrada Tahsin ve kdpegi Korsan
oliir:

“Hayat bostu, i¢lerinden biri 6yle demisti. Bos sair ruhlu Adam icini ¢ekmig, bir
sey soyleyecek gibi olmus, ama séylememisti. Iste gelmislerdi, iste gidiyorlardi.”
(D.D.B.P/D.D.B.P s 36)
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Zavalli,yash bir lagim faresinin ev sahibi tarafindan oldiiriiliisiiniin anlatildig1
“Kesisme Noktasi”’nda lagim faresinin 6liimii, bir cinayet olarak degerlendirilir.
Kahraman {izerinde kendini suglayan farenin sorgulayici bakislarini hisseder:

“Ben sana ne yaptim” der gibiydi. Yalnizca yolunu saswrmistir. Her yolunu
sasiran bunu canityla mi odemeliydi? ”’(D.D.B.P/K.N s89)

Aslinda kahraman kendi Oliim korkusunu dile getirir. O da fare gibi
yalniz,¢aresiz ve yolunu sasirmistir.

“Unutulmayan” da 6lmiis bir baba vardir. Onlardan pek bahsedilmez. Sadece
oldiigii belirtilir.“Tehlikeli Yoklayislar’da tehlikeli olan dliimdiir. Icki icerse dlecegi
sOylenmistir. Kahraman anlatici ise igki igmek ister. O kadar ki 6liime hazirdir:

“Beni karacigerimle,yasamimla,gercegimle birakin,éleyim!” (G.A/T.Y s77)

“Ad1 Yok”da ilhan’in 6liimii ve arkadaslarmm bu 6liimii ardindan duydugu
liziintii anlatilir.

“Ilhan, bir daha o cukurdan ctkmamak, konusmamak, giilmemek ve sevdigi
sarkilart dinlememek iizere orada kalmisti. Ciddiye almadigi 6liim onu ciddiye almisti.”
(G.AJ/AY s91)

Oliimiin nasil bir olay oldugunu anlayan herkes de bir burukluk ve sessizlik

vardir. Hayat sona ermistir. Bir sakaya benzeye 6liim o giilen arkadaglarini almistir.

5.6 Bedbinlik

Cemil Kavukg¢u’nun eserlerinde kahramanlarin ¢ogu bedbin tiplerdir. Hayattan
zevk almayan kendini i¢inde bulundugu hayata ait hissetmeyen,kendini siirekli yalniz
hisseden ve alkolde, uyusturucuda careyi arayan tiplerdir. Kimi kahramanlar ise
cocukluga sigmarak,tabiata kagarak bu durumdan kurtulmaya c¢alisir. “Bildircin
Yagmurlari”’nda Alibo; “Derelerde” Samet ve Enver; “Gelmesinler” de hasta ¢ocuk;
“Anahtarli Hayalet”te Medo, “Calinamayan Giin” adli dykiiniin kahraman1 “Pazar
Giinesi” adl kitaptaki bedbin tiplerdir:

“Kendimle geginemiyorum, kimselere acilip konusamiyor ve giinden giine
cekilmez bir insan oluyorum. Igedoniik yapim yalnizca durgunlagmis bir goriintiiyii
yvansitirken,i¢cimde firtinalar kopuyor. “Yasamin ayrintilart i¢inde yitip gidiyorum. Her
sey bir fresk sanki kimi yerleri silik,dokiilmiis ve ben, bir o par¢ada buluyorum kendimi,

bir obiir par¢ada !” (P.G/C.G s 82)
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Zafer, yasamdan sikilmis kendini yalniz ve eksik hisseden bir kahramandir. O bu
yalnizlig1 giderecek,eksikligini tamamlayacak yollar arar. O da diger bedbin tiplerimiz
gibi alkolle c¢ok i¢ icedir;ancak onun aradigi baska yollar da vardir: bu yollardan biri
daga,gecmise, bilingaltina siginmak bir digeri ; kendini tamamlamayan , Giil’e yani
animasma benzemeyen kendisi gibi bir “bas kaldir1” i¢inde olan bir geng¢ kiza
siginmaktir:

“Bu oturusta bir baskaldiri gizli. Evet bas kaldirrydi! Sigara igisinde,biten
sigarayt iki parmagi arasina sikistirip asag firlatisinda var bu baskaldirt! “(T.S/P. s17)

Zafer bulundugu durumdan yasamis tekdiizeliginden sikilmigtir. Bir arayis
icindedir. Hava olaylarin1 bile degisiklik kabul edecek durumdadir.Zafer artik i¢inde
bulundugu durumdan yalnmizliktan,celiskiden sikilmistir.  Yasadigit bu ruhsal
¢cOziimslizlikler onu bir bunalima siiriikler. Ne daga kacgabilmistir ne de kollarina
atildig1 bu delice macera onu mutlu edebilmistir:

“Iigisi yok. Kurt benim icimde, dag da Hilas séylencesi de isin kilifi. Giz
paylasilma icerideki diisman zayifliyor mu? Her insan iginde boyle olmadik
volculuklara hazir bir ikinci insan var mi?” (T.S/P.s 34)

“Soguma Giinleri’nde kahraman bulundugu hayattan sikilmis onu iki
ylzli,kirli,soguk kelimeleriyle nitelendirmektedir. Mutsuzdur. Adeta kendine ait
olmayan bir hayat tutunmaya calisir:

“Kisacik, soguk, kirli, yasam birbirinin ayni giinler. Sabahin ilk saatlerinde
giine baglamadan anlami yitiyor her sey...”(T.S/S.G s77)

“Issizligin Uzun Giinlerinden Biri”nde Kemal mutsuzdur,karamsardir. Hayatin
gidisati,insanlarin durumu onu iizmektedir. Insanlarin zor bir dénemden gectigini
diisiinen, igsiz bir iiniversitelinin goziinden hayat degerlendirmesi verilir dykiide. Oykii
boyunca degisen kimi insanlar seytana benzetilir. Hayat cambazlik gdsterisine; insan
cambaza; icki ise bir koltuk degnegine benzetilir. Insanlar bir yanlarmi yitirmis ve
koltuk degnekleri olmadan ayakta duramaz hale gelmislerdir. Kemal geldigi bu
durumdan dolay1 utan¢ duymaktadir.

“Temmuz Suglu” da kahramanlarin hepsi mutsuz karamsar, hayatindan memnun
olmayan tiplerdir. Aslinda hayatlari, birbirlerinden ve sicaktan sikilmis olan bu insanlar

hastalardir:
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“Simdi hepimiz kente bakiyorduk. Giinesin battigi yerden bagslayan kirli bir
kizginlik dalga dalga yayilarak, cirkinliklerin yasandigi bu kenti diislerdeki o agiwr
stkinty ile 6rtmeye ¢alistyordu.” (T.S/T.S s186)Hepsi hasta,mutsuz ve bunalmstir.

“Yosun Tuttu Gozlerim” adli dykiide Alibo ve Doni bedbin tiplere ornektir.
Alibo imkansiz askindan dolay1 bedbinken,Doni uzaklara gitme diisiincesiyle doludur
ve sahip olduklar1 hayattan memnun degillerdir. Kahraman anlaticinin ise derinligi
verilmemistir.

“En Eski Giivercin’de esiyle anlasamayan ve eve geciktigi bir gece esi
tarafindan eve alinmayan adam bedbin bir tiptir. Her sey kotiiye gitmektedir. Toplum
bir ¢Okiintli igindedir. Ahlaksal,ekonomik ve bireysel  ¢Okiintii yasamaktadir.
Evliligi,aski bitmistir. Mutsuzdur:

“Aylar once bitiyordu her sey. Sonra o nedendir bilinmez,kiiciik bir sevgi
karintist mi, aliskanliklart mi, yoksa gittikce uyum sagladigr cehennem yasantilart mi, ne
ona geri adim attirmis, yolunda gitmeyen bir seylerde tek yanl olarak suclamalart
tistlenerek bu yiiriimesi olanaksiz iliskive bir sans daha tamimak istemigti.”
(Y.U.I/E.E.G s 26)

“Iki Olii Gibi” de mutsuz,hayattan bikmus kendi yiiziinii bile net géremeyen bir
ciftin hayat1 ve tiikkenisi anlatilmaktadir. Daha ¢ok kadinin tavir ve diisiincelerinin
verildigi dykiide adamin da ¢ok mutlu olmadigini gériiriiz. Ilahi bakis acisiyla yazilan
oykiide anlatic1 da bedbinligi, mutsuzlugu anlatimlariyla hissettirir:

“Hep aymi seyleri yapiyor ,hep ayni bigimde yasiyorum. Heyecan yok. Hi¢bir
sey yok. Cinsel yasamimiz sifir biliyor musun? Bunu soylemek ne kadar agir geliyor
bana. Oysa kayitsiz,her sey olaganmis,yolundaymis gibi duramiyorsun. Biitiin bunlar
seni sitkmiyor mu? Sozde genciz,ama olii gibiyiz. Sakin ekonomik nedenler gibi
zirvalarla baslama!”

(Y.U.I/LO.G s 81)

“Cezam Bitiyor Ceza”da Aslang6z’lin hayat1 ¢ekilmesi gereken bir ceza olarak
gordiigiinii ve oliimle birlikte bundan kurtulmayi diistindiigiinii goriiriiz. Kiiglik yasta
yliziiniin bir boliimiinii kaybetmesiyle hayati bir cezaya donmiis ve aslinda hayati
elinden alinmustir.

“Cezam bitiyor ceza, dedi bana. Isi sakaya vurdum. lyi ya dedim. Ceza’'mn
cezast da  bitse  keske;kim  bilir  daha  ka¢  tanker  sarap  i¢cmem

gerekecek. ”(B.B.S.K./C.B.C.s.30)
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“Kovan” da yasadigi1 hayattan mutlu olmayan,kendini bulmak i¢in sonu belirsiz
bir yolculuga ¢ikan kahraman anlaticinin bedbinligi anlatilir. Oykii kahramani hayatini
‘su alan bir gemiye’ benzetir. Ciinkii konulan kurallar, yapilmasi gereken isler, alisilmis
davranislar insanin hayatin1 anlamsizlagtirmis ve bu anlamsizlik bir su gibi gemiye istila
etmektedir.

“Neden karsisindakinin hoglanacagi bigimde davranmiyorsun... Davranmiyordu
iste coskular:t yadsiyarak ya da gormezden gelerek yasamaya c¢alismigsti hep.”
(B.B.S.K/k.66)

O yanlisliklar1 diizeltmek, var olan anlamsizligi, kararsizlig1 yok etmek,ortadan
kaldirmak ister. Hayatinin tamamin1 daha kaplamamis olan karanliktan kurtulmak i¢in
yalniz kapili kendini bulmak i¢in kagar.

“Ozel Yasam Hirsizlar”nda esi tarafindan aldatilan adam biitiin yasama
sevincini yitirmis, yorgun, bedbin bir memurdur:

“Kendini kandirryor, sonug¢lanmayacak, desteklenmeyecek projeler, ¢ay ve
sigara i¢erek gecen birbirinin benzeri verimsiz giinler, diis kirikligi, isteksizlik, gereksiz
ve sagma bir yorgunluk...” (G.A/ O.Y.H s79)

Adam is yerinde basarisiz ve mutsuz oldugu gibi evinde de basarisiz ve mutsuz
olur. Aslinda onun iyi bir oldugunu diisiinen esi tarafindan on iki yillik bir evlilikte
aldatmaktadir. Ancak adamin bedbinligi kadini1 kendince hakli kilmaktadir.

“Gemide” adli Oykiideki tutsak yalniz;yalmz oldugu kadar da caresizdir.
Genellikle oOykiilerdeki kahramanlar sehrin karmasasinda c¢esitli caresizlikleriyle
karsimiza ¢ikarken bu Oykiide bos bir gemide yalniz kalan bir tutsagin caresizligi
anlatilir.

“ Gemide benden baska kimse yoktu. Korkuyordum. Beni buraya nasil, ne
zaman,kimin getirdigini bilmedigim gibi buradan nasil kurtulacagimi bilmiyordum. Ne

’

filika vardi ,ne can simidi. Suya atlasam kiyiya ulagamazdim. Yiizme bilmiyordum.’
(T.S/G.s.100)

Aslinda tutsaklik hayattir. Hayatin i¢inde yasamayi, yilizmeyi, bilmeyen tutsak
onun i¢ine atilmaya korkar:

“Sagir bir gemi vardi karsimda. Oliime birakilmis korkung bir gemi. Belki bu da
oyleydi ben iginde oldugum i¢cin géremiyordum.” (T.S/G. s.100)
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Gemi sagirdir, ¢linkii tutsagi duymaz. Tutsak c¢aresizdir. Sesini duyan yoktur.
Yalnizdir.

“Topal’in Yeri” adli Oykiide bir kamyon soforii olan Hamdi’nin bacagini
yitirisiyle yasadig1 caresizlik anlatilir. O ¢aresizliginin ¢aresini alkolde aramistir.

“Zor Pazartesi’nde pazarcilik yapan insanlarin karli bir kig giinii yasadig
zorluklar anlatilir. Pazarcilar bir yandan mallarin1 satmay1 iimit ederler; ama bir yandan
da soguk havada kimsenin gelmeyecegini,mallarinin ellerine ulagmayacagini
distintirler:

“Hava kotiiydii. Higbiri yorum yapmak istemiyordu. Buralara sulu kar yagdigina
gore Aha Dagi’nda kim bilir neler olmustu. Aht dag1 da dagdi hani, oyle kolay kolay
astlamazd.”

(P.G/Z.P s26)

“Bildircin Yagmurlar1” adli dykiide yagmurlu bir sonbahar giinii Alibo’nun
karamsarhigini goriirliz. O yazlarin adamidir. Kis, sonbahar ona gore degildir. Ciinkii o
keyifci, can sesini dinleyen koca bir serseridir:

“Su yaz bitimleri var ya, diyor, kis baslangiglari... Rezil ediyor beni; rezil!
Hafta pazarlarina ¢ikasim gelmiyor. Neden mi? Tomruk gibi; tohuma kagmig
patlicanlari, yesile kiismiis biberleri, cibresi ¢ikmis domatesleri, donuk donuk bakan
tiziimleri gérmek istemiyorum da ondan.” (P.G/B.Y s58)

Alibo hayatin tadimi ¢ikarmayi sever, kuslart sever. Kisin ise kuslar yoktur,
soguk vardir. Hayatin iginden insanlarin yasadigi bedbinlik birgok Oykiiniin konusunu

olusturur.

5.7 Yoksulluk

Cemil Kavukeu cocukken babasinin sik sik is degistirmek zorunda kalmasi
nedeniyle ¢ocuklara pek yansitilmasa da maddi sikintilar ¢ekmis bir aileden gelir. Daha
sonra Ankara’da memurluk yaptig1 yillarda da yine ge¢im derdiyle ugragsmak zorunda
kalir. Oykiilerde de ¢ok 6ne cikan bir izlek degildir.

Oykiilerde de yazarm hayatindaki gibi ana izlek olmayan yoksulluk ¢cogu dykiide
yine kendini hissettir. “Zor Pazartesiler” ve “Avludaki Tren”, yazarin hayatinda izler
tasir ve tasra da yasayan bir ailenin yasadig1 ge¢im sikintisini anlatir.

Kente yasayan memurlar da genellikle ge¢im derdiyle karst karsiyadir.

Pazarlarda ucuz meyve, sebze arar, ucuz sarap icerler. Oglen yemekleri bile yoksulluk
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nedeniyle smirlandirilmistir. Bu dykiiler; “Oglen Sefalar1”, “Gece”, “Soguma Giinleri”
gibi Oykiilerdir.

“Zor Pazartesi” adli oykiide para kazanmak icin kar demeden kis demeden
calisan pazarcilarin oykiisii anlatilir. Onlar pazarda sattiklart mallarla senetlerini 6diiyor,
bir de evlerini gecindiriyorlardi. Hayat zordur. Kiiclik pazarci ve babasi diger
pazarcilardan daha yoksuldur. Onlar bankanin sagaginda ates yakip 1siurlar. Cilinki
onlar 1sitan para kazanma umudu olur. Kdyliilerin gelmesiyle yiizleri daha da giiler:

“Onlarin ¢ok mallart yok ii¢ hararla dolasiyorlar. Oysa sekiz hararlik mali
olanlar bile var.  Asil isi de onlar yapiyor,diigiinciiler ne ararsa onlar da
buluyorlar.(P.G/Z.P. s30)

Demokor yoksul, kimsesiz, zavalli bir adamdir. Kalacagi yer olmadigindan yikik
dokiik bir degirmene sigmmistir. Sarap parasini ya da har¢chigini ise milleti
eglendirmesinin karsilig1 olarak alir.

“Bildircin Yagmurlari”nin elli yasindaki serserisi Alibo da yoksullugun iginde
kivranmaktadir ailesiyle. Belki de bu yoksulluk onu serserilige siiriiklemektedir. Belki
yoksulluk onu kis1 sevmemesine neden olmaktadir:

“Para hepten bitince gider acarim yikintiyi...” A¢ar da, eski piiskii onarwr Alibo.
Karisi el kapilarinda ¢amasgira, temizlige gider. “Sipa” dedigi oglu ¢alismasa ve Alibo
evinde onca kusu beslemese isler kesikti ki, acindan éliirlerdi. (P.G/B.K s59)

“Gece” adli oykiide her sey insanin lizerine gelir. Hava kirliligi, insanlarin
kimliksizlesmesi,  dostlarin  yabancilagmasi, siyasi  goriis  farkliliklarindaki
anlayissizliklar. ..Biitiin bunlar yetmiyormus gibi birde yoksulluk insani kisitlar.

Cemil Kavukcu adeta iilke gerceklerini samimi duygulariyla anlattirmigtir
kahramanina. Bir¢ok dykiide yazar kahramanlarin1 da yazar olarak karsimiza ¢ikarir. Bu
insanlar derin bir duyusa sahip, pek anlasilmayan, mutlu olmayan ya da mutlulugu
arayan insanlar olarak karsimiza ¢ikiyor.

Topal Hamdi, “Topal’in Meyhanesi” adli1 6ykiide bir is kazas1 sonucu bacagini
kaybedince annesi, ablasi ve ablasinin ¢ocuklar1 yoksullukla bas basa kalmigtir. Caresiz
anne ve abla evin ge¢imini yiiklenmistir:

“Kamyon,soforliik,is... hepsi bitti. Diinyaya kiistiim. Araba satildi. Bir zaman
onun parasint yedik. Sonra Hatice ablam  ¢alismaya basladi. Anam orgii
orguiydii,oyaydiince el isleriyle derken ii¢ bes kazaniyor, ablam da el kapilarinda
giindelige gidiyordu.” (T.S/T.M s 120)
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“Kia-Gece”sin de yoksul bir gencin sikintilar yuva kurma c¢abalar
anlatilmaktadir.

“Illaki”de yine gegim sikintis1 da olan bir memurun hayatindan kisacik kesit
anlatilir. Memurlar genellikle pazardan en ucuza bulduklart sebze meyveyi alir,
artirabildigiyle de hafta sonu icin sarap alirlar. Memurlarin konu edildigi birgok dykiide
oldugu gibi illaki adli 6ykiide de boyledir.

Mal1 Baba yoksul, yaslh, bakimsiz bir dilencidir. Ge¢inmek i¢in baskalarina el
acmak, dilenmek zorundadir. Hem yaglidir hem sakattir.

“Iki Olii Gibi” de yine yoksulluk sinirlarinda dolasan bir memurun tiikenisi
anlatilir. Arkadaslariyla birahaneye gittigi gecede bes kisi anca bir pilaki 1smarlamis ve
hepsi tek bir tabak pilakiyi paylasmistir:

“Yoksul masamiza bir génderme yapmak igin soylemisti. Hakki, ¢iinkii ortada
bir tabak pilaki vardir ve suyuna ekmek banarak iciyorduk rakilarimizi.” (Y.U.I/1.0.G
s84)

“Avludaki Tren”de isleri iyi gitmeyen bir ailenin ¢irpiniglar anlatilir. Anne hig
durmadan dikis diken baba bilezik bozdurularak alinan inege gdzii gibi bakar. Cocuklar
ise umutla daha giizel giinleri bekler:

“Bunun tizerine her sofraya oturusumuzda bir kirinti avcisi civciv olurduk;
zengin olmak, doyasiya tulumba tatlisi yemek, kokusuyla c¢arsiya el koyan izgara
koftelere ulagmak ve otobiise binip uzaktaki halama gitmek i¢in.” (D.D.B.P/A.T s16)

“Maykil”da patronun fiyati ¢cok pahali olan maymununu kaybeden Bahattin’in
caresizligi anlatilir. Oykiide tam anlamiyla zengin insanlar ve yoksul insanlar arasindaki
yasam farki ortaya konulur. Patron eglence i¢cin maymuna c¢ok para verebilirken;
Bahattin cay parasini1 6deyemez.

“Oglen Sefalari”nda yoksulluk sinirinda dolasan bu memur grubunun 6glen
safas1 dedikleri kuru sofralar1 ve yine ge¢im derdinde olan bir sipsicinin dalginhigi
anlatilir:

“Ne yapsin adam ya” dedi , “kizryoruz,mizryoruz ama herif ekmek parasinin
pesinde.” Hakliydi. O pencereden bakinca ¢ok hakliydi.” (G.A /O.S s60)

Sipsici yanlarma gelip sipsi calarak para kazanmaya ¢alistig1 i¢in kizarlar ama
onun da hakli oldugunu diisiiniirler. Oglen arasi yakindaki piknik yerine giden grubun

da yoksulluguna dikkat ¢ekilir:
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“ Davulcuya da,farklarla da, kimseye bes kurus vermemistir. Anlamalar
gerekirdi, ‘tekel’ birasi i¢ciyorduk ve o boktan beton masanin {izerinde bira siselerinden

baska bir sey olmuyordu.” (G.A/O.S s 60)

5.8 Diger Temalar

Yukarida inceledigimiz temalar disinda tiikkenis, karamsarlik, caresizlik,
sevgisizlik, sugluluk, 6zlem, hayatin tekdiizeligi, korku gibi temalar da oykiilerde
rastliyoruz.

Tiikenis kimi kez sevginin tiikenisi, kimi kez umudun tiikenisi olarak karsimiza
cikar. Sucluluk arkadaslarina ihanet eden bir geng¢ tarafindan, ailesine mutluluk
vermeyen bir es tarafindan ya da oglunun 6liimiinden kendisini sorumlu tutan bir baba
tarafindan hissedilen ortak duygudur.

Ozlem yazarin hayatinda da izlerini buldugumuz ¢ocukluk ve genglik yillarina
ve o yillarin gectigi kasabaya duyulan 6zlem olarak karsimiza ¢ikar.

Korku, 6lmekten, 6ldiirmekten, yoksulluktan, yalnizliktan kaynaklanmak {izere
farkl sekillerde karsimiza ¢ikar.

Sevgisizlik aslinda iki dykii disinda karsimiza ¢ikmaz. Bunlar. “Sar1” ve “Ozel

Yasam Hirsizlar1” dir.

5.8.1. Tiikenis

“Yalniz Uyuyanlar I¢in” adli kitaptaki birka¢ dykiide tiikenis konu edilir. “En
Eski Giivercin”, “Camurda” tiikenis eslerden birinin aldatmasina kadar varir. “Iki Olii
Gibi” adl1 6ykiide de eslerin sevgisinin tiikenisi baglamistir.

Gegimsizlik temasinin izlerini aslinda ilk olarak “Patika” adli dykiideki Giil’iin
ilgisizligi ve adamin arayisiyla goriiriiz.Yine sevginin tlikenisi ya da insanlarin
tiikkenisiyle evliligin tiikenisi ge¢imsizlige yol agmakta bazi oykiiler de bu ¢iftler mutsuz
bir sekilde beraber yasarken (iki 6lii gibi);baz1 dykiilerde ayrilikla sonuglanmaktadir.

““Nolya™ adli oykiide insanlarin “paralarinin,umutlarinin ve diislerinin”
tilkenisi anlatilir. Sonunda bu tiikenis ya bedenleri tiikketir ya da yasama istegini
yitirmis,bedeni ¢iirlitmeye baslamistir. Cakal abi ise intihar etmistir.

“O Kadin Fatma Girik Degil” de tedavi gormiis bir alkoligin dayanma giicilinii

yitirisi anlatir. Tedavi gordiigli i¢in esinin goziiniin Onlinden ayirmadigi kahraman
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anlatict1 disan1 ¢iktigr ilk anda kalabaligi bahane ederek kendini ‘Karga’ya atar.
(birahaneye). igmeyi o kadar 6zlemistir ki karga sesleri duymaktadir:
“Bankanin oniinde ¢ikip bir sigara yakiyorum. O anda, “Gaak!” diyen sesi

duyuyorum ve goziimiin oniinde siyah porselen siyah karga heykeli beliriyor.”

(B.R/D.K.F.G.D. $45)

5.8.2 Suc¢luluk

“Sanr1” adli oykiide arkadaslarina ihanet etmis ve sugluluk duyan bir adamla
karsilasiyoruz. Memleketin zor giinler yasadigi zamanlardir. Idealist kasaba
genglerinden biri olan kahramanimiz “igeri alinmis” ve arkadaslarini ele vermistir.
Duydugu sugluluk duygusu bir canavar gibi siirekli pesindedir:

“Uzun stiredir i¢ huzuru yoktu. Bedenen ¢okmiistii. Uykusuzluk ve icki iyice
tiiketmisti onu. Bir¢ok tutuklamalarin yapildigi onunda tutuklanip kisa bir siire sonra
salwerildi, bu nedenle de bir¢ok kuskulu soylentiye neden oldugu ilgesinde pek dostu
kalmamugsti.” (T.S/S s176)

“Camurda” da karisini aldatan adam mutludur; ama ayn1 zamanda ozellikle
kiiclik kizina kars1 kendini suclu hisseder.

“Eyylip” adl1 dykiide kahraman anlatic1 olan Eyylip’ {in ardindan sugluluk ve
liziintii duyar. Arkadaslar1 tarafindan pezevenk Eyiip adin1 —hi¢ hak etmeden-
takilmasina neden olan kimsedir. Eyilip bu olayla iyice i¢ine kapanmis ve isten
ayrilmistir. Kahraman anlatict sugluluk duyar:

“Eyiip olmiig, yillar once istemeden ofkemi yenemedigimden agzimdan c¢ikan
“pezevenk” sozciigii ile adimin Pezevenk Babaya ¢imasina neden oldugum
Eyiip. ”(Y.U.I/E s107)

“Parantez” adli Oykiide de kahraman anlatici esini mutsuz ettigi, ¢ocuguna
babalik edemedigi ve her sey icin ge¢ kaldigindan dolay1 kendini suclu hisseder.

“Aslang6z”de bir babanin sucluluk duygusu vardir. Sirke gotiirdiigii oglu sirkten
ylizlinlin bir bolimii parcalanmig olarak doner. Bu olayin gizini kimse bilmez; ama
kahraman anlaticinin izlenimlerinden yola ¢ikilarak suglunun baba oldugunu tahmin
edebiliriz:

“Bir giin dedemi, babaannemin diktigi, ama Aslangoz amcamin kullanmaya

omriiniin yetmedigi bezlere yiiziinii gommiis aglarken goérdiim. O zaman amcamin sol
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goziinti  bir aslanpencesinin olmadigini  diigiindiim. Ama gercegi hichbir zaman
ogrenemedim.”’(B.D.S.K/A s14)

“Tehlikeli Yoklayislar” da adam ailesinin keyfini kagirdig1 i¢in kendini suglu
hisseder:

“Kendimi suglu hissediyorum. Masamizdaki salataya, kalamara, karidese,

midyeye gitmiyor ¢atalim. Tikandim. Aglamak istiyorum.” (.G.A/T.s77)

5.8.3.Gecmise Ozlem

Yazarin hayatinda da gordiiglimiiz ¢ocukluga, genclige ve kasabaya duyulan
0zlem Oykiilerde de karsimiza cikar.“Yosun Tuttu Goézlerim”de kahraman anlatici
gecmise, genclik yillarina, arkadaslarina duydugu sevgiyi, 6zlemi anlatir. Oykiiniin ilk
boliimiinde kirlara dogru yapilan araba gezintisinde ge¢cmis glinlerin giizelligi aranir:

“Su kente bak, diyorum gozlerimi diiellodaki bir kovboy gibi kisarak. Su fabrika
bacalarni, su yiiksek yapilara, organize sanayinin kusattigr su yerlere bak! Buralart bir
zamanlar bize can vermis, ¢ocuklugumuza, ilk gengligimize taniklik etmis yerler mi? Bir
bak!”(UN.D./Y.T.G.s.22)

Yasanilan bu degisim kahramani ge¢mise siiriikler. Once Kavaklaralt1 Parkin,
arkadaslariyla yasadiklar1 maceralar1 ve hayal kirikliklarini anlatiyor. Onlarin da
oykiilerde bahsedilen Filo gibi bir grubu vardir: Eko(Ekrem, Alibo, Halil Ibrahim),Doni
Ramazan kahraman ve anlatic1 Kiklop (kdpek).

“Eyliil Yarinda Gelmeyecek”de gecmise doniilerek on dort yasinda bir ¢ocukken
babasinin gidisi anlatilir. Bu gidis babasinin istegi disinda olmustur; ancak yine de
babasini affetmez, affedemez ¢linkii 6zlemekte, ona ihtiya¢ duymaktadir:

“Ama sen bagislamayacaksin. Herkesin saygit duydugu o degerli insan, o inangli
yiirek nasil olurdu da, yani basinda kelebekler gibi u¢usan bir ¢cocugun sinirsiz sevgisini
ona duydugu biiyiik gereksinimi anlayamazdi...” (Y.Y .1/E.Y.G s100)

Bu suglamanin sebebi nasil olursa olsun, niye olursa olsun donmemesidir.
Herkes donmiistiir ve babasinin da dénmesini ister. Onu dzler. Miskoye yani Ibrahim’in
arkadaglarina, yasadiklar1 maceralara karsi duydugu oOzlem Oykiiniin konusunu

olusturur. Zaten dykiilerin isminden de bu 6zlem anlasilabilir.
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“Her Sey Bogka I¢in” de Ibo Abi’nin eski giinlere duydugu 6zlemi goriiriiz.
Eskiden futbol ayakkabisi yapan, ¢ok para kazanan bir ayakkabicidir. O giinlerde
hayatin1 doya doya yagsamis ve simdi 6zetlemektedir.

“Adi Yok”da olen arkadasinin ardindan iiziilen Rafet gegmise 6zlem duyar.

Yasadiklar1 glizel giinleri hatirlar.

5.8.4 Hayatin Tekdiizeligi

Bir¢ok Oykiide yabancilasma, yalnizlik, mutsuzluk temalariyla birlikte hayatin
tekdiizeligi iglenir. Cagin da bir 6zelligi olarak insanlar her giin bir dnceki giiniin
aynisini yasamaktadir.

“Gelmesinler” de hasta bir ¢ocugun cakilip kaldig1 yatagindaki yikici hayati
verilirken “Calinamayan Giin”de kentte ¢alisan insanlarin sabah mesai saatiyle baslayan
ve aksam mesai bitiminde son bulan hayatlarinin her giin ayn1 sekilde tekrar1 verilir:

“Iki otobiis yolculugu arasina sikismis bu daractk yasama katilmak éylesine
kolay ki, insan giinlerin nasil gectigini anlamiyor bile. Her sey ‘“‘giinaydin” ve “iyi
aksamlar” la simirlanmig. Herkes bu otobiisiin dogurdugu kardes yaratiklar gibi,
gozlerini burada a¢mislar, burada kapayacaklar. Bir giin bu servislere bilinmeseler
vasamay sasirdi gibiler. (P.G/C.G. s86)

“Tekdiizeligi Bozmayan Kiiciik Bir Ayrint1” da yine erken kalkmaya aligmis bir
memurun tekdiize yasami konu alinmistir.“Soguma Giinleri”’nde hayatindan sikilmis
karamsar bir adamin korkular1, beklentileri anlatilir. Issiz bir insan i¢in hayat isi olan
birinden daha zordur. Hikayelerin ¢ogunda memurlarin tekdiizelesen hayatlarindan
bahsedilirken “Igsizligin Uzun Giinlerinden Biri” adli dykiide &ykiiniin adindan da
anlasilacag1 gibi kahramanimiz issizlikten sikilmistir. Hayat, kent igsizken hele bir de
yoksulken daha ¢ekilmez bir hale gelmistir. Giindiiz tiniversite diplomasiyla tarak satan,
araba yikayan adam ayakta kalabilmek i¢in kadehlere sarilir.

“Olmuyor Koca Papaz” da yazarin “Temmuz Suglu” ve “Uzak Noktalara
Dogru” adli kitaplarinda islemedigi bir temay1 tekrar ele aldigini gériiyoruz. Oykiide
sik¢a, tekdiize bir hayati olan kahraman anlaticinin kendine zaman ayiramayisi ve
tekdiizelikten sikilis1 anlatilir:

“ Bir barda ickilerimizi yudumlarken tekdiize bir yasamin beni nasil
bunalttigini, kendimden hi¢ hosnut olmadigimi,  hichir sey okuyamadigimi

anlatiyorum.”
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(B.B.S.K/O.K. P s95)

5.8.5.Korku

Oykiilerde birgok farkli korku ile karsilasabiliriz. Bunlar kahramanlara ve
mekana gore farklilik gosterirler. Kasabada gecen oykiilerde ¢ocukluga ait korkular
varken; kentte gecen Oykiilerde ¢agin kaos ortamindan kaynaklanan korkular islenir.

“En Biiyik Gozler” de kiigiik bir ¢ocugun siinnet korkusu anlatilir. Siinnet
oldugu giin yasadiklarin1 kahraman anlatici anlatir bize. Giine damgasini vuran korkusu
ve siinnetten kagigidir. Stinnetgiye “cellat” olarak nitelendirilir.

“Onlem” ve “Ozel Ulak” adli dykiide aym tiirden bir korkuya rastliyoruz.
Ikisinde de 6zgiirliik hatta 6liim korkusu vardir. Devrimci insanlarin siyah arabali ve
karanlik yiizlii insanlara kars1 verdigi miicadele anlatilir. “Onlem” de bu korkular hayatt
durma noktasina getirmisken “Ozel Ulak”da ise insanlar uyku uyuyamaz bir haldedir:

“Haywr herkes zaten. Biz ozgiirliigiimiizii yitirmekten korkuyorduk.” (T.S/O
s193)

“Kovan’da kendini,hayatimi  anlamint  arayan bir adamin seriivenini
izleriz;ancak bu adamin ¢esitli korkular: vardir. Genellikle kabus tarzindaki riiyalardir
bu korkular *“ Bu karabasanlar zaman zaman onu yoklardi. Ama ilk kez iigiincii de pes
pese ayni gece gordii. Korkuyla yataktan sigradi.” (B.B.S.K/ K.s.77)

Korkuyor muydu? Korkuyordu. Neden korkuyordu? Karabasanlardan,disaridaki
garip sesler,eve yerlesmis oriimceklerden,biiyiiyen ne kadar biiyliyecegi belli olmayan
kovandan,geceden ve bunlardan korkan kendinden korkuyordu.” (B.B.S.K/K.s.77)

Kendini dinlemek icin bir kis glinii bombos olan tatil kasabasinda gelip,yazlik
evinde kalan adam ,korkulariyla bas basa kalmistir. Bu korkular sonunda onu 6liime
kadar gotiirtir.

“Sessizlik”’te agiklanmayan,anlatilmayan sadece ‘“hos bir korku, nemli ve
kiiflii,ama yine de hos” gibi ifadelerle anlatilmaya ¢alisilan,kahramanin korkular vardir.

“Kesisme Noktasi”’nda yalniz bir adam evde duydugu olagandisi seslerin
etkisiyle oldiriilmekten korkar. Aslinda bunlar yalnizliktan korkan ve sikilan adamin
endisesidir:

“Yine o sesi duyunca irkilir. Ses holden, yatak odasindan ya da banyodan
gelmisti. Evde biri vardi, bundan emindi artik. Cagrisiz bir konuk olduguna gore hi¢ de
iyi niyetli degildi.” (D.D.B.P/K.N s86)
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Yalnizlik,kahraman kafasindan ¢esitli senaryolar iiretip korkmaya itmisti.

“Gemiler de Aglarmig” adli Oykiide Hursit,denizden,6liimden korkan bir
gemicidir. Issizlik nedeniyle yapmayacagi bir ise, denizcilige ,atilan Hursit,bunu
kaldirmaz:

“Hursit bes yildir igsiz. Gemici cilizdani alir ama,denize adim atacak cesareti
yok.
Canina tak ediyor, cehennemde olsa ¢alisacak.”  (G.A/G.A s26)

Korkusu oOyle bir boyuta gelmistir ki bir paranoyaga dontigmiistiir Hursit.
Gemicilerden Muharrem’in kendisi dldiirecegini diigiiniip polise gider. Onu yeniden

evine gonderirler;ancak evine ulagmadan 6liim onu yolda yakalar.

5.8.6. Sevgisizlik

Sevgisizlik oykiilerde az rastlanan temalardan biridir. Bir Oykiide sevgisiz
bliyiiyen bir ¢ocuk anlatilir. Birkag 6ykiide de sevgisiz yasanan evlilikler konu edilir.

Sari,sevgisiz biiyiimiis, ailesinin ilgi gdstermedigi ¢ocuklardan biridir. O anne ve
babasindan sevgi gormedigi gibi ¢cevresinden de gdormez.

“ Cocuk fabrikasi bir onayla babanin sokaklar armagani olarak nitelendirir”
kendisi. Sokaktaki insanlarda ona donuk bakar:

“Donuk 151kl vitrinlerde al¢idan adamlarla kadinlar olii gozlerini ona dikmis
giiliimstiyorlar: Bu saatte nereye béyle ¢cocuk? (P.G/ S s35)

Yazar sevgisizlik temasini veritken anne babayi bir fabrikaya benzetiyor.
Cevredeki insanlar da vitrinlerdeki al¢idan mankenler gibi ona kars1 duygusuzdur.

“Ozel Yasam Hirsizlar” adli dykiide tiikenmis bir ask, sevgisiz yasanan bir
evlilik vardir. On iki yildir siiren, ama artik her anlamda bitmis, birbiriyle kopuk iki
kisinin yasadig1 bir evliliktir:

“Kocasi tislaya tislaya uyurken (i¢i burkulmugstu buna hakki yoktu, ¢ok iyi bir
insandi) obiir yamna donmiis onunla neler yapabileceklerini diisiiniiyordu. Iki aydir
sevigsmiyorlardr kocasila. Kafasi ¢ok karisikmis oyle diyordu. Yerli yersiz
tartisiyorlard:.” (G.A/O.Y.H.s.81)
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SONUC

1951 yilinda Inegdl’de dogan yazar, ilk dykii kitabi “Pazar Giinesi’ni 1983
yilinda yaymlamis ancak genis kitlelere ulasamamigtir. Amacina ulasamayan yazar
yazmaktan yilmamis ve 1987 yilinda ikinci dykii kitabi “Patika”yla “Yasar Nabi Nayir
Oykil 6dilinii almistir. Yayinladigi bu iki kitap ve daha sonra yayinlanan “Temmuz
Suclu” adli oykii kitabiyla edebiyat g¢evrelerinde biiylik begeni toplamis, ¢ok giizel
elestiriler almigsa da yine istedigi okur kitlesiyle bulusamamustir.

1996 Yilinda “Uzak Noktalara Dogru” kitabiyla Sait Faik Oykii Odiiliinii alir
ve her sey degismeye bagslar. Artik kitaplar1 yayinlanmakta, giizel elestiriler yapilmakta
ve eskisinden daha genis kitlelere ulasabilmektedir.

Farkli oyki teknigi, sectigi konularin samimiyeti Oykiiciiligiimiizde 6nemli
adimlar atilmasini saglamistir. Roman okurunda ve yaziminda yaganan artig nedeniyle
Oykiiniin ugradig1 haksizlig1 giderilmeye baslanmstir.

Biz bu caligmada Oykiiciiliigimiize bir soluk getiren Cemil Kavuk¢u’nun
oykiilerindeki bu farklilig1 tespit etmek i¢in yap1 ve tema incelemesi yaptik. Dokuz
Oyki kitab1t olan yazarin Oykiileri tam kurgulanis bakimindan farklidir hem de
kahramanlarin kisilikleri, psikolojileri bakimindan farklidir.

Oykii kitaplar1 “Pazar Giinesi”, “Patika” ve “Temmuz Suglu”dan sonra “Uzak
Noktalara Dogru”, “Yalniz Uyuyanlar I¢in”, “Dért Duvar Bes Pencere”, “Gegmislerde
Aglarmig”, “Bilinen Bir Sokakta Kaybolma” adli oykiileriyle daha farkli bir ¢izgiye
kaymistir. “Baskasinin Riiyalar1” adli son oykii kitab1 ise daha da farklidir. Adeta son
Oykii kitab1 oldugunu gosterircesine her seyin bir kurgu oldugunu ortaya koyar yazar.
Bir “Diigiin”le biitlin sevdigi kahramanlar1 bir araya toplayip vedalasir onlarla.

Cemil Kavukgu edebiyata romanla baglamasina ragmen adini &ykiileriyle
duyurmus bu arada romanlarda yazmus bir yazardir. Oykiilerinde Sait Faik, Orhan
Kemal, Oguz Atay, Atilla ilhan, Selim Ileri kitaplarinin, Yilmaz Giiney Sinemasinin,
Cem Karaca ve Erkin Koray miiziginin etkisiyle olusan bir diinya vardir. Oykiilerinde
anlattiklart bir sinema gergekgiligiyle gdstermek ister.

Oykiilerin yasadigi hayattan cikis noktas: bulunan yazar ¢agimiz insanmin
sikintilarini, bunalimini vermenin yani sira yillarin gegmesiyle yasanan degisiklikleri de
anlatir. Yasanan degisikler insanlari, insanlarin hayatini, dostluklar1 da degistirmistir.

Ama zamanin degisiklik yaptig1 ve ¢ok sikayet edilen noktalardan biri de tabiattaki
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degisikliktir. Yazar, cevrebilimci bir goriisle ormanlarin yasandigi tahribati, dogal
alanin hizla bozulmasini insanlarin yasadig1 kokusmuslukla birlikte verir.

Oykiilerde kahramanlarin yasadiklar1 hayati eski ve yeni olarak okuyucunun
dikkatine sunulur. Eski olan kasabada yasanmis yiizler derelerin oldugu, siki
dostluklarin yasandigi, sevimli bir hayattir. Yeni olan ise kentte ge¢im sikintist iki yiizli
iligkiler ve monoton bir hayattir. Yazar ge¢cmise, c¢ocukluguna, gencligine yeni
kasabasina duydugu o6zlemi kahramanlarmma da yasatir. Orada tipki yazar gibi insan
bunaltan, tekdiize sehir hayatindan, memur hayatindan tabiata kagmak isterler. Ancak
tabiatta bozulmustur.

Oykiilerini daha ¢ok durum &ykiisii seklinde yazan yazar, kahramanlarin ig
diinyas1 iizerinde durur. Yasadiklar1 bunalimlar, celiskiler dykiilerin temelini olusturur.
Bu bunalim ve ¢eliskide temalar1 beliler. “Kagmak”, “Yalmizlik”, “Olim” en 6nemli
temalardir.

Cemil Kavuke¢u oOykiilerini samimi {iislubu ve dili kullanisindaki ustaligiyla
daha da giizellestirir. Secilen kelimeler, kurulan climleler hep kahramanlarin kiiltiirel
ozelliklere, bulundugu durumlara gore secilir. Bazen bu yerinde secis dili biraz
bayagilastirmaya varir.

Kahramanlarin bunalimlarini verirken yazar onlar1 bir kagisa dogru yoneldigini
bize gosterir. Bu kacis genellikle ¢ekilmez hayattan alkole ve benzer uyusturucuya
(esrar) dogru olur. Alkole ve esrara dykiilerde ¢ok yer vermesi kahramanlarin iginde
bulunduklar1 durumu vermek acgisindan etkili olsa da herkesin bu kadar alkol bagimlisi
oldugu oykiiler okuru biraz iizer.

Oykii ve romanlarinda kendi hayatindan cizgiler bulmak miimkiindiir. Bu
durumun sebebi yasadigi 1ztiraplari, kendisi kadar olmasa da oluruna da yasama
istegidir. Cocukluk anilarindan yola ¢iktig1 “Avludaki Tren”, “Zor Pazartesiler” ya da
calisma hayatindan esinlendigi “Tabanca” adl1 dykiiler bu tiir dykiilerdir.

Eserlerinde kahramanlar1 yaratirken kendi duygu ve diislincelerine sahip
kahramanlar yaninda c¢evresindeki insanlar1 anlatan tipler de yaratir. Doni, Ercii,
Demokor, Manifaturact Baba, Terzi Anne gibi bir ¢ok kahraman kendi hayatindan da
olan isimlerdir. Yazar bu durumu “Baskasinin Riiyalar1” adli kitabinda da dile getirir.

Oykiilerde segilen mekanlarda gergege uygun mekanlardir. Kavaklar alti Parki,
arka bahcesi olan ev ve piknik yapilan kamp yazarin cocukluk ve kentte gegen

Oykiilerdeki biiyiikk sehir yine yazarin iizerine etkisi biiylik olan Ankara’ya benzer.
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Kasaba hayatin1 anlatan Gykiilerde mekan genellikle huzur verici bir ortam olarak
diisiiniiliirken, “Sanr1” ve “Ad1 Yok da insan1 sikan dar bir mekan olarak diigiiniir. Kent
hayat1 ise hep sikicidir. Kent hayatinin anlatildigi dykiilerde mekan insan1 ezen, yok
eden bir yapiya sahiptir.

Tirk edebiyatindan ve Diinya edebiyatindan onemli kaynaklardan beslenen
yazar, bunun yaninda ¢izgi romanlardan, sinemalardan ve miizikten de yararlanmus,
etkileyici Oykiiler yazmistir. Herhangi bir mesaj vermek icin yazmayan insanlarin ig

diinyalarina hitap eden bir yazardir. Son dénem Oykiiciiliiglimiiziin onemli bir ismidir.
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