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OZET

Insanoglu, yasadigi cevrede olup biten her eylemi, zaman kavramim ve kendi
varolusunu irdelerken kendi yasam iizerinden 6liimii de anlamaya cahsir. Fakat
hayatin ne anlama geldigini hi¢bir zaman bilemeyecegi gibi 6liimiin ve yok olusun
da anlamim bulamaz. Oliime farkh bakis acilari ile yorumlar getirilse de 6liim ve
sonrasi hakkindaki muamma hep var olacaktir. Bu calismada oncelikle 6liimiin
biyolojik, sosyolojik, felsefi ve mitolojik acidan nasil algilandigi genel hatlan ile
incelenip bu sekilde bir ¢ikarim saglanmaya cahsilmustir. ik béliimiin ardindan
Sembolizm ve Oliim iliskisi incelenmistir. Bu bashk altinda semboliin tanim
yapilmis ve vanitas resimleri iizerinde durulmustur. 19. Yiizyll Avrupa sanatinda
Sembolizm’in nasil ortaya ciktig1 ve hangi cografyalarda etkili oldugu hakkinda
bilgi verildikten sonra Arnold Bocklin bashgina gecilmistir. Arnold Bocklin’in
biyografisi ve sanat anlayis1 incelenerek Bocklin’in 6liim konulu resimleri

sembolizmin ozellikleri ile aciklanmstir.

Anahtar Sozciikler: Arnold Bocklin, Oliim, Sembolizm, On Rafaelloculuk, Vanitas



ABSTRACT

While examining every action, concept of time and its own existence, mankind tries
to understand death through his own life. But he never knows what life means, nor
does it mean death and extinction. Although different perspectives are brought to
death, enigma of death will always exist. In this study, first of all, it has been tried
to provide an inference in the way that death is perceived in terms of biological,
sociological, philosophical and mythological aspects. After the first chapter, the
relation between Symbolism and Death was examined. Under this heading, the
definition of the symbol has been made and the pictures of vanitas are emphasized.
In the 19th century European art, Arnold Bocklin became the subject of the study
after giving information about how the symbolism emerged and which geographies
were effective. The biography and art of Arnold Bocklin are examined and
Bocklin's paintings about death are explained with the characteristics of

symbolism.

Keywords: Arnold Bocklin, Death, Symbolism, Pre-Raphaelite, Vanitas
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GIRIS

Resim sanatinda ozellikle romantik akim ile baslayan igsellestirilmis anlati ve
hissiyatin 6n plana ¢ikarilmasi gibi unsurlar resmi tuval yiizeyindeki sinirlandirilmis bir
gorselligin boyundurugundan kurtarmaktadir. G6z ile algilanandan baska bir boyuta
acilan bir pencere misali resim sanati daha once kullanmadigi imkanlar1 kesfetmeye
baslamistir. Ressamin ve izleyicinin i¢ diinyasina uzanan bir koprii kuran bu anlayis
sadece Romantizm’de sinirli kalmayip Sembolizm ve Ekspresyonizm akimlarmin da
temelini olusturmaktadir. Sembolizm’de olduk¢a kuvvetli bir hal alan bu durum resmin
plastik unsurlari ile ortiiserek genis bir ifade alan1 bulabilmistir. Renk 68esi artik sadece
bir renk olarak degil biirindiigli anlam tizerinden algilanmakta ve bdylece resmin

konusu hikayeci bir yapidan kurtulabilmektedir.

Sembolizm’de siklikla islenen konulardan biri 6liim olgusudur. Oliimiin belirsiz
ve ilgi ¢ekici hali onu revagta konulardan biri yapmistir. Sembolizm’de 6liim kavrami
bazen bir forma biiriinerek temsil edilmekte bazen ise 6limi ¢agristiran semboller ile
anlatilmaktadir. Oliim ile 6zdeslesmis bir ressam olarak bilinen Arnold Bécklin, 6liim
konusunu resimlerinde etkili niianslar ile islemis ve bu 6zelligi ile resim tarihinde
kendine ayr1 bir yer etmistir. Oliimii bazen etrafina korku salan ucan bir yaratik olarak
tasvir ederken bazen de bir sadece bir peyzajda goriiniir kilabilmistir. Oliim olgusu
insanoglunun ilgisini ¢eken en dnemli konularindan biri olarak tizerine ¢okga diigiiniilen
ve arastirilan fakat hicbir zaman tam olarak anlasilamayan bir yapidadir. Cesitli alanlar
O0lim mevzusuna kendi simrliliklart ile tanimlar getirse de Oliirken ne hissedildigi,
oldiikten sonra ne oldugu gibi sorulara higbir zaman cevap verilememektedir. Bu durum
Oliimiin test edilemez olmasindan kaynaklanmaktadir. Calismada 6liim olgusu farkl
alanlar tizerinden incelenerek nasil algilandigi anlasilmaya calisilacak, 6liimiin resim
sanatindaki yeri Sembolizm ve Arnold Bocklin ile birlikte ele alinacaktir. Sembolizm
incelenirken sembolist resmin edebiyat ile olan baglantisi, sembolizmin nasil ortaya

ciktig1 ve sembolist resim sanati iizerinde durulacaktir. Oliim olgusuna ve Sembolizm’e



aciklama getirilerek Oliim konusu Arnold Bocklin resimlerinde incelenip ¢alisma

sonlandirilacaktir.



BIRINCIi BOLUM

1. OLUM KAVRAMI

...Bitmemis siirleri Brik’lere verin, ne lazimsa onlar yapar.
“ Bir varmug bir yokmus “
derler hani:
Askin kiiciik sandali

hayat irmaginin akintisina kafa tutabilir mi!...

Mayakovski

Insanoglu, bilinci ve duyu organlar1 yardimryla yasami gerceklik olarak algilar
ve siirekli bu gergekligin iginde var olmaya galisir. Bu varolus siirecince de siirekli
gercekligin anlammi sorgular. Insan bilincinin bu sorgulama gabasi ise varligini
stirdirme ve hayatta kalma iggiidiisiinden ileri gelir. Yasayan her canlinin bir giin
Olecegi kesin bir durum iken asla 6lmeyecek gibi yasamaya ve hayatta kalmaya
calismasi, belirsiz bir gelecek i¢in biiyiik planlar yapmasi bu i¢giidiiden kaynaklanir.
Insan gevresinde olup biten her eylemi, zaman kavramii ve kendi varolusunu irdelerken
yasam iizerinden 6liimii de anlamaya ¢alisir. Fakat yasamin ne anlama geldigini higbir
zaman bilemedigi gibi 6liimiin ve yok olusun da anlamini bulamaz. Oliime farkli bakis
acilart ile yorumlar getirilse de 6liim ve sonrasi hakkindaki muamma hep var olacaktir.
Bu boliimde olimiin tanmim1 yapilmaya c¢alisilirken biyolojik, sosyolojik, felsefi ve
mitolojik agidan nasil algilandigi genel hatlar1 ile incelenip bu sekilde bir ¢ikarim
saglanmaya calisilacaktir. Her disiplin, 6liim kavramina farkli yorumlar getirdiginden

dolay1 farkli bakis agilari ile bu olgunun incelenmesi daha yerinde olacaktir.



1.1.Biyolojik ve Sosyolojik A¢idan Oliim

Insan ve hayvan gibi solunum ve dolasim sistemlerine sahip canlilarn yasamsal
aktiviteleri dogum ile baslayip 6liim ile son bulmaktadir. Dogum ve 6liim arasinda kalan
zaman dilimi de yasam olarak tanimlanmaktadir. Canliy1 olusturan hiicrelerin boliinerek
¢ogalma hizi canlinin biiyiidiigiine isaret ederken biiylimenin yavaglamast da o canlinin
yaslandigin1 gosterir. Oliim ise fizyolojik agidan tanimlanirken somatik 6liim ve hiicresel
olim olarak iki sekilde ele alinir. ilk kez 1798 yilinda Fransiz bilim adami Francois-
Emanuelle Fodere tarafindan tanimlanan “somatik 6liim” canliyr hayatta tutan temel
viicut fonksiyonlarmin artik isleyemez hale gelmesi olarak tanimlanir (Kog, 2009:11).
Canlidaki merkezi sinir sistemi, solunum ve dolasim sistemlerinin artik gorevlerini
yerine getirememesi ile birlikte beyinde olusan kalici hasar yiiziinden temel viicut
fonksiyonlar1 durur ve oliim gerceklesir. Fakat 6liim gerceklestikten sonra doku ve
organlardaki yasamsal aktiviteler halen goriilmektedir. Ornegin 6lmiis bir erkegin
sakallar1 kisi Oldiikten sonra bir siireligine uzamaya devam eder. Bu gibi doku ve
organlarda 6-12 saat daha canlilik belirtilerinin goriilmesi hiicresel aktivitelerin devam
ettigini gostermektedir. Bu gegici canlilik halinin son bulmasi ise hiicresel 6liim olarak
tanimlanmaktadir. Bunun yaninda yasamsal fonksiyonlarin yavas yavas isleyemez hale
gelmesi neticesinde yaslanarak Olen bir kiginin 6limi “dogal olim” olarak
adlandirilmaktadir. Geng birinin yasam siirecinin diginda ortaya ¢ikan kaza, cinayet veya
intihar gibi bagka bir nedenle Olmesi ise “dogal olmayan oliim” olarak kabul
edilmektedir. Oliim olgusunun biyolojik bir durumu oldugu gibi sosyolojik bir boyutu da
bulunmaktadir. Insanin sosyal bir varlik olmasi neticesinde kurmus oldugu sosyal ¢evre

ve iliskiler kisi 61diigii zaman da devam eder.

Sosyolojik ag¢idan incelendiginde oliimiin biyolojik tanimi sosyal faktorlerle
iligskilendirilerek ele alinmaktadir. Sosyolojideki en 6nemli kabul 6liimiin ve 6lmenin
sosyal bir olgu oldugudur. “Oliim neden bir sosyal olgudur?”. Bu soruya verilebilecek
en sade cevap, bireyi dogrudan ilgilendirmesinde ve onun sosyal iligkilerinde bir

donilisiimii yaratiyor olmasinda aranabilir. Bu cevabi1 daha detayli olarak vermek ig¢in
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6limiin iki boyutlu bir olgu oldugunu belirtmek gerekmektedir. Birincisi; 6len kisi igin
bir 6liim siirecinin yaganmasi, onun biyolojik ve sosyal hayatina iligkin tiim dinamiklerin
sonlanmasi iken digeri, 6len kisinin birlikte varolus sergiledigi insanlar i¢in ya da sosyal
iliski ag1 i¢inde bulundugu insanlar i¢in yaratacagir yoksunluk siirecidir (Akalin ve
Burcu, 2008:29). Bu yoksunluk siirecinde keder, yas, agit gibi duygusal tepkiler ortaya
cikarken cenaze toreni, bassagligi ziyareti gibi dini ve kiiltiirel 6zellik barindiran
seremonilerde yapilabilir. Cenaze toreni, 6lii yemegi, bassaglig1 ziyareti gibi gelenekler
Olenin ardinda biraktiZi sosyal yapmin devamliligini saglayacak yonde bir etkiye
sahiptir. Bu etkinliklerde 6len kisinin sosyal ¢evresi bir araya gelerek Oliim sonrasi
yasanan yoksunluk ve ¢okiinti durumu paylasilmaktadir. Oliiniin ailesine yapilan
bassaglig1 ziyaretleri ailenin yasadigi zor siirecte aileye destek olurken cenaze téreninde
ve anma toplantilarinda kisinin sosyal ¢evresi 6len kisi igin bir araya gelir. Bu etkinlikler
birlestirici ve yasanan aciy1 hafifletici niteliktedir. Oliimiin sosyal boyutu bireysel
Olimiin yani sira savas, dogal afet, salgin hastalik gibi toplu oliimlerde de ortaya
¢ikmaktadir. Bu toplu 6liimlerde yasanan sosyal etki toplumsal depresyon olabilirken bu
durum ¢ok genis cografyalarda hissedilen bir boyutta da olabilmektedir. Cogu alanda ele
aliman bir olgu olan 6liim, mitolojik agidan da olduk¢a Onemsenmis ve bu kavram
detayli olarak incelenmistir. Mitolojilerde 6liim ile ilgili ¢ok sayida karakter ve kavram
bulunmaktadir ve bu kavram ve karakterler farkli mitolojilerde benzerlikler
gosterebilmektedir. Oliim konusu biitiin mitolojilerde olduk¢a &nemsenen bir konu
olmasi itibariyle bu baslikta “Antik Misir” ve “Yunan” mitolojileri ele alinarak 6lim

kavrami incelenecektir.

1.2. Misir Ve Yunan Mitolojilerinde Oliim

1.2.1.Misir Mitolojisinde Oliim:

Oliim Antik Misir’da iizerine cok dnemsenen ve kafa yorulan konularm basinda

gelmektedir. Bu konu ile ilgili Misir’da yapilan kazi ve arastirmalar giiniimiizde halen
5



devam etmekte ve giin gectikce bu konu hakkinda daha cok bilgi giin 1s18na
¢ikmaktadir. Antik Misir’da, yasam ve Oliim birbirini tamamlar ve birbirinin devami
niteligindedir. Antik Misir dininde ve mitolojisinde 6liim sonrasi hayat en ince detayina
kadar belirtilerek eksik ve kafa karistirici konular netlige baglanmistir. Misir ahiret
inancinin safhalarinin anlatildigs “Misir Oliiler Kitabr” adi verilen Kitap bu acidan bir
kilavuz niteligindedir. Antik Misir cenazelerinde okunan metinleri igeren bu kitap 18.
hanedanlik déoneminde yazilmistir ve Misirolog Richard Lepsius tarafindan kitap haline
getirilmistir'. Bu kitap 6lmekte olan kisiye yardimci olmasi i¢in o kisinin basinda
okunan metinlerden ve 6li gomiilme yontemleri ile ilgili bilgilerin derlenmesinden
olugsmaktadir. Bu kitapta 6zet olarak 6liim sonrasi bedeni terk eden ruhu bir yargilanma
bekledigi, bu yargilanmada ise vicdanin roliiniin ¢ok Onemli oldugu, yargilama
isleminden sonra bazi ruhlarin tekrar yeryiiziine geri dondiigii, bazilarinin ise

yiiceltilerek isis ve Osiris’in yaninda gorevler alabilecegi anlatilir.

Antik Misir’da 6ldiikten sonra bu diinya hayatinin devami igin 6liler ilkesine
giden yol miimkiin oldugu kadar kolaylastirilir ve oliilerin 6biir diinyadaki yagami
giizellestirilmeye calisilirdi. Bu sebeple ¢esitli zamanlarda yazilmis olan pek ¢ok dinsel
kitap da dliilerin ellerine verilirdi. Oliilerin uzak bir iilkede ikamet ettikleri diisiiniiliir ve
bu diinyadan ayrilanlarin gokte oturduguna ve bir merdivenle yukariya giktiklarina,
giines tanris1 Ra’nin gemisiyle beraber dolastiklarina inanilirdi. Misirli birey 6ldiikten
hemen sonra Osiris’in yer alt1 diinyas1 olan Duat’a gider ve orada hesaba cekilirdi. Obiir
diinyaya giden yoldan gegerken karsilarina ¢gikacak engelleri kolaylagtirmasi i¢in biiyiilii
ve tilsimli sozler ezberlenir, sonsuzluk mekani olarak diisliniilen 6li mezarlar1 ise
sonsuza kadar saglam kalacak bir sekilde insa edilirdi. Oliimden sonraki hayat o kadar
onemsenmistir ki bu diinyadaki gibi rahat bir yasam slirememekten, tanrilarin onlar
calistirmasindan ¢ekinen Antik Misirlilar mezar odalarina ellerinde is aletleri bulunan
heykelcikler koydurup bunlarin 6biir diinyada kendi yerlerine tarla ve bahgede
calisacaklarma bile inanmislardir. Inanisa gére insan ruhu, dldiikten sonra bedeni terk

ettiginde eger beden 1iyi bir sekilde muhafaza edilirse tekrar bedenine geri

! Richard Lepsius, https://www.britannica.com/biography/Richard-Lepsius (Erisim tarihi: 22.05.2019)
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donebilmektedir. Bu ylizden geride kalanlar da kutsal bir gorev olarak olen kisinin
bedenini her tiirlii bozulmadan korumak zorundadir. Misirlilarin iistiin bir mumyalama
teknigine ulagsmalarindaki sebep budur. Ayrica mezarlara 6liiniin gegmis hayati ile ilgili
esyalar, resimler, yazilar konulmasi gibi ritiieller 6lii kisinin giizel bir sekilde 6biir diinya
hayatin1 gecirmesine yardimci olmak igindir. Bu ritiiellerden biri de 6len kisinin
portresinin  mumyalama isleminden sonra lahitin bas bolgesine yerlestirilmesidir.
“Fayyum Portreleri” olarak bilinen bu portre resimleri giiniimiizde bilinen ilk portre
resimleridir. M.O 30 yillarinda Roma Imparatorlugu’nun Misir Uygarhigimi fethi ile
ortaya c¢iktig1 diisliniilen bu ritiielin M.S 1-4 yiizyill arast1 donemde uygulandigi
sanilmaktadir. Fayyum portreleri resmedilis sekilleri itibariyle bu yiizden Roma ve Grek
resim tarzinin etkilerini tasirlar. Bu portrelerde etki giiclinii arttirmaya yonelik olarak
portre sahibinin gozleri normale oranla biiyiik yapilmistir. Ahsap pano veya keten
yiizeylere yapilan bu portrelerde gozler dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Fayyum
portreleri resmedilis sekilleri itibariyle Roma ve Grek resim tarzinin etkilerini tasirlar.
Bu etki M.O 30 yillarinda Roma Imparatorlugu’nun Misir Uygarhigim fethi ile ortaya
cikmistir. Antik Misir’da fayyum portrelerine bu dénemden 6nce rastlanmamasindaki
neden budur. Bu portrelerden giiniimiize yaklasik 1000 kadar1 korunmus bir sekilde
gelebilmistir. (Swanson vd, 2004:2)

Gorsel 1: Lahit Gstiinde bir Fayyum portresi



Antik Misir mitolojisinde 6liim konusu 6lim ve cenaze tanrist olarak bilinen
Anubis ve yeralti diinyasinin hakimi ve dirilis tanrist Osiris iizerinden incelenebilir.
Anubis’in Isis ve Osiris’in ya da Nephthys ve Seth’in oglu oldugu diisiiniiliirken piramit
metinlerinde Anubis Ra’nin oglu olarak yer alir. Misir’da c¢akallarin Sliilerin mezarlar
etrafinda dolagmasi nedeniyle Anubis ¢cogunlukla siyah bash bir ¢akal ve bedeni insan
olacak sekilde tasvir edilirdi. Siyah renkte olmasmin nedeni ise Nil Vadisi’nin siyah
toprag1 ve ciiriiyen etin aldigi siyah renkten dolayr oldugu disiiniilmektedir. EskKi
Misir’da Firavun’un gii¢ sembolii olan iki asasindan biri harman déveni asasi, Anubis’in
simgelerinden biridir. Bir elinde harman doven asasi tutarken diger elinde yasamin

simgesi olan ve “Nil’in Anahtar1” olarak bilinen Ankh bulunur.

Gorsel 2: Oliiler Tanris1 Anubis’in harman doven asas1 ve Aknh ile betimlenisi

Anubis’in Osiris 6ldiigiinde Isis ile beraber Osiris’in mumyalamasma yardim
ettigine ve mumyalamanin mucidi olduguna inanilmaktadir. Bu ylizden mumyalamayla
gorevli kisiler Anubis maskesi takarlar. Mumyalandiktan sonra tekrar hayata donen

Osiris Oliiler iilkesine hitkkmetmeye baslar ve Anubis oliileri yargilamasi i¢in Osiris’e



getirir. Olen kisi diger diinyada yargilanirken Anubis ona yardim eder. Anubis’in gorevi
oblir diinyada tiim Oliileri korumak ve yiiceltmektir. Mezarlar1 koruma giiciine sahip
oldugu diisiiniildiigiinden mezarlarin girisine Anubis heykelleri konulmustur. Oliileri
tekrar hayata dondiirme gibi bir 6zelligi de oldugu sanilan Anubis, terazisinde Sliiniin
ruhunu temsil eden Kkalbi ile adaletin tanrigas1i Ma’at’mn tiyiinii tartar. Olen kisi iyi
biriyse kalbi tiiye karst hafif gelir ve 6liiniin ruhunu gokyiiziine bir daha dogmasi igin
gonderir. Eger kotiilik yapmis biri ise tiiy hafif gelir ve bu durumda o kisinin ruhu

Osiris tarafindan sorgulanacagi yer alt1 iilkesine gonderilir (Zeyrek,2018: 26).

Antik Misir mitolojisinde 6liim ve sonrasi ile ilgili inanis ve ritiieller ¢ok daha
kapsamli olmakla beraber konunun daha iyi kavranmasi i¢in detayli incelenmesi gerekir.
Fakat konu biitiinliiglinden uzaklasilmamasi adma bu baslik genel hatlar1 ile
aragtirtlmistir. Antik Misir mitolojisinde oldugu gibi Yunan mitolojisinde de O6lim
olgusu lizerine ¢ok sayida karakter ve kavram bulunmaktadir. Fakat 6liim sonrast hayat
Antik Misir’da 6zlem duyulan ve korku ile iliskilendirilmeyen bir yapida iken Yunan
mitolojisinde ise bu ozellikler goriilmemektedir. Antik Misir inaniginin aksine Yunan
mitolojisinde Sliiler diyar1 olarak bilinen yer karanlik, korkutucu ve korkung yaratiklar

barindiran bir yer olarak betimlenmektedir.

1.2.2.Yunan Mitolojisinde Oliim:

Oliim kavrami Yunan mitolojisinde Hades ile iliskilendirilir. Yunan mitlerinde
Hades oliiler diyarin ifade ederken ayni zamanda oliiler diyarinin tanris1 anlamina da
gelir. Roma mitolojisinde Pluton olarak bilinen Hades, Kronos ile Rheia’nin oglu ve
Zeus’unda erkek kardeslerinden biridir. Tanrilar Kronos’u tahtindan indirilip Olimpos’u
ele gegirdiginde Olimpos’u Poseidon, Zeus ve Hades arasinda paylastirir. Bu paylasima
gore Poseidon denizleri, Zeus gokleri, Hades ise yeraltinin karanlik diinyasimi alir.

Hades, Yunan mitlerinde 6fkeli ve acimasiz bir Tanr1 olarak betimlenmektedir. Cok



acimasiz olmasina ragmen oldukc¢a adaletli bir tanridir ve sadece gorevinin gereklerini
yerine getirir. Siyah bir zirh ve migfer kullanir. Migfer onu takan kisiyi goriinmez kilma
Ozelligine sahiptir. Olimpos’lular arasinda pek sevilmeyen Hades yeryiiziine nadir olarak
ciktig1 zamanlardan birinde Tanriga Demeter’in kizi olan Persepone’u goriir ve ona asik
olur. Persepone’u Oliller diyarina kagirir. Tarim ve bereket tanrigasi Demeter ise
kagirilan kizinin yasini tutarken biitiin biitiin ekinler kurumus, tarlalardan hasat alinamaz
hale gelinmistir. Bu durumu goren Zeus Demeter ile Hades’in arasini bulmaya ¢aligir.
Eger Persepone yeralti diinyasinda higbir sey yiyip igmediyse Demeter’in yanina geri
donecektir. Fakat Persepone éliiler diyarinda iken nar yemistir. Zeus bu yiizden adil bir
karar vermeye ¢alisir ve Persepone’un yilin altt ayr yer altinda geri kalan alt1 ay ise
Demeter’in yaninda gegirmesini Uygun goriir. Bu yilizden Persopone alti ay Hades’in
yaninda Oliiler diyarinda iken Demeter kizinin doniigiinii bekleyerek yas tutar ve bu
sirada yeryiiziinde kis mevsimini yasanir. Diger alt1 ay ise Demeter kiziyla birliktedir ve

dogada yaz mevsimi yasanir.

Gorsel 3: Persephone’nin Kagiriligi, Peter Paul Rubens, 1636-38
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Oliiler diyar1 olan Hades ise Yunan mitlerinde olduk¢a kapsamli bir sekilde
bahsedilen bir yer alti diinyasidir. Normalde sadece 6liilerin girmesi gereken bu diyara
cok nadir yasayan ziyaretciler de girmistir ama ziyaret¢ilerden sadece ¢ok azi geri
donmeyi basarabilmistir. Hades’e inen ruh kendini ilk 6nce Styx nehrinin kiyisinda
bulur. Ruhun Styx nehrini ge¢mesi igin kayik¢isi Kharon’a ihtiyaci vardir. Bu kayiket,
6lenin ruhunu tasimak i¢in para istemektedir. Bu yiizden Antik yunanda dlen insanlarin
agizlarina veya avuglarina kayik¢1 Kharon’a verilmek iizere altin bir sikke yerlestirilir.
Kharon’a bu 6demeyi yapamayan oliiler arafta kalarak Styx nehrinin akintisinda sonsuza

dek siirtiklenip gittiklerine inanilir.

Gorsel 4: Kharon Styx Nehrini Gegerken Peyzaj, Joachim Patinir, 1519

Kharon 6deme yapildiktan sonra 6lii ile birlikte Hades’e dogru yolculuga ¢ikar.
Oliiler diyar1 Hades’in girisinde ii¢ basl ve yilan kuyruklu dev bir képek bulunmaktadir.
Yunanca’da ¢ukur seytan1 anlamina gelen Cerberus adi verilen bu yaratik salyalari ve
isirg1 zehirlidir ve dev zincirlerle oliiler diyarmin girigsine zincirlenmistir. Burada
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bekgilik yapan bu dev kdpek disar1 ¢ikmak isteyenlere engel olur. Oliiler diyar1 Hades’i

sadece cehennem olarak diistinmemek gerekir.

Gorsel 5: William Blake, Cerberus, 1824

Hades’e gelen ruh, yasarken yaptiklarima gore 6liiler diyarinda sorguya gekilir.
Bazilar1 bir kral olarak 6diillendirilir ve sonsuza dek mutluluk i¢inde yasar. Bazilariysa
sadece yasarken yaptiklarin1 yapmaya devam eder. Kimisi ise kole olarak sonsuza dek
kole olarak kalir. Bir de asil miikafatlarin ve agir cezalarin oldugu Elysion ve Tartaros
vardir. Burada sorgulamay1 Minos, Aiakos ve Rhadamanthys olarak bilinen bu ii¢ yargi¢
yapar. Eger bu yargiclar gelen ruhun iyi olduguna karar verirlerse ruhu asil cennet olan
Elysion’a gonderirler ve burada en giizel sekilde ddiillendirilir. Cezalandirilan ruhlar ise
oOliller diyarmin en derin ve karanlik yeri Tartaros’ta sonsuz cezalara ve iskencelere

maruz kalirlar.

Mitolojilerde 6liim olgusu ele alinirken efsaneler, mitler ve inanislar {izerinden
bu kavram incelenir. Yasanilan diinyadaki 6liim ve sonuglari iizerine odaklanmaktan
ziyade Oliim sonrast hayat ve bu hayata hazirlik mitolojilerin temel noktasim
olusturmaktadir. Yunan ve Antik Misir mitolojilerinde gordiigiimiiz gibi 6liim sonrasi
hayat ile ilgili tanrilar, yaratiklar ve 6te diinya tasvirler diger mitolojilerde de benzerlik

sekillerde betimlenmektedir. Ornegin Maya mitolojisinde yeralt1 diinyasina gidilirken bir
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nehirden gegilmesi, yeraltt diinyasinin girisinde bir bek¢i kopegin bulunmasi gibi
durumlar Yunan mitolojisiyle benzerlik gostermektedir. Ayni sekilde bazi benzerlikler
Asya Samanizmi’nde de goriilmektedir. Mitolojiklerde 6liim olgusu 6te diinya iizerine
yogunlasirken felsefede ise genellikle 6liim kavraminin bu diinya ile olan iligki
incelenmistir. Filozoflar bu diinya yasamini 6liim iizerinden sorgulamiglar, 6liim nedir?

sorusuna siirekli bir cevap aramislardir.

1.3. Oliim Uzerine Felsefi Diisiinceler

Oliim olgusu eski ¢aglardan itibaren gerek Dogu gerekse Bati felsefelerinin
temel problemlerinden biridir. Ozellikle egzistansiyalist (varoluscu) felsefede oldukca
tizerinde durulan O6liim kavrami idealist, realist, materyalist, diialist ve fenomenalist
yaklagimlarin da arastirma konusu olmustur. Insan ile 6liim arasindaki iliskinin degisken
durumu, bireyin baskalarinin liimiinii test edebilmesi fakat kendi 6liimii i¢in boyle bir
seyin mimkiin olmamasi gibi olgular 6liim kavraminin incelenmesini karmasik hale
getirir. Insanin 6lmesi demek yok olup gitmesi mi demektir? Yoksa varligmin baska bir
bicimde devam etmesi midir? Bu tiir sorular filozoflarin 6liim {izerine diislincelerinin
temelini olusturur ve bunlarin ampirik? yontem ile agiklanmasi imkansizdir. Oliim ile
ilgili bir diger mevzu ise modern yasamin getirmis oldugu yasam tarzimin Glim
kavramini olumsuz, koti, istenmeyen ve digsallastirilan bir anlamda ele almasidir.
Modern yasamin rutininde hayat ile i¢ i¢ce olan 6liim kavrami yasamin gercekliginden ya

¢ikarilmaya ¢aligilmakta ya da maskelenerek yokmus gibi algilanmaktadir.

Felsefe tarihine bakildiginda ilk caglarda doga felsefesi ile ilgilenen Thales,
Anaksimenes ve Heraklitos gibi filozoflarin 6liim konusunu maddeci bir bakis agisi ile
ele aldiklar1 goriliir. Evrenin ana maddesinin ates olduguna inanan ve felsefesini

buradan hareketle kuran Heraklitos “Ates topragin Oliimiinli yasar, hava atesin, su

2 Ampirik: Kuramsal bir temele dayanmayan, deney ve tecriibe ile edinilmis olan bilgi
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havanin 6liimiinii yasar, toprak da suyun.” der (Capelle,2006:118). Yani insani ates,
toprak ve sudan meydana gelen bir varlik olarak tanimlarken ruhun 6liimii halinde suya
dontisecegini sOyler. Heraklitos yasam ve 6liim kavramlarina dogaci bir bakis agisi ile
yaklasirken Klasik Yunan felsefesinde ise diisiinceleri Ogrencisi Platon tarafindan
aktarilan Sokrates, 6liim ile ilgili olarak sdyle demistir: “Oliim ya bir hiclik hali ve
mutlak bilingsizliktir ya da insanlarin sdyledigi gibi, ruh degisir ve bu diinyadan bir
bagskasina gocer. Simdi bilincin yok olacagini, sadece riiyalarla bile bdliinmeyen bir
uyku uyunacagini varsayarsaniz, 6liim miithis bir kazangtir. Ciinkii o zaman sonsuzluk
tek bir gecedir. Ama 6liim bir yolculuksa ve insanlarin soyledigi gibi biitlin 6liiler ayni
yere gidiyorsa, bundan daha iyi bir sey olamaz.” (Platon,2015:53). Sokrates, 6liimii ruh
ve bedenin ayrilmasi olarak tanimlarken su argiimanlar1 kullanir. Higbir sey, kendisi
olmaya devam ederek karsitina donlisemez. Bu durum sadece karsitlar i¢in degil, fakat
yapisi veya varliginda karsitlik ihtiva eden seyler icin de gegerlidir. Ornegin “ates” ve
“kar”in sadece kendileri karsit degildir. Fazladan ates kendisiyle birlikte sicakligi, kar da
soguklugu getirir. Ates soguga yaklastiginda ates sonmez, sadece oradan ayrilir. Bu
baglamda 6liim ruhun yanina geldiginde ruhun yok olmasi imkansizdir. Ruh her zaman
kendisi ile birlikte hayati da getirirken kendisi olmaya devam ettigi slirece hayatin
karsitin1 alamaz. Yani sokratik diisiinceye gore ruhun 6limii diye bir sey s6z konusu
degildir. Oliimiin mahiyeti, insandaki &liimliilik bilincinin kaynag ve ruhun bu
meseledeki islevi hakkinda degerlendirmeler Ozellikle Platon’la birlikte gelismeye
baslamistir. Platon meseleye farkli bir acidan yaklasarak felsefeyi, bir cesit Oliime

hazirlik olarak gormiistiir (Platon,2001:20).
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Gérsel 6: Sokrates’in Oliimii, Jacques Louis David, 1787

Tipki Platon gibi olimii felsefeyle iliskilendirerek yorumlayan Roma
Stoaciligmmin ge¢ donem filozoflarindan Seneca da felsefeyi Gliime hazirlik olarak
tanimlar. “Teselliler” adl1 eserinde 6liimiin olagan bir olay oldugunu anlatan Seneca’ya
gore biitiin bir Omiir 6lime yiirliylisten baska bir sey degildir. Kisinin dogarken 6lecegi
de belli oldugu i¢in Olmesine sasirmak sagma bir seydir. Ciinkii yasami kabul eden,
zaten Olime adanmistir (Pattabanoglu,2015:217). Aydinlanma ¢agi diisiiniirlerinden
Montaigne’ye gére de 6liim her bakimdan yasamla karisip kaynasmustir. Oliim ile ilgili
olarak Montaigne sdyle der: “Olmek, yaratilismizin sartidir; liim sizin mayamzdadir:
Ondan kagmak, kendi kendinizden kagmaktir. Sizin bu tadini ¢ikardiginiz varlikta hayat
kadar 6liimiin de yeri vardir. Diinyaya geldiginiz giin bir yandan yagsamaya, bir yandan
Olmeye baglarsiniz (Montaigne,1999:110). Kant sonrasi felsefenin 6nemli filozofu
Arthur Schopenhauer ise insanin 6liim karsisindaki tavrini anlayabilmemiz i¢in insani
diger canli varliklardan ayiran yonleri ile degerlendirmemiz gerektiginden bahseder.
Hayvanlarda 6lim bilgisi sadece i¢giidiisel iken insan oliim ile daha 6zel bir iligki
kurmustur. Oliimden kagis ve 6liim korkusu hayvanlarda sadece hayatta kalma istegi
olarak belirirken insanda 6liim kavrami kesin ve net olarak bildiginden otiirii gegmise

dontip bakis, gelecek kaygisi, planlt hareket etme gibi kavramlar ile beraber ortaya ¢ikar.
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Asil olarak varlik felsefesinde sorunsallastirilan 6liim kavramina filozoflar farkli
bakisglar getirseler bile hepsinin kabul ettigi durum insanin her an 6lmekte olan bir varlik
oldugudur. Kierkegaard, 6liim kavrami basta olmak iizere Ozgiirliik, se¢im, endise,
kaygi, korku, umutsuzluk, ironi, etik, estetik gibi bir¢ok kavrami egzistansiyal eksende
yorumlayan ilk filozoftur. Ona goére Oliim, Onceden hissedilebilen ve hayati
degistirebilen bir fenomendir. Ancak Olim bir son degil bagka bir hayata bir
gecistir.(Aydogdu, 2016:128). Kierkegaard felsefesinde 6liim mevzusu objektif 6liim ve
subjektif oliim olarak incelenir. Objektif 6lim canliy1 biyolojik olarak hayatta tutan
yasamsal fonksiyonlarin durmasi ile ortaya g¢ikan bir durum iken subjektif oliim ise
ontolojik olarak, onu yasayana 0zgii olan, bireyi baskalagtiran pek yakin bir ihtimal
olarak ele alinir. Oliim hayata sorumluluk vererek onu manali ve degerli yapar. Oliimiin
onceden duyulmas: her secime egzistansiyal bir mana verir. Insanin imkanlar1 kesin
akibetle sinirhidir. insan dogdugu andan hemen sonra, 6liim yoniinde yaslanir. Buna gére
o, her karar anmda bitin varligiyla kendi Oliimiinii duymaya calismalidir

(Magill,1971:59).

Varoluscu felsefenin bir diger 6nemli ismi Alman filozof Martin Heidegger ise
cagdas felsefeciler arasinda oliim {izerine en fazla s6z soylemis diisiiniirlerden biridir.
Heidegger oliim iizerine olan diisiincelerini varlik diisiincesine paralel olarak ele alir.
Oncelikle Heidegger, varlik ve varolusu 6znel ve kisisel olarak tanimlar. Heidegger
felsefesinde 6liim kavrami ilk defa sonluluk ve gecigilik ile birlikte ele alinir ve 6liim
“hi¢lik” olarak adlandirilir. Fakat bu “hi¢lik” yasamin disinda olmayan, onun &ziine ait
olan, onu anlamli ve degerli kilan bir “hi¢liktir. Higlik ve o6lim ile karsilasma
Dasein® 1 kendisinin aslinda varliklar arasinda Varlik oldugunu ve Dasein yani diinyada
var olan olarak kendi 6liimii ve kendi Varlik olmayani da dahil olmasi ile daima higlik
ile iliskili oldugunu fark etmesini saglar. Onunla yiiz yilize gelmek herkesin basaracag:

bir sey degildir. Insami “hiclik”le yiiz yiize getiren de kaygidir. Diinyanin

3

3 Dasein; Heidegger’in tammu ile
bulunan, tesebbiis eden, is takip eden, arayan, soran, gozetleyen, goriisen yahut anlagsma yapan diislinceli

‘Uretimde bulunan, diizenleyen, koruyan, uygulayan, fedakarlikta

varlik” olarak ifade edilir. Dasein’in yapist ile ilgili ii¢ ana 6zelligi, zaman bakimindan manali, “olay

199

ozelligi”, “varoluscu 6zellik” ve “eksilme”dir.
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giindelikliginden siyrildig1 kaygi sirasinda biitlin var olanlar kayip gidecek, geriye kalan
boslukta yalnizca “hi¢” kalacaktir (Basarer ve Basarer,2016:424). Heiddeger’in
felsefesinde 6liim, Dasein’in bulundugu durumla ilgili imkanlarin smirinda, teslim
olacag bir varolus yoniidiir. Oliim, biitiin hayat1 kucaklayan ve ona sorumluluk getirerek
deger katan bir olgudur. “Diinya i¢inde varlik” olarak kesin ve degismez sinirini
onceden gorme niteligine sahip olan Dasein, kendi akibetine Onciiliik eden smirh
imkanlarin 1s1¢1nda kendini kesfeder, bu imkanlar dolayisiyla sorumluluk yiiklenir ve
kendini vehimden uzak bir biitiin olarak seger (Magill, 1971:59). insan dogdugu andan
itibaren Olmeye baglayan bir varlik oldugundan bunu gérmezden gelmesi demek
kendisini ger¢cek olmayan bir 6liim anlayisina itmesi demektir. Heidegger’in felsefesinde
gecmisi veya gelecegi olmayan ve 6liimii kabul eden Dasein, sadece simdiki anda vardir.
Varoldugu siirece yasami ve 6liimii biitiin olarak algilar. Heiddeger’in 6liim anlayis1 bu
yoniiyle kokeni antik ¢aglara uzanan ve Ortagag Avrupasi’nda “memento mori” yani
“olimlii oldugu hatirla” kavramu ile iliskilendirilebilir. Insan, yasammn her aninda
ertelenemez ve kaginilamaz bir sekilde 6liim ile karsilasabilir. Her an gerceklesebilecek
olan bu 6liim durumu iizerine sahip oldugu hayatin degerini bilerek onu daha anlaml
yasamasi iizerine odaklanan “memento mori” kavrami Heiddeger’in 6liim felsefesinde

“O0lmekte olan varlik™ olarak tanimlanan Dasein ile 6rtlismektedir.

Bir diger varoluscu filozof Jean Paul Sartre ise Heidegger’in aksine Oliimiin
yagsami yiiceltip deger kattigin1 reddeder. Sartre, “Varlik ve Higlik” isimli eserinde 6liim
tizerine analizler yaparken bazi noktalarda Heidegger’in arglimanlarini devam ettirmis,
baz1 noktalarda ise Heidegger’in oliim kavrayisina yonelik Onemli elestirilerde
bulunmustur. Heideggerci varolugsal anlamin sorgulanmasinda Sisifos’un kayasi gibi
yasamin her anmnda sirtinda tasidigi iyimser higlik kaygisi, Sartre’da yerini 6lim
karsisinda duyulan olumsalligin yol actig1 sagmaya birakir. Sartre, Heidegger’in liime
dogru varlik analizini elestirir. Sartre’a gbére Olimiin sagmaligt karsisinda

yapabilecegimiz hicbir sey yoktur (Askin ve Polat,2017:42).
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Gorsel 7: Sisyphus, Franz von Stuck, 1920

Sartre’dan Sokrates’e felsefe tarihi boyunca filozoflar 6liim kavramini degisik
boyutlari ile ele alirken sanatgilar da filozoflar gibi bu konuya duyarsiz kalmamiglardir.
Resim sanatinda 6liim konusu, gerek dini, tarihi ve mitolojik konulu resimlerde gerekse
sembolist ve disavurumcu resimlerde siklikla islenen bir konudur. Ronesans resim
sanatinda daha ¢ok Hristiyanlik tarihi konulu resimlerde islenen 6liim kavrami Barok
sanatta yine dini ve mitolojik konulu resimlerde ele alinmistir. Bu dénemde ““vanitas”
ad1 verilen ve konusu tamamen 6liim olan natiirmort tiiriinde resimler de yapilmistir.
Oliimiin her an karsilasabilecek bir gercek olarak her zaman hatirlanmasi gerektigine
vurgu yapan bu resimler insanin fani ve dliimlii bir varlik oldugunu anlatan, yasamin
elbet bir giin sona erecegini bilerek daha doyumlu ve anlamli bir hayatin 6nemini
belirten resimlerdir. Oliim konusunun siklikla ele alindig1 bir akim olan Sembolizmde bu
kavram oldukca i¢sel ve melankolik bir bicimde incelenir. Dini veya mitolojik konulu
resimlerdeki hikayeci 6liim tasvirleri veya vanitaslarda amaclanan uyarict ve hatirlatict

olma durumu sembolist resimlerde daha bireysel ve manevi bir bi¢imde ortaya ¢ikar.
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Duygusal agirligi yiiksek olan sembolizmdeki 6liim kavrami, resim yiizeyindeki gorsel

anlatinin derinlerine inerek burada anlam ve hissiyat sorgulamasi ile aragtirilir.
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IKINCI BOLUM

2. SEMBOLIZM VE OLUM FENOMENI

2.1. Sembolizm

2.1.1. Sembol nedir

Sembol terimi duyu organlarimiz ile algilayamadigimiz seyleri, algilanabilir bir
hale getiren, onun yerini alan isaretler olarak tanimlanabilir. Latince “Symbolum”
sOzciigiinden tiiretilen bir terim olan sembol, insan beyninde veya hissiyatinda olusan
duygu ve diisiinceleri anlasilabilir ve goriilebilir bir sekilde tasvir edebilmeye yarar. Bir
diger deyisle sembol, imgenin forma biiriinmiis hali olarak ta tanimlanabilir. Sembol
terimi ses, dil, yazi, rakam gibi ¢ok genel bir alanda karsilik bulabilen bir ifadedir. Yazi
vasitastyla somut veya soyut bir kavrami isaret ederken veya fonetik olarak bu
kavramlar1 aktarilirken harf ve ses gibi semboller ile bu saglanir. Aymi sekilde ilk
insanlarin eski ¢aglarda giiniimiizdeki gibi bir biling diizeyine sahip olmadan magara
duvarlarina hayvan veya savas aleti ¢izimleri yaparken semboller kullanmas1 buna 6rnek

olarak gosterilebilir.

Sembol kavraminin, kendi sistematik anlamimin genelligine ve boyutlarina yavas
yavas nasil eristigi, tarihsel olarak da izlenebilir. Sembol kavrami baslangic itibariyle
dini alanda koklesir ve uzun zaman bu alana baglanmus halde kalir. Ilkonce Yenigag
diisiincesi bu kavrami buradan alip bilingli ve kararli sekilde asamali olarak bagka
alanlara yerlestirmis ve onu Ozellikle sanatsal ve estetik incelemelerin hizmetine

sunmustur (Cassirer, 2011:157).
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Sembollerin  ge¢misine baktigimizda Inka, Maya, Antik Misir gibi
medeniyetlerde giindelik hayatta siklikla kullanildiklar1 goriiliir. Bu medeniyetlerin yok
olmas1 ile beraber bu semboller artik kullanilmazken Hristiyanhik, Islamiyet ve
Musevilik gibi semavi dinlere ait dini semboller halen yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Hristiyanlik’ta bilinen en énemli simge “ha¢”tir. Hag sembolii Isa’nin
carmtha gerilerek insanligi kurtarmak i¢in kendini kurban etmesi anlamina gelir.
Hristiyanligin hag sembolleri kullanilir. Protestanlar dliimden sonra goge yiikselen Isa
sembolii olan diiz ha¢1 benimsemistir. Katolikler ise Isa’nin kendini kurban edisinin
sembolii olan iizerinde ¢armiha gerilmis Isa olan hac¢i secmislerdir. Islamiyet’te
kullanilan en yaygin sembol ise “hilal”dir. Bazen yesil renk ve yildiz ile birlikte
kullanilan hilal semboliiniin nereden geldigi kesin olarak bilinmemekle beraber
Miisliimanlarin ay takvimini kullanmalarindan veya Stimer tanris1 Sin'in sembolii olan
ay semboliinden geldigi disliniilmektedir. Musevilerin kullandigi sembol ise i¢ ige
geemis iki ticgenden olusan alti kollu yildizdir. Bu yildiz “Davut Yildiz1” olarak ta
bilinir. (Wilkinson,2014:45)

rC

Gorsel 8: Hag, Hilal ve Davut Yildizi Sembolleri

Genel olarak sembol tanimima g6z attiktan sonra Olim ile ilgili simgelere
bakacak olursak olimii gagristiran en yaygin sembol olarak insan kafatasi karsimiza
¢ikmaktadir. Hristiyan imgelerinde elinde tirpan tutan figiir de 6liim simgesidir. Bu
tirpan, insan hayatinin bigilip hasat ediligini simgeler. Birgok kiiltiirde karga, yarasa,
baykus ve akbaba gibi hayvanlar kimisi les ile beslendigi kimisi de siyah ve geceleri
yasadigi icin oliim ile iliskilendirilir. Tabut ta 6limii simgeleyen bir baska nesnedir.
Islamiyet’te goriilmemesine ragmen diger dinlerde mezar taslari da o6lim ile ilgili
semboller barmndirir. Oliim ve sonrasma iliskin inanglari, 6len kisinin meslegini ve

hayatin1 ifade eden semboller yaygin olarak bu mezar taslarinda goriilebilir. Mezar
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taglarindaki kanatli melekler cennete ylikselen ruhu temsil ederken kafatasi ve kum

saatleri ise hayatin kisaligini anlatir.

Gorsel 9: Italyan Sembolist Heykeltras Leonardo Bistolfi’nin Mezar Tas1 Calismasi

Iceriginde kafatas1 veya iskelet barindiran resimler, istisnai bir durum olmadikca
genellikle o6liim ile ilgili mesaj verirler. Kimi ressamlar resimlerinde 6zellikle iskelet
veya kafatasi kullanarak bunu iislup haline doniistiirmiislerdir. Belgikali stirrealist
ressam Paul Delvaux iskeletlerden olusan figiir gruplarimi siklikla kullanirken, James

Ensor masklarla birlikte kafataslarini1 da resimlerine dahil etmistir. Kafatas1 ve iskeletin

Gorsel 10: Paul Delvaux, Ecce Homo, 1949
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yani sira bir¢ok nesne de oliim ile iliskilendirebilir. Daha 6nce de deginildigi gibi
vanitas adi verilen genellikle figiir barindirmayan natiirmort resimleri 6liimii simgeleyen
bircok objenin kompoze edilmesi ile olusturulmustur. Vanitaslar 6limii hatirlatan ve

yasam ile ilgili uyar1 da 6zellikte resimlerdir.

Gorsel 12: Death as general rides a horse on a battlefield, Edgar Bundy, 1911.
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2.1.2. Vanitas

Vanitas, Ingilizcedeki “vanity” (kibir, hirs) kelimesinden tiiretilmis bir terim olup
diinyevi zevklerin gec¢ici oldugunu, oliimli ve fani oldugumuzun unutulmamasi
gerektigini anlatan natiirmort resimlerine “Vanitas” adi1 verilmektedir. Bu ad1 Incil’in
Vaiz boliimiinde gecen “Vanitas vanitatum, omnia vanitas” yani “boslarin bosu, her sey
bos” kismindan almaktadir.* 17.yiizyilin baslarinda Hollanda’da yasanan sosyo-kiiltiirel
ve ekonomik agidan 6nemli gelismeler sonucunda refah seviyesinin artmasi Hollanda
sanatin1 da olumlu yonde etkilemis ve resim sanati 6zellikle tiiccar kesimin ilgilendigi
bir alan olmustur. Vanitas resimleri portre, manzara, natlirmort gibi resim tiirlerinin
Oneminin arttig1 bu donemde ortaya c¢ikmistir. Kokeni Antik Roma mitine dayanan
“memento mori” (6liimlii oldugunu hatirla) kavrami tiizerine sekillenen vanitaslar,
donemin Hollanda’sinda ¢ogu evde goriilebilecek tiirden resimlerdir. Antik Cag
insanlarindan 20.yy. baslarina kadar 6liim sadece depresyon ve ¢okiintii yaratan bir olgu
olmaktan ziyade iyi, anlamli ve erdemli bir hayat siirmek i¢in en gii¢lii motivasyon
kaynagi olarak goriilmektedir. Insanliga 6liimlii oldugunu hatirlatan semboller, simgeler,
yazilar, biblolar, resim ve heykeller, sanat¢ilar tarafindan O6liim temasini igeren
varyasyonlar1 ¢ogaltirken, Avrupa’da Ozellikle Hristiyanlar tarafindan Kkiliselerde,
mezarlarda ve seckin biiylik mimari yapilarda bu varyasyonlar 6n planda tutulur.
Vanitas, zamanla, diinya iizerindeki dogal yasamin, diinyevi zevklerin geg¢iciligi ve var
olan her seyin bir giin son bulma mecburiyeti iizerine kurulu bir sanat kategorisi haline

gelir (Unal, 2018:245).

4 Vanitas, https://www.tate.org.uk/art/art-terms/v/vanitas (Erisim Tarihi: 23.05.2019)
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Gorsel 13: Pieter Claesz, Violin ve Cam Kiire ile Vanitas - 1628

Vanitas resimleri simgesel anlam iceren kafatasi, kum veya duvar saati, solmus
ve solacak ¢igekler, sonmiis ve dumani tiiten mumlar vs. gibi elemanlar igermektedirler.
Bugday saplar1 ruhun ebedi varliginin gostergesi anlamina gelirken filizlenecek misir
tohumlari ise 6liimden sonraki yeni hayatin bir nevi habercisi olarak kullanilmaktadir.
Bu elemanlar ¢ogu zaman birlikte kompoze edilerek resmedilirken kimi zaman ise
resmin ifade giiciinii arttirmak igin (tek bir kafatasi gibi) tek basina da kullanilabilirler.
Vanitaslarda ayrica nadir bulunan deniz kabuklari, miicevherler, giimiis levhalar, altin
sikkeler, ciizdanlar, senetler gibi liiks mallar diinyevi hazinelerin boslugunu,
beyhudeligini anlatan diger simgesel elemanlar olarak yer alabilmektedir. Hayatin tat ve
hazlarina génderme yapan bir grup nisanenin arasinda resmedilen ve “Vita Voluptuaria”
denen miizik aletleri ve notalarin yazildig1 defterler donemin diisiince yapisi itibariyle
ruhun kurtulusu i¢in harcanmasi gereken degerli zamani bosa harcatan etkinlikler olarak
diisliniilir ve bu anlamlariyla kullanilmaktadir. Yine benzer olarak kitaplar ve bilimsel
aletler icin “Vita Contemplativa”, silahlar ve askeri zirf, riitbe ve nisaneler i¢in “Vita
Pratica” adlandirmasi tercih edilmektedir (McClary, 2013:63). Vanitas tiiriinde resimleri
ile bilinen Hollandali Pieter Claesz, “Cam Kiire ile Vanitas” isimli resminde

kompozisyonun merkezine yerlestirdigi keman ve altindaki nota defterleri ile daha iyi
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degerlendirilebilecek bir zamanin bosa harcamisini  simgelemektedir. Vanitas
resimlerinin vazgecilmez 6gesi olan kafatasi ise resmin sol arka tarafinda yer almaktadir.
Vita Voluptuaria (miizik aletleri ve nota defterleri) siniflandirmasiin kullanildigi bu
vanitasta ressam sol tarafa konumlandirdigi cam kiiredeki yansima ile i¢inde bulundugu
mekani ve dolayisiyla kendisini de resmederken aslinda 6liimiin herkes gibi kendisine de
yakin oldugunu anlatmaktadir. Ayrica bu cam kiire cephesel olarak siralanmis obje
grubuna derinlik katarken ayni zaman da resmin olusturuldugu mekani gostererek bakis

alanini rahatlatmaktadir.

Gorsel 14: Pieter Claesz, Violin ve Cam Kiire ile Vanitas (detay) 1628
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Gorsel 15: Evert Collier, Vanitas, 1702

Bir diger siniflandirma olarak askeri malzemeler, silah, riitbe, madalya gibi
nesneleri kapsayan “Vita Practica”larin kullandig1 vanitas resimleri de incelenebilir.
Trompe-1'eeil ve vanitas resimleri ile bilinen Hollandali ressam Evert Collier’in 1702
yilinda yaptig1 vanitas resminde Olimii simgeleyen kafatasi resmin sag arka tarafina
adeta gizlenmistir. Bu yiizden resim okunurken ilk bakista bir vanitas resmi oldugu fark
edilemez, fakat kafatasinin kompozisyona dahil edilerek yorumlanmasiyla birlikte resim
vermek istedigi anlama kavusmaktadir. Giiglii, parlak bir kirmizi kumasin iizerine
yerlestirilmis obje grubu diizenlenirken birbirleriyle kesisen diyagonaller kullanilmistir.
Boylelikle resimde olmasi istenen derinlik hissi ve dinamik kompozisyon yapisi
kurulmustur. Silah, kili¢, zirh, migfer, flama, madalya ve nisaneler gibi askeri objeler
neredeyse kompoziyonun tamamini kaplamaktadir. Bu askeri objeler kompozisyonun
arkasina gizlenmis kum saati ve kafatasi ile birlikte yorumlandiginda askeri kidem, iin
ve sohretin geciciligi ve kalict olmadig1 vurgulanmaktadir. Burada ayrica ressam resmin
merkezine konumlandirdig1 ve kiiciikliigii ile etkisi arttirilmis bir otoportre kullanarak

kendi konumunu da sorgulamaktadir. Vita Contemplativa olarak adlandirilan bilimsel
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aletler ve kitaplarin kullamldigi vanitaslara &rnek olarak olarak adlandirilan Isvegli
ressam Christian von Thum’un “Astronomi Aletleri ile Vanitas” resmi gosterilebilir.
Yesil bir kumas iizerine yerlestirilmis kafatas1 ve onu ¢evreleyen teleskop, astronomi
cetveli, génye, gok kiiresi gibi astronomi aletleri, solda bir masa saati ve sagda sonmiis
bir mum ile kompoze edilmistir. Burada kafatasi gizlenmek veya kompozisyonun disina
itilmek yerine ¢ogu vanitas resminde kullanildig1 gibi resmin merkezinde yer almaktadir.
Resimde donemin diisiince yapisi itibariyle ruhun kurtulusu i¢in gerekli zamanin bosa
harcanisi olarak yorumlanan bilimsel aktivite ve arastirmalar sorgulanmaktadir.
Vanitaslarda objelerin sadece dlimii ve beyhudeligi hatirlatmalariyla birlikte tematik

olarak birlik i¢inde olmalar1 da 6nemlidir.

Gorsel 16: Christian von Thum, Vanitas Still Life with Astronomical Instruments, 1652

Avrupa resim sanatinin baslangic1 kabul edilen Gotik donemden baslayarak
biitiin donemlerde kullanilan imgeler gerek figiir veya peyzaj olsun gerekse bir durum
veya olay olsun mutlaka sembolist ifadeler barindirir. Ronesans sanatinda siklikla

islenen Hristiyanlik tarihi konulu resimlerde mavi ve kirmizi kiyafetler giyen kadin
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figliriiniin Meryem’i simgelemesi, genellikle Barok resimde goriilen elinde mektup tutan
bir figlirin 6zlem ve bekleyisi ifade etmesi, vanitas natiirmortlarinda kullanilan kum
saatinin 6limiin yaklagsmakta oldugunu anlatmasi gibi simgesel ifade tarzi biitiin resim
tarihi boyunca varolmustur. Bu yiizden sanat tarihinde simgeci anlatimin belirli bir
ortaya ¢ikis veya bitis tarihini sdylemek miimkiin degildir. Fakat 19. yiizyilin sonlarina
dogru donemin Fransa’sinda siiregelen savas ortaminin bu cografyadaki etkisi géz ardi
edilemez. Prusya’ya kars1 kaybedilen savasin sonrasinda ortaya ¢ikan kiiltiirel, sosyal ve

felsefi degisimler sembolizmin bir akim olarak ortaya ¢ikisini hizlandirmastr.

Olim kavrami ise sembolist ressamlarin siklikla ele aldiklart bir konudur.
Sembolistler 6liimiin hiiziinlii ve ruhani boyutuna odaklanan resimler yaparken kimi
zaman kendi i¢ diinyalarindan beslenmis kimi zaman da mitoloji, Hristiyanlik tarihi gibi
alanlardan yararlanmislardir. Oliim konulu resimlerde en basta kafatasi ve iskelet olmak
tizere Olimii cagristiran Ogeler, dliimle ilgili cigekler ve esyalar, ilging yaratiklar,
oliimciil melekler yer alabilecegi gibi sadece resmin yapilis tarzindan ve atmosferinden
de oliim kavrami anlatilabilmektedir. Sembolizmin olanaklarindan biri olan bu durum
Edvard Munch, Caspar David Friedrich, Ferdinand Hodler gibi ressamlarda

goriilebilmektedir.

TRl
>

Gorsel 17: Death Struggle, Edvard Munch, 1915
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Renk kullanimi, firca darbeleri, dogaya bakis sekli gibi unsurlar simgesel bir
ifade araci olarak sembolist resimde karsilik bulan 6gelerdir. Ornegin beyaz renk
safligin ifadesi olurken siyah renk kotiiliige veya mateme karsilik gelen bir anlamda
olabilmektedir. Hassas ve yavas bir boyama tarzi sessizligi ve duraganligi anlatabilirken
hizli bir firca kullanimi ise hareketi, enerjiyi ve heyecan1 simgeleyebilmektedir. Tabi ki
bu Orneklemelerin  sadece Sembolizm’de  siirli  olmadigini, Rdnesans’tan
Ekspresyonizm’e kadar simgesel anlatim bigiminin olanaklarini kullanabilen biitiin
akimlarda bunun gegerli olabilecegini unutmamak gerekmektedir. Bu tez ¢alismasinin
ele aldig1 konulardan biri olan Sembolizm incelenirken oncelikle hangi kosullarda nasil
ortaya c¢iktig1 lizerinde durulmasi konunun anlagilabilirligi agisindan Onemlidir.
Sembolizmi ortaya ¢ikaran etkenlere goz atildiktan sonra hangi cografyalarda etkili

oldugu ve nasil algilandig1 arastirilip boylece konunun anlasilmas: amaglanmaktadir.

2.2.19. Yiizy1l Avrupa Sanatinda Sembolizmi Hazirlayan Etkenler

1871°de Prusya’ya kars1 kaybedilen savas sonrasinda Fransa’da, daha 6nceden
hakim olan pozivitist ve determinist anlayisin getirdigi kat1 gercekgi diisiince yapisi
Fransiz edebiyatcilarinin Alman, Rus, Ingiliz ve Iskandinav edebiyatindan yaptiklari
ceviriler ile yavas yavas degismeye baslamistir. Edebiyat alanindaki geleneksel
diistinceye tepki olarak Fransiz sair Jules Laforgue oOnciiliigiinde ortaya c¢ikan
Dekadizm®, Sembolizmin ortaya ¢ikisini hazirlayan bir diger etkendir. Paul Verlaine,
John Moreas gibi donemin dekadan sairleri daha sonra sembolist siirde eserler
vermislerdir.® Edebiyat alanindaki bir diger durum ise donemin mevcut sanat anlayisi
olan gercekeilik akimu ile siir alaninda beliren “parnasse” hareketine bir tepkidir. Kisaca

siirde parnesyen sanat hareketinden bahsetmek gerekirse, romantizm akimini reddeden

5 Dekadizm, toplumsal ve sanatsal diizenin disina ¢ikan, karamsarliga, hayale ve asir1 duyarliliga

genigge yer vermek isteyen, sembolizmin 6nciiliigiinii yapmis olan edebiyat akimidir.

6 Symbolism, https://www.britannica.com/art/Symbolism-literary-and-artistic-movement (Erisim Tarihi:
20.05.2019)
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parnesyen sanatcilar gergekci bir anlayis ile yazdiklar siirlerde higbir izlenim ve duygu
durumuna yer vermeyen, insani ve dogay1 gercek yonleri ile ele alan, dl¢iilii ve nesnel
bir anlayis i¢inde idiler. Yazdiklar siirlerde bi¢imsel kusursuzluga énem vermisler,
siirde Olgli ve kafiye gibi unsurlar1 6n plana ¢ikarmiglardir. Bu sairler kendi
duygularindan ziyade diisiinceyi, bigim ve soyleyisi, ahenk ve ses uyumunu daha ¢ok
onemsemislerdir. Fakat bu siir tavrim1 benimsemeyen ve kendilerine “Poete Maudit””
denen sairler toplulugu, Charles Baudelaire'in siir ve diisiincelerinden de etkilenerek
sembolist akimin Onciiliglnii  yapmislardir. Sembolizmin Oncii sairleri olarak
siralanabilen John Moreas, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud, Stephane Mallarme ve
Lautreamont gibi sairler siirlerinde bicimsel olarak algman bir dis diinya yerine
hissedisin ve duygunun agir bastigir bir dil kullanarak imgelerle Oriilmiis bir diinya
sunarlar. Ozellikle Rimbaud sadece 4 yil siir yazmis olmasina ragmen ddénemin siir
anlayisin1 oldukea etkilemis, o zamana dek kullanilan kaliplagsmis siir yapisinin digina

cikarak modern siirin énciiliigiinii yapmistir.®

.Ammsayabildigim kadariyla, eskiden, bir sélendi yasantim, ag¢tigr tiim
ciceklerin, tiim saraplarin aktigi.

Bir aksam Giizelligi dizlerime oturttum. - Ve act buldum onu. - Sévdiim.
Silahlandim tiizeye karsi.

Kag¢tim. Ey biiyiicii kadinlar, ey mutsuzluk, ey kin, size emanet edildi hazinem.
Her insancil umudu usumdan silip atmayr basardim. Bogazlamak igin onu
yirtict bir hayvan sessizligiyle her kivanca saldirdim.

Cellatlar1 ¢agirdim oliirken tiifeklerinin dip¢igini dislemek icin. Afetleri
cagwrdim kumla, kanla bogulmak icin. Tek tanrimdi mutsuzluk. Camurlara
uzandim. Sug giinesinde kurulandim. Delilige yaman bir oyun oynadim...

Cehennemde Bir Mevsim, Arthur Rimbaud

Cev. Erdogan Alkan

" Poete Maudit terimi, toplumsal degerlerin disinda yasayan veya bu degerlere karst olan sairlere verilen
genel bir isimdir. Alkol ve uyusturucunun asir1 kullanimi, sug, siddet, delilik ve genellikle erken bir 6lim
tipik bir poete mauditin basta gelen 6zellikleridir. Henri Fantin-Latour’un ayni ismi verdigi resminde basta
Verlaine ve Rimbaud olmak iizere donemin poete maudit sairleri resmedilmistir.

8 Arthur Rimbaud Biography http://www.art-rimbaud.de/html/e-art-rimbaud-bio-text-1.htm (Erisim
Tarihi: 22.05.2019)
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Gorsel 18: Les Poetes Maudits, Henri Fantin-Latour , 1872
(Ayaktakiler: Elzéar Bonnier, Emile Blémont, Jean Aicard.

Oturanlar: Paul Verlaine, Arthur Rimbaud, Leon Valade, Ernest d'Hervilly and Camille Pelletan)

En parlak yillar1 kabul edilen 1885-1895 yillarinda Fransiz siirindeki sembolist
hareket, edebiyatin yani sira resim, miizik, felsefe gibi alanlarda da etkili olmustur. Bu
yillarda Fransa’da sair ve ressamlar arasindaki iliski oldukca siki oldugundan siir ve
resim diinyast daha once hi¢ olmadigi kadar kuvvetli bir birlik kurar. Aslinda
Sembolizme 6zgii olan simgesel anlatim biitiin sanat tarihi boyunca gerek Ronesans
gerekse Barok dénemlerde goriilen bir durumdur. Ornegin Ronesans ustalarindan
Tiziano ve Giorgione gibi ressamlar bu simgeci ifade bi¢imini resimlerinde siklikla
kullanmiglardir. Bu y6niiyle Sembolizm, diger akimlardan biraz daha farkli olarak bir
tislup olarak degil bir tiir sanatsal yaklasim olarak ele alinmasi gerekmektedir. Resim
sanat1 tarihine bakildiginda 18. yiizyilda tinsellik ve mistisizme oncelik veren bir resim
anlayisini One ¢ikaran sanatgilar olan Francisco Goya, William Blake, Johann Heinrich
Fiiseli, William Turner, Gustave Dore, Caspar David Friedrich’in sembolist resmin

onciiliigiinii yaptiklar: goriilir (Cassou,1999:32).
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Gorsel 19: Francisco Goya, “Los Caprichos (Kaprigyolar Serisi), Donde va Mama? (Annem
Nereye Gidiyor?)”, Graviir Bask1, 30 x 20 cm, 1798, Brooklyn Miizesi.

Goya “Kara Resimler” serisi ile Dbirlikte korkularini, karabasanlarini,
canavarlarin1 aktarirken, William Blake bilingaltindan dogan olaganiistii hayallerini
resmederken fantastik ve dogaiistii bir diinya kurmus ve sembolizme Onciiliik etmistir.
Fiiseli ise Goya ve Blake gibi hayallerin ve dogaiistii bir diinyanin hakim oldugu

resimler yapmustir.

Ingiliz romantiklerinden Wiliam Turner dogay1 carpitip degistiririken diissel ve
fantastik unsurlarin hakim oldugu, gergeklikten uzaklasan bir diissellik yakalamus,
Gustave Dore ise yuvarlak masa sovalyeleri resimleri ve ilahi komedya graviirleri ile
sembolizmin gelisimine katkida bulunmustur. Caspar David Friedrich ise romantik
anlayisinin igine sembolist egilimler katarak dinsel ve manevi bir sembolizm
yakalamigtir. Dinginligin ve sessizligin hakim oldugu resimlerinde yer yer figiirlerin de
oldugu melankolik peyzajlar yapmustir.
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Gorsel 20: Caspar David Friedrich, Monastery ruins in the snow (Karda Manastir Kalintilari),
1819

Sembolizm bu énciilerden sonra 19. Yiizyilda Ingiltere ve Fransa’da daha etkili
ve baskin bir akim olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ingiltere’de Sembolizm Pre-Raphaelitler
ile etkilerini gosterirken, Fransa’da ise Paul Gauguin Onciiliigindeki Post-
Empresyonistler tarafindan benimsenmistir. Post-Empresyonistler resimlerinde dogayi
goriindigii hali ile resmetmek yerine kendi algiladiklar1 sekli ile yorumlamiglar ve

resimlerine disavurumcu etkiler ile beraber sembolik anlamlar yiiklemislerdir.

2.3. Ingiltere ve Fransa’da Sembolizm

2.3.1. Pre-Raphaelitler

Ingiltere’de Britanya Imparatorluunun zirvesi olarak kabul edilen Kralice
Victoria Donemi Ingiliz tarihinde koklii degisimlerin yasandig: bir dénem olarak kabul

edilmektedir. Bu yillarda ingiltere diinyanin en biiyiik imparatorlugunu ydnetirken diger
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taraftan Sanayi Devrimi’nin getirdigi ekonomik degisim ve hizli sanayilesme ile birlikte
sosyal ve toplumsal degisimlerle karsi karsiya kalmistir. Koyden kente hizli gog ile
sehirlerin aniden kalabaliklagsmasi, issizlik ve geng¢ Oliimler sanayilesmenin getirdigi
sorunlar olarak ortaya ¢ikmistir. Ekonomik olarak olumlu ve olumsuz gelismelerin
meydana geldigi bu donemde Kralige Victoria’nin etkisiyle kiiltiirel agidan da biiyiik
gelismeler yasanir. Kraliyet ailesi tarafindan desteklenen Kraliyet Akademisi Okullari,
Ingiliz portreciligini gelistirmek i¢in genc sanatcilar yetistirerek Ingiliz resim sanatina
katki1 saglamasi amaciyla kurulmustur. Fakat Kraliyet Akademisi’nin giderek dénemin
gercekliginden uzaklasmasi ve Ronesans resim anlayist lizerine kurulu bir egitim
yapisina biiriinmesi ile birlikte bu egitim tarzin1 benimsemeyen 6grenciler tarafindan
tepki gormeye baslamistir. Pre-Raphaelite Birligi bir 6grenci grubu olarak bu sekilde
kurulmus ve kendilerine donemin sanatsal anlayisini kabul etmeyen bir tavir
gelistirmiglerdir. O yillarda Kraliyet Akademisi 6grencileri olan William Holman Hunt,
John Everett Millais ve Dante Gabriel Rossetti tarafindan 1848 yilinda kurulan bu birlik
kendilerine Italyan Ronesansi ressamlarma gonderme yapmak amacli "The Pre-
Raphaelite Brotherhood" adini vermistir. Resim sanatinin Rafael 6ncesi donemdeki yiice
ve saf sanat anlayigina geri donmesi gerektigini savunan bu olusum William Holman
Hunt ile Rossetti'nin paylastiklar atdlyede, Millais'in de katildigi tartismalar sirasinda
ortaya ¢ikan bir diisiince ile sekillenir. Grup tiyeleri basta William Blake olmak tizere
Samuel Palmer, Edward Calvert, erken donem Roénesans ressamlarindan Gozzoli ve
Botticelli gibi ressamlardan etkilenirken, akademik gelenegi reddederek Gotik sanata ve
Quattrocento'ya® yaklasmak diisiincesinde idiler. Quattrocento ressamlarindan ya da
Gotik sanattan etkilenerek ve titizliginden 6diin vermeyen bir teknik kullanarak
dekoratif sanatlarin yeniden dogusuna katkida bulunan Pre-Raphaelist sanatcilar,
kendilerini harekete gegiren soylu duygular fotograf¢iligin bulunmasinin giincel plana
getirdigi bir nesne gercekligi ile birlestirmek istediler. Bu gerceklige uygunluk, efsane,
tarih ve Kutsal Kitap sahnelerine daha ¢ok inandiricilik kazandirdi. Dis goriiniimlerinde

en kiiciik bir ayrinti bile atlanmaksizin betimlendiklerine gore Ophelie'nin, Biiyiicii

% Quattrocento, Italya’da 15. yiizyila karsilik gelen terimdir.
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Merlin'in ya da Isa'nin gergekliginden elbette kusku duymak olanaksizdi
(Cassou,2006:44). Islak beyaz zemin lizerine ¢alisma teknigi ile daha parlak ve aydinlik
resimler yapan Pre-Raphaelistler resimdeki en kiigiik detaylara bile oldukga 6zenli ve
hassas yaklasirken konu olarak Kral Arthur mitlerinden, iinlii yazinsal eserlerden,
dogadan, tarihten ve Incil’deki hikayelerden yararlanmislardir. Oliim konusunda da
resimler yapan grup tiyelerinin olusturduklari iislubun hem ¢arpici renklere sahip olmasi
hem de siisleyici ve detayci 6zelligi bakimmdan donemine gore 6ncii niteliklerde oldugu

sOylenebilir. Grup liyelerinin 6liim temalar1 resimlerinden en bilinenleri sunlardir:
e Ophelia John Everett Millais, 1851
e The Death of Chatterton, Henry Wallis, 1856
e The Angel of Death, George Frederic Watts, 1870
e Oh What's That in the Hollow, Edward Robert Hughes, 1895

e Hypnos and Thanatos: Sleep and His Half-Brother Death John William
Waterhouse, 1874

e Death Crowning Innocence, George Frederic Watts, 1886
e The Angel of Death, Evelyn De Morgan, 1881

¢ Rienzi vowing to obtain justice for the death of his young brother, slain in
a skirmish between the Colonna and the Orsini factions, William Holman
Hunt, 1849

John William Waterhouse’in 1907 yilinda yaptigi “Isabella and the Pot of Basil”
resminde de 6liim konusu takintili bir agk hikayesi ile birlikte islenmistir. Soylu bir
aileden gelen Isabella ve is¢i sinifindan gelen Lorenzo’nun askinin anlatildigi hikaye

sOyledir: Floransa’da ticaretle ugrasan soylu bir aileye mensup olan Isabella, erkek

36



kardeslerinin ¢alisanlarindan biri olan Lorenzo ile ask yasamaktadir. Herkesten gizlenen

bir iligski yasayan Isabella ve Lorenzo’nun aski bu iligskiyi onaylamayan erkek kardesleri

Gorsel 21: Isabella and the Pot of Basil, John William Waterhouse, 1907

tarafindan farkedilir. Orta ¢ag italyasi’nda kabul gérmeyen bu iliski igin ¢dziim aranir ve
nihayetinde Lorenzo bir ormanda oldiriiliir ve buraya goémiiliir. Aradan birkag ay
gectikten sonra Isabella riiyasinda Lorenzo'nun hayaletini goriir, bu hayalet ona biitlin
olup biteni anlatir ve kardeslerinin onu gomdiigii yeri tarif eder. Isabella ormana giderek
bu yeri bulur. Lorenzo’nun ¢iiriiyen kafasini keserek bir saksiya koyar ve {iizerine

feslegen eker. Daha sonra bu saksi ile olan iliskisi takintili bir hale gelmeye baslar, gece
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giindiiz saksiya sarilip aglar. Bu durumdan siiphelenen Isabella’nin kardesleri bu
feslegen saksisi ile ilgili bir seyler oldugundan stiphelenirler. Saksiya bakip Lorenzo’nun
basin1 gordiiklerinde ise isledikleri cinayetin fark edildigini ve cinayetle su¢lanacaklarini

diistinerek bu saksi ile birlikte Floransa’dan kagarlar.

John William Waterhouse bu hikayeyi resmederken Isabella’yr safligin ve
temizligin sembolil olan beyaz bir kiyafet icinde tasvir eder. Beyaz kiyafet Isabella’nin
Lorenzo’ya olan igten ve temiz askinin bir g¢esit ifadesidir. Isabella saksiya sefkatle
sarilir ve basini yaslar bir pozda resmedilmistir. Saksi kaidesinde bulunan kafatasi

Lorenzo’nun 6lmiis bedenini ve kesik basini1 simgelemektedir.

Gorsel 22: Isabella and the Pot of Basil (detay), John William Waterhouse, 1907

Lorenzo’nun kesik basi zaman i¢inde saksinin iginde ciirliyerek bu feslegen
bitkisine doniisiir ve bu bitkide hayat bulur. Yapraklarina dokunuldugu takdirde koku
veren feslegen bitkisi, bu 6zelligi ile saksidaki gizemli durumu simgeleyen bir anlamda
kullanilmig olabilir. Resim plastik ac¢idan incelendiginde sag alttan kompozisyona
yapilan giris hareketi dikey bir hareketle saksiya ve Isabella’ya yonlendirilir.
Kompozisyon figiir, saksi ve saksimin konuldugu kaide ile olusturulmustur. Pre-
Raphaelit resmin en 6nemli bi¢imsel 6zelliklerinden detayli ve 1s1kl1 bir boyama tarzi bu
resimde de On plana ¢ikmaktadir. Oldukca popiiler bir konu olan Isabella ve Feslegen
Saksis1 konusu John Keats, Joseph Severn, Arthur Nowell, William Holman Hunt,
George Henry, Grenville Manton ve John White Alexander gibi ressamlar tarafindan da

resmedilmistir.
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Gorsel 23: John White Alexander , Isabella and the Pot of Basil, 1897

Pre-Raphaelite Kardesligi’'ni c¢agdaslarindan farkli kilan ve bugiin “bir sanat
hareketi” olarak tanimlamamiza neden olan tek sey, akademi karsit1 gercekei tasvirleri
degildir. Kardeslik iiyeleri, Ingiltere’de gergek diinyaya bakip onu resmetmeye dayali bir
sanat anlayisini yayginlastirmak istemis, Ruskin’in dogaya yonelen bakis idealini alarak
sectikleri konular, “fizyolojik” ve “psikolojik” ger¢eklige uygun bigimde tasvir
etmiglerdir. BOylece genc sanatcilarin resimlerindeki her detay, sembolik bir anlam
kazanmigtir. Grubun ¢alismalarini kendisine yakin bulan ¢ok sayida geng¢ ressami da

etkileyen sanat anlayislar1 ile Pre-Raphaelite Kardesligi, eserlerinde kullandiklar
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gercekei doga ve figiir tasvirlerini, bazen tarihi veya edebi hikayeler araciligi ile bazen
de tamig1 olduklari modern yasam konulu veya dini temali resimlerde gostermeye

calismuslardir (Yasdag, 2017:172).

Gliniimiizde sanat tarihgileri Pre-Raphaelitleri sembolistlerin dogrudan onciileri
saymakta, hatta kimi zaman, onlarin arasina katmakta soz birligi etmektedirler. Kasim
1975 ile Temmuz 1976 arasinda, Briiksel ve Baden'e ugrayarak Rotterdam'dan Paris'e
gecen "Avrupa'da Sembolizm" sergisinin, Pre-Raphaelite Brotherhood’un (Onrafaelciler
Birligi) kurulus tarihi olan 1848 yilin1 ¢ikis tarihi segmesini bu diisiincenin kanit1 olarak
gosterebiliriz. Ingiliz Pre-Raphaelitecileri tartismaya yer birakmayacak sekilde

Sembolizmin kaynaklarinda yer almaktadir (Cassou, 1999:44).

2.3.2. Post-Empresyonistler

Ingiltere’de Pre-Raphaelitlerin 6nciiliigiinde ortaya c¢ikan Sembolist hareket,
Fransa’da ise diigsel bir diinya kurarak betimledigi Orpheus, Sphinx, Salome ve Pieta
gibi mitolojik ve dini konulu resimleri ile bilinen Gustave Moreau, dogayr mistik bir
sekilde aktaran Odilon Redon ve daha ¢ok akademik gelenege bagl kalarak olusturdugu
melankolik ve hiiziinlii resimler yapan Pierre Puvis de Chavannes gibi ressamlarin
onciiliik etmesi ile ortaya cikar. Bu oncii ressamlarin yani sira donemin revagta olan
akimi Empresyonizmin popiilaritesini kaybetmesi de Fransiz resim sanatinda

sembolizmi tetikleyen bir diger etkendir.
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Gorsel 24: Odilon Redon, Melancholy, 1876

Kisaca Post-Empresyonizmin ortaya ¢ikis siirecine bakilirsa Empresyonizmde
zamanla fotograf gercekligine yaklasan resimler yapilmaya baslanmasi ile etkinligini
kaybetmesi, Empresyonizm’in bireyi anlatan ifadeci bir yaninin olmayisi ve yiizeysel bir
gorsellik iizerine yogunlasmasi gibi etkenler Fransiz resminde Post-Empresyonist ve
Sembolist hareketlerin belirmesine yol agmistir. Bu sembolist hareket, 6nceleri Paul
Gauguin Onciiliigiinde resimsel bir ifade bi¢imi olusturan bir grup sanat¢i tarafindan
benimsenmistir. Erken donem islerinde oldukga natiiralist olan Gauguin’in sanat
anlayisinin sekillenmesinde empresyonizme karsi ¢ikan diisiinceleri ve Fransiz sembolist
sairler ile kurdugu arkadaslik etkili olmustur. Gauguin’in diislinceleri etrafinda toplanan
Emile Bernard, Paul Serusier gibi ressamlar da dogalliktan uzak ¢arpict renkler, diiz ve
sadelestirilmis formlar kullanarak olusturduklar diigsel imgelerle resimler yapmiglardir.
Gauguin sanatin, doganin algilanis seklinin sanat¢i ile sentezinden ortaya ¢ikan bir tiir
soyutlama oldugunu savunuyordu. Resim yaparken duygular, dogal formlardan daha
anlamli olmali ve hayalgiiciine daha ¢ok basvurulmasi gerekliydi. Gauguin arkadasi

Emile Schuffenecker’e yazdigi mektubunda sdyle diyordu:
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“Bir tavsiye: dogadan c¢ok fazla caligmamalisin. Sanat soyutlamadir; bu
soyutlamay1 dogadan yola ¢ikarak, doga oniinde hayal kurarak elde etmeli, ama sonug

olarak ortaya c¢ikacak doga goriintiisiine degil, yaratinin kendisine odaklanmalisin. ilahi

Ustamiz gibi yaratmaya g¢alismak, ona dogru yiikselebilmemizin tek yoludur.” (Antmen,
2008:30).

Gorsel 25: Paul Gauguin, “Nereden geliyoruz? Neyiz? Nereye gidiyoruz?”, 1898
Gauguin’in en 6nemli resimlerinden biri kabul edilen ve insanoglunun yagam
seriiveninin, agkin ve 6liimiin anlaminin sorguladig “Nereden geliyoruz? Neyiz? Nereye
gidiyoruz?” resminde figiirler basli bagina birer simge olarak ele alinir. Bu resmi yaptig1
1898 yili baglarinda kendisini zehirlemeye kalkistigi dikkate alindiginda iginde
bulundugu ruh hali daha net anlasilabilir. Gauguin bu resim ile ilgili olarak soyle der:
“Olmeden 6nce kafamda tasidigim biiyiik bir resmi gergeklestirmek istedim ve biitiin ay

boyunca, geceyi giindiize katip goriilmemis bir coskuyla ¢alistim.”

Gauguin’in son yillarinin biitiin aragtirmalar1 bu yapitta 6zetlenmistir. 4,50 m
uzunlugu ve 1,70 m yiiksekligi ile alismamis boyutlu bu uzun tablo, insanlifin yazgisi
tizerine umutsuz bir diisiinme eylemi ve uygarligimizin reddidir. Gauguin, ¢agina oldugu
kadar, greko-latin uygarligimiza ve usg¢ulugumuza karsi ¢ikmaktadir. Bir barbar,
Rousseau’nun gozdesi “iyi yabanil” olmak istemektedir, ve bu ilkel yasama doniis,
Gauguin’in zamaninda heniiz ¢ekirdek halinde olan sanayi uygarligina kars1 cogumuzun

hissettigi tiksintinin bir habercisidir (Cassou:1999,82).
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Resimdeki figiir grubu sag tarafta bulunan bebek figiirii ile baslayip ve sol tarafta
basini ellerinin arasina almis yash bir kadin figiirii ile biterken, bu figiirler insanin
dogumundan 6liimiine kadar olan siiregleri anlatmada simge rolii oynamaktadir. Insan
yasaminin dogum, ¢ocukluk, genclik, yashlik gibi donemleri bu figiirler ile anlatilirken
insanin din ile olan iliskisi de kompozisyona dahil edilen dini bir heykel figiirii ile
simgelenir. Sag tarafta yer alan figiirler, 3 kadin figiirii ve bebekten olugmaktadir.
Kadmnlar dogurganligi ve yasamin kaynagini simgelerken bebek figiirii hayatin
baslangicini anlatir. Bu figiirler “Nereden Geliyoruz?” sorusuna cevap niteligindedir.
Ortada ayakta duran erkek figliri resmin en dikkat ceken figiirii olarak goze
carpmaktadir. Bu figilir agactan elma koparir bir pozda resmedilmistir. Bu ylizden
figiiriin Adem’i simgeledigi diisiiniilebilir. Ayaktaki figiiriin yaninda yerde oturmus bir
kiz ¢ocugu koparilan elmalardan yemektedir. En solda basini ellerinin arasina almis bir
kadin figiirii vardir. Bu kadin figiirii yagh ve karanlik goriintiisii ile 6limi ve insan
hayatinin son boliimiinii anlatmaktadir. Basinin ellerinin arasinda olmasi ise biraz
endiseli ve caresiz hissettigi anlamina gelebilir. Resimde insan figiirlerinin yani sira
hayvan figiirleri de mevcuttur. Kopek, kedi yavrulari, 6rdek, ke¢i, mart1 gibi hayvanlar
resmin c¢esitli boliimlerine yerlestirilmistir. Sol {list kisimda ise sar1 bir zemin iizerine
“D’ou Venons Nous / Que Sommes Nous / Ou Allons Nous” yani “Nereden geliyoruz?

Neyiz? Nereye gidiyoruz?” yazmaktadir.

Post-empresyonistlerin yani1 sira sembolizme dahil edilebilecek bir diger grup
olan “Nabiler” ise, Paul Serusier onciiliiglinde Maurice Denis, Edouard Vuillard, Felix
Vallotton, Pierre Bonnard gibi ressamlar ¢evresinde kurulmustur. Gauguin’in 6gretileri
tizerinden hareket eden bu ressamlar da genellikle kontiirlerle sinirlandirilmis genis ve
diiz renk alanlar1 ile formlar1 basitlestirerek kullaniyor ve mukavvalar, kadife kumaslar
gibi yiizeylere deneysel ¢aligmalar yapiyorlardi. Maurice Denis resimlerinde siirsel
melankolik bir dil olustururken, Pierre Bonnard carpici renk harmonilerini ve pentiirii
one ¢ikaran resimler yapiyordu. Paul Serusier ortagag diislincesini kendisine yakin

buluyor ve sanatin temellerini italyan Primitiflerine dayandiriyordu.
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Gorsel 26: Paul Serusier. Evening. 1906

19. yiizyilda simgecilik akimi Fransa ve Ingiltere’den sonra en gok Orta Avrupa
iilkelerinde etkisini gdstermis, basta Isvigre’li Arnold Bdcklin, Ferdinand Hodler, Albert
Welti ve Alman sanatgilar Alfred Kubin, Max Klinger, Franz von Stuck bu akimin etkisi
altinda bazi resimler yapmislardir. Rusya’da Vrubel ve Borissov-Musatov onciiliigiinde
gelisen Simgecilik, bir sonraki kusaktan Alexander Benois, Leon Bakst ve Nikolay
Roerich (1874-1947) gibi sanatcilar tarafindan siirdiiriilmistir. ABD ‘de egitimini
Fransa’da yapan Whistler ve Arthur B. Davies’in (1862-1928) disinda simgeci anlatim
fazla yayginlasmamustir. Obiir Avrupa iilkelerinden Italya’da Giovanni Segantini (1858-
99), Gaetano Previati (1852-1920), Romolo Romani, Vittorio Zecchin, baz1 Gelecekgiler
ve Metafizik ressamlar, Simgecilik i¢inde degerlendirilebilecek resimler yapmislardir.
Hollandal1 Jan Toorop ile Johan Thorn Prikker, Belgikali James Ensor, Felicien Rops,
Norvecli Edvard Munch, Avusturyali Klimt, Schiele, Kolo Moser ve Oscar Kokoschka
zaman zaman simgeci denebilecek anlatimlardan yararlanmiglardir. Kiibizm’in
kurucularindan Picasso da “Mavi” ve “Pembe Donem”lerinde Simgeci konulara yakin
ilgi duymustur (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997:1670). Ayrica Caspar David
Friedrich, Nikolai Ge, Leon Spillaert, Hugo Simberg, George Frederic Watts, Carlos
Schwabe, Sascha Schneider, Fernand Khnopff ve Jacek Malczewski diger sembolist

ressamlar arasinda gosterilebilirler.
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Gorsel 27: Nikolai Ge, Golgotha, 1893

Sembolist sanatgilar resimlerinde konu olarak genellikle efsaneler, tarih, mitoloji,
melankoli, 6liim gibi konulari ele alirken edebiyatcilar ile aralarinda kurduklari siki
dostluk ile beraber bazi edebi eserlerin belli boliimlerini de resimlerine esin kaynagi
olarak kullanmislardir. Ornegin Millais “Ophelia” resminde Shakespeare'in Hamlet
oyunundan yararlanmistir. Sembolizme g6z attiktan sonra galismanin ana basligi olan
Arnold Bocklin’e ve sanatina giris yapabiliriz. Erken donem iglerinde romantizm etkileri
hissedilen Bocklin’in sembolizmi melankolik, gizemli, kimi zaman huzur verici kimi
zaman ise iirperti uyandiran niteliklerdedir. Oliim temasin1 siklikla resimlerinde isleyen
Bocklin’in 6zellikle bu konuyu ele almasindaki nedenlerin kendi yasam hikayesinden
kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Yasami boyunca hayat arkadasi ve cocuklar1 gibi
kuvvetli bir goniil bagi ile bagl oldugu kisilerin dliimiine taniklik etmesi 6liim konulu
resimlerinin temelini olusturmus olabilir. Bu baslik altinda oncelikle Bocklin’in

biyografisi ve sanat anlayisi ele alindiktan sonra 6liim temali resimleri incelenecektir.
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UCUNCU BOLUM
3. ARNOLD BOCKLIN

3.1. Yasamm

Orta Avrupa’nin belki de en taninmis ressami olan Arnold Bocklin sembolist bir
ressam olarak cagdasi birgok sanatgiy1 etkilemis ve halen etkilemeye devam etmektedir.
Sadece resim sanatt degil miizik, sinema, sahne sanatlari, dijital sanatlar gibi diger
alanlarda da sanatc¢ilar hem Bocklin’e saygi durusu amaci ile hem de Bocklin’in
etkisinde kaldiklar1 i¢in bircok eser. Sanat tarihine bakildiginda etki alan1 bu derecede
genis bir ressam ile karsilagmak ¢ok kolay degildir. Rus asilli Amerikali yazar Vladimir
Nabokov’un aktardigina gore donemin Almanya’sinda ¢ogu evde “Die Toteninsel” yani

“Oliiler Adas1” resminin asili oldugu iddia edilmektedir.
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Gorsel 28: Arnold Bocklin’in yasadigi ve ziyaret ettigi sehirler
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Arnold Bécklin’in biyografisine bakildiginda isvigre Basel dogumlu bir ressam
olarak Briiksel, Antwerp, Diisseldorf, Miinih, Weimar, Paris, Roma, Floransa gibi Kuzey
ve Giiney Avrupa’nin cesitli sehirlerinde bulundugunu ve sanat hayatini gécebe bir

sekilde gegirdigi goriilebilir.

Isvigre’nin Almanya, Fransa ve Italya sinirlar1 arasinda bulunan bir iilke olmasi
dolayisi ile iilkenin demografik yapist bu iilkelerle benzerlik gosterir. Bu durumdan
dolay1 giiniimiizde Isvicre, civar iilkelerin dillerini resmi dilleri olarak kabul etmistir. Bu
resmi diller Kuzey ve Orta Isvigre’de Almanca, batida Fransizca, giineyde italyanca ve
giineydoguda konusulan Romen dillerine ait Romangca’dir. Bocklin’in Kuzey ve Giiney
Avrupa’ya yayilan yasam seriiveninin biiyiik ihtimalle bu kiiltiirlere asina oldugundan
dolay1 daha hareketli oldugu diisiiniilebilir. Kuzey Isvigre’nin Almanya simirinda bir
sehir olan Schaffhausen’den Basel’e gelen ve ipek tiiccarligi yapan bir ailenin ¢ocugu
olan Arnold Bocklin 16 Ekim 1827°de Basel’de diinyaya gelmistir. 14 yasina geldiginde
ogrencilere teknik ve sanatsal egitim veren bir ¢izim okulunda ressam Ludwig Adam
Kelterborn’dan egitim goérmiis, 18 yasina geldiginde ise Almanya’ya giderek Diisseldorf
Sanat Akademisi’nde Alman peyzaj ressami Johann Wilhelm Schirmer’in O6grencisi
olmustur. 1845-1847 yillar1 arasinda Diisseldorf’ta egitim gordiikten sonra 1848°de
Paris’e giderek burada Barbizon Ekolii ile tamismistir. 1849°da askerlik gorevi igin
orduya alinir ve ayni yil sevgilisi Luise Schmidt ile nigsanlanir fakat 1 yil ge¢gmeden
nisanlis1 6liir. Bu kederin iistesinden gelebilmek icin her zaman cok etkilendigi Italya’ya
giderek Roma’ya yerlesir ve orada Alman ressamlar grubuna katilir. Roma’ya gelisinden
3 yil sonra bir papalik muhafizinin kiz1 olan Angela Rosa Lorenza Pasucci adinda geng
bir Italyan kadinla evlenir. Roma alegorik ve mitolojik konulu resimlerine ilham kaynagi
olur. 1857’de Basel’e geri dondiigiinde Hannover Konsiil’i Wedekind’in yemek
salonuna resimler yapmasi istenir. Bu isi tamamladiktan sonra Miinih’e giden Bocklin
bu yillar1 saglik sorunlar1 yasayarak ve gecim sikintist ¢ekerek geciriyordu. Miinih’te
tanistig1 Alman sair ve sanat koleksiyoneri Kont Adolf Friedrich von Schack Bocklin’in
14 resmini satin alarak yeni agilacak olan Weimar Akademisinde peyzaj resimleri

Ogretmesi i¢in profesorliik teklifinde bulunca maddi olarak daha rahat bir donem
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gecirmeye baglar. Finansal durumunu diizelttiginde 1862°de Roma’ya geri doner. Yine
bir siire burada yasadiktan sonra 1866’da Basel’e, 1871°de ise tekrar Miinih’e gider.
1874-1885 wyillar1 arasinda Floransa’ya yerlesir. 1880°li yillar Bocklin’in  Avrupa
capinda taninmaya basladigi yillardir. 1884°te Berlin Akademisi’nin bir iiyesi olarak
kabul edilir. 1885-1892 yillar1 arasinda Ziirih yakinlarindaki Hottingen’de yasar ve
1889°da Ziirih Universitesi kendisine fahri doktora {invan1 verir. 1893’te tekrar italya’ya
giderek Floransa yakinlarindaki San Domenico’ya yerlesir. 1897°de Bocklin’in 70.
dogumgiinii anisina Basel, Berlin ve Hamburg’ta retrospektif sergiler diizenlenir.
1900°’li yillarda  Bocklin’in resimleri Almanya’nin en pahali resimleri arasinda

gosterilmektedir. Bocklin 1901°de San Domenico’da tiiberkiilozdan Sliir.

3.2. Sanati

Miinih Okulu ile birlikte Almanya’nin en 6nemli ve eski sanat okulu olan
Diisseldorf Okulu, egitim yapis1 itibariyle neo-klasisist ve romantik sayilabilen,
dramatik 151k ve renkler kullanilarak detaylarin net olarak tasvir edildigi hayali peyzajlar
ile alegorik ve dini hikayelerin islendigi peyzajlar iizerine egilen bir anlayista idi. Oyle
ki Diisseldorf Okulu bu yapist ile Amerika’da kurulan Hudson Nehri Okulu
10

sanatcilarin1 oldukca etkilemis ve hatta bazi Amerikali ressamlar egitim gérmek icin

Diisseldorf’a gelmislerdir.

Basel’de aldig1 ¢izim egitimi sonrasi Diisseldorf Sanat Akademisine giden
Bocklin, burada peyzaj resimleri ile bilinen Johann Wilhelm Schirmer ve romantik
ressam Carl Friedrich Lessing’in Ogrencisi olarak sanatsal anlayisini sekillendirir.
Diisseldorf Okulu’nun yapisi itibariyle erken donem islerinde peyzaj resimlerine agirlik

vermesi muhtelemen bu yiizdendir. Diisseldorf’ta 6grenci iken 1847 yilinda yaptig1 ve

10 Hudson Nehri Okulu, Amerikan resim sanatinda 1825-1870 yillarr arasinda New York’un Hudson Nehri
vadisinde ressam Thomas Cole onciiliigiinde peyzaj resimleri yapan bir grup ressamin baslattigi resimsel
hareket olarak bilinir.
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su an Berlin’de Nationalgalerie’de sergilenen “Ruined Castle/ Yikik Kale” resmi bu

etkinin acikca goriildiigl bir resimdir.
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Gorsel 29: Arnold Bocklin, Ruined Castle, 1847

Ogrencilik yillarinda yapmis oldugu bu resimde Bocklin’in siradan bir manzara
resmi yerine daha diissel bir bi¢im anlayisi ile resmini sekillendirme istedigi igerisinde
oldugunu agik¢a gormekteyiz. Yikilmis bir duvar ve bu yikik duvarm pencereleri
arkasindan izleyiciye gosterilen 151k, glindogumu veya giinbatimi olabilecek bir zaman
dilimdeki alacakaranlik atmosfer gibi unsurlar bizde bu hissi uyandirir. Bu yoniiyle
resim basitge ve siradan goriinen bir manzara resminin Otesinde romantik nitelikler

tasiyan hayali bir manzara resmi olarak diisiiniilebilir.

Diisseldorf’ta 2 y1l boyunca resim egitimi alan Bocklin, 6zellikle peyzajlarinda
resmettigi at ve hayvan resimleri ile bilinen arkadas: Isvigreli ressam Rudolph Koller ile
birlikte gosterdigi basaridan dolayr d6grenciliginin bitiminde Briiksel ve Antwerp’e
gonderilerek Flaman ve Hollandali ustalar1 gérme ve inceleme sansi bulmus ve bu

ressamlardan kopyalar yapmistir. Burada devasa av sahneleri, mitolojik ve dini konulu
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resimler yapan ve resim sanatina getirdigi yenilik¢i diizenleme bigimleriyle bilinen Peter

Paul Rubens bir¢ok sanatcida oldugu gibi Bocklin’i de oldukga etkilemistir.

Bir siire Cenevre’de Isvigreli manzara ressami Alexandre Calame’nin yaninda
calistiktan sonra 1848’de yine arkadasi Rudolph Koller ile birlikte Paris’e giderek
burada Barbizon Okulu*! resimlerini gérme ve inceleme firsat1 bulurlar. Jean-Baptiste-
Camille-Corot ve Thomas Couture’nin resimlerinden olduk¢a ilham alan Bocklin
Paris’te bulundugu zaman dilimi igerisinde Louvre Miizesi’ne giderek ustalarin
resimlerinden kopyalar yapar. Fakat Bocklin’in bu yillardaki erken donem isleri
Corot’un baskin, figiirlerin kiigiik ve rastlantisal olarak yerlestirildigi erken donem
resimlerinin aksine daha romantizm etkisinin hissedildigi ve atmosferik bir giin 15181 ile

doyurulmus tiirden 151kl1 peyzaj resimleriydi.

Gorsel 30:Bocklin, Megalitik Mezar, 1847 Gorsel 31:Corot, Fontainebleau Ormani, 1830

11 Barbizon Okulu, 19 yy Fransiz resim sanatinda Barbizon koyii yakilarindaki Fontainebleau
Ormani’nda ag¢ik havada ve atolyelerinde peyzaj resimleri yapan ressamlarin bir araya gelerek olusturdugu
bir gruptur. Jean-Baptiste-Camille Corot, Jean-Frangois Millet gibi ressamlar bu grubun iiyeleri arasinda
yer alir.
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Bocklin, Paris’te bulundugu giinlerde patlak veren 1848 devrimleri nedeniyle
sakin ve gilivenli bir ¢alisma ortamini bulamayarak Basel’e geri donmek zorunda kalir.
Paris’te gegirdigi sikintili glinlerin onun her zaman Fransa’ya ve Fransa ile ilgili olan her
seye karsi onyargili yaklagmasima neden oldugu diisiiniilmektedir. Paris’ten Basel’e

dondiigiinde Alp daglarindan peyzaj resimleri yaparak resimlerine devam etmistir.

1850’de evlenmek iizere oldugu nisanlist Luise Schmidt hayatin1 kaybettiginde
Bocklin iginde bulundugu bu kederli durumdan kurtulmak icin Italya’ya gider ve
Roma’ya yerlesir. Her zaman etkilendigi Italya, Bocklin’in sanatinda onemli rol
oynayacaktir. Dresden dogumlu Alman sanat¢i Heinrich Franz-Dreber sayesinde
Roma’da yasayan Alman ressamlar grubuyla tanisir. Ayrica donemin onde gelen
Avrupali peyzaj ressamlarindan biri olarak goriillen Oswald Achenbach ve Alman
Neoklasisit ressam Anselm Feuerbach ile arkadas olur. italya'da kaldig: siire boyunca
Bocklin, yazlarini arkadas oldugu sanatcilarla beraber Roma’nin kirk bes kilometre
dogusunda bulunan Olevano kdyilinde geciriyor, burada resimler yapiyordu. Bocklin’in
Italya’daki ilk resimlerinden biri olan ve 1851°de tamamladig1 “Alban Tepeleri” isimli
peyzaj bu sekilde yapilmis bir resimdir ve gliniimiizde Karlsruhe Staatliche

Kunsthalle’de sergilenmektedir.

Gorsel 27: Arnold Bocklin, Alban Tepeleri, 1851, 54*75 cm
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Roma’da bulundugu yillarda diger bazi peyzaj ressamlar1 gibi meshur ve bilindik
yap1 ve mekanlar1 resimlerinde kullanmaktan ozellikle kaginmig, eger resmine bir yapi

ekleyecekse genellikle bilinmeyen ve dikkat ¢cekmeyen yikik kalintilar1 tercih etmistir.

1850’lilerin ortalarina gelindiginde Bdcklin’in resim anlayisinin yavas yavas
degismeye basladigini, resimlerine klasik mitolojiden etkiyle temalar ekledigini
gorebiliriz. Bu degisimin nedeni olarak bazi goriisler, bu tiir resimlerin daha fazla alici
bulabileceginden otiirii Bocklin’in bu yone egilmis olabilecegini savunmaktadir.
Genellikle Roma’ya gelen gezginler bu cografyaya 6zgii resimlere daha ¢ok ragbet ettigi
icin resimlerinin konusunu idealize edilmis mitolojik 6gelerle bi¢imlendirmis olabilecegi

gibi bu resimleri sadece klasik mitolojiden etkilendigi i¢in de yapmis olabilecegi

distiniilmektedir.

12

Gorsel 32: Arnold Bocklin, Playing in the Waves, 1883

Roma’dan ayrilip Weimar Akademisi’nde peyzaj resimleri profesorliigiine
baglayan Bocklin bu yillarda mitolojik konulu resimler yapmaya devam ederken bir

yandan da yine bu mitolojik hikayelere mekan olmus hissi uyandiran antikite etkili
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peyzajlara yonelir. 1859 yilinda yaptigi “Murder at the Castle / Kaledeki Cinayet” isimli
resmi bu tiirden resimlerinin ilki olmakla birlikte yaklasik 30 yil boyunca resimlerinde
kullanacagi dramatik atmosfer ve mimari yapilar ile karsimiza c¢ikmaktadir. Bir
arkadasmin aktardigi iddia edilen bir bilgiye gore Bocklin, resme yerlestirilecek
figlirlerin yerlerine karar vermede gii¢liik yasadigi icin resimdeki anlati tiim resme
hakim olamiyordu fakat bu durum peyzaj resminin atmosferini daha 6ne ¢ikararak
olumlu bir etki de yapiyordu. Resim tamamlandiktan sonra Ziirih ve Berlin’de sergilendi
ve Oldenburg Diikii tarafindan satin alindi. Daha sonralar1 ise bu resim Adolf Hitler
tarafindan Bocklin’in diger iki resmi (Sentorlarin Kavgasi (1878) ve Oliiler Adasi
(1883)) ile beraber Linz Koleksiyonuna!? dahil edilmistir.

Gorsel 33: 1859 tarihli Murder at the Castle resmi ve figiirlerin yerlesimi

Bocklin “Murder At Castle” resminde muhtelemen kompozisyondan memnun

kalmayarak 1864 yilinda bu resmin bir versiyonunu daha yapmistir. Bu sefer resimdeki

12 Linz Koleksiyonu, Adolf Hitler’in memleketi olan Avusturya’nimn Linz sehrine yaptirmay1 planladigi
sanat miizesi i¢in kamu kaynaklarimi ve kisisel giiciinii kullanarak olusturdugu yaklasik 6000 eserden
olusan sanat koleksiyonudur.
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biitiin figiirleri kaldirarak yunan mitolojisinin énemli Kkarakterlerinden Iphigeneia®®
figliriinii resmine ekleyerek resmini tekrar kurgulamistir. Bocklin daha sonralari bu

resmin “Villa by the Sea” isimli 3 farkli versiyonunu daha yapmuistir.

Gorsel 34: Arnold Bocklin, Villa by the Sea, 2. Versiyon, 1864

“Villa by the Sea” isimli 2. versiyonda ilk versiyona gore konuda ve figiirde
goriilen degisikliklerin ve ortaya ¢ikan melankolik atmosferin yani sira ilk resimdeki
acik-koyu dengesi de degisiklige ugramistir. 1. versiyonda acik bir arkaplan 6niine koyu
bir 6n plan diizeni goriiliirken 2. versiyonda koyu alanlar sadece agaglar ve figiir ile

sinirlandirilmastir.

13 Iphigeneia, yunan mitolojisinde Kral Agamemnon ile Kralige Klytaimestra’min kizidir. Riizgar esmedigi
icin Truva’ya yelken agamayan babasi Kral Agamemnon igin tanrica Artemis’e kurban edilir. Fakat
Artemis Iphigeneia tam kurban edilecegi sirada kizi alir ve yerine bir geyik birakir.
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3.3. Bocklin’in Resimlerinde Oliim Temasi

Genelde mistik peyzaj resimleri ve bu peyzajlarin i¢ine yerlestirilmis mitolojik
figiirler ve hikayeler resmeden Bocklin i¢in 6liim temasi ayri bir 6nem tasimaktadir.
Goniil bagi ile bagl oldugu insanlarin oliimiine sahit olmasi ressamin bu konuyu ele
alirken daha i¢sel ve duyarli bir tavir sergilemesine yol agtigi diisiinilmektedir. Evlilik
planlar1 yaparken Oliimiine sahit oldugu nisanlisin1 kaybetmesi, sonrasinda kizi
Maria’nin 6lmesi gibi durumlar ressamin 6liim konusuna olduk¢a hassas yaklagsmasina
neden oldugu sanilmaktadir. Ornegin ressamin genellikle resimlerinde kullandig: siyah
sacl kadm figiirlerinin kaybettigi nisanlis1 oldugu diisiiniilmektedir. Oliim konulu birgok
resmi bulunan Bécklin’in Olii Isa’ya Mecdelli Meryem’in Agit1, Kleopatra nin Oliimii,

Keman Calan Oliim, Oliiler Adas1, Veba gibi resimleri bu ¢alismada incelenecektir.

Gorsel 35: Arnold Bocklin, Oliiler Adasi (1. Versiyon), 1880

Bocklin’in en bilinen resmi olan “Isle of Dead /Oliiler Adas1” hem 6liim konulu
resimlerin hem de sembolizmin en 6nemli 6rneklerinden biri sayilmaktadir. 5 farkli

versiyonu bulunan bu resim ilk olarak 1880 yilinda bir siparis {lizerine yapilmistir.
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Bryson Burroughs!® 1926°da Metropolitan Miizesi Sanat Biilteni igin yazdig
makalesinde resmin nasil ortaya ¢iktigin1 sOyle yazar. Bocklin’i Floransa'daki atdlyesini
ziyaret eden Madame Berna adinda bir asilzade yakin zamanda kaybettigi Alman bir
diplomat olan esinin ardindan bir resim siparisinde bulunur. Bécklin 6neri olarak bahar
festivalinde dans eden c¢ocuklar ya da bu konu iizerine bir tiir resim teklif eder fakat
Madame Berna diigsel bir manzara resmi istedigini soyler. Boylece Bocklin iki versiyon
olarak resme baslar. Zaman dilimi olarak aksam vakti alacakaranlik bir vakti isaret eden
arka plan Oniinde acgik tonlarda boyanmis yiiksek kayaliklarin olusturdugu bir ada
bulunmaktadir. Bu ada sakin ve durgun bir denizin ortasindadir ve bu durgunluk
izleyiciye sessizlikle birlikte bir tirperti hissi verir. Adanin kayalik kisimlar1 yer yer
oyulmus ve mimari 6geler agik tonlarda boyanmis yiiksek kayaliklarin olusturdugu bir
ada bulunmaktadir. Bu ada sakin ve durgun bir denizin ortasindadir ve bu durgunluk
izleyiciye sessizlikle birlikte bir tirperti hissi verir. Adanin kayalik kisimlar1 yer yer
oyulmus ve mimari 6geler eklenmistir. Kayaliklardaki bu oyuklar mezar odalarini
cagristirmaktadir. Kayaliklarin ¢evreledigi alanin ortasinda sik ve oldukca yiiksek servi
agagclar1 yer alir. Bilindigi lizere servi agaclar1 6liimii ¢agristiran agaglardir. Mitolojide
Tanr1 Apollon, yanlislikla 6ldiirdiigii bir geyige iiziilerek tliziintiisiinden 6len Kyparissos
adli erkek sevgilisini servi agacina doniistiirmiistir. Bu hikayeden hareketle
antik¢aglarda servi matem sembolii olarak kabul edilmektedir. Hem antik kiiltiirden
gelen bu etki ile hem de servinin kolayca yetisebildigi cografyalar olmasi yoniinden
ozellikle Italyan, Yunan ve Tiirk mezarliklarinda servi agaclari sikca goriilmektedir.
Resmi olustururken Bocklin’in 6len kizi Maria’nin mezarinin bulundugu Floransa’daki
Ingiliz Mezarligindan etkilendigi diisiiniilmektedir. Bir diger diisiince ise Yunan adasi

Pondikonissi adasinin ressama ilham kaynagi oldugu yoniindedir.

14 Bryson Burroughs, 1869-1934 yillar1 arasinda yasarms Amerikali bir ressam ve ayni zamanda
Metropolitan Miizesi koleksiyonu icin ¢alismis bir kiiratordiir. Miize koleksiyonuna Paul Cezanne , Jan
van Eyck, Pieter Bruegel’in resimlerini dahil etmistir.
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Gorsel 36: Pondikonissi Adasi, Yunanistan

Resmin ortasinda yer alan kayik¢i figiirii ise resmi siparis eden Madame
Berna’nin istegi tizerine sonradan resme ekletilmistir. Yavasca adaya dogru ilerleyen
kayigin i¢inde beyaz kiyafetler giymis ayakta duran bir figiir, kayigin kiireklerini ¢eken
baska bir figiir ve beyaz ortiilere sarilmig bir tabut bulunur. Beyaz kiyafetler i¢cindeki bu
figlir mitolojik olarak yorumlandiginda oOliiler diyarimin tanris1 Hades’in kayikgisi
“Kharon” karakteri olarak karsimiza ¢ikar. Kharon, oliileri para karsiligi Styx nehri

tizerinden sonsuza kadar kalacaklar1 dliiler diinyas1 Hades’e tagiyan kayik¢idir.

Bu kayik¢r figiiriiniin resme eklenmesi ile birlikte adanin iginde bulundugu
ugsuz bucaksiz deniz de Styx nehri olarak anlam kazanir. Hades’in biiyilik nehirlerinden
biri olan Styx nehri bu resimde oldukga sessiz, yavas akan dalgasiz ve durgun bir sekilde
betimlenmistir. Bu sakinlik resmin mistik ve ruhani anlamina katki saglayan bir

niteliktedir.

Gorsel 37: Arnold Bocklin, Oliiler Adasi (I1. Versiyon), 1880



Siparis ilizerine yapilmaya baslanan bu resmin ilk iki versiyonunun birbirinden
kiigiik degisiklikler disinda pek fark: yoktur. Tuval {izerine yagliboya olarak calisilan ilk
versiyona gore ikinci versiyonda ahsap pano iizerine ¢alisilmistir ve resim ylizeyi daha
panoramik hale getirilmistir. Ayn1 renk ailesine sadik kalinarak yapilmis olan bu iki
resimde sadece servi agaclarinin konumlandirilmasinda kiiciik degisiklikler yapilmis ve

kayaliklarda yer alan bazi mezarlarin yerleri degistirilmistir.

Gorsel 38: Arnold Bocklin, Oliiler Adas1 (I11. Versiyon), 1883

Resmin 3. versiyonu ise 1883 yilinda sanat simsar1 Fritz Gurlitt tarafindan siparis
edildigi bilinmektedir. ilk versiyonlardan farkli olarak bu resimde daha 1s1kl1 renkler ve
acik tonlar kullanilmigtir. Karanlik atmosferin getirdigi basik atmosfer bu versiyonda
yerini daha aydinlik bir etkiye birakir. Resimde deniz ve gokylizii viole-kirmizi
renklerde boyanmistir. Ahsap pano lizerine yapilan resimde arka planda serbest firga
darbeleri goriilebilmektedir. Ag¢ik tonlarmn hakim oldugu renk harmonisi agik koyu
bindirmeler ile desteklenmistir. Soldan baslayarak gokyiizii-kayalik ugurum-servi
agaclar1 seklinde ilerleyen bu ton bindirmeleri hem kontrast etkisini arttirmakta hem de
alanlar1 birbirinden ayirmaktadir. ilk versiyonda daha algak olan kayalik ugurum kiitlesi
daha da yiikseltilerek servi agacglarindan daha yiiksek bir konumlandirilarak sarp ve dik
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ucurumlar daha gorkemli bir hale getirilmistir. Sagda yer alan mezar odasinin iistiinde
A.B. harflerinden olusan Bocklin’in imzas1 goriilebilmektedir. Konunun popiilerligi
nedeniyle gelen talepler iizerine 1884 ve 1886 yillarinda Bocklin tarafindan bu
versiyonun iki kopyasi daha yapilmistir. Ayrica Bocklin’den etkilenen sembolist ressam
Max Klinger da bu versiyonun graviir bir kopyasini yapmistir. ReSim sanatina olan
ilgisi bilinen ve kendisi de resimler yapan Adolf Hitler 1933’te bu versiyonu kendi
koleksiyonuna dahil etmistir. (Dollinger, 1975: 65)

Gorsel 39: Adolf Hitler, Oliiler Adas1 3. Versiyonu &niinde goriilmekte

Bocklin’in en bilinen resmi olan “Oliiler Adasi” resmi bircok ressam, yazar,
miizisyene de ilham kaynagi olmustur. Salvador Dali'nin 1932’de yaptigi “The Real
Picture of the Isle of the Dead by Arnold Bocklin at the Hour of the Angelus” isimli
tablosu ve H.R. Giger 1977'de yaptigi “Hommage a Bocklin” resimleri “Oliiler

Adast”'ndan esinlenerek yapilmugstir.
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Gorsel 40: H.R.Giger, Hommage a Bocklin, 1977

Miizik sanatinda ise romantik donem bestecisi Heinrich Schiilz-Beuthen, 1890'da
bu tablodan esinle “Die Toteninsel” isimli bir beste yapmustir. Yine ayni sekilde Sergey
Rahmaninov da 1907'de bu tablodan etkilenerek resim ile ayni isimde bir beste yapar.
Alman besteci Max Reger'in  “Bocklin'den Dort Senfonik Siir” isimli eseri de bu
tablodan ilhamla bestelenmistir. Reger'in 6grencisi olan Fritz Lubrich de, ayni yil
“Bocklin Resimlerinden Ug¢ Romantik Senfonik Siir” isimli eseri de Bocklin ile
iliskilidir.’® Yazar Roger Zelazny’nin 1969 tarihli “Isle of the Dead” romaninda, iki

mitolojik diismanin savas1 tablodaki adanin benzeri bir yerde gecmektedir.®

15 http://www.musicweb-international.com/classrev/2003/Jan03/HeinrichSCHULZBEUTHEN.htm
(Erigim Tarihi: 27.05.2019)

16 A Picture to Dream Over: The Isle of the Dead, https://www.tor.com/2011/10/28/a-picture-to-dream-
over-the-isle-of-the-dead/ (Erisim Tarihi: 27.05.2019)
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Gorsel 41: Val Lewton’un “Isle of Dead” filminden bir sahne

Sinemada ise 1945 yilinda Val Lewton “Isle of the Dead” adinda ¢ektigi filminde
bu tablodan esinlenmistir. Film “Oliiler Adas1” resminin icinde geger, olaylar ve hikaye
bu adanin i¢inde gelisir. Bu sekliyle ada da filmde etkin bir sekilde rol alir. Bazi

sahnelerde adanin odalarindan birindeki duvarda bu resim asilidir.

Oliiler Adas1 resminin 4. Versiyonu ise 2. Diinya savas1 sirasinda yok olmus ve

giintimiize sadece bir fotografi kalabilmistir.

Gorsel 42:Arnold Bocklin, Oliiler Adas1 (IV. Versiyon), 1884

3. ve 4. versiyon ile benzer kompozisyon yapisina sahip olan Resmin 5.

Versiyonu 3. Versiyon ile renk harmonisi bakimindan da yakin iliski kurmaktadir. Bu
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resim 1886'da yapilmistir ve Leipzig'deki Museum der Bildenden Kiinste’de
sergilenmektedir (Facos, 2011:14).

Gorsel 43: Arnold Bocklin, Oliiler Adas1 (V. Versiyon), 1886

5 farkli versiyonu bulunan Oliiler Adast resmi farkli disiplinlerden ¢ok sayida
sanatgiy1 etkilemistir. Bu etki giiniimiizde hala devam etmekte olup sinema, miizik,
tiyatro, edebiyat, grafik sanatlar1 ve hatta konsol oyunlari gibi birbirinden farklh
alanlarda karsilik bulmaktadir.

Bocklin’in bir baska 6liim temal1 resmi olan “Keman Calan Oliim ile Otoportre”
resminde ilk defa kendini tam olarak bir sembolist bir ressam olarak ifade ettigini
goriiriiz. Bu otoportrede ressamin sol omzunda 6liimii simgeleyen iskelet, keman calarak
ressami izlemekte ya da kulagina bir seyler fisildamaktadir. O sirada kemandan gelen
sese dogru kulak kabartan ve bir yandan yaptig1 otoportreye devam eder bir pozda
kendini resmeden Bocklin, ayna olarak kullandig1 tuvalden biz izleyiciyi de resme dahil
eder. Bir nevi biz de onunla beraber iskeletin ¢aldigi keman sesini duyariz, orada
Bocklin ve iskelet ile birlikte kendimizin de oldugunu hissederiz. Bu yoniiyle bu

otoportre diger alisilagelmis siradan otoportrelerden ¢ok farkli bir yerde ve 6nemdedir.
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Farkedildigi tizere Bocklin bu otoportrede ne kendinin ne de keman ¢alan iskeletin
resmini yapmistir. Burada resmedilen 6ge kemandan gelen sesin simgeledigi oliimdiir.
Iskeletin keman ile ne ¢aldigim veya ne tiir bir ses ¢ikardigmi bilinemez ama bunun

6liimiin sesi oldugu rahatlikla anlasilabilmektedir.

Gorsel 44: Arnold Bécklin, Keman Calan Oliim ile Otoportre, tuval
iizerine yagliboya, 75x 61 cm, 1872

Bu resimde ses 0gesinin ele alinmasi iizerinde ayrica durulmasi gereken bir

detaydir. Dogal olarak resim sanatinda kullanilan plastik unsurlardan biri olmayan ses,
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burada resmin ana elemanlarindan biri olarak goriiliir. Kemandan ¢ikan sesi hayal
ederek resmi okuyan izleyici ancak bu sekilde resmin vermek istedigi anlami fark
edebilmektedir. Ses 6gesi, kemanin tek telinin kalmis olmasi, kemani galan figiiriin bir
iskelet olmas1 gibi simgesel 6geler ile birlikte yorumlandiginda ger¢ek manasina ulagir
ve izleyicide bu 6liim alginin olusmasina neden olur. Yakin arkadagi Hans Thoma’nin
Self-Portrait with Death (1875) ve Lovis Corinth’in Self-Portrait with Skeleton (1896)
resimleri ile benzerlikleri bulunan bu otoportrede Bocklin yer yer agik alanlar ile
boliinmiis koyu renklerin hakim oldugu bir harmoni tercih etmistir. Resim tarihinin en
bilindik ve en etkili otoportreleri arasinda bulunan bu resim geg-romantizm ile

modernizm arasindaki donemin en biiyiik bestecisi kabul edilen Gustave Mahler’e de

esin kaynagi olmus, 4. Senfonisini bu resimden ilham alarak bestelemistir
(Knapp,2003:32).

Gorsel 45: Hans Thoma, Self-Portrait  Greel 46: Lovis Corinth, Self-Portrait with Skeleton,
with Death, 1875 1896

Ayrica Bocklin’in 100. Oliim yildéniimii anisina Isvigre’de {izerinde bu resim
bulunan pullar basilmistir. Aslinda 6liim iizerine bdyle etkili bir otoportre yapan Bocklin

bu sekillerde anilarak 6liime bir nevi meydan okumus olmaktadir.
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Bocklin’in 1898°de yaptig1 “Veba” isimli resminde 6liim, “Keman Calan Oliim
ile Otoportre” resminde oldugu gibi bir forma biiriindiirilmiis sekilde tasvir edilir.
Resimde koyu renkli, kuyruklu ve kanatl bir yaratik olarak resmedilen 6liim, elindeki
tirpan1 savurarak sehrin sokaklarinda ugusarak korku salmaktadir. Oliim sokak boyunca
ardinda oOliiler birakarak ilerlemektedir. Arkasindaki biiylik bir toz bulutu 6lim ile
birlikte biitlin sehre ¢Okmiistiir ve sehirde endiseli ve panik havast hakimdir.
Kompozisyonun alt kisminda beyazlar i¢cinde dlmiis bir figiir ve ona sarilip yas tutan

kirmizili bir kadin figiirii bulunur. Resme adin1 veren “veba” ismi, 14. Yiizyil ortalarinda

P

Gorsel 47: Arnold Bocklin, Veba, 1898

65



Avrupa’da on milyonlarca kisinin Olimiine yol acan biiyiikk veba salgmini
hatirlatmaktadir. Cin ve Orta Asya’dan yayildigi diisiiniilen ve Kara Oliim olarak ta
bilinen bu salgin hastalik biitiin diinya {lizerinde ciddi kitlesel 6liimlere yol agmis ve

Avrupa’da tahmini 25 milyon kisinin 6liimiine sebep olmustur.'’

Bocklin’in bir baska resmi olan “Kleopatra’nin Oliimii” isimli eserinde Bocklin
Misir’in son kraligesi VII. Kleopatra’nin intiharint resmederken tek bir figiir lizerinden
hareket etmistir. Hikayeye gore Sezar'in 6liimii izerine Roma bir i¢ savasa siiriiklenir ve
bu i¢ savas sonucunda Roma {i¢ yonetime boliiniir. Fakat bu ii¢lii yonetimin kendi iginde
de baz1 sorunlar bas gosterir . O sirada Iskenderiye tahtinda bulunan Kleopatra’da tehdit
altinda kalir ve baskasinin boyundurugu altina girmektense kendini zehirli bir yilana

isirtarak intihar etmeyi tercih eder.

Gorsel 48: Arnold Bocklin, Kleopatra’nin Oliimii, 1872

7 Black Death (Veba), https://www.britannica.com/event/Black-Death (Erisim Tarihi:
25.05.2019)
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Bocklin bu hikayenin intihar sahnesini resmederken koyu icinden 1sikla
aydinlatilarak izleyiciye dogru ¢ikarilmis tek bir figiir ile resmini kurgular. Beyaz tiil bir
ortiiye sarilmis halde yorumlanan Kleopatra elinde koyu renkli bir yilan1 basindan
tutarak kendini bu yilana 1sirtmakta iken resmedilmistir. Olmekte olan Kleopatra’nin
gozleri ozellikle golgede birakilmistir. Bu detay, resimde 6n planda olmamasina ragmen
resmin ruhani anlamini destekleyen en 6nemli unsurdur. Kleopatra gozlerini agarak bu
golge icerisinde belirsiz bir yere dogru dikkatlice bakmaktadir. Bu bilinmeyen yer
muhtemelen 6liince gidecegi yer olan &biir diinyadir. Oliim tasvirini oldukca basit ve

etkili olarak kullanan Bocklin 6liimii sessiz, sakin ve tekinsiz bir sekilde ifade etmistir.

1868 yilinda Basel’de iken resmettigi dini konulu bir resim olan “The
Lamentations of Mary Magdalene on the Body of Christ” yani “Olii isa’ya Mecdelli
Meryem’in Agit1” resminde {sa’nin dliimiine yas tutan Meryem temast islenir. Rénesans
ressamlarinin siklikla isledigi bir konu olmakla beraber Bocklin bu konuyu Kilasik

Yunan tragedyasindan bir sahne gibi kurgulamistr.8

Gorsel 49: Hans Holbein the Younger, The Body of the Dead Christ in the Tomb, 1521

18 The Magdalene’s Sorrow over the Body of Christ, https://www.theartofpainting.be/AOP-
Magdalenes_Sorrow.htm, (Erisim Tarihi: 23.05.2019)

67


https://www.theartofpainting.be/AOP-Magdalenes_Sorrow.htm
https://www.theartofpainting.be/AOP-Magdalenes_Sorrow.htm

Gorsel 50: Arnold Bockin, The Lamentations of Mary Magdalene on the body of Christ 1868

Bilindigi iizere bahsi gecen hikayede Isa’nin 6lii bedeni garmihtan indirilen
bedeni temizlenir ve bir mermer blok iizerine yatirilir. Isa’min bir hayat kadini iken
affedip koruyup kolladigi Mecdelli (Magdalali) Meryem ise hemen basinda agit
halindedir. Gerek El-Greco olsun gerekse Tiziano olsun bu konu iglenirken genellikle
dini ve ruhani bir boyut kazandirilmaya calisirken, Bocklin yorumu daha yalin bir nitelik
tasir. Hans Holbein’in “Mezardaki Olii Isa” resmi ile benzerligi bulunan bu resimde
Isa’nin basindan baslayarak Meryem’in kolu iizerinden resmin sag iist bolgesine dogru
hareketlenerek asagiya dogru kivrim yapan koyu leke bu resimdeki en dikkat ¢eken
O0gedir. Matemi simgeleyen siyah renkteki bu ortii, hareketli kivrimlari ile resme
dinamizm katmakta ve Meryem’in jestini giiclendirmektedir. A¢ik-koyu diizenlemenin
On plana ¢ikarilarak renk unsurunun en aza indirilmesi de resmin konusuna uygun olarak
diisiiniilmiis bir detaydir. Isa’nin basi, alt kisimda giiclii bir yatay ve sol kisimdaki dikey
hareketin kesisim noktasina yerlestirilerek odak noktasi olarak belirtilmistir. Fakat
Meryem’in jest ve mimikleri resmin asil vurgu noktasi olarak daha ©on plana

cikartilmistir. Resim giiniimiizde Basel Kunstmuseum’da sergilenmektedir.®

19 https://www.wikiart.org/en/arnold-bocklin/the-lamentations-of-mary-magdalene-on-the-body-of-christ-
1868 (Erisim Tarihi: 26.05.2019)
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Bocklin’in 6liim temali resimleri basta olmak iizere ¢ogu resminde genellikle
karanlik ve gizemli bir atmosfer ve lirperti hissi uyandiran bir tiir sessizlik hakimdir.
Sanat¢inin mizaci geregi bu tiir 6zellikler resimlerine dogrudan yansimaktadir. Bir diger
deyisle resimlerindeki melankolik ve karanlik atmosfer Bocklin’in karakteri ile

biitiinleserek ortaya ¢ikmaktadir.
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SONUC

Oliim olgusunun tanimlanamaz ve test edilemez bir durum olusu nedeniyle 6liim
kavrami insanlik tarihi boyunca {izerine disiliniilen ve merak edilen bir konu olmustur.
Farkli disiplinlerden elde edilen ¢ikarimlar ile 6liime cesitli bakis acilar1 getirilse de
o6liim gizemli yanini hep korumustur. Oliim olgusunun bu ilgi ¢ekici yan1 sanat tarihinde
de karsilik bulmus ve onu siirekli islenen konulardan biri yapmistir. Oliim konusunda
cok sayida resim iiretilen bir akim olan sembolizm akiminda bu konu simgesel bir anlati
tizerinden islenirken 6liim kavrami kimi zaman iskelet, melek veya korkung bir yaratik
olarak forma biiriinmiis bir halde tasvir edilirken kimi zaman da oliimii simgeleyen
kafatasi, kum saati gibi semboller ile anlatilmistir. Sembolist bir ressam olarak 6liim
tizerine olduk¢a duyarli ve melankolik resimleri bulunan Arnold Bocklin’in hayat
hikayesi ve sanat anlayisi {izerinde duruldugunda 6liim konusunu ele alis bi¢imi daha
rahat anlasilabilmektedir. Bocklin’in ~ resimlerini  olustururken  Olimii  nasil
anlamlandirdigi ve nasil ifade ettigi arastirildiginda O’nun 6liim kavramini bazen
sessizligin ve dinginligin hakim oldugu bir atmosfer yaratarak bazen de bir form halinde
ifade ettigi goriiliir. Sembolizmin olanaklarin1 oldukga etkili kullanan bir ressam olan
Arnold Bocklin’in melankolik ve karanlik karakteri resimlerindeki 6lim konusu ile
biitiinlestiginde ortaya oldukga etkileyici ve duygu giicli yiiksek resimler ¢ikmustir.
Niteligi, hassasiyeti ve yaraticiligr yiiksek olan bu resimler aralarinda sanatg¢ilarin da
bulundugu pek ¢ok kisiyi etki altinda birakmistir. Bocklin’in biraktigi bu etki
giiniimiizde hala devam etmekte olup sinema, miizik, tiyatro, edebiyat, grafik sanatlari

gibi birbirinden farkli alanlarda karsilik bulmaktadir.
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