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OZET
YUKSEK LiSANS TEZI
SABAHATTIN KUDRET AKSAL’IN TiYATROLARI VE TiYATROCULUGU
GULFIDAN KESER
FIRAT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
2007; SAYFA XI11+228

“Sabahattin Kudret Aksal’in Tiyatrolari ve Tiyatroculugu” adini tasiyan bu
calisma, sanat¢inin tiyatroya bakis acisini ortaya koymayi ve tiyatrolari Gizerinde ayrintili
bir incelemeyi hedeflemektedir.

Dort bolimden olusan tezimizin ilk bélimiande, Aksa I’in tiyatrolarinin daha iyi
anlasilabilmesi icin, hayati, eserleri ve edebi Kisiligi Gzerinde durduk. Bu ilk bélimden
once de, “Giris” kisminda panoramik bir bakis agisiyla Sabahattin Kudret Aksal’a kadarKki
Turk tiyatrosunun gelisimini verdik.

ikinci boliimde, Aksal’in tiyatrolarinin her birini yapi bakimindan inceledik.
Tiyatro turinln gerektigi bazi kisimlari da yapi unsuruna ekleyerek, bu bolumi daha
detayli bir sekilde ele aldik.Yapi bolimunde, her tiyatro eserini su sekiz alt baslik altinda
tahlil ettik: “Eserin Tertibi”, “Ozet”, “Olay orgusii”, “Sahis Kadrosu”, “Zaman”,

“Mekan”, “Sahneleme Teknigi”, “Sembol Diinyasi”.

Uciincii boliimi ise, yazarin tiyatrolarinin tema bakimindan incelenmesine
ayirdik. Aksal, ferdi duyguya bagh temalar tiyatrolarinda daha yogdun isledigi icin bu

b6limi daha genis tutarak, yazarin eserlerini bir bitiin olarak dikkatlere sunduk.

Son boélimde, Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatrolarini dil ve Gslip acisindan
tahlil ederek, tiyatrolarinda kullanchigi siirsel, felsefi, abartili ve soyut dili érnekler
vererek acikladik.

“Sonug” boliminde, yaptigimiz arastirmalar 1s1§inda ortaya ¢ikan yorumlari  bir

biitlin olarak degerlendirdik.
“Kaynakca”da ise, inceledigimiz ve yararlandigimiz eserlere yer verdik.

Anahtar Kelimeler: Sabahattin Kudret Aksal, Tiyatro, Yapi, Tema, Dil.



SUMMARY
THESIS OF MASTER
SABAHATTIN KUDRET AKSAL’S THEATRES AND THEATRICAL TECNIQUE
GULFIDAN KESER
FIRAT UNIVERSITY
SOCIAL SCIENCES INSTITUTE

2007;PAGE XI1+228

This study, called “Sabahattin Kudret Aksal’s Theatres and Theatrical Tecnique”

aims to manifest the artist’s perspective to theatre and a detailed analysis on his t heatres.

In the first part of our thesis which consist of four parts, we focused on his life,
works and literary personality to enable Aksal’s theatres to be understood well.Before this
first part, in “Introduction”part we presendet the development of Turkish theatre till

Sabahattin Kudret Aksal in a panoramic perspecti ve.

In the second part, we investigated each one of Aksal’s theatres in point of
structure.Adding some parts which theatre re quires to structure component, we discussed
this part in a more elaborative way.Under the title of structure we analyzed each wor k
under these eight title : “Order of Work”, “Summary”, “Plot”, “Chararacter Cadre”,

“Time”, “Place”, “Tecnique of Staging”, “ World of Symbol”.

We reserved the third part for the investigation of Sababattin Kudret Aksal’s
theatres in point of theme.As Ak sal used themes related to personal feeling in his theatres

intensively, keeping this part longer, we regarded author’s works as a whole.

In the last part, analyzing Aksal’s theatres in point of language and style, we

stated the poetic, philosophical, e xaggerated and abstarct language by giving examples.

In “Conclusion” part, we interpreted the comments which emerged with the

researches we made as a whole.
In “Bibliography”, we wrote the works we investigated and utilized.

Key Words:Sabahattin Kudret Akdal, Theatre, Structure, Theme, Language.
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ON SOz
Siir, hikaye, tiyatro ve deneme gibi bir cok alanda eser vermis olan ¢ok yonli
sanatgimiz Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatro anlayisini ve tiyatro gizgisini belirlemek,

oyunlarina dasunsel ve estetik boyutlar katabilmek igin bu ¢alismayr yapmaya karar

verdik.

Dort ana bolumden olusan c¢alismamizin birinci boliminde Aksal’in hayat,
¢ocukluk déneminden baslanarak genclik, olgunluk ve son yillari da dahil olmak Uzere
detayl bir sekilde verildi. Ote yandan, eserlerinin neler oldugu, hangi yayinevinden kag
tarihinde basildigi da belirtildi. Yine bu bolimde yazarin edebi Kisiligi Uzerinde de
duruldu.

Ikinci bélimde, metin tahlillerinin en énemli unsuru ve temeli olan “yap1” ekseni
kapsaminda oyunlar incelendi. Bdylece, her tiyatro eseri su sekiz a It baslik altinda tahlil
edildi: “Eserin Tertibi”, “Ozet”, “Olay Orgiisii”, “Sahis Kadrosu”, “Zaman”, “Mekan”,
“Sahneleme Teknigi”, “Sembol Dinyasi”. Yapi unsurlarina sadece “Olay Orgiisii”,
“Sahis Kadrosu”, “Zaman”, “Mekan”, “Bakis Acisi ve Anlatici” kavramlarinin girdigi
bilinmektedir. Tiyatroda bakis acisi ve anlatici olmadidi icin biz tiyatro tlrinin
gerektirdigi olcutleri de duslinerek bu unsurlara gore incelemeyi daha yararli bulduk.
Ayrica, bu tahlilleri yaparken yukarida saydigimiz unsurlari eserin bitinind olusturan
parcalar olarak kabul ettik ve bdylece bitlni meydana getiren unsurlari okuyucuya
gostermek, parcalar arasi iliskileri gozler onune sermek, parcanin kendi basina higbir
anlam ifade etmedigini gostererek onun bitun icinde kazandigi dederi ortaya koymak
amacimiz oldu. Clinkd, olay 6rgust ne sahis kadrosundan ne mekandan ne de zamandan
bagimsiz olarak ele alinip islenir. Bu nedenle, sistemi meydana getiren pargalari bir bitin
olarak ele almaya cahstik. Bununla beraber, bu bélimu yazarken 6zellikle Serif Aktas’in
“Roman incelemesine Giris”, Mehmet Tekin’in “Roman Sanati”, Turgut Ozakman’in
“Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi” ile ismail Cetisli’nin “Metin Tahlillerine Giris 2
kitaplarini kendimize rehber edindik. Roman ve hikaye icin onerilen tahlil metodunu

Aksal’in tiyatrolarina uyguladik.

Aksal, oyunlarinda daha ¢ok ferdi temalara agirlik vermis, sosyal konulara pek
fazla deginmemistir. Bu nedenle, tciinc bélimde eserleri tema bakimind an incelerken,
bu hususu g6z 6nune aldik, dolayisiyla ferdi temalara bagh olarak islenen konulara daha
fazla yer verdik.



Son boliimde ise, Serif Aktas’in “Edebiyatta Uslup ve Problemleri”, Unsal
Ozinli’nin “Edebiyatta Dil Kullanimlari” ile Aysu Erden’in “Kisa Oykii ve Dilbilimsel
Elestiri> adli kitaplarini referans alarak, Aksal’in tiyatro eserlerini “siirsel dil”, “dilde
felsefi sdylemler”, “abartmalar”, “soyutlamalar” bashklari altinda ayrintili bir sekilde
inceledik.

Uzun bir calismanin emeg@i olan bu kig Uk arastirma elbetteki, insan olmanin
yanilgistyla mukemmel degildir; ancak gelecek nesillere Aksal’in tiyatro estetigini az da

olsa verebilmissek, bu bizi mutlu etmeye yetecektir.

Lise yillarimdan itibaren beni hi¢ yalniz birakmayan iki can dostum Tuba
YAVAS ve Sevim SEN’e, ¢alismamin her aninda disunceleriyle beni yonlendiren ve
zenginlestiren Yrd. Dog. Dr. Tartk OZCAN’a ve yetismemde bilyiik payi olan, haklarini
asla 6deyemeyecedim degerli hocalarim Prof. Dr. ibrahim KAVAZ ve Yrd.Dog. Dr.
Fatih ARSLAN’ a tesekkir etmeyi bir borg bilirim.

Elazi§g — 2007 Gulfidan Keser

Xl



KISALTMALAR

DEU :Dokuz Eylill Universitesi

AUDTCF  :Ankara Universitesi Dil Tarih Cogra fya Fakiltesi

TDK :Turk Dil Kurumu
T.C :Turkiye Cumhuriyeti
F.U. :Firat Universitesi
Cev. :Ceviren

Yay. Yayinlar

Y.KY :Yapi Kredi Yayinlar
.U :istanbul Universitesi
H.U :Hacettepe Universitesi
S. :Sayfa

C. :Cilt

S. :Sayi

XIl



GIRIS
Cumhuriyet dénemi yazarlarindan olan Sabahattin Kudret Aksal’in tiyatro

sahasinda eser vermeye basladidi zamanin 6ncesini ve sonrasini bilmek, onun tiyatro

anlayisinin alt yapisini bilme noktasinda 6nemlidir.

Bilindigi gibi, Turk’lerin kendilerine ait bir tiyatro gelenekleri vardir. Geleneksel
Turk Tiyatrosu diyebilecegimiz bu tiyatro, seyirlik kdy oyunlar ile halk tiyatrosu
gelenegini icine alacak bir bigcimde, hem sézsiz hem de sb6ze dayali dramatik nitelikli
oyunlar icin kullanilmaktadir. Seyirlik koy oyunlari eski On Asya uygarliklarinin bolluk
torenleri ile Anadolu’ya go¢ etmis Turk ’lerin atalarinin kulttriinde yer alan saman
torenlerinin birlesiminden  olusur.Kent kesimine hitap eden ve o cevrede gelisme
goOstermis olan Halk Tiyatrosu’nun iginde ise meddah, kukla, karagtz ve orta oyunu yer
almaktadir. Dogu kokenli olan Turk kuklasi, Avrupa kukla sanatinin etkisi altinda da

kalarak gelisimini 19. yy’in sonuna degin strdurr.

Geleneksel Turk Tiyatrosu’nda, taklit en 6nemli yeri tutar. Baslica ¢atisma ve
kisilestirme yontemidir. Bunun iki anlami vardir. Birinci anlami bir oyunun, bir action’un
taklididir. Bu bir bakima Aristoteles’in ‘Poetika’daki tanimina uyar. Pisekar, ortaoyununa
baslarken “falan oyunun taklidini aldim” der ki, s6z konusu olan bu taklit belli bir oyun,
bir olaylar dizisinin taklididir... Ikinci anlamda taklit, insanlarin hayvanlara, kimi zaman
cansiz nesnelerin hareketlerine, davraniglarina, goriinislerine benzemek ve benzetmektir.
Ayrica; sozli ve soylesmeli oyunlarda karsithklardan yararlanilir. Soylesen iki Kisi
arasinda bu karsithgin belirtilmesi en 6nemli 6gelerden biridir. Bunlardan “disi konusan’
diyebilecedimiz kisi, karsisindakine nukte yapmak firsatini verir, lafi sdylesmeyi acar.
Buna Tuluat tiyatrosunun a§zinda ‘anahtar vermek’ denir. Karagdz’de Hacivat,
Ortaoyunu’nda Pisekér, Hokkabaz’da Usta veya Pisekar, Kukla ve Tuluat tiyatrosunda
intiyar, Efendi bu tiirlii disi konusan kisilerdir. Bu oyunlarda rastladigimiz 6zelliklerden
biri de oyunlarda dans, miuzik, sarki, saklabanhk ve soytarihigin birbirine
karistirilmasidir.Bir énemli 6zellik de oyunlarin belli bir yazili metne dayanmadan
dogmaca oynanmasi ve sahneli, Orgltlenmis tiyatro gibi oyun yerlerinin
bulunmamasidir.S6zIi oyunlarin bir diger 0Ozelligi de gercekgcilige, ©6zdeslesmeye
dayanmayan Kkisilestirmeye basvurmasi, her yoniyle ‘gOstermeci’ tiyatro 6zelligini

tasimasidir.



1860’11 yillara geldigimizde ise, Tanzimat’in da etkisiyle Bati’ya yonelmeler, onu
ornek almalar baglar. Bu donemde ilk 6nemli adim Gedikpasa Tiyatros u’nun agtimasidir.
1861°de bu tiyatroyu kiralayan Gullii Agop, 1868’de Osmanli Tiyatrosu adli bir topluluk

kurarak Tirk yazarlarina ve Tirkge oyunlara yonelir.

1870’te Sadrazam Ali Pasa’nin Istanbul’un cesitli bolgelerinde Tiirkge oyunlar
sergileyen tiyatrolar kurmasi kosuluyla kendisine sagladigi destekle, Tirkge oyunlar
oynama imtiyazini on yil elinde tutan Gulli Agop’un toplulugunda Ermeni oyuncular
yaninda Miusliman Tirk oyuncular da yetisir. Bu oyuncular iginde en dnemlisi Ahmet
Fehim’dir. Osmanh Tiyatrosu’nda Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Abdulhak
Hamit, Recaizade Mahmut Ekrem gibi Unlu sair ve yazarlarin yapitlari Ahmet Vefik
Pasa’nin usta isi Moliere uyarlamalari, 6zellikle Gnli Fransiz melodram, gilduri ve
vodvillerinin cevirileri, kantolar, mazikli oyunlar ve operetler sahnelenir. Gulli Agop’un
Osmanli Tiyatrosu’na gonidl verdigi on bes yilin en 6nemli sonuclarindan biri de,
izleyicinin tiyatroya alismasi olur. Bu arada padisahlar da tiyatroya biyuk ilgi gosterir.
Abdilmecid 1858’de Dolmabahce sarayinin yakininda bir sahil tiyatrosu, tiyatroya baski
ve sanslr koymasiyla tnlii Abdilhamid de 1889°da Yildiz Sarayi’nin bahgesinde yabanci

tiyatro ve opera oyunlarinin sahnelen digi bir tiyatro salonu yaptirir.

Turkiye’de Batili anlamda tiyatronun kurumsal lasmasi ve Tirkge oyun
sergilenmesi yolunda Ermeni sanatgilarin katkisi, melodrama agirhk veren Mardiros
Minakyan ve Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere uyarlamalarina agirlik veren Thomas
Fasulyeciyan’in katkilariyla surer. Bu donemde halk tiyatrosu sanatgilarinin Tuluat adi
verilen yeni tur bir tiyatro gelistirildigi gorullr. Bati tiyatrosunun konuklari ve tipleriyle
Geleneksel Tiyatro’nun tiplerini ve oyunculuk bigimini birlestiren ve dogaclamaya
dayanan Tuluat, bir anlamda ortaoyunun sahne iistiine ¢ikariimis bigimidir. Ote yandan,
Turk oyuncularin egitimi igin bir konservatuar ve yerel yonetimce parasal agidan
desteklenen bir uygulama sahnesi olusturulmasi yolunda ilk adim 1914°te
Dariilbedayi’nin kurulmasiyla atilir. ik Turk Misliman kadin sanatci olan Afife Jale de
sahneye ilk kez 1920’de Dartilbedayi’de cikar. Tiyatroda Bati modelinin benimsendigi
hazirlik asamasi déneminde oyun yazarli §inda patlak bir atilim goriilmez . Yazarlar daha
once hi¢ denemedikleri bir tirde kalem oynatirken ister istemez Batili ustalara
oykinarler. Tirk yazarlari en cok etkileyen yabanci kaynaklar Victor Hugo’nun,
Shakespeare’in, Moliere’in oyunlariyla yabanci melodramlar olur. Bu bakimdan Tirk

dram sanati ibrahim Sinasi’nin yazdigi ve ilk 6zgiin Tiirk oyunu olan “Sair Evlenmesi”yle



(1860) baslar.. Bu oyunu, 6zellikle romantik yurtsever duygulariyla yikli oyunlar izler.
Bu yapitlar iginde en (nlisi Namik Kemal’in “Vatan Yahut Silistresi”dir. (1873).
Mesrutiyet’ten sonra da 6zgurlik konusunu isleyen romantik tarihsel oyunlar agirhk
kazanir. 1839 — 1923 donemi iginde yazilan oyunlar genel olarak komediler, tarihsel ve
romantik dramlar, orta sinif trajedileri ve melodramlardi r. Bu dénemde yazilmis ylzlerce
oyundan glnumizde de oynanabilir olanlarin sayisi ¢ok azdir. Bu tir oyunlarin basinda
Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere’den yaptigi uyarlamalarla oyun yazarhigini Cumhuriyet
déneminde de slrdiren Musahipzade Celal’in Bati’nin tére komedisi gelenegi icinde

Osmanli toplumunu elestirdigi oyunlaridir.

1923’lere gelindiginde ise, Bati modeli benimsenmeye, tiyatro kurumsallasmaya,
oyun yazarhg gelismeye baslar. Bu donemde tiyatroyu caddas bir sanat alanina
dénusturme yolunda ilk buylk katki, Gnli tiyatro ve sinema adami Muhsin Ertugrul’dan
gelir. 1927°de Darllbedayi’nin basina gecen Ertugrul, yerli y azarlari yireklendirmesiyle,
izleyiciye sundugu ¢agdas ceviri oyunlarla, sahneleme, oyunculuk ve dekor kullaniminda
glincel anlayisi yerlestirmesiyle, yetismelerine katkida bulundugu kadin ve erkek

oyuncularla bugiinki Tirk tiyatrosunun temellerini atar.

Egitim gormis tiyatrocularin yetismesinde biyiuk hizmet vermis olan An kara
Devlet konservatuari ise, Musiki ve Temsil Akademisi’nin bir bolimu olarak acilir.
Burada ilk mezunlarin ciktigi 1941’ de Tatbikat sahnesi olusturulur. Bu hazirlik
asamalarindan sonra da 1949’da Devlet tiyatrolari resmen kurulur. 1950°den sonra tiyatro
kurumlarinin gerceklestirmeye baslar. Tiyatronun yayginlastirilmasi yolunda devlet eliyl e
siirdiiriilen cabalar sonucunda Devlet tiyatrolari; Ankara, istanbul, izmir, Bursa, Adana
Trabzon ve Diyarbakir gibi kentlerde perdelerini acarak ve turneler dizenleyerek
Turkiye’nin her yaninda izleyiciye ulasir hale gelir. Yetmis yili asan tarihi boyunca cesitli
inis cikislar yapan istanbul Sehir Tiyatrolari da cesitli semtlerde bes sahneye sahip
olur.Turk Tiyatrosu’nun gelismesinde her zaman O6nemli rol oynamis olan 6zel
tiyatrolarin sayisinda 1960’larda biyik bir artis gorlir. Etkinliklerini 1960’ lardan bu
yana surddren 6zel topluluklar aras inda kent oyunculari, Ankara Sanat Tiyatrosu, Dormen
Tiyatrosu ve Dostlar Tiyatrosu sayilabilir. Oyunculuk ve sahneleme agisindan Bati
modelini izleyen ddenekli ve 6zel tiyatrolar yaninda, Ortaoyunu ve T uluat tiyatrosunun
oyunculuk tarzini stirdiren 6zel topluluklar da varligini sirdirtr. 1970’lerin ortalarinda
pek cok Ozel tiyatro kapanir, yeni acilanlarin bir bélimi de basarili olamaz. 1980’lerin

ortalarindan bu yana istanbul’daki 6zel tiyatrolar yeniden bir canlanma dénemine girerler.



Turk oyun yazarligi, Cumhuriyet déneminde Bati modelini uygulayan tiyatronun
kurumsallasmasi yolunda yapilan atil ima kosut olarak gelisme gosterir. Gergekci Avrupa
tiyatrolarindan buyik olglide etkilenen Turk yazarlari, gercekci dogrultuda yazdiklari
oyunlarda oncelikle, Osmanli toplumundan modern Turk toplumuna gegilirken yasanan
sancilari dile getirirler. Bu gecis dénemini yansitmakta en basarili olmus yapitlar Resat
Nuri Gilntekin’in “Yaprak DOkumi™ ve Ahmet Kutsi Tecer’in “Kdsebasi”sidir.. Cok
Uretken bir yazar olan Cevat Fehmi Bas kut ise, toplumsal elestirel yaklasimini cogunlukla
guldurh cercevesi icinde yerlestirir. Turk oyun yazarliinda Cumhuriyet’in ilk 30 yilinda
agirlik kazanan elestirel gercekgi yaklasim etkisini glinumiize degin surdarir. 1950’lerden
cok partili doneme gecildiginde devlet yonetimine iliskin siya sal sorunlarda tiyatro
sahnesinde giindeme getirilir. Ayni zamanda, toplumsal sorunlari yansitma asamasindan,
bu sorunlarin kaynak ve nedenlerini irdeleme asamasina gecilir. Bu donemde Tirk
tiyatrosu yeni yazarlar kazanir. Aziz Nesin ve Haldun Taner bildik gercekci durum
kaliplarini zorlayarak yeni bicim denemeleri ne girisirler.iste bu dénemde eser veren diger
bir yazarimiz da Sabahattin Kudret Aksal olur.Onun “Kahvede Senlik Var” eseri,
tiyatromuza etki eden Abstird Tiyatro’nun izlerini tasir.Ozellikle yazar, 1960’tan sonraki
eserlerinde ginimdaz insaninin ¢ikmazlarini ve bunahimlarini soyutlamalar yoluyla dile
getirir.Siirin etkileyici sihrini de eserlerinde kullanan Aksal, tipki Haldun Taner gibi Turk

ve Batl tiyatrosunu sentezleyerek giinimuz tiyat ro yazarlarina kilavuzluk eder.



BIRINCi BOLUM
1. SABAHATTIN KUDRET AKSAL’IN HAYATI, ESERLERI VE EDEBT KiSiLiGi
1.1. HAYATI

1.1.1. Cocukluk Dénemi

Sabahattin Kudret Aksal, 25 Mart 1920 tarihinde istanbul’un Besiktas semtindeki
Akaretler Caddesi’ndeki 95 numarali U¢ katli evde dogmustur. Babasinin adi Saadettin,
annesinin adi ise Asiye’dir. Babasi Saadettin Bey, Harbiye Nezareti mumeyyizlerindendir.
Ik evliliginden Selahattin ve Cemalettin adinda iki erkek coc ugu ve bir de kiz gocugu;
ikinci evliliginden de Sabahattin dunyaya gelmistir. Selahattin, baba meslegini secerek
Ankara’da binbasi ritbesini kazanmis; Cemalettin ise, ilkokul 6gretmenligi yapmistir.
Aksal’in anne tarafindan dedesinin adi ise, Haci izzet Efendi’dir. Manastirli olan Haci
izzettin Efendi, oldukca zengin, varlikh bir aileye sahiptir. inanclarina bagli, neseli,
konusmay! seven biridir ve uzun sure de sehir meclis Uyeligi yapmis; esi Esref Hanim’dan
ikisi kiz, ikisi erkek olmak tizere dort cocugu olmustur. En kiguk kizi olan Asiye Karaata,

Sabahattin Kudret Aksal’in annesidir.

Saadettin Bey kendisi gibi Manastir’dan yaklasik yedi yil 6nce gé¢ edip istanbul’a
yerlesen ve uzun siredir komsusu olan Asiye Karaata ile evlenmistir. Sabahattin Kudret
Aksal, Saadettin Bey’in Asiye Hanim’la yaptigi ikinci evli liginden olan tek evladidir. ilk
esini veremden kaybeden Saadettin Bey, kisa bir sure sonra kendisi de bu ince hastaliga
yakalanarak 1920 yilinda vefat etmis; b unun Uzerine teyzesi Sabriye Hanim daha ¢ aylik
bir bebek iken, yetim kalan Sabahattin Kud ret’i ve annesini de yanina almistir. Cocuklari
olmayan teyzesi ile enistesi, onu ¢ok sevmis ve kendi evlatlari olarak gérmuslerdir. Hatta;
ona kendi soyadlari olan “Aksal”i vermislerdir. Ailenin diger fertleri ile Sabahattin
Kudret’in soyadi arasindaki farklil ik buradan kaynaklanmaktadir. Ote yandan; biitiin aile
fertlerinin bir arada kaldigi bu evde dayilari, teyzesi ve enistesi ona babasinin yoklugunu
aratmamiglardir:““Annemin ailesi beni oyuncaklarla bogdu, c¢ocuklugumu oyuncaklarin
dinyasinda yasadim. Enistem de dayilarim da bircok aksamlar eve bir oyuncakla
gelirlerdi. Ge¢im durumlarinin bu tirlt bir harcamaya o kadar da yeterli olmadigini
saniyorum. Bu, kiz kardeslerinin babasini erken yitirmis cocuguna gosterilen bir
Ozveriydi.” (Seyda, 1980:32).

Harbiye Nezareti’nde mimeyyiz olan babasi Saadettin Bey’in evi kalabalik bir

evmis; babaannesi, annesi, babasi, bir annesi ayri olan iki agabeyi ile iki ablasi, babasinin



kiz kardesleri ile cocuklari birlikte otururlarmis, genis bir tasliktan girilen bu (¢ katli evd e
sanatcimiz (¢ ay gibi cok kisa bir siire kalmis. Babasi, o giinlerde istanbul’u kirip gegiren
veremden 6llnce, ertesi gun teyzesi, annesiyle Aksal’1 alarak yine baska kalabalik bir eve
annesinin evine gotiirmis. Cocugu olmayan teyzesi, bdylece onu benim semis; ona yari
anne olmustur. Babasinin evinde verem etkisini surdirmis; birka¢ yil icinde ablasi,
halalari, halasinin bir kizi da veremden vefat etmis. Annesinin ailesinin evinde, Sabahattin
Kudret’te yoksunluk duygusu uyandirmamak i¢in “baba” sdzlintin gegmemesine blyuk bir
Ozen gosterilmis. “Baba” sdzclgu yasak sayilmis; bu konuda 6yle bir saglam gelenek

kurulmus ki, yazar bile “baba” s6ziinii anneye agmaktan kaginmis.

Akaretler’deki evlerinden ayrildiktan sonra on iki yasina kadar degisik evlerde
yasamis; bu evlerde yasadik larini eserlerine konu etmis; anilarinin ilk soluk, bir o kadar da
kopuk resimleri Besiktas’ta, Ortabahce’de o semtlerde sayilari hayli kalabalik Rum

mimarisine gore yapiimis kagir bir evde baslam stir.

Sanat¢inin ailesi de babasinin ailesi gibi Rumeliliymis. Balkan Savasi’ndan bir ay
once istanbul’da subaylik gérevini siirdiren enistesi Cemal Bey’le esi, teyzesi Sabriye
Hanim’a konuk gelmisler. Savas baslayinca da eski yerlerine donememigsler. Balkan
Savasi’ni izleyen Birinci Diinya Savasl, ardindan Kurtulus Savasi, kapanan sinirlar, onlari
istanbul’a yerlesmek zorunda birakmis. Bu donemde, dayilari yasamlarini kazanmak igin
kiicik memurluklara girmigler; annesi Asiye Hanim da, Birinci Dlnya Savasi’nin
bitiminde babasiyla evlenmis. Bu bir dizi savas bitip de sinirlar agilinca, 1924 yilinda
Yugoslavya’ya Manastir’a gitmisler. Blyik bir bahgenin ortasindaki evleri, on iki yil 6nce
nasil birakmislarsa tim esyasiyla oylece duruyormus. Bu eski Balkan kentinde, annesinin
cocuklugunun ve geng kizliginin evinde onu en ¢ok ilgilendiren, bilyik bahgedeki evin
izbesinde duran artik kullanilamaz hale gelmis arabalar, a raba takimlari, kosumlar olmus.
Aylarca onlari kurcalamis. O gine dek gérmedigi hisimlarinin yeni tanidigi  cocuklariyla

arkadaslik etmis.

Manastir’da iki yila yakin bir sire kalmislar. 1926 yilinin ilkyazinda Selanik
yoluyla Istanbul’a dénmiisler. Bu sirada Tiirkiye’de sapka devrimi tamamlanmis. Ayrica;

blyuk dayisi Tevfik Bey, onlarin doéniisinden iki ay 6nce ruh hastaligina yakalanmis.

Istanbul’a yerlestikten birka¢ ay sonra Sabahattin Kudret, evinin karsisindaki adi
“Sark idadisi” olan ve sonra “38. ilkokul” diye degistirilen okula gitmis.Birkag giin yazari

okula annesi goturmis; ancak Aksal, bu durumdan utan¢ duyunca annesi onu okula



gétiirmekten  vazgegmis. ilkokul yillarinda, yazarin kulaklarindan Kurtulus Savasi’yla
ilgili sarkilar ile burnundan bir terzinin okula gelerek 6grencilere diktigi lacivert giysinin

sayak kokusu hi¢ gitmezmis.

Yazar, kiglk dayisi Mehmet Bey’le ramazan ay larinda Karag0z seyirlerini hig
kacirmaz; gunduzleri gemileri seyreder; geceleri ise koyu sessizligin aydinhga
donusmesini  beklermis. Bu guzel cocukluk anilarini Aksal, kendi yazdi§i hayat

hikayesinde su satirlarla anlatmis:

...Ben bu evde kaldi§im siirece okul mevsiminde yasadim. Cagrisimlarim, soguk
kislar, lastiklerin altinda gicirdayan tarla, yagmurlar, sacaklardan sarkmis riizgarda
tikirdayan cinkolardir. Kapilarina agir perdeler astigimiz, camlarini k&gitladigimiz,
glinde G¢ 6gun odun yaktigimiz sobanin sicagindaki kalabalik bir odadir. Arada bir,
yasam evin disina da kaydi. Kiglk dayim Mehmet Bey’le ramazanlarda, Karagoz
gosterilerine gittik. Coskum sonsuzdu. Gece ramazanlarda, kimi aksamlar kahveye
gotiraldim. Yolun hisimlarimizdan genglerin  k&git oyna yislarina baktim. Bu
donemdeki yazlar, Derince’de gecti. Enistem orada liman baskaniydi. O glnlerin
Derince’si sadece bes on evdir. Kirklar, bahceler, limana gelip giden sayisiz yerli
yabanci yik gemileridir. Gece inince uzaklardan cakal sesleri duyulur. G Undizleri
gemiler, onlara bakmak, girmek, ¢ikmak tutkumdu. Geceleri ise, koyu sessizligin

dinmesini, karanhgin aydinhgda dontsmesini beklerdim. (Seyda, 1980:30)

Kalabalik bir ailenin sevilen ¢ocugu Sabahattin Kudret, on (¢ yasina gelince, ailesi
Besiktas’ta bir baska eve yerlesmis.Orada ¢cocukluktan genclige yoneldigini; bagimsiz bir

adam oldugunu hissetmis:

On u¢ yasimi surerken enistemle teyzem gene Besiktas’ta bir baska eve
yerlestiler. Ben de o eve gectim. Orada badimsiz bir adam oldu. Cocuklukta n

genclige o odada yoneldim (Seyda, 1980:30).

Boylece Aksal, dogumundan on (¢ yasina kadar olan yasam seriiveninin ¢cocukluk
donemini tamamlamis; genglik doneminin  merdivenlerini yavas yavas cikmaya

baslamistir.



1.1.2. Genglik Donemi

1933-1934 yilinda ortaokul égrenimini (Isik Ortaokulu) tamamladiktan sonra yine
ayni okulun lise bolumiine devam etmistir. Bu okul, o gunlerin en taninmis, sahasinda belli
bir birikimi ve yetkinligi olan 6gretmen lerin bulundugu 6zel bir okulmus. Felsefe, mantik,
psikoloji derslerine Hilmi Ziya Ulken, edebiyat derslerine ise Ahmet Hamdi Tanpinar

girmekteymis.

Sanat¢imiz, ortaokul ve lise yillarinda ¢aliskan bir talebe degilmis.Bir roportajinda
okul yillarindan sdyle bahseder:““Ortaokulda lisede ¢aliskan bir talebe degildim. Hele bir
yil avareliklerim icimi doldurdugu, tadina doyulmaz goriinen bir yil hocalarim beni sayil
tembeller arasinda gérdu. Simdi o yilin diinyayi, edebiyati sevmeye basladigim zamanlar
oldugunu hatirliyorum”(Selmi, 1951:10).Ortaokul ve lise yillarinda derslerle pek alakasi
olmayan yazarimiz, matematik derslerini sevmez, edebiyat dersinde sikilmaz; ancak
edebiyat dersinin gelmesini de dort gozle de beklemezmis: *Matematik bilimlerle asla
aram iyi degildi, 6grenciligimde. Bunun bd yle olduguna hal& dzulurim. Birkag yil 6nce
felsefe, mantik hocaligi yaptigim zamanlar, o sevmedigim, 6grenemedigim matematigi
sever, 6grenir gibi oldum. Dogrusu edebiyat dersi gelsin diye de pek beklemezd im. Ama o
derste sikilmazdim da” (Selmi, 1951:10).Felsefe derlerine ise, ¢ok ilgili olan Sabahattin
Kudret, bu derste Hilmi Ziya Ulken Hoca’yla arada bir tartisir, bundan da buyik bir
mutluluk duyarmis.Bazen de okuldan arkadasiyla beraber kagamaklik yapar, siirden
edebiyattan konusurlarmis: Felsefe grubu derslerinde, hocalarla biraz ders disi
konusmaya, hafiften tartismaya bayilirdim. Lisede Hocamiz Hilmi Ziya idi. Sorularima ilgi
gosterdigi, tartismayr kabullendigi derslerdeki hazzimi unutamam. Okula ait hatiralara
gelince, bir arkadasim vardi baska bir okulda. Her giin beraberdik. Tabi i okuldan ¢iktiktan
sonra, bazen de o sabahleyin bize gelirdi yahut ben ugrardim.Bu o giin okula gidilmeyecek
anlaminda gelirdi biraz. Bin dereden su getirir ne yapar yapar bir kere ge¢ kalirdik, gec
kaldik mi artik tamam. Ondan sonra 6gleye kadar hep siird en yazidan konusurduk.”
(Selmi, 1951:10).Yukarida da belirtildigi gibi yazar; edebiyat, felsefe ve siirden
konusmaya bayilirmis. Sair kimligiyle ede biyatimiza damgasini vuran sanat¢imiz, bu

yonunu felsefeyle de zenginlestirerek ye tkin hikaye ve tiyatrolar yazmistir.

1936-1937 egitim ve 6gretim yilinda Isik Lisesi’nden mezun olan Aksal, istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne girmis; ancak, birtakim nedenler yiiziinden, bu okuldan
ayrilmistir:*“O yillarda Hukuk Fakiltesi’nde sene icinde yoklama yerine gegebi lecek g

kompozisyon yazilirdi. Bu kompozisyonlarin hicbirinde bulunamayan imtihana giris



hakkini elde edemezdi. Sabahattin, en azindan birinde bulunmasina ragmen imtihana giris
listesinde adini bulamaz. Hicbir yoklamada bulunmayan baska bir arkadas! ise, imtihana
giris hakkini elde eder. Bir yanlislik olabilecegini dustinerek imtihanlar yapildiktan sonra
ogrenci kalemine gider. Kocaman sari bir zarf ¢ikarirlar; icindekileri gozden gegirince
onun taksit makbuzunun yuvarlanmis, zarfin kosesine sikismis kalmis oldugunu gorirler.
Asil sebep, bu olmakla beraber Hukuk Fakultesi’nden ayrilmasini gerektirecek baska yan
tesirler de oldu.” (Uyguner, 2000:16-17).Dolayisiyla yazar, gdzden kagan bir taksit

makbuzu yliziinden 6grenimini yarida birakmak zorunda kalmis.

Hukuk Fakiiltesi’ni birakan tiyatrocumuz, Hilmi Ziya Ulken’nin de etkisiyle
istanbul  Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Béliimi'ne kaydini yaptirmis;
Universitenin ilk iki yilinda ¢ok basarili bir 6grenci olmus; hatta son sinif 6grencisi iken,
Uskiidar 3. Ortaokulu’nda yardimei 6gretmenlige baslamis ve Universiteyi bitirdikten sonra
da ayni ortaokulda 6gretmenlige devam etmitir. Ote yandan, lise yillarindan beri tanidig
Munire Aksal da ayni bélimdeymis, Minire Hanim, babasinin rahatsizli§i yizinden ve
tek ders sinavini (Tarih) gecemediginden bélimden mezun olamamis. Aksal, mezun olur
olmaz kendisi gibi subay ¢cocugu olan Munire Bitin’le 1943 yilinda nisanlanmis ve dort ay
sonra da onunla 16 Aralik 1943’te evlenmistir. Bu evliliklerinden de hi¢ cocuklari

olmamuistir.

1.1.3. Olgunluk Dénemi

Sabahattin Kudret Aksal, daha felsefe boliimiiniin son sinif 6grencisi iken, Uskiidar
Ugiincii Ortaokulu’nda yardimci 6gretmenlige baslamis, bu okulda Tiirkge dersleri
verirken bir yandan da Bogazici, Istiklal ve kendi mezun oldugu o kul olan Isik Lisesi’nde

felsefe grubu derslerini vermistir.

19 Eylul 1949 tarihinde Calisma Bakanligi, istanbul Bélge Calisma Mudiirlii§i’nde
calisma mifettis yardimciligina “aday” memur olarak baslamis; 6 Ekim 1950°den 24 Eylil
1951°e kadar ayni yerde “is miifettisli§i” gérevini siirdiirmis; buradan istanbul Belediyesi
Miifettis Muavinligi’ne terfi ile tayin edilmistir. 1962°de istanbul Belediyesi Teftis Heyeti
Madirlugi Mufettisligi’ne atanmis; 1965°te istanbul Belediye Konservatuari Tiyatro
Bolumi’nde toplam ¢ ay psikoloji-estetik 6gretmenligi yapmistir. 6 Ekim’de Belediye
Miifettisligi’ne geri dénmis; 1966°da istanbul Belediyesi Teftis Heyeti Midirligi

Miifettisligi’ne ikinci kez atanmis; ayni tarih itibariyle istanbul Belediyesi Konservatuari



Tiyatro Bolimu Psikoloji-Estetik 6gretmenligine baslamis; emekliligine kadar bu gorevde
kalmistir.  Uskiidar Ugiincli  Ortaokulu’nda  Tirkge 6gretmeni  olarak basladig
memuriyetini, yine 6gretmen olarak yaklasik 36 yil sonra tamamlamis ve 6 Mayis 1977°de

kendi istedi ile emekliye ayrilmistir.

Ozellikle ilk siirinin yayimlanmasindan sonra, Yasar Nabi’nin ¢ikardigi “Varlik”
dergisiyle Hilmi Ziya’nin sahibi oldugu “insan” dergisi ve Ahmet ihsan’in “Servet -i
Findn” dergisinde sirekli yazan sair ve yazarlarla kisa siirede tanismis; Beyoglu’ndaki
kahvehane ve meyhanelerde yapilan siir sohbetlerine katilmis; Sait Faik’le, Cahit Sitki’yla,
Sabahattin Batur’la, Nevzat Sadi’yle, Naim Tirali’yle Celal Sila’yla vb. birgo k sairle
tanisma firsatini bulmus ve zamanlarinin blyik bir béluminu buralarda gegirmistir.
Cunka; bu yerlerde bir siir, bir hikdye herhangi bir yayin organinda yayinlanmadan énce
burada okunur, ezberlenir ve bir edebi metin bazen de buralarda olusturulurmus. Sait
Faik’in “Kiraathaneler” adli yazisinda soyledigi gibi: “ 1940 kusag! icin kahvehaneler
dekansiz, docgentsiz, biitgesiz, fakiltesiz ve ylzde yiz bagimsiz Universitelerdir ”(Yilmaz,
2004:51).

Eserlerinde rastlantinin payinin biyik oldugunu; siirde ise, ¢cabanin 6n plana
ciktigini sdyleyen (Tugcu, 1988:18) Aksal, eserlerini nasil yazdigini bir konusmasinda su
sekilde agiklamis:““ilk dize bir olgudur, bilincalti deyin, su ya da bu nerden geldigi belli
olmaz. Bakarsiniz ki, avucunuzun igine distivermistir. Once, onun gercek bir dize olup
olmadi§ina, bir dize onuru taslyip tasimadigina bakarim. Kulak verir, i¢ sesini tanimak
isterim. isterlerini anlamaya calisirim. Nasil bir yapiy gereksemekte? Ne tiirden imgelere
egilimi var? Uzunlugu ya da kisaligi? Daha bunlar gibi seyler. O isterleri
gerceklestirmeye calisirim. Bu da bir ¢aba, bir emektir. Baslica amacim da, emeksizce,
agizdan cikiverdigi gibi sdylenmis izlenimi vermektir. Kolay sdylenmis sanisini vermeyen
siirlerin degil yasayacagina, dogduguna da inanmam. Bunun ic¢in de c¢abam, cabasiz
gorinmek adinadir. Emegiyle emeksizmis gibi bir gérinim saglamak ozanin amacidir.
Buysa siir sanatinin bir baska celiskisidir” (Akbal, 1978:10).Ona gore ilk dize, Allah
vergisi; diger dizeler ise, emek sonucudur. O, siirde en 6nemli seyin emekle, cabayla

olusturulmus dizelerin insana kolay ca yazildigi izlenimi vermesi gerektigini vurgulamistir.

1954’te yayimlanan “Gazoz Adaci” adli hikaye Kitabiyla toplam 13 yazara ait 15
eser arasindan yapilan segimle “1955 Sait Faik Hikaye Odiiluni”; “Siirler” adh kitabiyla
“1980 Yeditepe Siir Armagani”ni; “Kahvede Senlik Var” oyunu ile “1981 Avni Dilligil

Tiyatro Odulu”ni; “Onemli Adam” oyunu ile 1987-1988 tiyatro sezonunun en basaril

10



“yerli yazar” dalinda “1988 Avni Dilligil Tiyatro Oduli n; “Bulusma” adli siir kitabiyla
“1990 Sedat Simavi Vakfi Edebiyat Oduil i”ni almistir.

Hikaye ve oyunlarinda siirin olgllerinden yola cikarak dili 6n planda tut mus;
hikayelerinde ki¢ik insanlarin yasamlarini, oyunlarinda ise aile bireyleri arasindaki celiski

ve catismalari islemistir.

1940’tan sonra bir sanat ve kultlr cevresi olusturan sanat¢imiz, kahvehanelerde
Sait Faik, Cahit Sitki Taranci gibi blyik sairlerle tanismis; 1960 yillarina geldiginde ise,
sanatinin en yetkin Grlnlerini ortaya c¢ikarmistir. Nitekim; “ Kahvede Senlik Var” ve
“Onemli Adam” oyunlarini bu dénemde yazmis; “Gazoz Agaci” (1954)ve “Yarali
Hayvan”(1956) hikayeleriyle odule layik gorilmis; “ Gazoz Agaci” ile “Sait Faik Hikaye
Oduli’ni, ““Yarali Hayvan” hikayesi ile de “Tirk Dil Kurumu Sanat Armagani’ni
kazanmistir. 1960°tan sonra oyunlarinda “soyutlama” ve “genelleme”lere basvurmus; fakat
bu soyutlama islemini siirdeki gibi so mut kavramlarla, imgelerle yapmis; oyunlarinda ve
hikayelerinde her zaman dile 6zen gdstermis; sair kimligini her eserinde ortaya ¢ikarmis;
siirde uyuma, dengeye ve o6lglye 6nem vermis; her tirli sorunu hem hikayelerinde hem
siirlerinde hem de oyunlarinda islemis; o kuyucuya ulasmak ve evrensel olmak icin, ne snel
bir soyleyis tarzini segmis; hikayelerinde okuyucu Uzerinde gerce klik etkisi uyandirmaya
calismistir.

1.1.4. Son Yillari ve Olimii

Tiyatrocumuz, emekliye ayrildiktan sonra dort yil hicbir gérevde bulunmamis;
Prof. Dr. Safa Erkin’tn israrlart sonucu, Glzel Sanatlar Akademisi Ahmet Hasim
Kursus’nde belli bir stireligine, estetik ve psikoloji dersleri vermis; ancak saglik sorunlari

yluziinden bu gorevinden ayrilmis; bundan sonra da herhangi bir iste calismamistir.

Son yillarinda Kadikdy iskelesi karsisinda yer al an sira kahvelerden birine gitmis;
orada geng sairlerle bulusmus; onlarla birlikte kahvede ¢ay icerken bir yand an da edebiyat
sohbetleri yapmis; bu toplantilara Nurullah Can, Enver Ercan, Turgay Kantiirk, Osman
Serhat Erkekli vb. sair ve yazarlar da katilmis; persembe ginlerini ise, 6gle saatlerinden
aksama kadar, Hatay Lokantasi’nda yapilan “Persembe Toplanti”sinda gegirmistir .

1990 yilina geldiginde, giinde U¢ dort paket ictigi sigara, zarari basit birtakim
onlemlerle telafi edilemeyecek saglik bozukluklarini ortaya ¢ikarmis; Kardiyoloji uzmani

Oryal Gokdemir’in oOnerisiyle yapilan birtakim tahliller sonucu kalp hastaligina
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yakalandi§i anlastimistir. “Kahvede Senlik Var” oyununun 1992 yilinda Ankara ve istanbul
tiyatrolarinda oynandigi siralarda, yiksek atesle kendin i gosteren bir kalp krizi yasamis;
uzun sdren midahaleler sonu¢ vermeyince de, 19 Nisan 1993’te saat 14:40’ta hayata

gozlerini yummustur. Adil izci, onun son giinlerini - sdyle anlatmaktadir:

“Hastaliginin degisik asamalarinda sevgili Munire Hanim’la bilincinin agik
olup olmadi§i konusunda ipuglari edinmeye c¢alistik. Clinkl ; bulundugu yere birisi
girdiginde yuzinde bir seving belirtisi olusur ve bize gdre tanidigini belirten bir
*00”” s0zl duyulurdu. Bazen de, parmaklari sanki bir hesap icinde olurdu, bir
siirin uyumunu bulmaya calisiyor gibi merak ediyorduk, gercekten siir mi
distndyordu? Bir seyler soyler, anlayamazdik. S6z lerini sevgili dostum Mehmet
Sachoglu ile anlamayi denedik. Olimiinden iki ay kadar énceydi. Uzun ¢abalardan
sonra birkag kez yineleterek biz sdziini anlayabildik: * Agzim bir sey soyleyemiyor.
Bu elli yili askin bir siire siirle yasamis ve simdi ondan uzak d tsms bir sair igin ne
trajik bir durumdu.” (izci, 1997:16).

Vefatindan 6nce, Minire Hanim’a bir gtin basina bir sey gelirse kendisini hemen
evden gondermemesini sdylemis; Minire Hanim da esinin vasiyetine uymus; onu 19 -20
Nisan glinleri evde bekletmistir. 21 Nisan 1993 Carsamba ginl Kadikdy Milli Egitim
Bakanligi 6nunde bir toren duzenleyerek Karacaahmet Mezarligi’nda topraga verilmistir .

1.2. ESERLERI

1.2.1. Siirleri

1.2.1.1. Sarkili Kahve

1 Baski: ABC Kitabevi, istanbul, 1944,

2. Baski: Yenilik Yayinlari, istanbul, 1953.

3. Baski: Varlik Yayinlari, istanbul, 1962.

4. Baski: Turkiye Is Bankasi Kiiltir Yayinlari, istanbul, 1979.
5. Baski: Cem Yayinevi, istanbul, 1988.

6. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1995.
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1.2.1.2. Gin Isigi

1. Baski: Varlik Yayinlari, istanbul, 1953.

2. Baski: Varlik Yayinlari, istanbul, 1962.

3. Baski: Tiirkiye is Bankasi Kultiir Yayinlari, istanbul, 1979.
4. Baski: Cem Yayinevi, istanbul, 1988.

5. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1995.

1.2.1.3. Bir Sabah Uyanmak

1. Baski: Varlik Yayinlari, istanbul, 1962 .( Bu baski “Sarkili Kahve” ve “Giin

Is1g1” siir kitaplarinin ikinci baskilarini bir araya getirmistir.)
1.2.1.4. Duru Gok
1. Baski: Varlik Yayinlart, istanbul, 1958.
2. Baski: Tiirkiye is Bankas! Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 1979.
3. Baski: Cem Yayinevi, istanbul, 1988.
4. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 1995.
1.2.1.5. Elinle
1. Baski: Yeditepe Yayinlari, istanbul ,1962.
2. Baski: Tiirkiye is Bankas! Kiiltir Yayinlari, istanbul, 1979.
3. Baski: Cem Yayinevi, istanbul,1998.
4. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul ,1995.
1.2.1.6. Esik
1. Baski: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1970.
2. Baski: Turkiye is Bankasi Kiltir Yayinlari, istanbul ,1979.
3. Baski: Cem Yayinevi, Istanbul,1988.
4. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1995.

1.2.1.7. Cizgi
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1. Baski:
2. Baski:
3. Baski:

4, Baski:

Cem Yayinevi, istanbul, 1976.

Turkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 1979.

Cem Yayinevi, istanbul, 1988.

Yapi Kredi Yayinlari, istanbul ,1995.

1.2.1.8. Bir Maviyi Bulmak

1. Baski:

2. Baski:

Turkiye is Bankasi Kiltiir Yayinlari, istanbul, 1979.

Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1995.

1.2.1.9. Sirek

1. Baski:
2. Baski:
3. Baski:
1.2.1.10.
1. Baski:
2. Baski:
3. Baski:
1.2.1.11.
1. Baski:
2. Baski:
3. Baski:
1.2.1.12.
1. Baski:
2. Baski:
3. Baski:
1.2.1.13.
1. Baski:

2. Baski:

Turkiye is Bankasi Kultir Yayinlari, istanbul, 1979.

Cem Yayinevi, istanbul, 1988.
Yapi Kredi Yayinlari,?

Siirler

Turkiye is Bankasi Kiltir Yayinlari, istanbul, 1979.

Cem Yayinevi, istanbul, 1988.

Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1995.
Zamanlar

Karacan Yayinlari, istanbul, 1982.
Cem Yayinevi, istanbul, 1988.

Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1995.
Bir Zaman Dusl

Cem Yayinevi, istanbul, 1984.

Cem Yayinevi, istanbul, 1988.

Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1995.
Bulusma

Cem Yayinevi, istanbul, 1990.

Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1995.
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1.2.1.14. Siirler

1. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1995. (Bu son baskida yazarin daha énce
yayimlanan 11 siir kitabi yer almaktadir)

1.2.1.15. Batik Kent

1. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1993.

2. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1994,

1.2.2. Hikayeleri

1.2.2.1. Gazoz Agaci

1. Baski: Varhik Yaynlari, istanbul, 1954.

2. Baski: Cem Yayinevi, istanbul, 1983. (Yarali Hayvan ile birlikte)
3. Baski: Yapi Kredi Yaynlari, istanbul, 1994. (Yarali Hayvan ile birlikte)
1.2.2.2. Yarali Hayvan

1. Baski: Varlik Yayinlari, istanbul, 1956.

2. Baski: Cem Yayinlari, istanbul, 1983. (Gazoz Adac ile birlikte)
3. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1994. (Gazoz Adac ile bir likte)
1.2.3. Tiyatrolari

1.2.3.1. Evin Ustiindeki Bulut

1. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1994.

2. Baski: Yapi Kredi Yayinlar, istanbul, 1998.

1.2.3.2. Sakacl

1. Baski: Varlik Yayinlari, istanbul, 1952.

2. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1998.

1.2.3.3. Bir Odada Ug Ayna

1. Baski: Yenilik Yayinlari, istanbul, 1956.

2. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1998.
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1.2.3.4. Tersine Dénen Semsiye

1. Baski: Varlik Yayinlari, istanbul, 1958.

2. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1998.
1.2.3.5. Kahvede Senlik Var

1. Baski: Varlik Yayinlari, istanbul, 1966.

2. Baski: Varlik Yayinlari, Istanbul, 1974.

3. Baski: Kiltur Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1988.
4. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1998.
1.2.3.6. Kral Usiimesi

1. Baski: Varlik Yayinlari, istanbul, 1970.

2. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1998.
1.2.3.7. Bay Hig

1. Baski: Devlet Tiyatrosu Yayinlari, istanbul, 1981. (Sonsuzluk Kitapevi ile
birlikte)

2. Baski: Cem Yayinevi, istanbul, 1991. (Sonsuzluk Kitapevi ile birlikte)
3. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1998.

1.2.3.8. Sonsuzluk Kitabevi

1. Baski: Devlet Tiyatrosu Yayinlari, istanbul, 1981. (Bay Hig ile birlikte)
2. Baski: Cem Yayinevi, istanbul, 1991. (Bay Hig ile birlikte)

3. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1998.

1.2.3.9. Onemli Adam

1. Baski: Devlet Tiyatrosu Yayinlari, istanbul, 1983.

2. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1998.

1.2.3.10. Konakta Oyun (Baskisi yaptlmamistir. Clnkl yazar, bu eserini
tamamlamadan vefat etmistir. Bazi kaynaklar Yapi Kredi Yayinlar’ nin 1998 baskisini

gosterse de bu baskida “Konakta Oyun” yer almamis tir)
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1.2.4. Denemesi

1.2.4.1. Ge¢misle Gelecek

1. Baski: Cagdas Yayinlari, istanbul, 1978.
2. Baski: Cagdas Yayinlari, istanbul, 1988.

3. Baski: Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1998. (Den emeler Konusmalar adiyla)

1.3.EDEBI KISILIGI
1.3.1. Sairligi

Daha ¢ok sairligi ile bilinen Sabahattin Kudret Aksal, siirlerinde bigime ve dile
blylk 0zen gosteren, “aydinlik™; yani anlasilabilir olmay: isteyen, okurla ortak duygulari
paylasan, siiri matematikle mistigin bir karisimi olarak géren, siirin somut kavramla ve
imgelerle yapilan bir soyutlama oldugunu savunan, uyumu ve diizeni siirin 6lgltl sayan
yetkin bir sairdir.Sabahattin Kudret Aksal’a gore: * Siirin kapsamli bir tanimini yapmak
guctar. Bu glglik siirin birden ¢cok taniminin olmasindan da bellidir. Demek ki bir tanim
yetmemis siire, durmadan tanim aranmis. Bir yazimda siirin tanimlanmasini korlerin fili
tanimlamalarina benzetmistim... Gene de nesnel bir tanima ulastigimiz séylenemez... Siirin
taniminin giicliigi bana gore, tasididi celiskidedir. i1k cagdan bu yana yazilmis, bugiin de
bize seslenme gucuni yitirmemis siirlere bakarsak timinun de matematiksel bir yontemle
kurulduklarini buna karsin timinin de gizemsel niteligi oldugunu, bir blylyl
gerceklestirdiklerini gorurlz. Matematiksel bir yontemle bir blyl saglamak.” (Akbal,
1964:119-120)tir.Bu baglamda; siir, onun icin baydld, gizemli, cosku verici bir
matematiktir. Cozuldiikge gizemleri ortaya c¢ikan, insani heyecanlandiran bir imgeler

butlnadar.

Siir hakkindaki diistincelerini Dogan Hizlan ile yapti§i  bir réportajinda: “Once
aydinhk olmayi ¢ok énemserim. Yazinda aydinlik, anlasilabilir olmak demektir..... Bence
siirde saglanmasi gereken sey yalnizhigimiza okurun ortak edilmesidir. Usun insanlar
arasinda ortak oldugu oranda olmasa bile igerigimizi giderek bilincaltimizi okurla ortak
edebildigimiz oranda siirimizde aydinhgi saglayabiliriz” (Hizlan, 1981:16) diyerek siirde
aydinligin anlasilabilir olmaktan gegctigini; onun icin dnemli olanin okurla ayni duygulari
paylasabilmek, okurun bilingaltina inebilmek, onun yasad iklarini hissedebilmek oldugunu

vurgular. Aksal, “Gegmisle Gelecek™ adli deneme kitabinda ise, distincenin, duygularin,
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gerceklerin ayrintilarini en iyi veren turiin siir oldugunu soyler v e siir ile dizyazi
arasindaki ayrimi belirtir:*“ Denilebilir ki, duygular da disunceler gibi ayrintilardir,
ayrintilarin kesinligidir... Simdi dustinin bir kez, hangi sanat, dile dayanan dili ayiklayan,
dilin ¢oziimlemesiyle bilesisini yaparak bir bakima mate matiksel bir calismanin triint olan
siir kadar dustncenin, duygularin, gerceklerin ayrintilarini belirtebilir?... .Sézclklerle
yazildiginda, sozciklerinse her birinin ayri ayri bir anlam karsiligi olduguna gore (siirin)
bildirisi de olabilir. Ama duzyazidan ayrimi sunlardir: Bir anlami, bir bildiriyi agiklamaz.
Sezdirir, sozcuk 6geleriyle tlrkastnd soyler anlamin, bildirinin...” (Aksal, 1998:79).
Dolayisiyla yazar, siiri diizyazidan ayri tutar. Clnku ; siir, bir bildiriyi agiklamaz, sezdirir.

Bir baska ifadeyle siir anlamin ya da bildirinin tirkisuni s6zctk 6geleriyle dile getirir.

Dogan Hizlan, sairimizin Turk siir gelenegi icinde akimlara karismadigini,
etkilenmelerden uzak durdugunu; onun driinlerinin insani birdenbire kendi diinyasina alip
g6tiren Urtinler olmadigini; aksine sabir isteyen, insani usul usul saran, hi¢ dikkat

etmedigimiz mutluluklara bakislarimizi yénelten siir oldugunu ifade eder.

Sairimiz, bir yazisinda Yahya Kemal, Ahmet Muhip Dranas, Cahit Sitki, Fazil
Hisni Daglarca, Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet gibi biylk sairlerden
etkilendigini agikca dile getirir: ““Yahya Kemal, siirimizin gelenegini 6zimlemisti. Ahmet
Hasim’se yeni bir imge diizenini getiriyordu. O dénemde sectigim aclya uygun disen
ozanlarin arasinda Ahmet Muhip, Cahit Sitki, Fazil Hisni, Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih
Cevdet vardi. Kulagimdan Divan’dan Halk siirinden kopuk sesler vardi. Yahya Kemal’den
baslayarak saydigim bu ozanlara ilgi duydum. Kuskusuz ki ¢i1 kis noktam bu ilgim oldu™
(Hizlan, 1981:16). Aksal, kendi donemindeki sairlerden 6zellikle Orhan Veli ve Cahit
Sitki’dan etkilenmis olmakla beraber, kendine 6zgu bir sanat anlayisini olusturmus ender

sanatcilarimizdan biridir.

Muazzez Menemencioglu, sairimiz ile yaptigi bir  konusmasinda, yabanci
sairlerden Baudler’i Varlaine’i ve Soupault’yu okuyup sevdigini, Turk sairlerden de Yahya
Kemal’in eserlerini begendigini sdyler. Ona gore: “Hicbir edebiyatin ve higbir yazarin
etkisinde kalmayan yazar zincirin disinda bir yerdedir. Boyle bir yazar da yoktur zaten,
olsaydi bile degeri olmazdi.” (Menemencioglu, 1963:598).Bu sozleriyle etkilenmenin

dogal ve zorunlu oldugunu agiklar.

Sairimiz icin, siir bir soyutlamadir, butiin sanatlar gibi. Dogayla yasamdan

secmeler yaparak, genelleme yoluyla yapilan bir soyutlamadir... Ama bu soyu tlama islemi
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her zaman somut kavramlarla, imgelerle yapilmaktadir. Ogeleri somut olan bir soyutlama
islemi.

Siirde uyum 6nemlidir. Uyum ise, sanat¢inin disina ¢ikamayacagi bir dizendir.
Onun i¢in olcu ve kafiye, siirin vazgecilmez kosulu degildir. Siirde, noktalama isaretlerini
kullanmaya 6zen gosterir. Ona gore, siire girmeyecek ne bir sorun, ne bir tema ne de bir

sOzclk vardir. Yani her seyi isleyebilir siir.

O, daha c¢ok kigik insanlarin sevinglerini, Gzlntllerini, yasama sevincini,
yalnizliklarini, gindelik yasamin sorunlarini siirlerinde isler ve “denge-6l¢t-aydinhk”
kavramlarina 6nem verir. En 6énemlisi ise, dili bir sair hassasiyeti i¢cinde 6zenle kullanarak;

diizene, akiciliga, bicime, uyuma énem gosterir.

1.3.2. Hikayeciligi

Yazarimizin hikayelerinin on tanesinin yer aldi§i “Gazoz Agaci” kitabi, 1955
yilinda “Sait Faik Hikaye Odili”ni; “Yarali Hayvan™ kitabi ise, 1956 yilinda yayimlanir
ve 1957 yilinda “Tlrk Dil Kurumu Sanat Armagani” odulint kazanir. Bu hikaye
kitaplarindan sonra yazdigi yedi hikayesi ve bitin hikaye kitaplari 1998 yilinda Yapi

Kredi Yayinlari tarafindan “ Oykiler” adiyla bir kitapta toplanarak okuyucuya sunulur.

Sabahattin Kudret’in hikayelerinin cogunda, yasanmishk etkisi gorilir. Ahmet
Oktay, onun hikayelerinin animsamalar Gzerine kurulu oldugunu sdyler. (Oktay, 1993:289).
Hikayelerinde onun cocuklugunun, genclik zamaninin, mutluluklarinin, hatiralarinin izleri
vardir. Hikayelerini, yasanmishk tzerine kurdugu igin, onun eserlerinde kendi yasaminin
izleri gorulir.“Bence hikaye diye belirli bir bicim, bir kalip yoktur. Bu s6zimiin en gtizel
ornegi, son yillarin en basarili hikayelerini bizde olsun Bati’da olsun eski deyimi ile
tahkiye sanatina bagli kalmadan yazanlar vermislerdi. Hikaye, sadece okura yasanmis
etkisini versin, yeter. Sonra, bence iyi bir hikayeci “tahkiye”yi bir yana atmis ya da
kendine has yeni bir “tahkiye™ getirmis kisidir” (Baydar, 1965:21) diyen hikéayecimiz,
hikayede kurallari yok sayar ve hikayenin asil amacinin kisiye yasanmislik etkisi vermesi

gerektigini savunur.

Hikayelerini nasil olusturdugunu ve yazdigini “ Yarali Hayvan” adl hikayesinde:
“Iste boyle bir aydir sabah kahvalti ederken, tras olurken, aksamiistii kahvede otururken,
bir tanidigimla konusurken, gece uyku arasinda kisacik, bes on saniye slre n

uyanikliklarda bu hikéyeyi distnidyordum ben ....Yarim yamalak bir cumle belirince
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kafamda, yurdyorsam adimlarim hizlaniyor, yemek yiyorsam elimden distyor,
konusuyorsam karsimdakinin s6zini duymaz oluyordum. Ama yarim yamalak da olsa, pek
dyle bir cumle de belirmiyordu kafamda. Kelimelerden de yoksundum. Bir ay, tatlarin en
guclisund, en keskinini, en denenmemisini verdi dersem inanin” (Aksal, 1998:99)

sOzleriyle anlatan yazarimiz, hikdye yazmay! hayatin bir parcasi haline getirmistir.

Hikayelerinde dikkati ceken diger bir 6zellik ise, onun her seyi icine alan
sevgisidir. Ona gore, insanlar uzaktan sevmek bile giizeldir. Vedat Ginyol, sanatgimizin
hikayelerinde islenen insan sevgisi igin: “Aksal’in her seyi icine alan sevgisi tzerinde
durahim bir kez. Bay Aksal’in kendi duygularini insanlardan da esyadan da cok sevdigi
muhakkak. Bir defa insanlari sevmenin yalniz onlara uzaktan seyirci kalmakla mimkin
olacagini égitliyor: ‘Nicin insanlari seyrederken mesut olmay! beceremeyiz?” insanhg
seyrederek mutluluga ermek icin, bir kimsenin bulutlarda yasayan bir varlik anlaminda
sair ruhlu olmasi gerekir” (Oktay, 1993: 289) diyerek onun da Sait Faik gibi “kuguk
adam”larin kucuk yasamlarini ele aldigini ve onlarin hayatina sevgiyle baktigini ; fakat,
Sait Faik gibi onlarin yasamlarina katilmadigini; onlari sadece dikkatli gozlemleriyle

okuyucuya sundugunu; tasvir ve tahlil ettigini belirtir.

O, hikayelerinde kisilerin dig goruntslerine fazla ¢ nem vermemistir. Ona gore
sanat; tabiati, insanlar oldugu gibi kopya etmek degildir. Gergek sanatgi, gordiklerine
kendi duyulari, disleri, egilimleriyle yeniden bicim veren, onlara Kisisel bir anlam

kazandiran kimsedir.

Selim ileri'ye gore: “Sabahattin Kudret Aksal, hikayelerinde politik bakisl
yansitmamaya Ozellikle dikkat etmistir . Konulari, zaman pargalarina iyice sindirmis, hatta
konusuzluga kaymistir. Bu hikayelerde belirgin sivri kisilere de rastlamayiz. Diz bir
cizgide ice donlk diyemeyecegimiz bir gizemde ylrur hikayeler. Gerek “Gazoz Adaci”
gerekse ““Yarali Hayvan™ hikayesinin kurulmasi ve islenmesi evrelerini ¢ok titizce ortaya
sermis yapitlardir. Aksal bir hikaye kuramcisi drinlerini titiz, kili kirk yararak tim
yonsemeleri irdeleyerek kurmus bir anlati ustasi bence. Bulanikhgr kapahligi dizlikle
kaynastirmanin yalinliga indirmenin kendine 6zgii yazari” (ileri, 1976: 21-22)dir.Kisacasl
0, hikayelerini saglam bir kurgu (zerine insa eder. Konusuzmus gibi goérinen hikayeleri,
gercekte usta bir olay 6rgusii icinde gelisir. insani siiriikleyen 6nemli olaylarin hikayecisi
degildir.Ozellikle; onun son hikayelerinde, 6nemli olaylar yoktur. Tasvirler ve tahliller
fazlacadir. Ancak; yazar, “olay” parcaciklarini, neden-sonu¢ baglami icinde ustaca

diizenlemis; bazen bu anlati diizeninde ayraclara da yer vererek, o donemlerde ileri diye
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nitelendirebilecegimiz bir anlatim tekni gini kullanmis; hikayelerinde politik bakis agisina
yer vermemistir. Ayrica; yazar dili en gizel sekilde bir sair gibi kullanarak; dili yoluyla

insanlara sihirli mekanlarin kapilarini agmistir.

Olcay Onertoy, “Cumhuriyet Dénemi Roman ve Oykisii” kitabinda, Sait Faik
kusaginin etkisiyle hikdye yazmaya baslayan yazarin, olaylari istanbul’da gegen
hikayelerinde dikkatli bir gdzlemci olarak gozlemledigi g ergekleri okuyucuya yansittigini;
toplumcu gergekliklere karsi ¢iktigini; daha cok halkin gindelik yasayisini giindelik
yasayisin ayrintilarini, i¢ dinyasiy la baglantilar kurarak, kendi yorumlarini da ekleyerek
verirken bir gercek dis kaynasmasi yaptigini; Kisilerin dis olaylarin ayrintilariyla
belirlendigini ve canli olarak verildikleri icin  de okuyucuyu kendi dinyalarina
gotirebildigini ifade eder (Onertoy, 1982:264).

Onun kisileri genellikle istanbul’da yetismis, kendi iclerine kapanik kisilerdir. i¢
sikintilardan, bunahmlardan kurtulma gayreti icinde olan hirgin ve bedbin ki silerdir. Bu
hayal kirikhigina ugramis olan genclerden sonra orta yaslilar da hikayelerinde énemli yer
tutar. Cocuklarla ihtiyarlar cok az sayidadir. Kisilerin dis goruntslerinden ¢ok, ruh

tahlilleri 6n plandadir.

Onun icin sanat, bir 6l¢l isi oldudu icin sanat eserinde de vazgecil meyecek unsurlar

yer almalidir. Dolayisiyla; onun hikayelerinde gereksiz ayrintilar yoktur.

Hikayelerinde *“yasama sevinci, avarelik, evlilik, aile hayati, yalniz insan,
bosluktaki insan, insanlik sevgisi, sonsuzluk, zaman, kade r” vb. konulari daha ¢ok

islemistir.
1.3.3. Tiyatroculugu

Tiyatro alaninda da yetkin eserler veren sanatcimiz igin tiyatro, bir soyutlama ve
genellemedir: *“Bir genellemeyi, nesnellemeyi uygulamak istiyorum. Oyunlarin yapisiyla
da, kisilerin cizilisiyle de kullandigim siirsel dille de ulasmak istedigim sonu¢ bu. Bunu
tiyatronun  klasik degerlerinin yeniden denenmesi olarak goriyorum.”  (Unld,
1993:93)diyen yazar, ayni zamanda eserlerinde siirsel bir dil kullandigini da ifade eder.Bu

genelleme ve nesnelleme yoluyla Aksal, evrensellige ulasmak amacindadir.

Tiyatrocumuz, piyesi her sanat eseri gibi bir bltiin kurabilmek isi oldugunu; bu
bitunun ¢ perdelik bir piyeste de, on bes dakika stirecek bir perdelik piyeste de ortaya
konulabilecegini ve bir eseri meydana getirirken vak’alarini en kiiglik teferruatina kadar

disuinmek gerektigini ifade eder.Ayrica; Sabahattin Kudret: “Tiyatrolarimi kaleme
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almadan o6nce kisilerimi bulur vakayi perdelere bdlerim; en 6nemli yani da perdelerin
baslangici ile finalleri oldugunu saniyorum” (Berk, 1955:146)diyerek oyunlarinda
kompozisyona buylik 6nem verdigini; oyunlarinin kurgusunu, Kisilerini, perdelerini,

baslangic ve finallerini dnceden tasarladigini vurgular.

Yazilarinda ve roportajlarinda Tirk tiyatrosunun meselelerinden, gelisim inden de
bahseder. Ona gore, tiyatromuzun ana davalarindan biri, belki de birincisi bizim
yazarlarimizin oyunlarinin sahne yiizii gérmemesidir:“ Son on bes yirmi yil iginde
siirimizde, hikayemizde, resmimizde gorilen oncl egilimlerin, cikislarin sahnemizde
gorulememesi ya da sahnemizin 6bur sanatlarimizin bu bakimdan bir hayli geriden
kovalamasini bugline kadar tiyatro sanatimizin gen¢ topluluklarindan yoksun olusunda
aranmalidir.Tiyatromuzun ana davalarindan biri belki de birincisi, bizim yazarlarimizin

oyunlarinin da sahne ylzi gérmemesi meselesidir ”” (Aksal, 1956:10).

Tiyatromuzun biylk bir hizla gelistigini, yayildigini cok buyik kademeler kat
ettigini; dnceden iki tiyatromuz varken (istanbul Sehir Tiyatrosu, Devlet Tiyatrosu) simdi
blylk kentlerde cok sayida 6zel tiyatrolarimizin kuruldugunu; ancak gene de bir
eksikligin bir boslugun oldugunu sdyler. Onun da tiyatro sanatimizin edebiyattan uzak
kalmasina, varhgini tek basina bagimsiz surdirmesine baglar. Ona gore: “ Bir edebiyat
adaminin ya da edebiyattan yetismis, edebiyatla siki isbirligini sturdirmis bir tiyatro
adaminin eli degdigi gun tiyatromuzun yizi bir hayli degisecek” (Menemencioglu,
1963:147). Zaten; Aksal icin nerde bir tiyatro bunalimi varsa, orda mutlaka bir ozanin
sesini bir umursamazlik vardir.Bir baska roportajinda ise, tiyatronun yerlesmesini ve ilgi
g6rmesini oyun okurlarinin artmasiyla iliskilendirir: *“ Oyun okumak, roman ya da hikaye
okumaktan baska tirld bir istir. Ayri bir ¢aba ister. Oyunu geregince okuyan Kisi,
kafasinda, iyi kotl, az ya da ¢ok oynar. Yeri, sesleri, Kisileri gerceklestirir. Bir bakima bir
sahneye koyucu gibidir... Oyunu bodyle okumaksa bir tiyatro kavrami, tiyatro esprisi olan
kisilerin yapabilecegdi bir istir. iste tiyatronun yerlesmesi olayinin oyun okurlarinin
sayisityla, tiyatro edebiyatinin ilgi gérmesiyle 6lgllebilecedi ustline bir kanit daha.”” (B.B.,
1958:6).

Ona gore; bir yazar, oyundaki kisilerini konustururken bir sair kadar dil kaygisi
cekmeli; oyun Kisileri yabanci kelimelerden mimkin mertebe arinmis bir dille
konusmalidir. Sonra, sanatin highir bolimi hayatin katiksiz bir kopyasi olmadigi igin
tiyatro da degildir.Onun icin tiyatrocumuz, bir kahveci ciraginin gercekte oldugu gibi

konusturulmasini, sahneye kahveci ¢iragini oynayacak bir oyuncu yerine ka hveci ¢iraginin
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kendisinin ¢ikarilmasini bir gorir. Bu durumun ise, tiyatronun yapisina aykiri oldugunu

savunur.

Tiyatrocumuz, sohbetlerinde yazarliinin “Kahvede Senlik Var”la basladigini
ifade eder, 1960 6ncesi oyunlarini yetersiz bulur. “Kahvede Senlik Var”dan sonra yazdigi
“Kral Ustimesi”, “Bay Hic”, “Sonsuzluk Kitabevi”’ ve “Onemli Adam” oyunlari ilk dénem
oyunlarina gore daha saglam bir yapi ile kurulmuslardir. Bu yapitlarinda daha ¢ok
bireylerin var olma ¢abalari 6n plandadir ve “acik metin” 6zellikleri tasir lar. Ote yandan;
oyunlarin olay 6rgisi insani heyecanlandiracak b ir yapi 6zelliginde degildir. Onun bu
donem vyapitlarinda, siirsellik daha yogun bir sekilde gorultr. En 6nemlisi ise, bu
oyunlarinda soyutlama belirginlesir. Bicimsel soyutlamanin yani sira, dilsel soyutlamalar
en Ust seviyededir. Yazar, adeta oyunun oyun oldugunu vurgulamak icin, soyutlamay! bir
ara¢ olarak kullanir. Kisileri ise, absurd tiyatronun olumsuz kahraman tipleridir. Var
olamadiklari bir diizende var olmaya cahsirlar. isimleri yokt ur, ya cinsiyetleriyle ya da
meslekleriyle oyunda rol alirlar. Bdylece yazar , evrensellige ulasmak amacindadir. Bununla
beraber, tiyatrocumuzun ikinci donem yapitlarindaki kisileri, insani tiiketen ve 6gten
toplumda, hiclikle miicadele ederler; ancak sonunda higligi kaniksarlar ve bu durumdan
memnun bile kalirlar. Aksal’in son donem yapitlari igin Aysegul Yiksel su agiklamalarda

bulunur:

“Kahvede Senlik Var’dan sonra yazilan yapitlarda bu oyunda atilan
tohumlar yavas yavas olgunlasacaktir. Aksal’in kisileri  ““evrensel tip”lere
donlisecek, “siirin sesi”” sahnede daha c¢ok duyulacak, aile ya da kadin -erkek
iliskileri baglaminda tartisilan izleklerin yerini daha genel insan -evren iliskisini
daha dolaysiz bicimde kucaklayan izlekler olacaktir. Aksal, gercekci anlatim 1 git
gide “uyumsuz tiyatro™ya yaklasan ¢arpici dramatik durumlar Gstiine kurulu ikinci
donem vyapitlarinda, evrensel “palyaco” Ozelligini iyice sindirecektir oyun

kisilerine. Oyunlar daha bir oyunsulasacaktir.” (Yuksel, 1993:15).

ilk dénem oyunlarinda ise; “perde, sahne, bolim” ayrimina gider; bunlarin
uzunluklarini esit tutmaya calisir; konularini, kisilerini ve sahne diizenlenmesini da ha
gercekei bir diizleme oturtur; daha cok aile yasamini, aile baskisini, kadin -erkek iliskilerini
ele alir; “serim-digim-¢6zim™ boélumlerine dikkat ederek dramatik durumlar olusturur;
oyunlarinda hem oyunun yonetmeni, hem dekoratorii hem de kostiimcuisti olarak s Urekli
oyunu yonlendirme yoluna gider.O yunlarinin timi neredeyse aile gemberinin icinde geger.

Aile bireyleri her ne kadar bu gemberin disina ¢ikmak isterseler de basaramazlar. Kisacas,

23



olay 6rgusi basladigi sekilde biter. Ayrica, zaman soyut bir sekildedir. Kisil er zamansiz bir
zamandadirlar. Adeta zaman ile yarsirlar. Bununla birlikte ilk dénem oyunlari “kapall
metin” 6zelligi gosterdigi icin; seyirci, seyirci kalmahdir. Oyunun disindadir. Ama, ilk
dénem oyunlari “acik metin” ézelliginde olduklari igin, seyirci oyunun hem tanigr hem de

parcasidir.

Onun ilk dort oyunu (Evin Ustiindeki Bulut, Sakaci, Tersine Dénen Semsiye, Bir
Odada Ug¢ Ayna) daha cok gercekci anlatima yaslanan yapitlardir. Bu oyunlarda aile
yasami icinde olusan baglihiklarin ve bagimhliklarin birey Ustiindeki baskilari irdelenir.
Bireysel 6zgurliglu ve yasama sevincini kisitlayan kosullari dile getiren aile ve kadin-
erkek iliskileri agmazinin cesitli psikolojik boyularda degerlendirildigi bu oyunlarda temel
catisma gercegin “aldatici” ylzlyle “gercek” yuzi arasindadir. Gercedin bu iki yuzi
arasindaki secimi birey yapar. Bununla birlikte, bu evrenin oyunlarinda karsit tez
bulamayiz. Sadece bir olay dile getirilir. Bunlardan dramatik kurgu buytk inis cikislar

gostermez. Oyun kahramanlari ¢cokluk “teslimiyetci” ve asiri hayalcidirler .

Sonug olarak, yazar 0Ozellikle son dénem yapitlariyla modern tiyatroyu geleneksel
tiyatromuzla sentezlemis; dili, en yetkin sekilde kullanarak, tiyatrolarina sahsi damgasini
vurmus; oyunlarina siirsel bir hava katmis; eserlerinde klasik tiyatroda olaylarin akisina
yon veren kahraman tipinin yerini olaylarin surii kledigi edilgen-insan tipi almig; simdiyi
yasamayan Kisileri toplumda bir hi¢ olduklari ve var olamadiklari icin, bilincal tina ya da

dislerine siginmislardir.

1.3.4. Denemeciligi

Yazar, siir ve tiyatro hakkindaki goruslerini *“ Gegmisle Gelecek ve Konusmalar”
adl deneme kitabinda toplar. Bu kitap G¢ bolimden olusur. Birinci bélum “ Sorunlar,
Deyisler” basligini tasir ve on dokuz yazidan meydana gelir. “Anmak, Disunmek™ bashkh
bélimde, Unli yazarlar Uzerinde durulur. (Yahya Kemal, Atag, Sait Faik, Cahit Sitki,
Orhan Veli, Ziya Osman, Celal Sila ) “Birka¢ Oyun” adl son bélimde ise, daha ¢ok
oyunlara yonelik yazilar yer alir. Aksal, bu kitabinin her bélumiinde de gisik konulardan
bahseder; ancak her ne kadar konular degisik olsa da, bunlar birbirini tamamlayici bir
Ozellik gosterir.

Dogan Hizlan: “Deneme, disuncenin gelistirilmesi, saptanmasidir. Gene de 6zgin

bir anlatimi, az da olsa kimi denemelerde rastladigimiz dilin kullanimiyla saglanan by
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bize siiri animsatabilir.”” (Hizlan, 1981:6) cimleleriyle Sabahattin Kudret’in deneme lerinin
bize siiri amimsattigini belirtir.

Yazar, denemelerinde Ozellikle gecmis, gelecek ve bugin kavramlari (izerinde
durur. Bugiin, onun icin hem cok sinirll hem de boyutsuz bir kavramdir. Gegmis bir
hazinedir. Herkes, gecmisin yiiceligi karsisinda da ezil melidir. Dolayisiyla; genc bir yazar
da degerler dunyasiyla karsilastigi zaman, gecmisin yikinid omuzlarinda duyabilsin,
edebiyatin kendisiyle birlikte basladigini sanmasin. Bununla beraber yazar, denmesinde
kendi duygu ve duslncelerini anlatirken, kesin kararlardan kacinir, her zaman baska
disuncelere kapi araligi birakir. Disuncelerini belirtirken de samimi, dogal bir dil kullanir.

Bu kitabinda sanatcimiz, Tirkiye’nin Bati’ya yonelisini de degerlendirir. Bati ve
Dogu kultiurinln kaynaklarinin bir oldugunu sonradan ayrilarak, degisikliklere ugradigini
sOyler. Cunkd; Avrupa kalturinin temeli Ortadogu (Dicle, Firat, Nil) uygarliklarina
dayanir. Bu uygarliklar da, Girit Adasi ve Yunanistan yoluyla Bati’ya gecmistir. Ayrica;
Aksal, kendi 6ziimiize donmenin 6nemin i de vurgular yazilarinda.

“Gegmisle Gelecek’teki denemeler, kendini okutan, sade, gosterigsiz bir dilin
yaninda yogun bir sanat kiltiriini ve sanat bilincini  de ortaya koyar ve kitabinin son
kisminda yazar, Devlet Tiyatro’larinda oynanan “Kral Oidipus™, “Kral Lear”, “On ikinci
Gece”, “Cadi Kazani”, “iskemleler ” adli oyunlari elestirel bir bakis agisiyla ele alir. Hem
oyunlari hem oyun yazarhi§ini hem de oyunculugu bir tiyatro yaz ari olarak degerlendirir.
Sadece tiyatro Ustine yazilar yazmaz, siir sanatinin ne oldugu, ne olmadigi konusunda,
sinema sanatl ve resim sanati konulari (zerine de yazilar yazar.“Sinema Sanati” ve
“Sinema Yazini Olabilir mi?”” adh yazilarinda, sinemanin sorunlari Gzerinde durur.
“Tiyatro Bir Eglence mi?” “Tiyatro Ustine” ve “Oyun Kisilerinin Dili Usttine” adl
yazilarinda ise, oyun kisilerinin dilinin ¢ok iyi olmasini, tipki bir ozan gibi konusmalarini

6nemle vurgular.

Sonug olarak; Sabahattin Kudret Aksal, “ Ge¢misle Gelecek ve Konusmalar” adh
kitabinda akici ve icten Uslubuyla edebiyat, siir, sinema, tiyatro vb. bircok konuda
dustincelerini ifade ederek, bu konulara farkl bir bakis agisi getirmis; birgok soruna da

¢cozum getirmeye ¢alismistir.
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IKINCI BOLUM
2. SABAHATTIN KUDRET AKSAL’IN TIYATROLARININ YAPI BAKIMINDAN
INCELENMESI

2.1. EVIN USTUNDEKI BULUT
2.1.1. Eserin Tertibi

“Evin Ustiindeki Bulut oyunu, 1948 yilinda oynanmis, fakat kitap olarak
basiimamistir. 1998 yilinda Yapr Kredi Yayinlari tarafindan “ Oyunlar” adh kitapta
yayimlanmistir.

Oyun, U¢ perde seklinde diizenlenmis; birinci perde 12 sahne, 42 sayfadan; ikinci
perde 11 sahne, 25 sayfadan; Gglincu perde ise 12 sahne, 23 sayfadan ve toplam otuz bes
sahneden olusmustur.

Eserin (i¢ perdesinde de ayni mekan kullanilir. Mekan, istanbul’a yakin bir tasra
evinin iyi dosenmis bir oturma odasinda geger. Eser, toplam 8 kisiden olusan bir sahis

kadrosuna sahiptir. Kisilerin dordii bayan, dordi erkektir.

2.1.2. Ozet

“Baba’nin eski bir arkadasinin konuk olarak gelmesiyle, ailenin dort bireyinin
birden yasadigi, hicbir zaman gerceklesmeyecek dislerin 6ykisu” (Ylksel, 1993:14)’ni
anlatan “Evin Ustiindeki Bulut”, oyunu istanbul’a ve denize yakin bir tasra evinin iyi
ddsenmis bir oturma odasinda gecer. Aile; Baba, Anne ve (g ¢ocuklari Aysel, Metin ve
Niltfer ile hizmetcileri Fatma’dan meydana gelir. Bir de Nilufer’i seven, bir fabrikada
sekiz saat calisan Vural vardir. Oyuna sonradan filozof diyebilecegimiz ve aile fertlerinin
diglerinin ortaya ¢ikmasini saglayacak, garip, yalnizligi s even, bagimsizliktan yana olan
Misafir katilir.

Oyunun birinci perdesi, evin geng kizi Aysel ile hizmetcisi Fatma arasindaki
konusmalarla baslar. Bu konusmalarda Aysel’in Samim adindaki birini sevdigi anlasilir.
Evin oglu Metin ise, edebiyat ve hayal pesindedir. Kendini sair olarak goriir. i ssizdir ve
Anne’ye gore Metin, avare distincelerden ve &vare hayattan kurtulmalidir. Metin, yasama
sevinci ile doludur. Ona gore sevmek de bir istir. Metin, insani dar cergevesinden
kurtaracak, glnine aydinlik getirecek bir umudun pesindedir. Kisacas! , oyunun bu perdesi

daha cok Misafir’'in eve gelme haberi Uzerine Baba ’nin eski gunlerine déndigu ve
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Misafir’in nasil biri oldugunu anlattigi kisimlari igerir. Misafir’in odasi hazirlanir ve evde
telas yasanir.

Oyunun ikinci perdesinde Misafir gelir ve oyunun kahramanlari teker teker
bastirilmis olan isteklerini aciga cikarirlar. Geleneksel bir evlilik yapmis olan Anne,
Misafir ile “dlssel” bir ask yasar. O, simdiye kadar hayatini hep ¢ocuklariyla ilgilenerek
gecirmis, ev kadinligini bir gorev bilmis, hi¢ ask yasamamis biridir. Gengliginde piyano
calar ve Misafir de bu piyanoyu c¢alana &sik olur. Anne, bdyle bir hayal kurarak, hayatinin
asksiz gecen gunlerini doldurmaya calisir. Evin oglu Metin icin ise ; Misafir, herkesin
yasamadiJi bir hayat demektir. Metin de M isafir’den etkilenir. Misafir, onun topik kent
olan “Bul da Yasa” projesine katil masini saglayacaktir. Boylece, Metin bu iste kendini
bulacak, siriden ayrilacak, herkesinkine benzemeyen bir hayat siire cektir. Evin kigik kizi
Aysel, Misafir’e iki sirrini agiklar. O da Metin gibi kimseninkine benzemeyen bir hayatin
ve kimsenin yasamadigl bir maceranin pesindedir ve bu hi¢ kimsenin hayatinda
yasamadigi macerayl da bu aksam yasayacaktir. Evin kapisinda onu bekleyen bir Hizir
vardir.Evlenmekten korkan ve evliligi bir manastir gibi goren evin diger kizi Nillfer,
kitaplarin dlnyasinda yasar. Hamlet ve Ofelya’dan bahseder. Sirekli baskalarinin
hayatlarini yasamak istedigi icin, en biyik hayali oyuncu olmaktir. Bu hayalini de ancak
Misafir ile kacarak gerceklestirmeyi disunir. Misafir, ona kapinin esigini atlatarak,
uzaklara, ¢ok uzaklara gotirecektir. Bunun icin N ilifer, nisanlisi, Vural’in vaat ettigi
glvenli, huzurlu evlilikten vazge¢cmek, sonsuzluga, 6lumsizltge giden hayati segmek ister.
Ancak ne Nillfer ne Aysel ne de Metin “acik” denize acgilacaklardir. Onlar, givenli,
tehlikesiz, huzurlu ve az da olsa mutlu olabilecekleri “kiy1” hayatini tercih ederler. Oyunun
Ucuncl perdesinde Misafir gider ve aile fertleri odadaki eski yerlerine gegerler. Dolayisiyla
oyun: ““Herhangi bir zamanda herhangi bir aileyi teskil eden fertlerin, erisilmez olana
karsi duyduklar istegi, hayatlarina yeni bir 151k getirecek gint bekleyislerini diiz, sade,
samimi hayatlarina yeni bir 1sik getirecek gtnt bekleyislerini duz, sade, samimi bir ifad e
ile anlatmaya calismistir” (Akad,1948:12).

Sabahattin Kudret Aksal, 1948 yilinda “ Tlrk Tiyatro Dergisi’nde:““Evin Gstindeki
Bulut neyi anlatmak istiyor. Bahsettigi, manzarasini cizme k istedigi sey ne? Suphesiz
birtakim insanlari tanitmaktan, bir olayi hi kdye etmekten ziyade insanoglunun bir kaygisi.
Ondaki insanlar hep ayni istegi duyarlar, ayni engellerle karsilasirlar. Batiin oyun
boyunca hepsi ayni gergek ve ayni istek ugrun a didineceklerdir. Bu istek, hayati herkesin
yasadigindan farkl olarak yasama istegdi? Gercekte hayat o hulyanin tersine olarak,

herkesin yasadigindan farksiz olarak yasama gercegidir. Onlar da ne kadar essiz olmak
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isteseler, o kadar herkese benzemede mahkum olduklarini hissetmis bir hal vardir.
Herkesin bir labirentte olup da ayri yollardan ayni yola varmasi gibi.” (Aksal,
1948:5)s0zleriyle, gercekte her insanin disari vuramadigi ama bilingaltinda sakladigi bir
gercege isaret eder.Bu, insanoglunun her ne kadar baskalarindan farkli bir hayat yasamak
istemesine ragmen, doganin insani &g Uten degirmeninde diger bugdaylardan farki

olamayacag! gercegidir.

2.1.3. Olay Orgisii

“Evin Ustiindeki Bulut” oyununun olay 6rgusunii baslatan ve sonlandiran giig,
Misafir adindaki soyut kisidir. Misafir’in eve geleceginin duyulmasi butun aile birey lerini
heyecanlandinir. Clinkl; Misafir, onlarin tenha hayatlarina bir degisi klik, bir yenilik
getirecektir. Misafir’in eve gelmesiyle, Baba ge¢ mis hayatina geri doner; Anne ise genclik
askini dussel bir sekilde yasar; Metin, (topik kentini kurarak 6limsuzliige er ismek ister;
Nillfer ile Aysel de kimseninkine benzemeyen bir hayat yasama hayalini kurarlar.
Dolayisiyla Misafir, olayin gelisimini saglayan bir tematik gugtar.

Olay orgusunde ¢ekirdek olarak vasiflandiracagimiz metin halkalarini asagidaki
sekilde siralayabiliriz:

1. Misafir’in gelecedi haberi Uzerine aile bireylerinin hazirlik yapmasi ,

2. Misafir’in gelmesi,

3. Anne’nin Misafir araciliiyla dissel bir agk yasamasi ,

4. Aysel’in Misafir’e iki sirrini agmasit,

5. Hizmetci’nin Baba’ya Misafir’in evin dizenini ve huzurunu bozdugunu
sOylemesi,

6. Misafir ile bas basa kalan Metin’in “bul da yasa” adini verdigi itopya kentinin
projesine katilmak istemesi,

7. Nilufer’in Misafir ile kagma plani yaptiklari sirada Aysel’in onlari isitmesi ,

8. Aysel’in duyduklarini Niltifer’i seven Vural’a sdylemesi,

9. Niltfer’in Misafir ile gitmekten vazge¢cmesi,

10. Misafir’in evden yalniz gitmesi.

Oyunun olay 6rglsu, Misafir’in gelecedi haberi Uzerine baslar. Bu kisimda yan i
serim bolumiinde; Baba, ge¢cmis zamanina donerek, Misafir ile yasadigi fakilte yillarini

hatirlar. Onun nasil biri oldugunu aile bireylerine anlatir. Aile bireyleri de Misafir
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hakkinda yorumlar yaparlar ve eve degisik bir hava getirecegi icin heyecanlanirlar.
Misafir’in odasi en glzel sekilde hazirlanir.

Oyunun ikinci perdesi, gelisimin hizlandigi, kahramanlarin kendilerini daha iyi
tanittiklart kisimdir. Olay oOrgisinde Misafir’in gelmesi ile kararlilik hali bozulur.
Kararlilik halini bozan ve hareketin baslamasini saglayan olay yani atesleyici sebep,
Misafir’in eve gelmesidir. Misafir’in eve gelmesiyle aile ¢emberinin parcalanmaya
basladigi Baba ve Hizmetci Fatma taraf indan hissedilir. Cunkd, Aysel Misafir’den
etkilenerek “essiz bir macera” yasamak; Nillfer kapinin esigini atlayarak uzaklara giderek
hayatl dolu dolu yasamak; Metin adini kalici kilmak icin topya kentinin mimari olmak
ister. Ancak higbiri aile cemberinin disina ¢ikma cesaretini gosteremez. Misafir’le kagarak
uzaklara gitmek isteyen Nillfer fikir degistirir ve kendi kicuk dlnyasini yas amaya karar
verir. Metin’e ise, annesi engel olur. Aysel ise, hicbir sekilde distini gerceklestirme
cesaretini kendinde bulamaz. Nitekim, Gglincu perd enin sonunda Misafir evden tek basina
ayrilir. Boylece, oyunun final kismi birinci perdenin basi gibi Misafir’in gelmeden dnceki
halini alir. Aile bireyleri odalarinda eski yerlerine otururlar.

Oyunun bir dis ¢atisma Uzerine kurulmadigini, kahramanlarin gecici bir Misafir
araciligiyla dislerini yasadiklarini soyleyebiliriz. Oyunda ana catismanin yani zit
kutuplarin olmadigi gorulir. Sadece aile bireyleri arasinda birka¢ 6nemsiz yan catisma
yasanir. Asil catismalar, daha c¢ok kahramanlarin iginde yasadiklari psikolojik
catismalardir. Oyunda 06zellikle Metin’in “birinci ses” ve “ikinci ses” adini verdigi
vicdanin sesi, onun i¢ ¢atismalar yasadigini acik bir sekilde gdézler éniine serer. “Birinci
ses”, onun gucli yanini “ikinci ses” ise onun zayif yanini gosterir. Bu i¢ catismalar, ayni

zamanda kahramanlarin yasadiklari birer psikolojik catismalardir.

2.1.4. Sahis Kadrosu

2.1.4.1.Misafir

Olay orgustnde diger kahramanlarin 6zlemlerinin agiga ¢ikmasini saglayan,
Baba’nin yirmi bes yildir gérmedigi fakilte déneminden kahve arkadasi olan Misafir;
herkese pek uymayan, yalnizhgr seven, bagimsizliktan yana olan, hay ati hep dolu dolu
yasamaya calisan, simdiye kadar hi¢ evlenmeye firsati olmayan oyunun tematik gtici ve
bas kahramanidir.
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Misafir’in adinin olmamasi yazarin se¢imidir. Yazar, Misafir’i daha cok diger
kahramanlarda uyandirdigi istekleri aciga cikarmada b ir ara¢ olarak kullanir. Misafir,
adindan da anlasildigi gibi bir rizgar gibi gecicidir. Soyut bir Kisidir .

Sabahattin Kudret Aksal, kahramanlarini daha ayrintili bir sekilde vermek icin,
onlari teker teker Misafir’le karsi karsiya getirir. Dolayisiyla ; onlarin icini dékmelerini,
dislerini aciga ¢ikarmalarini saglar. Misafir’in her bir kahraman igin neyi ifade ettigi ni bir

sema Uzerinde gosterebiliriz:

Misafir’in Etkiledigi Kisiler Misafir’in Etkileyemedigi Kisiler
Baba  Misafir: Gegmise Yolculuk, Hizmetci Fatma  Misafir: Dilzen bozucu,
Anne  Misafir: Yasanmamis ilk ask, Niltfer’in  Nisanlisi  Vural Misafir:

Diizen bozucudur

Niltfer Misafir: Olumstizliige erisme,

“Bul Yasa” utopyasini gerceklestirme,

Metin Misafir: Olumsizliige erisme,

“Bul Yasa” Utopyasini gerceklestirme,

Aysel  Misafir: Kimsenin yasamadigi bir

maceray! yasamadir.

“Ok” isareti tabloda “igin” anlamini tagsir.

Yukaridaki tabloda ilk dikkati ¢eken, Misafir’in evin asil kisilerini dogrudan
etkilemesi, aileden olmayan kisileri ise etkileyememesidir. Etkileyemedigi kisiler zaten
Misafir’i dlizeni bozan Kisi olarak gorirler. Misafir’in etkil edigi kisilerin her biri igin,
Misafir farkli bir anlam tasir. Hepsi, 6zlem duyduklari yasamlarini M isafir’le diissel olarak
yasarlar ve kendilerini acarlar. Dolayisiyla Misafir, kahramanlarin dussel yolculuklarinin

kapisini acan sihirli bir anahtardir.

2.1.4.2. Anne

Olay o6rgusunde yardimci kahraman olan Anne, eserde “birinci derecedeki
kahramanlardan sonra ferdi planda en cok boyutlu olan ve en fazla derinligi olan
kahramandir.” (Korkmaz, 1997: 298)Hayatinda hi¢ &sik olmamis, geleneksel bir evlilik
yapmis, hayati hep ev kadinligi olarak gérmustir. Anne: ““Zaten bugine kadar ne gérdim?

Hep beklemeler... Heyecanlar... Uziintiller. Ge¢ kaldiniz. Erken geldiniz. Sinifinizi
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gectiniz, gegmediniz. Uyudunuz, uyumadiniz. Ya o hasta sayikladi§iniz geceler... Sabah bir
tirli olmazdi” (Aksal, 1998:18) diyerek hayatinin hep cocuklariyla ugrasarak gectigini
vurgular. Evine gelen bu yabanci adam (M isafir) onun genclik doneminin yasanmamis ilk
as191 olur ve onunla dussel bir sk sahnesi yasar.

Anne, kocasinin israri sonucu sehirden uzak bir tasrada oturdugu icin rahatsizlik
duyar. Clnki, ona gore bu tenha hayat, oldukca sikicidir. Bazen, kocaman bir ay gectigi
halde bir tek insanin basini uzattigi olmaz. Anne igin bu yer, onlarin zamanini

yavaslatmakta; insani sikmakta ve bunaltmaktadir.

2.1.4.3.Baba

Oyunun diger bir yardimci kahramani olan Baba, tum ailenin yikini tasidig
icin, yorgun ve bezgindir. Baba: “... Biktim artik. Tasidigim yUk agir gelmeye basladi.”
(Aksal, 1998:59) diyerek, hayatin agirliginin kendisini yordugunu ifade eder. Evin diger
bireylerine gore o, yasamamakta, 6lumi beklemektedir. Yalniz bu bekleme, zamanini
mimkin oldugu kadar gurdltisiz ve Uzintlsuz bir hale dondstirmeye calismaktadir.
Clnki; Baba, ailenin ¢ogunun istemedigi sehirden uzak tenha bir yerde yasamak
istemekte; biyiik kentten kagarak, kendini bu tenha hayata hapsetmektedir. Ote yandan;
Baba, ihtiyarligin vermis oldugu dziintiiyle doludur. ikinci gencligini yasamakta, gegmis
gunlerinin gizel anilariyla teselli bulmaktadir. Bu nedenle , kendisini durgun bir denizde
limana giren bir gemiye benzetir. Bu geminin de ambarlari tamtakirdir. Halbuki o da
gencliginde: “Agik denize ne denizalti degerleri aramak Ulktstyle ¢ikmistir” (Aksal, 198:

60) Ama artik ihtiyarlamis, hayattan timidi kalmamistir. Olimiini beklemektedir.

2.1.4.4. Metin

Evin oglu Metin, sair yaratilish bir genctir. 26 yasinda olmasina ragmen, higbir is
yapmamaktadir. Anne’ye gore Metin, edebiyat ve hayal pesindedir. Bos vakit gegirmekte,
ise yaramamaktadir. Metin ise, dogay! canlilari sevmenin bile bir is oldugunu sdyler.
Metin, eni boyu 6lc¢llmis bir hayat yasamak ve kirk sene sabahlari hep ayni yoldan gitmek
istemez. Ayni evden g¢ikmak, aksamlari ayni eve donmek dustncesi, Metin’i ¢ildirtir.
Cunka; Metin, “siriden ayrilmak”, ““herkesinkine benzemeyen bir hayat yasmak™ (Aksal,
1998: 62) ister. O, her hayatin bir mucizesi olduguna inanir. Metin: “ Herkesin hayatinda
bir umut vardir. insani dar gercevesinden kurtaracak, giiniine aydinlik getirecek bir umut.
Yoksa ne manasi kalirdi bu bitkisel hayati surtklemenin?” (Aksal, 1998:19)s0zleriyle

hayata bakis agisini dile getirir.
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Metin, Misafir’in gelmesiyle isteklerini acgiga cikarir. Misafir'’e “bul da yasa”
adini verdigi projeyi birlikte kurmayi Onerir. Bdylece, bu proje yoluyla ism ini
olimsuzlestirecektir. Cunku; Metin, siirlerinin insanlar tarafindan sevilmediginin
farkindadir. Bu nedenle, bir binanin yapilisinda bir sehrin kurulusunda gorev alarak, adini
kalici hale getirmek ister:

“Ben sairim. Sair ve baska hicbir sey. Fakat insanlar sevmediler siirlerimi.
Siirlerimizle bizden bir sey kalir. insanlar 6liir. Kalacak olan nedir biliyor
musunuz? Guzel ve dogru olan. Boyle olunca, siirler iyle insanlara ulasamayan bir
sair neden bir binanin yapilisinda, bir sehrin kurulusunda ¢alismasin?” (Aksal,
1998:61)

Goraldugui gibi; Metin, kendisini bulma, gerceklestirme, var etme ¢abasindadir .
Aile ¢cemberini asmak i¢in Utopyalar kuran ve 6limsizlige ulasmak isteyen yardimci bir

kahramandir.

2.1.4.5.Nilufer

Yardimci kahraman Nilifer, evlilikten korkan, sahnede cesitli insanlarin
hayatini yasayan bir oyuncu olma hayali kuran, hayati dolu dolu yasamak isteyen glizel ve
canli blyik kizdir. Ayni zamanda Vural denilen kisiyle de nisanhdir. Vural’in evlenme
teklifi onu korkutur. Ciinki, ona gore evlilik : “Duzeltilmesi imkansiz bir is” (Aksal, 1998:
35)’tir. Ote yandan, insani kendi zindanina hapseder. Niliifer, evlenince sanki yemis veren
bir agacin kesileceg@ini dusundr. Evlilik: “Sabahlari pazara, sebze, et almaga giden, sonra
onlari donunce pisiren, kocasinin 6niine nefis bir sofra kuran kadin” (Aksal, 1998: 37)
meydana getirerek insani otomatlastirmakta; kisir bir donglnun icinde hapsetmektedir.
Nillfer, evlilik konusu acildiginda, strekli kulaklarinda “Ofelya sen bir manastira git”
sOzlinun tekrarlandigini sdyleyerek, evliligi manastira kapanmakla bir gorlr.Bunun yani
sira; Nillfer, kitaplarin diinyasinda yasayan, onlarin ctimleleriyle konusan, kendi kimlig ini
hentiz olusturamamis biridir. Misafir’in gelmesiyle kendini gerceklestirme girisiminde
bulunmak ister. Misafir ile birlikte evden kacacak, kapinin esigini atlayarak, uzaklara ¢ok
uzaklara gidecektir. Ancak, “acik denize agilmaktan korktugu icin kiyr insani” olmayi
tercih eder ve “kendi kiiclk hayatini” yasarma karari alir. Dolayisiyla; Vural’in vaat ettigi
mutlu, kiclk hayati kabullenir.
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2.1.4.6.Aysel

Cocukla geng kizlik arasinda bir yasta olan, kisaca bir etek ve bir bluzla sahneye
gelen Aysel, essiz bir hayati yasama pesindedir. Yardimci kahraman rolindeki Aysel,
komsulari olan Samim’e asiktir. Onun verdigi aycicegine gézu gibi bakar ve asik oldugu
icin de sarkilar mirildanir.

Aysel de Nilufer ve Metin gibi “simdiye kadar kimsenin yasamadigi bir macera”
(Aksal, 1998: 53)’ya atilmak ister. Ciinkii; ona gére : “insan, mademki diinyaya bir kere
geliyor, kimseninkine benzemeyen bir hayat yasamali” (Aksal, 1998: 54)dir. Aysel’in bu
disunceleri Misafir’le bas basa kaldiginda ortaya ¢ikar. O, bu sirlari ilk defa Misafir’e
sOyler ve bu aksam, o buyuk seriiveni yasamayi dusunir. Cunkua, Aysel’in kurtaricisi
Hizir, arka bahcede onu beklemektedir. Ancak, o da diger kahramanlar gibi aile cemberini

parcalamaya cesaret edemez. Kendi diinyasinda yasamaya devam eder .

2.1.4.7. Vural
Oyunda Niltfer’in nisanhsi olan Vural, fabrikada sekiz saat ¢alisan bir isgidir.
Nilufer’i blyik bir ask ile sever. Agacl, guzel bir bahcenin icinde ¢ocuklarinin oldugu
mesut bir aile hayali kurar. Vural hayalini kurdugu aileyi asagidaki climlelerle anlatir:
“VURAL: ...Kocaman bir bahge iginde kugucuk, gtzel bir ev. Givenilir bir hayat,
cocuklar, aksamlari evine erkence donen, kadin olarak yalniz karisini tanityan bir
koca, iyi insanlardan orllmus bir dost cevresi vaat ettim sana. Aile sicakligi ve
glveni vaat ettim... Tam disundigim eve gdre kadinsin sen. Dustundugim
cocuklarin annesi” (Aksal, 1998: 85).
Vural hakkinda bunun disinda ¢ok fazla bir bilgi verilmez. Vural, daha ¢ok
Nillfer’in evlilik hakkindaki fikirlerini agiga ¢ikaran, oyund aki etkisi digerlerine gére daha

az olan yardimci bir kahramandir.

2.1.4.8.Fatma (Hizmetgi)

Olay orgusiinde ¢ok fazla bir isleve sahip olmayan Hizmetci, Misafir’in ailenin
dizenini ve dirligini bozdugunu dile getirerek, Misafir’e bir baska acgidan bakilmasini
saglar. Elli yasindadir ve agir hareket eder. Yazarin diger eserlerindeki hizmetciler gibi,
“aptal” degildir. Hatta, g6riilmeyen gercekleri hissedecek kadar tecriibeli ve bilgilidir. isini
mumkin oldugunca iyi yapar. Misafir’in geldiginden beri, evdeki huzurun kactigini
Baba’ya soylese de, Baba bunu ciddiye almaz ve onu azarlar. Oyundaki Hizmetci de yine

yardimci bir kahramandir.
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2.1.5. Zaman

Oyunun birinci perdesinde zaman, yaz aylarindan bir sabah vaktidir. Saat ise 9:30
ile 10:00°u gosterir. Oyunun birinci perdesinin “vak’a zaman™i birkag saatlik bir sureyi
kapsar. Ancak, Baba’nin ilk genclik gunlerini hatirlamasiyla “vak’a zamani”nin
kronolojik sirasi  bozulur. “Vak’a zamani”, gecmis zamani da icine alarak
genisler:“BABA:...Ogle yemeklerinden sonra, aksamiistleri Beyazit’ta kahvelerden birine
oturdum. Genglik ginleri...(...)BABA: ...Seninle eglendigimiz, glinimuz{i gun ettigimiz
zamanlarda oldu. Ne idi evliligimizin o ilk senelerinde, Yesilkdy’ deki beyaz koskte
gecirdigimiz gunler” (Aksal ,1998: 20, 26)so0zleriyle genclik ve evlilik yillarina geri
doner.

Oyunun ikinci perdesi ise, birinci perdeden dort bes gin gecti kten sonra baslar.
Yani, zamanda bir atlama s6z konusudur. Baska bir ifadeyle: zaman sigramasi soz
konusudur. Bu dért-bes giinliik siire iginde mekanda neler yasandigi verilmez. ikinci
perdedeki olay orgiisi aksam yemegi ye ndikten sonra yani saat onda baslar. Yaklasik
olarak birkac saatlik bir sureyi igine alir.

Oyunun digiincii perdesinde de, ikinci perde gibi bir zaman sigramasi vardir. ikinci
perdeden (g-dort gin gegmistir ve zaman yine bir aksam 0stlddr. Saat tam olarak belli
degildir. Oyunun her iki perdesinin de, “aksam vaktinde” ya da ‘“gece gecmesi”,
kahramanlarin ruh hallerini belirtmesi yoniinden énemlidir. Clnku: “Aksam vakti hiiziinli
bir zamandir” ve “Gittikce agir agir ¢oken aksam karanligi mahveder insani ” (Aksal
,1998:71).

Misafir’in eve gelmesiyle Baba, ge¢mis zamanini yeniden yasar. Baba, zaman ile
verdigi mlcadeleden yenik ve yorgun dise r. Hayati da iki zamana ayirir: Bunlardan ilki
genclik yillaridir. Bu genclik yillarinda kisi, kimsenin yasamadigi bir émir yasamak ister
ama zaman da hizli bir sekilde yirir. Sonra da aynada ihtiyarlamis bir yiiz goriir. Hayatin
diger bir zamani ise, ikinci genclik zamanidir. ikinci genclik zamaninda ise ; insan, elini
hatiralar torbasina atar, avucuna dusenlerle idare eder. Bu nedenle insan genclikte yasadigi
bir giinlik sevdanin kiymetini bilmelidir: “BABA: (Kendi diinyasinda yasar) ilk genglik...
Umut yillari... Herkes, kimsenin yasamadigi bir 6mir yasayacak zanned er kendini. (Bir
susus) zannededursun. Zaman yirdr. Orta yas alir hikmine insani. Bir gurdltd, bir patirti,
bir kesmekes... Didinirsin, ugrasirsin, cahisirsin (Bir susus) Amma ne i¢in? Kendinde pek
bilmeden. Sonra bir sabah her seyden vazge¢cmek Uzere bir ihtiyar bulursun aynada.

Beyazlasmaya yiiz tutmus saclar... Kirismis bir yiiz ... Ya gozler? iste asil onlar; onlar
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korkutur insani. Bu artik ne zamandir biliyor musun? ANNE: Ne zamani?BABA: Eskiyi
yenibastan yasama, hayat etme zamani. ikinci genclik. Soyle elini bir atarsin hatiralar
torbasina. Avucuna duisenle idare edersin (Bir susus) insan kendi kendine sdyle 6guit
vermeli: Genclikte yasadigin bir ginlik sevdanin kadrini bil ihtiyarligini o dolduracak.
Iste simdi bende gecmis zamani yasiyorum” (Aksal, 1998: 27).

Oyunda, yasli olan Baba’nin zamani yavaslatmaya calistigini, Aysel gibi
genclerin ise, zamaninin bir kisir dongl seklinde hep ayni olmasindan yakindig
goralur. Aysel, bu kisir dénglyi asagidaki cimlelerle ifade eder:

“Sabah oluyor, uyaniyoruz. Kahvalti. isine gidenler gidiyor. Gitmeyecek olanlar
da evde kaliyorlar. Giines tepemize yiikseliyor. Ogle yemegini yiyoruz. Ogle
uykusuna uyuyanlar da var. Aksam olunca erkekler evlerine doniyorlar.
Donmeyenler de ¢ok. Aksam yemegi. Yatma zamani. Sonra uyuyoruz.” (Aksal, 1998:
54).

Oyunun son sahnesinde ise, zamanin her ne olursa olsun durmadan yuradigu
ifade edilir. Zaman, elimizdeki bir sabun gibidir. Biz, her ne kadar onu tutmaya calissak da
elimizden kayar ve gider. Misafir’in gitmesiyle, ailedeki bireylerin heps i odalarindaki
yerini alir ve blyuk bir sessizlik odanin icine hakim olur. Sadece “ Saatin tik taki
duyulur.”Oyunun sonundaki bu saat motifi de, zamanin hem hizla gectigini hem de

O6nemini vurgular.

2.1.6. Mekan

Ug perdeden olusan oyunun perde degisiklik lerinde mekan degismez. Mekan,
Istanbul’a oldukga yakin bir tagra evinin iyi dosenmis oturma odasidir. Yazar, mekanda
bulunan esyalarin ve mekanin nasil olacagini birinci perdenin basi nda ayrintili bir sekilde
verir: “Istanbul’a oldukca yakin bir tasra evinin iyi dosenmis oturma odasi. Ortada
bahceye acilan genis camli kapi. Ayrica, iki tarafta odalara giden kapilar, koltuklar. Bir
iki sandalye. Biblolar. Bu kitaplik. Sag arka kosede bir piyano. Gene sagda bir salon
radyosu. Sigara masalari... Disaridan agik mavi ile grinin karisik bir tonu akseder. Bu
aydinhgin denizden geldigi hissedilir...” (Aksal, 1998:11). Yazar meka&nin gectigi oturma
odasinin en kigik ayrintisini bile gézden kagirmaz. Bu da, o kuyucunun ve ydnetmenin
tiyatro sahnesini zihninde canlandirmasini saglar.

Oyunun kahramanlarindan Anne ve Metin, evlerinin bir tasra yerinde, sehrin

kalabaligindan uzak olmasindan ve tenhahgindan sikayet ederler. Anne: “Bu tenha
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hayattan diinyada unutulmus insanlar gibi yasamaktan biktim artik” (Aksal, 1998:15) der.
Oysa; Baba, bu durumdan oldukga memnundur. O, bir parcalik malinin basindadir ve
cocuklarinin sehirden uzak buylmelerini ister. Ayni zamanda bu tasra evi, zamani da
yavaslatir. Baba’nin en blyuk sorunu ashinda blylk kentlerin, insanlarin hayatini
yasamasina izin vermemesi ve zamanlarini calmasidir. Anne, Baba’nin sesini taklit ederek
onun disuncelerini alaya alarak dile getirir: “Zamanlarini ¢alarmis insanlarin diye sdylenir
Anne, buyuk kentler igin, vapurlarda, otobislerde, tramvaylarda ugar gidermis insa nin
omrd... (Kocasinin sesini taklit ederek) zaman nedir biliyor musun, zaman? Ben sadece
bunu anlamak igin elli yitlimi gegirmisim de haberim yok... ” (Aksal, 1998: 15).Annenin
aksine evin kizi Niltfer de babasi gibi bu sessiz hayati sever; ¢unku sehir hayatinin
kalabalikhgi ve cesitli olaylari, insanin yalniz kalmasina misaade etmez. Oysa; bu sessiz
hayatta kendi kendimizi taniyor, kendi kendimizle konusuyoruz. Yani, kendi derinligimize
inip kendimizi yeniden kesfedebiliyoruz.Ramazan Korkmaz’in da ifade ettigi gibi:
“Mekan, varolus kaygisiyla ilgili bir duraksamadir; zamanin sonsuz akisinda yitip gitmek
istemeyen insanin tutundugu ‘disaridaki icerdelik’ niteliginde bir yerdir.Ancak bu yer,
cevre niteligindeki herhangi bir alan degil...Sorunsal ben’in kendini d inlemek, tanimak ve
diinyada konumlamak Uzere sectigi, duraksadigi bir yerdir.Kur ucu isleviyle bu sorunsal
alan, bir bakima karakterin diinyadan koparip kendilestirdigi bir uzamdir” (Korkmaz,
2007:401).

Kisacasl, mekan hakkinda oyunun kahramanlari birbirl eriyle uyusmayan fikirlere
sahiptir. Bu durum, kahramanlarin oyun boyunca catismalar yasamalarina sebep olur.
Dolayisiyla, mekanin bir “tasra” yerinde olmasi, oyunun mekanini islevsel bir héle getirir

Oyun mekan olarak evde gecer. Ev, oyunda si§inilan bir yerdir. insani
tehlikelerden korur. Nitekim; Metin, Nilifer ve Aysel bu siginaktan disari ¢ikma
cesaretini gosteremezler. Agik denize agilamazlar, bir kiyi insani olurlar. Ote yandan ; aile

bir cember bir daire olarak nitelendirilir. Bu gcember ve daire ise, evin mekaniyla sinirhdir.

2.1.7. Sahneleme Teknigi

“Evin Ustlndeki Bulut” oyununun sahnelenmesinde kuguk ayrintilara bile
dikkat edilir. Oyunun birinci perdesinde mekan ve dekor kisminda gegen: * Disaridan agik
mavi ile grinin karisik bir tonu akse der” climlesi, yazarin mekandaki 1siklandirmanin
rengine kadar yonetmeni yonlendirdigi gorulir.Ayrica; mekanda ortada bahgeye agilan

genis camli bir kapi, iki tarafta odalara giden kapilar, koltuklar, bir iki sandalye, biblolar,

36



bir kitaplik, sag arka kosede bir piyano, diger sagda bir salon radyosu ve sigara masalari
vardir. Mekéanda kullanilan bu dekorlarin ¢cogu bir evde bulunmasi gereken esyalardir.
Sadece piyano, Bati tarzinda bir esyadir ve her evde pek bulunmaz. Piyano da bu oyunda,
islevsel bir sekilde kullanihir. Anne’nin yasamadigi genclik yillarini ve Misafir’in ilk ask
heyecanini yasamasini sa§layarak, onlari dissel bir yolculuga ¢ikartir.

Yazar, bu oyunda ilk defa perdelerini sahnelere ayirmistir. Toplam (¢ perdeden ve
otuz bes sahneden olusan oyunun ilk perdesinde on iki sahne; ikinci perdesinde on bir
sahne ve son perdesinde ise, on iki sahne vardir. Gorlliyor Ki, yazar sahne
bolumlendirmelerini esitlemeye ¢alismistir.

Oyunun sahnelenmesinde kahramanlarin jest ve mimikleri de énemli oldugu igin,
yazar, bunlari gésterme teknigine uygun olarak eserinde belirtir. Ornek olarak asagidaki
cuimleleri gosterebiliriz:

“BABA: (Beklemedigi bu ses karsisinda sasirir, irkilir, donup bakar) Yok. Yok bir

sey. Sadece...(Durup distndr ve diger yan kapidan cikar) .

FATMA bir sey anlamamistir. Bos bakislarla bakar. Ylziinde “acayip” diyen bir
ifade vardir. Elleri ve omuzlariyla kicik bir jest yapar. Orta kapidan ¢ikmaya
hazirlanirken, ayni kapidan Vural girer. Fatma onu gorlince cikmaktan vazgecger,
ddner.” (Aksal, 1998:32).

Kahramanlarin giysilerinin nasil olacagi hepsinde ayri ayri verilmemis ; sadece,
Aysel’in kisaca bir etek ve bluz giydigi; Nilufer’in ise Misafir’le bas basa kaldi§i sahnede
g6z alici ve sik oldugu belirtilmis; oyunun ilk sayfasinda “Kisiler” basli §i altinda kisilerin
isimleri ve yaslari tek tek verilmistir. Ancak; Anne, Baba ve Misafir’in adlari yoktur. Ote
yandan; sadece Fatma’nin ne is yaptigi (H izmetgi) yazilmistir.

Tiyatronun sahnelenmesinde diyalog ve monologlar da ¢ok 6nemlidir.
Diyaloglarin canl, akici ve kisa olmasi; oyuncunun soylev verecek kadar uzun ctimleleri
soylemede zorluk cekecedi igin, tiyatronun siir gibi secme yapmasi; 6gut vermekten
kacinmasi; dogallijini korumasi gerekir. “Evin Ustindeki Bulut” oyununun dili de
sahnelenmeye uygundur. Kisilerin kullandiklari dil, konusma diline yakin oldugu igin siir
gibi az sozle ¢ok sey anlatir. Benzetmeler, ¢ok fazla olmamakla beraber eserde , gerekli
yerlerde kullaniimig; oyunun estetik degerini arttirmis; kahramanlarin karakterlerini ortaya
koymustur:

“METIN: ...Gecenin sanati. Biitiin senfonilerden mithis bir senfoni. En kenar

koselere, en tenha yerlere, ovada, ormanda, sehirde her eve, denizlerin dibine,
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agaclarin kovuklarina kadar yayilan bir konser. Yildizlarin, karanhgin, agustos
boceklerin sanati” (Aksal, 1998:47).

Yukaridaki ifadelerde, doganin harikaligi bir sanata benzetilmistir .

Konusma diline de su 6rnekleri verebiliriz:

“VURAL: Ya ...Oyle mi? Ben de 6greneyim bari bu isi

AYSEL: Haydi, haydi agiz yapmayin.

VURAL: Ne kadar argo konusuyorsun sen?

AYSEL.: Daha iki U¢ sene vaktim var, argo konusmak icin.

VURAL: Sonra?” (Aksal, 1998:33).

Oyundaki monologlara ise, Metin’in suphelerini ve tutkularinin konustugu ikinci
perdenin dordiincl sahnesinde sahit oluruz. Oyund a “ses” ler gercekte Metin’in benliginin
zayif ve guiclii yonleridir. igindeki sestir:

“SES: ...Haydi, cesur olun biraz. Karar verin karar. Dustinme degil, karar verme
zamani. Kiyida pinekleme degil, denize agilma zamani. Acik denize. Kiiguk hayatinizi
degil, buyuk macerayi yasama zamani...

(...)

IKINCI SES: ... Bir hayal ugruna biitin hayatinizi yikmak iizeresiniz... Denize
acilmak istiyorsunuz. Halbuki bir kiyr insansiniz. Nerden mi biliyorum? Su anda
denizde degilsiniz de ondan. Oturunuz, oturdugunuz yerde” (Aksal, 1998: 73-74).

Kisacasl Aksal, eserini sahnelemek icin yazmis; konusmalara, dekora, mekana,
kahramanlarin jest ve mimiklerine énem gostermistir. Sahnelenmesi mumkin olmayan
sahneler segmemis; yonetmene kahramanin hareketleri ve mekanin dekoru hakkinda

ayrintili bilgiler vermistir.

2.1.8. Sembol Dunyasl

Sembol, bir seyin kendi anlami disinda baska bir anlamda kullanilmasidir. ** En
genel tanimiyla kendisi olmayandir.”’(Korkmaz, 2002:263)insanoglunun sembole
yonelmesinin sebebi, dis dunyanin  acimasiz gercekliginden kagmak iste mesidir.
Semboller, “bu gizli, bilinmez ve ortik alemin imkanlarini kesfetmek, sirlarini ¢ozmek,
insanin kendisini kesfetmek, ¢6zmek ” (Korkmaz, 2002:263) ihtiyacindan dogmustur.

Oyunun adinda gecen “bulut” kelimesi, ayni zamanda oyunun izlegini ortaya
koyan dnemli bir semboldir. Aileye gecici de olsa gelen ve evdeki dizenin bozulmasina

yol acan “Misafir”, bulutun yerini gercek hayatta alir. Misafir’in gelmesiyle, aile bireyleri
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kapinin esigini atlayarak, “agik deniz”e agiimak, essiz bir hayat yasamak, yu varlak ¢izginin
(aile) disina gikmak isterler. Misafir, Baba’nin “ge¢misi”, Anne’nin “yasanmamis ilk aski”,
Aysel’in “essiz hayatl” ve “macerasl”, Metin’in “herkesinkine benzemeyen hayati”,
Nilufer’in “tum boyutlariyla yasamak istedigi hayati” olur. Misafi r, ayni zamanda bir
umuttur, 1siktir, degisiklik ve yeniliktir. “Bulut” ile imlenen Misafir, tipki bir “bulut” gibi
sikinti, bunalti ve huzursuzluk yaratmistir. GokyUzinin berrak olmasina ragmen, tek bir
bulut onlarin evinin Ustiinde durmakla; ne ileriye ne geriye ne de saga sola gitmektedir:
“NILUFER: ... Bir sikinti, bir bunalt var havada...
AYSEL: Firtina kopacak
NILUFER: Gékyiizii berrak
METIN: Evet Havada bir sikinti var. Sanki bir bulut evimizin iizerinde duruverd i
birdenbire. Yagmur dolu bir bulut. Ne yagiyor, ne ileriye, ne geriye, ne saga ne sola
gidiyor (Bir Susus) hi¢ riizgar esmiyor ” (Aksal, 1998: 71).

Metin’in benliginin gucli ve zayif yonlerini belirten birinci ve ikinci sesler
oyundaki diger sembollerdir.Birinci ses, onu kapinin esigini atlamasi, sonsuzluga erismesi
icin tesvik ederken; ikinci ses onun bir kiyi insani oldugunu bir hayal ugruna tiim hayatini
yikmamasi gerektigini sdyler. Hatta, bu seslerden ikincisinin * zayif ve daha septik™ (Aksal,
1998: 74) bir edayla sdylenmesi tavsiye edilir. ikinci sesin zayifli§i, kahramanin da
kararsiz oldugunu ifade eder.

Nillfer’in evlilik konusu acgildiginda strekli “Ofelya bir manasti ra git” sdzlni
sdylemesi, onun “manastir” semboli ile evliligi 6zdeslestirmesinin bir sonucudur. Nisanlisi
Vural; evlilikten, guzel bahgeli bir evden ve ¢ocuklardan bahsedince Niltfer: “Kendimi
zindanimin icinde hapsedilmis zannediyorum™ (Aksal, 1998:36) diyerek, evlilik ile zindani
ayni kefeye koyar. Dolayisiyla; “manastir” semboli de bir zindani imledigi icin, evlilik
kavramiyla bir tutulur.

“Acik deniz” ve “kiy1” sembolu de, oyunda kahramanlarin i¢inde bulunduklari
durumu ve sadece dislerinde yasattiklari o essiz hayati yasama arzularinin bir ifadesidir.
“Acik deniz” semboli; sonsuzlugun, 6limsuzligin, essizligin; “kiy1” semboll ise,
yuvarlak ¢izginin, dairenin yani sinirlari belli olan kisir dénginiin somut bir gortnttsudir.
Disariya actlamama , herkes gibi bir hayat yasama korkusudur .

Eski dizenin devam ettigini vurgulayan “sofra” semboll, aile bireylerini
birlestiren bir isleve de sahiptir. Aksal, “Sakaci”” ve “Tersine Dénen Semsiye” oyununda
da “sofra” sembolinu aile bireylerini birlestiren bir unsur olarak kullanir. “Sakaci’’da oyun

“sofra” semboli ile baslar, “sofra” semboli ile biter. “Tersine Donen Semsiye ”de evin kizi
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Sevda gelmeden sofraya oturulmaz. Oyunun sonunda da Cem ile Siiheyla barisirlar ve bu

barismayi da yazar Suheyla’nin Cem’e bir seyler hazirlamasiyla sonlandirir.

2.2. SAKACI
2.2.1. Eserin Tertibi

Ug perde seklinde diizenlenen ve 100 sayfadan olusan oyunun birinci perdesi 39
sayfadan, ikinci perdesi 34 sayfadan, t¢uncl perdesi ise, 27 sayfadan meydana gelir.

“Sakac1” ilk olarak 1950 — 1951 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu’nda Mahir
CANOVA tarafindan; 1951 — 1952 yilinda ise, istanbul Sehir Dram Tiyatrosu’nda Sami
AYANOGLU tarafindan sahnelenmistir.

Oyun ilk defa 1952 yilinda Varlik Yayinlar tara findan kitap olarak basiimis;
ikinci baskiyr 1998 yilinda “Toplu Oyunlar” adiyla Yapi Kredi Yayinlari yapmistir.

Ug perdede de mekan ve dekor degismez. Mekan, Istanbul’da gecimi ortanin
Ustlinde bir ailenin oturma odasinda gecer. Zaman, bir aralik aksaminin alti bugugunda
baslar, yaklasik olarak sekiz ginlik bir stireyi kapsar. Oyun, dokuz kisiden olusan bir sahis

kadrosuna sahiptir. Bunlardan besi b ayan, dordi ise erkektir.

2.2.2. Ozet

“Sakac1” (1952) oyununda, Ragip Bey’in ailesine yaptigl “saka” anlatilir. Ragip
Bey, iki aylik bir is gezisindeyken ailesine 6lduginu bildiren bir telgraf ceker. Bu durum
aileyi olumsuz etkiler. Yirmi yedi yilhk esi Nahide Hanim, komsulariyla beraber kendini
avutmaya calisir. Kendisine Ragip Bey’i hatirlatacak butlin esyalari, elbiseleri, te rlikleri
hatta iki kisilik karyolasini eskiciye “para” karsiliginda satar. Dul bir hayata alismaya
baslar. Zlppece, biraz da isterik davranish kizi, babasinin 6limuand firsat bilerek, onun
istemedi@i kisiyle yani Faruk’la nisanlanir, glininii giin etmeye baglar. Oglu Sinan ise,
yazihanenin patronu olur. Bltin isleri organize eder ve kendi kafasina gore dlzenler. Fakat
bu dizen Ragip Bey’in eve gelmesi ile bozulur. Evde ilk basta yasanan saskinlk ve
sevincin yerini, umutlarin yikilmasindan kaynaklanan huzursuzluk ve mutsuzluk alir.
“Ayni nehre iki defa girmenin imkansiz” oldugunu anlayan Sakaci Ragip Bey , elektrik
kontagiyla isiklar1 séndirlr ve 1sik yaninca ortadan kaybolur. Oyun, Faruk’un su sozleri ile

biter: “...Bir dakika dnce elektrigi sondlrerek sonradan gidisi bir saka olmasin” (Aksal,
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1952: 100).Dolayisiyla eser, kahramanlarin hayal diinyasinda olusturduklari bir diisten
ibarettir ve saka temasi Gzerine kuruludur.

Sabahattin Kudret Aksal, “Turk Tiyatro Dergisi’nin 256. sayisinin  “Sakaci’ya

Dair” yazisinda, bdyle bir oyun yazma dusincesinin kendisinde nasil olustugunu su
cumlelerle ifade eder:

“Yillar énce bir tanidik evine taziyeye gitmistim. Olen evin erkegiydi. Aradan bir
hayli zaman ge¢mis olmasina ragmen karisi, ¢ocuklari dztllyor, gecmis zamandan
bazi ipuclari bularak anlatiyor, agliyorlardi. Cemiyet insanoglunu kaderini,
sevincini, hirsini, pismanhgini, her tirld ruh halini belirli edalar icinde gostermeye
zorlar. Onlar dyleydi. Yizleri, konusmalari, yurtytsleri, her seyleri kederli evlerdeki
insanlarinki gibiydi. Zaman zaman ailenin her ferdi gortstne, anlayisina gore bir
Uzntl davranisi iginde, bazen de hepsi birbirin in esi, benzeriydi. Bir ara uzun uzun
kap! calindi. Zil sesi bana kapida 6lunlin olabilecegi, bir an sonra da oturdugumuz
odaya girecegi cevabini verdi. Kag kere bdyle oturdugumuz zaman kapiyi calip
gelmemis miydi?

Diyebilirim ki ‘Sakac1’ bir oyun olarak kurulma isine o anda baslar. Ressamin bir
agacin karmakarisik alemine dalarak, ondan plastik bir dizen ¢ikarmaya c¢alismasi
gibi, o odada gecen, gecebilecek kiicliclk seylerden bir oyun duzeni ¢gikarma hevesine
kapildim. Gergek olan o insanlar bir an icinde ols a sahnedeki insanlar gibi gérind
bana. Yani daha gercek, daha 1sikli, daha belirli.

Kapi ¢alindigi zaman agmaya giden kicuk kizlar karsisinda babalarini gorseydi
ne yapardi? Kendini énlenmez gibi gorlinen bir yasa kaptiran yasli hanim; ogul ne
yapardi? Suphesiz sevinirler, kimsenin simdiye kadar basina gelmemis bu mucize -
macera karsisinda saadetin simdiye kadar pek duyulmamis olanini duyarlardi.

Ama ben kafamda oyunu boyle islemedim. isi tersinden alarak bir komedya
kurmaya calistim. Denilebilir ki ayni olay sahnenin disinda yasayan insanlarin
basindan gecseydi is gene ayni mi olurdu? Siuphesiz oyundaki insanlarin seri
davranislariyla karsilasmazdik. Ancak ben kugik gercekleri olduklarindan buyuk
cizgilerle belirtmek, olup biteni biraz da fantezi havasi iginde islemek istedim.

Sonra ortada benim oyunu tersinden disinmemi kolaylastiracak sebepler de
vardi. Bir kere o kadar tzgun, perisan gdérinen bu insanlarin yuzlerinde kendilerini
yasama baglarindan cozebilecek bitin duygulara karsi savasacak bir hayat
hamlesinin yerlesmeye yiiz tuttugunu gérmastim. Bir an icin oyunun fantezisine

uyarak o6linun dondigun dustnelim gene. O gece, hem 0 gece nerede yatacakt.

41



Karisi, genclik caglarindan kalma iki kisilik kocaman, karyolalarini, her an kocasini
hatirlatti§i icin sokip asaglya, bodruma attigini séylemiyor muydu? Nerede
yatacakti o halde? Tabii odadaki kiicik divanda. Sonra kayiptan aci duymuslar,
adeta benlik koruma cinsinden bir davranisla aci veren bu boslugu kapatmaya
calismislardi. Yeni aliskanliklar evin ici nde sekillenmisti bile.

Anneyi meydana getiren her cizgide artik evli bir kadin olmasi imkansiz bir dul
belirmiyor muydu? Ogul bir aile reisinin bitin sorumlulugunu, yetkilerini
kabullenmemis miydi? Kapiyi calip geriye donen 6len babalari olsaydi her sey eski
haline gelecek miydi? Anne dullugundan siyrilarak tekrar eski mesut ¢agin evli
kadini, evin erkegdi rolini benimseyen ogul eski kiiclik gocuk olacak miydi?

Aradan gegen kisa zaman evin iginde hayli is gérmastd. Bir Yunanh bilge, belki
de yasayip geride biraktigimiz anlarin, hatiralarin, ne kadar ozlersek 6zleyelim,
yerine konmayacagini anlatmak icin * Ayni nehre iki kere girmek imkansiz’ der. iste
oyunumun hareket noktasi (Aksal,1952:6-7).

Bu ifadelerden de anlasiliyor ki; ““Sakaci” oyunu, yazarin gercek hayatta yasadigi

bir olayr kendi hayal diinyasini da isin icine katarak olusturdugu bir eserdir.Oyunun
hareket noktasi; diger bir ifadeyle vermek istedigi ana duslince ise: “Ayni nehre iki kere

girmenin imkansiz” oldugudur.
2.2.3. Olay Orguisii

“Sakac!1” oyununun olay 6rgisu, bir babanin aile bireylerine saka yapmak igin
“0ldi” mesajini iceren bir telgraf gondermesiyle baslar.Olay 6rgusinin sekillenmesinde
Ragip Bey’in oliim haberi ve sonra yasadiginin égrenilmesi énemli bir rol oynar. Adeta
oyun bu saka Uzerine kurulur. Ragip Bey’in gergek mi yoksa evin bireylerinin bir dist mu
oldugu bilinmez. Yazar, bunu seyircisinin algilayis tarzina birakir.

Eserin olay orgustniin vak’a halkalarini su basliklar altinda inceleyebiliriz:

1. Ragip Bey’in 6lim haberi tizerine evde tutulan yas,

2. Ragip Bey’in eve donmesi,

3. Ragip Bey’in eve gelmesi sonucu evde huzursuzluklarin baslamasi ve

diizenin bozulmasi,

4. Komsusu Nazmi Bey’in Ragip Bey’den isin aslinin bir “kadin isi” olmadiginin

bir “saka” oldugunu 6grenmesi,

5. Faruk ile Zerrin’in ayrilmaya karar vermeleri ,

6. Sinan’in evden gitmek istemesi,
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7. Ragip Bey’in evden gitmesi.

Birinci perde, Ragip Bey’in yasinin tutuldugu kisimla baslar. Esi Nahide Hanim,
eve gelen misafirlerine dert yanar. Yapmacikli bir sekil de aglar; 6zverili, aci ¢eken bir dul
roltini oynar. Esinin yaptigi sakalardan bahseder, onun ¢ok iyi bir aile babasi oldugunu
anlatir. Ragip Bey’in karakterinin anlatildigi ve Nahide Hanim’in nasil biri oldugunun
gosterildigi bu kisim, oyunun serim kismi yani giris kismidir. Bu giris kismindan sonra
olay 6rgiisi Ragip Bey’in eve donmesi ile doru ga ¢ikar.Yani, Ragip Bey’in eve donmesi
oyunun aksiyonunun hizlanmasini saglar ve oyunu baslatan, harekete geciren atesleyici
bir sebep olur. Clink; aile bireylerinin hepsi Ragip Bey’in 6limuyle istedikleri diizene
ve Ozgurlige kavusmuslardir. Babanin gelisi onlarin kurduklari dizenin yikilmasi,
mutluluklarinin mutsuzluga dénlismesi demektir.

ikinci perde, aile bireylerinin bozulan bu diizenden rahatsizliklarini agikca belli
ettirmeleriyle baslar. Babasinin 6liminden sonra onun islerinin basina gegen , aile usttinde
bir gii¢ sahibi olan evin oglu Sinan ise, Baba’nin gelisiyle is yerinde bir kétip seviyesine
diser ve evde kendini bir siginti gibi hisseder.Evin kizi Zerrin ise, babasinin 6lim
haberinden sonra Faruk’la nisanlanmistir.Babasi, Faruk’tan nefret ettigi icin, dogal olarak
bu evlilige engel olacaktir. Dolayisiyla; Zerrin de, bu durumdan pek hosnut olmaz.

ikinci perdeyi gelisme béliimii olarak da nitelendirebiliriz. Bu bélimde, Ragip
Bey’in boyle bir 61um haberini neden ailesine verdigi merak konusudur. Nazmi Bey, bunu
ogrenmeye calisir. Ona gore, Ragip Bey, bu isi bir kadina tutuldugu icin yapmistir. Fakat
isin ash ¢ok basit oldugu icin, yani “saka” oldugu i¢in kim se Ragip Bey’e inanmaz.

Ozellikle bu ikinci perde dis catismalarin acikca yasandigi boliimdiir. Ragip
Bey’in 6lumi ve dirilisi (izerine tesekkul eden bu olay oOrglsiinde, Ragip Bey merkezi
kisidir. ““Kral Usiimesi” oyunundaki Kral gibi, etrafindaki insanlarla catismaya girer.
Fakat, Kral gibi bir i¢c catisma yasamaz. Ragip Bey, sadece dis ¢atisma yasar.Asagidaki
sekilde Ragip Bey’in dis ¢atisma yasadigi Kisiler verilmistir:
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Nahide Hanim

Sinan

«—> Ragip Bey
Nazmi Bey

Zerrin

Faruk

- Ragip Bey’in dis catisma yasadigi kisiler

Ragip Bey, aile bireylerinin bir coguyla farkli sebeplerden catisma yasar. Nahide
Hanim, el aleme rezil oldugu igin; Sinan evdeki ve is yerindeki otoritesini kaybettigi icin;
Zerrin, Faruk’la evlenemeyecegi icin; Nazmi ise; isin aslinin “saka” olduguna inanmadig |
icin Ragip Bey’le ¢atisma yasar.

Uciincli perde, catisma yasayan bireylerin karar aldiklari ve catismanin yogunlasip
bunalima ulasti§i  sonug yani final kismidir. Birinci perdede Ragip Bey’in eve donmesi
ile acilan ¢cember, Ucuncu perdede Ragip Bey’in evden ayrilmasi ile kapanir. Cemberin
kapanmaslyla, evdeki diizen tekrar saglanir. Dolayisiyla ; Ragip Bey’in evden gitmesi ile
Sinan, evden ayrilmaktan vazgecer. Faruk ile Zerrin’in evlenmelerine de bir engel kalmaz.

2.2.4. Sahis Kadrosu

2.2.4.1. Ragip Bey

Olay! baslatan, sonlandiran ve olaya yon veren gii¢ konumundaki Ragip Bey,
oyunun bas kahramanidir.Ayni zamanda Ragip Bey, “tematik guce ait ahlak anlayisinin
somutlasmasini” (Korkmaz, 1997: 293) da saglar. Her ne kadar diger kahramanlar kadar
olay orgiisiinde konusmasa da, adindan en ¢ok soz edilen kisidir. Baska bir ifadeyle Ragip
Bey, oyunun merkezi kisisidir. Onun varligi ve yoklugu olay orgustine farkli bir yon verir
ve oyunda hareketi, gelisimi saglar.

Ragip Bey, kisa boylu, tiknaz viicutlu, sakadan hoslanan bir insandir. Oliim

sakasindan ©nce hossohbet biriyken, sakadan sonra cekingen ve agirbash biri olur.
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Hareketleri ve konusmalari agirlasir. Yani; Ragip Bey’in hayatl sakadan 6nce ve sonra
nasil degismisse, karakteri de dyle degismistir. Hayati boyunca iyi bir aile babasi olmaya
calismis; esine, cocuklarina iyi bir gelecek saglamaya calismistir. Kendine ait orta halli bir
yazihanesi vardir. 21 yasindan sonra hayata atilmistir. Nahide Hanim’la yirmi dokuz yil
ayni yastiga bas koymustur. Esini iyi anlayan, evden pek disari ¢ikmak istemeyen, eve hic
gecikmeyen, esi geciktiginde de kizmayan iyi bir aile babasidir. Kizi Zerrin’e gore babasl,
insanlari anlamaktan uzak kalmis; oglu Sinan icin ise, hayati boyunca pek mesut olamamis
biridir.

2.2.4.2. Nahide Hanim

Ragip Bey’in esi Nahide Hanim, olay orgusinin izlegini ortaya ¢ikardigi; Ragip
Bey’in ve difer kahramanlarin Kkarakterlerini belirttigi icin oyunun yardimci
kahramanidir. Nahide Hanim, bazen Ragip Bey’in bazen de Ragip Bey’e karsi olan
digerlerinin tarafini tuttugu icin, oyunda hakem olarak nitelendirilir. Tipki bir bukalemun
gibi surekli degisir. Ragip Bey Nahide’ye: “ Oynamaktan zevk duydugun su ezeli hakem
rolind hi¢ olmazsa simdi birak™ (Aksal, 1952:97) der. Nahide Hanim, kocasinin 6lim
haberinden sonra esyalarini eskiciye satar. Hatta eskicinin elli lira verdigi paltoyu dusuk
verdigi icin eskiciyle pazarliga bile girisir. Ragip Bey , eve dondlgunde ise; onun glinahkar
ruhunun kabir azabi ¢ekmemesi igin esyalarini fakirlere dagittigini sdyler. Koms ulari
Nazmi Bey’e de yalan sdylemekten cekinmez. Kendini baskalarina acindirmaya ¢alisir:

“NAHIDE H. — Diin Sinan’a da sdyledim. Allah onun yerine beni alsaydi ne
olurdu sanki.

SINAN — Bana mi? Ne zaman?

NAHIDE H. — Diin konustuk ya canim (Nazmiye) Karisinin arkasina kalan bir
koca, nihayetinde bir erkek oldugu icin, iyi kot yasayabilir. Halbuki dul bir kadin
bitln itibarini kaybediyor.” (Aksal, 1952: 19).

Nahide Hanim, kocasinin 6limiinden sonra cevreye ¢ok tzuldiklerini gostermek
icin, adeta evin icinde bir “matem yarisi”nin olusmasini saglar. Fakat ; bunu icten yapmak
yerine, baskalarina kocasini ne kadar gok seven bir insan goriinmek icin yapar. Baskalari
ve cevre onun igin ¢cok dnemlidir. Kocasinin eve gelisine bile sevinmez. Clnkd, el &leme
rezil olma korkusunu yasar:

“NAHIDE H. — ..Zaten el alemin diline diisecegiz artik. Ne diyecekler?
Duydunuz mu, Nahide’ye kocas! kiigiik bir saka yapmis gene. Olmeden 6ldim diye telgraf
cekmis (Bir an). Allah’im rezil oldum. Bittim, bittim .” (Aksal, 1952: 48).
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Sonug olarak Nahide Hanim, yapmacik hareketli, paraya diskin, gevrenin ne

dedigine 6nem veren, gerektiginde yalan sdyleyen, stirekli taraf degistiren bir kisidir.

2.2.4.3. Zerrin

Ragip Bey’in kizi Zerrin; Nahide Hanim, Sinan ve Faruk gibi oyunda yardimci
kahramandir. “Zerrin, zlippece biraz da isterik davranish, modern bir gen¢ kizdir .”
(Aksal, 1952: 25). Babasinin dluminden birka¢ glin sonra, babasinin istemedigi Faruk’la
nisanlanir. Faruk da onun gibi hayata diskin, zlppe biridir. Zerrin Faruk’la épusmekten
bile cekinmeyecek kadar simariktir. Bununla beraber saygisizdir da. Babasi ile konusurken
mubalagali ve mistehzi bir sekilde konusur.

Gezmeyi, eglenmeyi, dansi ve sinemayi seven Zerrin, evliligi daha rahat bir hayat
yasamak icin ister. Evlenecedi insanin zengin olmasi 6nemlidir. Faruk’un Ragip Bey
geldikten sonra isten ayrilmasi, Zerrin’in Faruk’la evlenme fikrini degistirir. Cunkd ;
Zerrin: “Bir elbiseyi bir mevsimden fazla giymektense dmriim boyunca evlenmemeyi tercih
ederim.” (Aksal, 1952: 80) diyecek kadar paraya diiskin biridir.

2.2.4.4.Sinan

Ragip Bey’in oglu Sinan, ciddi ve sakin gortnlsludir. Oyunda yardimci
kahramandir.Babasinin 6lim sakasindan sonra evin idaresini tzerine alir. Tipki evin
babasi gibi otorite kurmak icin baskiya basvurur. (Anneyle yuksek sesle konusma,
hizmetciye bagirma, Ustline yurtime, emirler verme) Babanin gelmesiyle de alistigi diizeni
bozmak ona zor gelir. Bu nedenle evden gitme karari alir. Cunku ; babasi geldiginden beri
evde bir siginti gibi yasamaktadir. Sinan: “Sonra diine kadar bir aydan beri tek basina
kararlar aldigim yazihanede boyunduruk altina girmek . Kictcik bir katip seviyesine
dismek. Muhasebeci benim aldim paranin tg¢ mislini aliyor. Tam (¢ mislini. Dayanilir sey
degil” (Aksal, 1952: 87) diyerek kendi hakim oldugu diize nin babasinin gelmesiyle
yikilisindan dogan rahatsizligini ifade eder.

Sinan, annesinin hareketlerini abartili bulur. Onu “eski kafali” olmakla suglar.
Sinan, oldukca acimazsizdir da. Babasinin, 6lmekle sahip oldugu bitin haklar

kaybettigini soyler.

2.2.4.5.Faruk
Oyunda yardimci kahraman ve Zerrin’in nisanhsi olan Faruk’un 6zentili bir is

adami goruntlst vardir. Zerrin gibi simarik, kendini begenmis, paraya duskin ve zippedir.
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Ragip Bey tarafindan sevilmez. Ev halkini Ragip Bey’e karsi kiskirtir. Ci karlarini korumak
icin, her seyi yapar. Evliligi de bir ¢ikar olarak gorir. Genglerin, kuvvetlilerin, saglamlarin
hakkini korumak ve onlardan daha iyi verim almak icin; zayiflarin sakatlarin Ispartalilar
gibi acimadan ugurumdan atilmalarini ister. Ona gére gelecege guivenli adimlarla yirimek
icin, eski ticaret usullerinin ve geleneklere dayanan gor islerin birakilmasi; yeni bir bakis

acistyla hareket edilmesi gerekir.

2.2.4.6.Digerleri

Evin hizmetcisi Zeynep, fon karakterdir. Eserde en az derinlige sahip olan
kisidir. Hizmetci, “yapinin islenmesine yardimci olan, bir ¢ark niteligindedir. Forster, bu
karakterlerin eserde olaylari yorumlayan bir koro gorevi ya ptiklarini soyler””(Korkmaz,
1997: 300). Yirmi yaslarindadir. Temizlik, Gt ve yemek isleriyle ilgil enir. Sylenilen seyi
anlamakta zorluk ceken aptal biridir. Muriivvet Hanim ve Misafir Hanim ise, Nahide
Hanim’in i¢inde bulundugu durumu ve Nahide Hanim’in karakterinin nasil oldugunu
ortaya ¢ikaran yardimci kahramanlardir. Elli bes yaslarindadirlar, Nahide Hanim’in yakin
dostu ve dert ortagidirlar. Miirlivvet Hanim, avukat Nazmi Bey’in esidir. Nahide’nin ise
cocukluk arkadasidir. Hi¢ cocuklari yoktur. Bu ylzden kendini yalniz hisseder. Misafir
Hanim da, otuz iki yilhk esini yeni kaybetmistir. Bu yizden Nahi de Hanim’la ortak bir
durumu vardir. Mirivvet Hanim’in kocasi Nazmi Bey ise, elli bes yaslarinda olmasina
ragmen yasini pek gostermeyen, konusmayi seven, hi¢ vakti olmayan, karsisindaki
insanlarin da kendisi gibi dustindugini goérmekten zevk alan bir avukatt ir. Ragip Bey’in
yakin bir arkadasi olmasina ragmen onun, ailesine bir saka yaptigina inanmaz. Nazmi Bey,
oyunda Nahide Hanim’in nasil biri oldugunu konusmalariyla ortaya cikarttigi ve Ragip
Bey’le konusarak isin aslinin ne oldugunu 6grenip stpheleri yok e ttigi icin yardimci bir

kahramandir.

2.2.5. Zaman

“Sakac1” oyunundaki vak’a zamani bir aralik aksaminin alti bugugunda baslar,
toplam sekiz giinl kapsar. Sekizinci guniin yine aksaminda son bulur. Birinci ve ikinci
perdedeki vak’a zamani kesintisiz bir sekilde siirer. ikinci perde ile ticiincii perde arasinda
ise, vak’a zamaninda bir atlama s6z konusudur. Ugiincii perdede yazar, olay 6rgiisiinde bir
haftalik bir zaman diliminin gectigini belirtir. Fakat, bu bir haftahk sure icinde nelerin

yasandigi belirtilmez. Ayrica; vak’a zamani, Nahide Hanim’in Ragip Bey’in eskiden
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yaptiklarini hatirladigi kisimda gegmise de uzanir. Ge¢gmis zamanin hatirlanmasi, vak’a
zamaninin genislemesini saglar:

“NAHIDE H. - ...Bu masaya tekrar oturmayacagina, tekrar bana “Nahide,
Nahidecigim, birak su isini elinden. Gel konusalim biraz demeyecegine... (S6zuni
tamamlayamaz. Arka plandaki koltuga dogru gider. Gostererek) Onun koltugu iste.
Aksamlari yemekten sonra otururdu. Kahvesini iger, gazetesini karistirir, hem bizim
aramizda, bizimle berabermis, hem de bizden uzaklarda tek basinaymis gibi (Bir an)
Odanin bir kosesinden basini uzatip hi¢c beklemedigim bir zamanda.... “Merak
etmeyin. Merak etmeyin. Size saka yaptim deyisi. ’(Aksal,1952:56)

Bu geriye donisler, oyunun serim kisminda olay 6rglsunin bas kahramani olan

Ragip Bey’i bize tanitir. Ayni zamanda Ragip Bey’in sakaci olmasinin vurgulanmasi,
seyirciye Ragip Bey’in 6lmedigini, tekrar gelecegini sezdirir.

Zaman kavrami Uzerine Sabahattin Kudret Aksal “Denemeler, Konusmalar” adli
kitabinda sunlari sdyler:

“Zaman kavrami insanoglunun baslamayacagi kavramlardan biridir. Uzun
kosulu ve varhk bilincinin yoksanamayacak gercevesidir. Zaman dedigimiz kalibin
icinde dustiniyor, nesneyi yine o kalibin cergevesinde algiliyoruz. Bilincimizde akan,
biyuk kiicik sularin yatagidir. Ustelik ne denli saksak azdir, yine de kavramin ne
oldugunu pek bilmiyoruz.” (Aksal, 1998: 246).

Yazarin yukaridaki s6zlerinde zamani sorgulamaya, anlamaya hatta yakalamaya
calistigr gorulir. Hemen hemen tim oyunlarinda yazar , zaman (zerine yorumlar yapmis,
kahramanlarini zamanla yaristirmistir. “Sakaci” oyununda ise, yazar zamani daha ¢ok eski
ve yeniyi karsilastirma bakimindan ele almistir. Ornegin, Nahide Hanim; zamanin insanlar
Uzerinde yaptig degisikliklere sasirir ve es ki zamana ¢zlem duyar:

“NAHIDE H. — Bir de bunlar eksikti. (Bir an) zamanin insanlar (stiinde sasilacak
degisiklikler yaptigini insan yaslaninca anhyor. Bilmiyorum belki de biz saftik. Ben
degil bdyle seyler soylemek, babana 6mriince saygl gostermekten bas ka bir sey
yapamadim.” (Aksal, 1952: 75).

Eski dlzeni savunan ve 6zlem duyanlarin aksine Ragip Bey’in damadi Faruk ise,
eskiyi kuclimser; yeni zamana ayak uydurmanin isleri blyutecegine; bdylece gelecege
daha guvenli adimlarin atilacagina inanir :

“FARUK - Fakat su muhakkak ki, buglin gelecege guvenli adimlarla yurimek

isteyen bir yazihane, eski ticaret usullerine, geleneklere dayanan gorlslere gore
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degil, yeni bir ruhla idare edilmelidir. Tamamen yeni bir gorusle, eski gévdeye yeni

bir asi yaparak isler yuratilmelidir” (Aksal, 1952: 57).
Kisacasl; yazar, zamanin insanlar Gzerindeki etkisini gen¢ ve yash kusaklari
konusturarak, onlarin bakis acilarini vererek gostermistir. Surekli ilerleyen zaman iginde

insanlarin deger yargilari, ahlak anlayislari, yasa ma bakislari degismistir.

2.2.6. Mekan

Oyundaki olaylar, evin oturma odasinda gecer. Oyunun (¢ perdesinde de mekéan
degismez. Yazar, mekanin nasil désenecegini, oyunun bas inda detayli bir sekilde belirtir:

“Istanbul’da gecimi ortanin (istiinde bir ailenin oturma odasi. Karsida, solda,

hole acilan kapi. Bir yanda kocaman bir pencere boyunca uzanan dar bir divan.
Obiir tarafta bir biife. Sagda solda evin icine, diger odalara acilan kapilar. Bir
yemek masasi. Etrafinda dort iskemle. Birka¢ koltuk. Arka planda diger esyayla
ilgisizmis gibi duran bir koltuk daha. Telefon. Radyo. Duvarda Ragip Bey’in resmi.”
(Aksal, 1952: 3).

Sade bir mekénin ve dekorun kullanildigi bu oyunda, sonradan gerekli olacak
islevsel esyalar bulunur. Ornegin telefon, aileye Ragip Bey’in gelecegini bildirecedi ve
oyundaki dengeyi bozacagi i¢in, mutlaka bulunmasi gereken bir aractir. Radyo, hem birinci
hem de son perdede de ayni caz parcasini calacagindan, oyunun izlegine katkida bulunur.
Ragip Bey’in resminin duvarda asili olmasi ise, onun 6ldiginin ama hala hatirlandiginin
baskalarina da gostermek istenmesindendir.

Sabahattin Kudret Aksal, oyunlarinin ¢cogunda mekan olarak dar mekanlari
Ozellikle de ev ortamlarini tercih etmistir. (Bu durum, ayni zamanda tiyatronun bir
geregidir.)Dar mekanlar, bilindigi gibi, oyunda bazen de ortama hakim olan sikintili havayi
vurgulamak icin kullanilir.  “Mekanin darlasmasi, psikolojik agidan ¢ikmazda olan
karakterin, (izerine diinyanin yuridugind hissetmesidir ”(Korkmaz, 2007: 406). Oyunda dar
mekan olarak evin secilmesi ise, aile bireylerinin birbirlerine sevgi ve saygi ile bagl
olmadiklarinin menfaate paraya ve rahata diskun olduklarinin altini gizer. Ev ortami,
yalana ve baskiya dayanan ailenin icinde bulundugu karamsar ve bogucu havayi daha ¢ok
belirginlestirir. Fakat sunu da vurgulamak gerekir ki, “mekan insani ezmek icin, lzerine
yuriyen karsi glglerin simgesel bir gostergesidir.Mekanin darhgi, fiziksel anlamda
kicukliginden degil, karakterin imkansizhgindan ve kendini orada sikistiril mis
duyumsamasindan kaynaklanir” (Korkmaz, 2007: 403).
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Son olarak Aksal, bu oyununda diger oyunlardaki gibi (1960 sonrasi oyunlari)

mekani soyutlamamis, gercekgci bir bicimde izleyiciye sunmustur.

2.2.7. Sahneleme Teknigi

Tiyatrocumuz, eserlerini oynanmak icin yazar. Nitekim, oyunlarinin yapisi,
kurgusu ve dili sahnelenmeye uygundur. “S$akaci” oyununda Ozellikle iyi kurulan bir olay
orgust ve canh, akici bir dil dikkati ceker. Tiyatronun dinamik estetigini olusturan,
gelisime bagh hareketleri ortaya cikaran dildir. Yazar, clmlelerini segerken titizlige,
vurguya 6nem vermis, kisa cimleler kullanmis, bir ailenin evde konustugu dili kullanarak
oyunun izlegine uygun hale getirmistir. Boylece ; konusma 6érgisuni iyi kurmus, gereksiz
ayrintilardan ve edebiyat yapmaktan uzak durmu stur. Oyuncularin dilini sahneye uygun
hale getirmistir. Bununla birlikte, ¢ perdeye béldugi oyunun : “Konusunu, kurulus,
diyalog ve ruh bakimindan ustaca islemistir” (Taser, 1952: 21).

Oyunun sahnelenisi tek bir mekan tzerinde gergeklesir. Her U¢ perdede de mekan
evin oturma odasidir. Bu oturma odasi sade doseli, herhangi bir oturma odasidir. Giriste
hemen karsida bir pencere ve bunun 6niinde pencere boyunca dar bir divan, divanin
yaninda hole agilan kapi, ortada bir yemek masasi etrafinda dort iskemle, ko sede bir biife,
belirli yerlere yerlestirilmis koltuklar, koltuklara paralel olarak yerlestirilmis bir sehpa,
sehpanin Gstiinde bir radyo ve telefon vardir. Duvarda asili duran Ragip Bey’in resmi ile
dekor tamamlanir. Oyunun gegtigi bu mekan, gercekci bir yapi arz eder ve sahnelenmeye
de uygundur. Dekor olarak secilen esyalar gerekli ve islevseldir. Oyun boyunca sirekli
giindeme gelen Ragip Bey’in terlikleri, pijamalari, manzara resimleri ve paltosu eskiciye
verilir. Eskicideki esyalar gibi Ragip Bey de eskimistir. Aile bireyleri tarafindan evde
istenmemektedir. Onu hatirlatan her sey, ortadan kalkmalidir. Eserde dikkati ¢ceken diger
bir esya ise, radyodur. Radyoda calan caz pargasi, birinci ve Uglinci perdede aynidir.
Muzigin ayni olmasi, akla su soruyu getirtir: “Acaba butin bu yasananlar, evdeki
bireylerin ortak olarak gordikleri bir diis miydu? Hicbir sey yasanmadi m1?” Bu sorular,
oyunun bir dislemeden ibaret oldugunu seyirciye ¢alinan miazik yoluyla hissettirilir.

Oyunun sahnelenmesinde mazigin yani sira 1siktan da yararlaniimistir. Birinci
perde de Ragip Bey’in 6lum yasi tutuldugu icin, zaman aksam vaktidir ve disarisi
karanliktir. ikinci perde de, Ragip Bey’in eve tekrar gelmesi ile yeni bir hayat baslar. Bu

yiizden sabah vaktidir ve eve bol isik gelir. Uglincii perdede ise, Ragip Bey’in birinci
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perdedeki gibi gitmesi icin ayni atmosfer yaratilir.Birinci perdedeki gibi aksam vaktidir,
aksam yemegi icin sofra kurulur.

Oyuncularin giyimleri ve makyajlari igin de sunlari soyleyebiliriz: Bazi
oyuncularin giyimleri onlarin karakterini yansitir. Ornegin: Faruk bir is adami olmak
istedigi icin, bir is adami gibi giyinir. Ragip Bey’in giyimi ise, oyunun yapisina uyar.
Birinci perde de, eve gelisinde giydigi palto ve taktigi sapkasini oyunun son perdesinde de
kullanir. Zerrin ise, yasina uygun olarak modern bir gen¢ kiz gibi giyinir. Diger
oyuncularin ne giydigi hakkinda herhangi bir bilgi verilmez. Makyaj konusunda ise ,
yOnetmen ayrica bir bilgi vermez. Sadece Zerrin’in ruj surdugli ve Ragip Bey’in yilizinin
ise oyunun sonunda sariya sonra da yesile dondugi soylenir.

Yazar, oyunda taraf tutmamaya, olaylari ve Kisilerin bakis acilarini objektif bir
sekilde vermeye 6zen gosterir. Ayrica; kahramanlarin yasadiklari duygulari ve yaptiklari
hareketleri jest ve mimiklerle, eserinde parantez icinde belirterek oyunun sahnelenisini
kolaylastirir.

Oyun, (¢ perdeden olusur ve bu Uc perdedeki sayfa sayilari birbirine yakindir.
Birinci perde 39 sayfa, ikinci perde 34 sayfa, t¢uncil perde ise 27 sayfadir. Olay drgusinin
iyi kurulusu ve kisilerin mizahi konusmalari da eserin cabucak ilerlemesini saglar.

Sonug olarak yazar, “Sakaci” oyununda sahnelenmeye uygun bir mekéan, dekor ve
dil kullanir. MUzigi, 1siklandirmayi ve oyuncularin giyimini , makyajini oyunun izlegiyle
bagdastirir.

2.2.8. Sembol Dunyasl

Oyunda birkag¢ esyanin ve mizigin sembol olarak kullanildigini sdyleyebiliriz.
Ragip Bey’in 6lim haberinden sonra, esi Nahide Hanim, Ragip Bey’den kalan ve onu
hatirlatan biitiin esyalari ya eskiciye satar ya da ortadan kaldirir. Ornegin ; Ragip Bey’in
cok sevdigi manzara resimlerini ve karyolasini bodruma koyar. Onun paltosunu, terliklerini
ve pijamalarini ise, para karsiliginda eskiciye satar. Bu esyalar ve oyunda , arada sirada
duyulan eskicinin sesi, bize Ragip Bey’i hatirlatir ve onun ev deki varliginin da bir esya
gibi ortadan kalktigini vurgular.Boylece yazar, esyayi bir sembol olarak kullanir. Esyanin
yani sira, oyunun birinci ve son perdesinde c¢alan caz pargasi da bir semboldir; ¢unki
oyunun basinda ve sonundaki bu mizik sesi, olaylari n degismedigini ve bu yasananlarin

kahramanlarin bir diisii oldugunu belirtir.
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2.3. BIR ODADA UC AYNA
2.3.1. Eserin Tertibi

Uc perdeden ve alti bélimden olusan bu oyunda, her perde kendi arasinda iki
bolume ayrilir. Birinci perde, 46 sayfadan; bunun birinci bolimi 22 sayfadan; ikinci
bélumii 26 sayfadan meydana gelir. ikinci perde, toplam 48 sayfadan; bunun birinci
bolimi 24 sayfadan; ikinci bolimi 21 sayfadan olusur. Ugiincli perde ise , toplam 31
sayfadan; bunun 13 sayfasi birinci bolime; 18 sayfasi ise ik inci bélume aittir. Dolayisiyla
eser, bir biitiin olarak dustnilduginde 124 sayfadan meydana geldigi goralir.

Oyun ilk olarak 1956 yilinda Yenilik Yayinlari tarafindan basilir. Daha sonra
“Toplu Oyunlar” adi altinda Yapi Kredi Yayinlari, yazarin diger eser leriyle birlikte tekrar
yayinlar.

Eserde ¢ perde boyunca ayni mekan kullanilir. Bir ailenin oturma odasinda gegen
oyununun mekaninda, sadece birkag kiiglik degisiklik yapilir.

Oldukga kalabalk bir sahis kadrosuna sahip olan oyunda , “Kadin” ve “Erkek” bas
kahramanhgi birlikte Ustlenir. Yardimci kahramanlar olarak Kiz, Ogul, Nisanli ve

Adam’lar vardir. Digerleri ise, fon kahramanlardir. Oyun toplam 18 kisiden olusur.

2.3.2. Ozet

Olay, bir yaz sabahi bos bir evin odasinda 6lmis olan Adam’larin ruhlar inin
konusmalariyla baslar. Bu ti¢ Adam’in her biri bu bos odada yillarini gecirmistir. Kendi
aralarinda havadan, aliskanliktan, hatiralarindan bahsettikleri sirada, eve bir Tellal ile
evlenecek olan bir ¢ift girer. Kadin’in duygulu, nazli, ahingan hali ile Erkek’in mantikl,
givenli, kararli haline Adam’lar sahit olurlar ve kendilerinin de 0&yle yaptiklarini
hatirlarlar. Sonra Kadin ve Erkek evi begenerek tutarlar. Bos evi kendi zevklerine gore
doserler. Daha ev tuttuklarini pek kimse bilmedigi halde, Erkek’in bir arkadasi, yeni
evlerine tasindiklari icin bir kutlama telgrafi gonderir. Kadin ve Erkek bu durumdan ¢ok
memnun olurlar; ¢tinkl onlarin da artik kendilerine ait bir evleri vardir.

ikinci perde, evlenme yasina gelmis olan kizin nisanhsinin aksam yem egine
gelecegi icin annenin sofrayl kurmasiyla baslar.A radan yirmi iki-yirmi ¢ yilin gegtigi
sOylenerek oyun devam eder. Fakat, mek&nda cok kiclk degisiklikler vardir. Sanki o kadar
uzun bir zaman ge¢cmemistir. Bu sire icinde bir kizlari bir de ogullari ol mustur. Nisanli ile

birlikte yemek yenildigi sirada, Kadin ve Erkek, Erkek’in ev planlari ¢izme aliskanhg

52



ylziinden tartisirlar. Belli bir zaman sonra Kiz, sevdigi kisi ile evlenir ve evden ayrilir.
Kizin evden ayrilmasindan dort yil sonra da baba rahatsi zlanir.

Uciincti perde, Kiz’in olim désegindeki babasini gérmek icin eve gelmesiyle
baslar. Kiz babasini gérmek i¢in odasina girdiginde , onun 6lmis oldugunu anlar ve ailece
herkes buylk bir Uzuntl yasar. Babanin élmesiyle, evi bosaltmaya karar verirler. An ne,
Kiz’1 ile birlikte gidecek, oglan ise daha kii¢ik bir eve tasin acaktir. Hatiralarla dolu ev,
yavas yavas bosaltilir. En son da eve ilk geldiklerinde taktiklari perde, sokulir. Anne, evin
birkac esyasini, eski glnleri tekrar yasamak ve hatirlamak icin ya ninda gotirdr. Ailenin
evden ayrilmasindan sonra, 6len baba birinci perdedeki 6Imus Adam’lar gibi , kendi bos
evine gelir. Once olanlari pek anlayamaz ama daha sonra Adam’lar gibi bir ruh oldugunu
ogrenir. O da digerleri gibi, bu evde yasadi§i glizel anilari ni hatirlar. Bu sirada, eve ikinci
Tellal ile yeni evlenecek olan bir cift gelir. Birinci perdedeki Erkek ile Kadin’in yasadigi
sahne tekrarlanir. Boylece, hayatin bir yinelemeden bir kisir donglden olustugu gozler

ondne serilir.

2.3.3. Olay Orgist

“Bir Odada Ug Ayna” oyununun olay 6rgiisti, bos bir evde tic Adam’in ruhlarinin
konusmasiyla baslar. Bu ti¢ Adam da yillardir bu evde oturmuslardir. Eve daha sonra geng
bir ¢ift ile bir Tellal gelir. Adam’lar bu yeni ¢iftin yasadiklari aska, tartismalara tanik
olurlar ve hayatin bir aliskanhktan, kisir dénguden olustugunu séylerler. Ciinki, onlar da
bir zamanlar tipki bu yeni ¢ift gibi, hayati aynen yasamislardir. Bu tema, oyunun izlegini
olusturur ve oyun boyunca strekli vurgulanir.

Oyunun olay orgisiuniun cekirdek vasfini kazanmis olan metin halkalarini
asagidaki sekilde siralayabiliriz:

1. Olmiis Adam’larin konusmalart,

2. Kadin ve Erkek’in evi begenerek tutmalari,

3. Yeni evlerini dosemeleri ve yeni bir eve sahip olmalarinin heyecanini
yasamalari,

4. Kadin ve Erkek’in yillar sonra yine ayni evde on dokuz yasina gelmis olan
Kiz’in Nisanli’sini yemege beklemeleri,

5. Nisanli’nin yemege gelmesi ve Kadin’la Erkek’in ev planlari yiziinden
tartismasi,

6. Kiz’in evlenerek evden ayrilmasi,
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7. Erkek’in rahatsizlanmasi ve Kiz’in babasini gérmek igin eve gelmesi,

8. Erkek’in 6lmesi,

9. Erkek’in 6lmesiyle ailenin dagiimasi ve evden tasinmalari ,

10. Olen Erkek’in ruhunun diger Adam’lar gibi bosalan evine gelmesi ,

11. Bosalan evi tutmak icin tekrar bir ¢iftin gelmesi .

Olayin serim kismini, Kadin ve Erkek’in evi begenirken yaptiklari tartismalari ve
Adam’larin ruhlarinin konusmalari olusturur. Ev Uzerine gesitli fikirler sOyleyerek tartisan
cift sonunda evi tutarlar ve yeni evlerine yerlesirler.

ikinci perde, yani oyunun gelisme béliimii, aradan yirmi iki yirmi ¢ yilin gectigi,
Kadin ve Erkek’in bir kiz bir de erkek evlat sahibi olduklari, Kiz’in Nisanlisi’nin eve
geldigi kisimlar igine alr. Kiz, on dokuz yasina gelmistir ve sevdigi erkekle
nisanlanmistir. Nisanli’nin aksam yemegine geldigi sirada, Kadin ve Erkek, Erkek’in ev
planlari ¢izme ahskanligi yizinden tartisir. Bu tartismadan sonra yemege otururlar ve
ikinci perde kapanir.

Uciincii perdede, kiz evlenir ve evden ayrilir. Erkek ise, hastalanir ve élir. Aile de
yillardir kaldiklari bu evden tasinirlar. Bosalan eve dlen Erkek gelir ve Adam’larla
konusunca 6lduguni anlar. Sonra evi tutmak icin eve yeni bir ¢ift daha gelir. Dolayisiyla ;
olay 6rgusl hayatin yinelenmesiyle sona erer.

Oyunun olay Orgust “ev” ve *“ev planlar” yuzinden c¢ikan tartismalar
etrafinda tesekkdl eder. Olay 6rgiisi evi tutmaya gelen ciftin tartismalariyla bagslar, yeni
gelen ciftin bosalan evi tutmaya gelmesiyle sona erer. Dolayisiyla ; ev, olay 6rgusuni
baglatan ve sonlandiran tematik bir giictiir. Ote yandan; Kadin ve Erkek’in siirekli dis
catisma yasamasinin temelinde de Erkek’in sigara paketlerinin arkasina ev planlari ¢izme
hastali§i oldugu gortlir. Kadin’in bu durumdan rahatsiz olmasi, evde catismalarin
yasanmasina sebep olur.

Disaridan iceriye giren Nisanli ise, olay orgisinde kararlihik halinin
bozulmasina sebep olur. Eski diizenin, aliskanliklarin bozulmasi demektir, Kiz’in evden
ayrilmasi. Dolayisiyla; Nisanl’nin eve gelerek Kiz ile nisanlanmasi, Kadin ve Erkek
arasindaki catismalarin yogunlasmasina, olay 6rglsundeki gelisimin hizlanmasina neden
oldugu icin Nisanh’nin eve gelisi, olay 6rglsuniin atesleyici sebebini olusturur.

Sonug olarak, oyunda insani heyecanlandiracak blyik duagim noktalari ve
gerilim yoktur. Kadin ve Erkek’in evi tutup tutmayacaklari, Kiz’in evden ayrilip
ayrilmayacagi, Erkek’in 6ltp 6lmeyecegi, seyirciyi pek fazla meraklandirmaz. Dolayisiyla;

olay 6rgusu zikzaklar ¢izmeden, suyun dogal akisi halinde devam eder . Boylece yazar,
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basladigi gibi bitirdigi oyunu aracihgiyla, hayatin ve evliliklerin hep ayni oldugunun altin

cizer.

2.3.4. Sahis Kadrosu

2.3.4.1.Erkek

Olay 6rgusunde Kadin’la beraber bas kahramanlik rollnd Gstlenen Erkek, kiguk
alim — satim isleriyle ugrasan, bos buldugu her sigara paketinin arkasina ev plan lari ¢cizme
hastaligi olan, otuz yaslarinda gosteren biridir. Erkek, Kadin’in deyisiyle: “Butin hayatini
bir olabilirdi disuncesinin pesinde gegirir” (Aksal, 1956: 70). Erkek’in en biyuk zevki,
sigara paketlerine ev planlari ¢izmektir. Clnki; cocukken de en ¢ok sevdigi oyun
oyuncaktan tahta parcalariyla bir ev gibi kule yapmaktir. Erkek icin bu ev planlari bir
umuttur. Onun igin, cizdigi her ev plani Erkek icin, sanki her aksam baska bir eve ¢cikmak
demektir:

“ERKEK: Bana bu projeleri ¢izmek her aksam gonlume gore baska bir eve

cikmak gibi geliyor (Kadina yaklasarak gozlerinin igine bakar) Umut bu kadar fena
bir sey mi”” (Aksal, 1956: 66).

Erkek, ev planlari ile ilgili hayallerini gergeklestiremeyince bu sefer evlenecek
olan cocuklarinin evlerinin planlarini gizer. Oyle ki, bu planlar onun geleceginin,
hayallerinin, yasaminin bir simgesi olmustur. Erkek’in hayati : “Bir seyi bekleyen, elde
edemeyen, gene de bekleyen biitiin insanlarinki gibidir .”” (Aksal, 1956:72 ). Ote yandan
Erkek, kurdugu dlzenin bozulmasini da istemez. Bir tir ahskanhk halini almis olan
diizeninin disardan gelen bir “yabanci” yani Nisanli tarafindan bozu Imasi, onu rahatsiz
eder. Cunku; Kiz’inin evden gitmesiyle her aksam bes kisi oturduklari sofraya, dort Kisi
oturacaklardir. Bundan dolayi esiyle beraber Kiz’in tekrar eve donmesiyle ilgili hayaller
kurarlar. Ayrica; Erkek gencken sairlige merak salmistir. Ancak, bir iki yerde yayinlanan

siirlerinin degerine kendi bile inanmaz.

2.3.4.2.Kadin

Yersiz Gzlntllere kapilan, kuruntulu, 6zglvenden yoksun, kararsiz, duygulu,
hayalci ve kaprisli olan Kadin, oyunun olay o6rgusinde Erkek gibi bas kahramandir.
Kadin ve Erkek, oyunda rolleri esit bir sekilde paylasarak dengeyi saglarlar. Buna
olay orgusunde tahterevalli kurali denir. Kadin, Erkek’le yeni evlenmis olan yirmi

yaslarinda geng bir kiz olarak karsimiza cikar birinci perdede. Daha yeni evliyken bile
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esinin kendini aldatacagini dustinir. Onunla ilgili hayaller kurar ve yersiz Uzintilere
kapilir. Erkek’e gore Kadin: “Saadeti bile bir Gzunt, hem kendi hem de karsisindaki igin
dayanilmaz bir Gzuntl haline getirmesini” (Aksal, 1956: 37) bilir. Kadin, ne zaman
mutfada girse tadina doyum olmayan yemeklerle beraber, caresinin bulunmasi imkansiz
dertlerini de getirir. En kiigiik bir olayi bile bir mesele hal ine dénistiiriir. Ornegin eve ilk
tasindiklari sirada Hamal’in tasidigi esyalari nereye yerlestirecegine karar veremez.
Yerlestirdigi bir esyanin oraya yakismadigini, arkadaslarinin kahve i¢meye geldikleri
zaman ona arkadan guleceklerini distnerek aglamaya baslar. Sucu, Erkek’e atar. Cabuk
sinirlenen Kadin, baskalarinin ne diyecegine goére hayatini yasar. Daha kizi yeni dogmus
bir bebekken bile, onun evde kalacagl ve komsularinin onunla dalga gececegi hayalini
kurarak endiselenir. Clnkl; evlenmemis ihtiyar bir kizin annesi olma dlsuncesi onu
huzursuz eder. Kadin’in rahatini kaciran diger bir sey ise, Erkek’in her aksam her Allah’in
gecesi sigara paketlerine ev planlari ¢izmesidir:

“KADIN: ...Her aksam, her Allah’in gecesi, ¢Op tenekesine atmak icin topladigim
bu sigara paketlerinin arkasindaki o acayip, carpuk curpuk cizgiler beni sadece
sinirlendiriyor. Rahat mi kagiyor” (Aksal, 1956: 65).

Kadin’in sinirlenmesinin sebebi, yirmi iki yildir ayni evde kalmalaridir. Bu

gidisle, bu evde eksiyecegini dustinur. Kadi n, yilda bir iki yilda bir, bir evden baska bir eve
tasinanlara ¢ok imrenir. Clinkd; onlar yasadiklari evde yillardir otururlar ve ne duvarina bir

firca boya strmasgler ne de bir ¢ivi cakmislardir.

2.3.4.3.Kiz

Olay orgusinde evden ayrilmasiyla kahramanlar in  aliskanliklarindan
vazgecmelerinin ne kadar zor oldugunu gdsteren; anne ve babanin disaridan aileye giren
bir damadin kizlarini elinden aldiklarini disiinerek, damada bakis agilarini gérmemizi
saglayan kiz, yardimci bir kahramandir. Kadin ve Erkek’in ikinci ¢ocugudur. Oldukga
stk giyimli ve bakimlidir. On dokuz yasinda sevdigi bir erkekle nisanlanir. Evlenip baska
bir sehre yerlesir. Kiz, annesinin kuglk olaylari buylitmesini yadirgar ve babanin yaninda
yer alir. Yazar, Kiz’in babasinin yaninda yer almasini saglayarak Erkek’in tarafini tutar.
Zaten Erkek’in oyunun sonunda Olmesi de bundandir. Erkek’e seyircinin acimasini
saglamak icindir. Bununla beraber, Kiz’in annesine benzeyen yonleri de vardir. O da,
annesi gibi baskalarinin ne dedigine fazlasiyla énem verir. Esinin ailesinin kendisini
begenmesini ister:  “KIZ: ... Beni begenmelerini istiyorum anne! Kardesinin, kiz

kardesinin, annesinin, halalarinin, hepsinin. Begenecekler degil mi? ” (Aksal, 1956:
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87).Kiz, oyunun Uglnct perdesinde evden ayrilirken, yillard ir yasadiklari bu evin ve
odanin kendisi icin ne anlam ifade ettigini belirterek , gegmis yillarina doner. Bdylece geng
Kiz’in hayatinda babasinin ne kadar énemli bir yere sahip oldugu gorulir. Kiz, émri
boyunca babasinin kizi oldugu icin dviinecegini sdyley erek; babasina olan diskinluguini

vurgular.

2.3.4.4. Ogul

Olay orgisiinde cok fazla bir etkinligi yoktur. Ailenin ilk ¢ocugudur. Yirmi bir
yasindadir ve baba meslegini devam ettirir. Oyunda ¢ok fazla glindeme gelmez, ic
oOzelliklerine deginilmez. Herhangi bir kisiyle de catisma yasamaz. Bu nedenle Ogul’un

fon bir kahraman oldugunu soyleyebiliriz.

2.3.4.5.Nisanli

Nisanl, varhgiyla bas kahramanlarin duygularini agiga c¢ikarmalarini ve onlarin
bize daha iyi tanitilmalarini saglayarak yardimci kahraman rollnd Gstlenir. Kadin ve
Erkek, kizlarini ellerinden alan bu yabanciya karsi disman kesilirler. Cinki; kizlarinin
gitmesiyle aliskin olduklari diizen de bozulacaktir.

Nisanli, okumus ve zengin biridir. Maddi yénden iyi gelir getiren, kazangh bir ise
sahiptir. Surekli isi oldugunu soyler. Sevdigi kizla bir an énce evlenmek, bas basa kalmak

ister.

2.3.4.6.Digerleri

Oyunda fon karakter olarak karsimiza c¢ikan I. Il. I1l. 1V. Hamal, 1. Il. Tellal,
Cirak, Doktor, Geng Adam ve Geng¢ Kiz oyunu yonlendirecek ve e tkileyecek hicbir
fonksiyona sahip degillerdir. Birinci perdenin basinda ve sonunda ortaya ¢ikan I. ve II.
Tellal isinin geregi olarak evi Kadin ve Erkek’e begendirmeye calisir. Tellal’lar gibi
oyunun basinda ve sonunda ortaya ¢ikan Hamal’lar da esyalari t asimak igin eve gelen
kisilerdir. Kiz’in nisanlisindan gelen hediye paketini getiren diger bir fon karakter de
Girak’tir. Erkek’in hastalanmasi Uzerine eve cagrilan bilgiclik taslayan Doktor ise ,
mesleginin geregini yapar. Hastayl muayene eder ve ona ilag verir. Tipik bir doktor
oOzelligi gosterir.

Goruldigi gibi; oyundaki bu fon karakterlerin bir adlari yoktur. Yazar, onlar
mesleklerine gore adlandirir. Zaten oyunda da, bu 6zelliklerine gore rol alirlar. Psikolojik

ve toplumsal 0zelliklerinden hi¢ bahsed ilmez.
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2.3.5. Zaman

Eserin vak’a zamani genellikle kronolojik bir sira takip eder. Ancak; Erkek’in
evlendikten sonra yapacaklarini hayal etmesi, Kadin’in Erkek’in kendisinden baska bir
kadini ileride sevecegini diisinmesi, olay’in vak’a zamanindaki sirasini bozar ve gelecege
dogru bir zaman sigramasi yasanir. Ote yandan; sahneye gelen 6lmis Adam’larin bu
odada yasadiklari uzun yillari hatirlamalari, Kiz’in evden ayrilirken yasadigi ¢ocuklugunu,
gencligini, hastaligini animsamasi, vak’a zamanin sadece gelecedi kapsamadigini,
kahramanlarin ge¢mis zamanlarini da icine aldigini gozler oOnline serer. Asagida
gosterecegimiz alintilardan birincisi Erkek’in gelecek yillarini hayal ettigi, ikincisi ise ,
Kiz’in gecmis yasamini hatirladigi repliklerdir:

“ERKEK: (hayal icinde kendi kendine) iste eve yorgun doéndigum aksamlar
kendimi birakacagim koltuk. Arttirmalarda, Allah’in gund didinip tek tek parca bir
sey alamadigim bir giinin aksaminda™

()

KIZ: Sabahin Ustiinde bir semaver vardi. Semaverin agzindan cikan bugunun
oday! agir agir doldurmasini bir turlt unutamiyorum. Sonra babam geldi. Sapkast,
paltosu, omuzlari kar igindeydi. Sarilip ylzini 6ptim. Buz gibiydi buz. Getirdigi bir
surl paketi sevingle agmistik. Sonra babam sobayi canlandirdiydi hani. Canlandirdi
da her yeri tatl, sicak bir hava kaplayivermisti.”” (Aksal, 1956: 44, 113).

Vak’a zamaninda sadece geriye dogru gidisler ve gelecegi hayal etmeler
gorilmez. Perde aralarinda yirmi iki-yirmi t¢ yillik ile dort yillik gibi bir zaman sigramasi
da yasanir. Birinci perde arasinda yirmi iki yirmi tg¢ yillik, ikinci ve Ggtncl perde arasinda
ise dort yillik bir stre farki vardir. Birinci perde, bir yaz sabahinin saat 10.00’unda baslar.
Boliimler arasinda da 5-6 giinlik bir zaman siiresinin gectigi soylenir. ikinci perdeye
gecildigi zaman ise, 23 yillik bir zaman gegmistir aradan. ikinci ve ticiincii perde arasinda
gecen zaman ise, 4 yildir. Bu perdelerin boélimlendirmelerinde de on beslik bir zamanin
gectigi gorullr; ancak perde ve bolum aralarinda yapilan bu zaman sigramalari sirasinda o
arada neler yasandigi belirtilmez. Eserin vak’a zamanini bir bitin olarak
degerlendirdigimizde, oyunun 27 yillik bir zaman dilimini kapsadigi ortaya ¢ikar.

27 yilhk bir zamanin ge¢cmesine ragmen, oyunda mekan degismez. Mekan
degismedigi gibi zamanda da pek bir degisim yasanmaz. ilk perdede saat sabahin
10.00’udur. Son perdede ise, 10.00 ve 11.00°dir. Bu kadar yillik zamanda sadece tek bir

mevsim farki yasanir. ilk perdede yaz mevsimi goriiliirken, son perdede giiz mevsimidir.
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Dolayisiyla; yazar, zamanin da donguselliini vurgulayarak, onu evlilik ve yasamla
Ozdeslestirir. Aksal, hayatin ve evliliklerin hep ayni oldugunu, zamani bir arag gibi
kullanarak vermeye calisir.

Aksal, zamanin insanlari bile degistirmedigini; aslinda bu uzun zamanlarin hicb ir
seyi degistirmedigini, oyundaki Adam’lar vasitasiyla ifade eder:

“I1l. ADAM: ..iIlk insanin ilk tasi oldugu giinden bu yana kadin degismeyecek mi
dersiniz? Havva da Adam’in buldugu magaraya ilk girisinde bdyle davranmisti
geliyor bana.

I. ADAM: Adem Havva’yl magarasina goturdigu zaman bu gen¢g adamdan baska
tarll bir yaratik miydi?

I1l. ADAM: O giinden bugiine hicbir sey degismedi mi diyeceksiniz?” (Aksal,
1956: 16).

Kadin ve Erkek, birinci perdenin sonunda evini ddsedikten sonra, en son is olarak
saati kurup, duvara asarlar. Saatin ne guzel isledigini soylerler. Oyunun sonunda da
duvardaki saat, en son ¢ikarilan esyalardan biridir. Dolayisiyla ; yazar, “saati” geng¢ ciftin
evliliklerinin somut olarak basladiginin ve b ittiginin altini ¢izmek igin bir ara¢ olarak
kullanmistir.

2.3.6. Mekan

Ug perdeden olusan oyunun, biitiin perdelerinde de ayni mekan kullanilir. Mekan,
bir ailenin oturma odasidir. Bu oda birinci perdede soyle tanitihr: ““Bir oda. Karsida hole
actlan kapi. Yaninda tek, biytkge bir pencere. He r iki yanda evin 6teki odalarina mutfaga
actlan kapilar. Oda bombostur” (Aksal, 1956: 7). Daha sonra ucuz esyalarla désenen bu
oda, ikinci perdede aradan yirmi iki-yirmi ¢ yilhk bir zaman suresi ge¢cmesine ragmen pek
degisiklik gostermez. Sadece birkac kii¢lk esyanin yeri degisir; aradan gecen zaman
esyaya eski ve donuk bir hal verir. Meké&ndaki bu degismezligi kadin: *“ Sonra gene yirmi
iki y1l icinde bir tek civi cakilmadan, bir yerine bir fir¢a surlilmeden icinde yasadigimiz su
ev” (Aksal, 1956: 66) sozleriyle vurgular. Bu ev ortaminda yalnizca kisilerin degismesi,
evin bir ¢ivi cakilmadan, bir firca bile striilmeden hep ayni kalmasi, Kisilerin edilgenligini
ve evliligin bir yinelemeden, aliskanhktan, kisir déngtiden olust ugunu gozler dniine serer.
Cunki; oyunun sonunda evi tutmaya gelen Geng Kiz ve Geng Erkek de, bu evde eskiden
oturan diger Kisiler gibi davranirlar.
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Oyunun uguncii perdesinde Erkek 6lim dosegindedir. Ailenin fertleri de karamsar
ve Uzuntaludarler. Kahramanlarin ruh hallerine kosut olarak mekén da karanliktir.
Dolayisiyla; “anlati kisisinin kendini kusatilmis, sikistiriimis buldugu her durumda, mekan
darlasir.Boylesi hallerde yer, adeta karakterin ayaklari altindan kagiyor
gibidir’(Korkmaz, 2007:406).

Mekanin oyunda tartisma konusu oldugu da go ralir. Erkek, bos zamanlarinda
strekli sigara paketlerinin altina ev planlari ¢izer. Onun igin bu ev projeleri bir “umut”tur.
Erkek: “Bana, bu projeleri cizmek, her aksam génlime gore bir eve ¢ikmak gibi geliyor”
(Aksal, 1956: 66) diyerek kendisi icin ev projelerinin neyi ifade ettigini belirtir. Kadin ise,
artik bu ev projelerinden bikmistir. Cunkd, yirmi iki yila yakin bir suredir ayni evde
oturmaktadirlar. Kadin, esinin bu durumunu “hastalik” olarak nitelendirir ve kizinin
nisanhsinin evine geldigi aksam esiyle tartisir. Kadin, yirmi iki yildir bu evde eksidigini
sOyler. Ayrica, oyunun basinda Il. Adam, evi bir kozaya benzetir. Adam: “Bir ev yaptirmak
sonra da kozasinin icinde ipegini 6ren ipek bdcegi gibi, herkesten, her seyden uzak, tek
basina” (Aksal, 1956:14) yasamak ister. Ote yandan; mekan, kahramanlara gecmis
zamanlarini animsamalarini saglayan bir ara¢ olarak kullanilir. Babanin élimiinden
sonra, Kiz’iyla birlikte gitmeye karar veren Kadin, yanina esini hatirlatacak esyalardan
birkac tane goturir. Kiziyla yasayacagl odayi, eski zamanlardaki gibi ddsemek isterler.
Kahramanlar, adetd mekanla 6zdeslesirler. Kiz’in mekanla var oldugunu; hatiralarinin,
cocuklugunun, gencliginin hep bu mekéanda yani odada sakl oldugunu su ctimlelerde
gorebiliriz:

“Kl1Z: ... Cocuklugumun butiin duslerimi hep bu odada kurdum ben. Geng
kizhgimin ilk umutlarini bu odada yasadim... Cocukluk hastaliklarimda bu camlara
ne sekiller ¢izdigimi, neler yazdigimi, biraz énce gétirilen masada ne okul 6devleri
yaptigimi, basimin masaya distp de uyukladigimi, sonra bu odada nisanlandigimi,
birlikte bu odada yemek yedigimizi unuttunuz mu?...” (Aksal, 1956: 112).

Kiz’in yukaridaki konusmalari, mekan ile insan arasindaki miinasebeti de gozler
online serer. Clnki; insan, ancak yasadigi mekanla var olmaya cahsir.Ev onlar igin
gecmistir ve “gecmis glnlerin hazinelerini korur’” (Bachelard, 1996:33). Onlarin ayrilmaz
bir parcasidir. Bdylece, “mekan karakterin zerinde gelistigi, buyidugi, eylemde
bulundugu ve kendini gergeklestirdigi sorunsal nitelikli bir yer”’(Korkmaz, 2007: 414)

olur.
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2.3.7. Sahneleme Teknigi

Her yazar, eserini gorerek yazmali; eseri zihninde bir resim gibi canlandirmahidir.
Yoksa, eser sahnelenme 6zelliginden yoksun kalir. Turgut Ozakman da, “Oyun ve Senaryo
Yazma Tekni@i”” kitabinda sahneleme tekniginden bahsederken bu konuya temas eder:

“Genellikle sahne denilen oyun yeri, bir yani izleyiciye agik, kiictikce bir alandir.

Her sey, izleyicinin yalniz bir yénden gorebildigi bu l¢ boyutlu alanda geciyor.
Oyuncular canli, zaman gercek, olanaklar belli. Bir karakteri lzerine benzin dokip
yakamazsiniz; zamani hizlandirip yavaslatamazsiniz, sahneye ugak indiremez,
sahneden 7 vagonlu bir tren gegiremezsiniz. Sonradan Unli olmus ve ustalasmis bir
yazarimiz, ilk oyunlarindan birinde soyle bir agiklama yapmis: “Kedi zehirli Stl
icer ve Olir? Ama tam zamaninda sahneye girecek, sitii icecek, zehirlenmeyi
oynayacak ve 0lu taklidi yapacak bir kedi bulmak kolay olmadigi igin bu carpici
sahnenin gerceklesti rilemedigini tahmin ediyorum” (Ozakman, 2004: 245 — 246).

Sabahattin Kudret Aksal’in oyunlarindan “Bir Odada Ug¢ Ayna” oyununu bu
anlamda de@erlendirdigimizde, oyunun sahnelenmeye uygun oldugu goéralir. Culnkd,
eserin oynanamayacak tek bir sahnesi bile yoktur.

“Bir Oda Ug Ayna” oyunu ti¢ perdeden, alti bolimden olusur. Bu alti bolim, her
perde icin esit olarak ayrihir. Yani, her perde iki bolimden meydana gelir. Yazar, eserinin
basinda, isiklarin sadece perde aralarinda verilmesini; bolum aralarinda perdenin kapanip
actimasiyla yetinilmesi gerektigini belirtir.

Yazarin eserini sahnelenmeye uygun bir sekilde yazdigi, onun kahramanlarinin
nasil hareket edeceklerini dahi gosterdigi asagidaki kisimda acikca goralir:

“II. ADAM: Evet (Orta kapidan énde Tellal olmak lzere Erkekle Kadin girerler.

Erkek genc bir adamdir. Ancak otuzunda gosterir. Kadin da yirmi ikisinde bir geng
kiz. Onlar girince tic adam kendilerine gore bir koseye cekilirler. Oyle ki , adeta
sahneden silindikleri hissolunur. Gelenlerle, pek ilgilenmezler. Obirleri de onlari
gormez. Ug Adam icin de Tellal, Erkek, Kadin sahnede kimse yokmus gibi hareket
edeceklerdir)” (Aksal, 1956: 14).

Yukaridaki alintida dikkati ¢eken diger bir 6zellik ise, yazarin oyunun asal
kahramanlari olan Kadin ve Erkek’in yaslarini da belirtmesidir. Kadin ve Erkek’in dis
gorlnusleri ve giyimleri hakkinda cok fazla bir bilgi yoktur. Kadin’in giizel oldugunu ve
aradan gecen uzun zamandan sonra, Erkek’in ¢oktugini, Kadin’in ise geng gorindugunu

ifade eden dis tanitmalarin disinda kahramanlarin dis gértintsleri di sinda bilgi verilmez.
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Kapali bicim bir tiyatro olan “Bir Odada Ug Ayna” oyununda, tek bir mekén
kullanilir, o da bir evin oturma odasidir. Oturma odasindaki dekorlar , yazar tarafindan
ayrintili bir sekilde verilmez. Bos olan oda, hamallar tarafindan yerlestirildigi sira da,
okuyucu mekani gozlerinin 6niinde canlandirir. Yazar, bdylece oyununun dekorlarini,
diger oyunlarindaki gibi énceden vermeye gerek duymaz. Sade bir sekilde ddsenen bu
oturma odasinda, duvarlarda asili olan tablolar ve saat, ortada duran masa ve onu
cevreleyen sandalyeler, yerde bir hali, kapinin karsisinda biife, yanlara konulmus sehpalar
ve karsilikli yerlestirilmis koltuklar vardir. Bu esyalar, oyunda islevsel bir ¢zellige de
sahiptirler. Yirmi ¢ yil boyunca hep ayni kalan iskemleler, koltuklar, masa g ibi esyalar,
Kiz’in evden ayrilmasina engel olurlar. Cinki, onlar, babasinin izlerini Ustlerinde
tasimakta; gecmis zamanin o unutulmaz gizel anlarini saklamaktadirlar. Kiz, bu
disuncelerini evden ayrilirken asagidaki ctimlelerle dile getirir:

“KIZ: Oh, ne iyi! Bir dakika énceye kadar gidecegimize inanamiyordum. inanmak
icimden gelmiyordu. iskemleler, koltuklar, masa bizi tutacaklar, birakmayacaklar
saniyordum. Ama simdi onlar yok. Onlar olmayinca...” (Aksal, 1952: 116).

Esyayl ve mekani islevsel bir sekilde sahneye tasiyan Aksal, oyunun dilini de
tiyatro diline uygun bir sekilde yazar. Onun eserinde uzun, kitabi cUmlelere
rastlanilmaz. Diyaloglarin uzunlugu sirekli degiserek, eserin monoton bir sekilde
ilerlemesine engel olur. Bununla beraber yazar; susli, pusli, ayrintili, dolambagl
cumlelerden kaginmis; anlatmak istedi gini acik bir sekilde vermistir:

“II. ADAM: Ogrenciler okullarinda

I. ADAM: is sahipleri islerinde

[1l. ADAM: Ev kadinlari sebzeleri ayiklama bagsladi.

I1. ADAM: 6gle yemegine gelecek kocas 1 igin

I. ADAM: Okulundan dénecek ¢ocugu igin

I1l. ADAM: Koltugunda yiin 6ren annesi igin

Il. ADAM: Gazeteler dagitilmis olsa gerek

I11. ADAM: Sokaklar stiptruldi de sulandi bile” (Aksal, 1956: 9)

Yukaridaki ifadeler, yazarin dilinin siirselligine ve akiciliina da guzel birer
ornektir. Boylece, dil sahnelenme teknigine uygundur; yani akici, kivrak, dinamik, 6zl
bir sekildedir.
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2.3.8. Sembol Dunyasi

Oyunun bashigindaki “oda”, “U¢ ayna”, “perde” “saat” ve “bavul” esyalari,
oyunda sembol olarak kullanilir. Oyun boyunca mekéan bir odada yani evde geger. Bu ev,
aile bireylerinin cocuklugu, gencligi ve mutlulugudur. Hatiralarin saklandigi gizli bir
hazine gibidir. Ote yandan, ev Erkek’in yasama sebebini, umudunu da olusturur; ¢lnki
Erkek’in sigara paketlerine hayal ettigi evlerin projelerini ¢izme gibi bir hastaligi da
vardir.Erkek’e gore ev projelerini gizmek, her aksam baska bir eve ¢ikmak gibidir. Bu
nedenle esiyle bile tartisir. Kadin ise, bu durumdan oldukca rahatsizdir. Onun bu
projelerini sevmez ve iginde kaldiklari bu evi degistirmek soyle dursun, eve bir givi bile
cakilmamuis, bir firca bile vurlmamistir. Kadin, bu evde eksiyip kalacagini disunir. Bu ev,
sadece Kadin ve Erkek’in yasadiklari, hatiralarinin olduklari bir yer olarak gosterilmez
oyunda. Birinci ve son perdede, sahnede gorinen 6lmis Adam’larin da evidir. Bu evde,
hayatin ve evliliklerin hep ayni gectigi Adam’larin diyaloglarindan anlasilir. Dolayisiyla
“ev” veya “oda” hayatin donguselligini vurgulayan bir sembol olarak karsimiza ¢ikar:

“II. ADAM: Her seyleri o kadar ¢ocukga ki. ev hilyalari, kiskancgliklari, her
seyleri... Bizim de ayni seyleri yaptigimizi hatirhyorum da, bu yasamaya degmez bir
dinyaymis diye dustintiyorum” (Aksal, 1956: 26).

Eserdeki *“l¢ ayna” semboli ise, oyunun basinda ve sonunda ortaya ¢ikan,
hicbirinin mesleginin ve adinin verilmedigi soyutlanmis olan i¢ Adam’in hayatinin bir
ayna gibi btiin insanlara yansitilmasi manasina gelir. ”Ug ayna”, ¢ Adam’in insanlara mal
olmus evrensel hayatidir. Zaten, Adam’larin isiml erinin olmayisi ve toplumsal
oOzelliklerinin verilmeyisi bundandir.

Bunun yani sira, oyunun basinda ve sonunda adlari gecen “perde” ve “saat”
esyalari da birer sembol olarak kullanilir. Birinci perdede, Erkek evi yerlestirirken, 6nce
perdeler takilir. Son perde de ise, tozlanmis olan perdeler cikarilir. “Perde” semboli, evi
dis cevreden soyutladigi gibi, Erkek’in dlmesiyle geleneksel evliligin sona erdigini de
gosterir seyirciye. Bu geleneksel evliligin basladigini ve bittig ini gosteren diger bir sembol
de “saat”tir. “Saat” semboli, ev kurulduktan sonra duvara asilir, bdylece evlilik baslamis
olur:

“KADIN: Saati kurmayacak misin?

ERKEK: Sahi, kuralim! (Merdivene ¢ikarak kurar. Saat bir kere ¢alar ve islemeye

baslar. Kol saatine bakarak, ““on elli”> diye mir ildanir. Saati ayar eder. Merdivenden

iner. Yan yana sirtlari salona donik saatin islemesine dalmislardir. Bir sessizlik).
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KADIN: ne glizel isliyor.

ERKEK: Evet. Ne giizel!”” (Aksal, 1956: 47).

Saatin kurulmasiyla baslayan evlilik, bosaltilan evden en son tasinan saatin
goéturulmesiyle sona erer. Dolayisiyla “saat” sembolil, herkesce ayni sekilde yasanan
evliligin baslayisini ve bitisini somut olarak gozler éniine serer. Ayrica ; oyunda Kiz’in
evden ayrilisi sirasinda goétlrecegi “bavul”un bir tlrli kapanmamasi, anne ve babanin

kizlarinin evden ayrilmalarini istemediklerini gosteren 6nemli bir bagska sembolddir.

2.4. TERSINE DONEN SEMSiYE
2.4.1. Eserin Tertibi

“Tersine Donen Semsiye” ilk olarak Oda Tiyatrosu’nda 1958 yilinda Miicap
Ofluoglu tarafindan Aralik ayinda sahneye konulmustur. Rifki’yr Seden Kiziltung,
Saziment’i Ali Serttas, Ayse’yi Suna Ofluoglu; Sevda’yr Colpan ilhan, Cem’i Miicap
Ofluoglu, Stiheyla’y1 Altan Karindas oynamistir.

Eseri ilk olarak Varlik Yayinlari 1958 yilinda; 1998 yilinda ise “Toplu Oyunlar”
adiyla Yapi Kredi Yayinlari kitap olarak bas mistir.

Uc perde seklinde diizenlenen oyunun birinci perdesi 31 sayfadan, ikinci perdesi
28 sayfadan, ucincl perdesi ise, 27 sayfadan olusur. Perde sayfalarinin birbirine yakin
olmasi, eserin daha kolay okunmasini saglar.

Ik iki perdede kullanilan mekan aynidir. Yani, Rifki Bey’in yazlik evinin oturma
odasidir. Uglincii perdedeki mekan ise, Suheyla’nin altinci katta oturdugu eski, daginik,
kdhne odasidir.

Oyun, dort bayan ve iki erkekten toplam alti kisiden olusan bir sahis kadrosuna
sahiptir.

2.4.2. Ozet

Elli, elli bes yaslarinda kisa boylu, tiknaz, kirmizi yizll, ¢abuk 6fkelenmeyi huy
edinmis biri olan Rifki, kendisinden birkac yas kicuk, bir sagduyu 6rne@i olan ve simdiye
kadar hi¢ evlenmemis olan kiz kardesi Saziment ve basina buyruk, simarik kizi Sevda ile
birlikte bir yazlik evde otururlar .Evin bir de her seyi hemen kavrayamayan bon hizmetgisi
Ayse vardir. Olay, Sevda’nin bir aksam vakti otobls duraginda tanistigi ve riizgarda tersine
donen semsiyesini diizeltmesine yardim eden Cem’i eve getirmesiyle baslar. Sevda, babasi

ile halasinin asiri tepki vermelerini 6nlemek igin onlari 6vmeye baglar. Onlarin ne kadar iyi
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ve misafirperver olduklarini sdyler. Rifki ve Saziment Cem’in eve gelmesinden her n e
kadar rahatsiz olsalar da yapmacik davranmak zorunda kalirlar. Cem’in evden gitmesinden
sonra Sevda, birkag saat 6nce tanistigi Cem’le evlenecegini soyler.

ikinci perde, birinci perdenin iizerinden bir haftalik bir zaman siiresinin gectigini
belirterek baslar. Sabahin on birinde eve hic tanimadiklari biri gelir. Gelen kisi Cem’in on
iki yilhik esi Suheyla’dir. Suheyla, Rifki ve Saziment’e kocasini Se vda’nin elinden almaya
geldiginden ve esinin hep boyle capkinhklar yaptigindan, ne istedigini bilmeyen hayalci
sOzde bir sair oldugundan bahseder. Rifki ve Saziment, topluma rezil olduklarini dustrerek
telaslanirlar. Sevda ise, Cem’in evli oldugunu bildigi icin, Suheyla *dan daha disli ¢ikarak
Cem’i ona birakmayacagini ve onu cok sevdigini ifade eder. Sevda ile Siheyla, kavga
etmeye baslarlar. Stiheyla, bayginlik gecirir ve bu sirada Cem , disaridan gelerek esinin
yaninda Sevda’yi 6per. Ayilan Siiheyla, bunu gorir ve tekrar bayilir.

Son perde, Cem ile Siiheyla’nin oturma odasinda gecer. Vakit, gece yarisidir.
Cem ile Stiheyla’nin bosanma dava lari ertesi giin sonucglanacaktir. Cem, o gece sarhos bir
sekilde Siiheyla’nin yanina gelir. Cem, Suheyla’yr sevdigini sdyler ve yasadiklari ilk
ginlerden bahsederek Siuheyla’yr yumusatir ve Siheyla da, onu evden kovmaktan
vazgecer. Bu sirada, Cem’i almak icin Sevda, Rifki ve $aziment, Suheyla’nin evine
gelirler. Cem evinden ayrilmak istemedigi icin, sarhos taklidi yapar ve evinde kalir.

Stiheyla da esini tekrar kabul eder.

2.4.3. Olay Orgiisi

“Tersine Ddnen Semsiye”nin olay orglsi, Cem’in merkezde oldugu bir ask
ticgeninin ¢catismalara yol agmasi Uizerine kuruludur. Stiheyla, Cem’in on iki yillik esidir ve
Cem’in her turlt capkinhklarina simdiye kadar goz yummustur. Ancak, Sevda’yla
nisanlanmasina ve isin ciddiye gitmesine musaade et mez. Kocasini, Sevda’ya birakmak
istemez. Ote yandan; Sevda ise Cem’e &siktir. Onun Siiheyla ile evli olmasini bilmesine
ragmen, ondan ayrilmaz. Suheyla da, Cem icin miicadele eder. Dolayisiyla; tcli bir ask
tcgeni, olay drgusinin temelini olusturur. Bunu, asagida bir sekil tizerinde gdsterecek
olursak:

Cem

/ \4 ,Sevda

Stiheyla <
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Olay orgusiindeki Siiheyla ve Sevda’nin catismalart oyunun asil catismasidir.
Ayni zamanda, Rifki ile Saziment’in strekli kavgalari ve onlarin Sevda ve Siiheyla’yla da
cekismeleri, oyunun yan catismalarini meydana getirir. Asagidaki sekilde, olay

drgusiindeki kisilerin birbirleriyle olan catismalari gosterilir:

Stiheyla

- N
N

Sevda

Saziment

Yukaridaki sekilde, birbirlerinin karsilarina dogrudan bir ok ile gelen Kisi ler,
oyunda en ¢ok catismayi yasayan Kisilerdir. Bundan dolay1, Siheyla Sevda ile, Rifki da
Saziment ile en ¢ok catismayi yasar. Yan sekilde uzanan oklar ise, oyundaki arada sirada
yasanan yan catismalari gosterir. Kisacasl, oyun gatismalar Uzerine kurulmustur.

Oyunda tespit ettigimiz asagidaki metin halkalari, o yunun cekirdek ihtiva eden
metin halkalaridir:

1. Rifki ve Saziment’in Sevda’nin eve gecikmesi izerine telaglanmalar ,

2. Sevda’nin Cem adindaki U¢ saat 6nce bir durakta semsiye vasitasiyla

tanistigi gencle eve gelmesi ,

3. Sevda’nin Cem’le evlenme kararini ailesine soylemesi,

4. Suheyla’nin Rifki Bey’in evine gelerek, Cem’in esi oldugunu

sOylemesi,
5. Suiheyla ile Sevda’nin tartismalari sonucu Suheyla’nin bayilmasi ,
6. Ayilan Siiheyla’nin Cem ile Sevda’yi Opustrken gérmesi ve tekrar
bayilmasi,

7. Cem’in bosanacagi aksamin gecesinde , Siiheyla’nin evine sarhos bir

sekilde gelmesi,
8. Sevda’nin babasi ve halasi ile birlikte gece yarisi Stiheyla’nin evine
gelerek Cem’i géturmek istemesi,
9. Cem’in sizma numarasi yaparak Suheyla’nin evinde kalmasi ve

Stiheyla ile barigmasi.
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Olay orgisuniin serim kismini Rifki ve Saziment’in Sevda’nin eve gecikmesi
tzerine yaptiklari konusmalar olusturur. Bu konusmalardan Sevda’nin evi terk eden annesi
hakkinda da bilgi ediniriz. Rifki’nin telaslanmasi, daha ¢ok eski esindendir. Sevda’nin da
eski esi gibi eve bir daha gelmemesinden korkar. Sevda’nin (i¢ saat Once bir otobis
duraginda “tersine donen semsiye” vasitasiyla tanistigi Cem’i eve getirmesi, ¢cemberin
acilmasini, olay orglsundeki hareketi (gelismeyi) baslatan, kararlilik halini bozan
atesleyici bir sebeptir. Zaten, gece vakti eve bir erkegin gelmesi Rifki ile Saziment’i
rahatsiz etmistir. Bir de Sevda’nin Cem ile evleneceg@ini sdylemesi, olay 6rgusiindeki
catismayi daha ¢ok yogunlastirir.

ikinci perde, Suheyla’nin Rifki Bey’in evine gelerek, Cem’in esi oldugunu
soylemesi ile baslar. Once Rifki Bey ile Siiheyla, sonra da Siiheyla ile Sevda catisma yasar.
Rifki ile Suheyla’nin catismasi, olay 6rgusiiniin bir yan catismasidir. Ote yandan; her
ikisinin de azim ve kararlilikla Cem’den ayrilmak istememeleri, olay orgustndeki
surduricu ozelligi gozler onune serer. Eger; Sevda, Cem’in evli oldugunu 6grendigi
zaman Cem’den vazgegseydi, olaylar daha ¢ok blylimeyecek ikinci perde de bitecekti. Bu
konuya Ornek olarak: Shakespeare’in Romeo ve Juliet’ini érnek verebiliriz. Onlar eger
aileler arasindaki dusmanhgi 6grendikten sonra, asklarindan vazgegselerdi ; oyun, onlarin
dramatik 6limayle sonuglanmaz ve dolayisiyla, boyle Klasik bir oyun ortaya ¢gikmazdi .

ikinci perdenin sonunda ask iicgeninin galibi Sevda olur. Cem, bayilan esinin
yaninda Sevda’yi 0perek, Siiheyla’nin bosanma davasi agmasina sebep olur.

Ugiincii perdede de, olay o6rgiisiinii tekrar ¢ikmaza siiriikleyen yine Cem olur.
Cem, esiyle bosanacagi aksamin gecesi sarhos bir sekilde Stiheyla’nin evine gelir. Cem’in
Sevda’nin evine gitmemesi, Sevda’yl harekete gegirir. Gece yarisi babasi ve halasiyla
birlikte Cem’i, Stiheyla’nin evinden almak i¢in Stiheyla’nin evine gider. Buradaki Siiheyla
ile Sevda’nin catismalari, olay 6rglsundeki ¢atismanin en yogun oldugu kisimdir. Onun
icin, bu catisma olay o6rgusinin bunalimini olusturur:“Bunalim ayri bir 6ge degil,
catismanin ileri bir asamasidir’” (Ozakman, 2004: 191).

Olay orgust boyunca bazen de Sevda’nin Gstiin gelme si oyundaki genel dengeyi,
dogalli§i saglar. Boylece oyun, gercekci ve inandirici olur. ilgi ve meraki da ayakta
tutar.Clink(; “Dramaturgide, gucler arasindaki bu denge degisikligine ‘tahteravalli kurah’
denir.” (Ozakman, 2004: 191).

Oyunun ikinci perdesinde galip gelen Sevda, oyunun sonunda maglup olur,

Stiheyla ile Cem barisirlar. Stuheyla’nin oyunun sonunda Cem’e soyledigi: “Ruzgarh
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havalarda bir semsiyenin tersine dondigini gorirsen bir daha bakmadan ge¢ o Imaz mi”

sOzleri oyunun birinci perdesinde aci lan cemberin kapandigini vurgular.

2.4.4. Sahis Kadrosu

2.4.4.1.Cem

Cem, olay orglsundeki catismayi baslatan, ask Gggeninin merkezi Kisisi olan,
eski diizenin sarsilmasina, degerlerin bir anda yikilmasina sebep olan bas kahramandir.
Cem, en ¢ok otuzunda gériiniir. Ustiinde 1slak bir yagmurlugu vardir. Cekingen bir yapisi
olmasina ragmen, rahat gériinmeye ¢alisan, gercek disi davranislariyla 6burlerinden hemen
ayrilan, yabanci bir kisi izlenimini veren, sozde bir sairdir. Suheyla’ya gore ; o, insanlarin
en kotlsu, en zararlisi, en soysuzudur. Hayalcinin biridir. Huzursuz ve sinirlidir. Bazen eve
gece vyarilari sarhos bir sekilde gelen, kadin ve kiz pesinde olan bir serseridir. Cok da
tembeldir. Aksamlari da horlamakta ve ayaklari da kokmaktadir. Kendi pijamasini ve
coraplarini bile giymeye tsenen biridir. Cem, duygusal ve romantiktir. Bir kadini asik
edebilecek guzel sozler séylemede ustadir. Kendisi ni bir sair, bir sanat¢i olarak gérdigu
icin herhangi bir iste ¢alismaz. Hep, bir giin yazdigi siirlerinin herkes t arafindan bilinecegi
unli bir sair olma hayalini kurar. Adinin kitaplarda gegmesini ister. Boylece 6lumsiizltige
kavusacaktir.

Cem, eserin son perdesinde Siiheyla ile olan konusmasinda kendisini seyirciye

sOyle tanitir:

“CEM: - ... Siiheyla, ben hicbir zaman ne istedigimi bilmedim, deg@il mi? Hicbir
zaman istedigini bilen bir adamin rahathgini duymadim...

(-..)

CEM: - Her zaman igin gergekten kactim. Bir hayal kovaladim boyuna... Her
zaman bir ise yaramamanin acisini duydum. Beni bitiren de bu ya iste. Bir ise
yaramamanin, bir sey yapamamanin acisini duymak.

(-..)

CEM: - I¢iyorsam, bunun kendi kendimden kurtulmak icin oldugunu... ” (Aksal,
1958: 67).

Cem’in kendisini actigi bu cimlelerde, onun ne istedigini bilmeyen, gerceklerden

kacan, bir hayal aleminde yasayan, bir ise yaramayan, bir is yapmayan, surekli i¢en biri

oldugu goralr.
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2.4.4.2.Sevda

Sevda, oyunda yardimci kahramandir. Rifki'nin kizi, Cem’in asigidir. Yirmi
yaslarinda, giyimi oldukca g6z alici ve spor olan Sevda, simarik bir genc¢ kizdir.
Davranislarinda ¢ok rahattir. Babasini ve halasini birkag guzel sézciikle kandirabilen, her
istedigini yaptirmasini bilen kendinden emin olan, duygusal biridir. Disarida yemek
yemeyi, sinemaya gitmeyi, dans etmeyi ve gezmeyi ¢ok sever.

Sevda, adindan da anlasilacagl gibi oyunda “sevda’ya tutulmus biri olarak
karsimiza cikar. Geleneksel evliligi, gorucl usullini elestirerek, yeni diizenin temsilcisi
rolini de Ustlenir. Fakat; bu yeni diizen, Sevda’ya mutluluk getirmez. Ciinki ; Ui¢ saat 6nce
tanistigr ve evlenmek istedigi Cem, evlidir.

2.4.4.3. Suheyla

Cem’in on iki yilhk esidir. Oyunun ikinci perdesinde sahneye gelerek, olay
orglstnin akisini degistiren, oyuna merak unsuru katan, Cem’i bize daha iyi tanitan,
Sevda ile ¢atisma yasayan yardimci bir kahramandir. 35 yaslarinda ne glizel ne de ¢irkin
sayllabilecek bir bayandir. Y{zinden, ellerinden, davranislarindan hayatta ¢ok aci gektigi
anlastlir. En iy,i en temiz elbiseleri giymesine ragmen, giyimi ortanin Gstiindedir. Yillarca
kocasinin ¢apkinliklariyla miicadele eden geleneksel bir kadin tipidir. Kocasinin her tirlG
capkinhklarina ragmen, onu sever ve kocasinin duygu somdirust karsisinda hemen
yelkenleri suya indirir. Cem ile barisir.

2.4.4.4 Rifki

Olay orgusiine kiz kardesi Saziment’le birlikte komikligi saglayan, geleneksel
dizeni simgeleyen, diger kahramanlarla catisma yasayan Rifki, elli — elli bes yaslarinda,
kisa boylu, tiknaz vicutlu, kirmizi yizli, ¢abuk 6fkelenmeyi huy edinmis bir yardimci
kahramandir. Ama Ofkesi de, heyecani da ¢cogu kere uzun siirmez, “igne batirilmis bir
balon gibi sondverir hemen” (Aksal, 1958: 5) Sevda’nin babasidir ve kizini ¢ok sever.
Kizinin da, eski esi gibi evi terk edecegini diisiinerek korkar. Onu disiplin altina almak igin
sert gérinmeye c¢alissa da bunu yapamaz, hemen yumusar. Oyunda s trekli kiz kardesi
Saziment ile kavga eder.

2.4.4.5.Saziment
Rifki'nin kiz kardesi olan Saziment, Rifki’dan birka¢ yas kicuktir ve simdiye

kadar hi¢ evlenmemistir. Yazarin deyisiyle: “Bir sagduyunun 6rneg@i oldugu kanisindadir,
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ama bu yasa gelip de evlenemeyen kadinlarin ¢ogunda oldugu gibi zerinden bilgiclik
akar” (Aksal, 1958: 5).Her seyin en iyisini en dogrusunu bildigini distndr. Sevda’nin asik
bir aptal gibi davranmasini kiglimser. Onun bitiun davranislarini kendisiyle karsilastirir.
Ancak, bunlar sadece Rifki’ya soyler. Sevda’ya hi¢ sdylemez. O, simdiye kadar higbir
erkege asik olup kucuk dusmemistir. Babasinin sert bakislarindan korkarak, hayatina gélge
distrmeden hayatini tertemiz yasamistir. Ona goére Sevda’nin bu fevri davranislari,
Rifki’nin babasi gibi sert olmamasindan kaynaklanir. Hep namusu igin yasamistir. Onun
kendisi ve cocuklugunu anlattigi su cmleler, onu geregince bize tanitir:

“SAZIMENT : Onun iyiligi icin, gelecedinin daha iyi olmasi icin sert olmahsin.
Babamiz zaman zaman beni kir masaydi, ben buglnki ben olur muydum? Kim bilir,
rahmetli kaslarini catmayi bilmeyen bir baba olsaydi belki ben de bir sokak strtugi
olup c¢ikacaktim. Erkeklere karsi soguk durmasini, onlarin iyi olmayan isteklerini
kirivermesini bilmeyecektim. Niye saklama 1, benim de ¢ocukluk, genclik gtinlerimde
seytanin kulagina bir seyler fisildamak istedigi anlar olurdu. Ama bitin isteklerimi
yendim. Hem 0ylesine yendim ki bugin birini bile hatirlamiyorum. Simdi geriye
dogru baktigim zaman tertemiz, go6lge dusmemis bir 6 mir gériyorum da
oviinilyorum. Ben tertemiz, gélgesiz diyorum. isteyenler bombos desin ” (Aksal,1958:
11).

Bu sozlerden Saziment’in , &deta bir rahip hayati yasadigi goéruldr.

2.4.4.6.Ayse
Evin hizmetcisi Ayse, olay orglsunde ¢ok fazla bir islevi olmayan fon bir
karakterdir.Yirmi yaslarinda, oldukca saf biridir. Safhg aptallik derecesindedir.

Sdyleneni hemen kavramaz, evde temizlik yapacagi yerde moda dergilerini karistirir.

2.4.5. Zaman

Birinci perdedeki zaman, bir giiz aksaminin dokuzunda baslar ve yaklasik olarak
bir kac saat slrer. Birinci perdede, duvarda asili duran saat, strekli zamanin gegtigini
kahramanlara hatirlatir. Sevda’nin arkadasi Cem, surekli saatine bakar ve ge¢ kaldigini
sOyleyerek gitmek ister. Oyun, Sevda’nin eve ge¢ gelmesinden do layi Rifki ile Saziment’in
konusmalari ve sikayetleriyle baslar. Sevda’nin eve gec gelmesi, Rifki’nin evi terk eden

eski esinin surekli hatirlanmasina yol acar. Boylece, zamanda geriye donUsler de yasanir.
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Ayrica; Saziment’in kendisinin genclik yillarini Sevda’yla karsilastirdigi ve Sevda’nin
Cem’le nasil tanistigini anlattigi yerlerde geriye dénusler yapilir:

“SAZIMENT — Ah zaman degisti, diyorum da kimseyi inandiramiyorum. Benim
Sevda’nin bu yaptiginin binde birine cesaret edemeyecegimi dusiindyorum da
rahmetli babamizin bir kas c¢atisi gézumin éntine geliyor, tir tir titriyorum. Zamanla
beraber erkeklerde babalar da degisti.

(..)

SEVDA - ... Sinemadan cikmistim. Vapura gelmek icin otobis bekliyordum.
Mithis bir rlzgar vardi. Yagmur da ciseliyordu biraz. Sem siyem tersine donmistu.
Yardim etti. Duzelttik. BOylece tanismis olduk ™ (Aksal, 1958: 26, 28).

ikinci perdede zaman, sabahin on birinde baslar ve yaklasik olarak birkac saat
stirer. Ancak, birinci perde ile ikinci perde arasinda bir haftalik gibi bir zaman siresi
gecmistir. Yani, ikinci perdede bir zaman atlamasi s6z konusudur; ancak bu bir haftalik
zaman siresince neler yapildigi belirtilmez.

Oyunun son perdesinde ise, zaman gece yarisidir ve oda karanhktir. Olay
orgustindeki vak’a zamani, yine yaklasik olarak birkag saattir. ikinci perde ile iigtincii
perde arasinda ne kadar sdrelik bir zaman farki oldugu tam olarak verilmez. Ancak ,
kahramanlarin konusmalarindan birkag gtnlik bir zaman diliminin aradan gegtigi anlasilir.
Bu siire icinde Cem’in, Sevda’nin evinde kaldigini Stiheyla’nin sozlerinden 6greniriz.
Ayrica; diger perdelerde oldugu gibi, bu perde de de, Cem ve Siiheyla eski ginlerini yad
ederek gecmise dogru bir yolculuk yaparlar. Dolayisiyla ; olay 6rgistindeki vak’a zamani

dogal akisindan ¢ikar ve kahraman larin daha iyi tanitilmasini da saglar.

2.4.6. Mekan

Birinci ve ikinci perdede mekan, Rifki Bey’in yazliktaki evinin oturma odasidir.
Odanin karsisinda bahgeye acilan kapi, iki yaninda pencereler, saginda ve solunda obur
odalara acilan diger kapilar, birka¢ gerekli esya ve duvarda bir saat vardir. Bu perdedeki
mekan oldukca sadedir ve gercekci bir yapidadir. Mekéanin gbéze carpan bir esyasi da
duvardaki saattir. Bu saat, sirekli sekiz dakika geri kalir ve birinci perde boyunca
kahramanlar tarafindan oyunun izlegine dahil edilir. Oyunun birinci perdesi, Sevda’nin eve
gec gelme telasi icinde baslar ve Cem’in surekli “ge¢ kaldim” diyerek evden ayrilmasi ile

sona erer.
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Birinci ve ikinci perdede kullanilan meka&nin bir 6zelligi ise, sehirden uzak kuguk
bir kir evi olmasidir. Sevda, kir evlerini sevmedigini, Cem, bu yerlerin 6zellikle gocler
dondikten sonra ¢ok gizel oldugunu sdyler. Rifki’ya gore ise, glz aylarinda kir evleri
biraz kasvetli olmasina ragmen, insanin yalniz kalmasina ve kendi kendine dustinceye
dalmasina imkan saglamak tadir:

“CEM: ...Bu kii¢lk kir evlerini o kadar severim ki.

SEVDA: ...Kir evleri mi dedin? Senin olsun!

RIFKI: ...Oyle deme Sevda. Hic¢ degilse yazin, gercekten giizel olur. Ama bu

aylarda ne de olsa biraz kasvetli tabii.

SAZIMENT — Hele gécler dondilkten sonra

CEM - Bana dyle geliyor ki asil bu aylarda, gocler dondikten sonra giizel.

RIFKI — Goriyorum ki yalnizligi seviyorsunuz. Ben de gencligimde yalnizhgi
severdim. Okulda ka¢ kere arkadaslarimdan ayrilarak, bir kosede kendi kendime
distinceye daldigimi hatirlarim™ (Aksal, 1958: 16).

Dikkat edilirse, gevrenin 6nemli bir parcasi olarak oyunlarda yer alan mekan,
icinde yasayan bireyleri etkileyen, kosullayan ya da bireylerin karakter ozelliklerini ve
bireyler arasi iliskileri aydinlatan bir 6zellige sahiptir.

Uctincii perdede kullanilan mekan ise, bir apartmanin altinci katindak i Suheyla ile
Cem’in odalaridir; fakat bu mekan digerine gore, daha daginik, eski ve kirlidir. Odanin ici
ise, karanliktir. Odanin bu hali, Cem’in ruh halini ortaya koydugu icin, “mekéan, topografik
bir yer olmaktan ¢ikarak etkin, nite likli olgusal bir degere donusir ”(Korkmaz, 2007: 414).

Ask Ucgenin merkezindeki kisinin yani Cem’in de daginik, derbeder bir hayat
yasamas! evin yapisiyla benzerlik gosterir: “Duvarlar bir hayli kirli, esya eskidir. Her
seyde bir derbederlik, bir daginiklik goze carpar. Gece yarisi. Oda karanliktir”” (Aksal,
1958: 60).Bu yuzden, “ev insan ruhunun ¢dziimleme araci ”(Bachelard, 1996:28)dir. Rifki,
Saziment ve Sevda tarafindan sirekli evin kotl yanlarn vurgulansa da, Cem artik bu
mekandan ayrilmak istemez. Oyunun sonunda Cem’i karar vermesi i¢in mutfaga
koyduklarinda; Cem, uyuma numarasi yaparak, Sevda’yla birlikte gitmekten kurtulur ve
eski dizeninde Suheyla’yla birlikte bu kendisi gibi es kimis, daginik, kirli ve derbeder
yerde kalir. Bu durum evlerin “ruhumuzun oturma yeri”(Bachelard, 1996:28) oldugunu

gozler 6nine serer.
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2.4.7. Sahneleme Teknigi

Oyunun kahramanlarindan Saziment ile Rifki’nin kavgalari ve yanlis anlamalart,
bize Geleneksel Turk Tiyatrosu’ndaki Karagtz ile Hacivat’i hatirlatir. Konusmalardaki
yanlis anlamalar ve anlasmazliklar, oyuna bir canlilik ve hareket kattigi gibi, oyunun
komik olmasini da saglar. Oyundaki diyaloglar, kisa cumlelerden olusur. Akici bir
konusma dili, oyuna hakimdir. Yazar, hem oyunun basinda meké&nin ve dekorun nasil
olacagini; hem de konusmalarin arasina ya da basina parantezler acarak oyuncularin jest ve
mimiklerini nasil yapacaklarini yonetmene bildirerek eserin in sahnelenmesini kolaylastirir:

“CEM — (ilerler. Gece lambasini yakar. Odada hafif bir aydinlik) Siiheyla!

Stiheyla! Benim! Benim canim, ben:

SUHEYLA — (Cem’e korkuyla biiyiimiis gézlerle bakar) Nasil? Nasil? Sen misin?

CEM — (Cakirkeyif, yalpalar) Benim ya. Korkma.

SUHEYLA — (Korkuyla) Ne ariyorsun burada” (Aksal, 1958: 60).

Bu konusmalardan anlasilacagi (zere, yazar eserini sahnelemek igin yazmistir.
Oyuncularin nasil hareket edeceklerini, hangi duyguyu yasayacaklarini ayrintisiyla
vermistir.

Oyunda iki mekéan kullanilmistir. Birinci perdedeki mekén, Rifki Bey’in
yazliktaki oturma odasidir. Pek fazla bir 6zelligi yoktur. Evin icinde diger odalara agilan
kapilar, pencereler vardir. Esyalarin ne oldugu bile belirtilmemistir. Sadece gerekli esya
denilmistir. Bir de duvarda astli o lan saatten bahsedilmistir. ikinci perdede zaten, mekan ve
dekor degismez. Uciincii perdede ise, mekdn Cem’in ve Siheyla’nin altinci Kkattaki
odalandir. Odanin hemen sag tarafinda yari mutfak yari yemek odasi olarak kullanilan
baska bir odaya acilan kapi vardir. Sol tarafta ise, disariya agilan giris kapisi ve orta yerde
sokada bakan bir pencere bulunur. Odanin sa§ tarafina dogru gidildikge iki Kisilik bir
karyola, bas ucunda bir kitaplik ve bunun Uzerinde duran bir gece lambasi dikkati geker.
Kdsede kiglk bir dolap duvarda iki yagh boya resim, Usttinde radyo bulunan kiguk bir
masa ve iki koltuk vardir. Uglincii perdedeki bu mekan ve dekorlar, gorildiigu gibi yazar
tarafindan detayli bir sekilde verilmistir. Birinci perdeye gore , daha fazla esya sayilmistir.
Yazarin ifade ettigi bu mekan tasvirleri, gésterme / sahneleme teknigine uygun bir sekilde
verilmigtir.

Oyunda mizik unsuruna yer verilmemis; oyuncularin  makyajindan
bahsedilmemistir. Sadece birka¢ oyuncunun giyiminin nasil olacadi belirtilmistir.

Sevda’nin spor ama sik giyindiginden; Stiheyla’nin ise, sik giyinmek igin ¢cok ugrasmasina
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ragmen bunu beceremediginden bahsedilir. Yazarin 1960 sonrasi oyunlarindaki ¢ok fazla
makyaja ve palyagoyu andiran giyim tarzina bu oyunda rastlanmaz. Zaten ; “Tersine Donen
Semsiye”yi yazar, 1953 yilinda cok gercekci bir sekilde soy utlamaya basvurmadan

yazmistir.

2.4.8. Sembol Dunyasl

“Tersine Donen Semsiye”de “semsiye”, “sarki”, “saat” ve Uglncu perdedeki
“mekan” sembol olarak kullanilir. Oyunun adindan da anlasilacagi gib i, “tersine dénen
semsiye” oyunda 6nemli bir yere sahiptir. “Semsiye”, olay Orgiistindeki gemberi agan yani
oyunu baglatan guctir; cinku olaylar, Sevda’nin bir otobls duraginda riizgarin etkisiyle
ters donen semsiyesini diizeltmesine yardim eden Cem ile tanism asi ile baslar. Simdiye
kadar disariya kapal bir kir evinde huzurlu yasayan baba ve halanin da d tizeni bozulur.
Bununla beraber “semsiye”, olay 6érgiisiinde ¢cemberin kapanmasini da saglar. Bu baglamda
oyun, Suheyla’nin Cem’e soyledigi su sozlerle biter:

“Rizgarh havalarda bir semsiyenin tersine doéndugund gorursen, bir daha

bakmadan ge¢” (Aksal, 1958: 86).

Oyunda Cem, Sevda’ya, simdiye kadar kimsenin sdylemedigi, ilk defa onlarin
sOyleyecekleri, yillar sonra da herkesin dilinde olacak “sarki”dan bahsederek, onu
kendisine &sik ettirir; ¢linkii  Sevda, Cem ile evlendigi takdirde kitaplarda, Cem’in sevdigi
kiz olarak, herkes Sevda’yl gorecektir. Sevda da Cem gibi, 6lumsuz olmak ister.
Bahsedilen sarkinin hangi sarki oldugu bilinmez ve bu “sarki” semboli onlari birlestirecek;
6limsuzluge ulastiracaktir:

“CEM - Ben dlnyaya sarki sdylemek icin geldim.

SEVDA - Bir sarki sdylemek mi? O da ne demek?

CEM - Bilmem ki nasil anlatsam? Mesela, simdiye kadar kimsenin sdylemedigi,

ilk bizim soyleyecegimiz, yillarca sonra da, herkesin dilinde olacak bir sarkiyi diisun!

SEVDA - Bizlerin artik, ¢oktan birer 610 oldugumuz giinlerde, bir zamanlar senin

yasadigin bilinecek. Bunu mu sdylemek istiyorsun?

CEM - Evet. Bdyle olacagina glivenim var.

SEVDA — Cem o vakit senin icin kitaplar yazilirsa, belki benim de adim gececek™

(Aksal, 1958: 24)
Eserin ilk perdesinde kullanilan duvarda asili olan ve strekli sekiz dakika geri

olan “saat” semboli ise, ikinci perdenin sonuna kadar kahramanlar tarafindan séz konusu
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edilir. Sevda’nin eve gec¢ gelmesi, evdekileri rahatsiz eder ve telaslandirir. Saziment,
Rifki’ya eski esinin de bdyle slrekli eve gec geldigini ve bir gece hi¢c gelmedigini
hatirlatir. Sevda’nin eve gece vakti getirdigi erkek arkadasi Cem ise, surekli saate bakar ve
gec kaldigini, gitmek zorunda oldugunu sdyler. Dolayisiyla, buradaki “saat” semboli
kahramanlarini huzursuz ettigi gibi, onlarin gecmis yasantilarini animsamalarini
saglayarak, cagrisim sistemini harekete gecirir.

Oyunun Ugtincu perdesinde kullanilan “mekanin duvarlarinin kirliligi’, “esyanin
eski, derbeder ve daginikhdi”, Cem’in yasantisi ve ruh haliyle benzerlik gdsterir. Cem de
tipki bu ev gibi derbederdir. Siirekli sarhos olarak eve gelir, ne istedigini bilmeyen, hicbir
is yapmayan sozde bir sairdir. Dolayisiyla, Ugtinct perdedeki “mekéan” semboli, Cem’in

ruh halini ve karakterini ortaya koymada bir arag olarak kullaniimistir.

2.5. KAHVEDE $ENLiK VAR
2.5.1. Eserin Tertibi

“Kahvede Senlik Var” oyunu, ilk kez Devlet Tiyatrosu’nda 1965°te Melek
Okte’nin sahne diizeniyle oynanmistir. Daha sonra sirastyla 1965 — 1966, 1968 — 1969,
1973 - 1974, 1980 - 1981, 1981 - 1982 yillarinda sahnelenmistir. Ayrica; eser,
Yugoslavya’ya turneye goturtlmis (16 Eylul 1968 - 1969). 1968’de de radyo oyunu
olarak diizenlenmistir.

Oyun, 1974 yilinda Varlik Yayinlari; daha sonra Aksal’in tum oyunlari 1998
yilinda Yapi Kredi Yayinlari tarafindan toplu olarak basilir.

Eser, iki perdeden ve iki boélumden olusur. Bollimlerin ayrilisi perdelere gore
yapilmistir. 104 sayfadan olusan eserin birinci perdesi 43 sayfadan, ikinci perdesi ise 61
sayfadan olusmustur.

“Kahvede Senlik Var™ oyunu, 1965 — 1966 yillarinda Ankara Sanat Severler
Dernegi tarafindan sezonun “en basarili oyun 6dultind” alir. 1980 — 1981 yillarinda ise,
tiyatro sezonun da “en iyi yazar” dalinda “Avni Dilligil Tiyatro Oduli”ni almaya hak

kazanir.
2.5.2. Ozet

Oyun, evlenmek amaciyla bir yaz gini kir kahvesinde bulusan ve evliligi bir

cikar iliskisi goren Kadin ve Erkek’in diyaloglarina dayanir. Olay, bu iki insani
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yonlendiren Garson ile farkli bir boyut kazanir. Garson burada: “S$iirin, komedyanin ve
sagduyunun sesi”” (Uyguner, 1993: 50)’dir.

Olayin gectigi mekén olan kir kahvesi denize yakin, yuksek bir tepeye
kurulmustur. Yolu ise hayli bozuktur. Erkek’in bu yollar bozuk kahveye u lasmak igin
terlemesi, evliligin de cok zor kosullarda gerceklesecegini seyirciye ve okuyucuya
hissettirir. Kadin biraz gecikmistir. Erkek, Kadin’1 beklerken Garson’la konusmaya baslar.
Garson’dan kendisini Kadin’a karsi 6vmesini ister. Diplomaya sahip olm amasina ragmen,
Avrupa’da iyi bir 6grenim gordigund, cok sayida kitaba, glizel bir eve ve esyalara sahip
oldugunu anlatir. Zengindir, isi ve parasi da vardir. Kadin’i simdiye kadar hi¢ gérmemistir.
Bir dost aracihgiyla, Kadin’la tanisacaktir. Birbirlerini tanimak icin de, Erkek elinde bir
cicek, Kadin da mavi bir semsiye tutacaktir.

Kadin’in sahneye geldigi sirada, Erkek onlara simetrik bir tarz olusturacak sekilde
sahnenin diger kosesinde uyuklamaya baslar. Kadin da, bu esnada Garson’la konusur. O
da, Erkek gibi Ovilmeyi, yiceltilmeyi ister. Garson aracilifiyla Erkek’e saglarini,
gozlerini, tenini begendirmeye calisir. Eserin birinci perdesinin sonunda Garson, sahnenin
bir kdsesinde uyuklayan Erkek’i uyandirir

Goruldigi gibi, bu ilk perdede de Kadin ve Erkek, dogrudan konusmazlar.
Garson araciligiyla séyleyeceklerini birbirlerine iletirler. Kadin ve Erkek , olmak istedikleri
sekilde kendilerini tanitirlar. ibrahim Hoyi, bir yazisinda oyun icin sunlari soyler: “Dil
bakimindan belki biraz fazla duru, fakat siirli havasiyla dinleyiciyi Oylesine saran
alisageldigimiz gercekgi tiyatro kiltirinden uzak, fakat yine de klasik komedyanin gerekli
unsurlarini 6ylesine ustaca kullanarak, anlamsizhga asla kagmayan bu yeni eserinde,
yerylziinun ezeli ve ebedi iki kahramani kadinla erkegi almis ve bunlari bir kahvede bir
araya getiren arabulucu Garson’un dilinden hikayelerini anlatmis bize” (Hoyi, 1966: 15).

Eserin ikinci perdesinde ise; Garson, sadece ihtiya¢c duyuldugunda araya girer ve
anlasmazliklari c¢ozer. Bu kisimda Erkek ve Kadin, hayata bakis acilarinin ve
karakterlerinin hi¢ uyusmadiklarinin farkina varirlar. Fakat ; yine de yasadiklari ¢cevrede ve
toplumda saygin bir yer edinmek icin evlenmek isterler. Erkek, evliligi bir is, bir gorev
olarak gorir. Her ne kadar Kadin, evlilikte askin olmasi gerektigini sdylese de, o da artik
toplumun bir kuklasidir ve cikari, ailesi ve toplum icin bu evliligi yapar. Kadin,
duygusalligi ev ve esyayla 6zdeslesmisligi ile 6n plana ¢ikarirken; Erk ek; prestiji, glc,
parasl, sayginhigi ile 6n plandadir. Erkek, ¢ocuklari, soyunun devami igin bir ara¢ olarak
gorir. Kadin’t da baskalarina gostermek, toplumda saygin bir yer edinmek igin

kullanacaktir.
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Evlilik dizeni bireyleri hakimiyeti altina ahr ve onlarin kendilerini
gerceklestirmelerine izin vermez. Toplum icinde benliklerini kazanabilmeleri igin,
evlenmek zorundadirlar; yoksa bir 6mir boyu adlari sadece “Kadin” ve “Erke k™ olacaktir.

Oyunun bashgi kalabalik bir kadronun olacagi bir evliligi vurgular ; ama gercek
hi¢c de goruldigu gibi degildir. Kahvede sadece Ug¢ Kisi vardir ve evliligin Kisileri ileride
mutsuz edecegi de Kadin’in digslerinden ve yanlislikla da olsa diigin mars! yerine calinan
cenaze marsindan anlasihir. Kadin, ¢cok genis ve hastalikli olan ailesine bakacak, onlara
saygl goOsterecek bir es ister. Erkek ise, Kadin’in yasi ne olursa olsun, simdiye kadar
kimseyle ¢cikmis olmasini istemez.

Oyunun sonunda, anlasamadiklarini fark eden Kadin ve Erkek’in sahneden her
ayrilma tesebbuslerinde yari filozof tavriyla Garson, araya girer ve dugin, kahveye hayali
olarak gelen kalabalik kisiler icinde gerceklesir. Gergekte kimsenin gelmedigi ve kutlama
telgrafi gondermedigi oyun, Kadin ve Erkek’in kahveden evlenmis olarak ayrilmalariyla

son bulur.

2.5.4. Sahis Kadrosu

2.5.4.1. Garson

“Kahvede Senlik Var”in sahis kadrosunu teskil eden kahramanlar icinde en 6nde
geleni, yazarin sozcisi, oyunun yonetmeni gibi birgok islevi Gstlenmis olan palyaco
kihigindaki arabulucu Garson’dur. Bir baska deyisle; o, seyirciyi yonlendiren, oyuna yon
ve hiz veren, ¢atismalari ¢ozen, yazarin sozcisii olan basmakahp Ozellikler gosteren bir
tiptir. Dolayisiyla; oyunun hem merkezi kisisi hem de tematik gtcuddr.

Oyunda tematik giictin Kkarsisindaki hasim gug, somut roliyle 6ne ¢ikan bir
kahraman degildir. Buradaki hasim gii¢ ya da baska bir ifadeyle karsi gul¢, toplumun
dayattigi goriict usulline ve menfaat iliskisine dayanan evlilik diizenidir.

Perde acilir agilmaz sahneye Garson gelir. Yazar, Garson’un nasil olmasi
gerektigini oyunun basinda soyle aciklar:

“... Garson palyaco kilijiyla da oynayabilir. Kara bir pantolon beyaz gémlekle

de. Yonetmenin dilegine birakilmistir.

Palyaco kiligiyla oynamiyorsa da, davranislari bir palyagonun davranislarini

andirir az cok. Ozellikle uyumludur. Giyinisinde de gercekdisi bir ayrinti
bulunmalidir” (Aksal, 1974: 7).
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Cift arasinda baglantiy1 kuran, ortami dlzenleyen, Kisileri konusturan Garson,
yukaridaki alintidan da anlasilacagi Uzere, gercek disi davranislari ve giyimi ile hem
kendisine hem de dis dinyaya yabancilasmistir. Bu yonlyle Garson, soyutlamanin da en
glizel 6rneklerinden biridir. Tiyatro, bir anlamda soyutlama ve genellemedir. Clinki ; en
gercekci oyunlarda bile, Kkisiler cok belirgin 6zellikler tasiyabilir. Bu belirgin
oOzelliklerinden dolayi insanlar, bazen Moliere’in “Cimri”si, bazen de Shakespeare’in “Kral
Lear”1 olur.

Aksal’a gore Garson: “Komik etkiyle dramatik etkiyi oyunun basindan sonuna
kadar, bir arada gotirebilen” (Aksal, 1957: 8) kisidir. Garson, “yari palyaco yari filozof”
(Sanh, 1981: 57) ozellikleri gosterir. Ayni zamanda Garson, Geleneksel Turk
Tiyatrosundaki Ortaoyunu’nda seyircileri oyuna hazirlayan gostermelik gibidir. Metin
And, Geleneksel Turk Tiyatrosu’nda dans, muizik, sarki, saklabanlik ve soytarihgin
birbirine karistirildigini ifade eder (And, 1983: 17).

Soytari ya da palyacgolar, Shakespeare’in tiyatrolarinda da gortlur. Shakespeare’in
tiyatrolarinda hem palyacolar hem de saray soytarilari vardir. Bunlarin oyunda birden ¢ok
islevi vardir. Ornedin Kral Lear’in soytarisi, Kral Lear’in yasadigi ¢okusu ve yalnizhg
acimasiz bir sekilde gozler énune serer. Ayni islevi, “Kahvede Senlik Var”in soytarisi
Garson da yapar. Garson, evliligi bir pazarlik, bir tiketim nesnesi haline getiren ve ayni
zamanda birbirlerini de tuketerek nesnellesen, hiclesen, 6z glivenden yoksun Kisileri
elestirel bir gozle gérmemizi saglar. Her iki taraf icin de evlilik, toplumsal dizene uymak,
toplumda saygin bir yer edinmek, baskalarinin yaninda kurumla yirtimek, kendilerini,
esyalarini ve soyunu guivence altina almaktir. Bu yiizey sel iliskileri, olayin hem iginde hem
de disinda olan Garson daha ¢ok belirgin hale getirir. Garson, seyirciyi ikilemde birakarak
onlarin gergekleri gérmesini sajar. Zaman zaman seyirci ile dogrudan konusur. Oyunun
oyun oldugunu wvurgular. Boylece oyuncu, oyunla 6zdeslemeyecek ve bu kurmaca
dinyadan kendini cekerek, oyuna disaridan elestirel bir gozle bakmasini égrenecektir.
Garson’un seyirciyle konusmasina drnek olarak su konusmalar verilebilir:

“GARSON: ... (Seyirciye yonelerek) Ne giizel bir gin! (Uzun uzun gerinir. Esner,
sonra degisik bir sesle daha yuksek) Ne guzel, bir glin sayin... Sevgili seyirciler!
(Belirli bir kisiye bakarak) Oyle dedil mi bayan? (Bir baska kisiye bakarak) Oyle
degil mi bayim?” (Aksal, 1974: 5-6).

Oyunu baglatan, bitiren ve seyirciyle her zaman diyalog icinde olan Garson,

seyircinin oyuna konsantre olmasini engeller. Cagdas Bati Tiyatr osu’nun tnlii oyun yazari

Brecth: “Didaktik sosyalist bir tiyatronun goris agisindan oyuncu ile izleyici arasindaki bu
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uzun zamandir suregelen psikolojik bagin koparilmasi” (Esslin, 1999: 319) gerektigini
savunur. “Kahvede Senlik Var” oyununda da bu bagin Garson aracithgiyla koparildig
acikca goralar.

Garson, konusma sanatini ¢ok iyi bilen, problemleri filozof tavriyla ¢ozebilen,
hareketleriyle oradan oraya uyumlu bir sekilde lastik bir top gibi kosusturan, isinin bitin
inceliklerini ¢ok iyi bilen ve bunlari iyi bir sekilde yerine getiren biridir. Garson’un adi ve
yasi verilmemistir. Yazar, oyun Kisilerine 6zel bir kimlik vermekten kaginmistir. Onlari
genellestirmis ve durumun her an her yerde yasanabilece@ini ve bu kisilerin her zaman
cevremizde olabileceklerini gostermek istemistir. Sabahattin  Kudret Aksal, bir
konusmasinda konuyla ilgili olarak sunlari soyler:

“Bir genellemeyi, nesnellesmeyi, uygulamak istiyorum. Oyunlarin yapisiyla da,
kisilerin cizilisiyle de kullandi§im siirsel dille de ulasmak istedigim sonu¢ bu. Bunu
tiyatronun klasik degerlerinin yeniden denenmesi olarak gériiyorum” (Unli, 1993:
53).

Uyumsuz (absird) tiyatroda da genelleme ve nesnellestirme s6z konusudur.
Karakterler, ayrintili bir sekilde verilmez. Uyumsuz tiyatro, seyircinin karsisina asiriya
kacmis bir dunyanin giliing bicimde buyitilmuis ve carpik resmini birdenbire cikarir.
Boylece, seyircinin sahnedeki karakterlerle 6zdeslesme sini engeller. Tipki Geleneksel Turk
Tiyatrosu’nun yapti§i gibi. Ozdeslesmenin yerini, kayitsiz, elestirel bir tutum alir.
Karakterler; insanlik vasfindan ne kadar uzak olurlarsa, seyircinin dinyayl onlarin
gozleriyle gormesi de o kadar zor olacaktir. Saba hattin Kudret Aksal da, “Kahvede Senlik
Var” oyununda daha ¢ok bu 6zelligi her yonulyle gercek disi bir hava yansitan Garson
yoluyla vermeye galismistir.

2.5.4.2. Erkek

Erkek, 35- 40 vyaslarindadir.Cizgili paltolunu, uzun toren ceketi, silindir
sapkastyla bir kir kahvesine hi¢ uyusmayan giyim tarziyla sahneye gelir. Erkek , oyunda
Kadin gibi konusmalariyla oyunu sirdiren bir bas kahramandir. Yazar, kahramanlarina
isim vermeyerek onlari karakter olmaktan c¢ikarmis, diiz/yalinkat diger bir ifadeyle kart
karakter olarak nitelendirmistir. “Bu kahramanlar (bas karakterler) son derece belirgin
nitelikleri ile okuyucu karsisina c¢ikar ve olay 6rgusi boyunca herhangi bir degisme
ugramazlar” (Cetisli, 2004: 68) Kart karakterler ise, tip’in farkh bir sekilde sdylemid ir.
Tip, kendine 6zgu niteliklerden yoksun, belli bir sinifin ya da grubun sézciisudiir. Yazara
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gore; tiyatro kisileri, roman kisilerine oranla daha cok tip ozelligi gosterirler ve daha
kapsamlidirlar:

“Hangi oyun kisisini hangi roman kisisiyle karsilastiri rsaniz karsilastirin, oyun
kisisinin roman kisisinden cok daha kesin cizgilerle cizildigini, cok daha buyik
6l¢lde kuruldugunu goreceksiniz. Daha kapsamli, daha yogundur. Bdyle oldugu icin
de en cok karakter gibi islenen oyun kisilerinin, gene de daha veri Imek istenen roman
kisilerinin yaninda, gene de daha cok tip niteliginde olduklari soylenebilir.
Kapsamlidir oyun kisileri, tiyatro sanatiysa tim ol¢tleriyle buydktir, boyle olmasi
niteliginde vardir onun (Aksal, 1990: 14).

Oyundaki Erkek, evlilikte mantiga énem veren, evliligi gorici usuli olarak

algilayan, Kadin’1 bir sls esyasi, bir dviinme araci olarak goren bir tiptir.

Erkek, kurallara gére hayatina yon veren, isindeki prensiplere bagh kalan, ince
eleyip sik dokuyan, ¢abuk terleyen ve ¢abuk heyecanl anan, dis kurmayi sevmeyen, herkes
tarafindan begenilmek isteyen biridir. Kahramanimiz, evliligi bir goérev olarak gorir. Bu
gorev duygusunu, ona toplum kazandirmistir. O, Kadin’la sevdigi icin degil, isinde ve
toplumda saygin bir yer edinmek, esinin giizell igini baskalarina da gostererek hava atmak,
soyunu devam ettirecek, cocuklarina sahip ¢ikacak, esyalarina ruhunu da katarak bakacak
ve koruyacak birinin olmasi icin evlenmek ister. O; anlastigi icin degil, anlasmak igin
evlenecektir. Erkek, karisinin sagiyla, basiyla giyimiyle, kusamiyla toplumda ylceldigine
inanir. Ona gore: “Bir erkegin is alaninda ne kadar guvenilir oldugunun sasmaz aynasi
karisinin ki@’ (Aksal, 1974: 92)’dir. Erkek, dis gorinise 6nem veren yizeysel bir
kisidir. En biylk korkusu, ¢ocuklarinin yazar ya da sanat¢i olmasidir. Kendisinin yazilip
cizilmesinden ve canlandiriimasindan hi¢ hoslanmaz . Hayatinda hi¢ sanat¢i gérmemistir ;
ama yine de sanatgilarin guvenilir insanlar olmadiklari ni disundr. O, Kadin gibi hicbir
zaman kendi olamamistir. Kendi kisisel ozellikleriyle var olmaktan ¢ok, toplumda
begenilen istenilen ideal bir Kisi olmak istemistir. Bu nedenle ; stirekli kendisinde var
olmayan 0Ozelliklerin Garson aracilifiyla Kadin’a séylenmesini ; zengin, yakisikli, eve ve
liks esyalara sahip, Avrupa’da 6grenim gormis, c¢ok okuyan biri olarak kendisini
goOstermesini ve yiceltmesini ister. Bu durum, onun Kadin gibi 6zguve nden yoksun
oldugunu gosterir. Erkek, oyunun ikinci perdesine kadar Kadin’la Garson araciligiyla
konusur; ikinci perdeden sonra, Erkek ve Kadin edilgen konumdan etkin konuma gecere k

aracisiz konusmaya baglarlar.
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2.5.4.3.Kadin

Sabahattin Kudret Aksal, kahramanlara 6zel bir isim vermeyerek, tek bir kisinin
hayatinin, bitin bir insanhginin hayati oldugunu gostermek istemistir. Kisacasl, yazar
kahramanlarini  genellestirmis, onlarin basina gelen olaylarin bizim basimiza da
gelebilecegini bu yolla ifade etmistir. Bu nedenle; eserde Kadin ve Erkek’in isimleri
yoktur. Kadin, 20 — 25 yaslarindadir. Kocaman cicekli bir sapkasi, elind e mavi semsiyesi
Ustlindeki abartili tuvaleti vardir. Kadin da Erkek gibi mekénla tezat teskil edecek tarzda
giyinmistir. Bu yonuyle o da gercek disi bir havayi yansitir.

Oyunda, Kadin da Erkek gibi konusmalariyla oyunun atmosferini ytkselten ya da
alcaltan bir konumdadir. Oyunun bas kahramanidir. Kadin, Erkek’in aksine aska tnem
verir, dis kurmayi sever ve duygusaldir. Evin sarsilmaz, temel diregidir. Esyalarin ve
cocuklarin sefkatli koruyucu melegidir. Hayati boyunca, digin hayalleri kurmustur.
Kadin, dogas! geregi Erkek’in hakimiyeti altina girme ye hazir ve isteklidir. Hep: “Bir cati
altinda boyunduruga vurulacagi” ani beklemistir.

Kadin, tartismay1 seven, ailesine sonsuz saygi gosterilmesini isteyen, gizel bir
eve, cocuklara ve esyalara sahip olmak isteyen biridir. O da Erkek gibi, baskalarinin ne
diyecegine ¢ok dnem verir. Yizeysel, 6zglvensiz ve yalnizdir. Evlenmenin 6zgurliguini
elinden alacagini ilk dnce “bekleyen” kadinken, evlendikten sonra “bekletilen” kadin
olacagini bilir.

Kadin, Erkek’le uyusmadigini, ondan ¢ok farkli oldugunu bildigi halde ¢ikarlarina
uygun buldugu icin, onunla evlenecek ve o da Erkek gibi, evliligi pazarlik konusu haline
getirmis olacaktir.

Oyundaki Kadin ve Erkek, birbirleriyle uyusmayan ve zit karakterlere sahip
olsalar da aslinda onlar, birbirlerini tamamlayan hareketleriyle oldugu gibi Kisilikleriyle de
simetrik ozellikler gosteren kahramanlardir. Yazarin oyunun basinda Garson’a sdylettigi
su sozler zithklarin bir denge Uzerine kuruldugunu ve bunlarin da tiyatro eser ini
olusturdugunu gozler 6nline serer:

“Uyusmanin da uyusmazhgin da en biylk 6rnegi kadinla erkek. Akla kara,
yalanla gercek, agustos bocegiyle karinca... Erkek aksa, kadin karadir; kadin
gercekse erkek yalan, erkek agustos bocegiyse kadin karinca. Bu bir d enge isidir. O
kadar! Bitun bu ikilikler olmadan dengeyi bulan kadinlarla erkekler de vardir. Ama,
bizim isimize yaramaz onlar, tiyatroya ¢ikarmayiz biz onlari” (Aksal, 1974: 8-9).

Hayatin zitliklar tzerine kuruldugu ve ancak bu sekilde var oldugu bilinme ktedir.

Kadin olmasaydi Erkek’in, Erkek olmasaydi da Kad in’in degeri bilinmezdi.Bir uyusmazlik
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gibi goriinen Kadin ve Erkek, aslinda birbirlerini tamamlayan Hz. Adem ve Hz. Havva’dir.

Yillar boyu, Kadin, kaybettigi Erkek’ini, Erkek de Kadin’ini aramaktadir.

2.5.5. Zaman

Tiyatroda zaman, diger anlati tirlerinde oldugu gibi, olay 6rgusinin icinde
yasanildigi zamandir. Bu zamana, vaka zamani da denir. “Kahvede Senlik Var” oyununda
vak’a zamani, “parlak bir yaz sabahi” baslar. Garson, Kadin ve Erkek olmak (iz ere (¢
kahraman tarafindan sergilenen oyunda kesin bir zaman belirtilmemistir. Oyuncularin
konusmalari gbz 6nunde tutuldugunda oyunun yaklasik bir veya birka¢ saatten fazla bir
zaman dilimini kapsadigi goruldr.

Oyunda zaman kronolojik bir gelisim gostermez. Bunun nedeni de, Kadin’in
genclik askini hatirlayarak geriye dénmesi ve yapacagi evlilik sonunda mutsuz olacagini
hayal ederek, ileriye dogru sigramalar yapmasidir. Bu durumda, oyunda (¢ zaman s6z
konusu olur: Simdiki zaman, gegmis zaman ve gelecek zaman. Diyaloglar, oyunun
simdiki zamanda gerceklestigini gosterir.ikinci perde de Garson, (Geleneksel romanlarda
oldugu gibi) seyirciye yonelerek, Kadin’in gegmisteki ilk askini seyredecegimizi ve bunun
da “oyun icinde bir oyun” oldugunu belirtir. 25 yasindak i Kadin’in ¢ocukluk yillarindaki
kacamak ask macerasl, Ortaoyunu’ndaki gostermelik 0Ozelligi goOsteren merdiven
araciligiyla yapilir. Merdiven, burada geriye dogru donuist saglayan, cagrisim ozelligi
gosteren islevsel bir aragtir. Boylece gegmis zamana dogru bir yolculuga cikilir. Yazarin
geriye donerek Kadin’in ilk askini bize gostermesinin bir sebebi vardir. Serif Aktas’a gore,
eserlerdeki kronolojik sira bozulmussa bunun mutlaka bir sebebi vardir: “Bu sebebin
arastirilmasi, U¢ yuzinld tanmimak istedigimiz iti bari dinya hakkinda yeni kanaatler
edinmemize, onun bazi kdselerini daha iyi géormemize ve kavramamiza zemin hazirlar”
(Aktas, 2000: 118) Aksal da, oyununda geriye donerek Kadin’in gorticu usulline dayanan,
toplumun baskilari ve gorisleri icin yapilan bu evli likten sonra, ilk askinin heyecanini,
okulunu, evini, ilk yazda beyaz ¢icekler agmis gilize dogruysa kavun turuncusu sokaklarini
blylk bir 6zlemle anacagini vurgulamak istemistir.

Eserde Uglncl zaman ise, Kadin’in digsler kurarak yapacagi evlilijinde mutsuz
olacagini hayal etmesinde gorulir. Kadin, kahplasmis evlilik hayatini, kendisinin de
yasayacagini dusinlr ve gelecegini hayal eder:

“KADIN: Daha ilk guniinden boyle bekleten, sonralari ne yapmaz! Pis yagmurlu

kis geceleri yemek mutfakta soguyup isinirken bekletilen kadinim simdi. Gece yarilari
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kocasl is konusmasina gitmis, yataginda uyuyup uyuyup uzanarak bekletilen kadinim
simdi. Terzide birlikte model se¢cmeyi kararlastirip da elin ginin g6zt Onlnde
saatler saati bekletilen kadinim simdi. Goriiyorum gelec egimi,” (Aksal, 1974: 38).

Oyundaki Erkek oyuncu, surekli zamanla yansir ve bir an once evliligin
gerceklesmesi icin caba harcar. Cunkd, yetismesi gereken bir yemek toplantisi vardir. Bu
yuzden sik sik saatine bakar ve zamani sorar. Zamanla yarisan Erkek ’i, gercekte zaman
strekli sikistirmaktadir. Erkek, zamanla bir yaris igindedir adeta. Oyunda arabulucu
islevini yerine getiren Garson, zamanin hizl akisini yavaslatabilmek icin, kendince bir
¢6zum bulmustur. Musterilerinin istedigi bir saat yapmistir. Bu saat, kahvenin 6zel saatidir,
her zaman yirmi dakikay! gosteren bir saattir. Kadin, Garson’a saati sordugunda Garson,
saatine bakmadan on der. Kadin ise, saatin on bucuk oldugunu disiunmektedir ve bu
duruma sasirir. Clinki; Garson’un saat anlayisi 6zneldir ve hayalidir:

“Buranin saati, kahvenin saati demek istiyorum. Musterilerimin istedigi saat. Her
zaman, guzel bir ginden calinmis yirmi dakikay! gosteren saat. Bizim isimizdir bu.
Saatlerimizi Oyle ayarlariz ki sizin igin ¢ok degerli olan yirmi dakikay! ka sla goz
arasinda sizden calar, sonra gene size armagan ederiz (Aksal, 1974:11).

Geleneksel anlati tirlerinde olayin gercekligini vurgulamak igin kullanilan
zaman, “Kahvede Senlik Var” oyununda gercekligi ortadan kaldirmak, oyunun fiktif
(kurmaca) bir yap1 oldugunu belirtmek icin kullaniimistir. Gergekte Garson, kendine 6zgu
bir zaman yaratmak igin, herkes tarafindan ortak kabul edilen zamani ortadan kaldirmistir.
Zamani bu sekilde ortadan kaldirmayr ve 0Oznel bir zaman yaratmayr “yeni roman”
anlayisini benimseyen Alain Robbe Grillet’in romanlarinda da goririz.”

Kisacasi, “Kahvede Senlik Var” oyunu, bir oyundan beklenmeyecek bir ¢ok
ozelligi blnyesinde barindirir. Bunlardan belki de en énemlisi , zamanin kullanilis tarzidir.
Yazar, vak’a halkalarini zamandaki sicrayislarla mantikh bir sekilde birlestirerek, metnin
olay 6rgusuni basarih bir sekilde kurar. Eserinde zaman a yetismenin mimkiin olmadigini

ve bu nedenle insanlarin 6znel bir zaman yarattiklarini belirtir.

* Daha genis bilgi icin bkz: Grillet, Alain Robbe (1989), Yeni Roman, (Cev.: Asim Bezirci), Ara Yayincilik,
143s.
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2.5.6. Mekan

Oyununun bash@inda da vurgulanan “kahve” kelimesi mekanin nerede
gerceklesecegini agikca belirtir. Yazarin bu oyunu, diger oyunlarinin aksine, acik yazl ik bir
mekanda gergeklesir. Mekan, yazlik bir kahvedir. Oyunun her iki perdesinde de, tek bir
mekan kullantimustir.

Bilindigi gibi, tiyatroda anlatici olmadigi i¢in mekan tasviri yapilmaz. Yazar,
yOnetmene yardimci olmak igin, sahne baslarinda ya da parantez iginde oyunun nasil bir
mekanda gerceklesecegini aciklar. Bunlar da sadece birer “tanitma” ve “tarif” olarak
nitelendirilir. Konuyla ilgili olarak, ismail Cetisli, “Metin Tahlillerine Giris 2 kitabinda
sunlari soyler:

Tiyatroda mekéan tahkiyeli eserlerden cok farkl degildir. Fark, diger unsurlarda
oldugu gibi, sahne sanati olmasi ve anlaticinin bulunmamasindan kaynaklanir.
Anlatici olmadigi icin, tiyatroda mekan tasvirlerinden bahsedilemez. Edebi metin
seviyesindeki tiyatro eserinde mekan, sadece rejisore yardimci olmak dustincesiyle,
sahne baslarinda en kaba cizgileriyle parantez iginde verilir. Tipki kisilerin dis
gorundsleri, hareket, tavir, jest ve mimiklerde oldugu gibi. “Tarif” ve “tanitma”
sinirlari iginde kalan bu climleler, hicbir zaman “tasvir” olarak degerlendirilemez.
Cunkl; mekan, eser sahnelendiginde ““dekor’ vasitasiyla bltiin somutlugu ile gozler
onune serilecektir.” (Cetisli, 2004: 78).

Sanatgimiz da, oyunun basinda yonetmene, sahnelenme esnasinda yardimci olmak
icin (Aksal oyunlarini Abdulhak Hamit Tarhan gibi okunmak icin degil, sahnelemek igin
yazmistir) kahvenin nasil bir yer oldugunu ayrintili bir sekilde sahn enin basinda belirtir:

“Yazlik bir kahve, arkada ve iki yanda yuksekligi yarim metreyi asmayan bahge
duvarlari. Kapi yerini tutacak bir aralik, gegit yeri. Isikla renklerin karisimi, daha
arkada, giineste parlayan ama goriinmeyen denizin varligini duyurur. iki yanda iki
iskemle. Geride iskemlelerden ayri, basina buyruk bir kiicik masa. iskemleler de
masa da bir yazlik kahvede gorilmeyecek tirdendir .”(Aksal,1974:5)

Yukaridaki cumlelerde dikkatimizi geken en énemli husus, mekanin gergeklikten
uzak ve kahvenin yapisina uyusmayacak tarzda esyalarin yerlestirilmis olmasidir. Yazar,
dekoru olusturan unsurlari siralarken bunlari bir yazlik kahvede gorilmeyecek sekilde
oldugunu soyler. iskemlelerden ayri, basina buyruk kiigiik bir masa vardir ve iskemleler ile
masalar da yazlik bir kahvede gorilmeyecek turdendir. Bdylece, seyirci perde acilir

acilmaz kendini gercek disi bir diinyanin kucaginda bulur. Tiyatrocumuz, bir yazisinda
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sahnenin olaganlsti niteliklere sahip olmasi gerektigini sOyler; ancak bu sekilde
seyircinin dikkati, daha ¢ok tiyatroya yonelir. Bu durum ise, tiyatroyu romandan ayiran ana
niteliktir:

“Tiyatroyu romandan ayiran ana nitelik, seyircinin dikkatini yogunlukla tstiinde
tutabilmek amaciyla biyik boyutlarda gercek disi gérinimdur. Olaganust Glik, onun
dogasindadir. Bir kez sahne, olaganilstu boyutlarin gerceklestigi yerdir.” (Aksal,
1998: 120).

Mekanin gerceklikten uzak olmasi, yazarin sanat gorlsune uyar. Gergegin
etkisinin ancak, gercegin degistirilerek verilebilecegine inanan Aksal, “Kahvede Senlik
Var” oyununda cevreyi soyutlastirmistir. Ona gore, soyutlama cagimizin 6nde gelen sanat
ilkelerindendir. Soyutlama, bir anlamda do@a diizenini degistirerek yerine soyut bir sanat
diizenini koymaya dayanir. 19. ylzyilin sonlarina dogru bir ¢ok sanat bu akimdan
etkilenmistir. Tiyatro da, bu etkilenmelerden uzak kalmamis; o da soyutlama,
denemelerine girismistir:

“Biliyoruz ki, gecen yuz yilin sonlarindan bu yana tirli sanat akimlari, gittikge
artan bir oélclyle, doga dizenini degistirerek yerine soyut bir sanat diizeni koymak
ilkesine, az ya da ¢ok deginmislerdir. Soyutlamak... Bu c¢adimizin 6nde gelen
ilkelerinden biridir. Bir toplumda bir kurumun ébiruni etkilemesi o kadar dogalsa,
bir sanat turiinin de 6bdrlerini etkilemesi o kadar dogaldir. Boyle oldugu icin de ,
elbette tiyatro da bir soyutlama denemesine girisecekti.” (Aksal, 1998 185).

Oyunun ilerleyen kisimlarinda, mekana ilave edile n ve dekoru olusturan esyalar
da bu soyutlamayi daha belirgin bir sekilde ortaya koyar. Oyunun gergek bir oyun
olmadigini, evliligin de yanhs bir sekilde yapildigini vurgulamak isteyen yazar, esyay! da
stilize bir hale sokar. Garson, onlara cay ve kahve yerine senlik kagitla ri, fisekler, Japon
fenerleri, Cin kuslar getirir.

“Soyut bir cevrede pazarlik konusuna donisturilen evlili §i anlatan”
(Cotukstken, 1993:9) “Kahvede Senlik Var”da mekén statik (tek dize ve tek boyutlu)
olmaktan ¢ikmis dinamik (islevsel) bir unsur olarak yer alir. Ciinki; oyunda kahve, dik bir
yokus tzerinde kurulmustur. Evlenmek icin buraya gelecek olan kisiler bu yokusu ¢ikmak
zorundadirlar. Oyunda, Erkek’in evlenmek maksadiyla dik bir yokusu terli bir sekilde kat
ederek  gelmesi, evliligin ¢ok zor kosullarda  gerceklesecegini  seyirciye
sezdirir.Dolayisiyla; “temayla yakin bir paylasima sahip olan mekén, ayni zama nda
tematik baglarin kurulmasinda da etkin”(Arslan, 2007: 152) bir rol oynar.
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Oyunda Kadin, kahveyi sicak ve guzel bulurken; Erkek, buranin o kadar da gtizel
olmadigini seyirciye hal ve hareketleriyle hissettirir. Dolayisiyla yazar , yine mekani bir
arag olarak kullanmis ve evlenecek olan kisilerin diisiincede ve zevkte uyusmadiklarini
ifade etmistir.

Oyunun gerceklestigi yere yani kahveye sadece evlenmek isteyen gencler gelmez.
Ogrenciler ders galismak icin, geng hanimlar gocuklarina hava aldirmak igin, yashlar da
yin 6rmek icin kahveye gelirler. Boylece, mekanin oyunda birden cok isleve de sahip
oldugunu Garson’un su sézlerinden ¢ikarirz:

“GARSON: Ogrenciler ders calismak icin gelirler. Geng hamimlar cocuklarina
hava aldirmak, yashlar yin 6rmek igin gelirler, sevisenlerse saatler saati el ele
tutusup birbirlerinin gozlerine bakmak icin” (Aksal, 1974: 28).

Oyunda birden ¢ok islevi yerine getiren “kahve” mekéni, yazar icin ayri bir yere
ve 6neme sahiptir. Onu taniyan dostu Karadren, “kahve” mekaninin onun hayatindaki yeri
hakkinda sunlari séyler:

“Kahveyi gitmeyi severdi (Yapitlarindan ikisinin adi: Sarkili Kahve ve Kahvede
Senlik Var bosuna degildir) Oturur, disindr, cayini, sigarasini icer, kahve
dostlariyla olmaktan hoslanirdi. Son yillarda Kadikdy ve Bostancidaki kahvede,
cevresinde genc sairler, yazarlar, sanatcl ve sanatseverler halkalanmaya baslamisti.
Zamanla gunlendirip, “Persembe toplantilar” adiyla tnlenmisti, bu toplantilar.
Geng, yasli, yetiskinler...” (Karadren, 1993:47).

Anlasilacagl Uzere, sanat¢cimizin eserlerinde kahve énemli bir yer tutar. Kahve
insanlarin bulustuklari, karsi karsiya geldikleri, oyun oynadiklari, sohbet ettikleri bir
mekandir.

Kisacasli; Aksal, bu oyununda kurmaca bir diinya yaratmak, seyirciye de bunu
yansitabilmek icin mekani ve dekoru soyutlastirmistir. Oyunun adinin bir mekan
belirtmesi ise, yazarin dikkatleri meké&n Uzerine ¢ekmek istemesinin bir sonucudur.
Dugunlerin genelde digun salonlarinda ya da evlerde gerceklestigini hepimiz biliriz.
Goricl usulune dayanan ve hicbir sekilde birbirleriyle uyusmayan ve yazarin tasvip
etmedigi bir evlilik oldugu igin, yazar evliligin kahvede gerceklesmesini uygun bulmustur.
Tabii ki, bunda yazarin kahveye olan ilgisi ve sevgisi de géz 6ninde tutulabilir. Ayrica ;
mekan, oyunda sadece disaridan bakildiginda bir fon olarak kalmamis, Kisilerin duygu ve
disuncelerinin  uyusmazhgini  vurgulayan; evliligin zor kosullarda emek verilerek

gerceklesebilecegini belirten bir ara¢ olmustur.
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2.5.7. Sahneleme Teknigi

Tiyatronun yapisinda var olan gosterme ve sahneleme 6zelligi, onu diger anlatim
tirlerinden ayirir. Gosterme ve sahneleme, tiyatro ve sinema sanatlarina 6z gl bir anlatim
bicimdir. itibari dinyanin kisileri, sahnede belli bir seyirci kitlesine dramatize edilerek
sunulur. Bu yonyle tiyatro, insanin daha ¢ok gérme duyusuna hitap eder:

“Gosterme / sahneleme anlaticinin olayi, anlatmasi deg@il adi Ustinde olayin
hareketin tavrin durumun dil vasitasiyla gosterilmesi okuyucunun gozii 6ninde
tecesstim ettirilmesidir” (Cetisli, 2004: 98).

Tiyatrocumuz, oyununda gosterme teknigini iki sekilde uygular: Bunlardan
birincisi diyalog, ikincisi monologdur. Bilindigi gibi diyalog karsilikli konusmalara,
monolog ise i¢ten konusmalara denir.

Diyaloga bir érnek verecek olursak:

“GARSON: Buyurun bayan.

KADIN: Nasil sdylesem...

GARSON: Nasll isterseniz... sikmayin kendinizi...

KADIN: Beni yuceltin Bay Garson!...” (Aksal, 1974: 35).

Monologa bir 6rnek verecek olursak:

“GARSON: ...Bayan A bulasiklarini kuruladi, kahvesinin son yudumunu igti,
sokaga ¢ikmak Uzere, Bay B sinir krizi icinde kizinin okul édevini bitirmesini, daha
da beteri karisinin hazirlanmasini bekliyor. Ama evet, bosunaymis umutsuzlugu
hazirlandi iste...” (Aksal, 1974:6)

Yazar, eserini bu iki anlatim tarzi izerine kurmak zorundadir. Cunki , tiyatroda
anlatici yoktur. Dolayisiyla, tiyatroda anlatma/tahkiye, tasvir, tahlil, aciklama/yorumlama,
suur akimi gibi anlatim tarzlarina rastlanmaz.

Sabahattin Kudret, diger tiyatro eserlerinde oldudu gibi, “Kahvede Senlik Var”
oyununda da, eserini okunmak icin degil, sahnelemek icgin yazmistir. Yazar, sahnede
kullanacagr mekanin ozelliklerini, dekor olarak kullanilacak esyalari, kisilerin giyim
tarzlarini, bazen sahnenin giris kisminda belirtir:

“Yazlik bir kahve. Arkada ve iki yanda yuksekligi yarim metreyi asmayan bahge
duvarlari. Kapi yerini tutacak bir aralik gecit yeri. Isikla renklerin karsimi, daha
arkada giineste parlayan ama goériinmeyen denizin varhi§ini duyurur. iki yanda iki
iskemle. Geride iskemlelerden ayri basina buyruk bir kiigiikk masa. iske mleler de

masa da bir yazlik kahvede gorilmeyecek tirdendir...”
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Perde acilir agilmaz ortadaki araliktan Garson girer. Garson, palyaco kihgiyla
da oynayabilir...

Palyaco kiligiyla oynamiyorsa da, davranislari bir palyagonun davranislarini
andirir az ¢ok oOzellikle uyumludur. Giyinisinde de gercek disi bir ayrinti
bulunmalidir.”” (Aksal, 1974: 5).

Bu da gosteriyor ki; Aksal, sahne diizeninde soyutlamaya basvurarak, gercekte
olmayan hayali bir atmosfer ve kisiler yaratmaya calismistir. Kisilerin abartili giyim
tarzlari, baleyi andiran ydriyusleri, esyalarin mekanla uyusmayan 6zellikleri bunlardan
sadece birkagidir. Sahnede dekorun eseri arka plana ittigine inanan Y. Kemal, “Sahne” adl
yazisinda: “Tlrkce siirde temasa nevini daha tatmadan mahza bu telakki saikasly la
sanattan ziyade suniyete tapiyoruz. Gene tekrar ederim ki, dekor, tarihi esvap gozleri
aldatiyor. Saglam bir temasa — nivisin de konusu eserindedir” (Beyatl, 1971: 223) der.
Aksal da, eserinde sahneyi goze ¢cok batmayacak sekilde dizayn etmis, sahneyi a rka plana
iterek, konunun 6nemini vurgulamaya calismistir. Bunu yaparken dekoru ve sahneyi,
konudan ayri bir unsur olarak gérmemis; oyunu olusturan battin unsurlari mu htevanin ve
ana fikrin daha iyi verilmesinde ve vurgulanmasinda bir ara¢ olarak kullanmist ir.

Oyunda dikkati ceken diger bir sahneleme 6zelligi ise, oyun Kisilerinden Kadin ve
Erkek’in simetrik bir tarzda oturmalari ve Garson da dahil hepsinin bale adimlariyla
uyumlu bir sekilde yurimeleridir. Simetrik tarzda Kadin ve Erkek’in oturmalari, onl arin
oyunda ve gercek hayatta birbirlerini tamamlayan Kisiler oldugunu gdsterir. Bale adimlari
ile yurimeleri ise, oyuna oyunsuluk havasi katmistir. Bu durum daha gok yazarin tiyatroya
bakis acisi ile ilgilidir. Yazar, tiyatroyu daha ¢ok bir devinim, bir ritim olarak gérmektedir:

“Nedir tiyatro? Kesinlikle bir soz, bir devinim diyebiliriz... Tiyatronun baslica
6gelerinden biri s6z olduguna gore, neden s6z onun en yogun bicimi siire, devinim de
az ya da ¢ok, baleye donusmesin?”” (Aksal, 1973: 28).

Eserinde sahne muziginden de yararlanir. Sahnede kullanilan mizik, oyunun ana
fikrini vurgular ve seyirciye oyunun sonunu da sezdirir. Kadin ve Erkek’in yonlendirici bir
tip olan Garson araciligiyla evienmeye karar verdikleri zaman, Garson bir digin marsinin
calinmasini ister. Fakat yanhslikla (') Chopin’in cenaze marsi galar.

Son olarak; Aksal, oyunlarini yazarken nelere dikkat ettigini ve nasil yazdigini bir
roportajinda soyle aciklar:

“Oyunlarimi kaba taslak kurduktan sonra yazdim. Vak ’asini, perde bélumlerini,

baslangic ve finalleri, asagi yukari sahneleri. Ama gene de oyun, konusmalarin
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gelismesinde, duzeninde, olcusinde degil midir? Butin bunlar da, yazarken
sekillendi.” (Tugcu, 1951: 6).

Dolayisiyla yazar, oyununu yazarken vak’aya, perde bolimlerine, baslangic ve

finallere, sahnelere ©&nem gosterir.Ancak, oyunun diyalog sahnelerini yazarken

sekillendiginin de altini cizer.

2.5.8. Sembol Dunyasl

Oyundaki arabulan Garson, soyut bir duygu olan kadinin ilk askini
somutlastirarak bize gostermek icin “merdive n” semboluni kullanir. “Merdiven”, burada,
Kadin’in “ge¢mise ait bir duygu ve distince(si)nin izi”” (Wellek- Warren, 2001: 248)dir.
Ayni zamanda, “merdiven” oyuna duygusal bir hava katar, muhtevaya derinlik kazandirir.
Aksal, “merdiven” semboliyle oyunun “oyun” formati icinde verilmesini de saglar; ¢unki
Kadin, ilk askini animsayarak geg¢mise yolculuk yapar ve bu durum sahnede Garson
(Kadinin ilk aski roliinde) ve Kadin araciliiyla yeniden gosterime sunulur. Dekorun bir
parcasi olan merdiven, Geleneksel Tirk T iyatrosu’nda siklikla kullanildigi icin, geleneksel
bir semboldr de.

Kadin ve Erkek’in bir digin mekani olmayan kahvede evlenmelerinden sonra,
Kadin’a cansiz varliklardan evliligini kutlayan “telgraflar” gelir. Aynasindan, sabah
serinliklerinden, kendisinin odasinin penceresindeki pembe sardunyasindan cigekler ve
kartlar gelir. Bu yiizeysel durumun altinda gercekte metnin derin anlami gizlidir. “Bu
yonuyle semboller, esyanin/nesnelligin gizli kalmis yonleri ni agiklama islevini Gstlenirler”
(Korkmaz, 2002: 263).Dolayisiyla Kadin, burada yalnizdir ve yazar insanlar arasindaki tek
iliskinin de nesneler diizeyinde gerceklestigini “telgraf” semboluyle verir.

“Kahvede Senlik Var” oyununun sonunda c¢alinan “mizik” de bir sembolddr.
Muzigin ifade ettigi derindeki anlam ise, evlenen kahramanlarin ileride mutsuz bir evlilik
gecirecekleridir. (Oyunda, dugin muozigi calinacadi yerde, Chopin’in cenaze marsi
calmistir).

Diyaloglarda kullanilan “ceviz sikma, su sikma, kestane sikma, kum sikma ve
cakil stkma makineleri” sembol niteligi tasir. Bunlar, dinyanin ve oyunun abstrdligunu
vurgularken nesnelerin durmadan c¢ogaldigini ve Kisilerin de nesneler ve esyalar arasinda
onemini yitirdigini ve yok oldugunu ifade eder.Oyundaki Erkek, strekli Garson’un
Kadin’a esyalarindan bahsetmesini ister. Clinkl; Yeni Roman’in savunucularindan Robbe

Grillet’e gore: “Eskiden insan, diinyanin anahtari idi. Artik insan boyle olmaktan ¢ikmistir.
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Glven vaat eden dinya simdi endisenin ve kararsizliklarin dinyasi olmustur. Esyalar,
hayatimizi isgal etmis ve insandan daha 6nemli olmuslardir.” (Baldiran, 2002: 98).
Boylece, geleneksel (merdiven) ve 6zgin sembolleri belirli bir amac icinde

kullanan yazar; oyunun oyun oldugunu ve yasamin absirdliguni vurgular.

2.6. KRAL USUMESI
2.6.1. Eserin Tertibi

“Kral Ustimesi” oyunu, ilk olarak 4 Ekim 1969’da Ankara’da Devlet
Tiyatrosu’nda, Yeni Sahne’de Raik Alinag1k’in sahne duzeniyle oynanmistir. Dekor Refik
Eren’in, kostum Hale Eren’indir. Eser, 1970 yilinda Varlik Yayinevi tarafindan tekrar
basilmistir. Kral’i istemi Betil, Kolcu’yu Suha Tuna, Kralice’yi Tomris Oguzalp, Saray
Bakani’ni Nihat Akcan, Geng Kiz’1 Umit Kiprer, Glvenlik Yénetmeni’ni Umran Uzman,
Cocuk Kral’t Selguk Ozdag canlandirmistir. Eser, 1998 yilinda Yapi Kredi Yayinlari
tarafindan diger oyunlarla beraber topluca tekrar basiimistir. Fakat ; kisa bir strede eserin
baskisi tikenmistir.

Oyun iki bélimden diger bir ifadeyle iki perdeden meydana gelmistir. Birinci
boélim 47 sayfadan; ikinci bolim ise 43 sayfadan olusur. Goruldigi gibi , eserin perde
bélinmelerinde esitlik saglanmaya calisiimistir.

Her iki perdede de olay, sarayin odasinda gecer. Her iki sahnenin mekéni ve
dekoru sade ve soyut niteliktedir. Birinci sahnede karamsar bir hava , mekan ve dekorlarla
verilirken, ikinci sahnede iyimser bir hava yine mek&n ve dekor araciligiyla verilir.
Bdylece, mekan islevsel bir dzellik gosterir.

Oyunda toplam 13 kisiden olusan sahis kadrosu vardir ve oyunun kahramani
Kral’dir. Olaylar onun cevresinde vuku bulur. Birinci perdede yedi kisi sahnededir, ik inci

perdede ise bu kadroya alti kisi daha katilir.

2.6.2. Ozet

“Kral Ustimesi” oyunu, tilkesini baski yoluyla yirmi dokuz yil susturmus olan bir
Kral’in sabah uyandiginda ustimesiyle baslar. Bu tsiime Kral’in hem dusiincede hem de
eylemdeki yalnizhgini simgeler. Kendisini korumakla yikimli olan K olcu’ya sarayl daha
cok 1sitmasi ve aydinlatmasi icin emir verir. Kolcu, odanin otuz iki derece isindigini ve

icerisinin yeterince sicak oldugunu sdylemesi bir seyi degistirmez. Kral, ¢ocuklugundan
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beri Usumektedir. Tipki yiice kral babasi, dedesi ve tum krallar gibi. Tan yeri agarmak
Uzereyken Kral, Kolcu’ya Kralice’yi Saray Bakani’ni cadirmasini acilen bir toplanti
yapacagini soyler. Kolcu’nun onlari ¢agirmasina gerek kalmadan, Kralice, Saray Bakani
Kralice’nin kiz kardesi Geng Kiz olacaklari dnceden hissederek Kral’in yanina gelirler.
Hepsi tedirgindir. Sabahin 4.00’lnde Kral’in boyle bir toplanti yapmasi simdiye kadar
gortlmemistir. Geng kiz, bir kahin gibi olacaklari 6nceden biliyormus gibi konusur ve
olayin aksiyonunu yikseltir. Surekli “korkuyorum” ifadesini kullanir ve Kral’in s6z
sOylemesini istemez. Clnkl; séz bir kere agizdan ¢iktiysa, geri donusi yoktur, eyleme
donlismus demektir.

Tek glcin ve tek sesliligin hakim oldugu bu dizende Kral, kendi olmak, var
olmak icin distinmek istemistir. Dustinmek ise ; kralli§i sarsacak, diizeni darmadagin
edecek ve yasami ters yiiz edecek bir eylemdir. Disuncenin de gelismesi icgin karsitliklara
ihtiyag vardir:

“Bir siredir, benim dustincemin var olabilmesi icin, yazin kisi, giindiiziin geceyi
bekledigi gibi bir baska dustnceyi bir karsit dustinceyi bekledigimi anladim. Benim
var olabilmem icin, bir tepki bekledigimi anladim. Bu benim olmak ya da olmamak
bunalimimdi. Karsithk yok, tepki yok, olmayacak da... karsithk ve tepki benim”
(Aksal, 1970: 31).

Kral var olabilmek icin, karsitlik ve tepki olmayi se¢mistir. Bunu basarabilmek
icin de yirmi dokuz yildir oturdugu koltugu birakmak ister. Yarin tan yeriyle birlikte ilk
cocuk, ilk yasl kadin daha uyanmadan, tahtini birakmaya karar verir. Kral, koltugu
birakmak istese de, koltuk yani saray (dizenin simgesi) onu birakmaz. Gegmisten beri
stiregelen bu diizenin bozulmasinin ve bu ¢emberin disina ¢ikma girisiminin bedeli 61im
olacaktir. Kral icin ise 6lim, olmak ya da olmamaktir. Olim, onun bedensel varhgini
tiketse de insan olarak yeniden dog usunu saglayacaktir: “Sosyal ortamin surekli baskisi
karsisinda yenilecegini anlayinca ebediyen sahneden cekilir. Boylece o, insani 6zinu
kaybetmektense bedensel varhgini tiikketmeyi tercih eder.” (Ozcan, 2000: 101).

Kral’in tahtini birakma sézi herkesi sasirtir. Zira, Kral’in oglunun akli dengesi
yerinde degildir. Fakat; Kral, bunu pek umursamaz, ¢linki zaten devleti yonetecek olan
yine saraydaki kisilerdir. Kral’1 ve ulkeyi korumakla sorumlu Guvenlik Yonetmeni, Kral
adina Kral’1 tutuklamaya gelir. Kral’in kurdugu dizen, Kral’a karsi olur. Sucgu ise,
kralligini birakmak istemesidir. Bu sirada tahta oturan oglu : “Oyunumuz... bir gdl... bir
gal... bir gulddrl degildi... ama ben guliyorum yine de” diyerek tahta oturur. Boylece

birinci perde sonra erer.
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ikinci perde, Kral’in bir saray odasinin mahkeme salonuna benzetilen yerinde
Kralice, Saray Bakani ve Gilivenlik Yo6netmeni tarafindan yargilanmasiyla bagslar. Her seyi
dizenleyen ve savcilik gorevini yiklenen Glvenlik Ydnetmeni, sanik olarak kamuoyunu
temsil eden (lkenin ogullari olan Bastonlu Bay ’lari ve ulkenin kizlari olan Semsiyeli
Bayan’lari mahkemeye cagirir. Nesnelere goére adlandirilan bu Kisiler, geneli temsil
ederler. Bu saniklarin hepsi, Kral’in suclu oldugunu ve cezalandiriimasi gerektigini
sOylerler. Mahkemede fazla zaman gecirmek istemezler, bankalarda, borsalarda,
noterlerde, giyim evlerinde, berberlerde, kuyumcularda isleri vardir. Birinci Bastonlu Bay,
Kral’in tahti birakma kararindan sonra disaridaki hayatin alt st oldugunu, sokakta, carsida
korkung bir kanisikhk yasandigini, yagmuru n bir yagip bir yagmadigini, ginesin bir acip
bir kapandigini, altinin durmadan yikseldigini, bankalarin kapandidini, borsalar in
distugina ahsverisin durdugunu séyler. Birinci Semsiyeli Kadin’a gore ise, bir Kral’in
tahtini birakmasi, bir erkegin evini birakmasiyla aynidir. Kral, burada, erkegin evdeki
islevini, evde sarayr ve (lkeyi temsil eder. Oyunun sonunda, Kral saniklarin da
dinlenmesiyle kendi kurdugu diizene karsi gelerek suclu bulunur ve 6lime mahkdm edilir.
Her seye ragmen, Kral umutludur, insana olan inancini yitirmemistir. Herkes susmussa bir
ortamda yine de konusacak birileri vardir:

“KRAL: ...Karsiti olmayan bir ses... yoktur! Sesi olmayan bir insan hi¢ yoktur!

Ama insana inancimi yitirmedim! insan tekine inancini yitirmedim! Herkes susmussa
bir ortamda... gene de konusacak biri vardir;! O, biitun sesleri soluklari kesen kralsa
da... bakarsiniz vardir! Kimse konusmuyorsa, ben konusuyorum simdi! O benim
simdi!(Aksal, 1970:56)

Kati toplum diizenini kendi elleriyle kuran Kral, disiinme eylemini yok ettigini
anlar ve kendi kendine Kkarsi ¢ikar.Aslinda bu durum, onun kisisel degisiminin 6zglrluge
susamishiginin bir géstergesidir.

Tiyatrocumuz, neden bir kral oyunu yazdigini asagidaki ctimleleriyle ifade eder:

“Neden bir kral oyunu yazdim? Sectigi her kalip yazarina bir takim olanaklar

sagladigina gore bu kahbin bana getirecedi olanaklar neydi? Bu soruya yeterince
karsilik verebilmem icin, bugun surdirdigum tiyatro anlayisima deginmem, biraz
aciklamam gerekiyor. Ne anliyorum tiyatrodan? Nasil goriyorum tiyatroyu? Daha
dogrusu ne yapmak istiyorum? Birka¢ sozcikle kisaca cizivereyim onu: Tiyatro
benim icin gercegin bir biylte¢ altina konmus, en azindan bu nedenle degistirilmis
bir géruntistdur. Tam o6lclleri gercegin Olculerinden de, gercedin tiyatroya gore ,

daha yakin bir aynasi olan romanin Olgilerinden de buyktir. Hangi oyun Kisisini
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hangi roman kisisiyle karsilastirir saniz karsilastirin, oyun kisisinin roman kisisinden
cok daha kesin cizgilerle cizildigini, ¢ok daha buyuk 6lglide kuruldugunu
goreceksiniz. Daha kapsamli, daha yogundur. Boyle oldugu igin de en ¢ok karakter
gibi islenen oyun Kisilerin tip diye verilmek istenen roman kisilerinin yaninda, gene
de daha cok tip niteliginde olduklari s6ylenebilir. Kapsamlidir oyun Kisileri, tiyatro
sanatiysa tim olclleriyle blyUktir, boyle olmasi niteliginde vardir onun.

Ben de oyunumda, bu oyunumun yapisiyla kisilerin de, tiy atro sanatinin bu temel
ilkesine uyarak, gercegin buyutilmus gorintisunid, soyut bicimler icinde vererek bir
genellemeye ve nesnellige ulasmak istedim. S6zde de oOyle... Kaynaga inmek ona
tiyatroda en 6nemli yeri, eski yerini geri vermek en blyik amacimdi. Dah a hichir sey
yokken tiyatroda ne i1sik, ne resim, ne jest, ne mimik, ne pandomim bitin bu
6gelerden dnce soz yok muydu?

Tiyatronun sonradan kazandigi pek cok seyi atsak (zerinden, cayamayacagimiz
ne kadar geriye diye distnelim: Sozle devinimdir, bence, ger iye kalacak olan. S6ziin
bulundugu yerde s6z sanati olan siirin, devinimin bulundugu yerde devinim sanati
olan balenin bulunmamasini anlamiyorum. Oyu nlarimda soz siire donussin iste dim,
olabildigince devinim de baleye. Nedir tiyatroda siir ve bale? Bu iki k avrama biraz
ISIk tutmak istersem, diyebilirim ki, sdzcigln gercedi asan konumudur siir, baleye
gelince, biceme donusmus devinimdir o da.

iste bugiin artik eski bir kalip sayilabilecek bir kral oyunu yazmak istememin
nedenleri asagl yukari bunlardir. Diyebilirsiniz ki, sadece bir kral oyununda mi
gerceklesebilir bu tiirden bir anlatim? Kuskusuz, hayir. Salt o kalibin bir kolaylhk
sa@layabilecegini ummamdan, onun béyle bir kapiyi aralamasindandir (Aksal, 1990:
14).

Aksal neden bir Kral oyunu yazmistir?Yazarin yukaridaki sozlerinden de

anlasildigr gibi; o, tiyatronun 6z0 kabul ettigi sozle siir yazmak; baleden hareketle de

devinim olusturmak; ayni zamanda gerce§i buyltec altina alarak soyutlamalara ve

genellemelere ulasarak gercedi daha gercekci hale getirmek istemistir.Dolayisiyla yazar,

bu eser yoluyla tiyatroya bakis agisini da yansitmistir.

2.6.3. Olay Orgisi

“Kral Ustimesi” oyununda olay 6rgusii, Kral’in sabahin saat 04.00’iinde uyanarak

koruyucusu olan Kolcu’ya Gsudigind sdylemesi ile baslar. Kral’in “0 sllyorum” ve “daha
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cok aydinlik istiyorum” sozleri oyunun olay orgisiundeki dugum noktalarini olusturur.
Diger ifadeyle bu sézler, hem olayin digimleri hem de olayi baslatan gii¢ unsurlaridir.

Eser, iki bolimden yani, iki perdeden olusur. Oyunun birinci pe rdesinde olay
orgisunu olusturan merkezi fonksiyon gorevini Ustlenmis olan dort cekirdek metin
halkasi vardir:

1. Kral’in ¢ok fazla Gsudugunu ve daha fazl a aydinlik istedigini séylemesi,

2. Kral’in sabahin erken saatinde saraydakileri toplantiya cagirara k kralligini
birakacagini agiklamasi,

3. Giivenlik Yonetmeni’nin Kral’i, Kral adina tutuklamasi,

4. Cocuk Kral’in tahta ¢ikarak gulmesi.

Olay 06rgusuniin birinci metin halkasi, ayni zamanda olayin serim kismini
olusturur. Serim kisminda Kral, odasinin ¢ok soguk oldugunu Kolcu’ya soyler ve
kaloriferlerin daha hizl1 ¢ahstiriimasini ister; fakat oda, zaten otuz iki derecelik bir 1siya
sahiptir. Kral’in Gsumesi, psikolojiktir. Bitln krallarda olan bir Gstmedir. Yalnizhgin
dayanilmaz Gstumesidir. Bir tur “Kral Ustmesi”dir. “Aydinlik” sozii de “Ustime” gibi
mecaz anlamda kullanilmistir. Gergekte Kral: “Daha ¢ok aydinlk istiyorum” sozu ile ¢ok
seslilije dayanan farkli distnceleri blnyesinde tasiyan demokrasinin hayata ge¢mesini
istemektedir.

Ikinci metin halkasi, oyunun birinci perdesindeki birinci diigim noktasinin
¢oOzilus sahnesidir. “Usiimek” ve “aydinhik” sézlerinin olusturdugu digum noktalari,
Kral’in kralligini birakacagini séylemesi ile ¢ozulir; ¢linkii  Kral, kralh@ini birakmadik¢a
ne “lsumesi” yani “yalnizli§1” sona erecek ne de duslnerek kendi varliginin “var olusunu”
duyumsayabilecektir.

Ugtincii metin halkasi, ikinci metin halkasinin sonucunda gergeklesir. ikinci metin
halkasinda, Kral’in kralligini birakmasi, t¢tincii metin halkasini zorunlu kilar . Kral’in
yillardan beri siregelen ve kendisinin de icinde bulundugu krallik dizenini yikmaya
calismasi Uzerine, Guvenlik Yonetmeni yine diizeni saglamak gorevini kendisine veren
Kral adina, Kral’1 tutuklar.

Kral’in tutuklanmasi ikinci bir dugimin baslangici olur. Kral, tahttan gekilince
yirmi yasindaki akli dengesi yerinde olmayan ve sirekli gilen oglu, kral olur. Boylece,
eserin birinci perdesi ve bu perdeyi olusturan olay 6rgusii, son derece etkili bir metin

halkasi ile tamamlanmis olur.
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Saray odasinin mahkeme salonuna benzetilmis yerinde yasanan ikinci perdenin
olay orgisi, Kral’t adim adim 6lume goétiren metin halkalarindan olusmustur. ikinci
perdenin ¢ekirdek 6zelligi gosteren metin halkalarini soyle siralayabiliriz:

1. Kralice ve Saray Bakani’nin yargig, Give nlik Ydnetmeni’nin savci gorevini
ustlendigi; gerceklikten uzak bir mahkeme salonunda, Kral’1 yargilamalart,

2. Kral’in sanik olarak, halki temsil eden Semsiyeli Bayan’lar ile Bastonlu
Bay’larin tanik olarak katildigi mahkeme salonunda, Kral’in suclu bulunarak 6lime
mahkam edilmesi,

3. Kral’in kursuna dizilerek oldurtlmesi.

ikinci perdenin aksiyonu, birinci perdeye gore yavas yavas diismeye b aslar.
Cunku; yargiclar ve savcilar, Kral’in dis ¢atisma yasadigi kisilerden olusmustur. Kral, bir
cemberin icine sikistiritimistir. Kagis yeri yoktur. Catisma yasadi§i Kisiler Saray Bakani’na
gore, Kral’in birer yankisidir. Kral, kendi kurdugu dizenin kurbani olmustur. Kral’in
catisma yasamadigi iki Kisi vardir: Bunlardan biri, babasina da hizmet etmis olan Kolcu;

digeri ise, dlstincesinin 0zl ve yuregdinin sesi olan sevdigi Geng Kiz’dir.

Kralice
Bastonlu Bay’lar v\ I /v Saray Bakani
Kral

Semsiyeli Bayan’lar / Giuvenlik Ydnetmeni

Kral’in Dis Catisma Yasadigi Kisiler

Goraldugi gibi, Kral c¢emberin merkezi Kisisidir. Catismayl baslatan ve
olduralduginde de catismayr sona erdirendir. Kral, bu kisilerle basamakli bir catisma
yasar. Basamakli catismada oyundaki Kisiler tutarhidir, duygu ve dusuncelerinde
isteklidirler. Nutku’ya gore: “Bu catisma en ¢ok kullanilan ¢atisma tarzidir ve en basaril
olanidir. Kisilestirme duzeni ve estetik dengesi (tema, karakter, durum) iyi oturtulmus
oyunlarda basamakli catisma uygulanmaktadir; ¢lnki, basamakli catismada basarili
olmanin yolu tek tek durumlarin ele alinarak ayrintilarin titizlikle islenmesiyle gerceklesir.
Ayrica, kisilerin davranis nedenleri ve bicimleri Gzerinde de ayrintili olarak durulmasi

sarti vardir” (Nutku, 1999: 83)Oyunda Kral, dis catisma yasadigi kisilerle aksiyonu yavas
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yavas Yyikselten basamakli bir catisma yasar; ¢linkii dnce kendi icindeki catismanin
nedenlerini belirtir; ama ¢evresindekiler onu anlayamazlar, boylece asik oldugu Geng Kiz
hari¢ herkesle ¢catisma yasar.

Kral, sadece dis ¢catisma yasamaz, kendi icinde de bir i¢ catisma yasar. Zaten;
Kral’in kralligi birakma istedi, bu catismanin son basamagini olusturur. insanlarin
kendisini anlamadigini, stirekli yalniz oldugunu, Kkarsit distncelerin olmasi gerektigini
belirtir: “Ben de biliyorum, bir tek! Ama o bir tek gercedi bulabilmek icin sdylevle rimizde
gecen gercegin karsiti gerek! Yiginla gercegi eskiterek eskimeyecek olani bulmak gerek!
Budur dustinmek...”” (Aksal, 1970: 82).

Oyunun ikinci perdesinde Kral’in ¢ok fazla konusmamasi , ¢atismanin heyecanini
disurdr. Sessizlige gomilen Kral’a bir yigin suglamalar yapilir ve son metin halkasi
Kral’in olddrilmesiyle tamamlanir.

Oyunun birinci perdesinde vak’a zamaninda geriye donuslerin olmasi, olay
orglstinin helezonik bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Bu olay 6rglstinde, birden ¢ok
vak’a zincirinin i¢ ice gegmesi s6z konusudur. Oyunun cerceve yani dis vak’asini, Kral’in
yargilanarak olimle cezalandiriimasi olustururken; i¢ vak’asini, Kral’in yalnizhgini ve
gercek sevgiye susamishgini daha cok vurgulayan ¢ocuklugunu ve gencligini animsadigi

hatiralari olusturur:

> Disvak’a
(Kral’in yargilanma ve
oldurdilme siireci)

> icvak’a
(Kral’in cocuklugu ve
gencligini hatirlamast)

Helezonik Vak’a Orgiisii

Kisacasl, oyunda sebep — sonug iliskisi gozetilerek, bir Kral’in “aydinhk” bir
ulkede “insan” olarak yasamak isteyisinin hazin sonu anlatilir . Sevgi Sanli, Aksal’ in “Kral
Ustimesi” oyunundan sonra Cumhuriyet’in artik ilan edilmesi gerektigini soyler ( Sanli,
1981: 58).
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2.6.4. Sahis Kadrosu
2.6.4.1.Kral

“Kral Usumesi” oyunu, adindan da anlasilacagi gibi, Kral’in merkezi
kahramanligi etrafinda sekillenir. Kral, oyunda yazarin soézinl emanet ettigi asil
kahramandir. Baska bir ifadeyle o, tema ve konunun gerceklestirilmesi ve
vurgulanmasinda birinci derecede sorumlu kisidir. Oyunun mesajini okuyucuya veya
seyirciye dogrudan ileten kisi oldugu icin de, oyunun ayni zamanda tematik gtcudur.

Olay o6rglsunde catismayi baslatacak sozleri soyleyen, yazarin vermek istedigi
distinceleri “lsumek” ve “aydinhk” sozleriyle dile getiren Kral, elli yaslarinin biraz
Ustlindedir. Sevgiye ve dostluga hasret ceken yalniz biridir. Yirmi dokuz yilhk kralhg
boyunca strekli halkini zorla susturmus, onlarin yerine diistinmas, onlarin yerine kararlar
almistir. Kisacasi; yirmi dokuz yil boyunca Ulkeyi tek adam olarak yonetmis, soyledigi her
sOz yasa olmustur.

Tan yeri agarmak (zereyken sabahin 04.00’(inde kalkan Kral, Usudugini ve
sarayin daha ¢ok aydinlatiimasini sdyler. Kral’in Gstimesi, tim krallarda var olan bir
ustimedir. Babasi Yice Kral da ve babasinin babasinda da bu tisume vardir. Kral, surlarin
bittigi yerde kiglk golun kenarinda kendisi gibi tek basina kalmis olan agaci sev er. Ciinkdi,
Kral da yalnizdir, gercek sevgiye ve dostluga muhtactir. Odanin daha ¢ok aydinlatilmasini
“Geceyi gecmise dogru uzanan nerde bittigi bilinmeyen bitin geceleri 1sitacak kadar
aydinlik” (Aksal, 1970: 6) ister. Aydinhk, distinmektir. Distinmek ise, kendin olmaktir.
Ama; Kral bilmektedir ki bir Kral, kendi olamaz. Yani, insan olarak var olamaz. O, 0zgur
bir Kisi degildir. Krallar, ancak kral olarak var olabilir ler. Kral ise, insan olarak var olmak
icin kendi kurdugu diizene yine kendisi karsi ¢ikacakti r. Kral, lkenin sesinin karsisinda bir
baska sesin, dustincenin karsisinda bir baska disuncenin olmas ini ister.Boylece, kendisi
olacak iste o zaman sevdigi kiza kendisini adayabilecektir. Sevdigi kiza ; yani Krali¢e’nin
kiz kardesi Geng Kiz’a kendisini adayabilmesi i¢in de savasmasi, kral elbiselerini ¢ikarip,
insan elbiselerini giymesi gerekir.Ancak bu sekilde, kimseye ait olmayan sadece kendisine
ait olan, bir baskasina adayabilecegi bir bedene sahip olacaktir.

Onun yillarca dzlemini cektigi sey, bu dar kahplardan kurtulmak ve bir oyunda
kral gibi oturmak, kalkmak ve konusmak. Fakat ; bunu yapabilmek icin de, kral olmamak
lazim. Cinki kral olmak, krali oynamaya engeldir.

O, gencliginin o agir giysilerinin altinda gectigini ve kendini tlyden hafif

duydugu gunlerin sayilarinin ¢ok az oldugunu, yaslanmayl cevresinin ona ¢ok erken
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ogrettigini, ilk genclik yillarinda yasadigi ask iliskilerinde bile icini kendisine acan kizlara
hi¢ inanmadigini ve higbirinin de kendisinin ictenligine inanmadigini anlatir.

Kral’in tahtini birakmasi, bu diizenin bozulmasi demektir. Ama Kral’a gore,
diizen her zaman var olacaktir. Ona go re; gercek dlzen, bizi yasam boyu 6guten doganin
dizenidir:

“Dizenin disina ¢ikinca yasayacagimizi sanityoruz. Asil buyik diizenin su sonsuz
doganin dizeni oldugunu onu bizi igcimizden ve disimizdan kiskivrak bagladigini
unutuyoruz. Onun bizi varhgini duymadigimiz bir degirmende durmadan 6guttaguni
unutuyoruz.” (Aksal, 1970: 22).

Kral’in adinin verilmemesi, yazarin bdyle bir olayin bitun krallarin  basina
gelebilecegini gostermek istemesindendir. Bu, Saray Bakani’nin genelleme iceren su
sOzlerinden de anlasilir: “Yerytzinin gelmis gelecek bitiin krallarinin yizi. Romanlardaki
oyunlardaki, sinemalardaki, krallarin tek yiizi ”* (Aksal, 1970: 15).

“Kral Ustimesi” oyununun Kisileri icin Ozdemir Nutku, “Cumhuriyet
Gazetesi’’nin 1969 yilinda ¢ikan yazisinda su elestirileri yapar:

“Siiri var bu oyunun, sdyleyece@i bir sey var. Ama, susli ve abartiimis soz
curcunasi icinde bogulup gidiyor bitin bunlar sozler, tiy atronun kan dolasimini
saglayacak kisilerden de agir basiyor. Onun icin kisiler, butin boyutlarini elde
edememis. Bunlar bir diis dunyasinda hayal meyal goriunen golgelere benziyor ve
onun icin de yazarin distincelerini seyircide yasanir bir duruma getirmiyor . Eger, en
onemli sozse, neden bir kisi ¢ikip okumuyor butiin oyunu? O kadar oyuncuya,
yonetmene, dekorcuya, 1sikglya ne diye ihtiyag¢ duyuldu?

Kral Ustmesi’ndeki oyun kisileri de her simgesel oyunda oldugu gibi birer
tutumun ve gorisun temsilcisidirler. Ancak, bu kisilerin temsil ettikleri seyler iyice
belirlenmemistir. Cunkd; dedigim gibi, bu kKisileri de sel gibi akan, caglayan gibi
dokilen sozler ezmiglerdir.” (Nutku, 1969: 6).

Nutku’nun yukaridaki goruslerini kendimize go6re degerlendirecek olursak,
bilindigi gibi Aksal, tiyatroyu siirle 6zdes sayar ve oyunlarinda kulland 1d1 dile ayrica 6nem
gosterir. Siirsel bir hava tasiyan tiyatrolari bu yoniyle diinyaca tnli yazarlarin eserlerine
benzer. Zaten; bir yazari yicelten konuyu nasil isledigi, dili nasil kull andigidir. Bu
anlamda dil, diger eserlerde oldugu gibi tiyatroda da vazgecilmez bir 6gedir. Kisilerine
gelecek olursak, yazar Kral’a insani ¢zellikler vermek istemis; hatta oyuna Kral ile Geng
Kiz’in askini da koymustur; fakat butin bunlara ragmen yazar, oyunda geregince duygusal

bir atmosfer olusturamamistir. Oyunun sonunda Kral’in 6limua bile seyirciyi veya
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okuyucuyu etkilemekten uzak kalmistir. Bu acidan degerlendirdigimizde Nutku’nun
sozlerine katilmamak mimkdiin degil.

Ozdemir Nutku’nun oyun kisilerine yonelik bu elestirilerine benzer bir elestiriyi

Omer Atilla da yapmistir. Atilla, oyunda eksik kalan unsurun insani 6zellikler oldugunu
soyler:

*“Soz ve devinim kadar temel unsurdur insan, dramin. Dram, insanla var olabilir
ancak. Oyun kisileriyle kurulur ... iste Aksal’in son oyunundaki (Kral Ustimesi) biiyiik
eksik burada saniyorum. insani savsamis Aksal.

Aksal’in oyununda “s6z” ile *““devinim”in Ozellikle ikinci bolimde yapmacik bir
oyun kurmaktan &teye gecmedigini gorince bu basarisizhgin sebebini aramak
gerekiyor. Aksal’in oyunun eksigi ““insancil soluk’tur. Soz, aklin 1siginda donuk,
Isitict olmayan bir unsurdan Oteye ge¢miyor... Aslinda oyun ilk bolimde bitiyor.
ikinci bolim bituniyle, kuru donuk bir s6z yigini olarak kahyor... ikinci bélimde
karsithk ve catisma da kalmiyor. Cinkd, artik Kral susmustur. Yargilamada salt
suglama vardir. diyalog yok™ (Atilla, 1969: 19).

Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi yazar, 6zellikle bas kahramani olan Kral’a insan

vasfini vermek istemisse de, bunu tam olarak basaramamistir. Aksal’in Kral’1 hi¢bir zaman
bir insan gibi boyun egmez, o tragedyalarin soylu kralidir. Sevgisini bile kralca yasar. Her

ne kadar Kral, insan olarak var olmak istese de bunu basaramaz.

2.6.4.2.Kralige

Olay orgisu boyunca degismez nitelikleriyle sahne de kurallari ve dizeni temsil
eden Kralice duz/yalinkat (kart kahraman) bir kahraman olmasinin yani sira,
hasim/karsi gtict temsil eden bir yardimci kahramandir.

Kralice, Kral’in iginde bulundugu koétu durumu belirtmesi, onun yalnizhigini
vurgulamasi, oyundaki catismayi saglamasi, aksiyona hiz kazandirmasi gibi islevleri
bakimindan 6nemli bir yardimci kahramandir. Kralige, Gen¢ Kiz’a gore: “Kivilcima kil
atmak yerine yel estiren” (Aksal,1970: 19) kisidir.

Gosterisli  bir giyimi vardir. ictenlikten, sevgiden yoksundur. Gelenekten,
gorevden ve ydnetimden baska bir s6z bilmez. Kurallara siki sikiya baghdir. Kral’1 sevdigi
icin degil, kurallar geregi saygi gosterir. Kral, gorevinden ayrilacagini sdyledigi zaman,
Kralice’nin gercek yiizli ortaya ¢ikar. Onu yargila yan mahkemede yargi¢ gorevini ustlenir
ve onu 6lume mahkum eder. Cinki; Kralice, kralligl, Kral’a karsi korumayi kadinliginin

birinci vazifesi sayacak kadar kurallara baglidir.
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2.6.4.3.Saray Bakani

Kralige gibi hasim/karsi gict temsil eden, yardimci bir kahramandir. Ayni
zamanda, kurallara olan baglihgini oyunun basindan sonuna kadar strdurdgu icin de
diiz/yalinkat bir kahramandir.

Yasl ama din¢ bir insandir. Tamamen ilkelere ve kurallara baghdir. Kral’in
babasinin yasadigi zamandan beri kendisin i Kral’a begendirmeyi, kurallari harfiyen yerine
getirmeyi kendine vazife bilir. Kral’1 gergeginde ve dlstinde bile izlemeyi bir 6dev say ar.
Saray Bakani, aslinda kendisini Kral’in bir yankisi olarak gorir. Cunki ; Saray Bakani’na
gore, Kral’in arada bir duydugu ses, kendi sesinin bir yankisi olan saraydaki adamlarinin
sesidir.

Saray Bakani, diger yardimci kahramanlar gibi, Kral’in yalnizh@ini daha ¢ok
aciga cikaran, Kral’i bize daha iyi tanitan ve gatismayi saglayan islevsel ozellikleri
olan biridir.

2.6.4.4.Guvenlik Ydnetmeni

Kral’t ve llkeyi korumak ve asayisi saglamak gibi gorevlerle sorumlu olan
Guvenlik Yo6netmeni, oyunun diger bir yalinkat yardimci kahramanidir.

Kendini batin o6zellikleriyle tanitmamayi, Kral’in kuruntularini yasamayi bile
kendisine gorev — ddev saymis olan biridir. Onun asagidaki sozleri, gorevine nasil bagli
biri oldugunu gosterir:

“llk gorevim, sizin disiincenizi izlemektir. Kafanmizin icinde adim adim
dolasmaktir (Aksal, 1970: 45).

Babasini kiguk yasta kaybetmis, yoksulluklar iginde cok calisarak yikselmis ve
basariya ulagsmistir. i1k baglarda Kral’1 biyiik bir gii, ulagiimaz bir insan olarak gérmiistir.
Guvenlik Yonetmeni’nin Kral’i bize daha iyi bir sekilde tanitan bir islevi vardir. Tipki
diger yardimci kahramanlar gibi. Oyunda yine karsi glici temsil etmektedir. Buradaki
gercek Kkarsi gic aslinda krallik dizenidir ve kahramanlar sadece bunun gorinir
sekilleridir.

Guvenlik Ydnetmeni, Kral’i yargilayan mahkemeyi hazirlar ve onu diger karsi
glclerle beraber kursuna dizer. Gorevine bagli, insani 6zelliklerini kaybetmis biridir. Kral’i

cezalandirmayi da bu gorevlerinden biri sayar.
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2.6.4.5.Kolcu

Sahis kadrosu icinde, olay 6rgustinin olusumunda dogrudan dogruya her hangi bir
islevi olmadigi icin dekoratif unsur durumundaki bir kahramandir diger bir ifadeyle fon
karakterdir.Kral’in koruyucusudur; ancak Kral, ¢agirdiginda Kral’i korumaya gelmez.
Kral’in babasinin ¢agini ve onun da babasinin son ginlerine yetismis oldugu icin yash
biridir. Ayni zamanda Kral’in cussesine gore kii¢i k bir adamdir. Sirekli olarak Kral’i

gozlemler. Kendini Kral’la 6zdes sayar. Kral Gstidugi icin o da tsur.

2.6.4.6.Geng Kiz

Oyunda aksiyona heyecan katan, Kral’a gercekten temiz, buylk bir sevgiyle bagli
olan, Kral gibi o da yalniz olan, oyunun korosun u temsil eden ve olacaklari bir kahin gibi
onceden hisseden yardimci bir kahramandir. Duygusal, nazik ve narindir. Sahneye
gecelikle ve yalin ayakla gelir. Kralice’nin kiz kardesidir. Onunla tamamen zit 6zelliktedir.
Kurallara gore yasamaz. Duygularina gor e hareket eder.

Yazar, Geng Kiz’in sahneye gelisinin nasil olmasi gerektigini soyle belirtir:

“Gen¢ Kiz, Kral, Saray Bakani ve Kralige’yle birlikte oynayacak bu sahne
boyunca yalnizligini koruyacak seslenmeleri basina buyruk olacaktir, bir ¢ighk gibi.
Oyunun bu sahnede korosudur sanki...” (Aksal, 1970: 16).

Geng Kiz, oyunun birinci perdesinde Kral’in daha krallhigini birakacagini
sOylemedi§i zamanda, olacaklari 6nceden hisseder ve “korkuyorum” diyerek, tip ki bir
kahin, tragedyalardaki koro gibi sunlari soyleyerek, oyuna heyecan katar:

“Gln agarmasina yakin yapilan butun toplantilardan, iki dudaginin arasinda
sOyleyecek sozu olup da daha sdylememis biitun insanlardan... S6zuni soyletmeyin
ona, ne olursun! Yalvaririm engelleyin konusmasini! Séz sdylendi mi bir kez olaydir
artik! Geri donulmemecesine birtakim seyler olmus bitmistir artik! Konusmasin, ne
olur konusmasin! Korkuyorum!” (Aksal, 1970: 16).

Yukaridaki sozlerden de hareketle Gen¢ Kiz, Kral’in distincesinin 6z,

yureginin carpintisidir.

2.6.4.7.Cocuk Kral
Yirmi yaslarindadir ve akli dengesi yerinde degildir. Aptal bir gorunis iginde
sahneye gelir ve birinci perdenin kapanmasindan 6nce kralin tahtina oturarak gilmeye

baslar. Babasinin yargilanmaya gotirildugi anda gilmesi, onun zaten kralliga uygun
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olmadigini, distince bakimindan yetersiz oldugunu gosterir. Kisacasi, oyunda fon bir

karakterdir.

2.6.4.8.Semsiyeli Bayan’lar — Bastonlu Bay’lar

Oyunun ikinci perdesinde sahneye gelen Semsiyeli Bayan’lar ve Bastonlu
Bay’lar, Kral’1 yargilamak icin olusturulan mahkeme salonunda tanik olarak cagrilirlar.
Ulkenin ogullarini ve kizlarini temsil ederler. Bir anlamda kamuoyunu simgelerler.
Oyunda Kral’1 sucglayarak onun &6lumini hizlandirirlar. Dizeni simgeleyen Kral’in
kralhgini birakmasindan sonra Ulkede olusan kargasayl ve huzursuzlugu dile getirirler.
Alisverisin durdugunu, borsanin distigind, altinin yikseldigini, bankalarin kapandigini,
herkesin c¢il yavrusu gibi dagildigini soyleyerek, diizenin bozuldugunu wvurgularlar.
Bastonlu Bay’lara gore, Kral’in egemenligine golge diserse, Kral’in duslnceleri de
tartisma konusu olursa, Kral bir tlke de tek gliclii degilse, arada kocalar karilarina; babalar
da cocuklarina soz geciremez. Semsiyeli Bayan’lara gore ise; Kral’in sarayi terk etmesi, bir
erkegin evini terk etmesine benzer. Bu nedenle, Kral sugludur ve cezasini cekmelidir.

Semsiyeli Bayan’lar ve Bastonlu Bay’lar, adlarindan da anlasilacagi uzere,
ellerindeki nesnelerle nitelendirilmislerdir. Kendilerine 6zgi bir adlari yoktur ve giyimleri
de bir drnektir. Yashsindan orta yaslisina gencine kadar, herkesten bir érnek vardir.
Boylece; yazar, genellemeyi hem giyimle hem de isimle saglamistir. Guvenlik
Yonetmeni’ne gore, adina 6zgurlik denen bir y1gin celiskili ses dinlemektense, tek sesten
konusacak olma ulkenin 0z sesini duyuracak kiicuk bir topluluk se¢mek daha uygun
olacaktir. Bu kicik topluluk ise, Semsiyeli Bayan’lar ve Bastonlu Bay’lardir.

Semsiyeli Bayan’lar ve Bastonlu Bay’lar yukarida da belirttigimiz gibi, Kral’in
gorevini biraktigi icin, Ulkede karisikliklarin oldugunu sdyledikleri ve Kral’in 6liminde

dolayh olarak rol aldiklari i¢in oyunda yardimci kahraman goérevini tstlenirler.

2.6.5. Zaman

Soyut bir tragedya oyunu olan “Kral Ustimesi”” oyununda olay érglstiniin iginde
yasandi§l vaka zamani, bilyiik élctide kronolojiktir. “Kral Usiimesi”’nde zaman, sabahin
04:00’(inde baslar; ertesi glintin tahminen 6gle vaktine kadar devam eder. Yaklasik olarak,
7-8 saatlik bir vaka zamani sirecinde, tsliyerek yatagindan kalkan ve herkesi toplantiya

cagiran, tahtini birakmak isteyen bir kralin yargilanma sireci anlatilir.
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Birinci perdede zaman saat 4.00°te baslar ve birka¢ saat surer. Fakat ; ne kadar
strdigu kesin olarak belli degildir. Givenlik Ydnetmeni’nin ve Cocuk Kral’in sahneye
gelmeleriyle birinci perde kapanir. ikinci perde ise, sabahin saat 10.00’unda baslar ve
tahminen 6gleye kadar sirer.

Eserdeki kronolojik ya da cizgisel vaka zamani, birinci perdede Kral’in
konusmalariyla geriye dénlsler yapilarak kirilir. S6z konusu geriye dondsler, Kral’in
cocuklugunu, genclik yillarindaki ask duygulanimlarini, baska bir ifadeyle Kral’in
gecmisini aydinlatmaya yoneliktir. Duz c¢izgide giden bu gelisim ¢izgisi, geriye donusler
ve gecmise yonelik amimsatmalar yoluyla verilerek, Kral’in vaka zamanindaki durumu
daha gercekgci bir zemine oturtulmak istenir:

“KRAL: ...Sonra genclik delikanhlik yillarim... O agir giysilerin altinda, kendimi
tlyden hafif duydugum yillar... Sayilari o kadar cok degildir... Kral cocuklarinin da
ilk yazlari vardir. Gozimin takildigi, icimin yattigi kizlar gérdim. O yaslarda
insanlik yolunun asktan gectigini benim de bildigimi séylersem ...” (Aksal, 1970: 27).

“Kral Ustimesi”nin oyuncularindan Bastonlu Bay’lar ve Semsiyeli Bayan’larin
isleri coktur, sirekli acele ederler. Zamana yetismek icin kostururlar, adeta zamanla
yarisirlar. Gulvenlik Yonetmeni’ne gore ise: “ Dakikanin saat degerinde oldugu bir giinde
yastyoruz” (Aksal, 1970: 49). Onlara gore, dakikalarin degerini bilmek, ge¢ kalmamak
gerekir. Kral ise, yasami ve 6limu zamana ve onun gorecelik kavramina gore sorgular.
insanin yasadigi yirmi yil, yasandi§i icin cok kisa, yasamayanlar icin ise ¢ok uzundur.
Yirmi yilin sonunda bir de 6lumin varhgi kendini gésterecekse, 0 zaman yirmi yil insanin
go6ziine daha kisa bir surre olarak gozikdr.

Gorecelik vasfini kazanan zaman, hizla gecer bu geciste kendini tukettigi gibi,
insanlari da tuketir. Onlari zamansiz bir zamanda yasamaya mecbur eder. “Kral
Ustimesi” oyununda, olayin belli olmayan bir yerde ve belli olmayan bir cagda gectigi
sdylenir. Eski bir cagin havasini tasirlar ama zaman ve mekan kesin belli degildir. Hilya
Nutku, “Oyun Yazarligi” adi eserinde konuyla ilgili olarak su agiklamay! yapar:

“Yazarlarin kimi zaman konularini baska bir (lkede ya da mekanda
gecirmelerinin disinda adi konulmamis, adresi bel li olmayan, zamani saptanmamis
herhangi bir (lkede, herhangi bir zamanda, adi bilinmeyen bir yerden gibi 6n
aciklamalarla oyunlarini soyut bir siirece ve yere tasidiklari da bir gercektir. Bu
gercegin altinda daha ¢ok yazarin isledigi konuya belli sinirlamalar getirmek yerin e,
konunun kendisine, 6zellikle de igerikteki evrensellige dikkat ¢cekmek icin yaptigini
sOyleyebiliriz (Nutku, 1999: 92 — 93).
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Demek ki, yazarin oyunda zaman ve mekan belirtmemesinin nedeni, eserin

konusunu evrensel kilmak istemesinin bir sonucudur.

2.6.6. Mekan

“Kral Usiimesi”’nde mekan dogal olarak krallarin yasadi§i mekan olan saraydir.
Yazar, eserinin ilk kisminda olayin belli olmayan bir yerde ve belli olmayan bir ¢agda
gectigini belirtir. Bununla birlikte yazar, mekanin biraz eski bir ¢agi andirmasi gerektigini
soyler.

Birinci perdede olay, mekan olarak sarayda bir odada gecer. Birinci perdenin
mekanin dar bir yer olmasi, Kral’in igindeki sikintiyr ve karamsarligi gozler éniine serer .
Buradaki: “Mekan duygu ve heyecanlarin yansitilmasi i¢in bir aragtir.”” (Tekin, 2003:
134). Birinci perdede, icinde ¢cok az esya olan bir dekor vardir. En arkada , perdeleri kapal
blyik bir pencere, bu pencerenin hemen 6nilinde ise, yuzi seyirciye donuk, yerden bir iki
basamak yukseklikte bir koltuk yani kral koltugu var dir. Bunun yani sira, koltugun etrafina
yerlestirilmis, bir iki iskemle ve tabure, bir sigara sehpasi ve sahnenin 6n tarafinda ise bir
telefon vardir. Duvarlar, koyu renge boyanmistir. Oyuncularin giysileri de, koyu renktedir.
Dekora ve icinde bulunulan karamsar havaya uygundur:

“Sarayda bir oda. Cok az, soyut nitelikte esya. Giysiler de dyle. En arkada dipte,
perdeleri kapali blyik bir pencere. Gene dipte, ylzi seyirciye donik, yerden bir iki
basamak yukseklikte bir koltuk. Kral koltugu. Bir ya da iki iskemle. Bir iki tabure. Bir
sigara sehpasi. One dogru bir yerde bir telefon. Koyu renk duvarlar.” (Aksal, 1970:
5).

Bu ifadelerden de anlasiliyor ki yazar, oyunda yasanan her seyin butun krallarin
basina gelebilecegini gostermek icin mekani soyutlastirmistir. Bilinmektedir ki , insan ne
kadar gercekten uzaklasirsa, gercege o kadar yaklasmis olur. Ayrica, mekanda dikkatimizi
ceken diger bir dzellik ise, perdelerin cekili olmasi, ortamin karanlik bir yapida olm asidir.
Bu durum Kral’in igindeki huzursuzlugu, karamsarli§i ifade eder. Dolayisiyla;
“kahraman, mekanla ve mekanin bitiin mesafeleriyle catisan bir varliktir.Mekan, onun
karsisinda hayatin olumsuz yoénlerini temsil eder.Adeta, kahramani tahakkiime a Imis
durumdadir, onu ezmektedir”’(Korkmaz, 1997:170).

Oyunun ikinci perdesinde ise, mekéan, sarayin genis bir odasidir. Bu odaya,
sarayin tashgr da diyebiliriz. Birinci perdenin koyu renk dekorunun aksine, acik renk bir

dekor kullanilir. Mekén, aydinhktir. Oyunun bu mekéani, mahkeme salonunu andiracak
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sekildedir. Fakat, bildigimiz mahkeme salonu gergeginden uzaktir. Yargiglar igin koltuk,
koltuklarin éniinde bir masa, bir savci yeri, bir de sanik i¢in bir yer vardir. Kapilar, insanin
ancak girebileceQi yuksekliktedir. En arkada ise, blyukce, perdesiz bir pencere vardir:
“Sarayda ddsemesi duvari tastan genis bir oda. Saray’in tashg da denebilir
buna. Birinci perdenin koyu renk dekorunun karsiti acgik renk bir dekor. Aydinlik.
Ertesi glininln saat on’u....Yargiclar icin iki koltuk. Koltuklarin 6niinde bir masa.
Bir savci yeri. Bir de sanik icin yer, bir iki tabure. Butun bunlar bildigimiz mahkeme
salonu gerceginden uzaktir. Kapilar, her iki dekorda da bir insanin girebilecegi
yukseklikte olmali. En arkada gene biykgce, p erdesiz bir pencere” (Aksal, 1970: 48).
ikinci perdede, yani yargilama siirecinde ve 6limiin gerceklesecedi bu kisimda
aydinlik, genis bir mekanin kullanilmasi; 6limun bir yenilgi ya da yok olus olmayacagi ni,

aksine Kral’in insanlasarak yeniden var olacagi anlatiimak istenmistir.

2.6.7. Sahneleme Teknigi

Kahramanlarin, gosterme/sahneleme teknigiyle sunulmasi, onlarin psikolojik
durumlarini daha canh bir sekilde gozler onune serer. Boylece, bellekte daha cok yer
ederler. Kahramanin jestleri, mimikleri, tutum ve davranislari sahnede daha iyi gosterilir ve
bunlar analiz edilerek kahraman hakkinda daha kapsamli ve dogru bilgiler edinilebilir.
Ayrica, konusmalar ve tartismalar, insanin kisiligi, kultird ve sosyal durumu hakkinda
bilgiler verir. Dolayisiyla, tiyatrodaki: “Canlandirmanin anlatilamayani anlatmadaki essiz
basarisi” (Yalgin, 2003: 43) ortaya ¢ikar.

“Kral Usiimesi” oyununda yazar, yonetmene ve oyunculara yol goéstermek
amaciyla sahnenin nasil diizenlenecegini, dekor olarak nelerin bulunacagini, oyun cularin
hangi giysileri giyeceklerini ve nasil hareket edeceklerini, ses tonunu nasil
ayarlayacaklarini, sahnenin baslangi¢ kisminda ya da parantez iginde belirtmistir.

Oyunda mekan, iki yerde gercgeklesir: Birinci perdedeki mekan, perdeleri 6rtuld,
karanlk bir saray odasinda gecger. Mekandaki esyalar ¢ok azdir ve soyut niteliktedir. Bir
kral koltugu, bir iki iskemle ve tabure vardir. Bir de sigara sehpasi ve telefon. ikinci perde
de ise, icerikle uyusacak tarzda dizenlenen bir mekan s6z konusudur. Olumle, Kral’in
sikintilari sona erecegi icin, meka&n genis ve aydinliktir ve yine soyut niteliktedir. Sarayin
odasl, her ne kadar mahkeme salonu gdrevini Ustlense de , mahkeme salonu gergeginden

uzaktir. Bir iki koltuk, bir masa vardir. Acik renk bir dekor mekan a hakimdir.
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Mekéan, oyunda islevsel bir rol oynar. Mekéanin aydinlik ya da karanlik olmasi,
olayin durumunu belirtmesinin yani sira oyunun bas kahramani olan Kral’in da ruh halini
de ifade eder. Dekorda kullanilan esyalarin soyut 6zellik gostermeleri, yasa nan olayin
gercekligini daha ¢ok vurguladigi gibi, bdyle trajik bir olaylr mekan gozetmeksizin biitlin
krallarin yasayabilecegini belirtir.

Oyunda sahneleme diyaloglar yoluyla gergeklestirilir. Bu diyaloglar verilirken de,
kahramanlarin ses tonlari, davranislari, duygulari parantez icinde verilir:

“GUVENLIK YONETMENI - (Kopya yonelir, bagirarak) Koku! Koku (Koku

girer).

SARAY BAKANI — (Birden degisik bir sesle) Evet dedi mi?

GUVENLIK YONETMENI - Kralice mi? (Giilimseyerek) cok yiirekten.

SARAY BAKANI — Bu davranisi sizi sasirtmadi mi?”” (Aksal, 1970: 52).

Tiyatro oyunlarinda gorilen parantez ici konusmalar, jest ve mimikler asil
metinden sayilmazlar. Tiyatrodaki kahramanlar, daha ¢ok seyirci karsisinda konusan bir
Kisi olarak ¢ikarlar. Bu nedenle tiyatroda, konusmalar 6nemli bir yer tutar.

Oyundaki kisiler, mekandaki havaya uygun tarzda giyinmislerdir. Birinci perdede
duvarlar, koyu renktir. Kral’in da, giysisi koyu renktedir. Gen¢ Kiz; bir kahin, Kral’in
icindeki ses oldugu icin, hayalet seklinde beyaz ge celigi ile sahneye cikar, yalin ayaktir.
Kralice’nin ise, mala ve paraya diskinligu, sa’sal giysisinden belli olur. Oyunun ikinci
perdesinde, sahneye gelen, ellerindeki ve giyimlerindeki nesnelerle adlandirilan Semsiyeli
Bayan’larin ve Bastonlu Bay’larin isimleri yoktur. Tipki digerleri gibi, kapsamh ve
evrensel Kisilerdir. Belli bir zimreyi temsil ederler.

Yazar, sahnelemede 0zellikle, mekana, dekora, isiklandirmaya, oyucularin
giyimlerine, hareketlerine ve ses tonlarina dikkat etmis ; bunlarin gergekligini arttirmak
ve oyunun izlegini evrensellestirmek icin Geleneksel Turk Tiyatrosu’ndaki gibi somuttan
soyut varsayimlara giderek, soyutluk 6zelligini daha ¢ok belirginlestirmistir. Ayrica ; yazar,

sahnede kullandigi her seye islevsellik ézelligi kazandirmi stir.

2.6.8. Sembol Dunyasi

Yazar, “Kral Uslmesi” oyununda “Ustimek”, “aydinlik” “aac” ve “koku”
sembollerini siklikla kullanir.
Oyunun daha ilk sahnesinde Kral, dstiduginu sdyler ve hemen kaloriferlerin da ha

cok cahstiriimasini ister; fakat bu sume, psikolojik oldugu icin Kral’in Gslimesi hig
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gecmez; ¢clnkl butun krallar hayatlari boyunca tstimuslerdir. Kral, tsudigu icin kralhgini
bile birakmaya karar verir. Dolayisiyla “lsume k” semboli, ayni zamanda oyundaki
trajediyi baslatan unsurdur. “Usiimek” semboli, Kral’in eylemde ve dusiincedeki
yalnizligini ve tekligini imler.

Oyundaki “Ustimek” semboli, strekli tekrarlanan anahtar bir sézciktir. Oyun,
Kral’in Saray Bakan’ina ¢ok fazla ustduginu soyleyerek baslar ve oyun boyunca
vurgulanir. Oysa; saray kazani, ylz derecenin Uzerinde bir 1siyla calismaktadir. Bu
durumda “lsume”, bildigimiz gercek anlamda bir “Ustime” degildir. Yazar, oyununun bir

bélimunde neden tstdugund soyle agiklar:
“KRAL: ... Neden ustiyorum? Bilmek ister misiniz? (...)

KRAL:Yalnizhgindan! Ama bu ne cicek kokularinin ortalija sindigi ilk yaz
aksamlarinda bir delikanhinin yalnizhgi, ne de kis gecelerinde ocagin killenmeye

ylz tutmus kivilcimlarini sayan bir ihtiyar adamin! Birini ¢oktan gegirdik, dburlne
daha ulagmadim.

KRALICE: Sorun sdylesin ... Kimin yalnizligiymis bu?
KRAL: Dustincesinde de, eylemin de tekligini yasayan kralin! ” (Aksal, 1970 :83)

Bu ifadelerden de anlasilacagi gibi, “Kral Ustimesi’nde tek seslilige kosullanmis
bir yonetim biciminde halkiyla bir turlu iliski kuramayan bir Kral’ in gecirdigi ruhsal
bunalimlar ‘Gstime’ simgesiyle” (Cotuksoken, 1983 :9) verilmistir.

Kral’in  “Gstimek” sembollnun yani sira “aydinhk” sembolunii de, surekli
tekrarladigi goralur. Kral, oyun boyunca sirekli “daha ¢ok aydinlik istiyorum” ctimlesini
kullanir. “Aydinlik” semboli burada ¢ok sesliligi, karsit disunceleri diger bir ifadeyle
demokrasiyi ve 6zgurliigu ifade eder.

Kral’in yalnizhgini vurgulayan diger bir sembol ise, surlarin bittigi yerde baslayan
kicuk golin hemen yaninda tek basina duran “a ga¢”sembolidir. Oyunda Kral, Kolcu’ya
bu agaci ¢ok sevdigini soyler. Kral’in bu agaci ¢cok sevmesinin nedeni, agacin da Kral gibi
tek ve yalniz olmasidir.

Oyunda, saray dizeninin ¢lrimuslugind ise, “koku” semboll imler. Kral’in
tahtini birakma kararini duyan Givenlik Y&netmeni, onu tutuklamaya geldiginde Kral,
sarayda dayanilmaz bir curimuislik kokusu duyar ve hemen sarayin temizlenmesini
emreder. Gergekte bu koku semboll, saray dizeninin ¢urimasligund, baski rejimini,
karanhk disunceleri temsil eder.
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2.7. SONSUZLUK KITABEVI
2.7.1. Eserin Tertibi

Eser 42 sayfadan ve tek bir perdeden olusur. Perdelerin sahne bolinmeleri yoktur.
Oyun boyunca tek bir mekan kullantimustir.

Bir erkek, iki bayan olmak Uzere Ug Kisilik bir sahis kadrosuna sahiptir.

Oyun ilk olarak 1 Nisan 1980 yilinda Dinger Simer’in yénetiminde istanbul
Devlet Tiyatrosu oyunculari tarafindan oynanmis; daha sonra, Basar Sabuncu’nun
yonetiminde (1990) tekrar sahnelenmistir.

“Sonsuzluk Kitabevi” ya da “Kuyruklu Yildiz” adiyla ilk olarak 1969 yilinda
“Tirk Dili Dergisi Tirk Kisa Oyunlari Ozel Sayisi nda yayimlanmis; daha sonra “Bay
Hig™ ile birlikte 1981 yilinda Devlet Tiyatrosu Yayinlari, 1991 yilinda Cem Yayinevi, son
olarak da 1998 yilinda “Toplu Oyunlar’” adiyla Yapi Kredi Yayinlari tarafindan bastimistir.

2.7.2. Ozet

Hayatin gunlik carkinda bir un gibi ufalanarak, parcalara bélinen ve mutsuz bir
evlilik gecirmis olan oyunun bas kahramani Adam, bir giin Soy Yapitlar Kitabevi’ni
ararken “Sonsuzluk Kitabevi”ne gelir. Buradaki iki satici kizdan “zamani tusa getirmis”
olan 6lumstz yazarlarin bitun bas yapitlarini satin alacagini ve bunlari kendi yazmis gibi
imzalayarak tanidigi ve tanimadigi herkese goénderecegini sdyler. Boylece, ge¢misten
glnumiize gelen o eski mirasa katkida bulunamamis olsa da, b u mirasi korumak istedigini
belirtir. Nitekim; Adam, hayati boyunca bu amag icin calismis, yikli bir para
biriktirmistir. iki genc kiz, her ne kadar Adam’i anlamakta zorluk ¢ekse ve bu duruma
sasirsalar da, onunla birlikte kitaplari paketleyip istenilen y erlere gondermede ona
yardimci olurlar. Adam, bu islemlerin ¢ok hizli olmasini ister; ¢linki vaktinin az
oldugundan bahseder. Adam, bu faaliyet icinde Oldlkten sonra, bazi kisiler tarafindan
blyuk yazar olarak kabul edilir. Kendisinin olmayan kitaplari ¢ok satilmaya ve okunmaya
baslar, bistu bile dikilir. Gazeteler, hakkinda yazilar yazar; filozoflar ve bilginler onda n
sOz eder. Herkes onun igin: “Dlinyamizdan ¢ok parlak bir kuyruklu yildiz gecti” yorumunu
yapar. Oliirken, Goethe’nin sozlerini séyledigi icin “Goethe Armagani” odiluni almaya
bile hak kazanir. Butuin bunlar, yazarin bakis agisini gézler éniine serer. Sabahattin Kudret
Aksal, halkin yazar olmaya hak kazanmamis Kisileri, sanat¢i yerine koymalarini ve onlari

yuceltmelerini elestirel bir sdylemle hicv eder.
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2.7.3. Olay Orgisii

Bir perdelik “Sonsuzluk Kitabevinin kisa ve basit bir olay 6rgist vardir. Oyunda
olay o6rgustinu baslatan, Adam’in sonsuzluga ulasmak arzusuyla bitiin soy yapitlari, satin
alma istegi sonucu “Sonsuzluk Kitabevi’’ne gelmesiyle baslar. Oyun boyunca bas
kahraman Adam, bu arzusundan vazgegmeyerek, surdirici 6zelligini korur. Olimsiizliik
kervanina Kkatilmak, sonsuzluk kapisindan ge¢cmek icin 0Olimsuzlige erismis usta
sanatcilarin kitaplarini alarak imzalar ve canl cansiz herkese gonderir. Bu sekilde stre
giden olay 6rglsuni bes bélime ayirarak inceleyebiliriz:

1. Adam’in tim soy vyapitlari almak istemesi (Kararlilik halinin
bozulmasi/atesleyici sebep)

2. Birinci ve ikinci Kiz’in Adam’in bu istegini 6grenmeye calismalari
(Bilinmemezlik/Catisma/1. DUgum)

3. Adam’in 6lumsuzluk istegini agiklamasi (1. Dugumin ¢ozaliis)

4. Klasik olan Kitaplari kendisininmis gibi imzalayarak tanidigi tanimadigi
herkese gonderdigi sirada Adam’in élmesi (2. Digum)

5. “Goethe Oduli'ne layik gorillmesi, cok satan ve ¢ok okunan yazar olmasi,
bitundn dikilmesi ve o6lumsuzluge haksiz bir sekilde erismesi (2. Dugumin
Cozultsu/Final)

Goruldigi gibi, oyunun izlegi olan sonsuzluk istedi, ayni zamanda oyunda
kararlilik halini bozan atesleyici bir sebeptir. Bu istek sonucunda olay 6rgiisu baslar.
Adam’in “Sonsuzluk Kitabevi’ne gelerek, istegini acikladigi ve iki genc kiza derdini
anlatmaya calistigi kisim yani birinci bélim serim bolumudar. Olay 6rgustnin ikinci
béliimiinde Adam, Birinci ve ikinci Kiz’la basamakli bir catisma yasar. Bu catismanin
sebebi, iki gen¢ kizin Adam’in istegini anlayamamalaridir. Bu durum, olay &rglstnin
birinci digumiini de atar. Fakat kisa strede atilan bu dugum c¢ozilur. Hizla gelisen
konusmalar neticesinde, Adam’in 6limsiz olmak icin, boyle bir ¢cabaya girdigi anlasilir.
Adam, tim hayatt boyunca amacini gerceklestirmek icin, ihtiyaclarindan fedak&rlik
yaparak para biriktirmistir.

Dérduncu bolimde ise, ikinci dugim atilir. Adam’in élmesi, olaylari bitirecegi
halde, ikinci bir merak 6gesini olusturur. S imdi ne olacak? Sorusunun cevabini ise, besinci
bolumde yani final kisminda, Adam’in kultlrsiz bir ¢evrede hak etmedigi ddile ve ilgiye
layik gorllmesiyle buluruz. Dolayisiyla yazar, Geleneksel Tirk Tiyatrosu’ndaki
oyunlarimizin sonu gibi mesaji dogrudan k ahramanina soyletmez, dogru olani géstermek

icin, yanhs olani tercih eder. Yazar, “Sonsuzluk Kitabevi”nin sonuna benzer bir sonu, diger
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bir oyunu olan “Kahvede Senlik Var” oyununda da gosterir. “Kahvede Senlik Var”
oyununda da yazar, dogru evliligi goster mek icin, oyuncularina yanhs ve gelecegi mutsuz
olan bir evlilik yaptirir.

Sabahattin Kudret Aksal’in, 6zellikle 1960 sonrasi yazmis oldugu oyunlarinda,
entrika pek gorilmez. Olay 6rgust sebep — sonug iliskisine gore birbirine baghdir, fakat
gerilim cogunlukla oyuncularin kullandigi kisa sozctklerdedir. Dramatik cizgi, bazen
yukselip bazen algalsa da, genellikle hemen sénen ve baslangica geri donen bir yapi arz
eder. “Sonsuzluk Kitabevi”nin dramatik cizgisinde de, cok az zikzaklar vardir ve bu

zikzaklar, izleyiciyi ¢ok fazla heyecana stiriiklemez, merakini da kamgilamaz.

2.7.4. Sahis Kadrosu

2.7.4.1.Adam

Yazarin s6zini emanet ettigi oyunun bas kahramani olan Adam: “Yazarlarin
ulkesinde dolasan ve oradan adimini disariya atmak istemeyen” (Aksal, 1998: 639), higbir
zaman kendi olamamis biridir. Sahneye biraz burusuk, sekli bozulmus kara bir ceket,
beyaz bir gémlek, kara bir pantolon ve ¢ok koyu renk bir boyunbagi ile gelir. Yasi
bilinmemekle beraber, kirkin tstlinde géstermez. Ayrica, giyimiyle uyum i¢i nde olan koyu
renk sapkasini hep elinde tutar.

Oyunun kahramaninin bir tek dilegi vardir, o da: 6l umsizlige kavusabilmektir.
Yerylzinde soylenmis bircok sozl de, kendisinden énceki blyik insanlar séyledigi icin
ona sadece bu mirasi korumak ve gelecek nesillere ulastirmak kalir. Bu amacini
gerceklestirebilmek icin de, émri boyunca para biriktirir ve kendini biylk yazarlarin
yerine koyarak, klasik olan biitiin basyapitlari kendisininmis gibi imzalayarak tanidigi ve
tanimadigi batin herkese postalar. Boylece A dam, gercek olimsizlerin yerine kendini
koyarak, 6limsuzlige kavusmak ister. Onlarin sadece eserlerine degil, sdzlerine de sahip
cikar. Oltrken bile, Goethe’nin sozlerini soyler. Dolayisiyla, onlar araciligiyla kendini var
etmeye calisir. Kendini var etme, sonsuzluga erisme istegi ona “olmak ya da olmamak”
bunalimini bile yasatir.

Adam, soy yapitlarinin usta yazarlariyla o denli kendini 6zdeslestirir ki, sonunda
onlar kadar gizli ve yalniz hisseder kendini: “Buttn bir émdr yalnizligin o buruk yemisini
kemirip” (Aksal, 1998: 697) durur.

iki genc kizin neden kendisinin yazar olmadigi soruldugunda ise: ““Sanatginin

yalnizligini buyuran yasaya karsi gelerek™ (Aksal, 1998: 654) gen¢ yasta evlendigini ve
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karisinin durmadan etrafinda fir fir fir donerek, mir mir mir konustugunu ve gizlice yazdigi
satirlari ise; guvelerin kumaslari, farelerin peynirleri yedigi gibi yedigini sdyler. Kisacasl,
evliligin sanatgi olmasina engel oldugunu ifade eder.

Adam’in sanat¢i olmasina engel olan diger bir etken ise, gunlik yasam in insani
6guten, una ceviren, unu da havalara ufuren tekdlze carkidir. Surekli ayni sekilde tekrar
eden sikici dizen, Adam’in pargalanisini hizlandirmis ve onun yaratici olmasina izin
vermemistir:

“ADAM: ...Ginliik yasantinin carki! insanin eviyle isi arasi nda gecesiyle
glindliz( arasinda, dogumuyla 6limi arasinda dénen cark! Her gin gittigim is,
dondugim ev, bindigim otobls, indigim vapur, terledigim vyaz... Bunlari
surdirmekten, yuritmekten bunlari... halim mi kaldi, vaktim mi kaldi, yaratmaya
yaratici olmaya?”” (Aksal, 1998: 652 — 653).

Adam,““sonsuzlugun kapisini agmak, élimsizler kervaninin ardindan girivermek”

(Aksal, 1998: 650) icin, acele eder. Clinkii; sonsuz olmak icin de kosmak, zamana
yetismek gerekir. Gasset’in ifade ettigi gibi: “Kosmanin temel ritmi zamandir” (Gasset,
1995: 10) Adam’in kaybedecek hi¢ vakti yoktur, élimsiiz oldugunda zaman, sonsuz bir
nehir gibi Ustiinden akacak; lesini, tozunu slpirecek; onu daima isitacak ; herkes sapir sapir
dokultrken; o, bir kaya gibi dimdik duracaktir.

Kisacasl, “Sonsuzluk Kitabevi’nin bas kahramani, yazar olma vasfini tasimayan,
usta yazarlarin eserlerini kullanarak 6limstzluge erismek isteyen kendi benligini

bulamamis, kimliksiz bir “Bay Hig¢™tir.

2.7.4.2.Birinci ve ikinci Kiz

Olay 6rgisiinde yardimci kahraman roliinde olan Birinci ve Ikinci Kiz’in ne
yasindan ne de fiziki goOrinimlerinden bahsedilir. “Sonsuzluk Kitabevi”nin Kkitap
saticisidirlar.  Sahnede dans ediyormus gibi yurtrler, konusurken yuvarlak ¢izerek
konusurlar. Birbirlerinin birer yansimasi gibidirler. Ha reketleri, sdylemleri ve giilmelerinde
simetrik bir hava gorulir. Telefonda konusurlarken ayni hizada bulunurlar, konusurken
birbirlerinin sozlerini tekrar ederler ve hareketlerini yaparlar. Dolayisiyla; yazar, bu
yontemlere basvurarak oyunu soyutlastirarak , absurdlestirir, oyuna oyunsu bir hava katarak
otomatiklestirir, bdylece basmakalip tipler ortaya ¢ikar .

Birinci Kiz’1, ikinci Kiz’dan ayiran 6zellik, Birinci Kiz’in olay 6rgiisiinde ikinci

Kiz’a gore daha 6n planda olmasi ve “Sonsuzluk Kitabevi’ne gelen musterilerinin
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yuzlerine bakarak onlarin ne isteyeceklerini dnceden bilecek kadar cok tecrlibe sahibi

olmasi. ikinci kiz hakkinda ise, pek fazla bir bilgi verilmez.

2.7.5. Zaman

Oyunda, kesin bir zaman verilmez. Yazar, sadece oyunun giris kisminda meka nin
nasil olacagini belirtirken: “Camli kapidan ve seyircinin gérmedigi pencerelerden iceriye
cok aydinhk bir ginduz 1s1g1 yansir” (Aksal, 1998: 633) tlimcelerini kullanarak, oyunun
gunduz vakti gerceklestigini ifade eder.

Oyunun tek perde olmasi ve oyuncularin konusmalarinin ¢ok uzun olmamasi,
oyunun (¢ — dort saatlik bir zaman dilimini kapsadigi soylenebilir.

Sonsuzluga erismek isteyen Adam’i, zaman sirekli sikistirir; soy yapitlari
yazanlar gibi sonsuzluk kervanina katilmak i¢in, zamana hakim olmaya c¢alisir. Zamansa,
0 kadar hizli akmaktadir ki, ona yetismek, korkung¢ bir sekilde ilerleyen teknolojiye
yetismek gibidir:

“ADAM: Rica ederim bayan, anlamiyorsunuz beni, depo icin degil, adam igin
degil, sadece vaktim yok o kadar! Gormulyor musunuz, zaman na sil akip gidiyor?
Gokytzunde bulutlarla, topragin Gstiinde irmaklarla, igimizde kanimizla akip gidiyor
zaman! Eskiden insan adimiydi, sonra kagni, daha sonra atl araba oldu, daha sonra
vapur, lokomotif, otomobil, ucak! Simdi de flize! Korkung bir hiz, korku n¢! Basim
dondyor! Yetisemeyecegim diye korkuyorum, araliksiz ama araliksiz hep bir tasit
aracini kagiracakmisim gibi duyuyorum kendimi” (Aksal, 1998: 644).

Zamanin bu hizli akisini kendi lehine cevirenler, sonsuzluga ulasirlar. Bunun
tersini yapanlar ise, zamanin bas dondiren ritmine ayak uyduramayip, bu yolculukla
zamanin acimasizhgr ve bulyiklugu karsisinda yok olup giderler . Eliade’nin deyimiyle:
“Biiyiilk zaman akis! igerisinde her varolus gegici, uc ucu ve yanilsamadir. insanlar, stirekli
olarak Visnu’nun gdvdesinden dogmakta ve sularin yiizeyinde patlayan bir kabarcik kadar
cabucak yok olmaktadirlar” (Eliade, 1992: 57).

Sonsuzluga erismenin tek yolunun zamani tusa getirmek yani zamanla yarismak
oldugunun bilincinde olan “Sonsuzluk Kitabevi”nin Adam’i, zamanin hizli akisini kendi
lehine cevirenlerdendir. Cunkd; bilmektedir ki, zamani dize getirenler, 6limstzluge ve
sonsuzluga erisenlerdir. Herkes, genis zamanin iginde sapir sapir dokilurken, O, bir kay a
gibi dimdik ayakta kalacaktir: “Zaman, sonsuz bir nehir gibi akacak tstimden. Durmadan

yikayacak tozumu, topragimi, les gibi camurumu, i1sitacak beni! Dusunin! Herkes genis
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zamanin iginde sapir sapir dokulurken ben bir kaya gibi dimdik... her seyin 6lciisu ayari
olacagim, yoklukta sonsuzluk...” (Aksal, 1998: 651).

Kisacasl, oyunun ana izlegi sonsuzluk ile zaman ar asinda blyuk bir bag kurulmus;
olay orgusuniin anlatildigi vak’a zamanindan ¢ok, zaman kavrami tzerinde durulmustur
(Zamanin hizla akisl, yok ediciligi, zaman — sonsuzluk, zaman — 6limsuzIUk vb).

Oyunun vak’a zamani, blyuk 6lctde kronolojiktir, ileriye dogru akar. Ancak, bazi
kisimlarda, ¢zellikle oyunun bas kahramani Adam’in kendini actigi ve tanittigi yerlerde,
kiclk geri donusler goralur. Bu geri donlsler, eserin bas kahramanini, daha iyi
tanitmasinin yani sira, esere ve kahramana derinlik de kazandirir. Kahramanin mutsuz
evliligi hakkinda bize bilgi verir ve onun sonsuzluga erismek icin durmadan calisip para
biriktirmek zorunda olusu ve yalnizlik cektigi anlatilir:

“ADAM: ... Ustelik para biriktirmem ge rekiyordu, durmadan para
biriktiriyordum. Demirden bir ¢cekmeceye kilitler gibi gémmustim yiregime sirrimi!
Dusincelerim, yuziimden anlasiimasin diye geceleri hep karanlikta disuntyordum.
Ne her gun karsi karsiya calistigim arkadaslarim, ne de karim hicbir s ey anlamadilar
hicbir seyi 6rnegimi gene onlardan aldim. Onlar benim ustalarim, 6limsuzler de dyle
calismislardir benim kadar gizli ve yalniz! Bitin bir émir yalmzhdin o buruk
yemisini kemirdim durdum ben, bayan™ (Aksal, 1998: 657).

Yukaridaki tlmcelerde yazar, tiyatro tdrinin vyapisinin verdigi imkanlar

dahilinde, vak’a zamaninda kirilmalar yapmis; bunu yaparken de, eserin bltlinlugind ve

ahengini bozmamis; aksine onu zenginlestirmis; ona derinlikler katmistir.

2.7.6. Mekan

Oyunun adindan da anlasilacagi gibi “Sonsuzluk Kitabevi”nin yasandigi itibari
mekan, bir kitabevidir. Bu kitabevinin arkasinda ve yanlarinda bulunan raflarda tikhm
tikhm kitaplar, ortada bir tezgah, tezgahin yaninda sokaga acilan kapi vardir. D tikkanin (st
katina ¢ikilmak i¢in yapilmis dar ve incecik bir merdiven, sahnenin 6niinde iki yanda gok
dar, goze hi¢c carpmayacak bir bicimde karsilikhi iki posta kutusu, gene gbdze hic
carpmayacak sekilde sahnenin arkasina koyulmus iki yanda iki telefon, algak bir tabure
vardir. Ayrica; seyircinin gérmedigi pencereden iceriye ¢ok aydinlik bir 1sik gelir. Aksal,
olayin gectigi mekani, oyunun giris kisminda su timcelerle ifade eder:

“Bir kitabevi. Arkada ve yanlarinda raflar tiklim tiklim kitap doludur. Ortada bir

tezgah, tezgahin yaninda sokaga actlan kapi. Bir yanda diukkanin tst katindaki odaya
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cikilan demirden, incecik, dar bir merdiven. Sahnenin dniinde, iki yanda ¢ok dar,
goze hi¢ carpmayacak bir bicimde, karsilikli iki posta kutusu sahnenin arkasina
dogru, gene goze hi¢ carpmayacak bicimde ko nmus, iki yanda iki telefon. Algak bir
tabure.” (Aksal, 1998: 633).

Mekanin belirtildigi timcelerden hareketle sunu soyleyebiliriz ki; yazar, sade bir
mekanda oyunun sahnelenmesini istemis; boylece oyunun izledini 6n planda tutmus;
gereksiz, gosterisli bir mekan yerine islevsel bir mekan se¢mis; ayrica bu mekan anlayist,
oyunun sahnelenmesini de kolaylastirmistir.

Oyundaki mekanin sadeligi, dekora da yansimistir. Yazar, ¢ok fazla aksesuar
kullanmamis, oyunda gerekli olan esyalari kullanmistir: iki te lefon, iki posta kutusu,
tabure, merdiven, kiiclk stiplirge, raflar, kitaplar vb.

Oyunda dikkatimizi ceken en onemli 6zelliklerden biri si ise, yazarin yine giris
kisimda belirttigi: “Oyunun anlamina uyabilmesi icin dekorun da, tim Kkisilerin
giyinislerinin de davramislarinin da gercek disi bir havayi estirmesi gerekir. Ozellikle ;
yurayusler cok uyumlu olmali, neredeyse bir bale diizenini animsatmalidir.” (Aksal, 1998:
633) tlimcelerinde gecen soyutluk 6zelligidir. Mekanda, simetrik tarzda yerlestirilmis olan
iki telefon, oyunun sonuna dogru kullanthr. Fakat ; kulaklk, genc kizlarin elindeyken bile
calmaya devam eder. Birinci kiz, oyunun basinda muzik esliginde dans ediyormus gibi
uyumlu adimlarla elinde yere degmeyecek tarzda kiglcUk bir stipurge ile kitaplarin t ozunu
alir.

Mekénin ve mekénda kullanilan esyalarin gercek disi bir yapida olmasi, yasamin
katiligini ve acimasizligini aciga cikarir. Ayrica; oyuna grotesk bir hava verir. Oyunda
verilmek istenilen gerceklik daha ¢cok vurgulanir.

Son olarak sunu soyleyebiliriz ki; meka&nin bir kitabevi olmasi, oyunun dar
mekanda gectigini gosterir. Metin And, dar mekanlarin dramatik gerilimi arttirdigini;
cagdas tiyatroda bunun compressionisim adiyla ayri bir tir olarak incelendigini; dar
mekanlarin ¢cogunlukla bunaltiyr ya da kisinin yalnizhgini vurguladigini dile getirir ( And,
1983: 483). “Sonsuzluk Kitabevi”nin sonsuzlugu arayan Adam’i da, yalnizdir ve hi¢ kimse
tarafindan anlasiilmamaktadir. Dolayisiyla mekéan, burada bas kahramanin yalnizhgini ve
terk edilmisligini daha ¢ok belirginlestirmistir. Korkmaz, bu tiir mekanlari, olgusal mekén
olarak nitelendirir ve ona gore bu yerler Kisi- yer iliskisini sorunsal acidan yansitan,
donastiralms, antlastirilmis yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam reten,
antlart barindiran, Kisinin i¢ dinyasini yansitan bir degerdir.Ayrica; *“kapali, dar”
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sozcikleri olgusal mekan anlayisinda fiziksel boyutlari degil, karakterin o andaki ruhsal
durumunu ifade eder (Korkmaz, 2007:403).

2.7.7. Sahneleme Teknigi

Oyun tek bir perdeden meydana gelir ve sahne bolimlenmeleri yoktur. Oyun, bir
bitln olarak degerlendirildiginde oyuncusu, 151§1, mekani, dekoru, kostimi vb. teknik
unsurlariyla, oyunun sahnede kolayca sergilenebilir bir yapida oldugu goérlir.

Ozdemir Nutku, “Tiyatro Yonetmeninin Calismasi” adh kitabinda, ““Sahne’yi
sOyle tanimlar: *““Her sahne, bir ya da birkag¢ oyun kisisinin yonelisini gosteren bir aksiyon
(gelisim) birimidir. Herhangi bir oyun Kkisisi, mutlaka bir noktaya (amaca/ara amaca)
yonelir. iste bu yonelisin belli bir kesimini gosteren ve o ydnelisi cogu kez tamamlayan
aksiyon birimi, “sahne” denilen bicimsel bolumu ortaya cikarir.” (Nutku, 1975:
49).“Sonsuzluk Kitabevi” oyunun tek bir perdeden yani sahneden meydana gelmesi, bas
kahramanin tek bir amaca yani sonsuz ol mak, 6limsuzluge erismek fikrine yonelmesinin
bir sonucu olmasinin yaninda, yazarin vermek istedigi dustinceyi yogun bir sekilde islemek
istemesinden de kaynaklanir.

Olay orgusinin icinde gectigi ve oyuncularin devindigi mekén, ¢ok sade bir
sekildedir. Oyunun izlegi ile ortlisen mekan, iki kattan olusan bir Kitabevidir. Mekanda
cogu kitabevinde var olan esyalar kullaniimaktadir: iki telefon, posta kutusu, raflar,
kitaplar, alcak bir tabure, tezgah. Bu esyalar da oyunda islevsel 6zellik gosterir. Ornegin
iki telefon Adam o6ldiikten sonra, gazeteciler, bilginler, okuyucular tarafindan aranilacak ve
kizlarin kulaklarinda tuttuklar telefonlar acik olduklari halde calmaya devam edecekler.
Boylece; oyunun oyunsulugunu ve abstrdliguni orta ya ¢ikaracaklardir.

Oyuncularin kiyafetleri hakkinda sadece Adam’in ne giydigi aciklanir. Adam,
biraz burusuk, bicimi bozulmus kara bir ceket, kara bir pantolon, bey az gémlek giymis ve
cok koyu renk bir boyunbagi takmistir. Diger kizlarin ne giydiklerinden bahsedilmez.
Dolayisiyla yazar, sahnelemede kostime ¢ok fazla yer verme z. Adam’in giyim tarzi da,
orta halli herhangi bir insanin giyim tarzini andirir.

Oyun baslamadan 6nce, yazar yonetmene dekorun, kisilerin giyinislerinin ve
davraniglarinin - gercek disi  bir havayl estirmesini  belirtir. Ozellikle oyuncular,
yurlyuslerinde ¢ok uyumlu ydrimelidirler, tipki bir bale sanatcisi gibi. Asagidaki

alintilardan yazarin sahnelemede yonetmeni yonlendirdigi agikga gorulir:
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“Oyunun anlamina uyabilmesi icin dekorun da, tlim Kkisilerin giyinisl erinin de
davranislarinin da gercek disi bir havayi estirmesi gerekir. Ozellikle ytruyusler, cok
uyumlu olmali, neredeyse bir bale diizeni animsatmalidir.”” (Aksal, 1998: 633).

Mekanda oyunun ne vakit gectigini hissettiren, camli kapidan ve seyircinin

gormedigi pencerelerden iceriye ¢ok aydinlik bir giindiiz 1s1g1 kullanilir. Perde acildiginda
ise, Birinci Kiz, muzik esliginde kicucik supurgesiyle dans ediyormus bir sekilde
kitaplarin tozunu alir. Sahnede kullanilan bu mizigin ne oldugu soylenilmez. Oyunun
ilerleyen kisimlarinda, bir daha muzik sesi duyulmaz. Mizigin islevsel bir 6zelligi yoktur.
“Kahvede Senlik Var” oyununda ise, mizik oyunun izlegine kosut olarak kullanil ir. Belli
bir gorevi olan bu muzik, izleyici ya da okuyucuya yan lis yapilan bu evliligi vurgular.

Tiyatronun yapisi gere@i, sahneleme daha ¢ok oyuncularin diyaloglari yoluyla

gerceklesir. Bu diyaloglarin yani sira, Adam’in gecmiste yaptigi mutsuz evliligini anlattigi
kisimda ise, 6zet teknigi kullanilir. Adam, basindan gecenleri, esinin yaza r olmasina nasil

engel oldugunu kisaca anlatir.

2.7.8. Sembol Dunyasl

“Kitaplar/eserler”, sonsuzluga kapi acan, OlumsizIigu ifade eden birer
semboldir.Oyunun kahramani Adam, tnli yazarlar gibi zamanin silici etkisinden kendisini
kurtarmak icin,  tarihe damgasini vurmus  eserleri, kendisininmis gibi herkese
gonderir.Esyalara, aylara, mevsimlere, gulnlere, gelecekteki ve gecmisteki
insanlara...Adam’in kendisinin olmayan bu kitaplari, sagma varliklara gdndermesi onun
ayni zamanda yalnizhiginin, toplumdan soy utlandiginin ve yabancilastiginin da bir

gostergesidir.

2.8. BAY HiC
2.8.1. Eserin Tertibi

“Bay Hi¢” oyunu ilk olarak Dinger Stimer’in yonetiminde 1 Nisan 1980 tarihinde
Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenmis; 1981 yilinda ise, “Sonsuzluk Kitabevi” ile
birlikte Devlet Tiyatrosu Y ayinlari tarafindan; 1991 yilinda eser yine “ Sonsuzluk Kitabevi”
oyunu ile birlikte Cem Yayinevi tarafindan basiimis; o yunun ikinci kez sahnelenisi ise,

1990 yilinda Basar Sabuncu yonetiminde gergeklesmis; eserin son baskisini ise, 1998
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yilinda “Toplu Oyunlar” adiyla Yapi Kredi Yayinlari basmis ve eser kisa surede
tikenmistir.

62 sayfadan ve tek bir perdeden olusan oyunda tek bir mekan kullanilir. Eserde
kullanilan mekan ve dekoru olusturan esyalar, yazarin diger eserlerin deki gibi (Kahvede
Senlik Var, Kral Usiimesi, Sonsuzluk Kitabevi) soyutluk 6zelligi géstermez. Mekan dar bir
Ozellik gosterir. Kahramanlarin ruh hallerine uygun bir yapidadir. Onlarin yalnizligini ve
karamsarligini belirginlestirir.

Oyun biri kadin digeri erkek olmak (zere iki kisiden olusan bir sahis kadrosuna
sahiptir. Yani; oyun, iki kisinin catismalari, hayalleri ve istekleri Uzerine kuruludur.
Eserdeki oyuncularin isimleri yoktur. Y azar, 1960’tan sonraki diger oyunlarindaki gibi, bu
oyunda da sahislarinin yasadiklari durumu evrensellestirmek icin, bdyle bir genellemeye

basvurarak onlara bir isim vermemistir.

2.8.2. Ozet

Kadin kahraman, esinden ayrildiktan sonra bir apartman katinda yalniz
yasamaktadir. Bir giin evine gece vakti tanimadi§i bir adam g elir. Adam, zorla Kadin’in
evine girer. Kadin, kaygl ve korku igerisindedir. Onun kim oldugunu ve neden evine
geldigini sorar. Erkek, kimseyi aramadigini ve bu evi iki yil boyunca gdzetledigini, bu
evde yasayan Kadin ile ilgili hayaller kurdugunu sdyler. Kadin’in “bozkirin ortasinda
sabaha karsi akip giden trenler gibi yalniz”; bir “saf su gibi hicbir seye karismamis,
etkimemis ve etkilenmemis”; “deneyci filozoflarin insan usu igin kullandiklari bombos
levha” oldugunu dusler. Erkek, o bombos levhaya, bitiun bir uygarlik tarihini, oyunlari,
dykuleri, siirleri... yiginla betikler yazma distincesindedir. Fakat; Kadin’in evlenip
bosandigini duyunca blyuk bir hayal kirikli§i yasar.

Daha sonra, Kadin, Erkek’in kim oldudunu, neden kendi evine geldigini
6grenmek icin sorular sormaya baslar. Kadin, Erkek’in kendisini iki yildir gozetledigini ve
sadece gormek maksadiyla evine geldigi gercegini kabullenmek istemez. Onu &nce
mutsuz, yarali bir ozan, suclu &di bir hirsiz, bir kan emici vampir, eski kocasinin
gonderdigi bir araci olarak nitelendirir; ancak Erkek’in bunlardan hicbiri olmadigini sadece
bir “hi¢” oldugunu yani isminin bile bir “Hi¢” oldugunu 6grenir. Hem Kadin’in hem de
Erkek’in bulundugu durum, onlari ayriksi bir durumun igine strukler. Kadin, olayin
basinda her ne kadar tedirgin ve korkmussa da, olayin sonuna dogru bu durumdan memnun

kalir. Cunkd; Kadin, yillardir bu ani beklemistir. O, bu yonilyle diger hem cinslerinden
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ayriksi bir yere gelmistir. Kadin, gecmis evliligiyle vardir. Gelecekte de var olabilmesi i ¢in
evlenmesi gerekir. Bu nedenle, ayriksi bir kisi olan “Bay Hi¢™ ile evlenmek ister. Erkek,
evlendigi takdirde higliginden kurtulacagini, umutlarinin ttkenecegini dustnerek, bu
evliligi reddeder. “Bay Hi¢”, odasina donerek, 1sigini sondirerek karanlikta Kadin’in
IsIgina bakmay strdirir. Kadin da, kendisini stirekli gozetleyen birinin varhgini bilerek
yetinmesini bilir. Erkek: “Babasindan kalan ona da kendi babasindan kalan kol tuga”
oturur. Erkek; Kadin’a da: “Annesinden kalan, ona da kendi annesinden kal an pirlanta
bilezigi” takmasini tavsiye eder. Boylece, her ikisi de oyunun sonunda eski yasamin tek
dizeligine ve kisir déngustine geri doner. Oyun, basladidi gibi hicbir degisime ugramadan

son bulur.
2.8.3. Olay Orgiisti

Oyunun baslamasini kararhhk halinin bozulmasini saglayan atesleyici sebep,
Erkek’in bir gece vakti tanimadigi ve sadece uzaktan iki yil boyunca isigina baktig
Kadin’in evine zorla girmesiyle baslar. Oyunda, kararlilik halini bozan ve hareketi
(gelismeyi) baslatan etkiye atesleyici sebep denir. Sevda Sener: “Kararlilik hali’nin
bozuldugu noktaya ‘yasamin kirilma noktasi” adini verir”” (Ozakman, 2004: 156).

Erkek’in Kadin’in evinden ayrilmak istemeyisi, b unda azim ve sebat gostermesi,
surdurdcu bir ozelliktir. Bilindigi gibi, surduricu 6zellik, dramanin gelismesini, gesitli
asamalardan gegerek sona ulasmasini saglar. Bu 0zellik; israr, azim, inat, direnme, sabir,
kararli olma, caymama, ¢ok isteme, gibi davranimlardan olusur ( Ozakman, 2004: 137).
Kadin da, Erkek’in kim oldugu uzerine sirekl i tahminlerde bulunarak, surdurtict 6zellik
gosterir. Bu da, oyunun gelismesini ve ilerlemesini saglar.

Yazar, olay 6rgustni iyi kurmus; oyun boyunca olaya dugumler atarak heyecani
doruk noktada tutmustur. Oyunun olay orglsuni, cekirdek fonksiyonu yiklenmis olan
metin halkalarina parcalayarak, inceleyecek olursak:

1. Erkek’in iki yildir uzaktan 1s1gina baktigi Kadin’in evine bir gece vakti gelmesi
ve gelme sebebini agiklamaya galismasi,

2. Kadin’in Erkek’i yaral bir ozan zannetmesi,

3. Kadin’in Erkek’i sokaklardan bezmis mutsuz bir kisi zannetmesi,

4. Kadin’in Erkek’i etrafi korkuya bogmus bir kan emici (vampir) zannetmesi ,

5. Kadin’in Erkek’i eski kocasin in gonderdigi bir araci zannetmesi,

6. Kadin’in Erkek’i annesinden kalmis pirlanta bilezigini ¢a Imaya calisan &di bir

hirsiz zannetmesi,
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7. Kadin’in Erkek’in bir hi¢ oldugunu 6grenmesi,

8. Kadin, Erkek’in kocasi olmasini istemesi (Ona evlenme teklif etmesi) ,

9. Erkek’in evlenme 6nerisini kabul etmeyerek, geldigi evine geri dénmesi .

Ilk metin halkasi, daha 6nce de bahsettigimiz gibi, aksiyonun baslamasini
saglayan atesleyici sebeptir. Diger bir ifadeyle: yasamin kirilma noktasidir. Bu metin
halkasi ayni zamanda oyunun serim kismini da olusturur. Erkek, bu bélimde Kadin’in
evine gelis sebebini agiklamaya ve Kadin’in hayati tzerine bilgiler edinmeye calisir.

ikinci, dciinci, doérdincl, besinci ve altinci metin halkalari oyunun digim
noktalaridir. Dugum, seyirciyi veya okuyucuyu meraklandiran unsurlardir. Digim ve
digumlerin oldugu kisimlar ayni zamanda oyunun gelisme bolumudur. Seyirci ve okuyucu
gelisme boliminde “Erkek gercekten bir kan emici mi? Kadin’a saldiracak m1? Bir katil
mi? Bir hirsiz m1? Simdi ne olacak? Kadin ne yapacak?” gibi sorularini sorar. Bu boliimde
kahramanlar arasindaki catisma daha ¢ok yogunlasir ve merak (st seviyeye ¢ikar. Ozdemir
Nutku, “Gasterim Terimleri S6zIG§u™ nde digumi sdyle tanimlar:

Digum: “Bir oyunda gerilimin ve ilginin arttigi islerin karistigi, caprastigi yer.

Digum 6gesi catismalarindan, cevrilen dolaplardan, birt akim gizlerden elde edildigi
gibi, Kisilerin karakter dzellikleriyle de yaratilabilir.”” ( Nutku, 1998: 61).

Oyun icinde atilan dagumlerin ¢ozuldigu kisim, yedinci metin halkasidir. Bu
kisimda Kadin, Erkek’in hicligini benimser ve onu kabullenir. Glvensiz bir durumdan
glvenli bir duruma geger. Bu gegis asamasindan sonra; yazar, oyuna son asal digim
noktasini atar. Yani Kadin, Erkek’in kocasi olmasini ister. Boylece ; son asal dugim
noktasi da atilmis olur. Erkek, Kadin’in evlenme 6nerisini, umutlarini koruma k ve hicligini
devam ettirmek icin reddeder. Ne kahramanlarda ne de olayda bir degisim yasanir.
Bdylece; son metin halkasi da ¢6ziime kavusur ve final gergeklesir.

“Bay Hic¢” oyunu genel itibariyle tek zincirli bir olay 6rgustine sahiptir. Oyunun
ilerleyen kisimlarinda vak’a zamaninda, bazen Kadin’in gegmis evliligine bazen de “Bay
Hic” ile yapacagi evlilik Gzerine kurdugu dislere yer verildigi icin, vak’a zamani sekteye
ugrar ve helezonik bir olay orgusi 06zelligi gosterir; ancak bu durum olay 6rgisinin

buttinliguni bozmaz. Kahramanlar hakkinda daha fazla bilgi edinmemizi saglar.
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2.8.4. Sahis Kadrosu

2.8.4.1.Erkek (Bay Hig)

Oyuna da ismini veren “Bay Hic”, kendi benligini olusturamamis, ne isteyip ne
istemedigini bilmeyen, eyleme gegcmekten korkan, “hi¢ lik” durumunu tutku haline getir mis
karamsar, yalniz bir bas kahramandir.

Yazar, kahramaninin fiziksel 0Ozelliklerini oyunun ilerleyen kisimlarinda
diyaloglarda asama asama verir. Erkek, kirk yaslarindadir. Uzun boylu, hafif egik yirtyen
Uzerinde siyah bir takim, beyaz bir gémlek, koyu yesil bir boyun ba@i bulunan biridir.
Elinde de siyah bir sapkasi vardir.

Kahramanin daha ¢ok psikolojik ozellikleri Uzerinde durulur. Yalnizdir ve
karamsar bir Kisiligi vardir. Ayni zamanda, duslerle yasamayi seven bir hayalperesttir.
icine kapaniktir. Mesleginin ne oldugu belirtilmemistir. Kadin, meslegdi ve kim oldugu
Uzerine ¢ikarimlarda bulunsa da bunlar gercegi yansitmaz. Erkek, iskambillerden kurdugu
kulelerinin yikilmalarina engel olmak ve onlari korumak icin hicbir sey yapmak istemez.
Umut etmek ve umutlarla yasayip hayaller kurmak ona daha cazip gelir. O, Antik
tiyatrolarin her seyi basaran, hicbir seyden ¢ekinmeyen savasgi cesaretli kurtaricisi efsane
kahramani degildir. Cagddas tiyatro, gecmisten giiniimiize gelene de k bircok ilerleme
kaydetmistir. Bu durumu Hulya Nutku, “Oyun Yazarli§i” adli eserinde sdyle dile getirir:

“Cagdas tiyatro giderek kahramanini yitirmis bir tiyatrodur. Bu tiyatroda ne

antik Yunan tragedyalarinin soylu krallari, ne Ronesans’in kendi basina gicli ama
zaman zaman doga karsisinda aciz kahramanlari, ne de romantizmin ideal leri olan
kahramanlari vardir. Gerceklikle, Nattiralizmle gercek boyutlarina kavusan karakter,
ilkin XIX. YUzyihn basinda Georg Bichner’le anti kahramana déndsir... Bu anti
kahraman, aciz yanlari ve zaaflariyla karsimiza gikiyor... iste bu anti — kahraman
sanayilesme ve endustrilesme sirecinin getirdigi aile yapisi zedelenmis, is giicd,
emegi hor gorilmas birey olarak yerini makinelere terk etmis, gegis donemi yasiyor
olmanin sancili karakteridir.”” (Nutku, 1999: 149).

“Bay Hi¢” de bir anti — kahramandir. iki yil boyunca koskocaman bir karanl k
icinde tek bir 1s1§a bakar; karsidaki isikla karsilasinca da (Kadin’la ya da icinde blyuttagi
umutlari) onun uzaktan daha guzel gériindiginid di siinerek eyleme gegmekten vazgeger ve
yine kendi karanhgina doner. Erkek, o kadar acizdir ki, glivende olmak i¢in “kabugunda
simukli bocek™ olmayi tercih eder. Kadin bu durumu kabullense, Erkek yine de Kadin’la

evlenmeyi reddederek geldigi yere geri déner. Turgut Ozakman’a gore: “Bir karakterin ne
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olursa olsun hi¢ degismeden finale ulasti§i eserler, genellikle karakterin degil eylemin
onde oldugu eserler” (Ozakman, 2004: 151)’dir.Dolayisiyla, “Bay Hi¢” kahramanimizda
da, oyunun basindan sonuna kadar hi¢bir d egisiklik gortilmez. Her ne kadar oyunun adl,
kahramanin adiyla da ayni olmus olsa da, yazar eserine art arda kicuk dugimler atarak
heyecani ve gerilimi Ust seviyede tutmus ve oyunun bir eylem oyunu olmasini saglamistir.
Oyunun sonunda bir eylemsizlik gorilse de, bu durum oyunun eylem oyunu olmasini
degistirmez; cinki asil kahraman herhangi bir degisim yasamaz.

“Bay Hic”, cocuklugundan itibaren, hep hicligi iste mistir, hem de buylk bir
tutkuyla. Tipki: “o en sert, en kuru giz yelinin 6nine takilmis yaprak gibi”, “kiliclardan
kacan istavritler gibi” Her sey onu, hi¢ fabrikasina bir hammadde olarak getirtmis,
ogutmdis, parcalamis, egitmis, bukmis ve “hi¢” olarak cikartmistir fabrikadan. Sonugta
kendi olamamis, 6zlni ortaya koyamamis edilgen, anonim bir anti — kahraman olmustur.
Yani biz onun gecmisini, meslegini, malini, muilkind, cevresini, akrabalarini, tim
evreleriyle bilmeyiz. insanin 6nemini kaybetmesi bir hi¢ olusu yeni romancilarin da ifade
ettigi bir durumdur. Clnki, “Modern edebiyatta insan bir kenara atilmistir. Ona ruhsuz
bir vicut monte edilmis ve bir oyuncak haline donlstiralmustir. Onunla biraz
oynandiktan sonra ¢Op tenekesine atiimistir.” (Baldiran, 2002: 27).

“Bay Hig¢™, glinimiz insaninin her gegen glin yok olan benligini ve sanayilesen

diizenin iginde tiikenisini gozler dniine seren evrensel bir kahramandir.

2.8.4.2.Kadin

Oyunun ikinci bas kahramani olan Kadin, oyunda kendisi gibi karamsar ve
yalniz olan Erkek’le basamakli bir ¢atisma yasar. Erkek, gece vakti Kadin’in evine girer
ve Kadin, Erkek’in kim oldugunu bilmemektedir. Erkek’in kimligi Uzerine celiskili
yorumlar yapan Kadin, ayni zamanda kendi 6zlemlerini ve gegmisini de dile getirir. Kadin,
Erkek’in mutsuz bir ozan, adf bir hirsiz, eski kocasinin génderdigi bir araci, kam emici bir
vampir, saklanmak isteyen bir sucglu oldugunu disleyerek cesitli varsayimlarda
bulunur.Buttn bunlar gercekte, Kadin’in bilincaltindaki korku ve isteklerini aciga ¢ikarir.
Onun eski kocasinin génderdigi bir araci olmasini ¢ok istedigi gecen diyaloglarda goralir.

Kadin da Erkek gibi disler kurmayi seven yalniz biridir. “Bay Hi¢” oyununda
Kadin’in dis diinyasina daha ¢ok yer verilir. Baska bir ifadeyle: “Bay Hi¢’te agirhkli 6ge
kadinin diis dunyasidir” (Ozgelik, 1993: 36). Erkek’e gore, Kadin’i “dusler, alevleri
bacayi sardigi gibi sarmistir. Kurdugu dis makinesinin carklari arasinda kendini de bir et
gibi kiymistir. Her tarafi kan kokutmustur” (Aksal, 1998: 605, 609). Oyunu bir bitin
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olarak degerlendirdigimizde eserin tamamen bir dis oyunu, bir umut dislemesi tzerine
kuruldugunu ve hatta “Bay Hi¢™ adi verilen Erkek’in Kadin’in gelmesini ¢ok istedigi ve
kafasinda yarattigi hayali bir Kisi oldugunu soyleyebiliriz. Erkek’in gelisi nasil ani
olmussa, gidisi de dyle olmustur. Erkek ; kendisinin gercek oldugunu soylese de, Kadin
onun gercekligini test etmek icin ona dokunmak bile istemez; ¢unki Erkek’in: “Gercek
olmadigini 6grenmekten korkmaktadir” (Aksal, 1998: 615).

Kadin’in dus alemine siginmasi onun karakter yapisini da ortaya ¢ikarir. Cunku ;
Baldiran’a gore:“Gerceklerden kacmak, sikintilardan uzaklasmak icin hayal ve fantazma
siginan Kisilerin, bir dus alemine daldiklari ve bu hayal aleminde yasayanlarin aslinda
edilgen ve korkak tipler oldugunu, teknolojinin ve sanayinin kendini zorla kabul ettirdigi
bir toplumda git gide siliklestiklerini soyleyebiliriz’> (Baldiran, 2002: 17).Oyunda Kadin’in
blyuk bir korku iginde oldugunu yazar parantez kisimlarda belirtir. Hem korku hem de
kaygl icindedir. Kadin, Erkek’in kim oldugunu bilmedigi icin de guvensizdir. 34 - 35
yaslarinda olan Kadin, bir kez evlenmis ve esi tarafindan terk edilmistir. Bunun (zerine
aradan gecen zamana ragmen, esinin gelecegi ani beklemektedir. Esinin gelmeyecegini
bildigi halde bekler. Fakat, ansizin bir gece vakti evine gelen “Bay Hi¢”in bekledigi adam
oldugunu anlar. Kadin’in umutlarini ve beklentilerini acikladigi kisimda n kisa bir 6rnek
verebiliriz:*KADIN:... Ben de hicbir 151ga bakmadan hicbir pencereden sizi beklemistim.
Sabahlar da geceler de sizdiniz. Bay Hig! istasyonlardan trenleri, rintimlardan vapu rlari,
alanlardan ucaklari beklemistim, ¢ikarsiniz diye iglerinden siz! Bir émir boyu suren, ne
bir 6mri, yiiz 6mur boyu suren, insanlik kadar eski bin dmir boyu stiren ¢ok kivangh, ¢ok
da Gzgln bir beklemeydi bu” (Aksal, 1998: 622).Bu durum da gosteriyor ki, Kadin
umutlarini dile getirirken butin kadinlarin umutlarini dile getirir. Muzaffer Uyguner
oyundaki Kadin kahraman icin sunlari soyler: “Erkek’in givenli durumuna karsin o
glvensizdir. Evcilik, evlilik, ev ve toplum konularini tartisirken hep kadinhgi ni, ezikligini,
ikirciklerini koyar ortaya. Ama gene de umutlarini yillarca suren beklentilerini agiklar.
Kadinin belirttigi umutlar, bir bakima “ kadinligin umutlaridir’ (Uyguner, 2000: 134).

Kadin oyunun sonuna dogru, Erkek’e evlenme teklif eder. Clinkli, Kadin’in var
olabilmesi ve higlikten kurtulabilmesi igin, evlenmesi lazimdir. Bundan dolayr Kadin,
gecmisteki evliligiyle bir kimlik bulmustur. Onun ge¢misi , evliligidir. Kadin, geleceginin
olusmasi icin de, evlenmek ister ve gelecekte “Bay Hi¢™ ile yapacagi evlilik tzerine
hayaller kurar:““KADIN: Giderdik, giderdik, giderdik! Kuslar gibi guney ulkelerine!
Bayram tatillerinde baharda. Cok 0zel arabamizla! Viskilerimiz ve cocuklarimiz

arkamizda...(...)KADIN: ... Uzun ¢ok uzun geceler boyunca siz okursunuz gereksiz seyleri,

122



ben de gereksiz yinler 6rerim. Siz uyuklarken ben uyanik dururum, benim gozlerim
kapanmaya baslayinca da sizinkiler acthiverir. Hi¢ konusmayiz isterseniz ya da ¢ok
konusuruz, ama pek ¢ok birbirimize bir sey sOylemeden (Aksal, 1998: 624).Evliligi
kayitsiz sartsiz her kosulda kabullenecegini sdyleyen Kadin’in teklifini Erkek, umudunu
yitirmemek icin reddeder. Yani Erkek, hicbir gelisim ve degisim gostermez. Kadin’in da ,
bu degisimi yasamasina engel olur. Kadin, oyunun sonunda umutlarini gercgeklestir mez ve

Erkek gibi hiclige mahk(m olur.

2.8.5. Zaman

“Bay Hi¢” oyunu, gece vakti yani aksam yemeginden hemen sonra baslar.
Oyunda kesin bir zaman verilmez. Oyunun gergeklestigi vak’a zamani, yaklasik olarak bir
iki saatlik zaman dilimini kapsar. Oyundaki vak’a zamani, kahramanlarin ileriye donik
dusleri ve gecmis yillara donik animsamalari sonucu diz bir ¢izgi olmaktan cikar,
engebeli bir yol izler. Hillya Nutku’nun da belirttigi gibi:

“... Modern tiyatroda zamanin kullanimini i¢ ice ge¢mis, gerilimlerd en olusmus,
seyirciyi sorsan, gecmis Ozellikle su an ve gelecek cizgisinde derinlemesine
yolculuklar yaratan bir engebeli yol izler” (Nutku, 1999: 99).

“Bay Hi¢” oyununda geriye donis teknigi (flash back) sik sik uygulanir. Bunun
nedeni sahis kadrosundaki kahramanlari ge¢cmisiyle birlikte gostermek, onlara derinlik
kazandirmak, haldeki davranis ve ruh hallerini daha iyi anlayabilmektir. Oyunda, 6zellikle
Kadin, gecmiste yaptigi evlilik ve gelecekte “Bay Hig¢”’le yapmak istedigi evlilikle art
zamanli bir olay o6rgusinin olusumunu saglar. Kadin, gecmis evliligini hatirlayarak
kronolojik seyreden vak’a zamanini su sozleriyle kirar:

“KADIN:... Biliyor musunuz, ben evliydim, bosandim sonra! Biliyor musunuz, ¢ok
sevmisti bir adam beni, ben de onu ¢ok! Evlenmisti benim le, Sonra, gecinememistik
hi¢! Paramiz yoktu. Ama paramiz olmamasindan degildi gecinmememiz ya da biz
Oyle saniyorduk. O beni ¢ok kiskaniyordu. Giind zindan ediyordu bana. Geceler
oldum bittim zindandi. Ayrildik, daha dogrusu o ayrildi, isteyen oydu. Ama ge ne beni
seviyor, beni dlstnlyor gene! Hep ardimda! Duyuyorum ardimda oldugunu!
izlendigimi her seyden anliyorum. Belki o da anlamami istiyor. Bir elinin gene
ustemde oldugunu bilmemi istiyor.”” (Aksal, 1998: 611).

“Bay Hi¢” oyununda sadece geriye donus teknigi ile vaka zamani kirilmamis,

kahramanlarin gelecege donuik hayalleri yoluyla da zaman da ileriye dogru sicramalar
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yaptimistir: ““... Tiyatroda da, siir ve romanda oldugu gibi, zamani ileriye dogru
kullanmanin getirdigi diz ¢izginin baskisindan kurtulmak isteyen ve ‘simdinin
sayllamayacak kadar ¢ok boyutlu olabilecegini yakalatmaya c¢alisan egilimlerle
karsilasmaktayiz...” (Nutku, 1999: 96). Bu egilim, “Bay Hi¢” oyununda da gorildr.
Oyundaki ikinci kahraman olan Kadin, gece vakti evine gelen “Bay Hi¢”e evlenme teklif
eder. Hatta, evliliklerinde neler yapacaklarinin hayalini bile kurar. Boylece; vaka zamani,
gelecek zamani da icine alarak, i¢ ice girmis bir durumda, kompleks bir yapi arz eder:
“KADIN: (Buyuk bir coskuyla) Cok temiz ¢camasirlariniz olur, gin gibi kokan?
Yatak, yastik ortiileriniz... Soguk suyunuz, sicak yemeginiz. istemez misiniz yoksa?
Sonra eviniz, nasll istiyorsaniz 0yle, dar ya da genis? Cok ya da az esyali aydinlk ya
da los... Sari, kirmizi, mavi, turuncu, yesil, yemyesil, kahverengi badanali odal ariniz,
odalarimiz olur, kitaplarimiz... Sonra sonra... ben olurum yaninizda artik bitln
bitln ayrilmamacasina, konusmamla yok ederim o suskun sessizliginizi! Ne dersiniz,
Bay Hi¢?(...) KADIN:...Uzun, ¢ok uzun geceler boyunca siz okursunuz gereksiz
seyleri, ben de gereksiz yunler drerim. Siz, uyuklarken ben uyanik dururum, benim
gozlerim kapanmaya baslayinca da sizinkiler agiliverir...”” KADIN:...Giderdik,
giderdik, giderdik! Kuslar gibi guney ulkelerine! Bayram tatillerinde ve baharda!
CGok 6zel arabamizla! Viskilerimiz ve ¢ocuklarimiz arkamizda™ (Aksal, 1998: 623 —
624).

Oyunda dusgler, hayaller kuran sadece Kadin degildir. Oyunun ayni zamanda
bashgr “Bay Hic¢” de, gelecek Uzerine hayaller kurar. Onun hayalleri, Kadin’in kimligi
uzerinedir.Erkek; Kadin’in evine gelmeden 6nce, onu bosluktaki gezegenler gibi yalniz,
bir saf su gibi etkilememis, etkilenmemis, deneyci filozoflarin insan usu i¢in kullandiklari
bombos bir levha gibi dislemis; ancak Kadin, evlenmis mutsuz bir evlilik gecirdikten
sonra bosanmis; bu durumu 6grenen Erkek, iki yil durmadan igine tfledigi o ¢cok renkli cok
glizel, kocaman balonu birden bir igne ile patlayivermistir. Buylk bir dus kirikhigr yasayan
Erkek de, en az Kadin kadar dis hayattan kopuktur. Her iki kahraman da , kendi hayatinin
dislerini kendi iclerinde yasarlar. Dolayisiyla; gelecek tzerine kurulan dusler yoluyla
vak’a zamani, kronolojik bir vak’a zamani olmaktan ¢ikar.

Oyunda ayrica zaman Uzerine yorumlar da yapilir. Zaman, hizla akip gitmektedir,
onun degerini bilmek gerekir. Oniimiize ¢ikan f irsatlari hemen degerlendirmeli, zamani iyi

kullanmaliyiz:
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“KADIN: ... Ama inanin, 6nlerinde, gok bir stire olan insanlarin hangileri hemen
kullanmamislarsa onu, sonuca ulasmamislarsa hemen, zararli ¢ikmislardir. Biliyor
muydunuz, bunu?”” (Aksal, 1998: 623).

Zaman, goreceli bir kavramdir. Yani, kisiye ve yasanilan ana gore degisir. Olim
hikmi giymislere zaman, ne kadar kisaysa; sevdiginden ayrilmak istemeyene de o kadar
uzundur. Oyunda zamanin gdreceligi su sozlerle dile geti rilir:

“ERKEK: Sabah istemezsen hemen yani basinizdadir, agariverir tanyeri! Olim
yargisi giymislere, istemedikleri yolculuklara cikacak olanlara, ameliyat olacaklara
bdyledir bu! Ama bir an 6nce giin agarsin istiyorsaniz, karanlik yogunlasir gittikce,
bir tarli sabah olmaz!” (Aksal, 1998: 604).

Kisacasl; zaman Uzerine Kisisel distncelerin de yer aldi§i oyunda ¢izgisel zaman,

kahramanlarin gecmisteki hatiralarint animsamalari ve birbirleri (izerine kurduklari

gelecege yonelik dusler yoluyla inis ve ¢ikislar gosterir.

2.8.6. Mekan

Oyunda olay, bir apartman dairesinin oturma odasinda gecer. Tek bir perdeden
olusan oyunda, mekan degisikligi olmaz. Orta halli bir oturma odasinda olduk¢a az esya
bulunur. Bir masa, sandalye, masanin Gstiinde iginde cigekler bulunan bir vazo, hemen
yaninda bir gazete, oldukca sade bir yapisi olan odanin tam karsisinda ise, buytkce bir
pencere ve oturmak igin de bir iki koltuk vardir. Yazar, mekanin ana gizgilerini oyunun
basinda belirtir:

“Bir apartman katinda orta halli bir oturma odasi. Bir yanda evin giris kapisi.

Tam karsida da biyukce bir pencere. Az esya. Vakit gece, aksam yemeginden hemen
sonra.” (Aksal, 1998: 585).

Yazarin yukaridaki aciklamalarindan baska, mekanda yer alan gazete, vazo
icindeki gicekler, sandalye ve masa gibi dekor unsurlari oyun boyu nca kendilerini yavas
yavas gosterirler. BOylece; yazar, mek&ni oyunun basinda az bir sey belirttikten sonra,
mekani olusturan dekorlari olay 6rgusu icinde asama asama verir.

islevsel dekor anlayisi, az dekor elemani ile atmosfer yaratma, epik tiyatroda
karsimiza cikmakla birlikte, Geleneksel Turk Tiyatrosu’nun Ortaoyunu estetiginde bu
anlayis “Yeni Dinya” diye anilan ylksek ve ondan daha algak olan “Dukkan” denilen iki
parcali islevsel dekor anlayisi yer aliyordu. Epik tiyatroda islevsellik, dekorun veri Imek

istenene en yalin anlamiyla hizmet etmekteydi. Ustelik; bu anlayisin kokeninde
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yanilsamadan uzak, izleyiciye her an tiyatroda oldugunu animsatan gdstermeci bir tutum
hakim olmaktaydi. Bu dekor anlayisi, tiyatroda izleyenin dekorun yalinli§i icinde son uca
giden vyargisini, objektif degerlendirmesini mekanin gorkemi degil, islevselligi ile
yakalamasi istendi. Bunda yabancilastirmanin da etkisi buytiktiu ( Nutku, 1999: 90).

“Bay Hic” oyunu, kapali bicim bir tiyatrodur; fakat mekéanda az da olsa kullanilan
batin dekor unsurlari islevsel bir sekilde kullanilmaz. Odada yer alan gazete, oyunun
ilerleyen safhasinda, Kadin’in takintilarini gosterir. Olayin aksiyonunun hizini yikseltir.
Gazetede yer alan bir kan emici diye nitelenen kisinin fotografini Kadin, Erkek’e benzetir.
Boylece; oyunda gerilimi saglayan kicuk dagumler atihir. Ayni sekilde pencere, her ne
kadar disariyla baglantiyr saglayan bir ara¢ olsa da, oyunda dlnya nin ¢lrimuslugina,
kentlesme olgusunu daha ¢ok vurgular. Kadin’in annesinden kalma bilezigi d e, Kadin’in
gelir duzeyinin dustkluginua (Kadin, bilezigi zor glnlerinde bir destek olarak
gormektedir), gecmis gunlerinin iginde olmak istedigini gozler dniine serer. Dolayisiyla
yazar, kullandigi her dekora bir gorev yikler.

Karanlik bir zamanda ve dar bir mekanda oyunun gecmesi, oyundaki korkuyu,
kayglyl ve meraki (st seviyede tutmasinin yani sira, kahramanlarin yalnizhigini,
karamsarhgini da vurgular. “Zaten, kapali ve dar mekanlar(labirent izlekli mekéanlar),
genellikle mutsuz bilincin trajik bir surecte gelisen tukenis oykisunl yansitir ”(Korkmaz,
2007:410).0Oyunda da Bay Hig¢’in hiclik igindeki yok olusu trajik bir sekilde sunulur.

2.8.7. Sahneleme Teknigi

“Bay Hi¢” oyununda yazar tek bir sahne kullanmistir. Oyunun tek bir mekénda
gecmesi ve kisa yapida olmasi bunu gerekli kilmistir. Yazar, diger oyunlarinda oldugu gibi
bu oyununda &deta yOnetmeni zapt u rapt altina almis ve onu parantez icinde verdigi
duyguya, davranisa yonelik yonlendirmelerle oyunun nasil sahnelenecegini ayrica
belirtmistir:

“KADIN: (Gozlerini masanin Ustindeki gazeteye dikmis ayirmamacasina

bakmaktadir. Diste gibi) Ne var?

ERKEK: Gozlerinizi dikmis nereye bakiyorsunuz dyle?

KADIN: (Durusunu bozmadan) Hig. Higbir yere.

ERKEK: (Sesini ylikselterek) Hayir bakiyorsunuz!...

KADIN: (Anlamamis gibi) Gazeteye?” (Aksal, 1998: 600 — 601).
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Yazar, diyaloglarin kisa, heyecan verici ve surii kleyici olmasina énem gostermis;
bdylece tiyatronun asal 6gesi olan diyaloglari iyi kurarak oyunun sahnelenebilir bir hale
getirmesini saglamistir.

Mekan, diger oyunlarinda oldugu gibi islevsel bir yapidadir. Oyunda mekan, bir
apartman katinin orta halli bir oturma odasinda gecer. Az esyadan olusur ve evin giris
kapisinin tam karsisinda ise, blyikce bir pencere vardir. Masanin Ustiinde vazodaki
cigekler bulunur, bir de vazonun yaninda gunlik bir gazete. Gazetenin masada olusu
sonradan verilir. Mekanin dar olusu, oyunun izlegine uygundur. Oyundaki kahramanlar,
yalniz ve karamsardirlar. Kaygi ve korku ice risindedirler. Mekanin darhgi, kahramanlarin
ruh halleriyle 6zdestir:

“Bir apartman katinda orta halli bir oturma odasi. Bir yanda evin giris kapisi.

Tam karsida da buyukge bir pencere. Az esya. Vakit gece, aksam yemeginden sonra.”
(Aksal, 1998: 585).

Oyunun tek bir mekanda ge¢mesi, sahnenin tek olmasini saglamistir. Cunk:
““Her yeni mekan, ilke olarak yeni bir asamayi icerdigi icin yeni bir sahnedir .” (Ozakman,
2004: 201). Oyunda sahnenin sade bir yapida olusu, yazarin sahneyi bir amag olarak degil,
bir ara¢ olarak gdrmesinin bir sonucudur; ¢inki  Dirreanmatt’a gore: “Sahne, ...
kuramlarin, diinya goruslerinin ve belirli sdylemlerin bir alani degil, ancak olanaklarini
bunlarla oynayarak tanimaya calistigl, bir arag anlamini tasir.” (Dirreanmatt, 1971: 368).

Mekanda kullanilan esyalarin sadeligi, oyunun kahramanla rinin giysilerine de
yansimistir. Kadin, oyunda glnluk kiligiyladir. Erkek ise; kara bir giysi, beyaz gomlek,
koyu sapka ve koyu boyunbadi ile sahnededir. Erkek’in kiyafetinin koyu , siyaha yakin
olmasi, oyunun dramatikligini, bilinmezligini, korku ve kaygisini arttirmistir.

Mekénda kullanilan ve dekoru olusturan esyalar da, tipki mekéanin dar olusu gibi
islevsel bir dzellige sahiptirler. Gazetedeki vampir ilanini gésteren yazi ve erkek fotografi,
oyundaki kaygiyr ve korkuyu arttirir. Kadin, evine gece va kti ansizin gelen bu yabanciyi
gazetedeki adama benzetir. Sonra, Kadin’in annesinden kalan tek bilezigi, Kadin’in mali
durumunun distkligunt ve gecmise olan baghhgini gozler éniine serer. Giris kapisinin
onundeki buylkce pencere ise; her ne kadar disariya acilan bir ara¢ olsa da, dizenin
curimaslagunin kokusunu evle re getiren yapiskan karanhgin kok usunu; yani dis diinyanin
glvensizligini, curimaslaguni ve bozulmuslugunu simgeler.

Oyunun sahnelenisinde diger oyunlardaki gibi ( Kahvede Senlik Var, Sonsuzluk
Kitabevi, Kral Ustimesi, Onemli Adam) bale adimlariyla yirimelere, simetrik tarzda

oturuslara ve duruslara yer verilmez. Bu tarz yiriimeler, daha ¢ok agik bigim tiyatro
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eserlerinde gordlir. “Bay Hi¢” oyunu da, kapah bicim bir tiyatro eseridir. Ayni zamanda,
bale tarzi yurumeler ve simetrik durumlar oyuna soyutluk, oyunsuluk ve absurdliik havasi

katarlar. Dolayisiyla yazar, oyununun gergek bir atmosfer ortaminda ge¢mesini daha uygun

bulmustur.

2.8.9. Sembol Dunyasl

“Kral Usiimesi” oyununda da gegen, diizenin cirimuslugini belirten kotii
“koku” semboli, bu oyunda da kullanilir. Buradaki “koku” semboli, endustrilesmeyle
beraber gelen sanayilesme ve betonarmenin hayatimizi etkisi altina aldigini gézler 6niine
serer. Eskiden sebzelerin meyvelerin, agaclarin oldugu yerde simdi apartmanlar vardir.
Dogal olarak; bu da, ekolojik dengeyi bozmakta; her yerden, yemislerden, otlardan, balik
ve salyangoz gibi hayvanlardan curimisliik kokusu gelmektedir:“ERKEK: Clrimas
sebzelerin, yemislerin otlarin... Ne bileyim? Clrumis balik larin, salyangozlarin,
kertenkelelerin, pirelerin, tahtakurularin, bitkilerin! Haziranlarin, temmuzlarin,
agustoslarin kokusu! (Bir susus) Genzim yaniyor! Sizin yanmiyor mu? (Aksal, 1998:
600)diyerek bu ¢irik kokunun dogadaki her sey i kapladiginin altini gizer.

“Karanlik” bilindigi gibi karamsarhgin, korkunun ve kétiligin semboludir.
Karanhgin yapiskan olmasi ise; onun kotuligund, curimislik kokusunu herkese
yaymasindandir. Bu yizden, oyunda “karanlik yapiskan” (s.604)bir sembol olarak
karsimiza gikar.

Oyunda kullanilan diger semboller ise: “Hi¢ Fabrikasi” ile “Hammadde”
sembolleridir. “Hi¢ fabrikasi” semboli ile yazar, “bozulan dinya dizenini”; “hammadde”

sembolii ile de “Bay Hi¢™ gibi bu diizende higlesen, tiikkenen insanlar kast eder.

2.9. ONEMLI ADAM
2.9.1. Eserin Tertibi

120 sayfadan olusan oyun iki perde seklinde duzenlenmis, kendi iginde sahne
bélimlenmesine gitmemistir. Birinci perde 56; ikinci perde 64 sayfadan meydana gelir.

Her iki perdede de tek bir mekan kullanihr, ikinci perdede sadec e bazi kiguk
dekor degisiklikleri yapilir.

Oyun ilk olarak 22 Subat 1983 tarihinde Devlet Tiyatrolari oyunculari tarafindan
Yeni Sahne’de, Y. Kenan ISIK ydnetiminde sahneye koyulur. Kadin’it Meral Gozendor,

Erkek’i Isik Toprak oynar. Oyunun sahnelenisinden dort-bes yil sonra yani 1987 — 1988
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yillarinda tiyatro sezonu en basarili “yerli yazar” dalinda “Onemli Adam”, oyununu “1988
Auvni Dilligil Tiyatro Oduli’ne layik gorar.

Oyunda iki asil kahraman vardir: Evli olan ve adlari olmayan Kadin ve Erkek.
ikinci perdede de oyuna yardimci karakterler (1. Teyze, 2. Teyze, 1. Amca, 2. Amca, 1.
Adam, 2. Adam, 1. Kiz, 2. Kiz) eklenerek oyun, on kisiden olusan bir sahis kadrosuna

sahip olur.

2.9.2. Ozet

“Onemli Adam” oyunu, birbirine bagimli yash kari — kocanin diissel bir lem
icinde 6nemli bir yerden gelecek haberi beklemesini anlatir. Olay, kar1 — kocanin yasadigi
evin oturma odasinda geger. Kadin, “upuzun bagirgan renkli kumas parcalar indan olusan
dokumli bir sabahlik” giymistir. Cok fazla makyaj yapmistir, cok yash olmasina ragmen
davraniglari genc bir insanin davranislari gibidir. “Onemli Adam”in Erkek’i de, ayni Kadin
gibi giyimiyle makyajiyla olsun bir palyagoyu andirir. ikisi de aceleci, kiigiik, uyumlu,
adimlarla yurarler. Konusurken birbirlerini pek dinleme zler, her biri kendi kafasinda
kurdugu olaylari ve yasadiklari duygulari anlatir. Bir “uzay boslugunda yapayalniz”dirlar.
Ne bir cocuklari ne de bir yakinlari vardir. Sonradan sahneye gelen teyze ve amca dedikleri
Kisilerle iletisime gecemezler. Onlari anl ayamaz, mantiksiz bir sekilde onlarla konusurlar.

Erkek, hayati boyunca énemli bir yerden bir telefon beklemektedir. O gin telefon
kesik kesik hizli hizli elli yildan sonra ilk defa calmaya baslar. Telefonun calisi , afacan bir
cocuk, bir muzik, bazen yavaslayan bazen hizlanan bir telefon gibidir. Evde iki telefon
oldugu igin, her ikisi de karsilikli olarak ayni anda telefonla konusurlar. Konusmanin
ihtiyac oldugu goralur. Ashinda tum bunlar bir distr, gergekles mesi istenen bir dis. Kadin
ve Erkek telefonun fisten cikardiklari halde yine de telefondaki kisiyle konusurlar.
Telefondaki kisi, Erkek’i Gi¢ bin Kisiye hatta bes bin kisiye soylev vermesini ister. Evine bir
taksi gonderecegini, ucakla getirtecegini, liks bir otel tutacagini sdyler. Fakat ; Erkek,
simdiye kadar ne taksiye ne ugaga binmis ne de tek basina sokaga ¢ikmistir. Erkek, esinin
de kendisiyle gelmesini ister, ancak telefondaki ses bunu kabul etmez .

ikinci perde, Erkek’in gitme hazirliklarinin yapildigi bolimdir. Bu bélimde
Erkek’in, 6nlne bir yigin sagma engeller ¢ikar. Bunlardan bazilarini soyle 6zetleyebi liriz:
Eski bavulu kapatamazlar; Erkek’in ceketinin digmeleri teker teker kopmaya baslar;
belediye ekibi, kanalizasyon ¢al ismalari yaparak yolu kapatir; Kadin, Erkek’in gitmesine

engel olmak icin tango mizigiyle gecmisini yasamak iste r ve onunla dans etmeye calisir;
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yakindan amcalar, uzaktan teyzeler misafirlide geleceklerini sdyleyerek onlari
konusturmaya baslarlar. Sonunda Erkek ; kapidan disari ¢ikar; fakat bir muddet sonra eve
tekrar gelerek ge¢ kaldigini ve artik gitmeyecegini, ¢ok yorgun oldugunu soyler. Bundan
sonra, “oyun icinde oyun” diyebilecegimiz bir sahne yasanir. ikisi de koltuga uzanir ve
Erkek’in simgesel seklinde tabutunu bisikletle takip ettikleri bir dis gordrler. Tabut ,
gbzden kaybolduktan sonra disten uyanirlar, ikisi de sanki biylk bir yikten
kurtulmuscasina hafiflerler. Sonsuza dek konusma isteklerini séyledikten sonra, oyun biter.

“Onemli Adam”in konusuyla ilgili olarak Yiiksel, su aciklamayi yapar:

“Onemli Adam, tipki Beckett’in ‘Godot’yu Beklerken’ oyunundak i zaman Gtesine
gecmis, Vladimir ve Estragon ile lonesco’nun ‘i skemleler’indeki cok yash kari koca
gibi ‘susuz’ bir ‘hicligi’, sonsuz yinelemelerle yasayan Erkek ile Kadin’in ‘birey’
olarak ‘varolma’ 6zleminin anlatimidir” (Yiksel, 1997: 92).

Gergekte “Onemli Adam™, énemsizliginin ezici agirhgindan kurtulmak icin kendi

kendine dusler gorir, bu durum onun bir anlamda var olma savasidir.

2.9.3. Olay Orguisii

“Onemli Adam™ oyununda olay orgistni olusturan, cekirdek gorevini tstlenmis
olan metin halkalarini asagidaki sekilde siralayabiliriz:

1- Kadin’in kahvaltiyr hazirlamasi, Adam’in Kadin’a yillardir bekledigi énemli
bir telefonun gelecegini sdylemesi,

2. Adam’a Onemli bir yerden telefon gelmesi ve Adam’in her kon uda bes bin
Kisiye soylev vermesi igin konferansa davet edilmesi ,

3. Simdiye kadar hicbir yere yalniz gitmeyen Adam’in esini konferansa
go6turememesi ve yalniz gitmek zorunda kalmasi,

4. Adam’in konferansa gitme hazirliklarini yaparken dniine digsal ve ics el bir ¢cok
“sagma” engelin ¢ikmasi,

5. Adam’in engelleri asarak, kapidan disariya ¢iktiktan bir sire sonra “gec
kaldim” diyerek tekrar evine donmesi,

6. Butun telefonlarin sokilerek catiya atilmasi,

7. Adam ve Kadin’in duslerinde Adam’in cena zesinin géturildiguni gérmeleri,

8. Adam’in dissel o6limiyle Kadin ve Adam’in blyuk bir yiikten kurtularak,

sonsuza dek konusacaklarini sdylemeleri.
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Olay 6rgustnun birinci perdesinin baslangi¢ kismi, oyunun serim boélimudar. Bu
bélimde Kadin, esinin yillarca bir telef onu bekledigini ama elli yildir kimsenin yanlislikla
bile olsa aramadigini, Adam’in telefon Uzerine dusler gérdigunt sdyler. Olay 6rgusinde
henliz bir degisiklik yasanmamistir ; yani oyuna kararlhk hali hakimdir. Adam’in énemli
bir yerden telefon gelecegini sdylemesi, ama kimden gelecegini ve nicin gelecegini
sOylememesi oyunda bir merak olusturur. Bu merak da, oyunun digim noktasidir.
Oyunda dugum noktasi, - ikinci madde - 6nemli bir telefonun Adam’a gelmesi ve onun
bircok Kisinin 6nlinde konferansa ¢agrilm asi ile ¢ozulir. Adam, simdiye kadar hicbir yere
tek basina gitmemis, taksiye ve ucaga hi¢c binmemis, hi¢ sdylev vermemis, otelde hig
yalniz yatmamistir. Bu telefon ¢agrisindan sonra Adam’in diizeni alt Ust olur, esini de
konferansa gottiremedigi icin esiyle dissal bir catisma yasar. Dolayisiyla; oyunda aksiyon,
hareket ve gelisim baslayarak kararlilik hali bozulur. Telefonun calmasi ve davet isi,
oyundaki olay 6rglsuniin atesleyici sebebini de olusturur.

ikinci perdede Adam bircok fiziksel ve psikolojik catisma yasar. Bu catismalarin
cogu gerceklerden uzak, dissel ve psikolojiktir. Adam’in bavulunu kapatamamasi,
semsiyesini bulamamasi, belediyelerin yol c¢alismalari yaparak kaldirimlari s6kmesi,
misafirlerin gelerek onlari konusturmasi, Kadin’in sirtini Adam’ a kasindirmasi gibi
engeller fizikseldir. Kadin’in tango ve fokstrot calarak ilk tanisma gunlerini ve ¢ocukluk
yillarini animsamasi; gecmisini tekrar yasamasi, Adam’la dans etmesi psikolojik bir
catismadir. Adam, karisiyla olan yasadiklarini hatirlayarak, kapidan disari ¢iktiktan bir
miiddet sonra evine geri gelir. Adam’in evine geri gelmesi, dusiinsel boyutta kendisini
asamamasinin, yetersiz olusunun bir gostergesidir. Dis diinyaya agiimaktan korkan Adam,
evine geldikten sonra, dis dunya ile irtibati saglayan iki telefonun ¢ati katina atilmasini
soyler. Boylece, lonesco’nun ifadesiyle: “Kutuya kapatilmis bocekler gibi” (ipsiroglu,
1996: 42) kendini evine, kutusuna hapseder. i¢ diinyasina cekilir.

ikinci perdenin sonunda perde kapanir ve tekrar acilir. Bu agilan perdede,
kahramanlar ayni dust gordrler. Adam, 6lmistir ve cenazesi tasinmaktadir. Kadin ve
Adam da cenazeye bisikletle yetismeye calisirlar. Adam; cenazenin kime ait oldugunu,
bildigi halde, 6grenmek ister. Cenazeyi taslyan kisilere, cenazeyi goturmemeleri icin kagit,
bozuk, giimis ve altin para teklif eder; l1akin kimse paray! kabul etmez. Sonra ikisi de
cenazeyi gozden kaybederler ve gozlerini actiklarinda birinci perdenin mekani i¢ inde
kendilerini bulurlar; sanki hicbir sey yasamamis gibi, baslangic nok tasina geri donerler.

Belki de bu, yasananlarin hepsi gerceklesmesi istenen bir dusten baska bir sey degildir.
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Onlarin oyunun sonunda soyledikleri: “Artik sonsuza dek konusabiliriz” sozleri ise,
konusma ihtiyaclarinin bir ifadesidir.

Oyunun final sahnesi olan bu Ggtncl perde, “oyun i¢inde oyun”un sahnelendigi
kisimdir. Olay orgusiindeki bu i¢ vak’a, olay orglsunin helezonik bir yapiya
donlismesini saglar. Zaten, Kadin’in ve Adam’in ge¢misini hatirladigi kisimlarda vak’a
zamaninin kronolojik sirasinin bozulur. Dogal olarak, vak’a zamanindaki bu geri dontsler
olay Orgustiniin yapisini da etkiler. Oyunun son sahnesi olan diissel 6liim tdreni, ayni zaman
da gelecegin de bir goruntistudur. Dolayisiyla, sadece geri donusler yoluyla vak’a zamani
bozulmaz; bu son sahne vyoluyla da kahramanlar, geleceklerini gorerek, zaman
sicramasinin olusmasini saglar. Kisacasi olay orgusu, genel itibariyle kronolojik bir sira
seyretse de, zamanda meydana gelen sigramalar ve geriye donusler yoluyla helezonik bir

yaplya da burdnar.

2.9.4. Sahis Kadrosu

2.9.4.1.Erkek

Olay orguslinde yazarin soziini emanet ettigi ve oyunda asil kahramanlik
gorevini Ustlenen Erkek, ayni zamanda oyuna bashigini veren énemli bir ki sidir. Cok
yashidir ama yurdyds, oturusu, kalkisi neredeyse bir delikanlinin yur dydsu, oturusu ve
kalkisi gibidir. Sesi de Oyledir. Beyaz, pos biyikhdir. Siyah pantolon, siyah ceket vardir
ustlinde, gomlegi beyazdir, boyunbagi ise baglamamistir. Silindir seklinde kisacik bir
sapkasl, arkaya dogru kaymis, pantolonu gibi bogum bodum bu rusmustur. Ceketinin
yakasinda kocaman beyaz bir cicek vardir. Yazarin ifadesiyle : “O da Kadin gibi bir
palyacoyu andirir.” (Aksal, 1983: 11).

Erkek’in ne iste ugrastigi kesin belli degildir. Karisina gore; o, emeklilikten
emekli olmus, ¢ok kigik islerle yardimciliklarin yardimcihgini yapmistir. Sabah yedide
gitmis, aksam yedide eve donmustur. Kollarina siyah kolluklar takar, yemek tasini
cantasinda goétlrirmis. Simdiye kadar hi¢ yolculuga ¢ikmamis, kentinden hi¢ disariya
¢ikmamis, ugaga hi¢ binmemistir. E sinden de hi¢ ayrilmamistir. Uyandiginda hic¢ kendini
yalniz bulmamis, ¢cok uzun bir stireden beri ne sokaga ne de bakkala yalniz gitmistir.

“Onemli Adam”in kahramani Erkek, hi¢ kendisi olamaz. Stirekli, kendine biiyiik
yazarlari, sanatcilari 6rnek alir. Kendini ispatlamak icin, kendi kafasinda kurdugu
hayallerin icinde miicadele eder. Onemli bir yerden cagrilmakta ve bes bin Kisiye

konferans vermesi icin davet edilmektedir. Karisi tarafindan hazirlanan icsel ve dissal
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engelleri (bavullar kapatma, digmeleri dik me, yol ¢alismasi, misafirler, tango muzigiyle
karisinin gecmisini hatirlamasi vb.) atlatir. Fakat; yine de zamana ve kendisine yenik
diser. “Ge¢ kaldim” diyerek, tekrar evine, eski hayatina geri doner. Oysa, “tarihin
sarnicina bir kova da su o dokecektir.” Ancak; bu istedini ve kendini gerceklestiremez,
“Onemli Adam”” olamaz.

“Onemli Adam”in Erkek’i “bir uzay boslugunda yapayalniz” dir, esiyle birlikte
kabuguna cekilmistir. Esiyle bile konusurken, var olus ¢atismasi yasar. Kimse, kimseyi
dinlemez. Her biri kendisini ve yapacagi isleri anlatir. BlyUk bir iletisimsizlik yasarlar.
Erkek’in ne gocugu ne de akrabasi vardir. Esi olmasina ragmen, ¢ok yalniz oldugunu itiraf
eder.

Erkek’in bir palyacoyu andirmasi, hareketlerinin kendisine ait olmamasi,
kendisine Goethe, Cervantes, Descartes gibi sanatcilari 6rnek almasi, onlar taklit etmesi,
onun ne denli kendisine yabancilastigini n, kuklalastiginin bir géstergesidir. Bunun yani
sira Sabahattin Kudret Aksal, izleyicinin karsisina asirtya kagmis, bir dinyanin guling
bicimde buyatilmis ve carpik resmini birdenbire c¢ikarir, izleyicinin sahnedeki
kahramanla o6zdeslesmesini engeller. Tipki Geleneksel Tiyatro’nun yaptigi gibi.
Ozdeslesmenin yerine Kayitsiz, elestirel bir tutumun gecmesini saglar . Dolayisiyla,
kahramanlarin gecmislerinin ve geleceklerinin silik olImasi, sekillerinin de palyacoya

benzemesi bundandir.

2.9.4.2.Kadin

Erkek gibi oyundaki ikinci bas kahramandir. Sahneye: “Ustiinde bagirgan renkli
kumas parcalarindan olusan dokim dokum bir sabahlik™ (Aksal, 1983: 9)la gelir. Saglari
boyali ve salkim sacaktir. YUzl goz (i de dikkati ¢cekecek kadar boyalidir. “ Giyimiyle olsun,
makyajiyla olsun, ststine diskin bir kadindan gok bir palyagoyu andirir” (Aksal, 1983: 9)
Pek yashdir ama yariytsu oturusu kalkisi yirmilik bi r geng kizinki gibidir. Sesi de dyledir.
Aceleci, kiiglk, uyumlu adimlarla yirtr. Erkek’in bir tamamlayicisi gibidir.

Gosterise ozellikle 6nem gosterir. Baskalarinin ne diyecegi onun igin ¢ok
onemlidir. Bu nedenle soylulugunu ¢op torbalariyla konu komsuya gostermek ister; ¢nki
ona gore: “Cop torbalarimizla konusuluyoruz, ¢op torbalarimizla disuniliyoruz, ¢op
torbalarimizla biliniyoruz” (Aksal, 1983: 14) Hatta, gelecek hafta bir giin 6nceden ¢op
torbalarini kapiya koyacaktir ki, herkes gorlp sasirsin. Onlar dan bahsetsin.

Kadin, oyun boyunca sirekli esyalardan, ev islerinden, yemek islerinden

bahseder. Basta ev esyalari olmak (zere karsimiza ¢ikarilan bu nesnelerin ¢cogunun bir
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anlami yoktur. Tekerleme gibi art arda siralanirlar:  “Aksirik hapin, 6ksurtk surubun!
iyodun, tendirdiyotun! Damlalarin! Gz damlan, burun damlan, kulak damlan!... Gecelik
takken, tikiruk hokkan! Havlular! Ayak havlun, yiz havlun! Fircalar! Dis firgasi, bas
firgas, ust bas firgasi” (Aksal, 1983: 62- 63). Bu sekilde siralanan nesnelerle kahramanlar
Ozelikle Kadin, kendi var olusun kanitlamaya calisir. Hiclesmemek icin nesnelerin arkasina

siginir.

2.9.4.3.Teyze’ler ve Amca’lar

Oyunda kisiler arasindaki iletisimsizligi vurguladiklar i¢in yardimci kahraman
rolund Ustlenirler. Teyze’ler ve Amca’lar da tipki bas kahraman Erkek ve Kadin gibi
stsludurler. Teyze’lerin Gstunde yerden bir karis kadar kisalikta tuvaleti andiran giysiler
vardir. Giysileri birbirine benzerdir. Sadece renkleri baskadir. Baslarinda cgigekli, yemisli
sapkalar vardir. Yaslari belli degildir.

Amca’larin Ustlerinde ise gri, desensiz kumastan giysiler, ellerinde gri melon
sapkalar vardir. Ceketlerinin yaka uclari sivridir. Yeleklidirler. Kravatlari, ayri renklerde
ve gosterislidir. Yaslari belli degildir. Onlarin da yi rilyusleri Kadin ve Erkek’inki gibi
geng bir insanin davranislari gibidir.

Teyze’ler ve Amca’lar oyunun olay 6rglsiunde ¢ ok fazla bir goérevleri yoktur.
Birbirlerini bile dinlemezler. Sagma ve mantiksiz bir sekilde konusarak, toplumdaki

iletisimsizligi, gozler dniine sererler.

2.9.4.4. Adam’lar ve Kiz’lar

Fon karakterdirler, yani oyunun izlegine herhangi bir katkida bulunmazlar.
Herhangi bir fonksiyonlari yoktur. Sadece oyunun sonunda Erkek’in diis gérdugi sahnede,
Erkek’in simgesel tabutunu tasirlar. Dort Kisidirler: iki adam, iki kiz. Dérdiiniin de ortak
oOzelligi yuzlerinin belirgin bir sekilde boyali olmasidir.

Adam’larin Gzerinde siyah bir triko ve beyaz yakalik , Kiz’larin Ustlerinde ise dar,
siyah triko bir pantolon ve beyaz bir bluz vardir. Yaslari ve ruhsal 6zelliklerinden

bahsedilmemistir.
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2.9.5. Zaman

Oyunda zaman kesin olarak belirtilmemis olmasina ragmen, oyun, kahramanlarin
konusmalarindan yaz aylarinin baslarinda bir sabah vakti, kahvaltidan énce baslar. Ug dort
saatlik bir zaman dilimini kapsayacak sekilde 6glene kadar devam eder. Oyundaki vak’a
zamaninin kronolojik sirasi, kahramanlarin ge¢mis gunlerini animsamalariyla bozulur ve
zamanda genislemeler yasanir. Elli yillik evli olan c¢iftin, ¢ocukluk giinlerine kadar
uzanilarak, kisa olan vak’a zamani geriye donuslerle kirilir. Bununla birlikte oyunda
sadece geriye donisler yoktur, “Onemli Adam”in kahramani, cagrildigi toplantida neler
yapacagini kafasinda tasarladigi ve oyunun sonunda esiyle birlikte 6lumini disledigi
sahnede ise, ileriye dogru sicramalar yapar. Fatih Arslan, zamandaki bu kiriimalarin
sebebini su clmleleriyle ifade eder:* Bitun anlatilarin ortak noktasi; bizcil, insancil
ifadeleri gegmise ait gondergelerle zamanin sinirlandiricthgindan  kurtararak
boyutsuzlastirmak ve bir st zamanda mitik bir duyumla hemhal edebilmektir > (Arslan,
1998: 49).Dolayisiyla anlatilardaki vak’a zamanindaki kirilmalar yoluyla yazar, zamanin
sinirlandirici etkisinden kurtularak, kendine ait kurmaca bir ist zaman meydana getirir.

Kadin’in “ge¢cmisini kusmasi”ni ve “ge¢misine uyanmasi”ni saglayan tango
muzigiyle Kadin, Erkek’le olan ilk tanismasini hatirlar:

“KADIN - Seninle inmistik daracik yoldan salas gazinoya. Tangomuz...(Bir

susus) Anliyor musun? Tangomuz...

(-..)

KADIN — Oturuyoruz. Yuvarlak bir masa 6ntimizde. Gazozumuzun bardagimizda

kalanini igiyoruz.” (Aksal, 1983: 86).

ikinci perdenin sonlarinda Kadin ve Erkek’in birlikte Erkek’in oéliminii
disledikleri sahne, ayni zamanda, oyundaki vak’a zamanindaki ileriye dogru yapilan
sicramalari gosterir:

“KADIN - (Koltugundan yavas yavas dogrulur, bir siire Erkek’e baktiktan sonra)

Eh, cenazen de kalktl. Gordun.
ERKEK - (O da koltugunda dogrulmustur) Gérdim.
KADIN - (Bir susustan sonra) Nasil oldu? Kalabalik miydi?

ERKEK - Fena sayilmaz.

KADIN — Aglayanlar var miydi?

ERKEK - Vardi.

KADIN — Gulenler?
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ERKEK - Gulenler de vardi” (Aksal, 1983: 119 — 120).

Bu sozlerle, “Onemli Adam”in kahramanlari, ya gegmisin muslugundan yikanirlar
ya da dis dunyasinin zamansiz yolculuguna cikarlar. Sonu gta, bazen gegmise saplanip
kalirlar bazen de (topyalarinin icinden gercek diinyaya ¢ikamazlar. Stirekli gelecek anlarin
hayalini kurup, zamansiz bir zamanda yasamaya devam ederler. Zehra ipsiroglu, Uyumsuz
Tiyatro’nun yazarlarinin kahramanlarinin yasadiklar 1 zaman sorununu su cumlelerle ifade
eder:

“Uyumsuz tiyatro yazarlarinin sosyal iliskilerden kopmus olarak tasarladiklari
insanin yasami, hep bu doner — dolap semasinin iginde kalir. Bu ylzden gergekte bir
tirlu iliski kuramaz, dis ve hayal diinyasinda yasar. Bu dis diinyasinda zaman
durur. Belki de bu insanin en karakteristik yani, zaman bilincinden yoksun olmasidir.
Simdiyi yasamaz o, ya gecmise saplanir ya da ttopyalar kurar ve onlarin pesinden
kosar, bdylece zamanin disinda kalir” (ipsiroglu, 1996: 60).

Oyun kahramanlarinin  zamanla ilgili diger bir sorunu da, zamana
yetisememeleridir: “Saat ok gibi ilerlemektedir / Dakikalar, saniyeler, saliseler...
birdirbir oynayan ¢ocuklar gibi Ust tste gecip gitmektedir / Zaman, bir ¢uval, nohut gibidir
/ saatten ¢ok ne var? Saatleri peynir ekmek gibi yenilmekte, soguk su gibi icilmektedir”
(Aksal, 1983: 55, 85, 88) sozleriyle zamanin hizla akip gittigi, ona yetismenin mimkin
olmadigi vurgulanir. “Onemli Adam”in kahramani Erkek, 6nemli Kisi tarafindan cagrildig
yere, “gec kaldigi” icin gidemez. Oyun boyunca, Erkek’e ge¢misini yasayarak gitmesine
engel olmaya calisan Kadin, sonunda amacina ulasir. Dolayisiyla ; zaman, yine
Ustinlagunu gosterir.

Oyunun zamansiz bir zamanda gerceklestigi oyunun sonundaki Kadin ve
Erkek’in sozlerinden agikga anlasilir. Onlar, artik 6limin yukinden kurtulmuslar,
“sonsuza dek konusma” hakkini kazanmislardir. Kisacasi ; oyun, Kadin ve Erkek’in

“sonsuza dek konusabiliriz” sozleriyle son bulur.

2.9.6. Mekan

Oyunun her iki perdesi de oturma odasinda gecer. Yazar, oturma odasinda
bulunmasi gereken esyalari ve mekanin nasil olmasi gerektigini perdenin giris kisminda
asagidaki ifadelerle belirtir:

“Bir oturma odasl. Karsida ortada biiyiik bir pencere. iki yanda kapilar. Yine iki

yanda, duvara yakin tek Kkisilik kucuk bir yazihane izlenimi veren iki masanin
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ustunde, iki telefon. Arkalarinda birer tabure. Sahnenin, salondan bakilinca, sagina
dogru, 6ne yakin bir yerde, yuvarlak bir masa. Biri odanin bir ucuna, biri de ébur
ucuna gelisiguzel birakilmis, arkalari uzun iki iskemle. Cit gibi incecik tahtalardan
yapilmis, oturulacak yerleri yerden iki karis kadar yukseklikte, algcacik iki koltuk, biri
bir kdsede, biri de 6bur késede. Bir kdsede de, sahnenin en az gdérinen yerinde,
kicuk bir masa daha. Oyunda kullanilacak aksesuarin masasi. Bu masanin alt
bélmesinde bir pikap. Oniinde bir tabure. Bol 1sik” (Aksal, 1983: 9).

Yazarin mekani belirten ifadelerinde, kar1 — kocanin yasadigi oturma odasl, bildik
oturma odalarina benzemez. Ciinkd, esyalar gelisiguzel yer lestirilmistir. Ayrica, aksesuar
masasi genellikle kulislerde bulunur, sahnede degil. Dolayisiyla yaz ar, mekani
soyutlamaya calismis; kagittan yapilmis cicegin solacagini, birka¢ kez oyun boyunca
vurgulamistir.

ikinci perdede oyunun mekani dedismez. Sadece masadan caydanlikla, vazo
kaldirthr. Bunlarin yerini, oyunun ilerleyen kisimlarinda bavul, semsiye, ceket, digmeler,
mendiller, donlar, havlular (ayak havlusu, yiz havlusu), fircalar (dis fircasi, bas fircasi, st
bas fircasi) gibi nesneler alir. Bu durum, Aksal’in Kisilerinin gereksiz bir ¢ok nesnenin
arasinda kayboldugunu gdsterir. Oyun kahramanlari 6zellikle Kadin kahraman, nesnenin
bir pargasi ve esiri olur. Onlarla adeta 6zdeslestirilerek hiclestirilir ve nesneye indirgenir.
Kadin, Erkek’in bavulunu hazirlarken her esyadan on beser tane koyar ve bunlari
geleneksel bir sekilde koymaya 6zen gosterir. Kadin, neyi var neyi yoksa hazine olarak
gordigu esyalarini, tavan arasina koymustur; fakat bitin bunlar, sonunda kokmaya,
curimeye baslamistir. Bu ¢opl Gkler de, Kadin ve Erkek’i giin gectikge bogacaktir:

“KADIN: ... Tavan arasindan! Tavan arasi bir hazine! Neyimiz var, neyimiz yok

orda! Sagina bakiyorsun, bir slpirge. Soluna bakiyorsun bir legen... Arkani
déndyorsun bir tas... Kokuyorlar! Clrtmusler, kokuyorla r. Cocuklugundan kalma
bir tutam sa¢i annemin... Takma disleri babanin... Ne cok!”

(-..)

ERKEK: ...(Keserek) Ama bayan, simdi burada baska islerle ugrasirken ¢op

isleriyle de...

KADIN: (Keserek) Kalirlar ortada yiginiyla! Boguluruz. Kokarlar... Kokuya

dayanamayiz. Boguluruz...” (Aksal, 1983: 38, 65).

Nesnelerin, insani denetime aldi§i, durmadan buylyerek insanlari ezdigi
gorilur.Bu da gosteriyor Ki; Kral Midas gibi glinimiz insani da nesnenin hakimiyeti altina
girme ve yok olma tehdidi altindadir.
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Oyunun ikinci perdesinin sonuna dogru Erkek’in kendi cenaze alayini gordiigu
sahnede perde kapanir ve tekrar acilir. Ugiincii perde diye de adlandirabilecegimiz bu
sahnenin mekaninda ise, 6nceki esyalardan hicbiri yoktur. Bir buguk metre uzunlugunda,
elli santimetre genisliginde, kirk santimetre kadar yiksekliginde dikdortgen bigiminde, ici
bos bir cerceve vardir. Bu cerceve simgesel bir tabuttur. Tabutun boyutlari mavi, yesil,
sarl, turuncu, kirmizi, mor incecik ¢ubuklardan olusur. Tabutun éniinde ve arkasinda ise ,
simgesel celenkler bulunur. iki de bisiklet vardir. Bir miizik sesi duyulur. Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’ndaki “simgesel bir oyun”a benzeyen ve “oyun icinde oyun” olarak
nitelendirilebilecegimiz bu sahne, isiklarin sénmesiyle kapanir. Sahne Ustlinde vazo,
vazoda kagittan yapilmis bir gl bulunan mekéana gegilerek oyun sona erer.

Sonug olarak; yazar her ne kadar iki perdede de ayni mekani kullanmissa da,
dekorda bazi degisiklikler yaparak, oyunu canli ve islevsel kilmistir. Ozellikle, ikinci
perdenin icinde oyun iginde oyunun yer aldigi Erkek’in 6lumiinu disledigi kissmda mekan
iki kere degisir. Birinci degisim tamamen mekanin degisimidir. Simgesel bir cenaze
alayimnin gectigi bir mekan gosterilir. ikinci degisim ise, oyunun bastaki yani birinci
perdedeki mekéna dondigu degisimdir. Dekorda ise, sadece kagittan yapilmis ¢icegin
yerini, yine kagittan yapiimis gul alir. Mekandaki bu son degisimi almazsak, yazarin l¢

degisik mekéan kullandigini sdyleyebiliriz.

2.9.7. Sahneleme Teknigi

Tiyatro, gosterme sanati oldugu gibi bir konusma sanatidir da. Tiyatro dili, bir
konusma dilidir. Oyuncularin rahat bir sekilde oyunu sergileyebilmeleri icin, eserin dili
oyuncunun rahatlikla telaffuz edebilecedi bir yapiya sahip olmalidir. “Onemli Adam”
oyununda, Erkek’in birinci perdenin sonundaki konusmalari hem cok uzun hem de
telaffuzu zor sdzcuklerden olusur. Bu durum, diyaloglara dayanan oyunun sahnelenmesini
de zorlastirir:

“ERKEK - ... Ontolojide, paleontolojide, hidrolojide, histol ojide, historyada
phreshistaryada (Bir susus) Antinomide, anotomide... kaotikte, kozmikte... Fonoda
fonografta, fotoda fotografta... Baska bayim, baska? Sinemada, sinematografta...”
(Aksal, 1983: 53).

Sahneleme/gosterme de bir diger anlatim teknigi de muziktir. Mizik, kimi kez

hareketlere fon olustururken, kimi kez de soziin destekleyicisi, s6ze egemen olan
duygunun bir ifadesidir. “Onemli Adam”in Erkek kahramaninin cenazesinde calinan
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muzik, tamamen fon niteligindeyken, Kadin’in Erkek’in yolculuga ¢ikmasina engel olmak
icin caldigi mizik (tango, fokstrot) ise, Kadin’in ge¢cmisine uyanmasini ve bilincalti
kuyusuna inmesini saglayan ¢agrisim amacini gerceklestiren islevsel bir arag olur.

“Onemli Adam”, oyununun sahnelenisi de “Kahvede Senlik Var” oyunu gibi,
Geleneksel Turk Tiyatrosu’nun teknigine dayanir. Clnkd; her ikisinde de dekor olarak
kullanilan bazi aksesuarlar, gercegi yansitmaz. “Onemli Adam”da kagittan yapilmis
cigekler, aksesuar masasinin duvarinin ayna gibi kullanilmasi, tabutun “simgesel” olmasi
buna birer 6rnektir. “Kahvede Senlik Var” oyununda ise, “merdiven”, simgesel bir sekilde
kullanilarak Kadin’in geng kizlik aski seyirciye sunulur.

Sahnede oyuncularin yuvarlak cizgiler olusturarak konusmalari, uyumlu kigik
adimlarla yuarumeleri, oyuna canliik ve hareketlilik katar. Ayrica, sahnede Kadin ve
Erkek’in karsilikli bir sekilde ayni anda telefonla konusmalari ve karsi karsiya oturmalari
oyuna simetrik bir diizen de saglar.

Yazar, oyunun sahnelenmesinde en kigctk bir ayrintiyr bile gézden kagirmamis,
esyalarin nerede ve nasil bir sekilde olacagini 6zenle belirtm is, mekani ydnetmenin
gbziinde bir resim gibi canlandirmasini bilmistir. Mekéanin gegtigi oturma odasinda biytk
bir pencere, duvara yakin tek kisilik kiglk bir yazihane izlenimi veren iki masanin Ustlinde
iki telefon, arkalarinda birer tabure, sahnenin sagina dogru, 6ne yakin bir yerde yuvarlak
bir masa, odanin koselerine gelisiglizel birakilmis, arkalari uzun iki iskemle, cita gibi
incecik tahtalardan yapilmis, oturulacak yerleri yerden iki karis kadar yukseklikte, alcacik
iki koltuk, sahnenin en az gorinen ye rinde kiglk bir masa, bir aksesuar masasi, aksesuar
masasinin alt bdlmesinde bir pikap, pikabin éninde bir tabure vardir.

Oyunun sahnelenisinde en az mekéan ve dekor kadar 6nemli olan diger bir unsur
da oyuncularin makyaji ve giyimidir. Oyunda yer alan tiim Kkisilerin ortak ve belirgin
yanlari giyimlerinin gosterisli ve siisli olmas1, yizlerinin ve saclarinin da dikkati ¢cekecek
kadar boyali olmasidir. Hatta; bu yonuyle Kadin ve Erkek, yazarin deyisiyle: “Palyacoyu
andirirlar” (Aksal, 1983: 9, 11). Kadin dsttinde upuzun, ¢ok renkli kumastan olusmus bir
sabahlikla sahneye gelir. Erkek siyah pantolon, siyah ce ket, beyaz gémlek giymistir.
Melon sapka takmis, ceketinin yakasina da kocaman beyaz bir cicek ilistirmistir. Ayni
sekilde Teyze’ler de ¢ok suslidirler, yerden bir karis kisalikta tuvaleti andiran giysiler
giymisler, cicekli yemisli sapkalar takmiglardir. Amca’lar da Teyze’ler gibidirler.
Gosterisli, melon sapkali ve yeleklidirler.
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2.9.8. Sembol Dunyasi

“Onemli Adam” oyununda, sahnede dekor olarak kullanilan bazi esyalar (telefon,
¢op torbalari, simgesel tabut) ve mizikler (tango ve fokstrot) sembol 6zelligi gosterirler.

Geleneksel Tilrk Tiyatrosu’nda da dekoru olusturan esyalar, gercek disiydi ve
oyuncular bazen ellerinde hicbir sey olmadan; o esyalar ell erinde varmis gibi hareket
ederlerdi. “Onemli Adam”daki “tabut” da gercek degildir ve simgeseldir. Sanki “tabut”
varmis gibi yapilir. Bunlar, ayni zamanda oyunun oyun oldugunu vurgular ve izleyicinin
kendisini oyuna kaptirmasina engel olur. Cop torbalarini n renkli kocaman ve gosterisli
olmasi, Kadin kahramanin gosterise ve baskalarinin ne diyecegine ¢ok 6nem verdigini
gosterir. Ayrica; evin ¢oplerle dolu olmasi, ¢oplerin kokmaya baslamasi ve kahramanlari
yavas yavas bogmasi ilgi cekicidir:

“Cop torbalarimizla konusuluyoruz, ¢op torbalarimizla disundliyoruz, c¢op
torbalarimizla biliniyoruz... Biliyor musun ¢oplerimiz artiyor, yigihyor, blytyor dag
gibi! Neyimiz varsa ¢op! ...Sanki glinden guine ¢Ope donustyoruz.”

(.)

Boguluruz. Kokarlar... Kokuya dayanamayiz. Bogu luruz.” (Aksal, 1983: 15, 38).

Bu da gosteriyor ki; Kadin ve Erkek, tiketilip atilan degersiz bir esyaya
doniuserek yok olmaktadir. “Cop” semboli, insanlarin tiketildigini, nesnelerin hayatimizi
isgal ederek insandan daha 6nemli oldugunu gozler 6niine sere r.

Sahnedeki iki “telefon” ise, bilindigi gibi, disariyla irtibatimizi saglayan bir
semboldir.Fakat, oyunun kahramanlarinin elli yildir telefonu hi¢ ¢almamistir. Onlar
korkung bir yalnizhiga terk edilmislerdir. Oyunun birinci perdesinde strekli tel efonun
calmasini beklerler. Bu bekleme, aslinda hayatin bir amacidir. insanlar, siirekli bir seyleri
beklerler. Nitekim: “Bekleme eyleminde, zamanin akisini en katiksiz ve acik bir bicimde
yasariz” (Esslin, 1999: 45). Kadin ve Erkek’in bekleyisleri, onlarin saglam inang ve
umutlarinin da bir gostergesidir. Martin Esslin, “ Godot’yu Beklerken” tiyatrosundaki
“bekleme” eylemini incelerken, “bekleme” ile ilgili olarak su yargilara varir:

“Beklemek, siirekli degisim olan zaman eylemini yasamaktir. Ve dyleyken gercek
bir sey hic meydana gelmedigi icin, bu degisim kendi icinde bir yanilsamadir.
Bitmeyen zaman eylemi kendini savunur, amagsizdir ve bu nedenle sanki hi¢ olmamis
gibidir. Her sey degistikce aynilasir. Bu diunyanin muthis bir dengesidir.” (Esslin,
1999: 47).
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“Onemli Adam” oyununda da bekleme eylemi ile zamanin tiketildigine sahit
oluruz. Telefonun calisi da, gercekte Erkek’in kendi dusiinde kurdugu “Onemli Adam”
olma girisiminin bir yanilsamasidir.Dolayisiyla buradaki t elefon, umutlarin beklemeleridir,
kendini gerceklestirmenin, var etmenin bir sembolddr.

Oyunda mdizik unsuru da bir semboldir. Tango ve fokstrot calarak, “gecmisine
uyanan” ve “gecmisini kusmaya baslayan” Kadin, bu sembol yoluyla bilingaltina inerek
cocuklugundan, sevdigi seylerden, esiyle ilk ta nismasindan bahseder. Boylece, biz Kadin
hakkinda daha ¢ok bilgiye sahip oluruz. Bu muzikler, ayni zamanda Erkek’in Kadin’la
dans ederek, Erkek’in konferansa gitmesine engel teskil e tmektedir. Sonug olarak “mdizik”
semboli, oyunda islevsel bir sekilde kullanilarak oyunun izlegine de katkida bulunur.

Kadin’in ge¢cmisinin kuyusuna yani bilincaltina inmesini saglar.
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UCUNCU BOLUM
3.1.FERDI DUYGUYA BAGLI TEMALAR
3.1.1 Sonsuzluk Yahut Olumsizlik

Oliimiin tartisilmaz bir gercek, 6lumsizligin de vazgecilmez bir 6zlem oldugu
diinyamizda; insanlar, ¢aglar boyu “sonsuzluk” iklimine ulasabilmek, 6limsizItk iksirini
icebilmek icin bikip usanmadan careler aramistir. Bazen insanoglu kendi varligindan olan
coluk cocuklariyla soyunu bir sekilde devam ettirmek istemis; bazen kendisi Olse de,
irkinin, toplumunun yasayacagi hayaliyle teselli olmus; bazen de herkes tarafindan bilinen

unld bir yazar olmayi hayal ederek, eserleriyle yasamak istemistir.

Olumsiizliik, insan yaratilisinin vazgecilmez bir 6zlemi olmu stur. insanoglu , Hz.
Adem’den bugiine degin sirekli 6limsuzlik 6zlemiyle yani "sonsuzluk™ arzusuyla yanip
tutusmustur.insanoglunda 6limsiiz olma iste§i o derece fazladir ki, Hz.Adem’in
yerylziine “dists” Unln sebebi bile onun 6limsiiz olma arzusuna dayanir. Hz.Adem, her
ne adac olursa olsun, onun yemisini 6limsiiz olmak icin yemistir. iblis, ona bu agacin
“6limstzlik agacr” oldugunu sodylemis ve ancak bu sekilde onu kandirabilmeyi

basarabilmistir.

Glnumizde de dlumsuzliige kavusmak, sonsuzluga erismek igin , degisik teknikler
uygulanmaktadir. Ozellikle magazin dergileri gazeteler ve televizyonlar; insanlara su
yemegi yemek, sabahlari bu sporu yapmak, su sekilde oturmak ve yurtimekle insan
omrundn uzatilabileceklerini soyluyor. Bir kisim bilim adamlari ise, insanlari dondurtma
yoluyla bin yil yasatacaklarini ve hatta onlardan alacaklari bazi parcgalar yoluyla onlarin
benzerlerini kopyalayacaklarini ifade ediyor. insanlar, daha ok yasamak icin, sagliklarini
bile hice sayarak estetik ameliyatlar yaptiriyorlar.Aslinda b unlarin hepsi insanoglunun
tikenmek bilmeyen “sonsuzluk” arzusundan kaynaklanmaktadir. Sabahattin Kudret
Aksal’in “Kahvede $enlik Var”dan sonraki oyunlarinda da “sonsuz” ve “6limsiz” olma
istegi belirgin bir sekilde gbze ¢arpar. Yazarin “Sonsuzluk Kitabevi” oyunu, tamamen bu
tema Uzerine kuruludur. Bu oyun, iki kitap saticisi kizla, sonsuzluk ve o6limstzluk
ardindan kosan bir erkegin aralarindaki konusmalarindan olusur. Adam, kendine ait
olmayan ancak 6ltimsuzliige erismis, adini tarihin altin yapragina yazd irmis, yasamin
gizlerini yaprak yaprak ¢ozmis; en yiice atesleri ylreklerde yakmis soy yapitlarini tipki
bir yazar gibi imzalayarak tanidigi ve tanimadigi herkese génderir. Hatta , bunlari kayin

agaclarina yaz bahcelerine de gonderir. Dussel bir alem iginde kendi 6z benligini
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gerceklestirmek, yokluktan varliga gegebilmek, hizla gegen zamana yetisebilmek icin bu
amacini gerceklestirir. Tipki Gnli yazar Goethe gibi son nefesini verir ve Goethe
armaganini alir, 6lumden sonra en ¢ok okunan yazar olur. Aksal, bize bu oyunuyla
hayatta olan ama deQeri yeterince bilinmeyen yazarlarin oldugunu ve sanatla ilgisiz

Kisilerin ise, en blyuk oddlleri aldigini elestirel bir ifadeyle dile getirir.

Oyunda sonsuzluk ve o6limsizlik fikirleri i¢ icedir. “ Sonsuzluk Kitabevi® ndeki
Adam icin 6lumsiuzlik savasl, olmak ya da olmamak sorunudur. Higbir sanat¢i, ona

gore tam olarak 6lmemistir. Bir giin mutlaka herkes, kis uykusundan uyandirilacakt ir:
“ADAM: Para... para dediginiz sey neye yazar?
BIRINCI KIZ: Yasamaya .

ADAM: Tamam! Yasamaya ve baska higbir seye! Benim de simdi burada verdigim,
daha dogrusu... Daha dogrusu verece§im savas yasama savasinda baska bir sey
degil ki! Olmak ya da olmamak (Bir susus) iste butiin sorun! (Goz kirparak)

Anliyorsunuz ya bayan?

(.)

ADAM: Tarihten! Tarihsel orneklerden! Higbir sanatgi tam olarak dlmemistir.
Uzun kis uykusuna yatanlar bile bir glin uyandiriimislar, ortaya keskin isiklarin
altina, tarihin arenasina ¢ikarilmiglardir. Yiz yil sonra, iki yuz yil sonra, u¢ yuz yil
sonra ama mutlaka bir gin!”” (Aksal, 1998 :642).

Adam, olmak ya da olmamak sorununu ancak sanat¢i olmakla asilacagina inanir.
Para sadece yasamak icin gereklidir, baska hicbir seye degil.Sanatci, yasadigi donemde
anlasilmamis olsa bile, bir giin mutlaka kis uykusundan uyanacak ve iste o0 zaman degeri
yeni nesil tarafindan anlasilacaktir.Bu nedenle “Sonsuzluk Kitabevi’’nin Adam’i, 6limsiiz

olmak i¢in yazar olmak ister.

Dinyanin insani 6guten glnlik c¢arkinda siirekli kosusturmaktan yazmaya vakit
bulamayan ve esinin de durmadan konusarak var olan zamanini da “tipki bir fare” gibi
yemesi sonucu Adam, yazar olamamistir. Bu istegi, hi¢ olmazsa soy yapitlari koruyarak
ve gelecek nesillere ulastirarak gerceklestirmek ister. Sonsuzluk kapisini agmak,
olimsuzler kavramina katilmak, zamanin insani yok eden acimasiz yikimindan kurtulmak
icin buylk bir cosku ve istekle sonsuz olmak istemektedir. Adam’in sonsuzluk aski

sOyleve benzeyen su konusmasinda belirgin bir sekilde gortlir: “ADAM: ... Bayanlar,
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sonsuz olmak istiyorum ben, anlamiyor musunuz, sonsuz olmak istiyorum. Cok susuzum,
sonsuzluga susuzum, Hep bu ise hazirladim kendimi bugiine degin paramla canimla,
kanimla... Siz de yardim edin bana, sonsuz olacagim. Upuzun bitmez tukenmez...
yildizlarin 1sittigi, gece kervanlari, aydinlik mi aydinlik glindiz kervanlari gegecek
ustimden! Milyonla gecenin milyonla glindiziin birbirini izledigi uzaktan bakinca ¢élde
inci dizisine benzeyen bir deve kervani gibi gorlnen, bir geceler, glnduzler kervani!
Zaman, sonsuz bir nehir gibi akacak tstimden. Durmadan yikayacak tozumu top ragimi,
les gibi camurumu, 1sitacak beni! Disinun, herkes genis zamanin iginde sapir, sapir
dokiliurken ben bir kaya gibi dimdik... Her seyin 6lcusini ayari olacagim, yoklukta
sonsuzluk...” (Aksal, 1998: 651) Adam, zamanin yikici etkisinden kurtulmak; herkes
zaman Karsisinda yenilgiye ugrarken, o dimdik ayakta kalmak; sonsuz olmak

arzusundadir.Bunun da ancak, nli bir yazar olmakla gerceklesecegine inanir.

Sinirsiz bir 6zgurlik 6zlemiyle gudilenen ve 6limsuzlige kavusmak isteyen
sadece “Sonsuzluk Kitabevi’ndeki Adam degildir. “Onemli Adam” oyunundaki hiclik
icinde bocalayan, varhgini gerceklestirmek igin kendi kendisiyle savasan ©nemsiz
kahramani Adam da, bu istek icin micadele eder. Bu diinyada bir ayak izi birakmak,
tarihin sirnacina bir kova su dokebilmek ic in, simdiye kadar yapmadid isleri yapacaktir.
Esinden ayri taksiye, ucaga binecek, iki ¢ gin tek basina bir otelde kalacak bes bin
kisiye konusu ne olursa olsun bir sdylev verecektir. Bu dissel diinyasinda konusmalarinin
provalarini bile yapar. Herkes onu konusacak, zamanin karsisinda hi¢ eskimeden duracak

onemsiz kisiliginden kurtulacak hayallerindeki énemli adam olacaktir.

“Kral Usiimesi” oyununda ise, Kral, yalnizliin vermis oldugu bir tisime ile,
kendisinin de kurmus oldugu diizenden ¢ikmak, kralliktan insanliga gegmek ister. Gergek
benligine ulasabilmek, yani insan olarak varolabilmek icin, Kral, yokluk gibi goriinen
ama aslinda bir “aydinlik” olan 6limd tercih eder. Aksal’in Kral’1 ile Eugene lonesco’nun
Kral’1 arasinda ¢ok buyuk farkliliklar vardir. lo nesco’nun Kral’i, insanligin kaderi olan
olimden kagmak ister. O; bir kral dir, krallar ise, insanlar gibi 6lmemelidir. Olim, onun
icin bir yokluk bir hicliktir. lonesco’nun Kral’1, 6lim karsisinda kuguliirken Aksal’in
Kral’i insan olarak var olabilecedi icin 6lim karsisinda yicelir. lonesco’nun Kral’l,
olumshzlige eriserek yani hic 6lmeden yasayarak varolab ilecegini dusunir  ve
6liminden sonra adini yasatacak izler birakmak igin 6lumsiiz eserler yapar. Dolayisiyla,

lonesco’nun Kral’1, geride birakacagi eserlerle anilmak; Aksal’in Kral’l ise, insan
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olmasina engel teskil eden kralliktan 6lim pahasina da olsa kurtul arak 6ltimsiiz olmak

sevdasindadir.

“Onemli Adam” ve “Sonsuzluk Kitabevi”’ oyunlarindaki Kisiler, sonsuzluga ve
6limsuzluge ermenin yolunun ¢ok Unll bir Kisi olmaktan gececedine inandiklari icin
miicadele ederlerken; “Kral Usiimesi” oyunundaki Kral; oliimsizliige kendi sifatindan
kurtularak ulagmak ister. Onun ic¢in varolabilmek ve sonsuzluk merdiveninin
basamaklarina gikabilmek icin bu gereklidir. “ Kahvede Senlik Var” oyunundaki Erkek ise,
oldukten sonra adini yasatacak bir ¢ocuga sahip olarak bu istegini gerceklestirme
dustincesindedir. Boylece, oyun kisilerinin hepsi, insanoglunun en biyik arzusunun
pesindedirler.

3.1.2. Bireyin Kendini ispat Duygusu

Sabahattin Kudret Aksal, 0Ozellikle son ddnem oyunlarinda higlik ve 6lum
karsisindaki insanin var olma cabalarini, toplumun insani 6giten carkinin karsisinda
caresiz insanin haykirislarini, “dustiniiyorum oyle ise varim” disuncesinden hareketle
insanin “ var olma” bilincine kendini tlketerek de olsa ulasma is tegini ve kendini
gerceklestirerek varliginin bilincini duyumsama geregini felsefi ve siirsel bir sdylemle
dile getirir. Dolayistyla, onun “Bay Hi¢”, “Sonsuzluk Kitabevi””, “Onemli Adam” ve “Kral

Ustimesi” oyunlarini varolus felsefesinden hareketle incelemek daha dogru olacaktir.

Yirminci yuzyilin ilk yarisinin sonlarina yaklasirken Fransa’da yayginlik kazanan
Varolusculuk her seyden once bir felsefe akimidir (Aksoy, 1981: 314 ). Weil’e gore
Varolusguluk bir bunahm, Mounier’ye goére umutsuzluk, Hamelin’e gdre bunalt,
Banfi’ye gore koétimserlik; Wahl’e gore bas kaldiris; Marcel’e gore 6zgurlik, Lukacs’a
gore idealizm, Benda’ya gore usdisilik, Foulgue’ye gore sacmalik felsefesidir... Bir
doénem sloganci gencligin peygamberi ve Varoluscu papasi sayilan J.P. Sartre’a gore ise,
varolus insanda -ama yalniz insanda- 6zden dnce gelir. Bu demektir ki insan, énce vardir;
sonra soyle ya da boyle olur Clnkd; o, 6zinu kendi yaratir. Nasil mi? Sdyle: Dunyaya
atilarak, orada aci gekerek savasarak yavas yavas kendini belirler. Bu belirleme yolu hig
kapanmaz.(Sartre, 2005 :6-8)

Kisinin kendi Kkimligiyle var olma c¢abasi, Varolusculuk felsefesinin
6zudir.Ancak, yazarin son dénem oyunlarindaki kisilerinin bir adlari bile yoktur. Yani

onlar genel kisilerdir: “Kadin, Kiz, Oglan, Semsiyeli Bayanlar, Bastonlu Bay”lardir. Bu
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durum, onlarin  birey olarak var olma bilincine ulasamadiklarini goésterir . Zaten,
“Bay Hic”in karakterinin “hicligi” oyunun adi olmustur. “Sonsuzluk Kitabevi” ve
“Onemli Adam” n Kisilerinin (Erkek, Kadin, Teyze, Kiz) de belirgin &zellikleri

yoktur.Bu ylzden onlar, var olma micadelesi sonucunda hiclige yenilmislerdir.

“Kral Ustimesi” oyununda ise, daha cok aydinlk isteyen, kurallara karsi ¢ikan,
yalnizhik duvarini yikmaya ve tek sesliligi ¢ok seslilige donustlirmeye calisan; kralligin
kurallarla gevrili kulesinden kurtularak insani 6zelliklere sahip olmak isteyen Kral’in var
olma savasi anlatilir. “Fert olusun (ontogenez) Tirk anlati gelenegindeki ilk
orneklerinden birisi”’(Arslan, 2007: 501) olan Dirse Han oglu Buga¢ Han gibi, “Kral
Ustimesi”ndeki  Kral da, ‘biz’ olmanin ¢ogu zaman hiikmedici baglamindan ‘ben’
olmanin tarifsiz ve tarafsiz/bagimsiz acithmlarina y 6nelen bir bilinclenme sirecini”
(Arslan, 2007: 505)yasar.Bu yuzden de Kral, kendi kurdugu duzende kendisini
yargilayacaktir. Aysegiil Yiksel’in deyimiyle : “Kral Usiimesi’ (1970) kendi kurdugu kati
toplum ve yasama dulzeniyle ‘disinme’ eylemini yok eden bir kralin, insan olarak
yasadigl ‘tutsaklasma’ sirecinin ve ‘dlstince’yi yeniden var ederek 6zgurlige agilma
yolunda, kendi kurdugu diizene karsi ¢ikisinin éykisudir ” (Yuksel, 1993 :15)Kral, halki
icin en iyisini bilen, tlkenin en dogru ve tek dustniri olarak kabul edilir. Kral’in korku
ve baski yoluyla diizeni korumasi ve sirdirmesi gerekir. Bu anlayis, buttn krallik
sisteminin yapisinda da vardir. Kralhgin varligini siirdtrebilmesi buna baglidir.Fakat daha
cok “aydinhik” isteyen ve “lslime” simgesiyle “var olma” istegini vurgulayan “Kral
Ustimesi”” oyunundaki Kral, bir filozof gibi dusiinmeye baslar ve “var olmak” igin
kralligini birakmaya karar verir: “KRAL: Benim de sana kendimi adamam igin 0nce var
olmam gerekirdi. Var oldugumu bilmem, var olduguma inanmam gerekirdir. Bunun igin
de bugiin artik kralligimi inanmam gerekirdi. Bunun icin de bugin artik kralligimi
birakmaktan baska bir ¢oziim yolu yok!... ’(Aksal, 1970 :36)iste bu karar, Kral’in diizene
karsi cikmasina ve 6lumiine neden olur.O, Kisiligini kazanmak, tekrar insan olarak hayata
dénmek icin 6lumi secer.Fakat, bu 6lim onun dirilisi ve var olusu olacaktir. Sabahattin
Kudret, bir yazisinda “Kral Usiimesi oyunundaki Kral’in var olma savasini diisiinme
eylemine baglar:“Kuskusuz insana inanmaktir. insan tekinin var olmak cabasini var
olmayi dustinmek eylemine baglamasidir. Kral tlkesinde, ¢ok uzun bir sureden beri kendi
adina olsun, toplumun adina olsun, gereksindigi her tlrll dengeyi matematiksel bir
bigimde kurmus, diisuinmeyi durdurmustur, ama sonra gene uzun bir sure artik kimsede

yesermedigini goriince onu birdenbire ken disinde yesertecektir”(Atilla, 1969 :18) Kral,
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goruldigu gibi dustinme eylemini yasaklar. Kral, dogrularin tek mihenk tasi ve llkenin
tek dusundridir. Kral, gercegi bulmak icin sorgulamalara baslayinca yani dusiinme
eylemine kendisi gecince, karsisinda yine kendisini bulur. Karsitlik ve tepki kendisi olur:
“KRAL: (Do6nerek) Bir suredir benim dustincemin var olabilmesi icin, yazin kisi
glndiziin geceyi bekledigi gibi bir baska disinceyi... bir karsit disunceyi bekledigimi
anladim. Benim var olabilmem igin bir tepki bekledigimi anladim.Bu benim olmak yada
olmamak bunalimimdi. (Bir susus) Karsitlik yok, tepki yok, olmayacak da...KRAL:
Karsitlik benim! (Bir susus) Tepki benim! “(Aksal, 1970 : 31).Dustncenin var
olabilmesi icin nasil karsit distincelere ihtiyag varsa, insa nin varligini duyumsadigi
dustinceler de olmayinca insan yoktur. Tipki Descartes’in “Dulsuntyorum, oyle ise
varim” gorlsu (cogito’su) gibi insanin bir araciya basvurmaksizin kendini anlamasi 6zGni
bilmesi ve varhgini hissetmesi gerekir. Bunun i¢in de “disiin mek” karsit fikirlerin varhg

yani “demokrasi” vazgecilmez iki unsurdur.

Krallik o kadar kolay degildir:*“Krallar, ancak, kral olarak var olabilirler. Bir
Kral’in eski Kral olmaya hakki yoktur. Ancak 6l kral olabilir. Kral, kurdugu diizen in
tutsagidir”(Atilla, 1969 : 18).Kral 6zgir degildir, tipki bir kukla gibidir. Kuklalar iplerini
kesen ve onlari ortada birakan kuklaciyr bagislamazlar.Bu nedenle Saray Bakani, Kralice
ve halk, onun éldirilmesine karar verirler. Kral, insanlarin iki ylzltligunden, yapmac ik
davranislarindan, yalnizhik, korku ve baskidan olusan ve insani bir degirmen gibi 6glten
bu diizenden kurtulmak igin bedenini tipki Cervantes’in kahramani “Don Kisot™ gibi feda
edecektir. Ancak, bu sekilde “var olabilecek” ve “lsume”si so na erecektir. Kral, Elif
Safak’in “Sehrin Aynalari” romanindaki kahraman isak gibi: “Bireylesim siirecinde,
icindeki evrensel 6zunl kesfedecek ve bir anlamda evrendeki yerinin bilincine varacaktir.
Artik o reel zamani asarak ve hayatin icindeki gelisimini algilayarak bitun cil, evrensel

bir varlik olarak kendini gergeklestirecektir’” ( Arslan, 2007:).

Kral, “kendi kisiligini olusturmak icin miicadele eder ve bu dizene karsi ¢ikar.
Varolusculuk felsefesinde de: ““Ozgiir insan, kendi varliina, kendisini belirleyen
kendisini yasatan eylemiyle bir anlam kazandirmak zorundadir “(Aksoy, 1981:
319)dustincesi hakimdir. Yani insan, kendi 6zinu kendi yaratmak zorundadir. Nasil mi1?
Sdyle: Dilnyada aci cekerek, miicadele ederek, birtakim zorlu savaslarin Ustesinden
gelerek varligini yavas yavas olusturur. Bu dasunce Varolusculugun o6zudur.
Varolusgulugun babasi Sartre’a gore:*“ilkin insan vardir; yani insan énce diinyaya gelir,

var olur, ondan sonra tanimlanip belirlenir, 6ziini ortaya c¢ikarir... Varoluscuya gore
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insan daha 6nce tanimlanamaz, belir lenemez; hicbir sey degildir. Ancak sonradan bir sey
olacaktir ve kendini nasil yaparsa oyle olacaktir .“(Sartre, 2005 : 39)Bu dusunceden
hareketle denilebilir ki, Kral’in dizene karsi ¢ikisi, micadelesi ve sonunda 6lumi,
yoklukta (61ime) yok olmak gibi g6 riinse de, aslinda bu durum okyanustan ayri olan bir
damlanin tekrar okyanusa karisarak okyanusun kalicithgini kazanmasi , gercek
varligina kavusmasi, kendini var etme cabasidir. Diger bir ifadeyle o: “Dunyadaki
varligini sabitleme, kendini digerinden farkl 1 kilma adina yogun bir ¢abaya giren insanin

ilk tapu senedi birey/fert olabilme ic tepisi”( Arslan, 2007: 2)nin evrensel bir semboludur.

Varolusculuk felsefesinin ikinci 6nemli 6zelligi ise, insanin kendini asmasi, askin
amaglara ulasmaya calismasidir. “Sonsuzluk Kitabevi” ve “Onemli Adam” oyunlarindaki
kisiler, toplumda herkes tarafindan bilinen biri olmak, sonsuzluga erisip 6limsiiz olmak
isterler: “Aksal, diisiince ve duygu evreninde, insanoglunun niteligini, belirleme yolunda
yogun bir arayis igindedir.Bu cok basarili iki tek kisilik oyundaki arayislar birbirine
karsit gibi gorlinse de, her ikisi de sinirsiz bir 6zgurlugin 6zlemiyle gudilenmistir. Belki
de 6lumsuzlik 6zleminin...”(Yuksel, 1997: 92) Sonsuz olma, 6limsuzluge erisme istegi,
askin isteklerdir. “Sonsuzluk Kitabevi”ndeki Adam, bu istegine ulasmak icin, “ Sonsuzluk
Kitabevi’ne giderek, simdiye kadar biriktirmis oldugu parasiyla kitabevindeki soy
yapitlari yani, yasamin gizlerini yaprak yaprak ¢6zmus, sozinu baska insanlara ulastirmis,
insanlarin yireklerinde en yce atesleri yakmis Kitaplari satin alir ve kitaplarin gercek
yazartlymis gibi imzalayip (zerlerine guzel sozler de yazarak tanidiklarina ve
tanimadiklarina postayla gonderir. Ve 6ldiikten sonra, ¢cok taninan bir yazar olur, bisti
bile dikilir. Adam’in sonsuzluk istegi su cumlelerde acik¢a gorulur: “ADAM: ...
Bayanlar, sonsuz olmak istiyorum ben, anlamiyor musunuz, sonsuz olmak istiyorum. Cok
sonsuzum, sonsuzluga susadim, eskiden beri, dogdugumdan bu yana ¢ok susuzum. Hep bu
ise hazirladim kendimi bugiine degin, paramla canimla kanimla... Siz de yardim edin
bana, sonsuz olacagim upuzun bitmez, tikenmez... yildizlarin 1sitti§i gece kervanlari,
aydinlik mi aydinlik glinduz kervanlari gececek ustimden... zaman sonsuz bir nehir gibi
olacak Ustiimden. Durmadan yikayacak tozumu topragimi les gibi camurumu, Isitacak
beni! Dustnin herkes genis zamanin icinde sapir sapir dokullrken ben bir kaya gibi
dimdik...”(Aksal, 1998 : 651) Varolusculuga gore, insan ilk énce “hicbir sey”dir.Daha
sonradan bir sey olacaktir. Kendisi, kendi var olusunu tamamlayip “bir sey” olacaktir. Bu
da ancak askin amaclar gozetilerek olur. Ciinkil: ““insan kendi disinda vardir, kendi

disina gikarak var olur. Yani ancak disa atilarak dista kendini yitirerek varlasir, askin
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(trascendant) amaglari kovalayarak var olabilir. Bu yonden alinirsa, insan ilerleyistir,
asistir, olustur; ilerlemenin, asmanin gobegindedir... Bu askinlik iliskisine ‘varoluscu
insancilik’ adini veriyoruz... ‘insancilik’ diyoruz, ciinkii kisiogluna bununla, kendinden
baska yasa koyucu bulunmadigini hatirlatmis oluyoruz... insancilik diyoruz; ¢linki
kisiogluna bununla kendi icine kapanarak ve baskalarindan koparak degil, ancak disinda
bir amaca yonelerek varligini gerceklestirdigini gostermis oluyoruz.” (Sartre, 2005 :
75)”Sonsuzluk Kitabevi’nin Adam’i da, insancilik kavramindan hareketle, askin
amaclarini yani  6limsizIligu kendine hedef edin erek toplumla micadeleye girisir,

simdiye kadar biriktirdigi paralari bu amaci icin harcar.

“ Onemli Adam” oyununda ise, kendi kabuguna cekilmis, diinyadan yal itilmis bir
evde yapayalniz yasayan yash kari kocanin telefonu calmalarini bekleyisleri anlatilir.
Birbirine bagimli bu evli ciftin hayati telefonlarinin ¢alacagl hayatlarinin degi secedi o
onemli glinu “beklemek”le gecer. Bu “bekleme” sirasinda zamanin akisi da en katiksiz ve
acik bir bicimde duyumsanir. Kadin ve Erkek’in bekleyisleri, onlarin umutlarinin
sarsilmaz inanclarinin bir gostergesidir. Tipki Samuel Beckett’in “Godot’yu Beklerken™
tiyatrosundaki Viladimir ile Estragon’un Godot’yu bekleyisleri gib i. Onemli bir yerden
Adam’i arayan kimligi belirsiz bir kisi, Adam’in herhangi bir konuda bes bin Kisiye
sOylev vermesini ister. Onun gelmesi i¢in ucak tutulacagini, taksi gonderilecegini,
kendisine U¢ glin kalacadi yerde kat tutulacagini sdyler. Adam; diiny ada iz birakmak ve
yasadigini gelecek nesillere gostermek, dnemli bir Kisi olmak, higliginden kurtulmak icin
yola ¢ikmaya hazirlanir; fakat 6niine birtakim sagma engeller ¢ikar. Dugmeleri yavas
yavags dokdlir, birdenbire evinin kaldirimlari belediye ekipleri tarafindan sokulir, her yer
karmakarisik olur. Kadin, Adam’in gitmesine engel olmak igin ge¢mise donerek tango ve
fokstrot calip Adam’la oynamaya baslar. Bitlin bu engelleri asan Adam, sonunda kapidan
disartya cikar. Kapi, hiclikten varhiga ulasmada bir esiktir. Fakat, bu esigi zamaninda
atlamak da énemlidir. Adam, tekrar geri gelir ve Kadin’a ge¢ kaldigini; Kadin’dan bdtin
telefonlarin fislerini ¢ekmesini, yerylzlyle ilisKisini kesmek istedigini ifade eder.
Telefon, ayni zamanda disariya acilan bir penceredir. Adam, bu esigi zamaninda
atlayamadigi ve kendinde disarida yasayacak 0Ozglveni bulamadigi igin, tekrar bir
simuklibocek gibi kabuguna cekilir. Kabugunda, kendini glivende hisseder. Fakat,
herhangi bir insan olmaktan kurtulamaz. Higlikten varhda gecemez. Clnkil, askin
(Trascendant) amaclarini gergeklestiremez. Var olabilmes i i¢in, kendini gergeklestirmesi,

var olusunu tamamlamasi gerekir. Varolusculugun 6ziinde de bu vardir zaten. Aksoy’un
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ifadesi ile:*“Insanin kendini gerceklestirmesi, insan varolusunun rastlantilar icinde olusu,
glvensizligi, séz konusudur; glgstzlugl ve hicligi icinde insan, zaman iginde ve
tarihselligi icinde insan, hicligi icinde insan, 6lime mahkum bir varlik olarak insanin
varolusu, higlik karsisinda insanin varolusu... topluluk icin de kaybolmus tek insanin
kendini bulmasi... bitin bu sorunlar s6z konusudur varolusculuk felsefesinde*( Aksoy,
1981 :315)Yazarin eserine “Onemli Adam” ismini koymasi da kahramanin 6nemsizligini
vurgulamasinin yaninda, kahramanin kendine olan guvensizliginin, hiclige mahkum

olusunun bir baska ifade bicimidir.

Sabahattin Kudret Aksal’in diger oyunlarindan farkli bir “var olma” sorununu
isledigi oyunu “Bay Hic”te, “hi¢”likten ¢ikmakla bu “hi¢”ligi korumak ikircikligini
yasayan ve eylemsiz olmayi tercih eden bir Erkek’in trajik durumu anlatilir. “Bay Hi¢”in
Erkek’i de var olmanin higligine ulasmak igin kendini algilamaktan kagar. O, neyi isteyip
neyi istemedigini bilmez. Bir sey istedigini ya da istemedigini, istiyorsa da ne istedigini,
istiyorsa da ne istemedigini bilmez. Erkek, Kadin’in deyimiyle: “ayriksi bir kisidir.” iki
yila yakin bir suredir, binlerce 151k arasinda koskocaman karanliklar i¢inde sadece kadinin
Isigina bakar ve onun Uzerine hayaller kurar. Bir hayaller lkesinde yasar. Ayni durum
kadin icin de gegerlidir. Kadin da, Erkek’in durumu ile ilgili dusler kurmaya baslar. Ona
ozan, sokaklardan bezmis bir mutsuz, kan emici bir Katil, hirsiz, eski kocasinin kendisini
yoklamak i¢in gonderdigi bir araci gibi sifatlar yakistirir. Fakat, Erkek bunlarin hi ¢birisi

degildir. O, bir “hi¢”tir ve bu durumundan da memnundur.

Erkek, hi¢ olma asamasina nasil gelmistir?K endisi mi istemistir yoksa onu bu
duruma “hig fabrikasi” adini verdigi acimasiz dinya mi getirmistir? Erkek, her ne kadar

“hi¢” olmay! ¢ok istedigini sdylese de, onu bu duruma getiren diinyadaki her seydir:
“KADIN: Aman ¢ok hos! Higlige dogru mu kostunuz hep?Ne gibi? Ne gibi?
ERKEK: O en sert en kuru yelinin 6niine takilmis yaprak gibi! (...)

ERKEK: Her sey... Evim, sokaklarim, kentim beni hiclige dogru i tiyordu. Sonra

ben de biraz torplleyebilmek, daha d a kamastirabilmek icin o maden (...)
ERKEK:Hic fabrikasina girdim.

ERKEK: ... Hammadde olarak girdim. Dokuldim, bukuldim, égutildim egitildim
ve ¢iktim, gordiguniz gibi hig olarak! (...)

KADIN: Fabrikaniz nerede ?
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ERKEK: Her yerde bayan, her yerde! Nerede isterseniz orada!Oniiniizde
arkanizda, saginizda, solunuzda, disinizda! Calisiyor,calisiyor calisiyor, buyuk bir
glrultuye, blylk bir sessizlikle! Hammadde bekliyor, 6glitmek icin o kocaman dev
agzi'”’(Aksal, 1998: 622)

Bay Hi¢, hammadde olarak girdigi hi¢ fabrikasinda (dinyanin insani 6guten
diizeni) yalnizlasmaya, yabancilasmaya bagslar; Cengiz Aytmatov’un “Giin Uzar Yizyil
Olur” romanindaki “mankurt” gibi: “Siyasal, sosyal anlamda kimliksiz/kisiliksiz insan
topluluklarinin genel adi olur (Arslan, 1998: 49).0; 6zlnd, benligini, bilincini, kisiligini,
yitirmemek igin miicadele bile etmez.Asim Bezirci, bu durumu makinenin Uretimde
kullanilmasina baglar. insanin git gide (rettigi makinenin egemenligi altina girdigini;
6zlnd, benligini, bilincini, kisiligini, yitirmeye basladigini; b dylece, dénen carkin bir
vidasi haline geldigini; makinenin getirdigi toplumsal mulkiyet duzeni ile bireysel
mulkiyet dizeni arasinda bir uyum saglanamayinca da, insan in tedirgin oldugunu;
kendine yabanci, sagma, ezici giivensiz bir ortamda hiclikle yasamak zorunda kaldigini;
insanin, dogasina aykiri bu durum icinde toplumdan yabancilasmaya, yalnizlasmaya,
kendi kabuguna g¢ekilmek zorunda kalmaya birakildigini ve en sonunda da nedensiz,

sorunsuz, anlamsiz bir varhik haline geldigini soyler (Sartre, 2005 : 10)

Varolusculuk felsefesinde insan higbir seydir. “Bay Hi¢” oyunundaki Erkek de
bir “hic¢”tir. O, kendi olamamis, sistem tarafindan hiclige mahkum edilmistir. Kadin, ona
evlenme teklif ettiginde, Erkek umudunu yitirmemek ve korumak icin eyleme ge¢cmek
istemez ve higbir sey yapmamayi Kadin’a onerir: “ERKEK: (Bir ¢ikisla) Cicekler gibi,
hayvanlar gibi, umutlar da korumakla yasar. Cigekleri korumanin yolu nasil giines ve su
saglamaksa onlara hayvanlari korumanin yolu nasil yuva ve besin saglamaksa onlara,
umutlari korumanin yolu da(... )JERKEK: O alanda, o umudun olaninda neyse o, hicbir
sey yapmamaktadir, anliyor musunuz, hicbir sey yapmamak! Bayan c¢ok rica ederim
sizden, koruyalim umutlarimizi” (Aksal, 1998 : 593) diyen Erkek, yine kendi karanligina
gdmulmeyi, “kabugunda stimiklibocek olmayi” (Aksal, 1998 : 624) ve bir 6mir boyu
hicbir sey yapmadan Kadin’in i1si§ina bakarak dusler kurmayi tercih eder. Boylece, “Bay

Hic”, higliginden kurtulamaz ve varolusunu tam amlayamaz.
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3.1.3 Hayal ve Gergeklik

Son dénem oyunlarda, “dus”ler gercege ulasmanin bir baska yoludur. Oyundaki
kisilerin yalnizhgi, cevresiyle olan iletisimsizligi, dis diinyadan yalitilmishi§i hep “dis”ler
aracihgiyla ortaya cikar: “insan icinde yasadidi olaylara gercekdisindan bakar, gercegi
boylece sergilemeyi uygun bulur... Kisileri dus kurarak ya da gercekdisina tasan
varsayimla gercekleri yansitir” (Uyguner, 2000 : 136)Bu yiizden oyunlardaki dusler, su

yuzeyine ¢ikmamis gercekleri ortaya ¢ikarmad a en énemli aragtir.

“Kahvede Senlik Var”da Garson, Kadin ve Erkek’e cay kahve yerine senlik
kagitlar, fisekler Japon fenerleri, Cin kumaslari sunar. Kutlama kartlari ise, Kadin’in
kedisinden, penceresindeki pembe sardunyasindan, aynasindan, sabah serinliklerinden,
gecmisteki ve gelecekteki belediye baskanindan gelir. Boyle hi¢ olmayacak yerlerden
kartlarin gelmesi, Kadin’in “yalnizhgini” “terk edilmisligini” vurgular. Ciinkl ; Jung’a
gore : “Dugsler, bilingdisinin agiga vurdugu tepkilerdir” (Jung, 1992 :146) Dus,
gerceklerin su Ustiine ¢ikmasini saglayan bir aragtir . Freud diist gercegin bulunusuna
yardimci bir kaynak olarak gorur ve bu konudaki dustincelerini soyle aciklar: *“Dis
strekli olup, gercegin bulunusuna yardimcidir.Uyaniklik durumunda, bellek dusu
parcalara ayirir. Dus, uyanikhigi denetim altinda tutar. Dis kuran Kisi, tam bir
doygunluga erisir, 6zgurlige ulasir.Dus, gercegin ve bilincaltinda yatan istekler ve

duygularin toplandigi verimli bir kaynaktir’(inal, 1981: 270- 271)

Oyunlarin bazilarinda kisiler, dislerinin iginde kalmaktan memnundurlar. Onlar,
fildisi kulelerden yapilmis umutlarini korumak igin, eylemsizligi secerler. Boylece, kendi
6z benliklerini gergeklestirmekten yoksun kalarak, “hi¢”ligin acimasiz yoklugunda
yalnizliga mahkdm olurlar. “Kral Usiimesi” oyununda Kral, dislerini gerceklestirme

pahasina da olsa, 6limu goze ahir. Aslinda o, 6lumu secerek, yok olmaktan kurtulur.

Gergek ve dusun i¢ ice gectigi oyunlarinda Aksal, dilde abartmalar yaparak bize
bunun bir dis oldugunu da gosterir. Onun mekani, dekoru, Kisilerinin kiyafeti ve
davranislari gercek diinyanin higbir 6gesi ile uyumlu degildir. Her seyi gergeginden daha
blyuk boyutlarda gosterir. Tipki bir “dis oyunu” olan Geleneksel Tirk Tiyatrosu’ndaki
Karag6z gibi. Karagdz oyunu da, Turk tiyatro arastirmacisi Metin And’in dedigi gibi:
“Gergekei degildir. Gostermeci, soyutlastirma gibi belirli yontemlere dayanir “( And,
1983: 13) Sabahattin Kudret Aksal da tiyatro anlayisinda, gercgegin gercek disi bir

yontemle verilebilecegine inanir.Onun dekoru, dili soyutlamasi ve Kisileri abart
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diizeyinde islemesi, oyunlarinda diis unsuruna c¢ok fazla yer vermesi Karagdz’i 6rnek
almasindan anlasilir:*“Karag6z’in en gergek tanimi onun bir baska adindadir:Dis oyunu.
Seyircisine gercekdisi bir acun sunar o, bir dyklyl dipediz anlatmaz da 6ykinutn keskin
cizgilerini belirler. Yapisiyla olsun, konusmalariyla olsun us kurallarinin digindadir.
Kisiler de gercek kisiler degildir, soyutlanmis kisilerdir, bir baska deyimle tiplerdir.
Toplumumuzun yaratisi olan bu halk sanati daha sonralari Bati’nin distndrlerince
cagdas tiyatro diye adlandirilan tirlerin kaynag! da sayilacaktir.... DUs oyununda da
ama¢ gercegi yakalamaktir, degisen gercege ulasmanin yontemidir sadece. O, gercegi
gercekdisi bir yontemle saptanacagina inanir...Seyircinin dikkatini yogunlukla tstlinde
tutabilmek amaciyla biylk boyutlara gercekdisi gorinumddr. Olaganistilik, onun
dogasindadir.”(Aksal, 1977 : 212,300) Yazarin bu sozleri, onun Geleneksel Turk
Tiyatrosu’nun 6gelerinden yararlandiginin ve gelenegimizi cok iyi 6zimsediginin bir

gOstergesidir.

“Umut dislemesinin gesitli gorintulerinden olusan™ (Uyguner, 1982 :132) “Bay
Hic¢™ oyunu, daha ¢ok Kadin ve Erkek’in kim oldugu tzerine kurulu “dis diinyasi”ni
anlatir. Kadin, bir gece vakti evine gelen ve kendis ini bir “hi¢” olarak tanitan bu yabanci
Erkek tzerine hayaller kurmaya baslar. Onu bazen evi barki olmayan mutsuz bir adama,
bazen saklanmak isteyen bir sucluya, kan emici bir vampire, bazen bosandigdl esinin
kendisini gozettigi adama bazen de hirsiza benzetir. Kadin: “Kurdugu dis makinesinin
carklari arasinda kendine kiymaktadir.”(Aksal, 1998 : 605)Dus, kadini alevlerin bacay!
sardigi gibi sarmistir. Kadin’in Erkek’i bir kan emici olarak gordigui, ona kendi
kafasindan bir hayat bictigi su diyaloglarda agik¢a gorulur:‘KADIN: Ama ben anliyorum,
sizi! Hastahginizi anhyorum. Cekinmeyin benden, siginin bana! Hele hicbir seyi
saklamayin, yalan sdylemeyin! Sonra bu bir hastalik olmali, degi | mi? Ah, kim bilir nasil
mutsuz bir cocukluk yasantisi, nasil bir yalnizlik! Anneniz mi birakip kagmisti evinizi,
babaniz mi? Cocuk yasinizda daha, bir kadin mi tekmelemisti gonliniizi? Yokluklar mi
clritmustd icinizi? Oyle ya? Oyle ya? Olur mu insan bos yere kan emici? (...)ERKEK:
Nerden sdyleyin nerden cikardiniz benim kan emici oldugumu? (Bagirarak) Hasta dus
gliclinizden! Bana yakistirdiginiz sey de ¢ok parlak dogrusu, 6viinec ek gibi dogrusu! Kan
emicilik...”(Aksal, 1998 :605-606)Duslerin icinde kaybolan, hasta bir dis giicline sahip
olan Kadin gibi Erkek de, bos bir levhaya Kadin’1 i stedigi gibi ¢izmistir. Onu, bosluktaki
gezegenler gibi yalniz duslemistir. Kadin’a o bombos levhaya bir uygarlik tarihini,

oyunlari, éykdleri... yiginla betikleri yine kendisi yazmistir: “ERKEK: Ben de neler
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ummus, neler kurmustum bayan! Bosluktaki gezegenl erin yalnizligina denk bir yalnizlik
bicmistim size kafamda! Bir saf su gibi disunmistim sizi, hani su eczacilikta,
kimyagerlikte kullanilan!Higbir sey karismamis ona, o hicbir seye karismamig! Etkimemis
ve etkilenmemis! Deneyci filozoflarin insan usu igin kullandiklari deyimle, bombos levha
gibi! Ben o bombos levhaya neler, neler, neler... bitln bir uygarhk tarihini gecmisten
coziimlemeler, gercekten bildiriler... Oyunlar, o6ykiler, siirler... yiginla bitkiler
yazacaktim.” (Aksal, 1998 :611)Kadin ve Erkek’in bu soOzleri, onlarin diissel bir alemde

yasadiklarinin bir ifadesidir.

Kadin ve Erkek, karsilikli bir diis kurma yarisina girerler.Bu disler, bize Kadin ve
Erkek hakkinda gizli bilgiler de verir. Cunki: “Nesnelerin gercek dodasi gercegin kendisi
bizlere yalmzca butin gercekcilerden daha gercekgi olan dislem yoluyla
gorulebilir”(Esslin, 1999 : 152) Dolayisiyla, Kadin’in hi¢ durmayan bir makine gibi
Erkek hakkinda dusler kurmasi; onun yalnizhigini; disleriyle yasamayi huy edinmis olan
Erkek’in bu dissel dinyadan g¢ikmak istememesi ise, onun pasif ve Kisiliksiz biri

oldugunu gosterir.

Dis oyunlariyla kurulu olan *““Bay Hi¢” oyunu Kadin’in gozlerini kapatip “Bay
Hic”i bir dus olarak duslemek istemesi ile sona erer. Yazarin bir “Kral Oyunu” olarak
gordigi “Kral Usiimesi” oyununda ise, bas kahraman Kral, “Bay Hi¢” gibi duslerini,
umutlarini korumak icin eylemsizligi secmez. O; duslerini gerceklestirmek, insan gibi
yasamak, baski ve korkularla kurmus oldugu diizenden ¢ikmak, kabugundan siyrilmak,
dzglrluge kosmak ister. Fakat, bunun bedeli agir olacaktir. Cunk, bir gerceklestirebilen
disler vardir bir de gerceklestirilemeyen dusler. Kral, ikinci dist segecek ve yillardir
sliregelen bir dlzeni degistirmeye kalkacaktir. Kralligi bi rakma, baska insanlar gibi
alelade bir yasam strme dasuniin bedelini kendi kendini tiiketerek yani 6limle

verecektir.

Kral, dar kaliplardan siyrilmak igin, disinme eylemini se¢cmek yerine, “kirk
derece atesler iginde yantyormus” gibi dusler kurar:*“KRAL: Biliyorum (Bir Savas) 6nemli
olan yeni bir duzen kurmak degil benim iginde bulundugum bu dar kaliptan
siyrilmak!GENGC KIZ: Hicbir sey disunmuyor musunuz?KRAL: Disunmuyorum. Kirk
derecede titriyormusum gibi, kirk derecede atesler iginde yaniyormusum gibi dis
kuruyorum. Bulanik sularin Gstinde yiziyorum” (Aksal, 1970: 39)Cinkil; Kral
bilmektedir ki, dusledigi seylere ancak Olimle kavusacaktir.Krallar, insan gibi

davranamazlar, onlar baski diizeninin tek kurucusu ve sorumlusudurlar.
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Yazarin dekorunun, Kisilerinin giyinislerinin ve davranislarinin da gergek disi bir
yaplya sahip olmasini istedigi “Sonsuzluk Kitabevi” oyununda ise, sonsuz olmak ve
6limsuzlige kavusmak isteyen bir Adam’in dykisu anlatilir. Oyunun basinda yazar, bize
bu oyunun gergek olmadiginin seyirciye sezdirilmesi igin, ydriydslerin ¢ok uyumlu
olmasini, kisilerin davranislarinin da gercegi yansitma masini ister:““Oyunun anlamina
uyabilmesi igin dekorun da, tim Kisilerin giyinislerinin de, davranislarinin da gercekdisi
bir havay estirmesi gerekir. Ozellikle yiiriytsler cok uyumlu olmali, nerdeyse ba le
dizenini animsatmalidir .....Perde acildiginda, birinci kiz, mizik eslerinde elinde kigucik
bir sliplirge dans ediyormus izlenimini uyandirircasina uyumlu adimlarla diikkkanin iginde
dolasmakta, kitaplarin tozunu almaktadir” (Aksal, 1998 :633).0Oyunun gercek disi bir
yaplya sahip oldugu sadece dekor, kisiler ve davranislar yoluyla verilmez. Yazar bu
gercek disi yasami, bize Ozellikle dilde abartmaya bas vurarak da gosterir. Adam;
Hugo, Vingy, Musset, Mallarme, Rimbaud, Sokrates, Goethe gibi 0nli yazarlarin
kitaplarini imzalayarak tanichigi tamimadigi herkese hatta bitkilere, kuslara, yaz glinlerine,
kis glinlerine, haziranlara, temmuzlara, yagmurlara da gonderir: “ADAM: ... Bitin
bitkilere! Yaz gunlerine, Kis gecelerine, yaz gecelerine! Haziranlara, temmuzlara,
agustoslara! Ekinlere, yemyesil! Bulutlara, duman gibi'Yagmurlara yagmu rlara! (Bir
susus) Cabuk bayanlar, rica ederim, cabuk cabuk cabuk! (Aksal, 1998: 664) Boylece;
Kitaplarin haziranlara, temmuzlara, agustoslara, bitkilere, yaz gunlerine, yaz ve kis

gecelerine gonderilmesi oyunun gergek olmadigini gozler éniine serer.

Kitap saticisi iki kiz, telefonla konusurken yani ahizeler kulaklarindayken bile
telefonlar calmaya devam eder: “IKINCi K1Z: Gelmiyor gelmiyor daha bagirin! (Telefon
sesi) Hayir gelmiyor Kuglar? ! (Telefon sesi) Gelmiyor sesiniz! Daha yavas
konusun!(...)IKINCI KIZ: Evet Evet, belki de daha yavas! Hayir gelmiyor!BIRINCI KIZ:
(Telefon sesi) Yavas! Yavas! Rica ederim ¢ok yavas!” (Aksal, 1998: 668)Bu diyaloglar da,

eserin gercek disithginin ve disselliginin altini gizer.

Yazarin imgelem giciund kullandigi, “tiyatro yazarhigini iki déneme ayiran”,
(Yuksel, 1997: 90) dekoru, kisileri ve ¢e vresiyle soyut, gercek disi bir hayati anlatan diger
bir oyunu da “Kahvede Senlik Var’dir. “Sonsuzluk Kitabevi’’nde oldugu gibi, bu oyunda
da mekanin, kisilerin giyimleri ve davranislari gergek disidir: “... iki yanda iki iskemle
geride iskemlelerden ayri, basina buyruk bir kiicik masa, iskemleler de masa da bir
yazlik kahvede gorilmeyecek turdendir. Parlak bir yaz sabahi .....Perde acilir agiimaz

ortadaki araliktan Garson girer. Garson, palyaco kiligiyla oynamiyorsa da davranislari
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bir palyagonun davranislarini andirir az gok. Ozellikle uyumludur. Giyinisinde de gercek
disi bir ayrinti bulunmahdir’” (Aksal, 1974 :5).“Kahvede $enlik Var oyunundaki ““Siirin,
komedyanin, sagduyunun sesi”’(Uyguner, 1993: 50) olan palyaco kiligindaki Garson
yoluyla yazar, soyutlamanin en glizel érnegini vererek; Garson’a tamamen gercek Usti
bir kimlik bicer.Boylece, Garson oyunun gercekligini alt Gst ed er.Cunki: ne onun yuzi
bir insan yizl, ne de yudruyusi bir insan ydrlyust gibidir. “Palyago, benim igin
tiyatronun temel kavramlarindan biridir. isleri sadece guldirmek degildir. O, simgesel
bir varhktir. Soyutlamanin en guzel orneklerinden biridir. Traged yayla komedyays,
sarmas dolas, bir arada strdirir. Konusmaz, siir sdyler. Yurtmez bale adimlari atar. Ne
giysisi gercegin giysisi ne de ylzl gercegin yuzidur. Olaganustl bir bilesimdir (Karaca,
1980: 100)diyen tiyatrocumuz, Garson’u bir palyacoya benzeter ek, oyuna gercek disi bir
hava verir ve metnin gercekligini daha ¢ok belirginlestirir. Ayni zamanda, oyunun Kadin
ve Erkek kahramanlari da palyagoyu andirirlar. Zaten yazar, onlari tanitirken onlarin
birer palyaco seklinde giyinmelerini ve hareketlerini o nun gibi yapmalari gerektigini
belirtir. Kadin ve Erkek cok yash olmalarina ragmen, yurylsu, oturusu, konusmasi,
kalkisi neredeyse yirmilik bir kizin ve erkeg@in hareketleri gibidir. Uyumlu adimlar atarlar,
sanki ylrimezler, bale yaparlar. Telefonun ¢alis 1 bile bir konser havasini yansitir. Ritimli
bir sekilde c¢alar. Odada ké&gittan yapilmis cigekler ve kisilerin ayna gibi kullandiklari

aksesuar masasinin arkasinda duvar vardir. Her sey stilize edilmis ve soyutlanmistir.

Yazar, seyircinin kisilerle 6zdesl esmesini 6nlemek ve bunun bir oyun oldugunu
gOstermek icin surekli Garson’u seyircilerle konusturur. Garson, bazen oyunda Isik¢i’ya,
perdeciye ve hatta oyun yazarina bile seslenir. Oyunun “oyun” oldugu “oyun iginde
oyun” sergilenerek de verilmeye calisilir :*Bir Ortaoyunu teknigi ile ortaya getirilen
merdivenle geng kizin gegmisteki aski” (Uyguner ,1966: 13)seyirciye dus yoluyla
gosterilir.

Dil yoluyla da, eserin disten ibaret oldugu anlasilir; ¢cinki Kadin, kahveye
yalniz geldigini soyler; ama gittigi gitmedigi duydudu duymadidi butun digunleri,
sevdigi sevmedigi bitin arkadaslarini, mahallenin kasabini, evinin sit¢lsunl birlikte
getirir: “GARSON: Yalnizim diyor ama ¢ok kalabalik gelmis!ERKEK: Ne diyorsunuz Bay
Garson? GARSON: Ne diyorsunuz bayim? Gittigi g itmedigi, cagrildigi cagriimadig,
duydugu duymadigi batin diginleri ... Sevdigi bitun arkadaslarini, sevmedigi batln
arkadaslarini, evlenenleri evlenmeyenleri birlikte getirmis( Aksal, 1974 : 34)Bu karsilikh

konusmalardan da anlasilacagi tzere; dil, mantik disina kaymakta; soyutlanan dil yoluyla
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metin gercekligini yitirmektedir. Yazarin son donem oyunlarinda hemen hemen hepsinde
gorulen dilde abartmaya ve sagmaliklara basvurma yontemi ozellikle “Onemli Adam”
oyununda doruga ulasir. Oyun kisileri konusmak i ¢in konusurlar. Birbirlerini dinlemezler
bile. Kendi kendilerine mantiksiz bir sekilde konusurlar.

“Kahvede Senlik Var”, lonesco’nun “Sandalyeler” ve “Kel Sarkici” oyununa
benzer. “Kahvede Senlik Var”da “senliksiz” hava ve var olmayan, ama duslenen kalabalik
bir kadro vardir. lonesco’nun “Kel Sarkici”sinda da, hi¢ kel sarkici yoktur ve
“Sandalyeler” oyununda da, ne goriilen ne de duyulan kisiler vardir, sadece duslenen
kalabalik bir kadro.

Gercek ve hayalin birbirine karistigl, ikisi arasindaki siniri n tamamen kalktig
duslenen her seyin diislenmeyenden daha gercek oldugu “Onemli Adam” oyununun
dnemsiz Erkek’i de, 6nemli bir adam olmak igin esiyle beraber bir dissel yolculuga ¢ikar.
Erkek, her zaman kendisinin énemli bir kisi tarafindan aranacadi gini b ekler. Erkek,
Kadin’a gore: “Hep telefon sesinin dustyle uyanmistir .”(Aksal, 1983 : 12)Erkek, gercegin
gercek olmadan 6nce bir “dus” oldugunu soyler. Resimler, kitaplar, ezgiler, bilim ve
felsefe, yazilmadan Once bir disten ibaretti:* ERKEK: Hayir, sayilar bayan, sayilar...
soyut sayilar!Sayilar da disti 6nce siz ben, o duymadan 6nce, gérmeden oOnce, (Bir
susus) Bakin, anlayin artik bunu...Gercek, gercek olmadan 6nce dusti™ (Aksal, 1983:
13-17)

Mallarme’nin sdylemiyle: “Duslerin istegine gore 6zgir bir sahne”(Aksal, 1977
: 219)de oyununu sergilemek igin sanat¢imiz, gercegi gercek disi araglarla anlatmak ister:
“Amacim gercegi vermek; fakat gercedi gercek disi araclarla anlatirsam, soyutlar ve
genellersem, bir bicimde dokup stilize edersem, gercedi en kesin ve be lirgin ylziyle
verebilecegime inantyorum” (Erbas, 1975 : 74) diyerek, soyutlama ve dustn gerekliligini
ifade eder.

“Onemli Adam”in Adam’i simdiye kadar hi¢c yolculuk yapmamis, oturdugu
evden disarl c¢ikmamis, ucada, taksiye bile binmemistir. Adam’a, uluslararasi bir
toplantida bes bin kisiye konusma yapmasi icin bir telefon gelir ve Adam, bunun
hazirh@ini yapmaya baglar. Fakat, Adam’in gitmesine engel olacak bircok sacma olay
meydana gelir. Adam’in gdmleginin dugm eleri teker teker kopar. Kadin birini diker, biri
kopar. Evinin asfaltlar belediye ekipleri tarafindan sokulmeye baslanir ve ikisi her ne

kadar bagirsa da, seslerini kimse duymaz ve aradan c¢ok az bir slre gectikten sonra
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cukurlar kendiliginden kapanir. Basamak taslari tekrar eski yerlerini alir. Do layisiyla,
oyunun dusleme dayandigi belirgin bir sekilde gorsel imgeler yoluyla verilir. Niesche,
“Tragedya’nin  Dogusu”nda: “Soylence hicbir bicimde s6ylenen stzde yeterince
nesnelesemez. Sahnelerin yapisi ve gorunir imgelem sairin kendisinin sozclklere ve
kavramlara dokebileceginden daha derin bilgeligi ortaya c¢ikarir” (Esslin, 1999: 256)
sOzleriyle sahnelenen, gozle gorilen seylerin  daha etkili oldugunu belirtir. Ayrica;
oyundaki Adam’in karsisina c¢ikan bu  dissel sagmaliklar, onun dis diinyadan
yalitilmishgini; baskalarinin onu duymamasi dis diinyayla olan iletisimsizligini, icindeki
engin yalmizligini, “kendini kendine surglin etme durumunu” (Gamurdan, 2001: 82)

gozler dnline serer.

Yazar, oyunun son kisminin ézellikle dis oldugunu belirtir. Bu da g6 steriyor ki,
oyunun en gercekci bolumi burasidir. Kadin ve Erkek “simgesel bir sekilde” kendi
cenaze alaylarinin arkasindan, kendilerini gébmmek icin bisikletle giderler. Kimsenin
karismayacagi; duslerini, sagma konusmalarini sinirsiz bir sekilde surdaruleb ilecekleri bir
mekana (tabuta) girerler.Bu da gosteriyor ki; 6nemli olma istegini, gercek diinyada
gerceklestirme cesaretini bulamayan “Onemli Adam”in 6nemsiz Adam’1 kendini “disler”
diinyasinda gerceklestirmeye calisir. Dusler, gerceklerden daha da gergek oldugu ve
bilincaltindaki gercekleri gun 1sigina ¢ikardigi igin, oyundaki ©&nemsiz adam gercekte
onemli bir adam olmaya adaydir. Ciinkii: *“insan, bilincaltinin, diisiin, hayal giiciinin
uzun zamandir gerilere itilmis bulunan guclerini serbest birakarak var olusu nu
degistirmeyi basaracaktir.” (inal, 1981: 274) “Onemli Adam”in énemsiz Adam’1 da var

olusunu disler yoluyla degistirme ¢abasindadir.

3.1.4. Yalnizhk

Oyun kahramanlari, toplumla uyusamadiklari i¢in ya kendi “ben”lerinin ¢olinde
yalnizhklarini yasarlar ya da sosyal iliskilerden kagarak, diis ve hayal dinyalarina
siginirlar. Bu dussel yolculuk, bazen o kadar yogundur ki, oyunun neresinin gercek,
neresinin dis oldugu birbirine karisabilir. Ornegin: “Onemli Adam” oyununun 6nemsiz
adami Erkek, oyun boyunca telefonla konusur.Ancak konustugu kisi de hayalidir. Hig
kimseyle konusmamaktadir. Cunkd, telefon fise takili degildir ve arayan Kisinin numarasi
da onlarin numaralarinin tersidir. Dolayisiyla, oyun boyunca bekledikleri sey, onlari

yalnizliklarindan kurtaracak bir telefondur. Bu yilzden; oyundaki Erkek kahraman,
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telefonun c¢alisini korkung olarak nitelendiren esine : “ERKEK: Hayir bayan, hayir!
Calmalari degil korkung olan!Su yeryiziinde bizi, bir uzay boslujunda yapayalniz
birakmalariydr  korkung olan!”” (Aksal, 1983: 26)cevabini vererek yerylzindeki
yalnizhiklarinin korkung boyutunu dile getirir. Telefonlarinin elli yildir hi¢ ¢almamasi,
onlarin yalnizliklarini daha ¢ok derinlestirir. Onlarin telefonlari, yanlislikla olsa bile, hig
calmamistir. Onlar, kabuguna cekilmisler; uzun ve guzel bir sessizlikte yasamlarini
strdurmdsglerdir. Aslinda bu yalniz kisiler: “uyumsuz tiyatro akiminin bas kisileridir”
(Ipsiroglu, 1999: 81)Zaten, “Onemli Adam”n kisileri, kendi aralarinda bile iletisimsizlik
sorunu Yyasarlar. Konusurken birbirlerini dinlemezler ve birbirlerine aldkasiz seyler
sOylerler. Bu da onlarin var olus catismasi yasadiklarinin; ige donuk olduklarinin bir
gostergesidir. Zehra ipsiroglu, uyumsuz tiyatro (absiird) yazarlarmin insanlarini ada
insani Robinson ile karsilastirir:“Uyumsuz tiyatro yazarlari bu sorulari yanitlayabilmek
icin, dlsuncelerinde kurmaca bir insan yaratiyorlar. Bu, Minzeviye ya da Robinson’a
benzetilebilir. Ama ne kendini Tanri’ya adayan bir dindarin imani, ne de digerlerinin
yapimciligi vardir onda. Robinson bir umudun simgesidir. O, adasinda yeni bir dinya
kurar.Uyumsuz tiyatronun yalniz insaniysa kendi igine kapalidir. Robinson’un
yapimciligindan ve etkinliginden yoksundur. Robinson, cevresinden kopmustur ama
yasamdan kopmamistir, yasamin in yeserdigi gercek bir adada yasar. Buradaysa, insanlar
bir tutukludur. Cevrelerinde higbir sey yese rmez. Bu insanlarin yasami bir kisir dongu
icinde dolanir.”(ipsiroglu, 1999 :60)Sabahattin Kudret’in kisileri, Robinson’un
ureticiliginden, yapimciligindan yoksundurlar; bu kisir déngiide onlar eyleme gecmekten

korkan, iletisim sorunu yasayan, yalniz Kisilerdir.

“Onemli Adam”in  uzay boslugundaki yapayalniz Kisileriyle ayni kaderi
yasayan diger bir kahraman ise: “Kral Ustmesi’ndeki Kral’dir. Kral’in stumesi,
yalnizliktandir. Oyun, Kral’in tanin agarmasina iki saat kala uyanip, herkesi cagirarak
cok fazla Gsudiigunii séylemesiyle baslar. Zaten, oyunun adinin “ Kral Usiimesi” olmasi
da, bu dstimenin 6nemini vurgular. Kral, Gsime nedenini eyleminde ve distincesinde
tekligi yasamasina baglar: “KRAL: Neden tstyorum? Bilmek ister misiniz? (...)KRAL:
Yalnizligimdan! Ama bu ne cicek kokularinin ortahga sindigi ilk yaz aksamlarinda bir
delikanhinin yalnizligini, ne de kis gecelerinde ocaginin killenmeye yilz tutmus
kivilcimlarint  sayan bir ihtiyar adamin! Birini ¢oktan gecirdim, Oblrine daha
ulasmadim.KRALICE:... Sorun sdylesin... Kimin yalnizhgiymis bu?KRAL: Dusiincesinde
de, eyleminde de tekligini yasayan kralin! “(Aksal, 1970: 83)Kral, kendi dislincesinin
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karsisinda baska bir dustince, ¢ok seslilije dayanan bir demokrasi yénetiminin olmasin |
ister. Bunun icin; yazin kisi, giindiiziin geceyi bekledigi gibi bir baska disiinceyi bekler.
Bu karsit disunce, karsisina baski ve korkudan dolay! halkinda n  gelemeyecegi icin,
karsit ve tepki kendisi olur. Yani; bir tir kendi kendini yargilar.

Kral’a gore insan: “Ylzyilllarin karsisinda ne kadar yalnizsa o kadar
gicludir’(Aksal, 1970: 86).Kral’in var olan dizene yalniz basina, 6lumiine bile olsa,
karsi ¢ikmasi bu sézi dogrular. Cunki; Kral, dize ne ilk defa cesaretle karsi ¢iktigi icin,
sonsuza dek hatirlanacaktir. Ote yandan; Kral, kendisini bahgesindeki tek basina kalmis
olan agaca benzetir. O, agacla kendisi arasinda bir benzerlik kurar ve onu ¢ok sevdigini
soyler. Aslinda, Kral’in yalnizhigi ¢o cukluk yillarina degin uzanir: “KRAL: ... Baslangici
cocukluguma ... hayir, hayir, babamin, belki onun da babasinin, soyumun bu tahta ilk
oturmus kisinin ¢ocukluguna degin uzanir. Bitin gocuklarin, birbirlerine esitce oynayan,
kisen, barisan, sonra gene kiisen, gene barisan cocuklarim arasinda bile giremeyen
yapayalniz bir ¢ocuk! Yapayalniz bir gocuk, ¢cocuk da degildir, bilirsiniz...””( Aksal, 1970:
26)Kral’in  bu sozleri, yalmzli§i sadece oyundaki bu Kral’in yasamadigi ni; Kral

yazgisini tastyan tim krallarin ¢o cukluktan itibaren bu yalnizhgi yasadiklarini ifade eder.

“Kahvede Senlik Var” oyunundaki yalnizlik temasi da, dilde abartma yoluyla
verilmeye cahsilir. Kadin, kahveye yalniz gelir ama Garson onun ¢ok kalabalik geldigini
cUnkd; onun ““Gittigi gitmedigi, cagrildi§i cagrilmadigi, duydugu duymadigi butin
dagunleri ... sevdigi bitin arkadaslarini evlenenleri evlenmeyenleri birlikte getirdigini
(Aksal, 1974: 34)soyleyerek, Kadin’in yalnizhigini daha cok belirginlestirir. “ Kahvede
Senlik Var”in kahramanlari o kadar yalnizdirlar ki, kahvede yaptiklari digine Kadin’in
kardeslerinden, sardunya giceginden, aynasindan evliliklerini kutlayan telgraflar gelir. Bu

durum, abartma sonucu ortaya ¢ikan k orkung yalnizligi daha derinlestirir.

“Sonsuzluk Kitabevi” nin sonsuzluga susamis kahramani Adam ise, butun bir
oémri boyunca “Yalmizhginin o buruk yemisini kemirip durmustur ’(Aksal, 1998:
657).Ayni yalnizhgr “Bay Hig¢”in Erkek’i de yasar. Erkek: “Bozkirin ortasinda sabaha
kars! olup giden trenler gibi yapayalniz (Aksal, 1998:586) dir. Kendisini :“En yalniz en
uyuz kopekler gibi”” (Aksal, 1998: 603)hissetmektedir. Ayni duygulari Kadin da hisseder.
O da, kendisini: “Yapayalniz olan bir kurt gibi” (Aksal, 1998: 614)duyumsar, isine yalniz
gider, yalniz gelir, yalniz uyur, yalniz uyanir. O da “Bay Hi¢” gibi kalabaliklar iginde
yalnizdir. Bir bakima ikisi de dis ¢evresiyle yabancilasmistir. Bu yalnizlik, ozellikle

Kadin’in dis tlkesinde yani kendi i¢ ikliminde yolculuga ¢ikmasina imkan tanir. Kadin ,
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digslerinin esiri olur ve surekli Erkek hakkinda dusler kurmaya baslar. Bu nedenle, Erkek
Kadin’a:*“Dus, alevleri bacayi sardigi gibi nasil sarmis sizi icinizden!” (Aksal, 1998

:609) diyerek onun yalnizliktan duglere sigindigini belirtir.

Goraldugl gibi, yalnizlik insanlari kendi dar diinyalarindan kagmalarina,
sanal bir ortam olan dis dinyalarina siginmalarina ve bdylece kendi kendilerini yok
etmelerine sebep olmaktadir. “Bay Hic¢” in yalniz kahramani da, kendi kendini yok
edenler arasindadir. “Bay Hi¢”, toplumla da uyusamadigi icin hi¢ o Imayi secer ¢inkd; o,
bu uzay boslugunda yalniz gezen yildizlar gibi, tek basina kalmistir. Bir hic fabrikasi olan
dinyanin carklari arasinda ogutulmis, bir hi¢ olarak ortaya cikmistir. Boylece, 6z

varligindan siyrilarak, kisiligini de yitirmistir.

3.1.5. iletisimsizlik

ileti§im, katilanlarin ~ sembol Ureterek birbirlerine ilettikleri ve bu iletileri
anlamaya, yorumlamaya cahstiklar bir siirectir... iletisim bes temel 6§eden olusur. Bu
6gelerden biri, bilgi kaynagidir. Bilgi kaynadi mesajin olustugu yerdir . Eger iletisimi
baslatan bir insan ise, bu insanin beyni bilgi kaynagidir. Gonderici, bilgi kaynadinda
olusan mesajin, alictya gonderilmek (zere isaret sekline donustlruldigu yerdir. Kanal,
gondericiden yola cikan mesajin hedefe ulasmasini saglayan iletic idir. Alici, kanaldan
gelen isaretleri hedefe ulastiran yapiya verilen addir... Hedef ise, alicidan iletilen
isaretlerin yorumlandigi, anlamlandirdig yerdir... Bilgi kaynagindan yola ¢ikan mesaj ile
hedefe ulasan mesaj arasinda fark varsa, bu farki yaratan fa ktore girdltu adi verilir.
(D6kmen, 2000:321)

| isaret |

Bilgi > Gonderici > Kanal > Alici > Hedef
Kaynagi

| Gurilti |

Yukaridaki iletisim 6gelerinden herhangi birinde ortaya c¢ikan bir aksaklik,
iletisimde catismalarin yasanmasina neden olur. insanlarin gereksinimleri, diirtiileri,

istekleri birbirine ters dustugliinde yasamin dogal bir parcasi olan gatismalar yasanir.
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Sabahattin Kudret Aksal’in oyunlarindaki kisiler hem kendi iclerinde hem de
cevresindekilerle catisma yasarlar. Ama onun oyunlarinda en ¢ok dikkati geken gatisma
tird ise, Graf Analizi’ndeki varolus catismasidir. Varolus c¢atismasi, bir insanin
karsisindakinin sozlerini yanlis anlamasi veya onun sozleri ile ilgisi olmayan bir mesaj
vermesidir. Varolus catismasinin en 6nemli 6zelligi ise, Kisinin dikkatini karsisindakine
degil, kendisine yoneltmesidir. Onun son donem oyunlarindan olan “Onemli Adam”da

varolus catismasi yogun bir sekilde goruldr:

“KADIN: Ogle yemegi de yok! Ne ok isim var daha, ne ¢o k isim, ne ¢ok isim, ne
cok isim! Pathcanin karnini yarip, karniyarik yapacagim. Kiyma kavuracagim,
sogan.

ERKEK: Geometrik bicimler... Kenarlilar... Dort kenarlilar, on dort kenarlilar,

ylz on dort kenarhlar...

KADIN: ibrikleri, testileri gigumleri doldurac agim. Sonra dénip mutfada yine

biber ayiklayacagim. Semiz otu pisirecegim.

ERKEK: Daha ne dlstnebilirseniz, timu de, timu de, tiumi de!

KADIN: Silip stptrecegim, silip slipurecegim.

ERKEK: Su, hava, toprak, ates! Kandiller, kandil ¢anaklari! Mumlar, mum y (zIi
kandinlar!

KADIN: Samdanlari da ovacagim. Konuklarimiz gelecek.

ERKEK: Solgun ylzIi Ophelial

KADIN: Tabanlarim yaniyor, 6gle olsa da ah bir yatip uyusam!

ERKEK: Lear’in soytarisi, cadilarin Macbeth’in ”(Aksal, 1983: 17)

Bu diyaloglardan da anlasilacagi Uzere; Kadin ve Erkek, ayni sozcuklerle
konusurlar, ama birbirlerini dinlemezler bile. Bu durum, dilin insanlar arasinda
anlasma araci olmaktan ciktigini, konusmalarin monologa donustuguni gosterir.
Erkek; U¢ bin Kisiye verecegi konferansi dustnirken, Kadin; evin temizligini, yemegini
ve konuklarin gelecegini dustnir. Dolayisiyla, kisiler arasinda bir iletisim yasanmaz.
Varolus catismasli, yazarin “Bay Hi¢”” oyununda da gorallr. Erkek ve Kadin kendi hayal
aleminde kendi kendilerine konusurlar:
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“ERKEK: Resimler cizecektim, daha bulunmamis renklerle hem de. Belki de
yontular yapardim bulydkli kicikli... Bos levha! Bombos levha! Tabula rasa!
Tabula rasa! Ne demektir? Bir alan! Bos bir alan, hem de kocaman! Bir dansgi
olacak dans edecektim orada... Bir elimi yil dizlara atacaktim, ayaklarim kimi kez
yerde kimi kez havalarda en gérilmemis bugine degin var olmamis bicimlerle dans

edecektim.

KADIN: Ne yazik! Sinavdayim ben! Belli olmaz, nasil deneyecek gene, ne zaman?
Neyle? Hic belli olmaz! Geceleyin mi, gundiziin mdG? Yazin mi, kisin mi ? Belli
olmaz? Nerden bakiyor bana, kimin gozleriyle? Nerden duyuyor beni, kimin

kulaklariyla? Bilmiyorum...
ERKEK: Ne yapmam gerekiyor simdi benim? Gitmem mi?

KADIN: Dikkatli davranacagim, falso yapmayacagim! Ama bunun bir kurnazhk
adina, bir yarar adina bdyle oldugunu saniyorsaniz, inanin ki degil! icimde oyle
geliyor, dyleyim de ondan. Ona baglihgim béyle davranmaya zorluyor beni! igtenim
inanin ki cok icten! (Bir susus ) inandiniz mi? (Bir susus ) inandiniz m 1?2 * (Aksal,
1983: 612).

Kadin ve Erkek’in her biri kendi i¢ dinyalarinda, kendi varoluslarini
yasamaktadirlar. Sadece kendileriyle ilgilenirler, birbirlerinin soylediklerini ya
dinlemezler ya da dinleseler bile isittikleri mesaja uygun bir cevap vermek yerine, kendi
i¢ dlnyalarina uygun bir cevap verirler. Bu iletisimsizlik ve catisma, Kisilerin ginluk
yasamindaki sikintilarindan, dikkatlerini  baskalarina yoneltmeleri yerine kendi
ihtiyaclarina yoneltmelerinden kaynaklanir.Yani; sorunlarindan dolayi, ben merkezci
davranmakta; karsilarindakileri anlamaya calismak yerine, kisisel duygu ve dustncelerini
ifade etmektedirler.Bununla beraber, yasanan bu iletisimsizlik ayni zamanda kisinin hem
kendisiyle hem de cevresiyle yabancilastiginin da bir gostergesidir. Her seyden
soyutlanan ve yabancilasan bu oyun Kisileri, en sonunda insani 6zlerini yani kisiliklerini
de yitirmeye baslarlar. Zaten, oyun Kisilerinin cogunun 6zel bir adinin olmamasi (Erkek,

Kadin, Adam, Kiz, Amca, Teyze, Bay Hic¢ ) bunun bir delilidir.
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3.1.6. Yabancilasma

Oyunlardaki kisiler, toplumla uyusamadiklari icin, ya bulunduklari g traltalt kent
ortamindan kacar ya da, dusler tlkesine siginarak bir nebze olsun rahatlarlar. Dolayisiyla,
onlari bu tur davraniglara iten asil neden ise, onlarin toplumdan soyutlanmalar 1, topluma

yabancilagmalaridir. Zehra ipsiroglu, yasanan bu yabancilasmanin sebebini séyle agiklar:

“XX. Ylzyilda yeni bir ¢ag baslyor: Endistri Cagi. Bu doneme degin, koye,
kasabaya, kente dagilmis olan kigk buyuk topluluklar, dinsel inanglarin, gelene k ve
torelerin, ahskanliklarin sinirladigi bir dinyada yasiyorlardi. Cesitli ¢evrelerden
gelen bu insanlar, simdi endistri merkezlerinde toplaniyor, korkung bir giiciin
tastyicisi olan kitlenin iginde yeni bir yasam duzeni kurmak ve ona ayak uydurmak
zorunda kaliyorlar. Eskiden bu insanlar arasindaki uyumsuzluklar, tutarsizliklar,
celiskiler ortak dinsel inanglara bir dereceye kadar ortilebiliyordu.Simdi yizyillar
siresince gecerli olan deger yargilarinin kirildigi, inanglarin igerigini yitirdigi
materyalist bir dinyada buluyorlar kendilerini. Dinsel ve metafizik bagdlarin
kokinden koptugu bu dlnyada, insanlar birbirine bisbitin yabancilasmaya
basliyor, anlasma araclari gittikce kisitlaniyor, birbirinin dilini bile anlayamaz
oluyorlar. Yeni bir insan tiru ¢ikiyor ortaya: Topragindan yasadigi ¢evreden, dogal
baglantilarindan koparilarak yapay bir ortam igine itilmis olan ve kitle icinde tek

basina kalan insan, kile — insani...”(ipsiroglu, 1996: 15 )

Ipsiroglu’nun da ifade ettigi gibi, inanclarin yikildi§i, insanlar arasinda
uyumsuzluklarin, tutarsizhklarin arttigi materyalist bir diinyada, insanlar birbirini
anlayamamakta, kendi “ben” ‘inin yalnizhgini yasamaktadir lar. Bu yalnizlik da,
insanin dogaya siginmasini, rahathgr ve dinlenisi orada bulmasini salik vermek tedir.
“Evin Ustiindeki Bulut” oyununda kisiler; tenha, guriltiiden uzak bir kir evinde yasarlar.
Anne ve evin oglu Metin, her ne kadar burayi sevmeseler de; Baba, Niliifer ve Misafir

burayi dinlenmek ve kendi kendilerini tanimak igin ideal bir yer oldugunu d dstnrler.

“Tersine Donen Semsiye” oyununda da mekén bir kir evinde gecer. Gardltiiden
uzak bu tenha yeri, evin reisi Rifki Bey’le kizinin sevgilisi Cem de ¢ok severler. CUnkd;
onlar yalniz kalmak, dogayla bas basa kalmak isterler. Clinkl : “ Yabancilik 6gesi hem
yasamsal hem de sanatsal agidan bir acilma, bir soluklanma etkeni, kisinin kendi
ortaminda bulamadigini baska ortamlarda bulma umududur’ (Yicel, 1981: 63 ) Tahsin

Yiicel’e gore insan, dogay! bir siginak olarak gorur; orada dinlenir; rahatlar; gurultiden
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kargasadan kurtularak, yalnizhgin acisini cikarir. Cunkd; doga, insani insan gibi
yargilamaz, oldugu gibi kabul eder ve ona kucak acar. Bu yiizden topluma yabancilasan

insan dogaya siginir.

“Bir Odada Ug¢ Ayna” oyunundaki Il. Adam da : “Bir ev yaptirmayl o kadar
istemistim ki. Bir ev yaptirmak sonrada kozanin iginde ipegini dren ipek bocegi gibi
herkesten, her seyden uzak, tek basina... ”(Aksal, 1956: 14)diyerek insanlardan kagarak

kendi icine doner , hem kendine hem de topluma yabancilasir.

“Bay Hic”in kahramani Erkek de Kadin gibi yalnizdir. Yalnizhginin buruk
yemisini yillarca kemirip durmustur. Kendisini en yalniz, en uyuz kopekler gibi
duyumsamistir. O kadar yalnizdir ki, bozkirin ortasinda sabaha karsi akip giden trenler
gibidir. Tipki “Onemli Adam” oyunundaki Kadin ve Erkek’in uzay boslugunda
yapayalniz birakilmalari gibi. Bu yalnizhk “ Kral Ustimesi”ndeki Kral’in iisiimesiyle de
iyice somutlasmis ve oyunun izlegini olusturmustur . Kral, dustincesinde de eyleminde de
tektir. Esi Kralice bile onun yalmzhgini arttirmak icin yaratilmistir. O, kendisinin

yarattigi korku ve baski dizeninin kurbanidir. Bu diizenin icinde ise yapayalnizdir.

Oyunlarindaki kisilerin bu acimasiz yalnizliklari, onlara ayni zamanda dussel
bir dinyanin kapilarini da agar. Oyun Kisileri, dogal zamanin ve uzamin disina gikmak,
disler kurarak 0zgilesmek, az bir sure de olsa glndelik yasamin sikintisindan
uzaklagmak istemektedirler. Bu nedenle, duyarli ve ayni zamanda farkindalik diizeyi
yiiksek olan bu aydin oyun Kisileri, ‘an’dan kagmak icin dislere siginirlar. Ornegin;
“Onemli Adam” ve “Bay Hi¢” oyunlarinin tamamina yakini neredeyse duslerden
olusmustur. DUs ile gercegin sinirlarinin kesin ¢izgilerle ayrilmamasi, oyun Kisilerinin ne
sistemin disina ¢ikabildiklerinin ne de sistemin bir parcasi olabildiklerinin bir
gostergesidir.Dis ve hayal diinyasinda yasayan, topluma yabanlasmis Kisilerin en belirgin
Ozellikleri zaman bilincinden yoksun olmalaridir. Onlar, simdiyi yasamaz ya ge¢mise
saplanir ya da Utopyalar kurarak, strekli onlarin pesinden kosarlar, bdylece hep zamanin
disinda kalirlar.

Topluma yabancilasma, insanlari yalnizhiga ve dislere siginmaya ittigi gibi 6lume
yahut hiclige de strtikler. “Kral Usiimesi”’ndeki Kral, baski ve korku {izerine yarattig
dizenin disina ¢ikmaya calist1gi icin, halki tarafindan idam edilir. Bu diizen, toplumun
yillarca yerlesmis diizenidir. Onun disina ¢ikmak, topluma ters dismek demektir. Bu

nedenle Kral da, topluma yabancidir. Yabancilasan birey de yapayalnizdir. Kral’la
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hemen hemen ayni yazgiyi paylasan Bay Hic ise, toplumla uyusmadigi icin hiclige
strtiklenir ve Kisiligini yitirir.

insanoglu bir dev gibi canavarlasan diinyada, kisiligini yitirmeye, hem topluma
hem de kendisine yabancilasmaya; kendi “ben”inin ¢6liinde daha gok ya Inizliga itilmeye
mecbur kalir. Dolayisiyla yeni insan tipi; dussel, yalniz, kisiliksiz ve kendisine ya banci

bir varhk haline gelir.

3.1.7.0lUm

insanin var olusundan beri gesitli sekillerde islenen éliim temasi, oyunlarda da
sikca islenen  bir temadir.Aksal, eserlerinde 6limi dogrudan sorgulamaz ve onu
kabullenir. Olimin insani yok ediciliinden  kurtarmak icin de, kahramanlarin

sonsuzluga ve 6limsuzlige kavusma ¢abalarini anlatir.

“Evin Ustiindeki Bulut” oyununda evin o§lu 26 yasindaki Metin, sair yaratilih
biridir ve oyunda sairdne kelimelerle konusur.Annesi, onu serserilikle ve bos vakit
gecirmekle suclar. Ancak; Metin’e gore: ” insanlar 6liir, geriye sadece giizel ve dogru
seyler kalir.”(Aksal, 1948: 61)Bu distinceye sahip olan Metin, sairlikte tutunamayinca,
6lumsliz olmak icin, bir sehrin kurulusunda gorev alir.Bdylece, sairlikte beceremedigi
kalicthgr mimar olarak gerceklestirmek ister. Ayni durum “ Tersine Dénen Semsiye” ve
“Bir Odada Ug Ayna” oyunlarinda da gériilir. “Tersine Dénen Semsiye” deki Cem, sair
oldugundan ve degerinin bilinmediginden bahseder. Sevagilisi i¢in simdiye kadar kimsenin
sOylemedigi, ilk onlarin sdyleyeceQi yillar sonra da herkesin dilinde olacak bir sarki
yazdigini ve boylece dlumin Ustesinden geleceklerini ifade ed er. Sevgilisi Sevda da,
Cem’den biraz da bunun icin ayrilmaz.“Bir Odada Ug¢ Ayna” oyununun ilk perdesinde
ise, OlU olduklar anlasilan ¢ adam ©6lim hakkinda konusurlar:*“Il. ADAM: Gene
yoklugumuzun icinden vyapayalniz kalacagiz.LADAM Yok olmak neyse, ama
hatirlanmamak!Hi¢ hatirlanmamak!lll.  ADAM:insanin adinin bile aniimamasi!(...)
I.ADAM: Dogru Oliince yok olmus sayilmayiz bir bakima.lll. ADAM: Bir kitapta
okumustum. Asil 6lum, bizi bilenlerin, taniyanlarin 6lmesidir diye” (Aksal, 1956:
17)repliklerinden de anlasilacagi tizere, 6lim bir yok olus degildir. Onemli olan geriye
kalan insanlarin bizleri 6ldikten sonra da hatirlamalaridir.Bunun icin de Il. Adam, émri

boyunca yazar olmak istemistir.
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“Sakacl”” oyununda ise, aile reisi olan sakacl bir babanin 61t numarasi yapmasi ve
belli bir slire sonra da 6lmedigini sOyleyerek eve tekrar geri donmesi anlatilir. Bu oyunda
yazar, daha ¢ok aile iliskilerindeki samimiyetsizligi vurgulamak icin “6lim” temasini
kullanir.Clnki; Baba’nin 6li oldugu zannedildigi surecte, herkes istedigini yapar;
Baba’nin esyalari eskiciye para karsiliginda verilir.Evin kizi Zerrin babasinin onay
vermedig@i kisiye evlenir Baba, sakasini sonlandirip eve gelince de kimse onun evdeki
varhgini istemez. Aslinda bu oyun, bir taraftan yazarin 6ldikten sonra tekrar diinyaya
gelme dusincesini ve istegini de dile getirir. Zaten, Sabahattin Kudret Aksal, 6ldikten
sonra hemen gomilmemesini esine vasiyet etmistir. Miinire Aksal da , bu vasiyete uyarak

onu (¢ glin evinde bekletmis, esinin tekrar geri gelecegini umut etmistir .

“Sonsuzluk Kitabevi” oyunundaki Adam’in sorunu ise: “olmak ya da olmamak”
tir. Yani o, 6llince var olmaya devam mi edecek yoksa sanki hi¢ dinyaya gelmemis gibi
yok mu olacaktir? Bunun pesinde olan oyunun kahramani Adam, 0mri boyunca yazar
olmak istemis ama evlenerek blyik bir hata yapmistir . Cunki; evlenmek yazar olmaya
engeldir. Esi her gece “mir mir mir” konusmus, etrafinda “fir fir fir” donmis, “zir, zir,
zir” aglamistir. Bu ylizden Adam, yasamin gizlerini yaprak yaprak ¢dzen, sozinl baska
insanlara ulastiran, en yice atesleri yireklerde yakan bir bildirisi olan Unli yazarlar
tarafindan yazilmis soy yapitlari, kendisi yazmis gi bi imzalayarak herkese gondermistir.
Boylece; Adam, 6lume kafa tutarak, secimini yapmis; 6limsizlige kavusmustur. Clnkd;

oldiikten sonra, her yerde adi duyulmus, unli bir yazar olmustur.

Aksal’in “6lim” kavramini dogrudan ele aldigi oyunu “Kral Ustimesi”” dir. “Kral
Ustimesi” nde, 6lumle ilgili felsefi sozleri yazar, kendi sézciisii olan Kral’in agzindan bize
iletir:

“KRAL: Ayrilmak, kopmak... 6lim gibi bir seydir. Oliimin avuntusu gene 6lumdiir.
Bir bagka 6ltim

¢..)

KRAL: ... Seni o6limle burun buruna getiren bir hastalik dusin! Caresizlik
icindeyken, insan Ustl bir gig, yarin sabahla birlikte gézini acacagini, daha bir

yirmi yil yasayacagini, kulagina fisildayiverse?
GENC KIZ: Evet?

KRAL: Cok sevinirsin degil mi? Sonsuz bir yasama ulasmis gibi olursun...
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GENC KIZ: Evet.

KRAL: O yirmi yil cok kisadir, bir sire bile degildir. Yirmi yil énce ya da sonra...

bir sey degismemistir, degil mi?
GENC KIZ: Evet.

KRAL:Simdi sdyle!Aciyla yasamak o kadar 6nemli mi,¢cok kisa oldugunu bildigin on

yil, yirmi yil, otuz yi1I?Nasil olsa sonunda....
GENC KIZ: Sonunda?
KRAL: Goz agip kapayincaya degin élimde bulusulacak!”’( Aksal, 1970: 37-38).

Kral, insanoglunun 6limi c¢ok uzak zannetmesine ragmen; 6limin goz acip
kapayincaya degin ¢ok kisa bir slrede insanin kapisini calabilecedi dustncesidir. Bu
nedenle, insanoglunun az ya da ¢ok yasamasi hichir sey ifade etmez. Ote yandan, insanin
sevdiklerinden ayrilmasi da 6lume estir. Olumiin avuntusu da yine baska bir
olumdur. Bu durum Shakespeare’in  “Romeo ve Jiliet” oyununun sonunu hatirlatir
bizlere, ¢inkl Juliet’in 6ldiginu zanneden Romeo intihar eder. Ama Jiliet 6lim
uykusundan uyandiginda Romeo’nun o6liustyle Kkarsilagsinca, o da o6lumin acisini

hafifletmek icin kendi canina kiyar. Dolayisiyla Kral’in dedigi gibi; 6lim, 61umu getirir.

Kisacasl, oyunlardaki kisiler, élumin yokluguyla micadeleye girisirler. Sonsuz
olmak icin ¢odu, yazar ya da sair olmak ister; ama “Sonsuzluk Kitabevi’’ndeki Adam
hari¢ hicbiri bu emelini gerceklestiremez.Kral igin ise 6lim, ayriimakla estir. insanin
uzun ya da kisa yasamasi fark etmez Cunku; 6lum, eninde sonunda gelecektir. Bu yiizden
Kral, diger kahramanlar gibi 6limsiiz olma sevdasinda degildir. O, sadece demokrasinin
ve ¢ok sesliligin pesindedir. Bunun igin de, yizyillarin karsisinda gucli durmaya, élimi

blyik bir sogukkanlilikla géglslemeye cahsir.

3.1.8. Yasama Sevinci

Dogaya hayranligin bir sonucu olarak, yasama sevinci yazarin ilk dénem
oyunlarinda daha yogun bir sekilde islenir. Hayati sevingle karsilayan “Evin Ustiindeki
Bulut” oyununun sair ruhlu Metin’i, bu diinyay! cildirastya sever:“METIN: ... Ben
diinyay! biitiniiyle seviyorum (iskemleyi gésterir) Su iskemle yok mu su iskemle?
(Ortadaki kapiya dogru yirir) Denizden farksizdir benim ici n. Agac, gece vakti, bir insan

ylzi, sehirler, kasabalar, kdyler. Sessiz sedasiz akan bir su. Bir sinemanin kalabalik
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salonu. Yagmur bardaklardan bosanir gibi. Glines, yakici, harap edici, Susuz agagsiz bir
ovanin ortasinda. Sabahleyin yorgun limana giren gemiler... Trenler... Gecenin
karanhginda sanki aydinlik bir iz birakarak sehirler arasinda dolasir, dururlar.
Uykusuzluklar. Sabah uykulari... (Bir susus) Cildirtyorum ben bu diinya icin. (Aksal,
1948: 18)Metin doganin her bir parcasina hayrandir.Sessiz sedasiz a kan suyu, kalabalik
sinema salonunu, gemileri, trenleri, uykulari ve uykusuzluklari...Kisacasi énemli 6nemsiz
her seyi... Metin, dogaya da hayrandir. Doga, btiin senfonilerden muthis bir senfoni
giizel konser hatta yildizlarin, karanhgin, agustos boceklerinin sanatidir:“METIN:...Siir,
resim, muzik... Yalniz bir tek sanat var su anda. Gecenin sanati. Bitiin senfonilerden
muthis bir senfoni. En kenar kdselere, en tenha yerlere, ovada ormanda, sehirde her eve,
denizlerin dibine, agaclarin kovuklarina kadar yayilan bir konser. Yildizlarin, karanhgin,
agustosbdceklerinin sanati.”” (Aksal, 1948: 47)Tabiatin yeniden canlandigi bir mevsim
olan baharda her canli yeniden dogacaktir. “ Yeniden dogus ya da kdkiine donus mitlerinin
temelinde *hal’ ile ‘ilk baslangi¢’ arasinda gecen sureyi ve siirenin yipratici etkilerini

silme ve her seye yeniden baslama fikri vardir.”” (Korkmaz, 2002: 72)

“Bir Odada U¢ Ayna Var” oyunundaki Erkek kahraman ise, giinlik yaptigimiz
rutin islerin bile, bize yasamin ne kadar essiz bir sey oldugunu sdyler:“ERKEK: ...
Peki ama nigin? Sikayetci degildim ki ben. Burda karimla, oglumla o kadar rahatim Ki.
Aksamlari eve dondigim zaman sicak bir odada onlari bulmak bana yetiyordu. Yemek
yemek, biraz gazeteyi karistirmak, sigara igmek, sicak bir yatakta yatmak... Anly orsunuz
degil mi? Bu essiz bir seydi. Yasamak essiz bir seydi.”” (Aksal, 1956 : 123)Yasamanin
essiz bir sey oldugunu diistinen Erkek, buna ancak oldikten sonra anlar.Oliimle
elindekilerinin kiymetini anlayan kahraman, sigara icmek, yemek yemek, sicak bir
yatakta uyumak gibi yasamak icin gerekli aliskanliklarinin bile ne kadar 6nemli

oldugunun farkina varir.

Yasama sevinci temasi yazarin birka¢ oyununda islenir.Bunlar da ilk dénem
oyunlaridir.Son dénem oyunlarda bu temanin yerini sonsuzluk, 6limstzlik, var ol ma

savasl ,0lim gibi daha evrensel ve karamsar temalar alr.
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3.2.SOSYAL HAYATA BAGLI TEMALAR
3.2.1 Evlilik ve Aile

ilk dénem oyunlarinda tiyatrocumuz, genellikle evlilik ve aile kurumunun bireyler
Uzerindeki baskisini, ataerkil aile yapisini, ev liligin “cikar” iliskisine ve “para’ya
dayandigini, bireylerin 6zgurluklerini kisitladigini, ailede sevgi ve sayginin kalmadigini,
ailenin Kisilerini toplumdan soyutladigini, genglerin geleneksel evliligi artik tercih

etmedigini bazen siirsel bazen de miza ha kagan bir ifadeyle dile getirir.

“Evin Ustlindeki Bulut (1948) yazarin deyisiyle: “Essiz hayatl yasama istegi ve
alelade hayati yasama gercedi”’(Aksal, 1948: 5)ni anlatan bir oyundur. Denize yakin
Istanbul’un bir tagra evinde oturan anne, baba ve iki ¢oc uklari Aysel, Metin’in hayatlari,
Baba’nin eski kahve arkadasi, okumayl seven “garip” herkese pek uymayan, ac¢ik
denizlere acilmay! seven, hayati dolu dolu yasayan, simdiye kadar hi¢c evlenmemis
Misafir’in gelisiyle hareketlenmeye baslar. Misafir, aile birey lerinin gergeklesmemis
beklentilerini, hayallerini ve isteklerini su Uzerine ¢ikarir : “Misafir hepimizin hayatini
karistiran onlari bir an igin doludizgin isik dolu bir diinyaya iten rizgardir. Aynadaki
yuzleridir. Evin Ustiinde duruveren buluttur.””( Aksal, 1948 : 5)Misafir, oyunun belki de en
onemli kisisidir. Sadece bize aile bireylerini derinlemesine tanitmakla kalmaz, ayni
zamanda “aile ve evlilik” gibi birbirine sikica kenetlenmis iki yapinin ne kadar saglam
duvarlarla éruldugind, igine giren kisilerin 6z glrluklerini kaybetmeye ve kisir bir déng
icinde yasamaya mecbur olduklarini da vurgular. Clnku; Baba’ya gore aile, yuvarlak
bir cizgidir. Ailedeki kisiler de, bu dairenin icinde hapsolmuslardir. Bu, Kisilerin
mutlulugu ve toplumun diizeni igin de gereklidir:““BABA: ... Tabiatin oldugu gibi, her
ailenin bir rengi vardir. Onu bozmak kimsenin hakki degildir. Yuvarlak bir ¢izgi, bir
dairedir her aile. Aileyi meydana getirenler bu dairenin iginde yasamaya mecburdurlar.
Cemiyet duizeni oldugu kadar kisisel saadetl eri de buna mecbur eder onlari ”(Aksal, 1948
: 30)Misafir, dairesel bir yapi olan evliligin sikica ortllmis demirden kapilarini agmaya
cahisir. Evin annesinin yeniden genc kizlik yillarina dénmesini, ilk askini yasamasini
saglar. Anne, simdiye kadar hi¢ kimseyle ask yasamamistir, kocasiyla bile. O,
geleneklerin sinirlari icinde Allah’in emriyle evlenmistir. Kizi, Nilufer de annesinin
yolundan gidecektir. O da Vural ile sagduyu evl iligi yapmak Uzeredir. Nilufer igin de
Misafir, ask ve umut demektir. Misafir, Nilufer icin yuvarlak c¢izgi olan aileden
uzaklasmak, maceraya, tehlikeye atilmak, kimsenin yasamadigini  yasamak

istemektedir. Ancak, Nilifer dairesel yapi olan ailenin sinirlarini asma cesaretini kendinde
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bulamaz ve nisanlisi VVural’la da evlenmekten korkar .Clinkd; Nillfer, evliligi diizeltilmesi
imkansiz bir is olarak gorir. Evlilik, insani bir anlamda “manastira” hapsetmektedir.
insanin elinden 6zgurluguni almakta, insani “tek diize”, “sikici” bir yasama
itmektedir:“VURAL: Ne garipsin Nilufer! (Bir susus ) Gu zel bir ev. Aga¢h bir bahcenin
icinde. Cocuklar, bizim cocuklarimiz.NILUFER: Allah agkina sus. Kendimi zindanimin
icine hapsedilmis zannediyorum.(.... )NILUFER: Sabahlari pazara sebze, et almaya
giden, sonra onlari dontince pisiren, kocasinin dntine nefis bir sofra kuran kadin® (Aksal,
1948: 36-37)

Tiyatro alaninda adini duyurmus arastirmaci yazar Sevda Sener, “Cumhuriyet’in
75.Yilinda Turk Tiyatrosu™ kitabinda: ““... Evlilik yapisi geregi tyelerinin 6zgirligunu
kisitladi§i icin onlarda ne oldugu bilinmeyen bir seylerin 6zlemini uyandirir ve her tirli
olasilik kapilarini kapayan bir sinirlama gibi gortnir. Bununla beraber aile Uyeleri
Misafir gittikten sonra sogukkanlilikla yeni bir durum degerlendirmesi yapacaklar,
yeteneklerini 6lcecekler ve eski duzenlerini sl rdirmeye karar vereceklerdir.”( Sener,
1998 : 138 )diyerek evliligin 6ézgurlukleri kisitladigi; onlara her zaman bir seylerin
6zlemini cektirdigi; ama kimsenin bu dairesel yapidan ¢ikma cesaretini bulamadig

yorumunu yapar.

“SakacI” oyununda ise yazar, “aile ici baski temasini taslama- kara mizah
havasiyla vermeye cahisir” (Ozcelik, 1993: 35).Baba’nin kendisini 6li olarak
gostermesinden sonra, kizi Zerrin, istedigi Kisiyle nisanlanir. Daha basina buyruk yasar.
Sinan ise, babasinin 6limdnden sonra is yerinin sahibi gibi davranir. Cunki: Baba,
yasayan bir insan gibi sahip oldugu butin haklari, 20 giin 6nce 6len bir insan gibi
kaybeder.Boylece: “Anne ve iki ¢ocuk ilk yas evresini atlattiktan sonra stlerinden agir
bir baskinin kalktigina inanmaya ve kendilerine yeni bir dizen kurmaya koyulurlar.
Boylece cok gecmeden herkes, kendi ‘ego’ sunun akintisina kapihir.” (Ozcelik, 1993:
35)Bu agir baski, Tirk toplumunun ataerkil kokenli bir aile yapisina sahip olmasindan
kaynaklanir. Baba, otoriteyi temsil eder. Aile Uzeri nde geleneksel bir egemenligi vardir.
Terazinin agir olan kismi kalktigi zaman, diger taraf kendilerini daha gucli ve daha
serbest duyumsayacaklardir. Dengenin tekrar bozulmasi ise, kimsenin isine gelmez.
Gunku, onlar artik, 6zgurlugin tadini almiglar, yeni hak ve yetkiler kazanmiglardir. O
halde Ragip Bey, “Nasil bir saka ile dirildiyse gene &yle bir saka ile 6lmek
zorundadir.”(Hancerlioglu, 1952: 21)Bu nedenle; sevgisizligin, saygisizligin, gosterisin

ve ikiyOzluligun hakim oldugu ailede, bireyler birbirine karsi acimasizdirlar. Sadece
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kendi “ego”larini distnudrler. Rahatsizlanan Baba’yi tipki Ispartalilar gibi yok etmek
isterler: “ZERRIN: ... Ispartahlar yaslari, sakatlari bir tepeden asa§i atarlarmis. Dogru
degil mi ama? ise yaramayanlari ne yapsinlar?FA RUK: Tabii dogru. Genclerin
kuvvetlilerin, saglamlarin hakki bundan baska nasil korunabilir? (Bilgiclikle) Cemiyet
mevzulari (zerinde biraz kafa yaranlar bilirler ki olgundan faydalanabilmek icin
curimusi atmak lazimdir. Bu is katiyen agmaya gelmez. Zayifl ar, sakatlar birbirlerini bir
tutarlar ki bakarsin saglam arada kaynayiverir”. (Aksal, 1952: 81- 82) Zerrin ve Faruk

icin Baba, ise yaramazdir; ¢lriimis oldugu icin de ugurumdan asagi atilmalidir.

“Gergekle fantezinin olilerle dirilerin kanstigr bir oyun ”(Uyguner, 2000:132)
olan “Sakaci’da Baba’nin 6limunde tutulan yas bile “gosterise” dayanir. Aile bireylerini
birbirine baglayan en énemli 6ge yani “sevgi” yoktur.Aileyi ayakta tutan sadece baski

ve toplumun ne diyecegidir:

“NAHIDE: ... Nahide’ye kocas! kiigiik bir saka yapmis gene 6lmeden éldiim diye
telgraf cekmis. (bir an) Allah’im rezil oldum. Bittim, bittim.

(.)

ZERRIN: ... Cok uzun siiren bir matem devresinde giillmek kabahatti. Artik yagimizin

sona erdigini zannediyorum

RAGIP: Sana o matem zamani dedigin giinle r cok mu uzun geldi Zerrin?
ZERIN: (Diistinmeden) Cok baba.

RAGIP: Cocuklari biraz fazla sikkmisa benziyorsun Nahide.

NAHIDE: (Safdilane bir edayla) Mecburdum Ragip, evin icinde misafir eksik
degildi.” (Aksal, 1952 : 48-49)

Ailedeki yas tutma merasimi, toplum baskisindandir. “Baskalari ne der?”
disuncesi ozellikle eski dizenin temsilcisi olan annede daha belirgindir. Anne, Zerrin’in
dudaklarini boyamasini simdilik istemez, ¢linki baskalari kotu dustnebilir. Zerrin ise
annesine hak vermekle beraber, aliskanliklar indan kolay kolay vazgegcemez. Kirk gunin

gecmesini dort gozle bekler. Cunku, kirk birinci giin tamamen serbest olacaktir.

“Evli bir sairle bir genc kiz arasindaki farkli bigimlerde degerlendirilen bir gonil
macerasini anlatan”  (Cotuksoken, 1993: 9 ) “Tersine DOnen $emsiye” oyunu da
sanatcinin diger oyunlari gibi bir aile ortaminda geger. Aile, U¢ kisiden olusur: Rifki,

Saziment ve Sevda. Rifki, elli elli bes yaslarina kisaca boylu, tiknaz, kirmizi yuzlu, ¢abuk

172



Ofkelenmeyi huy edinmis biridir. Rifki’dan bir kag yas biyik, simdiye kadar hic
evlenmemis, kendisini sagduyu 6rnegi kabul eden Saziment ise, Rifki’nin kiz kardesidir.
Simarik, basina buyruk ve hayalci kiz Sevda, bir giin otobiis duraginda ters donen
semsiyesini diizeltme bahanesiyle kendisine yaklasan sa ir ruhlu, serseri, icki diskund,
hayalperest Cem’le tanisir ve hemen o giin onu ailesiyle tanistirir.Cem’e asik oldugu nu ve
onunla evlenecegini soyler ailesine.Sevda, ailesinin dustncesini alma geregi bile
duymaz.Eskiden ciftlerin evlenmelerine buyukler karar verirken, simdi ise onlarin

distinceleri bile alinmaz:

“RIFKI: ... Adina evlenmek dediginiz hayatinizi diizenleyecek bu 6nemli kararinizi
verirken, biz biyiklerin disuncesi olabilecegini diisinmediniz mi? Bakalim biz ne

diyecegiz? Evet mi? Hayir mi? Sizin ki olsa olsa bir istek olabilir. Karar olamaz.

SEVDA: Nigin baba? Evlenecek biziz konustuk. Karar verdik.

(..)

RIFKI: ilk evlenen siz degilsiniz ya. Biz de evlenmistik ama isi kararlastiran biz
olmamistik. Biyuklerimiz kararlastirmisti. Ne benim disuncemi a Imiglardi ne de

annenin.
SEVDA: Ama baba sizinkine de drnek bir evlenme denemez ya.

RIFKI: Peki kizim, biz bu delikanhyi daha aksam tanidik. Bes dakika ya gordik ya
gormedik.”(Aksal, 1958 27-28)

Bu ifadelerden de anlasiliyor ki Sevda, geleneksel, goérici evliligini 6rnek bir
evlenme olarak gérmez. Onun icin modern evlilik, tanisip asik olmaktir.B ir iki saatlik
tanidigr ve heniiz ne is yaptigini, nerde oturdugunu bile bilmedigi ama &sik oldugu
Cem’le evlenmek ister. Aile icerisinde babanin otoritesinin o Imasi gerektigini ve babanin
sert bir mizaca sahip olmadigi igin Sevda’nin boyle serseri birine &sik ol dugunu dustinen
eski dlzenin, gortici usdluyle evlenmenin simgesi Saziment’e gore ise ask, insanin
agzinin tadinin ve saghgini bozan bos bir hayaldir. Hel e bir erkek icin bu durumlari
yasamak, rlizgarda yaprak gibi titremek kiclk bir duruma dismektir. O, erkeklere karsi
soguk durmasini; isteklerini yenmesini bilmis; émru tertemiz gegmistir. B u durumla da

dvinmektedir. Tabii ki bunda daha ¢ok rahmetli babasini n kas ¢atmasi etkili olmustur.

“Bir Odada U¢ Ayna” oyunu ise: “Yinelemelerden baska bir sey olmayan

yasami, evliligi” (Camurdan, 2001:20) anlatir. Perdelerin ortildugi, ailenin hayattan
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soyutlandigi kendi icine kapanarak donglsel hareketini sirekli tekrar landigi bir evde
gecer oyun. Ev ve aile diizeni 1. Adam’a gére: “koza” dir. Adam, kozanin iginde “ ipegini
oren ipek bocegi gibi, her seyden uzak, tek basina™ (Aksal, 1956: 14) yasama
distincesindedir.

Oyunda, ozellikle evlilikte erken yasta evlenmek uygun g orilur. Anne, kizina
tesekkir etmelidir, ¢clinkil kizi ona evlenemeyece@i kaygisini yasatmamistir. Anne igin,
kizin evlenme yasinin gectigi halde evde kalmasi bir kbustur.Daha kizi bir bebekken bile
anne, bunlari disunir ve uyku bile uyuyamaz .Ayrica; oyunda, evlilik dongusel bir yapi
arz eder. Erkek, surekli sigorta paketlerinin arkasina degisik degisik ev projeleri cizer.
Aliskanlik halini alan bu durum aile diizeninde de gorulir. Erkek, her aksam evd e ayni
olaylarla karsilasmakta, hi¢ tuhaf bir durum yasamamaktadir ve ailenin bu monoton
hayatindan sikayetcidir: “ERKEK: (Kadina) Bir tek aksam olsun, eve dondiigimde bana
sasabilecegim, ya olur sey deyin, yahut tuhaf sey demek oyle ha, diyebilecedim bir haber
verdigim icin sona glcenigim”(Aksal, 1956 : 61).Baba da, her ne kadar ailedeki bu
“aliskanhk” ve “kisir dongi” den sikayetci olsa da, kizinin evl enip, ailede var olan ve
slire giden degirmenin donusinun degismesinden korkar. Kizinin evlenme mesi igin,

cesitli bahaneler ileri sirer.

Sabahattin Kudret Aksal’in son dénem oyunlarindan olan “Kahvede Senlik Var”
tamamen evlilik elestirisi tzerine yazilmis bir oyundur. “ Romantik bir kir kahvesinde
bulusan geng bir erkekle genc¢ bir kadin arasindaki gosterise, mal ve para tutkuluguna
dayali ‘evlilik pazarligi’ni anlatan”(Yiksel, 1997: 91) “Kahvede Senlik Var” oyunu
evlilik sorununu, duygusallia yer vermeden, elestirel bir bakis acisiyla ele alir.
Oyununun hemen basinda yazar, kisileri tanitirken, yapilacak olan ev liligin ¢ikara
dayandigini belirtir: “Simdi ‘Kahvede Senlik Var’in Kadin ve Erkek’i karsilastiklari giine
degin duygu yoluyla bir kadin ya da erkek secmemis evlenmede az ya da ¢ok duygusal
alanda bir 1hksi aramayan su ya da bu turden bir ¢ikar umarak boyle bir ise girisen bir
tek sozle cikar anlasmasi yapan kisilerdir.(Aksal, 1974: 10)Oyunda, bir aracinin
diizenlemesiyle kahvede bulusan kadin ve erkek evlenmeye karar vermeden once
pazarliga girisirler. ikisinin de evlenmeyi, 6nce rahat ve giiven ihtiyacini karsilamak ,
sonra da ele gune Kkarsi gosterisli, dizglin bir eve sahip olmak icin istedikleri bellidir.
Erkek, calisip cabalayacak edindigi varhgr koruyacak, temiz tutacak, cocuklarina
bakacak, isi i¢in gerekli toplantilarda ona eslik edecek ve hep egemenligi altinda kalacak

birini aramaktadir:
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“ERKEK: Benim i¢in kadin nedir biliyor musunuz?

KADIN: Bilmek istiyorum.

ERKEK: Benim icin kadin, evimin, esyamin, cocugumun ¢olugumun
... Suyumun, buyumun...

KADIN: Susmayin yoruyorsunuz beni.

ERKEK: Odumun, ocagimin, adimin, sanimin... (Bir solukta ) bakani ve

koruyanidir.

KADIN: Nasil? Anlamadim?

ERKEK: Bakin, bayan... sirasiyla baslayalim isterseniz.
KADIN: Evet, evet sirasiyla...

ERKEK: Evimin, esyamin dedim degil mi? Ev, esya dedigin yumusak bir el, bir
kadin eli dolasmazsa Ustinde, degerini yitirmeden surlp gider mi sanirsiniz ? Onun
eskisini puskusind, tozunu topragini gérecek gene bir kadin gozi degil mi? Her

seyim var bayan...
KADIN: Cok mu o kadar?

ERKEK: Cok ya bayan... Yasimin, basimin geregi. Corba takimlarim, tath
takimlarim, yemek takimlarim, bahce takimlarim... Ama hepsi u cup gidiyorlar,

bakimsizlik yiyor onlari, ilgisizlik yiyor onlari.”” (Aksal, 1974: 57-58 )

Kadin ise evlilikte, kendi kizlik aliskanliklarini strddrebilecegdi rahat bir ev, kendi
sececegi glzel esyalar, yeryuzinl taniyip sevmesini bilen, yasamaktan tat almasi ni bilen

glizel cocuklar ve kalabalik aile bireylerine sonsuz saygi istemektedir:
“KADIN: (Gulumseyerek ) Guzel bir ev!
ERKEK: Var , bayan! Séylemedim mi size?
KADIN: Oyle degil. Benim segecedim yerde benim sececedim bicimde bir ev.

(...)
KADIN: Sonra guzel esyalar.

(-..)
KADIN: Sonra ... glizel cocuklar
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(.)

KADIN: Sizin isinizi ylritmekten 6nce su yerylzinl taniyip sevmesini bilen

cocuklar...

(-..)
KADIN: Aileme sonsuz saygi!”” (Aksal, 1974: 64-69 )

Kadin ve Erkek icin evlilik, kendi ¢ikarlarini gerceklestir mede uygun bir aractir.
Erkek evinin ,esyasinin ve ¢ocuklarinin bakimini tstlenecek bir nevi hizmetci almak ve
yaninda baskalarina gosterip hava atmak icin Kadin’la ; Kadin ise, glizel ev ve esyalara
sahip olmak icin Erkek’le evlenmeye karar verir.Zaten onlar asik olduklari icin degil;

karsilikl menfaatleri birbirlerine uyduklari icin evlenirler.

Tahir Ozgelik, “Kahvede Senlik Var”1 gercekdisi gibi goziiken 6gelerle evlilik
kurumunu elestirdigini soyler ve olayl duygular tuzaginin o6tesinde adeta tecimsel bir
hesap ve plan isi olarak degerlendirir. (Ozcelik, 1993: 35 ) Bu degerlendirmeyi 6zellikle
oyun Kisilerinden realist bir bakis acisina sahip Erkek yapar. Erkek’e gore evlilik de bir
istir ve is ilkelerinin de yasalari vardir: “ERKEK: Sonradan disinecegine Onceden
disinmek. Sonradan Uzulecegine dnceden Uzllmek, sonradan kavga edecegine énceden
kavga etmek. Bir tek sozle pazarligin ilkesidir bunlar. Pazarhga saygi duydugum kadar
hicbir seye saygl duymam. Bilir misiniz ki, benim pazarliga duydugum 06zel say giyi su
yeryliziinde yasayan herkes duysaydi, bu sayginin gereklerini yerine getirseydi
anlasmazliklar kavgalar, mahkemeler olmazdi. KADIN: Ya duygular? Duygular icin ne
diyeceksiniz (...)ERKEK: Duygular da ... pazarlik terazisinin dirhemleri.(Bir susus ) Size
sunu sorayim: Konusmak ne demektir? Hani bir siz, bir ben, sonra gene bir siz, bir ben...
konusmak iste... ne demektir? Pazarliktan baska bir sey mi? ”(Aksal, 1974: 53-54)Erkek,
bu diyaloglarda evliligi bir pazarlk olarak gorir. Onun kanunlarinda duygusalliga yer
yoktur.Ona gore; duygular ve hatta karsihkh konusmalar bile, pazarhgin bir
parcasidir.Bu pazarliga sayg! duyuldugu takdirde dinyada ne anlasmazliklar ne kavgalar

ne de mahkemeler olur.

Yazarin genellikle oyunlari kapali mekanlarda geger. * Kahvede Senlik Var™da
oyun, acgik bir mekanda guzel bir kir kahvesinde gerceklesir. Kahvenin yeri oldukga
yuksek bir yere kurulmustur ve buraya gelmek oldukca zordur. Cinkd, dik bir yokusu
vardir ve kaldinmlari da bozuktur. Kadin ile Erkek’in bdyle gelmesi zor bi r yerde

bulusmalari, evliligin o kadar kolay gerceklesmedigini, evlenmek icin zorluklara
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katlanmak gerektigine isaret eder. Nitekim, oyunun basinda Garson ve Erkek’in

konusmalari bu duruma agiklik kazandirir.

“Komik etkiyle dramatik etkiyi oyunun basindan sonuna kadar bir arada
goturen™ (Aksal, 1957: 8)oyunun ve yazarin sdzcisi olan Garson’un da arabuluculuguyla
oyunun sonunda Kadin ve Erkek “anlastiklari icin degil, anlasmak icin” evlenirler.
Cunk; onlar herkes konusacak, kiskanacak ve onlara 6zenecektir. Oysa, Kadin ve Erkek
de bilmektedirler ki, fiziksel tercihlerden tutun hicbir konuda anlasamamislardir. Erkek
dis gérmekten nefret ederken, Kadin dis gormeye bayilir. Erkek evliligi bir pazarlik
olarak gorirken, Kadin aska daha ¢ok 6nem verir. Bu zit ki silikler, “palya¢o” kiligindaki
“filozof” kisi Garson’un da yardimiyla uzlasir: ““Yazar iki kisilik bir oyunda Ggtncl bir
kisiyi de kullanarak hem gercekleri yansitmayr hem de alinan karar sonunda nasil bir
denge kurulmasi gerektigini gostermeye calismistir ”(Dogan — Gokgelik, 2004: 50).Ancak
sevgi ve saygilya dayanmadan kurulan bu aile, kisa bir sire sonra  sarsiimaya
baslayacaktir; ¢unki yazar bunu Kadin’in dusleri yoluyla bize sezdirir. Duslerde, Kadin
strekli aglamakta, Erkek de uyumaktadir. Bu durum evlili klerinin sonradan nasil
olacaklarini gosterir. Erkek, Kadin agladigi icin siirekli uyuyacaktir. Kadin da Erkek
uyudugu icin aglayacaktir. Buttin émdrleri bu iletisimsizlik icinde gegecektir. Garson’un
sOziyle: ““Bayan glinlerden uzun geceler, gecelerden uzun g lnler boyunca Bay’l
uyutmamak icin aglayacak! Bay da ne yapsin onun aglamasini duymamak icin hig

uyanmamacasina uyuyacak’ (Aksal, 1974 : 41 )tir.

Oyunun sonunda ise, evlilik marsi calinacakken yanlishikla (!) cenaze marsi
calinir.Dolayisiyla; kahvede, “senlik” havasi olmasi gerekirken, “hizin” havasi hakim
olur.Yazar bu mizik imgesini bilingli bir sekilde kullanarak, pazarliga, menfaate ve
gOrtcu ushline dayanan evliligin mutsuz bir sonla bitecegini bize mizahi bir dille

ifade eder.

“Kahvede Senlik Var” oyunundaki Kisiler, ister Kadin ister Erkek isterse de
Garson olsun, gercek degildir. Oyunun siirsel konusmalari, soyutlugu, genelligi ve
disselligi her ne kadar bizi onlara uzak tutsa da, aslinda onlar bizim pek uzagimizda olan
Kisiler degildir. Her an her yerde onlarla karsilasabiliriz. Bu nedenle Aksal, glinimizde
de evliligi “cikar iliskisi” olarak goéren ve gorecek olan nesillere iyi bir ders verir. Bu
anlamda yazar, bu oyunuyla ailelerin nasil kurulmasi ve evlilikte nelere dikkat edilmesi

gerektigini, siirsel ve ironik bir dille basariyla anlatmis; oyunu karamsar bir tutumdan

177



ziyade bir komedi unsuru olarak sunmus; boylece yanlisi vererek dogrunun bulunmasini

istemistir.

Evlilik kurumunun insanlari “hi¢”lestirdigi, kendileri olmalarini 6nledigi, bagiml
ciftler haline getirdigi abstrd konusmalarla bu dlzenin elestirildigi diger bir oyun da
“Onemli Adam”dir.Bu oyunun kahramanlari, yiiz yildir ayni yastia bas koymus,
birbirlerinden hi¢ ayrilmamis, sokada, taksiye, ucaga yalniz binmemisler, gittikleri her
yere birlikte gitmislerdir.Ornegin; evlilik diizenin insani birey olarak var olmasini
engelledigi oyunda Adam, esinden ayrilamadigi icin, tek basina cagrildigi davete bile
gidemez.Bu da evlili§in kahramanlari birbirlerine bagimli hale getirdigini gosterir . Ote
yandan, oyunun basindan beri kisiler, var olus gatismasi yasarlar.Disari ¢ikmayan ve
evliligin sinirlari icinde hiclesen Erkek ve Kadin, bir disler alemindedirler.Erkek,
Kadin’in sdylediklerini duymaz.Kendi kendine konusur. Kadin da, bu duruma aldiris

etmez. Havada ugusan bu sozler ailedeki ile tisimsizlige de dikkatleri ceker.

“Sonsuzluk Kitabevi” oyunu ise: “Olumsuz islenen kadinlarin, evlilikle
Ozdeslestirilmeleri ve onun temsilcisi konumuna getirilmeleri” (Camurdan, 2001: 89)
sorununu isler. “Sonsuzlukla 6zdeslesmenin ardina dusmus™ (Karaca, 1980: 7)olan Erkek,
hayatinda Unlu bir yazar olamamis, gunlik hayatin ¢arkinda strekli 6gitilmas, tekdize
bir hayat yasamis oldugu icin, élimsizlige ulasmis “soy yapitlar” kendisi yazmis gibi
imzalayarak tanidik tanimadik herkese génderir. Boylece, varliginin mirasini koruyacak
ve belki de 6lumsiiz olacaktir. Kitap saticisi kizlarin: “Neden bagkalarinin kitaplarini bu is
ugruna sececek yerde kendiniz yazmadiniz? “sorusuna ¢ok erken yasta evlendigini ve bu
ylzden “Sanatcinin yalnizhgini buyuran yasaya karsi” (Aksal, 1998: 654) geldigini
soyleyerek evliligin yaratici olmaya engel oldugunu belirtir .Erkek’e gore karisi, onun son
gliclinu de tiketmis; onu yok etmistir. Butlin gece durmadan konusmus, “zir zir” aglam 1s,
olmadik seyleri kendine dert edinerek Erkek’i de huzursuz etmistir. Erkek, ondan gizlice
bir iki satir bir sey yazip saklasa, sabahleyin karisi yazdiklarini, tipki satirlari ve

kumaslari yiyen guveler, peynirleri yiyen farele r gibi yiyip bitirmistir:

“ADAM: Bayanlar, o... karim. Cizelgelerden ve telefonlardan... otobuslerden ve
vapurlardan... giyinmekten ve soyunmaktan artan son glicimi de tiketti, yok etti,

yoktan da yok etti. (...)

ADAM: ... Butln gece, 0 ... karim ... mir mir mir mir konusur dururdu kulagimda ,

hi¢ bos birakmazdi beni, ¢evremde doner dururdu fir fir fir fir ¢cat énimde cat
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arkamda ... Dir dir dir dir anlatirdi o giin gelen ya da qittigi arkadaslarinin
yediklerini ictiklerini, giydiklerini, cikardiklarini, gezdiklerini, tozduklarini,
melekten de melek kocalarini ... Dinlerken uyku bastirsa da biraz dalsam, gegsem
kendimden, askimiz 6ldi mu artik diye zir zir zir zir zir aglar ne olur ne olmaz
karsilik vermemek icin ben bitin susunca da, dayanamaz balkona c¢ikar, ayazinda
karanligin hir hir hir hir hirlardi sabaha dek! (...)

ADAM: ... Aci ¢ok aci! Ama sOyleyeyim mi bir sey size bagislayin beni? Glveler
nasil yiyorsa kumaslari, fareler nasil yiyorsa peynirleri, kadinlar da Oyle yiyor
satirlari, yazilari!” (Aksal, 1998 : 656)

Bu diyaloglardan hareketle diyebiliriz ki: “Sonsuzluk Kitabevi”nin Erkek’i igin
evlilik, yazar olmaya engeldir.Ciinki; zamanin yok edici etkisinden kurtulmanin, tarih
sayfalarinda boy goOstermenin, sonsuzluga erismenin yani sanatgl olmanin yolu

yalnizliktan gecer.Ayni zamanda; evliligin bu kétl yani, Kadin’la 6zdeslestirilir.

“Soyut bir tragedya yansilamasi ve alegoriye kacan bir siir denemesi” (And,
1983: 516) olan “Kral Usiimesi” oyununda ise; Kralige, Kral’in “iisime”sini daha da ¢ok
arttiran; dizenin, baghhgin, goérevin simgesidir. Kral’in Kralice ile evlenmeden oénce
baslayan “Ustime”si yani : “Yalnizligi, dost ve sevgi 6zlemi” (Ozgelik, 1993:34)Kralice ile
evlendikten sonra daha cok artar: “KRAL: ... O zaman daha evli degildik, sonra
evliligimizin ilk gecesinde sizin yataginizda bi sbittn artti. Anlamis miydiniz?”” (Aksal,
1970 : 13)Kral’in bu sozleri, Kralige’nin , sevgiden ve igtenlikten yoksun oldugunu
gelenek ve gorev bilinci icinde hayatinin gectigini vurgular. Kral’in kursuna dizilmesi
icin de, elinden geleni de yaparak; Kral’i, dizeni bozmakla suclar. Cunki; ona gore:
“Duzenin devami icin o dizeni kurmus olan bile yok edilmelidir ”’(Enginin, 2000
:275).Kral ve Kralige, ayri kaynaklardan akan “tath ve tuzlu” iki nehir gibi birbirine zit
kisiliklerdir. Kral, émrinin sonuna kadar, Kralice’nin kendisini anlamadigini; ayni
yollardan gectikleri halde birbirler inden ne denli farkh olduklarini sdyler. Hatta ; yirmi iki
yil boyunca, Kralige’nin bu oyuna kendini hazirladigini, kendisinin 6élim fermanini
bekledigini ifade eder. Kral’a gore, kadinlarin ¢cogu Kralige gibi duygusuz, sevgisiz ve
icten pazarhkhdir.Bundan da anlasiliyor ki; ailedeki iliskiler saglam degildir.Sevgi ve

sayglyla birbirine baglanmasi gereken aile baglari, karsilikh ¢ikar iliskilerine baghdir.

Aksal, son dénem oyunlarinda genellikle evliliklerin menfaat ve ¢ikar iliskisine

dayandigini; evlilikte sevginin ve askin 6nemini yitirdigini; evlilik dizeninin insanin
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birey olmasini onleyerek, onu tlketerek “hic”lestirdigini; evliligi “olumsuz kadin”
imgesiyle dzdeslestirerek, erkegin sonsuz, 6limsiz ve yaratici Unli bir yazar olmalarini
onledigini; erkekleri daha da ¢ok yalnizhiga ve sevgisizlige ittigini siirsel, absurd, felsefi
bazen de ironik bir dille anlatir.

3.2.2. Toplum Baskisi

Tiyatrocumuzun oyunlarindaki kahramanlar, genellikle topluma gore hareket
ederler.Onlar icin “baskalar” cok onemlidir.Elaleme rezil olmak, onlarin en biyik
korkularidir.Bu ylzden; davranislarini, konusmalarini, giyimlerini, topluma uygun hale
getirirler.Dolayisiyla, bazen toplumla o kadar 6zdeslesirler ki, kendi benliklerini bile

yitirirler.Nitekim, “Bay Hi¢”” oyunundaki Erkek’in hiclesmesi buna guzel bir érnektir.

Yazarin ilk oyunlarindan olan “$akaci”da Ragip Bey’in kendisini 6li olarak
gostermesinden sonra, esi Nahide Hanim ve cocuklari Sinan ve Zerrin, yapmacik
hareketler ve iki yizli davranislarda bulunurlar. Komsularinin yaninda ¢ok tzilduklerini
gostermeye calisirlar. Nahide Hanim’in iki yzli olusu, onun agladigi i¢in ne kadar rikis
oldugunu sdylemesinden ;Zerrin’in ise, babasinin 6liminden iki U¢ glin sonra Faruk’la
nisanlanmasindan anlasihir.Onlarin yapmacik davranmalarina sebep olan da yine
toplumdur.Onlar, “elalem ne der?” disuncesiyle yasamlarini
yonlendirirler.Uziilmedikleri halde, tizillmiis numarasi yaparlar.Zerrin, toplum yiiziinden

babasinin kirki gikmadan makyaj yapamayacag! icin sikayet eder.

Nahide Hanim da, esi Ragip’in éliminden Gzilmedigi halde, toplum yizinden
yapmacik davranislarda bulunur:

ZERRIN: (Birden ciddilesir)Cok uzun siiren bir matem devresinde gilmek

kabahatti.Artik yasimizin sona erdigini zannediyorum.

RAGIP BEY: ...Sana o matem zamani dedigin glinler cok mu uzun geldi Zerrin?
ZERRIN: (Diisiinmeden ani) Cok baba.

RAGIP BEY: ...Cocuklari biraz fazla sikmisa benziyorsun Nahide?

NAHIDE HANIM: (Safdilane bir edayla) Mecburdum Ragip.Evin icinde misafir
eksik degildi.”” (Aksal, 1952:49)
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Ragip Bey’in, 6lim sakasi yaptiktan sonra geri gelmesi Nahide Hanim’i
telaslandirir.O, esinin 6lmedigine sevinmez; ¢lnki elalemin diline disme ve topluma
rezil olma dustncesi onu korkutur. Dolayisiyla; Nahide Hanim, tamamen toplum igin

yasayan, her seyini topluma gore ayarlayan toplumu ¢ok énemseyen biridir .

“Bir Odada Ug¢ Ayna” oyunundaki Kadin da, “Sakaci”daki Nahide Hanim gibi
toplumu Onemser ve toplumun dusiincelerine gore hareket eder. Yeni ta sindiklari eve
yerlestirdigi esyalarinin baskalari tarafindan nasil karsilanacagini hayal eder ve simdiden
endiselenir:“KADIN: Yoksa yakismiyor mu?Dogru séyle bigimsiz mi duracak burda?
Arkadaslarimin geldiklerinde bir ev sahibi olmus ama désemesini bec ermemis demelerini
istemem.”(Aksal, 1956: 32)  Ayni durum “Tersine Dénen Semsiye” oyununda da
gorulur.Evin babasi Rifki ve kardesi Saziment , Sevda’nin evli olan Cem ile birlikte gezip
dolagmalarini sakincali bulurlar. Onlar i¢in 6nemli olan dile diismemek, ele giine rezil
olmamaktir:“SAZIMENT:Din gece kulagima neler geldi.Sevda’nin bir hafta 6nce
getirdigi ginden beri Cem’in her gln bize gelmesi, saatlerce kalmasi, sonra birlikte
gezmeleri, ele glne dert oldu.RIFKI:Desene, dile dustik.O kadar UGzulliyorum ki
Saziment...”’(Aksal, 1958:34) “Onemli Adam” oyunundaki Kadin ise, ¢6p torbalarinin
renkli ve yeni olmasiyla évinir.Komsularinin ¢oplerini goriince kiskanacaklarini icten ice
disunerek  sevinir.Cunkl; Kadin’a gére bir evin soylulugu ¢Oplerinden
anlasihr:”KADIN:...Cop torbalarini hazirlayacagim daha..Copleri ¢ok renkli naylon
torbalarda saydam....goz alici....soylulugu c¢oOplerinden anlasihir bir evin, ¢op
torbalarindan.Konu  komsuya neyimizle goriyoruz?Cop torbalarimizla! ”(Aksal,
1983:14,41) Bu ifadelerden de anlasilacagi (zere; Kadin, kendi var olusunu
tamamlayamadigi icin, bunu baska seylerle telafi etmeye calisir. “Cop torbalar1” onu
baskalarinin yani toplumun goéziinde yikseltir.Kendi 6z benligini duyumsamasini, toplum

tarafindan kabul gérmenin hazzini yasamasini saglar.

Gorucu usult ile evliligi elestiren “Kahvede Senlik Var” oyunundaki Kadin ve
Erkek’in evlenme nedenleri biraz da topluma dayanir.Clnki; onlar daha c¢ok
baskalarini kiskandirmak, kendilerini baskalarina 6zendirmek, toplum tarafindan saygi

gorilmek igin evlenmeye Kkarar verirler.

“Bay Hic¢” ve “Kral Usiimesi” oyunlarinda ise, toplumsal diizen, doganin diizeni
ile bir tutulur. “Bay Hig¢”in Erkek kahramani; evinin, sokaklarinin, kentinin kendisini
hiclige dogru surlkledigini, hammadde olarak girdigi bu dizende dokuldigind,

blkuldagunl, 6gataldugini ve sonunda bir hi¢ olarak ortaya ciktigini soyler.Ayni
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durumu, “Kral Ustimesi”ndeki Kral da yasar.Kendi olusturdugu toplumsal kurallarin ve
diizenin kurbani olur.Dizene karsi cikarak, kendi kendini yargilar ve topluma ters

diser.Bu yiizden de idam edilir.
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DORDUNCU BOLUM
4. SABAHATTIN KUDRET AKSAL’IN TiYATROLARINDA DiL VE USLUP

4.1 SIIRSEL DIiL

Sabahattin Kudret Aksal, ayni zamanda iyi bir sairdir. Bu nedenle Aksal’in
oyunlarinda siirsel bir soylem s6z konusudur. Onun oyunlarini Aysu Erden’in “Kisa Oykii
ve Dilbilimsel Elestiri” adli kitabindaki Keating ve Levy’nin sézunl ettikleri siirsellik
kistaslarina gore inceleyecegiz. Clnki; Aysu Erden de, bu siirsellik kistaslarini dykiye

uyarlamstir. ilk énce bu siirsellik kistaslarinin neler oldugunu bir 6grenelim:

Kisi: Siirde sairin hitap ettigi kisi. Bu kisi sairin kendisi, okuyucusu ya da bir
baskasi olabilir.

Kisisel Ses Tonu: Sairin istedigi etkiyi yaratabilmek amaciyla sdyleyim diz em ve

sOzdizimini ¢ok 6zgun bir bigimde kaynastirmasi, birlestirmesi.

Siirsel Soyleyim: Sairin 6zenle sectigi sdzcuklerle 6zgln bir konusma bigimi
yaratmasi. Sairin sectigi sozclklerin diiz anlamlarinin 6tesine gecerek yan anlamlarindan

yararlanmasi.

Sozdizimi: Sairin siirine 6zgu dogru sézdizimini bulabilmek amaciyla sézcikleri

ve sdzcuk 6beklerini yaratici bir bicimde dizmesi . (Devrik tumceler)

Imgeleme: Sairin okuyucunun bes duyusunu kullanarak hayal etmesini saglamak
amacliyla, okuyucusunda duyumsama izle nimleri yaratmasi. (Gorsel imgeleme, isitsel

imgeleme vb.)

S6z Sanatlari: Sairin benzetme, egretileme, Kisilestirme, simgeleme, istihza,

ikilem gibi sz sanatlarina bagvurmasi.

Ses: Sairin siirine canhlik, hareketlilik ve akicilik kazandirmak amaciyla 0 nli ve

unsuz sesleri yinelemesi ya da yansimali sézcukleri kullanmasi .

Sapma: Siir dilinin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Sapma siir dilinde g sekilde

ortaya gikar:

a) Sira disi sozcuk birliktelikleri, olagan dilbilgisi kurallarina aykiri olan tlimce

gruplari, kosut timcelerinin yinelenmesi.
b) Okuyucunun beklentisine ters diisen ve okurken onu sasirtan dil kullanimlari.

c) Siirin izleksel yapisi iginde bir zirve ya da dramatik bir degisikligin bulunmasi.
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Onceleme: Sairin siirin icindeki sapmalari one ¢ ikararak, okuyucusunu kendi
hayal giicline dayanan bir yorum yapmaya yonlendir mesi ve okuyucunun kendi kendine

boyle sira disi bir dilin neden kullanildigini sormasini saglam asi(Erden, 2002: 322 — 323).

Yukarida sozt edilen siirsellik olgutlerini, Aksal’in o yunlarina uygulayacak

olursak:
4.1.1. Kisi ve Kisisel Ses Tonu

Tiyatro, bilindigi gibi diyalog ve monologlardan olusur. Dolayisiyla, her konusan
kisi, kendi Kisisel ses tonunu kullanthr. Bazi oyunlarda ise; yazar, bas kahramanin
dilinden okuyucusuna seslenir. Boylece, oyundaki bas kisi ile oyun yazari aynilesir.
Genellikle tiyatro eserlerinde 1. tekil sahis anlatim tarzi benimsenir:

“Gokyuzinun varhkla yoklugun 6nceyle sonranin yorumunu yapaca gim”. (Aksal,
1983:54)

“Inanamiyorum, inanmak istemedigim icin. Inanmak isteseydim. Belki de
inanirdim!......Dokuldim, bikdldim, 6gatildim, egitildim ve ¢iktim...””(Aksal, 1998:
615 - 621)

“Ben ne vakit acik ve kesin konustumsa, bu yerytizinde hi¢ mi hi¢ anlasiimadim...
sOylediklerimi ve soylemediklerimi, sevdiklerimi ve sevmediklerimi, bildiklerimi ve
bilmediklerimi!...Demirden bir cekmeceye Kkilitler gibi gémmisti m ylregime
siririmi.”” (Aksal, 1998: 639, 641, 656)

Oyunlarda sadece 1.tekil sahis anlatim tarzi gérilmez. Aksal, oyunlarinda bazen “0”,

“biz”, “siz” sahislarini da kullanarak eserine canlilik ve hareketlilik katar:

“Gittigi gitmedigi, cagrildigi, cagrilmadigi, duydugu duymadigi bitin daganleri...
sevdigi bitin arkadaslarini, sevmedigi bitin arkadaslarini da getirmis. (Aksal,

1974:34)

“Yatti kalkti, yatti kalkti, yatti kalkti. Gitti geldi, gitti geldi, gitti geldi. Yazdi
¢izdi...Sonra da emekli oldu.” (Aksal, 1983:47)

“Bir yokustan asagi, atlari cildirmis bir araba gibi doludizgin kosuyor sunuz.”
(Aksal, 1998:607)
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“lyimserlik kuslarimiza kanat vurdurmay In.... Tuglalari size karsi duyulan inangla
yilginin karisik harciyla 6rilmis kocaman bir kalede yasiyorsunuz. Sessizlikler
icinde.” (Aksal, 1998: 18,20)

“Ylzyilhik sevismemiz... itismemiz, didismemiz... sovismemiz... Bilmedigimiz bir

yani olursa, kenari, kdsesi, 6nii arkasi, onu da y anitlariz.”” (Aksal, 1983: 16, 45)
“Biz ki ayni glineste 1sindik, usandik.. asindik, kasindik...”(Aksal ,1983:69)

Tiyatronun akici olmasini saglamak ve eseri monotonluktan kurtarmak icin

yazarimiz, birden ¢ok Kkisisel ses tonunu kullanmistir.

4.1.2. Siirsel Soyleyim

Sanat¢imiza gore, edebiyatta amag bir anlam yiku, bir etki giici yaratmaktir.
Siirde, Oykide, romanda ve oyunda da bu bdyledir. Ancak; bu isi salt erek diye alan ve en
katiksiz olarak yapan siirdir. Siirin o6zellikleri, diger edebi Urinlerde bulunmak
zorundadir. Ancak siirde diger edebi drtinlerin 6zellikleri bulunmayabilir. Dolayisiyla

Aksal, siiri edebiyatin 6z olarak gorur

Tiyatronun vazgecilmez 6gesi yazarimiza gore siirdir: “Tiyatroyu edebiyattan,
resimden, danstan, ezgiden, sesten ayiramayiz. Bir ¢ok sanatla alakalidir. Ancak siir ile
dogrudan ilgilidir. Clnku; siir, tiyatronun toztdir. Dekorsuz bir oyun, 1siksiz bir oyun
olabilir ancak s6z ve oyuncu olmadan tiyatro olmaz. Dolayisiyla oyuncu yaziyla kurulmus
0 acunu dile getirince tiyatro var demektir. Demek ki Once s6z vardl.” (Aksal,
1998:115)Cumleleriyle yazar, siirin tiyatroyla dogrudan ilgili oldugunu; dekorsuz, 1s1ksiz
bir oyunun olabilecegini ancak sdziin yani siirin olmadan tiyatronun var olamayacagini

ifade eder.

Yazar, tiyatronun 6zindn siir oldugunu “Denemeler ve Konusmalar” adli deneme
kitabinda cocukluk anisindan bahsettigi yazisinda da belirtir: ““G6ziim de sahnenin hemen
Ustinde, o susli tavanin oymalarindan birine yaldizla yazilmis bir sdzctge ilisti:
“Poésie” Bu sOzcige o gun de ondan sonra da her gidisimde perdenin acilmasini
beklerken, perde aralarinda uzun uzun baktim. Diyebilirim ki, o gunlerin seyirciliginden
bende kalan en etkin izlenim, en bozulamayacak by, izledigim nice oyundan ¢ok, o
sOzciikte sakhdir. Biraz da sevilen bir resme, bir oyuna bakar gibi coskuyla bakiyordum

ona, bir sure sonra da, bu cosku yerini, bugine dek degerini yitirmeyecek bir tiyatro
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ilkesini bulmanin kivancina biraktl. Tiyatro igin ¢ocuklugumun ilk kavramini
bulmustum.” (Aksal, 1998:112)Kicik yaslarda tiyatroyla tanismis olan yazarimiz

cocukluk anisinda da ifade ettigi gibi, siiri tiyatronun ilkesi sayar.

Sanatcinin  yukaridaki siirle ilgili distncelerinden sonra, onun oyunlarinda
kullandigi dilde siirsellige ne kadar yaklasti§ini, adeta bir oz an gibi ctimleler sarf ettigini
gorebiliriz:

“Yeni bir giin basladi.

Disarida

GoOkyuzlnin altinda

Yeryuzinln Gstinde

Bir calar saat otti

(...)

Ogrenciler okullarinda

s sahipleri iglerinde

Ev kadinlari sebzeleri ayiklamaya basladi

Ogle yemegine gelecek kocas! igin.

Okulundan dénecek ¢ocugu igin.

Koltugunda yun éren annesi igin.

Gazeteler dagitilmis olsa gerek.

Sokaklar stpdrdldi de sulandi bile” (Aksal, 1956:9)

““Sanki bu oda gokylzu yuvarlagi, ben de basibos gezegeni onun” (Aksal, 1983:12)
“Yalnizhgin buruk yemisini kemirdim durdum ben” (Aksal, 1998:657)

“Dus alevleri bocayl sardigi gibi nasil sarmis sizi iginizden...Cok ylksek bir

pencereden bosluga birakilan bir yaprak gibiyim.” ( Aksal, 1998:609)
“Dusunmek bir yankidir, yankilari n birbirini kovalamasidir...”” (Aksal, 1970:84)

“Uyusmanin da uyusmazhgin da en biyik érnegi kadinla erkek. Akla kara, yalanla
gercek, agustoshocegiyle karinca... Bir erkedin kadinsiz yasamasinin ¢orak bir

ulkeye benzedigini biliyor musunuz?”” (Aksal, 1974:8,66)
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Yukaridaki 6rneklerde, alti ¢izili kelimeler siir gibi kafiyeli ve rediflidir. Diger
cumlelerde ise, benzetmelere (Sanki bu oda gokyuzi yuvarlagi, ben de basibos gezegeni
onun/ Disunmek bir yankidir/Cok yuksek bir pencereden bosluga birakilan bir yaprak
gibiyim vb.) ahsilmamis bagdastirmalara (yalnizliin buruk yemis i) rastlanir. Bu
baglamda denilebilir ki, Aksal “Oyunlarinda da bir ozandir. Diline dildeki uyumluluk
6gesine, musikiye oncelik veren bir oyun yazaridir. Ozanhginin imbiginden ge¢meyen
higbir sozcige yer vermez. lyi bir soz istifcisi, bir dil sevdalisi, bir dil tutkulusudur”
(Salihoglu, 1970:28).0Onun dili kullanis tarzinda, bir ozanin hassasiyeti goralur.Siiri
tiyatroyla 6zdes sayan yazar-sair, oyunlarini yazarken bile, sair kimligini bir kenarda

birakmaz.

4.1.3 S0zdizimi

Sabahattin Kudret, siirsel bir séylem olusturmak ve etkiyi arttirmak igin sozcikleri
ve sOzclk 6beklerini yaratici bir bicimde dizer. Asagida Aksal’in oyunlarindan segilen

sira dig1 sozcuk dizimleri ve timce yapilari goril mektedir:
1.0rmek: “...gercegi bilimin, kurami felsefenin...” (Aksal, 1983:13)

2.0rnek: “Bir sts gibi, bir esya gibi, bir stsli esya gibi, bir esyal sts gibi” (Aksal,
1974:67)

3.0rnek: “Benim igin bir kadin evimin esyamin ...colugumun ¢ocugumun...suyumun
buyumun...odumun, ocagimin...adimin, sanimin...bakani ve koruyanidir ” (Aksal,
1974: 57)

4.0rnek:“Yeni yenilikler, daha yeni yenilikler, yeniliklerin yenisi yenilikler gibi ”
(Aksal, 1974:8)

5.0rnek: “Gittikge gelisen bir (lkenin krali oldugunuzu...Damar lari, pek hizli
olmasa da saatten saate biyiyen...genisleyen bir beden gibi bu Ulkenin (Aksal,
1970:7)

6.0rnek: “Ben hichir sey anlamiyorum
Hicbir sey anlamiyorum ben de” (Aksal, 1970:15)

7.0rnek: “Biitiin davranislarimizi, uyumamizi, uyanmamizi, otur mamizi kalkmamizi

gulip aglamamizi bir sdylevle stislemeliyiz degil mi?” (Aksal, 197025)
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8.0rnek: “Bir kralin kafasina, bir filozofun diistincesinin gélgesi dusti mi, artik o
kafayl...”” (Aksal, 1970:73)

Verdigimiz ilk ornekte belirtili isim tamlamasi olan sozc Uklerin yerlerinin
degistirildigi gorilur. ikinci ornekte, “bir esyal sis gibi” sozcik 6bedi Tirkgenin
kullanimina terstir. Dogrusu “siisli bir esya” gibidir .Uclincli 6rnekte yazar, kelimelerle
oynayarak anlamsiz bir durum da olusturur, deyimin yapisini bozar. Doérdiinci 0rnek de,
ikinci Ornek gibi Turkcenin yapisina aykirt bir s6z dizimidir. “Yeniliklerin yenisi
yenilikler gibi” sozcik 6begdi, yazarin kendine ait bir dil kullanimidir. Besinci 6rnekte
devrik bir ctimle; altinci 6rnek, ciimledeki sozcuklerin yerlerini degistirerek yinelenen bir
sOzdiziminden olusurken; yedinci 6rnekte, hem olumsuz hem isim hem de soru c imlesi

bir arada verilmistir. Son érnek ise, tamamlanmamis bir ciimleden olusur.

Bir yazar, sozcukleri secerken nasil titiz bir is¢i gibi davraniyor sa, sozcikleri
siralarken de buna énem gdste rmelidir. Clnku; dil yoluyla yazar bize gdsterilmeyeni de
gostermeye calisir. Anlami guclendirerek, vurguyu etkili bir sekilde kullanmak isteyen bir
yazar, bunlara dikkat eder. Asagida, Ozdemir Nutku’nun bir metinde s6zdiziminin ne

kadar 6nemli oldugunu vurgulayan birkag¢ 6rnegi gortilmektedir:

““yi yiirekli oglan ciftcinin kizini seviyor.

Oglan iyi yurekli, ¢iftcinin kizini seviyor.

Kizini seviyor giftcinin, iyi ylrekli oglan.
Ciftcinin kizini seviyor iyi ylrekli oglan.

Seviyor cift¢inin kizini, iyi yirekli oglan” (Nutku, 1999:114) cimlelerinde alti
cizili kelimelerde sozciik segimi kadar, sozcuklerin yerlestirilis diizeni nin de 6nemli
oldugu anlasihr. Sozcik diziminde vurgu, gelisigiizel bir sekilde degil, bilingli bir
sekilde uygulanmalidir.Bu vurgunun da farkinda olan yazar ve sairimiz Sabahattin
Kudret,  oyunlarinda degisik cumle tarzlari olusturarak, metnin akicthgini

saglamistir.
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4.1.4 imgeleme

Onceden de ifade edildigi gibi imgeleme, yazarin okuyucuya bes duyusunu
kullanma olanadi vermesiydi. Aksal’in oyunlarinda gérmeye, isitmeye, dokunmaya ve

koklamaya yonelik birgok imge vardir:

“Goriince moraracaklar, sararacaklar!/ Ge¢mis zamanim kacti burnuma./ Saatleri

peynir ekmek gibi yedik, soduk su gibi ictik bugline dek/ Kokla bak! Ne kokuyor?
Babamin zil ¢alan etekleriyle annemin gozyaslar” (Aksal, 1983:41,46,55,59)

“Oyle bir 151k ki Kolcu, goz gbézii gérmesin aydinliktan./ Her sey yataklarin

sicakhgindaki duslerdedir/ Bir ses ta uzaklardan, hemen kulagimin dibinden bir
ses...” (Aksal, 1970:6,7,17)

“Haziranlarin, temmuzlarin, agustoslarin kokusu!/ Kéylerdeki surulerin ¢ingiraklari

gibi geliyordu kulagima sesleriniz!/ Yapiskan karanlhik/ Daha da kétl kokan

karanlik...Karanhga bagirmak™ (Aksal, 1998:600 — 604 )

“Goriince , g6z gbziu gormesin”; sozclkleri gormeye; “burun, kokla, kokan,
kokusu”; sozcikleri koklamaya; “ses, kulak, bagirmak” sdzcikleri isitmeye; “sicak, soguk,
yapiskan” sozcikleri ise dokunmaya dayali imgelerdir.Bu imgeler aracihgiyla yazar,
oyunu butiin duyu organlarimiz yoluyla algilamamizi saglayarak, oyunun etkileyiciligini

attirarak esere ayni zamanda somut bir gerceklik de kazandirir.

4.1.5 S6z Sanatlari

Yazarin oyunlarinda daha ¢ok benzetme, kisilestirme, tezat ve miibalaga (abatma)

sanatlari 6n plana gikar.

4.1.5.1. Benzetme

Oyunlarda , benzetme unsurlari oldukga agiktir. Zaten: “Tesbihin etkili olabilmesi
icin gerekli olan dogruluk, aciklik ve tabilik” (Ozcan, 2005: 491)tir. Benzetme sanatina

oyunlardan 6érnekler verelim:
“lyimserlik kuslariniza kanat vurdurmayin!”
“Yorgunsunuz, yeryiizil kuruldu kurulali akan irmaklar gibi”

“Sevmek bir savastir”
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“Her yasam bir kitaptir”
“Duastinmek bir yankidir”

“Bir kralin tahtini birakmasi bir erkegin evini birakmasindan baska bir sey
midir?” (Aksal, 1970: 20,29,35,37,76)

Orneklerden de anlasilacagi tizere yazarimiz, daha ¢ok soyut varliklari (sevmek,
iyimserlik, yasam, dustinmek) somut varliklara (savas, irmak, kitap, yanki, ev, kus)
benzetmistir.

Asagidaki benzetme drneklerinde ise; Sabahattin Kudret, somut varliklari (yaprak
dokuma, ses, guveler, fareler, yazarlar vb.) yine somut varliklara (digme dokimu,
cingiraklar, trenler, kadinlar, karincalar, arilar, kurtlar vb.) benzeterek kendisine ait bir

imaj dlnyasi olusturmaya galismistir:
“Yaprak dokim gibi diigme dokumi™ (Aksal, 1983:67)

“Bir erkegin kadinsiz yasamasinin ¢orak bir tlkeye benzedigini biliyor musunuz?”
(Aksal, 1974:66)

“Cok ylksek bir pencereden bosluga birakilan bir yaprak gibiyim./ Koylerdeki
strulerin ¢ingiraklari gibi geliyordu kulagima sesleri niz/ Bozkirin tam ortasinda
sabaha karsi akip giden trenler gibi”” (Aksal, 1998:586 — 609)

“Guveler nasil yiyorsa kumaslari, fareler nasil yiyorsa peynirleri kadinlar da oyle
yiyor satirlari yazilari/ iste coktur benim yazarlarim da 6yle karincalar gibi, a rilar
gibi, kurtlar gibi tipki!”” (Aksal, 1998:638,656)

Benzetme, sairlerin de cok fazla kullandi§i bir sanattir. Sair olan Aksal da,
oyununa siirsel bir hava vermek ve ifadelerinin etkileyiciligini arttirmak icin benzetme

sanatina siklikla basvurmustur.

4.1.5.2. Kisilestirme

Kisilestirme, cansiz varliklari insan gibi canlandirma sanatidir.Kisilestirmeye

asagidaki ornekleri verebiliriz:
“Mantik rezil oldu yerde strtiniiyor” (Aksal, 1983:101)

“Bir ses, ta uzaklardan, hemen kulagimin dibinden bir ses: korkun, s imdi seni

asagida bekliyor dedi.../ Korkuyu bicaklayacagim sirtindan ya da can verecegim
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ayaklarinin dibinde./ ...Su kocaman gecenin icinde sessizligin soyleyemedigi sozi
ben sdylemis olacagim” (Aksal,1970:17,32)

Yukaridaki oOrneklerde; soyut olan mantik, insan gibi rezil olmus, yerlerde
strinmis; ses insan gibi konusmustur. Sessizligin ise, soyleyemedigi sozler vardir. Koku

da, tipki bir insan gibi sirtindan vurularak éldirilmeye cahisiimistir.

4.1.5.3 Tezat

Tezat sanatl, zit olan sdzcuklerin bir arada kullaniimasidir. Yazar, oyunlarindaki
imaj dunyasini olustururken, tezat sanatindan da ¢ok faydalanmistir:

“Yalnizim diyor ama ¢ok kalabalik gelmis./

Akla kara, yalanla gercek, agustosbdcediyle karinca” (Aksal, 1974:34,8)

“Gercek gercek olmadan 6nce dustii/ Yakindan amcalarimiz, uzaktan teyzelerimiz./

Tarihin merdivenlerinden indiriyorsunuz beni asagiya. Tarihin merdivenlerinden
cikariyorsunuz beni yokus yukariya/ Gokyuziniin yeryiziniin varhkla yoklugun,

onceyle sonranin yorumunu yapacagim/ Guliyorum, guliyorum... Kedim 6lms.
Agliyorum, agliyorum, agliyorum/ Mantik ya vardir ya da yoktur” (Aksal, 1983:16—
102)

“Koskocaman bir karanlik icinde tek bir aydinlik nokta/ Calisiyor, calisiyor,

cahisiyor, biyuk bir gardltuyle, biytk bir sessizlikle™ (Aksal, 1998:591,621)

Alti ¢izili sozcukler, birbirine anlam bakimindan zittir.Bu zit anlaml soézctikler
metnin temasiyla dogrudan ilgili oldugu gibi; siirlerde de etkileyiciligi arttirarak, az sozle
cok sey anlatma glictine sahiptir.

Tezat sanatini yazar, oyunlarin ¢ogunda bilingli olarak kullanir. Ornegin:
“Kahvede Senlik Var’” oyunu tamamen zithklar Gzerine kuruludur.Birbirine ne huy ne de
sekil bakimindan uyan iki insanin yanlis evliligi anlatilir.Yanhs evlilik, her bakimdan
birbirine zit karakterdeki insanlarin evlenmesiyle, seyirciye sunulur. Zaten, oyunun ana
temas! kadin ve erkegin dogasinda var olan bu zithktir.Zithiklarin ¢ok fazla kullanildigi
diger bir oyun da, “Onemli Adam”dir.Bu oyunda ise yazar, tezat sanatini kullanarak,

eserin abslrdlesmesini ve soyutlag masini saglar.
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4.1.5.4. Mubalaga

Mibalaga sanatinin diger bir adi da, abartma sanatidir. Bu sanati, dilde abartma
béliminde daha detayli olarak ele alacagimiz icin, sadece birka¢ 6rnek vererek

gececegiz:

“Agaca tirmanisim, sacaga tirmanisim, buluta tirmanisim/ Yiz yillik sevismemiz,

itismemiz, didismemiz./ Buzdolabinin kordonu yanmisti. Buzdan yanmisti./

Emeklilikten emekliyvim/ Sokaga asfalt dosenmis, asfalta da gines ddésenmis”
(Aksal, 1983:16,35,46,80,91)

“Gittigi_gitmedigi, ¢agrildigi cagriimadidi, duydugu duymadigi bitin diginleri...

sevdigi  bltin arkadaslarini  sevmedigi  bitlin arkadaslarini, evlenenleri

evlenmeyenleri birlikte getirmis” (Aksal, 1974:34)

“Bir 6mir boyu siren, ne bir émri yiz émir boyu siren, insanlik kadar eski, bin

Oomir boyu siren ¢ok kivangli...””( Aksal, 1998:623)

“Buluta tirmanilmasi”, “buzdolabinin kordonun buzdan yanmasi”, “emeklilikten
emekli olunmasi”, “asfalta gtinesin dosenmesi” Orneklerinde, mantik disi bir kullanim s6z
konusudur Zaten, abartma manti§a aykiridir. Dolayisiyla; bu s6zciklerde abartma sanati

yapilmistir.

4.1.6. Ses
4.1.6.1. Aliterasyon — Asonans

Oyunlara canlilik, hareket, akicilik ve ahenk kazandirmak amaciyla unli ve instiz
seslerin yinelenmesidir. Unliilerin yinelenmesine asonans, tnsiizlerin yinelenmesine de

aliterasyon denir.

Aksal, oyunlarinda ses tekrarlarina ¢ok yer verdigi icin asonans ve aliterasyon

unsurlari oldukea sik goruldr.

“Bir sey istedigimi ya da istemedigimi...I stiyorsam ne istedigimi istemiyorsam ne
istemedigimi” (Aksal, 1998:589) ifadesinde “i”” sesi 21 kere, “e” sesi 9 kere, “s” sesi 8

kere, “t” sesi 6 kere, “m” sesi ise 10 kere tekrarlan mistir.

“Bir 6mur boyu stiren, ne bir dmri yuz 6mir boyu siiren, insanlik kadar eski, bin

omar boyu stren ¢ok kivanch...””( Aksal, 1998:623)ciimlesinde ise; “b”, “m”, “s”, “y”, “n”
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unstizleri yumusak olduklar icin manadaki o strekliligi de saglayarak, oyuna gizel bir

hava katmaktadir. Ayni durum *“e”, “i”, “o” Gnluleri icin de gecerlidir.

Asagida verecegdimiz ornekte ise, “m”, “f” ve “z” aliterasyonlari yinelenir. Yazar
bu sesleri bilerek tekrarlar ve bir musiki havasi olusturur. Ote yandan, konusmalar “mir”
sesi gibi cikar, etek sesi “fir” “fir” a benzer, aglamayi da ¢ogunlukla “zir”, “zir” olarak
algilariz. Dolayisiyla yazar, aliterasyon ve asonans unsurlarini muhtevayla uyum iginde
kullanmistir:“Bitin gece karim... mir mir mir mir konusur dururdu kulagimda...
cevremde doéner dururdu fir fir fir fir... askimiz 6ldi ma artik diye, zir zir zir zir aglar”
(Aksal, 1998:655)

“Yuz yilhik sevismemiz... itismemiz, didismemiz, sOvusmemi z, dovismemiz de o
coplikte” (Aksal, 1983:16) alintisinda “s”, “t”, “m”, “d” sessizlerinin ve “e”, “i”, “0”,
“0” seslilerinin ¢ok tekrarlandigi gorullr. “s” sesi oyuna birliktelik ve bir isi karsilikli
yapma anlami katar; “d”, “t” sesleri ise, sert olduklari i¢in bir kavgadan ¢ikan sesleri bize
cagristirir.Bu durum da , aliterasyon ve asonanslarin muhtevayla dogrudan ilgili olarak

kullantldiginin bir gostergesidir.

“Yatti kalktl, yatti kalkti, yatti kalkti. Gitti geldi, gitti geldi, gitti geldi. Yazdi ¢izd i,
yazdi ¢izdi, yazdi ¢izdi. Sonra da emekli oldu™ (Aksal, 1983:67) climlelerinde gegen “a,

e, i” unlileri ile “g, t, y, z, d, k” Gnsuzleri oyundaki siradanhi@i, strekliligi ve genisligi

daha belirgin hale getirirler.
“Uludum, soludum, avundum, avundum (Aksal, 1983:60)
uuu uu u u u u
“Biz ki ayni glineste 1sindik, usandik...asindik, kasindik...”” (Aksal, 1983:69)

Yukaridaki cumlelerde tekrarlanan “u”, “dum” ve “dik” sesleri ve ekleri cimleye
armoni havasini katarak, oyunu siirsellestirir. Ayrica, “uludum” kelimesi bize “kurt”
imgesini de hatirlatir. Zaten diger sozclklerde de “u” asonansinin gok yinelenmesi de
bunu gosterir. “dik” sesleri ise; bu isin beraber yapildigini belirtmesinin yani sira,
bikkinligi ve kasinti sirasinda ¢ikan sesi ifade eder.
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4.1.7. Sapmalar

Oyunlarinda anlambilimsel sapmalara agirlik veren yazar, sira disi sozcik
birlikteliklerini bir araya getirerek, daha dnce kullaniimamis ti retmeler ve birlestirmeler
yapar. Boylece daha gugli bir anlam olusturmaya ve okuyucunun zihninde yepyeni
imgeler yaratmaya calisir. “Mevcudun sinirlayicihgindan kurtulmak isteyen sanatkar,
dilde yaptigi bazi degisiklerle icindeki yeni dlizen arayisina bir istikamet vermek ist er.O
zaman ise, dilin gramatikal yapisini bozmak ve sekle ait bazi mevcut kabulleri
degistirmekten baslayan bir dizi farkh tasarrufta bulunur ”’(Korkmaz, 2002:308).

4.1.7.1. Anlambilimsel Sapma

Alisilmamis bagdastirmalar yoluyla ortaya c¢ikan anlambilim sel sapmalar,

Aksal’in oyunlarinda karsimiza gikar :

“Gecmisini_kusuyor/ Geg¢mis zamanin kuyusuna distim/ Gegmise uyaniyorum/

Gecgmisin muslugunu ac¢/ Gegmis zamanim kacti burnuma/ Emeklilikten emekliyim/

Etegine en azindan bir yizyil yapismis/ Sokaga asfalt désenmis, asfalta da gines

dosenmis™ (Aksal, 1983:35 — 92)

“lyimserlik kuslariniza kanat vurdurmayin ” (Aksal, 1970:20)

“Yalnizh@in _buruk yemisini kemirdim durdum ben/ Yapiskan karanlik™ (Aksal,
1998:657,604)

Yukaridaki orneklerde *“gecmis”, “kusmak, kuyu, uy anmak ve musluk” gibi
birbirleriyle ters disen sozcikler bir araya getirilerek degisik tamlama gruplar
olusturulmustur. Ote yandan, “yalnizhk” ile “buruk yemis” ve “yapiskan” ile “karanhk”
sozcukleri de olagan disi bir kullanim olduklari igin, an lambilimsel bir sapma 6zelligi

gOsterirler.

Tarik Ozcan, “Sair ve Soziin Mahseri” kitabinda sanat¢inin neden sapmaya
basvurdugunu su cimlelerle ifade eder: “Dille 6limcul bir kavgaya girisen sanatkar
yaptigi bu degisikliklerle dili, egemenligi altina alarak, kendi sinin mali yapmaktadir.
Kisacas! dile mihriini vurmaktadir ki, bunun da temelinde sahsi Uslup kurma endisesi
yatmaktadir. Genel dil icerisinde kaybolup gitmek istemeyen sairin, kendisine mahsus bir
dil yaratmaya kalkismasi, sapmalara sebep olmustur ”(Ozcan, 2005:283).Goruldigu gibi

sapmalarin yapilis sebebi, sanatkarin kendini belli etme isteginden, farkli olmaya
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calismasindan, genel dilin formundan kurtulma endisesinden kaynaklanir. Dolayisiyla

yazar da, sair olmanin getirdigi avantajla, oyunlarinda sapmalara yer vermistir.

4.1.7.2. SO6zdizimsel Sapma

Oyunlarda gorilen diger bir sapma tirl ise, sézdizimsel sapmadir. Bu sapma,
yazarin eserlerinde ¢ok fazla gorilmez. Ancak, yazarin sfzdizimine aykiri kullanimlara
da yer verdigini gérmemiz agisindan sozdizimse | sapmalar énemlidir. Ozdemir ince,
sOzdizimsel sapmayi: “Sozdiziminde kurallara aykiri kullanimlar, sézdizimsel sapmayi

olusturur” (Ozcan, 2005:389) ciimlesiyle tanimlar.

“Kahvede Senlik Var” oyunundaki: ““Bir sis gibi bir esya gibi bir susli esya gibi,
bir esyali siis gibi” cumlesi, sozdizimine aykiri bir kullanimdir. Ciinki: Tlrkcede “bir
esya”, “bir sus gibi” tamlamalari kullanilirken, “bir esyal sis gibi” tamlamasi
kullanilmaz. Ayni sekilde *Yeni yenilikler, daha yeni yenilikler, yeniliklerin yenisi
yenilikler gibi” cumlesindeki “yeni” kelimesi abarti dizeyinde hem isim hem de sifat

dizeyinde kullanilarak Tirkgenin yapisini zorlamistir.

Bircok oyununda yinelemeler arac ihgiyla da s6zdizimini bozan Sabahattin Kudret,

bu yinelemelerin siralanisi yoluyla soyu t bir dil olusturmaya galisir:

“KADIN: Ama cok tesekkiir ederiz, Bay Garson! Ama nasll, nasil ama, iste dyle, dyle
iste, cok ¢ok tesekkiir!
ERKEK: Cok tesekkir, Bay Garson! Cok tesekkir, ¢ok tesekkir, cok tesekkir. Nasil,

nasil, nasil ¢ok tesekkir!

KADIN: Ama nasil Bay Garson! Nasil, nasil, nasil cok tesekkiir. iste dyle, dyle, dyle
iste. Ama nasil, nasil ama... Cok tesekkirler! Cok tesekkirler! Tesekkirler ¢ok!

Tesekkirler gok! Tesekkdrler ¢ok!

ERKEK: Cok tesekkirler, Bay Garson! Cok tesekkirler! Tesekklrler ¢o k!
Tesekkirler ¢ok! Tesekkurler ¢ok!

KADIN: Cok, ¢ok, ¢cok! Ama nasil, nasil ama...Cok, pek ¢ok, ¢ok pek...” (Aksal,
1974:94-95)

Yukaridaki repliklerde, tekrarlar ve tekrarlarin yerleri degistirilerek Turkceye

uymayan bir s6z dizimi ortaya ¢ikmistir. “Tesekkir ederim” ve “Cok tesekkir ederim”
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sOzcuklerinde anlatim dizeni normaldir. Ancak, “Nasil, nasil, nasil ¢ok tesekkur”,
“Tesekkirler cok!” ve “cok pek” sozcikleri ile sozdizimi parcalanmis, yinelemelerin
sikhigr ve sozcuklerin anlamsizca tekrarlanmasiyla anor mal bir sdzdizimi olusarak oyun

abstrdlesmistir.
4.1.8.0nceleme

Aysu Erden’e gore Onceleme: “Yazarin 6yku igindeki sapmalari 6ne ¢ikarak
okuyucusunu kendi hayal glicline dayanan bir yorum getirme olana@1” (Erden, 2002:341)
vermesidir. Buna gore Erden’in bahsetti§gi 6nceleme, bir tur bicimbilimsel bir sapmadir.
Bazi kelimelerin biytk, kigik veya farkh yazilmasidir. Tiyatrocumuzun oyunlarinda,
onceleme orneklerine rastlaniimaz.

4.2. FELSEFT SOYLEMLER

Sabahattin Kudret Aksal’in felsefe bolimtnden mezun olmas 1, onun eserlerinde
felsefi sdylemlerin cokca yer al masina neden olmustur. Ozellikle tiniversitedeyken felsefe
hocasi Hilmi Ziya Ulken’in etkisiyle felsefeye olan sevgisi daha da artmistir. Zaten Hilmi
Ziya Ulken, onun lisedeyken de ogretmenidir. Lise donem lerinde baslayan felsefi
diyaloglari, Hilmi Ziya Ulken’in cikardigi “insan” dergisiyle daha cok edebi bir boyut
kazanmistir. Bu nedenle sanatginin 6zellikle “Kral Usiimesi” oyunu basta olmak (izere

birgok oyununda felsefi sdylemlere sikga rastlanir:

“KRAL: Bir siredir benim distinenim var olabilmesi icin, yazin kisi, gundizin
geceyi bekledigi gibi bir baska disunceyi... bir karsit dustnceyi bekledigimi
anladim. Benim var olabilmem icin bir tepki bekledigimi anladim. Bu benim olmak

ya da olmamak bunalimdi. Karsit lik yok, tepki yok, olmayacak da...
KRAL: Karsitlik benim! (Bir susus) Tepki beniml...

KRAL: ....Duslincenin 6bir yuzi yoksa disunce de yoktur. Dustincem yoksa, yokum
ben de...

GENCGC KIZ: Size her seyimi vermistim. Higbir seyimi vermek istememistim.
KRAL: Sana higbir seyimi vermemistim. Her seyimi vermek istemistim...

KRAL: Benim de sana kendimi adamam icin énce var olmam gerekirdi. Var

oldugumu bilmem var olduguma inanmam gerekirdi.
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KRAL. Ayrilmak, kopmak..6ltim gibi bir seydir. Olimin avuntusu gene élimdar. Bir

baska oltm...

KRAL: Sevmek de bir savastir. Kisilikler arasinda bir savas... iki kisilik carpisir,
sonunda biri ortada. Sonra ikisi de kutlar bunu...

KRAL: Herkes kendine bir var olusun kalibini bicer. O kalibin icine giremezse
mutluluktan soz edilebilir mi?” (Aksal, 1970:30-37).

Diyaloglarda Kral: “Sana hicbir seyimi vermemistim. Her seyimi vermek
istemistim”; “Dusuncenin 6bir yuzi yoksa dusiince de yoktu r. Dlstincem yoksa, yokum
ben de”; ““Benim var olabilmem igin bir tepki bekledigimi anladim. Bu benim olmak ya da
olmamak bunahmdi”; “Ayrilmak, kopmak..6lim gibi bir seydir. Olumin avuntusu gene
olimdiir. Bir baska olim...” ; “Sevmek de bir savastir. Kisilikler arasinda bir savas... iki
kisilik carpisir, sonunda biri ortada. Sonra ikisi de kutlar bunu” ctmleleriyle felsefi
aciklamalarda bulunur.Kral’in oyunda yazarin sozciligund bir filozof gibi Ustlendigi
acikca gorulir. Zaten oyunun 73.sayfasinda halktan biri olan Il1l. Bastonlu Bay, Kral’in
kafasina bir filozofun dustincesinin gélgesinin dustiguni, bu yizden o kafayi tez za manda
ortadan kaldirmak gerektigini ima eder: “lI.LBASTONLU BAY: Kimler felsefe yapar?
Filozoflar! Simdi séyleyin bana, filozoflarin ¢cahistigini, bir ise yaradigini duydunuz mu?
Bir kralin kafasina, bir filozofun distincesinin golgesi dusti md, artik o kafay 1...(Bir
susus)” (Aksal, 1970:73)

“Sonsuzluk Kitabevi” oyununda ise, bircok filozofun adlari geger: Descartes,
Horatius, Ovidius...vb. Bu oyununda yazar, felsefenin konusu olan “olmak ya da
olmamak” sorunu Uzerine yogunlasir. “Yokluktan sonsuz” olmak isteyen o yun kahramani
Adam, sonsuz yapitlarin hepsini almak ve bunlari herkese godndererek adini tarihe

yazdirmak ister.

Oyunlarinin birgcogunda oyun Kisilerinin dilini glizellestirmek, kendine ait bir
sdylem olusturmak, okuyucuyu dusiinmeye sevk etmek, eserin vermek istedigi mesaji
daha etkili hale getirmek icin Aksal, felsefi bir dil kullanmistir. Fakat; bu felsefi dil,
okuyucuyu sikacak ve oyunun gidisatini zorlastiracak sekilde degildir. Aksine , yerinde bir

kullanimla verilerek oyunun yapisini ve anlamini olumlu bi r sekilde etkilemistir.
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4.3. DILDE SOYUTLAMA

Ozellikle 1960 sonrasi oyunlarda, dil soyutlamada doruga ulasir.Yazarin ne
demek istedigi bile anlasilmaz olur. Bu soyutlama da daha ¢ok yineleme, siralama ve
yigma seklinde ortaya c¢ikar. Siralama, yigma ve yinelemeler, birbirinden
soyutlanamayacak bir bitiinltik arz eder. Cunkd; bir siralamayi yigmadan, bir yigmayi ise

yinelemeden ayirt edemeyiz.

Bu dilde soyutlama, genellikle birbirleriyle ilgisiz deyimlerin sdzcuklerin,

nesnelerin art arda belli bir ritiml e gelerek, cogalmasi, artmasi sonucu ortaya ¢ikar.

4.3.1. Siralama

Bazen ad soylu sozcikler, bazen fiil ve fiil soylu sézcukler bazen de sifat ve
sayilar siralanarak soyutlama yapilir. Bu siralamalarda dikkati ¢ceken en énemli dzellik,
esyalarin cogalmasiyla birlikte, insanlarin yalnizhginin artmasi ve kisiliklerin silinip
yok olmasidir. Ayrica, bu siralamalar, esyanin insani hikmu altina aldiginin da bir
ifadesidir.Ote yandan, yazar soyutlama yoluyla gercekleri daha da belirgin hale getirir.
Cunkii: “izleyicinin ahsagelmis disiince sistemi, algi diinyasi, konusma dili dylesine
kokiinden yikilmali ki, gercekle yepyeni bir iliski kurma olanadi acilabilsin” (ipsiroglu,
1999 :22)

Asagidaki alti cizili sozclkler, ad soylu siralamalara  birer érnektir:

“Cocukluk oyuncaklarin...gemilerin, trenlerin, ineklerin, O6kizlerin, buzagilarin

senin...bebeklerim benim....duruyor yiginiyla ortada! Tabak tabak tabak! Canak

canak canak! Kavanoz, kavanoz! Gul receli, ayva tursusu...ayva receli, gil

tursusu...kadayiflar...tel kadayif, yassi kadayif, kaymakli kadayif” (Aksal, 1983:15)

“Tabaklar, catallar, kasiklar, bicaklar, canaklar, comlekler, havuclar, turplar,

soganlar, salatalar saygl durusunda bayim,_mor lahanalar, sarimsakh tartarlar,

beyaz peynirler.”” (Aksal, 1974:88)

Tiyatrocumuz bazi oyunlarinda ise, fiil soylu soézcuklerin olumlu ve

olumsuzlarini siralayarak soyutlama yapar:

“Gittigi gitmedidi, cadrildigi cadrilmadigi, duydugu duymadigi batin diaginleri...

sevdigi butun arkadaslarini, sevmedigdi butin arkadaslarini,  evlenenleri
evlenmeyenleri birlikte getirmis™ (Aksal, 1974:34)
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Yukaridaki ctimlelerde mantik disi bir anlam da s6z konusudur. Yazar, siralamay!
ters yiiz ederek dil ile anlami gelistirmistir. lonesco: “izleyicinin bilincinin onun alisiimig
disiince aygitinin — dilin — kaldirilip atilmasi, yerinden oynatilmasi, ters ylz edilmesinin
gerektigini, boylece izleyicinin birdenbire yeni bir gerceklik algisiyla yiz yize
gelecegini” (Esslin, 1999:116)s6yleyerek mantik disi kullanimlarin, alisiimamis disunce
bicimlerinin ve dilin ters yiz edilmesinin dili soyutladigini; izleyiciyi gerceklikle yiz
yuze getirdigini vurgular.

Asagida verecegimiz Ornekte ise; yazar, sOzcuklerin siralamalarini yerlerini

degistirerek yapar:
“ERKEK: Rahatca konusabilir, anlasabilir, sdvusebilir, dévisebilirsiniz, dedi.

()

KADIN: Ddovusebilir, sovisebilir, konusabilir, anlasabilirsiniz, dedi.” (Aksal,
1974:48)

Siralama orneklerini sifatlarda ve sayilarda da gorebiliriz. Sifatlarda birbirine zit
olan soOzclkler daha ©n plandayken; sayilarda, abartarak ¢ogalma daha 6n

plandadir:“Sarisin, esmer, zayif, sisman, akilli ahmak, caliskan tembel, kiz erkek,

strustyle cocuktan.” (Aksal, 1974:25) “Sarisin, esmer; zayif, sisman; akilli ahmak;
caliskan tembel” kelimeleri zit anlamh sifatlardir. “Bir 6miir boyu stiren, ne bir dmri yiiz
omar boyu siren, insanhk kadar eski, bin émir boyu stren ¢ok kivanch...” (Aksal,

1998:623)“Rakamlar yazardim sayilar... Bir, iki, U¢, dort, bes, on bes, yiiz on bes bin, l¢

ylz on bes, ylz bin U¢ yiz on bes, bir milyon G¢ yiz bin on bes...” (Aksal, 1998:653-

654)ifadelerindeki alti cizili sozclkler ise, sayilarin abartilarak siralanmasidir.Bu
baglamda denilebilir ki; dildeki bu mantik disi siralamalar dili soyu tlayarak; oyunun
izlegini daha ¢ok gozler dniine sermekte; seyircinin oyuna elestirel bir go zle bakmasini
saglamaktadir.

4.3.2. Yigma

Siralamanin bir baska cesididir. Esen Camurdan’a gére siralamanin: “Olur olmaz
istifleme, st Gste kullanima getirme gibi yinelemeyi de iceren ozellikleri vardir”
(Camurdan, 2001:59)
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Asagida verilen rneklerde yineleme ve yigma yoluyla mantik disina ¢ikma ve

abartma sz konusudur:

“Tiras makinelerimden, tiras pudralarimdan, tiras sularimdan, dis fircalarimdan,

dis macunlarimdan, elma sikma makinelerimden, armut sikma makinelerimden,

ceviz sikma makinelerimden, kestane sikma makinelerimden ...””(Aksal, 1974:19)

“Ya olmasaydi? Sebboy da olmasaydi? Dustn ki, yok! Kedi yok, kdpek yok, at yok,

esek yok! Sardunya yok! Menekse yok, karanfil yok! Sagmaliyor, Mantik disina
cikiyor. Mantiksiz! Mantiksiz konusuyor™ (Aksal, 1983:100)

Elma, armut, ceviz ve kestane sikma makineleri yoktur.Yazar otomatige
baglanmis bir sekilde yigma yaparak dili soyutlar. Diger érnekte de akla gelen sézcikler
gelisiguzel tlketilir. Dil yoluyla yapilan bu soyutlama, gercekte oyunda veri Imek istenen
ana duslncenin yani insanoglunun tuketilisinin diger bir ifadesidir.

Dilin yapisi bozularak olusturulan bu yigmalardan bir digeri ise, deyimlerin
yapisinin bozularak yapilmasidir. Asagidaki ornekte yazar, deyimi kendine gore
degistirerek deyimin olagan olan kullanimini bozmus, dili anlasma araci olmaktan

cikarmis, anlasmazligin ifadesi haline getirmistir:

“Benim i¢in bir kadin... benim icin bir kadin, evimin esyamin... g¢olugumun

cocugumun... suyumun buyumun... odumun ocadimin... adimin sanimin... bakani ve
koruyanidir”” (Aksal, 1974:57)

Asagidaki climlelerde ise, esyalarin, ginlerin ve aylarin ses uyumuna da dikkat
edilerek otomatik bir makine gibi art arda siralandigini, Ust Gste yigildigint goririiz.
Boylece oyunun dili yoluyla yazar soyutlama yaparak, ger¢ ekleri de daha agik bir sekilde
gbrmemizi saglar. Bu gergek ise, insanlarin bir esya gibi dnemsizlesmesi, nesnelerin
icinde varhgini yitirmesi, maddi unsurlara esir olmasi, kalabaliklar icinde yalnizhga

mahk{m olmasidir:

“Aksirik hapin 6ksiiriik surubun! iyodun, tendirdiyotun! Damlalarin! Goéz damlan,

burun damlan, kulak damlan!...gecelik takken tikirik hokkan!...Havlular! Ayak

havlun, yiz havlun!...Fircalar! Dis fircasi, bas fircasi, ust bas fircasi... Pazarlar,

pazartesiler, salilar, carsambalar, persembeler, cumalar, cumartesiler ordal

Haziranlar, temmuzlar, agustoslar ...”(Aksal, 1983:62 — 66)
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Goruldigi gibi bu yigma, genelden 6zele dogrudur. Once damlalar, havlular ve
fircalar soylenir. Sonra onlarin gesitleri siralanir. Ayrica, hizla gecen zamana ayak
uydurmaya calisan insanoglu, her seyi su gibi akan zaman gibi hizla tiketir. Bu tiketme
sirasinda , kendi de bir bugday gibi 6gutilmekten kurtulamaz.Sabahattin Kudret de, bunu

dili bir sakiz gibi ¢cigneyerek, onun yapisini bozarak ifade eder.

4.3.3. Yineleme

Sabahattin Kudret Aksal’in oyunlarindaki yinelemeler, oyunun izleksel yapisini
kuvvetlendirmis; oyuna siirsel bir hava katarak ritim ve ahengin olusmasini saglamistir.
Unsal Oziunli’ye gore yinelemeler: “Yazin yapitlarina bir estetik giizellik getirmek,
cagrisimlar yaratmak, anlamlari ve kavramlari pe kistirmek icin kullaniimaktadir”
(Oziinlti, 1987:100). Aksal’in 6zellikle son dénem oyunlarinda yinelemeler cok géruliir.
Yazarin bu vyinelemeleri yukarida saydigimiz anlatim zenginligini saglamak icin ,

oyunlarinda kullandigini séyleyebiliriz.

4.3.3.1. Ses Bilgisel Yineleme

Ozellikle bazi sesler, metne ahenk ve ritim sagladigi gibi, oyunun anlam
tabakasini da tamamlar. Asagida “Bay Hi¢” oyunundan aldigimiz kisimda, sert (t) ve (k)
sesi “hi¢” fabrikasindan c¢ikan égutulen sesleri vermesi bakimindan énemlidir:

“...Dokildum, bikaldum, égatildim, egitildim ve ¢iktim, gorduginiz gibi bir hig
olarak!” (Aksal, 1998:621)

“Kahvede Senlik Var” oyununda sik¢a kullanilan () sesi ise, oyuna isteslik ve

birliktelik anlamlari katar:
“ERKEK: Rahat¢a konugabilir, anlagabilir, soviigebilir, dovigebilirsiniz, dedi.

KADIN: Daovisgebilir, sovugebilir konugabilir anlagabilirsiniz, dedi.” (Aksal,
1974:48)

Ayni oyunda Kadin kahramanin dayisinin hastalikli olusunu belirtirken kullandig
kelimelerdeki sert (K) ve (t) sesleri, hastasinin iginde bulundugu durumu bize gorsel ve

isitsel olarak sunar:
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“KADIN: ....Daymmi...durmadan aksiran, okstren, tiklren, simkiren, tiksiran...”
(Aksal, 1974:70)

“Biz ki ayni guneste 1sindik, usandik... asindik, kasindik...” (Aksal, 1983:69)
cumlesindeki “dik” sesleri ise, oyun Kisilerinin “bikkinhgini” ve “hayatin siradan hgini”
ifade etmesinin yaninda; (k) ve (5) patlayici Gnsuzleriyle beraber “kasinmak” eyl eminin
isitselligini de vurgular. Dolayisiyla yazar, kullandigi sesleri anlamla bitinlestirmeye

cahisarak, bu ses tekrarlariyla metnin akiciligini ve ahengini saglar.
4.3.3.2 Bigcimbirimsel Yineleme

Oyunlarda ses yinelemelerinden baska, bicimbirimsel yinelemelerden  “6n
yinelemeler, art yinelemeler, edat yinelemeleri ve kivri mli yinelemeler” in birgoguyla

karsilasinz.
4.3.3.2.1. On Yineleme

Bu yineleme, birbiri pesi sira gelen tumcelerin bas tarafindaki sozcik ya da

sOzclk gruplarinin yinelenmesiyle yapilir.
Ornegin:

“GARSON: Rica ederim bayan. Rica ederim bayim”

KADIN_: Bir sus gibi, bir esya gibi, bir siisli esya gibi, bir esyali sus gibi” (Aksal,
1974:67,94)

“Rica ederim” ve “bir” sozcukleri sirekli tekrar edilerek oyuna ritmik bir hava

verilirken, oyunun anlami da glglenmektedir.

“Tarihin merdivenlerinden indiriyorsunuz beni, salliyorsunuz asagiya...”

Tarihin merdivenlerinden ¢ikariyorsunuz beni, yokus yukari (...)

...on don, on goémlek, on corap...”” (Aksal, 1983: 21,60)

Yukaridaki alintilarda ise, hem kelimelerle (tarihin merdivenlerinden) hem de
sayilarla (on) yapilan &n yineleme, oyunda abartiylr Ust seviyeye cikararak, oyunu

absurdlestirir. Ayni zamanda bu yine lemeler, oyunda mizikaliteyi de arttirir.
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4.3.3.2.2. Art Yineleme

Bu yineleme, birbiri pesi sira gelen timleclerin sonundaki sézclk ya da s6zcik

gruplarinin yinelenmesiyle yapilir. Bu yineleme, yazarin ilk oyunlarindan itibaren yaptigi
bir yineleme turidar:

“Ogle yemegine gelecek kocasl icin
Okulundan donecek ¢ocugu igin.
Koltugunda yin éren annesi igin.”” (Aksal, 1956:9)

Yukaridaki siirsel bir ifadeyle yazilmis olan dortliikteki “icin” sdzcugu, bir redif

gorevi Ustlenerek, oyuna bir ses armonisi havasi kazandirir.

Bu art yinelemelerle, bazen esyalarin insan hayatini egemenligi altina aldigina da
sahit oluruz:

“Damlalarin! Géz damlan, burun damlan, kulak damlan!... Havlular! Ayak havlun,

ylz_havlun!...Firgalar! Dis fir¢asi, bas fircasi, ust bas fircasi” (Aksal, 1983)

“Tiras_makinelerimden, elma sikma makinelerimden, armut sikma makinelerimden,

ceviz sikma makinelerimden, kestane sikma makinelerimden...”(Aksal, 1974:19)

Bu art yinelemeleri; yazar, oyunun dilini soyutlastirarak gercgekleri daha somut
hale getirmek icin bir arac olarak kullanmistir. Ozellikle metinde gegen “ceviz sikma
makinesi” ve “kestane sikma makinesi” gibi ifadeler, oyunda abartiy1 saglayarak, dili
soyutlastirmistir.

Ornegin:
“Ya olmasaydi? Sebboy da olmasaydi? Duslniun ki, yok! Kedi yok, kdpek yok, at
yok, esek yok! Sardunya yok! Menekse yok, karanfil yok!”” ...””’(Aksal, 1974:12)

“Yok” kelimesi, bir art yineleme seklinde tekrar edilerek oyunun ritmini sonuna dek

zorlar. Ayrica; yinelemeler araciligiyla belli bir kavram, okuyanin zihninde yer etmekte,
pekismektedir.
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4.3.3.2.3. Edat Yinelemesi

Edat yinelemesi, yazarin bazen bilin¢li olarak gerek ayni edatlari gerekse farkl
edatlari yinelemesi sonucu meydana gelir. Ozellikle; “Kahvede Senlik Var” oyununda,
“baska” ve “mi” edatlari sikga yinelenir:

“GARSON: ...Ama lafi gelmezse...ne diyeyim baska?
GARSON:Bunun da sirasi gelmeyebilir. Baska bayim?
GARSON: Bunu da belirtmezsem baska?

GARSON: Sdylerim ya bayim, sirasi gelmezse daha baska?
GARSON: Beni sasirtiyorsunuz. Baska?

GARSON: Baska?

GARSON: Baska?

GARSON: Baska?

GARSON: Baska?”” (Aksal, 1974:18)

“KADIN: Yaa! Bay Garson, ne getirdiniz?
GARSON: Bilin bakalim, siz bilin bayan!
KADIN: Kahve mi?

GARSON: Hayir, hayir...

KADIN: Ihlamur mu?

GARSON: Hayir, hayir, degil...

KADIN: Gazoz mu?

GARSON: Hayir, hayir.

ERKEK: Surup mu?

KADIN: Meyve suyu mu?

GARSON: Hayir.

ERKEK: Lokum mu?

GARSON: Yok bayim.” (Aksal, 1974:62 — 63)
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“Bagka” ve “mi” edatlari oyunda soru islevinde kullanilir. Zaten “mi” edat
genellikle Tlrkcede soru gorevini Ustlenir; ancak “baska” edati Tirkcede daha ¢ok
“Ozgelik” ifade eder. Ornedin; “Senden baska sevenim yok” ciimlesindeki gibi.
Yukaridaki ciimlelerde ise, “baska” edati soru sorma gorevini Gstlenir. Ote yandan, bu
edat yinelemeleri, okuyucuyu zorlamakta, oyuna monoton bir hava vermektedir. Yazarin
bunu bilingli yaptigi soylenebilir. Cunki: *“Kahvede Senlik Var” oyunu, yazarin 1960
sonrasi yazdigi oyunlarindan biri oldugu icin, o dénemlerde “Absird T iyatro” akiminin
etkileri yaygindi. Dolayisiyla, Aksal’in da ézellikle son oyunlarini bu havadan et kilenerek
yazdigi bilinmektedir; ¢lnki “Abslrd Tiyatro”da surlkleyici bir olay 6rgisu yoktur.Bu

yizden cumleler ve sézcikler bazen okuyucuyu bilerek zorlar.

4.3.3.2.4. Kivrimli Yineleme

“Bu yineleme, bir timcedeki son sézclgun, daha sonra gelen timcenin basinda
yinelenmesiyle yapilir.” (Oziinlii, 1997:106)Bu yineleme, sadece ciimle diizeyinde degil,

sOzclik dizeyinde de goralir.
“Onemli Adam” oyunundaki kivrimli yinelemeler sunlardir:

“Ylzer gezerler, gezer yuzerler.../

Teyzeleri amcalara, amcalari teyzelere karistiriyorum/

Ezmeden blizmeden... Bizmeden ezmeden.../

...Elektrik ocagininkini sobaya, sobaninkini itiiye...Utiiniinkini sobaya...ayakl

lambanizinkini masa lambasina, masa lambasininkini ayakli lambaya...onu buna,
bunu ona, onu buna...” (Aksal, 1983:14 - 41)

Yukaridaki kivrimli yinelemelerde yazar, bunu bilincli yapar ve dilde abartmay!

saglayarak soyutlamaya gider.

Asagida ise, “Sonsuzluk Kitabevi” ve “Kahvede Senlik Var” oyunundaki kivrimli

yinelemelerden 6rnekler vardir:
“IKINCI KIZ: Su ise bakin!
BIRINCI KIZ: Bakin su ise!

IKINCI KIZ: Oykii ya da roman, roman ya da soylev, sdylev ya da oyun, oyun ya da
siir, siir ya da...” (Aksal, 1998:654 — 658)
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“ERKEK: Zengin ve kibar.

KADIN: Kibar ve zengin

ERKEK: ...Benim okulda matematigim kadar edebiyatim, edebiyatim kadar beden

editimim, beden egitimim kadar biyolojim, biyolojim kadar fizidim, fizijim kadar

mimigim, mimigim kadar mizigim... gcliydid™ (Aksal, 1974:46 — 50)

Bu kivrimli yinelemeler, oyunun anlamini giclendirmekte; akiciligi ve canhhg
saglamakta; oyuna ritmik bir hava ve hareketlilik kazandirmaktadir. Ayrica, yazar adeta
dil ile bir cocuk gibi oynamakta, dili bir sakiz gibi ¢cignemektedir.

4.3.3.2.5. Diger Yineleme Cesitleri

Yukarida saydigimiz yineleme cesitlerinden baska, yineleme tirlerine de

rastlanilir. Degisik siralamalar seklinde gelen bu yinelemeler sunlardir:

Hangisine? Hangisine?

Ben buna, buna buna! Siz ona!

1 2 2 2 5 4
Sen ona, ona ona, ona! Ben buna!
5 4 4 4 4 1 2
Hayir hayir! Ben buna
1 2
Ben ona!
1 4 (Aksal, 1983: 31)

“Ben, buna, sen ona, siz” sozclkleri, oyunda bir karmasa bir mantik disilik

yaratmak maksadiyla gelisigizel bir sekilde siralanmistir. Yazar, bu dil oyununu bilingli
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yapmakta; tiyatronun var olan kurallarini zorlamakta; kendine ait sahst bir dil olusturmak

istemektedir.

4.4. DILDE ABARTMA

Sanat¢imiz, oyunlarinda dilde abartmayi genellikle pekistirme, siralama ve dilin
mantigini bozma gibi unsurlar kullanarak yapar. Siralama ve yineleme unsurlarini ayri
baslik altinda inceledigimiz igin, sadece pekistirme ve dilin mantigini bozma unsurlarina
deginecegiz. Tiyatrocumuz, “Kahvede Senlik Var” oyununda pekistirmeyi yanlis

anlamalar yoluyla verir:
“KADIN: ...Sapsari saclari ¢cok severim ben, dedim. Saclariniz sapsari oldugu ne
iyil
ERKEK: Tesekklr ederim. Ben de kapkara saclari severim. Saclarinizin kapkara
oldugu ne iyi! (Aksal, 1974:47)

Yazarin “kapkara” ve “sapsarl” sozclklerini pekistirerek abartmayi sagladigi

goralur.

Dilin mantigi ise, asiri sekilde tekrarlar yapilarak ve bu tekrarlarin Tirkge deki

yerleri degistirilerek bozulur:

“ERKEK: Iste dyle, oyle iste. Tesekkiirler pek cok! Tesekkiirler pek cok! Tesekkiirler

pek ¢ok.

KADIN: Pek cok, Pek ¢ok. Pek cok! Cok pek, Cok pek, Cok pek!” (Aksal, 1974:94-
95)

Gosterme isareti olan “iste” sozcugu ile “dyle” ve “pek” zarfi Tur kgedeki genel
kullanimlarinin - disinda kullanilarak, hem dilin mantiginin bozulmasina hem de

abartmanin olusmasina yol agmistir.

Dil, geleneksel diizenin anlasma aracidir ve toplumun diger kurumlarinda oldugu
gibi yurdrlikteki diger olcutleri icinde kaliplas mistir. Bu nedenle yazarlar sistemin
devamhhgini saglayan bir kurum olarak dile kuskuyla yaklasirlar. S6zclklere atfedilen
anlamlar alt Ust ederek bu yapiyi parcalamaya calisirlar. Bu tavir, yine bireysel bir igerik
tasimaktadir. Gelinen noktada s6z artik bir kendini anlatama araci olmaktan ¢ikmis, bir

silaha ya da daha ¢ok bir kalkana dontsmustir. Gunlik yasamin — ya da daha genis bir

207



kullanimla dlzenin - yarattigi yilginhk ve korku aydinlarda bir tir korunma gudusu
yaratmistir. Ama onlar, ilkel degildir. Kendilerini koruyacak tlyleri ve penceleri,
uygarliga adim attiklarinda — bunu kendileri se¢mislerdir. — yerlerini salt disunsel
etkinliklere birakmis, dolayisiyla kendilerini savunabilecekleri son kaleye, soze
siginmalarina sebep olmustur. Ama bu s6z de(n) kale yine sozle yikilabilmekte, bu
nedenle esitler (aydinlar) arasindaki savaslar, oyunlarin ¢gocuksu hainligini ve yikicthgini
tasimaktadir. (Gligbilmez, 2002: 36)

Beliz Gugbilmez’in “Tirkiye Tiyatrosunda Romantik Karakterler” makalesinde
belirttigi yukaridaki gorusleri, yazarin dildeki abartmalari, dilin yapisinin bozma cabasini
aciklar. Ayni zamanda, ¢agdas yasamin getirdigi yabancilasma ve yalnizlik duygusunu
dili bozarak, kendince kullanarak, Tanrisal bir tavirla yeniden yaratarak ortaya koyar.
Dildeki bu pargalanma, ayni zamanda ginumiiz insaninin da icinde bulundugu

¢tkmazlarin baska bir ifadesidir.
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SONUC

Sabahattin Kudret Aksal’in oyun yazarhgi, 1947 yilinda baslar 1983 yilina kadar
devam eder. Onun ilk donem oyunlari olarak kabul edeb ilecegimiz 1947 ile 1965 yillar
arasindaki oyunlari: “Evin Ustiindeki Bulut” “Sakaci”, “Bir Odada Ug Ayna”, “Tersine
Donen Semsiye” ve “Konakta Oyun” adh eserleridir. Bunlardan “Konakta Oyun”; yarim
kalmis ve simdiye kadar hi¢ basiimamis bir eserdir. “Kahvede Senlik Var’la baslayan
1960 sonrasi oyunlari ise sunlardir: “Kral Usiimesi”, “Bay Hig”, “Sonsuzluk Kitabevi” ve
“Onemli Adam”. Yazarin 1960 sonrasi yazmis oldugu ikinci dénem oyunlari, ilk dénem
oyunlarina goére daha basarilidir. Bu dénemdeki eserlerinde, Absird Tiyatro’nun ve
lonesco’nun etkisi goralir, ciddi anlamda yapisal farkliliklar goze carpar ve daha saglam

bir yapi s6z konusudur.

Yazarin son dénem yapitlarinda, topluma ayak uyduramamis, toplumun disinda
kalmis, dis cevreye yabancilasmis, yap ayalniz insanlar vardir. Kendi iclerine gekilen bu
yalniz insanlar, disler alemine siginirlar; orada 0Ozglrce hareket ederler.Ayrica,
Aksal’in hem ilk hem de son donem oyunlarindaki kisileri, klasik tiyatroda olaylara yon
veren kahraman kisiler degildir. Edilgen, pasif, olumsuz kahramanlardir . Var oluslarini
tamamlayamamis, var olamadiklari bir diizende higlesmeye mahkum olmus, adlari bile
olmayan Kisiliksiz insanlardir onun oyun Kisileri. Bu nedenle okuyucu, kendisini bu
kahramanlarla 0zdeslestiremez de. Yazar, Brecth’in yabancilastirma etkisini de
kullanarak, kisilerin gudulerini ve eylemlerini buyik 6lglide anlasilmaz kilarak onlari
insan olmaktan uzaklastirmis ve bdylece seyircinin oyuna disaridan elestirel bir gozle

bakmasini saglamistir.

Sanatgimiz, ilk donem oyunlarinda, mekan ve dekor daha gergekg¢i ve somutken;
son dénem oyunlarinda mekan ve dekor gercek disi ve soyut bir 6zellik gosterir. Sanatgl,
oyunlarinda genellikle dar mekanlari kullanir. Bu kiguk, dar ve sinirli mekénlar, oyun
Kisilerinin yalnizhgini, terk edilmisligini ve karamsarhgini vurgular. Dramatik gerilimi
arttiran bu dar mekanlardaki esyalar ise - ikinci dénem oyunlarinda- soyutturlar. Yazar,
bu soyutlamayi bilerek yapar, parantez icinde oyununun gegecedi mekanin gercek disi bir
havay! yansitmasini ister. Tabii ki bu durum, oyunun ana izlegi ile ilintili olmasindan
kaynaklanir. iletmek istedi§i mesaji daha iyi vermek icin yazar , mekanda soyutlamaya
gider. Ornegin : “Kahvede Senlik Var” “in yazlik kahvesindeki iskemleler ve masalar,
yazlik kahveye uygun degildir. “Kral Ustimesi”nin mekéani bir saray odasidir ama saray

odasini pek yansitmaz. iginde ¢ok az esya vardir ve bunlar da soyutturlar. “ Sonsuzluk
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Kitabevi”’nde de yazar, oyunun anlamina uyabilmesi i¢in, tim sahne &gelerinin gercek
dist olmasi gerektigini belirtir. “Onemli Adam” oyunundaki mekéanda ise, kullanilan
esyalarin ne ise yaradiklari pek belli degildir ve gelisiguzel yerle stirilmistir. Dolayisiyla
Aksal; mekani, oyunun izlegini vurgulamak igin bir ara¢ olarak kullanmis; ona islevsel bir

ozellik kazandirmistir.

Mekénda gorilen bu soyutlama, yazarin ikinci donem oyunlarindaki zaman
6gesinde de goriilir. ik donem oyunlarindaki somut zaman, ikinci dénem oyunlarinda
zamansiz bir zamana donlserek soyutlasir. Zaman, ya ge¢misin ya da gelecegin
zamandir. Dolayistyla; oyun kisileri zamansiz bir zamanda yasarlar. Gergekle bir tirlG
iliski kuramazlar. Zaman bilincinden yoksun olan bu kisiler, diis diinyalarinda yasadiklari
icin zamani durdururlar, ya gecmise saplanirlar ya da Uto pyalar kurarak onun pesinden
kosarlar ve boylece zaman hizla ilerler. Saatlerin bir ok gibi ilerledigi, peynir ekmek gibi
yenildigi, soguk su gibi icildigi bir zamandir, oyunlarindaki zaman. Oyun kisileri , zamana
bir tlrlu yetisemezler onunla &deta yarisirlar ama hep ona yenik diserler. Bununla
birlikte, oyunlarda gelecege yonelik hayaller ve ge¢cmis zamana dogru yolculuklar,
oyunun vak’a zamaninda kirilmalara ve sigramalara yol acarak, vak’a zamanin

genislemesini saglar.

ilk dénem yapitlarinda tiyatrocumuz, 6zellikle serim-digiim-coziim ilkesini
klasik tiyatro kurallarina uygun bir sekilde isler; ancak bu evrenin oyunlarinda karsit tez
bulamayiz. Bu dénem oyunlarinda sadece bir olay dile getirilir . Dramatik kurgu, blyuk
inis ve ¢ikislar gostermez. Kisacasi, dramatik durumlar séz konusudur, bu ilk dénem
oyunlarda. ikinci donem yapitlarinda da kurgulama ve dramatik yapi, fazla
heyecanlandirici, nefes kesici degildir. Cunku; yazar, bir durum ve olaylar yazari degildir.
Onun oyunlarinda yapi ve kurgu karsilikli konusmalar ile saglanir; gerilim ise, yavas
yavas yikselir. Onun ikinci dénem yapitlarinin cogu ( “Kral Usiimesi” haric) basladiklari
yerde biten dongusel bir yapiya sahiptir. Acik bir metin dzelligi gésteren oyunlarinda
oénemli olan oyunun nasil bitecegi, neler olacagl degil, o anda sahnede olup bitendir.
Yani: “Sonra ne olacak?” sorusu yerine sahnede : “Ne oluyor?” sorusu agirlik kazanir. Bu
durum ayni zamanda Absurd Tiyatro’nun diger bir ifadeyle Uyumsuz Tiyatro’nun da
yapisidir. Uyumsuz Tiyatro’da da izleyici heyecana kaptirmaz kendini, oyunun sonunu

merakla beklemez, degismeyen kaginilmaz temel durumlarla karsi karsiya kalir.

Sanatcl, oyunlarinda; yinelemeler, Kisilestirmeler, benzetmeler, istiareler,

abartmalar, soyutlamalar, ahisiimamis bagdaslastirmalar gibi dil ve Usldp 6zelliklerini
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kullanarak 6zgun imajlar olusturmus; isitsel ve goérsel imajlari tiyatroda sahne araciligiyla
dinamik bir sekilde vermesini bilmis; bdylece geleneksel ve 6zgiin imajlart belirli bir

amag icinde kullanarak, oyunun oyun oldugunu ve yasamin absurdlugind vurgulamistir.

Yazar, oyunun sahnelenmesinde en kugcik bir ayrintyr bile gézden kagi rmamis,
esyalarin nerede nasil olacagini ayrintili bir sekilde belirt mis, okuyucunun ve yénetmenin
goziinde sahnenin bir resim gibi canlanmasini saglamistir. Ayrica, oyunun
sahnelenmesinde monolog ve diyaloglardan yararlandigi gibi, soyutla maya da
basvurmustur. Sahneleme/gostermede, Geleneksel Tirk Tiyatrosu’ndaki gibi gercegi
yansitmayan dekorlar kullamilmistir. “Onemli Adam~”da kagittan yapilmis ciceklerin
olmasi, aksesuar masasinin duvarinin ayna gibi kullaniimasi, “Kahvede Senlik Var’ daki

“merdiven”in simgese |l olmasi bunlara guzel birer 6rnektir.

Tiyatrocumuz, oyunlarinda daha cok ferdl konulara agirlik vermis; oyun
kisilerinin “olmak ya da olmamak” sorununu, toplumun tiiketen ve hiclestiren diizeninde
yasamin gerceklerinden kagmak icin hem kendilerine hem de topluma yabacilastiklarini,
yalnizlagan ‘ben’lerinin hayal ve dis alemlerine sigindiklarini siirsel ve estetik bir dille
ifade etmistir. Dolayisiyla; sanatgimizin oyunlarinda sonsuzluk ve 6lumsizlik, bireyin
kendini ispatlama cabasi, hayal ve gerceklik, yalnizlik, yabancilasma, 61im ve evlilik gibi

temalara sikga rastlanir.

O, ayni zamanda iyi bir sair oldugu icin, oyunlarinda da siirsel bir dil
kullanmustir. Tiyatro ile siiri 6zdes saymis; bir konusmasinda: ““Siir de yazsam Oykl de
oyun da hep dili yazmak istiyordum”  (Cotuksdken, 1993 : 9) diyerek asil amacinin
“dili” yazmak oldugunu dile getirmistir.Bununla birlikte yazar, iyi bir soz istifcisi titiz bir
sOz ustasidir. Cunki; ona gore tiyatronun ilk 6gesi, toz niteligindeki 6gesi yazidir, stz
dizenidir. Kisacasl; o, tum oyunlarinda ari bir Turkce’yi siirsel bir yogunluk ve
etkileyicilikle en yetkin bir sekilde kullanmasini bilmis bir oyun, siir, 6ykl ve de neme

yazarimizdir.

Onun dilde dikkati ceken diger bir 6zelligi ise, felsefi sdylemleri, abartmalari
ve soyutlamalari oyunlarin yapisi ve izlegiyle ilintili bir sekilde kullanmasidir. Aksal,
cevre ve Kisilerini soyutladigi gibi dilini de soyutlamistir. O, dilde soyutlama islemini
ise, somut kavramlarla ve imgelerle yapmistir ; ¢cinki ona gore: “Tiyatro bir soyutlama
ve genellemedir.” Gercek, ancak gercegin degistirilmesiyle verilebilecegi igin, Aksal

oyunlarinda dilde soyutlamayi ve abartmayi sik¢a kullanmis tir. Dolayisiyla, tiyatronun
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etkisini guclendirmek icin, ipleri saklamamis; bunlari bilingli bir bicimde ortaya
cikarmistir. Bazen dilde abartmayi kullanarak, vermek istedigi mesajin ya da vurgulamak
istegi distincenin altini gizmistir. Ote yandan; onun ikinci dénem oyunlarinda, dil
anlasma araci olmaktan cikmis; anlasmazhgin, iletisimsizligin, araci olmustur.
Sdzcukleri bazen bir sakiz gibi cignemis, bazen de bir hamur gibi yogurmus ve bdylece
dili soyutlayarak onlara korkung bir somutluk kazandirmistir.
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