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ONSOz

Otuz yili askin tiyatro ugrasimda ve verdigim derslerde hep tiyatronun
yasamla olan benzerligi, yasamin aynasi oldugu konusuldu. Segecegimiz
oyunlardan, yazacagimiz oyunlara kadar hep o aynay1 tutmak istedik seyircinin
karsisinda. Farkli bi¢imler kullanmak istesek de o gercekci tutumumuz hig
degismedi.

Bat1 tiyatrosunun gercekei bakisinin, gergekeilik tutumundan gercekeiligi
bir yontem olarak se¢mesine kadar biitiin evreleri biiyiik yapitlarla, biiylik
sahnelemelerle olusturulmustur. Kimi zaman acilar ¢ekerek, ama her zaman
sikintilar iginde ilerleyen, en karanlik donemlerinde bile taklit etme, yansitma
diisiincesini terk etmeden ilerleyen Avrupa tiyatrosunun modernizm evresini
baglatan gercekeilik yontemine ulagsmasi kolay olmadi. Gergekeilik yonteminin
bliylik yapitlarla karsimiza getirdigi 0Ozelliklerin  binlerce yillik tiyatro
diistincesinin, ¢ekilen biitiin sahne sikintilarinin sonucu oldugunu gérmek gerek.

Gergekeilik  yonteminin bir akim olma diisiincesiyle ulastigi tiyatro
diisiincesi ve pratigi biitlinsel olarak bakildiginda kapsayict bir kuramsal
calisgmadan yoksundur. Binlerce yillik tiyatro tarihinde gergekci tutumdan
gercekeilik akimina tiyatroda gerceklige bakisin izini siiren kuramsal yapitlarin
sayis1 oldukga az. Tiyatro teorilerini, tiyatro tarihini ele alan yapitlar var elbette.
Ama bu yapitlarin hepsi tiyatro sanatini biitiin yonleriyle, biitiin etmenleriyle ve
farkli bakiglar1 da ele alan bir yontemle olusturuyorlar. Benim sdyledigim
gergekeilik bakisi daha 6zel bir bakis1 gerektiriyor.

Buna karsin gergekeiligin yazinsal olarak tartilmasi ve kuramsal kitaplara
yansimasi oldukga fazla ve doyurucu bigimde yapilmis. Ozellikle roman sanatinda
gercekeilik oldukga fazla incelenmis ve tartisilmis. Ama gergeke¢i tutumun belki
de en fazla kullanildig: tiyatro sanati gercekcilikle olan iligkisinin arastirilmasi ve
tartisilmasi konusunda fakir kalmais.

Sevda Sener hocamizin sz ettigi gibi, tiyatronun malzemesi hayattir oysa,
anlatim arac1 da insandir ve canli yapilan bir sanattir tiyatro. Oteki sanatlardan ¢ok
daha fazla bagimhidir gergeklige. En soyut, en gercekiistii, en grotesk yapilar bile
sahnede somut olarak dile geleceklerdir. Tiyatroda gercekei bakisin, gergekeilik
tutumundan gercekeilik yontemine, akimina kadar izini slirmenin gerekliligine

inancim hep siiriiyor.



Bizim tiyatromuzda da gercekgcilik dnemli bir yer tutuyor. Tirk tiyatrosunda
gercekeilik, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e bir arayis biciminde seyrederken,
Cumhuriyet doneminin daha ilk yillarindan itibaren egemen bir anlayis olarak
tiyatromuzu yonlendiriyor. Gercekgilikle tiyatromuzun kurmaya calistigi bagin
Olciisli her zaman diisiindiirdii beni. Ciinkii daha ilk yillarindan itibaren gorevci,
yararci, ahlak¢1 bir iliskisi vardir tiyatromuzla gergekei diisiincenin. Ulke ve
yagam gerceklerinin sahnede yansitilmasi, seyircinin egitilmesi daha baslangi¢
yillarindan bu yana tiyatromuzun en baskin oOzelligidir. Egitme diislincesi ve
ahlak¢1 yapr ne yazik ki tiyatromuzda gergekciligin ozelliklerinin tam olarak
yerlesememesine neden olmustur.

Dilnya tiyatrosundaki klasik gergekcilik ve toplumcu gergekgilik
anlayislarinin tiyatromuzdaki izini siirmek ve gergekeilik estetiginin 6zelliklerinin
oyunlarimizda nasil yansidigini arastirmak istegiyle olusturdum bu c¢alismayi.
Gergekgeiligin tiyatromuzdaki yansimalarmi tartisan birkag calisma disinda bu
konuya 6zellikle oyun yazarligimiz agisindan biitiinciil bakan bir ¢aligma olmasini
istedim.

Yiiksek lisans calismam sirasinda bana deste8ini hi¢ esirgemeyen, her
zaman beni yiireklendiren, glivenen, tiyatro konusunda bana olan inancini her
zaman hissettiren ve tiyatro yasamimda daha derinlikli yol almami saglayan,
boliimiimiiziin kurucu Ogretim iiyesi ve bolim baskanimiz Prof. Dr. Sema
Goktas’a sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Yiiksek lisans egitiminde bize kazandirdiklariyla, ayn1 zamanda her zaman
destek olmasiyla, yayinciligiyla, tiyatro igin verdigi biiyiik emekle Dr. Ogr. Uyesi
Erbil Goktas’a tesekkiir ederim.

Hem o6gretici hem de dostga yaklagimiyla, yonlendirmeleriyle yol gdsteren
Dog. Dr. Siireyya Temel’e, zaman gozetmeksizin biitiin sorularima iyi niyetli
yaklagimiyla yanitlar veren, sorunlari ¢6zmeye calisan, calismama destek veren
Ars. Gor. Giil Sevgi Karaca’ya, ayrica Ogretim Gorevlisi Belgi Saygi’ya, Sinan
Taskan’a tesekkiir ederim. Calismam i¢in gerekli kitaplari hi¢ aksatmadan temin
etmemi saglayan Ozlem Bulut’un sahsinda Firat Kitabevi’ne tesekkiir ederim.

Calisma ortamimi kolaylastiran ve diizenleyen, yiireklendirmesiyle yanimda
olan, sevgili esim Senem Yiiksel’e 6zel ve sonsuz tesekkiirler ederim.

Kadir Yuksel
Izmit, 2019
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OZET

Gergekeilik diislincesi sanatin baslangicindan bu yana tartigilmis, iizerine
diistiniilmiis ve sanat kuramlarinin ana sorunsallarindan biri olmustur. Yansitma
kuramina gore ¢aglar boyunca gercekligin yansitilmasi sanatin ana kaynagidir.
Aristoteles’in Mimesis kavramiyla olusturdugu tragedya diisiincesinin i¢indeki
gergege uygun olma ve inandirict olma diisiincesi ¢aglar boyunca gelistirilerek
stirdiiriilmiistiir. Estetik felsefesinin ana kaynaklarindan biri olmustur. Estetik
disiincede ve felsefede gerceklik anlayist sorgulanmis, farkli diisiinceler
gelistirilmistir. Bitiin farkli diisiincelere karsin gergekeilik tutumu sanatlarin

kaynaginda her zaman yerini korumustur.

Diinya tiyatrosu tarihi boyunca biitiin tiyatro kuramlar1 gergeklik
diisiincesini, dis yasamla olan baglarini, insanin g¢evresiyle etkilesimini ve i¢
diinyasinda yasadiklarini ele almistir. Tiyatro yasamin i¢inde yer alir, yasamla
bagi ¢ok giicliidiir. Ciinkii malzemesi yasamin kendisidir, anlatim araci da
insandir. Gergekgilik ¢aglar boyunca bir tutum olarak sanatin, 6zelde tiyatronun
icinde yer alir. Degisen kosullarla ve gelisen bilim, diisiin diinyasinin etkisiyle 19.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra gercekgiligin bir yontem olmaya basladigini, bir
sanat akimi olarak biitliin diinya sanatin1 etkisi altina aldigin1 goriiyoruz.
Gergekeilik akimini gercekeilik tutumundan ayiran 6zelliklerin tespit edilip diinya
tiyatrosuna etkilerinin goézden gecirilmesi yol gdosterici olacaktir. Klasik
gergekeilik akimi diinya tiyatrosunda derin izler birakacak ve modernizm
anlayisinin baglangict olacaktir. 20. ylizyilin basinda ise gercekeilik anlayis
toplumsal bakis1 Oncelemeye baslayacak ve toplumcu gergekeilik ydntemi

olusturulacaktir.

Tiyatromuzun tarihsel gelisimine baktigimizda Tanzimat’la birlikte
tanistigimiz Batili anlamda tiyatronun ilk yillarinda gercekgilik anlayis1 fazla yer
bulamaz. Daha c¢ok Fransiz romantizminin ve melodramlarin etkisinde oyunlar
yazilacaktir. Mesrutiyet sonrasinda ise gercekeilik, daha dogru bir deyisle
dogalcilik diislincesi tartismaya acilmistir. Gergek¢i tutumdan yontem olarak
gercekcilige geciste ilk denemelerin  Mesrutiyet’te yapildigin1 = goriiriiz.
Cumbhuriyet’le birlikte iki farkli yonelisten s6z etmek miimkiindiir. Cumhuriyet’in

ilk yillarinda gorevci bir anlayisla daha romantik bir sdylemi kullanan, devrimci
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romantizm diyebilecegimiz yontemin kullanildig1 oyunlar yazilir. Diger yandan
ise gercekeiligin bir yontem olarak oyun yazarligimizda kendini var etmeye

basladigini goriiriiz.

Cumbhuriyet sonrasi tiyatromuzda gercekgiligin basat anlayis oldugunu ve
uzun yillar yerini koruyacagini soyleyebiliriz. 1950’li yillarda gercekgiligin
gelistigini, farkli bakis agilartyla oyun yazarligimizi zenginlestirdigini goriiyoruz.
1960’l1 yillarda ‘ulusal tiyatro’ kavrami g¢ergevesinde yapilan tartigmalar
gergekeilige bakisi degistirse de baskin anlayis olamaz, ama gercekgiligin
tiyatromuzdaki agirligini sorgulatmayr basaracaktir. Buna karsin 60’11 yillar
toplumcu gercekei anlayigin tiyatromuza, hatta biitiin bir yazin diinyamiza egemen
olacaktir. Ulusal tiyatro diislincesini savunan yazarlarin da, epik tiyatro
diisiincesini savunan yazarlarin da gercekgiligi kullanacak, toplumcu gergekgeilige
acilacaklardir. 1970’lerde tiyatromuz siyasal bakisi1 6nceleyen toplumcu gercekei
yazin anlayisinin egemenligindedir. 1980’lerden sonra suskunlagan ya da
suskunlastirilan toplumcu gercekeilik giliciinii  yitirir. 2000’11 yillara kadar
tiyatromuzda etkisinin ¢ok diisiik seviyede oldugunu soyleyebiliriz. 2000’li
yillardan sonra ise gercekci diisiincenin yeniden One ¢ikmaya basladigini,
ozellikle toplumsal sorunlarin oyunlarda sik¢a yer almaya bagladigini
gozlemleyebiliriz. Klasik gercekc¢i bicimin yerine farkli bigimsel denemelere

girisilse de, gercekci tutumun yeniden 6ne ¢iktigini sdyleyebiliriz.

Batili anlamda oyun yazarligimizin gercekg¢ilik akiminin o6zellikleriyle
uyumlu olup olmadigi Cumhuriyet sonrast oyun yazarligimizin tarihsel siireci ele
almarak incelenecektir. Tarihsel siirecin izi siiriilerek olusturulan c¢alismamiz
gergekeiligin tiyatromuzdaki gelisim seyrini ortaya koymaya calisacaktir. Gelisim
gizgisinin sonunda bugiiniin oyun yazarligindaki yeni gercek¢i bakisa da dikkat
cekilecektir.

Anahtar Kelimeler: Gergekgilik, Gergekgilik Akimi, Gergekgi Tiyatro,
Tiirk Tiyatrosu’nda Gergekgilik, Oyun Yazarligimizda Gergekgilik.
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ABSTRACT

Since the beginning of art discussed the idea of realism, thought out and has
been one of the main problem of art theory. According to the theory of reflection
through the ages is the main source of art to reflect reality. Aristotle's Mimesis in
the idea of tragedy created with the concept of authentic and convincing idea of
being developed throughout the ages. The aesthetic philosophy has been one of
the main sources. The aesthetic understanding of the thoughts and philosophy is
queried, developed different thoughts. Although all the different ideas of realism
in art of the attitude of the source remained there all the time.

Throughout the history of World Theatre, all theatre theories have dealt with
the idea of reality, its connections with external life, its interaction with the
environment of Man, and its experiences in the inner world. Theatre is a place in
life, its connection to life is very strong. Because the material is life itself, and the
medium of expression is human. Realism takes place in art as an attitude
throughout the ages, especially in theatre. With the changing conditions and the
emerging science, the impact of the world of thought 19. after the second half of
the century, realism began to become a method, and as an art movement, it
influenced the whole world's art. Determining the characteristics that distinguish
the current of realism from the attitude of realism and reviewing its effects on
World Theatre will be a guide. The current of classical realism will leave deep
traces in the world theatre and will be the beginning of the conception of
modernism. 20. at the beginning of the century, the concept of realism will begin
to take precedence over the social view and the method of social realism will be
established.

When we look at the historical development of our theatre, the
understanding of realism does not find much place in the early years of the theatre
in the Western sense that we met with Tanzimat. Plays influenced mostly by
French romanticism and melodramas will be written. After the constitutional
monarchy, the idea of realism and, more accurately, naturalism was debated. In
the transition from realistic attitude to realism as a method, we see that the first

attempts were made in Mesrutiyet. It is possible to talk about two different trends
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with the Republic. In the early years of the Republic, games are written that use a
more romantic discourse with a duty-oriented approach, using the method that we
can call Revolutionary Romance. On the other hand, we see that realism, as a

method, begins to exist in our playwriting.

In our post-Republic theatre, we can say that realism is the dominant
understanding and will hold its place for many years. We see realism flourishing
in the 1950s, enriching our playwriting with different perspectives. Although the
debates in the 1960s within the framework of the concept of ‘National Theatre’
may change the view of realism, it cannot be the dominant understanding, but it
will succeed in questioning the weight of realism in our theatre. On the other
hand, the 60s will be dominated by a socialist realistic approach to our theatre,
even our world for an entire summer. Writers who defend the idea of National
Theatre and writers who defend the idea of epic theatre will also use realism and
open up to social realism. In the 1970s, our theatre was dominated by the socialist
sense of realistic literature that prioritized the political view. Social realism,
reticent or reticent after the 1980s, loses its power. Until the 2000s, we can say
that the effect of our theater is very low. After the 2000s, we can observe that
realistic thinking has started to come forward again, and especially social
problems have started to take place frequently in the games. Although different
formal attempts were made to replace the classical realistic form, we can say that

the realistic attitude has come to the fore again.

The historical process of our post-Republic playwriting will be examined
whether or not our playwriting is compatible with the characteristics of the current
of realism in the Western sense. Our work, created by tracing the historical
process, will attempt to reveal the course of development of realism in our theatre.
At the end of the line of development, attention will also be drawn to the new

realistic look in today's playwriting.

Key Words: Realism, Realism Movement, Realistic Theatre, Realism In

Turkish Theatre, Realism In Our Playwriting.
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GIRIS

Tiyatromuza biiylik emegi gegen yoOnetmen, yazar, c¢evirmen, tiyatro
diistintiri Yilmaz Onay’in 2012°de yayimlanan Gercekcilik Yeniden adli kitabini
ilk okudugumda daha derinden diisiinmeye baslamistim gercekeilikle sanatin,
Ozellikle de tiyatronun iligkisini. Gergekeiligin hakikatle olan iliskisini,
inandiricilik ilkesini sorgulayan Yilmaz Onay, tiyatromuzun gerceke¢iligi yeterince
benimseyemedigini ve tiim oOzellikleriyle kullanamadigini soyliiyordu. Klasik
gercekeilik anlayisina, Lukacs’¢1 gercekgilik estetigine karsi ¢ikan Brecht’in
diisiincelerini ele aliyordu. Ozellikle, gercekgilik diye bir akimin olmadigini,
gercgekeiligin ¢aglar boyunca siiren bir tutum oldugunu, ger¢ekten yana olmanin
sanatginin  tutumundan  kaynaklandigim1i  sOylemesi ilgimi ¢ekmis ve
diisindiirmiistii. Ionesco’nun Gergedan oyununu Ornek gostermis ve absiird
olarak bilinen bir yazarin gergek¢i tutumundan Ornek vermisti. Ortaya attigi
diislince, bugunin toplumunu anlatmak icin ihtiyacimiz olan seyin gergekgilik
akimi degil gerceklerden yana bir tutumla sanat yapilmasi gerektigiydi.
Gergekeiligin -~ yipranmishgina  karsin, hakikati arayan, inandiriciligim
kaybetmeyen bir sanata bu ¢agda yeniden ihtiyacimiz oldugunu soylityordu. Bu
cagda gercekeiligin yeniden One cikarilmasi diislincesiyle, gliniimiiz gen¢ oyun
yazarlarmin giindelik gercege farkl agilarla yeniden yoneldigine iligkin gézlemim
birlesince, dram sanatinda gergekgiligin tarihsel gelisimini izlemenin ve bizim
tiyatromuzdaki seyrini, eksiklerini, farkliliklarini arasgtirmanin buglnin oyun

yazarligina bir katkis1 olmasi amaciyla ¢calismama bagsladim.

=y ce

Oncelikle “gergek” kavrami iizerinde yogunlasip gergekeiligi “tutum ya da
bakis” ve “yontem” olarak iki farkli formda ele aldim. Yilmaz Onay’in
diisiincesiyle de uyum saglayan bu bakisin baz1 gercekei diisiiniirlerle de, estetik
anlayislartyla da uyumlu oldugunu gérdiim. Calisma boyunca “gergekei tutum” ve

“gercekeilik ya da gercekei yontem” bu iki ayr1 siniflamay1 adlandirmaktadir.

Gergek kavrami yiizyillar boyunca insan diisiincesini ugrastirmis bir
kavramdir. ilkel caglardan bugiine diisiincenin gelisim tarihi ayni zamanda
gercekligin de degisim ve gelisim tarihidir. Ilkel toplumlarda somut gergeklerin
bilinemezligi insanlarin dogaiistiine yonelmelerine neden olurken, doganin

acimazligiyla bas edebilmek igin ritteller olusturulur. Ritiiellerin tdrensi yapisi
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taklidi meydana ¢ikaracaktir. Taklit etmekse dis gercekligin benzetme yoluyla
yansitilmasi, aktarilmasidir. Taklitle aktardiklar1 hemen yani1 baslarinda
yasadiklar1 dig gerceklikler, av torenleri, sagaltma tdrenleri, magara resimleri
kii¢iik toplulugun icinde paylasilacaktir. Pek ¢ok kuramci bu ritiielleri sanatin

baslangici sayacaktir.

Gerek ilkel torenlerdeki oyunlasan hayvan ve av taklitleri, gerek magara
resimleri, ger¢ege olabildigince benzer oldugu i¢in gercekei tutumun da baslangici
olarak sayilacaktir. Ernst Fischer’in sanatin baslangicini anlattigi kiilt kitabi
Sanatin Gerekliligi’'nde, genis agidan yaklasildiginda, elini kullanarak alet yapan
insanoglunun dogay1 taklit ederek nesneler iiretmeye baglamasi ¢ok biiylik bir
asama olarak goriiliir. Bugiine dek biitiin sanatlarin dis gercekle kurdugu iligki
oziinde o ilk taklitlerin dogayla iliskisinin izini tasir. Fischer, biitiin sanatlarin
caglar boyunca gercekei oldugunu soyleyecektir. Elbette buradaki gercekei
sOzciligli tutum olarak diisiiniilmelidir. Gergek¢iligin bir tutum olmaktan ¢ikip bir

yontem olmasi1 ve akim olusturmasi i¢in 19. yy.’a kadar beklenecektir.

Aristoteles’in Poetika’da soz ettigi Mimesis kavrami ve sanatin gerceklikle
olan iliskisine deginmesi Antik felsefeden bugiine Estetik felsefesinin de ilgi
odag1 olacaktir. Roma’dan Ortagag’a, klasisizmden romantizme uzanan siireg,
sanat lizerine diigiince lreten biitiin diisliniirlerin gercekligin nasil yansitilmasi
gerektigine iliskin kuramsal bakislariyla ilerler. Son asamada, 19. yy’in ikinci
yarisinda, “Gergekg¢ilik” akimi olarak, yaygin olarak kullanilan adiyla “Realizm”
sanatin ilerleyisine damgasini vuracaktir. Gergek¢i tutumun yontemlesmesiyle ve
elbette diinyada durdurulamaz bi¢imde gelisen diigiinsel, toplumsal ve ekonomik
yapinin da etkisiyle Modernizm adi verilen anlayis biitiin bir 20. yy’a egemen

olacaktir.

Antik Yunan’da temeli atilan Batil1 klasik tiyatro anlayisi1 da, ilk ¢aglardan
giinlimiize kadar diger sanat dallarindan daha etkin bigimde gercekgilik tutumunu
icinde barindirir. Av torenlerinin taklit edilerek, bir anlamda oyunlastirilarak
topluluga anlatilmasinin i¢inde barindirdigr gercekci tutum, yasamin sahneden
yansitilmasi olarak evirilecektir. Caglar boyunca degisen tiyatro anlayislarina
karsin dram sanatinin yasam gerceginin benzerini yansitmasi diisiincesi hep ayni

kalacak, gercekei tutumu degismeyecektir.

2



Batil1 anlamda tiyatroyla tanistigimiz Tanzimat yillarindan itibaren sadece
tiyatroda degil yazinsal sanatlarin diger dallarinda da gergekgilik tutumu kendini
hissettirmeye baslayacaktir. Ilk yillarda Namik Kemal’in yonlendirmesiyle kendi
geleneksel gosterilerinden kopan tiyatromuz, gergekligi tartismaya baslar.
Sinasi’nin tek oyunu Sair Evienmesi’yle agmaya calistigi kapi, batili anlamda
tiyatronun bize 06zgu bir soyleyisle bulusmasi diisiincesi ragbet gormez.
Tiyatromuz ilk yillarinda Fransiz romantizmine ve melodramlara teslim olur.
Oysaki ayn1 yillarda Avrupa tiyatrosunda gercekgilik riizgarlari esmektedir. Ilk
cevrilen eserlerin Fransiz romantiklerinden secilmesi, syleyisi bize ¢ok yakin
bulunan Moliere’in oyunlarina ilgi duyulmasi ve adaptasyon anlayisi ne yazik ki

gercekeilikle tanismamizi geciktirecektir.

Mesrutiyet donemiyle kirilmaya baglanan romantizm etkisi giderek
gercekcilikten daha c¢ok dogalciligin (naturalizm) tartismaya ag¢ilmasini
getirecektir. Tanzimat doneminde Ogrenmeye basladigimiz batili dram sanati,

Mesrutiyet’te gergekcilik diisiincesine yonelecektir.

Cumbhuriyetle birlikte gergekgi tutum agirlik kazanmaya baslayacaktir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda ulus yaratma bilinciyle tiyatroya yiiklenen gorevlerin
agirhigini tasimaya calisan tiyatro sanati sonraki yillarda gergekeiligi bir yontem
olarak da kullanmaya baslayacaktir. Bir yontem olarak gergek¢ilik uzun yillar

tiyatromuzda basat anlayis olarak yerini koruyacaktir.

Elestirel gergek¢i anlayisin daha yaygin oldugu yillarda gergekgiligin
bicimsel 0Ozellikleri de sorgulanmaya baslanacak, ozellikle geleneksel
tiyatromuzun bicimsel Ozellikleri gergekgiligin  arayislariyla bulusacaktir.
Brecht’in epik tiyatrosuyla bize 6zgu gostermeci formun bilesimi olusturulmaya

calisilacaktir.

Gergekeilik akimi tiyatromuzda baskin bicimde yer aliyor olsa da tam
anlamiyla Avrupa tiyatrosunun gercekcilik anlayisiyla uyumlu olup olmadigi
tartisilmas1 gereken bir sorundur. Gergekgilik anlayisinin 6zelliklerinin dogru

bi¢imde kullanilip kullanilmadiginin arastirilmasi, tartisilmasi gerekmektedir.



Tiyatromuzun Batili anlamda tiyatroyla tamistigi Tanzimat’tan bugine
oyunlarinda Avrupa tiyatrosu 6l¢eginde bir gergekeiligi ne kadar var edebildiginin
somut Ozelliklerle saptamasiin yapilmasi gerekir. Bu somut saptamalarin oyun
yazarligimz igin yol gdsterici olacagina inaniyorum. Ozellikle 2000°1i yillardan
sonra oyun yazarlhigimizda glndelik yasam gergegini yeniden sahneye tasima
yoniinde bir egilim belirdigini godzlemleyebiliriz. Bu egilimin gergekeilik

diisiincesinden hareketle yeni bir gercekei bakisi aradigini sdyleyebilir miyiz?

Cumhuriyet donemi oyun yazarligimizda gergekgilik akimimin etkilerinin
incelendigi bu calismada, gergekgilik Ozelliklerinin tiyatromuzda ne kadar
yerlestigi, bu Ozelliklerin donemler iginde ne gibi degisiklikler gosterdigi
sorgulanacaktir. Bu degisikliklerin son yillarda oyun yazarhgimmiza -etkileri

tartisilacaktir.

Calismanin ilk boliimiinde gercekeiligin tarihsel gelisimi anlatiliyor. Bu
tarihsel gelisim i¢inde gercekgilik tutumu ile gercekgiligin bir yontem olarak
kullanilmas1 ve bir akima doniismesi yer aliyor. Gergekeilik akiminin elestirel
gercekeilik ve toplumcu gergekeilik anlayislart olarak iki evreye ayrilmasi 6nemli
bir asamadir. Bu iki evrenin dram sanatina ne gibi Ozellikler kazandirdigi
arastirtliyor. Diger sanat akimlari gibi ¢ok belirgin Ozellikler ¢izmeyen, bir
manifesto olusturmayan gergekgilik akimimnin 6zellikleri, gesitli kaynaklarda s6z
edilen anlayislarin harmanlanarak bir araya getirilmesiyle olusturuldu. Bu
ozelliklerin tespit edilmesi bizim tiyatromuzdaki gercekeilik anlayislarini

sorgulayabilmek icin énemliydi.

Ikinci béliimde Tiirk tiyatrosunun gelisim ¢izgisi igerisinde gergekeiligin izi
striildii. Geleneksel tiyatromuzun gercekgilikle bagi arastirildi. Batili anlamda
tiyatroyla tanisti§imiz Tanzimat yillar1 ile hemen ardindan gelen Mesrutiyet
yillarinin oyunlarinda gercgekg¢iligin ne kadar yer aldigina deginildi. Cumhuriyet

dénemi oyun yazarligimiz ise donemlere ayrilarak ayrintili olarak incelendi.

Okunan oyunlar iizerinden 6rneklemelerle gergekgiligin 6zelliklerinin dram
sanatimizda nasil yer aldigir gosterilmeye calisildi. Bu arada elestirel gercekei
anlayisin pek cok oyunda biitiin 6zellikleriyle kullanilmasina karsin toplumcu

gercekeiligin tam anlamiyla oyun yazarligimizda yer alip almadigt sorgulandi.



Calismamiz gergekgilik akiminin benzetmeci, yanilsamaci, kapali bigim
klasik dram anlayisi gergevesinde olusturulmustur. Brecht’in Epik Tiyatrosu
toplumcu gercek¢i anlayisi benimseyen politik bir tiyatro olmasina ve
gergekeiligin tarihsel gelisimi iginde sozii edilmesine karsin bi¢imsel olarak
goOstermeci bir yapida, acik bi¢im oldugu i¢in ¢alismamizin disinda tutulmustur.
Toplumcu gercekei anlayisi daha ilk yillarindan itibaren sorgulayan Brecht ayni
felsefi ve 1ideolojik diisiinceyi benimsese de yillar boyu karst c¢ikisim
stirdiirmiistlr. Sadece bigimsel olarak degil gercekcilik anlayisi olarak da klasik
tiyatro bi¢ciminde kokli degisimler getirmistir. Klasik gercekci tiyatro
diisiincesiyle 6z bakimindan uyustugu yerler olsa da bi¢imsel olarak ayrisir. Bu
nedenle Brecht’in Epik Tiyatrosu g¢alismamizin disinda tutulmus, bir basgka

caligmanin ve bakis agisinin yaklasimina birakilmistir.

Bizim tiyatromuzda da Epik Tiyatro 6zelliklerini igceren oyunlar, iyi 6rnekler
olsalar da ¢alisma disinda tutulmustur. Sadece benzetmeci, Aristoteles¢i drama
0zgli oyunlar ¢alismaya alimmistir. Ayrica sunu belirtmek gerekir ki, oyun
yazarligimizda baskin anlayis klasik gergekgeiliktir. Epik tiyatro ve epik tiyatronun
geleneksel tiyatromuzun Ogeleriyle bulusmasinin getirdigi bigimsel &zellikler

baskin anlayis olamamustir.

Tarihsel oyunlar da ¢alismamizin disinda tutulmustur. Bir tek Cumhuriyetin
ilk yillarinda Kurtulug Savasini konu alan oyunlar, tarihi oyunlar olarak
goriilmemis ve ¢alismamizin i¢ine alinmistir. Sonraki yillarda gergekei yontemle
yazilsa da tarihsel oyun olarak adlandirabilecegimiz oyunlar ¢alismamizin disinda

tutulmustur.

Caligmamizda incelenen oyunlarin tamamina yakini kitap olarak ya da
tefrika olarak yayimlanmis oyunlardir. Bir iki istisna disinda, basilmamis oyunlar

(sahnelenseler bile) calismamizin disinda tutulmustur.



BIiRINCi BOLUM
1.GERCEKCI DRAMIN KAYNAKLARI VE TARIHSEL GELIiSIMi
1.1.Gergek, Gergekei Tutum ve Gergekgilik

Gergek kavrami disiince tarihinde ilk ¢ag felsefelerinden bu yana ¢ok
tartisilan bir kavram olarak karsimiza cikiyor. Gerg¢egin ne olmasi gerektiginin
Otesine gecerek, insan aklinin gergekle olan iliskisi, hakikat ve varlik problemleri
acisindan Sokrates’ten Marks’a, Nietzsche’den Heidegger’e kadar neredeyse
batin felsefeciler gercegi sorgulamislardir. Felsefenin sorguladigi ‘gercek’
kavrami ayni zamanda esteti§in ve sanatin da temel kavramlarindan biri olarak
karsimiza ¢ikiyor. Gergege baglilik, gercegin yansitilmasi, gercege uygunluk,
gercekten kopus sanat estetiginin temel problemlerinden biri olarak goriilmiistiir

caglar boyunca.

Neredeyse biitiin felsefe sozliikklerinde gergegin tanimi “insan bilincinden
bagimsiz, somut ve nesnel olarak var olan...” agiklamasiyla yer almaktadir.
(Hangerlioglu, 1982; s. 131) Turkge Sozliiklerdeki tanim da benzer bir agiklama

iceriyor:

“1.Bir durum, bir nesne veya bir nitelik olarak var olan, varligi inkar
edilemeyen, olgu durumunda olan, hakiki. 2.Yalan olmayan, dogru olan sey,
hakikat. 3.4slina wuygun nitelikler tasiyan, sahici. 4.Temel, baslca, asil.
5.Dogadaki gibi olan, dogay: oldugu gibi yansitan. 6.Yapay olmayan. 7.Gerceklik
(realite) 8.Dogruluk. 9.Diisiiniilen, tasarimlanan, imgelenen seylere karsit olarak

var olan.” (TDK, 2005: s. 749)

Sozliiklerdeki tanimina dikkatli bakildiginda caglar boyunca siiregelen
gercekei tutumun biitlin evrelerinin tanimda yer buldugu goriilecektir. Varlik
diisiincesi, imgelere kaynaklik eden somutluk olgusu, sahicilik, hakikat, estetik
diistincede ‘dogruluk’la 6zdes olmasi, gergeklik yiizyillar boyunca tartigila
gelmigtir. Kavram olarak bir tek ‘hakikat’ sozciigiinii ‘gercek’ten titizlikle
ayirmak gerekir. ‘Gergek’ somut ve nesnel olarak var bulunandir. ‘Hakikat’ ise

gercegin bilincimizdeki yansimasiyla anlam kazanmasidir.



Antik¢ag Yunan felsefesinden baslayarak cagdas felsefelere kadar “gercek”
kavramina iligkin tartigmalarin izledigi yol, ¢aglar boyunca sanat anlayiglarinin

gecirdigi degisimler icin de yol gosterici niteliktedir.

Pythagoras “Gergegin iki yiizii vardir; biri “asil gercek”, digeri “gélge
gercek’tir” der. Nesnelerin goriiniisiiniin disinda bir gergekliklerinin olmasi
diisiincesiyle idealist felsefedeki gercek algisinin ilk tohumlar1 atilmis olur. Ona
kars1 ¢ikan Herakleitos akis kuramini olusturur, gercegin siirekli degisme ve

devinim olarak “olus” oldugunu ve ancak “L0gos” ile kavranabilecegini sdyler.

Eleacilar “olus™u yadsirlar ve tek gergegin “varlik” oldugunu ileri siirerler.
Ornegin Parmenides'e gore, degisen, yiten ve kalici olmayan seyler gercek
olamaz. Degisme bir golgedir, sanidir; gergek ise siirekli ve degismez olandir, o

da varolusu olmayan "varlik"tir.

Platon’un “idealar” kurami her seyin kendi 6ziinden pay alsa da aslinda
taklide dayanan bir goriintii oldugunu, her seyin ideasmin asil gercek oldugunu
ileri siirer. Aristoteles ise Platon’a karsi c¢ikarak, “sey”lerin mantiksal ol¢iide ne
olduklarinin anlasilmasinin gercek olmalart icin yeterli oldugunu sdyleyecektir.
Sanatta yansitma kuramlarinin temelinde yer alan bu iki diisiiniiriin gegekgiligin

gelisimi ve gergekci tutum agisindan diisiincelerine yeniden doniip bakacagiz.

Eleacilarla, Platon’la, Arsitoteles’le baslayan idealist felsefede ‘gercek’
anlayisinin gelisimi Hegel’le en dnemli noktasina ulasacak ve “Gergek, ussal
olandwr” diislincesine varacaktir. Berkeley’le ve Hegel’le Diisiincecilik (idealist
felsefe), dis diinyanin gergekligini yok saymasa da gercegi “baskaca hichir
varliga borg¢lu olmaksizin bagimsiz bir varliga sahip olan” olarak tanimlar.

Gercek soyut ve bagimsizdir.

Aydinlanmanin, akilciligin ve maddeci felsefenin gelisimiyle birlikte
‘gercek’ anlayis1 da degisime ugrayacak ve bugiin gegerliligini siirdiiren anlamina
ulasacaktir: Gergek daima somuttur, insan bilincinden ayr: olarak var olandir.
(Hangerlioglu, 1982: s. 133)

Comte’nin Pozitifist felsefesiyle birlikte gelisen akilci, bilimsel ve deneyci

bakis idealist felsefenin gercege kuskulu yaklasimina karsi ¢ikar. Gergegin soyut
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ve bagimsiz olmadigin1 somut ve bagintili oldugunu ileri stirer. Higbir “gercek”
tek basima “gercek” degildir, mutlaka biitiin gercgekliklerle bagintilidir ve insan
bilincinden ayr1 olarak da vardir. Bu diyalektik bakis gercegin deneysel ve kilgisal
oldugunu soyler. Gergek, bilincimizin disinda nesnel olarak var olan nesneler,

durumlar, kosullar, olgular ve olaylardir.

19. Yiizyil gercekeiligini olusturan “‘gercek” algisindaki bu diyalektik
degisim ve gelismedir. 11k gergekcilerin yapitlarindaki gercekei tutumun diisiinsel

temelini burada bulabiliyoruz.

Marksg1 felsefenin agirligini  hissettirmesiyle birlikte ilk gergekeilik
diisiincesi degisime ugrar ve daha toplumcu bir diisiintisle birlikte “tutum”

olmanin 6tesinde sanatsal bir “yontem”e doniisiir.

“Gergek” kavramiyla “hakikat” ve “dogruluk” kavramlarmin iliskisi
felsefenin dallarindan biri olan estetik diisiincesinde de agirhigini hissettiren bir
sorundur. “Gergek”, insan bilincinden bagimsiz, somut ve nesnel olarak var olan
her seydir. “Hakikat” gergekligin insan bilincindeki, kendine uygun yansimasidir
ve bilgisel bir islemdir. “Dogruluk™ kavrami ise “sey”lerin hem gercege hem de
hakikate, insanin diisiinme yasalarina uygun olusudur ve mantiksal bir eylemdir.
U¢ kavram arasindaki diyalektik iliski estetikteki giizellik kavraminimn
tartisiimasinin da kaynaginmi olusturur. Bir diislincenin, kuramin dogru olup
olmadigin1  kilgiyla, hakikatle, gercekle deneyerek anlariz. Gergekleri
tasarimlarimiza uygun hale getirmeye c¢alismayiz, yapilmasi gereken
tasarimlarimizin gergeklere uygun olmasini saglamak ve hakikati saglamak,
dogruya ulasmaktir. Gergekle bagdagsmayan duyumlarimiz, algilarimiz,
kanilarimiz, diislerimiz, yanilsamalarimiz, tasarimlarimiz hakikat degildir ve
dogru olan1 yansitmazlar. Burada bir ayrim1 mutlaka titizlikle belirlemek gerekir,
gergege uygun olmak ya da gergeklikten kaynaklanmak kosuluyla diislerimizi,
tasarimlarimiz1 da hakikat kapsaminda diisiinebilir ve dogrulugunu sinayabiliriz.
Onemli olan gercegin somutlugundan hareketle olusturulan soyut imgelerin sanat
yapitina  doniismesi  ve alimlayicida yeniden somutlanmasi, hakikate

doniismesidir. (Ince, 1985: s. 51- 62)



Gergek kavraminin Aristoteles’in Poetika’sindan baslayarak butin estetik
diisiince yapitlarinda sorun olarak ortaya kondugunu ve tartisildigini goriiriiz.
Estetikte “gergek” kavraminin izledigi yol da felsefeyle kosut olarak caglar

boyunca siiregelen gergekei tutumun degisimini agiklar niteliktedir.

Estetikte iki kavram karsimiza ¢ikiyor “gercek” (real) ve “gercegin diginda
olan, varsayim” (irreal). Gergek, var olan, algilanabilir olan seydir. Gergegin
disinda olan, varsayim ise gercek olmaya gereksinmesi olmayandir. Varsayimsal
olan, her zaman gercek olana bagl kalir. Varsayimsal olan ger¢ek olandan ayri
olusamaz. Gergek’ten hareket ederek olusan varsayimlar bir diizen olustururlar.
Bu diizenin olusmasindaki birliktelik estetik objeyi (sanat yapit1) olusturur. Estetik
obje karsisinda alinan tavir estetik tavir, duyulan cosku estetik hazdir. Sanat yapiti
estetik obje olarak, maddi varligiyla vardir ve yeri tiim alimlayicilarin (toplumun)
bilincidir. Gergek ve varsayim arasindaki bu diyalektik iliski caglar boyu
stiregelen sanatin gergege yaklasimini, gercekei tutumu agimlar gibidir. (Tunali,

1989: s. 36)

Markse¢1 diisiincenin gelisimiyle birlikte olusan Marksist estetik sanat
yapitinin gergekle olan iligkisini 6ne ¢ikarir. Sanat yapiti, dogadaki diger nesneler,
olgular gibi insan bilincinden bagimsiz olarak var degildir. Sanat yapit1 gergek
olanin varsayimsal olanla diyalektik iligkisi sonucu sanatgiin yaratimi olarak var
olacaktir. Elbette estetik obje haline doniistiigiinde biriciklik durumu da
olusacaktir. Marksist estetik bu gercek iliskisine toplumsal ve simifsal boyutu
ekler. Sanat yapitindaki gerceklik, sinifsal yapisiyla vardir ve ¢dziimleyici,

dontstiriictidiir. (Tunali, 1989: s. 79)

Marksist gercekei estetigin kuramcilarindan M. Kagan, estetigin ana
sorununun sanatin gerceklikle, gercek diinyayla olan ilintisi oldugunu soyler.
Estetik diisiincenin tarihi bu ilintinin degisik bigimlerde kavranmasiyla olusur.
Kimi, sanati yasamin nesnel yansisi, bilginin belirli bir bigimi olarak; kimi,
mutlak idealarin duyusal cisimlesmesi olarak; kimi, bilingaltt duyumlarin anlatim1
olarak tanimlar. Biitiin tanimlamalarda asil olan sanatin gergeklikle kurdugu
bagdir. Bu bag sanat yapitlarindaki gercek¢i tutum olarak karsimiza ¢ikmaktadir,
oysa gercekcilik estetigi toplumsal, sinifsal bakisi da gerektiren ¢Ozlmleyici,
diyalektik bir “y6ntem”dir. (Kagan, 1993: s. 36)
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Sanatin gergeklikle olan yolculugunu ilk¢aglardan baslatmak yanlis olmaz.
Sanat her zaman gergegin yansitilmasini, gercek olanin anlatilmasini 6ncelemistir.
Gergekei bakisin bir yontem olarak belirdigi 19. Yiizyila kadar sanatin ‘gercgeklik’
diistincesini 6ncelemesini “gerceke¢i tutum” olarak adlandirabiliriz. Bu tutumun
sadece gergekeiligi yontem olarak belirlemis sanat anlayislarinda degil, gergegin
farkli sekillerde kullanildigi sanat anlayislarinda, soyut sanat gibi, yok
sayillamadigini rahatlikla gorebiliriz. Gergekei tutum sanatin biitiin caglarinda

karsimiza ¢ikacaktir.

“Gergeklige yonelmek, gercekligin iistiine yeni bir gerceklik kurmak, bir
baska deyisle ger¢ekligi yeniden bicimlemek insanin en eski ¢abasi olmustur. (...)
Insan énce yasamim belli bir diisiinsellikle kurmus, iktisadi diizenini, toplumsal
diizenini iyi koti gerceklestirmis, sonra biitiin bu yapip ettikleri iizerine
diistinmeye bagslamistir. Bunun gibi sanati yarattiktan ¢ok sonra sanat iizerine

diistinmeye baglamistir.” (Timugin, 1984: s. 61)

Cevremizde bilincimizden bagimsiz bir diinya vardir. Taglar, topraklar,
agaclar, hayvanlar insan var olmadan once de diinya istiinde varlardi. Sanatin
kaynaginda yer alan ritieller, magara duvarlarina c¢izilmis ilkel av resimleri

gercekei tutumun kaynagini ilkgaglara kadar gotrdr.

“Iikellerde sanat, yasamin siisii degil, kendidir. Yasama 1sik tutar, onu
gii¢lendirir. Sirasinda somut gerceklerin dokiimiinii yapar, sirasinda soyut olani
yakalamaya ¢aligir. Iliskileri, bu iliskilerin sakli nedenlerini bulup ortaya ¢ikarir.

Toplumu diizenleyen kurallart ele alir.” (Sener, 2003: s. 8)

Av torenleri, bereketin artmasina iligkin ritiieller, sagaltim igin diizenlenen
biiylsel torenler sanat ve ger¢ek yasam arasinda bir kdprii olusturacaktir. kel
insan kendisinin digindaki diinyanin ‘gercek’leriyle yiizlesecek, o ‘gerceklerle’
miicadele edecek ve kendi yasaminin i¢inde dogada bulduklarini degistirmeye
calisacaktir. Daha ilk ¢aglarda sanat, gercegi taklit etmenin, yansitmanin bir araci
olarak var olacaktir. Insanin giindelik yasami iginde, doganin biitiin somut
olgulariyla sanat kendiliginden “gergekci tutumu’ benimseyecektir. Insanin yeni
tanimaya basladigi duygularindan biiytisellige kadar biitiin 6geler, somut

‘gercek’lerle etkilesim i¢inde olacaktir.
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“Gegimlerini avcilik ve toplayicilikla saglayan ve ¢ok ¢etin kosullar altinda
yasayan Bugmanlarin (GUney-Bati Afrika) magara resimlerinin ana konusunu
avin teskil etmesi kendiliginden anlasilacaktir. Ciinkii Busmanli avci, ilkin
analojik biiyii inancindan hareket etmektedir: Aviamak istedigi hayvani avlanmag
olarak resmetmekle avin sonucunu etkileyecegine inanmaktadwr. Bu diisiince
Busman magara sanatina damga vurmustur. (...) Figiir tasvirlerine,
seyredenlerde hayranlik uyandiracak canlt bir ifade verilmistir. Av hayvanlarini,
avcilari, savas sahnelerini, mitik yaratiklart ve manzaralar: icine alan bu
alabildigine gercekci resimlerde insan figurleri hayvanlara gore daha
hareketlidirler.” (Ornek, 1988: s. 173)

Yasamini siirdiirebilmek igin gerekli olan ihtiyaglardan kaynaklanan ve
gercekei bir bakisla olusturulan biiyiisel magara resimleridir s6z konusu olan.
Kendiliginden gergekei tutum belirgin sekilde yer almaktadir. Daha bircok ilkel
sanatlara 0zgli Ornekte sanatin baslangicinda olusan bu gergekei tutumu
gorebiliriz. Ayn1 zamanda ilk ¢aglardan itibaren sanatin toplumsal yani da kendini

gostermeye baslayacaktir.

“Ilkel sanatin bashca niteligi onun estetik amaca degil, ritiiel ya da
toplumsal amaca yodnelmis olmasidir. Bu durum ister istemez sanat¢iyr da
etkilemistir. Oyle ki, ilkel sanatcinin amaciyla toplumun amact aynidir; sanat¢inin
kendi istegine gore sanat yapmasi pek soz konusu degildir. Sanat¢iya siparig
verenler de aile reisi, kabile sefi, din adami gibi toplum i¢inde belli bir gérevi
viiklenmis kisilerdir. Bu da gosteriyor ki, ilkel sanat kisisel amaglardan once,

kurumsal ve toplumsal amaglara hizmet etmektedir.”(Ornek, 1988: s. 161)

Ayni toplumsal kaygilar1 ve giindelik yasamin gereklerinden kaynaklanan
gercekei tutumu tiyatronun kaynagini olusturan ilk ¢aglardaki av torenlerinde de
gorebiliriz. Ozdemir Nutku, Dilnya Tiyatrosu Tarihi’nin birinci cildinde
tiyatronun kaynagina iliskin eski bir av hikédyesi anlatir. Biiylisel amagla av
toreninin canlandirilmasimi seyredenler de aktif olarak oyunun igindedirler.
Seyredenlerle canlandiranlar ayni duygular tasirlar; ¢evrelerini saran tehlikelere
kars1 savagmak ve birlikte hareket etmek gerekir, avladiklart hayvani yiyebilmek
icin 6nce o hayvanin ruhunu yenmelidirler. Ilkel tiyatro olay1 olarak bu av

torenleri oncelikle taklidi igerirler, avlayacaklari hayvanin postuna birinerek onu
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taklit ederler. Sonra eylem yer alir, nasil avlandigimi hareketle, dansla, mizikli
sOzlerle anlatirlar. Avin topluluga anlatilmasi onlarin da ava en azindan duygu

olarak ortak olmasini saglayacak, toplumsal bir yasam bi¢imi olusturacaktir.

Ozdemir Nutku, av térenlerinin doganin ve toplumsal yasamin bir parcasi

oldugunu soyler:

“Ilkel av torenlerinde gérdiigiimiiz biiyii, maske ve dansla gelisen oyun,
insanoglunun dogaya karst durmasina yaradigi kadar insanlar arasindaki
duygusal baglarin gelismesine de yol agiyordu. Biiyii kadar, dogadaki insani
ceken seyler, renkler, etkili kokular, goz alici bi¢imler, giizel sesler ve hareketler
tiyatronun dogusunda etken oldu. Tiyatronun kaynaginda buldugumuz tartimh
diizen de dogadakine paraleldi; yiiregin atisi, solunum, cinsel birlesme, baska
deyisle birtakim ozelliklerin tartimli tekrari ve bundan insanlarin aldigi tat

’

tivatronun kaynagindaki dans, jest, ezgi ve maske ile biitiinliige erigiyordu.’

(Nutku, 1985: s. 18)

Her ne kadar av torenlerinde maske ve dans kullanimindan, yani bir tiir
soyutlamadan s6z edilse de torenin konusunun yasam gercekliginden
kaynaklandig1 ve tdrenin toplumsal bir diizene hizmet ettigi unutulmamalidir.
Ayrica dans, jest, ezgi ve maskeyle olusturulan soyutlamanin kaynagi insan

bilincinin disinda da var olan gergeklerdir.

’

“Sanat ilk ¢aglardan bugiine insanligin konusmakta oldugu ozel bir dildir.’

(Suckov, 1982: s. 11)

Insanin ilkel toplumlardan bugiine yiizyillar siiren yolculugunda diisiinsel
iretiminin en dogru ve etkili bicimi sanat olmugtur. Sanat imgeler aracilifiyla
diisiinmektir. Sanat¢mnin zihninde imgeyi olusturan dis diinyadir. Imgenin
temelinde insan bilincinden bagimsiz olarak varliklarini siirdiiren ‘gercek’ler
vardir. Sanat gercegin imgeler yoluyla insan bilincinden siiziilerek estetik bir
biitiin olusturmasidir. Sanat, ister dogadan, ister yasamdan, isterse de insanin
duygu ve diisiincelerinden aldigi imgeyi, biitiin nesnel baglarindan, ilintilerinden

koparamaz, insan bilincinde gercekligin bir parcasi olarak yeniden tretilmesini
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engelleyemez. Sanatin ger¢ekle olan bu karmasik diyalektik iliskisi hep

stiregelmistir.

Sanatgi, gergek disi gibi goriinen bir seyi kafasinda kurdugunda bile aslinda
gerceklik denilen bir biitiiniin parcalarini yeniden diizenlemekten baska bir sey
yapmaz. Soyut, fantastik, hatta bilim-kurgu yapitlarda bile insan yasaminin
gergeklerinden izler bulunur. Yasam ger¢eginden uzak, bambaska duygular ortaya
atilamayacaktir, insanin ¢aglar boyunca gelistirerek kendisinde var ettigi duygular
ya da icgiidiisel duyular gercekligin baska boyutlariyla da olsa sanat yapitinda
yeniden diizenlenecek, bigimlenecektir.

“Sanat surf goriiniirdeki gercekligi temsil etmekle kalmaz. Bir sanat yapiti
gercekligin bir benzerligi olsun diye diisiiniilmemistir. Sanatta yaratis, dis
diinyanin nesnelerinden bir hayli farkhilik tasidigi gibi, gerceklikten ¢ikarsanan
izlenimlerin ve kavramlarin oziimlenisinden de bir farklilik taswr; insanin ig
diinyasimi, yasantisim, kisiligini, c¢evresindeki diinyaya olan tavrini yansitir.
Zihinsel ve diisiinsel ozel bir bigimi, insanin yaratici gii¢lerinin etkin bir anlatimi
olarak sanat, oninde sonunda ger¢eklikten ¢ikarsanmwr, ama belli bir 6lglide de

gergeklikten bagimsizdir.” (Sugkov, 1982: s. 10)

Bagimsizdir ciinkii dis gergeklikten ¢ikarsanan ve yeniden diizenlenen sanat
yeni bir gerceklik, yeni bir doga, yeni bir insan sunmaktadir. Gergekligin biitiinii,
dis diinya ve insan bilinci arasindaki biitiin karmasik iliskilerin bir toplamidir;
yalmiz doganm, Yyasamin, olaylarin degil, bireysel sezgilerin, diislerin,
heyecanlarin da toplamidir. Sanat yapitt gergekligi bir biitiin olarak

tamamlayacaktir.

Gergekligi bir yontem degil de, bir tutum olarak tanimladigimizda, butun
sanat gercek¢i sanattir. Gergekci tutumu, gergekligin sanatin kendine 06zgii

araglariyla betimlenmesi olarak ifade edebiliriz. (Fischer, 1985: s. 113)

“Her sanat yapiti bir insanlik durumunun yani bir evrensel gerc¢ekligin
anlatimi olduguna gore, her gergek sanat ¢abasinda baslhica tutum gergekgilik
tutumudur. Soyle de diyebiliriz: Her sanat yapiti zorunlu olarak gergeklikleri

yansittigina gore, baglandigimiz sanat akimlart ne olursa olsun, gercgeklikleri
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yansitabilmeyi becerebildigimiz olgiide, gercek sanat ¢abasi icinde temel

tutumumuz gergekeilik tutumu olacaknr.” (Timugin, 1984: s. 38)

Bu durumda gergekei tutumun sinirlarini belirlemek giictiir. Gergekeiligi en
genis anlamiyla yorumlamak gerekir. Gergek¢i tutum, sadece insan bilincinin
disinda kendi basmma var olan gercegin yansitilmasiyla smirlandirillamaz.
Gergeklik insanin yasanti ve anlayis bi¢imiyle biitiinleyecegi biitiin iliskileri
kapsayan diyalektik bir yapidir. Bir ressamin yaptig1 portre, sadece karsisindaki
insanin gercek olarak, var oldugu gibi resmedilmesinin Otesinde ressamin
kisiligini, duygularini, duyularini, imgelerini, hatta diisiince diinyasini da
barindiran ve bunu yaptigi resme, portreye yansitan bir biitiindiir. Boylece dis
gercegin sianabilir Olciilerinden olusan portre, ressamin i¢ gercekligiyle,
psikolojisiyle de birleserek daha genis bir gergeklige ulasir. Sanatgiin gergekle
iligkisinde dogadan, toplumdan kaynaklanan veriler bireysel, psikolojik verilerle

birleserek giiclenecektir.

Michelangelo’nun, Raffaello’nun ¢izdigi kilise resimlerinde, duvar
resimlerinde  karsimiza ¢ikan meleklerin  pek cok insani Ozelliklerle
imgelestirilmesi sanatin gercekle olan iligkisine bir baska ornektir. Her ne kadar
gercekligi sinanamayacak metafizik bir kutsal 6ykii resmediliyor olsa da orantilar
degistirilmis dogal varliklar, insan yiizleri, kanatlar meleklerin Gzellikleri olarak
resmedilir. Gergeklerin kendilerine sundugu verilerden yararlanarak metafizik
varliklar1 gergek algisina doniistiiriirler. Michelangelo’nun Adem’in Yaratilisi
tablosundaki “Tanr1” c¢izimi de ayni sekilde insani Ozelliklerin olusturdugu
gerceklik algisina doniisen imgesel bir anlatimdir. Baz1 figiirlerin belirgin bicimde
Yunan mitologyasindan izler tasidigimi aciklikla gorebiliriz. Sanat metafizik
gergek Otesi varliklari resmediyor, anlatiyor olsa bile dis gergekligin kendisine
sundugu verilerden yararlanmak zorundadir. Sanatgr bu gergekliklere kendi
bireysel duyu ve diisiincelerini de katacak, gercekci tutumu zenginlestirecektir.
(Gombrich,1992: s. 232)

Aydinlanma ¢ag1, bilimsel ve felsefi gelismeler toplumsal doniistimleri
beraberinde getirecektir. Gotik, Barok, Klasik sanat anlayislarinin gergekgi
tutumlarina karsi ¢ikilacaktir. Sanatta Romantizm anlayisinin getirdigi degisimler

gercegin yeniden tartisilmasini saglayacaktir. Buna karsin toplumsal ve bireysel
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gelismeler, bilimsel ve teknolojik ilerlemeler, ekonomik degisimler sadece
gercekei tutumla agiklanamaz noktaya gelecektir. Toplumsal hareketlilik,
kapitalizmdeki sorunlar, sinifsal yapilarin keskinlesmesi, psikolojideki gelismeler
sanat1 farkli sOylemler gelistirmeye zorlayacaktir. 19. Yiizyildaki gelismelerle
birlikte, toplumun ve bireyin karmasik iliskileri iginde incelenmesine

gercekeiligin artik bir yontem olarak secilmesiyle baslanacaktir.

“Gergekgilik, yaratici bir yontem olarak, insanin zihinsel gelismesinin belli
bir evresinde, insanlarin dogayr ve toplumsal gelismenin yéniinii anlamaya
zorlandiklarint duymaya bagladiklart bir zamanda (...) insan eylemlerinin ve
duygularinin (...) maddi nedenlerle belirlendigini kavramaya bagsladiklar:
zamanda ortaya ¢ikmus tarihsel bir olgudur. Sanat ve edebiyatta gercekci yontem,
toplum tiyelerinin, toplumsal iliskilerin igleyisini belirleyen temelde sakli kalmis

giicleri ele alma goreviyle karsi karsiya kaldiklari zaman ortaya cikmistir.”

(Suckov, 1982: s. 13)

Gergekgilik anlayisinin bir tutum olmaktan ¢ikip yOntemlesmesi insant
toplumsal ¢evresi i¢inde, toplumsal iligkileriyle, bireysel psikolojileriyle algilama
ve yansitma ilkesine yaslanir. Materyalist felsefenin geligsmesi, ger¢egin somut ve
bagimli oldugunu, gercekligin tam bir diyalektik iligkiler biitiiniinden olustugunu
savunmas1 ger¢egi sanatta daha c¢oziimleyici ve derinlestirici olarak kullanmay1
getirecektir. Bu da gercekeiligin bir yonteme, bir sanatsal biceme ddniismesiyle
saglanacaktir. Genis anlamiyla gercekcilik tutumu olarak tanimladigimiz bakis
agis1, dar anlamiyla anlatim bigemlerinden biri olan gergekgilik yontemine, bir

diinya goriisiine doniisecektir.

Dram sanatinin tarihsel gelisiminde de gergek kavrami belirgin olarak
kendini gosterir. Clinki tiyatro sanati gercekle iliskini hi¢ kaybetmemis, gerceklik
olgusunu ¢aglar boyunca sorgulayarak yansitmaktan geri durmamistir. Gerek
yazilan oyunlarda, gerekse sahnelemelerde, Antik Yunan oyunlarindan cagdas
drama kadar tiyatronun bitun evrelerinde gergekligin sahneye taginmasi, gergekei

tutumdan gergekgilik yontemine gegis butlin 6zellikleriyle gorulebilir.

“Tiyatro oyununun malzemesi hayat, anlatim aract insandwr. Canli insanlar,

va da canli insani temsil eden figiirler tarafindan oynandigi ig¢in somut gercege
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oteki sanatlardan daha ¢ok bagimlidir. Gergege benzeyen de, bizim gercege
benzettigimiz de, kavramsal, soyut, diigsel olan da sahnede, sesi, konusmast,
devinimi, viicut diliyle tiyatro oyununun asal anlatim aract olan somut oyuncuda

dile ve goriintiiye gelerek yeni bir gerceklik kazanir.” (Sener, 2010: s. 11)

Gergek kavramindan hareketle gercekci bakisin bir tutum olusturmasini ve
gergegin biitiin  bir sanat tarihinde yer almasini ele alip kavramlari
belirginlestirdik. Bizim tiyatromuzda gercekci yontemin izini sirmeden &nce
gergekei dramin Aristoteles’ten baslayarak tarihsel gelisimine bakmak ve
ardindan dram sanatinda gercekgilik yonteminin bitun 6zellikleriyle cergevesini

¢izmek gerekiyor.
1.2.Poetika’da Mimesis ve Gercege Yaklasim

Gergekgilik estetiginin 6nemli kuramcilarindan biri olan G. Lukacs Estetik
adli yapitinda yansitma kurami gergevesinde “Mimesis” kavramini ele alir. Ilkel
toplumlarin biiyli térenlerinden, magara resimlerinden dogalcilik anlayisina kadar
mimesis kavraminin sanata getirdiklerini, sorunlartyla birlikte tartisir ve
gercekcilikle bagini kurar. Ilkel toplumlardaki magara resimlerinin, by
torenlerinin, birlikte yasamanin gereklilikleri ve c¢alisma kosullart iginde

olusturulmasini yansitma kurami ve 6ykiinme agiSindan degerlendirir.

Magara resimleri gercek¢i olmalarina karsin bir diinya yaratmaktan
yoksundurlar. Bunun nedeni magara resimlerinin dogal olani oldugu gibi
yansitmasi, gerceklikler karsisinda segici olamamasidir. Oysa sanatsal anlamda
“mimesis”, nesnel ger¢ege bagli oldugu kadar gercekligi yansitmada segici

olabilmeli, kendi sanat evrenini, estetik biitlinliiglinii kurabilmelidir.

Mimesisin sorunlarini tartistig1 boliimlerde Antik Cag felsefesinde mimesisi
ortaya atan Platon ve Aristoteles’in diislincelerine yogunlasir. Aristoteles’in felsefi
ve estetik bakisinin modern gergekgilikle uyumlu oldugunu sdyler. Platon’un
stirdiiriiciileri, Aristoteles’ten sonra gelen felsefe okullari, idealist diislincede
olanlar, nesnel ger¢ekligin insan bilinciyle olustugunu iddia etmeleriyle birlikte

yansitma kuramindan uzaklagsmislar, nesnel gerceklikten ve somuttan kopuk, daha
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¢ok idealize etmekten yana bir dykiinme anlayisin1 benimsemislerdir. (Lukacs,

1985: 5. 104)

Yansitma kurami agisindan “mimesis” anlayisin1 ilk olarak Platon’da
goriiyoruz. Platon’un felsefesinde asil gerceklik, duyularla degil de bilingle
kavranabilen idealar diinyasidir. Asal gergek idealardir. Diinyada algiladigimiz dis
gercekliklerin evrende birer ideasi bulunur. Bizim gorebildigimiz sadece bu
idealarin  birer kopyasi, mimesisidir. Bes duyumuzla algiladigimiz dis
gergeklikler, agaclar, insanlar, hayvanlar, esyalar idealarin birer taklididir. Her
birinin birer ideas1 vardir ve asil gergek olan odur. Bir marangozun yaptig1 masa,
masa ideasinin bir taklididir. Mimesis kavrami Platon felsefesinde bir taklitten

ibarettir ve onu duyularimizla algilamamiz “yansitma’dir.

Taklitlerin, bir kismi Tanri tarafindan yapilanlar (hayvanlar, bitkiler,
insanlar, doga...), bir kismi da insanlar tarafindan (aletler, esyalar...)
yapilanlardir. Tanrisal mimesis dogadan bize yansir; bunlar eidola’dir (goriintii,
imge). Eidola’nin gergekligi kopyanin kopyast oldugu i¢in iki kat daha azdir.
Insan tarafindan taklit edilenler ise idealarin taklididir ve onlarin da gergekligi iki
kat daha azdir. Sanata gelince - resim, siir, tragedya - insanin taklit ettigi idealar1
sanatginin  duyulartyla yeniden taklit edip yansitmasidir ki bu da kopyanin
kopyasidir. Sanat Urln0 asil gergeklikten {i¢ kat daha uzak olacaktir. Gergeklik
derecesi gittikce azalan ii¢ katman olusacaktir. Ornegin bir sedir resmini ele
alalim: Birinci katman sedir ideasidir ve asil gercek olan odur. Ikinci katman
marangozun yaptigi sedirdir ve sedir ideasmin taklididir. Ugiincii ise marangozun
yaptig1 sedirin resmini yapan ressamin ¢izdigi sedirdir ve sedir ideasinin taklidinin

taklididir. (Moran, 2016: s. 21)

Bu nedenle mimesis kavrami insan1 bir goriintiiden dteye gotiiremez. Sanat
gorliniisiin taklididir ve asal gergekten uzaktir. Sanat¢i ve olusturdugu sanat
toplum i¢in faydali degildir. Devlet adli eserinde Platon, tragedya ve komedya
sairinin kotliye oykiindiigiinde kurulacak devletin disinda birakilmasi ister.
Ancak kotlye oOykiinmediginde, toplumu olumlu yonde egitmek igin kabul
edilebilirler. Sairlerin gozaltinda tutulup, iyi seyler yazmalari, ideal olan1 6vmeleri
yoniinde zorlanmalar1 gerektigini sOyler. Bu da sanati sansiire tabi tutmak,

giidiimlii bir sanati var etmek demektir. Iyi huylu uyumlulugu, uygunlugu ve
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ritimliligi desteklemek gerektigini sOylese de Ozellikle sairlerin kotii huylu
olduklarini, c¢iinkii dykiinmelerinin s6z ve huy cirkinligiyle kardes oldugunu
anlatir. Bu durumda Platon’un ortaya attig1 sanat anlayis1 dis gergeklikle bagim

koparmak zorundadir.

“Sairleri gozaltinda tutup siirlerinde iyi huylari betimlemeye mi, yoksa hig
siir yazmamaya mi zorlamaliyiz? Obiir sanatcilart da gozaltinda tutup onlarn,
kétii huylar, dizginsizligi, alcakligi, uygunsuzlugu ya canlilarin betimlenmesinde,
va yapilarda ya hut da baska bir sanat yapitinda gostermelerine engel olmamall
miyiz? Yok, bu ellerinden gelmezse, biz de is gormelerini yasak etmeliyiz ki,
bekgilerimiz kotiiliik betimlemeleri icinde, (...) farkina varmaksizin ruhlarinda
biiyiik bir kotiiliik olusmasin. Tersine giizelin, uygunun oziinii sezmeye dogasi
geregi yetenekli olan sanatgilart aramalyiz ki, (...) gengleri gizele benzemeye,

giizelle uyum i¢inde yagamaya gotiirstin. ” (Platon, 1998: s. 37 — 38)

Platon’un felsefesinde siire, bir anlamda tragedyaya itiraz1 iki yonden ele

alinabilir: Bilgi yoniinden ve ahlak yonuinden.

Bilgi yoniinden itiraz tragedyanin, siirin gercekligi idealardan uzaklastirdigi
diistincesinden kaynaklanir. Ayrica sairin, tragedya yazarinin verebilecegi bir bilgi

yoktur, diisiiniirlerin ¢cok gerisindedir.

Ahlak yoninden olan itiraz ise ¢ temele dayanir: genglere kotii ornek

olmak, koti kisilerin taklidi ve dizginlenemez duygusal yanimizin costurulmasi.

(Moran, 2016; s: 27)

Lukacs, Aristoteles’in Metafizik adli yapitinda Platon’un “Idea” anlayisina
nasil karst c¢iktigini gercekeilik anlayisi agisindan ele alir. Aristoteles, idealar
diinyasindaki gercekeilik anlayisina karsi ¢ikar ve elestirir. Var olanlarin disinda
bulunan bir ‘idea’nin varligin1 kabul etmez. Her seyden once doganin iiriiniiyle
insanin emeginin Uriinii arasinda kesin bir ayrim yapar. Sanat yoluyla
gerceklestirilen sey, daha 6nce dis gerceklikten alinan bi¢imin diisiincede yeniden
tiretilmesidir. Aristoteles idealist diisiincenin temelinde yer alan filozoflardan biri
olsa da gercege bakis1 gercekcilik anlayisinin baglangicina oturtulabilir. Ayrica

mimesis kavramin salt taklitten 6te, ‘eylemin taklidi’ olarak gérmesi, somut bir
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biitinselligi i¢inde bardirdigini belirlemesi, bir yeniden iiretimi kargimiza

getirmektedir. (Lukacs, 1985: s. 90)

Ozdemir Nutku, Dram Sanat: adli kitabinda Lukacs’m ayrimina ¢ok yakin
bir ayrimu ele alir. “Platon igin taklit demek olan mimesis, Aristoteles i¢in sanatta
yeniden yaratmadir.” Sanat dallari yasami salt taklit etselerdi sanatsal higbir
ayrim ortaya ¢cikmazdi. “Sanat degisik imgelerden ve diisiincelerden olustugu icin
birtakim farklar ortaya c¢ikmaktadir ve yasamdaki gercekler bir sanat yapiti
olarak yeniden yaratilmaktadir.” Tragedya bir eylemin mimesisidir ve eylem
birligi, biitiinsellik gerektirir. Tragedya genel olan gergegi, evrensel gercegi ele
alir. Bu nedenle dig gergegin sanat yoluyla yeniden yaratilmasidir. (Nutku, 1990:
s. 37)

Aristoteles Poetika’da sanatin hem bilgi kazandirdigini hem de arinma
diisiincesiyle ahlaken yararli bir etki biraktigini1 sdyler ve tragedyanin iistiin bir
sanat oldugunu savunur. Poetika tiyatro kurami agisindan bilinen ilk yapattir.
Giliniimiize ulasan bicimiyle eksik boliimleri oldugu disiiniilse de yiizyillar
boyunca tiyatro kuramini, sahnelemeyi, hatta felsefede estetik diisiinceyi etkisi

altinda tutmustur.

Poetika’nin birinci boliimiinde sanatin genel olarak taklit oldugunu sdyleyen
Aristoteles, kullanilan araglara gore taklitlerin ayrimini yapip adlandirir. Burada
kullanilan ~ “mimesis” kavrami salt dis gergekligi taklit etmek olarak
adlandirilamaz. Mimesis dogalcilikla agiklanabilecek, kopya eden bir taklit
degildir. Renk, sOz, ritim ya da harmoni araciligiyla gergeklestirilen taklit,
gergekte olabilecek olanin birlikli bir biitin olarak yeniden tiretilmesidir ve asil

amaci, altinc1 boliimde soz ettigi arinmayi, “katharsis”i saglamaktir.

Ikinci boliimde ise daha 6zel bir tanim kullanacaktir: Sanat eylemde
bulunanlar: taklit eder. Bunu hikdye etme yoluyla taklit etme olarak adlandirir.
Hikdye edilen bitin kisiler etkinlik ve bir dramatik eylem icinde
gosterileceklerdir. Dramatik eylem halinde bulunan kisileri taklit eden bu yapitlari

“drama” olarak adlandiracaktir. (Aristoteles, 1987: s. 15)

19



Aristoteles altinct boliime tragedyanin tanmimiyla baglar ve katharsis
kavramin1 ortaya atar. Tragedyanin odevi, uyandirdigi korku ve acima
duygulariyla insan ruhunu kotiliiklerden, zararli tutkulardan, ahlak dist

davraniglardan temizlemektir.

Tragedya eylemin taklididir. Eylemin taklidini doguransa ‘Gyk: ‘dur.
Tragedya gerceklikle ilk bagmi da Oyki Uzerinden kuracaktir. Oykii olay

orgisiidiir, olaylarin uygun bir sekilde birbirleriyle baglanmasidir.

“... Ogeler arasinda en onemlisi olaylarin uygun bir sekilde birbirleriyle
baglanmasidir. Ciinkii tragedya, kisilerin degil, tersine onlarin eylemlerinin,
mutluluk ve felaket icinde gecen bir hayatin taklididir. Mutluluk ve felaket, eyleme
dayanir; hayatimizin son eregi ise, eylemdir, yoksa eylemin disinda olan bir sey

degil.” (Aristoteles, 1987: s. 24)

Aristoteles, eyleme dayali taklidin dis gergeklikle, yasamla bulusmasi
gerektigini savunur. Tragedyanin son eregi, yasamin i¢inde insanin bagina
gelebilecek, insani mutlu ya da mutsuz kilabilecek olaylarin, eylemlerin
tamamlanmig bir biitiinliik i¢inde sunulmasidir, yani oykidir. Birlikli ve
tamamlanmig bir eylemin taklidi olarak bir 6ykiisii bulunan ve olaylarin uygun

olarak birbirine baglandig tragedya iistiin bir tragedyadir.

Dokuzuncu boliim mimesisin gerceklikle olan bagi agisindan 6nemli bir
tanimlamayla agilir. Yansitma kuraminin, estetik diisiincenin temelini olusturacak
olan bu tanimlama tragedyanin (ozanin) gergekle olan bagini Kuracaktir. Birlikli
ve tamamlanmis bir eylemin taklidiyle olusturulan Oykii, her ne kadar dis
gerceklikle bagi olsa da gercek hayati oldugu gibi anlatmaz. Tersine, olabilecek
olani, olasilik yasalarina gore anlatacaktir. Dolayisiyla Lucaks’in soziinii ettigi
‘segme’yi, ‘secici’ olmay1 getirecektir. Gergek olanin belli bir segicilikle kendi

icinde bir birlik olusturmasidir Poetika’da anlatilan.

“Ozanin 6devi, gergekten olan seyi degil, tersine, olabilir olan seyi, yani
olasthk ya da zorunluluk yasalarima gore olanakli olan seyi anlatmaktir.”

(Aristoteles, 1987: s. 30)
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Gergekten olani, oldugu gibi anlatmak tarihgilerin isidir, ozansa olabilir
olan1 anlatacaktir. Olabilir olan1 anlatmak, gerekli olam1 se¢mek, ayiklamak
demektir. Tarih¢i olmus olanla yetinecek ve biitiin ayrintilarini ele alip
ozellestirecektir. Oysa sanatg1 olabilir olan1 segerek bir biitiinliikk olusturdugunda
tipik olandan hareketle daha genel olana yonelmis olacaktir. Arinma duygusunu,
katharsisi saglayabilmek i¢in insanoglunun evrensel unsurlarini gézetmeli, tek

olani kullanarak geneli anlatabilmelidir.

“Siir, daha ¢ok genel olani, tarihse tek olant anlatir. Genel olan deyince de,
olasilik ya da zorunluluk yasalarina gore, belli 6zellikteki bir kisinin boyle ya da
soyle konugsmasini, boyle ya da soyle eylemde bulunmasini anliyoruz.”

(Aristoteles, 1987: s. 31)

Insan1 evrensel yapis1 icinde diisiinen Aristoteles, bir kisinin belli
durumlarda genellikle ayn1 davraniglar1 gostermesini, ayni sozleri sOylemesini
geneli yansitmasi acisindan gerekli goriir. Ozan ortaya koydugu bu tipik
Ozelliklerle ayni zamanda evrensel olani géstermis olacaktir. Olasilik ya da
zorunluluk yasalarina uygun, olanakli olaylar1 bir dykiyle diizene sokar ve genel
gercekligi yansitir. Sanat bu yoniiyle bizi gerceklikten uzaklastirmayacak, aksine
gerceklige yakinlagtiracak, hayati agiklamamiza, duygularimiza yonelmemize

yardimci olacaktir.

Aristoteles olabilir olanin ayn1 zamanda inanilir olmasi gerektigini soyler.
Gergekci tutumun 6nemli  Ozelliklerinden biridir inandiricilik.  Anlatilanlar
inandirict oldugu odlgiide bize gerceklik duygusu verirler. Inandirici olmayan
olabilir de olmayacaktir. Opykiiniin akla ve sagduyuya aykiri olmamasi
inandiricilik  i¢in  6nemlidir. Katharsise ulasabilmek igin de dyklnin

inandiriciligiin saglanmasi gerekir.

“Bunun nedeni, olabilir olanin aymi zamanda inanilir olmasinda bulunur.
Gergekte olmamis bir seyin olabilirligine ise kolay kolay inanamayiz. Ama
gercgekten olan bir seyin olabilirligi apagik ortadadwr. Ciinkii olanaksiz olsaydi,
gergekte olmayacakn.” (Aristoteles, 1987: s. 31)
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Aristoteles’e gore, tragedyada Oykiiyii olusturan olaylar olasilik ya da
zorunluluk ilkesine uygun olarak birbirini izlemelidir. Yirmi dordinct bolumde
tragedyada akla ve sagduyuya aykiri bir eylemin bulunmamasi gerektigini belirtir.
Akla ve sagduyuya aykiri seylerin hi¢ olmazsa Gykiinlin nedensel yapisinin
disinda birakilmasini 6giitler. Clinkl akla ve sagduyuya aykiri olan inandiricilik
niteligini ve olasilik ilkelerini zayiflatacak, gergceklik duygusunu zedeleyecek ve

katharsisin olugmasini engelleyecektir.

“Son olarak, olanaksiz olasi, olasi olmayan olanaksiza iistiin tutulmalidir.
Ancak, bitln éykii de, akla aykiri olan olaylar iizerine kurulamaz. Tersine,
genellikle oykii, oldugunca akla aykiri hi¢chir seyi i¢ine almamali. Fakat bundan
kagilamiyorsa, o zaman bu akla aykiri olan seylerin hi¢ olmazsa eyleme dayali

Oykiiniin nedensel yapisinin disinda kalmasi gerekir.” (Aristoteles, 1987: s. 74)

Aristoteles’in yirmi besinci bolimde ideal olanin, degerce gercege iistiin
oldugunu sdylemesi Poetika’nin gergekg¢i tutumunu zayiflatir. Bu durum ozanin
diizeltici, miitkemmellestirici islevini savunmasindan ileri gelmektedir. Sanatgi
gercekleri nasil olmasi gerekiyorsa o sekilde tasvir edecektir. Olanaksiz gibi
goriinse de inanilabilir olan, kaba gercegin {istiine ¢ikarak {istlin tutulmalidir. Aym
sekilde akla aykiri olan seyler de kamunun inanglariyla uyusmasi ve inandiric

olmasi halinde dramin iginde yer alabilir. (Aristoteles, 1987: s. 82)

“Sanatgi, gercekleri taklit ederken oncelikle konusunun gergege uygun
olmasina, sonra tipiklige, genellige, evrensellige, daha sonra, akla ve sagduyuya
uygun olmasina, inandwrici olmasina dikkat ediyor ve ayrica ideal gercege
uygunluk gosteriyor. Boylece, ‘taklit’ sozciigii, Platon’un dedigi gibi, ger¢egin
tipkt benzerini yapma anlamina degil, gercegin tipik, inandirict ve ideal bigimde
yvansitilmast anlamina geliyor. Gergek, gene duyumlarin algiladigi gercektir.
Fakat bu gergegin doga paralelinde yetkinlestirilmesi miimkiindiir. Bu, sanatin
ayricaligidir.  Aristoteles’te  taklit’ sozciigii, sanatin yaraticilik islevini de

kapsamaktadwr. Sanat, gercegi taklit ederken onu asmakta, onu son amacina

ulastirmaktadwr.” (Sener, 1982: s. 27)

Aristoteles’in Poetika’da siir sanati, tragedya ve komedya 6zelinde ortaya

koydugu ilkeler ylizyillar boyunca dram sanatinin temel 6zellikleri olacaktir. Her
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cagda diisiince akimlarina kosut olarak degisen estetik bakis, sanat kuramlari,
dram bigimleri Poetika’yr temel alip yeniden yorumlamistir. Buna Kkarsin
Aristoteles’in  mimesis ¢ercevesindeki gercege uygunluk Olgiisii her zaman
belirleyici olmustur. Yansitma kurami agisindan degisik bakis agilar1 gelisse de,

sorgulansa da dramin gercekei tutumu korunmustur.

Gergekeiligin bir yontem olarak sanatta etkinligini arttirdig1 19. Yiizyilda da
dram sanat1 Aristoteles’in mimesis anlayisindan uzaklagsmamis, benzetmeci yanini
korumustur. Sadece “ideal olanmin gergege iistiin olmasi1” diisiincesi degisiklige
ugratilmistir. Tk gergekgilerden itibaren sanat iistiin olan1 degil siradan olani ele
almaya baglamig ve Aristoteles’ten ayrilmistir. Buna karsin gercekeilik akiminin
dramatik form agisindan oyuna iliskin bigimsel 6zellikleri gelistirerek korudugunu
sOyleyebiliriz. Ta ki kendisi de toplumcu gercekgilik yonteminin icinde yer alan
Brecht’in elestirilerine, sorgulamalarina ve olusturdugu yeni dramatik bigime

kadar.
1.3.Ger¢ek¢i Tutumun Gelisimi

Aristoteles’ten sonra tiyatroda gercekei tutumun gelisiminin ilk durag:
Roma tiyatrosudur. Roma déneminde yazilan tiyatro kuramina iliskin en dnemli
yapit Horatius’un Ars Poetika 'sidir. Horatius un yapitt Avrupa tiyatrosunun klasik
yapisini olusturan eserdir. Klasik dram anlayis1 Ars Poetika ile Poetika’dan daha
once tanigmigtir. Horatius’un siir diliyle anlattig1 tragedya tizerine goriisleri Antik
Yunan tiyatrosunu savunur. Arsitoteles’in Poetika’da kuramsal bir cerceveye
oturttugu tragedya anlayisint gelistirir, gii¢lendirir. Dizelerinde ovdiigii, 6rnek
gosterdigi oyunlarin ¢ogu Antik Yunan oyunlaridir, ayrica Homeros’tan, Yunan
mitolojisinden s6z eder. Aristoteles’ten ve Poetika’dan s6z etmemesi ise oldukca
ilgingtir. Kimi arastirmacilar Horatius’un Poetika’y1 okumamis oldugunu ortaya
atar. Buna karsin Antik Yunan dramini Poetika’daki tragedya Ol¢iileriyle ortiisen
bicimde G6vecek, geng sairlere ogiitleyecektir. Ama dram sanatina Poetika’daki
kadar ayrintili bir bakis getirmez. Romali sairlerin Yunan dramini incelemesi

gerektigini, Yunan draminin 6rneklerine ¢alismasi gerektigini soyler.

“Hak etmedim alkisi. Yunan orneklerini

Evirip gevirin geceleri, evirip gevirin gundlzleri
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Oysa ovdii atalariniz Plautus 'un 6l¢ii ve niiktelerini,

Aswrt katlanarak her ikisine de.” (Horatius, 2016: s. 22)

“Musa zekd ve ince bir dille konusma yetenegi verdi Yunanlara,

Alkas disinda hi¢bir seyle doymayan Yunanlara.” (Horatius, 2016: s. 28)

Ik boliimiinde siirin kompozisyonu iizerinde duran Horatius, tam anlamiyla
bir yalinliktan yanadir. Ya gelenegi izlemelidir sair ya da tutarli bir kompozisyon
yaratmalidir. Iyi kompozisyonu olmayan bir yapitin bagarili olamayacagim
sOyledikten sonra anlatimda karmasikliga, bulanikliga, uyumsuzluga kars: ¢ikar.
Anlatimda acik secikligi savunur. Akla ve sagduyuya aykiri olan, sagmaya
yaslanan yapitlar1 giiliing bulur. Sair gercekle sahte olan1 harmanlarken inandirict

olmayani siirinin disinda birakmalidir.

“Her daim aceleyle asil meseleye ge¢cmek ister ve salar dinleyicileri
Hikdyenin ortasina, biliyorlarmig gibi; terk eder

Dokunusuyla parlatamayacagindan korkung seyi

Opyle giizel uydurur, sahteyi gercege dyle karistirr ki

Ne ortasi ¢eligir basiyla, ne sonu ortasiyla.” (Horatius, 2016: s. 13)

Horatius ikinci béliimde dramin ilkelerini anlatir. {1k ele aldig1 karakterin
inandiriciligidir. Ardindan yiizeysel kalsa da bigimsel anlamda dramin ilkelerini
kurallastirir. Ugiincii boliim ise saire ayrilmistir. Sairin her ne kadar esrik olmaya

hakki olsa da, gercekle, yasamla bagini koparmamasi gerektigini savunur.

Gergekei tutum agisindan bakildiginda, Aristoteles kadar ayrintili bigimde
gerceklige, gerceke¢i tutuma vurgu yapmadigini goriiriz Horatius’un. Roma
sanatinin Antik Yunan sanatini incelemesi, siirdiirmesi gerektigini soyleyerek
kendine 6zgili olandan uzaklasmistir. Roma tiyatrosu Antik Yunan tiyatrosunu

kopya eden bir tiyatroya doniismiistiir. (Sener, 1982: s. 57)

Aristoteles Poetika’da ¢oziimleyicidir, tragedyanin ilkelerini ayrintilariyla
belirler. Oysa Horatius Ars Poetika’da elestiri tizerinden ilerler, dramin ilkelerini

ayrintilariyla belirlemez. Siirsel bir dille 6rnekleyerek anlatir. Bu elestirel bakisla
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dramin yapisina yon verme olgusu Ars Poetika’y1 Bat1 Klasik tiyatro anlayisinin
merkezine yerlestirecek, klasik drami etkileyen yapitlarindan  birine

dontstiirecektir.

Ortacagda Hristiyanligin dini baskisiyla birlikte tiyatro diisiincesinin odak
noktas1 dig gerceklikten uzaklasip Ote diinyaya yoOnelir. Yasamsal, diinyevi
gergekler degil dinsel inaniglar, Hristiyanhi§in &gretileri tiyatro araciligiyla
anlatilir. Bu ogretileri ele alan Mucize oyunlar1 ve Moralite (Ibret) oyunlar
disinda kalan tiyatrolar suglanacaktir. Kilise, tiyatronun ahlaka ve inanglara aykiri
olana yer vermesini gerekce gostererek tiyatroyu yasaklar. Kiliseye gore tiyatro,
taklit ederek gercek olmayan seyleri uydurur, bastirilmasi gereken heyecanlari
uyarip agiga ¢ikarir, Kigiyi yararl isler yapmaktan uzaklastirir. Asil olan, kutsal
olan dinsel Ogretilerdir. Kilise, tiyatronun halk arasindaki yaygmhigini yok
edemeyince tiyatrodan yararlanmak ister ve Ogretilerini tiyatro yoluyla

yayginlastirma yolunu seger.

Ortagag tiyatrosunda gergekgilik tutumundan uzaklasildigi gorilecektir.
Sanat Ortacag boyunca ancak dinsel Ogretiyi destekledigi, dinsel gerceklere
yoneldigi zaman kabul edilebilir olmustur. Sanatsal yarati ancak tanrisal yaratiya
yaklastig1 6l¢iide onemsenecektir. Tiyatro sanati kilisenin biitlin yasaklamalarina,
baskilarina kargin halk, kendi arasinda din-disg1 diyebilecegimiz halk tiyatrosunun
oyunlarmi goézden Kkacgirip saklayarak siirdiirmeyi bilmistir.  Tiyatronun
diisiincesiyle, oyunlariyla, oyunculariyla sonraki yiizyillara aktarilmasini saglayan

0 halk tiyatrolar1 olacaktir. (Tuncay, 2014: s. 28)

“Antik Yunan’da taklit ilkesinin somut bir benzetme olarak yorumlandigini,
sanat eserinde duyumlarla algilanan gergeklerin aslinda benzer bigimde
yvansitildigini  ammsiyoruz. Oysa Ortagag’da sanat dolayli anlatim yolunu
benimsemis, simge ve alegoriden yararlanmistir. Hiristiyan diisiincesi, oykiileri ve
oykiilerdeki kisileri gercek olaylar ve kisiler olarak degil, insan ruhunun gizli
anlamimin simgeleri olarak yorumlamayr daha wygun buluyordu. Béylece siir,
mistik diisiincenin aract olmug, kendi adina degil, tasidigi gizli anlam adina
degerlendirilmisti. Ortagag’da Kilisede dogan tiyatro da simgesel anlatimi
benimsedi.” (Sener, 1982: s. 69)
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Tiyatro Kiliseden uzaklastik¢a diinyasal gerceklere ve kisilere yonelir. Kent
orta sinifi, sanatta gercege benzer olani anliyor, bunu seyretmek istiyordu.
Italya’da baslayan Rénesans hareketiyle birlikte Avrupa drami, italya kanaliyla,
Roma tiyatrosu i¢in yazilan Ars Poetika’yla tanisip degisimini saglayacaktir.
Eserin etkisiyle Roma oyunlar1 dikkate alinmis ve Ronesans tiyatrosu i¢in ornek
olusturmustur. Sonrasinda Antik Yunan tiyatrosu ve Aristoteles’in Poetika’s1

incelenecektir.

“Italyan Ronesansindaki dramatik elestirinin Oykiisii aslinda Aristoteles’in
veniden kesfinin, Poetika 'nin dramatik teoriye merkezi bir referans noktasi olarak
yerlestirilmesinin ~ ve  halihazirda  yerlesmis  olan  elestirel  gelenekle

iliskilendirilmeye ¢alisiimasinin éykiistidiir.” (Carlson, 2008: s. 39)

Ronesansin tiyatro diisiincesi Poetika’nin izinden yiirliyerek Arsitoteles’in
Mimesis anlayisint benimser. Gergek somuttur, sanat somut gercegi yansitmali,
yasami dogaya benzer bigimde canlandirmalidir. Poetika’daki gergekgilik tutumu
kabul gorecektir. Gergekler oldugu gibi degil, olasilik ve zorunluluk yasalarina
gore olmasi gerektigi sekilde anlatilmalidir. Gergege uygunluk, sagduyuya
uygunluk ve inandiricilik ilkeleriyle anlamini bulur. Dis ger¢ekligin benzerini
yaratmak, gercegi sanatla asarak yeniden yaratmak ve yetkinlestirmek diislincesi
one cikacaktir. Sanat hem dogay: taklit edecek, hem de dogal olam1 6ziindeki
uyum ve dizenle yeniden Uretecektir. Sanatgi, doganin iginden segme yaparak
doganin giizelliklerine erisebilecektir, doganin gercekligini sanatla diizenleyip
biitiinlestirecektir. Giizellik, sayilarin, orantilarin, nitelik ve renklerin uyumuyla

elde edilecektir. Bu doganin kendi uyumlu diizeni ile 6zdestir. (Sener, 1982: s. 70)

Ronesans diisiincesinde, biliminde ve sanatinda biresime ulastirilmis dort
temel Ozellik vardir: denge, simetri, uyum ve disiplin. Ortagag’in sonlarinda
baslamis ve Ronesans’in ilk yillarina kadar stirmiis Gotik iislup ikili yagami temel
aliyordu (gergekei diinya ile dinsel diinya). Ronesans’ta bunun yerini bir tek
goriinilis aldi: Ronesans sanatinda ve biliminde oranlar ve Olciiler gercekei diinya
yasam icinde diisiiniildii. Iki boyutluluk yerini {i¢ boyutlu goriiniise birakti.
Perspektif anlayis1 gelisti. Perspektif, biitiin sanatlarda 6nemli degisikliklere yol
actt. Perspektifin kullanilmas1 sadece goriiniiste kalmadi, 6ze de yansidi. Derinlik

acisinin bir birlesime, bir biitline doniistiiriilmesi Ronesans sanat anlayisinin en
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onemli bulusudur. Bu bulus yapay derinlik yerine ger¢ege uygun bir derinligin
olusmasint sagladi. Perspektif diislincesinin tiyatronun pek ¢ok dgesine yansidigi
da goriiliir. Dekordan kostlime, sahne yapilarina, yazinsalliktan oyunculuga kadar

perspektif tim sanatlarla birlikte Avrupa sanatina damgasini vurmustur. (Nutku,

1985: s. 134)

Perspektifin sanatta kullanilmas1 Ronesans sanatindaki gercekeilik tutumu
vurgusunu guclendirecektir. Resme U¢ boyutluluk verip derinlik katarak gercgeklik
yanilsamasini artiran bir teknik olan perspektif bundan sonraki yiizyillarin sanatini
da egemenligi altina alacaktir. Gergekgiligin bir yontem olarak kullanilmasinda,

gercekeilik anlayisinda da perspektif 6nemli bir dayanak ve 6l¢ii olusturacaktir.

Resimde perspektifin dramdaki karsilig1 yanilsamadir. Ciinkii her iki teknik
de sanat eserinde sunulanin, yasamsal gergegin kendisi oldugu yanilgisini yasatir,
oysa sunulan, kurgulanmis, sanatsal bir gerceklik olup izleyiciye yasatilan bir nevi
gerceklik aldatmacasidir. Perspektifin kullanildigi resimler i¢in sdylenen “Sanki
onlara dokunabilecekmisiz gibi yakin hissediyoruz kendimizi ve bu duygu onlar
bizim daha yakimimiza getiriyor” dislincesi bu teknigin nasil bir yanilsama
yarattigin1 gosterir. Resimde perspektifin yarattigi denli biiyiikk bir gergeklik
algisin1 sahnede yaratmak ve bunun i¢in sahne teknikleri olusturmak Ronesans

tiyatrosunun oldugu kadar sonraki ¢aglarda da tiyatronun temel hedefi olacaktir.

Perspektifin gercekeilik akiminda da temel Olciilerden biri olmast 6nemlidir.
Gergekgilik akimmin kendine 6zgii olgiileri ele alindiginda 6zellikle dram bilgisi

acisindan perspektif olusturma diisiincesine daha ayrintili bakilacaktir.

Poetika ve Ars Poetika ile baglayan ve Ronesans’ta perspektifin
kullanilmastyla iyice giiclenen gercekei tutum klasik akim doneminde tiyatronun
mutlak kurali olur. Bilimsel gelismelerle birlikte akla, somut olana, duyu ile
algilanan gercege giliven biiyiik oranda artar. Evrenin akilla kavranan, kurallarla
isleyen yapisini, doganin uyumunu sanat eserinde yaratmak amacglanmigtir. Bu
donemde Akil Cagi da denir. Akil gerceklik, kesinlik ve kurallar1 6ne ¢ikarir.
Dogru olana, giizel olana, dogaya uygun olana nasil akil yoluyla variliyorsa, bi¢gim

kurallar1 nasil akilla saptanmissa, ger¢ege de ancak akil yoluyla yaklagilabilir.
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Bilimdeki gelismeler felsefeyi de etkilemistir. “Descartes’e dayanan
akilcihiga gore evren matematiksel bir diizen icinde islemektedir. Insan akli da bu
diizene paralel igler. Sanat eserinde de akla ve evrene paralel bir diizen vardir.
Zaten insan sanat eserinden bu yiizden hoglanir. Bu nedenle sanatta evrenin ve
aklin diizeni yeniden yaratilmalidir. Bu diizenin kesin ve degismez kurallar: vardir

ve bu kurallar ancak akilla kavranabilir. Boylece klasik akimin belirleyicisi

akilclik ve él¢iiliiliik olmustur.” (Sener, 1982: s. 79)

Evrenin ve aklin degismez, kesin kurallar1 olusu diisiincesiyle beraber, sanat
eseri i¢in de kesin ve degismez kurallar arayisina Poetika ve Ars Poetika temel
olusturur. Ozellikle Arsitoteles’in Poetika’da one siirdiigii siir ve tragedya
tiirlerine iliskin kurallar, gercegin yansitilmasindaki olgiiler, benzetmeci taklit ve

katharsis klasik akimin kuramsal yapisini, tiyatro anlayisini olusturacaktir.

Klasik akimda gergek¢i tutum, bir yandan yasam gercegine benzerlik, bu
gercekligi yeniden iiretirken seg¢ici olma anlamini tasirken, diger yandan ideal
gercegi gosterme amacinit da kapsar. Sanatta giizelligin sanat¢inin dogay1 idealize
etmesiyle iliskili oldugu diisiincesi, dramda gercekligin ideal olani sahneye

tastyarak Ogretici olmasi gerekliligini getirecektir.

“Neoklasik ogretide asal vurgu gercege benzerlik ya da hakikatin ortaya
¢ctkmasi iizerineydi. Karmasik bir kavram olan gergege benzerlik ii¢ alt amaca
béliinebilir: Gergeklik, ahlaki dogruluk ve evrensellik. Gergeklik ile baglantili
olan elestirmenler, yazarlardan konularimi gergek yasamda olabilecek olaylarla
smirlamalarimt beklediler. (...) Bir baska istek, gercege baghlikta dnemli ol¢iide
degisiklige yol acti; tiyatronun ahlaki ders vermesi. Bunun sonucunda
yazarlardan sadece yagsami kopya etmeleri degil, fakat yasamin ideal ahlaki
diizenini de agiklamalar: istendi. (...) Hem gerceklik hem de ahlaki dogruluk,
hakikatin anahtari olarak gériilen evrensellik istegi ile bir miktar daha degisiklige
ugratildi. Neoklasikler, hakikati yiizeysel detaylarin karmagsasinda aramaya
calismak yerine, onu tim gOringl ve olaylarda ortak olan niteliklere
verlestirdiler.” (Brockett, 2000: s. 142)

Gergegin ilkelerinden biri olan inandiricilik, bir yandan akile1 gercege bir

yandan toplumun ahlak kurallarina uymakla saglanir. Gergek olanla tore ve ahlaka
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uygun olan arasinda dogal bir bag vardir. Ahlak kurallar1 da temelde dis diinyanin
gercegine uygundur. Oyleyse gercek¢i tutum, sagduyuya oldugu kadar, ahlak

kurallarina da uymakla saglanacaktir.

“Felsefede evrenin dengeli ve diizenli oldugu, doganin bir uyum iginde
bulundugu goriisii benimsendigi icin, sanat yapitinda da ayni dengeli ve uyumlu
duzen gozetilir. Ancak boyle bir sanat yapiti gercege benzerlik savinda olabilir.
Klasik akim yazari icin gercek, evrenin diizenli ve uyumlu devinimi i¢indedir. Bu
diizen hi¢ degismez, her zaman var olmustur ve var olacaktir. Insanoglu akli ile
bu evrensel dizeni kavrayabilir. Akil ve sagduyudan ayrilmayan yazar, yapitinda
bu diizenin gercegini yansitabilir, aynt uyumu, aym tartimi gergeklestirebilir.”
Aklin isleyisinde diislere, heyecana, coskuya yer verilmedigi gibi, diizensizlige,

tutarsizliga da izin verilmez. (Sener, 1982: s. 90)

Klasik ogretideki ideal gercegi isaret etme cabasi, oyunlara, iyilerin ve
kotiilerin keskin cizgilerle ayrimi olarak yansiyacaktir. lyiler ddiillendirilecek,
kotiiler cezalandirilacaktir ya da duygular akil ve sagduyu cergevesinde
dengelenecek, evrensel olgiide iyi olanlar istiin tutulacaktir. Ancak bu durum
oyunlarm yasam gerceginden uzaklagmalarina neden olacaktir. Iyi ve kétii iizerine
bu kadar keskin ¢izgilerle bir ayrim yapilmasi dis gergeklige uymaz. Her zaman
iyiler odullendirilip koétiler cezalandirilmaz. Duygular evrensel o6lglde iyi
olanlarin dogrultusunda kontrol edilemez. Insan hem iyi hem kotii yonlere
sahiptir, ideal olani, ahlak kurallarin1 sahneye tasimak adina iyi ve kotiiyl keskin
cizgilerle ayirmak olanaksizdir. Bu bakimdan klasik akim gercege benzerlik
ilkesini sarsilmaz bir kural olarak sundugu halde insan ve yasam gerceginin dig
gergcekle 6zdes olmamasi yoniinden kendi i¢inde ¢eliskilidir. Buna karsin klasik
akimla birlikte Poetika’nin ve Ars Poetika’nin yeri sarsilmaz bigimde
saglamlastirilmis, ister ideal ister yasamsal anlamda olsun, gerceke¢i tutum karsi
cikilmaz bir Ol¢li olmustur. Bati draminda gergek¢i tutum disindaki arayiglara

uzun yillar boyunca biitiin kapilar kapatilmistir.

Alman oyun yazari ve tiyatro diigiiniirii Lessing, 18. yiizyil bati draminda
gercekeilik agisindan bir bagka doniim noktasidir. Baglangicindan o giline dek
tiyatro tarihi boyunca dramaturgi kavramini tam anlamiyla agik bigimde ilk kez

“Hamburg Dramaturjisi” adl1 yapitinda kullanan Lessing, tiyatroya repertuar ve
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yazin anlaminda bir takim yenilikler getirmeye ¢alisir. Alman tiyatrosuna yonelik
tim yenilik¢i disiincelerine karsin o yiizyilin akilcilik felsefesinden disari
cikamamistir. Brockett, Lessing’in klasik akimi gézden gegirip yeni bir anlayisla
uygulamaktan oteye gidemedigini sdyler. (Brockett, 2000: s. 359) Ozdemir
Nutku ise Lessing’in daha ¢ok bi¢cime dayanan o6zenti klasik akim kurallarim
yanlig buldugunu, sanatin dogay1 yansitan bir giic oldugunu savundugunu soyler.
Bu yoniiyle Alman tiyatrosunda, dramaturgide 6nemli bir yol agicit oldugunu

belirtir. (Nutku, 1985: s. 228)

Lessing, tiyatronun ahlaksal gorevinin seyirciye ders vermek, dogruyu
gostermek degil, onun dogal ahlaki yoniinii agiga ¢ikarmak oldugunu savunur.
Seyirci kendi dogasinda yatan ahlak 6ziline ulasmalidir. Tiyatro dogrular egitmeli,
kotliyii tanitmalidir. Bunun i¢in de gergeklikten kopmamalidir. Seyircinin
kendisine benzeyen kosullarda yasayan insanlarin baglarindan gegenleri
seyrettiginde daha derinden etkilenecegini belirtir. Lessing’e gore, krallara
aciyorsak, bu onlarin kral olmalarindan degil, insan olarak a¢1 ¢ekmelerinden ileri
gelir. Krallik onlar1 daha 6nemli kisiler yapar ama daha ilging kisiler yapmaz. Bu
nedenle tiyatro siradan insanlarin trajedisine yonelmelidir. Buna uygun olarak
tiyatronun dilinin de siislii degil, yalin ve agik olmasi gerekir. Ancak bu sekilde
gercek duygulara yakinlagabilir tiyatro. Clinkii siislii, satafatli, iist sinif dil anlayist
gercek duygulardan dogmaz. Olclll, uyakl, kosuklu konusmanim yerini dis
gergeklige uygun giinliik konusma dili, diizyazi almalidir. (Sener, 1982: s. 100)

Lessing, gercekligin bozulmamasini ister. Dramaturgi yapitinda getirdigi
diistincelerde gergeke¢i tutumu One cikarir. Seyirci gergekgilik yanilsamasindan
uzaklastirnlmamalidir. Boris Suckov, gercek¢i tutuma olan vurgusuyla Lessing’i
ilk gercekeiler arasinda, gercekgeilik estetiginin temellerini atanlardan biri olarak

gorecektir.

“Gergekligin dogal bir bicimde kopya edilmesini oldugu kadar, yasamdaki
olaylarin soyut bir bicimde genellenmesini de reddeden gergekgi estetigin
temellerini atarken, Lessing, gerek Lacoon 'da, gerek Hamburg Dramaturjisi nde
klasik yapitlarin icerik ve bigiminde yasam olmadigini, tutkularin soguk bir
diizkurallilik i¢inde ortaya konuldugunu, tislubun soylevci, toplumsal fikirlerin ise

kisir oldugunu kanitlamak icin biiyiik ¢aba gostermisti.” (Suckov, 1982: s. 21)
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Bati draminda gercekcilik tutumunun, siiregelen gelisimi icersinde her
asamada yerini saglamlastirdigi goriiliir. Lesing’in, Diderot’un diisiincelerinin
sonrasinda, sanatta ve tiyatroda Onemli degisimler gelecektir. 18. ylizyilin
sonlarinda ve 19. yiizyilin baslarinda ortaya cikan diisiince akimlari, giderek
gelisen akilcilik diistincesi, pozitif bilimdeki gelismeler, sanattaki tislupgu, sekilci,
ahlak¢i kati tutum, dram tarihinde ©onemli bir karst c¢ikist doguracaktir:

Romantizm.

Romantizm, gercekgiligin gelisiminde bir baska doniim noktasidir.
Gergekgeiligin bir yontem olarak olusumunda, gercekgiligin estetiginde dnemli bir

yeri oldugunu sdylemek yanlig olmaz.
1.4.Romantizmden Gercekgcilige Aktarilanlar

Romantizm 18. Yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve 19. Yiizyilin ortalarinda
giiclinii yitiren bir sanat akimidir. Romantik teori farkli iilkelerde farkli
zamanlarda ortaya ¢ikar ama oOzellikle ii¢ tilkede birbirini takip eden zamanlarda
etkisini gosterecektir: Ik olarak Almanya’da (1798 — 1800) ortaya atilmis ve
etkisi 1810 yilina kadar slirmiistiir. Fransa’da 1815 — 1820 yillarinda ¢ok gii¢lii bir
sanat akimi olarak gelistigini ve diinya sanatin1 etkisi altina alan bir yap1
olusturdugunu sdyleyebiliriz. Ingiltere’de ise 1820 — 1825 yillarinda, &zellikle
yazinsal yapitlarda ¢ok etkili olmustur. Hatta Ian Watt cok 6nemli bir yapit olan
Romamnin Yiikselisgi'nde roman sanatinda gergekg¢iligin kaynagini romantiklerin

romanslarindan baglatacaktir. (Watt, 2007: s. 29)

Ayni sekilde Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi kitabinda Romantizmin bir
yaniyla gergekei bir toplum elestirisi olarak gelistigini sdyler. Bilylik yazarlarin
yapitlarinda Romantizm ve Gergekgilik kimi zaman biri, kimi zaman 6biirii agir
basacak bigimde birbiriyle siki sikiya Oriiliidiir. Ornegin gergek¢i Thomas
Mann’in koklerinin Alman romantizminde aranmasi gerektigini savunur. (Fischer,

1985: s. 64)

Alman romantizmi Schlegel kardeslerin 1798 — 1800 yillar1 arasinda
¢ikardiklar1 Das Athenaum adli yazin dergisinde baslamistir. Schlegel kardeslerin

de aralarinda bulundugu yazar ve diisiiniirlerin olusturdugu Jena Grubu olarak
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adlandirilan gevre tarafindan baglatilan tartismalar sonucu Sturm und Drang
(Firtina ve Cosku) hareketi ortaya c¢ikar. Goethe ve Schiller’in dram anlayigina
yaslanan hareket, o anlayis1 gelistirerek yetkinlestirir. Alman romantizminin ve
modern tiyatronun kurami olusturulur. Olusturulan bu kurama gore gerceklik
kavrami1 gozle goriilir seylerle olan iliskiler olarak degil, varolusun biitiinii
icersinde degerlendirilir. Her tiirli dis gergekligin arkasinda daha yiice bir gercek
vardir. Bu noktada yeni Platoncu bir anlayisla, Alman Idealist felsefesiyle karsi
karsiya kaliriz. (Brockett, 2000: s. 384)

Alman Idealizmi baslica Fichte, Schelling, Hegel ve sonunda bazi gizgileri
ile Schopenhauer’e uzanan 19. Yiizyilda gelisen bir felsefe ¢igiridir. Ana kaynagi
Kant felsefesidir. Alman idealizminin diisiiniirleri, aralarindaki biitiin farkliliklara
ragmen, c¢ikis noktast olarak Kant felsefesini kabul edeceklerdir. Hepsi i¢in
ortaklasa ideal, Kant’in ancak girisini vermis oldugu “gelecekteki metafizik”
diistincesidir. Hegel’in “varlik” kavramindan hareketle diyalektik olarak gelisen
bir silirecin sonunda “ide” diisiincesine varmasi felsefeyi etkisi altina alacaktir.
Hegel, tipki Platon gibi diigiiniip kavramlari, objeleri insan diisiincesinden
bagimsiz olan bir varlik alanina yerlestirir. Ide kavrami da idea kavramiyla
bulusacak. Gergeklik diistincesi varlik kavrami i¢inde metafizik bir 6zellik

kazanacaktir. (Gokberk, 1996: s. 435)

Alman idealizminin ikinci biiyiik diistiniirii Schelling biisbiitiin romantik
akimin iginde yer alir. Schelling romantizmin filozofudur. Onun 0zgln
basarilarin1 doga ve sanat felsefesinde bulabiliriz. Sanat, dogadakine benzer bir
yaratici etkinliktir. Dogadaki yaratici etkinlik ne bilgiye ne de eyleme karsiliktir,
sanatginin yaratmasina karsilik gelir. Ciinkii doga objelerin gergek diinyasini
olusturur, sanat da ideal bir diinya yaratir. Ancak sanat bilinciyle varligin 6ziine
varilabilir. Sanatgc, asil gercegi bilen, yeniden yaratan kimsedir. Schelling estetik
biling agisindan romantik akimimn kuramcisidir. Oznellik ve dogayla 6zdeslik
diislincesi biitiin bir romantik sanat diisiincesini etkileyecektir. (Gokberk, 1996: s.
432)

Romantizmin diisiinsel temelini olusturan Alman Idealizminin yani sira
toplumsal temelini olusturan Fransiz Devriminin 6zgiirliik diisiincesidir. Fransiz

devrimiyle birlikte gelisen orta sinifin miicadelesi “6zgiirliilk” ve “esitlik” hakk1
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diistincesini getirir. Bu diisiincenin kaynagi Jean Jacques Rousseau’dur. Kanli
Fransiz Devriminin ardindan ulusculuk diisiincesi giderek gelismis ve tiim
Avrupa’yi etkisi altina almistir. Romantizm de ulusguluk diisiincesini benimsemis

ve ulusal olanin sanatta onem kazanmasini saglamistir.

Fransiz romantizmi Victor Hugo’nun Cromwell (1827) oyununa yazdigi
iinlii 6nsozle baglatilir. Bu 6nsdzde ii¢ birlik kuramina karsi ¢ikan Hugo, yer ve
zaman birliginin gerekli olmadigimi savunacaktir. Hugo’ya gore sanat, idealize
edileni degil, hem yiice olan1 hem de tuhaf ve giiliing olan1 betimlemelidir. Yiice
olan, insanin manevi Ozellikleriyle, tuhaf ve giiliing olan ise, insanin hayvani
ozellikleriyle ilintilidir. Insanin gergekgi bir betimlemesi ancak bu iki yéniiniin
birlikte verilmesiyle gerceklesebilir. Modern sanatin amaci giizellik degil,

hayattir. (Brockett, 2000: s. 398)

Hugo, Cromwell’in 6nsoziinde sanatin gercegi yansitmasi olgusunu ayna

imgesini kullanarak agiklar.

“Dram dogamn yansidigi bir aynadir. Ancak, eger bu ayna siradan, diiz ve
plruzsiz bir aynaysa nesneleri soluk ve kabartisiz bir goriintiiyle, gercege bagh
ama renksiz bigimde yansitacaktir. Yalin bir yansitmada renk ve 15181in ¢ok seyler
yitirdigi bilinir. Oyleyse dram odaklastirici bir ayna olmalidir; pariltiyi 151k, 15181
alev yaparak renkli 1sinlart zayiflatacak yerde toplayip yogunlastiran bir ayna”
(Hugo, 2013:s. 71)

Cromwell oyunundan ii¢ y1l sonra yazdigi Hernani adli oyununun sagladigi

basar1 ise yalnizca Hugo’nun degil, romantik dramin biiyiik basaris1 olacaktir.

“Hernani oyunuyla yapilan bir tiyatro devrimi vardir. (...) Bu oyunun klasik
oyunlara olan bir iistiinliigii canli ve ozgiir olusu, hi¢bir simwrlamaya
baglanmadan yazilmishgidir. Hugo, etkin sesiyle, Racine gibi bir tiyatro tanrisi
olamamuissa da, tiyatro tanrilari tizerinde kuskunun wyanmasim saglamistir. (...)
Karakterlerinin sesi giirdiir. Soluk almadan haykiran, inleyen bir goriiniisleri
vardir. Ancak bu haykirmalar bittiginde i¢lerinin kof, ardlarimin bos oldugu
goriiliir. Bu karakterleri coskuyla, renklerle zenginlestiren Hugo’'nun taskin

siiridir.” (Nutku, 1963: s. 15)
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Romantizmi 6nemli déniim noktasina yerlestiren sey, duygulardan yana
tavriyla, klasisizmin akilciligina karst ¢ikmis olmasi, klasiklerin - gercekci
tutumunu  elestirmis olmasidir. Oyle ki romantikler klasisizmin gercege
dayanmayan yasalarina karst savasirken bazen gergekgiligi  yardima
cagirmiglardir. Romantiklerin inanilmaz diisleri karsisinda da aymi seyi klasikgiler
yapmistir. Daha anlasilir bir ifadeyle romantikler Klasiklerin gergek olarak
sunduklar1 seye ve gergekei yaklasimlarina saldirirken, romantizm klasisizm
tartismast  gerceklik anlayisindaki farkliliklar {izerinden ilerler. Ciinkii
romantizmin klasisizmden ayrildig1 nokta gercege yiikledigi anlamdir. Akilciliga
dayali klasisizmin temeli olan aydinlanma hareketi i¢in evren anlamli,
anlagilabilir, aciklanabilir bir olgu iken, duygucu romantizm igin evren
anlagilmaz, gizemli, insan akli i¢in anlamsizdir. Biri ger¢ege ulasip onu
denetleyebilmenin bilinci, digeri gercegin iginde kaybolup onu aramaktan
vazgecisin belirtisidir. Klasikler i¢in bu diinyada mevcut olan ve ulasilabilen,
anlagilabilen gergeklik, romantikler i¢in baska diinyalara ertelenmis bir {itopyadir.
Klasiklerin bu diinyadan alip eserlerine malzeme ettigi gerceklik, romantikler i¢in
ulagilamayan ve anlasilamayan asil gercegin bir yanilsamasi oldugundan, onlar,
sanatta taklit ilkesi iizerine bir daha diisiiniir ve dis diinyayr kopya eden bir

gercgekgiligi yadsirlar.

“Romantik tiyatro kuramcilar: klasik tiyatronun taklit ilkesine karsi
ctkmislardir. Bu kuramcilara gore, tiyatro eseri dis benzerligi saglamak
anlaminda yansitmact olmamalidir. Onemli olan derindeki asal ve 6z gercegi
kavramak ve seyirciye iletmektir. Bunu yapabilmek icin yiizey benzetmeciliginden
vazgecmelidir. Sanat, yasamin ruhuna 1sik tutar. Sanat¢i diis giicii ile doganin
oziine iner, bu ozii ince duyarlikla kavrar, onu yapitinda dile getirirken dogaya
benzerligi korur. Fakat bu benzerlik kopya etmek demek degildir. En derinde
olamin, ruhsal olamin, somut gercekler araciligi ile ifade edilmesi demektir.
Benzerligi korunan somut ger¢ekler simgesel olarak kullanilmistir. BOylece sanat
eseri dis gercegi de kendi sanatsal gergegini de ayni zamanda ifade etmis olur.”

(Sener, 1982: s. 123)

Romantizmin gerceklige yaklasiminda, gercegin, goriinen gercek ve asal

gergek olarak ikili bir yapida ¢izildigi ve goriinen gercegin asal gercege ulagsmak
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icin yalniz araci olarak kabul edildigi anlasilir. Bu nedenle dis gerceklik malzeme
edilirken benzetmeci degil simgelestirici bir yaklasim giidiilmesi gerektigi
sOylenmektedir. Bu asamada, yadsian dis gergek karsisinda varilmak istenen asal
gergegin ne oldugu sorusu akla gelir. Romantik tiyatronun amaci tanrisal gercege
ve insanin dogal oOziine 151k tutmak, gorevi insan kisiligini bu gercek
dogrultusunda yogurmak yetkinlestirmektir. Dolayisiyla ulasilmak istenen
tanrisal, st bir ger¢eklik olup sanat da bunun i¢in aract konumundadir. Bu tiir bir
gerceklik anlayisi farkli goriinse bile, aslinda Aristotelesgi gergekeiligin bir yoni
olan, sanat eserinde isaret edilen ideal gercekligi hatirlattigindan, 6ziinde pek
farkli degildir. Bunu daha iyi anlamak i¢in, romantik akimda sanata ve gercege
yonelik sozii edilen yaklasimin felsefi karsiligi olan Alman idealizmine bakmak

gerekir.

“Romantizm, sanati iistiin bir olgu sayan Alman idealist felsefesine
temellendirilmistir. Bu felsefe, Yeni-Platoncu gelenegi siirdiirmektedir. Tanrisal
gercegi, fizikotesi ve saltik olarak tanimlar. Bu gercek insanin duyumlarina ve
algisina acik degildir. Bu gercege ancak anlik parlamalarla erisilebilir. Ote
yandan tiim evren, tiim doga, bu saltik gercegin goriiniimiidiir. Somut varliklar,
asillart olan tanrisal gergege dogru yiikselmek isterler. Bu evrimin hareketi, tiimii
kapsayan biyik bir uyum iginde olur. Evrenin uyumunda Tanri ile diinya, insan
ile doga ozdestir.” (Sener, 1982: s. 115)

Bu diisiinme bigimi sanat¢inin eseri ile tanrinin eseri olan diinya arasinda bir
kosutluk c¢izer. Boylece sanatsal yaraticilikla tanrisal yaraticilik da birbirine
yaklasir ve sanatci iistiin bir konuma yerlesir. Sanat¢i, baz1 6zellikleriyle diger
insanlardan ayrilan, kendi kisiligiyle 6nem kazanan bir iistiin adamdir, derinligi ve
duyarhigi ile esrarengiz bir kuvvete sahip, dahi dedigimiz adeta tanrisal bir
varliktir. Akilciliga saldirt ve tanrisal gergeklik fikri, insanin ortak bir kokeni
oldugu ve dogalligin bozulmamasi1 oraninda gercege ulasilabilecegi fikriyle
birlesir. Bu ylizden Romantizm zaman zaman daha az kisitlanmis bir yasam
0zlemi i¢inde ilkel ve vahsi olana, bazen Orta Cag’a doner; bazen de yine ayni
nedenlerle Hiristiyanliga ve gizemcilige yonelir. Tanrisal gergekligin kusku
gotliirmez oldugu Orta Cag ve Hiristiyanlik ile akil ve aydinlanmanin bulagmadig:

ilkel doga onlar i¢in vazgecilmez bir siginaktir.
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Dogaya doniis fikrinin 6nemli temsilcilerinden Jean Jacques Rousseau’ya
gore, Tanr1 insana bilgisizligi uygun gérmiis, onu bos arastirmalara dalmaktan
korumak istemistir, bundan kurtulmaya ¢alismak ahlaksizliktir, doga, cocugunun
elinden silahi alan ana gibi bizi bilimden korumak istemektedir. Bu diisiincede
doga, bilimi yasaklayan bir Tanr ile 6zdes goriilmekte; bilgi arayis1 dogay1 ve

ondan dolayimla insani tahrip etmektedir.

Romantizmin biiylik yazar1 Goethe, bagyapiti olan Faust’ta, daha fazla
bilmek i¢in seytana ruhunu satan ama onu geride birakarak dnce kendi ¢ikarlari
icin baska insanlara, ardindan daha ¢ok kazang i¢in dogaya zarar veren, hirsiyla
goOzleri kor olan insanin ‘trajik’ dykiisiinii anlatir. Zira dogaya zarar vermek, onda

gizlenen asal gerceklige zarar vermektir.

Romantikler dogal gercekligi kullanir ancak ona yaklasimlar1 klasisizmden
farklidir. Romantik sanatci, Klasik sanatginin yaptigi gibi, dogayi, taklit i¢in ya da
onu mikemmellestirmek adina aslinda bozmak i¢in malzeme olarak almaz,
ondaki asal ger¢egi kavramak ve anlatmak pesindedir, doga onun ic¢in kopya
malzemesi degil yaratici tanrisal yoniiyle bir esin kaynagidir. Bu anlayista sanatin
dogayla iliskisinde benzetmenin Gtesinde bir yaklasim oldugu agik¢a goriiliir.
Sanatc1 dogadan ilham alip onu idealize etmek icin eserinde kullanir ama bununla
celisir sekilde sanatcinin malzemesi yine dogal gercekliktir. Romantikler
klasiklerin gergekgiligini yeterli gérmez. Kendi anlayislari, farkli bir gerceklik
diislincesi de olsa dis gercege benzetmektir. Onlar dogal gergekligin tanrisal

yonuni gorip eserlerine yansitmayi hedefleyecektir.

Romantizmin gergekgi tutumu Hegel’in felsefesiyle de kosutluk gosterir.
Buna gore romantik anlayis insanin ikilemlerden olusan bir dogaya sahip oldugu
fikrine dayanarak, sanat aracilifiyla bu ikilemler arasinda denge kurmay1 temel
alir. Gortinen gergek - tanrisal gergek, ruh - beden, akil - duygu, birey - dinya,
0zgurlik - zorunluluk gibi karsitliklar, s6z konusu ikilemler iginde yer alir. Bu
diistinceye temel olan, Hegel’in evrenin karsitliklardan olustugu fikrine dayanan
diyalektik goriisiidiir. Her yandan sonluluk i¢ine saplanip kalmis olan insanin
aradig1 sey, daha yiiksek, daha ozli, tim karsitliklarin ve celigkilerin iginde
¢coziimlemeye ulasabilecegi, 6zgiirliigiin de doyuma kavusabilecegi asal gergegin

alanidir. Bu durumda Hegelyen gerceklik, karsitlik ve ¢eliskilerin ¢oziilmesinde
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bulunur, karsitliklarin uyuma kavusmasini savunan sanat eseri de bu durumda asal

gercegin gosterilmesi olacaktir.

Boylece diyalektik ile gerceklik iliskisi Bati draminda 6nemli bir evreyi
hazirlar. Hegelci bat1 diislincesinin karsitliklara dayali diisiinme bigimi, Bati
dramindaki karsitlik ve catismalarda ifadesini bularak giiclenir. Oyle ki bu bakis
acisina gore karsitliklar arasindaki uyum, evrendeki uyumla ortaklik kurarak sanat
eserinde yani dramda mutlak ger¢ekligi viicuda getirecektir. Sanat eserlerinde
denge kurulmaya galisilan en yaygin ikilik akil ile duygular arasindadir. Romantik
sanat, akil - duygu tiizerinden karsitliklarin uyumuyla Hegelci anlamda asil
gergeklige ulasmis olur. Bu noktadan sonra karsitlik ve ¢atisma bat1 tarzi klasik

dram anlayisinda vazgecilmez bir 6zellik haline gelir.

Karsitlarin birligi anlaminda diyalektik diisiince, romantik ironiyle mimkin
olur. Zira romantik ironinin O6nde gelen temsilcileri, yasami Kkarsitlarin
olusturdugu bir biitiin olarak gorur. Yasamda bedenin sonlu olusuna, dliimiine
karsin Oliimsiiz, degismez olan1 arama insanin yasadigi en biiyiik ¢eliski olup bu
celiski romantik ironi kavramina giden yolu agar. F.Schlegel, Antik Yunan
tiyatrosundan beri kullanilan s6z ve durum ironisine bagli ‘“dramatik ironi”
kavramini yeniden yorumlayarak romantik sanat anlayisinin 6nemli bir kavrami
haline getirir. Romantik ironi kavrami, kendini yaratma ve kendini yok etme
mekanizmalarinin i¢ ice gectigi bir siirectir. Temelde diinya ¢elisik bir biitiindiir.
Insan bir yandan gercegin kagimilmaz zorunlulugunu duyarken, bir yandan da
olanaksizligin bilincini tasir. Sanat yapiti celigkilerin simetrik bir biitiin i¢inde

yeniden yansitilmasidir. (Sener, 1982: s. 131)

“Romantizmin ozfarkindalik yaratan kendine yonelik diisiinme hali sonsuz
bir ice doniisle oznelligin de vurgu almasi anlamina gelir. F.Schlegel icin
romantik ironi, 6znelligin en asirt bicimiyle su yiiziine ¢ikisint temsil etmektedir.
Romantik, yiiziinii, bilinemez ve tahammiil edilemez “gerceklik’ten, kendi icinin
derinliklerine ¢evirmistir. Romantik ironi bu durumda, nesnelligin kirilmasz,
sanat¢inin baskaldiran bir diirtiiyle gercekligin sinirlamalarinin otesine gecmesi
anlamina gelmektedir. Ironi, romantik diinya goriisiiniin en belirgin ifadesi haline

gelmistir.” (Glgbilmez, 2005: s. 18)
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[roninin 6ziinde karsitlik vardir, romantik ironide bu karsit kutuplar sonlu,
degisken, oliimlii olanla sonsuz, degismez, Olimsiiz olan olmustur. Yasam bu
karsit kutuplarin {iriindiir, sanatc1 bu karsitliklar1 sanatla dengeler. Romantik ironi
yasamin bitiin karsitliklarini, agmazlarini uzak agidan gérmek demektir ve
yazarin insanlarin yasayip farkinda olmadigi bu celiskileri goriip nesnel bir
sekilde degerlendirebilmesi anlamima gelmektedir. Dolayisiyla romantik eserde

asil gercek olan karsitlarin uyumu ironiyle saglanir.

Romantizm, Bati dram sanatinda ileriye 6nemli Ozellikler birakan bir
sigrayistir. Sonraki yillarda ¢agdas dram yazarlarmin her agidan ele aldiklari
Ozgiirlik diisiincesi romantik yazarlarin devrim sonrasi yazinsal Uretimiyle guc
bulacaktir. Ayni1 sekilde bireyin ve Oznel bakisin 6nem kazanmasi romantik
yazarlarin toplum karsisinda bireyin konumunu drama tasimasiyla tartigilir hale
gelmistir. Genel toplum ahlakinin i¢inde dogal ve 6znel olan bakis agis1 bireyi 6ne
cikarmistir. Bu diislincenin gergekeiligin yontem olarak ele alindigi donemlerde
de farkli bigimlerde siirdiigli goriilecektir. Fransiz devriminin insan haklar1 ve
yurttaslik bilinci kavramlarini karsi konulmaz bigimde ortaya koymasi sonucunda
insan kavrami, hiimanizma ve birey olarak var olma diisiincesi, romantizmin

cabalariyla sanatta yerini bulmustur. (Nutku, 1963: s. 18)

Esitlik, ozgiirliikk diisiinceleriyle orta smifin olusturdugu devrimler cagi
burjuva smifinin ilerlemesini saglarken sanatta da o giine kadar goriilmeyen bir
yeni bakisi getirecektir. Siradan olan insanin sahneye tasinmasi, sahnede istiin
insanlarin basindan gecenlerin anlatilmasi diisiincesini yikar. Tiyatro celiskilerin
sahneye tasinmasiyla sinifsal ayrimlart konu edinmeye baslayacaktir. Diyalektik
diisiince ve zitlarin uyumu dramatik kurgu icinde tartisilmaz bicimde yerini
saglamlastiracaktir. Ayn1 diyalektik bakisin gercekei sanat anlayisinda da yerini
korudugu, hatta derinlestigi kolayca goriilebilir. Siifsal ayrimlar ve smiflarin

birbirleriyle olan iliskileri ger¢ek¢iligin dram anlayisinda geliserek stirecektir.

Romantik akim kahramani tahtindan indirir. Romantikler, eski tragedyalar
yorumlarken bile, trajik hata sorununu ortadan kaldirirlar ve kahramani yanlig
hareket ettiginden otlirli kinayacaklarina, onu, yazgisina boyun egme
biiytikliigiinii gosteren istiin bir varlik olarak goriirler. Romantik tragedyanin

kahramani, yenildigi anda bile zafer kazanmis durumdadir. Trajik hatayi,
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kahramanin kendi istegine, kisisel giidiisiine ve bireysel varligina indirgeyerek,

tim varliklarin ilksel birligine bagkaldirmis olurlar. (Hauser, 2006: s. 77)

E.Fischer, Romantizmin ger¢ekeilik diisiincesine ¢ok sey tasidigini anlatir.
Romantizmin temel niteliklerinden biri olan baskaldir1 diisiincesinin gergekeilik
diisiincesine de aktarildigini ve giderek bireysel olanla birlesen bir toplum
elestirisine  doniistiigiinii  sdyler. Romantizmde daha 06znel bir bakisla
degerlendirilen bagkaldir1, bir gecis donemiyle daha toplumsal olana yonelecektir.
Fischer, Romantizmi elestirel gercekeiligin ilk evresi olarak kabul edecektir.
(Fischer, 1985: s. 111)

Romantik dramlar ve melodramlar giinliik sorunlari ele alirlar. Boylece
kapitalist sistem iginde giderek artmaya baslayan ahlak, ekonomi ve is sorunlari
sahneye tasinir. Sinif ayrimlari, siifsal catismalar kadar toplumdaki degigimler,
aile sorunlar1 da sahnede yerini almaya baslayacaktir. Bireyin 6ne ¢iktig1 duygusal
yaklagim One ¢iksa da toplum sorunlarinin konu edinmeye baslamasi gercekgilige

bir 6n hazirlik olarak goriilecektir.

Aymni sekilde giinliik konusma dilinin oyunlara egemen olmaya baslamasi da
o ¢agn insant agisindan sahnede izledigine karsi inandiricilik duygusunu ve
yanilsamay1 arttiracaktir. Gergekeilige geciste onemli bir asama olacaktir. Oyun
yapisindaki  gelismeler de gergek¢i tiyatroyu hazirlayan etmenlerdir.
Romantizmde istenen etkiyi saglayamayan Eugene Scribe’in “iyi kurulu oyun”

diisiincesi asil etkisini gergekeilik akimi igerisinde gosterecektir.

“Genellikle modern tiyatro, Gergek¢i Akim’la baslatilir. Bununla beraber
gercekgiligin daha onceki akimlardan beslendigini, on hazirliginin 18. Yiizyil
draminda ve romantik tiyatroda oldugunu goézden kagirmamak gerekir. Tiyatro
tarihgisi John Gassner, romantizmi, realizmin ilk asamasi sayar. Romantizmin
dramatik bigimlemede ozgiirliik saglayarak, kaliplar: kirarak, siradan insana ve
onun sorunlarina egilerek realizmin yolunu actigini séyler. Dokunulmaziik
kazanmig soylu sanat anlayisi, romantizmle kirilmis, realizme elverisli ortam

hazirlanmigtir.” (Sener, 1982: s. 115)
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Modern tiyatro diisiincesinin yolunu agan Romantizm 1850’lere geldiginde
yerini Gergekgilige birakacaktir. Giderek artan bilimsel ¢alismalar, psikolojideki
gelismeler, diisiince diinyasindaki degisimler, felsefede maddeci anlayisin egemen
olmasi ve elbette giderek daha katilagsan ekonomik sistemin, kapitalizmin yarattigi
sorunlar o c¢agin insanmna iliskin sorunlarin romantik anlayigla sanatta
yansitilamayacagini gostermeye baslar. Gergekeiligin karst c¢ikisiyla birlikte
Romantizm biitlin birikimini devrederek yavas yavas etkisini yitirecektir.
Gergekeilik ise modern tiyatro diisiincesinin baslangici olarak goriilecek, uzun

yillar Bat1 draminin tastyicisi olacaktir.
1.5.11k Gergekgiler

Gergekgeiligin bir yontem olarak benimsenmesine ve bir sanat akimina
doniismesine giden yol gercegin farkli sanat anlayiglarinda yansitilmasinda, konu
edinilmesinde  degisiklikler gostererek ilerlemistir. Diisiinsel akimlarin,
felsefelerin, dogal ve deneysel bilimlerin izledigi yolla paralellikler gdsterdigi

kolayca gorlebilir.

Modern tiimevarim yénteminin kurucusu sayilan Ingiliz diisiiniir Francis
Bacon, deneyi, tiimiiyle bilginin gelismesine eslik edecek sekilde siirekli olarak
dogrulanmay1 gerektiren, bdylece somutlugu arayan bir yapi1 olusturur. Deney,
bilginin birincil etkeni haline gelir. Zihnin ve doganin birligini savunur. Somut
diisiince dogayla birlikte gelisecek, zihin bu gelismeyi acgikliga kavusturacaktir.
Bu diisilinsel gelisme ayn1 donemde yasamis Shakespeare’nin de oyunlarinda bir

gergekei tutum olarak karsimiza ¢ikacaktir.

“Shakespeare, ozel miilkiyet toplumu insaninin toplumsal goriiniisiiniin ozlii
ve siireklilik gosteren ozelliklerini genellestirebilmis iistiin bir sanat¢r ve

diistintirdii. Onun yapitlarimin zamana karsi koymasimin baglica nedeni aslinda

budur.” (Suckov, 1982: s. 17)

Shakespeare’nin oyunlari, gercek¢i olmayan, diigsel, gercekiistii 6gelerinin
varligina karsin agirlikli olarak gergekgi bir tutum igerir. Oyun Kkisileri gercekgi
bir bicimde karakterize edilmistir. Psikolojik derinlikleriyle kosut olarak

cevreleriyle iligkileri de ¢ozlimlenebilmektedir. Kisiler arasindaki ahlak
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catigmalarina yol acan c¢evre ve toplum yapisim1 gergek¢i bir tutumla
coziimleyerek oyuna yansitir. Oyun karakterlerinin i¢inde bulundugu trajik
durumlar her zaman somut dis gercekliklerle belirlenmistir. Timon’un
uyumsuzlugu ve ¢evresine olan hinci, Kral Lear’1 trajik duruma diistiren hatasi ve
kizlarinin sahip olma hirslari, Romeo ve Juliet’in ayriliklarinin toplumsal bir
sorunla olugsmasi 0rnek olarak verilebilir. Shakespearede trajik ¢atisma her zaman

nesnel dis ger¢ekligin sonucudur. Tragedyanin kaynagi yasamdir.

Bacon’u gercekgeilik diisiincesini gelistiren bir diisliniir olarak gordigiimiiz
gibi ayni donemde yasayan Shakespeare’yi de ilk gergekeilerden biri olarak

adlandirabiliriz.

Ilk  gercekgiler, gercekcilik tutumunu  gelistirerek  boyutlandiran,
coziimleyici bir bakigsa sahip, somut gercekligi ve toplumsal olani Onceleyen
sanatcilar olarak karsimiza cikiyor. Ilk gercekgiler, insani, icinde yasadigi
toplumsal iliskileri algilayarak ¢izmeye calisir. Bu iliskileri ne kadar yakindan
arastirir ve ¢oziimleyebilirse ortaya koydugu gergeklik o derece inandirict ve canli
olacaktir. Bu ayn1 zamanda dis gergekligin belli bir ayiklama ve diizen igersinde

yeniden Gretilmesidir.

Insan iliskilerini tutkulara baglayan, insanlar arasindaki g¢atismalari
coziimleyen ve insanin c¢evresiyle olan etkilesimini dramatik kurgusuna
yansitabilen Racine de ilk gergekgiler arasinda sayilabilir. Ozii bakimindan
gercekci olmasa da ¢aginin tutkularmi tragedyalarinda ele alacaktir. Caginin
gercekliklerine benzerlik tasiyan olaylar1 ve karakterleri tutkular yiiziinden aci
cekecektir. Tragedyalarinin kahramanlar1 Fransiz toplumundan ve ¢agin 6zelligi
olan soylular sinifindan izler tagisa da yasamin somut yaniyla bulusabilen ayriksi

bireylerdir.

Gergekeiligin en temel Ozelliklerinden biri tipiklestirmedir. Tipik olam
aktarma becerisini biitlin oyunlarinda gdsteren Moliere de gercekeiligin
gelisiminde ilk gercekgiler arasinda sayilabilir. Klasisizmin i¢inde degerlendirilen
Moliere’nin sanatsal tavrinin gercekei oldugu elbette 6ne siiriilemez. Hatta oyun
kisilerini karikatiirlestirdigi, tek yanli tipler olusturdugu bu nedenle gercekgilikten

koptugu sdylenebilir. Buna karsin o donemin toplumsal yapisinda gOrilen
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zaaflari, toplum ve birey arasindaki catismalar1 evrensel Olgiilerde
coziimleyebilmis ve oyun kisileriyle bulusturabilmistir. Bu yoniiyle Fransiz

edebiyatinda gergekgiligin habercisi, onciilii sayilacaktir. (Sugkov, 1982: s. 20)

Gergekgiligin - gelisiminde ilk  gergekgilerin - payt ¢ok  Onemlidir.
Gergekgeiligin yontem olarak olusumunda bir kurallar biitiinii olusturulmamustir.
Diisiincenin ve sanatin ylizyillar siiren seriiveni iginde gercek kavraminin
degisimlerinden, toplumlarin degisimlerine bireylerin verdigi tepkilerden ¢ikarilan
ozellikler olusturmustur gercekeilik akiminin cergevesini. Ornegin, Hamburg
Dramaturjisi adl1 yapitiyla Lessing gergekligin sorgulanmasinda énemli bir durak
olacaktir. Diigiinceleriyle de oyunlariyla da ilk gergekciler arasinda sayilabilir.
Goethe ve Schiller de gergekgiligin onciilii olarak goriilebilecek ilk gercekgiler

olarak adlandirilir.

Ilk gercekgilerin yapitlarinda toplumsal déniisiimler de etkili olmustur.
Farkli sanat akimlarindan olsalar da bu toplumsal doniisiimler gergegin
algilanmasima ve gergekeilik diisiincesine katkida bulunmustur. Sanat¢ilar da

gerceklik aktariminda farkli yollar denemislerdir.

Romantizmi doguran en 6énemli toplumsal doniistimlerden biri olan Fransiz
Devrimi ayn1 zamanda feodalizmin ekonomik ve ideolojik yapisinin da ¢okiisiinii
saglamistir. Orta sinif ve burjuvazi kendi toplumsal yapisinit kurmaya baslamistir.
Bir yaniyla da sanayi devrimine giden yolu agmistir. Bu donemdeki gergeklik
algis1 torelerin Ooncelenmesinden ¢ok giinlilk yasam ig¢indeki toplumsal varligin
birey olarak kendini var edebilmesini saglamistir. BOylece sanatsal yaratida,

sanatin gerceklik sorununa bakiginda biiytlik bir adim atilmstir.

Bilincli ve bilimsel dizeyde olmasa da Cervantes’in roman sanatindaki
gercekei tutumunun yiiz yillik donemin ardindan Defoe, Fielding, Swift gibi
yazarlar tarafindan stirdiiriildiigiinii goriirtiz. Gergekgiligin ilk asamalarindan biri
olarak degerlendirir Ian Watt. “Bigcimsel gercekg¢ilik” adm verdigi yOntemin
kuruculari olarak saydigi Ingiliz romancilar, gergekeiligin yontemsel olusumunda
onciil olacaklardir. Diinya yazininda ilk gergekgiler arasinda sayilacaklardir.

Bicimsel gercekeilik, gercekeiligin bir amag ya da 6greti olarak degil sadece bir
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anlat1 bi¢imi olarak var olmasi anlaminda kullanilmaktadir. Gergekgilikle birlikte

romanin yiikselisi stirecektir. (Watt, 2007: s. 35)

“Ilk gercekcilerin cevreyi cizislerindeki en belirgin yan ampirizmdir.
(Deneycilik) Kahramanlarin psikolojilerinin ortaya konusunda da goriiliir bu;
oyle ki, kahramanlar, zihinlerinin ve ylreklerinin derinlerinde gecenlerle degil,
daha ¢ok eylemleriyle verilirler. (...) Ilk gercekgilikte, gercekligin ampirik olarak
cizimiyle kahramanin ideallestirilmesi yan yana gider. Ilk bakista olagandisi gibi
goriinen bu c¢elisme, aydinlanma felsefesine ve etigine dayanan gerg¢ekligin
savunmakta oldugu ozgiirliik kavramindan ortaya ¢iknugtir.” (Sugkov, 1982: s.
24)

[k gercekgiler daha gercekgilik yontem olarak olusmaya baslamadan dnce
burjuva toplumunun birtakim ¢eliskilerini algilayip ortaya koymuslardir.
Toplumsal ¢evrenin kahramanlarin yazgilari1 belirleyen tipik kosullarini
coziimlemisgler, dis gercekligin nesnel ¢izimini yapmislardir. Keskinlesen
toplumsal sorunlari sanata tagimiglardir. Bireyin ozgiirlesmesi icin verilen

miicadele ve insan psikolojisi sanata yansitilmistir.

19. yilizyill gergekeiliginin ayirt edici Ozelliklerini hazirlayan, onceki
donemlerde farkli sanat diisiincelerinin ger¢ek kavramina bakislarindaki gergekci
tutumlandir. Gergekeilik akiminin yazili bir kurallar biitiinii olmadig1 gibi
gercekeilik kavrami da esnektir. Cercevesi zamanla belirli hale gelecektir. Bati
diisiincesindeki degisimler, bilimdeki gelismeler, toplumsal doniisiimler gercek
kavramiin sorgulanmasini derinlestirdigi gibi yasamin i¢indeki celigkileri de
keskinlestirir. Ilk gercekgiler olarak sayabilecegimiz yazarlar, diisiiniirler, sanatta

yansittiklart gercekei tutumlariyla gergekeilik akiminin dnciilleri olacaktir.
1.6.Gerg¢ekgiligi Doguran Kosullar

Gergekei akim 19. Yiizyi1l Avrupasinda goriilen toplumsal, ekonomik ve
bilimsel degisimlerden ve gelismelerden etkilenmis, bu etkilerle olusmus ve bir

onceki sanat akimi olan Romantizme karsi ¢ikarak, kendi kuramini olusturmustur.

Romantizmin, klasisizmin asil gerceklikten uzak olmasina duydugu tepkiyle

kendini duyurmasi gibi, sanat eserinde gergege benzerliin ulastifi son nokta
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olarak gercekcilik de romantizmin gerceklikten uzak oldugu diisiincesiyle
dogmustur. S6z gelimi gergekei yazarlarin 6nemli temsilcilerinden Ibsen,
romantizmin gergeklikten uzak olusunun bu ¢agmn genel bir sorunu oldugunu
disiinerek bu konuda savasmistir. Gergekci yazarlar gergeklik anlayisindan
yoksun olmay1 modern kiiltiiriin getirdigi bir koétiilik olarak gormiislerdir. Bati
draminda her akim kendini yeni bir gerceklik anlayisi lizerine insa ederken, bir
onceki akimi gergek¢i olmamakla suglamaktadir. Ne var ki aslinda her biri
Aristocu gercekeiligi farkli kanallardan yiiriitmektedir. Oyle ki klasik akimda
Aristoteles’teki dis diinya ve ideal gergekligin birlesimi, romantik akimda salt
ideal gerceklige indirgenmis, buna karsilik gergek¢i akimsa dig diinyanin
gercekligini merkeze koymustur. Boylece gerceklik ve gercekeilik bati draminda

basat tartisma konusudur.

Gercekgilere gore romantikler akilciliga saldirmalarina karsin akil dis1 degil
genellikle akilci disiincelere sahiptirler; sadece gergeklik anlayisindan
yoksundurlar ve olaylar1 oldugu gibi gdrememektedirler. Denilebilir ki
klasisizmin gergekeiligini ideal gerceklikten wuzak oldugu icin elestiren
romantikler, simdi gercekg¢iler tarafindan, yasam ger¢eginden uzak olusla
suclanmaktadir. Son kertede akimlarin birbirini elestirme ve kendini tanimlama
bicimlerinde hep bir gerceklik meselesi vardir. Gergeklik anlayiglarindaki farkli
goriiniimleri sekillendiren, aslinda Aristoteles¢i gercekligin farkli kanallaridir.
Ancak gercekci akimda gergekgilik tartigsmasi daha ileri bir noktaya gotiiriilmiis ve
akima dogrudan “gergekgilik” adi verilmistir. Bu tavirda sanki bu zamana dek
suren gercekgilik tartismasina son noktay1 koymak ve asil gergek¢iligin bu akimda

yakalandigini iddia etmek s6z konusudur.

Gergekgiligin  “gerceklik” anlayisini sekillendirerek, onu, romantiklerin
gercekei tutumundan ayri kilan, “idealizm” karsisinda “materyalist” diisinceyi
dayanak noktas1 almasidir. Ciinkll diinyada yalnizca maddenin varligimi kabul
eden, Tanri, ruh gibi manevi kavramlari ret ve inkar eden felsefi goriis, maddecilik
anlamina gelen materyalizm, idealizmin ideal — tanrisal gergekliginin yerine bes
duyu organiyla algilanan maddesel gercekligi koymustur. Su halde yasamda
algilanan somut gergekligin Gtesinde romantiklerin aradigi tiirden agkin bir

gerceklik yoktur.
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Gercekleri nesnel olarak yansitmaya calisan sanat akimi olarak gergekgiligin
yaklasim1 aslinda buraya dek anlatilan, bat1 tiyatrosunun tiim evrimsel
asamalarinda mevcuttur. Her akim ya da c¢ag, gercekligi kendine gore
anlamlandirmis, onu sanatta yansitmayr hedeflemis, bunun igin gergege
Ooykiinmeyi yontem edinmistir. Dolayisiyla dramda gercekei anlayis yeni degildir
ancak bu asamaya gelindiginde yenilik, gergekligin ve gercekei tavrin ilk kez bir
akima adin1 verecek denli merkeze alinmasi ve gergekligin tiim ¢iplakligiyla

drama konu olmasidir.

Ister sefil ister yiice olsun yasami yakin ve nesnel gozlemlerinden yana
olmak, sanatta aslina sadik kalarak hakikati yansitmak, hakikate yalniz dogrudan
gOzlem sonucu ulasmak, gézlemde nesnel olmak igin savagsmak akimin ana
ilkeleridir. Gergekgiligin ana ilkelerinde saptanan gozlem ve nesnellik yani
tarafsizlik ilkesi akla hemen bilimin ilkelerini getirdiginden, bilimsel gelismelerle
gercekei akimin ortaya ¢ikisi arasinda paralellik oldugu agiktir. Nitekim somut
yasam ger¢egine duyulan giiven, bilime, akla ve insanin duyularima yonelik
giivenden dogar. Dram sanatinda gergekeiligin bu son asamasina ekonomik ve

bilimsel gelismeler 1s181nda bakmak aydinlatici olacaktir.

1830 -1870 yillarinda Avrupa’da siyasal, dinsel, bilimsel, kiiltiirel ve
sanatsal devrimler birbirinden ¢ok etkilenerek gergeklesmektedir. Ekonomik
yasamda, toplum iliskilerinde, deger yargilarinda, siyasal alanda 6nemli
degisiklikler olmaktadir. Bu biiyiik degisim sanayilesmenin ve giiglenen

kapitalizmin sonucudur.

“Endiistri  devrimi, makine endiistrisinin kurulmasiyla baslamistir.
Dokumaciligin geligmesi el tezgahlarini sona erdirmektedir. Buharli makinelerle
komiir ve demir kaynaklar: isletilmektedir. Celik tiretimi artmistir. Buharli gemi
ve lokomotif ulasimi hizlandwmistir. Kanallar, yollar yapilmakta, haberlesme
kolaylasmaktadir. Sermaye gereksinimi bankaciligi gelistirir. Gelisen sermaye ile
baydk firmalar kurulur. Rekabetin artmast tutkulart kamg¢ilamig, ¢ikar ve kazang
kaygisi, eski ahlak degerlerini sarsmistir. Toplum, yasayis bicimi ve diisiince tarzi
ile hizli bir degisim siireci i¢inde bulunmaktadir. Her yonden dinamik bir ortam

yaratilmigtir.” (Sener, 1982: s. 137)
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Makine endistrisinin kurulmasi, el tezgadhlarinin kapanmasiyla beraber
kirsal kesimden kentlere go¢ etmek zorunda kalan yoksul insanlar fabrikalarda
cok zor kosullar altinda calismak ve yasamak zorunda kalirlar. Ucretler diisiik,
calisma kosullar1 agirdir. Yasadiklar1 yerler sagliga elverissizdir. Bir yanda cetin
kosullar altinda ¢alisan ve ¢ogunlugu olusturan yoksul, umarsiz emekgiler, ote
yanda varlik i¢cinde yasayan azinligi olusturan is adamlari, yoneticiler vardir.

Toplumsal siniflar keskin bigcimleriyle birbirinden ayrilmaya baslamistir.

Bu carpici ekonomik gergeklerin karsisinda romantik akimi etkileyen birey
dertleri, ince duygular, agk acilar1 6nemini yitirir. Diisiiniirler, sanat¢ilar, yasam
kosullarmin c¢etin yapisi, toplumsal siniflar ve bu smiflarin aralarinda olusan
catigmalar iizerine diisiinmeye baslamiglardir. Yazarlar toplumun sorunlarina el
atmaya baslarlar. Somiirliye, ahlak degerlerinin yitirilmesine, kazanma hirsina
tepki gosterilir. Sanatgilar da eserlerinde bu dis gergekligi, nesnel yasam

kosullarini yansitma yolunu segeceklerdir.

Ekonominin hazirladigi kosullarin yaninda bilimdeki gelismeler de
gercekeilik akimimin olusmasinda etkili olacaktir. Bilimsel arastirmalar kisinin,
kalitmin ve ¢evrenin {riinii oldugunu gosterince Hippolyte Taine’in “irk-ortam-
zaman” adiyla bilinen kurami ortaya ¢ikmig ve gergekgilerin en 6nemli soylemleri
arasinda yerini almistir. Irk insanin kendisiyle birlikte diinyaya getirdigi igsel ve
kalitimsal mizaci kapsar; ortam insanin dig ¢evrelerinden olusur; zaman 1irk ve
ortamin birlikte isleyerek olusturdugu guctir. Daha anlasilir bir ifadeyle insan,
yasadig1 ortamin, zamanin kosullarmin ve genleriyle gelen o6zelliklerin etkisi
altindadir, kisilik bunlardan bagimsiz diisiiniilemez. Bu anlayis gercek¢i dramin
kisilestirme ilkesinde dogrudan karsiligini bulur. Gergek insan bu Tgliiniin
urlindyse, gercekci karakter de ayni sekilde ¢izilip islenecektir. Dram teorisini
anlatan ilk baslikta sozii edilen karakterin ii¢ boyutu—fizyolojik, sosyolojik,

psikolojik- olmasi gerektigi, gerekgesini bu anlayista bulur.

Dram sanatinda karakterin eylemlerinin nedenini vererek onu inandirici
kilma geregi bu iiclii ile yerine getirilir. Gergek¢i oyun yazarlarinin oyunlarindaki
karakterlerde 1rk, ortam, zaman etkisinin gozetildigi, karakterlerin {i¢ boyutlu
yaratildigi ve eylemlerin nedenlerinin verildigi goriiliir. Ibsen’in iinlii Nora

karakteri, ataerkil bir toplumda yasayan, c¢alismayan, ¢ocuklarma bakan bir
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kadindir; babasi tarafindan bir bebek gibi, s6z konusu kosullarla uzlasan bir kadin
olarak yetistirilmistir, o da cocuklarin1 bdyle yetistirmektedir. Nora’nin burada
Ozetlenen yetistirilme bicimi, yasadigi toplumsal kosullar, ¢evre, yasadig
donemin dogrular1 ve deger yargilar1 oyun boyu onun eylemlerini etkileyen
nedenler olarak islenir. Taine’in kuramindan kaynaklanan gergek¢i karakter
yaratmada {ic boyut, hemen her oyun karakterinde karsimiza c¢ikar. Gergekei
karakterin vardig1r bu son nokta, dramatik yazarlikta kisilestirmede ii¢ boyut ve

neden-sonug iliskisi olarak bugiin de karsimizdadir.

Taine’in kuramindaki genetik 6zelliklerin ve ¢evrenin karakteri belirledigi
fikri, kaynagint bu donemde ortaya cikan ve ¢ok tartisilan Darwin’in Evrim
Teorisi’nden alir. Bu teori gergekci drami sekillendiren bir bagska 6énemli bilimsel

gelismedir. Darwin, iki tez 6ne stirmiistiir:
1) Tiim yasama bigimleri ortak bir ataya sahiptir.
2) Tiirlerin evrimi en giiglii olanin hayatta kalmasiyla agiklanir.

Bu iki tez, dncelikle dramda karakterin genlerin ve cevrenin Uruni olarak
gosterilmesine neden olmus ve bu karakterler ‘cevresine yazgili insan’ olarak
addedilmislerdir. Ornegin August Strindberg’in Matmazael Julie’si tam bir
“cevresine yazgilt insan” modelidir. Julie soylu siniftan bir kadin olmasina
ragmen hizmetcisiyle beraber olmus, ait oldugu sinifa yakismayacak bir eylemde
bulunmustur, bu eylem onun yikimini getirecektir. Julie’nin eyleminde ve

yikiminda etkili olanlarsa Julie’nin genetik 6zellikleri ve yetistirilme bi¢imidir.

Darwin’in yukarida isaret edilen ikinci tezi ise ‘dogal eleme kurami’ olarak
bilinir ve yine oyunlara gii¢liiniin gii¢siizii ezmesi lizerinden yansir. Bu yansima
da Matmazel Julie iizerinden agik¢a Orneklenebilir. Oyunda alt siniftan olmasina
karsin giiclii olan Jean iist siniftan ama giigsiiz Julie’yi ezerek, giic savasinda galip

gelir.

Gergekei dramin olusmasina katkisi olan bir baska 6nemli bilimsel gelisme
Sigmund Freud’un psikanaliz kuramidir. Freud’un Psikanalitik yaklasimina gore
insan zihni biling, biling 6ncesi ve bilingaltindan olusur. Biling toplumsal kural ve

normlara uygun davranirken, bilingalti ya da biling disi, biling ve kurallar
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tarafindan bastirilmis isteklerin  bulundugu ve yasanan, insan1 etkileyen,
unutulmak istenen travmatik olaylarin bastirilip saklandigi bir alandir. Hatta bu
alan ruhsal bozukluklarin da kaynagidir. Nitekim Freud’a gore, “kisiler kimi
duygularini bilingaltina iter ve bu duygulara kars1 kendini savunur. Boylece de bir
nevroz (toplumsal tavir ve davraniglar1 engelleyen ve kiside ruhen hasta oldugu
bilinciyle birlikte bulunan bir ruh hali) olusur. Su halde insan, hicbir istegini,
arzusunu ya da ¢ocuklugundan itibaren kendini etkileyen higbir olay1r unutmaz. Bu
nedenle kisinin bugiinkii davraniglart bastirdigt duygularin ve ge¢misinin
dolayisiyla psikolojinin de iiriiniidiir. Boylece kalitim, ¢evre ve kosullara onlarla
igbirligi icinde olan psikoloji de insan1 ve dolayisiyla gercege uygun karakteri
etkileyen etmen olarak eklenir. Yine Matmazel Julie oyununda bunun agik bir
yansimas1 goriillir. Jean’in gordiigii, Julie’ye anlattigi, agacin yiiksek dallarina
tirmandig1 rilya onun bilingaltinda yasayan sinif atlama isteginin bir simgesidir.
Ayni sekilde gercekei yazar Eugene O’Neill’in Elektra’ya Yas Yarasir oyununda
psikanalitik bir veri, bir kisilik bozuklugu olarak Elektra kompleksi oyunun
basgkisilerinin tim davranislarina ve hayatina yon verir. Buglin dram teorisi ve
dramatik yazarlikta kisilestirmede psikolojik boyuta yapilan vurgu, gercekei

karakterin bu 6zelliklerinin sonucudur.

Iste biitiin bu bilimsel gelismelerin etkisiyle eserde karakter ve olaylarin
nedenlerini ortaya koyup onlar1 temellendirme kaygist 6ne ¢ikar. Cilinkii gercek
yasamda da her seyin bir nedeni vardir, yani bu nedensellik kaygis1 gercekeiligi
saglama kaygisinin {iirliniidiir. Aslinda dramda bu yaklasimin temelinde yatan,

August Comte’un Pozitivist felsefesidir.

“Comte  yalnizca  gozlemledigimiz  gergegi, yasantumizda  olani
bilebilecegimizi ileri siiriiyordu. (...) (Olgularin) neden-sonug iliskisi hep ayni
kalmaktaydi ve pozitivist yasa bu iligkiyi betimlemeliydi.(...) (Boylece) Yazinda
ruha karst madde, Tanrisal gercege karsi duyusal gercek, sezgiye karst gbzlem
onem kazandi, dinsel inanclara karst laik diisiinceler gelisti.” (Sener, 1982: s.

139)

Comte’un felsefesiyle neden-sonu¢ bagi ve maddesel gerceklik Onem
kazanirken sanat bilimsellesmeye baslamistir. Bu durumda sanat¢i bilim adamina,

eser de bilimsel bir deneye doniisiir, aranan artik bilimsel bir gergekliktir. Dogalci
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— gergekei roman yazar1 Z0la, yazarin isini sik sik bilim insaninin yaptigir anlamda
bir deney idare etmek olarak tanimlar. Belli kosullar altinda belli nedenler belli
sonuclart doguracagindan yazar da eserde yukarida isaret edilen bu tiir kosullart
yaratir ve karakterleri bu kosullar ortamina sokup izler. Boylece bilim adami
tarafsizligiyla gozlemleyip eserine koydugu karakterlerin eylemleri, neden-sonug
iligkisi i¢inde yliriitken eser de bir deneye doniisiip bilimsel nitelik ve daha
Oonemlisi yasamsal bir gerceklik kazanir. Gergek¢i akimda oldugu gibi yasamsal
gergege benzer dram eseri yaratmak igin, dramatik teori bu kurallara uymayi

Onerir.

Ronesans’taki perspektifle yakalanmaya c¢alisilan, resimde gerceklik
yanilsamas1 yaratma endisesi, dramda gergekcilikle birlikte resimde
empresyonizm akimini dogurarak, bu ¢agda son noktasina ulagmstir. Izlenimeilik
anlamma gelen empresyonizm, adindan anlasildigi gibi sanat¢inin dig diinyaya
yonelik izleniminin tabloya aktarilmasini igerir. Dolayisiyla empresyonizmin arka
planinda da gergekei felsefenin bakis acist vardir. Buna gore gecirilmekte olan
anlar siireklilige ve degismezlige tistiindiir, her olgu kayip giden bir yildiz kiimesi,
ikinci kez yikanilmasi imkansiz bir akarsu gibidir, ger¢ek olusumdur, siirectir. Bu
bakis acis1 mutlak gercegin tam karsit kutbunda yer alir, gercegin yalnizca
algiladigimiz gergeklik oldugu ve degisken oldugu sonucu ¢ikar. Empresyonizm
bir anlik gercegi diger gerceklerden iistiin goriir. Bir kez daha goruluyor ki aslolan

yalnizca bu diinyaya ait, gecip gitmekte olan yasamsal gercektir.

Gergekgilik ve izlenimciligin gerceklige yonelik bu ortak bakis agisi,
sahnede isbirligi bile dogurur. Gergekci oyun sahnelemelerinde gercege uygun bir
sahne tasarimlamak adina, gercegin izlenimini temel alan izlenimci yaklasim yol

gosterici olmustur.

Dogalcilik, gergekeilik, izlenimcilik adi altinda, ¢agin sanat anlayisina gore
algiladigimizin  6tesinde bir gerceklik yoktur. Bu bakimdan denilebilir ki
gercekeiler Aristoteles¢i mimesis’in ti¢ yoninden — geneli, 6zii yansitma; ylzey
gercegini yansitma; ideal olani yansitma — yiizey ger¢ekligini yansitmayi tercih
etmiglerdir. Bu nedenle yasam gercegini tipatip, ona uygun bir sekilde sahneye
tastma Onem kazanmis, sanat-yasam bagi sikilagsmig, dram, yasamin kopyasi

haline getirilirken bir toplum fotografi ¢ekilip, tarafsiz ve ince bir gozlemle
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sahneye taginmistir. Somut yasam gercedi sahneye tasinirken sahnenin tiim
olanaklarinin da buna uygun bir sekilde seferber edilmesi gerekecektir. Oyle ki
seyirci sahnede olanlar1 gercekten oluyormusgasina izlemeli, olanlarin

gergekligine inanmalidir.

Gorultyor ki gercekgi tiyatroyla birlikte gergeklik yanilsamasi yaratma
cabasi en uc noktaya varmistir. Oyle ki gercekciligi saglamak adina yalnizca
dramatik metin degil sahne iizerinde de ayrica durulmustur. Bu anlamda 6nem arz
eden bir bagka unsur da oyuncudur. Seyircinin sahnede olanlar kadar karakterin de
gercekten yasadigina inanmasi i¢in oyunculuk onemlidir, bu nedenle yasanan
onemli bir gelisme ger¢ek¢i oyunculuk anlayisinin teorize edilmesi ve tiim

sahneyi yonetecek yonetmenin ortaya ¢ikisidir.
1.7.Gercekgiligin flk Evresi
1.7.1.Elestirel Gerg¢ekgilik

Realizm sozciigii sanatsal anlamda ilk kez 1826’da Fransa’da kullanildi.
Mercure de Frangais’de bir yazar, edebiyatta yeni bir gelisme oldugundan,
yazarlarin eski sanat anlayislarini degil, doganin sundugu nesnel gercekleri taklide
yoneldiklerinden ve buna “realizm” denilebileceginden s6z eder. 1850’lerde
“realizm” soOzciigli sanat ve edebiyatta daha siklikla kullanilmaya baglanir.
1853’de Westminster Review’da Balzac hakkinda ¢ikan bir yazida, 1850 yilinda
Olmesine ragmen Balzac, ger¢ekgciligin ilk temsilcisi olarak anilacaktir. (Sener,

1982: s. 141)

1855 yilinda giftgileri ve isgileri klasik olmayan bir bigimde resimleyen
tablolar1 Paris sergilerine kabul edilmeyen ressam Gustave Courbet, buna karsilik
“Pavillon du Realism” adiyla kendi sergisini acar. Yazarlar ve gazeteciler,
Courbet’in karsi ¢ikisin1 ve sergisine verdigi realizm adini 6nemserler ve tiim
cevreye duyururlar. Serginin realizm adini almasi1 ve bu adin sanat yapitlartyla
biitiinliik olusturan bir yontem olarak birlestirilmesi konusunda tartigmalar baglar.
Bunun Uzerine Courbet, L Artiste’de bir makale yayinlar. Makalesinin adi “Du
Realizme ’dir. Courbet, bu makalesiyle biitiin tartismalara yanit verecek ve yazisi

neredeyse bir manifestoya doniisecektir. Makalesinde Courbet, yaratmak icin
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bilmek gerektigini, yasadigi zamanin adetlerini, diislincelerini, goriiniislerini
gordligi gibi saptadigint ileri siirer, realizm sozciigiinii bilingli olarak
kullandigindan s6z eder. Klasik ve romantik sanatin hem ideallestirmesine, hem

de yaraticilig1 tikayan asir1 diizenli bigimine kars1 ¢ikar.

“Bu makale ne bir miivekkilin savunmasidir ne de bir birey icin girisilen
davadir; bir manifestodur, bir inancin beyamidir. Matematik biliminin temel
prensipleri gibi bir tamimla baslar: Realizm nesnelerin gercek tasviridir.(...)
Insanlari ve nesneleri sadece basmakalip yontemlerle tasvir eden yazar, gercek

realist yazar degildir.”” (Morris, 2010: s. 77)

1956’da Edward Duranty Realizme adiyla bir edebiyat dergisi yayimlar.
Kisa stireli olarak yayimlansa da sanat c¢evrelerinde sozii edilen bir dergi olur.
Buna karsin realizmin genis ¢evreler tarafindan, okuyucular tarafindan taninmasi
Flaubert’in Madame Bovary romaniyla olacaktir. 1957 yilinda romana dava agilir.
Romanin halkin ahlakina saldirdig: iddia edilerek agilan dava hem romanin, hem
yazarm, hem de realizmin {iniinii arttiracaktir. Dava, imparator III. Napolyon’un
baskict yonetimi, yani diizen yanllari tarafindan, toplumun ahlaki yapisini
saglamlagtirmaya ¢aligmak amaciyla acilir. Sonunda dava diiser. Davanin diismesi
roman sanatinin ve realizmin zaferi olarak adlandirilacaktir. Flaubert gercekgiligin

en gliglii yazarlarindan biri olarak kabul edilecektir. (Morris, 2010: s. 77)

“Geleneksel gergekg¢ilik” ya da “burjuva gercekeiligi” olarak da anilan
gercekeiligin ilk yillarmi, gercekeiligin kuramsal cercevesini olusturan Georg
Lukacs “elestirel gercekcilik” olarak adlandiracaktir. Temel olarak romantizmin
icinden gelisen ama onun sanatsal ilkelerine karsi ¢ikan, gergekei tutumu artik bir
sanatsal yonteme doniistiiren gergekeilik akimi, farkli anlayiglarla gelisip

dallanarak ¢ok uzun yillar sanat, edebiyat ve tiyatroyu etkisi altinda tutacaktir.

Romantizmin etkisindeki sanatgilar, Fransa’da baslayip tim Avrupa’ya
yayilan 1848 ayaklanmalarinin, is¢i hareketlerinin doruk noktasina vardirdigi
toplumsal tedirginligin nedenlerini ve celigkilerini  biitiinsellik i¢inde
gorememiglerdir. Burjuvazinin ve kapitalizmin insan1 tiiketen vahsi yanini
sezgisel ve gozlemsel olarak algilasalar da bunun nedenlerini arastiramazlar,

cozlimleyemezler. Kapitalizmin siirdiirdiigli diizenin, bu diizenin bi¢imlendirdigi
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insanin, insan bilincinin ve c¢evresinin ¢oziimlemesini yapmay1 basaranlar
gercekeiler olacaktir. I¢inde bulunduklari toplumsal kosullar1 gdzlemleyebilen,
coziimleyebilen, insana ve topluma elestirel bir gozle yaklasabilen elestirel
gergekeiler sanatta biiylik bir degisimi baslatacaklardir. Bu degisim ayn1 zamanda

modern sanatin da baslangici sayilacaktir.

Insan psikolojisini, insanin cevresiyle etkilesimini ve insanin toplumsal
yapiyla olan iligkilerini sorgulayan gercgekgiler, insan1 tiilketen kapitalizmin yasam
kosullar1 karsisinda 6fke duyacaklardir. Insana odaklanacaklar, toplumsal
kosullar1 elestirel bir gézle ¢oziimleyeceklerdir. Coziimleme elestirel gercekeilerin

ilk ve en temel 6zelligi olarak belirecektir. (Ozdemir, 2013: s. 108)

Mimesis adli yapitinda Avrupa gercekgiligi tizerine diigiince iireten Erich
Auerbach, klasisizmden ve romantizmden kopusun ve gergek¢i tutumdan
gergekgilik yontemine gegisin Onemli bir asamasindan s6z eder. Klasik
gercekeiligin, siradan olanin, giindelik olanin sanatta kendine yer bulmasiyla
bagladigini anlatir. Toplumun alt kesimlerinde yer alan gercek olay ve olgular,
siradan insanlarin bakisiyla ele alinip yansitilir. Modernizmin baslangict olarak
goriilen gercek¢i edebiyatta olan her seyin niteligi konunun c¢agdas ve siradan
olusundan belli olur. Ilk asamadan sonra gercekgilik i¢in asil belitleyici olan
Ozellik kendini gosterecektir. Gergekgiler maddi giindelik hayati iginde yasayan
siradan insant ayni zamanda ig¢sel diinyasinin tiim derinligi ve g¢esitliligiyle
sergilemeye baglarlar. Ayrintili  bir bakigla sergilenen giindelik varolus
icerisindeki siradan insanin tutkulari, sorunlari, celiskileri, toplumsal etkilesimleri
biitiin siddetiyle ele alinacak, siradan kiigiik insanin trajedisi ortaya konacaktir.
Trajik olan giindeligin ve ¢agdas olanin igine yerlestirilmis olur. (Auerbach, 2010:
s. 260)

“Ge¢mis zamanlarin, ozellikle Fransiz klasisizmi zamanminin tragedya
eserlerinde swradan bir konudan soz edilmezdi. Seckin bir konu secilmesi
gerekirdi; bir eserin kahramanlarimin giindelik ve siradan hayatin disinda
kimseler olmast gerekirdi. Simdi ger¢ek¢ilikle birlikte bunun tam tersi hakimdir:
Modern gercekgilikte seckin kesim yoktur, siradan kesimleri tercih etmek bir
zorunluluk haline gelmistir.” (Auerbach, 2010: s. 246)
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Auerbach, oOnceki sanat akimlarinin gergekci tutumlariyla gercekeilik
akimmin gergekgilige bakigini yapitlar lizerinden karsilastirir. Moliere’in de
tutumu Balzac kadar gergekcidir. Oyleyse Moliere’i degil de Balzac’t
gercekeiligin biiylik yazari yapan nedir? Cimri oyununun bagkisisi Harpagon da,
Eugenie Grandet romanmin baskarakteri Grandet Baba’da cimrilikleriyle 6ne
cikarlar. Oysa Moliere, Harpagon’un yasadigi zamanla, mekéanla ve toplumsal
yaptyla olan baglarini, sosyal ve ekonomik durumunu gdstermemistir. Harpagon,
zengindir, cimridir ve tefecidir. Servetini nasil kazandiginin ipuglar1 yoktur
oyunda. Grandet Baba ise romanda verilen pek c¢ok ayrintiyla boyutlanir,
derinlesir. Cagdas zamanlarla, yasadigi mekanlarla bagi ayrintilardaki segicilikle
ortaya cikar. Sosyal ve ekonomik durumu g6z Oniine serilir, servetinin kaynagi
anlatilir. Moliere’in oyun kisisi Harpagon zamanla canlihigini yitiren,
boyutlanamayan, tipik yoniiyle idealize edilen biridir ve gergeklikten uzaktir.
Oysa Grandet Baba i¢sel yonuyle derinlikli, boyutlandirilmis, nesnel gergeklige
gore ¢coztimlenmis yapisiyla cagdas ve gergekeidir. (Auerbach, 2010: s. 248)

Gergekgilik akimi goriinen, nesnel gercekligin yansitilmasidir. Yansitma ve
ayna benzetmesi gercekeiligin anahtar kelimelerinden biri olmustur. Gergekei
yazinin biiylik romancilarindan Stendhal romanin uzun yol ilizerinde dolastirilan
bir ayna oldugunu sdyler. Ayna benzetmesi gercekci tutumu benimseyen bitln
sanat anlayislarinda yansitma diislincesinin imgesidir. Ancak yansitma diigiincesi
ger¢egi oldugu gibi kopya etme anlamina gelmez. Gergekeilik akimi gozlenen
gercekliklerin bir elemeden gegirilerek, se¢me yapilarak yansitilmasini, yazarin
ayrintili bilgiler yigin1 olusturmamasi gerektigini savunur. Yazarin kisiligi
gizlenmeli ama yazar her zaman gerceklerden yana olmali, bireyin i¢ diinyasini
toplumsal dis diinyayla birlestirebilmelidir. Ister istemez yazar kendi diinya
goriisii dogrultusunda bir segme yapacak ve yapitin1 buna gore kurgulayacaktir.

Gergekei yapitin giicii bu doniistiiriimle dlgtilecektir.

Gergekgilik akimi gercegi biitiinsellik icerisinde yansitmaya c¢alisir. lyi,
giizel, ¢ekici ya da cirkin, kotii, kaba, ayip gibi bir ayrim gbézetmez. Yazinsal
yapitlarda her gercek biitlin yonleriyle yansitilabilir. Yazarin gérevi gercegi biitlin

boyutlariyla gézlemlemesi, yasama bagl kalarak yapitinda kullanabilmesidir.
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Elestirel gercekcilerin bir baska 6zelligi de olayin gectigi yeri ve kisileri
ayrintilartyla betimlemesidir. Cevrenin betimlenmesi ve gerekli atmosferin
olusturulmasi vazgegilmez bir gerekliliktir gercekeiler i¢in. Kisilerin toplumsal ve
psikolojik ozelliklerin betimlenmesi ve Kkisilerin eylemleriyle biitiinlesmesini
saglamak ayni sekilde gerekliliktir. Ancak gercekgilikte betimleme siislii, sanatl
sOyleyislerden uzak olmalidir. Yapitin biitiinliigiinii saglayan bir islevi olmalidir,
eylemi duraganlagtirmamalidir. Yoksa gergekg¢iligin  inandiricilik  yOniinii

zedelemis olacaktir.

Gergekeiligin yonteme doniismesinde ve elestirel gergekeilerin yasama ve
insan bakisinda gozlemin Onemli bir yeri vardir. Gozlem giiciinii dogru bir
betimlemeyle bulusturan elestirel gercekgiler toplumun ve bireyin pek ¢ok
sorununu sanat yapitlarina tasiyabilmislerdir. Toplumsal celigkileri, birey ve

toplum ¢atismasini goriiniir kilmay1 basarmislardir.

“Klasik gelisme doneminde elestirel gercekgilik, feodal diizenin yikintilar
tizerinde boy atan yeni kapitalist diizeni oziimlemis, acimasiz bir agiklik ve
benzersiz bir sanatc¢ilikla burjuva toplumun igine isleyip, celismelerini ortaya
koymustu. Gergekgiler, ilgilerini ozel ve toplumsal yasamin biitiin alanlarina
cevirmisler, gercek¢i yontemi eksiksiz kilmaya caligsarak, kapitalist sistemin ve
burjuva diigiince tarzimin kalici ¢izgilerini genellestirmisler, tiim bir tarihsel
gqigirin, bu ¢igirdaki yasamin ve ahlakin, fikir ve insan tiplerinin gercek bir

ansiklopedik saptamasint yapmiglardwr.” (Sugkov, 1982: s. 97)

Gergekeilik  akimmim  ilk  biiyiik  yazarn  Balzac’tir.  Gergekgilik
adlandirmasinin yeni yeni yayginlasmaya basladigi donem Balzac’in son yillarina
rastlasa da elestirel gercekeiligin hazirlayici olacaktir. Tutkulari, insanin ig
diinyasini, c¢evresiyle ve toplumla etkilesimi icinde yapitlarina yansitabilmesi
gercekgilik i¢in Onemli bir adimdir. Bireyin yasamiyla toplumun yasamini,
tarithsel gelisimi i¢inde toplum gergegini biitiinlestirebilmesi elestirel gercekciligin
temel cizgilerinden biri olmustur. Kralcilik diisiincesinden yana olsa da toplumsal
yagsam1 ve bireyin diinyasindaki degisimleri nesnel olarak yansitabilmesi, biiyilik
gdzlemciligi Balzac’1 gergekgiligin biiyiik yazarlarmdan biri yapmistir. Iginde
yasadig1r toplumu tarihgi titizligiyle incelemis, degisimleri ¢oziimleyebilmis,

elestirel bir tutumla, insanlar1 acikli durumlara diisiiren etkenleri gosterebilmistir.
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Balzac’ta goriilen elestirel gercekegilik yOntemini Stendhal siirdiirtir
yapitlarinda. Sinifsal katmanlari ve bunlarin birbirleriyle olan iligkilerini
yapitlarina tagimayi basarir. Dig diinya insan i¢in yasamak zorunda oldugu bir
savas alamidir. Yoksullarla zenginlerin arasinda siiregiden savasin farkina
varmistir Stendhal. Bu savasimin kapitalizmin en derin ¢eliskilerini barindirdigini
goriir. Tiim elestirel gergekcilerin gdzlem giiciince bu ortak bakis agisini
yakaladiklarin1 gorebiliriz. Kirmizi ve Siyah’ta, Parma Manastir’’nda insanla
cevresinin, toplumun iliskileri agisindan duygularin, tutkularin basarili, etkileyici

coztmlemelerini yapar.

Elestirel gergekeiligin - en giicli  temsilcisi  Gustave Flaubert’tir.
Gergekgiligin bir yontem olarak benimsenmesinde Falubert’in yapitlarimin ve
yazinsal goriislerinin etkin bir rolii olmustur. Kentsoylu yasam diizeninin insani
nasil tiikettigini elestirel bir tutumla ortaya koymustur. Bunu yaparken
gercekeiligin temel ilkeleri olan tipik olanin se¢imine ve yasam ¢oziimlemesine

bagh kalmistir.

Ingiliz yazininda elestirel gercekgiligin temsilcisi Charles Dickens, insan
dogasin1 ¢izmedeki ustalifiyla, smifsal catigmalarin bireyin diinyasinda
yansimasint betimleyebilmesiyle gercekeilik akiminin yayginlagmasinda etkin

olmustur.

Rus yazininda da elestirel gercekeilik ¢ok yetkin bicimde kullanilir. Puskin
Rus gergekeiliginin ilk temsilcilerinden biridir. Ardindan Gogol’lin taglamalar ve
yergilerle olusturdugu yapitlari Carlik Rusya’sina tutulmus birer ayna gibidir.
Elestirel gergekeiligin basarilt ilk drnekleridir. Dostoyevski’nin deyimiyle biitiin
bir Rus edebiyati Gogol’lin “palto”sundan ¢ikmistir. Gerek Burun, Palto gibi
oykiileriyle, gerek Miifettis gibi oyunlariyla, gerekse Olii Canlar adli romaniyla
19. ylizy1l Rus toplumunun tipik 6zelliklerini, insanlarinin i¢ diinyalarini giiclii bir

gozlemcilikle yansitmistir.

Gongarov ve Turgenyev’in ardindan Carlik Rusya’sinda elestirel
gercekeiligin doruk adlarindan biri Tolstoy’dur. Carligin ¢okiisiinii, kdy yasamini,
toprak sahipliginin getirdigi sistemi elestirel bir tutumla yansitir. Dostoyevski, 19
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ylzyil Rus gercekciliginde insanin i¢ diinyasini, derinliklerine inerek yapitlarina

aktarir. Psikolojik gergekei anlayisin biiyiik yapitlarini yazar.

Kimi yazin kuramcilan elestirel gergekgiligin iginde, gergekgiligin ayr1 bir
arayisindan sz ederler. Yasam gercegini biitlin sadeligi i¢inde veren “siirsel
gercekeilik” anlayisidir bu. Siirsel gergekeiligin en yetkin 6rneklerini Anton
Cehov’un yapitlarinda buluruz. Elestirel gercekeiligin ana ilkelerine bagl kalan,
yasami ayrintilariyla yansitirken kisileri toplumsal g¢evreleri iginde baskilayan,
toplumla c¢atisan bireyi giligsliz kilan etkenleri, eylemin siiriikleyiciligine
kapilmadan gosterebilmistir. Gerek Oykiileriyle, gerek oyunlariyla gercekeiligin

en giiclii yazarlarindan biridir.
1.7.2. Gergekgiligin Dram Sanatinda Yansimalan ve Ozellikleri

Tiyatroda Gergekgilik Romantizme tepki olarak yeni bir bigim arayisiyla
baglar. Oyun yazarliginda oldugu kadar sahneye koyuculukta, oyunculukta da
yenilikler getiren bir akim olur. Yonetmenin ortaya ¢ikisiyla, oyunculukta belli
yontemlerin uygulanmasiyla, sahne tizerinde dordiincii duvar anlayisiyla, dekorda
kostlimde getirilen yeniliklerle gergekeilik akimi tiyatroyu bdtiinsel anlamda
etkilemistir. Romantizmin yasamdan kopuk, toplum sorunlarma kars1 ilgisiz,
yapay ve asir1 duygusal yapisina karst ¢ikilmistir. Giinliik yasamin gerceklerine,
insanin i¢ diinyasina, cevresiyle olan etkilesimine, savasimina yonelmisler,
akilciligi ve bilimselligi 6ne c¢ikarmislar, bunlar siissiiz, gercege yakin,
yapayliktan uzak bir anlayisla sahneye tasimaya ¢aligmislardir. Toplum
sorunlarina daha elestirel yaklagsmislar, gercegin yansitilmasina Onem
vermiglerdir. Cagin insanina seslenebilmenin yepyeni bir tiyatro anlayisiyla

saglanabilecegini soylemislerdir.

Gergekei sanat anlayisinin, 6zelde gercekei tiyatro diisiincesinin giderek
etkisini arttirmasiin en biiylik nedeni, 6zellikle Avrupa’da yasanan bilimsel,
sosyal, diistinsel gelismelerdir. Felsefede Comte’un diisiince yapisinin etki alanini
genigletmesinin, Marks’in diislincelerinin giderek daha fazla tartisilmasinin yan
sira, psikolojide yasanan gelismeler, 6zellikle insanin gelisimine iliskin Darwin’le
baglayan “evrim” tartigmalar1 kita Avrupa’sinda biiyiik doniisiimleri de

beraberinde getirmistir. Psikolojide Freud’un insanin i¢ diinyasina iliskin
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bulgular1 sarsicidir. “Cevresine yazgiuli insan” diisiincesi yayginlagir. Sanayi
devrimi, smiflarin keskin hatlarla belirmeye baglamasi, ekonomideki ve
teknolojideki buluslar, hizli gelismeler ¢agin insanimi daha hizli degismeye
zorlamistir. Teknolojik gelismeler is tezgahlarini bosa c¢ikarmig, sanayinin
biliyiimesi sehir yasantisinin gelismesini saglamis, yeni bir go¢ dalgasi niifus
yapilarm degistirmistir. Calisma kosullar1 ¢ok agirlasmistir. Ucretler diisiiktiir.
Barmmadan egitime pek ¢ok ihtiya¢ insanlarmn yasamim zorlastirmaktadir. Isci
siifi kendisini olusturmaya baslamis, sendikal haklar verilmistir. Hem toplumsal
anlamda, hem iilkeler arasinda, hem de bireysel olarak ekonomik bunalimlar
yasanmaktadir. Biitlin bu kosullarin igerisinde sanatgilar, elestirel tavirlarmni
sergilemisler ve sanatin bu gelismeleri eskimis sanat anlayislariyla dile
getiremeyecegini savunmusglar, ¢agin insaninin sorunlarmi o c¢agm bilimsel

yapisina uygun bir anlayisla sanata tasimalar1 gerektigini sdylemislerdir.

Henrik ibsen bdylesi bir dénemin iginde ve bu dénemin anlayisindan
etkilenerek yazacaktir oyunlarini. Ozellikle Zola’nm &nciiliigiinde Fransa’da
gelisen kars1 cikis kisa silirede Avrupa’ya yayilacaktir. Zola, artik romantik
kahramanlik dykiilerinin, masallarin seyirciyi ilgilendirmedigini, onlara gercekleri
anlatma zamanmin geldigini  sdyleyecektir. Sahne ge¢mis zamanin
stipriintiillerinden temizlenmeli, deneysel ve bilimsel ger¢ek, oldugu gibi
sergilenmelidir. “Dram, ka¢inmilmaz olarak modern ve gercek¢i olacaktir.”
(Nutku,1963: s. 27) Bu anlayis daha sonra tiyatro sanatinda yasanan diger
gelismelerle, yonetmen kavramiyla birlesecek ve yeni bir tiyatro anlayisi ortaya

cikacaktir.

Iskandinav edebiyatinin gergekgilik anlayisiyla Dbirlikte parlamasinda
Ibsen’in rolii ¢cok biiyiiktiir. G. Lukacs Avrupa Gergekgiligi adli yapitinda Ibsen’in
hem dramatik yogunluk agisindan, hem de bi¢imsel yoniiyle zamanin Bat1 Avrupa
dramindan biiyiik dl¢iide iistiin oldugunu sdyleyecektir. Hatta ibsen’den ¢ok fazla
etkilenen Iskandinav yazarlarinin da Avrupali ugrasdaslarindan iistiin oldugunun
altim ¢izer. Kita Avrupa’sinda ilk yapisini olusturan gercek¢i dramin Rus ve
Iskandinav yazarlariyla yeni bir safagi belirttigini sdyler. Strindberg’in Ibsen’den

aldig1 anlayis1 daha da ileri tasidig1 6rnegini verecektir. (G.Lukacs, 1977: s. 182)

Gergekei tiyatronun 6gelerini sdyle siralayabiliriz:
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-“Iyi kurulu oyun”

-Perspektif anlayisi.

-Yanilsama yaratilmasi.

-Oyun dili.

-Ginlik yasam gergeklerinin ele alinisi.
-Akailcilik ve bilimsel diislincenin savunulmasi.
-Insanin gevresiyle olan etkilesimi.
-Karakterlerin idealize edilmemesi.

-Toplumsal sorunlarin sahneye taginmasi.

Gergekgi tiyatro anlayisinda bicimsel olarak en 6nemli 6zellik hi¢ kuskusuz
“iyi kurulu oyun” yapisidir. ibsen neredeyse bitiin oyunlarinda bu temel yapiy1
kullanacaktir. Scribe’in ortaya attigi, G. Freytag’in formiile ettigi “iyi kurulu
oyun” anlayis1 Ibsen’in ve ardindan gelen gercekgi yazarlarin bagl olduklar1 bir
anlayis olarak bugiline kadar gegerliligini siirdiiriir. Serim boliimiiniin ardindan
gelen gelisen aksiyon ve doruk noktayi, diisen aksiyon ve ¢oziim bdliimleri
izleyecektir. Oyunlarin ilk perdesinde oyun kisilerini taniriz, birbirleriyle olan
iligkilerini goriirtiz. Yazar ilk perdede bize ¢atismanin ipuglarin1 verecek, ana
catismanin igine cekecektir. Ikinci perde olay dizisinin gelistigi, aksiyonun
giderek arttig1 perdedir. Ugiincii perdede ¢atisma tam olarak ortaya ¢ikacak, doruk
noktaya (kriz noktasina) ulasilacaktir. Dordiincii perde, zorunlu sahnedir, gerilim
diismeye baslayacak yeni krizler eklenmeyecek, i¢ine diisiilen kotlii durum ¢6ziime
dogru yonlendirilecektir. Besinci perde hizla ¢oziime ulasilan perdedir. (Sener,

1982: s. 164)

Ibsen’in bes perdelik oyunlarindan biri olan Denizden Gelen Kadin’da “iyi
kurulu oyun” yapisiin 6zelliklerini bulabiliriz. Ilk perde tam anlamiyla bir serim
boliimiidiir, oyun kisilerini tanir, ¢atismanin ipuglarini aliriz. Dr Wangel’in kizlari
Olmiis annelerinin dogum giinii i¢in veranday: siislemiglerdir. Dr. Wangel esi
oldiikten sonra Ellida ile evlenmistir. Arnhold davetli olarak yillar sonra gelmistir.
Geng ressam Ballested’i ve heykeltiras Lyngstrand’1 taniriz. Heykeltirag geng bir
gemi yolculugunda geminin enkazi iizerinde beklerken kaptigi hastaliktan soz
eder. Ellida’nin on y1l dnce nisanlandig1 gemici ile benzemektedir Lyngstrand’in

anlattiklari. Ikinci perde yiikselen aksiyonun perdesidir. Ellida ve Dr Wangel
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evliliklerini sorgulamaya baslayacaklardir. Uciincii perde yiikselen aksiyonun
guclendigi ve gerilimin arttigi perdedir. On y1l 6ncesinin nisanlisi, Yabanci geri
gelecek ve Ellida’y1 birlikte gitmeye davet edecektir. Ayni1 zamanda yiikselen
aksiyon sona erecek ve doruk noktasina ulasilacaktir. Dordiincii perde, diisen
aksiyonun zorunlu sahnesidir, aksiyonun diislisii, yeni bir diigiimiin
eklenmemesiyle ¢oziime dogru yol almaya baglar. Dr Wangel ve Ellida’nin evlilik
ve gecmis lizerine tartigmalarina Arnhold’da katilacaktir. Besinci ve son perde
¢ozlime ulasilan perdedir. Ellida Yabanci’nin teklifini kabul etmek istemektedir.
Dr Wangel, Ellida’y1 se¢iminde 6zgiir birakir. Gegmisinde 6zgilirce davranamayan
Ellida bu 6zgiir kilinmanin etkisiyle Yabanct’y1 segmekten vazgegecek ve Dr

Wangel’le yasamay1 sececektir. (Ibsen, 2006: s. 9)

Ronesans’la birlikte sanatin temel taslarindan biri olan perspektif, gercekei
estetigin de temellerinden birini olusturacaktir. Sanatin en biiyiik devrimlerinden
biri olarak kabul edilen perspektif, bakis agilarin1 tamamen degistirmis, doganin
oldugu gibi yansitilmasint miimkiin kilmistir. Derinlemesine bakis1 gereksinen
perspektif, gercekei estetigin yiizeysellige karst ¢ikma, goriinenin ardindaki
gercege yonelme oOzellikleriyle birlesecektir. Perspektif, olay dizisinde tarihsel
bakisi, gecmisin simdide biraktig izlerin 6ne ¢ikmasini, karakterlerin derinligini,

gorselligin boyutlandirilmasini saglayacaktir.

G. Lukacs Cagdas Gergekgiligin Anlami’nda  gergekgiligin - perspektif
anlayisiyla bitiinlestigini  ve toplumsal, tarihsel gergekligin olusmasinda
perspektifin kesin bir rol oynadigini sdyler. Perspektifin 6nemi nesnel gergeklikle
bunun sanatsal yansimasi arasindaki iliskidedir. “Simdiki zamanmn kokleri
gecmiste, gelecegin kokleri de simdiki zamandadir. (...) Eger hayatin eksiksiz,
bi¢im bakimindan inandirici ve tutarli bir goriintiisii verilecekse siralamayi
tersine cevirmek gerekir. Hayatta “nereye” sorusu, “nereden’”in bir sonucu ise
sanatta “nereye” ozii, ¢esitli 6gelerin segcimini ve oramni belirler. Nedensellik

siralamasi degisiklige ugramazsa eser gelisigiizel bir olay dizisi olmaktan doteye

gitmez.” (G.Lukacs, 1986: s. 63)

Perspektif anlayisindan yararlanan bakisin Ibsen’in biitiin oyunlarinda yer
aldigim1 goriiyoruz. Daha olay dizisine gegmeden perde baslarinda verilen dekor

direktiflerinde bile bir perspektif anlayisindan séz edilebilir. Ornegin, Brand
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oyununun ikinci perde girisindeki dekor direktiflerine baktigimizda sahnede
yaratilmak istenen perspektifi gorebiliriz: “Fiyort kuynilari, her tarafia dik
kayaliklar, yakinda bir tepecik, iizerinde eski, harap bir kilise, firtinali bir
hava...” Hedda Gabler oyununun hemen basinda ayrintili olarak verilen dekor
direktifi hem gergekg¢iligin ayrintili yaklasimini hem de bir ev sahnesi de olsa
perspektif bakisa ne kadar dikkat edildigini gosterir. Biz Oliiler Uyaninca’nin
dekor direktifi ok iyi bir érnek olusturur. Bir kaplica otelinin disin1 anlatir Ibsen,
fiskiyesiyle, ¢aliliklariyla, agacliklariyla, yazlik evleriyle. Onde ise bir masa ve
iskemle vardir. Bununla da yetinmez, “Arkada fiyorttan denizi, burnu ve
uzaklardaki ufak adalart géren bir manzara” notunu diiser. (Gugbilmez, 2016: s.
73)

Aym perspektif bakisi Ibsen oyunlarindaki olay dizisinde de, karakterlerin
olusumunda da goriiriiz. Olay dizisi ve ana catisma mutlaka eskiye, gegmiste
yasanan bir olumsuzluga dayanmaktadir. Olay dizisi oyunun cok kii¢iik bir
boliimiinde yer alacak, asil gerilimi ve ana ¢atisma noktasini gecmisten gelen
sorunlar olusturacaktir. Oyunlar simdiden ¢ok ge¢cmisin agirligiyla olusturulmus
bir yapiya biiriinecektir. Geg¢miste olan simdiye etki etmektedir, simdide
konusulmakta, tartisilmakta ve gerilimli bir yapiya ulasmaktadir. Beliz
Giigbilmez’in deyimiyle, “Gegmiste bir sey olur, gélgesi bugiine diiger” formull
gergekgiligin asal formiillerinden biridir. (Glgbilmez, 2016: s. 70 — 77 — 94)

Gergekeilik akimi seyircide uyandirmay: diislindiigi gergeklik duygusunu
yanilsamayla (illlizyon) saglamaya c¢alisir. Gergekgilik estetiginin  Onemli
kavramlarindan biri olan yanilsama, sahnede yansitilan gercegin inandiric1 olmasi
icin gereklidir. Oyunun kendi i¢indeki manti§inin, yasam gergeginin, dis
gergekligin  mantifiyla Ortlismesi saglanmalidir. Yasamin kendi mantigini
isletebilmek, dis gercekligi seyirciye yansitabilmek i¢in sahnenin sanki ger¢cekmis
izlenimini birakmasi, sahnede olanlarin gercekten oluyormus gibi algilanmasi
gerekir. Seyirci sahnede olana inanmazsa, gercek¢i bulmazsa, yasadiklariyla
kosutluk kurmazsa, goriinenin ardindaki gercegi anlatma, bilimsel gergeklerle

ortiisme ve diisiindiirme amaglarina ulasilamamis olacaktir.

Romantizmde yanilsama seyircinin diis giiciine ve duygularina yonelerek

saglanmak istenir. Gergekei tiyatroda ise diisler, imgeler, asir1 duygusal
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yonelimler sergilenmez. Yasamin, dis diinyanin ve bireyin i¢ diinyasinin kati
gercekleri sergilenir. Seyirci cogu kez ayip, ¢irkin, bayagi, ¢eliskili buldugu
gerceklere inandirilmalidir. Bu gerceklerin kendi yasam gerceginde bir karsiligini
bulabilirse, gercekligi, benzerligi ve sahiciligi konusunda kusku duymazsa
inanacaktir. Bu yiizden gergekgi tiyatro tam bir yanilsama yaratilmasini zorunlu

kilmastir.

“Gergekgi tiyatro yanmilsamayr saglayabilmek igin oyunun kurgusundan,
sahne diizeninden, sozlii ve goriintiilii anlatimindan yararlanir. Gergekgi oyunun
bir kurgu biitiinliigii vardwr. Bu kurgu biitiinliigii, Antik tiyatronun tiim 6gelerini
birbiri ile tamamlayan organik biitiinliigiinden de, klasik tiyatronun giicleri tek
merkezde toplayp pekistiren birlikli biitiinliigiinden de, romantik tiyatronun
gergegi diisle tamamlayan yaratict biitiinliigiinden de farklidir. Gergekgi tiyatro,
yasam gergeginin mantigina kosut, fakat yapay olarak diizenlenmis bir kurgu
sunar ve seyircisini bu kurgusal gercege inandwrir. Seyirci, bu yapay kurgu
biitiinliigii ile yaratilan illiizyonda estetik bir doygunluk bulur.” (Sener, 1982: s.
158)

Gergekgilik akimi yasami gergekte oldugu gibi yansitmanin en Onemli
kosullarindan biri olarak dilde ger¢ege benzerligi goriir. Dis gergekligin en dogal
sekilde yansitilmast gilinlik konusma dilinin kullanilmasiyla baslayacaktir.
Klasisizmin kosuklu anlatimina, romantizmin abartili diline kars1 ¢ikarak halkin
kullandig1 giinliik dili segerler. Konusma oOrgiisii salt estetik hazzi saglamak i¢in
kullanilmaz, artik oyun dili gercekleri en dogru ve anlasilir, inandiric1 bigimde
aktarabilmek icin kullanilacaktir. Bunun i¢in de giinliik konusma dili zorunluluk
olarak ortaya ¢ikar. Giinlik konugma dilinin oyun dili olarak kullanilmas1 ayni
zamanda oyun kisilerinin gercek¢i bakigla bir karaktere doniistiirtilmesi i¢in de

gereklidir.

Ibsen, oyun yazarmin, gercek¢i oyun Kkisilerine karakter boyutu
kazandirabilmek i¢in, onlarin gilinliik konusmalarindaki 6zel farkliliklar:

vurgulayarak kisiliklerine renk katabilecegini soyler. (Sener, 1982:s. 171)

“Gergekgilik akimiyla yeni bir asamaya ulasan diizyazi, kosuk dilini

canlandirmaya ¢alisan birkag yazarin disinda, yirminci yiizyil tiyatrosunun da
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baslica oyun dili olarak tistiinliigiinii koruyacaktir. Ayrica, geleneksel tiyatroya
siirselligini saglayan kosuk, bilimsel ¢agin edebiyatinda bir teknik olarak 6nemini
yitirmeye baslayinca Ibsen, Strindberg, Cehov ve Shaw diizyaziyla tiyatroya
cagdas bir siirsellik anlayist getirmiglerdir.” (Capan, 1982: s. 91)

Gergekeiligin temelini olusturan en 6nemli ilke giinlik yasam gergeklerinin,
somut olarak sahneye tasinmasidir. Idealizmin, diislerin, masalsiligin, tanrisal
olanin yerini yasanan ger¢ekler almistir. Duyumlarla algilanan gergeklerin bilincin
ve sanatin siizgecinden gecirilerek sahneye tasindigini, goriiniir kilindigini,
somutlagtirildigini goririz. Somut yasam gergeginin yansitilmasi sahne {izerini de
etkilemistir. Oyun yazarlarinin gercekeiliginin yani sira sahne goriintiisiiniin,
sahne dilinin, bitiinciil tasarimin somut gergekleri yansitmasi ana ilkelerden
biridir. Bu ilke dogrultusunda dekorun, kostiimiin, makyajin, aksesuarin,
isiklamanin  gercege benzer olmasina, gercegi ¢arpitmadan, degistirmeden

yansitmasina dikkat edilmistir.

Akilcilik, bilimsel diisiince gercekei estetigin  temelidir. Yasamin
gercekleri, 6zellikle ahlak diislincesi sorgulanacaktir. Ahlakin, dinin yasaklamalari
dislanacak, dogruluk, adalet gibi deger yargilar tartismaya agilacaktir. Gergegin
sadece dogru ve ideal yan1 degil aci, ¢irkin, kotli yan1 da seyirciye sunulacaktir.
Goriilmeyeni gormeye calisacak, toplumsal sorunlarin arka planin1 da, insanin i¢

diinyasini da sorgulayacak, gosterecektir.

Taklit iizerine kurulu Aristoteles¢i tiyatronun yasami yansitma, gercege
benzerlik elde etme ilkesi Kklasik tiyatro anlayisinda da yer alir. Klasik anlayista
var olan kaliplar, 6rnegin olay dizisinin ve karakterlerin idealize edilmesi,
gergekgi tiyatro anlayisinda kirilacaktir. Gergege benzerlik elde etmek, giindelik
yasam gerceklerinin sahneye taginmasi olarak degisecek, ¢agdas insanin yasamina

etki edecek sekle doniistiiriilecektir. (Sener, 1982: s. 143)

Giindelik yasamin gerceklerini sahneye tasimada Ibsen’in gercekgiligin
biitlin izlerini tasidigini goriiyoruz. Brand oyununda ideallerine siki sikiya bagh
bir din adaminin kendisini ve ¢evresini yikima tasir. Kendi cocugunun 6liimii bile
Brand’1 ideallerinden vazgegiremeyecektir. Hortlaklar oyununda Bayan Alving

kocasinin isledigi giinah1 gizlemek i¢in, kocasindan kalan biitiin mal varligiyla bir
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cocuk yuvast yaptirir. Oglu Oswald’t kocasinin igledigi giinahtan kurtarmak
istemektedir, babasinin sucunun cezasini oglunun ¢ekmesini istemez. Ama oglu
Oswald’da ayni gilinah1 islemek {izeredir. Alving ogluna her seyi anlatir.
Babasinin nasil bir insan oldugunu, isledigi giinahlar1 6grenir Oswald.
Hastaliginin nedeni babas1 olabilir. Giinahlardan kurtulmanin yolu hastaligindan
kurtulmaktir. Ogluna yardim etmesi gereken Alving, Oswald’in kriz aninda ona
asir1 dozda morfin verip vermeme karariyla karsi karstyadir. Yasamin ¢irkin yiizi,
korumaci olan bir annenin ¢ok gii¢ bir kararla karsi karsiya kalmasi, gegmisin
giinahlarini tastyan karakterler, simdinin tizerinde keskin bir kili¢ olarak bekleyen

bir ge¢cmis, somut yasamin izlerine gotiiriir seyirciyi.

Akilcilik, bilimsel diistinme bi¢imi gergek¢i oyunlarda hemen kendini
gosterir. Gergekgiligin bilimi, deneyselligi 6ne ¢ikarmasmin biitiin 6zelliklerini
olay dizisinde ve kahramanlarin yasamlarinda da goriiriiz. Ibsen oyunlarindan
ornekler akilciligin, bilimselligin nasil kullanildiginin en 6zellikli 6rnekleridir.
Ozellikle psikolojide yasanan degisimler, 6rnegin Nora’da, Hedda Gabler’de,
Denizden Gelen Kadin’da karsimiza ¢ikacaktir. Freud’un insanin i¢ diinyasina
iliskin sorgulamalari, Biz Oliler Uyaminca oyununda heykeltiras Rubek’te,
ebeveynlerle olan iligkileri agisindan Brand’ta, Peer Gynt’te, Oswald’ta karsimiza
cikar. Darwin’le baslayan soyacekim tartismalar1 da Ibsen’in oyunlarina
yansiyacaktir. Hortlaklar’da Alving’in giinahlarmin Oswald’a gegmesi bir
soyacekimdir. Yaban Ordegi'nde Hedwig tam bir soyacekim &rnegi olarak kor
olmakla kars1 karsiyadir, aynm1 zamanda ge¢miste islenen bir giinahin da agiga

cikmasini saglar bu kalitimsal 6zellik.

Insan1 gevresiyle birlikte ele alan gercekgi tiyatro anlayisi yeni bir yazgi
diisiincesini getirecektir. Insani olusturan dis diinyas: ve i¢ diinyasidir. Insan
cevresiyle bir ¢atisma i¢inde oldugu kadar kendi i¢ diinyasiyla da bir ¢atigma
icindedir. Bu catisma anlayis1 yeni bir dramatik anlama gétiirecektir. Insan,
fizyolojik, psikolojik, toplumsal yapisiyla birlikte karmasik iligkileri iginde ele
almacaktir. Yasayan, canli, derinlikli karakterlere doniisecektir. Ibsen gerek oyun
kisilerinin i¢ diinyasina derinligine yonelmesiyle, gerekse o i¢ diinyay1 tartismaya
acarken cevresel, sinifsal etkenleri de tartigmanin igine ¢ekmesiyle oyunlarini

boyutlandirir.
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I¢c ve dis kosullar oyun kisilerinin yasantilarmin bir savasim alan1 olarak
cizilmesini getirir. Cevre kosullarmin celiskisi, ana catismay1 besliyor, oyun
kisisinin derinlikli, boyutlu bir i¢ ¢atismaya diismesine neden oluyordu. Cevre
etmenleri oyun kisisini siki1 dokulu bir ag icine almaktaydi. Ibsen, Strindberg,
Cehov oyunlarinda kosullarinin, ¢evrelerinin etkisiyle ¢eliskilerinin kiskacinda

kalan insanin dramini anlatir.

“Birey, ne Antik tiyatroda oldugu gibi tanrisal ozellikleri olan ve tanrilara
kafa tutan kisidir, ne Ronesans tiyatrosunda oldugu gibi taskin heyecanlar: ve
tutkulart ile ¢evresini titretir, ne klasik tiyatroda oldugu gibi toplumun degerlerini
en art bigimde simgeleyen soylu kisidir, ne romantik tiyatroda oldugu gibi ozgiir
vicdanmin ve ruh soylulugunun temsilcisidir. Birey geleneksel ya da ileri
degerlerin, tutkularinin ya da sinifinin kavgasini vermez. Gergekgi tiyatroda insan
kendini savunabildigi ve aciya dayanabildigi oranda dramatik anlam kazanir.
Oyunun atesleyici giicii ¢evreden gelmektedir. Anton Cehov, i¢ ve dis ortamina
kosullu kisinin umarsizligini, insan onurunu ve insanlik degerini zedelemeden

yansutmayt basarmugtr.” (Sener, 1982: s. 150)

Gergekeilik akimi, ¢evre kosullarinin insanin duygulariyla ¢atismasini temel
nokta olarak belirlemistir. I¢ ve dis kosullarin insan1 cepecevre sarmasi yeni bir
yazgl diisiincesini getirecektir. Insanin g¢evresiyle catismasi dramatik anlami

olusturacak, trajik konum burada diigiimlenecektir.

Gergekei oyunlarda karakterlerin idealize edilmedigini iyi yanlartyla da koti
yanlartyla ~da  gosterildigini,  derinlestirildigini, = yasayan  karakterlere
doniistiiriildiigiinii gériiyoruz. Ozellikle insanin i¢ diinyasina derinlemesine girer
gergekgiler. Psikoloji biliminin gelismeleri tam olarak yansiyacaktir oyunlarina.

Karakterler gegmislerinin izlerinden kurtulamazlar.

Gergekeilik anlayisi toplumsal sorunlarin da sahneye tasinmasini, seyirciye
gosterilmesini ister. Insanlarin i¢ diinyalarin1 sorguladigi kadar karakterlerinin
toplumsal yanlarim1 da sorgulayacaktir. Cevresel faktorlerin karakterlere etkisi,
toplum karsisinda karakterlerin durusu oyunlarda sik sik  kullanilacaktir.

Toplumsal sorunlar1 tartismaya acacaktir. Elestirel gercekgiler icin dnemli olan
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sorular sormak ve toplumsal ¢eliskileri gostermektir. Yanitlarin ve ¢odziimlerin

pesinde degildirler.

Gergekgilik akimi dis diinyayr tiim aksakliklar1 ile gdstermek ve bunlar
iizerine diistinmeye zorlamak ister. Diislinceyi atesleyen ise oOrtiilii gerceklerin
aciga ¢ikarilmasidir. Dinin, ahlak kurallarinin, tére ve adetlerin yasakladigi yasam
gerceklikleri bilimsel bir bakisla oyunlarina tasir. Insan, dogasiyla, gevresiyle,
toplumsal 1iliskileriyle, biitiinleyici bir bakisla seyirciye aktarilir. Seyircinin
gormezden geldigi ya da goéremedigi, trktiigli, utandigi gerceklerle yiiz yiize
gelmesi saglanir. Bu yliz ylize gelisin carpiciligiyla, sarsicilifiyla seyirci
diisiinmeye zorlanacaktir. Onemli olan seyirciye bir goriisii, bir diisiinceyi
benimsetmek degil, toplumsal ve bireysel gercekleri, temel catisma noktalarini

tiim ¢iplakligryla gosterip egitmek, 6gretmek ve kendi se¢cimine yol gdstermektir.

Elestirel gercekgiler 6zellikle i¢inde bulunduklari kapitalizmin ve smifsal
celigkilerin topluma verdigi zararlari tespit etmekte zorlanmamislardir. Elbette
bunda o donemde giderek artan bir ivmeyle yayilan felsefi ve sosyolojik
diistincelerin etkisi ¢ok biiyiiktiir. Karl Marks’1n sistem elestirileri, giderek yayilan
sosyalist diisiince tiim Avrupa aydinlarini ve sanat¢ilarini etkisi altina almaya
baglamistir. Giinliik calisma kosullarindan yabancilasma kavramina, toplum
cikarlarindan uzaklasip bireysel kar hirsina kadar pek ¢ok sorun, oyunlarda carpici
trajik konumlarla sahneye taginmistir. Elestirel gercekeilerin eksik biraktiklart sey

bu sorunlara kars1 verilecek savasimin, ¢6ziim yolunun sorgulanmamasidir.

“Yasadiklar: ¢agin birer tiyesi olarak, kendi bilinglerini olugturan tarihsel
kosullarin dogurdugu hatalardan ve eksik yargilardan kurtulamayan ve toplumun
doniisiime nasil ugratilacagi iistiine agik secik siyasal kavramlari olmayan
elestirel gercekgiler, kapitalizmin insani insani olmayisina karst kitlelerin karsi
ctkasint dile getirmislerdir. Yapitlarumin ahlaksal 6zii, burjuva ideolojisini savunan
egilimlere karswydi. Kendi siyasal ideallerinin simirlamalarina ve yer yer
vanlislarina karsin, kapitalizmin insan haklarini ¢igneyisine karst ¢ikarak
yvaptiklart sanat, oziinde demokratik olmustur. (...) Zorunlu bir evre olarak
elestirel gercekcilerin yapitlar:, yeni bir estetik yontemin, yani, toplumcu

gergekgiligin yolunu agmistir.” (Sugkov, 1982: s. 98)
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Bir Halk Diismam Ibsen oyunlar igersinde toplumsal sorunlarin ve
toplumcu diislincenin en fazla 6ne ¢iktig1 oyundur. Kasaba icin biiylik bir gelir
kaynagi olan kaplicanin suyunun insan sagligin1 tehdit edecek derecede kirli
oldugunu 6grenen Dr. Stockmann kasabanin gazetesinde yayimlanmak {izere bir
makale yazar. Doktorun agabeyi olan belediye baskani Peter, bunu 6grenir ve
makalenin gazetede yayimlanmasina engel olur. Kaplica ekonomik anlamda
kasaba i¢in ¢ok &nemlidir, bu makale kaplicanin sonu demektir. ilk perdede
doktorun yaninda olan gazete sahibi Hovstad, belediye baskaninin tehditlerine
dayanamaz ve makaleyi yayimlamaz. Belediye baskani biitiin bir kasabayi
harekete gecirir. Herkes Dr Stockmann’a karsi ¢ikar. Esi ve ¢ocuklari tehdit edilir,
evlerinin camlar kirilir, cocuklar1 okuldan ayrilmak zorunda kalir. Doktor halk
diismani damgasmi yer. Oyun biitiin bunlara karsin doktorun miicadele
kararliligiyla sonlanir. Bilimsel gergeklerin toplum yasamina etkileri, toplumun
bilimsel gerceklerden uzak olmasi, toplum yararina yapilanlarin insani

yalnizlastiracagi, giiclii bir toplum elestirisi olarak sahneye taginacaktir.

Oscar Brockett, gercekei tiyatronun izlerini sorgularken Ibsen’in oyunlarini
one cikarir. Ibsen {izerine yargilar1 gercekgiligin de dlciilerini getirir dniimiize.
Ibsen’in siradan, basit konulara gercek anlamlarmimn disinda baska anlamlar
yiikleyerek dramatik aksiyonunu gelistirdigini sdyler. Insan hayatma ait bu tiir
gizemli yapilarin kendisinden sonra gelen kusaklarda simgeci tiyatronun en biyik
ozelligi olacagim belirtir. Ibsen’den sonra yazilan oyunlarda tiyatro, bir tartisma

alanina, diislince aktaricisi olmaya doniisecektir. (O.Brockett, 2000: s. 365)
1.8. Dogalcilik Akimi ve Gergekgilikle Ayrismasi

Emile Zola’yla 6zdeslesen Dogalcilik akimi pek ¢ok kuramci tarafindan
gercekeilikle birlikte anilan, hatta bazi kaynaklarda tiyatro sanati i¢in birbirinden
cok da aynistirllamayacak sekilde gergekgilikle kosut diisiiniilen bir akim olarak
karsimiza ¢ikiyor. Ozdemir Nutku Modern Tiyatro Akimlar: adli yapitinda
gergekgilikle dogalciligi birbirinden ayirmiyor. Marvin Carlson da Tiyatro
Teorileri’nde dogalcilikla gergekgiligi esdeger bigimde ele aliyor. Arnold Hauser
de Sanatin Toplumsal Tarihi’nde ayn1 esdeger bakisla yaklastyor.
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Arnold Hauser, natiiralist dramdan soz eder ve Ibsen’i, Shaw’1, hatta G.
Hauptmann’1 natiiralist dramin igerisinde sayar. ilk natiiralist oyun yazar1 olarak
Henry Becque’den s6z ederken ilk tiyatro kurumu olarak A. Antoine’in Theatre
Libre’yi isaret eder. Oysa pek ¢ok kuramci i¢in A. Antoine gergekeilik akiminin
ilk yonetmenlerinden biri olarak kabul edilecektir. Ayni sekilde Ibsen de,
Shaw’da, Hauptmann’da gergekg¢iligin ilk biiyiik dram yazarlari olarak anilirlar.

Bu kavram kargasasi ¢cogu kez karsimiza ¢ikacaktir. (Hauser, 2006: s. 366)

“Tiyatro yapitlarina uygulandiginda, kimi oyunlarin realist ve natiiralist
ayrimint kanitlayacak bi¢imde farkl ozellikler gosterdigi, kimilerinin ise iki ¢esit
ozelligi bir arada tasidigi goriiliiv. Bu yiizden bu iki sozciik kuramsal olarak
birbirlerinden ayri sanat anlayiglarimi belirlese bile, uygulamada dikkate
alindiginda bir kavram kargasasindan ka¢inmak kolay olmamistir. (...) Realizm

natiiralizmin daha genigce kapsamli asamasi olarak kabul edilir.” (Sener, 1982:

5. 141)

Dogalcilik (natiiralizm) gercekeiligin ayri bir tiirii olarak sayilabilir.
Gergekgilikten ayri diisen estetik Olgiileri nedeniyle yazinsal akimlar arasinda ayr1
bir akim olarak adlandirilacaktir. Gergekgilik nasil romantizmin iginde
filizlendiyse, dogalcilik da gercekeiligin  iginden dogmus bir akimdir.

Gergekgiligin temel ilkelerinin dogalcilik tarafindan da benimsendigi sdylenebilir.

Bilimsel yaklagim, 6zellikle deneysellik diisiincesi 6ne ¢ikan bir kavramdir
dogalcilik akiminda. Dogalciligin kurucusu sayilabilecek Zola kendi romanlarin
deneysel roman olarak adlandiracaktir. Gozlemcilik, gercegi oldugu gibi,

carpitmadan, duygular1 katmadan yansitma dogalciligin en basat 6zelligidir.

Pozitivizm nasil gercekeiligin  olusumunda Oncii  diisiince olduysa,
dogalciligin olusumunda da 6ncii diisiince determinizmdir (gerekircilik). Doga
olaylarinda ayni nedenler, ayni kosullar altinda, ayni sonuglari dogurur
diislincesiyle kisaca agiklanabilecek determinizm, deney yontemini benimsemistir.
Bu yontemi Claude Bernard uygulamaya koyar. Canli varliklarin incelenmesinde,
doganin isleyisinin anlagilmasinda deneyleme yonteminden yararlanmak
gerektigini  ortaya atmis ve kanitlamaya calismisti. Dogru bilgilerin

kazanilmasinda “deneysel usavurma” temel alinir ve bunu gerceklestirebilmek
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icin iki agsama gereklidir: gozlem ve deneyleme. Gergek diizleminde bilim adami
gozlem ve deneyleme yaparken timiiyle yansiz olmali, deneyleme ile

dogrulayamadig1 gézlemleri dogru bilgi olarak kabul etmemelidir.

Emile Zola’da bu gozlemleme ve deney yontemini kendi sanat anlayisinin
temeline oturtur. Deney yoOnteminin insanin duygusal ve diisiinsel yasamina,
toplumsal olaylarin isleyisine uygulanabilecegini, insanin da, toplumun da g6zlem
glcuyle, deney yontemiyle incelenip ¢oziimlenebilecegini savunacak, yazinsal

iirlinlerin yaratiminda da bu yontemi kullanacaktir.

Zola bu diisiincesini Deneysel Roman adiyla agiklamistir. Dogalciligi,
dogaya bagli kalmak anlaminda kullanmistir. Dis diinyanin nesnel bigimde
yansitilmasini, gergeklerin garpitilmamasini, insani olusturan ¢evrenin, toplumsal
isleyisin  tim ciplakligiyla betimlenmesini ister. Bilimsel verilerden
yararlanilmali, tiirlerin kokeninden insan dogasinin yapisina ve ¢evrenin etkisine
kadar insanin kisiligi belirleyen bitin yasalara, toplumsal yapiya bagh

kalinmalidir.

Dogalcilik, gercgekcilikten hangi yonleriyle ayrilir? Dogalciligin yontemi
bilimin yontemidir. Gozlem, deney ve ¢dziimleme yapar. Tipki bir bilim adami
gibi tarafsiz olunacaktir. Oysa gercekciler sorunlar1 ele alip c¢oziimlemek ve
yorumlamak egilimindedirler. Gergekg¢iler ortaya koyduklar1 dis gerceklik iizerine

diistinmeye yoneltmeyi isterler.

“Natiiralizmin ilkesi gercege benzeme idi, ger¢ekligin canlisina benzer bir
¢izimini yapmakti amag. Gergeklige bagli kalma, nesnel olma ve yasami gercekten
nasilsa oyle gosterme c¢abast i¢inde, natiiralistler, ¢oziimlemeyi geregince
onemsemediler. Gergekligi sadece betimleyip kaba bir bi¢imde simiflandirdilar.
(...) Natiiralizm, gercekgilige oykiiniir, ama gerek toplumsal ¢oziimleme ve
tiplestirme yoklugu, gerek kendi oziinde farkll olgular esitlestirme bakimindan
gercekgilikten ayrilir. Gergekgi yontem, yazara, kisinin ya da ¢evrenin en onemli
cizgilerini se¢ip vurgulama, dolayisiyla, bunlarin gelismesindeki egilimleri
anlama ve dogru olarak tanitma olanagi saglarken, natiiralizm, yagsamin degisen

bir kategori olarak sunulmasini onler.” (Suckov, 1982: s. 125)
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Dogalcilik akimi, sanatin dis gerceklikler arasinda ayiklama ve diizenleme
yapmasina kars1 ¢cikmasa da 6znel katkilardan kaginmayi, gercegi ciplak haliyle,
yorumlamadan, saptirmadan ortaya koymay1 ister. Ayrintilara egilip bilgi vermeyi
amaclar. Oysa gergekgilik toplum sorunlarina ve iligkilerin diyalektik niteligine
onem verir. Toplum ve insan iligkilerini, bu iligkilerin dinamik niteligini 6ne
cikarir. Biitlinii gormeye calisir, biitiiniin i¢indeki ayrintilar1 diizenleyerek yeniden

biitiinler. Her iki egilim de yasam ger¢eginin yansitilmasinda birlesirler.

Dogalcilar, bilimsel buluslari, sosyolojik ve psikolojik bulgular1 yapitlarinda
kullanirlar. Dogaler tiyatro uygulamasinda kalitimla gecen hastaliklara, ruhsal ve
bedensel bozukluklara yer verilecektir. Dogal kosullar 6ne ¢ikarilacaktir. Bu
yoniiyle dogalciligin insana bakis1 gergekcilikle celisir. Gergekeilik insani
cevresinin bigimlendirdigi bir varlik olarak goriir. Insan ¢evreden gelen etkilerle
bigimlenir. Dogalcilik akimi ¢evrenin insan iizerindeki etkisini duraganlagtirirlar,
insan kendi yazgisini1 bi¢cimlendiremez. Toplumsal nedenselligin insan ve yasam
gercegi lizerindeki degistirici etkisini bir yana birakirlar, biyolojik nedensellige

agirlik verirler.

Bu tiir egilimleri Strindberg’in ve Ibsen’in oyunlarinda kullandigini
goriilyoruz. Ama bu egilimleri kullanmak tek basina o yazarlar1 dogalc1 yapmaya
yetiyor mu? Ciinkii her iki yazar da bu tiir kalitimsal ve ruhsal durumlarin disinda
toplumsal giiclerin etkisini de, degisimini de oyunlarina katarak dogalciliktan
uzaklasacaklardir. Dogali géstermenin 6tesinde trajik olani1 yorumlayip toplumsal

katmanlarin ya da ¢evresel gruplarin etkisini katarak ¢oziimleyeceklerdir.

Dogalcilik toplumsal nedenselligi bir kenara attig1 icin salt yasananin nesnel
bir yansitimiyla yetinmistir. Siyasal, toplumsal ya da psikolojik sonuclar tizerine
yorumlara yonelme dogalcilik akiminda yoktur. Kapitalizmin biitiin sorunlari
gorilebiliyor, yoksulluk, yasam kosullar biitiin yonleriyle sergilenebiliyor olsa da
nedensellik bag1 saglanamiyordu. Sadece kaba gerceklik yansitiliyor, insanin ve
toplumun kosullar1 degistirebilme giicii  gosterilmiyordu. Kotii  kosullarin
degisebilecegi ya da nasil degisecegi islenmiyordu. Bu yoniiyle dis gerceklige de
insanin i¢ diinyasina da elestirel bir bakisla yaklasilmiyordu. Dogalciligin en
bliylik agmazi buradadir. Yasanilan gergeklik yansitiliyor ama yansitilan

gergeklerin icinden gelecek diisiincesi okunamiyordu.
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“Burjuva smifimin yozlasmasini, halkin yoksullugunu, emek¢i sinifin
direnisini romanlarinda bir ¢oziim umudu olmadan, silkip atilmasi gereken bir
karabasan gibi anlatti Zola. Iste dogalciligin giiclii ve zayif yanlari korkung
toplumsal kosullarin bu nesnel betimlenisinde ama bu kosullarin degigebilecegini
gostermeme direnisindedir. Ikiligi burada ortaya cikmaktadir. Belli bir siireden
sonra dogalciligin ya kendini asarak toplumculuga doniismeye ya da kadercilige,
simgecilige, dincilige ve tepkicilige doniisiip ortadan kalmaya karar vermesi

gerekir. Zola birinci yolu secti...” (Fischer, 1985: s. 82)
1.9. Gergekgiligin Ikinci Evresi
1.9.1. Toplumcu Gercekgilik

Gergekgiligin ikinci evresini olusturan, toplumsal diizenin c¢arpikliklarini,
yozlagmigliklarini, esitsizliklerini yansitmayi1 degil, bunlara yol acan diizeni
degistirmeyi de amaglayan acilim toplumcu gergekgeiliktir. Gergekeilik estetigi
igerisindeki bu acilima adin1 veren Maksim Gorki olmustur. Ancak bu egilim adi
konulmamis, ilkeleri saptanmamis olsa da bir yontem olarak yazinsal yapitlarda
uygulanmisti. Anatole France gibi yazarlar toplumdaki celiskileri, dengesizlikleri,
adaletsizlikleri sergilemis, emekgilerin, is¢ilerin toplumsal doniistimlerdeki roliint
sezdirmeye calismiglardi. Ne var ki tarithin akis1 igerisindeki toplumsal
dontistimleri saglayacak giicii algilayamamiglar ve emekgilerin siif bilinciyle

birlestirip tipik olan durumlara yoneltememiglerdir.

Toplumcu gergekeiligin  kavramlagsmast Rusya’daki Ekim Devrimi’nin
ardindan kurulan Sovyet Yazarlar Birligi’nin 1934 te toplanan birinci kongresinde
Maksim Gorki’nin, Jdanov’un, Buharin’in, Radek’in onderliginde gergeklesir.
Kapitalist toplumlarin yeni sosyalist toplumsal diizene doniisme siirecini
baslatacak diislincelerin yayginlasmasi, bu doniisiimler i¢in neler yapilmasi
gerektiginin yazinsal yapitlarin dokusu i¢inde yer almasina yol agar. Kapitalizmin
kosullarina elestirel agidan yaklagmak artik yeterli gelmiyordu, elestirinin 6tesine
gecilmeli, kapitalizm sonrasinda olusacak toplumcu diizenin gosterilmesi ya da
olusacak diizene gecis icin neler yapilmasi gerektiginin anlatilmasi gerekliligi

ortaya ¢ikmisti.
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Toplumcu gercekeilik Marksist diinya goriisiinlin ¢ercevesinde, diinyayi,
toplumu ve bireyi bu goriis dogrultusunda algilayan bir yazinsal akimdir.
Toplumsal catismayr ve bu catismanin insan {izerindeki etkilerini yansitir.
Kapitalist diizenin agir kosullarinin degisebilecegine olan inancini, insanin hem
kendisini hem de toplumu bu yonde degistirebilecegi gercegini, kendi yazgisini
olusturabilecegi diisiincesini sanat yapitlarina yansitir. Bunu yaparken gercgekgilik
estetiginin  biitlin  Ozelliklerini  kullanacak, donlisiimiin yasanmast igin

gercekeiligin eksik biraktig1 yonleri tamamlayacaktir. (Ozdemir, 2013: s. 115)

Gergekgiligin ilk evresinde, elestirel gercekeilik doneminde diisiinselligin
saglanmas1 6ne ¢ikmaktaydi. ikinci evre olan toplumcu gergekeilik evresinde ise
diisiinsellige yonlendirme, sonuca giden yolu gosterme egilimi 6ne ¢ikacaktir.
Neden sonug iliskisi gili¢lendirilecek, toplumsal sorunlarin, ¢eliskilerin anlatilmasi
sosyalist bakis agisinin gerekleriyle bulusturulacak ve yeni bir toplumsal diizene

gecigin savasimi goriiniir kilinacaktir.

Radek’in Sovyet Yazarlar Birligi kongresindeki sozleri toplumcu
gercekeiligin temel ilkesini agiklar niteliktedir: “Gergekgilik, ¢coken kapitalizmi ve
onun ¢iirtiyen kiiltiiriinti yansiutmak degildir sadece; aym zamanda yeni bir
toplumu ve yeni bir kiiltiirii yaratabilecek sinifin dogusunu yansitmaktir.
Toplumcu gercekgilik su anki gercekligi bilmek degil, bunun nereye dogru
gittigini bilmektir. Toplumcu gergekg¢i eser, yazarin hayatta gordiigii ve eserinde

yansittigi ¢eliskilerin nereye varacagint belirten eserdir.” (Moran, 2016: s. 54)

Gergekeiligi diyalektik materyalizm agisindan gelistirmeye calisan, Marksist
estetigin olugsmasinda 6nemli katkilar1 olan Macar asilli kuramci Georg Lukacs,
Cagdas Gergekgiligin Anlami adli yapitinda elestirel gercekgilikle, toplumcu
gercekeilik arasindaki farkliliklar: ele alir. Cagdas yazarin hangi egilimi se¢mesi
gerektigini, idealist felsefenin ve ardili diislince akimlariin gergekei tutumu nasil

zayiflattigini tartisir.

Burjuva gercekgeiligi olarak da adlandirdigr dénemden baglayarak elestirel
gergekeilikle toplumcu gercekeilik arasinda perspektif sorununa deginir.
Toplumcu gercekeiligin perspektifi toplumcu diizeni kurma miicadelesidir. Somut

bir toplumcu perspektife yaslanmanin Otesinde ayni zamanda bu perspektif
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toplumculugu kurma yolunda calisan giiglerin igerden betimlenmesini gerektirir.
Toplumculugu kurmaya c¢alisan toplumsal giicler ele alinmali, bu toplumsal
giiclerin icinde yer almasi gereken insanlarin nitelikleri goriiniir kilinmali, tipik
yonleriyle anlatilmalidir. Toplumcu gercekcilik butin gtclerini yepyeni bir
gelecegi kurmaya adamis, ruh ve ahldk yapilar1 bu 6zellikleriyle belirlenen

insanlar1 igerden yansitmayi seger. (Lukacs, 1986: s. 108)

Lukacs’a gore toplumcu gercekeilik ancak toplumsal doniisiimii saglamis,
sosyalist toplumlarda uygulanabilecek bir yontemdir ama elestirel gergekgilik
kapitalist toplumlarda hem de sosyalist toplumlarin baslangic donemlerinde
kullanilmalidir. Bu noktada Lukacs’in Sovyet Yazarlar Birliginin ortaya attigi

toplumcu gercekeilik diisiincesiyle ayristigini goriiruz.

Toplumcu gergekgiligi savunsa da bircok eserde perspektifin yanlig
kullanildigini, tipikligin dogru olusturulamadigini sdyler. Sovyet toplumcu
gercekeiliginin “olumlu kahramanlar” 0gretisini elestirir. Saygi1 duyulacak, taklit
edilmek istenecek, insanlar1 pesinden siiriikleyecek olumlu kahramanlar olusturma
diistincesi, romantizmdeki, kisileri idealize etme yanlisini da tekrar giindeme

getirecektir. Bunun adina Jdanov, devrimci romantizm adini verecektir.

Toplumcu gercekeiligin en belirgin ilkesi “olumlu kahraman” yaratma
ilkesidir. Toplumsal iligkilere baskaldiran elestirel gercekciler de gegmis
donemlerde olumlu kahramanlar yaratmislardi. Pukin’den Tolstoy’a kadar,
Remarque’den Steinbeck’e kadar onemli pek ¢ok gergek¢i yazar olumlu
kahramanlar kazandirmiglardir gercek¢i yazina. Toplumcu gergekciligin olumlu
kahramani, daha 1yi bir yagsama yonelik ¢abalarinda, kendi istek ve tasarimlarinin
disinda, toplumsal doniisiimiin gereklerini diisiinmesiyle, nesnel tarihsel
zorunluluk ve olanaklarla hareket etmesiyle dncekilerden ayrilir. Yani toplumcu
gergekeiligin kahramani biitiin elestirelliginin disinda toplumsal doniisiim i¢in
nesnel kosullar ¢ercevesinde dnderlik edecek, calisacak, elinden geleni yapacak,

siif savagiminda yol gosterecektir. (Pospelov, 1985: s. 313)

Toplumcu gergekgiligin bir bagka niteligi de somut yasam gergekligine ve
hareketliligine tarihselligi igerisinde bakabilmesidir. Toplumculuk miicadelesi

tarihsel siire¢ icinde degerlendirilip c¢oziimlenemezse toplumcu perspektif
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tamamlanamayacaktir. Tekil olaylar, tekil insanlar (zerinde, kiglk toplumsal
yapilar {lizerinde (aile, dostluk, c¢alisma c¢evresi gibi...) toplumculugun
gerekirligini somut kosullar icinde gosterebilmelidir. Tekil olanin iginde

toplumsal olani sanatsal araglarla anlatabilmelidir. (Pospelov, 1985: s. 307)

Toplumcu gercekgilik, sosyalist toplumda olusturulsa da bireyi yok saymaz.
Bireyin toplumsal yap1 igerisindeki konumunu elestirel gergekgilerden farkli bir
bigimde ele alacaktir. Bireyin toplumsal diizenle ¢atismasinin yerini bu ¢atigsmay1
ortadan kaldiracak, bireylerin gelismesine olanak saglayacak, onlari ruhsal ve
fiziksel ¢okiisten, yozlasmadan Kurtaracak bir diizeni yansitmayir amaglar.
Toplumcu gergekgilikte birey sonu¢ alma bilinciyle toplumsal hareketliligin

icinde yer alir. Bireyin baskaldirisi kitlesel bir genislik kazanacaktir.

Toplumcu gergekgilik, ideolojik boyutun oOne ¢ikmasi, estetik, sanatsal
Olgiitlerin geri plana atilmasi demek degildir. Tam tersine diisiinsel ilkelerle,
estetik, sanatsal ilkeler birbirinden ayrilmaz bi¢cimde i¢ igedir. Bu bakimdan
toplumcu gergekeilik, yasami biitlin nesnel gergekliklerinden, insani biitiin
zenginliklerinden soyutlayarak anlatmaya, sematik, sabloncu bir bigime temelde

karsidir.

Toplumcu gercekeiligin - ilk  biiylik yazart  kuskusuz bu akimi
adlandiranlarin arasinda yer alan Maksim Gorki’dir. Ana, Artamanovlar, Foma
gibi romanlarinin yani sira Ayaktakimi Arasinda, Kiigiik Burjuvalar, Sonuncular
adli oyunlariyla da Rusya’da burjuvazinin ¢okiislinli, Carlik Rusya’sinin
igyapisindaki ciirlimeyi ve gelmekte olan yeni diizeni toplumsal, bireysel biitlin

yoOnleriyle sergilemistir.

Nobel edebiyat ddiiliinii de alan M.Solohov, uzun soluklu romanlarinda
toplumcu gercekeiligin - yetkin yazinsal Orneklerini  verecektir. Toplumsal
dontistimlerin, sosyalist diinya goriisiiniin toplum ve birey tizerindeki etkilerinin
cizildigi yapitlar, gee¢misin cagdist kalmis toplumsal iliskilerinin ¢okiisiinii

destansi1 bir anlatimla yansitmiglardir.

Rus devriminin ardindan kurulan Sovyetler Birligi’'nde baslayan toplumcu

gercekeilik akimi kisa slirede Avrupa ve Amerika’daki gercekci yazini etkisi
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altina alir. Almanya’da, Fransa’da, Ingiltere’de ve Amerika’da gercekgilik daha

toplumsal bir egilimin i¢ine girecektir.

Romain Rolland, Thomas Mann, Sinclair Lewis, Jack Landon, J. Steinbeck,
E.Hemingway, Rusya disinda elestirel gercekg¢iligin sinirlarin1 - genisleterek

toplumculukla bulusturan yazarlar olacaktir.
1.9.2. Toplumculugun Dram Sanatina Etkileri

Toplumcu gercekeiligi Oneren merkezi yoOnetim, bir yandan ayrintili
gercekeiligi, Obiir yandan tiyatroda bicici yaklagimlart destekleyerek tiyatro adina
farkliklarin isini kolaylastirdi. Oysa yazarlardan istenen oyunlar belirli bir diinya
goriisii ve bicimindeydi. 1932°de toplanan Sovyet Yazarlari Genel Kongresi’de

yayinlanan bildiriyle toplumcu gergekgilik tizerinde duruldu.

“Sovyet yazarliginin temek yontemi olan toplumcu gergekgilik, ister yaratici
ister elestirel yolda olsun, yazarlardan, dogru ve devrimci gelisimi yansitan
gergekleri tarihsel agidan nesmnel bir yolda gostermelerini ongormektedir. Her
seyden once de, yazarin dogru ve tarihsel agidan nesnel bir yolda gosterdigi
gergekler, iscilerin yeni manevi degerlere gotiiriilme ve egitilme eregine soyalizm

kavramuin kapsamina bagh olarak yansitilacaktir.” (Nutku, 1985: s. 136)

Toplumcu gercekeilik kavrami iginde goriilen ilk basarili yazarlar,
devrimden once de yazan Tolstoy ve Lunagarski’ydi. Bu iki yazar da tiyatroya
ancak bir iki yapit verirler. Ikinci diinya savasi sirasinda 6len A.Nikoleyevig
Afinogenov toplumcu gercekei tiyatronun basarili yazarlarindan biriydi. Devrimci
bir bakisla ¢esitli iilkelerdeki isc¢ilerin, simif catigmalarinin yasamlarini ele
aliyordu. Gozlerinizi A¢in, Korku, Uzaktaki Nokta oyunlar1 arasinda sayilabilir.
Oyunlarinda Cehov etkisi de goriilen Afinogenov devrime heyecanla bagl bir
toplumcu gergekci olarak iscilerin yagamini, miicadelesini sahneye tasimis,

devrimi yipratmaya calisan kars1 devrimcileri elestirmisti.

Konstantin Trenyev’de ilk toplumcu gerg¢eke¢i oyun yazarlari arasindadir.
Daha ¢ok belgesel tiyatroya yakin bir anlatimla devrime katki veren iscilerin
yasamin1 oyunlastirdi. Kontantin Simonov, oyun olarak ¢ok az yapit vermesine

karsin o donem i¢in en basarili oyun yazaridir.
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Kuskusuz toplumcu gercgekeiligin en etkili oyun yazar1 Gorki’dir. Akima
adin1 da veren Gorki, yazdig1 az sayidaki oyunlarmin ilk evresinde elestirel
gergekeiligin izlerini tagiyordu. Devrim sonrast yazdigi oyunlarda ise, tipki
romanlarinda oldugu gibi toplumcu gercekciligin en 6nemli yapitlarim1 verdi.

Sonuncular, Ayaktakimi Arasinda, Kiigiik Burjuvalar sayilabilir.

II. Diinya savasindan sonra daha biiyiik ¢apta oyun yazarlar1 yetismesine
karsin devrimin ilk yillarinda, toplumcu gergekgiligin belirlendigi yillarda oyun

yazarlar yetismemistir. Devrimi anlatan biiylik oyunlar yazilamamistir.

Avrupa tiyatrosunda ise toplumcu gergekgeilik politik tiyatro anlayist olarak
yayginlasmistir. Ozellikle Alman tiyatrosunda Erwin Piscator kendi ortay attig
Politik Tiyatro kavramiyla toplumcu sanat anlayisina yeni yonelimler getirmistir.
Ardindan gelecek olab Bertolt Brecht’in de kendi kuramini olustururken
etkilendigi Piscator, toplumcu gercekei tiyatroyu, belgesel tiyatroyu yayginlastirir.
Buna karsin Sovyet Yazarlar Birligi’nin toplumculuk anlayisiyla tam olarak
uyusamadigini, toplumcu sanati benimsemesine ragmen elestirel kaldigini

gorebiliriz.
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IKINCI BOLUM
2.TURK TIiYATROSUNDA GERCEKCILiGIN TARIHi
2.1. Cumhuriyet Oncesinden Devralinan Gercekgilik Arayislar:
2.1.1. Geleneksel Tiyatromuzda Gercek¢i Tutumun Izleri

Geleneksel tiyatromuzu olusturan iki ana eksenden biri olan Anadolu Koy
Seyirlik Oyunlar1 gercekeilikten uzak, soyut ve gdstermeci nitelikte oyunlardir.
KOy seyirlik oyunlar koken olarak bakildiginda biiyiisel ve torensel oyunlardir.
Doganin gizemine, inan¢ sistemlerine dayanan oyunlar kdyliiniin dogayla
iligkisini, beklentilerini, umutlarini, dileklerini igerir. Simgesel bir anlatimi1 vardir.
Bir oyun alan1 belirlemesi yoktur. A¢ik alan, meydan yeri oyunlarin oynanmasi
icin yeterlidir. Oyuncu kavrami da yoktur. Kdyliilerin hepsi hem oyuncu hem
seyircidir. A¢ik bigim, géstermeci tiyatronun biitlin 6gelerini barindiran bir bigime
sahiptir. Soyut anlatim ne seyirciler tarafindan ne de oynayanlar tarafindan
yadirganmaz. Tamamen karsitliklara dayanir. Ornegin ak — kara karsithgi en
onemli c¢atigmadir. Soyut simgeler somut yasam ger¢eklerinin yerine
kullanilacaktir. Somut yasam gercekleri yer alsa bile kurgusal yapisi One
cikacaktir. Ornegin kiz kacirma — dliip dirilme oyunu somut yasam gergegine
dayansa da aslinda doganin canlanisinin somutlanmasindan ibarettir. Bu nedenle
gercekei bir bakigla ele alinmaz, tamamen kurgusaldir, oyun oldugu her zaman

animsatilir.

Koy seyirlik oyunlar gercekeiligi igermez. Klasik dram anlayisina 6zgi
ozdeslesmeci, gercekei degil soyut, simgesel ve gostermecidir. Ayrica kdy seyirlik
oyunlarda bir dramatik metin yoktur. Oyun her oynandiginda dogaglama
yontemiyle yeniden iiretilir, yeniden yazilip olusturulur. Ayni oyunun birkag
bolgece birden fazla versiyonu oldugu goriilecektir. Bu da kdy seyirlik oyunlarin

gevsek dokusunu, gostermeci kurguya yakinligini gosterir.

“Biitiin nitelikleriyle Tiirk tiyatro tarihinin ikinci evresini olusturan koéy
tiyatrosu gelenegine kusbakisi bakildiginda, bati tarzi, dramatik metne ve
gercekgi sahneleme anlayisina dayanan bir yaklasimin izine rastlanmadigi agikca

goriilmektedir. Giinliik yasamin iginde, kurgusalligin bilincinde icra edilen biitiin
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bu teatral formlarda gostermeci bir anlayis, soyutlamaya dayali bir anlatim

teknigi baskindir. Gergekgilik kaygist giidiilmez.” (Duman, 2018; s.18)

Buna karsin Metin And gergekei konulari, giinliikk yasami yansitan oyunlar
oldugunu belirtir. Bunlar1 simgesel yapidaki oyunlardan ayirmak g¢ok gugtur.
Ornegin kiz kagirma oyunu, baslik parasi sorununa dayali toplumsal bir olgunun
yansilanmasidir. Ama ayni zamanda doganin canlanisina iliskin térensel bir yapisi

vardir. (And, 1985; 5.75)

Kdy seyirlik oyunlar bigimsel olarak gercekgilikten uzak olsa da ele aldigi
konular gergevesinde gergekci tutumu barindirir. Inang sisteminden kaynaklanan
simgesel anlatimlarda bile giindelik gercekligin 6gelerine bagvuracaktir. Bu da
koy seyirlik oyunlardaki gercek¢i tutumu gosterir. Ornegin ak ve kara karsitlig
insani &gelerle ya da hayvan taklidine dayali 6gelerle yansitilacaktir. Oliim ve

yasam c¢atigmasi gene ayni insani 0zellikleri igeren simgelerle anlatilir.

Osmanli doneminde daha ¢ok kente 6zgii popiiler halk tiyatrosu geleneksel
tiyatromuzun ikinci eksenini olusturur. Bu bolimlemede meddah, karagdz ve
ortaoyunu yer almaktadir. Bu {i¢ oyun tiiriinlin de gergek¢i yapisinin
bulunmadigin1 sdyleyebiliriz. Benzetmeci klasik gercek¢i dramdan uzaktirlar.
Tipk: kdy seyirlik oyun gelenegi gibi gdstermeci, agik bicime yaslanan oyunlardir.
Tasavvufi yonlerinin oldugunu da soyleyebiliriz. Gerek meddahin, gerekse

Karagdz ve Ortaoyununun kaynaginda tasavvuf 6geler yer alir.

Oyunsu yanlart ¢ok 6ne ¢ikar. Bir oyun yeri belirlense de sahne mekanina
ithtiya¢c duymaz. Sadece Karagdz kendi perdesini olusturan bir tiirdiir. Meddah ve
Ortaoyunu bir tiyatro mekani olusturmazlar. Ortaoyunu seyirciyle ¢ergevelenmis
bir bos alanda, meddah ise kahvehane gibi farkli mekéanlarda oynanir.
Dogaclamaya dayali metinsiz oyunlardir. Oyun her oynanisinda oyuncunun
yetenegine gore degisebilir, gelisebilir. Klasik anlamda bir dramatik yapis1 yoktur.
Gevsek yapili bir kurguya sahiptir. Benzetmeci, 6zdeslesmeci bir yan1 yoktur.
Taklide dayali, yabancilagtirma etmenleri igeren, gostermeci bir yapist vardir. Bu

yonuyle Epik tiyatronun 6zelliklerini igerir.

77



Bicimsel anlamda popdler halk tiyatrosunun da gercekgcilik yénteminden

uzak oldugunu sdyleyebiliriz.

“Giindelik gergeklige boyle bakan (tasavvufi 6geler) ve asil gercegi baska
bir yerde, tasavvufi bir yaklasimla tanrisal bir ozde arayan, bu tiir bir gerceklik
anlayist tizerine kurulu bir tiyatro formunun gercek¢i olmasi miimkiin degildir.
Diinya asil gergek karsisinda gelip gegici bir suretken tiyatroda onunla benzerlik
gilidiilmeye c¢alisilmasi, kuskusuz bosuna ve anlamsiz goriilecektir. Bu yiizden
aldatict giinliik gercege benzetme gayesi bu tiyatro anlayisinda soz konusu
olamaz. Koy tiyatrosu gelenegimiz gibi halk tiyatrosu gelenegimiz de bati tarzi
benzetmeci ger¢ek¢i anlayisa yabancidir. Dolayisiyla geleneksel tiyatromuz higbir
sekilde gercek¢i degildir. Bu nedenle tiyatroyu yasam gercegine benzetme
anlaminda mimesis kavraminin bu tiyatroda birebir karsiligt bulunmaz, bat tarzi
tivatronun mimesise dayali dram anlayisi ve dramatik yapist bu tiirlerin

hi¢birinde mevcut degildir.” (Duman, 2018; s.20)

“Geleneksel Tiirk tiyatrosunda ger¢eklik yansilanmaz bunun sonucu olarak
da sanat yasamin imgesini, gerceklik modelini, yasamin benzesigini, egretisel
yvansisint olusturmaz, ozetle geleneksel Tiirk tiyatrosu gergeklik dist tiyatrodur.
Gergeklikle benzerlik olusturulmaz, gerceklik taklit edilmez. Bati tiyatrosunun
temellerini olusturan benzetmeci tiyatro anlayisina karsit(tir.)” (Calislar, 1993: s.

14)

Halk tiyatrosu gelenegimiz big¢imsel anlamda gercekci degildir ancak
anlatt181, ele aldig1 konular gergekgi tutumu icerir. Ozellikle giindelik gerceklik,
kent yasami1 ve bir takim toplumsal degisimler oyunlarin igerigini olusturur.
Karagoz ve Orta Oyunu, Istanbul’un mahalle hayatinda yasayan degisik insanlarin
yagsamin1 konu alir. Perde ve meydan giinlik yasamda hemen her yerde
rastlanabilecek kisilerle doludur. Meddahin anlattig1 hikayeler son derece ger¢ekei
hatta bazen yasanmis, gercek olaylardir. Burada alt1 ¢izilmesi gereken Onemli
nokta, gergekgi tutumdur, yani yasam gerceginin gergek¢i olmayan bir anlatimla
sunulmasidir. Oyunlarin bu ikili yapisinin kaynagi toplumumuzun gercege
bakisidir. Burada insanimizin gerceklige hem tutunan hem de onu yok sayan
kimlik 6zelligi kendini gosterir. Boylece yasamsal gergeklikle iligski kurulur ama o

asil gergek olmadigindan, bu iligki kurma yolu kesinlikle ona benzetme anlaminda
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benzetmeci, gercekei degildir. Gergeklikle iliski gergekei tutumla simirhidir,
gercekei yontem kesinlikle yoktur. Hatta gercekei tutumun iginde bile gergegin
islenis sekli kimi kez hakikat digina tasabilir.

“Biitiin bunlar bir araya geldiginde, bati tarzi tiyatronun benzetmeci,
gercekgi anlayisinin kurucu ilkesi olan mimesis, gercegi mimetik bir yaklasimla
yeniden yaratma, onu canlandirarak onunla bir olma halinin, halk tiyatrosu
gelenegimizde soz konusu olmadigi ortaya ¢ikar. Kuskusuz yasam gercgegiyle iliski
kurulurken tiyatronun varlik kosulu olan canlandirma yoluna gidilir ama bu
canlandirmayi sekillendiren, gercegi birebir yansitma seklinde mimesis degil,
sadece taklittir. Meddahlara taklit eden kigi anlamina gelen “mukallit” adinin da
verilmesi, orta oyununda fasila ¢ikan, cesitli yoresel kimliklere sahip tiirlii
kisilerin “taklitler” adi altinda toplanmasi, taklit kavraminin halk tiyatromuzdaki
onemini agik¢a kanitlar. Tiyatromuzun hemen her doneminde taklidin oyunu
olusturdugu goriilmektedir. Taklit bir yandan gercege benzerligi diger yandan
onu abartip temel ozelliklerini on plana ¢ikarmayt getirir. Yani gergegi kabul
ederken yok sayan, onunla iliski kurarken ona benzeme amact giitmeyen ikili
anlayisimiz, taklit olgusunda karsiligini bulur. Taklidin ima ettigi anlam, taklit
iliskisi kurulan gergegin taklit edildiginin bilincinde olma halidir. Yani gercegi
canlandirip onun yerine ge¢mek, gergek bir kimligi iistlenip onu birebir yansitmak
degil onu c¢agristrmak, adi iistiinde, bilingli bir sekilde taklit etmek soz
konusudur. Mimesis seyreden ve oynayan icin gerceklik yanilsamasiin hareket

motoruyken taklit de seyirci ve oyuncu igin gergek olmayisin, oyun oynandiginin

hatirlaticisidwr.”(Duman,2018; s.21)

Geleneksel  tiyatromuzun  soyutlama  bigimi, gOstermeci  yapisi
diistiniildiigiinde gercekeilikten uzak oldugu sdylenebilir. Tiyatro gelenegimizin
gercekei formun disinda sekillendigini gorebiliriz. Buna karsin biitlin bir diinya
tiyatrosunu gozden gecirdigimizde biitlin halk tiyatrolarmin ayni &zellikleri
icerdigini ve pek c¢ogunun aymi sekilde gercekcilikten wuzak kaldigini
sOyleyebiliriz. Ama gercekgi tutum agisindan bakildiginda diinya tiyatrosundan
ayrildigini gorebiliriz. Imparatorluk kiiltiirii igersinde, Istanbul’un ¢ok kiiltiirlii
yapist icersinde gercekci tutumun diger halk tiyatrolarindan daha 6nde oldugunu

sOylemek yanlis olmaz.
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2.1.2. Tanzimat ve Mesrutiyet Tiyatrosunda Gergekgilik Arayislari

Namik Kemal’in Celalettin Harzemgsah adli son oyununun giris kismina
yazdig1 Celal Mukaddimesi su paragrafla baslar: “Miilkiimiizde ilerleme fikrinin
ortaya ¢ikmasindan beri, insanlhigin fazilet hazinelerinin ganimetinden elde

edebildigimiz marifet cevherlerinden biri de edebiyattir.” (Kemal, 2005: 5.31)

Batili anlamda yazin sanatinin tiirleriyle Tanzimat’tan sonra tanisacaktir
edebiyatimiz. Tiyatro da o tiirlerden biri olarak girecektir yazinimiza. Geleneksel
yazin anlayisimizdan, gelenekten gelen sdyleyisimizden c¢ok farklidir bu tiirler.
Roman, yaz kiiltiiriimiiziin hicbir evresinde yer almaz. Oykii, modern anlamda
degil ama daha arkaik bicimiyle kullanilmistir. Tiyatro yazini ise tamamen uzak
oldugumuz bir yazin alanidir. Tanzimat’in getirdigi disiinsel genislemeyle
birlikte, tamami Avrupa’da yasamis Tanzimat aydinlari biiylik bir coskuyla
sarilirlar bu yeni yazin tiirlerine. Once cevirilerle, uyarlamalarla bir alan
belirleyecekler, ardindan birbirinin pesi sira yazinsal tiirleri deneyeceklerdir.
Tiyatro bu tiirler iginde ¢ok Ozellikli bir yere sahiptir, ¢linkii toplumsal yarari
onceleyen Tanzimat aydinlari, tiyatronun daha fazla insana ulasmak i¢in 6nemli

bir ara¢ oldugunu diisiintirler.

Namik Kemal, “Bir milletin s6z soyleme kuvveti edebiyat ise, edebiyatin soz
soyleme giictinii yasatan da tiyatrodur” s0zuyle tiyatroyu daha ylksekce bir yerde
konumlandirir. Celal Mukaddimesi’nin devaminda, “tiyatronun eglencelerin en
faydalis1 oldugunu, ¢iinkii seyircinin diigiincesine ve vicdanina tesir ettigini”
sOyler. Tiyatronun eskimis yapisina, ozellikle geleneksel tiyatro anlayisina karsi
cikar, hatta Karagdéz, Ortaoyunu gibi oyunlarin artik kaldirilmasi gerektigini
savunur. Avrupa’da oyunlarin iki anlayisa goére ayrildigindan, birine Klasik,
digerine Romantik dendiginden, ilkinin bir takim kurallar1 oldugundan sz eder.
Ug birlik kuramimni agiklar. Romantiklerin ise daha serbest davrandiklarmi, bu
kurallarla kendilerini baglamadiklarint sdyler ve verdigi 6rneklerle de romantik

anlayisa yakin oldugunu hissettirir. (Kemal, 2005: s. 45 — 57)

Namik Kemal diisiinceleriyle donemin en etkili aydinidir. Tiyatro lizerine
diisiinceleri de donemin diger aydinlarima ve yazarlarmma oranla daha agir

basacaktir. Toplumsal yarar1 gézeten anlayisiyla, gerceklik ve dogaya uygunlugu
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arayisiyla, gilindelik dili anlasilir dslupla kullanisiyla olusturacaktir tiyatro
yapitlarini. Bu yoniiyle bakildiginda bazi yonlerden gercekei anlayisa yakin
durdugunu soyleyebiliriz. Efdal Sevingli, Namik Kemal ve Tiyatro adh
caligmasinda Romantizmle Gergekgilik arasinda bir yerde durdugunu soyler

Namik Kemal’in ve diger Tanzimat yazarlarinin. (Sevingli, 1991: s. 48)

Ayni sekilde Ahmet Oktay’da Namik Kemal’in Divan edebiyatinin siislii
yapisina karsi cikmasiyla, yapitin iletilmesi gereken bir anlami bulunmasi
gerektigini  sOylemesiyle, her zaman gerg¢ege iliskin seyler sOylemeyi
amaglamasiyla, toplum sorunlarmi yapitlarina tasimasiyla gergekei anlayisin

cizgisine de yaklastigini soyler. (Oktay, 1986: s. 272)

Romantizmin ve melodramin etkisi donemin biitiin oyunlarinda kendisini
gosterir. Ozellikle Fransiz romantizminden, Victor Hugo’dan etkilenir dénemin
biitiin oyun yazarlari. Mesrutiyet’te ve sonralar1 Cumbhuriyet’te tamamen
yerlesecek olan  gergekeilik  anlayisinin  izlerini  Tanzimat ddneminin
romantizminde ve melodram anlayisinda bulabilir miyiz? Ozellikle doneme her
anlamda damga vurmus Namik Kemal’in melodramlarinda gergekg¢ilige giden

izlerden s6z edebilir miyiz?

Niyazi Aki, Tirk tiyatro edebiyati iizerine incelemesinde romantik
anlayistan realist anlayisa geciste lic isim {izerinde durur. Bunlardan ilki Namik
Kemal’dir ve her ne kadar romantik ve idealist oldugu sdylenirse de toplumsal
yarar gozetmesi bakimindan gercekci bir tutuma gidiste 6nemli bir gegis oldugu

gorulebilir.

Ikinci onemli isim Besir Fuat’tir. Mesrutiyet doneminin elestiri
yazarlarindan Besir Fuat, Victor Hugo adli eserinde realizmi hararetle savunur.
Romantiklerle realistleri karsilastirir ve realizmin tarafim tutar. Zola’nin
goriiglerini  dile getirerek Natlralizmi tanimlamaya ¢alisir. Realizm ve
Natiiralizme ait diislinceleriyle, Romantizme getirdigi elestirel yaklasimiyla
doneminin gerg¢ek¢i tutumuna ve sonrasinin gercekcilik anlayisina diislinsel,

kuramsal anlamda ¢ok onemli bir katki saglayacaktir Besir Fuad.
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“Zola’nin nazariyesi sudur: “Hayattan baska elimizde bir niimine yoktur,
¢linkii havdssimizin haricinde bir seyi idrak edemeyiz. (...) Bindberin, Zola nin
kavlince, yalniz hakikat asar-1 sindiye husule getirebilir. Demek olur ki tahayyiil
etmemeli; bakmall, tedkik etmeli ve gordiigiinii bi-hakkin tavsif ve tarif etmeli. (...)
Zola meslegini “Tabiati bir mizac arasindan gormekten ibarettir” diyerek tarif

eylemigtir.” (Fuad, 1999: s. 121)

Ugiincii olarak Halit Ziya’min Hikdye adli kitabi, tiyatroyu dogrudan
ilgilendirmese de, realist ve natiiralist sanat anlayisini savunmasiyla énem tagir.
Bu isimlere bir de Mizanci Murat eklenebilir. Mizanct Murat o donemin oyunlari
izerine, Ozellikle Namik Kemal’in oyunlar1 iizerine yazdig1 yazilarda sanatg¢inin

topluma ve bireye karsi sorumlulugundan s6z edecektir. (Aki, 1989: s. 204)

“Biitiin bu goriislere ragmen, heniiz sanat¢inin ozgiirliigiine dair bir goriise
rastlanmiyor. Onun tek ozgiirliigii heniiz hayal giiciinii istedigi gibi kullanma
cercevesi icindedir. Ama gegen yiizyilin (19. yy) sonuna dogru bu ozgiirliik de
kasitlanir; ¢iinkii edebiyat akimlar: pozitivist felsefenin gélgesi altinda kalir, sanat
eserine, sanat¢inin gortistine esya ve madde egemen olur. Fakat tiyatromuza
boyle bir gortisiin egemen oldugu kesinlikle séylenemez; o hala birey ve toplum

yararina ¢alisan sanat anlayisi, yani Tanzimat goriisii dogrultusundadir.” (Ak,

1989: s. 205)

Niyazi Aki’nin ayrimi 6nemlidir. Clinkl gergekgilik anlayist diger yazinsal
tiirlerde, 6zellikle romanda, tiyatro yazinindan daha 6nce, Mesrutiyet’te egemen
olmaya baglayacaktir. Mesrutiyet donemi tiyatro yazini deginecegimiz birkag
oyunla birlikte gercekcilige gec¢is asamasi olarak goriilebilir. Tiyatro yazininda

gercekeiligin basat konuma gelmesi Cumhuriyet’le birlikte olacaktir.

Bu boélimde Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerine ait ¢esitli oyunlarda

elestirel gercekei tutumun izlerini gérmeye calisacagiz.

Tanzimat donemi tiyatromuzun en ¢ok kullandigi tiir melodramlardir. Bu
melodramlarin  romantik  tiyatronun  biitlin  Ozelliklerini  barindirdigim

soyleyebiliriz.
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Canl kisilerin sahneye ¢ikarilmasi yerine, 6rnek olusturan ama yasamayan
tiplerin sahneye tasinmasi en karakteristik ozellik olarak gériinebilir. Ornek
tiplerin se¢ilmesi toplumun egitiminin oncelenmesinden kaynaklanir. Yasanan
toplumsal gelismeler, savaslar, acilar toplumun O&rnek davraniglara ihtiyag
duymasin1 gerektirmektedir. Ayni1 zamanda kahramanligin, cesaretin biitiin

tiplerde tek boyutlu olarak yer aldigini1 goriiriiz.

Tanzimat’la birlikte gelen biiylik degisimlerin halka anlatilmasinin
yollarindan biri olarak da goriilecektir tiyatro. Toplum egitilecektir, dgretecek
olan da aydinlar, yazarlardir. Bu nedenle nesnellikten uzaklastiklarini, olmasi
gereken ama giindelik hayatta yasamayan kisiler, karsiligi olmayan olaylar

secilecek, seyredenlerin duygularina seslenilecektir.

Gergeklikten uzak, iilkiisel, diigsel olana yonelir oyun yazarlari. Soylu,
varlikli, cesur kahramanlar sunulur seyirciye. Hak, adalet, vatan sevgisi gibi
idealler sadece yazarin diisiincesinin sozciiliigiinii yapan soyut kavramlara

dontisecektir.

Melodramlarda Tanzimat oyun yazarlarinin ¢ok da basarili oldugunu
sOyleyemeyiz. Buna karsilik romantik melodramlarin yaninda bazi oyunlarda

gerceke¢i yapinin izlerini arayabiliriz.

Namik Kemal’in de Celal Mukaddimesi’nde Hugo’nun Cromwell
onsoziinden etkilendigini ve benzer gorlisleri bizim tiyatromuz i¢in Snerdigini

soyleyebiliriz.

“Yeni yeni olugan Bati etkisindeki edebiyatimizda, bir tiir olarak tiyatronun
gosterdigi gelisimde yazarlaruimizin tiyatro bilgilerinin diizeyi en acgik bicimde
oyunlarimin basina yazma geregi duyduklar: onsézlerde gizlidir. Namik Kemal,
Celaleddin Harsemsah piyesine, Cromwell’in oénsoziine oykiinerek o tinlii
Mukaddime-i Celal’ini yazisimin, igerigi ve sonuglariyla, tiyatro bilgimizin
vayginlasmasinda, onséz geleneginin belirleyici bir etkisinin oldugunu goriiriiz.
CUnkl Namik Kemal’in edebiyatimizdaki yeri ve giicti bu etkiyi kaginilmaz olarak
arttirmigtir.” (Kilig, 2016: s. 22)
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Kanimca, tiyatro diisiincesini yaziya doken Namik Kemal, yazdig
oyunlardan cok bir tiyatro adami, diisliniirii olarak daha yakindir gergekgeilige.
Omegin eski edebiyat: ve aym1 zamanda temasay1 ahlaktan yoksun, tabiatin ve
gergcegin disinda, koca kar tlirtinden yapitlar olarak elestirir. Glizel eserin ahlaki,
adetleri, ruhu ve toplumsal olan1 tasvir etmesi gerektigini sOyler. Dogru olanin,
dogru olmasi miimkiin olanin sdylenmesini, hakikatin pesinden kosulmasini ister.
(Kemal, 2005: s. 31 — 60) Namik Kemal’in oyunlarinda tiyatro diisiincesindeki

gergekeilige yakin tutumunu tam anlamiyla gérmek pek miimkiin degildir.

Tanzimat tiyatrosunda Fransiz  romantizminin  etkisiyle yazilan
melodramlarda gergekeiligin izini aradigimizda en ¢ok Onlimiize ¢ikan oyunlar
aile i¢i iligkilerin, aile ve kadin sorunlarmin ele alindigi oyunlardir. Yanlis
evliliklerin, aile icinde erkegin konumunun, c¢ok esliligin, bos inanglarin,
geleneklere korii koriine bagliligin konu alindig1 oyunlarda gerek olay orgiisiinde,

gerek oyun dilinde giindelik olana daha ¢ok yaklasildigin1 gormek miimkiin.

Namik Kemal’in Akif Bey oyunu iyi oyun kurgusuna Ornek olarak
gosterilebilir. Akif Bey’in goreve gitmek iizere olmasiyla agilan oyunun ilk
perdesinde oyun kisilerini, Akif Bey’in dostu Sahin Bey’i, esi Dilriiba’y1 taniriz.
Dilriiba’nin ilk perdenin son meclisindeki tavri ylikselen aksiyonun baglangici,
ana gatismanin tetikleyicisidir. Ikinci ve {iiincii perdeler dliim haberi gelen Akif
Bey’in ardindan yasananlar1 gosterir, Dilriiba’nin daha esinin 6lim haberi yeni
gelmisken, bir oyun cevirerek, hi¢ beklemeden Esat Bey’le evlenecek olmasi
catigmay1 oldukga giiclendirir. Sahin Bey’in ve Akif Bey’in babasi Siilleyman’in
bu evlilige kars1 ¢ikmasi aksiyonu yiikseltir. Ugiincii perdenin besinci meclisinde
Akif Bey geri donecek ve tam diiglin yapilirken olan biteni Ogrenecektir.
Dordincu perdede Akif Bey’in perisan olmasi, kendisini igkiye vurmasi, kimsenin
soziinii dinlememesi ele almir. Ozellikle Akif Bey’in Dilriiba’nin cevirdigi
dolaplar1 6grenmesi doruk noktasi olacaktir. Akif Bey cok sevse de intikam
alacagim1 soyleyecektir. Dordiincii perdenin devami diisen aksiyondur. Besinci
perde ise hizla sonuca gider. Oyun Akif Bey’in Esat Bey ve Dilriiba’y1 odalarinda
basmas1 ve Akif’le Esat’in birbirlerini o6ldiirmeleriyle, hemen arkasindan
Stileyman Bey’in oglunun Ocilinii almak i¢in Dilriiba’y1r o6ldiirmesiyle son

bulacaktir.
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Akif Bey oyununda aile kurumunun giindelik yaniyla ele alinisi, Dilriiba’nin
kusurlu yoniiyle cizilmesi ve karakter boyutuna yakin durmasi, daha nesnel bir
yaklagim sergilenmesi, orf ve adetlerin yansitilmasi, insanlarin ¢evresel etkileriyle
birlikte ele alinmasi gercek¢iligin izlerini gosterecektir. Ayrica Dilriiba
karakterinin ge¢misten gelen kusurlariyla anilmasi oyuna bir perspektif bakis da
kazandirir. Gene de biitiin bunlarin tam bir gercekeilik tutumuyla bir araya
getirildigini sdyleyemeyiz. Akif Bey’in vatanperverligi, hamasi sdyleyisler, stislii
ve uzun konusmalar oyunun melodram yapisini 6ne tasityacaktir. Zavalli Cocuk
oyununun melodram yapisi i¢inde de bazi gercekei Ogelere rastlamak miimkiin.
Romantizmin gergekg¢iligin onciil adimi oldugunu, Namik Kemal’in 6zellikle bu
iki oyunuyla gergegi arama pesinde oldugunu, romantizmi One ¢iksa da

gercekeilikten izler tasidigini séylemek miimkiin.

Ahmet Mithat’in Eyvah adli oyunu ise ¢ok eslilik {izerine duygusal yonii
agir basan bir melodramdir. Oyunun kurulusundaki denge, aile kurumuna
getirdigi elestirel bakis, donemin bos inanclarini elestirmesi, kadinlarin

sorunlarina iliskin soziinlin olmasi1 gergek¢i tutumun izleri olarak goriilebilir.

Bazi oyunlardaki gercekgilik izlerine karsin Tanzimat tiyatrosunda oyun
yazarlarinin gergekgilik akimina yonelmesinden s6z etmek ¢ok zordur. Oysaki 0
yillarda Bat1 tiyatrosunda gergekgilik anlayisi kendine dnemli bir alan yaratmis ve

gergekeiligi bir yontem olarak biitlin sanat dallarina yaymaya baglamisti.

Donemin komedilerinde gercekgi tiyatronun izini daha ¢ok bulabilecegimizi
diistintiyorum. Tiyatromuzun ilk oyunu olarak kabul edilen Sair Evienmesi gerek
ele aldig1 konuyla, gerek oyun kisileriyle ve diyaloglariyla, halkin yasayisini ele
alisiyla gergekgiligin Ozellikleri agisindan incelenebilir. Feraizcizade Mehmet
Sakir’in Teehhiil ya da Ik Gozagrisi adli oyunu, Ahmet Mithat’in Agikbas’t

gergekeilik agisindan izler tasiyan basarili tore komedileridir.

“Dramatik edebiyata gelince burada da estetik kaygi ile toplumsal kaygi
yvan yanaydi. Romantikligin agir bastigi yerlerde seyirciyi duygu, begeni, diisiince
balkimindan elestirmek, yiiceltmek, costurmakla estetik bir amag¢ giidiiliiyordu.
Bunun hemen yaminda tiyatronun toplumu diizeltmek, birey, aileden giderek

toplumun ilerlemesi igin yol gosterici olmasi isteniyordu. Bu yan yanalik bir
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bakima romantiklikle ger¢ekciligin ¢catismasi gibidir. Manzum dramlar, romantik
dramlar ve bir bakima duygusal dramlarda birincisi; komedyalar, bir bakima

melodramlar, evcil dramlarda ikincisi agir baswyor.” (Kilig, 2016: s. 31)

Istibdat doneminde yasanan duraksamanin ardindan II. Mesrutiyet

doneminde tiyatromuz 6nemli oyun yazarlar1 kazanacaktir.

II. Mesgrutiyet’in ilaninin hemen ardindan sansiiriin ve baskinin kalkmasiyla
gelen gorece hiirriyet ortami tiyatronun yeniden canlanmasimi saglar. Oncelikle
Tanzimat doneminin oyunlar1 yeniden sahneye taginacaktir. Ardindan diger yazin
tirlerinde iirlin veren donemin yazarlari oyun yazmaya da yoneleceklerdir.
Tiyatro arastirmalarinda Mesrutiyet donemine iliskin oyun yazari eksikliginden,
bugiine pek oyun kalmamasindan s6z edilir. Oysa Mesrutiyet doneminde basarili
oyunlar yazildigini, biiyiik cogunlukla da bu oyunlarin sahneye tasindigini, kiigiik
bir boliimiiniin ise oynanmasa bile en azindan kitap olarak yayimlandigini belirtir

Metin And. (And, 1971: s. 101)

Oyun vyazarlariin biiyiik bolimiiniin Cumhuriyet sonrasinda da iiriin
vermeye devam etmesi ve asil etkinliklerinin Cumbhuriyet sonrasi yazinina
tasinmasi nedeniyle II. Mesrutiyet oyun yazarlig1 agisindan ¢ok 6ne ¢ikamamustir.
Yakup Kadri, Resat Nuri, Miisahipzade Celal, . Ahmet Nuri, Halit Fahri gibi oyun
yazarlar ilk triinlerini Mesrutiyet doneminde verseler de Cumhuriyet sonrasinda

degerlendirileceklerdir.

Bu donemin oyun yazarlarinda goriinen en oOnemli O6zellik Tanzimat
yazarlarinin etkisi altinda kalmalaridir kuskusuz. Buna karsin toplumsal ve siyasal
konular1 sahneye tasiyan oyunlar yazildigini, aile sorunlarmmin daha cesur
yaklasimlarla oyunlastirildigim sdyleyebiliriz. Ibsen’i, Maeterlinck’i tanimaya
basladiklarini, 6zellikle donemin etkili elestirmeni olan Besir Fuad’in kuramsal
yazilarinda gercekeilik akimiyla tanistiklarini goriiyoruz. Besir Fuad o donemin
yazarlarin1 oldukga etkilemistir, realizm tartismalar1 yapilmistir. Hakikati arama,
gercegin pesinde kosma anlayisinda Namik Kemal’le birlesen Besir Fuad gergegin
sanat eserinde yansitilmasi konusunda Namik Kemal’den ayrilir. Hugo’nun
romantizmine karsi, akilcilifi, Zola’nin dogalciligini, Balzac’in, Stendhal’in,

Flaubert’in gercekeiligini savunacaktir.
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“Besir Fuad, uzlasmaz bir realist ve naturalisttir. Toplumsal yarar ve
aydinlaticilik tek amacidir Besir Fuad’in. Dolayisiyla yazimin gorevci yorumuna
vakinlik duydugu kesindir. Yagsamin gergeklerinin sergilenmesini, agiklanmasini
ongoriir. Dinsel dar goriislilligii agmak, diinyamin pozitivist | rasyonalist
anlatimina ulasmak ister Besir Fuad. (...) son kertede bir maddeci olarak usa ve
gozleme dayanan yasam gerceklerini arar. Yazini ve yazin elestirisini bilimle
esdeger kilacak tasariar yapmaktan, kuramlar olusturmaktan da ka¢inmaz.”

(Oktay, 1986: s. 276)

Gergek kisilerin hayatlarindan, Abdiilhamid’in istibdat yonetiminden yola
cikilarak belgesel nitelikte oyunlar yazilacaktir. Buradaki dénem ve toplum
elestirisi gercek¢i bir tutumu barindirir. Aka Giindiiz’iin Ask ve Istibdat adli
oyunu, Tahsin Nahit’in Ruhsan Nevvare ile birlikte yazdiklar1 J6n Turk oyunu,
Hiiseyin Cahit’in Sehbal yahut Istibdadin Son Perdesi adli oyunu &rek olarak
gosterilebilir.

Metin And, Mesrutiyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu adli yapitinda “bu dénemin
guc kazanan bir oyun tirii de sorun ya da fikir oyunu diyebilecegimiz toplumsal
oyunlaridir. Kadimin toplum igindeki yerini kazanmasi, cinsel aile iliskileri, is,
para gibi alanlarda ahlak sorunlarimi belirli bir toplumsal goriis agisindan ele
alan, ¢oziimleyen, sonuglarini veya ¢oziim yollarini gosteren bu oyunlar ozellikle
en onemli toplumsal birim olan aile tizerine yonelmistir” der. (And, 1971: s. 226)
Mehmet Rauf’un Sansar, Cidal, Pence adli oyunlarini, Resat Nuri’nin Hanger
oyununu, Hiiseyin Rahmi’nin Hazan Bulbdli, Hiseyin Suat’in Yamalar, Yusuf

Ziya’nin Kordiigiim adli oyunlarimi bu tiiriin basarili 6rnekleri olarak gosterir.

Metin And’in oyunlarindan s6z ettigi bir bagka yazar da Sahabettin
Stileyman’dir. Sectigi konularla, kadinlara yaklasimiyla, gercekeilige, toplumsal
elestiriye yakinligiyla Sahabettin Siileyman, 6ne ¢ikan, cesur bir oyun yazaridir.
Geng yasta oliimiiyle Cumhuriyet donemine yetisemez. 1885 de dogan Sahabettin
Siileyman 1919 yilimin baslarinda Isvigre’de 6liir. Otuz dort yillik hayatina
yayimlanan altt oyun, elestiri ve tarth kitaplart sigdirir, kitap olarak

yayimlanmayan Oykiileri de vardir. (Polat, 1987: s. 26)
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1911 yilinda kitap olarak yayimlanan Cikmaz Sokak oyunu aile i¢inde kadin
cinselligini sorgulamasiyla yazarin en ¢ok ses getiren oyunu olmustur. Zamanina
gore oldukca cesur bir bakisla yazilan oyunun bas kadin karakteri sevicidir. Bu
yOniiyle oyun bir¢ok kalem tartismasina yol agar. Mehmet Rauf oyunu ahlak dis1
bulurken, Yakup Kadri oyunun tiyatromuzda o zamana dek yazilmis en iyi oyun
oldugunu soyleyecektir. Ismail Habib Seviik, oyunun toplumdaki ahlak anlayist
diisiiniilerek elestirildigini, teknik olarak ise “ilk asri kiyafetli temasa eserimiz”
oldugunu sdyleyecektir. (Polat, 1987: s. 72 - 78) Bu oyun yliziinden Sahabettin
Siileyman’in Istanbul Sultanisinden ¢ikarildig1 sdylenir. Metin And’da, cinselligi
toplumsal bir sorun olarak ortaya koyan yazarin, kizlarin gen¢ yasta yash
erkeklerle evlendirilmesinin, kadinlarin baski altinda yasayislarinin cinsel

sorunlarda biiyiik pay1 oldugunu oyununa tagidigini sdyler. (And, 1971: s. 235)

Uc perdelik Cikmaz Sokak iyi kurulu bir oyundur. Ik perdedeki serim
bolimiinde kigileri tamidigimiz gibi, oOzellikle ¢ok basarili ¢izilen kadin
karakterlerin zelliklerini de, ana ¢atismanin merkezini de goriiriiz. Ik perde sonu
yiikselen aksiyonun can alic1 yerinde, evin oglu babasinin geng karisinin ve kadin
asiginin ayni odaya kapandiklarmi gormesiyle sona erecektir. Nesip Pasa ile
kardesi Sekip Bey, kendilerinden ¢ok gencg iki kadinla evlidirler. Her ikisi de
karilarina son derece bagli olsalar da zayif kisiliklidirler. II. Abdiilhamid’e son
derece bagli Nesip Paga’nin ilk karisindan olan oglu Cavid Jontiirklere ilgi duyan
geng bir subaydir. Geng yasinda dul kalan teyzekizi Nermin’i sevmekte ama
karsilik  bulamamaktadir. Evde Nesip Pasa’nin karis1 Refika’nin  sozi
gecmektedir, evi cekip gevirir. Refika sevicidir. Gegmiste Sekip Bey’in karisi,
eltisi Mukbile’yi sevmektedir, oysa simdilerde ondan yiiz ¢evirmis, komsusu
Cavide Hanim’la sevigsmektedir. Ikinci perdede Mukbile’nin kiskanglik krizine
girerek Refika Hanim’dan 6¢ almak istemesiyle aksiyon yiikselmeye baglar. Evin
oglu Cavid’in durumu Ogrenmesini saglar Mukbile. Cavid, Refika Hanim’1
oldiirmek i¢in harekete gececekken onu Nermin durduracaktir. Mukbile iki gencin
evlenmesi i¢in devreye girer, oysa Refika Hanim bunu durduracaktir. Cavid’in
Refika’y1 6ldiirmek istemesi doruk noktaya ulastiracaktir oyunu. Ugiincii perdenin
ilk meclisleri diigen aksiyonun sahneleridir. Refika Hanim ve Mukbile birbirlerine
kars1 giiglerini gosterirken, genglerin de birlesmeleri siirekli ¢ikmaza girecektir.

Sonug boliimiinde Cavid, Refika ile tartisir ve onun sevici oldugunu bildigini
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sOyler. Tartigmanin iistiine gelen Nesip Pasa’ya da Refika’nin durumunu anlatir
oglu. Nesip Pasa oglunu kovar, ama icindeki sliphe gitmez, karisindan kitap
Uzerine yemin etmesini ister, Refika buna yanagsmayinca Pasa karisin1 bosar, tam

kapidan ¢ikacakken diisiip oliir.

Refika Hanim oyunun sonunda seviciligini kabul edecek “ben sevici
olduysam, sizin namusunuz i¢in oldum... baska tirlii yapabilir miydim?
Cavide’nin yerine bir erkek de sevebilirdim. O zaman Paga’min namusu ne
olurdu?” diyerek kendisini savunacaktir. “Bizim ne kabahatimiz var? Kabahat
kocalarimizda... Biz gengligimizi, hararetimizi, kalbimizi onlara vakfedemeyiz...

2

Onlar ihtiyar, biz genciz...” sozleriyle de tartigmay1 atesleyecektir. (Siileyman,

2012: s. 115)

Oyundaki kadinlar ¢ok canli ¢izilmis, ¢ok boyutlu yapilartyla karaktere
doniisebilmistir. Kadinin toplum igindeki 6zgiirliigii, cinsel secimleri tartisma
konusuna doniistiiriilmiistiir. Nesnel bir bakisla, ger¢ekei bir yap1 olusturulmustur.
Oyunun dili giindelik, anlagilir bir dildir. Refika’nin ge¢miginden gelen seviciligi,
Makbule’nin daha 6ncesindeki sevismelerinin kiskancghigiyla 6¢ almaya kalkmasi

oyunun ge¢misi ve simdisi arasinda perspektif derinlik olusturmaktadir.

Sahabettin ~ Siileyman’in  Cikmaz Sokak adli oyununu Mesrutiyet
tiyatrosunda yazilmis seckin bir oyun olarak gorebiliriz. Tiyatromuzun elestirel

gercekei bir tutuma dogru yol almasinda 6nemli izler barindirir Citkmaz Sokak.

Kwrik Mahfaza adli oyunu ise tam bir sosyal gergek¢i oyun olarak
gorulecektir. (Polat, 1987: s. 85) Kurgusunda ve olaylar dizisindeki bir takim
tutarsizliklara karsin donemine goére gene cesur bir bakisla yazilmistir oyun.
Nahid, Beyoglu randevuevlerini anlatan “Bataklik” adli bir roman yazmak
istemektedir. Beyoglu randevuevlerinde incelemeler yaparken Suzan’la tanisir ve
asik olur. Suzan’la evlenip bir baska kente giderek yeni bir yasam kurmay1
diistinecektir. Suzan’t o hayattan kurtarmak icin para gerekmektedir, para
bulunursa Suzan seve seve onunla gelecegini sdyler. Nahid yazdigi eseri
yayinciya satarak parayr odemek ister. Ama yayinci istenen paranin ancak {igte
birini verir. Nahid biiylik hayal kirikligiyla sanata ve sanata deger vermeyen

insanlara lanetler okuyacaktir. Gerek o diinyanin yansitilmasi gerekse yazarlarin
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cektigi sikintilar ve sosyal yasamda sanatciya de§er verilmemesi gergekci bir

bakisla oyuna taginmustir.

Tahsin Nahid’le birlikte yazdiklar1 Ben... Bagska adli oyun da kadinlarin
kiiltiir diinyasini, kendi diinyalar1 i¢inde yasadiklarini, kadinca duygularin1 sanat
ve ask kurgusu iginde oyuna tasir. Ozellikle kadm karakterlerin ¢ok basarili
cizildigini sdylemek gerekiyor. Sanat tartismalar1 i¢cinden gilindelik dedikodulara
gecis, sairlerle yasanan ask iligkileri, sair erkeklerin siirlerini ¢evresindeki
kadinlar1 etkilemek i¢in kullanmalari donemin sosyal hayatina iligkin 6nemli

elestiriler barindirir.

Elestirel ger¢ekg¢i anlayisin Sahabettin Siileyman’in oyunlarinda yer aldigini
sOyleyebiliriz. Karakterlerine karsi nesnel davranir. Iyilerin, giizel olanin yaninda
kotileri, girkinlikleri de ele alacaktir. Kétiiler kaybetmez oyunlarinda, el attigi
konularla ahlak dersi vermek istemedigi icin kdtiileri cezalandirmaz. Oyun kisileri
geemislerinin  yansitilmasiyla, psikolojik boyutlartyla karakter diizeyine
ylkselirler. Toplumsal sorunlari cesur bir bakisla yansitir. Iyi kurulu oyun
formunu ise Cikmaz Sokak disindaki oyunlarinda tam olarak kullanabildigini

soylemek zor.

Gergekeiligin izlerini  Sahabettin  Siileyman’in oyunlarinda daha fazla
gorebildigimizi ve Cumbhuriyet sonras1 gergekcilik anlayisina onemli bir gecis
oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica bu gegiste Resat Nuri’nin, Mehmet Rauf’un, Halit
Ziya’nin, Yakup Kadri’nin, Halit Fahri’nin oyunlarindaki gergekgilik etkilerini de

unutmamak gerekli.

Tanzimat dénemi tiyatrosu Avrupa gercekgiliginin olusmasi ve gelismesiyle
ayni doneme denk gelmesine karsin gergekgilige degil gecip gitmekte olan
romantizme yoOnelmistir. Namik Kemal bu konuda oOncii rol oynamistir.
Romantizmin etkisiyle yazilan melodramlar gergekei bakisi igerse de gergekgilik
biceminden uzak kalmistir. Birkag basarili oyun disinda iyi kurulu oyun
olusturmakta eksik kalmislardir. Perspektif bakis agisinin yer almadigim
goriiyoruz. Karakter olusturamadiklarini, topluma oOrnek olabilecek tipleri
kullandiklarimi sdylemeliyiz. Duygulu, coskulu bir anlatim, ¢ogu kez abartili

diyalog diizeni kullanilmigtir. Toplumu egitmek diisiincesini onceledikleri i¢in
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cogu kez yasamdan wuzak, garip rastlantilarla olusturulmus olay dizileri

olusturmuslardir.

Biitiin bu gercekeilikten uzak yapilarina karsin topluma doniik yiizleriyle,
toplumsal olaylardan, ¢ekilen acilardan, sikintilardan uzak durmamalari, ¢ogu kez
klasik Osmanli aile ve toplum yapisini elestirmekten kaginmamalari donem
oyunlarinda gergekgiligin izlerini olusturacaktir. Bu 6zellikler Mesrutiyet donemi
oyun yazarlarinda geliserek artacaktir. Donemin getirdigi degisimlerin, sancilarin
da etkisiyle elestirel gergekei tutum derinleserek kendisini hissettirecektir. Dram
sanatindaki acemiligi iizerlerinden atmaya baglayacaklar, iyi kurulu oyunlara
yoneleceklerdir. Topluma 6rnek tiplerin yerini toplumun iginden secilen,
boyutlandirilmis karakterler almaya baslayacaktir. Duygulu, coskulu, abartili
anlatim yerini daha nesnel, daha gercege yakin bir anlatima birakacaktir. Iyi ve
giizel olanin karsisina kotii ve ¢irkin olan ¢ikarilacaktir. Akil ve bilimsel bakis
istenildigi kadar olmasa da kendini gostermeye baslayacaktir, 6zellikle insan

psikolojisine iligkin tartigmali oyunlar yazilacaktir.

Cumbhuriyet’le birlikte gercekgilik basat bigimlerden biri olacaktir. Tanzimat
tiyatrosunun toplumla ve degisimlerle ilgili gergekleri arayan bakisinin,
Mesrutiyet tiyatrosunda olusan gercgekgilie yonelisin izlerini Cumhuriyet
tiyatrosunun ilk yillarindan itibaren gormemiz miimkiindiir. Elbette, gorev
duygusunu hep 6n planda tutacak olan oyun yazarlarimizin Cumhuriyet’in ilk
yillarinda,  kurulus  doneminde  Tanzimat tiyatrosunun kusurlarindan
kurtulamadigini da gozlemleyebiliriz. Her seye karsin gergekgiligi arayan tutumun
Tanzimat’tan, Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e uzandigini, izlerinin belirgin

oldugunu soyleyebiliriz.

2.2. Cumhuriyet Donemi Dram Sanatinda Gercekgeilik

2.2.1. i1k Yillar: Devrimlere Katki (1923 — 1950)

29 Ekim 1923 tarihinde ulusal kurtulus savasi sonras1 kurulan Cumhuriyet,
Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde yapilan Batililasma atilimlarinin
bir sonucu gibidir. Modern Tiirkiye’nin Dogusu adli derinlikli ¢aligmasinda

Bernard Lewis, Cumhuriyet degerlerinin, devrimlerinin birdenbire olugsmadigini
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ortaya koyar. Ilk batililasma diisiincesinden hareket ederek bir gelisim ¢izgisi
icerisinde Cumbhuriyet’in ilk yillarinda nasil sonuca ulasildigini anlatir. Sadece
idari ¢izgide degil biitiin sosyal ve kiiltiirel alanlarda ge¢misten gelen o gelisim
cizgisine dikkat ceker. Cumhuriyet devrimlerinin nasil bilingle ve cesurca atilmis

adimlar oldugunun altini ¢izer. (Lewis, 2004: s. 239 ve 397)

Batililagsma hareketleri Tanzimat ve Mesrutiyet’le birlikte hiz kazanmis ama
ulusculuk diisiincesinin Osmanli Imparatorlugu’nun smirlar1 icinde yaygimlasmasi
ve bu disiincenin getirdigi ¢atismalar, savaslar yapilan atilimlarin istenen
sonuglar1 vermesine engel olmustur. Ulusguluk diisiincesi imparatorlugun etnik
yapisinda etkili olmus, Osmanli, 1. Diinya Savasi’na kadar toprak kayiplartyla ve
bolgesel savaslarla ugrasmistir. Buna karsin Ozellikle ilk devrim olarak da
adlandirilan II. Mesrutiyet’le birlikte gorece kazanimlar oldugu sdylenebilir.
Ilerleyen yillarda bu kazanimlarin yetersiz oldugu ve iyi yonetilmedigi gercegiyle

kars1 karstya kalinmustir.

[.Diinya Savast’nin ardindan gelen Mondros Miitarekesi ve Anadolu’nun ve
Istanbul’un isgali Osmanli Imparatorlugu’nun sonunu getirecektir. Isgalden
kurtulmak i¢in baslatilan Ulusal Kurtulug Savast aym1 zamanda Bati
emperyalizmine karst bir miicadele olacak, Cumhuriyet devrimlerinin de
baslangic1 sayilacaktir. Siyasal ve toplumsal alanda kokten degisikliklerin
yapilabilmesi i¢in gerekli giicu verecektir. Osmanli’nin yerine kurulan yeni devlet
Tiirkiye Cumhuriyeti’dir. Yeni bir siyasal ve ideolojik bakisla kurulan yapinin
arkasinda Kurtulus Savast oncesinden beri siiregelen bir miicadele vardir ve bu
zorlu miicadele ayn1 zamanda ulusculuk diislincesinin olusmasini ve gliglenmesini
de beraberinde getirmistir. Koklii toplumsal degisim ekonomik, hukuki ve idari
reformlar1 beraberinde getirmis ve cagdaslasma atilimina doniigmiistiir. (Aksin,

2007: s. 221 — 227)

Cumhuriyet devrimlerinin Osmanli’nin son dénemlerindeki atilimlardan,
yenilik hareketlerinden farki, Batililagsma diisiincesinin sadece yuzeysel ve teknik
yonde ele alinmayip tabana yayilmasi i¢in ¢alisilmasidir. Cumhuriyet devrimleri,
olusturdugu biitiin kurumlari, felsefeleri ve degerleriyle birlikte ele almistir. Her
ne kadar yukaridan asagiya dogru yapildigi sdylense de devrimlerin tabana

yayilmasi igin c¢aba harcanmis, genis halk kesimlerinin giiveni kazanilmaya
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calistimistir. Toplumu tiim diinyanin kabul ettigi Olgiilerde cagdas uygarlik

diizeyine ulagtirabilme miicadelesi verilmistir.

Niyazi Berkes, Cumhuriyet’in ~ salt  Baticihlk  diistincesiyle
Ozdeslestirilmesine karst ¢ikar. 1700’1 yillardan baglattigi  ¢agdaslagsma
hareketlerinin Batinin taklidi olarak gelistigini, oysa Cumhuriyet’teki cagdaslagma
hareketinin devrimsel nitelikleri oldugunu sdyler. Onun i¢in Cumhuriyet
diisiincesi ve elbette Kemalist diisiince {i¢ sa¢ ayagi ilizerinde durur: a) ulusal
bagimsizlik, b) egemenligin halkin kalkinmas1 yoniinde kullanilmasi, ¢) bunlarin
devrimeci  atilimlarla  gergeklestirilmesi.  Batililasma  diisiincesinden  ¢ok
cagdaslasma diislincesinin 6nemli oldugunu sdyleyecektir. Bunun i¢in laisizmin

cok onemli bir agama oldugunun altin1 ¢izecektir. (Berkes, 2002: s. 521)

Taner Timur, Cumhuriyetin kurulus asamasinda 6zellikle Pozitivist
felsefenin gergekgi bakisinin izi oldugunu One slrer. A. Comte’nin pozitivist
felsefesi Jontiirklerden Cumbhuriyet kadrolarina kadar askerleri ve aydinlar
etkilemistir. Lozan’dan sonra pozitivizm biiyiik bir agiklik kazanir. Atatiirk
liderligindeki Cumbhuriyet kadrolar1 ve aydinlari, saltanat ve hilafet kurumlari
aracilifiyla yar1 feodal diizeni savunan akimlara pozitivizmle kars1 ¢ikmislardir.
Asil hedef olan cagdas uygarlik diizeyine ulagsmada iktisadi diisiince ve hemen
arkasindan gelen sosyal, bilimsel, kiiltiirel kalkinma birlikte hareket edecektir.
Cagdaslasma diisiincesi, somut hamlelerle, pozitivist felsefenin etkisiyle daha
gergekel adimlarla olusturulacaktir. Halkgilik diistincesi de, devrimcilik anlayist
da, laikligin tiim kurumlara yayginlastirilmasi da ayni pozitivist bakisin izlerini
tastyacaktir. Pozitivist sosyolog olan Durkheim’in “toplumsal uyum” ve “milli

hars” diisiincesi etkin olacaktir. (Timur, 2001: s.111)

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren Pozitivist diisiincenin gercekei
bakisinin izlerini sanatta, edebiyatta, 6zellikle de tiyatroda géormek miimkiindiir.
Kultir ve sanatta gercekci tutum egemen olmaya baslamistir. Buna karsin ilk
yillarda gercgekgiligin bir yontem olarak sanata tam anlamiyla yansidigini
sOylemek gugtir. Gergekgi tutumun egemenligi sonraki yillarda giderek

gercekeilik akiminin sanat ve edebiyatimizda basat 6zellik olmasini saglayacaktir.
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Cumhuriyet devrimlerinin bir bagka yonii de temelinde aydinlanma
diistincesinin, hiimanizmin ve kiiltiirel bir yapilanmanin olmasidir. Cumhuriyet
devrimleri sadece hukuki, ekonomik ve idari yenilikler degildir. Ayn1 zamanda
egitim, kiiltiir ve sanat alaninda da 6nemli devrimlerdir. Harf devriminden, egitim
hareketine, Tevhidi Tedrisat kanununa, sanatsal yeniliklerden, Anadolu

kiiltiirlinlin ortaya ¢ikarilmasina kadar genis bir ¢ergeveyi igerir.

Cumhuriyet’in kurulusundan sonra ilk adimlar iktisat ve hukuk alaninda
atilir. 1924 Anayasasi’nin kabullinden sonra egitim alaninda devrimler birbiri
ardina gelecektir. Tevhidi Tedrisat Kanunu ¢ikarilir. 1928°de Latin Harfleri kabul
edilir. 1932°de halkin egitilmesinde ve devrimlerin halka anlatilmasinda 6nemli
bir islev gorecek olan Halkevleri ve Halkodalar1 agilir. 1933’de Universite
Kanunu ¢ikarilir ve Istanbul Universitesi kurulur. Tiirk Dil Kurumu ve Tirk Tarih
Kurumu olusturulur. Musiki Muallim  Mektebi acilir. 1934 yilinda bir
konservatuar kurulmasi kararlastirilir. Temsil boliimiiniin agilmasi ise 1939
yilinda olacaktir. 1936 yilinda Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi kurulur. Milli
Kiitiiphane olusturulur. 1940 yilinda Koy Enstitiileri kurulur. 1927°de Etnografya
Miizesi agilir. Anadolu medeniyetlerinin arastirilmasimna baslanir. Mimarlikta,
resim ve heykelde onemli gelismeler yasanacaktir. Plastik sanatlarda Anadolu
temas1 yayilmaya baslayacaktir. Halk¢1 bir anlayisla folklorik motifler, Anadolu
manzaralari, koyliler, doga, modernist bir anlayisla — Kkibist anlayisin
yayginligiyla — resme tasinacaktir. Kurulan Terclime Biirosu’yla Bat1 ve Dogu
klasikleri dilimize kazandirilmaya baslanir. Donemin Onemli edebiyatgilari
calisacaktir bu tercime birosunda. Yapilan geviriler kitap olarak yayimlanacak ve
tiim {ilkeye dagitilacaktir. Shakespeare’den Cehov’a, Ibsen’den Maeterlinck’e,
Sophokles’ten B.Shaw’a kadar pek cok oyun yazarimin klasiklesmis oyunlari
Tiirkgeye kazandirilacaktir. Davet edilen Macar besteci Bela Bartok’un
onciiliigiinde Anadolu’da etnografik miizik arastirmalari yapilir. Ik yillarda
yetisen Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin gibi
bestecilerimiz Anadolu ezgilerini ¢agdas ¢ok sesli miizikle bulustururlar. Ayni
zamanda halk miizigi derlemeleri de yapilacaktir. Konusunu Atatiirk’iin verdigi
Miinir Hayri Egeli’nin librettosunu yazdigi, Ahmet Adnan Saygun’un besteledigi

Ozsoy operasi sahnelenir.
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“Tiirk toplumunu kendini yenileme cabasina iten kuvvet insancil bir i¢
glidiidiir; kisi ve toplum olarak varligim siirdiirme i¢giidiisiidiir. Tiirk toplumu,
geng kusaklar: ciddi bir fikir ve ahlak egitiminden gegirmedikce ve bdylece
Atatiirk’iin  koydugu ilkelerin benimsenmesini saglamadik¢a, yalnizca teknik
alandaki ilerleme ve toplumsal kurumlarin yenilenmesi ile kesin kurtulusa
erigsemeyecegini sezmistir. (...) Tiirk hiimanizmini giiclendirmek ve yerlestirmek
icin hi¢ ara vermeden bilincli bir sistem yaratma geregi vardir. Toplumun kiiltiir
kosullarimin gergekleri, ¢agdas batimin etkisi, topluma 6zgii sanat duyarligr ve
giiniin zorunluluklar: Tiirk hiimanizmine bugiin i¢in tahmini olanaksiz bir 6z, bir
bicim ve bir yapt kazandiracaktir. Ancak su da bir gercektir ki bir toplumun kendi
amaglarinin ve 6z niteliginin bilincine erigsmesi olayr sanat ve fikir alanlarinda
gosterdigi ozgiir etkinligi derinden derine etkilemekten geri kalmayacaktir; iistelik
toplumun isteklerine ve gereksinmelerine daha kesin, daha belirgin bir yon

vermeyi de basaracaktir.” (Sinanoglu, 1988: s. 106)

Cumbhuriyetin ilk yillarinda aydinlanma hareketinin yayginlastirilmasi igin
topyek(n bir kiltiirel ve sanatsal kalkinmanin etkili oldugu gorillyor.
Cumhuriyetin  ilk kadrolar1 sanati devrimlerin halka anlatilmast ve
yayginlastirilmasi i¢in 6nemli bir arag¢ olarak goriirler. Namik Kemal’in tiyatroyu
halki egitmek i¢in kullanmak istemesinin benzeri bir anlayis yeniden agirhik
kazanir. Cumhuriyetin ilk aydinlar1 gorevei bir anlayisla devrimlere kol kanat
germeye calisirlar, aydinlanma anlayisinin yayginlagmasi i¢in, toplumun kiiltiirel
donlisimii i¢in ¢aba gosterirler. Bir yandan Cumhuriyet’ten once yasanan
sikintilari, acilar1 anlatirken, bir yandan da devrimlerin ¢agdas yasama katkilarimi
anlatirlar. Bunun yaninda bazi yazarlarin elestirel tavirlarint da koruduklari
gorilecektir. Yakup Kadri, Halide Edip, Resat Nuri, Nazim Hikmet, Vedat Nedim
Tor gibi yazarlar bir yandan kurtulus savasini anlatip devrimleri savunurken bir

yandan da cumhuriyetten sonra yapilan yanliglar elestirmekten geri durmazlar.

Cumbhuriyetin  ilk  yillarindaki oyun yazarlarimiz ayn1 toplumsal
sorumlulukla hareket edecekler ve edebi anlayislarinin islevsel yoniinii 6ne ¢ikarip
gorev duygusuyla yazacaklardir. Onemli bir kismi1 Mesrutiyet’te yetisen oyun
yazarlarmin oyunlarinda Birinci Diinya Savasi’ni, Ulusal Kurtulus Savasi’ni ve

ozellikle isgal donemi Istanbul’unu ele aldiklarini goriiriiz. Isgal donemindeki
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degerler yitimi, savasin yoksunlugundan yararlanip zenginlesenlerin yaptiklari,
sefalet igindeki toplum en basat konu olarak ilk yillarin oyunlarina yansir. Hemen
ardindan devrimlerin yapilmasi, halka yayilmasi sirasinda yasanan sikintilar
oyunlarda yerini alir. Bir yandan da, 6zellikle Halkevlerinde oynanmasi, egitim
amacgl sahnelenmesi icin ulus bilincini 6ne ¢ikaran, Tirk tarihini 6ne ¢ikaran

oyunlar yazilacaktir.

Bu ilk evrede Batili anlamda tiyatronun klasik, benzetmeci, kapali bigimi
iyiden iyiye benimsenir. Sanat anlayis1 bakimindan gergekei tutum Mesrutiyet

donemindeki c¢ekingen ilk adimlarin Otesine gecer ve gergekeilik anlayist

yayginlagir.

Buna karsin gergekgiligin bir yontem olarak getirdigi 6zelliklerin oyunlarda
yansimasinin belirginlesmesi igin biraz daha zaman gerekecektir. Cumhuriyetin
ilk yillarindaki gergek¢i tutum giderek yerini gercekgilige birakacak ve
benzetmeci, Kklasik gergek¢i dram anlayist uzun yillar tiyatromuzun egemen

anlayis1 olacaktir.

“Ancak geleneksel, muhafazakar, kapali toplumsal yapimizda, tipki
batililagsma ile gelen modern diinya goriisii ve yagsam biciminin, bati tarzi
demokrasi rejiminin uygulanmasinda bir dizi sikintt yaganmis olmasi gibi,
geleneksel, soyut, gostermeci agik big¢im tiyatro anlayisimizin tersi yonde bir
doniisiim gegirmesi de sancili olmustur. Ancak c¢ekilen sancilara, bati tarzi
gercekgi dramin uygulamsinda soz konusu olan tirli aksakliklara ragmen,
gergekgi tivatro anlayisi, cumhuriyet donemi tiyatromuzun kimligini biiyiik oranda

belirlemistir.” (Duman, 2018: s. 41)

Geleneksel tiyatromuzun godstermeci, soyut, agik bigim yapisi ve igerik
Ozellikleri, Mesrutiyet’ten gelen birka¢ oyun yazarmin oyunlarinin disinda,
neredeyse hi¢ gorilmez. Geleneksel tiyatromuzun Ozelliklerinden yararlanma
tartigmalarmin, Ismail Hakki Baltacioglu’nun, o dénemde dikkate alinmayan
goriigleri disinda, dram sanatimizda etkili olabilmesi i¢in altmigh yillar1 beklemek

gerekecektir.
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Cumhuriyetin ilk yillarindan 1950’lere degin yazilan oyunlar konu olarak
farkliliklar gosterse de gergekei tutumda birleseceklerdir. Buna karsin donemin

gercekei tutumunu iki agidan izleyebiliriz:

1-Gergekgi tutuma ragmen bigimsel olarak romantik melodramdan

kopamayan oyunlar.
2-Klasik gerceke¢i dram anlayisini kullanmaya ¢alisan oyunlar.

Birinci smiflamaya giren oyunlar donemin ulus yaratma bilinciyle ve
devrimlerle kosut icerige sahip oyunlardir. Gergekgi tutumu benimsemelerine
karsin romantik melodramdan kopamayan oyunlar arasinda da bir siniflama

yapmak mimkiin:
a-Ulusal Kurtulus Savasini konu alan oyunlar.
b-Devrimlerin halka anlatilmasini amag edinen oyunlar.

c-Tirk Tarih Tezinin diislincelerini yayginlastirmak i¢in Osmanli 6ncesi

Turk tarihini konu edinen oyunlar.

Bu siniflamalardan ilk ikisinin i¢ine alabilecegimiz oyunlarin gergek¢i bir
tutumla yazilmalarina karsin dram teknigi acisindan Onceki donemlerde
gordiiglimiiz  romantizmin  melodram  6zelliklerinden  kurtulamadiklarini
gozlemleyebiliriz. Ugiincii simiflama, tarihi oyunlar igerdigi icin incelememizin

disinda tutulsa da kisaca ayni melodram 6zelliklerini barindirdigini sdyleyebiliriz.

Burada hemen devrimci romantizmin etkisinin olup olmadig: sorulabilir.
Ozellikle toplumcu gergekgiligin Sovyet dénemi gergekgilik anlayist iginde ortaya
attigt  “devrimci romantizm” diislincesinin oyunlarda etkisinin olmadig:
gorulecektir. Ciinkii klasik gercek¢i dram anlayisinda bile yetersiz kalan bu ilk
donem oyunlarinda “devrimeci romantizmi” saglayan derinlikli, degistirici
karakterlere, devrimi getirecek doniisiimleri saglayan giiclii trajik catismalara

rastlayamayiz.

Ozellikle donemin yapisina uygun olarak ulus olma diisiincesini, baskin bir

sekilde uluscu yigitlik duygularini, destanst sdylemi one ¢ikaran bu oyunlar
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savastan c¢ikmis, yorgun ve yoksul diismiis bir halkin moral degerlerinin
yiikseltilmesi amacini glidiiyordu. Ayni1 zamanda devrimlerin en iicra kosedeki
insanlara bile anlatilmasi gerekiyordu. Halkin oncelikle duygusal algisina
seslenmek istiyordu oyun yazarlari. Genel anlayis tiyatronun halkin egitiminde
etkili bir silah olduguydu. Bu nedenle bu tiirde yazilan biitiin oyunlarin
Halkevlerinin temsil kollarinda defalarca sahnelendigini goriiyoruz. Halkevleri bu
tir oyunlarla ulus bilinci olusturulmasina katki veriyorlar, halki o yoksunluk
duygusundan kurtarmak istiyorlardi. Yazilan oyunlarin devlet kurumlari, egitim
bakanligi, Halkevleri yonetimi tarafindan yazdirildigini ya da yazilmasina destek
olundugunu, segilen oyunlarin kitap olarak yaymmlanip ftcretiz dagitildigini
sOylemek gerekiyor. Bir yandan da yazilan oyunlarin bakanlik, Halkevleri ve parti
yonetimi tarafindan denetlenmesi sorunu vardir o donemde. Gergekeilik akiminin
cizgisine daha yakin olan ikinci siniflamada ele alacagimiz bazi oyunlarin bu
denetim, bir diger deyisle sansiir nedeniyle Halkevlerinin temsil kollarinda

sahnelenmedigini gorebiliriz. (Karadag, 1998: s. 125)

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Ulusal Kurtulus Savagi’ni konu alan oyunlara
baktigimizda dramatik agidan olgunlasamamis oyunlar oldugunu sdyleyebiliriz.
Ulus bilinci yaratmak diislincesiyle ogreticilik yan1 agir basan, diigmanla savagimi
ele alip Tiirkliigl yiicelten, yigitlik, kahramanlik duygularini 6ne ¢ikaran oyunlar
oldugunu goriiyoruz. Bir yaniyla da yeni kurulan Cumhuriyet’in nasil bir
micadeleden dogdugunu halka anlatmak, zor giinlerden gegen halkin inancini
kuvvetlendirmek amacinin giidiildiiglinii sdylemek yanlis olmaz. Buna karsin
oyunlardaki hamasi sdylem, karakter olusturmadaki kusurlar, kisilerin idealize
edilmesi, konusma oOrgiisiinde yazarin kendi sozlerinin 6ne ¢ikmasi, romantik
monologlar  oyunlar1  gergek¢i  tutumun iginde degerlendirmeyi  bile
giiclestirmektedir. Perspektif anlayistan uzak olmalari, dramatik kurgularinin
rastlantilara dayali ve zayif olmasi, akiler ve bilimsel diisiinceden ¢cok romantik
duygulara yonelmeleri énemli kusurlar olarak goriilecektir. O zamanin kosullart
distintildiiginde sadece o giine 6zgli yasam gerceklerinin sahneye tasinmasi

gergekei tutumun iginde yer almalarina yetmeyecektir.

Aka Giindiiz’iin Mavi Yildirim adli oyununda Istanbul’dan Anadolu’ya

kacan gengler, Halife yanlilar tarafindan izlenirler. Ama Anadolu’da miicadeleye
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destek veren halkin Halife yanlilarinin tuzaklarini bozmasiyla gengler sag salim
kurtulus ordusuna katilabileceklerdir. Anadolu halkinin kurtulus miicadelesine
verdigi destegi ve bu destegin geng insanlarla bulusmasmin biylik bir gice
dontstiigiinii anlatan Aka Giindiiz, kurgudaki zayif yanlariyla, konusma

orgusindeki idealist séylemleriyle bir melodramdan 6teye gecememektedir.

Romanlarinda insan psikolojisini ger¢ekcilik anlayisiyla bulusturabilen
Peyami Safa yazdigi tek oyunda bu 06zelliginin ¢ok gerisine diisiiyor. GUn
Doguyor adli oyununda kurtulus savasi giinlerinde diismanla igbirligi yapan
Osmanl pasalarini, Istanbullular elestirir. Padisah yanlis1 olan, Avrupa hayranlari
Anadolu’daki miicadeleye katilan genglere karsi ¢ikarlar. Onlar i¢in énemli olan
kendi cikarlari, rahatlar1 ve eglenceleridir. Bu nedenle savasa kayitsiz kalirlar,
rahatlar1 kagmasin diye isgalci kuvvetlerle isbirligi yaparlar. Oyunun sonunda
kazanilan zafere bile kayitsiz kaldiklarin1 goriiriiz. Oysa biiyiik bir miicadele
kazanilmistir. Oyunun kurgusunda rastlantilar, olar dizisinde bosluklar vardir.
Oyun kisilerinin idealize edilmesi, diyaloglardaki uzun ve hamasi konusmalar

inandiriciligl yok eder.

Niizhet Hagim Sinanoglu’nun Bir Zabitin 15 Ginu adli oyunu 1921 yilinda
isgal altindaki Istanbul’da gecer. Savas zengini Safa Bey’in yeni tasindiklari
gosterisli koskiinde balo hazirliklar1 yapilmaktadir. Isgalci giiglerin yasamina
O0zenen ailenin kizi Neriman Orhan’la nisanlidir. Orhan cephede diismanla
savasmaktadir. 15 giinliik izinle Istanbul’a gelmistir. Neriman’la evlenip cepheye
geri donecektir. Ama Safa Bey, kizinin daha varlikli, Avrupali biriyle evlenmesini
istemektedir. Orhan’in babasindan kalan mal varliklarin1 da ele gegirmek
istemektedir. Orhan’la Neriman birlikte kacip evlenirler. Evliligin hemen
arkasindan Orhan cepheye geri doner. Neriman onu bekleyecektir. Savas
yillarinda isgal Istanbul’unda saltanat yanlisi, Avrupa hayrani zenginlerin yasami
cizilir oyunda. Bir yandan Anadolu’da yabancilarla savasilmaktadir, diger yandan
Istanbul’da o yabancilara hayranlik duyulmaktadir. Oyun bu yoniiyle gergekgi bir
bakisa sahip olsa da gerek uzun ve ders veren konusmalariyla, gerek idealize

edilen karakterleriyle romantizmin melodram yapisin1 asamaz.

Osman Tirkoglu’nun 1939 yilinda basilan Tipi adli oyunu saltanat yanlisi

iki nisanlinin Erzurum yaylasinda bir dag basinda kardan mahsur kalarak bir
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kuliibeye siginmalariyla acilir. Birlikte yolculuk ettikleri kafileden uzaga diisiip
kaybolmuslardir. Bir siire sonra kuliibeye bir baska yolcu gelir, o da tipiden
kurtulmak ister, kuliibeye siginir. Gelen yolcu millicidir. Saltanat yanlist ¢iftin
milliciyle olan atismalar1 giderek kavgaya doniisiir. Nisanli kadin milliciden
etkilenir, ona asik olur. Nisanli adam kavga sonras1 kuliibenin disinda kalir. Icerde
kalanlar kapiy1 agmazlar ve adam donarak 6liir. ikinci ve iigiincii perde birdenbire
geligen bir agk yaganacaktir. Saltanat yanlist kadin milliciyle birlikte kagmak ister.
Ama babasimin adamlar1 onlar1 bulur. Oyun belki de cok iyi islenebilecek bir
catismay1 duygusal ve melodram havasiyla bosa harcamaktadir. Oyunun kurgusu

da rastlantilarla yiirimekte, olay 6rgusii mantik 6l¢iisiiniin uzagina diismektedir.

O donemin dram anlayisinin tipik Ozelliklerini barindiran dort oyunun
disinda Aka Giindiiz’iin Yarim Osman, Celal Tuncer’in Devrim Yolculari, Resat
Nuri’nin Istiklal, Burhan Cahit’in GAvur Imam, Niizhet Hasim Sinanoglu’nun
Sakarya, Avni Candar’in 30 Agustos, Faruk Nafiz Camlibel’in Ates, gene ayni

yazarin Kahraman adli oyunlari sayilabilir.

Devrimlerin halka anlatilmasini amag¢ edinen oyunlar siniflamasinin igine
alacagimiz oyunlarda da devrim iilkiisiinlin anlatimi, halki egitme anlayisi, oyun
kisilerinin idealize edilmesi, oyun dilinde giinliik konusma dilinden uzaklagilmasi,
romantik sdylem agirlikli olarak yer alacaktir. Giindelik yasamin getirdikleri,
toplumsal degisim ele alinsa da c¢ogu oyunda melodram yapisindan

uzaklasilmadig1 gozlemlenebilir.

Vedat Nedim Tor’lin Degisen Adam oyunu giiniinii giin eden ziippe, Bati
hayran1 genclikle, devrimler yolunda calismay1 amac¢ edinen, halkla i¢ ice olmak
isteyen Anadolu’cu gengligin ¢atigsmasini konu edinir. Her yoniiyle basarisiz bir
oyun oldugunu sdylemek gerekiyor. Oyun kisileri gerceklikten ¢ok uzaktir,
inandirict olamazlar. Kurgusu zayiftir, sahne gecisleri birbirini tamamlamaz.
Akilciliktan, bilimsellikten s6z edilse de yazarin kendine ait sdylemi 6ne ¢ikar,

duygusalliktan kurtulamaz.

Aym yazarm Imralinin Insanlar: oyunu da aym kusurlar1 barindirir. Imrali
hapishanesinin mahktmlarmi topluma kazandirmak isteyen Miidiir, 6nce onlarin

sorunlarini dinler, sonra biitin mahk(mlara birer is bulur, onlarin topluma

100



kazandirilmasim1 saglar. Oyun boyunca uzun konusmalarla egitici sdylevler
verilir, Miidiir’iin romantik bakisi, toplumsal bir soruna egilmeye calisilsa da

oyunu gercekeilik anlayisindan uzaklastirir.

H. Tahsin Kalafatoglu’nun Cumhuriyet Cocuklar: adli oyunu devrimlerin
hemen arkasindan anne, baba, ogul ve kiz arasinda kusak catismasini ele alir.
Yiizeysel kalan catismasiyla soylem diizeyinden oteye gecemez. Halit Fahri
Ozansoy’un On Yilin Destani adli oyunu kahramanlik duygulariyla, devrimlerin
ylceltilmesiyle kurulu bir oyundur. O yillarin coskusu sahneye tasinmak istense

de basarili bir oyuna doniisememistir, gergek¢i anlayistan uzaktir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Kadin Erkeklesince oyunu 6zellikle devrimlerle
kadinlara tanman haklara elestirel gozle bakan bir oyun olarak okunabilir.
Cagdashigin ve devrimlerin baslangicinda kadinlarin elde ettigi haklarin,
esitliklerin aile yasaminda sorunlar dogurdugunu, kadinin calismasiin evde
kadinin annelik gorevine engel oldugunu tersinleme yoluyla oyunlagtirir. Oyunun
sonundaki aci son kadmnin erkekle yarigmasinin sonucudur. Gilinlik yasam
gerceginden de, toplumsal degisimden de uzak bir oyundur. Oyun kisileri

inandiriciliktan uzak oldugu i¢in derinlik kazanamazlar.

Donemin Ozelliklerinden biri halkgilik ilkesinin geregince kdy kalkinmasina
verilen 6nemdir. Oyun yazarlar1 bu diisiinceyle kdy kalkinmasia ve koyliiniin
egitimine yonelik oyunlar yazarlar. ileriki yillarda olusacak koy gergekeiligi
oyunlar1 furyasmin habercisi oyunlar olarak gorebiliriz. Ik dénemde yazilan kdy
konulu oyunlarin digerleri gibi gergekci tutumla yazildigr sdylense bile
gercekeiligin Olciitlert géz Oniine alindiginda kusurlu, dramatik yap1 ve sahne
teknigi acgisindan zayif oyunlar oldugu, egitici, abartili diyaloglar yazildigi,
melodram smurlarini tam olarak asamadigir sOylenebilir. Kemal Uluser’in Isik,
Hiilya Go6zalan’in Yanlis Yol, Celal Sitki Gilirler’in Egitmen, Yusuf Sururi’nin
Yanik Efe, E.Lav’in Karagoz Stepte, Vehbi Cem Askin’in Atatiirk Kéyinde Ucak
Gund, Miinir Hayri Egeli’nin YOruk Emine, Vedat Nedim Tor’iin Degisen Adam

adl1 oyunlarimi 6rnek olarak sayabiliriz.

Oyunlarin ortak 06zelliklerinden biri koyii kalkindirmak icin, koyliileri

egitmek i¢in sehirden birinin kdye gelmesidir. Koye gelen kisi genellikle
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ogretmendir. Baz1 oyunlarda asker, bazi oyunlarda doktor, bazi oyunlarda da
halkeilik iilkiistine inanmis gengler oldugu goriiliir. Kdye gelen oyun kahramani
koyiin geleneksel yapisiyla, genellikle de agayla ve koy imamiyla ¢atigir. Devrim
yolunda kahraman olan kisi oyunlarda idealize edilir, gergeklikten koparilir.
Yazarin ve donemin egemen anlayisinin sozciisii gibidir. Gergek¢i yap1 zaafa
ugrar. Egitimin olmayisi, kor inanglarin egemenligi, aganin kdyliyli ezmesi gibi

toplumsal sorunlar dile getirilse de ¢ogu oyun romantik sdylemden kurtulamaz.

Oyunlarmi genellikle manzum olarak yazan, Tiirk Tarih Tezine uygun
oyunlartyla tanman Faruk Nafiz Camlibel’in giindelik dille yazdigi donem
oyunlarindan biri olan Yayla Kartali saf bir Anadolu delikanlisinin kendi
koyiinden ¢ikip zenginlerin, sosyetenin arasina karigmasiyla geligir. Delikanli
sonunda kendi koylne geri donecektir. Oyunda kdyiin sorunlar1 anlatilmaz, koy,
koylii yiiceltilir ve zengin sosyete yasamiyla karsilastirilir, ana ¢atisma buradan
dogacaktir. Giindelik diliyle, ¢evre ve insan iligkisini kurgulamasiyla, perspektif
olusturmasiyla gercek¢ilik acisindan diger oyunlarindan farkli bir yerde
durmaktadir. Canavar oyunu da manzum piyes olarak yazilsa da kdy gercekleri
icinde toplumsal sorunlara deginen bir oyundur. Kdyde esrafin halki nasil
sOmirdiigiinii bir agk Oykiisii cer¢evesinde anlatir. Oyunun Dariilbedayi’de

oynanirken yasaklanip kaldirildigini biliyoruz. (Sener, 1998: 5.75)

Ikinci smiflama  klasik gercek¢i dram anlayismin  kullanilmaya
calisilmasidir. Bir takim kusurlarina karsin klasik gercekei dramin 6zelliklerinin
bu donemin oyunlarinda yer aldigimni gorebiliriz. Tanzimat’la birlikte baslayan,
mesrutiyet donemi oyunlarinda artarak siiren bati tarzi oyun yazarhigimizda
gergekeilik arayist Cumhuriyetle birlikte ve sonraki donemlerde olgunlasarak

egemen dram anlayisini olusturur, klasik gerceke¢iligin dram yapisina ulagir.

Ik donemde klasik gerceke¢i dramin drneklerini veren yazarlarin bir bdliimii
mesrutiyet doneminde oyun yazmaya baslayan yazarlardir: Miisahipzade Celal,
Halit Fahri Ozansoy, Resat Nuri, Yakup Kadri... Buylk bir bolimui ise bu
donemde oyun yazmaya baglayan yazarlardir: Nazim Hikmet, Necip Fazil
Kisakiirek, Cevdet Kudret, Vedat Nedim Tér, flhan Tarus, Faruk Nafiz Camlibel,
Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Muhip Dranas, Cevat Fehmi Baskut, Nahid Sirr1 Orik,
Mahmut Yesari, Ismail Hakk: Baltacioglu. ..
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Cumhuriyetin ilk yillarinda klasik gergek¢i dram anlayisinin igine aldigimiz
oyunlarda goze carpan ilk ozellik topluma donlik bakis agisidir. Oyunlar
cogunlukla toplum sorunlarint ele alir. Bu toplum sorunlarmin bireydeki
yansimalarmin da unutulmadig1 goriilecektir. Ozellikle toplumsal doniisiimlerin
bireyler ve en kiigiik toplum birimi olan aile {izerindeki etkileri siklikla konu
edilecektir. Egitici yanlar1 ilk siniflamamizdaki oyunlarda oldugu gibi oyunu
geride birakacak Ol¢lide 6ne ¢ikmaz, daha arka planda, oyunun i¢inde kalacaktir.
Bazi oyunlarda toplumsal degisimlere karsi elestirel bir tavir sergilendigi
sOylenebilir. Buna karsin toplumcu ger¢ek¢i oyunlar olarak adlandiramayiz.
Ciinkii toplumun doniistimiine taniklik etmekle, doniisiimii topluma anlatmakla,
ozellikle toplumun aile i¢indeki yansimalariyla ilgilenmenin Gtesine gegmezler.
Devrimlerin sinifsal yapist ve eski saltanat yapisinin smifsal celiskileri ele
alinmaz. Aydinlar katindan gelen, aydinlanmaci tavir devrimlerin halka
getirdiklerini, halka kazandirdiklarini anlatmakla yetinir. Halkg¢ilik temel ilke
olarak benimsenmis olsa da halk katmanlarmin toplu hareketi ve bu hareketi

stiriikleyecek giiclii karakterler oyunlara yansimayacaktir.

Doneme egemen bakis acisinin aydinlanma felsefesiyle kosut olmasi ikinci
smiflamamiza aldigimiz oyunlarda bilimsel ve akilci bakisin 6ne ¢ikmasini
beraberinde getirecektir. Dini duygulari somiirenler, din {izerinden kazang elde
edenler, egitim gormemis olanlarin durumu, toplumsal degisimlere ayak
uyduramayan tutucu gevreler kiyasiya elestirilir. Bilimsel olana inang, akilcilik,

egitim, diinyevi olan, bireyin 6zgiir iradesi oyunlarda 6viiliir, 6zendirilir.

Karakter yaratmada Onemli asamalar kaydedildigini gorebiliriz.
Karakterlerin i¢ diinyalarinin da oyunlara yansitilmasi insan derinligi saglar. Oyun
kisileri idealize edilmez. Bireyin psikolojisi islenmeye baslanir. Oyun kisileri
cevreleriyle etkilesim halindedir, ¢evrelerindeki degisimler kendi yasamlarindaki
degisimlere yanstyacaktir. Toplumsal olanin i¢inde bireyin insasina da Onem
verildigi i¢in toplum sorunlariyla bireyin sorunlari, toplum birey catismasi

oyunlarda birlikte yer alacaktir.

Agirlikli olarak aile yagsaminin oyunlarda yer aldigini goriiriiz. O donemde
yasama geg¢irilen devrimlerin toplumun en kii¢iik birimi aileyi nasil etkiledigi

oyun yazarlarimizin 6ne ¢ikardiklar1 bir olgu olarak karsimiza gelir. Ailenin
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siradan bireylerinin giindelik yasam gercekligi i¢indeki konumlar1 oyunlarda

Onem kazanir.

Manzum bicim azalir, oyun dilinde giinliik konusma dilinin kullanimi
agirlik kazanir. Melodram yapisindan giderek uzaklasilir. Dilde sadelesmeyle
birlikte yayginlik kazandirilmaya calisilan Oztlirkge sozciikler seyirciyle

bulusturulur.

Iyi kurulu oyun bicimi kurgulamaya egemen olur. Sahne bolimlemeleri
daha islevsel hale gelir. Genellikle ii¢ perde olarak diizenlenir. Sahne perspektifi
tam anlamiyla yerlesmese de kullanilmaya baslandigini gorebiliriz. Oyunun
kurgusunda, karakter olusumunda perspektif bakis bazi oyunlarda Onem

kazanacaktir.

Kurtulus savasint konu alan oyunlar i¢inde sayabilecegimiz Nazim
Hikmet’in Yolcu adli oyunu, ikinci siniflamamizin igine alinabilecek gercekgi bir
oyundur. Oyunun hemen basinda ¢ok kisa bir anlatici boliimiiniin yer almasi
gercekeiligi zedelemez. Kald1 ki “Sahneye Cikan Aktor” tipi diger bdliimlerde yer
almaz, giristeki aciklamanin da oyuna yer ve zaman bildirmek disinda katkisinin
oldugu sdylenemez. Oyun Istasyon Sefi, Istasyon Sefi’nin Karis1 ve Makas¢1’nin
yasadigi Anadolu’da iicra bir yerin tren istasyonunda kar1 — koca — sevgili
iliskisinin gerilimini icerir. Istasyon Sefi’nin Karis1 istasyondaki Makasc1 ile iliski
yasamaktadir. Istasyon Sefi bunun farkina varir ve ikisini sorguya ¢ekip emin
olmaya calisir. Gerilimi artirmak icin Nazim Hikmet dama oyununu kullanir.
Istasyon Sefi ile Makas¢1 arasinda oynanan dama oyunu hem gerilimi doruga
tastyacak hem de oyunun psikolojik boyutunu destekleyip derinlestirecektir.
Gerilimin en {iist noktasinda sahneye giren Atli oyunun seyrini degistirecektir.
Oyun Ath karakteriyle birlikte toplumsal bir sdyleme tasmacaktir. Oyun
kisilerinin toplumdan uzak kiigiik diinyalar1 At ile birlikte dis diinyaya agilacak
ve sorumluluk duygusuyla toplumsallasacaktir. Oyunun sonunda Istasyon Sefi’nin
Olmesine karsin kurtulus igin gosterdigi yol ve diismanla isbirligi yapanlarin
cezalarimi bulmasi Yolcu oyununu, ele aldig1 sorunda toplumsal doniisiimii ¢izdigi
icin toplumcu gizgiye tasiyacaktir. Devrimci gergekgiligin ipuglarinin gizli oldugu
diistintilebilir. Karakterlerin psikolojik boyutunun simgelerle de desteklenerek

derinlestirilmesi, Dekor anlayisindaki perspektif bakis oyun kisilerinin gegmis ve
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gelecek yasamlarinda da kendini gosterir. Daha once soziinii ettigimiz kurtulus
savaslt oyunlarindaki idealize edilmis karakterler yer almaz Yolcu oyununda.
Mekan olarak secilen yer bile uzak, tcra bir yerdir. Bltun gergekgi 6zelliklerine
karsin iyi kurulu oyun formuna tam oturmadigini sdyleyebiliriz. Atli’dan sonraki
boliimler ilk bolimleri geri plana siiriikleyecek, tesadiifler ve Bakkal Mehmet’in

gelisi baz1 bosluklar olusturacaktir.

Necip Fazil’in 1935’te yazdigi ilk oyunu Tohum, Kurtulus Savasina degisik
gozle bakan gergekei yapidaki oyunlardan biridir. Tiyatro gorilisinii hemen
oyunun basina yazdig1 6nsézde agiklayan Necip Fazil Kisakiirek, sahnenin mistik
bir ayna oldugunu ve maddeden ¢ok ruha ydnelmesi gerektigini sdyler. Bu
yoniyle idealist bir bakis getirmesine karsin oyun kisilerinin psikolojisine dnem
vermesi Ve Kkisilerini toplumsal ¢evreyle bulusturup etkilesimlerini saglamasi
oyunlarinin 6nemli bir kismini klasik gergekeilik yapisi i¢inde degerlendirmemizi
gerektirir. Tohum oyununda da Maras’in savunmasi sirasinda direnisgilerin lideri
gururuyla da 6ne ¢ikarir. Oldiiriilen kardesinin esini isbirlik¢i komitacilarmn
elinden kurtaran Ferhad Bey, onun gizli askina karsilik vermemek igin direnir ve
onu acisiyla bas basa birakmak icin Istanbul’a génderir. Oyunun 6zellikle gizli
askin itiraf edildigi boliimlerinde diyaloglarin gercekeilik duygusunu zayiflattig

soylenebilir.

Nahid Sirr1 Orik’in Sénmeyen Ates oyunu Kurtulus Savasi konulu oyunlar
icinde gergekgeiligiyle one ¢ikan oyunlardan biri olarak sayilabilir. Kiziyla birlikte
ailece silah ticaretinden vurgun yapmayi diisiinen eski bir Osmanli pasasinin
Ankara’daki direnis hareketine zarar vermesini damadi 6nleyecektir. Damat Fuat
¢ok karl bir ticareti elinin tersiyle itecek ve Ankara’ya katilip savasta doktorluk
yapacaktir. Oyunda biiyiik hamasi sdylevlere girisilmez. Kii¢iik diinyalarin hirslar
sorgulanir ve Fuat inancini tazeleyecek bir doniisiim yasar. Fuat’in gevresiyle

etkilesimi, kendi i¢ diinyasini1 da degistirecektir.

Yakup Kadri’nin Saganak adli oyunu gercek¢i dramimizin Snemli
oyunlarindan biridir. Devrim sonras1 yasanan degisimlere, devrimin kendi
cocuklar1 arasinda olusan karsitliklara, devrim karsisinda olusan karst devrim

diistincesinin  nasil dramatik sonuglar verdigine, devrimin aile iginde
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yansimalaria iligkin bir oyun olan Saganak, donemine gore cesur bir bakis
acistyla yazilmistir. Devrimlerin iki karsit ucunda yer alan iki erkek kardes
birbirlerini suglayacak ve ailenin dagilmasina neden olacaktir. Biiyiik olan kardes
devrimlere karsi oldugu icin tutuklanacak ve yargilanacaktir. Babasi ise
tutuklanan oglunu kardesinin ihbar ettigini diisiiniir. Tutuklanan biiyiik kardesin
esi ise kiiglik kardesin diisiincelerini savunmaktadir ve kiiciik kardese ilgi
duymaktadir. Oyun boyunca sapka devriminden medeni kanuna kadar devrimlerin
bir kismi ig¢in biiylik kardesin elestirileri yer alir. Oyun kisileri idealize
edilmemistir, siradan gilindelik yasamin iginde olan kisilerdir. Oyun boyunca
psikolojileri de ele alinir, ¢cevreleriyle etkilesim igindedirler ve derinlik kazanirlar.
Oyun dili yer yer agdali olsa da donemine gore sade sayilabilir, ayrica oyunun
gectigi mekanin bir eski zaman yalis1 oldugu diisiiniiliirse oyun dilinin zorlama
olmadig1 goriilir. Oyunun sonunda Esref ve Belkis’in ask, sevgi ve devrim
Uzerine yer yer 6gretici ve romantizm kokan uzun konusmalar1 oyunun o noktaya

kadar basariyla gelen gergekei diinyasini zedelese de oyun melodrama doniismez.

Miisahipzade Celal’in konusunu tarihten almayan tek oyunu Selma
Cumhuriyet’ten hemen sonraki doneme iliskin bir oyundur. Klasik dram
anlayisiyla, kapali bi¢imi kullanarak geleneksel tiyatronun kisilestirmelerini, s6z
oyunlarmi, olay orgiilerini bulusturmay1 deneyen ve tiyatromuza kendine 6zgii
oyunlar kazandiran Misahipzade Celal, Selma oyununda bu yontemin digina
cikmaya calisir. Klasik gergekeilik 6zelliklerini kullanmakla birlikte aile i¢inde bir
entrika gelistirir. Selma karakteri giiglii bir Cumhuriyet kizi, geng bir 6gretmen
olarak karsimiza cikar. Cumhuriyet’ten sonra Istanbul’un imari igin calisan,
yaptig1 tasarimlari, projeleri ragbet goren Azmi karakteri ¢aliskanligin,
Cumbhuriyet’in getirdigi degisimlere bagliligin temsilcisidir. Miisahipzade Celal,
Azmi’'nin ¢aligkanligmin karsisina o dénemde yeni gelisen Istanbul sosyetesini,
yabanci hayranligini, yanlis Batililagma diigiincesinin getirdigi degerler yitimini
koymustur. Azmi’nin esi Rezan mirasyedi, ziippe ve yabanci hayranidir.
Yabancilarin Rezan’in yardimiyla Azmi’nin kent projelerini ele gecirmelerine
Selma engel olacaktir. Oyun boyunca Istanbul’un zengin ¢evresiyle Anadolu’nun
degerlerinin birbiriyle catistifini goriiriiz. Bu tartismada Anadolu’nun halkin
degerlerini savunan Selma olacaktir. Oyun, Azmi’nin, iilkesini ve halkini seven

Selma’yla evlenmek istemesiyle son bulur. Oyunun yer yer hamasete kayan
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soylemiyle gercekci bakisi zayiflar. Toplumsal elestirisini eski yapidan gelen,
baba miras1 yiyen, yabanci hayrani, yozlagsmis kesime yoneltir. Karsisina koydugu
karakterleri, Selma ve Azmi’yi ise idealize eder. Sadece Selma’nin i¢ diinyasinin

cevresiyle, toplumla etkilesimi sonucu degisimler yasadigini goriiriiz.

Oyun yazarhigimizda gercekgiligin ilk 6nemli imzalarindan biri Resat Nuri
Giintekin’dir. Cumhuriyet doneminden 6nce 1920°de, isgal yillarinda yayimlanan
ilk oyunu Hanger’de toplumsal bir sorunun bireyler Gzerindeki etkisini, bos
inanglari, aile kurumunu ve tutucu yapiy1 elestirel bir gozle ele alacaktir. Oyun
klasik kurgusuyla, giindelik konusma dilinin kullanilmasiyla, kisilestirmede insani
olani, insan ruhunu yansitmadaki basarisiyla Resat Nuri’yi daha oyun yazarliinin
basinda klasik gercek¢i cizgiye tasir. Ama asil oyun verimliligi Cumhuriyet

sonrasinda olacaktir. Gergekeilik ¢izgisini gelistirerek siirdiirecektir.

Halkevleri i¢in yazdigi kisa oyunlarda ya da “mektep temsilleri”nde
tiyatronun egitici yoniinii 6nceledigini, ddnemin ruhuna uygun bi¢imde romantik,
hamasi sozler yazdigini, birinci smiflamamiz i¢indeki oyunlarin ¢izgisinde
kaldigini gorebiliriz. Istiklal, Vergi Hirsizi, Gozdagi, Felaket Karsisinda, Eski
Borg Ornek olarak sayilabilir. Bu tiir oyunlarin disginda kalan oyunlarinda ise
klasik gercekei bir yazardir. Hancer, Hulleci, Tas Pargasi, Eski Sarki, Yaprak
Doékiimii, Balikesir Muhasebecisi gibi oyunlarinda egitici bir tavir almaktan,
seyirciye ders vermekten, tez ortaya atmaktan, ¢ozim yolu sunmaktan kaginir.
Sanat anlayisini, hayata bakisini, devrimlerle gelen degisimi, halk {izerindeki

etkilerini oyunlarinin yapisina 6ziimsetir. (Topaloglu, 2017: s. 39)

Ayn1 zamanda tiyatro lizerine diislinlir, yazilar yazar. 1918’de yazdigi
yazilarda “tiyatro ve hakikat” iligkisini sorgular. Melodramlarin gergekten uzak,
abartil1 yapisim elestirir. Shakespeare’den, Ibsen’den s6z eder, tiyatro — hakikat —
bilim iliskilerini anlatir. Tiyatronun insan ruhuna uzak kalmadan, bilime ters
diismeden ama sanat Olciilerini 6ne ¢ikararak, hakikati (gergekleri) sahneye

tasimasi gerektigini savunur. (Guntekin, 1976: s. 60)

“Resat Nuri Giintekin’in basarisi olaya hem icten hem distan yaklasmasi,
trajik olanla komik olana yan yana, i¢ ice yer vermesi olmugstur. Yazar olaya icten

baktiginda bireyin sorununu goérmiis, yanilgisi ne olursa olsun yalmizligi ve
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umarsizligt i¢indeki bireyi anlamaya ¢alismistir. Olaya distan, toplum sorunu
olarak baktiginda ise irdeleyici ve elestiricidir. (...) Resat Nuri Giintekin tiyatroda
gercekgilik konusunda agiklama yaparken, gercege benzerlik simirinda kalan
ger¢ekgilik anlayisint benimsemedigini belirtmis, kuru gergekligi asabilmek icin,
konugan kisi ile konusulan soz, konusan kisi ile toplumsal cevresi arasinda
organik bag kurulmasina ozen géstermistir. Resat Nuri Giintekin insan bilgisine,
diinya  goriisiine oturtulmamis  gergekgiligin  ve salt kendi giizelligini
kanitlamaktan bagska islevi olmayan siirselligin karsisinda oldugu icin gercek
anlamzi ile ger¢ekgi, gercek anlami ile siirsel olmayr bagarmistir.” (Sener, 2003: s.

125)

Oyunlarinda aile kurumunu gercekei bir gozlemle ele alan Resat Nuri’nin
Cumbhuriyet’ten sonra yazdigi Hilleci oyunu, geleneksel aile yapisini ve bu yap1
icinde din sOmiiriisiinii elestirir. Osmanli aile yapisinda yer alan “hiille”
geleneginin nasil sorunlar yarattigi bir giilmece gercevesi iginde, gercekei bir
bakisla ele alinir. Evli olan erkek kardesini, imam efendinin verdigi akilla
karisindan bosatan agabey aslinda kardesini varlikli ev sahibinin ¢irkin kiziyla
evlendirmek istemektedir. Bdylece para sikintisi ¢ekmeyeceklerdir. Ama
kardesinin bosadig1 karisina yiiklii bir miras kaldigin1 6grenince alelacele yeniden
evlendirmeye calisirlar. Ama dinen hiille yapilmasi1 gerekmektedir. O sirada eve
giren hirsiz1 hiilleci yaparlar ama hirsiz kadinin zengin oldugunu 6grenince isler
karigacaktir. Bir dolanti komedisinin kurgusuna sahip olan oyun, kisilerin canlh
cizilisiyle, giindelik konusma dilinin basarili bir sekilde sahne dili olarak
kullanilmasiyla, dini hurafelere getirdigi elestirileriyle, akilciligi savunmasiyla,
toplumun 6nemli bir sorununun bireyler lizerinde biraktig1 etkiyi sorgulamasiyla
gercekci bir oyundur. Buna karsin kurgudaki rastlantilar sahne gegislerinde

baglantilar1 zayiflatacak, gercekeiligi zaafa ugratacaktir.

1926’da yayimlanan Tas Pargas: bir aile dramidir. Resat Nuri’nin bir iki
oyununun ve kisa mektep temsillerinin disinda biitiin biiyiik oyunlar1 aile
oyunudur. Resat Nuri aile kurumunun sorunlarini, c¢arpik iliskilerini, aile
bireylerinin dramlarin1 ele alirken ayni zamanda toplumsal degisimlerin aile
kurumuna etkilerine yer verir. Daha ilk oyunundan itibaren elestirel bir gdzlem

gucunu goruruz. Tas Pargas: adli oyun da goniilsiiz ve biiyiik yas farklarina
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ragmen yapilan evliliklerin nasil sonuglar getirdigini, mutsuz yuvalar kurdugunu,
aile kurumunu perisan ettigini anlatan gercek¢i bir oyundur. Ailedeki uyumun
bozulmasimin aile bireyleri tlizerinde biraktig1 etkileri de goriiriiz. (Topaloglu,

2017: s. 104)

Ayni adli romanindan oyunlastirdigt Yaprak Dokimi 1943 yilinda
sahnelenen bir aile dramudir. Aile toplumsal sorunlarin en yogun bicimde
yasandig1 en kiiclik toplumsal birim olarak ele alinir. Yirmili yillarda yasanan
dontistimlerin, degisimlerin aile iligkilerine olan etkisinden yola ¢ikarak eski ve
yeninin yanlislart iizerinde diisiinmeye c¢agirir. Bu sorgulayict kurgusuyla,
degisimler karsisinda bireye elestirel gozle yaklagsmasiyla, degisimin nedenlerini,
sonuclarini diisiindiirmesiyle oyun, Sevda Sener’in tespitiyle “elestirel gercekei”
bir oyundur. idealize edilmemis, kusurlariyla birlikte islenmis, cok boyutlu, gii¢lii
karakterler olusturur: Ali Riza Bey, kizi Fikret gibi... Oyun Kkisilerinin
cevrelerinden etkilenerek degisim yasadiklarini goriiriiz. Karakterlerin 6zellikle
cagdaslasmay1 yanlis anlamasini, Baticiligin 6zenti halini almasmi, yer yer
zlippelige ve gorgiisiizliige varmasini elestiren Resat Nuri, Muhsin Ertugrul’a
yazdig1 bir mektupta, aile hayatimizdaki “inkilabin” kolay olmadigini, hele biiyiik
sehirlerde biiytlik sarsintilar yasattigini1 ve Yaprak Dokiimii’niin o firtinanin masal

oldugunu yazar. (Sener, 2007: s. 95)

“Eski Hastalik” romanindan uyarladig1 Eski Sark: adli oyununda Girit’ten
kopup giineyde bir adaya yerlesen bir muhacir aile ile Istanbul’da kolejde egitim
gormiis, zengin kizi Ziileyha’yr bulusturur. Oyun bir yamiyla aileyi, agki ele
alirken diger yaniyla yasanan toplumsal degisimleri, bu degisimlere uyum
saglamay1 ve zorunlu gocleri konu edinir. Kendi kiiltiirlinden, Anadolu’nun
yapisindan uzaklagmis, Bati hayrani, halktan kisilere yiiksekten bakan
Zilleyha’'nin karsisina, halkin i¢inde yetismis, Kurtulus Savasi’na katilmis,
devrimlere inanan Yusuf’u koyar. Kurgu ve dramatik aksiyon agisindan diger
oyunlarina gore zayif olan Eski Sarki, dekor anlayisindaki derinlikle, oyun
karakterlerinin ge¢mislerini oyun boyunca yansitmalariyla, karakterlerin
birbirleriyle olan etkilesimleriyle perspektif yapinin 6zelliklerini tagir. Giinliik

yasamin renkli diyaloglarla ¢izilmesi basarili bir oyun dili olusturur.
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Resat Nuri Gilintekin, donemin Vedat Nedim To6r, Nazim Hikmet gibi diger
gercekei yazarlariyla birlikte oyun yazarhigimizda elestirel gergekeiligin
olusumunu baslatmistir diyebiliriz. ilk oyunu olan Hanger’in 1920’ de, sonrasinda
Eski Riya’nin 1922°de yazilip oynandigini disiiniirsek Resat Nuri’yi klasik

gergekei dramimizin Onciisii olarak degerlendirebiliriz.

Cumhuriyetle birlikte topluma doénik bakis agisinin gelismesiyle oyun
yazarlarimizin bir boliimii toplumsal sorunlarin arkasinda yatan gergeklere egilen,
cogu kez gorevci bir anlayisla oyunlar yazarlar. Yasanan doniisiimiin toplumun
degerlerinde yarattig1 degisim, uzun yillar siiren savasin getirdigi yoksulluk, ahlak
bozuklugu, bunun karsisinda bazi kesimlerin haksiz kazanglarla zenginlesmesi,
ekonomik bunalim, diizen elestirisi oyunlara yansiyacaktir. Oyunlardaki bakig
agisinin daha smifsal oldugu, toplumun farkli tabakalarma yoneldigi, zengin ve
yoksul catigsmasinin iglendigi goriiliir. Buna karsin birey unutulmaz. Ekonominin
birey ya da aile Uzerindeki etkileri oyun kisilerinin ¢izilmesinde etkilidir. Bu
donemde gorilen toplumcu bakis, oyunlarin toplumcu gergekg¢i oldugu anlamina
gelmiyor. Gergekgilik anlayisinin, elestirel gergek¢i oldugunu sdyleyebiliriz.
Giderek degisen, gelisen elestirel gercekcilik uzun yillar oyun yazarligimizda

belirleyici anlayis olacaktir.

Vedat Nedim Tér’iin 1924 yilinda oynanan Issizler adli oyunu toplumsal
sorunlar1 ekonomiyle ve smifsal bakisla iligkilendiren, Cumhuriyet’ten sonraki ilk
oyundur. Oyun, savas sonrasi yoksul diismiis olan namuslu Istanbul halki ile savas
sirasinda vurgunculuk yaparak haksiz kazangla zengin olmus Istanbullu bir ziimre
kars1 karstya getirilir. Oyunda Ahmet uzun siiredir is aradig1 halde bulamamustir.
Ailesine yiyecek gotliirememistir. Yasadigi mahalledeki biitlin  insanlarin
sorunudur ayni zamanda issizlik. Biitliin sorunlari yoksulluk dogurmaktadir.
Ahmet eski arkadas1 Ridvan’dan is istemeye karar verir. Ridvan’in babasi savas
sirasinda zengin olmustur. Ridvan babasiin iglerini siirdiirmektedir. Sonradan
gormeligiyle ahlaki ¢okiis igindedir Ridvan, bir yandan da vurgunculuga, haksiz
kazanca devam etmektedir. Ahmet’1 1yi karsilamaz, onu beceriksizlikle suglar, kiz
kardesinin zengin birisinin metresi olmasimi &giitler, isterse bu konuda yardim
edecegini, tanidiklar1 oldugunu sdyler. Ahmet dayanamaz ve 6fkeyle Ridvan’a

saldirir. Ugiincii perdede Ahmet’in kizkardesi Leyla’y1 randevuevinde calisirken
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goriiriiz. Perisan bir halde hapisten ¢ikan Ahmet ¢ikagelir. Leyla’nin durumunu

ogrenince kacar ve kendini vurur. (Sener, 1971: s. 40)

Vedat Nedim Tor, 1934’te oynanan Koksuzler oyununda bu kez zengin
zlimrenin yagamini ele alir. Sonradan gérme haksiz kazancla, dalavereyle zengin
olmus kisilerin Bat1 6zentisi yagsaminin i¢ yliziinii, ahlaksizliklarin1 oyunlastirir.
Bu yasamin karsisina bilingli, gii¢lii bir karakter ¢ikarir yazar: Ahmet. Yurtdisinda
egitim gormiis, erdemli, devrimlerin savunucusu bir genctir ama gene de is
bulamamistir. Amcasinin kizi Leyla sevmektedir. Onu bu ziippe yasantidan
kurtarmak ister. Son perde Leyla’daki degisimi goriiriiz. O da Ahmet’le birlikte
gitmek ister ama is bulamadig1 i¢in zor durumda olan Ahmet, Leyla’nin istegini

kabul etmez. Geng kiz bunun iizerine intihar edecektir. (Sener, 1971: s. 43)

Gortildiigii gibi iki oyunda da issizlik, ekonomik bunalimlar ve bunun
sonucunda ahlaki ¢okiintiiler ele alinmaktadir. ilk oyunda halkin yoksul smifindan
olanlar ele alinirken, ikinci oyunda zengin sinifin insanlar1 ele alinir. Her iki
smifin insanlar1 da kendi simifsal degerleri iginde degerlendirilecektir. Vedat
Nedim Tor’in smifsal bakisi oyun yazarligimizda klasik gergekeilik anlayist

bakimindan énemli bir agsamadir.

Nazim Hikmet’in 1932°de yayimlanan Kafatas: adli oyunu Moskova’dan
dondiikten sonra yazdigi ilk oyundur. Orada olgunlastirdigi diinya goriislinii ve
sanata bakigini yansitir. Batili kapitalist degerlere kars1 c¢ikar oyununda.
Kapitalizmin biitlin toplumu olumsuz etkileyen yiiziinli gostermek ister. Catigma
insanlik degerleriyle ¢ikar tutkusu, somiirenlerle somiiriilenler arasindadir. Maddi
degerlerin yaninda manevi degerlerin de bir mal gibi alinip satilmasi1 kapitalizmin
hirsinin sonucudur. Tam anlamiyla bir sistem ve bu sistemin iginde saglam
duramayan bireylerin elestirisidir. Oyun gerek kisi gerekse yer adlariyla diigsel bir
diinya kurar, oyunu evrensel boyuta tasir. Ulkenin adiin Dolaryanda olmasi
Amerika c¢agrisimimi  gliclendirir. Verem sanatoryumlart trostliniin, verem
serumunu bulan bir doktorun serumu kullanmasini engellemesi, bu yiizden
doktorun veremli kizinin 6lmesi, doktorun hapislerde strindirtlmesi ve 6lmesi
oyunun asal olay dizisini olusturur. Bu olay dizisinin i¢inde doktorun kizinin agik
oldugu Sair’i goriiriiz ama Sair troste yenik diisecek, maddi ve manevi biitiin

varligini onlara satacaktir. Saglik kuruluslari, hayir cemiyetleri, sanat kurumlari,
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sanatcilar trostlerin ¢ikarlarina teslim olurlar. Kafatas:, elestirel gergekei bir

anlayisla kapitalizmin suglanmasidir.

Nazim Hikmet’in, 1932°de yaymmlanan ikinci oyunu Bir Olii Evi maddi
degerler, para, miras karsisinda insanlarin ne hallere diistiiglinii elestiren, gercekgi
bir komedidir. Babanin 6liimiiniin ardindan gosterilen saygi, iyi sozler, yapmacik
Uzlntller, babanin sakladigi altinlar bulunamayinca saygisizliga, 6fkeye, kot
sOzlere doniisecektir. Aramalar surer gider. Herkes birbirini sug¢lamaya baslar.
Aile bireyleri arasinda kavga ¢ikar. Agabeyin kambur kardesini 6ldiirdiigii sirada

altinlar1 bahgede bir kiipiin i¢inde bulanlar seving iginde eve girmektedirler.

Cevdet Kudret’in savas karsit1 oyunu Yasayan Oliiler Klasik gercekci dram
yapisindan farkli, daha agik bigim bir kurguyla yazildig1 i¢in incelememiz disinda
yer almasi gerekse de o doneme gore toplumsal elestiri diizeyinin yiiksek olmasi
oyundan s6z etmemizi gerektiriyor. Yasayan Oliler oyunu 1936 yilinda Agac
dergisinde tefrika edilmistir. Elestirel gercek¢i dramin ilk drneklerinden biridir.
Savasgin ardindaki gerceklerin, yoksullarin tartisildigi, insanlart ezen duzenin
elestirildigi oyun savasta yaptigi ahlaksiz ticaretle zengin olan Patron’un para
giiclinli kullanarak her seyi satin almasini konu edinir. Namuslu adamlar, ozanlar,
ressamlar para karsisinda yenik diiseceklerdir. Oyun o déneme gore savasa karsi

toplumsal elestiriyi cesaretle sahneye tagsir.

Necip Fazil Kisakiirek’in Para adli oyunu 1941°de Istanbul Sehir
Tiyatrosu’'nda oynanir. Maddi ¢ikarcilifin, paranin ve elbette kapitalizmin
getirdigi ahlaki ¢Okiintii, degerler yitimi oyunun ana temasidir. Bir bankaci
isadaminin iglerini riigvetle yirittiiglini, genc kizlar1 ahlaksizliga siiriikledigini,
islerini yiiriitmek i¢in acimasiz olmasi gerektigini goriirliz. Paranin egemen
oldugu toplumun yasam goriisii aklim1 kullanmak ve c¢ikarlarinin hesabini
yapmaktir. Cikan bir haber iizerine bankada isler ters gider. Miisteriler paralarini
cekmek igin 6fkeyle bankaya saldirilar. Miisteriler Benzerini oldiiriirler, O canimni
kurtarir. Daha sonra iyi bir insan olmaya karar verirse de yoksullugun i¢inde bulur
kendini ve bir kaza sonucu 6liir. Oyundaki rastlantilar, uzun ve ders niteligindeki
konusmalar, oOzellikle oyunun sonundaki duygusal ve mistik havaya gecis

gergekeiligi zayiflatmaktadir. Oyunun ilk perdelerinde sergilenen gergekgilik
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anlayisinin  stirdiiriilemedigini, 6zellikle son perdede akilciliktan, yasam

gerceklerinden ve gergekei oyun dilinden uzaklasildigini séyleyebiliriz.

Nahid Sirr1 Orik’in Para Ugrunda adli oyununda da bir isadaminin ele
alindigimmi gortiriz. Riigvet, dalavere, ¢apkinlik is adaminin olagan davranigidir.
Isadami kirli islerini yiiriitebilmek igin karisim1 devlet adamlarma peskes
cekmektedir. Karisinin geng bir erkege asik oldugunu ogrenir. Geng adamin
sadece paras1 i¢in onunla birlikte oldugunu kanitlayinca kadin hastalanir. Isadami
islerini ylriitebilmek i¢in bir bagka kadim1 kullanmaya baslar. Karist kalp krizi
gecirip oliir. Isadami iiziintii duysa da islerin yiiriitiilmesi gerekmektedir. Bir is
ortag1 olarak kullandigi yeni kadinla evlenmeye karar verir. Nahid Sirri, is
diinyasinin igylizii olarak gordiigii ahlaki ortami elestirmistir oyununda. Bu
diizende isadaminin acimasiz diinyas1 ahlaki yozlasmay1 da beraberinde

getirmektedir.

Ilhan Tarus ise Ceza Hakimi adli oyununda ekonomik sorunlarin dogurdugu
yoksulluga adalet kavrami iizerinden yaklasir. Yoksullugu doguran diizen
elestirisi adaletin bu diizen i¢inde nerede konumlanmasi gerektigini tartisir. Tezli
bir oyun oldugunu sdyleyebiliriz Ceza Hakimi’nin. Firinci, ditkkanindan bir
ekmek c¢alan kadindan sikayet¢i olur, taniklari da vardir. Mesleginde her gegen
giin ilerleyen hakimin 6niine gelen bu dosya onu yoksullugu diistinmeye zorlar.
Kadmin evini gdérmek ister. I¢c hesaplasmalara girisir. Hakimin karistyla yakin
arkadas1 arasindaki ask iliskisi ise oyuna bir sey katmayan, gergekciligi zedeleyen

bir yan olay olarak kaliyor.

Bu donemin gergekgilik anlayisinda en onemli ozelliklerden biri de
Ibsen’in, Strindberg’in oyunlarinda gordiigiimiiz ~ gercekgilik anlayisinin
kullanilmas1 olmustur. insanin i¢ diinyasina yonelik bir gercekgilik anlayisidir bu.
Iyi kurulu oyun formunda perspektif bakisla kurulan oyunlar yazilir. Beliz
Gligbilmez’in kitabinda belirttigi perspektif kurgunun etkili oldugu goriiliir:
“gegcmiste bir sey olur, golgesi bugiine diiser” formiilii. Giicbilmez’in belirttigi
gibi bu kurgu formiilii oyun yazarligimizin sonraki donemlerinde pek etkin
olmayacaktir. Bat1 tiyatrosundaki klasik gercekeiligin bir diger formiilii daha fazla

one ¢ikacaktir: “bir glin bir sey olur ve her sey degisir”. (Glgbilmez, 2016: s. 94)

113



Sevda Sener’de Vedat Nedim Tor, Cevdet Kudret, Nazim Hikmet, Necip
Fazil’in yazdigi bazi oyunlarda psikolojik gergekgiligin kullanilmasinda o
dénemde Ibsen’in ve Strindberg’in oyunlarmin gevrilip oynanmasinin etkili
oldugunu sdyler. Ozellikle Muhsin Ertugrul’un ¢evirdigi, Dariilbedayi’de
yonettigi oyunlarin (Cehennem adiyla cevirdigi Baba oyunu gibi) yazarlarin

iizerinde etkisi olabilecegini belirtir. (Sener, 2002: s. 51)

Daha once de belirttigim gibi 1950’ye kadar gelen kurulus doneminin
oyunlarinda basat 6zellik topluma doniik olmalarinin yani sira bireyin i¢ diinyasini
da unutmadan yazmalaridir. Karakter olusturmada birka¢ oyun disinda ¢ok
basarili olunmasa da bireyin psikolojisiyle toplumsal sorunlar birlikte goriilmiis ve
birey toplum catismasi, toplumsal degisimlerin birey iizerindeki etkileri ele
alinmistir. Bunda elbette oyun yazarlarimizin ibsen gergekiligiyle yeni tanismis
olmalarmin etkisi olmustur. Ilerleyen donemlerde ise gergekgilik anlayisinin
toplumcu yaninin agir bastigint ve bunun sonucunda bireyin i¢ diinyasinin ikinci
planda birakildig1 ya da hi¢ 6nemsenmedigi goriilecektir. Toplumsal sorunlarin
nedenlerine odaklanan oyun yazarlarimiz uzun yillar o toplumsal sorunlarin
bireyin i¢ dunyasindaki etkilerini sorgulamaktan uzak durmustur. Psikolojik
gergekeiligin kurgulamada ikinci planda birakilmasi gercekei perspektiften de
uzaklagilmasini getirmistir. Toplumsal sorunlarin ele alinmasi, giindelik yasamin

sahnede yansitilmasi yeterli goriilmiistUr.

Cevdet Kudret’in Tersine Akan Nehir adli oyunu A.Strindberg’in, Ibsen’in
dram anlayisinin 6rneklerinden biridir. Ruhsal celiskiler i¢cinde bunalan bir gencin
dramidir. Onu etkileyen, annesinin ge¢misteki yasantis1 hakkindaki kuskularidir.
Bu kusku onda saplantt halini almistir. Gergek babasinin kim oldugunu
arastirirken sevistigi kizin kendi kizkardesi oldugunu 6grenir. Bu gercegi 6grenen
kiz dayanamaz ve intihar eder. Gen¢ Adam annesine saldirir, annesi genci
oldiirmek isterse de basaramaz. Geng Adam annesini bogarak oldiiriir. Gegmisteki

giinahlarin golgesi bu giine diismiistiir. (And, 1983: s. 503)

Nazim Hikmet, Unutulan Adam oyununda diinyaca {ine kavusmus tinlii bir
cerrahin {in sarhoglugu i¢inde en yakinindaki gercekleri gérememesine odaklanir.
Karisinin geng asistaniyla ask yasadigini goremez. Kizinin evlilik dis1 bir iliskiden

gebe kalmasina gozleri kapalidir. Bunlar fark ettiginde biiyiik bir bunalimin igine
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struklenecektir. Kizim1 ameliyat edip ¢ocugu diisiirtmeye karar verir ama kizi
ameliyat sirasinda Oliir. Doktor cezaevine girer. Bes yil sonra ¢iktiginda artik
unutulmustur. Karis1 sevgilisi olan eski asistaniyla yasamaktadir. Eski {inlii
giinlerini anlatan gazete kesiklerini yanina alip unutulmuslarin arasina karisir.
Klasik kurgulamanin kullanildigi oyun i¢ aksiyonlarla gerilime yonlendirilir.
Bireyin i¢ diinyasinin agiga ¢ikarilmasi i¢in segilen diyaloglar doktoru derinlikli

bir karakter boyutuna tagimistir.

Vedat Nedim Toér’iin Kor adli oyunu 1928’de oynanir. iki cocuk babasi
adam bir kaza sonrasi kor olmus ve maddi sikint1 i¢ine diismiistiir. Karis1t maddi
sikintilarin  Uiziintiistinii kocasina yansitmamak igin fedakarliklarda bulunur,
kocasina sevgisi siirmektedir. Evin degerli esyalarin1 kocasina fark ettirmeden
satmaktadir. Arkadaslarindan gelen yardimlar1 gururu incinmesin diye kocasindan
habersiz almaktadir. Kocasmin amcasi ise kadinin kocasina karsi gorevlerini
yapmadigimi disiinmektedir. Yardim eden arkadaslardan biri kadinin zor
durumundan faydalanmak ister, onunla iliskiye girmek ister. Kadin bunu kabul
etmez, kocasina bagliligini yineler. Ama amca bir seylerden siiphelenecek ve
korlin i¢ine kurt diislirecektir. Koriin karisin1 bosamasini istemektedir. Kadin
sonunda dayanamaz ve her seyi oldugu gibi kocasina anlatir. Onun iiziilmesini,
incinmesini istemedigi i¢in her seyi ona sezdirmeden yapmak istemektedir. Kor
her seyi anlayinca karisina artik yasam karsisinda ylik oldugunu diisiiniir ve
intihar eder. Oyun biitiiniiyle ibsen oyunlarmnin &zelliklerini icermektedir. Gerek
sahne anlayisinda gerekse karakterlerin derinlikli yapilarinda perspektif
gercekeilik anlayist goriiliir. Oyun kisileri glindelik yasamlari i¢inde resmedilirler.
Cevreleriyle etkilesimleri degisimlerine yansiyacaktir. Igsizlik, yoksulluk,
ekonomik zorluklar, déneme iliskin doniisiimler (6rnegim sapkanin giyilmesi)

oyunun toplumsal yanini olusturur.

Halit Fahri Ozansoy’un Hayalet adli oyunu manzum bigimde yazilmis olsa
da soziinii ettigimiz formiile birebir uyan bir oyun oldugu icin kisaca deginmek
gerekiyor. Beliz Giigbilmez oyundan ayrintili olarak s6z eder ve bizim
tiyatromuzda Ibsenci dramin en iyi orneklerinden biri oldugunu sdyler.
Karakterlerin ge¢misleriyle hesaplagmalarini saglayan Hayalet ayni zamanda

gecmiste olan seylerin bugiine yansimalarini da anlatir. Distan mutlu goriinen
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evlilik Hayalet’in goriinmesiyle i¢ c¢atismalarina yonelecektir. Kadinin
bunalimlari, ge¢misin izinden bir tiirli kurtulamayisi sonunda aileyi felakete
gotlirecek, kadin intihar edecektir. Bir yandan da yanlis Batililagma, ziippelik,
gosteris meraki, siislii hayatlarin arkasindaki sirlar oyunun toplumsal baglarini
olusturur. Aile kurumundan hareketle toplumun bittunindeki ¢dzilmeye oyundaki
ruh doktorunun koydugu teshis donemin zenginlerine, aydinlarina biiyiik bir
elestiriye doniisecektir: “Ciinkii bunlar karsidan bakmazilar giinese / karanliklar
icinde yiirtirler diise diise / bu bir sis, cemiyetin iistiine ¢éken bir sis!” (Ozansoy,

1936 s. 80)

Necip Fazil Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak adli oyunu 1937’de Sehir
Tiyatrosu’nda oynanir. Metin And oyunun genis yankilar yaptigini ve énemli bir
tiyatro olay1 yarattigim1 soyler. (And, 1983: s. 507) Beliz Gii¢gbilmez de oyunun
Ibsenci gergekgilik agisindan oyun yazarligimizda en yetkin 6rnek oldugundan sz
eder. (Giigbilmez, 2016: s. 155) Oyunun eksen kisisi Hiisrev bir oyun yazaridir.
Son yazdig1 oyunla insana yeni bir a¢ilim getirdigini diislinmektedir. Basin oyuna
ilgi gostermekte ve Hiisrev’le roportajlar yapilmaktadir. Oyunun kahramaniyla
Hiisrev arasinda yasamsal benzerlikler dikkat ¢eker. Hiisrev’in babasi kendisini
bahgedeki incir agacina asmistir, yazdigi oyundaki karakter de kendini incir
agacina asar. Baba figiirii ile Hiisrev ve ayn1 zamanda oyunun kahramani bir¢ok
yonden benzesmektedir. Bu benzerlikler yasam ve sanat sorgulamalarini da
beraberinde getirir. Gegmiste yasanan bir seyin golgesi bugiline diismiistiir.
Kaderci bir goriis Hiisrev’1 bir takim sorgulamalara yonlendirir. Yazdigr oyunun
kahramaninin kaza kursunu ile annesini nasil 6ldiirdiigiinii anlatirken yanliglikla
sevdigi kadin Selma’yr oldiirecektir. Son perdede anne Hiisrev’den Once
davranarak bahgedeki incir agacini kestirecektir. Hiisrev intihar edemeden deliler

evine yatmaya boyun eger.

Bir adam Yaratmak psikolojik gercekgi bir oyun olarak degerlendirilir ama
buna karsin oyundaki kaderci yaklasim gercekei oyunlarin gereksindigi akilcilik
ve bilimsel diisiinceden uzaktir. Hiisrev’in yikimi ve doniisiimleri kaderci bakigla
aciklanir. Ancak kazadan sonra gevresinin etkisi hissedilir. Bu nedenle Ibsenci bir
bakis1 iceren iyi kurulu bir oyun olmasina karsin klasik gercekeilik anlayisinin

zayif kaldiginit diistinityorum. (Nutku, 1960: s. 113)
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Reis Bey adli oyunu ise temasi agisindan elverisli bir oyun olmasina karsin
islenisi, kurgusu, 6zellikle son sahnesinin zayiflig1 bakimindan, toplumsal yanina
karsin gene kaderci anlayist O6ne ¢ikarmasi agisindan gergekeiligi basarili bir
sekilde kullanamaz. Karakterleri derinlesemez, yazarin sozciislii konumuna diiser.
Mahkeme reisinin verdigi idam cezasinin haksizlig1 sonucu girdigi bunalim son
sahnede gergekgilikten iyice koparak bir melodrama doniisecek, Bir Adam

Yaratmak, Tohum gibi oyunlarinin gerisinde kalacaktir.

Ahmet Muhip Dranas’in Goélgeler adli oyunu da psikolojik ger¢ekg¢i oyunlar
arasinda degerlendirilebilir. Varlikli bir ailenin Baba karakteri ge¢cmiste asik
oldugu Nar Cigegi Giysili Kadin’1 unutamaz. Duvara portresi asilt olan kadin
golgeler olarak ¢ikagelince gegmisle hesaplasma baslayacaktir. Babanin oliimiiyle
son bulur oyun. Gegmisin bugiine etkisi oyunu Ibsenci ¢izgiye getirse de
konugmalardaki gercekgilikten uzaklagma, duygusallik, inandirici olmamasi
gercekeiligin zayiflamasini getiriyor. Insanmin i¢ diinyasmi, geg¢misin etkisini

derinlemesine islese de klasik anlamda gercekei bir oyun oldugunu sdyleyemeyiz.

Dranas’in  Cikmaz adli oyunu ilk kez Sehir Tiyatrolar’'nda O Bdyle
Istemezdi adiyla oynanir. Oyun basilacagi zaman Cikmaz adini verir yazar.
Citkmaz, farkli kurgusuyla, giindelik yasam gercegine yer vermesiyle, toplumsal
yapiya iligkin elestirileriyle, farkli toplum katmanlarinin yasamlarina yer
vermesiyle, kisilerinin degisimleriyle, oyun dilinin, diyaloglarimin gergekgi

yapisiyla klasik anlamda ger¢ekeilige daha uygun bir oyun olarak dikkat ¢ekiyor.

Bu donemde ilk oyunlarini yazmaya baslayan Ahmet Kutsi Tecer,
geleneksel tiyatromuzun oOziine iligkin 6zellikleri batili anlamda klasik
gergekgilikle bulusturabilmis ve bize 6zgii, yerli bir drama ulasmay1 basarmustir.
Kosebast adli oyunu tiyatromuzun klasiklesmis oyunlarindan biridir. Oyun klasik
bir dramatik olaylar dizisinden degil, giindelik kiigiik iliskilerin ¢atismalarindan
olusur. Olaylar bir giin icinde geger. Oyunun ana kahramani mahallenin
kendisidir. Mahallenin ortasindan gecen yol onarim ig¢in kazilmistir, giinlerdir
Oylece durmaktadir, bu arada yeni bir yol yapilacagi i¢in bazi evlerin yikilacagi
soylentisi yayilmistir. Kahveye gelen miisterilerin, bakkaldan aligveris yapan
kadinlarin konusmalarindan dgreniriz olup bitenleri, olacaklari. Ust kurguda ise o

sabah o6len Macit Bey’in uzun yillardir baba evinden uzak yasayan oglunun
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mahalleye geldigini goriiriiz. Ogul kendisini yabanci olarak tanitacaktir. Macit
Bey’in yillardir zorluklarla yasadigini, evinin rehinde oldugunu 6grenecektir. Bir
yandan da Ogul’un mahalleden uzaklagsmasinin nedeni olan kadinin kiz1 biiyiimiis
o giin diiglinii yapilacaktir. Mahalle bir yandan cenaze, diger yandan diigiin
hazirhgindadir. Oyun bu giindelik yasam iginde glcli gozlemlerle, gercekci
diyaloglarla toplumsal yapry1 agimlayacak, yasanan degisimlerin kiigiik bir
mabhalle ve insanlar tizerindeki etkilerini sorgulayacaktir. Her ne kadar geleneksel
sOyleyis kaliplarindan, gelenekselden gelen tiplerden yararlansa da Kogsebasi
gergekei bir oyundur. Geleneksel soyleyisler ve tiplerle kapali bi¢im benzetmeci
yapiy1 basarili bigimde bulusturur. Ahmet Kutsi Tecer, gerek oyunlariyla, gerekse
tiyatro lizerine arastirmalar1 ve diiglinceleriyle, sonraki yillarda giderek artacak

bize 0zgii bi¢im arayislarinin temellerinden birini olusturacaktir.

Sevda Sener, Kdsebas: oyununun klasik anlamda dramatik bir bigiminin
olmadigini, daha acik bi¢im bir yapis1 oldugunu sdyler. Ama epik tiyatronun degil
geleneksel halk tiyatrosunun getirdigi acik bigim 6zelliklerinden s6z eder. Buna

karsin oyunu gercekei bir oyun olarak tanimlayacaktir. (Sener, 1973: s. 24)

[k oyunu Biiyiik Sehir 1942°de Sehir Tiyatrosu’nda oynanan Cevat Fehmi
Bagkut, tiyatromuzun ev verimli yazarlarindan biri olacaktir. Neredeyse toplumun
biitiin giincel sorunlarini oyunlarinda islemis, toplumdaki bozukluklara, siyasette
particilige, ticarette yolsuzluga, vurgunculuga, ¢ikarcilia, dinsel yobazliga,
yozlagmaya, hukuksuzluga, sosyal degisimlerin getirdigi degerler karmasasina
elestirel gozle yaklagsmistir. Orta sinifa seslendigi, genis kesimler tarafindan da
sevilen oyunlartyla popiiler bir yazar olmustur. Toplumun gergeklerini, klasik
gergekel bicimiyle, 1yl kurulu komedilerle dile getirmistir. Gergekeilik agisindan
baktigimizda toplumsal sorunlar1 ele almasina karsin bu sorunlar1 derinlemesine
islemedigini goriiriiz. Kurgulamada rastlantilarin, inandirict olmayan entrikalarin
inandiriciligr zayiflattigr goriiliir. Oyun dili gergekei, giindelik dil olsa da ¢ogu kez
oyunlarim1 duygusal sdyleyisle sonlandirir. Karakter yaratmakta basarili oldugu
soylenemez. Tiplemelerle vyetindigini, insan gergegini derinlemesine ele
almadiginmi goriirliz. Oyun kisilerinin neredeyse tamaminin bir gegmisleri yoktur,
kisilestirmede perspektif bakisi benimsemez. Gergekeiligin  6zelliklerini,

benzetmeci tiyatronun kapali bicimini, elestirel bakisi benimseyerek yazdigi
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oyunlarin gercekgeilik estetigi acisindan kusurlu oldugu sdylenebilir. (Sener, 2003:

s. 129)

Biiyiik Sehir oyununda Anadolu’dan Istanbul’a gogen ve kent yasaminin
yabancisi saf insanlarm Istanbul’un acikgdzleri tarafindan nasil somiiriildiigii
anlatilir. Ayarsizlar oyunu farkli zaman Olgiilerine gore ayarlanan saatlere
benzettigi iki toplum kesimini kars1 karsiya getirir: Saatgilik yaparak namusuyla
gecinen bir aile ve Istanbul’un zengin semtinde, haksiz kazanilan servetini har
vurup harman savuran zengin, zlppe bir aile. Koca Bebek adli oyununda yirmi bes
yil akil hastanesinde kaldiktan sonra evine donen bir adamin gordiigii degisimler
karsisindaki sagskinligi ve ayak uyduramamasi konu edilir. Gegen yillar iginde aile

degerleri, yasam bicimi, ahlak anlayis1 degisime ugramistir.

Cevat Fehmi Baskut’un en ¢ok oynanan oyunu Paydos’da ideallerine bagli,
erdemli bir 6gretmen olan Murtaza’y1 taniriz. Gegim sikintis1 ¢gekmekte ve ailesini
zor durumda birakmaktadir. Karisinin ve komsularinin baskisiyla 6gretmenligi
birakir ve bir bakkal diikkadni acar. Ama esnaflik onun harci degildir, akli hep
ogretmenliktedir. Esnafligin hilelerine bir tiirlii alisgamaz. Oyunun sonunda hayali

ogrencilerine duygusal bir konusma yapar.

1948 yilinda Indnii Armagani’na deger goriilen Kiiciik Sehir adli oyununda
ise Biiyiik Sehir oyununun tersine biiyiikk sehirden gelip kiigiik bir Anadolu
kasabasinda konaklayanlari ele alir. istanbul’dan gelen sehirliler trenin bozulmasi
nedeniyle Anadolu’nun kiiglik bir kasabasinda bir sure konaklamak zorunda
kalirlar. Kasabanin ileri gelenleri ve yerli halk biiyiik sehirden gelenleri iyi misafir
etmek ic¢in ellerinden geleni yapmaya calisirlar. Ama biliylik sehirlilerle

kasabalilarin deger yargilar1 uyusmayacak, karsitliklar komediyi doguracaktir.

Bu donemde tiyatromuzdaki klasik gergek¢i anlayisi, benzetmeci tiyatro
bi¢imini sorgulayan bir ismi anmak gerekiyor. Ismail Hakki Baltacioglu, &z
tiyatro anlayisiyla klasik bati tiyatrosuna karsi ¢ikmis, gelenekselden gelen agik
bi¢cim oOzelliklerinin kullanilmasini ve halk tiyatrosuyla birlikte bize 6zgi bir
tiyatronun kurulmasi gerektigini savunmustur. Bu donemde ger¢ekeiligi
sorgulayan ve sonraki yillarda sorgulanmasina kap1 aralayan bir yazar ve tiyatro

adamidir.
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“Koy oyunlart a¢ik havada, meydanda, dekorsuz, makyajsiz, tuluatla,
metinsiz oynandigi, aktorler esya ya da hayvan isi gorebildigi icin 6z tiyatrodur.
Karagoz oz tiyatrodur ¢iinkii burada karagozcii her seydir: yazar, suflor, rejisor,
aktorler. Burada tiyatronun oziine girmeyen elemanlarin rolii sifira inmistir:
sahne, dekor, makyaj. Karagozden realist ve natiiralist biitiin egilimler siyrilip
atilmigtir, suretler siirrealisttir, mekdani andiran highbir sey yoktur. Orta oyunu oz
tivatrodur, yazili metne karsi konuyu, suflore karst tuluati kabul etmistir,
meydanmin tabiatina gore oynayivermek ortaoyununun yaratici tek kaynagidir.
Orta oyununu sahneye tasiyan tuluat da dogal olarak oz tiyatrodur. Tuluat¢ilik
realist tiyatrodan sahne, perde, dekor gibi elemanlart almis ancak bunlar
temsilin ozii degil yardimcisi yerine koymustur bu yiizden Avrupa nin natiiralist

tiyatrosuna benzemez.” (Baltacioglu, 2006: s. 53)

Baltacioglu’nun goriisleri, donemin baskin anlayisindan ¢ok farklidir. 60’1
yillara degin tiyatromuzda bigimsel yonelis benzetmeci, gercekei, kapali bigim
dogrultusunda olmus, Baltacioglu’nun goriisleri yayginlik kazanamamistir. Agik
bicim gdstermeci tiyatroya yonelen goriisleri dolayisiyla da klasik gercekei bicimi

ele aldigimiz bu ¢aligmada tam olarak degerlendirilmeyecektir.

Oyun yazarhigimizda 1923 — 1950 arasii ayrintili olarak incelemeye
calistik. Bu dénemin belli bash iki ydnelimi ele aldik. ik yonelim gercekci dram
estetigi agisindan ¢ok kusurlu olan, Tanzimat ve Mesrutiyet doneminin
romantizmini, melodramlarini aratmayan, dram sanati agisindan degeri tartigsmali
olan, donilisiim ve ulus yaratma anlayisiyla yazilmis oyunlardir. Genellikle
Halkevleri’nde, okullarda oynanan oyunlardir, donemin popiilerligini, halka

doniik yayginlagsmayi iginde tagidigini soyleyebiliriz.

Ikinci yénelimi ise klasik gergekeilik anlayisimin olgutlerini kullanmaya
calisan oyunlar olusturur. Gergekgilik anlayisinin bu ikinci yonelimle gelismeye
basladigini, toplumun sorunlarina yonelen tiyatronun bicimsel olarak da
gercekgilik estetigini  olusturmaya basladigint  goriiyoruz. Kusursuz  bir
gercekeiligin yayginligindan soz edilemese de Bir Adam Yaratmak, Kafatasi,
Yolcu, Saganak, Kor, Yaprak Dokiimii gibi oyunlarda Bati draminin gergekeilik

cizgisinde eserler verilmeye baslandigi soylenebilir. Kosebasi, Kiiciik Sehir,
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Yasayan Oliiler, Bir Olii Evi gibi oyunlarla sonraki yillarda gercekg¢iligin farkli

arayislarina kap1 aralayacak oyunlar yazilir.

Bu donemden sonraki yillara devreden en Onemli oOzellik bireyin ig
diinyasinin da toplumsal bakis agisinin iginde var edebilme kaygisidir. Zamanla
bu anlayistan uzaklasildigin1 ve toplumcu bakisin bireyin i¢ diinyasini neredeyse
oyunlara hi¢ yansitmadigini, kaba gercekg¢ilige kaydigini, toplumcu gercekeilik

adma devrimci romantizmin yanlis uygulandigini gorecegiz.

2.2.2. Gelisen Oyun Yazarh@imizda Elestirel Gercekciligin Yerlesmesi
(1950 — 1960)

1950 yilinda yapilan genel seg¢imlerden Demokrat Parti galip c¢ikar.
Cumbhuriyet’in kurulusundan beri iktidarda olan ve son bes yillik donemine ‘Milli
Sef Donemi’ adi verilen CHP donemi demokratik bir se¢im sonucunda sona
ermistir. Demokrat Parti iktidara gectigi ilk yillarda basarili sayilabilecek adimlar
atar. Ylziinii Amerika’dan yana cevirir ve kapitalist sistem tam olarak yerlesir.
Kiiciik Amerika soylemi ve modeli gelistirilir. Marshall yardimlartyla tarimsal
alanda gelismeler yasanir. Karayollarinin yapimi i¢in ¢alisilir, ulagim
karayolundan daha rahat bigimde yapilir, bu da ticareti canlandirir. Amerika’yla
kurulan yakinlik nedeniyle ve NATO’ya iiye olabilmek i¢in, TBMM’den izin
alimmaksizin Kore Savasi’na asker gonderilir. CHP’nin sert muhalefetinden
kurtulabilmek i¢in baskilar arttirilir, CHP’nin mal varliina el konulmaya ¢aligilir.
Muhalefetin oylarinin yiiksek ¢iktig1 iller ilgeye dondistiiriiliir ya da iki ile
dontistiiriiliir. Daha ¢ok demokrasi, hatta grev hakki soziiyle iktidara gelen DP,
zamanla bu sozlerini unutacak, ililkeyi karma ekonomiden c¢ikarmaya calisarak

Amerikan gidimli kapitalizme teslim edecektir. (Cavdar, 1996: s. 15)

Cumbhuriyet’in kurulusundan itibaren yapilan devrimlerin sorgulandigi bazi
devrimlerin ve ilkelerin yipratilmaya calisildigir goriilecektir. Tiirkce ezandan
Arapca ezana doniillir, laiklik ilkesini zedeleyecek uygulamalara baslanir.

Cumbhuriyet’in kurucu partisi CHP’nin muhalefeti buna kars1 sertlesmeye baslar.

Demokrat Parti 1954 secimleriyle ikinci kez iktidara geldikten sonra

Halkevlerini, K&y Enstitiilerini kapatir. Sol diislinceye kars1 baskilar arttirilir.
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Dergiler, gazeteler kapatilir. Baski ortami giderek artar. 6 / 7 Eyliil olaylari
yasanir. Universitelerde ve hukuk sisteminde baskilar arttirilir. Bazi iiniversite
hocalar1 gorevlerinden uzaklagtirilir. 1957’den sonra Vatan Cephesi kurulur,
Tahkikat Komisyonu adi altinda kurulan komisyona dava goriilmeden

cezalandirma yetkisi verilir. (Turan, 1999 (b): s. 34)

1958 yilindan itibaren muhalefetin sesi daha yiiksek ¢ikmaya baslayacak,
protestolar sokaklara tasacaktir. 1959°da G6grencilerin protesto gdosterileri artar.
Istanbul Universitesi Rektdrii Siddik Sami Onar tutuklanir ve {iniversite kapatilir.
Ankara’da da gosteriler birbiri ardina yapilmaktadir. Hukukcular biiytlik bir
ylrtiylis gerceklestirir. Harp Okulu 6grencileri gosterilere katilir. 1959 yilinin
sonlarina dogru iilke baskilar1 arttiranlar ve bu baskilara karsi ¢ikanlarla ikiye
boliiniir ve kargasaya siirliklenir. 27 Mayis 1960°ta TSK iilke yonetimine el

koydugunu agiklar ve Cumhuriyet tarihinin ilk askeri darbesi yapilir.

Kisaca soziinii ettigimiz toplumsal olaylar kiiltiir, sanat hayatinda da
yansimasini bulacaktir. Onceki yillardan gelen toplumcu anlays iiriinler vermeye
devam edecektir ama baskilarla karsilasirlar. 1940 kusagi olarak anilan toplumcu
cercevedeki yazarlar kovusturmalara ugrar, tutuklanir. Buna karsin diinyayla
iletisimin  giiclenmesi, toplu bir kiiltiirel kalkinmanin yasanmasi, dinya
edebiyatindan yapilan ¢evirilerin artmasi sonucu yazinsal anlamda farkli bakis
acilar1 goriilecektir. Varolusguluk akimi tartisilmaya baslanacak, daha sonralar1 50
Kusag1 denilen edebiyat¢r kusagin yazdiklarinda etkisini gosterecektir. Klasik
anlatimin disina ¢ikmaya calisan geng yazarlar bir yandan da iktidarin baskisiyla
ugrasmak zorunda kalmaktadirlar. Siirde yasanan imge agirlikli siirsel doniisiim
Ikinci Yeni adli anlayis1 edebiyatimiza tastyacak, dykii ve romanda ise 50 Kusagi

adiyla etkinligini genisletecektir.

Tiyatromuzun ilk yillarin coskusuyla gelismesi, yayginlasmasi, dinya
tiyatrosundan yapilan ¢evirilerin artmasi sonucu oyun yazarlarimiz da farkl
oyunlarla tanisacak, dram sanatinda farkli bakis agilariyla oyunlar yazmaya
giriseceklerdir. 1950’lerin ikinci yarisinda yavas yavag goriilmeye baslanan
tartigmalar, Ozellikle 1960’11 yillarda oyun yazarligimizda biiylik atilimlar

beraberinde getirecektir.
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1947°de kurulan Tatbikat Sahnesi’nin Devlet Tiyatrosu’na doniismesinin
ardindan 1950°1i yillar Devlet Tiyatrosu’nun tiyatromuzun yoninl c¢izdigi yillar
olacaktir. Diinya tiyatrosunun klasikleri sahneye tasindigi gibi geng oyun
yazarlarimiz 6zendirilecek, tesvik edilecek, oyunlar1 6zenli ¢alismalarla sahneye
tasinacaktir. Turgut Ozakman, Orhan Asena gibi yazarlarin ¢ok gen¢ yasta
oyunlart sahnelenme sansi bulur. 1958’de tiyatromuz i¢in akademik ¢alismalarin
yapilacagi bir enstitiiye kavusacaktir. Dil ve Tarih — Cografya Fakiiltesi’nde
Tiyatro Enstitiisii kurulur ve dram sanati1 agisindan ilk dersler verilmeye baglanir.
Donemin geng oyun yazarlari agilan seminerlere katilirlar. Bu seminerlere katilan
yazarlar ilerleyen yillarda oyun yazarligimizin klasiklesecek oyunlarina imza
atacaklardir. Refik Erduran, Haldun Taner, Turgut Ozakman, Aziz Nesin, Orhan
Asena, Cetin Altan, Cahit Atay, Nazim Kursunlu, Suat Taser, Sabahattin Engin
oyun yazarligr seminerlerine katilan dénemin gen¢ yazarlari olarak sayilabilir.

(Sener, 1998:s. 118)

Ellili yillar oyun yazarh@miz agisindan gelisme yillar1 olmustur.
Gergekeilik agisindan bakildigindaysa ellili yillari, elestirel gergekeilik dedigimiz
klasik gergekgilik anlayisiin yerlestigi yillar olarak gorebiliriz. Kirkli yillardan
gelen temalarin, toplumsal sorunlarin ele alinmasi siirdUrllecektir. Ama ellili
yillarda yasanan ekonomik ve sosyal olaylarin da etkisiyle ele alinan konularin

daha sorgulayici, daha elestirel bir bakisla oyunlastirildigini gorebiliriz.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda siklikla yazilan, kurtulus savasini, devrimleri
anlatan, halki egitmeye c¢aligan, ulus bilinci yerlestirmeye doniik, duygusal yani
agir basan, kurgusuyla, oyun diliyle melodramdan 6teye gecemeyen oyunlarin
ellili yillarda ¢ok az yazildigini gériiyoruz. Bunda donemsel olarak Cumhuriyet’in
kurulusunu tamamlamasinm, &zellikle de Ikinci Diinya Savasi sirasinda
yasananlarin toplumcu bakis agisinda degisimlere neden olmasinin ve yani sira
milliyetcilik akiminin artmasinin pay: vardir. Ikinci Diinya Savasi yillari, karneli
yasam, ekonomik bunalimlar sosyal agidan derin yaralar olusturmus ve bunun
oyunlara yansimasi ellili yillarin hemen baglarina denk gelmistir. Oyunlara
yanstyan  sorunlar oyun yazarlarini  romantizmin  melodramlarindan
uzaklastirmistir.  Ellili yillar bu nedenle ger¢ek¢i oyunlarin tam olarak

yerlesmesinin yillaridir.
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Bu donem yazilan oyunlarda gercekcilik agisindan bakildiginda 6ne ¢ikan
egilim degisim, doniisiim siirecinin ve buna bagl olarak dogu — bati diisiincesinin,
cagdaslik ve gelencksel degerlere baglilik anlayisinin sorgulanmasi olacaktir.
Geleneksel degerlerin ¢agdas yasamla uyusmayan yonlerinin artik zamanini
doldurdugu ve terk edilmesi gerektigi diisiincesi baskindir oyunlarda. Akilcilik ve
bilimsel bakis bu sorgulamada kendini hissettirir. Kusak c¢atigsmasi siklikla
islenecektir. Birgok oyunda eski yasantisini hatirlayan, saray kokenli ya da pasa
soyundan gelen yashilar goriiriiz. Bunun karsisinda yeni degerleri olumlayan,
devrimlerle yasanan doniisiimleri savunan, sorumluluk sahibi gicli gencleri
goruriz. Refik Erduran, Haldun Taner, Turgut Ozakman, Orhan Asena, Cetin
Altan, Oktay Rifat gibi bu donemde oyun yazmaya baglamis yazarlarimizin

oyunlarinda bu ana catisma siklikla karsimiza c¢ikacaktir.

“Degisimin kaginilmaz oldugunu vurgulayan yazarlarin kesin bir ¢oziim
getirmek yerine durumu nesnel bir bicimde degerlendirmekle yetindikleri
gozlenmektedir; ¢iinkii Cumhuriyet’le birlikte gelen yasam modeli de, DP ’nin
dayatmaya c¢alistigi Kiiciik Amerika modeli de heniiz genis kitleler tarafindan
benimsenmis ve sindirilmig degildir. Dolayisiyla birbiriyle celisen deger yargilar
ve yasam bi¢imleri arasindaki ¢atisma heniiz siirmektedir ve onemli olan, bu

catismamin  uzlagmayla  sonuclanmasini  saglayabilecek  ortak  degerleri

uretebilmektir.” (Akinci, 2003: s. 155)

Deger vyargilarinin  degisiminden kaynaklanan catismanin yarattigi
sikintilarin aile icindeki yansimalar1 en c¢ok karsimiza cikan konu olarak
gozlemlenebilir. Elestirel gercekci tutumun da bir gostergesi olarak gorebiliriz bu
egilimi. Toplumcu gercekeiligin genis kesimleri i¢ine alan, smifsal odakli,
degisimin nasil olacagina dair ¢oziime gotiiren bakis agisina rastlamiyoruz. Buna
karsin gercekeilik, toplumun en kii¢lik biriminden hareketle, bireyin de diinyasini
onceleyerek olusturuluyor ve birey — aile — toplum (cgeninde yer alan iliskiler
sorgulaniyor. Belli bir ¢zime yonlendirmeden, sorunlar elestirel bir gozle ortaya
konuyor. Buna karsin bazi oyunlarda elestirinin list perdeden yapildigimi da
sOylemek gerekli. Resat Nuri, Nazim Hikmet, Cevat Fehmi Baskut, Necip Fazil,
Ahmet Kutsi Tecer, Haldun Taner, Cetin Altan gibi yazarlar 6zellikle politikacilar

ve baskilar, ekonomik sorunlar ve yoksulluk agilarindan elestirel gercekciligin
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citasim1  yiikselteceklerdir. Bu yazarlarin bazi  oyunlarinin o ddnemde
yasaklandigim1 ya da provalardan, ilk gdsterimlerden sonra kaldirildigini

diisiiniirsek elestirel bakislarinin etkisini gorebiliriz.

Bu on yil icinde oyun yazarhigimizdaki bir baska egilim ekonomik
sorunlarin, yoksullugun ele almmasidir. Onceki yillarda ekonomik sorunlari ele
alan oyunlarin devami gibi goriinse de aralarinda Onemli farklar oldugu
gorilecektir. Kirkli yillarda ekonomiyi merkeze alan oyunlar genellikle savas
zengini olanlarin yasamlarindaki olumsuz degisimleri, halki kiiciimsemelerini ve
ziippe davraniglarini ele alirlar. Yoksulluk ¢ekenlerin ele alindig1 oyunlarda bile
siifsal bir bakig yer almaz. Oysa ellili yillarda ekonomik sorunlar1 merkeze alan
oyunlar smifsal bakis acisiyla sorunlara yaklasmaya baslamislardir. Ozellikle
Demokrat Parti’nin Amerika’yla olan bagi ve liberal politikalar1 nedeniyle
yazarlarimiz da bu ekonomik diizeni, kapitalizmi ele alirlar. Elestirel ger¢ekgi bir
gozle sosyal sorunlarin nedenlerini, uygulanan diizeni sorgularlar. Resat Nuri,
Nazim Hikmet, Cevat Fehmi Baskut, Nazim Kursunlu, Turgut Ozakman, Cetin

Altan vb sayilabilir.

Ellili yillarda oyun yazarlarimizin bir diger egilimi aydinlari, toplumsal
sorumluluk duygusu olan karakterleri islemeleri ya da oyunlarinda siklikla
kullanmalaridir. Kirkli yillarda da oyunlarda kendilerine yer bulan aydin oyun
kisileri, o donemde devrimleri anlatan, halki egiten, degisime karsi durmaya
calisan insanlara engel olan, Cumhuriyet’in ilk yillarinda yetisen idealist kusagin
kisileriydi. Idealize edilen, karakter boyutuna ulasamayan tipler olarak ¢izilseler
de donemine gore gercekei tutumu igeren yanlart oldugunu da séylemeliyiz. Ellili
yillarda ise aydin karakteri ya da sorumluluk sahibi halktan kisiler daha gok
sOmiiriiye karsi ¢ikan, halki bilinglendirmeye calisan, bilim ve akil gibi degerleri
savunan insanlar olarak oyunlarda yer alirlar. Bunun yani sira bazi oyunlarda
aydinlarin elestirisi, topluma yabancilagmalari, eylemsizlikleri de ele alinacaktir.
Elestirel gergekeiligimiz acisindan dnemli bir asama oldugu soylenebilir. ilerleyen
yillardaki yazarlarin aydinlara yonelik elestirel yaklasimlarinin ilk Grnekleri
olacaktir bu oyunlar. Haldun Taner’in Ve Degirmen Donerdi boyle bir oyundur.
Turgut Ozakman, Refik Erduran, Sabahattin Kudret Aksal sayilabilir. Oyunlarinda
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soyutlama 6geleri, absiird 6geler kullansa da Aziz Nesin’in oyun kisileri arasinda

da bu tiplere rastlariz.

Resat Nuri Giintekin’in Balikesir Muhasebecisi adli oyunu, Balikesir’de
muhasebecilik yapan namuslu bir memur Tahir Bey’in karsisina ¢ikan firsatlari
degerlendirip yolsuzluklar yaparak zengin olmustur. Ailece Istanbul’a
yerlesmislerdir. Balikesir’deki kiigiik diinyalar1 degismis, zenginligin getirdigi bir
zevk ve eglence diiskiinliigiine kapilmiglardir. Sinif atlamiglardir, oyun boyunca
yeni smiflarinin  yasam bigimleriyle eski yasamlarmin karsilastirmalariyla
karsilasiriz. Cocuklar1 Tahir Bey’i namuslu yoldan para kazanmadigi i¢in
elestirirler. Tahir Bey, yolsuzluklarindan dolay1 tutuklanip kisa siire hapis yatinca
esi ve cocuklar1 elestirilerini arttiracak, Tahir Bey’i asagilamaya kadar
vardiracaklardir. Tahir Bey ailesine bir oyun oynamak ister ve biitiin mal varligini
bagislayarak Balikesir’deki yasamina geri donme karar1 aldigini agiklar. Esi ve
cocuklari yoksul giinlere donmeyi istemezler. Elestiriler yerini dvgilere ve ikna
edici sozlere birakacaktir, babalarinin sugunu paylagmaya razi olurlar. Bir bagka
bakis acistyla smiflarina ait bir davranis sergilerler. Resat Nuri tam anlamiyla
elestirel gercekei bir yazardir. Oyun romantik bir bakisla melodram havasinda
bitmez, esi ve cocuklar1 coskuyla Balikesir’e donmeyi kabul etmezler, aksine
zenginligin verdigi rahatliktan vazgecemezler. Balikesir Muhasebecisi iyi kurulu
bir oyundur, karakterleri idealize edilmemistir, oyun Kkisilerinin aksiyonlar

cevreleriyle olan etkilesimleriyle boyutlanir.

Resat Nuri Glintekin, Tanridagi Ziyafeti, adli oyununda ise bir diktatorii
konu alir. Diktatoriin ve g¢evresindekilerin ellerindeki giicii kotii kullandiklarini,
degerlerini yitirmelerini, yozlagsmalarini, dalkavuklugu oyunlastirir. 1954 yilinda
yazdigi bu oyunla Resat Nuri Giintekin, alayc1 bir bakisla déneme, politikaya agir

bir elestiri getirir.

Nazim Hikmet, toplumsal bakisin1 keskin bir sistem elestirisi olarak
oyunlarinda gelistirir. Ellili yillarda da oyun yazmayi siirdiriir. Enayi adh
oyununu 1955’te yazar. Oyunda toplumun farkli kesiminden insanlar bir araya
getirilir. Is adami, profesdr, yazar, yiiksek memur gibi okumus kesimden,
toplumun st katmanindan insanlar toplumdaki ahlaki deger c¢okiintiistiniin

olusmasinda pay sahibidirler. Isadami varhigini kirli isler cevirmesine borgludur.
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Yazar olan oyun kisisi diizenden yana bir gazetede ¢alismaktadir. Profesorler,
yuksek memurlar riisvet almaktadir. Paranin en biiyiik giic oldugu bir ekonomik
yapida insancil degerlere yer kalmamaktadir. Oyundaki diiriist, namuslu, 6zverili,
iyiliksever kisiler, 6tekiler tarafindan enayi sayilirlar ama gergek insanligi temsil
edenler o enayi sayilanlardir. Oyun, ekonomik ve sosyal agidan tam anlamiyla bir
sistem elestirisidir. Buna karsin karakterler derinlikli olarak ¢izilmemis, sadece

yazarin soylemini dillendirmekle sinirli kalmiglardir.

Evler Yikilinca adli oyunda ise Nazim Hikmet bir toplumsal sorun olan kan
davasi konusunu bir dogal afet olan deprem gercegiyle birlestirir. ilk iki
perdesinde Anadolu’da yasanan bir cinayete tanik oluruz. Bu cinayet bir kan
davasina doniisecektir. Uciincii perdede ise hareketli bir deprem atmosferi yer alir.
Blyuk bir deprem olmustur ve hasar vardir. Yikintilar arasinda kalanlardan,
Olenlerden, yikintilar arasinda kalanlarin kurtarilmasindan, dliilerin kokmasindan,
hastalik  korkusundan, yiyecek, igcecek sikintisindan, telgraf tellerinin
bozulmasindan, yardim i¢in gelen trenin deprem yiiziinden yolda kalmasindan s6z
edilir. Hapishane yikildigi i¢in mahkimlar acikta kalmislardir. Sorgu hakimi,
mahkumlarin enkaz kaldirma ve kurtarma ¢aligmalarina katilmalarina izin verir.
Mahkumlar bu gorevi kétiye kullanmazlar, kagcan olmaz. Kan davasina doniisen
cinayeti isleyen mahkum, o6ldiirdiigii adamin babasini kurtarir yikintilarin
arasindan. Yardim treni bir siire sonra ulasir, sthhi yardimlar baslar. Depremin
acilariin ortakligi kan davasini sonlandirmak i¢in iyi bir firsat saglayacaktir.
Oyun toplumsal bakisiyla, elestirel bakisiyla, akilciliktan ve bilimsellikten yana
tutumuyla, perspektif anlayisiyla, karakter ¢izimiyle gercekei bir oyundur.

Nahid Sirr1 Orik bu on yillik dénemde iki oyun yazar. Alin Yazis: adl
oyunun ekseninde bulunan kadin, cinselligin diirtiisiiyle, kendisinden geng,
yakisikli bir adamla {iglincii evliligini yapmistir. Ama evlendigi adam ahlaki
acidan pek iyi degildir. Hirshidir, para kazanmak icin dalavere ¢evirmekten, bunun
icin karisin1 kullanmaktan ¢ekinmez. Kadin kendisini ziyaret gelen ilk kocasindan
olma oglunu, kizini, gelinini ve torununu iyi karsilamayacak, onlar1 kendisinden
ve kocasindan uzak tutmaya calisacaktir. Bes perdelik oyun ‘iyi kurulu oyun’
kurgusuna yakindir. Oyun ge¢misin bugiine yansimasiyla perspektif kazanir.

Psikolojik gergekeilik anlayisini sahneye yansitmaya ¢alisir yazar.
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Aymi bakis agisini, psikolojik gercekeiligi Jhanet oyununda da gorebiliriz.
Zengin ama yash koca ugruna nisanlisini terk eden kadinin kizkardesi terk edilen
nisanliyla evlenir. Daha ¢ocukluktan beri bir kiskangligin, ¢ekismenin igindedir
iki kiz kardes. Zengin koca oOliince kadin biiyiik bir servete sahip olur. Kiz
kardesinin yanina gelir. Kadin eski nisanlisin1 unutamaz ama adam tuzaga diismez
ve karisina ihanet etmez. Ama kiiciik kiz kardesin aklinda hep bir ihanet diisiincesi
takili kalacaktir. Gergekeilik acisindan bakildiginda ibsen gercekeiligine daha
yakin durdugunu sdyleyebiliriz Nahid Sirr1 Orik’in. Oyun kisilerinin psikolojileri
oyunlarinin odak noktasinda yer alir. Donemin atmosferi oyunun arka planina
yayilmigtir. Toplumsal sorunlar, 6zellikle ¢ikarci iligkiler konu edinilir. Oyun
karakterleri ¢evrelerinin etkileriyle degisime ugrarlar. Oyun dili agisindan yer yer

giindelik dilden uzaklastig1 goriiliir.

Gergekgi tiyatromuzun uretken yazarlarindan biri olan Cevat Fehmi Bagkut,
ellili yillarda da neredeyse toplumun her kesiminden sectigi kisileriyle bircok
toplumsal sorunu konu edinir oyunlarinda. Oyunlarinin elestirel yapist keskin
degildir. Seyirciye sevimli gelen, popiler olabilmis oyunlar yazmistir.
Karakterlerinin derinlikli ¢izilmedigini daha ¢ok yazarin sdylemini dillendiren

oyun kisileri olarak var olduklarini sdylemek yanlis olmaz.

“Cevat Fehmi Baskut gézlemledigi yanhs isleri elestirir. Siyaset oyunlarina,
parti  ¢ekismelerine, yonetim bozukluklarina, her c¢esit ticari yolsuzluga,
vurgunculuga, ¢ikarciliga, sosyal adalet ilkelerine uymayan iliskilere cephe alir.
Elestirisinde, yoneldigi toplumun ahlak kaygisini, kétiiye karsi ofkesini, ezilene
karsi merhametini, iyiye karsi sevgi ve hayranhgim dile getirmeye dnem
verdiginden, elestirdigi c¢evreler icin bile sevimli bir yazar olarak kalmay:
basarmigtir.(...) Cevat Fehmi Bagkut, ayni donemdeki oteki oyun yazarlari gibi,
toplumun hizly bir degisim siireci icine girmis olmasindan dogan sorunlar: ele
almstir. (...) Oyunlarinda toplumdaki degisimin aile kurumuna olan etkisini
gostermis, oyun kisilerini bu durumu belirtecek bicimde tiplestirmistir. Onun
oyunlarimin kahramanlar: toplumdaki yozlasmaya karst ¢ikanlar, miicadele
edenlerdir. Fakat ¢ikarlarin egemen oldugu diizende namuslu vatandasin bu

miicadeleyi kazanmasi olanaksizdwr.” (Sener, 2003: s. 130)

128



Soygun adli oyununda savas sirasinda yasanan yoklugu firsata doniistiiren,
karaborsayla zenginlesen, ticarette ahlak kurallarini hige sayan oyun kisileri
karsisinda diiriist, toplumdan yana bir yargic miicadele etmeye calisacak ama
yenik diisecektir. Kadikoy Iskelesi adli oyunda gecim sikintisi igindeki bir vatman
ailesi, ev sahiplerinin baskis1 yiiziinden c¢oluk ¢ocuk acikta kalacaklar, sokaga
atilacaklardir. Sana Rey Veriyorum oyunu bugiin bile gecerliligini yitirmeyen bir
secim elestirisi barindirir. Aday konusmalari, parti degistirmeler, siyaset
adamlarinin ¢evirdigi oyunlar bir se¢im komedisine doniisiir. Harput'ta Bir
Amerikali oyununda Amerika’ya giderek zengin olmus bir Harputlunun, firmasina
reklam yapmak i¢in Istanbul’a gelmesi ve yillar 5nce Harput’ta birakt1g1 kardesini
aramas1 izerine kurulur. Oyun yazildigi 1955 itibartyla donemin Amerikan

hayranligina elestirel bir bakis getirmektedir.

Mahmut Yesari, Serseri adli oyununu kendi yazarlik yasamindan edindigi
deneyimlerle yazmistir. Diirlist bir gazeteci yazar olan oyun kahramani diizenli bir
hayatt olmadig1 i¢in evsiz yurtsuz kalmis, pansiyonlarda yasamaktadir.
Diiriistliigiinden ve diizensizliginden otiiri serseri olarak adlandirilmaktadir.
Serseri damgasi yiiziinden haksizliklara ugrar, somiriliir. Cevrenin kayitsizligi
karsisinda yalniz kalir. Iginde bulundugu cevrenin ahlaki ¢okintusuni, kotuliik ve
iki yuzliliiklerini gosteren bir toplumsal taglamaya doniisiir. Elestirel gercekei

yOniiyle one ¢ikan bir oyundur.

Surtik adli oyununda yoksulluktan, sokaklardan gelen bir kiz ¢ocugunun
yasadig1 degisimi goriiriiz. Olduk¢a zengin olan bir adam giiniin birinde {istii bag1
olabildigince kirli, kimsesiz, hayatin1 sokaklarda gegiren bir kiz1 evin ¢opliigiinde
yiyecek ararken bulur. Onu evine alir. Kiz evde yasamaya baslar. Zaman gittikce
kizin her tirli huyu degisir. Stirtiikk denilen kiz, artik her tiirlii liikse diiskiin,
kiiltiir ve sanat1 yakindan takip eden, ¢ok para harcayan biri haline doniismiistiir.
Nereden geldigini unutmus, evin erkegini de higce saymaya baslamistir. Bunun
tizerine evin erkegi siirtigli kovar. Oyunda kadinin doniistimiine, déneme,

toplumsal katmanlardaki ayrismalara iliskin elestirel bir bakis vardir.

Nazim Kursunlu, ellili yillarda oyun yazmaya baslayan gercekei bir
yazardir. Oyunlarinda kii¢iik insanlarin sorunlarini, giinliikk yasantilarini gercekei

bir bakisla, yalin bir dille, iyi kurulu oyun anlayisina yakin bir kurguyla sahneye
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tasir. 1951 yilinda sahnelenen Branda Bezi adli oyununda ev sahibi olmak isteyen
orta halli, diiriist, dort kisilik bir aile anlatilir. Ev sahipleri kiray1 yiikseltip onlari
evden ¢ikarmak isteyince kendi evlerini yapmaya karar verirler. Bunun {izerine ev
sahibi kendi degersiz arsasin1 satmaya ¢alisir, bor¢ verir, ¢iiriik yapt malzemesi
satmaya ¢alisir, dalavere c¢evirir. Ev yapilirken ¢ikan firtinada ise c¢liriik yapi
malzemelerinden dolay1 ¢oken duvarin altinda kalir. Toplumsal bakis agisiyla,
oyun kisilerinin ¢izilisiyle, ¢cevrenin etkileriyle, sahnenin perspektif anlayisiyla,

giindelik dilin kullanimiyla elestirel gerg¢ekei bir oyundur Branda Bezi.

Oktay Rifat, oyun yazarliginda gergekgiligi degisik bigimlerde kullanan bir
yazardir. Bu donemde iki oyunu sahnelenecektir. 1948 yilinda sahnelenen
Kadinlar Arasinda adli oyununda, toplumdaki ekonomik ve ahlaki ¢okiintiiyii bir
aile dram1 ¢ercevesinde oOrgiitleyerek diisiindiiriicli bir toplum portresi ¢izmistir.
Giinlik gergeklere ayna tutmakla, bu gercekleri kaliplasmis deger yargilari
baglaminda yargilamakla yetinmedigini, aile ve dostluk iligkilerinin temelindeki
uyumsuzlugu, sevgisizligi ve somiriiyii etkileyici bi¢imde ele aldigimni
soyleyebiliriz. Birtakim Insanlar oyunu ise bir vapur iskelesinde gecer. Degisik
kesimlerden insanlar gelip gecer. Oktay Rifat, oyunda anlatic1 kullanmis, yer yer
seyirciyle sOylesmistir. Bu yonden bakildiginda yanilsama 6zelligini zedeledigi
icin klasik gercekei bir oyundur diyemeyiz. Buna karsin toplumsal sorunlar1 dile
getirdigi boliimlerle, oyun kisilerinin g¢evresindeki insanlarla etkilesim iginde
olmasiyla, elestirel bakisiyla bu oyunu da gergekcilik  bashginda

degerlendirebiliriz.

Sabahattin Kudret Aksal’mn oyun yazarlifi seriiveni iki doneme ayrilir.
1960°a kadarki ilk donem gergek¢i oyunlar yazdigi donemdir. Ikinci donem ise
absiird tiyatroya yoneldigi donemdir. Gergekei yonteme ve klasik dram yapisina
uygun oyunlar yazdig1 ilk dénemin biitiin oyunlar: bir aile iginde geger. ilk oyunu
Evin Ustiindeki Bulut, baba, anne ve (i¢ cocuktan kurulu bir aile gevresinde geger.
Bir giin eve babanin yirmi bes y1l dnceden arkadasi gelir. Arkadasin gelisiyle aile
iiyelerinde degisiklikler baslayacaktir, 6zlemler, istekler, bastirilmis duygular
depresir. Ailenin kasvetli havasi dagilacaktir. Bu arada aile tiyeleri sorgulamalara
girisecektir. Baba bu durumdan rahatsiz oldugunu belli eder. Arkadasin bir giin

tipk1 geldigi gibi aniden gitmesiyle evde her sey eski havasina biiriinecektir.
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Sakaci oyununda orta halli bir ailenin giindelik yasantisinin siirpriz bir 6liim
haberiyle degismeye baslamasi, mizahi bir dille, elestirel bakis agisiyla anlatilir.
Evin babasi bir siireligine is gezisine ¢ikar. Ailesine bir saka yapmak ister,
oldiiglinde ne yapacaklarin1 6lgmek istemektedir. Gittigi yerde 6ldiigii haberini
ailesine telgrafla bildirir. Karis1 ve ¢ocuklar1 6nce ne yapacaklarini sasirirlar. Bir
sire sonra yasamlarinda degisiklikler baglar. Sakaci baba eve dondiigiinde
bambagka bir diizenle, yeni bir yasam tarziyla karsilasir. Ailesi onu bekledigi gibi
karsilamamistir. Saskinlik ve soguklukla karsilasinca baba evden bir kez daha

ayrilacaktir.

Tersine Dénen Semsiye, Bir Odada U¢ Ayna adli oyunlarinda da aile
kurumuna elestirel bir gozle yaklasmay: siirdiiriir Aksal. Klasik gercekci dram
Olciilerinde derinlikli karakterler cizmeye c¢alisir. Ama karakterleri aile iginde

kapal1 karakterlerdir, ¢cevreleriyle etkilesimleri eylemli bir yapiya biirlinmez.

Necati Cumali bu donemde oyun yazmaya baslayan ve biitiin bir oyun
yazarlig1 seriiveninde gergekgilik yontemini kullanan, tiretken yazarlarimizdandir.
1959°da sahnelenen Mine adli oyunu kasaba ¢evresinde kadin sorununu ele alan
elestirel gerceke¢i bir oyundur. Kiiclik bir Anadolu kasabasinda istemeden bir
istasyon sefiyle evlenen gen¢ ve giizel Mine’nin dar kasaba g¢evresi igersindeki
dramini goriiriiz. Istasyon sefinin giizel karis1 dedikoducu, tembel gevrenin ilgi
odagr olmustur. Gen¢ kadin hakkinda soylentiler cikarmaktadirlar. Ozellikle
Anadolu’da tagra yasamini, memurlarin dar diinyasimt ve bu diinyanin i¢inde
kadinin yerini yansitir oyun. Psikolojik ve toplumsal boyutlartyla derinlemesine
islenen, cevrenin etkisiyle degisime ugrayan karakterleriyle, ge¢misten oyun
zamanina tasinan catismalariyla, perspektif anlayisiyla, oyun diliyle gercekgiligi

tam olarak yansitir.

Orhan Asena’nin da bu dénemde ilk oyunlar1 sahnelenecek, sonraki yillarda
oyun yazarligimizda kendine 6zgii bir yer edinecektir. ilk oyunu Tanrilar ve
Insanlar’1 mitolojik olay dizisi nedeniyle gercekgilik baglaminda ele alamiyoruz.
Ikinci oyunu Korku, psikolojik boyutu ve gergekei tutumuyla ele almabilir. Bir
devrim Onderinin basarisizliklar ve 6liim karsisindaki yilginligi, ¢okiisii ele alinir.
1959 yilinda oynanan Yalan adli oyununda ise havagaziyla canina kiyan geng bir

kizin dramini izleriz. Oyunun olay Orgiisii geriye doniis teknigiyle kurulmustur.
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Anne, baba, kizkardes ve nisanlinin vicdanlariyla hesaplagsmalarini, her birinin
kendi yalanlarinin aciga ¢ikarilmasini, bu yalanlarin 6len kizin yasantisina etkileri

anlatilir. Gozlemciligiyle gercekei bir oyun dili kurar yazar.

Turgut Ozakman’mn ilk oyunu Pembe Evin Kaderi kusak ¢atismasini ele
alan bir oyundur. Biiyiikbaba, biiyiikanne, ogul, gelin ve torunlar aile kurumunda
yasanan degisimlerin, toplumsal iliskilerin sikintilarini yasarlar. Pembe ev bu

degisimlerin simgesine doniisiir.

Turgut Ozakman’in oyun yazarlig1 seriiveni de iki donemden olusur. ilki
gercekeiligin kullanildigi, klasik dram yapisinda benzetmeci oyunlarin yazildigi
donemdir. ikinci dénem ise daha ¢ok agik bigim, geleneksel tiyatrodan beslenen
oyunlarin dénemidir. Turgut Ozakman’in elestirel gergekeilik anlayist giiclii
gozlemlere, giindelik dilin iyi kullanimina, iyi kurulu oyun anlayisina dayanir. Ik
donemin biitiin oyunlar1 toplumsal sorunlara odaklanmistir. Kisinin psikolojisi

islense de one ¢ikan toplumsal durumudur.

fIk dénemin ikinci oyunu Giineste On Kisi’de bir gazetenin calisanlari ele
alinir. Oyun yazilar ile gergekleri anlatmayi, somiiriiye karsi ¢itkmay1 segmis bir
gazeteci ve galisma arkadaslar1 kotiiliiklere, zorluklara gogiis germeye g¢alissalar

da sonunda yenik diiseceklerdir.

Bu donemde yazilan ve gergekg¢ilik anlayisini olgunlastirdigi Duvarlarin
Otesi adli oyun cezaevinden kacan dort mahkumun bir eve siginip geng bir kizi
rehine almalarini anlatir. Sugu ve sugluyu ger¢ek ve bilimsel yoniiyle anlama
cabasi i¢indedir yazar. Cezaevi, sug, suclu kavramlari iizerinden elestirel bir

bakisla topluma yonelir.

1952°de ilk oyunu Giiniin Adam1 prova agamasindayken sakincali bulunup
kaldirilan Haldun Taner, Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunun kisiligini ve
yoneliglerini belirleyen yazarlarin baginda gelir. Taner, bu basarisin1 yalnizca
yazarlik becerisine degil, ayn1 zamanda tiyatro bilimcisi ve uygulamacisi olarak

da yetismis, yetkin bir tiyatro adami olmasina borgludur.

“Haldun Taner, Cumhuriyet tiyatrosu doneminin iigiincii ve dordiincii

yazarlar kusagi icinde yer alir. Ikinci Diinya Savasindan sonra yetismis yazarlari
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da igine alan bu kusak, ¢ok partili demokrasiye yeni ge¢mis bir toplumun daha
iyiye ve guzele yonelmesi yolunda diisiince birligi i¢indedir. Bu kusagin yazarlari
toplumda yer alan deger degisimlerini izler, gercek¢i gozleme dayandirilmis
tirtinlerde giincel toplum sorunlarina egilirler. Nesnel elestirinin egemen oldugu

bu donemde yazarlar denenmis gerc¢ek¢i dram kaliplarimi  uygulamakla

yetinirler.” (YUksel, 1986: s. 212)

Aysegiil Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu adli ¢alismasinda Taner’in oyun
yazarligmi ii¢ doneme ayimrir. Ilk donem yamlsamaci anlayisa, benzetmeci,
gercekei, klasik dram yapisina bagli olan donemdir. Ellili yillarda yazdig1 oyunlari
kapsayan donemdir. ikinci dénem ise gelenekselde kdklerini bulan, gdstermeci,

epik bicimi uyguladigi, iiclincii donem ise kabareleri yazdigi dénemlerdir.

(Ylksel, 1986: s. 25)

1952°de Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda prova asamasindayken sakincali
gorilip sahnelenmeyen Giiniin Adami, Haldun Taner’in yazdigi ilk oyundur.
Muhalefet partisinden siyasete girme teklifi alan bir ekonomi profesorl ikilem
icine girer. Yardimcist bilim adamligini siyasete kurban etmemesini isterken,
kendi ¢ikarlarin1 diisiinen karisi, oglu ve kaympederi bilimi birakip siyasete
girmesi gerektigini soylerler. Politikaya atilan profesdr kendisini bakan olarak
bulacaktir. Yasami degismeye baslar. Politikanin kirli oyunlarinin igine girer.
Kaympederi yolsuzluga bulasir. Oglu capkinlik yapmaktadir, sekreteriyle iliskisi
vardir. Partide isler 1y1 gitmemektedir. Profesér agir bedeller 6demeye
zorlanacaktir. Oyunun sonunda biitiin bunlarin aslinda profesoriin en bastaki
teklifi distiniirken yasadigi bir karabasan oldugunu goriiriiz. Profesor siyasete
girmeyi kabul etmez. Yardimcisi ise iktidar partisine miijdeyi verir, profesorii
kendisinin engelledigini sdyler ve komisyonunu ister. Cumhuriyet’in ¢ok partili

demokrasiye ge¢is donemini ele alan oyun keskin bir politika elestirisidir.

Disardakiler ise sahnelenen ilk oyunudur. 1950’lerde yasanan degerler
degisiminin elestirildigi oyun, eski zamanin degerlerine bagli, eski bir asker ile
maddi degerlere bagli, paranin hiikmiine giren yeni kusagin ¢atismasidir. Yasanan
toplumsal degisimlerin giindelik iliskilerde ve insanlar lizerinde biraktig1 etkiler
anlatilacaktir. 1958°de sahnelenen Ve Degirmen Donerdi adli oyun, bir ressamin

bir yanda tutucu, 6teki yanda yenilik¢i, degismeden yana iki ¢evrenin, iki karsit
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degerler dizisinin arasinda kalmasini anlatir. Ortaya ¢ikan ¢atisma ressamin kisisel
diinyasina zarar verecek, onu sanattan uzaklastiracak, intihara siiriikleyecek ama

son anda kurtulacaktir.

Refik Erduran’da ilk oyunlarini ellili yillarda yazan, neredeyse butun
oyunlarinda benzetmeci, gerc¢ekei bigimi kullanan bir yazardir. Deli ve Bir Kilo
Namus adli oyunlarinin ardindan 1959°da yazdig1 Cengiz Han'in Bisikleti’nde
Cumbhuriyet’in ilk yillarina déner ve Medeni Kanundan 6nce dort kadinla evlenen
tutucu, kabaday1 eski bir askerin ¢agdas Tiirkiye’nin degerleri, evlilik kurumu,
kadin haklar1 karsisinda distigi durumu giildiirii ¢ergevesinde ele alir. Temelde
dogu bati sorununu tartisan oyun, dogunun degerleriyle batinin yanlis anlagilan
degerlerini kars1 karsiya getirecek, bir yandan kadin sorununu ele alirken bir
yandan da geleneksel aile kurumunun degisimini yansitacaktir. Oyun Kkisileri
toplumsal baglantilariyla ¢izilmistir, cevresel etkilerle degisime ugrarlar. Oyun
gercekeilik anlayisiyla, tezli ana diisiincesiyle, karakterleriyle oyun yazarligimizda

yer edinmistir.

Ayn1 y1l yazdig1 bir diger oyunu Karayar Koprusi’'nde ise yetenekli ama
toplumundan uzak, sorumluluk bilinci gelismemis aydin tipini ele alir. Uluslar
aras1 yarigmalarda Odiiller kazanmig bir mimar iyilesemeyecegi bir hastaliga
tutuldugu haberini alinca yasadig1 sehirden kacar. Babasinin dag evine kapanur.
Koyliiler Karayar bolgesindeki uguruma bir koprii yapmasini isterlerse de kabul
etmez, kendisine kule bigiminde bir anit yapmak ister, bunun i¢in ormani
yakmaktan bile cekinmez. Bencilligi siirmektedir. Aslinda hasta olmadigini,
amcasimin oyun oynadigini O6grenince daha da kotii olur, kendini yasama
baglayacak biitiin degerleri kaybetmistir. Koprii yapmadigr Karayar ugurumunda
intihar eder. Oyun aydin sorununa getirdigi elestirel bakisla 6ne cikar. Kendi
bencilligine yenik diisen, g¢evresini goremeyen, topluma yabancilagsmis aydin

tipini derinlikli bir karakterle ¢izmistir yazar.

Elli kusag1 oyun yazarlar arasinda sayacagimiz Cetin Altan’1 iki oyunu
disinda klasik gercek¢i dramin yazarlart arasinda sayabiliriz. Olay dizilerini
giindelik yasamin i¢inden alir, gercege uygun bi¢imde, klasik kurgu kaliplari
icinde 1isler. Batililasmanin yanhis anlasilip, yiizeysel uygulanmasi, Bati

hayranligi, aile i¢i catismalar1 ilk oyunlarimin ana konusudur. Biiyiik sehirde
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yasayan orta sinif aileler secilir. Orta sinif aile bireylerinin sinif atlama cabalari,

elde etme hirslari, kusak ¢atigmalariyla birlikte ele alinir.

Ik oyunu Cemberler 1957°de sahnelenir. Kusak catismasi iginde, farkli
deger yargilarina bagli aile bireylerinin catigmalar1 ele alinir. Eski kusak
gecmisten gelen degerlerini yitirirken yeni degerlere uyum saglayamamaktadir.
Yeni kusak ise eskinin deger sisteminden kopmakta ama yeni degerler sistemini
de dogru yasayamadigi icin yozlasmaktadir. Cagin bu degerler bunalimini dort
kisilik bir ailede ortaya koymaya calisir yazar. Ailesinden kopup yurtdisina giden
ogul, orada da mutsuz olup dondiigiinde her seyin degistigini goriir. Yurtdisinda
gegen boliimiin kusurlu yapisina karsin ilk boliimlerde gozlemci bakisiyla elestirel

bakisini birlestirebilmistir Cetin Altan.

1959’da oynanan Tahterevalli ise toplumsal sinifsal baglami, karakterlerin
boyutlulugu, oyun dili agisindan tam anlamiyla elestirel gergek¢i bir oyundur.
Yoksul bir ailenin tiim 6zlemi oturduklar1 bodrum katindan kurtulup bir iist kata
taginmaktir. Hasta Hala’nin 6liimiiyle kalacak olan miras bu degisimi getirecektir.
Ust kata tagman aile arzuladigi yasam bi¢iminin degisimine, modern yasama
kapilir. Geleneksel aile degerleri tiimden yok sayilir. Bilylikanne alay konusu olur.
Baba modern yasama siirdiirebilmek i¢in yolsuzluklara karigsmaya baglamistir. Aile
bireyleri bencillesir, yozlasir ve aile dagilir. Eskiden begenmedikleri bodrum
katina muhta¢ olacak noktaya gelirler. Oyunun sonunda bodrum katina yeni
tasinan komsular1 haber gonderecektir, eger bosaltirlarsa {iist kata tasinmak
istemektedirler. Oyunda smif atlama 6zlemi simgesel olarak apartman katlariyla
gosterilir. Ahlaki ¢okiintlinlin, toplumsal esitsizligin, ekonomik bozuklugun
nedenlerine sinifsal bir bakig getirilmistir. Bu yoniiyle Tahterevalli oyunu dénemi

icindeki ender oyunlardan biridir.
2.2.3. Elestirel Gercekcilikten Toplumcu Gergekgilige (1960 — 1970)

Altmish yillar daha hemen basinda bir askeri miidahaleyle baglayacaktir.
Demokrat Parti iktidart askeri miidahaleyle devrilecek, Adnan Menderes, hiikiimet
uyeleri ve Demokrat Parti milletvekilleri tutuklanarak cezaevine gonderilecektir.
Yassiada’da yapilan yargilamalar sonucunda demokrasi tarihimizin en biyiik

talihsizliklerinden biri olarak sayilabilecek idam kararlar ¢ikacaktir. Bagbakanlik
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yapmis Adnan Menderes ve iki bakani1 idam edileceklerdir. Demokrasi tarihimiz
acisindan onarilmasi ¢ok zor bir hasar olusacaktir. Milli Birlik Komitesi ad1
altinda tilkenin yOnetimini ele geciren askerler gecici bir hiikiimet olustururlar.
Cemal Giirsel baskanligindaki askeri heyet yeni bir anayasanin hazirliklarina
girisir. Siddik Sami Onar baskanliginda bir profesorler heyetine anayasa
hazirlama gorevi verilir. Hazirlanan anayasa 1961°de yiirtirliige girecek ve 61

Anayasasi olarak adlandirilacaktir. (Cavdar, 1996: s. 89)

1961°de halkoylamasiyla kabul edilen anayasa biiyiik degisiklikler getirdigi
gibi demokrasimiz agisindan da gorece ozgiirliikkler taniyordu. Kotii bir sinavla
baslayan altmigh yillarin basindaki demokrasi kazanci 61 Anayasasi olacaktir.
Temel hak ve ozgiirliiklerdeki genisleme, yenilenen secim sistemi ve senato
olusumu, Anayasa Mahkemesi’nin kurulusu, is¢i haklarinda getirilen yenilikler,
egitimde birligin saglanmasina yonelik ¢abalar 6nemli kazanimlar olacaktir. Birey
toplum, devlet acisindan bakildiginda insani yiice bir deger olarak goren bir
anlayisa sahiptir, kisi ve toplum haklarini, 6zgiirliikklerini yeniden tanimlamis,
devletin bu haklar karsisindaki sorumlulugunu belirlemistir. insan haklar1 ve

sosyal bir hukuk devleti ibaresi anayasadaki yerini almistir. (Turan, 2002: s. 59)

Siyasal partiler kanununda degisikle yeni partiler kurulur. Tiirkiye Isci
Partisi cercevesinde aydin ve is¢i kesrimi sol diisiincede birlesmeye baslar. ilk
secimlerde milletvekili ¢ikarip meclise girerler. Demokrat Parti’nin devami olarak
Adalet Partisi kurulur. 1965 secimlerinde Adalet Partisi iktidara gelir. Baskici
politikalar izlemeye baslar. 1968 genglik gosterileri yasanir. Diinyadaki genglik
hareketlerinin yansimasi olarak 68 kusagi olarak adlandirilacak genclik hareketi
yasanir. Toplumsal hareketlilik altmigh yillarin sonuna kadar siirecek ve 1971°de

yeni bir askeri miidahaleyle bastirilacaktir. (Aksin, 2007: s. 265)

61 Anayasasinin getirdigi gorece 6zgiirliikler ortami diisiin diinyamizda da
cesitli agilimlar saglayacaktir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren sancili olarak
yerlestirilmeye ¢alisilan cagdaglagsma diisiincesi yeni anayasayla birlikte yeniden
hiz kazanir. Toplumsal hareketlilik yaninda yaymcilik faaliyetinin, gevirilerin
hizla artmasi diisiinsel olarak farkli agilimlari beraberinde getirir. Markse1
anlayisin yayilmasmin yaninda varolus¢uluk diislincesi de kendine bir alan

acacak, ozellikle 50 Kusagi diye adlandirilan yazar ve sairlerin yapitlarinda ¢ok
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etkili olacaktir. Yazinsal olarak baskin olan gergekcilik anlayisinin toplumsal
gercekeilige yoneldigini, toplumcu bakisin baskin anlayis haline geldigini
soyleyebiliriz. Obiir yandan ise varolusculuk anlayismin getirdigi diisiinsel
yapinin sanatta yansimalar goriilecek, karsi gercek¢i ya da kara gercekei
yapitlarla gergekeiligin, toplumculugun baskin alami ig¢inde yeni bir alan

acilacaktir.

Oyun yazarligimiz agisindan bakildiginda da durum farkli degildir. Ug farkli
yonelis agisindan degerlendirmek yerinde olur. Birinci yonelim 6nceki donemden
gelen baskin elestirel gergekeilik anlayisidir ki bu anlayisin toplumcu gergekeilige
yoneldigini sdyleyebiliriz. Ikinci yonelim toplumcu gergekeilik anlayisiin
ayrigmasidir. Ozellikle Brechtyen anlayisin, epik tiyatronun tanmip tartisiimaya
baslanmasiyla bigcimsel olarak gostermeci tiyatronun yontemlerini kullanan bir
toplumcu gercekeilik anlayisinin  gergekeiligin  tahtini  sarsmaya basladigini
gorebiliriz. Bu anlayis 0Ozellikle geleneksel tiyatromuzun 6zelliklerini epik
tiyatroyla bulusturma ve cagdas oyun sentezine ulasma diisiincesiyle 6ne ¢ikacak,
altmisli yillarda ulusal tiyatro tartismalarini getirecektir. Yetmisli yillarda bu
yonelis klasik gercek¢i dram anlayisina Onemli bir karsi durus getirecektir.
Ugiincii yonelis ise gercekgilikten uzaklasip absiird tiyatronun ve deneysel

tiyatronun 6rneklerinin verilmeye baglanmasidir.

Calismamizda bu {i¢ yonelisten sadece birincisinin oyunlarda izi
striilecektir. Diger yonelisler bicimsel olarak ayr1 bir alan olustururlar.
Cumhuriyetin kurulusundan itibaren oyun yazarligimizda etkin olan klasik
gercekei bakis giderek gelismistir. Altmish yillarda da etkinligini ve baskin
anlayis olma 6zelligini korumustur. Elestirel gercek¢ilik daha belirgin olarak 6ne
ciksa da birtakim oyunlarda toplumcu gercek¢i anlayisin kendini gosterdigini

soyleyebiliriz.

“Bu donemi onemli kilan gelisme, toplumsal gergekligin tiyatroya
yansitilmast  swrasinda  uygulanan  bigimsel  tercihtir. Kuskusuz ideolojik
belirlenimin sonucu olan toplumsal ve giindelik gergegi ele alma ¢abasi, oyun
vazarliginda benzetmeci, gercgek¢i egilimin baskin bir sekilde siirdiiriilmesini
getirir. Oyun yazarligimizin énceki donemlerinde oldugu gibi bu on yillik siirecte

de tiretilen oyunlarin ¢ogu dramatik, Aristoteles¢i bicimde yazilmigtir. Bu
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bigimsel tercih iginde, kentin toplumsal gercekligini, gercek¢i bir perspektifle
sahneye tasiyan toplumcu gergekgilik ile kirsal kesimin toplumsal gercekligini,
gercekgi bir yaklagimla sergileyen koy gercekgiligi, donemin oyun yazarlhiginda
belirleyici rol oynar. Giiner Siimer’in oyunlari toplumcu gerc¢ek¢i kanadi, Cahit
Atay in oyunlart ise kéy gergekc¢iligi kanadint modeller. Dikkat ¢ekilmesi gereken
sudur ki, her iki kanatta da giindelik toplumsal yasamin tarafsiz bir gozlemle
fotografini ¢cekerek sahneye getirme séz konusudur, bu da bi¢imde Aristoteles¢i
dram ve benzetmeci, kapali bicim bir sahnelemeyi gerekli kilar.” (Duman, 2018:
S. 48)

Toplumcu igerigi daha cagdas sayilabilecek bicimsel anlayislarda isleyen
oyunlar gercekeilik disinda alternatifler olusmasini saglayacaktir. Haldun Taner’in
yazdig1 oyunlarla, tiyatro {lizerine ortaya attigi diislinceleriyle onciiliik ettigi
anlayis geleneksel tiyatromuzun gostermeci bigimiyle cagdas epik tiyatronun
bigimini bulusturmustur. Bu, bir anlamda, baslangicindan bugiine batili tiyatro
anlayisimizda, benzetmeci, klasik gercek¢i dramin ilk kez kirilmaya ugramasidir.
Haldun Taner’in bu cabasi kisa siirede karsilik bulur. Ulusal tiyatro tartigmalari
yapilir. Ulusal tiyatroyu savunan yazarlarimiz geleneksel tiyatronun 6zelliklerinin
cagdas bicimde degerlendirilmesi gerektigini sdylerler. Bu diisiinceyi ilk ortaya
atan Ismail Hakki Baltacioglu’nun o zaman pek dikkate alinmayan diisiinceleri bu
donemde yeni bir bicim olusturulmas: i¢in degerlendirilecektir. Bu oyunlar
bigimsel olarak epik bi¢imden yararlansalar da asil olarak 6ne ¢ikan geleneksel
tiyatromuzun gostermeci formudur. Brecht’in toplumcu gergekei sanat anlayisini
tam olarak yansittiklarini, politik tiyatro sergilediklerini soylemek gugttr. Haldun
Taner’in Kesanli Ali Destani ¢ok 6nemli bir donemeg olusturur. Ardindan Turgut
Ozakman, Aziz Nesin gibi 6nceki donemden gelen oyun yazarlari bu yolda

oyunlar yazmaya girisirler.

Doénemin etkin gercekcilik anlayisinin  yaninda bu anlayis baskin
olamamustir. Klasik gercek¢i dram 6rneklerinin sayisinin yaninda bu denemelerin,
ulusal tiyatro girisimlerinin sayisi ¢ok azdir. Bu nedenle bu modeller (izerinden bu
yillarda oyun yazarligimizda biiylik bir kirllma yasandigin1 sdylemek miimkiin
degildir. Yetmisli yillardaysa bu tartigmalarin alan1 giderek genisleyecek ve yeni

yazarlar bu bigimsel senteze yonelecektir. (Pekman, 2002: s. 209)
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“Bu yillarda yazilan ve sahnelenen oyunlarda 6z zenginligi, bi¢cim ustaligi
bakimindan belirgin bir gelisim goriiliir. Yazarlarimizin toplumun énde gelen
sorunlarina el atarken oyunlarina en uygun bi¢cimi bulma yolunda yeni denemeler
vapmalari, geleneksel seyirlik oyunlarin bicim ve bicemlerinden yararlanma
yollarini aramalart olumlu sonucglar vermistir. Tiyatromuzun bagsyapitlarinin
biiyiik bir boliimii bu dénemde yazilmistir demek abarti olmaz. Altmish yillarin

atlimi yetmislerde taze giicle beslenecektir.” (Sener, 2007: s. 42)

Elestirel gercekeilik anlayisinin bu dénemde toplumcu gergekgi anlayisa
doniismeye basladigini s@yleyebiliriz. Toplumcu gergekgilik anlayisinin en 6nemli
ozelligi olan smifsal bakisin degisime, doniisiime yonlendirilmesi tutumu bu
donemde ilk adimlarini atmistir. Toplumun yapisini, tarihsel gelisimin akisini
degistirecek gizil giiclin varli§i ve islevselligi smifsallia bakis agisin
genigletmis, degisimi saglayacak siniflar yapitlarda 6ne ¢ikarilmistir. Altmislarda
giderek artan sol diisiincenin genislemesi bu bakisin yer edinmesini saglamistir.
Insanm hem kendisini hem cevresini, hem de toplumsal diizeni degistirecek guic
icinde barindirdig: diisiincesi bu dénemde yazilan oyun karakterlerinde belirgin
sekilde gozlenebilir. Karakterler olumludur, iilkiilestirilmese de tipikligiyle
doniisiimiin, degistirmenin niivesini tasirlar. Ozellikle kéy konulu oyunlarda
gelisim gosteren toplumculuk anlayisinin  sonraki yillarda gergekgi oyun

yazarligimizda egemen anlayis oldugu goriilecektir.

Oktay Rifat, Necati Cumali, Aziz Nesin, Cetin Altan, Giiner Siimer, Refik
Erduran, Vedat Tiirkali, Orhan Kemal, Adalet Agaoglu kentli ya da kirsaldan
kente goemiis kisileriyle toplumcu gercekci olarak adlandirilabilecek oyunlar
yazmislardir. Koy konulu oyunlarda ise Cahit Atay, Recep Bilginer, Hidayet

Saym, O. Zeki Ozturanli, Necati Cumali toplumcu ¢izgide yapitlar yazmislardir.

Toplumcu gercekei bakisin ayn1 zamanda epik bi¢imin bize 6zgii gdstermeci
bigimle bulustugu oyunlarda temel diisiince bi¢cimi olarak yer aldigmmi da
sdylemek gerekli. Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani, Vedat Tiirkali’nin Bu Oli
Kalkacak, Vedat Nedim Tor’iin Sahte Kahramanlar, Refik Erduran’in Ay: Masali,
Aziz Nesin’in Yasar Ne Yasar Ne Yagsamaz gibi oyunlarini 6rnek verebiliriz.
Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikasi adli oyunu ise toplumcu gergekeilik

acisindan ¢ok Onemli bir oyun olarak gosterilebilir. Géstermeci bigimle yazilan
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Brechtyen ozelliklerle gelenekselden gelen sdyleyis bicimini ustaca bulusturan
oyun, toplumcu gercekgilik agisindan 6zellikle incelenmelidir, fakat ¢alismamizda

gostermeci bi¢cime yer vermedigimiz i¢in belirtmekle yetiniyoruz.

Ozdemir Nutku’nun ve Sevda Sener’in yetmislere de gonderme yaparak
altmigh yillarin oyun yazarlarina iligkin saptamalar1 Onermemizi dogrular

niteliktedir.

“1960 Kusagi, bir onceki kusaktan politik eylemleri ve daha sert
olmalariyla ayrilir. Altmish yillarin sonunda yazilan ve toplum bozukluklarini
yansitan tiyatro yapitlarinin hemen tiimiinde bu bozukluklarin toplumun
bilingsizliginden, bireyin sorumsuzlugundan ileri geldigi belirtilir. Toplum,
hakkini somiiriiciiye karst koyamadigi, ¢esitli baskilara uysallikla katlandigi igin,
birey ve ozellikle aydin, rahatini bozup kétiiliiklerle, yanlishklarla savasmayr goze
almadigi, topluma karsi gorevini yapmadigi ig¢in suclanmirlar. Bu kusagin
yazarlari, i¢ diizensizlikleri, yanhs dis siyasete ve emperyalist Ulkelerin Turkiye
tizerindeki baskisina bagh oldugunu belirtirler. Tiirkiye'’yi yalnizca toplumsal
agidan degil, ekonomik agidan da incelerler. Bu agidan, 1960 kusagi éncekilerden

daha politik ve daha devingendir.” (Nutku, 1985 (b): s. 311)

“Bu donemde seyirciyi toplumsal kurumlarla hesaplagmaya, toplumdaki
degisimin nedenleri ve sonuglari iizerinde diisiinmeye davet eden oyunlar da
vazilmistir. Karsithklar: ya da farkliliklar:, elestirilip giderilmesi, diizeltilmesi ya
da son uzlasimda eritilmesi gereken gercekler olarak degil, tartisilmast,
irdelenmesi, insan haklari ve ozgiirliikleri agisindan yeniden degerlendirilmesi
gereken sorunlar olarak ele alinan oyunlar tiyatro yazimimizdaki yeni gelisimin

dogrultusunu gosterir.” (Sener, 2007: s. 43)

Altmigh yillardaki gergek¢i oyun yazarligimiz igeriksel agidan genis bir
yelpaze ¢izmektedir. Sosyal ekonomik yapiy1 irdeleyen oyunlarda, devlet
mekanizmasinin isleyisini, biirokrasiyi, ekonomik sorunlari, yoksullugu, simif
celiskisini, somiirii diizenini elestirdiklerini, kurulu ekonomik diizene karsi
olmay1, eylemselligi one ¢ikardiklarini goriiriiz. Sosyal ekonomik sorunlar ele
alan oyunlarin agirlik kazandigimi sdyleyebiliriz. Aile kurumunu ele alan

oyunlarda, bireyin degisimi, toplum ve bireyin ¢atigmasi, yoksulluk, gogin,
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gecekondulagsmanin getirdigi aile sorunlari, bozuk ekonomik diizenin sonuglari ele
almir. Koy gercekeiligini olusturan oyunlarda, koyli aga catismasi, kadinlarin
giiclii kisilikleri, toprak sorunu, kente go¢ konu edinilir. Evrensel baglamda yer
zaman verilmeden yazilan oyunlarda diizenin sorgulanmasi, bireyin diinyas1 yer
alir. Aydinlar ele alan oyunlarda, aydin sorumlulugu, aydinlara yapilan baskilar
sahneye taginir. Gergekgilik agisindan degerlendirmesek de mitolojiden bugiine
gondermelerle yazilan oyunlar ve tarihten alinan — 6zellikle Osmanli ve Kurtulus
Savasi tarihinden — konularin ele alindig1 oyunlar da énemli bir yer tutmaktadir.

(Belkis, 2003: s. 78)

Ahmet Kutsi Tecer Satilik Ev adli oyununda manevi degerlerini kaybetmis
bir ailenin nasil zamanla kaybolup gittigini, sahip olma, parasal gii¢ edinme
hirsinin, rahat yasama isteginin nelere mal oldugunu, yozlagsmay1 anlatir. Ayni

zamanda donemin politik ve sosyal yasamina elestirel bir bakigla yaklasir.

Cevat Fehmi Baskut’un GO¢ adli oyunu ekonomik bozuklugu, haksiz
kazangla zengin olanlarin ahlaki c¢okiintii yaratmasini, geleneksel degerlerin
yikilip gitmesini ele alir. Istanbul’daki degisimden rahatsiz olan, hayat
pahaliligindan sikintiya diisen bir aile Anadolu’ya goc¢ etme karart alir.
Anadolu’da karaborsayla zengin olan, sinif atlayan, degerlerini yitirmis yeni bir

toplumsal kitle Istanbul’a gé¢ etmekte, Istanbul’un yapisim degistirmektedir.

Buzlar Cozllmeden oyunu ise elestirel gergekgiligimizin en popiiler
oyunlarindan biri olmustur. Kardan yollarin kapandigi bir kasabaya gelen ve
kendini yeni kaymakam olarak tanitan akil hastanesi kackini, kasabadaki biitiin
yolsuzluklarla miicadele edecek, haksiz kazan¢ elde edenlerin korkulu riiyasi
olacak, yoksulun yaninda yer alacak, yolunda gitmeyen pek c¢ok seyi
diizeltecektir. Kasabanin ileri gelenleri ve ¢ikarlari, kazanglari1 bozulanlar rahatsiz
olacak, yeni kaymakami sikayet edeceklerdir. Bir siire sonra gergek kaymakamin
gelmesiyle isler anlasilir. Cevat Fehmi Baskut keskin bir gozlem giiciiyle

kurumlari, kasaba esrafini, giildiiriiniin giiclinii de kullanarak elestirmistir.

Oktay Rifat, kent yasamimnin yazaridir. Genel anlamda gergekci bir yazar
olmasinin yaninda siirsel gergekgiligi de kullandigini sdyleyebiliriz. Atlarla Filler

ve Yagmur Stkintisi adli oyunlarinda gergekgiligini fantastik  6gelerle
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zenginlestirir. Atlarla Filler oyununda ikinci benler somut birer oyuncu gibi
sahneye cikarilir. Oyun kadin erkek iligkilerini aile i¢i g¢atigmalarla ele alir.
Birbirleriyle dogru iliskiler kuramayan, ekonomik zorluklar yasayan, toplumsal
baskiyla 6zlemlerini baskilayan aile bireyleri agmazlara siiriiklenecektir. Yagmur
Stkintist kent yasaminin toplumsal ve bireysel agmazlar iginde kadin ve erkegi
kars1 karsiya getirir. Kisa yoldan zengin olmak isteyen ama basarisiz olan koca ile
degersizlesmeye katlanamayan, kurtulusu bir baska erkegin hayalinde arayan
kadin... Oyunda kadin karakterin konustugu, diissel erkek sesi yazarin gercekeilik
anlayisina kattig1 bir boyuttur. Oktay Rifat’in oyun dili dogal ve gercek¢i olmakla
birlikte siirsellikle olusturulmustur. (Yiiksel, 1997: s. 47)

Oktay Rifat’in Cil Horoz adli oyunu ise gergeke¢i tiyatromuzda bir
bagyapittir. Karakterlerin derinligi, cevreleriyle olan etkilesimleri, toplumsal
sorunlarin ele alinmasi, dekordan kisilere uzanan perspektif anlayisi, giinliik
yasamin 1iyi kurulu oyun mantigiyla kurgulanmasi, benzetmeci bigim,
yanilsamanin eksiksiz kullanilmasi, dogal oyun dili Cil Horoz’u klasik anlamda
gercekei bir dram yapisina tasimaktadir. Gecekondulasma sorunlarinin i¢inde ne
koyli ne de kentli olabilmis kisilerin, ekonomik sikintilarla bogusurken
degerlerini yitirmelerini, cinsel agligi, tacizi okuruz oyunda. Erkek, kent i¢cindeki
ezilmisliginin sancisini kadina yoneltecek ve kadini ezecektir. Kadin, emeginin
somiirtildiigli, sadece hizmet etmekle smirli bir diinyanin i¢inde yasar. Aile

iliskileri yozlagmistir, kisiler birer agmazin i¢ine siirtiklenirler.

Haldun Taner’in gdstermeci bi¢gime yonelmeden 6nceki son gergek¢i oyunu
olan Fazilet Eczanesi kurgusuyla, anlatic1 kullanimiyla yazarinin baska bir bigime
yoneleceginin ipuglarini tasimaktadir. Benzetmeci, klasik gercek¢i dramin igine
anlatict 6gesi ve zaman atlamalar1 ustalikla yerlestirilir. Bogazici’nde bir sentin ii¢
gundnd anlatan oyun bir ¢evre oyunu ozelligi tasir. Oyunun mekani neredeyse
oyunun kahramani gibidir. Semtin biitiin sakinleri eczaneden alis veris

yapmaktadirlar, Eczaci biitiin semt sakinlerinin saglik durumlarindan haberdardir.

2.2.4. Toplumcu Gergekeiligin Egemen Oldugu Yillar (1970 — 1980)

Yetmisli yillar altmislarin basinda oldugu gibi bir askeri miidahaleyle acilir.

Bu kez 1971°de verilen muhtirayla birlikte siyasal yasam kesintiye ugrar. Muhtira
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sonucu gorevlendirilen hiikiimet zamanla 1961 Anayasasi’nin kazanimlarini
daraltmaya baslayacaktir. Sendikal haklar, kisi hak ve 6zgiirliikkleri kisitlanacaktir.
Altmislt yillarmn ikinci yarisinda giderek artan genclik hareketleri gii¢c kullanilarak
bastirilacak, genclik liderleri tutuklanacaktir. Deniz Gezmis ve arkadaslar1 genglik
hareketinin onderleri olarak yargilanip idama mahkim edilecek ve karar hizla

infaz edilecektir.

Sendikacilar  kovusturmaya ugrayacak ve tutuklanacaklardir. Sol
muhalefetin giiclenmesinin O6niine ge¢mek igin baglatilan harekata Balyoz
Harekat1 ad1 verilecektir. Aydinlar ve yazarlar tutuklanir. Tlhan Selguk, Cetin
Altan, Fakir Baykurt, Yasar Kemal, Tarik Zafer Tunaya, Miimtaz Soysal gibi
adlar gdzaltina alinir, sorusturmalar agilir. Tiirkiye Isci Partisi kapatilir. Senato

kaldirilir, Anayasa Mahkemesinin sinirlart daraltilir. (Ahmad, 2015: s. 185)

Siyasal yasam giderek kisitlanacaktir. 1973 secimlerinden sonra demokratik
yasam rayma girmeye baglasa da demokratik solu bir araya getiren CHP’nin
koalisyonla da olsa hiikiimet kurmas1 bazi1 ¢evreleri rahatsiz edecektir. Ozellikle
isveren oOrgiitleri sert miidahalelerle, ellerindeki ekonomik giicii kullanarak
kurulan koalisyonu dagitirlar. Bu arada Kibris Barig Harekat1 yasanacaktir. Bunun
sonucunda dis tilkelerin uyguladigi ambargolar iilke ekonomisini zor durumda
birakacak. Ozellikle alt siniflarmn yasam miicadelesi zorlasacak, yoksulluk

artacaktir. (Cavdar, 1996: s. 200)

Yetmislerin ikinci yarisinda Balyoz Harekatinin agtigi yaralarin ardindan
toplumsal hareketlilik artmaya baslayacaktir. Sol diisiincenin giderek artmasi,
sendikal hareketliligin yayilmasi, is¢i sinifinin bilinglenmeye baslamasi, yasanan
ekonomik zorluklar, aydinlarin politik durusu toplumsal hareketliligi arttirmistir.
Solun yiikselisini durdurmak ve kisitlamak i¢in milliyet¢i diisiince kullanilacaktir.
Milliyetciligin, Tirkeiliiglin gegmisten gelen diisiinsel yapist da bu karsitlikta
kendine bir alan acti. Tiirkiye yetmislerin sonlarina dogru iki biyiik kutba
ayrilmis, yiikselen diisiince ve degerler durdurulmasi i¢in bir ¢atisma ortamina

girilecektir. Sag sol ¢atigmasi olarak adlandirilan bir ¢atismadir bu.

1977 yilimin 1 Mayis’inda ¢ikan olaylarda ¢ok sayida insan yasamin yitirir.

Corum ve Kahramanmaras olaylartyla bir Alevi-Siinni ¢atismasi yaratilmis ¢ok
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sayida can kaybi yasanmistir. Yetmislerin sonlar1 solun giderek yiikseldigi, sol
orgutlerin hakimiyet alanlarimi genislettikleri, sendikalarla, farkli demokratik
kuruluslarla 6rgiitlendigi bir toplumsal gelisme yasanmaktadir. Fakat bir yandan
da sol orgutlenmeler igindeki farkli diisiince ayriliklari, fraksiyonlar, solun kendi
icindeki Orgiitlerin ¢atismalar1 giderek artan sol diisiinceye zarar vermeye
baslamistir, halk arasinda sola olan giiveni sekteye ugratmaktadir. (Cavdar, 1996:
S. 254)

Aydinlara, yazarlara ve gazetecilere suikastlar diizenlenir. Abdi Ipek¢i’nin
oldurulmesi son noktadir. Bu arada ekonomik kararlar uygulanmak istenir. 24
Ocak kararlar1 olarak adlandirilan liberal politikalarin uygulanmasina iliskin

kararlar toplumsal muhalefet nedeniyle bir tiirlii uygulanamaz. Ulke hizla 12 Eyliil

darbesine suruklenecektir. (Cavdar, 1996: s. 258)

Tiirkiye’nin siyasal yasami bu hareketliligi yasarken kiiltiirel yasami da
altmiglardan gelen ivmeyle ayni hareketliligi stirdiirecektir. Siyasal, toplumsal
yasamin goriinlisiiniin ayni sekilde kiiltiirel, sanatsal yagamimiza da yansidigini
sOyleyebiliriz. Politik, ideolojik yapilanmanin toplumsal konumla es bigimde
sanatsal yasamimizda da yer aldigimi gorebiliriz. Sol diisiincenin, toplumcu
gercekei sanat anlayisinin 6nceki yillardan gelen kii¢lik ivmesinin giderek arttigin
ve sanatta basat anlayis konumuna geldigini sOyleyebiliriz. Tipki toplumsal
yasamda oldugu gibi sol diisiincenin karsisinda yer alan milliyetci diisiince
sanatsal yasamda da kiiclik de olsa bir etkinlik alani olusturur. Ama sanat ve

edebiyatta baskin anlayis toplumcu anlayis olacaktir.

“Oyun yazarhigimizda 1960 yillarinda epik, gostermeci yapi araciligiyla
gercgekgi anlayisin uzaginda agilan yol, 1970 yillarinda daha da genisler. Bunda
yine siyasi, politik olaylarin belirleyici etkisi vardwr. 1961 anayasasinin sundugu
olanaklar ve 1960 yillarinda diinyada yasanan siyasi hareketlilik ¢ercevesinde,
tilkemizde siyasi goriislerin toplumsal yasamda rahat¢a sesini duyurabilmesi,
siyasi kutuplasmalarin daha c¢etin olmasini da beraberinde getirmistir. Bu
olaylari kontrol altina alabilmek adina asker bu defa da bir muhtira yayinlar.
Ancak siyasi olaylar durulmadigr gibi daha da artar. Bu zamana dek daima
ideolojik bir kimlik yiiklenen Tiirk tiyatrosu, iyiden iyiye politik bir ozellik kazanir.
Bu da politik olandan kaynagim alan epik tiyatroya olan ilgiyi artirr. Ozetle,
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1970-80 donemi 1960°larda baslayan bir gelenegin izinden giden, sosyalist bir
bakis acgisimin etkisinde, epik ve gostermeci yonelislerin one ¢iktigi, giincel,

toplumsal ve politik olamin vurgulandigr bir dénem olarak alinmalidrr.” (Duman,

2018: s. 50)

Yetmisli yillarda oyun yazarligimiz gercgekeilik anlayigini toplumculuk
cizgisine tasimistir. Toplumsal sorunlara duyulan ilginin politik yasamdaki
toplumsalliga kosut bigimde artmasi sonucu yazilan oyunlarda toplumsal
sorunlarin bireyin sorunlarinin oniline gectigini rahatlikla gdorebiliriz. Sinifsal
yapinin tam olarak olusup bilinglenmeye baslamasi, sendikal hareketlilik
oyunlarin sinifsal bakigla yazilmasini saglayacaktir. Giderek bozulan ekonomik ve
toplumsal yap1 sorgulanacaktir. Iginde bulunulan ve giderek liberal yapiya
doniistiirilmek  istenen dilizeni elestirmenin Otesine gecilecek, ¢iirliyen
kapitalizmin degistirilmesi i¢in neler yapilmasi gerektigi tartisilacaktir. Bu
iceriksel yap1 oyunlarin giincel olana yonelmesini getirir. Giincel siyaset, grevler,

yasanan siddet olaylari, belgesel yanlariyla yazilip sahnelenecektir.

“70°li yillar Tiirk oyun yazarligimin kendine ozgii yanlarindan biri de,
donemin baskin anlayist etkisinde giincel olana asirt derecede baghlik ve giincel
olaylari sahne iizerine tasima egilimidir. Dénem igerisinde yazarlar giincel,
politik ve toplumsal olaylarin iizerine korkusuzca girmis ve donemi belgeci bir
bigimde yansitmaya ¢aligmiglardir. (...) 60°l yillardan baslamak tizere 70°li yillar
boyunca, oyun yazarligi ile giincel politika i¢ ice gitmistir. (...) Bir baska yonelis
ise “toplumsal olan”a karsi asirt duyarlhiliktir. Donem i¢inde iiriin veren oyun
yazarlarimn ¢ogu, toplumsal olant bireysel olana yeglemislerdir.” (Celenk, 2003:
s. 91)

Toplumcu gergekei diisiinceyi gerek 6zde gerekse bigimsel anlamda Brecht

cizgisinde bir bakisla benimseyen Vasif Ongoren’in sdyledikleri dikkat ¢ekicidir:

“Bir yazarin isi gercegi anlatmaktir. Tabii gergek iizerine farkli bakislar
var. Gergegi anlatmak, yazmak sorunu, ozellikle Bati’da bireyin gergegini yazmak
seklinde gelismistir. Oysa, birey gergegin bir ucu. Gergek, degisken bir yapiya,
bizlerden bagimsiz kendi kanunlariyla gelisen temel bir yaprya sahiptir ve ancak

toplumsal varolus bilinciyle belirlenir. Iste son oyunumda sosyal degisimlerin
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kisinin kaderini nasil degistirmeye zorunlu oldugunu anlatarak gergegi

yansitmaya ¢alistim.” (Celenk, 2003: s. 91)

70’11 yillara egemen olan gilincele yonelme, toplumcu gercekeilik
anlayisinin, bigimsel arayislara, tartismalara da kapi araladigini sdyleyebiliriz. Bu
politik etkinin yansimasi olarak oncelikle epik tiyatronun bigimsel 6zelliklerinin
oyunlarmmiza iki farkli yonde yansidigimi goriiriiz. ilki Brecht’in diyalektik tiyatro
anlayisinin biitiin 6zellikleriyle, tam olarak kullanilmasidir. Haldun Taner’in
Kesanli Ali Destani, Vasif Ongéren’in biitiin oyunlar1 birinci kapsamda
degerlendirilir. ikinci ise geleneksel etkiden gelen gdstermeci bigim 6zelliklerinin
cagdas bir ozle, epik tiyatro Ozellikleriyle bulusturulmasi, bize 6zgl bir tiyatro
anlayisinin olusturulmasidir. Bu kapsamda da Haldun Taner, Turgut Ozakman,

Oktay Arayici sayilabilir.

“Geleneksel tiyatromuzun Brechtyen epik diyalektik tiyatro ile bulusma
noktalarindan hareket eden yazarlarimiz, oyunlarinda, olumsuz olani, diizenin
kisilerin yasamlarindaki kotii sonucglarini gostermis, ancak diizenin isleyigini
agiga ¢ikartip yeni bir diisiinme bi¢imi sunmaktan geri durmugslardrr. Bunda bu
tiir oyunlarda yabancilagtirmanin kullanilma bigiminin biiyiik etkisi oldugu
soylenebilir. Zira bu drneklerde yabancilastirma Brechtyen epik diyalektik
tivatroda oldugu gibi politik bir diigiince hizmetinde degil, geleneksel
tiyatromuzda oldugu gibi, giildiirii yaratma hizmetinde kullanilmistir.” (Duman,
2018: 5. 52)

1970’1 yillar, tiyatromuzda onceki yillarda oldugu gibi gercekci sahneleme
anlayiginin baskin oldugu yillar olmakla beraber absilird bigim denemelerinin de
yapildig1 bir donemdir. Ancak bu denemelerde s6z konusu bigimler, kendi
kosullarimiz sonucu gelismemis, metinlerin igeriginden kendiliginden dogmamis
oldugundan, yiizeysel, bicimsel kalmislardir. Sabahattin Kudret Aksal bu tirin
yetkin Orneklerini vermistir. Abslird ve postmodern oyun yazarligimiz asil

seksenli yillarda kendi alanin1 genisletecek ve etkin olacaktir.

Klasik gercekg¢ilik anlayisinin yetmisli yillarda oyun yazarligimizdaki
egemen anlayis olma yoniiniin kirildigini sdylemek yanlis olmaz. Klasik gergekci

yontemi silirdiiren yazarlarimizin da toplumcu gergekei cizgiye gegtiklerini
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goririiz. Klasik gergekeiligin dram yapisin1 koruyan oyun yazarlar1 da toplumsal
olan1 sahneye tagimakla yetinmezler artik, toplumsal yapinin nasil degisecegini,

doniisiimii saglayacak isci koylii sinifinin yagamsal 6nemini oyunlastirirlar.

“Altmish ve yetmisli yillar kurulu diizene karsi ¢ikma egiliminin giderek
vogunluk kazandigi, toplumcu sanat anlayisi dogrultusunda oyunlar yazildig
donem olmustur. Karsithklar artik yalnizca yoksul-varsil, ahlakli-ahlaksiz,
geleneksel-cagdas baglaminda degil, emek-sermaye, isci-patron, somurilen-
somiiren baglaminda da ele alinmaktadir. Bu gelisim siirecinin yalnizca
kurbanlarin drami ile noktalanmadigini gésteren oyunlar da yazilir. Kirsal
kesimde de, kasaba, kent ortamlarinda da ezilenlerin bilinglendigini, hatta
baskaldirdigini gésteren kurgulamalar yapilir. (...) Bu oyunlarda sisteme karsi
¢tkmanin dramatik Ooykiisii ve acikli sonucu ile yetinilmemis, seyircinin de
catismanin bireysel ve toplumsal nedenleri ve sonuglari iizerinde ¢ok yonlii

bigimde diisiinmesini saglayacak diizenlemeler yapilmistir.” (Sener, 2007: s. 56)

Yetmisli yillar sosyalist diigiincenin gelisip yayginlastig1 yillardir. Smifsal
bakis, i¢inde bulunulan diizenin degistirilmesi gereken bir somiirii diizeni oldugu
diisiincesi egemendir. Sendikal hareketlilik, Orgiitliilik bu diislincelerin
yayginlagmasinda onemli bir alan yaratmaktadir. Oyun yazarlarmm da isgilerin
diinyasina, is¢i sorunlarina, somiirii diizenine yoneldikleri goriiliir. Basar Sabuncu,
Ismet Kiintay, Hasmet Zeybek, Bilgesu Erenus, Beyazit Giilercan, Vasif Ongoren

sayilabilir.

“1960 miidahalesinin ve anayasasinin agtigi yolda “is¢i tulumu” giderek
tiyatro sahnelerinin énemli bir kostiimii haline gelmistir. Bunun da otesinde ele
aldigimiz dénem igerisinde, farkli konularda da olsa yazilan bir¢ok oyuna
sosyalist bir bakis agisinin ve bu diinya goriisii  perspektifindeki ¢oziim

onerilerinin egemen oldugunu da kaydetmek gerekiyor.” (Celenk, 2003: s. 94)

Koy sorunlarimi ele alan oyunlar da altmish yillardan devraldigi deneyimi
baz1 bigimsel denemelerle birlikte siirdiiriir. Koy seyirlik oyunlarin 6zelliklerinin
koy konulu oyunlarda bicimsel olarak kullanilmast ve epik tiyatronun
ozellikleriyle bulusturulmasi yeni bir birlesmeyi getirecektir. Orhan Asena,
Hidayet Sayin, Turan Oflazoglu, Recep Bilginer, Necati Cumali, Vasfi Ugkan,
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Erdogan Aytekin klasik gercekci formu kullanan kdy konulu oyunlar yazarken,
Oktay Arayici, Nezihe Araz, Hasmet Zeybek, Omer Polat, Unal Akpinar Koy
seyirlik oyunlarla epik tiyatroyu bulusturan denemelere yonelirler. Bu
denemelerde Brecht’in epik, diyalektik tiyatrosunun toplumcu gergekei

anlayisinin 6ne ¢iktigini da belirtmeliyiz.

Kent yagsaminin getirdigi sorunlar da oyunlarda agirli olarak yer bulacaktir.
Tiyatromuzun degismez Ozelliklerinden biri olan aile olgusunun sorgulanmasi bu
donemde de kent yasaminin, ¢arpik kentlesme sorunlarinin, gecekondululagsmanin,
goc olgusunun Gzerinden yapilmistir. Daha Once sadece aile igi iligkileri
sorgulayan oyunlarin daha fazla bir toplam olusturmasina karsin bu donemde
aileyi ele alan oyunlarda sosyolojik bakis daha 6n planda yer alacaktir. Cetin
Altan, Necati Cumali, Adalet Agaoglu, Recep Bilginer, Aydin Ant, Yildirim

Keskin, Tuncer Ciicenoglu, Dinger Siimer, Ulker Koksal sayilabilir.

Aydm sorununa ydnelen oyunlar da yazilacaktir. Adalet Agaoglu, Oguz

Atay, Erhan Bener, Aydin Arit bu konuda oyunlar yazacaktir.

Tirkiye disindaki {ilkelerde gecen ama toplumcu gercekci cizgide olan
oyunlar yazildigin1 da gériiyoruz. Orhan Asena’nin $ili ticlemesi bu konuda ¢ok

yetkin ornekler olarak gosterilebilir.

Kadm sorunlarmin da yer bulmaya basladigini goriiyoruz. Ama kadin
sorunlarinin agirlik kazandigi donemler doksanli ve iki binli yillar olacaktir.
Adalet Agaoglu, Ulker Koksal, Nezihe Merig, Nezihe Araz, Bilgesu Erenus gibi
kadin yazarlarin yaninda Necati Cumali, Oktay Arayici, Dinger Siimer gibi erkek

yazarlar gercekei ¢izgide yaklasirlar kadin sorununa.

Yetmisli yillarin sonlarinda 12 Mart donemini ele alan toplumcu gercekei
cizgide oyunlar yazildigini goriiriiz. Adalet Agaoglu, Necati Cumali, Cengiz
Gundogdu, Ugur Mumcu sayilabilir.

2.2.5. Gergek¢i Dramin Zor Yillar: (1980 — 2000)

Seksenler ¢ok sert bir kirilmayla acilir. 12 Eyliil 1980°de ii¢lincii kez bir

askeri darbe yapilir. Diger iki darbeye oranla ¢ok daha sarsici, ¢ok daha koktenci
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bir darbedir. Siyasal partilerin, derneklerin etkinlikleri durdurulur. Yasama ve
yiriitme yetkilerini iist diizey komutanlardan olusan Milli Glvenlik Konseyi
iistlenir. Yogun bir baski ortami i¢cinde demokratik haklar, kisi hak ve 6zgiirliikleri
askiya alimir. Sendikalar kapatilir, faaliyetleri durdurulur, mal varliklarina el
konulur. Is¢i haklar1 engellenir. Toplumsal muhalefet baski altna alinir, zor
kullanilarak bastirilir. Parti orgiitlerinin, sendikacilarin, derneklerin ydneticileri
tutuklanir. Bircok dava acilir. Sayisiz idam karari verilir ve uygulanir. DISK

davasi, Baris Dernegi davasi ve daha niceleri o donemin tinlii davalaridir.

Baski diizeni icersinde yeni bir hiikiimet gorevlendirilir. Emekli Oramiral
Biilent Ulusu Bagbakan olarak atanir. Yardimciligina da 24 Ocak ekonomik
kararlarinin mimar1 olan Turgut Ozal getirilir. Boylece 12 Eyliil darbesinin,
giderek artan toplumsal muhalefeti bastirarak 24 Ocak ekonomik kararlarinin

yerlestirilmesi i¢in yapildig1 ortaya cikar. (Cavdar, 1996: s. 266)

Siyasal baskilar devam ederken Turgut Ozal liberal politikalarin ekonomik
programini fiitursuzca uygular. Yapilan genel secimlerde Turgut Ozal basbakan
secilir. Demokrasiye geg¢is umudu vardir ama demokratik haklarin yeniden elde
edilmesi uzun bir zaman alacaktir. Bu arada uygulanan baskilar, yasaklar,
tutuklanmalar, diisiinsel ve sanatsal ortami besleyen Ozgiirlik¢li bakisin

kisitlanmasina yol agar.

Seksenli yillar demokratik hak ve ozgiirliikler agisindan karanlik bir donem
olmustur. Daha sonra da, serbest piyasa ekonomisinin uygulanmasiyla ortaya
cikan sorunlar, enflasyonun Onlenememesi, riisvet, yolsuzluk, haksiz kazang,
hayali ihracat iddialar1 huzursuzluk nedeni olmayi siirdiiriir. Orta sinifin alim giicii
giderek azalir, enflasyon siirekli artar. Giineydogu’da baslayan ve doksanlarda
artarak surecek olan teror orgutinin saldirilar1 ve ¢atigma ortami gerilimi arttirir.
Liberal ekonominin yanlis uygulamalar1 ve tliketim ekonomisinin
pompalanmasiyla yiiksek faiz veren bankerler kurulur. Doksanli yillarin hemen
basinda bankerlerin birer birer battiklarini, halkin bu kuruluslarda maddi zarara
ugradig1 goriilecektir. Yoksullasma hizla yayilmaktadir. Biiylik kentlere go¢ ve
gecekondulagsma orani hizla artmaktadir. Bu ortamda insanlar gelecege olan
umutlarim1 ve ideallerini yitirmeye baglar. Az emek vererek ¢ok kazanma istegi

liberal politikalarin cesaretlendirdigi bir egilim olarak giic kazanir. Kose

149



donticiiliik diye adlandirilan, firsatlar1 degerlendirerek, emek harcamadan kazancl
¢ikma olanagi, geleneksel alin teriyle kazanma ilkesini gecersiz kilacaktir. Isci
haklar1 yok edilecek, sendikalara olan giiven sarsilacak, is¢i sinifinin

bilinglenmesini engellemek i¢in baskilar artirilacaktir. (Sener, 1998: s. 222)

Boylesine kotlii bir ekonomik ve toplumsal diizende, elestirel olsun,
toplumcu olsun higbir gergekg¢ilik anlayisinin, gegmisten devraldigi birikimi de
degerlendirerek kendine 0zgl bir sanat ve edebiyat alan1 agamamasi
diistindiiriicidiir. Bunun birka¢ nedeni oldugu diistiniilebilir. Bunlardan birincisi
elbette diisiin ve sanat insanlarina uygulanan baskilar, tutuklamalar, iskencelerdir.
Diisiin ve sanat insanlari i¢lerine kapanacak, daha kapali, daha ige doniik yapitlara
yonelecektir. ikincisi, liberal politikalarin kazanmaya odaklanan anlayisinin sanat
ve edebiyat ortamina da yansimis olmasidir. Piyasa icine c¢ekilecektir sanat ve
edebiyat. Kazan¢ amagli sanat anlayisi popilerlik ve piyasa cergevesinde
derinlikten uzak, daha yiizeysel yapitlara yénelir. Ugiincii olarak, toplumcu
sanatin yok sayilmasi, zamanin ruhuna uygun olarak farkli anlayislarin
yayginlagmasina destek olunmasi sayilabilir. Postmodern anlayisin etkinlik alani
giderek genisleyecektir. Toplumcu gercekgiligin bir yontem olarak uygulanmasi
daha onceki yillardan gelen yazarlarimizin diginda yeni yetisen kusakta ragbet

gormeyecek, tutuculukla adlandirilacaktir.

Hurriyet Yasar, 12 Eylil oykiilerini derledigi Bir Tersine Yiiriiyiis adli
antolojisinin Onsoziinde sOyle diyordu: “12 Eylil’iin bir oykiicii olarak bende
yvarattigr hosnutsuzluklarin en biiyiigii, kopmusluk duygusudur. Darbenin en etkin
ve en hain basarist oldu koparmak. Bugiinii diinden, diinii yarindan koparmak. Bu
goOrevini yerine getirirken, halkin halktan yana olan siyasal onderlerini hapse
tikarak onlari da birbirinden koparmakla kalmadi; sanatta, ekinde, yazinda da,
onctileri, ustalari yenilerden, c¢iraklardan kopardi; birikimin bir noktada

durmasina neden olurken, yozlasmanin, yabancilagsmanin da kosullarini yaratti.’

(Yasar, 2006: s. 6)

Bu koparmay: tiyatromuzda da derinden duyumsayabilir, yazilan, oynanan
oyunlar1, repertuarlar1 inceledigimizde somut olarak gorebiliriz. 12 Eyliil’le
birlikte toplumcu tiyatro, toplumla iliskisi olan, giindeme dair séziinli sakinmayan

bir tiyatro yapma anlayisi neredeyse ortadan kalkmistir. Dénemin toplumcu,
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politik tiyatro yapan topluluklarinin perde agmalar ¢esitli yollarla engellenmistir.
Oyunlar yasaklanmistir. Bazi oyunlar oynanabilse bile turne yapmalarina izin
verilmemistir. Oyunlar gorevlilerce izlenmis, teybe alinmis, oyunlardaki replikler
cimbizla ayiklanip 141, 142 davalan agilmistir. Giderek toplumdaki gergeklikleri
sahneye tasimaktan vazgecer tiyatromuz. Odenekli tiyatrolar eski oyunlari, suya
sabuna dokunmayan komedileri seger, cagdas tiyatro metinleri azalir, diinya
klasiklerinin sayist artar. Yabanci miizikallere, vodvillere kurtarict gibi sarilir

tiyatro topluluklari.

Darbeyle olusturulmaya calisilan ekonomik sistem her yoniiyle topluma
yayillmaya baslanmis ve zamanla tiikketim toplumu olma ozellikleri yerlesmistir.
Tiiketim toplumunun kolayciligiyla halk artik iyi sanat {iriinlerine ragbet etmez
olur. Zaten yasanan baskili, kétii giinlerin devaminda sesini ylikseltmek, sorunlari
gindeme getirmek, toplumsal yapiyr tartismak olasi degildir. Sanat adina
beklenen, insanlar1 giindelik yasamlarindan uzaklagtirip giildiirmek, eglendirmek
ya da hiiziinlendirmek, aglatmaktir. Toplum tliketmeye aligmistir ve sanattan da
kolay tiiketilecek yapitlar, elle tutulacak bir karsilik istemektedir. Sinema ve
televizyon bu konuda elbette ¢ok islevseldir. Bu yapi, sanati da bir kagisa, ice
kapanmaya, otosansiire itecektir. Halkin istedigini vermeye ¢alismak, her ne kadar
ekonomik zorluklara dayanabilmek i¢in gerekliymis gibi goriinse de, biitiin sanat
dallarinda bir geriye gidise, duraksamaya, birikimi ileriye tasiyamamaya sebep

olacaktir.

Onceleri Tiirk oyun yazarlarinin oyunlarini ardi ardma oynayan ozel
tiyatrolar, 12 Eyliil sonrasinda Tiirk oyun yazarlarindan uzaklasacak, geviri
oyunlara agirlik verecektir. Toplumsal sdylemi olan oyunlardan kaginacaktir. Bazi
0zel tiyatrolar perdelerini kapamak zorunda kalacaktir. Ciinkii tiyatro seyircisi

anlaminda da diisiis yasanacaktir tiyatromuzda.

Bu donemde ozel tiyatrolara devlet yardimi giindeme gelir. Bir yandan
olumlu karsilanirken bir yandan da devletin sanata miidahalesi olup olmayacagi
tartisilmaya baslanir. Bu arada amaci sadece devlet yardimindan pay almak olan
tabela tiyatrolar1 kurulur. Tiyatromuzda yer edinmis 0zel tiyatrolar
repertuarlarindan taviz vermemeye calisirken, muhalif, farkl tiyatro anlayisi olan

topluluklarin yillarca devlet yardimi1 alamadigir goriiliir. Uzun yillar yardimin
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Olciitleri, verilis bigimi tartisilacak, bazi 6zel tiyatrolar bilingli olarak uzun siire

devlet yardimina basvurmayacaktir.

60’11 yillarin ‘ulusal tiyatro’ tartismalarindan gelen, 70’lerin yogun
toplumsal duyarliliklariyla gelisen, cagdas diinya tiyatrosuyla at basi gitmeye
baslayan tiyatromuz 1980’le birlikte uzun bir siire geriye c¢ekilmek zorunda
kalacaktir. O giine kadarki birikimini sahneye yeterince tasiyamayacaktir. 12
Eyliil 6ncesinin Onciileri, ustalar1 yasam savagina diismiisken donemin ¢iraklariyla
gerekli iletisimi kuramayacaklardir. Tiyatromuzun o coskulu c¢ikis1 kesintiye
ugrayacaktir. Tiyatro ilizerine diisiinen, cagdas tiyatroyu 6ziimsemis ve bunu Tiirk
tiyatrosuyla harmanlamaya c¢alisarak bize 6zgii bir tiyatro dili kurmaya c¢alisan
tiyatro insanlarina darbe indirilmistir. Diiniin tiyatro birikimi, toplumsalci bakis
agis1, baskilar sonucunda eriyip gider. Epik tiyatro, politik, belgeselci tiyatro,
gelenekselle bulusturulan agik bigim, toplum sorunlarini sahneye tastyan, ¢aginin
tanig1 olmay1 Onemseyen tiyatro neredeyse tamamen terk edilmistir. 60’11, 70’li
yillarin s6zii olan tiyatrosu yerini sozilinli sakinan, gizlemeye g¢alisan bir tiyatro

anlayisina birakmustir.

Tiyatro tartigmak, tartisilani sahne pratigiyle bulusturmak uzun yillar
tiyatrolarimizdan uzak kalacaktir. Ancak 90’11 yillarda yeniden, ama diiniin
birikiminden uzak yeni tartismalarla, yeni sahnelemelerle karsilasmaya baslariz.
Bu da alternatif tiyatro topluluklarinin onciiliigiinde gerceklesecek, toplumsal

bakis agisindan biraz uzakta olacaktir.

“1980 sonrast donemde oyun yazarligina yeni adim atan kusak, 1990 larla
birlikte kapitalist iliskilerin kurumsallastigi, ekonomik, sosyal, etnik ve politik
catismalarin arttigr bir ortam igerisinde daha da bocalar. Televizyonun giinliik
yasamin merkezine oturmasi, apolitik ve tiiketimi onceleyen giiniibirlik yasamin
kok salmasi, popiiler ve yiizeysel anlatilarin oncelenmesi oyun yazarlarimin bu
duruma uymasina neden olur. Nitekim kimi oyun yazarlart modern bireyin kimlik
krizini, yabancilasmasini daha elitist ve metaforik bir bicimde anlatarak
toplumsallik diisiincesinden uzaklasir. Kimileri de giincel gerceklikten uzaklasip
tarihi konulara yonelir. Kimileri ise popiiler ve medyatik bir séyleme yaklasir,

derinligi olmayan siradan metinler iiretir.” (Demir, 2016: s. 128)
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Sevda Sener, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu adli yapitinda
seksenli yillar1 anlattigi boliime “bol hareketli, az bereketli yillar” basligini

atmistir. Donemin tiyatro anlayisina iliskin ilging tespitlerde bulunur:

“Seksenli ve doksanli yillarda tiyatro etkinliklerinin, coskusunu biiyiik
olciide yitirmis olarak siirdiirildiigii goriiliir. Kurultaylar, toplantilar, paneller,
acgtk oturumlar, senlikler, kutlamalar agisindan hareketli bir donem yasanmasina
karsin tiyatro sanatimin niteligi agisindan bir gelisme olmamistir. Baskilarin yol
actigt  kaygilarla ciddi sorunlart kucaklamaktan kaginma c¢abasi, tiyatro
tiriinlerini giderek cilizlagstirmis, ufku dar, diisiinsel yam zayif, siradan oyunlar,
miizikle, dansla sulandirilarak sergilenir olmustur. Yasanan gercekleri
sorgulayan tiyatro yapitlarmmin yerini sudan giildiiriiler almaya bagslamigstir.
Ucuzlagma, en azindan kolay anlasilir olma egiliminin yalnizca gise kaygisini
onde tutan kimi ozel tiyatrolari degil, 6denekli sanat kurumlarini da etkisi altina
almaya basladigi goriiliir. Tiyatro, yasamdan, yasanan gerceklerin dayattigi
sorunlardan uzaklastik¢a, kendi yonetsel sorunlart i¢inde bogulma tehlikesi bag
gostermistir. Uzerinde ciddiyetle durulmas:, tartisilmasi, irdelenmesi gereken
toplumsal ve sanatsal gerceklerin gormezden gelindigi ortamda sanat¢ilar sanat

tiretme coskusunu yitirirler.” (Sener, 1998: s. 223)

Oyun yazarhigimiz agisindan yaklasildiginda da 60’li, 70’li yillarin
coskusunun, verimliliginin yitirildigini sdylemek miimkiin. O koparilmighk
duygusu dram sanatinda kendini ¢ok daha fazla hissettiriyor. Elbette, basarili
oyunlar da yazilmis ve sahnelenmistir, baz1 usta oyun yazarlarimiz yazmaya
devam etmisler, bazilariysa bagka yazin alanlarina kaymislardir. Ama diiniin
parlak cikislari, tiyatro sanati adina sarsici gelismeleri yasanmaz uzunca bir siire.
Onca sikitinin, baskinin, yasaklamanin igerisinde oyun yazarmin bunlardan

etkilenmemesini bekleyemeyiz.

12 Eylil’iin getirdigi olumsuz kosullar sonucunda oyun yazarligimizin

yasadig1 durgunluk dénemine iliskin Aysegiil Yiiksel su saptamalarda bulunuyor:

“Sikiyonetim ortaminda politik tiyatro donemi sona ermistir. Tiyatrolar
tetiktedir. Zararsiz oyunlar sarar piyasayi.. Oyun yazarliginda bir durgunluk

donemi yasanmaktadir. Yazarlar —deyimi begenseler de begenmeseler de — kendi
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yapitlarina otosansiir uygular. Ice doniik, soyutlamayr u¢ noktalara goturen,
gorsel isitsel zenginlikten yoksun, tiyatroda yeni bir ag¢ilima stk yakmayan

oyunlardir soz konusu olan.” (Yiksel, 2011: s. 74)

“Genel olarak, oyunlarin hi¢ olmazsa odenekli tiyatrolarin dagarina
girebilmesi kaygisiyla, her tirlii ‘sakincali’ olma olasithigina karsi énlem alan, ige
doniik, soyutlamayr u¢ boyutlara gétiiren, tiyatronun kaldiramayacagi yogunlukta
siirsellige biiriinmiis, bu yolla evrensel boyutlara ulasmaya ¢abalayan bir yazarlik
edimi s6z konusudur. 60°l yillarda oyun yazarligi baglaminda agilan yollarin ve
popiilerlesen bicimlerin — 80°li ve 90’1 yillarda yeni arayiglar ve buluslarla
gelistirilmeden yinelenmesi ve sonunda ‘televizyon eglencesi’ diizeyine indirilmis
olmasiyla — tiikendigi, yazarlarin, toplumda uzun yillardir yasanmakta olan
‘karmasa’ ve ‘kargasa’ siirecini yeterince uzak agidan gozlemleyerek tiyatro
sahnesine aktaracak agamaya gelmedigi bir ‘bosluk’ doneminde takilip kalmug
gibidir Turk tiyatrosu. Bu nedenle, Tiirk yazarlarimin metinlerinin biiyiik sahne

olaylarina doniistiigii tiyatro yapumlarimin sayust gitgide azalir.” (Yiksel, 2011: s.
82)

12 Eylil darbesinden sonra yazilan oyunlarin ¢ogu konusunu tarihten,
sOylencelerden, masallardan, 6nemli kisilerin yasam oykiilerinden alan oyunlardir.
Oyun yazarlar1 doneme iligskin sdyleyeceklerini bu yolla sdylemeye calismislar,
gorsel zenginlikten yoksun, tiyatroda yeniliklere yOnelmeyen oyunlar
yazmislardir. Tam olarak 12 Eyliil’e iliskin oyunlar ancak seksenlerin sonlarinda,

doksanlarda yazilacaktir.

Oyunlar ve Gergekler adli kitabinda Sevda Sener, 12 Eyliil’den sonra oyun
yazarligimizdaki durgunlugu iki ana egilimin 6ne ¢ikmasiyla acikliyor. Birinci
egilim ice kapanma, ikincisi ise hesaplasma ve kimlik arayisi. Seksenlerin hemen

basindan itibaren egemen olan egilim ice kapanmadir.

“Bu oyunlarda ulusumuzun ge¢misteki giiciinii, insamimizin geg¢misteki
basarisint hatirlama istegi ve eskiye ozlem duygusu sezinlenir. Anilarin diinyasina
yonelme egilimi, i¢inde yasanilan ortamdan kagma ve ice kapanmanin gostergesi
olarak yorumlanabilir; 12 Eyliil sonrast baski ortaminda yasanmakta olan eziklik

duygusunun, oyunlarimn kurmaca diinyasinda yasatilan giicliiliik bilinciyle
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dengelenmeye ¢calisildigi soylenebilir. Malzemesini ge¢misin gergeklerinden alan
bu kurmaca diinyada canlandirilan kahramanliklarla giinliik yasantimiza egemen
olan yenik diismiisliik duygusu arasindaki karsithk, yakin tarihlerde yasanan
ikilemin yansisi olarak sahneye tasinnistir da diyebiliriz.” (Sener, 2007: s. 63)

90’11 yillarda oyun yazarligimiza egemen olan ikinci egilimi, hesaplasma ve

kimlik arayisini ise soyle dzetliyor Sevda Sener:

“Ozgiirliiklerin kisitlanmasina, iskenceye karsi, baskici geleneklere, seriat
ozlemine kars1 ortiik bir hesaplagsma girisimi yaminda, insanin vicdani ile ig
hesaplasmasina girdigini gosteren oyunlar yaziliyor. Bu oyunlarda i¢ ve dis
catisma ftireten karsitlik, dogru olduguna inanilmis degerlerle bu degerleri goz
ardi eden ya da tiimiiyle yadsiyan toplumsal veya bireysel uygulama arasinda yer
alwyor. (...) oyun yazarlari sorunun kaynagini topluma egemen olan sistemde, aile

kurumunun yapisinda, giderek kendi i¢lerinde arama egilimindedirler.” (Sener,

2007: s. 63)

Kimlik arayisi olarak da cikigsizlik, anlamsizlik, par¢alanmiglik duygusu
one ¢ikar. Sagcmanin tiyatrosu Ozellikle gen¢ kusakta kendini fazlaca gosterir.
Egemen sistemin sonucu olan siddet 6gesi ve insanin i¢indeki siddet diirtiisii de

oyunlarda 6nemli bir yer edinecektir.

“1970’lerin toplumcu atmosferinde one ¢ikan epik ve politik tiyatro
teknikleri 1980 sonrasi kusagin pek ragbet ettigi tiirler degildir. Bunlarin yerine
postmodern tekniklerin daha fazla kullanmildigi, bireyselligin ve deneyselligin one
ctktigr bir oyun yazarhigi anlayisi egemen olur. Estetik ve teknik anlamdaki
denemeler, seyirciyi ¢ekebilmek icin yapilan miizikli, dansl eklektik oyunlar oyun
vazarlarimin yonelimleri arasindadir. Metinlerarasilik, kolaj, ironi, palimpsest,
anakronizm, Ustkurmaca, oyunsuluk gibi postmodern anlati tekniklerini tiyatro
edebiyatina tasiyan oyun yazarlari, belirli bir tiriin (komedi, dram, trajedi)

icerisine tam anlamiyla oturmayan amorf sayilabilecek oyunlar iiretirler.”

(Demir, 2016: s. 128)

80’lerden once de oyun yazan Refik Erduran, Recep Bilginer, Turgut

Ozakman, Orhan Asena, Giingdr Dilmen, Turan Oflazoglu, Dinger Siimer, Aziz
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Nesin gibi usta yazarlarin yaninda Ulker Koksal, Bilgesu Erenus, Tuncer
Ciicenoglu gibi yazarlar yazarliklarini ustalik boyutuna tagimiglardir. Bu dénemde
oyun yazmaya baslayan Murathan Mungan, Memet Baydur, Ferhan Sensoy, Ulkii
Ayvaz, Erhan Gokgiicli, Yilmaz Onay donemin verimli, verimli olduklar1 kadar da
nitelikli yazarlar1 olmuslardir. 90°’larda Haluk Isik, Ozen Yula, Rasit Celikezer,
Civan Canova, Kerem Kurdoglu, Cuma Boynukara, Metin Balay, Turgay Nar,
Behi¢ Ak, Coskun Biiktel gibi yazarlar oyun yazarligimizi ileri tasidiklari gibi

yeni arayiglara da girerler.

90’11 yillarda, gegen on yillik gecis doneminin ardindan yeni yazarlarla,
alternatif tiyatrolarla, arayislarla tiyatro yeniden tartisilmaya baslanacak, 2000’li
yillarin esiginde yeni atilimlar bu tartismalardan dogacaktir. 80’ler ve 90’larin
ikinci yarisina kadar olan donemin, diinii aktarma, tagima donemi oldugunu
diisiiniiyorum. Yasanan siddetli toplumsal kirilmanin yansimalartyla, dncesinin
birikimlerini, istiine fazla bir seyler koymadan gilinline, ¢agdasina aktaran,
tastyan; koparilmishgin etkisini azaltabilmek i¢in ilmekler atmaya calisan; bu
tastmanin ardindan yeni olusumlara, tiyatro {istiine yeni tartismalara kap1
aralamaya c¢alisan bir donem. 12 Eyliil cuntasina iliskin ses getiren oyunlarin da
90’11 yillarin basindan itibaren ardi ardina geldigini de diisiiniirsek, glinahiyla
sevabiyla bu donemin istiine diiseni yapmaya ¢alistigini sdyleyebiliriz. Yeterli

olup olmadigi elbette tartisma konusudur.

12 Eyliil’ti konu alan oyunlarin yazilmasi i¢in bir siire gegmesi gerekecektir.
Oyun yazarlarinin donemi anlayip uzak agiyla bakabilmeleri i¢in gereken siirenin
yani sira donemin sarsici, baskicit 6zellikleri ve o donemde tiyatrolarin tiirlii
gerekgelerle ‘sozii olan’ toplumcu gercekci oyunlardan kaginmalari bu siireyi

biraz daha uzatacaktir.

12 Eylil {izerine yazilan oyunlar1 Once ikiye ayirmak gerektigini

diistinliyorum.

Bir: o donem diisiiniilerek, o doneme gondermeler yapmak amaciyla
konusunu tarihten, tarihi kisiliklerden, sdylencelerden, masallardan alarak yazilan

oyunlar ki bu tiir oyunlar hemen yer alabilmistir tiyatro dagarcigimizda.
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Iki: dogrudan dogruya 12 Eyliil’de yasananlar1 konu alan, 12 Eyliil’le
toplumsal ve bireysel anlamda hesaplasmaya girisen oyunlar. Bu tiir oyunlar i¢in

biraz beklenmesi gerekecektir.

Birinci gruba giren oyunlar Kurtulus Savasi’ndan, Atatiirk devrimlerinden,
Osmanli’dan, Tiirk sdylencelerinden alir konularin1 ¢ogunlukla. Namik Kemal,
Mithat Pasa, Kubilay, Nazim Hikmet gibi baskilara direnen, iskence goren ya da

bagnazlikla oldiiriilen kisilikler yer alir oyunlarin ekseninde.

Turgut Ozakman — Fehim Pasa Konag, Resimli Osmanli Tarihi, Bir Sehnaz
Oyun

Orhan Asena — Yildiz Yargilamasi, Nazim Uclemesi

Gungor Dilmen — Devlet ve Insan (Mithat Pasa), Hasan Sabbah, Ben
Anadolu

Ergin Orbey — Belgelerle Kurtulus Savast

Necati Cumali — Vatan Diye Diye (Namik Kemal)

Siikran Kurdakul — Zindanda Bir Sair (Namik Kemal)

Ulker Koksal — Karanlikta Ilk Isik (Kubilay)

Erhan Gokguci — Giordano Bruno, Memleketim Memleketim

Bilgesu Erenus — Guneyli Bayan (Lillian Hellman), Halide

Ulkii Ayvaz — Nihavent Longa

Turgay Nar — Tepeg0z

Ferhan Sensoy — Sahlar: da Vururlar

Gerek yazildiklar tarih, gerek ele aldiklar1 tarihi konu ya da kisiligin
seksenleri ¢agristirmasi, gerekse olay dizilerindeki gondermeler, yukarida
siraladigim oyunlart boyle bir kategorinin i¢inde de degerlendirebilecegimiz
izlenimini veriyor. Oyunlarin tamamina yakininin ortak o6zelligi baskiya kars
direnen insanlari, baskici, karisik donemleri ele almalar1 ve iktidar sorununu,

iktidarla birey arasindaki catigmalar1 ana eksene oturtmalaridir.

Ikinci gruptaki oyunlar, dogrudan dogruya 12 Eyliil’de yasananlari konu

alan, 12 Eyliil’le toplumsal ve bireysel anlamda hesaplasmaya girisen oyunlardir.

Coskun Irmak — Eyliil Penceresinden Iki Kozyatagi Manzarast, Itaat Deneyi
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Tuncer Ciicenoglu — Gece Kulubu, Citkmaz Sokak

Yilmaz Onay — Sanatcimin Oliimii, Hiicre Insani, Karadul Efsanesi, Araf’ta
Kalanlar

Esber Yagmurdereli — Akrep

Haluk Isik — Kilrengi Sabahlar, Memleket Hikayeleri

Hasan Oztiirk — Iimik Ilmik, Hiicre, Koridor, Ulusal Yurttas Projesi

Adem Atar — Cam Bardaklar Kirilsin, Ozgiirliik Oyunu

Erhan Gokglicll — Ger¢ek Kurbamn Acist, Duyarlilik Ustline Vivage

Ulki Ayvaz — Yeniden Yaratma, Troya yi Ozliiyorum

Memet Baydur — Ask, Limon, Sevgi Ayaklar:, Kusluk Zamani, Cumhuriyet
Kizi

Nesrin Kazankaya — Profesor ve Hulahop, Quintet

Ozcan Ozer — Glizel Zamanlar

Metin Balay — Inadina Insan, Inadina Yasamak

Seksenli ve doksanli yillarda yazilan oyunlara igerik ve bi¢im agisindan
bakildiginda daha onceki yillardan alinan mirasin gergekgeilik acisindan daraldigi

gorulecektir.

Seksenli yillarda aile kurumunun bir yaniyla ekonomik sikintilar agisindan,
diger yaniyla da kent yasamindaki ikili iligkiler yoniiyle ele alindigin1 goriiyoruz.
Necati Cumali, Ulker K&ksal, Tuncer Ciicenoglu, Dinger Siimer, Recep Bilginer

gibi yazarlar 6rnek verilebilir.

Kent yasamindan alinan konular genellikle ekonomik sikintilar, go¢ olgusu,

gecekondulagsma, somiiriilen kadinlar baglaminda kurgulanacaktir.

Koy konulu oyunlarda seksenli yillarda bir degisim daha gozlenir: onceki
yillarda kdy konulu oyunlarin baskin konusu devlet - aga - koyli ¢atismasiyken bu
donemin koy konulu oyunlari torelere yonelecektir. Torelerin feodal yapi igerinde
insanlara verdigi zararlar ele alinacak, kdy yasammin devrimci bir bakisla
yansitilmasi son bulacaktir. Koy konulu oyunlarm getirdigi degisime, doniisiime,
devrimsel eyleme yonelik sdylemin birikimi yok sayilacak, kdy konusu hafif bir
elestirinin ya da kan davasi gibi tore sorunlarinin ele alinmasiyla siirlanacaktir. Ele

aliman sorunlarin da toplumsal boyutu derinlemesine sorgulanmayacaktir. Turgut
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Ozakman’m Tore oyunu buna 6rnek gosterilebilir. Hidayet Saym, Kenan Isik,

Murathan Mungan, Ali YUrik, Remzi Ozgelik diger yazarlar arasinda sayilabilir.

Tarihsel konular, tarihsel kisileri, iinlii olan kisileri eksen alan kurgular,
mitolojik Oykiilerin yeniden kurgulanmasi bu donemin en ¢ok ragbet goren
egilimlerinden biri olacaktir. Sdylenceler, masallar da bu dénemin 6nemli bir

igerigi olacaktir.

“1980 yularimin tiyatrosunun sinirll sayidaki ornegine igerik olarak
bakildiginda goze c¢arpan konular sunlar olarak siralamir: yasanan degisim
siirecini geleneksel aile yapisinin ¢oziilmesi agisindan ele alma, kapitalist,
somiirticii diizenin toplumda yarattigr zaaflar, toplumun kendi kiltiiri ve diizenine
yabancilagsmasi, aydin c¢evreye yonelme, tarihsel malzemeyi ¢agdas bir ileti
noktasina getirme... Bu konularin igslenmesinde tercih edilen bicimle ilgili bir
adlandirma, siniflandirma yapmaksa olanaksiz hale gelmistir. Oyle ki bu yillarin
oyun yazarligini ele alan ¢alismalarda yapilan siniflandirmalar yalniz icerige
yoneliktir. Ciinkii donemin oyun yazarligindaki bigimsel egilim karmasa igerir.
1980-1990 donemi oyun yazarlhiginda bigimsel olarak dikkat ¢eken en onemli
yenilik oyunlarin klasik boliimlerden kurtarilmis olmasidir; zaman mekan
gecisleri farkl teknikler kullanilarak yapiimaya baslanir, ge¢mis ve bugiin
cagrisimlarina bagh olarak zaman bir ileri bir geri gider, olay akisinda alisiimug
klasik akis bozulmustur. Klasik dramatik yapimin sumrlarinin bu  sekilde
zorlanmast degerli bir yenilik olarak okunabilir ama ortaya ¢ikan oyunlarda tam

bir tutarlilik gézlenmez, daha ¢ok kaotik bir bicimsel gériiniimle kafalar karismug

gibidir.” (Duman, 2018: s. 62)

Doksanli yillarda ise benzer konularla siirer oyun yazarligimiz. Doksanl
yillarda gercekeilik agisindan iceriklere baktigimizda en onemli gelismelerden
birinin yeniden psikolojik gercekcilige doniis oldugunu sdyleyebiliriz. Toplumsal
sorunlarin bireyler iizerinde biraktig1 etkiler sorgulanacak, gecmisten gelen kotii
yasantilarin  bugiin biraktig1 etkiler oyun Kkisilerini etkileyecek, degisime
zorlayacaktir. Sevim Burak gergekgilik disinda kalsa da 6rnek verilebilir. Adalet
Agaoglu’nun Cok Uzak Fazla Yakin oyunu yetkin bir drnek olarak gosterilebilir.

Yilmaz Onay, Mehmet Baydur soziinii ettigimiz icerik agisindan yetkin oyunlara
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imza atacaklardir. Behi¢ Ak, Civan Canova, Turgay Nar, Rasit Celikezer, Ozen

Yula sayilabilir.

Bir diger igeriksel gelismenin de kimlik arayisinin, Kilttrel par¢calanmanin,
yabancilagsma ve iletisimsizlik olgusunun, siddetin konu edilmesinde goriildiiglinii
sOyleyebiliriz. Gliniimiiz insaninin acimasizligl, yasama bi¢imine egemen olan
duygusuzlugu, siddeti ve oOliimii kurgusal mekanlarda ele alan, genellemeye
elverisli, zaman zaman trajikomik durumlar yaratarak yansitir yeni kusak oyun
yazarlar. Yukaridaki yeni kusak yazarlar bu grupta da sayilabilecegi gibi UIKU

Ayvaz, Ozel Arabul, Murat Karasu, Kerem Kurdoglu eklenebilir.

“1980°lerde baglayan siirecin deyim yerindeyse ikinci asamasinit olusturan
90l yillara gelindiginde, oyun yazarligi ve tiyatro diinyasinda, bigcim ve igerikteki
daginiklik iyiden iyiye artar. Benzer konular, benzer bi¢im ve yaklasimlarla ele
alimir. Bu yiizden ortaya ¢itkan manzarada bir cesitlilikten ¢ok, goriiniirdeki
dagimikligin altinda bir tek tiplesme s6z konusudur. Bu nedenle tipki 80°li yillarin
oyunlarinda oldugu gibi bu donemin oyunlarinda da siniflandirma yapmak

neredeyse olanaksizdir.” (Duman, 2018: s. 66)

Oyunlarin yalniz konularia gore siniflandirilabilmesi, saglam bir bigimsel
egilimin mevcut olmadigini gosterir. Konularin derinlemesine islendigini ya da
cok yonlii bir bakis acisiyla ele alindigin1 séylemek zordur. Sorunlardan ve
toplumsal olandan kagma yazarlari etkilemis, farkli konular1 ele almalarina neden
olmustur. Ancak konulara bakis acist genel olarak benzerdir. Yazarlar icin de
oyun kisileri i¢in de siirekli bir kagis ve arayis s6z konusudur. Bu yiizden ne
toplumsal ne de bireysel anlamda ¢ok basarili oyunlarin sayisi ¢ok azdir, bunun
asil nedeni birey ve toplumun kendini arayisinda yatmaktadir, yazarlara da

sahnedeki kisiye de arayis i¢ginde olma durumu hakimdir.

Donemin oyun yazarhiginda igerikteki dagimiklik somut bir sekilde goz
Oniline gelir. Ancak asil 6nemli olan nokta bu konularin nasil islendigidir. Bu
konuda belirgin bir ya da birkag¢ bicimden s6z etmek artik olanaksiz olmustur, iste
asil sorun da burada baslar. S6z konusu oyunlarda, ger¢ekci olanla simgesel olan,
absird ile metaforik anlatim ve daha pek ¢ok sey i¢ ige ge¢mistir. Oyunlar bir
yandan ¢ok metaforik ve simgesel diger yandan ¢ok gergekgidir, gergekeci olay
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akisinda olmayacak bir yerde ortaya bir anlatic1 ¢ikiverir. Igerikteki dagmiklik,
konular iyi islendigi takdirde bir zenginlik olarak goriilebilir ancak bi¢imdeki
daginikligr higbir seyle acgiklamak olanakli degildir. Bu dagimiklhigin tek

aciklamasi postmodern etki olabilir.

2.2.6. Gerg¢ekeiligin Kirilmasi, Cesitlilik ve Yeni Ger¢ek¢i Dram (2000 —
2010)

Seksenli yillarda gergcek¢i dramin yasadigi zorluklar ve gegmisin
deneyimlerinden kopusun sonuglar1 doksanli yillarda yasanan gesitlilikte etkisini
gosteriyordu. Doksanli yillarda gercekeiligin kirilmasi olarak gorebilecegimiz

yaklagimlar iki binli yillarda etkisini arttiracaktir.

ki binlerde Postmodernist anlayisla yazilan oyunlarin etkin oldugunu
sdylemek yanlis olmaz. Ozellikle absiird dram gelistirilir, post dramatik anlayisa
yonelir. Ozellikle kent yasaminda daha kiyida kalmis bireylerin toplumla
catigmalar1 One ¢ikacaktir. Siddet, uyumsuzluk, kadin sorunlari, trans bireylerin
toplum i¢indeki c¢atismalar1 oyunlarda giderek daha fazla yer almaya
baslayacaktir. Ozen Yula’nin, Rasit Celikezer’in, Behi¢ Ak’1n, Civan Canova’nin,

Turgay Nar’in, Zeynep Kagar’in oyunlarini 6rnek gosterebiliriz.

Bir bagka egilim Suratina Tiyatro olarak adlandirilan In-Yer-Face dram
anlayisidir. Suratina tiyatro sert ve siddete dayali sdylemiyle giindelik yasamin en
kaba yonleriyle ve en dogal, kaba dille sahneye yansitilmasi olarak goriilebilir.
Cok ozetle sdylemeye calistigimiz diisiincenin “yeni gercekeiligin® smirlarinda,
hatta “cagimiz dogalcilig1” olarak da adlandirilabilecek diizeyde giinliik
gerceklige yakin oldugunu gorebiliriz. Bazi yonleriyle toplumun, ailenin
sorgulanmasi, toplumun bireye yaptig1 baskinin elestirilmesi ¢agimiz
gercekgiligine doniik izler tasimaktadir. Ozen Yula’nin 6zellikle son oyunlarinda

bu tiir anlayis1 denedigini sdyleyebiliriz.

2000’1 yillarda yazilan dramin en 6nemli 6zelliginin c¢esitlilik oldugunu

sOylemek yanlis olmaz.

“2000°li yillarin oyun yazarhigi da ge¢cmisin devami niteligindedir, onceki

villara benzer ozelliktedir. (90°l yillarin devami...) Bugiine uzanan son agamanin
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farkly niteligi oyun yazarligindaki verim artisidir, bir baska deyisle ¢ok sayida
oyun yazilmaktadir. Politikayi, kadin-erkek iligkilerini, deger karmasast ve kimlik
bunalimini konu alan oyunlardan, tarihi ya da biyografik malzemeyi kullanan
oyunlara, uyarlama niteligi tasiyan oyunlardan geleneksel tiyatroyu malzeme

alan oyunlara degin tematik yonelis son derece genis, icerik ¢ok cesitlidir.’

(Duman, 2018; s.69)

Bu ¢esitliligin i¢inde gergek¢i dramin klasik 6zelliklerini kullanan oyunlar
da yerini alacaktir. Yeni ger¢ekcilik olarak adlandirilabilecek anlayis doénemin
toplumsal yapisindan etkilenecektir. Ozellikle bireyin toplum i¢indeki yasantisinin
sorgulanmasi, kentsel doniisiimlerin getirdigi yeni go¢ dalgasinin sorunlari,
kiiltiirel parcalanma, yabancilagsma gercekei bir bakisla, toplumsal bir anlayisla ele

alinacaktir.

Kimi zaman bir gazete haberinden, kimi zaman aydin sorunundan, kimi
zaman toplumsal karmasadan yola ¢ikan ve giindelik gercekligi sorgulayan
oyunlardan s0z edilebilir. Yeni gercekci anlayis donemin toplumsal sorunlarinin
geemisle baglarin1 da kurmaya calisir, ortaya attigi elestirel bakisin gegmisten
gelen koklerini de sezdirecektir. Ornegin Nesrin Kazankaya’nin oyunlarinda hem
kimlik sorununu hem de bu kimlik sorununun ge¢misten gelen bagini sahneye

tagimaya ¢aligtigin1 gorebiliriz.

Sema Goktas, Duvar oyununda bir gazete haberinden yola ¢ikarak baska bir
bakis agisina yonelir ve tam anlamiyla yeni gerceke¢i bakisla ele aldigr sorunun
toplumsal baglarim1 da kurgusuna dahil eder. Yerin Altinda oyununda, distopya
ogeleri icerse de, yeni gercekci bakis goriilebilir. Diinyanin yok olmasinda
toplumsal arka plan1 sezdirir, neredeyse emperyalizmin etkisini simgeler. Kurtulus
icin hem careyi hem de ¢aresizligi ayn1 anda kurgular. Kurtulusu getiren gengler,
direnenler ve kadinlardir. Caresizlik, kentsoylu olan insanin ve aydinlarin

kaderciliginde, konformizmindedir.

Erbil Goktas’in Sema Goktas oyunlar icin yazdigr ve Toplu Oyunlar |
kitabinin girisinde yayimlanan incelemede soziinii ettigi gercek¢i tutum yeni

gergekeiligin de ipuclarini vermektedir:
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“Tim bu sagma durumlarin oyunlarda yer aldigina bakip da, Yerin
Altinda’y1 ‘absiird tiyatro’ kapsaminda degerlendirmemeliyiz. Bunlar yagamin,
toplumun, ¢agin sa¢maliklaridir ve Sema Géktas'in oyununda kokiine kadar
‘gercek¢i’ bir bicimde ele alinmiglardir. Gergekgilik, pek ¢ok kuramcinin da
dedigi gibi, absiirditeden disavurumculuga, groteskten diislerin kullanilmasina
kadar pek ¢ok akimdan, tiirden, motiften ve bu baglamdaki pek ¢ok dgeden
vararlanabilir, bu onun her seyi kapsama ve aciklama ya da gosterme

zorunlulugundan ileri gelmektedir. ” (Goktasg, 2006; s.8)

Bu doénemin 6nemli yanlarindan biri de politik ve belgesel tiirde oyunlarin
yazilmasidir. Metin Balay’in Deniz Diye Bir Delikanli, Ali Berktay’in Benim
Meskenim Daglardir ve Kerbela, Tuncer Ciicenoglu’nun Sabahattin Ali ve
Neyzen, Genco Erkal’in Sivas’93 adli oyunlar1 6rnek gosterilebilir. Gergekei ve
politik yaklasimin bu dénemde belgesel ve biyografik tlrde oyunlarla kendine bir

alan actigini soyleyebiliriz.

2000’11 yillarin bir baska 6zelligi olarak yazar tiyatrosundan s6z edebiliriz.
Yesim Ozsoy, Yigit Sertdemir, Nesrin Kazankaya, Berkun Oya yazdiklari
oyunlart kendi kurduklar1 tiyatrolarinda sahnelerler. Oyunlara baktigimizda
Berkun Oya’nin absiirde yaslanis1 disinda diger oyun yazarlarinin gergekei bakisin

izlerini strddkleri goraldr.

2000’li yillarin bir baska egilimi de performans tiyatrosunun getirdigi

sahneleme metinleridir.

“2000°li yillarda dikkat ¢eken bir egilim, oyun yazarligi olgusunun
‘performans’ olgusuyla i¢ ice ge¢mis olmast. Ozellikle Istanbul’da kurulan éncii-
deneysel nitelikli topluluklarda cesitli sahne sanatlarini bulusturma, tiyatroda
s0zlin, sesin, mimik, jest ve hareketin, gercekgi / epik / abstird / geleneksel seyirlik
ozellikleriyle birebir tamimlanamadigr —i¢ sesin diyalogun oniine gectigi, simdilik

ozgtiin sayilabilecek — bir potada eritme egilimi goriiliiyor.” (Yiksel, 2011; s.85)

Aysegiil Yiiksel’in bu tespitine Oviil-Mustafa Avkiran’in Ashura oyununu
ornek gosterebiliriz. Murathan Mungan’in Kdgit-Tas-Kumas adli oyunu da gorsel-

isitsel bir soylemle yazilmistir.
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2000’11 yillarin gesitliligi i¢inde bir yandan gercekeiligi kirmaya calisan

anlayisla oyunlar yazilirken, bir diger yandan da “yeniden gercekeiligin”, “yeni

gercekeiligin® izini siiren oyunlar yazilacaktir.
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SONUC

“Herhangi bir imgenin temeli gergekliktir” diyordu Boris Sugkov
Gergekgiligin Tarihi adli kitabinda. (Sugkov, 1982: s.11) Dogaldir bu, ¢iinkii
hicbir sey bir imgeyi nesnel olarak var olan belli bir seyle ilintisinden soyamaz.
Sanatin baglangicindan bugiine caglar boyunca kendine 0zgii 6zel bir dil
olusturdugunu diisiintirsek bu 06zel dilin en 6nemli sorgulamalarindan biri hig
kuskusuz gercekle olan ilintisidir. Clinkli sanatin bilme istegi her ¢agda var
olmustur. Boris Sugkov ger¢ekeiligin bir sanatsal yontem olarak segilmesinden
onceki donemlerde gercekei tutumun egemen oldugunu soyler. Gergekgilik
diislincesindeki degisimleri tarihsel gelisimi igine yerlestirip gercekci tutumla
gercekei yontemin hem birbirinden ayri1 hem de birbiriyle ayrilmaz bi¢imde bagli
oldugunu o6ne siirer. Gergekeilik anlayisina bu bakisla yaklastik calismamizin
biitiiniinde. Boylece gergekeiligin keskin, kati ¢izgilerinden uzaklasarak farkli bir
ac1 saglanmis oldu. Klasik gergekeiligin kaliplagsmis bir bi¢gim, bir form iginde yer
almamasi, bir manifesto ya da kurallar biitiinii olusturmamasi gergekciligin bir
yontem olarak devingen yapismi olusturur. Ornegin toplumcu gergekgilik
diisiincesi gergekeiligi kaliplara oturtmaya calisir ama Ibsen’in, Cehov’un
gergekeiligine karst ¢ikamaz. FElestirel gercekcilik kavrami var edilse bile
Kafka’nin gerceklikle olan iliskisi sorgulanacaktir, Faulkner’in gerg¢eklik

kullanim1 sorgulanacaktir.

Gergekgilik sinirli bir zaman dilimi, siirli bir bi¢im igin gegerli degildir.
Bugiin gercekeiligin  yontem ya da tutum olarak yeniden sorgulanmasi
gerekmektedir. Yilmaz Onay, Gercekcilik Yeniden adli kitabinin son soziini
sanatcilara bir cagriyla bitirir: Cagimiza damgasint vurmus olan ve insanligi her
gecen gun daha zor zamanlara siiriikleyen yalan bombardimanina Kkarsi, ister
yontem olarak, ister tutum olarak bir gergekcilik micadelesi verilmesi,

gercekeiligin yeniden sorgulanmasi ¢agrisi. (Onay, 2012: s. 285)

Bu ¢agrinin giiniimiiz tiyatrosu anlaminda karsiliksiz olmadigini rahatlikla
gorebiliriz. Son dénem oyun yazarlarimizda bu ¢agriya karsilik verilmiggesine
gercekeiligin - yeniden sorgulandigini, toplumsal sorunlarin yer bulmaya

basladigini, 6zellikle yetmisli yillarda unutulan bireyin trajedisi ya da birey
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toplum catigmasimnin yeniden oyunlara yansidigini, tek bir bigime bagh

kalinmadigini sdylemek miimkiin.

Giliniimiize gelene kadar gergekcilik agisindan oyun yazarligimizin gegirdigi
evrelere baktigimizda karsimiza ¢ikan tablonun doyurucu olmadigindan, klasik
gercekeilik yonteminde de, toplumcu gercekeilik anlayisinda da ¢ok az sayida

yetkin 6rnekten sz edebiliyoruz.

Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde bati tarzi tiyatro anlayisinin
yerlesmeye basladigi donemlerdeki arayislar romantik melodramlarin 6tesine
gecemez. Mesrutiyet donemindeki birka¢ sorgulama ve kipirdanis gercekgeilige
kap1 aralasa da yeterli olmayacaktir. Cumhuriyet’le birlikte klasik gergek¢i dram
kendini gostermeye baglayacak ve giderek artan bir yogunlukla seksenli yillara

kadar oyun yazarligimizda egemen anlayis olacaktir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarimin coskusuyla romantizmin gergekgeilikle birlikte
yer aldigini, devrimci romantizme benzer bir anlayigin oyun yazarliginda baskin
oldugunu soyleyebiliriz. Gorevci bir anlayisla devrimlerin halka tanitilmasi,
benimsetilmesi i¢in yazilan oyunlar halkevlerinde oynanir. Ayni1 zamanda yoksul
diismiis, harap durumdaki {lkenin moral degerlerini yiikseltmek i¢in
kahramanhigin, destansiligin 6ne c¢iktig1 oyunlarin yazildigini goriiyoruz. Bu
oyunlar da melodramin sinirlarini asamazlar. Ulus devlet yaratma cabalariyla, ulus
olma bilincinin yerlestirilmesi diislincesiyle yazilan oyunlarda ise Tirkliik
diisiincesi ve Osmanli’dan Onceki Tiirk tarihinden alinan konular one ¢ikar.
Cumhuriyet donemi oyun yazarligimizin bu erken donemi, ilk asamasi igerik
disinda bicimsel anlamda gene bir arayisin siirdiiriilmesidir. Melodram yapist,
romantizm egemen olsa da halka yonelik sdylemde gercekci tutumun izlerine
rastlayabiliriz. Bu arayisin karmasik bir yapi olusturdugu sdylenebilir. Bu
karmasik yapimin zamanla eridigini ve yerini gercekciligin klasik dram yapisina

biraktig1 goriilecektir.

Bunun yani sira aynt donemde Resat Nuri, Nazim Hikmet, Vedat Nedim
Tor, Cevdet Kudret gibi yazarlarimizin oyunlarinda daha toplum sorunlarina
egilen elestirel gercekei anlayisla karsilasiriz. Ayn1 zamanda Yakup Kadri, Necip

Fazil, baz1 oyunlariyla Cevdet Kudret ve Vedat Nedim Tor gibi yazarlarimiz
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Ibsen’e, Strindberg’e yakin bir anlayisla psikolojik gercekgiligin 6rneklerini

verirler.

Bu doénemin klasik gergek¢i draminda insan psikolojisinin, toplum iginde
bireyin degisimlerinin unutulmadigim sdyleyebiliriz. Ik yillarmn gergekgiligin
temel belirleyici noktas1 burasi olacaktir. Ne kadar toplumsal sorunlara elestirel
bigcimde yaklagsalar da gercek¢i yOntemi segen biitiin oyun yazarlari insan
psikolojisini de farkli yogunlukta olsa da oyunlarinda isleyecektir. Cumhuriyet
donemi oyun yazarligimin temel doniisiimlerinin en belirleyici noktalarindan biri
bu olacaktir. Ciinkii sonraki yillarda toplumsal sorunlar, sosyolojik bakis daha 6ne
cikacak bireyin diinyas: geri plana cekilecektir. Altmish yillarda baslayan
gercekeiligin temel doniisiimiiyle bireyin sorunlarina ilgi azalacaktir. Ulusal
tiyatro tartismalariyla gelen gostermeci bi¢imlerin, gelenekselle epik bigimin,
sentezinde ise tip unsuru one ¢iktig1 icin oyun kisilerinin derinlikli olarak, biitiin
boyutlariyla ele alinmadigr goriilecektir. Yetmigli yillardaysa, toplumcu
gercekeiligin egemen oldugu donemlerde insanin ruhsal boyutunun islendigi
oyunlar yok denecek kadar azalacaktir. Sosyolojik, sinifsal bakis toplum
sorunlarini 6ne ¢ikaracak, oyun kisileri yenik de diigseler, doniisiimii, degisimi

saglayabilecek eylemleriyle var olabileceklerdir.

Altmiglt yillardan sonra Epik tiyatronun bigimsel Ozelliklerinin oyun
yazarligimizda siklikla kullanilmaya baslanmasi, bir yandan da geleneksel
tiyatromuzun 6geleriyle epik tiyatronun bulusturulmasi denemeleri, ulusal tiyatro
tartigmalar1, klasik gergekgiligin benzetmeci, kapali bigiminin tiyatromuzdaki
egemenligini bitiremese de sarsmis, kendi gostermeci bigimsel formlar1 igindeki
gercekeiligi dne ¢ikarmistir. Brechtyen anlayisla oyunlarini yazan Vasif Ongéren,
Sermet Cagan gibi yazarlarimiz toplumcu gercekgilige yonelirken, gelenekselden
gelen géstermeci bicimi epik tiyatroyla bulusturan Haldun Taner, Turgut

Ozakman gibi yazarlarimiz ise elestirel gergekgilik anlayisiyla smirl kalmislardir.

Epik tiyatronun agik bi¢cim oyunlariyla, geleneksel tiyatronun agik bi¢im
ozellikleriyle yazilan oyunlar toplumcu gergekgilik yoOntemini sahneye
yansitmakta daha basarili olmuslardir. Klasik gergek¢i kapali bi¢im oyunlarin
toplumcu gercek¢i yontemi tam olarak sahneye yansitabildiklerini sdylemek
gugtdar.
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Toplumcu gercek¢i anlayisin koy konulu oyunlarimizda daha dogru bir
bakisla kullanildigini sdyleyebiliriz. Ellili yillarda kendini var etmeye baslayan
gercekei kdy oyunlarmin ozellikle devlet — aga — koylii arasindaki catigmada
toplumcu anlayisin Ozelliklerini tasidigin1 koyliilerin bir degisimin eylemini
gergeklestirmeye c¢alistiklarini goriiriiz. Sadece kdy sorunlarini, geleneksel tore
sorunlarii ele almaz bu oyunlar, temel ¢atigmayi, toprak sorununu, bolisiimii,
somiriiyl, koyli sinifinin olugmasinin sancilarini, feodal yapinin yok edilmesi
gerektigi diisiincesini de yerlestirirler. Bu yonleriyle de toplumcu gergekcilige en
cok yaklasan Ornekler olduklarini sdyleyebiliriz. Abidin Dino’nun Kel, Recep
Bilginer’in Isyancilar, Cahit Atay’in Sultan Gelin, Hidayet Saymn’m Pembe
Kadin, O. Zeki Ozturanl’nmin Batak Gol oyunlar1 6rnek verilebilir. Koy konulu
oyunlarin toplumcu gergekeilik acgisindan bir baska yonii de tipik karakterler
yaratip, bunlar1 derinlikli ¢izebilmesidir. Ozellikle kadinlar, sézii gegen bilge yash

kadinlar saglam karakterler olarak oyunlarda yerini alacaktir.

Altmigh yillarin sonuna dogru ve yetmisli yillarda ise kdy konulu oyunlar
toplumcu cizgilerini degistirmezler, hatta gelistirirler ama bi¢imsel degisikliklere
yoneleceklerdir. Ulusal tiyatro tartigmalarindaki gelenekselle epik, diyalektik
tiyatronun bulusturulmasi diisiincesi kdy konulu oyunlarda da karsiligini1 bulacak,
geleneksel koy seyirlik oyunlar, ¢agdas sorunlari ele alan konularla epik
tiyatronun, gostermeci bi¢imin Ozellikleriyle bulusturulacaktir. Klasik gercekei
dram yapisindan uzaklasacaklardir. Toplumcu gercekei, devrimci yapisiyla
Brechtyen cizgiye yaklasacaklardir. Cahit Atay, Hasmet Zeybek, Oktay Arayici,
Bilgesu Erenus, Unal Akpmar, Omer Polat gibi yazarlar bu kanalda

degerlendirilebilir.

Seksenli yillarda ise koy konulu oyunlar azalarak devam ederler ama
toplumcu gergekei anlayistan uzaklastiklar1 goriilecektir. KOy seyirlikten
yararlanan, goOstermeci oyunlar azalacak, yerini yeniden klasik gercekgi,
benzetmeci bigime birakacaktir. Bir farkla ki, kdy konusu artik toplumcu
degisimin giiclii yapisini, eylemselligi, sinifsal ¢atigsmasini yansitmaz oyunlarda.
Torelerin dayatmalari, geleneksel feodal yapinin yarattii sorunlar, kan davalari,
kadinin ezilmigligi elestirel gercekeilige yakin bir anlayisla oyunlagtirilacaktir.

Koy konulu oyunlarin getirdigi degisime, donilisiime, devrimsel eyleme yonelik
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sOylemin birikimi yok sayilacak, kdy konusu hafif bir elestirinin ya da kan davasi
gibi tore sorunlarinin ele alinmasiyla sinirlanacaktir. Ele alinan sorunlarin da
toplumsal boyutu derinlemesine sorgulanmayacaktir. Turgut Ozakman’in Tore,
Kenan Isik’in Behget Bey’in Fotr Sapkasi, Gingor Dilmen’in Kurban, Orhan
Asena’nin  Oliimii  Yasamak, Ali Yirik’in Tirkmen Diigtinii, Murathan
Mungan’m Mezopotamya Uglemesi sayilabilir. Ikibinli yillara dogru zamanla kéy
konulu oyunlarin kdye iligkin sdyleyecegi sozii kaybettigini, degisimi

yakalayamadigini, yok denecek kadar azaldigini goriirtiz.

Seksenli yillarda yasanan darbe ve hemen ardindan gelen baski ortam1 oyun
yazarlarimiz1 gercekgeilik, toplumculuk ¢izgisinden uzaklastiracaktir. Toplumcu
gercekeilik yok sayilacak, yeni yetisen yazar kusagi tarafindan elestiri konusu
yapilacaktir. lyice i¢ine kapanan yazarlarimiz absiird tiyatronun genis yorum
alanina yonelir. S6ziinii orada aramaya ¢alisir ama bu arayis gergekeiligin topluma
ve bireye donlk soziinden ¢ok uzakta kalacaktir. Bir de oyun yazarlarimizin
seksenlerde tarihsel konulara tekrar yoneldigini goriiyoruz. O giine dair
sOyleyecek sozlerini tarihsel arka planin 6nilinde sdyleme gereksinimi duyarlar.
Yeniden ger¢ekei bakisin yakalanmasi seksenlerin son yillarindan sonra, 6zellikle
seksenlerde yasananlarla hesaplasma tizerinden olacaktir. Doksanli yillar
duraganlikla gececektir. Gergekgilik tutum olarak yerini korusa da yontem olarak,

yeni gercekci bakisla kendine 6zgi bir alan bulmas ikibinli yillarda olacaktir.

Giiniimiiziin oyun yazarlarinin ise i¢inde bulunduklari toplumun kaygi
verici sorunlarina egildiklerini sdyleyebiliriz. Farkli bigimlerle, farkli denemelerle
yapmaya c¢alistiklart gibi daha klasik yontemlerle de yapabiliyorlar bunu. Epik
tiyatro ozelliklerinin ¢ok etkin oldugunu sdyleyemeyiz. Buna karsin geleneksel
tiyatromuzun bicimsel 6zelliklerinin kullanildigini gérebiliyoruz. Bu tiir bigimsel
smiflamalar da gecerliligini yitirmis gibi goziikiiyor. Ozellikle 2000°den sonra
yetisen oyun yazarlariin uzun yillar sonra oyunun bigimsel 6zellikleriyle kosut
olarak bir s6zli olmasina, bir yaray1r desmesine agirlik verdigini gorebiliyoruz.
Toplumun alt kesimlerinin, uglarda yasayan insanlarin ailesiyle, toplumla olan
catigmalari, toplumun kurdugu baski, kadinlarin yasadigi sorunlar, giderek

yayginlasan siddet, ekonomik zorluklar 6ne ¢ikan konulardir.
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Son yillarda yazilan oyunlarin iginde klasik gercekg¢i, benzetmeci bicimin
agirlikta oldugunu sdéylemek olanaksiz. Buna karsin gercekg¢i tutumun, toplum ve
birey catigmasinin, elestirel ¢oziimleyici yaklasimin oyunlarin c¢ogunda yer

aldigin1 sdylemek miimkiin.

Zeynep Kacar’in Medine, Kopriiden Once Son Cikis, Tok

Yigit Sertdemir’in Bekleme Salonu, 444

Nesrin Kazankaya’nin Serefe Hatiralar, Kazaen, Ben Senim, Annem Oglum
ve Ben

Sahin Orgel’in Ugurum, Yagmurlar Yiiziinden, Ask Bir Sey Degildir

Gokhan Erarslan’in Market, Vakti Geldi

Firuze Engin’in Hidrellez, Cambazin Cenazesi

Elif Solak’in Kirmizi Ruj, Teneke Mahalle

N.Taner Biiyiikarman’in Mansur 'un Ktpesi

Ebru Nihan Celkan’in Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi, Evim! Giizel
Evim!, Babil Kuleleri, Tetikgi

Murat Mahmutyazicioglu’nun Sen Istanbul ‘dan Daha Giizelsin, Fii

A. Ciineyd Kilcioglu’nun Ikinci Dereceden Issizlik Yanigi, Komsum Hitler

Yunus Emre Gumdis’in Kadinlar Filler Ve Saireler, Erkekler Futbol ve
Dabhasi, Cinayet Kadinlart

Ali Omiir Ulusoy’un Rasat Zamani, Yollu

Kemal Hamamcioglu’nun Garaj

Ornek olarak yazdigimiz oyunlarda gériilen ortak yan hepsinin toplumsal bir
olaya odaklanmasi1 ve bu toplumsal olay i¢inde bireyin yazgisini yeniden one
cikarmasidir. Giiniimiiz oyun yazarlig1 daha sorgulayici bir tavir i¢inde trajikomik

durumlar1 yansitmaktadir.

Bi¢imsel olarak baktigimizda yanilsamaci ya da epik anlayisin tek basina bir
agirlik tasimadigini, bicimler arasi gegisin denendigini sdylemek miimkiin.
Postmodern bir anlati kurmak isteyen yazarlarimizin yani sira In Yer Face
oyunlariyla bir tiyatro dili kurmak isteyen yazarlarimiz da var. Cevrenin etkisiyle

degisen bireyin diinyasi en baskin 6zellik olarak okunabiliyor.
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Ele alinan sorunlarin toplumsal yanm ise derinlikli bi¢imde tartisiimiyor ne
yazik ki. Bugiiniin oyun yazarlarinda eksik olan toplumcu bakistir. Oyun
yazarlarimiz degisimin, donilisiimiin ¢ekirdegini olusturacak olan eyleme ya da
karaktere odaklanamiyor. Toplumsal sorunlar farkli bigimler denenerek sadece
gosteriliyor, karakterler derinlikli c¢izilmeye calisilsa da aktif bir eylemin,
doniisiimiin i¢inde olamiyorlar. Umutsuz, yenik karakterler oldugunu, toplumla

olan ¢atismalarinda degisimi saglayamadiklarini sdyleyebiliriz.

Elbette seksenlerden bu yana toplumcu gerceke¢i sanatin yok sayilmasi
anlayis1 stirmektedir. Cagimizda toplumcu sanatin degismeye bagladigini, klasik
gercekeiligin de toplumcu gergekgiligin de gegerliliginin kalmadigini sdylemek
miimkiin. Kars1 gercekei akimlar, postmodernizm, postdramatik yap1 gergekeiligi
kirmigtir. Tam anlamiyla bir geriye doniisii beklemek, toplumcu gercekeiligin
etkin olmasin1 beklemek hatadir. Gergekgiligin yeniden sorgulanmasi, yeni bir
gercekei  tutumun degerlendirilmesi gerekiyor. Bunun kiiciik adimlariin
atildigini, gergek¢i tutumun farkli bigimler, farkli dram anlayislar1 secilse de

kendisini hissettirdigini diisiiniiyorum.

Gergekei yontem degil ama gergekei tutum toplumdaki sorunlarin, bireyin
yazgisinin sahneye tasinmasinda 6zgiin bicimde kullaniliyor. Gelecege taginacak

bir birikim olusturdugunu diistiniiyorum.
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OZGECMIS
Kadir Yuksel

1968, Izmit dogumlu. 1990 yilinda Marmara Universitesi iktisadi ve idari
Bilimler Fakiiltesi’nden mezun oldu.

Universite yillarindan bu yana tiyatro ugrasini siirdiiriiyor. Istanbul’da
amator ve profesyonel tiyatrolarda gorev aldi. Turnelere katildi.

1990 yilinda Izmit’e dondii. Kocaeli Bolge Tiyatrosu’nda calistr. 1999
yilinda I.H.E.M Deneme Sahnesi’nin ve Fayton Oyunculari’nin kurulusunda yer
ald1. 2008 yilindan bu yana Tiyatro Oyun Istasyonu adl1 ekiple birlikte ¢alistyor.

2008 yilindan bu yana Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne
Sanatlar1 Boliimii’nde konuk 6gretim gorevlisi olarak dersler vermektedir.

Ferit Edgii’niin Hakkari’de Bir Mevsim romanin1 ayni adla oyunlastirdi.
Oyun Anadolu’nun pek c¢ok yerinde oynandi. Sirra Kadem, Kimseler Duymasin
adli oyunlar1 yazdi, yonetti.

Oyun Istasyonu ekibi olarak Yeni Tiyatro Dergisi Emek Odiilii'ne deger
goralda.

Hasmet Zeybek’in yazdig1 Diigiin ya da Davul adli oyunuyla Direklerarasi
Odiilleri Yilin Yonetmeni Odiilii’nii alds.

Ayn1 zamanda edebiyatla ugrasti. Siirleriyle 1998 Miilkiyeliler Birligi Siir
Odiilii’nii, dykiileriyle Foga Belediyesi Deniz Oykiileri Mansiyonunu aldi.

Fayton, Fayton Oykii dergilerinin yayin kurulunda yer aldi. Uglincti Oykiiler
adl1 6ykii dergisini ve Yelkovan adli edebiyat dergisini ¢ikardi.

Tiyatro lizerine yazilari ¢esitli dergilerde yayimlaniyor.

Edebiyat yazilariyla halen ulusal dergilerde yer aliyor.

Tiirk Oykiiciiliigiinden segilmis deprem oykiilerinden olusan Fay Boslugu
adli kitab1 yayimlandi. Oykii ve siirleriyle seckilerde yer aldi.

186



