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ONSOZ

Bu tez calismasinda, dogusundan giinlimiize degin etkinligini koruyacak
olacak bir sanat anlayis1i olan tiyatronun, evrimlesme siirecinde sinema
teknolojisinin kullanimini ve bu siirecin tarihsel gelisimini incelerken yeni tiyatro
akimlarinin ortaya ¢ikmasinda sinema teknolojinin katkisini gézler 6niine sermeye

calistim.

Tiyatronun 6zlinden koparak kendini var eden sinema sanatinin, tiyatro
sanatinin Oniine gecerek onu etkisizlestirmek yerine igerisinde kendisine yer
bularak tiyatral anlatimi ne denli giiclendirdigi ve tiyatro sanatina farkli bir

perspektif kazandirdigi gergegine ulasmig oldum.

Tez hazirhik siirecimde emegi gecen degerli hocam Sn.Dog.Siireyya
Temel’e, Degerli katkilarindan dolay: kiymetli dostum Begiim Savcin’a ve mesali

arkadasim Ogr.Goér.Kadir Yiiksel’e, tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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OZET

Teknoloji ¢ag1 adi altinda yasadigimiz bu donemin tiiketim toplumu sanat
dahil her tiirlii iretim nesnesini ¢ok hizl tiiketebilmektedir. Bu tiiketim sirasinda
izleyicinin teknolojiyi kullanim siiresince, tiyatro ve diger sanat dallarma olan
ilgisi teknolojiye olan ilgisinden ¢ok daha az diizeydedir. Bu ilgisizlik ayni
zamanda beraberinde insanlarin birbirleriyle olan iletisimsizligine yol agmakta ve
izleyicinin alg1 siiresi kisiden kisiye gore degisim gostermektedir. Teknolojiyi
tiyatro sanatinda etkili kullanarak, izleyicinin tiyatro eserini seyrederken
odaklanma ve oyuna dahil olabilme siirecinin hizlanmasin1 saglarken, ilgisi
dagilmayan seyircinin, oyunun tamamina hakim olmasi amaclanmaktadir. Genel
olarak tiyatro sanatinin ge¢misine bir goz attigimiz zaman Bauhaus’a gelene kadar
tiyatro, izleyici igin bir eglence ve aym zamanda bir egitim aracrydi. Insanlarin
hayatlarinin bir parcasi haline gelmisti. IThtiyaclar dogrultusunda mekanlarda
degisim oldu. Amfi tiyatrolar zamanla yerini gezici epizot tiyatro alanlarina
dontistiirmiistii. Oyun siireleri ¢ok uzun zamana yayildigi i¢in oyunun tamamini
izleyemeyen insanlar daha sonra oyunun devamini sonraki hafta Pazar alanlarinda
seyrediyordu. Giiniimiizde ise bu tiyatro manti§i Once radyo tiyatrolarina
devaminda ise televizyonun insan hayatina girmesi ile birlikte televizyon
ekranlarina yansidi. Bauhaus’a gelindiginde tiyatro uygulamalarinda modern
yansimalar tiyatro sanatinin i¢ine dahil oldu. Bu tez kapsaminda Brecht’in
projeksiyon uygulamalari Joseph S. , tasarim uygulamalar1 ve ¢agdas uygulamalar
incelenecek ve Ornek reji caligmalar1 olarak Sinan Taskan’in uyarladigi
“Canakkale 1915 Bir Hilal Ugruna”, Sema Goktas - Erbil Goktas’in “Biiyiili Go6l”
ve Qurzio Malaparte’nin “Kadinlarda savasi yitirdi”, eserleri {izerinden

agiklanacaktir.
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ABSTRACT

This era’s consumption society, which is also named as age of technology,
can consume any kind of production objects quite fast including art. During that
consumption, the audience’s interest in theatre or other arts is quite less then their
interest in technology throughout the use of technology.This indifference also
causes lack of communication between people and the period of the viewer’s
perception changes from person to person.By using technology in the art of
theatre efficiently, the aim is to make the audience focus on the play while
watching the theatrical performances and master the whole play. When we take a
look at the history of the theater in general, the theater has been an entertainment
and an educational tool for the audience until Bauhaus came.Theatre was a part of
the poeple’s lives on those days. But then,amphitheatres evolved into theatre
episodes. Just because the length of time of the play was so long,the people, who
couldn’t watch the whole play, used to watch the rest of the play in the market
places the next week. Nowadays, this theatre logic reflected to radio theatres and
then to the televisions after televisions entered in people’s lives. In times of
Bauhaus, modern reflections got involved in the art of theatre in theatre
implementations. Within the context of this thesis, Brecht’s projection practices
Joseph S., design practices in contemporary practices, “Canakkale 1915 Bir Hilal
Ugruna” adapted by Sinan TASKAN and “Biyiilii G6l” adapted by Sema
GOKTAS — Erbil GOKTAS and Qurzio Malaparte’s work of art “Kadinlar da

Savag1 Yitirdi” as a sample stage management which will be explained.

vii



GIRIS

Biitiin sanat dallar1 konularmni hayatin iginden almistir. Sadece sanat
dallarinin hayata yaklasim dereceleri ve bakis acgilar1 birbirinden farklidir. Tiyatro
sanati da insan ve toplum hayatinin karsitlik, ¢eliski ve catigmalarini ele alip,
onlar1 izleyicilere yansitmaktadir. Tiyatro sanatinin diger sanat dallarindan farki,
insan iligkilerini hareketli olarak ele almasi ve sanatsal dlgiiler i¢cinde, seyircilere
direkt aktarabilmesidir. Diger sanat tiirleri gibi dinsel torenlerden dogmus olan
tiyatro, daha sonra dinden bagimsizlasarak sanat haline gelmistir. Kékeninde, ilkel
insanin doga olaylarint kendi bedensel hareketleriyle simgesel olarak temsil etme
cabalar1 yatar. Avrupa'da Ust Paleolitik Cagdan (1.O. 40—10 bin yil énce) kalma
magara resimlerinde, ellerine ve yiizlerine hayvan postlari gecirmis insanlarin
ritmik hareketler yaptig1 goriilmektedir. Bunlar, maske ve kostiim kullaniminin,
dolayisiyla tiyatronun ilk ornekleri olarak kabul gormektedir. (Ana Britannica,

1990, 5.21:41)

“Tiyatronun 0Ozi, taklide dayanmaktadir” diyen Memet Fuat “Tiyatro
dinden de eskidir.” diyerek tiyatronun en eski sanat dali oldugunu

vurgulamaktadir. (Fuat, 2003, s.9)

Yunanca’da “seyirlik yeri” anlamina gelen “theatron” kelimesinden
tiiretilmis olan tiyatro, bir dykiiyli, sahne olarak ayrilmis bir yerde, oyuncularin
s6z ve hareketleriyle canlandirma sanatidir. Antik Yunan doneminde, Tanri
Dionisos adina diizenlenen senliklerde, ditrambos ezgileri denilen siirlerin, kegi
ayakli satirler tarafindan, koro halinde okunmasi gelenegi, Thespis adindaki
koristin, siirini korodan ayrilip bagimsiz bir sekilde solist olarak okumasiyla farkl
bir forma biliriinmiis ve bdylesi bir yenilik ile tiyatronun temelleri atilmis olur.
Bugiinkii bat1 tiyatrosunun temellerini ise Aiskhilos, 1.0. 5. Yiizyilm ilk yarisinda
koroyu elli kisiden oniki kisiye indirerek ve ikinci bir oyuncu ekleyerek atmistir.
Ozellikle ¢ok tanrili din inancina sahip bu medeniyetin tiyatro eserlerinin ilham
kaynagini ¢ogu zaman tanrilarin yasamsal ritiielleri olusturmusken, tanri, yari
tanrt ve insanlar arast iliskileri eserlerinde isleyen tragedya yazarlarinin
cogalmasi, Antik Yunan Tragedyalarinin zengin bir repertuara sahip olmasina

vesile olmus hatta Aiskhilos, Eurupiedes ve Sofokles gibi onli agilan antik
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tragedya yazarlar1 diizenlenen yarigmalarda odiiller almaya dahi baslamistir.
Sofokles Ilk o6diiliinii M.O. 468 yilindaki Dionisos senliginde almis, hayati
boyunca c¢ok sayida tragedya yazmis, Filoktetes adli oyununu, 88 yasinda
olmasma ragmen kendisi sahneye koyarken, korodakilerin sayisini onikiden
onbese ¢ikararak koro harici ligiincii oyuncuyu eklemis ve boylece sahneye bir
yenilik daha getirmistir. Sofokles yazim anlaminda da yenilik¢i bir anlayisa
onderlik etmis ve oyun kisilerini birer karakter yapisi i¢inde vermistir. Eserlerinde
isledigi konular1 sehir hayatinin iginden ve iligskilerinden almaya baslamistir. Grek
tragedya yazarlariin i¢inde, gergegi degil, ideali yani olan1 degil, olmas1 gerekeni
gosteren bir ozan olarak 6zellik kazanmis olmanin yanisira eserlerine ligleme ve
dortlemeler ekleyerek oyunlarinda konular arasi bagi kaldirmis ve tragedyaya
Frigyalilarin musikisini getirmistir. Sophokles geleneksel hikayeleri degerli
degersiz yada gerceke¢i gercekdisi diye ayirmaksizin oldugu gibi almis ve
oyunlarina konu yapmistir. BoOylece tragedya eserleri bicem olarak zamanla
ezgisel siirlerden uzaklagsmis ve sz sanati halini almistir. Komedyalarda
tragedyalara benzer bir seyir takip ederek gelismistir. Zamanla gelisen Antik
Yunan Tiyatrosu, basta tragedya oyunculugu olmak iizere, tiyatro yapilari,
dekorlari, kostiim, aksesuar ve masklar1 da dahil, i¢inde barindirdigi tiim unsurlari
geregince revize etmis ve antik cagin tiyatro anlayisini kendi ¢aginin
gereksinimlerini  karsilayacak sekilde, yeniliklere acgik bir sanatsal zemine

oturtmustur. (Konur, 2001, s.11)

Antik Yunan’da tragedyalar binlerce Kisilik kapasiteli seyir alan1 bulunan
tiyatro yapilarinda oynanmaya baslanmis olsa da amfi tiyatro tarzi kompleks
yapilar ilk defa Antik Roma Tiyatrosunda goriilmiistiir. Cok sayida sanatci
sahneye ilk defa Roma tiyatrolarinda ¢ikmis ve en zor roller basroldeki sanat¢iya
verilmistir. Ik defa Dionisos sdlenlerinde ortaya ¢ikan maske, kostiim aksesuarina
dahil edilmis ve maskelere roliin konusuna gore renk ve sekil verilmistir. Cesitli
konu ve karakterler i¢cin duruma gore yirmisekiz ¢esit maske kullanilmis ve
sanat¢ilar maskeli olarak ¢esitli tanrilarin rollerini de rahat¢a canlandirabilmistir.
Bu abartili masklar ister istemez abartili jest ve binlerce kisiye ulasabilecek
yiikseklikte ses performansi gerektirmistir. Sergilenen oyunlarda sanatgilar her
konuda miikemmel olmak zorunda birakilmis, hitabet, sarki sdyleme, rol yapma

ve dans konularindan yalniz bir veya birkagini kusursuz icra etmek bir sanatg1 i¢in
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hicbir zaman yeterli goriilmemistir. Sanat¢1 denilince akla bunlarin hepsinden
anlayan ve iyi derecede icra eden kisi gelmistir. Eserlerde islenen konular
cesitlenmeye bagladikga egemen sinifin goziinden diismiis fakat koyliilerin ve
siradan yoksul halkin yasaminda revagta olan hokkabazlik, soytarilik, yeniden
dirilme, bag bozumu, herkesin utansizca ¢iftlestikleri bahar ayinleri gibi avam ve
konusma diline yakin bir dilde sahnelenen metinlerden olusan komedya o donem

en popiiler tiir haline gelmistir. (Nutku, 1985, s. 53)

Ortagagin tek tanrili din inanci, konularmi c¢ogunlukla ¢ok tanrili din
inancindan alan eski yunan ve yeni roma tiyatrosunun yasaklanmasini saglamis ve
bdylece bin yillik bir siire igerisinde tiyatro sanati tamamen ortadan kalkmuistir.
Orta ¢ag sonunda, halk tizerinde etkili olmay: diisiinen bazi din adamlarn
tarafindan, dini propaganda araci olarak, tiyatro sanatinin kullanilmasi
diisiiniilmiis, bdylece Tevrat ve Incil’de anlatilan 6nemli hikdye ve olaylar1 igeren,
temsiller diizenlenmeye baslanmustir. Onceleri kiliselerde, kilise destegi ve
denetimi altinda kiillerinden dogan tiyatro sanati, bir siire sonra kilisenin
baskisindan kurtulup alanlarda, ¢adirlarda, han avlularinda oynanir olmustu. Bu
tiyatronun en belirgin 6zelligi sozsiiz (pandomima) olusuydu. Ayrica sozsiiz
tiyatrolar olaganiistii, esrarl1 olaylardan bahsedip, mister olarak da adlandirilmist.
[k gagda ortaya cikan tragedya ve komedya tiiriine karsit dram tiirii orta cagda
ragbet gormeye baslamis, hayati hem giiliing hem de acikli yonleri ile ele alan
dramlar ozellikle ¢ok sevilmeye baslamigtir. Dram tiirii komedi ve trajedilerin
sivri uglarindan uzaklasarak hayati her yoniiyle islemeye baslamis, yeni dramlarin
ortaya ¢ikmast da diinya tiyatro tarihine farkli bir yon ve boyut kazandirmistir.

(Fuat, 2003, s.58)

Tiyatro, ge¢cmisten giiniimiize toplumsal yapi ile arasinda her zaman siki
bir iligki ve etkilesim kurmustur. Gegen zamanla birlikte bu iligki varligini
stirdirmeye ve korumaya devam etmektedir. Kimi zaman, toplumsal yap1
tiyatroyu, kimi zaman da tiyatro yarattigi karakterler ile toplumsal yapi iginde var
olan kiiltiirel olaylar1 yansitmakta ve etkilemektedir. Biitiin bunlardan dolay:
tiyatro, eglenceli olmasinin yani sira, tiim duygulara ve beyne hitap ederek bireyi
calisan ve diislinen kisi olmaya sevk eden edebi bir sahne sanatidir. Tiyatro,

oyuncunun sanati ile sahnede yeniden yaratilan ve onun varligi ile kosullanan bir
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sanat dalidir. Bu bakimdan insant en inandirici bigimde canlandirilabilme
olanagma sahiptir. Zaman igerisinde toplumlarin yasadiklar1 olaylar tiyatro
sanatin1 derinden etkileyip, yazimda, mekan kullaniminda, dekorda, kostiimde ve
teknik donanimda degisikliklere sebep olurken, kullanilmaya baslanan teknoloji,
oyuculukta da abartidan ( biiylik oyunculuk) dogala (minimal oyunculuga) dogru

bir evrimlesme siirecinin tetikleyicisi olmustur.

Teknolojinin gelisimi yedinci sanat dali olan sinemanin var olmasini
saglamis olsa da, giiniimiize gelene kadar gerek Tirk Sinemasi gerek Diinya

Sinemas1 temelde tiyatrodan beslenmistir.

“Sinema sanatinin ¢ok gelistigi ¢agimizda tiyatro, en biiylik ayiric1 6zelligi
olan insani, aktoriin somut gergeginde dogrudan dogruya goz onilinde ve hayata en

yaklasik olarak yasatma olanagindan yararlanmalidir.”’(Sener, 1972, s.5)

Dolayisiyla da sinema sanati etkilesim icine girdigi tiyatro sanatini, teknik,
{islup ve yazim anlaminda modernize etmistir. Ozellikle tiyatro sanatinda, baz1 reji
uygulamalarinda, dramaturjik olarak anlatilmasi elzem sayilan fakat zaman ve
mekan agisindan gergeklesmesi neredeyse imkansiz bulunan ya da seyirci
tarafindan algilanmasi gii¢ olan olaylarin sinema teknigi kullanilarak oyuna dahil
edilmesi, seyirci algisinda olusabilecek kopukluklart ortadan kaldirmis ve boylece
algis1 dagilmayan seyircinin konuya vakif olmasi ve begeni seviyesinin

arttirtlmasi saglanmistir.

Bu tez kapsaminda tiyatro sanatinin, gec¢misten giliniimiize degin
evrimlesme siireci ve akabinde teknolojinin katkilariyla var olan sinema sanatinin,
tiyatro sanatinda nasil yer buldugu ve sinemasal 6geler ile giiclendirilmis bir ifade

seklinin, izleyici algisindaki olumlu etkileri vurgulanmak istenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1.TIYATRODA SINEMA TEKNOLOJISININ KULLANIMI

Yedinci sanat dali olarak adlandirilan sinema sanatinin ortaya ¢ikisiyla,
mevcut tim teknolojik unsurlar1 biinyesinde barindiran tiyatro sanati, yaka
mikrofonu, boom mikrofon, film ve projeksiyon goriintiileri gibi teknik unsurlar
kullanmaya baslayarak tim bu teknik etmenleri kendi anlatim bigimleri igin

O6nemli bir ara¢ kilmstir.

Yirminci yiizyilin baglarindan beri tiyatro sanatinin igersinde oldukga etkin
bir sekilde kullanilmaya baslanan film ve projeksiyon gorsellerinin glinlimiize
kadar cok farkli kullanim ilkelerinin var oldugu goriilmektedir. Giiniimiiz tiyatro
sanatinda hayatin gercek¢i dogalligini, oyun alanina sokma cabasi i¢inde film ve
projeksiyon araglari, bigem ve uzam ekseninde etkin unsurlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu teknoloji kullanimi1 zaman igerisinde hizla gelismis, bu gelisim
sahne diizeninde koklii degisikliklerin yapilmasina hatta ve hatta bu amaca uygun
dizayn edilmis tiyatro yapilarinin insasinin Oniiniin agilmasina dahi vesile

olmustur.

Ervin Piscator’dan, Peter Brook’a kadar uzanan siirecte tiyatro sanati, film
ve projeksiyon uygulamalar1 basta olmak iizere sinema teknolojisini biinyesinde
oldukga etkin bir sekilde kullanarak, tiyatro sanatinin bir nevi evrimlesmesini
saglamis, boylece tiyatro sanati, giiniimiizlin tiikketim toplumunda revagta sayilan
sinema sanatinin golgesi altinda kalmaktan kurtularak, modern diinyada da hak

ettigi degeri ve ilgiyi yeniden kazanmistir.



1. 1. ERVIN PiSCATOR VE BELGESEL TiYATRO

17 Aralik 1883’de Ulm’de dogan Ervin Piscator, Miinih iiniversitesinde
Felsefe, Sanat ve tiyatro egitimi goriirken 1. diinya savasinin patlak vermesiyle
askere alinmis bu yiizden de savas karsiti bir tavir sergileyerek kendi sanat
anlayigin1 bu diisiince yapisiyla beslemistir. Piscator savas sonrasina, kapitalist
diizenin savas tetikleyicisi oldugu ve kapitalist sermayenin savas ekonomisinden
nemalandig1 diisiincesinden hareketle tiim ofkesini yaptig1 tiyatro caligmalari

araciligiyla kapitalist diizene yoneltmistir.

1918’de Berlin’e donen Piscator, 1920°de Hermann Shiiller ile “Proleterya
Tiyatrosu”nu kurmustur. (Ipsiroglu, 1992, 5.67)

“Boyle bir “uyari-propaganda” tiyatrosuna grafik¢i ve karikatiirist Grosz,
dadac1 Heartfield, Hiilsenbeck gibi kimseler de katildi. Bu tiyatroda ¢agin giincel
olaylarini yansitan oyunlar oynaniyordu. Bunlar belli bir olayin kesitini veriyor ve
seyirci bu olay iizerinde diisiinmeye, yargi vermeye gotiiriilityordu. Bu tiyatroda
Piscator’un tutumunu onaylayan birka¢ profesyonel oyuncu yani sira daha ¢ok

is¢ilerden kurulu bir sanatgilar toplulugu vardi”. (Nutku, 1985, s. 149)

1921°de sanatsal olmadig1 gerekcesiyle kapatilan Proleterya Tiyatrosunun
yerine 1923°de, Merkez Tiyatrosunu kuran Piscator, bekledigi basariya
ulasamayinca, 1924’de “Volksbiihne”nin basina gegerek, burada Bayraklar (Die
Fahnen), Haydutlar (Die Rauber), Em Welk’in Gotland Uzerinde Firtina
(Gewitter Uber Gotland) gibi oyunlar1 sahneye koydu. (Nutku, 1985, s.150)

Piscator, tiyatronun, izleyiciyi kendi alisilagelmis kosullanmisliklarindan
kurtarmak igin bir ara¢ olarak kullanilmasini1 onerir. Seyirci, tiyatroda gosterilen
gercekler karsisinda kendi kosullanmisliklarini bu c¢ercevede gozden gecirip
yeniden bir degerlendirme yapabilecektir. Bunun i¢in de Piscator, oyunlarin
icinde gercek belgeleri kullanmaya baglar. Oyunlarinda ele aldig1 herhangi bir
kiiciik ¢apl1 olayin ardinda hangi biiyiik yapinin oldugunun gosterilmesi, sistemin
isleyisinin agiga cikartilmasi, gergek belgeler yardimiyla gerceklesir. Olay akisini

sik sik film ve projeksiyon kullanimiyla keserek dramatik aksiyon kalibinin digina



cikip epik bicimi kullanir. Daha sonralari Brecht’in kuramlastiracagi Epik

sahnelemenin ilk drneklerini yine Piscator’da goriiriiz. (Ipsiroglu, 1992, 5.73)

Piscator, politik gercekligi sahne {lizerinde gostermek icin her tiirlii teknik
imkanm kullanilmas1 gerekliligi kanaatindedir. Bu da Piscator’u yeni teatral

bicimler deneme arayigina yonlendirmistir.

“Piscator da kendi politik estetigini, teknik olanaklarin {istiine kurarak
15181, miizigi, konstriiktivist dekoru, ses efektlerini, projeksiyon ve filmi kullanimi

sahnelemelerinin vazgegilmez 6geleri haline getirir.” (Nutku, 1985, 5.198)

Piscator’un ¢esitli bi¢imsel ve igeriksel olanaklarindan yararlanarak
kullandig1 film ve projeksiyon, esasinda seyirci iizerinde politik bir etkileme
durumu yaratabilmek amaciyla bircok oyununda kendini gostermistir. Hayat
gercekliginin tiyatro oyunlarina belgelerle sokulmasi seriiveni ve Piscator’un
giincel konu ve olaylar1 yakalamasinin yolu, gercekligin oyunun i¢ine alinmasiyla
baslamistir. Gergek belge ve filmlerle neredeyse “Gazete Tiyatrosu” yapmasi ve
seyirciyi bu yolla politize etme niyeti filmin ve projeksiyonun kullanildigi

oyunlarinda yepyeni bir estetik sonug¢ yaratmistir. (Sener, 1991, s.24)

“Boylece tiyatro bir hareketi canlandirma sanati degil, olguyu bildirme
sanatt oluyordu. Bu uygulama epik tiyatro kavrammi getirdi. (...) Piscator’un
sahnede belgeler sunarak gercekleri kanitlamasi, “epik belgesel” tiiriinii belirlemis

oldu”. (Sener, 1991, 5.26)

Piscator ~ oyunlarinin  bazi  sahnelerinde, seyircisine  kendi
kosullanmisliklarindan kurtulmalar1 i¢in gilincel gergeklikle ilgili belgeleri
projeksiyon ve filmlerle sunarak, seyircinin gergekle yiizlesmesini amaglarken

Belgesel Tiyatro’ nun olusmasini saglamistir. (Ipsiroglu, 1988, s.40)



1. 1. 1. PISCATOR TiYATROSUNDA PROJEKSIYON VE FiLMIiN
KULLANIMI

Piscator, seyircisini gozetleyen olmaktan ¢ikarip tanik olarak
konumlandirmak ister. Bu sebeple de projeksiyon ve film kullanimiyla seyircisine
kanit belge gostermektedir. Seyirci kendisinden saklanmis olan ya da gérmeye

alisik olmadig1 gercekleri, belgelere bakarak tanimaktadir. (Sener, 1991, s.261)

Gergekligin  goriintiisel alanda gdsterilmesi  20. yiizyll basindaki
alimlayicilar igin yeni bir iligki bigimidir. Fotograf ve sinema sanatinin gelismesi
yeni bir algilama bicimi yaratmustir. Insanlar artik kendilerinden dnceki insanlar
gibi cografi olarak uzaklardaki seyleri sozle ya da yaziyla, bir anlamda masalimsi
bir anlatimin 6geleriyle degil, fotograf ya da filmin sundugu gozle algilanabilen
gercekei sekliyle algilamaya baglamislardir. Bu da Piscator i¢in gergekligin etki
giiclinli kuvvetlendirme olanagi yaratmakta ve goriinenin arkasindaki gériinmeyen
gercekleri seyircisine gostermek i¢in projeksiyon ve film kullanmaktadir. (Kilig,
2008, s.120)

Piscator’un Politik tiyatrosundaki toplumsal bir biling yaratma misyonu,
toplumsal gergeklerin gosterilmesini zorunlu kilmaktadir. Olaylarin tarihsel
gerceklikler iginde degerlendirilebilmesi ve rastlantisalliktan ote gergekle olan
iligkilerinin agiga ¢ikartilmas1 gerekmektedir. Politik ajitasyon ig¢in bunun
gerekliligine inanilmaktadir. Dogrudan dogruya giincel gercekliklerin gosterilmesi
de film ve projeksiyon yoluyla saglanmaktadir. Film ve projeksiyon yoluyla
giincel gergekligin gosterilmesi artik tiyatro sahnesiyle seyircisinin mesafesini
daraltan bir iislubu var etmektedir. Hayat ile oyun arasindaki ayrim
bulaniklagmaktadir. Sunulan belgeler gercek ile oyunun sinirlarin1 zaten ortadan
kaldirmis olsa bile Piscator heniiz hala teatral estetiginde yanilsamaci bigimi

korumaktadir. (Sener, 1991 5.264)

Piscator, filmin ve projeksiyonun goriintiisel algisinin seyirci tarafindan
kolay alinabilirligi ve bu ylizden de daha fazla seyirciye ulasma sansini yakalamis
olmasindan o&tiirti film ve projeksiyon gibi teknik unsurlar1i kullanmistir. Bu

sayede tiyatrosu Kitlesellesmis, politik propagandasini daha fazla seyirciye



ulastirabilme avantajint saglamistir. Piscator i¢in projeksiyon ve film, sahnede
zaman ve mekan sinirlarini genigletmekte yardimer bir aragtir. Dramatik aksiyon
ve gergek belge ve filmin organik bir biitiin hale gelmesiyle zaman ve mekan
smirlar1  genigletilir. Bu da taylorizmin iretimde zamanin ve mekanin
rasyonellestirilmesi  ilkesiyle donemin ekonomik ve sosyal ruhunu

olusturmaktadir.

Piscator, oyunlarindaki projeksiyon ve film kullanominda montaj
tekniginden yararlanarak hiz ile etkileyiciligin provokatif sonucu iizerinde
durmaktadir. Gergeklerin film ve projeksiyon yoluyla gosterilmesinin yarattigi hiz
ile etkileyicilik, heniiz sinemayla yeni tanismig olan seyirci lizerinde sok etkisi
yaratilmasina neden olmaktadir. Piscator, projeksiyon ve filmin yardimiyla
sahnede eszamanliligi da kullanmaktadir. Diyebiliriz ki, fiitiiristlerin montaj ve
eszamanlilik ilkesi, Piscator tiyatrosunda projeksiyon ve film kullanim bi¢imini
dogrudan etkilemistir. Hauser, “eszamanlilik” biiyiisiiniin kesfiyle insanin bir
yandan ¢ok farkli, birbiriyle ilintisiz bir¢ok seyin birden ayni anda karsisinda
kaldigin1 soylemekte ve bunu, modern teknikle giintimiiz insaninin farkina vardigi

bir evrensellik olarak tanimlamaktadir. (Hauser, 1995, 5.416)

Bu durum vyeni zaman kavrammm ve modern sanatin, yasami
tanitmasindaki  hasinligin  ger¢ek kaynagimi  olusturmaktadir. Gergekligin
modernizmin hiz ile etkileyicilik ilkesiyle seyirci lizerinde yarattig1 bu provokatif
sonugtan bagka olarak Piscator i¢in bir de estetik olarak ortaya ¢ikan sonug vardir.
O da oyunun kazandig: canlilik ve temponun ayakta tutulmasidir. Yiizyil baginda
fiittirist performans¢ilarin sahneye aldiklar1 projeksiyon, Piscator Tiyatrosu’nda
belgesel filmle beraber politik tiyatronun hizmetine alinmak tizere kullanilmistir.
Boylece Piscator, goriinenin altindaki goériinmeyen gercekleri, gercek belgeler
yardimiyla gostermis, belgesel tiyatronun kurucusu olmustur. Yarattig1 epik bigim
ve politik tavriyla Brecht gibi cok 6nemli tiyatro adamlarini etkilemistir. Brecht’in
de sahnelemelerinde film ve projeksiyonu kullanmasiyla beraber, belgesel tiyatro,
tim diinyada mevcut sosyo-politik kosullara gore, politik tiyatronun en onemli

uygulama bi¢imi olarak kullanilmistir.



Piscator’un film ve projeksiyon aracglartyla sahne iizerinde yarattig1 tiyatro
bi¢imi, tiyatroya politik bir kimlik kazandirmistir. Piscator’un gergekligi
tiyatronun igine alarak hayati degistirmeye dair bir yénelimde bulunmasi, onun
sanatinin niteligini belirlemistir. Piscator, ger¢ek hayatin kosullarini degistirmek
amaciyla tiyatro yapmigtir. Onun tiyatrosu, izleyicinin duygularina seslenmekle
kalmamig, ayn1 zamanda onu yasadigi gergeklerle hesaplagmaya, tavir almaya,

kisaca diisiinmeye zorlamistir. (Ipsiroglu, 1988, s.38)

Piscator O6rneginden hareketle, sanatin, film ve projeksiyon gibi araglarla
gercegi kendi malzemesi olarak kullanip hayat gergegini degistirmeye dair olan bu
politik ve ideolojik bakis agisinin, sanatin estetik degerini ne olgiide etkiledigi de
onemli bir baska konudur. Fotograf ve film gibi teknik unsurlar sanat1 “simdi ve
burada” nin aurasindan wuzaklagtirmistir. Piscator’un projeksiyon ve film
kullanimiyla gergeklestirdigi oyunlarinda ise gorsel alandaki gergek belgelerin
cogaltilabilirligi ya da yeniden {iretilebilir olmalari, ayni esnada dramatik
aksiyonla iliskili bir yap1 olusturma yolunda oldugu igin belki “biriciklik”

niteligini kaybetmis olsa da heniiz aurasin1 korumaktadir.

Piscator’un tiyatrosu, oyunlarinin igeriksel olarak sahip oldugu politik
anlam ve gergeklikle kurdugu iliski seklinin, bigimsel olarak donemin son derece
yeni sayilan film ve projeksiyon araglarinin yardimiyla sahneye taginarak yeni bir
estetik sonug yarattigi goriilmektedir. Piscator’un filmi ve projeksiyonu esasen
seyirciyi en hizli ve etkili yoldan harekete gegirme niyetiyle kullanmasinin bir
sonucu olarak, oyunlarinin estetik degerinin 6nemi geri planda kalmamistir.
Piscator, seyirciyi ancak estetik niteligi yiiksek bir tiyatroyla etkilemenin
gerceklesebilecegine inandigi igin ideolojiyi, sanatin estetik degerinin Oniine
koymamus, iki durumun ancak bir arada sahnede goriilmesiyle ger¢ek hayata
miidahale edebilecegine inanmistir. Bu sebeple diyebiliriz ki, Piscator tiyatrosu
politik icerigi film ve projeksiyon gibi teknik araglar yardimiyla estetize ederken
kendi tarithsel donemi agisindan tiyatro disiplini i¢cinde yeni bigimsel bir estetik
yarattyr da olusturmustur. Piscator’un film ve projeksiyon araglari yardimiyla
gerceklestirdigi  gergekligi ve sanati biitiinlestirme ¢abasi, kendi tarihsel
doneminde son derece yeni ve 6nemli bir ideolojik ve estetik tutumu yaratmustir.

Ancak oyunlardaki gergekligi gosterme g¢abasi, illiizyon yaratan bir sahnelemeyle
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gerceklesmistir. Oyunlarindaki tiim yeni teknik araglarin kullanimina ragmen,
geleneksel sahneleme anlayisinin Otesinde bir estetik onerme mevcut degildir.
Zehra Ipsiroglu, Brecht’in Piscator’u bu konuda elestirdigini ve Piscator
tiyatrosunun, tiyatrodaki diger deneysel akimlar gibi teknik arag¢ ve gereclere asir1
agirlik vererek, bir tlir yanilsamaya saplandigini belirttigini aktarmaktadir.
(Ipsiroglu, 1988, 5.87)

“Piscator, gergekligi, film ve projeksiyon araglariyla, politik bir tutum
baglaminda teatral illizyonu yaratan ve koruyan bir estetik biitiinlik iginde
sahnelemistir. Kullandig1 tiim teknik yenilikler seyircisini etkilemek iizerinedir.
Ama bu bir anlamda yanilsamaci tiyatronun uzantisi gibi goriinen, biiyiileyen,

uyaran, heyecan yaratan bir etkidir.” (Ipsiroglu, 1988, s.92)

||

Sekil 1: Walter Gropius’un E.Piscator i¢in yaptig1 Total Tiyatro tasarimi, 1927

Film disinda ses kaydi, makale, gazete kiipiirleri, mahkeme kararlar1 gibi
farkli araclart da oyunlarma dahil eden ve biiyiik bir basar1 kazanan Piscator,
kuskusuz ki farkli anlatim teknikleriyle seyircilerin ve sanat camiasinin gonliine
taht kurmustur. Yeni ve oldukga degisik bir anlatim bigimi gelistiren Piscator, bu
sahneleme bi¢iminin ifade giiclinii kullanarak o6zellikle elestirilerini ve iletmek

istedigi mesajlarini net bir sekilde iletmistir.
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1. 2. BAUHAUS SAHNESI UYGULAMALARI

1.2.1. BAUHAUS’A HAYAT VEREN WALTER GROPIUS

Aile biiyiikleri arasinda 19. yiizyilin segckin mimarlari bulunan Walter
Gropius,18 Mayis 1883 tarihinde Berlin’de dogmus, soylu Schinkel gelenegi
iginde bir mimar olmak tizere Berlin’de egitim goérmiistiir. Dedesi Carl Wilhelm
Gropius Berlin Akademisi iiyesi bir mimar ve ressamdi ve Schinkel’in yakin
arkadasiydi. Biiyiik amcasi Martin Gropius ise Berlin Zanaat Miizesi’nin
tasarimcisiyd: ve Berlin Zanaat Okulu’nun bir dénem ydneticiligini yapmusti.
Babasi da mimar olan Gropius’un ailesine ait Gropius Kardesler adli bir de
atolyeleri bulunmaktaydi.1 1907-1908 yillarinda dénemin 6nemli mimarlarindan
Behrens’in basasistani olmus ve 1909°dan itibaren Adolf Meyer’le birlikte kendi
isini kurmustur. (Alpar, 2006, s.1)

Gropius’un meslek yasami Birinci Diinya Savasi nedeniyle bir siire
kesintiye ugrar. Savastan sonra birgok baska sanatgi gibi Gropius da eski
toplumsal diizeni endiistriyel tasarim ve konut yapim: konusunda modern
ihtiyaclara duyarli ve toplumsal olarak daha ilerici bir diizenle degistirmeye
calisan devrimci gruplara katilmistir. 1919°da, Sachsen-Weimar Grandiikii
tarafindan kurulmus, Weimar’daki Sanat ve Zanaat Okulu’nun yonetimine davet
edilen Gropius, bunu Weimar Giizel Sanatlar Akademisi’yle birlestirerek Bauhaus
adin1 verdigi bir tasarim enstitiisii kurar. Ogretim programimi temel tasarim
ilkelerini vurgulayacak sekilde yeniden diizenler. Hedeflerini ¢ok sayida
manifesto ve yayinla agiklayan Gropius, 1919 tarihli Bauhaus manifestosunda

sOyle yazmistir:

“Tim gorsel sanatlarin nihai amaci biitiin bir yapidir. Birlikte mimari,
heykel ve resim sanatin1 tek bir birlik i¢inde kucaklayacak ve bir giin bir milyon
is¢inin ellerinde yeni bir inancin kristal simgesi gibi goge dogru ylikselecek
gelecegin yeni striiktiiriinii arzulayalim, tasarlayalim ve yaratalim.” (Alpar, 2006,
s.3)

1919’da kurulan Bauhaus o dénemde bu goriislerle yola ¢ikan tek hareket

olmamakla birlikte, gegirdigi evrimlerle modern harekete damgasini vurmustur.
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1.2.2. BAUHAUS TIiYATRO OKULU

Bauhaus, Almanya’da uygulamali sanat egitiminde, 1898’de Karl
Schmidt’in kurdugu “Dresdner Werkstittenle baslayan, 1903°te Hans Poelzig ve
Peter Behrens’in Breslau ve Diisseldorf’daki uygulamali sanat okullarmin
yoneticiligine getirilmeleriyle devam eden, 1906’da Belgikali mimar Henry Van
de Velde’nin yonetiminde Weimar’da kurulan “Biiyiik Diikalik Uygulamali1 Sanat
Okulu” ile son bulan, uzun bir siireye yayilmis reform hareketinin sonucu olarak

ortaya ¢ikmis bir tiyatro okuludur.

Bauhaus’un kuruldugu doénem, tiim diinyada bilimsel ¢alismalarin
yapildigs, fizik alaninda biiyiik devrimlerin gergeklestirildigi, kinetik yasalarmin
gindeme geldigi, insan davranslarinin biiyliteg altinda incelemeye alindigi,
renklerin duyular tzerindeki etkilerinin ortaya kondugu bir donemdir. Bu
dénemde ortaya c¢ikan diislincelerin, {iriinlerin ancak bilimsel aragtirmalara
dayanarak kabul edilmesi anlayisi, modern insanin en 6nemli erdemlerinden biri
sayilir. Bauhaus insan1 da yasam tarzindan, giyimine, sosyal iliskilerinden,
fiziksel zindeligine kadar modern bir insandir. Gegmisle iliskisini kesin ve bilingli
bir bigimde kesen Bauhaus, hafizasi olmayan ve kendi 6ziinli bulmay1 amaglayan
bir bedeni ele alir. Geg¢misin tiim bezemelerinden arinmay: ilke edinen
Bauhaus’un saf geometrik formlara doniisii de bu sekilde agiklanabilir. Teknolojik
saflik ve sade goriiniimii saglamak amaciyla kendi binalari insa edilirken konfor

ikinci planda kalmstir.

1919’da “Biiyiik Diikalik” Uygulamali Sanat Okulu”nun basina Walter
Gropius’un getirilmesi ve onun okulun adimi “Staatliches Bauhaus” olarak
degistirmesi ile kurulan okulda devlet destegi de s6z konusudur. Donemin
avantgarde (Oncii) sanatcilari egitmen olarak gorevlendirilirler. Akademik
kadrosunda bir¢ok ressam bulunan Bauhaus okulunda, kendi mezunlar1 olan

“geng ustalar” olarak adlandirilan egitmenlerde gorev almistir. (Alpar, 2006, s.5)

Walter Gropius Bauhaus’u kurarken “yeni bir mimar kusagi” olusturmak
istemis, ancak ressamlar ve heykeltiraglarla calismistir. Lyonel Feininger,
Johannes Itten ve Gerhard Marcks 1919°da, Georg Muche, Paul Klee ve Oskar

13



Schlemmer 1920°de okula katilmiglardir. Bu ressamlarin ortak noktalar: ise Sturm
hareketine olan bagliliklaridir. Itten’in ilk soyut tablolart 1916’da Berlin’de
Sturm’un galerisindeki sergide yer almis, Schlemmer de 1920 yazinda aym

galeride sergi agmistir. Muche 1914°ten itibaren bu galeride ¢alismis, Paul Klee

ise 1915°te sergisini agmis, 1916-17’de ise “Der Sturm” okulunda ders vermistir.

(Alpar, 2006, s.6)

Sekil 2: Walter Gropius’un E.Piscator i¢in yaptig1 Total Tiyatro tasarimi, 1927

Gropius, mimar Bruno Taut ile birlikte “Arbeitsrat fiir Kunst”un (Sanat
Calismalart  Komisyonu) bildirge programini kaleme almis, bu bildirgede
sanat¢inin toplumdaki yeri, halkla olan iliskileri ve giizel sanatlar ile endistri
sanatlar1 arasindaki iliskiler gibi sorular ortaya konmustur. Bildirgenin bu sorulara
getirdigi cevaplar arasinda en baslicasi olan sanatgiin adsizhigmin gerekliligi,
sanat ve halkin en yakin kaynasmasi i¢in mutlak kosul olarak goriilmiistiir.
(Duyan, 2012, s.86)
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Sekil 3: Walter Gropius’un E.Piscator i¢in yaptig1 Total Tiyatro tasarimi, 1927

1914’lerde baslayan yabanci karsiti hareketler sonucu gorevinden alinan
Weimar Zanaat Okulu kurucusu ve yoneticisi Henry van de Velde, yerine
atanmak iizere Hermann Obrist ve August Endell’in yan1 sira 0 yillarda mimarhik
ve tasarim alanindaki goriis ve uygulamalariyla dikkatleri ceken Walter Gropius’u
onermistir. Bunun {iizerine Gropius, 1916’da daha askerken, Saksonya
Grandiikliigii Devlet Bakanligi’na endiistri, ticaret ve zanaat alaninda sanatsal
danigmanlik hizmeti verecek bir egitim kurumu kurulmasi onerisini sunmustur.
Once dikkate alinmayan bu oneri, Weimar Giizel Sanatlar Akademisi miidiirii
Fritz Mackensen’in kurmayi1 disiindiigii mimarlik boliimiiniin yo6neticiligine
Gropius’u getirmek istemesiyle amacina ulasmis sayilir. Ancak Gropius,
akademizm izleri tagtyan bu kurumun amaglarmi uygulama i¢in dogru yer
olmadigini diisiinmeye baslar. 1910’larda hazirladig: toplu dretime bagli yapi,
konut elemanlari endiistrisi fikri, onun bir uygulama ortami aradigini belli
etmistir. Savas sona erdikten sonra, 1919°da diplomatik baglantilart ve Berlin
Miizesi Miidiiri Wilhelm von Bode’nin referansiyla yetkilileri sanat egitiminde
modern fikirler dogrultusunda yeni bir kurum kurulmas: i¢in ikna eder. Savas
sirasinda kapatilan Zanaat Okulu ile Akademinin birlesmesi sonucu 20 Mart
1919°da “Staatliches Bauhaus” resmen kurulur ve Walter Gropius Bauhaus’un

yoneticiligine atanir. (Alpar S. , 2006, s.7)
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Sekil 4: Walter Gropius’un E.Piscator i¢in yaptig1 Total Tiyatro tasarimi, 1927

Sekil 5: Walter Gropius’un E.Piscator i¢in yaptig1 Total Tiyatro tasarimi, 1927
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Gropius’un basa gelir gelmez uyguladigi program eski dgretim iiyelerini
epey sasirtmis, kisa siire i¢inde goriis ayriliklar ve kusak c¢atigmalari dogmus ve
bu farklilasma sonucu eski akademili profesorler ayrilarak 1921°de kendi
akademilerini kurmuslardir. Bu tavir Weimar halkinin belli bir kesimi i¢in de
gecerli olmus, tutucu ¢evreler Bauhaus’a siiphe ile bakmislar ve onu
“anarsistlikle” suglamiglardir. Weimar halki Bauhaus 6grencilerinin davranislarini
“bohem” bularak, rahatsiz olmuslardir. (Alpar S. , 2006, s.7)

1.2.3. GROIPUS’UN TiYATROSUNDA KULLANILAN
SINEMA TEKNOLOJISIi VE DiGER YENILIKLER

Endiistrinin yagami ne boyutta etkiledigi bilinen bir gercektir. Tiim sanat
dallar1 gibi tiyatro sanati da bu gelismelere paralel olarak ilerlemistir. “Sahne
dekoru” kavrami Adolphe Appia ve Gordon Craig gibi sembolistler sayesinde
tiyatroya girmis, dekorun salt doga goriintiisiinden olusan fon resimleri olmasina
son verilerek hayal giiciinii ve duyular1 uyarmayi amaclayan ii¢ boyutlu goriiniime

kavusmasi saglanmigtir. (Candan, 1994, s.84)

Tiyatro mimarisi ve sahne tasarimi alaninda yenilik¢i oncii denemelerde
bulunmus, daha ¢ok disavurumcu akima bagli sanatcilar toplulugu ve etkinlikleri
olarak goriilen “Bauhaus Tiyatrosu” 1921°de kurulmustur. Sahnenin kendisini bir
anlatim araci haline getiren ve yeni anlatim bicimlerine olanak taniyan bir
mimarlik teknigini tiyatroda kullanan Bauhaus, sahneyi “ses, 151k, uzay, bi¢im ve

devinimin etkin yogunlagsmasi” olarak tanimlamistir.
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Sekil 6: Walter Gropius’un E.Piscator i¢in yaptig1 Total Tiyatro tasarimi, 1927

Aralik 1922°de yayinlanan ilk tiyatro brosiirinde Walter Gropius,
“Bauhaus Tiyatrosunun Caligmasi” baslhikli yazisinda tiyatro ile ilgili
diisiincelerini agiklamistir. Gropius’a gore tiyatro, duyular iistii bir diisiincenin,
duyularin algilayacaglr bir bigcime doniistiiriilmesini saglar. Dinleyicinin ve
izleyicinin ruhu iizerindeki etkisinin giicii, duyularla algilanabilir bir bi¢im olarak
sOze, sese ve mekana doniistiiriilmesindeki basariya baglidir. Tiyatro yapisinda
aranacak kosullar belirleyen diislinceleri yonlendiren ancak oyunculuk edimi ve
onun mekanla olan iliskileridir; yazinsal metnin ve miiziksel calismanin bu

yonlendirmede bir rolii yoktur. (Candan, 1994, s.131)

Bauhaus’un tiyatro sanatina getirdigi yeniliklerin basinda, ¢esitli anlatim
bigimlerini {istiin bir teknikle birlestiren, yeni bir tiyatro mimarisi kavrami gelir.
1919'da Weimar'da Bauhaus'u kuran Walter Gropius, Erwin Piscator i¢in
hazirladig1 "Total Tiyatro" yapisit anlayisiyla tarihteki biitlin tiyatro yapilarinin bir
bilesimini olusturmustur. Ancak Nasyonal Sosyalistlerin iktidara gelmesi sonucu
gerceklesme imkani bulamayan bu tasari, Volta Kongresi’nde sunulan bir

bildiriden 6teye gegememistir. (Nutku, 1985, s.121)
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1.3. BERTOLT BRECHT TIYATROSUNDA PROJEKSiYON
UYGULAMALARI

1.3.1. BERTOLT BRECHT

Cagdas tiyatronun 6nde gelen ismi olan Bertolt Brecht, yalnizca 20.
yiizyilin degil 21.yiizyila da 1s1k tutacak kapsamda kiiltiir tarihinin 6nemli bir yol
gostericisi olacaktir. Brecht’in bu giine degin yayinlanmig olan oyun, siir, hikaye,
diizyazi, deneme, inceleme, elestiri ve kuramsal yazilart 10.000 sayfaya yakin,
yirmi iki ciltlik yer tutan zengin bir bilgi hazinesidir.

“Elestirel toplumcu gergekgi tiyatro olarak epik tiyatroyu kuramsal ve
uygulamali olarak temellendirmis olan B. Brecht, asil olarak Meyerhold ve
Piscator deneyimlerini 6ziimseyerek, yepyeni bir tiyatro deneyiminin ufuklarini
agmistir. Aristoteles¢i olmayan tiyatro ve dramaturgi anlayisini temellendirmis,
kurumsallastirmis ve yontemlestirmis olan Brecht, bu baglamda, dgretisel oyun
kavramimi getirdigi kadar, epik sahneleme, epik sahne tasarimi, epik miizik ve
epik dramaturginin ilkelerini de koymus; epik tiyatro ile Aristotelesci tiyatro
arasindaki karsitlar1 kuramsal olarak gergeklestirmis, sahneyi degistirebilirliginin
ortami olarak almistir.” (Nutku, 2007, 5.416)

Bertolt Brecht (Eugen Bertolt Friedrich Brecht) 10 subat 1889 14 agustos
1956 tarihleri arasinda yasamis epik diyalektik tiyatro kuraminin kurucusu, 32
oyun ve 6 uyarlama ile bu kurami uygulayan ve yetkinlestiren Alman tiyatro
adamidir. Brecht’ten sadece bir tiyatro kuramcisi olarak bahsetmek dogru olmaz.
Brecht kuramsal yazilarin1 ve uygulamada getirdigi yeniliklerini oyunlariyla
desteklemistir. Tiyatro anlayis1 oyunlariyla paralel bir gelisim gésterir. Bu yilizden
Brecht’i ve tiyatro anlayisini incelerken 6ncelikle onun hangi dénemlerde nasil
oyunlar yazdigimi aragtirmaliyiz. Oyunlarindaki arayislar1 tizerinden Brecht’i
donemsellestirmek  istersek, Brechtyen bir tiyatronun gelisimi sOyle

agsamalandirilabilir:

1- Genglik yillari, ilk yazilar, ilk oyunlar, ilk girisimler (1898-1930)
2- Didaktik oyunlar ve ilk siirgiin yillart (1930-1938)
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3- Biiyiik oyunlar, Amerika siirgiinii, siirgiinden doniis ve Berliner Ensemble’nin
kurulusu (1938-1956)

1925’lerde politik tiyatronun kurucusu Piscator ile iliskileri gelisir.
Kadrosunda Dramaturg olarak caligir. Piscator’un kullandigi anlatimci Oykiicii
yontem igersinde, olaylar dizisi iizerine bilgi veren ya da politik sloganlar iceren
film projeksiyonlari, fotograflar, ¢izelgeler ve afislerin yani sira, simultan olarak
cesitli olay yerlerini gosteren biiylik ve hareketli dekorlar1 da biinyesinde
barindirmaktadir. Brecht, elektriklenme dedigi tiim bu mekanik donatimdan
hoslanmisti ama tiim bu gercekler Piscator’da biiylik 6l¢iide bilgi sunumundan
Oteye gitmiyordu. Brecht’e gore ise, bu epik gercekler felsefi bir duruma —
yabancilastirmaya hizmet etmeli, onun buyruguna girmeliydi. Piscator proleter
seyircisinin inanglarin1 pekistirmeye calistyordu. Oysa Brecht, seyircisinin

inanglarimi degistirmeyi hedeflemisti. (Nutku, 2007, s.73)

Brecht, giinliik yasamimizda son derece alistigimizdan dolay1 dikkat
etmedigimiz olaylari, aksiyonlari, iliskileri yabancilagtirarak, yabancilastirma
kuramim gelistirir. “ADAM ADAMDIR” adli ilk Marksist oyununu yazar. Oyun
hamal Galy Gay’in bir gece igerisinde nasil emperyalist bir askere doniistiigiini
anlatir. Oyunun temas: olan bireyin sondiiriilmesi, yok edilmesi, kitlenin bir
parcasi haline gelmesi, yaklasan Hitler donemine dair bir elestiridir adeta.
“ADAM ADAMDIR” bir tezin dogrulanmasini amaglayan dgretici bir oyundur.
Burada Brecht’in, “ADAM ADAMDIR” yoluyla ele aldig: tez bir insanin sistem
tarafindan bambagka bir insan haline getirilebilir oldugu ve bireyin, yigmm bir

parcast haline gelebilecegi diisiincesidir.

Bu oyundan sonra Brecht’in epik tiyatro diisiincesi yavas yavas
belirlenmeye bagslar. Piscator tiyatrosuyla en ciddi deneyimi ve sonrasinda yol
ayriliklarinin olustugu “ASLAN ASKER SVAYK” prodiiksiyonuna baslarlar. Bu
oyunla fabrikalarda kullanilan yiiriiyen seridi sahnede kullanilir duruma getirir.
Bu yiiriiyen serit Svayk’in bir yerden bir yere gitmesine yaramaktadir. Bu seridin
arkasinda da Georg Grozs’un karikatiirleri yer almakta boylece hem yer hem de

zaman gegisleri belirtilmis olmaktadir.
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Ancak bu tiyatrodaki tiyatro anlayisinin tiyatronun oniinii agma islevini
gerceklestiremedigini fark eder. Piscator dogrudan politikanin hizmetine girmistir,
Brecht, propaganda amacina yonelmis tiyatronun ¢agin tiyatrosu olamayacagini
distiniir. (Hitler’in basa gectigi donemde bu goriisiinden bir siireligine vazgegmek
durumunda kalacaktir.) Brecht hem &greticilik hem de eglendirme misyonlarini
birarada gerceklestirebilecek yeni bir estetik anlayisi ve yeni bir tiyatro
olusturulmas1 gerektigini sdyler. Onerdigi ilk bigim montaj teknigidir. Bu teknik,
ogretici 6geler ile eglendirici 6gelerin gatismasi tiirii bir yapi icerir. Bu teknik ile
yazilmig ilk oyun “3 KURUSLUK OPERA” dir. “3 KURUSLUK OPERA” dan
sonra yazdigi “MAHAGONNY KENTININ YUKSELISI” adli oyununda montaj
teknigi daha etkin bir sekilde kullanilmistir. Brecht, bu oyunlarda miizigi bir
yabancilastirma 6gesi olarak kullanirken epik miizik kavramindan bahsetmektedir.
Bu iki oyundan sonra Brecht’in arayislari farklilasacaktir. Buraya kadar olan ilkel
bir epik tiyatronun gelisimidir. Simdilik Brecht’in hanesinde sadece 6zdeslesme
yerine yabancilastirma teknigi slogani vardir. Bu teknik oyun yazilimindaki biitiin
degisikliklerin anahtaridir. Sahnelemede ise, isiklarin dekor degisikliklerinin
gizlenmemesi, sahne basliklarinin kullanilmasi, miizigin yadirgatict etkisi gibi
buluslar yabancilastirmaya hizmet etmektedir. Diger donemlerinde bu tanimlar
degismeye baglamistir. (Nutku, 2007, s.254)

Nazi iktidari altindaki donem, Almanya’da tiim devrimci ¢evreler tizerinde
baskilarin arttig1 yogun bir irksal ve siyasal temizleme hareketinin yiirtitildiagi bir
donemdir. 1933 deki parlamento yanginindan hemen sonra Brecht ailesi ve birkag
arkadasiyla birlikte Almanya’dan ayrilmak zorunda kalir. 2. diinya savasi boyunca
cesitli tilkelerde dolagir. 1949 da Almanya’ya donen Brecht, Dogu Berlin’e
yerlesir ve esi Helena Weigel ile birlikte sosyalist yonetimin finanse ettigi kendi
tiyatrosunu kurar. Agilis “Bay Puntilla ile Usagi Matti” ile gergeklesir. Berliner
Ensemble, sirasiyla “Ana”, Shakespeare’den “Coriloanus”, “Kafkas Tebesir
Dairesi”, “Cesaret Ana” oyunlarini sergiler ve turnelere ¢ikar. 14 agustos 1956°da
hem iki yeni oyun projesi hem de Ingiltere turnesi icin “Cesaret Ana”

reprodiiksiyonu tizerinde ¢alisirken, bir kalp krizi gegirir ve oliir.
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1.3.2. EPIK TIYATRO

Brecht tiyatronun tanimini s6yle yapmaktadir;

“Tiyatro insanlar arasinda gecip diinden bugiine aktarilmis ya da kafada

tasarlanmis olaylarin canli goriintiileriyle yansitilmasi ve bunun eglence amacina

yonelik gergeklestirilmesidir.” (Nutku, 2007, s.416)

Bu tanimda epik tiyatronun temelini olusturan 3 Onemli faktér One
¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi tiyatronun konusunu toplumsal yasamdan
almasidir. Tiyatro toplumun o6nemli gergeklerini, issizlik, aclik, ekonomik
¢Okiintii, savas gibi sorunlarin1 ele almalidir. Siyasal bir yapiya sahip olmasina
ragmen Seyirciye siyasi bir goriisii benimsetmeyi hedeflemez. Brecht’in
vurguladigr diger bir 6nemli nokta ise tiyatrodaki tarihsellestirmedir. Tiyatro
diinden bugiine aktarilan olaylar1 bugiiniin kosullarinda tarihsel siireciyle birlikte
inceler. Sahne tizerindeki olay ve kisiler tarihseldir yani kaliciliktan uzaktir ve
degigsmektedir. Brecht’in tiyatro taniminda vurguladigi son nokta ise tiyatronun
eglendirme islevidir. Brecht, tiyatronun bir gosteri sanati oldugunu ve ne anlatirsa
anlatsin ilk basta izlenebilir olmay1 hedeflemesi gerektigini soyler. Bu yiizden
sahne bir ahlak panayirma donistirilmemeli tiyatro ogreticilik ve eglendirme
islevlerini bir arada gergeklestirebilmelidir. Brecht epik tiyatronun ahlak dersi
vermek gibi bir cabasi olmadigimi soyler. Epik tiyatro kaliplasmis deger
yargilarin1 ezberletmeye c¢alismaz. Calisma alani insan ve insan iligkileridir.
Oncelikle seyircinin, insanin degisebilecegini ve gevresini degistirebilecegini fark
etmesini ister. Bunun yolunun da diinyaya elestirel gozle bakmaktan gectigini
soyler. Bilim c¢aginin insanlarina hitap eden tiyatro bilim g¢agimnin tiyatrosu
olmalidir. Yani elestiren, arastiran ve degistiren bir tiyatro olamlidir. Brecht, Bunu
basarabilmek i¢in Oncelikle yapilmasi gereken en dnemli seyin seyirciyi hipnoz
durumuna sokan sahnedeki karakterle 6zdeslesmesini kirmaktir der. (Nutku, 2007,
s.417)

Seyircinin sahne ile 6zdeslesmesi kirildig: takdirde, yani seyirci sahnedeki
karakterle ya da olayla yabancilastig1 takdirde gercegin yeni bir yiiziini gérme

firsatina sahip olur. Bu yeni gergek {izerine diisiinmesini, onu iyice tanimasini,
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kavramasimi ve yeni bir bilince varmasimi saglamaya calisir. Gergegi taniyan
seyirci eskiyi elestirecek ve onu bilingli bir sekilde etkilemeye ¢alisacaktir. Sahne
ile oyuncunun o6zdeslesmesi durumunu kirmak i¢in yabancilastirma kavrami

devreye girer.

Kelime anlami1 olarak yabancilastirma, bir nesnenin bir davranisin ya da
bir olaym kendi dogal kimliginden siyrilarak degisik bir kimlige
biiriindiiriilmesidir. Brecht, yabancilastirmay1 anlasilmasi amaglanan olgunun
alisildik, bildik olandan soyutlanarak sasirtici, beklenilmedik olana

doniistiiriilmesi olarak agiklar.

Yabancilastirma birgoklarmin sandigi gibi, yalnizca seyirci ile oyuncu,
oyuncu ile rol arasma bir uzaklik koyma sorunu degildir. Yabancilagtirmayla
anlasilmazin st iste yigilmasi, daha c¢ok gergek bir anlamanin saglanmasi
amacina yoneliktir. Yani tiimiiyle yabancilastirma olayi, bildigimiz 3 adim
modeline gore tezden antiteze atlayan, oradan da senteze ulasan diyalektik bir
stiregtir. Nesneler bize yabanci degildir diye aciklar Brecht, dyleyken biz onlar
yart buguk anlariz (tez), ancak zorla bize yabanci kilindiklari zamandir Ki
(antitez), tiimiiyle kavrayabiliriz onlar1 (sentez). Bunu Brecht, su sekilde dile

getirir:

“Bir anlama olarak yabancilastirma (anlama-anlamama-anlama),
olumsuzlanmanin  olumsuzlanmasi. Boylece gerek deneylere yaslanan
dogabilimcinin  yontemi, gerek yabancilastirma estetigi, Marksist-Hegelist
kavramlara biiriiniir. Bize asina olan sey bize asina oldugu igin bilinip taninamaz”
(Nutku, 2007, s.416)

Hegel ve Marks’a gore, toplumun gelisimi de yine diyalektigin 3 adim

yasasina gore gerceklesir. Yani yabancilastirma herseyden once bir bakis agisi,

politik bir estetik anlayisinin iiriinii sanatsal bir bi¢imdir.
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1.3.3. EPIK TIYATRODA DEKOR VE PROJEKSiYON
KULLANIMI

Diger sahne araglarinda oldugu gibi dekorda ilizyondan uzaklastirilmistir.
Bu tiir dekor galismasinda ne yasam gergegi oldugu gibi sahneye getirilir, ne de
simgelerden yararlanilir. Oyunda rolii olmayan higbir seye sahnede yer verilmez.
Olabildigince az dekor kullanilir bu sayede sahnenin sahne oldugu bir de dekorla
verilir seyirciye. Sahne iizerinde tamamen simgelerle dolu bir dekora kars1 ¢ikar
Brecht. Nesnenin kendisi varken onu simgeleyen herhangi bir seyin sahneye
¢ikarilmasini anlamsiz bulur. Bunun yaninda tasmabilirligi kolay olmayan
nesnelerin de sahneye konulmasina karsi ¢ikar. Brecht’in dekor anlayisinda
biitiiniin olay1 en iyi anlatan parcalar1 sahneye konur. Ornegin bir yikintidan sokiip
almmig bir kapi toplumsal yoni igeren bir nesnedir. Kendine 6zgii bir yasam
Oykiisti vardir. Salt insanlarin bir yerden igeri girislerini tanimlamaz.

Dekorlara yalnizca oyuncularin pratik gereksinmeleri diistiniilerek yer
verilmez. Oyunun anlamina ve birbirlerine karsi konumlarina dikkat edilir.
Klasik oyunlarda ilk sahneden son sahneye kadar ayni mekan kullanilir.
Oyuncularm higbir hareketi ilgili mekani degistiremez. Bu insanlarin dis diinyay1
degistiremeyecegi izlenimini uyandirir ki bu da epik diyalektik anlayisa tamamen
terstir. Epik oyunlarda mekan degisimi vardir. Her tiirlii ilizyonun yasak oldugu
tiyatroda sahne hilesi de yasaktir; dekor, seyircinin gozii oniinde degistirilir.
Brecht oyunlarinda projeksiyon ekrani kullanmig, bu ekran araciligiyla yazilar,
aciklamalar, resimler yansitmustir.

Epik tiyatro da kostiim ve makyaj da ¢ok 6nemlidir. Brecht Kurt Palm’in
kostiim anlayigin1 ve kostiimlerini begenir. Palm’in kostiimlerinin timii tarihsel
kostiimlerdir, ¢agdas kostiimleri de yine tarihsel nitelik tasir. Gegmis donemler
bakiminda kostiim alanindaki deri bilgisi, i¢cinde yasadigi donemde ise tipik olani
algilama giicii, Palm’a ¢alismalarinda kilavuzluk eder. “Kisiler arasindaki
toplumsal ayrimlar1 ortaya c¢ikarmak, kostiimciiniin iistesinden gelmesi gereken
getin bir 6devdir.” der. Brecht. (Nutku, 2007, 5.418)
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1. 4. SKENOGRAF JOSEPH SVOBODA TASARIMLARINDA
PROJEKSIYON VE MEDYA KULLANIMI

10 Mayis 1920'de, Kaslav'da diinyaya gelen {inlii skenograf Josef
Svoboda’nin amcasi, Svoboda’ya, bir kukla tiyatrosu armagan ederek,
Svaboda’nin, sanat hayatina ilk adimini atmasina vesile olmustur. Zira Svoboda,
bu kukla sahnesinin i¢ine hemen yeni dekorlar ve bir 1s1klama diizeni yapmis daha

sonra yasaminin bu dénemini sdyle aktarmistir;

"Biitiin rolleri ben oynuyordum, dekoru ben degistiriyordum ama benim

asil istegim seyircileri 151k efektlerimle sasirtmakti." (Celenk, 2006. S: 9)

Prag Konservatuari'nda Sahne Tasarimi ve yine Prag Uygulamali Sanatlar
Akademisi'nde mimarlik okurken mimar ve sahne tasarimcisi olarak caligmaya
baslamistir. Daha 6grenciyken 5 Mayis Tiyatrosu'nun, kurulus c¢aligmalarina
katilan Svoboda, daha sonra bu tiyatronun bas sahne tasarimcist olmus ve yine bu
donemde Ulusal Tiyatro'nun ve Satir Tiyatrosunun kimi yapimlarinda yer
almistir. 1948 yilinda Sahne Tasarimcisi olarak Ulusal Tiyatro'ya katilmistir. 1951
yilinda Ulusal Tiyatronun Sanat ve Teknik isler Miidiirii olan Svoboda, kafasinda
gelistirdigi, hem teknik personeli egitecegi hem de yeni malzemelerle denemelere
girisme firsat1 yakalayabilecegi bir tiyatro laboratuar1 kurma diislincesini
gerceklestirebilecegi bir imkana sahip olmustur. Burada ekibiyle birlikte konik
yerine paralel beyaz 151k yayan lambalar, yansitici ve yari-gegirgen yiizeyler ve
pnomatik aynalar gelistirmistir. Atmosferi soguklastirmak adina 1s1k perdeleri
yaratma olanaklarini aragtirmiglardir. Svoboda, tiyatroda onun i¢in ¢ok belirleyici

bir malzeme olan 1sikla iligkisini ise soyle agiklamaktadir;

"Isik benim agik oldugum bir malzeme. Isiksiz bir sahne uzami yaratmak

miimkiin degildir." (Celenk, 2006. S: 10)
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Svoboda ile g1k arasindaki bu tutkulu iliski, sonrasinda Svoboda’yi,
"Svoboda Isiklar1" diye anilacak, ramp 1siklamasini icat etmeye kadar
gotlirmiistiir. Sahnede multimedya kullanimi ile ilgili ilk ¢aligmalar1 yapanlar
aslinda ayn1 zamanda Svoboda’nin yurttaslari olan E.F.Burian ve Miroslav
Kouril'dir. Kouril, ayn1 zamanda 1957 yilinda kurulan ve sahne tasarimi iizerine
farkli denemelere girisen, Prag Sahne Tasarimi Enstitlisi'niin kurucusu ve
yoneticisidir. Svoboda’nin caligmalarinin temelinde bu iki tasarimcinin ve bu

enstitliniin etkisi de azzimsanamayacak ol¢iidedir.
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Josef Svoboda projeksiyonlarla canli performansi bir arada kullanmistir.
Svoboda‘nin sahnelemeye teknolojik gelismelerin yansimasi konusunda iki

onemli katkis1 olmustur.

1. Dekoru hareketli hale getirmistir.
2. Oyuncularin i¢ diinyalariyla sahnede goriinenler arasinda iliski

kurmaya ¢aligsmistir. Bunun adina da _psiko-plastik mekan® demistir.

Metinlerdeki anlam ve duygulari, sahne iizerinde yarattifi farkli bir
gerceklikle ortaya ¢ikarmaya calisan Svoboda, Psiko-plastik mekan yaratisini
gerceklestirmek i¢in kullandigi, adina da Laterna Magika dedigi bir teknoloji
kullanmistir. Svoboda tiyatrosunda oyuncular hep, kayitli olan goriintiilerle nasil
etkilesime gegebileceklerini  diisiinmiislerdir. Oyuncular arasindaki gorsel
diyalogun ortaya ¢ikmasina Onem veren yoOnetmen, gorsel ve isitsel olanin

arasindaki iliskiyi gelistirmeye calismistir.

“Svoboda, miimkiin oldugu kadar seyircilerin serbest ¢agrisimlarindan
faydalanmaya c¢alisti. Seyircilerin oyunu izlerkenki hislerini, dis diinyada

gordiikleriyle birlestirerek kendi akillarinda yaratmalarini saglayacak tasarimlar

yaptr.” (Tirben, 2018, s:23)

1958 yilinda Briiksel'de yapilan EXPO adli bir sergiye Cekoslovakya
adina, dans, mim, ses ve 151k harmani, Laterna Magika (Biiyiilii Laterna) adl1 bir
gosteri ile katilmis ve yonetmen Alfred Radok ile yaptigr bu gosteri daha sonra
Svoboda’nin kuracagi o ¢ok iinlii topluluga da adini1 vermistir. Sonralar1 bu farkl
performans anlayis1 tim diinya tiyatrolarinca sahiplenilmistir. 1973 yilinda
Laterna Magika Svoboda'nin Genel Sanat Yo6netmenligi'nde Ulusal Tiyatro'nun
bir parcas: haline gelmistir. Svoboda 1992 yilindan sonra ise tiyatronun idari

miidiirliigiine ge¢mistir. (Celenk, 2006. S: 11)

Sanat yasami boyunca Delcampe, Olivier, Dexter, Everding, Strehler, Petit
ve Riber gibi {inlii yonetmenlerle ¢alismistir. 1969'da Londra Kraliyet Sanat
Akademisi'nden "Onursal Doktora", 1976'da New York'ta Uluslar aras1 Tiyatro
Odiilii, 1976'da Paris'te Sanat ve Edebiyat Nisani, 1978-84 yillar1 arasinda
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Denison Universitesi ile Batt Michigan Universitesi'nden sanat doktoru iinvani,
1986'da ABD'de Amerikan Tiyatro Teknolojisi Enstitlisii odili, 1989'da
Londra'da Kraliyet Endiistri tasarimcist Odiilii, 1993'de Fransa'da Legiond
Honneur nisan1 ve son olarak da Katolik Louvainela-Neuve Universitesi'nden
onursal doktora gibi tinvanlar ve o6diillerle taltif edilmistir. Svoboda kendisinden
sonra gelen sahne tasarimcilarini sadece yaptigi islerle degil, Prag Uygulamali
Sanatlar Akademisi'ndeki hocaligiyla da etkilemeyi basarmistir. Ve burada ¢ok
giiclii bir sahne tasarime1 kusak yetistirmistir. Orta ve Dogu Avrupa'da giiglii bir
sahne tasarimi geleneginin yerlesmesine Onciiliik etmistir. Bunun yaninda
diinyanin dort bir yaninda tiniversitelerde ve enstitiilerde dersler ve seminerler
vermis, Oldiigiinde ise Prag'da biitiin yapmak istediklerini gergeklestirecek ve
belki de biitiin deneyimlerinin bir toplami olacak bir tiyatro binasi yapmak fikri,

gergeklestiremedigi tek hayal olarak kalmistir. (Celenk, 2006. S: 12)

"Sahne tasarimcisi" yerine, "skenograf' olarak anilmak isteyen
Svoboda’ya gore, “Sahne Tasarimcist” nitelemesi, skenografi, oyuna katki olarak
sadece birka¢ hos cizim yaparak gerisini yonetmene birakmaya indirgemektedir.
Svoboda’ya gore skenograf’in sadece 1sikla bile oyuna katkisi aksiyon siiresince,
degisen iliskileri, duygulari, durumlari, yansitabilir ve hatta dinamik bir dekor ile

daha da o6tesine gegebilirdi.

28



Oliimiiniin hemen ardindan BBC News Online'a bir aciklama yapan yakin

calisma arkadas1 Miloslav Hermanek s6yle diyordu;

"Svoboda tiyatro mekanina bir ressam gibi degil, buranin kinetik
devingenliginin tamamen farkinda olan bir mimar gibi bakiyordu." (Cetisli, 2003.

S: 12)

Svoboda, Laterna Magika'da yaptigi, Grafitti adli gosteride, oyunculari
saran bir "fiili uzaysal gerceklik" yaratmak adina, iizerinde gdsterilen resimlerin
tavana yansitildigr ve sahneyi tamamen kaplayan bir ayna kullanmisti. 1972'de
Metropolitan Operasi'nda yaptig1 ve orkestrayr Bernstein'in yonettigi Karmen'in
final sahnesinde tiiy halilarla bembeyaz tasarladigi sahneye Karmen bembeyaz
giysilerle ¢ikmis ve vuruldugunda kan akmamis sadece elindeki kirmizi giil yere

diismiistii. Svoboda’nin, New York Metropolitan Operasi'nda, Londra'da Covent

29



Garden'da ve Milano'da Scala Operasi'ndaki yapimlari, 6zellikle ¢ok yenilikei 151k
kullanimlariyla 6ne ¢iktig1 gosterilerdendir. (Celenk, 2006. S:13)

Svoboda 1960'lardaki Cek Yeni Dalga sinemacilarindan Milos Forman'la
da ¢aligmis ve onun Oscar ddiillii filmi Amadeus'un i¢indeki tiyatro sahnelerini
de tasarlamistir. Laurence Olivier'nin National Theatre adina Old Vic'te yaptig
Ostrovski'nin Firtina'sinin sahne tasarimini da yapan Svoboda, bu yapimin bir
hayal kiriklig1 yaratmasindan hemen sonra yine Laurence Oliviernin Ug Kiz
Kardes yapiminda miithis bir tasarimla Ingiltere'deki kotii imajini silmistir.
Svoboda'nin kendi adiyla anilan ramp 1s1klamasi ve 1siklamaya getirdigi yenilikler
disinda, asil iinii kinetik bir sahne yaratma adina sahnede ufuksal, yatay ya da
dikey hareket edebilen aynalar, platformlar, merdivenler ve gecirgen yiizeyler
yaratmasidir. Bunun yaninda sahnedeki eylemi iizerine yansitmak adina
Polyekran dedigi bir teknik gelistirmis ve bu teknikte plastik, tiil, ayna, ve ag gibi
malzemeler kullanarak farkli ekranlar yaratmistir. (Celenk, 2006. S:13)
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IKiNCi BOLUM
2. CAGDAS TIYATRO OYUNLARINDA SiINEMA TEKNOLOJiSi

Giliniimiizde yeni arayislar i¢ersinde olan ve avangart reji anlayisi fikrine
sicak bakan tiyatro gruplarn gitgide cogalmaktadir. Green box Tiyatro, Video art,
projeksiyon uygulamalar1 ve sinema goriintiisii destekli es zamanli sahne igeren

tiyatro oyunlar1 bunlara birer 6rnek teskil etmektedir.

2.1. GREEN BOX TiYATRO
2.1.1. GREEN BOX NEDIR VE NEDEN KULLANILIR?

Basit sekliyle aslinda chroma key (kilit renk) denen bir ¢ekim hilesi
yonteminin en c¢ok tercih edilen uygulamasidir. iki farkli goriintilyii birbirinin
iistiine oturtmaya yarar. Boylece imkansiz, pahali veya tehlikeli sahneleri kolayca

¢ekme liiksiinii kullanicisina sunar.

Ug genel chroma key uygulamasi vardir ve greenscreen ya da bluescreen
(yesil ekran ya da mavi ekran) bu uygulamalardan glinlimiizde en ¢ok tercih

edilenidir. Bu teknik i¢in ihtiya¢ duyacaginiz stiidyoya da greenbox (yesil kutu)

denir.




Teknik genel olarak, goriintiide yok edeceginiz ve yerine baska bir goriintii
giydireceginiz rengi, fon olarak secme prensibine dayanir. ilk olarak Larry Butler
tarafindan 1940 yilinda ¢ekilmis Bagdat Hirsiz1 (The Thief of Bagdad) filminde
kullanilmis ve daha sonra bu teknigi gelistiren Petro Vlahos'a Oscar odiilii

kazandirmistir.

Giliniimiizde greenscreen teknolojisinin kullanilmadigi ¢ok az film, reklam
veya klip vardir. Post-prodiiksiyon asamasi giin gectikge gelisen bu teknoloji,
stiidyo yapist ve 1siklandirma agisindan belli standartlara sahiptir. Bu standartlara
uyulmadig siirece, greenscreen (yesil ekran) teknolojisinden estetik ve gorsellik

acisindan basar1 beklemek oldukga iyimser bir yaklagim olur.

Ornegin bir reklam filmi ¢ekeceksiniz ve oyuncularimiz film geregi Eiffel
kulesinden etrafa bakan bir grup insan olacak. Bu durumda oniiniizde ii¢ secenek
olur; ya tiim ekip ve ekipmanlarinizla beraber Paris'e gider, ¢ekim i¢in izin almaya
ugrasir ve kulede ¢ekim yaparsiniz; ya projeden vazgeger ve baska bir meslege

yonelirsiniz; ya da greenscreen (yesil ekran) teknolojisini kullanirsiniz.

Boyle bir durumda greenbox kullanirsaniz, hem maliyeti diistirmiis, hem
¢ekimin tehlikelerini sifira indirmis hem de zamandan tasarruf etmis olursunuz.
Oyunculariniz1 stiidyoda c¢eker, post-prodiiksiyon asamasinda istediginiz fonu

giydirir ve bdylece filminiz Eyfel Kulesinde ¢ekilmis gibi bir izlenim yaratirsiniz.

Yani kisacas1 greenbox yarattigi kendi estetik disinda hem prodiiksiyon
maliyetini diigiirlir, hem zamandan tasarruf ettirir hem de tehlikeli mekanlarda
cekim yapmak yerine size stiidyo konforunu sunar. Cekimi imkansiz kimi

kurgular iginse zaten tek ¢are greenscreen (yesil ekran) teknolojisidir.

Greenbox (yesil kutu) kullanmanin bir diger avantaji da post-prodiiksiyon
asamasinda ekleyeceginiz grafik animasyon ve 6zel efektler i¢cin miikemmel bir
ortam ve altyapi sagliyor olmasidir. Greenscreen (yesil ekran) yontemi ile
cekilmis bir filme grafik animasyon uygulamak ¢ok daha kolaydir ve sonug¢ ¢ok

daha estetik olacaktir.
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2.1.2. SAHNEDE GREEN BOX TEKNIiGi

Can Bora tarafindan 2012°de kurulan Tiyatro & Dans kolektifi Berika’nin
ikinci prodiiksiyonu olan “KAM?”, sahnede bir ilki deneyimlemeyi amaglayan,
Green Box teknigi ile hazirlanmis ilk yerli prodiiksiyondur. Green Box perdesi ve
kameralarla sahneyi bir film stiidyosuna doniistiiren oyunda konu olarak sanal
gergeklige olan bagmhillk ve glniimiiz insaninin  kurtarilma arzusu

irdelenmektedir.

Oyunda medya kullanimi iki farkli sekilde ele alinmaktadir. Onceden
cekilmis bazi sahneler, sahne iizerinde bulunan ekrana yansitilmak sureti ile
seyirciye aktarilirken bazi sahneler ise yine sahnede bulunan gren box perdesi
tizerinde oynanmaktadir. Fakat bu performans devamli surette video alicist ile
monitdre yansitilmaktadir. Monitdre yansitilan canli performans daha dnceden
belirlenmis ve oyunun atmosferi olarak dizayn edilmis akici video gorseller ile
bilgisayar after effeck programiyla birlestirilerek seyirciye sunulmaktadir.
Boylece seyirci gren box Oniinde sergilenen performansi izlerken, ayni
performansi es zamanli olarak monitorde rejisoriin oyun i¢in belirlemis oldugu

atmosferde de gérme sansina sahip olmaktadir.
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Sekil 10: Green Box Tiyatro Uygulamasi

Sekil 11: Green Box Tiyatro Uygulamasi
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2.1.2.1. BERIKA TIiYATRO “KAM” OYUN KUNYESI

Yazan-Yoneten:
Can BORA
Oyuncular:
Yunus Giince
Neslihan Aker
Basak KivilcimErtanoglu
Can Bora
Video Oyunculari:
Zeynep Kankonde
Nuh Kerem Pilavel
Videografi:

Emre Brigsmen

Can Boyacioglu

Murat Gilirgen
Modiil Tasarim:

Utku Ogiit
Miizik Tasarim:

Mabel Matiz

Selin Damar

Utku Ogiit
Kostiim Tasarim:

Selin Baklact
Prodiiksiyon:

Berika
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2.2. VIDEO ART NEDIiR?

Video-Art, taginabilir video araglarinin tiretilmesi ile ortaya ¢ikan ve 20.
yy. sanatina yeni bir bakis acisi kazandiran ve 1960‘lardan itibaren sanatin
tiretilmesinde ve tiiketilmesinde yeni deneysel olanaklar arastiran sanatgilarin,
video teknigiyle gergeklestirdikleri ¢alismalar sonucunda giindeme gelen bir sanat

egilimidir,

Video-art, televizyon ya da sinemanin aksine, hareketli imgelere dayali
sanatsal islerin bir alt tiirlidiir. Goriintii ve ses verilerinden olusan video-art,
analog ve dijital ortamlarda saklanabilmektedir. Film ile arasinda birgok paralellik
olmasina ragmen video-art film degildir. Video-art, televizyonun etkilerine kars1

cikmak iizere ortaya ¢ikmis bir akimdir.

Goriintiileme teknolojisinin en Onemli aract olan kamera, video ile
birlestikten sonra daha da yayginlasmistir. VTR (Video Type Recorder) denilen

bu video kaydediciler {i¢ ana 6zellikten olusur:

1) Video (goriintii/resim)
2) Audio (ton/ses)

3) Tape (kayit banti)

Video kamera da ii¢ ana boliimden olusmaktadir:

1. Vizor (bakrag)
2. Govde (kayit sisteminin olusturdugu yap1)
3. Objektif (optik diizen)

Video-art, kitle iletisim araci olarak 1950°‘lerden itibaren etkinligini
arttirmis olan televizyona bir tepki olarak dogmustur. Ilk kusak video sanatgilart
genelde, Amerikalilar gibi giinde ortalama yedi saat televizyon izleyen medya

toplumlar1 hakkinda elegtiriler yapmaya yonelmistir. O donemdeki 6grenci

ayaklanmalari, politik ilginin artisi1, cinsel devrim Paris, New York ve diinyanin
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pek cok yerinde kiiltiirii etkilemistir. Video-art iste bu donemde ortaya ¢ikmustir.
(Tirben, 2018, s: 9)

2.2.1. TIYTARODA VIDEO-ART KULLANIMI

Avrupa‘da hareketli goriintliyli tiyatroda kullanan ilk yonetmenlerden
birinin Georges Melies oldugu soylenir. Melies, 1905’te sahneye koydugu iki
oyunda da Le Raid Paris-Monte Carlo en Deux Heures (iki Saatte Paris Monte
Carlo Yaris1) ve Les Pillules du Diable (Seytanin ilaglar1) filmlerinden bédliimler
kullanir. Ilkinde (Belgika Krali II. Leopold“un yolculugundaki olaylar1 ve
Paris“ten Monte Carlo“ya komik araba macerasini gostererek) filmi, sahnenin
fiziksel smirlarin1 asmak ve eylemin mekanini genisletmek i¢in kullandi. Melies,
ikinci oyunda filmi sinemanin ,sanalligini“ ve sahnenin fiziksel mekaninin
»gercekligini® birlestirerek daha ,,biiyiileyici ve sanatsal agidan daha sofistike
etkiler yaratmak i¢in kulland1.” (Tirben, 2018, s: 22)

Sekil 12: Video - Art Gosteri Uygulamalari

Tiyatroda goOriintii kullanan yoOnetmenlerden bir digeri Alman tiyatro
yonetmeni, yazari1 ve yapimcisi olan Erwin Piscator‘dur. Piscator, kayith bir ortami,
gazete yazilarini, ses kayitlarin1 ve 6zellikle filmi, sahnelemelerinde ilk kez kullanan
tiyatroculardan biri oldugu i¢in onun bu ortamlar1 kullanma sekli 6nemli bir kaynak

olmustur.
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Sekil 13: Video — Art Gosteri Uygulamalari (Ful Yapraklarr)

Sekil 14: Video — Art Gosteri Uygulamalar1 (Gogmenler)
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2. 3. ORNEK REJi CALISMALARINDA SINEMA TEKNOLOJISI
KULLANIMI

Gliniimiiz reji uygulamalarinda sik¢a rastlamis oldugumuz gobo soketli
1siklama, slayt, projeksiyon, lazer destekli yansitma ve hologram anlatilar, biiyiik
biitgeli kalabalik kadrolu oyunlarin, minimum oyuncu sayisi ve diisiik biitce ile

yorumlandigi reji uygulamalarinin vazgecilmez unsuru haline gelmistir.

Reji uygulamalarinda, rejisoriin oyun kurgusunda yaratmak istedigi etkiyi
u¢ noktalara tagiyacak bir ara¢ olmaktan ¢ok, atmosferi betimleyen, teknik agidan
imkansizi uygulanabilir kilan bir yardimci unsur olarak rastladigimiz sinema
teknolojisi, salt gorsel medya kullanimi olarak algilanmamalidir. Bu teknolojiyi
bilinyesinde barindiran yapimlar, kurgu, montaj, grafikleme programi, boom yada
yaka mikrofonu, hayalet perde, green ve blue box perde, lazer toplayici ve
yansitici optik lensler ve camera gibi daha sayacagimiz bir ¢ok teknolojik unsurun

bir arada kullanilmastyla olusturulmus yapimlardir.

Kullanim sekli ve yarattig1 etki farkli farkli olsada, sinema teknolojisine
basvuran rejisorlerin ortak noktasi, sahne iizerinde imkansizi miimkiin kilan bir

olanaga sahip olduklari bilinciyle hayal gli¢lerinin sinirlarin1 zorlama ¢abalaridir.

Iste bu caba da zamanla sinema salonlarma kaymus, tiyatro yerine
sinemay1 tercih etmis izleyicinin dikkatini cezbederek tiyatroya olan ilginin
artmasia ve giiniimiiziin tiyatrosunun seyirci sorununa kalici ¢ézlimler bulma
konusunda katki sunmaya baglamistir. Oyle ki tiyatro prodiiksiyonlar: oyunlarini
sadece afis ve brosiirle tanitmaktan Gte bir piar anlayisina biiriinerek, tanitici
videolar (teaser ve spoiler) hazirlayarak bilboardlarda ve internet ortaminda
yayinlamaya baslamigtir. Sadece bu tamitim sekli dahi tiyatroda uygulanmaya

baslanan bir sinema teknolojisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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2.3.1. “MACBETH”
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Sekil 15: “Macbeth” Afis (Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolart)
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" YATROLARI
sewe TYATROLAR

llk Oyun Tarihi:
19 Ekim Cumartesi 2019

: Yazan: William SHAKESPEARE
Geviren: Prof. Dr. Ozdemir NUTKU Yoneten: Yunus Emre BOZDOGAN

Koreograf: Cihan YONTEM Muzik: Oktay KOSEOGLY
Dekor-Kostum: Rabia KIP. lsik: Cafer YIGITER
Gorsel: Aktlirk AKSOY Efekt: Mehmet CEBE
Ritim; Haydar DEMIR Drarnatu Yunus Emre BOZDOGAN
Yénetmen Yardimeis|: Cian:
Asistanlar: E2gi OZB)
Sahne Amiri. Fatma Yi
Isik Kurnanda: Ademn,

Sahne Teknisyenleri: Erkan BA
Dekor Uygula
Dekor Kostum AsistafilsSie
Fotograflar: fsmall

Ahsen Gul EVER =
Cemal ALDIC - Cagri M|
Secil Mutlu OGUZ - Senen

Sekil 16: “Macbeth” Brosiir (Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolart)
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2.3.1.1. KOCAELI BUYUKSEHIR BELEDIYESI SEHIR TIYATROLARI
“MACBETH” OYUN KUNYESI

Yazan:

William Shakespeare
Ceviren:

Prof.Dr.Ozdemir Nutku
Yoneten:

Yunus Emre Bozdogan
Kareograf:

Cihan Yontem
Miizik:

Oktay Koseoglu
Dekor-Kostiim:

Rabia Kip
Isik:

Cafer Yigiter
Gorsel Tasarim:

Aktiirk Aksoy
Efekt:

Mehmet Cebe
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Ritim:

Haydar Demir
Dramaturji:

Yunus Emre Bozdogan
Yonetmen Yardimeisi:

Cihan Yontem

Ufuk Asar

Asistanlar:
Ezgi Ozbali
Ilker Baglam
Sahne Amiri:
Fatma Yilmaz
Onursal Yildirim
Isik Kumanda:
Adem Karatas
Ersin Sarikas
Ses Kumanda:

Mehmet Cebe
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Aksesuar:

Mustafa Kiigiik
Sahne Terzisi:

Liitfiiye Giilener

Sezai Cakmar
Kuafor-Makyaj:

Giilay Turan
Sahne Teknisyenleri:

Erkan Bayraktar

Hakan Altun

Kadir inci
Dekor Uygulama:

Arzu Ozdemir
Dekor-Kostiim Asistant:

Seyda Arslanalp
Fotograflar:

Ismail Hakk1 Timugin
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Oynayanlar:

Ahsen Giil Ever

Aytek Mete Elgiin

Cemal Aldig

Cagr1 Mengiic

Nurcan Tural

Secil Mutlu Oguz

Senem Akman

Tekin Ezgiitekin

Ufuk Asar

Zeliha Cetinkaya
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2.3.1. 2. “MACBETH” ADLI OYUNUN KISA HIKAYESI

Oyun, simsek ve gokgiriiltilleri arasinda, Ug¢ Cadi’nin bir sonraki
bulugsmalarinin Macbeth’le olmasina karar vermeleriyle baslar. Bir sonraki
sahnede, yarali bir asker, isko¢ Krali Duncan’a, Macbeth (Glamis Baronu) ve
Banquo’nun ayaklanan Macdonald tarafindan yiiriitilen Norve¢ ve Irlanda

giiclerini bozguna ugrattiklarini bildirir.

Macbeth ve Banquo, bir agiklikta gezinirlerken, U¢ Cadionlar1 bazi
kehanetlerle karsilarlar. Her cadi Macbeth’i ayr1 selamlar: ilki, Glamis Baronu;
ikincisi, Cawdor Baronu; sonuncusu da, Bir sonraki kral diye. Cadilar, ayni
zamanda Banquo’nun bir kraliyet hanedanma babalik edecegini bildirirler. iki
adam bunlar hakkinda diisiiniirlerken, Cadilar kaybolur. Kral’dan mesaj getiren ve
baska bir baron olan Ross, o anda gelir ve Macbeth’in yeni riitbesinin Cawdor
Baronlugu oldugunu bildirir. Boylece ilk kehanet yerine gelmis olur. Diger
kehanetlerin de yerine gelecegine inanan Macbeth’te, kral olma hirs1 olugsmaya

baslar.

Macbeth, karisina yolladigi bir mektupta, Cadilarin kehanetlerinden
bahseder. Kral Duncan, Macbeth’in Inverness’deki satosunda kalmak isteyince,
Macbeth’in  karist Lady Macbheth, Duncan’it oldiirlip kocast ig¢in tahti
saglamlastirmak adina planlar yapar. Macbeth, krali 6ldiirmek konusundaki

endiselerini dile getirse bile, Lady Macbeth onu ikna eder.

O gece, Macbeth Duncan‘1 dramatik bir sekilde oldiiriir. Lady Macbeth,
Duncan’in 6ldiiriildiigii kanli bigagi, kralin uyuyan usaklarinin iizerine koyarak,
onlari katil gibi gdstermeye calisir. Ertesi sabah, bir Iskog asilzade olan Lennox ve
Fife Baronu Macduff satoya gelirler. Kapici kapiy1 agar ve Macbeth onlar1 kralin
odasmna gotiirir. Burda Macduff, Duncan’in cesedini bulur. Bunun
arkasindan Macbeth, sahte bir ofkeyle, daha masumluklarimi kanitlayamamis
usaklar1 6ldiiriir. Siiphe uyandirict olaydan kendi canlarmin da yanabilecegini
sezen Duncan’m ¢ocuklarindan Malcolm, Ingiltere’ye; kardesi Donalbain ise

Irlanda’ya kacar. Tahtin gercek velihatlarmin ani kagisi, babalarmimn Kkatilleri
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onlarmig gibi gdsterir ve bundan yararlanan Macbeth, o6li kralin hismi

oldugundan, kendini yeni Iskog Krali olarak ilan eder.

Basarisina ragmen Banquo’nun krallarin atas1 olacagi fikrinden hosnut
olmayan Macbeth, onu kraliyet yemegine ¢agirir ve onunla oglu Fleance‘in gece
ata bineceklerini 6grenir. Banquo ve Fleance’1 6ldiirmek i¢in ii¢c adam tutar. Bu
adamlar Banquo’yu 6ldiirmekte basarili olsalar da Fleance’1 ellerinden kagirirlar.

Yemekte, Banquo’nun hayaleti ortaya ¢ikar ve Macbeth’in yerine oturur.

Bu normal olmayan hallerden rahatsiz olan Macbeth, Cadilara tekrar gider.
Cadilar, li¢ ruh c¢agirirlar ve bu ruhlar Macbeth’e Macduff’a dikkat etmesini,
Macbeth’e kadin tarafindan dogurulan hi¢ kimsenin zarar veremeyecegini ve
Biiytik Birnam Ormani’nin Dunsinane Tepesi’ne gelmedigi siirece Macbeth’in
kaybolmayacagin bildirirler. Bundan sonra, o siralarda siirglinde olan Macduff’in
yoklugundan yararlanan Macbeth, Macduff’in satosundaki herkesi — Macduff’in
karis1 ve ¢ocuklari1 da dahil — katleder.

Lady Macbeth, kocasiyla birlikte isledigi suclarin vicdan azabindan yikilir
ve oyundaki iinlii bir sahnede, uyurgezer haldeyken, ellerinden hayali kan izlerini

cikarmaya calisir.

Ingiltere‘de, Malcolm ve Macduff, Iskocya’ya karsi bir istila
planlarlar. Malcolm, Macduff ve ingiliz Siward ile birlikte Dunsinane Satosu’na
kars1 bir saldir1 baslatir. Birnam Ormani’nda kamplarlarken, askerlere agaclari
kesip, onlar1 kamuflajda kullanmalart konusunda bir talimat verilir; bdylece
Cadilarin ikinci kehaneti de yerine gelmis olur. Bu sirada, karisinin 6ldiigiini
ogrenen Macbeth (ki Sliimiiniin sebebi agik degildir; ancak bazilar1 tarafindan

intihar ettigi diigiiniilmektedir), tinlii bir nihilist konusma yapar.

Malcom*in ordusu satoya girdikten sonra, Ingiliz Siward’mn oglu, Macbeth
tarafindan oldiiriiliir. Macbeth, daha sonra Macduff’la yiizlesir. Ancak Macbeth,
bir kadin tarafindan dogurulmus herhangi biri tarafindan oldiiriilemeyecegini
bildigi i¢in bundan hi¢ endiselenmez. Bunu Macbeth’in agzindan duyan Macduff,

“annemin rahminden / Vakitsiz koparildim” (Yani, annesinin dogal dogumundan
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Once sezaryen ile dogmus ve bdylece aslinda dogurulmamistir.) diyerek,
Macbeth’in, ge¢ de olsa, Cadilar tarafindan yanlis yoneltildiginin farkina
varmasini saglar. Yine de doviismeye devam eden Macbeth’in, doviisiin sonunda,
kafas1 Macduff tarafindan kesilir ve bodylece Cadilarin son kehaneti de

gerceklesmis olur.

Oyunun son perdesinde, Malcolm, gergek hak sahibi olarak isko¢ Kral

olarak taglandirilir ve bdylece Iskogya tekrar huzura kavusur.
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2.3.1.3. “MACBETH” ADLI OYUNDA SINEMA TEKNOLOJiSi
KULLANIMI

Oyunda hayalet perde iizerine, lazer destekli cihazlarla yansitilan,
bilgisayar destekli animasyon illiistrasyonlar kullanilmistir. Bu illiistrasyonlar

bir¢ok 6rnegin aksine hareketli videolar seklinde kurgulanmis bi¢cimdedir.

Sekil 17: “Macbeth” (Kocaeli Biiyliksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari)

49



[lliistrasyonlarda yansitilan goriintiiler anlik degisimlere olanak saglarken,
Atmosferi betimlemede o kadar etkili bir hal almaktadir ki, “Macbeth” gibi
kalabalik oyuncu kadrosu ihtiyacinin yanisira, ¢éziimlemesi dramaturjik olarak
zor olan ve igersinde iki savas, bir sato, bir saray, koca bir “Birnam Ormani1”,
mezarlik gibi mekanlar barindiran bir oyun dahi bu teknoloji yardimiyla 5
basamakl1 bir yiikselti, degisken rollere sahip on oyuncu ve sadece oyuncu sayisi

kadar sandalye ile rahatlikla sahnelenebilmistir.

Sekil 18: “Macbeth” (Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari)
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Yansitilan hareketli gorsellerde, Saray dis surlari iizerinde bulunan
mesalelerin saga sola dagilan alevleri, karartilmis sahnede Oyle etkin bir hal
almaktadir ki, seyirci ister istemez yaratilmak istenen atmosferin geriye kalan
unsurlarini zihninde bir pazil gibi tamamlamakta ve oyunculari tamamlanan bu

genel resmin i¢ersinde konumlandirmaktadir.

Sekil 19: “Macbeth” (Kocaeli Biiyliksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari)
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Sekil 20: “Macbeth” (Kocaeli Biiyliksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1)
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Sekil 21: “Macbeth” (Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1)
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Sekil 22: “Macbeth” (Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1)
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Sekil 23: “Macbeth” (Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolart)
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Sekil 24: “Macbeth” (Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari)
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Sekil 25: “Macbeth” (Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari)
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Sekil 26: “Macbeth” (Kocaeli Biiyliksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1)
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Sekil 27: “Macbeth” (Kocaeli Biiyliksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1)
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Sekil 28: “Macbeth” (Kocaeli Biiyliksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1)
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2.3.2. CANAKKALE 1915 BiR HILAL UGRUNA
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2.3.2.1. “CANAKKALE 1915 BiR HILAL UGRUNA” OYUN KUNYESI

Genel Sanat Yonetmeni:

Stireyya Temel
Uyarlayan &Yoneten:

Sinan Tagkan
Yonetmen Yardimcisi:

Nilsu Bagirkan
Goriintii Yonetmeni:

Onur Aldogan
Dekor Tasarim:

Emre Sat1
Kostiim Tasarim:

Ebru Aklar
Koreograf:

Rusudan Savaneli
Dekor Uygulama:

Zekeriya Erding
Afis&Grafik Tasarim:

Murat Alpay
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Sahne Amiri:
Onurcem Aydemir
Dramaturg:
Nureddin Ali Erdogan
Goksel Akdogan
Goksel Gorgilin
Reji Asistani:
Duygu Ozkan
Oynayanlar:
Ahmet Barut: Bahri Ustegmen/Subay Ethem
Ahmet B. Karakoyun: Mustafa Kemal
Ahmet Yasin Yilmaz: Sirr Yiizbasi
Ali Aktoprak: Kinali Ali
Alihan Durgut: Kayserili Marangoz Hikmet
Ali Riza Bora: Nazmi Bey
Anil Yeniler: Muhabere Eri
Biisra Ozdemir: Aleko
Cantug Yavuz: Yiizbas1 Hakki/Esat Paga
Cengizhan Ozdilek: Yusuf

Elif Mandan: Asker Ayse (Hamza)
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Emre Buldum: Sefik Bey

Gorkem Yankin: Emrah

Hakan Ugar: Osman/Posta Eri

Ilker Kapancigil: Sarisin Er

Hasan Yildirim: Mevliit

Ilyas Vardar: Ibrahim

Koray U. Bayramoglu: Gitarist Anzak
Mahmud Cannur: Yarali Anzak/Abdiil
M.Kadir Osmanogullari: Koca Seyit (Seyit Onbasi)
Mustafa Akyildiz: Izmirli Ali Onbas
Onur Balli: Urfal

Onurcem Aydemir: Deli Erzurumlu
Oykiim Atmaca: Hemsire Erica

Selin Falay: Anne

Sevcan Kus: Hemsire Yardimcisi
Sinan Taskan: Anlatici

Stileyman Atmaca: Kekeme Baglamaci

Umut Gol: Ziya Cavus/Saka Cavus
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2.3.2.2. CANAKKALE 1915 “BiR HILAL UGRUNA” ADLI OYUNUN
KISA HIKAYESI

Oyun; 1915 Canakkale Deniz Harekati’na, miiteakiben baslayan kiy1 seridi
savunma hatt1 {izerindeki cephelerde cereyan eden bir dizi kahramanlik

hikayelerini anlatmaktadir.

Oyun; Mecidiye tabyasina intikal eden onbeslikler grubunun istimasi ile
baslar. Istima sonrast Kinali Ali hikayesi, Nusret Mayin Gemisinin Hikayesi,
Seyit Onbasimmin Hikayesi, Deli Erzurumlu, Yarali Anzak Hikayesi, Alman
Goniillii Hemsire Erica Hikayesi, Asker Ayse Hikayesi, Atatiirk’iin Oliim Emrini
verme Hikayesi, Morfin kithginda Ameliyatlarin Hikayesi ve 57. Alay’in
Hikayesi gibi bir dizi kahramanliklar1 konu almaktadir.
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2.3.2.3. CANAKKALE 1915 “BiR HILAL UGRUNA” ADLI OYUNDA
SINEMA TEKNOLOJISININ KULLANIMI

Oyunda projeksiyon kullanimi salt gorsel bir doygunluktan ibaret
olmamakla beraber sahne teknigi acisindan olduk¢a kolay uygulanan ve epizot
gecislerindeki dekor degisimini silispanse eden bir illizyon olarak da rejiye

muazzam bir akicilik katmustir.

Sekil 30: Oyundan “Canakkale 1915 Bir Hilal Ugruna” (Kocaeli Universitesi G.S.F.)

Nusret Mayin Gemisi’nde cereyan eden olaylarin sinevizyonda gosterimi
esnasinda sahne arkasinda dekor degisimi olmakta, perdede yansitilan sahne son
buldugunda devasa dekorlarin degisimi ile bambagka bir epizota gegis saglanmig

olmaktadir.
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Sekil 31: Oyundan “Canakkale 1915 Bir Hilal Ugruna” (Kocaeli Universitesi G.S.F)

Sekil 32: Oyundan “Canakkale 1915 Bir Hilal Ugruna” (Kocaeli Universitesi G.S.F)
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Tiyatro sahnesinde canlandirilmasi neredeyse imkansiz sayilan koca bir
donanmanin bogaz harbi sirasinda batirilis1 gibi tarihsel bir doniim noktasini video
cekimleri ile seyirciye aktarmak olanagi saglanmis ve epizotlar arasi kopukluk

yasamayan seyircinin oyunla biitiinlesme siireci hizlanmustir.

Sekil 33: Oyundan “Canakkale 1915 Bir Hilal Ugruna” (Kocaeli Universitesi G.S.F)
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Sekil 34: Oyundan “Canakkale 1915 Bir Hilal Ugruna” (Kocaeli Universitesi G.S.F)

Oyunda savas sirasinda binlerce askerin yani sira cepheye cephane tasiyan
kagnilar, at arabalar1 ve ath siivariler gibi sahnede bulunmasi gii¢ fakat onlarsiz
bir anlatimin dramaturjik olarak imkansiz oldugu durumlarda mevcuttur. Boylesi
durumlarda yine projeksiyon gdsterimi yoluyla oyunun genel kurgusu sekillenmis

bulunmaktadir.
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Sekil 35: Oyundan “Canakkale 1915 Bir Hilal Ugruna” (Kocaeli Universitesi G.S.F)
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2.3.3. BUYULU GOL

Sekil 37: “Biiyiilii G61” Kitap Kapag: (Kocaeli Universitesi G.S.F)
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2. 3.3.1. “BUYULU GOL” ADLI OYUNA DRAMATURJIK YAKLASIM

2.3.3.1. 1. “BUYULU GOL” ADLI OYUNUN KISA HiKAYESI

Piti ve Miti adli iki uykucu kelebek fabrika dumanlariyla nefes
alinamayacak kadar zehirli bir ortamda 6lmek {izereyken giinisig1 onlar1 uyandirir
ve buradan bir an evvel uzaklagsmalari i¢in 6giitler verir. Giinisig1’nin sézini
dinleyen Piti ve Miti, Glinisigi’nin bahsettigi biiyiilii golii bulmak ig¢in yola

koyulurlar ve boylece macera bagslar.

Yollar1 el degmemis bir ormana diiser. Orman ¢ok biiyiik, giizel ve enfes
bir havaya sahiptir. Burada karsilastiklar1 Palyaco dogay1 ¢ok sevdiginden ormani
deterjanh kopiiklii sularla yikayarak temizledigini sanmakta, kendince buldugu bu
yontemle dogaya zarar verdigini bilmemektedir. Fakat minik kahramanlarimiz Piti
ile Miti, Palyago’ya deterjanlarin dogaya daha biiyiik zararlar verdigini anlatarak,
dogay1 temizlemek i¢in baska bir yol bulmasi i¢in onu diisiinmeye ikna ederler.
fkna olan Palyaco oradan uzaklastiginda Yakic1 ve Kesici gelir. Ormani yok
ederek para kazanmak isteyen yakici ve Kesici kendi aralarinda bir itlafa diiserler.
Agaclar1 yakarak mi yoksa keserek mi yok edecekleri hususunda bir tiirlii
anlasamazlar. Bir zaman sonra anlasirlar fakat bu duruma kayitsiz kalamayan Piti
ile Miti onlara engel olmak isterken tuzaga diiserler ve yakalanirlar. Yakici ve
Kesici, kelebekleri bagladiktan sonra adamlarimi cagirmak i¢in ormandan
ayrilirlar. Caresiz bir sekilde bekleyen kelebeklerin imdadina yine Giinigig yetisir

ve kelebekleri bu tuzaktan kurtarir ve hep beraber biiyiilii gole giderler.

Piti, Miti ve Glinis131 biiyiilii gole gelirler fakat ortada ne biiyii kalmistir ne
de biiyiilii goliin perisi, insanlar golii ve cevresini tam anlamiyla bir ¢opliige
cevirmis bu ylizden de biiyiilii g6l biiyiinii kaybetmistir. Goliin perisi ise gol
kirlendigi i¢in sihir giiciinden yoksun kendine bile hayri olmayan korkung ve pis

bir yaratik haline gelmistir.

Gilinis1g1 buradaki durumu kelebeklere agikladiktan sonra oradan ayrilir,
kelebekler buray1 temizlemenin yollarini ararken gole atik dokmek icin gelen bir

fabrika iscisi ile karsilasirlar. Ona yapacagi seyin yanlis oldugunu anlatsalar da
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ikna konusunda basarili olamazlar. Is¢i atiklar1 gole gétiiriirken ¢ocuk gelir ve
isciye engel olmak isterken isci ile tartisir. Is¢i cocugu yakalamisken kelebekler
cocugu kurtarmak icin atilir. Is¢i kelebeklerle ugrasirken g¢ocuk atiklari kaptig

gibi oradan uzaklasir. Is¢i de ¢ocugun pesinden gider.

Yalniz kalan kelebeklerimiz burayi temizlemenin yollarini diislintirken en
son ormanda gordiikleri Palyaco ile karsilagirlar. Artik yaninda deterjanlar
yoktur. Dogay1 temizlemek igin Palyago siir yazmaya baslamis, insanlara siirle

dogay1 sevdirerek temiz tutmaya yoneltmeyi amaglamistir.

Palyaco bir iki siir yazma denemesinden sonra basaramadigin1 goriince

g06liin kenarinin ona ilham verecegini sOyleyip oradan ayrilir.

Goliin perisi aniden bizim Piti ile Miti’nin karsisina ¢ikar. Kirlenmis ve pis
kokan bu yaratiktan Onceleri korkan kelebekler sonra onun temiz kalpli bir peri
oldugunu goriince hem ona hem de biiyiilii gole yardim etmek icin kollar1 sivarlar.
Diistindiikleri plana gore gol perisi goliin kenarinda dolasacak, gdle ¢op dokerek
kirletmek isteyenleri korkutacak, boylece kimse gole ¢op dokemeyeceginden gol
eski temizligine kavusacaktir. GOl Perisi bir an evvel ise koyulur ve goliin
kenarna gider. Piti, Miti ve Go&l Perisi’nin konustuklarina kulak misafiri olan
Palyaco, kilik degistirerek Piti Ile Miti’nin yanima gelir, onlar1 korkutmak ister,
Piti kokar fakat Miti Palyaco oldugunu anlayinca Piti’nin de korkusu son bulur.
Bu arada is¢i gol dokmek i¢in g6l kiyisindayken peri ile karsilasir korku iginde
kagarken Piti ve Miti’nin yaninda bulunan, kilik degistirmis Palyago’yu goriince
ikinci bir, korkung Peri sanarak oracikta korkudan bayilir. Piti, Miti ve Palyaco
isciyi ayiltirlar ve dogayr kirletmemek hususunda ikna ederler. Ikna olan isci
atiklar1 fabrikaya gotiirmek i¢in oradan ayrilir. Palyaco’nun i¢inde hala siiphe

vardir, is¢inin sdziinde durup durmayacagini kontol etmek i¢in pesinden gider.

Gol yavas yavas temizlenmeye yine eskisi gibi tertemiz piril piril biyiili
g0l olmaya baslamistir. Biiyiilii Gol’iin Perisi de eski giicline ve giizelligine
donmiis bir sekilde Piti ve Miti’nin yanina gelir. Goliin eski haline dondiigiiniin
miijdesini verdiginde, seving¢ iginde ¢ocuk girer ve gol’de balik gordiigiiniin

miijdesini verir. Seving i¢inde sarilip kucaklasirlarken oyun son bulur.
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2.3.3.1. 2. “BUYULU GOL” ADLI OYUNUN DRAMATURJi RAPORU

2.3.3.1.2.1. ESERIN KUNYESI

Oyunun Adu...................... Biiyiili Gol
Yazarl.....ccccceveeeienennnenne.: Sema Goktas — Erbil Goktas
Sayfa Sayisl...ccceeenrennnnenneasl 59

Yaklasik Dakika................: 89

Kisi Sayist.....ccovvviieiiniinnanl 9

Oyundaki Mekanlar............: Fabrika, Orman, Gol

Oyundaki Sahne Degisimleri.: 3

2.3.3.1.2.2. OYUNUN KUNYESI

Yonetmen:

Sinan Tagkan
YonetmenYardimcilar::

Cemil Atmaca

Gorkem Yankin
Reji Asistani:

Ilyas Can Kiligaslan
Kareografi:

Rusudan Savaneli
Dramaturji Masasi:

Ali Dogru

Cemil Atmaca

Cem Sarp
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Ilyas Can Kiligaslan
Ahucan Varliel
Seran Kdose
Pelin Yelda Goktepe
Gurur Cagatay Ipek
Dekor — Kostiim Tasarim:
Osman Tayfun Ertiirk
Duygu Ozkan
Tugce Kamas
Mine Kaleli
Gazi Ozan Eskici
Timurhan Demirdelen
Afis Tasarim:
Sevgi Karaca
Ceren Aygiit
Miizik Tasarim:
Alicem Tiirkoglu
Ersin Demirci
Melih Uca
Sa¢ — Makyaj:
Duygu Ozkan
Isik — Ses Kumanda:
Tugce Kamas
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Oyuncular:

Mine Kaleli

Ali Riza Bora

Begiim Bilge

Miinevver Goncagiil Akgiin
Dilara Ozbalcik

Gorkem Yankin

Hazal Deniz Gokcan

Hilal Yildiz

Ibrahim Kuscu

frem Ecem Halag

Mahmut Cannur

Mustafa Akyildiz

Ozge Oztas

Sinem Bahar Elvermezyilmaz
Su Ozdemir

Umut Gol

76



2.3.3.1.2.3. BAGLAM BILGISi

Oyunun yazilmis oldugu donemde Tiirkiye’ hava ve cevre kirliligi hayati
olumsuz etkiliyordu. 1950 yillarinda baslayan sanayilesme hamlesiyle iilke
capinda fabrikalasma hiz kazanmisti. Bunun yillarca g6z ardi edilen atik
problemleri 1990 yillarinda Oniine gegilemez bir sorun olarak karsimiza c¢ikti.
Ozellikle Istanbul’da hava kirligi yiiziinden gazeteler gaz maskesi dagitmaya
baslamisti. Cop yiginlar1 kenti ele gegirmisti. Yazildigi donem de bu oyun 6nemli

bir toplum sorununa parmak basmuistir.

Yazarm diger oyunlari arasindaki yeri;

Doénem itibariyle toplumsal sorunu vurgulayan bir c¢ocuk oyunudur.
Bundan 6tiirii diger oyunlart ile kiyaslanabilecegini diistinmemekteyiz.

Eserin donemin sanatsal akimu ile ilgisi,

Eser yazildigi donemde Epik Tiyatro akimi Tiirkiye’de ve diinyada en
gbzde yapilan tiyatro bigimiydi. Bu oyunda i¢inde bulunan doneleri gbz Oniine

aldigimizda bu oyunda Epik bir oyundur.

2.3.3.1.2. 4. DRAMATURJIK INCELEME

Olay dizisi:

Oyun fabrikada baslamaktadir. Piti ve Miti uyurken pis havadan bogulmak
tizeredir, Giinis1g1, Piti ile Miti’y1 uyandirma ¢alismaktadir. Piti ve Miti; Giinisigt
onlar1 uyandirdig1 i¢in ¢ubugunu ¢alar. Cubugunu geri almak isteyen Giinisigi,
onlara Biiyiilii G6l denilen bir yerden bahseder. Piti ile Miti, bu gole gitmek
isterler. Yollar1 ormana diistiigiinde Palyago ile karsilasirlar. Palyaco, ormani
deterjanla temizlemeye ¢alismaktadir. Piti ve Miti onu uyarir ve ormani deterjanla
temizleyemeyecegine ikna ederler. Ormanin yasamak i¢in elverisli oldugunu
diistinen Piti ve Miti burada kalmaya karar verir. Bu sirada Yakict ve Kesici
ormant yok edip yerine insaat yapmak icin gelmislerdir. Piti ve Miti’yi
hapsederler. Giinisig1 Piti ve Miti’yi kurtarir ve onlart Biiyiilii Gol’e gotiiriir.
Biiyiili GOl ¢ok kotii bir haldedir. Adam’dan go6liin neden bu halde oldugunu

ogrenirler. Insanlar goliin perisinden korkmaktadirlar fakat hi¢ gérmemislerdir.
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Piti ve Miti, Peri’yi insanlar1 korkutarak golii pisletmelerini engelleme konusunda
ikna ederler. Peri insanlarin karsisina ¢ikar. Palyaco da Peri kiliginda insanlari
korkutmaktadir. Zaten periden korkan insanlar, iki tane perinin oldugunu goriince
daha da ¢ok korkarlar. Boylece gble ¢op atmayi1 birakirlar. GOl temizlenmeye

baslar...

Karakterler:

Piti: Siirekli diisiiniir, higbir sey yapmaz

Miti: Diistinmez, her seye atilir.

Gunisigi: Alayci bir karaktere sahiptir. Piti ve Miti ile atissa bile, onlara
yol gostermektedir.

Palyaco: Dogay1 temizlemek istiyor. Dogay1 ¢ok seviyor fakat bu konuda
bilingsiz.

Yakici ve Kesici: Para diskiini cevreyi ve dogaylr umursamayan
bencildirler.

Peri: Iyi kalpli, yol gosterici.

Adam: Bilingsiz fakat 6zlinde iyi niyetli biri

Cocuk: Bilingli hayvanlar1 ve dogay1 seven, temiz bir dogaya 6zlem duyan
biri.

Oyunun Dili:

Oyunun dili giincel akici.
Oyunun Ana fikri:

Dogayi kirletmemeliyiz.
Ana catisma:

Insanlarin dogay: kirletmesi.
Yan catisma:

Dogadan rant elde etmek, insanlarin para ugruna maliyetten kacarak
dogayi kirletmesi.
Yargi — Yorum:

Oyun, ¢ocuklara doga sevgisini ve dogay1 kirletmenin kotii sonuglarini
gostermek acisindan bir 6ngérii oyunudur. Cocuklara siirekli dikte ettigimiz
“Dogay1 kirletmemeliyiz.”  diislincesini bize en eglenceli, en ¢ocuk dille

anlatmay1 amagliyor.
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Doganin 6nemini gocuklara iki kelebek yoluyla aktarmasi hem oyunu ilgi
¢ekici kiliyor hem de insan disinda doganin korunmasinin tiim canlilar i¢in ne

kadar 6nemli oldugunu gostermis oluyor.

Miti ve Piti karakterleri saf, 6grenmeye istekli kelebekler olarak ¢ocuklar
icin en dnemli yol gostericiler. Doga i¢in savagmay1 goze almalari; en iyisinden,
en kotiisiine kadar herkesi bilinglendirmeye ¢aligmalar1 tam da oyunun yansitmak
istedigi mesele. Higbir sart ve kosulda doganin kirletilmesini kabul etmememiz
gerektigini savunan oyun, hem herkesi mutlu etmekte, hem de ¢ocuklara “Daha

iyi bir doga miimkiin.” Dedirtmektedir.
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2.3.3.1.2.5. “BUYULU GOL” ADLI OYUNUN KARAKTER ANALIZ VE
YONELIMLERI

Piti:

Sekil 38: Piti (Biiyiilii Gol)
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Giin 15181 tarafindan tembel ve uykucu olarak nitelendirilen karakterimiz,
olaylar karsisinda bazen pes etse de ¢cogu zaman istekli ve cesaretli davranan bir
kelebektir. Piti arkadasi Miti’yle her ne kadar birlikte hareket etse de,
anlasamazliklara da diiserler. Piti bu iliskiye yon veren taraftir. Oturdugu yerden
emir verir, fikirleri bulur ve bazen Miti’nin safligindan yararlanip fikirleri ona
buldurup sahiplenerek egosunu tatmin eder. Cevre kirliliginden en ¢ok etkilenen
ve yabancilara en ¢ok tepkiyi veren kelebek Piti’dir. Cocugu yanastirmaz, adama
da kokusundan pek yanasmaz. Biitiin giizelliginin kanatlar1 ve beneklerinden
geldigini bilir, kanatlarina ¢ok diiskiindiir. Miti’ye gore daha kurnaz, daha egolu,
daha korkaktir. Miti’nin safligindan yilip ona hir¢in davransa da birbirlerini hep
tamamlarlar. Piti ve Miti tam anlamiyla "iyi" karakterlerdir. Cevre dostlugunu
onemseyen ¢ocuklara 6nemli mesajlari olan oyununun didaktik konusmalarini Piti
yapar. Karakterin ¢okbilmisligi haricinde oyunun mesajlarini ileten ctimleleri
vardir. Miti’yle birlikte oyunun lokomotifi olan Piti; icine distiigii durumlar ve

verdigi tepkilerle komiktir.

Ormandaki hayvanlarin giines, insan ile konugmasi siradist degildir ve
oyun karakterlerin iletisimlerinin uyumuyla ilerler. Bu uyum i¢inde kelebekler
insana ait Ozellikler gosterir ve fikir vermeden, emretmeye kadar oyun iginde
yerleri vardir. Miti'ye ne kadar kizsa da, onunla alay etmeye galigsa da bunu
kasten yapmaz. Yalnizca kendini ispat etmeye calistigi ve nazinin Miti'ye
gectigini diisiindiigli icin yapar. Uzun siire sinirli kalamaz. Hemen yumusar.
Oyundaki diger karakterlerin eylemlerinden ve sdylemlerinden etkilenmez ve
kendinden taviz vermez gibi goriinmeye calisir. Ancak ¢evresinde olup biten her
seyden etkilenecek kadar hassas ve narin bir yapist vardir. Yalnizca bunu belli

etmekten hoslanmaz ama zaman zaman istemsizce belli eder.

81



Miti:

Sekil 39: Miti (Biiyiilii Gol)
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Psikolojik ozellikleri baglaminda amacina giden yolda c¢ok fazla istekli
oldugundan kendinden ¢ok biiyiik olan Yakict ve Kesici karakterlerine bile kafa
tutar hale gelmesi ve Biiyiilii GoI’ii bulma yolunda her tiirlii fedakarlig1 yapmaya

calismas1 adeta onu bir bagkahraman haline getirmektedir.

Miti’nin bu ozellikleri goz Oniine alindiginda metnin getirmis oldugu
korkaklik hissi aslinda onun daha ¢ok fiziksel oOzellikleri ile alakali
goriinmektedir. Miti, bir kelebek olugundan, kendi boyuna gore ¢ok biiyiik
kisilerle miicadele etmek zorunda kalmaktadir. Ormanda gesitli tehlikelerle
karsilagiyor fakat bu onu yildirmiyor. Ciinkii o bir kelebek olsa da aslinda giicli
bir karakter olarak yansitilmaktadir. Bunun sebebi ise, iyi-koti kavramlarinin
arasinda Miti'nin “Iyi” nin, giizel bir temsilcisi olmasi yatmaktadir. O, gevreyi
Kirleten her ne varsa bu diizene bir baskaldirida bulunmakta, “Adam” karakterinin
fiziksel olarak bir kelebege gore daha giiclii olmasina ragmen yapamadigini yapip,

bu Kirlilik dolu sisteme kars1 gelmektedir.

Miti’nin hedefine giden yolda, bir kelebek olmasina karsin sarf ettigi
miicadelede, karsisina ¢ikan engelleri asma yolunda, yol arkadasi olan “Piti” ile,
bu engeller karsisindaki tavirlari, onlar1 birbirinden hem ¢ok benzer, hem de ¢ok
farkli kilmaktadir. Cilinkii bu engelleri agsma yolunda akillarina gelen fikirleri Piti
distiniiyor gibi goriinse de, aslinda Miti’ye ait olan fikirlerdir ve ne
yapabilecekleri hususunda iiretken olan yine hep Miti’dir. Miti’nin gorevi yerine
getirmek igin, hedefe giden yola ¢ok fazla odaklanip, birgok cesaret gerektiren isi
yaparken Piti’nin, asir1 megalomanca davranmast iki karakter arasindaki diger bir

farktir.

Ozet olarak kahramanmmiz “Miti” icin Caliskan, cesur ve yaratici
ifadelerinin birlesimi diyebiliriz. Boylelikle yukarida da belirttigim 6zellikleri de
referans alip Miti i¢in aslinda oyunun mesaji olan “Iyi” bir birey olmak mesajinin

sahnede bir tasiyicisi ve yiiz bulmus seklidir yargisini kullanabiliriz.
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Glinis1g1:

Sekil 40: Giinigig1 (Biyiilit G61)
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Gilini181, giinii baglattig1 gibi oyunu baglatan karakterdir. Belli bir ritiieli
vardir ve bu diizeni sevmektedir. Her giin tiim canlilar1 uyandirir. Yaptig1 isten
zevk almaktadir ve enerjik bir karakterdir. Tembellerden hoslanmadigini belirtir.
Kendisi de tembel degildir. Yardimsever olsa da, sakalar yapmay1 sever. Sihirli
giicleri vardir. Cevre Kkirliliginin farkindadir ama bunu diizeltme konusunda
simdiye kadar bir girisimde bulunmamistir. Zaten oyun sirasinda da dogrudan
cevreyl korudugunu gormeyiz. Piti ve Miti’nin bilinglenmesini saglamaya

calismaktadir.

Oyunun basindan itibaren aslinda tembellikleri yiiziinden sevmiyormus
gibi goziikse de Piti’yle, Miti’yi sever ve onlari korumak ister. Bunu oyun
boyunca birka¢ yerde gorebiliriz. Kelebeklere biiyiilii golii anlatmasi, onlari
Yakict ve Kesici’den kurtarmasi, gole goétiirmeyi kabul etmesi, kelebeklere
aslinda ne kadar deger verdigini gostermektedir. Onlara kars1 anag bir tavr1 vardir.
Piti ve Miti’nin yolculuklarinda bilinglenmelerini saglayan 6nemli ve bir nevi

bilge karakterdir.
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Palyaco:

Sekil 41: Palyaco (Biiyiilii G6l)
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Palyago dogay1 seven, onu temiz tutmak ve temizlemek igin elinden gelen
her seyi yapmaktan ¢ekinmeyen fakat bilingsizce aslinda dogaya istemeden zarar
veren biridir. Ciinkii dogay: deterjanla temizlemektedir. lyi niyetinden dogay:
temizler ama Deterjanlarin zehirli oldugunu diisiinmez onlarin dogaya zarar

verdigini akil etmez.

Kelebeklerle karsilasmasi Palyago karakterinin donliim noktasidir. Ciinkii
kelebeklerden evvela diisiinmeyi &grenir, daha sonra da dogay1 temizlemenin
baska bir yolunu bulabilecegini. Bu karakter aslinda ne kadar i1yi niyetli olunursa
olunsun diislincesizce yapilan bir hareketin iyi amacglar beslense dahi koti

sonuclar dogurabilecegini yansitan essiz bir 6rnektir.
Uguk kacik, renkli kisiligi ve tersinlemeleri ile seyirciye olani1 ve olmasi

gerekeni, net bir sekilde yansitan ve oyun iginde degisim, gelisim yasayan 6nemli

bir karakterdir.
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Kesici:

Sekil 42: Kesici (Biiyiilii Gol)
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Kesici, karakter 6zelligi olarak oldukg¢a hareketli ve dili sayesinde insanlari
hipnoz edebilen bir tavra sahiptir. Biraz titiz, pis ve yanik kokularindan da
hoslanmayan bir karakterdir. ikna yetenegi oldukca giicliidiir. Oyle ki, az kalsin
yenilecekken, Yakici karakterini ikna etmesi, ayrica kelebekleri de tath ile
yakalamasi buna Ornek teskil etmektedir. Genel itibariyle oyun igindeki amaci,
ormani yok etmek ve kendisine engel olan Yakici karakterini 6nce zor kullanarak
daha sonra ise konusarak ikna etmektir. Karakterin gelisimini ve oyun sonundaki

durumunun ne oldugunu, metinde gérememekteyiz.
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Yakici:

Sekil 43: Yakic1 (Biiyiili Go6l)
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Karakterin ge¢misine dair metinde ¢ok ipucu bulunabilmektedir. Yakict
karakteri paragdz, ormanlar1 yok ederek rant elde etmeye ¢alisan bir karakterdir.
Oyunda Yakici karakteri para kazanmak maksadiyla, bir siirii bina dikmek igin
ormanlar1 yakmak fikrini savunur. Yakici karakteri oyundaki bas karakterler olan
Piti ve Miti’nin aksine insandir. Karakter partneri olan karakterle bir ¢ekisme
icindedir. Bunu sahnenin basinda goriiriiz. Kesici karakteri agaglari kesmek
isterken, Yakici karakteri ise yakmak istemektedir. Yakici, Kesici karakterine
gore daha saftir. Kesici karakteri yakiciya gore daha zekidir. Oyunda yakici
karakteri kesiciye gore daha gii¢siizdiir ama ona kars1 avantaji sicak olmasi ve

kesiciyi ara ara yakmasidir.

Bu iki karakter arasinda hep bir yaris hep bir c¢ekisme vardir. Yakici
karakteri biraz daha yeteneksizdir. Kesici karakterine gore. Hemen ikna olur,
sahnede bazi hatalar yapar. Oyunda yakici ve kesici bir birlerinden ayri olsalar da
aslinda bir birlerine benzerlikleri vardir. Amagclart da bir yere kadar aymdir.
Sadece tek bir payda da birlesemezler yakmak ve kesmek. Bu iki karakter
birbirlerini hep gegmeye calisirlar. Oyunun sonunda iki karakterin basina neler
geldigini bilemesek de tahminimiz o6niinde sonunda dogru yolu bulacaklar
yoniindedir. Oyunun devaminda goliin temizlenmesi bizi bu yargiya ulastiran

onemli bir donedir.
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Peri:

Peri karakterini iki ayr1 boliimde analiz etmek daha dogru bir yaklasim

olacaktir.

Birinci boliim Peri'nin, Biiyiilii Gol'iin kirli oldugu siiregteki halidir.

Sekil 44: Kirli Peri (Biiyiilii G6l)

Biiyiili Gol'tin kirlenmesiyle birlikte yasam alani daralmistir. Giinler
gectikce daha da kotiiye gitmektedir. Biiytiilii G6l'lin temiz oldugu zamanlarda ¢ok
giizel sarkilar soyleyen Peri, goliin kirlenmesiyle birlikte sarki sdylemeyi
birakmistir. Giizeller giizeli kiyafeti cirkinlesmeye, saclar1 goliin igindeki ve
cevresindeki atiklar nedeniyle kirlenmeye baslamistir. Kiyafetinin iizerine
yosunlar, pet siseler, cesitli atiklar yapismistir. Bu pislikler ayn1 zamanda Peri'nin
kotli kokmaya baglamasimna da neden olmustur ve siirekli insanlardan kagmak,
gizlenmek zorunda kalmaktadir. Normalde ¢ok naif, kirllgan bir yapiya sahip
oldugu icin bu durum onu her seye ¢ok cabuk sinirlenebilen, hemen aglayabilen

bir periye doniistiirmistiir. GOliin temizlenmesi icin yapabilecegi bir sey
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olmadigina inanmaktadir. Baslarda goliin kirlenmemesi adina ¢aba gdstermeye
caligsa da tek basina oldugu i¢in kirlenen diinyay:r engelleyebilecek bir giicii
kendinde bulamamis ve bu durumu kabul etmek zorunda kalmistir. Cevresinde
olusan olumsuzluklardan dolayi, siirekli aglamasinin disinda bir de insan igine
cikma korkusu yasamaya, onu goren herkesin ondan korkacagina inanmaya
baslamistir. Bu nedenle Biiyiilii Gol'iin temiz zamanlarinda herkesle dost olan,
etrafina mutluluk sacan peri, i¢ine kapanik, herkesi korkutacagina inanip ayni

zamanda herkesten korkan bir periye donlismiistiir.

Ikinci boliim ise Peri'nin Biiyiili Go6liin temiz oldugu, tekrardan

temizlendigi siirecteki halidir.

Sekil 45: Temiz Peri (Biyiilii G61)

Peri dans etmeyi, sarki sdylemeyi ¢ok seven, insanlarla ve tiim canlilarla
cok giizel iletisim ve yakinlik kurabilen, etrafina mutluluk veren, herkesle dost
olmay1 isteyen, iyiliksever bir karakterdir. Biiyilili G6l'liin temizlenmesi, Peri’nin
de, eski haline, eski giicline tekrar kavusmasini saglamigtir. Tekrar biitiin bu
Ozelliklerini elde etmis, dans etmeye, cok giizel sarkilar sdylemeye baslamis ve
kendine olan giiveni yerine gelmistir. Saglar tiim pisliklerden, atiklardan arinarak
eski gilizelligine kavusmus, kiyafeti tekrar 1siltilarla dolu bir hal almistir. Artik

insanlarin  arasma  ¢ikmaya  korkmamakta, tim ihtisamiyla kendini
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gosterebilmekte, herkesle dost olabilmektedir. Biitiin bunlarin sonucunda yasadig:
kotii gilinlerin yaninda ona bu sansi getiren kelebeklerle cok yakin dost
olmuslardir ve birlik olmanin, tek basina olmaktansa kalabalik olmanin énemini
bir kez daha anlamistir. Artik ¢ok iyi iki dostu vardir. Degisimin ilk anlarinda
goliin tekrar kirlenecegini diisiinse de kelebekler ona, onlara yardim edecek
arkadaslar1 oldugunu gosterdiklerinde inanci tam olarak yerine gelmis ve tiim

kaygilarindan siyrilmstir.
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Adam (Fabrika Iscisi):

Sekil 46: Isci (Biiyiilii Gol)
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Orta yasli, kapitalist sistemin magduru olan Adam, fabrikanin birinde is¢i
olarak ¢alismaktadir. Kendi fikirlerini ve diisiincelerini sahiplenmeksizin, iginde
bulundugu sistemin kurallarina bagli olarak yasamakta, vazifesi geregi Biiyiili
Gol’e zarar veren fabrika atiklarini gole dokmektedir. Cahil biri oldugu i¢in
Biiyiilii Gol’e atik veya ¢Op dokmek onu rahatsiz etmemekte, fabrikanin zehirli
gazlarinin bile havaya salinmasina kayitsiz kalabilmektedir. Hatta atikhanenin
fabrikaya uzak olmasindan dolayr maliyetin artmasindansa, gole dokerek bu
maliyetten muaf olunmasi, koOtli niyetli patronlar1 gibi O’na da mantikh
gelmektedir. (Resim 9, isci)

Sonugta Adam, bir emir kuludur ve kendince hakli sebepleri oldugunu
diisinmektedir, bu diizene ayak uydurmasinin sebebi, hayatta kalabilmek ve
gecimini saglamak zorunda olmasidir. Siradan bir is¢i olan Adam, eger
fabrikasinin kurallarina uymazsa baska bir is bulamayacak ve ag¢ kalacaktir. Bu
nedenle toplumun onu yildirmasina izin verip ¢arkin bir pargasi olmustur. Fakat
kelebeklerle tanistiktan sonra, doganin gergek sahiplerinin ne durumda olduklarini
anlar, yaptig1 yanligla yiizlesir. Her ne kadar ¢ok istekli ve cesur olamasa da

kelebekler tarafindan ikna edilir ve dogaya yeniden saygi duymaya baslar.
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Cocuk:

Sekil 47: Cocuk (Bilyiilii Gol)
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Cocuk karakteri oyunun igerisinde Piti ve Miti’den sonra ¢evreye karsi en
duyarli karakterdir. Akilli, bilgic, okumayr ve Ogrenmeyi ¢ok seven bir
karakterdir. Bunlarin yani sira zaman zaman hakli oldugunu diisiindiigii konularda
dik baglh ve isyankar olabilmektedir. Dogru bildigi seylerde 1srarcidir ve istedigini
elde edebilmek i¢in elinden gelen her seyi yapmaktadir. Cocuklugunun da vermis
oldugu kontrolsiizliikle zaman zaman 6fkesini kontrol edemez ve sinirlendigi
zaman kavgaci bir yaklasim takinmaktadir. Kendini herkesten istiin goriip
cocukca bir kibri vardir. Oyun i¢indeki insan karakterlerden her seyin farkinda
olan tek karakterdir. Cocugun farkindaligi genistir. Hayvansever ve bilingli bir
cocuk oldugu i¢in kelebeklerle birlik olurlar ve Adam karakterini alt ederler. Zeki
bir ¢ocuktur ve onu ¢ocuk diye kiiciik goriip kimsenin kandirmasina izin vermez.
Biiyiilii Goliin temizlenmesinde de bu sayede biiylik emegi vardir. Cocuk, ayni
zamanda duygusal bir yapiya sahiptir. Fakat duygusal bir yapiya sahip olusu,
onun teslim olmasina veya umudunu kaybetmesine degil aksine daha da hirslanip
birseyleri diizeltmeye ¢alismasina yol acar. Kelebekler ve gocugun baslattiklart bu

temizlik seferberliginde, bu sayede basarili olunur.
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2.3.3.1.2.6. OYUNUN DEKOR TASARIMI

Oyunun dekorlarini tasarlarken sahnemizin uygunluguna gore bir ¢éziim
yolu aramak zorunda kaldik. Fazla yiikseklige sahip olmayan, derinligi kisith ve
boyut olarak dekor, aksesuar gibi unsurlar1 gizleme kapasitesi olmayan bir
sahnede, 3 sahne degisimi olan bir oyuna reji uygulamak icin pratik ¢dziimler

bulmak zorundaydik.

Bu nedenle yiiksekligi 2.40 cm, eni 1.20 cm olan yedi adet 3 x 3 demir
profilden 7 adet kasa yaptik.

Sekil 48: Atolye (Sinan Taskan)

Yaptigimiz bu kasalara herkesin uyguladigi gibi strafor veyahut ahsap
kontrplak yerine, uzunlugu 2.40cm, eni 20cm olacak sekil de, beyaz likrali
kumas kapladik.
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Sekil 49: Prova (Biiyiilii Gol)

7 adet panomuzu sahneye sabitlerken 3 panoyu arkaya sabit, 2 sag panodan
ondeki sabit arkadaki acilir kapanir ayni sekilde sol panolardan 6ndeki sabit
arkadaki acilir kapanir sekilde dizayn ettik. Panolarimizi, agikken bize derinlik
kazandiracak, kapali duruma getirdigimizde de yarim daire seklini alacak bir

sekilde konumlandirdik.

Bu panolar agikken kulis kapis1 vazifesi gormektedir.

Piti, Miti, Giinis1g1 ve peri bu panolarin i¢inden gecerken, fantastik
kahramanlarin disinda kalan Yakici, Kesici, Palyaco, Adam ve Cocuk bu kapilar

kullanmaktadir.

Sahne degisimleri bu panolara yansitilan gorseller ve aksesuar unsurlar ile

olusturulmakta ve renklendirilmis 1siklarla da atmosfer desteklenmektedir.

Dekora ek olarak sadece strafor, tutkal ve Amerikan bezinden imal edilmis
olan biri biiyiik digeri kii¢iik 2 adet kaya ve bir adet de kiitiik bulunmaktadir.
Biiyiik kayamiz palyagonun bir sahnesinde heykel kaidesi olarak da bir gorsel

sunuma hizmet etmektedir.
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2.3.3.1.2.7.0YUNUN KOSTUM TASARIMI

Oyunda kostiimler tamamen stilize diisiinlilmiis, siyah tayt ve siyah bady
tizerine karakterleri yansitacak kii¢iik ve basit aksesuarlar eklenmistir. Stilize bir
kostiim uygulamasina gidilmis, boylece atmosferi olusturan projeksiyon ve gobo
goriintlileri siyah kostiimler {izerinde absorde olmus ve nahos bir durumdan

kaginilmustir.

Bu stilize yaklasimin en giizel Orneklerinden biri ise Kelebeklerin

antenlerinin dahi, oyuncularin kendi saglari ile olusturulmus olmasidir.

Sekil 50: Kulis (Bilyiilii Gél)
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2.3.3.1.2.8. OYUNUN ISIK VE GORSEL TASARIMI

Oyun 3 bolimden olusmaktadir. 1. Boliimde fabrika ve dumanlan ile
sarilmig bir arazi, 2. Boliimde yemyesil bir orman ve 3. Boliimde ise kirli ve temiz

olmak tizere iki ayr1 gol kiyis1 bulunmaktadir.

Bu ii¢ boéliimden olusan oyunun sahne gegisleri gobo, projeksiyon ve 151k

yardimt ile olusturulmaktadir.

Oyun, Giinigigmin gelmesi yani giinesin dogmasi ile baslamaktadir. Bu
durum sahne arkasindan, 151k teknisyeni tarafindan kontrol edilen aktiiel 1000’lik

spot ile olusturulmustur.

o

Sekil 51: Giindogumu (Biyiilit G61)

Gilinis1g1 sahneye girdiginde arka lokal 151k yerini genel 1518a ve gobo ile

yansitilan fabrika gorseline birakir, bdylece oyunun ilk atmosferi belirir.
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Sekil 52, Gobo (Biiyiilii Gél)

Sekil 53: Gobo (Biyiilit Gol)
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Oyunun ikinci atmosferi ormandir. Burada da sag ve sol olmak {izere iki
ayr1 projeksiyon cihazindan yansitilan orman videosu atmosferi olusturmaktadir.
Isik olarak ormanin yesilligini destekleyen sagli sollu iki adet yesil filtreli par64

151k kullanilmis ve genel 1s1kla gliclendirilmistir.

<
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Fakat Yakici ve Kesici sahneye gelmeden, sahne arkasindan verilen 1sikla

ortam kizillagmakta ve panolar, bu seferde gélge oyunu i¢in kullanilmaktadir.

Sekil 55: Golge Oyunu (Biytli Gol)

Ormandan ayrilan minik kahramanlarimiz, Piti ile Miti, bir yolculuk
icersindedir. Biiyiilii Gol’e giden bu yol yine sinevizyon cihazlarindan verilen bir

video ile olusturulmaktadir.

%

Sekil 56: Yolculuk (Biyiilii G61)
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Kahramanlarimiz Piti ile Miti, bu yolculugun sonunda biiyiilii gole
ulagmakta, bu atmosferi ise yine sagl sollu iki ayr1 projeksiyonla verilen goriintii

olusturmaktadir. Oyun, baslatilan temizlik seferberligi ile son bulmaktadir.

Sekil 57: Kirli Gol (Biiyiilii Gol)
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2.3.

iki kahramanimiz Piti ve Miti, kendi karakteristik 6zelliklerini yansitan bir halde
resmedilmis olup, sahne baglangicinda bulunan ve maceraya atilmalarini saglayan
fabrika dumanlariyla c¢epe cevre kusatilmis durumdadir. Afis yazilarinda ki

Ozglnliik ve renkler cocuk oyunu formatina uygun ve cocuklar tarafindan

3.1.2.9. OYUNUN AFiS TASARIMI

Giil Sevgi Karaca ve Ceren Aygiit’iin, tasarlamis olduklari, oyunun afisinde,

kolaylikla algilanabilen bir yapiya sahiptir.

AFiS TASARIM SEVGI KARACA-CEREN AYGUT

>

: Yonetmen Yardimeis:: Cemil Atmaca, Gorkem Yankin Reji Asistant: llyas\Can
Kilgaslan Koreografi:Rusudan Savaneli Dramaturgi: Ali Dogru, Cemil Atmaca, Cem Sarp
“Tlyas Can Kiligaslan, Agucan Varhel, Seran Kose, Pel da Goktepe, Gurur Cagatay Ipek
Dekor-Kostiim Tasarimi: Osman Tayfun Ertiirk, Duygu Ozkan, Tugce Kamas, Mine Kalels,
Gazi Ozan Eskici, Timurhan Demirdelen Miizik: Alicem Tiirkoglu, Ersin Demirci, Melih Uca
Sag¢-Makyaj: Duygu Ozkan Isik-Ses Kumanda: Tugce Kamas, Mine Kaleli
Oyuncular: Ali Riza Bora, Begiim Bilge, Dilara Ozbal¢ik, Goncagiil Akgiin, Gorkem Yankin,
Hazal Deniz ( n, Hilal Yildiz, ibrahim Kuscu, irem Ecem Halag, Mahmut Cannur, Mustafa
Akyildiz, Ozge Oztas, Sinem Bahar Elvermezyilmaz, Su Ozdemir, Umut Gol

Sekil 58: Afis (Biiyiilii Gol)
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2.3.3.2.“BUYULU GOL” ADLI OYUNDA SINEMA TEKNOLOJISINiN
KULLANIMI

Cevre kirliligini konu alan bu oyunda dekor unsuru olarak elastiki bandaj
kapli beyaz panolara oyuna uygun bir sekilde ¢ekilmis video kayitlar
projeksiyonla yansitilmistir. Baslangicta yine 1sik kullanim ve yansitma cihazi

aparatlarindan biri olan “GOBO” teknigi kullanilmis, ¢ocuklarin hayal giiciine

hitap edebilecek ¢izgisel fabrika imaj1 ile anlamsal biitiinliik saglanmistir.

.-r o » ~ \
rend p
Sekil 59: Oyundan “Biiyiili Gol”
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Sekil 60: Zaman Tiineli “Biiyiilii Go1”

Video kayitlar1 oyunda etkiyi giiglendiren bir meta halini almistir. Oyle ki
piti ve miti adli iki kelebegin seyahatleri sirasinda zaman ¢ark: etkisi yaratan bu
meta oyun karakterlerimizin sahne gegis siireclerinde seyirci algisini zinde

tutmaktadir.

Sekil 61: Oyundan “Biiyiili Gol”
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Biiyiilii Gol’ti ararken kahramanlarin duraklarindan biri olan orman, bir
dekor unsuru olarak boyali panolar yada butafor parcalar yerine gercek dogal
orman goriintiisii yansitilarak seyirciye sunulmus. ¢ocuk seyirci algisinda boylece

giiclii bir etki birakmustir.

wh o

Sekil 62: Oyundan “Bilyiilii Gé1”
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Biiyiilii Gol'tin kirletilmis ¢ehresinin yansitildigi video siire¢ igersinde
tertemiz bir gol haline donmekte ve sahne hi¢ duraksamadan gegis saglanmis

olmaktadir.

Oyunda kullanilan sinema teknolojisi, sahne degisim siirecini

hizlandirmakta, seyirci algisinda daha etkin bir rol oynayarak seyircinin oyun
boyunca algisinin dagilmasina firsat tanimamaktadir. Bu ¢ok yonli fayda tiyatro
icerisinde kullanilan projeksiyon ve film uygulamalarinin rejisorler tarafindan
ragbet goérmesini arttirmis, temsiller ¢ok boyutlu birer prodiiksiyon haline

gelmeye baslamistir.
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2. 3.4. “KADINLAR DA SAVASI YIiTiRDi”

ADINLAR DA
I SAVASI YITIRDI

J
A /’J/’

YAZAN : CURZIO MALAPARTE
YONETMEN : SINAN TASKAN

YONETMEN YARDIMCISI: NiLSU BAGIRKAN
GORUNTU YONETMENI : ONUR ALDOGAN
SAHNE AMIiRi: NURETTIN ERDOGAN
ISIK KUMANDA: TUGCE KAMAS
SES KUMANDA: FATMA GENC
DEKOR / KOSTUM TASARIM : BUSE TAN, FATMA GENC,
KARDELEN SULE ERGUN, MERVE SARAL, NiHAN KOZAN,
SINEM METE, SONGUL SAYIK, SULE ERGUN, TUGBA ORKAN,
TUGCE KAMAS
OYUNCULAR: ALIHAN DURGUT, ANIL YENILER, BUSRA OZDEMIR,
CANTUG YAVUZ, ONURCEM AYDEMIR, ONUR BALLI, OYKUM
_ATMACA, SEDA iGiCi, SELIN FALAY, SEVCAN KUS, ZEYNEP CAGLA
SENOL

Seil 64: Kadmlar da Savasi Yitirdi “Afis” (Kocaeli Universitesi G.S.F.)

112



2.3.4.1. “KADINLAR DA SAVASI YITIRDi” OYUN KUNYESI

KOCAELI UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI
SAHNE SANATLARI BOLUMU

KADINLAR DA SAVASI YITiRDI

Sekil 65: Kadinlar da Savas1 Yitirdi “Brosiir” (Kocaeli Universitesi G.S.F.)

Curzio Malaparte
(1898-1957)

Curzio Malaparte, 1898'de Prato'da dogdu.
Birinci Diinya Savasi'na gonillii olarak katildiktan
sonra gazetecilige basladi.
1940'lara kadar fagizmi benimseyen Malaparte’nin 1931'de
ilk olarak Fransizca yayimlanan,
Hiikiimet Darbesi Teknigi (1955) adl kitabi biiyik
yanki uyandirds.
1940'Iarda fasizmi reddetti ve partiden atildi.
ikinci Diinya Savas! sirasinda Mittefik ordulannda gorev aldi.
Savast konu aldi gercekci romanlan Kaputt (1944) ve
Can Pazan (1950) ile uluslararasi iine kavustu.
Malaparte, ii¢ gercekgi oyun kaleme aldi: Marcel Proust'un
yasamini Konu alan e 1948'de sahnelenen
Du cbté de chez Proust (Proust'unSemtinden)

, Karl Marx'in yasamini konu alan ve 1949'da
sahnelenen Das Kapital (Kapital), Rus isgali altinda Viyana'daki
yasami anlatan ve 1954'te sahnelenen
Anche le donne hanno perso la guerra
(Kadinlar da Savas! Yitirdi, 1965). Malaparte, 1
957'de Roma'da 6ldii.

SINAN TASKAN

1977 yilinda Erzurum'da dogdu.ilk ve orta dgrenimini
Erzurum’da tamamladi.1997-2001 Erzurum
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Sahne Sanatlan Bolimil Oyunculuk Anasanat Dalinda
ogrenimini basanyla tamamiadi.

2001-2006 yillan arasi Bursa Ahmet Vefik Pasa
Devlet Tiyatrosu'nda oyuncu olarak gorev yapt.
2006 yilindan bu yana Kocaeli Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatian Bolimii'nde
Oyunculuk Anasanat Dali Bagkan'i olarak dgretim goreviisi
kadrosunda gorev yapmaktadir.

2012 yilindan bu yana Uluslaras: Sanatgilar Demegi'nin
yonetim kurulu bagkanhig: gorevini iistienmekte olup bir cok
diz film,reklam ve sinema filminde de rol almigtir.

MUOZIK DIREKTORU:KORAY UMIT BAYRAMOGLU

Qﬁ\ﬂmmm TURHAN ACAR
'YONETEN:SINAN TASKAN

YONETMEN YARDIMCISI:NILSU BAGIRKAN
'GORUNTU YONETMENi:ONUR ALDOGAN,
BURAK KUGUK

SMNEAMIRI'NUREDDINAI.I ERDOGAN
TASARIM mlnlvsmm METE
ISIKTASARIM\KUMANDA.TUGQE
SES KUMANDA:SINEM METE
AFI$ TASARIM:FATMA GENG
DRAMATURGLAR:ECEM ONMUS;
GOKSEL GORGUN
OGUL BARIS CANIKOGLU,
NUREDDIN ALi ERDOGAN
PROJEKSIYON:CEMIL ATMACA

DEKOR KOSTUM TASARIM:BUSE TAN,
FATMA GENG,
KARDELEN SULE ERGUN,MERVE SARAL,
NiHAN KOZAN
SINEM METE,SONGUL SAYIK,
TUGBA ORKAN,
TUGGE KAMAS

OYUNCULAR:ALIHAN DURGUT,
v ANILYENILER,
BUSRA OZDEMIR,CANTUG YAVUZ,
~ ONURCEM AYDEMIR,
ONUR BALLI,0YKUM ATMACA,SEDA IGiCi
SELIN FALAY,SEVCAN KUS,
ZEYNEP GAGLA SENOL

DRAMATURJI EKiBINDEN NOTLAR

Her seyiyle gercek olan ve gercekligini hala
koruyan bu eserin iizerinde calisirken;
savasin sadece ordulann,devietlerin
kaybetmedigini
kadiniyla,erkegiyle insanlik olarak
yitirdiklerimizi gozler 6niine sermeyi amacladik.
Yonetmenin istegi dogrultusunda sinema
sanati ile i¢ ice bir yapiya ulagmak icin
yazdigimiz sinevizyon sahnelerinde savag yitirmis
kadinlann hayatta kalma cabalanni sergilemeye
calistik.

Metinde sahnede olmayan bir
karakteri -coken burjuva sinifinin
clrimisligini-gosterebilmek icin sahneye
tasidik.

TASARIM EKIBINDEN NOTLAR
Kadinlar Da Savas Yitirdi oyun metnine sadik kalarak
donemsel dokulan iginde banindiran bir
dekorla yola basladik.
Baslangic siirecinde donemi ve
kosullanini arastirarak yapmis oldugumuz maket
bizim icin tasanma atilan bir adim oldu.
Oyun dénemsel mekan tasviri gerektiren bir metine
sahipti.Bunlan goz oniine alarak bir tasanm gerceklestirip
uygulama siirecine gectik.

OYUNCULARDAN NOTLAR

Oyunun gectigi donemi ve kosullan
gozeterek karakterlerimizin
ruh halini anlamaya calistik.

Kiiciik capli tarih aras yaparak o do

Diinden Bugine Oyunlanmiz

2008- Biraz Gelir Misiniz?
Yazan: Aziz Nesin, Yoneten: Sema Goktas
2009- Marty
Yazan: Anton Cehov, Yoneten: David Nikoladze
Slyahlar Beyazlar Griler
Yoneten: Rusudan Savaneli
2010- Aslye Nasil Kurtulur?
Yazan: Vasd Ongoren, Yoneten: Veysel Sami Berikan
Yerin Altinda
Yazan: Sema Goktas, Yoneten: David Nikoladze
Bir Yz Gecesi Riyas:
Yazan: William Shakespeare, Yoneten: Rusudan Savanell
(Aymca bu yil ik kez bir cocuk oyunu sahnelendi)
Pamuk Prenses
Uyartayan: Sema Goktas, Yoneten: Belgi Sayg)
2011- Bunu mit Deek Istediniz?
Yazan: Dramatik Yazariik 3. Stnif Ofrencileri, Yoneten: Belgf Says
Hokus Yokuz
Yazan: Woody Allen, Yoneten: David Nikoladze

Yazan: Dario Fo, Yaneten: Rusudan Savanel
2012- Silvanls Kadinlar
Yazan: Ismail Kaygusuz, Yoneten: Sinan Tagkan
Titanik Orkestrasi
Yazan: Hristo Boytco, Yoneten: Rusudan Savaneli
2013- Hepsi Ogullanmd
Yazan: Arthur Miller, Yoneten: Metin Boran
Zaman ve Comway Allesi
Yazan: John Boynton Priestley, Yoneten: David Nikoladze
Bir Delinin Hatra Deftert
Yazan: Nikolay Gogol, Yoneten: Rusudan Savaneli
2014- Siradan Bir Hikiye
Yazan; Mariya Lado, Yoneten: David Nikolade
Kartar Kraligesi
Yazan: Sevgi Karaca, Yoneten: Belg) Sayg! (Bolumin ikinci gocuk oyunu)
Blaise
Yazan: Claude Magnler. Yoneten: David Nikoladze
2015- Kigik Burjuva Digiing
Yazan: Bertoit Brecht, Yoneten: Rusudan Savanell
Deli Dumnul
Yazan: Gngdr Dilmen, Yoneten: Taner Biyikarman
2016- Hayvan Giftigi
Yazan: George Orwel, Yoneten: Kadir Yiksel
Burun
Yazan: Nikolay Gogol, Yoneten: Rusudan Savaneli
(2. Arda Kanpolat Tiyatro Festivall - En Iyl Yonetmen ve
En i Kadin Oyuncu Odild)
2017- Biyila Gl
Yazan: Sema Goktas-Erbil Goktas, Yoneten: Sinan Tagkan
Intimal (Kisa Film)

Yazan: Ozdem Buzcu, Goksel Akdogan, Buly Yoneten:
2018- Ganakkale
Yoneten: Sinan Tagkan, Dramaturg: Nureddin Erdofian, Goksel Gorgin,

yasayan insanlann psikolojilerini anlamayi
amacladik.Oyun Kisilerinin agir travma hallerini en iyi
sekilde tahlil etmeye caligtik.

Dekor Tasanm: Emre Sat, Kostam: Ebru Aklar
Firtina
Yazan: William Shakespeare, Yoneten: Rusudan Savaneli
(Tirkiye Universiteleraras: Tiyatro Festival
ve En Iy Yardime: Kadin

Sekil 66: Kadinlar da Savas: Yitirdi “Brosiir” (Kocaeli Universitesi G.S.F.)
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Oyunun Adr :

Kadinlar da Savas1 Yitirdi
Yazar :

Curzio Malaparete
Yazildig1 Y1l : 1965
Boliim ve Perde Sayisi :

2 perde
Dekor :

Madam Emma'nin evi. Doneme uygun mobilyalar ile doselidir.
Ayrica bir piyano bulunmaktadir.
Oyun Kisisi Toplam: 9

Madam Emma

Enrica

Lilly

Clara

Andrei

Komiser

Madam Lena

Madam Charlotta

Bir Asker
Cevirenler:

Tahsin Sara¢ & Turhan Acgar
Yoneten:

Sinan Tagkan
Yonetmen Yardimcisi:

Nilsu Bagirkan
Goriintii Yonetmeni:

Onur Aldogan & Burak Kiigiik
Miizik Direktorii:

Koray Umit Bayramoglu
Sahne Amiri:

Nureddin Ali Erdogan
Tasarim Amiri:

Sinem Mete
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Isik Tasarim & Kumanda:
Tugce Kamas
Ses Kumanda:
Sinem Mete
Afis Tasarim:
Fatma Geng
Dramaturglar:
Ecem Onmus
Goksel Gorgiin
Ogul Barig Can
Nureddin Ali Erdogan
Projeksiyon:
Cemil Atmaca
Dekor & Kostiim Tasarim:
Buse Tan
Fatma Geng
Merve Saral
Nihan Kozan
Sinem Mete
Songiil Sayik
Tugba Orkan
Tugce Kamas
Oyuncular:
Alihan Durgut
Anil Yeniler
Biisra Ozdemir
Cantug Yavuz
Onurcem Aydemir
Onur Ballt
Oykiim Atmaca
Seda Igici
Selin Falay
Sevcan Kus

Zeynep Cagla Senol
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2.3.4.2. “KADINLAR DA SAVASI YITIiRDI” ADLI OYUNUN KISA
HIKAYESI

Olay Dizisi: S.S.C.B. Viyana'y1 kusatma altina almistir. Kentte ciddi bir
aclik ve yoksulluk hiikiim siirmektedir. Kente gelen askerlerin cinsel ihtiyaglarini
gidermek amacli, soylu birgok kadin fahiselik yapmaya baslamistir. Madam
Emma oglunu savasta yitirmis bu sebeple kizlarmi korumak istemektedir. Isgal
giinlerinde kendi evlerinden bu isi yapacak tek kisinin dul olan gelini Enrica
olacagini diislintir. Komiser geldiginde Enrica'y1 sdyler. Enrica buna karsi ¢iksa da
sonra caresizlikten kabul eder. Fahiselik ederek elde ettikleri parayla Madam
Emma bir siire sonra rahat bir yasam siirmeye baslar. Gelen askerlerden Andrei
piyano ¢alabiliyordur ve miizikten hogslanan Enrica ile aralarinda bir yakinlasma
olur. Daha sonra komiser eve gelerek Andrei'nin intihar ettigini soyler ve
Enrica'ya biraktig1r notu iletir. Enrica notu okur ve aynilasan seylerin ayridina
varir. Madam Emma'nin kizlarindan Clara'nin Enrica'nin yasadig siirece karsi

¢ikmasiyla ipler gerilir ve Lilly'in intihar etmesiyle oyun biter.
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2. 3. 4. 3. “KADINLAR DA SAVASI YIiTIRDIi” ADLI OYUNUN
DRAMATURGI RAPORU

2.3.4.3.1. BAGLAM BiLGIiLERI:

Yazildig1 Dénem: 20. yiizyil italya, Almanya, Avusturalya, S.S.C.B. gibi
savas miittefik ve karsitlarinin durumunu ele aldigi bir dénemdir. Yazarda
Oyunun Yeri ve Onemi: Yazar Fasist Parti iiyesi olarak hayatinin bir donemini
Italya'da gecirdikten sonra, biiyiiyen kaos ortamina ve Mussoloni yonetimin yanlis
politikalarina daha fazla kars1 duramamis ve toplumsal trajediyi en gercek haliyle

kaleme almistir. Savag ortaminin
2.3.4.3.2. DRAMATIK COZUMLEME:
Serim :

Madam Emma'nin maddi olanaksizliklardan ve care olarak diisiindiigi
yontemden bahsettigi devaminda komserin eve geldigi yere kadar olan boliimdiir.
Buradan karakterlerin ve oyunun ilk hikayesini ediniriz.

flk Asal Diigiim :

Komiserin eve gelmesi, Madam Emma’ya kizlarini sormasi. Bu asamada

Madam Emma, kimin bu gorevi iistlenecegine karar verecektir.

Catisma :

Onur X Umarsizlik catigmasidir. Sorunsal artik ahlakli olmak yahut

giderek bir umarsizligin igerisine diismekle neticelenmektedir.

Ikinci Asal Diigiim :

Enrica’nin bu dayatmay1 zor kullanilmadan kabul etmesi, karsiliginda

alacaklar seyler iizerinde konusulmasi.

117



Doruk Nokta :

Enrica’nin Andrei ile tanigsmasi. Enrica’nin i¢ diinyasinda bir degisim

olabilme ihtimalinin olusmasi.

Coziim :

Anrei’nin 6liim haberini alan Enrica’nin bir anlamda farkindaliginin
gelismesi, devam eden sisteme direnis gostermemesi. Devaminda Lilly'in intihari

ile sonuclanan sonun hazirlanmasidir.

Kisilerin Karakter Analizi:

Madam Emma:

Kisilik olarak zayif ve kolay sekillenebilir bir iradeye sahip. Ilk baslarda
ailesini korumak i¢in yaptig1 girisimler, zamanla olup biteni olagan karsilamasiyla
devam ediyor. Bu da Madam Emma’nin iradesindeki kirilma noktalarinin
yerlerini isaret ediyor. Genel ¢atismanin kismen de olsa 6zeti Madam Emma’nin
kisiliginde kesisiyor. Hayatta kalmak icin gelininin bir mal gibi kullanilmasina

g6z yumuyor, kendi kizlar1 zarar gérmesin diye bu durumu agike¢a tesvik ediyor.

Enrica:

Karakter ozelligi bakimindan durgun, sakin ve tedirgin. Iradesi giiglii
ancak gururunu yitirmemek icin elinden geldigince miicadele ediyor. Fiziksel bir
direnis yerine, duygusal olarak bir i¢ direnis gelistiriyor. Lilly’e kars1 gelistirdigi
ana¢ tavirlar, bu i¢ direnigin bir simgesi olarak disariya yansiyor. Kendisini,
bayagilasan bir eylemin bayagilasmis bir bireyi olarak tanimliyor ancak sonradan
tanistigr Andrei, Enrica i¢in bir degisime, kurtulusa goz kirpiyor. Ancak uzun
sirmeden bu durumum tiikeniyor. Kisilik olarak gii¢clii ancak pasif bir gii¢

birikimine sahip, tedirgin.
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Lilly:

Saf ve ¢ocuk ruhlu bir kiz. Annesinn tabiriyle ruhsal olarak rahatsiz.
Oyunda, saflifi ve temiz kalmayi temsil ediyor. Enrica tarafindan korunup
kollanmasindaki temel amag, oldukg¢a kirli ve kokusmus bir diizen igerisinde
tertemiz yasayabilmesidir. Bunu oyunun cesitli yerlerindeki anag¢ tavirlarindan
anlamak miimkiindiir. Ancak finale gelindiginde Lilly sanki biiyiir, kendisini
Enrica’nin yerine koyar. Farkindaligi olan bir birey olarak bir seyler sdylemek

ister. Ama yine de saftir, bu konumu korunur.

Clara:

Annesi tarafindan himaye edilen bir diger kiz. Yap1 ve kisilik olarak Lilly
gibi degil, gelisim siireclerini gorebilen ve farkinda olan biri. Bu nedenle zaman
zaman Enrica tarafindan kendi yaptigi isi yapabilecegi yoniinde s6ylemler duyar.
Oyundaki yeri etkili degildir, ancak Enrica ile ¢aligmali miydi ¢alismamali miydi
gibi bir sorunun tartigma noktasinda odak olabilecek nitelikte. Kisilik olarak notr,

olaylara esit mesafeli yaklagmaktadir.

Andrei:

35 yaslarinda, uzun boylu bir asker. Rus, Viyana aksaniyla Almaca
konusur. Bilingli birdir. Savas karsit1 olarak da nitelendirilebilinir. Neyi nigin
yaptiginin farkinda biridir. Utang duymaktadir. Utancim1i yenmek igin onu
anlayabilecek birisini aramaktadir. Finalde savasin utancimt  daha fazla
tastyamadigindan intihar edecektir. Isci devrime inan biridir, ama devletinin diger

devletlerden bir farkinin olmadigini diisiinmektedir.

Komiser:

Ortayasli, normal ciisseli, sivil giyimli, “Asker” kokenli biri oldugunu
giyiminin diizgiinliigiinden =~ anlamaktayiz. Devletin ~ temsilcisidir.  Gorevini

“layikiyla” yapmaya ¢alismaktadir. Esi savasta “fuhusa” zorlanmis, «Bu utanca»
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dayanamadigindan intihar etmistir. Esi intihar eden bir kisinin bagkasina aynisini

dayatmasi ¢eliskisini yasamamaktadir.

Charlotte:

Binanin kapicisidir. Haber tasiyan, dedikoducu bir tiptir. Askerlere kendini
satmaktadir. Madam Lena’y1 ihbar eden kisidir.

Diisiince Mesaj:

Savasin kazanani da kaybedeni de olmaz. Savas, her anlamda ve herkes

icin kaybedis demektir.

Tema:

Savas

Dil:

Dramaturgi ¢calismasi sonrast metin, glindelik dil yapisina kavusmustur.
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2. 3. 4. 4. “KADINLAR DA SAVASI YITIRDI” ADLI OYUNDA
SINEMA TEKNOLOJiSi KULLANIMI

Oyun 2. Diinya Savasi sirasinda gegmektedir. Metinsel diizlemde oyun iki
perde tek mekan olarak kurgulanmistir. Fakat yonetmen yorumu olarak hayalet
perde kullanilarak dordiincii duvar olarak kullanilmistir. Amaca uygun goriintiiler
ile tek mekan boguculugundan kurtulmak i¢in ek ¢ekim sahneleri planlanarak,
sahneler arasindaki baglantilar1 ve zaman asimini daha etkili bir hale getirmeye

calisilmig ve basar1 da saglanmustir.

Sekil 67: Oyundan “Kadinlar da Savas1 Yitirdi”
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Sekil 68: Oyundan “Kadinlar da Savasi Yitirdi”

Oyunda Lily karakterinin travmalarina yol agan bombardiman anlari,
sahneye kurulan dekor Oniinde, kamera vasitasi ile kayit altina alindiktan sonra,
pencere kirilmasi, duman efekti, tabaklarin ve c¢ercevelerin pargalanmasi ve bir
dizi 6zel efektler ile harmanlanarak Lily oyun karakterinin kabus sahnesi olarak

perdeden verilmistir.

Sekil 69: Oyunlar “Kadinlar da Savag1 Yitirdi”
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T e ey * e e >
Sekil 70: Oyundan “Kadinlar da Savas: Yitirdi”

Oyun metninde bahsedilen toplanma merkezi ve tayin dagitim merkezi
gibi bir ¢ok mekan sinema c¢ekimleri sayesinde seyirciye gosterilmis, sahne
tizerinde Charlotte karakterinin erzak dolu paketlerle gelmesi sahnesi oncesinde
verilen bu projeksiyon goriintiisii seyircinin mekan zaman iliskisini pekistirmesine

hizmet etmistir.

Ayrica oyun igersinde metinde dile getirilen ve Erica karakterini sik sik
ziyaret eden riitbesiz askerlerin gelis gidisleri de ek ¢ekim sahneleri olarak
projeksiyon sahnesi olarak yansitilmakta, Erica karakterinin ruhsal doniigiimiinii

dogru bir zaman diizlemine sokmaktadir.
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Sekil 71: Oyundan “Kadinlar da Savas1 Yitirdi”

Bombardiman sahnesi, tayin dagitim merkezi sahnesi, sivil komiserin gelis
gidis sahneleri, Erica karakterinin eski neseli gilinlerinin seyirciye gosterildigi
sahneler gibi bir ¢ok sahne, metin haricinde dramaturgi ekibi ile kaleme alinmais,
cekimleri planlanmis, efekt ve montaj islemlerinden gecirildikten sonra da oyuna
kurgulanmistir. Bu sayede hem oyun akis1 kesintiye ugramamis hem de seyircinin,
sahne digindaki karakterlerin nerede, ne zaman, ne yaptiklarina dair fikir sahibi

olmasini saglamistir.
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SONUC

Yirminci yiizyil ¢agdas tiyatro algis1 ve yonetimi, tarihsel avant-garde’in
onciiliigiinde kendine yeni sahneleme bicimleri ve farkli performans alanlari
yaratma arayisinda olmus ve bu ontolojik siirece medya olgusunu da
eklemlendirmistir. Yapist itibariyle tiyatro, bir baska ortamin sanatsal ara¢ olarak
islevsel hale gelmesinde diger sanatlara nazaran daha elverisli bir konumda yer
almaktadir. Yirminci yiizyilin tiyatrosunu bu baglamda, kelime ve fiili anlami
itibariyle, bir {ist ortam olarak medya ara¢larina kendi 6znel varlik yapisi iginde
yer acan ve kendi medyalasma siirecine katkida bulunan bir sanat olarak
degerlendirmek yanlis olmaz. Cagdas tiyatral alanin medya teknolojisi vasitasi ile
Ozgiirlesmesi ve farkli anlatim olanaklarina ulagmasi tarihsel siirecte bu konumu
somutlastiran sonuglardan sadece bir kismidir. Tiyatral ortam, filmin ve onu
takiben videonun tarih sahnesinde yer almaya baslamasi neticesinde bu iki ortam
ile siiregen bir bicimde iliskiye ge¢cme istencinde olan sanatgilara ev sahipligi
yapmis, fakat bir¢ok tiyatro sanatgis1 ve grubun farkl estetik algilar1 ve tercihleri
sonucu Oznel ortami uygun olmasma ragmen medya olgusunu kendi anlatim

bi¢gimine dahil etmekten de kacinmustir.

Bu tez kapsaminda ¢alismis oldugum {i¢ ayr1 oyunda medya kullaniminin
seyirci lizerindeki olumlu etkilerini saptamis, oyunda gosterilmesi imkansiz olan
bir ¢cok canli ve nesneyi oyuna dahil etme imkani1 bularak hem oyunun daha iyi
anlasilmasin1 hemde seyirci algisini her daim taze tutma hedefime ulagmis
bulunmaktayim. Bu neden ile tiyatro da medya kullaniminin bir ¢ok agidan

tiyatral anlatima faydali oldugu diisiincesini savunmaktayim.
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