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Sovyet Yazarlar Birligi Kongresiyle kuram haline getirilen toplumcu
gergekeiligin temel ilkeleri devrimci romantizm, celiski, olumlu kahraman, ¢ilecilik ve
somiiriidiir. Bu kuram, Komiinist Parti tarafinda yer alir ve halki ileride gerceklesecek
olan devrime hazirlama amaci tagir. Tirkiye’de bu kuramin habercisi ve bu kuram ilk
kullanan kisilerden olan, ayni zamanda bu c¢aligmanin konusunu teskil eden Resat
Enis’tir. Bu calismada Resat Enis’in romanlarinda, yukarida belirttigimiz toplumcu
gercekei kuramin temelinde bulunan Marksist 6gelerden birkag1 incelenmistir.
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ABSTRACT

SOCIALIST REALISM IN RESAT ENIS AYGEN’S NOVELS

SOGUKOMEROGULLARI, Mehmet
M.A. Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Yrd. Dog. Dr. Ahmet AGIR
July 2006, 120 pages

Basic principles of socialist realism that are made into a theory by the Congress
of the Union of Soviet Writers are revolutionary romanticism, contradiction, positive
hero, suffering, and exploitation. This theory stands on the side of the Communist Party
and conveys the intention that a people should be prepared for the revolution to take
place in the future. Resat Enis, whose works constitute the subject of this study, is the
first literary figure who introduced this theory in Turkey. In this study, some of the
Marksist elements that are mentioned above and that lie on the base of socialist realism
1s examined in Resat Enis’s novels.

Key words: Socialist realism, Resat Enis, Contradiction, Positive hero,
Revolutionary romanticism



ON SOz

1917 yilinda Sovyet Rusya’da gercgeklestirilen devrim sonunda ortaya ¢ikan
toplumcu gergek¢i akim, 1934 yilindaki Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’nde
sekillenmis ve Maksim Gorki onderliginde belirli bir edebiyat kurami olma 6zelligi
gostermistir. Temel ilkeleri devrimci romantizm ve ¢eliski olarak goésterilen toplumcu
gercekeilik Tirkiye’deki yazar ve sairleri de bir nebze olsun etkilemistir. Ancak bu
etkilenmeler toplumcu gergekei akimin bir yansimasi olsa da, Tiirkiye’de sosyalizm
sistemi olmadig1r icin elestirel gercek¢i boyutta kalmis ve kendisini boyle
sekillendirmistir.

Bizim bu baglamda inceledigimiz Resat Enis, ¢esitli 6zellikleri ile bu kuramin
Tiirkiye’deki onciilerindendir. Ozellikle is¢i ve koylii insanlar1 anlatmasi sebebiyle, bu
insanlarin dertlerine terciman olma istegi romanlarinin biiytik bir kismina akseder.

Tiirkiye’de bu kuramin yansimalari olsa da, sosyalist diizen var olmadig1 ve o
yillarda Komiinist Parti yer altindan hareketlerini siirdiirdigii i¢in, bu kuram kulaktan
dolma bilgilerle 6grenilmis, o ag¢idan inceledigimiz yazarda oldukga s1g kalmistir.

Bu calisma ile siirekli olarak sadece kurami tanitan kitaplarin yaninda kurami
roman tizerinde uygulama ve inceleme amaglanmistir. Ciinkii Tiirkiye’de bu alan
oldukca bakir kalmis, kuram kitaplar1 olsa da uygulama olarak hi¢c kitap
yayinlanmamisti. Bu sebeple, aragtirmada bu alana yonelik bir ¢calisma yapmay1 degerli
hocam Yrd. Dog. Dr. Ahmet AGIR’la kararlastirdik.

Bu ¢alismada benden yardimlarini higbir zaman esirgemeyen degerli tez hocam
Yrd. Dog. Dr. Ahmet AGIR’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Tabii ki hocamm yaninda
siirekli olarak konusmalariyla bana yol gosteren Ogr. Gor. Dr. Ahmet Ozpay’a, yiiksek
lisansa ilk basladigimda damismanligimi yapan Yrd. Dog. Dr. Ahmet DOGU’ya
tesekkiirlerimi sunarim.

Temmuz 2006 Mehmet SOGUKOMEROGULLARI
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BIRINCI BOLUM
1.GIRIS
1.1. TOPLUMCU GERCEKCILIK KAVRAMI VE GENEL OZELLIKLERI

Gergekeilik, en genel anlamda, ne denli aykir1 goriinlirse goriinsiin, nesneleri
goriindiikleri bigimleriyle, olaylar1 da ayni olduklar1 gibi igtenlikle kabul etme
tutumudur (Giiglii vd., 2002: 594). Gergekeilik romanla iligkili olarak da belirli bir
toplumun gercege benzer nosyonunda, gercekei sayilanin genellikle kabul edilmis bir
goriintiisii olarak tanimlanabilir (Oktay, 2003: 137). Higbir 6genin ilahi ve rastlanti
sonucu dogmadigina inanan ve ger¢egi ancak bilimle ve Ozellikle de psikoloji ve
sosyoloji ile agiklamaya c¢alisan gercekcilere gore, sanat eseri, iyileri oldugu kadar kotii
olan olgular1 da anlatirken tarafsizlik 6gesine bagli kalmalidir (Simsek, 2000: 198).
Toplumsal degisimin dinamiklerini, sinifsal giiclerini algilamamis ve eserlerine
aktarmamis olan gercekgiler, hayatin dis goriintiisiine baglanmamis ve olaylari, tarihsel
gelisim i¢inde, olaylarin 6ziline inerek ve somut var olan insanlara dayanarak anlatmaya
calismislardir (Simsek, 2000: s.198). Gorki ve Aragon ger¢egin ve onun §ziiniin tam bir
nesnellikle yansitilabilecegine inanmislarsa da (Oktay, 2003:106) metin, gercegi belirli
bir sinirlamaya tabi tutar ve o siirladigi veya anladig1 bi¢imiyle yeniden ele alir ve ona
hayat verir (Oktay, 2003: 101).

Gergekgilik kendi i¢inde farkli uygulamalart olan bir kavramdir. Bu uygulamalar
elestirel gercekeilik, romantik gergekeilik, toplumcu gercekeilik ve burjuva gergekgiligi
olmak tizere dorde ayrilir. Kapitalist toplumdaki gelisme evrelerine bagli olarak
gercekeiligin nitelikleri de degiskenlik gostermektedir. Kapitalist toplumda, burjuva
gittikce gliglenmeye baslayinca burjuva gercekgeiligi ortaya ¢ikar (Simsek, 2000: 200).

Kapitalist toplumdaki degisikliklerle romantik gercekeilikten yola koyulan
burjuva sanatgilari, toplumun isleyis yasalarindan etkilenip ortaya ¢ikan sanatin diizeni
elestirmesine, diizendeki biiyiik haksizliklar1 gostermesine ve tiim olumsuzluklara
iliskin yontem gelistirmesine kadar uzun boylu yol kat etmislerdir. Bu yolun sonuna

elestirel gercekeilik denilmektedir (Simsek, 2000: 203, 204). Bu gercekeilik tarzinda,



yani elestirel gercekeilikte, toplumsal yasam icinde var olan giigler ile gelisimin yoniinii
ve bi¢imini belirleyen, bunun yaninda toplum diizeninin i¢ yapist hakkinda bilgi
vermekle gorevli olan sanatgi, gozlemlerinde yansiz olmaya 6nem gostermekte, ancak
deger yargilar1 ile halkin ¢ikarlar1 dogrultusunda yan tutma iddiasini tasimaktadir
(Simsek, 2000: 203). Gorevlerini kisaca anlattigimiz sanatci, bazen nesnel bir gergekligi
anlatma yolunu tutarken, bazen hem anlatim hem de bu anlatima uyguladigi yontem
olarak diimdiiz bir bakis agis1 gelistirdigi i¢in elestirel gercekcilik esnek ve belirsiz bir
yapiya sahiptir (Simsek, 2000: 205). Bu yapiya sahip olan elestirel gercekei sanatgilar,
catisma i¢inde bulunan toplumdaki yabancilasma olgusunu dile getirirlerken, insanlarin
daha iyi bir yasama yonelik cabalar1 ile bu yasamin 6nilinde duran engelleri de anlatirlar
(Pospelov, 1995: 494). Yukarda bahsettigimiz romantik gercekeilikten elestirel
gercekeiligin farki ise, elestirel gercekgilikte yazar veya sanatgi tarafsizlik ilkesini
kendine amag¢ edinmisken, romantik gercekeilikte, var olan gorildigi gibi degil,
sanat¢inin arzuladigi sekilde ele alindigi icin iyi ve kotii gercekten uzaklasir (Simsek,
2000: 203).

Elestirel gercekcilikte yazarin iki tlirlii tavri ¢ikar ortaya:

1. Yazar, sadece gercegi gdzlemleyip yazmakta, diizeni elestirmekle yetinmekte,
ancak siyasal ve sosyal hayata miidahale etmeyi gereksiz gormektedir, apolitiktir.

2. Diger sanatg1 kisiligi ise, diizeni elestirmekte, gdzlemlemek ve gercegi
betimlemekle kalmaz, yetinmez, siyasal bir tavir alir ve ideolojik misyonuna uygun
siyasal bir savasim verir.

Bu ger¢ekei uygulamalardan olan toplumcu gergekei edebiyat, ¢ogunlukla
materyalist diinya goriigiiniin {izerinde temellendirilmis ve daha sonra bu edebi
hareketin ideolojik arka planm1 Marksist ideolojiyle sekillendirilmistir (Korkmaz vd.,
2004: 243). Kapitalizmin Marksist Elestirisine Katki, toplumculugu kurma yolunda
atilmis en oOnemli adimdir. Bu bakimdan toplumculukla gergekeilik arasindaki
baglasmanin koklerinin emek¢i smifin devrimcilik hareketine uzandigi soylenebilir
(Lukacs, 1979: 117).

Toplumcu gergekgilik, amaci olan sosyalizme ulagsmak i¢in, sosyalizm i¢inde
onemli bir yerde bulunan emek¢i insanlarin egitimiyle ilgilenmek zorundaydi

(Pospelov, 1995: S.499).



Toplumcu gercekgi edebiyatta gergekligin anlatilmasi igin, eserin i¢inde bulunan
kahramanlarin, belirli bir mekan, belirli bir zaman ve belirli bir toplumsal ¢evre i¢inde
olmas1 esastir (Pospelov, 1995: 508) ve yazardan ileriye dogru gelisme icinde
gercekligi, hakikate bagli ve somut tarihsel yap1 i¢inde vermesi istenir (Oktay, 2003:
76). Yazarlar kahramanlarin1 veya eserlerini kurguladiklari olaylarin zeminini tarihselci
yaklasim tarziyla anlatmak zorundadirlar. Tarihselci yaklasim ile toplumcu gercekei
yazarlarin amaci, toplumun tarih i¢indeki gelisme evrelerini vermek, yeni tarihi
aciklamak, geg¢misteki Onemli olaylar ve celismeleri vermektir. Bu yaklasim tarzi,
toplumcu gercek¢i yazarlarin tarihe bakisini G6zetler. Yazarlar toplumdaki gelisme
evrelerini verirken, bu gelisme evreleri ile insanlar arasindaki iliskileri de verirler.
Bunun edebi esere yansimasi ise, eserin i¢inde bulunan kisilerin birbirleri ile olan
iliskilerinde bulunan ¢atisma ve olaylari, bu bakis agisiyla anlatma egiliminde olmasiyla
ortaya ¢ikar. Bu egilim, toplumcu gercekei eserlerdeki kahramanlarin gercek hayattaki
ile uyum iginde olmasina olanak tamir (Suckov, 2002: 224). Ister gercek hayatta olsun
ister roman kurgusunda olsun, gercek yasamdaki insanlardan veya roman
kahramanlarindan olusan toplumsal Kkitlelerin bir savas alan1 olarak tarihi goren
toplumcu gercekeilik (Sugkov, 2002: 217), ayn1 zamanda toplumda daha 6nce viicut
bulmus gelismelerin, her ulusal kiiltiiriin tarihindeki yapici, demokratik' giiglerin ortak
bir sekilde ¢aligmasi sonucu olustugunun da farkindadir (Suckov, 2002: 231). Tiizlige
gore, Toplumcu gercekeilik, sanatgidan, ileriye dogru gelismesi iginde gercekligin
hakikate bagli, somut tarihsel olarak verilmesini ister.

Toplumcu gercekeilik insanin diger hayvanlardan ayiran yonlerini vermek
isterken, toplumun 6zel miilkiyete dayali olarak insana yiikledigi aligkanliklardan da
insanin siyrilmasini ister (Sugkov, 2002: 234). Bir miiddet sonra, toplumcu gergekeilik
ahlak catigsmalar ile ilgilenmeye baslamis ve etniksel sorunlar iizerinde de durmustur
(Sugkov, 2002: 240). Savas yillarinin insan bilincinde olusturdugu yeni c¢izgiler
tizerinde de duran toplumcu gercekeilik (Suckov, 2002: 234), bu yillarda insanlarin

neler yasadigini, bu yillarda, gii¢lii olan insanlardan vatani satanlarin, sonra nasil vatan

! Toplumcu gercekeiligin 6ziinde demokratik ruhlu olusu, kitlelerin “ortalama” bir kendinin farkindalig:
ve kiiltiir diizeyi oldugu goriisiinii benimsedigi anlamia gelmez. Bu demokratik ruh, kitlelerin temel
¢ikarlarini kavrayip yansitma ve halkin ahlak egitimini ileriye dogru gétiirme yeteneginde yatar (Suckov,
2002: 208).



askiyla yanip tutustuklarini, romanlarin bazilarinda dile getirmistir. Hatta bu, bazi
romanlarin baslica konusunu teskil etmistir.

Diinya edebiyatinda toplumcu gergekciligin tasidigi 6nem sudur, toplumcu
gercekeilik tarihsel gelismenin belirleyici toplumsal sorunlarini ortaya koyarak; yeni
toplumcu iligkilerin dogusunun ve gelismesinin kagimilmazligimi gostererek insanin,
toplumsal ilerlemedeki engelleri agsma ve akilct bir altyapiya dayanan, adaletli bir
toplum yaratma giiclinde oldugunu kanitlamistir (Suckov, 2002: 241).

Hem politik hem de sosyal anlamda yeni bir toplumsal diizeni inceleyen
toplumcu gercekeilik (Simsek, 2000: 218) sosyalist iiretim iligkilerinin dokusunda
kendini var eder (Oktay, 2003: 113) ve diin, bugiin ve gelecek arasinda bir baglanti
kurar (Simsek, 2000: 218). Bu baglantinin kurulmasi diger sanat ve edebiyat akimlari
yazarl veya sanatgilyr itopyaciliga iterken, toplumcu gercek¢i kuram yazari veya
sanatciy1 itopyaciliga diismekten kurtarir (Sugkov, 2002: 241).

Toplumculuk perspektifi yazarin toplumu ve tarihi olduklar1 gibi gdérmesini
saglar. Burada yazarm gorevi, toplumu bilinglendirmektir® (Oktay, 2003:151).
Toplumcu gercekeilik, yeni diizenin kurulmasi i¢in insanlarin énemli oldugunun farkina
varmig ve yeni bir toplum diizenine ulagmak icin sokaktaki basit adamin bilinglendirilip
yurttaglik bilincine ulasmasini da kendine goérev saymustir (Suckov, 2002: 223).
Diizeylerin birbirine karistirilarak roman kisilerine disardan biling verme istegi; ic ice
girmis su ii¢ egilimi a¢1ga vurur gibidir: Ekonomizm, volantarizm®, romantizm.

Biitiinliyle kendini gelecege adamis olan toplumcu gergekeilik, kahramanlarini
icerden yansitmak egilimindedir (Lukacs, 1979: 110) ve o, toplumu tam olarak hem o
andaki haliyle hem de gelisim seyrinde yansitabilecegini sanir, ancak sunu da hatirdan
cikarmamak gerekir ki, hi¢bir gerceklik toplumu tam anlamiyla yansitamaz (Lukacs,
1979: s.115). Ancak o, yansitamadigi toplumcu diizeni bagimsiz bir varlik olarak
diisiiniir ve yeni kuracagi toplumcu diizene gerekli olan insan niteliklerini, bulup

¢ikarma amaci giider (Lukacs, 1979: 108).

? Biling, sanatta, diinyanm kendisindeki bir degisiklige kendini hazirlar ve ayni zamanda bu degisikligi
hizlandiran gergek diinyadan isteklerde bulunmayi 6grenir. Ciinkii imgeselin deneyimi kisiligin ve
varligin tiimel doyumunu sunar, bu doyumun 15181 altinda gergek diinya suglanmis olarak kalir, bu
doyumun 15181 altinda iitopik diistince, ayrintili devrimci proje kavranabilir (Jameson, 1997: 90).

3 Volantarizm kavrami, goniilliiliik anlamina gelmekte ve diizenin degismesi i¢in goniillii olarak calismak,
devrime goniillii olarak hizmet etmek anlamlarini da i¢inde barindirir. Toplumcu gergekgilik kuramina
miidahil olan yazarlar da goniilli olarak partiye hizmet etmis ve yazdiklar1 romanlarda kahramanlarina
goniillii hizmet etme misyonu yiikleterek, halka bu 6zelligi vermeye ¢aligmislardir.



Toplum i¢inde bulunan ideolojik ve etnik yeni catigmalari yansitan (Sugkov,
2002: 228) toplumcu gergekeilik, 6zel miilkiyet ile kolektif toplumun ihtiyacin
karsilayan miilkiyet i¢giidiisii arasindaki ¢elismeden dogan ¢atismay1 da goézlemleyerek
ortaya koyar (Sugkov, 2002: 227). Insanda toplumsal bilincin gelismesi temasi yeni
insanin olugmasi agamasinda ilerde bekleyen biitiin ¢catismalar1 vermistir (Suckov, 2002:
210).

Yukarida bahsettigimiz elestirel gergekeilik burjuvazi duyus ve diisiiniisleri
yansitirken, sosyalist gercekeilik diinyayr yalnizca tanimak ve tanimlamak noktasinda
degerlendirmez, onu yorumlar, derinlestirir ve siyasi a¢idan devrimci bir cephenin
sonucu olarak goriir, onu agimlar ve agiklar (Simsek, 2000: 211). Toplumcu ve elestirel
gergekeilik arasindaki baglasma oldukca koklii temellere dayanir. Bunlarin en 6nemlisi,
toplumcu sanatin zii geregi ulusal® sanat olmasi dnerisidir (Lukacs, 1979: 119).

Toplumculugun temelindeki diinya goriisii gelecegi anlamak amacini giittiigii
icin, bu gelecegi hazirlayan insanlar ister istemez icerden bakilarak c¢izileceklerdir. Bu
sebeple, her yazar kendi toplumsal yasantisinin dayandigi smifi igerden yansitirken,
(Lukacs, 1979: 109) diger siniflar1 disaridan yansitacaktir. Bundan dolayi, toplumcu
gercekei yazarlarin is¢i  sinifindan olduklar1 cihetiyle, onlar is¢ileri iceriden
yansitabileceklerken, elestirel ger¢ekei yazarlar isci sinifindan olmadiklari igin is¢ilerin
sorunlarint  digsaridan yansitacaklardir (Lukacs, 1979: 108). Bdylece toplumcu
gercekeiligi elestirel gercekeilikten ayiran bir 6zellik ortaya ¢ikmis olur (Lukacs, 1979:
110). Insan gelismesinin olanaklarini, bu gelismeyi belirleyen yasalari daha iyi bilmek,
yeni bir iislubun temeli olabilir. Uslup, bu anlamda sanatin gelismesine katkida bulunur.
Bu iislup, toplumcu perspektifte kullanildiginda, elestirel gercekei perspektiften daha iyi
sonuglar verebilir (Lukacs, 1979: 113). Elestirel ger¢ekgilikte kapitalist toplumdaki
giicler tamamen reddedilirken, toplumcu gerceke¢i eserlerde bunlar toplumun ileriye
yonelik gelisimi i¢indeki konumlarna gore yerlestirilmekte ve bu baglamda gecici

goriingiiler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar (Pospelov, 1995: 497).

* Buradaki ulusal kavrami, her ulusun geeirdigi evrim iginde kendisini belirleyen tarihsel kosullari
yansittigi gercegidir (Lukacs, 1979: 119). Ulusal kavraminin aciklamasindan da anlasilacag: iizere bu
edebiyat, burjuva ideolojisinde, burjuva uluslararasi iligkiler anlayisinda yatan asirt milliyetgili§in ve
sovenizmin her tiirli bi¢cimine karsi durur (Sugkov, 2002: 230). Ancak ulusal olmaya ¢alisan toplumcu
siir de halkeiliga son derece diiskiindiir. Folklor, toplumcu siirin ayrilmaz pargasi sanilmaktadir hala.
Devrimei igerigi geleneksel bigimlerle nesnellestirmeye ¢alismak, toplumcu gergekgiligin bir hastaligi
gibi goriiniiyor (Oktay, 2003: xxxvii1).



Lukacs’a gore, elestirel gercekgilik ile toplumcu gergekeilik arasinda birgok
yonden bag kurulabilir. Elestirel gercekeilik de toplumcu gercekeilik gibi toplumu bir
biitlin olarak gérmeyi amacglamaktadir. Ancak sosyalizme ge¢ildigi anda “devrimci is¢i
siifi” tam olarak goriilmeden veya bilinmeden toplum bir biitiin olarak goriilemez.
Elestirel gercekeilik ancak bu sinifi disaridan gorebildigi i¢in tam anlamiyla biitiinligi
yansitamaz. Toplumcu gergekeilik ulusal bir kuramdir. Ulusallik kavrami burada
toplumun gelisimini ve degisimini bilmek manasinda kullanilmistir. Elestirel gercekei
yazarlar, 1917 Sovyet Devriminden sonraki Yazarlar Birligi Kongresinde Maksim
Gorki ve yandaslan tarafindan “yol arkadaslar1” olarak adlandirilmiglardir. Ancak bir
miiddet sonra yalnizca “proleter” siniftan olanlarin eserleri 6n plana ¢ikinca bizzat
Maksim Gorki bile elestirilir. Elestirel ger¢ekeiligin diger dikkati ¢eken tarafi ise,
buradaki kahraman ilk Once topluma cephe alir, sonra boyun eger, toplumcu
perspektifte ise, kahraman boyun egmekle baslar igse. Sonra sosyalist topluma gegilir.
Buradaki elestirel gercekeiler dogal siire¢ i¢inde toplumcu gergekeilige gecerler. Bunun
nedeni Karl Marks’in dedigi gibi, burjuva bir yazar sosyalist diizenle karsilasinca
bunalima girer. Burada yazarin 6niinde iki yol vardir, ya tus olacak ve kendi yolunu
bulacaktir ya da sosyalist gercekei olacaktir. Zaten toplum sosyalizme ulaginca, elestirel
gercekei yazarin ekim yapacag tarlasi benzetmesiyle, yazacagi alan daralmis, tabiri
caizse bu sistem sonunda sonbahardaki giil yapragi gibi ziyan olmus ve elestirel
gergekeilik bitmistir (Lukacs, 1979).

Toplumcu gercgekcilik, cagdas toplumcu yasama, insanit eyleme yonelten ve
insanin ihtiyaclarint karsilayabilmesine olanak taniyan bir alan olarak bakar (Sugkov,
2002: 230). Toplumsal gercekligin 6ziinilin acgiga ¢ikarilmasini ve bu gercekligi yasayan
siradan insanlarin bilincine doniistiirmeyi ve onlar1 eyleme gegirmeyi 6ngoren toplumcu
gercekeiligin tartisilmast gereken ii¢ kategorisi:

1. Oziin ve gergegin dncelligi

2. Devrimci romantizm ve dogal uzantisi olumlu tip

3. Partizanlik ya da yan tutarhilik
i¢ ice giren ve birbirini kosullayan bu kategorilerin tarihselci ve hiimanist sdylemlerden
kaynaklandigin1 ve sanatin yansitmaci ve yaratmact agiklanmasiyla pekistirildigini
belirtmek gerekir (Oktay, 2003: 105). Marksist sanat¢ilar, sanat ve edebiyatin ancak

sosyal gerceklik cergevesinden ele alinirsa anlasilabilecegini savunur. Ayni sanatgilar,



sanat ve edebiyata bu a¢i disinda yaklagsan sanatgilarin ve onu toplum ve tarihten
soyutlayan diislincelerin edebiyatin ne oldugunu izah etmede zayif kalacagini ifade eder
(Giilendam, 2003: 252).

Toplumcu gergekeilik kurami yansitma kuramina dayanir. Fakat yansitma
kurami bir¢ok seyi ihtiva eder. Mesela bazilarina gore bu yiizeysel gercekgilikti,
bazilarina gore insan tabiatinin 6zii, bazilarina gore ideallestirilmis gerceklik, bazilarina
gore ise, toplumun giinliik hayatiydi. Toplumcu gergekgilik sonda sdylenen gergekeilige
yakindir. Ancak bu gergekgilik toplumcu gergekeilikten su noktada ayrilir: Toplumcu
gercekcilige gore, sanatin yansittifi gerceklik toplumcu gercekliktir, ancak bu
gercekeilik devrim iginde goriiliir ve is¢i sinifinin egitimi gozetilerek yapilir (Moran
2004: 53).

Aristoteles’e gore, sanat, yasamin, gercegin bir yorumu olarak belirir (Oktay,
2003: 170). Diger diisiiniirler de gercek diinyayr diisiiniirler, ancak gercek diinya
tamamlanmamis ve anlamlandirilmamis bir diinyadir. Diinya o diinya i¢inde verili bir
toplumsal kurulusa bagli olan ve kendisini kurulus i¢indeki iligkilerine gore kuracak
olan 0zne tarafindan anlamlandirilacaktir (Oktay, 2003:136). Bdylece, Aristoteles’ten
bu yana gercek ile onun yansimasi (bigim), sanat kuraminin temel kavramlari
olagelmistir. 19. yiizyil gergekeileri bunu kabul ederek, toplumsal gergekligi biitiiniiyle
yansitabilmeyi amaglarlar. Somut tarihi konu edinmektedirler bir anlamda. Amaglari
caga 0Ozgii bozulmayi, o “¢agin hastaligin1” sergilemek, dogus kosullarini
gosterebilmektir (Oktay, 2003:170).

Yaratma sorunu yansitma fikrinin tam karsitinda yer alir. Clinkii yansitma fikri
olan1 oldugu gibi yansitan romancinin eserinde yer alir. Oysa, yaratma sorununda yazar
goriineni yansitmaz, ayni zamanda yaratir. Boylece edebiyat dis gergekligin yansitilmasi
olarak degil, dis gercekligin bireyin i¢ diinyasinda biraktigi izlenimler ve etkilenmelerin
sonradan belirli bir sekle doniistiiriilerek aktarilmasi olarak belirir (Oktay, 2003:171).
Toplumcu gercekeiligin yansitma kuraminin i¢indeki yeri sinif sorununa baglanir, hatta
bazen gelecek sorununa da eklemlenir. Ancak her iki durumda da onun baglandig tek
ilke, sanat ger¢ekligin yansitilmasidir, asil olan tek gerceklik vardir, ilkesidir (Oktay,
2003: 171).

Yansitma ve yaratma fikrinin Marksist edebiyatta birlesmesi, yansitma

kuramimin oldugu gibi gercegi yansitma, fikrinden dogdugu sdylenebilir. Marksist



edebiyat kuraminda sanatg¢1 olan1 oldugu gibi yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda onun
gorevi, perdelenmis Ozii, gizlenmis gercegi sanatsal imgeler araciligiyla yeniden
yaratmaktir. Baz1 Marksist yazarlar iiretim sézciigii ile yaratma sozciligiinii es anlamli
kullanirlar, ciinkii, edebiyat gerceklikte bulunmayan, goériinmeyeni var kilar ve
dogrudan hep bir sanata ve ruhsal olana dayali oldugu i¢in iiretim kavramini alan bir
yapiya sahip bulunur (Oktay, 2003:173).

Marksist agidan bir yazar, ancak toplumdaki degisimleri eserine konu ettigi
miiddetge, edebiyatin sosyal gergekligine varabilir. Bu toplum degisimi ise, kolelikten
feodalizme, feodalizmden kapitalizme, kapitalizmden sosyalizme gegisi igine alir. Yazar
ise buradaki degisiklikleri, diyalektik ve determinizm’ i¢inde ele alip, ileri ve tutucu
giicleri fark ettigi miiddetge bu edebiyat yasami i¢ine girebilir (Moran, 2004: 54).

Toplumcu gergekeilik diisiincesindeki diger o6nemli fikir ise, “devrimci
romantizm” adli fikri kurgudur. Bu yapict gergekligin her seyi oldugu gibi
sOylemesinden kaynaklanir. Romantizm, edebiyatin toplumsal karakterini siirekli
vurgular, o toplum disma siiriilmiis bireyi tipik kahramani olarak gosterdigi igin,
kendisiyle celisir. Pospelov, bu tiirden “toplumsal baglanimli” dedigi romantizmin
Rusya’ya 19. yiizyilda Jukovski gibi yazarlarla girdigine isaret ediyor. Iste, devrimci
romantizm, “toplum digina siiriilmiis birey yerine” kendiligindenlik i¢inde davranan,
y1gmi orglitleyen ve onlar1 bir savagim birligi icinde kaynastiran bireyi koyarak celiskiyi
giderir (Oktay, 2003:159). Tabii ki toplumcu gercekeiligin, gercekeilik fikrinde 1srar
etmesi, Karl Marks ile baglantilidir. Ciinkii Karl Marks, ger¢ekg¢i yazarlar1 ¢ok sevmis
ve onlara saygi duymustur.

Tarih dis1 ve sematik tipiklestirme formelini benimsemeye ¢alisan toplumcu
gercekeilik icindeki dogalcilik da hayatin siirini yok etmektedir, bundan dolay1
toplumcu gercekeiler nesnellik ve nesnelciligin yasaklandigi ve 6znelcilige bagh olarak
yan tutmaciligin hakim oldugu (Oktay, 2003:165) Stalin doneminde dogalciliga siirsel
bir karsilik buldular. Onlarin dogalciliga siirsel bir karsilik bulmalarinin diger sebebi,
toplumda ilerlemeye sebep olan ¢eliski ilkesinin ortadan kalkmasidir. Bu ilkenin de
ortadan kalkmamasi i¢in dogalciliga bulunan siirsel karsilik, devrimci romantizdir

(Oktay, 2003:165).

> Ayrnim gozetmeksizin diinyadaki tim olaylarin daha once gergeklesmis baska olaylarin sonucu
oldugunu, s6z konusu bu olaylarin zorlamasiyla yeni olaylarin olustugunu savunan goriis.



Lenin’in saghigmn gercek Olgiisii; diis kuran kimsenin hayati dikkatle
gbzlemlemesi, gozlemlerini kurdugu diislerle karsilastirmasi ve biitlin ¢abasini yilmadan
dislerini  gerceklestirmeye adamasi1 (Lukacs, 1979: 146), goriisiiyle devrimci
romantizme asagilayici bakigsindan sonra, toplumcu gergekeilikte dogalciliga egilim
baslamis ve devrimci romantizm toplumcu gergek¢i edebiyat kuraminin iginde kendine
belirli bir yer bulmustur (Lukacs, 1979: 144). Buradaki sebep ise, kisiyi putlastirma
tutumunun yarattigr ekonomik 6znelcilik ve giidiimliiliiktiir. Devrimei romantizm,
ekonomik oznelciligin estetik karsiligidir (Lukacs, 1979: 151). Diisler ve ekonomik
oznelcilik bu fikirde 6nemli rol oynar ve devrimci romantizmin kokenini ekonomik
t')znelcilige6 baglayan (Lukacs, 1979: 147) Lukacs, siirin yerine devrimci romantizmin
geldigini ve onun hayati siirsizlestirdigini vurgular.

“Lunagarski “devrimci romantizmle” ilgili sunlar1 sdyler, gergekgiler ¢evrelerini gercekte oldugu

gibi tanimlamayip da buna nesnel bir etmen kattiklar1 zaman, yaptiklari is romantizme yonelmek

olmuyor mu? Sorusu ileri siiriilebilir. Evet Oyle oluyor. Gorki edebiyatin gercegin iistiinde
olmast gerektigini, gergegi alt etmek i¢in onu bilmek gerektigini séylerken hakliydi. Gergegin,

edebiyata yansimasindaki militanca ¢abay1 romantizm diye tanimlarken hakliydi.(...)Sosyalist

gergekeilik belirli bir oranda romantizm &gesi bulunmadan diisiiniilemez. Sosyalist gergekgilik,

gergekgilik arti cosku, gergekgilik artt militanca bir tutumdur” (Oktay, 2003: 83-84).

Devrimcei romantizm dgesini elestiren Lukacs’a gore; Stalin doneminde, yanlis
olan iki tiirlii perspektif ortaya ¢ikmistir. Bu perspektiflerden birincisi, sosyalizmin bitip
Komiinizmin hemen gelecegi inancidir. Ikincisi ise, simif catismasmin gittikge
yogunlasacagidir. Buradaki fikirlerin olmamasinin sebebi olarak, gizli devlet gorevlileri
goriilmiis, bu fikirlerin yaninda olmayan insanlarin diigiince suglusu sayilacagi ve bu
gizli vatan hainleri bulununca her tarafin giilliik giilistanlik olacagi inanci1 edebiyata
yansimistir. Bu inang¢ ve devrimci romantizm fikri diizmece ve basit romanlar viicuda
gelmesini saglamakta ve gercekligi tam olarak yansitamamaktadir.

Tabii ki sunu belirtmekte fayda vardir, “ toplumcu gergekgeiligin ‘gercekeiligi
yansitma’ diye belirledigi ‘sanatin 6zi’ ile ‘romantizme kagan islevi’ arasinda bir
catigma vardir. Devrimci romantizmin yanindaki bu romantiklik ise, bireylerin ig

diinyalarinda bulunan duygu yogunluklarmin nasil sonug¢ verdigine, yani yasamdaki

% Ekonomiyi kisisel bakis acisiyla ele alma istegi olarak yorumlanabilecek olan ekonomik 6znelcilik,
devrimci romantizmin estetik karsiligi olarak dikkati ¢eker. Ancak, ekonomik 6znelcilik, 6znel istenenle
nesnel isteneni birbirine karistirir. Bu sebeple bir miiddet sonra, devrimci romantizm ve olumlu tip artik
hayatin doniigiimlii olan iliskilerini yansitamaz hale gelmistir (Oktay, 2003: 165).
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yeni olusumun bireysel duyarliklara ve eylemlere nasil doniistiigtine ilgi duymaktadir
(Oktay, 2003: 159). Bu sebeple toplumsal gercekeiligin yapitlarimin lirik ve ruh
halleriyle belirlenmis romantiklestirilmesi, duygusal olanla baglanti kuramaz (Lukacs,
2003: 142). Bu sebeple, devrimci romantizm kitle ve topluluk diisiincesi etrafinda
kendine bir yer bulurken, romantizm o6gesi, kisisel duygu ve diisliniislerde kendine yer
edinmistir.

Toplumcu gergekeilikte “devrimci romantizm” yaninda bir baska romantizm
daha vardir. Bu romantizm ise, 6zel bir romantik egilim tasimakta ve oncelikle, yeni
olusan toplumdaki insanlarin i¢ diinyalarindaki duygu yogunluklari ve bu yogunluklarin
nasil eyleme doniistiigiiyle ilgilenmektedir (Pospelov, 1995: 505).

Toplumu doniistirme kaygis1 giiden Rus edebiyatinda, siirekli kendinden utang
duyan aydinin romanlarinda bir devrim ve bir ayaklanma siirekli olarak 6n planda yer
almistir. (Oktay, 2003: 7) Giizellige ve siyasete siginan aydin, kendisinden nefret etse
bile, hep “kurtaric1” roliinii tistlenmeye calisir (Oktay, 2003: 19). Rus edebiyatinda da
Sovyet edebiyatinda da aydin, kuramsal tanimina uygun bi¢cimde betimlendigi hemen
her yerde “seytansi” biri olarak goriilmiis ve halkla ters diismiistiir. Bundan dolayi, halki
unutmak duygusu, Rus intelijjansiyasinda 19. yiizyilda bir saplanti haline gelmistir
(Oktay, 2003: 20). Rus edebiyatindaki aydinlar ac1 ¢eker ve kendileri de dahil tiim
degerleri yadsirken, dniinde sonunda kefaretin 6denecegi inancin1 ve umudunu tasirlar.
Ister Hristiyan Ogretisinden kaynaklansin, ister toplumcu o&gretiden, diinyanin
diizelecegine ve haksizliklarin sona erecegine iliskin bu iyimserlik, devrim sonrasinda
toplumcu gercekligin olumlu bir ilkesinin, olumlu tipin dogumunu hazirlayacaktir
(Oktay, 2003: 21).

Toplumcu gercgekeilik 6gretisi olumlu kahramanlar 6gretisidir (Lukacs, 1979:
141). Toplumcu diizendeki gelecek giizel giinlerin farkinda olma durumu, insanlarin
bakis agilarinda 6nemli bir yer tutmus ve kitle kahramanlig1 denilen olumlu kahramanin
dogmasina olanak tanimistir (Suckov, 2002: 233). Bu toplumsal kahramanin ortaya
cikma sebebi, insanlar ile toplumsal tarihsel olgular arasindaki yeni iliskilerin yeni bir
kahraman tipine ihtiya¢ duymus olmasidir (Pospelov, 1995: 496). Dogrudan dogruya
ekonomizmden (Oktay, 2003: 82) ve belli toplumsal giiclerden (Pospelov, 1995: 505)
kaynagini alan bu kahraman (Oktay, 2003: 82), toplumun ¢ikarlarina hizmet etmekle
birlikte tek bir yapiya indirgenemez(Suckov, 2002: 221). Onlar, okuyucunun saygi
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duyacag1 ve taklit etmek isteyecegi kahramanlardir. Toplumcu gergekgiler o yillarda var
olan “gereksiz kahraman” tipinden siyrilarak “olumlu kahraman” tipine geg¢ilmesini
isterler. Bir hikaye kahramani, ancak 6z benligi toplumdaki nesnel gii¢lerce belirlendigi
zaman teknik anlamda tipik bir kahramandir. Tipik kisilerde belirli tarihsel déonemin
belirleyici etkenleri yogun olarak goriilebilir (Lukacs, 1979: 141). Buradaki tipik
kahraman, cagmin yasayisia biitiin kisiligi ile tepki gosterir. Toplumcu gercekeilik
sahici tipler yarattifi zaman, bu tiplerde koklii bir bireysellikle koklii bir tipikligin
birbirine kenetlenmis biitiinliigiinii gormek miimkiindiir (Lukacs, 1979: 142). Jdanov bu
kahramanin iitopik olmadigini ileriki donemlerde bdyle kisilerle karsi karsiya
gelebilecegimizi ifade eder (Moran, 2004: 61). Caudwell’e gore ise, kahramanin
yasaminda icgiidiisel araclar ile cevresel varligit onun iizerindeki etkisinden daha
fazladir. O halde kahramanin ¢evresine hiikkmedip, onu sekillendiren bir insan oldugunu
sOyleyebiliriz (Oktay, 2003: 162).

Bu tipten beklenen az ¢ok sunlardir: Politik erdemin miikemmel bir temsilcisi
olarak okurda saygi uyandiracak, okurun gipta ederek benzemeye c¢alisacagi bir 6rnek
olacak, simdiki durum ile gelecek arasinda bir bag kurarak sosyalizmin
basarilabilecegini gosterecektir. Romanlarda bu kahraman kendi nefsine hakim olacak
ve tarihin kendine verdigi gorevi yiiklenerek sosyalizmin meydana gelmesine
calisacaktir (Oktay, 2003: 162).

Demetz ise tip kavramiyla ilgili sunlar1 sdyler:

“Gergekeilik doneminde edebi tip kavraminin popiilerlik kazanmasi her yerde karsimiza
c¢ikan bu kelimede teolojik, edebi ve bilimsel geleneklerin tuhaf bir bicimde kaynagmis oldugu
gercegini bize unutturmamali. Bu kaynasmanin sonucu, dgelerin kararsiz dengesidir. Teolojik
modelin baskin geldigi anlarda tip, peygamberimsi ve normatif bir 6geyi icerir; daha bilimsel bir
mizag ise, yasanmig gergekligin akli baginda bir betimlemesini amaglayacaktir. Zaman 6lgiitii bu
iki tip kavramim farlilastirir. Teolojik anlamda tip, halen kusurlu bir simdiki zamandan gelecek
basarilarin  kusursuzluguna ya da Aritoteles poetikasinin deyimiyle “olmalar1 gerektigi
durumlartyla seyler’e isaret etmektedir, bilimsel bigimde renklendirilmis tip ise, zaten olanin,
olduklar1 halleriyle seyler”’in temsilcisi bir 6rnegiyle yetinir. Bu ikili tip kavramindan ikili bir
gercekeilik kavrami dogar. Bir yanda nihai olarak teolojik bir gergekgilik anlayist vardir ve
diinyevi degerler ¢aginda bu bir ideolojiye ya da gelecek diinyanin nasil olmast gerektiginin bir
goriiniimiine doniistir. Bilimsel dogrultuda bir gercekeilik, kendi gercek alani olarak varolan

yasant1 diinyasina, ideolojik tarzda tanimlanmis bir “gergekgilik” ise potansiyele gozlerini diker”

(Oktay, 2003: 181).
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Gorki ve Jdanov’un 6ngordiigli 6nder kahraman, Sosyalist toplumda {iretimin
artirtlmasini,  kapitalist ~ toplumda  kitlelerin ~ devrim  yoluna  kazandirilip
orgiitlendirilmesini saglayacaktir. Bu kavramlastirmanin yasamda somut karsiliklarini
bulmak olasilign her zaman vardir elbet. Ornegin, Stoklanov ve J. Fujik gergekten
yasamis insanlardir. Ama unutulan gercek insanlar ve olaylardan yola ¢ikilarak her
zaman gercek bilimsel kuramlar olusturulamayacagidir. Nitekim, devrimci romantizm
de, olumlu tip de Sovyet edebiyatin kisirlagsmasina yol agmistir (Oktay, 2003: 162).

Bu kisirlasmaya bagli olarak bir siire sonra, olumlu kahraman, Sovyet
edebiyatinda miadin1 doldurmus ve artik Sovyet edebiyati denince akla yigit is¢i tipleri
gelir olmustur. Bu kugkular dogrudan dogruya Sovyet kuramcilarinin yapitlarindan
kaynaklanir. Ornegin Pospelov’a gore, toplumcu gercekci sanatin olumlu kahramani,
daha iyi bir yasama yoOnelik ¢abalarinda, yalnizca buna uygun kendi istek ve
tasarimlarina degil, fakat yagsamin temelden doniisiimiiniin nesnel tarihsel zorunluluguna
ve olanakliligina dayanir (Oktay, 2003: 153).

Toplumcu gercekeiligin esaslar1 arasinda bulunan ve ekonomist ve volantarist
yaklasimdan dogmus olan, ekonomik diizenin de§ismesi ile hayat bulan (Oktay,
2003:181,182) “partinost” ilke, Engels’e gore, yazarin Marksizmi hatta partinin
politikasin1 benimseyerek desteklemesini 6ngoriir ve Lenin’in “Parti Orgiitii ve Parti
Edebiyat1” adli yazisindaki bir soziine dayanarak sanati bir propaganda araci yapar
(Moran, 2004: 72). Kisileri yonetisi ve yol gosterisiyle parti, insanin kisisel yanlar ile
toplumsal yanlar1 arasinda oldugu kadar, kisisel ¢ikarlar ile bir biitiin olarak toplumun
cikarlar1 arasindaki boslugun da giderilmesi icin caligmistir. Toplumcu gergekei
edebiyat, bunun farkinda ilk dénemlerde olmus ve bunu dile getirmeyi siirdiirmiistiir
(Suckov, 2002: 210).

Bazi yazarlara gore, edebiyatin asil islevi insanlar diirterek eyleme gegmelerine
sebep olmaktir. Eyleme gecirirken ona bazi egitimleri vermek zorundadir. Toplumcu
gercekeilik egitici olurken baslica iki yola basvurur. Bunlardan ilkinde yazar toplumsal
gercekligi tarihi gelisim seyri iginde verecektir. Bunu yaparken de yapacagi is, o
donemde var olan durum degil, gelecekte olacak durumu anlatmaktir. Bu ise,
ideallestirme ile miimkiin olur (Moran, 2004: 73). Ikinci yol ise, daha ©nce
acikladigimiz olumlu kahraman yoludur. Ideallestirme yolundaki “ideal durumu”

toplumcu gercekgiler, gelecegin diinyasindaki komiinizmde bulurlar (Moran, 2004: 74).
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Jdanov da Sovyet edebiyatinin tarafli bir edebiyat oldugunu ve daima mutlu gelecegi
g6z Oniinde bulundurdugunu animsatir (Oktay, 2003: 89). Ayni zamanda toplumcu
gergekeilik, kapitalizmi ve kapitalizmin yol a¢tig1 toplum yasamini diipediiz reddettigi
i¢in yanhdir (Suckov, 2002: 220).

Lukacs toplumsal gerceklik icinde eylemlilik imkani bulunmasini, toplum
mozayiginde bir¢ok riitbe, sinif ve meslegin var olmasina baglar. Ancak, yukarida
bahsettigimiz, edebiyattaki eylem formeli,’ Lukacs’a gore, toplumcu gercekei
edebiyattaki yanlisliktir. Buradaki yanlishk Lukacs’in eyleme karsi ¢ikmasi olmayip,
propaganday1 arastirmaya dayandirmayip giicli bir kigkirtma araci haline getirecek
yerde, kiskirtma propagandanin ve arastirmanin ¢ikis noktasi ve yonetici ilkesi
olmasidir (Lukacs, 1979: 138).

Biiylik yazarlardan Gorki’ye gore, sosyalist sanat¢i, gelecegi onceden gérme
yetenegine sahiptir ve onun abartmaya hakki vardir (Oktay, 2003: 85). Onun
gelecekteki toplumu ise, doga ve toplumsal tiim yabancilastirici, tutsaklastirict giiglere
kars1 ayaklanmis ¢alisma ve 6zgiirliigii birlestiren bir toplumdur (Oktay, 2003: 149).

Lunagarski, gercegin i¢cinde bulunan olumsuz 6geden, daha uygun soyleyisle
kisitlayict 6geyi reddetmek i¢in romantizme siginir. Burada insan ger¢egi degistirmek
istemektedir. Bunu basaracagini bilmektedir. insan zaman zaman dinlenmek ve giiciinii
yeniden toparlamak icin bir iilkeye kagar, bu lilke gelecektir. Gelecekte giizel diinya
fikri toplumcu gercekeiligin asla yanilsamasi degildir. Bu, onlarin yasamin temelde
donilistimiinlin nesnel tarihsel zorunlulugunu bilmelerine ve bu zorunlulugun pratikte
gerceklestirilmesine yonelik aktif eylemlerine dayanmaktadir (Oktay, 2003: 160).

Toplumcu gergekeilik, toplumdaki bazi kurumlarin veya bazi fikirlerin yok
olmas1 gerektigini bilir, ancak onlarin yerine ne gelmesi gerektigi fikrini de {retir.
Toplumcu gergekei eser, su anki gergekligi bilen degil, toplumun nereye gittigini bilen
ve gelecek hakkinda yorum yapabilen eserdir. Toplumcu gercekgi eser, yazarin hayatta
gordiigii ve eserinde yansittig1 ¢eliskilerin nereye varacagini belirten eserdir (Moran,
2004: 54).

Deneyci edebiyat sosyolojisi, edebiyat kurumlar1 igindeki isleyisi, mesela
liretim, yazarin sosyal rolli, okuyucu Kkitlesinin olusumu, toplum hayatinda edebi

tirtinlerin islevi gibi konularla ilgilenir (Aytag, 2003: 191). Sosyoloji tarihi ise, temelli

7 Bu formel, edebiyatin partinin hizmetine verilmesi ve propaganda arac1 haline getirilmesidir.
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edebiyat tarih¢iligi, liretim ve iletisim sartlarinin degisimiyle, bu degisimin bir sanat
ekolline etkisini ortaya ¢ikarmayi amaglar (Aytag, 2003: 197). Bu yoniiyle sosyoloji
tarihine yaklasan ve igerik, bicim ve islevsellikle ortaya ¢ikan toplumcu gercekei sanat,
sanatin devrimci bir {iretim sorunu oldugunu duyumsatir (Simsek, 2000: 215). Zaten
Peter Biirger’e gore, edebiyatin isglevi, liretim ve alimlamanin ¢izdigi kuramsal
cergeveyle belirlenir (Aytag, 2003: 198). Bu sebeple, yasadigi gercekligi tiim
aydinlatilmighigr ile okura duyuran yazar (Oktay, 2003: 129), bir iiretim yapar ve bu
tiretimin alan1 ekonomik, politik ve ideolojik diizeylerini ayirt edebildigimiz toplumsal
kurulus i¢indeki yasantidir. Soruna buradan bakildiginda edebiyatin ne gercegin ne de
siif ideolojisinin yansitilmasi olmadig1 daha kolay goriilebilir. Malzemesi yasanti olan
edebiyat, bi¢imiyle var olur, bir anlamda igerigi bu bi¢imin iiretimidir (Oktay, 2003:
132). Uslup ise ideoloji belirtisidir, dis bicim degildir (Oktay, 2003: 92).
Elestirmen Kagan’a gore,
“Edebiyat bi¢imsel yenilikler getirmeksizin yeni konular1 ve bakis agilarini, yeni konu
kesitlerine sokamaz. Buradaki yeni konu kesitleri soziinii, Marks’1n “Tiiketimin yalnizca objesini
degil, tiketim tarzimi da f{iretim yaratr.” Onermesinin 15151 altinda gelistirdigi bir

kavramlastirmaya ekleyebiliriz rahatlikla. Baska herhangi bir {iriin gibi, sanat eseri de sanati

anlayabilen insanlar1 yaratir. Uretim fert igin yalnizca bir obje yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda

obje igin bir de fert yaratir” (Oktay, 2003: 131).

Her edebi iiretim tarzinda, iretim, boliisiim, miibadele ve tiiketim 6geleri bulunur
(Oktay, 2003: 93). Bundan dolayi, toplumcu gercekeilik, somut calisma siirecinin,
insanin etkinligine toplumsal giidiiler kazandirdigini algilayip ortaya koymustur
(Suckov, 2002: 225).

Toplumcu gergekei edebiyatin en oOnemli 6zelligi, yontemin birligi iginde
betimleniyor (Pospelov, 1995: 500). Bu birlik onun en 6nemli 6zelligi iken, yaptin
kendisinin birligi edebiyat kuraminin ilk karsilagtigi sorundur. “Aslinda tarihselligin
burada ve simdinin biitiinselligi i¢cine emilmeye karsi direnen tamamlanmis bir sey
olmasi, O6zerk bir biitlin olarak kendi varhigi sorunudur” (Jameson, 1997: 264).
Biitiinsellik diisiincesinde varligini koruyan diizenin degistirilmesi esastir. Bu degisimle
birlikte her sanat yapitinin biitlinle olan iligkileri yeniden ayarlanir (Jameson, 1997:
265).

Sosyalist gercekeilik, biitiinliikk kategorisine, kanitlanabilir bir 6ge niteligiyle

bakmak ve yeni bir biitiinliik i¢in olanaklar tasidigi i¢cin soyut ve degismez olmadigi



15

misyonunu yiiklemek zorundadir (Simsek, 2000: 218). Sinifla ideoloji, ideoloji ile metin
arasindaki iligkileri ele alan ve ikincileri birincilerin iirlinii sayan yaklasim, gercegin
biitlinselligi kavramindan yola ¢ikar ve gercek biitiindiir ve bu biitiinligl icinde
betimlenmelidir (Oktay, 2003: 115) fikriyle hareket eder. Buradan ulasilan nokta ise,
degisen bir 6ge olan biitiinliigiin, ideoloji ve sinifla da yakindan iligki i¢inde bulundugu
fikridir.

Toplumcu gercekei sanatta, sanatin dili ve sanatsal nesne arasinda da bir bag
kurulur. Sanat¢inin malzemesi igerisinde, diin ile bugiin arasinda olusmus her tiirlii
mitos, gelenek, birikim, formlar, erdemler ve yogun olarak da tiim bunlar igerisinde
tastyan  “ideoloji” vardir (Simsek, 2000: 216). Marks, Engels ve onlar1 izleyen
diisiintirler (Plehanov, Lukacs, Trogki gibi), sanati genel bir ifadeyle, insani ve
toplumsal gercekligin ifade edildigi bir ideoloji bigimi olarak gérmiislerdir. Bu biling
tiretme tarzidir (Giilendam, 2003: 253). Toplumcu gercekci edebiyat ideoloji ile
devrimlere hizmet eder (Simsek, 2000: 217) ve topluma yon verici bir giiciin
bulundugunu insanlara gosterme egilimi tasir (Suckov, 2002: 208). Onun i¢in sanat
bilgeseldir, politiktir, insan psikolojisinin ve doga varlilarinin hareketlerini tasir. Biitiin
bunlarin igerisinde barman ideolojinin (Simsek, 2000: 217) Gorki’ye gore, yasanilan
donemle de karsi konulmaz bir ilgisi mevcuttur. Ciinkii yazar, kendini toplumdan
soyutlayamadigi i¢in, donemin ideolojisini eserinde yansitacaktir (Oktay, 2003: 80).

Fisher’e gore;

“Sanatta sosyalizm sosyalist gercekeiligin saptadigt ilkelerle smirlandirilamaz. Sanati

bir diinya goriisiine bagimli kilmak yanlistir. Yazarin zamaninda ideolojik etkilesim s6z konusu

olmasina ve sanat eserlerinin genellikle maddelik kazanmis ideolojiler olmasina ragmen, cogu

zaman ideoloji kargisinda gergekgiligin Gistiinliigii anlamina gelir” (Simsek, 2000: 225).
Ancak gercek ve gercekeilik kavrami bazi diisiiniirlere gore, zaten tamamen ideolojik
bir kavramdir ve metin, sinif ideolojisinin, dolayisiyla gergegin 6ziiniin bir yansimasi ya
da yaratilmas1 degil, ideoloji iireten bir bilesim olarak alindiginda, onda aranmasi
gerekenin toplumsal iligkilerin temsil edilis bi¢cimi oldugu da kendiliginden ortaya ¢ikar
(Oktay, 2003: 138).

Genel ideoloji ile metnin ideolojisi arasinda sdyle bir iliski vardir. Ideoloji
metinden dnce vardi, fakat metnin ideolojisi bu ideolojiyi, ideolojinin kendisi tarafindan
onceden tasarlanmasi seklinde tanimlar, isler ve olusturur. Metin Oncesi ideoloji, esere

kendini “giinliik konusma” kabullenilen simge ve gorenekler, algisal aliskanlik kodlar1



16

ve Obiir sanat eserleri gibi degisik bicimlerde sunar (Oktay, 2003: 268). Metnin
ideolojisi ise, “tanimladigimiz” ideolojinin bu belirli iiretimi, daha énceden var olmaz,
metin ile 6zdestir (Oktay, 2003: 268).

Her metin ister istemez, bir toplumsal igerik barindirmak zorundadir. Metin
cesitli ideolojik sdylemleri bir arada bulundurur ve ¢eliskili bir biitiin kurmasiyla belirir
(Oktay, 2003: 100). Toplumcu gergekgilik edebiyatinda ideolojik boyutun agir basmasi,
giizel duyusal 6gelerin arka plana atilmas1 demek degildir. O ideolojik ilkelerle giizel
duyusal ilkelerin bir arada bulunmas1 gerektigini ifade eder (Ozdemir, 1981: 115).

Romanin ya da siirin anlami toplumcu gergek¢i kuramin bir eksikligi olan ve
toplumu bir biitiin olarak yansitmak amaci giiden biitiinliik 6gesinde degil, daha ¢ok
celiski 0gesini icerisinde bulundurmasinda aranir. Dahasi bu celisen ogeler, tliketicinin
konumuna, kiiltiirel donanimina, kisaca edebiyatsal ideolojinin ¢ergevesine gore degisik
bicimlerde eklenir ve farkli anlamlar tiretebilir (Oktay, 2003: 71).

Toplumcu gergekeiligin diger bir amaci ise, o toplumsal diizen ile yapi
arasindaki g¢atismay1 yansitmak yerine, bireylerin hem ruh hem de fiziksel yonden
gelistirmeyi amaclayan bir diizeni istemesidir. Toplumcu gergekgilikte bireysel
baskaldir1 kitlesel bir genislik kazanir (Ozdemir, 1981: 116).

Toplumcu edebiyatta yer alan “cilecilik Ogesi” toplumcu gelismenin her
asamasinda kendini gosterir. Bu tutumun ¢ok soylu ve 6znel bir nedeni olabilir;
ozellikle devrimsel bir durumdaki rolii kabul edilebilir. Hatta bunun 6rnek alinabilecek
bir yani bile olabilir. Fakat bu tutumun, toplumcu egitim agisindan, icerdigi gerici
Ogeler de gormezlikten gelinmedigi icin, ¢ileci tutum toplumcu kuramda siirekli
elestirilmistir (Lukacs, 1979: 152).

Lukacs’a gore, kurtarici sozciigii beklenen bir peri masali gerg¢ekliginin zaten var
olan cennetini kazanma ¢abasi olarak yorumlanir (Lukacs, 2003: 107). Zaten gelecek
pesinde kosan bir edebiyat kuraminin kendilerini kurtaracak bir kurtarici pesinde
kosmasin1 yadirgamamak gerekir. Diger taraftan, toplumsal elestirinin yalnizca edebiyat
yoluyla dile getirilebildigi bir iilke ile toplumsal kurtulus bilincinin yerlestirilmesi i¢in
bliyiik 6lciide edebiyattan yardim beklendigi, hatta bunun istendigi bir iilkede yazarin
suclu ve kurban imgelerinden yola ¢ikarak, kurtarict imgesine baglanmasinda sasilacak

bir taraf bulunmamaktadir (Oktay, 2003: 20). Daha sonra suglu ve kurban imgesi yok
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olur ve bu noktada kurtarict 6zne sahneye ¢ikar. Gorki’nin terimlerini kullanarak soyle
diyor Lunagarski:

“Sosyalist gercekcilik neyin iyi neyin kotii oldugunu bilir, hangi gii¢lerin ilerlemeyi
engelledigini, hangi giiclerin biiylik amaca yonelmeyi kolaylastirdigini saptar. Bu saptama, her
sanatsal imgeyi, gerek icten gerekse distan yepyeni bir bigimde aydinlatir. Bu nedenle sosyalist
gercgekligin kendine 6zgii temalar1 vardir. Cilinkii sosyalist gergekgilik, yasamimizin temel islemi

ile sosyalist ¢izgiye doniistiiriilmesi miicadelesi ile az ya da ¢ok dolaysiz baglantili olan her seye

onem verir” (Oktay, 2003: 80).

Toplumcu gergekgeilik iizerine diisiinen ve toplumcu gergekcilige bakisinda
Albert Sorel’in etkisinde kalan (Lukacs, 2003: 32) en iyi elestirmenlerden biri Macar
elestirmeni Gyorgy Lukacs’tir. Yahudi asilli olan, ¢ok uzun siire etkisi duyulan, bir
edebiyat tarihgisi, estetik¢i ve Kkiiltiir filozofu olan Lukacs, Marksizm’i Hegelcilikle
birlestirerek ona idealizmden degerli Ogeler katar (Aytag, 2003: 191). Lukacs’in
goriislerine gore, sanat bir yansitmadir ve yansitma yontemleri ikiye ayrilir: dogalcilik
ve gergekeilik. Gergekeilik sosyal gercekligi yansitabilir, digeri yansitamaz. Gergekeilik
de kendi i¢inde ikiye ayrilir: Toplumcu gergekcilik ve elestirel gercekeilik. Lukacs her
zaman toplumcu gergekcilikten yanadir, ancak elestirel gergekciligin de sosyalist
olmayan toplumlarda ve sosyalizme gegisin ilk asamalarinda kullanilabilecegini sdyler
(Moran, 2004: 60). Bununla birlikte Lukacs, somut iistiin nitelikler tasiyan olumlu
kahramanlar uygulamasmma katilamamistir (Simsek, 2000: 219). Lukacs’a gore
somutluk, toplumun bir biitiin olarak gelismesinin, yapisinin ve ereginin bilincini kapsar
(Lukacs, 1979: 111).

Yazar toplumdaki belirli donemlerdeki 6zelligi belirleyen toplumsal giicleri
saptayarak, toplumun dinamigini ve gelismesini belirler. Bunu belirledikten sonra
eserindeki olaylar ve kahramanlarla bunu somutlastirir. Buradaki kahraman ise tipik
olmahdir. Tipik ya da temsil edici karakter hem tarihi giigleri kendi kisiliginde
somutlastirir, hem de kendine 6zgii nitelikleri ile yasayan canli bir birey olur.(Moran,
2004: 55) Lukacs’in diisiincesine gore tipiklik, kisinin en derin yaninin toplumda
mevcut nesnel giicler tarafindan belirlenmis olmasi1 demektir (Moran, 2004: 55).

Lukacs’a gore; edebiyat nesnel gergekligin yansitildig: 6zgiil bir yol ve yontem
formu ise, o zaman edebiyat i¢in gercegi aslinda nasilsa 0yle kavramak ve yansitmak,
yalnizca dolayimsiz olarak ve yiizeydeki goriiniimiiyle kendini agiga vurani yeniden

tiretmekle yetinmemek hayati bir 6nem tagimak durumundadir. (Oktay, 2003: 124)
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Lukacs ve Goldman, hakikati sinifa ickinlestirirler ve onlara gore, tarih, bir sinifin
diinya goriisiiniin yansimasi, bir goriisiin gerceklesmesidir (Oktay, 2003: 136).

Lukacs, sanat eserinde yararliliktan ¢ok, tasidigi zenginlik, yogunluk ve
biitiinsellikle ilgili oldugunu ileri siirer. Bu sebeple Lukacs, sanat eserinde siifsalin ve
ulusalin 6tesine gegerek onun insan tiirline ait bir seyler sdylemesi gerektigine inanir
(Giilendam, 2003: 253).

Lukacs siirekli edebi sekiller sosyolojisi ile ugrasmistir. Anlatmak mi yoksa

Tasvir Etmek mi? isimli yazisinda Lukacs su tespitlerde bulunur:

“Her ne kadar eski sekillere ve iisluplara da bagl kalsalar yeni iisluplar ve yeni tasvir
sekilleri, hicbir zaman sanat gekillerinin kendine has diyalektiginden dogmazlar. Her yeni iislup,

hayatin toplumsal ve tarihi diyalektiginden dogar ve toplumsal gelismelerin kaginilmaz bir

sonucudur” (Maren-Grisebach, 1995: 101-102).

Lukacs tasvir etmeyi on dokuzuncu yiizyillda karmasik bir hal alan fert ile bu ferdin
icinde yasadig1r simif arasindaki celiskilere ve kapitalist isboliimiiyle uzmanlagmaya
dayandirir (Maren-Grisebach, 1995: 102).

Lukacs’a gore, insanin her tiirlii eyleminin bas1 ve sonu, onun giinliik yasayisidir
derken, bilimin ve sanatin kaynagini buradan aldigini belirtir. Her ikisini de gercegin
yansimasi, gercegin insanlik tarafindan kesfedilme yollar olarak niteler. Bilim, gercegi
kisilestirici  bir  gorlisten uzaklasma sayesinde kesfederken, sanat hayatin
anthropomorphist, anthropozantrik kopyalanabilirligine yonelistir. Aym1 zamanda
Lukacs “mimesis”i ayrintili bir bicimde ele alir (Aytag, 2003: 191). Lukacs’a gore
sanatci, tabiatt oldugu gibi taklit etmez, insana 0zgli olarak onu olusturur. Sanatgi,
tabiatin iiretemeyecegi bir estetik etkiyi olusturarak tabiati asan kisi olmalidir. Ayni
zamanda sanatci, Lukacs’a gore tek bir insandan hareketle insan tiiriiniin 6z bilincine
ulasabilen ve evrensel olani ortaya koyabilen insandir (Giilendam, 2003: 254).

Zamaninin ve i¢inde yasadigr toplumun karmasik sorunlarini ve beklentilerini
anlamaya, onlar1 nesnellestirmeye c¢alisan bunu yaparken de “tutucu ve degismeye
direnen bigimlere doniistiirmeyi gorev bilen yazar1 “bigimci” saymak, Marks¢1 edebiyat
kurammin 6nemli bir sorunu olarak siliregelmektedir (Oktay, 2003: 141). Ancak,
edebiyatla toplumun karsilikli etkilesimi, eserlerin konuca ve bigcimce toplumun belli
egilimleri tarafindan belirlenmesi ve edebiyat eserlerinin 6ziindeki etki etme 6zelligiyle

okurlara, giderek topluma yon vermesi ile gergeklesir (Aytag, 2003: 197).
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Trogki, edebiyat ve 6z, gergeklik iizerine fikirlerde bulunur. O, toplumsal bilgi
ile eserin anlamsal yapis1 arasindaki iligki tizerinde durur. Plehanov ise, toplumbilimsel
cercevede kalir ve tanimini yaptig1 yabancilasma kavramini inceledigi eserlerde kullanir
(Oktay, 2003: 107-108). Plehanov, Marks, Engels vs. sanatin insanlik tarihiyle iligkisini
kurarlar ve ona gelecek toplum idealleriyle ilgili bazi islevler yiiklerler (Giilendam,
2003: 253). Plehanov ve Trocki’ye gore, mutlak bir giizellikten s6z edilemez, ancak
sanat eserleri fikir yapilar1 ve toplumsal yararliliklariyla deger kazanirlar (Gililendam,
2003: 253). Marks’ta toplumsal isboliimii igerisinde bulunan sanatci, isini ge¢im araci
olarak kullanip sayginligini yitirmemelidir. Ona gore sanatci, ancak politik bir yonii
olursa sanatta basarili olabilir. Ayni fikirleri paylasan Trogki, sanat¢inin toplum
insasinda bir devrimci olmasini ister ve bir araya gelirlerse biiylik bir toplumsal gii¢
olusturabileceklerine inanir (Gililendam, 2003: 253).

Wilhelm Vosskamp’in tiir kuramina gore, tiirler toplumsal problemlerin ¢éziim
denemesi anlamindadir ve sosyal celiskilerin ortaya cikmasini saglar. Tirlerdeki
degisme, buna gore, sosyal ihtiyaclarin da degisimini dile getirir (Aytag, 2003: 197).

Toplumcu gergekeilik kuraminin ¢eliskili durumu ise, sanati ekonomik temelin
edilgin bir yansimasit saymak gibi mekanik, ayn1 zamanda ideali isaret etmek gibi
romantik ve birbiriyle celigkili iki ideolojik 6geyi birlestirmeye calismasindan
dogdugunu sdylemek yanlis olamayacaktir (Oktay, 2003: 103). Ancak bu g¢eligkili
durumun i¢inde toplumcu gergekcilik, tarihin ve yasamin dogruluguyla uygunluk i¢inde
olmak tizere, toplumcu diizene de, toplumcu ekonomik ve toplumsal yapidaki baslica
belirleyici degismelerin, halkin bilingli destegine dayanan siyasal orgiitiin ¢aligmalariyla
yer aldigint gostermistir (Sugckov, 2002: 226). Toplumda ve insanin i¢ diinyasindaki
gercek celismeleri arastirip ortaya koyan toplumcu gergekeilikte, elestiri ile toplumcu
degismenin getirmis oldugu olumlu toplumsal ideallerin ve toplumcu iligkilerin
kurulmasi, gorevlerinin kabul edilmesi birbirinden ayrilmaz (Suckov, 2002: 220).

Toplumcu gercekeiligin i¢ ige girmis iki sorunundan s6z edilebilir. 1.si
edebiyatin yarari, 2.si yazarin sorumlulugu (Oktay, 2003: 3). Bu iki kavramin sorunu,
estetik ve sanatsal yonii agir basan edebiyat sanatini, toplumsal fayda hizmetine sunmus
olmasidir.

Gergekgeilikte cogu zaman eksik olan bi¢im estetiktir. Bu ylizden gercekgi olant,

oldugu gibi anlatir, kendini yazmaz. Sanatc¢inin iradesinin ve bilincinin sanatsal iiriine
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dontistiiriilecekse ya da ortaya ¢ikanin sanatsal bir iirlin olarak gergeklesmesi igin temel
kistas icerik ve bigcimdir (Simsek, 2000: 206). Ancak toplumcu gercekei eserlerde icerik
ve bigim kaygisi ayni oranda 6nemli olup, igerik islevseldir (Simsek, 2000: 215).

Sosyalist sanatcilarin bakis acilarindaki diger biiyiik eksiklik ise, soyutlamadir.
Ciinkii; edebiyat ve sanatin bilgiyle ¢ok yakin olan baglantisi, ayn1 oranda biling altryla
da iliskilidir. Bu yiizden sanatc¢i, ¢ogu zaman rasyonel aklin disina ¢ikarak kendini aklin
karsisinda bir yerde tanimlama cabasina girer (Simsek, 2000: 230). Ancak toplumcu
gercekeilik insanmi higbir zaman bir soyutlama olarak ele almadigi gibi, toplumsal
iligkilerden de bosaltmaz, her zaman insanin, kendi eylemi i¢inde toplumla, ¢evresiyle,
zamanla ve tarihle etkin iliskisi i¢inde kendini, kendi 6ziinii ve kisiligini agiga koyusunu
verir (Sugkov, 2002: 225).

Gorki, toplumcu gergekeiligin tiim arka planini su 6nermeyle aydinlatiyor:

“Gegmiste olanlari, bugiine kadar sunuldugu bicimiyle degil, Marks, Lenin ve Stalin’in

Ogretilerinde gosterildigi bigimiyle bilmeli ve bu bilgimizi yeni bir tarihsel gii¢ tarafindan

drgiitlenmis ve yonetilmekte olan emek araciligiyla fabrika ve tarlalarda degerlendirmeliyiz”

(Oktay, 2003: 83).

Yazar, eserinde fikri ne olursa olsun toplumdaki aksakliklar1 anlatmissa o
gercekei bir bakis agis1 ortaya koymus demektir. Toplumu ele alan yazar, toplumdaki
belirli zamanlari, sahislar1 vs.yi secerek eserine konu edinir. Burada yazarin yasadigi
toplumu ve kiiltiirii iyi bilmesi en temel sarttir. Ciinkii yazar toplumu ve kiiltiirli iy1
biliyorsa, eserine yabanci dgeler alsa bile, 6zglin bir eser ortaya koyabilir. Yazarin zaten
toplumdaki her seyi eserine alip konu etmesi miimkiin degildir. Ancak sanat eserindeki
eksiklik ne kadar ¢cok olursa olsun, o toplumu yansitir. Zaten dogalcilia olan elestiri de
burada baslar. Ciinkii yazar toplumdaki her seyi anlatamaz. Fakat toplumu oldugu gibi
anlatma egiliminde olan dogalcilikta artik tipik olanin yerini, siradan insan alir (Moran,

2004: 59).

1.2. RUS EDEBiYATINDA GERCEKCILIGIN GELiSiMi
Rus edebiyatinin ilk orneklerinden sonra (masallar, tiirkiiler vs.) Car 1. Petro

doneminde klasisizm akimui etkili olmaya baslar. Bu donemdeki (1769-1844) yillarinda
yasamis olan Ivan Krilov giildiiriileri ve iinlii fabllari ile klasisizmi gercekgilik yoniinde
zorlamistir. Ayni sekilde klasisizmin bazi kurallarina bagl kalmakla birlikte “giildiirii-

yergi-dram” oOgelerini birlestirmekle gergekeilik yoniinde O6nemli bir adim atan
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Aleksandr Griboyedov, “Akildan Gelen Bela” adli yapitiyla konusma dilini yaz1 dili
haline getirerek Rus gerceke¢i edebiyat dilinin gelismesine katkida bulunmustur
(Behramoglu, 1981: 373).

Bu sekilde gergek¢i akima dogru yol alan Rus edebiyatinin klasisizmin sert
duvarlarin1 yikmaya c¢alisan diger bir yazari Pugkin’dir. Puskin siirlerinde koylii
uyaklar1 kullandig1 icin elestirilmis, halk tiplerinin i¢tenligini ve igten gelme Ogelerini
igerisinde barindiran Yiizbasinin Kizi romaniyla gergekgilige dogru agilimini yapmaya
devam etmistir. 1814-1841 yillar1 arasinda yasayan Mihail Lermantov, Kafkas
halklarinin yasamini, kiiltiirinii ve kiiltiiriin i¢erisinde yer alan gelenek ve goreneklerini
eserlerine konu edinerek “devrimci romantik™ hissedilisin Orneklerini verir. Onun
“Zamanimizin Kahramani” adli romaninda romantik 6ge yavas yavas yerini gergekci
Ogeye birakir (Behramoglu, 1981: 374-375).

Diger gergekg¢ilige adim atan Rus yazari, hayatin parlak goriiniisii ile aciklh
goriinlisti arasindaki farklilig: dile getiren, biirokratik isleyisi anlatan, ancak bu isleyisin
carklar1 arasindaki kiiciik memurlardan bahseden Gogol’de gercekei yoOntem
zenginlesir. Bu gercekei yontem “Miifettis” eserinde dile getirilirken, olumlu
kahramanin olmayis1 ile bu yapit elestirel gercekeiligin temelinde yer alan bir bas yapit
olma ozelligiyle dikkati c¢eker. Gogol’iin gercekeilik anlayisinin = stirdiiriilmesi
anlamindaki “dogalct okul”un temelini Belinski’nin Oykiileri olustururken, Rus
edebiyatinda ilk defa gergek bir agidan kdy konusu “D. Grigorovi¢’in” yapitlarina
yansir. Dogalc1 okulun etkileri, dolayisiyla Gogol etkisi, Dostoyevski ve Tolstoy’da da
devam eder (Behramoglu, 1981: 376-377).

Dostoyevski, genclik yillarindan sonra dogalci gercekei okuldan, ayrilarak kendi
yolunu tutmus, ancak “Oliiler Evinden Hatiralar” adl1 eseriyle gercek¢iligin zirvelerine
kadar uzanmistir. Onunla birlikte Dostoyevski 1864 yilinda “Yer Altindan Notlar” adli
yapitim1 yaymladiginda, bu yapit yazarin “Dogalci Okul” ve onu izleyen “Devrimci
Demokrat” (Behramoglu, 1981: 379) edebiyat anlayisindan tam olarak kopusunun,
“insanin kutsal igeriginin onun toplumsal tipikliginden daha genis, daha tam ve daha

derin oldugu” sozleriyle 6zetledigi bir anlayisa varisinin 6rnegidir.

“Dostoyevski, gergekgilige farkli agilim getirir. O ¢aginin ¢arpikliklarini yansitabilmis,

bu ¢arpikligin bireyler iizerinde yarattig1 etkiyi hi¢bir yazarin ulasamadig1 sekilde gozler 6niine

sermesidir” (Ongdren vd., 1985: 72).
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Daha sonra gercekeilige yapitlariyla hizmet eden kisi Lev Tolstoy’dur. Savas ve
Baris adli yapitiyla Rus toplumunu gozler 6niine sermis, onun yasayisini, dilini, 1805-
1820 wyillar1 arasindaki durumu hakkinda bilgi vermistir. Tolstoy’un Savas ve
Baris’indaki gerceke¢i 6ge “epik roman” olarak adlandirilir. 20. yiizyilda epik romana
Solohov; “Durgun Don” ve Fedin’in “Kentler ve Yillar” adli roman1 6rnek gosterilebilir
(Behramoglu, 1981: 392). Ivan Gongarov Rus gergekei edebiyatinda énemli yere sahip
olan “Oblomov”la 6n plana ¢ikar. Onun “Ucgurum” adl eserinde de gercek¢i dgeler
gormek miimkiindiir. Gongarov, genellestirme giicii, insansal sorunlari derinligine
aragtirma yetenegi, acimasiz denilebilecek sogukkanli, ayrintili anlatimi1 ile Rus
edebiyatinda elestirel ger¢ekeiligin en biiyiik birka¢ ustasi arasindadir. Nikolay Leskov
ise, tasraya yonelme, halk diline ulagma cabalariyla birlikte gercekeiligin masalsi
Ogelerle yogrularak verildigi romanlar yazmistir. Gergekeiligin diger 6nemli agilimini,
baskict Car yoOnetimini, yok olan kisilikleri, “Kdyliiler” adli hikayesinde biiyiik bir
ustalikla “reform” sonrast kdyliiyii anlatan Anton Cehov, “izlenimci gercekeilik” ile
yapar. 19. yy.in sonlarinda dikkati ¢ceken gergekgiler ivan Bazin, Aleksandr Kupkin ve
Leonid Andreyev’dir (Behramoglu, 1981: 384).

192011 ve 1930’1u yillarda ise Sovyet Rus anlatisinin en karmasik durum ig¢inde
bulundugunu soyleyebiliriz. Bu donemde i¢ savas konularinin anlatildigi yapitlarda
gercekei ogeler ve dogalcr dgeler i¢ ice bulunmaktadir. Buna 6rnek yazarlar arasinda
Boris Pilnyak, Ishak Babel ve Solohov gésterilebilir (Behramoglu, 1981: 391-392).

20. yiizyildaki diger Rus yazar1 Yuri Olesa’da gercekeilik fantezi dgelerle
birleserek grotezque ogelerin bulundugu bir anlatim sekli kazanir (Behramoglu, 1981:

392).

1.3. RUS EDEBIYATINDA TOPLUMCU GERCEKCILIGIN TARIHSEL
GELISIMI

Toplumcu gergekeilik 1917 Ekim Devriminden sonra dogmustur vel917°den
1934°¢ kadar ve 1934’°ten sonraki donem olmak iizere ikiye ayrilir (Simsek, 2000: 212).
1917°den 1934°¢ kadar olan donemde sanat hala partinin insasina doniismemistir
(Simsek, 2000: 212). Bu donemde eski toplum diizeninden ayrilip yeni bir toplum

diizeni yaratmaya ¢alisan Rusya, bu fikirleri edebiyat eseri i¢inde verir (Ozdemir, 1981:

115).
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Marksist estetigin ikinci donemi olarak toplumcu gergekeilik kuraminin
dogdugunu sdyleyebiliriz. ik donemlerde Komiinist parti farkli sanat goriislerinin
bulunmasina ses ¢ikarmamis, ancak bir miiddet sonra parti devrin sanat anlayisini kendi
glidiimiine almistir. Stalin’in adami, Jdanov’un basi ¢ekmesiyle toplumcu gergekeilik
kurami baslamis olur (Moran, 2004: 53).

Toplumcu gercekeilik kuraminin dogusunu iyice anlayabilmek i¢cin o donem
siyasal sartlarina bakilmasi gerekir. O yillarda proleteryaya 6zgli bir sanat ortaya
atilmaya calisilir. Burada iki tiirlii devrimden kaynaklanan, sanata iki bakis vardir.
Bunlardan ilki Plehanov’un yolu olan, sanatin dilini toplumun diline ¢evirme amaci
giitme ve sanati partinin hizmetine vermemekken, ikincisi Lunagarski’nin sanati
partinin hizmetine verme anlayisidir. Edebiyatin amaciyla siyasal amaclarin karsi
karstya getirilmesi ve ikincinin egemen olmasiyla sonuglanacak gelismelerin ilk
tohumlart NEP doneminde atilmigtir (Oktay, 2003:36). Proletkult hemen
anlasilabilecegi gibi devrimi gerceklestiren sinifa 6zgii yeni bir sanat yaratilmasini
Ongoriiyor, tiim gecmis sanatin yok edilmesini istiyordu. Proletkultler i¢inde bir grup,
edebiyatin sadece is¢i smifin hayatini yansitmasi gerektigini ongoriiyordu. Bu ise;
Trocki’ye gore, politik ilerlemenin bir gdstergesidir ancak, yine de ona gore, kiiltiirsiiz
siirler proleter siiri degildir, ¢iinkii siir degildir (Oktay, 2003: 37). Lenin her sanat¢inin,
ya da kendini sanat¢1 sayan herkesin tam bir bagimsizlik i¢inde, kendi idealine uygun
sekilde, tam bir hiirriyet hakki vardir der. Ancak bunun yaninda sanati partinin
hizmetine vermek ister. Bununla ilgili, “Parti Teskilat1 ve Parti Edebiyati” adl1 yazisi bu
tezi dogrulamaktadir. Bu yazi Lenin®’in ilk fikirlerinden sonraki, kisa dénem iginde
viicuda getirilir ve “sanatta partizanlik” kavrami tarih i¢inde ugradig: tiim diizeltmelere
karsin, temel kuramsal dayanagini Lenin’in bu metni ile benzer metinlerinde bulmustur
(Oktay, 2003: 51,52,53). 1922-1928 wyillar1 arasinda belirli bir sanat Ozgiirliigi
mevcuttur. Bu yillarda varhigini siirdliren konstriiktivizm ve suprematismin de
geleneksel iiretime Onem vermesi baglaminda devrime bir kapi aralandigimi da
unutmamak gerekir. Bu yillarda sanatc¢ilarin ¢ogunlugu devrimden yanadir. Bu cok

seslilik ve 0zgiir ortam NEP donemine aittir. 1924 yilinda Lenin’in 6liimiinden sonra

¥ Parti taraftarlig1 fikrinin yaninda Lenin, Jdanov tarafindan sdylenmise benzeyen “Uslip demek simif
demektir.” demisse de, Usllp ile sinif hi¢cbir zaman ayni1 zamanda dogmazlar. Lenin, eger bir yazar,
yalnizca sinifina bagli oturup, ben proleteryanin iislubuyum diyebilseydi, her sey daha kolay olacakti der.
(Oktay, 2003: 56)



24

1928 yilina kadar bu 6zgiirliikk ortami devam etmis, bu donemden sonra 6zgiirliik ortami
sona ermis ve deneycilik ¢ag1 kapanmistir.

NEP donemine bakildiginda iiretimin karsithiktan dogdugu anlagilir. Ciinkii bu
donemde bu fikri benimsememis, ancak karsi da ¢gikmamis olan kisiler (A.Ahmadova,
M.Cvetova, O.Mendelstom) kendilerini devrime karsi sorumlu hissediyorlardi. Yine de
edebiyatin amaciyla siyasal amaglarin karsi karsiya getirildigi ilk donem de, NEP
dénemidir.

Jdanov, Gorki® ve Lunacarski tarafindan formiile edilen, daha O6nce de tim
edebiyat gruplarinin tasfiye edilmedigi bir donemde, 1928 yilinda Merkez Komitesinin
bir kararnamesinde yer alan “edebiyatin parti ¢ikarlar1 dogrultusunda hizmet etmesi”
ilkesini 1. Kongre gelistirip dizgesellestirir. Sanayilesme c¢abalarinin desteklenmesinin
makinelesme hamlesinin yiiceltilmesinin ve bu amacla romancilarin insaat bolgelerine
gonderilmesinin bizzat yazarlarca istendigi géz oniinde bulunduruldugunda, Jdanov’un
son derece akilc1 oldugu sdylenebilir (Oktay, 2003: 83).

Rusya’da devletin resmi sanat goriisii sayilan “toplumcu gercekeilik” 1930
yilindaki yazarlar kongresinde ortaya atildi. Bu kongrede Maksim Gorki toplumcu
gercekeiligin ne oldugunu degil, ne olmasi1 gerektigini ortaya koymus oldu. Ancak
burada, kongrede bu anlayisin hala bir kuram halini almadigin1 da belirtmekte fayda
vardir (Moran, 2004: 53). Toplumcu gergekg¢ilik, Birinci Yazarlar Birligi Kongresinde
pragmatik amacli siyasal ve ahlaksal 6nermelere yaslanmistir (Oktay, 2003: 108).

NEP’ten sonra kurulan RAPP’taki Lunacarski, Buharin ile Trocki arasinda
gecen tartigmalardan sonra, 1932 yilinda hem enternasyonalizmi hem de proleteryacilig
siyasal ideolojik Stalinci yonetim RAPP’1 kapatiyor ve tek bir orgiite yasama hakki
tantyor: Sovyet Yazarlar Birligi. Yazar olabilmek i¢in artik birlik iiyesi olmak gerekir.
Cok seslilik ortami1 bitmistir (Oktay, 2003: 49).

Gorki Yazarlar Birligi 1. kongresinde yaptigi konusmada, edebiyat dalinda
calisan parti iiyelerinin, sadece biitiin {ilkelerin iscilerini son 6zgiirliik ¢arpismasi igin
orgiitleyen ideolojinin &gretmenleri olmayip, ayni zamanda onlarin aralarinda bir

biitlinliikk olusturmalar1 gerektigini vurgular (Oktay, 2003: 87). Devrimin iilkesinde

? Birinci Yazarlar Birligi Kongresinden ii¢ yil 6nce, 1930-1931°de “Yazar, insam genisletme, iiretme
hakkina sahiptir, dahasi, bu onun goérevidir. Yazar, bireyi betimlerken o bireyin sinifsal 6zelliklerini, iyi
ve kotii yanlartyla hamuruna katmay1 dgrenmelidir” (Oktay, 2003: 75). diyen Gorki, toplumcu gergekei
edebiyatin bir sinif edebiyati oldugunu da belirtmeye galigir.
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edebiyat, is¢i smifinin aydinlatilmasi, yoOnlendirilmesi gorevini iistlenmeli, bir yol
gosterici olmalidir (Oktay, 2003: 110). Sovyet edebiyat kuraminin hala alt katmanda
savundugu “devrimci romantizm ve olumlu tip” kavramlarimi Gorki formiile etmistir,
glinlimiizde bu kavramlar degisime ugramis; icerigi esneklestirilmistir ama, gelecegin
kurulmasina iliskin temel diisiince korunmustur (Oktay, 2003: 75). Gorki’ye gore
gercekeilik, bireyi iyice ihtiyarlamis olan dar goriisliiliik ve bireycilikten sosyalizme
varan yolda gelismesinin siireci i¢inde ele alirken, onu yalniz bugiinkii haliyle degil,
yarin olmasi gerektigi ve olacagi bicimiyle de ele alirsa gorevi yerine getirebilir'®
(Oktay, 2003: 76).

1934’ten sonraki donemde gercekeilik, toplumcu gergekeilige doniisiir ve
partinin ilkelerine bagli kalir. Bu donemde Sovyet Yazarlar Birligi kongresinde Jdanov,
Gorki, Radek, Buharin gibi diisiintirler toplumcu gergekeiligin ne oldugu, ne olmasi
gerektigi ya da ne olmadig1 konusunda fikirler beyan ederler. Bu dénemde her tiirlii
sanatsal faaliyet disiplinlenmis, propaganda ve olumlu kahramanlar gercegine
indirgenmis, acilimlar ve iyi niyetli demokratik tartisma ortamlari, sonugta resmi parti
cizgisi haline getirilmistir (Simsek, 2000: 213). 1934 Sovyet Yazarlar Birligi
Kongresinde bi¢imlendirilen toplumcu gergekgiligin siyasal diizeyde kitayr pek
etkilemedigi, ama savasin sona ermesinden ve Sovyet niifusunun yilikselmesinden, halk
demokrasilerinin kurulmasindan sonra Bati’nin da sorunlarla karsilastigi soylenebilir
(Oktay, 2003: 152).

1954 yilinda sosyalist gergekgilik bir kez daha tanimlanir, Lenin’in goriisleriyle

gercevelenir:

“Sosyalizmin gercekgilige yiikledigi gorevleri basarabilmek ig¢in, insanlarin gergek
yasam duygular1 ve diisiinceleri hakkinda derin bilgi sahibi olmak, heyecanlarini inceden inceye
duymak, biitiin bu seyleri gergekei edebiyatin degerleri drneklerine yaragir ve anlasilir bir sanat
sekli icinde belirtmek sarttir. Biitlin bunlar iilkemizde kurulan Sosyalizm ugrunda, is¢i sinifinin
ve biitiin Sovyet halkinin girismis oldugu biiyiik miicadeleyi iyice kavramis olarak anlatmalidir
(Simsek, 2000: 214). Kapitalist toplumlar, ger¢egi oldugu gibi gostermez. Bu sebeple, yanlis
bicimde yasasa bile gercegi oldugu gibi gorebilecek olan tek sinif isci sinifidir. Yazar bu smifa
kendi devrimci bilincini asilamak zorundadir. Boylece insan sosyalist toplumu kurmak igin

calisacak, bu yazarin gosterme sorunsali ise, aydmnlatma ve gergegi yansitma seklinde bir

' Kongrede Gorki’den sonra fikir beyan eden Jdanov’a gore, hayat devrimci geligme icinde
yansitilmalidir (Oktay, 2003: 76) ve devlet sanat¢isinin iirliniinde sosyalizmin iilkiilerinin somutlagmasi
gerekir. Diger yorum yapan kisi olan Antropov ise, tarim sorunlarina oncelik verilebilecegini soyler
(Oktay, 2003:79).
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gosterme yoluyla tezahiir edecektir. Bu yansitmada yazar, ezilen simiflar adina konusacak, onlara

dogruyu anlatacaktir” (Oktay, 2003: xxv11).

1965’1 yillara gelindiginde, hemen tiim ulasabildigi yerde, toplumcu
gercekeiligin —ozellikle siirde- konu basliklarini, bireyin i¢ diinyasi, duygusallikla
duyarliligin ironik birlesimi, birey-toplum c¢eliskisi, sOmiiriiniin kalktigr bir toplum
diizenine duyulan 6zlem ve verilen miicadelenin yansitilmasi olusturur (Simsek, 2000:
222).

Rus romaninin da, Sovyet romaninin da biiylik yapitlart is¢i smifinin ve
proleterlesme olgusunun sorunlarindan ¢ok, kdyliilerin ve halk tabakalarinin sorunlarin
yansitirlar (Oktay, 2003: 7). Devrimin romancisi olan Solohov da is¢i sinifinin degil,
kirsal kesimin romancisi olarak belirir (Oktay, 2003: 8). Diinkii ve bugiinkii toplumun
asil govdesini koylu Kkitleleri olusturdugundan ve devrim sonrasinin temel sosyo-
ekonomik sorunlar1 kirsal kesimde yogunlastigindan, Sovyet edebiyati da asil
malzemesini uzun silire orada bulmustur. Bu sebeple toplumcu gergekei edebiyatin
Rusya’da gelisiminde temel bagvurulacak nokta, hangi tarih olursa olsun genellikle is¢i
kesim yerine koylii kesim olmus ve bu insanlarin sorunlari romanlarda dile getirilmeye

calisiimistir.

1.4. 1923-1953 TURKIYESINE KISA BIR BAKIS
1923’te kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti devleti, Kurtulus savasi ile bagimsizligini

kazanmis ve 1920°de TBMM’yi acgarak, halka kendi kendini yonetme imtiyazini
vermistir. Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra Mustafa Kemal Atatiirk, 1938’e kadar,
iskan kanunlariyla getirilen zorunlu go¢ ve yerlestirmeler, TCK ve Hiyanet-i Vataniye
kanunuyla getirilen diisiince suglari, 1931°de getirilen matbuat kanunuyla basin suglar
ve cezalar1 ile sendika ve grev yasaklari, dernek ve parti kurmanin fiilen izne
baglanmas1 ve bunun sonradan (1938-sonrasi) hukuki esaslara baglanmasi, bize o
donem hakkinda genis bilgi verir (Cengiz, 2000: 11-12).

O donemde yogun olarak ¢alisan Tiirk Ocaklar1 kapatilarak yerlerine halk evleri
ve halk odalar1 agilir. Daha sonra kurulan sosyalizan partiler kapatilir ve buraya tiye
olan kovusturulur, bir kismi iceriye atilir. Bir miiddet sonra Tiirkiye Sosyalist Partisi

cok daha uygun fikirlerle ortaya ¢ikar, ancak o da kapatilir (Cengiz, 2000: 12).
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Tabii ki, bunlarin sebebi Kurtulus Savasi’ni kazanan kadronun Rusya aleyhine
fikirleriydi. Iste boyle bir ortamda sol edebiyat, sadece edebiyat ve siirle fikirlerini dile
getirdi (Cengiz, 2000: 13).

1924’te meclis i¢i birgok muhalefet olmasina karsin Fethi Okyar’in Seyh Sait
isyanima karst onlemleri almamasi sonucunda Gazi tarafindan istifaya zorlanir. Daha
sonra Ingiliz’lerin eliyle ¢ikarilan Seyh Sait isyanindan, isyan havasini mesru kilan sol
aydinlar buradan paylarin1 almiglar ve 1924’te meclisten Takrir-i Siikun yasasi ¢ikmais,
bu yasa ile Istiklal Mahkemeleri kurulmus, bu mahkemelere meclise danismadan dergi,
parti acip kapatma gibi yetkiler verilmistir. Bu kanun ile mahkeme 6 Martta
Sebiliirresad, Aydinlik ve Orak Ceki¢ dergilerini kapatir. Yukarida sdyledigimiz isyan
ile de sol aydinlara gerekli cezalar verilmistir (Cengiz, 2000: 15).

1936 yilinda Tiirkiye Is Kanunun 141 ve 142. maddeleri ile, sola alerjik bir gozle
bakilir. Kdye yonelen sol sdylem, koyliiyii kalkindirmaya caligir. oldukca geri kalmis
olan ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinin %80’ini olusturan, fakir olan kdyliiye yonelen
sol fikre mensup yazarlar, mazlumun yaninda olma fikriyle eserlerinde koylii insanlar

anlatmaya ¢alismislardir (Cengiz, 2000: 15-16).

1.5. TURK EDEBIYATINDA TOPLUMCU GERCEKCILIK
Bilingsiz olarak Samipasazade Sezai, Lenin ile tanistigin1 ancak, ¢ok dikkatini

cekmedigini sOyliilyor. Sonradan ilk Tiirk pozitivisti olarak Orhan OKAY’ 1in kaleme
aldig1 sahsiyet olan Besir Fuat, bu donemde biraz daha materyalizme yaklasir. Ancak bu
yillarda bilingli bir sekilde Marksizmin oldugu séylenemez (Oktay, 2003: 200, 218).
Servet-i Fiinln doneminde Tevfik Fikret’in toplumla ilgili siirleri olmasina
ragmen, daha cok ferdiyetci kalmistir. Tiirk toplumunda belirli bir sosyal tabakalagma
var olmadig1 i¢in Marksist fikirler de olduk¢a gec girmis, sinifsal ¢atismalar yanlis
anlasilmis ve fikirler aga-koylii, somiiren-somiiriilen kavramlar1 arasinda sikisip
kalmistir. Zaten ister Tevfik Fikret’ten Onceki yazar ve sairler olsun isterse Tevfik
Fikret’in bizzat kendisi olsun, bu sair ve yazarlar devrimden yana olmamis ve yiice
Osmanli devletini diizeltme taraftar1 olarak varliklarini siirdiirmiislerdir (Oktay, 2003:

204).
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Milli Edebiyat déneminde Yusuf Akgura’min diyalektik materyalizmden''
haberdar oldugu goriilse de, o ve gevresi, Ziya Gokalp’in fikirlerine baglanirlar. 1920°1i
ve 1930’1u yillarda Marksc¢1 edebiyat kavrami halen kulaktan dolma fikirlerle yiirtimiis,
ancak 1960’lara gelindiginde Marksc1 diisiince, uluslararasi platforma ¢ikabilme firsati
bulabilmistir (Oktay, 2003: 211).

Marksizm’den az veya ¢ok haberdar olan Tanzimat, Servet-i Fiin(in ve Fecr-1 Ati
donemi sair ve yazarlarinin is¢i smifindan haberleri olmamis, bu sebeple, ilk isci
sinifinin kendine yer buldugu eser 1927 yilinda yayinlanan Mahmut Yesari’nin
Culluk’u olmustur (Oktay, 2003:237, 257).

Tiirkgiiliik ve halke¢ilik fikri iizerine kurulan Milli Edebiyat doneminde. genelde
bu iki fikrin beraber ilerledigi goriiliir, ancak daha sonralar1 bu fikirler birbirinden
ayrilir. O donemlerde bu fikre (Tiirk¢iiliige) hizmet etmek i¢in Tiirk Ocaklar1 kurulur.
Bu fikri olusturan kisiler 1911°de kurulan Geng¢ Kalemler dergisinde bir araya gelirler.
Bu yili bir¢ok elestirmen 20. yiizy1l Tiirk Edebiyatinin baslangi¢ tarihi olarak kabul
ederken, Cevdet Kudret daha sonra solcu sdylemce devralinacak olan halk¢ilik ve
koyciiliik ideolojisinin tarihine bir gonderme yapmis ve bu ideolojinin “ulusguluk”
ideolojisiyle derin hisimligin1 vurgulayarak solcu sdylem ile milliyet¢i sdylem arasinda
bir bag kurmaya calismistir (Oktay, 2003:175).

Ilk Sosyalist girisimler 1908’den sonra oncelikle imparatorluktan kopmaya
calisan uluslar i¢inde gelismistir (Oktay, 2003: 276). 1908’den sonra Rasim Hagmet’in
kapitalizmi elestiren yazilar1 dikkati ¢eker. Ancak Tiirk sosyalistleri, kurami yeterince
bilmemeleri bir yana ortak bir ¢izgi dahi izlemezler bu donemde. Bu yiizden II.
Mesrutiyet ve Miitareke doneminde Marksist diisiincenin yasama gectigi konusunda
elimizde bir bulgu yoktur. Milli Edebiyat akimi bu ylizden Kemalizme eklenir ve
edebiyat alaninda II. Diinya savasinin sonuna kadar toplumcu sdylemin yerini ilerici
sOylem alir. Cumhuriyet doneminde de Marks¢1 sOylemden s6z etmek imkansizdir.
Ancak Nazim Hikmet’le Marksizm edebiyata kigkirtic1 bir 6ge veya kigkirtic1 bir edada
girer. Sonug olarak Marksizm, Cumhuriyet doneminde ikinci planda kalmis ve bagimsiz

bir sOylem olma 6zelligi gostermemistir (Oktay, 2003: 281-292).

' Bu fikir diinyanin maddeyle mi yoksa bilingle mi anlasilabilecegini sorar ve bu soruya cevap bulmaya
calisir (Giiglii vd., 2002: 401).
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Glinlimiiz toplumu, sinif geligkilerinin diiz ayak anlatiminin olanakli olduguna
ve bu yolla yanhs bilincin agilacagina inanmaktadir'”, bu yiizden, 6rnegin Tiirkiye
toplumcu gercekgilerinin gercegi yoksulluk sorununa indirgedikleri sdylenebilir'
(Oktay, 2003: 115). Schamous edebiyatin toplumsal sorunlara agilma egilimini séyle

degerlendiriyor:

“Bugiin orta tabaka ve fakir tabaka Tiirk romani ve hikayecilerinin gorils zaviyesine
girmektedir. Sosyal cereyanlar, siipheden vareste bir haslet sahibi olan Nazim Hikmet’te sairini
bulmustur. Halbuki kdy, maalesef, hala edebiyat cergevesi haricinde kalagelmektedir. Zira
mengse itibariyle ait oldugu sehirliler tabakasi dolayisiyla Tiirk edibinin de kdyde bir rabitasi

yoktur. Halbuki yeni edebiyatin Anadolu varliginin ifadesi olabilmesi i¢in bu istikamette

genislemesi lazimdir” (Oktay, 2003: 316).

Tirkiye’de toplumcu gercekeilik anavataninda oldugu gibi hem ulusguluk hem
de halk¢ilik akimindan kaynaklaniyor. Bu halk¢ilik ideolojisi daha ¢ok kdyciiliik
ideolojisi olarak beliriyor”'*(Oktay, 2003: xxx). Ilk dénem halkgilarmin 6nde
gelenlerinden Akgura’nin halki “koyliikte yasayan toprak sahibi yahut biisbiitiin
topraksiz rengberler” ve sehirlerde geginen ufak esnaf ve glindelik¢ce ameleler, irgatlar”
bi¢ciminde tanimladigi, sair ve romancilarin da bu smifsal baglamda yapilmis tanimi
benimsedikleri, segtikleri konulardan ve kahramanlarinin toplumsal kimliklerinden
anlasiliyor (Oktay, 2003: 277). Cumhuriyet doneminin biitiin solcu dergilerinde ortak
payda halk¢ilik ve koyctliiktiir. Buradaki koyciiliik akiminin olugsmasinda Abidin
Dino’nun etkileri vardir (Oktay, 2003: 304). Fakat kdyciiliikk akiminin uygulanmasinda
ilging iki sonug ortaya ¢ikmistir.

1. Enstitiiler tlimiiyle iktidarin bekledigini vermemis, ekonomik ve siyasal
beklentilerin dile getirilmesinin araci olmustur. Gelistirilen sdylem faturanin bedelini
koyli sinifin 6dedigini vurgulamistir. Dolayisiyla Enstitiiler ve koyciilikk muhalafetin
yuvast sayilmistir.

2. Koyciiliigiin igcinden konusmay1 giderek taktik bir sorun olarak gérmekten

'2 Zaten Tiirkiye’de siyaset yiiksek simflara 6zgii bir ugras sayildigi igin, aydin bu insanlarin arsindan
cikmig, bu sebeple yoneten/yonetilen iligkisi, sOmiiren/somiiriilen iliskisinden kaynagmi alan “simif
catigmalar1” anlagilamamistir (Oktay, 2003: 259).

" Halke1 sanati fukaralik sOylemi sanmanin, bu sdylem i¢in de mahalle kahvesi dilini segmenin kokleri
hayli gerilere uzanir (Oktay 2003: 336).

' Toplumcu gercekeiligin bir kavram olarak belirdigi yillar, Sovyetler Birligi’nde kiigiik ve biiytik
ciftciler baglaminda koyliiliigiin tasfiye edildigi doneme rastlamaktadir (Oktay 2003: 305). Oysa bizde
toplumcu gergekgilik kdyde baslamistir. Bu sebeple gercekeiligin ortaya ¢iktigi yer olan Rusya’daki
benzemeyen bir gelisim seyri izlemistir Tiirkiye’de toplumcu gergekeilik.
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uzaklagan toplumcu sdylem, biiyiik dl¢iide radikal burjuvazini ¢evresiyle sinirlanmistir
(Oktay, 2003: 379).

Dino siirekli olarak, saga ve sola calisabilecek olan ve higbir devrimci
kavramlastirilmas1 yapilmamis bulunan “koyciiliik” kavramina sigimistir (Oktay,
2003: 304). Ancak toplumun smiflardan uzaklasmasi ve nesnel celigkilerin yok
sayllmasi temeli {izerinde olusturulan, halk¢ilik ve bu ideolojinin dogal uzantisi
koyciiliik, igerdigi popiiler demokratik ogeler dolayisiyla Tiirkiye toplumculugunun
asalagr olmustur denebilir (Oktay, 2003: 378). Tirkiye’de toplumcu gergekeilik
Sovyetler Birligindeki 6l¢ciide gegmise donemez, tezlerini kendinden 6nceki déneme
dayandiramaz, ulusallig1 giinii somut kosullartyla sinirlar ve her seyi kendisiyle baglatir
(Oktay, 2003: xxx1).

Tiim solcu séylemlerde halk¢ilik ve koyciiliigli ortak payda olarak kabul eden
Cumhuriyet15 devri, 1923 yilinda Atatiirk’iin Cumbhuriyeti ilam1 ile baglamis,
Cumbhuriyet Halk Firkasi ile uzun siiren bir tek parti donemi baslamistir. Bu tek parti
doneminde bir¢ok inkilaplar yapilmis ve devlet yenilik¢ilik ideolojisiyle her gecen giin
daha iyi giinlere gitmistir. Cumhuriyet Halk Firkast Milli Sef yani Ismet Inénii
doneminde tiim fikir ayriliklarin1 ortadan kaldirmis, halkeilik ve koyeciiliik ideolojisini
benimsemis ve II. Diinya Savasi baslayincaya kadar oldukga gii¢lii bir duruma gelmistir.
Bu yillardan 6nce Fasizm ve Komiinizm fikri etrafinda bir ideoloji arayisi baglar.
Ancak, bu parti doneminde tiim bu fikirler susturulmus ve parti bu fikirleri bastirarak
onlart kendi hizmetine almustir. Cumhuriyet doéneminde'® yukarida bahsettigimiz
ideoloji arayisini en iyi inceleyen Kadro dergisidir. Serbest Cumhuriyet Firkasi’nin kisa
siiren doneminde toplum birlestirilmistir (Oktay, 2003: 338-354).

1923 wyilinda kurulan Kadro dergisinde Yakup Kadri’nin ve Burhan Asaf’in
yazilarmi goriiriiz. Bu dergi tarihi materyalist fikri benimsemekle birlikte Tiirkiye
Komiinist Partisi ile ayn1 kaynaktan beslenmelerine ragmen agilimlar1 farkli olmustur
(Oktay, 2003: 338-354).

1929 yilinda agilan Resimli Ay dergisiyle “Putlar1 Yikiyoruz” yazilar1 baslar.

Nazim Hikmet bu dergiden evvel Hece dergisinde yazilar yayinlar. Hece dergisinde

15 Servet-i Fiintin doneminde olmayan, ancak Tanzimat donemi ile Cumhuriyet donemi arasindaki en
yakin bag kurtarict imgesidir.

' Toplumcu yazarlarin su ya da bu nedenle kdyden veya yasamdan uzak kalmalar1 sonunda radikal ve
demokrat aydinlarin yonlendirdigi yeni edebiyatin uzun siire islev yiikledigi temel insan, “kiigiik insan”dir
(Oktay, 2003: 302).
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Mayakovski’den etkilenmedigini, ancak onu tanidigini ve ondan farkli olan yonlerini
dile getirir. “Putlar1 Yikiyoruz” yazilarinda da Hamid ve Mehmet Emin’e ¢atar. Hamid’i
kendi halkinin sorunlarin1 dile getirmemekle, Mehmet Emin’i ise, diizgiin climle
kurgusunun bulunmamasi nedeniyle suclar. O, sekilde ve igerikte bir¢ok yenilik yapar.
Bir miiddet sonra hapse girer. Hapisteyken de sairler iizerinde etkileri devam eden
Nazim Hikmet’in siirleri elden ele dolasir. O, Cumhuriyet Edebiyatin1 sadece siirsel
sOylem olarak degil, felsefi olarak da etkiler. Onun koyliiye bakisindaki idealist yon
(Koylityii belirli bir estetik is yapiyormus gibi gérmesi)'’ ondan sonraki sairleri ve
yazarlar1 etkilemis, Resimli Ay dergisinde Sabahattin Ali’nin, Sadri Ertem’in vs.nin
toplumcu egilimli eserleri ¢ikmaya baslamistir. Ancak sunu belirtmekte fayda vardir,
kendisinden sonra gelenler siirde Nazim Hikmet seviyesine ulasamamislardir. Resimli
Ay dergisindekiler edebiyati sig bicimde ele almislar, tasfiye hareketiyle birlikte
edebiyati Ahmet Oktay’in ifadesiyle “kiiciik burjuva’ya birakmislardir. Onlarin olaylara
cok s1g bakmasinin kaniti ise, 1934’teki Sovyet Yazarlar Birligi kongresinden daha cok,
onlar1 Kadro dergisinin kapatilmasi ilgilendirmistir (Oktay, 2003: 324-338).

Tiirkiye’deki toplumcu gergekciligin gelisimine hizmet eden iki kisiden soz
etmek miimkiindiir. Bunlardan ilki Sadri Ertem, ikincisi ise, Hikmet Kivilcimli’dir. Bu
iki kisi birbirinin karsit1 olan iki yazardir. Sadri Ertem son kertede rejimle uzlasmaya
varmis olmasina ragmen, Hikmet Kivilcimli asla rejimle uzlasmaya yanagsmamistir.
Tirk edebiyatinda ¢agdas anlamda toplumcu elestiri ise, 1950’lerden sonra Fethi Naci,
Atilla Tlhan ve Asim Bezirci ile baslamis ve kuramsal bir yap:r kazanmistir (Oktay,
2003: 354-371).

1925 ve 1940 arasi1 Tiirkiye’de toplumcu gergekgiligin olugma yillaridir. Bu
yillarda sOylem bi¢imi devrimci/solcu degil, ilerici/halk¢idir (Oktay, 2003: 314). Bu
donemde kuramsal anlamda bir yetersizlik mevcuttur. Bu yetersizligin sebebi, o
donemdeki Tiirk Marksgilarinin Rusya’daki gelisimlerden sadece resmi olanlarim
bilmeleri, resmi olanlarindan da smirl bir bilgiye vakif olmalaridir (Oktay 2003: xx111).
Bu yetersizlik 1940’lardan sonra daha ¢ok artmaya baslar. Ancak, Tiirk Marks¢ilarinin
1930-1940 yillar arasinda edebiyatin sorunlari iizerinde, bu sorunlarin kendine has bir
diizeyde olustugunu dikkate almadan durduklar1 ve Sovyetler’de 1940’larda kuramsal

diizeydeki yetersizlige karsin, gercekci dgenin agir bastifi romanlar da ayni yillarda

"7 Burada Nazim Hikmet, Lukacs’in sanat isten dogmus oldugunu sdyleyen sdylemlerine yaklasir.
Lukacs’a gore, sanat ¢alisan insanlarin ¢aligirken séyledikleri sarkilardan veya seslerden dogmustur.
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yayinlanir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Yaprak Dokiimii, Cikriklar Durunca, Su
Sinekleri, Ayash ve Kiracilari, Yaban, Sinekli Bakkal vs. (Oktay 2003: 315). Bu
yillarda toplumcu gergekci edebiyat kendi terimlerini ortaya koyamamistir. Ancak II.
Diinya savasindan sonra koymaya baglamis, o yillarda ise sloganciliga siginmustir.

[k toplumcu dergi olan ve 1940 yilinda kurulan Yeni Edebiyat dergisi popiiler
demokratik ogelerin is¢i sinifi sdylemine eklemlenmesi siireci icinde c¢ikarilan,
dolayisiyla o donem dergileri arasinda ar1 bir solcu sOylem sergilemeye calisan bir
organ olarak belirmistir (Oktay 2003: 421).

1950’11 yillarda asil karakteristik eserleri, toprak ve ziraatin makinelesmesi gibi
konular iizerinde yogunlasan “igtimai realizm”de yani toplumcu gercekeilikte aramak
daha yerinde olur (Tanpinar, 2000:126). 1950’den sonraki 10 senenin en biiyiik 6zelligi
ise, edebiyatin Anadolu’ya yerlesmesi ve Anadolu’nun biitiin bolgelerinde edebiyatin
kendi yazarlarini yetistirmesidir (Tanpinar, 2000: 126).

1960 yillarinda toplumcu gercekeilik kurami revize edilmis ve partinost ilke ne
kadar oOrtik olursa olsun toplumcu gerg¢ekei yazar ve sairlerde dile getirilmis,
savunulmus ve korunmustur. 1960-1965°1i yillarda Fethi Naci Jdanov’un ilkelerini
savunmug ve edebiyat {irlinlerinin gorece ozerkligini savundugu oranda, Ortadoks
cevrelerden uzaklagsmakla da suclanmistir (Oktay, 2003: 410).

Toplumcu edebiyat 1960’lara kadar Yasar Kemal, Orhan Kemal, Atilla Ilhan,
ilhan Berk gibi genel yenilik¢i edebiyat tarafindan da kullanilan ideolojik 6gelerden
faydalanilan ve daha ilerici edebiyati savunan sairler ve yazarlar disinda marjinalde
tiretilmistir. 1940-1945 yillart arasindaki eserler 1984-1985 yillarinda yazilan eserlere
kaynaklik ettigi icin dnemlidir. Ancak, toplumcu gergek¢i edebiyat belirli bir edebiyat
kurami degildir, ancak onun tarihi Tiirk edebiyati i¢inde anlasilabilir (Oktay, 2003: 419-
421).

Toplumcu gercekci edebiyatin romanda ilk yansimalari veya ilk esintileri
naturalist akimi benimsemis olan, koylii lizerinde duran ve yoksul insanlari anlatan
Resat Enis Aygen ve Selahattin Enis adli iki romancida goriiliir. Toplumcu gergekgi
edebiyata adim adim yaklasan Tiirk romani Sadri Ertem’in Cikriklar Durunca adh
romant ve Aziz Nesin’in eserleriyle biiylik bir ilerleme kaydeder. Cikriklar Durunca
romant teknik olarak zayif olmasina ragmen, toplumsal sorunlari ekonomik acgidan

aciklamasiyla 6nem kazanir (Korkmaz vd., 2004: 395, 396, 418, 419).
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Toplumcu gergekei roman daha sonra kdye yonelir. Artik toplumcu gergekgi
edebiyat aga-koylii sorunu, kdyden kente gé¢ eden koyliiniin sorunlari tizerinde durur.
Burada ilk dikkati ¢eken kisi Kuyucakli Yusuf adli romaniyla eskiyayr ve koyliiyii
anlatan Sabahattin Ali’dir. Sabahattin Ali’nin ardindan Tiirk toplumundaki
degisiklikleri tarihsel siire¢ icinde ele alan ve Anadolu koyliisiinii anlatan Kemal Tahir,
bu alanda sOylenebilecek yazarlardandir. Kiiclik adam iizerinde duran ve daha sonralari
bunu asan Orhan Kemal, Anadolu kdyleri iizerinde ve hayatlarin1 ekmek kavgasi
pesinde gegciren insanlar iizerinde romanlarin1 yazmistir. Orhan Kemal’den sonra, diger
toplumcu gercek¢i romanci, folklorik Ogelerden, masallardan faydalanan, Cukurova
yoresindeki caresiz insanlarin durumlarin1 anlatan Yasar Kemal’dir. Yasar Kemal’i
takip eden romanci ise, koyl ve koyliiyli anlatan ve romanini ideolojiye feda eden Fakir
Baykurt’tur. Diger 6nemli romancilar arasinda, Samim Kocagdz, Kemal Bilbasar,
[lhami Bekir Tez, Ilhan Tarus, Necati Cumali, Talip Apaydin ve Refik Erduran
sayilabilir (Korkmaz vd., 2004: 420-435).

Toplumcu gergekci edebiyati insan, toplum ve onun iiretim iliskileri olusturur.
Sanat1 bireyin varolus bi¢gimi olarak algilayan bu edebiyat, bu anlamli rolii topluma
verir. Buradaki sanattaki ilk toplumcu dalga, yonetici azinlikla, yonetilen biiyiik
cogunluk arasindaki celigkidir. Toplumcu gercekei siirin 6nde gelen kisileri arasinda,
Nazim Hikmet, Salah Birsel, Erciiment Behzat Lav, Atilla Ilhan, Rifat Ilgaz sayilabilir
(Cengiz, 2000: 33, Korkmaz vd, 2004: 243-251).

1.6. RESAT ENIS’IN HAYATI
Resat Enis, 1 Haziran 1909°da Istanbul Zincirlikuyu’da dogmustur. Annesi

Saziye Hanim veya Sadiye Hanim, babasi ise, kokeni Selanik’e dayanan ve asker olan
Selim Sirr1 Bey’dir. Yiizbas1 veya binbasi riitbesinden emekli olduktan sonra Istanbul’a
doner ve oraya yerlesir (Sarigigek, 1995: 1).

Yazar ilk tahsilini Giineybati Anadolu sehirlerinde tamamlar. Orta okulu
Canakkale’de okuduktan sonra, lise dgrenimini 1928’de Istanbul Erkek Lise’sinde
tamamlar. Aynm yil once Yiksek Ticaret Mektebi’ne, daha sonra da Edebiyat
Fakiiltesi’ne kaydolur, ancak her iki okulu da bilinmeyen bir sebepten dolay1 birakir
(Sarigigek, 1995: 1-2).

Daha sonra Milliyet gazetesinde calismaya baglar. Onun gazetecilige ilk adimi

olan Milliyet gazetesinde ilk donemlerde adini hi¢ kullanmamas: dikkat ¢ekicidir. Bu
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donemde bazi romanlar1 cesitli gazetelerde ve dergilerde (Resimli Uyanis dergisi,
Milliyet gazetesi, Politika gazetesi) tefrika edilir. 1933 yilinda Milliyet gazetesinden
ayrilarak Vakit gazetesinde ¢alismaya baslar. Bu gazetede alt1 y1l ¢alisir ve bu donemde
Gonk Vurdu, Gece Konustu, Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin romanlarin1 yayimlar
(Sarigigek, 1995: 2-3).

Resat Enis, 1939 yilinda Ayse Hanim’la evlenir. Bu evlilik Ayse Hanim’in
Oliimiine kadar devam etmistir. Evlendikten bir yil sonra yazar, 1940 yilinda Adana’ya
Bugiin gazetesinin Yazi Isleri Midiirliigii igin bir teklif alir. Adana’ya giderek goreve
baslayan Resat Enis, yaklasik dort y1l bu gazetede calisir. Toprak Kokusu adli romanini
bu dénemde yazan Resat Enis, bu romaninda Adana dolaylarindaki is¢ileri konu edinir.
Bu dénemde diger bir 6nemli olay ise, Enis ailesinin 1941 yilinda Gokge ismine sahip
olan tek ¢ocuklariin diinyaya gelmis olmasidir (Sarigigek, 1995: 3-8).

1944 yilinda, yazar, istanbul’a déner ve Vakit gazetesinde ¢alismaya baslar.
Toprak Kokusu romani bundan birkag ay sonra yayinlanir. Ancak, roman Bakanlar
Kurulu tarafindan yasaklanir. Daha sonra yazar roman yazmaya devam eder. 1952
yilinda Cumhuriyet gazetesinde calismaya baglar, burada c¢alisirken 1957 yilinda
savciliktan kendisine agilan bir dava {lizerine, gazete ile iligkisi kesilir. Yazar bu
donemde igsiz kaldiktan sonra, Yeni Istanbul gazetesinden teklif alarak burada
calismaya baglar. O, bir yandan da kendisi hakkinda devam etmekte olan davadan
tutuklanacagma inanmaktadir. Ancak, bu davadan berat eder. Yeni Istanbul gazetesi
devredilince yeni yonetimle anlasamayan Resat Enis gazeteden ayrilir. Issiz kalmistir ve
bunun acismm duyar. 1960 ihtilalinden sonra Cemal Giirsel’e yazdigi bir mektup
tizerine, konu hakkinda bilgilendirilen Fuat Bayramoglu vasitasiyla yazar, Anadolu
Ajansinin Istanbul Bolge Miidiir Yardimciligi’na getirilir (Sarigigek, 1995: 8-10).

1968 yilinda Sar1 it romanimi yayinlamasi iizerine muhtelif ¢evrelerden tepki
alir, ayn1 y1l emekliligini ister, 1976 yilinda hanimimnin 6lmesiyle hayatta yalniz kalan
Resat Enis, bir diisme olaymin sonunda gegirdigi rahatsizliktan sonra kaldirildigi
Okmeydan1 S.S.K Hastanesinde 10 Ocak 1984°’te vefat etmistir (Sarigicek, 1995: 10-
11).

1.7. RESAT ENIS’IN SANATI VE ESERLERI
Bir¢ok yazarimizda oldugu gibi, Resat Enis de yazi hayatina gazetecilik ile

baslamustir. Thanetler, hapishaneler, Istanbul kenar semtlerinin girdili ¢iktili hayat: onun
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eserlerinin ana temasini olusturur. 1926’dan sonra en giizel orneklerini Resat Nuri ve
Mahmut Yesari’nin verdigi ihtiras asklari, ihanetler, felaketlerle dolu agk hikayeleri
Resat Enis’i de etkilemis, o da bazi romanlarin1 bu temalar ¢evresinde yazmistir. Cok
kuru, kliselesmis sozler ve konusmalardan olusan teknigi ile Resat Enis daha ¢ok kenar
mabhallelerdeki fakir insanlarin hayatlarini anlatmistir. Hayatin tamamini kapsayan basit
anlaml facialar, onun eserlerinin temelini teskil ederken, anlatma teknigi romanlariyla
birlikte gelismistir (Alangu, 1961: 291).

Resat Enis’in yazmaya basladigi donem ve yazarligimin olgunluk ¢agi dikkate
alindiginda, onu 1940 kusaginin elestirel gercek¢i romancilarindan biri saymak yanlis
olmayacaktir (Akman, 1984: 46).

Onun Istanbul’dan konusunu alan romanlarinda, serseriler ve sefaletin en alt
tabakasindaki insanlar ve bu insanlarla ahlaksiz, ¢iirlimiis bir zengin tabakasinin arasina
stkismig bahtsiz aydinlarin ¢ileli yasayislar: anlatilir. Onun romanlart baslica iki grupta
toplanabilir. Onun Istanbul’u anlatan romanlar;; Kanun Namina, Gece Konustu, Gonk
Vurdu, Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin iken, baska konular1 anlatan romanlari; Despot,
Ekmek Kavgasi, Toprak Kokusu, Aglama Duvari, Yolgecen Hani’dir (Alangu, 1961:
291-292).

Onun romanlarinda birtakim insanlar1 felakete siiriikleyen birtakim insanlar
anlatilir. Bu kisiler oldukca gercekei ve samimidirler, bu sebeple bizden olma ihtimali
yliksek insanlar olarak goze ¢arparlar (Alangu, 1961: 293).

Resat Enis romanlarinda siirekli karamsar bir tablo ¢izmistir. Bu, onun
romanlarinin goze ¢arpan eksikliklerinden biridir. Diger bir eksikligi ise, gazeteci
oldugu i¢in romanlarinin arasina gazete haberlerini sikistirmasidir (Alangu, 1961: 295).

Insan1 onun toplum igindeki ilgilerini anlatmak igin olaylardan baska malzeme
kullanmak istemeyen, bunlarin da gerekli olanin1 siraya ve yerine koyamayan yazar,
kisisini veya bir yasama kesitini degil, ancak birbirine aykir1 duran bir olaylar seridini
koyabiliyor ortaya (Alangu 1961: 296). Alangu’nun bize anlatmaya calistigi Resat
Enis’teki savrukluk olgusunun amaci, birbirinden habersiz yasayan ve bagimsiz gibi
goriinen parcalarin gergekte bir biitiinlin i¢inde bir “kader birligi” olusturdugunu ve
biitiiniin hastaliklarini tagidigini sergilemeye yoneliktir (Akman, 1984: 47).

Biiyiik sehrin en iicra koselerine kadar girebilecek bir eser olan Gonk Vurdu’da,

Beyoglu'nun gece hayati, genel evleri, randevu evleri, dar ve pis sokaklarda ana
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caddeye dokiilen pislikleri anlatir. Bu esere Resat Enis, Babiali’deki yazarlarin
hayatlarin1 anlatarak basliyor ve oradan hemen Beyoglu’na kayiyor (Alangu, 1961:
292). Toplumsal kurallar islerligini siirdiirerek gecerliligini korumazlar, “insan”in
kotiiyli degistirme cabasi, tim iyi niyetlilie karsin basarisiz kalmis, kimi kez yine
insanlar tarafindan koétiiye kullanilmistir (Akman, 1984: 46). Gonk Vurdu, romanini
Ozetleyen bu ciimle, insanin elinde bulunan olgularin, her zaman degismeden var
oldugunu ve bunu iyiye ve kotiye kullanmanin insanin elinde oldugunu bize
gostermektedir. Romandaki kisiler, kendi durumlarinda hep kotii yolu seg¢mis ve
insanlar1 kotii yola siiriiklemistir. En sonunda “gonk vurmus” ve roman sona ermistir.

1940-1945 yillarinda yaymladigi Toprak Kokusu romaniyla Anadolu’daki
koyliilerin durumlarin1 kesfeden Resat Enis, bu yoniiyle Yasar Kemal, Orhan Kemal ve
Kemal Tahir’in habercisidir. Topraksiz koyliilerin yasayislar1 hakkinda bize bilgi
vererek sosyalist gercekeiligin edebiyatimizdaki habercisi olan (Alangu, 1961: 294)
Toprak Kokusu romani, kdyliiniin topragini koruyabilmek icin verdigi miicadeleyi
anlatan ve koyliiniin yasayisindaki giicliikler iizerinde duran ilk roman 6rneklerindendir.
Romandaki olaylar Kotiikdy’de baslar ve is¢i meselesine dontiserek Yiiregir’de devam
eder. Romanda olaylar daginik anlatilmistir. Boyalisakal topragina sahip olabilmek i¢in
her yolu denemis, en son mahkemeye gitmis ve mahkemeyi kaybetmistir. Kiz1 (Elif) ise,
giinden giine Sakir Beye kars1 kin duygusuyla dolar. En sonda geneleve diiser, oradan
aganin metresi olur ve en sonunda Sakir Bey kafasina bir kursun sikarak oliir (Kaplan,
1997:87-90).

Koylii-toprak iligkilerinin iyi bir gozlemle anlatildigi Toprak Kokusu, yazar
tarafli bir bakisla giicliilerin hakli oldugunu gostermeye calismistir. “Koyliiniin ve
iscinin devlete karsi isyan ederek haklarin1 almaya caligmalar1 ise, meselelerin
¢oziimiinde daha dikkate deger bir noktadir” (Kaplan, 1997: 90). Toprak Kokusu
romaninda diger islenen tema ise, “tefeci”dir. Cift¢i bir tiirli tefeciden yakasini
kurtaramaz. Tabii ki tefeci de, faizli para vermenin bir ¢ok yolunu bulmustur. Tefeciligi
anlatirken Resat Enis, tarafli davranmistir ve sonraki romanlarda bu tipler hep dindar
olarak gosterilir (Kaplan, 1997: 92-95).

Yolgecen Hani ve Despot, romaninda anlatisin diizelmesine karsilik, onun
romanlarina has vasiflarin (karamsarlik ve dagmiklik) devam ettigi goriilmektedir

(Alangu 1961: 296). Despot romani, kdyiin agasi Davut Aga (Despot) ile koydeki
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insanlardan Nuriye, Fikret Deli Haci, Sagdicin Mustafa arasinda kurgulanir. Davut Aga,
koydeki diger insanlart somiirlir, giicliidlir, astig1 astik, kestigi kestiktir. Devlet
yoneticilerini de 1iyi taniyan aga, Naciye ve c¢ocuklarinin topraklarini bir oyunla
ellerinden alir. Bu romanda ve diger romanlarinda Resat Enis, insanlar iyiler ve kotiiler;
ezenler ve ezilenler; giigliiler ve giicsiizler diye ikiye ayirir. Bu ayrimin temel sebebi ise,
ekonomiktir. Bu romanda Resat Enis, zulmedenlerin ne kadar zulmederlerse etsinler, bir
giin ezdikleri insanlarin birisi tarafindan cezaya c¢arptirilacagi kurgusunu vermeye
calisir. Nitekim, Davut Aga, romanin sonunda Fikret tarafindan cezalandirilir. Bu
romanda dikkati ¢eken diger bir 6zellik ise, dine ve din adamlarina tarafli bakmasidir.
Bunlar stirekli insanlar1 somiiren ve yikilmalar1 gereken tabular ve insanlar olarak ele
alinir (Kaplan, 1997:151-155).

1949 yilinda ¢ikan Aglama Duvar1 adli eserinde bircok ¢evre, kisi, meslek, olay
goriiriiz. Roman kahramani Selami, kdy 6gretmeni olarak basladigi meslek hayatina
bir¢cok meslek degistirdikten sonra, sonunda zengin miiteahhit roliiyle son isine kavusur.
Bu romanda matbaalarin durumu, II. Diinya Savasi’nin bizim {ilkemize etkileri, parti
ocaklari, kahvehanelerdeki parti konugmalar1 yer alir. Ancak roman ¢ok daginik oldugu
icin, Tahir Alangu’nun ifadesiyle “Bu daginikligin icinde kisiler de gayet silik
hareketlerle goriinlip kaybolmaktadir” (Alangu 1961: 295).

Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin romaninin en 6nemli 6zelligi Fethi Naci’ye
gore, 1938 tarihinde yazilmis olmasidir. Bu tarihte yazilmis olmasinin disinda énemli
bir 6zellik bulamaz Fethi Naci bu romanda. Onu isgileri anlatmasi1 da tam bir gergeklik
vermemektedir. O hayatt somiiren ve somiiriilen baglaminda diistinmektedir. Fabrikaya
giren bir kadinin en sonunda “orospu’ olacag1 inanci ¢ergevesinde roman1 kurgulamaya
calisir (Naci, 2002: 276-279).

Yolgecen Hani romaninda sehirden sehre dolasan bir tiyatro grubunun
sorunlarini, yasamlarini, kadinlara bakislarini dile getiren Resat Enis, Kanun Namina
romaninda, kocasini aldatan bir kadinin kocasini bir doktora 6ldiirtmesi, daha sonra kizi
biiyiidiikten sonra aymi oyunla annesini ayni doktora oldiirtmesini anlatir. Sari it
romaninda is¢ilerin sorunlarmi dile getirdigi gibi, is¢ilerin haklarini savunmasi gereken
sendikalarin nasil ¢alistigini ve romanin bazi yerlerinde de sendika baskanlarinin isgileri

kendi menfaatleri i¢in kullandiklarin1 anlatarak, sendikalarin Tirkiye’deki durumunu
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gdzler dniine sermistir. Bunu yaparken, grevi ele almis ve ona Sari It romaninda devrim

islevi yliklemistir.



IKiNCi BOLUM

2. LITERATUR VE RESAT ENIiS’IN ROMANLARINDA TOPLUMCU
GERCEKCILIK

1934 yilinda Rusya’da Sovyet Yazarlar Birligi’nin ilk kongresinde Maksim
Gorki’nin sistemlestirdigi toplumcu gercekgilik diger adiyla sosyalist gercekeilik
kuramu, Tirkiye’yi de etkilemis bazi yazarlarin eserlerinde bazi yonleri ile'®
kullanilmistir. Resat Enis bu kurami Tiirkiye’de ilk kullanan yazarlardan birisidir. Hatta
romanlari ile kendisinden sonraki romancilart etkilemis ve baz1 yonleriyle onlara fikir

babalig1 yapmistir. Onun eserlerinde toplumcu gergekeilik kuraminin bazi 6zelliklerini

bulmak mimkindir.

2.1. CELISKIi
Marksist goriis tiretim giicleri ile tiretim iligkileri arasindaki ¢eliskiden dogar, bu

celiski smif catigmasini ortaya c¢ikarir. Buradaki celiski ekonomik bir tutarsizliga
dayanmaktadir. Marks’in iiretim giicleri kavramindan anladig1 sey “iiretim araglari”;
iiretim iligkileri kavramindan anladig1 sey ise, “lretim araglari”nin miilkiyetidir. Celigki
Resat Enis’in romanlarmin genelinde ekonomik temele dayandirilmistir. Zaten
toplumcu gercekegilik kavraminin  dogusu da “ekonomizm” ve ‘“volantarizm”
kavramlarina dayandirilmakta, bu kuramin temel goriislerinden faydalandigr Karl
Marks’in 6gretisi de ekonomik temele dayanmaktadir. Ekonomiden temelini aldigi
diisiiniilen toplumcu gergekeilik kurami da “devrimci romantizm” kavramiyla “geliski”
Ogesini temel almaktadir. Bu sebeple Resat Enis’in romanlarinda bulunan ekonomik
celiskileri dogal karsilamak gerekir.

Bu celigkiler genelde smiflar arasindaki geliskilerdir. Yukarida bahsettigimiz

gibi iiretim giiclerini ellerinde bulunduran smif ile diger sinif arasindaki celiski her

'8 Burada “baz1 yonler” soziiyle sdylemek istedigimiz, bizde toplumcu gercekeilik kuramimin yanlis
anlagildig1 ve patron is¢i, diismiis kadin ve aga-koylii catismasi iginde kaldigidir.
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noktada karsimiza ¢ikar. Fabrikada c¢alisan firin isgileri siirekli firinlarin karsisinda
calismakta ve yazarca bu insanlar yakilan kadavralara benzetilmektedir. Firin iscileri bu
sekilde ¢alisarak, fabrika patronuna sarap parasi saglamakta (Aygen, 2002c: 15), baska
bir yerde ise is¢i kadin Hatice, ¢opten topladigi ekmekleri satarak vurguncu sinifi
doyurmaktadir (Aygen, 1975: 39).

Resat Enis’in romanlarinda her zaman ekonomik olarak goriinmeyen bu celiski
bazen fiziksel gii¢ler arasindaki uyumsuzluktan dogar. Makine insanlardan ¢ok giiclii
ve yorulmak bilmez bir aygittir. Insanin onunla ugrasmasi ¢ok gii¢ olup onun karsisinda

ezilir. Bu hem ger¢ekei hem de ¢eliskili durum romanda soyle dile getirilir:
“Kumas yikama dairesinin aksamdan beri ugrasan dort ig¢isi dev makinelerin yorulmak

bilmez garklari ile yaris edemezdi” (Aygen, 2002c¢: 8).

Hayatin i¢indeki ekonomik ¢eliski her yerde karsimiza ¢ikar. Mesela okullardaki
Ogrencilerin maddi yonden esit olmamalar1 ve birbirleri arasindaki ekonomik ayrim bir
celigski Ogesi olarak roman kurgusu i¢ine dahil olur. Romanda bulunan 06grenci

roliindeki kahraman sinif arkadaglari ile arasindaki farklart soyle dile getirmektedir:
“Kirk kisilik smifin i¢indeki en fakir giyineni oydu. Biitiin arkadaslari, sabahleyin
ayaklarinda yiiksek okgeli iskarpinler, ipek coraplar, sik elbiselerle siislii pislii gelirlerdi
mektebe... Bunlar kapicinin odasinda rujlarint siler, yanaklariimn kirmiziligini temizler ve ipek
elbiselerinin {izerine siyah mektep gogiisliiklerini gegirerek derse girerlerdi. Serabin soluk

gogiisliigiinden, spor bicimi ayakkabisindan bagka bir seyi yoktu. Mektebin i¢inde de disinda da

onlar giyerdi” (Aygen, 2002c: 81).

Koyde aga ile calisan arasindaki ekonomik celiski de bu celiskilerden bir
tanesidir. Seyhan’in kabarmasi {igtebircinin, yaricinin her seyini alip gotiiriirken, maddi
durumu iyi olan aga icin kayip, “yaricinin, iictebircinin iiriiniinii paylasamamaktan
ibarettir” (Aygen, 2002b: 88).

Tiirkiye’nin ve diinyanin belirli bir gergegi Toprak Kokusu romaninda dile
getirilmektedir. Maksim Gorki’nin “Ana” romanindaki kilisenin zenginligine karsi
disarida dilencileri goriip de sasiran Gorki’nin kahramanini andiran buradaki ¢eliski ,
halkin biiylik cogunlugu sefalet i¢inde ylizerken, vurgunu vuran otuz kirk toprak
sahibinin gelirini Avrupa’da, Amerika’da yahut Istanbul’da harcamalaridir. Yukaridaki
ifadeye diger benzerlik ise, “Her sokak basinda gozlerini trahoma vermis birka¢ dilenci

birden avug agiyorsa” (Aygen, 2002b: 90) ifadesidir ki, kilisenin zenginligi karsisina
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dilencileri koyan Gorki’nin bir benzeri olarak Resat Enis, otuz kirk vurguncunun
karsisina kor dilenciyi koyarak hayattaki ¢eligkileri gostermeye ¢alisir.

Koyde 1rgat ile aga arasindaki anlagmazliklar1 diizenleyen kurumun adi “amele
komisyonu”dur. Ancak bu komisyonun basindaki kisi ayn1 zamanda ciftci birligi
yonetim kurulundadir. Ayni1 zamanda bu kisi binlerce doniim topragi olan bir pasa
ogludur (Aygen, 2002b: 152). Buraya gelen koylii, sorununu bu kisiye anlatir, ancak her
zaman haksiz ¢ikar, ¢linkii koylii gii¢siizdiir. Buradaki ¢eliski, irgatin derdini anlatacagi
kisinin, kendini anlayan kendi i¢inden birisi olmas1 gerekirken, pasa oglu ve binlerce
doniim tarlasi olan birisine derdini anlatmasi ve ondan ¢6ziim ummasidir.

Roman kurgusuna gore; 1942 yilinda yanlis bir bugday politikasi ile halkin bir
kism1 600 gramlik ekmege muhtag olurken, azinlik kisim, barda sampanya patlatmakta
ve 1000’lik banknotlarla, sigara yakmaktadir (Aygen, 2002b: 223). Burada hem
ekonomik hem de simifsal ¢eliskiyi bulmak miimkiindiir. Azinlik simif, barda sampanya
patlatirken, diger simif 600 gramlik ekmege mecbur birakilmaktadir. Bu sif farkini
doguran sebep ise, ekonomiktir ve bu yonden gii¢lii olup olmamaya gore, giic artmakta
veya azalmaktadir.

Bazen insanlar, birtakim insanlarin agzindan ¢ikan kelimelerle veya yazdiklari
bir dilekge ile zarara ugrarlar. Burada yine gili¢ 6n plandadir, belki ayni kelimeleri
sOyleyen ve ayni dilekceyi yazan giigsiiz biri olsa, giicliiye hicbir sey olmayacak, ancak
bunun tersi olunca gii¢siliz kisi bu isten zarar gorecektir. Ayni sekilde roman kahramani
fabrika patronunun bir yazisi ile cezaevine girmis ve iki yil orada ¢ile doldurmustur. ilk
celiski giiclii ve gilicsiliz arasindayken, diger celiski de roman kahramani cezaevinde ¢ile
doldururken, fabrika patronu elini kolunu sallaya sallaya dolagmakta, kizlarla
eglenmektedir (Aygen, 2002a: 10). Burada gii¢siiz ve giiglii arasindaki celigki 6n plana
ciksa da, gii¢siiziin Ozgiirliigii hakkindaki karar1 verenin giiclii olmas1 da ikinci bir
celiskiyi gozler Oniine sermektedir.

Hayattaki celigkiler sadece ekonomik olarak goriilmez, ayn1 zamanda fikirlerde
de celiskileri géormek miimkiindiir. Bunlardan birinde, fabrikanin 6nceki miidiirii aydin,
reformcu bir adam olup, fabrikaya kitaplik kurdurmusken, sonraki miidiirii kitapliga
kilit vurdurmustur (Aygen, 2002a:135-136).

Bazi insanlar hayatta olmaz tiirlii ¢ilelerle karsilagirken, bazi insanlarin Oniine

her sey hazir olarak gelmektedir. Yani bazi insanlar aci1 c¢ekerken bazilar
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cekmemektedir. Iste bu celiskilerin bulundugu toplumda “act ¢ekmeyenlerin aci
cekenlerin halinden anlamamas1” (Aygen, 2002a: 139) kadar dogal bir sey olamaz.
Ciinkii, hep anlatilan “Ekmek bulamazlarsa, pasta yesinler.” anekdotu bu olay1 ve
celiskiyi bize en iyi agiklayacak olan anlatidir.

Isciler, haklarin1 aramak icin greve gitmisler ve sendika iiyesi olmuslardir.
Sendika bagkan1 “Okiizler gibi yiyip icerken”, grev gozciileri zeytin, ekmek ve soganla
karinlarin1 doyurmaya c¢alismaktadirlar (Aygen, 2002a: 239). Burada giiya is¢ilerin
haklarin1 savunmak ic¢in orada bulunan sendika baskani somiiren durumunda
bulunmakta ve iggileri somiirmeye ¢alismaktadir. Onlarin grevi ilizerinden yiyip
icmektedir. Bu da sendika baskani ile is¢i arasinda bir ¢eliski dogurmaktadir. Ciinkdi,
is¢1 sogan, zeytin ekmekle karin doyururken, sendika bagkani tika basa karnini
doyurmustur.

Stirekli olarak is¢i caligmakta ve parsayr patronun adamlart ve elebagilar
toplamaktadir (Aygen, 2002a: 284). Bu da ekonomik yonden bir ¢eliski dogurmaktadir.
Clinkii patronun adamlar1 ve elebasilar is¢inin {izerinden para kazanmaktadirlar. Onlarin
kazandig1 para, siirekli artarken, hakkini alamayan is¢i ekonomik yonden sikinti
yasamaktadir. Bu ekonomik diizensizlik ise, ¢eliskiyi dogurmaktadir.

Sosyalist fikri savunan insanlar genelde is¢inin tarafinda bulunan insanlardir.
Ancak roman kurgusu i¢inde bu fikir oldukca farkli ¢aligir. Clinkii buradaki sosyalist
mebus “ille de viski” (Aygen, 2002a: 295) demektedir. Hatta roman kahramaninin
romanda sOyledigi soze gore, ete boykot yapan is¢iyi haksiz ¢ikaracaktir (Aygen, 2002a
:295). Burada fikir ile, fikri savunan insanlar arasindaki celiskiyi gormekteyiz. Fikir
esitlikten ve isci haklarindan bahsederken, fikrin i¢cinde bulunan sahis, is¢iyi haksiz
cikarmis ve onun haklarin1 savunmamistir. O fikre gore, yiiksek sinifin igkisi olan
viskiyi sosyalist mebusun istemesi de baska bir ¢eligkidir.

Iscilerin kazanglar1 arasinda da oldukca biiyiik geliskiler gormek miimkiindiir.
Patronun is¢isi olan fabrika miidiirii 6500 lira alirken, is¢inin 300 lira almas1 sosyal bir
adaletsizlik dogurur (Aygen, 2002a: 328). Bu adaletsizlik sosyalizme gore, sinif farkini
dogurmustur ve kapitalist diizende bu farklar mevcuttur. Bu ise, devrimle diizelir ve
sosyal adalet insanoglu i¢in o zaman saglanir. Roman kahramanmin “Bu mu sosyal
adalet?” (Aygen, 2002a: 328) sorusu diizene sorulan bir sorudur ve kapitalizmin

icindeki ¢eliskiler roman kahramaninin agzindan dile getirilir.
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Doktorlarin ve saglik hizmetlerinin iyi yonlerinden faydalanan varlikli sinifla
diger sinif arasinda yasanan celiskilerden biri de, makinelerin sahibi olan insanlar bu
makinelerden para kazanirlarken, is¢i insanlarin buradan payina diisen makinenin koti
yanidir. Savagta seksen tonluk tank is¢inin iistiinden gecgerken, makinenin alevi onun,
gdgsiinii ve suratini yakar (Aygen, 1975: 92). Is¢i insanlar maddi yénden giigsiiz
olduklar icin, hayatin kotli yonleri ile karsilagirlarken, diger varlikli insanlar hayatin
daha kolay ve iyi yonleri ile karsilagirlar.

Isveren ile isci arasinda oturulan mekan konusunda da celiskiler mevcuttur.
Gemi sahibi Yorgi Reiz, liks, goz kamastirict apartmaninda ¢oluk ve ¢ocuguyla lord
gibi yasamaktayken, tayfa milleti ise, gemide canin disine takmadig1 saatlerde sabahg1
kahvesinde ve bodrumda siirinmektedir (Aygen, 1975: 111). Baska bir yerde ise,
milyonerin birinin oglu her ay bir araba degistirirken, roman kahramani1 Kudret alt1 ayda
bir ayakkabilarmi pengeletememekte, yine bir yerde Kudret Iskelet Palas’m tek
odasinda dondurucu riizgarla savasirken, bir vurguncu yilligi 4500 liraya apartman
dairesi kiralamaktadir (Aygen, 1975: 195). Bunun da asil sebebi, ekonomiktir. Ciinkii
ekonomik yonden giiclii olan Yorgi Reiz, vurguncu ve milyonerin oglu, liiks yasarken,
ekonomik yonden giiglii olmayan tayfalar ve Kudret, bedbaht yasamaktadir. Bu da
yasamda celiski olusturmaktadir.

Insanlar kendilerini temsil etmeleri icin milletvekilleri segmektedirler. Bu
milletvekilleri mecliste onlarin haklarini korumak i¢in seg¢ilir. Ancak bu insanlar bir
miiddet sonra zenginlige kavusurken, onu secenler hala fakirlik i¢inde yiizmektedirler.
Mesela, secilen milletvekili, restoranda pirzolasini parcalarken, ona oy veren orta yash
is¢i, birka¢c bas sogan ve bir kiigiik tabak zeytinle karnin1 doyurmaya calismaktadir
(Aygen, 1980: 92).

Isci sectigi milletvekilini, kendisinin hakkin1 almas1 ve grev yapmasi igin izin
verecegini diisiinerek secer. Ancak sectigi insanlardan ii¢li fabrikator, dordiinciisii ise
binlerce topragi olan aga ogludur (Aygen, 1980: 94). Iscinin diisiindiigiiyle, kendini
temsil i¢in sectigi insan arasindaki celiski, toplumun siirekli yasadigi bir ¢eliskidir.
Ciinkii, toplumdaki insanlar milletvekillerini segmemektedirler. Onlara milletvekilleri
sectirilmektedir. Bu sebeple, halkin beklentisiyle, oraya gelen insanlar birbiriyle
celismekte, hatta oraya geldikten sonra halk i¢in ¢alisacaklarina, kendi cepleri igin

calismaya baslamaktadirlar. Burada, halkin beklentisiyle milletvekilinin yaptigi
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hareketler uyumsuz olmakta, secilen ve secen insanlar arasindaki farklar celiski
olusturmaktadir. Zaten, se¢ilen kisi, is¢i insanlar arasindan olmadike¢a is¢iyi anlamasi
oldukca gii¢ olup, sorunlarina ¢are olmasi da imkansizdir.

Varlikli ailelerin ¢ocuklari, Noel babanin onlara birakacagi hediyeleri hayal
ederken, fakir bir kiz, siyrik ellerini iyilestirecek merhemi beklemektedir (Aygen, 1980:
230). Toplumdaki ekonomik ¢eligkiler ¢cocuklarin beklentilerini etkilemektedir.Yazar,
bu cocuklar arasindaki celigkileri, filozof Basile Le Grand’den alinti getirerek

anlatmaya c¢aligir:

“Benimdir dedigin ekmek gergekte a¢ olanindir. Dolaplarinda sakli tuttugun giyim

esyast gercekte c¢iplak olanindir. Evinde kiiflenen kunduralar ayaklar1 ¢iplak dolasanlarindir.

Bodrumda sakladigin paralar parasiz olanindir” (Aygen, 1980: 231).

Bu sozilin 6zl ekonomik esitlik tizerine kuruludur. Siirekli olarak toplumdaki zitliklardan
bahseden s6z, digerlerinin elindekinin aslinda onun karsitindaki insanlarin oldugunu
anlatmaya calisir. Boylece toplumdaki esitsizlikler olmayacak, antitez olusacak ve
celiskiler ortadan kalkacaktir.

Devlet memuru ile halk arasinda da ekonomik bir ¢eliskiden bahsetmek yerinde
olacaktir Resat Enis’in romanlarinda. Ona gore halk, aclik i¢inde kivranirken devlet
memuru rahattir. 42 bin memur yilda doksan milyon lira devlet biitcesinden para
alirken, halktan bir kisi {i¢ lira ile karnin1 doyurmaya calismaktadir (Aygen, 1983: 57).
Bu ise, normal halktan bir vatandas ile devlet memuru arasinda ekonomik bir ¢eliski
olusturmaktadir.

Hayattaki celigki bir¢ok yerde kendini gosterir. Mahallelerin isimleri oldukga
bliyiik unvanlardan olusurken, mahallenin evleri oldukga kotii bir durumdadir. Roman
kahramani, bu sanlar ile bu evler arasindaki celigkiyi goriince giiler (Aygen, 1983: 79).

Insanlar gemilere binerlerken ceplerinde kagak esya var m1 diye aranirlar, oysa
zengin olan kisi bir yolunu bulur ve kacak¢iligini yapar, ancak onu arayan olmamistir.
(Aygen, 1983: 103). Bu celiskinin sebebi is¢inin yoksul olmasindan kaynaklanmaktadir.
Isci yoksul oldugu icin diger insanlar tarafindan ezilmektedir, her seyine bakilmaktadir.
Opysa isini bilen zengin kagakg¢1, aranmaz ve geg¢isini kolaylikla yapar. Bu ise, insanlar
arasinda celiskiyi gosteren bir olay olarak karsimiza ¢ikar.

Gemiye bakan kisi, ving kalkarken bir anda vingteki kutuyu diisiiriir yere. Bu
kutuda bulunanlar, buraya bakan kisinin cebine girerken, bu zararlik is¢iden kesilir,

sonugta, bu kisi, evine otomobille giderken, is¢ci tramvaya binecek paray1
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bulamamaktadir (Aygen, 1983: 104). Is¢i hem sémiiriilmekte hem de ekonomik olarak
zarar gdrmektedir bu isten. Is¢inin bu isten ekonomik zararligi had sathada oldugu ve
yapmadig isten dolayr hak etti§i paray1r da alamamasi, gemiye bakan kisi ile is¢i
arasindaki ekonomik ugurumu artirmis, bu ise, celigkileri dogurmustur.

Diger celigki ise, iscilerin bir kismi ecelle pengelesip, canini disine takip
calisirlarken, gemi puantdriiniin higbir sey yapmayan adamlar ig¢ilerin payma ortak
etmesidir (Aygen, 1983: 105). Hi¢ calismayan bir insanla, her seyini ortaya koyup
calisan insan arasinda hi¢ fark olmamasi bir ¢eliski olusturmaktadir. Sosyalizm fikrinde
is¢i, Urettiginin karsiligini alir, burada is¢i hakkini alamamakta, iistelik gii¢siiz oldugu
icin, hakkina, hak etmeyenleri de ortak etmektedir.

Roman kahramanlarindan Selami, “Kimsesiz Cocuklar Dostu Dernegi’nin
toplantisina davetli olarak gitmis, bu toplantiya zengin insanlar liikks arabalariyla
katilmislardir. Selami’yi sasirtan ise, bu dernegin yildizli adinin altinda akrobasi yapan
on yasindaki fakir bir ¢cocugun celigkisidir (Aygen, 1983: 162). Bu dernegin adi ile
buradaki insanlarin davraniglar1 arasinda da biiyiik bir g¢eliski mevcuttur. Akrobasi
yapan ¢ocuk, onlarin yanina yaklasmak istediginde, “sokulma yanima” cevabini almistir
(Aygen, 1983: 164). Kimsesiz ¢ocuklarin yaninda bulundugunu kurduklar1 dernek
adiyla bile, dile getiren dernegin sakinlerinden birinin, o ¢ocuklardan birine bu sekilde
davranmast ¢eliski olusturmustur. Yazarin sanirim diisiindiigii sey, kapitalist sistemin
zavall1 insanlari, bu tiir dernekler kurarak kullanan ve ¢ok sey yapacagini sdyleyip yine
kendi cepleri i¢in ¢alisan insanlari elestirmektir.

Zengin insanlarin hastalanan kopeklerine birgok para dokiilerek bakilirken,
gecekonduda yasayan insanlarin ilagsizliktan 6lmesi de ¢eliski dogurmaktadir (Aygen,
1983: 169). Kapitalist sistem, hayatt maddeye bagimli kildig1 i¢cin maddi durumu iyi
olan insanlarin hayvanlar bile, diger insanlardan daha iyi yasama hakkina sahiptir. Iste
Resat Enis’in hayattaki celigkileri elestirmesinin sebebi budur.

Toplumda kadinlar1 kétii yola siiriiklemek i¢in her tiirlii kurum mevcut olsa da,
onlar1 koruyacak bir miiessese mevcut degildir (Aygen, 1933: 179). Toplumdaki bu
celigki, bazi insanlarin bu yoldan para kazanmak yolunu bulmus olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Bu insanlar yalniz kalmig olan kadini kotii yola siiriiklememis

olsalar, bu davranig onlarin a¢ kalmalarina sebep olacaktir. Bu dongii boyle siirdiigii
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icin, kadinlar1 koruyacak miiesseseler yerine, kadinlar1 kotii yola siiriikleyecek insanlar,
toplumda viicut bulmus ve bu yoldan para kazanma yolunu se¢mislerdir.

Hayattaki ¢eligkiler Allah’a inanan ve inanmayan insanlar arasinda da kendini
gosterir. Allah’a inanan insanlar, fakir ve muhtagken, inanmayanlar zengindir (Aygen,
1935: 190). Burada, Resat Enis’in anlatmak istedigi, dinin is¢i sinifi dniinde bir engel
oldugudur. Ciinkii inanmayanlar zenginken, inananlar fakirlerdir. Ona gore, is¢i
insanlarin inanmadiklar taktirde zenginlik yolunda biiylik bir adim atmis olmalari
muhtemeldir.

Kadin ve erkek arasinda goriilen ayrim da ¢eligki olusturmaktadir. Erkek hakim
giic oldugu icin, kadin kendini erkege begendirmek zorundadir. Bu sebeple kendini
sekilden sekle sokar (Aygen, 1935: 248). Kendini sekilden sekle sokan kadinin yapmak
istedigi giiclii olan erkegin yaninda yer alarak, kendini gii¢lii birine korutma arzusudur.
Bu arzu kadin1 kendini begendirme arzusuna iter. Yeri geldiginde kadin ufacik bir gii¢
bulunca, bu defa da diger insanlar tizerinde hiikiimranlik kurma yolunu kendi kendine
secer. Hal bdyle olunca, yetkisi ve giicii olmayan kadin kendini begendirme arzusuyla
bircok yol secer kendine. Ancak kadinin kendini erkege begendirme zorunlulugunu
yalnizca gii¢ olarak yorumlamamakta fayda vardir. Ciinkii, baska erkekler tarafindan
tacize ugramak istemeyen veya kotii yola siirliklenmek istemeyen kadinlar da
kendilerini bir erkege begendirip, evlenerek bu olaylardan kurtulma yolunu segebilirler.
Oysa erkegin bunlara ihtiyac1 yoktur, o kendini koruyabilir ve yeri geldiginde
savunabilir. Buysa insan varlig1 ig¢indeki tiirler arasinda bir geligskinin var oldugunu tek

bir yonlii ortaya koymamiza yardimci olur.

2.2. BIRLESME
Tiirk halk sairlerinden Dadaloglu “bizimdir” redifli tiirkiisiinde “Ferman

padisahin daglar bizimdir.” diyerek belirgin bir sekilde bir toplulugu ve belki de
Osmanli padisahina karsi bir birlesme arzusunu siirinde dile getirmektedir. Sonraki
donemlerde Rusya’da ortaya c¢ikan ve kurallart belirlenen toplumcu gercekgilik
anlayisindaki uygulamalardan biri de partinost ilkedir. Bu ilke edebiyati partinin
hizmetine vermistir. Parti belirli bir birlesme aygitidir toplumda. Bunun yaninda
partinin i¢inde olmasa da, bu fikir kars1 giiclere kars1 birlesme anlayisini da beraberinde
getirir. Ciinkil is¢i sosyal grubunun karsisinda bulunan sosyal kesim ¢ok gii¢liidiir. Ona

kars1 koyabilmek i¢in is¢iler birlik ve beraberlik i¢cinde olmalidirlar (Bottomore, 2005:
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145). Ayn1 zamanda Marksist felsefenin tez,'” antitez”’, sentez®' olusumundaki sentezin
yani devrimle olusturulabilecek yeni diizenin meydana gelebilmesi igin is¢i sosyal
grubunun birlesmesi gerekir.

Bu durum Resat Enis’in romanlarinda isgilerin isverene karsi belirli bir birlik
olmak i¢in ¢esitli kurumlar kurmasi etrafinda géze ¢arpar. Roman kurgusundaki “ocak
is¢ileri’nin “amele birligi” adi altinda bir cemiyetleri vardir. “Ocak is¢ileri “amele
birligi” adi altinda bir cemiyetleri bulundugunu, ay sonlarinda kesilen paradan
anlhiyorlardi” (Aygen, 2002¢: 10). Ancak bu cemiyet bir seye yaramamakta ve onlarin
igveren tarafindan somiiriilmelerine gdz yummaktadir.

Isverene kars1 isci birlesmek zorundadir. O istedigini isverene yaptirabilmek igin
greve gitmistir. Bu birlesme onlara s6z hakki vermis ve “Biz {i¢ yliz aktoriiz.” (Aygen,
2002 c: 78) ifadesi bu birlesmenin bir sonucu olarak viicuda gelmistir.

Koyde irgatlarin hakkini savunan bir “amele birligi”nden s6z etmek miimkiin
olsa da, buranin basinda parasi ve topragi bol olan bir pasaoglu bulunmaktadir. Bu
celiskinin yaninda, irgatlarin bu birlik etrafinda birlesmesi de s6z konusudur. Ancak
diger celigki, onlarin hakkin1 savunan bu birlik, onlarin dilek¢esini dikkate almamakta,
tepeden tirnaga 1rgat hakli olsa bile, onu haksiz ¢ikarmaktadir (Aygen, 2002b: 152). Bu
komisyon aganin emrindedir, demek ki aga veya diger giiclii insanlar, giigsiiziin
kendisini kurtaracagi sandigi komisyon, birlik, sendika gibi yerleri giicleriyle satin
alabilmekte ve onlar1 kendi lehlerine kullanabilmektedirler. Buysa birligin yalnizca
adinin varh@im stirdiirmekte oldugunu, ancak kendisinin var olmadigini gosterir. Bu
birligin adindan da anlasilacag iizere, iscilerin haklarini savunmasi gerekirken, neden o
baska amaclar pesinde kosmustur? Ciinkii bu adin ona verilmis olmasi, o adin altinda
yapilan gayri mesru isleri mesru hale getirmektedir. Bundan dolayr hem isci
sOmiiriilmiis hem de ismiyle var olan bu birlik sayesinde birilerinin gozleri boyanmus,
ancak isci insanlar yine haklarini savunamamislardir.

Iscilerin diger birlestikleri kurum olan sendikalarin islevi, isciyi isten atilmaya
kars1 korumasi, is¢inin hakkini almasi i¢in yardim etmesi ve haklarini ¢ignetmemesidir.

Isci bunlar1 diisiinerek sendikaya kayit olur ve diger iscilerle birlik olma yolunu secer

¥ Tez: Uretim giicleri ortaya ¢ikar ( Tunali, 2003:17).

2% Antitez: Uretim giigleri mevcut iiretim iliskilerinin baskisi altina girer ( Tunali, 2003:17).

*! Sentez: Yukaridaki iki asamada kapitalist siif ile is¢i siifi arsinda bir ¢atisma dogar. Sonradan gelen
devrimle bu ¢atigma ortadan kalkar ( Tunali, 2003:17).
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kendine (Aygen, 2002 a: 53). Ancak isler, onun istedigi gibi yiiriimeyecek, sendika
baskanlar1 onu korumak yerine, menfaatini koruma yolunu segecektir. Diizen kendi
yolunu bulmus, hem is¢iyi vaatlerle kandirmis, hem de onun liderini parayla satin alarak
veya onu kendi yetistirip sendikaya baskan yaparak (Aygen, 2002a: 102) kendi diizenini
devam ettirmistir. Sendikanin yaptig1 bu yanlishg: fark eden birkag isci, diger iscilere
bildiri dagitarak onlar1 sendikaya kars1 uyarmak isteseler de, diizen tarafindan kandirilan
isciler onlar1 dinlememisler, hatta bildiriyi okuma zahmetinde bile bulunmamislardir
(Aygen, 2002a: 54).

Iscilerin birlestigi yer olan sendikalardan gonderilen temsilciler kokteyllerde
goriiliir. Bunun {izerine is¢i arkadaslarini egitmek amaciyla iki roman kahramani, Tiirk-
Is sendikasmin yolunu tutarlar, bu sendikanin baskaninin da yine diizen tarafindan satin
alindigini, onun giysilerinden ve durusundan fark ederler (Aygen, 2002a: 101). Bunun
lizerine idealist iki kahraman kendileri sendika kurmaya calisirlar, bu nedenle
Kayseri’ye giderler ve emekcinin hakkini koruyacaklarini oradaki isgilere sdylerler
(Aygen, 2002a: 126).

Bu ciimleyle sendikanin amacini dile getiren bu iki idealist arkadag, sendikalarin
diizenin oyuncagt oldugunun da farkina varmis, sendika bagkanlarinin da satildigini
liziicii bir sekilde anlamistir. Resat Enis’in burada savundugu, isgilerin kendilerinin
icinden c¢ikmayan bir kisinin kendilerinin sorunlarina care olmayacagini, iscilere
duyurmaya c¢alismaktir. Ciinkii olaylara disaridan bakan kisi, eger olayin i¢inde degilse,
ya careleri lUtopik olarak arayacak, ya da is¢iyi, yiikselmek icin bir basamak olarak
kullanacaktir.

Elestirilen sendika Sar1 It romanmin sonunda basariya ulasir, (Aygen, 2002a:
335) Resat Enis burada, is¢ilerin birlesmelerinin ve haklari i¢in savagmalarinin sonunda
olumlu sonug verecegini, okura boylece duyurur.

Birlesme, sadece devrim igin bir araya delip grev yapma seklinde
anlagilmamalidir. Ayni fikre mensup olan insanlar da bir araya gelerek bir paydada
bulusabilirler. Aglama Duvar1 romanindaki roman kahramanlarindan doktor Nedret’in
evi bu mahfillerdendir. Buraya sol goriislii ve aydin kisiler haftada bir gece gelirler ve

sosyal sorunlar1 inceleyerek tartisirlar. Bu evde toplananlarin hepsi sol egilimlidir

(Aygen, 1983: 89).
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2.3. SOMURU
Kapitalist sistem Marks’a gore isciyi sOmiirmekte ve onu para igin

kullanmaktadir. Marks bu konuda sunlar1 soyler:

“Tim bu celigkilerin gomiili oldugu ve kendini de ailedeki dogal igboliimiine ve
toplumun birbirlerinin karsisinda duran tekil ailelere boliinmiigliigiine dayanan isbolimii, ayni
zamanda emek ve sonuglarinin ve dolayisiyla, ilk bi¢imini ¢ekirdegini ¢ocuklarin ve kadmin
kocanin koleleri oldugu ailede gordiigiimiiz miilkiyetin, hem niceliksel ve hem de niteliksel
olarak dagitimini, hem de esitsiz dagitimint 6ngoriir. Ailedeki bu iizeri ortiilii kolelik, hala ¢ok
kaba olmakla birlikte miilkiyetin ilk bi¢imidir, fakat daha bu asamada bile, modern
ekonomistlerin baskalarinin emek giicinii kullanma olarak niteledikleri tanimlamalarina
tamamen uymaktadir. Ne de olsa isbolimili ve 6zel miilkiyet birbiriyle 6zdes anlatimlardir:

birinde eylemin kendisi s6z konusu iken, digerinde eylemin kendisi anlatilmaktadir”

(Yiriikoglu, 2002: 235).

Burada da Marks’in agik olarak ifade ettigi gibi kocanin kadin1 ve ¢ocuklarini
kolesi olarak gormesi ve bagkalarinin emek giiciinii kullanmak ve onlar1 bu sekilde
somiirmek Marksist felsefenin belki de en temel kurallarindan birisidir. Daha sonra
Lenin’in “Diktatdrliik hicbir yasa ile smirlanmamistir.” ifadesinde Yiiriikoglu smif
egemenligi ve somiirii kavramlarmi da bulur. Ister Marks’in dedigi emek giiciinii
kullanma olsun, ister Yiiriikoglu'nun anladigi somiirii kavraminda olsun, ikisinde de
belirli bir kisinin, grubun veya tabakanin belirli bir kisi, grup veya tabaka tarafindan
kullanilmas1 ve haklarmin gasp edilmesi s6z konusudur.

Bu haksizlik Resat Enis’in romanlarina somiirii olarak girer. Buradaki somiiren
kisi ya fabrika sahibi ya kdy agasi ya da din adamidir. Somiiriilen 6zellik ise; erkegin

fiziksel 6zellikleri ya da kadinin hem fiziksel hem cinsel 6zelligi olabilir.

2.3.1. Fabrika Sahibi
Marks’a gore; toplum tarihi uzlasmaz sinif karsitliklari ile doludur. Burada bir

celiski mevcut olup, bu caglardaki ve celiskideki ortak olgu, toplumun belirli bir
smifinin veya kesiminin bagka bir sinifi veya kesimi sémiirmesidir. Iste fabrika sahibi
de bunlardan birisidir. Resat Enis, emrinde ¢alisan is¢ileri cesitli sekillerde somiiren
fabrika sahiplerinin bu tutumlarin1 romanlarinda dile getirmistir.

Bataklik zambagina (Aygen, 2002a: 108) ve is¢ilerin kanlarmi emdigi ig¢in
silige (Aygen, 2002a: 234) benzetilen fabrika sahibinin ilk sémiirii yontemi, c¢aligan

is¢isini c¢aligabilecegi saatten daha fazla calistirmaktir. Bu, alti saat yerine 12 saat
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calistirilan ocak iscilerinde, bazen de, 20 saat ¢alistirilan fabrika iscilerinde (Aygen,
2002a: 128) kendini gosterir (Aygen, 2002c: 10). Iscilere isveren sigorta yapmak
durumundadir. Ancak, isveren bunu yapmamakta ve isciyi, yasaminin biiyiik bir
kisminda kullanmakta, o is géremez bir hale geldigi zaman kap1 6niine koymakta ve
onun yerine bagkasini ise almaktadir (Aygen, 2002c: 10). Boylece dmriinii ve viicudunu
(Aygen, 2002c: 77) isveren i¢in harcayan, ve onun verdigi para az oldugu i¢in bir
kenara bir kurus para artiramayan is¢i, fabrikadan ayrildigi zaman bir yerde is
bulamamakta ve bir kurusa muhtag¢ bir halde yasamin1 noktalamaktadir. Resat Enis’e
gbre, bunun tek miisebbibi fabrika sahibidir. Onun i¢in kazanci Onemlidir, is¢inin
uzvunun kirilmasi veya ezilmesi (Aygen, 2002c: 77), hatta is¢inin fabrikanin elektroliz
kisminda (Aygen, 2002a: 232)6lmesi onu pek ilgilendirmez. (Bu sekilde diisiinen
yalnizca fabrika sahibi degildir, denizde geminin sahibi olan armatérde ayni fikre
sahiptir (Aygen, 1975: 107). O kapanan makineleri derdine diiser bu tlir durumlarda.

Isci fabrikanin marketinden aligveris yapmak zorundadir. Burada yenilemeyecek
kadar koti gldalar22 ona sunulur ve is¢i de bunu almak zorunda birakilir. Bu da onun
sOmiiriilmesinin bagka yoludur; ¢iinkii aldig1 paranin yarisini is¢i buraya birakir (Aygen,
2002c: 11). Fabrika sahibinden geriye kalan parasini da is¢i Japon bezi olarak alir,
(Aygen, 2002c: 11) ancak bunu satamadigi i¢in (Aygen, 2002c: 76), isci yine
kandirilmis ve patron tarafindan somiiriilmiistiir.

Bunun yaninda ¢alisan iscinin korkusu disaridaki issiz insanlardir. Ciinkii
herhangi birinin isine son verildigi taktirde disaridaki is¢i onun yerine girecek, is¢inin
elindeki ufak kazang da elinden alinmis olacaktir. Bu ise, patronun is¢iye karsi elinde
bulunan bir tehdit vasitasidir (Aygen, 2002c: 12). Is¢inin diger dikkat etmesi gereken
olgu ise, sdyledigi sozlerle, bulundugu taraftir. Iktidar aydin1 sevmez soziine mukabil,
patron da komiinist fikirli is¢isini sevmez, onun isine sadece bu sebepten dolay1 son
verebilir (Aygen, 2002c: 12).

Isciler greve giderler ve pankartlarinda sémiiriilmek istemediklerini ve sosyal
adalet istediklerini dile getirirler (Aygen, 2002a: 42). Buradan c¢ikarilacak sonug ise,
iscilerin somiiriildiigii ve artik onlarin buna dayanacak giicleri kalmadigidir.

Isciler fabrikada patronun kdpeginden daha alt seviyede goriiliirler. Isciler igin

yapilmis olan banyoda sadece patronun kdpegi yikanabilir. Ancak raporlara, fabrikada

*2 Sirket bakkalmin kurtlu kasar1 (Aygen, 2002¢: 10)
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banyo oldugu yazilidir (Aygen, 2002a: 49). Fabrika patronu is¢isini kopekten daha asagi
goriirken, aslinda romanin bir baska yerindeki ifadeye gore haklidir. Bu ifadede, bir
hayvanin giinde sekiz liraya doydugunu ancak, Tirkiye’deki asgari iicretin giinliik bir
lira oldugundan bahsedilir (Aygen, 2002a: 147). Buna gore, patron is¢isini kdpekten
daha asag1 goriirken, ona verdigi parayla da zaten kopekten daha zor sartlarda
yasamasina ve karnini doyuramamasma sebep olmaktadir. Kisacasi, onun hakkini
vermeyen patron, onu sémiirmektedir.

Isveren iscisiyle iki ii¢ aylik sdzlesme yapar ve iic ay dolunca isten cikarir.
Bunun sebebi patronun tazminat 6demek istememesidir (Aygen, 2002a: 62). Resat
Enis’in elestirdigi nokta, sanirim, patronun ii¢ aylik is¢isiyle sdzlesme yapip, onu
giivendirdikten sonra, kapinin 6niine koymasi ve ondan sonraki yasamini nasil devam
ettirecegi konusunda bir fikri olmamasidir. Burada patron, yalnizca dédeyecegi tazminat
parasin1 diistinmektedir. Hayati maddi olarak algilayan patron, is¢isini potansiyel bir
para getirici veya gotiirlicii bir varlik olarak gormektedir.

Ilk 6nce fazla para vererek kandirillan ve tiim sehre komiir dagitan romanin
kahramani, bayramdan bir giin 6nce isten cikartilir. Ona yarin bayram diyen, is¢iye
isveren Yahudi oldugu i¢in “Bana ne Miisliiman’in bayramindan” ifadesini kullanir ve
onun isine son verir. Kahramanimiz igverene karsi ilk tiksintiyi o glin duyar (Aygen,
2002a: 138). Ciinkii kendisini gilivendirerek yanina alan igveren, onun ne yapacagini
diisiinmeden isten kovar. Onunla isi bitmis ve gerekli zamanda onu kullanmustir. Isveren
i¢in artik bir dnemi yoktur, is¢inin kazancini nereden temin edeceginin.

Isciler kendilerini korumas: icin sendikaya iiye olmuslardir, ancak kendilerini
sOmiiren, sendikanin agilmasiyla birlikte, birken iki olmustur. Resat Enis bunu is¢isinin

agzindan sOyle anlatir:
“Diin bizi somuranlar patrondu, igveren vekiliydi, diyordu; simdi bir de bunlara

sandukaci eklendi... Tost olduk sizin anlayacaginiz” (Aygen, 2002a: 80).

Burada “tost olmak™ deyimine 6zellikle dikkat etmek gerekir. Ciinkii tost olmak
iki sOmiiren arasinda kalip kemeri sikan ig¢iyi anlatmasinin yaninda is¢inin ezilen insan
grubu oldugunu anlatir. Ciinkii tostun arasindaki peynirin veya sucugun ezilmesi gibi,
patron ve sendika bagkani hem onlar1 sémiirmekte hem de ezmektedir.

Iscilerin paralarmni {i¢ ay sonra veren isveren vekili, isciyi a¢ birakarak, ona

zuliim etmektedir. Burada igveren vekili, is¢inin hakkini yemektedir ve onun buradaki
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amact, iscilerin parasini faize koyarak, o paranin faizini yemektir (Aygen, 2002a: 126).
Isveren, iscisinin {ic ay1 nasil gegirecegini diisinmemekte ve onun hakkimni gasp
etmektedir. Somiiriilen is¢i ise, onun bu hareketini “domuzca” (Aygen, 2002a: 127)
kelimesiyle anlatmaya calisir.

Hastalanan iscilere patron maliyet fiyatina ilag verir ve yari a¢ onlar1 ¢aligtirir.
Hastaliktan ve Oliimden is¢iyi koruyan patron, is¢iyi “doyurmayacak, ama, ilagla
yasatacak ve somiirecek” (Aygen, 2002a: 286)tir. Roman kahramani kendi kendisine su
soruyu sormadan edemez. “Is¢i de findik faresi miydi patronun gdziinde?” (Aygen,
2002a: 287). Isciyi findik faresine benzetme sebebi, ilaglarmn denenmesi icin findik
farelerinin kullanilmasidir. Fabrika, ilaclari iscilerin lizerinde deneyerek, belki de, onlar1
kobay olarak diisiinmekte ve boylece onlar1 farkli bir amagla kullanmaktadir. Fabrikanin
ilaglar1 verme sebebi hem onlar1 daha ¢ok sOmiirme imkani1 yakalamak, hem de yeni
tirettigi ilaglar isciler lizerinde denemek istegidir.

Fabrika patronu, is¢iler greve gidince ziyafet vermistir. O ziyafette yenilen
istakozla birlikte dort yiiz is¢inin de hakki yenmekte, i¢ilen viski ile dort yiiz is¢inin de
kani igilmektedir (Aygen, 2002a: 300). Iscilerin haklarini ¢alarak onlar1 sémiiren patron,
sOmiirdiigii paralar1 verdigi ziyafetlerde harcamaktadir. Bu sebeple, isciler onlarin
haklariin yendigini diistinmektedir. Burada sdylenen “is¢inin kan1” imgesi bizi Yunus
Emre’ye kadar gotiirmektedir. Yunus Emre bir siirinde,

“Isidin ey yarenler ahir zaman olisar,

Sag Miisliiman seyrektir, o da giiman olisar,

Erenler miiriiveti, binmisler birer ati,

Yedigi yoksul eti i¢tigi kan olisar.”
diyerek yillar oncesinden bize seslenmektedir. Burada da patron iscilerin haklarmi
yiyerek, onlarin etlerini yemis ve kanlarini igmistir. Yunus Emre’nin siiriyle de ortiisen
bu ifadeler isverenin is¢iye karsi durumunu bize en ince ayrintistna kadar
gostermektedir. Ancak Yunus Emre Islamiyet’e gore kul hakki yemenin haram
oldugundan yola ¢ikarken, Resat Enis, Sosyalizmin somiirii ilkesinden yola ¢ikmistir.

Fabrika patronunun diger somiirii yolu ise, kurban bayramidir. O, kurban
bayraminda on kog¢ keser, bunlarin maliyeti alt1 yliz lira iken, kendisinin is¢ilerden
kestigi para dokuz yiiz liradir, hem de o 68iin isciye yemek vermedigi i¢in yiiz elli

liralik yemek parasi da cebinde kalmistir. Bu fabrika patronuna dort yiiz elli liralik kar
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yaptirmistir (Aygen, 1980: 145). Fabrika patronu is¢isini doyurmustur, ancak onu
burada somiirmenin yolunu bulmus ve bu isten kar etmistir. Her firsatta olayr ekonomik
olarak dile getiren Resat Enis’in buradaki bakis agisi, bir taraftan dinin gereklerini
yerine getiren patronun, bu yolla is¢isini somiirmesidir. Yazarin ¢iktig1 nokta ise, dinin
is¢i sinifit Onilinde bir engel olmasi ve egemen sinifin bunu kullanmaya c¢aligmasidir.
Burada da kurban bayraminda ko¢ kesen patron yani egemen sinifin sozciisii, is¢iyi
somiirme yolunu dinde bulmustur. Resat Enis i¢in din, savunulan fikre gore, isci

sinifinin 6niinde bir engeldir.

2.3.2. Kadinin Somiiriilmesi

Miilkiyet iligkileri iginde 6zel bir miilkiyet durumuna gelen kadinin ortaklaga
kullanilmas1 ¢ok kaba ve sagma komiinizmin bir parcasi olarak dikkati ¢eker (Marks,
Engels 1995: 143). Fuhus ise, is¢inin genel fuhusunun disa vurumundan bagka bir sey
degildir, ancak asil sorun onu oraya diisiirenin alcakligidir, iste bu algakligin arkasinda
kapitalist durur (Marks, Engels 1995: 143). Aym fikir Tiirk siirinin usta kalemlerinden
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Giizel ile Faydali siirinde soyle dile getirilir:

Giizel dedigin yagmur misali hepimizin olmali (Kaplan 2005: 113). Gorildigu
gibi, kadmin ortaklasa kullanilmasi veya “herkesin kadimi” (Aygen, 1933: 143) fikri
Tiirk edebiyatindaki sair ve yazarlarca bilinmekte ve Marksist diisiincedeki insanlar
tarafindan kullanilmaktadir. Yukarida dikkati ¢eken ikinci Onemli fikir ise, kadini
fuhusa stiriikleyen sebeplerdir. Burada sebep kapitalist olarak goriilmiistiir. Anlasilmasi
gereken nokta ise, Marks’a gore bir kadin kendi istegiyle kotii yola diismemekte, onu
toplum sartlar1 kotii yola diismeye mecbur birakmaktadir. Insan davranislarim
belirleyen toplumsal faktorler ise, yine ayni toplum kadini boyle bir yola siiriiklemistir.
Bunun asli nedeni, Marks’1n diisiinceleri dikkate alindiginda, ekonomiktir.

Buraya eklenmesi gereken diger nokta ise, romanda karsimiza ¢ikan, tarihsel
olarak yasanan ve toplumu etkileyen olaylarin da fuhusa sebep olmasidir. Bunlardan en
Oonemlisi savaglardir. Savaslarda meydana gelen ¢okiintli, bu yoniiyle yine ekonomik,
hem ahlaki hem de ekonomik ¢oOkiintiiye sebep olur. Bu ise, kadinlarin kotii yola
diismesine neden olur. Romanda bu Japonya 6rnegi i¢inde verilmistir (Aygen, 1975:
41). Felaketle biten bir savastan sonra Japonya’da ahlak bunalimi kaginilmazdir Resat

Enis’e gore.
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Sadece cinsi olarak s6z konusu degildir kadinin somiiriisii. O gii¢siiz oldugu icin
patron tarafindan daha ¢ok ¢alistirilmaktadir. Ozellikle savaslardan sonra veya
savaglarda erkek niifusunun azalmasi ile kadinlar fabrikalarda kullanilmis, boylece is
hayatina girmislerdir. Daha sonra kadinlar igveren tarafindan erkekler gibi somiiriilmeye
baslanmustir.

Yukarida anlattigimiz problemler Resat Enis’in romanlarina cesitli vesilelerle
konu olmuslar, olduk¢a gercekei bir gézle anlatilmislardir. Fabrikada calisan kadin hem
kor kocasma bakmakta hem de ufacik kazanci ile evini gegindirmektedir. Isinde
kuvvetini sonuna kadar harcamaktadir. Bu kuvvetini sonuna kadar harcayan kadni,
fabrika istismar etmektedir (Aygen, 2002c: 58). Fabrikaya giren geng¢ isci kadmlarin
bazilar1 patron tarafindan cinsi tacize ugramaktadir. Haklarini, emeklerini ¢alan patron
bir glin onlarin namuslarin1 da calacaktir (Aygen, 2002c: 72). Onun kadin is¢ilerin
namuslarini ¢alma yontemi ise, ona licreti az verip, onu kullanabilmek i¢in bahsislerini
artirmaktir. Bu yontemle bir kiz1 somiirmiis ve hayatini karatmistir (Aygen, 1935: 248).

Marks’in dedigi gibi, Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin romaninin kahramani
Yildiz, iistiine yiiklenen yiiklerin altindan kalkamamis, en sonunda patronun metresi
olmustur. Buradaki kapitalist ve somiiren kisi fabrika patronudur. Ancak insanlar onu
anlayamamakta, ona “orospu” diye bagirmaktadirlar.”

Daha sonra Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin Romaninin kahramani Yildiz, kotii
yola diigmiistiir. Ancak olayin farkinda olmamakta, c¢evresine yalnizca bakmakla
yetinmektedir. Tabii ki o, disiliginin istismar olundugunun farkinda olmadan hayatini
sosyete sinifinin insanlar1 arasinda gegirmektedir (Aygen, 2002c¢: 96).

Burjuva cemiyeti, hayat kadinlig1 olayna oldukca farkli yaklagmaktadir Resat
Enis’e gore. Ciinkii bu cemiyet hayat kadinina kurtaricilik gorevi vermektedir. Ciinkii
onlar, evlerinde namuslu bir sekilde yasayan kadinlar1 tatmin zevkinde olan insanlardan
korumaktadirlar (Aygen, 2002c: 133).

Kadinlar cinsi yonden somiiren yalniz fabrika patronu degildir. Ayn1 zamanda
hocalar da dini kullanarak kadini cinsel arzularina alet ederler. Bunlardan biri, ilk 6nce
oldukca dinini bilen bir hoca iken bir dul ile birlikte olduktan sonra, yolunu sasiran ve

artik kadinlar cinsel arzusu icin kullanan bir hocadir. Daha sonra hocaliktan da ayrilan

2 Bu konuyu Fethi 100 Tirk Romani adli ¢alismasinda soyle dile getirmektedir. Kadin konusu Resat
Enis’in romanlarinin agmazlarindandir. Ciinkii buradaki ¢alisan kadmnlarin ¢ogunun “orospu” olacagi
izlenimi verilmeye ¢alisilmistir. Bu ise, Resat Enis romanini agmazlarindandir.



54

bu hoca kadin taciri olmustur (Aygen, 2002c: 102). Yazar, tam olarak hocaya nasil
baktigini1 ve hocanin ilk dnce nasil dindar biriyken ardindan ne hale diistligiinii insanlara
ibret olarak sunarken tek amaci hocalarin ne oldugunu ve bu insanlarin kadini cinsel
arzular1 i¢in nasil kullandiklarin1 halka romani yoluyla gostermeye ¢alismaktir. Ancak
sunu da belirtmekte fayda vardir, dini yikmaya c¢alisan Marksist felsefeye sahip biri
olarak Resat Enis’ten daha bagka bir fikir ile din adamlarina yaklasmasini beklemek
yersiz bir fikir olur.

Kadini somiirenler arasinda aga da vardir, o, kocasi savasa giden kadin1 ayartmis
ve kirletmistir. Ancak o, gligliidiir, bir¢ok seyi yapmak, insanlara giinah olsa da ona
mubahtir. Bu sebeple, kadin1 kirletmistir, hatta kocasina kirletilmis karisin1 geri al
diyecek kadar da ciiretkardir. Kadinlarin kocalariyla aralarini bulan agaya giden kadin,
kendini ayartan agaya bir de “aramizi bul” diye yalvarmaktadir (Aygen, 2002 b: s.72).
Burada yazarin yorumu ilgingtir. O, laf arasinda, “Sebep olanlarin boynu altinda
kalsin.” (Aygen, 2002b: 72) diyerek kadinin kendi kendine kotii yola diigmeyecegini,
aslinda bu konuda suc¢lu olanin kadin degil, ya sahislar ya toplum ya diizen ya da
ekonomik sebepler oldugunu vurgulamaya caligmaktadir. Determinist felsefeye gore,
hicbir olay kendi basina olmamakta, hep belirli sebepler belirli sonuglar1 dogurmaktadir.
Burada da oyle olmus, kadmin kocasi askere gidince yalmz kalan kadini1 aga
kirletmistir. Kadin kendisi bu yola diismemis, kocasmin askere gitmesi onun
kirlenmesine sebep olmustur. Yazar da, sebep olanlar diyerek, aslinda bunu, yani
kadinin masumlugunu, diger sebeplerin su¢lulugunu ifade etmeye ¢alismaktadir.

Zaten aga, “Cukurova’nin derebeyizadesi” tiim kadimnlarin kizliklarini bozma
hakkin1 kendinde goriir. Bu sebeple yazar tarafindan, “Alaskali, Kuzey Meksikali bir
asiret reisine” (Aygen, 2002b: 182) benzetilmektedir. Yazara gore, topraklari
miitegallibe tarafindan zorla alinmis, karisiyla kiziyla bogaz tokluguna ¢alisan 1rgatlarin
kizlar1 olan Zeliha’larin, Elif’lerin, ve Fatma’larin sonu buydu. (Aygen, 2002b: 182)
Yazar burada yine diizeni elestirmekte, bu diizende bayanlarin cinsel yonden
sOmiiriilecegini anlatmaktadir. Cilinki aga gi¢liidiir, yani hak haklinin degil, hak
glicliinlindiir diisturunca, kadinlar cinsel yonden aganin miitecaviz hareketlerine maruz
kalmaktadir.

Kadinlar sehre geldiklerinde onlar1 kotii yola iten yine birileri mevcuttur.

Bunlardan biri Toprak Kokusu romanindaki Arap Cemil’dir. Kadinlar1 pazarlayan
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Cemil, onlar1 kendi istedigi erkeklerle yataga girmeye mahkum birakmaktadir (Aygen,
2002b: 189). Kadin gii¢siiz oldugu i¢in bunlara boyun egmektedir.

Kadimin hem fiziksel hem de ekonomik olarak gii¢siizliigii, onun cinsel yonden
sOmiiriilmesine sebep olmaktadir. Adana’da koza sifleyerek para kazanan Fadime, bir
giin koza tiiccarmin diikkanina gittiginde onun tarafindan kirletilir. Sonra da eline on
lira verilerek gonderilir (Aygen, 2002b: 147). Bunu isteyerek yapmayan Fadime,
ekonomik yonden dar gelirli oldugu icin, daha sonra eli sikisinca, bu isi yapmaya
baslamistir. Neden ve sonug iligkisiyle agiklanabilecek bu olayda, koza tiiccar1 giigli
oldugu i¢in bu hareketi yapmak ciiretini kendinde bulmustur. Koza tliccarinin ekonomik
giiciiniin 6n plana ¢iktig1 bu davranmisin sebebi ekonomiktir. Bu olaydan sonra
Fadime’nin bu yola diismesinin sebebi de ekonomiktir. Ancak Fadime bu isi ekonomik
yetersizlikten yapmis, koza tiiccari ise, ekonomik yonden giiclii oldugu i¢in bu hareketi
yapmustir. Bu da ekonominin hayattaki ¢eliskileri belirledigini, toplumcu gercekei bakis
acistyla bize gosterir.

Kadmi somiirenler arasinda fabrikanin ustabasisini da gérmek miimkiindiir.
Kadin is¢ilerin birgok isini ustabasi yaptigi i¢in, kadinlar ona muhtagtirlar. O ise, bunu,
onlar1 somiirmekte kullanir. Onlara, cinsel tacizde bulunan ustabasiya, kadimnlar
tamamen elleri mahkum oldugu igin ses c¢ikarmamaktadirlar (Aygen, 2002b: 208).
Ancak, i¢lerinden birisi ona ters bir sz sdyler, bunun iizerine ustabasi kadina iftira atar
ve isten attirir (Aygen, 2002b: 209). Ciinkii onun kurdugu diizeni oradaki bir kadin
bozmaya calismakta ve ona boyun egmesi gerekirken boyun egmemektedir. Iste diizen,
onun devamina engel olanlar1 bir anda goéziine kestirmekte ve onlar1 saf dis1 etmektedir.
Bu, elinde ufak bir yetkisi olan ustabasi i¢in de gegerlidir, elinde biiylik yetkisi olan
fabrika sahibi i¢in de gecerlidir.

Marks’in dedigi gibi kadim1 kotii yola diisiirenler kapitalistlerdir. Roman
kahramanlarindan Zehra yoksullugun kurbanidir, onu bastan ¢ikaran ise, vurguncu sinif
(Aygen, 1975: 39) yani kapitalisttir. Karsimiza ¢ikan olay ve romandaki climleler
Marks’in climlesiyle tamamen Ortlismektedir. Yoksulluk, bu isin ekonomik sebebi
olarak karsimiza ¢ikmakta, vurguncu sinifin onu bastan ¢ikarmasi da Marks’in kapitalist
kelimesine karsilik gelmektedir.

Kadin herkesin mal1 fikri, Resat Enis’in romanlarina siner. Bu fikrin kdkenini ilk

caglardaki kadin kithgna baglayan Resat Enis, aymi olaym tiyatrocular arasinda
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oldugunu soyler. “Bir¢ok erkek artist, bir kadin1 ortaklasa kullanabilir.” (Aygen, 1980:
26) ifadesini kullandiktan sonra, buraya, “Kadin devletin ortak malidir.” diyen
Platon’dan alintilar da koyan (Aygen, 1980: 26) Resat Enis, kadin herkesin ortak mali
fikrini destekleyen kisilerden alintilar da eklemistir. Bu fikrin tiyatro kumpanyasi i¢in
gecerli oldugunu ise “Her tiyatro kumpanyasi gibi, bizim kumpanyada da kadinlar
bizimdir.” (Aygen, 1980: 26) ifadesinden anlamaktay1z.

Kapitalist toplum, kadin1 ekonomik yonden erkege mahkum bir yaratik olarak
goriir. Bu sebeple birden ¢ok kadinla evlenmeyi hos karsilamistir. Bundaki temel etken
ise, koyli erkegin ¢alismaktan hoslanmadigi igin, tiim isleri gordiirecek koleler aramasi
seklinde diisiiniiliir (Aygen, 1980: 280). Resat Enis, burada hem koyliiniin geri kalmig
kafasini elestirirken hem de diizeni elestirmektedir. Kadin hala toplumumuzda erkegin
kolesi olarak goriilmektedir. Maddi yonden giicsiiz oldugu icin erkege bagimlidir.
Kimligini onunla kazanan kadin, topluma entegre olamamis ve kdyde kendini ifade
etme olanag1 bulamamstir. Bunu elestiren Resat Enis, Islam dininin de dort kadin alma
hakkini insanlara verdigini diisiinen seyhleri de elestirmekten c¢ekinmemistir. Bunu
elestirme sebebi ise, erkegin birden ¢ok kadini bencilliginden aldigini diistinmesidir.
Bireycilige kars1 toplumculugu savunan ve belki de Rusya’daki devrimde kadinlarin da
rol aldigin1 okumus olan Resat Enis’in erkegin bencilligini elestirmesi gayet dogaldir.

Kadini cinsel yonden somiirenler arasinda mahalle muhtarmi ve bakkalin1 da
gormek miimkiindiir. Muhtar kocast 6len dul kadimi kandirarak cinsel yonden
sOmiirtirken, bakkal da kendisine borcu oldugunu sdyleyerek somiirme yolunu tutar
(Aygen, 1980: 192). Marks’1in dedigi gibi, kadini kotii yola iten kapitalist, burada bakkal
ve muhtar olmustur. Bakkal parasi olmayan kadinin borcunu cinsel yoldan édemesini
istemis, muhtar ise, bilgisi olmayan kadina bilgi vermek i¢in cinsel yoldan ona tecaviiz
etmistir. Bunlarin sonucu olarak kétii yola diisen kadin m1 sugludur, yoksa toplum mu?
Bu sorunun cevabi Resat Enis’e gore, toplumdur. Ciinkii toplumdaki insanlar kadini
kotii yoldan ¢ikarmak yerine, onun kotii yola diigmesine neden olmuslardir. Sistem ve
sistemin i¢indeki ekonomik 6ge, kadini kétii yola siirtiklemistir.

Bir ilgenin kaymakami, tiyatro kumpanyasindan bir kadin ister ve onu cinsel
olarak somiiriir (Aygen, 1980: 66). Kaymakam, kadin1 hem ekonomik giiciinii hem de
devletin kendisine verdigi yetkiyi kullanarak somiirmiistiir. Kaymakamin giiclinden

dolay1 ona hayir diyemeyen kadin, ona boyun eger. Bu, kaymakamin goérevini kotiiye
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kullanmasindan baska bir sey degildir roman kurgusu icinde. Devletin igindeki
kokusmuslugu roman kurgusu i¢inde gozler Oniine seren Resat Enis, belki de bu tiir
kisilere gorev veren devleti elestirmektedir. Cilinkii devlet ona kaymakamlik gérevini
vermemis olsa, o bu sekilde davranacak giicii bulamayacak, gorevini de kotiiye
kullanmayacaktir.

Kadinlar is ararken de onlarin disiliginden faydalanmak romanlarda gegen
somiirii sekillerinden biridir. Is arayan kadin, is aradig1 yerde disiligini sémiirmeye
calistiklarin1 goriir ve oradan uzaklasir (Aygen, 1983: 126). Sonunda is arayan kadin
paraya kavusmustur. Ancak, artik disiliginin sOmiiriilmesine, diger insanlar ig¢in
katlanmakta, bunu diislinerek kendi kendini avutmaktadir (Aygen, 1983: 189). Ciinkii, o
bu mantikla insanlara yarar saglamak ve birilerini kurtarmak i¢in disiligini
kullanmaktadir.

Kétii yola diigsmiis kadin, kadinligini kullanarak para kazanma yolunu se¢mistir.
Bu sebeple onun, “pazisinin kuvveti, elinin emegiyle ekmegini kazanan herhangi bir
isciden” (Aygen, 1933: s.129) pek farki yoktur. Yazar, kotii yola diismiis kadin1 ayni
is¢1 gibi gormektedir. Clinkii, ikisi de bir sekilde ¢alisarak para kazanmakta, bir noktada
kimseyi somiirmemekte ve vurgunculuk yapmamaktadir.

Hayat kadmini is¢i gibi goren Resat Enis, onun genel evin sahibinin kdolesi

oldugunu ve esaret i¢cinde yasadigini, onu acindiran climlelerle soyle ifade eder:

“Ug yiiz lira, sermayeyi ev sahibine rapteden en kopmaz bir bagdir. iste esaretin,

koleligin hikmeti de buradadir. Bir orospucugun bu biiyiik paray1 ddemesine imkan mi vardir?”
(Aygen, 1933: 204).
Yazarin burada “orospucuk” ifadesi oldukca dikkat ¢ekicidir. Sondaki “-cik,” eki sevgi
ve kiiciiltme bildiren bir ektir (Ergin 1999: 165). Kelimede sevgi ve kiigiiltme anlami bir
arada kendini gosterir. Kii¢liltme anlaminda, ev sahibine gore, hayat kadini kiigtiktiir ve
depozito parasini 6deyememektedir. Diger anlaminda, sdyleyen kisi, onu sevmekte ve
ilgi duymaktadir. Belki de isc¢i gibi gordiigii hayat kadinlari sevdigini gostermeye
calisan Resat Enis, bu kelimeyi dikkatli olarak se¢mistir.
Hayat kadin1 ev sahibesinin kolesi olarak goriiliir ve karin tokluguna ¢alistirlir.
Roman kurgusuna gore, yirminci asirda kolelik miiessesi bu evlerde siirdiiriilmektedir
(Aygen, 1933: 179). Ev sahibesi, kizlar1 somiirmekte ve onlarin {izerlerinden para

kazanmaktadir. Bu sebeple romanci, hayat kadinin1 onun kdélesi olarak géstermistir.
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Babasi bir sirkette ¢alisan kadin roman kahramani, babasinin yaptig1 bir hatay1
telafi etmek icin, patronun evine gonderilmis, kizin1 feda eden baba kendi namusunu
kurtarmistir (Aygen, 1933: 155). Toplumdaki yozlasmayi roman kurgusu i¢inde biraz
da abartarak dile getiren Resat Enis, iki hata yapan babay: tasvir etmeye ¢alismstir. ilk
hata, sirkette yaptig1 hatadir ki, sirket kendisine para verdigi halde sirketten para ¢almak
gibi biiylik bir hata yapmistir. Bu toplumun ¢okiintiiye ugradiginin ilk kanitidir, ancak
daha biiyiik ¢Okiintliyii yazar sonraya saklamis, baba bu isten kendini kurtarmak igin,
kizim1 feda etmistir. Bireyselligi 6n plana alan kapitalist toplum, ilk 6nce kendisini
diisiinen sahislar viicuda getirir. Bu sahislardan biri de roman kurgusu i¢inde bulunan
ve kizin1 satip kendini kurtaran baba imgeleminde ortaya ¢ikmuigtir.

Kadimi en iyi kullanma zamani savaglardir”. Savaslarda kadin genelde satilmig
insanlar tarafindan diigmana peskes c¢ekilir. Despot romaninda bu satilmiglardan biri
olan aga, bir gen¢ kizi diigman zabitlerinin Oniine atmis ve onu kullanmistir kendi
menfaati i¢in (Aygen, 1957: 101).

Kadmi ayr1 bir irk yapan, onu bir siis esyast durumuna getiren ve baskasinin
sirtindan gecginir hale koyan burjuva erkegidir. Ciinkii, sehirden uzaklastik¢a, kadin
erkege yaklasir, boyu erkeginkiyle aynidir ve tabanlar1 kara, iri avuclari ise nasirlidir
(Aygen, 1935: 248). Kadmi somiiren ve onu siis esyasi olarak goren burjuva erkegi
oldugu gibi, ondan kizlik zar1 bekleyen de odur (Aygen, 1935: 248). Resat Enis’e gore,
kadin1 kétii yola iten sebeplerden biri de burjuva erkegidir.

Kadin  kullanilarak  bir  insanin  hayatinin  karartildigim =~ goriiriiz
Resat Enis’in romanlarinda. Kadina kiirtaji bir bagka doktorun yapmasina karsin, diger
doktora para karsilig iftira atan kadin, bu doktorun hayatini karartmis ve bir daha
doktorluk yapamamasina neden olmustur (Aygen, 1980: 51). Burada Resat Enis,
kadinin hep somiiriilen durumunda olmadigini ve yeri geldiginde somiiren durumunda
olup, birilerinin hayatin1 karartabilecegini sdylemeye ¢aligir.

Kadin sadece cinsel olarak somiiriilmemektedir.”> Hayat konusunda bir fikri

olmayan Fatma’nin 6kiizii 6liince, iyi yiirekli komsusu 6kiiziin derisini 40 liraya satmais,

2% Kriz, igsizlik donemlerinde kendilerine verilen diisiik iicretlerle kadinlar emekgilere karst kullanildilar.
Savas donemlerinde, askere alinmalarimin yol actigr eksikligi doldurmak igin biiyiik sayida ¢agrildilar
(Marks, Engels, Lenin 1996: 172).

% Kapitalist diizenin kadmlar i¢in ¢ift sémiirii oldugunu gérmek gerekir. Fabrikada, biiroda, magazada
kapitalist somiirii ve evdeki somiirli; ¢linkii kadmn, giiniimiizdeki hala asagilik, sersemletici ve zor ev
islerinin gorevlisi gibi goriilmektedir (Marks, Engels, Lenin 1996: 172).
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ancak Fatma’ya 9 liraya sattigin1 sdylemis, iki lira da komisyon alarak onun eline yedi
lira vermistir (Aygen, 1975: 191). Kadin, toplumdan biraz kopuk oldugu ve okumamis
kadinin topluma entegre olmakta giigliik cektigi gbz Oniine alindiginda onun bu
yoniiniin de diger insanlar tarafindan kullanilip, bir somiirii araci haline getirildigi
sOylenebilir. Fatma’da ayn1 problemle yiiz yilize kalmis hayat karsisinda bilgisi olmadigi
ve belki de insanlara fazla glivendigi i¢in bu yonii kullanilmis ve diger insanlar, burada
komsusu, tarafindan somiiriilmiistiir.

Kadmlar fabrikadan eve gidemeyecekleri bir zamanda ¢ikmaktadirlar ve
birbirlerinin omuzlarina yaslanarak uyumaktadirlar. Patron, onlara uyuklayacaklari
zamanl paraya cevirmelerini sdyler (Aygen, 1983: 96). Ancak burada patron onlari
sOmiirme yolunu bulmus ve gece yarisi baslayip ertesi giin 6gleyin bitecek olan ¢alisma
icin birincinin yarisin1 6demistir (Aygen, 1983: 96). Yine sOomiirii is¢inin hakkini
alamamasindan kaynaklanmaktadir. Fazla ¢alismakta ve az kazanmaktadir. Is¢inin
tirettigi malin aldig1 paradan fazla olmasi onun hakkinin gasp edildigi anlamina gelir.
Burada patron hem bunu yapmis hem de diger vakit i¢in 6dediginden daha az para

Odeyerek ikinci bir somiirii yolu tutmustur.

2.3.3. Dini Somiirii

Marksist felsefeye gore, din, gelenekler, ask, namus gibi 6gretiler is¢i sinifinin
Oniinde en biiyiik engeldir. Bu sebeple, bunlardan is¢i sinifin1 kurtarmak gerekir (Narh
2002: 344). Bu felsefeye sahip olan Resat Enis’e gore, her ¢agin ahlak istismarcilari
hocalar ve papazlardir. Kapitalist diizende din kendini gii¢liiniin hizmetine vermistir,
hocalar ahlaki yonden ¢Okmiis, insanlar1 somiirmeye c¢alismaktadirlar. Onun
romanlarinda bir seyden haberi olmayan ve dine korii koriine baglanan halkin, imamlar
karsisinda diistiigii durum dile getirilir.

Imam karsisindaki bayana, sakali dptiikten sonra yapacaklarmi bir bir siralar.
Buna gore, kadin yiiziinii sicak suyla yikayacak ve o suyu kesinlikle delikli tasa
(lavaboya) dokmeyecektir (Aygen, 2002c: 56). Halk bu tiir bos lafizlarla kandirilmakta,
onlar da bunu din adina yaptiklari i¢in, her seyden habersiz hocanin dediklerini yerine
getirirler.

Koylii her seyi hocadan ve biiyiiden (Aygen, 1980: 260) beklemektedir, onlara
tiim sifay1 hoca ve biiyli (Aygen, 1980: 260) verecektir. Hasta olduklarinda doktordan

once hocaya giderler ve muska yazdirirlar, (Aygen, 2002b: 17) zaten muskadan {imit
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kestikleri giin doktora gitme ihtiyaci hissederler (Aygen, 1980: 205). Hoca onlar1 dini
kullanarak somiirmekte, bu yazdiklar1 i¢in koyliiden bir tomarla para almaktadir
(Aygen, 2002b: 17). Koylii de bu hocalara sonsuz bir inan¢ duymakta, onlar1 bolluk
icinde yasatmaktadir (Aygen, 2002b: 18). Hatta hocalar 6ldiikten sonra bile bu inang
stirer, onlarin mezarmi topraginin bir¢ok hastalia sifa oldugu dilden dile dolasir
(Aygen, 2002b: 18). Hocalar bu sekilde halki somiirmekte, onlarin inanglariyla
oynamaktadirlar. Doktor yiizii gérmemis koylii icin aslinda belki de bagka ¢ikar yol
yoktur. Hastaliga yakalandigi zaman tedavi merkezi olmayan o zamanin Tiirkiye’sinde
Resat Enis belki de hocalarin bu somiiriisiinii elestirirken, belki de o donemin geri
kalmis Tiirkiye’sini de gozler 6niine sermek istemistir.

Dini kullananlar arasinda zaman zaman agay1 da gérmek miimkiindiir. O kendi
diizenini degistirmek isteyen 6gretmene karsi, halki kandirmak i¢in dini kullanir. Kdyiin
yakinlarinda etrafa sitma yayan batakligi kurutmak isteyen 6gretmene karsi, orada bir
yatir oldugu siisli veren aga, oraya yanasmasini oturtarak ona da “Bana dokunmayin.”
(Aygen, 2002b: 81) dedirtmistir. Bunu duyan koyli, kacar ve O0gretmen yanasmayi
yakalasa da, artik bir 6zelligi olmayacaktir, ¢linkii kdyli is1 birakip kagmistir (Aygen,
2002b: 81). Dini yararina kullanan aga, 6gretmeni alt etmeyi bununla basarmis, koylilyt
kandirma yolunu bulmustur. Marksist felsefeye gore, din is¢i sinifinin Oniinde bir
engeldir. Burada da dyle olmus, din onu kandirmak i¢in kullanilmig ve amacina da
ulagmistir. Cilinkii sitma, dini kullanma ile ortadan kaldirilamamis ve din, giizel bir isin
kotii olarak sonuglanmasina zemin hazirlamistir Resat Enis’e gore.

Koyde sabah ezanlar1 erken okunmakta, aksam ezanlar1 ise ge¢ okunmaktadir.
Ciinkii bu koyde 1rgat sabah ezani ile ise baslamakta, aksam ezani ile isi birakmaktadir.
Koyiin agas1 imamla anlasarak is¢iyi fazla ¢alistirmak i¢in bu yolu bulmustur (Aygen,
2002a: 140). Isciyi fazla ¢alistirmani bir yolu olarak gériilen din, is¢iyi sémiirmek i¢in
aganin, dolayisiyla kapitalist sistemin bir aygiti1 olarak islev gérmektedir.

Koyl insanin en fazla saygi duydugu insanlardan biri olan seyhe, sevap
kazanmak isteyen koylii, bir¢ok seyini feda edebilir. Bu seylerden biri de kizidir.
Kizinin ne olacagi konusunda fikri olmayan koylii, koyiine gelen yetmis yasindaki
seyhe sevap kazanmak igin kizin1 verir (Aygen, 1980: 24). insanlarin dini inanislarini
kullanarak onlardan, bir¢ok seyi somiiren din adami, onun kizini almaktan da

cekinmemistir. Aym1 zamanda kizin, seyhin omuzu {izerinden ii¢ tas atarak onu
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bosamasindan korkmasi (Aygen, 1980: 24)da seyhin insanlarin dini inaniglarin1 nasil
sOmiirdiigiinii gostermektedir.

Bir koye gelen siirekli olarak igen ve gavur imam lakabini alan imam bir teravih
namazinda secdeden kalkmaz. Yanina giden insanlar onun sarhos oldugunu goriirler ve
onu koyden kovarlar (Aygen, 1980: 138). Koye gelen din adami para icin bu isi
yapmakta ve namazin onun i¢in bir anlami olmamaktadir. Bu sebeple i¢mis ve koydeki
insanlarin inanglar1 ile oynamistir. Bu imama Resat Enis’in “gavur imam” demesindeki
amag, hem dini inanisin is¢i kesiminin Oniinde bir engel oldugunu, hem de imamin
namazda icki icerek Islam dinine aykir1 harekette bulundugunu gostermek istemesidir.

Olen birinin mezarmin {izerine renkli feneri yerlestiren, roman kahramani alt1 ay
boyunca bu isi siirdiiriir (Aygen, 1980: 138). Insanlarm diinyada iyi isler yapan
insanlarin mezarlarina nur iner inanigini kullanan Resat Enis’in kahramani bunu
kullanmis, bu yoldan para kazanma yolunu se¢mis ve halkin bu inanisin1 bu sekilde
sOmiurmiistiir.

Insanlar arasinda kotii niyetli kisiler de yer yer insanlarin dini inanislarini
kullanarak onlar1 kandirmaya calisir. Bunlardan birinde, kiiciik kizlar1 kirletmeye
calisgan adamlardan biri Hizir Aleyhisselam kiligma girerek, kiicik kizlar1t Yasin

Ogretmeye diye gotiiriip, kirletmektedir (Aygen, 1983: 10).

2.3.4. Aganin Koyliiyii Somiiriisii

Tiirk toplumu ticareti ve gocebeligi biraktiktan sonra, tarim onun tek gecim
kaynagi durumuna gelir. Bu noktada, toprak miilkiyetini elinde bulunduran kisi sinirsiz
bir giice sahip olur. Tiirkiye’de bu giiciin sahibi kdy agalaridir. K&y agalari, koyliiyii
diledigi gibi kullanir ve somiiriir. Tiirkiye’deki toplumcu gercek¢i romancilar bunlari
romanlarinda dile getirmeye calisirlar.”® Resat Enis de bu romancilardan biri olup, hatta
onlara fikir babalig1 yapan romancidir, o Toprak Kokusu romaninda, bir kahramaninin
agzindan Marksistlerin aga ve proletere bakisini su climlelerle dile getirir: “Marksistlere
gore, toprak sahibi; proleter sinifi somiirmek i¢in bin tiirlii hile diisiinen canavar bir
adamdir” (Aygen, 2002b: 35).

Resat Enis’e gore, koylii ve esnaf miitegalibenin(aganin) elinde esir gibidir.

Onlan istedigi gibi kullanir (Aygen, 2002c: 155). Kapitalist diizenin tek islev goren

*® Yasar Kemal, Orhan Kemal, Kemal Bilbasar
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aygit1 olan parayr kullanan miitegalibe, hiikiimet otoritesini de kendi arzulari i¢in
kullanmaktan geri durmamistir (Aygen, 2002c: 155). Hatta bu miitegalibe, kdye gelen
diizeni degistirmeye istekli kaymakamin 6niinde korkung bir set gibi durmakta (Aygen,
2002c: 158), devletin gorevlisini bile bu durusuyla korkutmaktadir. Aga onun diizenini
degistirmeye calisan kaymakamin yaninda, belediye reisini de bir kotiiliige ugratmus,
hayata ve insanlara kiistiirmiistiir (Aygen, 2002b: 279). Onun karsisinda devlet
gorevlisinin bile durmasi ¢ok giictiir, o koyiinde veya topraginda istedigi gibi at
kosturmakta, Oniine ¢ikan insanlar1 belirli oyunlarla harcamaktan da geri
durmamaktadir.

Koy agasi, Yarim Hacigillerden Hasan Aga’dir (Aygen, 2002b: 9) ve o kendi
buluslari ile Tanr1’y1 bile kandirmaktan geri durmamistir. O malinin zekatin1 verecek
kadar dindar olup, onu geri almaya kalkarak, Tanr1’y1 bile kandiracak, Tanri’ya bile
kaskariko oynayacak (Aygen, 2002b: 9) kadar kurnazdir. O, zekat olarak bir kiilek
bugday verir kdyliisiine, sonra o bir kiilek bugdayin parasini vererek geri alir bugday.
Tabii ki, dikkat edilmesi gereken nokta, o bir kiilek bugdayin altinda Hasan Aga’nin
zekat1 vardir. O hem koyliiyli sevindirmis hem de Tanri’ya olan borcunu 6demistir
(Aygen, 2002b: 10). O faizle kdyliiye para vermek yerine, o iste de Tanr1’y1 kandiracak
bir yol bulmus, bunun i¢in yine bugday1 kullanarak, olmayan bugdayi iki kat1 parasina
satip, bugdayi, sattifi paranin yart fiyatina koyliiden geri almis ve bdylece faiz
yemiyormus gibi goriinerek, verdigi paranin iki kat1 parasimni kdyliiden talep etmistir
(Aygen, 2002b: 24). Yani Tanri’y1 bu iste de kandirma yolunu tutmus, hatta “faizin
haram oldugunu” (Aygen, 2002b: 25) tekrar itiraf ederek, boyle bir sey yapmadigin
ifade etmeye calismistir.

Unutulmus koylerden biri olan ve ismiyle de bunun hissettirilmeye ¢alisildigi
Kotikoy’iin basina Hasan Aga bir bela olmustur. O, mandanin kanmi emip iligini
kurutan bir bite (Aygen, 2002b: 22) tesbih edilerek, koyliiyli nasil somiirdiigii
anlatilmaya calisilmigtir. Yarim Hacit Hasan Aga karisina ve baldizina ayinler tertip
ettirerek koyliiyli somiirdiigli yetmezmis gibi, bu parayi, faizde isleterek (Aygen, 2002b:
28) parasina para katmaktadir.

Yukarida belirttigimiz gibi, ticareti birakan Tiirk milleti artik maddi gelirini
tarimdan saglamaktadir. Bundan dolayi, toprak miilkiyetini elinde tutan insanlar, agalar,

giicii de ellerinde tutmaktadirlar. Bu giicii elinde tutan otuz kirk aga, “topraklar1 kendi
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arasinda paylagmis” ve “irgatlar1 bogaz tokluguna caligtirarak” (Aygen, 2002b: 48)
onlar1 somiirmekte ve kole gibi kullanmaktadir” (Aygen, 2002b: 203). Tabii ki,
bilinglenmemis koOylii bunlar1 normal gormekte ya da maddi giicii olmadigr icin bu
olanlara boyun egmektedir.

Aganin koyliyii somiirmesi, yalnizca onlarin calistiginin hakkini vermemekle
degildir. Kdyde topragi olan koylii, topraginin tapusunu almadigi i¢in, aga, ufak bir
oyunla topragin tapusunu iistiine cikarir. Artik koylii i¢in yapacak bir sey yoktur
(Aygen, 2002b: 132) ve koyli mahkemeye gitse de bunun bir faydasi olmayacaktir.
Ciinkii kapitalist diizende bir¢ok kapiyr acacak olan para, orada da islemis ve hakim
“Boyalisakal’in” arazisini Hasan Aga’ya vermekle kalmamis, ona daha bircok maddi
kiilfet de yiikleyerek Hasan Aga’yr bu isten galip c¢ikarmistir (Aygen, 2002b: 132).
Somiiren aga kendisine uygun diizeni her zaman kurmakta, karsisina ¢ikan insanlar1 da
harcamaktan geri durmamakta, bunun i¢in yargiy1 da kullanmaktan ¢ekinmemektedir.

Cukurova topraklar1 30-40 aga tarafindan paylasilmistir. O yorenin belediye
reisleri de bu agalarin akrabalarindan birisi olur. Irgatlar, ekili alanin her isini yapmanin
yaninda, se¢im zamaninda parti ocak kongresinde oyunu “efendisi” i¢in kullanmak
zorundadir (Aygen, 2002b: 203). Belediye reisi agalar arasindan secildigi i¢cin halka
tepeden bakacak ve onun sorunlarma care olmayacaktir. Burada yazarin kullandigi
“efendi” kelimesi ilizerinde Ozellikle durmak gerekir. Bu kelime “sozii gecen kimse”
anlamina gelmektedir. Bu havalide s6zli gecen aga, kole olarak gordiigii ve zekasini
kiiciimsedigi koyliiniin oy vermek gibi, kendi 6z ve demokratik hakkini elinden
almakta, onun bu hakkin1 bile somiirmekte ve kendi lehine kullanmaktadir.

Aga’nin koylliyli somiirme sekillerinden biri, onu ¢aligtirip, sonra parasini
vermemektir (Aygen, 2002a: 93). Aga gii¢lii oldugu i¢in gii¢siizlerin hakkini gasp etme
yetkisinin kendisinde var oldugunu diisiinerek boyle bir davranisa kalkisir. Koyli
hakkin1 almak i¢in onun kapisina dayanir ve parasini ister, aga ilk dnce paray1 vermek
yerine hanmmumn “hulliyatini™’ teklif eder (Aygen, 2002a: 93). Ancak onlarin amaci
yengeyi soymak degil, agay1r cezalandirmaktir (Aygen, 2002a: 93). Yani giiciini
kullanarak, is¢inin hakkini yiyen agadan intikam almaktir is¢inin amaci. Bu sebeple
hakkini almak i¢in aganin kapisina gider. Diger bir deyisle, bu agaya kars1 irgatin bir

giic gosterisidir ve kendisinin de var oldugunu kanitlamaya c¢alisir agaya. Bdyle

*" kadin siis esyas1, as1 takim, taki
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yapmakla, hakkini yedirmeyecegini ve kendisinin de yeri geldigi zaman belirli bir giicii
oldugunu kanitlamaya calismistir.

Isciler bir yerdeki konak yapiminda is alirlar. Giindeliklerinin dért metelik
olacagi konusunda anlasan isciler, (Bunlar ayn1 zamanda eskiyadirlar.) hafta sonunda
bekledikleri paranin yarisini alirlar, paray1 veren kisiden. Ciinkii paranin bir meteligi
paray1 verenin, bir meteligi Sadik Aga’nindir (Aygen, 2002a: 93). Burada da giigsiiz
oldugu i¢in somiiriilen ve haksiz yere paralar1 alinan kisiler iscilerdir. Aga ve parayi
veren kisi o anda yetki ellerinde oldugu icin insanlar1 sémiirme yetkisine sahiptir.
Ancak is¢i de evine gidip, ondan parasimi isteyecek kadar giiclii bir yapr goriir
kendisinde. Bu da is¢inin, zor durumda kalinca, giiciinii gosterecegini diisiinen Resat
Enis’in fikridir.

Kentten koye gelen aga, koOyliiyli sOmiirme yolunu onlardan ucuza aldig
bugday1 tekrar pahali olarak satmakta bulur. Bu pahali olarak satilan bugdaylarin
parasin1 6deyemeyen koylii her seyini kaybeder. Parasimi alamayan aga, kdyliiden
parasini alamayinca onlara sert ¢ikisir, sonunda koyliiniin biri onu vurur ve Oldiirtir
(Aygen, 1983: 20).

Aganin fikri oldukea dikkat ¢ekicidir. Ciinkii, o Allah’tan sonra miilk ve toprak
sahibinin geldigine inanmaktadir (Aygen, 1983: 20). Bu soziin kokenini, ticaretle
ugrasan Tirk toplumunun yerlesik hayata gectikten sonra tarimla ugragmasina ve
topragi elinde tutan insanin giicli de elinde tutmasina baglamak gerekir.

Aga toprak sahibi olmanin verdigi giicle hareket etmistir. Ancak sentez
gerceklesmis ve ¢atisma aganin 6liimiiyle sonug¢lanmistir. Suglu-kurtarici-kurban iligkisi
acisindan olay degerlendirildiginde, kurban olan kdylii ayn1 zamanda kurtarici 6zelligini
de yiiklenmis ve koyliiyii aganin elinden kurtarmistir.

% olarak adlandiran yazar, onun bir dilim ekmege bir tarlay:

Aga’yr “despot
almak istemesini elestirir. Buna, “Mazlum esege herkes biner.” (Aygen, 1957: 40)
ifadesiyle irsal-i mesel de getiren yazar, despotu “kahpe felege” (Aygen, 1957: 61)
benzetir. Despotun yaptiklarini bir taslama ile dile getiren halk sairi, bu taglamada, onun
asker kacgagi, soysuz ve vatansiz, yetimlerin topragini ¢alan ve sirasinda bir dilim
ekmege bir doniim toprak alan ozellikleri dile getiriliyordu. Bu 6zellikleri kendinde

barindiran Despot aga, 1rgadim1 doverek sdverek calistirmakta, onun parasini

* bir tilkeyi zora ve baskiya dayanarak yoneten kimse; her istedigini ve diledigini yaptirmak isteyen
kimse; zorba (Akalin vd., 2005: 510).
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vermeyerek onu sOmiirmektedir (Aygen, 1957: 80). Halk sairi despot aganin
yaptiklarini soyle dile getirir:
“Topraga doymazsin, kana doymazsin

Kimsede bir lokma azik komazsin

Seytana kul olur Hakka uymazsin
Serrine lanet despot deyyuzu” (Aygen, 1957: 82).

Despot Davut Aga, sehre geldikten sonra da insanlar1 somiirmeye devam eder
ogluyla birlikte. O, uyusturucu kacake¢iligiyla insanlarin fiziksel yapilarii somiirmekte,
oglu da tarikatlar kurarak insanlarin manevi inanglarin1 somiirmektedir (Aygen, 1957:
212). Insanlara bu kadar kétiiliigii olan biri, yazarin bakis agisinda insanliktan ¢ikmistir.

Bu sebeple yazar onu, “ferma eden bir kopege” (Aygen, 1957: 70) benzetir.

2.3.5. Aganin Gazeteyi Somiirmesi

Marks’a gore; maddi iiretim araglarini bulunduran sinif, ayn1 zamanda zihinsel
tiretimin araclarint da elinde bulundurur (Marks, Engels 1995: 43). Resat Enis’in
romanlarinda ayni problem dile getirilmis ve koyiin dort agas1 sehre gidip, gazeteye dort
yliz abone bulacaklarini ibraz ederler. Gazete sahibi ile anlasan dort aga, yilin sonunda
gazetelerin parasini ona vereceklerini dair soz verirler. Ancak gazete sahibi kdye
gittiginde paray1 vermezler ve gazeteci bu paranin lizerine bir bardak soguk su icer
(Aygen, 2002b: 52). “Tabii dort kdy agasinin, biitliin bir y1l “Adana Sesi” siitunlarini
kendi menfaatleri i¢in diledikleri gibi somiirmeleri yanlarina kar kaldi” (Aygen, 2002b:
52). Yukarida bahsettigimiz gibi, iiretim araglarini ellerinde bulunduran aga, zihinsel
arac olan gazeteyi de bir oyunla kendi giidiimiine almis ve bir yil boyunca kullanmistir.
Bu da somiiriiniin bir bagka ¢esidi olup, hem fikri parayla satin alma, hem de gazete

ticreti diisliniildiglinde maddi bir sdémiirmenin s6z konusu oldugu goriilmektedir.

2.3.6. Koye Gelen Saticinin Koylilyii Somiirmesi

Koyliiyii somiiren sadece, aga degildir. Bunun yaninda, sehirden gelen satic1 da
onlar1 somiiren bir diger kisidir. O, mallarim1 sehirde sattiginin iki ii¢ kat fazlasina
mallarini1 satmakta, koyliiniin elinden yok pahasina yumurtasini, yogurdunu almaktadir
(Aygen, 2002b: 56). Boylece koyliiyii, iki defa sOmiiren sehirli satici i¢in roman
kahramani “madrabaz” (Aygen, 2002b: 56) benzetmesini kullanir.
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2.3.7. Elcinin Somiiriisii

Aga koyliiyii sémiiriirken yalniz degildir, kendisinin yanina bir de elci®’ denilen
kisiyi almistir. Agadan aldiklar1 haftaliklar, elciden alinan avanslara gitmekte (Aygen,
2002b: 136), koyliyii somiiren kisi bu sekilde birken iki olmaktadir. Elci, is¢inin
topladigt pamugun okkasina gore komisyon alir. Bu sebeple, iiriiniin ¢oklugu onun
yararinadir. Burada ikinci bir somiiriisii ¢ikar ortaya elcinin. Ilk olarak avans alan
koyliileri somiiren elci, ikinci olarak da komisyon alarak somiirtir. “Elci de bir bagka bas
belasidir bu memlekette...” (Aygen, 2002b: 84). Hatta, aga bile elciye bazen dil
dokmek zorunda kalir kozalarini tarlada birakmamak i¢in (Aygen, 2002b: 84).

2.3.8. Ustabasinin Somiiriisii

Ustabagi, para yerine pazen ve basma ile {icretleri ddenen iscilerin elinden
bunlar1 ucuz fiyata alip, pahaliya sattig1 i¢in isciyi (Aygen, 2002a: 145) somiirenler

arasina katilmaktadir.

2.3.9. Ev Sahibinin Somiiriisii

Isciler her ay, ayliklarindan kesip ev kirasi vermek zorunda olduklarindan bu
sistemi de bir sOmiirii olarak gormektedirler. Bu sistemden ne zaman kurtulacaklarini

sorgulamaktadirlar isciler (Aygen, 2002a: 248).

2.3.10. Devletin Gereksiz Yere Vergi Alarak Somiiriisii

Koydeki Nif ¢ay1 bir giin tasar ve yatagini degistirir. Buradaki bagin iistiinden
cayin gecmesine ragmen, devlet memurlart her yil gelip buranin vergisini
istemektedirler (Aygen, 1980: 46). Devlet vergi alacagi araziyi tam olarak incelememis
ve fazladan vergi almistir. Devlet hakki olan1 degil, olmayani istedigi veya aldig1 i¢in bu
kisiyi sOmiirmiistiir. Haksiz yere alinan vergiyi de Resat Enis, somiirii olarak gordigii

i¢in romanina almis ve elestirmistir.

2.3.11. Kadimnin Somiiriisii

Bir hata iizerine dogan bir ¢ocuga para karsilig1 bakan bir kadin, bu ¢ocugu

dilendirerek tam sekiz yil boyunca somiirmiistiir. Cocuk dilendigi parayla da, kadina

¥ Agalarin ciftligine rgat bulan araci, agadan ve is¢iden komisyon alan adam.
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sigara ve raki aliyordu (Aygen, 1983: 47). Kadin siirekli olarak giiclii olan insanlar
tarafindan somiiriilse de burada bir ¢ocugu sdmiiren durumunda ele alinmistir. Demek
ki, somiirme olay1 cinsiyetle degil, giicle ilgili bir olaydir. Kim giicliiyse o, digerini
somiirmeye c¢alismaktadir. Burada da, kadin giiclii c¢ocuk giigsiiz oldugu igin
sOmiiriilmiis ve kullanilmistir.

Kadmin somiiriisii siirekli olarak giicinden kaynaklanmakta ve cocuklar
tizerinde kadin tahakkiimii gli¢lii olmaktadir. Kiiciik yasta annesi 6len ¢ocuk, gelen iivey
ananin elinde ¢ok aci1 ¢ekmistir. En sonunda babasi tarafindan kovulan ¢ocuk, evde

yasadig siiresince, “doviilmiis, sdviilmis, itilmis ve sOmiirilmiis”tlir (Aygen, 1935: 54).

2.3.12. Oglanin Somiiriilmesi

Tiirk toplumundaki kanayan yaralardan biri de, erkegin oglan olmak zorunda
kalmasidir. Erkek fakirlikten ve is bulamamaktan otiirli bu yola diiser. Diger erkekler

tarafindan somdiriilen oglani bu yola iten, aclik ve kimsesizliktir (Aygen, 1935:200).

2.4. OLUMLU KAHRAMAN

Olumlu kahramanin amaci, tarihin diyalektik siirecinin bir bdliimiiniin alegorik
olarak temsil etmek olmalidir. Bat1 elestirmenleri onu, Rus sizofren tipinin temsilcisi
olarak goérmiis ve elestirmislerdir.

Olumlu kahraman Rus edebiyatinin biiyiik geleneginde c¢ok ©nemli bir rol
oynadi ve Rus elestirmenlerince kesin olarak karakterize edilmedikleri donemde ikiye
ayrildi (Clark 2000: 46):

1. Sosyal rollerin temsilcisi olarak bireysel olmayan kahramanlar

2. Rusya’nin sosyal hastaliklarin1 gosterebilen kahramanlar (Clark 2000: 46)

Sosyalist ger¢ek¢i kahraman 19. yiizy1l olumlu kahramaninin bir halefi degildir.
Bu kahramandan, tipik olmasi, politik erdemiyle yol gosterici olmasi, kat1, asir1 ve edebi
olarak yorumlanabilmesi beklenir. Bazi olumlu figiir erdemleri gdsteren olumlu
kahramanda, eski Rus edebiyat geleneginin figiirlerini bulmak miimkiindiir. Bu figiirler
sadece azizlerin dini erdemlerinde goriilmez, ayni zamanda yigitlikleriyle prenslerin
hayatlarin1 anlatan eserleri de animsatir. Bu eserler konuya uygun diye budanmus,
glizellesmis ve biraz da 6nemsizlestirilmistir (Clark 2000: 47).

Sosyalist realist kahramanlar gercekten yasamis olmasina ragmen, onlarin

hayatlar1 roman kurgusu icinde verildi ve Orta Cag metinleri ile bu romanlardaki
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kisilerle karsilagtirildiginda, onlar sadece fonksiyonel ve tiir olarak kullanilmadi, ayni
zamanda gercekei roman kahramanina da yon verdi. Zaten bu romanlarla Orta Cag aziz
ve prenslerini anlatan eserleri karsilastirdigimiz zaman, bir siireklilik bulmak
garipsenecek bir olay degildir (Clark 2000: 47).

Rusya’da 19. yiizy1l Sosyalist romanlarindan Gorki’nin Ana’s1 Bolsevik model
doneminde 6nem arz etti. Ancak 30’larda olumlu kahraman hem Stalinist bagar1 hem
teroriin hiikkiimranlhiginin yasallagmas1 ve yeni hiyerarsik sosyal yapinin yeniden
siislenmesi i¢in kullanildi. Burada kliseler ¢ok yiiksek ve ¢ok fonksiyonlu olarak
kodlanmistir (Clark 2000: 48).

19. yiizyilin ikinci yarisinda yazarlar politik aktivitelerini halka anlatmak igin
romanlar ve kitapgiklar yayimladilar. Bu kitapciklar dini kitaplar veya ucuz polis
romanlar1 ¢evresinde donatildi. Yazarlar onlarin inandiklarini yiginlara anlatmaya ¢alisti
ve bunun i¢in halk masallar1 ve epikleri kullandilar (Clark 2000: 48).

Toplumcu gergekgeilik kurami, devrimei romantizm ve ¢eligki dgesine dayanir.
Ayni zamanda o toplumsal bir yani olan bir kuram oldugu i¢in, onun toplumu
birlestirebilecek, toplumun arkasinda yiiriiyebilecegi, toplumdaki insanlarin onunki gibi
olmak isteyebilecekleri bir insana ihtiyaci vardir. Iste bu kisi olumlu kahramandir. Bu
kahraman iitopik degildir, bu sebeple bdyle insanlarla normal hayatta karsilagilabilir.
Ancak daha sonra bu kahramanlar, yigit is¢i tiplerine doniistiikleri i¢in, daha sonra gelen
toplumcu ger¢ekei kuramcilar tarafindan elestirilmislerdir.

Resat Enis’in romanlarinda bu tip kahramanlara fazla rastlanmaz, ancak yine de
romanlarda bu tip kahramanlar bulmak miimkiindiir. Bu insanlardan ilki Afrodit
Buhurdaninda Bir Kadin romaninin kahramani Yildiz’dir. O korkak degildir. Higbir
seyden yilmamus, her tiirlii kotii duruma kars®® gogiis germistir. Aym zamanda o, hem
okumus hem de hurafelere inanmayacak kadar kiiltiirliidiir (Aygen, 2002 c: 25).

Diger olumlu kahraman ise, bir ilgeye atanan kaymakamdir. Onun amaci,
koyliyii egitmek, cehaletle savasmak, ayrica koyliiyli sOmiiren esrafi ortadan
kaldirmaktir (Aygen, 2002c: 157). O bunun ig¢in var giicliyle savasir, hatta silahli
catismaya bile girer, bu yonleriyle oldukga idealist bir tip ¢ikar karsimiza (Aygen,
2002c: 160).

3% Kocasiin hastalanmas, isten ayrilmasi, kendisinin ¢ok ¢alismak durumunda olmasi.
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Toprak Kokusu romanindaki Yal¢in 6gretmen de olumlu kahraman olarak
diistintilebilir. Yal¢in Ogretmen zeki bir genctir (Aygen, 2002b: 32), koyliyl
aydinlatacak ve hurafelerden onlar1 kurtaracaktir. Ancak ilk donemlerde koylii ona
inanmaz, ancak o yigmlar pesinde siiriikleyebilecek kadar da yetenekli bir gengtir.
Koyliiyii etkileme yolunun din oldugunu iyi bilir, ilk 6nce sala vererek ise baslayan
geng Ogretmen, bir Cuma namazinda halka hutbe verir. Artik halkin goziinde 6nemli bir
insandir. Koylii artik hasta oldugu zaman, hocalara gitmemekte, Yal¢in 0gretmene
gelmektedir (Aygen, 2002b: 33). Ik dnce kdyliiniin akil hocasi olan Yal¢in dgretmen,
hurafelerin bazilarini da iyi bir strateji ile ortadan kaldirmaya caligmaktadir.

Diizenini yikmak isteyen kaymakam ve belediye reisini kiicliik oyunlarla
harcayan Aga, Yal¢in 6gretmen i¢in de ayni tezgahi kurmak isteyecektir. Olumlu
kahraman Yalgin 6gretmen bunun farkindadir, ancak o ne olursa olsun yaptig1 isten
vazge¢meyecek (Aygen, 2002b: 78), onu devirmek i¢in onu silahini, yani dini,
kullanacaktir (Aygen, 2002b: 78). Burada olumlu kahramanin idealist kimligi 6n plana
cikmakta, ne olursa olsun savundugu dogrular i¢in, Yalgin O68retmen amacindan
vazgecmeyecek, o ugurda calisacaktir. Ayn1 zamanda o Marksist (Aygen, 2002b: 35)
oldugu icin bu Ogretileri iyi bilmektedir, bu sebeple koyliiyli bilinglendirmekte ve
devrim i¢in hazirlamaktadir.

Sar1 It romaninin olumlu kahramani Selim Resit’tir. Selim Resit ilk olarak
“insan haklarinin savunucusu” olan calistigi gazeteden ¢ikarilmistir. Bu gazeteden
cikarilma sebebi, onun gazete ile fikirlerinin uyusmamasidir (Aygen, 2002a: 14). O,
isten atilmak pahasina da olsa, fikirlerinden taviz vermemis idealist bir insandir.
Gazeteden ayrildiktan sonra, bir fabrikada is bulan Selim Resit, oradaki iscileri
sendikalara iiye olmak konusunda razi etmeye ¢alisir. Sonunda bunu basararak (Aygen,
2002a: 59) arkasinda insanlan stiriikleyebilecek bir fikre sahip oldugunu ve insanlari
bilin¢lendirebilecek bir arka plana sahip oldugunu bize kanitlar. Fakat sendika onun
istedigi gibi ¢aligmayacaktir, bu sebeple sendika baskanlarini elestirerek isci dostlarinin
yaninda yer alacak ve diiriist oldugunu gosterecek (Aygen, 2002a: 66) ve grevde onlarla
birlikte polisle carpisarak grevin yani devrimin basariya ulagmasi icin calisacaktir
(Aygen, 2002a: 244).

Sar1 It romaninin diger olumlu kahramani, iscilerin hakkini savunan Omer’dir.

Omer iscilerin hakkin1 savunur ve is¢i diismani olan Hasan Usta’nin yiiziine onun
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yaptiklarini, idealist kimligini 6n plana ¢ikararak sdyler. Calisma bakanina da iscilerin
Almanya’da farkli, burada farkli yagam sartlarina sahip oldugunu sdyler. Bu sebeple,
calisma bakani tarafindan “komiinist” diye nitelenen Omer’in bir fabrikadaki grevin
kiskirticist oldugu one stiriilerek, yurt disina ¢ikmasi yasaklanir (Aygen, 2002a: 147).
Omer, yiginlar1 arkasinda toplayarak grevi baslatmis, yani onlar1 bilinglendirmistir. Bu
yolda ¢ile ceken Omer, komiinist diye nitelenmis, hatta daha fazla konusmas: halinde
tevkif ettirilecegi ibraz edilmistir. Tevkif ettirilmemis, ancak, kilitlenmistir. Burada,
amagclar1 ugruna cile ¢eken ve idealist bir insan portresi ¢izilmeye caligilmistir.

Ekmek Kavgamiz romaninin olumlu kahramani Kudret’tir. Fabrikanin isci
temsilcisi olan, yiginlar1 arkasinda toplayan Kudret, ig¢ilerin haklarini savunacak en
gliclii is¢idir. Ancak fabrika tarafindan taninmustir artik. Bu sebeple, emek ve haktan
bahsettigi anda isten kovulur ve “komiinist” damgasmi yer. Artik ¢ileli yasami da
baslamistir, ¢iinkii bu damgay1 yiyen kisinin fabrikalarin herhangi birisine girmesi ¢ok
zordur. O, yine de yi1lmaz ve balik satarak hayatin1 gegirmeye ¢aligir (Aygen, 1975: 37).
Burada yiginlan toplamak ve onlarin hakkini savunmak gorevi Kudret’e verilmistir.
Sonra da arkadaslarinin hakkini savunan ve boylece bireysellikten siyrilarak toplumsal
bir is yapan Kudret isinden olur ve “komiinist” damgasini yedigi i¢in bir daha fabrikada
is bulamamas: ile birlikte onun, toplum igin giizel bir amag pesinde kosarken ¢ile de
¢cekmis ve sikint1 yasamis olmasi, onun toplumsal yoniinii bize kanitlar.

Yolgecen Hani romaninin olumlu kahramani geng bir egitmendir. Geng egitmen
koye geldigi zaman halkin muhtar ve bakkal Hac1 Ali tarafindan somiiriildiigiinii goriir
ve halki birlestirmeye calisir. Bunun icin “Tiiketim Kooperatifi” kurmak ister (Aygen,
1980: 271). Bu onun yiginlar toplamak ve bilinglendirmek istedigini gosterir. Bunlar
olumlu kahramanin Ozelliklerindendir. Ancak oradaki insanlar bu kisiyi alt etmek
yolunu bilirler ve onun komiinist oldugunu sdylerler. Boylece gen¢ egitmeni alt
etmislerdir (Aygen, 1980: 271). Kahramanin komiinist olmasi anlamlidir. Ciinkii,
Rusya’da olumlu kahraman partinin 6gretilerine hizmet eden ve onun i¢in ¢alisan, ayni
zamanda o dogrultuda yiginlar orgiitleyen kisidir. Bu sebeple, kahramanin komiinist
olmas1 onun tarafin1 gostermekte ve bu yonden anlam kazanmaktadir.

Aglama Duvari romanmin olumlu kahramani Selami’dir. Bir 6gretmen olan
Selami, fikirleriyle arkasinda bir¢ok insan1 topladiktan sonra toplum i¢in ¢aligip onlara

fayda sagladigi ilk sey, insanlarin ¢amurdan ge¢ip gittikleri tarla yolundaki kopriiyii
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oncill olup yaptirmak olmustur (Aygen, 1983: 22). Olumlu kahramanin yol gosterici
ozelligini tasiyan Selami, kdy kopriisiinii yaptirmak i¢in 6n ayak olmasiyla bize bunu

gosterir.

2.5. KAPITALIZME BAKIS (HAYATA MADDI BAKIS)

Toplumcu gercgekeiligin hayatin i¢inde problem olarak gordigli ilk nokta,
ekonomidir. Bu sebeple iscileri bir araya getirip, kapitalizmi yikmak ve herkesin
hakkin1 alacag: sosyalist diizeni getirtmek ister. Tabii ki bu kolay olmayacaktir, ancak
yapilacak olan sey birlesmek ve is¢iyi somiiren sinifin elinden kurtarmaktir. Resat Enis,
Marksist felsefedeki kapitalizme bakisi, romanlarina aksettirir.

Resat Enis bir tornacinin agzindan kapitalizme bakis1 dile getirir. Kapitalist,
harbi istemektedir. Ciinkii kapitalistin isi, lirettigi mali bir sekilde piyasaya siirmektir. O
calistiracak ocak ve siirecek toprak arar, hatta biiylik devletleri o yonetmektedir. o
Milletler cemiyetinin i¢inde bile kendi s6ziinii dinletir hale getirecek bir 6geye sahiptir,
buysa paradir (Aygen, 2002¢: 34). Resat Enis her seyin suglusu olarak kapitalisti goriir
(Aygen, 2002c: 35).>! Ancak Resat Enis burada bir kisi gostermemekte, yalnizca suglu
olarak kapitalisti gérmektedir. Yazar, aslinda suglu ve bir¢ok kotii olayin sebebi olarak
kapitalist diizeni gormektedir. Ciinkii bu diizen yukarida da sdylendigi gibi, parayi
hayatin merkezine koymakta ve her seyi onunla ¢ézmeye c¢alismaktadir. Bu sebeple
yazar aslinda bu diizenin yikilmasinmi istemektedir, zaten kahramanina “Yok olasi
kapitalist” soziinii soyletmekle bu diizeni ortadan kaldirmak istegini dile getirmis olur.

Kapitalist diizen, parayr her yaptig1 hareketin ilk sart1 olarak gdrdiigli i¢in, buna
engel olacak her seyi bir yolunu bularak ortadan kaldirmak ister. Bu sebeple “hayalet”i
bile kullanir. Onu ¢alismayan iscinin bagina musallat ederek, onun ¢alismasini saglar.
Tabii ki bu “acikgdz bir kapitalist” disinda kimsenin aklina gelemeyecek kadar ince bir
oyundur (Aygen, 2002c: 187). Yine para devlet kurumlarini da etkiler ve hakim davaci
insanlardan elde edecegi maddi menfaate gore kararini verir (Aygen, 2002b: 112).
Ciinkii devlet kurumlarinda ¢alisan memurun devletten aldig1 paranin daha fazlasini,
zengin siif veriyordur memura. Bunun 6niine ge¢cmek icin ugrasan vali, artik bikmistir.
En sonunda kapitalizmi en giizel anlatan ve yliksek sinifin igreng riigvet ve irtikabi

karsisinda tiksinen, Nomidya prensi Yogorta’nin bir soziinli sdyler: Roma’da her sey

3! Tiim savaslar, bu savaslardaki 6liiler, dul kalan kadinlar, yetim kalan gocuklar, bunlarin hepsinin sebebi
kapitalisttir Resat Enis’e gore.
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parayladir; ey satilik sehir! Bir alici bulunursa sen pek cabuk satilacaksin™ (Aygen,
2002b: 205). Riisvet ile birgok olmaz isi olur hale getiren yiiksek sinif, bu yolla devlet
kurumlarindaki memurlar1 satin almakta ve kendi lehine kullanmaktadir. Ciinkii para,
kapitalist diizenin en degerli aygitidir.

Buna benzer bir olayda maliyedeki isi bir tiirlii gériillmeyen yash bir kadinin isini
yoluna koymaya c¢alisan bir kisi ona bu is i¢in elinin cebine gidip gitmedigini sorar. Bu
sorunun cevabi hayir olunca, bu isle ilgilenen kisi, adami sorusturur ve bir camide
namazda onu yakalar ve cebine elli lira koyar. Bunu alan adam namazi bitince selam
verir ve “Isini olmus bil.” der (Aygen, 1983: 173). Sistem i¢indeki kokusmusluk burada
da kendini gostermektedir. Resat Enis, olaylar1 kendi bakis agisiyla anlatip, asir1 abartsa
da burada Tiirkiye’nin gerceklerini ve insanlarin paraya endeksli hayatlarini konu etmis
ve devlet dairelerindeki riigvet mefhumunu anlatmaya gayret etmistir. Abarti ise
rliisvetin, camide ve namazda verilmis olmasidir. Bu olmast muhtemel olsa da, ¢ok
kiigiik ihtimaller arasindadir. Burada yazarin dini inanglar1 bos inan olarak gdérmesi
etkili olmus ve yazar okuru, bu konuda kendi istedigi sekilde bilinglendirmek istemistir.

Hayata kapitalist bakis her seyi, paraya endeksli olarak gordiigii icin koylii kadin
parasizliktan ¢ocugunu satmak zorunda kalmistir (Aygen, 2002b: 36). Bu olay oldukca
kapitalist bir bakisla anlatilir. Cocugu bir meta olarak goren kapitalist toplum, onu satin
alirken bile, fiyatin1 o giinkii et paras1 iizerinden verir. Hatta et o giin yirmi kurusken
“haniminin comertligi tutmus” (Aygen, 2002b: 36) cocugun kilosunu bir liradan satin
almistir (Aygen, 2002b: 36). Burada kapitalist diizenin insani1 bir meta olarak gérmesi
acik bir sekilde elestirilmis, her seye ekonomik olarak bakan bu diizen, yokluk
yliziinden bir anay1 ¢ocugundan ayirmis, hatta iicretini bile o giinkii et parasi lizerinden
vermeyi teklif etmistir. Bu noktada hem kdyliiniin bilgisizligi hem de fakirligi ufak bir
olayla anlatilmaya calisilmistir.

Kapitalist diizen, her seyi ekonomiye bagladigi i¢in, kdylii icin en degerli varlik
okiiziidiir. Cilinkii tim kazancini ondan elde etmektedir. Bu sebeple ona iyi bakmak
zorundadir ve bakma sekli ise onu yaglamaktir. Eger yaglamazsa kara bit onun kanini
emecek ve oldiirecektir. Oysa ayni durumda olan kadina, hicbir sey yapilmamakta ve
oliime terk edilmektedir (Aygen, 2002b: 39). Iste bu noktada, ekonomik sebepler
hayvani, insandan daha degerli bir varlik yapmustir (Aygen, 2002b: 39).
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Isciler, greve  gittiklerinde  arkalarinda  sendikanmn  bulundugunu
diisiinmektedirler. Fakat, kapitalist diizenin satin aldig1 sendika baskani, (Isverenle
anlasan sendika baskanina ‘“sar1 it” benzetmesini yapar [Aygen, 2002a: 56]). grevin
durmasi i¢in telkin vermis, bdylece is¢iler isbasi yapmaya mecbur olmuslardir. On giin
sonra sendika baskanini 1964 model bir Pakar araba ile goriirler (Aygen, 2002a: 47).
Bagka bir yerde ise, patron tarafindan alinan araba, sendikaya daha yiiksek fiyatla
satilmistir, benzini sendika vermektedir, ancak arabanin sefasin1 yine patron
siirmektedir (Aygen, 2002a: 83).

Kapitalist sistem ic¢inde gelisen “Herkesin bir fiyat1 vardir.” fikri tecelli etmis,
sendika baskan1 bir arabaya tiim kendisine bel baglayan “ezilmis ve somiiriilmiis” is¢i
insanlari, grev i¢in bu kadar c¢ile g¢ektiklerini gorerek satmistir. Sendika baskani,
toplumsal bir dava pesinde kosmamakta, aslinda kendi menfaati igin ¢aba
gostermektedir. Iscileri de bu maddi menfaati i¢in kullanmakta, hatta onlarin parasini
bile tekrar patrona yedirmekten geri durmamaktadir.

Bu diizende insanlar hayatlarini siirdiirebilmek ic¢in c¢alismak zorundadirlar.
Ancak, aileleri olan insanlar i¢in yasam daha zordur. Onlar ¢ocuklarini insan gibi
yasatmak ve a¢ birakmamak i¢in, “hayvan gibi” (Aygen, 1932: 31) ¢aligmahidirlar. Bu
diizen insan1 maddeye bagimli bir hale getirmis ve sadece yemek pesinde kosan
hayvandan farkli olan yonlerini silmis stiplirmistiir.

Insanin degil, paranin ve maddenin énem kazanmasi, hayatin bircok noktasinda
goriildiigli gibi gemi puantdriiniin davranis ve soézlerinde de goriiliir. Puantor is¢isinin
oldiigline degil, geminin zarar gordiigline liziilmiistiir (Aygen, 1983: 106). Bir tarafta
insan, bir tarafta hicbir sekilde lmeyecek gemi. Iste sistem cansiz bir nesneyi canli hale

koyup, canl1 bir varliktan daha degerli hale getirmistir.

2.6. MARKSIZMIN DINE BAKISI

Marksist 6greti ateist bir 6gretidir. Bu fikrin dine bakisindaki en onemli kisi
Hegel’dir. Hegel’in 6liimiinden sonra onun 6grencileri sagci ve solcu olarak ikiye
ayrilirlar. Sagc1 6grenciler Isa’y1 éliimsiiz olara kabul ederler ve bu noktadan hareketle
yasamlarini siirdiiriirler. Oysa solcu Hegelciler’in Tanr1’nin olmadigi noktasindan yola
cikarlar. Burada karsimiza Feuerbach isminde bir diisiinlir ¢ikar. Ona goére insan
olmadig1 seylerin pesinde kostugu i¢in Tanr1’y1 kafasinda tasarlamistir. Mesela insan

olimliidiir ve dliimsiizligi arzulamistir, giicslizdiir ve daha giiclii olmayi tasarlamis ve
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bu sebeplerden Tanriy1 yaratmistir. Ancak Feuerbach’in hayal ettigi diinya insana 6zgi
bir diinya olacag i¢in Tanr1’ya insanin ihtiyact kalmayacaktir.

Marks daha farkli bir noktadan yola ¢ikar. O olaya toplumsal bir fenomen olarak
bakar. Din insana siirekli olarak gelecekte giizel giinler vaat eder. Bu sebeple, insanin
diinyevi mutluluga ulagsmasi i¢in, dinden siyrilmasi gerekir. Bu sebep o, dini bir afyon
olarak goriir. Dinin elestirisi sosyoekonomik diizenin elestirisidir. Tersligini yitirmis bir
diinya da, yani sosyalist diizende, artik dinin yeri olmayacaktir (Tunali1 2003: 21-22).

Marksist acidan diinyaya bakan Resat Enis’in romanlarina yukaridaki fikirlerin
yansimasi kac¢inilmazdir. O, bunlar1 bos inan olarak gormekte (Aygen, 1975: 68) ve
onun romanlarinda bu konuya yer vermekteki asil amaci, insanlar1 aydinlatmaktir. Onun
ilk elestirdigi dini 6ge, Peygamberimizin sakalinin insanlar tarafindan saygi gosterilip
Opiilmesidir. Bu sakali, bitmek tiikenmek bilmez bir sakal olarak goriir (Aygen, 2002c:
56). Onun diger fikri ise, hocalar ve papazlar lizerinedir. Hocalar ve papazlar her ¢cagda
ahlak bozuklugunun rehberleridir (Aygen, 2002c: 102). O, halkin inandig1 dilek agaci
gibi batil inamislar1 da elestirir. Dilek agacinin ortaya c¢ikisini yukaridaki hoca ve
papazlara bakisiyla birlestirerek, hocanin kendini cinsel yonden tatmin etmek igin
esekle birlesmesi ve bu birlesmeden sonra mintanindan bir pargayr bir agaca
baglamasina ilistirir (Aygen, 2002¢: 159). Bu sekilde hem hocalara kars1 olan fikrini
hem de bu hurafelere karsi olan diisiincelerini ortaya koymus olur.

Marksist felsefeye gore, din, halkin gelismesinin Oniinde bir engeldir.
Arkadaslarinin mezar1 lizerinde raki i¢ip de mumlar1 orada unutan birka¢ insanin
mumlari, ertesi glin diger insanlar tarafindan mezarin iizerinde bulununca, bu 6lii kiginin
yatir oldugu zannedilmistir (Aygen, 2002a: 52). Bu hurafelerin dinden g¢ikarilmasi
gerekir. Halkimiz bir olaya ¢6ziim bulamayinca, ona ilaci yatirlarda bulmaktadir. Bu
sebeple, halk bu inanglardan kurtarilmak i¢in bilinglendirilmelidir.

Yukarida bazi inaniglar1 halkin gelismesine bir engel olarak goéren Resat Enis
kahramaninin agzindan, Islam’da reformun gerekli oldugunu savunur (Aygen, 2002a:
134). Bunun gerekli olma sebebini de, “bugiine yarabbi siikiir” ifadesinde arar. Ciinkii,
ona gore, Tanridan 6blir glinii istemedikce asla insanlar iflah olmazlar (Aygen, 2002a:
134). Bunlar1 sdyleyen kahraman, halkin istedigi ciimleleri kullanmadig i¢in, “Kefere

Veysel” adiyla anilmaktadir. Resat Enis de bu yapmak istediklerinin kolay olmadigini
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bilmekte, bu sebeple kahramaninin 6niine engel ¢ikarmaktadir. Ancak kahramani bu
yoldan ayrilmayacaktir.

Ramazanda verilen fitreyi veremeyecegini sOyleyen halka, bir banknot veren
imam, bu paranin elden ele dolagmasini ister, bdylece herkes fitresini verecektir (Aygen,
2002a: 213). Imam bu sekilde halk1 kandirmis, onlarin inanglariyla oynamustir.

O halk inanglarint siirekli olarak elestirir eserlerinde. Bu elestirmelerden biri de,
cocugu olmayan kadinlarin doktora gitmek yerine, “Cirpili Dede” adin1 verdikleri yatira
gitmeleri, buray1 siiplirmeleri, siipiirdiikten sonra ortaya c¢ikan bocek ve karincalari
toplayip diri diri yutmalandir (Aygen, 1975: 211). Aym yere bebek salincagi kurulur,
eger salincak kendi kendine sallanirsa bebek olacakmis, sallanmazsa iimidi kesmeli imis
(Aygen, 1975: 211).

Insanlarm Allah’in varligi konusundaki fikirleri romanlardan bazilarmm igine
sinmistir. Bu konudaki sorulardan bazilari, Allah’in bir tane olup olmadig1 ve dogurulup
dogurulmadigidir. Sonra da Allah’1 bir insan gibi diisiinen roman kahramani (Aygen,
1932: 144), bize Nietsche’yi hatirlatmaktadir. Ona goére Tanr1 6lmiistiir artik, onun
yerine iist insan vardir. Burada roman kahramaninin Allah’1 insan gibi diisiinmesi bizi
bir noktada buna gotirse de, asil Tlizerinde durulmasi gereken nokta olaymn
“insanbi¢imcilik” yani “anthropomorphism”le yorumlanmasidir. Buna gore, insana
0zgl nitelikler ve insani insan yapan ayirict Ozelliklerin insan digindaki varliklara
Ozellikle de Tanri’ya ya da tanrisal varliklara yiiklenmistir (Giiglii vd., 2002: 753).
Burada da kahramanin “Ne anasi, ne babasi varmis. Bu olabilir mi? Annem, babam
olmasaydilar, ben dogabilir miydim?” (Aygen, 1932: 144) ifadesi, insanin Tanriy1
kendisi gibi diislinmesi ve muhayyilesinde Oyle hayal etmeye calismasindan
kaynaklanmaktadir. Bu ise yukarida anlattigimiz insanbigimcilik fikrinin romana
yansimasindan bagka bir sey degildir.

Marksizmin dini yikmak istediginden bir c¢ok yerde bahsettikten sonra,
romandan yapacagimiz su alintt Resat Enis’in bu konudaki fikrini acik¢a dile

getirmektedir:
“Cehennem {iizerindeki “kildan ince, kiligtan keskin” sirat kopriisiinii gecip oglanlar ve
giizel kizlarla dolu cennete girebilmek icin gilinahsiz olmak gerekti. Bu cennetin anahtari
hinogluhin papazin, yobaz hocanin elindeydi. Ne denli giinahkar olursan ol, papazin ve hocanin

avucunda tuttugu cenneti bir “diinyalik”la ele gecirmek olanak dist degil! Anlasiliyor ki, bir
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ahret korkusuyla insanlarda 6liim korkusunu artiran bu lanetlenmis kisilerdir” (Aygen, 1983:
77).
“Diglerimi gicirdattim. Ahrete inanmiyorum. “Ruh”a inanmiyorum. Papaz ve hoca en

bityiik yiyici ve yalancidir bence...Biraz sonra dlecegim. Oliim yokluk demektir” (Aygen,

1983: 77).

“Din insani ruhen fakirlestirir. Kiiltiir, kuvvetlendikge din zayif diiser” (Aygen, 1957:

180).

Insanlar1 kandiran din, onlarm inanglartyla oynama firsati verir diger insanlara.
Kisir kadinlara, gebelik tohumu veren tiirbeye gelen kadinlar buradan gebe ¢ikarlarmis
(Aygen, 1957: 6). Bu inancin aslinda bir yalan oldugunu ve insanlarin bunlarla
kandirildigin1 diisiinen yazar, bunun sebebi olarak, buradaki iri yar1 adami goriir
(Aygen, 1957: 6).

Kismet kuyusu inanigina da karst c¢ikan yazar, kahramanina bunlara
inanmadigini soyleterek (Aygen, 1957: 46) kendi fikrini roman kurgusu i¢inde vermeye
calisir.

Dini, burjuva insaninin bir oyunu ve insani kolelestiren bir vasita olarak goren
Engels’e katilan yazar, bunun karsisinda olan Tiirk filozofunu elestirir. Tiirk filozofuna
gore, insanlar dini inaniglar1 ugruna hayatlarini fedadan ¢ekinmezler ve dinlerin afyona
benzetilisi bir hatadir. Cilinkii din, insanlar1 uyusturmaz, bilakis harekete gegirir ve
bunlarin altinda bir menfaat bulunmaz (Aygen, 1957: 21). Buna elestiriyi getiren yazar

Marksizmin dine bakigsini da kisa ifadelerle dile getirir:

“Kahramanliklara, ciir’etlere sevkeden din, insanlarin damarlarina enjekte edilmis,
costuran, tasiran bir kimyevi formiildiir 6yleyse... Ugrunda canlarii fedaya kiskirttig1 insanlara
cennet vaat ettifine gore, isin icine menfaat de karisiyor! Siirlinlircesine yasadigi bir diinyaya
karst, huriler gilmanlarla, tiirlii yiyecek ve igecekle dolu bir bagka alem!” (Aygen, 1957: 21).
Resat Enis, “Din, halkin afyonudur.” diyen sosyologlari hakli goriir. Ciinkii,

insanlar, sikintidan bunalinca kendilerini ibadete vermektedirler ve biitiin teselliyi dinde
bulmaktadirlar (Aygen, 1935: 188). Bu sekilde diisiinen insan bir miiddet sonra, Allah
methumunu diistinmeye ve sorguladigi Allah’a akil erdiremeyen bu insan, en sonunda
Allah’in  kupkuru bir masal olduguna inanmaya baglar, yani Allah’1 inkarla
sonuglanacak bir yola girmistir (Aygen, 1935: 189). Karl Marks’in dini, insan
kafasindan yikmak istedigini daha dnce sdylemistik. Resat Enis, insan kafasini yiyip

bitiren ve uyusturan bir musallat fikir olarak gérdiigii dini, bir insanin kafasindan nasil
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sildigini ve diislinme mantigin1 agiklamaktadir. Zaten inanan insanlarin kendilerini
kandirdiklarint ve mutlulugu orada yakaladiklart i¢in inandiklarini diisiinen birinden,
bagka bir fikir beklemek imkansizdir.

Ateist bir bakis agisina sahip olan Marksizm felsefesine sahip olan Resat Enis
her buldugu firsatta dinlere karsi elestirisini dile getirir. Aglama Duvari romaninda
Hiristiyanliga iliskin fikirlerini dile getiren Resat Enis, Hz. Isa’nin papazlara ¢ok fazla
yetki verdigini ve bunun onlara insanlar1 somiirme firsat1 sagladigim diisiiniir. Bunu
“toleransl1” (Aygen, 1983: 188) bir din olarak géren Resat Enis, her tiirlii kotli davranisi
yaptiktan sonra gidip papaza giinahlarindan siyrilma ve dldiikten sonra dogru cennete
gitme fikirlerini elestirir. Yukaridaki sozlere kanmit olarak, Hz. Isa’min Incil’deki

“Kimlerin giinahlarini bagislarsaniz onlar affolunur.” climlesini getirmektedir.

2.7. CILE ILKESI

Toplumcu edebiyatta siirekli olarak bir cileci yasam 6n plana ¢ikmigtir. Tabii ki
bu devrime gidilecekse eger, hos karsilanabilir. Clinkii sosyalist diisiincenin devrim ile
sentezi olusturma fikri, kolay bir olgu degildir. Bu sebeple tabii ki bu fikre mensup
insanlar bir ¢ok zorluk gorecek ve bunlara gogiis gereceklerdir. Siirekli olarak hayatta
bir ezen ve ezilen grubun varligin1 kabul eden Sosyalist diisiincenin i¢inde bulunan
devrim fikrindeki ¢ilecilik 6gesinin yan1 sira, ezilen tabaka zaten ezen tabaka tarafindan
stirekli ¢ile dedigimiz kavramla kars1 karsiya getirilecektir.

Resat Enis iste bu iki noktanin farkina varmis ve iscinin fabrikada, kdyliiniin
koyde yasadig1 zorluklar1 —cileleri- eserlerinde dile getirmistir. Bunun yaninda devrim
icinde ¢alisan iscilerin de yasadigi ¢ileleri —kurgu icinde- dile getirmekten de geri
durmamistir. Fabrikadaki is¢i kadinlar, iplik sarilan kalemler doniiyor ve orada
kadinlarin “cileleri doluyor” (Aygen, 2002¢c: 69)du. Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin
romanin kahramani Yildiz, fabrikada calisirken kantine bor¢lanmistir ve bu sebeple
oradan ¢ikamamaktadir. Bu yiizden fabrikada “¢ile doldurmaya” mahkumdur (Aygen,
2002c: 72).

Devrimcei amaglar1 ugruna hapse giren iscilerden bazilarina, cezaevinde iist {iste
kilit vurulmustur. Bu insanlar arasinda bulunan “Baston Feyzi” dogrulugundan otiirii
baston lakabini almistir. Diger kahraman tarafindan, amaci ugruna cezaevine giren bu
kisi, “cileli bir is¢i” olarak tanimlanir (Aygen, 2002a: 300). Burada, amaci i¢in ¢ile

ceken ve bu amag ugruna cezaevine giren hatta kilit kilit iistiine vurulan cezaevinde
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halen gelecek giizel giinler pesinde kosan bir insan tasvir edilir ve bu insanin hayat
kesitinden diger devrimci olan insanlara hem ¢ileli hem de sonu giizel olan bir yol
onerilmektedir. Resat Enis, bu kahraman agzindan kendi tarafini belli etmekte, is¢inin
yaninda oldugunu ve onlarin kutsal bir amaci olan devrim i¢in ¢ile ¢ekmelerinin de
miimkiin oldugunu, ancak yilmamalar1 gerektigini anlatmaya caligir.

Bir fikri savunan insanlar, o fikre ulasmak icin bircok ¢ile ¢ekerler. Genelde
cektigi cilelerden dolayi {iziintii duymaz ve pisman olmazlar. Ciinkii onlar, belirli bir
hedef ugruna canlarini, mallarini ortaya koymuslardir. Bundan dolayi, “biiyiik fikirlere

ulagsmak i¢in, agag cilelerden gegcmek lazim” (Aygen, 1957: 137) dur.

2.8. DEVRIMCI ROMANTIZM

Toplumcu gercekeilik kurami baglica iki 6geye dayanir. Bunlar devrimei
romantizm ve geliski 0gesidir. Marksist felsefe; tez, antitez, sentez liglemesi {izerine
kuruludur. Bu iiglemenin sentez dgesinde kapitalist sinif ile is¢i sinifi arasidaki celiski
devrim ile ortadan kalkar. Toplumcu ger¢ekci kuram, edebiyati partinin hizmetine verir
ve ancak sosyalist toplumlarda viicuda gelmesi gerekir. Isciyi bilinglendirme amaci
giiden bu sanat akimy, isciyi devrime hazirlar. Iste bu sebeple, toplumcu gercekei kuram
icinde devrimci romantizm 6gesi oldukc¢a onemlidir.

Kavramin i¢indeki romantizm lafzi, toplumun disina itilmis bireyi konu alir
kendi kendine. Oysa toplumcu gergeke¢i kuramin kahramani kendiligindenlik iginde
davranan, y1gin1 orgiitleyen ve onlar1 bir savasa hazirlayan birey olarak belirir. Burada
konu, sentezi gerceklestirmek, yani ig¢iyi devrime hazirlamaktir.

Gergek oldukca karmasiktir, bunu anlamak giictiir, bu sebeple tamamen gercegi
yansitmak gilic oldugu i¢in araya hayal 6gesi de ister istemez girecektir. Devrim
kavraminin yanindaki romantizm 6gesi, iste bu hayali vurgular. Zaten devrimin kendisi
de gelecekte viicuda gelebilecek bir durum oldugu i¢in, hayal kavramin1 6ge kendi igine
hapsetmis ve yukarida bahsettigimiz gibi, is¢i grubu icin, gelecege yonelik yatirim
yapmustir. Iste bu yiizden kavram devrimci romantizm adin1 almistir.

Resat Enis’in romanlarinda bu 6geye rastlamak miimkiindiir. Ancak yukarida
anlattigimiz diizen degistirme istegi olarak bu kavrami Resat Enis’in romanlarinda
goremeyiz. Yalnizca greve giderek, orada var olan diizeni degistirmek baglaminda

devrimci romantizm kavramini ele almak mimkiindir.
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Isciler kendi isteklerini patronun yerine getirmesi igin isi birakirlar. Makineler ve
demir carklar durur, varageller ile mekikler ¢aligmaz. Artik fabrikada grev baslamistir
(Aygen, 2002c: 76). isgiler patronun isteklerini yerine getirmesi i¢in her seyi goze
almislardi. Bu isin sonunda “is silaha kadar varacak, kan dokiilecek; belki bir¢ok insan

"’

Olecek!” (Aygen, 2002c: 84). Resat Enis burada az da olsa, silahtan, kan dokiilmesinden
bahsetmis olsa da, bu diizeni degistirmek icin degil, yalnizca igverene is¢inin istedigini
yaptirabilmesi i¢indir. Zaten Tiirkiye sartlarinda tam anlamiyla is¢i sinifindan s6z etmek
miimkiin olmadig1 i¢in bu sdylenenler kurguda kalmis, ¢cok az da olsa is¢i sinifi
anlatilmaya ¢alisilmistir.

Toprak Kokusu romaninda bir Maarif memuru ile anlasan Elif’in amaci on
binlerce koylii-irgad1 hiirriyetine, topragina kavusturmak i¢in ayaklanma c¢ikarmakti
(Aygen, 2002 : 281). Bu ayaklanma ile koylii haklarina kavusacak, yillardir kéle olan
koyli artik kolelikten belki kurtarilacakti. Sonunda bu ayaklanma gerceklesir ve
binlerce doniimliik alan atese verilir. Elif, hapse girecektir ama Cukurova’nin topraklari
arttk aga elinden almacak ve devletlestirilecektir. Bu islemin baslamasi, bu
ayaklanmadan sonra gergeklesir, ancak bu kanun ¢ikana kadar, “toprak ana”, koylii-
rgat icin hala “kara toprak™tir (Aygen, 2002b: 283). Burada devrim gerceklestirilmeye
calisilmig, tam olarak bu gergeklestirilemese de, en azindan, isci i¢in kendini feda eden
ve yaralanan, hatta hapse giren Elif sayesinde, toprak kanununun ¢ikma islemi
baslatilmis, Elif'in amaci olan koyliiyli esaretten kurtarma, bir nebze olsun
gerceklesmistir.

Resat Enis’in romanlarinda devrimin misyonu, greve yiiklenmistir. Bu grev
roman kurgusuna gore, Ankara’da ve 1962 senesinde olmus (Aygen, 2002a: 35) grev
basladig1 sabah, Gaziosmanpasa’daki Atatiirk aniti 6niinde bin yiiz is¢i buraya celenk
koyarak bir dakikalik saygi durusunda bulunmuslardir (Aygen, 2002a: 102). Yiizlerce
is¢i, makineleri basinda oturma grevindeyken, kovulan on is¢i fabrika kapisinda ndbette
durmaktaydilar (Aygen, 2002a: 42). Grevin amaci, sosyal adalet ve iscilerin
sOmiiriilmek istememeleridir (Aygen, 2002a: 42). Ancak grev yapmak kolay degildir,
madeni esya fabrikasinda grev baslayali 60 giin olmus ve dirayetli olan fabrika patronu
onlarin isteklerini yerine getirmemekte kararli oldugundan, grev fonu azalmis hatta

bitmeye yaklasmistir (Aygen, 2002a: 92).
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Iscilerden biri grevi tiyatro oyununa benzetmekte, iyi oyuncu olarak sendika
baskanini, kétii oyuncu olarak da igvereni géormektedir (Aygen, 2002a: 120). Bu roman
kurgusunun yaninda, gercek hayata da uymaktadir. Gergek hayat iyi ve kotii insan
tizerine kurulmustur, tabii ki canli insanlar da mevcut oldugundan gercek hayat biiyiik
bir tiyatro, diinya tiyatro sahnesi ve bizlerin de oyuncu oldugu diisiiniilebilir. Bunun
farkinda olan Resat Enis, kahramanina yukaridaki ifadeyi soyletmektedir.

Grevle insanlar, demokrasiye kavusacaklar, insanca yasayacaklar ve sunun
bunun koélesi olmaktan kurtulacaklardir (Aygen, 2002a: 149). Bu ifadelerle devrimin
diizen degistirmek disindaki diger 6zellikleri greve yiiklenmistir. Diger yerde ise, “Insan
insan tarafindan somiirtildiigiinii gérmeyecek Tiirkiye.” (Aygen, 2002a: 152) demekle,
devrimin diizen degistirmek gorevini de greve yiiklemistir Resat Enis.

Roman kurgusu i¢inde diizen degistirmek goérevini yiiklenen grevdeki iscilerin
de diizeni degistirmek icin birbirleriyle anlasmazliklar yasadiklar1 goriiliir. Fabrikadan
greve giden iscilerin varli1 yaninda greve gitmeyen iscilerin de olmasi, is¢iler arasinda
bir anlagmazlik dogmasina neden olmakta, bu sebeple isciler onlar lizerinde “disiplin
sopast” kullanacaklarin1 sdylemektedirler (Aygen, 2002a: 251). Buradaki bir s6z bizi
Fatih Sultan Mehmet’in devletin bekas: i¢in kardesin oldiirtilmesi ile ilgili fermana
gotiirmektedir. “Kardes kardesi vurur mu?” ifadesi bu sozle biiyiik bir benzerlik tasir.
Nasil ki devletin bekasi icin kardes katli vacipse, grevin basariya ulagsmasi i¢in de is¢i
kardeslerin birbirlerini vurmalar1 sasilacak sey degildir Resat Enis’e gore. Amag
bliyiikse, dava, sahislarin iizerindedir. Diizeni degistirmek isteyen grevcilerin,
Onlerindeki engel insanlar1 harcamaktan c¢ekinmeyeceklerini burada dile getirmistir
Resat Enis.

Yazar her ne kadar devrimi savunsa da eger devrim i¢in toplum yeterli derecede
bilinglendirilmemisse, devrim sonug¢ verse bile, aslinda basariya ulagilmamistir. Bu
sebeple Resat Enis’e gore, bazi devrimci gecinen insanlarin ense koklerinden sopanin
eksik olmamas1 gerekir (Aygen, 1983: 45). Bu insanlar yiiziinden Resat Enis’in devrime
inanci kalmamistir. Ciinkii devrimci bir geng ¢ok para sahibi olduktan sonra paralari
alirlar gerekgesiyle yurt disina kagirmistir (Aygen, 1983: 55).

Yazara gore, devrimi yalnizca is¢i sinift yapmalidir. Onlarin arasina karigan bir
yiiksek kisinin, ilk once kurtarict goziiyle topraga sahip c¢ikacak ve bu topragin

cocuklarmi kisisel irgadi saymaya baglayacaktir (Aygen, 1983: 54). Yazar, devrimin
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icine bu kisilerin alinmamasi taraftaridir. Bu sebeple akrep benzetmesini kullanir ve disi
akrebin erkek akrebini dldiirmesi gibi, bu kisinin de dldiiriilmesi gerektigini savunur.
(Aygen, 1983: 54) Ciinkii, kiiclikken birakilan bir yilan nasil biiyiidiigii zaman insanin
bas diigmani olacaksa, yazara gore, yiiksek kesim insaninin yapacagi is de devrimde
budur. Bu sebeple devrimde yiiksek sinifi reddeder Resat Enis.

Koyde Despot Davut agaya karsi kini artan koyli, halk sairinin Despot Davut
agaya karsi yazmis oldugu taslamayla, ona duydugu ofkeyi dile getirmistir (Aygen,
1957: 81). Bu 6fke Marksist felsefedeki sentezin ilk asamasidir. Ciinkii, 6fke sonunda
bas kaldirma doguracak ve halki birlesmeye goétiirdiikten sonra, diizeni degistirme
firsatin1 ona verecektir. ikinci asamadaki tiirkii bizim fikrimizi dogrular niteliktedir:

“Sakarya boyunda yesil bagim var
Yiregimde Kirkkiz gibi dagim var
Seni kurtarmaga yaman ahdim var
Gelin kardesler gelin birlik olalim
Koyiimde ocagim tiiter mi ola
Ak kusum obamda 6ter mi ola

Giin gelip yesirlik biter mi ola
Gelin kardesler gelin birlik olahm” (Aygen, 1957: 95-96).

Bir yerde devrim veya inkilap yapmanin ilk sart1 oraya, diinyada higbir varliga
sahip olmayan bir siif yerlestirmektir. Bu simifin elinden bagka giivenecegi dayanagi
yoktur. Iste bu sinif, kendilerinin hakkini1 yiyen kapitaliste karsi bir anda hiddetini
gosterir ve hakkini savunur. Clinkdi, kapitalistler birkag kisi iken, is¢i sayis1 bes bindir.
Kapitalistin yenilmesi artik kaderin bir cilvesidir ve inkilap o zaman baslamustir. Inkilap
basladiktan sonra yapilacak olan diger girisimler (iilkenin her tarafinda fabrika kurmak
ve koyliiyli de is¢i yapmak) sonucunda bu amele sinif kendiliginden meydana gelir ve
devrim bu sekilde arkasinda biiyiik bir gii¢ bulur, bagkaldirir, en sonunda diizeni

degistirir (Aygen, 1935: 136).

2.9. DUZENIN TEMSILCIiSi

Toplumda insanlar diizeni destekleyen ve diizeni istemeyen insanlar olarak ikiye
ayrilirlar. Tabii ki sosyalist diizeni isteyen insanlar oldugu gibi, bu diizeni istemeyen
insanlar da olacaktir. Bu insanlar diizenin temsilcileridir.

Resat Enis’in romanlarinda bu insanlar1 gérmek miimkiindiir. Bu insanlar grevin

karsisinda bulunan igverenin yaninda olan polislerdir. Onlar is¢iyi yedigi ekmege ihanet
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eden kisi olarak gordiikleri i¢in “nankdrliikle” (Aygen, 2002c: 78) suclarlar. Ancak,
onlar olaya disaridan baktiklari i¢in ig¢inin sorunlarini géremezler. Paranin giicii belki
de romancimin zihninde yer ettigi i¢in, romanci onlarin parayla satin alindiklar
izlenimini okura vermeye ¢alismaktadir. Polis sonunda grevi yatistirmis, ancak aradaki
cikan catigmada bes isci ile bir komiser yaralanmistir. Ancak amele birka¢ giin sonra
daha giiclii bir hamle yapacaklarin1 haber veriyordur (Aygen, 2002c: 84). Diizenin
karsisinda is¢inin ezilmedigini gostermeye calisan Resat Enis, onun giiciinii, tekrar
hamle yapacaklarini sdyleyerek, ortaya koymakta, sayilarini okura vermekte, is¢ilerin
diizenin yaninda olan polise karsi canla basla savasacaklarint da bu sekilde okura
sezdirmektedir.

Polis diizeni korumak icin bir de arkasia I¢isleri Bakanligi’n1 almistir. Patronun
adamlariyla doviisen sendikadaki insanlar, karakola gotiiriilerek, onlara diizeni ve
giivenligi bozmaya haklar1 olmadigini gosteren bir kagit gosterilir (Aygen, 2002a: 185).
Iscilerle grev boyunca miicadele eden polisin yaninda jandarma erlerini de gérmek
miimkiindiir (Aygen, 2002 a: 232). Polis stirekli diizenin temsilcisi olarak islenir
romanlarda. Patrona kars1 greve giden is¢inin karsisinda olan en biiyiik giictiir polis.
Isverenin yaninda olmaya belki mecburdur, ancak haklarini arayan bu insanlara neden
kot davranir? Ciinkii o, kurulu diizenin bozulmasini istemeyen devletin yanindadir.
Burada diizen ifadesiyle anlatmak istedigimiz, devletin sistemini degistirmeye
caligmaktir. Resat Enis’in romanlarinda, grev devrim niteligi tagimakta ve devrim gibi
islev gormektedir. Bu sebeple polisin aslinda var olan diizeni korumak istemesinde
abartilacak bir durum yoktur. Ancak, Resat Enis, devrimi istedigi icin polisi Tiirkiye’ye
gelecek olan sosyalizmin 6niindeki en biiylik engel olarak goriir.

“Isci ile isveren arasinda koprii kuran yirmi uyanik adam” (Aygen, 2002a: 131)
da diizenin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Ciinkii bu yirmi adam, igverenin
yaninda yer almakta, diizenin degismesi i¢in calisan grevcilerle isveren arasinda bag

kurarak, igverenin yaninda olduklarin1 gostermeye ¢aligmaktadirlar.

2.10. KOYLU

Toplumun biiyiik bir kismini, kirsal kesim insant olusturdugu ig¢in, bir¢ok

romana koOyli girmistir. Bu yalmizca Tiirk romani i¢in degil, Rus romani i¢in de
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gecerlidir. Romanlara kéylii insanlarm sikintilart gesitli sekillerde girer.”” Koyii ve
koyliiyli anlatan romancilardan biri de Resat Enis’tir.

Koyliiniin birgok seyden haberi olmadig i¢in sehirli insan tarafindan rahat bir
sekilde aldatilabilir. Bunu romanlarina konu edinen Resat Enis, baz1 yerlerde din
adaminin bu isi yaptigini, bazi yerlerde aganin yaptigini, bazi yerlerde ise kdye ticarete
gelen birinin onlan aldattigini dile getirir. Koylii insana yardim bahanesiyle sehirli
kurnazin birinin ortaya attig1 bugday dagitma fikriyle, ¢iirliyecek olan bugdaylar, 15
yillik faizle kdyliiye dagitilir, hem bugdaylar bu sekilde satilmis olur, hem de kdyliiniin
sirtina bugday parasinin ddenecegi 15 yilin faizi biner (Aygen, 2002c: 88). Koylii yine
aldatilmastir.

Koylii, okiiz alacak paray1 bulamaz ise, yanina karisin1 kosar. Bu sebeple okiiz
alacak parayr bulamayan koylii, bunun yerine kari1 alir (Aygen, 2002c: 88). Bunu
romaninda dile getiren Resat Enis, koOyliiniin fakir oldugunu gostermistir. Ayrica,
Marksist felsefenin “kadini kocaya kdle yapma” fikrinin, kdyliiniin kadina bakisinda
dile getirildigi kanaatindeyiz.

Stirekli olarak aga tarafindan somiiriilen koylii, bazen ¢ok ince laflar ederek
karsisindaki insan1 zor durumda koyarken (Aygen, 1975: 249), yeri geldiginde de kendi
menfaatini diislinerek her gordiigii otu kesmez (Aygen, 2002b: 134). Ciinkii her gordiigii
otu keserse bir sonraki haftaya is azalacak ve is¢ilerden bazilari isten ¢ikarilacaktir.
Daha az irgat giindeliklerini kirar. Burada yazar, koyliiyii, “hastasini iyilestirmeyen
doktora; miivekkiline davayi bir tiirlii kazandirmak istemeyen avukata” (Aygen, 2002b:
138) benzetir. Yazarin burada fikri yeri gelince koyliinlin kendi menfaatini korumay1
bildigini okura gostermektir. Belki bunu sdylemesinin sebebi, koyliiniin devrim igin
bilinglendirilebilecegini anlatmaktir. Ancak bu konuda net bir sey sdylemek miimkiin
degildir, ¢linkii bizi bu konuya gétiirecek bir ifade gegmemistir. Ancak birgok yerde hep
somiiriilen insanlar olarak gosterilen koyliinlin burada menfaatini koruyabilecek zekaya
sahip olmasinin bagka bir a¢iklamasi da gériinmiiyor.

Roman kurgusu i¢inde bir déonemin Tarim Bakam koyliiyii koruyacaklarini ve

toprak sahibi yapacaklarini sdylemistir (Aygen, 1980: 31). Bu tarim bakani tarafindan

32 Yaban romanna, sefalet icinde giren kéylii, Calikusu romaninda bir dgretmenin goziliyle anlatilir.
Orhan Kemal ve Yasar Kemal’in romanlarina Cukurova kdyliilerinin sorunlar1 yine toplumcu gergekei
bakis agistyla girmistir. {lk dénemlerde kdyii ve kdyliiyii tanimadan yazilan kdy romanlar1, daha sonralari
bizzat onlarin iginde kalarak yazilmustir.
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gayet dogru bir tespittir. Ciinkii, koylii aga tarafindan somiiriilmektedir. Oysa topragi
olsa, aga tarafindan somiiriilmeyecek ve kendini ona ezdirip, ezilen konumunda yer
almayacaktir.

Ancak koylii buna inanmaz, c¢ilinkii o donemin milletvekillerinden birisi,
koyliiniin mezarligia sahip ¢ikmis ve kendisinin oldugunu sdylemistir. Koylii de, bir
kar1s toprag1 kendilerine mezar olsun diye vermeyen devletin, onlara toprak verecegine
inanmamaktadir (Aygen, 1980: 32). Resat Enis, siirekli olarak halki yalanlariyla
kandiran milletvekilleri ve bakanlar1 gozler 6niine sermektedir. Tarim Bakani, koyliiyi
koruyacagiz dese de, o yonetimin milletvekili, kdyliinlin elinden mezarin1 bile almaya
calistigmi fark eden Resat Enis, halkin bu konuda artik bilinglendigini, onlarin
yalanlarina inanmayacaklarimi sdylemeye calismaktadir.

Romanciya gore, koylii zavalli bir haldedir. Devletin durumu kétiiye gittigi icin
bin tiirli gligliik ve eziyetle yetistirdigi mahsuliinii satamamakta ve ambarlarda
clriiyiisiinii seyretmektedir. Boyle devam ederse, koylii vergisini de veremeyecektir
(Aygen, 1933: 50). Dertli olan kdylii konusunda Resat Enis, roman kahramanina bir
roman bile yazdirtmak istemistir (Aygen, 1933: 87).

Yazara gore koyli, sesi ¢ikmayan, zavalli bir insandir. Onun baglandig: seyler,
kuliibesi, agaci, koyunu, iki doniim tarlasi ve ili¢ bes tane tavugudur. Onu susturan
bunlar1 kaybetme korkusudur. Kd&yliinlin her tiirli haksizliga karst sususunun sirri
buradadir. Ciinkii bunlar1 kaybetme korkusu olan kdyliiden, bir giin baskaldirmasini

beklemek imkansizdir (Aygen, 1935: 136).

2.11. NATURALIZM

Yazdiklarini gergekcilikten ayirmak i¢in Emile Zola “dogalcilik” adinda biiyiik
bir akim baglatir. Fakat, bu alanda Zola’dan 6nce gelen Gustave Flaubert, kendi
fikirlerini aciga vurmamaya calisir. Bilimsel roman anlayisini benimseyen Zola,
toplumsal yoksullugu tam bir acimasizlikla dile getirir. Ancak ¢ok sonra “Dreyfus
Durusmas1” ve iinlii “Itham Ediyorum”umundan sonra, Zola’nin tutumu degisir ve
“Bugiiniin gerceklerinin ayrintilariyla incelenmesinin ardindan yarinin gelismesine bir
gdz atma gerekir.” diyerek toplumcu gergekgeilik gibi koklii bir 6gretinin haberciligini
yapar. Toplumculugun gerekliligini gordiikten sonra defterine sunlar1 yazar:

“Burjuva sinifi kapitalist ayricaliklarini korumak ve kendini yonetici sinif olarak

stirdiirmek icin devrimei gegmisinden uzaklasmis oluyor. Yonetimi ele gecirdikten sonra onu
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halka aktarmaya istekli goriinmiyor. Burjuva smifinin bdylece fosillesmesi gerekiyor.
Gericiligin, dinciligin, ordunun yandasi oluyor. Burjuva simnifinin iginin bitmis olmadigini

yeniden sOylemem gerekir; bu sinif giiciinii ve zenginligini korumak i¢in gericilerin yanina

gecmistir. Biitiin umut, halktan yana olan, yarmin giiglerinedir” (F1ischer 2003: 77).

Zola romanlarinda burjuva sinifinin yozlasmasi, halkin yoksullugunu, emekg¢i
siifin direnisini bir ¢6ziim umudu olmadan, silkip atilmasi gereken bir karabasan gibi
anlatt1 (Fischer 2003: 77).

Naturalizm akimi, yukarida bahsedildigi gibi, toplumcu gercekeiligin bir
habercisi olarak goriilmektedir. Bu sebeple burada bahsetmenin faydali olacagina kanaat
getirerek teze boyle bir boliim koyduk.

Resat Enis’in romanlarinda yoksulluk®, burjuvanm diger halk kesimine karsi

tutumu™ dile getirildigi icin teze bdyle bir boliim koymay1 uygun bulduk.

2.12. BELIRLENIMCILIK

Ayrim gozetmeksizin diinyadaki tiim olaylarin daha 6nce gergeklesmis baska
olaylarin sonucu oldugunu, s6z konusu bu olaylarin zorlamasiyla yeni olaylarin
olustugunu savunan goriise belirlenimcilik adi verilir (Giiglii vd., 2002: 189). Marksist
felsefede belirlenimcilige gore, hicbir kiiltiirel olay kendi i¢inde ele alinmaz, onu o
seviyeye getiren ekonomik icerigin dolayli ya da dogrudan disavurumu olarak goze
carpar (Williams 1990: 70-71). Bu ogenin kendi i¢inde ii¢ temel ilkesini bulmak
miimkiindiir. Bunlar, eger tarihsel silire¢ i¢inde belirli sebepler ortaya ¢iktiysa, bu
sebeplerin belirli sonuglar1 doguracagi kagmilmazdir. Belirli sebepler belirli sonuglari
dogurdugu i¢in, bu 6ge onceden haber verilebilir. Sebepler ortaya ¢iktiginda sonugtan
kaginmak olanaksizdir (Bottomore, 2005: 71).

Belirli sebeplerin belirli sonuglar1 dogurdugu belirlenimeilik, diger adiyla
determinizm, Resat Enis’in romanlarinda sikca goriiliir. Genelde kahramanlar ekonomik
sebepler veya hayat sartlarindan dolay1 kotii bir hayata siirtiklenirler.

Kadmin kétii yola diismesinin sebebi olarak hayat sartlarin1 goren Resat Enis,
Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin romaninin kahramani Yildiz’ i kétii yola diigmesinin

sebebi , onun kambiyo sefine evli oldugu halde asik olmasidir. Tam her seyi silecek ve

3 Is¢i simfinm yoksullugu her firsatta dile getirilir.
¥ Fabrika sahibinin ve aganin halka kars1 tutumlari okura her firsatta gosterilmeye calisilmustir.
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evine donecekken, Sef Ahmet’in tehdidi ile karsilasan Yildiz, artik namusuyla para
kazanilamayacagini anlamig ve disiligini pazara ¢ikarmistir (Aygen, 2002c: 95).

Ayni konu Toprak Kokusu romaninda da dile getirilir. Roman kahramani Ayfer
kendisini aldatan bir subayla evlendikten sonra, zengin bir tiiccarin ogluyla evlenir.
Kumart ¢ok seven bu tiiccar oglu, bir aksam onu kumarda kaybeder. O aksam silah
zoruyla birinin koynuna giren Ayfer, daha sonra bagkalarinin koynuna da girmek
zorunda birakilir. En sonunda adamdan ayrilan Ayfer, baba evine doner, ancak babasi
ona, eve donmesi icin zorlar. Eve donemeyen Ayfer, Adana’ya gider ve kotii yola diiser
(Aygen, 2002b: 197). Burada ise, kocas: tarafindan kullanilan ve babasi tarafindan
anlasilmayan Ayfer, kadin tiiccarlar1 tarafindan kotii yola stirtiklenmistir.

Insanlarin yasamlarmi belirleyen faktdrlerden biri, gegmiste yasadiklari ilging
olaylardir. Bu ilging olaylar, bazen onlar1 hayatlar1 boyunca siiriiklenecek olduklar1 bir
yola sokar, bazen de o rastlanti onlar i¢cin bir meslektir. Roman kahramanlarindan
Cumhur’un da askerlikte yasadigi bir rastlant1 ona bir meslek olarak geri donmiistiir. O,
askerde gecirdigi oliimciil bir hastaliktan sans eseri kurtulmus, daha sonra generalin
calistirilamayan arabasini ¢alistirinca askerde sofor olmus, bu da ona, hayat boyu
ekmegini kazanacagi bir meslek kazandirmistir (Aygen, 2002a: 136). Belirlenimcilik
kavramindaki her sonucun bir sebebi vardir ilkesi geregince, Cumhur’un sofor
olmasinin sebebi, generalin arabasinin bozulmasi ve o anda Cumhur’un orada olmasidir.
Bu sebepler, onun sofoér olmasini saglamis ve Cumhur o olaydan sonra ekmegini bu
isten kazanmustir.

Kadmin kétii yola diigmesine sebep olarak kapitalisti géren Karl Marks, acaba
insan olarak kapitalisti mi su¢lamakta, yoksa kapitalist sistemi mi su¢clamaktadir. Neden
sonug ilkesine gore diisiiniildiigiinde, ikisini de diisiinerek sdylemis olabilir. Ciinkii bir
kadin hem kapitalist hem de kapitalist sistem sebebiyle kotii yola diiser. Toplumun bu
Ogretiyle veya biling altiyla kurgulanmasi, kadim1 kurban yapmis ve kot yola
siiriiklemistir. Is istedigi zaman onu kovan toplum, kadmin kétii yola diismesine sebep

olmus ve bunun sayesinde kadin “orospu” olmustur (Aygen, 1933: 186).

2.13. SINIFSAL AYRIM

Her toplumda diger is sahalarindan daha 6nemli olan bir i sahas1 mevcuttur. Bu
1s sahasinin yaninda ise, tali is ziimreleri bulunmaktadir. Burada 6nemlerine gore, bu is

sahasina yakinlik, i¢timai siniflar1 viicuda getirir.
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Ilkel toplumlar aile temeli iizerine kurulu olduklari igin, bu toplumlarda siniftan
bahsetmek imkansizdir. Daha sonra gelen toplumlarin her birinde zamana gore ve
toplumun hayata bakisina gore insanlar ¢esitli 6zelikler kazanirlar ve siiflara ayrilirlar.
Smif sistemi Hint toplumunda dini temele dayanirken, Romalilarda siyasete,
Almanya’da asalete, Fransiz ihtilalinden sonraki Fransa’da iktisata dayanir.

Fransiz ihtilalinden sonra gelen sanayi inkilabi ile birlikte, Avrupa’da insanlar
iki sinifa ayrildilar. Bunlardan biri ruha inanan sinif iken, digeri maddeci smiftir. Bir
siire sonra ekonominin hayata entegre olmasiyla birlikte ruhu 6n plana alan sinifa karsi
maddeyi 6n plana alan sif galip geldi. Boylece Avrupa’da ekonomi biiyiik 6nem
kazand1 ve hayatin en kiymetli elemani1 para durumuna geldi.

Tirk toplumu ise, gocebe ve hayatini ticaretle kazanan bir toplumdu.
Anadolu’ya go¢ eden Tirkler, artik ticaretten soyutlanarak, tarimla ugrasmaya
basladilar. Bdylece toprak miilkiyetini elinde bulunduran insanlar diger gruba her
istediklerini yaptirma erkine ulagmis bulunmaktadirlar (Topgu, 1999: 218-228).

Smifi olusturan ve tanimlayan miicadeledir (Raynaud, Rials 2003: 570). Isci
sinifi, ilk 6nce karsisinda patronu bulur ve patrona karsi savasma bilinci olusturur kendi
icinde. Boylece sinif olma bilinci olusmustur artik is¢i sinifinin Marks’a gore.

Iste yukarida anlattigimiz énemli is sahas1 formiiliiyle siniflar olusmus, Marks’in
miicadele kavramiyla da isci sinifi biling kazanmistir. Pekala Osmanli toplumunda bu
tiir bir stmf ayrimi var midir? Elestirmen Berna Moran’a gore, Osmanli’daki sinif
ayrimi yoneten ve yonetilen kavramlar1 iizerine kuruludur. Yoneten simif Osmanli
padisahlart ve onlarin etrafindaki insanlardan olusan, diger insanlari yonetmek igin
yetistirilen smiftir. Diger smif ise, bu insanlar tarafindan yonetilen siniftir. Aradaki fark
yine ekonomiktir. Ancak Islam dininin baz1 6gretileri sebebiyle, bu siiflar birbirinden
ayrilmamaktadirlar. Ancak Tanzimat doneminden sonra pozitivizm akiminin
Osmanli’ya girmesiyle birlikte bu siniflar arasindaki fark belirginlesir. Cilinkii artik,
Islamiyet eskisi kadar Osmanli aydinim etkilememektedir (Moran, 2000: 11-19).

Smif ayrimimin kokenlerini ve Osmanli’da bdyle bir ayrimin olup olmadiginm
tartistigimiz yukaridaki boliimden sonra Marksist felsefeyi benimseyen Resat Enis’in
bazi romanlarinda bu sinifsal ayrimim bulundugunu goriiriiz. Ona gore, kasabali orta
halk, esnaf ve 1rgat olarak (Aygen, 2002b: 280) siniflara ayrilir. Hatta insanlar trende

vagonlara bu ayrimlara gore oturmaktadirlar.
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Bu vagonlardaki insanlar arasinda daglar kadar fark vardir. Romana gore,
Ankara Ekspresi dért siif insan tagir. Ugiincii mevkideki yolcu ile ikinci mevkideki,
ikinci mevkideki yolcu ile birinci mevkideki yolcu, birinci mevkideki yolcu ile yatakli
vagondaki yolcu arasinda hem karakterleri hem de diisiintlisleri ile biiyiik farklar
mevcuttur (Aygen, 2002c: 103). Buradaki yatakli vagon yolcular kapitalist, birinci ve
ikinci mevkide oturanlar ve halki asagi tabaka olarak gorenler (Aygen, 2002b: 228)
burjuva, liciincli mevkideki kompartimanda giden yolcular ise genellikle komiinistlerdir
(Aygen, 2002¢: 104). Ugiincii vagonda oturan komiinist yolcular, insanin alin terini ve
emegini gasp eden, bu sekilde servetine servet katan “zengin”e diismandirlar. Bu simif
stirekli diger sinifi istismar ederek, servetine servet katmak pesindedirler (Aygen,
2002c: 104). Roma krali Neron’a benzeyen, 20. ylizyilin Neron’u, kapitalisttir (Aygen,
2002c: 113). Kapitalist her tirli kotiiligl, somiiriiyii glicline glic katmak i¢in veya
servetine servet katmak i¢in yapar. Bu sebeple 20. yiizyilin Neron’udur.

Ancak yazarim fikrine gore, bu siniflari esit bir duruma getiren 6liim acisidir. Her
canlmin —zengin ve fakir fark etmez- bu aciy1r tadacagimi anlatirken, bu aciy1
aristokratin, burjuvanin ve proleterin ayn1 derecede duyacagini da anlatir. Nitekim bu
ac1y1 ne zengin biraz fazla ne de fakir biraz az duyacaktir (Aygen, 2002c¢: 115).

Sosyalizm fikri siniflar arasinda esitlik istemektedir ve nasil ki bir Brahman bir
anadan diinyaya gelmisse, bir parya da bir anadan diinyaya gelmistir, ikisi de aslinda
esittir ve esit olmasi gerekir (Aygen, 1957: 130). Yazara gore bu esitlik, 6ltimle vuku
bulacaktir, ancak iscilerin istedikleri bu diinyadaki aglikta degil, tokluktaki esitliktir
(Aygen, 1975: 45).

Toplumun biiylik bir bolimiinii koylii insanlar olustururlar. Hatta bu sebeple
toplumcu gergek¢i romancilar is¢i sinifin1 anlatmak yerine koylii insanlarin sorunlarini
anlatmaya ¢alismislardir. Sekiz yiiz bin niifusun yarim milyonu koyliidiir diyen yazara
gore, bu insanlar, “sadeyagini agzina sokmiyan, eti ancak kurban bayramlarinda yiyen,
bugday bulamazsa ¢igidi kavurup karnini doyuran sinif...”tir (Aygen, 2002b: 188).
Burada yine koylii sinifa tarafli davranan yazar, onlar1 icler acisi bir halde gostermekte,
maddi yonden fakir olduklarin1 gozler 6niine sermeye ¢alismaktadir.

Kapitalist toplumda hastaliklar bile insanlarin maddi giiciine, “sinifina” gore,
tehlike olup olmamaktadir. Mesela zenginler icin tifiis 6limciil bir tehlike tasimaz.

Onlar yabanci hastanelerden getirdikleri serumlarla iyilesmektedirler. Bundan dolayi,
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yazara gore, ““Yasama hakki yiliksek sinifin, vurguncu siifindir” (Aygen, 2002b: 235).
Buradaki vurguncu sinif dedigi ¢eligski boliimiinde bahsetti§imiz, vurgunu vuran otuz,
kirk yahut elli toprak sahibidir. Yazar yasama hakkini, paralar1 oldugu i¢in yalnizca bu
insanlara vermekte, diger insanlara yani maddi yonden zayif olan ve yazarin onlar1 asagi
olarak gordugii fakir insanlarin, bu mantikla yasama hakki bile yoktur. Ciinki
hastalandiklarinda bile, parayla tedavi olduklar1 bir sistemde onlarin paralar1 olmadigi
i¢in sistem onlara yasama hakki tanimayacaktir.

Yazar, kahramaninin agzindan, Karl Marks’in proleteryaya adadigi cennetten
bahseder. Bu vedalardaki “yama”dir. Burada zengin, fakir, zalim, mazlum, ezen, ezilen
yoktur (Aygen, 2002b: 238). Ayni 6liim gibi, Yama iilkesi de siniflar1 ortadan kaldiran
bir 6zellige sahiptir. Yazarin sosyalist ideolojisiyle bagdasan bu fikirler, insanlar1 maddi
gliclerine gore, birbirinden ayirmamaktadir. Yazari istedigi sistem olan sosyalizmin
belki de bu iilkeye gelmeyecegini bilen yazar, ¢dziimii ya hayali bir yerde ya da dliimde
aramaktadir. Ciinkii ona goére ancak bu iki yerde, insanlar arasinda esitlik vuku
bulacaktir.

Ancak yazara gore, Yama’y1 da ortaya koyan o giinlerdeki hakim smiftir, ¢iinkii
fakir insanlar buraya ulagmak icin, canlarini savaglarda tehlikeye koymali (Aygen,
2002b: 238); itaatli ve dindar olmaliyd: (Aygen, 2002b: 238), hakim sinif burada da
oyununu oynamakta, icat edilen aganin topraginda koyliiyli kdle haline getirmektedir
(Aygen, 2002b: 238). Yazar bu ifadeleri kullanmakla, hem dine hem de agaya karsi
oldugunu gostermektedir. Ciinkii din is¢i smifinin Oniinde bir engeldir ve yikilmasi
gerekir. Inanan insanlarin bu 6zellikleri kullanilarak, yalanci bir cennetle kandirilirlar,
ancak baska yerde de esitligin olmayacagini bilen Resat Enis, ilk Once buray1
savunurken, daha sonra “fakat” baglaci ile burada da bdyle bir seyin olmayacagini
vurgular. Sanirinm ona gore, halkin refahi i¢in tek yol, “devrim” ile sosyalizmi
getirmektir.

Irgat insanlar da kendi aralarinda cesitli isimlerle adlandirilmaktadirlar.
Bunlardan biri, Cukurova’ya mahsus bir 1rgat tipi olan “yerlibekar” tipidir. Bu insanlar
kimsesizdirler, uzaklardan gelmis olan bu insanlar hasat mevsiminde aganin yaninda
calisip, hasat sonunda paralarini alip memleketlerine gitmek icin Cukurova’ya gelirler.
Ancak bu bir hayaldir gelirler ve geri donemezler, bu sebeple “yerlibekar” adini alirlar

(Aygen, 2002b: 142).
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Hintlilerde smifsal ayrim dine goreydi. Roman kurgusu i¢inde kaymakamin
yanina usule uygun bir sekilde girmeyen roman kahramanina(Emin’e) kaymakam
bagirir. Yazar burada Hint sinifsal ayrimina benzer bir ayrimda bulunarak olay1r hakim
bakis acisiyla yorumlar. Buna gore, kaymakam Hint Hiyerarsisindeki Brahman, roman
kahraman ise, koylil, iskence yapilacak olan sudra olarak anlatilmaya calisilir (Aygen,
1980: 126). Burada, kaymakamin Brahman’a benzetilme sebebi, o anda bulundugu
yerin her tarafina sahip olmasindan ileri gelir. Oysa karsisindaki kisi, onun ayaklarindan
olusan bir sudra, yani onun en degersiz noktasidir. Ciinkii Hint sinif hiyerarsisinde,
dorde ayrilan Brahmanin basini rahipler olustururken, c¢iftciler ve is¢iler ayaklart ve
kollarindan olusur ve en alt siniftir.

Smiflar sadece maddi giiclerce belirlenmez insan yasaminda, bazen insanlara
tyilik yapanlar ile kotiiliik yapanlar arasinda da ayrim goriiriiz insan muhayyilesinde. Bu
sebeple insanlar, cogu zaman cevresindeki insanlari, “iyiler ve kétiler” diye ikiye
ayirirlar (Aygen, 1957: 131).

Insanlar ezen ve ezilen olarak da ikiye ayrilirlar. Ezen insanin &zelligi Allah’
tanimamakken, ezilen insanin 6zelligi Allah’1 tanimaktir (Aygen, 1935: 189). Bu ayrim,
maddi bakis acismma gore dogruyken, bu insanlarin hepsine birden aynmi ozellik
yiiklenmesi abartilidir. Sadece bir 6zelligine gore siniflar1 ayirmak, tabani olmayan bir
fikir karmasasindan baska bir sey degildir. Ustelik, bu gruptaki tiim insanlara aym vasfi
ylklemek de, mantik olarak yanlis olup, hayata bir zaviyeden bakildigini, o gruba kars1
duyulan nefreti ifade etmekten baska bir ise yaramadigmi da soylemek yanlis

olmayacaktir

2.14. GELECEK

Toplumcu gercekeilik kurami, sosyalizmle birlikte gelecek giizel giinlerin
habercisi olan bir kuramdir. Tiim giicliyle diizeni degistirmek icin ugrasan devrimci
insanlar, siirekli bu amacla hareket ederler. Hatta Yusuf Hayaloglu’nun siirinde gegen
“sevdami miras birakmistim yarin bakish ¢ocuklara” ifadesi bu diisiincenin kiiclik bir
hiilasasini sunar bize.

Toplumcu gergekeilik kurami yalnizca gelecek giizel giinler pesinde kosmaz,
ayn1 zamanda gelecek diinyanin toplumunun nasil olacagi konusunda fikirler de beyan

ederek diin, bugiin ve gelecek arasinda bir baglant1 kurar. Onun gelecekteki toplumu ise,
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doga ve toplumsal tiim yabancilastirici, tutsaklastirict gili¢lere kars1 ayaklanmis ¢alisma
ve Ozgiirliigl birlestiren bir toplumdur.

Marksist ideolojiyi benimseyen Resat Enis romanlarinda toplumcu gercekei
kuramin “gelecek™ fikrini dile getirir. Kdye gelen kaymakam, miitegalibe ile savasacak,
cehaletle, taasupla ve zorbalikla savasacak, koyliiniin iligini emen esrafi ortadan
kaldiracaktir (Aygen, 2002c: 157). Bu sekilde koylii rahata kavusacak ve onun igin
“giizel giinler” gelecektir. Amac gelecekte giizel giinler olusturmak icin, bunun
oniindeki engelleri ortadan kaldirmaktir.

Kendisinin birgok felakete siiriiklenmesine sebep olan agadan her giin intikam
almak arzusuyla yanip tutusan Elif’te, “Felaketlerine sebep olanlardan giiniin birinde
hincim1 almak diisiincesi” bir musallat fikir haline gelmistir (Aygen, 2002b: 192).
Burada Elif’in durumu onun gelecekte intikam alma arzusuyla atbasi yiiriimektedir. Bir
giin gelecek ve Elif agadan intikamini alacak, belki de onun kurulu diizenini
degistirmeye muvaffak olacaktir.

Iscilerden bazilar1 maddi olarak zor durumda olduklar icin, gelecek onlara
parlak goriinmemektedir (Aygen, 2002a: 15). Ancak diger is¢i grubu gelecek giizel
giinler pesinde kosmaktadir. Gelecek gilizel giinlerde kanunlarda agik kapilar
kapanacaktir, bu ise, iscilerin, bilingli, okumus bir is¢i topluluguna sahip olduklari giin
(Aygen, 2002a: 57) vuku bulacaktir.

Iscinin gelecek giizel giinler istegi grevle olacaktir. Grevle birlikte iilkede
demokrasi gelisecek, artik isciler insanca yasayacaklardir ve sunun bunun kolesi
olmaktan kurtulacaklardir (Aygen, 2002a: 149). Bu grevle, insanin insan tarafindan
sOmiiriilmesi de bitecektir (Aygen, 2002a: 152). Resat Enis burada, en biiyiikk misyonu
diizen degistirmek olan devrimin bu misyonunu greve yiiklemistir. Grevle birlikte
iscileri giizel giinlerin bekleyecegine inanmakta ve bu sebeple, fabrika sahibinin elinde
kole olan ig¢iyi grevle kurtarmayi planlamaktadir.

Hayattaki celigkileri géren ve bunlarin ortadan kalkmasini isteyen roman
kahramani1 Kudret, gelecekte yeni bir diizen istiyordu. Bu diizende, sosyal esitlik ilkeleri
uygulanacakti, koylii genis toprak sahibi aganin, is¢i biiylik sermayenin elinde kole
olmamaliydi. Onun iilkiisi buydu (Aygen, 1975: 195). Resat Enis, kahramanina
gelecekte is¢ci ve koylii icin gilizel gilinler getirecek olan sosyalizmin ilkelerini

sOyletmektedir. Onun ilk ilkesi olan sosyal adalet, Resat Enis’in roman kahramani olan
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Kudret’in ilk istegidir. Kudret’e gore, bu toplum onun ulagsmaya ¢alisacag: iilkiidiir
(Aygen, 1975: 195).

Stirekli olarak hakkini almak isteyen ve mutlulugu gelecekte arayan toplumcu
gercekei romandaki kahramanlar, bu defa kurtulusu secilen milletvekillerinde ararlar.
Onlara gore, bu milletvekili sayesinde, insan gibi yasayacaklar, giyimleri diizelecek,
fabrika sahibi ve kOy agasi onlar1 ezemeyecektir. Ayrica secilen milletvekilleri, onlara
grev hakkini da taniyacaktir (Aygen, 1980: 94). Fakat onlarin se¢tigi adamlar, onlarin
isteklerini yerine getirecek kimseler degillerdir. Milletvekillerinden iicli onlar1 ezen
fabrika sahiplerinden biri de, onlar1 kole gibi kullanan bir toprak agasinin ogludur.
Onlarin istekleri yine fiyaskoyla sonu¢lanmistir. Bu defa da onlarin oylarini ¢alan bu
adamlar, belki de bu oylarla ulastiklar1 yerde, onlar1 daha ¢ok ezme ve somiirme hakkini
elde etmislerdir.

Sosyalizm insana siirekli gelecekte giizel giinler vaat ettigi icin olaylara iyimser
bir gézle bakmayi i¢inde barindirir. Bu fikre sahip olan kisiler de diinyaya iyimser bir
gozle bakarlar ve ¢evrelerindeki insanlar1 da 6yle baktirirlar. Aglama Duvar1 romaninda
Selami’nin durumu da bdyle olmus, Marksist goriislii doktor Nedret’in yanina her
gittiginde, Selami, diinyaya iyimser bir gézle bakar olmustur (Aygen, 1983: 84).

Koylii savas doneminde savasla ugrasirken, onun tek istegi vardir, savasin
bitmesi ve bu diizenin degigmesi. Savas bitince artik koylli, bu topraklar {izerinde
insanca yasayacak ve insanca c¢alisacaktir (Aygen, 1957: 96). Siirekli olarak gelecekte
giizel giinler pesinde kosan toplumcu gercekcilik, burada mutlulugu savasin bitiminden
sonra gelecek olan giizel giinlerde aramaktadir. Gelecekteki giizel giinlerde o, insanca
yasayacak ve insanca ¢aligacaktir. Sanirirm Nazim Hikmet’in Kuvayi Milliye
destanindan etkilenmis olan yazar, kurtulus savasimi bir devrim savast olarak
gormektedir. Devrimde ¢alisan halki anlatan Nazim Hikmet’in Kuvayi Milliye destanini
yorumlayan Mustafa Serif Onaran, bu savasi somiiriiye direnerek 6zgiir kalmak, siirekli
devrimle iistesinden gelinecek bir eylem olarak yorumlamaktadir (Kabacali 2002: 177).
Bu fikirden yola ¢ikan Resat Enis de kurtulug savagini bir devrim savasi olarak gormiis
ve diizen degistirmek misyonunu ona yliklemistir.

[lk zamanlarda giigsiiz olan insanlar, gelecekte giiclii olup kendilerine kétiiliik
eden insanlara gerekli cezay1 vermek iilkiisiiyle yasarlar. Bu sebeple kdyli de, kdyde

Despot’la savasmak yerine gitmek yolunu se¢mistir, ancak giliclenince gelmek
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kosuluyla (Aygen, 1957: 114). Nitekim gii¢lii olunca doniip intikamini almistir koylii
Despot agadan (Aygen, 1957: 213). Resat Enis, olaya olduk¢a romantik yaklasmis,
gelecekte insanlarin  yeterli gilice kavusabileceklerini  ve intikamin bdylece
alinabilecegini dile getirirken, ayn1 zamanda koylii 6rneginden yola ¢ikarak, zamani
geldiginde is¢i siifinin da gliglenebilecegini, diger yiiksek tabakadaki insanlardan
intikamin1 alabilecegini ve devrimi gerceklestirebilecegini de anlatmaya caligmustir.
Gelecekte giizel gilinler gelecegine inanan insanlarin fikri olan sosyalizme inanan
Resat Enis, Despot romaninda giiclenerek agadan intikamini alan koylii kesiminden bir
insan1 romanina konu edinerek (Aygen, 1957: 226), bu giinlerin bir iitopya olmadigin
ve calisilmasi ve ¢ilelere katlanilmasi gerektigini okura duyurmaya ¢alismistir. Ciinki,
bir ¢ok ¢ile ¢eken roman kahramani, sonunda amacina ulasmis ve daha once soyledigi
gliclenince yeniden doneriz koye, ifadesini dogrular nitelikte bir i yapmistir. Yazarin
burada vurgulamak istedigi bir diger nokta ise, insanlarin yiikselip bir yere geldikleri
zaman, kendi siiflarini (yazara gore) unutmamalari ve emellerinden veya amaglarindan

vazgecmemeleri gerektigidir.

2.15. DUZENIN DEGISTIiRMEK iSTEYENE OYUNU

Stirekli olarak diizeni degistirmek isteyene karsi1 diizen, ya temsilcilerini kullanir
ya da oyunlar oynayarak degistirmek isteyeni bundan vazgegcirir. Nitekim Resat Enis’in
romaninda diizeni degistirmek isteyen kaymakama diizen oyununu oynamis, bir kadini
onun yanina gondererek iftira attirmig, boylece kendi diizenini siirdiirmeye devam
etmis, onilindeki engeli bir oyunla ortadan kaldirmistir (Aygen, 2002c: 164).

Fabrikada is¢ilerin haklarin1 savunan sendikaya karsi patron, oyun oynar ve
calisma miidiirligliinden grev oylamasi isteyerek is¢ilerini sendikadan ¢ekilmeye zorlar.
Bu sisteme karsi, fabrikada sendikaya kayith sekiz yiiz is¢iden bir kisi bile kalmaz.
(Aygen, 2002a: 267) Patron diizenini korumak i¢in bdyle bir oyuna basvurmustur.
Ciinkii diizen, her ne olursa olsun igveren, patron veya aga lehine siirmelidir. Stirmedigi

taktirde onun kurdugu kii¢iik imparatorluk yikilacaktir.

2.16. SUCLU-KURBAN-KURTARICI
Genelde toplumcu gergekei kuram, suglu, kurban, kurtarici iiclemesi iizerinde

temellenir. Gelecek glizel gilinler pesinde kosan sosyalist gercek¢i sanatin bunun igin
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kendisini kurtaracak bir 6zne pesinde kosmasinda sasilacak taraf goriilmemektedir.
Toplumcu ger¢ek¢i kuram, zaman iginde suglu ve kurban imgesinden hareketle
kurtariciya ulasmis, fakat ulastiktan bir miiddet sonra, suglu ve kurban imgesi ortadan
kalkmis, sadece meydanda kurtarici imgesi kalmistir.

Koyiin basina bela olan muhtar, Alico adindaki kahramanin annesini kirletmistir.
Buna dayanamayan, Aligo bigagini kinindan ¢ikarir ve muhtar1 6ldiiriir (Aygen, 2002c:
199). Burada suclu muhtar, kurban Aligo’nun annesi, kurtarici ise, Alico’nun kendisidir.
Alico aslinda muhtar1 6ldiirerek, tiim kdyl kurtarmis (Aygen, 2002¢: 199), toplumsal
bir islev gdormiistiir.

Bu imge Toprak Kokusu romaninda da karsimiza ¢ikmaktadir. Roman
kahramani Gezikduran, savastan yeni donmiis aganin topraginda bogaz tokluguna
irgatlik etmektedir. Kendisi savasa gidince aga karisini kirletmis, ondan bunu duydugu
halde karisindan ayrilmamasini istemistir. Bunu yapmayan Gezikduran’a bir oyun tertip
ederek bir kizin kizligim1 bozdu diye celp gonderir. Ayn1 zamanda, karisin1 da aganin
adamlar1 aralarina almis oynatmaktadir. Gezikduran ondan yakasini birakmasini ister,
ancak aga ona tehdit savurarak, kendi karisiyla tekrar evlenmezse onu siiriindiirecegini
sOyler. Bunun {iizerine, tabancasini alan Gezikduran agay1 ve kardesini temizler ve
eskiya olur (Aygen, 2002b: 73). Burada su¢lu agadir ve Gezikduran’in karisini
kirletmistir. Kurban ise, Gezikduran’in karisidir. Giig¢siiz oldugu i¢in aga tarafindan
kirletilmistir. Kurtarict ise, Gezikduran’dir. Agay1 Oldiirerek hem karisint hem de
irgatlar1 sémiren insandan koyliiyl kurtarmistir. Ancak yine sdylenmesi gereken sz ,0
bunu kendi kendine degil, belirli sebepler neticesinde yapmak zorunda birakilmistir.

Hayat karsisinda stirekli ezilen kadin1 kurtaran bir kisiye ihtiya¢ vardir roman
kurgusu i¢inde. Aglama Duvar1 romaninda bu kisi Cemil’dir. Stikran adindaki roman
kahramani hayat sartlar1 nedeniyle kotii yola diismiis ve roman kahramani Cemil onu
kotii yoldan kurtarmistir (Aygen, 1983: 50). Burada suclu hayat, kurban Siikran,
kurtarici ise Cemil’dir.

Fakat bazen, kadin cinsel yoOniinii kullanarak hem kurban hem de kurtarici
rollinii iistlenir. Aglama Duvari romaninda Angeliki bu ydnleri olan bir kadindir.
Karsilagtigi problemleri kadinhigini kullanarak ¢6zmiistiir (Aygen, 1983: 189). Bu
noktadan kurban olarak goriilen Angeliki, evleri yikilacak olan insanlarin evlerini bu

yolla kurtararak kurtarict gorevini de iistlenmistir. Kendisi belki bilinmemektedir, ama
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kocast onun kurtardig1 insanlarin koruyucusu ve kurtaricist olmus, Angeliki ise, yaptigi
isi, bu sekilde mesrulagtirmistir kendi i¢ diinyasinda.

Gonk Vurdu romanindaki Naciye adli kahraman, bir mithendise aldanmis ve
sonra kétii yola diismiistiir. Onu oradan kurtaran kisi ise cocukluk arkadasi, Omer olur.
Omer, onunla evlenir, bdylece o kétii yoldan artik kurtulmustur (Aygen, 1933:, 5.129).

Burada suglu olan miihendis, kurban olan Naciye, kurtarict ise Omer’dir.

2.16. TARIHSELCILIK

Toplumcu gergekei edebiyatta, olaylar1 meydana getiren kisilerin belli bir
mekana ve belli bir zamana entegre edilmesi gerekir. Bunun yaninda toplumcu gercekei
edebiyatta olaylarin gectigi toplum, tarihsel olarak bir doneme oturtulur. Zaten roman
tam olarak tarihsel bir belge olmasa da, yazildig: tarihin birtakim 6zelliklerini i¢inde
barmdirir. Bu sebeple roman kurgusu i¢inde, o donemi tarihsel olarak takip edebiliriz.

Despot ve Gece Konustu (Aygen, 1935: 230) romani 1. Diinya savasi yillarinda
gecmis bir romandir. Bu yillarin insanlar {izerindeki etkileri romanda yazarin bakis
acistyla dile getirilir. Romanda halk devletinin yaninda yer alirken, aga diismanin
yaninda yer almig ve vatani satmistir. Milis kuvvetleri arasinda, Cukurova 1rgatlarini,
Tahtacilar1, Erzurum dadaglarim1 gérmek miimkiindiir (Aygen, 1957: 96). Bu insanlar,
tek yiirek tek bilek halinde savagmislar ve vatani kurtarmislardir. Ancak, dikkat
edilmesi gereken nokta, yazar bu savasa, “savas sonunda bu topraklar iizerinde insanca
calismak” (Aygen, 1957: 96) ifadesiyle devrim i¢in ¢atisma seklinde yaklasmis, savasi
bu sekilde yorumlamustir.

Tiirkiye’de 1923 senesinde ilk kurulan siyasi parti olan CHP, uzun yillar tek
basina iktidarda kalmistir. 1924 yilinda kurulan Terakkiperver Cumhuriyet Firkasinin
ardindan Serbest Cumhuriyet firkas1 kurulmus, ancak bu partinin iktidarda tek basina
kalmasmin son bulmasi 1946 yilinda Demokrat Parti’nin kurulmasiyla olmustur.
Yaklasik 23 sene tek basina iktidarda kalan CHP’yi1 Hayal Partisi adiyla anan Resat Enis
kapali olarak bunu bize sunar: “Emin, Hayal Partisini hayin ¢igdiriike benzetirdi. Yirmi
bes yil, bu partinin basindaki klik yiiziinden ne siyasi parti dogmustu, ne devlet adamu
yetismisti” (Aygen, 1980: 100).

Ismet Inénii ddneminin insanlarin aklinda kalan énemli olaylarindan biri, ezanin
Tirk¢ce okunmasidir. Resat Enis, bu olaya telmihte bulunarak romanda ezani Tiirkce

okutur: Tanr1 uludur seklinde (Aygen, 1935: 218).
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Romanlarda II. Diinya savasi donemi gozler oOniine serilmeye caligilir. Bu
yillarda iilkede korkung bir pahalilik hiikiim stirmektedir ve bu pahalilik is¢i ve yoksul
halki amansiz bir sekilde kivrandirmaktadir (Aygen, 1975: 57). Savasta olusan
kokusmus toplumun eski haline tekrar savasla kavusacagi fikrine karsi Resat Enis,
savasta Ollimle burun buruna gelen insanlara bunun sorulmasi gerektigini savunur ve
ona gore bu, kotiimser bir felsefedir (Aygen, 1975: 73). Bunlari roman kahramanina
sOyleten Resat Enis, hem romani tarihsel bir zemine oturtmus, hem savasa kendi bakis
acisiyla bakmis, hem de o yillar1 anlatmaya ¢alismistir.

Yazar II. Diinya savasini ve savas esnasindaki halkin durumunu romanlarina
sindirmeye calismistir. Ayni zamanda savasin ¢ikis amacini kendi bakis agisiyla
yorumlayan yazar, bunu s0yle dile getirir:

“Savagin Oniine gecmek i¢in tek ¢ikar yol su: Seksen alt1 milyona varan insan yigiminin
yasan hakkini tanimak gerek...Diisiin ki, sekiz milyon niifusu olan bir Hollanda’nin elinde
tuttugu sémiirge topragi, ana vatanin altmis katidir. Sekiz milyonluk Belgika, eger gik deyinceye
dek doyuyorsa, bunu, ana topraklarinin seksen kati biiyiikliigiindeki somiirgelerine borg¢ludur.
Yedi milyonluk Portekiz tam yirmi alt1 kat biiyiikliigiinde bir somiirgeye sahiptir. Burada halk
etini ve sarabini patlayincaya dek yiyip icerken, Almanya’da tereyaginin esansi vesikayla
dagitiliyor. Hitler, diinyanin haritasini baris masasi basinda ¢izdiremezse, bunu er geg tanklarina
cizdirmeye c¢alisacak. Seksen alt1 milyon acin ayaklanmasina gem vuran Hitler’in kara gozleri

degil, vaatleridir. Alman ulusu inaniyor ki, bir tek alman erinin burnunu kanatmadan

Avusturya’y1, Cekoslovakya’y1 alan adam, elbette Danzig’i, Koridor’u, somiirgeleri de geri

alacaktir. Mein Kampf’1 diisiin, monser...Mein Kampf” (Aygen, 1983: 67).

Roman kahramanlarindan Selami II. Diinya savaginin ilk korkulu
giinlerinde isinden ¢ikarilacagini diisliniir (Aygen, 1983: 69). Bu savasi, Tiirkiye
Cumbhuriyeti olduk¢a ekonomik bunalimla gecirmistir. Romanda dile getirilen
tarihi gerceklerden biri de budur.

Bu savagin etkisi en ¢ok gazeteciler arasinda goriiliir yazara gore. Gilinde birkag
bask1 yapan gazetede calisanlarin savas boyunca cani ¢ikmistir. Onlar yazi masasinin
onlinde su bile igmeden calismakta, matbaadakiler tere batmis viicutlartyla ocagin
karsisinda bunalmaktadirlar (Aygen, 1983: 70).

Bir miiddet sonra savas Tiirkiye’nin de kapisin1 ¢almistir. Tiirk ulusu da

topragini savunmak durumunda kalabilecektir (Aygen, 1983: 89).
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Yolgegen Hani romaninda bir donemin tarihsel gercekleri anlatilmaya calisilir.
Demokrat Parti basa gectigi zaman ilk olarak yaptig1 seylerden biri ezan1 Arapga

okutmak olmustur. Bu Yolgegcen Hani romaninda soyle dile getirilir:

“Gavur yazisint birakacagiz. Ezanimizi Muhammed’in diliyle, Arapga okutacagiz”
(Aygen, 1980: 89).
“Cenaze Oniimiizden gegerken, st serefede bir haykiris: “Allahiiekber, Allahiiekber”
(Aygen, 1980:92).
“Arapga ezana basliyan yobaz kanun manun iplemiyor” (Aygen, 1980: 92).
Demokrat parti ile Halk partisi arsindaki ¢ekisme koy kahvesindeki insanlari
ikiye aymrmistir. Bu partilerin o yillardaki rekabeti tarihsel olarak romana
aksetmistir. Hatta Demokrat Parti’nin halk arasindaki adi olan, Demir Kirat
partisi de bizzat ismiyle romana girmis ve bu isimlerle o donemdeki insanlarin
olaylara bakiglar1 verilmeye calisilmigtir. Mesela bir kahve Demir Kiratlarin
kahvesi oldugu i¢in orada halkgilara ¢ay vermektedirler (Aygen, 1983: 11).
Tarihsel olarak, Sari It romaninda gegen “27 Mayis demokrasisini sizler
sirdliriiyorsunuz.” (Aygen, 2002a: 149) ifadesi Onem tagimaktadir. Roman bu
demokrasiden 50 yil sonrasina aittir. 50 yil onceki grevde mitralydzlerle tarandiginm
sOyleyen roman kahramani bir tarihten ve o zamanki yasadiklarindan bahsederek, o
donemi 6znel bir bakis agisiyla (belki nesnel) bize anlatmaya ¢alismaktadir.

Roman kahramanlarindan Cumhur’un agzindan bu ihtilal sdyle anlatilir:

“Malaparte’1n kitab1 uygulandi bu ihtilalde, dedi. Curzio Malaparte’in..

-Okumadim.

-Basit birkag¢ formiil, dedi; telefon sebekesini, radyo istasyonlarini ele gecirmek... canli
hedefleri toplayivermek... iste hepsi bu kadar...

26-27 Mayis gecesi, tank birliklerinin Topkapi’daki iislerinden Istanbul’a girisini
kamufle bulan da Cumhur Unal’di. Sorumlular, ii¢ giin onceden Istanbul’da ¢ok biiyiik bir
niimayis yapilacagina inandirilmusti. Thbara gore, Beyoglu’nun gesitli sinemalarinda, 28 Mayis
seanslart i¢in yiizlerce bilet aldirilmisti. Niimayisciler ayn1 anda sinemalardan firlayacak, polis
kuvvetlerine saldiracakti. Bu uyarma(!) iizerine Sikiyonetim Komutanligi harekete gegmisti.
Tank birliklerine, 26-27 May1s gecesi Istanbul’a giderek képriibaslarini tutmasi emri verilmisti.

26-27 Mayis gecesi sabaha karsi, ihtilalciler komutasindaki tankalrin demir paletleri

biiyiik bir giiriiltii ile Istanbul kaldirimlarini déverken, sorumlular bu sese kulak veriyor,

baglarin yastiklarina gémiiyordu” (Aygen, 2002 a: 163).
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Toplumcu gercgekgilere gore, sosyalizmin gelmemesine sebep diizenin yaninda
olan ajanlardir. Bu ajanlardan toplum temizlenince sosyalizm gelecektir. Sosyalizmin
oniindeki tek engel olan bu ajan methumu, tiim toplumcu gergek¢i romanlara sinmistir.
Burada da ihbar eden bir grubun olmasi, belki de biiyiik bir degisim saglayacak tarihsel
bir ters yliz etmistir. Toplumcu gercek¢i romanlardaki diizenin yanindaki ajan Resat
Enis’in bu romanina da sirayet etmis, Tiirkiye’de de diizen degigsmesinin dniindeki engel
olarak karsimiza c¢ikmustir. O yillar, roman kahramaninin agzindan, biiylik ihtimalle
O0znel olarak, dile getirilmis, bdylece romana tarthi bir belge olma kimligi

kazandirilmaya ¢alisilmistir.

2.17. USLUP

Usldp, bir kisinin duygu, diisiince ve hayallerini s6zle ya da yaziyla kendine has
bir tarzda dile getiris, ifade edis bi¢imidir (Cetin 2005: 272). Usliip Marksist felsefeye
gore smif belirleyicisidir.yani bir insanin konusmasindan onun aristokrat mi, burjuva
mi, proleter mi, narodnik mi oldugu anlasilabilir.

Resat Enis romanlarinda koyliiyli kendi agziyla konusturarak onlarm tsluplari
hakkinda bizi haberdar etmis, onlarin siifsal dil 6zelliklerini bize bdylece anlatmaya
calismistir. Mesela “emme biz bu irencberligi babadan gordiik.” gibi ifadelerle,
Cukurova kdoyliisiiniin dil 6zelliklerini eserinde yansitmis, kendi fikri ile onlarin sinifsal

Ozelliklerini bu sekilde anlatma yolunu tutmustur.

2.18. SLOGAN™
Toplumcu gercekci edebiyat, tarafli bir edebiyattir. Bu edebiyatin partinost

ilkesinden dolay1, kuram parti taraftar1 olmus, yer yer de parti ve devrim lehine slogan
atamaktan geri durmamistir. Resat Enis romanlarinin bazi yerlerine is¢ilerin grevlerde
sOyledigi sozleri koymustur. Bu ifadeler, iscilerin isteklerini dile getirmektedir.

Ilk olarak roman kahramani bir gazetede “insan haklarmin savunucusuyuz.”

(Aygen, 2002a: 14) sloganiyla karsilagir. Bu ifadenin yapisale1® ¢oziimlemesine gore,

3% Cemil Meri¢’e gore, ideolojilerin pesine siiriiklenenleri sloganlar yonetir. Karanlik kinlerin birbirine
saldirttig1 ¢ilgin stirtilerin savas ¢1glig1 olan slogan, hinglarini ii¢ bes kelime ile suratimiza tiikiiriiyorlar
(Merig 2003: 93-94). Burada Cemil Meri¢ sloganin fikirleri siglastirdigini ve bir fikri ii¢ bes kelime i¢ine
sigdirarak fikrin misyonunu azalttigini sdylemek istemektedir.

3% Bir edebi eserin yapisinin matematik ydntemlerle arastirilip incelenmesini olanakli gbren ve bunu
calismalarinin yiiksek bir belirtisi sayan yapisalcilarin yapmak istedikleri sey, eserden hareket ederek
edebi eseri merkez alan ve onun yapisiyla ilgilenen bir edebi yaklagim olusturmaktir.Yapisalcr inceleme
yontemi, edebiyatsal metni kendi iginde islerligi olan bir dizge olarak tanimlar.
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insan haklar1 olmadig i¢in gazete insan haklarinin savunucusu olmustur. Demek ki, bu
iilkede istenen sey, insan haklaridir. Ancak ¢ok derin manalari olan bu fikir, {i¢ bes
kelime i¢ine sikistirilmis ve siglastirilmistir.

Baska bir yerde “Haktan, esitlikten ve demokrasiden yanayiz.”, Milli servet
patronun degil, milletindir.”, “Calismamiz patronu degil, milleti zenginlestirmelidir.”
(Aygen, 2002a: 103) ifadeleri iscilerin attiklar1 sloganlar olarak dikkati ¢ekmektedir.
Burada isciler grevle istediklerini dile getirmislerdir. 1k istedikleri, demokrasi, hak ve
esitliktir. Diger istekleri ise, devletin baz1 yerlere el koymasi ve patronun elinden fazla
kazancini alarak, onu millete vermesidir. Onlar artik patron tarafindan somiiriilmek

istememektedirler.

Isciler grevde diger attiklar1 slogan ise,

“Tuna nehri akmam diyor
Etrafim1 yikmam diyor

Atatiirk’iin cocuklari
Dogru yoldan ¢ikmam diyor” (Aygen, 200a: 102).

adl siirdir. Isciler dogru yol olarak grevi gérmektedirler, onlar Atatiirk’iin ¢ocuklaridir.

Atatiirk nasil Tiirk milletinin hakkin1 savasarak aldiysa onlar da haklari savasarak

alacaklarini dile getiriyorlar bu siirle.

2.19. YURT DISINDAKI ISCILERIN DURUMLARI

Resat Enis, sadece Tiirkiye’deki Tiirk iscilerini degil, Almanya’daki Tiirk
is¢ilerini de anlatir kitaplarinda. Onlarin eline, Alman patronu tarafindan iyi takimlarin
verilmedigini soyler. Bu sebeple Alman is¢isinden ¢ok calisiyor olmasina ragmen
onlardan az para aldiklarim1 dile getirir. Alman igverenin Tiirk iscilerden memnun
olmasinin sebebi olarak da, onlarin hamalligin1 gésterir (Aygen, 2002a: 139).

Resat Enis yurt disindaki isgilerin maddi kazanglar1 ile Tiirk iscilerinin
kazanclarim soyle karsilagtirir ve bu karsilastirma ile hem Tiirk is¢ilerinin durumlarini
hem de yurt disindaki is¢iler ile bizim iscilerimiz arasindaki ekonomik celigkiyi gozler

onuine serer:

“Almanya’da bir is¢i bir kilo siit alabilmek i¢in on iki dakika g¢aligir, Saymn Bakanim,
dedi, ona; Belgika’da on dort, Ingiltere’de on {i¢, Fransa’da on dort... Ya Tiirkiye’de? Tiirk
ig¢isinin bir saatlik ¢aligsmasi karsiligidir bir kilo siit, Sayin Bakanim... (Arka siralardan sesler
geliyordu: Onun da iicte biri su, diyorlardi; ¢ocuklarimiza degil, hastalarimiza bile igiremiyoruz

siitli, diyorlard1)... Amerikan is¢isinin dokuz dakikasi bir kilo siittiir, kirk {i¢ dakikas1 bir kilo
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yag, on bir dakikasi bir kilo piring, on dort dakikasi bir kilo ekmek...(Kiloluk ekmek tarih oldu,
diyordu arka siradan sesler)... Bir kilo seker yedi dakika... Bir kilo sigir eti almak i¢in Alman
iscisinin bir bucuk saat caligmasi gerek, beyefendi... Ya bizim isci? Soylesem aklin durur, Bay
Bakan...(Soyle, soyle! diyordu sesler arka siralardan)...Dort bucuk saat! Dedi. (Vay anam,
diyordu arkadaglari)... Bir kilo piring i¢in Alam is¢isi yirmi bir dakika, Tiirk ig¢isi iki saat on iki
dakika caligir... Bir kilo yag i¢in de dort buguk saat caligiriz...(Dort bucuk saatlik iste

kaybettigimiz yag da o kadar! diyordu arka siralar)... Alman is¢isinin yirmi alt1 dakikasi bir kilo

seker, bizimkinin iki saati!” (Aygen, 2002a: 102).

2.20. BILINC

Biling, “kisinin kendisine, yasantilarina, ¢cevresine 6teki kisilere bir biitiin olarak
icinde yasadig1 diinyaya iliskin farkindaligi, yasanan deneyimlerde, kendiliginden
dogan kendinin ayirdinda olma goriingiisii” (Giiglii vd., 2002: 233).

Biling konusunda birgok felsefe diisiiniiriiniin (Hegel, kant, Nietzsche)fikri
olmasima ragmen bizim konumuzla ilgili sadece Marks oldugu icin, onun goriislerine
yer verecegiz. Marksist gelenekte biling, icinde yasanilan ger¢ek diinyanin bilincidir,
ancak bu biling, kaynagini gercek diinyadan aldig i¢in, diinyay1 degistirmek gibi son
derece dnemli ve devrimci bir yonii vardir. Marksist diisiincede biling, sinif bilincidir ve
gerek Marks, gerekse Marks’t takip eden Lenin, Lukacs ve Adorno’da biling
siyasallasarak, en ince ayrintisina kadar ele alinmis ve incelenmistir. Marks ve Engels’te
biling yasami degil, yasam bilinci belirler. Bu noktada filozoflarin isi, yasami
degistirmek olmustur Marks’a gore. Marks’in fikirlerine bagvurarak biling konusu ¢ok
daha iyi anlasilabilir. “Bilinci yeniden diizenlemek gerekiyor demek, diinyay: bilingli
kilmak, diinyay1 kendi diiglerinden uyandirip kurtarmak demektir” (Giicli vd., 2002:
237).

Toplumcu gergekei edebiyat kuraminin amaci, isciyi érgiitlemek ve onu devrim
yolunda bilin¢lendirmektir. Roman kurgusuna gore, Tiirkiye sartlarinda bunu isteyen bir
kisi, Emekei Partisinin gelismesi i¢in ¢alismali ve bu noktada isciyi orgiitlemelidir. Bu
ise bilingli bir is¢i toplumu ile viicut bulacak ve bu sekilde Emekgi Partisi gliclenecektir
(Aygen, 2002a: 295). Nasil ki Rusya’da yazar, Komiinist Parti ile ilgili is¢iye biling
kazandirmak i¢in c¢alisiyorsa, burada da yazar, Emek¢i partisi igin isciyi
bilinglendirmeye c¢alismalidir. Isci partisi olan Emekci Partisi basa gectifi zaman
iscilerin istedigi devrim gerceklesecek ve is¢i hakkini alip, rahata kavusacaktir.

Boylece, Marks’a gore, bilincin islevi olan devrim 6gesi ger¢eklesmis olacaktir.
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2.21. TARAFTARLIK

Toplumcu gergekei kuram tarafi belli olan ve komiinizmin tiim diinyaya gelmesi
icin caligmalar yapan ve edebiyatt Komiinist partinin hizmetine veren bir anlayiga
sahiptir. Resat Enis, bu akimin Tiirkiye’deki kurucularindan biri olmasi sebebiyle bu
sempatizanligin onda olmamasi diisiiniilemez.

O, II. Diinya savas1 sirasinda Sovyet Rusya’nin yaninda olmus ve onun savasa
katilmamasini desteklemistir. Ciinkii kapitalist {ilkeler bu savas sonunda giigsiiz diisecek
ve Sovyet Rusya sosyal ihtilaller koparma firsati elde edecektir (Aygen, 1983: 66).

Resat Enis, Komiinist Rusya’nin taraftarligini yapinca, Amerika’nin da
diismanhigini giidecektir. Ona goére, Amerika, “ Diinya da bir savas olsun da bu ates
tizerinde ¢corbami 1sitayim.” diyendir (Aygen, 1983: 70). Yazarin fikrine gore, Amerika
bu savasi kendi menfaati icin istemektedir. Benzetmedeki, ¢ikan atesten c¢orbasini

kaynatmak ifadesini bagka tiirlii agiklamak oldukc¢a zordur.

2.22. IDEOLOJI

Eagleton’a gore, ideolojiyi tarafsiz olarak alt1 sekilde tanimlayabiliriz:

1. Ideoloji, toplumsal yasamdaki fikir, inang ve degerleri iireten genel maddi
stirectir. Bu anlamiyla ideoloji kiiltiire yaklasir. Ancak daha dar bir kavram olur ve ona
151k tutar.

2. Ideoloji, toplumsal agidan 6nemli, belirli bir grubun ya da smifin iginde
bulundugu durumu ve hayat deneyimlerini simgeleyen inang ve fikirlere karsilik gelir.
Burada toplumsal a¢idan 6nemli ifadesine gerek vardir. Ciinkii, gereksiz bir toplanma
grubunun yaptig1 konugma ideolojiyle uzak veya yakin bir iliski i¢inde olmayacaktir.
Burada ideoloji “diinya goriisii” kavramina yaklasir.

3. Ideoloji gikar ¢atismasi durumunda, toplumsal gruplarin ¢ikarlarinin
mesrulastirilmast ve desteklenmesi anlamina gelir. Bu anlamda s6z konusu grubun
iktidar1 degistirmek i¢in ideolojik ¢ikar pesinde kostugu unutulmamalidir.

4. Buanlamda da grup ¢ikarlarinin mesrulastirilmasi ve desteklenmesi
tizerindeki vurgu korunur, ancak egemen toplumsal giiciin i¢ine hapsedilerek.

5. 1Ideoloji, bir ydnetici grup veya smifin ¢ikarlarim dzellikle ikiyiizliiliik ve
carpitma yoluyla mesrulagtirmaya yardimei olan fikir ve inanglari simgeledigi tanimiyla

da sadelestirilmistir.
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6. Butanimda ideoloji yanlis veya aldatici inanglar iizerindeki vurguyu
korur, ama bu inanglarin egemen sinifin ¢ikarlarindan degil, bir biitiin olarak toplumun
maddi yapisindan kaynaklandigina inanir (Eagleton 2005:17-59).

Ideoloji kavraminin Marksizm’de rastlanan ii¢ temel anlam1 vardir:

1. Belirli bir stnif ya da gruba 6zgii inanglar dizgesi

2. Gergek ya da bilimsel bilginin karsit1 olan diissel inang, yanlis diisiinceler
ya da yanlis biling dizgeleri

3. Anlam ve diisiince liretiminin genel siireci

Buradaki ilk maddede sinifa 6zgii inanglar ele alinmis, ikinci maddede yanlis
diisiinceler veya yanlis biling bilimsel bilgi ile karsilastirilmis, {igiinciide ise, bu ilk iki
maddenin genel siireci anlatilmaya c¢alisilmistir (Williams, 1990: 48).

Marksist ideoloji kuraminin tanimimni yapmak olduk¢a zordur. Ideoloji
kavraminin ilk olarak ortaya ¢ikisi, 18. yiizyilda, metafizik ve dini 6n yargilardan bilime
ve fikirlerden bilgiye ulasilsin diye fikirlerin kaynaginin rasyonel arastirmasini iceren
fikirlerin yeni bilimine karsilik olarak kullanan (Solegki, 1993: 558) Fransiz filozofu
Destutt De Tracy tarafindan olmustur. Ona gore, ideoloji zoolojinin bir dalidir. Daha
sonraki donemde de ideoloji metafizik olarak algilanir. Napolyon ise, metafizigi
uygulanamaz kuram ya da soyut yanilsama olarak algilamis, Marks da bu fikri kabul
etmistir. Yalnizca Napolyon’un ucu acik olan belirsiz Ol¢iitiiniin yerine Marks, cesitli
kuramsal tiriinlerin kdkenleri ve gelisiminin islenebilecegi gergek tarih zeminini koydu.
Kisisel cikar fikri, diisiincelerin gercek temelinde bulunuyordu. Bir siire sonra Karl
Marks, “maddi gerc¢eklik™ ile ideoloji kavramin birlestirir. Maddi gerceklik kavramiyla
birlikte biling kavrami da 6nemli bir rol oynar Marks’in diisiincesinde. Onun biling
kavrami, toplumsal tarihsel anlayis igerisinde goriiliir ve somut tarih fikriyle i¢ ige
gecerek diger tarihgilere karsi kullanilir. Maddi gerceklik ve biling kavrami ise, emek ile
birlesir. Ciinkii bir mimarmn bina yapmasiyla, armin bal yapmasi farklidir. Ikisinde de
emek vardir, ancak mimar ilk 6nce bilinci sayesinde tasarlar ve maddi gerceklik ile
onun yaptigint somutlastirarak gérmemize imkan saglar. Onun, yaptigmi viicuda
getirmesi emegin triiniidiir (Williams, 1990: 49-54). Marks’a gore, insanligin gercek
sorunlar1 toplumsal ¢eliskilerden dogar. Bu ¢eliskiler, gercegi ¢arpitarak yonetici sinifa
hizmet eder. Ideoloji ile ekonomik iliskiler arasinda belirli bir bag kuran Marks’a gére,

dolasim alanmin olusturdugu goriliniisler diinyasi, yalnizca ekonomik ideoloji
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bicimlerini yaratmakla kalmaz, ayni zamanda insanin dogustan getirdigi haklarinin
cennetidir (Bottomore 2005: 292-296).

Daha sonra ideoloji, Engels ile birlikte bilimsel sosyalizm adin1 alir ve bilim ile
atbagi yiirlir. Bilimin kdkeninde “yasant1” ve “deney” denilen iki kavram vardir. Bu iki
kavram sosyalizm fikrini ve dolayisiyla ideolojiyi kisirlastirir. Ciinkii bu fikir
varsayimlarla ve savlarla ortaya ¢ikar ve sonra kurama doniisiir. Oysa bilim, savlara ve
varsayimlara izin vermemektedir (Williams 1990: 54-55).

Ideolojiyi isbdliimiiniin bir sonucu olarak géren fikre gore, ister proleter ister
burjuva olsun tiim insanlar isbolimii ile bazi nesneleri viicuda getirirler. Devrimin
olabilmesi i¢in de devrimci grubun arasindaki igboliimiin de Onemini yadsimamak
gerekir (Williams 1990: 56-57).

Ideoloji kavramu iizerinde diisiinenler arasinda Gramsci, Plehanov, Labrido gibi
diisiiniirleri géormek miimkiindiir. Ancak bu fikirler genelde biling kavrami etrafinda
yogunlasirken, 19. yiizyilda Lenin’le birlikte ideoloji kavrami, sinifsal ve politik bir
anlam kazanir. Lenin’e gore, siiflarin karsi karsiya geldikleri bir durumda, ideoloji
yonetici smifin c¢ikarlariyla, ideolojinin elestirisi ise, tahakkiim altindaki sinifin
cikarlariyla baglantili olarak ortaya ¢ikar (Bottomore 2005: 292-296).

Lukacs, ideoloji kavramini hem burjuvada hem de proleter bilincine génderme
yapmada kullanir. Lukacs’a gore, Marksizm “proleteryanin ideolojik ifadesi” veya
“savag halindeki teslimiyetine” yol acacak proleteryanin “en giiclii silahi”dur.
Proleteryanin ideolojik olarak tahakkiim altinda olmasi Lukacs’a gore, kapitalist
ekonominin seylesmis goriintisleri i¢inde yer alan proleteryanin durumu ve pratigidir
(Bottomore 2005: 292-296).

Lenin’in ideolojisiyle yaklagimi Garmsci’yi de etkiler. Gramsci organik
ideolojiler iizerinde yogunlasir. Bu anlamiyla ideoloji “sanat, hukuk, ekonomik etkinlik,
bireysel ve kolektif hayatin biitiin belirimlerinde iistii ortiilk olarak bulunan bir diinya
goriisiidiir.” Gramsci’ye gore, ideolojiyi aydinlar yaratir, ancak aydinlar ve aydin
olmayanlar arasinda bir ayrim yapilamayacagi gibi, her sinif kendi organik Marksist
ideoloji anlamiyla, eksik bir bilincin yerini almayip, kolektif bir iradeyi sinifta mevcut
tarihsel bir yonelimi ifade eder (Bottomore 2005: 292-296).

Ideolojiyi ekonomik ve politik olarak sosyal gergekligin dogru dogalligim

gizlemeye yardim eden bir sosyal pratik olarak goéren ve onu varolan gergek hallerin
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hayal iliskilerinde yasayan insanlarin, hayal, fikir, mit ve konseptlerden olusan temsil
sitemi olarak tanimlayan (Solecki, 1993: 559) Althusser ise, genel ideoloji ile 6zel
ideolojiyi birbirinden ayiran bir ideoloji tasnifi yapar. Genel ideoloji, toplumda uyum
saglama islevini yiiklenir ve bu ideoloji smif egemenligini 6n plana ¢ikaran O6zel
ideolojiyi belirler. Bu yeni islev, bireylerin toplumla arasindaki hayali iligkiler ile
bireyleri ¢agirarak onlar1 iiretim formeli iginde belirli bir noktaya koymak ve onlara
kendilerine diisen gorevleri yapma ideasini verme kosuluyla ideoloji gorevini yerine
getirir. Ideolojiye tek engel bilimdir. Ustyapmn farkli bir sey sdylemedigini ifade
ederek, bilim ayr1 bir noktaya konulunca ideoloji hayat iizerinde s6z sahibi olur, ancak
bu hile sonu¢ vermez (Bottomore, 2005: 292-296). Sanatin kdkeninde de, Althusser’e
gore, ideoloji vardir.

Ideoloji kavrami hakkinda verdigimiz bilgiden sonra Resat Enis’in ideolojisi ve
eserlerinde yapmak istediklerine kisaca deginebiliriz.

Resat Enis kendi roman kurgusu i¢inde ilk olarak insanlar1 iki gruba ayirmistir.
Bu iki grup ezen ve ezilen; giiglii ve gii¢siiz; is¢i ve patron; somiiren ve somiiriilen;
koyli ve agadir. Bu iki grup insan kitlesinden siirekli olarak Resat Enis giigsiiz,
sOmiiriilen, koylii, is¢i sosyal tabakasinin tarafinda olmus ve olaylara onlarin tarafindan
bakmaya c¢alismistir. Bu insanlarin inaniglari ve yasadiklart onu en ¢ok ilgilendiren
konu olmustur. Inanislari, yikilmasi gereken birer tabu olarak géren Resat Enis siirekli
olarak, dini inanislar1 yikmaya ¢alisir. Ciinkii bunlari is¢i ve koylii kesiminin 6niinde bir
engel olarak goriir. Hatta Allah’a inananlarin fakir, Allah’a inanmayanlarin ise zengin
olduklarini ¢esitli vesilelerle anlatirken, insanlarin her seyden timit kestikten sonra veya
bilime bagvurmadan dogrudan bu tiir inaniglarla kendi kendilerini tedavi etmek veya bir
problemden kurtulmak yolunu se¢gmelerini elestirir. Bu tiir durumlarda onun genelde
nefret kustugu insanlar hocalardir. Hocalari, hatta genisletirsek tiim dinlerin din
adamlarini, ahlak dis1 ve diger insanlar1 somiiren adamlar olarak goriir.

Romanlarmin bir¢ok yerinde Marks ve Engels’e atiflarda bulunur. Bunlardaki
amaci, romanlariyla bu insanlarin 6gretilerini Tiirk insanina tagimak olsa gerek. Resat
Enis bu iki diigiiniiriin fikirlerini eserlerinde kullanmis ve onlar1 Tiirk insanina bu yolla
tanitmigtir.

Stirekli olarak kadini, bazi durumlar hari¢, somiiriilen bir varlik olarak goren

Resat Enis, kadinin kapitalist sistem tarafindan kotii yola siiriiklendigini dile getirmeye
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calisir. Buna inanan Resat Enis, Engels’ten bir atifta bulunarak, erkeklerin kadini
kullanmak i¢in yollar buldugunu anlatmistir. “Friedrich Engels, karilik kocalik disindaki
cinsi miinasebetlerden bahseden Hetairizm’i erkekler tarafindan —kendi lehlerine-
kurulmus ictimai bir miiessese sayryordu” (Aygen, 2002c: 64). Kadini insan olarak
gérmeyen, tore disi ¢ocugu pi¢ saylp anasinin alnina kara damga vuran burjuva
toplumunu elestiren (Aygen, 1983: 34) ve evli olan patronlarin kadini kullanmak i¢in
ekonomik gii¢lerini kullandiklarin1 yer yer dile getiren Resat Enis, kadinin fabrikaya
girdikten sonra kesinlikle koti yola diisecegi musallat fikrinden kendini
kurtaramamaktadir.

Siyasi yoniinii tam olarak belli eden Resat Enis, Komiinizm fikrini savunan
ifadeleri sdylemekten kagcinmamustir. Hatta bir yerde komiinist ve fagist fikirleri

karsilastiran yazar, bu karsilastirmada fikrini bize tam olarak yansitir.

“Komiinizm ve fasizm... Dikkat ediyor musun, kedi ile kopek kadar birbirine diisman,
birbirinin zidd1 iki mezhep. Bir tarafta, harbi, insan azmini en son hadde ¢ikardig1 i¢in pek necip
bulan fagsizm; Otede, sulh taraftari komiinistlik... Biitiin insanlarin birbirile kucaklasmasini
diisiinen komiinizm; yabanci bir milletin goéziine diisman gibi bakan fasizm... Emperyalist

fagizm karsisinda, emperyalizmi yerin dibine batiran komiinistlik...Dine hiirmet gdsteren fagizm,

dinsiz komiinizm...” (Aygen, 2002c: 131).
Komiinizmi siirekli 6ven yazar, onun, bariscil, dinsiz bir fikir oldugunu bize anlatir.
Boyle bir diizeni isteyen yazarin, bu diizeni viicuda getirecek bir kitleye, bu kitlenin
basina gececek bir kahramana ve bu kahramanin yapacagi baskaldirisla diizeni
degistirmeye yonelik bir devrime ihtiyaci vardir. Onun i¢in bu kitle, siirekli somiiriilen
koylii ve is¢i kesimidir. Onlarin sorunlarini anlatan yazar, baslarina ya bir idealist
Ogretmeni ya da bir idealist isciyi getirir. Ancak Tiirkiye’de devrim niteliginde grevi
goriir ve devrimin islevini greve yiikler Resat Enis. Hatta bir yerde devrimin niteligini
Kurtulus Savasina yiiklemistir. Burada da, kendisinden sonraki nesil {lizerinde biiyiik
etki birakan Nazim Hikmet’ten etkilenmis, bu savas bitince insanlarin bu topraklar
lizerinde insanca yasayip calisacaklar1 ifadelerini kahramanlarinin agzindan dile
getirmistir.

O, Cukurova’da yasayan kdyliilerin sorunlarini anlattig1 romanlarinda, buradaki
agalarin nasil olustugu hakkinda da bilgi vermis, bu konuda sinifsal ayrima sahip

oldugunu diisiindiigii Osmanli hakkindaki fikirlerini de dile getirmistir.
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“Gene maroken koltuklarda Cukurova’y1 paylasan Osmanli imparatorlugu vezirlerinin
pasalarinin torunlar1 goriiliiyordu. Her biri, ugsuz bucaksiz sanilan binlerce dekar araziye
sahip;bu topragi disine tirnagina ekliyen yiizlerce irgad: somiiren birer derebeyi idi. Batozleri
vardi; sayisiz traktorleri, hayvanlar1 vardi. Arka siralardaki tahta iskemlelerde sikigik bir halde
oturanlar ise; ekecek tarlasi olmayan “yarici”lar, “iictebirci”lerdir ki, has, timar, zeamet usullerile
imparatorlugun kendilerine toprak peskes ¢ektigi vezirlerin, pasalarin, genis arazilerini isletmege

isenen torunlar1 elinde koledirler. Kendi Okiiz ve sabanlarile, kendi emeklerile elde ettikleri

iirlinii toprak sahibile paylasirlar” (Aygen, 2002b: 87).
Bu aga koylii olayinin asil miisebbibi yazara gore, Osmanli Imparatorlugu’dur. Ciinkii,
bu arazileri o zaman bu imtiyazli kisilere sunan Osmanli Imparatorlugu sayesinde,
simdi bu insanlar diger zayif insanlar1 sémiirme olanagi bulmuslardir.

Cukurova’nin Osmanli sayesinde agalarin eline gectigini diisiinen Resat Enis,
ayni zamanda savas yillarinda savasan insanlarin da bu agalar degil, halk insanlar
oldugunu, ancak hal boyle olsa da, parsay1 diger insanlarin aldigini iistiine basa basa

anlatir.

“Cukurova’nin da sanli bir miicadele tarihi vardir. Fransiz istilacilarinin Ermenilerle
elbirligi ederek Cukurova iizerine yiiriidiigi giin, meshur “kacka¢”in en 6nde gidenleri, bugiin
yliz binlerce doniim topragi avuglarinda tutan derebeyi torunlari; savasan da Cukurova’nin yigit
koyliileri, orta sinif halkiydi. Ama, Nigde’nin, Bor’un, halay c¢eker gibi bir hizaya dizilip omuz
omuza vermis sogiitleri altinda yan gelerek keyfine bakan, fakat miicadele sonunda parsay1
toplayan, derebeyizadeler oldu. Savasanlar; ya topragi elli doniimi gegmeyen koylil, ya bir dikili
agaci olmayan 1rgat, ya aga tarlasinda ligte birine ziraat yapan kiigiik ¢iftciydi. Miicadeleyi yapip
kurtulugu kotardiktan sonra da roller degismedi: Koylii elli doniimii gegmeyen topraginda
karabasaninin sapma yapisti;; tgte birci, Nigde’nin sogiit golgelerinde yan gelen agaya
topraginda siirlip ekmesine izin vermesi i¢in boyun egdi, dil doktii; irgat, genis arazisini
kurtarmak ugrunda kolunu, bacagimi verdigi aganin kapisinda daha az haftalikla calist”
(Aygen, 2002b: 167).

Tirkiye kuruldugu ilk zamanlardan itibaren tam anlamiyla demokrasiyi hayata
gecirebilmek icin ¢ok partili gecis denemeleri yapmis, ancak her defasinda basarisiz
olmustur. Demokrat Parti’yle bu istegine kavusan Tiirkiye, bir ihtilal ile yine hayal
kirikligina ugramistir. Yazar CHP ve Demokrat Parti ile ilgili yer yer fikirlerini dile
getirmis olsa da, Tirkiye’deki siyasi particilik fikrini kahramaninin agzindan
anlatmistir. Buna gore, Tiirkiye’de siyasi particilik yoktur ve diinkii partiler de

bugiinkiiler de halk kalabaligini siyasi tutkularina alet eden kimselerdir. Bu kimseler

genelde kdy agalarindan ¢ikar ve insanlarin fikirlerinde geliskiler dogururlar. Isci, secim



107

zamanlarinda bu insanlarin parti bekleyicileri durumuna gelir. Yazara gore, bir¢ok yerde
sOmiiriilen is¢i, se¢cimlerin de figliranidir.

Yazar, bugiinkii Burjuva toplumunu Rousseau’dan bir atifta bulunurken, daha
sonra gelecek devrim konusunda kendi fikrini anlatir. Bugilinkii burjuva toplumu,
rastgele bir topragin c¢evresini kaziklarla sinirlamis ve benimdir demistir. Bu sebeple,
burjuva toplumu olugmus, bu toplum yapist daha fazlasini istedigi i¢in savaglara zemin
hazirlamistir. Ancak yazara gore, birisi gelip bu kaziklar1 sokiip atsaydi, topragin hig
kimsenin mali olmadigini, aksine iiretimin herkesin mali oldugunu anlatmis olsayda,
savaglar olmayacakti (Aygen, 1983: 20). Sokiip atmak, iscinin burjuvanin elinden
malint almast demektir. Burada yazarin kendi ideolojisinde varligin1 devam ettiren tez,
antitez, sentez fikrini bulmak miimkiindiir. {lk etapta, iiretim gii¢leri yani toprak
burjuvanin eline ge¢mis, o bunlar1 kullanmistir. Ancak sonra gelecek devrimle, yani
birinin kaziklar1 sokiip atmasiyla, sentez belirecek, Marks’in toplumlar tizerindeki fikri
vuku bulacak ve komiinist yapi tesis edilecektir. Zaten yazarin net olarak siyasi
gorlisiinii  komiinizm olarak belirlemesinden yola ¢ikarak, ileride gelecek olan
komiinizmi savunmasina ulasmamizda sasilacak bir husus yoktur.

Savaglarin stirekli olarak burjuvanin daha c¢ok toprak ve miilk istemesinden

dogdugunu sdyleyen Resat Enis, savaslari Marksist bir kadinin agzindan yorumlar.

“1939 savas1 da emperyalist savasidir. Kapitalist sinifin, yeni pazarlar ve somiiriilecek
topraklar, koleler kazanmak tutkusuyla ¢ikardigi bir savas. Kimbilir, belki yarin, bogazlanmis
milyonlarca insanlar kanaraya doénen, tas iistiine tas kalmayan iilkelerde iki taraftan biri pes
diyecek. Yeni bir Versay imzalanacak. Belki 1919’da Almanya’nin ugradigi son, Fransa ve
Ingiltere’nin basina gelecek. Miras kavgasina tutusulan tutsak iilkeler elden ele gececek.

Andlasmalar, eskiya dan bagka bir sey olmayan kapitalistler tarafindan diinyanin bolgelere

ayrilmasi, paylasilmasi amacini da tagir. Hepsi de yagma igin yapilmistir” (Aygen, 1983: 87).

Yazar, esitlik istegindedir, bu esitlik maddi esitliktir ve igerisinde ekonomik
esitligi barindirir. Ik 6nce, zengin ile fakirin 6liim aninda esitlenecegini sdyleyen yazar,
aslinda insanlarin ayni tohumdan geldiklerini ve ayn1 gk altinda yasayip, ayni havadan
soluk aldiklarini soylemekte ve esit olduklarin1 savunmaktadir (Aygen, 1983: 103). Ona
gore, her yonii ile esit olan insanlari, hayattaki maddi sartlar birbirinden ayirmis ve ayri
diinyalarin insanlar1 yapmistir. Esitligin hiikiim siirdigli bir diinyada herkesin maddi

giicli esit olacagi i¢in, siifsal ayrimlar da olmayacaktir.
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Tugla tastyan insanlari da Misir hiikiimdar1 Keops’un tebaasini tag getirmek igin
uzak yerlere gondermesine benzetir (Aygen, 1957: 51). Tugla tasiyan insanlarin
emekleriyle yapilan yedi katli binada insanlarin rahat oturamayacagini diisiiniir. Burada
da benzer yon, sirtinda tugla tasiyan isci ile tas tasiyan isci arasindaki benzerliktir. Diger
sekilde yazar olay1 abartmistir. Ciinkdi, firavun tebaasini tas tasimak i¢in zorlarken, bina
sahibi isciyi zorlamamaktadir. Isci para kazanmak icin bu yolu se¢mistir kendi kendine.

Yazar, is¢iyi somiiriilen bir insan olarak gordiigii i¢in, is¢inin giyim ve kusami
da yazarin anlatmak istedigi sekil i¢inde kurguda hayat bulacaktir. Burada yazarin is¢i
tasviri bize onun pejmiirde olan is¢iyi nasil tanimak veya anlatmak istedigi hakkinda
bilgi verir:

“Gittikce yaklasan, yaklastik¢a bilyliyen sesler, biiylik sokak lambasinin altinda kesildi.

Bu, bir Anadolulu is¢iydi. Eglentiden doniiyordu mutlak... Sirtinda dirsekleri yamal ve yirtik,

yenleri dorder parmak kisa bir ceket vardi. Bunun altinda siyah kareli bir gémlek... Dagimik

sacli, bigimsiz tiraslt basi, viziyorii ters, yagh bir kasket tasiyordu. Bacaklarindaki diitdiirii

pantalonun 6n diigmeleri ¢oziikti. Ve, ipten uckuru epey asagilara sarkiyordu. Gozleri

uykusuzlukdan, i¢kiden mahmurlasmisti” (Aygen, 1935: 10).

Marks’a gore ideoloji hayattaki celiskilerden dogmustur. Resat Enis’in
romanlarinda ¢eligkiler, ekonomik ¢eliskilerdir. Bir kisim insanlarin ¢ok zenginken bir
kisim insanlarin fakir olmalar1 onun fikrinde celiski imajin1 olusturur. Ancak celiskiler
sadece ekonomik degildir, bunun yanina, kadin-erkek ve insan-makine arasindaki
celiskileri eklemek yerinde olacaktir. Burada da yine giic dengesi mevcut olmakta ise
de, bu giic ekonomik degil, fiziksel giictiir. Iste bu celiskiler, yazara gore, insanlarda
sOmiirme giidiistinii dogurmus, somiiren ve sOmiiriilen olmak iizere iki grup insan
viicuda getirmistir.

Kapitalist toplumda, her sey maddiyata endekslidir ve her varlign ilk sarti
paradir. Parasi olan insanin yasamaya hakki varken, olmayan insanin yasamaya hakki
yoktur. Resat Enis’e gore patron, makinesinin ve isler durursa kaybedecegi parasinin
derdindedir, olaylara siirekli maddi olarak bakar ve is¢i hayatinin kendisi i¢in higbir
Oonemi yoktur. Bu yiizden, yazar, patronu okuyucunun goziinde gereksiz bir varlik
olarak gdstermeye caligmaktadir. Bu sebeple, onun insanlik dis1 davranislarini insanlara
bildirmek ihtiyaci hisseder. Yer yer onun kopegini iscisinden iistlin tuttugunu da ifade
ederek, patronu insan degil de, siirekli arzular1 olan ve birbirlerini giiglerinden dolay1

ezmeye calisan hayvanlar aleminin bir iiyesi olarak gormek arzusundadir.
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Sonug olarak, ideoloji kavraminin Marksizm’de rastlanan ii¢ temel anlamini
Resat Enis’te buldugumuzu sdyleyebiliriz. Resat Enis, olaylara is¢i smnifi tarafindan
baktig1 i¢in onlarin sonuglarini anlatmis, bu sebeple, “belirli bir sinifa 6zgii inanglar
dizgesini” bizlere sunmustur. Hocalarin, hatta tiim din adamlarinin, yobaz ve yalanci,
dinlerin ise bos inanglar oldugunu anlatarak, “ger¢ek ya da bilimsel bilginin karsiti olan
diissel inan¢ ve yanlis biling anlaminit da kullanmistir. Bunlardan ¢ikardig: fikirleri
insanlara anlatarak onlar1 diisiindiirmeye calisma ve devrim yolunda onlar1 orgiitleme
fikri ile de, anlam ve diislince {iretimi yapmay1 basarmis, boylelikle, Marksist fikirleri

acikca savunan yazar, ideolojisini de bunlar iizerinde sekillendirmistir.

2.23. KAYNAK OZETLERI

Bu c¢aligmada en fazla kullanilan kaynaklar Resat Enis’in romanlaridir. Onun ilk
romant olan Despot, Kotiikdy’iin agas1 olan Davut Aga’nin koyliilerden bazilarini
sOmiirmesi, daha sonra giiclenen koyliinlin ondan intikam almasini anlatir. Resat Enis,
Toprak Kokusu romaninda Cukurova dolaylarindaki koyliilerin durumlarint ve
baslarindan gegen olaylar1 anlatirken, Sari It ve Afrodit Buhurdaninda Bir Kadmn
romaninda is¢ilerin sorunlarini aktarir. Bir tiyatro grubunun iilkeyi dolasirken bagindan
gecenleri anlatan Yolgecen Hani romanindan sonra yazar, Kanun Namina romaninda
kocasii yasak ask yasadigi doktora oOldiirten bir kadinin, kizi tarafindan ayni oyuna
getirilmesini anlatir. Gonk Vurdu romaninda gazetecileri anlatan yazar, Ekmek
Kavgamiz, Gece Konustu ve Aglama Duvari romanlarinda toplumun farkli kesimlerinin
sorunlarini dile getirir.

Toplumcu gergekgeilik ile ilgili kaynaklarin Tiirkiye’de yaymlanmis olan en
onemlisi Ahmet Oktay’in Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklar1 adli eseridir. Bu eserde
yazar, toplumcu gergekgiligin temel ilkelerini anlattiktan sonra, Rusya’daki ve
Tiirkiye’deki toplumcu gergekeiligin gelisimi hakkinda bilgi verir.

Diger temel kaynaklardan biri Gyorgy Lukacs’in Cagdas Gergekgiligin Anlami
adli eseridir. Bu eserde yazar, toplumcu gergekeilik ve elestirel gergekgilik hakkinda
bilgi verir. Bunun yaninda Katka ve Thomas Mann’in anlayiglarin1 da yazar, kendi
bakis acistyla yorumlar.

Aydm Simsek’in Sanat ve Iktidar adli eserinin bir bdliimiinde toplumcu

gercekeilikten bahseder. Kavrami, kavramin gelisimini ve 6zelliklerini anlatir.
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Toplumcu gercekeilik iizerine yazilan temel kaynaklardan biri olan Boris
Suckov’un Gergekgiligin Tarihi adli eseri, gergekg¢iligin gelisimini yansitir ve toplumcu
gercekeilik de gergekeiligin belirli bir boliimii oldugu i¢in kitabin belirli yerlerinde
incelenir.

Marksizm ve Edebiyat kitabinin yazari olan Raymond Williams, bu kitapta
Marksizme gore; dil, edebiyat, ideoloji, belirlenimcilik, hegemonya gibi kavramlari
agiklar.

Resat Enis’in hayatiyla ilgili temel kaynak ise, Tahir Alangu’nun Cumhuriyet
Doneminde Hikaye ve Roman adli eseridir. Bu eserin ilk cildinde, Resat Enis’in hayati
hakkinda bilgi veren Alangu, onun romanlar1 ve roman anlayis1 hakkinda da 6nemli

bilgiler sunar.



3. MATERYAL VE YONTEM

Bu tez hazirlanirken, ilk 6nce gercekeilik kavrami hakkinda bilgi verilmis, daha
sonra ger¢ekeiligin tiirleri anlatilarak, aralarindaki farklar belirtilmistir. Bunun ardindan
toplumcu gercekeilik kurami ve bu kuramin igerisinde bulunan 6geler hakkinda bilgi
verilmis ve kuramin Rusya’daki ve Tiirkiye’deki gelisimi ile 1ilgili okur
bilgilendirilmistir. Incelenen yazar olan Resat Enis’in hayati, sanati ve eserleri
anlatilmis ve Tiirkiye’nin o yillardaki durumu da ¢ikis noktasi olarak ele alinmigtir. II.
boliimde ilk boliimde kisaca degindigimiz toplumcu gercek¢i Ogeler yazarimizin

romanlaria uygulanmaya calisilmistir.



4. DEGERLENDIRME

1934 yilinda Rusya’da ger¢eklesen Sovyet Yazarlar Birligi Kongresiyle kuram
haline getirilen toplumcu gercekcilik Maksim Gorki’nin fikirleriyle yogrulmus, belirli
eserler kanonikal yani listelenmis bir hale getirilmis, Rusya’da bu eserlere benzer
eserler viicuda getirmek moda olmustur.

Bu kuramin temel Ogeleri, devrimci romantizm ve ¢eliskidir. Devrimci
romantizm ogesi, var olan diizeni koklii ve hizli bir degisim seyri icinde degistirmek
isteyen bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar. Celiski 6gesi ise, temelini toplumdaki ekonomik
uyumsuzluktan alir. Bunun yaninda gercekg¢ilik ve olumlu kahraman oOgretilerini de
temelinde barindiran toplumcu ger¢ekei kuram Tiirkiye’yi de etkilemistir.

Tiirkiye’deki toplumcu ger¢eke¢i kuramin onciilerinden olan Resat Enis Aygen,
romanlarinda bu kuramin 6gelerinden bazilarini kullanmaya ¢alismstir.

Kullandig1 6gelerin basinda somiirii gelmektedir. SOmiirii 6gesi, ekonomik ve
fiziksel yonden uyumsuzluk sonucunda ortaya c¢ikar Resat Enis’in romanlarinda.
SOmiirii bazen din kullanilarak yapilir, bazen patron veya aga maddi giiciinii kullanarak
cevresindeki insanlar1 somiirmeye c¢alisir, bazen de kadin yine fiziksel giiciinii
kullanarak c¢evresindekileri somiiriir. Her ne olursa olsun bu somiiriilerin kdkeninde
genelde ekonomik olarak giiclii olma vardir.

Hayatta var olan uyumsuzluklar toplumcu ger¢ek¢i kuramda, ¢eliski kavramiyla
verilmeye ¢aligilir. Bu kuramin iginde bulunan celigkilerin temelinde ise, ekonomi
vardir. Ekonomi bir¢ok celigskinin sebebi olsa da, hayattaki celiskiler sadece ekonomik
kokenli degildir. Yer yer bu ¢eliski sebebinin i¢ine fiziksel sebepler de eklenebilir.
Buradaki ¢eliskinin temelinde ise, gli¢ dengesizligi yatar. Mesela; makine ile insan
arasindaki ¢eliski gibi.

Hayatta bulunan bir kurumun ¢ok fazla ragbet gérmesinden dolayi, bu kuruma
yakin olma haline gore insanlar az veya cok deger kazanirlar. Bu deger kazanma
sonunda sinifsal farklar olusur. Bu sinifsal farklar, toplumcu gergek¢i kuramin ugrstigi

diger Ogelerden birisidir. Bu farklarin temelinde de, ekonomi bulunmaktadir. Yazarin
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fikrine gore, ekonomik dengesizlik sebebiyle, sinifsal ayrim var olmaktadir. Ancak bu
smifsal ayrim devrimle ortadan kalkabilir. Devrim yazar tarafindan grevle, bazi yerlerde
ise, Kurtulus Savasi ile es deger tutulmustur. Roman kahramanlar1 savastan sonra
esitligin gelecegini sOylemekle, savasa bir devrim 6zelligi vermeye ¢alismislardir.

Yazar ideolojisi geregi siirekli olarak komiinizmi Overken, fagizmi yermeye
calismistir. Bunun yaninda devrim icin gerekli olan birlesme arzusu da, onun
eserlerinde dile getirilirken, bu birlesmenin ne olursa olsun bazi durumlarda
gerceklesmeyecegi veya Tirkiye’nin sartlarinin  buna elvermeyecegi de okura
anlatilmaya ¢aligilir.

Marksist felsefenin kadina ve dine bakis1 da yazan etkileyen diger onemli
unsurlardan ikisidir. Dini afyon gibi goren yazar, ayn1 zamanda onu is¢i smifinin
oniinde bir engel olarak goérmektedir. Bu sebeple, kendince mantik dis1 goriilen halk
inaniglarinin mantik disi olan yonlerini eserlerinde dile getirmistir. Marksist diisiincenin
kadin1 herkesin mali olarak gormek fikri yazarin pesini birakmayan musallat fikirlerden
birisidir. Romanlarinin bazi yerlerinde bizzat ifade edilen bu fikir, yazarin bu konudaki
goriisiinii agikca ele vermektedir.

Bu sdylenen sozler 1s18inda yazar, toplumcu gercekei kuram iginde var olmaya
calismis olsa da, tam anlamiyla toplumcu gergek¢i bir yazar olamamis ve elestirel
gercekei bir yazar olmus demek daha dogru olur. O iscileri ve iscilerin sorunlarini
anlattig1 romanlarinda hep is¢inin yaninda yer almis, onun bilinglenmesi i¢in ¢calismistir.
Bunun yaninda Marksist felsefenin dine ve kadina bakigsin1 eserlerine sindirmis,
toplumcu gergekei 6gelerden celiski ve devrimci romantizm dgelerinin yani sira olumlu
kahraman tipine de yer yer bazi 6zellikleriyle deginmistir. Bu sebeple yazar1 toplumcu
gercekei Ogeleri eserlerinde barindiran, ancak elestirel gercek¢i bir yazar olarak

tanimlamak daha dogru olur.
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1917°de Rusya’daki Ekim devrimiyle baslayan sosyalist diizenin edebi goriisii
olarak goriilen toplumcu gergekcilik kurami 1934 yilindaki Sovyet Yazarlar Birligi
kongresiyle belirli kurallar1 kabul ederek bir kuram haline doniismiis ve bir miiddet
sonra Komdiinist Partiye hizmetle gorevlendirilerek, siyasete alet olmus ve bdylece
edebiyat, taraftarlik payesi kazanmigstir.

Nazim Hikmet’le bizim iilkemize giren ve daha onceleri Mahmut Yesari’nin
Culluk adl eseriyle ilk defa iscileri konu edinen Tiirk edebiyatindaki toplumcu
gercekeilik anlayisi, incelenen yazar Resat Enis’i de etkilemistir.

Resat Enis’in romanlarinda toplumcu gercekeiligin temel Ogelerinden olan
devrimci romantizm ve ¢eligki 6gesini gormek miimkiindiir. Bu dgelerden c¢eligki dgesi
kendi arasinda, fiziksel, ekonomik, smifsal ve kadin-erkek arasindaki celiski olmak
tizere dorde ayrilir. Diger 6ge olan, devrimci romantizm ogesi ise, belki Tiirkiye’nin
sartlarindan belki yazar tarafindan yanlis anlagilmasindan dolayr grev kelimesinin
karsilig1 olarak kullanilmistir.

Yazar romanlarda, insan1 ezen-ezilen, somiiren-somiiriilen, koylii-aga, patron-
is¢i seklinde ikili grup olarak disiinmiistir. Bu, onun hayata maddi bakisla
bakmasindan kaynaklanir. Siirekli olarak is¢i ve koylii insanlar1 yoksul ve ezilmis
gérme egilimi onun romanlarinin baslica 6zelligidir. Kadinin siirekli olarak kotii yola
diismesi ve din adamlarinin ¢ogu zaman halki somiirmeye ve halkin dini inaniglarim
kullanmaya caligmalar1 romanlarda abartili ve tarafli bir bakis agisiyla hareket edildigini
gosterir.

Giris boliimiinde belirtildigi gibi, toplumcu gercekei kurama ulagmadan 6nceki
gercekeilik devresi, elestirel gercekgiliktir. Elestirel gercekgilik toplumdaki ¢arpikliklar
gozler Oniline sermis olsa da, bunlara bir ¢6ziim liretmemektedir. Bunun yaninda,
Lukacs’in ifadesiyle toplumcu gercekeilik, sosyalizm sistemiyle yonetilen {ilkelerde

varligmi siirdiiriirken, elestirel gergekcilik sosyalizme ge¢cmemis iilkelerde goriiliir.
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Diger taraftan toplumcu gergek¢i kuram partiye hizmet ederken, elestirel gercekei
kuram i¢in bdyle bir durumdan s6z etmek miimkiin degildir.

Bu fikirler 1s18inda Resat Enis’in romanlarina bakildiginda, her ne kadar
toplumcu gergekei ogeler bulmak miimkiin olsa da, onun romanlarinda ele aldig1 bu
Odiing alinmig Ogelerin hayata gecirilmesi yoniinde Oneriler sunulmamistir. Sadece
mevcut durum anlatilmig, yer yer gelecek giizel gilinlerden bahsedilmistir. Yani,
yikilacak kurumun yerine gelecek olanin nasil olmasi gerektigini bilen sosyalist
gercekeiligin bu yonii, onun romanlarinda yer almamistir. Diger taraftan, elestirel
gercekeiligin temel ozelliklerinden olan toplumdaki diizensizligi anlatma egilimi Resat
Enis’in romanlarinda had sathada goriiliir.

Toplumcu gercekei kuramin temel 6gelerinden olan olumlu kahraman da Resat
Enis’in romanlarinda idealist, gipta edilen ve yiginlar1 orgiitleyen 6zelligiyle ortaya
cikmakta, yalniz parti taraftarligi yapmamaktadir. Bu yoni onu elestirel gercekeilige
daha yakin bir duruma getirmektedir.

Sonug olarak, bir¢ok yonii ile toplumcu gercek¢i dgeyi eserlerinde barindiran
Resat Enis’i, sorunlara sembolik Tmalarla degindigi devrimsellik disinda pratik ve
sosyal ¢ozliim bulamamasi, ve Tiirkiye’de sosyalist diizenin olmamas1 — Lukacs’in da
ifade ettigi lizere, toplumcu gercekciligin  tam olarak sosyalist {ilkelerde
uygulanabilmesi — sebebiyle elestirel gercekei bir yazar olarak nitelemek gayet
miimkiin goriinse de, Resat Enis’in romanlarinda toplumcu gercekei olarak
inceledigimiz 6geler, toplumcu gergekei romanin beklenti ve unsurlarimi biiyiik olgiide
karsiladig1 icin, yazari en azindan elestirel gercekeilikle bu kuram1 yogurmasi, onun bir
bakima siradan elestirel gergekci eserlerdeki ¢oziimsilizlik ve caresizlikten uzak,
toplumcu gercekeilikte ifade bulan devrimcilik olgusunu telkin yoluyla okuyucuya

hissettirdigi sonucuna ulagsmak da miimkiindiir.
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