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OZET

AYFER TUNC’UN OYKULERINDE YAPI VE TEMA

AKKAN, Osman
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1t ABD
Tez Danmismant: Yrd. Dog. Dr. Ahmet AGIR
Temmuz 2012, 92 sayfa

Bu calismada son donem yazarlarindan Ayfer TUNC’un Oykiileri derinlemesine
incelenmistir. Calismay1r onemli kilan nokta, yazarin daha Once incelenmeyen
eserlerinin tahlilinin yapilmasi ve okurlarin eserleri her boyutuyla anlamasina
yardimec1 olmasidir. Caligma farkli basliklara ayrilarak sistematik bir sekilde
hazirlanmistir. Bu bagliklarin belirlenmesinde Ayfer TUNC un 6ykiilerindeki yap1 ve
temalar dikkate alinmistir. Bu kavramlar agiklanirken geleneksel dykiiciiligimiiziin
ve cagdas Oykiiciiliiglin unsurlar1 g6z onilinde tutulmustur. Mevcut unsurlari hepsi
bir araya getirildiginde Tun¢’un Oykiilerinin bi¢im ve igerik olarak kendine ait farkli
bir yeri vardir.

Anahtar Kelimeler: Ayfer Tung, 6ykii, yap1 ve tema
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ABSTRACT

STRUCTURE AND THEME IN TUNC’S STORIES

AKKAN, Osman
Master of Arts Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Yard. Dog. Dr. Ahmet AGIR
July 2012, 92 pages

In this work, the stories of Ayfer TUNC, a contemporary writer, have been deeply
examined. The point that makes our study important is to make an analysis of her
previously unreviewed works and thus to help readers understand his works in all
aspects. Our study has been systematically prepared by being divided into different
titles. In determining these titles, the structure and the themes in Ayfer TUNC’s
stories have been taken into consideration. While explaining these terms, the
constituent s of our traditional story writing and the constituents of contemporary
story writing have been taken into account.

Key Words: Ayfer Tung, story, structure and theme
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ON SOz

“Ayfer TUNC oOykiilerinde Yapt ve Tema” adli bu calismada, Sakii,
Magara Arkadaslari, Aziz Bey Hadisesi, Tas Kagit Makas, Evvelotel baslikli
eserlerini derinlemesine inceleyerek, yazarin sanat anlayisint ortaya koymayi
amagcladik.

Ayfer Tun¢ kendinden talep etmemize ragmen hayatiyla ilgili bilgileri bize
vermedi. Biz de ulasabildigimiz kaynaklardan onun hayatiyla ilgili sinirh bilgiler
verip ardindan eserlerini inceledik. Tung’un eserleri gerek okuyucular gerekse de
arastirmacilar tarafindan anlasilmasi ya da incelenmesi zor olarak degerlendirilse de
yaptigimiz c¢alismayla bu zorlugu elimizden geldigince ortadan kaldirmay1
amagladik. Bu amag¢ dogrultusunda, inceleme yaparken Ayfer Tung’ un yazar
kimligini ve hayata yazar goziiyle bakisini ortaya koymaya calistik. Boylelikle farkl
bakis agilar1 kazanan g¢alismamizi, yazarin eserlerinin daha iyi anlagilmasi ve bir
biitiin olarak anlam kazanmasi i¢in bdliimlere ayirarak sistematik bir sekilde
diizenlendik.

Bu ¢alismanin her sathasinda benden yardimlarini esirgemeyen ve bana her
zaman sabirla yol gosteren saygi1 deger hocam Yard. Dog. Ahmet AGIR’ a, dmriimiin
var1 olan sevgili esim Nefiyenur AKKAN’ a, katkilarindan ve desteklerinden dolay1
tesekkiir ederim.

Temmuz 2012
Osman AKKAN
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BiRINCi BOLUM
GIRIS

1.1.TURK EDEBIiYATINDA OYKU
Tirk edebiyatinda Oykiiniin tarihine bakildiginda, Oykiiniin kendi

geleneginde var olan degerlerden sekillenerek bugiine geldigi goriiliir.

“Hiiseyin Su’nun, Oykiimiiziin Hikayesi adli makalesinde Hulki Aktung’ un 1971
yilinda yayimlanan “Aydmlar ve Hikdyemizin Dogus Sorunlari” adli makalesinden

almtiladigr “tarihimiz 19. veya 20. yiizyilda baslamadig1 gibi, hikdyemiz de 1870’ de

baslamamaktadir: Batili hikdyemiz, dogulu hikdyemizle baslar” tespiti Sykiimiiziin
tarihinin Dede Korkut’ a kadar gétiiriilebilecegini gosterir”. (Canbaz, 2004:34 )

Zaman igerisinde, giderek zenginlesen bir mana girdabi gibi, dilimizde hem
kelime hem kavram olarak kullanilir. Arapca ‘“hekave” kokiinden tiireyen kelime
Tiirkge’ye, Islamiyet’in kabuliinden sonra girer. “Hikaye” kelimesinin anlami

liigatlerde su sekilde gecer:

"Nakletme, bir vak'a ve sergiizesti sirasiyla anlatma, rivayet; hakiki veya uydurma ve
ekseriya hisse kapmaga mahsus sergiizest ve vukuat; kissa, mesel, roman." (Semsettin
Sami, Kamas-1 Tiirki, s: 554)
"Anlatma, roman, masal, olmus bir hadise" (Ferit Develioglu, Osmanlica-Tiirkce
Ansiklopedik Liigat, s:423)
"Nakletme, anlatma; bazi vukuatin heyet-i mecmuasi; fikra, roman." (Muallim Naci,
Liigat-i Naci, s:341)
"Az ¢ok ayrintilar1 verilerek anlatilan olay; bastan gegen bir olayr anlatma; belli bir
zaman ve yerde az sayida kisinin basindan gegen, gercege uygun birtakim olaylar
anlatan ya da birkag kisinin karakteri ¢izilen roman tiirlinden kisa yapit, oykii; asli
olmayan soz." (TDK, Tiirk¢e Sozliik, s:891)

Hikaye, tarihinin her doneminde, oncelikle anlatma fiili {izerine kurulmus

bir edebi olusumdur. "Anlatma" veya "hikdye etme", onun en belirgin 6zelligidir.
Liigatlerde de istisnasiz bir sekilde "nakl/nakletme, rivayet, anlatma, anlati, tahkiye"
vurgusuna yer verilir. Kelimenin kavram olarak kullanilmasi da yukaridaki tarifin
paralelindedir; "mit"ten "modern hikdye" veya '"roman"a kadar uzanan tiirler
manzumesinin "genel" adidir.

Hikaye, diger biitiin edebi tiirlerde oldugu gibi, zaman igerisinde, canli bir
organizma olan dildeki degisime paralel olarak dinamik bir olus veya olusum siireci
yasar. Bir bagka ifadeyle o, degiserek gelismis veya geliserek siirekliligini korur; bu
esnada da pek ¢ok edebi tiirle i¢ ige gecmis ve birgok yeni tlire kaynaklik eder.



“Tiirk edebiyatinda hikayenin/Oykiiniin bir terim olarak kullanilmaya baslamasindan
itibaren, hikaye kelimesinin dayandigi kavram tahkiyedir. Dolayisiyla anlatma esasina
bagl biitiin yaz tiirleri gegmiste bu kelimenin etrafinda izah bulmustur. Tarih, destan,
menkabe, kissa, masal, rivayet, vak’a, rapor, kopya, taklit, roman, hikdye ve benzeri
birgok tiiriin ardindaki kavram tahkiyeli eser, yani hikayedir” (Korkmaz, 2005:321).

Eski Tiirk edebiyatinda biiylik oranda nazim kullanilir. Dénem igerisinde
siirsel bir dil kullanmak hiiner sayilir. Belirli konularin anlatimi, aruz kaliplari, nazim
bicimleri ve uyak cesitleri kullanilarak harmanlanir ve Divan edebiyat1 icra edilir.
Bir¢ok padisahin iyi birer sair olmasi, divanlarinin bulunmasi bunun yaninda
donemin sairlerinin yazdig1 kendilerini metheden ¢ok begendikleri siirler karsiliginda
makam ve hediyeler vermesi nazmin popiilerligini artirir.

Klasik Tiirk edebiyati donemi icerisinde nesir, avam isi kabul edilir ve
nazim kadar onemsemez. Nesir alaninda daha ¢ok tarih ve siyasetname gibi eserler
verilir. Klasik Tiirk edebiyati ¢er¢evesinde tahkiye iislubu ¢ogunlukla mesnevilerde
karsimiza ¢ikar. Mesnevinin sozlilk anlami; ikiser ikiser anlaminda iki musralik
nazim birimidir. Mesnevide her beyitin kendi arasinda kafiyeli olmasi uzun
hikayelerin yazilmasina olanak saglar. Destanlar, uzun agk hikayeleri, sehrengizler,
didaktik, dini, ahlaki konular1 iceren ve ansiklopedik bilgiler veren eserler mesnevi
nazim bi¢imi kullanilarak tahkiye edilir.

Halk edebiyat1 alaninda sozlii ve yazili kiiltiirde var olan destan, masal,
menkibe, efsane, halk hikayesi ve fikra’da olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekan
ve anlatic1 unsurlarinin bir araya getirilmesiyle tahkiye kiiltlirii icra edilir. Bahsi
gecen bu tiirler, halkin miisterek dilinden siiziiliip geldigi icin nazim veya nazim-
nesir karisik kullanilir.

Modern hikayenin dilinin tamamen mensur olmasi nedeniyle Klasik Tirk
edebiyat1 ve Halk edebiyati alaninda yer alan tiirlerin modern hikdyenin disinda
tutulmasina sebep olur. Ancak su da unutulmamalidir ki modern hikayenin, yukar1 da
bahsettigimiz tiirlerden de tamamen bagimsiz oldugu diisiiniilemez, kokleri yine bu
tiirlere dayanur.

Tanzimat donemine gelindiginde ise nesir alaninda adeta bir patlama olur.
Donem icerisinde tlilkede siyasi ve sosyal alanda yasanan calkant1 ve darbogaz dogal
olarak ilk once toplumu etkiler. Hikaye i¢erisinde donem insanin giinliik hayat icinde
basindan gegenleri, sikintilari, bunalimlari, ¢ikmazlari, kendisi ve toplumla olan
catigmalari kisaca insani tiim olay ve olgulari, muhayyileden ¢ok realite esasina gore
ortaya konulmasi, teknik agidan pozitif aklin Ongérdiigii sebep-sonug iliskisi

cergevesinde siisten uzak, kendisine hitap eden bir iislupla, benligini hikayelerde



bulmasi, hikayeye olan ilginin artmasimi saglar. Bu donemin beraberinde getirdigi
Bat1 edebiyati etkisi de hikayeye olan ilginin artmasinda etkin rol oynar.

Hikaye alaninda Batili anlamda ilk eserler Tanzimat doneminde verilir.
Ozellikle Ahmet Mithat Efendi halk hikdyeleri ile bat1 teknigini birlestirip bu alanda
basat eserlerden olan Letaif-i Rivayat hikdye serisi ile halk hikayelerini
modernlestirilmesi adina ilk adimi atmis bu alanda verdigi diger eserleriyle yol

gosterici olur.

“Garp hikayeleri tarzinda eserler ise 1870’de Ahmed Midhat Efendi’nin nesrettigi
“Kissadan hisse” ve “Letaif-i rivayat” m ilk bes ciiz’ i ile baglar. 1873’de baslayip
1875’de biten, Emin Nihad Bey’in “Miisameretnamesi” ikinci tesebbiistiir”. (Tanpinar,
2003:286)

Fakat modern anlamda ilk hikdye Ornegi Tanzimat doneminde Sami
Pasazade Sezai'nin Kiiglik Seyler adli eseri olur.

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadarki donem icinde Tiirk hikayesi, geleneksel
Dogu ve Tiirk-Islam tahkiye birikiminden birden bire kopamaz. Zaman igerisinde
geleneksel tahkiye formatindan modern anlati anlayisina dogru yavas yavas bir
degisim ve gelisim siireci gegirir. Siire¢ icerisinde geleneksel ve modern hikaye
ozelliklerini bir arada ve birbirini tamamlar nitelikte gérmekteyiz. Fakat bu durum
fazla uzun siirmez. Bahsettigimiz donem bir ge¢is slireci oldugundan zaman
ilerledikce Tiirk tahkiye kiiltiiri degisimini devam ettirir ve modern dykii formatini
kazanir.

Ikinci Mesrutiyet yillarina gelindiginde ise hikdye artik oturur. Ozellikle
Omer Seyfettin ve Refik Halit, dykii kavramma yeni bir boyut getirir. Uslup
acisindan gayet rahat halkin giindelik yasamini yansitan ve donemi igerisinde yol
gosterici Ozellik tasiyan hikadyeler yazmaya baglarlar. Vatanin icinde bulundugu
duruma seyirci kalmaylp Anadolu’ya gecen ya da Miicadeleyi Istanbul’ dan
destekleyen yazarlar ise farkli temalarda dykiiler kaleme alirlar.

“Milli Miicadelenin kazanilmasi, yeni sistemin oturtulmasi, sosyal ve siyasi hayatin
yeni nizaminin yavag yavas belirmesinden sonra, insanin giinliik yasayisini ilgilendiren;
ekonomik esitsizlik, ig¢i-isveren iligkisi, ahlaki ¢okiintii gibi bazi temel sorunlar da
hikayenin konusu olmaya baglar.” (Korkmaz,2005:323)

Doénem oykiiciilerinin biiyiik bir kismimin benimsedigi Maupassant tarzi,
Oykiiniin teknik agisindan gelismesine ve toplumun genis kesiminin bu yazm tiirlini
sevip benimsemesine yardimci olur. Birinci Diinya Savasi ve Milli Miicadele
yillartyla birlikte Yeni Tiirk edebiyatinin yogun bir sekilde kendisini hissettiren

santimental edebi zevki, yerini Memleket Edebiyatina birakir.



Cumbhuriyetin ilk yillar1 6ykii icin yeni bir arayis donemidir. Yeni kurulmus
devletin sorunlarina paralel olarak toplumsal temalara yer verilir. 1928°de harf
inkilabinin kabuliiyle birlikte hikaye alaninda bir durgunluk s6z konusu olur. Bu
donemde dergilerde ask Oykiileri ve kiiciik mizahi Oykiiler diginda goze batan

Oykiiler kaleme alimmaz.

“1930’lara gelindiginde Sadri Ertem, Selahattin Enis, Refik Ahmet Sevengil gibi
yazarlarin toplandigi Vakit gazetesi g¢evresi, yeni gergekei Tiirk hikdyesinin yol
agiciligint yapmaya baslar”. (Korkmaz,2005:323)

Bir siire sonra vak’a hikayelerinin yerini siradan insan hikayeleri almaya
basladig1 goriilmektedir. Memduh Sevket Esendal, Sabahattin Ali ve Sait Faik
Abastyanik Tiirk dykiisiine yeni bir soluk getirmistir.

1940’larin ikinci yarisindan itibaren gegmise ve ferdin i¢ diinyasma doniis,
Tirkiye’nin katilmamasina ragmen II. Diinya Savasinin etkileri, demokratiklesme
siirecinin izleri, goz ardi edilen, aglik, yoksulluk ve vebanin kol gezdigi koy hayat,
emek sermaye catigsmasi Tiirk dykiilerinin temelini olusturur.

1960’11 yillara gelindigin da ise hikdye alaninda tam bir degisim yasanmis;
hem igerik hem bi¢im olarak geleneksel olandan farklilasarak yeni arayislar icerisine
girilmistir. “Son kirk yilin hikayesini Dr. Aysenur Kiilahlioglu islam dért alt baslik

seklinde tasnif eder.

“Postmodern Anlatimi Deneyenler

1960’lardan itibaren kendilerine yeni ifade yollar1 arayan kimi sanat¢ilarimiz, kismen de
olsa postmodernizmin bazi 6zelliklerinden yararlanarak hikdye yazmay1 denerler. Yusuf
Atilgan, Oguz Atay, Nazli Eray, Selim Ileri, Murat Mungan, Nazan Bekiroglu.

Soyut Anlatimi Deneyenler

Hikayelerinde ele aldiklar1 olayin niteligi, isledikleri tema ve sahislarin ortak 6zellikleri
ile isluplar1 acisindan ortaklik gdsteren bazi yazarlarin eserleri bu grupta
degerlendirilebilir. S6z konusu hikayelerde olay (vak’a) miimkiin oldugu kadar aza
indirilir, adeta yok edilmeye calisilir. Onemli olan olay degil, onun insan zihninde
uyardigl izlenim ve cagrisimlardir. Giinliik hayat gonderme yapan bu izlenim ve
cagrisimlar, bazen belirli bir plan c¢ergevesine de yerlestirilmeden gelisigiizel
serpistirilir. Sebep-sonug iliskisi, klasik vak’a hikayesinin vazgecilmezlerinden sayilan
serim-diigiim-¢6zim asamalar1 6nemsenmez. Dis diinyanin gercekligi, mantiga
uygunluk gibi endiseler aranmaz. Leyla Erbil, Ferit Edgili, Tomris Uyar bu grupta yer
alir.

Yeni Gelenekgiler

Belli belirsiz ilk 6rneklerini Tanpinar ve Peyami Safa’da gorebildigimiz bu yonelisin
asil elestirisi, dibinden kesilmis bir agac gibi geleneginden ve milli degerlerinden
uzaklastirilan bir toplumun sentetik degisim ve duyarliligina karst gelismektedir.
Hikayeler bireyin i¢ diinyasi ile sosyal sorunlar1 bir arada ele alan, sorunlara ¢oziimler
iretmek yerine insanin kendi igine bakarak soru sormasini isteyen bilgece bir
samimiyetle yazilir ancak ¢ogunlukla bir bildiri ve agik mesaj bulunmaz. Teknik agidan
homojen bir goriintii sergilemeyen, ¢agdas anlatim tarzlarinin ve siirli bir sdylemin
bolca denendigi, geleneksel kaynaklara, yerli mitolojik unsurlara, masal ve efsane
motiflerine giincel olan1 da cagristiran gondermeler yapildigi sdylenebilir. Rasim
Ozdenéren, Durali Yilmaz, Mustafa Kutlu, Hiiseyin Su” nun bu grupta yer aldigmi
sOyleyebiliriz.

Kadim Yazanlar, Kadin Yazarlar



1960’lardan itibaren Tirk edebiyatini etkileyen yeni yonelislerden biri de kadin
sorunsali etrafinda edebi metinler olusturmaktir. Postmodern diisiincenin etkisiyle
ortaya ¢ikan toplumun marjinal kesimlerini ele alma egilimi ile ¢agdas diinyanin
yiikselen degerlerinden feminizmin de edebiyat alanindaki kadin ¢aligmalarinda rolii
vardir. Ozellikle hikdye ve romanlardaki kadm unsuru, geleneksel edebiyatimizdaki
“nesnellestirme” egiliminin disinda bir anlam tasir ve kadmni bir birey olarak tanimay1
amaglar. Toplumun sessiz ¢ogunlugunu olusturan kadmlarin hikayeleri bu eserlerde
onlart kendi baglamlarindan koparmadan ve ozellikle 6ne ¢ikarmadan anlatilmaktadir.
Kadin sorunsali ile ona bagh aile ve geng¢lik meselelerinin son donem kadin yazarlarinin
ilgisini daha ¢ok ¢ektigi sdylenebilir. Sevgi Soysal, Pinar Kiir, Ayla Kutlu, Nursel
Duruel, Feyza Hepgilingirler bu dogrultuda eser vermis yazarlardir”.  (Korkmaz,
2005:329-330)

Sonug olarak; ilk insanin yaratilmasiyla birilikte ortaya ¢ikan mit’ler ve son
donem modern hikayesine kadar bir¢cok edebi tiire kaynaklik eden, son iki asirda da
miistakil bir tiir olarak, ger¢ek ya da gercege yakin olay ya da olgulari, sahis, zaman,
mekan unsurlarini, bir tema ve belirli kurallar ile kurgulayip okura estetik haz

verecek sekilde anlatilmasindan dogan kisa mensur bir tiirdiir.



IKiNCi BOLUM
HAYATI VE ESERLERI

2.1. HAYATI

Ayfer Tung 1964’te Adapazari’nda dogdu. Istanbul Universitesi Siyasal
Bilgiler fakiiltesi’ni bitirdi. Universite yillarinda ¢esitli edebiyat ve Kkiiltiir
dergilerinde yazilar yazmaya basladi. 1989 yilinda Cumhuriyet gazetesinin
diizenledigi Yunus Nadi oykii Armagani’na katildi, Sakli adli yapitiyla birincilik
odiiliinii aldi. 1999-2004 arasinda Yap1 Kredi Yayinlari’nda yaym yonetmeni olarak
gorev yapti. 2001 yilinda yaymlanan ve okurdan biiyiik ilgi goren Bir Maniniz Yoksa
Annemler Size Gelecek-70’li Yillarda Hayatimiz adli yapit1, 2003 yilinda yedi Balkan
iilkesinin katilimiyla diizenlenen Uluslar aras: Balkanika Odiilii’nii kazand1 ve alt1
balkan diline ¢evrilmesine karar verildi. Ayni kitap Suriye ve Liibnan’da Arapga
olarak yaymlandi. Tung¢’un 2003 yilinda Sait Faik’in dykiilerinden hareketle yazdigi
Havada Bulut adli  senaryosu filme c¢ekildi ve TRT’de gosterildi.
(http://www.ayfertunc.com/)

2.2. ESERLERI

2.2.1. Oykii Kitaplan
Sakl1 (1989)
Magara Arkadaslar1 (1996)
Aziz Bey Hadisesi (2000)
Tas-Kagit-Makas (2003)
Evvelotel (2006)

2.2.2. Romanlan
Kapak Kiz1 (2005)
Bir Deliler Evinin Yalan Yanls Anlatilan Kisa Tarihi Uzerine (2009)
Yesil Peri Gecesi (2010)



2.2.3. Masallan
Belki Varmig Belki Yokmus (2003)

2.2.4. Arastirma
Iki Yiizlii Cinsellik (Oya Ayman’la birlikte 1995)

2.2.5. Yasanti
Bir Maniniz Yoksa Annemler Size Gelecek (2001)
Omiir Diyorlar Buna (2007)



UCUNCUBOLUM
AYFER TUNC’UN OYKUCULUGU

Ayfer Tung, Tirk Oykiiciiligiinde, 1989’dan itibaren ortaya koydugu
eserleriyle kendi kimligini ispat eden, etkileyici iislibu, basarili tahkiye kurgusuyla
cagin insanmin sevgisizlik, arayis, aile sorunlari, yaslilik, yalnizlik, 6liim, fanilik,
intihar, agk gibi temel sorunlarin1 tema olarak islemis onemli yazarlardan biridir.
Onun basarili bir 6ykii yazar1 olmasinin temelinde yatan sebepler arasinda, yetenegin
disinda, kendisinin de devam ettirdigi Tirk edebiyati gelenegini ¢ok 1iyi biliyor
olmas1 ve “yazarlig1 bir meslek olarak gormeyip” (Selguk,2005:8) onu bir var olma
tarzi olarak kabul edip severek ve i¢inden geldigi gibi yazmasina baglayabiliriz.

1980 sonras1 Tiirk oykiiciiliigiinden farkli olarak bicim kaygisma diismez, o
daha ¢ok sanatin1 6n plana ¢ikarmaya calisir tabi ki sanatin merkezine de insan
unsuru yerlestirir. Anlatim olarak, klasik dykii anlatimini segen Ayfer Tung farkl ve
saglam bir kurguyla eserlerini olusturur.

Onun biitiin eserlerinde “gegmis” vurgusu One c¢ikar. Fakat bu gecmis
Ozlenen, hayirla yad edilen bir gegmis degil, hatirlandiginda hatirlayanin tiiylerini
diken diken eden ve kendisinden devamli kagilan dcii niteliginde bir gecmistir. Ayfer
Tung Ozellikle ¢ocukluk doneminde, parcalanmis bir ailede sevgiden ve sefkatten
uzak, cok yakinlari tarafindan ugradigi hayal kirikliklari ile yetisen ve bunlarin
etkisiyle bir dmiir boyu kendini kotii hisseden ayni zamanda da hayata tutunmaya
calisan, iligki anlaminda basarili ve mutlu olamayan insanlarin karanlikta kalmis
Oykiilerini anlatir. Onun Oykiilerinde ve romanlarindaki kisiler giinliik hayatta
herkesin rastlayabilecegi, taniyabilecegi ya da bu kisilerin hikayesini baskalarindan
dinleyebilecegi olaganiistii olmayan insanlardir.

Ayfer Tung¢’un Oykiilerindeki ve romanlarindaki kisiler “yalmzlik”
kavramiyla i¢ icedirler. Yalnizlik onlarin hayatinin vazgecilmezidir. Ciinkii onlar
gecmislerinde yasadiklar1 biiylik olaylarin etkisinden kurtulamayip bunlarin bir daha

yasanmamst i¢in yalnizlig1 bir siginak olarak goriirler ama bu sigmak onlarm sonu



olur. Tung’un 6ykii ve roman kisileri yalnizlikla yasama noktasinda eksik kalirlar ve
o yalnizlik icerisinde bogulurlar.

Ayfer Tun¢’un Oykiileri genel olarak keder sozciigliyle 6zetlenebilir.

“Keder, ger¢ekten de onun dykiilerini ¢ok iyi tanimliyor. Kasvet ise daha farkli elbette.
Ancak su agik ki, Tung, hicrani seviyor, insanlarin kiytya vurmus halleri, sevingli
héllerinden daha fazla ilgisini ¢ekiyor. Ciinkii hayat asil bu yarali insanlarda kalici iz
birakiyor. Bu tavrin ise bir kacis degil tam tersine hayatla yiizlesme, bir diger deyisle bir
hayat tecriibesi aktarimi oldugunu soyleyebiliriz”’(Tosun, 2006:3).

Ayfer Tung’un bahsi gegen eserleriyle edebiyat camiasinda son donem 6ykii
ve roman alaninda kendisine yer edinecek diizeyde basarili olmasinda kendi
yasaminin ne derece etkili oldugu bilgi eksikliginden aciklayamiyoruz. Ama su bir
gercek; “hissetmek™ sanatin temel taslarindan biridir. “Keder” herkesin hayatinda
oldugu gibi onun hayatinda da etkili olur ama bu etkinin derinligi noktasinda tam bir

sey s0ylemek miimkiin degil.



_ DORDUNCU BOLUM
OYKULERININ INCELENMESI

4.1. OLAY ORGUSU (VAKA)

“Olay” insanligin kendisini ilk olarak ifade etmeye calistigi ilkel magara
resimlerinden hiyerogliflere bircok yerde karsimiza c¢ikar. Giiniimiizde tahkiye
islubunun kullanildig1 hikdye ve romanlar gibi bir¢ok tiiriin ortak o6zelligidir.

Bunlardan hareketle olay orgiisiinti,

“Yazarm okuyucuyu etkileyebilmek, giizel ve hos bir iz birakabilmek anlamli bir vurgu
olusturabilmek i¢in yani belli bir amag igin olaylarin olus sirasin1 degistirerek, kendine
gore bir siralama ve diizenleme yaparak ortaya cikardigi kurgusal yapi” (Cetin,
2008:190).

olarak tarif etmek miimkiin olacaktir. Hikayede yer alan zaman, mekan, kisiler gibi
hikdye unsurlar1 olay etrafinda sekillenir ve olay etrafinda anlam kazanir. Eser
icerisinde olaylarin bir araya gelmesiyle olay orgiisii meydana gelir. Olay orgiisii
okuyucunun hayal diinyas1 dikkate almarak devam ettirilir. Bu siire¢ igerisinde olay
orglistinlin devami metin halkalar1 olusturularak ve yonlendirilerek saglanir.
Tamammin amacit okuyucunun dikkatini eser tiizerinde toplamaktir. Bunlarin
tiimiiniin sonucu su sekilde sonuglandirilir;

“Sanatkarin muhayyilesinde yarattig1 itibari dlemde meydana gelen varlik ve hayat
tezahiirleri, anlatma isi ile bir bakima cisimlesen ve adma en genis manasiyla eser
denilen bir sanat olay: ile elle tutulabilen bir varlik hususiyetine girdigini” (Aktas,
2005:52).

Olay orgiisii eserde viicut bulurken gercek hayattan kopuk degildir. Mehmet
Tekin’in su ifadesi olay Orgiisliniin ger¢cek hayatla olan bagini ortaya koymaktadir;
“Vak’a, romanim hayata doniik yiizii, romanin vitrinidir. Vak’a uydurulmaz, hayattan
odiing almir”(Tekin, 2008:52). Bu bag icerisinde yazarin tahayyiil unsurunu da goz
ard1 etmemek gerekir. Ciinkii yazar, ger¢cek hayattaki olaylari, kendi muhayyilesinde
bir isleme tabi tutarak yeniden yorumlar ve eserine yansitir.

Ayfer Tung’ un hikayelerindeki olaylar orgiisiinde baslatma yontemi olarak
daha ¢ok geriye doniis teknigi kullanilir. Ciinkii onun hikaye kisileri terk edilmis bir
sehrin aksamini yasayan kisilerdir. Hayata karsi hep olumsuz bakan ge¢cmislerinde

sevgisizligi doyumsuz denecek seviyede yasamis olan kisilerin icinde bulunduklar1
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duruma sebep gecmisleri oldugundan onun hikayelerinde geriye doniip bakmak

gerekir ki bunun i¢in Ayfer Tung geriye doniis teknigini kullanir.

“Geriye doniis teknigi; dis zamana, takvime bagli olarak devam etmekte olan olaylarin
durdurularak, yani zamansal ilerleyis siras1 bozularak gegmis zamandaki olaylara doniip
onlar1 aktarma yontemidir. Geriye doniis tekniginin birka¢ islevi vardir. Bazilari
sunlardir: Ya roman kigilerinin en eski hayat donemlerinden iginde bulunduklar1 ana
kadarki gelisim, degisim ve doniislim asamalarmi sergilemek, ya romana yeni Kkisiler
katarak kisiler kadrosunu zenginlestirmek ya da romanm ana olaylarinin daha iyi
aydinlatilabilmesi i¢in tarihsel bir zemin olusturmak. Geriye doniis teknigi, okuyucuda
kisiler ve olaylarin gegmisi, oncesi, baslangic1 hakkinda beliren meraklarmni giderici bir
isleve sahiptir. Bu tiir geriye doniis teknigine eksikleri gidericiliginden dolay1
‘tamamlayici doniis’ denir” (Cetin, 2005:191).

Olay orgiisiinde bitis yontemi olarak trajik son tercih edilir. Tung’un
hikayeleri yalnizlig1 bir yasam bi¢imi haline getirmis, insanlardan kendilerini
soyutlamig, hayattan zevk alamayan sevgisizlik duygusu ta iliklerine kadar islemis
kisilerden olusur. Ayfer Tung belki de hikayelerinin sonunda bu kisiler i¢in 6limii,
tek kurtulus yolu olarak gordiigiinden boyle bir yol izlemistir. Soyledikleri de bunu

ispatlar niteliktedir:

“Bitis’siz hikayeler yazmak bende eksiklik duygusu yaratiyor. Tek ve kesin bitig’in
6lim oldugunu diigiindiigiimden olsa gerek, sonunda dliime vartyor yazdiklarim.”
(Sonmez,2003:3).

Ayfer Tun¢’un hikdyenin sonu igin bu dislincelere sahip olmasi trajik sonu
kullanmasina sebep olmustur. Trajik son: Trajedi, insanin sorun ve beklentilerine ¢6ziim
ve karsilik bulamamasi sonucu garesizlige teslim olmasi ve limitsiz bir ¢oziimsiizlik
icinde bunalmasi ve korkung bir sona ulasmasidir. Insanm istekleri, beklentileri ile dis
diinya gergekliginin ve baska insanlarin iimitsiz bir bi¢imde taban tabana zit bir konum
almasi karsisinda kisinin mutlak bir yenilmislik, caresizlik ve her seyden vazgegis
halidir. Bu durumda kisi, genellikle ya bagkasinin ya kendisinin hayatina son verir, veya
bir felakete sebep olur (Cetin, 2005:207).

4.1.1. Sakh
4.1.1.1. Sakh

Yazarin ilk kitabt Saklr’nin kitaba adini1 veren hikayesinde Zembilli
gocmenin ve Siislii Yenge’nin hikayesi anlatilir. Zembilli Go¢men de Siislii Yenge
de iki tarafli sevgisizlik yasarlar. Zembilli Go¢men ilk esi tarafindan terk edilmistir
ve simdiki esini Umitle sevmesine ragmen onun tarafindan ask derecesinde
sevilmemektedir. “Ama go¢men hala umutludur, siislii yenge onu askla, hasretle
sevecektir” (Tung,1989:146). Siislii Yenge ise cok sevdigi adam tarafindan terk
edilmis oldugu icin sevgisizdir. Ayrica halen esi olan kisiyi ask derecesinde sevmez.
Her giin uyanir, giyinip kusanir ve disar1 ¢ikar. Sokak sokak, kap1 kap1 gezer ve
sevdigi adamla yasadigi giizel giinleri insanlara her seferinde farkli bir sekilde
anlatir. Onun tavirlar1 zamanla ¢evresindekileri sikar ve artik dinleyenlere itici gelir.

Bu ylizden toplum tarafindan pek sevilmez. Aksine, alay edilen, kiigiimsenen
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birisidir. Siislii Yenge ilk sevdigi adamu, tizerinden yillar gegse de unutamaz ama onu
bir kadinla goriince her sey degisir. Yaslanmistir artik ve geride kalan yillarin
pismanlhigiyla Zembilli Go¢men’e kalmistir. Onun kollarinda gézlerini kapar.

Olay Orgiislinlin baslangict Siisli Yenge ile ayni mahallede oturan
anlaticiin Siislii Yenge’yi tasviri seklindedir. Baslangi¢ sistemi olarak geriye doniis
teknigi kullanilir. Hikayede, kisilerin son hallerinden baslayarak geriye dogru bir
anlatimi1 vardwr. Olay oOrglisliniin bitisinde ise trajik son kullanilir. Siislii Yenge
imitsizlik i¢inde sanki hi¢ yasamamis gibi kocasi Zembilli G6¢gme’nin kollarinda

hayata gozlerini kapar. Ayfer Tung’un hikdyesinin sonunda 6liim kullanilir.

4.1.1.2. ihtilaller neye benzer

Ihtilaller Neye Benzer’de hikdye kisisi, iic kuleden biri olan Beyazit
Kulesinde sehrin 1siklarini sondiirmekle ve yakmakla gorevli olan biridir. Bu
hikdyede, sik sik Istanbul’u seyreden ve kendi halinde siirler yazan, yasl, yalniz ve
Olimii bekleyen bir insan anlatilir.

Onu en ¢ok annesinin Oliimii ilizer. Annesini ¢ok soguk bir kis gecesi
kaybeder. Zaman igerisinde bu aciyla yasamaya alismis, evlilige karar vermis ve
Umman adinda bir kadinla evlenmis. Kocasina ¢ok bagli olan kadmn terk edilmeyi hi¢
diisiinmez ama hi¢ ummadig1 bu durum onu bulur, kadin hikaye kisisi tarafindan terk
edilir. GOzl yash bir sekilde arkada birakilir. Akla uygun bir sebebi olmadan terk
edilen kadin zamanla eski kocasmin ismini kalbine gémer ve adamin adini hig
anmaz. Tim olanlar onu sevgisizlige iter. “Anladim ki ben gidisiyle sevindiren
biriyim. Umman’a bu yiizden hi¢c donmedim.” (Tung, 2006:152)

Ciimleleri sevilen kisiden anlaticiya yonelmis bir sevgisizlige isarettir. Fakat
hikdye kisisinin sorunu yalniz bu kadinla degildir ayn1 zamanda toplumla da
sikintilar1 vardir: “Hi¢ kimseye yakin degilim.” (Tung, 2006:152) . Adam bir kulenin
tepesinden artik dliimii beklemektedir. Olmeden &nce ise eski karisini bir baskasiyla
mutlu goreceginden ise son derecede emindir.

Olay orgilisliniin baslangici i¢in geriye doniis teknigi kullanilir:

“Omriinii bir ihtilal neye benzer diye diisiinerek gecirdi. Biiyiik seylerdi ihtilaller.
Isiklarla bitecek karanlik uyumsuzluklar, dar kapilar. Biiyiik yasamak ve yalniz 6lmekti
belki. Yillarca bir ihtilal rengi aradi her seyde. Bulamadikg¢a yarim birakt1 tuttuklarini.
Oyle ¢ok seyi terk etti ki, Istanbul’un ii¢ kulesinden birinde oturup, kimselerin
okumadig1 siirler yazan bir adam oldu sonunda. Ihtilaller neye benzer bulamadi. O
adam bir kulenin tepesinde Istanbul’u seyrediyor artik. Hava durumuna gore 1siklar

yakip sondiiriiyor. O adam benim iste!”(Tung, 2006:152).
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Olay orgiisiinii sonu ise trajik bir sekilde bitirilir. Hikaye kisisi Sliimii
diistinerek hikayeyi bitirir.

“Omriinii bir ihtilalin neye benzedigini diisiinerek gecirmis birine boylesi yakisir. Bu ne
zaman olur, bilmem. Bildigim bir sey varsa, oliimiinden birkag¢ giin 6nce Umman’i
gorecegim. Bu onu son goriisiim olacak (Tung, 2006:159).

4.1.1.3.Yasadigimiz yerler

Yazarin sesiyle anlatilan hikayede, hikaye kisisinin ¢ocukluk donemlerine
duyulan 6zlem anlatilir. O, hep uzak yerlere gitmeyi hayal eden kendisiyle ¢eliskileri
olan biridir. Hikdyede geriye doniisler yapip hayallerine, anilarina yon veren arkadasi
Kor Kamber ile olan duygularmi yeniden canlandirir. Hikaye kisisi annesini ¢ok
seven, ona ¢ok diiskiin olan biridir. Ancak bu diiskiinliik arkadasi konusuna gelince
daha baskin olur. Tiim giin Kér Kamber’le kuyunun yanma gidip gérmek istedikleri
yerleri saatlerce diisiiniip mutlu olurlar. Sadece bunlar1 diisiinmek bile onlar1 mutlu
eder. Hikaye genel olarak yasamak istedigi ancak ulasamadigi yerlerin 6zlemi
etrafinda sekillenirken annesinin de durumu dikkat ¢eker. Kadmin genel portresi;
sevgisizlikle i¢ ige, dertli, sinmis, yalniz ve her an aglamakli seklinde ¢izilir.

Olay orgilistiniin baslangic1 olarak; geriye doniis teknigi kullanilir.

“Hiilyali ¢ocuktum, riiyali gocuktum. Misir puskiilii gibi karmakarisik sarkarak mavi
gozlerime giren kizil sar1 saglarim vardi. I¢li ¢ocuktum, suskun ¢ocuktum. Elimde hep
yeni yikanmig bir elma, gozlerimde hi¢ gidilmemis yerlerin huzursuz &zlemi

olurdu”’(Tung, 2006:160).
Olay orgiistiniin bitis yontemi olarak trajik son tercih edilmistir. Hikaye kisisinin

annesine olan Ozlemi dile getirilerek bitirilmistir. “Cicekleri kokluyorum annemi

Ozliiyorum.” (Tung,2006:168).

4.1.1.4. Onemsizlik

Bu hikayede, Madam Esterea Delareyne kirkli yaslarda, bakimsiz yash
goriinen bir kadindir. Geng yasta dul kalmis yirmi yildir yalniz yasar. Nesim ise
Esterea’nin babasi1 Davit’in arkadasidir.

Nesim’in karist iki ¢ocuguyla birlikte bir yanginda o6ldiikten sonra
Esterea’ya garip hisler beslemeye baslar. Nesim ise ressamlik yapan daha yash bir
adamdir. Maddi zorluklar i¢inde ge¢inir. Evinin kirasin1 6demek i¢in baska bir yerde
de calisir ama her aybasi yine kiray1 6demekte zorlanir. Lise ¢ikislarina gidip kizlara
bakarak onlarda, icten ice asik oldugu Esterea’yr gormektedir. Nesim, etrafinda
torunu olacak yastaki kizlara bile sarkarak serefini ayaklar altina alir. Sevgi, ask bir

yana, sevgisizligin ve alcakligm zirvesine ulasir. Her giin okul kapisina gidip gelmek
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onun i¢in siradan bir durum olur. Belgin isimli bir kizla tamisir. Onunla vakit
gecirmeye baslar. Ancak Belgin ona yash oldugunu hatirlatinca yaptigi seyin yanlis
oldugunu gec de olsa anlar. O, hep Esterea’ya asiktir. Onun resimlerini ¢izer. Aslinda
1yi bir ressam degildir ama kendisi bunun aksini diisliniir. Bir giin Esterea da ona
Belgin konusunda yanlis yaptigini, yash oldugunu hatirlatinca sinirlenip Esterea’y1
evden kovar. Cekip giden Nesim’in bir hafta sonra sahil kenarinda 6liisii bulunur.
Olay orgilisli baslangi¢c yontemi olarak, bastan baslatma teknigi kullanilmis, Madam
Esterea ile olan baglantilar1 kronolojik bir sekilde anlatilir. Olay Orgiisiini
sonlandirmak i¢in de trajik son tercih edilmistir Ressam Nesim’ in 6liimii hikdyenin
bitisi olur.

“Bir hafta sonra, Kilyos kiyilarinda, boynunda ipek bir fular, iizerinde krem rengi bir
pardésii bulunan yetmis yaslarinda bir adamin cesedi bulundu. Kimligi tespit edilemedi.
Kimsesizler mezarligina gdmiildii. Esterea Delareyna’nin bundan haberi olmadi” (Tung,
2006:180).

4.1.1.5. Ay bakiyor

Ay Bakiyor’da bir kadin kendi agzindan, ac1 bir sekilde 6len kocasmi ve
kaybolan oglunu anlatir. Kadinin kocas1 Ada Bey bir av sirasinda hayatini kaybeder.
Yasadig1 aciya dayanamayan kadin oglu Mansur’u da alarak kdyden ayrilir. Yeni bir
hayat kurarlar, bu yeni hayatta sadece oglu ve kendisi vardir. Ancak oglu, dlen
babasinin anilariyla yasamaktadir. Belki de babasindan izler bulmak itimidiyle
cocuklugunu gecirdigi, karsisinda tren istasyonuna gider. Cocuk geri donmez. Cok
gecmeden kadm oglunun golde bogularak 6ldiigli haberini alir. Ancak hi¢cbir zaman
buna inanmaz ve sadece kayboldugunu diisiintir. Ciinkii gdlde yapilan arama
calismalar1 neticesinde ¢ocuk bulunamaz. Onun bulunmamasi kadinin tek ve en
biiylik umudu olur. Hep bir bekleyisle, hep bir umutla yasarsa da bir tiirlii sonug
alamaz. Bu hikaye, “Hi¢bir Hikaye Goriildiigii Kadar Temiz Degildir” adl1 hikayenin
devamu niteligindedir diyebiliriz.

Bu hikayede olay orgiisii baglangi¢ yontemi olarak, geriye doniis teknigi
kullanilmis hikaye kisisi olan kadin ge¢cmiste olan acilarini anlatmak icin iginde
bulundugu zamandan geriye dogru devam eder.

Olay orgiisiinde bitis yontemi olarak ucu agik son kullanilir. Hikaye kisisi
olan kadinin gélde boguldu denilen oglunun cesedi bulunamaz, oglunun bulunmayis1

kadin i¢in imit olur ve oglunun donecegi giinii beklemeye baslar.
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4.1.1.6. Mozart’in son zarti

Mozart'in  Son Zarti Oykisliniin  hikdye kisisi olan Sebnem’in,
cocuklugunda, annesi ve babasi bosanir, baska insanlarla evlenirler. Belki de bu
yiizden hikdye kisisi olan Sebnem ne annesi ne de babasi tarafindan sevilir. Ikisi de
kizlartyla ilgilenmezler, c¢ocuklarmi baslarindan savmaya c¢alisirlar. Sonucunda
Sebnem, her iki yerde de barmamaz. Yatili okulun birinde egitimini devam ettirir.
Sebnem yalnizdir ve bu onu ¢ok yaralar. Arkadaslarma hep yasadiklarinin tersini
anlatmay1 dener: “Babamin beni ¢ok sevdigi, her hafta sinemaya gotiirdiigii de
yaland1.” (Tung,2006:195). Sebnem yasadiklarinin tam tersini, baska bir deyisle
yasayamadiklarin1 anlatir, uydurur, yalan sOyler. Artik yalanlar onun i¢in
vazgecilmez bir durum haline gelir. Yalan s6ylemeden yapamaz ve en sonunda
kendisini yalanlarmn i¢inde bogulurken bulur. Su ciimleler de Sebnem’in kendisiyle
yiizlestigi, gerceklere donme geregini hissettigi bir anin ciimleleridir: “Ben itilip
kakilmis, sevilmemis, istenmeyen kiz...”(Tung, 2006:195). Buna ek olarak su
climlede de hikaye kisisinin ¢ektigi ac1 6zetlenmistir.“Ne zaman hakaret edilse bana,
bagirilsa, itilsem yine, istenmesem, kovulsam...” (Tung,2006:195). Anneannesinin
bir sabah uyandiginda 6ldiigiinii goriir. Siirekli Mozart dinledigi ve en ¢ok sevdigi
radyosu anneannesinden kalmistir. Belki hayatindaki tek gercegi budur. Mozart
dinleyerek farklilik duygusuna olan susamighigini gidermeye caligir.

Okul yillarindan arkadasi olan Asil ile yillar sonra karsilagirlar. Asil ona
gore farklidir bu yiizden o, en ¢ok Asil’i sever. Bu karsilasma sayesinde bir yerlerde
otururlar ve okul yillarina doniip anilar1 tazelerler. Sebnem hayatini giindiiz ¢ocuk
bakarak aksam da sahneye ¢ikarak siirdiirmektedir. insanlar onu Mozart’mn son zarti
olarak tanirlar. O, ise bu durumdan rahatsiz olmaz. Asil’le tekrar goriismek ilizere
ayrilirlar.

Olay orgiisii baslangic yontemi olarak geriye doniis teknigi kullanilir.
Hikaye kisisinin ge¢misine ait diisiinceleri ile baglar. “O zamanlar yalancinin
biriydim ben”.( Tung, 2006:195). Olay orgiisiinde bitis yontemi olarak ucu agik son
teknigi kullanilir. Sebnem yillar sonra karsilasip sohbet ettigi arkadasi ile tekrar

goriismek istegini bildirip evine davet etmesiyle hikaye biter.

“Bir giin bana gel Asil. Korkma seni sikmam. Miizik dinleriz. Giizel yalanlar uydurdum
senin i¢in. Daha biiyiik hayaller kurarim. Mesela Amerika’ y1 anlatirim, giizel gozli
cocuklart. Cekik gozlerimin yalanlarinda kaybolursun. Anlat Sebnem dersin. O giizel
giinlerimizi anlat, ¢amliklarda yan yana yiiridigiimiiz, Mozart’tan, Rossini’ den,
Chopin’ den s6z ettigimiz giinleri de anlat. Ne olursun anlat, hadi...”( Tung, 2006:200).
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4.1.1.7. Su

Su probleminin yaganmadig: sulak yerlerden, kurak olan Gilineydogu’daki
yerlere bir takim sebeplerden dolayr go¢ eden ailenin karsilastigi bu problem
neticesinde hayata tutunmaya caligmalar1 anlatilir.

Orada daha Once yasayan insanlarin bu sikintilari, onlarin ge¢im derdine
diismelerine neden olur. Diizenli bir hayata sahip olan bu aile hem kendileri i¢in hem
diger insanlarin su sikmtilarmi gidermek i¢in cabalar, kisa siirede diger insanlarin
gbziinde umut kaynagi halini alirlar. Ancak bir giin suyu getirmek iizere bir takim
uygulamalarda bulunan bu adam yaptig1 yanlis bir seyin kurbani olur gittigi yerden
tabutla doner. Bu herkes i¢in artik {iziintli kaynagi haline gelir.

Olay orgiisii baglatma yontemi olarak geriye doniis teknigi kullanilir.
Ailenin ¢cocugu tasvirle ve baslarina gelenleri anlatarak hikayeye baslar. Sonlandirma
yontemi olarak ise sasirtict son teknigi kullanilwr. Hikdye anlaticisinin babasi

beklenmedik bir zamanda hayatini kaybeder ve aile geldikleri yere geri donerler.

4.1.1.8.Silentium

Cafer, ¢ok az insanin ugradigi, garip, kimsesiz bir adada tek bagina yasayan
ve adanin ozellikleriyle 6zdeslesmis bir fayans/seramik ustasidir. Bu ada her kis
unutulan, yasli, yorgun, kirgi bir adam goriintiisiinde bir adadir. Kiglar1 adaya kimse
gelmez; yazin ise tam aksine oteller dolup tasar.

Oykiiniin kahramani Cafer, bu adanm kismi sevenlerdendir. Kendine ait
kiigiik bir evi vardir. Her gece saatlerce denizi izler ve o kadin1 bekler. Adanin arka
tarafinda bir vadinin i¢inde ¢ok zengin birinin yaptirdigi, ¢cok siislii bir evin gorkemli
sominesini 0rerken Cafer, muhtemelen evin sahibesi tarafinda garip bir ilgi goriir ve
beraberce yemek yenir. Giizel anlar yasanir. Yillar 6nce bu kadmla yasadig1 giizel
seyleri diisliniir. Kadin onu terk edip gider. Ama Cafer o kadmin tekrar geleceginden
Oylesine emindir ki siirekli onun hayalini kurmaktadir. Deniz ve gemiler Cafer’e onu
hatirlatir. Bir glin gemiden li¢ bes arkadasiyla birlikte onun indigini goriir. Lokantaya
girerler. Cafer’in aklindan o an o kadar giizel seyler geger ki... Masaya dogru ilerler.
Ancak beklenen kadin onu tanimaz. Cafer masadan uzaklastirilir. Cafer de adasi gibi
unutulmaya mahkum olur. Kulaginda su sozler duyulur. Unutul Cafer...

Olay orgiisiinii tasvirle ve geriye doniis teknigiyle baslar. Adanin 6zellikleri

anlatilir sonra Cafer’in hikayesine geg¢ilir. Olay Orgiisiinii sonlandirmak i¢in trajik
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son se¢ilir. Cafer’in iimitle yillar boyu bekledigi kadinla karsilasmasi ve kadinin onu

tanimamasi Cafer i¢in bir yikim olur.

4.1.1.9. Yiiregin Mahallesi

Hikaye kisisi, birgok kadin tantyan zamanla onlarin ¢oziimlemelerini yapan
bir adamdir. O kadar ¢ok kadin tanir ki artik onun i¢in kirmizi dudaklar, atesli
kadinlar itici gelir. O, suskun ve derin izler tasiyan kadinlar1 sever.

Asude, sevdigi adam tarafindan bir anda terk edilen bunun sonucu olarak
hayat1 kararan bir kadindir. Zamanla yalnizlig1 onun i¢in bir arkadasliga doniisiir.
Giden sevgiliyi icten ice beklerken bir yandan da neden sevdigini bir tiirli
bulamadigi, onun zihnini inceden inceye mesgul eder. Aslinda Asude, erkek anlatici
olan hikaye kisisinin hayallerindeki kadmndir.

Bir giin Asude pastanede otururken hikaye kisisi onu goriir ve bir anda
yanina gider. Elini tutar, disar1 ¢ikarlar. Uzun bir sessizlik i¢inde yiiriiyiisten sonra
hikaye kisisi, Asude’nin dudaklarinda kaybolur. Olay 6rgiisii geriye doniis teknigiyle
baslatilir. Fakat burada tasvirlerin yogun olarak verilmesi bastan baslatma yontemini
de gbéz Onilinde bulundurmamiz gerektigini hatirlatir niteliktedir. Hikaye kisisi

hayallerindeki kadin olan Asude ile vuslat yasar ve hikaye bu sekilde sonlandirilir.

4.1.2. Magara Arkadaslan
4.1.2.1. Magara arkadaslar

Hikaye bir apartman ¢evresinde gelisir. Apartman Ayyildiz adinda yedi katl
bir apartman olup kutsalligina inanilan sirlarla dolu tarihi bir yap1 6zelligi de gosterir.
Bu apartman kendi i¢inde timitsizlikler yasayip tarihinin derin 1zdirabini ¢eker. Bu
hikdyede anlatilan Ayyildiz Apartmani sakinlerinin ¢ogunlugu yashdir ve bu
sakinlerin hepsi yalnizdir. Fakat her seyden Onemlisi, hikdyedeki en biiyiik yalniz,
Ayyildiz Apartmani’dir ve dykiide yash bir insan gibi anlatilir. Yalnizdwr, ¢iinkii
sehirde kendisinden ¢ok daha biiyiik ve gosterisli binalar yapilir. Zamaninda yasadigi
sOhret artik bitmistir. Bu yiizden intihar1 diisiintir.

Apartmanin birinci katinda zamaninda yakisikli bir futbolcu oturur.
Apartmanin gazete ve dergilerde ismi ¢ok gegse de artik tiim {iniinii kaybeder. Ikinci
katinda, liniversite talebesi olan hafifmesrep gen¢ kiz oturur. Hem daire sahibinin
hem onun oglunun sevgilisidir. Ancak okulu brakmis bu daireyle gecimini

saglamaya baglar. Oglu evlenmek istese de baba bu isten nasil siyrilacagmi diisiintir.
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Ugiincii katta ise hikdye uydurmaktan sikilmayan Bezmin Hanim oturur. Onun evi
bir morgu andiracak sekildedir.

Doérdiincii katta, Rum terzi oturur. Bu terzi bir sabah gider ve geri donmez
ancak evi hala dénecekmis gibi dizilidir. Besinci katta, Bunak Ihtiyar ikamet eder.
Altinct kat simdilik bos ama her an biri gelecek gibi temiz ve diizenli olan bir
dairedir. Sahibi Anadolu’da goérevde olan binbasidir. Emekli olunca tasinmayi
diistintir.

En {st katta ise yedi uyuyanlari yazmakta olan Ayyas yazar oturur.
Apartman bunu kendine yardimci secip segmemekte cok diisiiniir. Fakat bodrum
kattaki Riistem Efendi daha cazip gelir. Apartman Riistem Efendi’yi ele gecirir. Onu
kendine yardimci seger. Aksam yediye dogru Ayyas yazar elindeki notlarin asagiya
uctugunu fark eder ve hemen yakalamak icin asagi kosar. Tam bu sirada bir patlama
olur ve apartmandaki herkes sarsilir. Patlamanin ardindan yangin ¢ikar. Tiim bunlari
yazar saskinlikla izler. Daha sonra bu durumda bir kutsiyet oldugunu diisiiniir.
Apartmanin yeni sakinleri oldu ve yedi sayisinin artik hicbir dnemi yoktur. Olay
orglisii baslatirken tasvir ve geriye doniis teknigi kullanilir. Ayyildiz apartmanimin
ozelliklerinden bahsedilmis bu 6zelliklere kutsiyet atfedilir.

Olay orgiisiinii sonlandirirken sasirtict son kullanilir. Atlatilan yangindan ¢
ay sonra apartmanin yeni sakinleri dairelerine yerlesir. sasilacak bir sekilde Ayyildiz
apartmani bu duruma sevinir. Sanki ge¢misi unutmustur. “Yangindan {i¢ ay sonra,
Ayyildiz Apartmani’nin hepsini ¢ok sevdigi yedi sakini olur. Ama artik yedi sayis1
bir sey ifade etmez.” (Tung, 2006:40).

4.1.2.2. Ses tutsagi

Yalnizligiyla yasamaya calisan bir adamin yalmizligindan kurtulabilmek
icin, basta bir eglence olarak baktigi, dairesinin bir {ist katinda oturan, ¢cocuklu ve
erkeksiz bir kadin olan komsusunun seslerini dinlemeyi sonralar1 hayatmin temel
kaidesi haline gelmesi ve seslerin pesinden gitmesi anlatilir. Kendi yasamimin
sessizligi bagka hayatlarm seslerine kulak vermesine ve bir yerden sonra o seslerle
yasamasina sebep olur. Ust katinda oturan bir kadin ve ¢ocufunun yasamlarina
onlarin ¢ikardigi seslerle tanik olan bu adam onlarin yasadigi her olay1 kendi evinde
yasar gibi kendi goziiyle goriir gibi sadece kulaklariyla duyarak yasayabilmistir.
Duydugu sesler once onun bir eglencesiyken daha sonralar1 kendini seslerin esiri

olarak bulur. Tutsakligini yasamis oldugu bu sesler onu bir an bile yalniz birakmayan
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bir maraz sekline doniisiir. Bu maraz adami kendi i¢inde c¢eliskilere siirtiklerken bir
yandan da sorumluluk duygusu ve aile baglarin1 yeniden hatirlar. Artik yalnizlik bu
adam i¢in o kadar feci bir durumdur ki tutsaklik ona cazip gelir. Kendini bu sesin
kuklas1 olarak gormekten rahatiz olmak yerine bu durumu kaniksar.

Olay orgiisti ayn1 zaman da hikayenin erkek bir anlaticis1 da olan hikaye
kisisinin i¢inde bulundugu duruma nasil diistiiglinii anlatarak baglar yani geriye
dontis teknigi kullanilir. Olay orgiisiinii sona erdirmek icin ise sasirtict son teknigi
kullanilr. Hikaye kisisi her saat dinledigi komsusunun intihar ettigini zan ederek eve

girmesiyle onun evine girmesiyle hikaye sonlandirilir.

4.1.2.3. Cinnet bahcesi

Ayfer Tung’un “Cinnet Bahgesi” adl1 hikayesinde hi¢ alisik olmadigimiz bir
islup kullanilir, hikdye bu yoOniiyle yazarm diger hikayelerinden ayrilir. Cinnet
Bahgesi rapor tislubunun hakim oldugu, bir cinayeti anatomisi seklinde kaleme alinir.

Temizlik is¢isi olan Giilayse Caliskan’in bir sabah ¢alistig1 eve gelmesi ve
ev sahibini 6lii olarak bulmasiyla baslayan hikaye, iki esin hayatina iliskin belirsiz
halleri yansitilir. Zamani1 kendine gore oldukg¢a dikkatli isleyen adam gayet sakin
yapilt biri olarak taninirken yasadigi ruhsal bunalim sonrasinda karisinin hayatina
kendi elleriyle son verir ya da goriinen budur. Ancak ardinda gizlenen bir sir vardir.
Cevrelerindeki insanlar tarafindan dikkat ¢ekmeyen bir aile yapisina sahipken islenen
bu cinayet onlarin hayatlarina bir sekilde giren insanlarca normal karsilanmaz.
Aksine soru isaretlerini beraberinde getirir.

Oykiiniin ikinci bdliimiinii ise maktul ve katil zanlis1 hakkinda, onlar1
tantyanlarin polise verdikleri ifadeler olusturur. Oykiiniin baslangicinda okuyucunun
merak duygusu kamgcilanirsa da, katil zanlisin1 tamiyanlarin verdikleri ifadeler
Oykiiniin ilk boliimiindeki soru isaretlerini cevaplandirmaktansa Miieyyet ismindeki
katil zanlis1 kocanin kisiligini 6zetlemeye yarar. Yasadiklar: iki kisilik hayatta, ne
oldugunu, ve adamin bir dmiir yakasini birakmayacagi bir sugun esiri olmay nasil
tercih ettigi bilinemez.

Olay orgiisii baglangic1 i¢in okuyucuda merak uyandiracak bir yontem
kullanilir. Fakat bu merak duygusu, 6len kadmin kocasmnin taniyanlarin ifadeleri
alimdikc¢a kaybolur. Bu hikaye i¢in ortadan baslatma teknigi s6z konusudur. Ciinkii

olay cesedin bulunmasiyla geligme boliimiinde baslatilir. Olaym sonlandirilisinda ise
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ucu agik son tercih edilir. Yazar adeta olaym sonucun okuyucunun tamamlamasimni

ister.

4.1.2.4. Genglik Sabah Ciyidir

Bu hikayede biri erkek biri kadin, iki yalniz ve sevgiden uzak insanin, yazar
sesiyle ve ihtiyar erkegin bakis acisindan hikdyesi anlatilir. Her giine héala nasil
yasadigmi sorgulayarak baslayan, hayata degil 6liime merhaba diyen yash bir adamin
hayatinin bir kesiti alinir. Bu adam toplumla bagini koparmis yalniz yasayan daha
dogrusu Oliimle yasayan bir adamdir. Her sabah yeni dogan giin onun i¢in hig¢bir
anlam ifade etmez. O kendi karanlik diinyasmin esiri olur. Bazen kendini farkinda
olmadan ayaklarmin gotiirdiigii yerde bulur. Ancak genellikle bu yer balik pazaridir
ki burasi da bu adamin 6liimii hatirlatmaktan baska bir sey katmaz. Yasli adam
hayatinin sona erecegi diisiincesiyle hayatina iliskin tiim baglarin1 kaybeder. Bir giin
kendisi gibi yasl olan bir kadinla karsilagir ve onunla yaptig1 sohbet gecirdigi yilbast
hikaye kisisinin hayatinin seyrini degistirir. Bu kisa siirede kadinin yasaminin sona
erisi hikaye kisisinin Oliime tekrar yaklagmasina sebep olur. Hikdyenin temel
sorunsal1 6liim ve sevgisizliktir.

Olay orgiisii hikaye kisisinin diisiinceleriyle baslar. Bitisi ise trajik sekilde
olur. Hikaye kisisinin karsisina ¢ikan kadin 6ldiikten sonra, kendisini hayatinin son
deminde bulan yasama sevinci tekrar son bulur ve hikdye kisisi tekrar Olimi
diisinmeye baglar. “Kadin cevap vermedi. Niye cevap vermedigini merak ederek
dogruldu, kadinin, yiizii beyaz bir midye kabugunu ufacik basi, omzuna diistii.”

(Tung, 2006:110).

4.1.2.5. Kii¢iik Kuyu

Bu hikayede orta yash ve yalniz olan bir erkegin agzindan kendine goére
sikict hayat1 anlatilir. Yasadigi hayattan zevk almayan ancak hayata tutunmaya
calisan bir adamin her seyden soyutlanmak i¢in yaptigi yolculuk bir kesit olarak
gozler Oniine serilir. Adami bu yolculuga iten, bunaldigi, icinden ¢ikamadigi hayat
tarzidir.

Hayat, onun yasama sevincini koreltir ve baska yollar aramaya yoneltir.
Bunun i¢in kendini bir otobiise atar ve neye gidecegini bilmeden yola ¢ikar. Mola
icin durduklar kiiclik yer onun ilgisini ¢eker ve orada zaman gecirmek i¢in bir otele

yerlesir. Yeni arkadaglar edinir. Otele ilk girdigi anda karsilastig1 Leyla diye biri
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onun ilgisini ¢ceker ve kadinin kagamak bakislar1 hikdye kisisinin kalbine bir ok gibi
saplanir. Fakat bu kadinin kendinden hoslandigindan, kendini seveceginden,
baskalarma da kendisine baktig1 gibi askla bakip bakmadiginda kusku duymaktadir.
Gece yatmak icin arkadaslarindan ayrilip odaya gelen bu adam odasinda Leyla’y1
bulur. Beraber gecirdikleri gece adamin hayatin1 bir yonde etkilemistir. Ancak
sonradan bu durumun o otele gelen baska kisilerde de yasandigini ve bir¢ok kisinin
bu oteli o yiizden tercih ettigini 6grenir. Oysa o, tiim bunlar1 kendine has yasadigini
diisiiniir. O sabah kaldig1 yerden tekrar eski yasantisina donmek i¢in 6grendiklerinin
hayretiyle yola ¢ikar. Ardma baktiginda Leyla’y1 gérse de bu onun i¢in artik bir
anlam ifade etmez. Onun sevgisi Leyla’nin bugulu bakislar1 ardinda gizlenir.

Olay orgiisiine anlaticinin kendi agzinda, i¢inde bulundugu ruh hali tasvir
edilerek baslanir. Ayni zamanda geriye doniis teknigi kullanilarak yasadiklarmin
anlatilir. Hiakayeyi sonlandirirken de hikaye kisisine trajik bir son hazirlanir; hikaye
kisisi hoslandig1 kadina kars1 kusku duymus ve bu kuskusunda hakli ¢ikar ve bunun

sonucu olarak biiytik bir hayal kirikligmna ugrar.

4.1.2.6. Siz ve Sakalarimiz

Kitaptaki bu hikayeyi huzurevinde kalan yasli bir kadinin agzindan dinleriz.
Hikdyede hayatmin son demlerini yasayan, yasl ve yalniz olan, temel problemleri
sevgi yoksunlugu olarak goriilen iki insanin yasadiklari, bir kesit seklinde verilir.
Kadin onceleri kim oldugu anlasilmayan bir kisiye seslenir. Sonralar1 seslendigi bu
kisinin merhum bir ihtiyar adam oldugu fark edilir. Onun hayatinda Samim Bey’ in
etkisi biiytiktiir. Ciinkii ona kars1 hisleri farklidir. Bu his, kadin1 yashilik ve yalnizlik
duygularindan uzaklastirir. Hikayeyi bize aktaran hikaye kisisi, aradigi sevgiyi gec
de olsa huzurevinde bulur. Fakat bu kez de 6liim, aradig1 sevginin onu bulamasina
engel olur.

Olay orgiisiinii baglatmak i¢in hikaye kisisi olan kadin, geriye donerek ve

tasvir yaparak hikayesine baslar.

“Beni son duragima gdtiirecek olan toprak yol, iki biiyiik fistik ¢aminin arasindan
baslayarak kivriliyordu. Biiyiik ve harap bir bahg¢eyi ortadan boliiyordu belli belirsiz. Az
¢ignenmisti, belli ki fazla yolcusu yoktu. Agaglar yavas yavas tazeleniyorlardi. Kuglarin
sesini duydum, bir de hafif esintilerle kipirdanan dallarin ugultusunu.

(Tung,2006:122).

Olay orgiislinii sonlandirmak i¢in trajik son teknigi secilir. Sevme ve

sevilme duygusunu hayatinin son deminde kendisinde bulan kadinin, Samim Bey’in
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O0lmesi lizerine bu duygularim hayatindan c¢ikisi hikdyenin sonlandirilmasi igin

kullanilir.

4.1.2.7. Alafranga ihtiyar

Hikayede anlaticis1 liniversite talebesi olan ayn1 zamanda yazarlik da yapan
bir gencin yasinin vermis oldugu degisik istekler ve meraklarla kendini yash bir
adamin miizige olan ilgisinin sebebini arastirirken bulmasi bunu acik, aleni degil de
gizli kapakli yapmasi, bir hafiye gibi davranmasi anlatilir. Sevdigi kizla bir takim
sorunlar yagsamis, pek de kendi kimligine uygun olmayan bir bolimii tercih etmis
olmasi onu farkli durumlara yonlendirmistir.

Her hafta sonu bu adamin bilet aligini, konsere girisini biiyiik bir merakla
takip eder ve zamanla onun hayatin1 daha yakindan gormek istegiyle adamin pesine
diiser. Oturdugu evi neler yaptigini izler ve bir giin bunlar1 gizlice yaparken hirsiz
olarak suglanir. Adamla bu sekilde tanigsma firsat1 bulur ve o durumdan yararlanarak
yash adama her seyi sorar. Yashh adam konservatuarda ¢alismis olup o kiiltiirden
derin bir sekilde etkilenir ve hayatinda hi¢ unutamayacagi sevgiye karsiliksiz da olsa
bu yerde ve o yillarda sahip oldugunu daha sonra Giildane adinda bir koylii kiz1 ile
evlenir fakat onun bir bagkasini sevdigini 6grenince kizi sevdigi kisiye teslim ettigini
bu gence anlatir. Geng¢ tiim bunlarin bir alisgkanlik oldugunu ve temelinin neye
dayandigini 6grendikten sonra meraklarina birer birer cevap bulmus olur. Bu iki kisi
garip tanigmanin ardindan birbirlerinin hayatlarinda yer edinir. Ayfer Tung’un hemen
hemen tiim hikayelerinde oldugu gibi bu hikdyesinde de sevgiden mahrum kalig
anlatilir.

Olay oOrgiisii baslatmak i¢in geriye doniis teknigini kullanilir, anlaticinin
biiyiik takip olarak nitelendirdigi olayin nasil basladigiyla olay Orgiisiine giris yapilir.
“Beni miithis bir hayrete diistiren ve o vakte kadar dogru addederek, itina ile
korudugum “hayat felsefemi” ve “muharrirlik mantigimr” kokiinden sarsan biiyiik
takip; yedi sene evvel bugiin baslamist.”(Tung, 2006:130). Olay Orgiisiinii
sonlandirirken yazar anlaticinin diisiincelerine yer verir ve hikayeye ucu agik ya da

devami gelecekmis gibi bitirir.

4.1.2.8. Ara renkler grubu
Bu hikaye renklere ve renklerin insan yasamindaki degerlerine iliskin, insan

yasamindaki renklerin diline gore kurgulanir {i¢ bashk altinda anlatilir, ayr1 ayr1 ama
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bir biitiin olma 6zelligi gdsterecek tarzda kaleme alinir. Ug farkli boliimden olusan
bu hikdyede tli¢ farkli erkek kendi agizlarindan kendi hayat hikayelerini, ya da
hayatlarindan bir boliimii aktarirlar.

Camgobegi adli hikdyede kahraman yalniz kalmis bir pansiyon sahibinin
hayatla miicadelesi anlatilir. Bu adam kendi yagamindaki eksikleri ve pansiyondaki
eksikleri belirleyen ancak bunlar i¢in adim atmayan her seyi oldugu gibi kabul eden
bir adamdiwr. Pansiyon her zaman isleyen bir yer olmayip yilin belli zamanlarinda
birkag kisinin ugradig1 yer olur.

Giilkurusu ile adlandirilmis olan hikaye, ¢alisan bir adamin is yolculugunu
anlatir. Bu adam tekstil isi ile ugrasan ve yapmis olduklar iirtinleri il il dagitan
bunun i¢in de otobiis yolculugu yapan bir adamdir. Yakinda evlenecegi bir sozliisii
vardir. Hayatindan pek memnun degildir ¢iinkii hayat onu kisitlamis kendi olma
imkan1 verememistir. Kendi hayatina yabancilagsmis bir kukla gibidir.

Limonkiifii, bir adamin sevdigi kadma duydugu askm onun 6liimiiyle yerini
biraktig1 miithis Uziintiiyii anlatir. Adam sevdiginin Oliimiiyle yasama hissini
kaybetmis fikren ve kalben onu kaybettigi zamanda kalir. “Sen dliince ben oldiim
biliyorsun,” ctimlelerinin dykiiniin i¢ine bir leit-motiv olarak yerlestirildigi goriliir.
Bu climleler hikaye icerisinde adeta hikaye kisisinin bir agit1 gibidir.

Camgobegi adli hikayede olay orgiisiiniin baglatilmasinda tasvirlerin agir
bastigin1 gérmekteyiz. “Bakin bu sezlonglar, bu mermerden bahgce masalari, bu tahta
sira benim. Disarida gordiigiiniiz iki akasya, iki ¢cam, bir sogiit. Camlar yasl,
akasyalar ¢iplak, sogiit can ¢ekisiyor.” (Tung, 2006:172).

Giilkurusu adli hikdyede ise olay Orgiisii baslatmasinda anlaticinin

konusmasi kullanilir.

“Cok mu konusuyorum? Basiniz1 agritmiyorum insallah. Isterseniz susayim da, uyuyun
biraz. Ben ahistm bu yollara.konusurken bile uyuyabiliyorum. Isim konusmak ya,
ondan herhalde. Sustugum zaman bile konusuyorum. Bu nasil oluyor bilmiyorum. Ama
oluyor, bazen binlerce karinca kavga ediyor sanki beynimde.oysa karincalar ses
¢ikarmaz. Nasil ezsem sunlar1 diyorum; nasil ezsem de sussalar, yok olsalar, su kafamin
i¢inde ¢inlayip duran, ugsuz bucaksiz konusma bitse...”(Tung,2006:178).

Limonkiifii adli hikdyede yazarin /leit-motiv olarak kullandigi, hikayenin
bircok yerinde tekrar edilen “Sen oliince ben dldiim biliyorsun,” climlesi ve
anlaticinin kendisi ile konusmasi seklinde olay oOrgiisii baglar. Olay Orgiisiini
sonlandirirken ise Camgobegi adli hikayede ucu agik son teknigi kullanilmis,
anlaticiin kendi i¢ konugmalari ile sonlandirilmistir. Giilkurusu ve limon kiifii adli

hikayelerde 6liim motifi kullanilarak hikayeler sonlandirilir.
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4.1.3. Aziz Bey Hadisesi
4.1.3.1. Aziz Bey hadisesi

Bu oykiide Tamburi Aziz Bey’in yasami anlatilir. Yetenekli, boylu poslu
vakur, yakisikli, kendine giivenen, parlak bir delikanli olan Aziz Bey hayatmin
sonuna kadar unutamayacagi ve hayatma yon verecek olan bir aska tutulur. Aziz
Bey, Maryam isimli bu kadina saf bir askla baglanir. Bu ask onu, sevdigi kadinin
ardindan Beyrut’a kadar gotiiriir, fakat gittigi yerde askina karsilik bulamayip hayal
kirikligma ugrar ve Istanbul’a geri doner. Yasadigi bu hayal kiriklig1 onda derin
yaralar acar. Zaman igerisinde karsisina Vuslat adinda bir baska kadin ¢ikar. Fakat
Aziz Bey’in kalbi bu kadina kars1 agk namma herhangi bir tepki vermez. Zaten Aziz
Bey’in gencliginde de kendisine askla baglanan kadmlar karsilik géremezler. O
sadece Maryam’ a asik olmustur.

Oykii baslangic1 olarak geriye doniis teknigi kullanir. Aziz Bey’in basina
koti bir olayimn geldigi okuyucuda merak uyandiracak sekilde dykiiye girilir.

“Bir gece Zeki’nin meyhanesinde bir hadise oldu. Zeki Aziz Bey’i tartaklayip disari atti.
Nasil basladigini, ne oldugunu kimse tam hatirlayamadi. Herkes olmadik anlatti sagda
solda. Kimileri “Zeki baslatti,” dediler; kimileri “Hayir Aziz Bey zilzurna sarhostu,”
diye itiraz ettiler. Miisterilere kabahat bulanlar ¢ikti, “Biiyiitecek bir mesele degildi,”
diyenler oldu”(Tung, 2008:9).

Hikayenin sonlandirilis1 ise kendine giliveni olan Aziz Bey’in bu giivenden
kaynaklanan dik durusu yasarken bozulur hayat ona hi¢ beklemedigi sekilde trajik bir
son hazirlanir. Gururla anlatacagi anilarinin oldugu sahneden hi¢ ummadig sekilde
uzaklasir: Zeki, Aziz Bey’ in kendisine yasattig1 sikintilara dayanamayip Aziz Bey’i
dovdiikten sonra meyhaneden atar. Hikaye Zeki’'nin Aziz Bey’i tartaklamasi ile
baslar, Aziz Bey’in meyhaneden c¢ikis sahnesi ile sona erer. Yani Aziz Bey’in
hikayesi bu iki paragraf arasinda anlatilir:

“Bahri kapiyr agti, disart ¢ikti. Siddetli bir yagmur yagiyor, bu dar, boguntulu sokagi
algak goniillii bir loglukla aydinlatan sokak lambasinin 1s1ginda damlalar neredeyse tek
tek segiliyordu. Aziz Bey’in sokagmn sonuna dogru yiirlidiigini gordii. Beyaz

gomleginin 6ttiigi sag kolu gecenin karanliginda hazin bir beyaz leke olarak agir agir
uzaklastyor, bu elin ucundaki kostiim kolu yere degiyordu”(Tung, 2008:94).

4.1.3.2. Kadin hikayeleri yiiziinden

Bu hikayede kendi kisiligine iliskin kompleksleri olan her seyden oOnce
kendi fiziginden memnun olamayan silik bir kisi kendi agzindan bize hikayesini
anlatmaktadir. Hikdye kisisi karismin kemikli viicudundan memnun olmayan ona

bakmak dahi istemeyen bir yapidadir ve bu kisi kadmlarla iyi iliskiler kuran,
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capkilik hikayeleri anlatan erkekleri kiskanir. Kiskandigi erkeklerin sahip oldugu
kendisinin sahip olamadigi bu 6zellikler onu insanlardan soyutlamaktadir. Onun en
biiylik arzusu, karisindan gilizel olan sevgililerinin olmasi, kendisinin de
anlatabilecegi ¢apkinlik hikayeleri olmasidir.

Hikaye kisisinin Turcan isminde biri ile tanisir ve bu tanisma onun hayatiin
doniim noktasi olur. Birkag giin Turcan ve arkadaslariyla eglenirler. Zamanla Turcan
ve arkadaslar1 oturduklar1 masada hep kadmlardan bahseder, siirekli telefonlarda
onlarla konusur, kendisi ise bu duruma yabanci kalir. Aradan bes giin geger ama bu
bes giinlin ardindan Turcan ve arkadaslar1 neredeyse onu umursamaz hale gelirler
iste bundan sonra o, sonu felaket olan bir oyuna baglar. Aslinda bu oyunu kime
oynadigin1 bilmiyordur ama garip bir sekilde bu oyundan zevk alir. Geg saatlere
kadar iger, eve gidince karsina kizar, onu tartaklar. Karisinin yiiziindeki aci ifade ona
biiyiik zevk verir, karis1 ac1 ¢ektikce o, bu oyunu abartir. Once bir miisterinin
unuttugu cantasindan aldigi rujla gomlegine leke yapar. Eve bu halde gider ve bunu
goren karist ¢ok tiziiliir, sabahlara kadar aglar. Daha sonra bir seyyar saticidan kalpli
bir kravat alip onu eve getirir. Karis1 bu kravati gériince neye ugradigini sasirir.

Bir sabah diikkanina gelen bir miisteriden ¢ok para kazanir. Aldig1 parayla
bir pavyona gidip Cansev adli kadinla fotograflar ¢ektirir. Bu fotograflardan birsinin
arkas1 imzalattirir. Bu fotografi ceketinin cebine koyar ve evine gider. Karisimin bu
fotografi gérmesini istedigi i¢in o sabah ceketini giymez. Ertesi glin karisin1 ¢ok
solgun, bitkin, ac1 ¢eken bir halde bulur. Siddeti giderek artan bu numaralarin
karisii1 her gecen giin biiyiik acilara sevk ettigini anlar fakat biiyiik bir felakete sebep
olacaginin farkinda degildir. Gece evine geldiginde evinin Oniinde polis arabasi ve
cankurtaran1 goriir. Sonra 6grendi ki karis1 ¢ocuklarini abisine gotiirdiikten sonra
kendini asarak hayatina son verir. Biraz diisiintir; karisi ¢irkin, bakimsiz, solgun iri
kadin olabilirdi ama kalbi olan bir kadindir. Olay 6rgiisii baslatmak i¢in anlaticinin

kendi i¢ konusmasi ve geriye doniis teknigi kullanilir diyebiliriz.

“Ya olecektim, ya eski yaralarimdan dogacaktim yeniden. Eski yaralarimdi benim
kadmlar. Yok kadinlar. Cirliimisligiimdii, hayatimin bir demet ot gibi kurumasiydi
kendi kendine; {izerinden ¢ok sular akmig da asnmig tas pargalart kadar
degersizligimdi.”(Tung, 2008:95).

Olay oOrgiisiinii sonlandirmak i¢in trajik bir son hazirlanir. Hikdye kisisi

farkinda olmadan biiylik bir felakete sebep olur. Asli olmayan bir oyun oynayip

karisiin kendisini asmasina sebep olur.
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4.1.3.3. Soguk gecen bir kig

Bu hikayede de, Ayfer Tun¢’un diger cogu hikdyesinde oldugu gibi yashlik
ve yalnizlik temi 6n plana ¢ikmis, yalniz ve yash bir insanin yoksullukla i¢ ice girmis
acilarmin son derece kasvetli bir hava olusturularak hayatinin son donemlerinde
gecirdigi bir kis mevsimi anlatilir. Semavi Bey’in babasi ¢ok zalim biridir. Annesine
hayat1 zindan eder. Bu zulme dayanamayan anne evi terk eder. iste bu olaydan sonra
Semavi Bey’de babasma kars1 biliyilk bir nefret uyanir ve evlenecegi kadina
babasmin annesine yasattig1 acilarn hi¢birini yasatmayacagina ve onun hi¢bir zaman
yalniz brrakmayacagina dair s6z verir. Fakat hayat onun bu soziinii tutmasinda
yardime1 olmanus ve esi bir yanginda hayatini kaybeder. Iste bundan sonra Semavi
Bey’in hayatinin tadi kagar hayatta yalnizlik duygusunu iliklerine kadar hisseder.
Tek basma, ¢ok sert gecen kis mevsiminde, kiiflii, acilarm yuvasit oldugunu
disiindiigii evde yasamaya calisir. Geg¢imini saglamak i¢in babasindan kalan
antikalar1 tek tek satiyor hem gecini saghiyor he bu sayede babasindan intikamini
aldigmi diisiintir.

Her sabah iimitsizce gittigi kahvehaneye yine gider fakat kapali oldugunu
goriince bir hamama girip 1sinmak ister. Fakat bu istek aslinda onun son uykusuna
son kez gozlerini kapamasidir. Olay Orgiisiinii baslatmak icin tasvirler kullanilir ve

hikaye geriye giderek anlatilir.

“Yatarken kat kat giyindigi, iki kiiflii yorgan ve giive yenikleriyle dolu battaniyenin iistiine,
bir de eski paltosunu orttiigii halde, gece boyunca soguktan uyuyamamisti Semavi Bey. Oysa
hazirlikliydr bu soguk kisa. Sonbaharin tatli serinliginin kendini hissetirmeye basladigi ilk giinlerde,
yillar boyunca biiyiik bir sabir ve aptalca bir sevingle evinin tiim duvarlarini sarmis olan sarmasiklarin
birdenbire kizarmasma bakarak, “Bu kis ¢ok soguk gegecek...” mirildanmis ve derhal tedbir
almist.”’(Tung, 2008:113).

Olay oOrgiisiinii sonlandirmak i¢in trajik bir son kullanilir. Esi 6ldiikten sonra
hayatinda cektigi sikintilar1 bir hamam kurnasi basinda 6lmekle taglandirmis olmasi

onun sonunun ne derece trajik oldugunun anlatmaya yeter.

4.1.3.4. Kar yolcusu

Bu hikdyede daglarin arasinda kiigiikk bir demir yolu kuliibesinde
insanlardan uzakta, neredeyse biitliin y1l boyunca karlar altinda kalan bir bolgede
calisan, tek eglencesi kurtlar olan, Esber adl1 bir tren yolu is¢isiyle, tesadiifen trenden
o bolgeye diisen bir geng kizin karsilagsmasi ve Esber’in ona tutulmasi anlatilir.

Fidan adindaki bu kiz bir avukattir ve hapse attirdig1 birinin abisi tarafindan

oldiiriilmek istenir fakat gdézlerini Esber’in kuliibesinde acar. Hayatini1 kurtaran bu
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adamin yanmda bulunmak ilk baslarda sevindigi bir durum olsa da zamanla sikici
olmaya baslar. Bu duruma artik bir son ermek isteyen Fidan gitmek istedigini Egber’
e soyler fakat hi¢ beklemedigi bir tepki alir. Egber, hayatina hayat katan bu kadindan
bu kadindan ayrilmak istemez. Fidan bir plan yapar ve evin yanindan gegen bir trene
binmeyi basarir. Fakat arkasinda silahsiz bir sekilde kurtlarmn arasinda kalmis bir
adami beyazdan bagka bir renk olmayan bu yalnizlik yuvasinda birakir.

Olay Orgiisiinii baslatilmasinda tasvir igeren ciimlelerin kullanildigini
gormekteyiz.

“Giin ¢oktan agarmisti. Doruklarma kara bulutlarn ¢oktigii daglar soguk bir mavi
altinda 1s1ldiyor, sanki boylece giinlerdir yagan karin gece boyunca verdigi molanin
bitmek tizere oldugunu anlatiyordu.” (Tung, 2008:127).

Hikaye hem trajik ve hem ucu acik olan bir durumla sonlandirilir.

“Kurtlarin ¢ilginca artan seslerini duydu. Az sonra arakasindan onu ¢eken giig
kayboldu. Fidan ardma baktiginda, kurtlarm Esber’in gevresini sardiklarim gordii. ilk
kez tanik oldugu bu oyunu kimin kazandigmi diisiinmek istemedi.” (Tung, 2008:144).

4.1.3.5. Mikail’in kalbi durdu

Bu hikdye admi bilmedigimiz fakat olaylarin tam ortasinda olan bir kisi
tarafindan anlatilir. Hikdyede Mikail, Semiramis’i biiyiik bit tutkuyla sevmistir.
Fakat Semiramis ise Oykiiyli bize anlatan kisiye karsi derin duygular beslemesine
karsin duygularina karsilik bulamaz. Semiramis’in sevdigi adam ortay c¢ikar ve
Mikail terk edilir.

Diger cogu Ayfer Tun¢ hikdyesinde de oldugu gibi bu hikdyede de
sevme/sevilme sorunsali karsimiza ¢ikar. Ayrica Semiramis’in ge¢misinde sevme ve
sevilme yoksunlugu 6nemli bir yer tutar. Mikail sevdigi kadnin askmna karsilik
vermeyen bu adamdan intikam almaya calisir ve her seferinde komik duruma diiser.
Bir aksam sevdigi kadinin karsilik vermedigi bu adamla otururlar ve ona su ciimleyi
sarf eder:

“Kizgin degil, diisman degil, dtkeli degil, miithis ac1 veren bir sesle, keske
onu sevseydin, dedi. Sevmedin, beni mahvettin”(Tung, 2008:124).

Bu ciimle Klasik Tiirk Edebiyatinda bir alegori olan biilbiiliin giil i¢in
hayatina son vermesinin harflere dokiilmiis halidir. Bu ciimleyi kurduktan sonra
oturdugu yerden kalkar ve sessizce uzaklasir o gecenin sonunda da Mikail’in kalbi
durur.

Olay orgiisii  baglatilirken sondan baglatma ve tasvir unsurundan

faydalanilmistir diyebiliriz.
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“Mikail’in kalbi durdu. Soguk ve yorgun bir hesaplasma gecesinin sonunda,
bakimsizliktan eksilmis disleri bir tiirli tamamlanamayan iki kiigiik ¢ocugunun ve
dudaklarindan kahirli beddualar karismin hazin bir sessizlik ve fakirlik iginde
oturduklari, duvarlarindan aci1 sular sizan evinde; agladigini degil, yenilmisligin acisiyla
agladigini saklamaya calisirken, ansizin kalbi durdu”(Tung 2008:145).

Hikayeyi sonlandirmak i¢in trajik son kullanilmistir. Hikaye kisisi karsilik
bulamadig1 askin ¢ilesini ¢eker ve hikayenin sonunda 6liir. Bu durum trajik hikaye

sonunun, en dnemli 6zelligidir.

4.1.3.6. Kirmiz1 azap

Kitabin bu hikayesi yeni bir kitap yazma hazirliginda olan yazarin zihninde
yazilmay1 bekleyen hikadyenin icerisinde kendilerine rol verilmesini bekleyen sabirsiz
kisilerinin kendileriyle ve yazarlariyla arlarindaki iligkilerin hikayesidir.

Hikdye anlaticis1 yine bu hikaye kisilerinden biri olmay1 bekleyen bir
kadindir. Hikayenin anlaticis1 olan kadin huzursuzluk i¢inde beklerken sonunda
yazar kendisine hayat kadini olarak bir rol verir. Ama anlatic1 bu rolden pek de
memnun kalmisa benzememektedir. Anlaticimiza bicilen bu rol onda bir hayal
kirikligina sebep olur. Aslinda olusumu yazarindan degil de onun ortaya koymaya
calistig1 hikaye kisilerinden birinden dinlemek 6ykiiye cok farkli bir hava katar ve
okuyucunun kafasinda bu hikaye kisilerinin neredeyse gergekten yasadigini
diistindiirtir diyebiliriz. Yazar bu yolla bir hikdyenin kisileriyle yazari1 arasindaki
iliskiyi, kopmaz bagi, yazarm hikdye kisilerini olustururken tipki gercek insan
olusturur gibi cabalamasini ¢ok etkileyici bir sekilde anlatir.

Olay oOrgiisiiniin baslatilmasinda geriye doniis teknigiyle anlaticimiz ve

arkadaslarinin durumu hakkinda bilgi vererek baslar.

“Yazarimizin kafasinda kaderimizin bir an 6nce yazilmasinin bekleyen, ii¢ hikaye
kisisiydik. Noter, Delikanli ve ben. Heniiz yazilmadigimiz halde ayn1 hik&yenin kisileri
olacagimizi belli belirsiz hissediyor, yazarimizin aramizda kuracagi nasil bir sey
olacagini tahmin etmeye c¢alisiyorduk. Ama ortada ii¢limiizii bir araya getirecek,
yazilmig tek bir climle yoktu. Bu yilizden bir tiirlii yakinlasamiyor, birbirimizi uzaktan
izlemekle yetiniyorduk”(Tung, 2008:161)

Hik&yenin sona erdirilmesinde trajik son kullanilmistir.

“Cildirmis gibiydi. Demiryoluna ¢oktii. Neredesin? Diye bagirdi birkag kez.
Korkmustu, perisandi. Karsi yonden gelen tren birdenbire ¢ikti. Diidiigiiniin keskin sesi
denize dogru dagildi. Farlar1 ortalign aydinlatti. Gencin ¢igliginin  yankilandigi,
viicudunun pargalandigimin duydum. O anda kalbime bir aci saplandi. Kipkirmizi bir

azapla tamigtim”(Tung, 2008:172).
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4.1.4. Tas-Kagit-Makas
4.1.4.1. Kaybetme korkusu

Kitabin ilk 6ykiisii Kaybetme Korkusu’nda yine yalniz ve yazar olan bir
anlatict vardir. Yasadigi apartman ve onun avlusuna bakan daireleri, insanlar1 ve
yasantilari anlatilir. Bu avlunun sakinleri kocalarini yazar-anlaticimizla aldatirlar.

Hikayenin birinci derece kahramanlarindan Siisen daha iki yasindayken bir
kis gecesi annesinin feryatlarina sahit olur ve onu bir anda kaybeder. O, yasadig1 bu
tramvay1 atlatmakta oldukga giicliik ¢eker fakat hayati boyunca silemeyecegi kalici
hasarlar birakacagini ilk giinlerde gosterir. Hayatta sadece babasinin kaldigmi fark
eden bu kiz babasina dyle bir gii¢le baglanir ki onun yanindan hi¢ ayrilmak istemez.
Hatta yanindayken bile kucagindan inmez. Ik baslarda asilacak bir sorun gibi
goriilen bu mevzu ardindan bir problem halini alacaktir. Siisen biiyiimekte ancak bu
korkusunu asamamaktadir. Her gece babasiyla uyumasi, bir an elini birakmamasi,
hatta banyoya bile tek girememesi toplum tarafinda yadirganmaktaydi. Birinci sinifi
bitirdiginde bu durum az da olsa hafifler. Artik Siisen babasina ihtiyag
duyamayacagini fark eder.

Siisen’in babasinda gidermeye calistigi yalnizlik duygusunu daha sonra
ziraat miithendisi olan Safir’de gidermeye calisir. Onunla evlenmis fakat babasina
duydugu bagliligi bu defa da kocasina duymaya baslar, bir an olsun yanindan
ayrilmak istemez hale gelir.

Safir istemeden de olsa karisinin intiharmna sebebiyet verir. Bir giin esi bir is
goriismesi i¢cin evden c¢ikmak ister, Siisen her ne kadar buna karsi ¢ikmigsa da bu
duruma engel olamaz. Safir’in gitmesiyle Siisen’in ¢ocuklugunda yasamis oldugu
korku onu intiharin esigine siirtikler ve kendini balkondan asag1 atar.

Olay orgiisiinii baglatilmasinda geriye doniis yaparak anlatim 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ayrica olay Orgiisiine Siisen’in intihar ettigi balkona atif yaparak
baslatmas1 da sondan baslatma tekniginin kullanilmasi da okuyucu da bir merak

uyandirir.

“Adin1 sormadan 6grendim, hikayesini de. O korkung olay gozlerimin 6niinde cereyan
ettikten aylar sonra. Balkonda derin derin soluk alirken, her soluk alisimin aslinda kiis
oldugum tanriya gonderilen kirgin bir dua oldugunu i¢imden gegirirken, -ya bir an dénce
bahar gelsin ya da bu isli soluklar beni biisbiitiin zehirlesin, boylece bu agir, bulanik,
igimde kabarip duran ve artik dizginlemekte zorlandigim garip hal sona ersin diye- kapi
¢alindi”(Tung, 2010:11).
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Hikayenin sonlandirilmasi hazin sona baglanir. Kaybetme korkusu yasayan Siisen
esinin kisa siireli de olsa evden ayr1 kalmasina dayanamaz kendi canina son verir.

Safir ise istemeden de olsa karisinin intiharina sebebiyet verir.

4.1.4.2.Tas-kagit-makas

Kitaba adin1 veren hikaye ise Emir ile karisi, ayn1 zamanda hikdyenin de
anlaticis1 olan, Karagiil arasinda gecen bir sevgi problemi anlatilir. Emir’in babas1
eski bir askerdir ve kisladaki yasantisini ¢evresine de yansitinca, ¢evresindekilerin
mutsuz olmalarina sebep olur. Ayrica bu adam birden fazla evlilik yapar ama
mutlulugu hi¢birinde bulamaz. Cocuklugunu bdyle bir ailede gegirmis olan Emir’in
bu evrede yasadiklari tiim hayatina etki etmis o da mutlulugu bir tiirlii yakalayamaz.

Once asik oldugunu zannettigi Karagiil ile evlenir fakat zamanla sikilir.
Aslinda ona asik olmadigini duygusunun sadece bir heves oldugunu anlar. Evlilikleri
zamanla bir oyuna doniisiir. Belki de ¢ocuklar1 olmadigindan bu durum da Emir’i
sikar ve o baska bir kadinla beraber olmaya baslar. Bu durumu bir kavgalarinda Emir
dile getirir ve evi terk eder. Karagiil ihanete ugramistir. Bir aksam elektrikler kesilir
bunun iizerine mum yakan Karagiil bu mumun sebep oldugu yanginda hayatini
kaybeder.

Emir ile Karagiil’iin hikayesi i¢ konusmalarla ortadan baslar.

“Yiiziine baktim. Yan yana oturuyorduk iskelede, sigara igiyorduk, ayaklarimiz suya
degiyordu, deniz sogumustu, irperiyorduk. Solgun bir giines bulutlarin arasindan
batmaya c¢abaliyordum, ben onu anlamaya calistyordum”(Tung, 2010:43).

Olay orgiisiiniin sonlandirilmasinda ise trajik son kullanilmistir. Karagiil’iin
thanete ugramasit ve Olimii Ayfer Tung’un hikayelerinde yabanci olmadigimiz,

genelde hikaye kisileri i¢in kurtulus olarak gordiigii bir son olur diyebiliriz.

4.1.4.3. Fehime

Kitabin diger bir Oykiisi olan Fehime ise Ayfer Tung¢’un diger tiim
hikayelerinden farkli bir {slupla yazilmistir diyebilirizz. Bunun en Onemli
sebeplerinden biri, hikdyenin noktalamasiz bir {islupla kiiciik bir kiz ¢ocugunun
agzindan yazilmasidir. Bu hikayenin farkli olmasindaki diger onemli bir sebepte
diger hikayelerdeki gibi sevgisizlik teminin degil cinsel haz ve nefret teminin agir
basmasidir.

Fehime kiiciik bir kiz ¢ocugudur. Oyun oynarken teyzesi gelip Kusadasi’na

birlikte kitap satmaya gideceklerini soyler. Tahir ise Fehime’den daha kii¢lik olan
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kardesidir. Fehime’nin gidecegini duyunca pesine takilir. Birlikte Kusadasi’na
giderler. Kitap satmaya baglarlar. Bu satis istedikleri gibi gitmez ve karlar1 acikinca
para kazanmak i¢cin gemilere binmeye baglarlar. Bindikleri gemide zengin bir adama
kitap satmaya calisirlar. Ancak bu zengin adamin diisiincesi kitap almak ¢ocuklara
yardim etmek degildir. Onun niyeti kendi cinsel arzularin1 bu ¢ocuklar lizerinde
gidermeye c¢alismaktir. Nitekim bu diislincesini de acimasiz bir sekilde hayata
gecirir. Fehime kendisine yapilanlardan ziyade Tahir’in ac1 ¢ektigini gordiikce kendi
ruh diinyasinda derin izler birakacak olan duygular yasamaya baglar. Tahir’e
baktik¢a daha c¢ok tiziilmektedir.

Teyzesi ve babasi ¢ocuklarm kaybolduklarini polise bildirirler. Polis her
yerde cocuklar1 aramaktadir. Fehime birkag defa garsonun telefonundan babasini
aramaya calisir ancak babasina ulasamaz. Polisler cocuklar1 bulur ve onlar1 o
gemiden kurtarir. Artik yasanilanlar bir 6miir boyu hayatlarinda iz olarak kalacaktir.

Hikaye bastan baslatilmistir ve olaylar kronolojik bir sekilde anlatilir.
Hikayenin sonlandirilmasi da baslangicina uygun olarak c¢ocuklarin gemiden

kurtarilmasi seklinde mutlu sonla hikaye sona erdirilir diyebiliriz.

4.1.4.4. Suzan defter

Kitabin hacim olarak 6nemli bir kismmi kapsayan Suzan Defter, bigim
olarak alisila gelmisin disinda Tung¢’un yine farkli diyebilecegimiz bir dykiisiidiir.

Iki farkli yalniz ve sevgisiz kalmis kisi tarafindan aymi tarihlerde iki defter
tutulmaktadir ve bu defterler kitap igerisinde paralel olarak devam ederler. Kitabin
cift sayfalarinda Ekmel Bey’in, tek sayfalar Derya hanimm yasadiklar1 ve
diistincelerine yer verilir. Ayn1 giinleri, giinliikk olarak yazan bu iki kisinin yollar1
gercek yasamda da kesisecektir. Hikdyenin Ekmel Bey’e ait sayfalarinda ev, 6liim,
hayat gibi kavramlari yaninda Ekmel Bey’in yasamiyla alakali bilgiler ediniriz.

Derya Hanim ait kisimlarda yani kitabin tek sayfalarinda hiiziinli bir agk
hikdyesi anlatilir. Derya Hanima ait kisimlarda ayrica Tiirkiye siyasi ve sosyal
hayatin ¢alkantili oldugu 70’li yillarda siyasi olarak sol hareketlerin diisiince yapisini
benimsemis, yasadikca bu diistincesinden uzaklasanlara da abisi iizerinden bir elestiri
yoneltilmektedir. Ayrica hikdyede ¢cok 6nemli ve hayatta yer kendisine yer tutan
vecizeler gecer. Kendilerine has yasam siiren Ekmel Bey ve Derya’nin ortak
noktalar1 olan yalmizlik onlar1 birbirine yaklastiran temel sebep haline gelir. Daha

once bosanmis olan Derya tiim sevgisini abisine vermis yasamini ona odaklamis
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biridir. Abisinin hayata kars1 durusu ve Derya ya olan ilgisi, Derya’nin yasantisini
degistirir. Derya kendi hayatini abisinin hayatina bagli olarak yasar. Kendi hayatinin
yoneticisi abisidir. Ona bu derece bagliyken abisinin Suzan isimli gilizel bir kizi
sevmesine katlanamaz. Bu durum onu hep olumsuz yonde etkiler. Bu katlanilmaz
durum onun kisiligine yansrr ve zamanla sessiz bir ¢igliga doniisiir. Abisinin
Tirkmenistan’a gidisi, Suzan’dan ayrilisi, Tiilay ile evlenmesi, islerini ¢ok
onemsemesi Derya’y1 kiskancliga, yalnizliga siirtikler. O artik hayatinin merkezine
abisini almis ancak ondan ayr1 bir hayat siirer olmustur. Yalnizligin vermis oldugu
sikintiya Suzan kimliginde son vermeye calisir.

Evini satmak gerekcesiyle yalnizligina son vermek isteyen Ekmel Bey bu
vesileyle Derya ile tanisir. Ekmel Bey de karisi vefat etmis bir basina yasayan bir is
yeri olan ancak isine bagli olmayan biri olarak karsimiza cikar. Derya ile ortak
noktada birlesip arkadas olurlar. Her ikisi de farkinda olmadan garip duygularin
tesirinde birbirlerine ihtiya¢ duyarlar. Sevgi ya da ask olarak nitelenemeyen bu garip
duygu onlarin hayatinda renk aramalarindan ileri gelmistir. Fakat bu duygular
filizlenmeden kuruyup gidecektir.

Hikdye yukarida da belirttigimiz gibi birbirine paralel, aymi tarihleri
kapsayan giinliikler lizerinden anlatilmistir. Hikayenin baslangici da 16 Kasim Cuma
glinii yazilmis olan giinliikle ve Ekmel Bey’ in 6liim hakkindaki diisiinceleriyle
baglar.

“Oliim, seninle bir anlasma yapalim. Su lanet olas1 defter doldugunda bana
gel. Bak kalan omriime Omiir bigerek kafa tutuyorum sana, - sen ki en tabii
korkusun”(Tung, 2010:74). Hikayenin sonlandirilmas1 da 10 Aralik Pazartesi giinii
yazilmis olan ve Derya Hanim’in iliskisinin bitigsini anlatmasiyla ucu agik

diyebilecegimiz bir sonla bitirilir.

4.1.5. Evvelotel
4.1.5.1. Evvelotel

Kitabin ilk hikayesi olan Evvelotel’de kiiresel diinyanin getirdikleriyle yok
olmaya yiiz tutmus olan fanilik diisiincesi islenir. Hikaye bir tasra kasabasinda
gecmektedir. Olay birinci agizdan hikaye kisisi tarafindan anlatilir.

Sevgisiz kalmis bir adamin dogdugu kdye gelisi ve cocukluk buhranlarini
adeta tekrar yasamasini anlatan bir hikayedir. O, bu kdye yakin bir yerde olan Evvel

Otel isimli yere gelerek yillar once kaybettigi babasmi arar. Onu buraya getiren
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hafizasinda genis yer tutan aldatilis duygusudur. O, babasinin annesini aldattigini
gormiis biridir. Cocuklugunda ailesinde yasanan sikintilar onun hayatinin tamamina
etki eder. Hikaye kisisi bahsi gegen koye gelirken kendi evini terk eder. Kendisi de
karisin1 aldatmig ve hayatina nasil yon vermesi gerektigini bilmeyen, sikintili gegen
cocuklugu tiim hayatina sirayet etmis birinin i¢ ¢catigmalar1 anlatilir.

Hikayenin baslangici i¢in anlatict disinda birinin kasaba hakkindaki

diistinceleri kullanilir.

“Sinirli eder bizim buralar adami. Oyle tuhaf bir yerdir ki, kaderi hizlandirir. Ug ayda
olacak olan ii¢ giinde olur, yaran varsa kanar, durduramazsin. Sabrim var sanirsin
tiikkenir. Olecegin yoksa bile oliirsiin. Olemezsen eksilirsin. Hala burada yastyorsan bil
ki, son sen, ilk sen degilsin. Kendimden biliyorum, eksildim”(Tung, 2006:9).

Sonlandirilmasinda ise babasini aramaktan vazgecmis olan hikaye kisisinin son

durumundan bahsederek, arama macerasinin hiisranla bitirildigi hikayeye son olur.

4.1.5.2. Kibir

Kitabin ikinci hikayesi olan Kibir’de bir Habil ile Kabil hikdyesi goze
carpmaktadir. Hikdye anlaticisi ayn1 zamanda hikdye konu olmus ailenin kiigiik
ogludur. Bu hikayede bir iki ¢ocuklu bir ailenin ihanet ile sarsilmasi, ¢ocuklarin
sevgisiz kalip hayatta bocalamalar1 ve ailenin bir daha toparlanamayis1 anlatilir.

Babanin karisim1 aldatisi, evin biliylik ¢ocugu i¢in kabul edilemez bir
durumdur. Babasiyla tam anlamiyla yumruklarla konusan bu ¢ocuk sevdigi kisiyi de
alip o evi terk eder. Geride annesiyle bir kardesi kalir. Zaman aile iliskilerini 61diiriir.
Abinin terk edip gidisi aile hayatin seyrini tamamen degistirir. Artik ii¢ kisi kalirlar
Umman, kendisi ve annesi. Anne yasadiklarinin tesiriyle aklini kaybeder. Kendisi,
abisinden ¢aldigt Umman ile bir hayat kurar bir kiz1 olur. Hem her seyin diigiimi
olan hem her seyin ¢6zliimii olan abi ise bilinmeyen gilinlerin ardinda cansiz bedenini
terk ettigi evin bahgesine birakir.

Hikayenin baglangici i¢cin geriye donilis teknigi kullanilmis cesedin
bulunmasi hikayeye baslangi¢c olmustur. Bundan sonra da hikaye baglamis olur.

“Qliisiinii onu bizi terk etmesinden uzun yillar sonra terk ettigimiz; hikdyesinde de
sOzlinl ettigi panjurlar1 kirik dokiik, bahgesindeki siis havuzu yapraklar ve kurbaga
oliileriyle dolu evimizde, gerektiginde alicilara evi gostersin diye anahtar1 verdigimiz
emlak¢r buldu; arka odada, bahgedeki aylandiz agacinin kirik camlardan odaya girip
biiyiimiis dallarmin altinda”(Tung, 2006:15).

Sonlandirilmasi ise morgda abisinin cesediyle karsilasip ondan geriye kalan esyalari
alan hikaye kisisi bir taksiye biner bir miiddet sehri dolastiktan sonra bir otel odasina
yerlesir. I¢ine diistiigii durumun i¢ konusmalarla anlatilmas1 ve anlaticinin normal

hayatina doniip ailesinin yanina gitmesiyle hikaye sonlandirilir.
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4.1.5.3. Halas

Kitabin bu 6ykiisiinde yalniz, ajanslara fotograf ¢eken ve adi belirtilmemis
bir anlatic1 vardir. Annesi vefat etmis babas1 bakim evinde kalan ailesiyle pek de siki
baglar1 olmayan bir adamin kendisiyle ayni apartmanda oturan Halas adindaki bir
bayanla tesadiifen tanismas1 ve zamanla samimiyet derecelerinin artmasi anlatilir.

Halas annesiyle beraber yasayan biridir ve ismi belirtilmeyen bu
komsusuyla gizli agk yasar. Halas’in annesi baskici bir tiptir. Halas ise annesine basg
kaldiran bir kizdir. Bu yasant1 onlar1 birbirine katlanamaz hale getirir ve bu durum
Halas’in hayatinin seyrini hapishane devam edecek sekilde degistirir. Adam yine de
Halas’tan vazge¢cmez.

Hikdyenin baslatilmas1 i¢in anlaticinin hapishaneye Halas’1 ziyarete
gitmesiyle geriye dogru baslar. Hikaye yine hapishane miidiiriiniin odasinda Halas’in

hamile kaldigmin bildirilmesiyle ucu agik diyebilecegimiz bir sekilde biter.

4.1.5.4. Acilezzet

Kitabin dordiincii  Oykiisii olan Acilezzet’te Ayfer Tung’un diger
Oykiilerinde de oldugu gibi yine yalnizlik 6n plandadir. Bu yalnizlik beraberinde
hayattan zevk alamamay1 getirir. Zamanla farklilik arayisi i¢ine sokar. Hikayenin
anlaticis1 yalniz, komsusunun israriyla yazarlik yapan bir adamdir.

Hayatinda degisiklik yapmak isteyen hikaye kisisi yeni bir eve taginir, bu
tasinma hayatinda yaptigi onemli bir degisikliktir fakat bu son degildir. Baska
yeniliklere de imza atan bu adam ilk Madam ile yani ev sahibiyle tanisir. Bu
tanisiklik Madam’m adama, kendisini televizyonda gordiigiinii, bir yazar oldugunu
sOylemesiyle adamin da bunun aksini ifade etmesiyle, tanisma boyut degistirir.
Kadin kendi hayatinin 6ykiisiinii yazar bu vesileyle bu adamdan yardim ister neticede
istegi karsiliksiz kalmaz. Her ne kadar kendi bir yazar olmasa da kendini bu kadmin
hayatin1 iglerken bulur. Giinler boyle geger ve bir giin adam yurtdisindan gelen
abisiyle tatile ¢ikar. Tatil doniisii kendini ¢ok tatsiz bir siirpriz bulur. Madam
Olmiistiir. Madam’in 6lmesi onun hayatini kisiligini degistirir. Madam ile degisen
hayat1 Madam’in 6lmesiyle tekrar farkli bir yonde degisir.

Hikayenin baslangict i¢in geriye doniis teknigi kullanilmis olay orgiisi

anlaticiin 6len komsusundan bahsetmesiyle baslamis ve geriye dogru devam eder.
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“Dalip gittigimi fark ediyor enistem, hadi yemege ¢ikalim da sohbet edelim biraz diyor
her zamanki sevecenligiyle. Sessiz huzurlu lokantalara gétiiriiyor beni, agzimi ariyor:
bu durgunlugun sebebi ne?

Madamin 6liimii ¢ok dokundu bana diyorum.

Unut evladim artik diyor.

Ev sahibimin 6liimiiniin bana niye bu kadar dokundugunu anlamiyor bir tiirlii. Oysa
unutamadigim sey ev sahibimin 6liimii degil, Madamin kendisi.” (Tung, 2006:49).

Sonlandirilmasi ise anlaticinin ev sahibinin 6lmesi ve hikaye kisisinin kendisini bir

buhranin i¢inde bulmasi seklinde olur.

4.1.5.5. Hig¢bir hikaye goriildiigii kadar temiz degildir

Kitabin bu hikayesinde yine diizeni bozulmus bir aileden bahsedilir.
Hikayenin anlaticis1 hayatindan zevk alamayan ve bir arayis igerisini girmis olan bir
adamdir.

Hikayede, diizenli bir aile hayati yasayamayan adamin karisindan ayrilip
yeni bir hayata, yeni bir evde baslamasi ve yeni ylizlerle tanigmasi anlatilir. Bu
adamin ilerde hayatinda onemli bir yer tutacak olan kadinla tanigmasi bir aksam
sicak bir corba teklifiyle baslar. Tanistiktan sonra kadinin esini kaybettigini ardindan
oglunun golde boguldugunu 6grenir. Kadinin bu iiziintiisii onda bir merak uyandirir
ve bir giin kadinin yasadig1 kdye gider. Belgeselci kimligiyle kadinin esi Ada Bey ve
oglu hakkinda bir seyler 6grenmeye calisir. Goriistiigii kisiler pek i¢ agici seyler
sOylemez. Ada Bey’in aslinda dort esli ve karanlik bir kimlige sahip oldugunu,
Olimiiniin de yine bu karanlik yoniinden kaynaklandigmi 6grenir. Oglunun da
ylizmek i¢in girdigi golde bogularak degil de mafyalarin isi neticesinde
oldiiriildiigiinic 6grenir. Bu gercekler onu her ne kadar sasirtsa da kadinla gelip
ylizlesemez. Bu olaylarin hangisi dogru hangisi yalan bu muammanin i¢inde
kaybolup gider.

Hikayenin baslamasi; anlaticinin kendi hayat1 hakkinda diistinceleri kendi
agzindan dile getirmesi ve hikayede onemli bir yer tutan Selva Hanim hakkinda ki
diisiinceleriyle baglar. Hikdyenin sonlandirimasinda, anlatici tamistigi kadinin ig
yliziinli 6grenir ve burada hikaye biter. Yani hikayede ucu agik diyebilecegimiz bir

sonlandirma yapailir.

4.1.5.6.Dogru
Kitabin hacim olarak en kii¢ligii olan bu hikayesinde anlatic1 hikaye bas

kisisinin esidir. Hikdyede yalanin bir adamin hayatini nasil degistirdigi anlatilir.
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Diiriistliige goniil vermis bir adamin is yerindeki asansorde hasta oldugunu
sOyleyip aglayan bir kiza rastlayip bu kizla ilgilenmesi, onun i¢in bir seyler yapmak
istemesiyle hikaye baslar. Adam bu kiza ilgi gosterirken kendi ailesine olan ilgisi
zayiflar. Aradan ¢ok ge¢cmeden kizin aslinda yalan sdyledigi ortaya ¢ikar. Tavirlari
ve anlattig1 her sey sahtedir, adama kurulmus bir tuzaktir. Adam bunlar1 6grendikten
sonra hem kizdan hem ailesinden uzaklasir. Yalan bir diinyada yasamak istemedigini
sOyleyerek evi terk eder.

Hikayenin baslangici, olaylarin en sonu olan adamin evinin terk etmesiyle
baslar ve geriye dogru devam eder.

“Yalanlariyla hayatimi giizellestirdi dedi, evet yalan soyliiyor, ama dogruyu
yasamaktan biktim artik. Esyalarmi topluyor kocam, en yeni giysilerini koyuyordu
valize”(Tung, 2006:110). Hikdyenin sonlandirilmasi ise adamin yalan yliziinden hem

tanist1g1 kiz hem esinden ayrilmasiyla ucu acik diyebilecegimiz bir sekilde bitirilir.

4.1.5.7. Yanik taslar

Hikaye giineydoguda gecer. Hikdye anlaticist yalniz biridir ve babasinin
izlerini aramak i¢in uzun yollar kat etmesi anlatilir.

Hikaye kisisi, babasmin i¢inde bulundugu fotograftaki bolgeye gider.
Yollar, yanik taslar, harabe seklindeki binalar, kavrulmus topraklarla doludur. Yine
harabe seklinde olan bir binaya girip dinlenmeye karar verir. Burada karsisina o
yorenin halkindan biri ¢ikar. Adam ona su, ¢ay ikraminda bulunur. Kahraman ise bu
sirada cevreyi gozlemlemektedir. Bulundugu yere bir araba gelir, i¢inden kir sacli bir
adam ¢ikar ve igeri girer. Hikaye bas kisisi korku ve endiseyle rahatsiz olup oturdugu
yerden kalkar. Arabasima binip yoluna devam eder.

Hikayenin baglatilmasi Bertold Brecht Max Frisch’in bir sdziiyle olur.

“Belki siz de giiniin birin de boyle ilgin¢ bir duruma diisersiniz; biri size
iilkenizden bahsederken sanki size Afrika’da bir yerden bahsediyormus gibi
dinlediginiz duruma.”(Tung, 2006:113). Hikayenin sonlandirilmasi; hikdye bas
kisisinin yolda bir mola vermesi sonra orada bagka birini goriip arabaya binip devam

etmesiyle ucu agik diyebilecegimiz bir sekilde bitirilir.
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4.1.5.8. Tevekkiil

Hikaye bir adada ge¢mektedir ve anlatici ayn1 zamanda hikaye kisisidir.
Hikayede bir adamin genclik askini hi¢ unutamamasi ve yillar sonra onunla
karsilagmasiyla hayatini, asik oldugu kadina gore sekillendirilmesi anlatilir.

Hikaye kisisi bes kisilik bir arkadas grubuyla gengligini ¢ok giizel gecirir.
Ancak yillar gecer her biri bir yana dagilir. Onun akli ise sadece Hilal’de kalir.
Hilal’e asiktir ancak bunu dile getiremez. Hilal bir baskasiyla evlenir bunun iizerine
kendisi de hayatin1 baska biri ile birlestirir. Bu evlilikten bir cocugu olur. Ancak ne
esi ne bu ¢ocuk onu aile denile kurumun i¢ine sokamaz. Hilal’le yillar sonra bir
otelde karsilasir ama Hilal’in kocas1 da yanindadir. Bu durum ona acidan bagka bir
sey yasatmaz. Hilal’in biiyiisiine dyle kapilmistir ki oglunun ¢ok 6nemli smavlari
olmasina ragmen Hilal’i birakip gidemez. Bu durum onu ¢ok etkiler ve otelin
bulundugu adaya yerlesir, tek basina yasamaya baslar. Fakat tek yasamak zor oldugu
icin yanina Cafer isimli bir yardimci alir. Cafer sagir ve dilsiz olan karisini on yil
once kaybetmis bir adamdir. Az konusur, ¢ok cahsir. Onceleri giinlilk gelirken
zamanla kendine ait bir odas1 olur. Hikaye kisisiyle birlikte kalmaktadir. Hikaye
kisisi bir giin Hilal’i adada goriir. Otelde bir cenaze vardir ve Hilal onun igin
gelmistir. Karsilagip iki eski dost gibi sohbet ederler. Hilal ii¢ giin misafir olur.
Misafirligi iki dostluk seklinde geger. Hikaye kisisi yine bir sey sOyleyemez ona
acilmak olduk¢a zordur. Hilal {i¢ giin sonunda gemiye binip gider. O ise sadece
arkasindan el sallayabilecek durumdadir. Pigsmanliklar, caresizlikler az da olsa
azalmis artik tefekkiir degil tevekkiil demeyi dgrenir.

Hikdyenin bagslangic1 hikdye kisisinin yanma aldig1 yardimcinin evine
yerlesmesinin anlatilmasiyla baslar. Yani bu olay hikaye igerisinde sonlarda
gerceklesen bir olaydir. Bu yiizden hikaye geriye doniis seklinde baslatilir diyebiliriz.
Hik&yenin sonlandirilmasi ise hikdye kisisinin yasaminda var olan pismanliklarin
onda ne gibi bir degisiklige neden oldugundan bahsetmesiyle son bulur. Bu son trajik

bir son diyebilecegimiz bir sondur.

4.1.5.9. Serim-diigiim-¢6ziim

Oykiidede bir yazarin nasil yazmaya basladigi ve bu fikirden tekrar nasil
uzaklastig1 anlatilir. Hikaye anlaticis1 ayn1 zamanda hikaye kisisidir.

Yazma fikrinden ilk ilag prospektiisiinii okuyarak vazgecer. Anlamadigi bu

prospektiiste astimin omriinii nasil kisalttigin1 goriip kendini o noktada hisseder.
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Yazdig: hikdyelerde diiglimii ¢6ziim seklinde sunar. Belki ¢6ziim denilen bu bolimi
yazabilecek olsaydi yazarhigindan bir sicrama yapabilecekti. Ardindan ilk hikaye
denemesi hikaye icerisinde verilir. Bu hikdye ise soyledir: Bir geng adam Asude
isimli bir bayana ilgi duyar ve onun daveti ilizerine eve gider, oysa evde yalniz
degillerdir tiim akrabalar oradadir. Hikaye bu sekilde biter.

Hik&yenin baslamasi, yazarin bir hikdye hakkindaki diislinceleriyle ve ona

kars1 olan elestiri seklinde olur.

“S6z konusu hikaye, ¢oziimii diigiime gomiilmiis; serimi, ancak geng, coskulu ve fakat
basarisiz bir yazarin kaleminden ¢ikabilecek tarzda, masumiyet kokan ask beklentisiyle
agdalanmis; kliseye meyleden sdyleyislerle dolu, zayif bir hikayedir.” (Tung,2006:135).

Sonlandirilmas: ise hikdyenin icerisinde gecen bir baska hikdyedeki asik adamin
sevdigi kadina bir daha goriismek dilegiyle yanindan ayrilmasiyla biter. Sanki
hikdyenin devami gelecek hissi verdigi i¢in ucu agik sekilde sonlandirilmistir

diyebiliriz.

4.1.6. Omiir Diyorlar Buna

Ayfer Tun¢’un Omiir Diyorlar Buna adli bu kitabinda, bes ayr1 baslik
altinda toplanmis yirmi iki farkli hayati, hikdye tadinda kaleme alir. Kitaba oykii
degil de yasant1 denilir. Bunun sebebi degisik hayat hikayelerini kendi tislubu

cercevesinde kurgulayip okuyucuya sunmasidir.

4.1.6.1. Yedi kadin
4.1.6.1.1.Biliyor musun ki iyi yasanmis hayat bir hazinedir

Hikayede, go¢cmen bir kadinin basindan gecenler 6znel tutumlu gozlemci
anlatict teknigiyle okuyucuya sunulur. Yazarin goézlemledigi bir hikaye oldugu goze
carpmaktadir. Hikdye zaman olarak cumhuriyet’in ilk yillarina tekabiil eder. Mekan
olarak da Ankara’da gecmektedir.

1905 Yilinda Litvanya Tiirklerinden Bayresevski ailesinin altinci gocugu 7
aylik olarak diinyaya gelir. Adin1 Fatma koyarlar. Fatma bu evin en kiigligiidiir.
Bundan dolay1 el iistiinde tutulur. Bir noter olan babasi ¢ocuklarmi ¢ok sever ve
onlarin mutlu olmasini ister. Fatma c¢ocuklugunda iyi egitim gérmiis ve hemen
hemen hi¢bir seyden mahrum kalmamis mutlu bir ¢ocukluk gecirir. Tiim bunlarin
yaninda birden fazla dil 6grenmistir ve siirekli gazete, mecmua okuyarak bu dilleri
gelistirir. Hayat1 bu kadar giizel iken bir giin Almanlarin Birinci Diinya Savasi’ni

baslattigin1 duyarlar. Iki abisi askere ¢agrilir ve Bayresevski ailesi igin endiseli bir
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bekleyis baglar. Fatma’nin iki ablasi, Azeri Tiirkleriyle evlidirler ve savasin
baslamasiyla onlarin yanina giderler. Fatma’nin Tiirkge ile ilk tanigsmasi boyle olur.
Fatma’nin Tiirk¢e namina ilk 6grendigi kelimeler “ men 6liim * olur ki bu
onun hayatinda bir 6miir boyu silemeyecegi adeta tasa yazilmis bir kelime halini alir.
Fakat bunlarin da 6tesinde Fatma hayati boyunca konusacagi dil olan Tiirkce ile
tanigir. Daha sonra savas biter ve Fatma ile ailesi tekrar evlerine donerler. Zaman
icerisinde Fatma, Kafkas kokenli bir Tiirk olan Cemalettin ile tanigir ve ona asik olur.
Kisa zaman sonra Cemalettin ile evlenirler. Her sey ¢ok giderken Almanlarin tekrar
saldirdig1 duyulur. Bunun iizerine savasin ¢ok zor olacagini ve biiyiik kayiplara
sebebiyet verecegini hisseden Cemalettin, Fatma’ya Tiirkiye ye gitmeyi Onerir ve bu
oneriyi kabul eden Fatma ile birlikte kisa silire sonra Tirkiye ye giderler.
Cemalettin’in isinden dolayr Ankara’ya yerlesir. Fatma dilini gelistirmeye devam
eder 6zellikle “Ulus” gazetesi onun dilinin gelismesinde biiyiik rol oynar. Bununla da
yetinmeyen Fatma daktilo kursuna gider ve daha kurs bitmeden ileri derecede Tiirkge
yazar hale gelir. Ilerleyen zamanlarda Fatma’nin kocasi vefat eder ve kocasmin
Oliimiiniin ertesi giinii Nafa Vekili’nin miistesar1 Fatma’ya bassaghigina gelir. Biraz
oturduktan sonra ona bir kagit uzatarak kendisinin daktilosu olarak ise baslamasini
ister. Fatma i¢cinde bulundugu psikolojik durumu da gézeterek kendisine gelen teklifi
kabul etmez. Miistesar’n 1srar1 iizerine teklifi kabul eder Fatma ama esinin 6liimii ve
memuriyetin verdigi monotonlukla eski giizel giinlerinden farkl ve sikici bir hayata
adim atar. Yine boyle sikic1 bir giinde calisirken birka¢ kisi gelip anket yapmak
istediklerini sdylerler ve ona bir kagit uzatirlar. Bu kagittaki sorulardan biri “kag dil
biliyorsunuz ?” idi. Fatma bildigi dilleri siralamaya baslar; Lehge, Rus¢a, Almanca,
Fransizca, Tiirkge, Ingilizce. Satir dolmus Fatma kAgidin kenarina devam etmistir.
Aradan birkag ay gectikten sonra mesai saatinin bitmesine az kalmist1 ki bir
otomobilin kendisini almaya geldigini soylerler. Kendisini alamaya gelen adamla bir
siire konusan Fatma arabaya biner ve Pasa’ya gitmek iizere yola ¢ikar. Pasa ile uzun
uzun konusurlar. iki ay sonra Fatma MIT ‘in yeni kurulan biirosunda ¢alismaya
baslar. Tam 22 y1l MiIT te ¢ahsir. Bu siire zarfinda ¢cocuklarini biiyiitiir. Ama aradan
gecen zaman onu daha biiyiilk parcalanmisliklarla tamistiracaktir. Kiiciik oglu da
Amerika’ya gider ve orada bir Japon kadinla evlenir tilkesine 25 yil ayak basmaz ta
ki dis hekimi olan biiyiik oglu 6liinceye dek. Kii¢iik oglu abisinin cenazesi i¢in

geldigin de Fatma’yr Amerika’ya gotiirmek ister ama Fatma hayatinin son demlerini
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omriinii gecirdigi topraklarda gecirmek ister, oglunun teklifini kabul etmez. Bir
huzur evine yerlesir ve orada yasamina devam eder.

Hikaye baglangicini, 1900’1l yillarin baslarinda Rusya’nin siyasi ve sosyal
durumundan bahsederek yapmistir. Bu baslangic igerisinde tasvirler 6nemli yer tutar.
Hik&yenin sonlandirilmas: ise hikaye kisisi olan kadmin g¢alkantili bir yasamdan
sonra Omriiniin geri kalanini bir huzurevinde gegirecek olmasi dramatik bir son

olarak hikdyenin sonunda karsimiza ¢ikar.

4.1.6.1.2. Sapkaci arlet

Sapkacit Arlet’te birinci sahis anlatic1 esliginde gogmen bir ailenin hayati
anlatilir. Hikdye zaman olarak, Cumhuriyet sonrasi donem, mekan olarak ise
Beyoglu secilir.

Hikaye Doktor Manuk birinin anlatilmasiyla baslar. Zaman gectikce bu kisi
o kadar ¢ok anlatilir ki Doktor Manuk bir efsaneye doniisiir. Kahvelerde, 6grenci
evlerinde, tlniversite kantinlerinde siirekli anlatilan, nasil dogdugu bilinmeyen bir
efsane. Anlatilana gére Doktor Manuk’ un ¢ogu eski yazi, bir boliimii Fransizca,
Ingilizce, Latince ve Ermenice yazilmis hepsi birbirinden degerli bir siirii kitab1
vardir ve bu degerli kitaplar1 para karsiligi tek tek elden ¢ikariyormus. Ama dyle
herkese kitap satmiyor, dnce “neden?” diye soruyormus. Verilen cevabi begenmez
ise kitab1 asla vermez, kapisina dayanip neredeyse bir servet teklif eden sahaflar1 eli
bos gonderir. Eger verilen cevabi begenirse bu cok degerli kitaplar1 degerinden ¢ok
hos hatta sembolik bir fiyata satar. Fakat tlim bu anlatilanlara ragmen simdiye kadar
ne Doktor Manuk’u goren ne de ondan bir kitap alan vardir. Ortada sadece Doktor
Manuk efsanesi ve muglak bir adres; Beyoglu Mis sokak’ta, sag kolda genis cepheli
bir abartmanin en iist kati. Bilinenin hepsi bu kadardir.

Yazar bir kis giini Doktor Manuk’a gitmeye karar verir. Mis sokaga
vardiginda *“ genis cephe”den kastin ne oldugu biraz karistirir. Ciinkii bu sokakta
genis cepheli bir apartman yoktur. Biitlin apartmanlar dar cephelidir. Yazar biitiin
apartmanlarin st katlarina bakmaya karar verir. Neredeyse sokagin biitiin
apartmanlarma bakar ama Doktor Manuk’u bulamaz. Apartmandaki insanlara onu
sordugunda “bilmiyoruz” cevabin alir.

Sokagin bitmesine iki apartman kala bir apartmanin {iist katina ¢ikar. Cok
yorulur, merdivenlere oturup dinlenmek ister. Artik vazgecmistir. Ama oturdugu

merdivenin yanindaki korkun¢ demir kapi dikkatini ¢eker. Gri, bliylik ortasinda
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kiigiik bir penceresi olan demir kap1 sirf bu korkung kapinin arkasindakileri merak
ettiginden kapiy1 calar. Kap1 agilirken oyle bir giiriiltii duyulur ki yazar korkarak
kendini disar1 atmak ister ve merdivenlere yonelir. Ama o kapmin arkasindan ince ve
tath bir ses gelince doniip, Doktor Manuk’u sorar kapidaki zayif ve yash kadin
tarafindan caya davet edilir. Yazar yasl kadmi kirmamak i¢in bu daveti kabul eder
ve igeriye girer. Korkung kapmin tersine igerisi muhtesemdir. Ev miikemmel
antikalarla doludur yazar yash kadinin gosterdigi yere oturur. Az sonra caylar gelir
ve konusmaya baglarlar. Yasli kadinin ad1 Argiro’dur. Bu yash kadin 6nce Doktor
Manuk ‘u anlatmaya baslar. Ama ondan hi¢ de iyi bahsetmez. Birka¢ dakika sonra
yazarin goziine duvardaki bir resim takilir. Resim yakisikli, elinde sigara, basinda
fotr sapka olan bir adamin resmidir. Madam Argiro yazarin resme baktigini fark eder
ve o resmin kocas1 Kalef’e ait oldugunu soyler. Yazarin anlatmasini istemesi tizerine
anlatmaya baslar:

Madam Argiro 1920 yilinda fakir bir ailenin ¢ocugu olarak Kurtulug’ta
dogar. Ger¢i babasinin bir meyhanesi varmis, iyi de kazaniyormus ama babasi
paranin kiymetini bilmez, her giin icer ve parayi bos yere harcar. Annesi Ozel
glinlerde para yok yakacak yok diye aglar. Annesi babasiyla kagarak evlenir. Babasi
onu hi¢ affetmemis ve bir yanginda 6liir. Bunun iizerine Madam Argiro’nun ananesi
Atina’ya oglunun yanma gider. Madam Argiro’nun annesi yalniz kalmis. Bunarlin
sonunda kac¢ip bu sarhosla evlendigine ¢ok pigsman olur. Madam Argiro on yedi
yasinda ¢alismaya baslar. Bir sapkacida sapka satar. Argiro’nun c¢alistig1 diikkkanin
karsisinda bir mefrusat magazasi vardir. Bu magazanin sahibi Yahudi biiyiik bir
ailedir. Diikkan sahiplerinin yakisikli bir oglu vardir. Bu delikanlinin ad1 Kalef” dir.
Madam Argiro bu geng birbirlerine asik olurlar ve evlenmeye karar verirler. Fakat
aileler bu durumu 6grenince hos olmayan olaylar ortaya meydana gelir. Aileler onlar1
engelleyemezler ve bu gengler kacip evlenirler. Evlendikten sonra ge¢im sikintisi bas
gosterir. Kendilerine ¢ikis yolu ararlar ve Ankara’ya gidip orada bir sapkaci diikkani
acmaya karar verirler. Bu is tutar ve kisa siirede zengin olurlar. Bu arada ilk ¢ocuk
olan David de dogar. Dogan bu ¢ocugun hatirina Argiro’nun babas1 onlar1 affeder.
Her sey yolunda iken Varlik Vergisi gelir ve elde avugta ve varsa kaybederler.
Tekrar Istanbul’a gidip Argiro’nun babasmin evinde yasamaya baslarlar ciinkii onun
durumu daha 1yidir. Bu arada Kalef ailesiyle barigmak ister ama ailesi bunu kabul
etmez. Bu duruma dayanamayan Kalef, babasina bir haber gonderir: “Ya benim

dedemden kalan payimi verirler ya da mahkemeye gider her seye ortak olurum”.der.
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Bunun {izerine Kalef’in babas1 ve Mosy0 Hayim korkarlar ve Kalef ‘e epeyce para
gonderirler. Bu parayla Argiro ve Kalef tekrar bir sapkaci diikkani acarlar. Kisa
sirede durumlar1 diizelir yazarin gordiigli evi alirlar ve her seyini Avrupa’dan
getirtirler. Daha sonra Kalef, bir mefrusat diikkani agmaya karar verir ve tam
babasminkinin karsisia bir magaza acar. Bu sefer aile iiyeleri onu takdir ederler ve
affetmeye karar verirler. Aile {iyeleri David’i ¢ok severler ama Argiro’yu aile

(13

icerisinde David kadar sevilmez. Bu arda Argiro’nun diikkaninin ismi “ Sapkaci
Arlet” tir.  Bir giin istiklal caddesi savas alanimna doner. Her yer sey cehennem
gibidir. Argiro ve Kalef’in diikkanlarinin camlar1 kirilmis, mallar1 talan olur. Argiro
kosarak babasinin meyhanesine gider. Bir de bakar ki babasi bir ficin {istiine oturur
aglar. Biitlin figilar delinmis, sokaktan kan gibi sarap akiyor. Bu kotii olaylardan
sonra Argiro’nun babasi ¢cok degismistir. Yemez, igmez, konusmaz, o, artik Istanbul’
a kiismiistiir. Koca adam mum gibi erir. Sonunda da bu acitya dayanamaz ve Oliir.
Argiro ve Kalef isleri tekrar diizeltirler fakat hayat onlardan ¢ok sey alip gotiirtr.
Argiro’nun da artik eski heyecani kalmaz o da ¢alismay1 birakir. Kalef ise David ile
calismaya devam eder. Argiro ona artik calismamasimi soyler ama Kalef dinlemez.
Kalef’te de icten ige bir degisim olur ve bir giin otururken Amerika’y1 gezmekten
bahseder. Argiro buna inanamaz fakat Kalef kafasma koyar. Pazartesi isten gelen
Kalef masanin {lizerine iki tane Amerika bileti koyar. Amerika’ya gidip, orada bir ay
kalacaklarmi sdyler. Ama bu niyet sadece hayalde kalir. Amerika ‘ya gitmeye sadece
bir giin kala Kalef hastalanir ve daha hastaneye gitmeden Oliir. Argiro mezarmnin
basinda “ yine s0ziinii tutmadin Kalef” der.

Hikayenin baslangici olarak, Doktor Manuk adinda bir adam hakkinda ki
sOylentiler hikaye anlaticisinin dikkatini ¢ekmesi ve onu aramasi seklindedir.
Hikayenin sonlandirilmasi, hikaye kisisinin Doktor Manuk’a degil de onu taniyan bir
kadina rastlayip Doktor Manuk’un hikayesini bu kadindan dinlemesi ve arayisina son

vermesi seklinde bitirilir.

4.1.6.1.3.“Gitme dur...” Aylin Isik

Hikaye, pavyonda calisan bir kadini anlatmaktadir. Hikaye anlaticis1 ayni
zamanda hikdyede, bu kadinin hayat hikayesine merak salan bir adamdir. Mekan
olarak muhtemelen Istanbul kullanilir. HikAyenin zamani ise 1970’lerdir.

Yazar her giin evine giderken yolun sagi ile solu arasindaki fark dikkatini

cekmektedir. Yolun solunda liiks, bakimli, gosterisli binalar varken; sag tarafi bir
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harabeyi andirir. Bir aksam yazarin géziine bir tabela takilir. Bu tabelada “Aydin
Taverna” yazar. Yazar bu miiesseseyl gormek ister ve sahibine oraya gelecegini
bildirir. Gece saat on ikiye dogru hikaye kisisi ve yanindakiler tavernaya gider ve
kendileri i¢in ayrilmis olan masaya otururlar. Saat bire dogru sahneye Aylin Isik
cikar. Patron Mehmet Bey, Aylin Isik‘in eskiden ilkokul 6gretmeni oldugunu sdyler.
Yazar bu ilkokul 6gretmeniyle konusmak ister ve onun yanina gider. Birlikte bir
masaya otururlar ve Aylin Isik ona hikdyesini anlatir. Yazar bu hikdyenin bazi
yerlerini gercekci bulur. Az sonra sahneye biiyiik bir giiriiltiiyle Nafiz Cigek cikar. O,
sahneye ¢ikinca yer yerinden oynar. Herkes onu alkislar ve onun i¢in saraplar agilir.
Nafiz Cigek ile patronu Mehmet Bey siirekli birbirlerine iltifatlar ederler. Burada
yazarm dikkatini patronun sagir ve dilsiz ogluna duydugu sevgi ¢eker. Patron siirekli
oglunun basin1 oksamakta ve onun ne kadar akilli oldugunu anlatir. Yazar ve
arkadaslar1 sabaha kars1 tavernadan ayrilir. Aradan birkag¢ giin gecer. Yazar gazetede
bir haber goriir. Haberde Aydin Taverna’da catigma ¢iktigi ve bu c¢atismada ii¢
kisinin 61diigii yazar. Yazar bu catismanin neden ¢iktigini diisiinmeye baslar. Boyle
bir yerde namus ya da ask cinayetine ihtimal vermez. Birden aklina tavernanin
girisine yazilan yazi gelir. Burada siyaset yapmak kesinlikle yasaktir.

Hikayenin baslangici icin hikaye anlaticisinin yasadigi siteyi ve her giin
evine gelip giderken gordiigii pavyonlar1 tasvir etmesiyle baslamistir. Hikayenin
sonunda Oliim vardir ama trajik olmayan bir son vardir. Cilinkii “burada siyaset

yapmak yasaktir” sozii hikdyenin mesaj verici bir sekilde bitmesini saglar.

4.1.6.1.4. Bir aktris-artik degil

Bu hikayede bir kizin meshur olmak i¢in sarf ettigi ¢abasi anlatilir. Hikaye
anlaticis1 olarak gozlemci anlatict kullamlir. Hikdyenin mekani Istanbul zamani ise
1970’lerdir diyebiliriz.

Efsun’un anne ve babas1 ayrilirlar. Bu durumun sonucu olarak o, hafta i¢i
babas1 ve kiz kurusu halasiyla, hafta sonu annesi, onun yeni kocas: ve iki erkek
kardesiyle birlikte kalir. Onun iki odasi, iki yatagi, iki dolabi1 vardi ama o ¢ok
yalnizdi. Babasi iy1 bir i1 olan, zengin ama baskici, eski geleneklere bagli, geri kafali
bir adamdir. Evde kalmig halas1 da babasindan farksiz ayni kafa yapisina sahiptir.

O giin babasiyla incir g¢ekirdegini doldurmayacak bir sebepten dolayi
tartigirlar, babasi yatana kadar ona bagirir, halasi da her seferinde babasini destekler.

Efsun o giin bir karar verir. Sabah uzaktan akrabasi olan Cihan Abla’ya gidecektir.
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Ama oraya gitmeden Once bir isi vardir. Okulda arkadaglarmin elinde gordigi
dergide giizellik yarismasi oldugunu okur ve bu yarismaya kayit yaptirir. iste Cihan
Abla’ya gitmeden dnce bu yarismaya gidecektir. Sabah babasinin soforiinii atlatr. 1k
is olarak Beyoglu’ndaki kuafore gider. Sagmi anjelik topuzu yaptirir. Bu haliyle o
bile kendini taniyamaz. Kuaforde bir ara yarismaya katilacagini agzindan kagirir.
Bunu duyan kuafor kiz onunla alay eder. Efsun sa¢ini yaptirdiktan sonra yarigsmaya
katilmak iizere Vitas Sinemasi’na gitmek iizere kuaforden ¢ikar. Bu sirada miithis bir
yagmur yagmaktadir. Efsun disar1 ¢ikinca yagmurdan sac1 bozulur, makyaji1 akar. Bir
vitrin caminda bu halini géren Efsun, direkt Cihan Ablasi’na gider. Cihan Ablas1
evdedir ve Efsun’u goriince ¢ok sasirir. Oturup konusmaya baglarlar. Cihan Abla,
Efsun’u dinleyip, onu yarismaya katilmaya ikna edemeyecegini anlayinca Efsun’a
yardim etmeye karar verir. Aslinda Efsun bu yarismayi kazanmay:r surf babasmi
sinirlendirmek i¢in ister. Cihan Abla Efsun’un zaten bozuk olan sa¢ini iyice bozar ve
saclarimm1 diimdiiz yapar. Ona sade ama hos bir elbise giydirir. Efsun bu haliyle
kendini ¢ok sade bulur. Nihayet Cihan Abla ile birlikte yarismanin yapildigi
sinemaya gelirler. Efsun buradaki kizlar1 goriince 6nce biraz umutsuzluga diiser ama
sonra kendisinin onlardan farkli oldugunu anlaymca sakinlesir. Sahneye c¢ikip
basarili bir sekilde yiiriir. O yliriirken jiirideki prodiiktorlerden birinin gdziine ¢arpar.
Diger jiiri iiyelerine Efsun’u ilk {ice almamalarini, onu sinema giizeli se¢gmelerini
soyler. Bu arada Efsun’un babasi meraktan c¢ildirir. Telefonun basina oturmus
Efsun’dan gelecek haberi beklemektedir. Belki fidye i¢in kacirilmistir diye
disiiniiyordu. Efsun ise heyecandan tirnaklarini yiyordu. Se¢ilememekten korkar.
Cihan Abla’ya ikide bir “Gidelim” der. Nihayet sonuglar aciklandi ve Efsun, Sinema
Giizeli secilir ve bunun lizerine Efsun biiylik alkis alir. Gece prodiiktorle anlagsma
imzaladiktan sonra Cihan Abla ona uzun uzun telkinlerde bulunur, ondan kendine
dikkat etmesini ister. Sabah olunca Efsun’un fotograflar1 biitiin gazetelere basilir.
Babas1 Efsun’un bu fotograflarin1 goriince ¢ildirir. Rezil oldugunu diisiiniir. Amcasi
ise Efsun’u takdir eder. Efsun Cihan Abla’nin sozlerini hi¢ unutmaz, kimseye
yaklasamaz, herkesten korkar. Efsun’un filmleri ¢ekilir Efsun ¢ok para kazanir.
Efsun kabul ettigi filmlerden birinin ¢ekimi icin bir kasabaya gider. Sette bir tane
kadin bile yoktur, Efsun ¢ok tedirgin olur. Bir sahne icin ata binerken yaralanir ve
hastaneye kaldirilir. Hastaneden otele donerken set arkadaslar1 onunla konusurlar ve

asla kotii niyetlerinin olmadigini sdylerler. Efsun bunun iizerine biraz rahatlar.
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Aradan zaman gecer ve sinema sektorii duraksar. Herkes gibi Efsun da issiz gli¢siiz
evde oturur.

Bir giin amcas1 Efsun’a babasiyla barismak isteyip istemedigini sorar. Efsun
biraz diisiindiikten sonra barigmak istedigini sdyler. Bir sabah Efsun’un babasi onu
arad1 ve barigmak istiyorsa uslu bir kiz olmasi gerektigini soyler ve Efsun bunu kabul
eder. Kabatas iskelesine gider ve babasini beklemeye baslar. Beklerken bir valizin
icine doldurdugu resimleri, fotograflari, kartpostallar1 hepsini denize atar. Geride
kalan dort yilin hepsini geride, denizde birakir.

Hikayeyi baslangici icin hikdye kisisinin ailesini kullanilir ailenin genel
durumundan bahsederek hikdyeyi baslatilir. Hikdyenin sonlandirilmasi ise trajik
diyebilecegimiz bir sekilde olur. Hikaye kisisinin i¢inde bulundugu son durum

diisiiniildiigiinde adeta emeklerini Marmara Denizine atar.

4.1.6.1. 5. “Bir kara derin kuyu”

Nil Goncii, “Bir Sevda Masali”’nda oynarken, cekimler sirasinda hastaneye
gittigi haberi gelir. Daha yirmi ikisinde hayata gozlerini yumar. Zorluklarla dolu bir
hayatin ardindan tam rahata kavugsmugken son nefesini verir.

Onun hikayesi sOyledir: Necip Sarici1 gozi yapimcilikta olan bir adamdir.
Bir senaryo aramaya baglar. Cok gecmeden aradigi senaryo Metin Erksan tarafindan
yazilir. Filmin ¢ekimlerine baslamak i¢in basrol oyuncular: aranir. Ik énce Tiirkan
Soray segilir, fakat onun bazi kurallar1 oldugu i¢in onunla anlagilamaz. Daha sonra
Agah Ozgii¢ vahsi ve etkileyici bir giizelligi olan Nil Géncii’yii bulur. O ¢ok
deneyimsizdir ama ¢ok kararlidir.

Cok gegmeden film Afyon Dinar’da ¢ekilmeye baglar. Filmin ¢ekimlerinin
ii¢ ay siirecegi planlanmistir. Fakat planlar tutmaz ve film alt1 ayda tamamlanir. Sette
bir¢cok sorun yasanir. Nil Goncii bu filmin ¢ekimleri sirasinda ¢ok eziyet ¢ekmis hig
sikayet etmez. Film tamamlaninca Necip Bey 1969 yilinda Adana Altin Koza Film
Festivali’ne katilma karar1 alir. Bu sirada festival icin Adana’ya giden Nil Goncii,
orada tekstil imparatoru Ahmet Sapmaz ile tanmisir ve seviyeli bir iligki yasamaya
baglarlar. “Kuyu” filmi en iyi film, en iyi yonetmen o6diillerini alir. En iyi kadin
oyuncu odiiliinii ise Fatma Girik alir. Necip Saric1 ve Ahmet Sapmaz, Nil Goncli
iizlilmesin diye ona da bir 6diil verdirirler. Artik film taninir ve g¢esitli sinemalarda

gosterime girer.
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Nil Géncii Istanbul’a gittiginde onu yepyeni, giizel 1s1ltili, rahat ve parlak
bir hayatin bekledigini goriir. Fakat o bu hayatin tadmni bile ¢ikaramadan, daha ikinci
filminin ¢ekimleri sirasinda hastalanir ve ¢ok ge¢meden hayata gozlerini yumar.
Belki yasasa daha bircok giizel filme imzasmi atacaktir ama olmaz. O hayatmin en
glizel ¢gagin1 yasayamaz.

Hikdyenin baslangic1 icin Nil Goncti’niin hastanedeki durumu anlatilir.
Hikayenin sonlandirilmasi i¢in ise 6liim kullanilmistir. Hikaye kisisi olan kadin trajik

bir sekilde oliir.

4.1.6.1.6. Nur Hanim’1n piyanolan

Hikaye memur ¢ocugu olan ve piyano ¢almay1 kendisine bir yasam bi¢imi
kabul etmis olan bir kadmi anlatir. Hikdyenin mekani tasrada gegmektedir zamani
Cumbhuriyet sonrasidir. Hikaye anlaticis1 bizim gérmedigimiz fakat olay:r bilen biri
tarafindan anlatildig1 i¢in gézlemci anlaticidir.

Nur Hanim daha bes yasinda piyano ¢almaya baslar. Evlerinde piyano
yoktur. O, piyanonun tuslariyla babasinin gorev yaptigr bir okulda tanisir. Daha
sonra babasmin tayini Gilineydogu’nun en ucundaki bir sehre ¢ikar. Nur Hanim
burada da ¢alacak bir piyano bulur. Aradan birka¢ yil gecer ve Nur Hanim’mn babasi1
vefat edince Nur Hanim ve ailesi tekrar geldikleri sehre donmeye karar verir. Nur
Hanim liseyi Karadeniz’de bir okulda okur, bu okuldaki 6§retmenleri miizik ile ¢ok
ilgilidir ve Nur Hanim’1 fark eder ona ¢ok destek verirler. Ancak Nur Hanim miizikle
ilgilenmek yerine ilkokul 6gretmeni olmaya karar verir. Nur Hanim’in tayini Bati
sehirlerinden birine ¢ikar. Gittigi hemen her yerde gozleri piyano arar fakat bu
olaganiistii miizik aletine her yerde ulasmak miimkiin degildir. Aradan yillar gecer
evlenir ¢cocugu olur piyano ile arasina baya bir mesafe girer. Evlerine gelen misafirler
onun piyano yeteneginden bahsederler kendileri i¢in bir seyler ¢almasimi isterler.
Evde piyano olmadigi i¢in ondan mandolin vardir. Nur Hanim onlarin istegini
kirmaz ve cok zor pargalar1 ¢ok giizel bir sekilde calarak onlar1 sasirtir. Yillar
gecmesine ragmen Nur Hanim piyano ge¢misini mutlulukla anmis olur. Sonra
medeniyeti i¢ine alan idealin esitligi vaat ettigini ama soziinii tutmadigini diisiiniir.
Ciinkii ideal herkesin esit olacagini sOylemistir ama piyano se¢kin insanlarin mali
olmustur. O, kizina piyano calmasi i¢in 1srar etmez. Biliyordu ki piyano kaybolmus

ideali, canlandiramayacaktir.
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Hikayenin baslangici; hikdye kisisini ¢ocuklugundan itibaren var olan
yeteneginden bahsedilerek hikaye baglatilir. Sonlandirilmasinda ise hikaye kisisinin

kaybolan ideali trajik bir sekilde anlatilarak hikaye sonlandirilir.

4.1.6.1.7.To/Bedri-From/Joan

Kitabin bu hikdyesinde yadigar olan bir sandik igerisinden ¢ikan bir
kartpostaldaki ismin hikayesi anlatilir. Hikdye anlaticis1 ayni zamanda hikaye
kisisidir. HikAye zaman1 olarak 1970’lerin sonu, mekan da Istanbul’dur.

Babasinin 6liimiiniin ardindan adet oldugu tizere biitiin esyalarin1 dagititlar.
Babasma ait evlerinde sadece kii¢iik bir sandik ve bu sandigmn i¢indeki evraklar, bir
cakmak, gozliik ve kartpostallar kalir. Bir giin onlar1 bulur incelemeye baslar. Annesi
bunu goriince sessizce bu esyalari toplayip tekrar saklar.

Yillar sonra bu esyalar ortaya cikarilir, cogu zaman kalabalik olan evde
misafirlerle birlikte kartpostallar, aile fotograflar1 incelenip hatiralar yad edilir. Bu
fotografin arasinda “ Ta/ Bedri- From/ Joan” yazan bir kartpostal dikkati ¢eker. O
annesine donerek “Joan kim”? diye sorar. Annesi birkac saniye duraksadiktan sonra
anlatmaya baglar: Yillar 6nce babasi Ingilizcesini ilerletmek icin Ingilizlerle
mektuplagsmaya baslar. Bu mektup arkadasli§inin en uzun olani, Joan diye bir kiz ile
olur. Joan ile babasi siirekli mektuplasirlar. Joan’in mektuplarina cevabi annesi ile
babasi birlikte yazarlar. Giin gectikce Joan kendinden daha ¢ok bahsetmeye baslarlar.
Cok zengin bir ailenin kizi oldugunu yazar. Onun annesi ile babasi da altta
kalmamak i¢in bir zenginlik yalani uydurur. Her mektupta bu yalan1 daha da ilerletip
mektuplara isler. Bir mektubunda Joan artik bu mektup arkadasliklarini ilerletmek
istedigini, ii¢ giin sonra babasiyla oraya geleceklerini, kendilerini karsilamalarini
yazar. Bu haberle telaslanan babasi, babasinin ¢ok hasta oldugunu, onlar
karsilayamayacagin1 hatta artik bu mektuplasmaya ara vermeleri gerektigini yazar.
Tim bu olanlara sinirlenen annesi bundan sonra Joan’ dan gelen biitiin mektuplari,
kartpostallar1 yakar. Sadece iki kartpostal yanmaktan kurtulur.

Joan” mm kim oldugu, yazdiklarmin gercek olup olmadigi, yasayip
yasamadigi hep muamma olarak kalmis iste bir kartpostalin arkasinda ismi yazan
Joan’m kisa hikayesi boyledir.

Hikayenin baglangict i¢in; hikdye kisisinin babasmin o6ldiigiinde kendi

durumu ve hissettiklerinden bahsederek olay 6rgiisii bahsedilir.
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“Babamm o6limiiniin ardindan, adet oldugu biitiin esyalarmi dagitmiglar. Neyi vardi,
kime verildi, bilmiyorum. Ancak 6liimii kavradiktan, daha dogrusu annemin yoklugunu
tahayyiil edip {irpererek ne oldugunu hissettikten sonra, ondan kalan birka¢ seyin sirrini
ve o giiniin ayrintilarin1 merak ettim.”(Tung,2007:87).

Hikayenin sonlandirilmasi ise kartpostalin arakasindaki ismin hikdyesini dinledikten
sonra, bu kisinin kim oldugu hakkindaki sorular tam yanit bulmadan hikaye bitirilir.

Yani hikdye ucu ag¢ik bir sona sahiptir.

4.1.6.2. Sehirden sesler
4.1.6.2.1.Geveze pazar

Kitabin bu hikdyesinde bilim kurgu unsurlarinin islenmistir. Hikaye
anlaticis1 ayn1 zamanda hikaye kisileri olan iki arkadastan biridir. Hikdye mekani
olarak bir resmin i¢i segilir.

Iki arkadas gece ¢ok icerler. Sabah kalkinca kahvalt1 yapmak i¢in disari
cikarlar. Kar yagar, her taraf bembeyaz olur. Yiriimeye baglarlar sanki sehir
uyuyordur. Az sonra pencereden sepet sarkitan bir kadin ve onun i¢ine ekmek, gazete
gibi seyler koyan bir adam goriirler. Ama hi¢ ses yoktur. Yiirtirler, yiirlirken bir ses
isitmek isterler sirf bunun i¢in tanimadiklar1 kisilere “Gilinaydin” derler. Ama bir
cevap alamazlar. Bu iste bir gariplik oldugunu anlarlar ve telaslanirlardi. iglerinden
biri “ya biz Oldik ya sehir “ der. Bir digeri ona inanmak istemezler, siirekli
yasadiklarma dair bir iz ararlar. Az sonra vapuru goriirler. Vapurdan dumanlar ¢ikar,
insanlar yerlesir, gazete, pogaca aliyor, para tistleri verilir ama tek ses duyulmaz.
Yine i¢lerinden biri bu durumdan ¢ok korkup kendini bir arabanm Oniine atmaya
kalkar digeri hemen onu tutup kizarak ne yaptigmi sorar. O yasayip yasamadigini
anlamak ister. Cok ge¢cmeden arkadaslardan biri olup bitenin farkina varir.
Fotografin i¢ine girmislerdi hemen arkasina doniip bunu yanindakilere soyler.
Arkadas1 ilk 6nce buna inanmaz ama daha sonra gokyliziine denize ve apartmana
bakar. Hepsinin ¢izgi halinde kesik kesik oldugunu fark edince arkadasma hak verir.
Iglerinden biri hemen eve gidip fotograftan ¢ikmak ister. Digeri ise bu maceranin
tadim1 biraz daha ¢ikarmak ister ama arkadasini ikna edemeyince o da eve gidip
fotograftan ¢ikip normale donmek icin yola koyulur.

Hikayenin baslangic1 icin; hikdye kisisi ve arkadaslarmin onceki gece
yaptiklar1 kullanilir.

“Cok igmis olabiliriz. Gece boyunca bu sehre yakismayan sarkilar dinledigimizi de
inkar edecek degilim. Oyle bir an geldi ki, hepimiz bir koseye kivrilip igimize déndiik.
Galiba sarkilarmn ruhuna kaptirmistik kendimizi, berbat Amerikan filmlerinin nispeten
iyi sarkilarma.(Tung,2007:95).
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Hik&yenin sonlandirilmasi ise hikaye kisilerinin birbirleriyle konugmalariyla ucu agik

bir sekildedir.

4.1.6.2.2.Hisli bir apartman toplantisi

Kitabin bu hikayesinde bir apartman toplantis1 hikdye edilir. Hikaye
anlaticis1 ayn1 zamanda hikaye kisisidir. Hikdyede mekan olarak apartmandaki on alt1
numarali daire kullanilir.

Apartmanda bir toplant1 yapilir. O, kotii, giiriiltiilii gegecegini, diisiinerek
agirdan alir. En sonunda toplantinin yapildigi dairenin kapisina gelir ve zili calar.
Cok sicak bir sekilde karsilanir. Hemen hemen biitiin komsularinin orada oldugunu
goriir. Iki komsusu onu aralarmna alarak ellerini tuttular. Bir yandan apartman
sorunlart konusuluyor bir yandan da ikramlar yapilir. Ortam c¢ok iyi komsular
birbirlerine kars1 ¢ok sicaktir. Apartman sorunlari bitince anilar anlatilmaya baglanir.
Herkes giiler, eglenir. Saat on ikiyi gosterdiginde artik kalkmaya karar verilir.
Tamidik tanimadik, seven sevmeyen herkes birbirine sarilir. Ortamda gergek bir sevgi
ve saygl havasi olusur. Toplantinin bu sekilde gegecegini o da tahmin etmez. O gece
herkes huzurlu uyur.

Hikayenin baslangic1 icin hikaye anlaticisinin yapilacak olan toplanti
hakkidaki diisiinceleri kullanilir. Daha kisinin i¢inde bulundugu durumun tahlili
yapilir.

“Toplant1 on alt1 numaradaymis. Agwdan aldim. Kavgayla giiriiltiiyle
gececekti nasilsa, niye acele edecektim ki? Kapiy1 otuz bes kirk yaslarinda, giile¢ bir
adam acgti;; esmer zayif, saclar1 hafif kirlasmis.”(Tung,2007:105).Hikayenin
sonlandirilmas1 ise hikaye kisisinin toplanti hakkindaki disiincelerinin aksine
huzurlu bir sekilde gerceklesir. Bu yiizden hikdyenin sonlandirilmasi igin

beklenmedik sonla bitirilmistir diyebiliriz.

4.1.6.2.3.Koku

Kitabin bu hikayesinde ise yalniz bir kadinin i¢ine diistiigii ruhsal durumun
cevresini nasil etkiledigi anlatilmistir. Hikdye anlaticist hikaye kisisinin komsusudur
ve goOzlemci anlatict teknigi kullanilmistir. Hikdyede mekan olarak bir apartman
kullanilir.

Yeni evine tasmali ¢ok olmaz. Kirli perde ve panjurlar dikkatini ceker ama

bu evin bir ¢dp ev olabilecegini hi¢ diisiinmez. Disar1 ¢iktig1 bir giin bakkaldakilerin
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konusmalarmi isitir. Artik karst komsusunu diizenli olarak izlemeye baglar. Kadin
perdeleri hi¢ kapatmaz, biitiin giin televizyon izler. Dikkatini ¢eken tek sey aksam
olunca insanin sese en ihtiyag duydugu zamanlarda bu yash kadinm televizyonu
kapatip on bes dakika ortadan kayip olmasi on bes dakikanin ardindan tekrar gelip
televizyonu a¢cmasidir. Yani bu evin ¢op ev olduguna dair tek bir belirti yoktur.
Bazen insanlarin televizyondaki ¢op ev haberlerinden etkilenip kendi evi hakkinda
da benzer diislincelere sahip olabileceklerini diisiiniir. Olay oldugunda evde degildir.
Eve geldiginde apartmanin kapisinda bir ambulans goriir. Apartmanm altindaki
kuaforiin ¢rragina olup biteni sorar. Olay sOyle olmus:

Kendini yonetici diye vasiflandiran adam olaydan iki giin evvel yash
teyzenin kapisini ¢alip onu evdeki ¢opleri atmast konusunda uyarmis fakat koku
kesilmeyince belediyeye haber verip kadinin evine baskin yaptirir. Evde ¢op yoktur
ama yillardir biriktirilen ¢ok eski deste deste, kirli, tlikiiriiklii, burus burus, pis pis
kokan bir siirli para vardir. Zavalli kadin yillardir biriktirdigi paralarina hoyrat ellerin
uzandigmi goriince dayanamaz, kalp krizi gegirir ve oliir. O geldigin de zavalli
kadin1 ambulansa tagimaktadirlar. Onu en ¢ok bu olay etkiler. Her giin izledigi evin
15181 0 giin yanmaz. Daha sonra bu eve baskalar1 tagmir. Aksam olup 1siklar yaninca
perdeler ¢ekilir.

Haber gazetelere ¢ikinca yasl kadmin g¢ocuklar1 yoneticiyi mahkemeye
verirler. Yoneticinin avukati onu savunurken paranin kotii koktugunu apartman
sakinlerini rahatsiz ettigini sOyler. Avukatin hakki var: para cabuk kirlenir, koti
kokar.

Hikayenin baslangici, hikaye anlaticisinin, komsusunun evini tasvir
etmesiyle baglar ve geriye dogru anlatmasiyla devam eder. Hikayenin
sonlandirilmasi ise yash kadmnin evinin belediye ekiplerinin bosaltilmasiyla kendisi
kalp krizi ge¢irip 6lmiistiir, bu yoniiyle baktigimizda hikaye hazin diyebilecegimiz

bir sonla bitirilir.

4.1.6.2.4.1ki kedi

Hikaye bir adamin basinda gecen olayr konu almaktadir ve anlaticisi
hikayeyi, hikaye kisisinin agzmdan duydugu gibi, mis’li gegmis zaman kullanarak
anlatmaktadir. Hikdyenin mekani bir apartman dairesidir.

Feridun Bey bir giin kapisinin 6niinde mirildayan bir kedi goriir. Kedi

acliktan 6lmek iizeredir. Feridun Bey ona yemek ve su verir. Kediye bir siire boyle
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bakmaya devam eder. Fakat disarida kalmasina dayanamaz ve bu erkek kediyi evine
alir. Erkek kedi gayet asil, haddini bilen, yapmamasi gerekeni yapmayan bir
yaradilisa sahiptir. Aradan biraz zaman geger. Feridun Bey bir giin yine kapisinin
oniinde mirildayan bir kedi sesi isitir. Disi oldugunu anladigi bu kediyi hemen evine
alir, bakimini1 yapar. Disi kedi baslarda ¢ok i1yi iken zamanla erkek kediye rahat
vermez olur. Evdeki iktidarin tek sahibi olmak ister. Erkek kedinin yemegini yiyip,
suyunu doker. Disi kedi sadece erkek kediye karsi boyle hareket ediyor, eve bir
misafir gelince sirinlesiyor, herkesin sevgisini kazanir.

Bir giin Feridun Bey isten gelince disi kediyi ¢cok mutlu bulur. Fakat erkek
kedi ortalarda yoktur kedinin evde olmadigini anlayinca hemen onu aramaya ¢ikar.
Meger erkek kedi, disi kedinin yiiziinden evden kagar. Disi kedinin mutlulugu
bundandir. Feridun Bey erkek kediyi bulamayinca ¢ok {iziiliir ve sabah ise giderken
erkek kedi karsisina ¢ikar. Hikaye kisisi onu hemen eve gotiirmek ister ama kedi
kucagindan atladig1 gibi kacar. Feridun Bey is doniisii kedi tekrar karsisina ¢ikar. O,
bu kez kediyi simsiki tutar eve gotiirlir. Kedi eve gotiiriilecegini anlayinca Feridun
Beyi tirmalayarak kucagindan kacar. Bu arada disi kedi evdeki iktidar1 tamamen ele
gecirir. Erkek kedi her giin hikaye kisisini karsisina ¢ikar. Uzun uzun ona bakip
tekrar yerine doner. Feridun Bey ise ona her giin yemek gotiiriir. Bu, yillarca boyle
devam edip gider.

Hikdyenin baslangict hikaye kisisinin evinin 6niinde bir kedi bulamasiyla
baslayip, devam eden olaylar seklinde olur. Kronolojik olarak hikaye devam eder.
Hikayenin sonlandirilmasi ise hikaye kisisinin kedileriyle yasadiklarindan sonra ucu
acik diyebilecegimiz sekilde olur.

“Feridun Bey her giin kirik camin oniine yiyecek birakiyormus.”(Tung,2007:123).

4.1.6.3.1ki cocuk
4.1.6.3.1.Nazim Sever Kiiciik Komiinistin Hikayesi

Bu hikdyede Nazim Hikmet’ asir1 sempati duymus olan bir ¢ocugun
hikayesi gozlemci anlatic1 tarafindan anlatilir. Hikdyenin zaman1 Nazim Hikmet’in
yasak oldugu zamanlardir.

O daha ilkokul 6grencisiyken annesi ona Nazim Hikmet ile ilgili bir
cocukluk anismi anlatir. Aradan zaman gecger ve bu cocuk son sinifa gelir. Annesi
cocugunun okuluna gelip sinifa girdiginde siyah tahtanin iizerine beyaz tebesirle

yazilar Nazim Hikmet’e ait misralar1 ve onun ismini goriir. O giinlerde Nazim
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Hikmet’ten ve onun eserlerinden bahsetmenin yasak oldugu giinlerdir. Hemen biitiin
ogretmenler tahtanmn Oniinde etten bir duvar Oriip tahtadaki yaziyr korumaya
calisirlar. Ciinkii sucluyu el yazisindan bulmaya calisacaklardir. Ama o Nazimsever
Kiiciik i bulamazlar. Ciinkii kiigiik Nazimsever onlarin kendisini aradig1 sirada adeta
kasabay1 terk eder. Annesi hemen anlar bu yaziy1r kimin yazdigini. Okul hayati
boyunca bir tek ondan duyar Nazim Hikmet’in ismini. Az sonra 6gretmenler arasinda
da ayni ismin konusuldugunu isitir. Ama bir daha o arkadasini ne goriir ne de bir
haber alir. O giinden sonra hem arkadasinin ona verdigi Nazim sevgisiyle hem kiiciik
arkadasina rastlamak timidiyle Nazim Hikmet ile ilgili biitiin haberleri takip eder,
biitlin kitaplarmi okur. Belki de bu kii¢lik Nazimsever annesinin ¢ocukluk askiydi. O
bunu sormaya hi¢ cesaret edememis. Ama Nazim Hikmet’in adina yakisanin bu
oldugunu diistinmiis.

Hikdyenin baslangici hikdye kisisinin Nazim Hikmet® sempatisinin nasil
basladiginin anlatim1 seklinde olur. Hikdyenin sonlandirilmasi ise, siiri okuyan
cocugun hi¢ bulunamamasiyla sonlandirir, bu yoniiyle ucu agik diyebilecegimiz bir

sona sahiptir.

4.1.6.3.2.Carli

Kitabin bu hikdyesinde gurbet¢i bir babanin pigsmanliklarinin hikayesi
anlatilir. Hikaye anlaticis1 gézlemci anlaticidir. Hikdye mekan1 Almanya ve Anadolu
topraklaridir.

Olay Behget Bey’in basindan ge¢mistir. Behcet Bey cok tatli, neseli bir
adamdir. Yillar once bes cocugundan dordiinii yanina alarak Almanya’ya
yerlesmistir. Cocuklarindan birini; Carli’yi Almanya’ya gotiirmez. Bunun nedeni ise
Carli’nin kemik hastas1 olmas1 ve cok kiiciik sarsintida bile kolunun, bacagmin
kirilmasidir. Aile tiyeleri birbirlerine lakap takmaya ¢ok sever. Carli’ye de bir film
karakterini ¢ok 1yi taklit ettigi icin ona bu karakterin adin verilir. Ardan zaman gecer
Behget Bey, Carli’nin Almanya’ya gotiiriilmesi i¢in artik cabalamaz, doktorlarla
konusmaz olur. Carli kiiciik halayla birlikte kalir. Artik otuz yasma gelmis issiz
gli¢siiz biri olur. Zaten hastalig1 yiiziinden okula bile gidemez. Diger kardesleri ise
egitimlerini tamamlarlar. lyi birer meslekleri vardir. Behget Bey bundan dolay: hep
vicdan azabi ¢eker.

Bir sabah karis1 torununa bakmak i¢in kizina gider. Dondiigiinde Behget

Bey’i evde bulamaz. Behget Bey iki kez kalp krizi gegirir ve doktorlar onun ig¢in
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liclincliyii atlatamayacagmi sOylerler. Aksama dogru Behget Bey’in ikiz ¢ocuklari
gelir. Yizleri bembeyazdir.

Behcet Bey kapiyr caldiginda Carli miizik dinlemektedir. Kapiy1 ac¢ip
babasini1 goriince ¢ok sevinir ve ona sarilir. Behget Bey birden onun kucagindan yere
yuvarlanir. Evet Behget Bey Almanya’dan sadece gidis bileti alarak Carli’nin yanina
gelir. Onu goriince Oleceginden o kadar emindir ki yanina para bile almaz. Bir tek
ucaga binmeden evvel ikizlerin isyerine giderek onlara Carli’yi emanet ettigini
yazdig1 bir mektup birakir. Oldiigiinde yiiziinde bir huzur vardr.

Hikayenin baslangici, Behget Bey’in kisilik tasvirleriyle ve basindan gecen
olaydan bahsederek olur. Hikdyenin sonlandirilmasiysa, Behcet Bey’in gotiiremedigi
oglunun yanma donmesi ve oglunun yaninda 6lmesiyle trajik diyebilecegimiz bir

sekilde bitirilir.

4.1.6.4. Kitaplardan doganlar
4.1.6.4.1.Narh bahce

O, kuzeyde mi, giineyde mi nerede oldugu bilmedigi Narli Bahge’yi arar.
Onu bulmak iimidiyle kiitiiphanelerin yolunu tutar. Aylardir biitiin zamanini
kiitliphanelerde gecirir, bircok kitap okur ama bir tiirlii Narli Bahge’y1 bulamaz.
Bazen imidini kaybeder ve aramaktan vazgececek gibi olur. Tam bu sirada bir riiya
goriir ve heyecanla tekrar aramaya baslar. Kiitliphanelerde bircok arkadas edinir.
Bazen onlar da Narli Bahge’yi ariyor, degisik degisik Narli Bahge’ler buluyor ve her
seferinde “ Bu mu ?” diye soruyorlardi. O, artik “ Hayiwr, degil.” demekten
utantyordu.

Bir giin arkadaslariyla otururken arkadaslari Doktor Manuk diye birinden
bahsederler. Doktor Manuk ismini ilk kez o gilin duyar. Doktor Manuk’un Tiirkge,
Fransizca Latince Ermenice ve biiyiikk ¢cogunlugu eskiydi yazi oldugu bilenen ¢ok
biliylik bir kiitiiphanesi oldugun ve bu kiitiiphanedeki kitaplar1 tek tek elden
cikarildigr konusulur. Ama Doktor Manuk herkese kitap satmaz, kitaba dokunusa,
bakisa, kapagin1 acisa bile dikkat eder. Kitab1 isteyen kisiye “ neden?” diye sorar.
Eger cevabi begenirse kitab1 sembolik bir fiyata satmaktadir. O ve arkadaslar1 Doktor
Manuk’un kitaplarin1 gérmek i¢in heyecanlaniyorlardi. Arkadaslar1 ona “ Once sen
git” dediler. Once kabul etmedi ama sonra raz1 olur.

Doktor Manuk’u goriince biraz konusurlar. Doktor Manuk’a Narli Bahge’yi

anlatir. Doktor Manuk ona bir soru sorar. Verdigi cevabi1 begenmis olacak elinde
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kaybolan kiicliciik bir kitab1 ona uzatir. O, tam kitabr alacakken elini geri ¢eker.

Narli Bah¢e” okudugu son kitap olmalidir.

4.1.6.4. 2.“Ide Agacr”

Incir agacmin altinda oturmus eski bir hikiyeyi okumaktadir. Bir ara uyuya
kalir, uykusundan uyanirken igde kokusu gelir burnuna. O, bu kokudan dolay1
uyandigini zanneder. Ama gozlerini iyice actiginda karsisinda bir yasli amca gortir.
Yashh amca ona bakar, uyaninca daha ¢ok kizina benzedigini sdyler ve kizmin
fotografini ona dogru uzatir. Yasl amca hareket ettikce i§de kokusu etrafa yayilir, o
bu kokuyu hissettikge kokunun ihtiyardan geldigini anlar. Adam ona birka¢ dakika
sonra kizindan bahsetmeye baslar.

Kiz1 ¢ok gen¢ bir yasta denizde bogularak o6liir. Elindeki fotograf ise
Olimiinden kisa siire Once cekilir. Nisanlis1 ¢eker o fotografi. O zamanlar ¢ok
mutludurlar. Karisma kizin1 6ldiigiinii sdylerler ama o, buna inanmaz, kizinin
nisanlis1 ile gittigini zanneder. Yllardir onun gelmesini bekler.

Yash adam ondan karisinin yanma giderek geldigini sdylemesini ister. O,
once kabul etmez fakat daha sonra garip bir sekilde “olur” der. Yolun sonundaki evin
bahgesine vardiklarinda biiylik bir igde agac1 goriir. Daha sonra duvarlar1 beyaz bir
odaya girerler. Yashh adam karismi uyandirmak i¢in bir odaya girer. Daha sonra
gelerek karisinin kor oldugunu sdyler ve ortaliklardan kaybolur. Birka¢ dakika sonra
tekrar doner ve bu kez karisinin sagir oldugun sdyleyerek ortaliklardan tekrar
kaybolur. O korkmaya baslamistir ki yash adamin sesini duyar. Yasli adam karisinin
yillar 6nce o6ldigilinii sdyler. Kap1 kapanir, o, korkuyla bahgeye dogru kosar. Bahgede
bir kap1 arar ve bir an once buradan kurtulmak ister. Cok ge¢cmeden bahgede yasl
adam1 gorilir. Yashh adam ondan tulumbayla su ¢ikarmak i¢in yardim ister. O ise
bah¢eden kurtulmak icin bir kap1 arar. Bah¢e duvarmmi tahtalarmma sirtin1 dayayip,
kapinin nerede olduguna baktiriyordu ki sirtin1 dayandigi tahta kirilir ve o bahgeden

kurtulur. Hemen kosarak incir agacinin altina oturup kitabi tekrar eline alir.

4.1.6.4.3.Kitabinin adim1 gostermeyen yolcu

Ara istasyonun birinde trene liseli bir kiz biner. Garsondan bir ¢ay isteyerek
cantasindan yasina gore agir kiiltlir-sanat dergisi ¢ikararak gururla okumaya baslar.
Sanki elindeki dergiyi etraftakilere gostermek ister gibi bir hali vardir. Az sonra trene

tiniversiteli bir kiz biner ve liseli kizin karsisina oturur ve dnce liseli kizin okudugu
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dergiye goz atar. Ardindan cantasindan bir kitap ¢ikararak masaya dayayip okumaya
baglar. Liseli kiz tiniversiteli bu kiz1 fark eder ve elindeki kitabin adin1 okumaya
calisir. Ama olmuyor tiniversiteli kiz bir tiirlii kitabin ismini okutmaz, bunu goren
liseli kiz bitabin ismini daha da merak eder. Derken liseli kiz kitabin kapagini kapatir
ve goOzlerini yummaya baglar. Boylece iiniversiteli kiz onu umursamadigini
diistinerek, kitab1 masanm {izerine birakir. Kitap masanm tizerine birakilinca liseli
kiz kitabin ismini 6grenecektir. Bekledigi oldu tiniversiteli kiz kitab1 masanin {izerine
birakir. Ama bu seferde elini kapagin tizerine koyar. Olmuyordu liseli kiz ne yaptiysa
kitabin adin1 géremez. Ustelik kitabin adin1 6grenmek i¢in inmesi gereken istasyonda
inmez. Bu istasyonda da inmezse eve donmesi iyice zorlasacaktr o yiizden kiiskiin
bir edayla esyalarini toplar. Tam inecekken iiniversiteli kiz kitabin kapagini agar.
Liseli kiz kitabin adin1 ve yazarini okur. Meraki diner, rahatlar ve ¢ok mutlu olur.
Istasyonda indi. Indigi sehri biliyordu. Kitab1 almak i¢in hemen pastanenin yanidaki
kitapgiya gider ve kitabir alir. Sonra ailesinin onu merak ettigini diisiinerek
postaneden onlar1 arar.

Kizin1 merak eden annesi sesini duyunca rahatlar. Liseli kiz istasyona gider.
Trenin gelmesine daha ¢ok vardir. Kitab1 okumak i¢in ¢ikarir. Ama kitaba dalip treni
kacirmaktan da korkar. Yanindaki amcaya tren geldiginde onu uyarmasini soyler.
Fakat amca kendi trenini bile kagiracak durumdadir. Allahtan kitap zorlu bir kitaptir
da onun dalmasina izin vermez. Yine de kitab1 kapatir ve trenin gelmesini beklemeye
bagslar. Ama akli hep kitaptadir.
4.1.6.4.4.Yaraticomiz Yusuf

Zebercet bir roman kahramanidir. Yusuf Atilgan’m bir otel katibi olarak
yarattig1 roman kahramani otuz {i¢ yasinda, On Kasim sabah1 hem de saat dokuzu beg
gece intihar ederek Oliir. Yani yazari 0yle ister.

O biitiin hayat1 boyunca gecikmeli bir trenle gelen giizel kadmi bekler.
Onun kaldig1 odayr kimseye vermez. Yazari giizel kadin gelene kadar ona bir
ortalik¢t kadin bulur. Ortalik¢1 kadin hep uyur. Zebercet bir glin onu bogarak o6ldiirtir.
Ortalik¢t kadini 6ldiirdiiglinii géren kediyi de 6ldiirtir.

9 Ekim 1989 sabah1 Zebercet’ in boynundaki ip tekrar ¢atirdar. Onu yaratan
yazar1 Oliir. O raftan iner, otelini kilitler ve yazarmin cenazenin oldugu Meda’daki
camiye dogru yola c¢ikar. Yolda ortalik¢i kadin1i ve kediyi goriir. Onlar da
yazarlarmin cenazesine giderler. Onlar1 6ldiirdiigii aklina gelir. Anlasilan onlar da

Olimsiizdiir. Yazarlar1 onlar1 6liimsiiz olarak yaratir. Birlikte camiye giderler. Orada



56

yazarm bir¢ok dostunu ve arkadagini goriirler. Tabi diger roman kahramanlar1 da
oradadir. Roman kahramanlarindan biri bagirmaya baslar. Ama onu roman

kahramanlarindan bagka kimse gormez.

4.1.6.4.5.1ki akademili

Yillar once akademide heykel boliimiinde okuyan iki 6grencinin parasizlik
canlarina tak eder. Ne yapalim da biraz para kazanalim diye diisliniirken birinin
aklina bir fikir gelir. Bir heykel yapip satmak... Digeri de kabul eder. Hemen borg
para bulup malzeme almislar sonra nasil bir heykel yapacaklarina karar vermeye
calisirlar. Derken giizel bir kadin heykeli yaparlar. Bir de onu kiz arkadaslarindan
buldugu elbiseleri giydirip boyarlar ama al¢idan heykelleri ¢ok agirdir higbir otobiis
onlar1 almaz. Ne yaptilarsa ne ettilerse olmaz. En sonunda heykeli kucaklarinda
Beyoglu'na gotiiriirler. Girdikleri ilk diikkkandan olumsuz cevap alirlar ama
imitlerini yitirmeyip diger diikkanlara gitmeye baslarlar ama sonu¢ de§ismez. Higbir
diikkan sahibi bu al¢idan heykeli almak istemez. Onlar bin bir giicliikle getirdikleri
bu heykeli tekrar eve gotiirmemek icin bedava vermeyi teklif ederler. En azindan
gidip geldikce vitrindeki heykellerini géreceklerdir ama olmaz. Diikkan sahibi kabul
etmez. Durum bdyle olunca baslamiglar yine heykeli sirtlamaya yolda giderken bu
fikri kimin c¢ikardigi konusunda tartigmaya Dbaglarlar. Atatlirk kopriisiine
geldiklerinde tartigma alevlenir ve heykeli kopriiden denize atarlar. Bunu goren bir
kadin ¢iglhik atmaya baslar. Yetisin! kadini attilar. Yetisin! Katiller katiller! diye
bagiriyormus. Bunu goren halk etrafini sarar iki akademilinin. Onlar bir tirli
dertlerini anlatamazlar. Derken halktan biri polisi arar. Polis gelip bu iki akademiliyi
gotiiriir. Karakola gidince olup biteni komisere anlatirlar. Denizde arama yapilir ve
heykel ¢ikar ortaya. Iki akademili aklanir. Komiser de onlara uzun uzun telkinlerde
bulunup saliverir bu iki akademiliyi.

Derken bu iki akademilinin baslarindan gecen bu komik olay yazarlar,
sanatgilar, heykeltiraglar arasinda yayilir. Sair Arif Damar da duyar bu olay1. O da
Demirtag Ceyhun’a anlatir. Demirtas Ceyhun sadece dinlemekle yetinmemis oturup
hikaye eder olay1.

Aradan uzun yillar gecer. Bu satirlarin yazari bir giin televizyon seyrederken
bir film goriir. Filmde bu hikaye anlatilir. Hikdyeyi Demirtas Ceyhun’dan
okudugunu hatirlar. Filmin sonunu bekler. Ama filmin sonunda Demirtas Ceyhun’a

dair bir ibare yoktur. Acaba kacirdim mi1 diye Obiir hafta yine filmi izler. Ama yine



57

Demirtag Ceyhun’a ait bir ibareye rastlayamaz. Derken iz siirmeye karar verir ve Arif
Damar’a ulasir. Arif Damar bu hikdyeyi Demirtas Ceyhun’a anlattigini soyler.
Bunun {izerine filmin senaristi ve yonetmeni ile konusur. Onlar boyle bir seyden
haberdar olmadiklarmi ve haberleri olsa teliften ka¢mayacaklarini soylerler.

Soyledikleri dogrudur. Telifleri zaten TRT 6demektedir.

4.1.6.5.Uc¢ portre denemesi
4.1.6.5.1.0 tath dinazor

Mina Urgan; sevimli, zeki, etkileyici bir yazardir. Kendiyle dalga gecen,
ruhu geng, bakist geng, tavri geng bir olmasma ragmen kendini bir dinozor olarak
tanimlar.* 'Bir Dinozorun Anilari’’ adli eserinde gilivenilir bir 6gretmenin samimi
tavri anlatilir. Mina Urgan’in bu eserdeki tavri onu bile sasirtir. Mind Urgan, eserinde
kendiyle dalga gecer, kendi hatalarini cesurca yazar. O kadar cesurdur ki Yahya
Kemal gibi biiyiik bir sairi hi¢ korkmadan, acik agik sert bir sekilde elestirir. Ikinci
kitabin1 yaymna hazirlamak ona kismet olur. O, bu durum karsisinda ¢ok memnun
olur, dilini bu kadar i1yi kullanan bir profesor ile tamigmak icin heyecanlandigini
acikca soyler. Mina Urgan yazdiklarini ona gonderir o da bunlar1 yaymna hazir hale
getirir. Ikinci kitabin adi hala belli degildir. O, kitaptaki birka¢ ciimleyi bahane
ederek Mina Urgan’1 ziyaret etmek ister. Ziyaret teklifi bliylik bir memnuniyetle
karsilanir. O, Mina Urgan’1 goriince, ¢ok sasirir. Mind Hanim’m minicik bir kadin
oldugunu biliyordu ama bu kadarini tahmin edemez. Konusmaya baslarlar. Mina
Urgan onun onerilerini dinler ve her seferinde kizacagina ¢ocuk gibi sevinir.

Ikinci kitabi yaymlanir ve bu kitap ¢ok begenilir. Yaym evi bir imza giinii
diizenlemek ister aslinda ¢ok hastadir ama bu teklifi geri eviremez. Imza giinii Mina
Urgan’in gelecegi standin 6nii saatler 6ncesinden dolar. Mine Urgan sevenlerinin
kitaplarim1 imzalamaya baslar, hastadir, yorgundur ve imza saati dolmustur ama o
hala devam etmektedir. Biraz sonra stand gorevlilerinin 1srartyla imza giinii biter.
Mekandan ayrilirken biiytik bir alkis kopar.

Birka¢ giin sonra hastaneye yattigi haberi gelir. O, ziyaretine gittiginde
Mind Urgan’in yasama sevincinden hi¢bir sey kaybetmedigini goriir. Mind’nin bu
hastaneden ¢ikacagindan emindir ama olmaz, cenazesi ¢ikar o hastaneden. Cenaze
toreninde dostlar1 ve sevenleri onu yalniz birakmazlar. Mind Urgan’in kitaplar1 o

donemde Tiirkiye sartlarina gore rekor kiran kitaplardir. Iki kitap toplam ii¢ yiiz bin
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niishandan fazla satar ve satmaya devam eder. Aslinda satan samimiyet, diirtistliik ve

erdemdir.

4.1.6.5.2.Kedilerimi iyi doyurunuz

Bu 6ykii adim1 Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in 6liirken s6yledigi son climleden
alir. ‘Kedilerimi Iyi Doyurunuz.” Ayfer Tung eserinin bu bdliimiinde Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’in, eserlerini, kisiligini, kisisel 6zelliklerini ve en 6nemlisi bilinmeyenlerini
ele alr.

Hiiseyin Rahmi Gilirpmar’in ¢ok sasirtan aligkanliklarini uzun uzun anlatir.
Bunun yaninda onun meraki ve eserlerinde cinsellikten bahsetmesini de unutmaz.
Eserin ilk baslarinda ise H. Rahmi Gilirpinar’in bir fotografindan yola ¢ikarak onun
fiziksel 6zelliklerini onda hangi duygular uyandirdigindan bahseder. Diyebiliriz ki bu
bolimde Hiiseyin Rahmi’nin hayatindan bahsedilir, onun hayatindan bir kesit
sunulur. Zaman tam olarak belli degildir. Ciinkii yazar eline aldig1 bir fotograftan
bahsederken bunlar1 anlatir. Fotografin ona yaptig1 ¢agrisimlar: bizimle paylasir.
4.1.6.5.3.Mesut bahtiyar’dan sarkilar dinlediniz

Ayfer Tung eserinin son bolimiinii Zeki Miiren’e ayrilir. Bu boliime kiigiik
bir biyografi goziiyle bakilabilir. Ayfer Tung, bu boliimde Zeki Miiren’i ¢ok yonlii
olarak ele alir.

Zeki Miiren orta smifin temsilcisidir. O yaptig1 her isle, soyleyebildigi her
sozle dikkat ¢eker. Miizik diinyasinda bir¢ok yeniligin onciisii olur. Sahnede ilk kez
renkli 15181 o kullanir. {lk vokalist onun sahnesinde yer alir. Yine ayakli mikrofonu
birakip kordonu uzayan mikrofonu ilk kez o kullanir.

Tiirkgede “imaj” diye bir s6zcligiin olmadig1 donemlerde onun bir “imaji”
vardir. Sahneye goz alici, farkli kostiimlerle ¢ikar. Her kostlimiiniin bir ad1 vardir.
Bir¢cok kostiimiin arasinda ayr1 bir yerde olan ve gorenlerin asla unutmadigi bir
kostiimii vardir “Uzay Yolu”. Apartman topuklu lame c¢izmeli, uzay giysilerine
benzeyen o mini sortlu, piril piril yanan glimiis lame kostiimii.

Halk onu oldugu gibi bagrina basmistir. Cinsel kimligini bir kenara koyup
onu delice sever. Mutfakta Zeki Miiren Gobegi, dantellere Zeki Miiren motifi girer.
Zeki Miiren ailesine c¢ok biiyiik deger verir. Yasarlarken onlarm hep yanindadir.
Oldiiklerinde ise yildoniimlerini asla unutmaz. Bunlar1 yaparken yanmnda hep
gazeteciler vardir. Babasinin ve annesinin sdyledigi sozler, ettigi telkinler climlelerini

siisler. Zeki Miiren’in atlanmamasi gereken bir 6zelligi de konusmasidir. O giizel



59

kelimeler secerek kurdugu fazla edebi rayihali ciimlelerle hep mansetlerde,
kamuoyunun giindemindedir. Onun dogru, piril Tiirkgesi, anneannelerimizin
deyisiyle “her bir lafi tek tek isittirdigi” diksiyonu takdire sayandir.

Tim bunlara ragmen o belli bir zamandan sonra Bodrum’daki evine
inzivaya cekilir ve ortaliklarda pek goriilmez. Ara sira, kendi istedigi zaman, sadece
istedigi kadar mansetleri siisler. Birgok kisi onu tekrar donmesi i¢in ikna etmeye
calisr ama basarili olamaz. Bu inzivanin sebebini aslinda tam olarak kimse
ogrenememistir. Bu boliim ismini Zeki Miiren’in final bolimiinii higkiriklar i¢inde
seslendirdigi bir sarkidan alir: “Adimm Mesut gobek adim Bahtiyar / Yillarca boyle

bildiniz siz / Mesut Bahtiyar’dan sarkilar dinlediniz.”

4.2. TEMALAR
Oykii ve romanin vazge¢ilmez unsurlarindan olan tema, olay ve sahislar

arasindaki bagi giiclendiren, konunun iglenis tarzini ¢esitlendiren ve eserin basarili
bir sekilde viicuda gelmesini saglayan en onemli faktorlerden biridir.

Nurullah Cetin’e gore tema, tem, ana diisiince ya da izlek;

“Romancinin romaninda sdz konusu ettigi ger¢ek ya da kurgusal ama 6zel, tekil bir
olaydan genel igin gegerli oldugunu iddia ettigi bir hiikiimdiir’. Tema, romanin asil
hedefi, romancinin asil amacidir. Romani ve dykiiyii olusturan temel taslardan biri olan
tema, nesnel bir konunun yazarlarin 6znel bakis agilartyla ele alinip yorumlanmasidir.
Izlek, “romancinin romanminda sergiledigi kurgusal diinya iletisimi yoluyla gercek
diinyanin insan1 olan okuyucuya sundugu bir iletidir”. Yazar, 6ykii ya da romanin
tamaminda belirli goriislerini okuyucuya kabul ettirmeye ¢alisir. Bunu agik¢a yapmak
yerine, ima eder, dolayli yollardan hissettirir. Okuyucunun romani ya da Oykiyi
okuduktan sonra muhayyilesinde kalan 6z, romancinin anlatmak istedigi asil seydir.
Yani izlektir (Cetin,2005:121).

Temalar, daha ¢ok kisinin i¢ diinyas: lizerine yogunlasan, olaylardan c¢ok
durumlar1 6ne ¢ikartan eserlerde daha fazla goriiliir. Yani tema sayismin fazlaligi

eserde islenen konuyla ve islenis tarziyla iliskilendirilebilir.

4.2.1. Din

Ayfer Tun¢’un oOykiilerinde dini temalarm kullanimi yok denecek kadar
azdir. Yasamin anlamimi sorguladigi Magara Arkadaglar: adli kitabindaki Riistem
Efendi’nin durumu dini tema olarak degerlendirilebilir. Oykiide Riistem Efendi ahiret
kaygis1 ¢ekmektedir. Bunun disinda Ayfer Tung¢’un Oykiilerinde dinle alakali bir
tema yoktur. Yazar bu durumu Abdullah Harmanci ile yaptigi bir soyleside su

sekilde aciklar:

“Ogzellikle Suzan Defter’de yasamm anlammi  sorguluyorsunuz. Magara
Arkadaslari’ndaki Riistem Efendi’yi saymazsak kahramanlarinizin iginde “6te diinya”
kaygis1 ¢eken ya da hayata dinin bize sdyledikleri zaviyesinden bakan kisiler yok...
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Olmalidir, anlammda sdylemiyorum. Hayata nasil bir anlam verdiginizi 6grenmek
istiyorum. Diinyayi, zamani, tarihi, hayati, insani, insanligi hangi bakis agisina
dayanarak “okuyorsunuz”, degerlendiriyorsunuz? Cesitli tanimlar, kavramlarla
getrefillestirilmis bir yol ¢izmeden, ¢ok agik bir cevap vermek isterim, ben solcu
“dogdum”. Solculugun i¢ini istediginiz gibi doldurmanizi istemem ama sosyalizm,
komiinizm gibi kavramlarla kendim doldurmak da istemem. Bu tiirden ansiklopedik
maddelerin diginda kalarak tarif edecek olursam, benim i¢in “solcu dogmak” demek,
daha biling sahibi olunmadig1 zamanlarda bile haksizliga ugramis insanlarin varliginin
aciyla farkinda olmak ve adalet duygusunun bundan zedelenmesi demektir. Hayat
karsisinda igimdeki “bir seyi” harekete gegiren en temel unsur oldu bu. Genel anlamda
sol kavrammin bu temele dayandigini ilk bilingle hissettim. Hayatin anlami bununla
sinirli degildir elbette. Ama gesitli toplumsal ve bireysel erdemlerden gegen, bence g¢ok
temel olan bu yol, yine bu erdemler araciligiyla hayati anlamlandirmaya g¢ok sik
yaklasir.” (Harmanci1,2004:3).

Goriildigii gibi Ayfer Tung eserlerinde dini temalara yer vermeyisini

ailesine ve yetistigi cevreye baglar.

4.2.2.As5k

Ask temi hemen hemen tiim yazin tiirlerinde oldugu gibi Oykiiniin de
vazgecilmezlerinden olup Ayfer Tun¢’un Oykii mutfaginin baskdsesinde yerini
almigtir. Onun Oykiilerinde ask bazen karsilikli bazen karsiliksiz bazen de
imkansizdir. Ama o, aski igslemekle kalmaz ayn1 zamanda askin sonucunda olusan
acty1, korkuyu, yalnizligi, sevgisizligi ve trajediyi on plana ¢ikarwr. Ayfer tung’un
Oykiilerindeki asklar genellikle uzun solukludur, 6ykii kisisinin tiim hayatina
malolur. Oykii kisisi ask yiiziinden tiim hayat1 boyunca ac1 ¢eker ve bu acinm tek
ilact 6lim olarak gosterilmektedir. Genellikle 6ykii bu karsiliksiz asklar {izerine
kuruludur. Ayrica Ayfer Tung’un isledigi ask, tensellikle agiklanacak kadar basit
degil, daha cok toplumsal bir mesele mahiyeti kazanir. Oykiilerindeki ask su sekilde
islenmistir:

Ik &ykiisii olan Sakli’da Siislii yengenin karsiliksiz ask1 ve o askm Siislii
Yenge’nin tiim hayatin1 nasil etkiledigi anlatilir. Siislii Yenge bir adama asik olur
ama ondan karsilik bulamaz ve Zembilli Go¢gmenle evlenir. Ama Siislii Yenge’nin
akli ve gonlii ilk askini unutamaz. Giinleri hep o ilk askini anlatmakla ge¢mektedir.
Ama bu bekleyisinin nafile oldugunu 6liirken anlar.

Ihtilaller Neye Benzer adli dykiide yine bir ask vardir. Oykii kisisi Beyazit
Kulesinde yalniz yasayan, sehrin 1siklarini yakmakla ve sondiirmekle gorevlidir. Bu
adam annesini ve sevgilisini kaybetmis, toplumdan ve hayattan kendisini
soyutlamistir. Gegmisini hatirlaylp pismanliklar yasamaktadir. Ayrica terk ettigi

Umman’t mutlu bir sekilde tekrar gormeyi timit etmektedir. Bunlarin tamamini bir
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arada dislindiikge psikolojik olarak c¢ikmaza girmekte ve kurtulusu intiharda
bulmaktadir.

Silentium adli Oykiide fayans is¢isi olan Cafer’in umutsuz agki
anlatilmaktadir. Cafer’in ¢alistig1 adaya gelen bir kadin onun tiim hayatina yon verir.
Kadinla tanisirlar yemek yerler, sohbet ederler. Buraya kadar her sey normaldir.
Sonra kadin adadan ayrilir. Cafer’in hayatindaki yikim bundan sonra baglar. Adaya
gelen her gemide agki tatmay1 denedigi o kadini arar. Nihayet bir giin o kadin gelir
ama Cafer’1 tanimaz.

Yiiregin Mahallesi’nde, terk edilmis bir kadinin icine diistiigii aci
yalnizliktan kurtulmak icin yasadigi ask anlatilir. Bir pastanede terk edilmenin
acistyla oturan Asude’yi goren hikaye anlaticist yillardir aradig1 kadmni bulur. Gider
elinden tutar.

Onemsizlik dykiisii de imkansiz, sonu intiharla biten bir ask Oykiisiidiir.
Kiiciikken annesi tarafindan terk edilen bir kiz ¢cocuguna babasinin arkadasi olan
Nesim sahip ¢ikar. Zamanla Nesim, Ester’e asik olur. Ancak bir giin Nesim’in
agzindan Estere kars1 yash kelimesi ¢ikar ve bu Nesim’in sonu olur.

Aziz Bey Hadisesi’nde Tamburi Aziz Bey’in Maryam’a kars1 besledigi
biiyiik ve karsiliksiz aski anlatilir. Bu ask ki; Aziz Bey’i kendisinden alir, adeta
carpar ve sevdigi kadinin arkasindan Beyrut’a kadar gitmesine sebep olur. Fakat
Aziz Bey umdugunu bulamaz sevdigi kadinin aslinda onu sevmedigini anlar ve
Istanbul’a tekrar doner. Bu ask artik onun tiim hayat1 boyunca vicdan azabi gibi
pesini birakmaz.

Kar Yolcusu’nda, demir yollarinda makas¢1 olarak calisan Egber’in geg
bulup cabuk kaybettigi karsiliksiz agskin1 anlatir. Dag basinda yalniz basima yasayan
Esber’in bu yalnizligi, 6liimden kagan bir kadinin hayatin1 kurtarmasiyla adeta
yirtilir. Belli bir stireligine de olsa yalnizlig1 gider yerine bir agk gelir.

Mikail’in Kalbi Durdu hikayesinde Mikail’in Sarkici Semiramis’e duydugu
marazi ask anlatilir. Hayatta kimsesi olmayan bu adamin sevdigi kadin bagkasiyla
birlikte olmaya baslayinca goézii doner ve bu adami 6ldiirmek ister. Fakat bunu bir
tiirlii gerceklestiremez. Hikayede ilging olan ise Mikail, adami1 Semiramis’e layik
olmadig1 i¢in 6ldiirmek ister. Burada aslinda ¢ok farkli bir ask temas1 gérmekteyiz.

Magara Arkadagslari’ndaki Siz ve Sakalariniz adli 6ykiide hayatinda taviz

vermedigi kurallar1 olan ve aska on yargiyla bakan bir kadinin hayatinin son
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doneminde huzurevinde Samim Bey’le tanismasiyla aslinda nasil bir yanilgi
yasadigmin farkina varmasi anlatilir. Fakat her sey i¢in artik ¢cok gectir.

Evvelotel’deki Kibir adl1 6ykiide ¢ok farkli bir agk temi vardir. Aslinda bu
oykii ile “Ihtilaller Neye Benzer” adli dykii iki kardesin dykiisiidiir. Bu hikayenin
baskisisi agabeyinin sevgilisine asik olur ve onunla evlenir. Bunu 6grenen agabeyi
ortadan kaybolur ve on yedi yil sonra intihar eder. Bunun {izerine aile tamamen
dagilir. Yillar sonra agabey esinin de yaslanmasiyla kiigiik kardes pismanlik duyar.
Fakat bu pigsmanligindan kurtulmak i¢in aska siginir.

Goriildigi gibi Ayfer Tung’un Oykiilerinde ask temi tensellikten uzak bir
boyut kazanmustr ve genellikle tek tiptir. Asiklar genellikle karsiliksiz asklar
yasamakta, tarifi miimkiin olmayan acilar yasamakta ve kurtulusu 6liimde bulurlar.
Zaten Ayfer Tung da bu agki degil askin, hikdye kisisinin ilerleyen yasamindaki

etkilerini 6n plana ¢ikarip bunlar1 anlatir.

4.2.2.1. Ask ve kiskanchk bag

Mikail’in Kalbi Durdu hikayesinde ask ve kiskanclik bagi s6z konusudur.
Hikayede Mikail sevdigi kadinin bagka bir erkekle birlikte oldugunu 6grenince
damarlarinda kiskanclik kani hizlanir. Bu durum neredeyse onun cinayet iglemesine

sebep olacaktir.

4.2.2.2. ihanetle biten ask

Ayfer Tung hikayelerinde bu tem sik sik kullanilir. Evliliklerde ya da
asklarda genellikle ihanet ve sadakatsizlik baggdstermekte bunun sonucu olarak da
aileler dagilmakta ve cocuklar bu carpik ailelerin triinleri olarak yasamlarini
sirdiirkmektedirler. Fakat bu ge¢mislerinde yasadiklari bu carpikliklar onlarin
hayatlar1 boyunca peslerini birakmayacak benzer hadiseler onlarmm yasaminda da
vuku bulacaktir. Zaten Ayfer Tun¢ da bu kisilerin gecmislerine ve ge¢cmislerinden
geleceklerine sirayet eden sikintilarina mercek tutmaktadir.

Sakli adli Oykiide Siislii Yenge’nin sevdigi adam tarafindan ihanete
ugramasi ve bu durmun biitiin hayatma sirayet etmesi en iyi 6rnektir. Silentium’da
Cafer’in tanmistig1 kadinin kendisini bir daha tanimamasi. Yiiregin Mahallesi’'nde
thanete ugramis bir kadmn s6z konusudur. Kar Yolcusu’nda Esber’in yalnizligini
bolen kadin bununla yetinmemis Esber’in yaninda kalmak istemeyerek ona ihanet

etmistir. Mikail’in Kalbi Durdu hikayesinde Semiramis baska bir erkekle beraber
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olarak Mikail’e thanet etmistir. Evvelotel deki Kibir adl 6ykiide farkli bir ihanet s6z
konusudur. Kiiciik kardes abisinin sevdigi kizla evlenerek abisine thanet etmistir. Bu
thanetin diyetini ise tiim aile 6demistir.

Bu ihanetlerin sonucunda ise ortaya her hikayede farkl sekilde viicut bulan
bir siirii incinmis ruh ¢ikmustir. Iste Ayfer Tung¢ bu incinmis ruhlarin hikayelerini
kaleme alir.

4.2.3. Sevgi Yoklugu

Sevgi yoksunlugu, sevgiden mahrum kalma ya da sevgisizlik Ayfer Tung’un
Oykiilerinin en 6nemli ¢ikis noktalarindan biridir. Carpik bir ailenin mahsulii olan
birey cocuklugunda sefkatten, ilgiden, sevgiden yoksun yetistigi icin ileriki
yasaminda da bu eksikligin devami olarak ¢evresindekilerden bir sekilde uzak durur
ya cevresindekiler tarafindan sevgisizlige ugratilirlar. Sakl: dykiisiinde Siislii Yenge
sevdigi adam tarafindan terk edilir ve bu sekilde bir sevgi yoksunluga ugratilir.
Ihtilaller Neye Benzer’de ayn1 zamanda hikdyenin anlaticis1 olan hikdye bas kisisi
toplum tarafindan dislanan ve toplum tarafindan sevgisiz birakilir bir adamdir.
Yasadigimiz Yerler adli Oykiide yer alan anne de hayat tarafindan sevgisizlige
ugratilir. Onemsizlik dykiisiinde sevgisizligin insan1 nasil degistirdiginin en drnegi
niteligindedir. Nesim Bey, Madam Ester tarafindan karsilik bulamayinca lise
cagindaki kizlara sarkar ve onurunu iki paralik eder. Ay Bakiyor’ da ise hayatta
kimsesi kalmayan bir kadinin ogluna doyamamasi ayrica oglunun cesedinin ortada
olmamasi, bu kadinin adeta Ayfer Tung tarafindan cezalandirilmasi niteligindedir.
Mozartin Son Zarti’nda aile sevgisinden yoksun biiyliyen bir kizin hayatindaki bu
eksiklik dnemli bir tem olarak verilir. Silentium’ da yine sevgisizlik teminin en
onemli Orneklerinden biri verilmistir diyebiliriz. Fayans ustast olan bir adamin
yasadig1 sevgisizlik trajik bir sekilde anlatilir. Kitabin son 6ykiisii olan Yiiregin
Mahallesi'nde iki tirli sevgisizlik s6z konusudur. Hem terk edilen bir kadin
acisindan hem hayatindan bir siirii kadin gecmis olan belki de ¢cogunda terk eden
roliinde olan bir erkek agisindan sevgi yoksunlugu tem olarak verilir.

Magara Arkadaglar: adli 6ykii kitabina ismini veren ilk Oykiisiinde yasli,
yalniz ve sevgisiz kalan insanlarin ve bir apartmanin dykiisiinde en 6nemli temlerden
biri sevgisizliktir. Kitabin ikinci oykiisii olan Ses Tutsagi"nda yalniz bir adamin
komsusu olan bir kadin tarafindan sevgisiz birakilmasi Oykiiniin temel ¢ikmazi
olarak verilir. Cinnet Bahgesi adli 0ykii iislup yOniiyle Ayfer Tun¢’un diger

oykiilerinden ayrilir. Rapor seklinde yazilmis olan bir dykiidiir. S6z konusu hikayede
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bir cinayet sonucunda tutulan ifadeler anlatilir. Bu cinayetin temel sebebi sevgi
yoksunlugu ya da var olan sevgi hakkindan duyulan siiphedir. Genglik Sabah Ciyidir
adli oykiide sevgisizlikle yillarca hemhal olmus ve artik diinya degistirme istegiyle
yanip tutusan iki yash insan anlatilir. Bu insanlarin temel problemi yine
sevgisizliktir. Siz ve Sakalariniz’ da ise huzurevinde ikamet eden yalniz iki insanin
sevme ya da sevilme ihtiyaci dogrultusunda yasadiklar1 anlatilmaktadir. Bu 6ykiide
de yine temel problem sevgisizliktir. Kiiciik Kuyu’ Oykiisiinde ise sevgisizlikten
duyulan siiphe karsimiza g¢ikmaktadir. Beraber oldugu kadinin sevgisinden emin
olamayan bir adam s6z konusudur. Ara Renkler Grubu’nda t¢ farkh erkek kendi
agizlarindan kendi hayat hikayelerini ya da hayatlarindan belli kesitleri anlattig
hikayedir. Bu hikdyede en onemli tem sevgiden mahrum kalmadir. S6z konusu
mahrum kalis hikdye kisilerinde derin yaralara sebep olur. Alafranga Ihtiyar
Oykiisiinde apartman gorevlisi olan yash bir adamin hayatinin farkli donemlerinde
farkli kadinlar tarafindan maruz kaldig: ihanet ya da karsilik bulamama anlatilir. Bu
hikayede de en 6nemli tem olarak karsimiza sevgi yoksunlugu ya da sevgisizlik 6ne
cikmaktadir.

Aziz Bey Hadisesi, Ayfer Tun¢’un fliclincii 6ykii kitabidir. Kitaba ismini
veren ilk Oykiisiinde Tamburi Aziz Bey'in hayatindaki karsiliksiz askin nelere mal
oldugu ve bunun temel sebebinin de sevgisizlik temi oldugu Oykiide acikca
goriilmektedir. Aslinda bu Oykii sevgisizlik teminin zirve yaptig1 bir hikayedir. Kadin
Hikdyeleri Yiiziinden Oykiisiinde aslinda sevgi yoksunlugu tam olarak yoktur. Bu
hikayede kisinin kendini begenmemesi asil tem olarak verilir. Soguk Gegen Bir Kis
adl hikayede yash ve yalniz olan bir adamin hayatini ¢ikmaza sokan olaylar anlatilir.
Fakat bu hikayede de sevgisizlik asil tem olarak verilmemis ama hikayenin tamamina
baktigimizda bu temin varligini gérmekteyiz.

“Karl1 bir kis giinii bir hamamda tek basinaydi. Hayat1 boyunca oldugu gibi.
Oysa ne yaptiysa sevilmek i¢cin yapmist1." (Tung,2008:95).

"Oylesine yalnizd1 ve dyle ¢ok sevmek istiyordu ki karisini, onun yaninda
olmadig1 zamanlar gegmek bilmiyordu.” (Tung,2008:95).

Kar Yolcusu, demir yolu hattinda calisan, neredeyse biitiin yilin1 karlar
altinda bir bolgede yalniz basina gegiren bir adamin hi¢ sevgi gérmemesi ve bu
durumun insan hayati i¢in ne derece onemli oldugunu gérmekteyiz. Mikail'in Kalbi
Durdu adli 6ykiide iki bir sevgisizlik s6z konusudur. Mikail, Semiramis tarafindan

bir sevgisizlige maruz kalmistir. Semiramis ise hikdyenin anlaticis1 olan kisi
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tarafindan sevgisizlige maruz birakilmistir. Goriildiigi gibi hikaye aslinda sevgisizlik
temast lizerine kurulmustur. Kirmizi Azap ise Ayfer Tung’un c¢ok farkli olan
hikayelerinden biridir. Oykiide bir yazarin kafasinda yazilmay: bekleyen dykiiniin
kahramanlar1 arasindaki olaylar anlatilmistir. Hikayenin anlaticisi olan kadin anlatict
sevgisizligi iliklerine kadar yasamistir. Yazarm diisiince diinyasindan kagida hayat
kadin1 olarak diiser ve sevgisiz bir ortamda bir ¢cok erkekle beraber olur. Bu hikaye
Ayfer Tun¢’un sevgisizlik noktasinda zirve yapmis hikayelerinden biridir.

Tas Kagit Makas adli kitabm ilk Oykiisii olan Kaybetme Korkusu’ unda
hikaye kisisi bir yazardir. Bu durum Ayfer Tung¢’un sik¢a kullandig1 bir metottur. Bu
yazar yasadigl apartmanda sevmeyen ya da sevilmeyen insanlari anlatir. Yine bu
hikayede de temel tema sevgisizlik iizerine kurulur. Kitaba adin1 veren ikinci dykiide
ise Emir'le karis1 Karagiil arasinda sevgisizlik s6z konusudur ve bu temel sorun bu
tema lzerinden yiikselir. Burada Emir 6n plana ¢ikmaktadir. Kendisi sevgisizlik
probleminin hem kendisi yasar hem etrafindakilere bu problemi dayanilmayacak
sekilde yasatir. Fehime Oykiisii Ayfer Tun¢ hikdyesinin sevgisizlik noktasinda
insanlik dersi verdigi milkemmel bir hikayedir. Kiigiik bir kiz ¢cocugunun kardesiyle
birlikte kagmrilmast ve Omriinlin sonlarina kadar unutamayacaklar1 tecaviize
ugramalar1 anlatilir. Suzan Defter ise bir ¢cok yonden farkl bir dykiidiir. Aslinda
bi¢cim olarak tam da 6ykii diyebilecegimiz bir eser degildir. Aymi tarihlerde iki farkli
kisinin yazdig1 defterler karsilikli olarak okuyucuya sunulur. Cift sayfalarin E Bey’e
tek sayfalarmm Derya Hanim’a ait oldugu dykiide, oykiiyli yazanlarin c¢evresindeki
insanlarm yasadiklar1 sevgisizlik anlatilir.

Evvelotel adl1 6ykii kitab1 ise Ayfer Tung’ un besinci dykii kitabidir. Kitaba
admi veren ilk dykiide de yine temel tema sevgi yoksunlugudur. Oykii anlaticismin
sevgisizlik yoniinden yasamis oldugu ikilem s6z konusudur. Anlatici, karisini bagka
bir kadinla aldattir ama aldattig1 kadin1 da tam olarak sevmemektedir. Kitabin Kibir
adli Oykiisiinde sevgisizlikten kaynaklanan tam bir aile drami vuku bulmustur.
Hikaye anlaticisinin kendi esini, esinin kardesiyle aldatmasiyla baslayip ve baska
erkeklerle devam eden ve temelinde sevgisizlik temasinin yattig1 bir hikayedir. Halas
adl hikayede sevgisizlik temasi ise hikdye anlaticisinin tanistig1 Halas adli kadin ve
annesi arasinda yasanmaktadir. Bu durum o kadar ileriye gider ki sonucu 6liim olur.
Actlezzet Oykiisiinde de hakim temalardan biri sevgisizliktir. bebekken terk edilmis
olan birinin hayatmin devaminda yasamis oldugu sevgisizligin tiim hayatma sirayet

ettigi gérmekteyiz. Kitabin besinci 6ykiisii olan Hi¢bir Hikdye Goriindiigii Kadar
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Temiz Degildir adli Oykiide anlatici olan erkek bir akademisyenin yasadigi

sevgisizlik sasirtict bir sekilde ortaya konur.

“Kapima sar1 bir kdpek dadandi. Sevdim hayvani. Kebaplarin altindaki kalin pideleri
ona vermeye basladim. Paspasin iistiinde yatiyordu. Her sabah kapiyr ¢atigimda
kuyrugunu pat pat yere vuruyordu. Bir giin paspasimi ¢aldilar. Bir baktim, bagka bir
evin kapisindaki paspasta yatiyor. ‘Nasil diinya ulan bu?’ diye séylendim o giin, ‘biitiin
canlilar m1 adi?” (Tung,2006:86).

Dogru oykiistinde iki tarafli sevgisizlik s6z konusudur. Karisim1 aldatan
adamin aslinda yillar 6nce kendisinin de aldatildigin1 6grenmesi ve gocugunun baska
bir adamda oldugunu 6grenmesi sevgisizlik temasiin en dikkat ¢ekici 6rneklerinden
biridir. Kitabin Tevekkiil adl1 6ykiisiinde ise birden fazla kisinin yasadig1 sevgisizlik
s0z konusudur. Hikdye anlaticis1 esinden ve ¢ocugundan ayri yasar. Burada bir
sevgisizlik vardir. Bunun yani sira hikaye anlaticis1 eski sevgilisiyle karsilasir fakat
0, da ayn1 durumdadir. Sevgisizlik, eski sevgilinin de hayatinda agir bir ytiktiir.

Ayfer Tun¢ Oykiilerinin temel problemi ashindan sevgisizliktir diyebiliriz.
Onun hikayelerindeki kisiler ya cocukluklarinda ya hayatlarmmn 6nemli déniim
noktalarinda sevgisiz kalmiglar ve bu durum onlarin biitiin hayatlar1 boyunca bir
vicdan azabi gibi peslerini birakmaz. Diger temalar da aslinda sevgisizlik temasinin
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir diyebiliriz. Ciinkii sevgisiz kalan insan kendine olan
gilivenini yitirir, ¢evresi tarafindan sevilmedigini diisiiniir ve kendi kendini yalniz
birakmaya baslar. Zamanla yalnizlik bu kisilerin yasam bi¢imi olmaya baslar ve tiim
insanlardan kacan, kendi i¢inde asilmasi ¢ok zor problemlerle bogusan insanlar
oluverirler. iste Ayfer Tung bu duruma gelmis olan insanlarmn hikayelerini ele alir ve

zaman zaman geriye doniisler yaparak bunlar1 okuyucuya anlatir.

4.2.4. Aile Yoklugu

Aile, Ayfer Tung¢ hikayelerinde yoklugu hemen fark edilen, yokluguyla
hikdyenin olugsmasinda 6nemli yer tutan bir kurumdur. Hikaye kisileri adeta yarim
insanlardir bunun en O6nemli sebeplerinden biri de saghkli bir aile ortaminda
yetisememektir. Anne sefkatinden, baba ilgisinden uzakta yetisen ve hayatinin daha
ilk donemlerinde bir ailenin yikilmasina sahit olan bireyler toplum ig¢ersinde uyum
sorunu yasayan silik tipler haline gelirler. Diger insanlardan kendilerini soyutlayarak
yalnizlasirlar ve kendileriyle kavga eden ezik insan tipi olurlar.

Bu durum o6ne ¢iktig1 hikdyelerin basinda Sakli’ nin ikinci hikayesi olan
Intilaller Neye Benzer gelmektedir. Bu hikdyede anne yoklugu iliklerine kadar

islemis olan yaslanmis olsa da bu aciy1 iginden atamamis olan bir adamim hikayesi
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anlatilir. Kitabm ikinci dykiisiinde 6liimiiyle ailesini babasiz birakan adamin hikayesi
anlatilmaktadir. Baba kavraminin bir ¢ocuk i¢in ne kadar énemli olduguna dikkat
cekilmistir. Mozart'in Son Zarti adli dykiide ailesi tamamen dagilmis olan bu
durumdan kaynaklanan hayal kirikliklarini kapatmak i¢in neler yaptigini, kendini
nasil kiiciik distrdiigiinii anlatmaktadir. Ay Bakiyor adli hikayede ise ailesini
kaybeden bir kadinin drami gézler oniine serilmistir. Goriildiigl aile Ayfer Tun¢’un
hikdye kisilerinin sorunlu tipler olmasinda aile yoklugu temasi 6nemli bir yer

tutmaktadir.

4.2.5. Yalmzhk

Yalnizlik, kimi insanin korktugu beraber olmak istemedigi, kimi insanin
bazi durumlarda sigindig1 onemli bir insani durumdur. Bazi insanlar da vardir ki
yalnizlig1 yasam bi¢imi olarak benimsemislerdir. Ayfer Tung yalnizlig1 yasam bigimi
haline getirmis insanlarla ilgilenir. Bu insanlarin mevcut durumlarini irdeler ve
onlarm bu durumda olmalarmin altlarinda yatan drami c¢ikarir. Bu insanlar
kalabaliklar igerisinde kendilerini yalnizlastrmis insanlardir. Ayfer Tung’ un hemen
hemen biitiin hikdye kisileri yalniz ya da kendilerini yalnizlagtirmis insanlardir.

Sakli’ dan baslayacak olursak karsimiza ilk, Siisli Yenge cikmaktadir.
Gegmiste yasadigi askini etrafindaki insanlara anlatarak bu insanlari kendisinden
uzaklastirnustir. [htilaller Neye Benzer’de sehrin 1siklarimi yakip sondiirmekle
gorevli olan hikdye kisisi gecmiste yasadigr olaylar yiiziinden kendisini
yalnizlagtirmis toplumdan kopmustur. Bunu su sdzlerinden anlayabiliriz:

"Hi¢ kimseye yakin degilim."(Tung,1989:16).

Yasadigimiz Yerler adli 6ykiide yalnizlik temas1 direk olarak hikaye kisisi
iizerinden verilmemis anlaticinin annesi tizerinden verilmistir. Ay Bakiyor® da ailesini
kaybetmis bir kadinin bu aciyla yasamasi ve kendisini yalnizlagtirmasi tema olarak
verilmistir. Mozart'n Son Zart1 adli 6ykiide aile sefkatinden mahrum biiyliyen bir
kizin arkadaglar1 arasinda kendisini yalnizlastirmasi tema olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Magara Arkadaslari” nmin Oykiilerinden olan Ayyildiz Apartmani’ nindaki tim
sakinler yalnizdwr. Buna apartmanin kendisi de dahildir. Ses Tutsagr adli dykiide
yalnizlik temel temalardan biri olarak islenmistir. Anlatict yalnizliktan kurtulabilmek
icin komsusunun seslerini dinlemektedir. Geng¢lik Sabah Ciyidir adli 6ykiide de
yalnizlik tema olarak islenmistir. Oykii iki yalniz insanin hayatlarinmn son dénemini

anlatmaktadir. Siz ve Sakalarimiz ‘da bir dnceki hikayede oldugu gibi yalniz iki
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insanin hikayeleri anlatilmis ama burada yalmizlik temasmnin {izerine Onemle
durulmustur. Kii¢iik Kuyu da da anlatict yalniz bir erkektir. Soguk Gegen Bir Kig adli
oykiide de yalnizlik temel temalardan biri olarak verilmistir. Hikaye anlaticis1 yalniz
yash bir adamdir. Kar Yolcusu’ unda demir yolu is¢isi olan Esber ‘in yalnizligi
hikdyenin merkezine konulmustur. 7as Kagit Makas adli 6ykii kitabinin ilk ykiisii
olan Kaybetme Korkusu’ unda yalnizlik temast Ayfer Tung’un sik¢ca bagvurdugu
yalniz yazar seklinde verilmistir. Evveotel adli kitabin dykiilerinden olan Kibir adli
oykiide yalnizlik temasi derin bir sekilde islenmistir. Hikdye anlaticis1 kadinin su
sozleri dikkat ¢ekicidir:

“Hig¢ sevgili kahr1 ¢ekmiyorum. Sikildik¢a birakiyorum. Yenisini bulmak
oyle kolay ki, herkes yalniz.”(Tung,2005:22).
4.2.6. Oliim/Intihar

Oliim, insanoglunun hayatindaki ii¢ dnemli evrenin sonuncusudur. Kimine
gore korkulacak bir olay kimine gore kurtulus kimine gore ise sevgiliye duyulan
hasretin bitimi vuslatin baslangicidir. Ayfer Tung, Oykiilerinde 6liim temasini daha
cok kurtulus olarak gormiis, 6liimii, karanliklar i¢inde kalmis olan hikaye kisilerine
bir ¢ikis noktast olarak gdstermistir. Onun hikayelerindeki tipler genellikle sorunlu
aileleri olan, sevgisiz kalmis, melankolik, dibe vurmus, kisilik olarak sikintili olan,
toplumla olan iligkileri zayif, hayatla baglar1 kopma seviyesine gelmis kisilerdir.
Haliyle bu tip insanlar kendilerini toplumdan soyutlarlar ve yalnizlig1 yasam tarzi
haline getirirler. Bu durumun sonucu olarak 6liim bu insanlar i¢in en biiyiik 6diil
olur. Intihar da bu &diile ulasmanin en kisa yoludur. Bu yiizden dykiilerin sonunda
genellikle 6liim olmaktadir. Kendisi ise bu durumu “Bitis’siz hikayeler yazmak
bende eksiklik duygusu yaratiyor. Tek ve kesin bitis’in 6lim oldugunu
diistindiiglimden olsa gerek, sonunda 6liime variyor yazdiklarim.” (S6nmez,2003:4)
seklide acgiklamaktadir:

Sakli dykiisiinde 6liim temas: Siislii Yenge iizerinden verilmistir. [htilaller
Neye Benzer Oykiisiinde olim temasi1 hikaye anlaticisinin intihar1 kurtulus olarak
diisiinmesi ve bu diisiince iizerinde giin gectikce yogunlasmasiyla tema verilmistir.
Ay Bakiyor adli 6ykiide 6liim temasi1 bir annenin oglu ve kocasi lizerinden verilmistir.
Magara Arkadaslari adli 6ykiide Ayyildiz Apartmani i¢inde bulundugu buhrandan
kurtulmak i¢in intihar1 diisinmektedir. Siz ve Sakalariniz adl1 6ykiide yillarca sevgi
O0zlemi ¢ekmis iki insan s6z konusudur. Bu insanlar tam istediklerini bulmusken

Olim kapilarin1 ¢alar. Cinnet Bahgesi adli 0ykii ise bizzat O6lim olay1 {izerine
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kurulmus bir oykiidir. Kadin Hikdyeleri Yiiziinden 6ykiisiinde 6liim tam bir vicdan
azab1 olmustur. Kocasinin kendisine karsi oynadigi aldatma oyununa dayanamayan
kadin yasadig1 evini yakarak intihar etmistir. Soguk Gegen Bir Kig adli 6ykiide 6liim
tam anlamiyla bir kurtulus olmustur. Hikdyede dyle bir hava olusturulmustur ki adeta
diinyada herkes gitmis sadece hikaye kisisi kalmistir ve 6ltim onun i¢inde bulundugu
havay1 kirip onu huzura ulastiracaktir. Mikail’in Kalbi Durdu isimli 6yki ise giil ile
biilbiil hikayesinin sekil degistirmis halidir diyebiliriz. Seven bir insanin sevgisi
karsiliksiz da olsa sevdigi igin neler yapabilecegini gostermistir. Oliim askin
ispatinda en biiytlik delil olarak kullanilmistir.

Sonug olarak; Ayfer Tung, hayata negatif bakan, sosyal ¢evreye kiismiis
insan tipinin bu bakisinda gordiiklerini tema olarak hikayelerine yansitmistir
diyebiliriz. Bahsi  gecen temalarin  hemen  hepsi olumsuz  dairede
degerlendirilebilecek temalardir. Bunun sebebinin de Tun¢’un hayata bakisi ve

gecmisiyle alakalidir diyebiliriz.

4.3. KiSILER

Roman ve Oykiiniin temel unsurlarindan olan kisiler (sahis kadrosu),
Oykiiniin kurgulanmasinda onemli yer tutar. Gerek olaylarin anlatilmasi1 gerekse de
sahislar arasindaki iletisim, kisiler araciligiyla saglanir. Mehmet Tekin kisiler

kadrosunun 6nemini su sekilde agiklarken:

“Gerek diinyada, giindelik hayatta, iletisim ve etkilesim agi nasil insan etrafinda
kurulmussa, gercek diinyayr yansitmak iddiasinda olan romanin kurmaca diinyasinda da
insan, veya insani nitelik kazandirilmig herhangi bir figiir, ayn: konumdadir.”
(Tekin,2008:70)

Oykiiniin veya romanm vazgecilmez unsurlarindan olan sahis kadrosunun
bir diger 6nemli yonii ise mekan ve zaman unsurlariyla biitiinleserek anlatilanlar1

anlamli ve bir biitiin haline getirmesidir.

4.3.1.Tipleri Bakimindan Oykii Kisileri
4.3.1.1. Erkek tipi

Ayfer Tung hikayelerinin cogunda ana karekter erkektir ve genellikle de bu
erkeklerin i¢inde bulunduklar1 durumlarin ¢oziimlemesi ya da basindan gecenler
anlatilir. Ayfer Tung’un erkek kareketerler iizerinde bu kadar durmasinin illaki 6zel

sebebleri vardir. bunlardan ilki, feminel aykiriliklar icerisinde bulunmamistir. Ayrica
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yazarhigin geregi olarak toplumsal gercekcilige géz kirpmis ve erkegi biraz daha on

plana ¢ikarmistir.

4.3.1.1.1. Hayattan kopmus erkek tipi

Bunlar Ayfer Tun¢’un en c¢ok tercih ettigi tiplerdir ve bu tipler
cocuklugundan itibaren hayatin sillesini hep ensesinde hissetmis, hayatin kahrmi
cekmekten usanmig, toplum i¢inde kendisine yer bulamayacagina kendisini
inandirmis ve bunlarin hepsinin sonucu olarak yalniz kalmay1 ya da yalniz yasamayz,
insanlardan kagmay1 yasam tarzi haline getirmis olan kisilerdir. Cevremizde de
gorebilegimiz bu insanlar toplum i¢in bir tehlike teskil etmez.

Ihtilaller Neye Benzer’deki hikaye kisisi bu tiplerin en dne ¢ikanlarindan
biridir. Yalnizdir, umutsuzdur, insanlardan kagmaktadir, yer yer pismanliklar1 vardir
ve bunlarin hepsinin sonucu olarak 6limii diisinmektedir. Kaybetme Korkusu adli
oykiide Ayfer Tun¢’un ¢okga tercih ettigi yalniz yazar 6n plana ¢ikmaktadir. Yiiregin
Mahallesi’ nde ise yalniz ve bu yalnizligini gidermek i¢in arayis i¢inde olan mutsuz

bir erkek vardir.

4.3.1.1.2. Sorumsuz baba tipi

Sorunlu erkek tipler arasinda 6zellikle sorunlu babalar ya da esine ve
cocuklarma 1yi davranmayan sorumluluklarinin farkinda olmayan babalar Ayfer
Tung Oykiilerinde kendilerine yer bulan 6nemli tiplerdir. Aslinda mutlu ya da her
seyl normal olan insanalarin hikayelestirilmesi ¢ok siradan olacagi i¢in toplumdan
farkli olan insanlar daha dikkat ¢ekici ve okunasi olacagi icin Oykiilerde sik¢a yer
bulmaktadir. Hele de bu tipler ¢evresindeki canindan parga olan insanlara acimadan
eziyet ediyorsa albenisi daha ¢ok yiiksek olur. Aziz Bey Hadisesi adli dykiide
yukarida bahsi gegen tip i¢cin ¢ok onemli bir 6rnek mevcuttur. Aziz Bey’in babasi
adeta esine ve ¢ocuguna diinyay1 zindan etmek i¢in Allah tarafindan ilahi bir mesajla
gorevlendirilmis gibi iizerine diiseni fazlasiyla yerine getiren bir 6liim melegi gibi
davaranmaktadir. Kavga etmek i¢cin her seyi bahane eden, suratinda hi¢ sefkat
esamasi bulunmayan bir insandir.

“Aziz Bey’in babasi hir¢in tabiatli bir adamdi, ince isler ruhunu derin derin oysa da
kimselere gostermezdi. Karisi ¢ok ¢ekti elinden. Devamli ¢atik kaslar, yemek tuzlu
diye, gomlek fitiisiiz diye, ekmek bayat diye durmadan masaya inen bir yumruk, her
vesileyle azarlayan davudi bir ses...”(Tung,2008:11)
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Soguk Gegen Kis’da da yine benzer bir tablo ¢izilmis babasinin kendisine ve
annesine yaptiklarin1 o Oldiikten sonra ondan geriye kalan egyalarmi satarak
intikamini aldigmi diisiinen bir adamim hikayesi anlatilir. Fakat hikdyenin sonunda

babanin ahi tutmus gibi hikaye kisisi bir hamam kodsesinde hazin bir sekilde 6liir.

“.. babasmin yeteri kadar sevmedigi annesi ¢ekip gitmis. Babasi tarafindan her
vesileyle azarlandikga, bu sert ve zalim adamin bir kadin1 sevemeyecegini diisiiniir ve
giin gelip bir kadin1 tanmidiginda onu ¢ok, ama ¢ok fazla sevecegine, onun ¢ekip
gitmesine izin vermeyecegine dair kendine tekrar tekrar s6z verdi.” (Tung,2005:95).

Suzan Defter adli 0ykiide de yine benzer bir baba tarifi yapilmis bu

durumun kusaklar1 nasil etkiledigi anlatilamaya ¢alisilmistir.

“Bana kalirsa babamin babasi vaktiyle hayat nedir? diye sormustu kendine, hala
cevabini artyordu.Babam ise karsi kutbunu bulamamis hayatinin hi¢ oldugunu, hig
kalacagint ¢ok erken anlamisti, bu yiizden &fkeliydi.Ben babamla babamimn babasi

arasinda gittim geldim.”(Tung,2010:112)
Oykii kisileri aslinda baba baskisinin etkisinden 6miir boyu kurtulamazlar

ve bir gilin kendilerinin de tipki babalar1 gibi sorunlu bir tip olduklarini anlarlar. Bu
noktada bir insanin hayatinda ailenin ne kadar Onemli oldugunun da ispati

mahiyetindedir.

“(...) Kalkmak i¢in koltugun kollarimi kavramis elleri goziine ilisti. Kendi elleri... bu
eller tipki babasinin elleriydi.(...)Hi¢ farkina varmadan babasi olmustu. Kalbini karisina
agmayan, evinin disindaki hayati evinin igindekinden daha 6nemli bulan, evdeki yiirek
sizilarin1 anlamayan, anlasa da umursamayan, ¢ehresi daima asik, sesi daima giir ve
azarlamaya hazir babasi.”(Tung,2008:53).

4.3.1.1.3. Yalmz ve terk edilmis erkek tipi

Hayat1 boyunca annesinden baska higbir kadindan ilgi gérmemis, kalbinde
bosluk umman olmus erkek tipidir. Bu durum onlarin adeta yasam tarzi olmustur.
Aslinda i¢inde bulunduklar1 durumdan pek de sikayetci degillerdir ta ki ask kapilarini
calana kadar. Hi¢ beklenmedik bir anda hayatlarina bir kadin girer ve her seyi alt {ist
eder, hayatin anlamimi hatirlatir ve yine hi¢ beklenmedik bir anda hi¢ gelememisler
gibi ¢ekip giderler. Onlar gider fakat hicbir sey artik eskisi gibi degildir.

Kar Yolcusu tam olarak yukarida bahsettigimiz bahse Ornek olabilecek
niteliktedir. Dag basinda bir yerde demir yolu makascisi olarak ¢alisan bir adamin
hayatina 6liimden kacan bir kadin girer ve her seyi degistirir. Hayat1 yalnizlik tizerine
kurulu olan Esgber i¢cin bu kadin sonun baglangici olur. Bu 1ssiz yerde vaktini
doldurduguna inanan kadinin gitmek ister fakat yalnizlik i¢ine islemis olan adam onu
birakmak istemez ve bunu cani ile 6der.

Silentium’daki Cafer de yalmzlig1 kabullenmis, bu konuda elinden pek de

bir sey gelmeyen, kendisini isine vermis bir adamdir. Cafer’in de hayatina hig
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beklemedigi bir anda bir kadin girer ve hi¢ beklemedigi anda bir daha geri
donmemek hatta tanimamak iizere bu hayattan tek tarafli olarak c¢ikar gider. Oysa

Cafer onu hayat1 boyunca bir daha unutamayacaktir.

4.3.1.1.4. Kiskang erkek tipi

Mikail’in Kalbi Durdu adli hikdyede seven bir erkegin neler yapacagi gozler
oniine serilmistir. Mikail, Semiramis adli bir kadina asik olur fakat Semiramis ayni
duygular1 Mikail’e kars1 degil de hikayeyi anlatan adama kars1 duymaktadir. Sevdigi
kadim1 kendini o kadar adamistir ki onun durumu kiskanmaktan da Gteye gecer.
Hikdye anlaticisinin Semiramis’e layik olmadigimi diisiindiigi i¢in onu Oldiirmek

ister.

4.3.1.2. Kadin tipleri
4.3.1.2.1. Cilekes kadin tipi

Ihtilaller Neye Benzer’de hikaye kisisinin annesi ¢ile icinde yasamis ve yine
cile icinde Olmiistiir. Belki de onun i¢in en biiyiik ac1 ogullarinin kadin yiiziinden
birbirlerine diigmeleri ve birinin ortadan kaybolmasi ve yillar sonra cesedinin
bulunmasidir.

Aziz Bey Hadisesi’nde Aziz Bey’in esi olan Vuslat belki de ask anlaminda
hicbir zaman vuslat1 yasayamamistir. Clinkli esi zamaninda baska birini sevmis ve
omriiniin hicbir doneminde bu kadmin etkisinden kurtulamamistir. Bu durum onun
mutsuz olmasi i¢in en biiyiik sebeptir ve onun artik kaderine boyun egmekten baska
yapabilecegi hi¢bir sey yoktur.

Kadin Hikayeleri Yiiziinden adli 6ykiide ise okuyucuyu kahreden bir kadin
vardir. Esinin egosunu tatmin etmek i¢in oynadigi oyuna inanan ve esini bir tiirli
memnun edemeyen bir kadiin sonunda intihar etmesi anlatilir ve bunu evini yakarak
gerceklestirmesi anlatilir.

Soguk Gegen Kis’taki ise kocasimnin kendisine gosterdigi asir1 ilgiden bunalip
psikolojisi bozulan bir kadin anlatilir. Bu kadinin da 6liimii atesle olur, kadin kendi
de i¢cindeyken evini yakar.

Tas-Kdagit-Makas’ta da yine bir kadin evlilik kurumunda istedigini bulamaz
ve bunalima girer. Cikis1 da 6liimde bulur ve o da evini yakarak hayatina son verir.

Kaybetme Korkusu’ndaki kadin tipi de sorunlu insanlardan uzak kalmay1

seven, psikolojik olarak ¢ikmazlar1 yasayan ve sonucu 6liimde bulan bir kadin tipidir.
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Suzan Defter adli 0ykiide de mutsuz bir kadin tipi vardir ki bu kadin
hayatin1 paylasamadigi kocasindan memnun degildir. Bu durum onun yagsamini alt

ust etmektedir.

4.3.1.2.2. Pesinden kosulan kadin tipi

Ayfer Tung dykiilerindeki bu tiir kadm tipi genellikle hayati umursamayan,
bencil, pesinden kosulmasindan hoslanan ve misyonu olmayan kadm tipidir. Bu
kadinlar pesinden kosturduklar1 erkeklerin belli bir zaman sonra hayatlarindan
cikarlar fakat vicdan azabi gibi 6miir boyu yakalarmi birakmazlar ve sonunda da bu
adamlarin sonu olurlar.

Aziz Bey Hadisesi'nde Maryam Aziz Bey’i pesinden Beyrut’a kadar
stiriiklemis ve orada yliziistii birakmistir. Aziz Bey de bu kadinin sizisin1 6miir boyu
unutamamistir. Mikail’i Kalbi Durdu adli 6ykiide Semiramis, pesinden kosmasia
ragmen Mikail’e yliz vermemis ve onun hayatiyla oynamis bir kadindir. Silentium’
un Cafer’i de limitsiz bir aska tutulmustur. Oturup yemek yemelerine ragmen Cafer’i
bir daha hatirlamayan bu zengin kadin da Ayfer Tung hikayeleri igerisinde pesinden
kosulan kadin tipleri arasinda yerini almistir. Onemsizlik adli hikdyenin Madam

Ester’ini Kar Yolcusu 'ndaki Fidan’1 da bu tip kadinlara 6rnek olarak verebiliriz.

4.3.1.2.3. Cefakar anne tipi

Ayfer Tun¢ Oykiilerinde yer alan her tip gibi anneler de mutsuz, limitsiz
insanlardir. Oykiilerde bahsi gegen ailelerinin hemen hepsinde bir maraz sdz
konusudur. Ya anne terk etmistir ya baba terk etmistir ya da kocalar1 6lmiistiir ama
cefay1 genelde sineye ¢ceken hep kadin olmustur. Bu anneler sevmemem/ sevilmeme
cikamazi i¢cinde kaybolmaktadirlar. Bunlarin da 6tesinde Ayfer Tung Oykiilerinde
annelerin birgogu evlat acis1 ¢ekmektedir. Bunlarin hepsini bir araya getirdigimizde
hayatindan memnun olmayan ve Oliimii kurtulus olarak gore kadinlar ortaya

cikmaktadir.

“Act duymaktan, yasadiklarimi acikly, hiiziinlii bulmaktan korkmuyorum. Ciinkii kusku
duyuyorum gergekliklerinden. Annem hep aglamakli, sessiz, yalmz bir kadin miyd
gergekte? Benim hiilyali ¢ocukluguma boyle bir anne yakistyordu belki de. Geceleri hep
yollara bakar mydi? Oysa diisledigim o kadin annemin anlattiklarina hi¢ uymuyor.

Sakladigim yerde solmus ¢ocuklugum. (Tung,2006:166).

“Oyle mutsuzmus ki annesi, Emin iki yasindayken evden kacmis, babasinin emir eriyle.
Er terhis olduktan sonra askerligi yanmasin dive. Oyle mutsuz ‘olmali’ymig ki annesi
evliyken, kactiktan sonra Emir’i gérmeye hi¢ gelmemis, belki de gormek istemis de
korkmug,  gelememis,  bilinmiyormus bu, —Emir béyle diisiinmeyi tercih
ediyor. ”(Tung,2010:42).
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“Benim annem yagasaydi ¢ok yasl bir kadin olacakti sessiz annem, dilsiz annem, kunt,
demir, ¢elik annem kalbinin kapilarint kapatmig, sadece ii¢ ¢cocuguna arada bir hafifce
aralayan annem. Oldiigii giin sesini tiimiiyle unuttugum, uzun siire hatirlamaya ¢alisip
sonunda vazgegtigim annem. Tungtan dokiilmiis melek heykeli annem.” (Tung,2010:42)

Goriildiigli gibi annelerin yasadiklari, mutsuzluklar1 ve hayata karsi
umutsuzca bakislar1 ¢ocuklarina sirayet etmekte ve o ¢ocuklar annelerinin
yasadiklarmi hafizalarinda hep taze tutmaktalar ciinkii onlar annelerini diger

cocuklardan daha fazla severler.

4.3.1.2.4. Diismiis kadin tipi

Kirmizi Azap adli 6ykiide diismiis kadin tipine rastlamaktayiz. Bu Oykiide
yazarin kafasinda yazilmayi1 bekleyen bir Oykiiniin kisileri anlatilmaktadir. Bu
kisilerden biri de kadindir ve bu kadin yazilacak olan 6ykiide kendine yer bulur.
Fakat bu kadin Oykiide hayat kadmidir ve icinde bulundugu yasamdan pek de
memnun degildir. Belki bir kadin i¢in en agir rolii almistir. Duygusal bagi olmadan
bir siirii erkekle birlikte olmakta hayati zindan olmaktadir. Sevmeyen, sevilmeyen bir

kadin i¢in 6liim belki de en iyi ¢6ziimdiir. Hikaye kisisi de 6liimii diisiinmektedir.

4.3.1.2.5. Geng kiz tipi

Mozart’in Son Zart’ nda dikkat ¢eken bir genc kiz vardir ve bu kiz ailesi
olamadig1 i¢in yarim yetigmistir. Bu eksikligi gidermek icin arkadas ¢cevresine hemen
hemen her konuda yalan sdylemekte kendisini oldugundan farkli gostermektedir.
Burada da yine mutsuz ve hayattan zevk alamayan bir tip s6z konusudur.

Sonug olarak; Ayfer Tung eserlerinde daha ¢ok hayatm sillesini yemis,
hayatin basinda bile olsa hayata yenik baslamis, ¢evresinden hatta annesinden,

babasindan bile kopmus sorunlu tipleri hikayelerinde yer vermistir.

4.4. ZAMAN

Zaman, insana gercek hayatta yasadigini hatirlatan ve belli bir siireligine
diinyada bulundugunu geriye doniip baktiginda anlamasina yardimci olan 6nemli bir
kavramdir. Gergek haytta oldugu gibi 6ykiide de kurgunun olusmasima yardimci olan
en onemli unsurlardan biridir. “Oykii ve roman gibi anlatma esasina dayanan eserler
sosyal (dis/aktiiel/kronolojik) zaman ve ferdi (i¢/psikolojik) zaman iizerine bina
edilirler”. Kisiler arasinda meydana gelen olay belli bir zaman ¢ergevesinde gelisir.

Romanda anlatilan olaylar da insanoglunun macerasidir. “Anlatma esasina dayanan
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edebi eserler’de kisi, her zaman 6nemlidir. Her edebi eserde, ferdi zaman, belli bir
sosyal zaman icerisinde bulunur. “Ferdi zamanin belli bir sosyal zaman zeminine
oturtulmasi, mesajin ¢ok daha saglikli bir bigimde okuyucuya ulastirilmasina hizmet
edecektir”. (Ozpay,2004:652).

Roman ve hikdyede zaman kavrammin 6nemini Mehmet Tekin su sekilde

ifade eder:

“Anlatilan her sey zaman iginde viicut bulduguna goére, romanci, anlati diinyasindaki
roman kategorilerini mantifa uygun olarak bicimlendirmelidir. En azindan
bi¢imlendirmek zorundadir. Ciinkii zaman, olaylar1 dogrulayan, olaylarin, okuyucu
zihninde gergeksi bir izle yerlesmesini saglayan bir siirectir.” (Tekin,2008:117).

Sosyal (tarihi) zaman ve ferdi zaman disinda vaka ve anlatma zamani da

Oykii ve romanda incelemelerinde zaman unsuru icerisinde g6z Oniinde

bulundurulmalidir.

4.4.1. Sosyal (Tarihi) Zaman

Ayfer Tung Oykiilerinde sosyal (tarihi) zaman, lizerinde 6nemle durulan,
okuyucunun farkina varmasi gereken bir faktor degildir. Biz sosyal Zamani
genellikle 6ykiideki ipuglarindan ve hikdyenin sonuna atilan tarihlerden anlamaya
calisacagiz. Ayrica sosyal zaman adma agik ifadeler kullanilmamis sadece zaman
kirmntilart birakilmistir. Bu kirmtilardan yola ¢ikarak tahminde bulunacagiz.

Sakli 6ykiisiindeki sosyal zamanmi tahmin etmemiz i¢in su ciimle ipucu

olarak degerlendirilebilir:

“Arkasindan bakardim. Bakardim da, o biiyiik yabanciligin boyle bir sehirde hiiziin olup
giiliing goriinmesini anlayamazdim. Cocuktum o zamanlar, paytonlarin fayton
oldugunu, ¢ok sonra kitaplardan 6grendim”.(Tung,2006:145).

Ciimlede gecen fayton sosyal zamani tespit etmemizde fayda saglayacaktir.
Faytonun ilk ortaya ¢ikis tarihinden itibaren diistiniildiigiinde buradaki sosyal zaman
20. yiizy1lin baslarma tekabiil edebilir diyebiliriz.

Oykiiniin sonunda yazilis tarihi 1988 olarak verilmistir. Bu tarih de bize
Oykiiniin sosyal zamaniyla ilgili ipucu verebilir.

Intilaller Neye Benzer’de dmriinii bir ihtilale benzeten adamm yaptig1 isten

Oykiiniin sosyal zamanini anlayabiliriz.

“Beyazit Kulesi’nin tepesinde otururum. Boyle yiikseklerde yasamak bana iyi gelir.
Isiklart yakip sondiiriiriim, isim budur, isim yok sayilir, onu ben ¢ogaltirim, biiyitiiriim,
onemserim.”(Tung,2006:152).

Hikaye kisisi Istanbul’da Beyazit Kulesinde sehrin 1siklarmi yakmakla ve

sondiirmekle gorevlidir. Bu durum bize dykiiniin sosyal zamani hakkinda bir ipucu

olabilir.
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Yasadigimiz Yerler adli 6ykii 1984 yilinda yazilmistir ve Oykii hikaye
kisisinin ¢ocuklugunu anlatmaktadir. Bu durum bize hikdyenin sosyal zamani
hakkinda bir fikir saglayabilir.

Onemsizlik  adli  dykiide sosyal =zaman adma ipucu olarak
degerlendirebilecegimiz en Onemli unsurlar bugiin de yabancist olmadigimiz
pastaneler ve Istiklal Caddesi’nin durumu. Bu noktada hikdyenin yazili tarihini de
disiindiigiimiizde hikdyenin sosyal zamani hakkinda bir fikir sahibi olmamiza
yardimci1 olabilir.

Ay Bakiyor’da hayatin sillesini yemis bir kadinin yasadiklarina baktigimizda
hikayenin sosyal zamani adina fikir sahibi olmamiza yardimci olabilir. Trenler ve
cocugu aramak icin gelen dalgiclar ve hikdyenin yazilis tarihi bize hikdyenin sosyal
zamanini verebilir.

Mozart’in Son Zarti’'nda yasamadiklarini yasamig gibi anlatan, hayal giicii
yokluktan ¢ok geligsmis olan gen¢ bir kizin hikayesinin sosyal zamani hakkinda bize
en biiylik ipucunu Arabesk’in meshur oldugu yillardan bahsetmesidir. Buna bir de
hikdyenin yazilis tarihini ekledigimiz de sosyal zaman hakkinda fikir sahibi
olabiliriz.

Su adli 6ykiide Ege’den bir Giineydogu kasabasina yerlesen ailenin susuzluk
miicadelesi veren insanlara yardimci olmasina sahit oluruz. Tiirkiye sartlarinda bu
durumu diisiindiigiimiiz de hikdyenin sosyal zamami hakkinda bir fikir sahibi
olabiliriz.

“Cennet adanim balkonlarindan her sabah tasan radyo sesleri iginde {itiilii pantolonuna
bir sey dokiilir korkusuyla dizlerine serdigi pegeteyi katlayip masaya koyardi.
Gozlerinde bir bagka derinlik vardi.”(Tung,2006:203).

Radyonun yaygmn oldugu yillarda bize sosyal zaman hakkinda ipucu
vermektedir.

Silentium’ da sosyal zaman adina en dikkat cekici ipucu hikaye kisisinin
fayans ustasi olmasidir. Fayanslarin hayatimiza girdigi yillar1 diisiindiigiimiizde ve
hikayenin yazilis tarithini g6z Oniine aldigimizda sosyal zaman hakkinda fikir sahibi
olabiliriz.

Yiiregin Mahallesi’ de hikayenin sosyal zamani, hazir ayakkabi boyalarmin
¢tkmadigi insanlari ayakkabilarini boyacilara boyattig: yillardir.

“Bir Cingene lavanta satiyordu. Tirnak dipleri hep siyah kalacak bir ¢ocuk
ayakkab1 boyuyordu.”(Tung,2006:218).
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Burada dikkat etmemiz gereken 6nemli bir unsur da hikdyenin yazilig
tarthidir ki 1986 yilinda yazilmis olan hikdyenin sosyal zamani hakkinda bilgi
vermektedir.

Halas’ta sosyal zaman adma diger hikdyelerde oldugu gibi agik bir ifade
yoktur.

“Hani makinenizi getirecektiniz?, dedi miidiir kahveleri igerken,
arkadaslarla toplu fotografimizi ¢ekecektiniz. Gene unuttum dedim, kusura
bakmayn, bir dahakine s6z.”(Tung,2006:35).

Burada fotograf makinelerinin daha yaygin olmadigi yillardan s6z
edilmektedir. Bu da bize hikdyenin sosyal zamani hakkinda bilgi sahibi olmamiza
yardimc1 olmaktadir.

Goriildigii Ayfer Tung, bir ¢ok hikdyesinde sosyal zaman adma agik
ifadeler koymamistir. Hikayelerdeki zaman kirintilarindan yola ¢ikarak sosyal zaman
hakkinda tahminde bulunabiliyoruz. Yukarida bahsi gecen hikayelerde zaman

kirmntilart en dikkat ¢ekici olanlardir. G6zden kagan ipuclar1 olmus olabilir.

4.4.2. Ferdi Zaman

Bu zaman kavrami Ayfer Tung¢ hikayelerinde genellikle hikaye kisisinin
yasami ile 6liimii arasindaki zaman dilimini kapsar ki bu da ¢ok uzun bir siiredir.
Ama bu zaman dilim icerisinde hikaye kisisinin ac1 ¢ektigi kisimlar1 6zellikle 6n
plana ¢ikarmaktadir. Bu kisimlar hikayenin asil kisimlaridir diyebiliriz. Hikayelerde
genellikle bir 6miir anlatilir dedik bunu ise geriye doniislerle yapmaktadir. Yani 6ne
cikardig1 zaman diliminin yaninda biitiin bir hayat1 vermektedir.

Sakli , Ihitlaller Neye Benzer, Yasadigimiz Yerler, Onemsizlik, Ay Bakiyor,
Mozart’'in Son Zart1, Su, Silentium, Yiiregin Mahallesi Aziz Bey Hadisesi, Kadin
Hikdyeleri Yiiziinden, Soguk Gegen Bir Kis, Kar Yolcusu, Mikail’in Kalbi Durdu,
Kirmizi Azap, Kaybetme Korkusu, Tas Kagit Makas, Fehime, Suzan Defter,
Evvelotel, Kibir, Halas, Acilezzet, Hi¢hir Hikaye Goriildiigii Kadar Temiz Degildir,
Dogru, Sapkact Arlet, Carli adli hikayelerin tamaminda ferdi zaman olarak bir dmrii
kapsayan hikayelerdir bu yiizden bir biitlin olarak verildi. Vaka zamanlar1 6n plana
cikmakla birlikte, anlatma zamanlariyla vaka zamanlarinin uyustugu goriilmektedir.

Ayfer Tung¢ hikdyelerinde zaman agisindan bir Onemli unsur da
mevsimlerdir. Onun hikayelerinde mevsimler hikdyenin genel yapisina uygun olarak

genellikle sonbahar veya kistir. Glinesin insana aci verdigi bu mevsimler hikaye
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kisilerinin i¢inde bulunduklar1 marazi, aciy1, yikilimishigi, kasveti ve mutsuzlugu
pekistiren bir hava katmaktadir. Hikayelerin basindan sonuna kadar bu hava hig
bozulmamakta, anlatilan zaman icerisinde aradan yillar ge¢se de bu mevsim algisi
okunanlarin da etkisiyle hi¢c degismemekte ve mevsim bahar ya da yaza hic
gecmemektedir.

Sonu¢ olarak; Ayfer Tung¢’un eserlerinde zaman kavrami pek 6n planda
degildir. Daha cok olay oOrgiisiiniin ortaya ¢ikmasinda yardimci unsur olarak

kullanilmstir.

4.5. MEKAN

Bu kavram ger¢ek hayatta oldugu gibi edebi iiriinlerde de ¢cok Oonemlidir.
Olay Orgiisiiniin ~ ortaya ¢ikmasinda, kurgunun olusturulmasinda mekan
vazgecilmezdir. Roman ya da dykiide mekan unsuru edebi iiriiniin gercege uygun
olmasinda, kisilerin kendilerine yer bulacagi, olaylarin diger unsurlarla birlikte vuku
bulacag1 kisacasi edebi iirliniin olmazsa olmazlarimdandir. Mekanin 6nemi Mehmet

Tekin tarafindan su sekilde ifade edilir:

“ Mekan unsurunun ‘gergek’ veya ‘hayali’ olmasi isin 6ziinii degistirmez: Mekan, anlati
sisteminde yer alan vak’anin somutlasmasinda énemli rol oynar. Okuyucuyu —masal ve
destan i¢gin dinleyici- mekanin devreye sokulmasiyla anlatilanlar: daha iyi ve daha kolay
anlar. Mekan, agiklamaya calistigimiz iizere, sadece olaym degil, romanin diger
elemanlarmm ¢izim ve tanitiminda rol oynayan Onemli, hatta vazgecilmez bir
unsurdur.” (Tekin,2008:150)

Farkli yazarlar mekan unsurunu azlik ya da ¢okluk bakimindan, agiklik ya
da kapalilik bakimimndan farkli sekillerde ele alirlar. Bu durum mekan kavraminin

islevselligi noktasinda bir eksiklige sebep olmaz.

4.5.1. Genis Mekéanlar

Ayfer Tung genellikle glinlimiiz insanmn kalabalik bir sehirde, yalniz
mutusuz yasamayi yasam bicim haline getirmis insanlarini ele alir ve bu kalabalik
sehir genellikle Istanbuldur. Oykiilerine bakildiginda Ayfer Tung i¢in Istanbul’un

Ozel bir yeri ve anlami vardir.

“Sehir imgesi benim hikayelerimin ¢ogunun ic¢inden ¢iktig1 tek biiyikk imge.
Farkindaysaniz ev ¢ok 6nemli bu hikayelerde. Ciinkii sehir dedigimiz sey evlerden
olusur. Biiyiik bir evdir sehir. Biitiin evleri i¢ine alan dev bir ev. Ben sehre bakarim hep,
ozellikle de Istanbul’a. Istanbul’'un benim ruhumu besleyen bir tarafi
var.”(Selguk,2005:3)

Genis mekan olarak Istanbul’un bu kadar &ne ¢ikmasinda, bu sehrin kendine

ait ayr1 bir havasmnin olmasi, sanatsal yoniiniin agir basmasi ve sayamadigimiz bir
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siirii 6zelligi etkilidir. Tarihte yerli yabanci binlerce sanat adamu Istanbul’a asik
olmus, onun hakkinda binlerce sanat eseri ortaya koymuslardir.

Ayfer Tung Oykiilerinde az da olsa Istanbul disinda genis mekan olarak
baska sehirler de segilmistir. Bunlar: Aziz Bey Hadisesi’nde Beyrut’tur. Oliimiine bir
aska gark olan Aziz Bey sevdigi kadinin pesinden Beyrut’a gider. Sak/i’da ve
Evveotel’de Adapazar1 genis mekan olarak kullamilmistr. Kiiciik Kuyu’da ve
Silentium Oykiilerinde de yazin dolup tasan kisi pek kimsenin gitmedigi adalar genis
mekan olarak se¢ilmistir. Bunun disinda Yanik Taslar adli 6ykiide de genis mekan
olarak Tasrada bir kasaba secilmistir. Biliyor musun ki Iyi Yasanmis Hayat Bir

Hazinedir adh dykiide de Istanbul disinda bir ¢ok mekan kullanilmustir.

4.5.2. Ana Mekéanlar

Bu mekanlar genellikle oykiilerde 6nemli yer tutan mekénlardir. Ciinkii
yazar bu mekénlarin da yardimiyla olay 6rgiilerinin ¢6ziimlenmesini saglar. Bunlarin
tasviriyle okuyucunun olaylar1 kurgulanmasina yardimei olur.

Sakli’da ana mekan olarak sokaklar kullanilmistir diyebiliriz. Clinkii Sisli
Yenge sokak sokak gezip insanlara sevdigi adam anlatmaktadir. Oykiide olaylarmn
¢oOziildiigii yerdir sokaklar.

Ihtilaller Neye Benzer ana mekan olarak Beyazit Kulesi kullanilmustir.
Hikaye kisisi bu kulede insanlardan uzakta yalniz yagamaktadir.

“O ruhunu bir tiirlii yatistrramayan, hep ayni yerde oturup baska yerlerde
olan adam benim. Beyazit Kulesi’nin tepesinde otururum. Boyle yiikseklerde
yasamak bana 1yi gelir.”(Tung,2006:152)

Yasadigimiz Yerler’ de ana mekan olarak bir tasra kasabasi kullanilmistir.
Hikaye kisisi 6zlem duydugu ¢ocuklugunu anlatir ve bu ¢cocukluk bir kiiciik bir yerde
gecmektedir.

Onemsizlik adl1 dykiide ana mekan olarak Istanbul segilmistir. Ciinkii 6ykii
Istanbul’un ¢esitli yerlerinde ge¢mektedir ve olaym c¢oziimlenmesi bu sehrin
yardimiyla olmaktadir.

Ay Bakiyor’ da ana mekan olarak gol kenarinda ve trenin sesinin duyuldugu
bir ev secilmistir diyebiliriz. Bu mekanin 6zelligi hikaye kisisi olan kadmm oglunu

ve kocasinin hatiralarint canli tutmasidir.
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Mozartin Son Zartr’ nda ana mekan olarak hikadye kisisi olan gen¢ kizin
okuldan erkek arkadasiyla karsilagsmasi neticesinde olay orgiisiiniin olustugu mekan
diyebilecegimiz Cennet cay bahgesi se¢ilmistir.

Su adli 6ykiide ana mekan olarak bir Giineydogu kasabasi se¢ilmistir. Bu
kasaba ki olay orgiisiinii olustugu mekandir.

Silentium’ da ana mekan olarak Cafer’in ilk defa tanistig1 bir yer olan bir
ada se¢ilmistir diyebiliriz. Bu adanin tasviri ile Cafer’in 6zellikleri birbirine ¢ok
yakindir.

Yiiregin Mahallesi’ de ana mekan olarak bir pastane secilmistir diyebiliriz.
Ciinkii hikaye kisisi hayran oldugu kadma bir pastanede rastlamistir.

Magara Arkadaslarr’nda ana mekan olarak Ayyildiz apartmani
kullanilmistir. Bu apartmanin i¢inde yasayanlar ve apartmanin kendisi olay orgiistinii
olusturmaktadir.

Ses Tutsagi’nda ise ana mekan bir apartman dairesidir. Hikaye kisisi bir
apartman dairesinde kalmakta ve her giin komsusunu dinlemektedir. Cinnet Bahgesi
nde de olay Orglisi bir apartman dairesinde ge¢mektedir. Olay Orgiisiiniin
kurgulandigi mekan olarak diisiindiiglimiiz de bu apartman dairesi ana mekan
olmaktadir.

Genglik Sabah Ciyidir ve Siz ve Sakalariniz adli dykiilerde ana mekan
olarak huzur evi kullanilmistir. Olay 6rgiileri ikisin de de huzur evinde gegmektedir.

Alafranga Ihtiyar’da hikaye kisisi bir apartman goérevlisidir. Cok farkli
ozellikleri olan bu adamm anlatildig1 hikayenin olay Orgiisiiniin de gectigi yer
apartmanin kapici dairesidir. Bu yiizden ana mekan olarak bu mekan kullanilmastir.

Aziz Bey Hadisesi’nde ana mekan olarak Aziz Bey’in Omriiniin son
zamanlarinin gectigi ve 0ykiisiiniin son buldugu bir taverna se¢ilmistir diyebiliriz.

Kadin Hikdyeleri Yiiziinden adl1 6ykiide ana mekan olarak birden fazla yer
secilmistir diyebiliriz. Bunlardan ilki hikdye kisisinin yapacaklarini kafasinda
kurguladig1 kendi diikkani digeri ise karisia hava atmak i¢in gittigi pavyondur.

Soguk Gegen Bir Kig’ da ana mekan olarak bir hamam secilmistir. Sicaga
hasret kalmis viicudunu 1sitmak ic¢in gittigi hamam se¢ilmistir. Bu mekan hikaye
kisisinin sonu olmustur. Bu hikaye dikkat ¢eken bir diger 6nemli mekan da hikaye

kisisinin kendi evidir.
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Kar Yolcusu’nda dag basinda tek basma ¢alisan bir demir yolu is¢isinden
bahsedilir. Bu 0ykiisiiniin anlatildig1 tek bir mekan vardir o da Esber’in kuliibesidir.
Dolayisiyla ana mekan olarak bu kuliibe kullanilmistir diyebiliriz.

Kaybetme Korkusu’nda yalniz ve yazar olan bir adamim bir apartmanda
gozlemledikleri anlatilmistir. Ana mekan olarak bu apartman ve kendi dairesi
sec¢ilmistir diyebiliriz.

Tas Kagit Makas’da ana mekan olarak Karagiil’lin kendini yaktig1 evi
kullanilmistir diyebiliriz. Bu ev hikdyede Karagiil’iin acilarina son vermes
bakimindan biiyiik bir 6neme sahiptir.

Fehime’de diger mekanlarin hepsinden farkli olarak ana mekan i¢in bir
gemi secilmistir. Kiiglik bir kiz cocugunun ve erkek kardesinin bu gemide basindan
gecenler anlatilmastir.

Evvelotel adli 6ykiide adinda da anlasilacagi gibi 6ykii bir tasra kasabasinda
anilarinin pesine diisen hikaye kisinin bir otelde bu anilarina yaklagsmasini anlatir. Bu
ylizden ana mekan olarak bahsi gecen otel kullanilmistir. Kibir’de  bir  ailenin
dagilmasina sahit olan ve adeta her duvarindan ayr1 bir ac1 figkiran bir ev ana mekan
olarak se¢ilmistir diyebiliriz.

Halas adli 6ykiide ana mekan olarak bir hapishane secilmistir. Halas’in
kaldig1 bu hapishane yasattiklariyla 6ne ¢ikmaktadir.

Acilezzet’ te ana mekan olarak hikaye kisisinin hayatinda degisiklik
yapmak amaciyla tagindig1 apartman verilmistir diyebiliriz.

Hic¢hir Hikdye Goriildiigii Kadar Temiz Degildir adli 6ykiide hikaye
kisisinin yasadig1 sehir ana mekan olarak secilmistir diyebiliriz.

Dogru’da ana mekan olarak cok farkli bir yer se¢ilmistir. Hikaye kisisinin
basindan gecenlerin baslangi¢ yeri olan bir asansor ana mekan olmustur.

Yanik Taglar’ da ge¢misinin pesinden giden bir adamin mola vermek i¢in
durdugu harabe bir bina ana mekan olarak sec¢ilmistir.

Tevekkiil’de hikaye kisisinin genglik askini tekrar gordiigii bir otel ana
mekan olarak sec¢ilmistir.

Serim-Diigiim-Coziim’de ana mekan olarak hikaye kisisinin sevdigi kadinin
evi secilmistir diyebiliriz ¢linkii olay orgiisii bu evde sonuca ermektedir.

Biliyor musun ki Iyi Yasanmis Hayat Bir Hazinedir adli ykiide ana mekan

olarak Ankara kullanilmistir. Go¢men bir kadmin hayat1 Ankara’da diizene girmistir.
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Sapkaci Arlet adli 6ykiide ana mekan olarak Madam Argiro’nun dairesi
secilmistir. Sapkaci Arlet hikayesi bu dairede agikliga kavugmistur.

“Gitme Dur...”" Aylin Isik, Bir Aktris-Artik Degil, Bir Kara Derin Kuyu, Nur
Hamm’in Piyanolari, To/Bedri-From/Joan Yaraticimiz Yusuf, Iki Akademili adl
oykiilerde ana mekan olarak Istanbul kullanilmustir.

Geveze Pazar adl1 6ykiide ise ana mekan olarak bir resmin i¢i kullanilmistir.

Nazim Sever Kiiciik Komiinistin Hikdyesi adl1 hikdyede ana mekan olarak
bir siif se¢ilmistir.

Hisli Bir Apartman Toplantisi adli hikdyede ana mekan olarak bir
apartmanin on alt1 numarali dairesi secilmistir. Koku ve Iki Kedi adli ykiilerde ana
mekan olarak bir apartman secilmistir.

Carli adli d6ykiide mekan olarak Anadolu se¢ilmistir diyebiliriz. Cilekes
gurbetci bir babanin memleketiyle gurbet arasinda gidip gelmesi anlatilmistir.

Narli Bahge adl1 6ykiide ana mekan olarak kiitiiphane se¢ilmistir diyebiliriz.

Ide Agact adh dykiide ana mekan olarak bir riiyada gecen igde agacmnm alt1
se¢ilmistir diyebiliriz.

Kitabimin Adini Gostermeyen Yolcu’ da olay Orgiisii bir trende gegmektedir.

Burada ana mekan olarak tren kullanilmistir diyebiliriz.

4.5.3. Acik Mekan

Acik mekanlar adindan da anlasilacagi gibi agik, insanim i¢inde kayboldugu
degil de daha ¢ok acildigi, nefes aldigi mekanlara olarak kabul edebiliriz. Romanda
ya da dykiide tepe, dag, ova, deniz, gibi dogal alanlar ya da insan eliyle olusmus olan
mezra, koy, kasaba, sehir, iilke gibi alanlarda agik mekan olarak kabul edilebilir. Bu
mekanlar genellikle kapali mekanlarda bunalan mizacina acik mekanlarin uydugu

hikaye kisileri i¢in kullanilir.

“Bazi kisiler, kapali mekanlarda bunalirlar, sikilirlar, tedirgin olurlar, korkarlar, sanrilar
goriirler. Ancak acgik mekéanlarda ruhsal bir dinginli§e ve huzura sahip olurlar.
Dolayisiyla mekanin, mekan tercihinin kisilikle, ruhsal durumla, mizagla dogrudan bir
baglantis1 vardir.”( Cetin,2005:134)

Ayfer Tung oykiilerinde de genellikle hikaye kisileri yalniz yasamay1 yasam
bicimi haline getirmis, toplumdan uzak kalan, mutsuz, kasvetli ve limitsiz insanlardir
bu yiizden kapali mekanlar1 tercih ederler. Bu hava hikayelerin tamamina hakim

oldugu i¢in beraberinde kapali mekanlarin fazlahigima da getirmistir. Fakat acik
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mekanlar da yok degildir. Bu mekénlara verecegimiz en iyi drnek yine Istanbuldur.

Bir ¢ok hikayede a¢ik mekan olarak kullanilmastir.

4.5.4. Kapah Mekanlar
Bu mekan Ayfer Tung¢ Oykiilerinin genel havasina uygun olarak devamli

kullanilan, 6ykii kisilerinin mizaglarini yansitan 6nemli bir kavramdir.

“Buna ‘dar mekan’, ‘i¢ mekan’ da denir. Ev, oda, is yeri gibi kapali yerler. Kapali
mekan terbihinin kisilikle olan baglantist da irdelenmelidir. Bazi insanlar ige doniik
tiirler, yalnizlig1, kapalt mekanlara kapanmayi, inzivaya ¢ekilmeyi severler. Bunlar, disa
doniik aktif degil, ice doniik pasif kisilklerdir. Bireysel, felsefi, metafizik anlamda
zihinsel faliyetlerle ugrasirlar. Bu tiir kisiler, kendi varoluslarini ancak kapali
mekanlarda gerceklestirebilirler.”(Cetin, 2005: 135).

Ihtilaller Neye Benzer adli dykiide kapali mekan tam olarak verilimstir.
Hikaye kisisi Istanbul gibi kalabalik bir sehirde yalniz kalmay1 basarabilen hatta dyle
ki ailesinden bile uzak kalabilecegi bir yer bulmustur.

“O ruhunu bir tiirlii yatistrramayan, hep ayni yerde oturup baska yerlerde
olan adam benim. Beyazit Kulesi’nin tepesinde otururum. Boyle yiikseklerde
yasamak bana 1yi gelir.” (Tung,2006:152).

Goriildiigi gibi hikaye igine kapanmis olan bir adamdir ve insanlarla iliski
kurmamak i¢in Beyazit Kulesi’ne yerlesmistir.

Onemsizlik adli dykiide hikdye kisilerinden olan Nesim karekterinin evi
kendi kisiligine uygun olarak bir tiineldir. Belkide yazar onu hikaye icerisindeki
tavirlarindan dolayr cezalandirmis bir fare gibi onun evini bir tiinel olarak layik
gOrmustur.

Kibir adli 6ykiide de Ayfer Tung hikayelerinde tam da bahsettigimiz hikaye

kisileirine uygun bir mekan s6z konusudur.

“Oliisiinii onun bizi terketmesinden uzun yillar sonra terkettigimiz; hikayesinde de
sOziinii ettigi gibi panjurlart kirtk dokiik, bah¢esindeki siis havuzu ¢liriimiis yapraklar ve
kurbaga oliileriyle dolu evimizde, gerektiginde alicilara evi gostersin diye anahtari
verdigimiz emlak¢1 buldu; arka odada, bahgedeki aylandik agacmin kirik camlardan
odaya girip biiylimiis dallarinin altinda.”(Tung,2006:15).

Halas’ta hikaye kisisinin mekan hakkindaki diisiinceleri ¢ok dikkat
cekicidir.

“Acik kapilara hi¢ dayanasim yoktur benim, kapilar kapanmalidir, diinya giivenilmez
bir yerdir ¢iinkii. Kapisim1 kapali tutmayan kirli bir suyun igeri sizmasina, kendini
¢liriitmesine, yok etmesine razi demektir; ama belki de dogrusu budur, diinya yorucu bir
yerdir ¢ilinkii.” (Tung,2006:37).

Goriildiigi gibi burada hikaye kisisinin diinya karsisinda algis1 ve bu alginin

yasadig1 yerlere etkisi ortaya konulmustur.
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Acilezzet adli 6ykiide de kapalt mekan oyle anlatilmistir ki icinde yasayan
insan hakkinda hi¢cbir sey bilmesek bile anlatilan ev bize ev sahibi hakkinda her seyi

ogretmektedir.

“Salona girdim. Igerisi neredeyse soguktu, tiil perde titrestigine gore pencere aralikti,
ayakli iki abajurdan yorgun buz beyazi 1sik siziyor, bu losluk ve soguk olimi
cagristirtyordu. Biiyiik siyah-beyaz televizyonun sesi kapaliydi, yasli bir adam agzini

3 >

acip kapatiyordu ekranda. Soyle bir baktim da evdeki en yeni ‘sey
bendim.”(Tung,2006:55).

Burada miithis bir tasvir s6z konusudur. Yalniz basina yasayan yash bir
kadinin 6liimii bekleyen tavri esya ile ancak bu kadar harmanlanabilir.

Ayfer Tung oykiilerinde mekan hususunda deginmemiz gereken belki de en
onemli kavram ‘ev’dir. Ev onun Oykiilerindeki kisiler i¢cin her tiirlii kotiiliikten
koruyucu, igerisine girdiginde her tiirlii sikintryr unuttugun adeta rahatlatici bir
ozelligi olan mekanlar olarak islenmistir. Aslinda onun hikaye kisileri yasadiklar1
diinyada huzur bulamayan, zamanimi ve mekanini yadirgayan, sorunlu kisilerdir. Bu
yiizden evlerinde kendilerine 6zgii bir hayat yasarlar. iste bu noktada ev biraz da ana
rahmini hatirlatmaktadir. Aslinda onun hikaye kisiler1 ana rahmine bir 6zlem

duymaktadirlar.

“IIk ger¢ek huzur, annemi(zi)n karnindaydi.” Ve birgok “imgenin varligri” da o anne
karnindaki evimizin devamuidir. “Bir ev nedir? diye diisiindiim: kardan yagmurdan korur
insani, penceresi vardir, disariya bakarsin, ama disarida degilsin, hem hayata aitsin, hem
kendi fanusundasm. Yine de bir ev nedir?”

(...)
Okuyorsun ig¢inde kendi solugunu tiiketerek, kaybolan bir denizaltidir ev, canlilar geger
pencerenin 6niinden, su gotiiriir yeryliziini.” (Tung,2010:78).

Goriildigi ev kavrami Ayfer Tung kisilerinin kendilerine diinya iizerinde en

rahat hissettikleri yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4.5.5. Soyut Mekanlar

Somut mekanlarin disinda kalan mekanlardir. Ayfer Tun¢ bu mekan
kavramimi Geveze Pazar adli hikdyede kullanilmistir. Bu hikayede mekan olarak bir
resim kullanilmistir.

Ide Agact adhh 6ykii de mekan olarak soyut diyebilecegimiz bir mekan
kullanmilmistir. Hikdye kisi bir riiyadadir ve olay bu hayali ortamda cereyan
etmektedir.

Sonug olarak; Ayfer Tung eserlerinde 1siksiz, rutubetli, bakimsiz, eski,
kokan, okuyucuyu ruhen bunalima iten mekanlara yer vermistir. Bununla birlikte

Ayfer Tung¢’un kullandig1 mekénlarda bir yasanmiglik ya da diger bir ifadeyle hikaye
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kisisinin gegmisinden gelen bir hayalet gibi, kurtulamadig1 bir olgu olarak karsimiza

cikar.

4.6. BAKIS ACISI VE ANLATICI
Bakis agis1 ve anlatic1 dykiiniin anlatilmasinda ve sekillenmesinde oykiicii
tarafindan farkli sekillerde kullanilir. Anlaticinin gorevi, 0ykii kaleme alinirken

kurgulanmis olan olaylar1 anlatmasidir. Nurullah Cetin’e gore

“Anlatici, romanda bulunan her seyi okuyucuya aktaran, sunan kisidir. Bunu yaparken
oznel ya da nesnel davranabilir. Aktardigi olay: takdir ettigini ya da tasvip etmedigini
hissettirebilir. Olaylar1 ve sahislar1 oldugu gibi vermenin yani sira araya girip yorumlar
yaparak ya da ek bilgiler vererek sunabilir.” (Cetin, 2005:103).

Serif Aktas ise bu konu da goriislerini su sekilde ifade eder:

“Bakis agis1, anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin meydana
gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan
goriildigi, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina
verilen cevaptan bagka bir sey degildir”. (Aktas, 2003:78).

Oykiiciiniin sectigi bakis acis1, kendisinin degil anlaticinin bakis agisidir.

Dolayisiyla anlatilanlarin hepsi bu kisinin konumuna gore sekillenir.
Anlatici Tipleri
1.Gozlemci Anlatict

-Nesnel Tutumlu G6zlemci Anlatict

-Oznel Tutumlu Gozlemci Anlatic

-Tanrisal Konumlu G6zlemci Anlatici
2. Ozne (Kahraman) Anlatict
3. Cogul Anlatic1 (Cetin, 2005: 103-114).

4.6.1. Gozlemci Anlatici

Ayfer Tun¢ Oykiilerinde farkli anlatici tipleri kullanmistir. Onun
oykiilerinde genellikle olay orgiisiiniin merkezinde bir ya da iki kisi var ve olaylar bu
kisiler etrafinda sekillenir. Bu ylizden de genellikle onun hikadyelerinde ben anlatict

kullanilmastir.

“Anlatici, olaym hem yapicist olan bir 6zne hem de anlatici, aktarict olan bir kisidir.
Kisi, basindan gegenleri, bizzat yasadiklarini, gordiiklerini, izlediklerini, duygu ve
diisiincelerini, degerlendirme ve yorumlarmi kendisi anlatir. I¢ konusmalara da
basvurabilen 6zne anlatici, roman yazari oldugu gibi baska bir roman kisisi de olabilir.
Ozne anlatici, hem anlatma hem de gdsterme yontemine basvurabilir.”(Cetin, 2005:
110)

Bu anlatic1 tipi genel olarak Ayfer Tung’un dykiilerin de sikca bagvurdugu
anlatic1 tipidir. Sakli , Ihitlaller Neye Benzer, , Onemsizlik, Ay Bakiyor, Mozart in
Son Zartr, Su, Silentium, Yiiregin Mahallesi Aziz Bey Hadisesi, Kadin Hikayeleri
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Yiiziinden, Soguk Gegen Bir Kig, Kar Yolcusu, Mikail’in Kalbi Durdu, Kirmizi Azap,
, Tas Kagit Makas, Fehime, Suzan Defter, Evvelotel, Kibir, Halas, Acilezzet, Higbir
Hikdye Goriildiigii Kadar Temiz Degildir, Dogru, Sapkact Arlet, Carli gibi

hikayelerde ben anlatic1 kullanilmistir.

4.6.2. Yazar Anlatici

Ayfer Tung Oykiilerinde sik¢a kullandig1 bir basak anlatici tipi de yazar
anlaticidir. Onun hikayelerinde yalniz yasayan yazar tipleri vardir. Boyle bir anlatici
kullanmak yazarin kurgusunu da rahatlatmaktadir. Hikaye kisisi bir yazardir ve
hikayenin niye yazildigina ayrica bir kurgu gerekmemektedir.

Yasadigimiz Yerler adli Oykiide hikdye kisisi bir yazardir ve g¢ocukluk
doneminde yasadiklarini anlatmustir. Kiigiik Kuyu’da ise hayatinin akisindan memnun
olmayan bir adamm evini degistirmesiyle 0ykii baslar ve kendisine yazar sifatinin
yapistirilmasiyla devam eder. Alafranga Ihtiyar Sykiisiinde {iniversite dgrencisi olan
ve yazarlik yapan bir gencin yash bir adamin miizik merakini arastirmaya baglamasi
anlatilir. Kaybetme Korkusu adl1 6ykiide yasadig1 apartmandaki gozlemlerini yazan
yalniz ve yazar olan bir anlatic1 vardir. Serim-Diigiim-(Coziim’de ise yazar olan bir
anlatict s6z konusudur ve bu kisi yazarliga nasil basladigini anlatmaktadir.

4.6.3. Karma Anlatici

Bu anlatict tipi Ayfer Tung¢’un sadece iki hikayesinde kullanilmistir.
Mozartin Son Zarti adli hikdyede ben anlatict ve yazar anlatici tipi kullanilmistir.
Hikaye kisisi olan Sebnem’in itiraflar1 tirnak i¢inde verilmistir. Geriye kalan
kisimlarda da yazarm anlatimi1 s6z konusudur. Silentium adli hikdyede de karma
anlatict tipi kullanilmistir. Hikayede yazar anlaticinin yani sira bir i¢ ses vardir. Bu i¢
ses hikaye kisisi olan Cafer’e yol goOstermektedir. Bu i¢ ses ayrica Cafer’in

duygularma da terciiman olmaktadir.

Sonu¢ olarak; Ayfer Tung¢ kaleme aldig1 Oykiilerinde anlatici tipi olarak
gozlemci anlatict tipinin hakim oldugu goriiliir. Ancak farkli anlatici tiplerini de

eserlerinde basarili bir sekilde kullandig1 goriiliir.
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Tirk oykiiciiliigiiniin son donemlerinde isminden sik¢a s6z ettiren ve son
donem Tiirk oykiiciiliigiiniin onemli sahsiyetlerinden olan Ayfer Tung, biiylik bir
titizlikle kaleme aldig1 Oykiileriyle geleneksel hikayecilik cizgisine bagliligini ispat
etmekle kalmamis bu gelenegin devam etmesinde farkli bir soluk olmustur.

Genel olarak Ayfer Tun¢’un Oykiilerini olay oOrgiisii, tema, kisiler, zaman,
mekan, anlatic1 ve bakis acis1 unsurlartyla inceledigimizde 6ne c¢ikan noktalara
deginecek olursak: Olaylar, kisilerin diisiinceleri lizerinden aktarilir. Kisilerin ig
diinyasindaki catigmalar, bunalimlar ve arayislar olaylarm sekillenmesinde 6nem
tasir. Hikayelerinde kisilerin zamam1 ve mekam1 yadirgamalar1 beraberinde
bunalimlar1 ve 6liimii getirmistir.

Ayfer Tung Oykiilerinin bircogunda olaylar Gliimle sonuglanirken bazi
oykiilerinde ucu acik bir sekilde sonuglandig1 goriiliir. Fakat hikaye kisilerinin iginde
bulunduklar1 psikolojik durum nedeniyle 6liim kavrami, dykiilerinin bircogunda tek
kurtulus olarak yansitilir.

Tung’un kullandig1 temalarda ¢esitlilik géze carpar. Bunlarin i¢inden en
dikkat cekenleri O6liim, yalmzlik, sevgi yoksunlugu ask ve aile temalaridir. Bu
temalar icerisinde Sliimiin dykiilerde farkli sekillerde gerceklesmesi de yazarin bu
kavram iizerinde sik¢a durmasiyla agiklanabilir. Ayrica yazar korku, ask, endise ve
hayal kiriklig1 gibi kavramlar1 da 6liim temasini kullanarak 6ne ¢ikartur.

Oykiilerinde kisi sayismin azhgi, segilen kisilerin genelde geng erkekler
olmas1 dikkat c¢eker. Yazar, olaylar1 anlatilirken Oykiiniin bagkisisi {izerinde
yogunlasir. Boylelikle, kendi diisiincelerini de bu kisi izerinden okuyucuya aktarir.

Zaman kavrammi Oykiilerinde itinayla kullanilmistir. Yazarin eserlerinde
genel anlamda sosyal (tarihi) zamana pek rastlayamayiz. Daha ¢ok metin icerisinde
verilen ifade ya da ipuglarindan yola c¢ikarak sosyal (tarithi) zamanin tespitinde
bulunuruz. Oykiilerinde sosyal zamandan ziyade ferdi zamanin 6ne ¢iktig1 goriiliir.

Bu durum, yazarin olaylar1 sosyal zamana gore daha dar bir zaman dilimi i¢erisinde
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anlatmasiyla agiklanabilir. Ayrica, zamanin kullanimi farkli yontemlerle gergeklesir.
Bir¢ok oykiide zamanda geriye dontisler ve ileri sigramalar vardir.

Ayfer Tung Oykiilerinde mekana, mekan sayisina ve mekan tasvirine pek
onem vermez. Bunun nedeni ise yazarin mekanlardan ¢ok olayr 6n plana
¢ikartmasidir. Fakat onun dykiilerinde Istanbul’un dénemli bir yeri vardir. Bununla
birlikte eserlerinde kullandig1 mekanlarin ¢ogu hikaye kisilerinin mizaglarmna uygun
olarak kapali mekanlardir. Ayrica yazar, dykiilerinde kullandig1 mekanlar1 secerken
kisilerin daha ¢ok mekanlardaki islevsellikleri ilizerine vurgu yapar. Bu baglamda
mekan-insan iligkisi de dykiilerinde 6nem tasir.

Yazarin Oykiilerinde bakis acisi ve anlatict benzerlik gosterir. Anlatict
genellikle gozlemci ya da ben anlaticidir fakat bazi Oykiilerinde bu durum
degisebilir. Bu durum daha ¢ok 6ykii igerisinde dykii kurguladigi eserlerinde goriiliir.

Halen hayatta olan Ayfer Tung, sanat hayat1 boyunca bes Oykii kitabina
imza atmustir. Bunun yani sira ¢alismamiza dahil ettigimiz yasant1 basligi altinda bir
kitabt daha vardir. Bu kitaplardaki Oykiiler bugiin var olan degerini gelecekte
katlayacaktir. Ayrica li¢ romani, bir masal kitabi, bir arastirmasi ve iki yasanti kitabi
bulunan yazar, Tiirk edebiyatinda 6nemli yer tutar. Sonug olarak Ayfer Tung, Cagdas

Tirk Edebiyati’nin 6nemli yazarlarindandir denilebilir.
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