T.C.
GAZIANTEP UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DILI VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI

REFIiK HALIT KARAY’IN HIKAYELERINDE YAPI VE TEMA

YUKSEK LISANS TEZIi

NESE KELKIT

Tez Damigmant: Yrd. Dog. Dr. Ahmet OZPAY

GAZIANTEP
AGUSTOS 2013



S
e ;
.
-
.
.
.
.
o
-
-
A
]

e s

T.C.
GAZIANTEP UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TOURK DIiLI VE EDEBIYATI ANA BILIM DALI
REFIK HALIT KARAY’IN HIKAYELERINDE YAPI VE TEMA

Nese KELKIT

" Tez Savunma Tarihi: 01.08.2013

Sosyal Bilimler Enstitiisii Onay1

~Dog. Dr. Hilmi BAYRAKTAR
SBE Midiirii

Bu tezin Yiiksek Lisans/Doktora tezi olarak gerekli sartlar: sagladigini onaylarim.

Dog. Dr. Hahl Ibrahlm YAKAR
Enstitii ABD Bagkan

Bu tez tarafimca (tarafimizca) okunmus, kapsami ve niteligi ac;lslndan bir Yiiksek
Lisans/Doktora tezi olarak kabul edilmistir.

/ Dr. Aﬂnet OZPAY

Tez Danismani

Yrd. Dog!
Bu tez tarafimizca okunmus, kapsam ve niteligi agisindan bir Yiiksek Lisans/Doktora
tezi olarak kabul edilmistir.
Jiiri Uyeleri:

(Unvami, Adt ve SOYADI) : [pixast [‘%

Yrd. Dog. Dr. Ahmet OZPAY ﬁ I/WIM

‘Yrd. Dog. Dr. Ahmet AGIR @Q{XVX T:L " Q@Y&’i‘

Dog. Dr. Servet DEMIR A xv}jl




OZET

REFIiK HALIT KARAY’IN HIKAYELERINDE YAPI VE TEMA

KELKIT, Nese
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 ABD
Tez Danismani: Yar. Dog. Dr. Ahmet OZPAY
Agustos 2013, 269 Sayfa

“Refik Halit Karay’in Hikayelerinde Yapi1 ve Tema” adli bu ¢alismanin
amaci; yazarin hayat hikayesini, sanat anlayisini ortaya koymak ve hikayelerini
incelemektir. “Giris” kisminda “Refik Halit’e Kadar Turk Hikayesi” hakkinda bilgi
verilmeye, bu donemle yazar ve hikayeciligi arasinda bir bag kurulmaya caligilmustir.
Ug béliimden meydana gelen ¢alismanin birinci boliimii, “Hayati, Mizaci, Eserleri”
baghgimi tasimaktadir. Ikinci béliimde, yazarin sanat ve edebiyat konusundaki
goriisleri degerlendirilmistir. Ugiincii bdliim, calismamizin en genis ve en uzun
boliimiidiir. Bu boliimde yazarin hikayeleri, alt1 ana basglik altinda incelenmistir.
“Olay Orgusi”nde ana ve ara diigiimler gosterilmistir. “Temalar”, “Ferdi ve
Psikolojik Temalar” ile “Sosyal Temalar” ana bagliklar1 altinda degerlendirilmeye
tabi tutulmus, her tema kendi iginde ayrica tasnif edilmistir. “Hikaye Kisileri”,
“Fonksiyonlart” ve “Tipleri Bakimindan” olmak iizere incelenmis, bunlar da kendi
icinde gruplandirilmistir. “Zaman”, “Mekan” ve “Bakis Agist ve Anlatic1”
kisimlarinin ele aliniginda da ayni yol izlenmis, yazarin eserleri bu yonden tasidigi
Ozellikleriyle degerlendirilmistir. “Sonu¢” kisminda, ¢calismadan elde edilen bulgular
sunulmaktadir. “Kaynaklar”da, yararlandigimiz eserlerin listesi yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Refik Halit Karay, edebiyat, hikaye.



ABSTRACT

THE STRUCTURE AND THEME OF THE SHORT STORIES

OF REFIK HALIT KARAY

KELKIT, Nese
Master of Arts Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Yrd. Dog. Dr. Ahmet OZPAY
August 2013, 269 Page

The main goal in the works of “The Structure and Theme of the Short Stories
of Refik Halit Karay” is to present the life story of the author, his understanding of
art and to analyze his stories. In the introduction part, some information was given
about the Turkish stories until Refik Halit’s period. This period and the writer’s art of
stories telling was linked to each other. The first part of a three part production is
entitled, “His Life, Nature and Works”. In the second section, writer's opinions about
art and literature have been analyzed. The third part is the most in depth and
lengthiest section of our project. In this section the stories of the author has been
analyzed under six main titles. Main and sup-events off “the plot” have been
emphasized. The themes are evaluted under the title of “Individual and Psychological
Themes” and “Social Themes”. Each theme is classified within itself. The characters
of the stories were evaluted in terms of “Their Functions”, “Their Physical
Apperances” and this data is categorized within itself. While handling with “Time”,
“Place” and “The Point of View and the Narrator”, the same method is used and the
works of the author are examined by those pecularities he possessed. In the
conclusions part, the data obtained from the research is presented. The list of the
sources we utilized during the research is given in the “Bibliography” part.

Keywords: Refik Halit Karay, literature, stories.



ON SOz

“Refik Halit Karay’in Hikayelerinde Yapi1 ve Tema” adli bu calisma,
yazarin hayat hikayesini, sanat anlayisini ortaya koymay1 ve oykiilerini incelemeyi
amagclamaktadir.

Tirk yazin hayatinin 6nemli hikayecilerinden biri olan Refik Halit
hakkinda akademik bir calisma yapilmis olmasina karsin bizim bu c¢alismayi
hazirlamaya girismemizin sebebi, giiniimiiz bakis agisiyla yeniden yorumlamaktir.
Yapilan bu caligmada, yazarin hayat hikayesi, sanat¢i kisiliginin olusum evresi
anlatilmig, eserlerinin bibliyografik kiinyeleri verilmistir. Calismanin hazirlik
asamasinda, oldukca ayrintili bir kaynak aragtirmasi yapilmistir. Milli Kiitiiphane,
Meclis Kiitiiphanesi, 11 Halk Kiitiiphaneleri, Tiirk Dil Kurumu Kiitiiphanesinde ve
Universite Kiitiiphanelerinde yaklasik iki ay siiren arastirmamiz esnasinda, otuzun
lizerinde dergi ve sayilar1 taranmistir. U¢ bolimden meydana gelen tez ¢alismamizin
birinci bolumi olan “Giris” kisminda Refik Halit’e kadar Tiirk Hikayesi hakkinda
bilgi verilmeye, bu donemle yazar ve hikayeciligi arasinda bir bag kurulmaya
calisilmistir. Ikinci boliim, “Hayati, Mizac1, Eserleri” bashigim tasimaktadir. Bu
boliimde yazarin hayati ve mizaciyla ilgili bazi bilgiler verilmistir. “Eserleri” baslig1
altinda, kitap halindeki eserleri, gazete ve dergilerde yayimlanan yazilar1 verilmistir.
Yazarin sanat, edebiyat ve dil konusundaki fikirleri,  kendisiyle yapilan
gorismelerden, sorusturmalara verdigi cevaplardan hareketle tespit edilip
degerlendirilmistir. Uciincii béliim, ¢alismanim en ayrintili béliimiidiir. Bu béliimde
yazarin hikayeleri, alt1 ana baslk altinda incelenmistir. “Olay Orgiisii’nde yazarin
kurguda nasil bir yol izledigi anlatilmis, eserdeki entrik unsurlar, ana diiglimler ve
ara digimler gosterilmistir. “Temalar”, “Ferdi ve Psikolojik Temalar” ile “Sosyal
Temalar” ana bagliklar1 altinda degerlendirilmeye tabi tutulmus, her tema kendi
icinde ayrica tasnif edilmistir. “Hikdye Kisileri”, “Fonksiyonlar1’” ve “Tipleri
Bakimindan” olmak {izere incelenmis, bunlar da kendi i¢inde gruplandirilmistir.
Yazarin kisileri sunarken nasil bir yol izledigi o6rneklerle anlatilmistir. “Zaman”,
“Mekan” ve “Bakis Acist ve Anlatict” kisimlarmin ele alimisinda da ayni yol
izlenmis, yazarin eserleri tasidigi ozellikleriyle bu yonden degerlendirilmistir. Son
kisimda ise caligmanin Ozetlenmesinden kac¢imilmistir. Burada miimkiin oldugu
kadar, caligmadan elde edilen sonuglara yer verilmis, tespitler yapilmis, yargilar
sunulmustur. “Kaynaklar’da, yararlandigimiz eserlerin listesi yer almaktadir.

Calismamin her asamasinda benden desteklerini esirgemeyen ve bana her
zaman sabirla yol gdsteren saym hocam Yrd. Dog¢. Dr. Ahmet OZPAY’a,
arkadaslarima, ¢calismam sirasinda maddi ve manevi destegini gordiigiim ablam Ayse
KELKIT’e ve diger aile fertlerime katkilarindan dolay1 tesekkiir etmeyi bir borg
bilirim.

Nese KELKIT
Gaziantep Agustos 2013
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BiRINCi BOLUM
GIRIS

1.1.Refik Halit’e Kadar Turk Hikayesi

Turk Edebiyatina cevirilerle giren hikdye bugiinkii manasini Tanzimat
doneminde kazanmistir. Ancak Refik Halit'e kadar Tirk hikayeciliginin tarihsel
stireci Tanzimat donemiyle sinirli kalmayip ¢ok eskilere dayanmaktadir.

Dede Korkut hikayelerinden baslayarak pek c¢ok halk hikdyesi nazma
dayanmaktadir. Ali ve Hamza Destanlari, Battal Gazi, Danismend Ahmed Gazi
destanlar ile Abt Ali hikayeleri yazili edebiyata gecirilmistir. Tiirk halki Leyla ile
Mecniin, Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli, Asuman ile Zeycan, Tahir ile Ziihre, Arzu
ile Kanber gibi sark edebiyatindan olan bu hikayeleri benimseyip millilestirmistir.

"Tanzimat devrinin ilk donemindeki (1860-1876) Tiirk romanciligi ve hikayeciligi -
romantizm istisna edilecek olursa- kesinlikle belirtmek gerekir ki Divan hikayeciliginin
de, halk hikayeciliginin de tamamiyle disindadir. Ne onlarin gelistirilmis bir devami, ne
de modernlestirilmis seklidir. Dogrudan dogruya, Fransiz romanci ve hikayecileri 6rnek
alinarak yapilmis denemelerdir. Ahmed Midhat'in dil ve anlatimca kismen halk
hikayelerine yonelmis olmasi da bu durumu degistirmez."1

"Garp hikayeleri tarzinda eserler ise 1870'de Ahmed Midhat Efendi'nin nesrettigi
'Kissadan hisse' ve 'Letaif-i rivayat'in ilk bes ciiz'ii ile baslar. 1873'de biten, Emin Nihad
Bey'in 'Miisameretname'si ikinci tegebbiistiir."?

Letaif-i Rivayet 28 Oykiiden, Miisameretname ise 1871 ile 1875 yillarinda
basilan yedi uzun Oykiiden olugmaktadir. Anlam bakimindan Letaif-i Rivayet
hikayeler arasinda en giizellerinin sec¢ildigi hissini verirken, Miisameretname ise gece
sohbetleri anlamini tagir. Ahmet Hamdi Tanpinar bu isimlerin se¢imini, iki yazarin
da eski meddah hikayesini yagatmak istemelerine baglar.

"Oykiide as1l 6nemli gelismeyi saglayan Nabizade Nazim'in (1862-1893) Yadigarlarim
(1886), Zavalli Kiz (1889), Karabibik (1890), Sevda (1891), Hala Glizel (1891), Haspa

! Kenan Akyiiz. (1995). Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri. Inkilap Kitabevi, istanbul, $5.69.
2 Ahmet Hamdi Tanpinar. (2003). 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi. Caglayan Kit., istanbul, ss.286.



(1891), Seyyie-i Tesamiih... adlarindaki uzun Oykiilerden olusan kitaplarini
yayimladi."®

Karabibik, Anadolu'nun ve koy hayatinin realist bir tarzda ele alindig ilk
eserdir. Bati tarzinda yapilmig ilk denemeler Sami Pasazade Sezai'nin kiiglik
hikayelerini topladig1 "Kiigiik Seyler" (1892) dir.

Nabizade Nazim ve Sami Pasazade Sezai'nin Tiirk edebiyatini realizme
dogru gotiirme cabalar1 sonug vermis olacak ki Anadolu'ya siirgiiniiyle ayni realist
dille Anadolu insanin1 ve kasaba hayatini ¢arpict bir lislupla anlatan Refik Halit de
bu akimi benimser.

Tanzimat doneminde Namik Kemal'le baslayan siislii anlatim ve agir dil
Servet-i Fiintin edebiyati hikayesinde de devam eder. Servet-i Fundn déneminde
hikaye tiiriinli zenginlestiren Halit Ziya Usakligil'dir.

"Halit Ziya, hikdye (biiyiik ve kii¢iik) tarzinda da bol denemeler yapti. Ilk hikayeleri
olan Bir Muhtiranin Son Yapraklar ile Bir izdivacin Tarih-i Muasakas1 (1886), aym
zamanda, Ahmet Midhat'in halk ve meddah hikayelerinin tekniginden ayrilamamis olan
hikayelerinden sonra, avrupai tarzda yazilmis ilk orneklerdir."*

"Tlk 6ykii kitaplar1 (Bir Yazin Tarihi, 1900, Tiirkgelestirilmis bastm 1941, 1974; Solgun
Demet, 1901) yeni¢agin tarihlerini tasiyan Halit Ziya, bu tiirdeki g¢aligmalarinin,
"fkdam" gazetesinde cikarken (1897) iinlii romam Mai ve Siyah'tan daha c¢ok ilgi
uyandirdigini  sdyler. Gergekten de yasamina bagli gozlemlere dayanan degisik

konularda sergilenen bu oykiilerle Halit Ziya, hem Izmir evresindeki ilk kalem

deneylerini, hem kendisinden onceki deneyleri asarak c¢agdas Oykii tekniginin

kurulusuna katkida bulundu."®

Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yal¢in ve Ahmet Hikmet Miiftiioglu ise
Servet-i Flinlin donemi diger 6nemli hikaye yazarlaridir. Bu yazarlarin da katkilariyla

hikaye turuinde Milli Edebiyat'a kadar 6nemli bir yol alinmistir.

® Sitkran Kurdakul. (2000). Cagdas Tiirk Edebiyati 1, Mesrutiyet Donemi 1. Evrensel Basim Yayin,
Istanbul, ss.25.

* Kenan Akyiiz. (1995). Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri. inkilap Kitabevi, Istanbul, ss.117.
5 Kurdakul. a.g.e., $5.25.



IKiNCi BOLUM
HAYATI, MiZACI VE ESERLERI

2.1. HAYATI®
2.1.1. Dogumu ve Ailesi

Refik Halit, 1888 yili martinin 15 inci carsamba giinii Istanbulda,
Beylerbeyinde dogdu.” Refik Halit, "Minelbab ilelmihrab" adli eserinde "1304
martinin ikindisinde 6gle iizeri" diinyaya geldigini belirtir.® Babasi, yedi kusak énce
Anadoluda Mudurnu kasabasindan Istanbula gelmis olan Karakayis oglu Isa
torunlarindan Mehmet Halittir... Refik Halit bu soy adin1 sonradan kiigiilterek Karay
sekline sokmustur. Kara Kayis ailesi Istanbulda yerlesip genisledigi gibi bu kokten
gelmis bir dali da Topuzlu ismiyle gerek Istanbula ve gerek Rumeliye yayilarak
mubhtelif kollara ayrilmistir.

Mehmed-Halid o giinlerde nakti muamelat miidiirliigii manasina gelen-
maliye bas veznedar1 ve- hiikiimetin banka nezdindeki yuksek komiseri demek olan-
Osmanli Bankasi nazir1 idi. Maliye bas veznedarinin maiyetinde o zaman, ayrica bir
miidiir, miidiir muavini, miimeyyizler, kalem odalar1 ve adedi sekize, ona varan
veznedarlar vardi. Baska nezaretlerdeki gibi bu daire, sadece para sayan iki
veznedardan ibaret degildi. Biitiin baba tarafi muhtelif dairelerde bas veznedarlik
etmisti. Aralarinda -bir nevi maliye nazirhg mevkii olan- "Sikk-1 Sani"
defterdarliginda ve Tuna valiliginde bulunanlar da vardir.

Dedelerinden biri, bir vakitler Kiitahyaya siiriilmiis, sonradan affedilmistir.

Refik Halid, biri kiz olmak iizere dort kardestiler. Kardeslerinden biiyiigi Hakki, en

® «“Refik Halit Karay 1888 yilinda Istanbul’da dogmustur. Galatasaray Lisesi’nde ve Hukuk
Fakiiltesinde egitim alan sanat¢i, bir siire memurluk yapmus, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra
gazetecilik ile ugrasmaya baglamistir. Gazetedeki yazilar1 yiiziinden ilk 6nce Sinop’a daha sonra
Corum, Ankara ve Bilecik’e siirgiin olarak gonderilmistir. Yazar 1965 yilinda yasamini yitirir”
[www.edebiyatogretmeni.org]. (31.03.2013).

" Hikmet Miiniir Ebcioglu. (1943). Kendi Yazilarile Refik Halid. Semih Litfi Kitabevi, Istanbul, ss.3.
8 Refik Halit Karay. (1964). Minelbab Ilelmihrab. inkildp ve Aka Kitabevi, Istanbul, ss.80.



once Parise tahsile gidip kimya ihtisasin1 bitirmis ve Darphane miidiirii olmustu.
Digeri Niyazi, Maliyede babasinin muavini idi. Kiz kardesi Miinire, Sultan Hamidin
bas kitapcis1 Hasip efendini gelinidir. Kocas1i mabeyine katiplerinden Emin beydi.

Refik Halidin dogdugu zamanlarda Beylerbeyi, devrin en ileri gelenlerinin
toplandig1 bir mubhitti. O kadar ki,- bir hususiyet olarak anlatirlar : - Iskeleden yolcu
almak tizere gelen vapurlar, her sefer i¢in icin en asagi bes dakika gecikerek yola
cikarlarmig. Eski usul ve ananeye gore hareket etmege alismis olan erkan,
birbirlerine selam ve itibar etmek merasimile vapura giris yerlerine oturuncaya kadar
bir miiddet gecermis. ..

Mehmed Halid, oglu Refigin dogumundan iki sene sonrasina kadar burada
oturmustur.

Mehmed Halid, hususi hayatinda mevlevi tarikatinin taninmis bir simas
olarak yagsamistir. Sabahin ¢ok erken saatlerinde kalkar, "Evrat" mi1 okur "Zikr" ini
yapar, bos vakitlerinde bahcgesiyle ugrasir, ata biner ve dikkati cezbedecek bir
maharetle yiizerdi... Bahge tanzimi ve ¢icek, bu ailede pek eski bir meraktir ; hatta
Karakayis ogullar1 Istanbula yerlestikleri vakit, giil yetistirmekle sohret bulmuslar ve
bununla devrin padigahina ve sarayina hulil etmislerdi. Kiymetli miuharrir Sermet
Mubhtarin bir, iki yazisinda okudugumuza gore, Refik Halidin babasi Istanbulun
vakar ve zarafetiyle taninmig bir sima idi ve devrinin en zarif giyinen erkekleri
arasindaydi. S

Refik Halit, Deli isimli kitabina aldig1 Birinci Diinya Harbi yillar
Ankara'sindan bahseden yazisinda babasinin mevlevi oldugunu belirtir. ™

Bu hususiyetleri, edebiyatimizin segme bir sahsiyeti olmus Refik Halidin
yazi yazmaga sevkedecek bir tesirleri arastirmak endisesile gozden gecirdi. Bu
sahada, amil roliinii oynayabilecek en yakin ve miinasebetli diger sahsiyetleri
siralayalim:

Annesi.... Oglunun sanat temayiilleri ilizerindeki tesiri, ona eski zaman
hayat ve muaseret tarzlarini, gayet canli bir ifadeyle anlatmaktan ibaret olmustur...
Nitekim Refik Halid (Ug¢ nesil-Ug¢ hayat) isimli eserinde aklinda kaldig1 kadar bu
hikayelerden faydalanmistir. Nefise Ruhsar hanimin goriis ve sohbet tarzindaki
hususiyet ve orjinaliteyi de hesaba katmak ldzimdir... Hariciyenin muhasebe

miimeyizi ve "Tatar Muavenet Cemiyeti" azasindan ihsan ismindeki dayisi tahsil ve

9 Ebcioglu. a.g.e., ss.4.
19 Refik Halit Karay. (1938). Deli. "Ankara". Istanbul, ss.53.



maarif meraklis1 bir zattir. Bu arada edebi eserler okumaktan ve okutmaktan zevk
almaktadir. Refik Halit, onun manevi rehberliginden epeyi faydalanmis ve agabeyisi
Hakki Halidin, neden sonra bir giin, kendisini, "Serveti Fiinun" matbaasina gotiiriip
birakmak seklindeki, bir hizmetin de, muharrirlik hayatinin muvatfakiyete dogru bir
sigrama tasina getirilmiscesine istifade etmeyi bilmistir.

Fakat sunu da kaydetmeliyim ki, Refik Halidin babasi, oglunu, yazmaya
tesvik yolunda miisbet bir tesebbiiste bulunmamis ise de, onun her firsatta kendini
gosteren istidadina- biitiin kaprisleri de dahil oldugu halde- bir set ¢ekip engel olmak
istememistir... Her tiirli yeniligi, yeni hareketi hos gdrmiis, miisabahali bir adam
sifatiyle oglunun, yeni sanat namina edebiyatimizda gosterdigi hamleleri de, biitiin

serbestligi ile inkisafindan ahkoymamlstm11

2.1.2. Cocuklugu

"Refik Halid, 2 yasindayken, ailesi Erenkdyiinde akrabalarindan birine ait
olan bir koskii satin alarak oraya tasiniyorlar. Erenkdy Refik Halidin biitiin yaz
mevsimlerince ¢ocuklugunun ve gencliginin gectigi yerdir. Kisin Sehzadebasi,
Beyazit semtlerinde oturmuslardir. Gerek Beylerbeyi, gerekse Erenkdyiinde gecen
Omriiniin  hatiralarindan  biri olan "Cocuklugumun Denizleri" isimli eseri

edebiyatimizda nesrin en renkli ve canli mozaiklerini tegkil eder."*?

2.1.3. Egitimi

"Refik Halid, giizel tiirk¢esini, Kirin Hanlar1 neslinden olan annesinden, ev
ve mahallelerindeki Istanbul ve ile lisanindan dgrenmistir. ilk tashilini Veznecilerde
Semsii'l Maarif'te ve Goztepedeki Tas Mektep'te yapmis, daha sonra Galatasaray

A_A A A_A A

Sultanisinde okumustur. Galatasarayda Sultanisiyi bitirmeden ayrilmis ve imtihanla
Hukuk mektebine girerek, iki yi1l Mekteb-i Hukuk'a devam etmistir." ™
Refik Halit“in okulla, okumayla basi hos degil. Bunu kendisi de soyle

anlatir:**

" Ebcioglu. a.g.e., ss.4-5.

2 Ebcioglu. a.g.e., ss.5.

13 Nihad Sami Banarli. (2001). Resimli Tiirk Edebiyat Tarihi. Milli Egitim Basimevi, istanbul,
$s.1205.

1 Refik Halid Karay. (1967). Ago Pasa min Hatirat (Ugiincii Bask1). inkilap Kit., istanbul, ss.122.



Kiiciikken fena huylarimdan birisi, mektepten kagmakti. Sekiz yasindan on
sekiz yasina kadar, yani mektebe devama mecbur kaldigim bu on uzun sene zarfinda
kagmak firsatini hi¢cbir zaman kagirmazdim.

Ne iptidaisini (ilkini), ne leylisini (yatilisini), hatta ne alisini (yiiksegini),
hilasa (0zetle) mekteplerden higbirisini sevmek, hatta sevmekten vazgectim,
benimsemek bile bana miyesser olamamisti (elimden gelmemisti); goziim hep
disarda yasardim. Fakat Oyle ¢ocuklarin yaptig1 gibi azginlik ve hasarilifa meydan

bulmak i¢in degil, sirf kirlarda dolagsmak, mevsimlerden istifade etmek igin.

2.1.4. Siirgiin Yillar

Ittihat ve Terakki Firkas1 darbeyle iktidara gelir ve Sadrazam Sevket Pasayi
vururlar. Pasanin oOldiiriilmesini bahane ederek Refik Halit'i siirglin edilecekler
listesine dahil ederler. Sikga tehdit mektuplar: alir ayrica Tanin ve Hak gazetelerinde
hakkinda tehditler yapilir.

Yasamay1 bir zevk, bir eglence haline sokmus, her seyi alaya almis o hafif
ruhlu arkadasgimi bekleyen akibet en son bu mu olacakt1? Yergileriyle hatta
diismanlarin1 bile giildiirmesini bilen o biiylik mizah yazari, en sonunda bana
Dostoyevskinin dram kahramanlarindan birini mi hatirlatacakti? O gittigi yerde
Olmese bile, piril piril zekasi, kim bilir, nasil sonecek, dudaklarindan hi¢ eksilmeyen
giiliimsemesi nasil silinecekti.™

Siirgilin her ne kadar kétii bir sey olsa da bundan faydalanmasini, ondan bir
seyler elde etmesinin bilenler de olmustur. Mesela Refik Halit Karay, siirgiinde
kaleme aldig1 yazilardan bir Memleket Hikayeleri ortaya ¢ikarmistir.*®

Cok saglam bir mizaca sahip olan Refik Halid, Hiirriyet ve ittihat Firkasi
isbasina geldigi zaman siyasi degisiklikten yararlanmayi diistinmez, inzivaya ¢ekilir.
Fakat daha sonra ittihat ve Terakki'nin bir darbeyle iktidara gelmesi ve sadrazam M.
Sevket Pasa'nin oldiiriilmesi, onun, 1913 yilinda Sinop'a siirgline gonderilmesine
sebep olur. Refik Halid'in slirgiine gdnderilmesine asil sebep Ittihat ve Terakki
aleyhine yazmis oldugu hicivlerdir. Sinop'ta Cemal Pasa'nin kiz1 ile nikahlanip, bir
ara Ankara'da gizlice evlenen Refik Halid, 1916 yilinda Corum'a, daha sonra da
Ankara ve Bilecik'e giderek siirgiindeki hayatini devam ettirir."’

' Yakup Kadri Karaosmanoglu. (2010). Genglik ve Edebiyat Hatiralaru. Tletisim Yay., Istanbul, ss.63.
16 Abdullah Acehan. (Giiz 2007). Tanzimat Fermani'ndan Bugiine Edebi Siirgiin. TUBAR, 22, s5.21.
7 Biiyiik Tiirk Klasikleri. (1992). Otiiken/ Ségiit- ¢.12, istanbul, ss.75.



Refik Halit Sinop'ta siirdiigii hayattan sikayetci olmamistir. Babasinin maddi
yardimlariyla rahat yagamistir.

"Menfasindan, yurt dis1 siirgiiniinde oldugu gibi yine kalemi sayesinde
kurtulan Refik Halid'in siirgiinden gonderdigi yazilar, Ziya (Gokalp) Bey'in eline
gecer. Ziya Bey, bu yazilar1 ¢ok beyenir ve lttihat- Terakki nezdinde faaliyete
bulunarak Refik Halid'i affettirmeyi bagarr."*®
Refik Halit affedilmesine ragmen siirgiin edilen biri oldugu ic¢in askere

alinmaz. Ayrica Refik Halit slirgiin doniisii yonetimle iyi ge¢inmeyi tercih etmemis

bu yiizden tekrar siirgiin edilmistir.

2.1.5. Olumu

20'nci yy.'n basindan itibaren Tirkiye'de devamli degisen sosyal ve siyasi
sartlar1 eserlerinde, 6zellikle de mizahi yazilar1 ile hatiratinda takip edebilecegimiz
Refik Halid, 1908-1968 yillar1 arasinda, tiyatro, hikdye, roman kronik ve hatira
alanlarinda otuz yedi eser vererek 18 Temmuz 1965'de hayattan ayrlhr.19

Tiirk edebiyati, onun 6liimii ile, essiz bir sanatgisini kaybetti. Refik Halidin

olimii edebiyat tarihimizde Fecr- i Atinin en parlak 1s13mnin sénmesidir.?°

2.2. MIZACI

Refik Halit'i Ask-1 Memnu'daki hoppa ve zilippe Behliil'e benzeten Yakup
Kadri Karaosmanoglu yakin arkadaginin mizacini su sozlerle dile getirir:

Ben ki, yasima nisbetle fazla agirbagh, fazla i¢ime kapaniktim; nasil
olmustu da Fecr-i Ati’nin ilk toplantisinda boyle bir gencin yanina gidip oturmus ve
onunla sanki eskiden beri tanidigim bir kimseymis, sanki bir ¢ocukluk arkadagimmig
gibi hosbes etmeye baslamistim? Ben yavas sesle ona toplantida bulunanlarin
adlarin1 soruyordum. O, kulagima egilip, yalniz her birinin admi sdylemekle
kalmiyor, alayci bir tavirla kisilikleri hakkinda da ya Kkiiciiltiicii, ya giildiriicii
birtakim bilgiler Veriyordu.21

Refik Halit'le arkadaglhigimin adeta bir tiryakilik haline girisinin hep onunla

diistip kalkmaktan zevk duyusumun sebeplerinden biri insandaki kusurlar1 ya da

'8 Banigigek Kirzioglu. (1999). Refik Halid'in Eserlerinde Mizah, Atatiirk Universitesi Yaynlar1 No:
896, Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Yayinlari No: 108, Arastirmalar Serisi: 43, Erzurum, ss.82.
Y Kirzioglu. a.g.e., s5.94.

20 Halit Fahri Ozansoy. (1967). Edebiyat¢ilar Gegiyor. Tiirkiye Yaymevi, ss.259.

2 Karaosmanoglu. a.g.e., $5.48.



kotiiliikleri hi¢ hir¢inlagsmadan, hi¢ sinirlenmeden alaya aliglari; hatta... evet, hatta
bazan kiiciik diistiigiinii hissettigi herhangi bir durumda -Fecr-i Ati'den kavga ederek
ayrildig giin yaptig1 gibi- kendi haline bile giiliisleri olmustur.?

Halit Fahri Ozansoy, Refik Halit icin "Karakterine gelince oldukca sinirli

n23

bir adamdi."“" ifadesini kullanir.

Kolay kolay bir seyi begenmeyen, ¢agdaslari tarafindan "Salon Adami"**

yakistirmasini alan Refik Halit, iyimser karakterli bir realist olarak bilinir.

2.3. SANAT HAYATI
2.3.1. Hikayeciligi ve Romancihigi

Fecr-i Ati’den Refik Halit Karay’in sanati Maupassant’a ¢ok yakindir.
1917°de siiriilmiis oldugu Anadolu’dan dondiikten sonra Yeni Mecmua’da nesrettigi
Memleket Hikayeleri’nde 1910 senelerindeki hikayelerinin nihilisme’inden styrilarak
daha kokli bir miisahedeye doner. Refik Halit gérmesini bilen ve gordiigiini
verebilen muharrirlerdendir. Ik romani olan Istanbul’un I¢ Yiizii, Octave Mirbeau
realizmine yaklasan bu muharririn asil 6zelligini saf ve saglam Tiirk¢esinde ve
kuvvetle verdigi baz1 Anadolu peyzajlarinda ve insaninda aramak icap eder.”

Refik Halit alisilagelmis bagliklarin disinda basliklar kullanmay1 ve konu
0zgiinliiglinii seven bir sairdir.

"Refik Halit'in Zend-Ahesta bagligiyla bunun altindaki nesir serisi de hig
siiphe yok ki, yine bu bakimdan hayret uyandirmisti. Bundan baska, Refik Halit o
yazilarinda aligilmis nesir temlerinden higbirine yer vermemekte, hep cansiz
seylerden canli varliklar gibi bahsedip durmakta idi. Sunu da sdylemem gerekir ki,
Refik Halit yalniz bununla bir yenilik ve 0zgiinliik gdstermis olmuyordu. Cok
sahsiyetli bir iislibu da vardi ve bunda Edebiyat- 1 Cedide'nin all1 pullu siislerinden
hicbir iz gdzukmuyordu. Refik Halit bununla da kalmiyor, gayet sade bir konugma
Tiirkgesiyle yaziyordu ve bu Tiirkge, heniiz siirde Fikret'in, Cenap'in, nesirde Halit
Ziya'nin etkisinden kurtulamamis Fecr-i Ati arkadaslarmmizin hi¢ de hosuna gider

gibi degildi. Hele, ¢ok ge¢meden aymi Tiirk¢e ile ben Bir Baskin'i, Refik Halit

22 Karaosmanoglu. a.g.c., ss.54.

2% Halit Fahri Ozansoy. (1967). Edebiyatcilar Gegiyor. Tiirkiye Yaymevi, ss.261.

?* fsmail Habib Seviik. (1940). Tanzimattan Beri 2 Edebiyat Antolojisi. Remzi Kit., istanbul, s5.92.

% Ahmet Hamdi Tanpnar. (2007). Edebiyat Uzerine Makaleler. Memleket hikayeleri ve realizm, Tiirk
Edebiyat: Inceleme Dizisi, No:4, Dergah Yay., 8. bs., Haziran, Istanbul, ss.123.



Fatma'min Talihi adl1 ilk Anadolu hikayelerimizi yazmaya baglayinca bu yadirgama
kendini biisbiitiin belli etmisti."?®

Ne renk ve ahenk vardi iislibunda. Diyebilirim ki, Istanbul sivesi, Refik
Halidin kaleminde, en cana yakin kelimelerin birbirine eklenisindeki incelikle
harikalar yaratmistir. Hele Omer Seyfettin' in bile bos biraktig1 yaz1 ile resim ¢izmek
yolunda higbir yazar onunla yarisamaz. Size bir latilokumun bir kutu i¢indeki
durusunu tasvir ederken, elinizi adeta o kutuya daldirmis ve lokumun bir yan1 kesik
parlakliginda esnek yumusakligini parmaklarinizin ucunda hissetmis gibi olursunuz.
Bir misal daha vereyim: "Giinilinli sagiran koylii, Cuma Namazimi Carsambadan
kilar", "Merhum arkadasim Celal Sahir mektep gérmemis degildir; onun géremedigi
yalniz sahadetnamelerdir ve goremeyecegi de kendine benzer resimleri.?’

Refik Halid'in fikra, hikaye ve romanlarinda dikkati en ¢ok ¢eken ozellik,
gbzlem kabiliyetindeki istiinliiktiir. Olaylar ve karakterleri en ince noktalarina kadar
gormekteki basaris1 gergekten biiyiiktiir. Ancak bu basarmin daha c¢ok dis
gorliniislere ait bulundugunu, olaylarin sebeplerine ve kisilerin i¢ diinyalarina fazla
ilgi gostermedigini de sOylemek yerinde olur. Bunun igindir ki, yazilarinda
tasvirlerin ¢ok basarili ve canli olmalarma karsilik, tahliller pek az goriiniir.?

"... Kalemi de tebessiima kadar igneli bir edip. Her buyuk muharrir gibi
Refik Halid'in de hususi bir takim tarz-1 mesagili vardir. Mesala 'Zend- Avesta'sini
yazarken kalemini daima 'Nektar' suyuna batirir ve esyaya ruh verir; hikayelerini ise
daima zehirle yazar ve kahramanlarinin ruhunu kabzeder. Aramizda 'Estetik’
kavaidine asina olmiyan yegane zad kendisidir. Fakat onun ruhu serapa canli, belig
bir 'Estetik' kitabidir. (Esref, cilt 51, 18 Subat 1909)%°

Yine o sirada, edebi bir gruplasma olarak viicude gelmis "Fecriati" ile mesgul
olmaktaydi. "Fecriati" "Serveti Fiinun" mecmuasina temin ettigi cihedle oraya
yaziyordu.

"Fecriati" gibi, edebiyat tarihimizin ehemmiyetli bir doniim noktasin teskil
eden sanat hareketinin, baz1 hususiyetlerine dair Refik Halidin sayan1 dikkat nesriyati
vardir. Mesela "Fecriati"nin ismi ne olacakt1i? Bu tesekkiil ne gibi sartlar, gayeler

kurulmustu. Refik Ralid de aralarinda olmak iizere zamanin Ahmed Sami, emin

Bulend, Emin Lami, Tahsin Nahid, Celal Sahir, Fazil Ahmet, Hamdullah Suphi,

2 Karaosmanoglu. a.g.e., s5.50-51.

2" Ozansoy. a.g.e., $5.259.

%8 Kenan Akyiiz. (1995). Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri. Inkilap Kitabevi, istanbul, s5.185.
2 Seviik. a.g.e., 55.91.
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Abdiilhak Hayri, Izzet Melih, Memmet Behget, Kopriiliizade Fuat, Miifit Ratip,
Yakup Kadri, Ahmet Hasim gibi en geng kalemler nasil bir hevesle hazirlaniyordu.*

Fecr-i Ati'nin kurulusunda isim hususunda Sind-i Emel'i diisiinen
edebiyatgilar1 Refik Halid neseli ve niikteli iislubuyla sdyle anlatmaktadir:

"Cogu kimse bilmez, bilenler de unutmuslardir: Fecr-i Ati'nin ismi, az daha
Siné-i Emel olacakti. O cemiyete sayet bu ad takilsaydi, yazilig1 sevimsiz, telaffuzu
giic, manas1 karisik oldugundan, zannederim, kolayca unutuldugu gibi edebiyat
tarithinde de daha az yer tutacakti. Morfolojinin psikolojik tesirleri vardir.

Sina-i Emel? Bu terkibin basindaki kelimeyi, simdiki nesil degil, bizimki ve
bizden evvelki de birdenbire kavrayamaz. 'Sind'y1 liigat kitabinda da bulacaginiz
stiphelidir. Ancak 'Kaamasiil A'lam' gibi bir tarih ve cografya ansiklopedisine
miiracaat lazimdir. O zaman anlarsiniz ki, bu isimde sizin de bildiginiz yarim adadan
baska Sind yoktur. Sind nesiyle meshurdur? Tir denilen yiiksek dagi ile... Bu daga
sOhret nereden geliyor? Peygamber Musa'nin randevu yeri olmasindan.. Din tarihini
ogrenememisler randevu kelimesine bakarak Israil kavminin biiyiik liderinin o daga
bir lepiska sagli, mavi gozlii Yahudi kiziyla bulusmak i¢in gittigine zahip olmasinlar.
Tir'da ne Uludag gibi kayak eglenceleri tertip edilirdi ne de ot, ocak, otel vards; 1ss1z
bir yal¢in kaya idi. Musa o tepeye Yaradan ile konusmak serefine nail olmak i¢in
tirmanmist; hattd ¢cok zahmetle tirmanmisti. Amma kabahat yalmiz dagin sarp
olusunda degildi, ¢cikmaya ugrasanin ayakkabilarini fena segmesinde, pratik hareket
edemeyisinde idi. O kadar ki, Yaradan, Resiliin bin mesakkatle, diise kalka, kan ter
icinde ¢ikisina bakinca, -Kur' an-1 Kerim' de de zikri gectigi vechile- sdyle bir ihtarda
bulunmustu:

- Fahla’ na’ leyke ya Musa!

Bu Arapga soziin Tiirkcesi sudur:

- Nalimnlarmi ¢ikar, ey Musal!

Anliyorsunuz a, Musa, Tar dagina kocaman, kaba nalinlarla ¢ikmaya
kalkismisti. Filvaki o zaman heniiz alpinist kunduralar icat edilmisti, ama, herhalde
nalindan daha pratik bir ayakkabi1 bulunurdu. Kavmine akil hocalig1 eden, kanunlar,
kaideler koyan ve hakikaten de onu hayret verici bir sosyal inkilaba, medeniyete
eristiren o yiiksek adamin bu derece basit bir seyi diisiinememesine sasmayiniz.

Biiyiiklerin hayat1 gii¢liiklerle doludur. Hem meseleyi tevil de miimkiindiir: Coban

% Ebcioglu. a.g.e., $5.25.
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veya koy agasi ile goriismeye gitmiyor; Halik ile karsilasacak bir Adem oglu,
peygamber de olsa elbette heyecandan miivazenesini kaybeder. En demokrat idarede
bile mesela bir cumhur reisi ile sarayinda miildkata cagirilan bir sahsin halinde
sagkinlik gorebiliriz. Nerede kald1 ki, Sina 1ssiz bir yarim adadir. Tar korkung bir
dagdir ve tepesinde ona goriinecek olan kudret, dort sene icin millet vekilleri
tarafindan secilmis bir beser degildir, kdinatin yaradani, misilsiz bir kudret ve
heybettir. Musa’ ya insaf etmeli ve saskinligina hak vermeli.

Iste, bundan tam otuz bir sene evvel, Babiali mescidinin karsisindaki Hilal
isimli matbaada, bir cemiyet kurmak icin Faik Ali reisliginde toplanan gengler bu
edebi tesekkiile isim ararlarken, ilk 6nce ileri siiriilen kelime ‘Sina- i Emel’ olmustur.

Ne minasebetle, diyeceksini...

‘Emel’in asil Tiirk¢esi ‘umma’dir. Yukaridaki terkip bu itibarla anlatmasi
epeyce uzun bir manaya geliyordu; daha dogrusu bu isimi bulanlar onda bdyle bir
mana olacagi vehmine kapiliyorlardi: Muséd yeni cemiyetin remzidir; o, nasil Sina
yarimadasinda Tur’ un tepesine ¢ikarak Rab ile bulugsmak suretiyle mesleginin son
haddine eristi ise bizim edebi tesekkiil de Oyle bir dereceye ylikselme {imidini
tagiyarak, bu iimitle calisacak, uzun is, zor is, karisik is... Ayrica Yahudice bir havasi
bir Tevrat ¢esnisini, sekil cihetinden degilse de medlil ve mana itibariyle bir *
Salamon Levi ve Serikleri’ ticaret firmasi acayipligi de var. En dogrusu Edebiyat- 1
Cedide’ ye has bir kelime, hayal ve fikir tuhaflig1 var.

Edebiyat tarihi, ‘Fecr- i Ati’ igin baslangigta Serveti Finun edebiyatinin
devamidir hitkkmiinii verir; dogrudur. Dogru oldugunun bir ispat1 da ‘Sina-i Emel’in
mecliste kendine taraftar bulmasidir. Fakat kabul edilmesi de genglerin o tesirden
cabuk kurtulacaklarina bir isaret sayilabilir.

Sinayi teklif edenler arasinda Ahmet Hasim’ in bulunmasi ihtimali ¢ok
kuvvetlidir. Zira sairin:

Firdz-i — zirve- i — siné-i- kahra yukselerek,

Oradan, oradan diismek, 6lmek istiyorum!

Misralart bu kelimeye karst muhabbetini gostermektedir. Sind-i Emel’i
begenmeyip mirildananlardan biri de bendim. Ama ben kimdim? Sari1 ¢izmeli
Mehmet aganin heniiz ¢izmesi bile olmayan bir ufacigi... Galatasaraydaki
arkadaslarca taninmis da olsan daha matbuatta tek satir yazim bile ¢ikmadigi icin

meclistekilerin gogunca zayif, solgun, ¢it kirtldim bir ¢ocuk... Tahsin Nahit, o zaman
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‘Jon Tiirk” piyesini oynatmis bir yar1 sohretti; Hamdullah Suphi kendisini yazilariyla
hemen hemen tanitmisti; hos, yazmamis olsa da fitri bir kabiliyetle, zarif kiyafetiyle,
bliyliksii vaziyetleriyle kendisini yine taninmis sekle sokabilir, tanitirdi. Miifit Ratip,
coktan sahneye ¢ikmis, ‘Zor Nikah’1t muvaffakiyetle oynanmis ve tiyatro tenkitleri
yapmisti. Emin Biilend sporcu, Ahmet Hasim kavgaci, Sahabettin Siileyman coskun,
Ahmet Samim, Celal Sahir ve Faik Ali Serveti Fiinun’dan yadigar, binaenaleyh (icii
de nifuzlu idi. Mecliste, zannederim, dostum Ali Siiha, Cemil Stleyman, Mehmet
Behget, Kopriiliizade de bulunuyordu. Bu heniiz mechuller arasinda Yakup kadri ile
ben de karigmistim ve dyle hatirliyorum ki Sina- i Emel’ i o mechuller grubunun
miisterek homurtular1 yere carpmisti.

‘Fecr-i Ati’nin isim babas1 kimdir, bu teklifi kim yapt1, unutmusum. Fakat
‘Sind-i Emel’ , aramiza bir demet ¢igek gibi, renkli ve hafif diisiiverince lizerine
kosustuk. Oteki, sirik hamallarmin hink diye yere attiklari bir balya gibi ortada
kalakaldi.

Fecr-i Ati’yi, istihza olsun diye bazilari, din isleri derslerinde tarifi gecen
‘Fecr-i Kazip’e, yani sabah olmadan evvel tan yerinin yalanciktan biraz agarip yine
kararmasi, tekrar karanliga gdmiilmesi hadisesine benzetmislerdir. Dogru degil. Zira
fecir ligat bakimindan giines, ufkun altinda 18 dereceye vasil oldugu zaman tan
yerinde hasil olan hafif kizillik demektir; giinesin dogdugu manasina gelmez.
Nitekim safak da, batistan sonra garpta goriilen ayni renge denir. Fecr- i Ati
terkibinde, bu itibarla bir kendini kii¢lik gorme ve gosterme nezaketi vardir, sonraya
vaat ediyor.

Bence isminin delalet ettigi sozii tutmustur: Edebiyat tarihinde Milli
edebiyat-Bugiinkii edebiyat diye anilan oldukga feyizli devreye o kizilliktan gittikce
nurlasan birkag keskin stile dokiilmesiydi, o devre daha soniik kalacakti, belki de gz
gozii gérmeyecekti. Karanliga uzanan mumun kadrini gece yolcusuna sormalr."*!
Yakup Kadri yakin arkadasi Refik Halit'le yazin hayatindaki ilk ¢abalarini

sOyle anlatir:
"...Fecr-i Ati'nin kurulusundan, samirim birkag hafta sonra Resimli Kitap adli bir aylik
dergide Nirvana baslikli bir yazinin ¢ikisi ve Refik Halid'in bagka bir dergide Zend-
Avesta klisesi altinda bir nesir serisini yaymlamaga baslamasi iizerine Fecr-i Ati

arkadaslarimizin arasinda biz de hafifce 1s1ldar gibi olacaktik."%

3! Hasan Ali Yiicel. (2008). Edebiyat Tarihimizden. 2. Basku. iletisim Yayinlari, istanbul, ss.49-51.
%2 Karaosmanoglu. a.g.e., ss.50.



13

Fecr-i Ati'nin Hilal Matbaasindaki ilk toplantisinda dost olan Yakup
Kadri'yle Refik Halit yazilariyla cesitli tartismalara sebep olur. Yakup Kadri bu
miinakasalarin birinde topluluktan nasil ayrildiklarini s6yle anlatir:

"Pek iyi hatirlarim. Fecr-i Ati namma giristigim kalem miicadelelerinin
benim ic¢in en zorlusu Sahabettin Siileyman't savunmak olmustu. Bana bu
miicadelemde yardim eden tek arkadasim da Refik Halit'ti. Hattd, bu yardimimi
oylesine sert bir sekle sokmustu ki, giiniin birinde Fecr-i Ati iginde pek esef verici bir
hadiseye yol agmisti: SGyle ki, o polemik yazilarindan biri, basta reisimiz Hamdullah
Suphi (Tanridver) olmak iizere hemen biitiin arkadaslarimiz tarafinda itirazla
kargilanmis ve bu yazinin dergimizde nesrine miisaade edilmemis, yani bir ¢esit
sansiir yasagina ¢arpilmistr. Bunun Gzerine Refik Halit'le sansurii koymak isteyenler
arasinda siddetli bir tartisma olmus ve neticede Refik Halit, Fecr-i Ati'den ¢ikip
gitmigti."*

Fecr-i Ati'den ayrilan yazar gazatede Kirpi imzasiyla yazilar yazar ve iine
kavusur. Yaklasik ii¢ aylik bir ayriliktan sonra Fecr-i Ati'nin teklifiyle tekrar bir
doniis yasanir. Ancak bu doniis Fecr-i Ati'nin dagilmasiyla son bulur.

Uzunca bir ayriliktan sonra, birlikte birakip gittigimiz Fecr-i Ati'ye yine
birlikte donmiistilk. Ve diyebilirim ki, bu, Fecr-i Ati'nin adeta akademi seklinde
yeniden kurulusu gibi bir sey olmustu. Aramizdaki konugsmalar artik ikide bir
parlamentolardaki tartigmalar haline girmiyordu. Toplantilarimiza tam bir fikir
arkadasligi havasi hakim olmaga baslamugtr.

Tiim bu olumlu havaya ragmen pek cok sebepten Fecr-i Ati dagilma
sirecine giriyordu. Yakup Kadri dagilis1 sdyle anlatir:

Bu sebeplerin en basinda memleketin o gilinlerdeki politik ve sosyal
durumunu gdz 6niinde bulundurmak lazim gelir. Bir yandan Ittihat ve Terakki
idaresinin gittikge agirlasan baskisi, Obiir yandan muhalif partilerin buna kars
gittikce azginlasan direnme hareketleri ve bunlara paralel olarak basgdsteren
birbirine zit fikir cereyanlar1 dylesine firtinali bir hava yaratmis, , ortami Oylesine
dalgalandirip bulandirmist1 ki, devlet gemisini tehdit eden bu dalgalanmalar arasinda

"Sanat sahsi ve muhteremdir" dévizli kayigin yiizmesine artik imkan kalmamustr.*®

% Karaosmanoglu. a.g.c., ss.52.
% Karaosmanoglu. a.g.e., ss.56.
% Karaosmanoglu. a.g.e., ss.57.
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Kirpi imzastyla iine kavusan Refik Halit'i muhalifler arasina katan da bu
imzayla yazdig1 yazilariydi.

Yillar sonra Refik Halit kendisine sorulan soru iizerine Fecr-i Ati'yi anlatir.

Ne yapmak istedigimizi ben bilmezdim. Birgok atesli genglerdik.
Toplastikca sonu gelmez manasiz miinakasalarla oyalanirdik. Edebiyat aramizda
kaybolup gitmisti. Nizamname yapmak, reis se¢mek gibi daha esash
mesguliyetlerimiz vardi. Ah ne giizel giinlerdi bunlar!.. Gengligimin en giizel
giinleri. Hayatin aciligini, memleketimizin yaslarii heniiz tatmamis avare, kayitsiz
cocuklardik. Bir ¢ogumuz da pedant, ziippe, rokoko... Ortaya eser diye hi¢ bir sey
koyamadik ve birgiin, ¢il yavrusu gibi dagiliverdik.*

1913 yilinda Anadolu’ya siirgiin edilen Refik Halit Karay, o devri yakindan
tamimis, 1919 yilinda nesrettigi Memleket Hikayeleri’nin konularimi  sahsi
misahadelerinden almigtir. O devir Anadolu kasabalar1 hikayede anlatildigi gibi,
kendi icine kapali, tabiatin verdikleri ile yetinen, hayatta calismaktan ¢ok, rahat
etmek ve eglenmekten hoslanan insanlardan ibaretti.%’

Anadolu'yu ele alip, koyli ve koyliyii gergcekci bir agidan isleyen
edebiyatimizdaki {giincli yapit da, biitiin elestirmenlerimiz ve edebiyat
tarihcilerimizce, s6z birligi edilmiscesine belirtildigi gibi, Refik Halit Karay'in
‘Memleket Hikayeleri’dir. Cumhuriyetten 6nce Halit Ziya Usakligil ile Nebi-zade
Nazim'in bir iki denemesi hari¢ tutulursa Anadolu'yu gergekei bir anlayisla ilk olarak
hikayelerinde konu edinen ve miikemmel bir sekilde anlatan yazarimiz Refik Halit
Karay'dir.

Siyasi sebeplerden Anadolu'ya siiriilen sanatkar, bu siirglin yillarinda
Anadolu insanin1 yakindan tanimis, sevmis ve gercekei bir anlayisla canlandirmistir.
Memleket Hikayeleri adin1 tagiyan bir kitapta toplanmis bulunan bu hepsi birbirinden
guzel hikayelerde ideal-gercek ve toplum-ferd ¢atismasi, aydin-halk zitligi, Anadolu
kadminin ve erkeginin ¢esitli meseleleri, sevdalari, inanglari, gelenekleri, olaylar
karsisindaki davraniglari, iyileri ve kotiileri {istlin bir sanat titizligiyle ele

alinmaktadir."®

% Rugen Esref Unaydin. (2000). Diyorlar Ki. Kiiltiir Eserleri Dizisi / 43, Kiiltiir Bakanlig1 Yay.,
$5.235.

%" Mehmet Kaplan. (2000). Hikaye Tahlilleri. Dergah Yayinlari, 7. bs., Mayis, Istanbul, $5.89.
% Osman Nuri Ekiz. (Agustos 1978). Refik Halit'in Bir Hikayesi ve Gergekler. Tirk Edebiyan,
Istanbul, 50:19.
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Ittihatcilarin  siyasi siirgiin olarak Anadolu'ya gonderdigi Refik Halit
(Karay)'in, yine pek guzel sldplu, Turkgemizin lezzetleriyle dolu Memleket
Hikayeleri (1919) ise ayni tarzda Anadolu kdy ve kasabalarinin hem acikli ve gergek,
hem de biiyiilii ve sicak yanlarini, nefis klasik hikayeler bigiminde, edebiyata mal

etmistir.*

2.3.2. Gazeteciligi®

Refik Halid, "Hukuk mektebi“nin ikinci senesinde iken Mesrutiyet ilan
edilmis (1908), kendisi de bu sirada "Hukuk"u birakip gazetecilige atilmistir.
Memuriyette tevcih edilen "salise" riitbesinin iradesi de bu siralarda ¢iktigi halde,
Refik Halid oray1 da birakmustir.

Refik Halid once, "Serveti Flunun"a parasiz olarak "miitercim" sifatile
girmisti. Sonra "Tercliman1 Hakikat" gazetesine 400 kurus aylikla miitercim ve
muharrir olarak alinmistir. (1909). Iste bu esnada, heniiz 21 yasinda olmasina
ragmen, "Terciman1 Hakikat" de intisar etmis bagmakaleleri de goruliyordu.

Refik Halid bundan cesaretlenerek ve babasindan aldigr 200 altinla "Son
Havadis" adinda bir aksam gazetesi ¢ikarmaga baglamistir... Meshur edibimiz
Yakup Kadri de, bu gazetenin Fransizca, miitercimi idi... Fakat gazete on bes say1
cikmigken idare edilememek yiiziinden zarar ettigi goriiliince, kapatilmak zarureti

hasil olmustur.

2.3.3. Mizahc¢ihig

Refik Halit asil sohretini Fecr-i Ati'den bir miinakasayla ayrildigi zaman
yakalar.

"Evet yle oldu ama bu yeniden baslayis Refik Halit'e beklenmedik bir (n,
hattd bir ‘popularite’ kapisini agti. Bu kapinin anahtar1 da Esref adli bir mizah
dergisinin bas sayfasinda ¢ikan portreler yazilar idi. Refik Halit'in bu yazilarda yeni
edebi sohretlerin -ki hemen hepsi diinkii Fecr-i Ati arkadaslarimizdi- bir Karagdz
perdesi istiinde gibi birbirinden acayip birbirinden giiliing sekiller alarak gegit
resminin uyandirdigi kahkahalarin yankisi yalniz edebiyatgilarin dar g¢ercevesinde
degil, politikacilar, memurlar, kendi halinde kimseler, nihayet biitiin gazete

okuyuculari kalabaligi i¢ginden duyuluyordu.

% Ahmet Kabakli. Tiirk Edebiyati. Tirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlari, Istanbul, 14. bs., cilt 3, ss.427.
“ Ebcioglu. a.g.e., ss.16,22.
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Bu suretle, Refik Halit hemen birka¢ hafta zarfinda bizim basin diinyamizin
en parlak yildizlarindan biri oluverdi. Kalemi, gilinliik gazeteler, haftalik, aylik
dergiler tarafindan adeta "miizayede"ye konuldu. Hatta, en basta ittihat ve Terakki
Partisi'nin organ1 Tanin olmak iizere hemen biitiin Istanbul basmindan kendisine
yapilmadik cazibeli yazi ticreti teklifi kalmadi. Boylesine tagkin bir tagbet karsisinda
adeta saskina donen Refik Halit, nihayet giiniin birinde, o zamanlar Tiirkiye'nin en
tinlii karikatiirciisiit Cemil'in ¢ikardigi Cem'de karar kildi ve bu suretle, her iki
sanatkarin bu igbirligi sayesinde yergi edebiyatimizda da yeni bir ¢igir agilmis oldu;
daha dogrusu sair Nefi'den sair Esref'e kadar bayagi, kaba ve bazan da igreng
cinaslarla dolu *hiciv’ tarzi son bulup yerini Frenklerin ‘esprit’ dedikleri ince zekanin
igneleme sanatina birakti.

Refik Halit, yergi edebiyatimizda bdyle bir ¢igir actifinin farkinda miydi?
Okurlar1 onu bu yonlinden degerlendirmesini bilmisler miydi? Edebiyat
elestirmecilerimiz Refik Halit'in dehasinin asil bu mizah tarzinda tecelli ettigini
sOylemisler miydi? Bilmiyorum; ama bence onun edebiyat tarihindeki yeri bu agidan
tayin edilmek gerekirdi."*

"Istidat Bahsinde Bir Hatira" yazisinda gordiigiimiiz gibi Refik Halid,
"Kirpi" imzasile de mizahi yazilar yazmakta ve edebiyatimiza yeni lisan ilk ve en
giizel orneklerini veren bu yazilarim Celal Esat ve Saldh Cimcos tarafinda
cikarilmakta olan "Kalem" isimli mecmuada intisar etmekteydi. Bu esnada, "Cem"
ismile bit mecmua ¢ikartmakta olan karikatiirs Cemil, kendisinden yazi istemis ve
Refik Halid, o mecmuaya "Arabacinin Derdi" ismindeki yaziy1 vermis ve bu yazi
muvaffakiyet kazanmistir.

Bunun {izerine kendisine "Cem" mecmuasinin basmuharrirligi verilmistir.

Refik Halid, "Cem" basmubharrirligini yaparken bu gazetede "Tarih-i devr-i
mebusan” ve "Kirp-i Natiivan"imzasile ve miiverrih Naima iislubunda bir yazi serisi
de nesretmisti. "Enderun Edebiyat1" nesrinin biitlin inceliklerini gdsteren, derin bir
lisan vukufuna ihtiyac gosteren zorluklarimi yenerek mikkemmel bir taklit
mahiyetinde bu eserin o sirada heniiz 23 yaslarinda bulunan gen¢ muharir tarafindan
yazildigmma kimse inanmamigti. Hattd bu seri yazilari, o zamanin yaslica, istat
muharrirleri arasinda bulunan Mahmut Sadik''n yazdigini ileri siirenler vardi.

Mubharririn yasini tanimiyan bir¢ok kimse de Refik Halidi ellisini agsmis ve Arapgay1

* Karaosmanoglu. a.g.e., ss.53-54.
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medrese tahsili yaparak 6grenmis biri saniyorlardi. Fakat neticede gerek bu eserin ve
gerek onu takibeden "Seyahatname-i Kirpi-i Natiivan"in, Refik Halid tarafindan
yazildig1 anlagilmistir. "Kirpinin Dedikleri"nin ilk tab'inda bu c¢esit yazilarin bir
kism1 mevcuttur.

Boylece bizde eski edebi nesri, mizah vadisinde taklit hususunda da Refik
Halid ilk tecrilbeyi yapmis demektir. Bu tarzi sonradan digerleri de tecriibe
etmiglerdir. Boylece bir ¢ok vecheli necriyatiyle kaynasip giderken, Refik Halidi,
yine "Kirpi" imzasi ardinda, zamanin muhalif bir gazetesi olan "Sehrah"da
goriiyoruz. "Kirpi"nin muvaffakiyeti o kadar biiyilk ve siimulliidir ki, "Serveti
Finun"da intisar eden bir yazida Prens Sabahaddine atfen, biraz da miibalagayla su
teshisi yaparlar: "Mesrutiyetten sonra bizi en ¢ok Avrupaliya benzeten, Kirpi imzali

n

yazilar olmustur." Osmanli tarihinin Trablusgarp harbine tesadiif eden 1911
senesinde "Kirpi" imzal: yazilar bir araya getirilip "Kirpinin Dedikleri" ad1 altinda ilk
olarak basilmisti; ki bugiin o baskidan satisa bir tek kalmamustir. Ikinci baskis1 1914
harbi sonunda, {igiinciisii de 1941 de satisa ¢ikarilmistir. Mesrutiyetin ilanindan sonra
iki siyasi cereyan vardi: "Muhalefet" ve "Muvafakat" ... Refik Halid, biraz da
"Kirpi" imzasinin karakteristik sOhretine kapilarak muhalefet tarafini tutmus
bulunuyordu.*

Mubhalif tarafin1 tutan Refik Halit pek de sevdiginden muhalif olmamisti.
Muhalefeti sevmemesine ragmen Ittihat ve Terakki'nin kaba tutumuna kars:
olmasindan ve yakin ¢evresinin c¢ogunlukla muhalif oluglart onu bu tarafa
stiriklemisti. Elestirilen Refik Halit, basinin ailesi iizerinde de karalamalarina maruz
kalir. ittihat ve Terakki'ya kafa tutan Refik Halit'i Kirpi imzasiyla yazilar1 sebebiyle
memur olarak stirmek isterler.

"Sait Pasanin riyasetindeki Ittihat ve Terakki hiikiimeti iktidardan diiserek
Kamil Pasa ile birlikte yeni bir hilkkimet kuruldugu zaman, Refik Halide 100 kurus
maasla Adana Sultanisi Tiirk¢e muallimligi verilmis, fakat Refik Halid Adanaya
gidememistir."43

Yazarimiz 1912 yilinda Servet-i Fiinun sahibi Ahmed Thsan Beyin Beyoglu
Belediyesi Miidiirii oldugu zaman, 2000 kurus maasla Baskatipligine getirilir. Ancak
bu gorevde kisa miiddet kalir. Refik Halid'in yazilariyla yiprattig: Ittihat ve Terakki

hiikkiimeti yerine Hiirriyet ve Itilaf Firkasmin destekledigi Ahmet Muhtar'in

*2 Ebcioglu. a.g.e., s5.27-28.
* Ebcioglu. a.g.e., ss.29.



18

baskanliginda kurulan hiikiimet isbasina geldiginde Kirpinin Dedikleri yazari, sessiz
sedasiz ortadan cekilir, kalemi kagidi bir yana birakir, babasinin Erenkdy'deki
koskiinde edebi eserler okuyarak giinlerini gecirir. Siyasi degisiklikten yararlanmay1

diistinmez. 44

2.4. ESERLERI ®
2.4.1. Refik Halid Karay’in Kitap Halinde Yayimlanan Eserleri
2.4.1.1. Hikayeler

Sat1 Erisenler'in 1975 yilinda Tiirk Dili Dergisi Oykii Ozel Sayisi'nda
yayimlanan “Refik Halit Karay'n Oykiileri” adli incelemesinde verdigi bilgilere
gore, 1919 yilinda ilk baskisinda kitapta 14 &ykii vardir. 1939 yilinda ikinci
baskisinda ise kitaba 3 &ykii daha eklenmistir. Sonraki yillarda Inkilap-Aka
Kitabevi'nce yapilan yeni baskilarda da kitaba 1947°de yazilmis bir dykii daha
eklenerek, Sykii sayis1 18'e gikartlmugtir, *®

Refik Halit Karay'in, kendisinden 6ncekilerle, Anadolu'nun edebiyatta yer
almasi noktasinda birlesen Memleket Hikayeleri, kasaba ve kasaba hayatina yer
verisiyle onlardan ayrilir. Ilk baskis1 1919'da yapilan Memleket Hikayeleri'nin- bizim
de incelememizde esas aldigimiz- 1964'teki baskisinda, 1947'de yazilmis Garez adli
hikaye de yer almistir. Bodylece, on sekiz hikayeden olusan Memleket
Hikayeleri'ndeki hikayeler, kitaptaki siralanisina gore; Yatik Emine, Seftali
Bahgeleri, Koca Okiiz, Vehbi Efendi'nin Siiphesi, Sar1 Bal, Saka, Kiis Omer, Boz
Esek, Yatir, Komsu Namusu, Yilda Bir, Cer Hocasi, Garip Bir Hediye, Bir Taarruz,
Ayse'nin Talii ve Garez adlarimi taslrlar.47

Yazarin Memleket Hikayeleri’nde on sekiz, Gurbet Hikayeleri’nde on yedi
olmak Uzere toplamda otuz bes hikdyesi vardir. Fakat Memleket Hikayeleri
kitabindaki dort hikaye (Ayse’nin Yazgisi, Sus Payi, Garip Bir Hediye, Garaz) ikinci
baskiya eklenir.

1. Memleket Hikayeleri: ilk baski 1335 (1919), 1939, 1964, 1973. Bu kitaptaki

hikayelerin bir kism1 6nce Servet-i Fiinun' da, digerlerini de Yeni Mecmua'da

* Serif Aktas. (2004). Refik Halit Karay. Ak¢ag Yaynlari, Ankara, ss.38.

*® Refik Halit Karay’in kitap halinde yayimlanan eserlerinin, dergi ve gazetelerde ¢ikan bazi
yazilarinin adlar1 Serif Aktas’in 2004 yilinda Ak¢ag Yaymlari’ndan ¢ikan Refik Halit Karay adlt
kitabinin 401-415 sayfalarindan alinmistir.

% Ceyhun Demirtas. (1996). Tiirk Edebiyatindaki Anadolu. Sis Cam Yaymncilik, Istanbul, ss.20-21.
*" Ramazan Kaplan. (1986). Memleket Hikayeleri ve Kasaba Hayatr. Millf Kiiltiir, Mart, 52:50.
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nesredilmistir.  “Aysenin Tali” adli hikdye 1909 yilinda Mubhit'te
yaymlanmustir.

2. Gurbet Hikayeleri: 1940, 1966, 1973, 1939 yilinda Tan Gazetesinde
nesredilen bu hikayeler, 1940'da Semih Liitfi Kitabevi tarafindan bir kitapta

toplanmustir.

2.4.1.2. Romanlar
1. Istanbul'un Bir Yiizii: 1336 (1920) Kiitiiphane-i Hilmi tarafindan
Istanbul'un I¢ Yiizii, 1939, Semih Liitfi Istanbul'un Bir Yiizii adiyla
nesretmistir. ikinci baski 1964 Ist.
2. Yezidin Kiz:: Tk Baski Halep 1937, 1938'de Tan Gazetesi'nde tefrika
edilmistir. 1939, 1972 Ist.
3. Cete: Halep'te yazilmaya baslanmis, Istanbul'da tamamlanmigtir. 1939
Ist.
4. Siirgiin: 1941, 1964 Ist.
5. Anahtar: 1947 Ist.
6. Bu Bizim Hayatimiz: 1950, 1964 ist.
7. Nilgln: Bu eser 6nce Turk Prensesi Nilgln (1950), Mapa Melikesi
Nilgun (1950), Nilgin'lin Sonu (1952) olmak Uzere (¢ cilt halinde
yayinlanmistir; sonra Nebioglu Yayinevi tarafindan 1960'ta tek cilt olarak
nesredilmistir.
8. Yer Altinda Diinya Var: 1953, 1966, 1973 Ist.
9. Disi Oriimcek: 1953, 1964 Ist.
10. Bugiiniin Saraylisi: Bu eser 6nce Hiirriyet Gazetesi'nde "Oldugu Gibi"
adryla tefrika edilmistir. 1964, 1965 ist.
11.1ki Cisimli Kadin: 1954 st.
12.2000 Yilmin Sevgilisi: 1954 Ist.
13. Kadmlar Tekkesi: Iki cilt halinde 1956 Ist., tek cilt halinde 1964 Ist.
14. Karli Dagdaki Ates: 1956, 1973 Ist.
15. Déort Yaprakli Yonca: 1957 Ist.
16. Sonuncu Kadeh: 1965 Ist.
17. Yerini Seven Fidan: 1977 Ist.
18. Yiizen Bahge: 1981 Ist.
19. Ekmek Elden Su Gélden: 1985 Ist.
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2.4.1.3. Mizah ve Hiciv
1. Kirpinin Dedikleri: Ilk baski 1336 (1916), ikinci baski 1940 ist.
2. Ago Pasa'min Hatiralar1: 11k baski 1338 (1918), ikinci bask1 1943 Ist.
3.  Sakin Aldanma Inanma Kanma: ilk bask1 1333 (1915), ikinci baski
1941 Ist.
4.  Guguklu Saat: ik bask1 1922, ikincisi 1940.
5. Tamdiklarim: {lk Baski 1922, Ikincisi 1941.
6. Ay Pesinde: Ik Baski 1918, Ikincisi 1939.

2.4.1.4. Tiyatro
1. Deli: Ilk baski Halep, ikincisi 1939.
2. Tiryaki Hasan Paga ve Kanije Miidafaasi: Nesredilmemistir.

2.4.1.5. Kronik

Bir i¢im Su: 1931, Halep, 1939 ist.

Bir avug¢ Sagma: 1k baski1 Halep, ikincisi 1939 ist.
Ik Adim: 1941 Ist.

Makyajli Kadmn: 1943 Ist.

Tanriya Sikayet: 1914 Ist.

Ug Nesil U¢ Hayat: 1943 Ist.

IR I

2.4.1.6. Hatiralar

1.Minelbab Ilelmihrab: 1924 Aksam Gazetesi'nde tefrika edilmeye baslar. 1948
Aydede'de nesreder.

2.Bir Omiir Boyunca: iletisim Yayinlar, Ist. 1990.

2.4.2. Refik Halid Karay’in Dergi ve Gazetelerde Cikan Bazi1 Yazilar
Kalem'de Yayimlan Yazlar: (Kirpi miistear adiyla)
"Birinci Niishanin Meshur Simalar1" Agustos, 1326, s.89.
"Kafile-1 Seyaheyin", 26 Agustos, 1326, 5.93.
"Erzurum Yolunda", 2 Eylul 1326, s.93.
"Paris Yolunda™, 16 Eylul 1326, s.95.
"Polislerin Imtihan1", 16 Tesrinevvel 1326, s.98.
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"Kalem'de Nasil Cirak Oldum", 14 Tesrinevvel 1326, s.99.

"Vapur Tren Ve Tranvayda Herkes Ne Diyor" 21 Tesrinevvel 1326, s.100.
"Tahtabos Muasakasi1", 18 Subat, 1326, s.115.

"Aile Sahneleri", 13 Subat 1326, s.113.

"Gelecek Intihapta", 17 Subat 1326, s.114.

"Zevcem Ev Kadim1", 10 Mart 1327, s.118.

Cem'de Yayimlanan Yazilan

(Kirpi Miistear Adiyla)
"Arabacinin Derdi", 28 Tesrinsani 1326, s.1.
"Haftalik Laf u Glizaf", 3 Tesrinevvel 1326, s.2.
"Tesebblis-1 Sahsi Mi? Heyhat", 3 Tesrinsani 1326, s.3.
"Tranvayda Neler Konugtuk", 11 Tesrinsani 1326, s.4.
"Vergiyi Nasil Toplarlar?", 18 Tesrinsani 1326, s.5.
"Acaba Deli midir?", 2 Kanunevvel 1326, s.6.
"Akilli Bu muydu?", 9 Kanunevvel 1326, s.7.
"Devairde Takib-i Mesalih", 16 Kanunevvel, 1326, s.8.
"Biktik Bu Politikadan", 23 Kanunsani 1326, s.9.
"Bi Tarz Naimay-1 Subandan Tarih-i Devr-i Mebusan", 12 Kanunsani 1326,

s.11.

"Eserhane-i Kirpi-yi Natuvan", 20 Kanunsani 1326, s.12.
"Her Fenaliga Sebep Yolsuzluk", 5 Subat 1326, s.13.
"Tahammiilii Az Bir Adam", 16 Subat 1326, s.16.

Yeni Mecmuada Yayimlanan Yazlar
(Refik Halid Imzasiyla)
"Saka", 31 Kanunsani 1918, c.II, s.30
"Sar1 Bal", 14 Subat 1918, c.I1, s.32
"Yatir", 21-28 Subat 1918, c.II, s.33
"Vehbi Efendi'nin Siiphesi", 14 Mart 1918, c.II, s.35
"Koca Okuiz", 4 Nisan 1918, c.l, s.37
"Lisana Hirmet", 4 Nisan 1918, c.ll, s.38
"Yaziya Hiirmet", 11 Nisan 1918, c.Il, s.39



Hafta Musabehesi Serlevhasi Altinda
"Yan Gezidim", 25 Nisan 1918, c.Il, s.41
"Harp Zengini", 2 Mayis 1918, c.1I, s.42
"Sinema Derdi", 9 Mayis 1918, c.II, s.43
"Ik Bahar", 12 Mayis 1918, c.11, s.44
"Gazetecilikte Noksanlarimiz", 20 Mayis 1918, c.1I, s.45
"Tanzimat Seyahat1", 30 Mayis 1918, c.II, s.46
"Yananlara Yardim", 6 Haziran 1918, c.II, s.47
"Kenan Cobanlar1", 1 Agustos 1918, c.II1, s.55
"Yatik Emine", 8 Agustos 1918, c.II1, s.56
"Istanbul Sokaklarinda", 15 Eyliil 1918, c.III, s.57
"Tavr-1 Hareketlerimizi Islah", 12 Eyliil 1918, c.III, s.61
"Cemiyet", 26 Eylul 1918, c.l11, 5.62
"Sulh", 10 Tesrinevvel 1918, c.III, s.64
"Insaniyet", 17 Tesrinevvel 1918, c.III, .65

Zaman'da Yayimlanan Yazlar1 (Refik Halid imzah)
"Tali ve Kadere Dair", 4 Agustos 1334, N.119
"Istanbul'un I¢ Yiizii Tefrika Ediliyor", 8 Tesrinevvel 1334, N.181
"Ortada Kabahatli Yok", 12 Tesrinevvel 1334, N.195
"Sakin Aldanma inanma Kanma", 26 Tesrinevvel 1334, N.200
"Efendiler Nereye", 6 Tesrinsani 1334, N.211
"Dogrusunu Benden Dinleyin", 16 Tesrinsani 1334, N.221

Peyam-1 Sabah'ta Yayimlanan Yazilar

(Refik Halid Ve Naks-berab Aydede Imzah)
"Oradakilere Dair", 3 Tesrinsani 1920, N.11117
"Emanet Var Olsun", 5 Tesrinsani 1920, N.11119
"Hayirli Alamet", 6 Tesrinsani 1920, N.11120
"Umid-Sabika-Hazira", 7 Tesrinsani 1920, N.11121
"Zafer-i Nihai", 9 Tesrinsani 1920, N.111123
"Aldatan Kim", 10 Tesrinsani 1920, N.11124
"[srete Ikbale Dair",11 Tesrinsani 1920, N.11125
"Birlegseler", 12 Tesrinsani 1920, N.11126



"Neredeler Uyku Vakti", 13 Tesrinsani 1920, N.11127
"Yine Var Olsun", 14 Tesrinsani 1920, N.11128
"Parasizliga Dair", 15 Tesrinsani 1920, N.11129

"Koémiir Kuyular1", 16 Tesrinsani 1920, N.11130

"Kim Aglar Kim Giiler?", 17 Tesrinsani 1920, N.11131
"Tanidiklarim (Tefrika 1), 18 Tesrinsani 1920, N.11132 (Sefil ihsan)
"Kalpak ve Kilah", 19 Tesrinsani 1920, N.11133
"Belediye Nakilleri", 20 Tesrinsani 1920, N.11134
"Siikiir Allaha", 21 Tesrinsani 1920, N.11135

"Asmaya Cardaga Dair", 22 Tesrinsani 1920, N.11136
"Yeni Gazetecilik", 23 Tesrinsani 1920, N.11137

"Bir Mukayese", Tesrinsani 1920, N.11145

"Tuluatla Miilakat", Tesrinsani 1920, N.11146

"Cikmak Mastar1", Tesrinsani 1920, N.11147
"Tanidiklarim (Enverle Babasi1)", Tesrinsani 1920, N.11148
"fkisi Ortas1", Tesrinsani 1920, N.11149

"Iki Limon", Tesrinsani 1920, N.11150

"Hayvanat Ne Der Ne Diisiiniir", Tesrinsani 1920, N.11151
"Kurtuldu-Maymunlar Oyunu", Tesrinsani 1920, N.11152
"Talat Yine Ikbalde", Tesrinsani 1920, N.11153
"Bakalim", Tesrinsani 1920, N.11154

"Esyanin Dili", Tesrinsani 1920, N.11155

"[ttihat¢1 Olsaydim", Tesrinsani 1920, N.11156
"Riicuname", Tesrinsani 1920, N.11157

"Hayat-1 Muhayyel", Tesrinsani 1920, N.11159

"Rical-i Mesrutiyetin", Tesrinsani 1920, N.11158

"Darb-1 Mesel", Tesrinsani 1920, N.11160

"Son Giinleri", Tesrinsani 1920, N.11161

"Nasihat", Tesrinsani 1920, N.11162

"Benim Zevkim", Tesrinsani 1920, N.11163

"Vicdanlarin Zevki", Tesrinsani 1920, N.11164

"Neler Olmak Istiyorum", Tesrinsani 1920, N.11165
"Eyvah Hu", Tesrinsani 1920, N.11166

"Selamet Yolu", Tesrinsani 1920, N.11167
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"Menakibname-i Bolgevikan", Tesrinsani 1920, N.11168
"Para Yoklugu Para Coklugu", Tesrinsani 1920, N.11169
"Vahsilige Tahasstir", Tesrinsani 1920, N.11170
"Tanmidiklarim", 27 Kanunevvel 1920, N.11171

"Cins Meselesi", 28 Kanunevvel 1920, N.11172

"Esar ile Izah", 29 Kanunevvel 1920, N.11173

"Dilimiz Ne Der, Biz Ne Diisiiniiriiz", 30 Kanunevvel 1920, N.11174
"Bir Temenni", 31 Kanunevvel 1920, N.11175

"Yeni Sene Duasi1", 2 Kanunsani 1921, N.11176

"Gule Gule Eskitiniz", 3 Kanunsani 1921, N.11178
"Kadikoytinii Takdir", 4 Kanunsani 1921, N.11179
"Nicin Bekliyorlar”, 5 Kanunsani 1921, N.11180

"Bir Muhalifin Itirafi", 7 Kanunsani 1921, N.11182
"Babalarimizdan Utandim", 9 Kanunsani 1921, N.11184
"Yeni Cemiyetperverler”, 10 Kanunsani 1921, N.11185
"Aska Dair", 11 Kanunsani 1921, N.11186

"Haberlere Dair", 12 Kanunsani 1921, N.11187

"Bir Istatistik", 13 Kanunsani 1921, N.11188

"Tki Oglun Hikayesi", 14 Kanunsani 1921, N.11189
"Diinyanin Sonu", 15 Kanunsani 1921, N.11190
"Rahatin Yolu", 16 Kanunsani 1921, N.11191

"Yine Mevsime Dair", 17 Kanunsani 1921, N.11192

"Bir Taarruz", 16 Kanunsani 1921, N.11193

"Cepheye Dogru", 17 Kanunsani 1921, N.11194

"San ve Seref Bahsi", 18 Kanunsani 1921, N.11195
"Hayvanlara Gipta", 19 Kanunsani 1921, N.11196

"Siislii Hanim", 20 Kanunsani 1921, N.11197

"Kesik Baslar", 21 Kanunsani 1921, N.11198

"Garip Bir Hediye", 23 Kanunsani 1921, N.11199

"Yeni Usul Hikaye", 25 Kanunsani 1921, N.11200
"Oglumun Oyunlart", 27 Kanunsani 1921, N.11201
"Cocukluguma Dair Ug¢ Hatira", 28 Kanunsani 1921, N.11201, N.11202
"Benzetmiyelim”, 29 Kanunsani 1921, N.11201, N.11203
"(Serum)dan Beklediklerim". 30 Kanunsani 1921, N.11201, N.11204
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"Konfora Dair", Subat 1921, N.11205

"Bir Yeni Tabir", Subat 1921, N.11207
"Buna da Sikiir", Subat 1921, N.11208
"Oliime Dair", Subat 1921, N.11209

"Yine Konfor", Subat 1921, N.11210
"Selanik Ankara", Subat 1921, N.11212
"Hiilya Bu Ya", Subat 1921, N.11213
"Amerika Murahhaslar1", Subat 1921, N.11214
"(Ankara)cilar", Subat 1921, N.11215

"Sad Hezar Aferin", Subat 1921, N.11216
"Hevay1 Sohbet", Subat 1921, N.11217
"Cikmaz Sokak", Subat 1921, N.11218

"Ne Diyelim", Subat 1921, N.11219
"Dolandirmaya Dolandiriciliga Dair", Subat 1921, N.11220
"Miijde", Subat 1921, N.11221
"Ahrettekilere Haber", Subat 1921, N.11222
"Sihhate Dair", Subat 1921, N.11223

"Sira Bizde", Subat 1921, N.11224
"Beterinden Beteri Var", Subat 1921, N.11225
"Helecanli Miitalaa", Subat 1921, N.11227
"Dariil Muhatara", Subat 1921, N.11228
"Bab-1 Ali Kapis1", 2 Mart 1921, N.11236
"Takvim Meselesi”, 3 Mart 1921, N.11237
"Ah Hani O Gunler", 4 Mart 1921, N.11238
"Elinsaf", 5 Mart 1921, N.11239

"Is Adamlar1", 6 Mart 1921, N.11240
"Malihilya", 7 Mart 1921, N.11241
"Kendime Dair", 8 Mart 1921, N.11242
"Kendime Dair", 9 Mart 1921, N.11245
"Vah... Vah...", 11 Mart 1921, N.11248
"Yeni Sairlere Dair", 14 Mart 1921, N.11249
"Ha Gayret", 15 Mart 1921, N.11250
"Dertlesme", 16 Mart 1921, N.11252
"Ucuzluk", 18 Mart 1921, N.11253
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"Bu da Sarki M1", 19 Mart 1921, N.11255
"Dogrusu Hangisi", 20 Mart 1921, N.11256
"Aratacaklar”, 21 Mart 1921, N.11258
"Devenin Derdi", 22 Mart 1921, N.11259
"Heyet Iptilas1", 24 Mart 1921, N.11260
"Mehtap Altinda", 25 Mart 1921, N.11261
"Satis Bollugu", 26 Mart 1921, N.11264
"Anadolu'da Bahar", 27 Mart 1921, N.11263
"Yalan Aleyhinde", 29 Mart 1921, N.11264
"Bir Hatira", 1 Nisan 1921, N.11266

"Hayirli Alamet", 2 Nisan 1921, N.11267
"Insan", 3 Nisan 1921, N.11268

"Tanidiklarim (Gevher Nedret Bey)", 5 Nisan 1921, N.11268
"Maymunun Maarifeti”, 6 Nisan 1921, N.11270
"Bir Irtika", 7 Nisan 1921, N.11271

"Ay Pesinde", 8 Nisan 1921, N.11272

"Rey Meselesi”,10 Nisan 1921, N.11273
"Tanidiklarim (Day1 Bey)", 12 Nisan 1921, N.11277
"Cehalet", 13 Nisan 1921, N.11278

"Doniig", 14 Nisan 1921, N.11279

"Kervanda Muasaka", 15 Nisan 1921, N.11280
"Bir Miisahide", 16 Nisan 1921, N.11281
"Kiyafet Meselesi", 17 Nisan 1921, N.11282
"Eglencelerimiz", 18 Nisan 1921, N.11283
"Kervanda Muasaka", 20 Nisan 1921, N.11285
"Kasapliga Dair", 21 Nisan 1921, N.11286
"Akrabay1 Ziyaret", 22 Nisan 1921, N.11287
"Cephenin Otesi", 24 Nisan 1921, N.11289
"Sabah Keyfi", 25 Nisan 1921, N.11290

"Bir Kir Gezintisi", 26 Nisan 1921, N.11291
"Acemilik", 27 Nisan 1921, N.11292

"Bir Kiguk Facia”, 29 Nisan 1921, N.11294
"frsad Nezareti", 30 Nisan 1921, N.11295
"Yazik Oldu", 1 Mayis 1921, N.11296
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"Tamahkarlik", 2 Mayis 1921, N.11297
"Tanidiklarim (Istirakgilerimiz)", 3 Mayis 1921, N.11298
"Ruhun Tesiri", 4 Mayis 1921, N.11299
"Yutanlar", 5 Mayis 1921, N.11300

"Onsekiz Bin Lira", 6 Mayis 1921, N.11301
"Maazallah", 7 May1s 1921, N.11302

"Halis". 8 Mayis 1921, N.11303

"Ramazanlar", 9 Mayis 1921, N.11304

"Eski Ramazanlar1 Yad", 10 Mayis 1921, N.11305
"Herkese Oldu", 11 Mayis 1921, N.11306
"Glivenme", 12 Mayis 1921, N.11307

"Tlk Merak", 13 Mayis 1921, N.11308

"Yine Ik Merak", 15 Mayis 1921, N.11310

"Ya Begenmese idik", 16 Mayis 1921, N.11311
"Metapiskos", 17 Mayis 1921, N.11312
"Glinahimiz", 18 Mayis 1921, N.11313

"Zabita Haberleri", 22 May1s 1921, N.11317
"Memnuat", 23 Mayis 1921, N.11318

"Is Basindakiler", 24 Mayis 1921, N.11319

"Iki Adalet", 25 Mayis 1921, N.11320

"Farkimiz", 26 Mayis 1921, N.11321
"Tanidiklarim (Bir Sik Tip)", 27 Mayis 1921, N.11322
"Bekleyen Bir Eser", 28 Mayis 1921, N.11323
"Misafirliger Misafirlere Dair", 29 Mayis 1921, N.11324
"Eski Yaz Aksamlar1", 30 Mayis 1921, N.11326
"Musterah", 1 Haziran 1921, N.11327

"Mektep Farki", 2 Haziran 1921, N.11328

"Yaz Hakkinda", 7 Haziran 1921, N.11333

"Her Giin Bayram”, 8 Haziran 1921, N.11334
"Lokman Ruhu", 11 Haziran 1921, N.11337
"Boyle Olmasaydi", 12 Haziran 1921, N.11338
"Besyiizli Boyle", 13 Haziran 1921, N.11339
"Ahvale Dair", 14 Haziran 1921, N.11340
"Hesapsizlik", 15 Haziran 1921, N.11341
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"{drak Meselesi", 16 Haziran 1921, N.11342
"Cemiyet Hayat1", 17 Haziran 1921, N.11343
"Dogru S6z", 18 Haziran 1921, N.11344
"Intibak", 19 Haziran 1921, N.11345

"Ayni Terane", 20 Haziran 1921, N.11346
"Gazetecilige Dair", 21 Haziran 1921, N.11347
"Projeler”, 22 Haziran 1921, N.11348
"Diyecegim S6z", 23 Haziran 1921, N.11349
"Hig...", 24 Haziran 1921, N.11350

"Bir Dost Daha", 25 Haziran 1921, N.11351
"Birlestiler", 26 Haziran 1921, N.11352
"Talihsizlik", 27 Haziran 1921, N.11353

"Gul Cemal Dedikleri", 28 Haziran 1921, N.11354
"Hakl1 Bir Lav", 29 Haziran 1921, N.11355
"Ago Pasa'nin Hatirat1", 1 Temmuz 1921, N.11357
"Ago Pasa'nin Hatirat1", Temmuz 1921, N.11359
"Tki Akilli", Temmuz 1921, N.11360

"Bir Istirham", Temmuz 1921, N.11361

"Cayir... Cayrr...", Temmuz 1921, N.11362
"Lezaiz-i Harp", Temmuz 1921, N.11363

"Bir [tiraz", Temmuz 1921, N.11364

"Bir Dahi", Temmuz 1921, N.11365

"Sermaye", Temmuz 1921, N.11366

"Meyvalara Dair", Temmuz 1921, N.11367
"Karh Isler", Temmuz 1921, N.11368
"Sebzelere Dair", Temmuz 1921, N.11370
"Yazik Olmus", Temmuz 1921, N.11371
"Parasizlik", Temmuz 1921, N.11372

"Bir Mutalaa", Temmuz 1921, N.11373

"Ayrilik Gayrilik", Temmuz 1921, N.11374
"Kestirme Yol", Temmuz 1921, N.11375
"Megerse", Temmuz 1921, N.11376

"Bedbinlige Nikbinlige Dair", Temmuz 1921, N.11377
"Bir Ders", Temmuz 1921, N.11378



"Senlikler", Temmuz 1921, N.11379

"Ne Zan Ederdim", Temmuz 1921, N.11381
"Fazlas1", Temmuz 1921, N.11382

"Musiki Haberleri", Temmuz 1921, N.11383
"Ug Nehir", Temmuz 1921, N.11384

"Besle Kargay1", Temmuz 1921, N.11385
"Eglence", Temmuz 1921, N.11386
"Anlayamiyorum, Anlayacagim", 2 Agustos, 1921, N.11388
"Sanc1", 3 Agustos, 1921, N.1138

"Bozukluk", 4 Agustos, 1921, N.11389

"Ikaz", 7 Agustos, 1921, N.11390

"Halimiz", 8 Agustos, 1921, N.11393

"Yazik Oldu", 9 Agustos, 1921, N.11394
"Gizli Fikir", 12 Agustos, 1921, N.11395
"Yangin Var", 13 Agustos, 1921, N.11398

"Bir Intikam", 14 Agustos, 1921, N.11399
"Bayram", 15 Agustos, 1921, N.11400

"Cikar Yol", 20 Agustos, 1921, N.11401
"Fasila-1 Seher", 21 Agustos, 1921, N.11406
"Afet", 25 Agustos, 1921, N.11407

"Ankara Yangin1", 26 Agustos, 1921, N.11411
"Mazeret", 27 Agustos, 1921, N.11412

"Acele Etmiyelim", 28 Agustos, 1921, N.11413
"Halimiz", 30 Agustos, 1921, N.11414
"Yemeklere Dair", 31 Agustos, 1921, N.11416
"{Imin Cezas1", 3 Eyliil 1921, N.11420

"Musiki ile Tedavi", 5 Eylil 1921, N.11422
"Uziim ve Ipek Beldesi", 6 Eyliil 1921, N.11423
"Iki Iddia", 8 Eyliil 1921, N.11425

"Zavall1 Bogazi¢i", 9 Eylil 1921, N.11426
"Deli Siyaseti", 10 Eylul 1921, N.11427

"Sahte Deli", 11 Eylil 1921, N.11428

"Fecr-i Ati'ye Dair (1)", 13 Eylil 1921, N.11431
"Mantik'in Zarar1", 15 Eyliil 1921, N.11433
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"Fecr-i Ati'ye Dair (2)", 16 Eylul 1921, N.11434

"Nasil Soyleyim", 17 Eyliil 1921, N.11435

"Kig", 18 Eyliil 1921, N.11436

"Gelecek Sene", 19 Eylul 1921, N.11437

"Muharebe-i Hayat", 22 Eylul 1921, N.11440

"Intihar Sahtekarlig1", 30 Eyliil 1921, N.11433

"Allah'a Emanet", 3 Tesrinevvel 1921 N.11434

"Cinayet Bololugu", Tesrinevvel 1921 N.11435

"Iki Davet", Tesrinevvel 1921 N.11436

"Bir Gezinti", Tesrinevvel 1921 N.11437

"Bir Midafaaname", Tesrinevvel 1921 N.11459

"Tki Madde", Tesrinevvel 1921 N.11461

"Hiirmet Gorenler", Tesrinevvel 1921 N.11462

"(Giil Cemal) Miinasebetiyle", Tesrinevvel 1921 N.11463
"Aldanis", Tesrinevvel 1921 N.11464

"Kavuklular", Tesrinevvel 1921 N.11465

"Acaba Saglam m1?", Tesrinevvel 1921 N.11467

"Bir Istanbul'un Yirmidort Saati", Tesrinevvel 1921 N.11469
"Hiirriyet Bunlar I¢in", Tesrinevvel 1921 N.11470
"Ziraat Perverlik", Tesrinevvel 1921 N.11471
"Yasanacak Memleket", Tesrinevvel 1921 N.11472

"Bir Istanbul'un Yirmidort Saati", Tesrinevvel 1921 N.11473
"Fuzuli Bir Diisman", Tesrinevvel 1921 N.11474

"Sulh Gazisi", Tesrinevvel 1921 N.11479

"Serlok Holmes Gibi", 2 Tesrinsani 1921, N.11481
"Timarhaneyi imar", 4 Tesrinsani 1921, N.11483

" Bir Istanbul'un Yirmidért Saati 3", 5 Tesrinsani 1921, N.11484
"Thsan Siyaseti", 7 Tesrinsani 1921, N.1146

"Ug¢ Eksik", 8 Tesrinsani 1921, N.11487

"Cevabim", 9 Tesrinsani 1921, N.11488

"Mutalaat", 14 Tesrinsani 1921, N.11493

"Aglamak Faslhi", 17 Tesrinsani 1921, N.11496

"Odun Emaneti", 23 Tesrinsani 1921, N.11502

"Bir Taraftar", 24 Tesrinsani 1921, N.11503



"Bir Kurban Daha", 27 Tesrinsani 1921, N.11506

"Arslanla Kurt ve Tilki", 28 Tesrinsani 1921, N.11507
"Tasfiye-i Ahlak", 30 Tesrinsani 1921, N.11509

"Bir Istanbul'un Yirmidort Saati 4", 9 Kanunsani 1921, N.11518
"fkbal Sevdas1", 10 Kanunsani 1921, N.11519

"Acarlik", 11 Kanunsani 1921, N.11520

"Koprii Belas1", 18 Kanunsani 1921, N.11527

"Bir Istanbul'un Yirmidért Saati 5", 20 Kanunsani 1921, N.11529
"Umit ve Teselli" 22 Kanunsani 1921, N.11531

"Edebi Komutanlik", 23 Kanunsani 1921, N.11532

"Enver'in Istikbali" 24 Kanunsani 1921, N.11533

"Akilli1 Baliklar", 27 Kanunsani 1921, N.11536

"Bir Insafsiz", 28 Kanunsani 1921, N.11537

Alemdar Gazetesi'nde Yayimlanan Yazlan (Kirpi Ve Aydede imzasiyla)
"Milli Kongreye ithaf", 7 Tesrinsani 1919, N.327/2627
"Anadolu Diyor Ki", 8 Tesrinsani 1919, N.328/2628
"Naks-Berab", 9 Tesrinsani 1919, N.329/2635
"Daga Baga Dair", 15 Tesrinsani 1919, N.335/2653
"[ttihatc1 Diyor Ki", 30 Tesrinsani 1919, N.349/2649

Refik Halid'in Sabah Gazetesi'nde Cikan Yazlar1 (Refik Halid Imzasiyla)
"Mitecanis Kabine", 5 Mart 1919, N.10525
"Hiirriyet ve Itilaf Firkasinin Mevkii", 6 Mart 1919, N.10526
"Yeni Heyet-i Viikela ve Asayis Meselesi", 7 Mart 1919, N.10527
"Aleyhimizdeki Haberlere Dair", 8 Mart 1919, N.10528
"Hiikiimetle Firka'nin Miinasebeti", 9 Mart 1919, N.10529
"Sadrazam Pasa Hazretlerinin Tamimleri", 10 Mart 1919, N.10530
"Intikam Degil Adalet", 11 Mart 1919, N.10531
"fasede Tedrici Islahat”, 12 Mart 1919, N.10532
"Teenni ve Intizar", 13 Mart 1919, N.10533
"Devair-i Devlete Faaliyet”, 15 Mart 1919, N.10535
"Kirmiz1 Kitap ve Harp Mesulleri", 16 Mart 1919, N.10536
"Adalet Karsisinda", 17 Mart 1919, N.10537
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"Birka¢ Mitalaa"”, 19 Mart 1919, N.10539

"Mutarekeden Sonra -Sulhdan Evvel”, 20 Mart 1919, N.10540

"Tki Gaye", 21 Mart 1919, N.10541

"Vahdet-i Milliye ve Ayanin Vaziyeti", 22 Mart 1919, N.10542

"Yine Vahdet-i Milliye", 23 Mart 1919, N.10543

"Mdnasebetsiz Bir Telgraf”, 24 Mart 1919, N.10544

"Kii¢iik Miletler Hakkindaki Telakki", 25 Mart 1919, N.10545
"Anadolu'ya Dair", 27 Mart 1919, N.10547

"Af Kararnamesinin Faideleri”, 28 Mart 1919, N. Mart 1919, N.10548
"Mevkuflarin Muhafazasi", 29 Mart 1919, N.10549

"Bir Lazime-i Sihhat ve Bir Lazime-i Siyaset”, 30 Mart 1919, N.10550
"Bir Ikaz", 31 Mart 1919, N.10551

"Muhakkak Miitalaalar1", 1 Nisan 1919, N.10552

"(Vahdet-i Milliye) Meselesi ve Ahmet Riza Bey", 2 Nisan 1919, N.10553
"Hiirriyet ve Itilaf", 3 Nisan 1919, N.10554

"On Senenin Tarihgesi”, 4 Nisan 1919, N.10555

"Suvalli Cevapli Bir Makale ve Izah", 5 Nisan 1919, N.10556

"Dunki Gun", 8 Nisan 1919, N.10559

"Dost S6z0" 10 Nisan 1919, N.10561

Refik Halid'in Tan Gazetesi'nde Yayimlanan Yazlar1 (Refik Halid Imzal)
"7 Agustos 1938'den itibaren ilki 1173 numarali olmak {izere Yezidin Kiz1

Tan Gazetesi'nde yayimmlamaya baglar. Asagidaki yazilar Yazarin "Hafta
Musahabeleri" baslig1 altinda yayimlanan yazilaridir.

"Akrep"”, 8.1.1939

"Kopek™, 15.1.1939

"Ciban", 22.1.1939

"Dil Bahsi", 5.2.1939

"Lavrans", 12.2.1939

"Gozyast", 5.3.1939

"Giines Carpmas1", 12.3.1939

"Keklik", 19.3.1939

"Firat Kayikeilar1", 9.4.1939

"Halle", 16.4.1939
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"Antikac1", 23.4.1939

"Kiraza Cilege Dair", 14.5.1939

"Serbete Dair", 21.5.1939

"Cicek Lehinde ve Aleyhinde Sudan Soézler”, 25.5.1939
"Vecizeli Sohbet, Ilan, Makale ve Ihtar", 4.6.1939
"Bir Millet ve Ahlak Meselesi", 11.6.1939

"Hatay'1 Hiilasa", 23.6.1939

"Bir Ses Bir Rayiha ve Bir Hatira", 25.6.1939
"Mevsimsiz Sanilan Bir Sohbet: Kiirk", 2.7.1939
"Tanriya Sikayet", 9.7.1939

"Plajda Gezintiler", 16.7.1939

"Lokman Hekimin Ye Dedigi", 23.7.1939

"Israfilden Gelen Cevap", 30.7.1939

"Ug Ihtiyar ile U¢ Huri", 6.8.1939

"Ickiye Vesile Gerek" 13.8.1939

"Machiavel'e Birinci Mektup", 20.8.1939

"Sabir Tag1 Bile Dayanmazdi", 3.9.1939

"Firat Ile Dicle Ren {le Tuna", 10.9.1939

"Napolyon'a Cevabim", 17.9.1939

"Harp icadlar1 ve Icaplar", 24.9.1939

"Istanbul'un Semt Ve Sokak Isimleri", 1.10.1939
"Avrupa Dort Litaya Birden Dert Yaniyor", 8.10.1939
"Sonbahar1 Pek Severim", 15.10.1939

"Bayram ve Sadrazam”, 22.10.1939

"Yutkunmadan Yiirimeyen Sehir", 29.10.1939
"Unkapani Kopriisii'nden Gazi Kopriisiine Gegerken", 5.11.1939
"Tesbih Boceginin Belkemigi", 19.11.1939
"Kanaryam Oluyor, Avrupa Otiiyor”, 26.11.1939

"Bir Eski Zaman Masal1 (Sanskiritce Aslindan Cevrilmistir)", 3.12.1939
"Bir Kis Felsefesi", 10.12.1939

"Kan Agladik Fakat Fiitur Getirmedik", 7.1.1940
"Cemaziyelevvelini Bilirim Minasebetiyle™, 1940
"Biraz Tarih, Biraz Teselli", 14.1.1940

"Hindistan Ceviz Agac1", 28.1.1940



"flkbahar Hazirliklar1", 4.2.1940

"Askn Ilact Bulunmus Olsa Idi", 11.2.1940

"Ne Idim? Ne Oldum? Daha Ne Olacagim?", 18.2.1940
"Sarhosluk Psikozu ve Sarhoslarin Tasnif Cetveli", 25.2.1940
"Afrodit Ruyama Girdi", 3.3.1940

"Askta Derece ve Cesitleri", 10.3.1940

"Do6niin Kuslar Doniin Geldiginiz Yere", 17.3.1940

"Seyyar Bir Karakter Laboratuvari", 24.3.1940

"Prefesor Piccard'la Uzaktan Hasbihal", 31.3.1940
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UCUNCU BOLUM
HIKAYELERININ iNCELENMESI

3.1. OLAY ORGUSU

“Olay orgiisii, romanin hikayesinde yer alan olaylarin siralanig ve
diizenlenis sistemidir. Bir baska ifadeyle olaylar zincirinden olusan vak’adir.
Olaylarin belli bir anlay1s, mantik ve esasa gore, edebi deger gozetilerek diizenlenisi
vak’adir. Olay orgiisii, kisiler, seyler, durumlar ve olgular arasi iliski aglarindan,
organik anlamda saglam baglantilardan olusur. iliskiler ag1 ya olumlu bigimde
seyreden olaylar biciminde ya da ‘catisma’ya dayali olarak gelisir”.48

“Hikaye, yalin bir tanimla ‘olaylarin zaman sirasina gore’ dizilip
anlatilmasidir. Buna karsilik ‘olay orgiisii’ bu dizilis sonucunda dogan yeni bir
semadir. Hikaye parca ise, olay 6rguisti bitundir”.*

Edebi metinde, metnin yap1 unsurlarii bir araya toplayan unsur oncelikli
olarak olay 6rglsudir. Biitiinlestirici giice sahip olan olaylar zinciri, anlatinin varlik

sebebidir.

3.1.1. Yatik Emine

“Yattk Emine”, Osmanli’nin son zamanlarinda Ankara'da yasayan
Emine'nin il merkezinde olaylara sebep olmasi nedeniyle Haymana Ovasi’ndaki
kasabaya zorunlu olarak gonderilmesini ve oradaki zorlu hayatini anlatir.

Anlatic1, hikayeyi altt bolime ayirir. Her bolim bir 6nceki bdlumden
sonraki zaman cercevesinde kronolojik bir bi¢gimde siralanir. Birinci bolim,
Ankara’da uygunsuz olaylarin ¢ikmasina neden olan Yatik Emine'nin, Haymana

Ovast’ndaki kasabaya ahlaki diizelsin diye zorunlu gonderilisiyle baslar. Emine

*® Nurullah Getin. (2006). Roman Goziimleme Yontemi. 4. bs., Ankara, s5.189.
* Mehmet Tekin. (2002). Roman Sanati (Romanin Unsurlari) 1. Otilken Nesriyat, istanbul, $s.68.
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kasabaya gelir gelmez karakola goturdlir. Buraya yeni gelmis olmasina ragmen ilk
hakaretlerini getirildigi karakolda isitir. Hakareti eden, onu bir anlamda dislayan
kisiyse tegmendir. Emine'nin kasabada yasadigi bu ilk olay, yasanabilecek diger
olaylar icin okuyucuyu meraka sevk eder.

Ikinci boéliim, Yatik Emine'nin kalacak yer bulma sorununun yasandig
boliimdiir. Emine kasabaya geldiginde bir siireligine kadinlar hastanesine gonderilir.
Fakat yasalar burada kalmasina uygun degildir. Ayrica Emine hapishanede tutuklu
iki kadin tarafindan feci sekilde doviiliir. Bu nedenlerden, kaymakamin emriyle
Emine hapishaneden alinir. Boylece bir kez daha sokakta kalir, dnceleri onu evine
almaya kimse razi olmaz. Sonradan kalem odacilarindan bir ihtiyar onu, evine
gotirmeyi kabul eder. Fakat Emine'yi, ihtiyarin karis1 da mahallenin diger kadinlar
da istemez. Adamin Karis1 bir giin kocasin1 kiskandigi i¢in haksiz yere evde olay
cikarip kadini evden atar, mahallenin kadinlar1 da Emine’yi sokak ortasinda bir siire
doverler. Olay1 haber alan yetkililer Emine'yi oradan alip gotiiriirler, bir siire sonra da
onu sehir disindaki hastaneye gotiirmeye karar verirler.

Ucgiincii béliimde Yatik Emine'nin hastanede kaldigi dénem anlatilir. Emine
burada yasamaktan memnundur. Uzun siiredir yasamadig1 rahatligi burada goriir.
Onun igin bir yatak ve bir tas ¢orba buyuk mutluluktur. Fakat bu mutlulugu fazla
stirmez, bltun kasaba artik Emine'yi konusur. Basta Tegmen Dal Sabri olmak tizere,
kasabanin ileri gelenleri de Emine'yi, Ozellikle de onun gozlerini merak eder.
Tegmen bu c¢elimsiz kadini goriir gérmez ondan etkilenir. Hatta bir aksam onu
hastane memuru Server'den kiskandigi i¢in hastanede gOrmeye gider. Emine
Sabri'nin kendisinden etkilendigini fark eder. Memurlar arasinda "Rum Eczanesi"nde
toplanma gelenegi vardir. Yine bir aksam toplanirlar. Toplantida Emine ile Server'in
dedikodusu yapilir. Ve Dal Sabri, onlar arasinda bir iliski oldugundan siiphelenerek
eczaneden sert bir sekilde ayrilir. Emine'nin yanina hastaneye gitmeye karar verir. Bu
kisim hikayedeki ara diigiimlerden birini olusturur. Sabri'nin hastanede ne yapacagi
merak konusudur. Sabri onun karsisina ¢ikar, bu karsilasmada Sabri'nin kendisinden
etkilendigini anlar. Emine de ondan hoslanmaktadir. Ancak Sabri ona kaba davranip
yanindan ayrilir. Server’den kiskandigi icin onun hastaneden ayrilmasi gerektigini
diistiniir. Diistindiigiinii de yapar ve Emine'yi oradan alip kenar mahallede bir eve
yerlestirir.

Dordincu boélimde, Yatik Emine’nin kasabaya geldikten sonra agligin

pencesine diislisii anlatilir. Emine daha once alismis oldugu sikintilarla yasamay1
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bilir ama agligin sakasi yoktur. Bu yiizden garesiz bir sekilde kaymakamdan yardim
istemek zorunda kalir. Ciinkii dort gundir, hastaneden kovulup bir eve
yerlestirildiginden beri hi¢ yemek yememistir. Emine kaymakamliga derdini
anlatmak icin dilekce yazmalidir. Bu da Emine'yi yeni bir sorunla karsi karsiya
getirir. Daha Once kasaba komutanindan, kenar mahalleliye kadar herkesge dislanan
Emine, bu kez de arzuhalcilerle kars1 karsiya gelir. Arzuhalciler onun i¢in dilekce
yazmak istemez. Anlaticinin Emine'yi, kasabada farkli kisilerle karsi karsiya
getirmeye ¢alismasi bu boliimde de devam eder. Fakat Emine'ye aciyan bir arzuhalci
dilekge yazmayr kabul eder. Dilekge yazilir fakat Emine vermeye gittiginde Dal
Sabri tarafindan bir kez daha kovulur. Caresiz bir sekilde geri donerken bir su
kenarinda Giircii Server ile karsilasir, Server ona iyi davranan tek kisidir.

Besinci bolimde Giircii Server iyiden iyiye Emine'nin hayatina girer.
Emine'ye yiyecek, giyecek ve ev esyasi gibi hediyeler alip evine gotiiriir. Onunla
yakindan ilgilenir. Ilgisinin karsihigmi da alir. Birgok gece Server, Emine'nin evine
gidip onunla zaman gecirir. Emine bu durumdan olduk¢a memnundur. Ciinkii karni
doymakta ve evine az da olsa esya girmektedir. Ancak ge¢miste oldugu gibi bu
mutlulugu da fazla siirmez. Server'in geceleri Emine'nin evine gittiini 6grenen
hastahane ¢avusu ve onun bir arkadasi, Server'i boliikk yazicisina sikayet ederler.
Sikayetten hemen sonra Server, kasabaya iki giin uzaklikta bulunan bir yere striiliir.
Olay1 duyan Sabri ise kiskangliktan Emine'yi déver. Tiim bunlarin iistiine, kasabada
Emine hakkinda dedikodular iyice artar. Onun, evine erkek aldigina dair sdylentiler
cikarilir. Biitlin bunlardan daha kétiisti ise Server'in gitmesiyle Emine'nin tekrar ag
kalmasidir. Ustelik kis iyiden iyiye bastirir ve evdeki esyalar1 komsu Tatar kadilar
calar. Emine aghiga daha fazla dayanamayarak gorevliden yardim ister. Fakat onlar
Emine'ye yardimc1 olmak yerine onu dislayarak bir kez daha kovarlar.

Altinc1 bolim, hikdyenin ve Emine'nin sonunun anlatildigi bolimdiir.
Aclikla bas edemeyen Emine, ¢evre esnaflardan ve komsulardan ekmek dilenmeye
baglar. Fakat ona kimse yardim etmez. Hatta Emine'nin bu halini géren kasabanin
ileri gelenleri onun kasabada agliktan 6lecegini diisiinerek buradan géondermek icin
kaymakama baski yaparlar. Kaymakam da il merkezine dilek¢e yazar. Emine'ni bu
sirada ekmek dilenecek hali bile kalmaz. Dal Sabri her giin kendi payindan bir
ekmegin Emine'ye verilmesi i¢in emir verir. Emine bir siireligine firindan bir ekmek
alir. Fakat bu da fazla siirmez. Firinc1 Emine'nin paymna diisen ekmegi bircok giin

tarli bahanelerle ona vermez. Bir giin yine Emine ekmek almak i¢in firma gider.
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Firincr yine ekmek vermez. Bunun iizerine Emine tezgahtaki ekmeklerden birini alip
bolerek hizlica yemeye baglar. Firincinin ¢iraklart Emine'nin elindeki ve agzindaki
ekmegi almaya calistiklar1 anda arzuhalci Ismail olay1 gériir. Bunun iizerine firma
girip c¢iraklar1 tokatlar. Sonra firinciya ve civardaki herkese kiifiirler yagdirir. Bu
olayin iizerine firinci, Dal Sabri'ye gidip Emine'ye ekmek vermek istemedigini, onun
kendisinin basimi1 belaya soktugunu soyler. Dal Sabri de Emine'ye ekmek
verilmemesini emreder. Emine'nin son umudu da bdylece biter.

Bu olaydan sonra Emine artik iyice caresiz kalir. Bir siire Emine'den ses
c¢ikmaz. Ta ki bir gece Server'in eski oda arkadasi cavus ile ¢avusun arkadasinin
Emine'nin yanina onu zorla elde etmek i¢in gittiklerinde Emine'nin bu sessizliginin
nedeni anlagilir. Emine'nin birkag giin once aglik ve soguktan o6ldigl anlasilir.
Oliimii de hayat1 gibi sessizlik icinde olmustur. En kétiisii ise; Emine'nin 6liisiinii
bulan kisilerin o anda bile akillarindan Emine'yi ifal etme diislincesini gecirmis

olmalarndir.

3.1.2. Seftali Bahceleri

“Seftali Bahgeleri”, Avrupa'dan yeni gelmis daha sonra sebepsiz yere dort
ay tutuk evinde kaldiktan sonra Anadolu'nun uzak bir kasabasina yazi isleri miidiirii
olarak atanan Agah Bey'in kasabaya gelmesiyle baslar.

Kasabaya gelmeden o6nce oldukca idealist biri olan Agah Bey'i ¢alistigi
kurumdaki memurlarin durumu oldukg¢a sasirtir. Bu saskinligmin sebebi yazi
islerindeki memurlarin tembelligi ve zevk-i sefaya diigkiinliiglidiir. Daha mesaisinin
ilk giiniinde memurlar mesai bitmeden is yerini terk ederler. Ilk giin olmasina
nazaran mutasarrif, Agdh Bey'e kendini fazla yormamasim1i zamanimi zevkle
eglenceyle gecirmesini Onerir. Zaten bulunduklart kasaba bu yoniiyle tnlidiir.
Kasabada yasayanlar -0zellikle memurlar- gunlerini icki icerek uyusukluk iginde,
yemek yiyerek gecirirler.

Yazi islerindeki memurlar da aynen bdyleydi; ikindi oldu mu yaz1 islerinde
kimse kalmaz, rakisin1 mezesini esegine yiikleyen seftali bahgelerinin yolunu tutard.
O bahgelerde geceye kadar yiyip igilir, siirler okunur, sarkilar sdylenirdi. Hatta bu
eglencelerin iginde hafif mesrep kadinlar da olurdu. Ilk zamanlar Agah Bey yasanan
duruma Gz0lur hatta sinirlenir. Ciinkii onun hayalleri ve idealleri vardir. Yeni
duzenlemeler yapacak, orgutler, yardim dernekleri kuracak, tam bir Avrupali

hikkiimdar adam olacaktir. Bu sebepten memuriyetinin ilk aylarinda hicbir davete
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katilmaz hatta davet edenleri tersler. Fakat bu durum onun kasabada yalniz
kalmasina ve giinlerinin sikintili gegmesine neden olur.

Agah’in kasabay1 kasip kavuran yozluga direnisi ¢ok siirmez. Bir giln
muhasebecinin 1srarli davetini reddedemez. Dort bes kisilik bir grupla seftali
bahcelerine gidip orada yemekler yiyip rakilar iger. Sarkilar sdyleyen Agah bu
eglenceden olduk¢a memnun kalir. Bu memnuniyet onun diger davetlere katilmasina
neden olur ve davetlerde sadece yeme i¢gmeyle kalmayip kadinlarla da disiip
kalkmaya baglar. Arttk Agah Bey her giinii zevk-i sefa i¢inde gecirmeye baslar.
Onceleri elestirdigi bu yasant;, onun hayat tarz1 haline gelir. Hikdyede olaylarin
kurgulanmasinda Agah Bey’in rolii biiyiiktiir. Donemin memurlariin yasantisina
ayak uydurmak istemezken kendini onlarin eglencelerinde bulur. Catisma unsuru da

burada ortaya ¢ikar. Agah Bey istese de istemese de onlar gibi olur.

3.1.3. Koca Okiiz

“Koca Okiiz”, gdzii acik bir koylii olan Hac1 Mustafa Aga’nin bir haziran
giinlii kasaba pazarindan aldigi kart okiizle degisen hayatin1 ve okiiziin oynadigi
oyunlarin yarattig1 sikintilar1 mizahi bir dille anlatir.

Hikaye iki kisimdan olusmaktadir. Ilk kisimda bir Haziran gecesi koye
yaklasan karaltinin Haci Mustafa Aga, oglu ve bir 6kiiz oldugu 6grenilir. Bunun
devaminda Aga’nin kisilik 6zellikleri, gegmisi, ne isle mesgul oldugu, kdydeki evi,
eve getirdigi yeni esi tamitilir. Kasaba pazarindan satin aldigr disiiniilen okiizii
hakkinda pek yorum yapilmadan hikayenin diger kismina gegilir.

Ikinci kisimdaysa satin aliman koca okiiziin is yapmadigi ve yerinden
kimildamadigr belirtilir. A¢ birakilir ancak fayda etmez. Giinlerdir kimildamayan
Oklzin tuhaf durumu ahir kapisina gizlenip igeriyi izleyen Aga’nin oglu Ali
tarafindan agikliga kavusur. Koca okiiz, kap1 sesi duyana dek ayakta ve hareket
halindeyken gicirtiyr duydugunda yerine yatip kimildamaz. Tuhafliga care diisiiniiliir
ve oOkiizii tika basa doyurma fikri akillarina gelir. Sorun bu sekilde ¢6ziilemeyince tek
care olarak kasaba giden Aga okiizii kestirmek adina pazarligini yapar ancak zamani
olmadigi i¢in Okiizli ahirdan ¢ikaramadigini, kendinin kdye gelerek cikarabilecegini
sOyler. Kasab1 oyuna getirdigini diislinlip sevinen Hac1 Mustafa, koca okiiziin kdyde
kasab1 goriip ayaga kalkmasiyla kendisinin oyuna geldigini anlar. Anlatida olaylar,
koy tasviriyle gece vakti baslar. Koyliiler gordiikleri karaltiya anlam veremezler,

merakli gozlerle golgenin aydinlikta belirginlesmesini beklerler. Entrik unsur tam da
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bu noktada belirginlesir. Gelenler, bir 6kiiz ve iki adam olunca koyliiler Hac1 Aga ile
ogludur diye tahminde bulunurlar. Hikayenin ana diiglimii, Hact Mustafa’nin koca
okiiziin uyusukluguna ve yerinden kalkmayisina ne ¢oziim bulacagir ve hikayenin
sonunda oOkiize ne olacagidir? Ara diigiimlerden biri, hikayenin basinda gece vakti
kdyde ihtiyarlarca bir karalt1 goriilmesi ve bunlarin kim oldugudur. Diger diigiim ise
Hac1 tarafindan tarlaya gotiiriilmeyip 6gle civari getirilmesi planlanan ve gelmeyen
koca okiiz hakkinda o6liim haberi alinabilecegi korkusudur. Hikayede tiim bu
diigiimler ve merak unsurlar1 ¢oziime kavusturulur. Okuyucu Uzerinde derin tesirler
birakan hikdyenin sonu sasirticidir. Sahibine oyun oynayan ve glinlerce
kimildamayan koca Okiiz, kasab1 goriince ayaklanarak Aga’ya hizmet etmeyi degil

Oliimii tercih ettigini, 6liime bile bile gittigini okuyucuya gosterir.

3.1.4. Vehbi Efendinin Kuskusu

“Vehbi Efendinin Kuskusu”, saf bir memur olan Vehbi Efendi’nin
Tabakhane semtindeki mitevazi hayatini, bir Mayis gecesi komsu kiz1 Hanife’nin
ona yakinlagmasiyla baglayan oyuna mahallenin 6nde gelenlerinin nasil dahil
oldugunu anlatir.

Hikaye ii¢ kisimdan olusur. Birinci kistmda Vehbi Efendi’nin fiziki ve ruhi
portresi verilirken otuzuna bastigi halde nicin evlenmedigi aktarilir. Yan
komsusunun kizi Hanife’nin Vehbi Efendi’ye yakinlastigindan ve kendini
gdstermeye calistigindan bahsedilir. Ikinci kisimdaysa bir Mayis gecesi Hanife ve
Vehbi’nin evde yalniz oldugu sirada, iki evi ayiran kapidan Vehbi’yi ¢ildirtan sesler
cikaran kiza kayitsiz kalmayan adamin hali anlatilir. Kapmin siingiilerini kiran
Vehbi’'nin pisman bir sekilde ve kiza dokunmadan evine donmesinden bahsedilir.
Son boélimde caminin éniunden o gecenin sabahinda gegen Vehbi’yi, imam yanina
cagirir. Ug ay dnce Hanife’yi hamile biraktigimi ve kiza sahip ¢ikmasi gerektigini dile
getirir. Iimamin, oyunun bir parcasi oldugu ve diger oyunlarin da yavas yavas siirece
dahil oldugu bir siire sonra anlasilir. Hikdye, Vehbi Efendi’nin mesleginin
anlatilmasiyla baslar. Onun kisiligi ve oturdugu yer verilerek okuyucu, fikir sahibi
edilir. Yan komsusunun kizinin sabirsizlik ve taskinlik yapisi anlatilir. Vehbi
Efendi’nin ona yiiz vermediginden bahsedilir. Ama ona kurulacak oyun, sinyallerini

su climlelerde verir:
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“... halbuki onun yerinde bir baskasi, mesela Tabaklarin Kamil, mahalleyi alt iist eden

capkin olsaydi, coktan atilir, tehlikesiz, sikintisiz bir goniil eglencesine meydan
verilirdi” (MH, s. 59).

“Vehbi Efendi’nin otuzuna geldigi halde hi¢ evlenmemesini bir sebebe
baglamasi, anlatidaki entrik unsurlardan ilkidir. Evlilik yolunda atacag “ilk adamin
kendisini bir uguruma siiriikleyecegine; hayatin o pek sevdigi hoslugunu,
durgunlugunu olaylar, dertlerle dolduracagina” (MH, s. 58) inanan Vehbi’nin
yasadig1 i¢ catisma ve korkular1 basina gelir. Komsu kizi Hanife’ye karsilik
vermeyen Vehbi kendini diger bir ¢atismanin iginde bulur. Onun yerinde Tabaklarin
Kamil olsayd: ¢apkinlik yapacagi vurgulanarak gerilim artirilir. Vehbi Efendi komsu
kiziyla arasinda engel olan kapiyr kirdiktan sonra yasadigi i¢ catigma ve ikilem

duygusu anlatiya damga vurur:

“Ya bir ¢cocuk olursa, bir defa alisan ayaklar1 onu her aksam buraya ceker. Bir giin, bes
giin, sonra... Sonrasi tehlikeli idi, 6mriiniin o pliriizsiiz, engelsiz yiiriiyiisii arasinda bu
ne yaman bir set, davalar, dedikodularla donanmig salkim ancak ¢irkin bir kepazelik

olurdu...” (MH, s. 61).

Hikayede iki ana diiglim mevcuttur. Birincisi Vehbi Efendi’nin komsu kizi
Hanife ile bitisik evlerini ayiran kapiy1 kirdiktan sonra kizin derin ahlarina yanit
verip vermeyecegidir. Ikinciyse mahalle imami, daire miidiirii ve kadinin bir araya
gelerek Vehbi’nin {izerine kizin ne i¢in hamile biraktigin sozleriyle yiiklenmelerine
Vehbi’nin ne cevap verecegidir.

Kapiy1 kiran Vehbi pisman olur olmasma ancak oyun asil orada baslar.
Mahalle imam1 ve kizi hamile birakan Tabaklarin Kamil’in kumpasina bogun egmek
zorunda kalan “durgun, bon, trkek bir adam” (MH, s. 57) olan Vehbi asil caresizligi
“Peki” (MH, s. 64) deyince yasar. Ara diigiimlerle dolu anlatida gerilim ¢ogu zaman
iist noktalarda seyreder. Sade ve siradan bir hayati1 olan Vehbi gibi bir memurun,
komsusunun kizinin dikkat c¢ekici, i¢ giciklayict hareketlerine karsilik verip
vermeyecegi ara diiglimlerden biridir. Komsusunun eviyle orada bulunan kapiyi
kirdigimin ertesi glinii cami imaninin Vehbi’yi 1srarla ¢agirip ne diyecegi de ara
diigtimdiir.

Hikdye mizahi dgelerle yogrularak bitirilir. Hikdye, komsu kizini1 hamile
birakmadigi halde bebegi kabul etmeye mahkum birakilan Vehbi i¢cin K&mil’in
“Yutturduk okize!..” (MH, s. 65) deyisiyle son bulur. Bastan beri ona oynayan
oyunu fark eden okuyucu, bu sozlerle merakindan styrilir. Sasirtict sonlu olan anlati,

mizahla biitlinlesir. Olayin 6n planda oldugu hikdayede saf bir memurun bas
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edemedigi uyanik insanlar anlatilir. Donemin memuriyet hayatina da 1sin tutan
hikaye, giiven vermesi gereken imam ve memurlarin saplandigi batakligi da gozler

onune serer. Olaylarin kaynagi, yazarin hatiralar1 ve ¢evresinde yasananlar olabilir.

3.1.5. Sar Bal

“Sar1 Bal” hikayesi, Hilmi Aga ile arkadaslarinin bir aksam vakti eglenmek
icin Sar1 Bal’in evine gelmelerini, eve yapilan baskini, bu baskin sonucu kasabada
yasananlar1 konu edinir. Olaylar Sar1 Bal’in etrafinda ve evinde sekillenir. Hikaye,
kasabanin ileri gelenlerinden Hilmi Aga ile iki arkadasinin, hafif mesrep bir kadin
olan Sar1 Bal’in evine eglenmek i¢in gitmesiyle baslar ve polis baskiniyla son bulur.

Okuyucuda merak unsuru, hikdyenin daha en basindan uyandirilir. Sari
Bal’in kapis1 Hilmi Aga ile dostlar1 tarafindan ¢almir. Igeride anlasilamayan bir
kosusturma baslar ve kapt ge¢ acilir. Burada olayin ara diigiimlerinden biri atilmig
olur. Olaym devaminda Sar1 Bal’in evi olumsuz ifadeler kullanilarak tasvir edilir. Evi
ahira benzeten yazar, evden ¢ukur ve los bir yer olarak bahseder. Burada yazar, tasvir
edilen ev ile evin sahibini ayn1 olumsuzluklarla bagdastirmak ister gibidir.

Hikayede, simdiki kaymakamin sert oldugundan ve polisi bu tiir evler
konusunda uyardigindan bahsedilir. Bir de kaymakamin emir vermekle kalmayip
devriye gorevini Ustlenir gibi Sar1 Bal’in evinin etrafinda nasil turladigi anlatilir.
Yazar hikdyenin diger ara diiglimiinii de burada atar. Kaymakamla ilgili bilgiler
vererek okuyucuda merak uyandirir. Sar1 Bal’in evine gelen misafirler agirlanmaya
baslanir. Miisteriler selamlanir. Bu diismiis kadin, mecliste donerek igcki dagitan Saki
misali elinde kadehle odadakilere icki sunar. En sonunda da kendisi icer. Icki
servisinin hizli bir sekilde ve siirekli yapilmasi misafirleri kuskulandirir. Herkes bir
seylerin ters gittiginin farkina varir. Hi¢ beklenmedik bir anda eve baskin diizenlenir.
Bunu yapan yeni gelen komiserden baskasi degildir. Kaymakam devriye gorevi
hususunda komiseri en basta uyardigi i¢in, onun bu baskini diizenlemesi okuyucu
tarafindan dogal karsilanir.

e Peki, olaym ilerleyen yerlerinde Sar1 Bal’1 ve evdekileri neler bekliyor?

¢ Baskindan Hilmi Aga ve arkadaglar1 zarar gérecek mi?

Tiim bu soru isaretleri okuyucunun zihninde belirir. Fakat isler sanildig1 gibi
gitmez. Kurulan diiz mantik, olaym devamini tahmin etmemize engeldir.
Diisiiniildiigii gibi Hilmi Aga bu baskindan zararli ¢ikmaz. Zarari bir kenara birakin

baskindan tedirgin bile olmaz. Ona gore c¢ekinmesini gerektirecek bir durum bile
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yoktur. Olaymn bu kisminda, toplumsal bir aksaklik dikkatleri ¢eker. O da meyhane
tarzinda ve ¢engilerle dolu bir mekanda basilan birinin nasil olur da utanmayip her
seyi dogal karsilamasi olur.

Polis baskininda her yer didik didik aranir. Komiserin gozii serili yataklara
dikilir. Sar1 Bal sanki hicbir sey yokmus gibi yataklar1 a¢ip uyuyan ¢ocuklarini polise
gosterir. Yanitlanmayan tek bir soru kalir akillarda: “Diger tiimsek yapan kimdir?”
Bu soru, diigiimlerin ve olaylar zincirinin son halkasi niteligindedir. Hikayenin bu
béliimii uzatildikca uzatilir. Oyle ki dokuz sayfalik hikayenin iki sayfas1 bu konuya
ayrilir. Tahminler iizerinde durularak olay daha da karmasik ve ilgi uyandiracak hale
getirilmeye c¢alisilir. Sar1 Bal gozleriyle yalvarir gibidir. Evdeki kadimnlarin
tedirginligi simdi anlagilir. Misafirler bu ylizden ¢abucak sarhos edilmek istenmistir.
Olaydaki son diigiim de ¢6ziime kavusmak iizeredir. Yataga tekme savurarak yorgani
acan Hilmi Aga’dir. Onun ne denli piskin biri oldugu buradan anlagilir. Cekinmeyi
birakip yatagin altindakini bile merak edip gérmeye yeltenir. Kim oldugunu diisiiniip
sinirlenmekten de kendini alamaz. Sonunda yorgan agilir, altindakini énce Kimse
tanimaz. Cilinkii onu hep tiniformal1 ve fesli gormeye alismislardir. Sona dek, yatagin
icindekinin kim oldugu acik¢a belirtilmez. Ondan “0” veya “yataktaki adam” (MH, s.
74) diye bahsedilir. Fakat hikayenin ¢6ziim boliimiinde kaymakamin istifasindan s6z
edilince okuyucu, onun kasabanin kaymakami oldugu fikrini ¢ikarir.

Olayin son boliimiinde kaymakam, araya sarayli dostunu koyarak baska bir
yere tayinini ister. Ancak kotii soziin ¢abuk yayildigini unutur. Dostu, kendisine
imal1 bir cevap yazip gonderir. Kasabanin yagi, peyniri ile kendine has bir sari
balinin meshur oldugunu ve kasabadan ayrilmamasi1 gerektigini vurgular. Sar1 Bal
adli hikayede, devletin ¢esitli kademelerinde bulunan insanlarin gérevlerini kotlye
kullanmalar1 elestirilir. Bunun yaninda hikayede toplumsal bir yaraya da parmak
basilir. Bu da zengin ve mevki sahibi insanlarin, suglu olsalar dahi suglarinin 6rtbas
edilmesidir. Hilmi Aga’nin kasabada istedigini yapabilmesi ve bir dokunulmazliga
sahip olmasi, kaymakamin Sar1 Bal’in evinde yakalanmasina ragmen higbir cezaya
carptirllmamasi buna verilecek érneklerdendir.

“Sar1 Bal” bir olay hikayesidir. Ciinkii merak unsuru; serim, diiglim ve
¢ozlim boliimlerinden olusmustur. Ayrica hikdye bir sonuca baglanmigtir. Anlatici
sonu¢ kisminda okuyucuya ders vermek istemistir. “Bu sekilde davranirsaniz

sonuglarina katlanirsiniz” der gibidir.
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3.1.6. Saka

“Saka”da, Sinop’ta bir Agustos aksami deniz kenarinda bulunan kasabada
ticcar ve memurluk yapan samimi ii¢ arkadasin Balikpazari’nda meyhaneye
gidisleri, sarhoslugun da etkisiyle donerken i¢lerinden birinin, yiizen Rum kizlarini
korkutmak i¢in denize girisi aglara takilarak oliisli anlatilir.

Hikaye iki kisimdan olusur. Birinci kisimda, Sinop’un kiigiik bir sahil
kasabasinda yasayan {i¢ kafadarin her aksam oldugu gibi gazinoya gidip sarhos
olmalari, bu sefer gittiklerinde doniiste kumsal da Rum kizlarinin sesini duyan Servet
Efendinin onlar korkutmak igin denize atilmasi anlatilir. Denizden ¢ikmayinca
korkan iki arkadas karakola basvurur. Ikinci kisimdaysa Servetin cesedi aglara
takilmig halde bulunur. Komiserin Serveti suglar tavirlariyla biter hikaye.

Uc samimi arkadasm “isi once biten Obiiriiniin kalemine... sonra... hep
birlesip konusa konusa Rum mahallesinde yerli halkin Yali dedikleri asag1 ¢arsiya”
(MH, s. 76) ugramasi anlatilarak sahil kasabasini Rum kizlar senlendirir. Kasabadaki
tic arkadasin “havasi, suyu, yemegi istekler uyandiran bu memlekette kadinsizliktan
sizlaniyor” (MH, s. 77) olmalari, donemin yasayis tarzini ve gazinoya diisklinligiinti
ortaya koyar. Sicak bir Agustos aksami giin battigi sirada denizin korkutucu
goriintiisii ve Sakir Efendi’nin giin batimini seyretmek istemeyerek “Donelim!” (MH,
s. 78) uyarasi hikayenin ilk entrik unsurudur. Ayn1 zamanda da ara diiglimdiir.
Sarhos olan arkadaglar gazino doniisii mutsuzdurlar, “Giindiiz gectikleri yoldan
nes’eli olmaktan ¢ok imitleri kirilmis, bacaklari gligsiiz; keyifsiz” (MH, s. 81)
geemeleri de diger bir ara diiglimdiir. Onlar1 mutsuz halleri, bir endise duyduklarini
gosterir. Despina adli Rum kizdan hoslanan ve onunla yolda karsilasan Servet
Efendi, onun aksamlar1 denize girdigini de 6grenir. Gazino doniisii kumsala ugrarlar.
Servet giiliisme sesleri duyunca Despina’nin suda oldugunu sanarak ona ¢imdik atip
korkutmak i¢in soyunur. Amaci saka yapmakti ancak aglara takilinca cesedi bulunur
sabaha karsi. Denize giren Servet’i bekleyen ve onu kiskanan arkadaglarinin
korkmasi, hikayenin ana diiglimiidiir.

e Servet denizden ¢ikacak mi1?

e Kizlardan ¢iglik sesi ni¢in gelmedi?

¢ Yakazaya ugradiysa?

Bu gibi sorular diigiimii daha da karmasiklastirir. Olayin 6n planda oldugu

hikayede icki ve kadin diiskiinliigiiniin neye yol actig1 gbzler dniine serilir.
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3.1.7. Kus Omer

“Kiis Omer” 1910’lu yillarda yaz sonunda Corum’un bir kasabasinda
Zehra’nin, tuhaf bir adam olan ve yenilgiyi kabul edemeyen Omer’le evlenmesi,
daha sonra kasabadaki kaz doviislerinde yenilen kizina sinirlenen Omer’in memleketi
terk edilisi anlatilir. Hikdye dort kissmdan olusur. Ik kisimda kasabanin geng kizi
olan Zehra nin biiyiidiigiine dair ibareler, kadinlarin onu hamamda begenip Omer ile
yapilacak diigiin, Zehra’nin korkulari, Omer’in ge¢misi ve yapilan diigiin anlatilr.
Ikinci kistmda diigiinden bir ay ge¢mistir. Zehra’nin baba evinden getirdigi kazlar ve
kaz doniisiine Omer’i, Esref Aganin ikna edisi anlatilir. Uciincii kisimda kaz déviisii
baslar ve Omer’in kazi yenilir. Basini alip gider. Son kisimdaysa onun déviisiinii bir
yildir bekleyen Zehra anlatilir. Bagka sehirlerden donen askerlerden alir haberini
ancak. Zehra’nin artik ¢ocukluktan ¢ikip olgunlagsmasini anlatarak baslayan hikaye,
onunla Omer’in evlenmesi ile devam eder. Her seye kiisen Omer’in ¢ocukken de
simdi de bdyle oldugu gecmisinden orneklerle anlatilir. Hikdye kaz doviisiiyle
canlilik kazanir. Olay biitiinliigii, yenilmekten hoslanmayan Omer’in kazinin
yenilmesi sonucu hiddetlenip gitmesiyle saglanir. Anlatida entrik unsurlardan biri,
bir hafta sonra evlenecek olan Zehra’nin igine o gece nigin sikinti diistiigiidiir:
“Gogsiindeki eziklik, bu bayilir gibi olus nedendi?” (MH, s. 87). Korktugu sey Omer
ile evlenecek almasiydi. Diger entrik unsura kaz doviisiinii hangi kazin yenecegiydi.
Hikayenin ana diigiimii de aslinda buydu. Ara diigiim, Omer’in kaz déviistiirmek
istemede kararsiz kalisidir. 1ki senedir yenilmeyen kazina nigin giivenmiyor
olusudur. Aslinda bunun cevabr bellidir. Omer yenilmekten korkar, yenilince kiiserek
kasabay1 terk ederdi. Hikdye, kazin yenilmesi ve bunu hazmedemeyen Omer’in atina
binip kasabadan kagmasiyla son bulur. Bir yildir gelmeyen Omer’in yolda askerlerle
karsilastig1 haberi Zehra’ya verilerek olaylar bitirilir. Anlatidaki olaylarin kaynagi,
yazarin hatiralaridir. Corum’a siirgline gonderilen Karay, yasadigi kasabaya dair
gozlemlerini hikayede anlatir. Korkusuz, kuvvetli ve sinirli bir yapiya sahip olan
Omer’in hikayesi, esini ve kasabayi sirf kazi yenildi diye terk etmesi yoniinden

ilgingtir.

3.1.8. Boz Esek
“Boz Esek”, koylin yakininda goriilen hasta bir ihtiyarin konuk odasina
yerlestirildikten sonra vasiyetini sdyleyip Olmesi ve emaneti boz esegin

sonuclanmasini anlatir. 1918 yilinda Bilecik’te yazilan hikayede, kasabaya giden ve
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koyli oldugu icin kadi tarafindan kandirilan muhtar Hiismen’in hem komik hem
acikli hali aktarilir. Hikaye iki kisimdan olusur. Birinci kisimda, uzak bir dag kdyiine
sigiman hasta yolcunun 6lmeden 6nceki vasiyeti ve bunun koyliilerce yerine getirilisi
anlatilr. Ikinci kistmdaysa vasiyetin aslinda gerceklesmedigi ve koyliiniin
kandirilldigr anlatilir. Cocuklarin “dag yolunda ihtiyar bir adimin yattigini haber”
(MH, s. 95) verilmesiyle hikaye baslar. Aksamiizeri kdye getirilen ihtiyarin yaninda
bir de esege rastlanir. Hikayenin basinda var olan entrik unsur, tiim hikayeyi adeta
ele gecirir. Cocuklarin buldugu ihtiyarin kim oldugu ilk entrik unsurdur. Diger
catigmaysa koyliilerin konuk evinin kapisindaki merakli bekleyisidir. Koylii kasabali
arasinda ayrimin goriildiigii anlatida cehaletin ve diinyadan bir haberligin de etkisiyle
kandirilan kéyliiler anlatilir.

Ana digiim, vasiyet tizerine Mekke’ ye gotiiriilmesi gereken boz esegi
nasil bir neticenin bekledigidir. Hikdyenin sonunda ana diigiim ¢oziilerek okuyucu
sasirtilir. Clinkii koyliilerin Mekke’ de zannettigi esek hala kasabadadir ve en ilginci
de kadinin altindadir. Giivendigi kadidan darbe yiyen koy muhtar1 “aptallagmis gibi”
(MH, s. 101) koye denir.

Hikayedeki ara diiglimler; Olaylarin en basinda kdyde rastlanan ihtiyarin
6lmeden Once ne vasiyet ettigidir. Diger ara diiglimse hasta ihtiyarin vasiyeti olan
esegi kaymakama ve kadiya gotiiren muhtarin ne cevap alacagidir. Hicaz’da zemzem
tasidigina kanaat getirilen esegin kasabada kadinin altinda goériilmesiyle son bulur
hikdye. Bu, sasirtict bir sondur. Fakat bundan sonra boz esege ne olacagi ve
koyliilerin bu olaya ne tepki verecegi bilinmez. Olaya dayali hikdyede kdye gelen

konuklara hatta onlarin vasiyetlerine verilen deger gozler 6niine serilir.

3.1.9. Yatir

“Yatirda kisa hazirlik yapan kasabanin yaz sonu odun kitligi ¢cekmesi, savas
yillarindaki kitliktan etkilenip hamami odunsuz kalan ilistir Nuri’nin Maslak
ormanini kesmek amaciyla kdy Abdi Hoca’ya yanasmasi, i¢inde yatir olan ormana
hoca vasitasiyla girmesi ve koyliileri bu sekilde kandirmasi anlatilir. Menfaatleri
dogrultusunda Abdi Hoca’yr kandiran ve yatir etrafindaki agaclarin kesilmesi igin
koylilyii onun ikna etmesini bekleyen kisi Ilistir Nuri’den baskas1 degildir. Saf
hocanin beklentisi, iiniine {in katip “ermislik” (MH, s. 109) gdstermektir. I¢inde yatir
oldugu i¢in ormana kimseyi yaklastirmayan Maslak koyliisiinii kandirmaksa Abdi

Hoca’ya diiser.
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Hikaye iic kisimdan olusur. Birinci kisimda kasabanin kisa hazirlik
yapmasindan, o yilki odun kitligindan, Ilistir Nuri’nin hamammin odun olmayinca
kapanacagindan, Maslak ormanina géz diken Nuri’nin yatira dokunmadan agaclara
nasil ulasacag diisiinmesinden bahsedilir. ikinci kissmda Nuri’nin sebepsiz sevinci,
koylii Abdi Hoca’nin ermigligi Nuri’nin hocayr kandirarak agaclara ulasmasi
agaclarin bitme noktasina gelmesi, yatirin parmakliklarinin  bile sokiilmesi,
“Diinyanin kétiiliigii arttt” (MH, s. 110) diyen Abdi Hoca’nin uydurma sozleri
aktarilir. Kis hazirligiyla baslayan hikaye, yatirin etrafindaki agaglarin odun kitligi
ciktign icin kesilmesiyle son bulur. Hikdyede ilistir Nuri'nin herkese kahve
1smarlamasiyla entrika baslar. Koyliiler “bir is ¢evirdi ama anlasak” (MH, s. 106)
diye Nuri’den siiphelenir. Diger entrikaysa Nuri’nin Abdi Hoca’yr kandirmaya
niyetlenince nasil davranacagidir. Sosyal ¢atismanin yer aldigi hikdyede Nuri’nin ve
Abdi Hoca’nin menfaat saglama fikriyle karsilagilir. Sirf hamami kapanmasin diye
yatirin etrafindaki agaglart kestiren Nuri, ¢ikarinin pesinde bir hayat siirer. Ta en
basindan beri ormanlara goziinii diken Nuri, bu fikrine Hocay1 da dahil ederek
planina baslar. Ana diigiim, Ilistir Nuri’nin kahvedeki sevincinin altinda ne
yattigiydi. Ara diigiimse Abdi Hoca’nin, yatirla ilgili goriilen riiyayr kendinin de
goriip gormedigidir. Maslak Dede yatirinin etrafinda giiya cam istemiyordur. Bu
durumu Hoca’ya kabul ettirmek isteyen Nuri, onu hocaligiyla sinar. Un pesinde olan
hoca olay1 kabul edince ara diigiim de ¢oziiliir. Hikaye, {i¢ yil sonra “O giizel ¢am
korusundan... Ciplak bir tepe ile ¢iplak bir mezar” (MH, s. 110) kalincaya kadar
kesilen agaclarin anlatimiyla ve Abdi Hoca’nin sozleriyle son bulur.” Diinyanin
kotiiligi artti, Maslak Dede artik bizden elini ¢ekmek, nam i nisanini kaybetmek

istiyor” (MH, s. 110).

3.1.10. Komsu Namusu

“Komsu Namusu’nda; esinin aldattigin1 mesai arkadaglariyla gittikleri
birahanede duyan Baki’nin, o gece evine giren yabanciy1 yandaki Sakir’in evinden
izleyip baskina gidisi ve rahatina diiskiinliigii yiiziinden sesini ¢ikarmayisi anlatilir.
Hikaye iki kisimdan olusur, kisimlar1 birbirine baglayan entrik unsurdur. Birinci
kisimda; Istanbul’da kalem odasinda ¢alisan memurlarin miskinlikleri, rahatliga
aligkin oluglari, Sakir ve Osman’in bir araya gelip Baki’ye esinin onu aldattigin
birahaneye gotiiriip sOylemeleri ve Sakir’in evine gizlenip kendi evini izleyen

Baki’nin kosarak baskina gitmesi anlatilir. Ikinci kisimdaysa ertesi giinii sabirsizlikla
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bekleyen Sakir’in olay1r 6grenme gayreti, Baki’nin de hi¢bir sorun olmadigimi ve
evine girenin doktor oldugunu sdylemesi aktarilir. Kalem odasinin tasviriyle
baslayan hikaye ikindi vakti memurlarin uyuklamasi ve kimsenin isiyle ugrasmiyor
olmasiyla devam eder. Bu uyusukluk icinde yapacak bir is bulamadiklarindan
komsusu ayni zamanda mesai arkadasi Baki’nin evini izleyen Sakir, esinin Baki’yi
aldattigina sahit olur. Osman’a da bu durumu anlatir. Namus bekgileri olan biteni
Baki’ye soyler, onun esini bosamasini bekleseler de olaylar bekledikleri gibi
sonuglanmaz. Hikayenin ana diigimii; aldatildigin1 duyan ve evine giren yabanciyi
goren Baki’nin bundan sonra ne yapacagini, cocuklarina nasil bakacagini,
kadinsizliga nasil dayanacagini diistinmesidir. Baki’nin bu ikilemdeki ¢aresizligi ana
diigiimii olusturur. Esinin “sevgilisinin kim olabilecegini” (MH, s. 116) diisiinmesi,
ara digimdiir. Rakibini merak ettikce esine kizginligi artar. Diger ara diiglimse;
aldatma meselesini nicin mesai arkadaslarinin dert ettigidir. “Bu ise karisma hakkini
ona kim veriyordu? Bu, komsusunu, kalemdeki arkadasini degil de, herkesi
ilgilendiren bir sorun muydu?” (MH, s. 116). Hikdayede Baki’nin i¢ ¢atigmasi
dikkatleri ¢eker. Aldatilan biri olarak mesai arkadaslarina karsi kendini hem mahgup
hisseder hem de esine olumsuz tavir takinma zorunlulugu iginde duyar. Esi i¢in
rahatim1 feda ettigini, ge¢gmiste harcadigi cabalar1 sanki “karisindan ayrilmis gibi”
(MH, s. 115) diisiinen Baki bir sonuca ulasamaz. Ikilemde kalir bosanirsa ¢cocuklara
nasil bakacak, kadinsizli§a nasil katlanacak ve rahatindan nasil vazgececektir? Tiim
bu sorularla yiizlesen Baki, esinin sevgilisini eve girerken gordiigii halde onu affeder.
Hikayede entrik unsur fazladir. Isin iginde aldatma oldugundan merak 6n plandadir.
Dairede calisan Osman ve Sakir, aldatilan Baki’ye aciyan gozlerle bakip esiyle
bosanip bosanmayacagini merak ederler. Sakir’in evine gizlenen Baki, orada ilgi
gbérmez. Ciinkii Sakir “Benim i¢in degil ya, kendi isi igin!..” (MH, s. 117) diyerek sirf
merakindan dedektiflige soyunur. Aldatilan Baki’nin durumu kabullenisiyle biter
hikaye. Miskin memurlarin rahata diiskiin olduklar1 ve diizenini bozmak istemeyerek
konuyu kapattig1 goriiliir. Olay eksenli hikayede olaylarin kaynagi gercek hayattir.
Kalem memurlarinin yasantisinin gozler dniine kondugu anlati, “her seye katlanmis

bir adam”m (MH, s. 120) hikayesini aktarir.

3.1.11. Yilda Bir
“Yilda Bir”; Aydin’da “kadin oynatmaya” (MH, s. 122) daga giden

capkinlar1 kiskanan ve kadinsizliktan dert yanan Tesalyali degirmenci Bekir’in, her



49

y1l degirmene ugrayan Cingenelerden Elif ile yakinlagsmasini, ii¢lincii yilin sonunda
Elif’in kotii yola diisiisiinii 6grenmesini isler. Hikdye ii¢ kisimdan olusmaktadir. Tlk
kisimda su degirmeninde ¢alisan Bekir’in daga kadin oynatmaya gelen capkinlara
O0zenmesi ve yilda bir degirmene ugrayan gogebe Cingenelerden Elif ile olan iligkisi
anlatilir. Ikinci kistmda bir yi1l gectikten sonra degirmene gelen kafiledeki Elif’in
“daha capkin, daha tecriibeli” (MH, s. 127) olusu, iiclincii kisitmdaysa Bekir’in bir yil
sonra gelen Cingenelerden Elif’in kotii yola diistiiglini 68renmesi anlatilir. Su
degirmeninin tasviriyle baslayan hikadye, degirmende tanisan Bekir ve Elif’in
ayriliklariyla biter. Kadinsizliktan dert yanan degirmencinin bu ihtiyacim1 Elif ile
karsilamasiyla olaylar sekillenir. Bekir’in Tesalya’daki eglencelerden bahseder
karsilastirma yaptigi hikdyede Elif'e karsi “kalbinde... bir istek, vicudunda
yatistirllmak istenilen bir a¢hik” (MH, s. 125) duymasi, her yil onun degirmene
ugrayacag giinii bekleyisi anlatilir.

Hikayede ana diigiim; bir dahaki sene degirmene gelecegini sdyleyen Elif’in
gelip gelmeyecegidir. Giinlerce, haftalarca ve mevsimlerce onu bekleyen Bekir’in
meraki sabirsizlikla karisir gider. Kizin gelisiyle diigiim ¢oziiliir. Yilda bir degirmene
ugradigr i¢in diigiimler devam eder. Ara diiglimse; Elif’in viicudundaki bigak
yarasidir. Nigin olduguna yanit alamayan Bekir ile birlikte okuyucu da merak
icindedir. Elif’in o sene gelmedigini goren Bekir, kotii yola distiigiinii duyunca
yikilir ve hikaye son bulur. Sasirtici sonla biten anlatiya hareket hakimdir. Olaylarin

kaynagini gercek hayat ve yazarin gézlemleri olugturmustur.

3.1.12. Sus Pay1

“Sus Pay1”, Bursa’da ipek fabrikasina ¢alisan isc¢i kizlarin zorlu c¢alisma
sartlarindan 6lmesini, 6nce bu duruma karsi ¢ikan sonra da maasi artt1 diye dliimlere
g0z yuman is¢i bas1 Hasip Efendi’nin olaylar1 kabullenisini anlatir.

Hikaye dért kisimdan olusmaktadir. Tk kisimda ipek fabrikasi, calisan geng
kizlarin hastalanmasi, bunlarin i¢inde is¢i basinin sevgilisi Fotika’nin da olmasi ve
alt1 ay hasta yatmasi anlatilir. Ikinci kisimda Fotika’nin 6liimii {izerine papazla
karsilasan Hasip’in Avrupa’daki is¢i haklarin1 ondan 6grenmesi ve fabrika patronu
Hidayet Bey’e ofkelenisi, isten ¢ikmak istemesi islenir. Ugiincii kissmda Hasip’in
duydugu pismanlik, son kisimdaysa maasma verilen zammi alip durumu
kabullenerek 6len sevgilisini unutmasi anlatilir. Yoksul mahallelinin ¢alistifi ipek

fabrikas1 ve is¢i basinin tasviriyle baslar hikdye. Iki ayda bir hastalanarak olen
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gencleri diisiiniip vicdan azabi c¢eken is¢i basinin, maasina gelen zamla her seyi
unutmast olaylarin seyrini degistiren unsur olur. Sararip halsizlesen ve gittik¢e eriyen
Fotika’'nin kurtulup kurtulamayacagi ana diigiimdiir. Is¢i basmin maas zammin
kabul edip etmeyecegiyse ara diiglimdiir. Hasip’in hikdye boyunca vicdan
muhasebesi yapmasi, yasanan i¢ ¢atismanin sonucudur. iginde yasadig1 zitlik aslinda
is¢i-igveren iligkisiyle ilgiliydi. Bir yanda fabrika yliziinden 6len sevgilisi i¢in tuttugu
yas, diger tarafta patronunun onu maas zammiyla kandirmasi s6z konusudur. Iscilere
destek vermekten vazgegen, paranin esiri olan Hasip’in susturulmasiyla hikaye son
bulur. Isci-patron iliskisi ¢er¢evesinde sosyal ¢atismanin yer aldigi anlatida olay

unsuru 6n plandadir.

3.1.13. Kuvvete Karsi

“Kuvvete Kars1”da; kisin Istanbul’a yanasan vapurdaki dokuz Amerikali
gemicinin ¢ilgin tavirlarindan Tiirkler’in rahatsizlik duysa da sususu, sevgili olan
Suphi ve Rum kizi izmaro’ya satasan grup karsisinda once caresizlikle kagan,
sonraysa “kuvvete karsi” (MH, s. 146) tek basina saldiran Suphi’nin hazin sonu
anlatilir. Hikdye iki kisimdan olusmaktadir. ilk kistmda Amerikali gemiciler
karsisinda Tiirk milletinin ezik tavr1 ve Suphi’nin basina gelenler, ikinci kisimdaysa
Rum kiz1 izmaro’nun, Suphi’yi bekleyisi islenir.

“Amerikan Elg¢iligi Hizmet vapuruna bagli dokuz gemici’nin (MH, s. 140)
Istanbul’a inisiyle baslayan hikdye, onlarin lakayt ve smmarik tavirlarmin
sergilenmesiyle devam eder. Gittikleri her yerde sorun ¢ikaran gemicilere dur diyen
olup olmayacagi entrik unsuru olusturur. Amerikali gemicilerin zenginligi, bizim
askerimizin yoksulluguyla birlikte anlatilarak sosyal ¢atisma ortaya konmus olur.
Hikayenin ana digimii; Amerikali genglere karsi suskunlugunu koruyan Tiirk
insaninin Suphi’yle birlikte sesini duyurmasi sonucu ne yasanacagidir. Onun basina
gelenlerle biter hikaye. Oliimiiyle ¢oziiliir tiim diigiimler. “Kuvvete Kars1”; ezilen ve
adeta dilsizlesen halkin, yabancilar karsisinda ayaga kalkabilme c¢abasini dramatik

bir sekilde anlatir.

3.1.14. Cer Hocasi
“Cer Hocas1”nda kiiciik yasta Trabzon'dan Istanbul'a gelip memuriyete giren
fakat mesrutiyet ilan olunca kovulan Asim'in hemserilerinin yanina siginmasi,

koylere cerre gikmasi ve yerine gegtigi asil imamin garesizligi karsisinda Istanbul'un
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kiyicigina geri donmesi anlatilir. Hikdye {ic kisimdan olusur. Ik kisimda sekiz
yasindaki Asim'm akrabalarmin yanina Istanbul'a gelmesi, memuriyete girmesi ancak
mesrutiyet ilaniyla kovulunca yasadigi sefillik ve Trabzonlu hemserileriyle kdylere
gecici imam olarak gitmesi islenir. Ikinci kisminda miiezzin Osman ile kdylere cerre
giden Asim'in hastalanip koyiin birinde kalmasi, vaaz verip sevilmesi ve asil imamin
durumdan rahatsiz olusu anlatilir. Son kisimdaysa meslegini ele gegiren cer hocastyla
konusan asil imamin parasizlik ve caresizlikle birlesen "buradan git, yerimi kapma"
(MH, s. 159) feryad, bu feryada kulak veren Asim'in Istanbul'a agliga doniisii verilir.
Asim'in Istanbul'da memuriyete girip mesrutiyetle kovulmasiyla hikdye baslar.
Saraym 6zel personeli olan akrabasindan dolayr damga yiyen Asim, yeni rejimin
gelisiyle tehdit unsuru olunca "yetenegine, ahlakina ragmen" (MH, s. 148) kovulur.
Cebinde bes kurus kalmayan Asim'in yatacak yeri de yoktur. Hemserilerine siginir.
Ramazan ay1 icin kdylere cerre ¢ikip para kazanan hemserilerinin pesine diiser. Asim
onlara sigindiginda ilk entrik unsur baglamig olur. Hemserilerinin onu kabul edip
etmeyecegi, Asim'i "Ne yapacagim?" (MH, s. 150) diyerek aglayis1i merak unsurunu
ortaya cikarir. Sosyal ¢atismanin var oldugu hikayede hiikiimete kars1 tepkili Asim,
yoksullukla perginlesen intikam alma hissini duyar i¢inde. Hikdyenin ana diigiimii,
medrese egitimi almadigi halde kendi yalanlarina bile inanarak cer mollalig1
yapmaya yeltenen issiz memurun, hocaligin hakkindan nasil gelecegidir. Cer
hocaligina alisan Asim koyliilerce sevilir, asil imamin koltuguna gegince de kendini
kovan hiikiimet gibi olmak istemez ve sefaletin devamimi yasamaya Istanbul'a yola
koyulur. Kendini yeniden sefilligin icinde bulmasiyla biter hikaye. Yazar fikri
yoninu, Asim {izerinden okuyucuya aktarir. II. Mesrutiyet'in ilaniyla kovulan "milli
bagnazlik coskusunda, saraya bagl olmakla suglandigindan" (MH, s. 148) sefalete

siirtiklenen Asim'mn ta kendisidir Karay.

3.1.15. Garip Bir Hediye®

“Garip Bir Hediye” hikayesi ikinci baskiya eklenerek ¢ikarilir. Hikdyede
Istanbul’un kenar semtinde yasayan Feridun ve annesinin yoksullukla miicadelesinde
tek Umitleri hediye tiras fir¢asini satmaya g¢aligmalari, para etmedigini &grenip
firlattiklart fircanin sapina giimriikten mal kaciran Yahudi’nin pirlanta koydugunu

ogrenmeleri anlatilir. iki kissmdan olusan hikdyenin ilk kisminda Feridun’un savas

%0 Bu hikaye ikinci baskiya eklenmistir.
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ve esaretten dondukten sonra yoksullukla savasi, satacak bir sey bulamayip tiras
fircasina goziinii dikmesi islenir. Ikinci kisimda ise oliimden Feridun sayesinde
kurtulan Yahudi’nin, bunun karsiliginda sapinda pirlanta sakli tiras fir¢asini ona
verip can borcunu 6demesi anlatilir. “Satacagi bir seyi kalmamis” (MH, s. 161) olan
Feridun’un, elindeki tirag fircasini satmak amaciyla kuyumculari gezmesiyle baslar
hikdye. On sene Once Oliimden dondiirdiigi Yahudinin, “Degerlidir” (MH, s. 161)
diyerek ona tiras firgasini verdigini hatirlar. “Fildisi kapli, nakigh, islemeli” (MH, s.
161) fircanin bes para etmedigini 6grenince mahallesine doner. Sinirlenip oyuna
getirildigini diisiinerek onu en uzaga firlatir. Tiim {imidini bagladig: fircanin degersiz
olusuyla kahrolurken uzaktan 1sildayan iki ufak sey goriip kosar. Bu parlayan seyin
fircanin sap1 oldugunu anlayip sabah erkenden kuyumcuya gider. Artik pirlantalarin
sahibidir. Hikdyede ana diigiim; yillar 6nce alinan hediyeyi satinca ona ne kadar paha
bicilecegidir. Bunun iizerine kurulan hikayede yoksullukla savasan ana oglun verdigi
hayat miicadelesinde son umutlarint bu “Degerli” (MH, s. 161) denen hediyeye
baglamalaridir. Ana diigiim hikdyenin sonunda ¢dziiliir. Istanbul’un kenar semtinde
idare lambasiyla gecen kederli Omiirlerini hayallerle renklendirmeye c¢alisan Feridun,
esya satan ihtiyar Yahudi’nin on sene once kendisine verdigi hediye tiras firgasini
satmak ister. Hikdyenin sonundaysa fir¢anin sapinda pirlanta gizli oldugu ve bunlarin
iilkeye kacak yollarla sokuldugu anlasilir. Yahudi’nin degersiz bir fircaya nigin
degerli deyip Feridun’u oyuna getirmesiyse ara digiimdiir. Hikdyede entrik unsur,
firga lizerinde yogunlagir. Parasizliktan ve sefil hayattan bunalip 6lmeyi bile diisiinen

Feridun’un dramidir bu.

3.1.16. Bir Saldin®

"Bir Saldir1"da; Bogazi¢i'nin Anadolu kiyisinin bos bir kdyiinde yasayan
Hayrullah Efendi'nin soyulan ciizdanindan ¢ok az para alan hirsiza anlam veremeyip
pesinden gitmesi ve dort yil harp meydanlarinda a¢ bir adam oldugunu 6grenmesi
islenir. Hikdye iki kisimdan olusmaktadir. Ilk kisimda bayira ¢ikan Hayrullah
Efendi'nin hirsizla karsilagsmasi ve pesinden kosarak onun kim oldugunu 6grenmesi
anlatilir. Ikinci kisimdaysa sadece a¢ olan hirsiz miitareke yillarindan beri yasadig
sefaletini diistinen Hayrullah''n onlara erzak gondermesi ve gururlu adamin

duygulanip aglamasini anlatir. Huysuz bir kis aksaminin tasviriyle baslayan hikaye,

5! Bu hikéye ikinci baskiya eklenmistir.
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tenha koOyiin sessizliginin anlatimiyla devam eder. Merak unsurunun belirli bir
sekilde hissedildigi hikdyede canlilik ve hareketlilik s6z konusudur. Hayrullah’in
kafasina silah dayayip ciizdanini isteyen hirsizin kim oldugu ana diiglimiin ta
kendisidir. Hirsizin ciizdandan ni¢in paranin tamamini degil de bes lirasim1 aliyor
olmasiyla ara diiglimii olusturmustur.

“Hayrullah Efendi her aksamki gibi, bayirina tek basina tirmanmaga basladi.
Akl Inebolu'ya gonderdigi kereste kayiklariyle moturunda idi; bu firtinanin
kendisine zararli olabilecegini diisliniirken tasalaniyordu, cami sikilmis bir halde”
(MH, s. 167) giden adamin kotii bir durum olacagina dair hisleri ilk entrik unsurunu
olusturur. Zaten fistigin altinda geldiginde girtlagina bir elin yapistigin1 ve alnina
soguk bir demirin dayandigimi" (MH, s. 167) fark eder. Sosyal ¢atismanin yer aldigi
hikayede zengin sayilabilecek Hayrullah'in hirsizlik yapan yoksul adam hakkindaki
fikirleri dikkat cekicidir:

"Demin girtlagina sarilan adam kendisi burada karina bakip isini yoluna koydugu
siralarda dort yil gégsiinii; o isin rahatga goriilmesine, ta uzaktan, savas meydanlarinda
siper yapmisti. Zorla aldig1 para bir pay bir hak idi" (MH, s. 170).

Hayrullah'in kendisini ekmek parasi i¢in soyan hirsizin -aslinda namuslu ag
bir adamin- evine erzak gondermesi ve erzakin Hayrullah'tan geldigini anlayan
adamin aglamasiyla hikdye biter. Miitareke yillarinda canini digine takarak dort yil
cephede carpisan askerlerin dondiiklerinde de yoksullukla bas etmeye calisirken

ekmek parasina muhtag oluglarinin dramini anlatir hikaye.

3.1.17. Ayse'nin Yazgis1>

"Ayse'nin Yazgisi"nda; evde yalniz kalan Ayse'ye tacizde bulunurken diisiip
Olen Ali'yi ve vurarak 6ldiirdiigli kopegi korkudan ahira gomen kizin olaydan bir ay
sonra eve zorla giren koyliiye sirf onu "6ldiirmek... aciy1 bir daha ¢ekmemek i¢in"
(MH, s. 176) direnmeyisi anlatilir.

Hikaye iki kisimdan olusmaktadir. Ilk kisimda Ayse'nin oturdugu evden,
annesinin evlere temizlige gidisinden, kiza tecaviiz etmek isteyen Ali'nin diisiip
6lmesinden ve korkan kizin adami ahira gdmmesinden bahsedilir. ikinci kisimda "bir
ay sonra" (MH, s. 175) ifadesi kullanilir; eve giren koyliiniin Ayse'ye tecaviiz etmek
istemesi, kizin ise onu "Oldiirmemek" (MH, s. 176) i¢in "korunmasiz kendini

biraktig1" (MH, s. 176) aktarilir. Antikacinin evine temizlige giden annesi ve yalniz

52 Bu hikaye ikinci baskiya eklenmistir.
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kalan Ayse'nin anlatimiyla baglayan hikaye, yikik dokiik evin tasviriyle devam eder.
Koyltin erkeklerinin ahlak dis1 hareketlerine maruz kalan Ayse'in kotii talihine esir
olmaktan bagka caresi yoktur. Ana diigiim, kiza saldirirken mutfakta diisiip 6len

Ali'nin cesedinin ne olacagidir.

“Korktu. Kelimenin biitin anlamiyla korktu, géziiniin 6niinde bir halk bir kalabalik
gordii; onun iginde askerler vardi, tiifekler parliyordu, kiliclar ¢ekilmisti. Hemen
yerinden firladi bir diirtiiye uyanarak bu pislenmis cesedi ortadan kaldirmayi diisiindii;

nasil?” (MH, s. 174).
Ali'nin avdan kopegiyle donerken yagmura tutulmalar1 ve yalniz Ayse'nin
evine siginmasi sonucu Olmesiyle kopek ortada kalir. Kopegi, sahibini aramaktan

nasil vazgecirecegi ise entrik unsuru olusturan kisimdir:
“Olenin képegi iki ayag iizerine kalkmus, sahibini artyor, sabirsizlik gosteriyordu. Kiz,
cesareti biitiin biitlin kirilarak donakalmisti; peki onu ne yapacakt1i? Cesedi ahira
gotlirmek i¢in bahgeden gececekti, kdpek sahibinin boyle ¢amurlar i¢cinde bacaklarindan

stiriiklenerek tasinmasina razi olacak mi1?” (MH, s. 174-175).

Birbirinden kurtulan veya kurtuldugunu sanan Ayse'nin, gen¢ kdyliisiiniin
tecavuzlne "o Uziintii ve aciyt bir daha c¢ekmemek" (MH, s. 176) adina goz
yummastyla hikdye biter. Anlatida olay unsurunun 6n planda oldugu, zincirleme

olaylardan anlasilir.

3.1.18. Garaz>®

"Garaz", savas yillarinda bir kasabada zor sartlarda yasayan Nebile ve
ailesinin Istanbul'a giderek gosterisli hayata alismalarini, bes y1l sonra babasinin isi
bozulunca sefil gilinlerine donmeleriyle Nebile'nin babasina duydugu kini anlatir.
Anlati, dort kisimdan olusmaktadir. Ilk kisimda Istanbul'dan kasabaya donen
Nebile'nin eski giinlerini yani Istanbul'u 6zlemesi, ikinci kisimdaysa basa doniip
kasaba giinlerini, Istanbul'a gidislerini ve yeni hayata 1sinmaya calismalarini anlatir.
Uciincii kisimda liiksiin agilan kapilarindan giren Nebile'nin siirdiigii sefa, son
kisimdaysa paralar suyunu g¢ekince kasabaya donmek zorunda kalis ve Nebile'nin
babasina bu sebeple besledigi kinden bahsedilir. Annesinin kizina bedduasiyla
hikaye baslar. "Kizil kizil bisesin de kizil atasa diigesin! Istanbul'a gidecegine aklinin
bardagi kirilaydi da senden kurtulaydik!" (MH, s. 177).

Hikayenin baglangicinda karsilagilan bu bedduanin nigin yapildig: ilk entrik
unsurdur. Olaylar ilerledikge bedduanin sebebi anlasilir. Kasabada kiiciik bir

%3 Bu hikéye ikinci baskiya eklenmistir.
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diikkAnm geliriyle gecinen aile Istanbul'a gidip zenginlesince sehirli goriinme
tutkusuna kapilir. Liiksiin biiyiisiine kapilmigken yanindaki fakirin farkina varmayan
Nebile, sosyal ¢atisma yaratir. Anlatida olaylar sondan baslar. Istanbul'dan kasabaya
dondiikten sonrasiyla baglayan olaylar, basa dogru ilerler. Kasaba ile sehir hayatinin
karsilagtirildigr anlatida, ailenin uyum saglayamayip kendini kaybetmesinden
bahsedilir.

Nebile'nin kasabaya nigin mahkiim oldugu ve Istanbul'a neden 6zlem
duydugu hikayedeki diiglimleri olusturur. Ge¢misin anlatilmasiyla da diigiimler
¢oziiliir. Hikdye, kizin babasina bedduasiyla son bulur. Sasaali Istanbul'dan kohne

kasabaya dondiiriilen Nebile'nin garazi babasinadir.

3.1.19. Yara®*

“Yara”da, Sultan Hamit doneminde Suriye’de Arap asiretlerinin savasi
esnasinda yaralanan bedevinin, bir agiret seyhi ve Osmanli tegmeni tarafindan nasil
tedavi edildigi anlatilmaktadir.

Hikaye iki kisimdan olugmaktadir. Bunlar, olayin anlatildig1 ve olaydan {i¢
y1l sonrasina dair bilgilerin verildigi kisimlardir. Anlati, mekanin ayrintili ve hos
tasviriyle baslar. Osmanli’nin Suriye’de kurdugu ¢6l ¢iftliklerinde mudurlik yapan
hikaye baskisisi, ayn1 zamanda olayin da anlaticisidir. Hikayedeki mekan tasvirinde
“Sicak iklimlerin aksamlarinda, zaten, bizim sabahlarimizda duyulan nese daha
dogrusu, bir hayata, rahata giris keyfi vardir.” (GH, s. 9) denilip Suriye ile Osmanl
tilkeleri arasinda benzerlik kurularak yasanacak olaya samimiyet katilmak istenir.
Durum bu denli olumluyken birden avluda atli ve silahl1 dort bedevi belirir. Burada
yazar tarafindan bir diigiim atilmaktadir. Anlatict bu kisimda kendi konumundan ve

olaya hangi noktada miidahil oldugundan s6z ederek araya girer.
“Bu dedigim tarihte Sultan Hamit’in Suriye’deki ¢ol ¢iftliklerinden birinde midiirdiim.
O zamanlar bdyle yerlere subaylardan kéhya, askerlerden korucu gonderilirdi; asiret
Araplarinin akinlarina karsi koymak igin...” (GH, s. 9)

Ciftlige, bedevilerin gelis sebepleri agikliga kavusmaya baslar ve merak

unsuru ortadan kaybolur:
“Gelenlerin en yaslisi, kisragindan inip karsima dikildi. Sordum:
‘Hayrola ya Seyh?’
Mesele her zaman olan islerden: iki asiret, bir gazve esnasinda carpismuslar, bu dort kisi

gii¢ bela baskindan kurtulup bana siginmis, geceyi gegirmek istiyorlar” (GH, s. 9).

* GH gahismamizda Refik Halit’in 2009 yilinda Inkilap Kitabevi’nden ¢ikan baskist kullanilmstir.
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Hikayede anlatici, ciftlige gelen bedevileri tasvir ettikten sonra onlarla
konusacak bir konu bulamadiklarin1 belirtmekten geri kalmaz. *“... Bunlar
konusmuyorlardi... Ne konusacaktik?” (GH, s. 10).

Olaymn devaminda bedevinin birinin yarali oldugu, inlemesinden anlasilir.
Orada bulunan Seyh, yaraya bakmak ve onu tedavi etmek i¢in bir fener ister.
Yaralinin sol omzundan kursun yedigi ve kursunun iceride kaldigi anlasilir. Seyh
yerden bir degnek parcasi, pagavra bir bez bulur. Yaraya degecek olan bu aletlerin
temiz olmadig1 ve avluda yerde bulunup getirildigi hususuna deginecek olursak, o
donemde yasanan sikintilar akla gelir. Osmanli zamaninda karigan Suriye’ye, sikinti
cikaran Arap asiretlerine devletin destek c¢ikmasi ve ister istemez dort dortlik bir
yardimin yapilamamasi durumu vardir. Hikayede yaraliy1 tedavi etmek isteyen Seyh,
bir ¢aki yardimiyla yaraya miidahale eder. Sonug¢ alamayinca elini bir kerpeten gibi
kullanarak kursunu ¢ikarmaya calisir. Yaralidan “... koyu, kalin bir kan tabakasi
kabariyordu... Sade sicakligi degil, Ogiirtiici kokusunu da duyuyordum.
Cocuklugumun Kurban Bayrami kokusu!” (GH, s. 11) diye bahseden anlatic1 olayin
icine birden dahil olur. Kursunu yaradan ¢ikarana dek sert ve merhametsiz goriinen
Seyh, kanin yavas yavas kesildigini goriince rahatlayarak yarali bedeviye cesaret
verir. O zamana kadar sesini ¢ikarmayan geng, yarasina kizgin zeytinyagi dokiiliince
“Ya Allah!” (GH, s. 12) diyerek diz stii ¢oker. Seyh, kurtuldu anlamina gelen
Arapga bir kelime olan “Halas™ (GH, s. 13) kullanir. O geceyi ciftlikte geciren
bedeviler, ertesi sabah veda edip gitmeye koyulurlar. Yarali olan bedevi gidecegi
sirada, atmmin gebe oldugunu ve dogan tayr kendisine gonderecegini sdyler.
Hikayenin ilk kismi bu sekilde sonlanirken ikinci kisma gecis yapilir. Soziini
unutmayan bedevi, tay1r birakmak iizere ¢iftlige gelip “Pasaya vaat etmistim, kendisi
bilir!” (GH, s. 13) diyip gider. Bedevinin, dogan tay1 gonderecegini stz vermesi
hikayedeki ara digiimdiir. Anlatict hikayenin sonunda “... Ha, evet sOylemeyi
unuttum...” (GH, s. 13) diyerek ara diigiimii ¢6ziime kavusturur. Hik&yenin sonucu,
Tiirk askerini yiiceltici unsurlar1 biinyesinde barindirir. Bedevinin “pasa” (GH, s. 13)
diye hitap ettigi, bir Tirk askeridir. Hikaye “Bedevinin gbziinde bir Tirk subayi
daima pasadir.” (GH, s. 13) seklinde bir sona baglanir.

3.1.20. Eskici
“Eskici”, Oksiiz ve yetim olan kiiciik Hasan’m Istanbul’dan Filistin’e

halasinin yanina génderilmesini, halasindayken bir ayakkab1 tamircisiyle tanigmasini
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ve onunla ana dilini konusarak rahatlayip dil 6zlemini gidermesini anlatir. Hikaye,
gurbette yasayan bir insanin kendi dilini konusacak birini bulmasiyla ve onu buldugu
gibi kaybetmesiyle bir biitiinliik olusturur.

Olayin baslangicinda kiigiik Hasan’in Istanbul’dan Arabistan’a énce vapur
sonra da tren yolculugu anlatilir. Vapurdan yolcular indik¢e konusulan dil de
degisime ugrayarak anlagilmaz bir hal almakta, heniiz bes yasinda olan Hasan bu
hususa ¢ok 6zen gdstermekte ve gevreyi anlayamayinca i¢ine kapanip susmaktadir.
Bu susus, haftalarca devam eder. Vapurdan sonra trene bindirilen Hasan, ana dilini
timiiyle duyamaz olur. Trenden disariyr seyrederken Onceleri hi¢ goérmedigi
hayvanlarla karsilasir. Istasyona indiginde halasina kavusur fakat onun yaninda
haftalarca konugmaz. Arapcay1 az ¢ok anlasa dahi inat edip dillenmez.

Hasan’in sususu, halasinin sokaktan gecen ayakkabi tamircisini evin
avlusuna g¢agirmasiyla son bulur. Hasan tiim dikkatiyle onu seyreder. Bir ara
dalginlikla Tiirk¢e soru sorar. Onun da soruya Tiirk¢e cevap vermesiyle okuyucunun
merak duygusu ortadan kalkar. Bu suskunluk onunla karsilagsmasiyla son bulur ve
diigiim ¢oziilir. Hasan o ana dek tamircinin dis gorlintisiiyle ilgilenmez ve yuzine
bakmazken bir anda dikkatle onu incelemeye koyulur. Onceden onun isini nasil
yaptigina bakan kii¢iik Hasan, ayni dili konustugunu duyunca olaya farkli agidan
yaklasir. Sustugu giinlerin acisini ¢ikarir gibidir. Hasan, tamir isi bitene dek konusur.
Eski arkadaslarindan, Kanlica’daki evinden, kisacasi geg¢mis yasantilarindan
ayrintilariyla bahseder. Ona da sorular soran Hasan, onu yakindan tanimak ister.
Tamirci, Hasan’1 “hem zevkli, hem yasli” (GH, s. 18) bir sekilde dinler.

Eskici, Hasan ile konusmasinin ve yaptigi tamiratin bitmesini istemeyerek
isini yavas yapar. Tamir malzemelerini ¢antasina “aheste aheste” (GH, s. 18)
yerlestirir.

Hikaye, eskicinin tamir isini bitirmesi ve kiiclik Hasan’in onun ardindan
aglamasiyla son bulur. Eskici, ¢ocugun gozyaslarina dayanamayip Once onu
susturmaya calisir. Fakat sonra ¢ocukla birlikte kendini tutamayarak aglar. Cocuk,
“bir daha Tiirk¢e konusacak adam bulamayacagi” (GH, s. 19) igin aglar. Hikayenin
tezi de tam burada kendini gosterir. Arabistan’da yani gurbette yasayan Tiirklerin
ortak sancisi; ana dili ve kiiltiiriinden uzak olmalaridir. Oksiiz ve yetim olarak
anlatilan ve “alt1 aydan beri susan” (GH, s. 18) Hasan’in nigin konusmadigi

hikdayenin sonunda belli olur. Kuglk c¢ocuk, kendini ve dilini anlayabilecek biri
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olmadig1 ic¢in suskun kalmakta israr etmektedir. “Eskici”, memleketinden ayri

diiserek dilsiz ve vatansiz yasamak zorunda kalan bir ¢ocugun hazin hikayesidir.

3.1.21. Antikaci

“Antikac1”, 1920’li yillarda ibrik koleksiyonu yapan bir Fransiz ile kermeste
tanisan bir adamin, Halep’te antikaci olan Seyh Efgani’nin degerli esyalarini satin
almaya gitmesini, antikacinin tavirlarindan adamin  siiphelenmesini, bu
diisiincelerinin dogrulugunu on sene sonra kanitlamasinmi etkileyici bir dille anlatir.
Hikayede olaylara, antikaciya ulasma cabasiyla baslanir. Olayda ibrik koleksiyonu
yapan Fransiz, tesadiifen kermeste karsilastigi biriyle antikaci Seyh’in evinin yolunu
tutup dagiik ve fazlasiyla karigik evi, evin sahibini incelemeye koyulur. Gézlerini
antikacidan ve esyalardan ayiramayan Tiirk, bir miiddet gectikten ve onunla sohbet
ettikten sonra antikacidan siiphelenir. Odanin ve eski esyalarin karigiklig1 karsisinda
Seyh’i inceleyen adam, onun kendisiyle géz géze gelme korkusunun altinda bir
seyler arayarak Fransiz antikaciy1r bu hususta uyarir. Fakat o, Efgani konusunda ayni
seyleri diistinmez. Onun tek derdi antika ibriklerdir. Olaymn ana digimi Seyh
Efgani’nin aslinda kim oldugudur? Hikayenin iki kisimdan olustugunu belirtecek
olursak ikinci kisimda ana diiglimiin ¢6ziime kavustugu goriiliir.

Hikayede olaylardan on sene sonrasini da aktaran anlatici, Seyh Efgani’nin
“gizli bir roli” (GH, s. 25) oldugunu sezmekle kalmaz, metnin sonunda bunu agiga
cikarmak i¢in harekete gecer. Durumu artik daha iyi anlayan Tiirk, antika diikkdninin
basinda artik Seyh’in kardesinin durdugunu O6grenir. Bunu herkesin bilmesi i¢in
oraya yetkilileri gondermeyi diisliniir. Hikdye bir sonuca baglanmadan bitirilir,

devaminin okuyucu tarafindan anlasilip sezilmesi beklenir.

3.1.22. Testi

“Testi”, Liibnan’da kdyden sehre yolculuk yapan koyliiniin, bogazini ari
sokan adamin otobilise binmesiyle seyri tamamen degisen yolculugunu, sehre
ulasamadan 6len gencgten ibret alinmayisini akici bir dille anlatir. Hikaye, siradan bir
olay1r anlatmasinin yani sira etkileyici g¢evre ve insan tasvirleriyle olaylari
okuyucunun gozleri 6nunde canlandirmay1 basarir. Gerilim unsuru, yayladan sehre
gitmek amaciyla evden ¢ikan yolcunun sof6riin yaninda yer bulduguna nigin sevinip
stikrettigidir. “Siikrettigimin sebebini simdi anlayacaksimz” (GH, s. 27) diyerek

okuyucuyu meraka suruklenir. Ara diigimler, koyliiniin yolculugu esnasinda
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otomobile binenlerle ilgilidir. Ugranilan ikinci kdyde karsilastiklar1 kalabaliga bir
tlrld anlam veremeyen yolcular, bogazini eliyle tutan ve garip sesler ¢ikaran adamin
Onceleri deli oldugunu diisiintirler. Hikayedeki ara diigiimler sunlardir:

o Girtlagini ar1 sokan adam kurtulacak m1?

. En yakin doktor nerede bulunur?

Ara diiglim, onun deli olmadigi, girtlagini su igerken ar1 sokan biri oldugu
Ogrenilince ¢Ozillir. Bundan sonra, Lubnan’da yasayan insanlarin 6zel su igme
gelenekleri oldugu, onlarin testiye agizlarint degdirmeden su ictikleri ve herhangi bir
temasta hastalik bulastirmast korkusuyla testinin kirildig1 etkileyici bir dille, ¢ok
yonlii bir sekilde anlatilir. Hikayede, kotlye giden hastaya doktor bulabilme ¢abalari
sonug verir ve yol iistli bir kdyde doktor tabelasina rastlanir. Kapisi ¢alinan evde
yolcuyu bir papazin karsilamasi, meraki {ist diizeye ¢ikarir. Doktorun az evvel
6ldiigiinii 6grenen yolcu, ardina bakmadan kogmaya baslar. Bu olaylar yasandiktan
sonra ¢abalar1 sonugsuz kalan yolcu “... aksamiizeri ayn1 kdyden ve ayn1 kahvenin
Oniinden yiliregim atarak nesesiz eve donerken baktim, sabahleyin Oliislinii
tasidigimiz yasta bir geng¢ toprak testisini keyifle, korkusuz, diisiincesiz su igiyor”
(GH, s. 31) diyerek insanlarin hi¢bir olaydan ders ¢ikarmadiklarini, yasananlardan

ibret almayan insanin ¢ektigi ve ¢cekecegi sikintilar1 vurgular.

3.1.23. Fener

“Fener”, hayatinda ilk kez kasaba goren Ebu Ali’nin Rakka’ya pazara
gelisini, cergicide gordiigli fenere hayran kalisini, ii¢ giin sonra bozulan feneri tamir
icin kumandana gétiiriisiinii, fenerin tamiriyle birlikte tilsiml1 olduguna inandirilisini
anlatir. Hikdye, Ebu Ali’nin feneri satin almas1 ve bozulan feneri kumandana getirip
yaptirmas1 seklinde iki boliimde incelenebilir. ilk boliimde kasabayr gezince
saskinliga ugrayan ve pazarda gordiigli fenere anlam vermeye c¢alisan Ali, feneri zor
da olsa satin alinca ¢oliin yolunu tutar.

Ikinci béliimdeyse ii¢ giin sonrasi anlatilir. Fenerin ¢alismadigini géren Ebu
Ali dogru kumandana gider. Onun feneri diizeltmesine sasirmaz ¢iinkii yapacagindan
emindir. “Biiylik bir derdim var” diyerek kumandanin yanina gidince kumandan ona
oyun oynar (GH, s.35). Fenerin pilinin kaydigimi goriip gizlice kagit sikistirir ve i¢ine
tilstm koydugunu sdyler. Giinde iki kez Sultana dua etmezse fenerin sonecegini
anlatir. Kumandan, bir fenerin pilinin bitmis olacagini fakat Ebu Ali’nin duada kusur

ettigini diisiiniip yanina tekrar gelmeyecegini bilir. Oyle de olur.
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Anlatida kirk yedi yasinda olmasina ragmen hayatinda hi¢ kasaba, carsi
goérmemis, fenerin ne ise yaradigini da bilmeyen bir bedevinin, her isi yapabilecegini
diisiindiigli kumandana bozuk feneri gotiiriisii, kumandanin durumu anlayip fenere
tilsim koydugunu ve Sultan’a dua etmesi gerektigini soylemesi etkileyici bir dille
anlatilir. Kasaba ve pazar tasviriyle baslayan hikdyede cerciye giden Ebu Ali her
iirtinii inceler ama onlar1 ama onlar1 almaya paras1 yoktur. Pazarlik da yapamayan
Ali, fenerin iki mecidiye oldugunu duyunca {izerine “ii¢ daha koysa kabilenin incisi”
olan kadin1 alabilecegini diistiniir (GH, s. 33). Bu durum bedevilerin parasiz, kadinin
da degersiz oldugunu okuyucuya anlatir gibidir. Hikayede, ¢ollerde yasayan ve sehir
hayatiyla ilgili her seyden uzak olan bir bedevinin kendine has kigik diinyasi
kumandanin agzindan anlatilir. Cehaletin siirlarin1 zorlayan bu bedevinin en biiyiik
derdi, kasabadan aldig1 fenerin 1s181inin sénmesidir. Olaylarin seyrini degistirense
boliik kumandani olur. Ayn1 zamanda anlatict da olan kumandanin kendine olan agir1
Ozgliveni ve Osmanli Sultanina bagliligiyla biten hikaye bir taraftan okuyucuyu

etkilerken diger taraftan giillimsetir.

3.1.24. Zincir

“Zincir’de yazarin Halep’te bir kasabada siirgiinde olmasi hususuyla
yabanct memleketlerdeki yalnizligi, komsusunun képeginin zincire bagliyken ki
hir¢inligi, zincir kopunca ortaya ¢ikan sakinligi ve 6zgiirliigiin degeri anlatilir. Karay,
hikayeyi yurt disinda gecirdigi yillarda yazar. Gurbeti ve yalmzhig “Issiz, giicsiiz
kaldigim gurbet ellerinde kdse pencerem, kendimce Abdiilnak Hamid’in “Kursi-i
temasa’s1t yerine gegerdi” seklinde tarif eden yazar, hikdye aracifiyla anilarimi
okuyucuyla paylasir (GH, s. 37). Hikaye bir taraftan yazarin gurbetteki can sikintisini
anlatirken diger taraftan buldok cinsi bir kdpegin zincirlerini hiddetle kirip efendi
efendi sahibine doniisline deginir. Yazarin gézlem giicli ve tasvirlerdeki basarisi,
anilar1 anlattig1 “Zincir”de kendini gosterir. Anlatici ayn1 zamanda olan yazar “kdse
pencerem” diye nitelendirdigi odasinin pencere Oniinii, hayatin sokaga agilan kapisi
olarak gorir. (GH, s. 37). Pencere Oniine oturak kisi, gézlem ve incelemeye elverisli
bir mekanda bulundugundan sokagi olusturan unsurlar1 zihninde birlestirir. Bunun
sonucunda ise diinya insanlar1 hakkinda fikir yiiriitiir.

Anlatida, komsusunun kd&pegini uzun uzadiya tasvir eden anlatici,
zincirlerin kopegi hir¢inlastirdigini goriir. Zincirden bosaninca neler yasanacagini

diistinlip korkar. Fakat korktugu basima gelmez. Kagip giden kdpek sakinlesmis bir
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sekilde yuvasina doner. “...artik, hiirriyet eskisi kadar ona cazibeli gdrinmuyordu,
zinciri tahammil edilmez bir ylik gelmiyordu” (GH, s. 41). Kopegin hagmetinden ve
azginligindan eser kalmayinca mahalle ¢ocuklar1 kopekle alay ederler. Hikayenin
tezi, zincirinden kurtulmak isteyip Ozglrliigli arayan bir kopegin kimsesizligi
hissederek 6zgiirliiglinden vazge¢mesidir. Siradan bir olay1 kissadan hisseyle aktaran
anlatici, gurbette olmanin verdigi duygusallikla kopegin hiiziinlii hikayesini

yiicelestirir.

3.1.25. Gozyasi

“Gozyas1”, Rumeli smirmna ¢ok yakin olan Erfice kdyilinde yasaya Dul
Ayse’nin Balkan Savasi zamaninda {ic ¢ocuguyla diismandan kagmaya caligsmasi,
evlatlarinin o zorlu yol sartlarinda teker teker 6lmesi ve o glinden sonra gozlerinden
yas gelmedigini hizmetciligini yaptig1 ev sahibiyle paylagmasini etkileyici bir dille
anlatir. Hikayede ana diigiim, savas zamani diismandan c¢ocuklariyla kagan Dul
Ayse’nin kotii sartlar altinda dermaninin kalmadigimi anladiginda ¢ocuklarinin
hangisinden vazgegebilecegini diisiinmesidir. Kucagindaki bebegin aglama sesini
duyunca Uzlilmesi, bir annenin isteyerek evladindan vazgecemeyecegini okuyucuya
gosterir. Hikayede diigiim, tiim ¢ocuklarin sirayla 6lmesiyle ¢oziiliir. Merak unsuru,
Dul Ayse’nin c¢ocuklariyla birlikte bindikleri atin bu batakliga benzeyen yolda
yorulmadan ne kadar dayanabilecegidir. Ayse’nin korktugu basina gelir ve merak
giderilir. At yere yigilarak onlar1 yar1 yolda birakir. Hikayenin temel tezi, savasta
diismandan kacan bir annenin ¢ocuklarindan vazge¢meyi diisiinecek kadar “kaninin
son atesini yakarak” (GH, s. 46) batakliklar1 asmasi, Tirk bayragmin golgesinde
s1igmip o giinden bu yana aglayamamasidir. Sonucu etkileyicidir. Ug ¢ocugundan
ikisini go¢ esnasinda kaybeden anne, Tiirkiye’ye ulastifinda ii¢lincii ¢ocugunun da

13

oldiiglinii fark eder. Dul Ayse ¢ocuguna dokunur, kimildamadigini, “...saatlerden
beri bir ceset tasidigini” anlar (GH, s. 46). Hazin bir sonla bitirilen Dul Ayse o

giinden bu yana gozlerinden yas gelmedigini ifade eder.

3.1.26. Keklik

“Keklik”, ¢ocuklugunda bir goziinli av kazasinda kaybeden Kor Ziilfii’niin
intikamla sekillenen av hayatinin Halep kirlarinda bahar mevsiminde gegen bir
giinlinii etkileyici bir dille anlatir. Bir bahar sabahi av i¢in tlim hazirliklarimi

tamamlayan Ziilfii, heniiz sehirdeyken bir tanidigiyla karsilagir ve onu ava davet
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eder. Avda usta oldugunu belirtmek ister gibi ifadeler kullanan Kor Ziilfii “kancik
sesi’nin (GH, s. 48) avini tuzaga diisiirecegini kisacasi kendinin ve adamlarinin
yorulmayacagini dile getirir. Kor Ziilfii’niin ¢iktig1 avda hirsla dolu olmasi, ava
gotiirdiigi disi kekligin giizel otlistiyle erkekleri tuzagina diisiirmesi iizerinden
anlatilir. Disi kekligin, 6liimiine sebep oldugu erkeklere yenilerini eklediginde mutlu
olmasi, keyiflenmesinin ardinda yatan sebep Ziilfii Aga’nin gegmisinde gizlidir. Kor
Ziilfi’niin ¢ocukken ge¢irdigi av kazasinda bir goziini yitirmesi sonucu intikamla
dolmasi ve hacca giderek ismine “hact” (GH, s. 47) unvanin1 eklemesi yeni bir
hayatin adeta baglangict olur. Yeni ismiyle ge¢misini ve ge¢misin izlerini silmek
ister gibidir. Nazli adin1 koydugu disi ¢igirtkan kekliginin erkek keklikleri pesinden
kosturmasini insanlara uyarlayan Ziilfii Aga “Bir zamanlar keklik sekisli yosma bir
Nazli da benim ve benim gibi bir¢cok delikanlilarin canimi yakmist” diyerek
okuyucuya ge¢misinden ipuglari verir (GH, s. 48).

Ava davet edilen adamin eline tufek verilir. Keklikleri vurdukga Uzulen
adam, disi kekligin vurulanlara bakarak cilve yapmasina sasirir. Davet ettikleri kisi,
Hac1 Aga ile yanindakilere “merhametli” (GH, s. 49) gorinmek istemeyerek
keklikleri vurmaya devam eder.

Keklik tasvirleriyle dolu hikayenin sonunda ii¢ erkek kekligin Nazli i¢in
“Oltim tehlikesini hige sayarak” kapisip vurulmasi, Ziilfii'nlin bu durumdan hosnut
olup 6viinmesi anlatilir (GH, s. 50). Hikdyede ana diigiim Ziilfi Aga’nin ¢ocukken
yitirdigi tek goziiniin intikamin1 avda alip alamayacagidir. Bu diiglim onun keklik
vurmaya c¢ikmasit ve av sonunda vurdugu kekliklerle oviinmesiyle ¢oziiliir.
“Keklik’te merak unsuru, Kor Ziilfii’niin ava gitmeye hazirlanmasi ve arkadasiyla
karsilasip onu ava davet ederken kendine ovgiiler yagdirmasiyla baglar. Erkek
kekliklerin birer birer tuzaga diisiiriilmesiyle okuyucunun Ziilfi ile ilgili meraki son

bulur.

3.1.27. Akrep

“Akrep”te Halep ¢ollerinde Badiye limaninda karsilasan iki eski arkadasin
agiret seyhinin ziyafetine birlikte gitmeleri sonucu Ebu Akrep adinda bir bedeviyle
kargilasmalar1 ve koynundan akrep ¢ikaran bu adami sokan akrebin o6ldiglini
ogrenip sasirmalar1 anlatilir. Col hayatinin sartlariyla Istanbul’u kiyaslayan iki
arkadasin gurbetteki duygularim1 paylastiklar1 goriiliir. Yabanct memleketlerde

yasayan insana kendi memleketinin eksikleri goriinmez. Buradan yola c¢ikarak
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Halep’te bir kasabada karsilayan iki arkadas Istanbul’u olumsuzluklarinin bile
kendilerine pozitif goriindiigiiyle ilgili sohbete koyulurlar. Hikdyede Istanbul
Hukuk’ta beraber okumus olan iki arkadastan biri Badiye’de hiikiimet konaginda
mutasarrif olarak ¢alisir. Digeriyse oraya Halep yagi toplamak i¢in gelir. Mutasarrif
olan agiret seyhinin ziyafetlerine davetli oldugu bir giin arkadasini da yaninda
gotiiriir.  Bedevilerin  kiyafetleri ve yemek yeme tarzlarindan hi¢ hoslanmaz.
Ziyafetten sonra akil almayan bir durumla karsilasirlar. Ebu Akrep adinda bir adam
seyh yanina ¢agirtir. Yemegini bir kenara birakip gelen adamin koynundan akrep
cikardigini gorenler saskina doner. Ebu Akrep’in cadirina gitmeyi isteyen Seyh,
mutasarrif ve arkadasiyla birlikte yola koyulur. Cadirinin yaninda akrep muhafaza
ettigini géren herkesin tek merak ettigi husus vardir. Seyhe biri soruyu yoneltir:
e “Bu Allah’in belas1t melun herifi hig¢ akrep sokmaz mi1?” (GH, s. 54).

Hikaye, bu soruya verilen carpici cevapla son bulur. Akrebin bir kere
soktugu ve sokar sokmaz 6ldiigii cevabi fazla soze gerek birakmaz. “Akrep”; ¢ol
hayatinin, agiret sisteminin, bedevilerinin yasam tarzlarinin ve akreplerle i¢ ige olan
tuhaf bir adamin anlatildig1 hikayedir. Sonuna gelene dek merak i¢inde ola okuyucu
Ebu Akreb’in yasantisina anlam vermez. Zehirli akrepleri kaniyla 6ldiiren bu adamin
korkusuzlugu hayret vericidir. Hikaye de sasirtici bir sekilde Ebu Akreb’in akrepleri
zehirledigi fikriyle son bulur.

3.1.28. Kopek

“Kopek™, sug¢ isledigi i¢in sinir disinda bir Akdeniz iilkesine gonderilen
Osman’1n arada bir kopekle tanisip dost olmasini, iki y1l sonra jandarmaya yakalanip
bagka iilkeye gonderilirken kopeginden ayrilmak zorunda kalmasini ve yoldasi
saydigi kopeginin dayanamayip 6lmesini anlatir. Dua yazili tabak ve kagittan ¢igek
satarak gecimini saglayan Osman, gurbet ellerde karsilastigi kopekle arasinda bag
kurup onu her yonden kendine benzetir. A¢ligi, susuzlugu, evsizligi, yurtsuzlugu
beraber yasayan ve adeta iki dost olan “yoldaglar” jandarmalara yakalaninca caresiz
kalir (GH, s. 59). Ayrilacaklariin korkusuyla jandarmadan saklanan kopek, giimriik
kolcusunun fark etmesiyle sinirdan gegmeden alikonur. Biiyiik bir hiizne gémiilen iki
“yoldas” i¢in ayrilma zamanidir (GH, s. 59). Kopek hep hor goriildiigii diinyada
Osman haricinde kimsenin kendisine deger vermedigini ve vermeyecegini diisiinerek

hayata gozlerini yumar.
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Gurbette yasaminin gili¢ yanlarmin anlatildigt bu hikdyede Osman’in
yalnizliktan kdpegiyle kurtulmasi fakat hikdyenin sonunda kdpegin dlmesiyle tekrar
yalnizlagsmasi dile getirilir. Géziinden yas eksik olmayan ve hep dislanan kopegi
kendine ¢ok benzeten Osman onunda gurbet ellerde yalmzlik c¢ektigine inanir.
“Oliiverirsem ne olacak?” diye diisiinen Osman kdpegine gdzii gibi bakar (GH, s.
57). Ortak yanlar1 ¢ogaldik¢a birbirlerine baglanirlar ve kopamazlar. Osman bir giin
jandarmaya yakalanir. Smir dis1 edilmekten degil kdpeginden ayrilmaktan korkar.
Korktugu da basina gelir. Glimriikte ¢alisan bir adam, kopegin sinir1 gegmesine izin
vermeyince olayin seyri tamamen degisir. Yolart ayrilan dostlarin kavugmasi
imkansizlaginca kopek oliir.

Hayvan dostu bir ¢ocugun gurbet ellerde yoklukla gecen hayatindan bir kesit
sunulan hikayede olaylar ¢ocuk tzerine kurulur. Onun sahsinda yalnizlik ve gurbet
temalar1 islenir. Hikdyede merak unsuru Osman’in jandarmalara yakalanmasiyla
ortaya cikar. Kopek saklanarak onlar1 takip eder etmesine ancak hikdyenin sonunda
iki dostun kavusup kavusmayacagi belli degildir. Okuyucunun merakini gimrik
gorevlisi “Yasak” soziiyle kopegi sinirdan gegirmeyerek giderir (GH, s. 59). Kopegin
Oliimiiyle de hazin son beliriverir. Hikaye acikli ve ayni1 zamanda beklenmedik bir

sonla bitirilir.

3.1.29. Lavrens

“Lavrens”te 1929’da Firat nehrinin suyunu dlgmeye gelen muhendislerin, o
bolgeye antika aramaya gelen Ingiliz heyetinin eski rehberi Haci Kasim ile
tanigmalar1 ve Lavrens hakkindaki hikayeleri dikkatle dinlemeleri anlatilir.
Lavrens’te yer alan iki anlatici, hikayeyi de iki kisma ayirir. Sondan baslatmanin var
oldugu hikdyede onun 6lecedi, basta soylenir. Haci Kasim ile Lavrens’in gittigi falci,
sOzleri ve kehanetleriyle Lavrens’i etkiler. Merak unsurunun etkisini yitirmesi,
hikdyenin sondan baslatilmasi sebebiyledir. Haci Kasim, ayni heyette oldugu
arkadasi Lavrens’i ¢arpici sahnelerle okuyucuya anlatir. Antika arama ugruna yollara
diisen Ingiliz heyetine rehberlik eden Hac1 Kasim, Lavrens’le Arap asiretlerini gezer.
Onun Arapga 0grenme istegine ve dag bayir demeden dolagsmasina anlam veremez.
Bu durumu Lavrens’in merakl bir kisi olmasina baglar.

Hikaye, miihendisle c¢adirda sohbet eden Haci Kasim’in falcinin sézlerinin
heniiz gerceklesmedigini sdylemesiyle sona erer. Lavrens’in Olecegi hikayenin

basinda verildiginden okuyucuyu, falin ¢ikip ¢ikmadigini dert etmez. Lavrens’in
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gelecegiyle ilgili bilgiler verip ge¢misini sorgulattiran anlatici, farkli bir kurguyla
okuyucu karsisina ¢ikar. Falcinin kehaneti, hikdyenin sonunda ¢iksaydi hikdye bu
denli dikkat ¢ekmezdi ve siradanlik arz ederdi. Hikayede ilk anlatic1 yerini Haci
Kasim’a birakir. Lavrens’in nasil biri oldugunu anlatan Hac1 Kasim olay1 aktarirken
adeta eski giinlere doner. “Lavrens”, miihendislerin kaldig1 cadira yaklagsan bedevinin
kim olduguyla baslar. Bedevinin “siyah sakalli, kirk bes” (GH, s. 60). Yasinda ve
Lavrens’i taniyan adam!” oldugu bilinir. Hikayenin ilerleyen kisminda ara diigiim
¢oOziilir ve o adamin Hact Kasim oldugu ortaya cikar. Bir diger ara digiim ise
Lavrens’in Arap¢a ve Arap asiretlerine olan merakidir. Lavrens, Ingiliz heyetiyle
birlikte antika aramak i¢in gelmemistir sadece. Bilmedigi bir dili 6grenmeye
calismis, Arap asiretlerle tanismis ve onlarin kiiltiirlerini de 6grenmistir.

Anlatidaki ana diigiim, Lavrens ile Hac1 Kasim’in birlikte gittikleri falcinin
kehanet dolu so6zlerinin ¢ikip c¢ikamayacagidir. Anlatinin basinda Londra’da
Lavrens’in bir trafik kazasinda dlecegi okuyucuya duyurulur. Bu sebeple falcinin
baktigi kum falinda gordiikleri okuyucuyu sasirtip meraklandirmaz. Ara
diigiimlerden bir digeri Lavrens’in “Ben diinyadaki en biiyilk asiret emrinin
ogluyum!” sozleridir (GH, s.64). Ingiliz heyeti i¢in calisan Lavrens’in iilkesi adina
casusluk yapma olasiligini bu s6zleri gii¢lendirir.

“Lavrens”te Oykiileme ile kurmaca aym siirecte ilerlemez. Oykiileme
siirecinde kisinin gelecekte yasayacagi durumlar hikayenin basinda okuyucuya

5955

verilerek siire¢ tersine dondiiriiliir. Hikaye “baglangica doniis”>” seklinde bitirilmis,

Falcinin kehanetinin heniiz ¢ikmadigi i¢in baslangica doniis yasanir hikayede.

3.1.30. Ciban

“Ciban”, Arap emirleri arasinda ¢ikan gazvenin son bulmasi i¢in Yemen
valisinin Hadramut sinirina gonderdigi Hazretil Kaid’in yliziinde ¢ikan Hadramut
¢ibanin1 ve cektigi sikintilardan nasil bir tedaviyle kurtuldugunu canli bir iislupla
anlatir. Hikaye iki kistmdan olusmaktadir. ilk kisimda anlatici, Halep ile Hadramut
¢ibanim1 kiyaslar. Cikardigi Hadramut ¢ibanindan bahseder. Dans eden Sitti Afife
adli kadinin yiiziindeki Halep ¢ibaninin ona ayr1 bir hava “cinsi cazibe” kattigindan

s0z edip “Size daha iyisi, hikayemi anlatayim” diyerek baslar anlatmaya (GH, s. 65).

% Joyce-Jim Lavene. (2011). .Her Yoniiyle Roman Yazimi, Arkadas Yaymevi, (Cev. Kivang Giiney),
3. baski, Ankara.
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“C1iban”1n ikinci kismindaysa Arap Emirleri arasindaki anlagsmazlig1 diizeltmeye
calisgan Yemen vali ve kumandanin sinira gonderdigi askerin cektigi zorluklar
anlatilir. Gittigi Hadramut’ta herkesin yiiziinde ¢iban goriip korkar. Korktugu da
basina gelir. Sondan basa dogru gider hikdye. Aym1 zamanda anlatic1 olan Kaid,
hikayeye baglarken Hadramut ¢ibani ¢ikardigi belirtir. Sonrasindaysa vali tarafindan
Hadramut sinirina gonderilir. Oraya gittikten sonra karsilasir ¢ibanla. Olay biitiinliige
bakilacaksa hal degisimi kalibma® daha yakindir. Anlatidaki olaylar kot bir
durumla yani anlatic1 olan kisinin yiiziinde ¢ikan ¢ibanla baslayip iyi bir durumla
yani ¢ibanin sénmesiyle bitirilir. Kotiiden iyiye giden bir hal ve i¢ catigma sz
konusudur. Ylzunde habis bir Hadramut ¢ibani ¢ikan askerin, bir ucu ¢ibana diger
ucu ise hurma dalina baglanan ipin kopacagina dair korkular1 ve iyilesme umudu bu
catismay1 da beraberinde getirir. Ana diiglim, askerin yiiziinde ¢ikan ¢ibanin iyilesip
lyilesmeyecegidir. Ara diigiim ise; emirin vezirinin sineklerle bulasan ¢ibana kars1
askeri uyarmasi ve onda ¢ibana yakalanma korkusu uyandirmasidir. Merak
unsurunun hat sathada oldugu bu hikdyede ¢ibanla hurma dali arasinda getirilen ipin
vaktinden 6nce kopmama durumuna dikkat kesilir okuyucu. Iyi sonla bitirilen
hikdye, Osmanli imparatorlugu askerinin neler ¢ektigini belirtmesiyle noktalanir.
“Imparatorluk zabiti neler c¢eker, fakat neler goriirdii!” (GH, s. 69). Anlatidaki
orgiiniin asil kaynagin1 gercek olaylar olusturur. Hikdyede askerin yiiziinde sahiden
ciban cikti m1 bilinmez. Ancak Yemen valisi ve kumandali denilen Izzet Pasa,
Osmanli askeri Ahmet Izzet Pasa’nin ta kendisidir. Yemen’de cikan isyanin
bastirilmast i¢in gonderilen Pasa, Yemen’in baskenti San’a’ya yollanir. Emrindeki
askerleri “Hadramut hududuna ” (GH, s. 66) gonderir. Askerlerden biri ¢iban ¢ikarir.
Tim hikadye ¢ibanin iyilesme siireciyle ilerler. Tarihten edinilen bilgilerle hikayeye
bir hava katilmak istenir. Metinler arasi iligski burada tarih bilimiyle birlikte devreye
girer. “Ciban”da olay unsuru 6n plandadir. Ancak olaydan duruma ge¢is s6z konusu

olur. Askerin yiiziindeki ¢iban sanki tiim hikayeyi etkisi altina alir, yayilir.

3.1.31. Kacak
"Kagak", I. Diinya Savasi'nda esir alinmis "Ebu Hemal" adli kaymakamin
hikayesidir. Hikaye kaymakamin ¢evresindeki insanlara anisini anlatmasi seklinde

kurgulanmistir. Kaymakam Diinya Harbi'nde Mus'ta - Mus'un Ruslara gectigi

% Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Edebiyat Otag1 Yaynlari, 4. baski, Ankara, 2006, s.
194.



67

savasta- Ruslar tarafindan esir alinir. Daha sonra Sibirya'da ¢ok uzak bir kasabaya
suraltr. Kaymakam, Ruslara esir olmaz ve kagar. Plam Ienseisk Angara Irma@
tizerinde Cin'e varip sonra Amerika'ya gecip, oradan da kendi memleketine
ulagsmaktir. Asil amaci ise kendi memleketinde tekrar Ruslara karsi savasmaktir.
Fakat bu plan olduk¢a zordur. Ciinkii bulundugu cografya ve cografyanin iklimi
oldukca sert ve tehlikelidir. Kaymakamin soguktan donarak ya da acliktan 6lme
thtimali vardir. Kaymakam bunu goze alir ve kagcar. Kaymakamin kagis1 oldukga zor
ve uzun geger. Once acliktan ve soguktan kaymakamin at1 liir. At1 5len kaymakam
yola yaya olarak devam eder. Bu yolculuk aslinda sonu olmayan bir yolculuk gibidir.
Nitekim dyle olur ve bir siire yolculuk yaptiktan sonra kaymakam aclik 6zellikle de
soguktan bitkin diiser. Kaymakam artik kipirdayamaz ve tam 6lmek {izere iken yine
bir surgin Alman ailesi tarafindan bulunur, misafir edilir. Bu misafirlik esnasinda
kaymakam o ailenin kizindan olduk¢a hoslanir. Alman aile kaymakami evlerine
alirlar ama Ruslardan korktuklar i¢in sadece bir gece misafir ederler. Kaymakam bir

gecelik misafirlikten sonra tekrar hirgin dogaya doner.

3.1.32. Giines

"Glines"te bir yolculuk esnasinda birka¢ yolcudan birinin genglik yillarinda,
¢ollerde basindan ge¢mis bir olayr digerlerine anlatmasimi konu alir. Hikaye, bir
otobiis yolculugu esnasinda baslar. "Sam-Bagdat arasinda isleyen Ingiliz sirketinin
otokarindayiz; ¢6li geciyoruz" (GH, s. 76). Yolculardan "yasli Osmanli zabiti"nin o
an bulunduklar1 yerde basindan gecen bir olay1 anlatmasiyla devam eder. Hikayenin
ana olay1 da yasli Osmanli zabitinin o amisidir. "Hepimizin kendisini dinlemek
istedigimizi goriince anlatmaya basladi" (GH, s. 77). Yasli Osmanli zabitinin
gengliginde hiinkar yaveri iken Arabistan ¢6llerindeki Emir Sadun'a altin gétiirmek
icin gorevlendirilir. Hiinkar yaverinin yapacagi yolculuk ¢ok uzun siirecektir. Ayrica
Emin Sadun'un nerede oldugu da tam olarak bilinmemektedir. 'Emin Sadun da
kimdir? Nerededir?', 'Arabistan‘'da... Ama bizde iyi bilmiyoruz..." (GH, s. 72).
Hikdyede Emin Sadun'un yerinin tam olarak bilinmemesi hikayenin digiimiini
olusturmaktadir. "Tuhafi, Fellaha'yi Yemen'de pek bilen yoktu; Necef'e dogru
gidilecek imis. Cebeli asilacak..." (GH, s. 78). Yolculuk oldukca zorlu gecer ve
hiinkar yaveri hastalanir. "Tedbirli olmak lazimdi, zira, yolda benim gibi buhrana
tutulmus iki askeri kaybetmistik" (GH, s. 79). Daha sonra bir anda kendini bir vakada

bulur. Emir onu aynen masallardaki gibi karsilar. Kirk giin kirk gece kadinlt erkekli
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eglence diizenlenir. Boylece hiinkar yaverinin yasadigi olay burada sona erdirilir.
Otokardaki yolculardan birinin bunun "gilines carpmasi"nin sonuglart oldugunu
sOylemesi ve yasli Osmanli zabitinin bu olayin gercek mi hayal mi oldugunu tam
bilmedigini sdylemesiyle hikaye sonlanir. Hikayedeki olayin hayal mi gercek mi
oldugunun bilinmemesi ve olayda yasanan sahnelerin masals1 yonlerinin bulunmasi
hikdyedeki olay unsurunun kaynagini hayalle ger¢ek olaylar olusturmamaktadir
diyebiliriz. "Giines"te yazar, hiinkar yaverinin yasamis oldugu olaylar iizerinden

hayal-gercek ikilemini ¢ok ince gizgilerle yasatmayi basarmaktadir.

3.1.33. Hulle

"Hulle", “Medeni Kanun’un kabuliinden 6nce, kocasindan ii¢ kez bosanan
kadinin, yine eski kocasiyla evlenebilmesi i¢in yabanci bir erkege bir giinliigiine
nikah edilmesi”®dir. Hikdye, baskisinin yillar 6nce babasiyla gittigi Sam'da,
basindan gecen ilging bir evlilik olayindan olusur. Olay1 yasayan kisi anlatir. Fakat
hikayeyi biz ondan degil baska bir anlaticidan dinleriz. Anlatic1 hikayeyi baskasinin
agzindan dogrudan bize anlatir. "Hiille"de birka¢ arkadasin trenlerine dogru giderken
aralarindan birinin bir anisin1 anlatmasiyla baglar. Bu an1 Sam'da yasanmis ¢ok ilging
bir olaydir. Aniy1 anlatan kisi hikdyeye baslamadan once "... Sam'da hala esrarina
iyice akil erdiremedigim ¢ok merakli bir vaka ge¢misti..." (GH, s. 82) diyerek merak
uyandirmaktadir. Bununla birlikte yazarin segmis oldugu konu da oldukga ilging ve
cok fazla bilinmedigi i¢in merak uyandiricidir. Geng, Sam'a gider ve orada bir giin
gezinirken bir kadin rast gelir ve onu evine davet eder. Bu davetin nedeni, sonucu
bilinmedigi hatta tahmin edilemedigi i¢in yasanan olayin en basindan hikayenin
merak unsuruyla dolu oldugu anlasilmaktadir. Ayrica yazarin hikaye
kahramanlarinin baska cografyalarda birbirini hi¢ tanimayan kisilerden se¢mesi de
kurguyu merak unsuruyla sararak canli tutmasini saglamaktadir.

Hikayenin ara digimi; yashh kadinin genci nereye, nasil bir yere
gotiirecegidir. Bu diiglim, yash kadinin genci aksam karanliginda bir yerden alip
baska bir yere gotiirmesiyle ¢oziiliir. Gittikleri yer o kadinin evidir. Ama asil merak
edilen ve hikayenin ana diiglimiinii olusturan soru ise o gencin o eve neden getirilip

misafir edildigidir.

% Tiirkge Sozliik. (2005). Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 10. baski, Ankara, ss.908.
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Ana diigiimiin ¢oziilmesi ise o evdeki baska bir kisi tarafindan ¢oziiliir. O kisi
geng, endamli, giizel bir kadindir. Geng kadin utana sikila da olsa geng erkege bir
geceligine kendisini esi yapmasini teklif eder. Kisa bir tereddiitten sonra geng erkek
bu teklifi kabul eder. Evlenme islemi sadece iki kisi arasinda gelisir; ne sahit vardir,
ne de imam. Bu torenden sonra olacaklar ise hikdyenin diger ara diiglimlerini

olusturur. Geng erkegin sabaha karsi1 evi terk etmesiyle hikaye sonlandirilir.

3.1.34. istanbul

"[stanbul"da yurt diginda olan birka¢ gencin eglenmek icin gittikleri bir
mekanda iglerinden birinin oradaki kadinlardan biriyle tanisip birlikte kisa zaman
gecirmesini anlatir. Hikayede anlatici, konuya direk kadindan bahsederek baslar.
"Belki gilizel degildi" (GH, s. 90). Sonrasinda geng erkekle kadin arasindaki
yakinlagma ve diyaloglar devam eder. Aslinda hikdyede olaydan ¢ok bir durum
yaganmaktadir. Gen¢ kadinin da erkegin de yurtlarindan uzak bir yerde yasamak
zorunda olmalar1 onlar1 birbirine yakinlastirir. Bir siire samimi sohbetten sonra geng
erkegin de uyusturucu kullanmasiyla hikaye sonlandirilir.

Anlatici, geng kadin ve erkek {izerinden siirgiin ve 6zellikle de vatan hasreti
kavramlarin1 sorgular. Geng kizla erkegin bir araya gelmesinin sebebi ikisinin de
Istanbullu olmasidir. Zaten biitiin diyaloglarinda Istanbul'u konusurlar. Adeta
birbirlerinde Istanbul'u gériirler. Geng kadinin Istanbul'dan siirgiin oldugu hikayenin
baslarinda belirtilmektedir. Fakat gen¢ erkegin siirgiin oldugunu hikdyenin sonunda
dgreniriz. Bu da hikdyenin sonunu carpici kilmistir. "Oyleyse bana da ver... Zira ben
de gidemiyorum!™ (GH, s. 94). Hikdye olaya dayanmadigi i¢in burada, memleket

hasretinin insanlarda uyandirdigi duygulardan bahsedilmistir.

3.1.35. Disci

"Dis¢i"de disei olarak taninan biri ve arkadaslarinin savas yillarinda yarali bir
sekilde evine donerken bedevilerle yasadigi carpici olay anlatilir. Hikaye, birkag
arkadas bir arada oturup, sohbet ederken aralarinda "Dis¢i" isminin nereden geldigini
anlatmastyla baglar. "Soylesene", diyorlardi, "buralarda mi discilik edersin?" (GH, s.
95). Zaten hikayenin olay1 da dis¢inin ismi ile ilgili anisin1 olusturur. Bu an1 savagta
yasadig1 kotlii bir olaydir. Savasin bitmesi ile eve donmeye calisan disci ve
arkadaslarinin yolu bir bedevi cetesi tarafindan kesilir. Dis¢i haricinde herkes

oldiiriiliir. Discinin ise sadece altt altin disi sokiiliip 6ldi sanilarak birakilir.
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"Kendimden ge¢meden evvel heriflerin beni unutarak veya o6ldi sanarak (g
arkadagiin da gogiislerine birer egri hanger sapladiktan sonra elbiselerimizi toplayip
konusa konusa, agir agir, avdan doner gibi, tepeye tirmandiklarini gérdiim" (GH, s.
98). Hikaye dis¢inin gerdaninda intikam i¢in bedevilerden ¢ektigi dislerin kolyesini
gostermesiyle sona erer. " Gerdanliga gegirilen taslar sapasaglam, bembeyaz, bir
boyda, bir bigimde, hemen hemen bir 6rnek, otuz kadar azi disiydi" (GH, s. 99).
Hikayenin ana sorusu dis¢iye neden disci denildigidir. Hikdye bu soru iizerine
kurulur. Bir arada bulunan (ev sahibi, memur, tegmen, miidiir) arkadaslarin hepsi
sorunun cevabini bilmektedir. Sadece aralarindan onlara yeni katilmis birisi sorunun
cevabini bilmemektedir. Sorunun cevabi hikdyenin olayini olusturmaktadir. "Ben
dis¢i degilim, diye basladi, dis sokiiciyim..." (GH, s. 96). Hikayede olaylarin
yasandig1r her sahne, hikdyenin diger diigiimlerini olusturur. Dis¢i ve arkadaslar
yarali bir sekilde evlerine donebilecekler mi, yollarma ¢ikan bedeviler onlara ne
yapacaklar gibi sorular hikdyenin ara diigiinlerini olusturmaktadir. Dis¢i hikayesini
anlatmasiyla ana diigiim ¢oziimlenir ve hikdye son bulur. Yazar, hikdyede disci
olarak taninan bir adamdir. Anlatici, "Dis¢i" hikayesiyle: savasi, savasin insan

tizerindeki etkisini ¢ok carpict bir olayla islemektedir.

3.2. TEMALAR
Roman ve hikdyenin 6nemli 6gelerinden biri olan tema, metnin diger

unsurlarmni birlestirir.
“Izlek, romancinin romaninda sergiledigi kurgusal diinya iletisimi yoluyla gergek
diinyanin insan1 olan okuyucuya sundugu bir iletidir. Bir anlamda izlek, muhayyel,
tasarlanmis bir diinyadan siiziilip ya da sagilip gercek diinyaya, yasanan reel hayata

gecip orada bir islev iistlenerek anlam ifade etmeye baglar. Ciinkii temelde bu ileti,

romancinin fizik diinya ve okuyucu igin gordiigii dogru ve demek istedigi seydir”>®

Tema veya izlek, yazar tarafindan 6znel bir hale sokulunca farklilik arz eder.

Ayrica metinde tema sayisini da belirleyen yazardir.

3.2.1. Ferdi ve Psikolojik Temalar
3.2.1.1. Bakislariyla Cinselligi Cagristiran Kadin
"Yatik Emine"de; merkezde olay ¢ikardigi icin kasabaya gonderilen Emine

baktig1 kisilerde "gozlerinin izini birakir, birka¢ giin arasira kendini diislindiirtir,

%8 Nurullah Cetin. (2006). Roman Céziimleme Yéntemi. Edebiyat Otag: Yay., 4. bs., Ankara, ss.124.
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hatirlatirdi" (MH, s. 18). Gegici olarak kasabadan Ankara'ya gonderilen tapu
memurunun dondikten sonraki sozleri, Emine'nin merkezde biraktigi izi kanitlar
niteliktedir:

"-Ayol, dedi, buraya bir kadin gondermisler. Emine mi, Ayse mi, ne... Merkezi
komiseri Hac1 Bekir Efendi bana, 'Git de gozii onda gor, adamin yiiregini gicikliyor!'
dedi, dogru mu?" (MH, s. 20).

Emine "siyah bol ¢arsaf, yazma pegesi inik, elleri pelerininin altinda sakli
ufak tefek, sikilgan ve korkak bir kadin" (MH, s. 13) oldugu halde disiligiyle 6n
plandadir. Kasabanin erkekleri bir araya gelip Emine hakkinda konussalar da eslerine
onu sormayi cesaret edemedikleri i¢in jandarmadan haber alma ihtiyac1 duyarlar.
Aldiklari cevap manidardir: "Kor gibi sicak ama bir sikimlik cani var..." (MH, s. 17).
Bakislariyla cinsel duygular uyandiran, Yatik Emine'nin kara gdzleridir: "Insan
goziinden ¢ok bunlar kafese konmusg vahsi, yirtict hiyvanlarin igleri hirs ve hasinlikle
dolu, gosterisli fakat yilgin, tirkek gozlerine benziyordu" (MH, s. 17). Olay
cikarmasa da kasabaya gelisiyle bile diizeni bozacagina inanilan Yatik Emine'nin,

cazibesine ¢oktan kapilip kiskanclik krizine giren erkeklerle etrafi dolar.
"Bu gozlerin en onemli ozelligi disiligi idi; hirsimi bir tiirli yenemiyen, bir tiirlii
cinselligi bastirilamayan bir kisrak bakisiyle erkekleri siizerken insanin, damarlarina bir

1lik duygu yayardi. Bu etkiyi duymayan yoktu" (MH, s. 17)

Diismiis bir kadinin teslimiyetci ruh halinden siyrilarak geldigi kasabada,
memurundan esrafina hemen herkes ona sahip olmak ister. Emine'ye yardim eden

Giircii Server "kadinin derin kara gozlerine" (s. 30), arzuhalci Ismail de onun "iri,

derin gozleri'ne (MH, s. 25) bakmaktan kendini alamaz.

3.2.1.2. Arzulanan Cinsel Cazibe
"Ayse'nin Yazgisi"nda koyiin geng¢ erkeklerince arzulanan Ayse, hikayede
cinsel kimligiyle one ¢ikan biridir. Geng kizin fiziki portresi soyledir: "Ayse
nalinlarm siiriikleyerek bahcedeki camasirlart topladi, fistan1 benek benek c¢iplak
viicudiine yapisiyordu" (MH, s. 172).
"Kiz, elleriyle yliziinii kapamis, iizerinde 1slak entarisi, ayaginda nalinlari, kazana
dayanmis duruyordu. Viicudunda yabanci bir elin sicak dokunmasini duyunca korkarak
bagirdi, 6biir koseye kagti. Ali Bey bu yagmurdan, bu karanliktan, bu ¢iplak, ates gibi

yanan viicuddan gitgide artan bir haz duyarak, izleyip kollarin1 agarak atildi" (MH, s.
173).
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Annesi evlere camasir yikamaya, tahta silmeye gittiginde evde yalniz kalan
Ayse, tacizlerin de ortasina diismekten ve itilmisliklerden kurtulamaz.

“Kiis Omer” hikayesinde Kandil hamaminda iizerinden peste mali ¢ekilince
cirilgiplak kalan Zehra, artik kasabada ¢ocuk gibi davranislardan kacginir. Evlilik
tarinine bir hafta kalmisken Zehra artik “komsu cocuklariyla yayik yayik
sakalagmiyor, mezarlik arasinda bestas oynamiyor, gaz bezi yar1 diisiik, gogsti yar1
acik, ¢iplak ayaklarinda takunyalar’la eglenmiyordu (MH, s. 85). Basortiisiiyle
peceyle gezen Zehra yolda erkekle karsilasinca “duvar tarafina doniip durmay1”
(MH, s. 85) dgrenir artik. Bir gece Zehra uyuyamaz, “Iginin sicakligi karsidaki
pmarin serin ve ferah sikirtisindan zevk” (MH, s. 87) alir. Evlenmesine bir hafta

kalmisti.

“Gogstindeki eziklik, bu bayilir gibi olus nedendi? Yiireginin atesinde bir azginlik vardi
ki bozan, elini basmadan dindiremiyordu. Bir hafta sonra, ayn1 gecede, yaninda ipiri bir

adam simsicak viicuduyla, kocaman nefesleriyle ona sarilip yatacakti da ondan mi?”
(MH, s. 87).

Icindeki bu iirperme Zehra’nm yiireginden evlendikten sonra da gitmez.

Kazinin ¢iftlesmesinde bile kendini diisiiniir olur artik:

“Bazen... Pehlivan kazin... Birdenbire dogrulup hiikiimdarca bir davranisla disilerin
sirtlarina binisi, enselerinden yakalayip agirligi, zoru altinda onlar. ki kat edisi vardi ki
Zehra, eskiden hayal meyal sezdigi bu zorbaligin, viicudu Omer’in agirhigiyla ezildigi
bu vakitte anlamini en iyi biliyor, sirtinda tirpermeler duyarak nasil heyecanla, kizara

kizara seyircisi oluyordu” (MH, s. 89-90).

Baba evinden getirdigi kazlarin disilere yanasmasiyla esinin kendine olan
yaklasimini kiyaslar.

“Saka” hikayesinde ‘“Rum mahallesinde yerli halkin Yali dedikleri asagi
carstya, Balikpazar1” (MH, s. 76) civarinda yol boyu dolasan Rum kizlar1 goz
doldurur. Cinsel kimliklerin 6n planda oldugu tavir ve goriiniisiiyle tanitilan bu
kizlar1 “denizin, diikkansiz, samatasiz kiyilara carptig1 sessiz, hiilyali yollarda atkili
geng, olgun Rum kizlar yavas sesle tiirkiiler mirildanarak asagi yukari dolasirlar”
(MH, s.77) ve sohbet ederler. Hikdyede Servet’in hoslandigi Rum kiz1 Despina da
“Dar fistaninin meydana ¢ikardigr iri kalgalarim1 begendigini bilen bir davranigla
biraz fazla oynatarak” (MH, s. 79) tipki diger kadinlar gibi cinsel objedir.

"Istanbul"da cinsellik kavrami gen¢ adamin kadma hissettikleriyle
islenmistir. Geng erkegin kadina ilgi duymasinin ilk nedeni erkegin cinsel arzusudur.

"... kadmin ¢iplak viicudunda tenini yer yer, golge golge belli eden tek bir dantel



73

suare elbisesi vardi... Boyle oldugu icin de insana hos kokulu serin, etli, diri, tath
gorundyordu™ (GH, s. 90). Aslinda bu arzu bir nevi kagistir: Siirgiiniin verdigi
istirabin kagisi. Anlatici hikayede, erkegin kadina duydugu bu arzuyu hos karsilar.
Hatta savunur: "Medeniyetten bir miiddet uzak kalmak, ona kavusunca en fena
tarafindan kam almayi icap ettirir..." (GH, s. 90). "...bunu her giin gérmiigsuntzdir,
yapanlara acimigSinizdir, sonra diigiiniince hak vermissinizdir” (GH, s. 91).
“Ciban”da Osmanl1 askerinin yakalandig1 ¢ibanin ¢ok kotii oldugu, dans
eden bir kadinin yiiziindeki Halep ¢ibaninin izinin bile “cinsi cazibe”(GH, s. 65)
sebebi oldugu vurgulanir. Hadramut ile Halep ¢ibanini karsilastiran anlatict bunu
yaparken kadinin cinselligini ekler basariyla:
“Mesela bak su dans eden Sitti Afife’nin sol yanagindaki minimini, sicacik, sedef
pariltili gapkin kirigikliga... Derinin 6pmeye, oksamaya, hatta koklamaya davet eden bir
cilvesi degil mi? Kadinin ceylan gozlerine dalip kaldigimiz gibi piirlizsiiz yanagini

parsdmeni istiindeki bu cazibeli ask yolu krokisine bakip aklimizdan i¢ bahgedeki

kuytu, karanfilli manzaralar1 diigtinmiiyor muyuz? ” (GH, s. 65).
Cinsellik kokan bu fikirler anlaticinin ciimleleriyle birlesip dans eden Sitti
Afife’de toplanir.
“Halep ¢1baninin bodylesi, dyle bir giizelin yiiziinde seher vakti gogiindeki ¢oban yildizi

kadar yikanmis, taze, kokulu bir 1sikla parlamiyor, biitiin viicuda bir kdrpelik, cinsi

cazibe ve cinsi rahiya serpmiyor mu?” (GH, s. 65).

Kadinin yiiziindeki ¢iban lekesini cinsellikle siisleyen anlatici, Halep

¢ibanini “seksapeli arttiran bir damga” (GH, s. 65) olarak gorur.

3.2.1.3. Kasaba Eglencesi Olan Kadin Meclisleri
“Kiis Omer” hikdyesinde kasabadaki erkeklerin eglence yeri “kar
meclisi’dir (MH, s. 88). Omer ve arkadaslarinin ugrak yeridir. Meclisin belli

kurallar da vardir:

“Kart meclisinde sert, hemen hemen goniil kirici durmak, giilmemek, eglenir
gorlinmemek aligilmis yontem sayilirken bir kere, firinci Riistem, soyle nasilsa
kahpenin birine fazla sokulmus, s6z veya gz mii atmisti ne; ¢in ¢in 6ten odadan ¢ikmis
ve bir daha ne dyle eglencelere ayak atmis, ne de agzina bir kadeh raki koymustu” (MH,

s. 88).

Omer igkili eglencedeki laubali davranislara dayanamaz ve kiiserek bir daha
oraya gitmez. Meclisteki kadinlardan “kahpe” (MH, s. 88) diye sz edilse de kurallar

asan biri hos karsilanmaz.
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3.2.1.4. Ferdin Yalmizhkla imtiham ve Yalmizhga Siiriiklenmesi

"Yatik Emine"de, huyunu diizeltmesi i¢in siirgiine gonderildigi kasabada
kimseyi tanimayan, iistiine iistliik dislanan Emine'ye arzuhalci Ismail ve gardiyan
Giircii Server haricinde yardim eden olmaz. Kiskancliklarina yenilen kasabali
kadinlar ve firsat kollayan erkekler, cinselligi bastirilamayan bakiglara sahip
Emine'nin yalnizlagmasi i¢in ellerinden geleni yaparlar. Evinin etrafinda dolasan
erkeklerden bikan Emine, islemedigi suglarin {izerine atilmasina "derin bir boyun
egisle" (MH, s. 34) katlanir. Komsusunun bahgesinden ¢aldigi lahana yapraklariyla
beslenen, ekmek dilenecek duruma diisen, polis komiserinin kendine verilen bir
kurusu engelledigini goéren Emine hayret eder fakat yine isyan etmez.
"Emine'nin uzattig1 el bosta kaldi. Hayatin dayanilmaz bir sarsintist bu kadim ilk
defa yere kapatmis, sonra her halkas1 bagka bicim sikint1 ve katlanistan yapilma bir
uzun, agir zincir viicuduna dolanarak onu yaraliya, bereliye, siiriiklemis, paramparca

etmisti. Bu, manevi degil adeta elle tutulur bir zincirdi” (MH, s. 34).

3.2.1.5. Ana Dilden Uzakta Cekilen Yalnizhik ve Hasret
“Kopek”te Osman yabanci memlekete sug¢ isledigi i¢in diiser. Gurbette
“dilini anlamadig1” insanlarla yasarken kendini yalnizligin i¢inde bulur (GH, s. 55).

Osman tanimadig1 bir memlekette ag, susuz kalmistir:

“Ona da her uzandig1 kapi aralifindan dilini anlamadig1 adamlar ‘Host’a benzettigi
kesin bir kelimeyle haykiriyorlar, elinde gezdirdigi kagit ciceklerle Kulhiivallahi yazili
tabaklara bakmadan ters yiizii geri ¢eviriyorlardi” (GH, s. 55).

Kopegine dort elle sarilan Osman, yalnizligi onunla gideriyordu. “Uyurken
yaninda nefesini nefesine uyduran bir dert yoldasindan gene mahrum, gene tek
basina kalmaktan korkuyordu; ¢ilesine katlaniyordu” (GH, s. 57).

"[stanbul"da siirgiin kavram {izerinden insanin kendi dilini konusmamanin
verdigi sikinti tizerinde de durulur. Hikadyenin kisileri Mezopotamya'da yeni
kurulmus iicra bir kasabadalar. Dolayisiyla bulunduklar1 yerin dili farklidir. Bu da
onlari, biraz daha oraya yabancilastirmak ve onlarin kendilerini yalniz ve garesiz
hissetmelerine neden olmaktadir. "Hayir! Burada kimi sevecegim? Dilleri dilime
uymaz, huylart huyuma..." (GH, s. 92). Oyle ki araci kadin, gen¢ kadmi erkege
tanitirken ilk olarak Tirkge bildigini s6yler. " 'Tirkce bilir, sohbeti de guzeldir...'
dedi” (GH, s. 90). Bu da Turk’in Tiirk¢e bilen biriyle karsilasmasinin ne kadar

onemli oldugunu belirtmektedir. Anlatici hikdyede, memleketinden uzak insanlarin
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kendi lisanlarint konusamamasimin verdigi aciyr hikaye kisileri Uzerinden
gostermektedir.

“Eskici”, memleketinden uzakta yasamak zorunda kalan bir c¢ocugun
cevresinden, dilinden ve kiiltiirlinden ayr1 bir sekilde nasil hayata tutundugunun
liziicii hikdyesini anlatir. Insanlarin duygu, diisiincelerinin aktarimi ve paylasiminda
cok onemli bir yere sahip olan, bunun yaninda karsilikli iletisimi saglayarak yasama
anlam veren dildir. Hasan’1n ana dilinden mahrum kalis1, buna tepki olarak insanlarla
diyalogu kesmesi ve ic¢ine kapanarak durgunlagsmasi olay oOrgiisiiniin bir diger
temidir. Heniiz bes yasinda olan ve durumun vahametini dnceleri kavrayamayan bu
cocuk, tanimadigr kiiltiirden insanlarla, bilmedigi bir dille karsi karsiya gelince
karamsar bir ruha biiriiniir. Anlatici, ¢ocugun dilini rahatca kullanamayisinin verdigi
1stirab1 okuyucuya hikayenin biitliniinde hissettirir. Hikayenin basinda ¢ocugun dilini

konusamayip karsi tarafin da dilini anlayamamas: tizerinde durulur:

113

.. vapur (...) sicak memleketlere yaklasinca kendisini bir durgunluk aldi: Kalanlar
bilmedigi bir dilden konusuyorlardi” (GH, s. 14).
“Artik anadili biisbiitiin isitilmez olmustu. Hasan koseye biiziildii; bir seyler soran olsa

da susuyordu, yanaklari penge penge, al al olarak susuyordu” (GH, s. 15).

Bu durum 6yle bir hal aldi ki Hasan Arapgay1 6grenmeye basladigi halde

konusmad:
“Hasan durgun, tikanikti; susuyor, susuyordu. Oyle, haftalarca sustu. Anlamaya
basladig1 Arapgayi, kiiciik kafasinda beliren bir inatla konusmayarak sustu. Daha biiyiik
bir tehlikeden korkarak deniz altinda nefes almamaya galisan bir adam gibi tikandigini

duyuyordu, gene susuyordu. Hep sustu” (GH, s. 16).

Olaylarin devaminda eskiciyle sohbete koyulan Hasan tamir isinin bittigini
ve eskicinin gidecegini goriince aglamaya baslar. O gozyasinin altinda Hasan’in
eksik kalan, yasayamadigi hayatt vardir. O, “... hickira higkira, katila katila
aglamaktadir; bir daha Tiirk¢e konusacak adam bulamayacagina aglamakta” (GH, s.
19) iken onu durduramayan eskici de baslar aglamaya. Hikayede eskicinin dislerinin
dokiilmiis oldugu belirtilir. Buradan onun yashi oldugu ¢ikarilirsa gurbetteki

zorluklarin gencinden yaslisina herkesi ayni boyutta etkiledigi sdylenebilir.

3.2.1.6. Gurbette Dislanmishk Hissi ve Yalmizhk
“Kopekte en onemli tema gurbet duygusudur. Bilmedigi bir iilkeye sug
isledigi i¢in gonderilen Osman’in gurbette ¢ektigi sikintilarin ve caresizliklerin

anlatildigt bu hikayeye hiiziin hakimdir. Osman’1t yalmizliktan kurtaran kendine
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“yoldas” saydigi ve orada karsilastigi bir kopektir (GH, s. 59). Kopegine gozii gibi
bakan sahibi, kimsesizligi ve gurbetligi onunla unutur. Ona zarar gelirse yalniz
kalacagindan korkar. Hastalansa da kopegiyle hep beraberdir. Her ikisi de
dislanmigh@1 yiireklerinde hissettiginden kader ortagi sayilirlar. Osman insanlar
tarafindan itilir. A¢higi, susuzlugu, evsizligi, parasizligi aslinda en énemlisi yalnizlig
yagsayan c¢ocuk, “Olmayacak bir ihtimale inanmistiz Bu kopek de Osman’in
memleketinden nasilsa buralara diismiistii; o da kendisi gibiydi, yurt hicrani ¢ekiyor,
havasina, suyuna, giizelligine 1sinamiyordu” (GH, s. 57). Gurbette kopeginde yalniz
ve kimsesiz oldugunu diisiinen Osman, sadece kendini avutuyordu.

“Zincir’in baglangicinda gurbetten ve yalnizliktan onlarin verdigi 1stiraptan
s0z edilir. Bagkisi, yalnizliga ¢areyi “kose pencerem” dedigi yerden sokagi izlemekte
bulur (GH, s. 37). Gurbette, yabanci diyarlarda yasamay1 azap olarak nitelendiren
anlatic1 “Bes on giin cars1 sokak gezdikten sonra, tanidik ¢ehre, alisabileceginiz yer
bulamamaktan bezer, odaniza girer, yalnizligin igine sinersiniz” diyerek asmaya

calistig1 can sikintisini dile getirir (GH, s. 37) ve sonra yine devam eder:

“Can sikintisinin bir sesi vardir; bunu ancak, boyle bir zamanda, o gurbet odasinda
duyarsimiz: Eski mobilyalarin tahtalarimi digleyen gizli kurtlarin biteviye ¢ikardigi
kemirici, isleyici ses... Birden eskiyi veren génliiniizde bu kurdu ve bu sesi isitirsiniz ve

oydugu delikten incecik tozlarin i¢inize biriktigini duyarsiniz” (GH, s. 37).

Refik Halit’in gurbet ellerde yalniz kalist bir tema olarak “Zincir” de kendini

gosterir.

3.2.1.7. Cevreye Yabancilasmayla Ortaya Cikan Kiiltiir Krizi
“Eskici”de kimsesiz kalan Hasan’in Istanbul’dan halasinin yanina Filistin’e
(Arabistan’a) gonderilisi ve oraya bir tiirlii adapte olamayist carpici bir sekilde
anlatilmaktadir. Cevreden soyutlanma temi, hikayede 6nemli bir yere sahiptir. Metin
boyunca Hasan’in c¢evreyle iletisimi koparmasi ve onlarin farkli dil, kiiltiirden
olmasinin benliginde yarattig1 sikint1 islenir. Memleket hasreti, dilini 0zgurce
kullanamamasi sonucu kendine ve ardindan etrafa yabancilasan ¢ocuk, kimseyle
konusmayarak yasadigi ¢evreden soyutlanir. Fakat sonradan istese de istemese de
onlar gibi giyinmeye ve yemek yemeye alisir:
“Simdi onun da kusakli entarisi, ceketi, takkesi, kirmizi merkuplart vardi. Saglarinin
ortasi, el ayasi kadar sifir makine ile kesilmis, alnina per¢emler uzatilmisti. Deri gibi

sert, yayvan tandir ekmegine aligmisti; yer sofrasinda bunu hem kasik hem ¢atal yerine

diirimleyerek kullanmayi beceriyordu” (GH, s. 16).
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Hasan’in haftalarca hatta aylarca susmasi da onun g¢evreye yabancilastigini
gosterir:
“Qyle, haftalarca sustu. Anlamaya basladig1 Arapcayt, kiiciik kafasinda beliren bir inatla

konugmayarak sustu...” (GH, s. 16).
“... alt1 aydan beri susan Hasan...” (GH, s. 18).

Tanimadig1 ortama aligma siirecinde Hasan’in yasadigi zorluk ve cektigi

memleket hasreti, hikayenin dikkat edilmesi gereken bir unsurudur.

3.2.1.8. Hirs, intikam ve Thanet Kiskacinda Beliren Hayatlar

“Keklik”, cocukken bir goziinii av kazasinda kaybeden ve bunun hirsini “tek
goziiyle biteviye kus pesinde dolasarak” (GH, s. 47) almaya calisan adamin bir
giinliik av macerasini anlatir. O¢ alma hirsiyla dolu olan Ziilfii Aga ilk dnce hacca
giderek isminin Oniindeki kor lakabindan kurtulur. Tam tesekkiil ava gitmeye
hazirlanan Ziilfii Aga, yolda arkadasiyla karsilasir. Avciligin da etkisiyle “Bu 0Oyle,
bildigin keklik avi degil... Usak avi m1 santyorsun? Pasa avi!” diyerek arkadasina
her avci gibi hava atar (GH, s. 47). Disi keklik agina erkek diisiirdiik¢e heyecanlanan
bir avcinin hirsla dolu hikayesi olan “Keklik”, Ziilfii Aga’nin éviinmesiyle son bulur.
Yani intikam alinmistir.

“Keklikte, hayvanlar iizerinden anlatilmak istenen asil unsur intikamdir.
Omriinii avla gegirmis, bu ugurda tek goziinii kaybetmis avcinin disi ve yosma bir
kekligin cazibesini kullanarak erkekleri tuzagina diisiirmesinden keyiflenisi,
hikayenin ikinci unsurudur. Hikayenin sonunda 6len keklikleri gordiigii halde disinin

pesini birakmayan erkek keklik dikkati ¢eker:
“Iste 0 zaman miithis bir sey gérdiim: Ortada iigiincii bir keklik vardi; bu keklik kavga
sirasinda gelmisti, tiifegin sesini isitmis, kuslarin vuruldugunu gormiistii. Iste bu keklik
6lim tehlikesini hice sayarak pengeleri lizerinde yiikselmis, gogsiinii dikmis, diginin
gizlendigi caliliga dogru, o kahpe sesine dogru, Oniine gecemeyecegi bir cinsiyet
hirsiyla pervasiz yiirityordu. Onu da vurduk” (GH, s. 50).
Olumi goze alan erkek keklik, cinsi hirslarmin kurbani olur.

“Komsu Namusu”nda ihanetle yiiz ylize gelen Baki ne yapacagini ve nasil

cikar yol bulacagini bilemediginden ikileme diiser.
“Baki Efendi her aksam (...) gectigi yollarin simdi sana yabancisi idi (...) Bir saatte
kendisi 0 kadar degismis, eski kisiliginden o derece ¢tkmis, uzaklagmistt ki sanki bu
gece biitiin mutlulugunu géomdiigii uzun, felaketli bir seyahatten doniiyor (...) yirmi

sene Onceki bir mutlu giin gibi ona uzak, erisilmez goriiniiyordu” (MH, s. 116).
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Bir yandan esine kizan Baki diger yandan evini 6zlemekte ve evine donmek
istemektedir. Bosanmayi diisiindiiglinde i¢cinde kargasa ve rahatsizlik hisseden Baki,
olay1 gérmezden gelmeyi yegler. Sakir, “aldatilan bir kocay1 uyarmay1” (MH, s. 117)
kendine gorev tistlenip “ise karigmaktan memnun” (MH, s. 118) bir komsuyu oynar.

"Dis¢i"de ferdi tema olarak intikam alma duygusu iizerinde durulmaktadir.
Savag doniisii bedeviler tarafindan saldiriya ugrayan dis¢inin vahsice disleri ¢ekilir.
"Aranmlip getirilen tasi, simdi, biitiin hiz1 ile kuronlu disime, bazan acelesinden
yanindakilere ve daima dudaklarima bir keser gibi kaldirip kaldirip indiriyordu"
(GH, s. 98). Dis¢inin dislerinin kirtldigi olayda arkadaslar1 da gogiislerinden
bicaklanarak oldiriiliir. Dis¢i bu olaydan sonra '"gete muharebeleri"nde canli

yakaladig1 bedevilere yasamis oldugu acinin aynisini onlara da yasatir.

"Sag yakaladiklarimiz1 -sonradan &grendim- bizim ‘dig¢i’ yere yatirtyor, gogiislerine
cokiiyor, eline gecirdigi bir koca diilger kiskaciyla agizlarindan saglam bir dis ¢ekip

koparmadan yakalarini birakmiyormus" (GH, s. 99).

Dis¢inin i¢indeki bu intikam hirs1 onu da acimasiz bir insan yapmustir."Evet,
dedi, miikkemmel sokiiyordum, hem catir ¢atir sokiiyordum, soyle biike kivira, sallaya
hirpalaya, ¢ene kemiklerini dagita pargalaya sokiiyordum!"” (GH, s. 99). Anlatici tim
bunlarla hikayede salt intikam duygusu iizerinde durmamis, 6¢ alma hirsinin insani

nasil degistirdigini de okuyuculara aktarmistir.

3.2.1.9. Oluimle Son Bulan Ask ve Cinsel Arzular

“Saka” hikayesine ismini veren Servet Efendi’nin sarhos olduktan sonra
zifiri karanlikta denize, Despina’ya ¢imdik atmak i¢in denize giren Servet Efendi,
herkes bekledigi halde denizden ¢ikmaz. Karakola kosup olanlar1 bildirdikten sonra
Servet’in aglara takilmis cesedi sabaha karsi bulunur. Despina’nin korkup ¢iglhk
atmasini iimit ederek denize giren Servet, sarhoslugunun etkisiyle olacak ki sonucu
tahmin edemez. “Av pususunda ki bir kdpek gibi” (MH, s. 82) denizden gelen sesi
dinleyen Servet, sesin Despina’ya ait oldugunu diisiiniip kendini 6limiin serin
kollarina birakir.

“Sus Payi”nda ipek fabrikasinda g¢alisan ince endamli, soluk yiizlii, uysal

bakisli Fotika’ya asik olan ig¢i basi “bir buguk yildir” (MH, s. 132) onunla ilgilenir.
“Isci basi, baska kizlarda gormedigi seyleri Fotika’da buluyor, gozleri uzun siire onun
iki mavi boncukla siislenmis ayakkaplarinda, taglar1 diismiis topraginda dinleniyordu...

Hasip Efendi bu sirada yalniz sevgilisini, onun parlak dislerini, koyu ela gozlerini
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seyreder, o ne kadar lezzet alirsa ve yahut sasarsa kendisi de o kadar memnun olur,

onun kadar sasardr” (MH, s. 132).

Hasip Efendi bir buguk yildir ilgilendigi Fotika’ya bir giin bahsis verir.

“Kiz bagtan bunu bekliyormus gibi almus, kuskusuz pek iyi anladigini, bu asktan nefret
etmedigini gostermek i¢in gozlerini kaldirarak ona bakmust: (...) ertesi giin Fotika’nin
yanindan gegerken onun koluyla kendisine siiriindligiinii sezince sevingli bir gece
gecirmisti” (MH, s. 132).

Birden hastalanan sevgilisini kurtarabilmek umuduyla para ve ila¢ temin
eder, doktora gotirir. “Fakat onun her hafta biraz daha koétiilestigini, biraz daha
mezara yaklastigini haber alarak fabrika sahiplerine kiifiirler” (MH, s. 133) eder.
Hasip Efendi ne yaparsa yapsin Fotika’y1 kurtaramaz. Alt1 ay hasta yatan gen¢ kiz
Oliir. Hasip onceleri patronuyla tartisip isten ¢ikmak istedigini sdylese de daha sonra
maasinin arttigin1 goriince “bu aska ragmen fabrikaya baglayan kuvvet”in (MH, s.
138) para oldugunu anlar.

"Ayse'nin Yazgisi'"nda, zengin Antikacilarin evine temizlige giden annesi
islerle ugrasirken kizi Ayse, Antikacinin oglu Ali'nin tacizine kars1i miicadele eder.
Sefaletin hiikiim siirdiigii kuliibelerinde, mutfaktan saldir1 aninda diisiip 6len Ali i¢in
katil damgas1 yemek istemeyen Ayse ¢areyi onu gdmmekte bulur. Ahirin "mezar gibi
karanlig" (MH, s. 174) da ona, planinda yardimeci olur. Aver kopegi 6ldiirmek
zorunda kalan kiz, iki cesedi ahira tasir. “Kopegiyle beraber izine raslanmayan Ali
Beyin bu esrarli kaybolusu her zaman oldugu gibi bir siire hayattakileri oyaladi,
sonra yavas yavag silindi, gitti" (MH, s. 175). K&tii yazgmin bitmedigi, evin
bahgesine atlayan gen¢ bir koylunun tecaviziyle kendini gosterir. Koyun

erkeklerinin firsat¢i kisilikleri, toplumun ahlaki ¢okiistinii hazirlayan etken olur.

3.2.1.10. Korku, Umit ve I¢giidiileriyle insan

“Kopek™te bagkisi konumunda olan Osman “bir kabahat isleyip yad illere
diistiigli zaman” yersiz, yurtsuz, ag¢, susuz bir sekilde yapay ¢igek satarak gecimini
saglamaya basladi (GH, s. 55). Herkesten kagan Osman’1n iginde, yakalanip sinir dis1

edilme endisesi vardi:

“Onun icin de artik kasabalara ugramayarak kirlarda yasiyorlar, yavas yavas collere
kayiyorlardi. Nihayet jandarmalarin eline distiiler. Kollar1 iple arkasina bagli, Osman

giinlerce bir silahli siivarinin oniinde sicak ovalarda yiiriidii” (GH, s. 58).

Jandarmalarin nezaretinde hududa geldiklerinde kopegi ile karsilasan

Osman “Barakalar oOnilinde durup ellerini ipten siyirdiklart zaman ona sarildi,
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kucagima aldi, Optii, oksad1” ama ayrilma zamanlar1 ¢oktan gelmisti (GH, s. 58).
Gumriik kolcusu, kdpegin baytar izninin olmadigini, hududu asmasinin yasak
oldugunu sdyleyince Osman donup kaldi. Daha giineydeki bir iilkeye atilmaktan
degil kdpeginden ayrilmaktan korktu, korktugu da basina geldi.

“Ciban”, Yemen simirna giden Osmanli askeri Kaid’in ¢ibani yakalanisini
ve endiselerini aktarir. Tedavi siirecinin olumsuz sonuglanacagi korkusu, hikayenin
bir diger temasidir. Mekanin olumsuz tasviri ile yasananlar paralellik olusturunca

Kaid, ¢ibanin yiiziinden silinmeyecegi korkusunu yasar. Umudunu yitirir:
“Hayatim bu iplige bagliydi. Sayet o koparsa ¢ibanin 6zii iginde kalir ve benimde
yliziim, carsida rastladigim bedevilerinki gibi gelir, desilir, yara ¢ene kemiklerimi
meydana ¢ikarir, bir géziimii de alip gétiiriir” (GH, s. 68).

Gunlerini korku ve umutsuzlukla gecirdi asker. Kendi kendine “Ya koparsa?”
(GH, s. 68) deyip ¢ibana bagli ipi kanaat getirirdi:

“Sikic1 bir riizgdr, bir yagmur, maazallah bir kum firtinas1 yahut kolelerin
dikkatsizligine ugrayarak i¢cimin gegtigi bir sirada sersemlikle kimildanivermem ¢ol
sicaginda piserek yavas yavas ibrisimlenen bu cerahat titresini koparabilirdi. O zaman?
” (GH, s. 69).

Icindeki {imitsizlik artigindan son ¢are olarak 6liimii bile diisiiniir Kaid.
Cibana bagli ip koparsa “Aklima hemen tabancam geliyordu, tam ¢ibanimin oldugu
yere namlusunun dayanacagi toplu, eski sistem, dom dom kursunlu tabancam” (GH,
S. 69) diyerek aklina 6liimii getirir. Duydugu iizilintii ve karamsarlik hissi bosunadir.
Ciinkii Kaid’in tedavisi olumlu sonug verir. Kaid ¢ibandan boylece kurtulur.

“Gozyasi’nda Dul Ayse hep ikilem icinde okuyucunun karsisina c¢ikar.

Icinde firtinalar kopan bir annenin o zor sartlar iginde {imidini yitirisi ve evlatlarmi

koruyup kollama hikayenin en can alic1 kismidir:

“Ondeki {imit ordumuza yetismek, arkasindaki korku diisman ordularma ¢ignemek! One
bakiyorlar: Camur, yagmur, karanlik... Simgsek bile ¢akmaya koyii, degismez bir
karanlik, arkaya bakiyorlar: Gene 6yle batakliklar su tabakalar gece...” (GH, s. 43).

Ayse bir taraftan g¢ocuklarina uymamalari, telkininde bulunurken diger
taraftan ilerleyen felaketi gorur. Go¢ kafilesinin gerisinde kalmak istemez. Tim bu
olumsuzluklar i¢inde timidini kaybetmeyen bir anne olarak acisin, yliregine gomiip
yolunda ilerlemekten, vazge¢gmez. Cabalar1 nihayet sonug¢suz kalmaz ve gidecegi
yere varir.

"Hiille"de, gen¢ kadinin hi¢ tanimadig biriyle hiille yapmasi, onun daha 6nce

evlenip bosanmis oldugunu gostermektedir. Hikayede, olayin yasandigi zamanlarda
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ser'i hukuka gore erkek, esini ¢cok kolay bosayabilmektedir. Kadin ise ekonomik ve
sosyal etkenlerden kaynakli, esine bagimlidir. Bu sebepten kocasindan ayrilmak

istemez. Adeta ona mecburdur. Erkekte boyle bir durum s6z konusu bile degildir.

3.2.1.11. Diger Ferdi Temalar
Hayvani Cinsel Durtuler
"Yatik Emine" hikayesinde diismiis kadin olan Emine'nin evine gidip onu

taciz etmeyi planlayan cavus ve arkadasi, karli bir aksam yola diiserler:
"Dogruca gidip kapiy1 ¢alsalar sanki ne lazim gelirdi? Giirciiniin girdigi gibi bunlar da
girerlerdi, elin kahpesi, ne diyecekti? Bu kararla kalktilar, baglarina ortiilerini sikica
dolayarak sokaga ¢iktilar. Bastiklar1 yeri gérmiiyorlar, bataklara, su birikintilerine dala

¢ika, konugmadan acele acele yiiriiyorlardi" (MH, s. 36-37).

Eve ulasan iki arkadas karanliga bir kibrit yakip Emine'nin soguktan ve
acliktan oldiigiinti goriince tiziilmezler. Ciinkii cinsel diirtiilerini hayvani sekilde
sergileyemedikleri icin Emine'ye kizgindirlar: "Aha kar1 buz kesmis! (...)
yetisemedim be, gebermis!.. Dedi. Bir siire akillarindan koti seyler gegirerek

durdular. Sonra (...) kiifiir ede ede uzaklastilar" (MH, s. 38).

Oyuna Gelen Uyamigin Sonu

"Koca Okiiz"de Haci Mustafa Aga "gbzii acik, hileci bir adam" olarak
tanitilir. Herkesin hakkini yiyen bu adam hayvanlardan da faydalanmak ister. Tarlada
calistirmak tizere kullanacagi hayvanlar1 kisin bos yere beslemek istemez. Parasi
kiymetli olan bu adam, kart okiizleri kasaba pazarindan yazin ucuza alip isini
yaptirdiktan sonra yine aymi fiyata pazarda satar. Koyliler bu durumu soyle

anlatirlar:

"Hac1 Mustafa Aga pazardan, her seneki gibi yedek hayvan almis, oglu ile beraber
Onlerine katmus, getiriyorlardi. Onun huyu idi; harman basinda gider, kart, hurda bir
okiiz alirdr; ekini kaldirmak, doveni dondiirmek, mali ambara tagimak gibi iglerde bunu

iyice kullandiktan sonra giize dogru gotiiriip satardi” (MH, s. 49).

Isinin diisecegi kasaba memurlarina da hediyeler dagitan Haci Aga, her
gittigi yerde taninan ve her durumdan ¢ikar elde etmek isteyen biridir. Kasabadan
aldig1 kart 6kiiz higbir is yapmayinca giinlerce dayak yer, yerinden kalksin diye 6nce
bir siire a¢ birakir higbir degisiklik olmayinca siirekli yedirir. Careler ise
yaramayinca hurda okiiz kasap Cavga Riza'ya satilir. Sevingle kar ettigini diistinen

Hac1 Aga "Ertesi giin Cavga Riza elinde bir arsin ¢iiriik iple kdye gelince" onu alaya
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alip giilmeye baglar (MH, s. 55). Tekmelenen okiiz, gelen adamin kasap oldugunu
anlayinca birden ayaga kalkip yiirimeye koyulur. Oyuna geldigini anlayinca
hiddetinden etrafindakilere saldiran Aga'y1 sakinlestirmek zordur. Oyuna geldigine
mi yansin, bir haftadir 6kiizii besleyip iki mecidiye eksigine sattigina mi yansin?
Hac1 Aga "diinyayi elinde ¢eviren" biri olarak tanitilsa da okiiziin dalaverasina gelir.

Okiizii hafife alan Aga'nin sonu hazin olur.

iki Esle Evlilik ve Esler Aras1 Yapilan Ayrim

"Koca Okiiz"de Anadolu'da yasanan ¢ok eslilik sorunuyla karsilasilir. Hatta
hikdyede Hac1 Aga'nin bir gece atina alip getirdigi esi "Kasabanin, evi basila taglana
dillenmis en namli kahpesi"dir (MH, s. 50). Kirsal hayatta yadirganmasi gercken bu
durum, koydekiler tarafindan suskunlukla karsilanir. Hac1 Aga'dan ¢ekinen veya
niifuzundan yararlanmak isteyen koyliiler bu duruma seslerini dahi ¢ikarmazlar.
Diger bir husus ise; Hact Aga'nin asil karisinin tarlayla ahirla ve ev isleriyle
ugrasirken Cicek Emine'nin evde higbir is yapmadan oturmasidir. Anlatici, durumu
sOyle aktarir: "Cigcek Emine Haci'nin dizleri yaninda kétiiriim olmus bir kart kedi gibi
esniye uyuya tembel tembel vakit gecirir' (MH, s. 51). Hik&yede kart o6kuzin
cikardigi sorunla da ilgilenmeyen ikinci es Haci'nin oyuna geldigini anlayinca
duydugu hiddetten nasibini almaz. Fakat asil karis1 okiiz i¢in ¢aba harcamasina
ragmen Haci Aga'nin dayagina maruz kalir. Asil esine kaba davranan Haci Aga

ondan "yanagma" diye s6z eder ve onu her firsatta agagilamaktan ¢ekinmez.

Bastirilmis Cinsel Duygular

“Vehbi Efendinin Kuskusu”nda komsu kizi “Goz goze gelirse; giiliisler,
dudak biikiisler, hatta dil ¢ikarislarla Hanife o kadar ileri variyor, goriinmekten,
bakilmaktan keyiflendigini anlatan oyle atak belirtiler de bulunuyordu ki, Vehbi
Efendi sersemlesiyor, pencereden uzaklastyordu” (MH, s. 58). Ustiine Ustiine gelen
hatta “cama tas atmalar’la (MH, s. 58) Vehbi’yi ¢aresiz birakan Hanife, annesinin
evde olmadig1 bir giin evlerini ayiran kapili bolmeden “yanik ahlar” (MH, s. 59)
yollayarak cilve yapar. Zaten iirkek bir adam olan Vehbi “oracikta, evinin altinda
Hanife’nin bekledigini, onu istedigini, yana yakila yalvardigini bildirdigi, duydugu
halde dayanacakt1i? ” (MH, s. 59). Ne yapacagmi bilmeyen Vehbi “Kendisini
hayatinin o degisiksiz aliskanliklarina diigmeleyen baglarin gevsedigini, ¢oziildigi

duyar gibi oldu” (MH, s. 59-60) ve Hanife’ye bagirdi. Kapiy1 ¢ikarinca ve “arada
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engel kalmayinca yiiregine bir bezginlik diistii kaninda ayni atesi duymuyor sand1”

(MH, s. 60). Mahallenin ne diyecegi korkusu i¢ini alip blizmiistii.

“Ya bir ¢ocuk olursa, bir defa alisan ayaklar1 onu her aksam buraya g¢eker, bir giin, bes
gun, sonra... Sonrasi tehlikeli idi, dmriiniin o piriizsiiz, engelsiz yiirliylisii arasinda bu
ne yaman bir set, davalar, dedikodularla dolanmis salkim sacak ne ¢irkin bir kepazelik
olurdu... Evet, bu bir kepazelikti ki, kasabanin aylarca sermayesi olacak aylarca

kahvelerde, kirlarda bunun sézu edilecekti” (MH, s. 61).

Herkesin ne diisiindiigii Vehbi i¢in 6nemliydi ve komsusunun kizina elini bile
stirmeden c¢ikardigi kapiyr yerine takip evine dondii. Duygularina bu sayede gem

vurdu.

Cinselligi Yasayamama Problemi

“Yilda Bir’de Tesalyali degirmenci Bekir’in gurbette olmasi hasebiyle
karisindan uzak olusunun verdigi yalmzlik islenir. Tek bagina degirmendeyken
kadinlar1 eglenceye gotiiren ¢apkinlar1 goriince “gdgsii; 6zlemle, sert ve kin dolu
kadin ihtiyaciyla” (MH, s. 122) dolar. Tesalya’da kadinli eglence giinlerini hatirlayan
Bekir “’¢ok sicak gecelerde kadinsizliktan o kadar harap oluyor” (MH, s. 122) ki
“Adem gibi Havva’sina kavusmak i¢in Hind’leri asacak bir giicle daglara
tirmaniyordu” (MH, s. 122). Gogebe kafileden Elif ile tanisip yakinlasan Bekir, kizin
degirmene bir yi1l sonra ugrayabilecegini Ogrenince iiziiliir. Elif olmadan “Bu ilk
geceyi, degirmenci derin bir uyku i¢inde gecirdi; mutluydu, durgun bir katlanigla
onu, her giin, sikilmayarak, sizlanmayarak bekleyecekti” (MH, s. 126) ama gunler
gecmiyordu. Degirmene bugday getiren koca karillardan bagka kimseyi gérmeyen

Bekir yalnizliktan bunalir.

Kendini Begenmislik Sonucu Yasanan Hiisran

"Garaz"da baskisi olan Nebile, kasabadan Istanbul'a yerlesince farkliliklara
uyum siirecinde bocalar. Kizlar1 adina endise duyan ailesini begenmeyip dislayan
Nebile kendini "kii¢iik hanimefendi" (MH, s. 180) roliine fena kaptirir. YOreye 0zgu
kiyafetlerle geldigi sehirde moday1 yakindan takip edip saglarin1 boyatan geng kiz,
sirtindan kiirkli eksik etmez. "Sehirli gériinmek tutkusu, kendini begenmesi, kasaba
kizinin Istanbul'dan aldig1 ilk k&tii huy oldu" (MH, s. 179). Bes yil kaldiklar sehirde
"Haciaganin kiz1 ¢evresinde iin salmisti. Komsular "Kabak ¢icegi gibi agildi. Ne

malmis meger!" diyorlardi" (MH, s. 180). Babasi iflas edince kasabaya doniisten en
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cok etkilenen kizi olur. “Asil ¢oken Nebile idi ve ana baba i¢in asil kaybedilen ne

servet, ne timit idi; taze kizlariydi” (MH, s. 182).

3.2.2. Sosyal Temalar
3.2.2.1. Anadolu Memurlarimin Carpik Yasantisi

“Saka” hikayesinde, Sinop’un bir sahil kasabasinda calisan memurlarin
ickiye diiskiinliikleri neticesinde basina gelenler anlatilir. Mahalledeki Rum kizlarin
salinarak ¢iktiklar1 yol boyu gezintilerini kagirmayan {i¢ samimi arkadasin “havasi,
suyu, yemegi istekler uyandiran bu memlekette kadinsizliktan sizlaniyor” (MH, s.
77) olmalari, onlarmn alem adami oldugunu goOsterir. Balikpazari semtinin
meyhanelerle dolu sahil seridinde tur atan bu memurlar ginlerini meyhane
masasinda gegirirler. Servet ve Nedim, énceden Istanbul’da memurluk yapip orada
“uzun siire diisiip kalktiktan sonra simdi, Anadolu’nun tenha ve 6zlem dolu illerinde”
(MH, s. 77) vazifelerini yapmaya baslar. Geldikleri yerde ickili ve galgili bir ev hayal
eden bu memurlar, kasabanin “tutucu” (MH, s. 78) tarzin1 begenmez. Yine bir
eglenceye hevesle giderken Rum kizlarla karsilasirlar. Servet’in kizlardan birine
hayranliginin 6limle sonuclanacagi daha bilinmez. Fakat onun Despina’y: tasvir
edisinden, kadinlar1 cinsel bir obje olarak gordiigii anlasilir. Ickiye olan baglar,

meyhane tasvirleriyle ortaya ¢ikar:

“Simdi tekrar Balikpazari’na girmislerdi. Mangallarin titslleri (...) lambalarin
aydmliklar1 i¢inde daha koyu, daha keyifli yayiliyor, meyhanelerin igerisi, pirildayan
kadehler (...) daha canli, daha ¢ekici goriintiyordu. Barbarin gazinosu bunlarin en iyisi,

denize uzanmig genis taragasiyla manzarasi en giizel olaniydi” (MH, s. 79).

“Saka”’da memurlarin kendi islerinden ziyade eglenceye odaklanmalari,
donemin yasantist hakkinda ip uglar verir.

"Seftali Bahgeleri"nde Anadolu'nun bir kasabasina atanan Agah Bey'in
gecirdigi bir yillik seriiveni anlatilir. Anlaticinin Agah Bey'i yazi isleri miidiirii
olarak o kasabaya gondermesinin iki sebebi vardir. Birincisi kasabadaki denetimden
uzak memurlarin yasantisidir. Ikincisi idealist bir memurun bile bu kemiklesmis
basibos diizende eriyip gidisini okuyucuya gosterme istegidir. Sorumluluk
duygusundan olduk¢a uzaklasmis memurlar, idealist Agah Bey'i hiisrana ugratirlar.

"Basmin i¢inde, kasabaya indigi giin, yeni diizenlemeler, orgiitler, yardim dernekleri
gibi agir diisiinceler doluydu. Bu kiigiik sehirde kocaman isler goérecegini, herkese

parmak 1sirtacak eserler c¢ikaracagini samiyordu. Durmiyacak, dinlenmiyecek,

calisacakti. Atilganlik gerekdiyordu, mutasarriftan tutarak amir ve memurlarin hepsini
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yola getirecegine inanmistt. Memleketi kaplayan tembelligi, durgunlugu kafasi
almiyordu. 'Bu uyusukluk, bu kayitsizlik ne?" diye kendi kendine soruyor, cevabini

bulamiyordu" (MH, s. 41).

Kasabadaki memurlarin yasantisi yeme i¢cme, kadin, eglence iizerine

kuruludur.

"Onun i¢in ne kadar zevkine diiskiin, keyfine merakli memurlar varsa hep burasini ister
buraya yerlesirdi. Capkin mutasavviflarla hos goriilii kadinlarin ugragi olmaktan kasaba
Oyle sersemlemis, halki Oyle agilip zevke, safaya dalmusti ki artik uygun gorlilmeyen
giinah kalmamusti." (MH, s. 40).

“Vehbi Efendinin Kuskusu”nda bir kasabada memur olarak c¢alisan
Vehbi’nin fiziken ve ruhen memur kiligimi alamayisi anlatilir. Donemin geri
kalmishigini her tiirlii idari ve sosyal yapiya isledigi hikayede goriiliir. “Durgun, bon,
urkek bir adam” (MH, s. 57) olan Vehbi’'nin ‘“kaleminde basili kagitlart
doldurmaktan baska elinden bir is gelmez” (MH, s. 57) di. Is ile ev arasinda mekik
dokuyan memur, diger memurlara katilip sosyallesmezdi. Donemin sosyallesme
hadisesi “balik avi i¢in” dere kenarina inmek veya “bir cam bilezige kuytulara
¢ekilen gekingene kizlar” (MH, s. 57) ile zaman gecirmekti. Kadin pesinde de
kosmayan Vehbi “Omriinlin gilinlerini bdyle, daire ile evinin arasinda nokta
degisiksiz, pliriizsiiz bir makara gibi sagmak” (MH, s. 57) arzusundaydi. Miskin
memuriyet hayatinda Vehbi sirf bu ugurda hamile birakmadigr biriyle evlenmek
zorunda hisseder kendini. Kuskuya diisiip kendinden siiphelenir. Savunmaya ve

olanlar1 anlatmaya takati bile yoktur. Cilinkii uyusukluk, biinyesine sirayet eder.

3.2.2.2. Baskin Guciun Temsilcisi Memurlar
"Seftali Bahgeleri"nde kasabadaki baskin gii¢, memurlardir. Baskin giiciin
karsisindaki giligse Agah Bey’dir. Hikdyenin basinda bu iki algi, zit kutuplar
okuyucuya gosterir. Kasabanin memurlart gunlerini sarki, siir, i¢ki, kadin kisaca
amansiz bir zevk ve safa iginde gegirirler. Bununla birlikte meslek hayatlarinda da
islerini dogru diiriist yapmazlar.
"T1pk: "Saadabad" gibi burada da siirekli sazlar ¢alinip ¢engiler oynar; gazeller okunup
siirler yazilirdi. i¢ki diiskiinii mutasarriflar, miidiirler i¢inde, cogu sairdi. Nedim gibi
gazeller yazarlar; arzudan, tasavvuftan konusurlar; Mevlevilikten dem vururlardi.
Omiirleri sazla, sozle tath gegerdi. Bu keyif diiskiinii memurlar suya sabuna dokunan

islere karismadiklarindan senelerce yerlerinde kalirlar, kasabayi benimseyip evler

yaptirirlar, havuzlar agtirip kameriyeler kurdururlardi" (MH, s. 40).
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Hikayenin baskisisi olan Agah Bey kasabaya geldigi ilk zamanlarda diger
memurlarin tam tersi durum sergiler. Onlarin aksine idealleri olan biridir ve bu
amaclar icin planlar vardir. Agah, diger memurlarin yasam tarzini hi¢ mi hig tasvip

etmez.

"... Geg kalanlarin uzaklardan giiriiltiisii duyuluyordu. Agéh Bey 6fkelendi. Zevk, safa
bu adamlar1 bir deniz gibi, girtlaklarina kadar sarmisti, iginde rahat, durgun bir balik
hayat1 geciriyorlar, diinya ile ilgilenmiyorlardi. Ertesi giinden baglayarak daha ciddi
daha kararli gériinmek, bu bayagi duygulu, adi dmiirlii adamlara daha sert, daha kaba

davranmak niyetiyle yumruklari sikili, yiiregi kinli, tekrar uyudu..." (MH, s. 42).
Agéh Bey memurlarin yasantisini  tasvip etmedigi gibi  kendi

cevresindekileri de degistirmek ister. "... Atilganlik gerekiyordu, mutasarriftan
tutarak amir ve memurlarin hepsini yola getirecegine inanmsti..." (MH, s. 41). Bu
istek onun diger memurlarla kars1 karsiya gelmesine neden olmustu. Memurlar ondan
sikayetcilerdi. Bunun sonucu Agah, kasabada yaklasik iki ay yalniz kalmisti. "Zaten
hiikimetteki arkadaslar1 da ondan bezmisler, yola gelmeyen, zevkten anlamayan bu
adamdan yiiz ¢evirmislerdi..." (MH, s. 43). Agdh Bey'in memur arkadaslarin
degistirme miicadelesi yalnizca iki ay surdid. "Calismaga gonliinde hi¢ de istek
kalmamisti. Hattd Kadi Efendi ile satran¢ oynamak, fiskiyeli kahvede muhasebeci
beyle tavla atmak gibi eglenceler onu c¢ogunlukla disarida alikoyuyor, daireye
gitmesine engel oluyordu..." (MH, s. 48). Agah, ideallerinden vazgecip diger
memurlarin en yakin eglence arkadasi olmustu. Degistirecegini diisiindiigii topluluk

kendisini degistirmis, boylelikle baskin gii¢ bir kez daha zafer kazanmisti.

3.2.2.3. Toplumun Ahlaki Cokiisii ve Degersizlesen Kadinlar

"Yatik Emine"de; Anadolu kasabasina dogru yolu bulmasi i¢in gonderilen
diismiis kadinin, toplumsal carpiklikla dolu kasabada verdigi yasam miicadelesinde
yenilmesi s6z konusudur. Acimasiz kasaba halkinin ahlak dis1 tavirlarla igli dish
olusu, bu c¢okiise zemin hazirlar. Merkeze uzak bu kasabayr "cehennemin bucag1"
(MH, s. 15) olarak tanimlayan Emine haksiz degildir. Huyunu diizeltmek i¢in geldigi
"donuk kasaba" (s. 15) ve sert halkina alisamayan Emine, yalnizliga siirtiklenir. "...
cinselligi bastirilamayan bir kisrak bakisiyle erkekleri siizerken" (MH, s. 17)
kasabadaki etki alanini artiran Yatik Emine, kasaba kadinlarindan ve jandarmadan

gordiigii kotli muameleye her zamanki boyun egisiyle cevap vermez.

“Fener”de Ebu Ali, kasaba pazarindaki fenerin fiyatini ¢erciye sorar:
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“Kag mecidiye bu? Sana ikiye olur. Kaymakam beye dorde sattim. Iki mecidiye, yeni
cliriik para hesabiyla elli kurus. Bedevi i¢in ¢ok para idi iistiine li¢ daha koysa kabilenin

incisi Kalsum’u alird1” (GH, s.33).
Ebu Al ile ger¢i arasindaki diyalogda kabilede kadinlarin el feneri kadar

degerinin oldugu saptanir. COl hayatinin yasandigit o yillarda kadina deger

verilmedigi ve kadinin tipki bir meta gibi alinip satildig1 goriiliir.

3.2.2.4. Dini inanc1 Sémiiriilen Bireyler

“Yatir’da Maslak koyliilerinden olan ““ak sakalli, yesil sarikli, titiz, sofu”
(MH, s. 107) Abdi Hoca’dir. “Elinden tesbih, agzindan dua” (MH, s. 107) diismeyen
hoca “Zelzele gibi, kolera ve savas gibi felaketleri 6nceden haber” (MH, s. 107)
vererek ermiglik gosterir. Bu davranislariyla kdy ve kasabada “sézii gegen bir
mevkie” (MH, s. 107) ¢ikar. Hocay1 korkutan, kimse tarafindan taninmayip tiniinii
kaybetmektir. Istanbul depremini bile &nceden sdylediginden Maslak koyliileri
hocalariyla &viiniir. Alay edildigini fark edemeyen Abdi Hoca, Ilistir Nuri’yi
“ermiglige inananlarin en baglis1 sayardi” (MH, s. 108). Nuri’nin yatirdaki Maslak
Dede’yi riiyasinda goriip Kadiri seyhine anlatmasi ve seyhin konuyu Hoca’ya
danigsmasini sdylemesi hocayr mest eder. Dedenin kendine goriiniip goriinmedigini
soran Nuri’ye olumsuz cevap veremez. Olay1 “bilmez goriinmek dal budak salan
adma ta dibinden bir balta vurmak” anlamia gelirdi (MH, s. 109). Abdi Hoca “lyisi
mi, baltay1r ormana vuracakti; hem coktandir kdyliiniin surada burada yayip gezecegi
Oonemli bir is, bir ermislik gostermemisti, ara sira kendisinden soz ettirmezse
unutulacagr kuskusuzdu; bu uygun bir durumdu, yararlanmaliydr” (MH, s. 109). Un
yapma ugruna yatirin ¢evresindeki koruluga balta vurduran Abdi Hoca, bir din adam1
olarak olumsuz tanitilir.

“Yatir’da Maslak ormaninin yaninda yasayan koyluler dnceleri ormandaki
yatira sahip ¢ikarken sonrasinda Abdi Hocaya inanip ellerinde baltalarla ormana
dalarlar. Ormani yatirin koruduguna inanan ve oraya ilisen biri olursa pargalanmayi
diisiinen koyliiler Abdi’nin oyununa gelir. Korulugu kesme emri Hocadan gelince
koyliler “karst koymagi hatirlarindan gegirmeden yerine getirmege” (MH, s. 109)
giderler. Koyluler, koruluktaki “asirlar gérmiis ulu ¢amlara” (MH, s. 109) balta
vurur. Cahil koyliilerin korii koriine bagl olduklarini zannettikleri yatir, hikdyenin

sonunda koyliilerin degisimiyle siradan bir mezar vasfina biiriiniir.
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3.2.2.5. Din Adamimin Somiiriiye Bas Kaldirma Hareketi

“Sus Pay1’nda Bursa’da yasayan azinliklarin din adami konumunda olan
papaz, fabrikadan hastalanip 6len iscileri savunup “Avrupa fabrikalarini” (MH, s.
135) ve is hayatin1 Hasip Efendi’ye anlatarak onu bilgilendirir. Is¢i bas1 Hasip ile

konusup fabrika sahibine isyan etmesini bekler.
“Papaz simdi (...) karsisindakinin bilgisizligine karsi, bilgi¢ bir tutumla, calisma
saatleri, ticretleri, biitiin bu yoldaki kanunlari, kavgalari, isyanlari hepsini birer birer,
onemli kelimelerin tizerinde dura dura agikliyordu. Sonra bu giine dek, devam eden
kayitsizliga karst duydugu nefretlerini, stiphelerini sdyledi; fabrika sahiplerinin bugtinkii
durumda kalmak i¢in bagvurduklar1 oyunlari, tek yonlii davranislarini anlatt’” (MH, s.
135-136).
Ezilen iscilere bir darbe de hastaliktir. Fotika “aylarca oOksiirdiikten,
sizlandiktan sonra” (MH, s. 134) kollarin1 6liime agar. Emekleri somiiriilen bu geng
kizlara sahip ¢ikan papaz, usta Hasip Efendi’yi bas kaldirisa yonlendirir. Fikirleriyle

etki altina aldig1 usta, patrona Once karst ¢ikarak istifa edecegini bildirir. Maasina

gelen zammi duyunca soylediklerinden dahi pisman olur.

3.2.2.6. Iimam ve Cer Hocasimin Niifuz Miicadelesi

"Cer Hocasi"nda Asim, miiezzin hemsehrisinin yanina ugrayarak sokakta
kalmaktan kurtulmak ister. Onlarin "iki giin sonra cerre ¢ikiyor" (MH, s. 151)
oluslarim, koyleri dolasacaklarin1 dgrenir. Istanbul'da kimsesiz kalmaktansa onlarla
zor yolculuga c¢ikmak ister. Koylere giden bu gecici imamlar "Namaz kildirmali,
Kur'an okumali, vaaz etmeli, koyliiniin isine yaramali, kendini sevdirmeli, asil
imamla iyi gecinmeli” (MH, s. 152) dir. Izmit Karamiirsel'den ii¢ giin boyunca kdye
yiiriiyen kafileden Asim, hastalaninca kdyde imamin evinde kalir. Daha iyilesmeden
kovulur. Clinkii imamin korkular1 her seyin iistiine ¢ikar: "Bana bak, dedi, iyi olunca,
yarin, Obiir giin, buradan ¢ekil, isine git! Bizim kdylimiiz hoca, molla istemez, ¢oluk
cocuga para vermez!.." (MH, s. 155). Gittigi Pinarli Koyii'nde sevilen Asim "ihtiyar
kurulunun, kendisinin imamliga atanmasi i¢in bir kagit miihiirlediklerini" (MH, s.
158) 6grenir. "Bir gece sonra, imamin kii¢iik oglu onu kahveden ¢agirdi ve babasinin
yanina gotiirdii. Zavalli adam, yataginda hasta idi (...) Bak, ben yashyim, alti
cocugum, iki karim a¢ kaliyor, ¢olugum, ¢cocugum sokaga diisiiyor (...) Bana aci,
buradan git, yerimi kapma, ekmegimi alma, beni sokakta birakmaya sebep olma..."
(MH, s. 159).



89

3.2.2.7. Savasin Acimasiz Yiiziiyle Gelen Esaret ve Dram
"Bir Saldir1"da harp yillarinin yasattig1 sikintilar, mutluluk ve huzurun ¢ok

gorildiigli donemden insan manzaralari sergilenir.

"Bu Oyle bir devir idi ki, yalniz askeri bir felakete bagl kalmiyordu; sosyal bakimdan da
diinyanin en korkung, usandirici ve kemirici bir devresi idi; koca bir insan soyu,
dermansiz babalar, ezgin analar, gidasiz cocuklarla, 6zellikle bozulan bir ahlak ile

kavruk, yatkin ¢iirtik kalmigt1" (MH, s. 169-170).
Savagin ¢irkin ve acimasiz yliziiyle karsilasan hayatlarin ekmege muhtag
halleri yureklerine dokunur.
“Garip Bir Hediye’de, Misir’dan Selanik’e donen Feridun’un savasa

katilmasi ve ii¢ y1l esir yasadiktan sonra Istanbul’a sefil giinlerine dénmesi islenir.

“... bugiin uzun bir savas, bir esaret ve felaket devresinden sonra Istanbul’a doniip de
yar1 sakat, igsiz, parasiz kalinca ve biitiin malini, esyasini elinden ¢ikarip bir dilim

ekmege muhtag bir hale diisiince... ” (MH, s. 163).
Vaka zincirinde savas yillarinin ve esaretin verilmesi, donem hakkinda fikir
sahibi olunmasini saglar.
“Gozyast”nda Ayse’nin, evin beyine bir aksam anlattig1 hikaye soyle baslar.
“Balkan Harbi kopunca, hududa ¢ok yakin ola kdyde, bir aksamiistii su korku yayilmus:

Diisman geliyor! Bu gelen o zaman ki diigman din ve 1rz diismanidir da... Misliiman

erkegi siirgiileyecek ve Miisliiman kadim kirletecek” (GH, s. 42).

Iste tam da bu sebeplerle diismandan kacan Dul Ayse, savas zamani
yasadigi magduriyeti yiireginde hisseder. O donemlerde Balkanlardan Osmanli
diyarma gd¢ edenlerin sayis1 hayli fazladir. Ayse de gd¢ yoluna diiser. Ug ¢ocugu bu
yolda Olur. Gozlerindeki donuklugun sebebi budur. Hikayede savas yillarindaki
buhran ve caresizlik, tim gé¢ magdurlarint etkiler. Dul Ayse, diismandan kagan
kafileye yetisme telasina girer. “Zira durmadan ilerleyen felaketin kafilesinden
diismek Ayse’ye hepsinden daha korkung geliyor” (GH, s. 44). Savas kafilesinin zor

olan kagis yolu hava sartlarinin da etkisiyle daha da zorlasir:
“Bu sirada ilerleyen kafile, selin batira g¢ikara, vura g¢arpa siiriikledigi bir enkazdan

bagka bir sey degildir. Karanligin i¢inde diiserek c¢amurlara gomiilenler, istiine
basilarak ezilenler ¢coktur” (GH, s.45).

Hikayede Dul Ayse’nin kafileyle birlikte olma duygusu ve bitmek tiikenmek
bilmeyen gayreti, takdiri fazlasiyla hak eder.

"Kacak"ta olay savas yillarinda gecer. Kaymakam asker iken Ruslarin eline
esir diiser ve sonrasinda Ruslardan kacgar. Bu olayla savas 6zellikle de esaret kavrami

irdelenir. Kaymakamin askerde esir diismesiyle zorluklar baslar.
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"Bir bahar giini Tiflis'ten yola diistik. Dag gectik, deniz gectik, ¢ol gectik...
Zindanlarda yatiyor, yaya yliriiyor, a¢ kaliyor, soguktan buz kesiyor, sicaktan mum gibi
eriyordu” (GH, s. 70).

Kaymakam daha fazla esarete dayanamayip 6liimii de goze alarak Rus
askerlerinden kacar. Fakat asil sorun kactiktan sonrasidir. Cilinkii Sibirya'nin
cografyasi ozellikle de iklimi oldukea sert ve tehlikelidir. "Kacgak'ta savas ve esaret
olgusunu bir kez de kaymakamin kacis1 esnasinda ona yardim eden Alman ailede
gorariz. Alman ailede bir savas sonrasinda esir diisiip kendi topraklarindan
Sibirya'ya siiriilmiistiir. "Oras1 harbin ilk giinlerinde Rus ordusunun Pomeranya'dan
esir edip buralara kadar siirdiigii bir sivil Alman ailesinin eviydi" (GH, s. 74).
Hikayede ayrica Rus esareti altindaki Alman ailelerinin baski altinda tutuldugunu da
gormekteyiz. "Ruslar, kagak bir Tiirk zabitini sakladiklarini duyarlarsa hepsini
kursuna dizerlerdi" (GH, s. 74). Tum bunlarla hikayenin bitiiniinde esirlerin
yasamlarinin oldukga zor oldugu gozler oniine serilir.

"Dis¢i"de olaylar savas zamaninda yasanmaktadir. Hikdyede tam olarak
soylenmese de anlatilan savasin I. Diinya Savasi oldugu tahmin edilmektedir.
Olaylar, savasin ac1 yliziine yani savas sonrasina denk geldigi halde insanlar, halen

6lmekte ve éldurilmektedir.
"Harp sonuydu, ordu dagilmis, asker, silahsiz, cephanesiz Suriye'den darmadaginik,
Anadolu yolunu tutmustu. Dag, tepe, gectigimiz yerlerde kursuna tutuluyor, 6li ve

yarali sose boylarinda dokiiliiyor, tiikeniyorduk" (GH, s. 96).

Anlatida, yasanan savasin insanlar1 nasil degistirdigi tizerinde durulmustur.
Savagtakilerin 06zellikle de bedevilerin adeta insanlik disi davramiglar1 dikkati
cekmektedir. Insanlarin altin disini bile tasla vurarak kirip ¢ikardiklar1 griilmektedir.
"Aranilip getirilen tasi, simdi, biitiin hiz1 ile kuronlu disime, bazan acelesinden
yanindakilere ve daima dudaklarima bir keser gibi kaldirip kaldirip indiriyordu..."
(GH, s. 98). Insanlar savasta goziinii kirpmadan insanlari &ldiirebilmektedir.
Hikayede disci, savas sonrasi travma yasamaktadir. Ciinkii dis¢i bedevilerin ona
yaptigit acimasizligi daha sonra c¢ete muharebelerinde aynisin1i bedevilere

yapmaktadir.

"Sag yakaladiklarimizi -sonradan 6grendim- bizim ‘dis¢i’ yere yatiriyor, gogiislerine
¢okiiyor, eline gecirdigi bir koca diilger kiskaciyla agizlarindan saglam bir dis ¢ekip
koparmadan yakalarini birakmiyormus!" (GH, s. 99).
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"Dis¢i"de anlatici, savasin biitiin ¢iplakligini taraf tutmadan gozler 6niine

sermektedir.

3.2.2.8. Yonetimin Giigsiizliigii, Carpik Biirokrasi ve Diizenin Elestirisi

"Cer Hocasi'nda Trabzon'dan Istanbul'a giden Asim'm memuriyete
alinmasi, mesrutiyetin ilaniyla isten ¢ikarilmasi islenir. Bundan sonra anlatici, Asim
tizerinden hiikiimete ve yeni rejime elestiri getirir. Saraya bagli olmakla suglanan
Asim, mesrutiyetin ilaninin kutlanmasi siirecine “milli bagnazlik coskusu” (MH, s.
148) der. Istanbul’da kimsesi kalmayan asim’in “biitiin o tanidiklar1 simdi o kadar
vatansever ve mesrutiyete asik olmuslardi ki kendisini kovmiya hazirlanmislardi;
bunu pek iyi hissediyor, onlardan, biitiin bu bagnazlik ve sarhosluk devresi gegiren
Istanbul halkindan igreniyor” (MH, s. 152) olmas1 durumu kaniksamadigini gosterir.

"Kuvvete Kars1"da Istanbul'a gelen Amerikali gemicilerin hayat1 ele
gecirisi, caresizligini hissettigi halki iilkesine yabancilastirmasi islenir. Yazar, Turk
halkinin yabanci karsisindaki acziyetini gozler oniine sererek durumu elestirmistir.
Yazarin bakisiyla hayati gozlemleyen Suphi, Amerikali askerlerin zenginliginin
halkimiz1 kiigiilttiiglinii ve "onurlarindan bir seyin eksildigini" (MH, s. 140) dile
getirir. Kuvvetin belini biiktigiinii géren Suphi'nin i¢i kinle ve intikamla dolar.
"Bunlar, hiikimetin gii¢siizliiglinden acimasizca yararlaniyorlar, bu gili¢slizliigiin
hiikmiinde yasayan insanlar1 bir hi¢ sayiyorlardi. Suphi koétii seyler diisiiniiyor, kotii
ornekler buluyordu. Biz, diyordu, simdi burada agila ¢ekilmis bir koyun siiriisii
gibiyiz; bu gemiciler kdyiin meyhanesinde siseleri doldurup ahirimizda eglentiye
hazirlanan egkiya ¢etesine benziyor; bagiracaklar, giilecekler, biz zavalli gézlerimizi
sahneye dikerek, kulaklarimizi dolduran giiriiltiilerden bayginlasarak, o koyunlar gibi
esir, zoraki uyuya kalacagiz” (MH, s. 142-143).

"Kuvvete Karsi"da yabancilarin kiistah davraniglari altinda ezilen Tlrk
milletinin yasadigr bikkinlik islenir. Gittigi birahanede, Amerika'dan gelen
gemicilerden rahatsizlik duyan "Suphi simdi bu sessiz odada asagilanmay1 iyi duydu.
Davranisindan dolayr pisman oldu. Miithis bir kinle gemicileri diisiindii; uguldayan
kulaklarinda onlarin kahkahasini duydu. Yumruklarini sikarak, durdugu yerde
kivranarak Tirkligiine memleketine acidi." (MH, s. 146). Yabanci askerlerin eskiya
ve palyagoya benzer tavrina karsi suskunlugunu bozmayan insanimizin maglubiyeti
kabullenisi dikkati ¢eker. Tiyatroda ¢ikardiklar giiriiltiiye karismadigindan "Oyun

bitip ¢ikarken gozlerinde intihar ederken kurtarilan adamlarinki gibi memnunlukla
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karigik bir liziintli kalmis. Memnundu, ¢linkii sonra pigsman olacagi bir olaya meydan
vermemisti, fakat ayn1 zamanda {izgilindii, ¢iinkii ¢aresizligini duyuyordu." (MH, s.
143). Suphi'nin yenilgiyi kabullenmeyen hali pahaliya mal olur. Tiim cesaretini
toplayip dokuz gemiciye saldiran Suphi tekme ve yumruklarla ezilerek oOldiirtiliir.
"Kendini dilsiz, 6lii eden kuvvete karsi biiyiik bir gazap" (MH, s. 146) duyan Suphi
kinle dolu yiiregini siper eder.

“Boz Esekte kdye gelen misafirin vasiyeti olan esegi Hicaz’a gondermeyi
gorev edinen muhtar ve koyliilerin kasabada itibar goéremeyisi ve idari yapi
gorevlilerince tuzaga distiriilisii s6z konusudur. Kadiya tanmisilip Mekke’ye
gonderilmek istenen esek, uzun ve zorlu dort sefer sonucu hikiimet dairesine teslim
edilir. “Yapilan belgelere, basilan miihiirlere bakarak” (MH, s. 100) esegi veren
muhtarin i¢i rahattir. Ancak bir yil sonra kasabadaki manzara tiiyler iirpertir. Boz
esek, kadmin altindadir. “Yoresine selamlar dagitarak” (MH, s. 101) pazardan gegen
kadiya ve digerlerine giivenmek artik ¢cok zordur.

"Koca Okiiz"de anlatici, Yatik Emine ve Seftali Bahgeleri'nde oldugu gibi
bu hikdyede de memurlarin adam kayirma ve riisvet almalari hususunu isler.
Hikayede koyiin onde gelenlerinden olan ve Aga denilen Hac1 Mustafa'nin her hafta
kasabaya giderek memurlarin yanma ugrayisindan bahsedilir. Onlara kiigiik veya

bliylik hediyeler vererek islerini gordiirmek ister. Bu durum hikayede sdyle aktarilir:

"Malmudurd, Vergi katibi, Evkaf memuru gibi her zaman isinin diisecegi sozii gegen
adamlarla senlibenli konusan, odalarina ugradik¢a bas kosede ikram eden biriydi.
Ciinkii haftada bir, kasabanin pazarinda bunlardan her birisinin kapisini calar, iceriye
'Firini iyi olur, afiyetle yiyiniz!'diye bir yagh oglak, yahut 'Kii¢iik pasamizi eglendirsin,
maskara seydir!' diyerek kuyrugu kara, viicudu ak bir kuzu birakir, giderdi" (MH, s. 50).
"Gider Kayserili gé¢menlerden sucuk, pastirma yapmay:1 beller, Cerkez kdylerinde
peynircilik 6grenirdi; biitiin bunlara kendinden ¢ok, hediye vermek icin merak sarardi”
(MH, s. 50).

"Koca Okiiz"de memurlara hediyeler dagitarak kendini ve hayatini

giivenceye alan Hac1 Aga, koyliilerin hakkini da boylece yer:

"Ugrayip igeriye canli cansiz her hafta bir hediye biraktigi kapilarin korumasi ile
tarlalarin1 bagkalarinin zararina genisletmis, su vakfina miitevelli olmus, eski vergi
borglarimi kapatmisti. Mustafa'nin evine tahsildar ugrayamaz, jandarma sokulamazdi"

(MH, s. 50).
Hikayede Haci Aga'nin kdyde farkli bir yeri vardir. Yaptiklar1 koyliilerce
tasvip edilmese de, huyu suyu bilinse de, koyliiler Hac1 Aga'dan zarar da gorseler

haklarini aramazlar hatta sever gibi goriiniirler: "Herkes, sevmeyenler, cekemeyenler
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bile ondan saygiyla s6z ederler, 'Hact Aga' derlerdi" (MH, s. 50). "Koca Okiiz"de
blrokratlarin adam kayirmalari, hediye ad1 altinda riisvet almalari ve hediye getirene
ayricalik gostermeleri hikdyeye sindirilerek anlatilmistir. Kart okiiziin sahibine

oynadig1 oyunun anlatilisinin arka planinda biirokratlarin ¢arpik diizeni vardir.

3.2.2.9. Osmanl’nin Mesrutiyet’ten Evvelki Niifuzu
“Fener’de Osmanli’ya bagli bir sancak olan Rakka’da gegen hikaye,

Osmanli’nin Mesrutiyet’ten once askeri alanda sancaklarda giiclii oldugunu gosterir:
“Estersuvar bolikk kumandani, Mesrutiyet’ten evvel, Badiye’de giinesi bile ¢evirmeye
kadir istiin bir dama sayilirdi; ‘Sakkiilkamer’ mucizesi onun i¢in hicti. Gazetelerde
okuduguma gore simdi, mesela bir Aneze asireti reisi yiiksek komiserlerle, basvezirlerle
diistip kalkiyor, bir masada yiyor. Bir otomobilde geziyormus; Emir unvanini almig

mebus ¢ikiyormus, hitkiimete kafa tutuyormus...” (GH, s. 35-36).

Hikayede kumandanin feneri tamir ettikten sonra i¢ine tilstm koydum deyip
Sultanin 6mriine dua ettirmesi de yine Osmanli’nin giliciinii gosterir.

“Fener”’de, Rakka’ya bagli ¢6lde cadirda yasayan Ebu Ali, kirk yedi yasinda
gordiigli kasabada yer sergisinde fener goriir. Fenerin 15181nin tilkenmedigi diistiniip
satin alan duruma sasiran Ali “Isig1 tiikkendi. Caresini ancak sen bulursun” dedigi
karakol kumandanma ¢ok giivenir. (GH, s. 35). Feneri tamir edecegin o kadar
emindir ki hi¢ sliphe etmez. Bu durum, Osmanli askerine olan giiveni temsil eder.

“Yara”da, Sultan Hamit doneminde Osmanli, Suriye’ye ¢6l1 ciftlikleri
kurarak Araplara yardim etmeyi ve karigikliklart dindirmeyi amaglar. Hikayede Arap
agiretleri arasinda ¢ikan carpismada yaralanan bedevinin ciftlikte iyilestirilmesi ve

Tiirk askerinin bedevilerin nezdinde saygiya deger olusu anlatilir.
“Bu dedigim tarihte Sultan Hamit’in Suriye’deki ¢ol ¢iftliklerinden birinde midiirdiim.
O zamanlar boyle yerlere subaylardan kahya, askerlerden korucu goénderilirdi; agiret

Araplarinin akinlarina karsi koymak igin...” (GH, s. 9).

Yaralanan ve carpismadan kurtulan bedevilerin Osmanli’nin otoritesine
siginip onlardan yardim beklemesi onlarin géziinde Osmanli’nin ve Tiirk askerinin
guicunu ortaya koymaya yeter.

“Gelenlerin en yaslisi, kisragindan inip karsima dikildi. Sordum:
‘Hayrola ya Seyh?’
Mesele her zaman olan islerden: Iki asiret, bir gazve esnasinda carpismuslar, bu dort kisi

gii¢ bela baskindan kurtulup bana siginmis, geceyi gegirmek istiyorlar” (GH, s. 9).
Bunun yani sira hikayenin sonunda, tedavisi yapilan bedevinin olaydan {i¢

y1l sonra ¢iftlige hediye tay gonderdigi ve askerlere pasa diye hitap ettigini goriiriiz:
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“Vakadan ug sene sonra, ben ciftlikte yokken bir Bedevi gelip bir tay birakmus, ‘Pasaya
vaat etmistim, kendisi bilir!” demis, gitmis. Pasa dedigi benim... Daha o zaman

tegmendim. Fakat Bedevi’nin géziinde bir Tiirk subay1 daima pasadir” (GH, s. 13).

3.2.2.10. Bedeviler ve Yabanc1 Memleketlerdeki Degisik Gelenekler

“Testi”’de anlatici, yasadigi yabanci memleketlerde gordiigii degisik
gelenekleri anlaticinin agzindan okuyana aktarir. Anmi niteligindeki bu hikayelerin
kisileri Tiirk orf ve adetlerinden uzak diyarlardaki iilkelere uyum saglamak zorunda

kalirlar. Hikayede anlatici, Liibnan’in farkli su igme geleneginden soz eder:
“Liibnan kdylerinde suyun igilis sekli bizimkine benzemez: ilk gittigimiz zaman bir
yerde, bir kir kahvesinde veya koylii evinde su istediniz mi, Oniiniize minimini bir
toprak testi getirirler, kenarinda ufacik, tenasiipsiiz emzigi olan bir ak¢il testi... Sakin
bardak beklemeyiniz (...) testiye de dudak dokundurmak ayiptir, yasaktir. O halde? O
halde siz bu testiyi sag elinizle yukariya, basimizi gececek bir yiikseklige
kaldiracaksiniz, agzinizi havaya agacaksiniz ve uzaktan hesapli sekilde suyu girtlaginiza

dokeceksiniz!” (GH, s. 28).

Liibnan’daki bu gelenegin, su kithgr ¢ekilen bdlgede su ve para

tasarrufundan dolay: siirdiiriildiigii belirtilir.

“Acemisi bunu kullanamaz: Yukaridan tazyikle gelen su agzinda kalir, bir tiirlii girtlak
bogumlarindan gegemez, tasar, gogsiintizden asag1 inip gémleginizi sirsiklam birakir”
(GH, s. 29).

“Fener”de Ebu Ali, ¢olden hi¢ ayrilmamis bir bedevidir. Bu durumu anlatict
sOyle aktarir. “Benl Hamra asiretinden Ebu Ali, o glin, 6mriinde ilk defa olarak, kirk
yedi yasinda, bir kasaba yiizli gérmiistii; Rakka’ya gelmisti” (GH, s. 32). Ebu Ali
kasabay1 gezerken saskinligini gizleyemez. Hiikiimet konagini da inceler. “Hukumet
konagma da ugradi; biyiikliigiine, ille merdivenlere ve o ikide bir oten zillere,
¢omelip uzun uzun, saskin saskin bakt1” (GH, s. 32). Pazar meydaninda ilerleyen
Ebu Ali ¢erg¢ici sergisiyle karsilagir. Sergi sahibine hi¢ durmadan sorular sorar. Malin
fiyatindan tutun da ne ise yaradigina kadar. Fenerin iki mecidiye oldugunu 6grenince
“iki mecidiye yani c¢lirlik para hesabiyla elli kurus. Bedevi i¢in ¢ok para idi...”
diyerek parasizligini vurgular (GH, s. 33). Pazarlik yapmay1 bilmeyisini “...0mriinde
carsida bir mala ilk miisteri olusu”na baglar (GH, s. 34). Fenerin satin alinca
aklindan sunlar gecer: “Ebu Ali bir mal sahibi oldugunu yiireginin bayailtici
sekerlenmesinden sezdi; evlendigi ve deve aldigi zaman da boyle olmustu” (GH, s.
34). Fenerin bozulmasini istemeyen bedevi, doniis yolunda nehirden gegecegi zaman

feneri basinin siitiinde tagir:
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“Iste, Ebu Ali bdyle bir sevingle, batan giinesin kizilhginda Firat’s tulumla gegti, feneri
islanmasin diye, bagi istiinde, kefiyesinin ageline simsiki sarili olarak... Sonra ¢o6li

tuttu, seher vakti ¢adirina ulast” (GH, s. 35).

Bundan sonra var1 yogu feneridir. Bedevinin diinyasinin darligim1 ve
cehaletini sozlerinde hissederiz. “Binbir gece kissasindaki Alaaddin’in feneri simdi
bende!” (GH, s. 35).

“Akrep”te ¢olde yasayan bedevilerin farkli gelenekleri basarili tasvirlerle
anlatilir. Istanbul’da okuyan fakat Halep’te gurbetin ¢dllerinde karsilasan iki
arkadasin bedevileri yadirgadigi goriiliir. “Kirli entarili donsuz” olarak tanitilan
bedeviler hem yirtik pirtik kiyafetleriyle hem de yemekleri saldirircasina yiyisleriyle
Istanbul’dan gelen iki arkadasin dikkatini ¢eker:

“Hala lenger basinda deve kemigi yalamakla ugrasan bir Bedeviyi zorla yerinden
kaldirdilar, stiinde ortadan yirtmacgli entari vardi, murdar, delik desik bir pagavra.
Belindeki kusagi fazla sikmigti. O entari altinda, karnmmin lizumsuzca tastigin
goriyordum” (GH, s. 52).

Asiret seyhi verdigi ziyafetlerden birinde Ebu Akrep’in ¢agirilmasina
emreder. Yemeklerden zor ayrilan “Bedevi bize bakti, siritiyordu. Sonra elini
koynuna soktu igerde bir sey arads, tuttu, ¢ikards. Iri bir akrep” yakalad: (GH, s. 53).
Irili ufakli zehirli akrebi koynunda entarisinin altinda saklaya Ebu Akrep’e herkes
sasird1. Ciinkii onu sokan akrep Olityordu. Hikdyede bedevilerin medeniyetten uzak
¢ol yasamlari irdelenir. Diger taraftansa zehirli akrepleri sokabilen Ebu Akrep’in
tuhaf 6ykust okuyucuya sunulur.

“Fener’de Ebu Ali, gercicide feneri goriir gérmez soru sormaya baglar.
Isigin  tiikenmeyecegini, kibrite ihtiya¢ duyulmadigini, insanin elini de
yakmayacagint 6grenince ona deger atfeder. “Binbir gece kissasindaki Alaaddin’in
feneri simdi bende!” der (GH, s. 35). Satin aldig1 fener ii¢ giin sonra bozulunca onu
kumandana gostermek tizere karakola gotiiriir. Ebu Ali’nin dertli oldugunu séylemesi
tizerine feneri onun i¢in ¢cok 6nemli bir nesne olusunu géren kumandan pilin iistiine
kagit sikistirip feneri tamir eder. “... Fakat, diye ilave ettim, tilsim koydum. Her giin,
iki defa giines dogmadan ve batar batmaz Sultanin dmriine dua etmeyi unutursan
soner. Hem bir daha da yanmaz” (GH, s. 36). Fenerin tilsimli olduguna da inanan
bedevi i¢in fener, asil simdi Alaaddin’in sihirli lambasi olur. Masal unsurlar1 bununla
da kalmaz. Feneri bozulmus olsa da kumandanin yanina gelmeyen bedevi tilsimin
giiciine inanir. Karakola gelmeye cesaret de edemeyecegini diisiinen kumandan:

“Haddine mi diismiis? Kiziverirsem kendisini degil, seyhini bile kirk katirin
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kuyruguna baglatir. Masallardaki gibi kirk par¢ca ederdim” der (GH, s. 36).
Masaldaki kirk motifi, kumandanin sézlerinde yer bulur.

“Lavrens”te olaylar Arap bolgesinde gectigi i¢in onlarin yasam tarzlar
hakkinda az ¢ok bilgi edinebiliriz. Bu bolgede yerlesik ve gocebe asiretlere rastlamak
miimkiindiir. Ingiliz heyetiyle beraber antika aramaya Firat nehri kenarmdaki
Karkamis haberlerine gelir Lavrens. Yerinde durmayan ve siirekli gezen Lavrens,
Arapca’y1 da dgrenir:

“Cok uzaklara atla gidecegi giin beni de yaninda alirdi. Cebeli Abdiilaziz’e, Sincar
Daglari’na, Dicle’ye boyle gitmistik. Aneze, Sammar, Mevali, Hadid1 gibi go¢gmen, Bu
Assaf, Baggare, Bu Saaban gibi yar yerlesik ne kadar asiret varsa hepsiyle tanismus,

yemeklerini yemis, ¢adirlarinda gecelemis, gazvelerini seyretmis, masallarini dinlermis,

tiirkiilerini ezberlemisti” (GH, s. 61-62).

“Yara”, Suriye’de Arap asiretler arasindaki c¢arpigmada yaralanan bir
bedevinin, Osmanl ¢iftliklerinde tedavi gérmesi ve kendini onlara karsi borg¢lu
hissederek olaydan ii¢ y1l sonra soz verdigi hediye tayr gondermesini konu edinir.
Hikayede ¢olde yasamlarini siirdiiren Araplarin, zorluklarla nasil basa ¢iktiklar1 ve
Osmanli askerlerinin onlara nasil yardimci oldugu da okuyucuya aktarilir. Bedeviler,
carpismada yaralaninca Osmanlilarin kurdugu ciftliklerden birine siginirlar. Ciftlikte
bulunan bir asiret seyhi, bir Tiirk askerinin de yardimiyla biiylik imkansizliklar
icinde yarali bedeviyi iyilestirir. Omzundan kursunlanan bedevi kan kaybederken
seyh, onu eski haline getirebilmek i¢in miicadeleye girigir:

“Seyh... hi¢bir sey demeden erin elinden feneri aldi, avluya indi. Yere egilmis, uzun
uzun, bir seyler aradigini yukaridan goriiyorduk. Neden sonra geldi: Bir ¢iiriik degnek
pargasi ve mundar bir pagavra ile... Yogurt siizdiigiimiiz eski, ¢iiriik torbadan atilmis bir
parca... Bu pacavrayi degnege iyice; sikica sardi; disleriyle bir de diigiim yapt1” (GH, s.
10-11).

Temiz bir ortamda c¢ikarilmasi gereken kursunun, bdyle kirli, yerden
bulunan aletlerle ve tahtalarla ¢ikarilmasi, o zamanin insaninin yasadig zorluklar1 ve
temizlige onem verilmedigini gozler oniine serer. “Simdi Seyh’in iki parmag: —Kirli,
kara tirnakli kadit parmaklari- yaranin igine paslt bir kiskag, bir kerpeten gibi
sokulmustu” (GH, s. 11). Bedevilerin aciya dayanikli, cesaretli ve gii¢lii olduklari,
hikayede okuyucuya ara ara hissettirilir. Kursun c¢ikarilirken yaralinin sesinin
solugunun c¢ikmayist dikkatleri ¢eker. “Yarali ‘of’ bile demedi; sadece omzunu,

sOyle, bir sinek konmus gibi oynatmisti. Seyh buna bile kizdi” (GH, s. 11).
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3.2.2.11. Hiille Gelenegi

"Hiille"de, hikayenin isminden de anlasilacag: iizere bir Islam gelenegi olan
hiille tarz1 evlilik lizerinde durulmaktadir. Hiille gelenegine gore bir erkek esine ii¢
defa "Bos ol!" derse esinden bosanmis olur. Eger kadin esinden ii¢ kez bosandiktan
sonra tekrar eski esiyle evlenmek ister ise o zaman kadinin en az bir glin de olsa
bagka bir erkekle evli kalmasi gerekmektedir. Hikayede anlatici, kisilere hille
evliligi yaptirarak aslinda bu kanunu elestirir. Clinkii Sam'da yasayan gen¢ kadin, bu
tiir bir evliligi yapmak zorunda kalir. "Biiyiik bir insaniyet etmis olacaksiniz.
Reddederseniz 6liimden baska care kalmayacak!" (GH, s. 86). Ayrica hiilleyle kadin,
hi¢ tanimadig bir erkekle bir gece de olsa zaman geg¢irmek zorunda kalir. Kadinin bu
iliskiyi yasamasinin tek nedeni, tekrar eski kocasina kavusmaktir. Bu durum kadinin

gerek psikolojik gerekse sosyal travmalar yasamasina neden olabilir.

3.2.2.12. Vatan Hasretinin Agirhgi

“Eskici”de, Hasan’1in 6z vatanindan ayrilisinin ve ¢ektigi hasretin ¢arpici bir
bicimde verildigi goriiliir. Ailesini ¢ok kii¢iik yasta kaybeden bir ¢ocugun, halasinin
yanina gurbete gonderilerek yeni yasantisinda topragindan, dilinden ve milli
kiiltirinden uzak kalis1 anlatilir. Burada silaya duyulan 6zlem temi, bir onun
goziinden verilir. Hasan’in vapur ve tren yolculugu aslinda degisen hayatinin da bir
nevi yolculugudur. Hasan vapur yolculugu i¢in ugurlanirken ve vapurdayken higbir

seyin farkinda degildir. Biraz zaman gecince durumu yavas yavas da olsa a¢iga ¢ikar:
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.. vapur, suraya buraya ugrayip bir siirii yolcu biraktiktan sonra sicak memleketlere
yaklasinca kendisini bir durgunluk aldi. Kalanlar bilmedigi bir dilden konusuyorlard:”
(GH, s. 14).

Hikayede klcuk cocuk vapurdan indirilip trene binince kendini yalniz
hisseder. Tanidik ses kalmayinca durumun vahametini anlayarak susmaya baslar.
Hasan, Filistin’in {icra bir kasabasina varinca oradakilerin; kiyafetiyle kiiltiiri ve
diliyle farkli oldugunu anlar. Ancak orada yasamak istiyorsa onlara uymak
zorundadir. Zaman gectikce onlar gibi giyinip yemek yer. Arapcayr da Ogreniyor
olmasma ragmen inatla konugsmaz. Ta ki halas1 eve, yoldan gegen bir eskiciyi
cagirana dek. Hasan eskiciyle dalginlikla Tiirk¢e konusur, aldig1 cevap da tesadiifen
Turkce olunca o andan itibaren susan ¢ocuk dillenir. Hasan geg¢mis yasantisi ve

arkadaslarindan heyecanla eskiciye bahseder:
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“... Kanlica’daki evlerini tarif etti; komsunun oglu Mahmut’la balik tuttuklarini, anasi
doktora giderken tiinele bindiklerini, bir kere de kapiya beyaz boyali hasta otomobili
geldigini, icinde yataklar serili oldugunu séyledi” (GH, s. 18).

Hikayede memleket hasreti ¢ekenin yalmiz Hasan olmadigini, eskicinin de

ayn1 sikintili durumdan mustarip oldugunu goriiriiz:

“Asil konusan Hasan’d1... Aklina ne gelirse soylityordu. Eskici hem calisiyor, hem de,
ara sira ‘Ha! Ya? Oyle mi?’ gibi dinledigini bildiren sozlerle onu sdyletiyordu; artik
erisemeyecegi yurdunun bir deresini, bir riizgarini, bir tiirkiisiinii dinliyormus gibi hem
zevkli, hem yash dinliyordu; gecmis giinleri, kaybettigi yerleri diislinerek benligi sarsila

sarsila dinliyordu. Daha ¢ok dinlemek i¢in de elini agir tutuyordu” (GH, s. 18).

Eskici ile Hasan’in konusmalar1 bitmez; fakat tamirat isi bitince o gitmeye
koyulur. Cocugun iiziiliip aglamaya baslamasi, eskiciyi goriince vatanini gérmiis gibi
oldugunun kaniti niteligindedir:

“O zaman gordi ki, kiiglik ¢ocuk, memleketlisi minimini yavru agliyor... Sessizce,
titreye titreye agliyor. Yanaklarindan gozyaslari birbiri arkasina, temiz vagon
pencerelerindeki yagmur damlalar1 disarmin rengini gegilen manzaralari i¢ine alarak
nasil acele acele, sarsila sarsila dokiiliirse Oyle, bagrinin sarsintilariyla yerlerinden
oynayarak, vurugarak i¢lerinde giinesli mavi gok, piril piril akiyor” (GH, s. 19).

Anlatici, hasreti ¢ekilen vatanin insan iizerinde olusturdugu sikintiyi, kiigiik
bir ¢cocuk iizerinden basarili bir bigimde okuyucuya aktarmay bilir.

“Yara”da anlatici, yazarin kendisidir. Anlatici, olaylar1 siralarken kendi
hatiralarin1 anlatir gibidir. Bu durum yazarin Suriye’ye siirgiin edildigi yillarda
bunlar1 yasadigini akillara getirir. Ciftlik miidiirii olan anlatici, cocuklugundan izler
de katar olay orgiisiine. Kursun ¢ikarilirken bedevinin kan kaybetmesi esnasinda
olaya kendini dahil eder:

“... yaradan koyu, kalin bir kan tabakasi kabartyordu. Soniik petrol 1518inin altinda
katran gibi goriinen ve sicakligt duyulan bir kan tabakasi... Sade sicakligi degil,
ogiirtiicii kokusunu da duyuyordum. Cocuklugumun Kurban Bayrami kokusu!” (GH, s.
11-12).

Ciftlik midiirii hikdyenin baginda Suriye ile memleketini karsilastirir. Bunu
yapmaktaki sebebi sila 6zlemidir. “Sicak iklimlerin aksamlarinda, zaten, bizim
sabahlarimizda duyulan nese daha dogrusu, bir hayata, rahata giris keyfi vardir”
(GH, s.9).

"Kacak"ta vatan sevgisi Uzerinde durulur. Kaymakam esir diismiis olmasina
ragmen kacarak yurda donlp Ruslara karsi tekrar savagmak ister. O, kagisi esnasinda

zorluklar yasasa da yurdunu savunmak igin savasmayi diisiinerek ne kadar
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vatansever biri oldugunu gosterir. "... Amerika yoluyla memleketime donecektim ve
tekrar harp edecektim. Delilik? Genglik? Vatan hasreti ve intikam atesi?.. Hepsi!"
(GH, s. 71). Hikayede yurda duyulan 6zlem de dikkati ¢eker.

"[stanbul"da siirgiin kavrami, memlekette duyulan hasret {iizerinden
islenmektedir. Hikayedeki gen¢ kadinla erkegin bir araya gelmesinin nedeni, her

ikisinin de Istanbul'a duyduklari hasrettir. ikisi de birbirlerinde Istanbul'u gériirler.

"Birbirlerine sordular; 'Nerelisiniz?' Tkisi de Istanbullu ¢ikt1" (GH, s. 91), "... o serin,
kopiiklii, capkin sularla siislii kararsiz, yosma, helecan verici Istanbul'dan kendisi de bir

zerre idi" (GH, s. 93).

Hikayenin ana kisileri birbirlerine sadece Istanbul'u anlatirlar. "Sikayetleri
kesilince Istanbul'u évmeye basladi... " (GH, s. 92). Fakat birbirlerine Istanbul'un
gorlintiisiinli  anlatmazlar, sehrin onlara hissettirdiklerini aktarirlar. Boylece
Istanbul'u gérmeseler de yasarlar. Anlatida gen¢ kadin ve erkek, memleket hasretini
cok siddetli yasamaktadirlar: "Baharin da fulya demetlerini hatirliyordu, mor salkim
hevenklerini ve katmerli leylak dalarmni... " (GH, s. 93). Ama onlara asil ac1 veren
ise Istanbul'a tekrar dénemeyecek olmalaridir.

“Istanbul”da, memleketlerinden siirgiin edilmis gen¢ bir erkekle kadinin
beklenmedik bir yerde karsilasmasi ve diyaloglari iizerinden siirgiin kavramini
irdelemeleri islenir. Hikayede ana kisilerin ikisi de siirgiinden 6nce Istanbul'da
yasamaktadir. Geng kadinin yasam tarzindan ve yaptigi isten, daha 6nce de surgln
edildigi anlasilir. Gen¢ kadin hayat kadinidir ve wuyusturucu bagimlisidir.

Yasantisindan ve bulundugu yerden sikayet¢idir.
"... Ben bu Allah'in cehennemine diistiim, giinahimi gekiyorum, siz ne artyorsunuz?"
(GH, s. 91).
"Hayir! Burada kimi sevecegim? Dilleri dilime uymaz, huylari huyuma..." (GH, s. 92).
Geng kadin, hayatindaki olumsuzluklar1 6zellikle de uyusturucu bagimlisi
olmasimi Istanbul'da olamamasina baglar. "Iste, dedi, onu bunun i¢in kullantyorum,
gidemedigim Istanbul'a kavusmak igin... Bu benim pasaportumdur" (GH, s. 94).
Geng erkek ise kadin kadar buralarda eski degildir. Fakat o da kadin kadar vatan
hasreti ¢ekmektedir. O da yasadigi yerden memnun degildir. "Erkek de bu
manzaraya dalmisti. Ona Hali¢'in aksam {izeri peltelesen sularinda her kayik, ayr
renkte bir 1gikla tutugmus..." (GH, s. 93). Anlatici aslinda gen¢ kadinin hayatiyla
erkegin hayati arasinda paralellik kurmaktadir. Geng adamin hayatinin da kadininki
gibi olabilecegini su ciimlelerle hissettirmektedir: "Erkek siseyi kapti, dedi ki:
Oyleyse bana da ver... Zira ben de gidemiyorum!" (GH, s. 94). "istanbul"da anlatici,
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bir stirglin gecesinde kadinla erkegin hayatlarini kesistirerek "siirgiin"liigii ¢arpici bir

sekilde elestirip yasanan zorluklari ortaya koymaktadir.

3.2.2.13. Diger Sosyal Temalar
Kasabada Kaz Déviisii Gelenegi

“Kiis Omer” hikdyesinde Corum’un kasabasinda gecen olaylar anlatilir.
Kazanlarin 6zenle beslendigi ve doviistiiriildiigi kasabadaki insanlar kaz yiiziinden
birbiriyle yaris halindedir. Kahvede Omer’i zorlayan arkadaslar1 “senin kazi bir
doviistiir de seyredelim” (MH, s. 90) derler. Bunun yaninda “Bu konusma, bir hafta
havuzlu kahvenin sermayesi oldu; Zehra bile cilveli giiliislerle kocasina ‘Kapistir da
bir bakiver, nasil kagirtir’ diye kazina giiveniyor, kavgaya zorluyordu” (MH, s. 90)

ve kasabalilar o an1 bekliyordu.

Zorlu Cahsma Sartlar ve Isci-isveren Iliskisi

“Sus Payi1”nda ipek fabrikasinda kotii ¢alisma sartlarinda glinde “on dort
saat kaynar sular basinda, pis kokular, hasta nefesler emerek zehirlenen, tazeliginden,
kizligindan, gozlerinin piriltisindan her giin bir zerre kaybederek toprak olan
viicutlar’in (MH, s. 130-131) sahibi gen¢ kizlar emek verir. Isci haklarindan
yararlanamayan ve azarlanan bu is¢iler degersizlestirildiklerinin farkina bile
varmadan 6len is¢inin yerine fabrikaya girebilmek icin birbirleriyle yarisirlar. Isci
bast Hasip Efendi patrondan daha vicdanli davranip hastalanarak olen iscileri
diisiiniir onceleri.

“Kirk yildir boyle ka¢ gencin acikli oliimlerini seyretmis, ka¢ geng
tabutunun arkasindan yiiriimiis” (MH, s. 130) biri olarak is¢ilerine acir. Hastalanan
iscilerden Fotika, isci basinin sevgilisidir. Gozleri oniinde eriyen kiza yardimci olsa
da digerlerini kurtarmak icin cabaladigi sirada maasina gelen zamdan etkilenip
susmay1 tercih eder. Aldig1 para onun igin “sus payi”dir. (MH, s. 138). Fabrika
sahibiyse ne iscileri ne kotii ¢alisma sartlarin1 ne de fabrika yiiziinden Olenleri
umursar. Is¢i bast Hasip’in “her yil bir iki kurban veriyoruz, giinahini ¢ekecegiz”
(MH, s. 137) sozlerinden de etkilenmeyen patron bir ara Hasip’i kovmay diisiinse
bile maasina zam yaparak onu kazanmaya caligir. Diislindiigii gibi de olur. Papazin
sOyledigi tizere “is¢i korunmasizdir, 6lime mahkimdur, emreden hep, zenginlerdir”
(MH, s. 136).
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Kasabalinin Sehirli Olma Cabasi

"Garaz"da, tagranin {icra kasabasinda yasayan ailenin sehre go¢ etmesiyle
baslayan uyum sorunu ve liikks hayata ayak uydurma kaygisi islenir. Anne ve babanin
"yeni hayata kendisi gibi uyamayacaklarimi hep kaba, geri, tasrali kalacaklarin1"
(MH, s. 179) anlayan evin kizi, onlardan hem utanir hem de onlar yiiziinden rezil
oldugunu diisiiniir. Ciinkii Nebile, kasabadan sehre gelip asansoére bile binmeye
korkarken kiirklere ve en pahali moda kiyafetlerin alinabildigi diinyaya kolay adapte

olmustur.

"Onceleri bir siire ana, kiz biiyiik magazalarin sadece vitrinleri éniinde durup bakmuslar,
iceriye girmek cesaretini bulamamigslardi. Fakat apartmanin bodrum katindaki kiraci
Fitnat hanimla ahbap olunca is degisti, kadin, tasralilar1 pesine takmig, bu magaza senin,
o diikkan benim, ikisini de alis verise, gezip tozmaya, terziler bularak, is¢i kizlar tutarak

giyim kusama aligtirmisti; kdhyaliklarini ediyordu" (MH, s. 180).
Aldiklar1 kiirkleri "bakmagi bilmediklerinden hepsini, her yaz glvelere

yediriyor" (MH, s. 181) oluslari, 6zenti kiyafetleriyle "Beyoglu kalabaligina giiliing
bir ana-kiz daha katilmist1" (MH, s. 180).

Ingiliz Istihbaratinin Afganistan Emelleri

“Antikac1”’da Afganistanli olarak kendini tanitan antikact Seyh Efgani’nin
aslinda Ingiliz subayr olusu kafalar1 karistirir. Arap bélgesinde niifuz saglama
derdinde olan Ingilizlerin casusluk faaliyetlerinin “Filistin vakasinin baslangici’na
(GH, s. 25) denk gelmesi manidardir. Bolgenin karisikligindan yararlanmak isteyen
dis gliclerin oyunu King David Oteli’nde bozulur. Seyhin diikkanina gelen Tirk,
onun davranislarindan siiphelenir. “Ag¢ik ve diiriist is yapmayanlar benden iirkerler,
g6z goze gelmekten c¢ekinirler; huzurum onlar i¢in hi¢bir zaman hoslandirict olmaz”
(GH, s. 23) diyerek okuyucuyu Seyh Efgani hususunda bilgilendirir. Antikact Seyhin
kacamak bakislarindan hoslanmayan Tiirk, onu Kudiis’te askeri iiniformayla goriir.
“Bir sir sezdigini belli etmek, bdyle, sokaklarinda serseri kursunlarin dolastigi ve

sabahleyin... oliilerin siralandigi yerde akilli isi olmasa gerekti” (GH, s. 25).

Hayvan Sevgisi
“Kopek™te, kii¢iik Osman yabanci memlekete diisiince bir aksam “Bir ufak
kopegin yash gozleriyle” karsilasir, ona dnce acir sonra sevgi gosterir. (GH, s. 56).

Osman, kopege “Kugukucu!” diye seslendiginde kopek “O giline kadar isitmedigi bu
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tatli sOziin manasini anlamaya c¢alisiyor, anladigina da inanmiyor”du sanki (GH, s.
56). Osman da kopek de simdiye dek hep diglanmistir. Ortak paydada bulustuklari

icin birbirlerini sevip gitgide birbirlerine benzerler.
“Osman’in taglara, topraklara siirtiinmekten havi dokiilmiis kirli haki ceketiyle kdpegin
acliktan sertlesip seyreklesmis kirli postu yan yana geldi; birbirine uydu. Her ikisinde de
hasret derecesini bulmus olan sokulma ihtiyaci ¢argabuk isinmalarina yardim etmisti”
(GH, s. 56).
Gegimini kagit cicek ve yazili tabak satarak saglayan Osman, elindekileri

satamayinca “firindan ekmek dilendi, kasaplardan kemik topladi; asirdig1 bile oldu”

(GH, s. 56). Kopegi icin sadece bunlar1 yapmadi. Fedakarligin boyutunu yiikseltti:
“Bazen is ¢ikiyordu, kdpegini hanlarda birakiyor, fakat biiyiik kopeklerin pargalamasi
ihtimaliyle giiniinii korkular i¢inde gegiriyordu. Bazen de onu bir yerde birakmadigi icin
ise gidemiyordu” (GH, s. 57).

Olince ne olacagini, kopegine kimin bakacagimi da diisiinen Osman
“kendisinden fazla ona yaniyordu” ve hastalansa bile kdpegini bir an olsun yanindan
ayrramiyordu (GH, s. 57). Jandarmalara yakalanan Osman smir disi edilecekti.
Kopeginin onunla gitmesine izin verilmeyince kolcu ve jandarmalara yalvardi,
ayaklarina kapandi. Ortam gerilince dipgik darbesine maruz kalan Osman smir dig1
edildi. Birbirlerine o kadar alismislardi ki kdpek bu ayriliga dayanamayip oldii.

Dostluklari ve sevgileri ancak 6liimle son bulurdu, dyle de oldu.

Ingilizlerin Arap Bolgesindeki Faaliyetleri

“Lavrens”te gergek bir kisinin hayatinin belli kesitine yer verilir. Ingilizlerin
Suriye hiikiimeti ve dolayisiyla da Araplar tizerinde Umumi Harp zamaninda etkili
oldugu bilinir. O denemde Ingilizler Antika arama goriintiisiinde baska faaliyetlere
girisirler. Hikayede Lavrens’in bolgede antikalardan c¢ok Arap asiretlerdeki
bedevilerin gelenegi, kiiltiirli ve yasam tarziyla ilgilenerek dikkatleri {izerine ¢ektigi
goriilir. Kum falina bakan bedevinin kehanetlerine iiziilen Lavrens’e, yanindaki
“Sizi bir agiret emirinin oglu sandi, ona gore bir seyler anlatt:” (GH, s.64) der. Buna
karsilik itiraf gibi bir climle gelir Lavrens’ten: “Dogru bildi. Ben diinyadaki en biiyiik

'9,

agiret emirinin manevi ogluyum!” (GH, s. 64). Tavirlariyla ve merakiyla bir biitiin
olarak tanitilir Lavrens Ingiliz heyeti antika ararken o, bedevi ¢adirlarim1 gezmekle
mesguldiir. “Onun isi giicii etrafi” gezip bilgi almak ve Arapca 6grenmekti (GH, s.

61). Gece giindiiz dile hakim olmak i¢in ¢abalardi. Edinilen bilgiler 1s1nda Lavrens’in
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Arap bolgesine Ingiliz casusu olarak gelip kaldigi soylenebilir. Hikdyenin yazilis

amaci da Arap diyarindaki askeri casuslarin varligini anlatmak denilebilir.

Kolelik Sorunu

“Ciban” hikayesinde kolelik kavramiyla karsilasiriz. Asiret sisteminin, emir
ve vezirlerinin oldugu bir bolgede kdleligin olmasi olagan sayilir. Hikayede emirin
veziri “eski Habes kolesi” (GH, s. 66) olarak tanitilir. Cibana yakalanan Osmanli
askeri Kaid’in “hizmetime tli¢ sudanli kole ayirdilar” (GH, s. 67) s6zleriyle kolelerin
hizmetgilikle ugrastigi ¢ikarilabilir. Vezirin tum emirlerini koleler yerine getirir.
Askerin on giinliik ¢iban tedavisinde basindan ayrilmayan koéleler bir yandan askere
moral verirken diger yandan iyilesecegi giinii iple ¢ekerler. Osmanli’nin egemenlik
sahasindaki Arap bolgelerinde kdlelik unsuru mevcutken asiret emirleri arasinda
c¢ikan savaslara da hikdyede rastlanir. Emirin vezirinin ise eskiden kdle olusu sasirtici

bir durumdur.

Asiretler Aras1 Catisma

“Ciban”da “Bize dost iki Arap emiri arasindaki gazvelere bir nihayet
vermek, dostluk kurmak icin Yemen vali ve kumandani izzet Pasa” (GH, s. 66)
askerleri Yemen sinirina gonderir. Araplarin ¢ogunlukta oldugu Yemen bolgesinde
asiret kavgalarinin varhigimi gézlemleriz. Kavgaya son vermek isteyen Osmanli,
askerlerini Yemen simirina kaydirirken okuyucunun dikkatini giigler dengesi ¢eker.
Hikayede islenen temalardan biri, asiretlerin niifuz ¢ekigmesidir. Asiretler arasinda
cereyan eden problemler, son bulur. Gazveyi bitirip isyani sona erdirmeye
gidenlerden biri olan asker Kaid’in, Hadramut sinirindayken yakalandigi ¢ibani da

hikayeye ekler anlatici.

3.3. HIKAYE KiSIiLERI

Kurmaca diinyaya kapilarimi aralayan hikdye ve romanda kisiler, olay
orgiisiine sekil vermeleri agisindan énemli yap1 unsurlarindandir. Hikayedeki vaka,
sahis kadrosu etrafinda gelisip anlam bulur.

Mehmet Tekin’in kisiler hakkindaki goriisii soyledir:
“Romancinin muhayyile giicli ve yazma yetenegiyle aslina benzer yaratilan bu diinyada
bashca ilgi odag, kisidir. Tlgi odagidir; ¢iinkii, diger 6geler onun icin vardirlar ve s6z

konusu diinya onunla bir anlam ve islev kazanmaktadir”



104

Kisiler arasi iletisim ve etkilesim, vaka zincirinde kendini gosterir. Yazar

anlatidaki sahis kadrosunun genisgligini kendi tayin eder.

3.3.1. Fonksiyonlar1 Bakimindan Hikaye Kisileri
3.3.1.1. Birinci Dereceden Kisiler (Baskisi)
Yatik Emine

"Yatik Emine" hikdyesinde merkezi kisi olan Emine, tematik giiciin
temsilcisi konumundadir. Diger kisiler, onun olay 6rgisindeki yerini glclendirmek
igin vardir. Jandarma tegmenine gelen emirle baslar hikaye. Valinin emri, Yatik
Emine'yle ilgilidir:

“Il merkezinde ard arda olaylar ¢ikmasma sebep olan uygunsuz takimindan Yatik
Emine ilgede oturtulmak ve baska yere gitmesine engel olunmak iizere yollandigindan
gereginin yapilmast...” (MH, s. 11).

Uygunsuz davranislar yiiziinden Ankara merkezden Haymana ovasindaki
kasabaya uslanmasi i¢in gonderilen Emine'nin yasadigi sikintilar ve hazin sonunun
anlatildig1 hikaye, toplumsal yapinin sergilenmesi agisindan énem arz eder. Emine,
"yiirek karartic1" (MH, s. 12) bu kasabaya "huyunu diizeltmek™ icin adeta slrgine
gonderilir. Zaten kendisi de "bu ne cehennemin bucagi yer" (MH, s. 15) dedigi
kasabadan hoslanmadigin1 sdyler. Gozleriyle kasabalilar1 biiyiileyen Emine, kasaba
erkekleri arasinda kiskangliga sebep olur. Girdigi hapishaneden, gittigi hastaneden,
kaldig1 odacinin evinden bir bir kovulan ve Giircii Server'in agtig1 evin soyulmasiyla
da tiim timidini yitiren Emine, itilip kakilmaya alisir, hicbir seye itiraz etmez. Kendi
hayatin1 yonlendiremez, herhangi bir yakini olmadigi i¢in de yalniz yasar. Onun
giigsiizliigliyle giiclenen kasaba halki kadina istedigi gibi davranir. Pasif olmasinin
sebebi, yasadigi itilmislik ve siirgiindiir. Namuslu geg¢inen kasabalinin yaptigi
haksizliga, ettigi hakarete isyan etmez, aksine hepsini sineye ceker. Hikayeye ismini
veren Emine, her seye boyun egisinden bu adi alir. Zorluklara kars1 yenilmisligin
temsilcisidir. Ona ¢izilen kaliplara uygun davranan Emine, siiriildigi bataklikta
yaklastig1 6liimiin farkina bile varmaz. Ahlakli olmalariyla 6viinen kasabalilar, konu

Emine olunca degisir ve birbirlerini ona kars1 kigkirtirlar.

Agah Bey
“Seftali Bahgeleri’nde oldukc¢a idealist bir memur olarak okuyucunun

karsisina ¢ikan Agah Bey'in yeni atandigi kasabaya uygun biri olmadigi gortlur. O,
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hikdyenin baskisisidir. Anlatict hikayeyi, onun bir kasabaya yazi isleri memuru
olarak atanmasi Gergevesinde olusturur. O, hikdyenin basinda diinya gidisatindan
habersiz, kurumsal goriislerle biiyiimiis, dik basli bir adam olarak tanitilir. Onun kisa
tahlili, mesaisinin ilk glninde yasadigi saskinliklarla sona erer. Clnki o,
beklentisinin tam tersi bir durumla Kkarsilagir. Arkadaslari, henliz mesai saati
bitmemis olmasina ragmen is yerini terk edip seftali bahgelerine alem yapmaya
giderler. Anlaticinin iizerinde durdugu asil nokta, Agah Bey'in oldukca idealist biri

oldugudur.

"Anadolu iginde hanlarda kalip kdylerde yatarak memuriyetine gelirken yiireginde
keder, gam kaplamis, memlekette ciddi hizmet etmek kararmi almisti. Basimin iginde,
kasabaya indigi giin, yeni diizenlemeler, orgiitler, yardim dernekleri gibi agir diisiinceler
doluydu. Bu kii¢iik sehirde kocaman isler gérecegini, herkese parmak 1sirtacak eserler
cikartacagini  samiyordu. Durmayacak, dinlenmeyecek, c¢alisacakti. Atilganlik
gerekiyordu. Mutasarriftan tutarak amir ve memurlarin hepsini yola getirecegine
inanmigt1" (MH, s. 41).

Fakat Agah Bey'in bu idealistligi romantiklikten 6teye bir sey degildir. Tim
bunlarin yaninda onun karakterinin saglam olmadigi da goriiliir. Uyusuk gordiigii
daire memurlarindan onceleri uzak durur, onlarla fazla iliskiye girmez. Diger
memurlar gibi seftali bahgelerinde ickili, kadinli alemlere katilmaz. Hatta o
memurlar1 basit duygulu adamlar olarak tanimlar. Memurlarin icinde bulundugu
yozluga diismez. Is arkadaslarmin davetlerini reddeder. Onlarin gecirdikleri bos
hayatlara, yalniz olmasina ragmen direnir. Fakat bu direnis iki aydan fazla siirmez.
Bir giin muhasebenin 1srarli davetini kabul eder. Bu onay, onun karakterindeki ilk
kirtlmadir. O giinle birlikte diger biitiin giinler kendini, o elestirdigi yoz hayatin tam
ortasinda bulur. Kasabaya geldigi ilk giinlerdeki Agah Bey artik 6liir, yerine zevk-i
sefa meclislerinin baskisisi olan igkici ve hovarda Agdh Bey gelir. O ve onun

idealistligi, Anadolu'nun Sadabad'inda yok olur.

Haci Mustafa Aga

"Koca Okiiz"de Hac1 Mustafa Aga baskisidir. Olaylar onun etrafinda ve
onun etkisiyle gelisir. Ticaretle ugrasan, kar saglamak i¢in her tiirli dalavere
yapabilen, kasabanin ileri gelen memurlarina hediye adi altinda riigvet dagitan ve
onlarin yardimiyla tiim islerini yoluna koyup eski vergi bor¢larini bile kapatan sarikli
Aga, sirf ¢evrenin takdirini kazanmak i¢in hacca gidip hact unvanini alir. Mustafa

Efendi, “Istanbul’da jandarmalik etmis, bir Siirre emini yaninda Hicaz’a gitmis, haci
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olmus”tur (MH, s. 49). Hikayede baskisi, koyilin 6nde gelen bir ismidir. Koyliilerin
sevmedigi fakat yaranmak i¢in saygi gosterip diller doktiigii Haci, kdyiin “en naml
kahpesini” (MH, s. 50) atina atip eve getirdiginde bile kimsenin tepkisiyle
karsilagsmaz. Her zamanki gibi kasabadan satin aldig1 kart 6kiizii mal tasima islerinde
kullanan, isi bitince de ayn1 fiyata satan kurnaz Haci bu kez koca Okiiziin oyununa
gelir. Yerinden kimildamayan, hicbir is yapmayan Okiiz, kasaplardan birine
satildigin1 anladiginda ayaklanarak 6liime dogru hi¢ ¢ekinmeden yol alir. Anlatinin
sonundaysa Haci, okiizii satarken yasadigi para kaybina mi yoksa o6kiiziin oyununa
geldigine mi yanacagini diisiiniir ve ¢ok sinirlenir. Bu sinirini oglundan, eski ve yeni
karisindan ¢ikarir. O bunlarla ugrasirken tellal, kasabada okiiziin kesilecegini halka

duyurmakla mesguldiir.

Vehbi Efendi

“Vehbi Efendinin Kuskusu”, ayni zamanda baskisi olan Vehbi’nin ne is
yaptigiyla baslar. Goriinlisiiyle memura benzemeyen bu adam “yerli halka 6zgii
giyimi iizerinden atamamis” (MH, s. 57) ve “hasta bir 6rdek gibi uyuklayan” (MH, s.
58) biri olarak verilir. Hikayedeki olaylar onun etrafinda bigimlenir. Ancak o,
kendini &deta olaym akigina birakir. Mahallenin ileri gelenlerinin ona oynadiklar
oyunu anlayamaz, sadece durumdan siiphelenmekle yetinir. Vehbi Efendi ile
komsusunun evleri bitisiktir. Komsu kizinin tahrik edici s6z ve davraniglarina 6nce
sinirlenir, sonra Hanife’ye dayanamaz ve iki evi birlestiren kapiyr kirar. Kiza
dokunmadig1 halde imamdan, kiz1 {i¢ ay 6nce hamile biraktigin1 6grenir.

Kuskusuyla ve diistincelere dalarak ginlerini geciren Vehbi evlenmeye ikna
edilir. Hikayenin sonunda bebegin, Kamil adinda bir mahalle ¢apkinindan oldugu
anlagilir. Ancak Vehbi olaya anlam veremese de bebegi kucagina alip kabullenir.
Saskin ve lirkek olarak betimlenen Vehbi, hikdyede zittiyla anlam bulur. Atilgan ve
capkin olan tabaklarin Kamil, aslinda kurulan tiim oyunlarin plancisidir. Vehbi
Efendi, kendi halinde bir memurken komsu kizinin davetkar sesine yonelince onu

hayata baglayan tekdiize aliskanliklarindan da koptugunu fark eder:
“Oracikta, elinin altinda, Hanife’nin bekledigini, duydugu halde nasil dayanacakti?

Kendisi hayatinin o degisiksiz aligkanliklarina diiglimleyen baglarin gevsedigini,

¢oziildiigiini duyar gibi oldu” (MH, s. 59-60).
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Hikayede pasif bir rol listlense de baskisi sifatiyla okuyucunun kargisina
gecer. Komsu kizin1 hamile birakmakla sucglansa da kendini savunamaz. I¢

konusmalarin yer aldig1 hikdyede Vehbi Efendi giiclii diyaloglarla karsimiza ¢ikmaz.

Sar1 Bal
"Sar1 Bal" hikayesinde merkezi kisi Sar1 Bal’dir. Hafif mesrep biri olan bu
kadin, anlatici tarafindan dogrudan anlatim teknigiyle okuyucuya servet avcisi olarak

tanitilir. Sar1 Bal olumsuzlanan bir kisidir.

Servet Efendi

“Saka”da ii¢ samimi arkadastan biri olan Servet, onceleri Istanbul’da
yasamis sonra bu KigUk kasabaya gelmis bir memurdur. Alemleri birakip
“Anadolu’nun tenha ve 6zlem dolu” (MH, s. 77) bir ilinin kasabasina gelen Servet,
muhafazakar gordigli bu memlekette kadinsizliktan dem vurur. Goziine kestirdigi
Rum kizi Despina’ya vurulur. Servet’in etrafinda donen olaylar, yaptig1 Sliimciil
sakayla son bulur. Hikdyede “Istanbul cocugu” denen (MH, s. 78) icki diiskiinii
Servet, kadinlar1 cinsel obje olarak goriir. igince hatiralarin1 anlatmaya baslar. Servet,
gazino doniisii zil zurna sarhosken denizden gelen sese kulak kesilir. “Arkadaglarinin
aksam ki sirrin1 bir sarhos zekasiyla” (MH, s. 81) hatirlayan Servet, sesin Despina’ya
ait oldugunu diisiiniir. Soyunarak denize atlar ve yapacagi saka oliimle sonuglanir. O
donemin Anadolu’suna calismaya gelen memurlar, halkin sikintilarina kayitsiz kalir.
Bir araya gelince icki ve eglenceyle mutlu olacaklarinmi diisiintirler. Servet de kadina

diiskiinliigiinii caniyla 6deyen biri olarak karsimiza ¢ikar.

Omer

“Kiis Omer” hikayesinin baskisisi Omer’dir. Hikdyeye ismini vermesinin
yaninda olaylar, onun gevresinde sekillenir. Islevsel biri olan Omer gerek diyaloglari
gerekse de guclii kisiligiyle kendini gosterir. “Yiiziine fazla bakilsa tagkin, coskun bir
kan tenini kizartir, yiiriiylisii bozulurdu. Fakat atici, binici bir delikanliydi” (MH, s.
87). Zehra ile evlenen Omer, esinin baba evinden gelen kazlarla yakindan ilgilenir.
Kaz déviisiine ikna edilen Omer, yenilince kasabay1 ve esini birakip gider. Hirsli bir
adamdir, hazmedemedigi tek sey yenilmektir. Tematik giicii kontrolii altinda tutan

Omer, hikdyede asil kisidir. Déviistiirdiigii kaz yenilince kasabay1 terk ederek
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durumdan olumsuz etkilenir. Korkusuz bir delikanli olarak tanitilan Omer aslinda

kendiyle savasinda yenilir.

Husmen Hoca

“Boz Esek™te olaylarin etrafinda sekillendigi bagkisi, kdy muhtart
Hlsmen’dir. K&y yakinlarinda bulduklari ihtiyarin vasiyetini yerine getirme ugruna
koyliileri bir araya getirir. Ayn1 amag etrafinda birlesen ahali onun soéziinden disari
ctkmaz. Koyiin konuk odasia tasittigi yolcuya siit ikram ettiren muhtar, hasta
adamla konusmay1 ve derdini dinlemeyi ihmal etmez. Son istegini anlatan yolcu 6liir.
Muhtar ve koyliler kendilerini vasiyeti yerine getirmekle yukimli hissederler.
Muhtarin sarf ettigi ¢aba, safliginin da isaretcisidir. Kasaba kadis1 ve kaymakamin

esegl Mekke’ye gonderecegini diisiinen muhtar kandirilmaktan kurtulamaz.

Mlistir Nuri

“Yatir” hikayesinde baskisi olan Nuri, kasaba hamamini isletir. “Iki sene
i¢in pesin para ile kiraladigin1 hamami, yakacak bulamadigindan kapatmak zorunda
kalan Ilistir Nuri: Ah su Maslaktaki orman!.. Ne etsek de koyliiyii kandirsak?” (MH,
s. 103) diye soylenir durur. Olaylarin onun etrafinda donmesi bakimindan énem arz
eder. Hamam isinin ticari boyutunu diisiinerek koylii Abdi Hocay1 da yoldan ¢ikarir.
Koyliiyli ve hocay etkisi altina almay1 basarir. Pazar yerinde hocayi takip eden Nuri,
ona danigmaya geldigini sOyleyerek giliya riiyasin1 anlatir. Kadiri seyhiyle
goriistiiglinli, seyhin “Bunu git bileninden, Hocadan sor; elbette Maslak Dede,
benden, senden 6nce o cennetlik kisinin igine dogmustur” (MH, s. 108) diyerek tirbe
etrafindaki agaglarin baltalanmasinin yatir i¢in iyi olacagina Abdi Hoca’y1 inandirir.
Koyliilerin evliyaya verdigi degeri yerle bir eden Nuri, onlart Abdi Hoca’nin
onciiligii ile yola getirir. Yatirin etrafindaki agaglari, oynadigi oyunlar neticesinde
kestirir.

Baki

“Komsu Namusu’nda dairede ikinci miimeyyiz olarak gorev yapan Baki
baskisidir. Komsusu ve mesai arkadasi olan Sakir, Baki’nin evine gidip gelen adamin
Baki’nin esiyle goriistiigiine sahit olur. Olaylar baskisinin etrafinda gelisir. Ahlak
dersi vermeye calisan arkadaslar1 onun, esini 6ldiirecegini bile diisiiniirken o, karisini

affeder. Aldatilis1 kabullenir. Baki’nin aile hayat1 yani i¢ meselesi, kalem odasinda
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hicbir ise yaramayan arkadaslarini ni¢in bu denli ilgilendirmisti? Buna anlam

veremez.

Bekir

“Yilda Bir’de Tesalyali degirmenci olan Bekir olaylarin merkezinde
oldugundan baskisidir. Su degirmenine ugrayan yore halki, gocebe cingeneler ve
yabancilarla temas halindedir. Degirmen civarindaki dagda kadinlarla eglence
diizenleyen alayli capkinlarla karsilasinca “Tesalya’nin bir kdylinde biraktig
karisinin anilariyla biraz ahmaklasmis” (MH, s. 122) ve kadinsizliktan, yalnizliktan
bunaldigin1 hissetmistir. Yilda bir degirmene bugday getiren gogebeleri
gozlemlerken Elif ile tanmisir. Bakismalarla yakinlasan ikiliden Elif, Bekir’e karsi
koymaz. Onu gorebilmek i¢in Bekir bir sene bekleyise koyulur. Hikayede islevsel bir
rolii olan Bekir’in hayal diinyasinin genisligi ve kadinlara diiskiinliigii 6n plandadir.
Merkezi kisi oldugundan olaylarin odagimi olusturur. Anlatici onun (zerinden,

gocebe kadinlarin delikanlilarla olan rahat tavirlarin elestirir.

Hasip Efendi

“Sus Payi’nda Bursa’da ipek fabrikasinda is¢i basi olarak calisan Hasip
Efendi baskisidir. Fabrikanin sagliksiz ortami yuzlnden sevgilisinin de 6lume
gidisini izleyen Hasip Onceleri yonetime ofkeliyken sonralar1 maasi arttigi igin bu
tepkisinden vazgecer.

Hikayede etken bir role sahip olan is¢i basi, fabrikada calisan is¢ilerden
sorumlu ustadir. Giinde on dort saat ¢alisan geng¢ kizlarin her ay “zayiflayarak,
oOkstirerek, terlemis sakaklarina saglar1 yapisarak” (MH, s. 130) 6lduklerini gérmeye

dayanamasa bile maddiyat onun i¢in agir basar.

Suphi

“Kuvvete Karsi”da bagkisi konumunda olan Suphi, caresizlikle karigan
cesaretinin kurbani olur. Amerikal1 gemicilerin gittigi bar ve tiyatroda diizeni bozan
davraniglarina 6nce katlanan sonra cani pahasina onlarla savasan biridir. Milletini ve
kendini “koyunlar gibi esir’ (MH, s. 143) goéren Suphi *“yenilgiye mahkim
bulunmaktan bir intikam hissi” (MH, s. 144) duyar. Olaylarin merkezinde yer edinen
Suphi, sevgilisi Izmaro’nun yaninda Amerikali gengler tarafindan asagilanmayi

kendine yediremez.
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Mecazen “kendini dldiiren haksiz, algcak kuvvete, bir anarsisit kiniyle” (MH,
s. 146) bakar. Gemicilerin pesinden gidip kavgaya koyulur. Fakat 6liime kostugunun
farkinda olamaz. Hikdyede islevsel bir konumda olan Suphi, 1900’{in basinda Tiirk
halkinin hayata nasil baktigin1 da ortaya koyar. Acizlikle dolan yiirekleri, susmaya

alismis kalpleri elestiren Suphi —yazarin i¢ sesi olarak- olay orgiisiine sekil verir.

Asim

“Cer Hocas1”’nda merkezi kisi olan Asim, memuriyetten atilinca "on giinde
serseri” (MH, s. 148) halini alir. Miiezzin arkadaglarinin yanina sigiip kdylere cerre
cikarlar. Olaylar Asim etrafinda gelisir.

Ramazan ay1 icin gegici hocalik yapmaya koylere giden Asim ve T
arkadas1 vaaz verir, Kuran okur, namaz kildirir, kdyliiye, imama hizmet eder.
Soyledigi yalanlarin da etkisiyle kendini sevdiren Asim, asil imamlarin tahtini sallar.

Olaylarin merkezine oturarak imamin gucunt elinde bulundurur.

"Ramazan bitmisti. Onu gene birakmadilar. Mektup yaziyor, herkes onunla danigiyordu,
asil imam hiikmii, giicii hep buna, bu cer mollasina kayiyordu. Jandarma kolu gelince
bununla konusuyor, osiirciiler buna dert anlatiyor, alfabe okutuyor, artik evinden

¢ikmak istemeyen imama vekalet ediyordu" (MH, s. 158).
Imamimn vekaleti olmaktan ¢ikip onun yerine gecen Asim, asil imamin
yoksullukla miicadele edisini gériip onunla dertlesince her seyi birakip istanbul'a
gitmeye karar verir. Cabasiz Online gelen firsatla avunmak istemez, intikam alma

ugruna koyii terk eder.

Feridun

“Garip Bir Hediye”de olaylarin merkezindeki kisidir. Hikayedeki kisiler
Feridun’un sahsiyetini ve dramini ortaya ¢ikarmak i¢in vardir. Bu sebeple digerleri
geri plandadir. “Aclik ve yoksulluk i¢inde aklin1 yar1 kaybedip hayallere kapilmis”
(MH, s. 161) Feridun parasiz ve a¢ kalinca, yillar 6nce hediye edilen firgay1 satmak
ister ve ondan medet umar. Fir¢anin sapinda gizli pirlantay1 6grenir.

Cektigi yoksulluga bir ¢are bulmak istemesiyle “Cer Hocasi”ndaki Asim ile
benzerlik gosteren Feridun {imidini hi¢ yitirmez. Istanbul’un liikks semtlerine 6zenir
ve izbe mahallenin karanligindan dert yanar. Baskisinin i¢ ¢ekismelerinin bolca

verildigi hikayede diyaloglarin yok denecek kadar azlig1 dikkat ceker.
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Hayrullah Efendi

"Bir Saldiri"da, hikayenin merkezidir. Ge¢imini kayik yapip satmakla
saglayan Hayrullah Efendi Bogazici'nin Anadolu kiyisinda 1ssiz bir kdyde yasar.
Savas yillarinda kendisi kar elde ederken millet yoksulluktan kirilir. Amaci tim
parayr almak olmayan hirsizin ciizdanindan sadece ekmek parasi almasiyla
“ylireginin ezildigini" (MH, s. 169) duyan bu adam vicdanli biridir.

Harp zamanindaki zenginligini diisiiniirken savas magdurlar1 aklina gelir.
Ag¢ adamin sefil hayatin1 ve milletin bozulan ahlakini; askeri felaket olarak gordiigii

savasin acimasizligina baglar.

Ayse

"Ayse'nin Yazgisi'nda kor talihine boyun biliken Ayse'nin namus
savasindaki miicadelesi verilir. Olaylarin merkezinde oldugundan bagkisidir.
Anlatidaki diger kisiler, onun yazgisini tayin etmek i¢in birer aragtir. Namusuna leke
stirmek istemeyen Ayse'nin hayatla ¢ekismesini ortaya koyan hikdye, onun
merkezinde gelisir.

Kizcagiza tacizde bulunurken islak zeminde kayarak beynini catlatan Ali,
insanoglunun ettigini buldugunun gostergesidir. Hikdyenin basindan beri cinselligine
vurgu yapilarak anlatilan bu geng kiz "iki iri siyah goziin lezzetle bakislarindan...
sehvetini kigkirtan bir etki" (MH, s. 173) duyan Ali'nin tacizine ugrar. Yazgisina

darbeyi asil o anda yer.

Nebile

"Garaz"da merkezi kisi olarak karsimiza ¢ikan Nebile, siradan kasaba
hayatindan Istanbul'un gérkemli diinyasina geger. Anne ve babasinin sehrin diizenine
alisgamamasindan utanan Nebile sehirli goriinmeye calisan bir tagralidir. Istanbul
sokaklarinda taninmasi, onun merkezde olusunu gosteren bir unsurdur.

Izbe kasabadan sehre gidince modanin ve paranin esiri olur. Kendini
begenmis tavirlarla "oluk gibi akan paray1" (MH, s. 180) carcur eden Nebile,
degisimi en fazla yasayan aile ferdidir.

[k kez geldigi Istanbul'da deyim yerindeyse “... kabak cicegi gibi agild1. Ne

"9

malmis meger!” (MH, s. 180) denilen kiz, masum tasrali goriintiisiinden ¢ikip “kiigtik

hanimefendi” (MH, s. 180) olur.
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Ciftlik Mudura

“Yara”da, Osmanli Devleti’nin Suriye’de kurdugu ¢6l1 ¢iftliklerinden birinde
mudarlik yapan bu kisinin adi verilmez. Sanki kahramanlastirilmaya ¢alisilir.
Baskisi konumundaki bu Tiirk askeri, ayn1 zamanda olay1 da anlatandir. Basindan
gecen olaylar1 ayni duygu yogunluguyla okuyucuya aktarir. Bir Turk askeri olarak
hem yardimsever hem de yarali karsisinda i¢i tirperip dislerini sikacak kadar nahiftir.
Seyh’e yardim eden bu asker (miidiir), olayin da anlaticis1 oldugu i¢in Seyh’i bazen

merhametsiz bazen de sefkatli olarak yansitir.

Hasan

“Eskici”de Hasan, olaylarin merkezinde yer aldig icin baskisidir. Oksiiz ve
yetim kalmis bes yasinda bir cocuk olarak tanitilir. Kiigiik Hasan “... uzak akrabalari
ve konu komsunun yardimiyla halasinin yanina, Filistin’in ticra bir kasabasina” (GH,
S. 14) gonderilir. O, vapurla basladig1 yolculuguna trenle devam eder. Vapurdaki
yolcular1 “peltek, sirin konusmalariyla” (GH, s. 14) eglendirirken kendisi de yolculuk
bitene dek eglenir. Vapurdaki yolcular indikge, kalanlarin dilini anlayamayan Hasan
tedirgin olur. Istasyona gelip trene binince ana dilini duyamaz hale gelir. Onun
yasindaki cocuklar bagka sikintilar yasarken veya hicbir seyi dert etmezken Hasan
onlardan ayrilir. Onun i¢in tek problem dilini konusamamasi, karsi tarafin ne
konustugunu anlayamamasidir. Anlayamadikg¢a, anlam veremedik¢e susan Hasan
yavas yavas i¢ine kapanmaya baslar. “Gogsiinde bir katilik, girtlaginda lokmasini
yutamamis gibi sert bir diigiim, daima susuyordu” (GH, s. 15). Hikayede Hasan,
eskiciyle karsilastiktan sonra konusmaya baglar. Bir sokak saticisiyla ne konusabilir
diye diisiiniilecek olursa Hasan i¢in Onemli olanin ana dilini konusan biriyle
karsilasacak olmasidir. Onun igin artik konusma zamaniydi. Ge¢misini, yasadiklarini

bir bir anlatt:

“Sonra Kanlica’daki evlerini tarif etti; komsunun oglu Mahmut’la balik tuttuklarini,
anasi doktora giderken tiinele bindiklerini, bir kere de kapiya beyaz boyali hasta
otomobili geldigini, i¢inde yataklar serili oldugunu sdyledi. ...alt1 aydan beri susan
Hasan... Durmadan, dinlenmeden, nefes almadan, yanaklar1 sevincinden pembe pembe,
dudaklar1 taze, gevrek, billur sesiyle biteviye konusuyordu. Aklina ne gelirse
sOyliyordu” (GH, s. 18).

Kiiclik Hasan, tamir isleri bitince eskicinin gidecegini 6grenip arkasindan

aglamaya baglar. Onun aglayis1 hikayeye hiiziin katar:
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“Sessizce, titreye titreye agliyor. Yanaklarindan gozyaslari birbiri arkasina, temiz vagon
pencerelerindeki yagmur damlarli disarinin rengini gecilen manzaralari igine alarak
nasil acele acele, sarsila sarsila c¢arpisa dokiiliirse Oyle, bagrinin sarsintilariyla
yerlerinden oynayarak, vurusarak iglerinde giinesli mavi gok, piril piril akiyor” (GH, s.
19).

(13

Hasan’in o iizgiin haline dayanamayan eskicinin “... Nasirlanmis yiiregi
yumusamig, sismisti.” (GH, s. 19) ve eskici kendini tutamayip agladi. Aslinda bu

karsilikl1 aglayisin sebebi, vatan ve dil hasretidir. Bu hasret dinecege benzemez.

Yazar Anlatici
“Antikac1”’da anlaticinin bir ismi yoktur. Fonksiyonuna gore baskisidir.
Kahraman anlatic1 olarak var olan bu kisi Halep’te yapilan kermeste Fransiz ibrik
koleksiyoncusuyla tamsir. Unlii bir antikact olan Seyh Efgani’yi aramaya
koyulmalariyla hikdye tam anlamiyla varligimi gosterir. Antikaciyr bulduklarinda,
evinin karmasasi iki arkadasi saskina g¢evirirken adamin garip tavirlari, Tiirk olam
siipheye iter. Tirk’iin ondan ni¢in siiphelendigi okuyucuyu meraka stiriikleyen bir
ara diigimdiir. Fransiz koleksiyoncu, durumdan haberdar olamayacak kadar
heyecanla ibrikleri incelemeye koyulurken Tiirk olani antikadan habersiz oldugunu
su sOzleriyle dile getirir:
“... Zira ibrik hakkinda higbir fikrim yoktu; bildiklerim eskiden baba evinde kullanilan

sar1 legen ibrik ve adi bakir ibriklerdi. Hepsinin de agizlari, nedense, sis karmlarinin

altindan baslards; testilerle farklar1 da buralarindaydi” (GH, s. 22).

Arkadasinin antikalarla dolu odalar1 biiyiik bir heyecanla gezmesi onu, Seyh
Efgani ile yalmz kalmaya iter. Onun suretini incelerken disiinmekten ve
cikarimlarda bulunmaktan kendini alamayisi, ayrintilara gosterdigi 6zeni gozler
online serer. O denli dikkat kesilince Seyh fark edip giiliimsese de onlar
birbirlerinden hazzetmediklerini goriirler. Aynt zamanda anlatict olan bu kisi,
hikayede olaylar ilerledik¢e Seyh ile ilgili daha fazla bilgi edinmek adina ona nereli
oldugunu, Tirkiye’ye gelip gelmedigini, antikalar1 nasil diger iilkelerden topladigini
sorar. Aldig1 yanitlardan tatmin olmayinca ona karsi olan siipheleri bir kat daha artar

VE §u Sonuca varir:
“Hadsiz, hesapsiz tecriibelerimle anliyorum ki kim bakiglarimin karsisinda kagamak,
cekingen davrandiysa ben de bir ‘Kabimda olamamak’ diye anlatabilecegim bir
huzursuzluk duydumsa, o adamin sonunda diiriist olmadig1 meydana ¢ikmistir. Seyahat,
edebiyat ve politika hayati esnasinda rastladigim tipler hep bu neticeyi verdi” (GH, s.
23).
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Antikactya soru sorduk¢a “Seyh’in siikitundan sinirlenerek” (GH, s. 23)
sormaya devam eden sahis, Tiirkiye’ye antika toplamaya gelip gelmedigini
ogrenmek ister. Soru karsisinda huzursuz olsa bile bunu belli etmeyen Seyh,
Tirkiye’ye gelmedigini belirtir. Boylece antikacidan daha c¢ok siiphelenen adam

hislerinin dogrulugunu okuyucuya kanitlarla anlatir.

“Beni meraka, vesveseye disiiren bu noktalari o zaman suurla, vazih bir surette
O6grenmemistim. Biitiin onlar1 aradan on sene gectikten sonra simdi anlatacagim bir
tesadiifle hatirliyor, on sene evvel miiphem olarak duydugum hislerin degerini bu

tesadiiflin tesiriyle kiymetlendiriyordum” (GH, s. 24).

Sona gelindiginde anlatici, Seyh’in “gizli bir roli” (GH, s. 25) oldugunu,
Afganli bile olmadigini ta o zamandan tahmin eder ve tahminlerinde yanilmadigini,
on sene sonrasini da i¢ine alarak anlatir. O, Filistin’de ¢atigsmalarin yasandig1 zaman
Kudiis’te bir otelde Seyh’i, Ingiliz subay1 vazifesiyle goriip tanir fakat ona belli
etmez. Suriye’ye donilince onun nerede oldugunu ogrenmek ister. Memleketine
gittigini, yerine kardesini koydugunu soylerler. Artik kafasindaki taslar yerine oturur,
okuyucu iginse merak ve catismalar son bulur, hikdyenin sonundaysa yetkililere
durumu anlatmay1 istedigini belirtir. “Antikaci”da isimsiz olan bu kisi yani anlatici;
ayrintilara 6zen gosteren, tecriibeli, sliphelerinde yanilmayan, Onsezileri kuvvetli,

insan sarrafi olarak tanitilir.

Esas Yolcu

“Testi”’de ismi gegcmeyen yolcu, ayn1 zamanda anlatici roliiyle okuyucunun
karsisina ¢ikar. Olaylar, onun anlattiklar1 kadardir. Karay’in Gurbet Hikayeleri
eserinde kisiler genellikle isimleriyle degil olay orgiisii icerisindeki islevleriyle 6n
plandadirlar. Anlatici roliindeki bu yolcu, olaylar1 biitiin ayrintilartyla ve biiyiik bir
telasla akict bir sekilde anlatir. Yayladan sehre gitmek amaciyla yola ¢ikisini, yola
daha yeni koyulmusken arinin soktugu bir yolcunun otobiise binisini ve onu
kurtaramamanin {iziintiisiinii okuyucuya hissettirir. Daha da ilginci yol istii bir kdyde
doktor tabelas1 gormeleri, eve ulastiklarindaysa doktorun az oOnce o6ldiglini
o0grenmeleridir. Otomobile binen, bogazini ar1 sokmus ve nefes almakta zorlanan
yolcunun hayatin1 kurtarmaya cabalamasi, bu durumu degistirmeye c¢alismasi
olaylardaki etkinligini gosterir. Hikdyenin ¢ogu yerinde anlaticinin i¢ konugmalarina
rastlanir. Bunun sonucu olarak da “Testi”’de diyaloglarin az olduguna sahit olunur.

Hikayenin sonunda bu olaydan ders ¢ikarmayan bir insanin testiden yine ayn1 sekilde
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su ictiginden s6z eden anlatici, bdyle durumlardan ibret almamiz gerektigini

vurgular.

Ebu Ali

“Fener”de bagkisi olan Ebu Ali, ayn1 zamanda bedevi tipini de sembolize
eder. Hikdyede “Beni Havra asiretinden Ebu Ali, o giin, 6mrinde ilk defa olarak,
kirk yedi yasinda, bir kasaba yiizii gérmiis” biri olarak tamtilir (GH, s.32). Ilk kez
kasaba goren Ebu Ali ¢olde ¢adirda yasayan bir bedevidir. Hayat tecriibesi ise yok
denecek kadar azdir. Kasabaya gelince carsi, pazart ve diikkanlar1 dolasan Ebu Ali
“Kumas toplarinin ¢okluguna da hayret etti; birbiri listiine kat kat biitlin agiretler
giyinse tlikenir sey degildi. Renklere de akil erdiremedi; bunlar1 yagmur mevsiminde
gokte gordiigii ebekusaginin her c¢izgisinden boy boy, bicim bigim boyamiglardi.
Ni¢in?” diyerek sehir yasamina ve insanlarin ihtiyaclarinin cesitliligine anlam
veremez (GH, s.32). Col hayatinin sadeliginin disina kirk yedi senedir ¢ikmayan, hig
aligveris yapmayip bir mala talip olmayan, pazarlikta da anlamayan biri icin bu kadar
hareketlilik fazla gelir. Hikdayede saf, cahil, masal dleminde yasayan, satin aldigi
fenerin tilsimli olduguna inanan biri olarak tanitilir. “Buytk bir derdim var” diyerek
bozuk feneri tamir igin kumandana gottiren Ali, bir bedevinin anca boyle bir derdi
olabilecegini okuyucuya gosterir gibidir (GH, s.35). “Ak entarisi ve kara maslah1” ile
tanitilan Ebu Ali kiyafetiyle de tam bir bedevidir (GH, s. 32).

Yazar Anlatici

“Zincir”, anlatici olan hikaye baskisinin etrafinda gelisir. Yazar yurtdisinda
yasadiklar1 ve gurbetin sikintilarim1 hikdyede bir kisi olarak anlatir. Diger kisiler
hakkindaki bilgiyi onun aracilifiyla oOgrenir. Hikdyede baskisi; issiz, yalniz,
diisiinceli, gozlem yapmayi seven, gurbetin azabini bizzat yasamis biri olarak

okuyucuya sunulur. Ruhi portresi sdyledir:
“Issiz, giigsiiz, kaldigim gurbet ellerinde kdse pencerem, kendimce Abdiilhak Hamid’in
‘Kirsi-i temasa’s1 yerine gecerdi. Yabact memleketlerde bir kasabaya sokulup uzun
miiddet yagamaktaki azabin ne oldugunu bilir misiniz? Bes on giin sonra cars1 sokak
gezdikten sonra, tanidik ¢ehre, alisabileceginiz yer bulamamaktan bezer, odaniza girer,
yalnizligin i¢ine sinersiniz” (GH, s. 37).

Karay’in hatiralarini, hikaye kisisi lizerinden anlattifi goriiliir. Kimsesiz

oldugu ve cok sikildig1 okuyucuya soyle aktarilir:
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“Can sikintisinin bir sesi vardir; bunu ancak bdyle bir zamanda gurbet odasinda
duyarsiniz: Eski mobilyalarin tahtalarmi digleyen gizli kurtlarin biteviye c¢ikardigi
kemirici, igleyici ses... Birden eskiyiveren gonliiniizde bu kurdu ve bu sesi isitirsiniz ve

oydugu delikten incecik tozlarin i¢inize biriktigini duyarsiniz” (GH, s. 37).
Baskisinin hikayede miithis bir gézlem kabiliyeti oldugu vurgulanir:
“Kose penceresini, iste, ben, bu itibarla insan ¢gevresinin bir damlasi iistiine ¢evrilmig bir
mikroskop camu sayarim. Baktiginizi sanki biyiitiir. Rasathaneler nasil gokleri ve
yildizlar temasa icin havaya uzanmis birer fen gozii ise kose pencereleri de yeri ve
yerde yasayanlar seyre yayar, zemine egilmis birer tecriibe gozligiidiir” (GH, s. 38).
Hikayeyi onun goziinden goriir, kisilere onun penceresinden yaklasiriz.
Sikintisini, evinin penceresinden disariy1 seyrederek hedefleyen baskisi, sokaklarin
tiim diinyay1 anlatan bir parca oldugunu diisiinlir. Sokag1 seyrederken “insanlarla

hayvanlar1 tektik” etmekten hoslandigini vurgular (GH, s. 38). Fiziki portresi
hakkinda bilgi edinemedigimiz baskisi, hikdyede ruhi portresiyle 6n plandadir.

Dul Ayse

“Gozyast’nda tiim olaylar Dul Ayse’nin etrafinda sekillenir. O, baskisi
konumundadir. Balkan Savag’inin tiim izlerini onun hayatinda gérmek miimkiindiir.
Dul Ayse miicadeleci bir kisilige sahiptir. Diismandan kagip ordumuza yetisme
gayreti sonucu ¢ocuklarim1 kaybeder. O, imit ile korku arasinda gidip gelen savas

tecriibesini soyle ozetler:
“Onceki iimit, ordumuza yetismek, arkadaki korku diisman ordularma ¢ignemek! One
bakiyorlar: Camur, yagmur, karanlik... Simgsek bile ¢akmaya koyu, degismez bir
karanlik. Arkaya bakiyorlar: Gene 0yle batakliklar, su tabakalari, gece...” (GH, s. 43).

Micadelesinden vazgegmeyen ve ¢ocuklarina da dayanikli olmalar1 hissini
veren Dul Ayse savasta onlarin teker teker Oldiigline sahit olup kahrolur. Balkan
Savag’inin tiim sikintilarin1 yilireginde hisseden, oradan sadece cocuklarini alip
kagmaya koyulan Dul Ayse’nin o giinleri yasadiktan sonra aglayamamasi o denli
etkileyicidir ki hikdyenin de ismini olusturur. Hiizniin hakim oldugu bu hikaye

“Gozyas1” ile anlam bulur.

Zulfi Aga
“Keklik”te Ziilfii Aga, baskisi konumunda karsimiza ¢ikar. O, hikayede tek
g6zlinill avdayken kaybetmis, aveiligin da etkisiyle 6zgiiveni yliksek, cesur, acimasiz,

0¢ almak isteyen biri olarak tanmitilir. GOzunu kaybedince Kor Zilfi olmaktan
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kurtulamayan adam, careyi hacca gitmekte bulur. O artitk Haci Ziilfii Aga’dir.
Avlanmaya olan ilgisi onu keklik avina iter. Bir bahar gunl ava gitmek igin yola
koyulan Aga, arkadasiyla karsilasinca onu davet etmekte gecikmez. Ona “Usak avi
mi1 saniyorsun? Pasa avi!” (GH, s. 47) demesi Ziilfii’niin avci 6zelliklerine tamamen
biirlindiiglini okuyucuya gosterir. Fiziki goriintlisiiniin aktarilmadigi hikayede
okuyucunun Zulfii ile ilgili bildigi tek sey onun ¢ocuklugunda tek gdziinii kaybettigi
av kazasidir. Bu da Ziilfii Aga’nin kendini bildi bileli avcilikla ilgilendigini gosterir.
Haci Ziilfi'nlin keklik avinda erkek kekliklerin 6liimiinden zevk alisi, okuyucuyu

onun ¢ocukluguna ve goziinii kaybettikten sonraki 6¢ alma hirsina gotiiriir.

Ziilfii Aga’min Arkadasi

“Keklikte islevsel rolle kendini gdsteren adamin ismi hikayede zikredilmez.
Zilfi Aga’nin arkadasi ve ayni zamanda hikayenin anlaticisidir. Ziilfii Aga ile
gecirdigi bir av macerasi anlatilir onun agzindan. Sehirde karsilasip ava israrla davet
edilmesi ve aralarinda gecen diyalogdan anlasilacag: iizere Ziilfii Aga’y1 yakindan
tanidig1 tahmin dahilindedir. Arkadasi hakkinda bildigimiz sey, sehir hayatindan

bikmis olmasidir. Ayrica tabiatin hasretini ¢ektigi de sdzlerinden anlasilir:
“Sicak iklimlerin agagsiz ve kiremitsiz her tag sehri gibi tek bir renk ve degismez bir
151k ile kapliyiz; mevsimleri i¢eriye sokmuyoruz... Halbuki kirlarda genislige serilmis,

incelmis, renklerle yogrularak, siiziilerek elmasiyelesmistir” (GH, s. 48).

Bununla birlikte merhametli bir kisilige sahiptir. Clinkii o, keklikleri vurma
taraftar1 degildir. Onlar 6ldiirdiigii i¢in ¢ok iiziiliir, yapmak istemedigi bir seyi sirf
kiiciik diismemek igin yapar. Olmek iizere olan kekliklerin ¢ikardigi aci1 sese
dayanamaz ve yiireginden sdyle gegirir. “Igimden susmasini istiyordum; fakat, Haci
Aga ile usaklarina karst1 merhametli, muhabbetli, muhallebici, Istanbul ¢ocugu
goriinmekten utaniyor, vuruyordum” (GH, s. 49). Eline tufek verilen arkadasi, iiziilse
de keklikleri vurur. Kor Zilfii durumdan hognuttur ¢ilinkii arkadasi, Ziilfii Aga’nin

kaybettigi goziinlin ociinii aldig1 av macerasinin bir nevi sahidi konumundadir.

Yazar Anlatici

“Akrep”te hem anlatict hem de baskisidir. Ismi zikredilmez. Yalnizca
Istanbul’da hukuk mektebini okudugundan bahsedilir. Hikaye, onun Halep ¢ollerinde
dolagmasiyla baglar. “Hadidi denilen en iyi cins Halep yag1 toplamak igin asiretlerin

yayildig1 ¢ok temiz, ¢ok kokulu, sicacik otlarla kapli bahar ¢ollerinde dolasiyordum.
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Yolum kasabaya ugradi” (GH, s. 51). Kasabada karsilastigi okuldan arkadasiydi.
Onunla memleket sohbetine dalip hatirlari1 paylasti. istanbul’un kadinlarina ola
0zlemini bu sohbette dile getirdi. Baskisi gittigi ziyafetlerde kendine yabanci gelen

bedevi yasantisina dikkati ¢eker. Onlarla yemege oturunca vaziyeti anlar ve anlatir.
“Yere siralanmis kocaman legenlerdeki kosele renkli, yar1 ¢ig kizgin kokulu ve eksi
deve etlerini; kirli entarili donsuz Bedeviler, bir akbaba siiriisii gibi saldiriyorlar, dyle,
didikleyerek, bizi tiksindirerek yiyorlardi” (GH, s. 52).

Baskisi hikayede fiziken tanitilmasa da ruhen “... saskin, diisiinceli, oldukca
tirkek” olarak tamitilir (GH, s. 54). Bedevinin pesinden akreplere bakmaya giderken
“Bedevinin kusagi arasindan diisiivererek bir akrebe basmak ihtimaliyle 6nlme
bakiyordum “ diyerek korkusunu okuyucuya yansitir (GH, s. 54). Baskisi, olaylarin

ortasinda yer alir, her sey onun etrafinda sekillenir.

Osman

“Kopek”te bagkisi Osman’dir. Onun su¢ isleyip yabanci memlekete
diismesi, hatiralar1 ve orada karsilastigi sorunlar etkileyici bir Gslupla anlatilir. Kuigiik
Osman’n hazin hikdyesi okuyucuyu hiilyalara siiriikler. Osman “bir kabahat isleyip
yad illere diistiigli zaman” dilinden anlamadig1 insanlarla iletisim kurmakta zorlanir
(GH, s. 55). Kimsenin kendisiyle ilgilenmedigini goriince tesadiifen karsilastigi bir
kopekle dost olur. Osman’in fiziki goriintiisii s0yledir: “Osman’in taslara, topraklara
sirtinmekten havi dokiilmiis kirli hali ceketiyle kopegin acliktan sertlesip
seyreklesmis kirli postu yan yana geldi; birbirine uydu” (GH, s. 56). Hikayede fiziki
ve ruhi yonden git gide birbirlerine benzeyen kopekle Osman, zaman ilerledikge
“dert ortag1” haline gelirler (GH, s. 57). Cocuk ruhi ydnden; mutsuz, kimsesiz,
hasretlik c¢eken biridir. Hayallerinin pesinde kosmaktan ve iimit etmekten
vazge¢cmez. Jandarmalara yakalanip sinir dis1 edilecekken bile kopegine kavugmanin
umidi igerisindedir. Kopekle olan dostlugu ve hayvana verdigi deger takdire
sayandir. Tabak ve kagit ¢icek satarak gecinen Osman kdpegini yalniz birakmamak

i¢in bazi1 giinleri ise gitmez. A¢lig1 ve susuzlugu goze alir.

Lavrens
“Lavrens”e adin1 veren adam, ayni1 zamanda baskisidir. Anlatida olaylar onun
etrafinda sekillenir, hikdyede etken bir role sahiptir. Firat nehrinin suyunu o6lgen

muhendisler, cadirlarina gelen Haci Kasim adli birinden Lavrens’i anlatmasini
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isterler. Hikayede olaylar onun ilgin¢ yasam Oykiisii lizerine kuruludur. “Lavrens”te,
antika aramak igin Firat kiyisma gelen Ingiliz heyetinin bir iiyesi olan baskisi
islevseldir. Arap asiretlerine, onlarin geleneklerine ve ¢6l hayatina sasirtici bir
sekilde uyum saglayan Lavrens, bir siire sonra Arapca Ogrenmeye merak salar.

Hikaye bagkisinin trajik sonuyla biter.

Kaid

“Ciban”, Osmanli zabiti olan Hazretil Kaid iizerine kurgulanir. Anlatic1 ve
baskisi olan Kaid, Yemen sinirindaki hatirasini okuyucuyla paylasir. Yemen valisi
tarafindan gonderildigi sinir boyunda korktugu basina gelir. Hadramut sinirinda agina
olunan ¢iban, yiiziine misafir olur. Baskisi, hikayede islevsel konumda yer alir.
Yazarin soziinii emanet ettigi kisi baskisidir. “Ciban”da Kaid’in diyaloglarindan ¢ok,
i¢c konugsmalarina yer verilir. Ciban tedavisinin sonu¢ verip vermeyecegi merak
konusuyken bu monologlar okuyucuyu sona dogru yaklastirir. Hikdyenin basinda
hakkinda fikir sahibi olamadigimiz bagkisi, hatirasin1 aktarmaya basladigi andan
itibaren kendisiyle ilgili ipuglar1 verir. Kaygilariyla, korkulariyla ve sevinciyle

beraber varligi hissedilir hikayede:
“Hayatim bu iplige bagliydi. Sayet o koparsa ¢ibanin 6zii iginde kalir ve benim de
yiiziim, ¢arsida rastladigim Bedevilerinki gibi gelir, desilir, yara ¢ene kemiklerimi

meydana g¢ikarir, bir géziimii de alip gétiirtirdi” (GH, s. 68).

Cibanin iyilesme durumunda kendini tabancayla vurmay1 planlar.

Ebu Hemal Kaymakam

“Kacak” hikayesinin  baskisisidir. Hikayedeki olay, Ebu Hemal
kaymakaminin I. Diinya Savasi'nda yasadigi etkileyici bir anmidir. Dogu cephesinde
Mus civarinda Ruslarca esir alinir fakat kaymakam onlarin elinden bir sekilde kagar.
Hikaye kaymakamin kagisin1 konu alir. Anlatansa, olayr kaymakamdan dinleyenin
bir arkadasidir. Fakat olay kisminin tamami, kaymakamin agzindan anlatilir. O, I.
Diinya Savasi'nda askerdir. Rus yenilgisinden sonra esir diiser ve sonrasinda ¢ok
acimasiz diyarlarda "Sibaryada bu esaretten 6limi goze alarak kurtulur. Bu da

kaymakamin genclik yillarinda ne kadar cesur ve deli dolu oldugunu gostermektedir.
"fenseisk'ten Angora Irmagi'ni tutarak Cin'e gidecek. Cin'i gececek. Amerika yoluyla
memleketime donecektim ve tekrar harp edecektim. Delilik? Genclik? Vatan hasreti ve
intikam atesi?... Hepsi!" (GH, s. 71).
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Kaymakam hikayede kendi iilkesine doniisiiniin tamamin1 anlatmaz. Hikayeyi

de kendisine yardim eden aileden ayrildiktan hemen sonra bitirir.

Hunkar Yaveri

"Glines"te olaylar1 yasayan kisi olmasi sebebiyle hikdyenin baskisisidir.
Hiinkar yaveri hikdyenin basinda karsimiza ticaret i¢in Irak'a giden yasli Osmanl
zabiti olarak c¢ikar. "Aramizda ticaret i¢in Irak'a giden, yeni tamistigimiz yash bir
Osmanli zabiti vardi..." (GH, s. 76). Sonra da o an bulundugu yerde basindan
gecmis bir olay1 anlatir. Gengken Hiinkar yaverligi yaptigi anlasilir. "Giines" aslinda
hinkar yaverinin hikayesidir. "Hepimizin kendisini dinlemek istedigimizi goriince
anlatmaya bagladi" (GH, s. 77). Olaym blylk bolimii onun agzindan dinlenir.
Anlatida, hiinkar yaverinin gorevine sadik biri oldugu anlasilir. " 'Sayet', dedim,
'bana bir hal olursa iste su iki heybeyi verir, bu kagidi da miihiirletirsin, miihrii yoksa
parmagini bastirirsin!"  (GH, s. 79). Hikayenin bir boliimiinde yaver nasil

n

gorundigiinic kendi agzindan anlatir. . Sonra uglar1 biikiilii kaliptan ¢ikma
biyiklar, genel kalib1 yerinde fes..." (GH, s. 77). Cogul bakis a¢il1 anlaticinin varhigt,

hikayeye dinamizm katar.

Sdrre Katibinin Oglu

"Hiille" hikayesinin baskisisidir. Hikdyenin olay1r onun basindan gec¢mistir.
Olay1 arkadagslarina yillar sonra anlatir. Basindan gegen olay bir gecelik bir evliliktir.
Yasadig1 bu evlilik ve evlilik esnasi tamamen tesadiiftiir. Geng olay yasandiginda
yirmi yasindadir. Merakli ve maceray1 seven bir kisilige sahiptir. Fakat yaginin geng

olmasindan dolay1 acemidir.
"Insan kendi memleketinden uzaklasip da boyle baska bir irklara meskin ayri isimli
yerlere gitti mi bilmedigi, gdérmedigi acayip vakalarla karsilasmak, bir takim
sergiizestler gecirmek ister" (GH, s. 82).
Stirre katibinin oglu olan geng, donemin diger genclerine benzemektedir.
Ciddi olmayan, dis gorlinlise Onem veren biridir. "O zamanlarda yirmi
yaslarindakilerin, simdikiler gibi ne tahsil, ne spor belli basl hicbir ciddi
mesguliyetleri yoktu" (GH, s. 82). Gencin basindan gegen olay disinda geng ile ilgili
fazla bilgi verilmez. Dis goriiniisii hakkinda da bilgi azdir. Sadece misafirlige gittigi
aksam nasil goriindiigli hakkinda bilgi verilir. “Berber doniisii, biyiklarin

pompalamis, yanaklarini bol pudrali, elde baston..." (GH, s. 84)
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Genc¢ Kadin

"Istanbul" hikdyesinin baskisisidir. Vatan &zlemi durumu onun iizerinden
islenmistir. Gen¢ kadm Istanbul'dan uzak bir yerde bir hayat kadin1 olarak
yagamaktadir. Yasadigi yerden ve durumdan dolayr mutsuzdur. Bulundugu yeri
sevmez. " ‘Haydi,” dedi, ‘ben, bu Allahin cehennemine diistiim, giinahimi
¢ekiyorum, siz ne ariyorsunuz?" (GH, s. 91). Fakat kadinin nigin buraya geldigi
hakkinda bilgi verilmez, sadece Istanbul'a donemeyeceginden bahsedilir. Geng kadin
diiskiin bir hayat yasamaktadir. Ayrica uyusturucu bagimlisidir ve bu bagimliliginin
nedenini Istanbul'dan uzak olmasina baglar. Kadinin fiziki goriiniisii hakkinda fazla
bilgi verilmez; sadece hikadyenin basinda nasil goriindiigii aktarilmaktadir. "Belki
giizel degildi” (GH, s. 90). "... kadinin ¢iplak viicudunda tenini yer yer, golge golge
belli eden tek bir dantel suare elbisesi vardi..." (GH, s. 90). Yazar, hikayenin

baskisisi olan gen¢ kadimnin tzerinden "vatan hasreti"” temini iglemistir.

Disci

"Dis¢i"de disci olarak taninan, savag yillarinda egitimli basgavus olan dis¢i
hikayenin bagkisisidir. Dis¢inin asil ismi soylenmemektedir. Niye dis¢i denildigi de
hikayenin sonunda anlasilmaktadir. Gengliginde savasta bascavusluk yapmistir. "
Ben mektep, medrese gérmiis bir basgavus idim" (GH, s. 96). Hikayeyi anlattigi
zamanki meslegi hakkinda bilgi verilmez. Fakat diger arkadaslarinin memnun olmasi
kendisinin de memnun olabilecegi ihtimalini dogurmaktadir. Dis¢i normal bir insan
degildir. "Gozlerinde akli tam olmayanlarda rastladigim kah alevlenen, kéh
peltelesen bir kararsiz 151k gordiigiim i¢in onun yart meczup olduguna
hiikmetmistim" (GH, s. 95). Bu durum intikam almak icin bedevilerin dilgerle
dislerini ¢ekip kolye yapmasiyla da kanitlanmaktadir. Dis¢i, Savast tam anlamiyla

yasamis biridir. Anlatici, savasin yakiciligini dis¢inin iizerinden aktarmaktadir.

Disginin fiziken sadece pos biyikli oldugu belirtilmektedir.

3.3.1.2. Hasim veya Karsi1 Giicii Temsil Eden Kisiler ve Kavramlar
Tegmen Dal Sabri

"Yatik Emine" hikayesinde kasabaya siirgiine gonderilen Emine’nin uygunsuz
davraniglarin1 bir daha sergilememesi adina jandarmaya emanet edilmesiyle

kendinde o hakki bulan Tegmen hasim giiciin temsilcisidir. Goreve yeni basladigi
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icin acemiligini Yatik Emine {izerinden giderir. Emine i¢in her zaman tehdit unsuru
olan Dal Sabri, kiskanglikla karigik duygularini bastirabilmek adina siddete
basvurmaktan kag¢inmaz. Hikdyedeki hasim giliclerden biri olan Tegmen, devleti
temsil ederken her diledigini yapacagma inanir. Once kadimlar hapishanesine
gonderilen Emine orada dayak yiyince atilir. Odacinin evine yerlesse de ¢ikan
kiskanglik kriziyle kadinlarin hismina ugrayip hastaneye gonderilir. Dal Sabri,
Emine'nin hastanede memurla yakinlastigindan siiphelenerek kaymakama yazi yazip

onu oradan ¢ikartir. Sokaga diisen Emine'ye acimaz.
"Sabri, eni konu hoslandigi Emine'ye i¢in i¢in kizgindi; gozlerini unutamiyordu; fakat o
kadar seviyesi diisiik, bayag1 bir kadind1 ki, elini siirebilmesine imkéan yoktu; iste bu

imkansizlik onu boyle koti ve kiskang ediyordu" (MH, s. 27).
Tegmenin zulumleri artarak devam eder. "Her vurusta biraz daha

sakinlesiyor, yatamadigi bu kadim1 dévmekten tad aliyordu" (MH, s. 31). Bir aralik
merhamete gelen Dal Sabri, kendi paymndan bir ekmegin Emine'ye verilmesini
firinciya emreder. Hile yapan firincinin sozlerine kanan tegmen, ekmek fikrinden
vazgecerek Yatik Emine'yi 6liime gotiirecek hamleyi yapmis olur. Izbe bir evde

soguktan ve agliktan 6liimiine zemin hazirlar.

Kaymakam

"Yatik Emine"de kaymakam, Emine'nin il merkezinden kasabaya
gonderilisiyle birlikte sorumluluk altina girer. Uslanmasi i¢in siirildiigli kasabada
verdigi yanlis kararlarla Emine'ye engel olan kaymakam onu degil kendini diisiiniir.
Hapishanede dayak yedigini 6grenince "Haspa orada rahat durmamais, bir glin Yoriik
karis1 kizip girtlagindan sikarsa neden hapishanede duruyordu diye bizi sorumlu
tutarlar" (MH, s. 16) diyerek Emine'yi oradan cikarttirir. Fakat sokakta kalan
Emine'nin ne yapacagim diisiinmez. Sadece kendi c¢ikarlarinin zedelenmesinden
korkar. Odacinin evine sigint1 olarak giden Emine kiskang kadinlar yiizinden sokaga
atildiginda kaymakam, "Geberseydi de kurtulsaydik!" (MH, s. 19) diyecek kadar

acimasizdir.

Firinci
"Yatik Emine"de Tegmen Dal Sabri'nin kendi payindan bir ekmegi her giin
Emine'ye vermesini emrettigi halde hileye basvuran firinci, a¢ kadinin ekmegine goz

dikecek kadar vicdansizdir. Bazi giinler Emine'ye "Kiz demin verdik ya, ne arsiz



123

seysin, defol!l.." (MH, s. 35) diyip a¢ kadinit savusturur veya "Hay c¢irkef hay,
stkilmasa firin1 gotiirecek!" diyen adamlarla birlikte olurdu. Midesine iki gtindur bir
sey girmeyen Emine firina gelip olumsuz yanit alinca ekmegin birini alip yemeye
koyulur. O sirada gelen arzuhalci herkese kiifredince sinirlenen firinci, Dal Sabri'nin
yanina magdurmus gibi sikdyete gider. Emine'ye son darbesini, ekmegini kestirerek

vuran firinci onun son umidini tiiketir.

Hanife

“Vehbi Efendi’nin Kuskusu”nda, Vehbi’nin komsu kiz1 olan Hanife, olaylarin
gidisatinda onu oyuna getirerek aslinda bir ¢atigma yaratir. Hanife, komsusu Vehbi
Efendi’yi bastan ¢ikarmaya calisir. Kamil den hamiledir ancak sugu Vehbi’ye
atmaktan baska yolu yoktur. “Komsunun kizinda, bir siiredir, sabirsizlik, tagskinlik
belirtileri ¢ogalmist” (MH, s. 58). Sabirsizlikla dolup tasmasinin sebebi, goziine
Vehbi’yi kestirmesidir. Annelerinin evde olmadigi bir aksam, firsat bilen Hanife,
“anahtar deligine yapistirilmis olmasi gereken bir agiz igeriye derin, uzun, yanik
ahlar yolluyor” (MH, s. 59) ve Vehbi’yi kapiy1r kiracak kivama getiriyordu. Ucuk
kagik davraniglariyla dikkat ¢eken Hanife, olaylarin diiglimlenmesine de bu sekilde
yardimer olur. Vehbi mahallenin attig iftirayr korkudan kabullenir. Ona oynanan
oyun, komsu kizi Hanife’nin eve davetine icabet ettigi anda baslar. Kars1 giiciin
etkisiyle baslayan entrika, Hanife’nin karnindaki bebegin Vehbi’ye yiiklenisiyle son

bulur.

Aktarin Abbas

“Kiis Omer” hikayesinde Omer’le iddialasarak kazin1 onun kaziyla
dovistirmek isteyen Aktarin Abbas hasim giic konumundadir. Hodik adindaki
kaziyla Omer’in kazim yenecegine inanir ve “Benim Hodiik’ii yenemez” (MH, s. 90)
diyerek etrafa gozdag verir. Kaziyla giiciinii herkese gostermek isteyen Abbas’in
istedigi olur. Bagrigsarak kavgaya tutusan kizlar bitkin diiserken son darbeyi Hodlk
vurup yaris1 kazanir. Abbas, Omer icin bir tehdit unsurudur. Ciinkii Omer’in

yenilmeye tahammili yoktur.

Jandarma Cavusu
“Boz Esek” hikayesinde vasiyet olan esegi Mekke’ye gitiirmeden once “bir

kez kazaya varip kadiya damigmaya karar” (MH, s. 98) veren muhtara yardimci
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olmayan ve onu sozleriyle kiiclimseyen jandarma ¢avusu hasim giicli temsil eder.
Bikip usanmadan kasabaya gidip kadinin gelip gelmedigini 6grenmek i¢in jandarma
cavusunu sikistiran muhtar, onun “Hodik herif, acelen ne!” (MH, s. 100) sozleriyle
kirilir. “Jandarma ¢avusu ne merkebi aliyor, ne de kendisini birakiyordu” (MH, s.
99). Muhtar Husmen ile ilgilenmeyen cavusun kasabaliy1 temsil ettigi ve koylii

Hiismen hocanin derdini dinlemeden yanindan uzaklastigi goriliir.

Kabak Kadi

“Boz Esek” hikayesinde “Kabak Kadi” (MH, s. 99) olarak taninan kadi, boz
esege sahip oldugu i¢in olaydan karli ¢ikandir. Ayni zamanda da hasim giicii temsil
eder. Muhtar1 “Gitsin de, iki hafta sonra gelir, isi kadiya birakalim!” (MH, s. 99)
diyerek kandiran biri, kadi Istanbul’dan doniince esegi ona verir. Hicaz’a
gonderilmesi gereken boz esekten faydalanan kadi olur. Koyliiller ve muhtar da
kandirilmayla kalir. Sikintilar1 ¢ozmesiyle tinlenen kabak kadi, olaydan bir yil sonra
esek lizerinde muhtara yakalanir. Esegin Hicaz’a vakfedildigi fikrine karsit fikir
kadidan gelir. Altina aldigi boz esekle gezintiye ¢ikan Kadi “yoresine selamlar

dagitarak” (MH, s. 101) kalabalik arasindan geger.

Doktor Husnu

“Komsu Namusu”nda Baki’nin esiyle sevgili oldugundan Baki i¢in tehdit
unsurudur. Kadinla siirekli goriistiiginii géren komsular1 Sakir Efendi, arkadasi
Baki’ye olan biten her seyi anlatir. Baki gibi okuyucu da onun kim oldugunu merakla
bekler. Baki igten ice ona ve esine kizar. Hikdyenin sonuna gelindiginde doktoru
evinde kiskivrak yakalayan Baki rahata alistigi ve diizenini bozmay1 diistinmedigi

i¢in adami nezaketle evden gondermekle yetinir.

Hidayet

“Sus Payi”nda fabrikanin sahibi Hidayet Bey, iscilerin hakkinmi yiyip
araliksiz calistirdigi ve onlara zulmettigi icin hasim giictiir. Calisma zorluklari
yiizlinden her ay dlen geng¢ kizlardan haberi bile olmayan kayitsiz biridir. Giiglii bir
tip 6zelligi gosteren Hidayet Bey is¢iler ilizerinden ¢ikar saglayarak onlari somiirtir.
Tim olan bitenin farkina vararak haykiran usta Hasip’i kovmaz, iistiine iistlik

maasina zam yaparak onu da kendine tarafina ceker.
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Amerikalh Gemiciler

“Kuvvete Kars1”da tematik giiciin karsisinda tehdit unsuru olan Amerikali
dokuz gemici hasim giicii temsil eder. Bu yabanci askerler halka rahat yiizii
gostermez. Tiyatroya piyese giden “Gemiciler perde aralarinda, hatta bazen biraz
once ¢ikiyorlar, birbiri {stline bir¢ok ispirto yuttuktan sonra at cambazhanesi
sahnesine giren bir palyago toplulugu giiriiltiisiiyle” (MH, s. 142) insanlar1 rahatsiz
ediyorlardi. Gili¢ ve govde gosterisi yapan gemiciler “bu glicsiizliigiin hiikmiinde
yasayan insanlar1 hi¢, bir hi¢ sayiyorlardi” (MH, s. 142). Tirk insaninin
giicsiizliiglinden faydalanarak onlar1 kiigiimseyen bu askerler, halkin yasadigi
caresizligin farkindadir. Hikayede diyalogu olmayan bu gencler, Amerika’nin askeri

giicliniin birer temsilcisidir. Her yerde her istediklerini yapacaklarina inanirlar.

Koy Imam
"Cer Hocasi"nda, hastalanan Asim'm yola devam edemeyecegini anlayinca

konakladig1 kdyiin imami, hasim giiciin temsilcisidir.

"Asim, yataga diisecek kadar hastalandi, rastladiklar: bir koyde kalmiya, imamin evinde
bir kosede dinlenmeye mecbur oldu... ¢ok hasta idi, ates iginde yaniyor, gozlerini

acamiyor, hararetten olityor" (MH, s. 154).

Imamin tehditkar konugmalari etkinligini gosterir:
"Asim kirka yakin atesle ve Istanbul 6zlemiyle yanarken odaya girdi, korkutucu bir
sesle:
-Bana bak, dedi, iyi olunca, yarin, 6biir giin, buradan ¢ekil, isine git! Bizim koylimiz
hoca, molla istemez, ¢oluk ¢ocuga para vermez!.. " (MH, s. 155).

Asim'in moralini bozan ve koyli terk etmesine yol agan bu olayla, yeni bir

koye dogru yolculuk baslar.

Ali

"Ayse'nin Yazgisi"nda geng kiz i¢in tehdit unsuru olan antikacinin oglu Ali
hasim giiciin temsilcisidir. Ayse'nin annesi, antikacinin evine temizlige gittigi sirada
kiz yalmiz kalir. Avdan donen Ali yagmurda sirilsiklam olmamak i¢in Ayse'nin
kapisini ¢alip evde kimse olup olmadigini sorar. Kizin bakislarindan etkilenen Ali,
saldirtya gectigi sirada yere diislip kafasini ¢arparak 6liir. Zengin ¢ocugu olan Ali,
komsu kizina ettigi zulmiin bedelini caniyla 6der. Kafatasi ¢atlayan ve kanlar iginde

kalan adami1 goriince panige kapilan Ayse, ¢areyi ceseti ahira gdmmekte bulur.
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Seyh Efgani

“Antikac1”da, karmakarigik bir antika diikkaniyla Halep’te karsimiza ¢ikan,
gelen ziyaretcilerden birini, umursamaz tavirlariyla, sorulan sorulara verdigi
cevaplarla ve siiklinetiyle siiphelendirip etrafindakileri sinirlendiren Seyh, hikayenin
sonunda gizli roliiyle okuyucuyu da sagkinliga siiriikler. Antika diiskiinii iki arkadasa
aligveristen sonra ¢ay ikram ederken “Biz Afganlilar ¢ay1 ¢cok severiz.” (GH, s. 24)
diyerek kendinin bir Afgan oldugunu vurgulamaktan da geri kalmaz. Ne yaptiysa da
Afgan olduguna Tiirk ziyaretgisini inandiramaz. Hikayenin ikinci kisminda on sene
sonrasinda Kudiis’te bir otel resmedilir. Filistin ¢atigma doneminde gizli gorevler

listlenen bir Ingiliz subay1 aslinda antikac1 Seyh Efgani’den baskasi degildir.

Gumrik Kolcusu

“Kopek”te jandarmalar fonksiyonlarina bakimindan hasim giicii temsil eder.
Osman sinir dis1 edilirken kdpeginin onunla gitmesine izin vermedigi i¢in olaylarin
seyrini degistirir. Hikdyenin sonunda ortaya ¢iksa bile etki gucu yiksek biridir.
Gumrik kolcusu fiziki 6zellikleriyle tanitilmaz ancak kopegi “gozleri akan siska,
igreng” sifatlartyla igaret etmesi onun nasil bir hisse sahip oldugu hakkinda bilgi
verir (GH, s. 59). Hayvanin baytar izni olmadan ge¢gmesinin yasak oldugunu sdyler
ve iki dostun kavugmasini engeller. Osman onlara yalvarirken onlar giilmekten baska

bir sey yapmaz.

Jandarma

“Kopek’te jandarmalar fonksiyonlarina gore hasim giicii temsil eder. Osman
“bir kabahat isleyip yad illere diistiigii zaman bu kopek gibi sokaklarda siiriinmiis”
nihayet jandarmalarin eline diismiistiir. Sinir disina ¢ikartilmak istenen Osman’a

jandarmalar iyi davranmaz:
“Kollar1 iple arkasina bagli, Osman giinlerce bir silahli siivarinin 6niinde sicak avlarda
yiiriidii. Kopegi ¢ok geriden, daha ihtiyatli ve iirkek pesi sira gelmisti... Boylece
hududa geldiler. Osman serseri serseri ve yabanci oldugu i¢in daha giineydeki bir

komsu tilkesine atilacakt1” (GH, s. 58).

Kopegin sinirdan gegmesine izin vermeyince “jandarmanin ellerine saldirdi”
ama bu durum kimsenin umurunda degildi (GH, s. 59). Osman yalvarirken “Herkes,
memurlar, kahveci, maglahl1 yolcular, biitiin halk giiliiyordu” ve alayci tavirlarindan

vazgecmiyordu (GH, s. 59). Sert ve acimasiz olarak tanitilan jandarmalar Osman’a
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merhamet etmezler. “Nihayet jandarmalar kizdilar. Osman’mn ¢iirik ve kof sirtina
Oldiiriicii birkag dipgik vurdular, hududun o6te yanina, bayir asagi, tasliklara
yuvarladilar” (GH, s. 59). Acimasizliklarinin yaninda kuralcilardi. Kiigiik Osman’1
kopeginden “Yasak” diyerek ayirdilar (GH, s. 59). Kopegin hazin bir sekilde

6limdne sebep oldular.

Arap Emiri

“Ciban”da Osmanli imparatorlugunu bagli bulunan Yemen bolgesinde i¢
karigiklik ¢ikar. Devletin karsisinda bulunan ve Kaid’e karsi olan hasim giicler; iki
Arap emiridir. Emirlerin arasinda c¢ikan gazve, hikdyedeki catisma unsurunu
olusturur. Asiret kavgasina “bir nihayet vermek, dostluk kurmak igin” (GH, s. 66)
Yemen valisi Izzet Pasa, askerlerine emir vererek onlar1 sinira gonderir. Hasim
giiclin varligi, aslinda olaylarin varlik sebebini dogurur. Savasi durdurmaya giden

Osmanli askeri Kaid’in karsisindaki gii¢, Arap emirleridir.

Ruslar

“Kagak”ta hasim gii¢ Ruslardir. 1. Dinya Harbinde kaymakam, kitasi ile
birlikte Rus askerlerinin eline esir diiser. Ruslar daha sonra kaymakami ve digerlerini
Moskova'ya oradan da ta Sibirya'nin uzak bir bdlgesine gonderirler. "Bize: "Haydi
iceriye!" dediler. Rusya'da iceriye gonderilmek emri disaridan, diinyadan daha uzaga,
cehennemin bucagina gideceginizi gosterir..." (GH, s. 70). Kaymakam bu hikayede

esaretini anlatir.

Bedevi Cetesi

"Disgi"de, dis¢i ve arkadaslarinin yolunu Lebiivve Bogazi'nda kesip onlari
soyan ve sonrasinda Olduren bedevi getesi hasim giictiir. "Silahlar tistumtze gevrildi,
ellerimizi yukariya kaldirdik. Sekiz on bedevi..." (GH, s. 97). Bedeviler hikéayede

soyguncu, barbar, acimasiz olarak tanitilir, tasvirleri de o yonde yapilir.

"Kulaklar1 kiipeli, saglar1 oriilii, sirim gibi ince, seytan ylizli ve maymun elli ¢apulcu
Urban..." (GH, s. 97).
"Tirnaklar1 etime batarak etimi yirtarak disimi ¢ekiyor, salliyor, biikiiyor, geriye itiyor,

One yatiriyor, fakat bir tiirlii gtkaramiyordu” (GH, s. 97).

Bedeviler ayrica savasta diisman askerleri yaninda yer almaktadirlar.

"Ecnebiler lizerimize ara sira, bedevi miifrezelerini de saldiriyorlardi" (GH, s. 98).
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Anlatici, bedeviler iizerinde savasin ¢irkin yiizlerinden bir tanesini okuyucuya
gostermektedir.

3.3.1.3. Arzu Edilen veya Korku Duyulan Kisiler ya da Kavramlar
Yatik Emine'ye Sahip Olma

"Yatik Emine"de hikdye baskisisi Emine'nin kasabaya gelisinden Once
rahatsiz olan kasabali, wvaliligin "kirli hediyesi" olarak gordiikleri kadinin,

"memleketlerinde ahlakini degistirecek, dogru yolu bulacak" olmasini diisiiniince
rahatlar (MH, s. 15). Bir taraftan diglanan diger taraftansa sahip olmak istenilen
kadin, kasabadaki biirokrat ve esrafin elinde oyuncak olur. Hastane calisanlari,
gardiyanla yakinlagan Emine'yi kiskanip hastaneden kovdurur. Tegmen Sabri de onu
diger erkeklerden sakinmak ister fakat "seviyesi diigiik, bayag: bir kadin"la (MH, s.

27) yan yana gelmesi olanaksiz oldugundan sinirini onu déverek ¢ikarir.

Memurluktan Atilma Korkusu

“Vehbi Efendi’nin Kuskusu”nda, hamile birakmadigi halde Hanife ile
evlenmek zorunda birakilan ve iftira atilan Vehbi’nin tek korkusu memuriyet
hayatinin bitmesidir. Mahallenin baskilarina ve amirin tehditlerine kars1 gelse de
kimseyi inandiramayan Vehbi Efendi “Sonunda memurlugunu elden kagirmak

korusu kararsizligina son verdi” (MH, s. 64) ve suglamay1 kabul etti.

Despina

“Saka”da Makariyos’un kizi olan Despina, Servet Efendi tarafindan arzu
edilen bir Rum kizidir. Mahallede gezinti sirasinda karsilasinca Servet’in dikkatini
ceken bu kiz, mahallede “Pandispanya” (MH, s.79) olarak tanmir. Capkin Rum bir
Ogretmene gore “her gece el ayak cekildikten sonra birkag kiz daha toplanip evlerinin
Oniinde denize girerlermis” (MH, s.79) ve alem yaparlarmis. Servet, Despina’yl o

kadar ¢ok arzuladi ki saka yapma ugruna kendini denize att1 ve 61di.

Kaz Doviisiinde Galip Gelme-Yenilme
“Kiis Omer” hikayesinde arzu edilen kavram Omer’in kaz déviisiinde galip
gelmek istemesidir. Maglubiyetten hi¢ hoslanmayan bu adamin istedigi sey yenilme

korkusundan kurtulmaktir.
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“Cocuklugunda, giiresirken, sirtim yere geldi diye basini alip biitiin bir yaz, kasabaya
ugramadan bir basina kirlarda dolastigini, baglarda ¢akal gibi yatip kalktigini, adam
yiizii gérmedigini bilenler hikdye ederdi” (MH, s. 87).

Hikayede arzu edilen, Omer’in kaz déviisiinde galip gelmesidir.

“Kiis Omer” hikayesinde korkulan kavram, yenilmektir. Kaz doviisiinde
Abbas’in kaz1 Hédiik, yarisma boyunca Omer’in kazina galip gelmek igin didinir.
Tipki birer insan gibi disilerin erkek kazlara destek vermek i¢in baristig1 ve doviisii
bolerek erkeklerin yanlarina gittikleri goriiliir. Hodiik adli kaz, korku duyulandir.
Doviis baslayinca “birden aktarin kazi irkildi, silkindi; tiiyleri dimdik kalkarak kayar
gibi bir sur’atle 6bir strinin oniine geldi, durdu. Basini havada tutarak meydan”
(MH, s. 91) okur pozisyona gecti. Pes etmek Uzereyken dinlenmeye cekilen Hoduk,

tam yenildi derken ataga gecip Omer’in kazin1 yener. BOylece korkulan basa gelir.

Vasiyeti Yerine Getirmek

“Boz Esek” hikayesinde istenen sey, Olen yolcunun son istegini yerine
getirmektir. Koyliilerin seferber oldugu bu vasiyet boz bir esegin ve sekiz altinin
Mekke’ye bagislanmasidir. Kéylunun “dinsel bir 6dev” (MH, s. 98) kabul ettigi bu

gorevi nasil yapacaklarini bilemezler.
“Mezarliktan donen kdyliiler, ellerinde kalan bu liralarla merkebi ne yapacaklarini, bu
emri yerine nasil getireceklerini kestiremiyorlar, asmanin altinda birlesip
sOylesiyorlardi” (MH, s. 98).
Mekke’ye esegi kaymakam ve kadinin gonderecegine inanan koylilerin
cehaleti soyle dursun, emanete gosterilen saygiyla karsilagilir hikdyede. Kasabada

saygl gormese de verilen sozden caymak istemez muhtar. Vasiyetin neticelenmesi

icin de aylarca ugrasmaktan ¢ekinmez.

Aile Diizeninin Bozulmasi

“Komsu Namusu”nda; dairede uyuklayan memurlardan biri olan Baki’nin
korkusu, aile dizeninin bozulmasi ve ¢ocuklarmin yasayacagi sikintidir. Memur
arkadaglarindan esinin kendisini aldattigin1 duyan Baki’nin i¢ine korku diiser: “Sanki
agir, agir agliyor, karisindan ayrilmis gibi; ge¢mis cekisiyle soz ederek: ‘Ah,
bilemezsiniz, ben ona ne iyi bakardim, onun i¢in nasil rahatimi feda ettim’ diyordu”
(MH, s. 115). Her gin eve giderken yiiriidiigii yola yabancidir. Diisiincelere dalan
Baki “Bundan sonra ne yapacakt1? Eger dogru ise karisini terk edecek, fakat ti¢ ufak

cocugunu nasil besleyecek, nasil egitecek, onlara analarini nasil unutturacakti. Hem
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biitiin bu ayrilmalar, yalnizliklardan sonra, uzun bir kadinsizlik, bu kargasalik, ne

dayanilmaz bir rahatsizlikt1!” (MH, s. 116) diye diisiintir.

Tiras Fircasi

“Garip Bir Hediye”de firga, hikdye boyunca arzu edilen nesnedir. Parasiz ve
a¢ kalinca kendine yillar 6nce verilen hediyeyi satmak isteyen Feridun, ona bicilecek
degeri 6grenmeye koyulur. Misir’dan Selanik’e donerken limanda hayatini kurtardig:
Yahudi, “Degerlidir, kadrini bil, sakin atma, zamaninda ise yarar” (MH, s. 162)
diyerek Feridun’a tiras fircasi hediye eder. Ihtiyarin dedigi zaman artik gelmistir.
Sinir1 agan yoksullugun yaninda “timitleri bagladigi hediye” (MH, s. 164), Feridun’u
sanki yakar. Yahudi’nin kendini aldattigin1 diisiinen adamin aklinda firgadan baska
bir sey yoktur. “Fakat insan, bir trag fircasindan yardim ummak, bir servet beklemek
icin ne kadar aptal olmaliydi” (MH, s. 164) diye fikredip sinirlenir. Kale duvarina
firlattig1 firganin parlamasiyla onu almaya giden Feridun kuyumcudan onun pirlanta

oldugunu 6grenir.

Emir'in Kafkas Esi
“Giines”’te Emir'in onlarca giizel karisindan biridir. Hikdyede kadinin fiziki

n

gorlniisii aktarilir. "... korpe hurma agaci gibi narin, ince endamli, yar1 ¢iplak bir
vicut..." (GH, s. 80). Tiirk¢e konusur, aslinda Kafkas kokenlidir. "Bunu Arapga
degil, peltek bir Kafkas sivesiyle Tiirk¢e sdyledi”" (GH, s. 80). Emir bu kadini hiinkar
yaverine icki sunmasi i¢in gorevlendirir. Kadin rahat tavirlt bir sekilde yavere icKki
sunar. Aralarinda kisa bir diyalog geger. "Buyrunuz aslanim, hurma rakimizdan
tadimiz!" (GH, s. 80). Hiinkér yaveri o kadina kars1 cinsel bir istek duyar. Bu durum
yaverin kadin hakkinda sdylediklerinden anlasilmaktadir. "... kérpe hurma agaci gibi
narin, ince endamli, yari ¢iplak bir viicut... Gergin, dar bir Hint kumasiyla ortiilii
ufacik, toparlacik kalgalar1 ahenkle vurarak karsima dikildi..." (GH, s. 80). Yaver,

kadinm1 goriir gormez adeta arzulanmistir. Bu sebepten Emir'in Kafkas esi arzu edilen
biridir.

Osmanlh Ordusuna ve Diyarina Kavusmak
“Gozyasi’nda atina ¢ocuklariyla binip Rumeli’deki kdyiinii terk eden Dul

Ayse’nin elbette iimitleri vardi. “Ondeki iimit, ordumuza yetismek, arkadaki korku
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diisman ordularina ¢ignenmek!” (GH, s. 43). Dul Ayse sonunda Osmanli diyarina

ulagir:
“Obiir felaketlere katlanip iimit icinde yiiriiyor. Kafileye yetisiyor, kafilenin oniine
geciyor, kafileyi geride birakiyor ve seher vakti ay yildizli bir 1slak bayrak ¢ekili kiigiik
bir kasabaya variyor” (GH, s. 46).
Ayse arzularina ulasir ulasmasina ancak o zorlu kagis yolunda ii¢ ¢ocugunu
kaybeder.
Nazh

“Keklikte islevsel olan bu disi kekligin adi Nazli’dir. “Keklikte diger erkek
kekliklerce arzu edilen kisi konumundadir. Zilfii Aga, kiigiikken kaybettigi bir
gbziiniin intikamimi erkek kekliklerden Nazli sayesinde alir. Ona ¢ok deger veren
sahibi Nazl1’ya gozii gibi bakar:

“Biraz sonra kahya, kucaginda iistii simstk1 ortiilii bir sey tastyarak ve yas topraklarda

diismemeye calisarak yammiza geldi. Ortiiyii usulcacik, sarsmadan, sallamadan agir

agir kaldirdilar” (GH, s. 48).

Disi kekligin erkekleri giizel dtiisiiyle cagirarak tuzaga diisiirmesi ve tiifekle

kekliklerin vurulmasi Ziilfii Aga’nin ayaklarin1 yerden keser:
“Aksamiistleri kirlarda keklik sesi dinlemeyenler de tabiata yakisan en hos nagmeyi
duymamuslar demektir. Golge diismiis sulara, lirperen otlara, ovada siiriilen doniisiine ve

havada tiitsiilenen bahar kokusuna yarasan en giizel ses!” (GH, s. 49).

Hikayede erkek Kkeklikleri agma diistirme sirast gelir. Zilfii Aga’nin
gecmisinden birini temsil eden disi kekligin ad1 Nazli’dir. Sebebi de su sekilde ifade
edilir. “Cigirtkanin adim1 Nazli koydum... Bir zamanlar keklik sekisli yosma bir

Nazl1 da benim ve benim gibi bir¢ok delikanlilarin canini1 yakmusti!” (GH, s. 48).

Ebu Akreb
“Akrep”e ortasindan dahil olan Ebu Akrep, fonksiyonu bakimindan korku
duyulan kisidir. Akreplerle olan yakin iligkisi onu bu konuma tasir. Hikdyede (st
bas1 yirtik ve elle yemek yiyen bir bedevi tipini temsil eder. Ebu Akrep’in fiziki
goriintiisti soyledir:
“Hala lenger basinda deve kemigi yalamakla ugrasan bir bedeviyi zorla yerinden
kaldirdilar, iistinden de ortadan yirtmacgli bir entari vardi, murdar delik desik bir

pacavra. Belindeki kusagi fazla sikmisti. O entari altinda, karnmin liizumsuzca

tagittiginm gorityordum” (GH, s. 52).
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Seyh emir vererek onu c¢agirdi. “Fakat yagl agzi kemikten kalan et liflerini
dislerinin arasindan ¢ekmekle, ayiklamakla, ezmekle mesgul” oldugundan bir emir
daha geldi (GH, s. 53). Seyhin huzuruna gelmesine ragmen siritan bu bedevinin
umursamaz bir ruh haline sahip oldugu sezilir. Korkusuz bir kisiligi olan Ebu Akrep
bunu akreplerle olan bagia borgludur. Zehirli akrepler hasir nesir olan bu adam
onlar1 uysallastirir ve tipki bir evcil hayvan gibi koynunda besler. Herkes igrenir
ancak o etkilenmez. Seyh ve digerleri ¢adirim1 gérmek isterler. Ayni manzarayla

orada da karsilasirlar:

“Ebu Akrep, kayanin basina gitti. Gelmemizi bekledi. Sonra tasi, usluca altindakilere bir
zarar vermemeye calisarak kaldirdi. Yumusak, 1slakca toprak {istiinde bir karides sepeti
oldugu ve kaynagmasi sezdi; civil civil bir hareket... Bedevi, kanarya kafesinden
yumurtadan yeni ¢ikmig yavrulari gosteren bir kus meraklist nesesiyle gururuyla” (GH,

s. 54).

Bu tabloyu seyreden baskisi korkudan mutasarrif olan arkadasinin
otomobiline kosar Ebu Akrep’in korkusuzlugu sokulmayisindandir. Onu sokan
akreplerin 6ldiigli sozleriyle hikaye son bulur. Ebu Akrep hikayede korku duyulan

kisiyken, akrepler korku duyulan nesne konumundadir.

Sitti Afife’nin Cibani

“Ciban”da arzu edilen, “dans eden Sitti Afife’nin sol yanagindaki” (GH, s.
65) Halep ¢ibanidir. Osmanli askerinin Hadramut’a gonderildikten sonra Hadramut
¢ibantyla karsilagsmasi, onun ne illet bir ¢iban oldugunu anlamasi ve Afife’nin
yiiziindeki Halep ¢ibanini arzu etmesi s6z konusudur. Sitti Afife’nin ¢ibanim “sedef
piriltili capkin kirisikliga” benzeten asker, ¢ibaninin ona “cinsi cazibe” kattigini da
diistiniir. (GH, s. 65). Halep ¢ibanini “Derinin 6pmeye, oksamaya, hatta koklamaya
davet eden bir cilve” (GH, s. 65) olarak tanitan asker, Hadramut ¢ibaninin illetini
“ylzleri yaridan yariya kemirilip, oyulmus igren¢ adamlara rest” (GH, s. 67) gelince

anlar.

Hadramut Cibam

“Ciban”, Osmanli askerinin Yemen’de kirisikligi bastirmak i¢in Hadrumat
simirina gonderilmesiyle hareketlilik kazanir. Emirin vezirinin tembihleri ve asker
Kaid’in aldig1 tedbirler, sivrisinekle bulusan habis ¢ibandan korunmaya yetmez.

Anlatidaki ilk ¢atisma unsuru, askerin yiiziindeki “tatli bir kasgint1” (GH, s. 67) ile
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kendini gosterir. Hadramut ¢ibanina yakalanmasi, tedavi sirasindaki korkularini daha
da artirir. Korku dolu on gilinlin sonuna gelirken asker, oliimii bile diisliniir.

Nihayetinde ¢ibandan ahalinin sevinciyle ve darbuka sesleriyle kurtulur.

Istanbul

“Istanbul”da, siirgiindeki kisilerin ~siirgiinden &nceki memleketleri
Istanbul'dur. Ozellikle gen¢ kadin uzun siiredir Istanbul'dan ayridir. Anlatict
hikdyede iki siirgiinii bir araya getirerek Istanbul hasretini ve Istanbul'u
anlatmaktadir. Hikdyede Istanbul yasamilan bir sehir degil, adeta hayal edilen bir

sehir olarak tasvir edilmektedir.

"Sikayetleri kesilince Istanbul'u 6vmeye basladi: Bogaz iginde aksam loslugunu, sularin
mor kadifeligini anlatmaya ¢abaliyordu" (GH, s. 92).
"Baharinda fulya demetlerini hatirliyordu, mor salkim hevenklerini ve katmerli leylak

dallarini..." (GH, s. 93).

Hikayedeki geng kadin ve geng erkek birbitlerine Istanbul'u anlatirlar. Zaten
hikdyenin ana konularindan biri budur. Her iki kisi de Istanbul'u o kadar
ozlemektedir ki bu 6zlem onlarda adeta ac1 veren yara olmustur. " ‘Iste’, dedi, onu
bunun i¢in kullantyorum, gidemedigim Istanbul'a kavusmak icin... Oyleyse bana da

ver... Zira ben de gidemiyorum!" (GH, s. 94).

3.3.1.4. Yonlendirici Kisiler
Arzuhalci Ismail Efendi

"Yatik Emine"de kimseden yardim gérmeyen ¢aresiz Emine'ye aciyarak ona
para almadan dilekge yazan arzuhalci, olaylarin seyrini degistirdigi i¢in yonlendirici
kisidir. Rumeli'den gelen arzuhalci aslinda reji kantarcisiyken kovulmus bir serseri
olarak tanitilir. Emine'yi hiikiimete ve kasaba halkina kars1 uyaran Ismail Efendi
"Hiikimet konagini isaret ederek: Bunlarda akillica is arama... Seni siirerler, nasil
gecinecegini diisiinmezler; aglik bu, ne yapacaksin, gene Oniine gelenle diisiip
kalkacaksim... Yarm hadi yeni bir olay, buradan da bilmem nereye; oradan da bagka
bir cehennemin bucagina..." (MH, s. 26) diyerek Yatik Emine’ye gercekleri gosterir.
Kimsesi olmayan kadma dogru yolu gostermekten ziyade tim g¢iplakligiyla
gercekleri anlatan arzuhalci, yazarin i¢ sesi gibidir. Hliklimete karsi tavriyla bilinen
Karay, siirgiinliigiin acistm Yatik Emine'ye de cektirir. Ismail Efendi dayak yiyen

Emine'yi tegmene karsi ikaz eder. "Onlar 6yledir, adamin posasini ¢ikarirlar" (MH, s.



134

31). Sag1 solu belli olmayan "yar1 deli bir adam" (MH, s. 25) olan Ismail Efendi,
Emine'nin jandarma tegmeninden yedigi dayagi memnun bir tavirla anlatmasindan
duydugu rahatsizlikla dleme maskara olmamak igin "belali kar1" (MH, s. 32) dedigi
kadim1 tekmeyle kapinin Oniine atar. Son olarak Emine'yi firincinin 6niinde itilip
kakilirken goren arzuhalci dayanamayip firinct ve kasaba halkina sovgiilerde

bulunur:

"Hele itlere bak, a¢ olmasa kar1 ekmegi kaparmiydi be... Halk delismen bir adam
oldugundan arzuhalciden ¢ekinirdi; sessizce dinliyorlards; o siirekli bagiriyor:
- Ulan ambarlariniz zahire dolu; bir ordu beslenir, elin siska karisina bir dilim ekmek

vermez misiniz? Siz ne algak adamlarsimz!" (MH, s. 35).
Emine'ye arka c¢ikan Ismail Efendi, toplumda yasayan fertlerin

vicdansizligina anlam veremeyerek feryat eder.

Kasap Cavga Riza

“Koca Okiiz”de Cavga Riza, fonksiyonlarma gore ydnlendirici kisidir. Hact
Aga tarafindan kendisine satilan okiizii almasaydi 6kiiz oyuna devam edeceginden,
diizeni degistiren kasap yonlendiricidir. Kasap Riza’ya giilmekten kendini alamayan
Hac1 Aga adeta eglenir. Fakat bu eglence uzun siirmez. Kasabin elbiselerini koklayan
koca okiiz, Aga icin caligmaktansa O6lmeyi tercih ederek yerinden dogrulup yiiriir.
Hikayenin sonunda “Cavga Riza’nin diikkaninda bugiin ikindiden sonra Okiiz
kesilecek, istegi olanlan buyursun, hey!” (MH, s. 56) diyen tellalin sesi kulaklar

¢inlatir.

Mahalle imam

“Vehbi Efendi’nin Kuskusu” hikdyesinde mahalle imami, Vehbi’nin
hayatina yon veren biridir. Hanife ile is birligi yaparak onu Vehbi’nin hamile
biraktigin1 soyleyip Vehbi’yi de ikna edendir. Bitisik evlerde oturan Vehbi ile
Hanife’yi aywran kapiyr sokiip eve giren adam, ertesi gin imam tarafindan
suglanacagini bilemez. Kiz1 li¢ ay once hamile biraktigini imamdan duyan Vehbi
duyduklarina inanamaz. Kad1 ve daire miidiiriiniin de olaya dahil olusu, ikna ¢abalari
sonucu kendinde su¢ arayan Vehbi ise kiza dokunmadigi halde kuskulanir.

Olaylarin seyrini tamamen etkileyen imam, Vehbi’yi Hanife’nin gebe
kaligina inandirmak i¢in bagirip ¢agirir: “Yoo canim, diye giirledi, kizt hem gebe,

hem de boyle anlamazliktan gel, bu bana, Cin imama yutturulmaz” (MH, s. 63)
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diyerek iiste ¢ikmaya caligir. Mahallenin imami, kad1 ve miidiirle bir olarak Vehbi’yi
evlenmeye zorlar. Memuriyetin elinden gidecegini diisiinen Vehbi sonunda Hanife
ile evlenir. Imam aslinda Vehbi’nin siradan hayatina ahenk katarak ydn veren

pozisyonundadir.

Sakir Efendi

“Saka”da kicuk bir sahil kasabasinda yasayan Sakir Efendi tiiccardir.
Gazino ¢ikis1 “Haydi Burun’a kadar yiiriiyelim!” (MH, s. 81) fikrini ortaya atarak
olaylarin seyrini degistirdiginden yonlendirici kisidir. Tipki arkadaglar1 gibi
eglenceye, calgiya, icki ve kadinlara diigkiindiir. Daha gun batmadan “meyhane
masasinin keyfiyle” (MH, s. 78) sokakta gezintiye ¢ikan Rum kizlarinin hayaliyle
gazinoda bulur kendini. Cok kisa diyaloglarla dikkati ¢eken Sakir hikayede aktif rol

oynamaz.

Esref Aga

“Kiis Omer” hikayesinde kaz doviisiine “Ziyafet benden, toplasir bir
yarenlik yapariz!” (MH, s. 90) diyerek Omer’i ikna ettiginden yonlendirici kisidir.
Yenilmekten korktugu i¢in kaz déviismeyi hi¢ mi hi¢ diisiinmeyen Omer’in “Esref
Aga’ya bir baska tirlii bagliligi, s6z dinlemesi vardi” (MH, s. 90) ve ikna oldu.
Olaylarin yéniinii degistiren Esref Aga, Omer’in kararsizigini ortadan kaldirdiktan

sonra hikayeden ¢ikar.

Ihtiyar

“Boz Esek” hikayesinde esegin sahibi olan hasta ihtiyar yonlendirici kisidir.
Koy yakinlarinda dag yolunda esegiyle beraber bulunan bu ihtiyar 6lmeden dnceki
son sOzleriyle hikayenin seyrini degistirir. “Yolcu son istedigini anlatmaya vakit
bulmustu. Kemerinde dizili sekiz altimyla altindaki boz esegi Mekke’ ye
vakfediyordu” (MH, s. 97-98). Artik koyliiler igin “dinsel bir 6dev” (MH, s. 98) olan
bu vasiyetle hikayedeki olaylar yon degistir.

Cok az diyalogu olan ihtiyar adam, son anlarini konusarak degil isaret
ederek gegirir: “Otede arkasini kuru bir ahlata dayamus, ihtiyar, gii¢siiz bir adam, sik
sik soluyor, gelenlere donuk gozleriyle bakiyor, elleriyle gogsiinii isaretler ediyordu”

(MH, s. 95).
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Abdi Hoca

“Yatir’da Maslak koyliilerini ormanin baltalanmasi hususunda bir araya
getiren yani ayni ama¢ dogrultusunda birlestiren yonlendirici kisi Abdi Hocadir.
“Elinden tesbih, agzindan dua” (MH, s. 107) diismeyen hocanin kdyde ve kazada
sOzii gegen biri oldugu goriiliir.

Ké&yiinde “yar1 ermis” (MH, s. 107) diye oviilir. i¢inde evliyanin yatir1 olan
Maslak ormanina kimseyi yaklastirmayan koyliilere, Ilistir Nuri’nin yalanlarmna

inandig1 i¢in ormani kestiren Abdi Hocadir.
“Maslak koylisii, Abdi Hocanin: ‘Haydi evlatlar, bize bir gorev diistii baslangiciyla
verdigi emri, karst koymagi hatirlarindan gecirmeden yerine getirmege kosmuslar,
asirlar gérmiis ulu camlara, dinsel bir boyun egisle ve sevingle baltalarini sallamiglards’
” (MH, s. 109).
Tiim koyliileri etkisi altina alan Abdi Hoca ii¢ yil i¢inde korulukta agag

birakmaz.

Sakir

“Komsu Namusu”nda Baki’ye aldatildigimi sdyleyen Sakir, olaylarin
yoniinii  degistirdigi icin yonlendiricidir. Dairede yapacak is bulamadigindan
komsusu Baki’nin evini gozetler, meraklidir. Kalem odasinda sikilinca dedikoduya
sartlip diger mesai arkadaslarimi cekistirir. Aldatildigint 6grenen Baki’nin, evine
gitmesine izin vermez. “Rastgele 6grendigi bir sir onu hakim” (MH, s. 116), Baki’yi
de “mahkim” (MH, s. 116) yapar. Kendi mutlulugunu pekistirmek i¢in arkadasinin

evliliginin son bulmasina gayret gosteren Sakir, ahlak bekgiligine soyunur.

Papaz

“Sus Pay1”nda is¢i basi Hasip Efendi’ye Avrupa fabrikalarinda iscilerin
caligma sartlarini, aldiklar1 iicretleri, oradaki kanunlar1 anlatarak yonlendiren kisi
papazdir. Gencecik is¢i kizlart son yolculuguna ugurlayip mezardan donerken Hasip
ile karsilaginca sinirlenen papaz, is¢ilerin korunmasiz olusunu anlatir. Bdylece
patronuna kars1 gelen isci bas1 Hasip’i isyana tesvik etmesine eder ama maddiyatla
bas edemez. Para ugruna susacagini diisiinemez. Papaz “Simdi anliyordu ki milletin
cikarlari lizerine titreyen kuvvetli bir kalp gerekti, onu uyarmadi, zorlamaliydi” (MH,

s. 136) ve diisiindiigiinii yapti.
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Izmaro

“Kuvvete Karsi”da sevgilisi Suphi’yi barda yaganacak gerginligin i¢inden
cekip cikaran Izmaro, olaylarin yoniinii degistirir. Bara gelen gemicilerden “kirmizi
sacl1, sar1 ¢ipil gozlii bir adam, sandalyesini iterek Izmaro’ya sokuluyor, sahte bir
asik tavriyla basinmi arkaya sarkitarak ‘Oh!... Oh!...” (MH, s. 145) deyip sevgilileri
rahatsiz eder. Gruptakilerin sarhosluklar artinca “izmaro bile bir tehlike ¢ikacagimni
anlayarak kalkmak istedi” (MH, s. 145) ve c¢ikacak olas1 kavgayr onlemis oldu.
Sevgilisi Suphi’yi bardan uzaklastirmak isteyen Rum kiz1 “korkmus, gozlerinde
dokiilmege hazir yaslarla etrafina bakiyor, her kadin gibi yardim bekliyordu” (MH, s.
145). Gemicilerden biri olay1 yatistirinca sevgililer oradan kagarak uzaklasti. Olaylar

da bu sekilde yatisti.

Muezzin Osman

"Cer Hocas1"nda memuriyetten atilarak igsiz kalan Asim, arkadasi Osman'in
kabul etmesiyle kdylere cer mollasi olarak gider. Miiezzin olan Osman yoOnlendirici
kisi sifatiyla karsimiza ¢ikar. Ramazan aymda kdy imaminin yaninda calisip para
kazanan Osman, yaninda Asim' da gotlirerek olaylarin yoniinii degistirir. Asim'a
guvenemeyen muezzin "Yol uzundur, sefer glctur; hep yuriyeceksin, oralara gelince
de goziinii agip bir yer bulmaya ¢alisacaksin! Bak ben karismam, kdyiimii bulunca
senden ayrilirim, darginlik olmaz, aglik belasi" (MH, s. 152). Gittikleri kdylerde
yapacagi igleri ona sdyler. Hastalanan Asim't kdylin birinde birakip giderek gorevini

tamamlar.

Lazoglu

"Cer Hocasi"nda hiinerlerine sahit oldugu Asim'dan etkilenerek onu
Ramazan ayinda evinde kalmaya ikna eden Pinarli Koyii sakini Lazoglu, yonlendirici
kisidir. Miibarek ay boyunca Asim'in etrafindan ayrilmayan bu adam, asil imamin
dikkatini ¢eker. Kdyliilerce sevilen cer hocasi, Ramazan bittigi halde gonderilmez.
Asim" ikna edip kdye "imamliga atanmasi" (MH, s. 158) icin elinden geleni yapan

Lazoglu ve diger koyliiler yonlendiricidir.

Cergci Halil
"Garaz"da Nebile'nin babasi olan Haciaga, kizim ve esini Istanbul'a

aldirarak onlara hayallerin kapisim1 actigi icin yonlendirici kisi konumundadir.
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"Kasaba lesi" (MH, s. 178) olarak tanitilan mekani1 birakip sehre yerlesen bu aile,
paranin bollugunda kendini kaybeder. Sade yasamdan ¢ikip kiirklerin igine giren ana-
kizin tarzin1 degisime ugratan Halil'dir. Verdigi emeklerin bosa gittigini goren baba,
zenginlikten fakirlige donmek zorunda olusun sikintilarini yasarken kizi Nebile'nin

kinine de maruz kalmaktan kurtulamaz.

Eskici

“Eskici”ye adin1 veren adam, olaylar1 yonlendirendir. Ayakkabi tamircisinin
bir adi olmamasina karsin ayrintilariyla olay orgiisiinde yer edinir. Hikayenin en
Oonemli bolimii onun etrafinda sekillenir. Ayakkabi tamiri i¢in cagrildigi evde,
memleketinden kiigiik bir ¢ocukla rastlaginca isin rengi degisir. Cocuk, eskicinin
Tiirkge bildigini tesadiif eseri 6grenince onu incelemeye koyulur. Hikayede eskicinin
karamsar tavrini, Hasan’a “Ne diye diistiin bu cehennemin bucagina sen?” (GH, s.
17) sozleriyle duyumsariz. O, ¢ocukla konusurken nicin Arabistan’a geldiginden de
bahsedip gecmis giizel giinlerini hatirlayinca dertlenir. Elini agir tutup isini geg
bitirmeye c¢alisir. Sira ayriliga geldiginde kiigiik ¢ocuk titreyerek aglamaya baglar.
Eskici susturmak istese bunu basaramaz ve onun da gozleri dolar. Vatan hasretiyle ve

dil 6zlemiyle dolu iki insanin hiiziin verici ayrilig1, okuyucuyu derinden etkiler.

Hasan’1in Halas1

“Eskici”’de etkin bir sekilde yer almayan halanin bir adi1 da yoktur.
Hikayenin baslangicinda kimsesiz kalan kiiciik bir ¢ocugun, halasinin yanina gurbete
gonderilmesi hususunda haladan bahsedilirken olayin devaminda Hasan, halayla

bulusturulur. Cocugun halasinin fiziki goriintiisiine hikayede soyle yer verilir:
... Gerdanindan, alnindan, kollarindan ve kulaklarindan bi¢im bigim, siirii siirii altinlar
sallanan kara carsafli, kara catik kasl, kara iri benli bir kadin gogsiine bastirdi.
Anasminkine benzemeyen, tuhaf kokulu, fazla yumusak, icine gomiiliiveren cansiz bir
gogiis...” (GH, s. 16).
Hikayede olaylar arasindaki baglantiy, eskiciyi avluya ¢agirarak kuran hala,

buradaki birlestirici ve pasif yonlendirici unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Fransiz Belediye Miistesar:
“Antikac1”da ismi zikredilmeyen Fransiz Belediye miistesar1 yonlendirici

kisidir. Ciinkii bir kermeste karsilasip arkadas oldugu kisiye, ibrik koleksiyoncusu
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Seyh’i birlikte aramayi teklif eder. Yani olaylarin seyrini degistirir. Gittigi kermeste
kendine Tiirk bir arkadas bulan bu miistesar, {inii Liibnan’a yayilan seyhi birlikte
aramak ister. Kermeste “igki ahbapligi” (GH, s. 20) yaparlar, seyhi aramaya
koyulurlar. Nihayet antikaci seyhi bulduklarinda bekledigi ilgiyi ondan géremeyen
miistesar, “Sizi bana, ylksek komiserlik baskatibi tavsiye etti” (GH, s. 21) diyerek
ilgi bekler. Bu sozlerden sonra Seyh Efgani alakasini artirmasa da antikalar hakkinda
aciklama yapip durumu toparlamaya gayret eder. “Oda oda gezmeye baslayan” (GH,
S. 22) Fransiz bir ara Turk arkadasiyla Efgani’yi yalniz birakir. Sonra igeriden
“Geliniz aziz dostum, geliniz; bir ibrik buldum ki...” (GH, s. 24) diyerek seslenir.
Hikayede iki arkadas zit tiplerle karsimiza ¢ikarlar. “Yeni aldigi antikalar1 sevingle
bagrina basan” (GH, s. 25) bu koleksiyoncu higbir seyin farkinda olmadan oradan

ayrilir.

Armin Soktugu Yolcu

“Testi” otobis yolculuguyla baslar ancak otobiisteki bos koltugu dolduracak
kisi ayn1 zamanda yolculugun seyrini de degistirecektir. Bu sebeple yonlendiricidir.
Bogazini, testiden su igerken esek arisi sokan geng, yolculuga dahil olur. Sikintili bir
durumda oldugu i¢in konusamasa da hikayenin geneli, onun bu c¢aresiz halinin
tasviriyle doludur. Cirpiniglar1 bitmeyen, akabinde yiizii morarmaya baslayan genc,
konusmak istercesine kelimeleri heceler. Bundan sonra ne olacagi merak konusudur.
“llkdnce, aklima onun deli olmasi ihtimali geldi. Belki de arkadakiler de ayn1 seyi
diistinmiis olacaklar ki hep bir agizdan sorduk: Nesi var?” (GH, s. 28). Herkesin
meraki neden sonra gecer. Su icerken adamin girtlagini esek arismin soktugunu
Ogrenen yolcular, telasa kapilarak doktor bulabilme amaciyla sof6rii hizli olmasi
hususunda sikistirir.

Hikayede fiziki olarak o, “Her dagli Liibnan genci gibi siyahca fesinde
heniiz kalip¢inin sicagi ve firgasi sezilen, lacivert kostimlu biri” (GH, s. 28) olarak

tanitilir. Hastanin yiiziiniin tasviriyse su sekildedir:
“Nihayet ¢ehre civitle boyanmus, sis, algili, korkung, basi belirsiz bir aktar maskesine
dondii; egreti bir sey oldu. Asil ylizii, biraz evvel kani isleyen, damarlar1 atan, adalesi
oynayan ylize yabanciligmi yadirganligimi goriiyordum. Bana &yle geliyordu ki

maskenin altinda rahat, canli, gen¢ ¢ehre, hala vardir, saklidir, sdyle agcivermek kabil

olsa” (GH, s. 30).
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Kumandan

“Fener’de Firat’in bati sahilinde katirli siivari boliigii kumandani ve
hikdyenin anlaticisidir. Sonlara dogru ortaya ¢ikan kumandan, yonlendirici vasfini da
ustlenir. Ebu Ali pazardan alip ¢adirina getirdigi fenerinin ii¢ giin sonra bozuk
oldugunu goriince kumandana tamir etmesi i¢in getirir. Colde ¢adirda yasayan bir
bedevinin Osmanli askerine olan giivenini su sozlerle gosterir: “Isi1g1 tiikendi,
caresini ancak sen bulursun” (GH, s. 35). “... benim bunu yapacagima o kadar
emindi ki...” (GH, s. 36).

Hikayede kumandan, Mesrutiyet’ten Onceki kumandani anlatirken ondan
daha giiglii oldugunu ve onu ezecegini de sezdirir. Feneri bozulan Ebu Ali dogru

kumandanin yanina gider. Kumandan ona soyle bir oyun oynar:

“Ebu Ali’nin fenerini elime aldim, evirdim, ¢evirdim baktim pili kaymis... Cekmecenin
icinde, kendisine gostermeden, bir kagitla sikistirdim; yandi. Al! Aldy; siirglisiine basti,
sihirli 151k belirdi. Ebu Ali sagmadi; benim bunu yapacagina o kadar emindi ki... Fakat,
diye ilave ettim, tilsim koydum. Her giin, iki defa giines dogmadan ve batar batmaz

Sultanin 6mriine dua etmeyi unutursan soner. Hem bir daha da yanmaz” (GH, s. 36).

Olaylarin seyrinde fenerin mutlaka bozulacagini veya pilinin bitecegini
sOyleyen kumandan, Ebu Ali’nin az dua ettigini diisiinerek geri gelmedigini

nakleder. Kisacasi o, olaylarin seyrini degistirendir.

Senegalli Zenci Subay

“Zincir’de bagkisinin, karst komsusu olarak tanittigi yabanci subay
yonlendirici kisidir. Buldok cinsi k&peginin etrafa saldirmasini engelledigi igin
olayin seyrini degistirir. Subayin fiziki goriintiisti sdyledir: ... Senegalli izbandut bir
nefer -kardif komiiriinden halkolmus, et ve adalesi ziftle yogurulmus bu yari insan-"
(GH, s. 39). “Simsiyah adam” olarak tasvir edilen bu subay, hikdyede zenci tipinin
bir 6rnegidir.

“J” harfini sdyleyemeyen subay kopegine Susu diye bagirir, “hatta belindeki
kayisla vursa” dahi kdpegini zaptedemez (GH, s. 40). “Juju kiyamet kopariyor,
hirlyor, esiniyor, atliyor, zapt edilmez bir hale geliyor. O zaman caresiz, ¢eke geke,
koparir gibi tekrar eve sokuyorlar” (GH, s. 40). Senegalli askerin elinden zincirini
koparip kacan buldok iki giin sonra uysal bir sekilde sahibine doner. Kopegi hava

aldirmaya artik zincirsiz ¢ikaran sahibi, duruma anlam veremez.
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Mutasarnf
“Akrep”te mutasarrif, yonlendirici kisidir. Ciinkii arkadasini ziyafet ortamina
sokarak olaylara yon verir. Hiikiimet konaginda gérev yapan bu yonetici Osmanli
doneminde kasabanin idari amiri konumundadir. Badiye limaninda arkadasiyla
karsilasan mutasarrif “Issizlikten, eglencesizlikten, sohbetsizlikten bulaniyordu” ve
onu goriince kaybettigi bir seyi bulmus gibi sevindi (GH, s. 51). Arkadasini bulan
mutasarrif “hiikiimet konagindaki odasi”nda onunla siirekli Istanbul’dan bahsetmek
ister (GH, s. 51).
“Bu hatirlayislar o kadar ¢alidir, 6zlidiir ve sonu o nispette aciklidir, fiitur vericidir ki!

Bereket ikide bir ¢olde asiret kavgalari, kanli vakalar oluyor, diyet isleri ¢ikiyor,

mutasarrif ara bulmaya, sinir yasattirmaya gidiyordu (GH, s. 52).

Asiret seyhinin ziyafetlerine katilan mutasarrif, seyhin istegiyle hep birlikte
arkadasin1 da alip yola koyulur. Bedevilerinden birinin akreplerle yasadigimi ve
akreplerin onu sokmadigini goriip sasirir. Hikayede mutasarrif, yonetici tipini temsil
eder. Osmanli Devleti’nin Halep’teki temsilcisi konumundadir. Bir idareci olarak

diisiiniiliirse asiret kavgalarinin sik yasandigi ¢élde ara bulucu sifatini iistlenir.

Haci Kasim

“Lavrens”in anlaticis1 Firat nehri kiyisinda ¢adirda otururken yanlarina gelen
Hac1 Kasim’a ondan s6z etmesini isterler. Lavrens’i taniyan Haci1 Kasim’a ondan s6z
etmesini isterler. O andan itibaren anlatic1 o olur. Ta ki hikdyenin son anina gelene
kadar. Lavrens ile yasadig1 tiim seriiveni; birlikte gittikleri falciyr anlatir. Hac1 Kasim

sozleriyle hikayenin gidisatini degistirir. Olaylara kendi penceresinden yon verir.

Emirin Veziri
“Ciban”da emirin veziri olaylarin seyrini degistirir. Yiziinde Hadramut
¢ibani ¢ikan asker, ¢ibandan anlayan bir cadiyla yasar. Askerin Yemen merkezine

gitmesine, zaman kaybi olacagindan izin vermez:
“San’a’ya donmemiz i¢in iki hafta yolda gecirmeniz lazim gelir, tedavi vaktini gecirmis
olursunuz. Hem orada bunu bilen yoktur. Biz, Allah’in izniyle sizi iyi etmeye
calisacagiz” (GH, s. 67).
Hikayenin baglarinda emirin veziri olan “eski Habes kolesi” (GH, s. 66),

Kaid’i ¢iban hususunda uyarir, ona telkinlerde bulunur. Vezir, Kaid’in iyilesmesine

yardimei1 olup anlatinin yoniini degistirdiginden yonlendirici kisidir.
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Geng Erkek

“Istanbul”da, gen¢ erkek hakkinda fazla bilgi verilmemistir. Bilinen tek sey
onun da kadin gibi memleketine donememesidir. Geng erkek dolayl bir sekilde geng
kadina Istanbul'u hatirlatip yasattig1 i¢in ydnlendirici kisidir. “Beraber hatirladiklar1 o
kiirklii yamagclar, bogiirtlenli dereler ve kuytu korularla...” (GH, s. 93). Hikayede
yasanan durumun baskisilerinden biridir. Siirgiindiir ve bulundugu yerden memnun

degildir. Gittigi mekana bakilirsa kadina ve eglenceye diiskiin biridir.

Kocakar

“Ciban”da cad sifatiyla sozii edilen kocakari, Osmanli askerini, yakalandigi
Hadramut c¢ibanindan kurtarir. Asker onun sayesinde tedavi gordiigi ve
tyilestiginden cadi, yonlendirici vasfiyla okuyucunun karsisina ¢ikar. Degisik bir
tedavi yontemi kullanir, bunda basarili da olur. Hik&yede cadi, neredeyse konusmaz.
“Her seher vakti” (GH, s. 67) sadece ¢iban1 gormeye gelir. Yemen bolgesinde
karsilagilan bu ¢ibani1 kocakarilarin tedavi ettigi goriliir. Cadidan farki olmayan bu

kisilerin “elinde siiptirgesi eksik”tir sadece (GH, s. 67).

Erkamiharp Reisi ve Askerleri

"Glines"te hiinkar yaverini Yemen'den, Emir Sadun'un yanina gétiirdiikleri
icin hikéyenin yardimer kisileridir. Baska bir gorevleri yoktur. "Erkaniharp reisi
kizdi: 'Haritaya bakip uydurmayiniz,' dedi. 'Ermek diye bir nehir yoktur, eski tufan
devrinden kalma irmak yatagidir" (GH, s. 78).

3.3.1.5. Ala Kisiler
Cicek Emine

“Koca Okiiz’de Cigek Emine, vakadan olumlu etkilendigi ve Hact Aga’nin
korumasi altina girdigi i¢in alict kisidir. Hikdyede Haci Aga’nin giicli ve bir nevi
dokunulmazlig1 tizerine kurgulanir. Nami1 duyulmus birini alsa bile Hac1 Mustafa
Aga’ya kimse tek bir laf edemez hatta herkes ona yaranmaya galisir. Yerinden
kalkmayan ve higbir tarla isine gitmeyen koca dkiizii tekmeleyip doven Emine, onun
hasta olabilecegini kocasina sdyleyerek Hact Aga’yi sinirlendirir. Cicek Emine eve
geldi geleli kocas1 hastaliktan kafasini kaldiramaz. Memur arkadaslarinin zoruyla
doktora giden Haci, doktora ve yazdigi ilaglara itibar etmez. Aktara ugrayip onun

ball1 bitkili karigimlarindan kullanir ve Cigcek Emine’nin “Kudurdun mu, ki Hac1?”
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(MH, s. 54) sozlerine maruz kalir. Cinsel giicii artirici ilaglar kullanir. Hikéyenin
sonunda Hac1, 6kiiziin oyununa geldigini goriince 6fkesinden “Cicek Emine’ye bile
surat etti” (MH, s. 56). Burada sunu fark etmek gerekir. Eski karisina tokat atip
kafasina tabaka firlatan ve oglunu tarlada yatirip eve dahi almayan Haci1 Aga,

Emine’ye sadece yiiz asar. Yani ayrim yapar.

Ali

“Koca Okuiz’de Ali alic1 kisidir. HikAyenin baslangicinda kdye babasiyla
girisi anlatilir. Babasi her seneki gibi kasabadan “kart, hurda bir 6kiz” (MH, s. 49)
alinca onu yalniz birakmayan oglu, dkiizle beraber gece vakti kdye giris yaparlar.
Hikayede oglu, babasi yanlis yapsa bile ona ses ¢ikaramayan biri olarak tanitilir. Eve
yeni kadin getiren babasina higbir miidahalede bulunmayan Ali aksine ona tarla
islerinde yardimci olur.

Ara diigiimlerden biri, Ali’nin Okiiziin akibeti hakkinda babasina bilgi
vermek icin tarlaya gelmesidir. Okiiziin 6lmiis olma ihtimalini diisiiniip sararan
babasi, Ali'nin "hayir" cevabiyla rahata erer. Okiiziin kimildamadigmi anlatan Ali
okuyucunun goziinde degerini kaybeder. Bir giin 6glen vakti dkiizii sorusturmaya
giden Ali, tuhaf bir durumla karsilasir. Okiiziin aslinda yerinden kalkip gezebildigi
ve yem yiyebildigini goren Ali saskina doner. Durumu babasina anlatir ve birlikte
soruna ¢6zim ararlar.

Hikayenin ilk kisminda babasinin iglerine karigsmadigi belirtilen oglu, ikinci
kisimda da okuyucuyu yaniltmaz. Baba-ogul zit karakterli tasvir edilir. Hacinin oglu
"i¢in i¢in uyuyan, ¢illi yiizlii dudaklarinin etrafi daima tiikiirtikli bir delikanli” (MH,
S. 53) olarak tanitilir. Yalan da uyduran Hac1 Aga, ogluna bu yalanlar1 yutturuyordu.
Oglu, "Colde karincalar tosbagalar tasir" yalanina dahi inanacak kadar saf biridir.

(MH, s. 52).

Tabaklarin Kamil

“Vehbi Efendi’nin Kuskusu”nda mahallenin ¢apkini olarak tasvir edilen
Kamil, Hanife’yi hamile birakir. Durumdan siyrilmak isteyen adam, mahallenin ileri
gelenleriyle bir olup plan kurar. Vehbi’nin iizerine kalan Hanife {i¢ aylik hamiledir.
Bu durumda olaydan karh ¢ikan Kamil, alic1 kisi konumundadir. Hikaye, Kamil’in
“Yutturduk okize!” (MH, s. 65) cimlesiyle biter.
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Zehra

“Kiis Omer” hikadyesinde kazilar1 doviiste yenilince evi terk eden esi
Omer’den haber alamayarak durumdan olumsuz etkilenen Zehra, alic1 kisidir.
Omer’in yenilince kiistiigiinii bildigi halde onu, kaz1 doviise ¢ikarmaya ikna
edenlerden biri de yine Zehra’dir. Baba evinden getirdigi kazlara gozii gibi bakan
Zehra, hikayenin sonunda kazlar yenilince “O giinden beri, bir yildir, kocasindan
dogru bir haber” (MH, s. 94) alamaz. Daha yeni evliyken Zehra ¢ikmaza stirtiklenir.
Omer’den gelen tek haber, askerin onu yollardan gérdiigiidiir. Bu durumdan en

zararli ¢ikan Zehra’dir.

Maslak Dede

“Yatir” hikayesinde olaylardan olumsuz etkilenen kisi Maslak Dede
adinda bir evliyadir. Maslak kdyiinde bulunan korulukta mezar1 bulunur. Kéyliiler
“yatirin yurtluguna dokunmayi hatirindan” (MH, s. 104) bile gegirmezken Abdi
Hoca’ya inanip “sevingle baltalarmi sallamislar” (MH, s. 109) ormana. Ilistir
Nuri’nin hamami yakacak olmadidi i¢in kapanmasin diye yatirin yanindaki agaglar
kesilince “kutsalligit ve ruhaniligi kaybolan mezar, artik eski kuvvetini
gosterememis”tir. (MH, s. 110). Yiice bir mevkie oturmus olan yatir artik degerini

yitirerek siradan bir mezar halini alir.

Elif

“Yilda Bir” hikadyesinde her sene degirmene ugrayan gogebelerden Elif,
Bekir’le yakinlasir. Ertesi sene geldiginde “daha gapkin, daha tecriibeli” (MH, s. 127)
olmasi, onun kotii yolda oldugunun bir habercisi niteligindedir. Zaten gocebe “genc
kizlar, delikanlilarla serbest oynasirlar; dag tepelerindeki kaynaklardan su getirmek
igin beraber yola c¢ikarlardi” (MH, s. 124). Elif hikdyede olaylardan olumsuz

etkilendiginden alic1 kisi konumundadir.

Fotika

“Sus Payi”nda ipek fabrikasinda calisan Fotika ve diger geng is¢i kizlar
olaydan olumsuz etkilendigi icin alic1 kisilerdir. Fabrikada “her ay bir gen¢ kiz
zayiflayarak, Oksiirerek, terlemis sakaklarina saclar1 yapisarak, sabirli, dayanikli
eriyor, bir giin artik evinden ¢ikamayarak kosesinde oliiyordu. Kirk yildir boyle kag

gencin acikli 6liimlerini seyretmis, ka¢ geng tabutunun arkasindan yiirtimiistii” (MH,
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s. 130). Isci basmin sevgilisi ermeni Fotika’nin hikayesi digerlerine gore daha

aciklidir.
“Ozellikle bugiinlerde, sevgilisinin de hastalandig1 bu korkung haftalarda; fabrikanin

cinayetlerine ne kadar lanet okuyor, biraz da kendisi arac1 oldugundan dolay1 ne derece
ac1 ¢ekiyordu” (MH, s. 131).

Ustast oldugu fabrikada c¢alisan sevgilisinin oliimle savast Hasip’i daha

derinden etkiler.

Pimarh Kéyii'niin Asil imam

“Cer Hocasi’nda Pinarli K&yii'niin asil imami, mesleginden olur. Yerine
gecen cer mollasi, Asim ile yarisamayacak kadar hasta ve yashidir. Hikayedeki
olaylardan hem olumlu hem olumsuz sekilde etkilendigi i¢in alic1 kisidir. Asim ile
konusan imam "Bak, ben yasliyim, alti ¢ocugum, iki karim a¢ kaliyor, ¢olugum,
cocugum sokaga diigiiyor. Bu karda bu kista ben ne yaparim? Nereye giderim? Nasil
para bulurum? Bana aci, buradan git, yerimi kapma, ekmegimi alma, beni sokakta
birakmaya sebep olma..." (MH, s. 159) diyerek caresizligini ortaya koyar. Ertesi giin

ciibbesini giyen Asim kdyden ayrilir ve Istanbul'a dogru bes parasiz yol alur.

Hirsiz

"Bir Saldir1"da, Hayrullah Efendi'ye silah ¢ekip soyan hirsiz aslinda
miitareke yillarinda dort yil cephede savasan biridir. Dénemin olumsuz kosullarinda
bir dilim ekmege muhta¢ yasayip donen a¢ adam hikayede alici kisidir. Clizdandaki
tomardan bir tane bes liralik ¢cekerek bakkala hizla kosan ve soluk soluga ekmek alip
yiyen hirsiz aslinda "bir hirsiz degil, namuslu bir a¢ adam" (MH, s. 169) dir. Harbin

meydanlar1 onu o hale getirmistir.

Bedeviler

“Yara”da Suriye’de bulunan ¢6l ¢iftligine, Tiirk askerlerine siginan dort ath
bedevi karsimiza ¢ikar. Bunlardan en yashisi giftliktekilerle konusur. “Mesele her
zaman olan islerden: iki asiret, bir gazve esnasinda ¢arpismislar, bu dort kisi gii¢ bela
baskindan kurtulup bana sigmmmis, geceyi gecirmek istiyorlar” (GH, s. 9). Arap
agiretleri arasinda yer alan catismadan hikayede bahsedilir. Yine bu tiir bir ¢catismada

yaralanan dort bedevi baskindan can havliyle kagip kurtulur. Yarali bedevi yedigi
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kursunun da etkisiyle korkmus olacak ki onu tedavi eden Seyh’e karsi sesini hig
cikarmaz. O kadar ki caninin yandigini dahi hissetmez.

"Disci"de dis¢i, cete muharebelerinde yakaladigi bedevilerin dislerini
¢ekmektedir. Bunun nedeni dis¢inin intikam duygusundan kaynaklanmaktadir. "Sag
yakaladiklarimiz1 -sonradan Ogrendim -bizim ‘dis¢i’ yere yatirtyor, gogiislerine
cokiiyor, eline gecirdigi bir koca diilger kiskaciyla agizlarindan saglam bir dis ¢ekip

koparmadan yakalarini birakmiyormus!" (GH, s. 99).

Juju
“Zincir’de alic1 kisi sifatiyla karsimiza ¢ikan Juju, “Iri kafali, koca enseli, iki
disi daima meydanda, yanaklar1 kof ve sarkik, burnu ¢okiik, aksi bir kopek...”

fiziken tanitilir (GH, s. 38). Fiziki goriintiisiine anlaticinin tasvirleriyle devam edilir:

“Bana buldok surati; biitiin digleri sokiildiikten sonra acemi bir dis¢iye tam takim dis
yaptirip da ¢ene kemikleri ¢okerek cehresi tanitilmayacak sekle giren eski somurtkan
memur tiplerini hatirlatir. Buldok, degisiklik olsun diye, sanki asil yiiziine korkung
gamli, bedbin bir karnaval maskesi ge¢irmis bir kopektir. Dikkat ederim, bu igreti kara
surat1 diisirmemek ister gibi boynunu dimdik tutar” (GH, s. 39).

“Hayvan daima, soluk soluga, kulaklar dimdik, gozler firil firil ve ¢ehre hiddetinden
karmakarigik, bumburusuk” (GH, s. 39).

Hikayede korku duyulan unsur olan Juju’nun, zincirini kopardiginda

olusacak durumu hayal dahi edemeyen anlaticinin korktugu basina gelmez:
“Iki giin sonra Juju’yu zincirinde ¢ok sakin gordiim. Demek ki dénmiis veya
bulunmustu ve muhakkak ki daha azili yerli kopeklere rast gelmis, el sillesini tatmus,
yersiz, yurtsuz kalmig, Hanya’y1 Konya’yr 6grenmis. Agligi denemis, Senegalli

azginligini, kaba sigmayan 6fkesini birakmus, siiphelenmisti” (GH, s. 40-41).
Burada olaydan olumsuz etkilenen Juju’dur. Kagip dnceden korkulan, geri
dondiikten sonraysa mahalle ¢gocuklarinin ““ Susu! Susu!” diye alay ettikleri Juju, eski

gunlerini mumla arar (GH, s. 41). Juju’nun ruhi portresi soyledir:

“Komsumun buldogu suratina, gordiigiim maskelerin en sertini, en titiz gosteriglisini
asmisti. Diinyaya parcalanip yok edilecek liizumsuz, zararli, igreng bir seymis gibi kin

ile, anarsist gozii ile bakiyordu” (GH, s. 39).

Dul Ayse’nin Cocuklari
“Go6zyasi’nda Dul Ayse’nin ¢ocuklar1 Ali, Emine, Osman’dir. Ug ¢ocuk da
fonksiyonlart bakimindan degerlendirilirse alici kisi konumundadir. Yani olaydan

olumsuz etkilenirler. Hikayenin basinda ¢ocuklar yaslariyla tanitilir. “Dul Ayse de
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hazirdir; bir atin istiindedir. Terkisinde, bes yasindaki oglu, belinden simsiki
sarilmis, Oniinde li¢ yasindaki kizi bir yavrusu uykuda...” (GH, s. 43). Hikayenin
devaminda ise annenin onlara isimleriyle hitap ettigi ve uyumamalari i¢in seslendigi
goraldr,
“Ayse, beline ufak kollarin arasma gevsedigi, duyuyor. ‘Uyuma Ali’, diyor. “Uyumal’
Oniindeki bas yavas yavas dikligini kaybediyor, dizine dogru egiliyor. ‘Uyuma
Emine’m’, diyor, ‘Uyuma!’ Sonra kucaginda kipirdanmalar baglayip hafif aglamalar
isitince ‘Uyu cigerim’, diyor, ‘Uyu Osman’im!” (GH, s. 43).

Savasin etkisiyle yasama sanslari tiikenen bu cocuklarin savastan
anneleriyle kagarken dermanlar1 yavas yavas azalir. Atiyla yola ¢ikan ancak atin yere
y1gilip mecalsiz kalmasiyla yola yiirliyerek devam etmek zorunda kalan Dul Ayse
cocuklar arasinda tercih yapma ihtimali diistiniir:

“Hangisini? Ayse, yaninda diz kapaklarina kadar camurlara bata ¢ika yiirlimeye calisan
Ali’nin minimini elini birakmak istemiyor. Boynuna dolanan mecalsiz kollar1 da
¢ozmeye cesareti yoktur. Kucagindaki 1slak, hareketsiz, sessiz boh¢a ona zaten cansiz
gibi goruniyor. Belki kendiliginden, soguktan, sudan, havasizliktan, ezilmekten
Olmiistiir. Ananin bir imidi budur: Yasamadigini, anlayarak azapsiz, kundag: bir tarafa

en az ¢amurlu, en az batak yere birakivermek...” (GH, s. 44).
Osman’t “kendiliginden biraktigin1” dile getiren anne, Emine’nin ise
boynuna artik sarilmadigini anlatir (GH, s. 45). Iki ¢ocugunun Sliimiiyle sarsilan Dul
Ayse, Ali’yi sirtina alarak yolunu tamamlar. Ancak Ali’nin de o6ldiigiini Tirk

topraklaria ulasinca fark eder.

Kopek
“Kopek™te kiigiik Osman’in tesadiifen karsilastigi ve sonradan dost oldugu
kopek, hikayede alici kisidir. Ciinkii olaydan olumsuz etkilenir. Kopek, dis ve i¢
ozellikleriyle ayrintili olarak tanitilir. Onu fiziki goriintiisii su climlelerle verilir:
“Isik varsa bile igine fer diismeyen bulanik gozlii, kiiguciik, siska yilgin bir kdpekti (...)

Tiiyleri, mangal altinda sirtlar1 yanmis kedilerinki gibi kirli sar1 renkte oldugundan
yikansa da temizlik hissi vermez, oynamay1 dgrenmediginde kimseyi eglendirmezdi”
(GH, s. 55).

“Kulaklar1 daima tetikte, dikiliydi. Osman’in oksiirtiklerini duyunca bir kisa miiddet

duruyor, bagini egip bir kulagini sarkitarak dinliyordu” (GH, s. 58).
Kopegin dis goriintiisiiniin yaninda ruhi portresi de anlatici tarafindan tiim
ayrintilariyla sdyle aktarilir:

“O giine kadar ‘Host!’lara alismusti; ilk ‘Kugukugu!’yu Osman’dan isitti”’(GH, s. 55).
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“O gaml yiiziiyle gene kuyrugu bacaklarinin arasinda yanaklari yash dinliyordu.
Sevildigini, sevdigini anlatamayan nesesi ve goniil ¢alkantisini belli edemeyen bir huyu
vardi. Gozleri fersiz, kuyrugu hareketsiz, akar gozleriyle mahzun mahzun seviyordu
(...) Efendisinin arkasindan (...) ¢ekingen, ¢cekingen, ihtiyath, ara birakarak yiiriiyordu”
(GH, s. 56-57).

Sahibinin jandarmalara yakalandigini anlayan kopek, onlar1 arkalarindan
gizlice takip eder. Sinir dis1 edilecek olan Osman, képeginin yaninda gelmesine izin
vermeyen jandarmalara yalvarirken bir dipg¢ik darbesiyle tasliklara dogru yuvarlanir.
Sahibine yapilan eziyeti goren kopek dayanamaz.

Herkes tarafindan disladigi diinyaya “son bir usang¢ ig¢inde” (GH, s. 59)
gozlerini yumdu. Olaydan olumsuz etkilenen oydu. Osman’in her seyiydi.

Birbirlerine o kadar benzerlerdi ki sahibine gore kopegi sanki “yurt hicram

cekiyor’du (GH, s. 57). Olayin sonunu varligiyla etkileyen kopektir.

Sam'da Yasayan Gen¢ Kadin

“Hulle”de, yasanilan "hiille" tarz1 evlilikle kocasina tekrar donebilecek olan
kadin, durumdan memnun kaldig1 igin alict kisi konumundadir. Hikdyede gencg
kadinin ismi sOylenmez ve onun hakkinda kisisel bilgi verilmez, okuyucuya
sezdirilir. Geng kadin, dadis1 olmasi nedeni ile zengin bir aileye mensuptur. Hillenin
nedeniyse daha 6nce evlenmis ve bosanmis olmasidir.

Geng kadinin fiziki goriiniisii hakkinda hikayenin baskisisinin goriiglerinden
yararlanilir. "Basina siki sikiya bir namaz bezi dolamisti, gencti, giizeldi, endaml

idi..." (GH, s. 85). Ayrica kadin, eski esiyle yeniden evlenecegi i¢in mutludur.

3.3.1.6. Yardima Kisiler
Gurcu Server
"Yatik Emine"de vaka zincirinin en 6nemli halkasi olan Emine'ye yardim
eden gardiyan Giircli Server, hastanede tanistigi bu kiza ilgi gosterir. Kasabada
bunalan Server'in artik tek zevki Emine'dir. Bu diismiis kadinin evine turlt tarli
hediyelerle giden gardiyan, igeri girebilmenin hevesiyle yanip kavrulur. Sonunda
istedigi olur ve geceyi birlikte gecirirler. O glinden sonra tiim parasinit Emine'ye
harcayan adamin diismanlari tiirer, kasaba erkekleri arasinda kiskangliklar ¢ikar.
Hastane ¢avusu, Emine'ye sahip olamadigi i¢in hirsindan durumu béliik

yazicisina bildirip kizi tegmene dovdiiriir. Bu arada "Server koprii nobetciligiyle iki



149

giinlik uzaga atildi; Emine'yi gérmesine bile meydan vermemislerdi" (MH, s. 31).

Artik yardim edecek kimsesi kalmayan Emine'nin yedigi dayak da cabasi olur.

Daire Mudur

“Vehbi Efendi’nin Kuskusu’nda komsu kizi Hanife’ye dokunmadigi halde
imam tarafindan suglanan Vehbi’ye nikéh icin baski yapan daire miidiirii yardimci
kisi konumundadir.

Kurulan kumpasta mahalle imamina yardim eden daire miidiirii “Ya nikéh, ya
istifa, yoksa bagmiidiire yazarim ha!” (MH, s. 64) diyerek Vehbi’nin korkularini

artirir. Bagirarak sug bastiran daire miidiirti, imamin yontemini kullanir.

Nedim Bey
“Saka”da ufak kasabada memurluk yapan Nedim Bey Istanbul’dan gelmistir
buraya. Di1s goriinilisiiyle degerlendirilse sik biridir. Gezintiye ¢ikan {i¢ arkadastan

Nedim, kasabadaki Rum kizlarini gérecegi i¢in mutludur.

“Cunkill biraz ileride, denizin, diikkkdnsiz, samatasiz kiyilara carptigi sessiz, hiilyali
yollarda birbirinin kollarina girmis, olgun Rum kizlar1 yavas sesle tiirkiiler mirildanarak
asag1 yukari dolagirlar” (MH, s. 77).

Hikayede Nedim Bey, baskisi olan arkadasi Servet’in kisiligine dikkatleri

cektigi i¢in yardimer kisidir.

Tahir

“Kiis Omer” adli hikdyesinde kasaba kahvesinde nargile icerken Omer’i
kazin1 doviise sokmasi hususunda tahrik eden avci Tahir yardimer kisi
konumundadir. Aktarin Abbas’in kazinin yenilmezligini savunmasina itiraz eden
Tahir “Yenemez mi? Degil onunla, kor kazla tutugsa kagirirdi” (MH, s. 90) der.

Omer’in kaz1 “anli sanli kor kazin yavrusu” (MH, s. 89) oldugu icin kaza
givenen Tahir “Ben de bir kaz korum!” (MH, s. 90) diyerek “hepsinden iyi anladigi
bu sanatta Omer tarafin1 tutuyordu” (MH, s. 90). Kaz déviisiinii kiskirtan Tahir

hikayede Omer’e yardimei kisi konumunda karsimiza ¢ikar.

Osman
“Komsu Namusu”’nda Sakir ile bir olup Baki’ye aldatildigini agiklayan

Osman yardimer kisi konumundadir. Olaylar1 6nce Sakir’den dinleyen ve kadinin
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Baki’yi aldattifina inanmak istemeyen Osman, durumu esine anlatir. “Aman yanlig
bir is yapmayalim; esime soruyorum, ¢ok iyi kadindir, diyor. Bilmem ama, bizimki
de biraz anlar’> (MH, s. 113) demesine ragmen Sakir bu isin pesini birakmaz.
Sonunda ikna olan Osman, arkadaslariyla birlikte birahaneye gotiirecekleri Baki’ye

konuyu agmaya karar verirler.

Fotika’nin Ninesi
“Sus Pay1’nda fabrika is¢isi torununun goz gore gore dliime siiriiklendigine
sahit olan ninesi, Fotika’ya bakip ilaclarmi aldigindan ve onunla ilgilendiginden

yardimci kisi konumundadir.

“Halbuki Fotika birden hastalanmisti; Hasip Efendi onun gelmedigini sordugu vakit:
‘Cok bast agriyor’ cevabini almisti, ‘Eyvah!” diyordu. Artik kiz yatiyordu. Ninesi iyi
olur imidiyle fabrikaya gelerek, kovmasinlar diye is¢i bagmna yalvariyordu” (MH, s.
133).

Torununun iyilesmesi, Oliim sagan fabrikaya tekrar donmesini isteyen
ninesi, yoksulluk ve caresizligi bir arada yasar. Fotika i¢in ¢ok ugrasir ancak 6lim

ona daha yakindir.

Seyh

“Yara”da, olaylarin biitiiniine etki eden Seyh, genel olarak olumlu
Ozellikleriyle karsimiza ¢ikar. Arap asiretlerinin savasi sonucu yaralanan ve Tlrk
askerlerine siginan bedevilerin, Seyh tarafindan tedavi edilmesi hikayenin biitiiniinde
onemli bir pargay1 olusturur. Tipki bir doktor edasiyla tedavide ihtiyag duyulacak
olan malzemeleri bir araya getirir. Ameliyata hazirlik yapiyor gibidir. Doktor
hassasiyetiyle isine koyulan Seyh, kursunu 6nce ¢aki yardimiyla ¢ikarmaya galisir.
Basaramayacagini goriince kursunu eliyle ¢ikarmayi dener. Etrafa kan sigratarak
bedevinin canini acitir. Seyh karsisinda bedevi, sesini hi¢ ¢ikarmaz. Sonunda yarali
bedeviyi kursundan kurtarir. Hikdyede o, tavri net bir sekilde karsimiza cikar.

Yaraliy1 tedavi ederken bazen merhametsiz bazense sefkatlidir.

Alman Ailesi
“Kacakta Alman ailesi Rus ordusunun Pomeranya'dan esir alip Sibirya'ya

kadar siirdiigii binlerce aileden biridir. Kaymakamin kagist esnasinda ona yardim
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ederler. Kaymakamin giiciiniin tiikenip de yere diistiigii anda onu bulurlar ve evlerine
alirlar.

"Tam o sirada karlar iistiine benimle beraber uzanmig bir iki 151k ¢izgisi gorlinlir gibi
olmustum... Bir kap1 agilmistt; ocaginda alev alev odunlar yanan basik bir oda..." (GH,
s. 73).

Alman ailesi kaymakami sadece bir gece misafir ederler. Bunun sebebi ise
Rus ordusunda korkmalaridir. Ama bu gece bir gece kaymakamin hayata tekrar

tutunmasi i¢in yeterlidir.

Emir Sadun
"Glines"te hiinkar yaverinin Osmanli altinlarin1 gotlirdiigii kisidir. Emir
Sadun Osmanli'ya bagli bir Arap emiridir. Hikdyede Emir, hiinkarin yaverine kirk
giin kirk gece hayal gibi eglence yasattigi i¢in hikdyenin yardimci kisisidir. Emir
Sadun Osmanli zamanindaki klasik emirlerden biridir.
"Yasli Emir, serefine tertip ettigi vaha suaresine kirk kadar karisimi da
beraber getirmisti" (GH, s. 80). Emir, hikdyenin sonlarinda karsimiza ¢ikar fakat
hikayede hicbir diyaloguna rastlanmamakta ve Sadun'un nerede yasadigi tam olarak

bilinmemektedir.

Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler ve Kavramlar
Urfah Hastane idare Memuru

“Yatik Emine"de gardiyan Giircii Server'e duydugu kiskanglikla Emine'ye
sahip olmak isteyen hastane memurudur. Hikdyede pasif ve edilgendir. Hikdmet
konaginda calisan memurlar, onun Emine'ye olan ilgisini ve kiskanghigini fark
ederler. Kizin aldiris etmeyisine sinirlenen hastane c¢avusu onu bdliikk yazicisina

sikayet eder.

Buharalh Bekir

“Koca Okliz"de aktar dekoratif unsurludur. Hikdyede yabanci tiiccar tipi
olarak karsimiza ¢ikar. Doktorun verdigi ilaglar1 kullanmayan ve "Gavur ilacindan
Miisliimana fayda olur mu be!" diyen Hac1 Aga'nin aktarlara inanci sonsuzdur. (MH,
s. 54). Hac1 Aga "...afyon kantarinin kdsesindeki aktar Buhara'li Bekir Efendiye sik
sik ugruyor, onun kii¢iik bir mermer havanda dogiip yaptigi amber kokulu, balli

baharatli haplardan kutu kutu aliyordu." Ve bunun sonucunda Cicek Emine
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"Kudurdun mu, ki Hac1?.. Giilliik gibi ne tepresiyon?" diyordu. (MH s. 54). Hikayede
aktarin Hac1 Aga'ya cinsel giiclinli artiran ilaglar sattigini doktorun muayenede ona

"Biraz nefsini yen be adam, giimleyip gideceksin!.." demesinden anliyoruz.

Vehbi Efendinin Annesi

“Vehbi Efendi’nin Kuskusu”nda dekoratif unsurludur. Vehbi, annesinin
komsudan dénmesini beklerken basina gelenler inanilacak gibi degildir. iftiraya
ugrar ve hamile birakmadigi biriyle evlenmek zorunda kalir. Vehbi, tiim bunlari

yasarken hikdyede annesinin adi bile gegmez.

Kasabal Kadinlar
“Yatir’da odun sikintisi ¢ekilen kasabada yasayan “Eseklerin sirtina bes, on
clirlik dal vuran kadinlar, eskiden bir arabaya istedikleri paray1 alamayinca mallarini
satmiyorlardi. Daha kimse odununu alamamuis, bir ¢are bulamamisti” (MH, s. 103).
Yaz sonunda kis i¢in hazirllk yapan bu kadinlar savas yillarinda
“delikanlilar da azalmis” (MH, s. 103) oldugu i¢in sikint1 ¢ekerler. Hikayenin seyrini

degistiremeyen kadinlar dekoratif unsurlu kisilerdir.

Mumtaz Efendi

“Komsu Namusu”nda kayit memuru olarak dairede gorev yapan Miimtaz
Efendi dekoratif unsurludur. Kalem odasinda ¢alismaya ‘’Hamidiye kdylinden gelen
ve hep boynunda belladon yagli kirli bir tiilbent tasiyan kayit memuru’” (MH, s. 111)

olaylarin gidisatinda etkisizdir.

Bekir’in Karisi

“Yilda Bir”’de, Bekir’in memlekette biraktigi karis1 dekoratif unsurlu kisidir.
Bekir “Tesalya’nin bir kdyiinde biraktigi karisinin anilariyla biraz ahmaklasmus,
bilmem; neyi bekliyordu” (MH, s. 122). Hikayede baska sekilde karsimiza ¢ikmayan
esi islevsel degildir.

Feyzi

"Cer Hocasi"'nda Asim'in Vezirhani'nda yasayan hemserilerinden olan Feyzi
"genc ve ablak yuzli" (MH, s. 149) biridir. Hikdyede Asim'n hemserisi olmak
disinda bagka bir nitelige sahip degildir.
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Istematina
"Cer Hocas1"nda Asim'in sevdigi kiz olan Istematina dekoratif unsurludur.
Istanbul'da yalida kalirken goriistiigii kolacinin kizi hatirindan ¢ikmaz. Paraya

diiskiin ve ¢apkin bir kiz olarak tanitilir.

Feridun’un Annesi
“Garip Bir Hediye”de, vakanin seyrinde etkili gorinmeyen, Feridun’un
annesi olmak diginda baska bir nitelige sahip olmayan biridir. Istanbul’un kenar

mahallesinde karanlik ¢oken evlerinde aglig1 ve parasizligi ogluyla birlikte ¢eker.

Hanife
"Garaz"da Nebile har vurup harman savururken, Hanife kit kanaat gecinip
okumaya c¢aligir. Okuyup doktor olacaktir. Biten paralar1 yiiziinden kasabaya dénen

Nebile, komsu polisin kizina rastlamaktan korkar.

Yolcular
“Testi”’deki otobiis yolculugunun iiyeleri olan bu kisilerin bogazini ar1 sokan
gencin araca binmesiyle merak: ikiye katlanir. Onlarin ruhi portreleri hikayenin

anlaticisi tarafindan nakledilir.
“Nesi var? Birgok ses cevap verdi, anlamak kabil mi? Sicak iklim, Akdeniz kenart ve
liman halki, Latinlesmis halk boyledir; yaygaraci, telasci, bol hareketli ve gevezedir.
Cevap vermek hususunda bile birbirlerini gegmek istediler, mallarin1 begendirmek
isteyen ayak saticist gibi bir lafazanlik, bir agiz kalabaligi ki... Neden sonra isi
ogrendik: Girtlagint i¢ tarafindan bir esek arist sokmus. Bu ariy1 nasil yutmus? Su
icerken!” (GH, s. 28).
Hikayede bir yandan hastanin girtlagr sisip ortiiliirken bir yandan da diger
yolcular hareketlenir. “Bir aralik arkamdakilerde konusma sesleri fazla yiikseldi”

(GH, s. 29). Herkesi bir telas alip biiriirken hastanin “artik yar1 katilasmis olan

viicudu”nu diger yolcular kollariyla tutuyor birakmiyorlardi (GH, s. 31).

Bedeviler
“Akrep”te Halep ¢0lii, kasabasi ve ¢olde yasayan bedevilerin farkl
gelenekleri anlatilir. Istanbul’dan gelen mutasarnf ve arkadasinin garipsedigi

kiyafetler ve yemek adabindan uzaklik bedevilerle 6zdeslesen unsurlardir.
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Hikayede “... kirli entarili donsuz bedeviler” olarak tanmirlar (GH, s. 52).
Fiziki goriintiilerini vermeye devam eden anlatict “...listlinde ortadan yirtmacgh bir
entari vardi, murdar, delik desik bir pagcavra” diye nitelendirdigi bedevi kiyafetlerini
begenmedigini belirtir (GH, s. 52). Yemekleri elle yemeleri ziyafetin tadim1 kagirir:
“...eksi deve etlerini; kirli entarili donsuz bedeviler bir akbaba siiriisii gibi
saldirtyorlar, dyle, didikleyerek, bizi tiksindirerek yiyorlardi” (GH, s. 52). “Fakat
yagh agzi kemikten kalan et liflerinin disleri arasindan g¢ekmekle, ayiklamakla,
ezmekle mesguldii...” (GH, s. 53). Anlatici, bedevileri dyle kanli canli tasvir etmis ki
okuyucu onlart gormeden de tanir gibidir. Ayrica bedeviler hikayede dekoratif

unsurlu kisiler konumundadir.

Sitti Afife

“C1iban”da olaylarin seyrini etkilemedigi ve islevsel olmadigi icin Sitti Afife
dekoratif unsurlu kisidir. Osmanli askerinin, dans ederken izledigi kadinin yiiziinde
gordiigi Halep ¢ibaninin izidir. Hadramut ¢ibaniyla tanisan asker, Afife’nin
tizerinden Halep ¢ibaninin gelip geciciligini anlatir. Afife hikayede bir figiir olarak

okuyucunun karsisina ¢ikar. Ayni zamanda da islevsizdir.

Gen¢ Erkegin Arkadaslarn

"Hiille"de anlatilan olaylarla hicbir ilgisi yoktur. Yazar hikayede farkli bir
teknik kullanarak birinin anisini hi¢ degistirmeden baska bir anlaticiya anlatilir. Bu
kisiler hikayede aniy1r dinleyen kisilerdir. Bunlardan bir tanesi hikayenin asil

anlaticisidir.

3.3.2. Tipleri Bakimindan Hikaye Kisileri
3.3.2.1. Toplumsal Tipler
3.3.2.1.1. Kadin Tipleri
3.3.2.1.1.a. Diismiis Kadin Tipi

"Yatik Emine" hikayesine ismini veren Emine, Ankara'y1 birbirine kattiktan
sonra Haymana Ovasindaki kohne kasabaya siiriilen diismiis kadin tipini temsil eder.
Kasabaya geldigi ilk giin tegmen Sabri'nin huzuruna ¢ikarilan Emine'nin fiziki
portresi soyledir. "Igeri, arkasinda rengi atmus siyah bol ¢arsaf, yazma pegesi inik,
elleri pelerininin altinda sakli ufak tefek, sikilgan ve korkak bir kadin girdi" (MH, s.
13).
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"Siki siki yiiziine gekip enesinin altindan ignelemis oldugu, iizeri mor ve beyaz dalli
yazma pegesinin arkasinda gozlerinin canlilig, dikkatli dikkatli farkolunuyor, bu gergin
tillbendin bastirdig1 burnunun ucu da beyaz, toparlak bir benekle yiiziiniin tam ortasinda
goze c¢arpryordu" (MH, s. 14).

Uzun uzadiya tasvir edilen Yatik Emine aslinda "zayif, ¢elimsiz bir kadindi;
fakat cirkin degildi. Duru beyaz, ufacik yiizii iistiinde birbirine uygun insan
sasirtacak kadar kara, kapkara ve paril paril iki gozii vardi" (MH, s. 17). Gozleriyle
dikkat ¢ceken Emine baktig1 kiside "gozlerinin izini birakir" (MH, s. 18) ve disciligini
bu gozlerle hatirlatirdi. Giiclii bir tip 6zelligi gostermeyen kadin, kasabada yasadigi
zor glinlerde bile sesini ¢ikarmaz ve isyan etmezdi. Her seye boyun egdigi i¢in bu adi
almisti. Ondan faydalanmak isteyen kasaba erkekleri siraya girercesine niyetlerini
bozarlar. Hikdyenin sonundaysa yine bu amagla Emine'nin evine giden cavusla
arkadasi, Emine'nin soguktan 6ldiigiine degil onu taciz edemediklerine Gzulr.

“Seftali Bahgeleri”’nde bu kadinlara, Evkaf memurunun evinde rastlariz.
Ikisi de kasabanin iinlii, giizel, dolgun, erkege aliskin, gorgiilii, siveleri nazik, ince
dilli eglence kadinlaridir. Esmer olani; uzun boylu endamli, gogsii dar, geng ve
insana dalgin gozlerle bakan bir kadindir. Sarisin kadin ise iri ve gosterislidir.
Oldukg¢a uzun saglar1 vardir. Her iki kadinin da ayni1 6rnek yemeni bagli, lizerlerinde
kenarlar1 ayni gergef ignesiyle islenmis gomlekler, ayaklarinda ise giil resimli
coraplar ve sart mesinden kunduralar vardir.

“Kiis Omer” hikdyesinin gectigi kasabada erkekler eglenmek icin “kari
meclisi” (MH, s. 88) denilen mekanlara ugrarlar. Buralarda “kahpe”lerle (MH, s. 88)

vakit gecirirler. Bu meclisin belli kurallar1 da vardir:
“Kar1 meclisinde sert, hemen hemen goniil kirici durmak, giilmemek, eglenir aligilmis
yontem sayilirken bir kere firme1 Riistem, soyle nasilsa kahpenin birine fazla sokulmus,
s0z veya gbz mii atmist1 ne; ¢in ¢in 6ten odadan ¢ikmis ve bir daha ne dle eglencelere

ayak atmis, ne de agzina bir kadeh raki koymustu” (MH, s. 88).

Diismiis kadinlarla dolu bu eglence evlerinde igki de igilirdi. Kasabada
erkekler ya kahvelere ya evleri ugrak yeri haline getirirlerdi.

“Yilda Bir’de gingene olan Elif, diismiis kadin1 temsil eder. Yilda bir kez
gelip cadir kuran kafileyi goren degirmenci Bekir, Elif ile yakinlasir. Bekir’le
bakisan ve “bu bakistan hoslanmis gibi agilan dudaklarin ilgisine kapilarak” (MH,
s.125) tekrar bakan Elif, bir sonraki yil geldiginde “daha ¢apkin, daha tecriibeli”
(MH, s. 127) olur. Gdgebeler son kez geldiginde i¢lerinde Elif’i géremeyen Bekir
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ceribasina onu sorar. Kotii yola diistiigiinii 6grenince ne yapacagini bilemez. Gogebe
cingene kizlarinin rahat tavri ve erkeklere yakinliklar1 Elif’i bu hale getirir.

“Istanbul”un baskisisi diiskiin kadin tipidir. Dénemin diger diiskiin kadinlar
gibi sikintili, umutsuz, mutsuz bir kisilige sahiptir. Ayrica uyusturucu kullanir.
"Kadin tozdan bir tutam daha kokladi" (GH, s. 93). Bulundugu yerden ve yasadigi
sehirden memnun degildir.

“Vehbi Efendinin Kuskusu”nda mahallenin ¢apkini Kamil’den hamile kaldig:
halde Vehbi’ye onu suglamak igin yanasmaya c¢alisan diismiis geng kiz olarak
tanitilir. Bitigik evlerde oturan Vehbi ile Hanife’yi ayiran bolmeden “anahtar deligine
yapistirtlmis olmasi gereken bir agiz iceriye derin, uzun, yanik ahlar” (MH, s. 59)
yollayan Hanife, kendine siginacak bir liman bulma derdindedir. Vehbi karsilik

vermek istemese de komsu kiz1 Hanife yerinde durmaz ve cinselligini sergiler adeta:
“Ne var ki yeldirmesini bile takmadan, basina bir ortii bile almadan bahgeye ugrayislar, sézde ¢amagir

asmak i¢in ¢iplak baldirlarini gostererek agaclara tirmaniglar hep bir faydasiz kaliyordu. Hanife hic de

cirkin degildi” (MH, s. 58).

3.3.2.1.1.b. Umutlu Kadin Tipi

“Sus Payi”nda, fabrika is¢isi Fotika’nin ninesidir. Hastalanan torununa
bakarak onun icin c¢aba sarf eden yashh kadin aynt zamanda sabirlidir.
Endiselenmekte haklidir ve torununun kurtulacagini diisiiniir. Hatta kovulmasin diye
is¢i basiyla bile konusur. Bu yoksul mahallede yasanan caresizlik ortadadir. Fabrika
yiizlinden hastalananlar1 bildikleri halde gidenin yerini doldurmak i¢in yarisan geng
kizlar adeta dliime kosarlar. Fotika’nin ninesiyle dertlesen Hasip Efendi; sevgilisi
icin para verip ila¢ bulur, onu doktora goturir. Her ikisi de Fotika’dan Umitli
olmasma ragmen alt1 ay sonra gen¢ kizin “yatagi artik bostur” (MH, s. 134) ve

bundan sonra yapilacak bir sey yoktur.

3.3.2.1.1.c. Caresiz Orta Yash Dul Kadin Tipi

“Gozyasi’nda Dul Ayse’nin fiziki goriintiisii soyle verilir:
“... vaktiyle sarigin imig, mavi gozli imis, Simdi saglar kiiciik aktar diikkani
bebeklerinin ne kila, ne de ota benzeyen, dokuncasiniz hisirdayacagini sandiginiz
cansiz, kuru, soluk rengini seklini almis, Gozleri eski sekerlenmis suruplar kadar donuk,
fersiz, kat1 suyu cekilmis... Dibe ¢okmiis bir gam tortusu. Bu kadar kabuga benzeyen

g06ze hig rastlamamusti” (GH, s. 42).
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Eskiden giizel tasvir edilen bu kadin yasananlar sonucu girkinlesir. Dul
Ayse’nin gozlerinin soluk olmasinda ve cansiz bakmasinda ruhsal durumu etkilidir.
Savasin acilarin1 yasayan ve Tiirkiye’ye sigman Dul Ayse “Alnimin yazisi imis,
buralara diistim” diyerek hikayesini, hizmet¢ilik yaptig1 evin beyine anlatir (GH, s.
42). Annelik duygusunun fazlasiyla hissedildigi “Gozyasi”’nda caresizlik, sonuna dek
yasanir. Dul Ayse, “... ay yildizli bir 1slak bayrak ¢ekili kii¢lik bir kasabaya” varma
gayretiyle ¢ocuklariyla miicadeleye soyunur (GH, s. 44). Yagmurun hi¢ dinmedigi ve
Oliimiin kol gezdigi kac¢is yolunda “ikisini olsun kurtarmak icin birini feda etmek,
hafiflemek lazimdir. Hangisini?” diislincesinden kurtulamayan bu anne, geliskiler

icinde bir o yana bir bu yana savrulur (GH, s. 44).

3.3.2.1.1.d. Kuma Tipi

“Koca Okiiz’de Cicek Emine, “kasabanin, evi basila taslana dillenmis en
namli kahpesi”dir (MH, s. 50). Hikdyede kuma tipini temsil eder. Hac1 Mustafa,
Cicek Emine’yi “bir gece atina almis, koye getirmisti” (MH, s. 51). Aga’nin asil
karis1 evin ve tarlanin islerini yaparken Cicek Emine, “Haci’nin dizleri yaninda
kotiirtim olmus bir kart kedi gibi ensiye uyuya tembel tembel vakit gecirir, basinda
altin dizili, inci islemeli fesi, ayaginda servi, karanfil resimli ¢oraplari, sirtinda bir

yolu sar1 bir yolu pembe, kumas fistan1 gelin gibi” hig¢bir ise karismazdi” (MH, s.
51).

3.3.2.1.1.e. Cazibeli Dansc1 Kadin Tipi

“Ciban”, dans eden ve yiiziinde Halep ¢ibaninin izin olan Sitti Afife’den
bahsederek bagslar. Hadramut ¢ibanin yaninda “bir sivilce, bir ben, bir siis, belki de
seksapeli arttiran bir damga, ¢ogu defa bir sirinlik muskasi” (GH, s. 65) olarak
goriildiigii belirtir anlatici. Cazibesiyle biiyiileyen Afife ayn1 zamanda cinselligiyle
de 6n plana ¢ikar anlatida:

“Halep ¢ibaninin boylesi, 6yle bir giizelin yiliziinde seher vakti gégiindeki ¢oban yildizi
kadar yikanmus, taze, kokulu bir 1sikla parlamiyor, biitiin viicuda bir kopeklik, cinsi

cazibe ve cinsi rayiha serpmiyor mu?” (GH, s. 65).
Sitti Afife fiziki yonden incelenirse “sol yanagindaki minimini, sicacik,
sedef piriltili capkin kirisik” (GH, s. 65) ve “ceylan gozleri” (GH, s. 65) ile dikkatleri
¢eken bir kadin oldugu goriiliir. Afife, “piiriizsiiz yanag1” (GH, s. 65) ile akillari

bastan alabilir. Tiim bu tasvirleri, anlaticinin agzindan ve fikrinden belirenlerdir.
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3.3.2.1.1.f. Hayvansever Kadin Tipi

“Zincir’de Senegalli subayin komsusu olarak tanitilan bu kadin, Frenk
tipinin simgesidir. Hayvanlar1 seven bir Avrupali kadin tipidir. Subaymn buldok
kdpegine “Balkondan uzak penyuvarli ve daginik sagh bir frenk karisi, 1slak kopek
tiyli gibi koktugu vehmini veren etekleri havalanarak iltifat ediyor: Juju! Juju!
Seri... diye sesleniyor (GH, s. 40). Hikdyede “penyuvarli gbzcii” olarak okuyucuya

sunulan kadin dekoratif unsura sahip bir kisidir.

3.3.2.1.1.9. Arac1 Kadin Tipi

“Istanbul”da bu kadin etkin rolde bulunmaz. Sadece gen¢ erkekle kadinin
tanismalarini saglar. Oldukga rahat tavriyla kadini adeta pazarlar. “Ona baktigini fark
eden arkadaslarindan yerlisi, tesvik edercesine: “Turkce bilir, sohbeti de guzeldir...”

(GH, s. 90) der. Hikayede islevsel olmasa da aracilik gorevini iyi {istlenir.

3.3.2.1.2. Geng Kiz Tipleri
3.3.2.1.2.a. Hasta Geng¢ Kiz Tipi

“Sus Pay1”’nda fabrikada ¢alisan geng kizlarin hastalanip bir iki ay igerisinde
Oliisti islenir. Kirk derecede kotii kosullarda on dort saat calismaya viicutlari

dayanamaz:
“Bir giin kirmiz1 kurdelesinin siisledigi ipek saglar altinda sevine sevine, nes’eli,
kuvvetli gelen yeniler, biri iki yi1l sonra gli¢siiz ayaklarini, nalgali kunduralarini tag

kaldirimlar tistiinde zorla siiriikleyerek kuliibelerine ¢ekilirlerdi” (MH, s. 131).

Yakin zamanda hastalanacak kizlardan biri de is¢i basinin sevgilisi olan
Fotika’dir. Fiziki portresine deginilirse “onun parlak dislerini, koyu ela gbzlerini”
(MH, s. 132) anlatmadan gegilemez. “Onun fabrikaya ilk girdigi giin ince endamina”

(MH, s. 131) bakarak sevdalanan usta, onun da bir giin 6lecegini diisiinerek kiza acir.

3.3.2.1.2.b. Gen¢ Rum Kiz1 Tipi

“Kuvvete Karsi’da Rum kizin1 temsil eden Izmaro, sevgilisiyle gittikleri
tiyatro ve barda gemicilerin tacizlerine ragmen sesini ¢ikarmayan Suphi’yi susarak
asagilar. Sevgilisi karsisinda aglamay1 tercih eder. Izmaro “Hamalbasi Sokagi’nda
bir evde oturuyordu; hi¢ sert olmayan teyze dedigi ihtiyar kadin, evin pek eskisi ve

en kibar ziyaretcisi olan Suphi ile onu, her zaman metresi gibi serbest birakirdi”
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(MH, s. 142). Rum kizlarmin fiziki portreleri de verilir. “Her hafta, yanlarinda;
meseld degismis sapkasi, rutubetten kurtulmus rugan iskarpinli ayaklari, isci ellerini
orten mangsonlari, c¢iirik boyunlarina sarilan boalariyle yenilesen, kibarlagsmaya
calisan Rum kizlari...” (MH, s. 141).

“Saka” hikdyesinde Rum mahallesinde yasayan Despina, Servet Efendi’nin
hoslandigi Rum kizidir. Fiziken soyledir: “Makariyos’un kizi Despina, mahallede
ona Pandispanya derler (...) Bu ad sanirim yumurta sarisi renginde saglariyla
yumusak, gevrek viicudundan esinlenmis olacak” (MH, s. 79). Mahallede gecen

arkadaglarin karsisina ¢ikan Despina’nin fiziki portresi uzun uzadiya anlatilir.
“Karsidan siyah prostela takinmis saglam yapili, iri, uzun bir kiz geliyordu. Bal
renginde tatli sag¢larini ayni renkte iri, enli bir kordela ile sanki bir baslik gibi 6rtmiis,
siislenmisti. Dar fistaninin meydana ¢ikardig: iri kalgalarini begenildigini bilen bir
davranisla biraz fazla oynatarak yanlarindan kayitsizca gegti. Boynunda ince bir zincire
takili minimini giimiis bir ha¢ vardi ki giinesin son kiziltilartyla bir mercan gibi

kipkirmizi parliyordu” (MH, s. 79).

Mahalledeki “geng, olgun Rum kizlar1 yavas sesle tiirkiiler mirildanarak
asagl yukar1 dolasirken” (MH, s. 77) li¢ arkadasin aklim1 basindan alir. Cinsel

cazibeleri ile g6z alan bu kizlardan Despina, Servet Efendi’nin hayatina mal olur.

3.3.2.1.2.c. Cingene Kiz1 Tipi

“Yilda Bir’de her sene degirmene ugraylp cadir kuran gogebelerin
gorenekleri ilgisini ¢eker Bekir’in. “her sene gelip degirmenin biraz Stesinde yirmi
dort saat kadar dinlenen Cingenelerin” (MH, s. 123-124) portrelerinin verildigi

hikayede tasvirler oldukc¢a canlidir:

“Kadinlar oriilii ipek saclarin1 meydana birakirlar, baglarma boyunlar1 altindan
baglanmis zarif oyali yemeniler baglarlar, fes giyerlerdi. Dar yelekleri, iki yonden ayrik
salvarlar1 altindan gogiislerinin, kal¢alarimin sekli gorinlrdd (...) Ta 1ssiz kayalarda,
vahsi dere iglerinde rast gelinen, yagmurlardan solmus yemeniler, sirmalar1 kursun
rengine girmig ¢iiriik cevreler, kuskusuz bu gibi gezintilerin degirmenciyi ¢ok

diigiindiiren belirtilerdir” (MH, s. 124).

3.3.2.1.3. Erkek Tipleri
3.3.2.1.3.a. Bencil Koca Tipi

“Komsu Namusu”nda dairede memurluk yapan Baki, is hayatinda oldugu
gibi aile hayatinda da etkisizdir. Mesai arkadaslarindan aldatildigin1 6grendigi ve

evine gece vakti giren erkegi gordiigii halde sesini ¢ikarmayi yeglemez. Baki’nin
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duydugu endise, kurulu evlilik diizeni bozulursa c¢ocuklariyla bir basina ne
yapacagidir. “Hem biitiin bu ayrilmalar, yalnizliklardan sonra uzun bir kadinsizlik,
bu kargasalik, ne dayanilmaz bir rahatsizlikt1!” (MH, s. 116). Kimsenin aile dlizenine
karigmasini istemeyen Baki, komsusu Sakir’in “rastgele 6grendigi bir sir onu hakim,
kendisini mahkdm ediyordu” (MH, s. 116). Thanete ugradigin1 gordiigii halde sirf
evlilik diizenini bozmak istemeyisinden, esinin sevgilisini kapiya kadar ugurlar.
Kimseye de durumu belli etmemek icin de “Bos yere tasalanmisiz, dedi, gelen

doktormus, bizim doktor Hiisnii Bey... Esim sancilanmis da...” (MH, s. 120) der.

3.3.2.1.3.b. Yash Yahudi Erkek Tipi

“Garip Bir Hediye”de, Feridun’un limanda gordigi “kiliksiz bir ihtiyar”
olarak betimlenen Yahudi’dir. Feridun onu o6liimden kurtarir. Hikdyede Yahudi
ihtiyarin fiziki portresi soyle verilir. “Yahudinin uzun ve seyrek sakalli, burusuk,
kirpiksiz yiizii karanhigin icinde iirkiitiicii bir belirginlikle canlanarak hain hain
giiliiyor, irkinin kandirmaga pek elveriste olan yayvan sivesiyle...” (MH, s. 164).
Vakanin gidisatinda “ufak tefek esya satan bu yoksul adam”m (MH, s. 162)
Feridun’a verdigi hediye onun hiilyalara dalmasina sebep olur. Hikdyenin sonunda
ihtiyarin giimriikten mal kagiran bir tip oldugu vurgulanir. Ciinkii hediye tiras

fircasiin sapina iki pirlanta gizledigi ortaya cikar.

3.3.2.1.3.c. Zengin Haciaga Tipi

"Garaz"da Nebile'nin babas1 Cer¢i Halil, haciaga tipinin temsilcisidir. izbe
kasabadaki diikkanma mal almak icin gittigi Istanbul'da kendine is kuran ve kiziyla
karisin1 yanma aldiran Cergi, parasina para katarak zenginlesir. Istanbul'da aylarca

yasadiktan sonra fiziken farklilagir ve artik sehirlidir:
"Nebile babasindaki degisikligin farkina vardi: Kasketi atmis, bagina siyaha yakin,
kadifemsi bir sapka gecirmisti; pantolonu, baldirlarindan kopgali ve bilizmeli degildi
artik... Mintan1 da birakmig kravathi gomlek giyiyordu. Ayakkabilar: iki renkli, piril
pirildi" (MH, s. 179).

Asil degisimin tavirlarinda oldugunu kizi anlatir: "Kaymakam beyin
kasabada gezisini hatirliyor; esraftan Kollokcu'nun oglu gibi go6gsiinii ¢ikarip
ensesini sigirerek kurumla bir gidiyor ki..." (MH, s. 179). Zenginlesmesine ragmen
"hep kaba, geri, tagrali kalacaklarin1" (MH, s. 179) anlayan kizi, anne ve babasindan

utanir. Tagradan sehre gelen ¢ogu insan gibi "ancak sermayesini kurtarip memleket
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yolunu" (MH, s. 181) tutacagi sirada ne var ne yok her seyini satar. Sehirde kendini
kaybeden kizina, ne yaptiysa yaranamayan haciaga "Yeldim yeldim yol verdim,
emeklerimi sele verdim. Diinyadir bu. Basimiza geldi iste bir kelli. Malimi it yedigi
yetmiyormus gibi simdi de bagrimi bit yiyor!" (MH, s. 183) diyerek memleket

agziyla soylenir ve tasrali olmaktan kurtulamaz.

3.3.2.1.3.d. Erkek Cocuk Tipi

“Eskici”’de erkek cocuk tipini temsil eden Hasan’in iizgiin ve karamsar
tavrint su climlelerde gérmek miimkiindiir. “Fakat hem piirnahil ¢icek agmis, hem
yemislerle donanmis giizel, 1slak bahgeler de tiikendi; zeytinlikler de seyreklesti”
(GH, s. 15). Hikayede anlatici, ¢ocugun suskunlugunu, ¢evreyi olumsuz tasvir ederek
okuyucuya yansitir. “... G6z alabildigine bir diizliige ¢ikmislardi; ne agag¢ vardi, ne
dere, ne ev!” (GH, s. 15). Halasinin yanina gelen Hasan “Anlamaya bagladigi
Arapgayi, kiigiiciik kafasinda beliren bir inatla konugmayarak...” (GH, s. 16)
susmay1 tercih eder. Hasan’in degisen fiziki ve ruhi portresi okuyucuya soOyle

aktarilir:

“Simdi onun da kusakli entarisi, ceketi, takkesi, kirmizi merkuplart vardi. Saglarinin
ortasi, el ayasi kadar sifir makine ile kesilmisg, alnina per¢emler uzatilmigti. Deri gibi
sert, yayvan tandir ekmegine aligmisti; yer sofrasinda bunu hem kasik hem ¢atal yerine

dirimleyerek kullanmayi beceriyordu” (GH, s. 16).

Kendini yersiz yurtsuz hisseden Hasan, iilkesinden uzakta bir sigint1 gibidir.

3.3.2.1.3.e. Capkin Erkek Tipleri
“Vehbi Efendinin Kuskusu”nda Vehbi’nin komsu kizina yiiz vermedigi
anlatilirken “mesela Tabaklarin Kamil, mahalleyi altlist eden su capkin olsaydi,
coktan atilir tehlikesiz, sikintisiz bir goéniil eglencesine” (MH, s. 65) dalabilecegi
sOylenir. Atilgan bir kisilige sahip olan Kamil, Hanife’yi hamile birakir ve Vehbi’nin
Uzerine el birligiyle iftira atar. Hikayenin sonunda bir diyalogu olan Kamil, Vehbi’yi
kandirmanin sevinci i¢inde kahvede otururken arkadaglarina Vehbi’yi isaret eder ve
“Yutturduk oktze!” (MH, s. 65) der.
“Yilda Bir’de degirmene yakin daglara kadin oynatmaya giden “alayli”

(MH, s. 122) capkin tipleridir.
“Kalin ve ortiilii sekillerini iyice sectigi iki kadin golgesi arkasindan dort koylii, dort efe
sigaralarinin alevlerini parlatarak ve yiiksek sesle konusarak yolu izliyorlardi. Onlar

daga kadin oynatmaya giden ‘Alayli’ ¢apkinlariydi. Bes on dakika sonra Aydin’a 6zgii
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iniltili, uyumsuz zurna ve nara, zil sesleri iicra daglarmn tavsanlarinm titretecek, gecenin

kara goriinimu Ustiinde, yanan fundalarin atesi parlayacakti” (MH, s. 122).

Alem yapan capkinlarin calgili eglencelere getirdigi kadimlarsa diismiis
kadin1 simgeler.

“Saka” hikayesinde mahallenin Rum kizlar1 hakkinda fikir sahibi olan
“okulun 6gretmeni (...) Capkin Rum” (MH, s. 79) olarak adlandirilan kisidir. “O
anlatiyordu, her gece el ayak cekildikten sonra birka¢ kiz daha toplanip evlerinin
onilinde denize girerlerdi... Bir kahkaha, bir keyif, bir alemmis ki...” (MH, s. 79).
Kendi de ¢apkin oldugundan diger capkinlara yol gosterir vaziyettedir.

3.3.2.1.3.f. Firsatc1 Erkek Tipi

“Yatir’da kasaba hamamini isletecek ve yatacak bulamadigi i¢in hamami
kapatan kisi Ilistir Nuri’dir. “Ne etsek de koyliiyii kandirsak?” diye diisiinen Nuri,
maslak ormanindaki agaclara goziinii dikse de i¢inde yatir oldugundan kdyliiler engel
olur (MH, s. 103). Cikarlar1 dogrultusunda hareket eden Nuri, firsat¢1 kimligiyle
Abdi hocayr da oyunun igine iter. “Ilistir, memleket dilinde siizge¢ demektir. Bu
takma ad belki yiiziiniin delik desik denecek kadar c¢igek bozugu olmasinda
verilmisti” (MH, s. 104-105). Fiziken boyle tamitilan Nuri, “Vaktini kahvelerde,
gezmelerde, raki alemlerinde gegirir, issiz giigsiiz yasardi. Kendine gore bir kusak
sarigl, bir puskil sarkitisi, hele diz kapaklarini dik dik tuta tuta topalimsi bir
yiiriiylisii vardi ki; Kasaba halkim katiltirdi” (MH, s. 105). ilistir Nuri kasabada

herkesce taninan bir tiptir:
“Zaten herkesin huyuna gore serbet verdiginden biitiin kaza halkinin dostu, her
eglencenin davetlisi, her yolcunun kilavuzuydu... Yoredeki i¢ vilayetin haberlerini
abartarak, abartili eklemlerle biiyiitiip kahve kahve yayan hep Nuri idi. Kirk yilda bir, is
tutayim demis, fakat odun yokluguna rast gelerek bu terslik onu bir daha kér pesinde
kosmaktan vazgecirmisti” (MH, s. 105).

Hikayede “Seytanin bilmedigini bilir” (MH, s. 105) diye tanitilir. Saf Abdi
Hoca’y1r “Acaba (...) Kandirabilir miyim?” (MH, s. 105) diye diisiiniir. Ikisi,
menfaatleri ugruna ortak paydada birlesir.

“Ayse'nin Yazgisi"nda evlerine temizlik i¢in Ayse'nin annesinin gittigi
zengin ¢ocugu Ali'dir. Yanina tiifegi ve iri kopegini alip ava gitmekten hoslanan Ali
cinsel arzularina yenik diigmiis firsat¢1 bir erkek tipidir. Geng kizin bakisini lezzetli

bulan, bu bakisin "sehvetini kiskirtan bir etki" (MH, s. 173) yarattigini hisseden Ali,

eline gecen firsati degerlendirmek isteyip Ayse'ye saldirir. Ali'nin fiziki portresi
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incelenirse "arkasinda abasi, ayaginda poturlari... siska viicudu” (MH, s. 174)

goraldr.

3.3.2.1.3.9. Yoksul Gen¢ Erkek Tipi

"Cer Hocasi"nda memuriyetten kovulan, 23 yasinda bir gen¢ olan Asim
caresizligi ve yoksullugu bir arada yasar. Henliz sekiz yasindayken Trabzon'dan
geldigi Istanbul'da "on bes yihi" (MH, s. 153) devirir. Burada yasadig1 sefaleti
yiireginde hisseder okuyucu:

“Orta bir otelde yatmaya basladiginin sekizinci giinii cebinde bir mecidiye kaldi; o
sabah yagmurlar yagdi (...) semsiyesi olmadigindan kotii bir giin gecirdi. Saatini satti,
sicaklar devam ettiginden stirekli kirlenen kolluklarini, yakaligini, gdmlegini degistirdi;
yemeginden, sigarasindan ufak bir tasarruf yapti, otelini ucuzlatti, fakat gene de ac,

yersiz kimsesiz, biisbiitiin timitsiz kald1” (MH, s. 148).

Yoksullugun boyutlarin1 yansitan hikayede igsiz kalan memurun agliktan

kurtulmak ve uyuyacak yatak bulabilmek i¢in imam olusu islenir.

3.3.2.1.4. Memur Tipleri

“Vehbi Efendinin Kuskusu”nda Vehbi’nin miidiiriidiir. Onu, Hanife ile
evlenmeye ikna eder. Tehditlerle bunu yapmay1 basarir. Bitlisli bir Kiirt daire
miidiiri “bangir bangir bagirarak ‘Ya nikah, ya istifa, yoksa bagmiidiire yazarim ha!’
diyordu” (MH, s. 64) ve Vehbi’yi bu sekilde korkutuyordu. Herkesin kiz tarafini
tuttugu agikca goriiliirken daire miidiiriiniin de sahtekarligin i¢inde neden yer aldigi
anlasilmaz. Imamin inandiriciligini bunda rolii ¢oktur.

“Vehbi Efendinin Kuskusu”nda “bir tiirlii yerli halka 6zgii giyimi lizerinden
atamamig, bir tiirli, memur kiligin1 alamamis” (MH, s. 57) biri olarak tasvirine
baslanan Vehbi Bey kiyafeti sebebiyle elestirilir. Fiziken uzun uzadiya anlatilir:

“Sal yeleginin icinde yar1 gizli kocaman bir kusagi, aba poturu altinda beyaz yiin
coraplarini meydanda birakan Okgeleri basik yemenileri vardi. Bunlarin iizerine de
onceleri siyah olmalart gereken havi dokiilmiis, soluk bir redingot gegirirdi” (MH, s.
57).

Ruhi yonden de olumsuz ctmlelerle betimlenir VVehbi.

“Durgun, bon, ilirkek bir adamdi... Sorulmadik¢a kendiliginden konustugu goriillmezdi.
Dogusundan o kadar beceriksiz, bezgindi ki otuzunu gegtigi, dort kurus maasin

imlenerek kismetler ta ayagina geldigi halde evlenmemis, kadin nedir, daha heniiz

tadamamust’” (MH, s. 57-58).
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Evinden isine, isinden evine giden bir kalem memuru olan Vehbi’nin
cesaretsiz ve monoton oldugu ortaya koyulur. “Bir midye gibi, yapisti yerde

bekliyordu ” (MH, s. 59) diye anlatilan Vehbi Efendi, yapistigi yerden Oyle bir
¢ikarilir ki ruhu bile duymaz. O dénem memurlarinin genelinin temsilcisi oldugu
diistiniilen Vehbi’nin bagina gelmeyen kalmaz. Mahalle ¢apkininca hamile birakilan
genc kizin bebegini sagskin ve kararsiz da olsa kabul etmeye zorlanan Vehbi’nin
“0kuz” (MH, s. 65) olarak damgalanmasi bu sebepledir.

Hikayede baskisi olmasina ragmen az diyaloga sahip olan Vehbi Efendi,

safligindan kaynakli kandirilir. Komsu kiz1 Hanife’nin evine girer girmez pismanlik

hisseder Vehbi, oldugu yere ¢akilip kalir:

“Ya bir ¢ocuk olursa, bir defa aligan ayaklar1 onu her aksam buraya g¢eker, bir giin bes
giin sonra... Sonrasi tehlikeli idi, dmriiniin o piiriizsiiz, engelsiz ylirilyiisii arasinda bu

ne yaman bir cirkin bir kepazelik olurdu” (MH, s. 61).

Yasadiklar1 onu ikilemde birakir, mahallenin yapacagi dedikodular aklina
gelince kiza dokunmaktan vazgeger. Zaten onda “atilganlik” (MH, s. 59) yoktur.
Tipin zayif yonii, yapamadig1 bir itiraz etmesidir. Vehbi, toplumsal yani sosyal bir
tiptir. Cekingen ve cesaretsiz bir memur tipini hikdyede basariyla sembolize eder.

“Saka” hikayesinde Servet Efendi, ufak bir kasabada ¢alisan memurlar tipini

temsil eder. Dig goriiniisii ve hisleriyle basarili bir sekilde tanitilir.
“Servet Efendi, Istanbul, yuvarlak, herkesle senli benli bu adam, baliklarin serildigi (...)
kirli denizin keskin kokusuna karigmis ispirtolu bir havanin cigerlere hiicum ettigi bu
sokaktan yutkunmadan, imrenmeden ‘Oh, ne glzel, mis gibi!..” demeden gecemezdi”
(MH, s. 76-77).
Ickili ve calgili ve eglence evi olmadig igin “uzun uzun kiifiirler” (MH, s.
77) ederdi. “Istanbul cocugu” (MH, s. 78) denen Servet giinlerini meyhane
koselerinde geciren bir tiptir. Kadindan ve igkiden bagka bir fikri yoktur. Dénemin
memurlarim1 alemci olarak aktaran anlatici, gazino insanmin dertlerinin “yoksul
halk”la (MH, s. 80) ortiismediginin farkindadir. Fiziki olarak “yuvarlak, katmer
katmer vicuduyla” (MH, s. 79) betimlenir. “Samatya meyhaneleri {izerine istahli,
ayrintili hikayeler” (MH, s. 80) anlattikga alemler gelir hatirina. “Kiilhanbeyli
deyimleriyle” (MH, s. 80) anilarimi istekli anlatir. Kadina dayanamaz Servet.
Meyhane doniisii bir ses duyar ve “av pususundaki bir képek gibi gozleri sesin
geldigi yerde, kimildamadan, bastan asagi dikkat kesilerek” (MH, s. 82) durur.
Denizden gelen sesin Despina’ya ait oldugunu diisiinlip soyunur. Servet’in ge¢cmisi

ve “Torpil Servet” (MH, s. 82) lakabini niye aldig1 aktarilir. “Ta kiigiik yasindan beri
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Samatya’da vaktini okuldan kacarak denizde gegirirdi... Suyun altindan bir balik
gibi uzun sire, nefes almaya gerek almaya gerek gérmeden” (MH, s. 82) gittigi igin
arkadaslar1 ona bu ismi verir. Despina’nin “kalcasina bir ¢cimdik” basmak i¢in denize
girer ve bir daha ¢ikmaz (MH, s. 83). Arkadaslari meraklanip karakola giderler.
Servet’in sabaha dogru aglara takili cesedi ¢ikarilir.

"Dis¢i"de memur tipi ilizerinde de durulmaktadir. Hikayenin basinda bir
arada bulunan arkadaslar birer devlet memurudur. "Misafirler arasinda, bizden baska
jandarma tegmeni, giimriik miidiirii, ziraat memuru, bir de “ ‘Dis¢i’ diye ¢agrilan
posbiyik bir adam vard" (GH, s. 95). Hikayede memurlar c¢ok fazla
irdelenmemektedir. Fakat hikdyede az bir bolimde gegmelerine ragmen o
memurlarin eglence diiskiinii, keyif¢i olduklar1 gozlenmektedir. "Ceylan avi doniisii,
tic devletin hudut kavsaginda, bir ¢iftlik binasindaydik. Ocakli odada sofra kurulmus,
iciyorduk™ (GH, s. 95).

“Saka”da komiser, memur tipini temsil eder. Hikayenin sonunda Uc¢
arkadastan biri olan Servet’in denize girip ¢ikmadigini goren arkadaglari hemen
karakola kosar ve komiserle goriisiirler. Servet’i, aglara takilmis olarak sabaha karsi
jandarmalar bulur. Karakoldaki komiserin tavri ironiktir. Cesetle konusur ve ona
“Behey miibarek adam; gece yarilart denizin dibinde ne ariyordun?” (MH, s. 84) der.
Olumiin sebebini, oliiden 6grenmek isteyen komiser iizerinden anlatici ironiye
bagvurur. Servet’e “sanki karsisinda bir suglu varmis gibi ¢ikisiyor” (MH, s. 84) ve
hikayeye son noktay1 komiser koyuyordu.

“Komsu Namusu”nda Istanbul’da dairede c¢alisan memurlar anlatilir.
“Herkes kosesinde, kanepesinde bitkin, birbirine sanki yabanciydi; kimse isiyle
ugrasmiyordu” (MH, s. 111). Hikdayede uyusuk, rahatina diiskiin memurlarin ¢alisma

hayat1 ve aile yapilar1 gézler oniine serilir:
“Bos kalan bir sandalyeye ayaklarini uzatarak rahat bir durum alan Sakir Efendi
yelegini, pantolonunun kopg¢asint agmakla da kalmiyor... usul usul hilahi gémleginin 6n
diigmelerini ¢oziiyor, elini siper alarak killi gégsiinii iifliyordu” (MH, s. 111-112).
Bas memur da digerleri gibi miskin ve uyku halinde masasinda oturur:
“Serili gazetesi lizerinde sanki uyuyor, sabahleyin taze miirekkeple doldurulmus
hokkalarla giinesli perdeler iizerinde gdlgelerini gezdiren sineklerin ara sira yaptiklari

saldirilar altinda uyanacak gibi bir ses ¢ikariyor, sonra gene daliyordu” (MH, s. 113).

Donemin memurlarint  soyle tasvir etmek yerinde olur. “Sabahleyin
oturdugu bu iskemleden aksamiizeri gitmek icin ayrilir ve hicbir ise yaramadigindan

iistleri biitiin giin onu rahat birakird” (MH, s. 113).
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“Saka” hikdyesinde memur tipi temsil eder. “Istanbul ¢ocugu” (MH, s. 78)
denen Nedim, orada c¢aligtiktan sonra Anadolu’ya bir sahil kasabasma gelir.
Arkadaslariyla siirekli Balikpazari’na gidip meyhanelere ugramak ve igmek onun tek
zevkidir. Mahalledeki Rum kizlarin1 gérmek igin yaptiklar1 gezintiler ¢ok onun
hosuna gider. Halkin yoksullugu ve tutuculugunu elestiren Nedim Bey’in tek derdi
kadinsizliktir. Fiziki olarak “Elinde giimiis bastonu, arkasinda bal renkli perdesiisii,
pembe kravatinda ziimriit ignesiyle kendini iyi giyinmis bir adam, bir s1ik” (MH, s.
77) sayar Nedim Bey. Samimi U¢ arkadas arasinda “dimdik yiirtiyiisle” (MH, s. 80)
dikkati geker.

3.3.2.1.5. Asker Tipleri

"Yatik Emine"de Tegmen "daha yeni okuldan ¢ikmis, pembe, sarisin, tiy
gibi ince, giizel endamli bir delikanliydi. Okulda adi 'Dal Sabri' idi" (MH, s. 11).
Validen gelen emir yazisina ilk kez rastladigindan cavusa "acemiliginden renk
vermemek ve ¢apkin gériinmemek i¢in kaslarini biraz ¢atarak ¢ok ciddi" (MH, s. 11)
gorunt vermek ister. Kasabaya siiriilen Emine'ye basit bir kadin oldugu igin
yanasmaz fakat onunla ilgilenen biri olursa kiskanglik icinde kendini yiyip bitirir.
Dayak atarak, tehditlerde bulunarak ve barindigi yerlerden kovarak ona rahat yuzi
gostermez.

“Ciban”da degisik hal ve tavirlariyla tanitilan Arap emirinin veziri, Osmanlh
askeri ¢iban hususunda uyararak ortaya cikar. Emirin veziri “abanozdan kemikleri ve
koseleden derisi olan bir eski Habes kolesi” (GH, s. 66) olarak fiziken tanitilir. Ciban
cikaran sinekler hususunda Osmanli askerini “siite diigmiis hamam bocegi gibi
tiksindirici, iri, kara gézlerini, mavimtirak aklar1 i¢inde ¢irpindirarak” (GH, s. 66)
tembih eder. Tuhaf tabirlerle betimlenen Kaid, yardimsever ruhunu ¢ibanin
tedavisinde gosterir. Yanma gelen Osmanli zabitine bakar, kolesine emir vererek
kocakariyr ¢agirtir. Cibanin tedavisinde yonlendirici konuma gecer. Hikéyede “eski
Habes kolesi” (GH, s. 66) olarak tanitilan biri nasil emirin veziri olabilir? Bu durum,
Arap bolgesinde kolelerin yiikselebilecegini gosterir.

“Ciban”da “eski Habes kolesi” olan emirin veziri gibi kolelere sikca
rastlanir. Vezirlerin yaninda ve itaati altinda calisan koleler verilen emirleri harfiyen
yerine getirir. Ciban ¢ikaran Osmanli askerinin hizmetine “Sudanli kole”ler (GH, s.

67) verilir. Askere gozii gibi bakan bu koéleler, vezirin emrinden ¢ikmazlar. Cibana
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bagli ipin kopmasindan korkan asker “Allah saklasin!” (GH, s. 68) diye teselli verir.
Koleler, tedavi olup iyilestigini goriince sevinirler.

“Kacak”ta kaymakam, askerlik yillarin1 anlatir. Kaymakam diger
arkadaslar1 ile birlikte Ruslara esir diiser. Sonrasinda onlarin elinden kacar. Onun
fiziki ozellikleri hikdyede anlatilmaz. Ruhsal olarak kaymakam, askerlik yillarinda
oldukga cesur ve deli doluydu. Bunu 6liimii goze alip Ruslarin elinden kagmasiyla
anlariz. "lenseisk'ten Angara Irmagi'n1 tutarak Cin'e gidecek, Cin'i gececek. Amerika
yoluyla memleketime dénecektim ve tekrar harp edecektim. Delilik? Genclik? Vatan
hasreti ve intikam atesi... Hepsi!" (GH, s. 71).

“Garip Bir Hediye”de, askere giden Feridun’un “savasta, esirlikte, li¢c sene”
(MH, s. 163) kaldig1 bilinir. Misir’dan Selanik’e dénerken limanda Yahudi ihtiyarin
hayatin1 kurtarmak isteyince “yiik Feridun’un tam omzunun yanindan asker kaputunu
yirtarak gegmisti” (MH, s. 162) ve ikisine de bir zarar gelmemisti. Hikdyede on sene
once yasadiklarini anlatan Feridun “uzun bir savas, bir esaret ve felaket devresinden
sonra Istanbul’a doniip de yar1 sakat, issiz, parasiz kalinca biitiin malini, esyasini
elinden ¢ikarip bir dilim ekmege muhtag bir hale” (MH, s. 163) diismtistiir.

“Ciban”da Kaid, Osmanli biinyesinde bulunan bir asker tipidir. Yemen
simirinda gegirdigi glinlerin hikayesini paylasir okuyucuyla. Ruhi yonden incelenirse
askerin genelde sert oldugunu “Bir asker bu kadar siir yapabilir” (GH, s. 65).
Sozleriyle vurgular gibidir. Yemen hududuna goénderildiginde emirin veziri onu
¢ibana sebep olan sinege karsi uyarir. Kaid “Ben de ¢ekindim, cibinligimi her zaman
sik1 siki orttlim. Kenarlarini siltenin arasina kendi elimle soktum. Nasil 6rtmeyeyim,
sokmayayim, korkmayayim? Carsida, pazarda ylizleri yaridan yariya kemirilip
oyulmus igren¢ adamlara rast gelip ‘frengiden mi?’ diye sorardi (GH, s. 67). Hic
tanimadigi memleket ve daha 6nce gormedigi bir ¢iban... Korkular1 daha bitmez.
Cibani sakaginda hissedince de acaba tedavim tamamlanacak m1 diye korkar. Kaid’in
tip olarak zayif yonii, i¢inde derin korkular hissetmesidir.

“Ciban”, iki Arap emirinin savasi sonucunda Osmanli’nin Yemen’e
gonderdigi askerin c¢ikardigi ¢iban ve orada yasadiklar1 tizerine kurgulanir.
Osmanl’nin  egemenligi altinda bulunan Arap bdlgelerinde agiret sistemi ve
kavgalari dinmez. Birbirlerine {istiinlik kurma seriivenleri bitmez. Emirlerin
egemenligi altinda bulunan Hadramut’a gonderilen Osmanli zabitinin gordiikleri
ilgingtir. Bolgedeki evler, teraslar, esyalar herhangi bir sesle yerle bir olacakmis gibi

tasvir edilir. Suyun nadir bulundugu ¢ol diyari, okuyucuyu farkli hiilyalara daldirir.
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Arap emirleri vezirleri, ¢6l ve hurmaliklar yeni bir diyarin kapilarini aralar. Emirlerin
hikayede diyalogu azdir. Iki yerde ortaya cikarlar. Birinde askerin ¢iban tedavisi igin
San’a sehrine ancak iki haftada gidecegini gitmezse daha iyi olacaginmi sdyler.
Digerindeyse c¢ibanin tedavisi son bulacagi giin askerin yaninda goriiliir. Arap
emirleri de tarihten alman tiplerdir. Ciinkii 1904 yilinda Osmanli’nin Yemen
bolgesinde ¢ikan isyana yer verilir.

"Dis¢i"de bu tip, genclik yillarinda Suriye cephesinde bascavustur. Anlatic,
dis¢i tizerinden savas yillarindaki askerlerin durumlarimi aktarir. Hikayede, Suriye
cephesindeki askerler diigmana yenilmis ve silahlart teslim alinir. Disgi ve

arkadaglar1 hasta ve yarali olmalarina ragmen eve donmeye ¢alisir.

“Harp sonuydu, ordu dagilmis, asker, sildhsiz, cephanesiz Suriye'den darmadaginik,
Anadolu yolunu tutmustu. Dag, tepe, gectigimiz yerlerde kursuna tutuluyor, oli ve

yarali sose boylarinda dokiiliiyor, tikeniyorduk” (GH, s. 96).

Fakat savasin oldugu kadar savastan doniis de oldukca zor ve tehlikelidir.
Nitekim de dis¢i ve arkadaglart bir bedevi c¢etesinin saldirisina ugrar. Anlatict
hikayede, dis¢i ve arkadaslarinin yani savasin asil aktorlerinin savasta yasadiklar
agir travmalara dikkat ceker.

“Yara”da Tiirk subayi tipinin temsilcisi konumundadir. Tiirk subayr olan
mudur, ruhi portresi agisindan degerlendirilecek olursa gii¢lii durusunun yaninda ince
ruhlu bir kisilige sahip olarak aktarilir. Yaralidan kursun cikarilirken bir ara
telaglanmasi ve “Mut” (GH, s. 12) yani “6ldii” diye haykirmasi onun bu yapisini
aci8a cikarir.

“Kiis Omer” hikayesinin sonunda, kazi yenildigi i¢in kasabay1 terk eden
Omer’i goren askerlerden bahsedilir. Kiis Omer’den bir yildir haber almamayinca
tizlilen esinin bildigi tek sey askerlerin sozleri olur: “Yalmz ¢, dort vilayet uzak
memleketlerden donen askerler, bazen, yollarda Omer’e rastladiklarini1 sdyleyerek,
‘Gidinin kiiskiinii!” diye ekliyorlardi” (MH, s. 94).

"Giines"te hilinkdr yaveri bir Arap emirine altin go6tlirmek ig¢in
gorevlendirilir. Emirin ismi Sadun'dur nerede yasadigi tam olarak bilinmez. Emir
Sadun hikayede "emir tipi"nin canlandirir. Emir tipi zengin, sasali yasayan, onlarca
karis1 olan bir kisidir. "G6z alan bir ipek hisirtis1 arasinda diinyanin en segme
incilerini, elmaslarini, bu kadinlarin gerdanlarinda gérdim" (GH, s. 80). Emir bir

Osmanli biirokrat1 olan yaveri ¢cok giizel bir sekilde agirlar.
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“Kuvvete Kars1”da Tiirk askerini temsil eder. Ulkenin yoksulluk g¢ektigi
yillarda Amerikali askerlerin “ceplerini dolduran Ingiliz liralar1” (MH, s. 140)
karsisinda “Bizim askerlerimizin ¢evreleri ucuna baglanmis zavalli silik
mecidiyelerine alisan halkimiz” (MH, s. 140) kendini kicuk goérir. Milletin ve

hiikiimetin gligsiizliigline kars1 askerin yapacagi bir sey kalmaz.

3.3.2.1.6. Din Adamu Tipi
“Kiis Omer”de miezzin tipini temsil eder. Hikayenin gectigi kasabadaki

hayatin degistigini miiezzin iizerinden verilen 6rnek kanitlar gibidir:
“Sonunda bezgin miiezzinlerin gorevlerini bitirivermek i¢in minareye kadar ¢ikmaya
gerek duymadan son cemaat yerlerinde cabuk cabuk okuyuverdiklerini ezanlarla
beraber her yerde is bitiyor; tokmak sesleri, kagni gicirtilari, kadin sesleri bu dinsel

haykiriglarla beraber soniip gidiyordu” (MH, s. 86).

Hikayedeki miiezzinin hayattan bezmis tavri ve ezami hizlica okumasi,
kasabadaki yenilesmenin habercisi niteligindedir.
“Yara”da seyhi temsil eder. Catismadan kagan bedevilerden birinin yarasini

tedavi eden Kisidir. Yaraliy1 tedavi ederken iki duyguyu bir arada yasar:
“... Seyh’in merhametsiz eli bunu tas ocaklarinda barut deligi aganlarin kiiskiisti gibi
sert, granit sirtina bir tarafina daldirip daldirip ¢ikartyor ve her ¢ikarisinda etrafa kan,
piht zifosu serpistiriyordu... O zaman Seyh yaraliya ilk defa sefkatle hitap etti” (GH, s.
12).

“Testi”de papaz tipini temsil eder. Bogazini ar1 sokan bir genci sehirdeki
doktora ulastirmaya ¢alisan ancak hastanin daha da agirlastigin1 géren yolculardan
biri “yol istii, biiyiikkge bir kdyde, bir doktor tabelasina rastlaymnca” (GH, s. 30)
hemen otobiisten iner, eve yonelip kapiy: telagla ¢alar. Kapinin hizla agildigini géren
yolcu, “uzun boylu, simsiyah vakarl bir papaz” (GH, s. 31) ile karsilaginca ona,
doktorun nerede oldugunu sorar. Geng, doktorun biraz dnce o6ldiigiinii d6grenince
ardina bakmadan kosmaya baslar. Tiim cabalara ragmen armin soktugu geng
kurtarilamaz. Papaz, hikayede islevsel bir kisi degildir.

"Cer Hocasi"nda hocay1r temsil eder. Koylere cerre c¢ikan miiezzin ve
arkadaglarina katilan Asim, olumsuz ozelliklerle tanitilsa da hikayenin en giiglii
kisisidir. Sirf parasiz kaldig1 i¢in hemserilerine giden kdy koy gezip para kazanma
ugruna onlara yalvaran Asim "ufak bir tecriibesi bulunmadigi halde, cer mollasi
olacak kadar nasil ataklik gostermis" (MH, s. 153) oldugunu diisiiniir. Aslinda fikren

onlar elestirir.
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"Ne yapacakti? Burada mi yasayacakt1i? Aslinda bu bile miimkiin degildi. Ciinkii
hemserileri iki giin sonra cerre g¢ikiyorlar (...) Ufak kasabalara, kdylere yayilan bu
softalar her sene ramazan sonunda bes on para elde edebilirler, bedava yerler, igerlerdi"

(MH, s. 151).
Cer hocalig1 ortada yokken aglar vaziyette caresizligini hemserilerine anlatan
Asim onlarin "kaba, hicten kelimelerle, duaya benzeyen anlasilmaz ezberleme
climlelerle onu avutmaga" (MH, s. 150) calismalarina sasirir. Kdye dogru yola ¢ikan
arkadaglardan Asim, koyliileri yalanla kandirir. "Istanbul'luyum, dersten mezunum.
Her sene orada vaaza ¢ikardim. Bu sene koyleri dolagsiyorum" (MH, s. 156) der ve
Stileymaniye camiindeki Ahmet hocay1 tanidigin1 kabul ederek yalana bulagir.
Kapagimi bile agmadigi dini kitaplart yaninda tasiyan Asim, gbz boyayarak
paraya ulasmay1 amag edinir. K8y imamu fiziken sdyle tamitilir: "Imam, ellisini pek
geckin, sa¢ ve sakal i¢inde, kisa boylu, oynak, sar1, sevimsiz gozlii bir adamdi" (MH,
s. 155). Asim'in "iyi kalbi onu kétiiliiklere alet olmaktan kurtarmis, durgun, uysal
ahlakiyle" (MH, s. 148) okuyucuya anlatilir.
“Sus Payi”’nda isverenlerle tartisan ve fabrika yiiziinden 6len is¢i haklarini
savunan bir papazi temsil eder. Zenginlere kizgin olan papaz, onlarin kayitsizligina

kars1t duydugu nefreti anlatir. Papazin fiziki portresi soyledir:
“Bu, ihtiyar, uzun yuzlQ, iri kemikli bir adamdi, girtlaginda oynayan sivri ¢ikintisiyla
olabildigince uzun, kirli, ¢iiriik digleri ile konusurken karsisindakilerin gozlerini alir,

ayrildiktan sonra bile insanin hayalinde bir zamanlar bunlar canli kalirdi” (MH, s. 135).
Haksizliga dayanamayan papaz ’karsisindakinin bilgisizligine karsi, bilgic
bir tutumla” (MH, s. 135) is¢i basina Avrupa fabrikalarini, isgilerin “calisma saatleri,
ticretleri, bu yoldaki kanunlari, kavgalari, isyanlari”n1 (MH, s. 135) anlatir. Hiddetli
tavriyla is¢i basimni etkileyen papaz, fabrika sahiplerine “Hainler” (MH, s. 136)
demekten de ¢cekinmeyen biridir.
“Yilda Bir” hikayesinde, Tesalya bolgesindeki kadinli eglencelerden
bahsedilirken papazlara da yer verilir:
“Tesalya’da kadinlar, eglenceler boldu. Ates gecesi koyliiler toplanir, defne yiginlarinin
hos kokulu alevleri lizerinden atlarlard1 (...) Sonra yavas yavas atesler kiillenir, kararan
ovada nisanlilarin kol kola evlerine dondiikleri goriiliirdii. Boyle gecelerde papazlar

karanlik, golgeli yerlerden gegerlerken adimlarimi siklastirirlar, kulaklarini elleriyle

orterlerdi’” (MH, s.123).
O donemde Tesalya bolgesi simdi Yunanistan g¢evresi oldugundan, diger

dinlere mensup din adamlarinin varligi olagandir.
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“Fener”’de, Rakka pazar meydaninda sergisi olan Siiryani bir cergicidir.
Anlatict onu “sabirl’” biri olarak tanitir (GH, s. 33). Hayatinda ilk kez kasaba ve
pazar goren bedevinin bitmeyen sorularina cevap verdigi i¢in sabirlidir.

Cok konusmayan ve Katolik Siiryani oldugu i¢in yalan sdylemek istemeyen
adam, pazarlik yapmayan ancak cebindeki bozuklar1 ¢ikarip sayan bedeviyi
g6zlemler.

“Yatir”da hoca tipini temsil eden Abdi hoca “Maslak kdyiinden ak sakalli,

yesil sarikly, titiz, sofu bir adam” (MH, s. 107) olarak tanitilir.
“Elinden tesbih, agzindan dua diismezdi. Halkin biiyiik bir kayitsizlikla ‘Cigek’ ismini

verdigi frengiye nefes eder, tiitsii yapardi. Zelzele gibi, kolera ve savas gibi felaketleri
onceden haber vermek, kisin siddetini yazdan, yazin kuragim kistan anlamak gibi
ermiglik halleri (...) kahvedeki minderli, postekili 6zel kosesinde yar1 uykulu yari
kendinden gecmis sessiz dururken birden: Aha yazik oldu goziim yere... Diye

haykirmist” (MH, s. 107).

Abdi hoca anlatida yar1 ermis bir koyliiyii temsil eder (MH, s. 107). Hocanin
safigina  denecek yoktur. Ilistir Nuri onunla alay etse bile anlamaz,
kendi,”ermisligine inananlarin en baglisin sayardi” (MH, s. 108). Nuri’nin riiyasinda
“beyaz arakiyeli, yesil ciibbeli, nur yiizlii bir ihtiyar” (MH, s. 108) gordiigiinii
sOyleyip hocayr kandirmasi, aslinda hocanin da “kendisinden s6z ettirmezse
unutulacagr” (MH, s. 109) hissine kapilip inanmasi sonucu olaylar gelisir. Ormanin
kesilmesini istemeyen koyliileri Abdi Hoca kandirinca yatirin kerameti azalir.
Hocanin maksadi s6hret kazanmaktir ancak “linii gittik¢e azaldigr” (MH, s. 110) igin
sayginligini yitirdigi gorilr.

“Yatir”da Ilistir Nuri’nin yalani i¢in Kadiri seyhi olarak amilan kisinin ismi
kullanilir. Nuri, Maslak Dede’yi giiya riiyasinda goriip bunu Kadiri seyhine anlatir. O
da “Bunu git bileninden, Hocadan sor; elbette Maslak Dede, benden, senden dnce o
cennetlik kisinin i¢ine dogmustur.

Yatirlar karanlik, nemli yerlerden, en ¢ok da c¢am korusundan hig
hoslanmazlar. Onlar servi ile giil severler; eskiden ben Malatya’da dervisken bir
ermis hepimizin riiyasina girer, ‘Ferahlatin beni!” diye seslenirdi.

Turbesinin etrafindaki agaglar1 baltalamadik¢a bizi rahat birakmadi... Gene
de Abdi Hoca bilir...” (MH, s. 108-109) diyerek giiya hoca hakkinda konusur.
Durumdan ve rityadan korkan Abdi Hoca, ne zamandir “ermislik géstermemis” (MH,

s. 109) oldugu icin Nuri’nin seyhle ilgili s6zlerine inanmak zorunda kalir.
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3.3.2.1.7. Esnaf Tipleri

“Garip Bir Hediye”de, anlatic1 tarafindan “gdzliiklii, keten onliiklii, kart,
kir¢il bir kuyumcu” (MH, s. 162) olarak betimlenen esnaf tipidir. Ufacik diikkaninin
“camekaninda sekiz, on glimiis halka, birka¢ kase Yemen tas1” (MH, s. 162) vardir.
Isiyle ugrasan kuyumcu “Gozlerini kaldirip gelen adamu siizdii, sonra, isteksiz, hatta
biraz da Urkekce” (MH, s. 162) ne istedigini sorar. Hediye tiras fir¢asini satmaya
gelen Feridun, fircanin degersiz oldugunu 6grenir fakat durum degisince kuyumcuya
ertesi glin tekrar ugrar. Fir¢a sapinda gizli iki pirlantay1 kesfettigi i¢in sevinglidir.

“Eskici”de tamirci tipini temsil eder. Sokaktan bagirarak gegerken Hasan’in
halasiin onu evin avlusuna g¢agirmasiyla olaylara dahil olan eskici, hikayede fiziki
Ozellikleriyle tanitilir. “Evin avlusuna sirtinda ¢uval kapli bir yayvan torba, elinde bir
ufacik iskemle ve uzun bir demir pargasi, dagmik kiyafetli bir adam girdi” (GH, s.
16). Eskicinin yasli oldugunu, “dissizlikten peltek cikan sesi’nin (GH, s. 17)
hikdyede belirtilmesinden anlariz. Anlatici, eskiciyi dis goriintiisiiyle okuyucuya

sunar:

“Eskicide sa¢ sakal daginik, gogiis bagir acik, pantolonu dizlerinden yamali, disleri
eksik ve surati sari, sapsartydi; gozlerinin akina kadar sartydi... Gogsiiniin ortasinda

tipki ¢enesindeki sakali andiran kirgil, seyrek bir tutam kil vardi” (GH, s. 17).

“Antikaci”da Seyh Efgani, tipleri bakimidan degerlendirilirse antikaci
tipini temsil ettigi goriiliir. Tipk1 Afgan daglilar1 gibi “sarigin ve mavi gozIu” (GH, s.
22), kotii bir Fransizcasi olan antikaci, gelenlerle ilgilenmez ve onlarla goz goze
gelmemeye 6zen gosterir.

“Antikac1”da, Liibnan’da belediye miistesari; zengin, sarka unvan almak
icin gelen Fransiz bir ibrik koleksiyoncusu olarak tamitilir. Halep’e antikaci seyhin
Unund duyarak gelen ve onu aramaya koyulan miistesarin ismi verilmez. Ortamdaki
hicbir durumu sezemeyen ve Seyh ile ilgilenmeyen koleksiyoncu, hikayede
ayrintilara énem vermeyen, siipheci olmayan biri olarak tanitilir. Ibrikleri satin
almanin disinda hig¢bir hususa dikkat etmez.

“Kiis Omer” hikayesinde firmnci tipini Riistem temsil eder. Fakat o, tipinin

gerektirdigi bir 6zellikle okuyucunun karsisina ¢ikmaz:
“Kar1 meclisinde sert, hemen hemen goniil kirici durmak, gililmemek... Yontem
sayilirken bir kere, firinct Riistem, sdyle nasilsa kahpenin birine fazla sokulmus, séz
veya gbz mii atmigt1” (MH, s. 88).
Bu durumdan hoslanmayan Omer bir daha eglencelere katilmayip kiiser.

Firinci Riistem’in davranisi onu rahatsiz eder.
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“Koca Okiiz’iin baslangicinda “yar1 sersem bir kasap” (MH, s. 55)
ifadeleriyle olumsuz tanitilan Cavga Riza, hikdyenin sonunda Haci Aga’y1 bozguna
ugratan biri olarak okuyucunun kanilarin1 degistirir. Asil olumsuz ifadeler hikayede
cavga kelimesinin taniminin yapilmamasiyla nihayet bulur. “Bir cins aptal karganin
oralarca adi” olan cavganin, kasabin ismiyle kesismesi yalnizca bir tesadiif
olmamaliydi (MH, s. 55). Haci Aga’nin sartina da razi olan kasap, koca okiizii
ahirdan alip gotiirmeyi kabul ederek satin alir. Cavga Riza’nin isminin anlamina

uygun tavirlart okuyucuyu giiliimsetir.

“... Elinde bir arsin ¢iiriik iple koye gelince” (MH, s. 55) Haci Mustafa’nin alay
etmesinden kurtulamaz, iste tam burada kasabin i¢ sesi duyulur. “Hele Hacinin ettigi ise
bak, bunun neresi yenir ki? Kemikle deriden otesi yel! dedi. Kaldirmak igin tozlu

cariginin burnuyla 6kiiziin kalgasina vurdu” (MH, s. 55).

“Saka”da balik¢1 tipini temsil eder. Olaylarin baslangic yeri kasabanin
“Rum mahallesinde yerli halkin Yali dedikleri asagi carsi” (MH, s. 76) yani
Balikpazar’dir. Ug arkadasin toplamip gittikleri Balikpazari, alict ve balikgilarla
dolup tasar vaziyettedir.

Ozenle secilip alinan baliklar, bakkallar da kizartilird:

“Kasabanin her yoniinden gelen elleri sepetli, sirtlar1 zembilli, karn1 acikmis, aceleci bir
halk, 6niine gelen tezgdha egilerek, her diikkdncidan fiyat sorarak uzun uzun, zevkli
zevkli dolasirken balik kizartan bakkalcilarin mangallar1 ¢evreye ve insanlarin

iizerine. .. Bir tiitsii yayardr” (MH, s. 76).

"Bir Saldiri"da bakkal tipinin temsilcisidir. Parasini ¢alip kagan hirsizin
bakkala girip ekmek aldigin1 goéren Hayrullah Efendi, hirsiz gidince bakkalla
konusur. Hikayenin vaka zincirinde bakkalin diyaloguna yer verilmez.

“Kiis Omer” hikayesinde terzi tipini Veli temsil eder. Omer’in korkusuzlugu
ve kizginligindan nasibini alir. Tiim esnaf kahvede otururken Omer “terzi Veli’nin
basina kahvede nargileyi bir atis atmist1 ki, kanli sise pargalarin1 hekim iki ayda
cimbizla gii¢ ayiklayabilmisti” (MH, s. 88).

“Kiis Omer” hikayesinde aktar tipini temsil eden Abbas’tir. Hodiik adinda
bir kazi olan Abbas, onu Omer’in kaziyla doviistiirmek ister. Bu konuda 1srar eder ve
iddialagir. “Benim Hodiik’ii kimse yenemez” (MH, s. 90) der ve hakikaten yarisi
kazanir.

“Saka” hikayesinde is bitimi gezmeyi adet haline getirmis {i¢ arkadastan biri
olan Sakir Efendi tliccardir. Zevkleri arasinda meyhaneye gidip eglenmek on

siradadir. “Bu hayata otuz senedir dayana dayana artik aligmis goriinen tiiccar Sakir
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Efendi-mintanli, kocaman glimiis kostekli, ciliz, ugart bir yerli” (MH, s. 78) olarak
fiziki ve ruhi yonden tanmitilir. Is ¢ikist bulusan arkadaslardan “Sakir Efendi, gitgide
yaklastiklar1 meyhane masasinin keyfiyle simdi gevezeleniyor, gectikleri sokakta
takim takim dolasan kizlari, agik kapilardan igerisi goriinen avlularda oturup deniz
seyreden kadinlar1 gostererek ‘Nasil bu tombalak? Fena mi su kiigiik?” gibi sozlerle”
(MH, s. 78-79) ortama ayak uydurur. Mahalle kizlarinin giizelligi hakkinda da

yorumlar yapan Sakir’in aslinda ickiye diiskiinliigii daha agir basar.

3.3.2.1.8. Burokrat Tipi

"Sar1 Bal" hikayesinde kasabanin kaymakami riyakar devlet adamini temsil
eder. Dolayli anlatimlarla onun nasil biri oldugu sezdirilmeye ¢alisilir. Hikayede
kaymakam iizerinden yapilan bir elestiri vardir. O da “devletin 6nemli kademelerinde
calisan insanlarin nasil bagibos bir sekilde hareket ettigi”dir. Diismiis kadinlarla
yapilan eglencelere katilan mahalle esrafin1 denetleyerek onlar1 engellemeye ¢alisan
kaymakam, kendini bir anda alemlerin i¢inde bulur. Alem kadini olan Sari Bal’in

evinde komisere ve Hilmi Aga’ya yakalaninca isler degisir.

“Birden tanidilar... Evet o idi, t4 kendisi... Fakat hep kirmizi fesli, siyah setreli,
azametli gormege alistiklarindan hemen segip c¢ikaramamiglardi. Kimse gozlerine
inanamiyordu. Ne yapacaklardi? Sonunda memur ile amirini su zor durumdan

kurtarmak i¢in oda halki birer birer disar1 ¢ikt1” (MH, s. 74).

"Yatik Emine"de valinin emriyle kasabaya siiriilen Emine'nin
sorumlulugunu almak istemeyen kaymakam, emir yazisinin arkasina "gereken
Oonlemlerin jandarma bdlik komutanliginca almmast" (MH, s. 11) talimatin
ilistirerek yiikiinii azaltir. Verdigi yanlis kararlari uygulatarak Emine'nin hazin
sonuna katkida bulunur. Kadinin ¢ikardigini diistindiigii ufacik problemi biiyiiterek
"Geberseydi de kurtulsaydik!" (MH, s. 19) sozlerini sarf eder. Emine'yi hastaneden
cikarir ve "elin oynagimi biz mi besleyecegiz" (MH, s. 23) diyip bulunduklari
kupkuru eve onu yerlestirir. Memurlarin toplandigi eczanede edilen sohbetlerde
"kaymakamin yolsuz davraniglari, 6zel hayati" (MH, s. 20) bahis konusu olup
dedikodusu sik¢a yapilir.

"Giines"te Hilinkar yaveri bir Osmanli biirokratidir. Zaten hiinkar yaverinin
Emir Sadun'un yanina gonderilmesi gorev icabidir. "Darphanede yeni basilmis ¢il ¢il
iki heybe dolusu altin1 Emir Sadun'a gétiiriip kendi elimle teslim edecektim" (GH, s.

77). Hikayede yaverin fiziki portresi verilir. "Atatiirk'iin ilk zabit ¢iktig1 zamana ait
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resimlerini bilirsiniz ya, redingot bicimi uzun etekli setre, ay-yildizli parlak sari
diigmeler, sirma piiskiillii ve koca kabzali kilig..." (GH, s. 77). Fakat yaver 6zellikle
festen kaynakli goriintiisiinii begenmez. Hatta bunu alayci bir sekilde ifade eder:
"Evet, fes, biitiin bu g6z ¢eken asker kiyafeti {istiinde, hem o dimdik viicuda, hem
sert ¢cehreye yumusaklik, bonliik, siliklik, hiclik, kalem efendisi ve odaci siinepeligi
veren fes!" (GH, s. 77). Bu anlatiyla ayrica kalem efendiligi ve odaci gibi memur

tipleri elestirilir.

3.3.2.1.9. Diger Tipler
3.3.2.1.9.1. Bedevi Tipi

“Lavrens” hikayesinde Hac1 Kasim bedevi tipini temsil eder. Bedevilerin
sevdigi ve ¢ol hayatina uygun aci1 kahveden zevkle icer. Yerlesik ve gogmen Arap
asiretlerini Lavrens ile birlikte gezen Hac1 Kasim, onun Araplara olan ilgisine sasirir.
Bu da Haci’nin siipheci bir kisilige sahip oldugunu gosterir. Hac1 Kasim’in fiziken
“siyah sakalli, kirk beslik bir bedevi” (GH, s. 60) dir. “Lavrens”te falci, bedevi tipini
temsil eder. Baktigi falin ¢iktigi, hikdyenin basinda okuyucuyla paylasilir. Arap
Kahinin soyledikleri Lavrens’i saskina g¢evirir. Tiim dikkatiyle ve “gen¢ yiiziiniin
taze nesesiyle” falciyr dinleyen adam ondan gok etkilenir (GH, s. 63). Falci onun
verdigi paraya dokunmaz. Ruhi portresi incelendiginde falcinin umursamaz ve sert
bir mizaca sahip oldugu goriiliir. Ciinkii Lavrens’e “sert bir suratla cevap” verir ve
yuzlerine bile bakmaz (GH, s. 63).

“Yara”da, Arap asiretleri arasindaki catismada yaralanip yorgun diisen
bedeviler, Osmanl ¢ol ¢iftligine siginir. Olaylar ilerlerken bu dort bedeviden birinin,
sol omzundan kursun yedigi ve yaralandigi anlasilir. Seyh, yaraliyr tedavi eder.

Yarali bedevinin ruhi portresi su sekilde hikdyede karsimiza ¢ikar.

“Yarali ‘of” bile demedi; sadece omzunu, sdyle, bir sinck konmug gibi oynatmisti. Seyh
buna bile kizd” (GH, s. 11).

“Zavall1 bedevi buna da dayanmaya calisti. Fakat sonunda bir: ‘Ya Allah’ dedi, diz iistii
coktd” (GH, s. 12).

Bedevilerin fiziki portreleri hikdyede soyle aktarilir:

“Dordii de silahlarmi birakip etrafima, damin toprak zeminine ¢omeldiler. Yaslisi
maglahliydi; obiirleri sadece birer entari giymislerdi; abanoz saglar1 upuzun, oriili ve
civik yaghydi; kulaklarindan demir halkalar sarkiyordu. Bunlar konusmuyorlards,
disleri bembeyaz ve gozleri simsiyah parlayarak bizi dikkatle dinliyorlardi” (GH, s. 10).

Hikayede bedevilerin goriiniigleri ve yasam tarzlar1 dikkati ¢eker.
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3.3.2.1.9.2. Kacaka Tipi

“Kiis Omer”’de hikdyenin baskisisi olan Omer tiitin kacak¢ilign yapar.
Kimseden korkusu olmadig1 i¢in “Kolcular bildikleri halde yolunu beklemek soyle
dursun, rast geldikleri yerde hatirimi alirlar, yonliinii hos ederlerdi” (MH, s. 88).
Omer “Haftada bir enli kusagina silahlarini takar, kisragina atlar, gecenin karanliklar:
icinde adi, sani belirsiz yollardan asar giderdi. Sonra, gene bir gece hi¢ korkusuz,
yiikii heybesinde, kaldirimlar gatirdatarak evine donerdi” (MH, s. 88). Yenilmeyi

sevmedigi i¢in siirekli meslek degistirir.

3.3.2.1.9.3. Doktor Tipi

“Testi”de doktor, meslek tipini temsil eder. Hikayede islevsel olmadigi
acikca goriiliir. Arinin soktugu bir geng, doktora ulastirilip kurtarilmak istenir ancak
doktorun evine varildiginda onun az 6nce 6ldiigli haberi herkesi sasirtir.

“Sus Payi”nda hastalanan fabrika is¢isi Fotika’y1 tedavi edecek kisi
Mecidiye caddesindeki Ermeni doktordur. Sevgilisi Fotika’ya yardim eden is¢i basi
Hasip Efendi ona bu doktoru bulmustu. Is¢i basinin iimidi, onun kurtulmas1 ve “Gene
pek yakinda ince endamuyla, ela gOzleriyle” (MH, s.133) dolagmasiydi.

“Komsu Namusu’nda Baki’nin esiyle sevgili olan doktor Hiisnii Bey, eve
gidip gelirken Baki’ye yakalanir. Aldanmis gibi goriinen Baki, doktoru evden
ugurlarken doktor “nazik karsiliklar veriyor, ayrilmakta acele ediyordu” (MH, s.

119). Esi sancilandigi i¢in eve doktorun geldigi yalanini soyliiyordu Baki de.

3.3.2.1.9.4. isveren Tipi

“Sus Pay1”nda ipek fabrikasinin sahibi Hidayet Bey ve is¢i bast Hasip
Efendi, igveren tipini basariyla temsil eder. Cikarlari dogrultusunda hayat stren bu
tipler is¢inin hakkin1 vermek sdyle dursun, onlari giinde on dort saat kirk derece
altinda ¢alistirmaktan vazgegmez. Sevgilisinin fabrika yiiziinden hastalanip
Olmesiyle ve papazin is¢i hakkini1 savunan s6zlerinin de etkisiyle patrona isyan eden
Hasip Efendi ¢cok gecmeden bu yaptigindan pisman olur. istifa etmeyi dile getirirken
onu pismanliga siiriikkleyen para sevdasidir. Sus payini alan Hasip Efendi her seyi bir

anda silip atar. Hidayet Bey’in fiziki portresinin Hasip tarafindan ¢izildigi goriiliir:
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“Sahi o ne sevimsiz bir adamdi; simdiye kadar bunu nigin bu derece fark etmemisti? Iyi
karni, yassi viicuduyla, sonra kavun kafasi, mini mini kirpiksiz gézleriyle Hidayet Bey,

kursun kalemleri tizerindeki hayvan resmine, timsaha benziyordu” (MH, s. 136).

Iki isveren de paraya diiskiinliikleriyle dikkati iizerlerine gekmeyi basarirlar.

3.3.2.1.9.5. Sofor Tipi
“Testi’de otobiis soforii islevsel degildir, dekoratif unsurlu kisi

konumundadir. Hikayede diyalogu yoktur, yolcular onunla konusur veya seyahat

esnasinda soforiin yaninda oturmanin artilarindan bahsedilir:
“Zaten ne olsa soforiin yani iyidir; arka tarafta ii¢ kisi, hasir nesir olsunlar. Siz 6nde,
kaptan mevkiinde gibisinizdir; onlara eliniz, eteginiz siirlinmez, tenezziil edip baginizi
bile gevirmeyebilirsiniz. Bu vaziyet bana hapishanedeki siyasi ve adi mahkdmlari

hatirlatir: Bir dam altinda, bir yolun yolcusu olduklar1 halde, gene birbirlerine ne kadar

uzaktirlar...” (GH, s. 27).
Hikayede hastay1r doktora yetistirmek isteyen yolcular telaglaninca sofore

cabuk olmasi igin bagirir, sonra da yolun ugurumlu oldugunu goriince “yavas” (GH,

s. 30) diyerek vazgecerler.

3.3.2.1.9.6. Usak Tipi

“Kuvvete Karsi’da Rum kiz1 Izmaro’nun Hamalbasi Sokagi’ndaki evinde
calisan usaktir. Hikdyede islevsel degildir, pasiftir. Fonksiyonlart bakimindan
dekoratif unsurlu kisidir.

“Keklikte Ziilfii Aga’nin yaninda ¢alisan kahyasi fonksiyonlar1 bakimindan
degerlendirilirse dekoratif unsurlu kisi olarak karsimiza ¢ikar. Tipleri bakimindansa
kahya tipini temsil eder. Ziilfii Aga ile ava ¢ikip ona yardimci olur. Hikayede ise disi
keklik olan Nazli’y1 ortiisiinden ¢ikarip Aga’ya gOtirme gorevini Ustlenir sadece.
“Biraz sonra kahya, kucaginda {istii simsiki Ortiilii bir sey tasiyarak ve yas
topraklarda diismemeye calisarak yanmimiza geldi” (GH, s. 48) ve kekligi Aga’ya
teslim etti.

3.3.2.1.9.7. Aval Tipi

“Kiis Omer” hikayesinde Tahir, avci tipinin simgesidir. Kasabada gelenek
olan kaz doviisiine Omer’in de katilmasin1 ister. Abbas’a kars: onunla bir olur. “Iste
avcl Tahir bile ‘Ben de bir kaz korum!” diyor, hepsinden iyi anladig1 bu sanatta Omer

tarafini tutuyordu” (MH, s. 90). Tecriibeli bir avci sayilan Tahir hikayeye renk katar.
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3.3.2.1.9.8. Gemici Tipi

“Kuvvete Karsi”da, “Amerikan Elciligi Hizmet vapuruna bagli dokuz
gemici”’nin (MH, s. 140) Istanbul’a inisiyle baslayan hikaye, onlarin laubali tavirlar
sergilenmesiyle devam eder. Ortama ayak uyduramayan gemiciler stirekli problem
cikarir. Amerikali gemicilerin zenginligi, Tiirk askerinin parasizlik ¢ektigi anlatilir.
Amerikali genglere kars1 ezik davranan Tiirk milleti, kendi memleketinde yabanci
konumuna diiser. Fiziki olarak “Bu gemiciler kdyiin meyhanesinde siseleri doldurup
ahinmizda eglentiye hazirlanan eskiya cetesi” (MH, s. 142-143) gibidir. “Bu
hasarilar, kolluk kuvvetlerinin yalniz onlara tanidigi hiirriyetten, kdye inmis
sehirliler’e benzer tavirlarla yararlanirlar (MH, s. 140). Tiyatroya gidip “panayir
palyocgalarina benzer tuhafliklar” (MH, s. 141) yapan gemiciler gorglsiiz
davraniglariyla dikkatleri iizerlerine c¢eker. “Birden tramvay borulariyla araba
gurdltuleri iginden bir giiriiltii yiikseldi, kap1 yikilir gibi agildi, gemiciler igeri girdi”
(MH, s. 144). Insanliktan nasibini almayan bu gencler “burada da o ¢ilgin, simarik

seriivenleri yasamak istegi” (MH, s. 144) duyarlar.

3.3.2.1.9.9. Isci Tipi

“Sus Pay1”, is¢iler ve onlarin haklari iizerine olusturulan bir hikayedir. Zorlu
caligma sartlar1 altinda hastalanip 6len gengler ve yok olup giden hayalleri islenir.
Yeri geldiginde “kaynar su buharlarinin, sicak hava borularinin sittig1 kirk derecede
bunalan geng kizlara bir iki haykirdiktan sonra” (MH, s. 129) odasina ¢ekilip rahat
rahat uyuyan is¢i basiyla karsilasilir. Bazen de “kirk yildir bocekgilige bagladigi
hayatini, simdi hasta yatan Fotika’sini, bu katil fabrikalarin 6ldiirdiigli, 6ldiirecegi
kizlar1” (MH, s. 130) diisiinen is¢i basiyla. Yoksul olduklar1 i¢in kozahanenin zor

sartlarina katlanan is¢iler, somiirii diizeninin bir parcast sayilir.

3.3.2.1.9.10. Banker Tipi

“Kuvvete Karsi”da Istanbul Tarlabasi’nda piyes izlemeye gidenler arasinda
yer alir. Hikayede islevsel degildir, edilgendir. “Bir Ermeni bankerin, bir Rum
diikkkancinin, bir gazete miidiiriiniin ¢alimla kurulup oturdugu, 6nemli goriinmek,
onemli bulunmak istedigi tiyatroda” (MH, s. 141) karsimiza ¢ikarlar. Donemin

ticaretinde Ermeni ve Rum tacirlerin de etkili oldugu, hikdyeden ¢ikarilabilir.
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3.3.2.1.9.11. Muhendis Tipi

“Lavrens”te muhendis ayn1 zamanda anlaticidir. “Karkamis haberleri
civarindaki biiylik tren kopriisiiniin yaninda, bir haftadan beri, Suriye hiikiimeti
hesabina Firat’in doktiigli suyu 6lgmekle mesguldiik” diyen miihendis, ¢adirlarina
gelen Haci Kasim adinda birinden Lavrens hakkinda bilgi alir (GH, s. 60). Mlhendis,

Haci Kasim konusmaya bagladiginda anlatici goérevini ona devreder.

3.3.2.1.9.12. Casus Tipi

“Lavrens” hikdyesine ismini veren adam, antikaci casus tipini temsil eder.
Karkamis haberlerini kazmak ve antika bulmak amaciyla Ingiliz heyetine katilip
Anadolu’ya gelir. Arapcaya, Arap asiretlerinin geleneklerine ve yasantisina olan

ilgisi onun antikadan ziyade baska amaglarla Anadolu’ya geldigini hissettirir:

“Fakat onun isi giicii etrafi dolagmakti. Basini alir, gider, aksamlara kadar sicak ¢olii
adim adim, c¢adir cadir gezer; oniine ¢ikan Bedevi asiretlerine ugrar, konusur, Arapcay1
biraz daha iyi 0grenmis olarak donerdi. Doner ve geceleyin karpit lambasi altinda

Arapga yazar, gizer, sabahi ederdi” (GH, s. 61).
Lavrens gen¢ biridir. Falciyla goériismesinde ¢izilen olumsuz tablo

karsisinda tavrinin olumsuz yonde degismedigi gorulur. “Lavrens, geng yizinun taze
nesesiyle dinliyor, giillimsiiyordu” (GH, s. 63). Ruhi portresi ise okuyucuya olumlu
taraflariyla nakledilir. Arap asiretlerinin yasamlarina merak salan Lavrens bununla
yetinmez, i¢lerinden biri adina diizenlenen eglencelere de katilir. “Lavrens’in neseli
oldugu zamanlar da vardi. Hi¢ unutmam, bir gece barakalarinda bir eglence tertip
etmiglerdi, iglerinden birinin, bir lordun isim giiniiymiis...” (GH, s. 62). Eglencede
sarhos olup heyetin rehberi olan Hacit Kasim’1 ¢agirir. Sacin1 beyazlagtirabilecegini
sOyler. Tiim killar1 beyaza donistiiriir. Onun, bu ve buna benzeyen tuhaf hikayeleri
okuyucuda merak uyandirsa da falcinin kehaneti Lavrens’i etkilemez. Bu da onun
rahat bir mizaca sahip oldugunun gostergesidir. Diger agidansa “merakli oldugu” dile

getirilebilir (GH, s. 63).

3.3.2.1.9.13. Eczaa Tipi

"Yatik Emine"de, "Hiikimet memurlarinca gelenekti; aksam {istii kalemden
cikanlar eczanede toplasirlar, memleket ve isleri {izerine sonu gelmez dedikodular
yaparlardi" (MH, s. 19-20). Kasabada olup biten her seyi merakli tavirlarla ve gizlice

dinleyen Rum Eczacinin giinleri bu sekilde gecerdi. "Rum eczaci, biri kirmizi, biri
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mor boyali ve sis karinli iki cam kavanoz arasinda yar1 gizlenerek gozliiklerinin
ardinda dikkat kesilen gozleriyle bu konusmalari dinler" (MH, s. 20). Gelen

misafirlere ikramda bulunan eczaci "soze karigsmaz" fakat bazen "Cok sasti bu ise!..

(MH, s. 20) derdi.

3.3.2.1.9.14. Hirsiz Tipi

"Bir Saldir1" miitarekeden donen adamin agliktan dolayr hirsizlik yapisini
anlatir. Zengin Hayrullah Efendi'nin clizdaninda "yedi yiiz liradan fazla" (MH, s.
167) oldugu halde icinden bes lira alan hirsiz, adamin kafasina dayadigi silahi
¢ekerek oradan hizla uzaklagir. Ruhi yap1 bakimindan "acemi ve acaip" (MH, s. 168)
olarak nitelenir. Fiziken "beti, benzi u¢gmus, hasta yiizlii, tras1 uzun, zayif, acinacak
bir adamdi, arkasinda asker kaputu bozmasindan yari1 palto, yar1 hirka garip bir
elbise” (MH, s. 169) giyen biridir. Hayrullah Efendi'nin "Bu ne acemi, ne ag, ne
zavall1 bir hirsizd1" (MH, s. 169) dedigi adam "namuslu" (MH, s. 169) dur. "Kim bilir
ne vicdan azaplarindan, ne miicadelelerden ve kag¢ giiniin agligindan sonra (...)
timitsiz, eli bogriinde kalip bu saldiriya karar vermisti..." (MH, s. 169). Evine
gonderilen erzakin Hayrullah Efendi'den geldigini anlayan adam bagini diger yone

cevirerek gururlu bir halle aglar.

3.3.2.1.9.15. Degirmenci Tipi

“Yilda Bir’de Tesalyali degirmenci Bekir, su degirmenini isletir. Derenin
sularimin sesini dinleyerek bugdaylari 6giitiir. Ruhi portre bakimindan incelenirse
“gene her zamanki gibi beceriksiz, dermansiz” (MH, s. 123) olarak tanitilir Bekir.
Gocebelerin goreneklerinden ve gogebe kizlarin serbestge oynasmalarindan hoslanan
Bekir, yalmizlikla bas basa kaldiginda aklina kadinsizlik gelir. Memleketi
Tesalya’daki kadinli eglencelerden hoslanan ve o glinleri hasretleri anan degirmenci,
koylerde uyumus kadinlart diistinerek... hayalleyerek’> (MH, s. 122) gunlerini

gecirir. Kadinlarla daga ¢ikan ¢apkinlar1 goriince yalniz oldugunu hisseder:

“Sicak gecelerde kadinsizliktan o kadar harap oluyordu ki uyuyamiyor, basi agik, sirtt
ciplak, Adem gibi Havva’sina kavusmak i¢in Hind’leri asacak bir giicle daglara
tirmamyordu” (MH, s. 122).

Cingene kiz1 Elif ile karsilasinca “Kalbinde bir iiziintii, bir istek, viicudunda

yatistirilmak istenilen bir aglik” (MH, s. 125) duyar.
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3.3.2.1.10. Koylu Tipleri
3.3.2.1.10.a. Koylu Erkek Tipleri

“Koca Okiiz’de kurnaz koylii tipinin temsilcisi olan Mustafa Aga, koy
halkinin hoslanmadig1 biridir. Anlatici, Hac1 Mustafa’y1 “g6zii agik, hileci” (MH, s.
49-50), kasaba memurlarina hediyeler gotiiriip onlarla arasini iyi tutmaya calisan,
koylulerce sevilmese de ardindan saygiyla soz edilen, kasabanin damgali kadinini
eve kuma getirebilen, sinirlenince agzin1 bozan, bazen yoresel agizla konusan,
“diinyay1 elinde g¢eviren” (MH, s. 56) biri olarak ruhi yonden tanitir. K&y hayati
icinde tasvir edilen bu kisinin yasimin fazla oldugu, hastaliklarinin ¢ogalmasindan
anlagilabilir. Doktor yerine aktarlari tercih edip onlarin yaptigi karisimlart kullanir,
kendisine gii¢ veren formiillerden yanadir ve onlardan faydalanir. Haci, hikayenin bir
yerinde yoresel agizla konusup déneminin 6zelligini okuyucuya yansitir. “Ulen
nideceksin ipi, 6kiiz yerinden kalkmiyor!” (MH, s. 55).

"Bir Saldir1"da Hayrullah Efendi miitareke yillarinda "karina bakip isini
yoluna koydugu siralarda" (MH, s. 170) Bogazici'nin Anadolu yakasinda bos bir
kdyde yasayan biridir.. Ruhi portresi bakimindan incelenirse " Hayrullah Efendi
korkakti; fakat hem ding, hem de ¢ok merakli, arastirict bir adamdi... merakin ve
memnunlugun verdigi bir cesaret ve atihmla" (MH, s. 168) harekete gecen cevik
biriydi. Kendinden zorla para alan hirsizin aslinda "namuslu bir a¢ adam" (MH, s.
169) oldugunu duyunca "yiireginin ezildigini" (MH, s. 169) hissedecek kadar yufka
yiirekli biridir. Hirsizin, savag magduru olmasi miinasebetiyle iiziilen Hayrullah
"Zorla aldig1 para bir pay, bir hak idi" (MH, s. 170) diyerek vicdanini rahatlatmaya
calisir.

“Ayse'nin Yazgisi''nda; geng koylii, yikik kuliibede yasayan "Ayse'nin anasini
caligmaga gider gordii; o anda evde yalmz kalan kizi diisiindii; hemen kostu,
bahgenin yikik bir deliginden igeriye atladi" (MH, s. 175-176). Annesinin evden
ciktigin1 fark edip eve giren koylii yoksul kizin kimsesizligi ve yalnizligindan
faydalanir. Siritarak kiza bakar. Ayse karsi koymamaya kararlidir. Adam da firsattan
istifade kiza tacizde bulunur.

“Yatir’da Maslak koyliileri anlatilir. Kdyiin yaninda orman oldugu halde
odunlarmi “iki giin 6teden” (MH, s. 104) getiren Maslaklilar “yatirin yurtluguna
dokunmay1 hatirindan bile ge¢irmez” (MH, s. 104). Mezardaki evliyaya sahip ¢ikan
koyliileri “bize bir gorev disti” (MH, s. 109) emriyle ormana baltalarla daldiran

Abdi Hoca yatirin kutsalligin1 kaybetmesine neden olur. Onceden “Hele biri, bir



182

yabanci iligsin alimallah, hiikiimet zindana atacak olsa da gene parcalarlardi” (MH, s.
104) ama simdi hocanin verdigi emri “karsi koymagi hatirlarindan gecgirmeden
yerine” (MH, s. 109) harfi harfine getirirler. Koyliiler dini inanglarina ve hocalara
korii koriine bagliliklarin1 cehaletleriyle gosterir. Abdi’nin pesine takilinca,

kendilerini bile tantyamayacak hale gelirler.

3.3.2.1.10.b. Koylii Kadin Tipleri

“Koca Okiiz’de Fatma Teyze yani Hact Mustafa’nin “Asil karisi, besik, ocak
basinda, giibreler i¢inde, okiizler, mandalar arasinda evin kaba iglerini” (MH, s. 51)
goren biri olarak tanitilir. Ondan “yanagsma” (MH, s. 52) olarak bahsedilir. Tarla
islerinde calisan bu kadin, 6kiiziin satin alinmasiyla birlikte onu yerinden kaldirma
gorevini de Ustlenir.

“Ayse'nin Yazgisi’nda, Ayse'nin annesi olan Fatma Hanim, koyde evlere
temizlige giden biridir. Yikik dokiik bir kuliibede yasamalari, ekonomik durumlari
hakkinda okuyucuyu fikir sahibi yapar. Tahta silip, ¢amasir yikayarak gecimlerini
saglayan Fatma Hanim hikayede edilgendir.

"Garaz"da Nebile'nin annesi, tasrali olmaktan memnun olsa da sehrin
imkanlarin1 goriince faydalanmaktan geri kalmaz. Kizini alip kocasimnin yanina

Istanbul'a gitmekle her sey basladi:

“Haydarpasa garina indiler. Anasi da, kendisi de yeldirme bi¢imi uzun mantolu, siyah
basortiilii idiler; birbirine sokularak ve Kavaf Ahmet ustanin nalin sesi ¢ikaran kaba
kunduralarin1 parkeler iizerinde bir garip takirdatarak kostekli adimlarla yiiriirler...”
(MH, s. 179).

Kocasinin Taksim Meydan1 karsisinda tuttu§u apartmanin asansoriine
kiziyla bindiklerinde salavat getirip korkularin1 yenmeye ¢alistiklarini unutmaz. “Alt1
ay sonra ayaklarinda mantar 6kgeli iskarpinler, baglarinda tiilli sapkalar, Beyoglu
kalabaligina giiliing bir ana-kiz daha katilmist1" (MH, s. 180). Krkler giyip gezse de
kolunu altin bileziklerden kaldiramasa da o yine tasra sevdasindan vazge¢cmedi.
“Kadin bir tiirlii benimseyemedigi, daima kasaba 0Ozlemi c¢ektigi, tas dibekte
tokmaklarla bulgur ddvemedigine yandigi Istanbul'dan ayrildigmna sanki memnundu”
(MH, s. 181). Tek tiziildiigii, kizinin harap olmasiydi.

“Ayse'nin Yazgisi"nda, hikayeye adin1 veren Ayse, "on dokuzunu bulamamis

bu soluk™ (MH, s. 174), arzu edilen koylii geng kiz tipidir. Annesi temizlige gidince
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evin isini ve yemegini yapar. Cinsi 6zellikleri ve kiyafetiyle vaka zincirinde fiziksel

Ozelliklerine yer verilir:
"Ayse'nin Oniindeki legende sabun kdopiikleri... ¢iplak bacaklarina, ara sira gozlerine
firliyordu; bunlarin i¢inde bazi inat¢ilar1 ya da siirekli karnina diisiiyor, soluk entarisini

pembe etine yapistirtyordu” (MH, s. 172).

Ruhsal olarak "vahsi bir utang i¢inde" (MH, s. 173) olan Ayse, Ali'nin
tacizine direnir. Islak zeminde kayip diisen firsatgr adamin 61diigiinii goriince bir o
yana bir bu yana dolasir. Saskinlik ve korkudan ne yapacagini bilmez, kendine ¢ikis
yolu bulanmaz. Ali'yi ve aver kopegini gomerek ortadan kaldirir. Arzu edilen bir
gen¢ kiz oldugu i¢in, aradan bir ay ge¢cmesine ragmen yine tacize ugrar. Yasadigi
korkunun yinelenmesini istemediginden adama direnmeyip kaderine razi olur.

“Garaz"da Nebile, Istanbul'a ilk geldiginde "yeldirme bi¢imi uzun mantolu,
siyah basortili" (MH, s. 179) idi. Hayat tarzina ayak uydurmaya calismasiyla
fiziken; "saclar1 sariya boyatmis, per¢cemlerini bir goziiniin iistiine indirerek Veronica
Lake'e benzedigine inanmis" (MH, s. 180-181) bir héle burunur. Magaza gezen,
modadan vazgecmeyen, terziler bulan, plajlara dadanip klrkler giyen, ailesinden
utanan, sehirli goériinmeye ¢alisan Nebile; gorgiistizlik oyununun kazananidir. Fiziki
yonden “On altisina basmig, boy atmis, bakislari disilesmis esmer kiz" (MH, s. 178)
olarak tanitilir. Ayrica “Sehirli goriinmek tutkusu, kendini begenmesi, kasaba kizinin
Istanbul'dan aldig1 ilk k6t huy oldu (...) babasiyle anasinin yeni hayata kendisi gibi
uyamayacaklarini hep kaba, geri, tasrali kalacaklarini anlayinca hir¢inlasti” (MH, s.

179), onlardan utanmaya bagladi.

3.3.2.2. Tarihten Alinan Tipler
Lavrens

“Lavrens” hikayesindeki Lavrens ile ilgili yapilan arastirmalar sunu gosterir.
Ingilizler adina casusluk yapan, Osmanli’nin faaliyet bolgesi olan Arap topraklarinda
antika arayan bu sahis, gercekte yasamis biridir. Hikdye incelendiginde, onun
Araplarin gelenek ve yasantilarina da ayak uydurdugu rahatca sdylenebilir. Lavrens

ile ilgili elektronik kaynaklarda sunlara rastlanir:
“Islam topraklarina milliyetgilik tohumlar1 serpen yiizlerce 6zel yetistirilmis Ingiliz
casuslarindan birisi (1888-1935). ‘Arabistan’li Lawrence’ olarak da bilinir (...) Filistin
ve Suriye’ye gitti. Arapca 6grendi. Birinci Diinya Savasi sirasinda askerlik ve casusluk
goreviyle Misir’a gonderildi. Araplarla son derece iyi iliskiler kurdu. Amaci, Osmanlt

Devleti himayesindeki Araplar1 ayaklandirmak ve boylece Ingiltere’ye baglamakti.
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Hicaz Emirligi ve Ingiliz kuvvetleriyle isbirligi yaparak cephelerde savasti. Bir gece
Tiirk birliklerinin eline gectiyse de kagmayr basardi. Ingiltere, Tiirkler aleyhine
yiiriittigii basarili ¢alismalardan dolay1 kendisini generallige yiikseltti (...) 1935’te bir

motosiklet kazasinda 81di”™.

Hikayede Lavrens’in heyetle birlikte Firat nehri kiyisina antika arama amacgh

gelmesi sonucu, Araplarla yakinlik gosterdigi ve dillerini kisa siirede 6grendigi

anlatilir. Firat nehri kiyis1 denilen yerin aslinda Zeugma bolgesi oldugu anlagilir:

“Giiniimiizden 100 y1l énce, karizmatik Ingiliz casusu Lawrence, Zeugma ile yakindan
ilgilenmisti. 20. yiizyilin basinda Karkamis kazilarinin arkeologu olarak L. Woolley ile
birlikte kaz1 yapilan bolgeye geldi. Lawrence Zeugma’da buldugu mozaikleri sallarla
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Suriye’ye gecirdi”™".

Anlatida, Lavrens’in arkadasiyla gittigi falcinin motosiklet kazasindan ve

kafasinin yarilacagindan bahsetmesi, onun 6limi hakkindaki kehanetini dogrular.

Ahmet izzet Pasa

“Ciban”da, Yemen vali ve kumandani olarak tanitilan izzet Pasa’nin,

Osmanli’nin Ahmet Izzet Pasa’s1 olma ihtimali oldukca yiiksektir.

“Yavuz Sultan Selim zamanindan 1919 yilina kadar siire iginde Osmanli Devleti
hakimiyetinde kalan Yemen’e isyanlar1 bastirmak {izere Anadolu ve Trakya’dan
binlerce memleket evladi gonderilmis ve milletin hayatinda derin izler birakmustir (...)
Istanbul Hiikiimeti Ferik Riza Paga’y1 isyan1 bastirmaya memur etmis ve yardimciligina
da Ahmet Izzet Pasa tayin edilmistir. Anadolu ve Rumeli’den 48 taburluk bir kuvvet
gOnderilmigtir. Menaha’da toplanan taburlarla Sana Uzerine yiiriimiis ise de Sana
yakinlarinda erzak yiklii develeri eskiyaya kaptirmislar ve perisan bir sekilde Sana’ya
siginmuglardir. O sirada Sana’da aclik had safthadadir. Ferik Riza Pasa ile Ahmet izzet
Pasalar perisan bir vaziyette Sana’ya sigininca onlarla gelen subay ve askerlerin
katilmasiyla Sana’da aclik daha da had sathaya ulagmis; Sana’da bulunanlarin

durumlari daha da kétiilestirmistir”®".

1904-1905 yillarinda asiretler arasinda g¢ikan isyani bastirmakla yikimli

olan izzet Pasa Yemen’e gonderilir. Yemen vali kumandani olarak Osmanli askeri

sifatryla okuyucuyla bulusur. Bu kisi aslinda bir 6n ada sahip Ahmet Izzet Paga’dr.

“Ciban”, Yemen’de iki asiret arasinda c¢ikan karigikligi gidermekle ugrasan Yemen

> Lawrence. http://www.kaynaksite.com (26.06.2013).
% Harun Odabast. Zeugma’da her sey yeniden basliyor. Aksiyon, http://www.aksiyon.com.tr

(25.08.2003).

®1 Bekir Altindal. Yemen Ellerinde Zile Redif Taburu-Yemen’in Osmanli Devleti’ne Katilmasindan
Terk Edilmesine Kadar Gegen Tarihi Siirece Kisa Bir Bakis, http://unyezile.com/redif.htm

(18.04.2005).
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valisi Izzet Pasa’nmn, emrindeki askeri Hadramut simira gondermesini ve askerin

yasadiklarini anlatir.

3.4. ZAMAN
3.4.1. Sosyal Zaman

"Yatik Emine"de sosyal zaman, yirminci yiizyilin baslaridir. Anlatinin
icinde verilen ipuclari, okuyucuyu sosyal zamana gotiirr. "Benim, dedi, adim
Emine... Ug yiiz yirmide dogmusum, rumi hesap, hamidiyemde dyle kayitli imis"
(MH, s. 14). Yatik Emine'nin soyledigi sene, miladi takvime gore 1904'e tekabiil
eder. Hikaye, 1919'da yazildigina gore -Emine on bes yasinda- sosyal zamana
1900'in baslar1 denilebilir. Emine'nin kimlik bilgilerini 11. Abdulhamit déneminde
yapilan niifus kaydma gore verdigi, padisahinsa 1909'a dek tahtta kaldig
diistiniiliirse hikdyenin Osmanli zamaninda gectigi bulunur. Tegmen Dal Sabri'nin bir
asker olarak kili¢ kullanmas1 ve eczacinin arkadasi Hatip Efendi'nin sarikla gezmesi,
bu tezi kanitlar niteliktedir. Anlatict hikdyede, énemli vaka parcalarini zamansal
olarak ayrintistyla énemsizleri ise zamanda atlamalarla verir. Kronolojik bir siraya
gore ilerleyen hikaye olaylari, bazi yerlerde 6zetleme yontemiyle daraltilir.

“Seftali Bahgeleri’nde sosyal zaman belli degildir. Hikdyede tam bir zaman
kavrami kullanildig1 yer olayin giris kismina denk gelir. Burada anlatici zamanda
Ozetleme teknigi kullanir. Bunu da "Miilkiye'den ¢ok ¢iktiktan sonra Avrupa'ya
kagmus, fakat niifuzlulardan birinin araciligiyla Istanbul'a dénmiistii. Tam dért ay,
Zaptiye Nezareti tutukevinde sebepsiz alikonulduktan sonra buraya Yaziisleri
Miidiirligiiyle atilmist1" (MH, s. 41) ifadesinden anlanz.

"Koca Okiiz"de sosyal zaman 1910'lu yilar olarak tahmin edilir.

“Vehbi Efendi’nin Kuskusu”nda sosyal zamana ¢ok yer verilmemekle
birlikte hikdyenin sonundaki 1918 yilindan faydalanabilir. “Vehbi Efendi bu ufak
kazanm Diiyunu Umumiye idaresinde kantar katibiydi” (MH, s. 57) derken Osmanli
doneminde Dis Borglar Idaresi akillara gelir. Hikaye Bilecik’te yazildigma gore
Karay 1918°de surglndedir. Yazar 1916’da Corum’a ondan sonra da Bilecik ve
Ankara’ya siirgiine gonderilir. (Blyiuk Turk Klasikleri- Otiiken/ Sogiit- ¢. 12,
Istanbul 1992). Tiim bunlar1 birlestirince eserin sosyal zamaninmn 1910°lu yillar
oldugu sdylenebilir. Hikayede yer alan zaman, donemin memur yapisi, mahalledeki
insan iligkilerini ve yozlasan kadrolar1 gdstermesi bakimindan tarihe 1s1k tutar.

Hik&yede vaka zamani mayis ayinda bir gecedir. Zamanlar arasi baglantilar “Cuma
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ile bayram ginleri” (MH, s. 57), “aksam” (MH, s. 57), “sabahtan aksama kadar”
(MH, s. 58), “Mayis i¢inde mehtaph bir gece” (MH, s. 59), “Simdi” (MH, s. 61),
“Sabahleyin” (MH, s. 61), “Dun” (MH, s. 63), “yarin” (MH, s. 63), “U¢ ay evvel”
(MH, s. 63), “alt1 ay sonra” (MH, s. 64) gibi ifadelerle saglanir.

“Sar1 Bal” hikayesinde sosyal zaman Kurtulus Savasi sonrasidir. Anlatict
hikayede genel olarak es zamanli anlatima bagvurur. Sadece bir yerde geriye donulip
art zaman kullanildig1 goriiliir. Olay bir kis gecesinde cereyan eder. Tiim zaman {i¢
dort saati gegmez. Bu kadar kisa bir zamana yogun anlatimli olan bu hikayeyi
sigdirabilmesi yazarin ustaligini bizlere gosterir.

“Saka”nin sosyal zaman 1913 ile 1915 arasidir. Yazarin “Sadrazam Sevket
Pasanin 6ldiiriilmesi yalnizca bahane edilerek 1913°de (...) Sinop’a siirgiine”®
gonderildigi bilinir. Hikayenin sonunda 1915 Sinop yazdigindan sosyal zamanin bu
iki yil oldugunu yaklasik olarak ortaya koyabiliriz. Surginlere gonderilen Karay,
kendini Sinop’un bir sahil kasabasinda bulur. 1910’lu yillarin kasaba yasantisini,
memurlarin o dénemdeki ugraslarin1 gozler Oniline ayrintiyla serer. Rumlarin
Karadeniz’deki varligin1 da hissettirir hikdye. Ug arkadasin her mesai bitimi
gezdikleri yer “Rum mahallesinde yerli halkin Yali dedikleri asagi ¢ars1” (MH, s. 76)
olarak verilir. Sahil kenarinda “geng, olgun Rum kizlar1” (MH, s. 77) ile karsilasilir.
Hikayenin sosyal zamani aslinda yazarin Sinop’ta siirgiin kaldig: yillardir.

“Kiis Omer”de sosyal zaman 1910’lu yillarin son yansidir. Hikdyede
zaman, geriye doniisler sayllmazsa kronolojik bir sirayr takip eder. O donemlerin
kasaba hayatmin ve geleneklerinin sergilendigi bir hikdyedir. Omer adinda birinin
yenilgiden her defasinda kagip kiismesi bakimindan da ilgingtir. Giyilen kiyafetlerle
verilen medrese egitimiyle tahil tagiyan kagnilarla kaz doviisleriyle gidilen ickili
kadinli eglencelerle o donem kasabasina 1s1k tutar bu hikdye. Anlatinin sonunda
yazilan 1916 yili, hikdyenin yazilis tarihidir. Fakat olaylarin ne zaman yasandig belli
degildir. Yazarin Corum’daki siirglin hatirlar1 veya gozlemlerinin sonucu olarak
yazildig1 sOylenebilir.

“Boz Esek” hikayesinde sosyal zaman 1910’lu yillardir. Hikaye 1918°de
yazilir. O donemin Anadolu kdyleri ve koyliilerin yasantisini tiim ¢iplakligiyla gézler
ondne serer. Koyde bulunan konuk odasi misafire verilen degeri gosterir. Hasta

yolcunun 6lmeden sdyledigi vasiyetine sahip ¢ikip boz esegi Mekke’ye gondermek

52 Serif Aktas. (2004). Refik Halit Karay. Ak¢ag Yayimlari, Ankara, ss.39.
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isteyen muhtarla dalga gegen kasaba biirokrasisini elestirir yazar. Hikayedeki olaylar
kronolojik zamana uygun olarak anlatilir. Boz ese8i kasabaya gotiirme sirasinda
zamanda atlamalar yasandigi gortliir “Boyle iki buguk ay ge¢misti” (MH, s. 100)
denilerek zaman ilerletilir. Hikdyenin sonundaysa “olayin yilinda” (MH, s. 101)
denerek bir yil sonrasi anlatilir.

“Yatir”in sosyal zamani 1910’lu yillardir. Yaz sonu ve kis mevsiminde
gegen olaylarin anlatildigi hikdyenin sonunda “ii¢ yil sonra”st (MH, s. 110) da
zamanda atlamayla verilir. “Savasa rastlayan bu yilda, aslinda delikanlilar da
azalmig, koyler bosalmistr” (MH, s. 103) ciimlesinden ve hikayenin yazildig
1916’dan hareketle sosyal zaman asag1 yukari bulunabilir. 1914-1918 yillar1 arasinda
I. Diinya Savasi’nin yapildig diisiiniiliir ve 1916’da hikayenin yazildig1 incelenirse
arada kalan iki y1l tarihi zaman olur.

“Komsu Namusu”nun 1908’de yazildig1 disiiniilirse sosyal zamanin
1900°tin basit oldugu soylenebilir. Dénemin memurlarinin is ve aile yasamini
anlatarak ge¢mise 151k tutulur. Dairede hicbir is yapmadan uyuklayan ve rahata alisan
memurlara zaman ge¢cmez olur. Burunlarina konan sinekle uyanir gibi olsalar da
tekrar uykuya dalarak islerini miskinlikleriyle alikoyarlar.

“Yilda Bir” hikayesinde sosyal zaman 1900’tin baslaridir. Diger adlari
Almura ve Eskioba olan “Darmara Ciftligi”’nde (MH, s. 128) yazilan hikayedeki bu
yerler simdiki Izmir ve cevresidir. Zamansal bir ip ucunun bulunmadig: hikayeyi,
yazarin siirgiinden once yazdigi tahmin edilir. Zamanda atlamanin yogun oldugu
hikayede 6zetleme yontemine sikg¢a basvurulur.

"Sus Payi"nda Hasip’in karisinin “Balikesir depreminde” (MH, s. 131)
oldigi belirtilir. 1898’de siddetli bir deprem olduguna gore, hikdye de 1909’da
Istanbul Erenkdy’de yazildigia gore sosyal zaman, bu yillar arasidir. Mevsimler ve
gecgen yillarin zaman olarak ifade edildigi hikdyede zamandan ¢ok, olay unsuru 6n
plandadir. Is¢i-isveren problemleriyle yiiklii anlatida kazanan maddiyat olur.

“Kuvvete Karsi”’da sosyal zaman 1900°ln baglaridir. Hikdyede zaman
unsurundan ziyade olay orgusine agirlik verilir. “Soguk sular tizerinde sisleri,
yagmurlart iterek esen kis riizgan” (MH, s. 140) ifadesinden mevsimi tahmin
edebiliriz. Bunun haricinde giinler ve aylardan bahsedilir. Amerikali gemicilerin “her
pazar gecesi” (MH, s. 140) gezdigi de anlatilir.

"Cer Hocasi"nda sosyal zaman II. Mesrutiyet'in ilan edildigi 1908 yilidir.

Asim "maarifte bir memuriyet bulmus, fakat mesrutiyet ilan olunca ilk tasfiyede
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aciga c¢ikartlmist" (MH, s. 148). Osmanlinin son yillarinda yasanan rejim degisikligi
ve sonuglarinin aktarildigi anlatida saray yanlilarin yeni rejime olan elestirisi de
go6zler dniine serilir.

“Garip Bir Hediye”’de sosyal zamana 1909 yili denilebilir. Karay hikayeyi
1919°da yazmistir. Hikdyenin baskisisiyle “on yil 6nceyi” (MH, s. 162) anlattigina
gore sosyal zaman 1909 olarak ¢ikar. Misir’dan Selanik’e dénen Feridun’un o yillar
ve mekan birlikte diisiiniiliirse Osmanli’ya bagli bolgelerde ¢ikan savaglara katildigi
tahmin edilebilir. Feridun “savasta, esirlikte, ti¢ sene” (MH, s. 163) kaldigin1 belirtir.
Esaret yillarindan sonra Istanbul’a “yar1 sakat, issiz, ekonomik durumlarinin
yetersizligi ve fakir-zengin ¢atigsmasi diisiiniiliirse sosyal zaman hakkinda fikir sahibi
olunup sosyo-ekonomik durumlar1 hakkinda yorum yapilabilir.

"Bir Saldir1"da sosyal zamanin 1. Diinya Savasi'ndan sonraki yillar oldugu
tahmin edilmektedir. Hikayede saldiriy1 gerceklestiren hirsizin "dort yil gégsiinii (...)
savas meydanlarinda siper" (MH, s. 170) yaptig1 bilinir. Savag 1914-1918 wyillar
arasinda olduguna gore tarihi zaman 1918 sonrasidir. Bu yillarda insanlar caresiz, a¢
ve huzursuzdur. Hikdyede mutareke, "askeri bir felaket" (MH, s. 169) olarak

tanimlarken harp yillarinin zorluklar1 ayrintisiyla verilir:

"Ciinkii miitareke yillarinda bulunuyordu; cepheden veya esaretten siskast ¢ikmis
dbnen, hastahaneden tedavisi bitmeden sakat ve illetli olarak kapi digar1 edilen nice
yedeksubaylar var ki, ne maas alabiliyorlar, ne is bulabiliyorlardi. Yillarca 6zlemini
cekerek, yasadiklari hudutlardan evlerine doniince agliktan ve yoksulluktan bir tutam
mutluluk ve rahata kavusamamuislardi. Bu 6yle bir devir idi ki, yalniz askeri bir felakete
bagli kalmiyordu; sosyal bakimdan da diinyanin en korkung, usandirict ve kemirici bir
devresi idi; koca bir insan soyu, dermansiz babalar, ezgin analar, gidasiz gocuklarla,

ozellikle bozulan bir ahlak ile kavruk, yatkin ¢liriik kalmigt1" (MH, s. 169-170).
"Ayse'nin Yazgisi"'nda sosyal zaman belli degildir. Hikdyenin yazilma
zamani ise 1909'dur. Vakada, zamansal ifadelerin verilmesi haricinde bir zaman
olgusuna rastlanmaz. Yagmur ve gok giriiltisiiniin siddetinden, ancak olaymn
yasandig1 mevsim tahmin edilebilir. Ferdi zaman, hikayede daha 6n plandadir.
"Garaz"da sosyal zaman "savas baslangic1" (MH, s. 178) olarak verilebilir.
Savasin ilk yillarinda Istanbul'a mal almaya gidip oraya yerlesen Cergi Halil orada is
kurarak zenginlesir. Donemin zor sartlarinda tasradan giden herkes gibi, sehirde
tutunamayacagin1 diisiinen kasabalilarin sozleri manidardir: "Cer¢i Halil isini

diizmiis... Haydi, o da ¢iksin bir tahta, salinsin birkag¢ haftal” (MH, s. 179). Ailesiyle



189

yasadig1 kiigiik kasabada elektrigin bozulmadigi giin yoktu. Neredeyse karanlikta
kalan ailenin hayati, ddnemin sosyo-ekonomik halini yansitir.

“Yara”da sosyal zaman, “Bu dedigim tarihte Sultan Hamit’in Suriye’deki
¢ol ciftliklerinden birinde mudirdim...” (GH, s. 9) ifadesinde de belirtildigi gibi
Osmanli Devleti donemidir. Zaman1 daraltacak olursak Sultan Hamit donemi de
diyebiliriz. 11. Abdilhamid “31 Agustos 1876’da padisah ilan edildi”®®. Osmanl
Devleti, Suriye’de yasanan karigikliklar1 gidermek icin ¢dllerde c¢iftlik tarzinda

yerlesimler kurar. Bu durumun hikayeye yansimasini gérebilmek miimkiindiir:

“

. Suriye’deki c¢ol ciftliklerinden birinde mudirdim. O zamanlar bdyle yerlere
subaylardan kahya, askerlerden korucu gonderilirdi; agiret Araplarinin akinlarina karsi
koymak icin...” (GH, s. 9).

“Eskici”de sosyal zaman belli degildir. Fakat anlatma zamani metnin
sonunda 1938 olarak verilmektedir. Zamansal ifadelere rastlamak oldukca gugtdr.
Anlatici, olayr 6n planda tuttugu icin hikdyede zamansal kavramlara pek yer
verilmez.

“Antikac1”’da sosyal zaman, metinden hareketle 1920’li yillar olarak dile
getirilebilir. Hikayenin anlatma zamani 1939’dur. Bu tarihten Seyh ile “on sene
gectikten sonra” (GH, s. 24) karsilasmasin1 ¢ikarirsak muhtemelen 1929 bulunur.

“Testi”de sosyal zaman belli degildir. Metnin sonunda yer alan 1939 yili
eserin yazildig1 yildir. Hikdyede, anlaticinin ayn1 zamanda olay kisisi oldugunu goz
Oniine alirsak onun “Dedigim giin soforiin yanina yerlesmek imtiyazi, ¢ok siikiir bana
muyesser oldu.” (GH, s. 27) ifadesinin anlatma zamanina ait bir hiikiim oldugunu
fark ederiz. Olay, 6nce vuku bulmus daha sonra anlatilmistir.

“Fener”’de sosyal zaman tam olarak belirlenemese de zamanin, Tanzimat ve
Mesrutiyet’ten sonra oldugu cikarilabilir. Hikayede anlatict “Mesrutiyet’ten evvel,
Badiye’de giinesi bile ¢evirmeye kadir bir {istiin adam” olarak tanittig1 eski boliik
kumandanini anlatirken okuyucuya zamansal ipuglar1 verir (GH, s. 35).

Yine ayni eski kumandanin anlatildig1 kisimda “ Ben onun dedesini Cavus
Sebinkarahisarli Kara Omer’in katir1 dniinde, yayan, on bes saat yiiriitiir; Deyrizor’a
mutasarrifin huzuruna gonderirdim!” seklinde bir ifade dikkati ¢eker (GH, s. 36).
Hikadyede mutasarrif kelimesi, Tanzimat’tan sonra Osmanli’da sancak yoneticisi
olarak dipnotla agiklanir. Bu da Rakka’nin, eskiden Osmanli’nin sancaklarindan biri

oldugu fikrini gii¢lendirir. Kumandanin, feneri tamirinden sonra Ebu Ali’den

%3 11. Abdiilhamid. http://www.osmanlipadisahlari.org/2 (10.07.2011).
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Sultanin Omriine dua istedigi goriiliir. Bu durum Osmanli sancaklarinin askeri
yonden giiglii ve Sultan’a bagli oldugu sonucunu ortaya koyar. Hikdyede sosyal
zaman Mesrutiyet’ten sonradir. Ancak hangi mesrutiyet oldugu belli degildir.

“Zincir’de anlaticinin yazar olmasi miinasebetiyle sosyal zaman, Karay’in
yurt disinda gecirdigi yillara denk diiser. Tam bir tarih verilemeyen bu hikayede
yazar kendi gurbetligini okuyucuya sunar. Yazarin Halep’te siirglin yillarinda
1935°te yaziya gecirdigi Zincir”, yabancit memleketlerde yasamanin sikintisimi dile
getiren bir hikayedir.

“Gozyasi’nda sosyal zaman Balkan Savasi yillaridir. 1912-1913 arasinda bu
savaslarin yapildig1 diisiiniiliirse olaylarin yasandigi tarih tespit edilebilir. Osmanli
doneminde yapilan Balkan Savaglari sonucunda Balkanlardan iilkemize olan goler
yogunluk kazanir. Dul Ayse de Rumeli’den kagip gelenler arasinda yer alir. Savasin
“kis baslangic1” ve yagmurlarin yogun oldugu zamanda ortaya ¢iktigini hikayeden
ediniriz (GH, s. 43).

“Keklik’te sosyal zaman belli degildir. En genis zaman kavrami olarak olayin
gectigi giinlin bahar mevsimine ait oldugudur. Anlatic1 hikdyenin hemen baslarinda
geriye doniis teknigini kullanir. Bu sayede okuyucu Zilfii Aga’nin ge¢misi ve
cocuklugu hakkinda bilgi sahibi olur. Bilgi okuyana aktarilirken de 0Ozetleme

tekniginin anlatici tarafindan kullanildig goriliir:

“Cocukken, agzindan dolma bir tiifekle avlandig: sirada kendi kendisini yaralamis, bir
gozlini kaybetmisti. Bunun intikamini simdi, tek goziiyle biteviye kus pesinde
dolagarak cikartyordu. Fakat ¢ocuklugunda yaptig1 ilk kazali av ona fena bir lakap
takmusti; halk arasinda Kor Ziilfu diye anilirdi” (GH, s. 47).

“Akrep”te sosyal zamana kestirmek oldukga guctir sadece tahminde
bulunabilir. Istanbul’da birlikte hukuk okuyan iki arkadastan biri Halep’e yag
toplamak icin gittiginden diger arkadaslariyla karsilasir. Halep’te mutasarriflik
yaptigin1 68renir. Mutasarrifin ise Tanzimat’tan sonra Osmanli’da sancak yoneticisi
oldugu bilinince sosyal zaman Tanzimat’indan sonradir. Ancak tam tarih verilmez.

“Kopek’’te sosyal zamanin tahmini zordur. Ancak yazarin Osman {izerinden
kendini anlattig1 diisiintiliirse gurbette siirglinde gecirdigi yillar1 incelemek gerekir.
Bu da sosyal zamana ulasmamiz igin yeterli olmaz. “Kdopek”in yazilma zamani
1939°dur. Hikdyede art zamanli anlatim Osman’in gurbette ilk geldigi zamam
aktarirken kullanilir: “Osman bir kabahat isleyip yad illere diistiigii zaman bu kdpek

gibi sokaklarda siirtmiis, durmus, nese ytiziinii unutmustu” (GH, s. 55).
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“Lavrens”te sosyal zaman “1929 senesi’dir. (GH, s. 60). Gelecekten,
simdiden ve gecmisten bahsedilen hikayede, Firat suyunu Olgmeye gelen
muhendislerin ¢adirina konuk olan Hacit Kasim adli bedevi, Lavrens’in gegmisinden
s6z eder. “Umumi Harpten once Karkamis’a bir Ingiliz heyeti gelmisti, haberleri
kazmak, antika aramak icin... Ben o heyetin delili, rehberi ve vekilharci idim. Iste
Lavrens’ de heyetin icinde idi...” (GH, s. 61) diyerek Lavrens’i gordiigii giiniin
zamani hakkinda okuyucuya ipuglar1 verir. “Umumi Harp” (GH, s. 61) denilen 1914-
1918 yillar1 arasidir. Harp oncesi denildigine gore bu yillardan 6nceki bir zamanin
kastedildigi anlasilabilir. Hangi y1l oldugu yine de belli degildir. Anlatici, gelecekten
s0z ederken Lavrens’in trafik kazasinda daha 6lmedigini belirtir. Yani onun 6liim yili
da belirsizdir.

“Cibanda herhangi bir tarih verilmez. Ancak Yemen vali ve kumandani
Izzet Pasa’nin Osmanli’nin Ahmet Izzet Pasa’s1 olma ihtimali oldukga yiiksektir.
1904-1905 yillarinda asiretler arasinda ¢ikan isyani bastirmakla yiikiimlii olan Ahmet
Izzet Pasa Yemen’e gonderilir. Hikdyedeki olayla gercek ayni oldugundan
“C1ban”da sosyal zamana 1904-1905 yillar1 civar1 diyebiliriz.

Ahmet Izzet Pasa’nin ve asiretler arasi varligi disindaki olaylar yazarin
hatiralarindan ibarettir. “Ciban”da vaka zamanindaki baglantilar “on iki giin” (GH, s.
66), “lc dort senede bir” (GH, s. 66), “bir giin” (GH, s. 67), “iki hafta” (GH, s. 67),
“her seher vakti” (GH, s. 67), “bir sabah” (GH, s. 68), “on gun” (GH, s. 68), “her
gun” (GH, s. 68), “onuncu gun” (GH, s. 69) gibi ifadelerle saglanir.

“Ciban”da sosyal zaman 1904-1905 yillar1 tahmin edilirken hikaye 1930°da
Liibnan’da kaleme alinmistir. Buradan yazarin gurbetteyken hatirlarini yazdig
diistindliir.

"Kagak"in sosyal zamani I. Diinya Harbi yillaridir. Anlatilan olay 1914 ile
1918 yillar1 arasinda bir siiregte yasanir. "Biiyiikk Harbinin baslangicinda Mus
elimizden gitti; kitamla beraber kendimi Moskof elinde esir bulmustum" (GH, s. 70).
Hikaye bir kisinin anis1 olarak anlatildigi i¢in hikdyenin anlatildigi zaman savas
sonrasi yillaridir. Ve olayin iistiinden ¢ok zaman ge¢mistir. Bunu olayin baskisisinin
olay sirasinda asker oldugundan ve olay1 bagkalarina anlattiginda ise kaymakam

olmasindan anliyoruz.
"Ebu Hamel kaymakami sustu, bir miiddet dalgin kaldi. SiikGituna hiirmet ediyorduk.
Sonra silkindi, ¢ingiraga basti, gelen hademeye: ... Sibirya'daki karli geceyi anlattig1 o

giin, Sam badiyesinde ugar kusu yere diisiiren zehirli bir sam yeli esiyordu" (GH, s. 75).
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"Gtlines" hikayesinde sosyal zaman kesin olarak bilinmemektedir. Fakat olay
anlatildigt zaman Tirkiye Cumhuriyeti kurulmustur. Bunu hikdyede gegen bir
ciimleden anliyoruz."Atatiirk'in ilk zabit ¢iktigi zamana ait resimlerini bilirsiniz
ya..." (GH, s. 77). Olayin gectigi zaman ise hikayenin baskisisinin genglik yillaridir.
Bu sebepten hikayedeki olaymn yasandigi yillarda halen Osmanli'nin var oldugu
anlagilmaktadir.

Tiim bunlar1 baz alirsak hikdyenin sosyal zamani Osmanli Devleti'nin son
yillart diyebiliriz. Kesin bir tarih yoktur. Sadece "o zaman" (GH, s. 77) kavrami
kullanilmaktadir. Hikdyede olaylar kronolojik zamana gore aktarilir fakat yaverin
yaptig1 yolculugun, yolculuk sonrasi misafirligin ne kadar siirdiigiine dair bir ipucu
yoktur. "Bu peri masali, galiba, kirk giin kirk gece siirdi" (GH, s. 81).

"Hiille"nin sosyal zamani hiille geleneginin devam ettigi ve serri kanunlarin
var oldugu, medeni kanunun heniiz ¢gikmadig1 bir doneme, 1926 6ncesi Osmanlinin
son yillarma denk gelmektedir. Hikayede bir kisinin anis1 baska bir kisi tarafindan
anlatildig1 i¢in hikdyenin yazilma zamani ile yasanma zamani ¢ok farklidir.

Stirre katibinin oglu heniiz yirmi yasinda iken bu evlilik olaymi yasamistir
ama olayin anlatildiginda olayin yasandigr zamanin iistiinden uzun yillar gegmistir.
"Bu kadin belki de, kirk sene sonra ikinci defa ayak bastig1 su sehirde sagdir, ¢oluk
cocuk sahibidir” (GH, s.83).

"[stanbul"un sosyal zamani verilmemektedir. Fakat hikdyenin yazarin
siirglin yillarinda yazilmis oldugu anlasilmaktadir. (Halep 1936) Bunun disinda

hikayenin herhangi bir yerinde sosyal zamana dayal1 bir tarih verilmemektedir.

“Disci”’de sosyal zaman kesin olarak belirtilmez. Fakat bazi ipuglari
sayesinde sosyal zamanin I. Diinya Savasi yillar1 oldugu s6ylenebilir. En dnemlisi ise
hikayedeki olaymn Suriye cephesi yenilgisinden hemen sonra yaganmis olmasidir.
"Harp sonuydu, ordu dagilmis, asker, sildhsiz, cephanesiz Suriye'den darmadaginik,

Anadolu yolunu tutmustu" (GH, s. 96).

Ipuglar1 degerlendirildiginde sosyal zamanin 1914 ile 1918 yillar1 arasinda
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Hikayenin savastan bahsetmesinden kaynakli eserin tarihi
bir 6zelligi oldugu sdylenebilir. Vak'a zamani bir saatten daha kisa bir zaman
dilimidir. Zamanlar arasi baglantilar "ilk 6nce (GH, s. 97), "nihayet” (GH, s. 97),
"sonra” (GH, s. 98) gibi ifadelerle saglanir.
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3.4.2. Ferdi Zaman

"Yatik Emine"de ferdi zaman yaklasik bes aydir. Emine'nin il merkezinden
kasabaya gonderilisi hadisesinden sonra gegen iki ay, su sekilde okuyucuya sunulur:
"Iki ay evvel izinli gittigi il merkezinden yeni donen tapu memuru bir aralik sordu:
- Ayol, dedi, buraya bir kadin géndermisler. Emine mi, Ayse mi, ne..." (MH, s. 20).
Hikayenin bundan sonraki kismma Eminenin "giinlerce" (MH, s. 25) yardim
bekledigi, "dort giindiir sicak yemek" (MH, s. 26) yemedigi ve yasadigi diger zor
gunler eklenir. Anlatici ilerleyen sayfalarda "giiz mevsimi gelmisti" (MH, s. 30)
diyerek kasabanin "kighik hazirligi" (MH, s. 30) yaptigimmi yani Eyliil'iin geldigini
belirtmek ister. Hikayenin sonundaysa Emine'nin evine gidip dldiigiinii gérecek olan
iki arkadas eve "Ekim ay1 i¢inde" (MH, s. 36) gittiklerini sdyler. Anlatida vaka
zamanindaki baglantilar; "aksamiizeri" (MH, s. 11), "6gle tizeri" (MH, s. 18), "aksam
ustd" (MH, s. 23), "Ekim ayi i¢inde" (MH, s. 36) gibi ifadelerle saglanmustir.

“Seftali Bahgeleri”, ferdi zaman iginde olusturulmus ve yaklagik bir senedir.
Agah Bey kasabaya ilk olarak yazin haziran ayinda gelir. "Haziran i¢inde bile tagkin
dere ayaklarmin ¢amurlu, 1slak tuttugu bu goélgeli yerlerde otlar bitin bir yaz
mevsimi yeniden yeniye surer..." (MH, s. 39). Hikayenin sonuna kadar bir yillik
stirenin gectigini goriiliir. Bunu da hikdyenin son boliimiindeki "Aslinda ikinci yaz
gelmisti." (MH, s. 48). Hikaye Agah Bey'in Avrupa'dan dénmesiyle yaklasik dort ay
tutuklandiktan hemen sonra kasabaya gonderilmesiyle baslar. Fakat Agah Bey'in
Avrupa'da ne kadar zaman gecirdigi ve tutuk evindeki yasantist hakkinda bilgi
verilmemistir. Kasabadaki olaylar yaklasik bir yil olmasina ragmen olaylarin
yasandig1 asil zaman yaz ve kis mevsimi araligidir. Bu siire zarfindan Agah Bey yaz
mevsiminin ilk iki ayinda diger memurlarin yasantisina girmemek igin direnir. Bu
siire sonunda karara karsi koyus sona erir. Ve Agah da diger memurlar gibi olur.
Fakat bu siirede anlatici tekrar 6zetleme teknigini kullanarak hizlica kisa geger.

Hikayede vaka zamanindaki baglantilar "ikindi", "kasvetli bir gece", "ertesi

gun™, "her gin", "iki ay", "ikindi Gzeri", "sabahtan", "agustos", "giinlerce", "karanlik
bir gece"”, "gece yarist", "kis", "sonbahar" ifadelerle olusturdugu, art arda ilerleyen
kronolojik zaman kullanilmigtir (s. 42-48).

"Koca Okiiz'de ferdi zaman, anlatictmin Haci Mustafa'nin  ge¢misini
okuyucuya aktardigi kismu sayilmazsa yaklasik sekiz giindiir. Hikdyede olaylar
haziran ayinda ge¢mektedir. Okiiziin kasabadan satin alindig1 giiniin gecesinde kdye

sahiplerince getirilisiyle hikaye baglar. Kdyde alti giin ahirda beslenip kasaba
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satilmas1 ve kasabin onu yedinci giin ikindi vakti kesecegi haberinin duyulmasiyla
olaylar sona erer. Hikayenin bazi yerlerinde anlatici olaylar1 aktarirken 6zetleme

teknigine bagvurup Haci Aga'nin ge¢gmisini kisaca okuyucuya aktarir:

"Hac1 Mustafa Aga pazardan, her seneki gibi yedek hayvan almis, oglu ile beraber
Onlerine katmug, getiriyorlardi. Onun huyu idi; harman baginda gider, kart, hurda bir
okiiz alirds; ekini kaldirmak, doveni dondiirmek, mali ambara tagimak gibi islerde bunu

iyice kullandiktan sonra giize dogru gétiirtip satardi" (MH, s. 49).

Hikayede art zamanli anlatima bagvuruldugu gozlemlenir. Koylilerin gece
vakti gordiikleri, once karanlikta segemedikleri daha sonra Haci1 Aga, oglu ve koca
okiiz oldugunu anladiklar1 karaltiyla baslar hikdye. Bundan sonraki kisimda Haci
Aga'nin gecmisi anlatilir. Ta ki okiiziiyle kdydeki cardaga yaklasana dek. Art
zamanli anlatimla okuyucu hikaye kisisinin hayati ve kisilik 6zellikleri hakkinda fikir
sahibi olur. Okuyucu hikayenin sonunda o kisinin en basta belirtilen 6zellikleriyle
uyumlu davranip davranmadigini bu sayede gozlemler. Olay zamaninda yer alan
baglantilar "Haziran icinde parlak bir gece, giize dogru, kisin, haftada bir, kis
ortasinda, her hafta, yaz geceleri, bir gece, {i¢iincii giin, bir haftadir, gece, bugiin,
ikindiden sonra" gibi ifadelerle saglanmistir (MH, s. 49- 50). Hikayede Okiiziin satin
alindig1 glinden sonraki {i¢ glin anlatilmazken {i¢iincii giinden baslayip yedinci giine
dek her giin okiiziin hal ve hareketleri okuyucuya aktarilir. Okiiziin son giiniinde
kasabada yankilanan tellalin sesi her seyi anlatir gibidir. Kasap Cavga Riza okiizii
kesecegini, istegi olanlarin diikkkana gelmeleri gerektigini tellal araciligiyla tiim halka
duyurur. Tiim bunlar yasanirken Haci Mustafa'nin doktora ve aktara ne zaman gittigi
belirginlik kazanmaz.

“Vehbi Efendi’nin Kuskusu”nda ferdi zaman yaklasik alti aydir. Komsu
kiziyla evde bulustuklari giin aslinda Hanife’nin ii¢ aylik hamile oldugunu okuruz.
Imamin dedigine gére onlar”... Bir gece, bundan ii¢ ay evvel anas1 evde yokken”
(MH, 5.63) bulusurlar. Ertesi giin imam, iknaya baslar. Imam, Vehbi’ye Hanife’yi ii¢
ay once hamile biraktigin1 bildigini soyler. Hikaye bebegin dogumuyla yani “alt1 ay
sonra, kundag1 kucagina koyduklari zaman” (MH, s. 64) bittigine gore ferdi zaman
bulunmus olur. Anlatilanin basinda dairede memur olan Vehbi’nin nasil bir hayat
stirdiirdiigiinden bahsedilir. Bunu zamana dahil edemeyiz. Hikdyede Vehbi’nin
geemisinden soz edilirken art zamanli anlatima bagvurulmustur. “Dogusundan o

kadar beceriksiz, bezgindi ki otuzunu gectigi, dort kurus maasina imrenerek
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kismetler ta ayagina geldigi halde evlenmis” (MH, s. 58-59). Hik&yede Vehbi’nin
gecmisini anlatmanin disinda zaman, kronolojik bir sira izler.

"Sar1 Bal"da ferdi zaman yaklasik bir giindiir. Sar1 Bal'in ge¢misiyle ilgili
verilen bilgilerle zamani genisletebilmek miimkiindiir. Hikaye, Hilmi Aga’nin
arkadaslariyla Sar1 Bal’in evini “aksam bese dogru” ziyaret etmesiyle baslar.
Anlaticinin bes dedigi aslinda giin batisindan bes saat sonraya denk gelir. Bu saat
farkin1 da Karay, alaturka saate gore yaptigim1 dipnotta agiklar. Bu ziyaretin gece
yarist oldugu metinde ifade edilir: “Kapinin tung tokmagi bu karli gecede sesleri
sagir eden durgunlugu, dolgunlugu iginde kof bir ugultu ¢ikardi” (MH, s. 66). Olaymn
ilerleyen yerlerinde art zamanli anlatim dikkatleri ¢eker. Sar1 Bal’in misafirleri
eglendirmek i¢in oynayisindan bahsedilirken birden yamanliklarina gecis yapilir.
Kasaba sakinlerine verdigi zarar agik bir sekilde dile getirilir. Mal miidiiriiniin Sar1
Bal yiiziinden zor durumda kalmasina ve kdy imaminin onun evinde yakalanmasina
vurgu yapilir. Bu durum bize, hikdyede zaman olarak ge¢cmise doniildiiglinii agikca
gosterir. Hikdyede Sar1 Bal’in ge¢misine doniislerde bulunulmasi tesadiif degildir.
Anlatic1 burada onun kotli gegmisinden bahsederek geleceginin de bdyle olacagini
vurgular gibidir.

“Saka” hikayesinde ferdi zaman incelenirse hikdye kisilerinin ge¢misi
hakkinda verilen ayrintilar ¢ikarildiginda yaklasik bir giine ulasir. Hikayedeki tek
zaman unsuru “sicak bir Agustos aksami ” (MH, s. 78) olarak belirlenir. Arkadas
olan ti¢ kisinin i¢ ¢ikisi bulugsmalartyla baslar olaylar. O aksam meyhaneye gitmeleri,
doniiste sarhos Servet’in bir saka ugruna denize girmesi ve “bu gecenin sabahinda”
(MH, s. 84) cesedinin denizden ¢ikarilmasi toplamda bir giinliik hadisedir. Servet’in
denizden gelen sesleri Despina zannederek denize girecegi sirada gegmisinden yani
cocuklugundan bahsedilir. Samatya’da denize girmek i¢in kii¢iik yasinda okuldan
kactig1, “bir balik gibi uzun siire” (MH, s. 82) denizin altinda kalabildigi anlatilir.
Anlatict burada art zamanli anlatim1 kullanir. Servet’in yiiziictiliigiinden bahsederek
okuyucuya onun bogulmayacagini ve karanlik sulardan bile ¢ikabilecegini sOyler
gibidir. Hikayede “dalgi¢lara meydan okur” (MH, s. 82) denen Servet’ten umutludur
okuyucu. Anlatinin diger bir kismindaysa Servet, gegmis Istanbul giinlerinden ve
alem gecelerinden s6z ederek bir nevi hatiralarimi1 anlatir. Anlatict burada da art

zamanl kullanarak kisinin ge¢gmisini verir:

“Birbiri iizerine {i¢ kadeh atan Servet Efendi Samatya meyhaneleri iizerine istahl,

ayrintili hikdyeler anlatiyor, bir gece kendilerini kap1 disar1 atan meyhaneciden intikam
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almak i¢in sandalla nasil yanasip gizlice igeri girdiklerini ve sabaha kadar ictikten sonra
bira figilarin1 nasil doktiiklerini kiilhanbeyi deyimleriyle ballandira ballandira
naklediyordu” (MH, s. 80).

Hikayede olay zamanindaki baglantilar “giindtzleri” (MH, s. 76), “aksama
dogru” (MH, s. 76), “sabahtan beri” (MH, s. 77), “bir Agustos aksam1” (MH, s. 78),
“simdi” (MH, s. 78), “her gece” (MH, s. 79), “Giinesi ¢ekilen ufuk” (MH, s. 80), “ge¢
vakte kadar” (MH, s. 80), “kizgin bir gece” (MH, s. 81), “birden” (MH, s.81), “yarin
sabah” (MH, s. 82), “hayli zaman gectigi halde” (MH, s. 83), “bir sure” (MH, s. 84),
“gecenin sabahinda” (MH, s. 84) gibi ifadelerle saglanir.

“Kis Omer” hikdyesinde ferdi zaman yaklasik olarak bir yil iki aydur.
Zehra’nin “bu yaz” (MH, s. 85) daha da olgunlagmasi, “bir hafta sonra” (MH, s. 87)
Omer ile evlenecek olmasi, diigiinden “bir ay” (MH, s. 89) sonraki halleri, kahvede
Omer ile kazin1 ddviise ¢ikarsin diye “bir hafta” (MH, s. 90) mahallenin konusmast,
ikna olan Omer’in “bir haftadir” (MH, s. 90) kazin1 besiye ¢ekmesi, kavga giinii
kavgadan sonra kasabayi terk eden Omer’in “bir yildi” (MH, s. 94) ortaliklarda
goriinmiiyor olusu birlestirilince ferdi zaman ortaya ¢ikacaktir. Yaz boyunca ve yaz
biterek havalarin bozdugu zamanda gergeklesir hikdye. Geriye dontislerin yasandigi
anlatida Omer’e nigin “Kiis Omer” (MH, s. 87) dedikleri onun ge¢misinden izlerle

anlatilir;

“Onceleri arabacilik ederdi. Fakat bir kere, gd¢men Hiismen’in doru atlar1 onunkileri
gecmis ve bu olay eve doniiste ahira sokmadan beygirleri de, yayliya da pazara
¢ikarmaya, bir daha eline araba dizgini almamaya sebep olmustu. Cocuklugunda,
giiresirken, sirtim yere geldi diye basini alip biitiin bir yaz kasabaya ugramadan bir
basina kirlarda dolastigini, baglarda cakal gibi yatip kalktigini adam yiizii gérmedigini
bilenler hikaye ederdi” (MH, s. 87).

Zehra’nin “evinden esyasiyla beraber kizlarin1” (MH, s. 89) da getirdigi
sOylenir. Yine ge¢mise doniilerek onu kazlarla onun iliskisi ve onlar1 nasil besledigi
anlatilir: “Ille bir pehlivan kazi vardi ki, biitiin memlekette namliyds; giirestigi iki
senedir daha yenildigini goren yoktu; kale dibindeki anli sanli Kor kizin yavrusuydu”
(MH, s. 89). Gegmise dair bu olaylarda art zamanli anlatim kullanmilir. Vaka
zamanindaki baglantilar “bu yaz” (MH, s. 85), “haftaya” (MH, s. 85), “yaz sonu”
(MH, s. 86), “bir haftadir” (MH, s. 86), “bir gece” (MH, s. 87), “bir hafta sonra”
(MH, s. 87), “bir aydir” (MH, s. 89), “sabah olunca” (MH, s. 89), “ikindiden sonra”
(MH, s. 90), “on dakikadir” (MH, s. 92), “bir yildir” (MH, s. 94) gibi ifadelerle

saglanir.
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“Boz Esek” hikayesinde ferdi zaman yaklagik bir yil dort aydir. “Irmaktan
su tastyan ¢ocuklar dag yolunda ihtiyar bir adamin yattigin1” (MH, s. 95) haber verir
vermez baslayan hikdye, adamin 6lmeden 6nce soyledikleriyle sekillenir. Mekke’ye
bagislanan boz esegi ne yapacagini bilemeyen koyliiler “bir kez kazaya varip kadiya
danigsma” (MH, s. 98) geregini hissederler. Muhtar Hiismen bikmadan usanmadan ve
bunu “dinsel bir 6dev” (MH, s. 98) sayarak dort defa kasabaya gider esekle. Kdyleri
“en yakin kasabaya iki giin uzakta” dir (MH, s. 96). Yani muhtarin kazaya her gidisi
iki giinlinii alir, dontisler de iki giin olunca toplamda sekiz giinii bulur. Vasiyetin
oldugu aksam, kasabaya “hafta i¢inde” (MH, s. 98) gitmeye Karar verir. Ilk gidisinde
esekle ve kendiyle ilgilenilmeyince orada “bes giin” (MH, s. 99) bekler. Kadinin “iki
hafta sonra” (MH, s. 99) gelecegini ogrenince kdye doner. Ikinci gidisinde
“haftasinda” (MH, s. 100) dondiigiinii, {i¢lincii gidisin bitiminde ise “iki bucuk ay”
(MH, s. 100) ara verdigini goriiriiz. Son seferinden eseksiz doner fakat “olayin
yilinda” (MH, s. 101) kasabada kadinin altinda esegi goriince donup kalir muhtar.
Tim bu zamanlar birbirine eklenince ferdi zaman bulunmus olur. Hikdyede zamanda
atlama yapilarak bazi ayrintilar atlanir. Kadinin anlatildign kisimda 6zetlemeye
basvurulur.

“Yatir’da ferdi zaman yaklagik iic buguk yildir. Hikdyede “Eyliil’de
baslayan kis hazirliklar1 bitince Ekim’de “’firtinali bir yagmur”la (MH, s. 105)
birlikte soguklar baglar. “Halbuki bu yil bacalar eskisi gibi tasa tasa tiitmeyecek”
(MH, s. 106) derken kis mevsiminden bahsedilir. Bu dort bes ayin iizerine hikayedeki
“lic y1l sonra” (MH, s. 110) zaman dilimi eklenirse yaklasik ferdi zaman bulunmus
olur. “Savasa rastlayan bu yilda” (MH, s. 103) yasanan odun kitligi, vebadan telef
olan hayvanlar, bosalan koyler ve kdyde azalan delikanlilar o dénem hakkinda
okuyucuyu fikir sahibi eder. Eyliil’de yani yaz sonunda baslayan kisa hazirlik
“memleketin gelenegi” (MH, s. 102) olup “Etlik dedikleri bu is kirk giin siirer”’di
(MH, s. 102).

Zorlu sartlara sahip kis mevsimi hikayede uzun uzadiya anlatilir:
“Nisan yagmurlarina kadar boyle yar1 sakli, yar1 canli bir dmiirle bekleyen kasabanin
dolambag, dar sokaklarinda, dort, bes ay hayat, hareket kesilir; ne kagnilar geger, ne
manda striileri dolasir, ne at sakirtilar1 duyulurdu. Yalniz, bazi giinler bir tabut
arkasinda mezarliga yollanan ufak bir kalabalik karlar1 hisirdatarak... gecip giderdi.
Sonra gene sessizlik, karlarin biisbiitiin derin, korkung ettigi bir durgunluk... bu sisli izi

carcabuk orterdi” (MH, s. 105-106).
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Hikayede “li¢ yil sonra”st (MH, s. 110) anlatilarak zamanda atlama
yontemine bagvurulur. Vaka zamanindaki baglantilar; “Eyliil i¢inde” (MH, s. 102),
“Savasa rastlayan bu y1I” (MH, s. 103), “iki sene icin” (MH, s. 103), “iki gln 6teden”
(MH, s. 104), “yazin” (MH, s. 104), “haftalardan beri” (MH, s. 105), “Ekim icinde”
(MH, s. 105), “bahar gelince” (MH, s.105), “Nisan yagmurlari” (MH, s. 105), “dort,
bes ay” (MH, s. 106), “’bir giin” (MH, s. 106), “ertesi guin” (MH, s.106), “bir sabah”
(MH, s. 107), “0¢ gecedir” (MH, s.108), “aksama” (MH, s. 109), “ii¢ y1l sonra” (MH,
s. 110), “Temmuz icinde” (MH, s. 110) gibi ifadelerle saglanir.

"Komsu Namusu'nda ferdi zaman yaklasik iki giindiir. ilk giin dairedeki
memurlarin uyuklayan halleri, Sakir ve Osman’in Baki’yi birahaneye gotiiriip
aldatildigini1 sdyledikten sonra oradan komsusu Sakir’in evine goétiirmeleri ve evine
giren yabanciy1 gostermeleri anlatilir. Ertesi giinse dairede Sakir’in merakli hallerine
Baki’nin verdigi cevap anlatilir. Anlatida Istanbul’da dairede calisan memurlarin
Temmuz aymin sicagiyla da birlesen rehaveti islenir. Hikayede art zamanli anlatima
iki yerde bagvurulur. Birincisi komsu Sakir’in, Baki’nin evini ve esinin ne yaptigini
izlemesini yani geg¢misi anlattigi kisimdir: “Elbet, elbet, her seylerini 6grendim;
kirmiz1 beyaz isaretler mi? Parolalar mi1? Neler varsa... Kadin akilli sey; trenlerde
gordiigiin isaretleri rengi rengine uyguluyor” (MH, s. 112).

Ikincisiyse ihanete ugradigini arkadaslarindan &grenen Baki'nin esiyle
birlikte gegmis giizel giinlerini diisiindiigi kisimdir:

“Simdi agir, agir aghiyor, karisindan ayrilmig gibi; gegmis ¢ekisiyle soz ederek: Ah,
bilemezsiniz, ben ona ne iyi bakardim, onun i¢in nasil rahatimi feda ettim’ diyordu;
sonra anlatiyordu.

-Aldigim zaman on dért yasinda idi, on senedir beraber yasiyorduk. Elbise der

yapardim, para der verirdim, hizmetgi, as¢1 der tutardim; onun rahat1 igin aldigim aylig

sonuna dek harcardim. ste biliyorsunuz, ne evim var, ne bir gelirim!..” (MH, s. 115).

Hikayenin ilk sayfalarinda olaylar ayrintili anlatildigindan zaman ¢ok yavas
ilerler. Ikindi vakti neredeyse iic sayfa anlatilir. Vaka zamanindaki baglantilar;
“ikindi gilinesi” (MH, s. 111), “Temmuz” (MH, s. 111), “bu aksam” (MH, s. 112),
“lige yakin” (MH, s. 112), “ikindi ezanm1” (MH, s. 113), “aksam” (MH, s. 113), “saat
on” (MH, s. 113), “cuma gunleri” (MH, s. 114), “o aksam” (MH, s. 115), “on
senedir” (MH, s. 115), “her aksam” (MH, s. 116), “bu gece” (MH, s. 116), “ertesi
gun” (MH, s. 119), “bugin” (MH, s. 119) baglantilarla saglanir.

“Yilda Bir’de ferdi zaman ii¢ senedir. Su degirmeninde ilk gece ¢apkinlarla

ertesi gilinse cingenelerle rastlasan Bekir, Elif ile tekrar bulusmak icin bir yil
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sonrasinit bekler. Boylece ii¢ yil geger. Hikdyede zamanda atlama yapilarak Elif ile
Bekir’in bir araya geldikleri giin verilir sadece. Bunun yaninda kisilerin gegmiste
yasadiklar1 da eklenir. “Memleketinde iken o da kizlar1 yakalar, adam boyu
yiikselmis basaklarin ara sira tasirdi” (MH, s. 123). Elif’in degirmene yilda bir
gelisiyle biter bekleyis. Beklerken yasananlar verilmez. Bir yil sonrasi aktarilir.

Mevsimler o kadar hizli gecer ki zamana yetismek olanaksizlagir:

“Ovada isler baglamisti. Tarlalar siiriilityor, taneler atiliyor, yagmurlar yagiyordu (...)
Bir giin artik leylekler donmedi, firtina yuvalarimi diisiirdii. Ve, karlar yagdi, her taraf

dondu, geceleri ta yakindan kurtlarin sesleri duyuldu” (MH, s. 127).
Hikayede art zamanli anlatima bagvuruldugu goriiliir:

“Taselya’da kadinlar, eglenceler boldu. Ates gecesi koyliiler toplanir, defne yiginlarinin
hos kokulu alevleri iizerinden atlarlardi (...) Daha sonra kis gelir, kar eglenceleri bagslar
(...) baharda tarlalara toprak toprak, ¢i¢ek kokan kiime kiime taze otlar yigilirdi” (MH,
s. 123).

Boylece Taselya’da yasadigi hatiralarimi  aktarir. Vaka zamanindaki
baglantilar; “aksam” (MH, s. 121), “ertesi gun” (MH, s. 121), “bir gece” (MH, s.
122), “bes on dakika sonra” (MH, s. 122), “kis (...) bahar” (MH, s. 123), “ertesi
sabah” (MH, s. 123), “yirmi dort saat” (MH, s. 124), “aksama dogru” (MH, s. 126),
“ertesi gun” (MH, s. 127), “bir y1l sonra” (MH, s. 127), “ertesi y1” (MH, s. 128) gibi
ifadelerle saglanir.

"Sus Payi1"nda ferdi zaman iki yildan biraz fazladir. isci basi Hasip Efendi
sevgilisi Fotika’y1r “bir buguk yildir’> (MH, s.132) tamidigini belirtir. Birden
hastalanan gen¢ kizin “alti aydir” (MH, s. 137) hasta yatiyor oldugunu zamana
eklersek iki yil1 buluruz. Gegmisten de bahsedilen anlatida Hasip Efendi “kirk yildir
bocekgilige bagladigi hayatin1” (MH, s. 130) g6ziiniin Oniine getirir. Giinahiyla
sevabiyla yasadigi Omriinii, is¢ilerini diisiinerek ve onlara aciyarak gecirdigini
belirtir. Bir 6glen vakti fabrika ortaminda baslayan hikaye bahar sonu yine fabrikada
nihayet bulur. Zaman kavraminin hizli seyrettigi ve aylarin ¢abuk gectigi anlatida,
ozetleme teknigi kullamlir. Is yasamiin gozler dniine serildigi hikdyede art zamanl

anlatim mevcuttur:
“Kirk yildir boyle ka¢ gencin acikli Olimlerini seyretmis, ka¢ gen¢ tabutunun
arkasindan yiiriimiistd. Ug dort kurusa karst on dort saat kaynar sular basinda, pis
kokular, hasta nefesler emerek zehirlenen, tazeliginden, kizligindan, gozlerinin
pariltisindan her giin bir zerre kaybederek toprak olan viicutlara ¢ok aciyor, bu dertlere

aligamiyordu” (MH, s. 130-131).
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Artan maasmin etkisiyle cektirdikleri sikintilari, yasanan Oliimleri unutup
yeni bir sayfaya baslayan Hasip Efendi “sus pay1” (MH, s. 138) olan paranin esiridir
artik. Vaka zamanindaki baglantilar; “6gle” (MH, s. 129), “kirk yildir” (MH, s. 130),
“her ay” (MH, s. 130), “iki y1l sonra” (MH, s. 131), “bir buguk yildir” (MH, s. 132),
“hafta bas1” (MH, s. 132), “yart yildir” (MH, s. 134), “yarin aksam... ertesi sabah”
(MH, s. 134), “ertesi gin” (MH, s. 136), “yaz” (MH, s. 138), “bahar” (MH, s. 139)
gibi ifadelerle saglanir.

“Kuvvete Karsi”da ferdi zaman yaklasik bir giindiir. Fakat Suphi ile
[zmaro’nun “ii¢ aydir” (MH, s. 141) tiyatroda sevdigi ve bekledigi oyundan
bahsedilir. Bir aksam dokuzda gittikleri piyeste Amerikali gemicilerle karsilasirlar.
Onlarin ¢ikardigi giiriiltiiden ve basit tavirlarindan rahatsiz olsalar da seslerini
cikarmazlar. “Tiyatrodan ¢ikanlar kosmus, birahaneyi doldurmustu... kap1 yikilir
gibi acildi... zengin ailelere mensup olduklari sdylenen bu adamlar1 gurbet
degistirmisti... ¢ilgin, simarik seriivenleri yasamak istegi” (MH, s. 144) duyarlarken
iclerinden biri Izmaro’ya yanasti. Tehlike ¢ikmasm diye oradan uzaklassalar da
Suphi pisman olup doner. Kavgaya girerek hayatini kaybeder. Tiim bunlar bir giiniin
icinde yasanir. Vaka zamanindaki baglantilar; “her pazar gecesi” (MH, s. 140),
“sabaha kars1” (MH, s. 140), “her hafta” (MH, s. 141), “i¢ aydir” (MH, s. 141),
“aksam tam dokuzda” (MH, s. 141), “baz1 geceler” (MH, s. 141), “bu gece” (MH, s.
142), “kis” (MH, s. 147) gibi ifadelerle saglanir.

"Cer Hocasi"nda ferdi zaman yaklasik iki buguk aydir. Zamanda daralma
yapilarak 6zetleme teknigine bagvurulan hikiyede Asim'mn "Istanbul'da gecen on bes
yili" (MH, s. 153) okuyucuyla paylasilir. Art zamanli anlatimda Asim'in "Istanbul'a
sekiz yasinda gelmesi" (MH, s. 150) yani gegmisi hakkinda bilgi verilir. Trabzon'dan
vapurla gelisi, memuriyete Istanbul'da girisine deginilir. Ne kadar da olsa olaylar
kronolojik bir seyir i¢inde gerceklesse de gecmiste yasananlar ve hikaye kisileriyle
ilgili detayli bilgi verebilmek i¢in yer yer geriye doniis teknigi kullanilmistir.
Memuriyetten atilinca Istanbul'da on bes giin aclik ¢ekmesi, hemserilerine sigmip
orda iki giin kalmasi, cer hocalig1 igin Izmit Karamiirsel'e "on bir giinde" (MH, s.
153) varmasi, ii¢ giin de i¢ kesimlere yiiriimeleri, Piarli Kdyili'nde Ramazan ayim
yani otuz gunii gegirmesi birbirine eklenirse ferdi zaman iki buguk aya yakin
denilebilir. Hikaye 1909'da yazilmis, II. Mesrutiyet de 1908 yilinda ilan edildiyse
yazara kalan siire bir yildir. Istanbul'un ve insanmin seriivenini hissettiren anlati,

sehirde umdugunu bulamayan memurun acliktan kdylere kagisin1 verirken orada da
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yaganan haksizliklardan intikam almak istercesine sehre doniisiini igler. Vaka
zamanindaki baglantilar; "on giinde" (MH, s. 148), "aksam" (MH, s. 149), "iki ayda
bir" (MH, s. 149), "iki giin sonra™ (MH, s. 151), "on bes giin evvel" (MH, s. 153), "on
bir giinde™ (MH, s. 153), "l¢ gun" (MH, s. 154), "bir gin" (MH, s. 158), "sabah
olurken” (MH, s. 160) gibi ifadelerle saglanir.

“Garip Bir Hediye’de ferdi zaman yaklasik bir giindiir. Feridun’un savas
yillarinda on yil 6nce yaptig1 askerligin eklenmesiyle ferdi zamani genisletmek
miimkiindiir. Hikaye baskisisi carsida tiras fir¢asini satmak igin gittigi kuyumcudan
“Bes para etmez” (MH, s. 162) climlesini duyup aksam fircay1 pencereden firlatir.
Ertesi gilinse firganin fildisi sapina saklanmis pirlantalar1 kuyumcuya gostermeye
gider. Ferdi zamani bir gilinle daraltmanin sebebi budur. Diger vaka unsurlariysa
Feridun’un ge¢misinde gizlidir. Savasa katilmak i¢in gittigi Osmanl vilayetlerinde
{ic sene esaret hayat: yasar. Yar1 sakal déndiigii Istanbul’da “aylardan beri” (MH, s.
161) buhran gecirdigini anlatir.

"Bir Saldir1"da ferdi zaman yaklasik bir haftadir. Kdye bir haftadan beri
kapali havanin hakim oldugunu belirtir. Kdye "gene karanlik ¢oktigi" (MH, s. 167)
sirada vapur gelir ve vapurdan inen dort yolcunun iskeleye ¢iktigi goriiliir. Hayrullah
Efendi de onlardan biridir. Aksam evine gitmek {izere bayir1 tirmanan Hayrullah,
silahl1 hirsizin soygununa ugrar. Adamin savas magduru namuslu bir a¢ oldugunu
Ogrenince "ertesi glin evine erzak gonderir" (MH, s. 170). Vakadaki zamanlar
birlestirilirse "bir hafta"ya ulasilir. Vaka zamanindaki baglantilar" bir haftadan beri"
(MH, s. 166), "gece" (MH, s. 166), "her aksamki" (MH, s. 167), "muitareke
yillarinda" (MH, s. 169), "ertesi giin" (MH, s. 170) gibi ifadelerle saglanir. Hikayede
zamansal ifadelerden ¢ok "miitareke yillar1" (MH, s. 169) anlatilarak dénemin sosyo-
ekonomik yapis1 verilmeye caligilmistir.

"Ayse'nin Yazgisi'nda ferdl zaman bir aydir. Ayse'ye annesi temizlige
gittigi giin saldiran avci Ali'nin 6ldiigii ve ertesi gilin kizin ahira cesedi gomdiigii siire
toplamda bir giindiir. Diger koyliinlin Ayse'ye "bir ay sonra" (MH, s. 175) saldirdig1

diistiniiliirse ferdi zamana ulasilir.
"Ertesi giin, sabahtan aksama kadar ahirda kalip derin bir ¢ukur kazdi, Ali Beyle
kopegini oraya sakladi, iizerine giibre ¢ekti ve gece viicudunun yorgunlugu yardimiyle
fikri uyusmus 6li gibi uyudu" (MH, s. 175).
Bu bir giinliik slireden sonra zamanda atlama yapilarak "bir ay sonra'si

(MH, s. 175) yasanir. Vaka zamanindaki baglantilar; "kirk sene 6énce" (MH, s. 171),
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"her yil" (MH, s. 171), "iki gun 6nce" (MH, s. 172), "simdi" (MH, s. 172), "ertesi
gun™ (MH, s. 175), "bir ay sonra™ (MH, s. 175) gibi ifadelerle saglanir. Hik&yenin
basinda tasvir edilen "Abidinin koskii" denen yikik kovugun "kirk sene 6nce" (MH,
s. 171) yapildigindan bahseden anlatici, 6zetleme yontemine basvurmustur.
"Garaz"da ferdi zaman yaklasik bes buguk yildir. Istanbul'a, kasabadaki
diikkan1 i¢in mal almaya giden Cer¢i Halil'den "aylar gecmis" (MH, s. 178) olmasina
ragmen haber alinamaz. Habersiz gecen siirenin ne kadar oldugu belli degildir.
Ailenin Istanbul'a tasmip "bes yiI" (MH, s. 181) orada yasadig1 diisiiniiliirse ferdi
zamana ulasilir. Uzun manto, siyah basértiilerle Istanbul'a gelen anayla kiz, "alt1 ay"
(MH, s. 180) ge¢meden "mantar Okgeli iskarpinler, baslarinda tiillii sapkalarla
Beyoglu kalabaligmma" (MH, s. 180) katilir. Sehre geldikten "iki yi11" (MH, s. 180)
sonra plajlara alisan ve erkeklerin pesinde kostugu bir kiz olan Nebile, ana babasini

begenmez.
"Bes yil, biitiin ¢ilgmliklariyle, sonradan gérmisliigiin en kaba, zevksiz, giiliing
sahneleriyle bir hayat boyle siirdii... Son aylarda idi (...) haciaganin, birgoklar1 gibi

ancak sermayesini kurtarip memleket yolunu tutacagini 6grenmeyen kalmamist1" (MH,

s. 181).
Hikayeden anlasilacag: iizere bes yil kalinan Istanbul'dan kasabaya dénen

aile biiyiikleri, dondiikleri degil kizinin bozulan psikolojisine tiziiliirler.

“Yara’nin ferdi zamani, giinesin batigindan ertesi sabaha kadar toplamda bir
giindiir. Hikayenin baglangicinda “Giines ¢oktan batmistt” (GH, s. 9) ifadesiyle
hikdayenin sonundaki “vakadan U¢ sene sonra” (GH, s. 13) ifadesi ferdi zamana
eklenirse zaman genisletilmis olur. Anlatiya biitiinsel acidan yaklastigimizda bir gece
ve ertesi sabah zaman dilimi igerisinde olaylarin cereyan ettigi gdzlemlenir.
Anlaticinin, hikayenin sonunda “ili¢ sene sonra” (GH, s. 13), “ben ciftlikte yokken”
(GH, s. 13), “pasa dedigi benim” (GH, s. 13) ifadelerinden yola ¢ikarak yazarin
hatiralarin1 okuyucuya aktardigi goriiliir.

“Eskici”nin ferdi zamam yaklasik alti aydir. Ancak Hasan’m Istanbul’dan
komsularinca ugurlanmasi ve eskiciyle karsilasip ayrilmasi siirecini eklersek zaman
elbette genisleyecektir. Hasan halasinin yanina Arabistan’a gonderilince memleketi
ve dilinden ayrilmanin da verdigi {iziintiiyle kimseyle konusmaz. Zaten kendini
anlayacak birini de bulamaz. Hasan’1n susma siireci hikayede once “haftalarca” sonra
“alti aydan beri susan” seklindeki ifadelerle verilir. Fakat zaman bakimindan

diisiinecek olursak Hasan’in Arabistan’a gelisiyle eskiciyle karsilagsmasi arasinda
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yasanan olaylar hikdyede pek yer almaz. Aslolan unsur, Hasan’in sususunun
ayakkabi tamircisinin Tiirk¢e konusmasiyla son bulmasidir. Bu bakimdan hikayede
zamansal daralma s6z konusudur.

Olay zamanindaki baglantilar “bir giin” (GH, s. 16), “haftalarca” (GH, s. 16),
“alt1 ay” (GH, s. 18), “sonra” (GH, s. 18) gibi ifadelerle kurulur. Olay zamanindaki
daralmalarsa Ozetleme teknigiyle okuyucuya aktarilir. Hikdyede art zamanlh
anlatimdan yararlanilmistir. Hasan, ayakkabi tamircisiyle karsilastiktan sonra ona

Istanbul’daki giinlerini anlatir:

“Sonra Kanlica’daki evlerini tarif etti; komsunun oglu Mahmut’la balik tuttuklarini,
anas1 doktora giderken tiinele bindiklerini, bir kere de kapiya beyaz boyali hasta

otomobili geldigini, iginde yataklar serili oldugunu sdyledi” (GH, s. 18).

“Antikac1”’da ferdi zaman yaklasik iki giindiir. Halep’te, bir kermeste, iki
arkadasin karsilagsmasiyla baslayan olaylar silsilesinin, okuyucuya esas olaydan yani
antikaciyr arama teklifinden “bir gece evvel” (GH, s. 20) verildigi aktarilir. “Ertesi
gin” (GH, s. 20) beraber yola koyulan iki arkadas, antikactyr ayni giin bulur ve
neredeyse tim ginlerini orada gecirir. Hikayenin ikinci boluminde on sene
sonrasinin olaylarmin anlatildigr diisiiniildiigiinde aradaki senelerde ne oldugundan
bahsedilmedigi goriiliir. Bu kisimda anlatici, zamanda daralmayla karsi karsiya
birakir okuyucuyu. Olaya, on sene sonra bir otelde antikaciyr Ingiliz subay1 olarak
gorliip sasiran Tiirk’iin, Suriye’ye dondiiglinde onun nerede oldugunu 6grenmeye
calisma siireci de eklenirse zaman belirsizlige dogru gider. Hikdyede vaka
zamanindaki baglantilar “bir gece evvel”, “ertesi giin”, “neden sonra”, “eskiden”,
“biraz gecti”, “on sene gectikten sonra”, ‘“aksam”, “sabahleyin”, “Suriye’ye
doniince” gibi ifadelerle olusturulur (GH, s. 20-26).

“Testi”de, hikaye kisisinin kdyden sehre inme amaciyla yola ¢ikmasi,
yolculuk esnasinda bogazini ar1 sokan birinin otomobile binmesi, onu kurtarmak i¢in
doktor bulmaya gayret etmeleri, az evvel doktorun vefat ettiini Ogrenmeleri,
aksamtizeri anlaticinin sabah ugradiklar1 kdyden gecerken yine ayni su igme tarziyla
karsilagsmasi birlestirilirse zaman yektnu yaklasik bir giine karsilik gelir. “Testi”de
zamansal baglantilar “dedigim giin”, “neden sonra”, “bir aralik”, “biraz evvel”,
“aksamiizeri”, “sonra”, “sabahleyin” ifadeleriyle saglanmaktadir (GH, s. 27-31).

“Fener”in ferdi zamani yaklasik bes giindiir. Hikayede olaylar iki kisimda

incelenir. Ilk kissm Ebu Ali’nin kasabaya gelip feneri almas1 ve ¢oldeki cadirmna

“batan gilinesin kizilliginda” yola cikip “seher vakti” ulagmasiyla birlikte bir giindiir.
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(GH, s. 35). “Ug giin sonra” denilerek zamanda atlama yapilir (GH, s. 35). ikinci
kisimsa fenerin bozulmast ve Ebu Ali’nin feneri tamir icin karakola boliik
kumandaninin yanina gitmesiyle yasanan bir giindiir. Hikayede olaylar toplam beg
ginde cereyan eder. Olayin yasandigi zaman arasindaki baglantilar “aksam
yaklastigindan”, “seher vakti”, “li¢ giin sonra”, “Mesrutiyet’ten evvel”, “simdi”, “ o
sirada”, “ her giin iki defa giines dogmadan ve batar batmaz” gibi ifadelerle saglanir.
Hikayenin vaka zamani Mesrutiyet sonrasiyken yazilma zamami 1939 Sisli’dir.
Hikayede eski boliik kumandani, art zamanli anlatima bagvurularak tanitilir. Gegmise
donen anlatic1 ondan bahseder.

“Zincir’de ferdi zaman belirsizdir. Yazarin gurbette gecirdigi zaman,
komsusu ve kopeginden bahsettigi zamanin ne kadar oldugu hakkinda higbir bilgi
edinilemez. Sadece kdpegin zinciri koparip gittikten iki giin sonra doniip sahibinin
yanina geldiginden bahsedilir. Hikayede olay zamanindaki baglantilar “bes on giin”
(GH, s. 37), “o zaman” (GH, s. 40), “nihayet bir giin” (GH, s. 40), “iki giin sonra”
(GH, s. 40), “daha sonralart” (GH, s. 41), “evvelce” (GH, s. 41) gibi ifadelerle
saglanir. Artik Ozgiirliikten haz etmeyen kopegin zincirine hasretinin anlatildig
hikayede ferdi zaman olayin Oniine gegmez.

“Gozyasi’nda ferdi zaman yaklagik bir giindiir. Dul Ayse’ni beyiyle “aksam
raks1 zamaninda” hikayesini anlatacak kadar konustugu bir zaman dilimi vardir (GH,
S. 42). Buna Dul Ayse’nin savas ¢iktiginda bir “aksamiisti” (GH, s. 44) kdyinden
cocuklariyla yola diigiip “seher vakti ay yildizli bir 1slak bayrak cekili kiiciik bir
kasabaya varisiyla gecen siire eklenirse yaklasik bir giin olur. Vaka zamani 1912-
1913 yillariyken yazilma zamani1 1939’dur. Vaka zamanindaki baglantilar “vaktiyle”
(GH, s. 42), “aksam rakis1 zamaninda” (GH, s. 42), “Balkan harbi kopunca” (GH, s.
42), “bir aksamistii” (GH, s. 42), “kis baslangic1 (GH, s. 43), “islak gece” (GH, s.
43), “sonra” (GH, s. 43), “simdi” (GH, s. 44), “nihayet” (GH, s. 44), “bir middet”
(GH, s. 44), “nihayet” (GH, s. 45), “birden” (GH, s. 45), “neden sonra” (GH, s. 45),
“seher vakti” (GH, s. 46), “saatlerden beri” (GH, s. 46), “geceki” (GH, s. 46), “o
gunden beri” (GH, s. 46) ifadeleriyle saglanir.

“Keklikte olay tamamen ferdi zaman i¢inde vurgulanmaktadir. Tiim olaylar
bir giliniin i¢cinde gecer. Hikaye “bir bahar sabah1” (GH, s. 47) diye baslar ayn1 giin
icinde de sonlanir. Ferdi zamanin nesnel zaman kavrami i¢inde ilerledigi goriiliir.
Ilerleyen art arda zaman algis1 vardir hikdyede. Vaka zamanindaki baglantilar

“cocukken” (GH, s. 47), “simdi” (GH, s. 47), “bir bahar sabah1” (GH, s. 47), “biraz
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sonra” (GH, s. 48), “neden sonra” (GH, s. 49), “aksamiistleri” (GH, s. 49) gibi
ifadelerle saglanir.

“Akrep”te ferdi zaman iki kisimda incelenebilir. Baskisinin Halep’e gelip
¢olde dolagsmasi ve kasabaya ugrayip arkadasiyla karsilasmasi toplamda bir gundar.
Surekli mutasarrif arkadasiyla sohbet etmesi ve ziyafetlere katilmasiyla gegen sure
belli degildir. Ikinci kisma gelinecek olunursa, seyhin ziyafetine ugrayip Ebu Akrep
ile tamisarak c¢adirina girmeleri toplamda yine bir giindiir. Yasanan iki giinliik slre
acikca belliyse de arada gegen zamam kestirmek zordur. Yurt disindaki hatira ve
g0zlemlerini okuyucuyla paylasan, bedevilerin ¢6l hayatini, farkli geleneklerini
irdeleyen ve bir nevi elestiren yazar, hikayede bizzat yasadiklarini aktarir. Vaka
zamanindaki baglantilar; “bahar” (GH, s. 51), “bazen” (GH, s. 52), “bir gin” (GH, s.
52), “bir middet” (GH, s. 53) gibi ifadelerle saglanir. iki arkadasin Istanbul ile ilgili
anilarin1 paylasirken anlaticinin “art zamanli anlatim”a bagvurdugu goriiliir.

“Kopekte ferdi zaman iki yildan fazladir Ancak belli degildir. Osman’in
kiiciik yasta yabanct memleketlere diismesi kopekle karsilasmasi, onunla dost olmasi,
tabak satarak veya firindan ekmek dilenerek ge¢mesinin ne kadar siireyi kapsadigi
belli degildir. “Cok defa a¢, daima yurtsuz ve yolcu, boyle ki yil gecti” ifadesinde
zamanda atlama yasanir (GH, s. 57). Bundan sonra da zaman kavraminda
belirsizlikler kendini gosterir. Vaka zamanindaki baglantilar ““ o giine kadar” (GH, s.
55), “bir aksam” (GH, s. 56), “bazen” (GH, s. 57), “glinlerce” (GH, s. 57), “kisa
muiddet” (GH, s. 58), “gunlerce” (GH, s. 59), “sonra” (GH, s. 59) gibi ifadelerle
saglanir.

“Lavrens”te ferdi zaman bir haftadir. Firat nehrinin suyunu 6lgmeye gelen
miihendisler “bir haftadan beri” bu isle mesguldiir (GH, s. 60). Cadira gelen Haci
Kasim, Lavrens’in antika i¢in Yemen’de arastirma yaptigmi belirtir. Gegmisin
anlatilmasinda belirgin zaman ifadelerine rastlanmaz. “Gene bir giin” (GH, s. 62)
seklinde verilen zamansal unsurlar1 ferdi zamana ekleyebilmek gigtir. Lavrens’in
“cok uzaklara atla gidecegi giin” (GH, s. 61), “bir gece barakalarinda eglence tertip
ettikleri giin” (GH, s. 62) ve “Gene bir giin ikimiz de maslahli, at gezintisine
cikmistik ” (GH, s. 62) dedikleri falciyla karsilagtiklari giin olmak {izere ii¢ ayri
gunden s0z edilir. Olay zamani arasindaki baglantilar “bir haftadan beri” (GH, s. 60),
“glz mevsiminde” (GH, s. 60), “aksamlara kadar” (GH, s. 61), “geceleyin” (GH, s.
61), “gidecegi giin” (GH, s. 61), “bir gece” (GH, s. 62), “ge¢ vakit” (GH, s. 62), “bir
gun” (GH, s. 62) gibi ifadelerle saglanir.
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“Ciban”da ferdi zaman yaklasik bir aydir. Izzet Pasa’nin Yemen’e ne kadar
stirede geldigi, askerleri Hadramut sinirina gonderildikten sonra askerin ne kadar
siire sonra ¢ibana yakalandig1 bilinmez. Sinira sevk edilen asker “At ve hecin sirtinda
on iki giin yol aldiktan sonra” oraya ulastigini belirtir (GH, s. 66). Hududda bir sure
duran Kaid, ¢ibana yakalanir. Cibanin “on giin kimildamadan” (GH, s. 68) yattiktan
sonra tedavisinin mimkiin oldugu askerden 6grenilir. “Onuncu gin” (GH, s. 69) tim
ahalinin toplanmasiyla ¢ibandan kurtulur Kaid. Hikaye, yazarin anilarindan biridir.
Osmanli topraklarindan biri olan Yemen’de Hadramut sinirinda yasananlari,
insanlarin delik desik olmus yiizlerini anlatirken zamanda atlamalara bagvurur.

“Kagak”mn ferdl zamani I. Diinya Harbi'nin baslangicinda kaymakamin
asker iken esir diigmesi ile kaymakamin Ruslardan kagmasi arasindaki siirectir.
Hikayedeki olaymn basladigi zamani asagi-yukar1 bilirken hikdyenin bittigi zamani
bilmemekteyiz. Bunun sebebi ise anlaticinin hikayeyi birden bire kesip bitirmesidir.
Bununla birlikte hikayedeki olayin uzun bir zaman diliminde ge¢mesidir.

Hikayeyi bir olaymn yasandigi zaman bir de anlatildigi zaman olarak ikiye
ayirabiliriz. Hikayede vak'a zamani "dag gectiler, deniz gectiler", "yetmis ikinci
giiniiydii", "o giine kadar" ifadeleriyle saglanmistir. Bu da bize hikayenin art zamanl
bir sekilde kurgulanmadigin1 géstermektedir.

"Giines"te ferdi zaman kesin olarak bilinmemektedir. Hikayede olay yaverin
Istanbul'dan Yemen'e gitmek i¢in gemiye binmesi ile baslar. Istanbul-Yemen arasi
yolculuk yaklagik 5-6 ay siirer. "Bahar icinde Marmara'ya acgildik, firtinalardan kagip
en kot iskelelere ugraya, inleye, dinleye, islim borularini sarip silindirleri ¢6ze
sikigtira, kasim sonu Hudeyde'ye indik" (GH, s. 78). Bundan sonraki yolculuk siresi
bilinmemektedir. "Sefer ka¢ giin siirdii? Simdi hesabini bulamiyorum" (GH, s. 79).
Yaverin Emir'in yaninda kag giin kaldigi da tam olarak bilinmemektedir. "Bu peri
masali, galiba, kirk giin kirk gece siirdii" (GH, s. 81).

Yukarida verilen durumlar1 birlestirecek olursak hikayenin ferdi zamani
tizerinde tahminde bulunabiliriz. Bu tahmin bir sene civaridir. Hikayenin ferdi
zamani, ileriye doniik art zamanlidir. Hikdyede vak'a zamanlari; "nihayet" (GH, s.
78), "o zaman" (GH, s. 77), "sonra" (GH, s. 77), "bir gece" (GH, s. 77) gibi
kavramlarla birbirine baglanmaistir.

"Hille"nin ferdi zamani yaklasik bir giindir. Sirre katibinin oglu ikindi
vakti Sam'in i¢ mahallelerinde gezerken yash bir kadinla karsilagir ve kisa zaman

sonra oradan ayrilir. Aksam tekrar bulusulur, olaylar ondan sonra baslayip sabahin
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safagina kadar devam eder. Tim bunlar hikdyenin bir giinden az oldugunu
gOstermektedir. Hikayede vak'a zamaninda, "bir ikindi dsti, bu aksam
alacakaranlik..." gibi ifadelerle baglantilar kurulmaktadir. Hikayenin ferdi zamani
ileriye dogru art zamanh sekilde verilmektedir.

"[stanbul"da ferdi zaman geng¢ kadin ile erkegin tanismasi ile baslar. O da
gun icerisinde olur ve gundiiz vaktidir. Olay ise sadece birka¢ saatlik bir stredir.
Bunlarin disinda ferdi zamanla ilgili bir bilgi yoktur. Yani kesin bir zaman dilimi
soylenemez. Zamanda ge¢mise doniiliir. Geng kadin ve erkek Istanbul'da olduklar:
zamana donerek birbirlerine Istanbul'u anlatirlar. Hikayede ferdi zaman "artik, sonra,
tekrar" gibi kavramlarla ileriye doniik olmasi saglanir.

"Dis¢i"de ferdi zaman hakkinda kesin ifadeler kullanilmamaktadir. Dis¢i ve
diger askerler savas sonrasi cepheden ayrilip Anadolu'ya dogru giderler. Fakat bu

yolculugun siiresi bilinmemektedir.
"Harp sonuydu, ordu dagilmis, asker, silahsiz, cephanesiz Suriye'den darmadaginik,

Anadolu yolunu tutmustu. Dag, tepe, gectigimiz yerlerde kursuna tutuluyor, oli ve
yarali sose boylarinda dokiiliiyor, titkkeniyorduk" (GH, s. 96).
Yasananlar ve diyaloglar baz alinirsa gecen siirenin bir saatten daha az

oldugu anlasilir.

“Kendimden ge¢gmeden evvel heriflerin beni unutarak veya 6ldii sanarak {i¢ arkadagimin
da gogiislerine birer egri hancer sapladiktan sonra elbiselerimizi toparlayip konusa

konusa, agir agir, avdan doner gibi, tepeye tirmandiklarini gérdim” (GH, s. 98).

Hikayenin olayr ge¢miste yasanmaktadir fakat yazar yasanan olay1

kronolojik bir sira ile aktarmaktadir.

3.5. MEKAN
3.5.1. Genis Mekan
“Yatik Emine”de genis mekan Ankara'dir.
“Seftali Bahgeleri’nde genis mekan Agah Bey'in gorev yeri olan kasabadir.
“Koca Okiiz"de genis mekan kasaba,ana mekan ise koydiir.
“Vehbi Efendi’nin Kuskusu”nda genis mekan Bilecik’tir. Fakat genis
mekandan ziyade ana mekanlar 6n planladir hikayede. Karay’in diger hikayelerinde
oldugu gibi bunda da mekam vermekten ¢ok mekanin insan ruhuyla yogrulup

biitiinlesmesi dikkat ¢eker.
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“Sar1 Bal” hikayesinde genis mekan Anadolu’dur. Olaylar, Kurtulus Savasi
sonrasinda Anadolu’da geger.

“Saka” hikayesinde genis mekan Istanbul, Sinop ve Anadolu’dur. Istanbul,
hikaye kisisinin hatiralarinin gegtigi yer olma disinda islevsel bir mekan degildir.
Sinop’tan da sadece Anadolu ili diye bahsedilir.

“Kis Omer”de genis mekan Corum’dur. Ancak &n plana c¢ikan bu sehrin
kasabasidir.

“Boz Esek™ hikayesinde genis mekan Anadolu’dur.

“Yatir’da genis mekan Istanbul’dur. Hikdyede Maslak koyliisii olarak
tamtilan Abdi Hoca’nmn ¢lstanbul zelzelesini aym giin’> (MH, s. 107) bildigi
soylenir. Onun haricinde hikayede Istanbul’dan bahsedilmez.

“Komsu Namusu”nda genis mekan Istanbul’dur. Eyiip semtinin ad1 gecse de
Sirkeci semti ayrintil1 bir sekilde tasvir edilir.

“Yilda Bir”’de genis mekan Tesalya ve Aydin’dir.

“Sus Payi’nda genis mekdn Balikesir’dir. Saatgiogullarimin  ipek
fabrikasinin bulundugu bu sehir; fabrika ve mezarlik disinda islevsel bir role sahip
degildir.

“Kuvvete Karsi’da genis mekan Istanbul ve Amerika’dir. Istanbul’un
semtleri islevsel olarak karsimiza g¢ikar. Amerikali gemici dokuz gencin “kolluk
kuvvetlerinin yalniz onlara tanidigi hiirriyetten” (MH, s. 140) yararlanma ugruna
“panayir palyocalarina benzer tuhafliklara” (MH, s. 141), gittikleri mekanlarda
bagvurmalar1 sonucu olaylar gidisat kazanir. Istanbul seriiveninde karsilastiklari
Suphi ile Izmaro’yu canindan bezdiren bu gengler, zaman mekan ayrimi yapmadan
“eskiya cetesi” (MH, s. 143) gibi davranirlar.

"Cer Hocas1"nda genis mekan Istanbul'dur. Sekiz giin kaldig1 istanbul'daki
"Bristol oteli" (MH, s. 153) islevsel bir mekan degildir. Ayrintili bir bigimde
tanitilmamis, sadece kisaca deginilmistir.

“Garip Bir Hediye”de genis mekan Misir, Selanik ve Istanbul’dur. Bu
mekanlar hikayede islevsel degildir, yer ismi olarak zikredilir.

"Bir Saldir1"da genis mekan Istanbul'dur.

"Ayse'nin Yazgisi"nda genis mekan koydiir.

"Garaz"da genis mekan Istanbul'dur.

“Yara”da genis mekan Suriye’dir. Suriye, mekan olarak hikayenin baginda

sadece ismiyle yer alir.
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“Eskici”de genis mekan Arabistan ve Istanbul’dur. Hasan’in Kanlica’daki
evi, Hayfa sehri, eskicinin memleketi olan Izmit, Hasan’m bindigi vapur ve tren
hikayede mekan olarak islevsel bir bigcimde karsimiza ¢ikmazlar.

“Antikaci’da  genis mekan Suriye ve Kudis’tiir. Fransiz ibrik
koleksiyoncusu belediye miistesarinin gorev yaptigt yer olan Liibnan ise islevsel
degildir. “Antikac1”da Suriye, Asya, Avrupa, Afrika, Tibet, Irak, Iran, Tiirkiye,
Istanbul, Kahire, Filistin ve Liibnan sadece ismi gegen mekan ve kitalardur.

“Testi”’de genis mekan Liibnan’dir. Hikdyede genellikle acik mekanlar
varligin1 gosterir. Ayrica hikdyenin geneline dis mekéan tasvirlerinin yayildigi
goriilir. Hikaye kisisinin Liibnan’da oturdugu yayla, etraf kdyler ve Beyrut,
okuyucunun karsisina islevsel olarak ¢ikmazlar.

“Fener”de genis mekan Rakka’dir. Ana mekanlar ise iki tanedir. Biri Rakka
pazarinda bulunan c¢ergicinin sergisi digeriyse Firat’in bati sahilinde Badiye
bolgesinde bulunan karakoldur. Rakka kasabanin pazari, diikkanlari, firin ve
kebapeilari, hiikiimet konagi, Firat nehri ve Deyrizor islevsel mekan ozelligi
tasimazlar.

“Zincir’de genis mekan, adi hikdyede verilmese de Halep’tir. Anlaticinin
“yabanci memleketlerde bir kasaba” diye tanittigt mekéan, hikdyenin sonunda da
yazmas1 miinasebetiyle Halep’tir (GH, s. 37).

“Gozyasi’nda genis mekan Rumeli ve Osmanli topraklaridir. Balkan Savasi
zamaninda sinir kdylerinden birinde yasayan Dul Ayse diisman koylerine gelince
Osmanl topraklarina goc¢ eder. Rumeli ve aradaki kdyii hakkinda hikayede bilgi
edinemeyiz. Tim ayrintilar go¢ yoluna aittir. Dul Ayse’nin Osmanli kasabasina
varistyla hikayenin neredeyse sonlandigi goriiliir.

“Keklik’te genis mekan olan Halep sehridir.

“Akrep”te genis mekan Halep’tir. Halep ¢ollerinde dolasan hikdye kisisi
oradan ayrilarak kasabaya gecer “Akrep”’te Halep ¢0lleri mutasarrifin hiikiimet
konagindaki odasi islevsel mekanlar degildir.

“Kopek”te genis mekan “Akdeniz kiyilarinda” komsu bir tilkedir (GH, s. 55).

Deniz kiyisinda oldugu belirtilen soyle tasvir edilir:
“Biitiin gectigi yerler deniz kokuyordu ve ona bu koku besleyici geliyordu. Deniz, muz,
portakal, seker kamisi, kirmizi biber, kekik ve siipriintii kokuyordu. Agaglardaki olgun,

sicak meyvelerle yerlerdeki ¢iiriik yemis kabuklari kokusundan sersemlestigini ve
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miitamadiyen bunlari yemekten de igini koflastigini, bosaldigin duyuyordu” (GH, s. 55-
56).

“Lavrens”te genis mekan Suriye’dir. Fakat Suriye, iilke hiikiimetini temsil
etme haricinde karsimiza ¢ikmaz. Hikayede islevsel olmayan mekanlar; Karkamis
haberleri, etrafinda bulunan tren kopriisii, Sincar daglari, Dicle nehri, Ingiltere ve
Londra’dir.

“Ciban”da genis mekan, Osmanli idaresindeki Yemen’dir. Iki Arap emiri
arasinda c¢ikan anlagsmazliga son vermek i¢in Yemen valisi ve kumandani, Osmanli
askeri Yemen’in Hadramut siirma gonderir. Tiim olaylar bu hududda yasanacaktir.
“Uzak ¢ol” (GH, s.66) olarak tedbir edilen Hadramut ana mekandir. Ayn1 zamanda
anlatict olan asker “At ve hecin sirtinda on iki giin yol aldiktan sonra bir masal
memleketine” (GH, s. 66) vardigini sdyler. Yazarin ironisiyle burada karsilasilir.
Cunkl masal diyari dedigi yer, cehennem gibidir.

“Koca kumsallarin ortasina, sanki yer azmis, arsa pahalliymig gibi onlar katl alg1 evler
kurmuglar. Bir nevi bembeyaz fagfur apartmanlar... Balkonlari, teraslari, cumbalart ile
sipsivri, g6z kamastirici, bas dondiiriicii egreti sinema kuleleri!” Canak, ¢omlek
cinsinden g¢atlamaya, kirilip pargalanmaya istidatli o kadar gevrek seyler ki, insana bir
top patlasa, hepsi birden ‘hak ile yeksan’ olacaklar tesirini yapiyor. Merdivenlerden
cikarken ayaklarimi pek basmaktan korkuyorum. Yagmur (...) bir sel halinde iniyor,
sarniclary, havuzlari, barajlar1 dolduruyor, birden kesiliyormus (...) Ciiriimiis,

sineklenmisg, kurtlanmig, kokmus bir su... Bir su lesi!” (GH, s. 66).
"Kagak"ta genis mekan Sibirya'dir. Hikdyede olay Sibirya'da gecer. Rus
askerlerin eline esir diisen kaymakam 6nce Moskova'ya goturilir. Gonderdikleri yer

oldukca uzaktir.
"Rusya'da iceriye gonderilmek emri, diinyadan daha uzaga, cehennemin bucagina
gideceginizi gosterir. Bir bahar giinii Tiflis'ten yola diistik. Dag gegctik, deniz gegtik, ¢ol
gectik. Adam boyu cayirlar, karst kiyisi goriinmez irmaklar, sonu gelmeyecegine

inanmaya bagladigimiz ormanlar agtik..." (GH, s. 70).

"Glines"te Yyasanan olaylarin genis mekani Arabistan topraklaridir. "Emin
Sudun da kimdir? Nerededir? Arabistan'da... Ama biz de iyi bilmiyoruz" (GH, s.
77).

"Hiille"de genis mekan Sam'dir. Olayin yasandig yerdir. Siirre katibinin oglu
babasi1 ile birlikte Sam'a gider ve olaylar burada yasanir. Sam'in her tarafinin
birbirine benzedigi gibi, bu ylizden sokak ve mahallelerin karistirildig
vurgulanmaktadir. "Sam'mn bu i¢ mahallelerini bir yilankavi sokaklarmi o kadar

birbirlerine benzer, dyle ayirt edilmez seylerdir ki..." (GH, s. 84). Anlaticinin Sam"
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se¢mesinin nedeni ise olaym yasandigi zamanda Sam'in Osmanliya baglh ve icinde
cok sayida Tirkce bilen veya Turk olan insanin olmasidir. Zaten hikayedeki biitiin
kisiler Tiirk¢e konugsmakta bu da kisilerin iligski kurmasini kolaylagtirmaktadir.

"[stanbul" hikdyesinde genis mekanin neresi oldugu belirtiimemektedir.
Istanbul'un disinda, Istanbul'a uzak bir kasabadir. Fakat yazarmn hikdyeyi yazma
zamanint ve yazdigi yeri baz alirsak hikayenin Halep'e yakin bir yer oldugu
gorilmektedir. Hikayede "¢ol sehri", "tuzlu sehir" gibi kavramlarin kullanilmasi bu
tezi giliclendirmektedir. Ayrica hikdyede Mezopotamya ismi de geger. "
Mezopotamya'nin bu yeni kurulmus, asker merkezi iicra kasabasinda..." (GH, s. 90).
Hikayenin mekani, siirgiinii ve siirglinlin yasattig1 sikintilar1 anlatmak icin segilmis
ideal bir yerdir. "Fakat onu, bu kupkuru ¢6l sehrinin bunaltici gecesinden nasilsa
kurtulup bir serap manzarasina..." (GH, s. 90). Hikayenin birka¢ yerinde genis
mekanin tasviri yapilir. "Mezopotamyanin yeni kurulmus, asker merkezi iicra
kasabasinda...(GH, s. 90). "Dupediiz, kupkuru yerler, ne bir tepecik var, ne bir
agaclik... Sonra bu sicak, bu yabani halk..." (GH, s. 92).

“Disci" hikayesinde olayin yasandigi genis mekan Suriye'dir. "... Suriye'den

darmadaginik, Anadolu yolunu tutmustur." Genis mekan hakkinda fazla bilgi

verilmez fakat bu hikdyede Suriye'de savas oldugu vurgulanmaktadir.

3.5.2. Ana Mekan

"Yatik Emine"de il merkezinde huzuru bozuldugundan siirgiine gonderildigi
"Haymana ovasinin ortasinda, en yiiksek bir yerde gozcii gibi bekleyen kasaba" (MH,
s. 12) ana mekandir. Diger ana mekan, Emine'ye jandarmanin tuttugu evdir.

“Seftali Bahgeleri’nde koyler ve pazarlar ya islevsiz ya da islevi silik olan
mekanlardir. Ana mekanlar kasaba ve seftali bahgeleridir. Fakat bunlardan daha
islevsel olan1 hikdye kisilerinin iizerinde etki yaratan1 kasabanin disindaki seftali
bahceleridir. Geriye kalan mekanlar 0zellikle de kapali mekanlar islevsel degillerdir.
Bu da kasaba ve seftali bahgelerinin disinda kalan mekanlarin ayrintili bir sekilde
anlatilmamasina sebep olur. Bununla birlikte kasaba ve 6zellikle seftali bahgeleri ¢ok
ayrintili bir sekilde tasvir edilmektedir. Anlatici hikayeye seftali bahgelerinin

tasviriyle baslar.
"Irmaga giden yol, kasabadan kurtulunca, goz alabildigine uzanan sayisiz seftali
bahgeleri arasindan gecerdi. Haziran i¢inde bile taskin dere ayaklarinin ¢amurlu, 1slak

tuttugu bu golgeli yerlerde otlar biitiin bir yaz mevsimi yeniden yeniye siirer, kizgin
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giines, agaclarin tepelerinde meyvalar1 pisirirken, rutubetli toprakta birbiri arkasina
yoncalar figkirir, cayirlar kabarirdi. Sularmn serinligi, taze ot kokusu, gélgelik ve bereket

icinde bahar, bu bahgelerde ta kisa kadar uzanip giderdi." (MH, s. 39).
"Koca Okiiz"de ana mekanlar; Haci'nin ahiri, kasaba pazari, Cavga Riza'nin

kasap diikkdn1 ve Haciyla ailesinin calistiklar1 tarladir. Hikdyede Hacini evinin,

kdyiin ve kdydeki ovanin tasviri ayrintilariyla anlatilir:
"Buras1 olgun, dolu basaklarin bastanbasa sapsar1 ettigi diimdiiz, timseksiz, tepesiz,
¢iplak bir ova idi. Glines vurmus bir bakir tepsi gibi sicagin altinda coskun bir ova idi.
Giines vurmus bir bakir tepsi gibi sicagin altinda coskun, keskin bir aydinlikla parliyor,
yorgun gozler oniinde gdkten is gibi yanmus kagit pargalart gibi bir takim golgeler
dokultyordu” (MH, s. 52).
Haci Aga'nin evi ve bahgesi soyle tasvir edilir:

"Toprak damli, kavruk yiizlii yikik kdyiin ortasinda kirmizi kiremitli, ¢am tahtali, yeni
yapt evi; degirmenlerin hakkindan ¢alinip; yaz, kis giiril giiriil akan sularin
verimliligiyle fiskirmig giir agaclarla dolu bir bahgesi vardi. Evinin 6niinde bir tarafi

biitiinityle agik; boylu boyunca koca bir sundurma yaptirmistt" (MH, s. 50).
“Vehbi Efendi’nin Kuskusu”nda ana mekan birden fazladir. Vehbi

Efendi’nin yasadigi bina ve imamla karsilagip konustugu cami avlusu ana
mekanlardir. Vehbi’nin evi, komsusuyla dip dibedir. Evleri birbirinden ayiran bir
kap1 vardir sadece. Onun evi ve avlusu tiim ayrintisiyla verilir. Cumbalidir evleri. Bir
gece evleri ayiran bdlmeyi yerinden ¢ikarip komsu kizi evine giden Vehbi
anlatilirken mekan farkli sekillere biirtindiiriiliir. “Ay, duvarlari, kafeslerin biliylimiis
golleriyle nakiglanmis, stislenmisti. Odaya toz gibi, duman gibi tavandan dokiildiigii
sanilan tatl mavi bir aydinlik iniyordu” (MH, s. 59). Mahallenin sessizligini delen
sokak kopekleri bile ayrintilara dahil edilir. Diger ana mekansa Vehbi ile mahalle
imaminin “salkim agaclariyla gélgelenmis sadirvani dolu bir cami avlusunda” (MH,
s. 62) karsilama yerleridir.

“Sar1 Bal” hikdyesinde ana mekan Anadolu’daki bir kasabadir. Hikayede
kasabanin tasvirinden ¢ok, olayin anlatimina yer verilir.

"Saka" hikdyesinde (¢ ana mekandan bahsetmek mumkindar.
“Balikpazar1”, deniz kenariyla yiiriiyerek ulastiklar1 “Barbarin gazinosu” ve doniiste
ugradiklart kumsal. Ug arkadas gazinonun disinda oturduklari i¢in ana mekanlarin
icii de acik mekan vazifesindedir. Cars1, pazar, mahalle, sahil gazino ve meyhane
tasvirleri ayrintihidir.

“Kiis Omer” hikayesinde ana mekanlar; kasabadaki kahve ve kazlarin doviis

alan1 olan Sadirvanli Medrese’nin avlusudur. Kahvedeki mahalleli tarafindan ikna
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edilmeye ¢alisan Omer, ikna olunca avluda kazini doviistiiriir. Bunlarin disinda kalan
Gugukluktaki kopri, saat hane meydani, kasabadaki kale ve sokaklar islevsel
mekanlar degildir.

“Boz Esek” hikayesinde ana mekéanlar Kizilirmak yakinindaki koy, konuk
odas1 ve koye iki saat uzak kasabadaki hiikiimet dairesidir.

“Yatir” hikayesinde ana mekanlar; Nuri’nin Hocay1 kandirdig1 “pazar yeri”
(MH, s. 107), yatir ¢evresi ve kasaba kahvesidir. Evliyanin mezarinin etrafindaki
koruluga goz diken Ilistir Nuri amacina ulasir. Agaglara bir bir balta vurdurmayi
basarir. Hikayenin de ismi olan yatirin g¢evresindeki ¢am korulugu ayrintili bir

sekilde anlatilir:

“Daglarin agaclarla ortiilii oldugu bereket zamanlarindan yadigar gibi kalmis; ciplak
tepeler, kayali yamaglar arasinda gozleri dinlendiren yayvan golgesiyle biitiin ovaya bir
sirinlik vermisti... Bu, kii¢iik bir cam ormani idi. Yazin kasabanin bogucu sicagindan
kaganlar gelirler... Tam ortasinda minimini bir kaynak yaz kis artip azalmayan regine

kokulu duru sizintisiyla bu ziyaretgilere aglik, saglik verirdi” (MH, s. 104).

Anlatida dogaya ait unsurlarin kisilestirildigi goriilir. Bunun sebebi yatir
etrafinda bulunmalaridir. “Yillar yasamis, yorgun davranigl, bezgin sesli ¢amlar bu
1ss1z kabrin basma dolmuslar, en durgun havada bile isitilen ahret fisiltilariyla
dervisler gibi, durup dinlenmeden sanki dua ederlerdi” (MH, s. 104).

“Komsu Namusu”nda Eyiip’e bagli Hamidiye koyii, Baki’nin koskd,
seyahat ettikleri tren, Yedikule ve gittikleri cami islevsellik arz etmez. Ug ana
mekanin varligindan séz edilebilir. ki Istanbul’da dairenin kalem odasi, ikincisi
Sirkeci’de sohbet ettikleri birahane, sonuncusuysa arkadasinin evini gézledikleri yer
olan Sakir’in evidir. Istanbul’un kenar semtlerinden olan Sirkeci Caddesi ve oradaki
karisik yapinin yoksullukla ilintisi tasvir edilir:

“Sirkeci caddesi ¢ok kalabalikti, ¢ok bayag idi, mangallarimi yol ortasina koyup midye
tavasi, ates balig1 pisiren bakkal diikkanlar1 yaninda kahve igenler, gramofon dinleyerek
nefesleniyor, ferahliyordu. Tramvay borulari, vapur didiikleri arasinda zurna sesi, bir
Yahudi taklidine karigiyor, daha 6tede Karmen’in Toreador’u g¢alimiyordu. Cevrede
zelzeleden korkarak sokaklara dokiilmiis bir yoksul memleket durumu vardi" (MH, s.
115).

Kalem odasinin i¢ bunaltan tasviri dikkat ¢ekicidir:

"Agir mugamba perdeler ikindi giinesine karsi indirilince ufak kalem odasina biraz
go6lge, biraz serinlik yayildi. Simdi her taraf esmer bir renkte idi. Yalmz pervaz

aralarinda uzanan tozlu siyah cizgileri surada bir kagit makasi, 6tede bir kutu raptiye,

kosede bir bos bardak bulup parlatiyor ve yari karanlik iginde bu ufak tefek, acikli
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1siklar ¢ogu kandilleri sénmiis bir minare serefesi gibi i¢ karartici, eksik goziikiiyordu’’
(MH, s. 111).
“Yilda Bir’de ana mekan “kdylerden hayli igeride bir su degirmeni”dir
(MH, s. 121). Hikayede ge¢mis Tesalya giinlerini hatirlamanin haricinde tiim olaylar
degirmen ve cevresinde gecer. Bekir’in Elif’le yakinlagmasi, yolunu her yil
gozlemesi ve kotii yolda oldugunu 6grenmesi hep bu mekanda gergeklesir.
Daglarin arasindaki degirmenin ayrintili tasviri yapilir:
“Buras1 kdylerden hayli igeride bir su degirmeniydi. Giines sirtin arkasindaki bosluga
gomiiliince sular kararir; yalniz yiiksek kavaklarin dumanli tepelerinde yapraklar birer
renkli fener gibi bir siire aydinlik kalirdi. Sonra onlar da soner; bu dar, rutubetli yer; bir

hamam gibi en ufak sesi genisleten, biiyiilten bir yetenekle, sabaha kadar yatagindan

tasan derenin sakirtisini dinlerdi” (MH, s. 121).
“Sus Pay1”’nda ana mekéan ipek fabrikasidir.

“Asagilarda fabrikalarin ziftle boyanmis sa¢ bacalari, agizlarindan hemen koparak
aydinhiga karisan duman dilleriyle bosluklari yaliyor; koza saklamaya yarayan
bdcekhaneler, genis girislerinden igerilerinin golge ve serinligini gostererek bu sicak

¢evre i¢inde durgun, tath bir uyku ile dinleniyordu” (MH, s. 129-130).

“Kuvvete Karsi”’da iki ana mekandan soz edilebilir. Bunlar tiyatro ve
birahanedir. Sevgililerin gittigi tiyatro ve c¢ikista ugradiklari birahane, islevsel bir
role sahiptir. Tiyatronun kalabalik hali ve Amerikali gemicilerin mekana gurultiyle
gelmeleri tasvir edilir. Perde arasini bile beklemeden piyesten ¢ikabilen bu genglerin
gucuyle ezilen seyirciler kendini, duruma kayitsiz kalmak zorunda hisseder.

"Cer Hocasi"'nda ana mekénlar; Asim'm hemserilerinin oturdugu
"Vezitham" (MH, s. 148), Asim'n cer mollalign yapmak igin gittigi Izmit
Karamiirsel'e bagli Pinarli Koyii'diir. Memurluktan kovulan Asim Vezirhan'inda
hemserilerine sigmir. Hanin tasviriyle hikdye Kkisilerinin yasadiklari g¢evre ve

ekonomik durumlar1 hakkinda bilgi sahibi olunabilir.

"Ne kadar, ne kadar yillar vardi ki han koselerinde boyle adamlarla yasamamuis; yag
mumu, lapgin, heybe kokan yerlerde kiif, is i¢inde bulunmamisti (...) Yerinden
dogruldu; yasayacag1 yeri daha iyi anlamak igin koridora bakti; dteye beriye sabah ¢ay1
gotiiren Iranlilar; oksiire tiikiire gezinen softalar, sivasi dokiilmiis duvarlar, dizi dizi
kapilar kendisine bir gezide bulunuyorum aldanisi verdi. Odadan ¢ikarak parmakliga
dayandi, asagidaki avluyu seyretti" (MH, s. 150-151).

Olay II. Mesrutiyet yillarinda yasandigindan halkin ekonomik agidan ¢ok iyi

durumda olmadiklarin1 sdylemek miimkiindiir. "Disarida gogmen arabalarinin sarsici
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kirik dokiik sesleri, kopeklerin bagrislar, kavga eden adamlarin giiriiltiileri
isitiliyordu. .. Burada m1 yasayacakt1?" (MH, s. 151).

“Garip Bir Hediye”de ana mekanlar, Feridun’un Ahirkap1 semtindeki evi ve
hediyeyi satmaya gittigi ufak kuyumcu diikkanidir.

"Bir Saldir1"da "Bogazi¢i'nin Anadolu kiyisindaki 1ssir, bayir ve yar1 bos
koy" (MH, s. 166) ve koydeki bakkal diikkani ana mekanlardir. Koyiin bayirina evine
giden Hayrullah Efendi "Tam fistigin altina, o dik ve dolambag yere" (MH, s. 167)
gelince hirsizla karsilagir. Vaka burada gerceklesir.

"Ayse'nin Yazgisi"nda ana mekanlar Ayse'nin evi ve ahirdir. Bu mekanlar
kisilestirilerek ve islevsellikleriyle karsimiza ¢ikarlar. Ayse ve annesinin kaldigi ev,
ailenin yoksullugunu ve dislanmigligini ortaya koyacak sekilde ayrintisiyla tasvir
edilir:

"Ana kiz 'Abidinin késkil' denilen bu yikik, korkung, yalniz kovukta bekgi gibi
oturuyorlardi. Bundan kirk sene once, kim bilir nasil bir eglence fikrine hizmet icin
yapilmisg, fakat o zamandan beri kullanilmayan bu ev, yikik duvarlari, ¢cokmiis catisi,

dokiilmiis kafesleri, her taraftan ayrilmis sivalariyle eski bir mezar gibi Olimi

diisiindiiren bir hal almigt1" (MH, s. 171).
Ayse'ye tacizde bulunmak isteyen Ali'nin, diislip 61diigii mutfaktan ¢ikarilan
cesedi ahira tasinip orada gémiiliir. Vaka zincirinin 6nemli pargasi olan ahirin tasviri
de verilir:

"Once ahirda pasli, kirik bir kiirekle gecici bir cukur kazdi, sonra iki cesedi oraya
stiriikledi... giibre ile {izerini orttii... Ertesi giin, sabahtan aksama kadar ahirda kalip

derin bir gukur kazd1" (MH, s. 175).
"Garaz"da ana mekanlar, Nebile'nin ailesiyle yasadig1 kasabadaki evleri ve
Istanbul Taksim Meydaninda kaldiklar1 apartman dairesidir. Sehir géren tasralilarin
gezdikleri yerler cogalirken hikdye mekanlart da buna paralel olarak artar.

Kasabadaki evleri ve Istanbul sokaklar1, en ayrmtili tasvir edilen mekanlardur.
"Taksim meydani gdzlinlin oniline geldi. Simdi sagnak altinda asfalt yollar sikir sikir
parliyordu; otomobiller nasil kosuyor, halk nasil kaynasiyordur! Tramvay canlariyle

korna seslerini sanki duyuyor, dinliyordu. Pencereden bakiverse o manzaray: gorecekti

sanki..." (MH, s. 177-178).
Tasvirin canlilifi hikdyenin baskisisi Nebile'nin hayallerinde Istanbul'u
gezmesine olanak saglar.
“Yara’da tek ana mekan vardir, o da ciftliktir.
“Eskici”de ana mekan, Hasan’in Filistin’in {licra bir kasabasinda bulunan

halasinin evidir. Oksiiz ve yetim olan Hasan, komsularinin da yardimiyla Arabistan’a
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akrabasinin yanina gonderilir. Bu evde alt1 ay geciren ¢cocuk, memleketinden ve ana
dilinden ayr1 kalmanin verdigi psikolojiyle konugmaz. Bu ev onun i¢in hiizniin
merkezi haline gelir.

“Testi’de ana mekan Liibnan koyiiyle Beyrut arasidir. Ana mekan,
yolculugun yasandigi otomobil oldugu icin seyir halindelik s6z konusudur. Sehre
gitmek Uzere yola koyulan adamin yasadigi Liibnan kdyii, okuyanin g6zii 6niinde

adeta bir tablo gibi canlanir:

“Oturdugum yayla Akdeniz’e bakan yiiksek bir sirtta idi; kenar1 fistik ¢amlariyla
siislenmis bir ufacik, akeil, kayalik Liibnan koyii... Bu koyu nefti, teriitaze, cilali ve
tombul fistiklar, daglarin ¢iplak, sicak karni altinda —siyah, hiir ve kabarik- nu
tablolardaki bir tutam go6lge kadar goz alir, gbze batar, kuytuluk tesiri yapardi” (GH, s.
27).

“Zincir’de ana mekan iki tanedir. Biri anlatict olan hikaye bagkisinin evi,
diger mekanlar islevsel bir 6zellige sahip degildir.

“Gozyasi’nda ana mekan iki tanedir: Biri Dul Ayse’nin hizmetgilik yaptigi
ev, digeri ise Ayse’nin savastan kagis yoludur. A¢ik mekanlar; Erfice koyti, yollar,
batakliklar, tepeler, kasabadir.

“Keklik’te asil olaylarin yasandigi ana mekan kirlardir. Anlatict Halep ve
kirlar arasinda karsilastirma yapar. Mekanlar1 soyut oOzellikleriyle tasvir edip
okuyanin zihnine adeta kazir. Okuyucu gordiiklerinden degil hissettiklerinden
etkilenir.

“Akrep”te ana mekanlar, mutasarrifin hiikkiimet konagindaki odasi, seyhin
ziyafet verdigi ve Ebu Akrep’in ¢adiridir. Hikayedeki iki arkadasin sohbetinde gecen
Istanbul ise islevsel mekan degildir.

“Kopekte ana mekanlar gurbette barindigi sokaklar ve smir kapisidir.
Hik&yenin sonuna dek tiim olaylar nerdeyse sokaklarda geger. Osman kopegini
calismadigl zamanlarda bazen “hanlara” birakir (GH, s. 57).

“Lavrens”te Firat nehri kiyisindaki c¢adir, Haci Kasim ile Lavrens’in
karsilastiklar1 falcinin  bulundugu gemi ve antikaci Ingiliz heyetin eglence
diizenledigi baraka olmak iizere iic ana mekan vardir. Olaylar buralarda geger.

“Ciban”da ana mekan olan Hadramut ayni zamanda agik mekan olarak
karsimiza c¢ikar. Olumsuz mekan tasviri, okuyucuya ortam hazirlar. Askerin

Hadramut’a gelisiyle birlikte ¢ibana yakalanigi bir olur. Bu yikik dokiik mekéanda
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yasayan sinekler ¢ibana sebebiyet verirler. Vezirin sinekle ilgili tembihleri, kotii
sonun yaklastiginin da habercisidir.

"Kacak"ta ana mekan Alman ailenin evidir.

"Gilines"te ana mekan Emir Sadun'un yaver i¢in vermis oldugu eglencenin

yapildig1 kapali bir yerdir. En ayrintili anlatilan yer burasidir.
"Burada kadini erkekten ayirmayan bir meclis kurulmustu, siis, servet, medeniyet iginde
idim. Deve tiliyiinden halilara uzanmistik, kustiiyii yastiklara dayaniyorduk, yani

bagimizda yelpazeler sallayan halayiklar vardi..." (GH, s. 80).

"Hille"de hiillenin gergeklestigi mekan olmasi nedeni ile ana mekan dadinin
evidir. Olayn asil yagandigi mekandir. Geng erkek ile kadin bu evde evlenip yine bu
evde bosanmaktadirlar. Dadimin evi hikdyede tasvir edilmektedir. "Her Sam evi gibi
kapidakiler igerisine gormesinler diye bir tahta bolme; agaglikli bir i¢ bahge..." (GH,
S. 84-85). Evin avlusu ve birka¢ odasi da hikayede tasvir edilmektedir. “"Sedefli
arabesk mobilyalarla dosenmis bir 'Kéa'dayim. Mermer arkalardan déne kivrila, irili
ufakli yalaklardan gege atlaya, odanin..." (GH, s. 85).

"[stanbul" hikayesinde olaylarin asil olarak gelistizi yer olmasindan
kaynakli ana mekan geng¢ kadinin bulundugu eglence yeridir. Geng erkek ile kadin
burada tanisip ve sohbet ederler. Bu eglence yerinin tasviri hikdyenin hemen basinda
verilmektedir. "... bir serap manzarasina siginmis sanilan nemli, yesil bir i¢ bahgede
goérmiistii. Sefil bir avlu..." (GH, s. 90).

“Disci" hikayesinde ana mekéan ise Suriye- Anadolu yolunda Libevve
Bogazi'dir. Hikayedeki olayin yasandigi mekandir. Dis¢i ve diger askerler bu
bogazda saldiriya ugrarlar. "Tepeden bagirdilar; ayaga kalktik. Silahlar istiimiize
cevrildi; ellerimizi yukariya kaldirdik. Sekiz on Bedevi..." (GH, s. 96). “Disgi"

hikayesinde ana mekanin tasviri pek ayrintili olmamakla beraber yapilmaktadir.
"Oras1 bir sulak vaha bogazidir; altindan siizme zeytinyagi renginde, elinizi siirseniz
bulasacagini sandiginiz parlak, koyu bir ¢ay akar... Huldsa dinlenilecek, uyuyup rahat
edilecek hos yerdir, memleketi andiran yerdir" (GH, s. 96).

3.5.3. Acik Mekan

"Yatik Emine"de en ayrintili anlatilan agik mekan kasabadir:
"Buras1 Ankara'ya iki giin &te, ana yollardan aykiri kiigiik bir kasabaydi. iki giin bitmez
tilkkenmez yokuslar cikilarak bin yorgunlukla... gelindigi halde orada oturulacak bir
kahve, varmak i¢in neden bu kadar yollar asip giicliikler ¢ekildigini insan bir tiirlii

anlamazdi" (MH, s. 12).
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“Seftali Bahgeleri’nde agik mekan kasaba, seftali bahgeleri, pazarlar ve
koylerdir.

"Koca Okiiz"de agik mekanlar; Hacit Aga ve ailesinin ¢alistigi tarla, tarlanm
yer aldigr diimdiiz ova, yasadiklar1 koy, gittikleri kasaba ve pazari, Haci Aga'nin
evinin bahcesidir.

“Vehbi Efendi’nin Kuskusu”nda ac¢ik mekanlar; balik avi i¢in gidilen
Karasu kenar1” (MH, s. 57), Vehbi’nin evinin bahgesi, Tabakhane semtinin sokaklart,
cami avlusudur.

“Saka” hikayesinde asag1 carsi, pazar yeri, sokaklar, gezdikleri deniz kenari,
kumsal ve engin Karadeniz hikdyenin a¢ik mekanlaridir. Canli mekén tasvirleriyle
dolu hikayede okuyucu adeta o yerlerde yasatilir. Balikpazari’nin anlatimiyla baslar
hikaye:

“Kepenkleri yari kaldirilmig los meyhaneleri, miisterisiz bos diikkanlari, sessiz, uykulu
evleriyle gilindiizleri hareketsiz, samatasiz duran bu sokak, aksama dogru, meydana
balik sergileri kurulduktan, istiridye isportalar: dizildikten sonra halk ugultu ile dolar...
Kasabanin her yoniinden gelen aceleci bir halk, oniine gelen tezgaha egilerek, rast
geldigi balig1 kavrayip koklayarak... Balik kizartan bakkallarin mangallar1 ¢cevreye ve
insanlarin lizerine zeytinyagi ve deniz kokularina karigmis istah verici bir duman, bir
tiitsii yayardi” (MH, s. 76).

Sinop’un sahil kasabasinin genel goriintiisii soyle verilir:

“Meyhaneler gitgide doluyor, denize dogru uzatilmis yikik taragalara, ¢iiriik iskelelere,

tuzlu balik depolarina kadar her yer, her kdse, icen, yiyen yaygaraci, samataci insan
yiginlariyla kayniyordu” (MH, s. 77).

“Kis Omer”de agik mekanlar; mahallenin sokaklari, Gugukluktaki kdprii,
sadirvanli medresenin avlusu, Saat hane meydani, Zehra’nin evinin avlusudur.

“Boz Esek” hikayesinde acik mekanlar; kdy, kasaba, mezarliktir. Koy
degirmeni, Mekke, Hicaz, kasabadaki kire¢ ocagi ve han islevsel mekan degillerdir.
Hikayede en ayrintili tasvir edilen yer koydiir.

“Iki derenin birlestigi bu batak, ¢ukur, sitmal1 araziye celtiklerden kalkan kokulu, agir
bir duman yayiliyor; govdeleri yarilmig, yanmis, bes on yasli, cansiz sogiit arkasinda
giines; bulanik bir 151k uzatarak arklarin durgun sularini yer yer parlatiyordu. Bu
aydinlik parcalar, kiil renkli rutubetli ova ortasinda bulutlu bir gogiin yariklarina
benziyor; yavag yavas bulaniyor, soniiyor, ortiilityordu” (MH, s. 95).

Koyiin diger yerlesim yerlerine uzakligi ve diinyadan bihaber oldugu

anlatilir.
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“Buras1 en yakin kasabaya iki giin uzakta, Anadolu’nun ¢iplak, yolsuz, yikik bir kdyii
idi. Bir vilayetten otekine gegen arabasiz yolcular, bazen, havalar ¢ok kurak gidip
Kizilirmak gegit verirse, soseyi birakirlar ve kestirmeden bu kdye ugrayarak iki giinliik
yol kazanirlardi... Koy, diinya durumunu bu gelip gecici, cahil insanlarin getirdikleri

yalan yanlis haberlerle 6grenirdi” (MH, s. 96-97).

Koyden kasabaya giden yolu tasvir eden anlatic1 yolun 1ssizligini basarili bir

sekilde aktarir:

“Bu ne uzun, ne can sikici bir yoldu. Durgun sulardan figkirmis piring basaklariyla
arklar boyunca giden kamislarin yesilligi yamaglar ardinda goriinmez olunca kurak diiz

bir toprak... Issiz, kavruk, siirlip gidiyordu” (MH, s. 98).

“Yatir’da agik mekanlar; Maslak ormani, pazar yeri, kdy mezarligi ve
kasaba sokaklaridir. Malatya islevsel mekan degildir.

“Komsu Namusu”nda agik mekanlar, Hamidiye kdyii ve Sirkeci caddesidir.

“Yilda Bir”de agik mekanlar kdy, ova ve degirmen ¢evresidir.

“Sus Payi”’nda a¢ik mekanlar Kesisdaginin ¢evresi, fabrika avlusu,
Mecidiye caddesi, Fildar kOyii ve mezarliktir. Anlatida agik mekanlardan c¢ok
mekanlarin tasviri yapilir.

“Kuvvete Karsi”da acgik mekanlar Findikli rihtimi, sandal, Tarlabas,
Tokatliyan sokaklari, Kagithane tepesidir. Bu mekanlar dekor olmanin disinda bir

etkiye sahip degildir. Istanbul’un mahalleleri hikayeyle gérilebilir:
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Kibarlasmaya ¢alisan Rum kizlari, Yani’nin namuslu miisterileri yaninda
keyiflenemezlerse viski, bira kadehlerine saldiran bu adamlar, kalabaliktan uzak olmak
icin arabalar ile td Kagithane tepesine kadar uzanan gece gezmelerine baglarlar, bundan
aldiklar1 zevki tamamlamak icin bir siire 1ssiz sokaklar, fenersiz yokuslar, kapilari

se¢ilemeyen mahalleler iginde kaybolurlardi” (MH, s. 141).

"Cer Hocasi"nda cerre gidilen koyler haricinde agik mekana rastlamak
giictiir. {1k ugranan koy ve Pinarli Koyii agik mekana 6rnek gosterilebilir.

“Garip Bir Hediye”de agik mekanlar; Feridun’un Selanik’e giderken
ugradiklar1 liman, Serencebey ve Ahirkapi’nin mahalle aralari ve ¢arsidir. DOnemin
sosyo-ekonomik durumunu yansitmasi bakimindan hikdyede acik mekan tasviri
oncelikli verilir. Zengin semtle fakir semt arasinda karsilagtirma yapan anlatici,
Kadikéy’den “aydinlik” (MH, s. 164) bir yer diye bahseder.

"Bir Saldiri"da a¢ik mekanlar: iskele, koyiin sokaklari ve bayiridir.
Hikayede i¢ mekanlarin daha fazla yer aldig1 gortiliir.

"Ayse'nin Yazgisi"nda agik mekan, Ayse'nin evinin bahgesidir.
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"Garaz"da agik mekanlar, kasaba ve Taksim meydani, Beyoglu caddesi,
Haydarpasa gari, istanbul plajlaridur.

“Yara’da ciftligin avlusu acik mekan olma 6zelligi gosterir. Ciftligin
mutfagr ve dami, hikdyede islevsel bir ozellige sahip degildir. Mutfakta yarali
bedevinin tedavisi ic¢in zeytinyagi kizdirmalari ve damda toprak zemine
comelmeleriyle bu iki mekan gorevini tamamlamaktadir. Bunun yaninda giftlik, Arap
bedevilerin savastan kagarak geceyi gegirmek i¢in sigindiklar1 bir mekandir. Bunun
haricindeyse hikayede baska bir konumda yer almaz.

“Eskici”nin a¢ik mekéani, Hasan’in halasiin oturdugu sokak ve evinin
avlusudur. Bu mekanlar tanitilirken yazar tarafindan ayrintilara yer verilmez. Mekan
tasvirleri bu hikdyede oldukca canli ve basarili olmakla birlikte anlatilmak istenen

mekanlar okuyucunun goziinde canlandirilmaktadir:

“...Yamaglarinda kegiler otlayan kuru, yalgin, ¢atlak daglar arasindan geciyorlardi. Bu
keciler kapkara, beneksiz kara idi; tliyleri yeni otomobil boyas1 gibi aynamsi bir cila ile
kizgin giines altinda piril piril yaniyordu” (GH, s. 15).

“...Goz alabildigine bir diizlige ¢ikmiglardi; ne agag vardi, ne dere, ne ev!” (GH, s. 15).
“Antikac1”’da agik mekanlarin higbiri ayrintilariyla tasvir edilmez sadece
isimleriyle var olurlar. Mekan olarak antikaci Seyh Efgani’nin diikkaninin bulundugu
Halep ve hikdyenin sonunda antikaciyla ilgili siiphelerin son buldugu Kudiis’teki
King David Oteli dikkatleri geker.
“Testi”’de dis mekan olarak hikayede adi gegen Liibnan ve oranin halki ise
“sicak iklim, Akdeniz kenar1 ve liman halki, Latinlesmis halk” (GH, s. 28) olarak
tasvir edilir. Basarili dis mekan tasvirlerinin yaninda i¢ mekanin da ayrintilariyla
betimledigi goriiliir:
“Beyrut’ta ikinci derecedeki lokanta masalarinda, boyle su igmeye aligmiglara mahsus

testilere rast gelirsiniz, sizan sular1 altlarindaki kéaselere birikmis siram siram testiler...”
(GH, s. 29).

“Fener”de agik mekanlar, pazar meydani, cergici sergisi, Firat nehri kenar1
ve ¢oldur. Kasabanin uzun ve ayrintili tasviriyle baslayan hikdyede Ebu Ali
sagkinligini gizleyemez:

“Cars1 ortasinda sasirip kaldi. Kag tane kasap diikkani, kebapg1 firin vardi? Diinyanin
etini, ekmegini buraya yigmuslardi; halk birikmis, yemekle, almakla bitiremiyordu.

Kumas toplarinin ¢cokluguna da hayret etti; birbiri listiine kat kat biitiin asiretler giyinse

tiikenir sey degildi” (GH, s. 32).
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“Zincir’de agik mekanlar c¢arst ve sokaklardir. Kapali mekanlar ise
baskisinin ve Senegalli komsusunun evi, frenk karsi olan diger komsusunun evi,
rasathanelerdir.

“Keklik”te olay acik mekanlarda ge¢gmektedir. Bunlardan birincisi Halep
ikincisi ise kirlardir.

“Akrep”te acik mekanlar, Halep ¢olleri; kasaba, Badiye limani, Istanbul
sokaklari, Ebu Akrep’in ¢adirma giden kaya etegindeki yoldur. Hikaye, Halep
¢Ollerinin tasviriyle baslar. “Hadidi denilen en iyi cins Halep yagi toplamak ig¢in
asiretlerin y1g1ldig1 ¢ok temiz, ¢ok kokulu, sicacik otlarla kapli bahar ¢ollerinde
dolastyordum” (GH, s. 51).

“Kopek”te acik mekanlar; sokaklar, ova kirlar ve smir kapisindaki
barakalarin ontidiir.

“Lavrens”te a¢ik mekanlar; Karkamis haberleri, Firat nehri kiyisi, tren
kopriisii, ¢ol, Sincar daglari, Dicle nehridir. Hikdyede hem acik hem de kapali
mekanlar ayrintili olarak tasvir edilmez. Sadece isim olarak gecerler.

“Ciban”da acik mekanlar: Hadramut, ¢6l, ¢arsi, Pazar, hurma agacinin alti,
San’a sehridir (GH, s. 67).

"Kagak"ta acik mekan yine Sibirya'dir. Yolculugu ve kacist esnasinda
gectigi ormanlar, irmaklar, daglar ve denizler de acik mekanlar olarak karsimiza
cikar. Fakat bu mekanlar sadece yanindan geg¢ilen yerlerdir.

"Glines"in agik mekanlari, Yemen, San'a, Ahirkapi, Nefudi Coli, Basra
Korfezi, Sat, Yenburg ve ¢ollerdir. Bunlardan Nefudi Colii, Basra Korfezi, Sat ve
Yenburg'un sadece isimleri geger. Islevsel mekanlar degillerdir. Yemen ve San'a ise
yaverin Istanbul'dan Emir'e ulasmak icin sectigi mekanlardir. Hikdyenin anlatildig
ve olayin yasandig1 yer olmak iizere iki farklt mekandan bahsedilebilir. Yer, Sam-
Bagdat arasi bir ¢oldeki otokarin igidir. Ticaret i¢in Irak'a giden yasli Osmanl zabiti
arasini1 burada aktarir. Burasi hikdyede anlatilan mekana yakin bir bolgededir. Fakat
bu mekanla ilgili fazla bilgi verilmektedir. Bilinen buranin ¢6l oldugudur.

"Hulle"de ac¢ik mekan ise Sam'mn i¢ mahalleleri ve dadinin evinin avlusu
olarak gorilmektedir.

"Istanbul" hikdyesinde a¢ik mekan gen¢ kadinin bulundugu eglence yeridir.

“Dis¢i" hikadyesinde agik mekan Suriye-Anadolu yolunda Libevve

Bogazi'dir.
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3.5.4. Kapali Mekan

"Yatitk Emine"de Emine'nin kaldigi ev, firin, hastane, karakol kapali
mekanlardir.

“Seftali Bahgeleri’nde kapali mekanlar Hiikiimet konagi, Agah Bey'in evi,
mutasarrifin evi, evkaf memurunun evi, kasabadaki hamamlar, degirmendir. Bu
mekan islevsiz ya da islevi silik olan mekanlardir.

"Koca Okiiz"de kapali mekanlar ise; Haci Aga'min ahiri, aktar diikkan,
doktorun muayenehanesi, Hacinin evi, Cavga Riza'nin kasap diikkani, agil eczanedir.

“Vehbi Efendi’nin Kuskusu”nda kapali mekanlar; Vehbi’nin ve Hanife’nin
evi, cami, Vehbi’nin ¢alistig1 daire, mahalle kahvesi, terzi diikkkanidir.

“Sar1 Bal” hikadyesinde Sar1 Bal’in odasi, meyhaneci Tas¢1 Ligor’un evi
kapali mekanlardir. Sar1 Bal’in evinde eglenen ve igki i¢en misafirlerin igkisi bitince
elekg¢i oglanlarindan biri Ligor’un evine gonderilirdi. Hikdyede bu mekan sadece bir
yerde gecer. Yani fonksiyonel degildir. Sar1 Bal'in koridoru gibi odast da olumsuz

ifadelerle hikayede tasvir edilir.
“Burasi, penceresi, nefesligi olmayan ¢ukur, basik, los bir yerdi; ahira benziyor ve ahir
kadar kokuyordu. Digaridan yeni girince keskin ve eksi bir yaslk, gozleri sulandiran bir
sirkelesmis hava insanm tikiyor, degismeye degismeye ¢iiriimiis sanilan sicak, koti bir
yag gibi ylize yapistyordu”. (Karay, 2000; 67).

“Saka” hikayesinde kapali mekanlar; Balikpazar1 diikkanlari, meyhaneler,
Barbarin gazinosu, kumsalda goriilen yikik bir ev, Glimriik kuliibesi ve karakoldur.

“Kiis Omer”de kapali mekanlar; Zehra’nmn gittigi “Kandil hamami1” (MH,
s.85), Zehra’nin kaldigi ev, mahalle kahvesi, “Sadirvanli Medrese” (MH, s.91) ve
Omer’in ahirdur.

“Boz Esek” hikayesinde kapali mekanlar; kdyiin konuk odasi, ahir, hiikiimet
konagidir. Kasabadaki hiikiimet konaginin harabeye benzeyen goriintiisiinii vermekle
yazar aslinda ilgisiz idarecileri elestirmektedir. “Sivanamayan kerpi¢ duvarlar yer yer
acilmis, kumrulara yuva olmustu. Ust kat, penceresiz, sivasiz, tahta Ortiilerle
bekliyordu... Bina ¢oktan yikintilasmigti” (MH, s. 99).

“Yatir” hikayesinde kapali mekanlar; Ilistir Nuri’nin hamami, kasabadaki
kahve, hiikiimet konagi, eski kadi koskiidir. Kasaba hilkiimet konag1 ve eski kadi
koskii islevsel mekanlar degillerdir.

“Komsu Namusu”nda kapali mekanlarsa; memurlarin ¢alistigi kalem odast,

Baki’nin ve Sakir’in evi, cami, Sirkeci’deki birahane, yolculuk ettikleri trendir.
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“Yilda Bir”’de kapali mekan su degirmenidir.
“Sus Payi”nda kapalit mekanlar ipek fabrikasi, bocekhane odasi, Hidayet
Bey’in gittigi c¢iftlik evi, Yildinm Beyazit Cami, kozahane, iplikhane ve kilisedir.

Yildirim Beyazit Camiinin tasviri ilgi ¢ekici niteliktedir:
“Oralar1 daha sicak, daha havasizdi; Yildinm Beyazit Camiinin gegen firtinalardan

kursunu kalkan kubbesi parca parca, gaz dokiilmiis bir havuz gibi parliyor, gokte 1s1ktan
muzraklar dolasiyordu” (MH, s. 130).

“Kuvvete Karsi1”da kapali mekanlar; gazino, birahane, tiyatro, Rum kizi
Izmaro’nun Hamalbas1 sokaktaki evidir. Birahane tasvirinin yapildig1 hikayede

ayrintilara rastlanir.
“Tiyatrolardan ¢ikanlar kogsmus, birahaneyi doldurmustu. Aydmligin altinda genis bir
sigara dalgasi agiliyor, i¢inde kocaman kadin sapkalar1 deniz otlar1 gibi saga sola agir
agir sallaniyordu... Genis bir mermer masaya oturdular, orast nasilsa bos kalmusti...
Ortadaki kap1 dondiik¢e igeri bir insan, garip bir sekil, ne oldugu, nasil yasadigi
bilinmeyen (...) bir bilinmez giriyordu” (MH, s. 144).

"Cer Hocasi"nda kapali mekanlar; Vezirhani, Bristol Oteli, mescid, yal,
konak, kosk, Miilkiye okulu, kalem odasi, Siilleymaniye Camii, imamin kdy odasidir.

“Garip Bir Hediye”de kapali mekanlar; kuyumcu diikkani ve Feridun’un
evidir.

"Bir Saldir1"da kapali mekanlar: yikik yalilar, bakkal diikkani, kdy kahvesi
ve hirsizin kaldigi evdir. Dig mekénlar olumsuz hava kosullarinin etkisiyle
karamsarlikla biitiinlestirilerek anlatilir.

"Ayse'nin Yazgisi'"nda kapali mekanlar; Ayse'nin evi, ahirlari, Antikacilarin
evidir. Hikayenin konusuna uygun mekanlarin tercih edildigi goriilir. Kapali
mekanlarin hikayedeki ¢oklugu, evin olumsuz tasviri, yoksullugun ve talihsizligin
cevrede yankisini bulmasi; kotii kaderin olusmasinda 6nemli etkenlerdir.

"Garaz"da kapali mekanlar: Cer¢i Halil'in kasabadaki kiciiciik diikkani,
kasabadaki ev, Istanbul'da yasadiklar1 apartman dairesi, kasabaya donerken
bindikleri trendir.

“Yara”da ciftlik, kapali bir mekandir.

“Eskici”de, Hasan’in yolculuk yaptigi tren ve vapurun yani sira Filistin’de
kaldig1 ev, kapali mekanlardir.

“Antikac1”’da kapali mekanlar antikacinin diikkani, Halep’teki kermes ve
King David Oteli’dir. Seyh’in diikkdninin genis tasvirlerinin yaninda hikayede en

ayrintili anlatilan mekan da yine burasidir:
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“Igeriye girer girmez beni bir saskinliktir aldi: Ta kapit yanindan baglayarak
karmakarigik bir esya yigmi, legenler, ibrikler, kandiller, kaseler, yazili taslar, boyali
camlar, tugla parcalar1 yerlere serilmis, duvarlara asilmis, raflar1 doldurmus, merdiven

basamaklarina kadar siralanmisti” (GH, s. 20).

“Antikac1”da davranis ve konusmalarindan siiphelenilen Seyh’in, hikayenin
sonunda Kudiis’te bir otelde Ingiliz subay1 olarak okuyucunun karsisina c¢ikmasi
kapali mekan olan otelin islevsel boyutunu gozler oniine serer.

“Testi”de kullanilan i¢ mekan, yolculuk yapmak Uzere bindikleri otomobil,
yol Usti bir kdydeki kahve ve doktorun evidir.

“Fener”de, kapali mekanlar Badiye’de bulunan karakol, kasabadaki
diikkanlar, firinlar, kebapgilar, Ebu Ali’nin ¢o6ldeki cadiridir. Hikayede kasaba
carsisinin ve ¢ergicinin yer sergisinin tasvirleri basarilidir. Sergideki esyalar,
okuyucunun gozii 6niinde canlandirilarak anlatilir.

“Gozyasi’nda kapali mekan Dul Ayse’nin hizmetgilik yaptig1 evdir. Hikayede
acik mekanlar daha islevsel bir role sahiptir.

“Akrep”te kapali mekanlar, mutasarrifin makam odasi, Ebu Akrep’in
cadirdir.

“Kopek”te kapali mekanlar; hanlar, karakollar, ekmek firinidir. Ana mekan
haricindeki yerler hikayede islevsel olarak karsimiza ¢ikmaz.

“Lavrens”te kapali mekanlar; miithendislerin kaldig1 Firat kiyisindaki c¢adir,
Lavrens ve arkadaslarinin eglence diizenledigi barakadir. Hikayede, antika aramaya
gelen heyetin kaldiklar1 ve bir gece eglence diizenledikleri barakanin yiizeysel tasviri
soyledir: “Biitiin yemekler, sandiklarla Ingiltere’den gelmisti. Kazlar, baliklar,
tatlilar; ¢orekler, yemisler... Hatta ekmekleri bile!” (GH, s. 62).

“Ciban”da kapali mekan sayis1 azdir. Bunun sebebi sicak ¢6l yasantisinda
insanlarin cibinlikte yatmalaridir. Kapali mekanlar; “fagfur apartmanlar”, “egreti
sinema kuleleri’dir (GH, s. 66).

"Kagak"ta tek kapali mekan kaymakama yardim eden Alman ailenin evidir.

Kaymakam burada bir gece konaklar.

"Bir kap1 agilmisti; ocaginda alev alev odunlar yanan basik bir oda... Ortada bir yemek
masasi kenarda mini mini mumlarla, kandillerle siislii bir cam agaci, etrafimda kadinl

erkekli adamlar... Ve sicak bir yemek kokusu!" (GH, s. 73).

"Glines"te kapali mekan Emir Sadun'un yaver i¢in vermis oldugu eglencenin
yapildig1 kapali bir yerdir. Diger kapali mekan1 ise yaverin Istanbul'dan Yemen'e

kadar gittigi Ejderi Bahri adinda bir vapurdur. Vapurun tasviri sdyle yapilir:
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"O korkung isimli vapur sekiz mil alamayan bir uskurlu ahsap dubadir. Kaptan yerinin
ciirik kaplamalarini, héla iizerinde Batum yazilar1 okunan gaz tenekeleri sandiklartyla

tamir etmisler" (GH, s. 78).

"Hiille"de kapali mekan1 yine ana mekan olan dadinin evidir.

"[stanbul"da kapali mekan bulunmamaktadir.

“Disci" hikayesinde kapali mekan olayla alakasi olmayan sadece olayin
anlatildig: bir ¢iftlik evidir. Bu evin olayla ilgisi olmadigindan evle ilgili fazla bilgi
verilmemistir. Olayin yasandigi mekan ile olayin anlatildigi mekan farklidir. Olayin
anlatildig1 mekan bir ciftlik binasinin igidir. "Ceylan avi doniisii, {i¢ devletin hudut
kavsaginda, bir ¢iftlik binasindaydik" (GH, s. 95). Bu mekanla ilgili pek fazla bilgi
verilmemektedir. "Ocakli odada sofra kurulmus igiyorduk" (GH, s. 95).

3.5.5. Mekan-Insan ve Mekan-Esya iliskisi

"Yatik Emine"de kasabanin olumsuz tasviri, orada yasayan insanlarin ruh
halleriyle mekanin 6zdeslestigini gosterir. Kasabanin zevksiz ve ylirek karartici
gorliiniimii, orada yasayan kadinlarin duygusuz ve donuk olmalariyla ilintilidir.
Mekanin i¢ karartict hali, kasabalinin geg¢irmesine yol agan bir etken olur. Emine'nin
kaldig1 evin "kasabanin ucunda, gé¢gmenlere ayrilmis iicra mahallenin en izbe bir
kosesinde" (MH, s. 24) olusu, karanlik ve bombos mekanin insan ruhu iizerinde
olumsuz etki birakarak islevsellik kazandigin1 gdsterir. Kohne evin karanligi adeta
olimii ¢agirir. Mekanin bu sekilde kazandig: islevsellik, realizmin etkisini acikca
ortaya koyar.

“Seftali Bahgeleri”nde birgok kisimda seftali bahgelerinin tasvirleriyle
karsilagiriz. Bunun nedeni ise hikdye kisilerinin bu mekanla yakindan iliskisi
olmasidir. Memurlarin zamanlarinin  biiyiik ¢ogunlugunu seftali bahgelerinde
gecirmektedir. Seftali bahgelerinde gecen zamana hikayenin sonuna dogru Agah Bey
de dahil olur. Anlatici mekan-insan iliskileri baglaminda mekan segiminde ve bu
mekanlarin tasvirlerinde kasaba memurlarini, ruh halleri ve yasantilarina uygun
mekanlar1 karsimiza c¢ikarir. Memurlar islerinde oldukca uyusuk ve tembeldirler.
Aynen kasabanin dirligini ve cansizhigi gibi "lkindi giinesinin gdzler alan ¢iy
aydinlig1 icinde bilmedigi sokaklari yabanci yabanci dolasmaya mecbur oldu.
Kasabanin i¢i ve mahalleleri, senlik giinlerine 6zgii bir boslukta sessiz, durgundu.

Cesmelerden su tasiyan tek tiikk adamlarla birka¢ yasli nineden baska kimse
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rastgelmemisti..." (MH, s. 42). Memurlarin tembelliginin yaninda zevkiisefaya

diiskiinliigii de mekanla oldukga uyumludur.
"Aksam iizerleri hiikiimet memurlar1 heybelerine rakilar1 koyar, merkeplere binip bu
bahgelere gelirlerdi... Yer yer icki sofralar1 kurulur, sohbetler edilir, gazeller okunurdu.
Seftali bahgelerinin eglentisi t uzak diyarlara bile iin salmis, dillere destan olmustu..."
(MH, s. 39- 40).

"Koca Okiiz"de Anadolu'nun kdy hayati, kasaba memurlarinin yaptigi
haksizlik ve aldiklar riisvet, acik gozlii Haci Mustafa Aga'nin basina gelenler basarili
mekan ve insan tasvirleriyle okuyucunun gozii Oniinde yasanmis gibi anlatilir.
Hikaye, kdy hayatiyla birlikte bu hayatin bir parcasi olan okiizii anlatir.

“Vehbi Efendi’nin Kuskusu”nda en ayrintili anlatilan yer, Vehbi’nin evidir.
Diger evden gelen tahrik edici seslerle karsilik veren Vehbi pisman olup evine donse
de ertesi giin mahalle yazar tarafindan olumsuz tasvir edilir. Mekanin insanliga
iliskisi burada ortaya c¢ikar. Caresizlik yasayan Vehbi’nin ruh halini mahalle

betimlemesinde hissederiz:

“Té sabahleyinden baslayan yiiklii, dumanli bir sicak kasabanin kizgin kayalar
arasindaki bu c¢ukur mahallesini atesi ¢ekinmis bir firin i¢i gibi kapali bir hava ile
doldurulmus, bogulmustu. Sokaklarin neseleri olan horozlar bile golgeli kavuklara
sokulup isteksiz gii¢sliz duruyor, ¢cocuklar bile oyunlarimi birakip toprak doseli kuytu,
serin odalar da uyukluyordu” (MH, s. 61-62).

Vehbi, Hanife’ye, el stirmedigi icin “Ev hala sessiz, sokak tenha” olarak
tasvir edilir. (MH, s. 61). Vehbi ile imamin ne konusacagi merak uyandirirken cami

avlusunun ayrintilar1 géze ¢arpar bir taraftan:

“Imamin ¢apkin bir bakisi, bir giiliisii vard1 ki Vehbi Efendi urkiitiyordu. Zorunda
olarak girdi. Simdi hasir’a yerlesmislerdi. Kumrular, yanlarinda kanatlarim 1slak,
camurlu kaldirimlar {izerine sarkitilarak salintili yiiriiyliglerle geziyorlar, sadirvanin

rutubetli yalaklari ¢evresinde keyifli keyifli doniiyorlard” (MH, s. 62-63).

“Sar1 Bal” hikayesinde kapali mekan agirliktadir. Bu mekan, Sar1 Bal’in
evidir. Eserde mekanin nasil bir goriiniise sahip oldugu okuyucunun zihninde
tasvirlerle canlandirilmaya calisilmis ve mekana olumsuz bir hava yiiklenmistir.
Ayrica bu olumsuz hava, Sar1 Bal’in evinin bulundugu mahalleye de yiiklenmistir.
Mekan bu hikayede, kisilerle yer arasindaki baglantiy1r verecek sekilde fonksiyonel
olarak kullanilmistir. Olaylar, Hilmi Aga ve arkadaslarmin Sar1 Bal’in kapisini
vurmasiyla bagslar. Kap1 ge¢ acilir, agildiktan sonra da Hilmi Aga ve digerleri
“karanlik bir avlu”dan gecerler. Burada mekana olumsuz bir islev yiiklendigi

goraldr,
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Mekanin insan iizerindeki etkisi burada agik¢a goriiliir. Sar1 Bal’in odasi
dumanla dolmakta, 1sinmakta ve igkilerin ardi arkasi kesilmezken odadakilerin
uykusu gelmektedir. Davetlilerin kipirdayacak halleri bile kalmaz. Bulunduklari
ortam, onlar1 fena halde etkiler.

“Saka” hikayesinde anlatici, mekén tasvirlerinde ve mekéna insan ruhunu

vermede basarilidir.

“Uzaktaki fener, ¢oktan yerinden gitmis, nicedir kahkahalar, ¢irpintilar dinmis, yalin bir
uyku kasabay1 kapsamigti. Yalniz ayaklari ucunda deniz, isteksiz bir davranigla geri,
yavas yavas ¢ekiliyor... Sonra yeniden toparlanarak bu harekete ara vermeden, inatg1

devam ediyordu” (MH, s. 83-84).

Mekan-insan iliskisine deginilirse hikdyenin baslarindan olumsuz ifadelerle
tasvir edilen kumsal ve deniz, hikdyenin sonunda Servet’in 6lumu sebebi olur.
Anlatici, olayla ilgili ipucu verir gibidir:

“Yiiriiye yiiriiye simdi, biisbiitiin 1ss1z, evlerden, ocaklardan uzak, yatkin bir kumsala
gelmislerdi. Orada sahile ¢gekilmis bir balik¢i kayig1 yan yatmis, denizin kiyiya attig1 bir

les gibi insana ¢iiriimiis, kokmus aldanig1 veriyor, denizin durgun, siipriintiilii kokusu

sanki hep ondan, bu kaburgadan ¢ikiyordu” (MH, s. 78).

Gazino doniisii sarhos ii¢ arkadas “Giindiiz gectikleri yolardan nes’eli
olmaktan ¢ok timitleri kirilmis, bacaklar1 gii¢siiz; keyifsiz” (MH, s. 81) gecerler.
Sarhos arkadaslardan Servet’in Despina’y1 ¢imdiklemek i¢in girdigi deniz, Servet’i
yutar. Onun denizden bir daha ¢ikamayacagi, denizin olumsuz betimlenmesinden
anlasilir: “Nerede kaldi, sakin bir kazaya ugramasin!’ diye sdylendi. Deniz simdi
tehdit eden bir karanlikla onlara giivensizlik, kusku veriyordu” (MH, s. 84).

“Kiis Omer”de Abbas ve Omer’in kazlarinin ddviisecegi yer diisiiniiliirken
doviisii izlemeye gelen insanlarin toplandigi mekanmn insan hiiviyeti kazandigi
goraldr: “Yagmur bir pus gibi kasabaya sarilmis, her yeri 1slatmis, kigi hatirlatan bir
soguk, ilk soguk, meydani gocuklu, salli insanlarla doldurmustu” (MH, s.90).
Kazlarin tipki insanlar gibi yagmurlu ve kapali havadan olumsuz etkilenisi “Omer’in
stirtisii, sanki rutubetli havanin iliklerine kadar islemesinden zevk duyar gibi baygin
tavirlarla mirildana mirildana” (MH, s. 91) gelislerinden bellidir. Mekanin olumsuz
betimlemesi hikayenin sonunda goriiliir. Kaz1 yenilen Omer’in, kiiskiinliigiiniin de

verdigi etkiyle sadirvandan ¢ikip kagist anlatilir:
“Omer, yanasmaya yetismeye korkan halki arkasinda saskinlikta birakarak giseleyen
yagmurun altinda, hizli hizlh yiiriiyor, ¢ikmaz sanilan dar, izbe, dolambag sokaklarin

birinden 6biiriine gecerek gidiyor, kosuyordu” (MH, s. 94).
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“Boz Esek” hikayesinde mekanin insan ruhu {izerindeki etkisi sonucu
“Giines gitmis, arkalarindaki sular parlamaz olmustu. Etrafi kapatan dik, sivri daglar;
duman ve bulut sarili kocaman baglarin1 birbirine dayayarak c¢oktan uykuya
varmiglardi. Koy, kayalarin kat kat golgelerinin gomiilii, ne penceresinde bir 151k ne
yolarinda bir ses, karanlikta bekliyordu” (MH, s. 96) seklinde olumsuz mekéan
tasvirine ve mekanin kisilestirilmesine rastlanir. Yatirin ruhani kimligi, ¢evreyi de
biitiiniiyle sartp sarmalar. “Ormanin bu en los, en kuytu pargasinda 6biir diinyay1
hatirlatan, insan1 6liime yaklastiran, gonliine iiziintiiler veren bir hal, dinsel bir etki
vardi” (MH, s. 104).

"Yatir" hikdyesinde evliya mezar1 dnceden ‘’manevi silahlartyla bu ormam
hiikiimetin korucularindan ve yasaklarindan daha iyi korur’’ken (MH, s. 103) simdi
etrafindaki agaglar baltalaninca ‘’kaynak bile damlalarin1 azalta azalta sonunda, bir
Temmuz i¢inde kurumus, kaybolmustu; sanki o recine kokulu, parlak suyunu
camlarin damarlarindan ¢ekip ¢ikariyor, ¢amlarin 6ziinii topluyor’” (MH, s. 110) ve
kimsesizlige itiliyordu.

“Komsu Namusu”nda insan ruhunun mekéana yansidigi agik¢a goruldr.
Thanete ugradigmi 6grenen Baki ne esini ne de evini gdrmek ister. Her giin gectigi

yollar ona yabanci gelir:
“Baki Efendi her aksam karisina ait ufak tefeklerle dolu paketi elinde; tozlu, sicak
ayakkaplarini siirterek gegtigi yollarin simdi sanki yabancist idi. Garip bir sagkinlikla
cevresine bakiyor, her yeri bagka tiirlii, degisik, kederli goriiyordu... sanki bu gece
biitin mutlulugunu gémdiigi uzun, felaketli bir seyahatten doniiyor, hatirasinda diinki
gliniin bu saati... erisilmez goriiniiyordu” (MH, s. 116).
“Yilda Bir’de mekan insan iligkisine deginilirse, c¢apkinlart goriince
Bekir’in hissettigi yalnizligin mekana olumsuz yansiyisi dikkati ¢eker:
“Koyliler ¢oktan gegip gitmisti; simdi biisbiitin yalnizdi (...) her zamanki gibi
beceriksiz, dermansiz, kapinin 6niindeki kerevete uzandi. Uyumaya ¢aligti. Biraz sonra

kalkti, dereye dogru ¢amurlarin rutubetini duymaktan tat alarak yalinayak yiiriidii,

gecenin icinde bisbitiin kayboldu” (MH, s. 123).

“Sus Pay1”nda fabrikanin bocekhane denilen odalar1 dekor olarak o kadar
canli anlatilmistir ki hastalanan genc¢ iscilerin hangi ortamda bu hallere diistiigi
acikea goriilmiistiir. Olumsuz ¢evre kosullarinin insan viicudu iizerinde biraktigi etki
bu hikayede islenmistir. “Koza saklamaya yarayan bocekhaneler, genis girislerinden

icerilerinin golge ve serinligini gosteren” (MH, s. 130) bir oda olarak tasvir edilir.
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Isci basmin sevgilisi Fotika 6lmeden dnce olumsuz tasvir edilen ova, insanin ruh

halini yansitmas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir:
“Simdi ovanin hemen her yolu lizerinde ¢irpman bir toz bulutu vardi; riizgar ¢ikacakti.
Birden yapraklar siddetli bir titreme iginde hisirdadi; bacanin altinda biriken tozlar daha
heniiz her yerde hissolunmayan bir riizgar pargast savurdu, topladi, sonra mintanini
kabartan, yiiziinii sicak bir nefesle yakan hava her tarafa hiicum etti. Saat dokuza
yaklagmig olmaliydi; meltem ¢ikmigti” (MH, s. 133-134).

“Kuvvete Karsi’da mekan tasvirleri incelenirse yazarin, insanin ruhsal
tarafiyla ilgili bilgi verdigi agik¢a goriiliir. Birahaneye giden Suphi “Bu gece her seyi
kotii gortiyor, kotli buluyor, fenalik seyretmek istiyordu” (MH, s. 144). Her an bir
tehlike ¢ikacaginin sinyalleri veriliyordu.

"Cer Hocasi"'nda Asim'in Vezirhani'na gelince gordiigii dekor onu tirkiitiir.
Insanin ruh halini yansitan hann tasviri sdyledir:

"Iki iri dal olan dokiik, hasta yaprakli bir ¢inara birkag esek baglanmusti; onlara yakin
bir yerde dort kisi kahve iciyor, sohbet ediyordu; kosede bir ayak berberi ¢irkin bir
herifin kafasimi tirag ediyor, bes altt kopek, kimi istiinde, kimi asagida kenardaki
siprlintii arabasini eseliyor, aralarinda da sergeler dolagiyordu" (MH, s. 151).

Yikik dokiik bir handa ne yapacagimi diisiinen Asim'in avluda gordiikleri
mekan-insan iliskisini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Ikinci kistmda Pinarli
Koyili'nlin pozitif duygular1 yansitacak tasvirine rastlanir. Asim bir 6nceki kdyden
imamin kovmasiyla ayrilir. Yeni bir koy bulma hevesiyle c¢iktifi yolda Piarh
Koyl'ne denk gelir:

"Buras1 kdyiin ortasi idi, bir meydandi. ileride cardakli iki kahve, bir bakkal diikkani,
bir de nalbant goruniyor, biitiin adamlar peykelerinde, iskemlelerinde uyusmus,
oturuyorlard:r (...) Bu koy, olduk¢a zengin, sevimiydi. Kiiciik bir ormani, yagmur
sulartyla simdi biisbiitiin cogmus hos bir deresi, 6nlinde kocaman yesil bir otlag: vardu.
Elvan elvan renkleriyle bir ressam paletine benziyordu. Evlerinin bacalarindan agir agir
dumanlar ¢ikiyor (...) bunlar zavalli Asim'a dinlenme ihtiyaci, burada kalmak ve

ayrilmamak istegi veriyordu" (MH, s. 155-156).

Mekanin insana verdigi huzuru bu kdyde goérmekteyiz. Cer mollaligini
burada yapmak isteyen Asim'in kdoylillere yalan -medresede okudugu ve
Stileymaniye Camiin imamini tanidigi- sOyleyisi olagan karsilanabilir. Cilink{i onun
bir kdye tutunmasi ve para kazanmasi gereklidir.

“Garip Bir Hediye”de yasadiklar1 kenar mahalledeki ev, ruhsal durumlarini
anlatan mekan tasviriyle verilir. Mekanin ve renklerin insan psikolojisini yansittig

gortliir. En ayrintili tasvirin yapildigi yer bu ev ve kenar mahalledir:
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“Belliydi ki yiiksek yerlerde heniiz giines, nese ve hayat vardi. Fakat buradan, ¢ukur
bostanlarla yikik kale duvarlar1 arasma gomiilii su izbe mahalleden renk ve 151k ¢oktan
elini ¢ekmis, bodur, sarsak ve kara evler tepesindeki gorkemli cami kubbelerinin ytiklii
gblgesi altinda ¢oktan segilmez olmustu (...) Bu sarni¢ kadar kapamk ve islak
mahalleye su saatte hi¢bir kdseden aydinlik sizmiyor, higbir yerden 11k damlamiyordu”
(MH, s. 163-164).

Istanbul’un kenar semtlerinde yasanan derdi, kaygiyr gosterebilmek icin
yazar, karanlik bir mahalle tasviri yapmuistir.

"Bir Saldiri"da dag koyiiniin anlatic1 tarafindan kisilestirildigi goriiliir:
"Gokte riizgarin, agsagida denizin ¢alkalandigi ve yiikseklerde tepelerin indirdigi bu
su bollugu, bu yaslik i¢inde kdy, gecenin 1slak abasini ¢ekerek su yal¢in kaya dibinde
bir serseri gibi ¢omelip kayitsiz bir uykuya varmisti; ne ses ne aydinlik vardi..."
(MH, s. 166).

"Ayse'nin Yazgisi"'nda mekana insana has ozellikler verilirken, mekanin
insan Uzerindeki etkisi hissettirilir. Mekén-insan iligkisi agisindan; ev, geng¢ kizin
basina gelen kotii olaylarin karanlik atmosferini yansitacak sekilde olumsuz tasvir
edilir:

"Her yoniinden deve dikenleri firlamis olan bahgesinde, hep agik kapisindan mahzen

gibi karanlik bir oyuk i¢inde tavan tahtalar1 segilen ahirda, samanli giibreler y1gilmisti;

tizerinde bir siirli tavuk siirekli esiniyordu" (MH, s. 171).

Eski bir mezara benzetilen evin 6liimii andirmasi, birden firtinanin ¢ikmasi
ve siddetli yagmurun baslamasiyla olugsan kotli manzara, firsatgr koy erkeklerinin
Ayse'yi taciziyle tamamlanir. "Yagmur deminki siddetle kaplamalara carpiyordu.
Camdan disartya uzandi; daha ilk bakista ahiri, acik kapisindan bir mezar gibi
karanlig1 kendine bakiyor gordi" (MH, s. 174).

"Garaz"da vaka tasrada gecerken kapali mekani, schirde gegerken ise agik
mekan: kullanan anlatici, insanin duygu durumunu bu sekilde yansitir. Tasrada
kohne, yikinti kasabada Nebile'nin bunaldigini, istanbul'daysa gosterisli hayatin
icinde zamanin nasil gectigini anlamayisin1 okuyucu mekan se¢iminden ¢ikarabilir.
Istanbul sokaklarina duydugu o6zlemin anlatimindan sonra kasabaya gecerek

karsilagtirma yapan Nebile, tagray1 olumsuz tasvir eder:
"Halbuki disarida, duvar ardlarina sinmis kerpi¢ evleriyle, her donemegte ¢ikmaz

sanilan igri bligrli, ¢oktan el ayak kesilmis dar sokaklariyle koyu karanlik, ¢iirik bir

kasaba lesi yatiyor" (MH, s. 178).
Sehirden donmek istemeyen Nebile'nin ruhsal durumunu, ¢evreyi anlatisi

ele verir. Bu da mekan-insan iligkisini ortaya koyar.
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"Geceleri pencereden disartya iirke iirke g6z atinca coskun insan kalabaliklarini
aydmlatan keskin elektrik 1giklarini bulamamak, otomobil ve tramvay girdlttlerini
isitememek, tersine kasabanin kerpi¢ kesmis sessizligini, buz tutmus hareketsizligini
yatagin iginde bile, karli gece imig¢esine duymak... Nebile'yi bitirmisti" (MH, s. 182).
Anlaticinin, mekan tasvirlerine farkli yorum katis1 dikkatleri ceker.
Kasabay1 lese benzeten anlatici, mekanin "kerpi¢ kesmis sessizligini" (MH, s. 182)
yasamaya mahk(m gen¢ kizin dramini gozler 6niine serer.
“Yara”’da mekén-insan iligkisi ve ¢evrenin insan ruhunda biraktigl iz
bakimindan hikayeyi degerlendirecek olursak bu hususta ayrintilara dikkat edildigine

sahit oluruz:
“Giines ¢oktan batmusti; fakat ¢iftlik gene, sabah oluyormus gibi, sevkini kaybetmeyen
bir aydinlik icinde, kus civiltilariyla dolu, golgesiz, hiizlinsiizdii. Sicak iklimlerin
aksamlarinda, zaten, bizim sabahlarimizda duyulan nese daha dogrusu, bir hayata,
rahata giris keyfi vardir. Gozlerinizin ¢ig 1siktan ve goégsiiniiziin nefes darlifindan

kurtulacagini diisiinerek bir seyler yapmak, bir zevke hazirlanmak istersiniz” (GH, s. 9).
“Eskici”de mekan-insan iliskisine deginilir. Mekan, olayin bazi yerlerinde
insanin ruhsal durumuyla bir biitiin olusturacak sekilde verilir. Anlatici, hikayede

3

mekanm kisinin ruhi durumuna uygun olarak vermeye dikkat etmektedir: “...hem
purnahil ¢igek agcmis, hem yemislerle donanmis giizel, 1slak bahgeler de tiikendi;
zeytinlikler de seyreklesti” (GH, s. 15).

“Antikaci’da  mekéan-insan  iligskisine deginilirse antikact  Seyh’in
karmakarigik, daginik, esya yigim diikkaniyla “sa¢1 sakalina karismis” (GH, s. 21)
hali arasinda baglant1 kurabilir. Hikdyenin bu kisminda diikkanin tasviri, diikkan
sahibi Seyh’in ruh haliyle biitliniiyle ortiisiir.

“Testi”de mekan-insan iligkisine bakilirsa arinin soktugu gencin ruh hali ile
Liibnan’1in olumsuz tasvirinin ayni ¢ercevede okuyucuya sunuldugu goriiliir. Liibnan
“yokuslar egri, biligrii, dimdik ve minare boyu ugurumlarla dolu...” (GH, s. 30)
seklinde betimlenir. Hik&yede olay; yolculuk esnasinda cereyan ettiginden otomobil
soforiiniin doktor bulabilme umuduyla ugradig1 yol st koy, doktorun 6limanin
Ogrenilmesi tlizerine aksamustl tekrar gecilen diger koyde gecer. Bu mekanlar ve

insanlartysa okuyucuya islevsiz olarak aktarilir. Anlatict Liibnan’1, halkini

anlatmanin yaninda oranin ekonomik kosullarina da deginmekten kacinmaz:
“Dudak, dokundurdugunuz testiyi hemen kirarlar. Zahir, hastalik geger korkusuyla...
Bardak kullanmamak da yine bu korkudan, biraz da su kitlig1 ¢ekilen o fakir, taslik

yerlerde su ve para tasarrufundan dolay1 olacak” (GH, s. 29).
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“Fener”, mekan-esya iliskisi bakimindan incelenirse Ebu Ali’nin satin aldigi
fenere yiikledigi anlam dikkati ceker. Ilk kez gordiigii kasabayla ilk kez gordiigii
fener arasinda bag kuran bir bedevinin kiigiik diinyasina sonmeyen bir 151k aramasi
da manidardir.

“Zincir’de mekan-insan iligkisi yogun bir bigcimde hissedilir. Yazar-anlatici
olan bagkisi, eviyle ruh hali arasinda bir bag kurar. Yasadig1 odaya “gurbet odasi,”
sikilip disariyr seyrettigi pencereye de “kdse penceresi” gibi adlarla anlam yiikleyen
baskisi mekanin etkisiyle davranislar1 yonlendirir (GH, s. 33). Odanin, pencerenin,
bu minasebetle de gonliinde hissettiklerinin tasviri ve izahryla hayat bulan gurbet
sancis1 hikayede kendini gosterir. “Kose penceresi” diye adlandirdigi yerden sokagi

gbzlemleyen baskisi pencereden seyri soyle izah eder (GH, s. 38).

“Kose penceresinden seyretmek insana miibalagali bir fikir gibi goriiniir. Bir pencere,
nihayet bir sokagi, birkac sokag1 gorebilir. Bir sokak ise diinyanin ka¢ milyarda biridir?
Fakat bdyle diistinmemeli: Biiyilk Okyanus’tan aldigiiz bir bardak su o genis denizin
trilyonda biri degildir; ama biitiin o ummanda mevcut unsurlarin bu minimini kadehte

tam bir terkibi mevcuttur” (GH, s. 38).
“Gozyasi’nda mekan-insan iliskisi yoniinden degerlendirilecek olursa
savastan kacan bir anne ve ¢ocuklarinin ruh halini, go¢ yolunun olumsuz tasvirinde
gormek mumkiindiir. Rumeli’den Dul Ayse’nin kdyiinden c¢ikmasiyla birlikte

yolculukla miicadele ve diismandan kagis baslar:

“Tepelerden, ara vermeyen, soluk aldirmayan bir yagmur iniyor; Kis baslangici
yagmuru... Biliyorlar ki bu bdylece siirerse ovayl su basacakti; ¢aylar Kabaracak,
nehirler tasacak, kopriiler ¢okecek, yol iz kalmayacaktir... One bakiyorlar: Camur,
yagmur, karanlik... Simsek bile ¢akmayan koyu, degismez bir karanlik arkaya
bakiyorlar: Gene 6yle batakliklar, su tabakalari, gece...” (GH, s. 43).

Hikayede aksamiistii diigmanin geleceginin haber alinmasiyla anne ve
cocuklarin kacis1 baslar. Yolculuk onlar i¢in ¢etindir. Altindaki atlarinin da yere
yigilmasiyla olaylar sarpa sarar. Yolculuk boyunca karanlik, dinmek bilmeyen
yagmur, bataklik alanlar, tagmaya yiiz tutmus irmaklar ve arkadan tiim hiziyla gelen
diismandan kagmak zorundadirlar. Bu ugurda ¢ocuklarimi yitiren annenin ruhunda
acilan derin yaralar, yazarin mekan tasvirlerinde kendini bulur.

“Keklik’te mekan-insan iliskisine bakilinca anlaticinin nasil bir ruh haline

sahip oldugu rahatca anlagilir:
“Sicak iklimlerin agagsiz ve kiremitsiz her tag sehri gibi tek bir renk ve degismez bir
151k ile kapliyiz; mevsimleri igeriye sokmuyoruz... Halep’te giines tas duvarli ak

sokaklarin cenderesine tikandigi i¢in bir nevi 1s1tk dumanidir; duman gibi fazla koyu,
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bogucu, adeta isli, goz yumdurucu ve sasirticidir. Halbuki kirlarda genislige serilmis,

incelmis, renklerle yogrularak, siiziilerek elmasiyelesmistir” (GH, s. 48).

Bu tasvirlerden anlaticinin sehri sevmedigi veya sehirden sikildigi anlatilmak
istenir. Dogaya ve onun nimetlerine adeta hasret olan anlatic1 kirlart olumlu bir
sekilde resmeder. Zaten bu sebeple Ziilfii Aga’nin kirdaki av davetini kabul eder.

“Akrep”te, Badiye limaninda tesadiifen karsilasan iki mektep arkadasi,
Istanbul’u o kadar canli anlatirlar ki okuyucunun gozii 6niinde bir tablo olusur.
Gurbette ve ¢olde yasadiklari igin Istanbul’un olumsuz yénlerini bile olumlu
anlatmalar1 mekanin insan ruhu lizerindeki etkisini gosterir:

“Uzakta kalanlar icin Istanbul’un kaldirimlar1 bozuk degildir, sokaklarda ¢amur ve
stiprint yoktur; tramvaylar da ve vapurlar da azap cekilmez. Musluklardan Terkos
yerine kevser akar, sersemletici lodos 1lik bir buse, disleyici poyrazi bir serin nefestir.
Bil hassa ¢olde onu konusurken hep beyaz yelkenlerin kayip gittigi denizler, avize gibi
stkirdayan pinarlar, ¢inar ve ¢itlembik goélgeleri, ¢ilek tarlalari, fulya bahgeleri tiiy gibi
ince kadimnlar ve agizlarindan sekerleme kadar tatli sozler dokiilen kizlar goriirsiiniiz”
(GH, s. 51).

“Kopek”te mekan-insan iligkisi agisindan degerlendirilse Osman’in tabak ve
cicek satarak gecimini sagladig1 sokaklarin olumsuz tasviri dikkati ¢eker. Osman zor
giinlerinde gurbet ellerdedir. Bu “¢igekleri viraneler arasinda yapiyor, bu tabakalarin
bostan kiyilardan yaziyordu”.

“Lavrens”te yazarin hikdyede yaptig1 nadir tasvirlerden biri falcinin yaptig
ise gizem katar. Hac1 Kasim ile Lavrens’in bindikleri gemide karsilastiklar1 falci

onlarla pek konusmaz, verdikleri paraya dokunmaz ve onlara verdigi sert cevaplarla

kendini gizemli bir ruh haliyle okuyucuya sunar:
“Bedeviye seslendim; fakat o, yerinden kimildamiyordu, sert bir suratla cevap verdi...
Falct yiiziime bakmiyordu bile... Lavrens’in Oniine siirdiigli mecidiyeye de elini

sirmedi... Bir ¢ocuk sana bela getirecek... Bagini koru!” (GH, s. 63).

“Lavrens’’te etrafindakilerin ruh halini kum faliyla etkileyip degistiren falci,
kehanetleriyle digerlerini iirpertir. Bu da mekanin ve esyanin insan {izerindeki
etkisini gosterir. Lavrens, gercek hayattan alinan bir kisi oldugundan yazar onun
hikayesini anlatmak isterken diger hikdyelerinde goriilen yogun tasvirden kacginir.
Bdylece olay1 6n planda tutar.

“Ciban”da Yemen ve bagkent San’a islevsel bir mekan degildir. Osmanl
askerinin gonderildigi Hadramut sinir1 ise islevseldir. Sinirdaki bu mekan; zorlu ¢6l
sartlari, saglam olmayan yapilari, c¢ilirlimiis sulari, bu sularda gezen sinekleri,

sineklerin sebep oldugu habis ¢ibani, ¢ibani tedavi eden cadisi ve yiizli delik desik
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insaniyla biitiinlesmis ve olumsuz tasvir edilmistir. Mekanin olumsuzlugu insanin
ruh halini olumsuz etkilenmistir. Askerin yakalandigi ¢iban ve tedavi siirecindeki
olumsuz fikirleri mekan yiiziindedir. Hadramut ile ¢iban adeta bir biitiin olmustur.
Askerin karamsarliginda mekanin etkisi ¢oktur.

"Kagak"ta mekan-insan iliskisi olarak Sibirya cografyasimin ve ikliminin

kaymakam Gzerindeki etkisini gormekteyiz.
"Elimdeki krokiye gore bir ormana ve Kiryurd adinda bir kasabaya yaklagmis
olmakligim lazimdi. Fakat tipi o kadar artmisti ki degil uzagi, 6niimii, bastigim yeri,
kendimi géremiyordum™ (GH, s. 72).
"Usiimeyi asag1 yukari hepiniz bilirsiniz. Titremek, ici katilmak, buz kesmek... Hayur,
asil iisiimek onlar degildir. Usiimek bir nevi yanmaktir" (GH, s. 72).

Sibirya'nin iklimi insan yasamini zorlayacak kadar serttir. "Donmayan bir sey
yoktu; gbOzyaslarimiz bile yanaklarimizdan kati kati, dolu taneleri gibi
yuvarlaniyordu." (GH, s. 71).

"Gilines"i insan-mekan iliskisi i¢inde degerlendirdigimizde yaverin yolculuk
esnasinda hasta olmas1 mekanin insan iizerindeki etkisini gostermektedir. CAl iklimi
yaveri hasta eder. "Tedbirli olmak lazimdi, zira, yolda benim gibi buhrana tutulmusg
iki askeri kaybetmistik" (GH, s. 79).

"Hiille"de mekan, insan iligskisinde degerlendirecegimiz birka¢ durum

bulunmaktadir. Hikdyenin bagkisisi Sam't begenmez ve orada sikilir. "... 'Evveli
Sam, ahar1 Sam!' diye Ovdiigiimiiz memlekette begenilecek higbir seye rast
gelmeyerek toz topragin igcinde geze geze aksami bulmaya calisiyordu" (GH, s. 83).
Gen¢ adam, dadinin avlusuna girdiginde daha once bodyle bir yer gormemis

n

olmasindan onda farkli hisler uyandirmistir. Cocuklugumda hikayelerini
dinledigim Binbirdirek batakhaneleri cinsinden bir yere mi diistim?..." (GH, s. 85)
"Istanbul"da mekéan-insan iliskisi olduk¢a fazladir. Yazar siirgiiniin insan
tizerindeki etkisini anlatmak i¢in bu mekani se¢mistir. Hikayenin ana mekani
Istanbul'a uzak bir yerde bir ¢61 sehridir. Memleketinden uzakta kalmak zaten zordur,
bir de boyle bir yerde yasamak zorunda kalmak insanlarin hasretini iyice
katlamaktadir. Ayrica Istanbul gibi giizel bir sehirden ¢6l sehrine gelmek hikayedeki

kisileri iyice bunaltmaktadir. "... ben, bu Allah'in cehennemine diistiim, glinahimi
cekiyorum..." (GH, s. 91). Tim bunlarin yaninda bulunduklar1 yerin iklimi de

insanlarin psikolojisini olumsuz etkilemektedir. Hikayenin kisileri, bulunduklari
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yerden o kadar sikilmiglardir ki birbirine bakarak ve birbiriyle konusarak adeta
hayallerinde istanbul'u yasamaktadirlar.

“Dis¢i" hikayesinde anlatici, mekan-insan iliskisini bir ironi {izerinden
kurgulamaktadir. Lebiivve Bogaz1 diger bogazlarin tersine oldukca guizel bir yerdir.
Fakat disci ve arkadaslart boylesine giizel bir yerde vahsice bir saldiriya
ugramaktadir. Boylece anlatici, dis¢inin ruhunda bir ikilem olusturarak "Savas her

yerde savagstir." tezini dogrulamaktadir.

3.6. BAKIS ACISI VE ANLATICI
3.6.1. Anlaticimin Konumu

"Yatik Emine"de ilahi bakis agili anlaticinin varhigi s6z konusudur. Olan
biten her seye hakim olan bu anlatici, hikaye kisilerinin tavirlar1 ve diisiindiiklerini
bilir. Gelecekte yasanacaklarla ilgili Ongdriide bulunan anlatici, vaka zincirinin
halkalarin1 sebep-sonug iligkisi dahilinde birbirine gegirir. Yazarin sesi konumunda

olan arzuhalci Ismail {izerinden fikirlerini ve elestirilerini okuyucuyla paylasir:

"-Hele itlere bak, a¢ olmasa kar1 ekmegi kaparmiydi be...
- Ulan ambarlarimiz zahire dolu; bir ordu beslenir, elin siska karisina bir dilim ekmek

vermez misiniz? Siz ne al¢ak adamlarsimz!" (MH, s. 35).

Tegmen Dal Sabri'nin Emine'ye olan hislerini agiga vuran anlatici, onun

yasadig1 ikilemi ve kiskangligi ortaya koyarak duruma yorum getirir:

"Sabri, eni konu hoslandig1 Emine'ye icin i¢in kizgindi; gézlerini unutamiyordu; fakat o
kadar seviyesi diisiik, bayag1 bir kadind1 ki, elini siirebilmesine imkéan yoktu; iste bu

imkansizlik onu boyle koti ve kiskang ediyordu" (MH, s. 27).

"Seftali Bahgeleri"nin anlaticis1 hakim bakis agisina sahip bir anlaticidir.
Anlatic1 insanlarin 6zellikle de hikayenin baskisisinin i¢inde gegenleri ve onun
gecmisi hakkinda bize bilgi verir. Fakat yazar hikdyenin hicbir yerinde olaylara
mudahale etmez ve hikdyeyi b6lmez. Bununla birlikte kisiler hakkinda higbir sekilde
yanli ya da elestirel tavir gostermez. Anlatict hikayede sik¢a i¢ ¢Oziimleme
yontemini kullanir. Bu ¢6ziimlemeler 0zellikle hikayenin bagkisisi Agah Bey icindir.
"Agah Bey diinya gidisinden habersiz, kuramsal goriislerle biiylimiis dik baglh, kuru
zevkli bir adamdi" (MH, s. 40), "ertesi glinden baslayarak daha ciddi daha kararli
goriinmek, bu bayagi duyguyu, adi dmiirlii adamlara daha sert, daha kaba davranmak
niyetiyle yumruklari sikil1, yiiregi kinli tekrar uyudu..." (MH, s. 42).

"Koca Okiiz"de anlatic1 her seyi bilip her seyden haberdar olan ilahi bakis

acili anlaticidir. Hikdyedeki olaylar1 anlatan yazar-anlatici, hikdye kisilerinin i¢
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konusmalarina dahi vakiftir. Kisilerin iginden gegenleri bilip olay: sekillendiren odur.
Bir kdy hayatinin ve hayvaninin anlatildig1 hikdyede anlatici, gerektigi yerde Haci
Mustafa'nin mazisini "geriye doniis teknigi"ne bagvurarak aktarir. Anlatici, Haci
Aga'y1 hep olumsuz yonleriyle tanitir. Kasabada isinin diisecegi memurlara hediyeler
gotiiren agik gozlii, hileci, eve yeni es getiren, asil karis1 ve ogluna iyi davranmayan,
kiifiirli konusan, iki mecidiye zarara geldigini disiiniip {iziilen, yem =zararina
girmemek icin kisin 6kiiz beslemeyip yazin satin alan, ise yaramayan kart okiiziinii
saf bir kasap bulup ona satan ve bundan kar elde etmek isteyen biridir. Kimse ondan
hoslanmasa da koyiin onde gelenlerinden oldugu icin herkes ona saygi gosterir.
Hikayenin dili sadedir. Tasvirler canli olmakla birlikte ayrintilidir. Giindelik dili
kullanan yazar, hikayede kisileri yoresel agizla da konusturur. Hikayenin tezi;
"Diinyay1 elinde ¢eviren Haci, okiiziin oyununa gelmisti" climlesiyle belirginlik
kazanir (MH, s. 56). Satin alindig1 glinden itibaren Haci'nin higbir isini yapmayan
koca 0Okiiz, onun isinde ¢alismaktansa 0lumu tercih eder. Kendisini kesmek Uzere
gelen kasap Cavga Riza'nin pesinden tereddiit etmeden gider. Okiiziin hisleri
hikayede sOyle yer bulur:

"Sanki damarlarindaki son kuvveti toplamis, son giiciinii, kendisini yillarca siiren

yorgunluklardan sonra bir bicakta sonsuz rahata kavusturacak olan bu adama saklamisti.

Calismaya gitmeyecekti; fakat 6liime hazirdi; biiylik bir filozof gibi bast yerde, agir
agir, gozlerinde kayitsizlik ytiriiyor..." (MH, s. 56).

“Vehbi Efendi’nin Kuskusu”nda ilahi bakis ac¢ili anlatici mevcuttur.
Vehbi’nin ge¢misini vererek nelerle karsilasabilecegini hakkinda fikir sahibi olan
anlatici, onun i¢ sesine de kulak verir. Vehbi’nin monoton memuriyet hayatini
okuyucuya anlatmak i¢in gegmisini araya sikistirir anlatici:

“Aksam kalemden ¢ikinca, dogruca Tabakhane semtindeki evine gelir, erken yatar
erken kalkip yeniden ayni1 yolardan dairesine dénerdi. Omriiniin giinlerini béle, daire ile

evinin arasinda, degisiksiz, piiriizsiiz bir makara gibi saglamak, tiikketmek onu memnun

ediyordu” (MH, s. 57).
[lahi anlatic1, Vehbi nin evlilik konusundaki hislerini paylasir: “Bu yolda ilk
adimin kendisini bir uguruma siirikkleyecegine; hayatinin o pek sevdigi boslugunu
durgunlugunu olaylar, dertlerle dolduracagina inanirdi” (MH, s. 58). Kendi fikirlerini

de okuyucuya aksettiren anlaticinin yorumlar1 géze ¢arpar.

“Ayiptir yahu, kizina bak; bu ne asiftelik!” demek istegi duyuyordu, halbuki onun
yerinde bir bagkas1 mesela Tabaklarin Kamil, mahalleyi altiist eden su ¢apkin olsaydi,

coktan atilir, tehlikesiz, sikintisiz bir goniil eglencesine meydan verilirdi. Ne yapalim ki
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Vehbi Efendide o atilganlik yoktu. Bir midye gibi, yapistigi yerde bekliyordu” (MH, s.
59).

Vehbi’nin i¢inde duydugu ikilemi, anlatict disa vurur. “Birden, zihninin
yiikli bulutlar1 i¢inden bir simsek ¢akti. Korkung, dehsetli bir fikir Oniinde
aydinlandi, canlandi, istekleri, hirslar1 ile hareketlenmis viicudunu oldugu yere
mihlandi. Ya bir ¢ocuk olursa, bir defa alisan ayaklari onu her aksam buraya ¢eker,
bir giin, bes giin, sonra...” (MH, s. 61). Tiim bu anlatilanlarda anlaticinin i¢ monolog
yontemine bagvurdugu goriiliir.

“Sar1 Bal” hikdyesinde genel olarak tanrisal konumlu goézlemci anlatic1 ve
bakis agist kullanilmaktadir. Anlatici, kisilerin her seyinden haberdardir. Hikayenin
bir yerinde anlatici Sar1 Bal’in gegmisine doénuk bilgiler vermektedir. Bu da
anlaticinin, her seye vakif ve her seyi bilen biri oldugunu gosterir. Bu art zamanlh
degerlendirme, anlatict hakkinda ipuglar verir.

Tanrisal konumlu gbzlemci anlatici, aym1 zaman diliminde farkh
mekanlarda, farkli kisilerce yasanmis olaylarin hepsini gormiis, izlemis gibi aktaran
roman kisilerinin i¢ diinyalarinda olup bitenleri, onlarin neler diisiindiiklerini bilen
kisidir. Buna “hakim anlatic1 veya {ist anlatic”® da denir. Hikayede yer alan
kisilerin i¢ konusmalar1 hakkinda da fikir sahibidir. Ayrica anlatici, olaymn seyri
hususunda da yorum yapmaktan kendini alamaz.

“Saka” hikayesinden olaylarin hepsinden haberdar olan ilahi bakis acili
anlatict kullanilir. Hikaye kisilerinin ge¢misine giderek onlarla ilgili bilgi verirken
Kisilerin hislerini de aktarir. Servet’in Istanbul’da yasadig1 zamana yani ge¢mise

doner anlatici:

“Servet Efendi samatya meyhaneleri iizerine istahli, ayrintili hikayeler anlatiyor, bir
gece kendilerini kap1 disar1 atan meyhaneciden intikam almak icin sandalla... Igeri

girdiklerini... Kiilhanbeyi deyimleriyle ballandira ballandira naklediyordu” (MH, s. 80).

Bununla da yetinmeyen ilahi anlatici, Servet Efendi’nin ¢ocuklugundan ve

nasil bir yiiziicli oldugundan s6z eder: “Ta kii¢iik yasindan beri Samatya’da vaktini
okuldan kacarak denizde gecirirdi... Istanbul arkadaslarinca ad Torpil Servet’ti...
Dalgiglara meydan okurdu” (MH, s. 82). Hikdyenin sonunda hala denizden

cikamayan Servet i¢in korku duyan iki arkadasin hisleri de verilir:

“Iki arkadas bir siire beklediler, sonra, artik doniis timidinin kesildigini anlayarak
karabasanlarin, hayaletlerin kovaladig1 birer iirkek at gibi bastiklar1 yeri gérmeyerek

kalplerinde tizlintii, gézlerinde korku, karakola dogru kostular” (MH, s. 84).

% Nurullah Cetin. (2006). Roman Céziimleme Yéntemi. Edebiyat Otag1 Yayinlari, Ankara, ss. 109.
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Tanrisal bakis acili anlaticinin hakim oldugu “Saka”da, hikaye kisilerinin
gecmiste yasadiklar1 ve olaylar karsisindaki hisleri okuyucuya aktarilir. Kullanilan
samimi dilin, okuyani hikayenin i¢ine ¢ekmedeki rolii biiytiktiir.

“Kiis Omer” hikayesinde ilahi bakis acili anlaticinin varligiyla karsilasir.
Kisilerin hem ge¢misinden haberdar hem de hislerine terciimandir. Zehra’nin hamam
sakasinda cirilgiplak kaligindan sonra olgunlastigi ve eskiden oldugu gibi ¢ocukga
davranmadigmi aktarir. Omer’in ise ¢ocukken her seye kiistiigiinii anlatmak igin
onun ge¢misinden ipuglari verir:

“Cocuklugunda, giiresirken, sirtim yere geldi diye basimi alip biitiin bir yaz, kasabaya
ugramadan bir basina kirlarda dolastigini, baglarda cakal gibi yatip kalktigini, adam
yiizii gérmedigini bilenler hikaye ederdi” ( MH, s. 87).

Hikayede anlatici, Zehra’nin i¢ sancilarmi ve ikilemlerini aktarir. Omer ile
evleneceginden onu “kiistirmemek igin nasil yasayacagim” (MH, s. 88)
diisiindiigiinii de okuyucuya aktarir. Zehra’nin i¢inde hep bir korku vardir:

“Gogsiindeki eziklik, bu bayilir gibi olus nedendi Yiireginin atesinde bir azginlik vardi
ki bazen, elini basmadan dindiremiyordu. Bir hafta sonra ayni gecede, yaninda ipiri bir

adam simsicak viicuduyla, kocaman nefesleriyle ona sarilip yatacakti da ondan mi?

Bunu diisiiniip damarlarinda tuz ruhu gibi haslayici bir sicaklik dolastirdi” (MH, s. 87).

Anlatida belirtildigi gibi Zehra’nin iginden gecenleri ilahi anlaticidan
ogreniriz.

“Boz Esek” hikadyesinde kisilerin durumundan haberdar olan tanrisal

konumlu anlatic1 vardir.

“Once boz esegi gordiiler... Galiba birgok tepinmis, yatmis, oynamis, simdi, memnun

bir davranigla yan gelip oturuyor, batan giinesi kayitsizca seyrediyordu” (MH, s. 95).
Tanrisal anlaticinin  varhi§ina rastlanilan diger olaysa hasta ihtiyarin
konusmadig1 halde ne anlatacaginin bilinmesidir. Bu “i¢ ¢dzlimleme” yontemidir:
“Olgiin sesiyle bir seyler soyliiyor, galiba uzaklardan geldigini, uzaklara gidecegini
anlatiyordu” (MH, s. 96). Koylin ge¢misini bilen ve misafirleri tanitan yine ilahi
bakis acil1 anlaticidir:
“Bir vilayetten otekine gegen arabasiz yolcular... Kestirmeden bu kdye ugrayarak iki
giinliik yol kazanirlard1. Iste senede bu vesile ile bes on kisi; ben on diiskiin... Kapilari

vururdu... Koy, diinya durumunu bu gelip gecici, cahil insanlarin getirdikleri yanlis

haberlerle 6grenirdi” (MH, s. 96-97).
"Yatirda her seyi bilen, gegmis ve gelecekten haber veren ilahi bakis acili

anlatict vardir. Kasabalilarin yaz sonu yaptig1 kis hazirliklarini, bu kis yasanacak

olan odun sikintisini, kasabalilarin yazin ¢alisip kisin miskin miskin oturduklarini,
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Maslak’taki yatirin kdyliiler i¢in ne anlam ifade ettigini, ii¢ y1l sonra yatirin ne halde
oldugunu kisacasi her olayda varligin1 hissettirir anlatici. Abdi Hocayla Nuri pazarda

rast gelince ilahi anlatici, hocanin iginden gegenleri aktarir:

“listir Nuri’nin bu yalin... sorusu karsisinda hoca yutkundu; diisiindii. Hayir
diyemezdi... Iyisi mi baltay1 ormana vuracakti; hem ¢oktandir kdyliiniin surada burada
yaylp gezecegi Onemli bir is, bir ermislik gostermemisti, ara sira kendisinden s6z

ettirmezse unutulacagi kuskusuzdu” (MH, s. 109).
I¢c monolog yontemini kullanan anlatici, Abdi Hoca’nin sdyleyemediklerini
paylasir okuyucuyla.
“Komsu Namusu”nda ilahi bakis agisina sahip bir anlatici mevcuttur.

Hikaye kisilerinden Baki’nin diisiindiiklerine hakimdir anlatici:
“Baki’nin bakiglar1 bira kadehlerine dikilmis, sanki kdpiiklerin yavas yavas nasil
acildigini, ziimriit yakut gozlii balonlarin birer birer nasil patlayip kayboldugunu

diigiiniiyor; sanki onlar1 dinlemiyordu” (MH, s. 115).

Yiireginde hissettigi korkularin da anlaticit tarafindan paylasildigi Baki
caresizdir. Onun esine olan kizginligini ve esinin sevgilisini merak edisini gozler
Ondne sunan, yine tanrisal anlaticidir: “Birden her seyi unutarak sevgilisinin kim
olabilecegini diistindii... Karisinin bu rakibe daha sehvetli, daha tagkin gériinecegini

diistinerek kizdi” (MH, s. 116). Okuyucu, Baki’nin i¢inden gecenleri duyar gibi olur:

“Baki kizardi; rahatini feda etmemek, alistigi rahattan, durgun, diizgiin, giiriiltiisiiz
hayattan ayrilmamak igin her seye katlanmis bir adam durumuyla, en agik bir hileye

inanmuis gortinerek” (MH, s. 120).

Baki lizerine kurulan hikayede en c¢ok i¢c monolog yontemi kullanilmstir.
Onun icinden gecenler, korku ve sevingleri bu sayede 6grenilir.

“Yilda Bir”de ilahi bakis agisina sahip anlatict vardir. Degirmenci Bekir’in
capkinlara 6zendigi ve kadinlara olan hasretini i¢inde yasadig1 dile getirilir. Bekir’in
sevinci, istegi, lizlintii ve ihtiyaclarin bilen tanrisal anlatici, onun diisiincelerine de
hakimdir. “Kalbinde bir tizlintii, bir istek, viicudunda yatistirilmak istenilen bir a¢lik
vardi” (MH, s. 125). Anlatida i¢ monolog yontemine de rastlanir. Bekir’in i¢
konusmasi, obiir y1l gelecek olan Elif’i beklemeye nasil katlanacagiyla ilintilidir:
“Koca bir yil, yagmurlari, karlari, 1ss1zligiyla uzun bir y1l onu beklemege mahkiimdu.
Ta gelecek demet vakti, diyordu, acaba o kadar beklemek miumkin olur mu?” (MH,
s. 126).

“Sus Pay1”nda ge¢mis ve gelecekten haberdar olan ilahi bakis agili anlatic

mevcuttur. Fabrika ustasinin kirk yildir bocekgilik yaptigini, neler goriip neler
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gecirdigini ve icinden gegenleri bilir. Fabrikanin kotli sartlarindan hastalanan ve
eriyip giden isgilere nasil acidigint Ogreniriz anlaticidan. Hikdyede kisinin
diisiindiiklerini duyar gibi oluruz. “Onlarin ne acikli bir bakisi, ne sessiz bir feryadi
vardi; bunlar hissettigi, bakislarindan {iziintii icinde kaldigi halde ‘Oldiiren ben
degilim!” diye haykiramamak ne kadar giiciine gidiyordu” (MH, s. 131). Artik
goziine uyku girmeyen Hasip Efendi iscilerini diisiinerek ’Ah zavallilar!...” (MH, s.
131) diyordu.

“Kuvvete Kars1” hikayesinde kisilerin durumundan haberdar olan tanrisal
bakis acili anlatict vardir. Amerikali gemicilerin sorumsuz tavirlarindan tutun da
Suphi’nin onlarla kavgaya girmeden Once icinden gecirdiklerine kadar her seyden

haberdardir. Hikdyede i¢ monolog yonteminden sik¢a yararlanilir.

“Suphi de boyle idi. Sik sik arkasina doniiyor, dislerini kisiyor, etraftan yardimci
bekliyordu; onun en biiyiik iimidi en arka siralarda idi. Halbuki susuyorlardi; en ufak
sebeplerle simariklik yapan bu biiyiik kalabaligin, diisiindii ki kuvvet belini blkiyordu;
o yalmz giigsiize karsi kabariyordu, yalnmiz kazanma iimidini goriince saldiriyordu”

(MH, s. 142).
"Cer Hocas1"nda olan olmayan her seyden haberdar ilahi anlatici mevcuttur.
Hikaye kisilerinin hayallerine varana dek sirayet eden bu anlatici, okuyucunun
karsisina degisik yerlerde ¢ikar. Asim hemserilerinin yanina ugrar ve onlarin kdylere
cerre ¢ikacagini 6grenir. Onlarla gitmek istedigini sdyleyip yalvarsa da kdylerde ne

yapacagini diisiinerek pigsman olur. Asim'in i¢ sesini burada paylasiyor anlatici:
"Asim gozlerini kapamis, diisiiniiyor; koyler, vadiler, yollar goriiyor, omzunda heybesi,
elinde degnegi giinlerce, giinlerce yokus tirmanan sariklart diigiiniiyordu. A¢ kalmak,

yersiz kalmak, sonra kendini taniyan cahil bile, aptal bile olsa bu adamlardan uzak

bulunmak onu korkutuyordu" (MH, s. 151).
Anlatici, merkezi kisi olan Asim'in yasadigi buhran ve karmasik halini, i¢
monolog yontemiyle paylasir:

"Asim, eger basimni kaldiramayacak kadar hasta olmasaydi, bu gece kesinlikle intihar
ederdi, kesinlikle bu ezintiye son verirdi. Sayiklamalar, karabasanlar arasinda zehirler

hazirlardi. Konakta bagagaya hediye ettigi tabancasini hatirladi" (MH, s. 155).
“Garip Bir Hediye”de, her seyi bilen ve haberdar olan ilahi bakis agisina

sahip anlatict vardir. Feridun’un gegmisinden okuyucuya haber verir. “Bundan, on
yil 6nceydi, Feridun, Misir’dan Selanige doniiyordu...” (MH, s. 162)
Hikayede Feridun’un diisiindiikleri i¢ monolog yontemiyle okuyucuya

aktarihir: “Fildisi sapli, nakigh, islemeli de olsa, bir tras fir¢asinin degeri ne
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olabilirdi? Bunu sormaktan utaniyordu. Hem yalniz utanmak degil, biraz da
korkuyordu” (MH, s. 161).

"Bir Saldiri"nin ilk kisminda ilahi bakis agisina sahip anlatict varken ikinci
kisimdaki anlatici, hirsizin evine erzak gotiiren adamdir yani kahraman anlaticidir.
[lahi anlaticinin, vakanin seyrinde ortaya ¢ikan hirsizin diisiincelerine hakim oldugu
goralur: "Kimildarsan vururum! Dedi. Eli bir siire, kagitlarin {izerinde 6riimcek gibi
korkung, kararsiz, sagskin diistinceli dolasti, dolasti, parmaklar biikiildii, tereddiit eder
gibi durdu™ (MH, s. 168). Hikayenin son kisminda Hayrullah Efendi'nin hirsiza erzak

gonderdigi adam anlatici olur:
"Hayrullah Efendi, ertesi giin bir kayik erzak hazirlatti ve onun evine gonderdi; gotiiren
adam doniisiinde anlatiyordu: Kapryr bir kadin agti... 'Kim gonderdi?' diye sordu, biz

soylemedik (...) Basini 6te yana gevirdi, pek iyi gormedim ama sanirim agliyordu!"
(MH, s. 170).

"Ayse'nin Yazgisi'"nda, ilahi bakis agisina sahip anlaticinin varhig gortliir.
Cesetle yliz yiize gelen Ayse'nin kaygilarindan ve planlarindan anlatici haberdardir.
"Hemen yerinden firladi, bir diirtiiyle uyanarak bu pislenmis cesedi oradan
kaldirmag diisiindii; nasi1?" (MH, s. 174).

"Garaz"da ilahi bakis agisina sahip anlatici vardir. Nebile ve ailesinin
gecmisini ve gelecegini bilir. Aile fertlerinin hislerine terciman olurken hayallerini
de paylasir: "Biitiin heyecanlarin tiikkendigi bu gen¢ kiz yiireginde artik bir tek
duygu hiikiim siirtiyordu: Babasina kars1 hudutsuz bir kin, bir garaz!" (MH, s. 182).
Anlatici, yirmi bir yasindaki gen¢ kizin tasradan sehre gidince liikse dalip adeta
"Kabak c¢icegi gibi" (MH, s. 180) acilisini, kasabaya donmek zorunda kalinca da
stiziiliip solusunu ve yasadigi buhranlari ¢arpict bir sekilde aktarir.

“Yara”da, kahraman bakis agisina sahip bir anlatict vardir. Olayin iginde
hem varligiyla yer alir hem de olayr aktarir. Hikdyede yazar, anlatic1 araciligiyla
Suriye’deki hatiralarin1 anlatiyor gibidir: “Bu dedigim tarihte (...) miidiirdim (...)
Cocuklugumun Kurban Bayrami kokusu!” (GH, s. 9-12). Anlaticinin, hikayenin
sonunda “vakadan U¢ sene sonra” (GH, s. 13) ifadesinden, geg¢misindekileri
okuyucuya aktardigi goriiliir. Anlatic1 olaylar1 o kadar samimi aktarir ki “Ha, evet
sOylemeyi unuttum” (GH, s. 13) diyerek eksikliklerini okuyucuyla arasinda olusan o
dogal havada vermeyi uygun bulur. Anlatici bir yerde, i¢ monolog ydntemini
kullanarak i¢ beniyle konusur: “Ne konusacaktik? Samar asiretinin kag¢ cadiri,

Hadidilerin ka¢ koyunu vardi?” (GH, s. 10). Hikayede olaylar, bir buttnlik icinde ve
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kronolojik siraya gore anlatici tarafindan aktarilir. Hikayenin tezi, “...Bedevinin
g0ziunde bir Tiirk subay1 daima pasadir” (GH, s. 13) cimlesiyle okuyucuya verilmek
istenir.

“Eskici”de anlatic1, her seyi bilen ve sezen hakim bakis agisina sahiptir.
Hikaye kisilerinin ne diislindiigiinii bilir. Hikayede anlatici, Hasan’in komsular1 onu
ugurlarken kendi goriislerini aktarir: “Cocukcagiz Arabistan’da rahat eder’ dediler,
hayirli bir is yaptiklarina herkesi inandirmis olanlarin uydurma nesesiyle, fakat
gonalleri isli, evlerine donduler” (GH, s. 14).

“Antikac1”da, ben anlaticili bakis agis1 vardir. Olayr anlatmasinin yani sira
olayin i¢inde bizzat yer alir. Hikdyede bagkisinin bir ismi olmasa da Tiirk oldugu dile
getirilir. Metinde olaylar, anlaticinin agzindan etkileyici bir dille ve giindelik Tiirk¢e
ile aktarilir.

“Testi”de olaylar1 aktaran ayni1 zamanda hikayenin baskisisi olan kahraman
bakis acili anlaticidir. Yazarin yabanci memleketlerde yasadiklarini aktaran anlatici,
hatira niteligindeki olaylar1 okuyucuya hem sunan hem de yasayandir. Liibnan’in
kdyiinde yasayan hikdye kisisinin sehre gitmek i¢in ¢iktig1 yolculugu, bu seriiven
sirasinda karsilagtigr sikintilari sade bir dille ve akici bir islupla aktaran anlatici,
basarili ¢cevre tasvirleriyle de dikkatleri {izerine ¢eker. “Testi”’de anlatici sehre ulagma
yolculugunda otomobilde soforiin yanina oturdugunu, bu duruma nigin siikrettigini
sOyle aktarir: “Dedigim giin soforiin yanina yerlesmek imtiyazi, ¢ok siikiir bana
miiyesser oldu. Stikrettigimin sebebini simdi anlayacaksiniz” (GH, s. 27).

“Fener”de hem hakim hem de kahraman bakis agisindan yararlanilir. Ebu
Ali kasabaya gelip feneri alir ve ¢ole geri doner. Bu kisma kadar her duruma ve
olaya hakim olan hakim bakis agis1 kullamilir. Ug giin sonra Ebu Ali karakola
bozulan fenerin tamiri i¢in gelir. Bundan sonraysa anlatici birinci tekil sahs1 kullanan
kahraman anlaticiya doniisiir. Olayin i¢cinde hem var olan hem de olay: anlatan kisi
konumuna geger. Anlatici, kendi goriislerini hikdyenin iginde ifade eder: “Onun
Kalsum telaffuz ettigi bu kadin ismi bizim Giilsim’imiizdiir; zaten s6hretli Misir
muganniyesinin adi da Ummiikalsumdur. Ummiigiilsiim degil” (GH, s. 33-35).
Anlatici, hikayenin basinda Ebu Ali’nin émriinde ilk kez kasabaya geldigini, etrafa
bakarken hissettiklerini ve icinden gecenleri, cer¢icinin sabirli biri oldugunu
okuyucuya anlatir. Olaylara ve durumlara hakimdir. Ebu Ali karakola geldikten
sonra anlatict1 olan kumandan olayr anlatmaya baslar. Kahraman anlatici burada

devreye girer. “Fener”’de anlaticinin, i¢ ¢éziimleme yontemine bagvurdugu goruldr.
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Ebu Ali feneri satin alinca “Binbir gece kissasindaki Alaaddin’in feneri simdi
bende!” der icinden (GH, s. 35). Hikayede bu 6rnekler ¢ogaltilabilir.

“Zincir” de kahraman bakis agisina sahip anlatici yer alir. Siirgiin yillarinda
gurbetin yabanc1 memleketlerinde yasamini siirdiiren yazar, hatiralarin1 hikaye kisisi

araciligryla okuyucuya sunar:
“Issiz, giigsiiz kaldigim gurbet ellerinde kdse pencerem kendimce Abdiilhak Hamid’in
‘Kirsi-i temasa’si yerine gecerdi. Yabanci memleketlerde bir kasabaya sokulup uzun

miiddet yasamaktaki azabin ne oldugunu bilir misiniz?” (GH, s. 37).

Can sikintist yasadigimi dile getiren yazar-anlatici, hikayenin ilerleyen
kisminda bir komsusu ve kdpegiyle ilgili anisini anlatir. Birinci tekil sahsin hikayede
egemen oldugu goriiliir. Anisina gegtigi boliimde {iciincii tekil sahsa da yer veren
anlatic, olaylar1 kendi diinyasina gore anlatir. Icinden gegenleri sdyleyen anlatici, ic
monolog yonetimini sik¢a kullanilir. “Kendi kendime soruyorum: Bir gin, zinciri
kopuverince ne olacak? Acaba ne kiyametler kopacak?” (GH, s. 40).

“Zincir’de anlatici, olaylar hakkinda yorum yapmaktan kaginmaz. “Eminim
ki Juju'nun gamli gozlerinden ara sira uzak sanli bir hatira gibi bu zincir gegiyor,
kopek, zincirini artyordu” (GH, s. 41).

“Gozyasi”nda bakis agis1 6znel tutumlu gozlemci anlaticidir. Bu g0zlemci
anlatici, olaylar1 evin beynin goriis agisiyla okuyucuya aktarir. Evin sahibi “yeni
tuttugu hizmetci kadin”1in hikayesini bir aksam dinler (GH, s. 42). Anlatic1 hikayenin
bir basinda bir de sonunda ¢ok az yer alir. Onun amaci hikayeyi nakletmektir. Dul
Ayse’nin hisleri ve karasizligindan haberdar ola anlatict durumu sdyle aktarir: “Ayse,
hala yiikiinii atmaya razi olamiyor. Yiizii ve viicudu belki de, yagmurdan fazla
doktiigii soguk terle i1slanmistir” (GH, s. 45). Balkan Savasi’nda Rumeli’deyken
diismandan kacan Dul Ayse’nin, evlatlarin1 kaybetme pahasina miicadelesi goz
yasarticidir. Dlisman, Miisliman kadinlarin 1rzina goz diktigi i¢in Dul Ayse koylinde
bir an olsun kalmak istemez. Neyi var neyi yoksa kdyde birakir, at1 ve ¢cocuklariyla
yola koyulur. Gayreti sayesinde Miisliiman Osmanli topraklarina ulasir ulasmasina
ancak li¢ gocugunu da yolda kaybeder.

“Keklik”te anlatici, Ziilfi Aga’nin keklik avina davet ettigi arkadasidir.
olaylar1 hakim bakis agisina gore aktarir. Yani Ziilfii Aga ile ava gitmeden Once
Zilfi’niin yasadiklarin1 ve ¢ocuklugunu okuyucunun gézleri 6nline serer. Anlatici

hikdyede Aga’nin ge¢misiyle hatirlanmaktan hoslanmadigini ve bu sebeple adini
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hacca giderek Haci Ziilfii Aga olarak degistirme gayreti gosterdigini okuyucuyla
paylasmak ister. Anlatici, ayn1 zamanda da merhametlidir. Ava davet edilince davete
icabet eder etmesine ama keklikler vurulup éldikce ici yansa da belli etmez. Zilfl
Aga ile usaklarina bu durumu fark ettirmeyisi onlarin acimasiz, kendinin de vicdanlh
oldugunu gosterir. Anlaticinin hikdyenin basinda Ozetleme teknigini kullandigi
goriiliir. Zilfi Aga’nin kiiciikliigii bu sayede okuyana aktarilir. Duygularini i
monolog ile sunan anlatic1, okuyucuya fikirlerini aktarmaktan geri kalmaz: “Icimden
susmasini istiyordum; fakat, Haci1 Aga ile usaklarna kars1 merhametli, muhabbetli,
muhallebici, Istanbul ¢ocugu gériinmekten utaniyor, vuruyordum” (GH, s. 49).

“Akrep”te ilahi bakis acisina sahip anlatict mevcuttur. Anlatict ayni
zamanda hikayenin baskisidir. Hikaye, onun hatiralar1 etrafina sekillenir. Anlaticinin,
baskisi olmas1 sebebiyle olaylara miidahalesi dogal bir sonugtur. Kendisinin ve diger
kisilerin korkularini sevinglerini okuyucuya aktarirken fikirlerini de ortaya koyar.
Hikayede birinci ve iiglincii tekil sahisla anlatimin bir arada kullanildigr goriliir.
Anlatic1 bagkisi oldugundan olaylar1 her iki sahsa gore de aktarir.

“Kopek™te her seyi bilir sezer ilahi bakis acili anlatic1 kullanilir. Her seye o
kadar hakimdir ki Osman’in geg¢misinden, iginden gecenlere, kopeginin hislerine
varana kadar haberdardir. Anlatic1 bazen kendi fikrini de okuyucuya sunar: “Iste iki
bahtsiz boyle tanistilar” (GH, s. 56). “Zaman ikisini de gittikge, birbirine benzetmisti.
Kirli sar1 renkte, siska, mahzun, fersiz bakish, sirtlar1 kabarmuis, tiiyleri taras, ¢irkin
ve luzimsuzdular” (GH, s. 58). Hikayede i¢ monolog yontemi kullanilmis ve
Osman’in i¢ konusmasi verilmistir. “Oliiverirsem ne olacak?’ diye hatirindan fena
fikirler gecirirken, kendisinden fazla ona yaniyordu” (GH, s. 57).

“Lavrens”te iki ayr1 anlatict mevcuttur. iki Firat nehrinin suyunu 6lgen bir
miithendistir. Ge¢gmisten, simdiden ve gelecekten bahsettigi i¢in ilahi bakis agisina
sahiptir. ikinci anlatici ise Firat kiyisindaki ¢adir1 ziyaret eden Haci Kasim’dur.
Kahraman bakis agisina sahiptir. Ilk anlaticiyla cadirda karsilasirlar. Hac1 Kasim’dan
Lavrens’i anlatmasini isteyen miihendis, soziinii artik ona devreder. Anlatinin
basinda karsilagilan ilahi anlatici, Lavrens’in gelecekte Oleceginden haberdardir.
Okuyucuyla “Bilirsiniz ya...”(GH, s. 60) tarzinda senli benli konusur. 1929 yiliyla
ilgili bir olay anlatirken birden “Milli Miicadele sirasinda” (GH, s. 60) diyerek
gecmis olaylardan bahseder. Hikdyenin diger anlaticis1 olan Hact Kasim’in sahit
olduklarini, Lavrens ile gecirdigi gilinleri tim agikligiyla ve yorumsuz bir sekilde

aktarir. Kahraman anlatict olan Haci Kasim, Lavrens’i ve onun yasantisini
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okuyucuya diyaloglarla birlikte aktarir. Bir aci kahve i¢me siiresinde gecmis
yasantilarina deginen Haci1 Kasim, olaylar1 ayrintilarina inerek anlatir.

“Ciban”da Kaid hem anlatict hem de hikaye kisisidir. Yani burada
kahraman bakis acili anlatici s6z konusudur. Yazar kendi hikdyesini baskisiye
anlattirir. “Bu durumda anlatici, s6z konusu kahramanin miisahede kabiliyeti,
tecriibesi ve bilgi seviyesi ile sinirlidir. Kisacasi anlatict kahramanlardan biriyle
aynilesir”65. Hikayenin baglangicinda dans eden bir kadini izleyen anlatici, Afife’nin
yiiziindeki Halep ¢ibani izine hayran kalir. Sonra “Her ne ise, bir asker bu kadar siir
yapabilir. Size daha iyisi, hikayemi anlatayim” (GH, s. 65) diyerek ge¢mise doner.
Amnilarm1 aktarirken okuyucuya farkli golgeleri, gelenekleri, koleligi, asiretleri,
yOreye has ¢iban1 da gostermis olur. Kaid hikayesini aktarirken bir kez daha araya
girer ve “Iste size, simdi diinyanin en acayip c¢ibanindan ve tedavisinden
bahsedecegim” (GH, s. 67) der. Cibanin tedavisinin bittigi giin hikayesine son verir.
Anlatic1 olan Kaid, ¢ibana yakalanir. On giin kimildamadan yattigi hurmaliklar
altinda tedavisi gergeklesecektir. Cibana baglanan ip koparsa diye huzursuz olur ve
ic monolog ydntemi burada devreye girer. I¢ sesiyle konusur anlatici. Ip koparsa
“Aklima hemen tabancam geliyordu, tam ¢ibanimin oldugu yere namlusunun
dayanacagi toplu, eski sistem, dom dom kursunlu tabancam” (GH, s. 69) der.
Anlatida ¢ok az diyalog varken i¢c monologa sik¢a yer verilir. Bir ¢iban yiiziinden
gurbetin de verdigi hiiziinle 6liimii bile diisiinen Osmanli askeri sonunda iyilesir.
Hikaye de mutlu sonla biter.

"Kagak"ta iki farkli anlatict vardir. Olay1 anlatan anlatict olayda baskisi
olarak yer alan Ebu Hemal kaymakamidir. Bu da hikdyenin genelinde kahraman
bakis acili anlatici oldugunu gosterir. Diger anlatici ise hikdyenin sonunda fark
edilmektedir. O, hikdyeyi kaymakamdan dinler ve onun agzindan bize aktarir. Olayi
anlatan kisi konumundaki kaymakam olay1 bize kendi agzindan anlatir. Ayrica bu
anlatici olayda baskisidir. Olay onun etrafinda sekillenir. Hikayenin savas yillarinda
gegmesi ve kaymakamin zorlu kag¢isinin anlatilmasi okuyucuda merak ve ilgi
uyandirir. Bu da hikayeyi oldukea akici ve zevkli kilar.

“Huille” hikayesinde anlatici, olayr baskasindan dinleyip aynen aktarir.
Fakat okuyucu olayi, asil yasayandan dinler. Bu sebepten hikdyede kahraman bakis

acili anlatict kullanilmis denilebilir. Anlatici, Sam'da yasanan bir aniy1 6nce Ozetler,

% Serif Aktas. (2005). Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris. Akgag Yaymlari, Ankara, ss. 93.
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sonraysa ayrintilarla aktarir. "Bilmedigim, bir giizel kadinla, bir gece, diigiinsiiz,
derneksiz evlenmis, sabaha karsi da ayrilmistim..." (GH, s. 82). Anlatic1 ayrica
baskisidir, bu sebepten olayin ayrintilar1 diyaloglarla aynen aktarilir. O, olaylar
kurgularken merak unsurlarindan bolca faydalanir. Hikayenin baskisisi Once
tanimadig1 bir kadinla rastlasir, sonra kadin tarafindan davet edilir. Geng erkek daveti
kabul eder. Bunlarin hepsi okuyucunun aklina "Ne olacak?" sorusunu getirmektedir.
Bu da olaylar akic1 kilmaktadir.

"Istanbul" hikayesinde ilahi bakis acili anlatict kullanilmistir. Hikayede

anlatic1 kahramanlarin ne diisiindiiklerini, ne hissettiklerini bilmektedir.

"Baharinda fulya demetlerini hatirliyordu, mor salkim hevenklerini ve katmerli leylak
dallarini..." (GH, s. 93).
“Ciplak tenine sereserbest dantel tuvalet giymis siirmeli kadin, peltek sivesiyle bunlari

Oyle tarif etmiyordu, fakat isimleri gectikce erkek bdyle gériyordu” (GH, s. 93).

Hikayede ilahi bakis ac¢ili anlatict kullanilmis olmasina ragmen anlatici,
kisilerin gecmiglerinin, geleceklerinin ve diger bazi Onemli kisisel bilgilerini
vermemektedir.

"Dis¢i"de hikayeyi baskasindan aktaran, olay1 yasayip anlatan ve Sadece
olaydan sonrasini aktaran olmak iizere ii¢ farkli anlatici yani ¢ogul anlatici vardir.
Birinci anlatic1 hikayeyi baskalarindan dinleyip hi¢ degistirmeden okuyucuya iletir.
Bu anlaticinin olayla yakindan uzaktan bir iliskisi yoktur. Fakat hikdyenin biitlinlinii
aktardig1 icin bu anlatictya yazar anlatict diyebiliriz. Ikinci anlatici olaymn da

baskisisidir. Olaylar bu anlaticinin agzindan aktarilir.
"Eline bir dolu kadeh sikistirdilar:
-Anlat bakalim bize disciligini! dediler.
-Ben dis¢i degilim, diye basladi..." (GH, s. 96).

Bu anlatic1 olayin iginde olmasi hatta olayin bagkisisi olmasi nedeniyle
kahraman bakis agili anlaticidir. Ugiincii anlaticinin da olayla herhangi bir ilgisi
yoktur. Sadece olayr disciden daha Once dinlemis birisidir. Dis¢inin cete
muharebelerindeki olaylara sahit olur ve hikdyede de sadece o kismi aktarir.
"Hikayeyi ¢iftlik sahibi tamamlad1: Iste, dedi, ondan sonra dis¢i oldu ya..." (GH, s.
98).

3.6.2. Anlatim Tutumu
"Yatik Emine", toplumun ahlaki ¢okiisiinli ve merhametten uzak tavrini

ortaya koyar. Duskiin bir kadinm1 dislayan kasabali, "memleketlerinde ahlakin
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degistirecek" (MH, s. 15) olan Emine'yi istemez. Hayretle ona bakan kadinlar, merak
ve kiskancliklarini gizleyemez. Bu denli ¢elimsiz bir diiskiin i¢in karisan hayatlara
sagirip kalirlar. Anlaticinin Emine'yi slirgline yollamasinin sebebi, onu 1slah
etmekten ziyade Anadolu'nun bu uzak kasabasini anlatma istegidir. Askerlerin,
kasaba esrafi, memuru ve biirokratinin karakteristik 6zellikleriyle verildigi hikaye, o
donemin sosyo-ekonomik yapisini yansitmasi agisindan 6nemlidir. Ankara'dan uzak
bu kasabanin itilmisligi, siirgiinle birlikte Yatik Emine'nin kasabadaki
dislanmighgiyla aymi sayilir. Olumsuz betimlenen kasabayla anlatici, Emine’nin
kimsesizligi ve sonuna zemin hazirlar. Betimlemenin giicii "Sazsiz, s0zsuz,
diigiinstliz, derneksiz bir 6li hayat1" (MH, s. 13) geciren kasabalinin kaderini yansitir

niteliktedir. Emine'yi, bir dilim ekmek dilenecek duruma getiren, kasabalilardir.

"Emine de bu sefer biisbiitiin a¢ ¢iplak, firinlar bakkallar 6niinde ¢arsiy1 kovula, soviile
dolastyor, bazan da bostanlarda, kirlarda yatip kalkiyordu. Arasira satasanlar oluyordu;
acliktan gozleri kararan, bu gii¢siiz, bitkin kadina sadaka vereceklerine laf atip
geciyorlar, giiliisiiyorlardi”" (MH, s. 33).

Hikayenin tezi; uslanmasi amaciyla merkezden uzak bir kasabaya surtlen
Yatik Emine'nin, gérdiigii toplumsal baski ve onu bekleyen hazin sondur.

"Seftali Bahgeleri"nde anlatic1 hikdyeyi ii¢ béliimde kurgular. Ik boliimde
uzun ve ayrintili mekan tasviriyle karsilagilir. Bu tasvirle okuyucu, olaylarin hangi
yonde gelisecegini asag1 yukari sezer. Hikayenin diger boliimlerinde ise Agah Bey'in
kasabadaki is hayati, catismalar1 ve beklentilerinin karsilanip karsilanmayacagi
kisaca oradaki yasantis1 goruliir. Hikdyenin tezi; zevk diiskiinii bir avu¢ memurun
arasina yeni katilan idealist bir kisinin hazlarina yenik diiserek hayallerinden
vazgecmesi, onlardan biri olmasi ve yozlugun icinde kaybolustur. Hikayede kisi ve
mekanlar adeta birbirinin tamamlayicisidir. Anlatict mekani ayrintili tasvir eder fakat
kisileri tasvirlerden degil, onlarin mekanlarda gecirdigi yasantilardan anlamak daha
isabetlidir. Tiim bunlarin yaninda anlatici, mekan tasvirlerinde oldukga basarilidir.
Anlatilan mekanlar ayrintili ve uzun olmasina ragmen oldukca akici ve canlidir.
Mekan anlatimi adeta tablo ¢izimi gibidir. Anlaticiysa, bu tablonun renklerini ve
atmosferini okuyucuya yasatandir.

"Koca Okiiz" iki kissmdan olusmaktadir. Ilkinde Hac1 Aga okiiziiyle kdye
girer ve Aga'nin gegmisine doniiliir. Ikinci kisimdaysa kiiziin haciya ettigi oyunlar
anlatilir. Hikayede, koca o6kiizii kimsenin degil de 6liimiin ayaga kaldirdigi okuyucu

tarafindan saskinlikla gériiliir. I¢ monologlarin yer aldig1 hikdyede ilahi anlatici,
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kisilerin hislerini bu sekilde aktarir Hact Aga: "Bu da ne is ki... Yesin, i¢sin; ise
gitmesin, keserim domuzu!" diye sinirlenir. (MH, s. 52). Bir baska yerdeyse kasaba
okiiziinii sattiktan sonra konusur iginden: "Neme gerek, ister arabaya koysun,
indirsin, ister orada kessin, ben karismam!" der (MH, s. 55).

Kasap ahira girip 6kiize vurunca "tekmeyle, sopayla kalksaydi ben onu
eksigine satar miydim?" (MH, s. 56) diyerek kendi kendine diisiiniir. Cevre
tasvirleriyle dolu bu hikayede insan ve hayvanlarin yiizeysel olarak ruh tahlillerine
de bagvuruldugu goriliir. “Go6zii agik, hileci bir adam” (MH, s. 49-50) dahilinde
tasvir edilen Haci, koca okiizden kar edecegini diisiiniir fakat ona yenilir. Hikayenin
tezi burada baglar: “Diinyay1 elinde ¢eviren Haci, 6kiiziin oyununa gelmisti” (MH, s.
56).

“Koca Okiiz’deki 6kiiz ile Omer Seyfettin’in “Diyet” hikayesindeki Koca
Ali’nin durumlar1 birbirine benzer. Sahibine kéle olmamak icin 6lime munis bir
sekilde giden uyanik Okiizle, diyetini 6deyip insanlara muhtacligini gidermek igin
Koca Ali’nin goziinii kirpmadan kolunu kesmesi 6zdes sayilabilir. “Koca Okiiz”
hikayesinde hayvanin insana koéleligi, “Diyet’te insanin insana kdéleligi seklini alir.
Anlaticinin 6kiize nigin kart degil de koca dedigi, onun ise yaramazliktan ziyade
tecrlibesini belirtmek igindir.

“Vehbi Efendinin Kuskusu”nda 1910’lu yilarda mahallenin ve kasabalarin
uyusuk memurlar1 ve diismiis mahalle kizlar1 karsimiza cikar. Urkek, korkak,
cesaretsiz ve uyusuk bir kalem memuru olan Vehbi’nin yasadiklari, ona
yasatilanlarla orantiidir. insan ruhunun mekan tasvirlerine yansiyist ve ayrimntili
betimlemelerle doludur hikaye. Kasabada giiven vermesi gereken imam, kadi ve
daire miidiiriiniin, mahallenin yalanina inanip Vehbi Efendi’yi su¢lamasi da donemin
uzantisina 1s1k tutar. Hikayenin tezi, “durgun, bon, trkek bir adam” (MH, s. 57) olan
kalem memuru Vehbi’nin komsu kiziyla evlendirilmesi ve kizin karnindaki bebegin
ona ait olduguna inandirilmasidir. ikna siirecine imam, kadi, daire muduri de

katilinca Vehbi kendinden siiphelenir. Anlasa dahi, is isten ¢oktan geger.

“Vehbi Efendi memnundu. Yalniz alti ay sonra, kundag: kucagina koyduklar1 zaman
daha kendisinin de pekiyi olmadigi babaligin esrarini bulup ¢ikarmak isteyen bir
diistince ile ¢ocuga uzun uzadiya bakti; fakat bu kapali, burusuk, yumuk yiizden higbir
anlam ¢ikarmayarak ‘fesubhanallah’ dedi” (MH, s. 64-65).

Anlatic1 tarafindan anlatiya eklenen mizah, hikdyenin sonunda agiga ¢ikar.

Vehbi’ye ait denen bebek aslinda mahallenin en ¢apkini sayilan Kamil’indir.
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Tezgahlanan oyunda parmagi olanlar hikdyede belirtilmese de okuyucu durumu az
cok tahmin eder. Anlaticinin mizahi yonii, Kamil’in Vehbi igin kurdugu ciimlede
acikga goruliir: “Yutturduk okize!..” (MH, s. 65).

Anlatida yazarin kasaba ve mahalle insanlarina olan bakis agis1 da sezilir.
Yozlagan mahallenin yalana bulagmasi, diigsmiis kadin yiiziinden olur. Hanife’yi
kurtarmaya calisan annesi, aslinda giliveninin tam oldugu imami da oyun ve
yalanlariyla pesinden siiriikler. Donemin memurlarina ve idareciligine de 1s1k tutan
hikaye kaleminde basili kagitlar1 doldurmaktan baska elinden bir is” (MH, s. 57)
gelmeyen kalem memurlarini aslinda bir yonden elestirir.

Vehbi o denli silik bir tiptir ki “memurlugunu elden kacirmak korkusu”
(MH, s. 64) ile kendinin olmayan bir bebege baba ve Hanife’ye es olmayi kabul eder.
Bu sayede anlaticinin g6zlem kabiliyeti ve olay eksenli hikayelerine mizahin da
eklenmesiyle olusturulan basarili bir hikaye ortaya ¢ikar.

"Sar1 Bal"da her sey seyrinde giderken olayin anlatimina ara verilerek Sari
Bal’in gegmisi gozler Oniine serilir. Agina diislirdiigli mal midiri ve imamdan
bahsedilir. Kadin bu hikayede “kasabanin felaketi” (MH, s. 70) olarak adlandirilir.
Bu kisimda anlatici, bagkisinin agma diistirdiikleriyle yetinmeyecegini vurgular
gibidir.

“Saka” hikayesinde kadina ve igkiye diskiinliigiiyle tanitilan memurlardan
birinin denizdeki kizlar1 korkutmak i¢in yaptigi sarhos sakasi anlatilir. Anlatidaki
olayin 6liimle sonuglanmasi okuyucuyu sasirtir. Mizahi tavrin da yer aldigi hik&yenin
sonunda komiserin cesede bakarak konugmasi ve adeta ondan hesap sormasi ironiyi
beraberinde getirir. “Behey miibarek adam; gece yarilar1 denizin dibinde ne
artyordun?” (MH, s. 84). Anadolu’da gérev yapan memurlarin yasadiklar1 toplumdan
uzak oluslari, toplumu “tutucu” (MH, s. 78) olarak goriip onlarin “yoksul”ca (MH, s.
80) yasamlarindan habersizlikleri anlatilir. Tek dertleri vardir: “Uc arkadas da
havasi, suyu, yemegi istekler uyandiran bu memlekette kadinsizliktan
sizlaniyorlardr” (MH, s. 77). I¢ki masalarinda her giin sohbet edip Rum kizlarindan

bahsederlerdi. Istanbul’dan Sinop’a geldikleri igin iiziintiilerini saklamazlardu:
“Ille Istanbul’un kiilhanbeyi alemlerine uzun siire diisiip kalktiktan sonra simdi,
Anadolu’nun tenha ve 6zlem dolu illerinde dolasan Servet Efendi ikide bir de ‘bu nasil
da yermis, canina yandigimim!’ diye baslar, ara sira, sdyle iki arkadas gidip de biraz

icki, biraz ¢algi arasinda bir parga eglenecek bir ev olmamasini uzun uzun kiifiirler
ederdi” (MH, s. 77).
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Meyhane kiiltiirliniin, Rum mabhallelerinin, vurdumduymaz memurlarin, icki
ve kadmn diiskiinligiiniin anlatildig1 hikayede diyaloglar fazlaca yer alir. Anlatici bir
taraftan tutucu Anadolu cografyasini diger taraftan da icki alemlerini elestirir. Hikaye
kisilerin fiziki portresini basariyla ¢izen yazar, onlarin ruh diinyasindan az ayrinti
verir. Kii¢iik bir Anadolu kasabasini anlatan hikayenin dili halk Tiirkgesidir. Kisileri
samimi duygulariyla sunan anlatici, li¢ arkadasin bir gilinlilk macerasini aktarir.
Kasabanin carsisin1 ve ara sokaklarini ayrintili tasvir ederek okuyucunun gozii
oniinde canlandirir. Sinop’un sahil kasabasinda adeta yiirliyen okuyucu, olaylarin
yiikselen heyecanini da iginde hisseder. Engin Karadeniz’i ve yoksul halkini da
tanitirken donemin goriintiisline sahit olur okuyucu.

“Kiis Omer”de yenilmeyi hazmedemeyen Omer’in kendine yenilisi anlatilir.
Sectigi mesleklerde kiistiigli icin dikis tutturamayan Omer, maglubiyetten
hoslanmaz. Siurf yenildigi icin doviiste yenilen kizin1 oldiiriir. Geg¢misinden
baslayarak deginilen kiiskiinliigiin sonucu da ayni olur. Ddviisen kazinin
yenilmesiyle terk eder Omer kasabayi. Anlatici, Omer’in “herkese benzemeyen bir
adam” (MH, s. 87) olmayisin1 orneklerle verir: “YUzine fazla bakilsa taskin, coskun
bir kan tenini kizartir, yiirliylisii bozulurdu. Fakat atici, binici bir delikanliyd:r” (MH,
s. 87). Kasabadaki kaz doviisiinde onlara insani hisler verildigi gorilir. Doviis
esnasinda disi kazlarin erkeklere giic vermek i¢in bagrismasi etkileyicidir. Yorulan
disilerden “bazis1 pohpohlamaktan vazgecerek kuruyan girtlaklarini ¢gamurlu sularda
yudum yudum” (MH, s. 92) islatiyorlardi. Hodiik adli kazin digerini yenerek
“gururlu” (MH, s. 93) bir sekilde sadirvandan ayrilmasi da hayvana insani
ozelliklerin verildigini gosterir. Hikdyede anlaticinin yorumuna da rastlanir. Omer’in
kazinin disisinden bahseden anlatict “her doviisen kazin candan bir disisi vardir”
(MH, s. 93) yorumunu yapar. Hikayenin tezi “yenilen Kisinin kendine verdigi zararin
sonuclar”dir. Doviistiirdiigii kazi yenildi diye onu cani gibi 6ldiren, kazi bogazindan
siindiirerek ¢evirip firlatan Omer hususunda esi Zehra’nin korktugu da basina gelir.
Evini birakip giden Omer “bir yildir” (MH, s. 94) kayiplardadir. Kiiskiinliigiin hazin
sonu hem Zehra’y1 hem de Omer’i olumsuz yonde etkiler.

“Boz Esek” hikayesinde kdye ugrayan yabancinin son sozlerini yerine
getirmek isteyen kdyliilerin, kasabanin idari yetkililerince nasil kandirildigindan s6z
edilir. Mizahi 6genin yer aldigi anlatida, hiikiimetin elestirisi de yapilir. Hiikiimet
konaginin “yikintilasmis” (MH, s. 99) seklide tasviri bu sebepledir. Hikayenin tezi,

misafirin vasiyetine deger verip esegi kadiya ve kaymakama teslim etmek isteyen
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koyliilerin safligindan yararlanan idari yetkililerin esegi zimmetlerine gegirip onlar1
kandirmalaridir. Tasvirlerle dolu o donem; Anadolu’da yasanan fakirlik, yore
insaninin cehaleti, hiikiimete olan giiven ve kdylliniin misafire olan diiskiinliigii
gOzler oniine serilir. Muhtarin ve koyliilerin fedakarligi 6n plandadir. Yolcunun
vasiyeti olan esegi Mekke’ye gotiirmeden dnce kasabadaki kadiyla goriismek isterler.
Esegi beslemek onlar icin “dinsel bir 6dev” (MH, s. 98) halini alir. Boz bir esegi
Mekke’ye kasaba kaymakaminin gonderecegini diisiinen muhtarla kasabada kimse
ilgilenmez. “Bes gundir, Husmen hoca 0Online gelen adama derdini anlatarak,
kasabada dolasiyor” (MH, s. 99) oldugu halde kendisiyle ilgilenecek kimseyi
bulamaz. Koyliiniin konusma sekli, kiyafetleri ve fikri, yapisin1 aktaran hikayede
diyalogdan cok tasvir vardir. Kutsal topraklara bagislanan esegi oraya ugurlamayi
“hak ugruna calismak” (MH, s. 100) olarak gorir koy ahali. Samimi bir Gslupla

karsimiza ¢ikan yazar, mizahini hikayenin sonunda konusturur:

“Aslinda hepsi gorevlerini yapmaktan dogan bir sevingle sik sik esegin sozini
ediyorlar, kanciklara saldirdigini unutmus goriinerek ahirda, kendi kendine kalinca, iki

tarafta basin sallayip Tanriya dua ettigini anlatiyorlar, birbirlerini kandirtyorlardi”

(MH, s. 101).

Boz esegin Hicaz’a gittigi hayal edilirken muhtar bir yil sonra kasabaya
piring satmaya gidince pazarda kadiyla karsilagir. Sasirtict olansa kadinin altinda boz
esegin olmasidir. Aptala donen muhtar bu sekilde kdyiine varir. Hikaye sasirtici bir
sonla bitmistir.

“Yatir’da dini inanglariyla maddi ¢ikar saglama ugruna oynanan koyluler,
kutsal gordiikleri yatirin ¢evresindeki agaclar1 baltalayarak bolgenin ruhunu ¢iiriitiir.
Koyiin hocasina inanmakla yanilinca tutkunluklarini kaybederler. Ormana el uzatan
kirli ellerle “’ruhaniligi kaybolan mezar, artik eski kuvvetini gésterememis”tir (MH,
s. 110). Anlatida Maslak koyliilerinin yasayis tarzi, dini inanci, kiiltiirel 6zellikleri,
birbirlerine olan bagliliklar1 ve cehaletleri gozler oOniine serilir. Hikayenin tezi;
kutsallik mertebesine yiikselmis yatirin, menfaatler ugruna sade bir mezara
doniismesidir.

“Komsu Namusu”nu anlatim tutumu agisindan degerlendirilirse dairede
calismayan memurlarin, birbirlerinin hayatlarin1 takip edisiyle karsilagilir. TUm
ayligin1 esine harcayan, ne evi ne de bir geliri olan Baki esinin ihanetini 6grendigi

halde bosanmak yerine yenilmeyi tercih eder. Ahlak, erdem ve namus kavramlarina
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deginilen hikdyede Baki’nin sirf rahati icin durumu kabullenisi saskinlik yaratir

okuyucuda. Hikayenin tezi su climlelerde varlik gosterir:
“Insanlar yalmz kendi mutluluklarini iyice duymak igin, baskalarinin felaketini arar ve
bencilliklerinin boyle bazi ¢esitlerine erdem adi vererek mesela aldatilan bir kocay1
uyarmay1 ‘ahlak’ sayarlar. Halbuki bunun asli, bagkasinin felaketinden duyulan vahsi

zevk, kendisini ondan mutlu goérmek i¢in hazirlanmig garip bir delildir’” (MH, s. 117).

Uyusuk memur tiplerini ve onlarin yoksul hayatini anlatan hikaye, Baki’nin
ihaneti kabullenisiyle son bulur. “Rahatim1 feda etmemek’ (MH, s. 120) igin
yiiziiniin kizarmasina aldiris etmez.

“Yilda Bir” hikayesinde degirmenci Bekir’in esinden ve memleketinden
ayr1 dustiigii icin cektigi yalmzlik anlatilir. Cingene kizi Elif ile tanistigi giin
yakinlagir. Onu gorebilmek adma bir y1l bekleyen Bekir’in kimsesizligini buradan
anlayabiliriz. “Ne ¢ok, ne uzak!” (MH, s. 126) dedigi bir senenin ne hizda gegecegini
diisiiniir. Degirmen civarina kadinlarla eglenmeye gelen capkinlar1 gordiikten sonra
yalmzlik ve kadinsizligi i¢inde hisseden Bekir’in “yillardan beri bu uzak cukur
degirmenine tane getiren kocakarilardan bagka kimseyi gormiyor” (MH, s. 122)
olusu bardagi tagiran son damla olur.

“Tesalya’nin bir kdyiinde biraktig1 karisinin anilariyla biraz ahmaklasmis”
(MH, s. 122) goriinen Bekir eski giinlerini ve Tesalya’daki kadinli eglenceli hatirlar.
Kadinlarin cinsel cazibesine kapildigini, “kdylerde uyumus kadinlar1 diisiinerek...
siislenmis gerdanlar hayalleyerek” (MH, s. 122) uyumasindan anlariz. Hikayenin
tezi; uzak memleketlerde yalnizlik duygusuna kapilan degirmencinin, duruma care
buldugu sirada yasadig1 hayal kirikliklaridir.

“Sus Pay1” iscilerin yasami ve isin zorluklarinin anlatildigi bir hikayedir.
Fabrikanin yillardir iyilestirilmeyen kosullarinda iki ay iginde hastalanip dlen geng
isci kizlar “yoksul mahalleni” (MH, s. 129) birer ferdi olarak ayn1 kaderi yasarlar. I¢
monolog yonteminin kullanildigr anlatida, fabrika sahibi Hidayet Bey’in i¢
konusmas1 aktarilir. “Hasip’i kolundan tutup bir isci kiz1 gibi sokaga atmak kolay
degildi; ¢iinkli is zaman1 fabrika ustasiz kalacakti; ¢linkii bu fikirlerle, bu isyan
fikirleriyle kovulan adamlardan daima ¢ekinmek lazimdi. Simdi yapilacak muamele
uysallik, durmak ve beklemekti” (MH, s. 137).

Hikayenin tezi; Hasip’in “’kendisini bu aska ragmen fabrikaya baglayan
kuvveti, artan maasinin agirhgini” (MH, s. 138) diisiiniip fabrikanin diizenine isyan

etmekten “sus payr” (MH, s. 138) olarak vazgecmesidir. Isci bas1 Hasip’in ermeni
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kiz1 Fotika’ya olan askina karsilik paranin kullanilmasi gibi aliman “’bu 6nlem;
sermaye sahiplerine altin, mezarlara 6lii yetistiriyordu” (MH, s. 139).

"Kuvvete Karsi"da ilahi bakis ac¢ili anlaticinin olan biten her seyden
haberdar olmasi, hikaye kisilerinin i¢ diinyasini gozler oniine sermesi bakimindan
6nemlidir. Okunduktan sonra diisiindiiren hikayeye Tiirk milletinin "kuvvete kars1"
(MH, s. 142) ezilme korkusu yasamasi hakimdir. Amerikali gemicilerin serbest
hareketlerinden ve simarikligindan dersler ¢ikarilmalidir. "Kolluk kuvvetlerinin
yalniz onlara tanidigi hiirriyet" (MH, s. 140) neticesinde insanlarin tepesine ¢ikmayi
kendilerine marifet sayarlar. Glcuni gugsuzlerin esaretinden alan gemicileri goren
Suphi, "Yasamaktan, daima yanilsamalar i¢inde ¢irpinmaktan, her zaman yenilgiye
mahkdm bulunmaktan bir intikam hissi duymuyor muydu?” (MH, s. 144). Yenilgiyi
hazmedemeyen "Suphi bunlara o kadar yakindi ki tiitiin, ispirto kokularindan rahatsiz
oluyor, hirsindan aglayacak kadar sinirleniyordu" (MH, s. 144-145). Hikayenin tezi;
halki "mermer gibi yerinde donduran, kendisi dilsiz, 6lii eden kuvvete kars1" (MH, s.
146) cesaretle saldiran Suphi'nin, Tiirk milletini ayaga kaldirma ¢abasidir. Hikaye
acikli, mutsuz sonla biter. Suphi, Istanbul insanin hayata karsi bakisina yabanci
milletler karsisindaki maglubiyetini elestirir.

"Cer Hocas1"; saraya bagli olmanin sug sayildigi mesrutiyet yilarinda gegen
bir olay1 anlatirken yeni rejime de elestiri getirir. 1. Mesrutiyet'in ilanindan sonra
"milli bagnazlik coskusu" (MH, s. 148) yasandigin1 dile getiren anlatici donemin
softalarina savag agmay1 ihmal etmez. Kdylere giderek bir nevi imam yardimciligi
yapan cer mollalifina kars1 ¢ikar. Fakat yasam tarzin1 okuyucuya anlatabilmek i¢in
baskisiyi cerre gonderir. Istanbul'un hanlarindaki sefaletin Anadolu'nun koylerinde
yasanmadig goriiliir. Hikdyenin tezi; isten kovulan memurun Istanbul'da kimsesiz
kalisiyla cer mollaligina gitmesidir. Softa ve bagnaz olarak nitelendirdigi kisiler gibi
cer hocast olunca isler degisir. Koyliilere soyledigi yalanlarla imamlik yapan bu igsiz
memur, asil imamlarca kdyden gonderilir. Tutunacak dali kalmayan asim'a istanbul
yolu goriiniir. Burada mekana, insan vasfi yiikler anlatici:

"Tarlalar, kar altinda ¢cok genis sonsuz saniliyor, telgraf telleri binlerce isaret
parmagi gibi bir noktaya dikili; ona Istanbul'un, aghgm kiyiciigin yolunu
gosteriyordu™ (MH, s. 160). Donemin din adamlar1 ve yonetim sisteminin elestirildigi

hikaye; Istanbul ve Anadolu'dan insan manzaralarini aktarir.
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“Garip Bir Hediye”de, Istanbul’da annesiyle kalan Feridun’un agliktan ve
yoksulluktan hediyeyi satacak konuma gelisi islenir. Oliimii isteyecek kadar {imidini
yitirir Feridun:

“Bir aralik igine Oyle bir hiiziin, bir timitsizlik doldu ki hemen oraya ¢okmek ve aglaya
aglaya erimek, tiikkenmek istedi... Aslinda aylardan beri dertler, tasalar i¢inde garip bir
bayginlik gelip catiyor, yiireginde bir erime, bir tiikkenme seziyordu; bu belki bir kalp

bozukluguydu, beklenilmeyen bir zamanda OGlebilirdi. Ne iyi olacaktl. Keske simdi,

suracikta dosiip kalsayds, kurtulsaydi...” (MH, s. 161).

Feridun, Yahudi ihtiyarin verdigi hediyenin “bes para etmez” (MH, s. 162)
oldugu 6grenmesiyle Yahudiler hakkinda olumsuz yorumlar yapar:

“Yahudinin uzun ve seyrek sakalli, burusuk, kirpiksiz yiizii karanligin iginde trkiitiici
bir belirginlikle canlanarak hain hain giiliiyor, irkinin kandirmaga pek elverisle olan
yayvan sivesiyle...” (MH, s. 164).

Idare lambasiyla kenar mahallede gecen omiirlerinde tiim Umitlerini
bagladiklar1 hediye tiras firgasinin paha bigilmez oldugunu 6grenmeleriyle degisecek
hayatlar1 anlatan hikdye ucu agik sonla bitirilir. Hikdyenin tezi; “Hediyeyi satacak
kadar aglik ¢eken ailenin yasadigi dramdir.”

"Bir Saldir1"da, miitareke yillarinda ¢aresiz, mutsuz milletin ¢ektigi sefalet
ve bozulan ahlaklar1 6n plana ¢ikarilarak anlatilir. Cepheden donen askerler "sakat ve
illetli" (MH, s. 169) dir. Ne maas alirlar, ne de is bulurlar. "Yillarca 6zlemini
cekerek, yasadiklari hudutlardan evlerine doniince agliktan ve yoksulluktan bir tutam
mutluluk ve rahata kavusamamislardi" (MH, s. 169). Harpte diismanla, harp doniisii
aclikla miicadele eden adamin bir dilim ekmege muhta¢ hale gelip son careyi
hirsizlikta bulmasi, dramin ta kendisidir.

Entrik unsurunun hikayede egemen oldugu goriilmektedir. Hayrullah'1 soyan
hirsizin kim oldugu, ni¢in clizdandaki tiim paray1 almadigi, miitarekenin milleti nasil
bu denli yordugu sorularina hikdyede cevap aranir. Hikdyenin tezi; zengin Hayrullah
Efendi'nin parasini ¢alan hirsiza hak vermesidir. "kendisi burada karina bakip isini
yoluna koydugu siralarda dort yil gogsiinii; o isin rahatca goériilmesine, ta uzaktan,
savas meydanlarinda siper yapmisti. Zorla aldig1 para bir pay bir hak idi" (MH, s.
170).

"Ayse'nin Yazgisi"nda, gerilim unsurunun hat sathadadir. Ayse'ye tacizde
bulunurken diisiip 6len Ali'nin cesedinin nereye tasinacagi, sahibini goren kopegi
ortadan kaldirmak adina ne yapilacagi, hikayedeki merak unsurunu arttiran dgelerdir.

Anlatic1 hikayede, Ayse'nin cinselligi ¢agristiran portresini ve tecaviiziin onun i¢in
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artik kader oldugunu verirken gercekgilikle ilintilendirir. Camasir yikayan Ayse'nin
"fistan1 ¢iplak viicudiine yapisiyordu" (MH, s. 172) derken, eve zorla giren koylu
adamin tacizine artik direnmezken olan1 oldugu gibi gorir okuyucu. Gok guraltisu,
firtina ve ardindan hi¢ durmayan yagmurun yagmasi aslinda olacaklarin sinyalini

verir. Ayn1 zamanda da tabiat kisilestirilir:
"Yaguyor, yagiyor, sonu gelmiyordu. Her taraf ocagin i¢i gibi i¢i gibi kapkara olmustu.
Bir kenarda yanan odunlarin gittikge parlayan 15181 kirli sularda altin meneviglerini

gezdiriyordu™ (MH, s. 172).

Ayse'nin yazgisini ve talihini olusturan ortam, annesi temizlige gittigi i¢in
yalniz kaldigi o kohne evde yoksullukla biitiinlesir. Oturduklar1 koskiin aslinda
kuliibeye dondiigii, mezar1 andirdigr goriiliir. Evde yalniz kaldigini bilen kdyliilerin
ahlaktan yoksun davranislari, toplumun siiriikledigi ¢ikmazi okuyucuya gosterir. ilk
tacizde "Viicudunda yabanci bir elin sicak dokunmasini duyunca korkarak bagir"an
Ayse (MH, s. 173), basin1 yere carpan adamin 6lmesiyle cesedi gdmmenin derdine
diiser. Fakat ikinci tacizde tiim bu olanlar1 diisiinen kiz, "eliyle gozlerini kapadi; onu
da disiirmemek, 6ldiirmemek (...) igin, korunmasiz kendini birakt1" (MH, s. 176) ve
tecaviizi kader olarak gordi. Hikayenin tezi; yoksulluk ve dislanmighigi bir arada
yasayan Ayse'nin, tacizler karsisindaki savunmasizligidir.

"Garaz"da, tasralinin merkeze gidince yasadigi gorgisiizlik tim
ciplakligiyla verilir. Sehirde is kuran aile reisinin, ailesini yanina aldirigiyla baslayan
liikks yasam yerini iflasa birakir. Elektrigin bile zor bulundugu "koyu karanlik" (MH,
s. 178) kasabadan sehre yol alan ana-kizin bolluk i¢inde gecen bes yila "bitmeyecek"
goziiyle bakmalari, gen¢ kizin kotii sona kendini hazirlamayip bunalima girmesine
neden olur. Tasraya déniiliir doniilmesine fakat Nebile'nin Istanbul 6zlemiyle yanan
yliregine su serpilmez. Yazar anlatida, mekanlar1 kokulariyla vererek seslendigi

duygulari arttirmaya caligir:

"Istanbul'u daha ¢ok kokular1 ile diisiiniiyordu: Otomobillerin benzin kokusu,

sinemalarin lavantali kadin ve briyantinli erkek kokusu, pastacilarin vanilyali hamur ve

rendelenmis badem kokusu ile!.." (MH, s. 182).

Tasradan gelenlerin kiyafetleri, konusma ve davranis tarzlariyla alay eden
yazar onlarin sehre uyum saglayamayip zihinsel olarak tagradan ¢ikamadiklarini
anlatir. "Bes yil, biitiin ¢ilginliklariyle, sonradan gormiisliigiin en kaba, zevksiz,
guliing sahneleriyle bu hayat boyle sirdu..." (MH, s. 181). Anlatici hikayede
memleket agziyla konusan, deyim ve beddualarla konugmalarini siisleyen kisilere yer

Verir:



256

"Hele su kanciga bak! Ayagina mih batasica! Oz babasina garaz baglamis. Ben
nideyim? Yeldim yeldim yol verdi, emeklerimi sele verdim. Diinyadir bu. Basimiza
geldi iste bir kelli. Malimu it yedigi yetmiyormus gibi simdi de bagrimu bit yiyor!" (MH,
s. 183).

Kizin babasina olan kini su ciimlelerdedir: "Babasinin sesini isittik¢e
garazdan yiiregi burkularak ve &grendigi Istanbul lehgesini unutarak memleket
agziyle soyleniyordu: Sakalin tenesirde sabunlana!™ (MH, s. 183). Nebile'ye
annesinin Ofkelenerek soyledigi bedduayla farkli bir ifade imkani bulan hikaye,
milletin dil zenginliklerini gostermesi bakimindan 6nem kazanir. Hikayenin tezi;
kasabadan sehre taginarak sonradan gérmiisliigii iliklerine dek hisseden ailenin, para
suyunu ¢ekince memlekete doniisleri ve mutsuzluklaridir.

“Yara”da, Osmanli zamaninda Suriye’deki Tiirk c¢iftliginde yarali bir
bedevinin tedavi edilmesi ve bunun sonucunda bedevinin Tiirk tegmenine tesekkiir
amacli tay hediye etmesi anlatilmaktadir. Burada aslolan, bedevinin Tiirk askerine
hangi gozle baktigidir. Suriye’de Arap asiretleri arasinda ¢ikan problemleri ¢éziime
kavusturmak amaciyla Osmanli, c¢iftlikler kurar. Bu ciftliklerde Araplarin
Osmanli’ya bagliliklarinin artmasi igin onlara yardim edilir: “Mesele her zaman olan
islerden: iki asiret, bir gazve esnasinda ¢arpismuslar, bu dort kisi gii¢ bela baskindan
kurtulup bana sigimmmis, geceyi gegirmek istiyorlar” (GH, s. 9). Hikayede olaylar
sirastyla ve akici bir sekilde, giindelik Tiirk¢e ile aktarilir. Anlatici, olayr bizzat
yasayan ve yasatandir.

“Eskici’de, anlatim tutumuna bakilirsa, kiigiik bir ¢ocugun vatan ve dil
Ozlemini goOruriz. Hikayenin tezi, gurbetteki Turklerin kultirlerinden ve ana
dilerinden uzak kalislaridir. Bu uzak durus, ¢ocugun igine kapanip kimseyle iletisim
kurmamasina neden olur. Iletisimsizlik ise mutsuzluk ve karamsarligi beraberinde
getirir. Eskici, hikayeye ismini veren kisidir. Hasan ile eskicinin karsilagmasi,
hikayenin doniim noktasidir. Hikdyenin en dikkat ¢eken kismiysa kiigiik ¢cocugun
aglamasidir. Cocuk, ayakkabi tamircisi evlerinden gidiyor diye degil “bir daha
Tiirkge konusacak adam bulamayacagina” (GH, s. 19) aglar.

“Antikac1”’da, antikacidan siiphelenen ve bu fikirlerinin dogrulugunu
kanitlamasiyla dikkatleri {izerine ¢eken kisi, ayn1 zamanda olay ve durumlari tim
ayrintilartyla vermekten geri kalmayan bir anlaticidir. Sordugu sorularla Seyh’i
koseye sikistiran ve diisiincelerinde yanilmayan bu kisi, sanki okuyucunun yerine

disiiniir. Antikaya, degerli esyalara merakli olmamasina karsin kermeste bir
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koleksiyoncuyla karsilagsmasi onu olaylarin tam ortasina ceker. Iki arkadas birlikte
Seyh’i ve diikkanini bulurlar. Ayn1 zamanda anlatici olan arkadaglardan biri Seyh’ten
stiphelenir ve sorulariyla onu sikistirir. O ise ne yanit verecegini bilemeden gozlerini
onlardan kagirir. Anlaticinin insan sarrafi oldugu su ctimlelerle vurgulanir:
“Her zaman dikkat etmisimdir; A¢ik ve diiriist is yapmayanlar benden iirkerler, gz
gbze gelmekten cekinirler; huzurum onlar icin higbir zaman hoslandiric1 olmaz. Zahir,
derim, yiiziimde kolayca aldatilacak bir adam olmadigimi belli eden bir sey var...”
(GH, s. 23).

Hikayedeki diger husus, kisilerin isimsiz -Seyh Efgani hari¢- olmasidir.
Anlaticinin i¢ konusmalar1 da okuyucunun dikkatini ¢eker: “Ben diyemedim ki: O
herifin gizli bir rolii var, hatta Afganl bile degildir!” (GH, s. 25). “Bir sir sezdigini
belli etmek, bdyle, sokaklarinda serseri kursunlarin dolagtigi ve sabahleyin kose
baslarinda 6liilerin siralandig1 yerde akilli isi olmasa gerekti” (GH, s. 25). Hikayenin
tezi; aslinda Ingiliz casusu olan Seyh Efgani’yi aramaya koyulup Halep’teki antikaci
diikkdninda bulan iki arkadastan birinin ondan siiphelenmesi ve siiphesinde
yanilmamasidir. Bu da o dénemde, Arap bolgesindeki Ingiliz hakimiyetini
okuyucuya gosterir.

“Testi”’de kahraman anlatici olaylarin iginde yer aldig1 i¢in canli bir anlatimi
tercih eder. Liibnan’in koylerinin testiden agiz degdirmeden su i¢cme gelenegi
sebebiyle bogazini ar1 sokan birinin doktora yetismek icin bir otomobili durdurmasi,
yolcularin ve soforiin onu doktora yetistirme c¢abalari, bu gayretin hiisranla
sonuglanmasi metinde kronolojik zaman dilimi igerisinde okuyucuya verilir.
Anlatici, farklt su igmeye alistk ve yabanci olanlarin nasil su ictigini orneklerle
hikdyede anlatirken testiye ni¢in agiz degdirilmedigini ise Liibnan’in ekonomik
giiclinlin yetersizligine baglar. “Testi”de anlatici, nefessiz kalip bogulmak iizere olan
genci Oyle canli tasvir eder ki okuyucunun i¢inde ona yardim etme hissiyatt uyanir.
Hikayenin tezi, yabanci memlekette goriilen farkli geleneklerin ortaya ¢ikardig
olumsuz durumlar karsisinda insanlarin yine ayni tutum sergilemeleri yani kissadan
hisse ¢ikarmayislaridir. Anlatici bu durumla hikayeyi sonlandirir: “Emin olunuz,
biitiin bildigimiz hayvanlarin i¢inde en ihtiyatsiz ve en ibret almazi insandir” (GH, s.
31).

“Fener”de, o donemde Osmanli sancak eyaletlerinden biri olan Rakka’da
¢olde yasayan bir bedevinin derdine, Osmanli askerinin derman olacagi fikri 6n

plana ¢ikar. Hikayede bir diger deyisle fenerin 1s1gmin sénmesiyle karanliga diisen
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bedeviye Osmanli’nin adeta 151k oldugu vurgulanir. Hikdyenin tezi, “Kirk yedi
yasina dek kasaba gbrmemis ve ¢olde yasayan bir bedevinin gergiciden fener alisi,
bozulunca karakola kumandana getirisi, kumandaninsa fenerin igine tilsim koydum
deyip Osmanli Sultaninin 6mriine dua etmezse tilsimin bozulacagi sdyleyisi”dir.

“Zincir’in anlatim tutumuna baktigimizda gurbet sancisi ve yalmizlik 6n
plandadir. Zincirin, 6zgiirligiine engel oldugunu digiinerek hir¢inlasan kopegin
zincirli eski glnlerini arar olmasi da hikayenin ikinci planda yer alan diger unsurdur.
Anlatic1 okuyucuyla karsilikli konusur gibi olaylar1 anlatir. Tasvirlerle dolu ve
samimi bir dili tercih eden anlatici, okuyucuya bazi yerlerde soru sorar.

Hikayede yazarin gurbetteki yalnmizligi ve kopegin hiirriyete olan tutkusu
birlestirilerek bir sentez icinde verilir. Kopek i¢in zincir “tahammdl edilmez bir yik”
olmaktan ¢ikar (GH, s. 41). Zincirden kurtulup kagan Juju “daha hizli yerli kopeklere
rast gelmis, el sillesini tatmis” hale gelince sahibine doner (GH, s. 40). Buldok i¢in
“... artik, hiirriyet eskisi kadar ona cazibeli goriinmiiyordu” demek daha dogrudur
(GH, s. 41). Hikayenin tezi 6zgiirliigiin, ulasilmazken kiymetli oldugudur.

“Gozyasi’nda Balkan Savasi’nda insanlarin yasadiklart Dul Ayse’nin
tizerinden anlatilir. Atina binip ii¢ ¢ocuguyla Tiirk topraklarina varma arzusuyla
annelikle sinavi ve zorlu yolcugu dikkatleri ¢eker. Atin yere yigilmasiyla yola
yiiriiyerek devam etmek zorunda kalir. Evlatlarinin 6liimiine sahit olan Dul Ayse’nin
tek umudu artik Ali’dir. Ona “Cik sirtima Ali” diyerek diismandan kagmaya devam
eder (GH, s. 46). Ali’nin 6ldiiglinii ise Tirk topraklarina varinca anlar ve inanamaz:
“Ali kalkmiyor, kimildamiyor. Ayse saatlerden beri bir ceset tagidigini anlamryor,
anlamak istemiyor, hala” (GH, s. 46). Son umudunun da yok olup gittigini goéren Dul

13

Ayse’nin artik tutunacak dali kalmaz. Hizmetgiligini yaptig1 evin beyine “ iste o
giinden beri ben aglayamam” diyerek gbzlerinden yas gelmedigini belirtir ve hikaye
bu sekilde sonlanir (GH, s. 46). Hiiziinlii ve carpici bir sonla biten hikdyenin her
satirinda Ayse’nin goziinden akan gozyaslarini hissederiz. O, evlat acist ¢ekmis ve
savagin acilarimi yiireginde hissetmis fakat gdzyaslarii igine akitan bir annedir.
Hikayenin tezi, acilariyla gézyaslarim tiikketen savas magduru bir annenin zorlu kagis
yolculugudur. Hikayede hiiziin, etkileyici bir dille okuyucuya aktarilir. En dikkati
ceken kisimlarsa Dul Ayse’ni Ali’yi kurtardigini zannederek asinda sirtinda bir ceset
tagidigini fark ettigi anlardir.

“Keklik”te anlatici, Kor Zilfii'niin ¢ocukken avda kaybettigi goziiniin

intikamin1 yine avla alisin1 anlatir. Diyaloglarla dolu olan hikdyede Aga’nin
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gecmisini silme gayreti 6n planda yer alir. Bu durumu kus civiltilarinin yogun oldugu
bahar aymnda Ziilfii Aga’nin ava gidisinden anlariz. Anlatici, onun yeni bir hayata
baslama ve ge¢miste yasananlari unutma istegini bahar mevsiminin ¢evre ve hayati
yenilemesiyle bagdastirir. Av icin kullandigi keklige, eskiden canini yakan bir
kadinin adin1 veren Aga, can yakmaya keklik tizerinden devam eder. Ayn1 zamanda
anlatic1 olan Ziilfii’niin arkadasi, avda eline verilen tiifekle disinin aga diistirdiigi
keklikleri teker teker vurur. Olenleri goriince sevinen tek kisi Ziilfii degildir. Avda
kullandig1 disi keklik olan Nazli da sevingten ¢ilgmna doner. “Keklik”,
cocuklugundan beri ava merakli olan Ziilfii'niin bir goziinii avda kaybedisinin Kor
Ziilfi imajindan siyrilmak i¢in hacca gidisinin, bir bahar giinii ava ¢ikip da goziiniin
octinii kekliklerden ¢ikarisinin etkili ve siislii bir sekilde anlatilisginin hikayesidir.
Hikayenin temel tezi, Zilfii Aga’nin kiigilkken gecirdigi av kazasimin onda
olusturdugu eksikligin 6clinii usta avei olarak almasidir.

“Akrep”te yabanci memleketlerde gordiigii tuhaf olaylar1 anlatan yazarin
hikaye kisisi olarak karsimiza ¢iktigi goriillir. Mekan, insan ve hayvan tasvirlerinin
canli oldugu bu hikdyede mekanin insan ruhu iizerindeki etkisi de vardir. i¢ monolog
yontemi hikayelerde kullanilir. “Bedevinin kusag1 arasindan diisiiverecek bir akrebe
basmak ihtimaliyle dniime bakiyordum; saki belimde benim de yliriiyen bir seyler.
Yan tiyli ayaklar vardi” (GH, s. 54). Sasirtici bir sonla biten “Akrep’te bu
sagkinliga hikayenin son ciimleleri sebep olur: “Bu Allah’in belast melun herifi hig
akrep sokmaz m1? diye haykirdim. Siikiinetle: Bir kere soktu idi. dedi, fakat sokar
sokmaz akrep oldi!” (GH, s.54). Zehirli akrepleri sokabilen bir insan nasil var
olabilirdi? Bunu anlamak ¢ok zordu, o siralarda Halep’te yasayan yazar gordiigii
degisik insanlarin hikdyelerini kagirmadan yazdi. Hikdyede, mutasarrif ve
arkadasmin Istanbul giinleri, gurbetteki hisleriyle birleserek ozetleme teknigine
basvurularak anlatilir. “Uzakta kalanlar igin Istanbul’un kaldirimlar1 bozuk degildir.
Sokaklarda ¢camur ve slprunti yoktur; tramvaylarda ve vapurlar da azap ¢ekilmez”
(GH, s. 51). Hikayenin tezi, yabanci memleketlerde karsilasilan farkli insan
halleridir. Co6l hayatinin geri kalmishigmmi ve bedevilerin her yoniiyle farkliligini
okuyucuya aktarmak isteyen anlatici kendine Ebu Akrep’in tuhaf dykusuni secer.

“Kopek’te gurbeti ve yalmizlig1 i¢inde hisseden Osman ile kdpeginin hazin
hikayesi anlatilir. Kii¢iik Osman giin gectikce kdpegine o kadar benzer ki onun da
“yurt hicram1” ¢ektigini distinir (GH, s. 57). Hikayenin temel tezi; kimsesiz

Osman’in sinir dist edilmesiyle karsilagtigi sorunlar ve bunlar kopegiyle asma
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cabalaridir. Sug isleyip gurbet ellere kiiciik yasta diisen Osman’in kendine ‘“dert

=19

ortag1” (GH, s. 57) olarak sectigi kopegin Olmesiyle bisbiitiin kimsesiz kaligidir.
Dislanmisligr birlikte yasarlarken hiiziin okuyucunun i¢ine oturur kalir. Hikayenin
basinda durmak bilmeyen goézyaslariyla tanitilan kopek sona geldiginde hayata o
nemli gozlerini tamamen yumar. Acikli baslayan hikaye ayni hazinlikle son bulur.
Kopegiyle bir biitiin olan Osman, siir dis1 edilirken ondan ayr diiser. Sinirin 6te
yanina ge¢mesine izin verilmeyince kendini caresiz hisseden kopek, hayata gozlerini
yumar. Yoklugu ve aglig1 beraber yasayip kdpegini bir an olsun yanindan ayirmayan
Osman “Olmayacak bir ihtimale inanmisti: Bu kdpek de Osman’in memleketinden
nasilsa buralara diigmiistii; o da kendisi gibiydi, yurt hicran1 ¢ekiyor, havasina,
suyuna giizelligine 1sinamiyordu” diye diistiniir (GH, s. 57). Yalnizligin pengesinden
bu hayale sigmarak kurtulmaya calisir. Kopegin de gurbete diismesi ve yurt 6zlemi
cekmesi olmayacak bir durumdur. Osman aslinda kendi duygularint kopegine yiikler.
Zorluklara onunla gbgiis germe hissi bile kiigiik Osman’in i¢ini rahatlamaya yeter.
“Uyurken yaninda nefesini nefesine uyduran bir dert yoldagindan gene mahrum, gene
tek basina kalmaktan korkuyordu; ¢ilesine katlaniyordu” (GH, s. 57). Kimsesizligini
hayalleriyle yenmek isteyen Osman kdpegini hayallerinin bag kdsesine oturtur. “Cok
defa a¢, daima yurtsuz ve yolcu, boyle iki y1l gecti. Osman’in biitiin kurdugu hiilya
bir kuliibesi olmak ve aksam doéniince kopegini kapisinin oniinde bekler bulmakt1”
(GH, s. 57). Kopegin sahibine olan sadakati hikdyede dikkati ¢eken diger unsurdur.

Anlatict bunu basarili bir sekilde aksettirir:

“Nihayet jandarmalarin eline distiiler. Kollar iple arkasina bagli, Osman giinlerce bir
silahli siivarinin oniinde sicak ovalarda yiiriidii. Kopegi ¢cok geriden, daha ihtiyathi ve
iirkek pesi sira gelmisti. Karakollarda beklenirken uzaklarda, kayalar arasina saklanarak
sinsi, toprak kabartilarini siper tutarak, arkalarindan geliyordu. Kulaklar1 daima tetikte,
dikiliydi. Osman’in okstiriiklerini duyunca bir kisa miiddet duruyor, basint egip bir

kulagini sarkitarak dinliyordu” (GH, s. 58).
“Kopek™te kronolojik zamana, bir yer disinda uyulur. Osman’in “yad ellere”

(GH, s. 55) diismesiyle baslayan olaylar, sinir dig1 edilmesi ve képeginin bu ayriliga
dayanamayip 6lmesiyle son bulur. Zaman siralamasina uyulmayan boliim, hikayenin
baslangicidir. Daha kopekle tanismayan Osman’in kopege “Kugukugu!” (GH, s.55)
dedigine sahit olan okuyucu, daha sonra Osman’in gurbet ele diistiigiinii orada
kopekle tesadiifen karsilastigini okur. Hiizniin, dislanmishgin ve en Onemlisi
dostlugun egemen oldugu bu hikayede anlatici, kisilerin i¢ diinyalarina girerek

okuyucuyu etkilemeyi basarir.
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“Lavrens”te Arap bolgesine antika bulmak igin gelen bir Ingiliz heyetin
yasadiklar1 ve heyet iiyesi Lavrens’in sira digt meraklart anlatilir. Hikayenin tezi;
Anadolu’ya antika igin gelen Lavrens’in aslinda Ingiliz casusu oldugudur. Siipheli
tavirlari bizim o kaniya varmamizi saglar. “Dogru bildi. Ben diinyadaki en blyuk
agiret emrinin manevi ogluyum!” (GH, s. 64). Antika isinde gozili olmayan Lavrens,
¢oli karis karis gezmeyi tercih eder: “Fakat onun isi giicli etrafi dolasmakti. Bagini
alir, gider, aksamlara kadar sicak ¢olii adim adim, cadir ¢adir gezer; Oniine ¢ikan
Bedevi asiretlere ugrar, konusur, Arapgay1 biraz daha iyi 68renmis olarak donerdi.
Doner ve geceleyin karpit lambasi altinda Arapca yazar, cizer, sabahi ederdi. Yemen
imamina Katip mi olacaksin? derdim. Su cevabi verirdi: Uuliibiil ilm velev hissin!”
(GH, s. 61). Bu soziin anlam1 ¢ok can alicidir: “Ilmin yiiceligi hisledir.” Lavrens’in
bedevi Kkiiltiirliyle mi Arap asiretiyle mi yoksa Antikayla mi ilgilendigini
anlayabilmek oldukc¢a giictiir. Hac1 Kasim ile gittikleri falci, onlara sozleriyle yeni
bir yol acgar. Adeta dliimle yiiz yiize gelen Lavrens’i sakinlestirmeye ¢alisan Haci’ya
olan cevabi saskilik yaratir. “Ingiliz kralinin manevi oglu” (GH, s. 64) oldugunu
sOyleyen Lavrens tiim siipheleri de boylece {lizerine ¢eker. Hikayenin basinda
Lavrens’i taniyan adamla tanigmadan once anlatici, Lavrens’in gelecegiyle ilgili
bilgiler verir. “Daha o zaman Lavrens, Londra civarinda bir ¢cocugu ezmemek i¢in
motosikletini agaca carpip kafatasi yarilarak 6lmemisti. Dedigim 1929 senesi...”
(GH, s. 60). Zamanda atlamalar yapan anlatic1, Lavrens’in gelecegini verdikten sonra
gecmisi hakkinda bir seyler 6grenip okuyucuyla paylasir.

“Ciban”da kendi hikayesini yani basindan gegenleri aktaran anlatici,
ayrintilara bolca yer verir. Hikdyeye baslarken dans eden bir kadim1 ve yiizlindeki

¢iban izini duygularini katarak verir:

“Kadimmin ceylan gozlerine dalip kaldigimiz gibi piiriizsiiz yanagiin parsdmeni
istiindeki bu cazibeli ask yolu krokisine bakip aklimizdan i¢ bahgelerdeki kuytu,

karanfilli manzaralar1 diigiinmiiyor muyuz ?” (GH, s. 65).

Hadramut sinirina gonderilen askerin, mekanin ruhunu okuyucuya aktardigi
gortliir. Bunun yaninda anlatici {izerinden yazar, mizahi yoniinii ortaya serer: “Koca
kumsallarin ortasina, sanki yer azmis, arsa pahalliymig gibi onar katli alci evler
kurmuslar” (GH, s. 66). Bilinmeyen yoreler, bolgeler, degisik insan tipleri, ¢ibandan
dolay1 korkung hale gelen yiizler ve ¢ibanin elinde esir olan insanlar farkli yonleriyle
aktarilir. Kaid’in yakalandigi ¢ibanin nasil tedavi edildigi o kadar ayrintili anlatilir ki

okuyucu teninde ¢ibani hisseder. Cibana takilan ipin kopma ihtimali bile okuyucuyu
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tedirgin eder. Asker “Hayatim bu iplige bagliydi” (GH, s. 68) derken etkileyicidir. ¢
monologlarla dolu hikdyede anlatici, okuyucuyla senli benli konusur: “Her ne ise, bir
asker bu kadar siir yapabilir. Size daha iyisi, hikdyemi anlatayim” (GH, s. 65).
Anlatici, Yemen hatirasini anlatmak i¢in soziinii Osmanli askeri Kaid’e emanet eder.
Hikayenin tezi, farkl1 bolgelerdeki farkli hayat tarzlaridir. Son ciimle bunu destekler
niteliktedir: “Imparatorluk zabiti neler ceker, fakat neler gorurdi!” (GH, s. 69).
Buradan, Arap bolgesinde gurbette gérev yapan askerlerin ¢ok zor sartlarda calistig
anlasilabilir. Kaid hem anlatici hem de hikaye kisisidir. Yani burada kahraman bakis
acilt anlatict s6z konusudur. Yazar kendi hikayesini baskisiye anlattirir. “Bu
durumda anlatici, s6z konusu kahramanin miisahede kabiliyeti, tecriibesi ve bilgi
seviyesi ile simrhidir. Kisacast anlatici kahramanlardan biriyle aynilesir”%.
Hikayenin baslangicinda dans eden bir kadini izleyen anlatici, Afife’nin yliziindeki
Halep ¢ibani izine hayran kalir. Sonra “Her ne ise, bir asker bu kadar siir yapabilir.
Size daha iyisi, hikdyemi anlatayim” (GH, s. 65) diyerek ge¢mise doner. Anilarini
aktarirken okuyucuya farkli golgeleri, gelenckleri, koleligi, asiretleri, yoreye has
¢iban1 da gdstermis olur. Kaid hikdyesini aktarirken bir kez daha araya girer ve “Iste
size, simdi diinyanin en acayip ¢ibanindan ve tedavisinden bahsedecegim” (GH, s.
67) der. Cibanin tedavisinin bittigi giin hikdyesine son verir. Cibana baglanan ip
koparsa diye huzursuz olur ve i¢ monolog yontemi burada devreye girer. ip koparsa
“Aklima hemen tabancam geliyordu, tam ¢ibanimin oldugu yere namlusunun
dayanacagi toplu, eski sistem, dom dom kursunlu tabancam ” (GH, s. 69) der. Bir
¢iban yiizinden gurbetinde verdigi hiiziinle 6liimi bile diisiinen Osmanli askeri
sonunda iyilesir. Hikaye de mutlu sonla biter.

“Kacak” hikayesinde anlatict bir aniyr anlatmaktadir. Olay1 kronolojik
zamana gore okuyucuya aktarir. Zaman kavramini ¢ok fazla kullanmamakla birlikte
olayin zamanini agagi-yukari belirtir. Hikdyede karsilikli konusma oldukg¢a azdir.
Anlatict genellikle i¢ monolog yontemini kullanir. Bu da olay1 baskisinin tek basina
yasanmis olmasindan kaynaklanir. "O giine kadar yalmzhigimi pek o kadar
duyamamistim; birden Oksiiz kaldim. Fakat aglamaya korkuyordum..." (GH, s. 71).
Olayin biiylik boliimii dogada gecmesine ragmen anlatici ¢evresini betimlemez;
sadece doganin kendisinde olusturdugu hislerden bahseder. "Yasamak iradesini, ruh

kuvvetini, iste o giin cisminin 6niinde kosan bir yar1 hayalet gibi iyice gérmiis, pesine

% Serif Aktas. (2005). Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris. Akgag Yaymlari, Ankara, ss.93.
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diismiistim" (GH, s. 72). Anlatict Sibirya'nin ikliminin etkisini g¢arpici sozlerle
anlatarak okuyucuyu adeta bu cografyalara gotiirmektedir. "Usiimeyi asag1 yukari
hepiniz bilirsiniz. Titremek, i¢i katilmak, buz kesmek... Hayir, asil iistimek onlar
degildir. Usiimek bir nevi yanmaktir" (GH, s. 72).

"Hiille"de gen¢ bir erkegin basindan gegen bir gecelik evlilik
anlatilmaktadir. Anlaticinin "hiille" konusunu se¢mesi rastlantisal bir durum degildir.
Bu konuyu isleyerek yanlis olan bu anlayisi tiim ¢iplakligiyla gozler oniline serer.
Anlaticinin  kullandig1 islup olduk¢a samimidir. "Ben anlatayim, siz isterseniz
inanmaymn" (GH, s. 83) gibi kullanimlart yaninda, hikayede bolca deyim
kullanilmistir. Deyimlerin kullanilmis olmasi, okuyucunun hikayeye karsi ilgisini
artirmaktadir. "Bire bin katmak, habbeyi kubbe yapmak, fili yilana yutturmak..."
(GH, s. 82). Anlaticinin, halkin giinliik yasamda kullandigi dili tercih ettigi
gorilmektedir. "Ihtiyar iyi masalci imis, dyle giizel uydurdu ki, inanacagimiz geldi"
(GH, s. 89). Ayrica hikayenin bazi yerlerinde mizahi Ogelere de rastlanir. "Cogu
defa, bunlar1 yapmadigi igindir ki seyahatinde miibalagaci, hatta yalanci olarak
doner" (GH, s. 82). Iste yazarin kullanmis oldugu tiim bu teknikler hikayenin gliciinii
artirir. Hikayenin tezi; yanlis bir gelenegin insanlari, 6zellikle de kadinlar1 ne kadar
zor durumda birakmasidir.

"Istanbul"da anlatic1 hikdyeye gen¢ kadini anlatarak baslar. "Belki giizel
degildi" (GH, s. 90). Bir siire sonra hikadyeyi kesip agiklama yapar. "Sicaktan
denizsizlikten, istedigi gibi konusacak adam bulamamaktan boguluyordu" (GH, s.
92). Hikayede 6zellikle Istanbul ve kadim anlatirken yogun duygulu benzetmeler
yapmaktadir anlatict. "Kadinin gozlerinde, deminki donukluk yerine, birdenbire
giines vurmus uzak tepelerdeki camlar1 hatirlatan ¢ok keskin, gegici, egreti bir 151k
parlamist1" (GH, s. 92). "... Istanbul denilen ¢ini kubbeden diismiis lale resimli bir
zarif parga idi" (GH, s. 93). Anlatict ayrica siirgiinii ¢arpic1 anlatmak maksadiyla
slirglin yerinin tasvirlerini oldukga carpici bir sekilde yapmistir. Bununla okuyucu da

stirglin yerlerinin itici mekanlar oldugu hissini uyandirmaktadir.
"... bu Allah'm cehennemine diistiim..." (GH, s. 91)
"Dupeduz, kupkuru yerler, ne bir tepecik var, ne bir agaclik... Sonra bu sicak, bu yabani
halk, bu hi¢ batmadigini sandig1, golge salmayan giines!" (GH, s. 92).
"Disci"de anlatici, olaylar1 6zellikle de savasi tim ¢iplakligiyla aktarir.

Disginin ugradigi saldir1 aktarilirken abartiya yer verilmez, olay aynen verilir.

Anlatic1 olayda kargin taraf olan bedevileri tasvir ederken taraf tutar. "Kulaklar
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kiipeli, saglar oriilii, sirim gibi ince, seytan yiizlii ve maymun elli ¢apulcu Urban..."
(GH, s. 97). Anlaticinin olayin yasandigi sahneyi ayritili ve canli bir sekilde
aktarmasiyla olay okuyucu gozlinde adeta sahnelenmektedir. "Tirnaklar1 etime

batarak etimi yirtarak disimi ¢ekiyor..." (GH, s. 97).

"Kendimden gegmeden evvel heriflerin beni unutarak veya 6ldii sanarak ii¢ arkadagimin
da gogiislerine birer egri hanger sapladiktan sonra elbiselerimizi toparlayip konusa

konusa, agir agir, avdan doner gibi, tepeye tirmandiklarin1 gérdim" (GH, s. 98).

Anlatic1 hikayeyi ilging bir durumla bitirerek okuyucuyu sasirtmaktadir.
"Gerdanliga gecirilen taslar sapasaglam, bembeyaz, bir boyda, bir bigcimde, hemen
hemen bir 6rnek, otuz kadar az1 disiydi" (GH, s. 99). Boylelikle anlatici hikaye

boyunca savasi ve savasin insana etkisini tiim ¢iplakligiyla anlatabilmektedir.
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SONUGC

Tiirk hikayeciliginin 6nemli kalemlerinden biri olan Refik Halit Karay,
yazdigr hikayelerin ¢ogunda gelenekselligin digina cikmistir. Elestiri ve mizah
Ogelerini hikayeye yedirmis ve bu hususta akla ilk gelen isimlerden biri olmay1
basarmustir.

Yap1 ve tema gevresinde sekillenen bu calisma, Refik Halit’in hikayecilik
anlayiginm belli olgiilerde ¢oziimleme gayreti tagir. Hikayelerini siirgiin yillarinda kaleme
alan yazar, hem Anadolu hem de Ortadogu cografyasini yakindan tanidig iki kitap
yazmistir: Memleket Hikayeleri ve Gurbet Hikayeleri. Bu eserleriyle edebiyat
diinyasinda yer edinmis ve diger hikayeciler arasinda 6ne ¢ikmustir.

Refik Halit Karay’in hikayeleri olay orgiisii, tema, kisiler, zaman, mekan,
bakis acis1 ve anlatic1 dgelerine uygun olarak incelenmistir. Olayin kurgulanmasinda;
catisma, ara ve ana diiglimlerden yararlanan yazar, hatiralarin1 kisiler iizerinden
anlatmaktan da geri durmaz. Genellikle acikli sonla biten hikayelerinin yaninda bazi
hikayelerin ucu agik sonla bitirildigi goriiliir. Temalarda ¢esitlilik olsa da yazarin
stirgiinden kaynakli, vatan hasreti ve ana dilini konusamama hususunda Onemle
durmasi dikkati ¢eker. Yazarin 6liim, cinsellik, yalnizlik ve ¢aresizlik gibi konulari
temaya doniistlirdiigii de gortiliir.

Hikayelerinde kisilere isim vermeyisi, yazarin olayr 6n planda tuttugunu
gosterir. Kisilerin ¢ogunun erkek olmasi, segilen kadinlarin ise cinsel bir obje
olmaktan kurtulamamasi da diger bir husustur. Vakanin kurgulanmasinda baskisi
dikkate alinirken hikayelerdeki tiplerin ¢oklugu da okuyucuyu olaya yogunlastirir.

Karay’mn hikayelerinde sosyal (tarihi) zamana pek rastlanmasa da
ipuglarindan yola ¢ikilarak zaman tahmin edilebilir. Ferdi zamana dikkati ¢eken
yazar, farkli yontemlerle hikayelerinde art zamanli anlatima ve zamanda atlamaya
yer verir. Anadolu kasabalarin1 ve yabanct memleketleri hikayelestiren yazar, mekan
tasvirine ve mekanin insan ruhu iizerindeki etkisine énem verir. Acik ve kapal

mekanlari, insan psikolojisini verebilmek icin bir ara¢ mahiyetinde kullanir.
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Refik Halit, bakis agisi ve anlatict kisminda genellikle hakim bakis agisina
sahip anlaticiy1 kullanarak olaylara digtan bir goz gibi bakmay1 yegler. Anlatim
tutumu ag¢isindan hikayeleri degerlendirilirse i¢ monolog, diyalog, gosterme, anlatma
ve i¢ ¢oziimleme yontemlerinin kullanildigi belirlenir.

Yazarin Memleket Hikayeleri kitabinda yer alan “Garip Bir Hediye”, “Bir
Saldir1”, “Ayse’nin Yazgis1” ve “Garaz” hikayelerinin, kitabin ikinci baskisina
eklendigi goriliir. Baz1 hikaye isimleri ise yazarin oglu Ender Karay tarafindan
giinlimiiz diline yaklastirilip degistirilir.

Anadolu’ya siyasi sebeplerden dolay: siirgun edilen Karay’la Anadolu insani
Tiirk edebiyatina girer. Mesrutiyet doneminde memlekette yasanan sikintilari
hikayeleriyle gozler Oniine seren yazar, siirgiin yillarin1 da igine aldigi donemde
“Kirpi” takma adiyla c¢esitli gazete ve dergilerde yazilar kaleme alir. Kdyu ve
koyliiyii realist agidan inceler. Sanat hayat1 boyunca iki hikaye kitab, iki piyesi (biri
nesredilmemis), on dokuz romani ve diger tiirlerdeki kitaplartyla yazin diinyasina
imzasini atar. Karay bu agilardan Tiirk hikayesine ve fikir hayatina 6nemli katkilarda

bulunur.
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