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OZET

ADNAN OZYALCINER’IN OYKUCULUGU

ARICI, Mehmet Ali
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyatit ABD
Tez Danismani: Dog. Dr. Ahmet AGIR
Mayis 2014, 112 sayfa

Adnan  Ozyalginer, 1950 kusagn Tiirk  &ykiiciiliigiinin ~ dnemli
temsilcilerindendir. ik 6ykiisii 1953’te Demet Dergisi’nde yaymlanmasindan bugiine
kadar oykiictiliigiiniin yani sira roman, inceleme-arastirma, deneme-elestiri, ¢eviri,
secki ve c¢ocuk kitaplar1 gibi farkli anlati tiirlerinde de eserler veren Ozyalgier
hakkinda kapsamli bir g¢alisma bulunmamaktadir. Bu c¢alismada, Adnan
Ozyalgmer’in yasami ve sanat anlayismin yani sira dykiileri yap: ve tema olarak
incelenmeye calisilmistir.

Anahtar kelimeler: Adnan Ozyalginer, Tiirk Oykiiciiliigi, 1950 Kusagi,
Varolusculuk, Oykii, Varoluscu Edebiyat



ABSTRACT

ADNAN OZYALCINER’S NARRATION

ARICI, Mehmet Ali
M. A. Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Assoc. Prof. Ahmet AGIR
May 2014, 158 pages

Adnan Ozyalgmer is one of the most important representatives of Turkish
story writing. There is no extensive study about Ozyalginer who, along with story
writing, produced works in different genres like novel, review essay-research,
essaying-critique, translation, anthology and children’s book since the publication of
his first story in Demet Journal in 1953. In this study, in addition to Adnan
Ozyalginer’s life and his concept of art, the structure and themes of his stories were
analysed.

Key words: Adnan Ozyalgmer, Turkish Short Story, 1950 Generation,
Existentialism, Story, Existentialist Literature



ON SOz

1950 Kusag1 dykiiciileri icerisinde yer alan Adnan Ozyalgimer, toplumcu bir
0ze bagl olarak kaleme aldigi gergek¢i Oykiilerle birgcok donemde adindan soz
ettirmigmis bir yazardir. Gerek masals1 ve simgesel bir dilin hakim oldugu ilk dénem
Oykiilerinde, gerekse sinifsal bir bilingle yogrulmus sonraki donem eserlerinde
yoksul ve kenar mahalleri anlatilarina konu edinmis, yasama dair bir¢ok gergekci
kesit sunmustur. Ozyalginer’in edebiyat¢iliginin yani sira bir gazeteci ve elestirmen
olusu yazarin Oykiicii kimliginin yeterli ilgiyi gdrmemesine sebep olmustur. Nitekim
Ozyalginer’e iliskin bugiine degin kapsamli bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu
calismayla, bir nebze olsun bu eksikligin giderilmesi amaglanmis; yazarin hayati,
edebiyat seriiveni ve sanat anlayisinin yani sira tiim dykiileri konulari, igerikleri,
bakis agilari, Oykii kisileri, islibu, zaman ve mekan isleyisleri agilarindan
incelenmeye calisilmigtir.

Bu calismamda destek ve yardimlarini esirgemeyen tez danismanim Dog.Dr.
Ahmet AGIR’a, tiim fikir ve yonlendirmelerinden otiirii hocam Yrd.Dog. K. Kaan
BUYUKIKIiZ’e, tez siiresince bana yol gosteren hocam Yrd.Doc.Dr. Mehmet
SOGUKOMEROGULLARI’'na ve her zaman yanimda olan kiymetli aileme
tesekkiirlerimi sunarim.

Mehmet Ali ARICI
Maysis, 2014
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

1.1.ADNAN OZYALCINER’IN HAYATI VE EDEBIYAT SERUVENI

Adnan Ogzyalgmer 1934°te Istanbul, Karagiimriik’te diinyaya gelir.
Ozyalgmer’in resmi soyadi Celik’tir. Bunun sebebi 1953 yilinda mahkeme karariyla
Ozyalginer’in, halas1 Samiye Celik ve enistesi Nuri Celik’in manevi evladi olarak
niifuslarina kaydettirilmesidir." Ozyalgmer, dogma biiyiime istanbullu olmakla
beraber Bosnak asill1 bir ailenin ¢ocugudur. Cemal Siireya’nin Ozyalciner i¢in; “Su
bizim go¢men Adnan/Hep aldigt armagan/Biyiklart pek diizglin/Miisahhih
oldugundan” misralarina iliskin Ozyalg¢imer, Adam Oykii dergisinde Feridun Andag’la
yaptig1 bir soyleside sunlar1 sdyler:

“.. Cemal Siireya’min séziinii ettigi go¢menligimse dolayli. Aslinda
ben dogma biiyiime Istanbulluyum. Babam da éyle. Dedem, II.
Abdiilhamit doéneminde Saraybosna’min Travnik kentinden Istanbul’a
gelmis Riifai tarikati seyhlerinden bir din adami. Babaannemle
Istanbul’da evlenmisler; babam diinyaya gelmis. En azindan bir yiizyillik
Istanbullugumuz var bizim. Cemal Siireya'min gécmen diye takilist
Bosnakligimdan. Annem de Bosnakti. O da Karamiirsel dogumlu. Ailesi
Saraybosna 'nin Mostar kentinden gelme. Cemal Siireya her iki dedemin
géemenligini bana yansitmigtir.

[lkokulu bitirmeden bir yil evvel babas1 Ahmet Ozyalginer’i kaybeden Adnan
Ozyalginer, okumasima yardimer olan halas1 Samiye Celik’in yanma Eyiip’e tagmnur.
Savas yillarina denk gelen ¢ocukluk ve ilk genglik yillart maddi sikintilar i¢inde
gecer. Birgok Oykiisiiniin temelini olusturan bu ekonomik sikintilar Ozyalgier’in

ileriki sanat anlayisin1 da 6nemli 6l¢iide etkileyecektir.

“Biitiin  ¢ocuklugum Istanbul’un surlara yakin bir semti olan
Karagiimriik’iin Hali¢’e bakan swtlarindaki yoksul mahallelerde gecti.
Ortaokulu halamin yaninda okudugum icin genclik yillarimda Eyiip ve

! Adnan Ozyalcmer. (1991). Gizli Yasam Oykiimden, Cambazlar Savas: Yitirdi, Can Yaynlari,
Istanbul, s.8.
? Feridun Andag, “Adnan Ozyalgimer ile Diinden Bugiine”, Adam Oykii 44, (2003):31



Rami’de de kaldim. Orada oturdugumuz mahalleler de yoksul ve is¢i
mahalleleriydi.”

“Babam Bir fabrika is¢isiydi. Okuma yazmasi yoktu. Annem, elinden
dikis nakis gelen bir kadindi. O da okuma yazma bilmezdi. Bir de benden
3-4 yasy kiiciik bir kizkardesim vardi. Biz hep is¢i mahallelerinde oturduk.
Istanbul 'un kenar mahallelerinde, yoksul evlerinde biiyiidiik. Bircogunda
elektrik, su yoktu. Sulart cesmelerden kovalarla annemle biz tagirdik. 4

“Annem gene eski mahallemizdeydi. Kiz kardesimle o kiigiik odada
kalyyordu. Hafta tatillerinde ben yanlarina gidiyordum. Annem, gegimini
carsiya corap titiileyerek sagliyordu. Ben yazlari, eczact ¢irakligi, bakkal
cirakligy gibi isler yapiyordum. Istanbul Erkek Lisesi’nde okudugum
yillarda yazlari, Biiyiikada’da, dayimin manav diikkaninda c¢alisarak
gecirdim. Kendime de anneme de bir katki oluyordu bu.

Heniliz Eyiip Ortaokulu’nda Ogrenciyken okul kompozisyonlari disinda
yazmaya bagladigin1 ve yazmaya biiyiik ilgi duydugunu sdyleyen Ozyal(;mer6
Istanbul Erkek Lisesi’nde de yazma seriivenine ara vermeden devam eder. Ilk
Oykiisiinii ortaokul 6grencisiyken Eyiip Camisi’nin avlusunda karsilastigi bir dilenci
ocukla ilgili kaleme aldigii belirten Ozyalginer’in’ yayimlanmis ilk Sykiisii, o
donem ilkokul OGgrencisi olan kiz kardesinin smif dergisinde yayimlanan ve
konusunu yazarin ilkokul anilarindan c¢ikardigini belirttigi “Fedakar Arkadas” adli
oykiidiir.® Ancak Adnan Ozyalginer’in miistakil bir sanat dergisinde yayimlanmus ilk
Oykii ve yazilar1 1953 yilinda Ahmet Kaya Tirali ile birlikte ¢ikardiklar1 Demet
dergisinde yer alir. Kemal Ozer ve Ergin Giinge’nin siirlerinin de yer aldig1 derginin
tiim diizyazilar1 gesitli takma adlarla Adnan Ozyalciner tarafindan kaleme alinmustir.
Yenilik Basimevi’nde basilan bu dergi yalnizca bir say1 ¢ikabilmistir.

1955 yilinda Istanbul Erkek Lisesi’nden mezun olur ve bir siire Istanbul
Universitesi, Tiirkoloji Béliimii’nde okur. Liseyi bitirecegi yil annesi vefat eder ve
tiniversiteyi ¢alisarak okumak zorunda kalarak dergi ve kitap dagiticiligr islerinde

gahsmg Ozyalgmer’in Edebiyat Fakiiltesi’nde okumasinin sebebi de ekonomiktir:

“Se¢cme simaviarina girdigimde benim ilk tercihim Orman
Fakiiltesi’ydi. Onu se¢memin nedeni parasizlikti. Ailemin, yani halamin
beni iiniversitede okutacak giicte olmasiydi. Orman Fakiiltesi’'nin yatili
olusu beni kurtaracakti. (...) Once kendime bir is bulmam gerekiyordu. Ali
Avni Ones’in Fikir ve Sanat Eserleri Dagitma Biirosu'nda kitap, dergi
dagiticihigi isi buldum. Haftalik 25 lira. Bu biiro, sanat¢ilarin, yazarlarin
ugrak yeriydi. Yani tam bana gére. Ben birinci sémestre FKB’ye hig

3 Andag, a.g.y., s.31.
4 Andag, a.9.y., 5.32.
Adnan Ozyalgimer, “Yasamim ve Oykiim” , Insancil, (1993) 34:33

6 Adnan Ozyalcmer. (1991). Gizli Yasam Oykiimden, Cambazlar Savas: Yitirdi, Can Yaynlari,
Istanbul, s.9.

! Ozyalgner, a.g.e., s.10.
8 Ozyalginer, a.g.e., s.10.
® Adnan Ozyalginer, “Yasamim ve Oykiim” , Insancil, (1993) 34:33



gitmedim.  Konur Ertop, Kemal Ozer Tiirkoloji'’ve kayitlarin
yaptirnuglardr. Onlar okula gidiyordu. Ben de ikinci somestre igin
kaydimi  Tiirkoloji’ye  aktardim.  (...) Cok  giicliik  ¢ekmeden
katlanabilecegim bir boliim oldugu igin orayi segtim.”

Adnan Ozyalciner, 1956-1960 yillar1 arasinda ¢ikan a Dergisi yazarlari i¢inde
Onat Kutlar, Erdal Oz, Kemal Ozer, Demir Ozlii gibi isimlerle birlikte yer alir.

Kim Dergisi ve Varlik Yayinlari’nda basladigi diizeltmenlik isine 1959’da
Cumhuriyet gazetesinde devam eden Ozyalginer’in ilk dykii kitabi olan Panayrr,
1960 yilinda a Dergisi Yayinlar: tarafindan basilir. Ozyal¢iner’in 1964’te Sait Faik
Hikaye Armagani’n alacag Sur ise 1963 yilinda Siirek Yayinlar: arasindan cgikar.
1964’te tiniversite egitimini yarida birakarak Sivas, Kabaktepe’de ii¢ aylik egitim
doneminin ardindan Bitlis’in Ahlat kazasina bagl bir dag koyii olan Oltuyazi’nda
yedek subay 6gretmen olarak askerlik gorevini yapar. Bu dénem, yazarin Istanbul ve
Ankara’dan sonra Anadolu’yu ilk goriisii, Anadolu insanini1 kendi ¢evresinde, kendi
yoresinde ilk taniyisidir.’* Nitekim bu dénemde tamdigi Anadolu; “Asfalt”, “Biz
Yargililar” gibi hikayelerinin temelini olusturur.’?> Ayrica, Ozyalginer’in o dénem
Riiknettin Resuloglu’nun yonettigi Yelken dergisinde Adnan Ozyalgmer imzali bir
siiri yayimlanir. Yazarin ilk siiri ise Aksam Gazetesi’nin sanat sayfasinda Adnan
Celik imzasiyla yaymlanmistir.”® 1966 yilinda Bitlis’ten Istanbul’a déner ve okuru
olarak tanistigi, 1960-1966 yillar1 arasinda yazarlik arkadasi olan sair ve yazar
Sennur Sezer’le Agustos, 1967°de evlenir. 1969-1986 yillar1 arasinda Aksaray’da bir
kat dairesinde ikamet eden ¢iftin 18 Ekim 1969°da kizlar1 Ayse Bengi, 23 Nisan
1972°de de ogullart Ahmet Emre diinyaya gelir. 1986°da ise kooperatif yoluyla satin
aliman ve Merter’de bulunan daha biiylik bir kat dairesine yerlesirler. Ancak bu
donemde de maddi sikintilar devam etmektedir. Nitekim Ozyalgmer, Mehmet
Seyda’yla birlikte John Sullivan imzali trivial denebilecek bir polisiye roman yazip
Agaoglu Yayinevi'ne satarlar. Sonrasinda ise Ozyalgmer’in ikinci yazar olarak —
kendisi golge yazar demektedir-** yer aldigi Tiirkdn Soray adiyla Buruk Aci ve
Bugulu Gézler isimli iki roman ve Doniis baslikli bir 6ykii daha yazilir. Déniis

hikayesi daha sonra Tiirkdn Soray tarafindan 1972’de sinemaya aktarilir. Kullanilan

10
11
12

Andag, a.g.y., s.33.
Adnan Ozyalginer, “Yasamim ve Oykiim” , /nsancil, (1993) 34:34

Oykiiciiliigiimiiziin 45 Yillik Cinar1 Adnan Ozyalginer. (1999). Adnan Ozyalciner Kimdir?,
Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.34.

Adnan Ozyalgimer. (1991). Gizli Yasam Oykiimden. Cambazlar Savas: Yitirdi, Can Yaynlari,
Istanbul, s.11.
Andag, a.9.y., 5.37.

13

14



Tiirkan Soray takma adi o donem bazi karisikliklar1 da beraberinde getirir. Buruk Act
romaninda yer alan Buruk Aci siiri Adnan Ozyalgimer’in esi Sennur Sezer tarafindan

yazilir ve yine Tiirkan Soray adiyla bestelenip tinlii olur.

“O donemde sozlerin Tiirkdan Soray’a ait olup olmadigi ¢ok tartisild.
Biz de sustugumuz igin bir sey c¢ikaramadilar. ‘Doniis’  filminin
oykiisiinden de Attila Dorsay kuskulanmisti. ‘Kimin olabilir,” diye bana
sormustu Cumhuriyet’teyken. Ciinkii oykiiyii ¢ok saglam buluyordu.
Benden ses ¢tkmaynca o is de orada kald. »15

Yelken, Mavi, Yanki, Papiriis, Yeditepe, Yenilik, Se¢ilmis Hikayeler gibi sanat
dergilerinin yani sira ¢esitli gazetelerin kiiltiir sanat eklerinde siir ve diizyazilar
yayimlanan Adnan Ozyalgmer 1971°de Yagma, 1972°de ise kendisini genis bir okur
kitlesine ulastiran Yikim Giinleri isimli Oyki kitabiyla okuyuculariyla bulusur.
Yagma, aym zamanda Tirk Dil Kurumu Hikaye Odiilii'nii getirir. Ozyalgmer,
edebiyat seriivenine 1972 Mayis’inda ¢ikmaya baslayan Yeni a Dergisi'nde devam
eder. 1974 yilma kadar ¢ikmaya devam eden dergide yazar, Adnan Ozyalginer ve
A.C. rumuzu ya da imzasiz olarak bir¢cok Oykii ve yazi kaleme alir. Konur Ertop,
Ergin Giinge, Kemal Ozer, Refik Durbas, Ferit Ongéren, Hilmi Yavuz gibi isimlerle
birlikte yer aldigi Yeni a Dergisi, Ozyalginer’in dykiiciiliigii ve yazarhigi agisindan
olduk¢a oOnemlidir. Subat 1974’ten Haziran 1974’e¢ kadar derginin yazi isleri
miidiirliigii gérevini iistlenen Ozyalginer, derginin toplatilan Haziran sayisindaki
“Sabah Ajans1” yazis1 dolayisiyla, komiinizm propagandasi yapmak suglamasiyla
hem yazar, hem yaz isleri sorumlusu olarak Agir Ceza Mahkemesi’nde yargilanir ve
1,5 yillik yargilama siireci sonrasinda beraat eder.

Ozyalginer’in yazilarmin yayimlandigi bir diger dergi de Tanju Cilizoglu’nun
cikardigi 13 dergisidir. “Kenar Mahalleden Notlar” bagligi altinda Oykiilerini
yayimmlayan Ozyalciner, bu bashk altinda &ykii anlayis1 ile ilgili genel ipuglar:
barindiran ve yazdiklarinin, 6z itibariyle kendi ¢evresi ve kendi hayat hikayesinin

oldugunu ifade eder:

“Benim igin onemli olan kimin i¢in yazdigimdir. Bu ne icin yazdigimi
da agiklar. Onun icin ilk yazilarumin ana bashgr “Kenar Mahalle’den
Notlar” adini tasir. Bu bastan beri size anlatmaya ¢alistigim
cocuklugumla gengligimi yasadigim mahalle. Mahmut Makal, Bizim
Koy’ii yazdiginda kéyiin  geriligini, yoksullugunu yazmisti. Benim
mahallem de koskoca kentin ortasinda geriligi, yoksullugu, yoksunluklar
ile yanmt basindaki uygarliktan paymmi alamamis insanlarin yasadigi bir
yerdi. Bu yiizden uygarligin esit olarak béliisiilmedigi, yoneten yonetilen
celiskisinin yasandigi bir kenti anlatim. Bu Istanbul’du ve benim
mahallemdi. Bu ¢eligki, biiyiik bir kent olarak anlattgim Istanbul’da
yasanmiyordu yalniz. Benim anlattigim biiyiik kent, biitiin Tiirkiye ydi.

15 Andag, a.g.y., s.37.



(...)

Ezilen simif olmak yazgisi. Kentte de kéyde de pek degismiyordu bu.
Bunun aywdina varmak benim icin ¢ok onemli oldu. Bunu da
yasadiklarimdan ¢tkardim.” 16

Adnan Ozyalgmer’in besinci oykii kitabi Gézleri Baglh Adam, 1977de
Milliyet Yaymnlar1 tarafindan nesredilir. Bu kitapla yazar, ikinci kez Sait Faik Hikaye
Armaganr’nin sahibi olur. Bu dénem Ozyalginer, dykiiniin disinda ceviri ve ¢ocuk
edebiyati iiriinlerinde de eserler verir. 1976°da; Kirmizi Cini Kase ve Ilhami Emin ile
birlikte hazirlanan Irgat Siman cevirisi, 1977°de ise Garip Nasil Okuyacak adli
cocuk hikaye kitab1 yayimlanir. Adnan Ozyalgimer, gazetecilik faaliyetlerine de
devam etmektedir. 1980’de Cagdas Gazeteciler Dernegi’nin inceleme, arastirma
dalinda, “Camlica” adli roportaj oykiisii ile Yilin Basarili Gazetecisi Odiilii’niin
sahibi olur. Oliimsiizlesen Bahce (1980), Sabirtasi Catlad: (1980), Amitlarin Oykiileri
(1981) kitaplar1 da yazarin bu dénem yayimlanmis ¢ocuk edebiyat1 yapitlaridir.

Yirmi yili askin bir siire diizeltmenlik goreviyle gazeteci olarak calisan
Ozyalginer 1980°li yillarda, cocuklar icin hazirlanmis Oykii kitaplart disinda
yayimlanmig oykii kitabi bulunmaz. Ancak bu yillar, yazarin matbuat yasaminda
onemli bir yere sahiptir. 1981°den sonra Yazarlar ve Cevirmenler Yaym ve Uretim
Kooperatifi'nin (YAZKO) yoneticilik ve ikinci baskanligini yapar. Kooperatifin
yayinladigi Yazko Edebiyat (1980-1984) ve Yazko Ceviri (1981-1983) dergilerinin
yazi igleri sorumlulugunu iistlenir. Yazko Edebiyat’in ilk sayisinda yayimlanan Atilla
Tokatli’nin aforizmalari, askeri darbeyi elestirdigi gerekcesiyle, derginin yazarlariyla
birlikte Sikiyonetim Mahkemesi’'nde yargilanir ve beraat eder. 1984-1986 yillarn
arasinda ise Hiirriyet Gésteri’nin yazi isleri miidiirliigiinii yapan Ozyalginer, 1986-
1989 arasinda Hiirriyet Vakfi Yayinlari’nin editorliigiinii ytriitiir. 1974’ten 1989’a
kadar Tiirkiye Yazarlar Sendikas1 (TYS) yoneticiligi ve Genel Sekreterligi gorevini
stirdiiriir. 12 Eyliil Darbesi sonrasinda 18 yazar arkadasiyla birlikte TYS sorumlusu
olarak yargilanir ve li¢ buguk yil siiren yargilamanin ardindan beraat eder. 1992
yilina kadar ise Hiirriyet Gazetesi’nin yaym biriminde ¢ahsir."’

1980°li yillarda Ozyalgimer birgok ¢ocuk edebiyati iiriinii kaleme almustir.
Oliimsiizlesen Bahce (1980), Sabirtasi Catlad:r (1980), Anitlarin Oykiileri (1981),
Devlet Kusu (1988) ve Sennur Sezer ile birlikte hazirladig1 Keloglan ile Kose (1989)

16 Adnan Ozyalginer, “Yasamim ve Oykiim” , Insancil, (1993) 34:34

o Oykiiciiliigiimiiziin 45 Yillik Cinar1 Adnan Ozyalginer. (1999). “Adnan Ozyalgmer Kimdir?”,
Evrensel Basim Yaymn, Istanbul, s.10.



bu donem yayimlanan yapitlar arasindadir. Keloglan ile Kose adli oykii kitabi
1990°da Sitki Dost Cocuk Edebiyat: Odiilii'nde Birincilik Odiilii’ne layik goriiliir.
1977 wyilinda yayimlanan Goézleri Bagli Adam kitabindan sonra gelen
Cambazlar Savasi Yitirdi 1991°de ¢ikar. Can Yaymlari’ndan ¢ikan eser aym yil
Haldun Taner Oykii Odiilii’ne layik gbriiliir. Adnan Ozyalginer’in ayni yil i¢inde
cikmus bir diger ykii kitabi ise Alayct Oykiiler’dir. 1992°de Gendas Yayinlari’ndan
cikan Tas (Se¢me Oykiiler) ve Yikim Giinleri’ne eklenen bir yeni dykii ile olusturulan
Saganak (1993) adl1 dykii kitaplar1 yayimlanir. 1993 yil1 aynm1 zamanda Ozyalginer’in
Cumhuriyet’te yaymlanan “Babiali Oliiyor” adli yazisiyla Tiirkiye Gazeteciler
Cemiyeti’nin Tiirkive Gazetecilik Basar: Odiilii’nii aldig1 yildir. Ozyalgmer, 6ykii ve
cocuk yazini tiirleri disinda roman, inceleme-arastirma, secki, deneme-elestiri gibi
tiir ve alanlarda da ¢alismalar yapmustir. 1990’11 yillarin ikinci yarisinda, 5 kitaptan
olusan Keloglan'dan Masallar (1994), Tarihten Oykiiler (1995) ve Anadolu’dan
Oykiiler (Sennur Sezer ile birlikte, 1995) kitaplarinin yam sira Istanbul’'un Tas:
Topragi Altin (Eski Istanbul Yasayis1 ve Folkloru, Sennur Sezer ile birlikte,1995)
basglikli inceleme-aragstirma eseri, Tarihin Isildadigi (1998) isimli deneme-elestiri
kitab1 ve Emek Ovkiileri III (Sennur Sezer ile birlikte, 1998) bashgiyla yayimlanan
secki kitaplar1 bulunmaktadir. Adnan Ozyalgmer’in kendi adiyla yayimladigi tek
romant ise 1997°de 274 sayfa olarak Milliyet Yayinlar: arasindan ¢ikan V. Murat ve
Mirgiin Bahgeleri’dir. Kitabin adi daha sonraki baskilarinda Gii¢ ve Giizellik, 1V.
Murat'm Olagandist Yasami olarak degistirilmistir. “Uzun Oykiilerin disinda, kendi
imzamla hi¢ roman yazmadim. Yazmaya da yeltenmedim. Bilmem neden. Hep
oykiicii kaldim. Kiigiik dykiicii. Oyle de kalacagim samyomm.”18 diyen Ozyalginer

daha sonra romancilig ile ilgili su aciklamayi ekler:

“Bu yazimin yazilig tarihi 1984 tiir. 1997 e kadar soziimde durdum.
1997de bir tarih romani olan IV. Murat ve Mirgiin Bahgeleri adinda bir
roman yazdim. Amacim, tarihsel gercekliklerle giiniimiiz gerceklikleri
arasindaki  paralellikleri, baski ve somiirii agisindan —neden ve
sonuglaryla- degismezlikleri yakalamakti. Bir de IV. Muratin kisiligi ile
o giinlerin Istanbul’u ve halki ilgilendiriyordu beni. Onlar su yiiziine
¢ctkarmak istedim. Romanin daha ¢ok gelir saglayacagini, éykiiden daha
genis bir alana yayilacagini da biliyordum. Biraz da bunun igin o romani
yazmaya giristim. Yanilmadigimi, romanmin, bir yu iginde, ikinci baskiya
ulasmasiyla daha iyi anladim.”™

18 Adnan Ozyalgmer. (1991). Gizli Yasam Oykiimden. Cambazlar Savas: Yitirdi. Can Yaynlari,
Istanbul, s.13.

19 Oykiiciiliigiimiiziin 45 Yillik Cinar1 Adnan Ozyalgimer. (1999). “Gizli yasam dykiimden..”,
Evrensel Basim Yaymn, Istanbul, s.26.



Evrensel Gazetesi’nde serbest yazar olarak ¢alisan Adnan Ozyalgmer, 2000’1
yillarda da 6ykii, gezi yazisi, ¢ocuklara yonelik dykii kitaplari, secki ve inceleme-
arastirma alanlarinda bir¢ok esere imza atmistir. Yazarin 2000’li yillara ait
caligmalar1 asagidaki gibidir:

Ayak Izleri /Réportaj-Oykii (2000), Aradakiler /Oykii (2001), I¢/Oykii (Segki,
Asli Solakoglu ile birlikte, 2008), Tarihten Oykiiler/Cocuk Yazini (2003), Kirmizi
Cini Kdse/Cocuk Yazimi (2003), Topal Karincayla Ciiriik Ceviz/Cocuk Yazini
(Ceviri,2007), Masal Evi /Cocuk Yazini (Sennur Sezer ile birlikte, 2005), Keloglan
Bir Giin/Cocuk Yazimi (2008), Masal Okuyorum/Cocuk Yazini (Derleme, Sennur
Sezer ile birlikte, 2012), Toparlak/Cocuk Yazim (2012), Asik Garip ile
Sahsenem/Halk Hikayesi (2007), Halk Siirinden Se¢meler/Derleme (Sennur Sezer ile
birlikte, 2007), U¢ Dinin Baskenti Istanbul/Inceleme (2003), Kapital'in Aydinhiginda
Alaattin  Bilgi/Inceleme (2002), Edebiyatin Agwr Iscisi Cevdet Kudret/Inceleme
(2007) Edebiyatin Kirk Ayakli Karincasi: Asim Bezirci/Inceleme (2009), Gidelim
Kagithaneye/Inceleme (Sennur Sezer ile birlikte, 2010), Benim Tashtarlam,
Istanbulum 2/Inceleme (Adnan Ozer ile birlikte, 2010) Karagiimriiklii Yillar,
Istanbulum 3/Inceleme (2010), Ovykiileriyle Istanbul Amitlart I1l/Inceleme (Sennur
Sezer ile birlikte, 2010)



IKINCi BOLUM

2.1. SANATI

Adnan Ozyalgmer 1950 Kusag1 yazarlar1 arasinda yer alir. Yazarin oykii
seriivenine bakildiginda, 6zellikle ilk eserleri olan Panayw (1960) ve Sur (1963)’da
bu kusagin tematik yonelisi olan tedirginlik ve bunalimin agirlikli olarak kendini
hissettirdigi anlatilar yer alir. Kapali bir dille yazilan ve bi¢imsel kaygilarin 6ne
ciktigr bu yazim tarzim1 Yagma (1971)’da da kismen devam ettirir. Ancak Yagma,
aynt zamanda toplumsal ve sinifsal bir bilincin aciga c¢iktigi, ekonomik
yabancilasmanin smif c¢atismasi ile birlikte aktarildigi Oykiileri barindirmasi
acisindan Panayir ve Sur’dan ayrilir. Ozyalginer’in sanatsal degisim ve gelisimi
Yikim Giinleri ile tamamen sinifsal bir agiya evrilir. Artik kisilerin anlamsizlik
problemleri ya da psikolojik yabancilagsmalar1 yerini gerilim ve catigmaya birakir.
Yikim Giinleri’nde bu ¢atisma insan-cevre iligkisi lizerinden toplumsal bir bakis agis1
ve belli bir uygarlik yorumlayis: ile verilir. Ozyalgmer’in bu toplumcu 6zii,
sebepleriyle birlikte verdigi oykiiler Gozleri Baglh Adam (1977) ve Cambazlar Savasi
Yitirdi (1977) ile devam eder.

Ozyalgmer ayn1 zamanda bir Istanbul dykiiciisiidiir. Oykiilerinde Istanbul’un
kenar semtleri, tarihi ve insani iliskileri -¢ogu zaman ekonomik temelli bir bakis
acistyla- belli bir diisiinsel derinlik i¢inde verilir. Yazarin son donem eserleri ise
biiyiik bir kismu Istanbul’la ilgili olmak iizere anilardan, cagrisimlardan yahut

matbuat yasamdan hareketle olusturulmus diis-gercek karisimi anlatilar1 karsilar.

2.1.1. Adnan Ozyalciner ve 1950 Kusag

Adnan Ozyalginer’in gocukluk ve ilk genglik yillar1 Ikinci Diinya Savast
yillara denk gelir. O donem Cumhuriyet Halk Partisi idaresindeki iilkede ciddi bir
kithk dénemi yasanir. Tiirkiye, Ikinci Diinya Savasi’na girmez ancak bunalimin,

issizligin, yoksullugun, korku ve baskinin hakim oldugu bir donem geg¢irir. Orhan



Duru’nun ifadesiyle halk, o doneme dair “karneyle alinan ekmekleri, kuru iiziimle
icilen ¢aylari, gece karartmalarimi, varhik vergisini, sitmadan sararmis benizleri”®
unutmaz. Atilan atom bombalari, Kore’ye giden askerlerimiz ve Soguk Savas
donemi bu kusak yazarlarinin tanik oldugu tarihi olaylardir. Ancak donemin sanat
anlayisin1 belirli Olciide etkileyecek Hemingway ve Faulkner gibi yazarlarin
¢evirileri de bu yillara rastlar.?!

1950’ willar ise, yakin donem Tiirk siyaset tarihi iginde tek parti
yonetiminden ¢ok partili hayata gecisin ilk deneyimi olarak adlandirilir. 1950
secimlerinde Adnan Menderes bagkanligindaki Demokrat Parti, halkin biiyiik bir
destegini alarak Cumhuriyet Halk Partisi’nden iktidar1 devralir. Siyasi alandaki bu
degisimi Ozyalginer, biirokrat egemenliginin yikilis1 olarak yorumlar:

“Ashnda tek parti yonetiminin yikilisidir 1950. Tek parti yonetimini
yikmakla bir aydin-memurlar smifinin  egemenligine son vermek
istemistir halk. Okumusla okumamisin ¢atismasidir bu. Isciyle esnafin o
yillarda karsi oldugu kigi varlikli parababalarindan ¢ok aylik¢t memurla
aydindir. Ciinkii is¢iyle kiigtik esnafin durumu her an kétiiliyebilir, isinden
olabilir. A¢ kalabilir. Giivencesi yoktur. Memursa emekliligi ola, swrtini
devlete (devlet o yillarda CHP, ondan da ¢ok Inonii’diir) dayamus kisidir.
Karmi tok, swuti pektir. Ikinci Diinya Savasi'mn kithk yillarinda bile
yeterince seker bulabilmis, herkes karasim giicliikle elde ederken o ak
ekmek yemistir. Parti, tek partili yonetim geregi, devlet ¢arkint ¢eviren bu
biirokratlary, bu aydin-memur sinifini tutmak zorundadir.”

Ozyalgmer’e gdre 1950 segimlerinin heyecani, atesliligi ve umudu buradan
gelir. Yazara gore halk, CHP iktidarm devirerek aydin-memurlar smifinin
tekelindeki memur-politikaci1 gelenegini de yikmustir. Artik kendi segtigi yonetimde
O0dev alabilmekte, ocak bagkani, yonetim kurulu iiyesi ya da delege olabilmekte ve
saygl g(’)rmektedir.23 1950’11 yillar ayn1 zamanda genis bir ekonomik a¢ilimin kendini
gosterdigi yillardir. CHP’nin devlet¢i, ulusalcl, iirettigini tiikketen ekonomik
anlayisinin karsisinda Demokrat Parti hiikiimeti liberalizmi ve hatta kapitalizmi
savunan bir ekonomik model olarak ortaya ¢ikar. Ozyalginer bu dénemi, “cogalan dis
yardimlarla ve yabanci sermayenin yurda girisiyle hareketlendirilen bayindirlik
islerinin (fabrika, yol, baraj) ortaya cikardig1 yeni is alanlariyla olusan gecici ve

b2

aldatic1 bir bolluk dénemi® olarak degerlendirir. Nitekim bu dénemde Marshall

20

Orhan Duru, “Edebiyatimizda 1950 Kusag1 Sorusturma”, Adam Oykii, (2004), 53:33
21

Hiiseyin Cem Isik. (2008). Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusagi ve Varolus¢uluk. Yiiksek Lisans
Tezi, Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Manisa, s.12.

Adnan Ozyalgimer, “Adnan Ozyalginer’in Yanit1”, Yeni Ufuklar, (1967), 176:72
Ozyalginer, a.g.y., .73

22
23

24 Ozyalginer, a.g.y., s.73-74.
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yardimlari, Nato iiyeligi ve diger anlagmalarla Tiirkiye daha fazla batiya bagimli hale
gelir.25 Ancak Ozyalginer’e gore halk, kendisinin varlikli smifla isbirlikgiler
tarafindan kullanilarak somiirilmek istendigini yine aydinlar 6nciiliigiinde ayirt eder.
Bu bilinglenme ise 27 Mayis’la giin yiiziine ¢ikar. Okumus ve okumamis tiim
kesimler ideolojik bir ayrim gozetmeksizin “varlikli sOmiirgen smif’a karsi
orgiitlenir.”® Ozellikle 1950°1i yillarn ortalarindan itibaren aydinlara yapilan siyasi
baskilar artmaya baslamistir. Sanat¢ilarin ve tlim muhalif unsurlarin yayincilik
faaliyetleri devlet tarafindan takip edilerek engellenir yahut cezalandirilir. Ancak
toplumun ¢ikarlarim1 gézeten bu aydin tipi tiim baskilara ragmen sorumluluklarini
yerine getirmeye calisir. Bu sorumlulugun ise 6zellikle edebiyatgilara diisiiyor olmasi

bazi zorluklar1 da beraberinde getirir.

“D.P.’nin ¢abucak varlikli ve igbirlik¢i sinif ¢ikarina yonelerek halki
somiirme, yurdumuzu da somiirtme tutumu altindan kallinmasi giic
sorumluluklar yiikledi bizlere. Giderek devrimci bir kavgada sokak
dogiislerine girismeye kadar vardi yiireklendigimiz sorumluluk. Elbette
bu durum yazin alaminda kendimizi diledigimizce yetigtirmemize engeldi.
Sosyolog, tarih¢i ve iktisat¢t olmamiz da biz edebiyat¢ilardan isteniyordu.
Isboliimii - geregince gelismemis bir toplumda bir zorunluluktu bu.
Edebiyat¢i biitiin  bunlart  bilecekti. Sonra halkimizin  ¢ogunlugunun
okuma yazma bilmedigi bir gercek. Oyleyse egitimcilikle, égretmenlikle
de edebiyatcilikla bir yerde birbirine karisacak, birbiriyle kesigecekti.
Yazar, okuyucusunu da kendi yaratmak zorundaydi. Bu da yazarin
ozgiirce gelisimine engeldi. Ustelik okuyucusu olmiyan ya da pek simirl
olan bir yazinda yapilacak ehr yenilik, getirilmek istenen her ézgiin
yéntem ister istemez yankisini bulamiyacak, kiswr, ciliz atilmlar olarak
kalmaktan éteye gidemiyecekti.”’

Biitiin bunlarin yani sira tek parti doneminde ice doniik bir yasam bi¢imi
benimsenmisken c¢ok partili donemin batiya doniik yiiziinii, sanat¢ilarin Avrupa’nin
kiiltiir ve sanat hayatiyla tanigmalarim1 saglar. 50 Kusagi’nin Varolusguluk basta
olmak {izere Psikanalizm, Sezgicilik, Siirrealizm, Marksizm gibi c¢esitli diislince ve
sanat akimlarindan etkilenmesi de bu sayede miimkiin olabilmistir.?®

1950 kusaginin genel profiline bakmak gerekirse, Feridun Andag, 50 Kusagi
yazarlarini daha 1yi konumlayabilmek i¢in su siiflandirmay: yaparzg:

l. Oncii etkileyici kimlik: Sait Faik Abasiyanik
. Yol-Yon Agicilar: Feyyaz Kayacan, Viis’at O. Bener, Nezihe Meri¢

25 Isik, a.g.e., s.12.
26 Ozyalginer, a.g.y., s.73.
2t Ozyalcner, a.g.y., s.76.
28 Isik, a.g.e., s13.
29 Isik, a.g.e., s10.
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1. Acilim Saglayanlar: Yasar Kemal, Zeyyat Selimoglu, Fakir Baykurt,
Muzafter Buyrukeu, Tarik Dursun K., Tahsin Yiicel

IV. 50 Kusagi: Yusuf Atilgan, Kamuran Sipal, Bilge Karasu, Leyla Erbil, Orhan
Duru, Adnan Ozyal¢iner, Demirtas Ceyhun, Demir Ozlii, Erdal Oz, Ferit
Edgii, Onat Kutlar®

Ancak bu noktada, Hiiseyin Cem ISIK’1n “Tiirk Oykiiciiliigiinde1950 Kusagi
ve Varolusguluk™ adli Yiiksek Lisans Tezi’nde de belirttigi gibi Andag¢’in yaptigi bu
simiflandirma 1920°’li ve 1930’lu yillarda dogmus ve 50’li yillarda Oykiilerini
yaymlamaya baglamis yazarlari kapsar.®* Isik, “50 Kusagin1 adim1 50’li yillarda
yazmaya baslamig, yakin yas gruplarinda olan ve varolusguluk, siirrealizm gibi
diistince ve sanat akimlarinin etkisinde, batiy1 takip eden, yazinda yeni arayislar
pesinde olan ve toplum igindeki bireyin durumunu ortaya koyan yazarlar igin
kullanmak daha ayirici ve belirleyici olacaktir.”®* demektedir. Nitekim Necati Mert
de bu konuda “1950 Kusag1 dendiginde akla kusagin biitiinii gelmemeli bence. Hele
mevcut ¢izgileri stirdiiren dykiiciiler hic gelmemeli. Akla gelmesi gerekenler, yeni
bir dykiiyii baslatanlar olmalidir.”*® demistir.

“1950 Kusag1” nitelemesi ile ilgili ise Ozyalgier sunlar1 sdyler:

“1950 kusagr adini bize sonradan verdiler. Eylemin icindeyken,
degistirip  doniistiiriicii - birtakim igler yaparken kusak oldugumuz
ayirdinda degildik pek. Yalnizca degistirip doniistiiriilmes gereken seyler
konusunda, aldigimiz etkilerin aymiligi dolayisiyla olsa gerek siyasal,
yazinsal haksizliklara, yozluklara karsi ¢ikma konusunda aramizda sanki
gizli bir anlasma vardi. Bir topluluktuk, ama sanatsal goriiniisii agisindan
elbette aramizda diisiinsel ayrimlar oluyordu. Cok agtktir ki, sanatsal
agidan herkes bireysel olarak hareket ediyor, kendi yolunu kendi
¢iziyordu. Bu konuda birlikte hareket edemezdik. Biz kisiliklerimizi
bulmak igin bir araya gelmedik. Ayr1 ayr kisilikteki yazarlar aymi amagla
birlestik.”

1950 kusagmnin ortaya ¢ikis sebepleri ve Adnan Ozyalgmer’in de iginde
bulundugu bu kusagin genel sanat anlayigt ile ilgili ise Ozyalgmer su

degerlendirmelerde bulunur:

“Bir onceki kusagin yazdiklarina karsi c¢ikisla basladi her gsey.
Gergekligi ele alislarindaki  yiizeysellige, basmakalip bir anlatima,
alisilmis seylerin yinelemelerine karsiydik. Hem yasamda, hem edebiyatta
insanlart kolelestiren aliskanliklara baskaldwmustik. 1950 kusagi gercekte
bir baskaldirn kusagidir. Demokrat Parti diktasimin baskilarina karst

%0 Eeridun Andag, “Oykiiciiliigiimiizde 1950 Kusag1”, Adam Oykii, (2004), 53:8

81 Isik, a.g.e., s11.

82 Isik, a.g.e., s10.

33 Necati Mert, “1950 Kusag1: Varoluscular/Bunalimeilar”, Hece Oykii, (2004), 53:33
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koyarken bireysel ve toplumsal ézgiirliikleri elde etmek icin savasim
veriyorduk. Edebiyatta da diisiinceyi, diisleri, imgeli bir anlatimi ortaya
koyarak gercegi boyutlandirarak anlatmakt  dilegimiz.  Gergegi
derinlemesine ve genislemesine biitiin yonleriyle anlatirken insam da
dissal, igsel, diisiinsel yonleriyle gene bir biitin olarak vermekti
amacumiz. Aligilmigin, yinelenmisin diginda bir seyler aryyorduk. Gergegi
dogru verebilmek icin gercekiistiicii 6gelerden de, varoluscu diisiinceden
de yararlanmlabilirdi. Sartre, Camus, Kafka ve daha baska Fransiz
gemekii%t‘liicii yazarlart okuyor olmamiz ger¢ege bakisuimizi etkilemig
olmal.”

Bu kusagi ortaya c¢ikaran sanatsal kaygi asil itibari ile gergekligin islenisi ile
ilgilidir. 50 kusag1 sanatcilari, o donemin edebiyat tirlinleri ile ilgili, gercekgiligin
yiizeysel olarak ele alinmasma ve dykiilerin belli kaliplar i¢inde dondiiriilmesine
kars1 cikarlar. Ozellikle kdy gergekligini isleyen hikayelerde aga, irgat, muhtar,
ogretmen kaliplart disina ¢ikilamamakta, gerceklik tekdiize ve yiizeysel bir anlayisla
ele alinmaktadir. Sehirde gerceklesen Oykiilerde ise kiiciik insanin hikayesi
kahvehane ve meyhane gibi kentin yozlastirllmig mekanlariyla islenerek, mahallede
sikisip kalan olaylardan 6teye gidemez. Bu durumda da “kisiyi yeniden ele alip yeni
bastan yaratmak” gerekir.35

1950 kusagin yazarlari, asil itibari ile, kendinden 6nceki bu kusagin getirdigi
toplumecu 6ze kars1 degildir. Bu 6z, Ozyalgier’in ifadesiyle “kisi, toplum ¢atismas,
toplumdaki diizensizliklerin, kisilerle toplum katlar1 a¢isindan ortaya ¢ikardig: aci ya
da giiliing ¢eligkiler” olarak ortaya g:1km1$t1r.36 50 kusaginin karsi ¢ikis noktasi ise, bu
0ziin islenis bi¢cimiyle alakalidir. Nitekim bu donem anlatilarinin dili “sadelik adina
kisa ctimleli, sig anlatimli, betimlemesiz, goriintillerden kacan bir yazin” olarak
sirdirilmeye calisilir. Bu tavir da o donem yazarlarimi “yasamayan, kaliplasmis
ornek kisiler” yaratmaya iter.%’

1950 kusagr temsilcileri ilk olarak “yeni  gercekgilik”  olarak
degerlendirilebilecek bir atilimla, bicimden baslayarak bu toplumcu 6zii yeniden
islemeye koyulur. Ozyalginer, bu bicimsel atilimi, “Betimlemeler, goriintiiler ve
cesitli anlatim olanaklariyla kisinin once kendi kendiyle, sonra da g¢evresindeki
esyayla, insanlarla ve toplumla olan ilintileri, yalmiz davraniglar1 agisindan degil,

bilin¢ altiin etkiledigi psikolojik yoniiyle de, giderek biling altiyla biling iistiiniin

34 Feridun Andag, “Adnan Ozyalgmer ile Diinden Bugiine”, Adam Oykii, (2004), 44:30
3 Ozyalcner, a.g.y., s.74.
36 Ozyalginer, a.g.y., s.74.
3 Ozyalcner, a.g.y., s.74.
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karmagiklig1 i¢inde belirlenmeliydi.”38 diyerek agiklamistir. Ancak bu tutum birgok
elestiriyi de beraberinde getirir. Oz-bigim ayrimi bu kusag: salt bigimci bir tavra
sokarak kendi getirmis olduklar1 6ziin yeterince ortaya ¢ikmasini engeller ve hatta
denetimini ortadan kaldirir. Bu ise yazinin 06ziine aykir1 bir soyutlama olarak
degerlendirilir bir yanilgi olarak kabul edilir.®® Atilla Ozkirimli ise bu dénem
arayislarini; “varolusculugun ya da Kafka’nin etkilerini tasiyan, birgoklarinin
sandiginin tersine, 6zde temelli bir degisikligi Ongdrmeyen ve bireyselligin
sinirlarinda dolasan birka¢ sanat¢inin disinda, 6ziin bir baska bi¢imde islenisi”4o
olarak degerlendirir. Asim Bezirci ise bu donemi “sinifsal bilingten yoksun™ olarak
tanimlar. Adnan Ozyalginer’in bu donem eserleri olan Panayir (1960) ve Sur (1963)
kitaplar1 6zelinde su degerlendirmelere yer verir:

“Kendisi de bir halk ¢ocugu olan yazar bu insanlarla ilgisini hig
kesmemistir. Eskiden beri onlarin yalmizligini, umarsizligini, bunalisini,
tek sozciikle, yabancilasmaya, higlesmeye itilen “varolusunu’ islemistir.
Fakat uzun siire bu yabancilagmanin, hiclesmenin gercek kaynaklarina,
maddi kdklerine inememigtir. Sinifsal bilingten ve bilimsel kavrayistan
yoksun oldugu icin kisilerinin trajik durumunu ¢okluk ya toplum
diizeninden soyutlayarak yansitmis ya da temel sebeplerin yerine diissel
simgeleri, alegorileri, masal ve mitosla beslenen metafizik &geleri
koymustur.**

Ancak bu durumu, “Sur” kitabi 6zelinde Atilla Ozkirimli, “bireyselin
arastirtlmasi1” ve “1950-1960 arasi yogunlasan diisiinsel birikimin etkileri” olarak
yorumlar:

“Ciinkii Sur, toplumsal bir uyumsuzlugu islese de, bu uyumsuzlugun
bireyin diinyasina yansimis olan yani iizerinde durulmasi ve giderek
yabancilagmis  bireyin ¢ikig, kurtulus ¢abalarimin  metafizik olana
kaydirilmast sonucu bireyselin arastirilmasi gibi goriiniir. bunda, 1950-
1960 arasi yogunlasan diisiinsel birikimin etkilerini hesaba katmak
gerekecektir.” 42

“1950-1960 arasinda yeni bir acilimi deneyen 6ykii, tipki kinci Yeni’nin
onceki siire bir tepki olarak gelismesi gibi, toplumsal gercekci Oykiiye karsit bir
tutumu benimsemis, bi¢imi zorlayarak yeni olanaklar aramaya baslamlstlr”.43 Adnan
Ozyalgmer’in dykii seriivenine bakildiginda da bu bigimci tutumun belirgin bir

sekilde ortaya ciktig1 goriiliir. Yazar, Panaywr’la aramaya koyuldugu imgesel

38
39
40
41

Ozyalginer, a.g.y., s.74.

Ozyalginer, a.g.y., s.75.

Atilla Ozkirrmh. “Yagma”. Tiirk Dili. (1972). 254:226.

Asim Bezirci. (1999). “Yikim Giinleri ve Adnan Ozyal¢mer”, Oykiiciiliigiimiiziin 45 Yillik Cinar:
Adnan Ozyalginer, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.66-67.

42 Ozkirimly, a.g.y., s.227.

43 Ozkirmly, a.g.y., 5.226.
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yogunluklu bigimi, 1963’te yayimlanan Sur’la devam ettirir. Ancak Ozyalgner,
oykiilerinde kullandigi bu imgesel yogunluklu dilin ikinci Yeni’nin bir uzantisi

olarak degerlendirilmesine karsi ¢ikar.

“Oykiilerimdeki uzun ciimleleri, ¢agrisimlarla ge¢mis, simdiki ve
gelecek zamani i¢ ice anlatmaya ¢alismami, kigilerimi derinlemesine ve
diisiinsel bir planda ortaya koymak isteyisimi o zamanlarin moda akimi
Ikinci Yeni’nin éykiideki uzantist sayanlar oldu. Bu yanhsti. Ciinkii Ikinci
Yeni daha c¢ok ciimle ve kelime deformasyonlarina dayaniyordu.
Rastlantisalliga bagh bir tiir anlamsizhigr savunuyordu. Oykiide bunlarin
hicbiri gecgerli olamazdi. Samirim bu yanlis, gercegi aktarmanin, hatta
toplumculugu savunmanin yalmiz diiz anlatimla, tek yoldan olabilecegini
sananlarin  yanilgisiydi. Bunu bdyle sanmak aymi zamanda sanati
kiswrlagtirmak  demekti. Kalpgilikti. Sanatcimin yaratma  ozgiirliigiinii
yasalarin kisitlamast  yetmezmis gibi bir de sanatsal fisitlamaya
gidiliyordu. Oysaki sanat¢t her seyiyle 6zgiir olmali, dar kaliplarin disina
¢tkabilmeliydi. O ozgiir olduk¢a toplumsal ozgiirliiklerin savunulmasi da
kolaylagirdy. ™

Adnan Ozyalginer bu dénemin sanat anlayisin1 yansittigi Panayir (1960), Sur
(1963) ve Yagma (1971) dan sonra sinifsal bir anlayisa yonelir. Bu anlayisin ortaya
kondugu eserler ve yazarin daha sonraki donemlerde kaleme aldigi ani, gezi ve
gozleme dayali Oykiilerine ise icerik kisminda incelenmis olup burada yer

verilmemistir.

2.1.2. Adnan Ozyal¢iner’de Sait Faik Etkisi

1950 kusagini hazirlayan verilere bakildiginda Sait Faik’in ve onun &yki
anlayiginin biiyiik bir yeri oldugu anlasilmaktadir. Bunun sebebi ise Sait Faik’e kadar
seyreden Tiirk oykiiciiliigiiniin i¢ine diismiis oldugu bi¢im ve igerik tekrarlaridir. Sait
Faik ozellikle “Alemdag’da Var Bir Yilan” kitabiyla bu tekdiizeligi kirmis ve
yazmsal degisimin habercisi olmustur.* Kusaktaki bu etkiyi Ceyhun Demirtas soyle
aktarir: “Dostoyevski’nin, ‘Gogol’un Palto’sundan ¢iktik biz.” demesi gibi, bizler de
Sait Faik’in ‘Alemdag’da Var Bir Yilan’ adli kitabindaki Oykiilerinden ¢iktik
‘modernizm’ adma.”*®

Adnan Ozyalginer’in eserlerinde de Sait Faik etkisini fark etmek gii¢ degildir.
Bu etkiyi Ozyalginer, kendi kusag: iizerinden sdyle ifade eder: “Sait Faik, Omer
Seyfettin’le birlikte Oykiilerini okudugum ilk yazarlardan. Benim kusagimi, 1950

kusagindan hemen herkesin ilk okudugu ve etkilendigi yazar Sait Faik’tir. Ciinkii o

44 Adnan Ozyalginer (2009). Panayir. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.19.
4 Isik, a.g.e., s.16.
46 Ceyhun Demirtas, “Edebiyatimizda 1950 Kusag1 Sorusturma”, Adam Ovykii, (2004), 53:39
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giinlerde Sabahattin Ali yasaktir. Nazim Hikmet yasaktir. Onun icin Sait Faik’in

benim kusagimi yaygin bir bi¢imde etkileyen bir yazar oldugunu sdyleyebilirim.”*’

Ozyalgmer’in Sait Faik’le yakilig1 ayn1 zamanda, iki yazarin da bir Istanbul
dykiiciisii olmasindan gelir. Ozyalgner, dykiilerinde Sait Faik’le benzestigi noktalari

sOyle ozetler:

“Sait Faik surlari, Karagiimriik i, Fatih’i, Beyazit alanmindaki havuzu,
tramvaylari, boyact ¢ocugu, kestaneciyi, kahvedekileri, meyhanelerdeki,
sokaktaki insanlart yazdi. Yoksul insanlari yazdi. Istanbul’u yazdi. Yoksul
semtleri. Dolayisiyla benim ¢ocuklugumu yazd.

Ben Karagiimriik’'te dogdum. Orada biiyiidiim. Biitin o yazilanlart
gordiim, yasadim. O insanlari tanidim. Onlar en yakinlarimdi. Biri anam,
biri de babamd. Ilk yazilarimin adi Kenar Mahalleden Notlar’dir onun
icin

()

Sanatima zaman zaman bigimsel kaygilar da egemen olsa, kimi sanat
akimlart alkimlarindan da olumlu, olumsuz etkiler de almis olsam hep
onalrt yazdim. Kendi mahallemin insanlarini. Yoksul Istanbul u. Istanbul
yazicisi %zlrak, belki de en ¢ok bu yiizden benzesir yazdiklarimiz Sait
Faik’le.”

Sait Faik’le gelen bu etkinin dykiideki yansimalarini, bi¢gimci tutumu da ele

alarak, Asim Bezirci ayrintili sekilde elestirir:

“Ote yandan, hi¢ eksilmeyen yenilik tutkusu ve gelenegin disina ¢tkma
cabast yazari degisik bicimler aramaga gétiirmiistiir. Bir dnceki kusagin
toplumsal gercekg¢i hikaye anlayisi -haksiz olarak- siglikla, tekdiizelikle
suglanmisgtir. Ardindan, Sabahattin Ali’ye, Orhan Kemal’e sirt ¢evrilmis,
Sait Faik bastaci edilmis, Alemdagda Var Bir Yilan elden diismemistir.
Bunun sonucu, gitgide goriintii olayin éniine gegmistir. (Ozellikle Sur’da).
Durumu  yansitmak olayr anlatmaga yeg tutulmustur. Ger¢i olay
atilmamistir, ama eski agirligt da kalmamistir. Ayrica, esya da bir ‘fon
ogesi’ olmaktan siyyrilmig, nerdeyse, ‘olaya karigan, onu yoneten bir ége
olmustur. Dolayistyla, ayrintiya ve tasvire verilen yer de genislemistir.
‘Siireyi  kesmemek’ amaciyla uzun tiimcelere bas vurulmustur.
Bilingaltina uzanan psikolojik ¢oziimlemelere girigilmistir.”

Ancak Ozyalginer, kendine 6zgii bir dykii anlayisi icinde Sait Faik’in,
varoluscularin ve gergekiistiiciilerin yani sira Haldun Taner’in humorundan ve Orhan
Kemal’in gercekciliginden de oldukga etkilenmistir. Bu etkiler yazarin son donem
eserlerine kadar varligini hissettirir. Ornegin, “Cambazlar Savas1 Yitirdi” dykiisiinde,
Sait Faik'in "Semaver"indeki biiyiiyii andiran bir hava i¢inde, Orhan Kemal'in, kenar

semtlerdeki kii¢lik insanlarinin yasam gergegi birbirine kaynasmlslardlr.”49

4" Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.11.
48 Adnan Ozyalgmer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, istanbul, s.11,12.
*9 Bahri Saver. (1991). “Gizemin-buruklugun-umudun ¢eligkilerinden 6ykiiler”, Milliyet Sanat
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2.1.3. Diinya Edebiyatindan Etkilenmeler

1950 Kusagr’nin etkilendigi diinya edebiyatindan yazarlara bakildiginda
Dostoyevski, Cehov gibi Rus yazarlarin yani sira kusagin tiim yazarlarinin istiinde
uzlastig1 isim olan Kafka’'nin tercih edildigi goriiliir. Dostoyevski’nin “Yeraltindan
Notlar’1 ile varolusgulugun ilk énemli metni, Kafka ise modernizmin bir temsilcisi
olarak kabul edilir. Andre Breton’un Siirrealizm manifestosunun yani sira Beckett,
Rainer Maria Rilke ve Jorge Louis Borges de donemin ¢ok okunan
yazarlarmdamdlr.50

Bu kusagin temsilcilerinden biri olan Adnan Ozyalginer’de de 6zellikle Kafka
etkisi gozle goriiliir sekilde ortaya ¢ikar. “Degisim” Oykiisii ise bu etkinin en net
olarak ortaya kondugu anlatidir. Kafka’nin hamambdcegine doniisen baskisisi
Gregor Samsa gibi “Degisim”de de bek¢inin mahkemeye gotiirdiigii tutuklu
mahkeme 6niinde bir kdpege doniisiir. iki metin arasindaki benzerlik anlati iginde
ayrica belirtilir:

“Bek¢i ne derse desin, neler anlatirsa anlatsin jandarma hi¢ tinmadi.
Kopegin kuyruk sallayisina, yaltaklanmalarmma da aldirmadi. Clinkii
ikisinin de Kafka'min ‘Degisim’ dykiistinden, bir giin birdenbire
hamambécegi olan George Samsa’dan, ya da dogal evrim teorisinden, bu
teorinin5 igunun birinde, bugiinkii gibi tersine isleyeceginden haberleri bile
yoktu.”

“Degisim”in disindaki kimi Oykiilerde de insanlarin Kafkasal aramalar i¢inde
bunaldig1 da gozlenir. Kisiler surlarin disina bir tiirlii ¢ikamazlar ve ne yapsalar
denize ulasam'clzlar.‘r’2

Kafkaesk bir havanin hakim oldugu bir diger dykii olan “Tirmanis” da belirli
bir sonuca, bildiriye baglanmadan biter. Cesitli yorumlara yatkin, masalimsi bir
yapist ve karanlik, bogunclu bir icerigin kendini gdsterdigi anlati bu yonleriyle
Kafka’y1 akla getirmektedir.>

Ozyalgmer’in  kendi dénemi igerisinde etkilendigi bir diger akim ise
varolusculuktur. Varolusculuk akimi Tiirkiye’de daha ¢ok Sartre ve Camus’nun
eserlerinden hareketle tanmir. Bu iki yazar felsefecinin aym1 zamanda edebiyat
alanindaki basarilar1 Varolus¢ulugun taninmasinmi saglar. Bunun sebebi ise, kuru,

teorik bir felsefe yerine edebiyatla yasamdan 6rneklendirilmis bir felsefenin insanlara

50 Isik, a.g.e., s.17.

*L Adnan Ozyalgmer. (1991). Son Tufan. Cambazlar Savas: Yitirdi, Can Yaymlari, istanbul, 5.92.

>2 Konur Ertop. (1999). “Biiyiik Kentin Bir Goriintiisi”, Oykiiciiligiimiiziin 45 Yillik Cinart Adnan
Ozyalginer, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.102.

53 Bezirci, a.g.y., 5.68.
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daha cazip gelmis olmasidir. Varolugsculugun 1950 kusaginda karsiligini bulmasinda
hem eserlerinin cevirilerinin bu yillarda yapilmis olmasi hem de ikinci Diinya Savast
etkilerinin Tiirkiye’de de hissedilmesi énemli nedenlerdir.>*

Modern bir ¢izgide ve yenilik¢i yontemlerle ilerleyen bu kusagin agirlik
verdigi nokta ise birey psikolojisi ve agirlikli olarak i¢c gozlemdi. *°Ozyalginer’in
kendi donemi igerisinde varolusculukla olan iliskisini Orhan Duru’nun Birakilmis

Biri kitabi lizerinden soyle aktarir:

“Orhan’m ilk kitabr ‘Birakilmig Biri’, 1959 °da yayimlandi. Gri ya da
bej gibi saman kagidindan soluk renkli bir karton kapagi vardi. Hig
unutmam iistiinde de bir gebe kadin deseni. Simdi diigiiniiyorum da
‘Birakilmig Biri’ kapaktaki o kadin miydi acaba, yoksa 1950 Kusagi’'nin
icinde bulundugu durum muydu? Orhan o giinkii gencligi durumuna mi
gonderme yapryordu? Yasanan toplumsal ortamin - olaylarin- siyasal,
ekonomik, psikolojik karmagikligina parmak bastyordu bence. Genglerin
yalnizliklarindan, bunaltilarindan kurtulabilmelerinin yolunu ariyordu.
Orhan Duru’da bu arayis toplumsal yergi olarak ortaya ¢ikmustir. »36

4 Isik, a.g.e., s.18.

> Alev Onder. (2006). Nezihe Meri¢’in Oykiiciiliigii. Yiiksek Lisans Tezi. Cukurova Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Adana, s.19.

% Adnan Ozyalginer — Sennur Sezer. Orhan Duru’yu Konusmak. Diinya Kitap, S. 12.



UCUNCU BOLUM

ADNAN OZYALCINER’IN OYKUCULUGU

3.1. KONULARINA GORE OYKULERIN GRUPLANDIRILMASI

3.1.1.Anilara Dayah Oykiiler

Adnan Ozyalgmer’in  dykiilerinin  biiyiik bir kismi, yazarm anmilarini,
anilarindan hareketle olusturulmus diis-gergek karisimi olaylar1 yahut birebir
yasantilardan olusturulmus olay ve durumlari konu edinir. Ozyalgmer’in ilk
Oykiilerinden bu yana varligimi hissettiren bu tematik tutum, yazarin, gezi
izlenimlerini ve taniklik ettigi yasamsal celiskileri aktardigi Ayak Izleri/Réportaj
Oykiiler (2000) adl1 eserine dek varligim siirdiiriir. Nitekim Ozyalcimer, dykiilerini

olusturan konu alanlari ile ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“Ben yasadiklarimi, yasadigim gibi anlattim. Giiliinglii, acikl, gergek,
diis diye aywmadan. Bugiinii anlatirken gecmisi, gecmisi anlatirken
gelecegi unutmadan. Hepsi i¢ ice. Tipki yasamda oldugu gibi.”™

“Ben de sizin gibi yasadigim, gordiigiim ya da okuyarak ogrendigim
biitiin bu olaylari, kendi izlenim ve yorumlarima dayanarak, kendimce
yeniden kurgulayarak oykiiler biciminde sizlere ulastirmak istedim.
Gergeklerle, diislerle birlikte. Aci gercekler, araya biiyiik ug¢urumlar

sokan ¢eligkiler karsisinda gelecege olan giivenimi ve umudumu
yitirmeden. 58

Ozyalgmer’in dykiilerinde rastlanan tarihsel ve mekansal veriler, yazarin bazi
Oykiilerine ilistirdigi bilgilendirici notlar, yahut oykiileriyle ilgili farkli yerlerde
yaptig1 kisa agiklamalar da Ozyalginer’in dykiiciiliigiiniin diis ve gercek arasi bir
yerde seyrettigini gostermektedir. Nitekim Alayc: Oykiiler kitabmn girisinde su not

yer alir: “Bu kitapta yer alan kimi Oykiilerde yasanan olaylar, kisi ve yer adlar

> Adnan Ozyalginer, “Yasamim ve Oykiim” , Insancil, (1993) 34:34
%8 Adnan Ozyalgmer. (2000). Ayak Izleri. Evrensel Basim Yayin, istanbul, s.10.
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tamamen gercektir. Yalniz Oykiilerin kurgusu bakimindan birtakim degistirmeler
yapilmugtir.”>®

Bu béliimde; Adnan Ozyalciner’in dykiilerine kaynaklik etmis olan durum ve
yasantilar, yazarin ilk Oykiilerinden itibaren Cocukluk ve Ilk Geng¢lik Anilarina
Dayali Oykiiler, Aile ve Aile Cevresini Konu Alan Ovykiiler, Askerlik Donemi
Yasantilarina Dayali Oykiiler ve Dolayli Olarak Anilarina Dayali Oykiiler olmak

tizere dort alt baslik altinda incelenmeye ¢alisiimistir.

3.1.1.1. Cocukluk ve ilk Geng¢lik Amlarina Dayah Oykiiler

Adnan Oyzalgmer’in konusunu g¢ocukluk ve ilk genclik yasantilarindan
cikardig1 oOykiilere ozellikle Panaywr ve Cambazlar Savas: Yitirdi kitaplarinda
rastlamaktayiz. Panayir’da anlatilan Oykiilerin tematik agirligi 6lim ve anlamsizlik
problemi {izerine olmakla beraber, olay motifleri, cocukluk ve ilk genglik donemi
yasantilariyla iligkilendirilerek diisiinsel bir derinlik i¢inde ortaya konur.
Ozyalginer’in ¢ocukluk ve ilk genglik zamanlar1 maddi sikintilar iginde gecer. “Iri
Elmalar”, “Ciplak Bir Ampuliin Altinda Olup Bitenler” ve “Tas” dykiileri, yazarin
cocukluk yasantilarina dayali travmatik olaylarin bir yansimasi olarak karsimiza
cikar. “Iri Elmalar’da, aile fertlerinden birinin —annenin- kaybi islenirken “Tas “da,
bir ¢cocugun babasini kaybetmesiyle ortaya ¢ikan 6liim ve anlamsizlik problemleri
islenmektedir. “Iri Elmalar” dykiisiiniin yayimlanma tarihi 1957°dir. Ozyalginer’in
1955°te annesini kaybetmesi ve Oykiilerinin tematik kaynaginin kendi 6z yasami
oldugunu sik¢a vurguluyor olmasi yazarin anlatida karsilik bulan kisi ve olaylarin
reel yasamindan izler tagiyor olma ihtimalini yiikseltmektedir. “Ciplak Bir Ampuliin
Altinda Olup Bitenler’de ise bir ¢ocugun giindelik yasantilarinin toplumsal
celigkilerle i¢ ice verildigi psikolojik bir anlatidir. Bu dykiide de, ad1 gecen kisilerin,
yazarin biyografisi dikkate alindiginda kendi yakinlar1 ve sosyal cevresi oldugu

anlasilmaktadir.

3.1.1.2. Aile ve Aile Cevresini Konu Alan Oykiiler

Adnan Ozyalginer’in dykiilerinde cogu zaman ¢ocukluk yasantilari ile birlikte
konu edinilen aile gevresi, yazarin sosyal ¢evresi ve Oykii kisileri agisindan 6nemli
bir yere sahiptir. Hem g¢ocukluk donemi buhranlarinin islendigi psikolojik durum

Oykiilerinde hem de dogrudan sosyal cevrenin —dogrudan veya dolayli olarak-

% Adnan Ozyalginer. (1991). Alayci Oykiiler. Can Yaynlari, Istanbul, s.5
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detaylandirildig1 Sykiilerde yazar aile fertlerinden birgok figiire yer verir. Ozellikle
babasinin vefatinin ardindan basta halas1 ve enistesi olmak iizere, annesi, kiz kardesi
ve nadiren gordiigii dayis1 Oykiilerde siklikla adi1 gegen kisilerdir. Cambazlar Savast
Yitirdi kitabinin ilk pargasi olan “Babamin Yasadigi Giinler” boliimiinde yer alan
“Cambazlar Savasi Yitirdi”, “Bodrumdaki Hazine” ve “Dokumacmin Oliimii”
baslikli 0ykiilerde yazarin kisa siire beraber olabildigi babasiyla ilgili an1 ve hayalleri
gercek-diis karisimi bir kurgu i¢inde verilir. Babaya karsi bir 6zlem ve hayranlik
barindiran bu dykiilerin yani sira ¢cocukluk donemine rastlayan aile fertlerinin kaybi
“Ciplak Bir Ampuliin Altinda Olup Bitenler”, “Tas” ve “Iri Elmalar” hikayelerinde
anne, baba, hala, teyze, kiz kardes gibi kisiler olarak islenmistir. “Yazmaci Tahir
Sokagi’ndan Kirik Dokiik Oykiiler” adli dykiiniin ilk kisminda ise yazarin dayisi ile
ilgili anilar1 konu edinilir.

Yazarin aile ¢evresini konu edindigi oykiileri kendi anne babasiyla sinirl
degildir. Ozellikle gdzleme dayali dykiilerinin bir ¢ogunda kendine eslik eden esi
Sennur Sezer, Oykiilerin kurgu ve akisinda da Onemli bir role sahiptir.
Kastamonu/Abana ilgesine yapilan bir gezinin Oykiilestirildigi “Abana’nin
Heykelleri”, Ozyalginer ailesinin basindan gegen bir hirsizlik olaymnin anlatildig “Bir
Hirsizhk Olaymin Igyiizii” ve Sennur Sezer’le yapilan bir pazar gezisinin
oykiilestirildigi “Kizgin Yaz” oykiileri Ozyalgmer’in, esinin ve yakin gevresinin
basindan gecen olaylarin aktarildigi hikayelerdir. Bu Oykiiler i¢in, konusunu
dogrudan aile ¢evresinden aldigini sdylemek giic. Ancak Oykiilerin seyri bu kisilerin
aksiyonlar: ile beraber siirdiiriildiigii i¢in yardimci yahut fon karakter olmanin

otesinde ortak bir aninin paydaslari olarak degerlendirilmistir.

3.1.1.3. Askerlik Dénemi Yasantilarim1 Konu Alan Oykiiler

1964-1966 yillart arasinda Bitlis’in Ahlat kazasina bagl bir dag koyii olan
Oltuyazi’'nda yedek subay dgretmen olarak askerlik gorevini yapan Ozyalginer, bu
donem Anadolu ve Anadolu insanin1 yakindan tanima firsatt bulur. “Biz Yargililar”,
“Asfalt”, “Dag”, “Tirmanmis” ve “Kislayla Sehir” dykiileri bu donem kaleme alinmas,
yoreyi ve yore halkinin psiko-sosyal durumunu ve devletle olan iliskilerini ele alan
Oykiilerdir. Acemi birligi dénemi duygu ve diisiince diinyasim1 yansitan “Kislayla
Sehir” oykiisiinde yazarn askerlik pratigi ve Sivas sehriyle olan iliskisi; “Biz
Yargililar”, “Dag”, “Asfalt” ve “Tirmanis” Oykiilerinde ise yore halkinin giindelik

yasantisini ve yoneten-yonetilen iligkisini anlatir.
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3.1.1.4. Diger Amlara Dayal Oykiiler

Ozyalginer, yukarida bahsedilen donem ve gevrelerin disinda dogrudan
anilarini kaleme aldig1 anlatilar1 da mevcuttur. Bu anilarin yer aldigi baslica kitap ise
Alaycr Oykiiler’dir. 1964 yilinda, dénemin tiyatrocu ve edebiyatcilar1 arasinda
gerceklesen bir futbol miisabakasinin anlatildigi “1964 Yazinda, Kesanlilar-
Edebiyatgilar Mag1”, yazarmn Istanbul Erkek Lisesi anilarmi anlattign “Bir Okul
Anis1” ve -yazarin kendi hikayesini “bizimki” diye tanittigi kisi tizerinden- zorlu
yazma siirecinin anlatildigi “Bu Oykii Nasil Yazildi?” &ykiileri yazarm matbuat
yasantisindan, okul ¢ag1 anilarindan yahut diger an1 ve yasantilarindan yola ¢ikilarak
kaleme alinan oykiileridir. ilk olarak Varlik Dergisi’nin 1990/Agustos sayisinda
yayimlanan “1964 Yazinda” Oykiisiiniin sonuna bir¢ok bilgilendirici not
diisiilmiistiir. ““1964 Yazinda’ I¢in Birka¢ Ek” bashig ve Ulkii Tamer imzasiyla
eklenen metinde, dykiide ad1 gegen kisilerden biri olan Ulkii Tamer’in bu aniyla ilgili
diisiince ve bazi diizeltmeleri yer alir. Ozyalginer’in ekledigi notlarda ise dykiiniin
Tiirk Edebiyat¢ilar Birligi-Kesanli Ali Futbol Mag¢i 8/6/1964 adli albiimde bulunan
resimlere bakilarak yazildigir bilgisi verilir.® Ayni sekilde “Bir Okul Anist”
dykiisiiniin ardina da bilgilendirici notlar ilistirilmistir. “Bu Oykii Nasil Yazild1?”da

ise yazar-anlatic1 okuyucuyla konusmakta, hatta dertlesmektedir.

3.1.1.5. Dolayh Olarak Amilara Dayah Oykiiler

Adnan Ozyalginer’in eserlerinin bir ¢cogunda; biling akimi, dzetleme veya
geriye doniis gibi tekniklerle anlatilan konu ile ge¢mis anilar arasinda anlamsal bir
bag kurulur. Bu oOykiiler yazarn anilarina, ge¢mis yasantilarina yahut anlatilan
cevrenin gee¢misteki durumuna iliskin bir durumu ortaya koymak iizerine ortaya
cikar. Okur; anlatilan 6ykii ile 6yki icinde gidilen ge¢mise, yazarin anilarina, gegmis
ile anlatma zamani arasinda gider gelir. “Saray Artig1 Bahcede”, “Kiillilk Nerede?”,
“Bahce Sinemalar1 Pesinde” gibi Oykiilerde, betimlenen c¢evreden yola c¢ikilarak
anilara gecisler yapilir. “Kiillik Nerede?” Oykiisiinde Kiillikiin ge¢mis silueti
lizerinden yine ge¢mis yasantilar ve Kiilliik’le bag1 olan diger kisilerle ilgili an1 ve
paylasimlar aktarilirken “Bahg¢e Sinemalar1 Pesinde” Gykiisiinde bu iliski gecmisteki

bahge sinemalar1 ve bahge sinemalariin akibeti tizerinedir.

60 Ozyalgner., a.g.e., s.21.
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3.1.2. Gozleme Dayah Olay Oykiileri

Ozyalginer’in anlik izlenimlerinin birinci tekil sahis iizerinden ve dogrudan
gozleme dayali olarak aktariliyormuscasina yazilan Oykiilerinin sayis1 hayli fazladir.
Bu tarz oykiilerde kurgu ikinci plandadir ancak tam olarak bir denemeyi yahut gezi
yazisini karsilamaz. Genis ¢evre betimlemelerinin yer aldig1 bu dykiilerde anlatilan
cevre belli bir kurgu igerisine oturtulur. Ozellikle yazarin 2000 yilinda Ayak Izleri-
Réportaj Ovykiiler alt bashgiyla yayimladigi kitabin ilk boliimii olan “Bir Dag Kenti
Tunceli” baslig1 altinda anlatilan olaylar tamamen yazarin gezip gordiigii mekanlarla
ilgili duygu ve diisiincelerini gézlem yoluyla yansitmasina dayanmaktadir. “Yazmaci
Tahir Sokagindan Kirik Dokiik Oykiiler”, “Kizgin Yaz”, “Bahge Sinemalar:
Pesinde”, “Kiillik Nerede?”, “Gegit” ve “Abana’nin Heykelleri” de yazarin birinci
tekil anlatict ilizerinden gdzlem yapiyormuscasina aktardigi ve sik sik gecmise
gondermeler yaptig1 oykiilerdir. Ancak bazen aktarilan bu olaylar tamamen yazarin
kendi gozlemlerinden olusmaz. “Gegit” 0ykiisii, gézleme dayali bir olay Oykiisii gibi
aktarilmis olsa da yazarin bunlar1 gercek-diis karisimi olarak kurguladig:
anlagilmaktadir: “Aslinda bu olay benim basimdan ge¢gmedi. Bunu bana biri anlatti
saniyorum. Diisiinde gérmiis. Oyle dedi. Belki de benim diislerimden biridir. Oykiiyii
kendi basimdan ge¢mis gibi yazdim. Ne kadar1 dis, ne kadar1 gercek bilemem.”®*
Bahri Savci ise “Yazmaci Tahir Sokagindan Kirik Dokiik Oykiiler” dykiisii 6zelinde,

bu tip anlatilar1 “gorerek diislenilmislikin i¢ seriiveni olarak yorurnlar.62

3.1.3. Olaysiz Oykiiler

Oykiileri, ele aldiklar1 konulari isleyis tarzlarina gére smiflandirirken durum
ya da kesit oykiisii diye adlandirilan 6ykii biciminden de sdz etmek gerekmektedir.
Maupassant ¢izgisine dahil edilen Refik Halit, Omer Seyfettin, Sabahattin Ali gibi
olaya yaslanan dykiiciiler ile Cehov’a ve Mansfield’e baglanan Esendal’in ya da Sait
Faik’in oykiileri arasinda yapisal bir degisiklik s6z konusudur. Oncekiler insani ve
insana ait durumlar carpici, sasirtict bir olaya dayandirirken; ikinciler hayatin
herhangi bir yerinden rastgele alinmis heyecani, gerilimi az birtakim kesitleri, bir

durumu ya da duygu halini daha ¢ok izlenimler ve ¢agrisimlar yoluyla anlatirlar. ®

61 Ozyalciner., a.g.e., 5.99.
%2 Bahri Savct. (1991). “Gizemin-buruklugun-umudun ¢eliskilerinden 6ykiiler”, Milliyet Sanat
63 Emin Ozdemir. (1999). Yazinsal Tiirler. Bilgi Yaymnevi, Ankara, $.236-237
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Adnan Ozyalgmer’in dykiilerinde olaylar genellikle ikinci plandadir. Anlik
duyuslarin aktarildig1 bu 6ykiileri Cehov cizgisine baglamak miimkiin. Ozellikle
Sur’da olay yok denecek kadar azdir. Yazar, betimlemenin yaninda simgeyi
gelistirerek belli bir atmosfer yaratir ve gergekiistii Ogelerden de yararlanarak
gercekligi boyutlandirma ve genisletme yoluna gider. I¢ ve dis gercekliklerin ig ice
verildigi bu oykiilerde imajli, egretilemeli ve betimleme agirlikli bir yazig bigimi
goze garpar.64 Sur’da yer alan “Balkon Oliileri’nde yalnizca betimleme ve
egretilemelere yer verilmis, yiiklem kullanilmamustir. Sur icin Ozyalgmer ikinci
baslik olarak Alistirmalar’1 kullanir. Atilla Ozkirimli bu bashg: “felsefi olana kays,

alisilmig 6ykii sinirlarinin zorlanmasi™®

olarak degerlendirirken Adnan Binyazar
“ykii esquisse’leri”® olarak tanimlar. Panaywr ve Sur’da hakim olan bu eylemsizlik
daha sonraki eserlerde yerini sosyal catismaya birakacaktir. Olaysizligin hakim
oldugu bu oykiiler; Panaywr’da yer alan “Beton Kirliklar”, Sur’da yer alan “Adam
Konusacak”, “Hep O Ayn1 Giin”, “Balkon Oliileri”, “Avuntu”, “Cinayetler Saray1”,
“Oteden Beri Bu Boyledir”, “Olsa Olsa Bir Olaydir” ve Yagma’da yer alan “Davul”

ve “Biz Yargililar” olarak 6rneklendirilebilir.

3.1.4. Diger Oykiileri

Adnan Ozyalginer’in an1 ve gozlemlerine dayali dykiilerinin disinda kalan bu
alan icin, yazarin miistakil kurgu ve temalar cercevesinde kaleme aldig1 oOykiiler
kastedilmektedir. Yagma’yla belirgin hale gelen toplumcu ¢izgi Yikim Giinleri,
Gozleri Bagl Adam ve Aradakiler’le devam eder. Panaywr ve Sur’da bulunan bir kag
Oykii de bu gruba dahil edildiginde bu belirgin ¢izginin numuneleri olan oykii
sayisinin, konusunu ani ve gozlemlerden alan Oykiilerin sayisina yakin oldugu
anlasilir. Ozyalginer’in dykiiciiliigiinde &zel bir alan olusturan bu dykiiler “Igerik”

kisminda incelenmeye ¢alisilmistir.

%% Feridun Andag, “Adnan Ozyalgmer ile Diinden Bugiine”, Adam Oykii 44, (2003):35
Ozkirimli, a.9.y., 5.227.
% Adnan Binyazar. “Yikim Giinleri”, Tiirk Dili, Bilim-Kurgu Ozel Béliim (1973), 256:365.
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3.2. BAKIS ACISI VE ANLATICI

Bakis agis1, roman ve hikaye gibi anlat1 tiirlerinde olaylar dizisinin meydana
gelmesinde rol oynayan; zaman, mekan ve kisi kadrosunun kim tarafindan goriildiigii
sorusunun cevabiyla ilgili bir kavramdir.®” Cogu zaman hikayenin disinda kaldigi
i¢cin anlaticiy1 bir figiir olarak fark etmeyebiliriz. Ancak her anlatida hangi bigimde
olursa olsun bir anlatict mutlaka vardir. Bu anlatici, olaylar1 anlatmanin disinda kimi
zaman olaylar1 yorumlamak, kisiler ve konu hakkinda yargida bulunmak igin
olaylara miidahale de edebilir.?®

Bir anlati metni ile karsilagildiginda ilk tamisilan eleman hikayeyi
nakledendir.®® Ancak, 6zellikle an1 ve izlenimlere dayali Sykiilerde yazarin reel
kisiligi ile Oykii anlaticisi birbirine karistirtlmaktadir. Oysa anlatanin niteligi, kimligi,
fonksiyonu ne olursa olsun kasimiza yazar disinda, ama ¢ogu zaman yazarin
gdrevlerini iistlenen ve kimligine biiriinen kurmaca diinyaya ait bir kisi vardir. iste bu
kisi yazar adina yazarin dnceden tespit ettigi bakis agisina gore olaylart degerlendirir
ve okura aktarir.”

Adnan  Ozyalgmer’in  dykiilerinde, anlaticilarin ~ bakis acilari
degerlendirildigine, hikayeyi aktaranin konumuna ve kimligine goére bir anlati
seviyesinin olustugu goriiliir. Anlatict tipleri altinda degerlendirecegimiz bu kisiler;
ben ¢evresinde olusan anlaticilar ve ben disindaki anlaticilar olmak tlizere iki bashk

altinda incelenmeye calisilmistir.

3.2.1. “Ben” Cevresinde Olusan Anlaticilar

Oykiilerde en fazla karsimiza ¢ikan birinci tekil anlatici ya da ben anlatici
olarak adlandirdigimiz bu anlaticilar, {stlendikleri gorevler ve yiiklendikleri
fonksiyonlar1 bakimindan ¢ogu zaman asli kisi konumundadirlar. &

Ozyalgmer, dykiilerinin biiyiik bir kisminda anlatinin bir pargasi olmayz tercih
eder. Ozellikle an1 ve gdzleme dayali dykiilerde yazar; ya kahramanim kendisi olarak,

ya kahramanlar1 tanitan tanik kisi olarak, yahut da anlatic1 yazar olarak anlatida yer

o7 Serif Aktas. (1998). Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yaynlari, Ankara, S.76.

68 Zeynel Kiran, Ayse (Eziler) Kiran. (2000). Yazinsal Okuma Siire¢leri, Segkin Yayinevi, Ankara,
S.69.

% yavuz Demir. (2002). Ik Dénem Tiirk Hikayelerinde Anlaticilar Tipolojisi, Dergah Yayinlari,
Ankara, s.47.

0 Osman Giindiiz. (2003) Oktay Akbal’in Oykiiciiliigii, Akcag Yaymnlari, Ankara, s.106.

™ Giingiiz, a.g.e., 5.106.
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alir. Incelenen 103 &ykiiden 31’inde ise ben disindaki anlatict kullamilmistir. Bu da
Ozyalgimer’in, anlatilarinda kisi olarak miidahil oldugu dykii sayismin bir hayli fazla
oldugunu gostermektedir.

Bu béliimde Ozyalgmer’in dykiilerinde tercih ettigi bakis agis1 ve anlatic
tipleri Kahramanlar: Tanitan Anlaticc Durumundaki “Ben”, Kahramamn Kendini
Tanitmasi Durumunda “Ben” ve Yazar “Ben”in Bir Kahraman Olarak Tanmitilmasi

Durumu olmak tizere ii¢ baslik altinda incelemeye c¢alisilmistir.

3.2.1.1. Kahramanlar1 Tamitan Anlatict Durumundaki “Ben”

Tanik anlatici yahut miisahit anlatici da denilen gozlemci durumundaki
anlatici, Oykiiniin bas kahramani yahut yazarin kendisi olarak ortaya c¢ikmaz.
Gozlemci (miisahit) anlatici, bir kamera teknigiyle ¢evreyi yavas yavas kendi
¢evresinde hareket ederek betimler.’? “Ben”in bu tarzda karsimiza ¢iktigi hikayelerde
“ben” siije, anlatilan kahramanlar da obje durumundadir.”® Adnan Ozyalgmer birgok
Oykiisiinde, hikayenin katilimcilarindan biri olarak pozisyon alir ve gordiiklerini bu
acidan okuyucuya aktarir. “Beton Kirliklar”, “Inilti”, “Oteden Beri Bu Béyledir”,
“Bodrumdaki Hazine”, “Son Tufan”, “1964 Yazinda”, “Bir Hirsizlik Olayinin
Ieyiizii”, “Abana’nin Heykelleri”, “Kizgin Yaz”, “Bir Okul Anis1”, “Cambazlar
Savag1 Yitirdi” Oykiilerinde yazar, 6ykii kahramanlarindan biri olarak, kahramanlari
ve olaylar1 tanitan/anlatan anlatici durumunda karsimiza ¢ikar. Bu anlatilarda yazar,
olaylara tamamen hakim pozisyonda olmamakla birlikte, izlenimlerini

gozlemleyebildigi yahut kendi zihninde kurguladig1 kadariyla yansitir.

“Son Tufan” dykiisiinde tanik/katilimei anlatici, iki is¢i arasinda cereyan eden
bir konusmay1 soyle aktarir:

“Ertesi giin, iki iscinin konusmalarina tanik oluyorum. Alcak sesle
konustuklarindan yerimden kalkip yanlarina yaklasiyorum:

“Bu iste bir bit yenigi var.”

“Hangi iste?”

“Su gemi isinde camim. Boya fabrikasinda ¢alisan bir arkadasim var.
Onlarin da arka bahgesinde bir tekne hazirlanmig. Bunun kadar biiyiik
degilmis ama olsun. O boya fabrikasi da bundan kiiciik ne de olsa...”
Kendi esprisine kendi giiliiyor.”™

Tanik anlatic1 bazen de s6zii en son kendisine getirir:

“

"2 Giindiiz, a.g.e., 5.108.
s Yakup Celik. (2002). Sait Faik ve Insan, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 5.38.

* Adnan Ozyalgmer. (1991). Son Tufan. Cambazlar Savas: Yitirdi, Can Yaynlari, istanbul, s.102.
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Bana gelince ben bir yabanciydim. Onlarmn disinda kalabiliyordum.
Yaptiklart  yanhshklari  bildigimden aymi yanhshklara benim de
diisebilecegim, onlar gibi, akisa kapilacagim da diigtiniilemezdi.

»75

Tanik anlatict “ben”, bazen kahramanin c¢ocuklugu olarak goriiniir.
“Bodrumdaki Hazine”de kahramanin c¢ocuklugu, bire bir diyaloglar iizerinden

gbzlemci seviyesinde aktarilir:

“‘Burada hazine var ¢ocuklar,” dedi.

Kiremit parcalarini eline aldi.

‘Bunlar, kirilan altin dolu kiipiin parcalar1. O zaman altinlar da burada...’
Babam, kikir kikir giilerek ellerini birbirine siirttii. Kizkardesimle ben,
birbirimize sarilarak,

“Yasasin, zengin olduk!” diye bagiristik. Ciliz erik agacinin g¢evresinde
dondiik. Babam, sessiz olmamiz gerektigini 6giitledi.”"

“1964 Yazinda” Oykiislinde tanik anlatici, ddnemin edebiyatcilar1 ve tiyatro
sanat¢ilart arasinda yapilan bir futbol miisabakasinda edebiyat¢ilarin kalecisidir.
Anlatici, yapilan miisabaka ve miisabakada yer alan oyuncular ile ilgili bilgiler

sunduktan sonra magin anlatimina gecer.

“Bizim gizli santrafor, verdigi paslar, yarattigi pozisyonlarla takimi
neredeyse tek basina siiriikliiyordu. Buna eski futbolcu Orhan Kemal’in
calimlar1 da eklenince art arda atilan iki golle durum 2-2 oldu.”"’

Anlatici, miisabaka boyunca yalnizca kaleyi bulan sutlarda ve yaptigi
kurtariglarda birinci tekil sahis kipini kullanir ve mag¢ boyunca olaylari, korudugu

kaleden takip eder:

“Diidiik ¢aldi. Bedri topa dokundu. Ben firladim. Topu birinci
hamlede sol kdsede celdim, ikinci hamlede iistiine kapanarak tuttum.
Penaltiyr kurtarmistim. Yerden sevingle ziplayarak kalktim. Hakeme
baktim. Surat1 bir karis.

-Olmadi, dedi. Kipirdadin.”"

“Devrenin ortalarinda, Kesanlilarin onsekizinde yaratilan bir
karambolde, top, ya Ulkii’niin, ya da Feridun Metin’in ayagindan kaleyi
buldu.””

Ozellikle gdzleme dayali dykiilerde, anlaticinin betimledigi kisi ve gevreler
tanik anlatict “ben” ilizerinden aktarilir. Bu betimlemeler ¢ogu zaman ayrintili bir

cevre tasviri olarak kendini gosterir ve betimlenen olay ve cevrelerin ge¢mis ile

7> Adnan Ozyalgmer. (1993). Oteden Beri Bu Boyledir. Panayur/Sur, YAZKO, istanbul, s.154.
76 Adnan Ozyalgmer. (1991). Cambazlar Savas: Yitirdi. Can Yayinlari, Istanbul, s.33.

" Adnan Ozyalgmer. (1991). Alayci Oykiiler. Can Yaymlari, istanbul, s.16.

8 Ozyalgmer, a.g.e., s.18.

7 Ozyalginer, a.g.e.,s.19.
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anlat1 zamani arasinda gegisler yapilarak, eklektik bir tutumla anlat1 giiclendirilmeye
calisilir.

“Bir Hirsizlik Olaymnm Igyiizii”, “Abana’nin Heykelleri” ve “Kizgin Yaz”
Oykiilerinde tanik anlatic1 “ben”, olaylar1 esi Sennur Sezer’le birlikte yasar.
“Abana’nin Heykelleri” ve “Kizgin Yaz” oykiilerinde anlatim, dykiiniin paydasi
Sennur Sezer’le yapilan geziler boyunca ayrintili ¢evre tasvirleriyle aktarilir.

“Bir Hirs1zlik Olaymin Igyiizii’nde ailenin basindan gecen bir hirsizlik olayi
tanik anlatict konumundan aktarihir. Oyle ki bu konum, anlatida ¢agirilan polis
memurunun sorgusunda daha da belirginlesir. Okuyucu, hirsizlik olayiyla ilgili,

polise sOylenenlerden fazlasini bilmez:

“-Hirsizlik nasil oldu?, diye sordu bana.

-Bilmem, biz uyuyorduk.

-Hi¢ uyanmadiniz m1?

‘Hayir’ dercesine bagimi yukari kaldirdim.

-Hig biriniz uyanmadiniz degil mi?

Basimi yeniden yukari kaldirdim. Polis biiyiik bir sorumluluktan
kurtulmusgasina giiliimsedi.

-Iyi ki uyanmadiniz. Biriniz uyansaydimz adam sislerdi sizi.”®

Anlat1 seviyesinin distan ice dogru seyrettigi bu tip tanik anlatici “ben”in yani
sira bazen de olaylarin tamamen disinda konumlanmis bir tanitici-anlatict tipiyle
karsilasiriz. Bu Oykiilerde anlatic pasiftir. Olay i¢inde yer almaz, dykii kisilerine ve
olaylara miidahale etmez, sadece gordiiklerini nakletmekle yetinir.81 “Cars1”, “Mis
Gibi Anadol”, “Yik”, “Kok” oykiilerinde anlatici, bir kahraman olarak 6ykii iginde
bulunmaz ancak anlat1 olimpik/tanrisal bir konumdan da gergeklestirilmez.

Kahramanlar1 tanitan anlatict durumundaki “ben”, kisiler iizerinde herhangi
bir i¢ ¢ozlimlemede bulunmaz. Anlik goriintiilerin sunuldugu okuyucu, kisi ve
olaylarla ilgili, yalmizca anlaticinin taniklik ettigi yahut edebildigi aksiyonlardan
haberdar olur. Buradaki tek fark, anlaticinin Oykii kisisi olarak anlatida yer
almamasidir. Anlatida yer alan ¢evre ve kisiler, objektif bir betimlemeyle yahut
dramatik yolla tamtilabilecegi gibi 6znel betimlemelerle de genisletilebilir. I¢
¢oziimleme yahut biling akimi tekniklerinin uygulanmadigi bu Oykiilerde kisiler
arasindaki iligkiler agirlikli olarak diyaloglarla yansitilir.

Bir ¢ekilis hikayesinin anlatildigi “Mis Gibi Anadol’da da miisahit anlatici,
cekilis bileti satan hasta bir kadinin ve yanindaki adamin hikayesini anlatir. Oykiide

gecen, “Haklisin, dedi, evde yemek kalmisti diinden. Unutmusum. Ekmek de var.

80 Adnan Ozyalgmer. (1991). Alayct Oykiiler. Can Yayinlar, Istanbul, s.44
81 . .
Giindiiz, a.g.e., 5.109.



28

Bayat mayat. Olsun. tok tutar. Gidince yeriz, Yatmadan. Sicak sicak midemize

9

otururdu bu zaten.”® ifadesinin disinda adamimn kadinla ne tiir bir bagi olduguna
iliskin net bir ipucu bulunmaz.

Tanik anlatict “ben”in aktardigi Oykiilerde bazen, anlatinin seyri ig¢inde,
yapilan betimlemelerin siibjektif oldugu goriiliir. “Mis Gibi Anadol” dykiisiiniin giris
kisminda, ¢ekilisi yapilan Anadol marka arabayla ilgili su tasvir yapilir:

“Kutsal bir ilah, ulusunun kurtaricist ulu bir énderdi sanki sehirde
binlercesinin asagi yukari dolastigi bu demir, cam, teneke, lastik, boya
karisimi nesne. Trafik polislerinin yolu tikadik¢a ellerini  kollarini
sallayarak, iist iiste ¢ilgincasina diidiik ¢alarak uyarmaya ¢alistiklari,
yayalarin, yanlarmmdan hizla gegerlerken su, camur sigrattiklarinda
kiifrettikleri ya da asfaltlarda siiziiliirken hayranlikla, hasetle ardindan
baktiklari, marsi basmaywnca, bujisi ¢akmayinca, vitesi takilinca, gaz
yemedikce sahiplerinin kanlarini beyinlerine ¢ikartan bir bas belasi,
yoksul 8ggocuklarl, kimsesiz yaslilar: ezip gecen bir kanl katil degildi
sanki.”

3.2.1.2. Kahramanin Kendini Tanitmasi Durumunda “Ben”

“Ben merkezli dykiilerin bir béliimiinde ben, hem olayin iginde yer alir, hem
de olaylarin birinci tekil anlaticisidir.” 8 “Birinci tekil sahis anlati konumunda
aktarict tipki diger karakterler gibi, bu kurgu diinyanin varliklarindan biridir. Bu
sebeple, karakterin diinyast tamamiyla anlaticimin diinyasi ile aynilesir.”®
Ozyalginer, hikayelerinde bas kahramanin i¢ diinyasini daha iyi yansitabilmek adina
anlatic1 roliinii kahramana verdigi dykiilerin sayisi oldukga fazladir. “Iri Elmalar”,
“Hareket Zili”, “Ugurum Icin Bir Ondeyis”, “Dékiintii Pazar1”, “iki Kap1 Arasinda”,
“Sur”, “Sur Kapilarinda”, “Biz Yargililar”, “Bozkir”, “Kuslarla Insanlar”’, “Dag”,
“Tirmanis”, “Kislayla Sehir” oykiilerinde anlatici, kahraman ben olarak kendini
tanitir ve anlat1 bastan sona bu 6ykii kisisi lizerinden gelisir.

“Dokiintii Pazar1” dykiistinde kahraman “ben”, portresini yaptirmak isteyen
bir adamken “Ugurum i¢in Bir Ondeyis te ugurumlari dolasan biri olarak karsimiza
cikar.

Kahraman “ben” bazen de bir ¢ocuk olarak ortaya ¢ikar. “Yiik” dykiisiinde
eski bir konagin pesine diisen, ve hurmaci Araplarin develerini arayan ¢ocugun

hikayesi masals1 bir anlatimla verilir.

82 Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagh Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.159.
8 Ozyalgner. a.g.e., 5.155.
84 Giindiiz, a.g.e., 5.109.

8 vavuz Demir. (2002). [lk Dénem Tiirk Hikayelerinde Anlaticilar Tipolojisi, Dergah Yaymlar,
Ankara, s.55.
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Bazen kahraman “ben”in fiziksel &zellikleri dramatik yolla tanitilir. “Iri
Elmalar” Oykiisiinde bas kahramanin fiziksel olarak celimsiz bir goriinlime sahip
oldugu fon karakter tizerinden dramatik yolla verilir.

Kahramanin kendini tanittigi ben, bazi Oykiilerde ise dinleyici/aktarict
gorevini Ustlenir. “Sur Kapilarinda” dykiisiinde bag kahraman anlaticinin kendisidir
ancak eklenti metin (embedded text), kahramanin karsilastigi bir dilencinin anlattig
uzun bir hikayeyi igerir. Kahraman anlatici, dykiiniin seyri igerisinde ilk etapta
karsilastig1 bu dilencinin hikayesini dinlemek istemez ancak Gykiiniin akis1 dilenci
karakterinin bize ge¢misten verdigi masalsi anlatimla devam eder ve kahraman
anlatici, dinleyici konuma geger. Burada temel anlatidaki karakterlerden birinin
anlatici konumuna ge¢mesi s6z konusudur. Bu sebeple onu ikinci derece anlati olarak
da deg“gerlendirebiliriz.86 “Adam konusmaya baslayinca etkilenmemek olmuyordu.
Elimde olmadan bagimi sallamistim. (eklenti metin). Biiyiilenmis gibiydim.
Dilencinin son sozleriyle kendime geldim. Ucgaktan iner inmez bozdurdugum bir
y1gin kagit paradan herhangi birini uzattim adam.”®’
3.2.1.3. Yazar “Ben”in Bir Kahraman Olarak Tanitilmas1 Durumu

Yazar anlatici ben de diyebilecegimiz bu anlatici tipi, oykii kahramaninin
yazarin kendisi olarak ortaya ¢iktigi Oykiilerdir. Okuyucu olaylar1 yazarin
kendisinden dinler. Adnan Ozyalginer’in dykiilerinde anlaticinin kendisi oldugunu
acikladig1 yahut dogrudan okuyucuya seslendigi oykii sayist oldukga sinirhidir. Yazar
“ben”, Ozyalginer’in dykiilerinde farkl sekillerde varligimi hissettirir.

“Yazmaci Tahir Sokagi’ndan Kirik Dékiik Oykiiler’de, anlaticinin yazarin
kendisi oldugu yazma siireciyle ve ilgili verilen ipuclarindan anlasilir. Ancak her

zaman oldugu gibi yazar, tiim bunlar1 diis-gercek aras1 bir yerde aktaracaktir.

“Soluksuz stirdiirecektim oykiiyii. Bu sokakta yasadigina yiizde yiiz
inandigim Yazmaci Tahir’i, sokagimi en kiiciik ayrintisina kadar
anlatacaktim. Birakmadilar.

()

Gergekei bir yazar olduguma gére kurmacaya yer yoktu. Oykiiyii
Yazmact Tahir’in kisiligine uygun bir bicimde gelistirecek olsam da
giizelim  diislemelerimi  bir kenara iterek buraya kadar gelmem
gerekiyordu. Gérerek yazmam igin. Gorerek diislenebilecegini unutmusg
olmalilardi. "

8 Kenan Akyiiz. (1979). Modern Tiirk Edebivatinin Ana Cizgileri, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Yayinlari, Ankara, 5.34.

87 Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagh Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.119.

88 Adnan Ozyalgmer. (1991). Son Tufan. Cambazlar Savas: Yitirdi, Can Yayinlari, istanbul, s.60.
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“Kiilliik Nerede?” dykiisii, anlatinin bagindan itibaren bir sohbet havasi i¢inde
yazilmig, yazar Oykii sonunda varligini soyle hissettirmistir: “Alan, giiriiltiicii bir
turist ve satict kalabaliginin agirligimi sirtinda tasiyan diizensiz bir otoparka
donligmiis durumda. Bu kargasanin ortasinda Kiilliik neredeydi, hangi setin
tistiindeydi —belki de altindadir- derseniz gosteremem. Ciinkii ben, Kiilliigii hic
g('jrmedim.”89

“Saray Artig1 Bahcede” Oykiisiinde ise yazar varligimi kendini elestirerek
hissettirir: “Biitlin bunlari, bosu bosuna, gevezelik etmis olmak icin anlattim belki de.
Benim asil sdylemek istedigim ii¢ dort ciimleydi topu topu.”*

“Gegit” Oykiisii i¢in yazar her ne kadar “aslinda bu olay benim basimdan
geemedi” notu eklemis olsa da Oykiiniin anlatim seyri i¢cinde anlaticinin yazarin

kendisi oldugu net bir sekilde anlasilir. Anlatic1 yazarlig1 ve diger Oykiileri hakkinda

Oykiiniin akisini keserek okuyucuyla konugmaktadir:

“Pasajdan doniis yapmanin yararmmi da gérdiim. Bir kez, durakta
uzun siire otobiis beklemek zorunda kaldim. Daha dogrusu gelen
otobiislere binmedim. Séziim ona Levent’e gotiirecek otobiisii bekliyormusg
gibi yaptim. Beni gozleyen diikkanci varsa onlart kandirmak i¢in. Bu
yiizden hi¢ bakmadan gelip gectigim bu alani, en ince noktasina kadar
gozlemleyip inceledim. Bundan da eski Beyazit Alani’ni yeni gériiniimiiyle
karsilastiran, giizel oldugunu soyledikleri bir oykii bile ¢ikardim. Adi,
Kiilliik Nerede? Géziiniize ¢carpip okudunuz mu bilmem. "™

Baz1 oykiilerde ise anlatim yazar ben ve tamik ben anlaticilart arasinda
ndbetlese devam ettirilir. Yazar ben “Bu Oykii Nasil Yazild1?” 6ykiisiiniin girisinde
kendini belli eder. Kendi hikayesini “bizimki” kisisi iizerinden aktaracagim belirtir
ve “bizimki’nin hikayesini anlatmaya baslar. Ancak anlatacagi bu hikaye tamk
anlatict seviyesinden aktarilacaktir. “Bizimki —bu Oykiide yazara daha igtenlikli
olmasi i¢in bdyle diyecegiz- bir pazar sabahi, daha kimse uyanmadan evden c¢ikt1.”
Tanik anlatic1 seviyesinden Oykii tamamlandiktan sonra yazar yine sozii devralarak
Oykliyli sohbet havasinda bitirir. “Bizimkinin seriiveni burada bitiyor. Basima
gelenler bir 6zentinin sonucudur. Zamanlamasi yanlis oldugu gibi, yerini, yoniinii de

ters seg:mistir.”g2

89 Ozyalgner, a.g.e., s.128.

% Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.169.
o Adnan Ozyalgmer. (1991). Alayct Oykiiler. Can Yayinlari, Istanbul, 5.96

%2 Ozyalciner, a.g.e., s.115
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“Diikkan”da da, yazar 6ykiiyl kendi kimligiyle anlatmaya baglar ve dykiiniin
ilerleyen seyri iginde anlati seviyesi ve bakis agisi, gozlemci konumunda,
kahramanlarini tanitan ben’e doniisiir. Ancak burada yazar ben’e bir geri doniis

yapilmadan 6ykii tamamlanir.

3.2.2. “Ben” Disindaki Anlaticilar

Adnan Ozyalginer’in dykiilerinde ben cevresinde olusmus anlatici tiplerinin
yani sira tanrisal yahut gézlemci bakis agisiyla olaylar1 aktaran ben dis1 anlaticilar da
mevcuttur. Bunlar; “Tas”, “Ugultu”, “Cam Bardaklar”, “Tanr1 Katinda”, “Avuntu”,
“Ne de Bir Mart1 Uguyordu Gokte”, “Cinayetler Saray1”, “Olsa Olsa Bir Olaydir”,
“Glines Batarken”, “Yagma”, “Gokyiiziinde Ayaklanma”, “Bir Giiz Kirgint”,
“Burjuva Oliileri”, “Pazar Gezintisi”, “Sis”, “Gok Mavi, Toprak Kara”, “Saganak”,
“Asfalt”, “Grev Bildirisi”, “Tutsaklar”, “Baskm”, “Bulusma”, “Ikinci Arka”,
“Degisim”, “Yazarin Sabah Ylriiyiisii”, “Kalabaliktan Biri”, “Cikmazdaki”, “Batak”
ve “Gezginci Seyfo” hikayeleridir.

3.3. ICERIK

Adnan Ozyalgmer’in, Demet Dergisi’nde (1953) yaymmlanan ilk dykiisiinden
bu yana Oykiilerinin tematik igerigi ve islenis bicimleri belli degisim ve kirilmalar
yasamistir.  Soyut bir noktadan toplumcu bir 6ze,” bireyselden toplumsala,
metafizikten ekonomik’e™ seyreden bu tematik yonelis, bir biitiinliik icinde yazarin
son triinlerine degin varligini korumustur. Panaywr (1960) ve Sur (1963) kitaplari,
yazarin 1960’11 yillarda yayimlanmis ilk iki kitabidir. Panayir’da insanin 6liimle,
Sur’da ise gevreyle iligkileri ele alinir.*® Ozyalgmer, bu iliskileri soyut bir tarzla
isleme yoluna gitmis ve 1972’de yayimlanan Yagma’da da —toplumsal ve sinifsal
cizgiye kayisin oOrneklerini barindiran Oykiilerle beraber- bu tarzi biiylik olglide
devam ettirmistir. Ancak simgesel yogunluklu bu anlatilar okura kapali dykiiler olup
bir okur ortami yaratamamustir. Ozyalgimer’i genis okur kitlesiyle bulusturan yapiti

ise 1972°de yayimlanan Yikim Giinleri olmustur.

% Binyazar, a.g.y., 5.365.
% Bezirci, a.g.y., s.70.
% Bezirci, a.g.y., 5.66.
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Ozyalginer’in  dykiilerindeki tematik yonelisi dykiilerinin icerik ve
isleniglerinden hareketle {i¢ kisimda incelemek miimkiin.
Kiiclik insanin diinyasina bir egilis% olarak ortaya c¢ikan, soyut, kapali,

" olarak da

bireysel ve simgesel bir dilin kullanildigi; metafizik bir bagkaldiri’
nitelendirilen, anlik, trajik durum ve duygularin ana motif olarak islendigi bu
anlatilar;, Ozyalgmer’in ilk dénem oykiileri olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Bazen masalsi ve dogaiistii bir anlatimla kendini gdsteren bu iiriinlerde agirlikli
olarak 6liim, yabancilasma, tedirginlik ve bunalim temalar1 islenir. Panaywr (1960),
Sur (1963) ve biiyiik ol¢lide Yagma (1971) bu dénem kitaplaridir. Bu donemde yazar
insanin yalnizligmi, umarsizligini, bunalisini, tek sozciikle, yabancilagsmaya,
hiclesmeye itilen “varolusunu” islemis; diissel simgeleri, alegorileri, masal ve
mitosla beslenen metafizik 6gelerini kullanmistir.*® Panayir’da, kendi deyisiyle,
toplumda gordigii, sezdigi tutarsizliklari, uyumsuzluklari, ¢eligkileri, kimi de bir
sevgideki uyumu, sevginin yiiceligini kendine konu edinir.*® Sur’da ise, bu
celiskilerin, uyumsuzlugun nedenini, niginini aramaya ydnelen Ozyalgmer, kendi
icinden disartya bir bakis atar. Disla i¢cin uyumundan dogan uyumsuzlugun,
celiskinin, yozlugun anlatimi yaplhr.loo

Sur, toplumsal bir uyumsuzlugu islese de, bu uyumsuzlugun bireyin
diinyasina yansimis olan yam iizerinde durulmasi ve giderek yabancilagsmis bireyin
cikis, kurtulus c¢abalarinin metafizik olana kaydirilmasi sonucu bireyselin
arastiritlmasi gibi goriiniir. Bunda, 1950-1960 aras1 yogunlasan diislinsel birikimin
etkilerini hesaba katmak gerekmektedir. *™*

Yagma’da ise ben’den siyrilarak toplum isleyisinin bir biiyiik kentteki
goriintiilerine gecen Ozyalciner, dnceleri siirlanmishik olarak belirginlesen sur
simgesini, bu kez yagma diizenindeki tiretim iligkilerini belirleyen somut bir iiretim
faaliyeti bigiminde ele alir. % Yagma ana tema olarak toplumsal celigkilerin islendigi
bir gecis donemi Triinlerini kucaklamaktadir. Yikim Giinleri’nde yer alan kimi

hikayeler ise bu {iirlinlerin birlesim ¢izgisini daha da kalinlastirip ileri gétﬁrﬁrler.m?’

% Ozkirmmly, a.g.y., 5.226.

9 Ozkarmmly, a.g.y., 5.226.

% Bezirci, a.g.y., 5.67.

% Yeni Ufuklar, Ozel Say, (1967), .15, 5.176.
19 Ozkirml, a.g.y., 5.227.

8 Ozkirmly, a.g.y., 5.227.

192 Ozkinmly, a.g.y., 5.227.

193 Bezirci, a.g.y., 5.70.
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Surlar1, sokaklari, yazgisin1 bunlarla birlestiren insani, sanki yikintilar
arasinda siliklesmis tarihsel kisiligiyle veren Ozyalginer, Yagma’da da Yikim
Giinleri’nde de onun gercekligine yonelmistir. Ancak buradaki baglanti, bir bilingalt1
baglantis1 olarak degil, kendi ger¢cek baglantisi bigiminde ortaya cikar.'%

Ozyalgmer’in bu donem hikayelerinin genel hatlarina iliskin Asim Bezirci su tespiti

yapar:

“Hikayeciligimizde ve yagsitlart arasinda A. Ozyalginer’e “kendine
ozgii” bir kimlik kazandiran bu ozellikler iizerinde biraz varolusgularin,
biraz da gercekiistiiciilerin etkileri sezinlemektedir. Oyle ki, dikkatli bir
goziin Sait Faik, Kafka, Rilke, Camus, Sartre gibi yazarlardan bazi izler
gormesi giic degildir.™™

Yagma ile birlikte giin yiiziine c¢ikmaya baslayan bu yeni kavrayis ve
agimlama ile Ozyalgmer; daha toplumcu, gergek¢i bir duyarliligin Srneklerini
barmdiran Yikim Giinleri ile bu tematik agirhig biitiiniiyle hissettirir. Ozyalginer’in
ikinci dénem eserlerinden biri olarak degerlendirebilecegimiz Yikim Giinleri’nde
dikkat c¢eken ilk sey, olay ve kisilerin canli ve gerg¢ek¢i gorlinlimiidiir. Bunun

sebebini Asim Bezirci sdyle agiklar:

“A. Ozyalgner, toplumsal gerceklige diyalektigin karsitlarin birligi
ve catismast ilkelerini uyguluyor. Kisilerini de bu ilkelerin 15181 altinda
resmediyor. Topluma sinifsal agidan baktigi icin bireylerin yasayiglarini
da ayni agidan veriyor. Ustelik, bunu da kurami mekanik ve sematik bir
bicimde yorumlayarak degil, hayatin zengin verilerini yakalryarak
gergeklestiriyor. Bu dogru davranus, kisileri gibi onlarin yasayislarini da
canli ve gercek kilmaga yardim ediyor. »108

Yikim Giinleri Kitabinda, igerigin islenisine dair géze ¢arpan bir diger husus
da kisilerin c¢evreyle olan iligkileridir. Yazar, kisilerini soyutlayarak degil, ¢cevreye
bagli aktif unsurlar olarak isletir. Kisi-¢evre iliskisi, birbirilerini degisip doniistiiren
taraflar olarak ortaya ¢ikarken bu iliski ¢ogu zaman kentin mekanik isleyisi ile bir
catismaya doniistiiriiliir. Catismay1 olusturan ise hem kent, hem de kentin yarattig

toplumsal ¢evredir. Kisi-kent iligkisini Asim Bezirci sdyle yorumlar:

“(Adnan Ozyalginer) cevreyi simifsal bir perspektifle yogurmaya
baslar. Nitekim, eskiden uygarhiga karsi ¢ikilir ve onun simgesi sayilan
biiyiik  kent yer yerine halkin emegiyle yaratilan uygarligin
boliisiimiindeki esitsizlige" parmak basilir. Bunun igin yine bol bol kentin
sozii ediliyor. Ciinkii adi gecen adaletsizligin hem aynasi, hem de simgesi
olarak karsimiza kent ¢ikiyor.

()

Daha da iyisi, artik tasviri ol¢iiyle ve gerektikce kullanir. Dogal ¢evre
ile nesnesel ¢evrenin de yerine c¢okluk toplumsal cevreyi koyar. Bu

104 Binyazar, a.g.y., 5.365.
195 Bezirci, a.g.y., 5.67-68.
196 Bezirci, a.g.y., 5.72.
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davrams, kisilerini soyutluktan, siliklikten kurtardigi gibi anlatimini da
daha bir yogunluga, agikliga kavusturur. ™

Adnan Ozyalciner, toplumcu anlayisla yeni bir asamaya vardigr Yikim
Giinleri’ni Gozleri Baglh Adam (1977) ve Aradakiler (2001) ile devam ettirir. Gozleri
Baglh Adam’da insanin metalastirilma ve sdmiiriilme seriiveni toplumcu bir anlayisla
kisa goriintiiler olarak aktarilir. Kitapta yer alan “Tutsaklar” ve “Goézleri Bagh
Adam” &ykiilerinde bu kesitler NATO Ussii ve Amerikali askerler iizerinden
simgelestirilirken; “Baskin”, “Bulusma” ve “Ikinci Arka” dykiileri 12 Eyliil Dénemi
siyasal yasantilar1 konu edinir. Ozyal¢iner’in “uzun yillar masamdaki ¢cekmecelerin
bir kosesinde bekledi”™® dedigi “Cikmazdaki” ve “Batak™ dykiileri ise Aradakiler
kitabinda yer alan ii¢ Oykiiden ikisidir. 1960’11 yillarda yazildigi belirtilen
“Cikmazdaki” oykiisiinde “1950°1li yillarda siyasal baskilarin arttigir bir donemde,
kiiciik bir kasaba ortamma sikisan bir ogretmenin yasamindan bir kesit™'%
aktarilirken, “Batak” Oykiisti “1970 sonras1 12 Mart baskis1 ve yasanan toplumsal
olaylardan yola ¢ikarak-o donemdeki adiyla bir toplum polisinin igine diisiiriildigi
¢ikmaz”'® anlatilir. Kimi bélimlerinin  Evrensel Gazetesi'nde yaymmlandigi
“Gezginci Seyfo’da ise 1990’11 yillardan bir kesit olarak, yazarin ifadesiyle; “bir
gezgin saticinin verdigi yasam savasimi, toplumca icine diisiiriildiiglimiiz etnik
koken iliski ve celiskileri”**! dile getirilir.

Yazarin son dénem Gykiilerinde ise, dncesinde var olan toplumcu, gergekci
¢izgi yerini an1 ve hatiralarin aktarilidig: kisisel anlatilara birakir. Cambazlar Savasi
Yitirdi (1991), Alayct Oykiiler (1991), Ayak Izleri | Réportaj Ovykiiler (2000) ve iig
yeni Oykiiniin yer aldigi Yazdan Kalma Bir Giin (2001) Ozyalgmer’in, konularmi
geemis anilarindan, aile cevresinden yahut gozlemlerinden c¢ikardigi; toplumcu
duyarliligin, yerini kent iizerinden motiflerle nostaljik bir bigime biraktig1 anlatilar
olarak karsimiza ¢ikar. Bu anlatilarin icerigi “Konularma Gore Oykiilerin

Gruplandirilmas1” basligi altinda incelenmeye calisilmistir.

1o7 Bezirci, a.g.y., 5.74.

108 Adnan Ozyalgmer. (2001). Alayct Oykiiler/Aradakiler [Elektronik Siiriim]. Evrensel Basim Yayin,
Istanbul, 5.117

109 Ozyalcner, a.g.e., s.117
110 Ozyalginer, a.g.e., s.117
11 Ozyalcner, a.g.e., 5.118
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3.3.1. Temalar
3.3.1.1. Oliim ve Anlamsizhik

Ozyalgmer 6liimii, toplumsal celiskilerin bagiml1 bir degiskeni olarak ele alir.
Oliim biyolojik gergekliginin disinda —bazen de miistakil bir problem olarak —
toplum ve toplumsalla iliskilendirilmistir. Oyle ki, 6liim temasinin Ozyal¢iner’in
oykiilerindeki tamamlayict unsuru anlamsizlik problemidir. Oliim, diisiinsel bir
atmosferde, anlik ve trajik olay ve motifleri kendi ger¢ekligine baglayacak sekilde
hazirlanir. Bu anlatilarda yer alan tiim durum ve aksiyonlar hem ger¢ek hem de
cagrisimsal olarak oliimle iliskilendirilmistir. Ozyalgmer’in 6liim ve anlamsizlik
problemlerini isledigi, insanin oliimle olan trajik bagii belirgin olarak yansittigi
oykiiler agirlikli olarak Panayir’da karsimzia ¢ikar. “Iri Elmalar”, “Ciplak Bir
Ampuliin Altinda Olup Bitenler”, “Alt Ucu”, “Hareket Zili”, “Tas”, “Ugultu”,
“Beton Kirliklar” bu kitabin 6liim temal1 anlatilaridir.

“Iri Elmalar’da baskahramanm, yasadigi travma karsisinda kendini
konumlandiris1 toplum tarafindan anlamli bir karsilik bulmaz. Toplum mekanik bir
isleyis icerisindedir ve yazar derin bir anlamsizlik problemi yasar. Bu problem
heniiz anlatinin giris kisminda kendini belli eder: “Adamin ger¢i korkudan odii
kopuyordu. Ama gene de, iki kere, sokaktan yana kosup sesinin yettigince: ‘Deli var!
Yetisin! Deli var!” diye bagirmaya cesaret edebilmisti. Ne de olsa can bu. Kisi kolay
kolay Vazgec;miyor.”112 Anlatida, kahramanin annesi, kahramanin i¢inde bulundugu
trajik durumun kaynagidir. Anne hastadir ve ameliyati beklemektedir. Ancak
ameliyat sirasinda 6ldiigii anlasilir ve kahraman psikolojik bir ¢catisma igerisine girer.
Ozyalgmer, “Iri Elmalar” &ykiisiinde 6liimii, ameliyat olmay1 bekleyen annesine
gotlirmek tlizere aldigr elmalar1 ve hastane odasinda verilen 6liim haberiyle ortaya
cikan varolussal problemi, c¢iiridiigiinii fark ettigi elmalar {izerinden i¢ ice anlatir.
Hikayenin ilk kisminda kendini gosteren anlamsizlik problemi oykiide adi gegen
manav kisisi lizerinden ag¢imlanir ve ikinci kisminda, agimlanan bu problemin
kaynagi olan 6liim gercekligi kurgusal olarak birbiriyle iliskilendirilir. Karsilagilan
problem kahramanin zihin diinyasinda saf bir elestiriye doniismiis ve bu elestiri bir

nesne lizerinden diislinsel bir derinlik i¢inde anlatilmistir:

“Kucagimda, 1ssiz, bir baglarina kalan elmalara baktim. Ciiriiktii.
Kesekagidini bosalttim. Besi de oyleydi. O ipiri elmalar, saplarinin
dibinden, kapkara c¢iiriimeye baslamislardi.” (panayir,9) “O zaman
omuzlarindan kavrayip sarsmaya basladim. —Saplarinin  dibinden,

112 A dnan Ozyalgimer (2009). Panayir. Evrensel Basim Yayin, istanbul, s.39.
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kapkara ¢iiriimeye baslamis bunlar! diye bagirdim. Uyan! Ciiriimeye
baslamslar...Ciiriimeye! Anlyyor musun... Ciiriiyor!.. 113

Panayrwr kitabinin bir diger oykiisii olan “Ciplak Bir Ampuliin Altinda Olup
Bitenler” ise bir cocugun giindelik yasantilarinin toplumsal olay ve olgularla i¢ ige
verildigi psikolojik bir anlatidir. Toplumcu ¢izginin ilk izlerini barindiran Sykiide
bacagi olmayan bir adamin toplum igindeki trajik durumu varolussal bir problem
olarak islenir. Bu trajik durum, anlatinin baskisisi olan ¢ocugun, bir odada, ailesi ile
olan diyaloglar1 sirasinda agiga cikan yasantilari ve zihinsel sapmalariyla sarmal
olarak verilir. Oykiide vurgulanan bir diger tema da 6liimdiir. Toplum tarafindan
otekilestirilen ve diglanan sakat adamin Gliimii de, ¢ocugun hafizasinda diger
giindelik yasantilariyla iliskilendirilerek bir elestiri iginde verilmistir: “-Bostandaki
kuyudan ¢ikarmislar Sliisiinii —Artik uyusan, dedi halam. Hele o sdylev. Aglatmis
hepsini. Simdi de ¢ekip gitmis iste. Sehrin sokaklarindan ve Comlekgiler
Sokagindan...”**

“Alt Ucu” Oykiisiiniin ana izlegi de bir at arabacisi ve satamadig1 atinin trajik
oliimiidiir. Ozyalgmer, bu 6liimii -tetikleyici bir unsur olarak- gokyiiziine baglar.
Goglin bir simge olarak toplumsal yasam igindeki ¢agrisimlarin, bu c¢agrisimlara
iligkin tarihsel bagajlarin ve gogiin diisiinsel bir obje olarak betimlenmesiyle
baslanan Oykiide gok, ayniligin ve devinimin degismez simgesi haline gelir. Ancak
bu devinim ve aynilik, ayni zamanda oOzgirligiin, umudun ve olas1 yasama
sevinglerinin de kaynagidir. Oykiide seyreden nesnel ve psikolojik vakalar
gokyiiziinlin ontolojik problemi ile siki bir iliski igindedir.

“Hareket Zili"nde, Oliim karsisinda toplumsal inang ve ydnelislerin
olusturdugu  celiskiler konu edinilir. Oykii, toplumsal celiskiler ve agmazlar
karsisinda olusan bu ¢atismaya, olayin baskisisinin bir aksiyonla karsilik vermesiyle
sonuclanir. Bu aksiyon bir otobiisiin hareket ziline basilmasidir ve Gykiiniin
kurgulamsinda da temel tetikleyici motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozyalgmner,
“Hareket Zili"nde oOliim karsisindaki caresizlik duygusunu toplumun deger
yargilariyla kiyaslayarak duruma bir karsilik verme yoluna gitmistir. Bu durum
Ozyalginer’in  dykiiciiliigiinde de ilk ornektir. Ancak bu karsilik &ykiiniin bas
kahramanini bu trajik durumundan kurtarmaz, aksine vicdani bir hesaplagma igine

sokar.

113 Ozyalginer, a.g.e., s.47.

114 Ozyalciner, a.g.e., 5.60.
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“Tag” da tematik igerigi 6liim olan psikolojik bir durum Gykiisiidiir. Anlatida
bir cenaze merasiminden goriintiiler sunulur. Olen kisi, baskahraman g¢ocugun
babasidir ve bu Oliimiin ¢ocugun anlam diinyasindaki yansimalar1 diisiinsel bir
derinlik i¢inde verilir. Kitapta 6liim gercekliginin en yalin olarak hissettirildigi oykii
“Tag”tir. Nitekim Panayir’in en uzun Oykiisii olarak karsimiza ¢ikar. “Ugultu”da ise
bir sonug, bir duraktir oliim. Diger anlatilarda oldugu gibi 6lim, yasamin
devingenligi i¢cinde kendine etkili bir yer bulur ve bu yere cogu zaman trajik olay ve
motiflerle ulasilir. “Beton Kirliklar’da da bu ruh hali devam ettirilir. “Beton
Kirliklar” ayni zamanda bir sonu¢ yazist olarak karsimiza cikar. Ancak hem
“Ugultu”da hem de “Beton Kirliklar”da simgesel motifler ve gercekiistii anlatimlara
yer verilir. Oykiilerin psikolojik isleyisi (alt metin, dil) bir Dev metaforuna baglanir
ve tanriyr simgeleyen Dev, anlatilarda zamani ve olaylari isleten asil giictiir. Oykii
Dev’in yenilmezligi ve sosyo-psikiiel tesiri vurgusuyla biter:

“Biitiin sakli seyleri ortaya dokmekle yani esyayr karanliktan siyirip
isiga kavusturmakla yok ettigimizi sandigimiz Dev asil simdi biisbiitiin
ortaya ¢ikiyor ve yeni yeni ise girisivordu. Hem de icimizden biri gibi.
Icimizden biri. Yani Dev. Gibi.”*"

Oliim diisiincesinin belirgin sekilde aciga cikarildigi bir diger kitap ise
Sur’dur. Tiim aksiyon ve iligkiler, zamanin eskimesine, kisi ve esyalarin canliligin
yitirmesine baglanir. Ancak Sur’da islenen 6liim temasi, yasamla olan ¢atigsma i¢inde
bir alt motif olarak ¢agrisimsal sekilde verilir. “Balkon Oliileri”nde 6liim, mutsuzluk
ve umutsuzlugun kaynagidir. Ancak burada 6liimiin yansimalari, yasamsal seylerle
eklektik olarak verilir. Oliim kaginilmaz bir olaydir ve bu olay1 hazirlayan siirecler

farkl1 benzetimler ve betimlemelerle ifade edilir. “Cinayetler Sarayi”nda 6liimiin

devingenligi, kaginilmazlig1 ve sonsuzlugu dag-diizliik motifleri iizerinden anlatilir:

“Artik her dag bir diizliiktiir. Burada her oliim kazanmilmis bir
oliimdiir. Her mezar bir baska renk ¢icek agar. Bir ayri koku yiikselir her
birinden. Diizliikse, evle aralar ii¢ adim olan yegertisiz bos mezarlar
iilkesi, yaldizli bir ldiiriilenler sarayidir. Cinayetler Sarayr.”"**°

Oliim, baz1 anlatilarda da toplumsal ¢atismanin (yoksul-zengin, koylii-kentli,
is¢i-patron) tetikleyici unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Burada 6liim ve 6liim korkusu
catismanin daha belirgin hale getirilmesi bakimindan islevseldir. “Ne De Bir Mart1
Uguyordu Gokte” -bir gemi seyahatinde ortaya ¢ikan- 6liim korkusunun kisi-toplum

catismasi ve uygarlik elestirisi iginde verildigi bir anlatidir. Kisi-toplum c¢atismasi

15 Ozyalginer, a.g.e., s.136.
116 Adnan Ozyalginer. (1983). Panayir/Sur. Yazko, Istanbul, s.154.
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kisi-doga catigmasi ile gii¢lendirilirmistir. Anlatida ayrica 6limiin kendi gercekligi
ve yansimalart ile ilgili ¢oziimlemelere gidilmistir.

“Giinese kosuyorlardi dar koridorlarin soguk labirentlerinden.
Giinese. Oliimse éliim. Hi¢ degilse azgin denizle, mavi gokle, giinesle,
sonsuzlukla ve kan kokusuna iisiisecek a¢ martilarla savasilarak,
pengelesilerek dliinecekti. Bu az ve yalanci 151kl dar koridorlarin soguk
labirentlerinde sikisip kalarak havasizliktan bogulmak, savasamadan
cirpinmasiz élmekse ne korkungtu.” 1w

Yagma’da yer alan “Burjuva Oliileri’nde cenaze tdrenlerine gelen taze
cigeklerin 6liimle olan iliskisine deginilir. Buradaki catisma da sinifsal bir elestiriyle

verilir. Taze ve canli ¢icekler cenaze torenlerinde canliliklarini yitirmektedirler.

“Her gonca, c¢elenklere adanmis her cicek ates pahasi. Ciinkii her
cenaze arabasinda, oburca yutulan binlerce c¢igekle giizel kokulara
biiriindiiriilmiis bir burjuva 6liisii. Bu ¢icek yagmasinda yoksulun sevgisi
yiireginde kapali, suskun. Burjuva ¢elenginde agilmis her gonca, orospu,
yiwrtrk bir giil ¢linkii. »118

“Ugurum I¢in Bir Ondeyis” Oykiisiinde ise &liime hazirlik islenir. Ancak
oykiide bu hazirhgin sebebi tam olarak verilmez. Oliim diisiincesi, deniz ve

gokyliziiyle iliskilendirilerek 6zgiirliigiin simgesi olarak yorumlanir. Bir kagistir.

““Simdi kanimi giiclendirmeye calistyorum. lyice gii¢lenip kivama
geldigini duydugum an, kayayr bir daha tirmanarak, ugurumlari, yeni
bastan, dolagmaya ¢itkacagim. Ama bu kez, donecegimi pek umamryorum.
Ciinkii ucurumum beni 6ziimlediginde, hi¢ degilse, bir ¢camu, kiiciik, yesil
olmayan ¢amdan, iyice ugsuzlasip biisbiitiin kaybolan denizi, ilk kez,
agik¢a ve biitiin kamimla duyup gorebilecegim. ™

Cambazlar Savas1 Yitirdi kitabmmin ikinci Oykisii olan “Dokumacinin
Olimii”, Babamin Yasadigi Giinler iist bash@iyla verilmistir. “Dokumacinin
Oliimii”nde 6liim, yoksullukla birlikte islenir. Fabrikada ¢alisan bir dokuma is¢isinin
yasam miicadelesini konu alan anlatida 6liim, yoksullugun ve sosyal celiskilerin
trajik bir sonucu olarak karsimiza ¢ikar. Ancak dokumaci tim bunlara ragmen
yasama sevinci olan, tiim olumsuzluklar1 yiiksek bir dinginlik ve olgunlukla
karsilayan biridir. Bu olgunlugunu ve yasama sevincini ise yaptigi ise olan
bagliligindan ve ailesinden alir. Oyle ki hasta yataginda dahi dokuma tezgahini sorar.

“Dokumaci, ameliyattan sonra ii¢ giin yasadi. O ii¢ giin de ¢ozgiiniin
baglandigindan ve isin iyi gittiginden haberi oldu. Hasan, her giin
hastaneye ugradi. Cozgiiniin rengini, atki sayisini, saatte kag mekik
atabildiginin, hepsinin bir bir anlatti dokumaciya. Hasan, anlattik¢a
dokumact, tezgahinin basindaymis¢asina mutlu oluyor,
giiliimsiiyordu. ™%

17 Ozyalgner, a.g.e., 5.149.

118 Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.148.
119 Adnan Ozyalgmer. (1983). Panaywr/Sur. Yazko, Istanbul, s.139.

120 A dnan Ozyalgmner. (1991). Cambazlar Savag: Yitirdi. Can Yaymlari, Istanbul, 5.53.
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“Davul” oykiisiinde ise 6liim, degisimin bir parcasidir. Belirgin bir kusak
motifi lizerinden aktarilan hikayede, gecen zaman ve eskime; masal anlatanlarin
O0lmesi, masallardan korkan cocuklarin biiyiimesi ve davul seslerinin kesilmesi

uzerinden verilir.

“Davul, diye anlatmislardr ¢ok énceleri, ¢ocuklugumuzda. (...) Bir
giin  annelerimiz  elektrigi  yaktiginda el ¢irpmadik.  Ociilerden,
umaciardan korkmuyorduk artik. Ciinkii onlar yoktu. Biiyiikannelerimiz
de dyle. Onlar yasadiklarmi  anmuglar, ge¢mislerini bugiin  gibi
anlatmiglardr hep. (...) Simdi annelerimiz, babalarimiz da oliiydii.
Yoktular. Elektrikleri kendimiz yakmamiz ya da geng karilarimizin
yakmalar: gerekliydi."**

3.3.1.2. Korku/Kagis

Adnan Ozyalginer’in dykiilerinde yabancilagmayla birlikte ortaya ¢ikan kagis
temast, yazarin ilk oykiilerinden itibaren, karakterlerin i¢ diinyalarinda ¢ogu zaman
bir zorunluluk olarak kendini gosterir. Bu dykiilerde korku ve kagist doguran sey
karakterlerin toplumla ve cevreyle olan problemli iliskileridir. Bu kagis bazen
toplumdan, bazen yasanilan zamandan ve mekandan, bazense 6liime/6liimden kagis
olarak ortaya ¢ikar. Ozyal¢iner’in dykiilerinde ortaya ¢ikan korku ve kagis motifleri
karakterlerin  oykiilerdeki psikolojik tavirlarindan hareketle asagidaki gibi
incelenmeye calisilmistir.

Ozyalgmer’in dykiilerinde &liim ve anlamsizlik problemlerine dayali korku ve
kacislara daha ¢ok Panayir ve Sur kitaplarinda rastlamaktayiz. Ancak bu kagislar
belli bir yabancilagsma iginde toplumdan kagis olarak kendini gosterir. “Hareket
Zili’nde pismanlik duygusu icindeki kahramanin toplumdan kagisi ve utanci konu
edilirken “Ugurum i¢in Bir Ondeyis te bu kacis 6liime dogrudur.

Ozyalgmer oykiilerinde toplumu ve toplumsal isleyisi sehirle karsilar. “iki
Kap1 Arasinda” dykiisiinde sehirden bu kagis net olarak goriilmektedir. Ancak burada
kacis kuvvetli bir arzu olarak kalabilimis, motif tamamlanamamis, kahramanin i¢
gerilimi buna engel olmustur. Sur’da ise kahraman bu arzusunu gerceklestirir ve
surlara kadar gider. Sehirden denize dogru seyreden bu kagis sur dibi sokaklarinda da
devam eder. Kagis temasi, yalnmzlik duygusuyla birlikte, dykiiniin temel psikolojik
motifi olarak karsimiza ¢ikmakadir. Oykii kahramaninin sur dibinde karsilastig bir

kadindan kagis1 ve yabancilagmasi sdyle anlatilir:

121 Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.138-
139.
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“Insamin tek basnayken susmasi, ya da kendi kendisiyle konusmast
sanildigi kadar korkung bir sey degildir. Oysa ki, iki kiginin, bir masada,
bir odada, sonra da bir yatakta yalniz olan iki kiginin karsilikli susmasi
va da karsilikli —gercekte yine de kendi kendisiyle- konusmaya kalkigmast
kadar korkung ne olabilir? Acik¢a kag¢tim parktan. Kiz, arkamdan
bakakalmistir. “Deli” demistir. “Aptal” diye diisiinmiistiir. “Salak!”
Olsun. Ne derse desin. Kim ne derse desin.

Sehirden ve toplumdan kacis, Yagma’da da devam eder. “Bir Giiz
Kirgini”nda sehirden ve tanridan kagan kahraman parka siginirken, “Bozkir’da sehre

doniis vardir:

“Artik sehre korkusuzca donebilir, kalabaliga, bilenmis bir giicle,
katabilirdim kendimi. Savciliga  bildirilmis  yitikligim  dolayiswyla,
yéneticlere, birtakim kagitlarla kayit defterinde olii ya da yok olmus
sayilsam bile, bu bir sey degistiremeyecekti.” '

Yikim Giinleri ile birlikte sehir ve uygarliktan kagis yerini direnis ve
miicadeleye birakir. Kacis ise daha sonralari, yazarin bir kahraman olarak tanitildig
Oykiilerde, an1 ve cagrisimlar iizerinden ge¢cmise ve cocukluga kagisa doniisiir.
Ancak yine de baz1 oykiilerde toplumsal isleyis kahramanda korku duygusu ve kagis
istegi dogurabilir. Yikim Giinleri’nden sonra yayimlanan Gozleri Bagli Adam’da yer
alan “Baskin” Oykiisiinde, toplumda gordiigli baski ve cinayetler sonras1 Veysel
Cavus’un toplumdan kacist kentten topraga kacis bigiminde islenirken ayni kitabin
“Diikkan” isimli 0ykiislinde ise bu tema kagan bir tavuk lizerinden simgelestirilerek
verilir. Nitekim 6ykii sonunda tavukcu diikkaninin yerine bir banka agilir.

Cambazlar Savas: Yitirdi kitabinda yer alan “Cambazlar Savasi Yitirdi”,
“Bodrumdaki Hazine” ve Yikim Giinleri'nde yer alan “Yik” dykiilerinde ¢cocukluga
kagis sz konusudur. “Yazmaci Tahir Sokagi’ndan Kirik Dokiik Oykiiler”, “Bahge

Sinemalar1 Pesinde” ve “Kiilliik Nerede?” dykiilerinde ise geg¢mise bir kagis goze

carpar.

3.3.1.3. Yoksulluk

Ozyalgmer, dykiilerini ekonomik bir diizlemde kurar. Oykii kisilerinin ruhsal
ve fiziksel ¢ikmazlar1 genellikle bu ekonomik diizleme baglanir. Yazarin ilk
Oykiilerinden itibaren varligini hissettiren bu izlek, toplumcu ve sinifsal bir yonelisle
tiim olumsuzluklarin bir 6znesi ve sosyal esitsizliklerin en somut {irlinii olarak ortaya

cikar. Ozyalgmer’in gozleme dayali olay Oykiilerinin disinda, kendi anilarindan

122 Adnan Ozyalgmer. (1983). Panayir/Sur. Yazko, Istanbul, s.196.
123 Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.166.
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hareketle olusturdugu bircok 6ykii de dahil olmak iizere ¢ogu baskisiler yoksul
kesimden kisilerdir. Bunda yazarin &ykii cevresi olarak Istanbul’un ve bazen de
Anadolu’nun yoksul kesimlerini isliyor olmasi bu kisileri daha canli ve gercekei
kilmaktadir.

“Alt Ucu” oykiisiiniin baskisisi Ibrahim yoksul biridir. Yoksullugu ise
satamadig at1 lizerinden aktarilir. “Yagma”da ise her giin is aramaya ¢ikan topal bir
adamin maddi sikinti ve kavgalar1 konu edinilir. Ancak yoksulluk kendi basina
dramatik bir unsur olarak ortaya ¢ikmaz. “Yagma”da yoksulluk, sosyal esitsizligin ve
insani tim degerlerin yagmalandig1 kentte ezilen kutbun kagiilmaz sonu olarak
kendini gosterir. “Gokyiiziinde Ayaklanma” da bu esitsizligin sonucu olan yoksulluk,
varlikli kisilerin tutumlariyla birlikte aktarilir. Varlikli-yoksul ayrimi ekonomik
hiyerarsi barindiran semtler iizerinden verilir. “Cars1”da ise Kapalicarsi’da, evde
isledikleri malzemeleri satmak isteyen yoksul ¢ocuklari, carst (diizen) koruculari
yapilan hirsizliklardan dolay1 igeri sokmazlar. Toplumsal ahlak normlart ince bir

elestiri ile sorgulanir.

“Bu diizeni bozmaya kimsenin hakki yoktu. Diizeni saglamakla
gorevli carst korucular1 bu isi pek giizel becerirlerdi. Simdiye dek en
kiictik bir aksakliga g6z yumduklari gériillmemistir.

Yoksulun biri babadan kalma bir ¢oban kepenegini evinde oturup
ayakkabi tabanlarma konacak bigcimde kesmis kuyumcu diikkanlarinin
oralarda satmaya g:allslyordu.”124

“Mis Gibi Anadol”da yoksulluk, bir araba ¢ekilisi ile birlikte bir tezatlik
icinde verilir. Cekilis ¢igirtkanligi yapan insanlarin i¢inde bulunduklar1 ekonomik
yetersizlik cekilisi yapilan son model araba ve simit alamayacak denli yoksul olan
cekiliscileriyle birlikte resmedilir. Bu tezatliklar gergekligin daha carpici bir sekilde
islenmesini saglar. “Haklisin, dedi, evde yemek kalmisti diinden. Unutmusum.
Ekmek de var. Bayat mayat. Olsun. tok tutar. Gidince yeriz, Yatmadan. Sicak sicak
midemize otururdu bu zaten.”*?®

“Yikim Giinleri” ise yoksullugun en net olarak kendini gosterdigi dykiilerden
biridir. Topal kestane saticis1 baskisi, evsiz ve giin gectikce kent tarafindan kenara
itilen biri olarak yer alir. Ancak yoksul kestane saticisinin ekonomik durumu da

kentle birlikte - giinden giine kdtiiye gitmektedir. Yoksullugun bir ¢atisma unsuruna

dontistiigii hikaye ise “Yagma”dir. Burada baskisi “Yikim Giinleri’nde oldugu gibi

124 Ozyalginer, a.g.e., s.136.
125 Ozyalciner, a.g.e., s.159.
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kaderine riza gosterir bir pozisyonda olmaktan ¢ok bu durumla ¢atigir. Catismay1 da
karsit tematik gii¢ olan varlikli bir kuyumcuyla gergeklestirir.

“Gok Mavi Toprak Kara”da yoksulluk dramatik bir unsur olarak ortaya ¢ikar.
Varlikli bir isyeri sahibi ile bir kanalizasyon kazmacisinin birlikte resmedildigi

anlatida, bagkisi olan igyeri sahibinin kazmacilikla pratigi aktarilir ve is¢iye gegilir.

“Kazmaci gézlerini eczacidan kagirarak,

- Bebenindi o ilaglar ya, ¢ocuk ilact olunca fiyath olmaz dedilerdi...
derken c¢atlak ¢atlak, tirnak aralarina lagimli topragin karasi dolmus,
kiilgelegmig, kaba, nasirli, kocaman, yorgun, sari ve saglksiz ellerini piril
pirtl isiklarin altindan utangla bir yerlere saklamaya ¢alistyordu. Cebinde
baska parasi yoktu.”**®

“Dag”, “Asfalt” ve “Kislayla Sehir” hikayelerinde ise yoksullugu devralan
Anadolu insanidir. Ancak bu cografyada da yoksulluk tek basina ortaya ¢ikmaz ve
bircok sosyal/siyasal sebeplere baglamir. Oyzalginer bu sebepleri bir dogalli ve

gerceklik icinde resmeder.

3.3.1.4. Umut/Umutsuzluk

Ozyalgmer’in kisileri umut ve umutsuzluk arasi bir ruh durumunda gidip
gelirler. Oykii kisileri ¢ogu zaman biitiin olup bitenlere kars1 boyun egerler ve anlati
bu kisilerin ezilisini, umarsizligini1 géstermeyi amaclar. Kimi oykii kisilerinde ise bu
esik asilarak kisilerin kars1 ¢ikmaya giristigi ancak kurulu diizenin onlar1 kendi

istedigi yolda davranmaya kosullandirdig: anlatilir.*?’

"Susup bekleyecektik. Zaten konusmaya kalksak da kelimeleri
agzimizin i¢inde yuvarlayip durdugumuzdan bir de durmamacasina

yutkunmaktan -konusurken yutkunmak, bu atalarvmizin ogiitledigi bir
8

yontemdi-homurdanmaktan oteye gidemiyorduk.” 12
Ancak tiim bu olumsuz duygu durumlaria karsin kurtulus yolu arayan, kendi
¢Oziim bi¢imini arastiran, uygulamaya gegebilen 0ykii kisileri de eksik degildir.129

"Verecekleri ipuglari, yiizde yiiz dogru da olsa baglanarak tipki onlar

e e g . . 130
gibi, hi¢hir sonuca varamamam demekti. Kendim denemeliydim."”

126 Adnan Ozyalginer. (1993). Saganak. Can Yayinlari, Istanbul, s.94.
127
Ertop a.g.y., 5.102.
128 Adnan Ozyalginer (2009). Panayiwr. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.133.
129
Ertop a.g.y., s.104.
130 Adnan Ozyalciner. (1983). Panayir/Sur. Yazko, istanbul, s.185.
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Bulundugu yerden siyrilip ¢ikmak, baska yerlere gidebilmek bu yollardan

biridir:***

Ne

goriilirt;

"Hemen o anda da ¢abucak toparlanip tanmimadigr bu kuytu sokaktan
yiiriiye  yiirtive hi¢ gormedigi baska sokaklarin bilinmeyen yeni

caddelerine oradan da baska baska iilkelerin sehirlerine gitmeyi

diisiinerek képegiyle birlikte vakit gecirmeden, yola koyuldu..." **?

var ki c¢ogunlugun c¢emberi kiramadigi, yenilmeye yazgili oldugu

"Her giin yiizlerce sehirli, sur kapilarina giden (...) otobiislere biner

sonra da, daha duraga varwr varmaz, nig¢in geldiklerini biisbiitiin

unuttuklarindan olacak (...)gerisin geriye doner." ***

"Kapilart arayan, ama bulamayacak olan (...) zavallilar..."*

Kurulu diizenin sonrakileri sik sik kendilerinden Oncekilere benzettigini

kanitlayan 6rnekler siralanir:*

36

"Yarn ise ge¢ kalmamalydim. Isten ¢ikinca, tamdik bir iki tecimevine
ugraywp eve gotiiriilebilecek ek isler aramam gerekecekti.” >’

"Ne simitci, ne de gazeteci ilk defa bu sabah durakta goriilen gozliiklii
geng adamin Mahmut beyin gazetesini okudugunun ve onluk bir simitle
saglam  bir ¢ay ismarladigimin  farkinda  bile  olmamislardi.

Olamyacaklardr da. Ciinkii ugultu araliksiz devam ediyordu. 38

Ancak hemen Oykiiciiyle biitlinlesmis goriinen anlaticinin olup bitenlere

boyun egen umutsuz bir karamsar oldugu sanilmamalidir. Giigliiklerin yenilecegini,

katiiliiklerin alt edilecegini diisiinmekten geri durmaz:

139

"Tam karsimiza videonun bulundugu duvara, boydan boya bir
Yenikapt resmi ¢izilmisti, kiyi, rihtim, agaglar arasindaki eski yalilar,
denizde pazar kayiklari, az Otelerinde kiimelenmis kadirgalar,

arkalarinda da adalarla Yalova'min sisler ig¢indeki tepeleri. Vakit geceydi

131 Ertop a.g.y., 5.104.
132 Adnan Ozyalgier (2009). Panayir. Evrensel Basim Yayn, istanbul, s.108.
133
Ertop a.g.y., 5.104.
134 Adnan Ozyalgmer. (1983). Panaywr/Sur. Yazko, Istanbul, s.183.
135
Ozyalginer, a.g.e., s.185.
136 Ertop a.g.y., s.105.
137 Ozyalginer, a.g.e., s.203.
138 Adnan Ozyalgier (2009). Panayir. Evrensel Basim Yayn, Istanbul, s.130.
139
Ertop a.g.y., 5.105.
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ve denize ayisigi vurmustu. O zaman birden anladim, kizgin yaz gegip

gidecekti." *°

"Gecenin ve isiklarin icinden gectikce direncim artiyordu. Gegmig

geride kalmisti. Uziintiim dagilmis, icim agilmisti. Gece serinliyordu.” 14

Adnan Ozyalciner, Istanbul'un kenar mahallelerini, sur dibi insanlarin1 konu
edinen Oykiilerinde kentin somut gerceklerini, kente yonelen yikimi, toplumsal
yasami yer yer soyut 6gelerden, simgelerden yararlanarak aktarir. Anlatilanlarda
dykiiciiniin cevreye ydnelik gdzlemleriyle kendi yasami genis yer tutar. Oykiilerin
anlatim1 gergege dayanan verilerin yani sira masaldan, ger¢ekdisindan, kara mizahtan
da beslenir. Toplumsal bozukluklarin etkiledigi kent ¢evresi bunalimli bir kisir dongi
alan1 oalrak islenir ve kisilerin ruh durumu giderek insanin kurtulusuna yonelik

umuda ac;1hr.142

3.3.1.5. Kent/Yikim

1950 kusagi koklerini kent ve kent kiiltiirlinden alan kent soylu bir yazar
toplulugudur. Bu yillarda yazan Kemal Bilbasar, Bekir Yildiz gibi yazarlar koy
gercegine donerken 50 kusagi yazarlari kentli ve kasabali insani, ¢ogunlukla kii¢iik
aydint merkeze alan konulari se¢mislerdir. 50’li yillarda hizlanan kentlesme ve
koyden kente gogler, kentlerin biiyiik ve kalabalik yagam alanlar1 haline gelmesine
neden olur. Modern kent yasami, birey yasamini kolaylastirirken onu yalnizlagtiran
ve yabancilastiran bir hale getirir. Buna karsin kdy yasami, daha insancil bir yasam
modeli olarak ortaya ¢ikar. Bu yillarda varolusguluk ve siirrealizmin etkisinin artmasi
da bu duruma baglanabilir.**?

Demirtas Ceyhun bu kusagi etkileyen varolusculugun ve siirrealizmin o

yillarda yeterince anlagilmadigini ifade etmektedir:

“Fransiz kiiltiiriiyle yetigmistik ve Sartre’in 1946 yilinda yayimlanmuis
Egzistansiyalizm Hiimanizmadwr kitabindan dolayr o giinlerde iilkemizde
de yankilanmaya baslayan, Ikinci Diinya Savasi 'ndan sonra Heidegger ve
Kierkegaard’'dan esinlenerek dile getirdigi egzistansiyalizm ile Breton 'un,
Aragon’un, Eluard’in dnciiliigiinii yaptigir stirrealizmin dehsetli etkisi
altindaydik. Ne ki, cogu Komiinist Partisi iiyesi olan Marksist yazarlarin
goriisleriyle ilgili kaynak bulabilmek pek de kolay olmadigindan, gerek
egzistansiyalizmi, gerekse siirrealizmi o yillarda yeterince kavradigimizi
soyleyebilmemiz de dogrusu olanaksizdir. Ancak bu kavramlarin

140 Adnan Ozyalgmer. (1991). Cambazlar Savas: Yitirdi. Can Yayinlari, Istanbul, s.113.
14 Ozyalciner, a.g.e., s.122.
142 Ertop a.g.y., s.105.
143
Isik, a.g.e., s.21.
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anlatimlarimi tam kavrayamamak da daha ¢ok isimize geliyordu, boyle
kapalv  dilli, amstirmali, abartili, bol soyutlamali oluslarini artik
egzistansiyalizm ve siirrealizme yorduklart i¢in.”™**

Ozyalginer’in kent algis1 ise genellikle simdi ile gecmisin karsi karsiya
geldigi bir motif olarak kendini gosterir. Oykiilerde kentin gecirdigi bilyiik yikim

konu edinilir. Yazar bu yikimin iistelik siiriip gittigini géz oniine serer:

"Yikim giinleri bugiin de siiriiyor. O giinlerin akli ya da akilsizligi mi
egemen yine? Bunu bilmem. Bildigim, akillica olusun ya da olmasin,
planli  programli olsun ya da olmasin yikimin kotiliigii, insani
etkilemesinde, yaralamasinda, renkleri ve ozellikleri yok etmesinde,
kisiligi ortadan kaldtrmasindadwr. Yikam karsisinda istediginiz kadar
yapimct olun, yok edileni yeniden var edemezsiniz. Bunu yapanlar zaten
boyle bir seyi istemiyorlar. Tarihle, gecmisle birlikte kentin kisiliginin,
bilincinin de yok oldugunu gérmiiyorlar. Onu éldiiriiyorlar."**

Kent dokusunu bozan bu yikim, yasami, insan iligkilerini de olumsuz bigimde

etkiledigi anlatilmaktadir™*®:

"Cwnarlarla atkestanelerini (...) bir giinde devirdiler. Kel kalan yaya
kaldirimint ~ caddeye katarak yolu genislettiler. Genigletilen yol
asfaltlandr. Tranvaywn yerini daha hizli giden otobiisler aldi. Yikim
sonrast yola gitmeyip bosta kalan agiklik, hemen park olarak diizenlendi.
Uzun boylu ugragmalarina gerek yoktu. Yola giden konagin bahgesi
kendiliginden parkti zaten (...) Park giinleri, yiireklere saldigi ferahlikla
mutluluk kadar uzun émiirlii olamadi. Iki denizi birlestiren genis bulvarin
karsisinda Belediye Sarayi yiikseleli beri, yitkim buyruklari birbirini
kovaliyordu.  Saraydan verilen bir buyrukla otobiislerin  yerini
troleybiislerin almast istendi. Bu yiizden caddeyle alan bir daha elden
gecti. Bulvar parki buldozerlerle bir gecede yikilip biitiin ¢icekleri,
diizenli tarhlar, geliskin agaclari, havuzu, havuzdaki kirmizi baliklariyla
topraga gomiildii (...) Mescit de yikilarak oradan yeni bir yol agild.
Boylece cadde biraz daha geniglemis oldu. Beton, her giin, oburca yeni
bir doga par¢asimi yutuyordu."™*

Kent dokusunun yani sira doganin da nasil alabildigine bozuldugu

gésterilirl48:

"O yil, ks da kurak gidiyor. Yagmur, az az yagiyor. Kar, séyle bir
serpeleyip geciyor. Bu kesin kuraklik, betonlasmanin sonucu olarak
gosteriliyor. Bunun arkasinda da hava kirliligi, ozon tabakasinin delinmis
olmasi var. Sonucta ¢are bulunamzyor."149

"[ste o anda, serinlik yerine, ¢él sicagi evin icini dolduruyordu. Hem
de kum firtinasiyla birlikte. Evin Vatan caddesine bakan balkon tarafi,
salonun baktigi ara cadde delik desikti. Su borularinin dosenmesi icin

144 Demirtas Ceyhun, “Biz 1950 Kusag1 Oykiiciileri”, Adam Ovykii, (2004), 53:16
195 Adnan Ozyalginer. (1993). Saganak. Can Yayinlari, Istanbul, s.8.
146
Ertop a.g.y., 5.199.
17 Ozyalginer, a.g.e., 5.28-29.
148 Ertop a.g.y., s.99.
149 Adnan Ozyalgmner. (1991). Cambazlar Savas: Yitirdi. Can Yaymlari, Istanbul, 5.98.
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cukurlar kazilmig, kenarlarma kumlar y1gilmis duruyordu. Evi saran kum
firtinasinin nedeni buydu."™>

"Denize bakarak, denizi gorerek serinlemek istiyoruz. Deniz yok. Ky
boyunca aliiminyum tahtaperdeler siralanmus.”**

Bozuklugun insan iliskilerini de kusattigi, insana 0zgii degerlerin yitirildigi
anlatlhr;152

"Sehrin akilalmaz giiriiltiisii, gosterigi, kése bucakta yastyanlarin
konussalar da seslerinin duyulmasina engeldi.” ">

"Sehir kalabaliklasip kocamanlastikca adam yoksullagiyordu zaten.
Buysa yalmzligina yeni yalmizhiklar katryordu. "™

“Herkes diimdiiz bakiyordu birbirine, gérmeden oturuyorlardi.” *>°

. . . . o . . . 1!
"Kimse kimseyi gormiiyor, kimse kimseyi duymuyordu." 5

Temelde ise toplumsal yasamda, gelir dagiliminda esitsizligi, bunlara yol

acan sémiiriilerin yattig1 vurgulanmaktadir:*’

"Soylularla ulular, saldirganlarin onciileriyle ¢oktan anlasip, sehri
paylasmislards bile.™®

"Herkes giiciiniin yettigince bir seyler ¢alip ¢irpryor, bir seyler
kagwryyordu. Bir talan, bir yagmayd: bu. Kapanin elinde kaliyordu. Isik
da, yiyecek de, ev de, otomobil de, ig de, kaldirim da..." 159

"Artik yavas yavag anliyordu. Biitiin bu biiyiik yapilar, siislii alanlar
obeklerde yaz kg actirilan c¢igekler, bir seyleri ¢carcabuk ortiip gizlemeye
calismaktan ileri gelen bir gozbagciligindan bagska bir sey degildi. En son
sigindigt pis bodrumdan bile kovalamislardy iste. Haksizligi, yoksullugu,
yoksullarin sigindig1 yerleri yikip ortadan kaldirarak, onlari arka
sokaklara kenarlara, koselere siirerek yok etmek istiyorlardi.” 160

"Halka kapilarini kapamislardr. Halk da oralardan uzaklagmisti. Her
yerden piiskiirtiiliiyorlard. Ortaliktaydilar simdl. Amagsiz
goriiniiyorlardy. Bikkin ve solgundular.”™®*

150 Ozyalginer, a.g.e., s.107.

151 Ozyalginer, a.g.e., s.112,

152 Ertop a.g.y., s.100.

153 Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.114.
154 Ozyalginer, a.g.e., s.142.

155 Adnan Ozyalginer (2009). Panayir. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.136.

156 Adnan Ozyalcimer. (1983). Panayir/Sur. Yazko, Istanbul, s.155.

157 Ertop a.g.y., 5.100.

158 Adnan Ozyalgier. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Bastm Yayin, istanbul, s.117.
159 Ozyalginer, a.g.e., s.125.

160 Adnan Ozyalgmer. (1993). Saganak. Can Yaynlari, Istanbul, s.32.

161 Adnan Ozyalginer. (1991). Cambazlar Savas: Yitirdi. Can Yaymlari, Istanbul, s.110.
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3.3.2. Konuyu Yapilandiran Ogeler: Olay ve Catisma

Konularm islenis tarzlar1 bakimindan siniflandiririken Ozyalginer’i, Cehov ve
Mansfield’e bagladigimiz, Sait Faik ¢izgisinde bir durum Oykiiciisii olarak
degerlendirilmisti. Ozyal¢iner’in dykiilerinde olay genellikle arka plandadir. Ciinkii
yazar Oykiilerinde olay1 bir amag¢ degil, ara¢ olarak kullanir. Panayir’da, 6ykii bir
olay c¢evresinde kurulmustur. Ancak yazar salt olay1 anlatmakla yetinmeyerek olayz,
yasayan insanlarin, baskalariyla, esyayla ve ¢evreyle olan iligkilerini vermeye ¢aligir.
Sur’da ise olayr iyice ikinci plana atar, betimlemenin yaninda simgeyi gelistirir.
162 Asim Bezirci Sur’da olayin kurgulanisi ile ilgili sunlar1 sdyler:

“Ozellikle Sur’da gériintii olayin éniine gecmistir. Durumu yansitmak
olayr anlatmaga yeg tutulmustur. Ger¢i olay atilmamistir, ama eski
agirligt da kalmamistir. Ayrica, esya da bir “fon d6gesi” olmaktan
swyrilmis, nerdeyse, “olaya karisan, onu ydneten bir dge” olmustur.
Dolayisiyla, ayrintiya ve tasvire verilen yer de geniglemistir. “Siireyi
kesmemek” amaciyla uzun tiimceler basvurulmustur. Bilin¢altina uzanan
psikolojik ¢oziimlemelere girigilmistir.”**

Ozyalgmer olayla ilgili bu tutumunu Yagma ve Yikim Giinleri'nde de devam
ettirir. Ancak bu davranis Asim Bezirci’ye gore, asir1 tasvircilikle de birlesince,

anlatilanlar1 yer yer durgun bir havaya sokar.

“Adi amilan hikayelerin bir baska ézelligi de eylem azligidir. A.
Ozyalciner olaya, harekete geregince énem vermiyor. "Olayin biiyiisiine
kapilmayir ve araciligina basvurmayt" eskimis bir yontem sayiyor. "Olayi
anlatmaktan ¢ok adeta goriintiisel bir bigimde, canlandirmak" istiyor.
Dedigine gore, "Ayrntilara diiskiinliigii de bundan" geliyor (Yelken,
1.5.1965).

()

Gergi, yazarin dilinin temizligi yonteminin saglamligi, tasvirlerinin
canliligi, konularimin ilgingligi bu sikici havayr epey dagitiyor ama her
zaman ve tiimiiyle ortadan kaldiramiyor. ™™

Ozyalginer’in sonraki dénem eserlerinde de Oykiiniin seyri salt olaya
baglanmaz. Gozleri Bagli Adam, Aradakiler ve Yikim Gilinleri’nin kimi dykiilerinde
olaylar birbirini takip eden bir sira i¢ginde islense de, bu belirginlik ve akicilik kisilere
dair psikolojik ¢oziimlemelerin gerisinde kalir. An1 ve ¢agrisimlara dayali son
donem hikayelerinde de, eylem ¢okluguna ragmen olay yine siliktir.

“Biitlin kurmaca metinlerin derin yapilarinda bir ¢atisma vardir. S6z konusu

bu catigmalar, catisan taraflarin durumuna/konumuna/kimligine, yazarin bakis

182 &5 karumls, a.g.y.,s.226.
163 Bezirci, a.g.y., .68.
164 Bezirci, a.g.y., 5.74.
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agisina, verilmek istenen mesaja gore farkliliklar gosterirler.”*® Ozyalgmer’in
Oykiilerinde de kurgulanan tiim olay ve c¢oziimlemeler bir catismaya dayandirlir.
Panayir’da temele, bir ¢atismayi, kisinin gerek kendisiyle, gerek toplumla olan
catismasini yerlestirdigi i¢in psikolojiye girdigi anlarda belirir gibi olan bireysellik,
yerini hemen toplumsal diizensizliklerin olusturdugu insan diinyasina birakirken,
Sur’da insanin kendisini saran -ister bir nesne olsun ister yerlesik bir inang- tim
seylerle hesaplasmasi O6n plandadir. Yagma ve Yikim Giinleri’nde ortaya ¢ikan
gerilim ve catigmalar ise Asim Bezirci’ye gore hakim olan sinifsal ac1 ve dolayisiyla
yapmin iretim iliskilerinden ¢ok tiiketim iligkilerine gore ortaya konmasindan

kaynaklanir.

“Bu yiizden, insanlarin tiiketim nesneleriyle (yazar bunlara
"uygarhigin olanaklart” diyor) iliskilerine onem veriliyor. Tiiketim
nesneleri ise cogunlukla biiyiik sehrin (Istanbul'un) evleri, yollar,
diikkdnlar,  otobiisleri, alanlari, parklaridwr. Bunlarin  kullanimi
(tiiketimi) simif ayrimlarini su yiiziine ¢tkarir.

A. Ozyalginer, toplumsal gergeklise diyalektigin karsitlarmn birligi ve
catismasi ilkelerini uyguluyor. Kisilerini de bu ilkelerin 15181 altinda
resmediyor. Topluma sinifsal agidan baktigi icin bireylerin yasayislarini
da ayni agidan veriyor. Ustelik, bunu da kurami mekanik ve sematik bir
bicimde yorumlayarak degil, hayatin zengin verilerini yakalyyarak
gerceklestiriyor. Bu dogru davranis, kisileri gibi onlarin yasayislarint da
canli ve gercek kilmaga yardim ediyor.” *®

“Olay ya da eylem terimini genellikle yazinsal metinlerdeki kisilerin
birbirleriyle, c¢evreleriyle, kendileriyle ya da doga ile olan catismasi olarak da

167 By baglamda Ozyalgmer’in dykiilerinde eylemi ortaya gikaran

diistinebiliriz.
catismalar; kisi-kisi ¢atismasi, kisinin kendiyle olan catigsmasi, kisi-doga ¢atismasi ve

kisi-toplum ¢atigmasi basliklar1 altinda incelenmeye caligilmistir.

3.3.2.1. Kisi-Kisi Catismasi

Ozyalgmer’in dykiilerinde kisi-kisi catismalar1 genellikle ykii kahraman ile,
kahramanin gatistig1 sosyal tip arasinda cereyan eder. Yani burada catisilan tip ayni
zamanda belli bir sosyal ziimrenin temsilcisidir. Dolayisiyla kisi-kisi ¢atigmast 6zii
itibariyle kisi-toplum ¢atismasmi da yansitir nitelikte kurgulanmistir. “Iri Elmalar”
Oykiistinde elmalarin satin alindigi manav, kahramana ¢iirtik elmalar satan ve onu
dolandiran bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Manavin kahramanla ve toplumla iliskisi,

yazarin toplumla olan iliskisini ve yabancilagmasimi belirgin hale getirmesi

165 Akbal, a.g.e., 5.186.
166 Bezirci, a.g.y., s.70.
187 Sedat Sever.(2003). Cocuk ve Edebiyat. Kok Yayincilik, Ankara, s.119.
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bakimindan 6nemlidir. “Manav ayaktaydi. Yel gibi igeri daldigimi goriince sasirdi.
Elmalari, teker teker, yiiziine yliziine attim. Neye ugradigini anlamamis, biisbiitiin

sagirmistt. Korkudan ve saskinliktan tir tir titriyordu. O zaman omuzlarindan

kavrayip sarsmaya basladim™®®

“Ciplak Bir Ampuliin Altinda Olup Bitenler’de de, dykiide anlatilan topal
adamin toplumla olan problemli iligkisi, toplumu olusturan sosyal tipler {izerinden
ayr1 ayr1 agimlanir. Oykiide, toplumla ¢atisan topal adamin trajik durumu, muhatap
oldugu sokak koftecileri, serbetciler, soforler, bilet¢iler ve vatmanlar gibi kisiler

tizerinden anlatilmigtir.

“Cekip gitmemi istiyorlar. herkes bunu istiyor. Bedavadan serbet
verenler. Durup dururken elime para tutusturanlar. Sokak kiftecileri.
Hepsi. Miisterileri kagcarmis ben gitmezsem. Baskalarinin kesesine zarar
vermek iyi bir hareket degilmis. Insanhik degilmis bu. Insanhk sessizce
cekip  gitmemmis. Sehrin  sokaklarindan sonra da Cémlekgiler
Sokagindan. her yerden. Kimseyi korkutmaya, kimseyi tedirgin etmeye
hakkim yokmusg. ”"**°

Kisi-kisi catismasi bazi dykiilerde ise kisinin kendiyle ve 6zde toplumla olan
catismasinin bir yansimasi olarak, 6ykiide gecen kisi/ler arasinda gerceklesir. Aslinda
burada kisinin toplumla ¢atismasi, kisinin kendiyle olan ¢atismasinin temel sebebidir.
Kisi toplumla olan catismasini bir aksiyona doker ve bir kisiyle catisir. “Hareket
Zili” oykiisiinde, kadinin, kahramanin tarif ettigi durakta inmemesi lizerine diistiigii
i¢ ¢eliski ve catisma, kahraman ile kadin arasinda bir c¢atismaya doniisiir ve

kahraman engelleyici bir aksiyon icine girer.

“Ama parkin ordaki duraga gelip de komsusundan dinledigi aga¢hkl
asfalt yolu gériince yiizii degisti. Inmeye kalkti. Oysa benim dedigim yol
iki durak otedeydi. Onlari bekliyordu. Herkes gibi, aptalcasina oliip
gideceklerdi simdi. (...) Basamaga indi. Cocugunu sikica gogsiine
bastirarak ayagim yarim uzatti... Iste o zaman, ne olduysa oldu. Nasil
oldugunu ben de anlayamadim. Birdenbire elimi orada buldum. Zilde.
Kimse gormedi ama ben gordiim. #A10

Ancak bu aksiyon kahramanin i¢ catigmasini ¢ozmez, bilakis daha da
derinlestirir.

“Bir ucundan tutup goriinen yerlerini orttiim. Su vermeye ¢alisan kadin,
hizla dondii, keskin keskin bakt yiiziime. Neden sonra tane tane:
-Sag olasin kardesim, dedi.

Beni vuran da bu oldu. Biisbiitiin kizardim. "™

168 Adnan Ozyalgier (2009). Panayir. Evrensel Basim Yayn, istanbul, s.47.
169 Ozyalgner, a.g.e., 5.59.
170 Ozyalginer, a.g.e., 5.76.

17 Ozyalcner, a.g.e., s.73.
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Ozyalginer’in dykiilerinde parga parca karsilastigimiz kisi-kisi catismalar1 da
mevcuttur. “Gokyliziinde Ayaklanma”da, balon almak isteyen cocuklara anne-
babalarinin kars1 ¢ikmasi, “Carsi”da, ylin kegeler yahut kir ¢igekleri satmak isteyen
yoksul saticilara ¢arsi korucularin karsi ¢ikmasi, “Mis Gibi Anadol”da ¢ekilis bileti
satan yoksul ve hasta bir kadinin simit alma istegine kocast oldugu tahmin edilen
adamin karst ¢ikmasi, “Saray Artigi Bahg¢ede”de kahraman ile saray koruculari
arasindaki catigma, “Kok”te sifali kok saticisi ile kuyumcu patronu arasinda cereyan
eden c¢atisma ve gerilim, “Gok Mavi Toprak Kara”da isci ile eczaci arasindaki
ekonomik catisma, “Saganak”ta berber ile ihtiyar ustasi arasindaki ¢atigma,
“Tutsaklar’da Kemal ile Yusuf Bey arasindaki ¢atisma, “Dokumact’nin Oliimii”nde
dokumaci ile Hasan arasindaki catisma, “Degisim”de tutuklu ile bekg¢i arasindaki
catigma, “Cark”ta siit¢li ile yargig, “Gezginci Seyfo’da ise Seyfo ile zabitalar
arasindaki kovalamacalar Ozyal¢iner’in dykiilerinde gerceklesen kisi-kisi catisim ve

gerilimlerinden 6rneklerdir.

3.3.2.2. Kisinin Kendiyle Olan Catismasi

Adnan Ozyal¢mer’in ykiilerinde, soyut ve bireysel anlatilarinin disinda,
kisinin kendiyle olan catigmasi genel itibari ile Oykiideki kisinin toplumla igine
diistiigii agmazin karakterin ruh diinyasinda olusturdugu catisma seklinde karsimiza
¢ikar. Kisinin kendiyle catismasi kahramanin yabancilastigi sosyal ortamda trajik bir
ikilem olarak kendini gosterir. Bazen bu ikilemler art zamanli olarak iglenir. Yani bir
ikilemin sonucu bagka bir trajik ikilemin sebebi olarak ortaya c¢ikar. “Hareket
Zili"nde kahraman, zile basma eylemi ile ilgili bir i¢ ¢atisma yasar ve bir se¢im
yaparak zile basar, ancak ortaya ¢ikan sonu¢ kahramanda yeni bir (vicdani) ig¢
catisma dogurur. “Tas”da ise bu i¢ catismalar kopuk kopuk olarak biling akimi
teknigi ile islenir. Babanin 6liimii bagkahraman g¢ocugun zihin diinyasinda bir
anlamsizlik ve catisma olusturur. Oykiide sik¢a tekrarlanan “Giines vardi. Birdenbire
gitmek istemisti i¢i.” ve “Sahi babam nasi11?, Oldii!” ciimleleri cocugun i¢ gerilimini
ortaya ¢ikarmasi bakimindan isglevseldir.

Ozyalgmer’in Sur kitabinda karakterlerin i¢ diinyasi, kisilerin kendileri ile
olan c¢atigmalari lizerinden verilir. Baz1 dykiilerde ise bu ¢atisma kacis temasi lizerine
temellenir. “Iki Kap1 Arasinda” &ykiisiinde sehirden kacis arzusu bir giigsiizliik ve

yenilgiyle sonuclanir. Sehir bir kaybolus olarak degerlendirilir.

“Yok sehir. Donmesem. Ama elimden gelmiyor bu. ... Giigsiizliigiime
kizip agliyorum. ... Otobiisii durdurmak i¢in yamagi cagiramiyorum.
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Sesim  ¢tkmiyor. El edemiyorum. Elim kalkmiyor. Donmus gibi
kalakaliyyorum. Ve otobiis, o swrada, bir baska sehrin kapisindan girip
kayboluyor. "

Bu yenilgi hali “Yagma”da da devam eder. Bagkahraman topal adamin is
aramaya koyulmasi degnekgilikle isiyle sonuglanir. Bu ise edilen yagmaya bir

katilim, bir yenilgi olarak degerlendirilir.

“Herkes giiciiniin yettiginde bir seyler calip c¢irpiyor, bir seyler
kagwryyordu. Bir talan, bir yagmaydi bu. Kapanin elinde kalyyordu. Isik
da, yiyecek de, ev de, otomobil de, ig de, kaldirim da... (...) Daha ¢ok
dayanamayacakti. Gizlendigi karanliktan 151ga ¢ikmali, o da, her an artan
bir hizla, tiiketilmekte olan gogiin, topragin, isigin, yéyecegin, evin,

0 - . 17
otomobilin, paranin, namusun yagmasina katilmalrydi.

“Baskin” dykiisiinde de Veysel Cavus gordiikleri karsisinda bir i¢ ¢atisma
yasar. Veysel Cavus da kacisi secer. “Icinden bagirmak gecti Veysel Cavusun.
Alabildigine bagirmak. Boylece hem igine yillarca gomiilii oldugu kendi i¢
sessizligini, hem de gevredeki durgunlugu yirtabilecekti. Ama yapamadi.”*"

Bazi dykiilerde ise bu i¢ catisma net olarak disa vurulmaz. Oykiiniin kurgusal
seyrinden kahramanin bir i¢ gerilim ve belirsizlik yasadigini anlamak miimkiindiir.
“Saganak™ta i¢ catismay1 doguran baskisideki mutsuzluk/umutsuzluk duygusudur.
Berber, degistirdigi alet ¢antasiyla birlikte hayatinin da degisecegini ummus ancak
yeni ¢antasinin pariltisinin sénmesi berberin en sonunda kagisiyla sonuglanmaistir.

Ozyalgmer’in dykiilerinde kisilerin i¢ ¢atismalar1 bazen gercekiistii/fantastik
durumlarin gerceklikle olan iliskisi iizerinden agimlanir. Kafkaesk bir oykii olan
“Degisim”de tutuklunun bir kdpege donlismesi bekc¢inin saskinlik duygusu iginde
verilirken “Kalabaliktan Biri” 0Oykiisiinde kentin fiziksel olarak kiigiilmeye

basladigini fark eden memur Abdi Bey’in ger¢eklikle olan zorlu iliskisi anlatilir.

3.3.2.3. Kisi-Doga Catismasi

Kisi-doga catismasi, Adnan Ozyalgmer’in 6ykiilerinde kentin isleyisiyle
birlikte ortaya konur. Kent, kentteki yikim ve sosyal adaletsizlik, insan-doga
catismasinin ana kaynaklaridir. Kisi-doga, kisi-¢evre, kisi-nesne iliskisi olarak da
degerlendirebilecegimiz bu iki 68e arasinda tutarl bir kaynasma yaratilarak, insan
cevrenin, ¢cevre de insanin bir parcasi olarak kisilik kazanirlar.

Asmm Bezirci, Ozyalgimer’in gevre ile ilgili tutumunu sdyle agiklar:

172 Adnan Ozyalciner. (1983). Panayir/Sur. Yazko, istanbul, s.160-161.
173 Adnan Ozyalgmer. (1996). Gézleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Bastm Yayin, Istanbul, 5.125.
174 Ozyalciner, a.g.e., 5.43.
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“A. Ozyalginer, kisilerini soyutlayarak degil, cevreye baglhyarak,
cevreyi nerdeyse onlarin bir parc¢asi sayarak canlandiriyor. Bu da,
kisilerine daha bir biitiinliik kazandiriyor. Ger¢i hikdyelerde cevre hald
toplumsal olmaktan ¢ok dogal, hatta nesneseldir. Ama sinifsal bir
perspektifle yogrulmaga baslamistir. Nitekim, eskiden uygarliga karst
¢tkilir ve onun simgesi sayilan biiyiik kent yerilirdi. Simdi bu yanlis tutum
bwrakiliyor. Uygarlik kétiilenmiyor artik. Halkin emegiyle yaratilan

]

"uygarligin boliisiimiindeki egitsizlige" parmak basiliyor. Bunun icin yine
bol bol kentin sozii ediliyor. Ciinkii adi gegen adaletsizligin hem aynasi,
hem de simgesidir kent. Siiphesiz, kentin anlatilmasi ona iligkin nesnelerin
de anlatilmasini  gerektirecektir.  Bu  yiizden  hikdyelerde  yine
apartimanlar, diikkanlar, alanlar, yollar, duvarlar, otobiisler, arabalar,
esyalar ve onlarin tasviri genis yer tutacaktir. '

“Alt Ucu” dykiisiinde at arabacis1 olan Ibrahim’in, at1 ve arabasini satmak i¢in
pazara gelmesi, ancak cikan firtina sonrasi surlarin yikilan taslar1 altinda kalarak
atiyla birlikte 6lmesini konu edinir. Atin ihtiyarlamis olmas1 ve arabalar kadar alici
bulamamas1 Ibrahim icin Oykiideki trajedi ve catismanin kaynagidir. Oykii,
gokyliziine iliskin tarihsel bir tahlil ve genis bir ¢evre tasviriyle baglar ve ihtiyarlamisg
atin nesnel degismezligi gokyiiziiniin eskiligi ve partalligiyla iliskilendirilerek bir
paralellik iginde verilir. Bu nedenle Ibrahim’in &liimii de “sinsi yelin isi”dir.
Ibrahim’in gevreyle olan iliskisi yine ¢evre (doga) tarafindan belirlenmistir.

“Gokyiiziinde Ayaklanma” dykiisiinde de balon saticisinin i¢ gerilimi sattigi
balonlara baglanir. Porsiiyen ve sénen balonlar saticinin duygu durumunu olumsuz
yonde etkilemektedir. “Balonlariyla bir basina, yapayalnizdi baloncu. Her pdrsiiyen
balonla solugundan bir parca daha eksiliyor, gozleri karararak sendeliyor, avurdlari
belirli bir bigimde ¢okiiyor, ylizii sararip sakallar1 dikensi dikensi uzuyor, gozleri
¢ukurlarinda, ta diplere gémiiliiyordu.”"®

“Bir Giliz Kirgini’nda c¢evreyle olan c¢atigma tanri ve sehir {izerinden
simgelestirilir. Tanr1 ve sehir arasinda siliklesen kisinin sigmacak tek yeri parktir.
Oykii sonunda kisi ve ¢evre arasindaki bu catisma belli bir sonuca ulasir ve yerini
yalmzlik duygusuna birakir. “Burjuva Oliileri” ve “Pazar Gezintisi’nde ise bu
gerilim olim gergekligi ile iliskilendirilerek wverilir. Bu c¢atisma, “Burjuva
Oliileri’nde cenaze merasimlerinde yagma edilen ¢igekler iizerinden anlatilirken
“Pazar Gezintisi”nde soforliigiinli yaptig1 cenaze arabasiyla ailesini kirlara piknige
gotliren adamin varolugsal talihsizligi konu edinilir. Gezintide yagmur ve firtina

patlak verir. Bu sanssizlik durumu da kisi-doga ¢atismasi iizerinden iglenmistir.

175 Bezirci, a.g.y., 5.72.
176 Ozyalciner, a.g.e., s.131.
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Bazi oykiilerde ise nesneyle olan ¢atisma dogrudan toplumun tiretim-tiiketim
iliskisi icinde degerlendirilir. “Cam Bardaklar” dykiistinde kirilmaz bardak yapiminin
ilk etapta issizligi ortadan kaldirmasi, ancak bardaklarin kirilmadigi i¢in bir zaman
sonra fazla gelmeye baslamasi, islerin bozulmasi ve kisilerin tekrardan topraga
yonelisi hikaye edilir. (tarim araglarimin miilkiyeti, Marksist f., deginilmeli mi?)
Buradaki ¢atigma belli kisiler lizerinden aktarilmak yerine toplumun bir yonelisi
olarak Oykiilestirilmistir.

Adnan Ozyalgmer’in dykiilerinde kisi-gevre catismasinin en belirgin olarak
kendini gosterdigi eseri “Yikim Giinleri’dir. “Yikim Giinleri”nde g¢evrenin tavri
tamamen olumsuzlanir. Ancak cevrenin bu yikici ve yok edici islevi toplumla
bagdasik olarak ortaya c¢ikmaktadir. Insan-cevre diyalektigi igerisinde karsilikli
diren¢ noktalart olusturulur. Toplum c¢evreyi, cevre de toplumu isler. Yikim
Giinleri’nde hem sosyal ¢evre hem de dogal ¢evre genis bir yer tutar. Kitabin ilk
Oykiisti olan “Yikim Giinleri’nde kentteki degisim ve doniisiim 6ykii kahramani topal
kestane saticisina kentin mezarligr disinda bir yasam alani birakmaz. Uygarligin
kentteki gelisim yonii Oykiideki kisi-gevre ¢atismasinin  ana sebebi olarak
verilmektedir: “Belediye Sarayi, gecit, bulvar, su kemerleri artik ¢cok uzagindaydi.
Koskoca alanda onca uygarliktan onun payma diisen biricik yerdi bu mezarhik.”"’
Ancak bu degisim ve doniisiim i¢inde kisi yasama umudunu biitiin biitiin yitirmez.
Nostaljik bir kirilganlik i¢inde ¢evre kendi dogasini, insan kendi dogasini yagamakta
ve ¢atisma durmaksizin devam etmektedir.

Yikim Giinleri’nde yer alan bir diger Ooykii “Yik™te ise bu degisim ve
dontisiim hayali ve simgesel bir dille anlatilir. Gegmisten bir motifin (komiircii
develeri), kenti ¢evreleyen bu degisim icindeki yok olusu masals1 bir anlatim ile
verilir. “Kuslarla Insanlar” dykiisiinde de kisinin ¢evreyle olan ¢atigmasi ana motiftir.
Semsiye saticisinin, semsiyelerine pisleyen kuslarla olan gerilimi, merhametsiz bir
catismaya doniislir. Semsiyeci kuslart her daim yerlerinden kovar ve yere diisen
yavrularin1 ezer. Kahramanin gevreyle iligkisi ise ayirt ettigi duvar motifi iizerinden
verilir. “Kok”te de bu kisi-doga ¢atismas1 devam eder. Kok saticisinin yaptig is agir
ve cetrefillidir. “Gok Mavi, Torpak Kara”da bir kanalizasyon is¢isi ile bir sirket
patronunun kanalizasyon isiyle iliskisi eklektik bigimde ele alinirken, “Dag”

oykiisiinde insan-cevre catismast Hz. Ibrahim menkibesi {izerinden verilir.

177 Adnan Ozyalgmer. (1993). Saganak. Can Yaymlari, istanbul, 5.32.
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“Saganak”, “Dag”, “Asfalt”, “Tirmanis” ve “Kiglayla Sehir” dykileri kitapta Uzak
Kentlerden boliimii altinda verilmistir. Bu bolimde yer alan dykiilerde Anadolu
insanin g¢evreyle olan c¢atismasi konu edinir. Toplumcu bir ¢izgide kaleme alinmis
olan bu Oykiilerde, ¢evrenin bodlge insami iizerindeki olumsuzluklari iizerinde
durulmus ve Ayak Izleri kitabinda daha net olarak gdrebilecegimiz devlet elestirisi
cevrenin tavriyla ayrintili olarak iliskilendirilmistir.

Ozyalgmer’in, ¢evreyle iliskin bu toplumcu tutumu Gozleri Baglh Adam’da da
devam eder. “Ikinci Arka”da Habip yalnizca soguga ve sirtindaki yiike kars1 degil
kent ve kentliye kars1 da bir miicadele vermektedir. Cambazlar Savas: Yitirdi ve
Alaycr Oykiiler eserlerinde ise cevre genellikle kent motifi iginde gegmisle
kiyaslanarak nostaljik bicimde islenir. Bu islenislerde kente dair belli bir atmosfer

yaratilarak yikim, degisim ve doniisiim yine 6n plana alinir.

3.3.2.4. Kisi-Toplum Catismasi

Yukarida bahsettigimiz catisma ve gerilim tiirlerinin tamamina yakini, 6zl
itibari ile kisi-toplum catigmasinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir. Yani,
Ozyaginer’in dykiilerinde bireye dair yasantilar toplumsalin isleyisi ile ilgilidir.
Bireyin; gerek diger bireylerle, gerek ¢evreyle ve gerekse kendileriyle olan catigma
ve gerilimleri toplumsal celigskilerden ortaya ¢ikar. Bu catigmalarin sebebi ise
tamamen ekonomiktir. Adnan Ozyalgmer’in ilk Oykiilerinden itibaren kendini
hissettiren bu ekonomik alg1 ve toplumcu tavir 6zellikle Yagma ve Yikim Giinleri’nde
daha da belirgin hale gelmis ve sonraki eserlerinde de bu ¢izgi devam ettirilmistir. Bu
kitaplarda kisi-toplum c¢atigmasi bazen koylii-kentli gerilimi iizerinden verilirken
bazen de bir degerler catismasi olarak, Dogu-Bati, Anadolu-istanbul ayrimi olarak
kendini gosterir. Panayw ve Sur Kkitaplarinda kisi-toplum c¢atismast belli bir
bireysellik ve yabancilasma duygusu i¢inde verilirken, Yagma ve Yikim Giinleri’nde

catismanin ekseni tamamen ekonomik durumlara kayar.

3.4. KiSILER

“Anlat1 sisteminde ‘kisi’ 6teden beri 6nemli olmustur. Vak’ay1 canlandirmak
icin onlar vazgec¢ilmez 6gelerdir. Ancak kisinin vak’a acisindan bir deger ifade

etmesi, vak’aya dayali geleneksel anlatida daha dikkat cekici idi. Kisi, vak’anin
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canlandirilmasi, okuyucunun anlati diinyasina c¢ekilmesi agisindan degeri ve 6nemi
tartisilmaz bir elemandir.”*"®

“Adnan Ozyalgmer’in 6ykiilerinde kisiler cogunlukla halktan kisilerdir.
Kendisi de bir halk ¢ocugu olan yazar bu insanlarla ilgisini hig kesmemistir.” "
“Istanbul'da Karagiimriik, Draman, Eyiip, surlar, Hali¢ kiyilari, Sarachanebast,
Beyazit, Vatan Caddesi olanca dikkatini sokaga yoneltmis olan yazarin cografyasinin
onemli bir boliimiinii olusturur. Bu cografyayr tamamlayan bolgeler arasinda
Istanbul'un daha baska semtleriyle &ykiiciiniin yakilarinin yasadigi Karamiirsel,
askerlik gérevini yaptig1 Bitlis de yer alacaktir. Ancak o, daha ¢ok Istanbul'un "kenar
mahalleleri"ni; "sur dibi insanlari"ni anlatmus bir yazar olarak taninir.” *®

Adnan Ozyalginer’in dykiilerinde yer alan kisilerin en belirgin 6zellikleri,
sosyo-ekonomik ve psikolojik durumlariyla ortaya ¢ikmalaridir. Dolayisiyla kisilerle
ilgili belirgin bir kimlik profili cizmek giigtiir. Ozellikle yazarin ilk dénem
Oykiilerinde kisiler oldukea siliktir. Bu duruma iligkin Adnan Binyazar su tespiti
yapar: “Ilk bakista Ozyalginer’in dykiilerinde kisi yokmus gibi goriiniir. Sundan gelir
bu, Ozyalgmer, dykiilerini olusturan 6geleri canli tutma egilimindedir. Yazarin en
Ozgln yanidir bu. Benzeri de yoktur. O da baskasina benzemek gibi bir etkinin
altinda kalmamustir.”*®*

Ozyalgmer’in  dykiilerinde kisiler fiziksel ozellikleriyle, yaslariyla yahut
cinsiyetleriyle ¢cok fazla 6n plana ¢ikmazlar. Yalnizca birkac dykiide kisilerin fiziksel
ozelliklerine ve yaslarma dair dramatik yollu akarimlar mevcuttur. Oykiilerdeki
bagkisilerin tamamina yakininda erkek olmalari, dykiideki cinsiyet algisin1 6nemli
dlgiide etkiler. Ozyalgimer’in incelenen 103 dykii icerisinde kadmin baskisi olarak yer
aldig1 oykiler “Mis Gibi Anadol” ve “Bulusma”dir. Diger anlatilarda yer alan
kadinlar ise, kadins1 6zelliklerinden ¢ok, aile ve toplum i¢indeki konumlarina gore
hareket ederler. Bunlar genellikle anne, hala, kiz kardes yahut es ve cocuklardir.
Ancak kadinin sevgili, yasak ask, yahut fahigse gibi kadins1 6zellikleriyle verildigi
Oykiiler de mevcuttur. Anlatilarda yer alan erkek kisiler ise genellikle aile, is, arkadas

gibi sosyal gevreleri ile birlikte verilir. Ozyalgimer, dykiilerinde agirlikli olarak kenar

mahallelerin yoksul insanlarini isler ve kisilerini bu g¢evrelerden seger. Dolayisiyla

178 Mehmet Tekin. (2001). Roman Sanat. Otiiken Nesriyat, istanbul, s.76.

179 Bezirci, a.g.y., s.66.

180  onur Ertop. (1999). “Bityiik Kentin Bir Gériintiisii”, Oykiiciiliigiimiiziin 45 Yulluk Cinart Adnan
Ozyalginer, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.94-95.

181 .
Binyazar, a.g.y., 5.366.
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Oykiilerde yer alan erkek kisiler de genellikle orta halli ve dar gelirli kisilerdir. Dar
gelirli erkeklerin islenisinde yazar ¢ogunlukla aile vurgusu yapar. Bu kisiler aile
yapist icerisinde babalik, evlatlik yahut kardeslik gibi vasiflara sahiptirler ve
ekonomik catismay1 bu kimlikleri {izerinden yasarlar.

Ozyalciner kisileri belli bir ¢cevreye bagl olarak isler ve bu kisilerin sosyo-
ekonomik ve psikolojik durumlar yasadiklar1 ¢evreye gore sekillenir. Bu gevreler
ise, yoksul-fakir ayrimimnin belirgin sekilde ortaya ¢iktigi sehir merkezleri, orta halli
ve yoksul kisilerin yasadiklari, yasam miicadelesi verdikleri kenar semtler, yahut
Anadolu insaninin kimliklerini sekillendiren dogal g¢evreler olarak ortaya cikar.
Oykiilerde yer alan zengin kisiler ise ¢ogunlukla karsit giic olarak ortaya cikarlar.
Zenginlerin yoksul kisiler olan iliskisi, kisilerin tematik giiciinii arttirir. Tim bu
kisilerin islenislerinde belirgin olan ise siif catismasidir. Kisiler, bagkisinin
karakteristik ozellikleri disinda, ait olduklar1 sosyo-ekonomik sinifin bir iiyesi olarak
pozisyon alir ve davranirlar.

Oykiilerde ¢oziimlemesi yapilan psikolojik ogeler, kisilerin g¢ogunlukla
yalniz, karamsar yahut yabancilagsmis kisiler oldugunu ortaya c¢ikarir. Bu duygu
durumlarin1 olusturan sey ise yine kisilerin sosyo-ekonomik durumlaridir. Kisiler,
belli bir yasam miicadelesi iginde isletilirken, toplumsal yapinin kisiler {izerinde
olusturdugu psikolojik unsurlar da derinlemesine c¢oziimlenir. Bunun disinda
yoksulluk, yalnizlik, 6liim gibi bireysel ve toplumsal unsurlar ise dykiilerdeki karsit
giicli olusturan tematik 6gelerdir.

Adnan Ozyalgmer’in dykiiciiliigiinde 6n plana ¢ikan bir diger husus ise,
ozellikle gozleme dayali ve anilardan yola ¢ikilarak kaleme alinmis dykiilerde gergek
kisi adlarinin kullanilmis olmasidir. Yazar matbuat yasamindan yahut yazarlik
kimliginden hareketle kaleme aldig1 bu tarz anlatilarda, gegmis donemlerin yazar,
sair, tiyatro sanatgisi, siyasetcileri gibi bircok taninmis kisilere yer vermistir.

Kisiler islenirken, yukarida aktarilan bilgiler 1s181inda; baskisiler, kart
karakterler, norm karakterler ve fon karakterler olmak tizere dort baslik altinda

incelenmeye calisilmistir.

3.4.1. Baskisiler
“Metinde lizerinde daha ayrintili durulan, i¢ ve dis diinyalar1 daha kapsaml
irdelenen, diger kisi ve nesnelerle iligkileri, i¢ine girdigi olay/lar ve edinmis oldugu

tecriibeler, ruhsal ya da diisiinsel c¢esitli degisim ve doniisiim/leri izleyen kisiye
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“bagkisi” ya da “birinci dereceden islevsel kisi”'® denmektedir. Bu kisiler aynit
zamanda hikayenin icinde c¢atismalar ve degisme slirecleri yasayan, okuyucuyu

3 Edebi eserde kurgunun

siirekli ve tam olarak yonlendiren karakterlerdir.'®
olusmasinda basat role sahip olan baskisiler, Ozyal¢mer’in ykiilerinde farkli
psikolojik durumlarla ortaya ¢ikar. Yazarin o6zellikle Panayir ve Sur kitaplarinda
karsilasilan baskisiler yalniz, mutsuz ve bulundugu sosyal ortama yabancilagmis
kisilerdir. Bu kisiler genellikle kahraman “ben” {izerinde aktarilir. “Ugurum i¢in Bir
Ondeyis” 6ykiisiinde baskisi 6lim hazirliklar1 yapan bunalimli bir karakter iken
“Hep O Ayn1 Giin”iin baskisisi olan anlatic1 da yasadigi zamana yabancilagmis bir
goriintii ¢izer. Yabancilasmanin en belirgin 6zelliklerini tasiyan oykii ise “Dokiintii

Pazar1”dir. Baskisi anlatic1 kendine yabancilasmasini yaptirdigi bir portre iizerinden

sOyle aktarir:

“Resimde aradigim  biitiin  ¢izgileri, keskinlesmemis, sinira
vardirilmamis ya da tam tersine kesinligi de, sinirt da asarak (daha ¢ok
boyle oldugunu saniyorum.) ugsuzlagmis olan biitiin o ¢izgileri buldum.
Bana benden daha ¢ok benzeyen bir resimdi bu.

Yazik ki bu da ben degildim.”™

Sur’da yer alan “Iki Kap1 Arasinda” dykiisiiniin baskisisi de sehirden kagmak
isteyen kahraman “ben”dir. Kitabin ¢ogu 6ykiisiinde yer alan umutsuzluk ve bunalim
temalari, baskisilerin i¢ diinyalarinin aktariminda tematik giicii olusturur. Sur’da
baskisilerin isimleri verilmez. Kisiler, ruhsal portreleri iizerinden aktarilir. “Olsa
Olsa Bir Olaydir” ve “Gilines Batarken” oykiilerinde hakim olan duygu durumu
mutsuzluk ve umutsuzluktur. “Olsa Olsa Bir Olaydir’da baskisinin, ii¢ aylik bir
zaman siiresince 0zgiirliigiiniin kisitlanacagr durumu mutsuzlugu doguran sey iken,
“Giines Batarken”de bu durumun kaynagi yasama tutunmaya dair dinamiklerin
kaybolusu ve yok olusudur.

Sur’da oldugu gibi, Ozyalgmer, dykiilerinde —baskisiler dahil olmak iizere-
kisi isimlerine genellikle yer vermez. Bu kisiler olaylar1 bir durum olarak yasar ve
anlatici, kisileri cogunlukla yaptiklar isler yahut fiziksel aksakliklar gibi belirleyici
Ozellikler lizerinden aktarir. “Yikim Giinleri”nin bagkisisi de topal kestane saticisidir.
Kestanecinin biitiin karakteristik 6zellikleri dykiide derinlemesine iglenir. Fiziksel
aksakligr ile ilgili bilgi ise geriye doniis teknigiyle verilmistir. Meslekleri ile

isimlendirilen diger bagkisiler ise “Kenarda Birileri” dykiisiinde yoksul at arabacisi,

182 5. Ciineyt Iss1. (2008). Bahaeddin Ozkisi 'nin Oykiiciiliigii, Turkish Studies, Ankara, s.50.
183 .

Stevick, a.g.e., s.173.
184 Adnan Ozyalginer. (1993). Panayir/Sur, YAZKO, Istanbul, s.147.
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“Saganak” dykiisiinde berber, “Dokumacinm Oliimii"nde bir dokuma iscisi, “Pazar
Gezintisi” Oykiisiinde bir sofor, “Sur Kapilarinda” Oykiisiinde bir dilenci “Kok”
Oykiistinde sifali kok saticis1 ve “Gokyliziinde Ayaklanma”da bir balon saticisidir.
Yoksul at arabacisi hayata tutunmayi becerebilen, yasama sevinci olan bir karakterde
iken berber, zamana ve bulundugu giline yabancilasmis bir portre cizer.
“Dokumact’nim Oliimii” dykiisiiniin baskisisi ise ayn1 zamanda bir aile babas roliiyle
hareket eder. Dokumaci, ailesine bakmak i¢in ¢ok g¢alisan, isine saygili ve namuslu
bir adamdir. Ancak ne var ki hayata bu denli tutunus bir is kazasiyla sonlanir. Aile
babas1 roliinii listlenmis bir diger baskisi ise “Pazar Gezintisi” 0ykiisiindeki sofordiir.
Baskisi, soforliiglinii yaptigi cenaze arabasiyla ailesine Kumburgaz’a piknige
gbtiirmek ister, ancak bastiran yagmur buna engel olur. Doniislerinde yalnizca kendi
araglarmin tekerlerinin ¢camurlu oldugunu fark ederler. Doga adaletli davranmamistir
ve baskisi varolugsal bir talihsizlik i¢indedir. Bu talihsizlik ve doga ile olan ¢atigim
durumu “Alt Ucu” &ykiisiiniin baskisisi Ibrahim’de de goriiliir. Ibrahim, igine
kapanik, pek konusmayan, cevresine yabancilasmis bir karakterdedir ve ekonomik
durum olarak yoksuldur. Oykiiniin seyri de bu ekonomik durum iizerine kurgulanur.
Atin1 satmak {izere pazara gelen Ibrahim, mutsuzluk ve umutsuzluk duygular iginde
bircok soru sorar. Bu sorular ibrahim’in i¢ diinyasmin ¢oziimlenmesi bakimindan

islevseldir:

“-Hep aymi oluyor bu gék, dedi éteki, biliyor musun? Hi¢ degismiyor.
Kaginct gelisim bu? Besinci mi altinct mi ne?

-Yahu deli mi oldun sen! Yaksana su cigarani. Yak da aklin basina gelsin!
Yakti. Yakar yakmaz da atti.

-Hi¢ degismeyecek bu be! Hi¢ degismeyecek iste!

-Yahu zorun ne senin, degigsin degismesin.

-Satamadik sunu be! satamadik iste. Araba degil ki iste, at iste! Kara kuru
bir at¢ik! Boyayamazsin ki. Gok de oyle iste. Degistiremezsin ki.
Boyanmaz ¢iinkii. Araba degil ¢iinkii. At, bir at¢ik o da. »185

Ozyalgmer’in dykiilerindeki kisilerin karakteristik &zelliklerini ¢cogunlukla
ekonomik durumlar1 sekillendirir. Zengin-fakir ayrimimin belirgin olarak ortaya
ciktigr “Kok”, “Gokyiiziinde Ayaklanma” ve “Cars1” Oykiilerinde bu ayrim belli
catisma ve gerilimler iizerinden aktarilir. “Kok” oykiisiinde bu ekonomik ayrim,
anlatinin baskisisi olan Teneke mahalleli kok saticisinin karsit giic olan kuyumcuyla
catismasi ile aciga c¢ikar. Kok saticisinin karakteristik 6zellikleri bu ¢atismayla daha

da belirgin hale gelir.

185 Adnan Ozyalgmer. (1993). Panaywr/Sur, YAZKO, Istanbul, s.65.
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“-Yok beyim, dedi satici. Ben sadaka istemem. Dilenci degilim ben.
Isinize yararsa, yarariligina inandirabilirsem, daha dogrusu inanirsaniz
alirsimiz. Altin alip altin satiyorum ciinkii. Ama kime anlatir kimi
inandwrabilirsin? Ug giindiir suradayim iste, su karsida. Kokiin yiiziine
bile bakan yok. Ama jilet satin alan alana. Sen de almissin bak beyim.
Tezgahtarin cebinde de vardir en azindan iki paket. Ustiine iistliik
trashsimz da. Iki giinden énce gelmez sakaliniz. Onca kazinmus. (...) Jilet
alimini  destekleyerek koétiiliigii yaymaya ¢alistyorsunuz, cinayetleri,
intiharlar koriikliiyorsunuz. Sifali koklere aldirdigimiz yok. Ciinkii onlar
iyilestirici, onaric, diriltici. Sizeyse oliimlerin at oynattigi savaslar gerek.

Ciinkii elinizde, dnceden kutu kutu depo edilmis milyonlarca jiletiniz

1,186
var.

“Gokyiiziinde Ayaklanma” Oykiisliniin baskisisi olan balon saticisinin
karakteristik 6zellikleri ise balonlarini satmak i¢in ugradigi zengin ve fakir semtlerde
¢ocuk ve ailelerinin kendine karsi olan tutumlaridir. Balon saticisi bir siire sonra
bulundugu ortama yabancilagsarak derin bir mutsuzluk durumu yasar. “Carst”
Oykiisiiniin baskisisi ise Kapaligarsidir. Carsinin i¢inde, ayakkabi kecesi ve yapma
kir gigekleri satmak isteyen c¢ocuklarin durumu, korucularla bir ¢atisma halinde,
ekonomik bir degerlendirme iginde verilir.

Ozyalgmer’in dykiilerinde belirgin olan bir diger sosyolojik ayrim ise kdylii-
kentli iizerinden yapilir. Go¢ temasiyla birlikte ortaya ¢ikan bu ayrimi derinden
yasayan baskisiler “Baskin” dykiisiinde Veysel Cavus, “Ikinci Arka” 6ykiisiindeki
hamal Habip ve “Gezginci Seyfo”daki Seyfo’dur. “Baskin” &ykiisiinde Veysel
Cavus’un koyden kente gelisi ve bir kulaginin duymuyor olusunun sebebi geriye
doniislerle verilirken Gezginci Seyfo’nun kente gelis sebebi etnik ayrimlar iizerinden
aciklanir. “Ikinci Arka”da ise kentteki zorlu ekonomik sartlarmn yani sira siyasi
konulara da yer verilir. Hamal Habip kendisi i¢in biiylik bir para olan 100 lira
karsiliginda bilmedigi diikkanlari taglar ve birinde yaralanarak sakatlanir. Bu sugtan
kacabilmek adma Istanbul’a gelir ve sakat haliyle kentte para kazanmaya calisir.
Hamal Habip’in 6ykii seyri igindeki tutumunu sekillendiren sey ise donemin siyasi
ve ekonomik sartlaridir. Ug dykiide de kisilerin topraklarindan alikonus sebebi ve
kentte karsilagtiklar trajik durumlarin kaynagi ekonomik unsurlardir.

Sosyal ve ekonomik ayrimlarin belirgin sekilde islendigi diger oykiiler ise
yazarin askerlik doneminde kaleme aldigi Anadolu oykiileridir. “Dag”, “Asfalt”,
“Tirmanis” ve “Biz Yargililar” dykiilerinde Dogu Anadolu insanlari anlatilir. “Dag”
Oykiistinde bagkisi anlaticidir. Yapilan bir dag gezisini aktaran anlatici, bu gezi

esnasinda gordiiklerini gezi yazisina benzer bir sekilde, yore insaninin dogayla olan

186 Adnan Ozyalginer. (1993). Saganak. Can Yayinlari, Istanbul, 5.72,73.
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catisimini da barindiran 6znel degerlendirmelerle birlikte anlatir. “Asfalt” dykiistiniin
baskisisi ise yore halkidir. Yore halkinin asfalt yolla olan iligkisi ekonomik
coziimlemelerle birlikte verilir. Asfalt1 kullanan yabancilar ise dykiideki karsit gilicii
olustururlar. Asfalt, yore halki ile yolda durmaksizin gidip gelen asfaltin sahipleri
arasinda sosyal ve ekonomik ayrimin simgesi olarak kullanilir. “Tirmanis”
Oykiisiiniin baskisisi ise yine anlaticinin kendisidir. Bir dag koyiine tirmanis
anlatilirken, koyliilerin zorlu doga kosullariyla olan iligkisi, kdye yeni gelen bir
yabancinin goziiyle aktarilir.

“Hareket Zili” Oykiisiinlin bagkisisi ise topluma yabancilasmis biri olarak
ortaya ¢ikar. Hareket ziline basmasi ve yolculardan birini yaralamasi 0ykiiniin ana
olay motifini olusturur. Bagkisinin dis diinyaya karsi tutum ve davraniglart aslinda
nevrotik yahut norm dis1 6zellikler tasimaz. Nitekim baskisinin yolculuk esnasindaki
tutum ve davraniglart olduk¢a samimi ve olagan bir seyir takip eder. Gergeklesen
aksiyon sonrasi gerek bu durumdan duyulan utang ve saskinlik, gerekse aciga ¢ikan
pismanlik ve yardim etme istegi ruhsal olarak bas kahramanin saglikli bir muhakeme
giicline sahip oldugunu gostermektedir. Bas kahramanin fiziksel 6zellikleri hakkinda
bilgi verilmeyen Oykiide psikolojik olarak diga doniik bir yapiya sahip oldugundan
bahsedilebilir.

Adnan Ozyalgner’in 5. kitab1 olan Gozleri Bagl Adam’da kisiler on plana
cikar. Kitabin ilk Oykiisii olan “Tutsaklar’da bagkisi Emine ile ask yasayan
Kemal’dir. Kemal, Emine’nin babasi Yusuf Bey engelini agsmak i¢in Emine’yi
kagirmay1 planlayan yoksul bir genctir. Inat¢1 ve heyecanli bir yapiya sahip olan
Kemal, Yusuf Bey’in tiim alikoyuslarina ragmen Emine’nin pesini birakmaz.
Karamiirsel’in bir kdyiine yabanci bir mevsim is¢isi olarak gelen Kemal ilk olarak
Emine ile burada karsilagir. Yusuf Bey durumu anladiginda Kemal’i kovar ve kizini
Istanbul’da evli olan halasinin yanima goénderir. Ancak Kemal bunu 6grenir 6grenmez
Istanbul’a gider ve kamyonetiyle orada calismaya baslar. Yusuf Bey bunu dgrenince
tekrar engelleyici bir tutumla kizin1 yanina getirir. Oykiiniin bu kacis-kovalama seyri
sonunda Yusuf Bey careyi kizin1 Nato Havaalaninin lojmanlarina kagirmakta bulur
ve Kemal’i alt eder. Kemal’in bu durum sonunda koyliilere olan seslenisi ayni

zamanda anlatinin ana fikrini olusturmaktadir:

“Simdi 1yi dinleyin beni, diye bagirdi. Bugiin suyunuzu kendi
depolarma akitanlar, riizgarimizi engelleyenler, denizinizin oniinii
kesenler, otlaklarinizi elinizden alanlar, yarin, sevdaliniza kavusmanizi da
engelleyecekler. Tipki bana yaptiklar gibi. Sizlere de yapacaklar bunu.
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Delikanlilar, gen¢ kizlar, bacilarim, kardeslerim size de yapacaklar.
Hepimize. topumuza.”®

Kitabin bir diger Oykiisii olan “Bulusma”da ise bagkisi ge¢imini terzilikle
saglayan Aysel’dir. Aysel, tutsak olan sevgilisi Hasan’dan bir not alir ve onu gérmek
i¢cin birgok zorluga katlanir.”Tutsaklar’da oldugu gibi Aysel de sevgilisini gormek
icin Oniline ¢ikan zorluklar karsisinda pes etmez ve inadin siirdiiriir. Gozleri Baglh
Adam’in son Oykiisii olan “Gozleri Bagli Adam”da ise baskisi elektirk ustasi Hayro
Usta’dir. Hayro Usta Yalova-Altinova istikametinde bulunan Amerikan Us’siinde
vardiyali olarak ¢alisan bir iscidir. Ancak dykiide gegen Hayro (Hayri) Usta, Muyo
(Mustafa), Hiisnii ve Vedat, iissin Tiirk boliimiinde c¢alisan iscilerdir. Ussiin
Amerikan boliimiiniin - ¢cok¢a merak edildigi, hakkinda bircok hikayelerin
uyduruldugu Tiirk boliimden Hayro Usta bir arizayr gidermek i¢in Amerikan tarafina
gozleri baglanarak gotiiriiliir. Gozleri bagli Hayro Usta’nin yol boyunca tiim hisleri,
duyduklart anlatici tarafindan aktarilir. Biiyiik kulak denilen bir cihazin tamirinden
sonra ise Hayro Usta tekrar boliimiine birakilarak. Hayro Ustanin tiim merakinin
ortadan kalktig1 son boliimde merakin yerini mutsuzluk ve anlamsizlik duygulart alir.

Adnan Ozyalgmer’in dykiiciilik seyri igerisinde son dénem &ykiilerinin
gozleme dayali olay Oykiileri yahut anilardan olusturulmus nostaljik anlatilar olarak
ortaya ¢iktign goriiliir. Alayct Ovkiiler ve Ayak Izleri kitaplarinda bas kahraman
anlaticinin kendisi olarak ortaya ¢ikar ve gordiiklerini bazen gezi yazisina yakin bir
anlatim tarziyla bazen de anilarim anlatarak donemin Istanbul’u ve taninmus kisileri
ile ilgili kesitler sunar. Bu Oykiilerde goze carpan belirgin bir unsur ise, yer ve
kisilerin gercek yasamdan alinmig olmalaridir.

Bazen baskisi insan dis1 bir varlik olarak ortaya konur. “Diikkan” dykiisiiniin
baskisisi mezbahaneden kagan bir tavuktur. Oykiide banka miisterisini simgeleyen

tavuk, anlat1 boyunca yakalanmaktan kacar.

3.4.2. Kart Karakterler

59188

“Kart karakter, tek tip bir kisilige sahip olan kisilerdir.”™" Yalinkat bir yapiya

sahip olan ve anlatinin seyri i¢inde herhangi bir degisim ve donilisiime ugramadan

187 Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagh Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.32.

188 Veysel Sahin. “Roman Teknigi Bakimindan Yaban”, e-Journal of New World Sciences Academy
Social Sciences, 2, (3), C.0012, (2007), 5.188.
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“hedef objeyi varmayi engelleyen karsi gii¢ grubunda yer alrlar.”*®®

Kars1 giic
durumundaki bu kisiler i¢in Cetisli, “Olay orgiistiniin tesekkiiliinde ihtiya¢ duyulan
catigmanin hayat bulabilmesi, olaylarin diigiimlenebilmesi, entrik atmosferin
olusabilmesi ve asil kahramanin ¢ok daha belirgin hale gelebilmesi i¢in boyle bir
kahramana ihtiyag vardir.”**® demektedir. “Kart karakter, eser i¢inde birden fazla
olabilir. Tek o0zelligi baskarakterin karsisinda, bagkaraktere uzak, baskarakterin
degerlerini yikmak icin bekleyen bir kisi olmasidir.”**

Ozyalgmer kisilerini olustururken karsit giice cok fazla yer vermez.
Oykiilerdeki baskisiler genellikle toplumla ve gevreyle ¢atisan kisiler olarak ortaya
cikar. Dolayistyla olay oOrgiisii icinde kahramani harekete geciren karsit giic dgesi
oldukgca azdir. Oykii baskisilerini bir baska kisi iizerinden harekete gecirmek yerine
yazar, yoksulluk, yalmizlik, yikim ve yabancilasma gibi bireysel ve toplumsal
unsurlar1 tematik gii¢ olarak kullanir. Bununla birlikte yazarin dykiilerinde kullanmis
oldugu, karsit tematik giiclin kisiler iizerinden verildigi dykiilere bakmak gerekirse
bunlar; “iri Elmalar” Oykiisiinde manav, “Ciplak Bir Ampuliin Almnda Olup
Bitenler’de kofteci, biletci, serbetci, vatman gibi sosyal kisiler, “Hareket Zili”nde
cocugu hasta olan kadin, “Olsa Olsa Bir Olaydir’da baskisinin arkadasi, “Sur
Kapilari”nda anlatici, “Mis Gibi Anadol”da koca, “Kokte zengin kuyumcu,
“Tutsaklar’da Yusuf Bey, “Diikkan”da tezgahtar, ve “Degisim”de polis memur
olarak ortaya ¢ikmistir.

Tim bu karsit giigler istlendikleri roller 6zelinde degerlendirilecek olursa;
“Iri Elmalar” Oykiisiiniin baskisisi annesinin oliimii karsisinda travmatik bir ig
catigma yasayan biridir. Ancak bu catigmayr belirgin hale getiren elmalarin satin
alindig1 manavdir. Manav bagkisiye ¢iirlik elmalar satan ve onu dolandiran bir kart
karakter olarak ortaya ¢ikar ve anlati sonuna kadar bu karsit tavrini siirdiiriir.
Baskisinin fiziksel olarak ¢elimsiz bir goriiniime sahip oldugu ise fon karakter
tizerinden dramatik yolla verilir.

“Ciplak Bir Ampuliin Altinda Olup Bitenler” dykiisiinde baskisi olan topal
adamin yalnizlif1 ve toplumdan soyutlanmasi, toplumu olusturan bireyler {izerinde
acimlanir. Anlatida ortaya ¢ikan karsit giigler; sokak koftecileri, serbetgiler, soforler,

bilet¢iler ve vatmanlar gibi sosyal kesimden kisiler. Kart karakter olarak en belirgin

189 pamazan Korkmaz. (1997). Sabahattin Ali Insan ve Eser. YKY ., 5.300.
190 1.

Cetisli, a.g.e., s.70.
191 Sahin, a.g.y., s.188.
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sekilde ortaya cikan kisi ise “Hareket Zili’ndeki yolcu kadindir. Kadin, bagkisi olan
anlatictya Oykii sonunda engelleyici bir tutum igine girmis ve Oykiinlin seyrini
degistirerek bagkisinin duygu ve diisiince diinyasin1 agimlamastir.

“Olsa Olsa Bir Olaydir” oykiisiintin kart karakteri ise bagkisinin tartistig
arkadasidir. Arkadasi, zamanin degerlendirilmesine iliskin baskisinin karsit tematik
giiclinili olusturarak baskisinin ana olay motifinin agimlamasini saglar.

“Sur Kapilarinda” Oykiisiiniin bagkisisi olan dilencinin anlatacagi hikaye
baslarda anlatic1 tarafindan ilging bulunmaz ve anlatici dilenciden kagmak i¢in firsat
kovalar.

“Mis Gibi Anadol” Oykiisiinde ise bagkisi olan hasta kadmin aghgini
bastirmak i¢in simit alma istegi, kocast oldugu anlasilan adam tarafindan
engellenirken, “Kok™ Oykiisiinde yoksul kok saticisinin gatistigt kisi zengin
kuyumcudur. Kuyumcu kok saticisindan, yardim amagli olarak mallarindan satin
almak istemis, ancak bagkisi bu durumla catisarak kuyumcuyu karsit tematik giig
haline getirmistir. “Kok”te ortaya ¢ikan bir diger kart karakter ise kok saticisinin
karisidir. Saticinin  karisi, fabrikaya isgileriyle kiyaslayarak kok isinin para
getirmediginden c¢okca dert yanar. Kart karakterin belirgin olarak ortaya ¢iktigi bir
diger oykii ise “Tutsaklar’dir. Baskisi olan Kemal’in kizi Emine’ye kavusmasini
anlati boyunca engel olan Yusuf Bey, sonunda kazanir ve kizin1 Kenan’in
ulasamayacag1 bir mekana temizlik¢i olarak gonderir. “Diikkan™ oykiisiinde ise,
anlatt boyunca elinden kagirdig1 tavugu kovalayan tezgahtar karsit tematik giicii
olusturur. Anlatida banka-misteri iligkisi simgelestirilerek aktarilirken, banka
memurunu simgeleyen tezgahtar tavugu yakalamak i¢in zorlu bir ugras verir. Benzer
bir durum “Degisim” hikayesinde tutuklu ile polis memuru arasinda gergeklesir.
Polis memuru bagkisi tutuklunun adliyeye sevkinde tiim engelleyici ve giivenlik¢i
tedbirleri almasina karsin tutuklu, kdpege doniiserek bu durumu asar.

Karsit tematik giiciin tiniformali bir devlet memuru olarak ortaya ¢iktig1 bir
diger oykii ise “Kok tlir. Sifali kok saticis1 baskisi, ¢agirildigi kuyumcu diikkaninda
diikkan sahibi ve tezgahtar1 korkutur. Bu durum kriminal bir vakaya evrilerek suglu-
polis kovalamacasina doniisiir ve polis memurlar1 kart karakterler olarak ortaya

cikarlar.
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3.4.3. Norm Karakterler

Norm karakterler, kurgusal metin igerisinde baskisiyi tamamlayan ve onun
seriivenine yardimci olan; amag¢ olmaktan cok, bir amaci gerceklestirmek igin
kullanilan bir arag¢ olarak ortaya cikar.'%? Ozyalgmer’in dykiilerine bakildiginda
baskisinin olay orgiisii i¢cinde tutum ve davraniglarini destekleyip tamamlayacak kisi
sayist yok denecek kadar azdir. Baskisiler tematik giicii genellikle kendi zihinlerinde
olusturduklar1 yahut toplumun isleyisinden ¢ikardiklar1 kararlarla yiirtitiirler. Ancak
Ozyalgmer’in dykiilerinde, olay orgiisii i¢inde derinlemesine bir etki birakmamakla
birlikte baskisinin aksiyonlarma etki eden kisilere bakildigin ilk olarak “iri Elmalar”
Oykiistinde yer alan hasta anne goriiliir. Bagkisinin ziyaretine gittigi annesinin 6liimii
anlatida ortaya c¢ikan trajik durumun kaynagidir. Anneyle olan diyaloglar da
baskisinin olay orgiisii i¢indeki tutumunu biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Anne figliriiniin
norm karakter olarak yer aldigi bir diger oykii ise “Hareket Zili”dir. “Hareket
Zili”nde bagkisinin karsit tematik gii¢ olarak ortaya ¢ikan kadina karsi aksiyonu, bir
geri doniis teknigi ile, bagkisinin annesinin Sliimiiyle iliskilendirilir. “Alt Ucu”
oykiisiinde ise bagkisi Ibrahim’in arkadasi1 olan dokumaci, norm karakter olarak yer
alir. Dokumaci, atin1 satmak {izere pazara gelen Ibrahim’le anlat: siiresince dertlesir.
“Pazar Gezintisi” Oykiisiinde yer alan aile bireyleri, baskisinin olay 6rgiisii i¢indeki
tavrin1 da dogrudan etkiler niteliktedir. Bir cenaze aracinin soforliiglinii yapan
baskisi; oglu, kiz1 ve annesinin istegi ilizerine, anlatinin ana olay motifi olusturan
piknik gezisine gitmeye razi olur. “Yikim Giinleri”nde ise birden ¢ok norm
karakterle karsilasiriz. Anlatinin bagkisisi topal kestane saticisi muhakeme ve
davraniglarinda aktif ve bagimsiz davranamaz. Anlati seyri i¢inde, kestane saticisinin
aksiyonlarina yon veren Kkisiler, yikilan evden ¢ikarilan esyalarin emaneten
birakildig1 caminin miiezzini, kestane saticisinin komsusu manav Mustafa ve kocasi
Kore’de sehit olmus dul komsu olarak ortaya ¢ikar. “Kenarda Birileri” dykiisiinde ise
kanalizasyon iscilerinin, ¢alistiklar1 sokakta is yeri bulunan bir patronun arabasinin
oniline molozlar1 birakarak evlerine gitmeleri patronun igine diistiigli zor durumuna
sebebidir.

Norm karakterin en belirgin olarak ortaya ciktigr oykii ise “Bulugma”dir.
Anlat1 boyunca baskisi Aysel’in tiim aksiyonlarinin sebebi sevgilisi Hasan’a

ulagsmaktir. Hasan ise, bulusmanin yeri ve saatini bir kapt notuyla ulastiran norm

192 W J Harwey.(2004). “Romanda Sosyal Ortam”, Roman Teorisi, (Haz. Philip Stevick), (Cev.
Sevim Kantarcioglu), Ak¢ag Yayinlari, Ankara, s.175.
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karakter olarak ortaya ¢ikar. “Ikin Arka” dykiisiinde hamal Habip’in aksiyonlarini ise
100 lira karsihiginda diikkanlar1 taslatan bir adam olarak ortaya g¢ikarken “Gozleri
Bagli Adam”da baskisi Hayro Usta’y1 yonlendiren, ¢alistigi iissiin Amerikali ve Tiirk
yetkilileridir.

3.4.4. Fon Karakterler

“Fon karakter, romanda derinligi en az olan kisi veya kisilerdir. Olay
orgilistiniin gergeklik kazanmasi i¢in yazar tarafindan olaylarin igine dahil edilir.”
“Dekoratif unsur durumundaki kahraman, fon karakter veya figliran olarak da
isimlendirilen bu kahramanlar, sadece anlatilan olay, durum, kahraman, zaman ve
mekanin daha gergekei ve tabii bir goriinlim kazanabilmesi i¢in lizumlu olan sosyal

»198 Ozyalgmer, 6zellikle son donem

atmosferi saglamakla yikiimliidiirler.
Oykiilerinde kisi kadrosunu oldukg¢a kalabalik tutar. Bu kisilerin bir kismi1 anne, baba,
day1, kiz kardes, es ve ¢ocuklar gibi aile ¢evresinden kisiler olabildigi gibi, mekan
unsurlarina bagli olarak manav, berber, kofteci, serbetci, firinci, as¢i, ¢opgli, simitgi,
gazeteci, kahveci, bilet¢i, eczaci, sekreter gibi esnaf kisiler ya da kaymakam, asker,
polis gibi devlet memurlar olarak kullanilir. An1 ve geziye dayali anlatilarda ise adi
gecen kisilerin ¢ogunlugu gercek yasamdan alinmis isimler olarak karsimiza

cikmaktadir. Olay orgiisiinde diger karakterlere gore daha az etkiye sahip bu kisiler

Ozyalgmer’in eserlerinde gogu zaman dekoratif bir unsur olarak yer alirlar.

3.5. ZAMAN

“Kurmaca metinlerin temel unsurlarindan biri de zamandir. Olay belli bir siire
icinde ve bir mekanda geger. Kurmaca bir varlik olan anlatici olay1 yine belli bir siire
icinde 6grenir ve okuyucuya aktarir.”*%*

“Aslinda ‘hikaye etme’, yazarin olay1 goris, kavrayis, idrak edis big¢imidir.
Yazar, bir olay1 idrak eder ve kurmaca diinyaya ait olan “anlatic1” araciligiyla sunar.
Sunarken, gercek diinyanin sart ve kurallarina degil, anlat1 diinyasinin kurallarina,

genel anlamda manti§ina uyar. Anlat1 diinyasi ile gercek diinya arasinda gorece bir

benzerlik vardir. Dolayisiyla anlati diinyasinin 6nemli dinamiklerinden sayilan

108 Cetisli, a.g.e., s.71.
19% Akbal, a.g.e., 5.238.
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zaman kavrami da gorece bir nitelik tasir; ancak, diger kavramlar gibi, zaman
kavrami da gercekmis gibi algilanir.”**®

Adnan Ozyalgmer’in kullandig1 zamansal yapi, genellikle, genis bir olay
zamaniyla yapilan bir Ozetlemeyle baglanarak, anlatinin ilerleyen seyri iginde
anlatimin olay zamanimi yakalamasi seklinde goriiliir. Anlat1 ve olay zamani 6ykii
boyunca birbirine yakin seyreder ve hatta bazen i¢ ¢dziimleme, biling akimi gibi
yontemlerle zamanda genislemeler yapilarak anlatma zamani olay zamanini gecer.
Ozyalgmer, anlatma zamanimi genel itibari ile uzun tutmakla birlikte, baz1 dykiilerin
girig ve sonug¢ gerektiren bolimlerinde 6zetlemeler yoluyla olay zamani geriye ve
ileri dogru wuzatilir. Yazarin kisi, g¢evre tasviri yahut Ozetleme ile basladig

Oykiilerinin diginda dogrudan aksiyonla baslandigi anlatilar1 da mevcut olmakla

birlikte sayis1 gorece azdir.

3.5.1. Zaman Unsurunun Islenisi

“Zamani isleme tekniklerinde {i¢ yontem vardir: Anlatim zamani ile anlatilan
zaman iligkisine gore adlandirilan bu yontemlerde her iki siirenin ayni1 olmasi halinde
“zaman Ortlismesi”, anlatilan zamanin anlatim siiresini agmasi halinde ise “zaman
yogunlastirilmas1”, anlatim siiresinin anlatilan zamani agmasi halinde ise “zaman
siindiirmesinden” s6z edilir.”*®

Adnan Ozyalciner, zamani islerken dzetleme, biling akimi, geriye doniis ve
i¢ monolog gibi yontemlerle zamanin kronolojik yapisinda oynamalar yapar. Bu
oynamalar ve kirilmalar ile anlatma zamani ile olay zamani arasinda bir mesafe

olusur. Asagida, anlattm zamani ve olay zamaninmin Ortiistiigli ve bu iki zaman

arasinda mesafeyi olusturan unsurlar incelenmeye c¢alisiimistir.

3.5.1.1. Zamann Ortiismesi / Yogunlasmasi

Adnan Ozyalginer’in anlatilarinda anlatma zamani ile olay zamami arasindaki
ortiismeler genel itibari ile tanik bakis acili veya kahraman bakis ag¢ili anlatici
tiplerinin kullamildig1 &ykiilerde karsimiza g¢ikmaktadir. Bu Oykiilerin biiyiik bir
boliimiinde anlatici, yasadigi yahut taniklik ettigi olaylar1 6znel bir degerlendirmeye
ve derinlemesine bir tahlile tabi tutmadan okuyucuya aktarma roliinii tistlenir. Ancak

bazen ayn1 dykiide zamanla ilgili birden ¢ok kullanimla karsilasilabilmektedir. Tanik

195 Tekin, a.g.e., s.132.
19 Giirsel Aytac. (1999). Genel Edebiyat Bilimi. Papiriis Yayinlari, istanbul, s.75.
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veya kahraman bakis agisiyla yazilan yahut dogrudan goézleme dayali olay
Oykiilerinde yer yer Ozetlemeler yapilarak zamanda bir yogunlasmaya, bazen
psikolojik bir tahlil veya bir i¢ monologla zamanda yavaslama ve genisleme soz
konusu olabilmektedir.

Bir 6liim siirecinin anlatildigi iri Elmalar dykiisiinde olay 1. tekil sahis
tizerinden verilir ve aninda aktarim s6z konusudur. Ancak akista yapilan atlamadan
sonra anlatilan olay anlatim zamanimin gerisine diiser. Her iki kesitte de goriilen
gecmis zaman kipi kullanilmis olsa da, geriye yapilan doniisten sonra anlatilan olay
bir yogunlagmaya tabi tutulmustur.

Sur’da yer alan “Adam Konusacak” ve “Ne De Bir Marti Uguyordu Gokte”
oykiilerinde kronolojik zinciri bozacak herhangi bir durumla karsilagilmaz. “Adam
Konusacak” oykiisii kisa bir konusma seklinde kurgulanirken, “Ne De Bir Marti
Ucuyordu Gokte” Oykiisiinde zamanin akisini ve yogunlugunu etkileyecek bir
taniklik s6z konusu degildir.

Yagma kitabinda yer alan; cenaze arabasiyla yapilan bir kir gezintisinin
anlatildig1 “Pazar Gezintisi”, ¢ekilis bileti satan bir kadinla adamin hikayesinin konu
edinildigi “Mis Gibi Anadol” ve iki farkli vapurun yolcu hikayelerinin anlatildigi
“Sis” Oykiilerinde de anlatici yalmizca gordiiklerini okuyucuya aktarict roldedir.
“Pazar Gezintisi’nde anlatma ve olay zamani bir gilinii kapsarken, “Mis Gibi
Anadol”da anlik bir duruma taniklik edilerek kisa bir zaman dilimi aktarilmais,
cerceve zamanla ilgili bir bilgi verilmemistir. “Sis”te ise olaylar giinesli bir 6gle
vakti cereyan eder.

Ozyalgmer’in  anlatilarinda  zamanm  yogunlasmasi durumu  genellikle
ozetlemelerle kendini gosterir. “Ozetleme teknigi, gereksiz ayrintiyr silen, dolayisiyla
esere derli toplu bir goriiniim kazandiran bir yoldur. Bu yontemle olay ve kisiler,
bariz yon ve ¢izgileriyle tamtilir, anlatilir. Ozetleme teknigi, bir baska tanimla: “bir
zaman sliresi i¢inde ¢esitli yerlerde olan bir seri olay1 genel cizgileriyle okuyucuya
ileten bir tekniktir ve hikaye anlatmanin tabii seklidir”.**” Adnan Ozyalgmer zamam
kurgularken, ¢cogu zaman, dykiide ana olay motifine girmeden dnce bir 6zetleme ya
da genis bir tasvir yaparak anlatiya baglar. Bu kisimda yapilan 6zetlemelerde

zamanda bir yogunlagsma goze ¢arparken, ana olay motifi anlatilmaya baglandiginda

197 Tekin, a.g.e., 5.250-252.
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olay zamani yavaglayarak anlatim zamanini yakalamakta ve hatta bazen asarak i¢
zaman genisleyebilmektedir.

Yikim Giinleri’nde yer alan “Kuslarla Insanlar” 6ykiisiinde, kahramanimn
zaman ve olay algisiyla ilgili bir tahlil yapildiktan sonra anlatilan sehrin gegmisine
iligkin bir 6zetleme yapilir ve anlatim olay zamanina baglanir. “Kdok”te de bu kurgu
kendini tekrarlayarak kente dair Ozetleme ve tahliller anlatinin giris kismini
olusturur. Bazen bu 6zetleme kahramanin i¢ diinyasina iligkin olabilir. “Hareket Zili”
Oykisii I. tekil sahis {lizerinden Oznel bir anlatimla aktarilirken anlatiya bas
kahramanin psikolojik durumuyla ilgili bir 6zetlemeyle baslanir.

Ozyalgmer’in kaleme aldig1 gozleme dayali olay Sykiileri, anlatim ve olay
zamaninin birbirine baglh olarak seyrettigi, zamanda tam anlamiyla bir Ortlismenin
s6z konusu oldugu anlatilardir. “Abana’nin Heykelleri”, “Gegit”, “Bir Dag Kenti
Tunceli” Oykiileri olayimn ve anlatimin beraber seyrettigi dykiiler olarak karsimiza
cikar. Ancak bazen gozleme dayali olay Oykiilerinde kahraman anilardan yahut
cagristmlardan yola cikarak anlatim zincirini bozabilmektedir. “Bir Okul Anis1”
Oykiisiinde kahraman, ziyaretine gittigi lisesinde gordiigii objelerden hareketle okul
donemi ile ilgili ge¢mis yasantilarindan durum ve kesitler sunarken, “Bahge
Sinemalar1 Pesinde” Oykiisiinde kahraman anlatici, bahge sinemalarmni aramaya
koyuldugu Demirkapi, Eylip, Tepebas1 ve Vatan Caddesi mevkilerinin eski durum ve
goriiniimlerine dair 6zetlemeler yaparak Oykiide sik sik gecmise sigrayislar yapar,
gegmisten haberler verir.

Ozyalginer’in  dykiilerinde zamanin yogunlastigi bir diger durum ise
kronolojik olarak seyreden masals1 anlatilardir. Bu masalst anlatilarda anlatim
zamani olay zamaninin gerisinde kalarak zaman belli bir yogunluk i¢inde verilir.
Panayir’da yer alan “Beton Kirliklar”, Sur’da yer alan “Tanr1 Katinda” ve “Inilti”
Oykiiler1 bu tarz anlattima Orneklerdir. Bu Oykiilerin aktariminda olaylarin
kronolojisinde bir kirilma goériilmemekle birlikte olay zamani genis bir zaman

dilimini kapsar.

3.5.1.2. Zamanin Yavaslatilmasi

Adnan Ozyalginer bir durum &ykiiciisiidiir. Ozyalgmer’in dykiilerinin biiyiik
bir kisminda zaman 6znel ve i¢ ige olarak islenir. Bu dykiilerde psikolojik tahlillerle
birlikte anlatim zamani olay zamanini asarak bir “zaman siindiirmesi’ne gidilir.

Burada zaman yavaslar ve i¢ zaman genisler. Zamanin yavaglatilmasi durumu
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Ozyalgmer’in dykiilerinde genellikle i¢ ¢dziimleme, i¢ monolog ve i¢ diyalog gibi
tekniklerle kurgulanir. “i¢ ¢oziimleme (interior analysis) yontemi, en kisa tanimla,
anlaticinin araya girerek kahramanin duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktarmasi
demektir.”**® Adnan Ozyalgmer’in psikolojik durum &ykiilerinde de olaylar ikinci
planda olmakla birlikte kahramanin i¢ diinyasina dair ¢éziimlemeler yapilarak olay
zamant yavaglatilir. “Gokyliziinde Ayaklanma” Oykiisiiniin bas kahramani olan

baloncunun aksam vakti bekleyisi anlatici tarafindan soyle aktarilir:

“Herkes bir sey olmasini bekliyordu sanki. Olaganiistii, iirkiing bir
sey. Baloncu da bir koseye sinmis bekliyordu. Garip bir korku vardi
icinde. Balonlar: gittik¢e porsiiyordu. Engel olunamaz bir seydi bu.
Bilegine sarili sicim biisbiitiin  gevsemisti. Biisbiitin  agirlasip,
ucariliklarini  yitiriyordu  balonlar.  Yiiregi  biisbiitiin  stkigiyordu.
Bogulacak gibiydi. Biitiin étekilerin suskunlugu da bu yiizdendi sanki.
Balonlar yiiziinden, kendi yiiziinden.” %

“Kuslarla Insanlar” dykiisiinde kahramanin karsilastigi bir kadinin ardindan

gidip gitmeme ikilemi kahramanin 6znel zamaniyla iliskilendirilerek aktarilir:

“Ardindan gidemezdim. Duvarlari ayirdetmistim birden. Her giin,
altlarindan 0z  golgeleri  gibi gelip gectigim duvarlart  biitiin
ciplakliklariyla  aywdediyordum.  Biitiin -~ korkungluklar,  biitiin
giiliingliikler, demek biitiin eskimigliklerle anlamsizliklar, hepsi, her sey
kisacast biitiin bir hayat, biitiin bir tarih bu ¢iplakhiga giriyordu. Ve ben
biitiin bunlari, bir geceyarisi, birdenbire aywrdediyordum.

“Saganak” Oykiisiinde ise bas kahraman berberin, i¢ diinyasina ait duyus ve
diistinlisler, anlatinin ana olay motifi olan zamana ve eskimeye dair bir ¢éziimleme

ile aktarilir ve zaman yine yavaslar:

“Oriimcekli rafta yillardir nemi cekmekten kararip rengini yitirmis
olan, eski, tozlu ¢antaya dikmisti gozlerini. Bir yandan, elle tutulurcasina
eskiyip cuiriiven bu ¢antayla kendi arasinda, oteden beri var olduguna
inandigi o gizli baglant yiiziinden, ¢iiriiyiisiinii gozleriyle goriip elleriyle
tutmaktan duydugu tiksintiyi, korvkuyu, dayamilmaz bir yiik gibi,
yiiklenmek zorunda kalisina kizyor; bir yandan da, is gomlegini ¢ikarip
bir an once —Esat Efendi’nin evine yollanmak iizere- ceketini giymesi
gerektigini diigiiniiyordu.”*"

Kronolojik olarak birbirinin devami oldugu anlasilan ve {i¢ kesit halinde
verilen Oykiide berberin i¢ diinyasna ait vurgular ve g¢oziimlemeler Oykiiniin
ilerleyen boliimlerinde de kendini tekrarlar: “Ustura, neden sonra, kendiliginden,

birdenbire duruverince berber saskinlikla biraz da acinarak cantasina bakti. Pariltisi

108 Tekin, a.g.e., 5.284.
199 Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.130.
200 Adnan Ozyalgmer. (1993). Saganak. Can Yayinlari, Istanbul, s.55.
201
Ozyalginer, a.g.e., s.100.
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sonmiistli. Giines yoktu. Benek benek lekeliydi sanki. Simdiden baslamis olabilir
miydi? Bu kadar ¢abuk??%?
“Bulusma” oykiisiinde, sevgilisi Hasan’la bulugmak iizere hazirlik yapan

geng kadinin ayna karsisinda aklindan gegenler anlatici tarafindan soyle aktarilir:

“Aynanin karsisinda sagini fircalarken yiiziiniin asikligini begenmedi.
Sinirden goziiniin biri segiriyordu. Giiliimsemeye ¢alisti. Beceremedi.
Hasan’t gormek yetmiyor muydu ona yoksa? Daha diin bu goriigsme igin
neler vermezdi. Oyleyse hi¢ beklemedigi bir anda kendiliginden ortaya
¢tkan bu firsattan elinden geldigince yararlanmak varken ne diye iiziiliip
duruyordu. Hasan onu boyle gérmemeliydi. On uda iizmeye hakk: yoktu.
Durumu oldugu gibi kabullenmeliydi. Aynadaki goriintiisiine sevingle
giilimsedi. "%

Burada, gen¢ kadin hem diinii hatirlamakta, hem de gelecek bulugmay1
diisiinmektedir. Kahramanin diisiinceleri aktarilirken zamanda ileri ve geri si¢rayislar
olmakta, bazen de bu diisiinceler miistakil bir anilar 6zeti olarak aktarilabilmektedir.

“Ikinci Arka” dykiisiinde de hamal Habip’in sirtinda kagit tasirken kisa bir

zaman diliminde aklindan gecgenler sdyle aktarilir :

“Formalarin sirtindan kaydigini diistinmek bile iirpertiyor, terini ince
ince sogutuyordu. Ayagimin siir¢erek yere yuvarlamip formlarin karlarda
islanacagini, gelen gegenin ayaklart altinda ¢amurlanacagini, riizgarda
oraya buraya ucusup duracagini, yrtilacagini, yitip gidecegini aklindan
gecirmesiyse oliimden beterdi. Kafasi, bacagi, kolu kirilabilir, tasitlardan
birinin altinda kalabilirdi. Ama sirtindakilere zarar gelmemeliydi. ™

Bazen kahramanlarin riiya, delilik, sarhosluk, kendinden ge¢me,
hatirlayamama gibi zaman algisim1 bozacak yahut tamamen ortadan kaldiracak
kullanimlara da yer verilir. Yine “Bulusma” 6ykiisiinde gen¢ kadin yorgunluktan
halsiz diiserek uykuya dalar. Ancak zihninden gegenler riiya gergek arasi bir yerdedir

ve zaman muglaklasir:

“Uykuda hep makinenin arkasina yigili o dag gibi beyazlikta ugragst.
Birbirine ekli olarak dikilen donlari makasla kesti ayirdi, kesti ayiwrdi.
Diirdii, paketledi. Diirdii, paketledi. Uykusu arasinda zil ¢alinir gibi
olmustu. Camasirlar diiriip paketlemekten oylesine yorgun diismiistiiki
kalkamad:. Kalkacakken yeniden daldi. Zilin sesi haciz memurlarini
cagristirmisti. Motorun borcuna karsilik makinesinin elinden alinmasiyle,
diktigi ¢camasirlarin kumagsini hemen geri gotiiremedigi icin hirsiz diye
tutukluyoriar, (...)"**®

“Kalabaliktan Biri” dykiisiinde kentin kii¢clilmeye basladigini fark eden Abdi

Bey’in gerceklik algisinda bir bozulma olur ve bu da 6znel zamani etkiler:

202 Ozyalginer, a.g.e., s.107.
203 Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.49.
204 Ozyalginer, a.g.e., 5.62.

205 Ozyalginer, a.g.e., s.47.
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“Arkadasi, bakmadan, “Bos ver” anlaminda elini sallayacakken

caydi. Agzina gétiirmek tizere oldugu kadehi masaya birakti. Abdi
ciddiydi. O da yerinden kalkip Abdi’'nin gosterdigi yere bakti. — Sahi
yahu, dedi. Abdi Bey, fisiltiyla: -Ne istir bu? diye sordu. Urkmiis bir hali
vardi. —Garip, diye soylendi arkadasi. —Sarhos mu olduk dersin?
Abdi Beyin bu aciklamaya o giin de akli pek yatmamisti. Zaten boyle bir
olayr yasamis miydi, yasamamis miydi, onu bile tam olarak
kestiremiyordu. Simdiyse bdyle bir ag¢iklama, onun igin, hi¢chir bicimde
inandurict degildi. Bunlar: diisiinerek duraga geldi.

“Kalabaliktan Biri” Oykiisiinde olusan algisal bozulmanin bir 6rnegi de

“Degisim”de i¢ monolog olarak aktarilir:

“Bek¢i, bu yiizden bilimsel bir kanit ortaya koyamamis, jandarmanin
da, hakli olarak, “masal mi, palavra mi, yoksa iisiitiikliik mii, neyse,” diye
diigiindiigii bu olaya akli pek yatmamisti. Daha dogrusu akli iyice
karismisti.

()

Bir an igin: “Kopek oralarda mi simdi?” diye diisiindii. Jandarmaya
sormali miydi? Oralarda olsa da “Yakalayabilirler mi bakalim?” diye
gecirdi icinden. Jandarmaya seslenmekten vazgegti.””®”’

“Gozleri Bagli Adam”da Hayro Usta Amerikan Ussiinde yasadiklarindan
sonra tekrar Tiirk bolgesindeki is¢i arkadaslarinin yanina gelir ve ¢evreyi algilayist

anlatici tarafindan soyle aktarilir. :

“Gozlerini iyice a¢tiginda ¢evresine uzun uzun bakti. Gokyiiziine,
denize. Sonra alamin disindaki daglara, ovaya ¢evirdi yiiziinii. Sanki ilk
gortiyordu hepsini. Gokyiiziinii, gokyiiziindeki kara sisi, bulutlari, denizi,
denizin ¢arpintisini, ugugan martilari ... ve biitiin bunlar: ¢eviren alanin
telorgiilerini, diinyadaki biitiin telorgiileri yeniden taniyor gibiydi.”"*®

3.5.2. Zamanda Kirilmalar

“Vak’a zamaninda yer yer kii¢lik geri doniisler dikkati ¢eker. Kahramanlarin
haldeki durumlart veya kahramanlar arasi haldeki iligkilerin daha saglikli
anlatimlarinda lizumlu olan geri doniisler, ayn1 zamanda esere zaman bakimindan
derinlik kazandirir.”?%
“Olaylarin yazar tarafindan sunulmasi sirasinda kronolojik siraya uyup

uymama zorunlulugu aranmaz, aranmamalidir. Sunus sirasinda yazar, simdiki zaman

kipini kullandig1 gibi, ge¢gmis zaman kipini de kullanabilir. Hatta bir yazar gecmis-

206 Adnan Ozyalgmer. (1991). Alayct Oykiiler. Can Yaymlari, Istanbul, 5.83-84

207 Adnan Ozyalgmer. (1991). Cambazlar Savas: Yitirdi. Can Yaymlart, Istanbul, 5.92.

208 Adnan Ozyalgmer. (1996). Gozleri Bagli Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 5.62.
299 fsmail Cetisli. (2004). Metin Tahlillerine Giris 2. Akcag Yaymlari, Ankara, s. 255.
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simdi-gelecek kiplerine ayn1 metin diizeyinde yer verebilir. Bu durum, yazarin bakis
agistyla olaylari, yorumlayisiyla, hatta olaylarin seyriyle baglantilidir.”**

Adnan Ozyalgmer’in dykiilerinin bir ¢ogunda da zaman kronolojik bir sira
takip etmez. Zamandaki bu kirilmalar geriye doniis, 6zetleme veya zihin akis1 gibi
tekniklerle saglanarak Oykii akronik bir yapi kazanir. Bu geriye doniisler bazen
kahramanin ge¢mis yasantisi ile ilgili kisa 6zetlemeler seklinde verilirken, bazen de
olay akis1 gegmisle i¢ ige verilerek devam ettirilir ve zamanda ileri, geri sigrayislar
meydana gelir.

Bazen bu kronoloji tamamen tersine g¢evrilerek Oykii sondan baslayarak
anlatilir ve merak unsuru aksiyon sona saklanir. Once anlatilan durumun sonucu,
daha sonra ise bu durumun psikolojik kaynag: verilir.

Olay zamanmin 6ncesi ve sonrasinin verilmedigi “Iri Elmalar” dykiisiinde
zaman, birbirine sondan bagli iki kesitten olusur. Yazar, bir durum tasviriyle baglar
ve anlatinin kronolojik finali ile ilgili fikir verir. Olay I. tekil sahis lizerinden verilir
ve zamanda bir Ortlisme s6z konusudur. Ancak akista yapilan atlamadan sonra
anlatilan olay anlatim zamaninin gerisine diiser. Her iki kesitte de goriilen gecmis
zaman kipi kullanilmis olsa da geriye doniisten sonra anlatilan vaka kismi zaman
olarak bir yogunlastirmaya tabi tutulmustur.

“Hareket Zili” Oykiisii de, hatirlama ve 6zetleme teknikleriyle yapilan geri
doniislerle birbirine sondan bagli ii¢ olay kesitinden olusur. Anlatma zamani,
oykiiniin seyri icinde gittikge olay zamaninin gerisine diiser. Oykiiniin son
boliimiinde yapilan hatirlama ve 6zetlemede ise i¢ zaman genisler ve olay zamaninin
aksiyonuna baglanir. Olay zamani bir giinii kapsamaktadir. Akronik bir seyir i¢inde
anlatim, aksam karanliginda baslar, ayn1 giiniin giinesli ve sicak 6gle vaktinde son
bulur.

“Ciplak Bir Ampuliin Altinda Olup Bitenler”in yapist farkli zaman
kesitlerinden olusur ve anlatim zamani bir ¢ogunda olay zamanini asarak bir zaman
stindiirmesine gidilir. Anlatici, cocugun uyuma arifesinde zihninden gegen motifleri
hatirlama, genisletme gibi yontemlerle zamanda ileri ve geri sigrayislar yaparak
anlatiyr akronik bir yapiya sokar. Bircok motifte i¢ zamanin genisledigi anlatida

odadaki diyaloglarin disinda zaman algis1 yok denecek kadar azdir.

210 Tekin, a.g.e., 5.136.
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“Yikim Giinleri” dykiisii de akronik bir dykiidiir. Oykiiniin kahramani olan
kestanecinin zorlu yasam miicadelesi anlatilirken, sik sik geri doniisler yapilarak
kahramanin ge¢misi, bugilinii ve anlik psikolojisi hakkinda bir duygu durumu
(atmosferi) olusturulur. Ozyalgmer, bu gegisleri ¢ok estetik kurgular. Anlatida
kahramanin g¢ocukluguna ge¢is, maltizda ¢itirdayarak kivilcimlar sagan atesten,

gecmis zaman bir Istanbul yanginina cagrisimsal yolla gegilerek aktarilir:

“Kestanelerin kavrulurken ¢ikardigi koku, yillar 6ncesi kiil olup giden
evierle birlikte bahgelerde daha sapsari iistiindeyken yanip kavrulan
karanfillerin kokusunu getirdi burnuna. Istanbul éylesine bir yangin
gormemisti. (...) Dort, bes yasindaydi o zamanlar. Yanginda
kaybolmustu. ™"

Oykiide sik¢a geri doniislere, ge¢misle ilgili yasantilara, 6zetlemelere ve
cevre tasvirlerine yer verilerek zaman zinciri kiritlmaya devam edilir:

“Biitiin hayati ilkyaz, yaz sonu ve giiz olarak gecip gidiyordu.
Oniindeki maltizda cizirdayan kestaneler giizii gosteriyordu. Ne bu gegit,
ne su Belediye Sarayi vardi bir zamanlar. (...) Eskiden dardi bu cadde.
Ortasinda agaglikl, genis bir yaya kaldirvmi uzanwrdi (..) Simdi
diigiiniiyordu da o giinlerde daha ¢ok satis yapryormus gibi geliyordu.
Sanki daha ¢ok kazaniyordu (...) Tam o giinlerdeydi. Mescidin arkasinda
yokusun hemen basinda iki kath bir evde oturuyordu. (..) Bir gece
sinemalarin bosalmasint beklerken maltizin basinda uyuyakalmist. (...)
Birden iri bir tugla basim siyirarak gegip diistii oniine, az otede ikiye
boliindii. "

Bazen yapilan bu geri dontisler, uzak geg¢misten yapilan efsane, menkibe,
tarithi karakterlerden anekdotlar gibi Orneklemeler ile gerceklestirilir. “Dag”
Oykiislinde, bir dag gezisine katilan kahraman dag zirvesinde gordiigli gol manzarasi
Hz. Ibrahim ve Nemrut hikayesini ¢agristirir ve bu hikaye anlatilarak bir benzetmeye
gidilir. “Atesin goziinii, simdi giineste piril piril yanan masmavi golii, akc¢a agaglarla
yesil cimenlikler biisbiitiin ¢evrelemisti. Bu bana yalva¢ Ibrahim’in &ykiisiinii
animsatti: Nemrut tek tanriyr savunan Ibrahim’i cezalandirmak icin ulu bir ates
yaktirmistt.” 213

Adnan Ozyalginer’in anlatilarmi iginde en sik geri donils ve gegmisten
Ozetlemeler yoluyla zaman zincirinin kirildig1 Oykiilerinden biri de, bir agk
hikayesinin konu edinildigi “Tutsaklar” Oykiistidiir. “Tutsaklar’da Kemal ile
Emine’nin sonugsuz aski aktarilirken dykiide ad1 gecen karakter ve tiplerin yakin ve
uzak ge¢misleriyle, yaptiklari islerle, olay orgiisii i¢indeki aksiyonlari ile ilgili

bilgiler, boliimler ve paragraflar halinde sigrayislarla verilir. “Tutsaklar”, iki

211 Adnan Ozyalginer. (1993). Saganak. Can Yayinlari, Istanbul, s.23-24.

212 Ozyalginer, a.g.e., 5.25-28.
213 Ozyalciner, a.g.e., s.118.
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boliimden olusan uzun bir dykiidiir. Anlatidaki sigrayislarda zaman “bir hafta 6nce”,
“gecen yazlardan birinde” gibi agiklayict bilgilerle aktarilir. Anlatidaki ilk kirilma,
birinci boliimde, Emine’nin babasi Yusuf Bey’in kdyde yaptig1 isle ilgili bir yakin
gecmis ozetlemesidir. Ikinci kirllma ise, “Gegen yazlardan birinde bu ciplerden iki
tanesi bir sabah erkenden kapilarina dayanmisti.” climlesiyle baslayan ve sonrasinda
“Bu olanlart Osman’dan dinlemisti Fatma hanim” bilgisinin verildigi paragrafta
Cavus Tom ve Yusuf Bey’in iliskisinin anlatildig1 béliimdiir. Oykiiniin devam eden
olay seyri i¢inde Kemal ve Emine’nin tanigma ve birbirlerini sevmelerinin 6zet
icinde verildigi bolim, Kemal ve Emine’nin ka¢gmak i¢in sozlestikleri boliim,
Kemal’in Emine’yi kag¢irma hazirliklar1 ve Yusuf Bey’in kizi Emine’yi Nato
Havaalaninin Amerikan lojmanina gétiirdiigli boliimler arasinda sigrayislarla ilerler.
Olay zamanmin bir haftalik bir siireyi kapsadigi oykiide, anlati finalinden sonraki
zaman ile ilgili bilgi verilmemistir.

“Baskin” oykiisiinde de Veysel Cavus ve karist Elmas’in koyden sehre gelis
hikayesi ge¢misten bir 6zetleme ile aktarilir. Oykiideki bir diger kirilma ise Veysel
Cavus’un kulaginin neden duymadigini, neden “yarim adam” oldugunu agiklar
nitelikteki cocukluga yapilan bir geri doniistiir. Buradaki uzak ge¢mis olan ¢ocukluga
doniis ayr1 bir paragrafla verilmis ve paragrafa dogrudan ¢ocukluk déonemi yasantisi
hikaye edilerek baslanmistir.

“Bulusma” oykiistinde ise bas kahraman geng¢ kadin, sevgili Hasan’la daha
onceleri bulustuklar1 yere geldiginde, Hasan’la ve Hasan’in Yusuf Bey’le olan
yasantilart ge¢misten bir paragraf halinde 6zetlenir. Ancak olay zamani da biitiin
biitiin siliklestirilmez. Sigrayislar yapilir. “Aysel, bunlari diisline diisiine toprak
kiyrya kadar gelmisti.”214 Amnilar Ozetlendikten sonra olay zamanina kesin doniis
yapilarak anlatinin finaline kadar aksiyonlar art zamanli olarak devam ettirilir ve
baska bir kirilma goze carpmaz. “Birden saati hatirladi. On bire bes vardi. Kosmaya
baslad1.”?*® Bir giinliik zaman diliminin islendigi anlatida saat on bir’e bir odaklama
vardir.

“Ikinci Arka” ykiisiinde de Habip’in hikayesi kronolojik olarak aktarilmaz.
Habip’in isiyle ilgili zorluklar bir i¢ ¢oziimleme ile verildikten sonra Habip’in tanik
oldugu kitapg1 kuliibesinin taglanma olayina gecis yapilir. Bu taslama motifi dykiiniin

ana olay motifidir. Oykiiniin ilerleyen seyri iginde Habip’in de 100 lira karsiliginda

214 Adnan Ozyalgmer. (1996). Gozleri Bagli Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.52.
215 Ozyalcner, a.g.e., s.52.
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bu taglama ige girisi, bir giin dncesinden kamyona bindirilip taslayacagi otel dniine
getirilisi, bacagindan yaralanis1 ve Istanbul’a kacis1 zamanda ileri, geri sigrayislarla
aktarilir. “Gelisi boyle olmustu.” diye baslayan paragrafla birlikte zaman olarak
hikaye en basa, hamallik isindeki zorluga doner.

“Yazar anlatic1 ben” olarak kaleme alinan “Yazmaci Tahir Sokagi’ndan Kirik
Dokiik Oykiiler”, yazarin gecmis yasantilarinin gevre ve mekanla iliskili olarak
Ozetle aktarildigi, ¢cevre tasvirlerinin genis yer tuttugu bir anlatidir. Yazarin anilardan
yola ¢ikarak ge¢mise dair hikayeler anlattigi birinci boliimde, dayisiyla olan
yasantilar1 agirliklidir.  Yazar anlatict bu Oykiileri hatirlayabildigi kadariyla
aktarmakta ve sik sik olay zamanina baglamaktadir. “Bildigim, hatirladigim bunlar.
O zaman geldigimiz sokak, bu sokakt1 bence. O kosk de buralarda olmali.”?*® Ancak
bu gec¢mise dair 6zetlemeler, birinci boliimiin seyri i¢inde tekrarlanmaya devam
edilir. “Ortaokula basladigimda Ikinci Diinya Savasi yeni bitmisti.” diye baslayan
son Ozetleme yazarin olay zamanina sigrayisiyla son bulur: “Sokagi gérmeye karimla
birlikte gitmistim. O, bu Oykiiyii dinleyince ¢ok duygulandi.” Anlatinin ikinci
boliimiinde ise yalnizca cevre tasvirlerine ve ikili diyaloglara yer verilmis, oykii
tamamlanmistir. Yine gozleme dayali an1 6ykiisii olan “Bahg¢e Sinemalar1 Pesinde”de
Eyiip’iin gegmisine dair genis betimlemeler kronolojiyi bozarken “Kiilliik Nerede?”
Oykiisiinde de geri doniis ve 6zetlemeler Kiilliikk mevki ile ilgilidir.

Alayci Oykiiler kitabinda yer alan dykiilerin bir ¢ogu da yukarida bahsedilen
tarzda kaleme alinmigtir. Yazarin lise yillart anilarini anlattigi “Bir Okul Anisi”
Oykiisii, yazarin kendini “bizimki” diye tanittigt ve bir Oykii yazim siirecinin
anlatildigr “Bu Oykii Nasil Yazildi?” &ykiisii ve yazarin ben disi anlatici olarak
kaleme aldig1 “Yazarin Sabah Yiirliylisii” oykiisiinde gerceklesen zamanda kirilmalar

an1 ve ¢agrisimlardan hareketle yapilan sigramalar ile kendini gosterir.

3.5.3. Zamanin Tema Olarak islenilmesi

Zaman 0Ogesi hem bir bi¢cim Ogesi olarak anlatinin dis ve i¢ zaman
cercevelerinin  belirlenmesinde  kullanilabilmekte hem de konu olarak ecle
almabilmektedir.?"’

Ozyalginerin, anlatilarinda zamanim konu olarak ele alindig1 dykiiler “Olsa

Bir Olaydir”, “Hep O Ayni Giin” ve “Saganak” oykiileridir. “Olsa Olsa Bir Olaydir”

216 Adnan Ozyalgmer. (1991). Cambazlar Savas: Yitirdi. Can Yayinlari, Istanbul, s.66.
27 Giirsel Aytac. (1999). Genel Edebiyat Bilimi. Papiriis Yayinlari, Istanbul, s.74.
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Oykiisiinde, bir igkievinde gerceklesen, zamana iligkin degerlendirmeler bir diyalogla

aktarilir. Bu degerlendirmelerin bir tarafi olan kisi, ii¢ aylik bir zamanini, “sikintili,

konustuklarindan anlasildigina gore, Ozgiirliigiiniin de kisitlanacagi bir yerde”218

gecirmesi gerekmektedir. Anlatiya, hikayenin ana Onermesi ile ilgili bir baglik
konmus, durum, 6ykii i¢erisinde ¢ozliimlenmistir:

“Zamani saywla, soyut olarak degerlendirmenin kolayligini ben de
senin kadar biliyorum. Ama inanmiyorum. Sayiarin sdzde zamani
kapsayan o yapay diizenine. Inanamiyorum. Keske senin gibi yapabilsem.
Sence, daha dogrusu herkesge, bir dakika altmis saniyedir. Altmisa kadar
saydin m1 bir dakika doluverir. Altmis tane bir dakika bir saat, yirmi dort
tane bir saat bir giin, otuz tane bir giin bir ay yapar.. Gerisi ¢orap sokiigii
gibi gider bunun. Bir hamlede yillar: gecmek isten bile degildir. Ama sen
bir mevsim nedir hi¢ diistindiin mii? Bir mevsim, sozgelimi su éntimiizdeki
uzun, 18siz ve sicak yaz, sayi sayarak elde ettigimiz az once soziinii ettigin
o ti¢ ay mudir yalmzca? Cekinmeden evet diyebilir misin buna?
Diyemezsin, diyemeyiz. Ne evet ne de haywr. O yazdir yalnizca, ne giin, ne
saat, ne dakika, ne de ay. O bir olaydir. Olsa olsa bir olaydr yaz,
mevsimler ve zaman. Olay. Ne korkung!” %

“Hep O Ayn1 Giin” dykiisiinde ise zaman, “eskime” ve “eskitme” kavramlari
lizerinden agimlanir. Zamanin akisi, eskimeyi hizlandiracak yahut agirlastiracak

hareketlerle birlikte degerlendirilerek, psikolojik bir ¢dziimleme ile bitirilir.

“Eskimeyi agirlastrmaya ya da hizlandirmaya ¢alismak, ikisi de
aptallik. Korliik ikisi de. Ikisinde de zaman saatle élgiiliiyor ¢iinkii.
Birinde kiiciik kol saatleri, yerine gore eski cep saatleri, étekinde de,
elektrikli biiyiik alan saatleriyle her giin binlerce karti sessizce isaretleyip
kemiren giirtiltiilii fabrikalarin sugsuz saatleri kullanilryor. 220

Zamanin bir tema olarak islendigi bir diger oykii ise Yikim Giinleri’nde yer
alan “Saganak’tir. “Saganak”a da “Hep O Aymi Gilin”deki gibi zaman, eskime
tizerinden bir nesneyle iligkilendirilerek anlatilir. Zamanin akist ve eskime,
kahramanin ruh halini dogrudan etkileyecek, mutsuzluk ve umutsuzluk duygularim
aciga cikaracak seyin kendisi olarak ortaya c¢ikar. “Ustura, neden sonra,
kendiliginden, birdenbire duruverince berber saskinlikla biraz da acinarak ¢antasina
bakti. Pariltis1 sonmiistii. Glines yoktu. Benek benek lekeliydi sanki. Simdiden

baslamis olabilir miydi? Bu kadar cabuk??4

218 Adnan Ozyalgmer. (1993). Panayur/Sur, YAZKO, istanbul, 5.159.
219 Ozyalgner, a.g.e., s.159-160.
220 Ozyalginer, a.g.e., s.141.

221 Adnan Ozyalginer. (1993). Saganak. Can Yayinlari, Istanbul, 5.107.



77

3.6. MEKAN

“Anlatma esasina bagli edebi tiirlerde olayin gerceklesebilmesi icin gerekli
dort temel unsurdan biri mekandir. Anlati, reel ya da hayali mutlaka bir mekan
boyutuna sahip bulunmalidir.”*?

Adnan Ozyalgmer’in dykiilerinde de mekan unsuru kritik ve islevsel bir role
sahiptir. Yazarin hemen hemen tiim dykiilerinde i¢ ve dis mekanlarin rolii ve islevi
Oykiiniin seyrini ve kahramanlarin i¢ diinyalarini belirler nitelikte olup aksiyondan
bagimsiz olarak kurgulanmaz. Hatta denebilir ki, Adnan Ozyalginer, kahramanlarini
yasadiklar1 mekan iizerinden ¢izer ve kurgular.

Ozyalginer bir Istanbul dykiiciisiidiir. Onun dykiilerinde Istanbul’un 6zel bir
yeri vardir. Istanbul Oykiileri alt bashg: ile basilan “Yazdan Kalma Bir Giin”de
Ozyalgmer, mekan olarak Istanbul’un segildigi Oykiilerini derlemis ayrica
Karagiimriiklii Yillar, U¢ Dinin Baskenti Istanbul, Benim Tashtarlam, Gidelim
Kagithaneye, Oykiileriyle Istanbul Anitlar: isimli inceleme kitaplarinda istanbul’un
bircok semtini bir edebiyat¢1 gdziiyle yazmustir. “Istanbul'da Karagiimriik, Draman,
Eylip, surlar, Hali¢ kiyilari, Sarachanebasi, Beyazit, Vatan Caddesi olanca dikkatini
sokaga yOneltmis olan yazarin cografyasinin 6nemli bir boliimiinii olusturur. Bu
cografyaylr tamamlayan bolgeler arasinda Istanbulun daha baska semtleriyle
Oykiicliniin yakinlarinin yasadigi Karamiirsel, askerlik gorevini yaptig1 Bitlis de yer
alacaktir. Ancak o, daha cok Istanbul'un "kenar mahalleleri"ni; "sur dibi insanlari"n1
anlatmis bir yazar olarak taninir.”?%

Ozyalginer’in gerek sur dibi insaninin, gerekse Anadolu insanmin dykiisiinii
anlatirken kurguladig mekanlar ve gerceklesen aksiyonlar (olay motifleri), ¢evrenin
tarthsel hafizasiyla bir biitiinliik i¢inde verilir. Yazar, ¢ogu hikayesinde ¢evreyi bir
fon Ogesi olmaktan ¢ikarip aksiyonun temel motifi haline getirmistir. Kisi-gevre
catigmasi basligr altinda incelenen dykiilerde kahramanlarin tavri, toplumun g¢evreyi
degisip doniistiirmesine iliskin ortaya ¢ikmis reaksiyonlaridir.

“Mekan unsurundan, kahramanin kimligiyle birlikte icinde yasanilan ortamin
sosyo/kiiltiirel portresinin ¢izimi yoniinden de yararlamhr.”224 Ozyalgner, bu iliskiyi

Oykii kahramanlarinin aksiyonlar1 iizerinden somutlastirarak karakterlerin gerek

222 \ustafa Apaydin. (2006). Osman Cemal Kayguli 'min Hikayeciligi. Bogazigi Universitesi Yayimevi,
Istanbul, s.157.

223 Ertop, a.g.y., 5.94,95.

224 Tekin, a.g.e., 5.164.
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fiziksel gerekse ruhsal portreleri hakkinda kapsayici bir derinlik yaratir. Bu derinlik
ise genellikle sehir/sehir dis1 ayrimi iizerinden agimlanir. “Kok™ dykiisiinde bu ayrim
anlagilir sekilde kendini belli eder. “Diinyanin her yerinde, sehir, sehir dis1 diye bir
sey vardir. Cogunlukla sehri ¢eviren duvarlarla, hani su bildigimiz kimi yerleri yikik,
kimi yerleri ilk giinlerdeki gibi ayakta olan surlarla belirtilmeye ¢alisilmistir bu.”??
diye baslayan oykiide Teneke mahallesi insaninin sehirle iliskisi anlatilir. Teneke
mahallesi, sehrin disinda sayilabilecek yoksul bir mubhittir. Ancak Oykiide sehir
bliyiik, yaygin ve dagmik olarak ele alindigindan sehir/sehir dis1 ayrimi sur, irmak,
agaclik, burg, kayalik ya da nigantas1 gibi fiziki bir sinirdan ¢ok sosyal ve ekonomik
bir esik olarak islenir. Bu mahallede yasayanlardan biri olan ve sehir meydaninda,
bir mezarlik 6niinde, ormandan topladigi kokleri tezgahinda satan yoksul bir
Tenekeli’nin sehirle olan iligskisi de sosyo-ekonomik bir catigma ekseninde
verilmektedir. Nitekim kahramanin psikolojik gerilimi ve sonrasindaki ¢atisimi ve
aksiyonu yolun karsi yaninda bulunan varlikli bir kuyumcunun yardim maksath
koklerden satin almak istemesi lizerine gerceklesir. Burada yine mekan, ayirt edici
olan ekonominin detaylandirilmasinda ana materyaldir. Anlatici, kuyumcu diikkani
ile ilgili su tasvirlere yer verir: “Her yan piril pirildi. Kesme aynalar, camlar, kadife
kapl bir sira agilir kapanir koltuk, cilali doseme, altina elmasa kesmis sayisiz giines
birbiri iginde, karmakarisik yansiyordu.”??® Burada, kuyumcunun ekonomik durumu
ile tezgahta kok satan Tenekeli’nin diyalogu

“Baz1 kahramanlar1 kisisel Ozelliklerinden c¢ok, i¢inde yasadigi g¢evreyle
hatirlariz. Bu kisiler, i¢cinde yasadiklar1 ¢evreyle adeta 6zdeslesmis gibidirler.”227
Adnan Ozyalgmer’in dykiilerinin tamamima yakiinda kullanilan kisi ve karakterleri
yasadiklar1 semtle adlandirmak miimkiindiir. Ciinkii kisiler yasadiklari, kagtiklari
yahut catistiklar1 mekanla 6zdeslesmislerdir. “Sur Kapilarinda™ dykiisiinde kahraman
yoksul bir Sur’lu iken “Kok”te Teneke mahalleli, “Biz Yargililar’da Yargililar,
“Sis”te birinci ve ikinci iskele yolcularidir. Bu 6zdesim “Sis”te oldugu gibi yasadigi
muhitle 6zdeslesen kisilerin aksiyonlarinin kiyaslanarak aktarilmasiyla giin yiiziine
cikarilir. So6zgelimi, “Gokyliziinde Ayaklanma”da, Bakircilar Carsisinda ¢alisan

yiizlerce yoksul cocuktan birisini anlattiktan sonra, varliklilarin yasadigi kiyr

225 Adnan Ozyalgmer. (1993). Saganak. Can Yaymlar, istanbul, 5.60.
226

Ozyalginer, a.g.e., s.71.
221 Tekin, a.g.e., s.144.
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semtinin ¢ocuklarina gecer. “Carsi”’da, kullanilmis esya pazarindan s6z ederken bu
iki karsitin, yoksul ile varliklinin nesneyle olan iliskileri tizerinde durur.?®

“Mekan, temel niteligi itibariyle kapsamli bir kavramdir ve iginde,
toplumsallagmanin temel degerlerini barindirir. En genis anlamiyla mekan,
uygarligin ve uygarlasmanin vitrinidir. Insanligin uygarlasma seriiveninin ilk ayak
izlerini mekanda gozleriz. Dolayisiyla mekéan, genel ve genis anlamda maddi ve
manevi degerler manzumesini i¢inde barindirmaktadir.” 229

Ozyalgmer de kahramanlarimi cizerken gercek¢i ve eklektik bir tutum
sergiler. Yazar kisilerini ¢ogunlukla yoksul kesim ve gevrelerden se¢mistir. Bu
kisiler aynt zamanda Oykiiniin seyrettifi agik ve kapali mekanlarin zihinsel bir
hafizas1 olarak da isletilmektedir. Kahramanlar mekanin yalmizca anlik
durumlarindan degil, gecmisi ve gelecegine dair bilgi, tahmin ve izlenimler aktararak
mekan1 zamansal olarak genisletirler. “Sur Kapilarinda” oykiisiinde Sur’un ve
Sur’lularin hikayesi, yoksul bir Sur’lu iizerinden aktarilir. Bu hikaye, Sur’un ve
Sur’lularin, uzak bir ge¢cmisten giliniimiize de8in siiren macerasimin bir uygarlik
elestirisi i¢inde verildigi, mekanin tarihsel bagajlariyla asil unsuru olusturdugu
masalst bir anlatidir. Kendini, sur duvarlarimin gercek sahibi olarak tanitan bir
dilencinin aktardig1 tarihsel Gykiide soylu-kole iligkisi mekanla yakin bir iliski
icindedir. Anlatidaki kisiler hikaye boyunca mekani yapisal olarak degistirip
doniistiirtirler. “Yirminci ylizy1l kitaplarina gecemeyecek degin kural dis1 bir oykii.
Benim oykiim. Duvarlarin 6ykiisii. Sur’un, Surlularin 6ykiisii. Dinlemek hosunuza
gider mi bilmem... (...) Yasak bir dykii. Ustelik, ge¢mis caglari, yikik duvarlari
dibinde, hala yasayan ve yasatan bir sehrin dykiisii. Duvarlarin ve duvarlarin gergek

»230 Mekani olusturan sur duvarlari, anlatinin ana

sahipleri olan yoksullarin oykiisti.
motifi olarak islenir. “Duvarlarin yapilis1 yillar siirdii.”?*! “Tek gikar yol, duvarlarin
yikilmasiydi. (...) Bir gece duvarlarda, 1siltili, incecik celik keskilerimizle kapilar

actik.”?* “Tas ocaklari islemiyor artik. Surlar y1k1k.”233

228 O zkirmls, a.g.y.,s.228.
229 Tekin, a.g.e., 5.145.
230 Adnan Ozyalgner. (1996). Gozleri Bagli Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 5.114.

231 Ozyalciner, a.g.e., s.116.
2

2

82 Ozyalginer, a.g.e., s.117.
33 Ozyalciner, a.g.e., s.119.
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234 olarak kendini gosterdigi,

Mekanin, uygarligin ve uygarlasmanin vitrini
kent ve uygarlik vurgusunun "uygarligin boliistimiindeki esitsizlik”le bir biitiin i¢inde
ilerledigi Yikim Giinleri’nde ise Sehzadebasi Sarachane alaninda yapilan bir yikim
anlatilir.**® Caddenin genisletilmesi i¢in ortadan kaldirilan adanin yikimi anlatilirken
orada oturanlarin yikimdan etkilenislerine deginilir.*®

Adnan Ozyalginer’in kaleme aldigi gozleme dayali olay Oykiilerinde de
gecmis-simdi-gelecek eklektigi iginde yapilan cevre betimlemelerinde mekanin
psikolojik etkisi 6n plandadir. “Yazmaci Tahir Sokagi’ndan Kirik Dékiik Oykiiler’de
Bostanci’da bulunan Yazmaci Tahir Sokagi iizerine gozlemler aktarilirken, Kizgin
Yaz’da Vatan Caddesi-Eminonii-Sirkeci  Gari-Cankurtaran-Sarayburnu-Teodora
Sarayi-Kumkapi-Yenikap: istikametinde yapilan bir pazar gezisi notlar1 yer alir.
“Bahge Sinemalar1 Pesinde” Oykiistinde ise gegmiste Demirkap1-Eyiip, Karagiimriik,
Findikzade, Biiyiikkada, Unkapani mevkilerinde yer alan bahge sinemalar1 hakkinda
bilgi verilir ve Tepebasi’nda bulunan (Kasimpasa ¢ukuru o6nii) bir yazlik sinema
hakkindaki izlenimler aktarilir. Kiilliik Nerede? Oykiisiinde ise bu mevki Beyazit
alam ve Kiilliik’tiir. Gegit’te dis mekan Beyazit-Cagaloglu arasi iken, “Bu Oykii
Nasil Yazildi?”da Aksaray, Yenikapi, Kumkapi, Sirkeci, Emindnii iskelesi ve
Kadikdy vapurudur.

Adnan Ozyalgmer’in Istanbul disinda kaleme aldii gozleme dayali olay
oykiileri de mevcuttur. “Abana’nin Heykelleri” dykiisiinde yazarin, esi Sennur Sezer
ile birlikte Kastamonu’nun Abana ilgesi yolculugu ve Abana’da goriip yasadiklari
anlatilirken , Roportaj Oykiiler alt bashigi ile ¢ikan Ayak Izleri kitabinda bu cografya
Tunceli, Diyarbakir, Mus, Urfa, Elaz1g, Zonguldak illeri ve ilgeleridir.

“Mekanin, illa ki gergek (bildik,tanidik) bir yer olmasi gerekmez; olaylarin
cereyan edecegi c¢evre, ‘hayali’ veya ‘ltopik’ (idealize edilerek tasarlanmis)

231 Adnan Ozyalgimer baz1 dykiilerinde mekan siliklestirilmis yahut hayali

olabilir.
olarak tasarlanmistir. Bununla birlikte Ozyalginer’in anlattiklar;, ayrintili biitiin

betimlemelerine karsin bir kent roportaji olmaktan uzaktir. Kent goriintimlerini

234 Tekin, a.g.e., 5.145.

2% Adnan Ozyalgmer. (1993). Saganak. Can Yaymlar, istanbul, s.7.
236 Ozyalger, a.g.e., s.7.

231 Tekin, a.g.e., 5.164.
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canlandirirken alabildigine gergek¢i olan Oykiiler, bir yandan da masal izlekleriyle,
dogaiistii yaratiklarla olaganiistii olaylarla beslenmistir.**®

Masals1 bir anlatimin hakim oldugu “Beton Kirliklar”, “Inilti”, “Hep O Ayn1
Giin” oykiilerinde herhangi bir mekan unsuruna rastlanilmazken “Ugultu”, “Tas”,
“Cark”, “Tanr1 Katinda”, “Balkon Oliileri”, “Cinayetler Saray1”, “Davul”
Oykiilerinde mekan ve olaylar hayalidir. "Beton Kirliklar" dykiisiinde, kayaliklardaki
dev kente yilg1 salarken "Ugultu" o6ykiisiinde dev, tepedeki kayaliklardan kente iri
taglar savurur. Devin golgesi, kentin iizerine diisiince ortalik kararir. "Tag"
Oykiisiinde de tepelerdeki kizgin dev varligini siirdiirmektedir. "Kadin bigimindeki
kayalardan aysiz gecelerde aglayip déviinme sesleri yiikselir."? "Cark" dykiisiinde
hem disi, hem de erkek olan iki yiizlii dev, gece yarisi, ¢irilgiplak soyunup zengin,
yoksul biitiin evlerin yataklarini, ayn1 anda dolasir. "Ugultu" 6ykiisiinde kentlilerin
sirtina kamgilar inip durur; ortaligi kanlar, kanli kizil bulutlar, kan buharlar
blirlimiistiir. "Cark" Oykiisiindeki dev gece yarisi ¢okiip uyuduktan hemen sonra
devin agirligi mahalenin iistiine ¢okiiverince ¢ikan yanginda biitiin mahalleliler yanip
gider.?

“Kimi hikayelerde ise mekan, tasvir veya tanimlama yapilmadan sadece isim
olarak anilir. Kisa hikayede 6nemli olan bir atmosfer yaratmaktir. Mekanin sadece
isim olarak yer almasi bile, iyi bir hikayecide atmosfer yaratmak i¢in yeterli olabilir.
Ornegin Sait Faik’in hikayelerinde, ¢ogu kez ayrmntii mekan tasvirinin
bulunmamasma ragmen hikaye atmosfer yaratmakta ¢ok basarili oldugu
gé’)riilmektedir.”241

Adnan Ozyalgmer Oykiilerine genellikle bir gevre tasviriyle baslar. Bu
tasvirle, Oykil kisilerinin sosyal ve psikolojik durumlar belirgin hale getirilerek
cevreyle olan tutumlari kurgu iginde tutarl bir biitiin halinde ilerletilir. Oyle ki yazar
bazen bu c¢evre betimlemelerini paragraflar halinde uzatarak yogun bir atmosfer
olusturur. “Balkon Oliileri” tamamen betimlemeden olusan ve i¢inde herhangi bir
eylemin bulunmadig yiiklemsiz bir oykiidiir.

Ozyalginer -olay biitiin biitiin ortadan kaldirmamakla beraber-, 6zellikle ilk

donem oOykiilerinde, olay1 ikinci plana atmis ve Oykii atmosferine oncelik vermistir.

238 Ertop, a.g.y., s.100.

239 Adnan Ozyalgimer (2009). Panayiwr. Evrensel Basim Yayin, stanbul, s.107.
240 Ertop, a.g.y., s.100-101.

241 | eyla Ruhan Okyay. “Oykiide Mekan ”, Adam Oykii, (2000), 28:41



82

Ozyalgmer’in dykiilerinde atmosfer olusturma adina gdze carpan bir diger unsur ise
kente ait mekan motiflerinin siralanmasidir. Sik¢a kullanilan tramvaylar, vapurlar,
sinemalar, parklar, ickihaneler, cars1 ve diikkanlar kente dair algi ve atmosferin

giiclendirilmesi agisindan islevseldir.

3.6.1. Dis Mekan

Adnan Ozyal¢iner’in dykiilerinde cografi mekan agirlikli olarak Istanbul
sehridir. Yazarin sayica az olmasina karsin askerlik donemi siiresince bulundugu
Anadolu illerinin dis mekan olarak yer aldig1 dykiileri de mevcuttur. Dig mekan
elemanlarinin kullanildig1 hikayelerde Istanbul, semtleri, caddeleri, sokaklariyla-
cogu zaman bu yerlerin 6zel adlar1 verilerek- ele alinmistir. Bazi hikayelerde ise,
cografi mekanin ismi amlmaz, ancak bazi ipuglarindan mekanin Istanbul olacag
tahmin edilebilmektedir. Yazarm Istanbul’da ikamet ediyor olmasi ve Istanbul disia
pek ¢ikmamis olmasi dis mekan olarak Istanbul’un segilmesinde etkilidir. Bunun
disinda yazarin konusunu matbuat yasamindan yahut siyasi organizasyon ve

gezilerinden ¢ikardig1 dykiilerde de Anadolu’nun bir¢ok ilinden kesitler sunulur.

3.6.1.1. istanbul

Adnan Ozyalgmer, dis mekan olarak Istanbul’'un kullamldigi &ykiilerini
Istanbul Oykiileri alt bashig altinda Yazdan Kalma Bir Giin kitabinda derlemistir.
“Ciplak Bir Ampuliin Altinda Olup Bitenler”, “Alt Ucu”, “Glines Batarken”, “Gok
Yiiziinde Ayaklanma”, “Cars1”, “Burjuva Oliileri”, “Mis Gibi Anadol”, “Saray Artig1
Bahcede”, “Yikim Giinleri”, “Yiik”, “Kok”, “Kenarda Birileri”, “Ikinci Arka”,
“Diikkan”, “Cambazlar Savas1 Yitirdi”, “Yazmaci1 Tahir Sokagi’ndan Kirik Dokiik
Oykiiler”, “Kizgin Yaz”, “Bahge Sinemalar1 Pesinde”, “Kiilliik Nerede?”,
“Kalabaliktan Biri”, “Gecit”, “Bu Oykii Nasil Yazild1?”, “Eski Konak”, “Ada
Yolcular”, “Yazdan Kalma Bir Giin” dykiilerinin yer aldig: kitabin giris boliimiinde
yazar, Istanbul sehriyle olan iliskisini dzetleyerek, dykiilerinde Istanbul’a ait dis

mekan unsurlar1 hakkinda derleyici bir bilgi sunar:

“Yazdan Kalma Bir Giin, semtleri, sokaklari, yasananlariyla
Istanbul’'u anlatiyor. Bir cesit Istanbul haritasi da denebilir buna. Yok
olmus, yok edilen Istanbul sokaklari. Degisen, degistirilen Istanbul’dan
gortintiiler. Eskiden yasadiklarimizla bugiin yasananlarin ¢eliskileri.

Biitiin oykii kitaplarimda Istanbul anlatilmistir. Hepsinde yasanmisla
yasanan i¢ ice yer alir. Istanbul un bir ucundan éteki ucuna. Bir sokaktan
otekine, bir evden eski bir konaga, Istanbul’'un dis mahallelerinden
Adalar’a uzanan bir cografyay: kapsar bu éykiiler.
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Bu kitap icin ben, Istanbul’'un kenar mahallelerinden (sur disindan)
baslayarak surlar, Beyazit’, Aksaray’, Fatih’i, Halic’e bakan
mahalleleri, Bozdogan Kemeri’'ni, Unkapani’ni, Unkapani Kopriisii’'nii,
Yenikapi’yi, Kapali Carsi’yi, Giilhane Parki’'m, Kadikéy Iskelesi’ni,
Moda’y1, Bostanci yoresini, en son da Adalar’t anlatan oykiileri segtim.
Yasadiklarimizi ararcasina.  Eski  yasananlart  ararken  yeni
yasadiklarimiza bir renklilik, bir derinlik katabilmek umuduyla. Amacim,
kaybolan giizellikleri, iyilikleri, mutluluklari, kisacasi insanca yasamayi
aramak degildi hi¢cbir zaman. Tersine giizellikleri yeniden yaratarak
kenar mahallelerde yasayan yoksul Istanbul hallkinin —en azindan Gykii
kahramanlarimizin- insanca yasamalarimin nelere bagl  oldugunu
gostermek. Ben de onlardan biri olduguma gore, Istanbul’da yasayan
herkes, elimizde kalan giizelliklerin, iyiliklerin, mutluluklarin son
karmtilarini paylassin istedim.

Oykiileri okurken giizelliklerin paylasiimasindan gelen mutlulukla
yasadigimzi duyacaksiniz. Iste o zaman celiskilerin, yozluklarin ortadan
kaldirilmas: geregine inanacaksiniz. Giizelliklerin paylasimini stirdiirmek
i¢in. Hep birlikte insanca yasayabilmek adina.”**

Yazarin, Yazdan Kalma Bir Giin kitabina almadig1 ancak dig mekan olarak
Istanbul’un kullamldig1 veya kullamldig: tahmin edilebilen &ykiileri de mevcuttur.
Bunlar: “Tas”, “Sur”, “Sur Kapilarinda”, “Pazar Gezintisi” (Kumburgaz),
“Bulusma”, “Dokumacinin Oliimii” (Karagiimriik), “Son Tufan” (Surdibi), “1964
Yazinda”, “Bir Okul Anis1”, “Gezginci Seyfo” dykiileri ve Alayct Oykiiler kitabinda
bulunan; “Avrupa’nin Kapis1”, “Yiiz Bin Lira Da Para M1?”, “Ugultu”, “Yeni K&prii
ile Giivercinler”, “Yiriiylis”, “Cumhuriyet Sergisindeki Resimler”, “Yarmm Hava
Giizel Olacak”, “Giinesli’ye Giinesli Giinler”, “Zehirli Altin”, “Yazarin Oliimii”,
“Her Sey Yasar Hicbir Sey Olmez”, “Duvarlarin Disinda” isimli anlatilardur.

Ozyalgmer’in dykiilerinde Istanbul’un semtleri, cadde ve sokaklari, park,
alan, mezarlik, vapur ve mesire yerleri gibi dig mekan elemanlar1 biiyiik yer tutar.
Yazar, “Kuslarla Insanlar” ve “Baskin” &ykiilerinde oldugu gibi, bazen cadde ve
sokaklar1 isim vermeksizin yalnizca bir mevki unsuru olarak kullanirken, bazense bu
acik mekanlar1 detaylandirilarak kisilerin i¢ diinyalari arasinda yakin bir iligki kurar.
Ozyalgmer’in ele alman 103 Oykiisiinde kullanilan bu mekanlar, kullanilan 6zel
adlaniyla birlikte, Oykiilerdeki yerlerine ve fonksiyonlarma goére incelenmeye

caligilmistir.

3.6.1.1.1. Semtler/Caddeler/Sokaklar
Adnan Ozyalgimer’in anlatiminda goriilen gelisim siirecince yapitini, sokagin
degismeleri ve bu degisimin sokaktaki insan iizerindeki etkisi blyiik Olciide

beslemistir. Yazar Oykiilerinde, tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal ¢evrenin belirgin bir

242 Adnan Ozyalgimer. (2006). Yazdan Kalma Bir Giin. Evrensel Basim Yaym, istanbul, s.9.
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sekilde yikima wugradigi; gelisen teknolojinin bu c¢evreleri olumsuz big¢imde
etkiledigi, canli doganin yok edildigi, basit, sade, rahat yagamin bir yana itildigi ve
gelir dagiliminin alabildigine bozuk oldugu bir kent cevresini anlatir. Oykiilerde
Istanbul'un gérmiis gegirmis-toy, gorgiilii-kaba, varlikli-yoksul goriintiileri tiirlii
ayrintilartyla verilmektedir.?*

Yazar, Oykiilerin asil cografyasinit kapsayan alanlarla ilgili ayrintilar1 ¢ok
daha derin olarak isler. So6zkonusu semtleri konu edinen bu Gykiilerde yapilan

betimlemelerin biiyiik ¢ogunlugunda, anlatma zamani ile ge¢cmisin karst karsiya

getirildigi ve kentin gecirdigi biiyiik yikimim vurgulandig1 gozlenir. ***

Sur dibi:

"Kale kapisindan, iki yanli, ayakkabi, ¢orap, ¢camasir, saat, ¢cakmatk,
bicak saticilarimin arasindan gegilerek surun disina ¢ikilir. Burada olan
bitenler, 'tam bir karmasa' olarak ozetlenebilir. Birbirine girmis ¢esit
cesit minibiisiin arasinda, her tirlii gezgin saticilar. Oradan oraya
kosusan insanlar. Tasitlarin giiriiltiisii, saticilarin samatasi, tistiine Yol

agmak i¢in durmadan klakson ¢alan kentler arasinmin dev gibi otobiisleri."
25

“Ertesi giiniin gazetelerinde, ‘Diinkii kaswrgamin sebep oldugu
korkung kaza’ ya da ‘katil duvarlar’ baghkl, iki ii¢ satirlik, o birornek
yazilardan ¢ikti. Yalniz birinde, otekilerden ayri olarak, at pazarinin
ctkardigi pis koku, arik atlarla eski arabalarin bigimsiz durumu isaret
ediliyor; bunlarinsa surlari gezen ve boyuna resim ¢eken yabancilarda
kétii izlenim birakacagr soz konusu oluyor; bu bakimdan pazarm,
buradan kaldirilmasinin pek dogm bir hareket olacagi, Belediyenin
dikkati ¢cekilerek, séyleniyordu. 24

“Onde engin denizin incecik kiyistyla sehri, gerilerde de ovaya bakan
agachikl sirtlart eskiden kalma, upuzun bir sur ayirir. Yikik bir yerinden
girdim iceri. Kitaplara gecmis, tarihi, ¢cok bilinen bir gedik olsa gerekti
bu. Saldirganlarin  kocaman elli, dev pehlivanlarinca baltalaria,
giirzlerle, topuzlarla agtiklart kanli bir gedik. Duvarda bir ilk gedik.
Bunun igin, hemen dibinde, gezginleri bekleyen dilenci kesti yolumu.
Ingilizce, Fransizca, tutturamaynca da Tiirkce baglad. 241

Eyiip:

"O giinlerde Eyiip bir baska miydi neydi? Hali¢, bu kadar
kokusmanusti belki. Aksamlari Hali¢ kiyisina, Bostan Iskelesi'ndeki
kahveye inilir, oturulurdu. Sandallarla Siitliice've gegilirdi. Hatta orta
yerdeki kiigiik adaciklara sandalla gezintive ¢ikilirdi. Adaciklar o
zamanlar yesildi" 248

243 Ertop, a.g.y., 5.96-97.
4 Ertop, a.g.y., s.97.
245 Adnan Ozyalginer. (1991). Cambazlar Savas: Yitirdi. Can Yayinlari, Istanbul, 5.96.
246 Adnan Ozyalgimer (2009). Panayiwr. Evrensel Basim Yayin, istanbul, s.67.
247 Adnan Ozyalgmer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Bastm Yayin, istanbul, s.111.
28 Adnan Ozyalgimer. (1991). Cambazlar Savas: Yitirdi. Can Yaymlart, istanbul, s.115.



Sarachanebas:

"Eskiden dard: bu cadde. Ortasinda agag¢likly genis bir yaya kaldirumi
uzanwrdi. Kizlarla oglanlarin aksam gezintisine ¢iktiklart yoldu bu genig
kaldiim. Yaya kaldiimin iki yani tramvay yoluydu. Itfaive parkinin
swrasinda, kosedeki firtmin dibinde otururdu o zamanlar. Karsida kiigiik
bir mescit vardi. A¢ik kapisindan sadirvanda aptest alan biri gériiniirdii
hep. Kdtiiliiklerden,  haksizliklardan — arinabilmenin ~ mutlulugunu,
giizelligini diigiindiiriirdii ona bu goriintii, yani sira akip giden su."**

Beyazt:

"Eskiden Beyazit alani agachklh —bir yerdi. Iri ¢narlarn,
atkestanelerinin yamisira kaldirim kenarlarinda akasyalar dikiliydi. Yaz
baslarinda erguvanlar actiginda bunlara atkestaneleriyle akasya
cicekleri de eklenirdi. Hafif bir yel estiginde mis gibi kokard:. Alanin
ortasinda kocaman bir 6bek vardr. Kenarlar da yemyesil ¢icek tarhlariyla
bezeliydi. Kocaman obekte tarhlarda renk renk cicekler acardi.
Universitenin éniinde fiskiyeli bir havuz bulunuyordu.”*®

“Kapilarin ~ oniindeki ~ orslere  yerlestirilmis  genis  bakwr
tabakalarindan, doviile doviile, giineﬂ' yansitan kocaman as kazanlarinin
251

yapildigi sokagi hatirliyordu.”

Kapali¢arsi:

"Bir siirti kapist vardi. Giivercinli cami avlularina, ¢ay bahgelerine,
¢ok katly apartmanlarin gézii yoran upuzun asfaltlarina, azgin giineslere,
denize yakin sokaklara, uzun iplikli yagmurlara, yapraklarini déken bir
kiime agacghiga, sokak saticilarimin, gazeteci kliibelerinin kése baglarini
tuttugu, siwralarinda emeklilerin - uyuyakaldig:, ¢opgiilerin  giinboyu
tozuttuklart 1ssiz bir alana, arnavut kaldirimli, tahta evli, daracik
sokaklarin aksamiistlerine, yikik usrlara, giiriiltiilii duraklarda, sabahlari
durulana durulana yikanmis pembe bir yiizle girilip aksamlar
sararmaktan ¢ok, agulanmig gibi karayesil bir surat, kamburlasmis bir
swrt, aralarina kir dolmus, uzamis turnaklarla ¢ikilan igyerlerine acilirdi.
Demek ki, her biri, ayrt bir mevsime agikti kapilarmn. Oliimsiiz, kocaman
bir yapi demekti bu da, giderek de bitimsiz."?*?

Vatan Caddesi:

"Kuskusuz eskiden biitiin bu diikkanlar yoktu. (...) Vatan caddesinin
acildigi yer de bir zamanlar yangin yerleri, bos arsaliklar, bostanlarla
kapliydi. Hos bugiin bile caddenin her iki yammni alan yiiksek
apartmanlarin, her tirlii dalaveranmin ¢evrildigi, onlerinden turist
otobiisleriyle ozel arabalarin eksik olmadigi, neon 1s51kly, otellerin
arkasinda kalan ara sokaklarda eski yangin yerlerinin kalintilariyla
karsilasabilirsiniz. (...) Cadde a¢ilir a¢ilmaz, sihirli degnek degmis gibi,
birdenbire degismedi bu yére. Degisim yavas yavas oldu. Diikkdanlar da
bu degisime uygun olarak is degistiviyorlar, yeni gelen alicilarin
durumuna gore kisiliklerini yeniliyorlardi™®

249 Adnan Ozyalgimer. (1993). Saganak. Can Yaymlar, istanbul, 5.26.

250 Adnan Ozyalginer. (1991). Cambazlar Savas: Yitirdi. Can Yayinlari, Istanbul, s.123.

%1 Adnan Ozyalginer. (1993). Panayir/Sur, YAZKO, Istanbul, s.172.

252 Adnan Ozyalgmer. (1996). Gézleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Bastm Yayin, Istanbul, s.133.
293 Ozyalginer, a.g.e., s. 75-76.



“Cadde ayri bir alem. Kizgin giines asfalti yakwyor. Sicak, bugu gibi
tiitmekte. Otlar kavrularak saman sarisina donmiis. ortalik eksi eksi ¢op
kokuyor. Agaclar da olmasa soluk alinamayacak. Caddenin ortasina hafif
metronun kocama sondaj tabelast dikilmis. Insan ister istemez, agaglara
bir zarar verir mi bu sondaj isi diye diisiiniiyor. Ciinkii sondaji yapan
sirket, hc;élja verebilecegi rahatsizlik icin simdiden oziir diliyor tabeladaki
yazida.”

Bagdat Caddesi:

“Kuyr yonii oldugunu sandigim sokagin bana gére sol yani boyunca,
sag yana diisen Bagdat Caddesi yéniinde de kesme beton yapilar
yiikseliyordu. Aralarda kisa siirede betona kesecek tozlu yikintilar
goriliiyordu. (...) Tahta konakla ugrasacaklarina —tahtakurulariyla
fareler vardr konakta- Bagdat Caddesi’'nde dayali déseli katlar aldilar
kendilerine."*®

Yenikapi:

“Bir zamanlar, bu kylar kit kahveleriyle dolup tasardi. Kiyilardan
sandal kiralanmir, denize girenler olurdu. Martilar ugcusur, motorlar kum
yiiklerdi. Simdi ne bir marti var goriiniirlerde, ne de bir sandal. Kara
kara gemiler kapatiyordu denizi.

Gene de biri, denize ayagini sokmak istese denizle karsi karsiya
kalmay: dilese, ufka bakmak i¢in besyiiz metrelik moloz yiginini dere tepe

demeden asmasi gerekirdi. Colde su arayan, vahaya varmaya ¢alisan biri
5256
gibi.

Halic civari:

“Halice inen sokaklar, hem dar, hem karanhktir. Birbirine bitisik
evilerin ¢ogu tastandir. Her biri en az iki katl. Kapilar: demirden. (...) O
giinler giizel giinlerdi. Bizim mahalledeki insanlar, sabahlari, Hali¢ teki
fabrikalarin diidiikleriyle uyanirdi. Babam da bu fabrikalardan birinde
calisryordu. Ayvansaray 'daki civata fabrikasinda ates¢iydi.”*’

Bostancr/'Yazmaci Tahir Sokag:

“Iki yandaki yaya kaldirimlart kum, kire¢, tahta parcalart gibi yap:
artiklart kaplamigti. Sokagin iki yanim kapatan beton bloklar dylesine
veniydi ki her yami ¢ig beyaza boyamisti. Beton bloklarin genis
yiizeyleriyle sayisiz camlardan, iki sirali otomobillerin ¢eliksi isitilar
veren boyalarindan yansiyan giines, géz actirmiyordu. Onun igin sokagin
bu bas1 bir ¢ol goriiniimiindeydi. Yakici ve kupkuru. Ne deniz, ne agaglar,
ne eski bahgeler, ne golgeliklere sokulmus koskler, hi¢hiri yoktu. Yalilar
g&rdgggﬁyordu zaten. Yalmiz mavi gok ve sonsuza dogru uzayip giden
yol.”

Adalar:

“Bir de Ada’da oturan yerlilerle ge¢imini Ada’dan saglayan buraya
yerlesmig, orada c¢alisan insanlar bulunur bu yolcularin arasinda.
Bunlarin  basinda balik¢ilarla esnaflar gelir. Son yillarda Ada’y

2% Adnan Ozyalgmer. (1991). Cambazlar Savas: Yitirdi. Can Yaymlary, istanbul, s.107-108.
255
Ogzyalginer, a.g.e., s.71,77.
256 Ozyalginer, a.g.e., 8.112.
257 Ozyalginer, a.g.e., s.20.
258 Ozyalginer, a.g.e., S.75.
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kellestiren yapsatcilarin iginde, kis boyunca, haril hari ¢alisarak yaza
yesil camlarin yerine gri betonlar bloklar diken yapi is¢ileri de bunlarin
arasma karismistir. (...) —Ada’min tadi kagmistt artik. Kiz, kupkuru bir
sesle karsilik verdi. —Dogru soyliiyorsun. Giiz yaza dénmiis burada. Bizim
de yazin Ada’da isimiz yok. ">

Adnan Ozyalginer, yukarida ornekleri verilen semtlerin yami sira birgok
sokak, mahalle, bulvar, yokus gibi mekansal unsurlar1 6zel isimleriyle kullanarak
anlatiy1 gercekci kilmaya calisir.  Bu unsurlar genellikle anlatida bahsi gecen
mekanla ilgili daha net bir yer-yon tarifi yapmak tizere verilmistir. Yazar, 6zel
isimleriyle gecen semt, sokak ve caddelerin disinda birgok isimsiz sokak, cadde,
bulvar gibi yerlere de yer verir. Ozellikle gdzleme dayali olay dykiilerinde “gdrerek
diislenilmislik”in anlatilarda sik¢a gercek mekin unsurlarinin ve yer adlarinin

kullanilmasinda etkisi biiyiiktiir.

3.6.1.1.1. Parklar/Alanlar/Mesire Yerleri

Ozyalgmer’in dykiilerinde semt, cadde ve sokaklarin yaninda dis mekéan
elemanlart olarak en sik kullanilan yerler park ve alanlardir. Yazarin Oykiilerinde
gecen park ve alanlar, kent yasantis1 iginde kagilacak, sigmilacak yahut para
kazanilacak mekanlar olarak kurgulanir. Parklarin, kentin ugradigi yikim iginde
kisilere yasam alani sunan tek yer oldugu diisiiniisti, 6zellikle “Bir Giiz Kirgin1”

Oykiistinde daha belirgin sekilde ortaya cikar:

“Sehir, her giin, yeni bir kat ekliyordu soylu apartmanlarina. Her giin
yeni yeni otobiisler dolastiriyordu sokaklarinda. Her giin bir éncekinden
daha gosterisli gemiler yiizdiiriiyordu denizlerinde. Bir oncekilerden daha
taze, daha pul pul baliklar, daha renkli, daha olgun yemigslerle sebzeler,
daha kizarmis ekmekler... Her giin, bir oOncekinden daha soylu,
soyluluguna karsilik satin alinmasi daha da giiglesen giinler hazirlyyordu.
Sehir kalabaliklasip kocamanlastikca adam yoksullasiyordu zaten. Buysa
yalnizligina yeni yalnizliklar katyyordu.

Parka gelince sigimilacak tek yerdi. "

“Sur”da ise park dinlenilecek bir alandir. Bu amacla geldigi parkta baskisi,
sirasina ilisen tanimadig1 geng bir kizla bir siire oturur, ancak konusmadan parki terk

eder.

“Duragin ¢evresinde énce soyle bir dolanayim dedim. Kiiciik bir park
vardi orda. Ug dort sira, bir iki top simgir, biraz da, kartopunu andiran,
g0z alici renkleri olan —ama yalniz o kadar- kokmayan o koca koca
ciceklerden. Bol bol da ¢imen. Yamimdaki ekmekle peyniri yiyerek karnimi
doyurdum. Sonra da bacaklarim: uzatp, sirada iyice yayilarak kendimi

259 Adnan Ozyalgmer. (2006). Yazdan Kalma Bir Giin. Evrensel Bastm Yayn, Istanbul, 5.290,298.
260 Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.142.
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gilinege karsi —kurutuyormuscasina- gerdim. Gozlerimi yummugstum. Sira
sallandy, biri oturmus olmalydi (...) """

Ayn1 duruma “Kuslarla Insanlar” dykiisiinde de rastlanir. Baskisi, parkta
karsilagtig1 ve konustugu hayat kadmina karsi ilgisizdir. Adam, kadinin tanigsma ve
vakit gecirme 1srarlari {izerine firsatin1 bulup parki ve kadin terk eder.

Park, “Yikim Giinleri”’nde, insanlara ferahlik saglayan bir yasam alani oldugu
gibi, ayn1 zamanda birgoklarinin ge¢imini sagladigi bir pazardir. “Yikim Giinleri’nin
kahraman1 topal kestane saticisi da bu kisilerden biridir. Ancak kentteki yikim,

zamanla bu parki da ortadan kaldirir.

“Yikum sonrast yola gitmeyip bosta kalan a¢iklik, hemen park olarak
diizenlendi. (...) Aksamiistleri dolup tasardr park. Yaz giinleri denizden
aldigi esintiyle anlatilmaz bir giizelligi vardi. (...) Artik bu parkin
késesiydi onun yeri. Sabah aksam orada otururdu. (..) Park giinleri,
yiireklere saldigi ferahlikla mutluluk kadar uzun émiirlii olamad:. (...)
Bulvar parki buldozerlerle bir gecede yikilp biitiin ¢igekleri, diizenli
tarhlari, geliskin agag¢lari, havuzu, havuzdaki kirmizi baliklariyla topraga
gomiildii. %

Bazi dykiilerde ise parklar aktif mekan unsuru olmanin disinda, kente dair bir
motifi karsilayacak nitelikte atmosfer yaratmak amaciyla, yalnizca isim olarak
verilir. Ozyalgmer’in dykiilerinde gdze garpan bir diger agik mekan unsuru ise kentte
bulunan alanlardir. Bu alanlar bir¢ok Oykiide simgesellestirilerek 6zgiirliik yahut
kacis temalar1 i¢cinde verilir. Alanlar ayn1 zamanda tipki parklarda oldugu gibi sosyal
bir havuzun olustugu, seyyar saticilarin, tezgahlarin, el arabacilarinin gegimlerini
sagladiklar1 ticari bir mekan olarak da islenir. Alanin sosyal bir mekan olarak
kavramsallastirildigi Oykiilerden biri olan “Gokyiiziinde Ayaklanma”da alan,
kalabaligin1 orta kesim insanlarin olusturdugu bir sosyal mekan olarak karsimiza
cikar ve bir pazar olarak islenir. Ancak anlatida, Oykiiniin baskisisi olan balon
saticisinin, alanlardan sonra ugradig yer, sehrin kiy1 kesiminde yer alan yazliklardir.
Eklektik bir diizeyde seyreden anlatida alan, sosyolojik ve ekonomik bir deger olarak
oturtulur. Yazliklarda oturanlar varlikli insanlarin ¢ocuklari iken alanlara gelenler
orta halli yahut yoksul ¢ocuklardir. Alanin belirgin bir yasam alani olarak ortaya
ciktigi bir diger Oykii ise Beyazit alaninda gectigi tahmin edilen “Glines
Batarken”dir. “Giines Batarken”de kahramanin ruh hali, diisiinceleri ve aksiyonlari
bu havuzlu alana baglanir. Alanin ayrintili bir betimleme ve ¢6ziimlemeye tabi

tutuldugu Oykiide kahramanin uzun siiredir bu alanda bulundugu, bu alanda yatip

261 Adnan Ozyalgmer. (1993). Oteden Beri Bu Béyledir. Panayur/Sur, Y AZKO, istanbul, 5.194.
262 Adnan Ozyalginer. (1993). Saganak. Can Yayinlari, Istanbul, s.29.



89

kalktig1 anlasilir. Alanin terkedilisinden sonra su ifadeler yer alir: “Oysaki havuzlu
alandayken sakallar1 olmamist1 hi¢. Sabahlar1 yiiziinii oksadiginda, gen¢ bir koyli
kizinin yanaklar1 gibi, gergin ve kaygan olurdu derisi. Simdiyse killiyds,
karmakarigikti. Ustii bagi da yag, pas icindeydi. Dokiiliiyordu.”?®® Kahraman daha
sonra alandan ¢ikar ve sergilerin bulundugu bir sokaga sapar. Kahramanin sergilerle
ilgili tutumu bir Kesit olarak verilir. Sergilerde satilan hurdalarla bir saat imal eden
kahraman, yaptig1 bu saati isletemez ve yok pahasina satmak durumunda kalir.

“Kislayla Sehir” oOykiisiinde gecen alan ise yazarin askerlik donemini
yasantilarint kapsayan bir anlati seyri iginde, yapilan askeri igtima ve egitim
pratiklerinin gerceklestigi mekan olarak ortaya ¢ikar. Oykiide alanin yam sira
yatakhane dami da acik mekan unsuru olarak, sehrin izlendigi bir mekan olarak
islenmistir.

“Ugultu”, “Sur Kapilarinda”, “Degisim”, “Kalabaliktan Biri”, “Cambazlar
Savas1 Yitirdi” Oykiileri ise alanlarin kisa siireli kullanimlarla yahut yalnizca isim
olarak verildigi Oykiiler olarak karsimiza ¢ikar. Bu Oykiilerde alanlar Beyazit Alani
gibi 6zel isimlerle aktarilacagi gibi panayirlarin kuruldugu bir arsayr da karsiliyor
olabilmektedir.

“Pazar Gezintisi” Oykiisiinde ise Kumburgaz’a yapilan bir piknik gezisi
anlatilir. “-Ne iyi olurdu, dedi, gitsek. Deniz kiyisi bir yere giderdik. Mesela
Kumburgaz’a. Cok sicakmig oranin kumlari. Ayaklarima iyi gelirdi belki de.

Komsular ne zamandir kum banyosu yapmami soyleyip duruyorlardl.”264

3.6.1.1.1. Vapur

Adnan Ozyalgmer, cografi mekan olarak kullandigi Istanbul sehrine dair
birgok motife dykiilerinde yer verir. Bu motiflerden biri olan vapurlar Ozyalginer’in
anlatilarinda bir ulagim vasitast olma islevinin yani sira sosyolojik bir laboratuvar
olarak da islenir. “Ada Yolcular1” Oykiisiinde anlatict Ada vapuruna, vapur
seferlerine ve yolcularina dair ¢oziimlemeler yaparken “Sis”te, iki iskelenin yolcu
tipleri arasindaki ekonomik iliskiyi aktarir. “Ada Yolcular1” dykiisiinde bir denize
atlama vakasi islenir. Heybeli Adasi’nda okudugu anlasilan bir delikanli okula
gitmemek, Bostanci’ya geri donmek amaciyla bu yolu secer. Anlatt ayn1 zamanda

olaylara sahit olan bir anne ve kiz1 lizerinden aktarilmaktadir.

263 Adnan Ozyalgmer. (1993). Oteden Beri Bu Béyledir. Panayur/Sur, Y AZKO, istanbul, 5.173.
264 Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.151.
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“Sis” Oykiisiiniin gectigi mekanlar ise iskele, vapur ve iskelelerin bagl
bulundugu semtlerdir. Art zamanli olarak islenen bu mekanlarda vapur bir vasita
olarak ortaya ¢ikar. Temel ekonomik ayirt edici unsur ise vapurun ugrayacagi
iskelelerdir. Birinci ve ikinci iskelenin bagli oldugu ilg¢eler ekonomik bir hiyerarsi
gosterir. Yolcular arasinda uzunca tartisilan ve oncelikle birinci iskeleye ugrayacagi
kararlastirilan vapur sis dolayisiyla, agiktan alarak, once ikinci iskeleye yanasir ve

sonrasinda bu ekonomik ayrim daha da belirginlesir.

“Biitiin tahta bavullular, acele etmeden ¢iktilar. Arkalarindan isciler,
kiiciik aylikgilar, kadmlar, ¢cocuklar agir agir vapuru bosalttilar. (...) Sis,
hem onlari, hem de otekileri yamltmis, yanhs iskelelerde indirtmisti.
Simdi yolunu izini bilmedikleri bu yerlerde ne yapacaklardi? Sisin
ortasinda yapayalnizdi hepsi, bir baglarina. Colugu cocugu, bavullari,
testileri ve denkleriyle. Biitiin bu yollardan hangisi onlarin evlerine,
sokaklarina, tirelerine ulastirirdi? Kararlamadan her biri ayri bir yonii
tuttu. Biitiin caddeler birbirlerinin benzeri ve asfaltti. Iki yanlarinda da,
agac¢hkl biiyiik bahgelerinde renk renk, tiirlii ¢iceklerin bittigi piril piril
boyali, kimi kirmizi tuglal, tek yada ¢ift kath, kiigiik balkonlu, genis
verandali, caml girisleri olan, biiyiik biiyiik pencereleri tiil perdeler,
renkli jaluzilerle ortiilii evier vardi. "

“Ne de Bir Mart1 Uguyordu Gokte” Oykiisiinde ise olaylarin gerceklestigi
mekan bir gemidir. Ancak gemideki yolcular, kapali alandan giiverteye cikarak
denizde ve sonrasinda bulunduklar1 gemide gergeklesen olaylara sahit olurlar. Liiks
gemi ve denizde rastlanan eski zaman yelkenlisi arasindaki iliski bir uygarlik
elestirisi i¢inde verilir.

“Adam once fotograf makinelerini baltasiyla param parga etti. Sonra
kaptan koskiine ¢ikip, diimen simidini, kii¢iik bir ¢ocuk simariklig ile, bir
siire saga sola ¢evirerek oyalandi. Derken, birdenbire, iki balta
darbesiyle igslemez hale koydu simidi. Oradan telsiz odasina gitti. Telsizci
gii¢ kurtardr kendini baltadan. En sonra da makine dairesine inerek, onu
goriir gormez korkuyla bir koseye sinene ya da apar topar merdivenleri
tirmanan adamlara aldiris bile etmeden, baltasini, sik agagh, gecit
vermez bir ormandaymis¢asina, kolunun biitiin giiciiyle, dev makinelere,
aman vermez bir kasirganin korkunglugu ile, sallad: sallad:. Giiverteye
ctktiginda ter icindeydi. Kamaralarmm bulundugu yere ugramadan,
giiverteden denize birakti kendini.” 266

Vapurlarin aktif bir mekan olarak kullanildig1 oykiileri disinda, bir kiyr ve
deniz unsuru olarak islendigi Oykiiler de mevcuttur. Vapurlarin, 6ykii seyri ig¢inde

kisa siireli ulasim araci olmasi disinda, kisilerin kiyida yahut denize bakarken

265 Adnan Ozyalger. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Bastm Yayin, stanbul,
s.179,181.

265 Adnan Ozyalcmer. (1983). Panayur/Sur. Yazko, istanbul, s.150-151.
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gordiikleri/izledikleri objelerden biri olarak, bir atmosfer yaratmak amaciyla sikg¢a

ad1 gecer.

3.6.1.1.1. Diger Acik Mekanlar

Adnan Ozyalgner dykiilerinde park, alan, vapur gibi agik mekanlarin disinda
kiyi, iskele, cami avlusu, bahge ve mezarliklar gibi birgok acik mekan unsurlarina da
yer vermistir.

“Tag” Oykiisiinde bahge, cenazenin yikandig1 bir mekan olarak kullanirlarken,
“Saray Artig1 Bahgede” Oykiisiinde, yikima ayak uydurmus kentin saklanmis bir
alan1 olarak islenir. Bahgenin aktif bir mekan 6gesi olarak ortaya ¢iktigi bir diger
oykii ise “Saganak”tir. Oykiide bahge, diigiin yapilan agaclikli bir alan olarak tasvir
edilir. “Bodrumdaki Hazine” Oykiisiinde bahge, evin bir pargasi olarak islenir: “
‘Bahce dedigin bir avug yer. Giines istiinden gecip giderken alttaki topraga
degmiyor bile.” Annem dogru soyliiyordu. Evin arkasinda kiigiicliik bir bah¢cemiz
vardi. Hep karanlik olurdu.”%’ “Bahce Sinemalar1 Pesinde” Oykiisiinde eski zaman
sinemalarinin  kuruldugu bir agik mekan unsuru olarak ortaya c¢ikan bahge,
“Ugultuda pasif durumdadir: “Bahgenin lambalarma bakt1.”?® Oykiilerde en fazla
one cikan bir diger mekan elemani ise mezarliklardir. Mezarliklar, anlatinin olay
orgiisii iginde baskisinin psikolojik durumunu ortaya koymak igin kullanilir. “[ri
Elmalar” oykiistinde baskisi sur kapisi civarinda, mezarhifa oli tasiyan hastane
arabalarin1 beklerken, “Alt Ucu” dykiisiinde bu yer daha net tasvir edilir: “Agagclarla
tarlalar mezarliga dek siirer. Mezarlig1 geger gecmez surla ¢ikar or‘[aya.”269 “Yikim
Glinleri” ve “Kok™ Oykiilerinde ise mezarlik, baskisilerin sosyal konumlarina bir
isarettir. Mezarlik, “Yikim Giinleri”’nin bagkisisi topal kestane saticisinin kentteki
yikim sonrasi payma diisen yer olarak ortaya cikar. “Koskoca alanda onca
uygarliktan onun payma diisen biricik yerdi bu mezarlik. Buray:1 bile sakatligina,
yasliligia acidiklarindan goz y‘urnmuslardl.”270 “Kok”iin bagkisisi sifali kok saticisi
ise tezgahim1 mezarligin caddeye bakan tarafina agar. Cami avlular1 Gykiilerde
karsilagilan bir diger acik mekan unsurudur. Cami avlusuna, aktif mekan unsuru

olarak iki Oykiide karsilagilir. Cami avlusu, “Yikim Giinleri”nde yikilan evden

267 Adnan Ozyalgmer. (1991). Gizli Yasam Oykiimden, Cambazlar Savas: Yitirdi, Can Yayinlar,
Istanbul, s.32.

268 Ozyalciner, a.g.e., $.93.

269 Ozyalginer, a.g.e., 5.43.

210 Adnan Ozyalgmer. (1993). Saganak. Can Yaymlar, istanbul, 5.32.
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kagirilan esyalarin gegici olarak istiflendigi bir sigmakken, “Ikinci Arka” dykiisiinde
siyasi bir motif olarak kullanilir. “Aksama dogru, her biri, sehrin merkezinden
uzakta, bir semt camisinin avlusunda toplastilar. Onlar1 kdylerden alip gelen adam da
odaydi. Sadirvanin peykelerine oturdular. Kimi toza topraga bulanmis yiiziini, kimi
kan bulasig1 ellerini yikiyordu muslukta.”?"*

Ozyalginer’in Sykiilerinde simgelestirilen dag ve asfalt kavramlar ise, bir
mekan unsuru olmaktan ¢ok sosyo-ekonomik bir esik olarak ortaya cikar. "Asfalt"ta
yolun kiyisinda "1ssi1zliga ve durgun geceye es bir agirbaslilikla dikilerek araliksiz
bekleyen" koyliiler ile "yel gibi gelip gecen otobiislere” binmis olup onlarla hig
ilgilenmeyen sehirliler -"asfaltin sahipleri"- arasindaki yabancilagma yansitilir.
Sehirli koyli ikiliginin vurgulandigr “Asfalt” oykiisiinde tliketim nesnelerinin
kullanimindaki esitsizlikten s6z agilir. Sehirleri birbirine baglayan "asfalt yol" adi
gecen ikiligin bir araci simgesi olarak ele alinir. Koyliiler asfalttan yararlanamazlar
ve ceplerinde paralari bulunmadigindan otobiislere binip kentlere gidememektedirler.
Asfaltin kiyisinda beklesip dururlar. Otobiislerle gelip gecen sehirliler (varliklilar)

e e . veqee . 272
ilgi gostermezler ve ne dirilerine, ne hastalarina, ne de 6liilerine bakarlar.

“Onlarla ilgilenilmek igin hi¢ bir zaman durmadi otobiisler. Hem de
oliilerinin ardindan yakilan agitlari, umutsuzluklarini, kimsesizliklerini
cagiran tirkiilerini sehirliler radyolarinda sabah aksam yiizsiizce
dilneyip, soziimona, i¢lendikleri halde. »213

“Dag” ve “Tirmanis” Oykiislinde ise bu ikilik dagda yasayan koyliiler ve
kentteki sehirliler lizerinden aktarilir. “Dag” motifi bir mekén unsuru olmanin yani
sira koyli-kentli ayriminda zihinsel bir unsur olarak ortaya cikar. “Cinayetler

Saray1”’nda ise dag oliimle iliskilendirilmis simgesel bir anlam kazanmustir.

3.6.1.2. istanbul Disinda Gegen Hikayeler

Adnan Ozyalginer’in Istanbul disinda kurgulanmis dykiilerinin sayis1 oldukca
azdir. Yazarin askerlik donemi yasantilarini konu aldigi “Asfalt”, “Tirmanis”, “Dag”,
“Biz Yargililar” ve “Bozkir” dykiilerinde —yazarin biyografisi dikkate alindiginda bu
yerlerin Sivas ve Bitlis illeri oldugu bilinse de- 6zel yer adlarina yer verilmemistir.
“Tutsaklar” Oykiisiiniin olay orgiisii ise Yalova/Karamiirsel’e bagli adi verilmeyen

bir koyde gerceklesirken “Gozleri Bagli Adam”da bu mekdn Yalova/Altinova

istikametinde bir Amerikan Ussiidiir. Ozyalginer’in gezi notlarmdan dykiilestirdigi

2L Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.69.
212 Bezirci, a.g.y., s.70.
213 Adnan Ozyalginer. (1993). Saganak. Can Yayinlari, Istanbul, s.126.
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“Abana’nin Heykelleri” dykiisiinde ise yol giizergahinda bulunan Bolu ve Karabiik
illerinin ve Abana ilgesinin isimleri yer alir. Yazarin gezi notlarindan olusturdugu
diger Oykiilere ise Ayak Izleri Kitabinda rastlanir. Giineydogu izlenimlerinin yer
aldigi “Bir Dag Kenti Tunceli” boliimiiniin aynm1 baghgi tasiyan ilk Oykiisiinde
Mazgirt, Hozat, Pertek, Piiliimiir ilgeleri, “Bir Kentten Bir Kente Gitmek”te Malatya,
Sanlwurfa, Diyarbakir illeri, “Mustafa Dayi1”da Ceylanpinar, Siverek ilgeleri, “Yasak
Kent Lice’de Lice ilgesinin Ceper koyii, “Olenler-Oldiiriilenler-Mezarsiz
Birakilanlar”da Birecik, Halfeti, “U¢ Kapili Kent Diyarbakir”da Diyarbakir il
merkezi, “Zonguldak’mn Kara Yazis1” Oykiisinde Zonguldak maden ocaklari
(Karaelmas) ve Fener mevki yer adlar1 istanbul disinda kullanilan diger agik mekéan

elemanlaridir.

3.6.2. ic Mekan

Adnan Ozyalgmer, dykiileri iginde birgok kapali mekan elemanlarina yer
verir. Ozyalgmer’in bir kent yazar1 olmas1 dolayisiyla anlatilarda yer alan i¢ mekan
unsurlar1 da oteller, is yerleri, meyhaneler, sinemalar, resmi kurumlar gibi kente dair
motifler olarak ortaya c¢ikar. Asagida bu i¢ mekan elemanlarinin dykiilerde islenisi

fonksiyonlarina gore ele alinmaya ¢alisilmistir.

3.6.2.1. Ev/Otel

“I¢ mekanm igsel degerleri iistiine yapilan fenomenolojik bir ¢alisma icin
kuskusuz ev ayricalikli bir varlikti; elbette evi hem birligi hem de karmasikligi iginde
ele almak ve bdylece onun sahip oldugu tikel degerlerin tiimiinii temel bir degerde
biitiinlestirmek kosuluyla.”274 Ev, Ozyalgmer’in dykiilerinde genellikle bir barmak
unsuru olarak islenir. Evin yapisi, yeri ve dekoratif unsurlarina dair bir iki oyki
disinda bilgi verilmez. Dolayisiyla evde yasayan kisilerin ruh hallerini yahut sosyo-
ekonomik durumlarimi evle iliskilendirmek zordur. Evin tipki otel gibi bir barinak
unsuru olarak admin gegtigi yerler diginda, kisilerle iliski kuruldugu dykiilerde ise bu
iliski yikim, yoksulluk, yalnizlik, 6liim gibi bagka temalar altinda islenir.

“Ciplak Bir Ampuliin Altinda Olup Bitenler’de ana mekéan evdir. Oykiiye
adin1 veren “ciplak ampuliin alt’” hikayenin anlatildig1 mekanin islenisi bakimindan
onemlidir. Mekan, bu dykiide aktiftir ve dykiiniin bagkisisi olan ¢ocugun psikolojik

durumuyla dogrudan ilintilidir. Odanin karanliga yakin zayif bir 1s1kla aydinlatilmis

2% Gaston Bachelard.(2013). Mekdn in Poetikast. ithaki Yay., Istanbul, 5.33.
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olmas1 dykiiniin bagkisisinin diisiince ve hayal diinyasindaki karamsarlik, umutsuzluk
ve Olim duygulartyla kuvvetli bir baga sahip olup ve mekanin simgeselligine bir
isarettir. Cergeve olayin gectigi oda hakkinda bir ka¢ dekoratif unsurun disinda bilgi
verilmemistir. Odak motiflerin dogrudan yahut dolayli imgelerle verildigi oykiide,
anlatim teknigi olarak bagkisinin zihin diinyasinda adi gegen agik ve kapali
mekanlarda ise baskisinin anlatict goziiyle siibjektif betimlemelerine yer verilir.

“Tas” Oykiisiinde ev, bir cenaze ve yas evi olarak karsimiza ¢ikar. Oykiiniin
baskisisi cocugun babasinin 6liim haberini bu evde alir, bu evde yikanir, taziye icin
gelen dost ve akrabalar bu evin bir odasinda toplanir ve cenaze de bu evin
bahgesinde yikanir. Cocuga dair yapilan bir¢cok psikolojik c¢oziimleme, evin
boliimleri aktarilarak ve ev ici halleriyle iliskilendirilerek anlatilmistir.

Ev, “Yagma”da barmak olmanin yani sira sosyo-ekonomik bir ayirt edici
unsur olarak ortaya ¢ikar. Is aramaya ¢ikan ve topal olan baskisinin yasadig1 eve dair
bilginin verilmedigi anlatida, bu ayirt edicilik ve ikilik, sundurmasina siginilan evin

i¢ Ozellikleriyle ve sahiplerinin tavriyla agiga ¢ikar:

“Ikinci basamaga oturdu. Karanhk¢ayd: kapt onii. Kapimin yanindaki
dairenin 15181, g6z kamagstirict bir bicimde yaniyor, kaldirimin bir
boliimiinii aydinlatiyordu. Camda disaryr gozleyen kiiciik bir kiz vardi.
Yiizii cama yapisikti. Belli belirsiz giiliimsiiyordu. Disarda gordiiklerinden
¢cok —icagict seyler degildi hi¢ biri- sicak odamin gevsetici havasinda
kafasimn iginde kurup yasattigi isikly goriintiilere giiliimstiyor olmalyydi.
Kizi iyice gormek igin ayaga kalkti. Basamakta ayaginin elverdigince de
dikeldi. Bes kollu bir avize yaniwyordu tavanda, altindaki masada
tombulca bir kadin sofrayr hazirliyordu. Kiz onu gormiis olmali ki déniip
annesine bir sey soyledi giiliimseyerek. Kadin hisimla pencereye yaklast.
Disariyr kizgin, biraz da korkuyla arastirdi. Onu gériince biisbiitiin
somurtup karardy yiizii. Kizim azarlarcasina, cadilagsan suratiyla
omuzlarindan tutup geriye iterek kalin perdeleri ¢ekti. Simirli bir
boliimiinii de olsa kaldirimi aydinlatan isik biisbiitiin odaya dondii."*™

Evin yoksullukla birlikte islendigi bir diger oyki ise “Kok™tir. Kok’te
Teneke mahallesinde oturan sifali kok saticisinin ekonomik durumu yine ev
tizerinden bir ikilik i¢inde verilir:

“Odalarinda soba giiriil giiriil. Caydanlik da iistiinde... Yikanmak
icin, istedikleri anda, suyu da kaynatabilir soba. Riza Ustalar iste! Kadin,
sabahtan beri 1siman odada, incecik entarisiyle ¢iplacik. Kipir kipir.
Insanin kendi sicakligi yetmiyor hicbir zaman. Dokun, dokun bana da bir
bak. Katilmis etler. "

“Yikim Giinleri’nde ise evsizlik islenir. Bagkisi topal kestane saticisi,

yillardir bos olan bir evin bodrumunda yasamaya calisir. Ancak bu ev, sahibi

275 Adnan Ozyalgmer. (1996). Gézleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Bastm Yayin, Istanbul, s.124.
2 Adnan Ozyalginer. (1993). Saganak. Can Yayinlari, Istanbul, 5.65.
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tarafindan yiktirilip blok apartman yaptirilmak istenen, oturulamaz raporu alinarak
miihiirletilen ve dolayisiyla kestanecinin ev yikilincaya kadar ancak caddeye bakan
bir delikten girerek barinabilecegi bir i¢ mekan olarak ortaya c¢ikar. Bu yasam alanina
dair i¢ tasvirlerin bulundugu anlatida, yikim ve yozlasma tim gercekligiyle

aktarilmaya calisilir.

“Bu delik, caddenin arkasindaki sokaga bakan iki béliiklii ahsap evin
bodrumuna ag¢ilirdi.  Bodrumdan ¢ok, zamaminda mutfak olarak
kullamilmis malta tas1 déseli biiyiik bir avlu gibiydi. Tam bir ev altiydl.
Evin biitiiniinii kapliyordu. Ustii ii¢ dort basamakla ¢ikilan ayni genislikte
bir sofaya a¢ilirdi. Sofa ortadan boliinmiistii. Arada birinden dtekine
gececek camli kap vardi. Iki tarafta da iki ayri merdivenle iist katlara
¢tkilirdr. Haremlik, selamlik bigiminde yapildigindan her katin sofasindan
oteki boliige gecilebiliyordu. (...) Manavin oOteden beri bos kaplarini
koydugu bir ardiye gibiydi burasi. Kimse para filan istemediginden
burada yatip kalkiyordu iste. Bos kaplarin arasinda. Kazanlarin
verlestirildigi  tugla desteklerin  hala durdugu yllardwr ates yiizii
gormeyen biiyiik ocagin tam karsisinda. Bacasini, soguk gelmemesi icin
eski patates, sogan ¢uvallariyla iyice tikamisti. Bos kaplarin yan yana
konmaswyla meydana getirdigi bir sediri vardi. Alta kat kat bos ¢uvallar
sermis, tistiine de ince yatagim yaymigti. Bagucuna bos sandiklart iist tiste
yerlestirerek bir masa bile uydurmustu. (...)"*""

“Bodrumdaki Hazine” ve “Bir Hirsizlik Olayinin Igyiizii"nde de ana mekéan
evdir. “Bodrumdaki Hazine”de baskisi olan babanin evin bahgesinde hazine bulmak
amaciyla kazdig1 ev bir silire sonra kullanilamaz hale gelip satilir. Evin yalnizca
bahgesiyle ilgili kisa bilgilerin bulundugu anlatida hazine bulmak amaciyla kazilan
kisim ise evin bodrumdur. “Babam bodrumu gene kazdi. (...) Zaten babam da ,
hazine ugruna, her yani alt {ist olan evi, yeniden diizenleyip onarmaya yanagmadi.
Oldugu gibi satt1. Biz de kiraci olarak bagska mahalleye tagindik.”?"

“Bir Hirsizlik Olaymin Igyiizii“nde ise evde gergeklesen bir hirsizlik olay:
baskisi anlatici iizerinden eve dair sinirli bilgilerle aktarilir. Evin soyulmus olmasi

pencerelerin demir parmaksiz olusuna baglanarak evin bu eksigi giderilir. Ancak

Oyki bu eksikligin giderilmesiyle tamamlanmaz.

“-Buraya ¢elik kapr yaptirmazsaniz tehlikeden kurtulamazsiniz.

-Biitiin kilitlerim saglamdir, diyecek oldum.

Kiiciimseyici bir tavirla dudak biiktii. O zaman biitiin tehlikelerden
arindiridmis bu kapuyr ka¢ paraya yapabileceklerini sordum. Ortalama
iki, iki bucuk milyon gibi bir isaret yapti. Ilgisine tesekkiir edip tahta
kapimizi arkasindan sikica kapattim.

Tehlike siiriiyordu. "

21 Ozyalciner, a.g.e., s.17-18.
278 Adnan Ozyalgmer. (1991). Cambazlar Savas: Yitirdi. Can Yayinlari, Istanbul, s.35.
219 Adnan Ozyalgmer. (1991). Alaycr Oykiiler. Can Yaymlary, istanbul, s.49.
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Evin yalnizca bir barinak unsuru olarak yer aldign “Dokumacinin Oliimii”,
“Baskin”, “Bulusma”, “Tutsaklar”, “Kuslarla Insanlar” &ykiilerinde eve dair hemen
hemen hig bir bilgi yer almaz. Bu evler “Baskin”da bahgesi olan bir kapici dairesi
iken, “Bulusma”da yar1 atlye bir ev, “Tutsaklar’da bahgeli miistakil bir koy evi,
“Dokumacmin Oliimii’nde bir aile evi, “Kuslarla Insanlar” dykiisiinde ise hayat
kadinlarinin getirildigi bir bekar evi olarak geger.

Yazarin 6zellikle Anadolu seyahatlerinin yahut askerlik donemi anilarinin
kaleme alindig1 anlatilarda ise evin yerini oteller alir. “Tutsaklar” disinda anlatinin
birinci tekil sahis iizerinden siirdiiriildiigii bu oykiilerde oteller dinlenme fonksiyonu

ile islenir. Otellerin gectigi Oykiilere bakilacak olursa bunlar; “Dag”, “Tirmanis”,

“Kislayla Sehir” ve “Tutsaklar” dykiileri olarak karsimiza ¢ikar.

“Ben once sehre ugramay, orada bir otele inip giizelce yitkanmayt
diistiniiyordum. Biraz dinlendikten sonra da sehri gezecektim.” (Kislayla
Sehir) “®

“Otelci bu tiir olaylara alisik olmali ki, yerinden kalkip sessizce
yapistt bavulun sapina. Dipte sart bir ampuliin kér kér aydinlattigr bir
yerin kapisim agti. Igeride, benimkini andiran onlarca bavul vardi. Otelci
kii¢iik depodan ¢ikmadan ve bavulum igin kesecegi emanet fisini
beklemeden ka¢tim. Buna da aligik olsa gerekti.” ( Tlrn1anl§)281

“Otel yokusta oldugundan, su altimizda kaldi. (...) Kapimin oniinii
oliigozii sart bir ampul, séziimona, aydinlatiyordu. Ierisi karanlikti.
camli  kapiyr nice tiklatip sarstimsa da en kiigiik bir karsilik
alamadim.”(Dag) 282

“Banyolu bir otelde kalmisti. Sabahleyin disari ¢ikmadan giizelce
banyosunu yapmus, tistiinti degismisti.” (Tutsaklar) 283

3.6.2.3. Diikkan ve Is Yerleri

Anlatilarda yer alan bir diger kapali mekan unsuru ise diikkkan ve ig yerleridir.
Diikkan ve is yerleri, 0yki kisilerinin parayla olan iliskilerini agiga ¢ikaran mekanlar
olarak islenir. Baz1 kapali durum Oykiiler1 disinda yazar diikkan icini ve satici-
miisteri iligkilerini sosyo-ekonomik bir algi, diislinsel bir derinlik ve toplumsal bir
elestiri icinde verir. Ancak ekonomik iligkilerin vurgulandigi anlatilar disinda
diikkanlarin yalnizca 6ykii kisilerinin kazanglarini sagladiklar1 yerler olarak da ortaya

ciktig1 olur.

280 Adnan Ozyalgmer. (1993). Saganak. Can Yaynlari, Istanbul, s.139.
281 .+

Ozyalginer, a.g.e., s.134.
282 Ozyalginer, a.g.e., s.110.

283 Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.27.
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“Iri Elmalar” 6ykiisiinde yer alan manav diikkani, elmalarin satin alindig1 yer
olarak gecerken, bir ¢evre tasviri i¢cinde yer alan eczane ise Oykiinlin psikolojik

havasini giiclendirmede bir motif olarak kullanilir.

“Ogle iistiiydii. Eczanenin vitrin caminda bir sinek vardi. Gevsemis
giinegleniyordu. eczact veznenin arkasinda uyuyordu galiba. Yarim oval
delikten, canliligi  kalmamis, gevsek, parmaklari sarkik bir el
goriiniiyordu.

Yokug bittiginde, ufacik bir sinegin, kilolarca D.D.T. nin bulundugu
bir diikkanda rahat¢a uyuyabilmesi beginci kez kafami kurcaliyordu.

()

Diikkan giines almiyordu. Bu yiizden, igerisi yari karanhkti. (..)
Diikkanin iginde, insana hafifce bulanti veren bir renk karisikligi ve tuhaf
bir bosluk vardi. (...) Tavandaki yapiskan kagidin tuzagini iyice bilen
sinek, manavin ensesine kondu. ">

“Kok” oykiistindeki kuyumcu diikkan1 aktif bir mekan unsurudur. Sehir
disinda "Teneke mahallesi"nde oturan bir sifali kok saticisi ile "kesme aynali, kadife
koltuklu, her yam piril piril" diikkanina kurulmus bir kuyumcu tartigir.?®

“Gok Mavi Toprak Kara” oykiisiinde ise bu karsithik daha net bir sekilde
ortaya ¢ikar. Asagida kanalizasyon cukurunda "kara ve pis topragl" kazmalayan bir
is¢iyle yukarida pencereden "mavi ve lekesiz gokyliziini" seyreden bir patron bir
arada tasvir edilerek birbirinin yasayis, diisiiniis ve duyuslari ana ¢izgileriyle
karsllastlrlhr.286

“Saganak” Oykiisiinde ise mekanlardan biri berber diikkanidir. Anlatinin
baskisisi olan berber, diikkandan damat tiras1 yapmak {izere diigiin evine dogru ¢ikar.
Berber diikkanina iligkin i¢ tasvirlere yer verilir.

“Ikinci Arka”da yer alan diikkanlar siyasi bir aksiyonun objesi olarak
kullanilir. Bazi kisilerce para karsiliginda kitapgi, otel gibi yerler taslatilir.

“Diikkan” Oykiisiinde banka-miisteri 1iligkisi simgelestirilerek felsefi bir
derinlik iginde islenir. Oykiide anlatilan yer ise Vatan Caddesi’nde bir tavuk¢u
diikkanidir. Tavukcu diikkani i¢cindeki bolmeler, hijyenik bir ortamin ve profesyonel
calisanlarinin olmasi bu iligkiyi giiclendirir. Nitekim 6ykii sonunda tavukcu diikkkanin
yerine bir banka agilir. Anlatinin olay oOrgiisli icinde, tavugun diikkandan kagisi
sonucu diikkana dair betimlemeler sona erer ve anlatt otomobil komisyoncusu, hurda

deposu gibi yerlerde devam eder.

284 Adnan Ozyalgimer (2009). Panayir. Evrensel Basim Yayin, istanbul, s.45.
285 Bezirci, a.g.y., s.70.
286 Bezirci, a.g.y., s.70.
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3.6.2.4. Kahvehane/Meyhane

Oykiilerde yer alan kahvehane ve meyhaneler, dykii kisilerinin yalmzlik ve
yabancilagsmalarinin ortaya ¢iktig1 mekanlar olarak islenir.

“Alt Ucu” dykiisiinde kahvehane, atim1 satmak {izere pazara gelen Ibrahim’in
yabancilastig1 bir mekan olarak yer alir. Ancak pazarda cikan firtina Ibrahim’in at1
ardindan kahveyi terk etmesi sonucunu dogurur. Acik mekanda gelisen olay kapali
mekanin durumunu ve islevini dogrudan etkiler. “Ugultu”da bu yabancilagma
durumu masals1 bir anlatim i¢inde tekrarlanir. “Ugultu”da, devin yorulup golgesinin
kentin iizerine diismesi ortaligin kararmasina ve zamanin durmasina sebep olmus,
savurdugu tasla kent, isleyisine kaldigi yerden devam etmistir. Bu durum ise

kahvehaneye iliskin motiflerle verilir.

“Kahvedeki mumyalarin ¢ogu canlanip ayaklandi. Sandalyeler
cekildi. Kiiciik cay kasiklar: isledi. Kagit oyunlari, tavlalar, bir an siiriip
yiizymis gibi uzun devam eden ya da yiizyil siiriip bir anmuis gibi cabucak
gelip gecen, ugultunun kesildigi o 1ssiz, kor aralikta —oyunculardan
hi¢biri az bir direnmeyle belki de kazangl ¢ikabileceklerini akillarinin
ucundan bile gegirmeden ya da neler kaybettiklerini ayirt edemeden-
kendini agtk¢a duyurup, iyice kokusmus 1lik bir esinti gibi, her delige
inatla sokulan bosluga ragmen her sey kaldigi yerden kesintisiz devam
ediyormugc¢asina. 281

“Bozkir’da kahvehane, baskisi, trenci ve kahvecinin, baskisinin sehirden
kagis1 ile ilgili konusuldugu, bozkirda bulunan bir mekan olarak yer alir. “Ikinci
Arka” Oykiisiinde ise kahvehane koyliilerin toplandigi, duyurularin yapildig
toplumsal bir mekéan olarak islenir. “Gegenlerde gazetede bir mektup ¢ikmisti. Habip,
okuma yazma bilmezdi ama, kahvede, 6gretmen yiiksek sesle gazeteyi okudugunda
can kulagiyla dinlerdi. O sirada kagit ya da domino oynuyor olsa da birakirdi
hemen.”?%®
“Dag” ve “Kizgin Yaz” Oykiilerinde ise kahvehaneler yalnizca dinlenme ve
cay icme fonksiyonlartyla yer alirken “Tutsaklar” dykiisiiniin birgok yerinde kente ve
koye dair bir motif olarak kahve ve koy kahvesi olarak ismi geger.

Kahvehaneler kadar olmasa da meyhanelerin de bazi G&ykiilerde adi

geemektedir. Ancak meyhanelere dair, kisilerin sarhos olmalar1 diginda bir islevi

bulunmaz ve mekanin i¢ unsurlarina dair betimleme yapilmaz.

281 Ozyalginer, a.g.e., s.113.
288 Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.65.
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3.6.2.4. Tasitlar

Acik mekan elemanlar1 altinda islenen vapurlarin disinda araba, otobiis,
dolmus, tren, tramvay, cankurtaran, cip, kamyon gibi bir¢ok tasit, genellikle ulasim
vasitast olarak islenir. Bu tasitlarin iglerine iliskin yapilan betimleme ise hemen
hemen hi¢ yoktur. Tasitin ana mekan olarak ortaya ¢iktigr tek oykii ise “Hareket
Zili”dir. Dolu, sicak ve havasiz olmasi disinda herhangi bir bilginin verilmedigi
otobiis bir kapali mekan olmasinin yani sira oykiiniin asil tetikleyici unsuru olarak
ortaya cikar. Otobiisiin teknik bir aksami olan hareket zili ise mekanin etkinligini
artiricr 6gedir.

“Pazar Gezintisi’nde ise cenaze arabasi Oykiiniin ana tetikleyici motifidir.
Pazar gezintisine bir cenaze araciyla gidilmis olmasi, anlati i¢cinde seyreden
tezatliklarin gili¢lendirilmesi acisindan islevseldir. Tasitin ana tetikleyici motif olarak
yer aldig1 bir diger hikaye ise “Gok Mavi, Toprak Kara”dir. Oykiiniin baskisisi olan
igyeri patronu, isyerinin bulundugu sokaktaki kanalizasyon g¢aligmalar1 sebebiyle
arabasina ulasmakta oldukca zorlanir. Patron bircok zahmetten sonra liiks aracina
ulagir ve evinin yolunu tutar. Bu durum da liiks arag iizerinden yine belli bir ayirt

edicilikle verilir:

“Arabasini bu pisligin ortasindan asirip 1s1kli, genis caddeye ¢ikinca
derin bir soluk aldi. Korkuyla ardinda bwraktigi kavanlik sokagr ve
yiizlerce kaldwrim tasimi diigiindii. Burada her sey isikla yikaniyordu,
cadde piril pwrildi. Bir eliyle tertemiz, cilal, parlak direksiyon simidini
idare ederken Oteki elini yumusak toz bezine siirtiistiiriiyor, sonra
lekelerin ¢ikip ¢ikmadigini ince, kalem parmakl, tirnaklari diizgiin
kesilmis, pembe, saglikli elini 1si3a tutarak bakiyordu.

“Asfalt” oykiisiinde ise asfaltta durmaksizin gelip gegen otobiisler, sehirli ve
varliklilar1 temsil eden bir obje olarak yer alir. Ancak giiniin birinde bu otobiislerden
biri zorla durdurularak soyulur. Soygunun aktariminda otobiise ve igindeki kisilere

dair sinirl betimleyici bilgiler yer alir.

“Otobiislerin durak yapmadan gelip gectikleri asfalta yakin
koylerdeki ¢ocuklarin ellerinde bir zamandir, iyi markalikol ve cep
saatlerinin kadranlarimi goren, oyuncak olarak radyo bobinleri, radyo
kadranlar, saat carklar, zembereklerle karsilasan soygun izlemesine
g:lkarll%zo jandarmalar, buna herhangi bir anlam veremiyorlardr bir
tirli.”

Tasitlarin yalnizca ulagim vasitasi olarak islendigi anlatilara bakilacak olursa

bunlar; “Hareket Zili”’nde, baskisinin annesinin O6liimiine iligkin aktardigi geriye

289 Adnan Ozyalgmer. (1993). Saganak. Can Yaynlari, Istanbul, s.93.
290 -
Ogzyaliginer, a.g.e., 5.128.
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doniiste yer alan cankurtaran, ¢ogunlugu askerlik donemi anlatilarinda Anadolu
sehir/lerine ulagimin saglandigi trenler, “Dag” Oykiisiinde dag gezisinin yapildigi
kamyon, “Grev Bildirisi’nde oykii kisilerinden biri olan doktorun baskisi Asim
Baba’yi i¢inden gordiigii arabasi, “Tutsaklar’da Amerikan askerlerinin kullandig cip
ve bagkisi Kemal’in gecimini sagladigt kamyon, “Bulusma” ve “Degisim”
Oykiilerinde yer alan tutuklu aracidir. Bu tasitlarin disinda ise bir¢ok yerde tasitlar

¢evre betimlemelerinde yalnizca isim olarak yer alir.

3.6.2.6. Diger I¢ Mekan Unsurlan

Yukarida islenen mekan larin yani sira anlat1 i¢erisinde aktif bir rolii olmayan
ancak, cevre betimlemelerinde yahut kisa siireli kullanimlarda adi gecen hastane,
istasyon, lojman, garaj, banka, vergi dairesi, konsolosluk binasi ve diger resmi

kurumlar gibi kapalt mekan elemanlarina rastlamak miimkiindiir.

3.7. DIiL VE USLUP

Adnan Ozyalginer’in dili ilk eserlerinden bu yana oldukca sadedir. Yazar
eserlerinde duru bir Istanbul Tiirkcesi kullanir. Gerek karakterlerin i¢ diinyalarmin
yansitilmasinda gerekse g¢evre betimlemelerinde goze carpan bu duruluk yazarin
genis sO0z dagariyla zenginleserek gercekei bir goriiniim kazanir. Yazar, yaptigi bu
coziimleme ve betimlemelerindeki bu canliligi genellikle benzetimlere dayali siirsel
ifadelerle yahut terim ifadelerin bolluguyla saglar. Terim ifadelerin kaynag: ise
cogunlukla karakterlerin bulundugu ¢evre yahut meslekleri ile ilgilidir.
“Dokumacinin Oliimii”nde dokuma tezgahi ile ilgili birgok terim ifade yer alirken,
“Bahce Sinemalar1 Pesinde”, “Kizgin Yaz”, “Kiilliikk Nerede?” gibi gozleme dayali

olay oykiilerinde ¢evreye dair bir¢ok 6zel isme yer verilir.

“Sarteli indirdi. Motor ¢alistyor, kasnak déniiyordu. Keyifli bir vinilti
¢tkiyordu bu déniisten. Bir siire dinledi. Sonra tezgahin basina gecti.
Mekige yeni bir atki takti. Yuvaya yerlestirdi. Avarayi acti. Taraklar bir
asagt, bir yukart inip ¢ikmaya, mekik ipliklerin arasinda bir o yana bir bu
yana sekmeye basladi. ™"

“Eminontindeyiz. Kadikéy’e kalkan vapurlarin tam oniinde indiriyor
otobiis. Iskele tiklim tiklim. Az étede Uskiidar iskelesi var. Isportacilarin
kaldirimlara  serdikleri  Oteberilerin  iistiinden  atlayarak  tasit
giiriiltiilerine, bagris ¢agriglara aldirmadan oraya vardik. Iki vapurluk

291 Adnan Ozyalgmer. (1991). Cambazlar Savas: Yitirdi. Can Yaymlary, Istanbul, 5.38.
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insan birikmis orada da. Galata Képriisii onarmm icin agikmig da
ondanmus kalabalik. Simdi ne Kadikoy e, ne Uskiidar’a gidebiliriz. ">

Ozyalgmer’in kullandig dilin bir diger 6zelligi de dykiilerin yazis tarihlerine
uygun giincel bir dille kaleme alinmig olmasidir. Dénemin konusma diline yakin bir
dille olusturulan, déneme ait objelerin ¢ok¢a yer aldigi Oykiilerde sanatkarane bir
tisluba hemen hemen hig rastlanilmaz.

1950 kusagmin genel anlatim tarz1 i¢inde Ozyalginer’in, 6zellikle ilk eserleri
olan Panayrr, Sur ve kismen Yagma’da uzun ciimlelere, bol imajli, egretilemeli ve
betimleme agirlikli bir yazis bigimi géze carpar. Bu yazig bi¢imine eylemsizlik de
eklenince yazarin ¢ogu Oykiisiinii durgun bir havaya sokar. Ancak bu big¢imsel
yonelis, -bazi1 dykiilerde varligini halen hissettirse de- Yikim Giinleri ve Gozleri Bagh
Adam’da biiyiik Olciide ortadan kalkar. Daha akici, kisa ciimleli ve bol eylemli
climlelere gecilir. Bu da dykiiniin tematik seyrini ve olay orgiisiinii daha anlasilir hale
getirir.

Ozyalgmer dykiilerinde, yer yer karakterlerin i¢ diinyalarina iliskin tahlilci bir
{islup benimserken bazen de yalin bir iislupla yetinir. Ancak Ozyalginer’in
Oykiilerinde ortaya ¢ikan bu tslup ¢esitlerini yalin ve tahlilci olarak sinirlandirmak
yetersiz olur. Yazarin ilk dykiilerinden itibaren dramatik tislup, elestirel lislup, hivic
tislibu, hitabet tislibu, biling akimi iisliibu, mecazi ve mizahi islup gibi bir¢ok tislup
tiirline -bazen ayn1 0ykiide olmak iizere- rastlamak miimkiindiir.

Adnan Ozyalgmer, 6ykii seriiveni igerisinde kendine has bir &ykii dili
olusturmustur. Bu dili yaratan sey ise, ozellikle dykiilerin merkezi olan Istanbul’un
kenar semtleridir. Oykii kisilerinin hep aynm1 ¢evreden olmalar, kisileri, kisi-gevre
iliskisi igerisinde belli bir tasvirin igine oturtur. Tramvaylar, surlar, alanlar, parklar,
Marmara Denizi, vapurlar yazarin ¢ogu Oykiisiinde bir ¢evre objesi olarak tekrarlanir.
Ancak tekrarlanan bu ¢evre unsurlarimi yazar, kisilerin bu unsurlarla iligkilerini her
oykiide, anlatinin olay oOrgiisii ve tematik seyrine bagli sekilde yeniden
konumlandirir. Bu da 6ykii kisilerinin canliligini ve ¢evrenin islenisini olumlu yonde
etkilemektedir.

Diyalog kullanimi, yazarin ilk eserlerinden itibaren oldukca sinirlidir. Yazar,
olaylar1 kisilerin ifadeleri {izerinden anlatmak yerine tasvir ve tahlillerle aktarir.
Kullanilan diyaloglara bakildiginda ise, diyalogun taraflarindan birinin uzun bir

tiratla yer aldigir goriiliir. Epik yahut efsaneci iislupla aktarilan bu béliimlerde de

292 Ozyaliginer, a.g.e., 5.108.
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kisinin kendi hikayesini anlattig1 ve yine tasvir ve tahlillere bagvurdugu anlasilir.
“Sur Kapilarinda” 6ykiisiinde oykiiyii aktaran dilenci, dig metinde gegen taraflardan
biridir. “Oykiimiiz yillar &ncesinden baslar. Siz yiizyillar 6ncesinden diye de
diisiinebilirsiniz.”** diye baslayan hikayenin aktarimi bir diyalog iizerinden
baslatilmis, dilenci anlatict yerine gecmistir. Ayni sekilde “Kok™ oOykiisiinde de
diyalogla baslayan boliimde baskisi karsit tematik giic olan kuyumcuya uzun bir

konusma yaparak anlaticinin sézciiliigiinii iistlenir.

Ozyalgmer’in  dykiilerinde kisi ve karakterler genellikle Istanbul ve
cevresinden kisiler olduklari igin yerel dil kullanimina bir, iki 6ykii disinda
rastlanilmaz. Yazarin Istanbul disinda gecen &ykiilerinde de yerel dilin kullanin
oldukca sinirlidir. Nadiren ortaya ¢ikan bu agiz 6zellikleri ise genellikle diyaloglar
yoluyla yansitilir.

Oykiilerde kdyden kente gb¢ etmis kisilerin agiz 6zelliklerinde ise ayirict bir
unsur géze carpmaz. Yalmzca “Ikinci Arka” dykiisiiniin baskisisi olan hamal Habip

bu dili bir nebze keskinlestirerek belli eder.

“Habip, ne yapacagni, nasil bir karsilik verecegini bilemed;.
Yutkundu. Duyulur duyulmaz,
-Yiiz kayme alacagim bu isten ben, diyebildi. Ardindan kati, tok bir
sesle:
-Yiiz kaymemi bilirim ben, diye ekledi. Anlasildi mi?...
()

Habip, sézlerini tarta tarta konugtu:
-Basmasi kolay da... Ben Alamanya’ya gidecektim... »294

Yerel dil ozelliklerinin kullanildigr bir diger hikaye ise “Yazmaci Tahir
Sokagi’ndan Kirik Dékiik Oykiiler”dir. iki kadin arasindaki konusma bir alinti olarak

aktarilir.

“‘Con Tiirkler i¢in mi geliyorlar? Onlari mi arvyorlar yoksa?’

‘Ayol ne Con Tiirkii, o ig ¢coktan bitti. Bunlar mekteplileri ariyorlar. Pulis
bunlar. Gizli pulis, annadin mi? Bak biri biri de kadin, gérdiin mii? Hani
senin torun gecenlerde bir mektepli cocuk getirmisti ya eve. Arka kapidan
soktuydu oglani. Sonra da giinlerce sakladi. Sakin onu aramasinlar? Bak
pencereye sokulduk¢a sokuluyorlar.””*®

Bazen diyaloglarda ortaya ¢ikan bu yerel soyleyisler, dil sapmalari ve

deformasyonlar, anlatimda yabanci dilden sozciiklere yer verilerek de

293 Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.114.
294 Ozyahgmer, a.g.e., s.68,70.
295 Ozyalglner, a.g.e., s.77.
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gerceklesebilir. “Tutsaklar” Oykiisiinde Yusuf Bey ve esi Fatma arasinda gegen

Bosnakga ifadelerin Tiirkge karsiliklar dipnot olarak verilir.

“-Fatoo, diye bagirdi. Cesii, otvori vrata...(Fatma, nerdesin, a¢ kapiyi...)

(.)

—Etome...(geldim) diye sesleniyordu kocasina.

—Staye? (nedir?) diye sordu.

—Hi¢ dedi. Sonra anlatirim. Simdi Mina’yr (Emine’yi) gétiirmeliyim
burdan... (...) Yalmz yiiznumarada isi ge¢ biten Aco Mevliit (Mevliit
Amca) abdest aldigindan, disarda, ¢cesmenin basindaydi. 2%

Bazen de diyaloglarda kullanilan bu yerel agiz 6zelliklerine anlatimda da
devam edilir. “Tutsaklar” Gykiisiinde kahveci Yusuf “Yuso”, Mevliit Amca “Aco
Mevliit”, “Gozleri Bagli Adam” dykiisiinde Hayri “Hayro”, Mustafa “Muyo” olarak
gecer. Yabanct dil kullaniminin bir diger Ornegi ise “Gozleri Baglhh Adam”
oykistdir. “Gozleri Bagli Adam” Oykiisiinde yer alan Amerikali askerlerle Tiirk
ustalar arasindaki iletisim terclimanlar vasitasiyla gerceklesir ancak bazen bu
iletisime ufak tefek Ingilizce sozciiklerin karistigi da olur: “Inzibat, Hayro’nun
duraksamasini sezmisti. -Yes yes, dedi ¢abuk c¢abuk. (...) -Okey okey, dedi inzibata.
Anladim. Geliyorum, tamam! (...) -Viski, dedi yedegindeki Cavus. -No, no... diyerek
elini salladi.”®®” Anlatida gegen bu sdyleyisler bazen de anlatici tarafindan dogrudan
aktarilir. “Basuzman da konusanin yanibasinda olmaliydi. kesik kesik konusan
biriydi. Ingilizce bir seyler sdyleyerek onayladi terciimani. Soziinii 'sori’ diye
bitirdi”**

Bu oOrneklerin disinda, incelenen 103 hikayede goze carpan yerel dil
kullanimlar1 sunlardir:

“Kiiciiklen yi1ldizimiz barisik ¢ikt1” (Panayir, 74)

“-Donlan yikanacagim!” (Panayir, 86)

“ Hah, geldin mi sen? diye tane tane konustu. Fesiiphalanallah, git de su
Mistafendiyi diikkanindan ¢ikar yahu. Hepiniz kendi canmmizi kurtarmaya
bakiyorsunuz. Oteki iimmeti Muhammed’e ne olursa olsun. Fesiiphanallah, ne
adamlar var su diinyada.” (Saganak, 20)

“Taze tandir ekmeginde apak, iistiinii orten na su kar gibi apak.” (Saganak,

134)

29 Ozyalcner, a.g.e., s.17-18.
297 Ozyalg:mer, a.g.e., s.91,96.
298 Ozyalciner, a.g.e., .93.
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Ancak yukarida verilen 6rnekler yerel bir dili karsilamaktan ¢ok belli dil
sapmalarini, yahut kisilerin yas, meslek ve egitim diizeyine gore olusturulan ifadeler

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Adnan Ozyalginer’in dykiilerde gdze carpan kaba soz ve kiifiir kullanimi da
olduke¢a smirlhidir. Ozyalgmer’in tiim kisa dykiileri incelendigine kaba sdz ve kiifiir
kullanim1 bes, alt1 oykiiyli gegmemektedir. Bu kullanimlar da yerel sdyleyislerde
oldugu gibi genellikle diyaloglar yahut i¢ monologlarla aktarilir.

“ ‘Orospunun ¢ikardigr’ diye sdylendi kiz, ‘pi¢in biri!” ” (Panayir,32)

“ Kisa bir zaman sonra kizginligimi unuttum ya da yatisti. Clinkii herif aptalin
biriydi.” (Panayir, 40)

“ Sus ulan artik be! Kar1 gibi ne o be!” (Panayir, 80)

“ Ulan namussuzlar!” diye patladi. (Yagma, 137)

“ Acik¢a kactim parktan. Kiz, arkamdan bakakalmistir. “Deli” demistir.
“Aptal” diye diisiinmiistiir. “Salak!” Olsun. Ne derse desin. Kim ne derse desin.”
(Sur, 196)

“Telefonu ¢iraga actirtti. Ciragin eline tutusturdugu agizliga :

- Al artik su picinizi benden! diye var giiciiyle bosand1.” (Saganak, 43)

“ Neden sonra gozii cocuga soyle bir ilisiverince kizgimnlikla dogrulup,

- Ulan pigkurusu, dedi, benimle maytap m1 ge¢iyorsun sen.” (Saganak, 44)

“Morugun biri, dedi bir tanesi.” (Saganak, 53)

“Birkag kisi itisip halkay1 biraz daha daraltarak:

- Utanmadin m1 be adam!

- Namussuz algak!

-Namussuz hergele!

-Pig¢ herif!

-Pi¢! diye bagristilar.” (Saganak, 54)

“Yahu bu moruk iyiden iyiye bozuyor kuslarla.” (Saganak, 58)

“Uyan artik ulan kdpoglu!” diye bagiriyordu. “Uyan da hazir ol!” (CSY., 81)

“-Oglum deli mi oldun sen. Yiiregimi agzima getirdin. Cevap da vermez esek

herifin damadz...” (PN.,52)
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3.7.2. Anlatim Kisimlarindaki Dil ve Uslip
3.7.2.1. Tasvirler

Ozyalgmer’in dykiilerinde tasvirler genis bir yer tutar. Ozellikle, anlatilarda
yogunluk gdsteren ¢evre betimlemelerinde bu aktarim benzetmeler, siirsel ifadeler ve
terimlerle genisletilerek zenginlestirilir. Kisi tasvirleri ise fiziksel betimlemelerin
Otesinde i¢ c¢oziimlemelere dayanan bir yol izler. Psikolojik durumun 6n plana
ciktig1 bu aktarimlarda kisilerin fiziksel ozelliklerini géz Oniinde canlandirmak
miimkiin degildir. Tasvirlerde 6ne ¢ikan bir diger husus ise ikileme ve yansima
sozciiklerin  bollugudur. Yazar o6zellikle durum aktarimlarinda, anlatimin etkisini
giiclendirmek i¢in ikilemelerden sikca faydalanir.

Ozyalgmer’in kullandig1 sozciik ve ciimle yapilarina bakildiginda 6zellikle ilk
dénem Oykiilerinde ¢ogunlukla devrik ve cogul ekiyle ¢ekimlenmis sozciiklerin
bollugu goze carpar. Siirsel bir atmosferin amaglandig1 anlasilan bu anlatilarda uzun
betimlemeler de eklenerek yiiklemsiz Oykiilere kadar varan bir eylemsizlik ortaya
cikar. Bu anlatilarda fiillerin yerini sifatlar, olayin yerine betimelemeler almistir.
Yazar ilk kitabinin ilk 6ykiisii olan “Panayir”da atmosfer olusturmaya yonelik bu

tutumunu, ¢ogul ekleri lizerinden, anlatida araya girerek soyle ifade eder:

“Ah, bu pireyi deve yapan ‘lar’ ekleri. Deli oluyordum. Ama gene de,
yesil cadirin éniinde dikilip PANAYIR hikayesinin bu béliimiinii, kafamin
icinde her evirip cevirisimde, ‘lar’li ciimlelere yapisiyordum. ‘Lar’lar,
otekini agiga vurmaya ¢alisiyorlardi. Cadirin igindekini. Onu diisiinmeye
bashyordum o zaman. Herkes onu diistintiyordu. Apagik goriiyordum.
Kingmis alinlar. Elmacik kemiklerinin gerdigi sari, isiltili deriler.
Dikensi, pis, yagli sakallar. Dipleri yesil yesil yosun tutmus disler. Sivri,
yayvan geneler. Boyuna acilip kapanan iri killi burun delikleri. Burun
deliklerinin titreyen iri ve kara killar. Ve gozler. Ille gozler.
Susuyorduk. %

Ozyalgmer’in sifatlara olan diiskiinliigii ozellikle Sur’da daha net ortaya
cikar. Atmosferin olusturulmasi olayin anlatimindan dstte tutularak sifat
tamlamalarma ve alisilmamis bagdastirmalara bolca yer verilir. Yazarin sifatlarla
olan bu siki iligkisi, anlatim tarzina ve yazarin sanat anlayisina bagl olarak sonraki

Oykiilerinde dengeli bir duruma gelir.

“Yillanmis pis kamin pihtilh  ¢iiriik  kizilligiin - akitldigr  derin
catlaklar; goz kamastirici, kaygan, boz renkli bir tenin birérnek, u¢suz
diizliigiinde  kor  gozleri  dikenliyerek  uyaran,  umutlandiran,
yenilenmelerin anitlart cilk yaralar ya da eskimis yara izleri ornegi
yikintilar;  1518a  kesecek  karanhiklarin  ugsuz  delhizlerinde, pasl
zincirlerini gakirdatan ozgiirliigiin habercileri tutsaklar;, bas déondiiren

299 Adnan Ozyalgimer (2009). Panayiwr. Evrensel Basim Yayin, istanbul, 5.30-31.
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oliim gukurlar, cevrintiler, kokuskan ceset ¢épliiklerinde kipirdanan ilk
kurtcuklar. Yasantimin habercileri.”*®

“Derler ki 1ssi1z yanginlik, ilk gelincigini, sirtinda kiifesiyle yikintilari
va da mezarlart dolasarak pis pagavralar, cam lkiriklari, pash oteberi ve
olii saglari, olii tirnaklari, olii kemikleri toplayan, sonra da, biitiin bu
igreng artiklari, sirtimiza giydigimiz parlak kumaglari, siltili pencere,
gozliik camlarini, yeni ytkanmis saglarimizi taradigimiz saglam taraklar:
yapan seg)ilrdeki fabrikalara satip geginen yash bir ¢ingene karisina
sunmus.

Tasvirlerde ¢okea karsilasilan bir diger durum ise yapilan benzetmelerdir.
Yazar, yaptig1 farkli benzetmeler ve alisilmamis bagdastirmalarla yaratisinda derin
ve siirsel bir anlam diinyasi olusturur. Bunlar1 6rneklendirmek gerekirse:

“Kelimeler kan igindeydi.” (PN,34)

“Kiigiik kara pencerelerden biri, bir aralik, agiz dolusu kustu arsaya. Bu ses
bizi uyusuklugumuzdan ¢ekip aldi.” (PN,41)

“Manav ayaktaydi. Yel gibi igeri daldigim1 goriince sasirdi.” (PN,47)

“Kurulu bir oyuncak bebegin sinirli hareketleriyle dnce battaniyeyi listiinden
cekip aldi.” (YG,35)

“Kopriiler vapurlar1 yer miydi acaba?” (YG,38)

“..Kurulu tagbebek hareketlerinin agirlig1 altinda ezilerek sanki yiiriimeye
zorlanan bezgin bir kalabalik, birornek dalgalanislarla —bir 6ncekini siirdiirmek,
tamamlamak diirtiisiiyle- birbirlerinin ardisira sallanarak gidiyordu.” (YG, 39)

“Dag1 yarilladigimizda, arkamizdaki karanlik agzin i¢inden, havaya firlatilan

lastik top gibi, bir ay ¢ikt1.” (YG,119)

Ozyalgmer benzetmelerin yami sira, tasvirlerinde en gok kullandif1 sdzciik
gruplari ise ikileme ve yansima sozcliklerdir. Biitiin hikayelerinde karsilagti§imiz bu
kelime agirligi, kisi, durum ve cevre betimlemelerini giiclendirici rol oynayarak

gerceklik duygusunu gii¢lendirmek amaciyla kurgulanir.

3.7.3. Yazarm Esere Miidahalesi
“Yazar ‘Ben’in Bir Kahraman Olarak Tanitilmasi Durumu” basghg: altinda
incelenen bu miidahaleler diisiince iislibu icerisinde verilir. Yazar, bazen yalin tislup

ve samimi tonu kullanirken bazen de elestirel iislupla okuyucuyla dogrudan dertlesir.

300 Adnan Ozyalgmer. (1983). Panayir/Sur. Yazko, Istanbul, 5.142.
301
Ozyalginer, a.g.e., s.177.
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“Soluksuz siirdiirecektim &ykiiyii. Bu sokakta yasadigina yiizde yiiz
inandigim  Yazmaci Tahir’i, sokagimi en kiiciik ayrintisina kadar
anlatacaktim. Birakmadilar.

()

Gergekgi bir yazar olduguma gore kurmacaya yer yoktu. Oykiiyii
Yazmaci Tahir’in kisiligine uygun bir bicimde gelistirecek olsam da
giizelim  diislemelerimi bir kenara iterek buraya kadar gelmem
gerekiyordu. Gorerek yazmam igin. Gorerek diislenebilecegini unutmusg
olmalilardy. ™

“Alan, giiriiltiicii bir turist ve satict kalabaligimin agirligini sirtinda
tastyan diizensiz bir otoparka doéniismiis durumda. Bu kargasanin
ortasinda Kiilliik neredeydi, hangi setin iistiindeydi —belki de altindadur-
derseniz gésteremem. Ciinkii ben, Kiilliigii hi¢ gormedim.

“Biitiin bunlari, bosu bosuna, gevezelik etmis olmak igin anlattim
belki de. Benim asi/ scylemek istedigim ii¢ dort ciimleydi topu topu. ™

Genel itibari ile yazarin kendi kimligi ile esere miidahale ettigi boliimlerde
anlatinin seyreden dil ve {islibunda herhangi bir ton degistirmeden okuyucuya

yonelir. Bu dil ve tislup okuyucuya yazarin dogal dili hakkinda da fikir vermektedir.

3.7.4. Diyalog Kismindaki Dil ve Uslip

Ozyalgmer, oOykiilerinde diyaloglara gerekmedikge yer vermez. Oykii
kisilerinin kurduklar1 diyaloglar genel itibari ile kisilerin yaslari, meslekleri ve egitim
diizeyleriyle uyumlu olsa da bazen yazarin bu dili tutturamadigr goriliir. Cocuk
kisilerin konusurken yaptiklar1 dil kusurlart ve bozmalar hari¢ tutuldugunda bazi
yetiskin kisilerin beklenmedik cilimleler sarf ettiklerine sahit olunur. Bu durum
yazarin ilk dykiilerinde daha ¢ok goze garpar.

“Kadin birden doniip:

-Yeter! Diye bagirdi. Sen... Oh tanrim! Sen... Sen...” (PN. 85)

“- Tanr1 agki i¢in sdyle neler oluyor gelin! diye bagiriyordu.” (PN.87)

“-Allahim, bir kerecik olsun basini kaldirip da yukarida pencereler var desin,
a giizel Allahim ne olur bir kerecik, pencerelerde kadinlar var desin;dememistir.
Allah var dememistir. Degil mi ama kardes¢igim, dememistir...

Bu konusmalarin sonu yoktu. Aglanacakti.” (PN, 92)

302 Adnan Ozyalginer. (1991). Cambazlar Savas: Yitirdi, Can Yayinlari, Istanbul, s.60.
303 Ozyalgner, a.g.e., s.128.
304 Adnan Ozyalginer. (1996). Gozleri Bagl Adam/Yagma. Evrensel Basim Yayin, Istanbul, s.169.



SONUC

Adnan Ozyalgmer 1950 kusag yazarlari icerisinde 6zel bir yere sahiptir.
Ozyalginer, Istanbul’un kenar mahallelerini, 6zellikle sur dibi insanlarini anlatmis bir
yazar olarak tanimir. Bu kisilerin hikayelerini ger¢ekei bir diizlemde aktaran yazarin
1950 kusaginin genel sanat algisi igerisinde ve yer yer bigimci kaygilarla kapali ve
soyut bir anlatima kapildig1 da olur. Ancak bu tutum yazarin ekonomik ve sinifsal
algiya olan yonelisini etkilememistir. Oykiiciiliigiiniin biiyiik bir boliimiinde bu
smifsal gatismayr isleyen Ozyalgmner, Oykiilerinin yam sira roman, inceleme-
arastirma, deneme-elestiri, ¢eviri, secki ve ¢ocuk kitaplar1 gibi bir¢ok farkli anlati
tiiriinde eserler vermistir. “Adnan Ozyalginer’in Oykiiciiliigii” basligini tasiyan bu
calisgmada yazarin hayati, edebiyat seriiveni ve sanat anlayisinin yani sira
Panayw(1960), Sur(1963), Yagma(1971), Yikim Giinleri(1972), Gézileri Bagh
Adam(1977), Cambazlar Savasi Yitirdi(1991), Alayct Oykiiler(1991), Ayak
Izleri(2000), Aradakiler(2001) ve Yazdan Kalma Bir Giin(2001) kitaplarinda yer alan
toplam 103 oykii calismanin konu alani olarak sinirlandirilmistir. Bu Oykiiler ise
konu, bakis acisi, igerik, kisiler, zaman, mekan ve iislup olmak tizere yedi alt baglik
altinda incelenmeye caligilmigtir.

Ozyagmer’in eserlerinde yazarin 6z yasami ve gevreye yonelik giiglii gézlemi
anlatilarin tematik zenginligi a¢isindan 6nemli bir yer tutar. Yazarin ¢ocukluk ve ilk
genclik anilarinin, askerlik donemi yasantilarinin yahut dogrudan goézleme dayali
olaylarin ger¢ek-diis karisimi igerisinde bir anlatimla aktarildigi birgok Oykiisii
mevcuttur. Cocukluk anilarinin genellikle aile ¢evresi icerisinden yasantilarla
aktarildig1 oykiilerde bazen masals1 ve gergekiistii bir anlatimla karsilasilir. Yazarin
ilk olarak askerlik miinasebetiyle yakin iliskiler kurdugu Anadolu insani ve bu
insanlarin yasadiklar1 zorluklar ise Yagma ve Yikim Giinleri nde aktarilmistir. Ayrica
yazarin matbuat yasamu siiresince yaptig1 birgok gezi Ayak Izleri/Roportaj Oykiiler
kitab1 altinda hikayelestirilmistir.

Ozyalginer ilk dénem oOykiilerinde genellikle 6liim ve anlamsizlik
problemlerini isler. Panayir’da yer alan Oykiilerin tamami o6lim ve olim
gercekliginin Oyki kisileri lizerinde olusturdugu anlamsizlik problemlerine dayali
duygu durumlaridir. Sur’da ise bu gergeklik ¢evreyle iliskilendirilerek belli bir
diisiinsel derinlik iginde verilir. Ozyalginer’in dykii kisilerinde ortaya ¢ikan bir diger
psikolojik durum ise kagistir. Kisiler bazen 6liime/6liimden bazen ¢ocukluga, bazen
gecmise bazen de bulunduklar1 yerden kagma egilim ve istegi gosterirler. Bu kisilerin
icinde bulunduklar1 genel duygu durumu ise 1950 Kusag1 dykiiciilerinin tematik bir
ayirt ediciligi olan tedirginlik ve bunalimdir. Ancak Ozyalg¢mer’in dykiilerinde bu
tema umut ve umutsuzluk arasinda seyreder. Kisilerin ¢evreyle olan iliskileri bazen
yenilgiyle bazen de direnisle son bulur. Yazarin dykiilerinde 6ne ¢ikan bir diger tema
ise yoksulluktur. Ozyalgmer’in 6ykii kisilerini genellikle kenar mahallelerden
segmesi bu ekonomik ayrimi gii¢lendirir. Bu ayrim ise bazen kisi-kisi catigsmasi,
bazen kisi-¢cevre catismasi, bazen de kisinin kendiyle olan c¢atismasi olarak ortaya
cikar. Ancak anlatilarda isletilen tiim bu gerilim ve catismalarin kaynagi kisilerin
toplumla olan ekonomik bagidir.
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Oykiilerde kullanilan bakis acgis1 ve anlatic tipleri genel itibari “ben”
cevresinden segilmistir. incelenen 103 dykiiden 31’inde ise “ben disindaki anlatic1”
tipi kullanilmistir. Anlaticilar baz1 dykiilerde baskisi olarak yer alirken bazilarinda
ise tanik olarak durumlar1 aktarici gérevdedir. Ancak nadir de olsa anlatimin bagkisi
ve tanik kisi arasinda nobetlese gergeklestirildigi de olur. Agirlikli olarak gozleme
dayali olay Oykiilerinde anlatici oykii kisilerinden biri olarak pozisyon alir. Bazi
Oykiilerin aktariminda ise yazar kendi kisiligi ile ortaya ¢ikar ve okuyucuya seslenir.
“Ben”in anlatima miidahil olmadig1 ve tanrisal yahut gézlemci seviyesinden aktarilan
Oykiler “ben disindaki anlaticilar” baslig1 altinda incelenmeye ¢alisilmistir.

Adnan Ozyalgimer bir Istanbul dykiiciisiidiir. Bu yoniiyle Sait Faik’le bircok
noktada benzesir. 1ki oOykiicii de Istanbul’'un yoksul semtlerini anlatir. Kisi
olusturmada oldukga basarili sayilabilecek Ozyalgimer dykiilerinin baskisilerini de bu
cevreden seger. Incelenen Oykiilerde, gdzleme yahut aniya dayali anlatilar disinda
olusturulan oykiilerde baskisiler genel itibari ile yoksul ve yasam miicadelesi veren
insanlardir. Bu Oykiilerin ana olay motifleri belli bir karsit tematik gii¢ iizerinden
acimlanmak yerine kigilerin toplumsal yasam igindeki ekonomik ¢atisim ve
aksiyonlariyla verilir. Kart karakter olarak da tanimlanabilen bu karsit tematik giicler
nadiren de olsa bagkisilerin aksine zengin ve saglikli kisiler olarak ortaya ¢ikarlar.

Anlatilarda kullanilan zaman bircogunda kronolojik bir sira takip etmez.
Ozyalgmer’in klasik serim, diigiim ¢oziim boliimlerinin bulundugu dykiiler yok
denecek kadar azdir. Dolayisiyla Oykiilerdeki zaman akisinda geriye doniis, i¢
monolog, Ozetleme gibi Oykii teknikleriyle ileri ve geriye sicrayislar yapilir.
Ozyalgmer’in  dykiilerinde ana tetikleyici motif genellikle kisilerin psikolojik
durumlarina dair kesit ve goriintiileri kapsar. Bu goriintiilerin aktariminda ise anlatim
zamani olay zamanini asarak zaman yavaslar. Ancak Ozyalgmer birgok &ykiisiinde
bazen anlati seyri i¢inde bazen de geri doniisler igerisinde 6zetlemeler yaparak olay
zamanini genisletmistir. Zamanin miistakil bir problem olarak ortaya ¢iktig1 anlatilar
ise “Zamanin Tema Olarak Islenilmesi” baslig1 altinda incelenmistir.

Ozyalgmer’in anlatilarinin biiyiik gogunlugunu Karagiimriik, Draman, Eyiip,
Surlar, Hali¢, Sarachanebasi, Vatan Caddesi ve Beyazit civari bir cografya olusturur.
Bu ¢evrelerin yanmi sira yazarin dogum yeri olan Karamiirsel ve askerlik gorevini
yaptig1 dogu illeri de bir¢ok anlatida agik mekan elemanlari olarak yer alir. Istanbul
sehrinin simgelerinden sayilabilecek vapur ve tramvaylar ise dykiilerde en ¢ok gegen
mekan unsurlaridir. Bu mekéan unsurlarinin yani sira genellikle barinma ve dinlenme
fonksiyonlariyla yer alan ev ve oteller, ekonomik iligkilerin islendigi diikkan ve is
yerleri, sosyolojik bir laboratuvar olarak yer alan kahvehane ve meyhaneler, tasitlar
ve resmi kurumlar anlatilarda yer alan diger mekan unsurlaridir.

Adnan Ozyalginer’in dili ilk eserlerinden bu yana oldukga sadedir. Yazar
eserlerinde duru bir Istanbul Tiirkgesi kullanir. Gerek karakterlerin i¢ diinyalarinin
yansitilmasinda gerekse g¢evre betimlemelerinde goze carpan bu duruluk yazarin
genis sO0z dagariyla zenginleserek gercekei bir goriiniim kazanir. Yazar, yaptigi bu
¢oziimleme ve betimlemelerindeki bu canlilifi ise ¢ogunlukla benzetimlere dayali
siirsel ifadelerle yahut terim ifadelerin bolluguyla saglar. Bir¢ok {islup tiiriine
rastlanabilecek Oykiilerde, genel itibari ile kisilerin yas, meslek, egitim diizeyi,
cinsiyet gibi degiskenlere uygun diyaloglar kurulur.
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