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OZET

20.YUZYIL BATI SINEMASINDA
TURKIYE VE TURK KARSITI PROPAGANDALAR

AYDIN, Ayvaz
Yiiksek Lisans Tezi, Iletisim ve Toplumsal Déniisiim ABD
Tez Danismani: Dog.Dr. Gékhan GOKGOZ
Ocak 2018, 149 sayfa,

Bu calismada, 20. Yiizyi1l Bati Sinemasinda 6zellikle sinemanin baglangig,
gelisim siireci ile ikinci diinya savasi sonrasi olusan diinyada, propaganda unsurunun
Tiirkiye ve Tirk perspektifinden olumlu olumsuz yansimalari incelenmistir. Kaynak
tarama yontemi ile incelenen filmlerde propaganda unsuru olup olmadig: iizerinde
durulmustur. Calismada propaganda kavramu tarihsel siire¢ igerisinde ele alinmis,
kullandig1 araclar ve o6zellikleri belirlenmeye calisilmistir. Propaganda kavraminin
sinemay1 ne yonde kullandig1 anlatilmistir. Arastirmalar neticesinde tespit edilen
190°dan fazla film i¢inden on sekiz film gise basarilari, aldiklar1 6diiller, toplumlar
tizerindeki etkileri, konu cesitlilikleri ve siyasi olaylara yogun deginmeleri gibi
sinirliliklar gozetilerek secilmis ve bu filmlerdeki propaganda kurallar, tiirleri ve
imgeleri tespit edilmistir. Incelenen bu filmlerde kurgulanan goérsel propaganda

materyalleri, igerik ¢ergevesinde degerlendirilerek filmden karelerle desteklenmistir.

Anahtar kelimeler: Propaganda, Sinema, Bati, Tiirkiye, Tirk Kimligi, Coziimleme,



ABSTRACT

IN WEST 20ST CENTURY FILM TURKEY AND TURKISH
ANTI PROPAGANDA ON CINEMA

AYDIN, Ayvaz
M.A Thesis, Media and Communication Department
Institute of Social Sciences, Gaziantep University,
Supervisor: Associate Profesor Gokhan GOKGOZ
January 2018, 149 Pages,

In this study, the positive and negative effects of propaganda on the 20 st
century western cinema, especially during its early development, and in the aftermath
of World War Il. We have analyzed developments at the time through a purely Turkish
perspective. In our research on films, as in literature, we have considered whether they
included propaganda components or not. In the study, the concept of propaganda has
been handled in its historical context, the means by which it is used, and their features
have been identified. It has been presented how the concept of propaganda made use
of cinema. More than 190 films were selected according to their box office gross,
award criteria, effects on society, and how they dealt with different political issues.
The rules, types, and images of propaganda in these films have also been identified.
Visual propaganda materials in the films reviewed have been evaluated in accordance

with content and they have been supported with scenes from the films.

Key Words: Propaganda, Cinema, West, Turkey, Turkish Identity, Resolution
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BIRINCI BOLUM
GIRIS

1.1 Giris

Toplumlar arasi iletisimin artmasiyla birlikte propaganda ¢agimizin en 6nemli
siyasal ve kiiltiirel araglarindan biri haline gelmistir. Yiizyilin basinda baglayarak
yarim asir devam eden savaslar ve getirdigi ekonomik pazar arayislari propagandanin
etkinligini ve kapsadigi alanit genisletmistir. Kitle iletisim araclarinin g¢ogalip
cesitlenmesi, propagandanin giindelik hayatta dahi aktif olarak etkinligini
stirdiirmesine sebep olmustur. Dogrudan ya da dolayli hayatin her alaninda insanlar
propagandaya maruz kalmaktadir. Toplumun propaganda konusunda yeterli donanima
sahip olamamasi, propagandacinin hedefinde birer arag olarak kullanilmasina sebep
olmaktadir. Gilinlimiiz sartlarinda iletisimin hiz1 ve erisebilirligi neticesinde zaman ve
siir kavrami ortadan kalkmis bundan dolayi insanlarin gizli ya da acik propagandaya
kars1 koymalar1 zorlagmistir. Bu calisma, sinema yoluyla yapilan propagandanin

izleyici iizerinde uyguladig: alginin boyutlarini ortaya koymaktadir.

Yirminci ylizyilda yasanan teknolojik icatlar ve beraberinde getirdigi yenilikler
sayesinde propaganda teknigi ve uygulanisi bir takim degisime ugramis, genis kitlelere
ulasabilmek daha basit bir hale gelmistir. Kiiresel 6l¢ekte sinirlarin ortadan kalkmast,
kiltlirler arast etkilesimi arttirmig boylelikle etkilesim daha kuvvetli bir boyut
kazanmistir. Sinemanin ortaya ¢ikmasiyla toplumlarin ilgisi bu yone kaymis, genis
halk kitleleri tarafindan hemen kabul edilmistir. Eglence ve kiiltiir arac1 olarak goriilen
sinema, propagandacilar tarafindan kesfedilip kullanilmasi ¢ok uzun slirmemistir.
Gilinlimiize degin siiregelen sliregte sinema propaganda mesajlarinin en etkili ve aktif
kullanildig1 mecra olmustur. Ozellikle ok uluslu devletlerde toplumu kontrol altina
alabilme ve dikkati belli bir noktaya odaklayabilmek propaganda sinemas1 sayesinde
miimkiin olmustur. Propagandanin yogun olarak kullanildig: 1. ve 2. Diinya savaslar
zamaninda sinema politik ama¢ ugruna birer ara¢ halini almis, kendi {ilke

vatandaslarina propaganda uygulamaktan geri kalmamistir. Nazi Almanya’s1 ve



Sovyetler Birligi’nin yaptig1 propaganda amacgli sinema c¢aligmalari, giiniimiizde
biiyiik bir endiistri halini alan sinema sektoriinde Hollywood tekelinde kalarak kiiresel

anlamda tiim diinya vatandaglarina yapilmaktadir.

Calismanin ikinci boliimiinde propaganda kavraminin detayli tanimi, ortaya
cikisi, tarihi siiregleri, tiirleri, kurallar1 propagandanin uygulama sahasi {izerinde
durulmustur. Daha sonra yine ayni sekilde sinemanin tanim ve dogusu ve propaganda

sinemast ile iliskileri 6rnekleriyle incelenmistir.

Ucgiincii ve son boliimde ise dénemsel politik gelismeler ¢ergevesinde Tiirkiye
ve Tiirk insan1 konu alan olumlu ve olumsuz filmlerin propaganda tiirleri ve kurallar

cergevesinde segilen yirmi film incelenmistir.

1.2 Cahismanin Amaci
Bu ¢alismanin amaci; Tiirkiye ve Tirklerin olumsuz temsiliyetini olusturan
sebepleri sinema sanatinda nasil kullamildigin1 gérmek, olusturulan gorsel alginin

ozellikle ‘20. Yiizyil Bat1 Sinemasinda’ islenen propaganda imgelerini belirtmektir.

1.3.Calismanin Metodu

Propaganda kavramina genel bir bakis acis1 saglamasi bakimindan alanla ilgili
yerli ve yabanci kaynaklarda literatlir taramas1 yapilmis ayrica nitel arastirma ve
sinema arsiv c¢aligmasi yapilarak Tiirkiye ve Tirkleri konu alan filmlerin tespiti
yapilmistir. Kurumsal alt yapidan hareketle tespit edilen filmler 6znel yorumlarla

propagandanin Tiirkiye ve Tiirk halki tizerindeki etkisi belirlenmistir.

1.4. Arastirma Soru ve Alt Sorulari
20. Yizyill Bati sinemasinda c¢ekilen filmlerde, Tiirkiye ve Tirkler ne gibi
propagandalara maruz kalmistir?

1. Tirkiye ve Tiirk milletinin olumsuz temsiliyetine 6rnek filmler hangileridir?
2. Batili lilkeler, sinemasini propaganda amacli kullandi mi1?

3. Yapilan sinema filmlerinde Tiirkiye ve Tiirk halki hangi goérsel imgelerle

degerlendirilmistir?



1.5. Calismanin Siirhliklar
Calismada propaganda ve sinema kavraminin tarihsel siire¢ igerisinde ele
alimmis kullandig1 araglar ve ozellikleri belirlenmeye c¢alisilmis ve propaganda

kavraminin sinemay1 ne yonde kullandig1 anlatilmistir.

Calismada incelemeye tabii tuttugumuz filmleri secerken iizerinde
durdugumuz ve sinirlilik olarak tespit ettigimiz en temel unsur tezin basliginda da
belirttigimiz gibi 20. yiizyil olarak zaman sinirliligidir. Ayrica filmlerin diinyada
prestij olarak algilanan 6nemli festivallerde 6diil alip almamalart da segkimizi
belirlememizdeki esaslardandir. Ornegin Altin Ayi, Altin Palmiye, Altin Kiire,
Akademi, Cannes ve Toronto gibi festivaller. Bunlarin disindaki sinirhiliklar ise
gosterime girdigi yillarda gosterdigi gise basarisi, toplumlar ve toplumlararasi etki
alanlari, yapimciligimi {istlenen sinema ekolii, oyuncu ve yonetmenlerin Sinema
sanatindaki yeri, film yazili ve gorsel basinin verdigi deger gibi Olciitler olmustur.
Ayni zamanda film sec¢imlerinde tekrara diismemek i¢in filmlerde beliren bigim ve
igerik farklari, yapimci iilkelerin toplumsal durum ayriminm belirleyen diger 6nemli
faktorler olan; sosyal, politik ve psikolojik etkiler goz 6niinde bulundurularak, farkli

konular1 isleyen senaryolarda oncelikli tercih sebebi olmustur.

Sonug olarak birinci boliimde arastirma hakkinda temel bilgiler verilmistir.
Arastirmanin amaci, arastirma konusunun nasil segildigi, arastirmada ortaya
¢ikabilecek sinirliliklar, kullanilan metot ve beklentiler agik¢a ifade edilmistir. Bu
calismay1 okurken karsilasacak bazi terimler kelimeler agiklanmis, tezin miimkiin

oldugunca acik ve anlasilabilir olmas1 hedeflenmistir.



IKiNCi BOLUM
PROPAGANDA VE SINEMA

2.1 Propaganda Tanim ve Kavram

Propaganda tarihsel bir kavram oldugu i¢in tarih, toplumsal bir kavram oldugu
icin sosyoloji, siyasal boyutu oldugu i¢in siyaset bilimi, hedef kitleleri oldugu i¢in
sosyal psikoloji, bireyi etkiledigi i¢in psikoloji ve nihayet kitle iletisim araglari
araciligiyla gerceklestirildigi i¢in iletisim biliminin bir alt dalidir (Bektas, 2002:59).
Etkilesimin bu sekilde fazla olusu farkli tanimlamalar yapilmasina olanak tanimistir.
Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde yer alan tanima gore ise propaganda “Bir 6greti, diigiince
ya da inanci1 bagkalarma tanitma, benimsetme ve yayma amaciyla soz, yazi gibi
yollarla gergeklestirilen ¢calismalardir” (Tiirk Dil Kurumu, 1998). Propaganda kelimesi
Latince kokenli olan ve yayilmasi gereken anlamina gelen ‘propago’ kelimesinden
gelmektedir (Oktay, 1957:5). Bu kokten tiireyen ‘propagator’ genisletici, yayici
anlaminda kullanilmaktayken; ‘propagatio’ yayma, dagitma, ¢ogaltma anlamina
gelmektedir (Kabaagag, 1995:483). Ana Britannica Ansiklopedisi’nde yapilan tanima

gore ise;

“Bir biitiin olarak toplumun ya da belirli bir kesimin inang, tutum ve davraniglarini
yonlendirmek amaciyla, bilingli olarak secilmis bilgi, olgu ve savlari sistemli bir caba
icinde ve cesitli araglar1 kullanarak yayma etkinlikleri (Aktaran: Maksudoglu,
2006:12)

Erol Mutlu, ‘iletisim Sézliigii® adli eserinde ise propagandayr “orgiitlii
inandirma etkinligi; ¢esitli inandirict araglarla fikirlerin ve degerlerin yayilmasidir”
seklinde tanimlamistir (Mutlu, 2004:286). Kalender’e gore, “gesitli teknikler
kullanarak kisileri veya gruplar1 etkilemek amaciyla yapilan, tek yonlii sistematik ve

bilin¢li ¢abalar1 kapsamaktadir” (Kalender, 2000:89).

Laswell, propaganday: sozlii, yazili, resimli veya miizik seklinde olabilen
sunumlarin  yonlendirilmesiyle birey davramisini  etkileme teknigi  olarak

aciklamaktadir. Bununla birlikte, bir propaganda mesajinin “otoriter bir bicemle tek



tarafli ve yogun olarak hedef kitleye aktarilmasi”, bu siirecin “anti-demokratik, ikna

odakl1” bir siire¢ oldugunu gostermektedir (Laswell, 1971:13).

Leonard W. Doob, ‘Kamuoyu ve Propaganda’ isimli kitabinda propagandayi
“kisi ya da kisilerin telkin vasitasiyla gruplarin tutumlarin1 ve sonugta da bu gruplarin
hareketlerini kontrolleri altina almak i¢in yaptiklar sistematik faaliyetler biitiiniidiir”
seklinde sdylemistir ve psikolojik agidan ifade etmistir. Ona gdre propaganda “bir
toplumda belirli bir zamanda kisileri etkilemeye ve bireylerin bilimsel olmayan ya da
slipheli degerler olarak kabul edilen amaclara yonelik davranislarini kontrol edilmesi
yapilan girisim olarak” tanimlar. Buna gore kasith ve kasitsiz olmak iizere iki gesit

propaganda vardir (Doob, 1992:23).

Harold D. Lasswell, “diisiince ve doktrinlerin kasitli olarak asilanmasi girisimi”
olarak propagandanin amacini tanimlar. Propaganda, istenmeyen kafalara kendi
kendine girmedigi gibi, ne yeni olan bir seyi anlatma ne de inancini yitirmisleri
yeniden inandirma giiciine sahiptir. “Usta propagandacilar, karsidakilerin zihninde
zaten iyice belirmis olan fikir ve umutlar1 daha ¢ok gelistirir ve onlarin igindeki gizli

anlam ve duygulart yansitabilir” (Laswell, 1971:102).

Propagandanin basarili olmasi ve daha genis kitleleri etki altinda almasi i¢in
yapilacak eylemin zeminin 6nceden bilinmesi ve yakindan taninmasi gerekmektedir.
Bu sekilde daha kolay ve etkili bir ¢aligsma yapilacaktir. Ed Martin ise zit bir ifade ile
bilingsiz toplumu isaret ederek “diistinemeyen siiriiye hazir goriisler sunar” seklinde
yorumlamustir (Ozkan, 2002:16). Morgenthau, propagandayi; dis politikanin amaci,
“Rakibin fikrini degistirerek kendi ¢ikarlarimin gegeklesmesini saglamak™ olarak
belirtmistir (Gasson, 1990:29). Charles Siepman ise “Propaganda oOrgiitli
inandirmadir” biciminde dzetlemistir (Ozkan, 2002:16).

Tonnies ise propagandayr bir fikri dogruluk veya kesinligi ile baglantisiz
olarak yaymak amaciyla kamuoyunun etkin bir bigimde uyarilmasi olarak
tanimlamaktadir. Bir bagka tanimda ise, “kamuoyunu etkilemek i¢in gercek, yari
gercek ya da yalan bilgiler yaymada simgeler aracilifiyla bireylerin, gruplarin
inanglarini, tutumlarini ya da eylemlerini etkileme yoniinde sistemli gayretlerin timii”

olarak anlatilmistir (Bektas, 2002:21).



Domenach, propagandayi kitleye yonelik kullanilan dil olarak goriir buna gore;
radyo, basin, sinema yoluyla kitleye ulastirilan sozler ya da daha bagka simgeler
kullanir seklinde tanimlama yapmustir (Domenach, 1997:17). Bir baska propaganda
tamim1 ise Jacques Ellul tarafindan yapilmistir. Ellul, propaganday: psikolojik
araglardan yararlanilarak psikolojik bakimdan biitiinlestirilmis ve belirli bir diizen
icinde Orglitlenmis bir kitlenin aktif veya pasif bir bigimde istenilen sekilde eylemde
bulunmasint  saglamak amaciyla kullanilan  yOntemlerin  biitiinii  olarak

tamimlamaktadir (Tolan, 1996:441).

Jowett ve O’Donnel’a gore propaganda, “algilamalari sekillendirme,
kavrayiglar1 yonlendirme ve propagandacinin arzuladigi amaca ulagmasina yardim
edecek bir cevabin alinmasini saglayacak davraniglari tavsiye etme niyetiyle yapilan,
onceden tasarlanmis ve sistemli girisimlerdir” (Bektas, 2002:26). Propagandanin genis
kitlelere ulasma hedefi, kitle iletisim araglariyla olan bagini ve 6nemini artirmaktadir.
Yapisi geregi genis kitlelere ¢ok hizli bir sekilde ulasabilen kitle iletisim araglar1 da
giinlimiizde en etkin propaganda araglar1 haline gelmislerdir. Propaganda faaliyetleri
koordineli olarak planlanip uygulanmasi gereken son derece karmagik bir faaliyettir.
Askeri, siyasi, ekonomik ve sosyal faaliyet programlariyla koordineli olarak

planlanmayan bir propaganda faaliyeti fazla inandirici olamaz.

Richard Taylor’a gore olumlu propaganda bir diisiincenin ya da degerin bir
kisiden, gruptan ya da topluluktan diger bir kisi grup ya da topluluga aktarilmasidir
(Taylor, 1998:8). Kendini gelismis milletler seviyesinde goren ve ifade ozgiirliigi
kapsaminda 6zgiir oldugunu savunan Avrupa, Amerika ve Rusya’da propaganda
olumsuz bir kavram olarak algilanmaktadir. II. Diinya savasi boyunca yaptiklar
propagandalari bilgilendirme ve kamuoyu olusturma adlari ile tanimlarken Japonlarin
ve Almanlarin eylemlerini ise propaganda saymamislardir. Halkin tutumunu
degistirmek, hareketlerini etki altina almak ve ayni1 zamanda “savas sirasinda sansiir
ve yanlis bilgilendirme olarak algilanan propaganda” tiim bu anlamlarinin yol agig1
olumsuz bir ¢agirisimla giiniimiize kadar gelmistir (Clark, 2004:12). Bektas’a
(2002:20, 31) gore, son yillarda propagandanin anlami iizerinde yogunlasan
arastirmalar, propaganda terimini uyandirdigi kotii cagrisimlardan arindirmaya ve eski

anlamina kavusturmaya caligmaktadir. Bektas bu ¢abayi, propagandayi, diisiincelerin



yayilmasi, ikna ve etkileme faaliyeti olarak tamimlama gayreti bi¢iminde

nitelendirmektedir.

Propaganda kavraminda tanimlamalarinin ¢esitliliginin fazla olusu, her alanla
iliski icerisinde oldugunu gostermektedir. En belirleyici ortaklik ise fikri
kabullendirme ve kabul ettirme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Fikrin olugmasinin
yani sira yayilmasi konusunda belirleyici faktordiir ancak tiim bu 6zelliklerden daha
onemli olan, propagandanin i¢inde yer aldig1 toplumun siyasal, ekonomik, kiiltiirel

yapisi ve o donemde sahip oldugu konjonktiirel dzelliklerdir’ (Ozkok, 1985:255).

Sonug olarak yerli ve yabanci bir¢ok bilim insanindan alinti yaptigimiz
tanimlar incelendiginde propaganda ile ilgili su ortak 6zelliklerin 6ne ¢iktigini ifade

edebilirim.
e Propaganda tek yonlii ve tarafli bir iletisim siirecidir.
e Farkli seceneler sunmaz, kendi istedigini aktarir.
e Abartilar iizerine kurulmustur. Iyi niyete ve diiriistliige her zaman yer vermez.
e Tekrar yoluyla ikna edilmeye ¢alisir.
e Bilingli bir girisimdir. Bireyle birlikte kitleleri hedef alir.
e Yapici, yaniltici, hatta yikici olabilir.

e Onceden secilmis bilgileri aktarir.

2.2 Propagandanin Tarihsel Siireci

Bireylerin  diisiincelerini  belirlemek ve sahip olduklar1 diisiinceleri
dogrultusunda bagkalarinin goriislerini yonlendirmek ihtiyaci insanligin var olusundan
beri sliregelmistir. “Propagandanin tarihi yazili tarihten daha eskidir ve konugmanin
gelismesiyle birlikte basladigi kabul edilir” (Atabek, 2003:5). Insanlik tarihinde
konusmanin gelismesiyle birlikte gelisen propaganda, en basit haliyle baskalarinin
diisiincesini etkileme ve degistirme sanati, eski Yunan ve Roma donemlerinden
itibaren siyasal bir nitelik tagimaktadir. “Propagandacilik 6zellikle Perikles donemi

(M. O 5. yy) Atina’sinda, gerek diplomasi, gerekse i¢ politikada baslamistir. O



donemde halk kitlelerine etki edebilmek i¢in kullanilan en iyi ve en etkili arag hitabet

sanat1 ve sahne olmustur” (Tekin, 1998:3).

Propaganda her zaman siyasi kavgalarin, ekonomik-ticari miicadelelerin ve
giic elde etmek isteyen bazi gruplarin en 6nemli ayn1 zamanda mecburi bir aract
olmustur. Istanbul’un fethinin hemen ardindan degismeye baslayan Avrupa’da
matbaanin pratik kullanimini yayginlagsmasi, ticari ve cografi kesifler ile ileri ki
yillarda meydana gelecek olan Ronesans ve Reform hareketlerinin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte bilgi diinya iizerinde yazili bir sekilde dagilmaya, yayilmaya baslamistir.
Bilginin toplumda hizli bir bilinglendirme olusturmasi ile fikir ¢esitliligi olusturmasi
ve farkli fikirlerin farkli toplumlara yayilmasi ile yeni bir olusum ve degisim siireci

baslamistir.

Hristiyanligin yayilmasi siirecinde havariler farkli iilke ve sehirler gezerek
insanlara inandiklari dini teblig ¢alismalarina baglamistir. Hristiyanlasan Avrupa ile
daha sonra dogan Islam dini arasinda dini, askeri, siyasal ve ekonomik rekabet
meydana gelmistir. Karsilikli ¢atismalar yasanmis ve bu gatismalar ¢esitli propaganda

eylemleriyle birlikte meydana gelmistir.

Propaganda terimi, 17. Yiizyiln ilk yarisinda Roma Katolik Kilisesine bagh
Papa XV. Gregorius’un Protestan reformunun aykir1 diisiinsel etkilerini ortadan
kaldirmak, Protestanligin yayilisina durdurmak amaciyla 1622 yilinda Vatikan’da
kurulan ‘Congragatio de Propaganda Fide’ (Inanci Yayma Cemaati) adli misyoner
isminden gelir. Bu orgiitiin gorevi din kitaplarin1 incelemek, “Hiristiyanlik imanini
Kitlelere yaymak ve desteklemek i¢in siyasal ve dini anlamda propaganda yapmakti”
(Barut, 1995:6). Bu donem, “Protestan kiliselerinin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanan
dinsel devrim donemidir — reformasyon - ve anilan cemaat, Roma Katolik Kilisesi’nin

karsi-devriminin bir pargasi konumundadir” (Bektas, 1996: 144).

Kilise igerisinde olan dini figiirler, duygular1 besleyen mistik ortam ve
ayinlerde ¢alinan miizik ¢esitleri, soylenen ilahiler insanlari fikren kiliseye baglamakla
beraber ayni1 zamanda Protestanligin karsisinda taraf olmaya itmistir. Inang ve kutsal
degerler {izerinden sistematik sekilde etkilenenler papaligin propaganda memurlari

(misyonerler) haline doniismiis ve kilisenin giiciinii muhafaza etmeye calismiglardir.



Aym kilise ‘Kutsal topraklar1 kurtarmak’ diisiincesiyle baslayan, Islam diinyasina
kars1 miicadeleye girisilecek olan Hag¢li Savaglarini elde etmis oldugu propaganda
giiciiyle saglamistir. “Dogu’ya yapilacak bir seferin Avrupa’ya saglayacagi yararlari
yayarken dini giiclinii 6n planda tutarak” (Nomiku, Cev. Dingmen, 1997) elde
etmislerdir. Hacli seferleri sirasinda verilen vaazlarda din ugruna olen askerleri

‘Matyr’ (Sehit) olmaya ve glinahlardan kurtulmay1 vaat etmekteydi.

Savaglar tarihinde propaganda teknikleri ve sdylemleri ise ¢ok daha eski
donemlere dayanmaktadir. Bircok ordu komutanit ordunun cesaretini arttirmak,
inancini kuvvetlendirmek amaciyla yaptiklari konusmalarda propaganda tekniklerine
basvurmustur. Dlismanin mevcut giiven ve cesaretini yipratmak / kirmak veya
diismana kars1 nefret duygulari olusturmak i¢in anlatilan zuliim ve gaddarlik masallar1
en azindan savaslar kadar tarihi eski tekniklerdir. Kazanilacak savas sonrasi elde
edilecek ganimetler ise ayri bir motivasyon kaynagi olmustur. Tarih boyunca
propaganda teknikleri ordularin 6niinde ilerlemis ve savas meydanlarinin galiplerini
ve magluplarini belirlemistir. Mogol ordusunun ¢ok gii¢lii oldugu inanct Mogollara

yaklasik 44 milyon km2 alana hakim olmalarint miimkiin kilmigtir.

Batida cagdas propagandanin gelisimi 18. Yiizyildan sonra artan devrimci
hareketlere dayandirilabilir. “Cagdas Batt Medeniyeti gelistikge, ekonomik ve siyasal
iktidar savagindaki rakiplerin yaydiklar1 goriigleri elestirme ve kendi goriislerini
yayma caligmalar1 toplumsal c¢atisma siirecinin bir pargasi haline gelmistir” (Bektas,

2000:146).

19. Yiizyll boyunca mesajin sehirlesen kitlelere iletiminde gerceklesen
hizlanma, propaganda teknikleri alanindaki temel gelismelere neden olmustur.
“Matbaadan 6zellikle buharli ve sonralar elektrikli baski makineleriyle etkili bigimde
yararlanilmas1 propagandanin siyasal ve ekonomik bir ara¢ olarak kullaniminda yeni

olanaklar1 beraberinde getirmistir” (Bektas, 2000:91).

Sonug olarak tarihsel siirecin Antik Yunan ve Roma’ya kadar dayandigi
kavram gliniimiiz propaganda agisindan teknoloji olanaklarla, “ayn1 mesajin, ayni
anda milyonlarca kisiye iletilebilmesi olanagini saglamustir” (Ozkok, 1985:238).

Propaganda tarihsel gelisimi, donemler ve eylem alanlariyla ve gelistirdigi yontemler,
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tecriibe ve bilgi birikimiyle giinlimiiz siyasal propaganda alanina ¢ok 6nemli bir yol

gosterici 0zelligi ile dikkat ¢ekmektedir.

2.3 Propagandanin Ozellikleri
Propaganda yapan kisinin, bir diisiinceyi sosyolojik ve psikolojik acidan kabul
ettirmesi kolay degildir. Propagandalarin etkili olabilmesi i¢in, propaganda yapicilarin

propagandanin mevcut 6zelliklerini uygulamasi gerekmektedir.

Propagandanin farkli olabilmesi i¢in hedef Kitlenin ihtiyaglar tespit edilmeli
propaganda amaca uygun tipte olusturulmalidir. Dikkat ¢ekici, detaylardan uzak, sade
ve yalin olmas1 son derece 6nemlidir. Uzun, gereksiz, anlagilmayan ciimleler hedef
kitlenin dikkatini dagilmasina, propagandanin basarisiz olmasina sebep olacaktir.
Hedef kitlenin sosyal statiisii, yasam bicimi, bolgesel ve yerel aliskanliklari, inanglari
g6z Oniinde bulundurulmalidir. Ayni frekansi yakalamayan anlatilar hedef kitlenin
etkilenmesini olumsuz yonde degistirir baz1 durumlarda tamamen yok olmasina sebep
olur. Ciinkii propagandaci, lizerinde etki etmeye calistig1 kisiye ilk temasta fikirlerini
sOylemeye kalkarsa muhatabinin gururunu da incitmis olur. “Karsidaki muhatabinda
bir tepki olusturur ve zit fikirler aramaya cabalar” (Ozsoy, 1998:91). ikinci olarak
propagandacinin karsisindaki kisilerle iletisimi esnasinda manevra yetenegine sahip
olmasi yani karsisindaki kisilerin sorabilecekleri sorulara hizli ve anlamli bir sekilde

cevap vermesi gerekmektedir (Ozsoy, 1998:92).

Propagandanin etkili olmasinda beden dili 6nemli bir yere sahiptir. Bire bir
sozsel yapilan propaganda her zaman daha etkilidir. Kitle iletisim araglarinin ¢ogalip
cesitlenmesi ile birlikte, beden dili, ses tonu (vurgu) ve mimikler propagandacinin
inandiriciligini ve etki alanini genigletmistir. Hedef kitle karsisindaki durusu ve hitabet
sekli propagandanin amacina ulagmasi yolunda son derece onemli bir 6zelliktir.
Dikkat cekici niteliklere sahip olmasi propagandanin diger 6nemli dzelligidir. insanlar
ilgi alanlarinda, s6z sahibi oldugu konulara daha ¢ok ilgi gosterirler. Propaganda yapan
kisi, hedef kitlenin analizini 6nceden tespit etmis olmali, stratejisini buna gore
belirlemelidir. Dogru ve yerinde tespitler propaganda aktivitelerin basarili olmasin

saglayacaktir. “Algilanmas1 i¢in propaganda kitlenin ilgi ve dikkatini ¢eken bir
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nitelikte olmalidir aksi takdirde basarili olabilmesi son derece zordur” (Akarcali,
2003:66).

Istek uyandirici nitelikte olusturulan propagandalar dzellikle iknas1 zor kitleyi,
propagandaya inandirmaya amaglar. Hedef Kitlenin istek ve taleplerinin tespiti siireci
hizlandiran bir yontemdir. Ayni duygu ve fikirde inga edilen propaganda amacina daha
cabuk ulasacaktir. Reklam alaninda siklikla kullanilan bir tekniktir. “Bilgiler ve gorsel
Ogeler bir arada kullanilarak kitlenin iizerinde propagandasi yapilan konuya yonelik

bir istek uyandirilir ve kitlenin bu yonde harekete gegmesi saglanir” (Bektas,

2002:119).

Insanlarin vazgecilmez degerleri vurgulamak hedef kitle iizerinde olumlu
olacaktir. “Ozellikle konusma, yazma, toplanti, gdsteri, din ve vicdan dzgiirliiklerine
vurgu yapmak hedef kitle {izerinde inandirici1 ve ikna edici bir etki birakacaktir”
(Tarhan, 2004:56). Propagandanin yararli olmasinda toplumsal iletisim kurarken
halkin ihtiya¢larini ve kitle prensiplerine uygun amaclarin belirlenmesi son derece

onemlidir. “Mesajlar grup normlarina ve karsidaki kisinin inanglarma gore

diizenlenmelidir “(Healy, 1998:16).
Propagandanin 6zellikleri g6z 6niine alindiginda amag olarak;
e Var olan fikrin yerine yeni bir tutum gelistirme,
e Mevcut olan tutumun siddetini arttirma,

e Dinleyicinin var olan tutumun degistirmek olarak gruplandirilabilir (Yiiksel,
1994:120).

Higbir fikri olmayan bireye yeni bir ideoloji, yeni bir diigiince olusturmak zor
degildir ¢iinkii kisinin bu etkiye direnecek, mevcut bir fikri altyapis1 bulunmamaktadir.
Var olan bir diisiincenin, davranigin giiciinli arttirmak zor olmakla birlikte, komple
degistirmek kadar zor degildir ¢linkii hedef kitlenin temelde, hali hazirda sahip oldugu
diisiincesi vardir. Degisiklik karsisinda direng gostermesi farkli diisiinceyi kabul

etmemesinden kaynaklanmaktadir.
Propagandanin basarisini ise, propagandanin dgeleri olusturur.

e Kaynak
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o lletisim
e Hedef
e Ortam

Kisinin tiim bu basamaklar1 uygularken dikkat etmesi gereken en 6nemli olgu
ise yaptiginin propaganda oldugunu hissettirmemesidir. “Propagandanin en basarilisi,
verilmek istenen mesajin propaganda oldugu izlenimini olusturmadan yapilabilenidir”

(Ozsoy, 2002:187).

2.4 Propaganda Teknikleri

Kilisenin Hristiyan toplumlar dstiindeki etkinliginin yanm1 sira heniiz
kurulmamis Amerika kitasinda bulunan halklar {izerinde de belli yonlendirmeler
propaganda vasitasiyla yapilmistir. Bu donemde gazete 6énemli bir propaganda araci

olarak kullanilmistir.

17. ylizyildan itibaren ortaya ¢ikan gazeteler propagandayr degistirmis bu
gazeteler propaganda araci olarak da kullanilmuglardir. “Fransiz Ihtilali'nde ve
Amerikan Bagimsizlik Miicadelesinde yayinlanan gazetelerden birer propaganda araci
olarak etkili bicimde yararlanilmistir. Gergek anlamiyla siyasal propaganda Fransiz
Ihtilali’'nden sonra baslamistir” (Mutlu, 2003: 108). Fransiz Ihtilaline kadar
propaganda hep kilise dili olmus 19. Yiizyilin sonuna kadar misyonerlik adinda
propaganda faaliyetleri yiirtitmiistiir. Misyonerler faaliyetlerine ilk basta Fransa ve
Ingiltere gibi biiyiik devletlerin somiirgelerinde daha sonralari Amerika Birlesik

Deviletleri ile Kanada’ya kadar uzanan biiyiik bir cografyada siirdiirmustiir.

Napolyon’un askerleri tarafindan sevilmesi, askeri basarilarina siyasi destekler
bulmasini saglamistir. Bu dogrultuda hiikiimet kanadin1 olusturan devlet
yoneticilerinin halkin destegini pekistirerek kamuoyu destegini arttirmasina sebep
olmustur. Napolyon kamuoyu destegini gerekliligini soyle ifade etmekteydi: “Hakli
olan1 anlamak i¢in, iyl olan1 yapmak yetmez, bir de yonetilenlerin buna inanmalar1
gerekir. Glig, kamuoyuna dayanir. Hiikkiimet dedigimiz sey nedir? Kamuoyunu
kendinden yana g¢ekememisse, higbir sey” (Bektas, 2000:148-149). Napolyon bu

konuda kamuoyunu kendi yaninda yer almasini saglamak i¢in propaganda tekniklerini
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etkili ve sistematik bir bicimde kullanmistir. ilk olarak gazeteyi arag¢ olarak
degerlendirmis bu amagla ‘Moniteur Universel’ adli gazete vasitasiyla askeri ve siyasi
amagclarla propaganda yapmaya baglamistir. “Napolyon kazandig1 zaferleri ve siyasi
goriislerini bu vasitayla halka duyurmus ve son derece etkili olmustur” (Ozsoy, 1998:

49).

Kavramin asil popiiler olarak taninip, kullanilmasi Birinci Diinya Savasi
sonrast olmustur. Kavrama ilgi yogunlasmus, ikinci Diinya Savast ile birlikte zirveye
cikmustir. Savaslarla birlikte teknikler de gelismistir. Amerika Birlesik Devletleri etkin
kullandig1 propaganday tehdit olarak gérmiis buna kars: tedbirler almustir. “ilk énlem
1937 yilinda Columbia Universitesi hocalarmdan Prof. Clyde R. Miller tarafindan
‘Propaganda Analiz Enstitlisii” kurularak baslanmistir” (Bektas, 2002:148). Enstitii;
Nazi propagandalarini desifre {izerine yogunlagmis olmasina ragmen Ogrencilerin
yapilan tiim propagandalara karsi koymalart i¢in egitimler verilmis bu baglamda
bir¢ok inceleme yapilmistir. Bu enstitiiniin en iinlii yaymi, Alfred McClung Lee ve
Elizabeth Briant Lee tarafindan derlenen ‘Propagandanin Giizel Sanat1 (The Fine Art
Of Propaganda)’ isimli eserdir. Bu eserde propaganda teknikleri iizerine yeni

yaklasimlar ele alinmis ve yedi teknik {izerinde durulmustur. Bunlar;

1) Ad Takma

2) Gosterigli Genelleme

3) Transfer

4) Taniklik

5) Halktan Biri

6) Kagittan Derme

7) Tren Etkisi

8) Kalabaliga Katil

9) Kaginilmaz Zafer seklinde siralanmustir. (Bektas, 1996:165-167)

2.4.1. Ad Takma
Sevilmeyen bir yakistirmanin sdylenmesi, halk arasinda lakap takma seklinde
kullanilan benzetmelerdir. Ad takma kullanim1 genel olarak siyaset ve diplomatik

konusmalarda siklikla kullanilir. Baz1 gruplarin esas adlar1 kullanmak yerine amaca
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uygun, kiiciik diisiirme, saygmlik kaybettirme amacli deyimlerden faydalanilir.
‘Karaoglan, Demir Leydi, Siilo” gibi eski siyasetgilerin lakaplarmin yani sira

giintimiizde ‘terdrist, terérizm’ gibi ifadelerin kullanim1 son derece yaygindir.

2.4.2. Gosterisli Genelleme
Genel olarak 'iyi' kabul edilen bir deyimi kullanma. Kullanim1 ¢ok yaygin ve
gii¢ fark edilmesinden otiirii pek fazla anlasilmaz. Siyaset dilidir, ‘tageron is¢i’ haklar

icin verilen kanun teklifinin yasa haline getirmek etkin bir yol olabilir.

2.4.3. Transfer

Genel olarak saygi duyulan sembolleri kullanmak. Transfer ‘¢agrisim’
vasitastyla meydana gelir. ‘Cagrisim yoluyla hayranlik® duyurmay1 amaglar. Transfer
bazen iki insanin sadece yan yana goriinmesiyle olusabilir. Herkesce taninmis 6nemli
kisilerle gektirilen fotograf veya herhangi bir goriintii genis kitleler tizerinde etkinlik
saglar. Ornek olarak dénemin siyasi liderleri ile yan yana gekilmis bir poz fotograf ile

etkinlik transferi yapulir.

2011 se¢imlerinde Cumhuriyet Halk Partisi lideri Kemal Kiligdaroglu’nun,
Atatiirk’lin 1imajim transfer ederek kullanimi 6rnek olarak verilebilir. Bir diger 6rnek

ise hizli, ¢evik bir hayvan olan pumanin spor ve giyim markas1 Puma’ya transferidir.

2.4.4. Tamkhk
Taninmis ve saygin simalarin destegini kullanmak. Siyasi kampanyalarda

yaygin kullanimi bulunmaktadir.

7 Haziran ve 1 Kasim 2015 se¢imlerinde Halklarin Demokratik Partisi (HDP)
se¢cim kampanyalarinda sosyal medya araciligiyla siklikla kullanmistir. Sanatgilarin
cogunlukta oldugu afislerde ‘oyum HDP'ye diyen {inliiler’ propaganda kampanyasi

diizenlenmis, genclerin oylar1 hedeflenmistir.



15

2.4.5. Halktan Biri

izleyicilere ayni gruptan olan bir bireyin ortalama bir kisi oldugunu
vurgulamak. Politikada se¢im donemleri siklikla goriilen uygulamalardan biridir.
Halktan biri olma goriintiisii vermek i¢in kahvehanelere gidip vatandasla cay icenler,
baret takip madene inenler hatta pazar onliig giyip sebze satma gayretine girenler kisa
siirede olsa ortalama insalarin yasamlaria ortak olurlar. imaj yenileme calismasi da

denir.

2.4.6. Kagit Derme

Tamamen inandirict bir tezi ortaya ¢ikartmak ic¢in faydali olmasi diisiiniilen
olgu ve yanlis fikirleri se¢mek. Bir anlamda kagit derme, tartisma imkéni1 veriliyormus
gibi goriinen bunun igin insanlara konusma firsati da sunan yalniz asil savunulan
diisiincenin 6n plana g¢ikarilmasini amaglayan bir tekniktir. Sokakta vatandaslarla

roportaj izlenimi veren reklamlar bu grupta yer alir.

2.4.7. Tren EtkKisi
Kavram, herkesin kabul ettigi olgulari, hedefteki kalabalik yiginlara kabul
ettirme gayretidir. Bir seyi herkesin yaptiginin ifade edilmesi kisaca ‘siirii psikolojisi’.

Savagsta, reklamlarda ve siyasi kampanyalarda siklikla kullanilan bir tekniktir.

2.4.7.1. Kalabahga Katil

Insanlar1 kazananlarin tarafinda olmaya diirtiisii ile beslenen bir tekniktir.

2.4.7.2. Kacinilmaz Zafer
Kararsiz bireylerin; kacinilmaz zafere giden yolda gidenlere katilmaya tesvik
eder. Mevcut katilmiglari (fikre destek verenleri) tesvikini arttirir, fikirden caymalarin

Oontine gecer.

Sonu¢ olarak, Amerika Birlesik Devletleri’'nin 1941°in sonlarina dogru
2.Diinya savasina girecegini agiklamasinin ardindan Enstitii faaliyetine son vermis ve

yeniden agilmamustir.
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2.5. Propaganda Tiirleri

Propaganda yalin olarak bir tiir i¢cinde degerlendirmek, dahil etmek miimkiin
degildir. Osman Ozsoy tiirleri su sekilde degerlendirir; “Biitiin diinyada
propagandalar, milletlerin siyasi, iktisadi, felsefi goriislerine ve ticaret ve endiistri

kudretlerine gore gesitli sekillerde yapilmaktadir” (Ozsoy, 2006:20-22).

Propaganday1 yapan bir amag¢ dogrultusunda planladigindan, sonucu almak
i¢in ¢esitli propaganda se¢eneklerinden herhangi birisi tercih edilebilir. Kullanilan bu
tiirler propaganda yapanlarla dogrudan baglantilidir. Bu bir bakima tanimlama (devlet,
0zel kurum, istihbarat ajanslari, ordu gibi), seviye (stratejik, operatif, taktik gibi) ve

hedef kitlede arzulanan etkiye bagli olabilmektedir.

2.5.1 Beyaz (A¢ik) Propaganda

Beyaz propagandada kaynak, resmi ve giivenilirdir. Bilgilerin nereden geldigi,
elde edildigi kaynak agiktir. Verilmek istenen mesajlar 6zenle aktarilir. Kars: tarafta
giiven verir, kaynagin dogrulugu konusunda endise duymadan tereddiitsiiz kabul
edilir. Kaynagin kontrolii ¢ogu zaman hiikiimet yetkilileri tarafindan kullanilir bu
bakimdan yar1 resmi durumundadir. Beyaz propaganda genellikle mesru bir hakkin
miidafaasini yapar. “Propaganda konular1 genellikle hiikiimetin kontroliinden gegtigi

igin iletilenler yar1 resmi sayilir” (Ozsoy, 1998:21).

Beyaz propagandanin ara¢ geregler diisman tarafin yanlis ve eksiklerini iceren
haberlerdir. Bu haberlerin ne zaman ne sekilde ve hangi 6l¢iide kullanilacagi daha
onceden planlanmalidir. “Beyaz propagandada diismanin zayif yonii tespit edilir ve
propaganda faaliyetleri siirekli olarak bu zayif yone yapilir. Amag, diismanin direncini
zayiflatmaktir” (Tarhan, 2003:37). “Gelismis tlilkeler de siklikla kullanilan bir
yontemdir. ‘Amerika’nin Sesi’ ve ‘Moskova’ radyosu barig donemlerinde bu tiir bir

propaganda yapmislardir” (Bektas, 2002: 35).

2.5.2. Kara (Gizli) Propaganda
Propagandanin en tehlikeli ve etkili olan ¢esididir. Bilginin kaynagi belli

olmayan kara propaganda, beyaz propagandanin tam tersidir. Yalan, uydurma ve hile
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yontemleri ile olusturulan bilgilere dayanir. “Kaynak ya gizlidir ya da baska bir
kaynaktan aktarilmis izlenimi verilir. Gergegi ¢iiriitmek, ortaligi karistirmak, inanglari
sarsmak suretiyle faaliyette bulunulur’ (Ozsoy, 1998: 21). Amaci, kitleleri ruhsal
cokiintliye itmektir. Propagandanin olusturma asamasinda ahlaki ve vicdani degerler
gozetilmez. Kara propaganda icin hedefe gotiirecek her sey kullanilabilir. “Hitler’in
Ikinci Diinya Savas1 sirasinda ‘Deniz Aslan1’ harekat: adii verdigi ingiltere’yi istila
plan1 olan ve ‘Yeni ingiliz Yayin Istasyonu’ kimligiyle yayim yapan radyo, ‘Britanya
Savast’ ad1 verilen hava savast siiresince Ingilizlerin moralini bozma amacina y&nelik

asilsiz haberler yaymlamistir” (Bektas, 2002: 36).

Propagandanin amaci, iradeyi kirmak, var olan fikri altyapiyr ¢okertmektir.
Devleti yoneten politikacilar1 karsisina almak halk ile bagi kismen ya da tamamen
ortadan kaldirmak. Devlete ve orduya olan giiveni sarsmak, ekonomik ve sosyal
dayanismay1 yikmaktir. insanlar1 kaygili, {izgiin ve fikri sallanti icinde birakmaktir.
Kara propaganda, genellikle psikolojik harp operasyonlar1 kapsaminda kullanilir.
Propagandanin tespiti daha basit ve kisa siirelidir. Bundan dolayr hedefe yakin
olunmaz genellikle daha uzak (iilke dis1) yerlerden yapilir. Kaynagin tespiti halinde
propaganda inkar edilir, dnceden de tedbir alinmistir. Kaynak gizli kaldig: siirece,
yalan, rivayet, sayia ve dedikodulardan olduk¢a verimli sonuglar elde edilir (Tarhan,
2003: 41). Siyah (kara) propaganda, savas alaninda beyaz propagandaya gore daha
etkili bir silahtir (Volkoff, 1985: 4).

Kara propaganda faaliyetinin saglayacagi faydalar, kaynak gizli tutuldugu i¢in
kars1 tarafin yapacagi propagandanin iizerimizdeki tesirini azaltir. Savasta, zaman
icerisinde yapilacak istila veya isgal i¢in cephe gerisinde miiteakip birliklere zemin
hazirlar. Hedef kitle {izerinde yaratacagi korku, olusacak muhtemel bir direnci kirar ve
insanlarda signacak bir gii¢ arama ihtiyac1 dogurur. Iglerinde hain, casus veya ajan
olabilir siiphesi uyandirarak, karsi tarafta giivensizlik ve moral ¢okiintiisii saglar.
Olumsuz yonii ise, bu tiir propagandanin acik bir sekilde yiiriitiilmesi zordur.
Hazirlanmas: ve uygulanmasi 6zel dikkat gerektirir. Gizliligin ve emniyetin ¢ok
onemli olmasi nedeniyle faaliyet alam1 smrhidir. Farkina varildiginda veya
kurgulamada yanlis yapildiginda karsi tarafin liderleri ile hedef kitle arasinda

kenetleyici etki yapabilir (Tarhan, 2003: 44).
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2.5.3. Gri (Bulanik) Propaganda

Gri Propaganda, beyaz ile siyah propaganda arasinda yer alan bir tiirdiir.
Gergek ile yalanin i¢ ige gegirilmesi suretiyle yapilir. Neyin ger¢ek neyin yalan oldugu
bilinemez. Diisman veya dost, kimin tarafindan geldigi belirlenemez. Kaynak gizli
tutulur. Rivayet ve sayialara dayanir (Ozsoy, 1998: 21). Olaylar carptirilarak sunulur.
Miibalaga ve yalana ¢ok basvurulur. Olumlu bir sey golgelendirilerek yansitilir.
Verilecek mesaj veya bilgilerin ilgi ¢ekici ve zihinleri karistirmasi istenir. Bazen

giindem saptirilarak hedefkitlenin dikkati diger gelismelere ¢ekilir (Bektas, 2002: 37).

Insanlarin merak duygular1 gri propaganda da siklikla kullanilir. Gizli
konulardan bahsediliyormus imaji verilerek, bir¢ok sOylentinin toplum iginde
yayilmasi saglanir. Gri propaganda tiriinleri, hedef kitle tarafindan olumlu kabul goriir.
Insan iizerinde propaganda hissi dogurmaz. Kaynak belli olmadig1 i¢in hedefkitle igin
en heyecanli konular islenir. Komplo teorileri en etkili materyaldir. Dogru bir olay
yanliglarla birlikte iglenir. Senaryolastirilmig rivayetler hazirlanir. Gri propagandanin
amaci, kusurlu, noksan bir seyi, tam ve yeterli gdstermek veya yeterli, agik olan bir
seyi stipheli gostererek golgelendirmek, degerden diisiirmek olabilir. Her tiir ¢eliski

ustaca kullanilarak zihinlerde soru isareti uyandirilir (Tarhan, 2003: 40).

Sovyetler Birligi, Afganistan’1 iggal ettigi zaman, isgali mesrulastirmak i¢in gri
propagandaya bagvurmustur. 25 Aralik 1985°te Sovyet televizyonunda ‘Afganistan:
Bir Devrim Oldiiriilemez’ adli bir belgesel yaymlandi. Bu programa gore,
Afganistan’daki catismalarin dis gii¢ler tarafindan kiskirtildigi, bir Tiirk vatandas:
olarak tanitilan esirin, kendisinin CIA tarafindan gonderildigi sdylenmisti (Bektas,

2002:38).

2.5.4. i¢ ve Dis Propaganda

Uygulanma alan1 bakimindan, i¢ ve dis olarak ikiye ayrilir. D1s propaganda,
genellikle devletin etkin oldugu bir propaganda tiiriidiir. Devletin belli bir durusu ve
politikast vardir iktidara gelen partiler hangi siyasi goriiste olursa olsun devlet
politikasindaki temel hedefler sabit kalir. Bu noktada dis propaganda faaliyetleri
devletin politik durusuna gore ve belirli bir stratejiye gore sekillenir “dis propaganda
daha agir basl ve resmidir” (Ozsoy, 1998:16).
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I¢ propaganda ise daha cok iilke igindeki iktidar miicadelesi alaninda kendisini
gostermektedir. Demokratik tilkelerde iktidara sahip olan partiler se¢im doneminde iyi
i¢ propaganda yapan partilerdir. Kendi programlarini halka ne kadar iyi anlatabilirlerse
secimlerdeki sanslar1 o derece artmaktadir (Ozsoy, 2000:16). Hiikiimetin icraatlar1 ve
yapacag1 calismalar halka anlatilir destegin siirdiiriilmesi amaglanir. I¢ propaganda da
en fazla kullanilan ara¢ basindir. Basin aracilifiyla daha genis halk kitlelerine

ulasilmakta ve icraatlar daha rahat anlatilmaktadir.

2.5.5. Genel ve Sinirh Propaganda

Genel propaganda, biiyiik halk kitlelerine tesiri altina almak amaciyla yapilan
propaganda tiiridiir. Sinirli propaganda ise bir iilkedeki belli bir bolgeyi hedef alan
propaganda tiiridiir. Operasyon kapsamindaki boélgenin mutsuzlugu ortadan
kaldirmak amaciyla yapilmaktadir. Kisisel propaganda ise daha dénceden belirlenen
kisilere yapilir. Genellikle dis alanda yapilan bir propaganda tiiriidiir. Genellikle
diplomatlar tarafindan iilke ¢ikarlari dogrultusunda yapilan bir faaliyettir (Ozsoy,
2000:19).

2.5.6. Politik, Ekonomik, Kiiltiirel ve Askeri Propaganda

Siyasi propagandalar; tarih boyunca digerlerini golgede birakacak kadar
onemli olmustur. Ciinkii devletin oldugu kadar, kamuoyunun ilgisini ¢eken konularin
basinda da siyasi konular gelmektedir. Propagandanin en acimasiz ve etkili olanidir.
Ekonomik propagandalar; uluslararasi iliskilerde bir lilkenin genel menfaati g6z 6niine
alinarak yapilan ve o iilkenin ekonomik politikasini yansitan propaganda ornegidir.
Ulkelerin kalkinma devirlerinde ve savas sonrasi donemlerde izlenecek ekonomik

politikay1 yansitabilme agisindan bu tiir propagandalara ihtiyag vardir.

Kiiltiirel propaganda da ise; bir toplumun veya sosyal grubun iiyelerini
tanimlayan diislince, eylem ve deger kaliplaridir Kiiltiir; insan davranisinin en temel
ve en genis cevresel belirleyicisidir. Kiiltiir, insan davranisini sekillendiren degerler,
fikirler, tutumlar ve diger sembollerden olusur. Bir milletin baska milletlerde
sempatizan kazanma gayretidir. Nitekim batili iilkelerin diger tilkelerde yaygin bir

bicimde kiiltiir merkezleri bulunmaktadir. Bu asirlardir devam eden bir olgudur.
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Askeri propaganda hem i¢ hem de dis propaganda sahalarinda etkindir. Ulkeler
dost ve diismana gii¢lii goriinmek i¢in savunma mekanizmalarini korkutucu bir sekilde
gosterir. Bu konuda ¢ogu defa miibalaga propagandalar1 yapilir. Askeri tatbikatlara
yabanci askeri ateseler de davet edilmek suretiyle etki altinda birakilmaya calisilir.
“Askeri propaganda agirlikli olarak dis propaganda konusu olmakla berber milli
bayramlarda geg¢it resimleri yapilmak suretiyle i¢c kamuoyu da etkilenmeye caligilir”

(Tiurkmen, 1953:8).

2.5.7. Dikey ve Yatay Propaganda

Dikey propaganda tiiriinde yayilan diisiincenin, inanisin veya liderin kitleden
istiin oldugu kabul edilerek ¢alismalar yapilir. Bu tiir propaganda uygulamalarinda
lider kral gibi gosterilerek yaptigi isler sorgulanmaz ve ‘ne yaptiysa dogrudur’
diistincesi etrafinda hareket edilerek, kitlenin kayitsiz sartsiz bu diislinceye inanmasi
beklenir. Lider kitle tizerinde Oyle bir tistlinliik kurmustur ki kutsal olduguna inanilir
ve her yaptig1 hareket, her sdyledigi so6z adeta bir mucize gibi algilanir. Bu tarz
propaganda tiiriinde genellikle kitle iletisim araglar1 ve tekniklerinden yararlanilir
(Tolan, 1985:473). Dikey propaganda, gergeklestirilmesi kolay olan bir propaganda
tirtidiir. “Bununla birlikte etkisi kisa bir siire sonra kaybolur, her defasinda ise yeniden
baslamak gerekir” (Tas - Sahim, 1996:148) ¢linkii kitleleri etkilemek i¢in olusturulan
biiyii kisa siirede dagilir.

Yatay propaganda tiirii ise, dikey propagandanin tam tersidir. Olduk¢a yeni bir
propaganda tiirii olan yatay propagandanin Ozelliklerinin basinda, “propaganda
yapilan grup ve kitle icerisindeki biitiin bireylerin ayni diizeyde ele alinmasi ve
dogrudan dogruya bir liderin olmayisidir” (Tas - Sahim, 1985:473). Yatay propaganda
bireylerin birbirlerini grup ic¢inde etkinlikleri sayesinde gerceklesir. “Yatay
propagandanin bir diger 6zelligi ise rasyonel olmasidir” (Tolan, 1985:473). Yatay
propaganda demokratik bir ortam olusturarak, grup icerisinde bulunan herkesin fikri
alinir ve bu diisiince etrafinda ortak hareket edilmeye ¢aligilir. Her ne kadar bu grup
igerisinde digerlerinden baskin olarak sivrilenler olsa da genel olarak yatay
propaganda uygulanirken ortak diisiince etrafinda hareket etmek ve herkesin esit

seviye de tutulmasina 6zenmek esastir.
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2.5.8 Kisisel Propaganda ve Kitle Propagandas:

Bu propaganda ¢esidi biraz ilkel olmakla birlikte aslinda en etkili propaganda
cesitlerinden biridir. Tek tek konusarak, tartisarak ikna ederek neredeyse kapi kapi
dolasarak uygulanan bir propaganda tiiriidiir. Sahip olunan bu teknolojik gelismeye ve
modern tekniklere ragmen bu propaganda tiirii her liderin zaman zaman basvurdugu
bir yontemdir. Ornegin; “27 Mart 1994 tarihinde yapilan mahalli secimlerde kulaga,
gdze hitap eden televizyonlara propaganda yasagi konmasi sonucunda, bire bir iletisim
kuran siyasi partilerin segimlerde karli ¢gikmasi kisisel propaganda tiiriine 6rnek olarak
verilebilir’ (Tas-Sahim, 1996:146).

2003 secimlerinde de halkla en fazla bir araya gelen hatta onlarla birlikte tek
tek fotograf bile ¢ektiren Geng Parti lideri Cem Uzan yogun ilgi ¢ekmisti. Bu konuda
en ilgi gekici liderlerden bir tanesi ise kendine 6zgii bir tokalasma teknigi bile
olusturan Hasan Celal Giizel’dir. 2003 se¢imlerinde biitiin parti liderleri aslinda yiiz
yiize iletisime ¢ok Onem gostermistir. Ciinkii 6zellikle Tiirk insani parti liderine
dokunmak onu bir kez yakindan gérmekten ¢ok etkilenmekte. Iste bu agik kapiyr géren
parti liderleri sik sik mitingler ve toplantilarla halkla bir araya gelmislerdir. Bu da sunu
gosterir ki, iletisim araglari ne kadar gelisirse gelissin, yliz yiize yani bire bir iletisimin
Oonemi yadsinamaz. Sartlar ne olursa olsun, teknoloji ne kadar gelisirse geligsin parti

liderleri halkla bir araya geleceklerdir.

2.5.9. Biitiinlestirici (Tutucu) Propaganda

Bu propaganda c¢esidinde ise aynilestirme, standardizasyon mantigi
bulunmaktadir. Bagka bir ifadeyle gecerli normlara uyma propagandast denilebilir.
Tarih boyunca egemen olan giiclerin etkinliklerini devam ettirebilmek igin
uyguladiklart bir propaganda ¢esidi olan biitiinlestirici (tutucu) propaganda toplum
igcinde simif farklhiliklarini, cikar catismalarimi gozden saklamayi, diizenin akla
uygunlugunu yaymayir amag¢ edinmistir. “Bireyin toplum i¢inde biitiinlestirmek,
diizene uyumlu hale getirmek gerekce olarak sunulur” (Algora, 1981:107). Bu
propaganda ¢esidinde bireylerin diizen adami olmalar1 saglamakta ve elestiriye pek
yer ve imkan verilmemektedir. Ancak istenilen baska bir sey daha vardir, o da sadece

diizenin adami olmak degil diizenin sik1 bir savunucusu da olmak. Boylelikle diizeni
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elestirmeye kalkigan bireyleri de seslerini ylikseltmeye imkan vermeden toplum i¢inde
susturmak amaglanmaktadir. Yani bu propaganda ¢esidinde kisinin diizeni sevmesi de
istenmektedir. Boylelikle diizen mesrulugunu kazanabilir ve uzun siire devam edebilir.
Ciinki kitlelere zorlukla kabul ettirilen fikirler tepki toplarken, sevdirmek o diizenin

devamini saglamaktadir.

2.5.10. Sosyolojik ve Siyasal Propaganda

Bu propaganda ¢esidinde bir kitle hedeflenmekte ve o grup etkilenmeye
calisilmaktadir. Sosyolojik propaganda tiirtine 6rnek olarak sinemay1 soyleyebiliriz.
Omegin her iilkenin yonetmeni kendi iilkesini ve iilkesinde ki yasam tarzini
filmlerinde yansitmaktadir. “Propaganda uygulanan grubun hedefi miimkiin olan
sayida kisiyi birlestirmek, kendi yasam bigimini ¢evreye diger grup ve toplumlara

yaymak ve bu yolla kendini ve egemenligini kabul ettirmektir” (Tolan, 1985:468).

“Hiikiimet, parti ve baski gruplariin, etkilemek istedikleri birey ya da
gruplarin davraniglarint kendi diislinceleri etrafinda degistirmek i¢in kullandiklar:
etkileme tekniklerini igerir. Yonetimin se¢imi 6zel oldugu i¢in arzulanan ve amaglanan

acikca belirtilmelidir” (Inceoglu, 1997:74).

2.5.11.Akilc1 ve Duygusal Propaganda

Akiler propaganda tiirli bilimsel bilgi ve teknikleri kullanarak insanlari
etkilemek amaci giider. Yaptiginiz etkinliklerin sonucunu uzun siirede alirsiniz ama
insanlar1 da uzun siire etkileyebilirsiniz. Bir anda ¢ok genis, Kitlelere ulasmaniz
miimkiin olmasa da kazandigimmiz yandaslarmiz sizin sadik bir taraftariniz olurlar.
Akiler propaganda tiirli rasyonel olmasina ragmen duygusal propagandanin

tekniklerinden de faydalanir.

Duygusal propaganda tiirii ise; cosku ve duygulara seslenen, Kitleyi
heyecanlandiran propaganda ¢esididir. Bu propaganda tiirii kisa sure igerisinde birgok
insana ulasir ve onlar1 heyecanlandirir. Fakat bu kadar kisa siirede yayilan diisiinceler
yine ¢ok kisa sure igeresinde unutulurlar. Duygusal propaganda tiiriiniin en biiyiik

eksigi ise buradadir. Halkin heyecanini siirekli dinamik tutmak i¢in aktivitelerinize ara
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vermeden siirekli devam etmeniz gerekir. Bu da oldukga yipratict ve maliyetli bir istir.
Mitingler, konserler gibi organizasyonlar diizenlemeniz kitleleri devamli olarak
costurmaniz gerekmektedir. Aksi takdirde fikirleriniz ve diisiinceleriniz ¢ok kisa
stirede unutulabilir. Bu propaganda ¢esidini uzun siire ve ¢ok basarili bir sekilde
uygulayan lider ise Hitler’dir. Hitler iktidarda kaldigi zaman igerisinde, savag 6nemi
dahil halkinin heyecanin1 hep coskusal ve duygusal propaganda ¢esidi ile canli
tutmustur. Halk Hitlere 6yle inanmustir Ki, Hitlerin konusmalarin1 adeta hipnotize

olmuscasina dinlemislerdir.

Sonug olarak, propaganda tiirleri milletlere, toplumun siyasi dini, felsefi,
ekonomik goriislerine gore aldiklar1 hedeflere gore ¢esitlenmekte ve yaklagik 11 farkli

tirle etki anlamini canli tutmaktadir.

2.6. Propaganda Kurallar

Propagandanin basarili olmasi i¢in belli bagli bazi kurallar1 vardir. J. M.
Domenach’a gore propagandanin bes temel kurali vardir. “Bunlar yalinlik ve tek
diisman kurali, biiylitme ve bozma kurali, diizenleme kurali, agilama kurali ve birlik

ve bulagma kurali olarak siralanmaktadir” (Domenach, 2003).

2.6.1. Yalinlik ve Tek Diisman Kurah

Yalinlik adindan da anlasilacagi iizere, konunun basitlestirilmesi ve kitle
tarafindan kolayca anlasilacak hale getirilmesine denir. Propaganda, biitlin alanlarda,
her seyden 6nce yalinligi saglamaya calisir. Olabildigince kitlelere aktarilacak sozler
kisirlagtirilir ve ‘parola’ ve ‘slogan’ seklinde kisa ifadeler haline getirilmeye ¢alisilir.
Ornek olarak “Yurtta Sulh, Cihanda Sulh’ bir paroladir; ‘Yeter! S6z Milletindir’ ise

slogandir.

Daha sonralar1 ise simgeler de bu gruba dahil olmustur. Bu simgeler temsiliyet
acisindan ya da bir 6greti bigimini 6zetlemektedir. Yazisal, goriintiisel plastik ve
miiziksel simge olarak kendi i¢in ayrilir. Goriintiisel simgelerde bayraklar, flama,
amblemler ve cesitli gorsel isaretler kullanilir. Plastikte ise; bedensel hareketler,

selamlama sekilleri gibi fiziksel hareketler 6n plandadir. Miiziksel simgede tiim
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marslar, coskulu miizikler ve efektler kullanilir. Hedef kitlenin hafizasinda gorsel bir

imaj olusturacak sekilde kaliplasmis imgeler bu grubun i¢inde yer alir.

2.6.2. Biiyiitme ve Bozma Kurah

Bu kuralin ana diisiincesi, ifade etmek istedigimiz seyi abartmak ve bireylere
cok ilging gelecek sekilde sunmaktir. Yani belirli bilgilerin veya haberlerin amaglar
dogrultusunda degistirilip yeniden yapilmasi veya bu bilgilerin ya da haberlerin
abartilmas1 s6z konusudur. Ozellikle Hitler tiirii propagandada fazlaca goriilen bu
ozellik olaylar1 kabaca ve genel sozlerle ifade etmeye denir. Hitler ‘Kavgam’ adli

eserinde bu konuyu soyle dile getirmektedir;

“Her tiirlii propaganda, diisiince diizeyini seslendigi kisilerin en kalin kafalisinin
anlama yetenegine gore ayarlamalidir. Diisiince diizeyi ne kadar asagi olursa
inandiracagi insan kitlesi o kadar genis olur.” (Hitler, 1989:607)

Bu ifadeden de anlasilacagi tizere, diistincelerimizi ve sdylemek istediklerimizi
Oylesine sunacak dylesine organize edecegiz ki, bizi dinleyen topluluk mesajimizi cok
net bir sekilde anlayacak ve zihinlerinde bu mesaj1 bizim istedigimiz 6nem seviyesinde

konumlandiracaklardir.

2.6.3. Asilama Kurah

Bu kural adindan da anlasilacag iizere diisiinceleri kitlelere sanki insanlarin
damarlarina veya beyinlerine siringa eder gibi ulagtirmak anlamina gelmektedir. Bu
dogrultuda, diisiinceleri bireylere siringa etmek igin sil bastan bir seyi anlatmak yerine
kabul gormiis baz1 tutumlardan hareketle benimsetme yoluna gidilmesi gerekmektedir.

Bu kurali ‘sevileni kullanma’ olarak da adlandirabiliriz.

Propaganda faaliyetlerinde toplum ile ters diismeyecek ve onlarin
diisincelerine yatkin tarzda mesajlar vermek, toplumun yaninda olma izlenimi
olusturulacaktir. Bunda amag; “ ‘hi¢ kuskum yoktu’, ‘sdylemistim zaten’, “bahse
girebilirdim” gibi tiimcelerle dile getirilen rahatlatict duygular vermektir” (Domenach,
2003:67-69).
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2.6.4. Birlik ve Bulasma Kuralh

Bireylerde genellikle hakim olan disiinceler bulunmaktadir. Toplumdan
dislanmamak i¢in bireyler mecburen bazen kabul etmeseler de bu yaygin diisiinceyi
benimsemek zorunda kalabilirler. Bir bireyin diislincesinin toplumun genel kanisi
seklinde ifade etme bicimidir. Iste propagandaci icin bu nokta kendi lehine
cevirebilecegi bir noktadir. Eger toplumun ¢ogunlugu tarafindan kabul goren bir
diisinceyle kendi disiincesini desteklerse kararsiz ve fikrini sGylemeye cesaret
edemeyen bireyleri de kendi safina gekebilir. Bireyler karsi olsalar dahi korktuklari
veya diigiincelerini agiklamaya ¢ekindikleri i¢in bu diisiinceyi desteklemek durumunda
kalacaklardir. Cilinkii genel diisiinceye uymak, ondan etkilenmek genel ve giiglii bir
egilimdir. Propaganda da bdylesi bir oybirligini yapay olarak olusturmak ve
giiclendirmek Onceliktir. Birlik duygusunu olusturmak i¢in belli bagh dgeler vardir
bunlar; bayrak-sancak ve flamalar, amblemler, yazilar — dovizler, iiniformalar, miizik,

mesaleler, selamlar, yasa sesleri, saygi duruslar olarak siralanmaktadir.

2.6.5. Diizenleme Kurah

Propaganda da tekrarin yeri cok 6nemlidir. Az sayidaki diisiince siirekli olarak
tekrarlanmal1 ve bu diisiinceler kitlelerin bilingaltina yerlestirilmelidir. Bu kurala gore
ana diislincenin yaninda, bu fikri destekleyen yan mesajlar da kullanilmali ve bu
mesajlar devamli olarak farkli kanallardan verilmelidir. Ciinkii bunun sonucunda
bireyler bu duyduklart mesajlar1 dogruymus gibi algilayacaklardir. 11 Eyliil saldirilari
sonrast yapilan degerlendirmelerde diinya kamuoyuna Irak’a yonelik yapilacak
savasin gerekgesi olarak gosterilen ‘kitle imha silah1” (KIS) séylemi etkili bir bigimde
kullanilmisti. Bush, Powell ve Bilair’in KiS’lere yénelik son derece abartili sdylemleri
saldirtya destegi arttirmustir. Hitler bu kurali Kavgam isimli kitabinda sdyle
belirtmistir;

Propaganda az sayida diislinceyle smirlanmali ve bunlari bikip usanmadan
yinelemelidir. Kitle en basit diisiinceleri bile ancak bunlar kendisine yiizlerce kez
yinelendikten sonra animsar. Yapilan degisiklikler yayilmasi istenen Ogretinin
temeline hicbir zaman dokunmamali, yalnizca bigimde kalmalidir. Parola degisik
gorligler altinda sunulmali, ama her zaman degismez bir kalip bigiminde
yogunlagtirilmig olarak belirmelidir. (Hitler, 1989)
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Hitler’in bu disiinceleri giiniimiizde sikca uygulanmakta ve basaril
olmaktadir. Propaganda gibi etki alani ¢ok genis olan bir kavramin basarili olabilmesi
i¢in tabi ki kurallar1 olmas1 elzemdir. Iste bu propaganda kurallar1 tecriibe edilmis

faktorler olarak one ¢ikar.

2.7. Propaganda Araclarn

Propagandanin amaci birey veya kitleleri manipiile etmek ve kendi hedefleri
dogrultusunda bir algi iklimi olusturmaktir. Propagandanin basarili olup olmadigini
belirleyen en 6nemli unsurlardan birisi de kullanilan araglardir. Bireylerin algilart ve
hisleri {izerinde etkili olabilmek i¢in iletisim araglarini en etkili sekilde kullaniimasi
gerekmektedir. Bu yiizden propagandanin basarili olabilmesi hedef kitleyi ¢ok iyi
analiz etmenin yaninda, kullanilacak olan yontem ve araglar1 da dogru se¢gmeye

baglidir.

Iletisim bireyin duyu organlariyla baslayan bir siire¢ oldugundan dolayn isitsel,
gorsel, tat-kokuya dayali ve temasa dayali olarak dort sinifta toparlanabilir. Fakat
gelisen teknoloji ve sosyal yapilara uygun olarak besinci bir sinif olarak karma
yapilarin da bu smiflandirilmaya dahil edilmesi gerekmektedir. S6z konusu bu
siniflandirma propaganda araglarinin da siniflandirilmasi i¢in temel teskil ettiginden
cok Onemlidir. S6z konusu bu basliklar propagandanin yontemini belirleyen ana
basliklar olarak ele alindiginda propagandanin araglari konusunda verilecek karar daha

etkili sonuclar olusturacaktir.

Anlatilanlardan hareketle propaganda araglarina iliskin su ifadelere yer
verilebilir: isitsel propaganda yontemlerinde araglar dogal olarak isitme duyusuna
dayanmaktadir. Isitsel yontemi benimseyen propaganda igin araglar; sohbet, tartisma,
goriis alis-verisi, dedikodu vb. sosyal konusma ihtiyaglari, bilgi aktarimi veya 6gretim
maksath anlatimlar, haber, tiyatro, konser, eglence programi, canli yaym, toplanti,
basin aciklamasi benzeri radyo yayinlari ve miizik dinlemektir. Propagandaya konu
olacak bir mesele bu araglar icerisinde direk ve agik bir sekilde iletilecegi gibi, dolayli
olarak ya da tamamen kapali sekilde ve bireyin psikolojik, biyolojik ve kimyasal
ozelliklerinden faydalanilarak da iletilebilir. Bu gibi gizli bir yol izlenmek istendiginde

cogunlukla bilingaltin1 uyaran ve telkin uygulayan bilimsel yollar izlenilir.
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Isitsel propagandanin basariy1 elde edebilmesi, bireyin fenni dzelliklerini cok
Iyi sekilde analiz ederek yapilmasinin yani sira, s6z konusu ortama veya hedefe
ulagilmak i¢in tercih edilen araca ne kadar uyum saglandigina da baghdir. Bu
nedenledir ki, isitsel propaganda ¢ogunlukla arzu, istek, hayaller, hiimanist degerler,
genclik {izerinde durup yogunlagsmaktadir. Diger yandan isitsel propagandanin ise
yaramasinda son derece etkili diger yontem ise, hedef kitle i¢in oldukc¢a dnemli birey
ve kurumlarin zorla ya da isteyerek is birligine hazir hale getirilmesidir. Bu yolla
propaganda ¢ok biiyiik bir gii¢ elde etmesinin yan1 sira, kendisine bir konum da saglar
ki, bu ona gelecek adimlar i¢in ihtiya¢ duyacagi firsat ve giivenilirligi isbirlik¢inin

konumu iizerinden hizla ve kolaylikla elde edebilir.

Gorsel yontemleri kullanarak sonuca elde etmeye c¢alisan propaganda
yontemleri ise yalmizca gérme duyusu ile algilandigindan hedefine yazili, imgesel,
fotografik, filmografik 6gelerin yani sira, resim, doku ve formu 6ne ¢ikaran araglar
kullanarak gitmeye calisir. Bu gesit araglarin kullanildig: alt birimler ise; kitap, dergi,
gazete benzeri yazili nesriyat Urlinleri, brosiir, katalog, ilan, pankart, afisler ve
teknolojiyi yogun olarak kullanan medya unsurlari olan sinema, TV, bilgisayar ve
internet; fotograf, resim, heykel gibi duygu ve disiinceleri harekete gegiren,
kompozisyon olusturabilen sanat unsurlaridir. Fakat tabii ki, bunun yaninda
gorebildigimiz ¢ok sey de gorsel propaganda i¢in se¢ilmis bir arag olabilir. Markalarin
logolari, bir {irliniin iizerinde yer alan ekolojik {irlin isareti, dalgalanan bir bayrak,
stiziilen bir kartal ya da yiiksek bir dag gibi belli anlamsal karsiliklari olan varliklar ve
varliklarin renk, sekil, ebat gibi 6zellikleri istenen bir mesaji1 iletmek ve yaymak i¢in

kullanilabilir.

Gorsel propagandanin avantaji gorsel uyaranlarin alg: tizerinde ¢ok kuvvetli
bir etki birakmasidir. Bunun yam sira ortiilii birtakim mesajlart bilingaltina ileterek
kararlar ve tutumlar iizerinde etkili olabilecek en etkili tekil yontem de yine gorsel

araglarin kullanildig1 yontemlerdir.

Tada ve kokuya dayali propaganda da uyaranlar olduk¢a giicliidiir. Bu
propaganda yonteminde ara¢ olarak kokusu olan her sey amaclar dogrultusunda
kullanilabilir. Fakat burada 6nemli olan nokta, tada veya kokuya bagli uyaranin

propagandanin mesajini ulastirmasi i¢in bir konu ile biitiinlesmesi veya bir anlamsal
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karsiliginin olmasi1 gereklidir. Bundan dolay1 propaganda icin kullanilan uyaran etki
etmeye basladig1 an, beyinde bir ¢agrisimi tetikler ve karar, tutum ve davraniglarin

etkilenmesini saglar.

Temasa dayal1 propaganda i¢in genel anlamda hissetmeye dayali propaganda
da adlandirilabilir. Burada araglar dokunma ve temas ile hissedebildigimiz biitiin her
seydir. Cogunlukla pazarlamada tercih edilir. Dokunma veya hissetme yoluyla
yiirlitiilen propaganda ¢aligmalarinda mesaji tasiyan uyaranlarin ¢ogunlukla bir
anlamsal karsiliklari, ¢agristirdiklar: bir seyler bulunmaktadir. Bu noktada kullanilan
araclar siklikla asir1 doz barindiran, keskin ve beyinde kuvvetli bir tepki

olusturabilecek tiirde olurlar.

Karma yapilar ise bireyin gelismesine kosut olarak gelisen ve c¢esitlenen
yapilart ile en kuvvetli propaganda araglarini i¢inde barindirirlar. Bireylerin iletisim
ve algilamalarina etki edebilmenin yolu olabildigince ¢ok duyu organina mesaj
iletmekten ge¢mektedir. Ulastirilmak istenen mesajin kabul goérmesi, mesajin
beynimizde ne kadar islendigine baglidir. Birey diisiinme ve algilama siirecinde soyutu
ilk olarak anlayabilecegi somutlara, sonra ise tekrar kodlayabilecegi soyutlara gevirir.
Bu sebeple; bir mesajin olabildigi kadar ¢cok duyumuza hitap etmesi dogrudan dogruya
0 seyin algilanmas1 ve kabul edilmesiyle alakalidir. Bu sebeple giiniimiizde artik
cogunlukla karma yontemlere ait propaganda araglari kullanilmakta ve bireyi
bitmeyen bir propaganda yagmuruna tutmaktadir. Insanoglunun bugiine kadar
gelistirdigi en 6nemli karma propaganda araglar1 sinema ve internettir. Bu araglarin
bireylerin 6zel hayatinin bir parcasi haline gelmeleri, bireyleri bulunduklar1 ortam ve
sartlardan izole etme yeteneklerinin olmasi ve ¢ok fazla duyuyu ayni anda agik ve
kapali bir mesaj bombardimanina tutabilmeleri, onlar1 kanaat, tutum, davranis ve

kararlar tizerinde oldukga etkili birer propaganda araci haline getirmektedir.

2.7.1. Soz
Insanlarin konusarak iletisim kurmaya basladiklar1 andan itibaren soz,
propagandanin en Onemeli araglarindan biri olmustur. Cok 6nemli teknolojik

ilerlemelerin yasandigi giintimiizde de halen s6z propagandanin en 6nemli aracidir.
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Bundan dolay1 ki insanlar1 etkilemede, onlari telkinle biiylilemede ve dinleyici ile

konusmay1 birlestirme de s6ziin 6nemi ¢ok biiyiiktiir.

So6z teknolojik gelismelerle birlikte onemini kaybetmemis, bunun aksine
radyo, TV gibi araglarla artik sinir tanimaksizin diinyanin her bir yerine ulasmay1
basarabilen bir propaganda araci haline gelmistir. Ozellikle Hitler 2. Diinya Savasi
esnasinda radyo kanaliyla ve mitinglerle kitlesini adeta hipnoz ederek onlar

etkilemeyi saglamustir.

2.7.2. Kitap

S6z propagandanin etkinliginde ne kadar 6neme sahipse, kitapta diisiincelerin
genis ve saglikli bir bigimde ifade edilmesi i¢in o kadar etkilidir. S6z ile agamadiginiz
ve ayrintil ifade edemediginiz diisiinceleri kitapla, sistemli bir sekilde kitlenize
ulastirabilirsiniz. Ozellikle 18. yiizyilda devrimei diisiiniirler diisiincelerinin yayilmasi
i¢in kitaplar1 kullanmiglardir. “Ihtilallerde Kitaplarla saglanan propagandanin etkisi,
kitlelerin bilinglenmesine yardim etmesiyle son derece dénemli rol oynamistir. 20.
ylizyila gelindiginde ise aydin bir kitle olugsmasinda Kitap basrol oyuncusu olmustur”
(Bektas, 1996:141).

Baz1 kitaplar vardir ki tarihte propaganda agisindan 6nemli rol almiglardir.
Bunlar ikiye ayirmak miimkiindiir. Bunlardan birinci grup igerdigi diisiinceler ve
tepkiler nedeniyle kitleleri dogrudan olarak etkileyen kitaplardir. Ornegin; Marx’1n
Das Kapital’i, Rousseau’nun Contrat Social’i gibi. Ikinci grup ise icerdigi diisiinceleri
dolayli yoldan okuyucularina ileten kitaplardir. Bunlara 6rnek olarak ise; “Dickens ve
Zola’nin kitaplarin1 veya Osmanli doneminde Vatanseverlik asilayan Namik Kemal

roman1 Vatan Yahut Silistre’yi yazabiliriz” (Bektas, 1996:142).

2.7.3 Gazete

Gazete Ozellikle giiniimiizde en etkin kullanilan propaganda araglarindan bir
tanesindir. Hem giinliik ¢ikarildigr i¢in giincel konulart icerir hem de olaylar1 daha
genis boyutta irdelemesi nedeniyle gazeteler 1. ve 2. Diinya Savasinda oldugu gibi

giinlimiizde de en yaygin kullanilan propaganda aracglarindan biri olarak karsimiza
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cikmaktadir. Bir gazetenin bildiri gibi kolay taginabilir olmasi da gazeteyi propaganda
araci olarak goz Oniine ¢ikaran bir diger unsurdur. Konusmay1 ve bir mitingi eger
kaydetmezseniz bir kere izleyebilirsiniz ancak gazete de sevdiginiz bir yaziyi
arkadaglariniza gostermek ve bu diisiinceyi yaymak i¢in tek yapacaginiz sey 0 gazeteyi

yaninizda tutmaktir.

Yazili araglart Ozellikle Lenin’in kullandigin1 ve hatta 2. Diinya Savasi
esnasinda Lenin’in yazilariyla Hitler’in konugmalarinin savasa propaganda agisindan
damgasimni vurdugunu ifade edebiliriz. Giiniimiizde de hala bu iki liderin yapmis
olduklart1 propaganda teknikleri analiz edilmekte ve birgok wuzmana yol
gostermektedir. Lenin’in yazili olarak dagittirdigi yayinlar, mektuplar, konusmalari,
halkini savasa motive etmede oldukea etkili olmus ve savasin kazanilmasinda halkin
isteginin arttirilmasi agisindan 6nemli yer edinmistir. Rusya’nin kendine 6zgii
sartlarindan ¢ok iyi faydalanan Lenin, feodal yapinin ezdigi koylii, asker ve iscileri,
‘toprak ve baris’ slogani etrafinda bulusturmayi basarirken, Bolsevikler yazli araglari
ozellikle de gazeteyi bir propaganda aracit olarak c¢ok verimli bir sekilde

kullanmislardir.

Gazetenin propaganda araci kullanilmasi ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir.
Ozellikle ilk ¢agda eski Roma Devletinin propagandasini yapmak igin tapinaklarda
halka ‘Acta Publica’, ‘Acta Diurna’, ‘Acta Sebatus’ isminde Roma gazeteleri
ulagtirilmaktaydi. Daha sonra matbaanin icat edilmesiyle birlikte gazete giinliik

hayatimiza tam anlamiyla girmis ve yaygin olarak kullanilmistir.

Ozellikle kamuoyu olusturma da ¢ok énemli yeri olan gazeteler, giiniimiizde
cok biiyiik bir okuyucu sayisina sahip olduklart i¢in kimi olaylarda iktidar1 bile
yerinden edebilmekte, ortaya attiklart kimi dosyalarla hem kamuoyu olusturmakta
hem de kimi Onemli olaylarda takindiklar1 tavirlarla belirleyici bir rol
istlenmektedirler. Gerek diinya genelinde gerekse de iilkemizde bir¢cok skandalin
ortaya cikarilmasinda 6nemli rol iistlenen gazeteler, secim siireglerinde de kararsiz
secmenlerin diislincelerini etkileme de ¢ok dnemli bir propaganda araci olarak partiler
tarafindan kullanilmiglardir. Hatta gliniimiizde is o kadar ileriye tasinmis ki, kimi
yazarlar hatta kimi gazeteler bir partiye veya kisiye olan yakinliklarini belirtmekten

hi¢ ¢cekinmemektedirler. Nitekim Medya da tekellesmenin baslamasiyla birlikte de
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medya sahipleri siyasi ¢evrelerle yakin iliskiler kurup gelistirmekte ve gazeteler bu
yonde onemli bir propaganda araci olarak yakinlik kurulan kisi veya gruba desteklerini
acik¢a saglamaktadirlar. Ornegin: Ulkemizde gazetesi olan parti lideri Cem Uzan,

partisi Geng Parti’nin propagandasini gazetesinden se¢im zamani boyunca yapmaistir.

2.7.4. Afis
Basilt medya araglarindan bir digeri de afislerdir. Afisler hem reklamcilik
alaninda hem de siyasal propaganda alaninda kullanilmistir. Resim ve fotograf

sanatiyla i¢ i¢e kullanilan afislerde simgesel ve sembolik anlatim 6ne ¢ikar.

FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Sekil 1: 1.ve 2. Diinya Savaglarinda Amerika Kara Kuvvetleri’nin asker toplamak
maksadiyla hazirladigi (1917) "Sizi istiyorum” yazan iinlii afisi. Diinyanin en taninmis
propaganda afislerinden biridir.

Afis sanati ilk defa Mezopotamya da ardindan da Yunanistan’da kullanilmaya
baslamis ve giiniimiize geliserek gelmistir (Topuz, 1991:160). Afislerin propaganda
amagli olarak ilk kullanimi ise Birinci Diinya Savasi donemine denk gelmektedir. Belli
basli bazi afis caligmalar1 hakkinda s6z sdylemek gerekirse; A.B.D. James
Montgomery’nin parmagini bize uzatmis halki askere ¢agirmak i¢in hazirlanan “Sam

Amca” afisi diinyaca tinlidiir. Tiirkiye’de afis kullanimi 6zellikle se¢im zamanlarinda
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yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Demokrat Parti’nin hazirlattigr bir elin havaya

kalkarak “Yeter S6z Milletin” ifadesiyle birlikte verilen afis ¢ok tinliidiir.

Sekil 2: 1950 secimlerinde Demokrat Parti'nin kullandig1 Yeter S6z Milletin afisi.
(1950)

Afis, fikir diizeyi diisiik olan genis, halk kitlelerinin anlamasi i¢in kolay ve
anlasilir sadelikte hazirlanmalidir. Adayin mesajini vermek, kitle de duygusal bir bag
yaratmak i¢in kullanilan ¢ogunlukla da kampanyanin 6ziinii anlatan bir aragtir. Carpici
dort bes sozciikten ve bir bakisin birlesmesinden olusur. Duvarlara, direklere,
kopriilere, agaglara, panolara, araglara aklin alabilecegi ve toplumun gorebilecegi her
yere yapistirtlir (Domenach, 1995:86). Afis sanat¢ist Raymond Savignac afis su
ifadeleri kullanmistir “iyi bir afis duvar1 deler, tipki bir aktoriin ekrani delmesi gibi”
(Topuz, 1991:159).

Bir afis yapilirken az ve vurucu sozciikler kullanmak, etkili bir simge segmek
kadar, renk secimine de dikkat etmek gerekmektedir. Clinkii yer verilen her renk
bireylerin bilingaltinda baska hisler uyandirmaktadir. Ornegin kirmizi kizgmlig

anlatirken, beyaz huzuru ve temizligi ifade eder.
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2.7.5 Radyo

Propaganda araci olarak radyodan soz ettigimizde mutlaka Hitlerden baglamak
gerekmektedir. Hitler Almanlara ‘ne kadar biiyiik bir millet olduklar1’ diisiincesini
verirken, radyonun propagandadaki yerini anlayarak, genis Kitleleri etkilemeyi
basarmistir. 1933 yilinda iktidara geldikten sonra radyonun teknik bakimdan
gelistirilecegini ve yayginlastirilacagini ifade eden Hitler, bu is i¢in propaganda bakani
Goebbels’i gorevlendirmistir. Goebbels, radyolar1 Nazi yandaslari ile doldurarak bir
beyin yikama hareketi baglatmistir. Artik radyoda baslayan her program ‘tek halk, tek
devlet, tek baskan’ sloganlari ile agilmaktadir. Her gittigi yerde radyo araciligiyla
Alman halkina seslenme imkani bulan Hitler, propagandasini radyoyu kullanarak

yuriitmiis, propaganda bakani1 Goebbels ise tarihe ‘radyo dehasi’ olarak gegmistir.

Propaganda araglarini sozlii ve yazili olmak iizere ikiye ayirmak gerekirse,
klasik propagandanin en Onemli sozlii sekli mitingler ve toplantilar, yazili
propagandanin ise en 6nemli sekli basindir. Radyonun toplantilara ve basina gore
etkinligi daha ¢oktur. Radyonun her seyden once seslendigi kisi sayist diger araglara
oranla daha ¢oktur. Basinin sahip oldugu kitle gibi okuryazar olmay1 bile gerektirmez.
Mitinglerdeki sesin ulasma alani ve kapasitesi sinirli degildir. En iicra kdselerde
bulunan bireylere kadar ulasabilir. Eger radyo vericisi kuvvetli ise uzaklik ve sinir dahi
tanimaz. Dinleyicinin bir diigme ¢evirmesi ile duyma alanina girme 6zelligine sahiptir.
Radyo dinleyicisinin, gazete okuyucusundan farkli olarak sdylenenler iizerinde durup

diistinmesi, sdylenenleri elestiri siizgecinden gecirmesi zordur (Kuran, 1962:48).

Radyo her ne kadar 2. Diinya Savasi esnasinda ¢ok etkili olarak kullanilmaya
baslasa da asil propaganda araci olarak kullanilmaya baslamasi 1.Diinya Savasi
sirasinda olmustur. Ozellikle totaliter sistemlerde hali hazirdaki ideolojiyi kitlelerle
bulusturmada en etkili propaganda araci olmustur. Ornegin Lenin Rusya’sinda
sosyalizmin Kitlelere ulasmasi i¢in bile radyo kuliipleri kurulmustur (Berkes,
1942:94). Radyonun etkisi ve inandiricilik kapasitesi o kadar fazladir ki bazen akil dist

olaylar1 bile, ger¢eklesmiscesine kisilerin inandirilmasi miimkiindiir. Ornegin;

“30 Ekim 1938 yilinda, Amerikan C.B.S. radyosu, hemen Orsan Welles’in
Merihlilerin diinyay1 isgal ettiklerini anlatan bir radyo programi yayinlamaya
baslamisti. Olay Oyle gercekei verilmistir ki daha yayin bitmeden New York’ta
vatandaglarin Allah’a yalvarip hag ¢ikardiklari, Merihlilerden kagmak i¢in sokaklara
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diistiikleri, telefonlara sarilip yakinlariyla vedalastiklari, gazete merkezlerini arayip
tamamlayici bilgi istedikleri goriillmiistiir” (Kuran, 1962:49).

Radyo’nun bu giicii hakkinda Lazersfeld, Berdson ve Gaudet; yaptiklari
arastirmalar sonucunda, “tdrensel durumlara zihninde olsa katilma olanag: verdigi,
dinleyicilerin radyoya karsi kisisel bir yakinlik duydugu ve neticede bunun “yiiz yiize
temasa yakin” bir durum yarattig1 sonucu ¢ikmistir” (Bektas, 1996:134). “Radyonun
giiciinii kavrayan yonetimler ABD disinda hemen hemen bir¢ok iilkede radyonun
devlet araciligr ile kurulmasit ve isletilmesi yoluna gidilmistir” (Bektas, 1996:141).
Radyonun yukarida agikladigimiz bu oOnemli saltanati tabi ki televizyonun icat

edilmesi ve yayginlagsmasiyla birlikte sona ermistir.

2.7.6 Televizyon

Televizyon iletisim araglar1 arasinda belki en son icat edilenlerden biri
olmasina ragmen en cok ve en cabuk gelisen ara¢ haline gelmistir. Giinlimiiz
bireylerinin haber almakta ve eglenmekte vazgecilmez bir parcasi haline gelen
televizyon, elbette ki onemli bir kitleye de sahip oldugu i¢in propagandacilarinda

gbziinden kagmamis, en 6nemli propaganda araglarindan biri haline gelmistir.

“Biitiin iletisim araglar1 arasinda en yiiksek erisim ve ikna giicline sahip olmasi
sebebiyle politik sdylem i¢in televizyon dnemli bir arag olarak kabul goriilmiistiir. Bu
nedenle televizyon 6zellikle bati {ilkelerinde ve son yillarda Tiirkiye’de de siyasal
kampanyalarin temel silahlarindan biri haline gelmistir” (Turam, 1994:202).

Izleyici kitlesinin fazlalig: televizyonun kitle egemenligine yol agmaktadir.
Ele alinan olaylara aninda resimle ve sesle destekleyerek verebilmesi televizyonu
diger kitle iletisim araglar1 igerisinde gii¢lii kilmaktadir. Televizyon propaganda
acisindan Ozellikle giiniimiizde ¢ok Onemli bir ara¢ haline gelmistir. Bu nedenle
Ozellikle se¢cim siirecinde gerek bu yonde hazirlanan agik oturumlar, réportajlar,
reklamlar, haberler kararsiz segmenlerin diisiincelerini etkilemekte ¢ok 6nemli rol
oynamaktadirlar. A¢ik oturum programlarinda liderlerin karsi karsiya getirilmeleri,
projelerini, diisiincelerini ortaya koymalar1 ve tartigmalari, segmenin kararlarinda
etkili olmaktadir. Bunu ¢ok iyi bilen propaganda uzmanlari bu programlara 6zel
sOylemler ve taktikler gelistirmekte, liderlerini adeta maga hazirlanan takim edasiyla
hazirlamakta ve yonlendirmektedirler. Bu programlarin etki giicii o kadar ytiksektir ki

bazen sansli goriilen bir liderin, televizyon tartismasi sonucu se¢imi kazanamadigi bile
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goriilmiistiir. Ornegin; 1960 Amerikan Baskanlik segimlerinde Nixon - Kenedy
arasindaki televizyon tartigmasi se¢imin gidisatin1 degistirmistir. 26 Eyliil 1960
tarihinde diizenlenen televizyon tartismasi sirasinda Nixon’un aksayan ayagi (iki hafta
once dizinden yaralandigr i¢in), aymi renk kiyafet giymesi, sakal tiragi olmamasi,
yorgun ve sinirli gériinmesi, buna karsilik Demokrat aday Kennedy’nin dekorla tam
bir uyum ig¢inde goériinmesi, yiizlinlin tiragl olmasi, gazetecilerin sorularina uygun
cevap vermesi, Nixon’a dnem verirmis¢esine kameranin igine bakarak konusmasi ve
sicak tavirlart onun Kkitle tarafindan benimsenmesini saglamistir. 7,13,21 EKim
tarihlerinde ¢ televizyon programi daha yapilmigtir. Bu tartigsmalari yiiz yirmi milyon
kadar kisi seyretmis ve sonunda Kennedy, se¢imleri sadece 112.000 oy farkiyla
kazanabilmistir (Turam, 1994:209).

O tarihten bu yana televizyonda kullanilan teknikler geligmis, hitap ettigi kitle
sayist ¢ok biiyiik sayilara ulagmis, kararsiz segmen sayisi artmistir. Dolayisiyla hitap
edilen kitle bu kadar biiyiilk olunca partiler ve propaganda uzmanlar1 kararsizlar
etkileyebilmek icin 6zellikle se¢im siirecinde ¢ok biiyiik emekler sarf etmektedirler.
Diizenlenen bu programlarda, liderlerin duruslarima kadar her sey Ozenle
hazirlanmakta ve sdylenecek her kelime dikkatle se¢ilmektedir. Zira giiniimiizde bu
tarz programlarda c¢ok 1ilgi gormekte ve zaman zaman insanlarin kararlarim
degistirmektedir. Iste bu yiizden giiniimiizde televizyon, gosterdigi teknolojik gelisme
ve izleyici sayisinin ¢ok biiylik boyutlar1 ulagsmas1 sebebiyle en 6nemli propaganda

araci haline gelmistir.

2.7.7. Sinema
19. Yiizyilin sonlarma dogru yasamimiza giren sinema 20. ylizyilin
baglamasiyla birlikte gelisim gostermis ve televizyonun olmadigi zamanda gorsel

olarak bireyleri etkileyen en 6nemli ara¢ olarak gorev yapmustir.

“Propagandanin sinemay1 bir arag olarak en yogun sekilde kullandigi dénem hig
kuskusuz 2. Diinya Savas1 yillar1 olmustur. Savasin her cephesinde yer alan uluslar,
cephe gerisinde kendilerine destek bulmak ve moral degerleri yukarilara ¢ikartmak
icin propaganda filmleri yapmiglar ve bu filmler kitleler arasinda 6nemli etkiler
uyandirmustir” (Aydemir, 2007).

“1930’Iu yillardan sonra sesin sinemada kullanilmaya baslamasiyla birlikte

giiciine giic katmistir” (Betton, 1993:34). Sinema o6zellikle duygularla oynayan
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propaganda arac1 olarak kullanilmaktadir. Ozellikle savas filmleri propaganda igin cok
uygundur. Bu tarz filmler insanlara vatanseverlik ruhu asilayarak, birlik beraberlik
duygusunu gelistirmeye yardimci olur. “Ayrica bu filmler halkin beklentisini
saptamaya ve iktidardaki diisiincenin propagandasin1i 6vmeye de yardimci olur”

(Bektas, 1996:141).

Sinemay1 propaganda araci olarak kullanan bir diger rejim ise Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi olmustur. Devrim ardindan sinemanin denetimi devlet
kontroliine ge¢cmistir. Tiim filmlerde Lenin’in kahramanligin1 anlatan devrim filmleri
bast ¢ekmistir. Rejim sinemayla yakindan ilgilenmis bu kapsamda sinema okullari
acilmistir. Bu baglamda “Komiinist Partisinin 17. Kongresinde i¢inde sinemanin da
bulundugu sanatlara komiinizmi yiirlitme gorevi verilerek agustos aymda Sovyet
Sinemas1 millilestirilerek parti ve devletin denetimi altina alinmistir” (Akarcali 2003:
204). 11k sinema okulu Moskova’da agilmistir. Devlet Sinema Okulu (GSK, 1919),
Devlet Sinema Teknik Okulu (GTK, 1923), Sovyetler Birligi Devlet Sinema Enstitiisii
(VGIK, 1928), Devlet Yiiksek Sinema Enstitiisii (VGIK, 1934) ve son olarak da Tiim
Rusya Devlet Sinema Enstitiisii (VGIK, 1992) adlarin1 almistir. Sovyet sinemasinin
en iinlii eserlerinden biri olan Potemkin Zirhlis1 (Bronenosets Potyomkin, 1925) birgok
sinema tekniginin ilk kez kullanildig1 sinema basyapit1 olarak sinema tarihine ge¢mis

¢ok dnemli bir propaganda filmi olmustur.

Sonu¢ olarak; insanlara propaganda unsurlarini ulagtirmak, duyurmak,
inandirmak yonlendirme vb. i¢in basta radyo, televizyon, gazete, dergi, sinema gibi
araglar olmak iizere farkli kitle iletisim araglari ile propaganda aktarilmistir. Bunlar
icerisinde sinirlhiliklart asan ve kurgu giicliyle propaganday1 daha da etkin kullanan

sinema Oncelikli inceleme alanimiz olacaktir.

2.8. Sinema

Sinema genis kitlelere ucuz maliyette ulasmanin en pratik yollarindan birisidir.
Propaganda araci olarak sinema, siyasi ideolojiler ve rejimler tarafindan yogun bir
bicimde kullanilmistir. Bugiin yedinci sanat dali olarak kabul edilen sinema gerek
mesaj aktariminda gerekse hedef Kitleyi etkilemede propagandacilarin en ¢ok tercih

ettigi essiz bir aractir.
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2.8.1. Sinema Kavrami ve Tarihsel Siireci

“Glizel sanatlarin bir dal1 olarak gosterilen sinema kavraminin kelime olarak
kokeni ise Fransizcaya dayanmaktadir, sinematografiden kisaltilarak kullanilan
sinema, hareketin kayd: anlamina gelmektedir” (Scognamillo, 1996:13). Geoffrey
Nowell Smith’e gore “Sinema, yirminci yiizyilin kiiltirel yasamima egemen olan

endiistrilesmis sanat bigimlerinin ilki ve en biiytigiidiir” (Smith, 2003:13).

Sinema Fransa’da, 28 Aralik 1895 tarihinde Grand kafede, Lumiere kardesler
tarafindan yapilan “icretli ‘cinematograph’ gosterisiyle birlikte sinema tarihinin
basladig1 kabul edilmektedir” (Smith: 2003: 14). Bu film La Siota istasyonuna gelen
treni kaydeden ilk belgeseldi. A. Tarkovsky bu filmin miikemmel oldugunu séyler. Bu
donemde Amerika’da Edison (1893), Ingiltere’de William Friese-Green ve
Almanya’da Max Skladanowsky hemen hemen esit zamanlarda ‘ilk hareketli

resimleri’ sunmuslardir (Pearson, 2003:30).

Aslinda Edison, Lumiere kardeslerden ii¢ y1l 6nce ‘kinetograph’ adini verdigi

bir alet tizerinde ¢alisiyordu.

“Lumiere’lerin gosteriminden bir ay kadar 6nce Almanya’da Skladonovsky’nin
resimleri hareketli gosterim aletini, iicretsiz de olsa kitlelere sergiliyordu fakat tim
bu bilgilere ragmen, sinemanin baglangig tarihi olarak Lumiere kardeslerin gésterimi
kabul edilmektedir’ (Ozon, 1985:156, Pearson, 2003:31).

“Sinema aragtirmacilarina gore, sinemanin kokenini 16. yiizyilda, Italyanlarin
kara kutu deneyine kadar uzatmak miimkiindiir” (Pearson, 2003:30). Sinema bu kadar
eski bir tarihe dayandirilmasina ragmen, 19 yiizyilin son ¢eyreginde ortaya ¢ikmis, ve
cikisinin ilk yirmi yilinda ¢ok hizli bir gelisim gosterebilmistir. “Kisa bir siire
igerisinde, 1915 yilina gelindiginde biiyiik ve yerlesik bir endiistri haline gelmistir”
(Pearson 2003:30).

Sinema baslangicindan itibaren, sehir, seyahat ya da turizmle iliskili bir seyir
takip etmistir. Sinemanin diger sanat dallarindan ayrilan ve ona 6zel bir ayricalik
kazandiran en Onemli Ozelligi genis Kitlelere hitap edebilmesidir. Lumiere
kardeslerinin Grand kafedeki gosterimi ya da New York’taki ilk Kinetoscope salonun

acilmasiyla beraber hem sinemanin hem de sehirlerin kaderi kokiinden degismistir.
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“Bu biiyltilii aletleri gorebilmek i¢in hem Amerika’nin hem de Fransa’nin
birgok yerinden izleyiciler New York ve Paris’e akin etmistir” (Pearson, 2003:32).
Boylelikle, Oztiirk’iin deyimiyle, izleyicilerde “Keske ben de orada olabilsem”
izlenimini yaratan (Oztiirk 2002:358) Sinemanin genis kitleleri harekete gegiren,
seyahati 6zendiren ve turizme katki saglayan yani da ayn1 donemlerde ortaya ¢ikmaya

baslamistir.

Sinemanin genis kitlelere hitap etme konusundaki imkan kabiliyetini
anlayabilmek i¢in Danimarkali aktris Ann Nielsen’in sanat hayati onemli bir
gostergedir. “Nielsen, daha 1910 yilinda Moskova’dan Rio de Jenairo’ya kadar genis
bir hayran kitlesine sahip olmus, filmlerini izlemek i¢in farkli cografyalarda yasayan

kitleler sinemalara akin etmistir” (Bergstrom, 2003:46).

Janet Bergstrom ayni paragrafta, bu 6nemli bilgiyi verirken bu hayranligin
Nielsen’in oynadigr Ugurum (Afgrunden) filminden sonra bir gecede olustugunu da
eklemektedir. Buna ilave olarak;

“Lumiere kardesler de Fransa’daki gosterimlerinin hemen ardindan aym yil iginde
Londra, Viyana, Madrid, Belgrad, New York, St. Petersburg ve Biikres’e kadar
uzanan genis, bir cografyada tUcretli gosterimler yapmig olmalarida, sinemanin genis
capli etkisinin 6nemli bir gostergesi olarak kabul edilebilir” (Vasey, 2003:75).

Roberta Pearson, baslangicindan itibaren, sinemada gosterilen birgcok film
donemin seyahat ve ulagima olan ilgisi ve katkisindan s6z ederken, buna 6rnek olarak
Lumiere kardeslerin tren filmlerini gdsterir. “Bu tiir gezi filmleri genelde donemin
izleyicilerinin merakini ¢eken egzotik yerlere ait popliler kartpostallarla, stereograflari

hareket halinde tekrarlayan filmlerdir” (Pearson, 2003:36).

Tim bu yeniliklere ragmen “ilk donem olarak adlandirabilecegimiz bu
donemde, sinema tam anlamuiyla ticari arag¢ olarak degil bilimsel, egitici ve eglendirici
bir yeniliktir” (Pearson, 2003:40). Sinemanin endiistrilesip Kkapitalist bir biinyeye
doniisebilmesi igin bir on y1l ge¢mesi gerekecektir. Bu donemde gegici oldugu iddia
edilen bir heyecanla izlenmeye devam eden sinema 1907 yilina gelindiginde
endiistriyel bir konuma yerleserek kapitalist bir biinyeye biiriiniir (Pearson, 2003:42).
[Ik dénemin hareketli resim gosterimlerini geride birakip daha karmasik igerige
biiriinen sinemanin ilk uzun metrajl filmleri de bu donemde ortaya ¢ikar. Tabii bu

endiistrilesme siirecindeki en 6nemli yenilik “1906 yilinda ortaya ¢ikan kalic1 gésterim
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mekanlar1 ve daha ¢ok Amerika’da bulunan Nickelodeon (bir ¢esit sinema salonu)
artmasidir” (Pearson, 2003:43).

2.8.2. Sinema Propaganda Iliskisi

Propagandanin baslica gayesi genis halk Kitlelerine en az maliyetle ulagmaktir.
Sinema bu ac¢idan propagandacilar i¢in vazgecilmez bir aragtir. Propaganda dgeleriyle
yiiklii bir sinema filmi ¢ekmek ve insanlara bunu ulastirmak bir¢ok propaganda
faaliyetinden daha az maliyetli ve daha etkili olacaktir. Sinemanin gorselligi ve
isitselligi bir arada kullanabilmesi de insanlar iizerinde son derece onemli etkiler

birakmakta ve propagandacilarin da bu etkilesimi kullanmalarina neden olmaktadir.

2.8.3. Propaganda Sinemasi
Siyasal olaylari anlatan, ama bunu yaparken sanatsal kaygilardan uzakta belli
bir siyasal amacin gerceklesmesi icin yapilan filmler vardir. Kendi goris, diistiniis ve

yasam tarzlarin1 aktarmak ve dayatmak isterken sinemayi kullanirlar.

“Buna Propaganda Sinemas1 demek miimkiindiir. Devrimci Sinema, Militan Sinema
ve Karsi-Devrimci Sinema alt basligi altinda toplayabilecegimiz bu sinemay1
diinyanin her yerinde yapan gruplar gorebiliriz. Bunlar siyasal yelpazenin saginda ve
solunda yer alabilirler. Kendi siyasal tercihleri dogrultusunda filmler iiretebilirler.”
(Odabas, 2015)

Bu arada belgesel sinemanin siyasal sinemanin bir baska alt béliimii oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Buna A.B.D.'de 1968 Ocak ayinda kurulan Newsreel Films

sirketini 6rnek gosterebiliriz.

Sinemay1 propaganda araci olarak en iyi kullanan iilke ise A.B.D.’dir.
Ozellikle Hollywood’un biiyiik bir film endiistrisi haline gelmesi sayesinde Amerikan
bakis ac¢is1 filmlere islenerek sunulmaktadir. “Bu filmlerde Amerikalilarin dis
politikasina ait sdylemler, onlara gore adalet duygulari ve maddilesmis gilinliik yasam
temel mantiktir” (Zebil, 1997:57). Bu filmleri kurmus olduklar1 dagitim firmalar
sayesinde diinyanin her yerinde pazarlayarak, diinya da genel olarak bir sempati
toplamaya caligirlar. Gerek Vietnam Savasi, Gerek 2. Diinya Savasi hakkinda sayisiz
filmler ¢eken Hollywood, Amerika’nin giincel olarak rol oynadigi neredeyse tiim

olaylar1 film haline getirerek diinyada bir kamuoyu yaratmay1 kendine yol edinmistir.
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“Propaganda sinemasinda iktidarlar, kendi goriis, diisliniis ve yasam tarzlarim
aktarmak ve dayatmak isterken sinemay1 kullanirlar” (Odabas, 2007). Sinema yoluyla
yapilan propagandalarda, goriintii isin igine girdigi i¢in daha etkili olmaktadir. Atilla

Dorsay'in Guido Aristarco'dan alintiladig1 propaganda sinemasi tanimini verelim:

Siyaset, insanin, insan 6zgiirligiiniin varligidir. Oysa propaganda sinemasi, insan
korkusunu, insan 6zgiirliigi korkusunu igerir. Totaliter yonetimlerin saklanmis ay
151811 ortaya koyar. Ideolojinin giigsiizliigiiniin itirafidir bu. Propaganda sinemasinin
Nazi Almanya'sinda, iggal Fransa'sinda ve Stalin donemi Rusya'sinda goriilmesi, hi¢
de sasirtict degildir (Dorsay, 1984:49).

Bu alintidan sonra Dorsay, kendi yorumunu yaparken, propaganda sinemasinin

insana sirt ¢evirdigini yazar:

Propaganda sinemasi, goriildiigii {izere, sanatin asil ve 0z islevine ters diisen bir
sinemadir, ¢iinkii insana sirt ¢evirmistir bu sinema; insanin, kitlelerin tutsakligini, kor
baghligini, gergeklerden uzakligini saglamaktadir. Her tiirlii ideoloji sinemay1 bir
propaganda araci olarak kullanmay1 disiinmiis ve denemistir (Dorsay, 1984:49).

Sinemay1 hem sol ideolojiler hem de sag ideolojiler kullanmiglardir. Her ikisi de
propaganda amaciyla kullanmigtir, ama kullanim amaglart farklidir. “Devrimci
sinema, militan sinema ve karsi devrimci sinema alt basligi seklinde
toplayabilecegimiz bu sinemayi diinyanin her yerinde yapan gruplar gorebiliriz”
(Odabas 2007).

Ali Gevgilili'ye gore;

Gergek sinemayi, yaratici sanatginin iginde yer aldigi toplumun maddesi iretir. XX.
yy boyunca ¢esitli donemler ve rejimlerde, sinemay1 bir propaganda araci bigiminde
kullanmak isteyen iktidarlar ve partiler her zaman varolustur. Siyasal sinemanin
keskin yol ayrimi propaganda yapip yapmamaktadir. Sanatin doruklarina uzanmis
siyasal yapitlar, bir yerde insan tarihinin en bilyiik bildirilerini verseler de propaganda
ile sanat arasindaki kesin ayrimi géz 6niinde tutmus ve sanat ile biitiinlesmis bulunan
filmlerdir (Gevgili, 1989:123).

2.8.4. Propaganda Sinemasi Kullanim Ornekleri

Propagandanin sinemadaki faaliyetlerini siiphesiz daha ¢ok savas yillar1 olan
1915 - 1950 donemlerinde yogunluk kazanmistir. Bu boliimde savas propagandasini
baslatan ve propagandanin sinemada yeni anlamlar kazanmasini saglayan {ilkelerin
donemlerine deginilecektir. Bunlar; Sovyet, Nazi ve Hollywood donemleri olarak ele

alinacaktir.
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2.8.4.1 Sovyet Donemi

Sovyet Sinemast 1919 yilinda da Lenin’in sinema endiistrisini
devletlestirmesiyle kurulmustur. 1909 tarihinde ilk filmlerini yapmaya baglayan Rus
sinemasi etkili olamamistir. Lenin’in 1920 yilinda Egitim Bakani Lunagarsky’ye

sOyledigi su sozleri temel gayeyi en iyi sekilde 6zetlemistir :

“Isleriniz iyi bir drgiitlenmeyle yiiriimeye basladig1, memleketin durumu diizeldigi
vakit bazi 6denekler alacaksmiz. Film yapimi genisletilmeli, 6zellikle sinemay1
kitlelere ulagtirmali, kentlere, en ¢ok da kdylere sokmalisiniz. Siz ki sanat koruyucusu
gegirnisiniz, biitlin sanatlar i¢inde sizin i¢in en 6nemlisinin sinema sanati1 oldugunu
hatirinizdan ¢ikarmamalisimz” (Pudovkin, 1995:7)

“llk kez devlet tarafindan kurulan sinema okulu olma o6zelligine sahip
‘Gosudarstvennaya Shkola Kinematografi’nun’ temel gayesi olusum siirecinde olan
yeni bir toplumsal uygarlagsmay1 yanstimak ve yorumlamakti” (Rotha 2000:156).
Sinemayla birlikte; Puskin, Gogol, Dostoyevski, Tolstoy, Gorki ve Turgenev gibi Rus
edebiyatinin tinlii isimlerin eserleri halk tarafindan taninma imkani buldu. “Sinema
okullar1 kisa siire igerisinde bu eserleri ¢ekecek usta sinemacilar: da yetistirmis oldu
bunlar FEisenstein, Pudovkin ve Dovzhenko’dur. Bu ustalar diinya sinemasina
kendilerine 06zgli kurgu/montaj yenilikleri, goriintii ¢ergeveleme/kompozisyon

yenilikleri armagan ettiler” (Baydur, 2004:73-74).

Grev (1924), Potemkin Zirhlis1 (1925), Ekim (1927), Eski ve Yeni (1929),
Korkung Ivan (1945) S. Eisenstein’in diger 6énemli filmleridir. Aclik, A¢hik, Aclik
(1921), Ana (1926), ve Sen-Petersburg’un Sonu (1927) filmleri ise Pudovkin’in
propaganda 6zelligi tastyan filmleridir. Dovzhenko ise yasami boyunca 7 film ¢ekmis
Stalinin baskilarindan dolayr roman yazimina geri donmiistiir. Zvenigora (1928),
Cephanelik (1929), Toprak (1930) en 6nemli filmleridir. Sovyet filmleri ticari, estetik
ve politik olarak Sovyet ideolojisini agik¢a ortaya koymaktadir.

2.8.4.2 Nazi Donemi

Sinemanin inandiricilik boyutunu erken kesfeden Hitler, dis politika ve
kamuoyunu savasa hazirlamak icin sinemayr bir ara¢ olarak kullanmistir.
Propagandayi, dogru ve etkili bicimde kullanan Naziler, Sovyetler’in kullandig
propaganda anlayisini degistirmistir. Sovyet propagandasinin kullandigi semboller ve

mesajlar akla uygun temele dayanir. “Naziler ise propagandayi kalabaligin ta
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derinliklerindeki kin ve gii¢ istegini kiskirtmak i¢in kullandi. Bu propaganda somut
amaglar icermemisti, kalabaligin diisinmeden karsilik verdigi ancak coskunluk
diizeyinde ulasilabilir vaatlerde bulunmustu” (Domenach, 2003:41). Bu dogrultuda
cekilen filmler hedef kitleye izlettirilerek Hitler’in siyasi giiciinii saglamlastirdi ayni

zamanda mubhalif siyasal kanadi bloke etmis oldu.

Sinema iizerinden propagandanin yaygin olmayisi, halk {izerinde direkt etki
yaparak inandiricilik seviyesini yiikseltmistir. Hitler’in mitingleri, se¢im gezileri
belgesel seklinde genis halk kitlelerine sunulmustur. Hitler’in Almanya Gezisi (1932)
(Hitler iber Deutschland) ¢ekilen ilk film olmustur. 1934 yilina gelindiginde
Niirnberg’de yapilan 6.Kongre, Leni Riefenstahl yonetmenliginde “iradenin Zaferi”
(1935) (Triumph des Willensa) adi altinda kurgulanarak 6nemli bir propaganda
filmine doniismiistiir. Bu film 1935 yilinda Venedik Uluslararas1 Film Festivali’nde
altin madalya 1937°de Paris Film festivalinde ise biiyilk o0diil kazanmistir.
Riefenstahl’in en biiylik basarisin1 ise 1936 Berlin Olimpiyatlar1 hakkinda ¢ektigi
Olimpiyat (Olympia) filmleriyle kazandi. iki boliimden olusan film Giizellik ve Ulus
festivali (Festival of the Nations, Festival of Beauty) adiyla izleyici karsisina ¢ikmistir.
Filmlerinde genelde Nazi ruhunu, seving ve zafer psikolojilerini (Giindes, 1998:79)
aktarmigtir. Sinemanin gii¢lii bir kitle iletisim araci olarak goren sektorde calisan
sanatgilar, “Fiihrer’e baglilik yemini etmislerdi” (Akarcali, 2003:103). Kendine 6zgii

bir sinema olusturan Almanlari, Rotha su sekilde yorumlamistir;

Alman sinemasi biiyiik bir sinema olmustur, sinema diinyasina ¢ok 6nemli ilkeler ve
olusumlar liretmistir. Onun bireysel gelisimi kamera serbestliginden mimari ¢gevrenin
bir gerceklestirme parcast olarak ele almmasindan, biitinliik duygusundan
kaynaklanir. Alman sinemasinin kendi iginde basladig: ve bittigi ifadesi son derece
dogrudur (Rotha, 2000:210).

2.Diinya Savaginin ardindan biiylik yikima maruz kalan Nazi Almanya’si,
siyasi ve ekonomik anlamda ¢okmesi, sinemasi biiylik 6l¢iide propagandaya dayali

Alman sinemasini yok olma noktasina getirmistir.

2.8.4.3 Hollywood Donemi
Diger sinema endiistrilerinden farkli olarak Amerikan sinemasi diinya
sinemasinin merkezi olmustur. Bunda Amerika’nin 1.Diinya Savasinin disinda yer

almasi, Avrupa’da sinemanin durma noktasina gelmesi biiyiik rol oynamistir. Amerika
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ithalattaki diislisii azaltmak i¢in sanatsal olmayan ticari filmlere yonelmis, “1915-1920
yillart arasinda yaptigi filmlerle 160 milyon dolara yakin film ihracati
gerceklestirmisti. "Hollywood, Asya ve Latin Amerika’ya satis yapmaya baslamis ve
Brezilya’nin {iretimini neredeyse yok etmistir” (Miller 2003:35). On yillik donemde
Hollywood endiistrinin merkezi konumuna gelerek sinema pazarmin biiyiik bir
boliimiinii ele ge¢irmistir. Sessiz sinema dehas1 Charlie Chaplin’in bunda biiyiik pay1

vardir.

2.Diinya Savasinin ardindan yasanan politik, sosyolojik ve ekonomik sikintilar
Avrupa’nin 6nde gelen sinema iireticileri Fransa, Italya, Almanya ve Ingiltere’nin
ulusal sinema etkinliklerini yok etmistir. “Rekabet edemeyen Avrupa karsisinda
Amerikan sinemasi tek bagina dev bir endiistri haline gelmistir” (Onbayrak 2007:172).
Amerika 1.Diinya savasinin ardindan gelen Miisliiman gociinden rahatsizlik duymus,
Miislimanlarla ilgili 1940°a kadar 400’e yakin film ¢ekmistir. O donemde Amerika’ya
goc eden Mislimanlarin ¢ogulugunu Osmanli cografyasinda yasayanlarin
olusturmasindan dolayi, yapilan filmlerde Tiirkiye’ye karsi olumsuzluklar abartilarak
yansitilmistir. Bu propaganda filmleri, tezin igiinci bolimiinde incelenecektir.
Oryantalist bakisa 6rnek teskil eden Tiirk karsit1 filmlerle; Marcus’un Ahlaki (1915),
Tutsak (1915), Kendi Ayakkabilaria Sigan (1917), Broadway’li Alaettin (1917) filmi
cevrilmistir. Bu filmlerde “Miisliimalar (Tiirkler ve Araplar), ¢6lde yasayan, develere
binen, birbirleriyle savasan, esir pazarlarinda kadin alip satan karakterler olarak
canlandirilmist’” (Ozsoy 1998:358). Tiirkiye ve Tiirkleri olumsuz gdsteren karsit

filmler giinlimiize kadar devam etmistir.

1934- 1941 yillar1 arasinda ise Nazi karsiti filmler cekilmistir. Ingiliz Ajam
(1934), Hava Ferhi (1936), Ispanyol Diinyas1 (1937), Sabotaj (1936), Nazi Casusunun
Itirafi (1939), Q Plan1 (1939), A Dispatch From Reuters (1940), Miinih’e Gece Treni
(1940), Biiyiik Diktatdr (1940) Waterloo Kpriisii (1940) ve Insan Avi (1941) filmlerle
nazizim ile miicadele edilmesi ongoriilmiistiir. Burada dikkat ¢eken en 6nemli unsur
ise Adolf Hitler’in sahsi ile birlikte Nazi ordusunun yaptiklaridir. Alman halki
propaganda filmlerin daima disinda kalmistir. Savastan sonraki yillarda c¢ekilen
Holokost filmlerinde de durum degismemistir. Nasyonel sosyalist hiikiimet ve

yandaslar1 propagandanin higmina ugramistir.
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Amerika 2. Diinya Savasinin ardindan Avrupa’dan ciddi anlamda bilimadamu,
sanat¢i-yonetmen, zengin ve varlikli is adamlar ile is sahasinda etkin insan gociline
maruz kaldi. Savastan ekonomosi giiglenerek ¢ikan Amerika, yok edilen Nazi
tehdidinin yerini alan sosyalizm ile miicadelede de Hollywood’u silah olarak
kullanmistir. Marshall plan1 (1948 - 1951) cercevesinde yasakli biitlin Amerikan
mallar1 diinyaya dagildi. Amerikan Psikolojik Harp Dairesi tarafindan Amerika’li
yapim sirketlerine Fransa’ya gonderilmek (yayinlanmak) iizere 400’den fazla film
dagitilmistir. (1946 Blum Byrnes anlagsmasi) Cannes Film festivali direktori Gilles
Jacobs “Amerika yalnizca film ihra¢ etmekle ilgilenmez. Bilakis, yasam tarzini ihrag
etmekle ilgilenir.” diyerek konunun aslinda kiiltiir emperyalizmiyle yakindan alakali
oldugunu net olarak 6zetlemistir. “Her film ekonomik sistemin bir unsuru oldugu i¢in
ayni zamanda ideolojik sistemin de bir pargasidir; ‘sinema’ ve ‘sanat’ ideolojik

sistemin branslaridir. Kimse bundan kagamaz” (Biiker, Topgu 2008:103).

Sonug olarak; bu boliimde ilk olarak propagandanin tanimi detayli olarak ele
alimmis daha sonra ortaya cikisi, ozellikleri, teknikleri, tiir ve kurallar1 {izerinde
durulmustur. Propagandanin kullanim alanlar1 incelenmis bu bakimdan sinema ile
baglantis1 ortaya konmustur. Bununla birlikte, sinemanin tanim ve tarihsel siireci
incelenmis sinema propaganda iligkisi yazarlarin goriisleri ile desteklenmistir. Ayrica
sinemanin ideolojilerce kullanimi 6rneklerle propaganda — sinema iliskisi gozetilerek

degerlendirilmistir.

Ikinci boliimde inceleyecegimiz segilen filmlerdeki propaganda tiirleri,
propaganda etkisi, propaganda kurallari, uygulanip-uygulanmadigi, filmlerdeki
propaganda tekniklerinin giici vb. bu bdliimiin kurumsal alt yapis1 destegiyle

sekillendirilmistir.
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UCUNCU BOLUM
SINEMADA TURKIYE VE TURKLER UZERINE YAPILAN
FiLMLERIN iNCELENMESI

3.1. Secilen Filmlerin Propaganda Tespit Metodu

Bu ¢alisma; Tiirkiye ve Tiirk konularini i¢inde barindiran Bati sinemasinin
¢ekmis oldugu filmlerin incelenmesiyle olugsmaktadir. Batinin Tiirkiye’ye bakis acis,
degerlendirmesi, ifade bicimleri propagandasal Ogeler cergevesinde arastirilarak

yazilmustir.

Tanzimat doneminden sonra baslayan ‘Batililasma’ hareketi Cumhuriyet’in
ilan1 ile hiz kazanmig devletin resmi siyaseti haline gelmistir. Biirokrat ve aydinlarla
baslayan bu degisim, toplumsal ayrilia sebep olmus, halk nezdinde ¢ok fazla karsilik
bulamamistir. Tiim bu c¢abalara ragmen Batinin géziindeki yerimiz degismemis fakat
etkisi gliniimiize kadar stirmiistiir. Tiirk karsitlig1 kavraminin ¢esitli sanatsal araclarla
tarihsel siire¢ igerisinde propagandacilar tarafindan etkili kullanilmasi bu aragtirmanin
yapilma sebebidir. Kiiltiirel emperyalizmin toplumlar arasi savasta kullandigi en
biiyiik argiimanlardan biri olan sinemayi, Tiirk toplumunu ilgilendiren kisminin
incelenmesi zorunlulugu dogmustur. Bu dogrultuda yapilan sinema filmlerinin hem

propaganda agisindan hem de bakis agilarinin goriilmesi bakimindan 6nemlidir.

Teorik olarak ikinci bolimde anlatilan kurallara uygun bir bigimde
degerlendirilen filmlerde; verilen mesajlar, gosterilen imgeler, vurgulanan diisiinceler,
aktarilan duygular tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu dogrultuda yalinlik ve tek diisman
kuralina gore verilen mesajlar basit, anlasilmas1 kolay ve biitiin izleyici kitlesine hitap
etmesi gerekmektedir. Sloganlar, metinsel, gorsel ve isitsel imgeler kullanilmalidir
ayrica mesajin tam olarak algilanabilmesi ic¢in tek diisman belirlenip hedef noktasi

daraltilmalidir.
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Biiyiitme ve bozma kuralinda ise aktarilmak istenen mesaj oldugundan fazla
abartili bir bigimde aktarilir. Etkisi her kesimin anlayayacag diizeydedir. iletilecek
mesajin diizenlenerek tekrar edilecek bir sekilde izleyiciye ulastiran kural olan
diizenleme kuralinda ise yineleme ¢ok 6nemlidir. Mesajin hafizalara kazinmasini, hem
de anlagilirligini arttirmak yonetmenlerin ilk tercihi olmustur. Bir diger kural
propagandacilarin siklikla basvurdugu asilama kuralidir. Buna gore propagandaya
maruz kalan kitlenin duygularin1 yonlendirmek ve yonetmek en 6nemli unsurdur.
Insanlarin bilingaltinda bulunan duygular, korkular, sevingler ve taraf olmaya iten
diistinceleri kullanabilmek bu kuralin etkinligi agisindan son derece Onemlidir.
Duygularin kontroliinii ele geciren propagandaci, vermek istedigi mesaji izleyiciye
daha hizli aktarabilmektedir. Filmlerde incelenecek son kural birlik ve bulusma
kuralidir. Bu kurala gére aktarilmak istenen mesaj toplumun genel diistincesi izlenimi
uyandirmalidir. Toplumda olusmus gelenekleri, genel kaniy1, ortak fikri

propagandanin amaci dogrultusunda aktarir.

3.2. Filmlerin Genel Degerlendirilmesi

Sinemanin  sessiz  filmler yapildigi donemde Lumiere kardeslerin
kameramanlari, ilgi ¢ekici goriintiiler yakalamak tizere diinyay1 dolasmislardir. 1896
yilinda Osmanli Devleti’ne gelerek Istanbul’un ilk video kaydmi g¢ekmislerdir. O

donem Tirkiye ve Anadolu insan1 zengin, renkli ve egzotik bir dekor sunmaktayd.

[k filmleri yapan sinemacilarin; aym dénemlerde Osmanlilar1 ve Tiirkiye’yi
eserlerine tasiyan diger Batili fotograf sanatgilari, ressam ve yazarlardan fikir olarak
hicbir farklar1 yoktur. Goriis ve bakis agilar1 aynidir, yontem ve teknikleri degisiktir.
Bu donemde ¢ekilen filmlerin romanlardan uyarlanmasi sik¢a goriilen bir durumdur.

Alarslan’a gore batinin bakis;

“Tarih boyunca da Avrupalilar Tiirkleri betimlerken, Tiirck — Miisliiman -Dogulu
ayrimi gézetmeksizin, barbar, vahsi, korkung gibi yargilarini aktarmiglardir. Kitaptan
resme, propaganda brosiirlerinden el ilanlarina kadar her yerde bu imaji
vurgulamuglardir” (Alarslan 2005: 141).

Batili sinemacilar kendilerine goére kapali ve gizemli bu diinyanin biiyiisiine
kapilmislar ve kendi Dogu’larin1 anlatmislardir. Sessiz donemden giliniimiize degin

devam eden bu filmler dogu masali havasinda gelisen bir konuya sahip olmuslardir.
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Yurtdisinda ya da Doguda tehlikeye diisen Batili kahramanlar, bu filmlerin ana
hikayesini meydana getirmektedir. Filmlerde genel olarak gergek yerine Doguda hayal
edilen masallar ger¢ek olarak izleyiciye aktarilmistir. Batili sinemacilar i¢in Tiirk

demek Dogu; Dogu ise efsane, masal ve tehlike anlamina gelmektedir.

Osmanli Devleti’nin son zamanlar1 ile Cumhuriyetin ilk yillarinda Bati
sinemasi, Tirkiye ve Tirkleri birgok filmin igine dahil etmistir. Filmler ister
dekorlarda isterse gergek mekanlarda gekilsin olumsuz imaj hi¢ degismemistir. Bu
filmlerde dogu imgelerini fazlasiyla gérmek miimkiindiir. Sultanlar, pasalar, saraylar,
haremler ve kadinlar, dansozler, giil bahgeleri, esir pazarlari, kole ticareti, degerli
madenler ve halilar, fesler-kavuklar, esmer giizeller, dilenciler, hirsizlar, tehlikeli-
giivenilmez kaba-saba Tiirkler, ilkellik, barbarlik ve sonu gelmeyen Dogu romantizmi
ile bu gergevede yasanan ask hikayeleri filmlerde islenen ana konulardir. Scognamillo

bu konuyu su sekilde degerlendirmistir.

“1910’Iu yillardan bugiine kadar Osmanli saray1 bir entrika, komplo, aldatmaca,
suikast ve cinayet yuvasidir, istibdatgi sultanlart ve harem sahibi, kadin (Batili kadin)
tutkunu pasalari ile. Tiirkiye yakin tarihte ve savag donemlerinde bir casuslar cenneti;
Osmanli ordusu kiyici, talanci, ¢apulcu ve katliamci; Osmanli yonetimi ya tiimden
ilgisiz ya da uygarsizca baskict... Arta kalan dogal giizellikler ve her yerden,
camilerden esir pazarlarina kadar, fiskiran Dogu romantizmidir” (Scognamillo:1996).

Bati sinemasi, Tiirk tarihi ile de ilgilenmistir. Genel olarak tarihsel filmler
belgelere dayandirilsa bile tiimden tarafsiz olmamistir. Tarihsel olaylar bir yorumdan
gecirilmekte ve bir ideolojiye baglanmaktadir. Filmler genelde hesaplagsmaya,
savunmaya, suclamaya dayanmakta dogasi geregi kendi gercegini kurmaktadir.
Tarihsel filmler agisindan en fazla yapim Balkan d{ilkelerinde ¢ekilmistir. Bu
filmlerinin ortak 6zelligi; 1878 Osmanli — Rus savasinda meydana gelen olaylar ve
Balkan topluluklarinin 6zgiirliik miicadelesidir. 1978 yilinda Bulgar sinemas: tilkenin
Tirklerden kurtulusun 100. Yildonimiinii biiyiik etkinliklerle kutlayarak cesitli
tilkelerde sinema haftalar1 ve festivaller diizenlemistir. Bu donemde 450 kisa, 48 uzun
metrajli film c¢ekilmigtir. Balkan sinemasinda incelenen filmler siyasi olaylarin
sebeplerini tarafli bir bicimde aktarmistir. Kiiltiirler aras1 catigmalarin sanatsal yorumu
toplumun bilingaltin1 yansitmasi bakimimdan 6nemli belge niteligindedir. Sinema,

topluma egemen olan yargilar iizerinden hikayeler anlatmaktadir. Bu yargilar bagka
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kiiltiirlere de bakarken ¢alismis, gercegi degistirerek izleyicisine kurgusal bir diinya

sunmustur.

Tiirkleri ya da Tiirkiye’de gegen olaylar1 konu alan Batili filmlerde tipler ve
mekanlar kliselesmistir. Kotli Tiirk imaji1, Tiirk kiiltiiriine ait imgeler ve Dogu’da zor
duruma diisen batililar bu filmlerde siklikla tekrarlanmistir. Kimi filmler harem,
dansoz gibi imgeleri kullanirken, kimileri tiim gergekligi degistirmistir. Sessiz
donemde yapilan filmlerde degil yakin tarihli filmlerde de gercek olmayan bilgiler
bulunmaktadir. Cumbhuriyet sonrasi goriilen radikal degisiklikler bile sinemaya
yansitilmakta ge¢ kalmustir. Istanbul; Constantinople, Costantinopoli ya da
Konstatinepol isimleri ile anilmistir. Bu donemde ¢ekilen ¢ok kisa goriintiiler bile

biiyiik salonlarda yiizlerce kisi tarafindan izlenilmistir.

1922’den sonra ise Osmanli hakkinda degismeyen olumsuz yargiya ek olarak,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasindan sonraki donemde Tiirkiye, uyusturucu
tizerine kurulmus filmlerin mekani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uluslararasi casuslar
uyusturucu ve silah kacakeiligi, hazine avcilart veya elmas hirsizlar ise yeni motifler
olarak belirmistir. Tirkiye ve Tirk insanin giivenilmez, sevimsiz durusu

degismemistir.

3.3. Oryantalist Sessiz Donem Filmleri (1915-1952)
Bu donem filmlerin biiylik bolimii sessiz ve siyah beyaz filmlerden

olusmaktadir. Filmlerin ¢ogunda oryantalist konular 6n plandadir.
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3.3.1. Marcus’un Ahlaki (The Morals of Marcus, 1915)

3.3.1.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 197 dk. Tiirii: Drama, Komedi Yapim Yili: 1915 Yapim: ABD Eser:
William John Locke Yonetmen: Edwin S. Porter, Hugh Ford Oyuncular: Marie Doro
(Carlotta), Eugene Ormonde (Marcus Ordeyne), Ida Darling (Bayan Ordeyne), Julian
L’Estrange (Pasquale) Russel Bassett (Hamdi) Frang Andrews (Mustafa), Wellington
A. Playter (Ingiliz Konsolosunun Yardimcist), Phyllis Carrington (Konsolosun Esi)

Unlii ingiliz yazar William John Locke’un ayn1 isimli romanindan uyarlanan
bir filimdir. 1906 yilinda sahne oyunu da kurgulanmigtir. Haremli filmlerin
baslangicidir. Bu sessiz dram daha sonralar1 1921°de Ahlak (Morals), 1936 yilinda da
sesli olarak tekrar ¢ekilir. Tek fark Carlotta Tiirk hareminden degil Ortadogu yer alan
bir haremden kagar. 1936 yilindaki Tiirkiye, egzotizmini Arap diinyasina kaydirmis

20 y1l dncesine gore daha farkli bir pozisyona gelmistir

Heniiz kiigiik bir kiz olan Carlotta’nin (M. Doro) ailesi 61diiriiliir bunun {izerine
Istanbul’da Polis sefi olan iivey babasi Hamdi’ye (R.Bassett) gonderilir. Hamdi,
Carlotta’y1r hemen hareme kapatir. Yillar sonra ise yash ve zengin olan Hamdi onu
isyancilara satmaya kalkisir. Carlotta bu duruma kars1 ¢ikip direnir ve hapse atilir.
Hapiste tanistif1 geng Ingiliz Harry Pettigrew (J.W. Austin) ile Ingiltere’ye kacar. Son
derece gorgiisliz ve cahil olan Carlotta’ya filozof ve kitap asig1t Marcus Ordeyne
(Eugene Ormonde) yardim etmeye baslar. Marcus’un teyzesi ile kuzeni Carlotta’dan
utanir. Marcus ise yetistirilmesi konusunda hassas davranir ve evinde kalmasina izin
verir. Marcus’un teyzesi ve kuzeni ise bir plan kurar ve Marcus’un arkadasi
Pasquale’yi (Julian L'Estrange) Kiralarlar. Hamdi’nin 6ldiigiinii ve ona biiyiik bir miras
kaldigin1 soyler. Yaptiklart plan Pasquale’nin kaza gecirmesi ile son bulur. Marcus

tiim olanlara kars1 Carlotta ile evlenmek istedigini sOyler ve macera son bulur.

3.3.1.2. Filmdeki Propaganda Kurallari

Filmde imgeler, sloganlar gostergeler siklikla kullanilmistir. Bu ag¢idan

bakildiginda yalilik kurali islenmistir. Ozellikle Carlotta’nin gdrgiisiiz, cahil olusu ve
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egitim seviyesinin Tiirkiye’de yetismesinden kaynaklandiginin vurgulanmasi bu

kuralla ortiismektedir.

Filmdeki Osmanli, yabancilar i¢in tehlikeler iceren bir iilke olarak lanse
edilmektedir. Adalet sistemin olmadigi, insanlarin mal gibi alinip satildigi, geng
kizlarin zorla hareme kapatildigi, hapishanelerin ise yabanci iilke vatandaslari ile dolu
oldugu bir iilke. Buradan kagan Carlotta ise Ingiltere’de adeta cennete diismiis izlenimi
verilmektedir. Insanlarm zihinlerinde olusturduklart imaj ile duygular1 kullanarak
verilecek mesajin kabul ettirilmesi filmde yer alan diger bir 6gedir. Bu agidan asilama
Ogesine siklikla bagvurulmustur. Marcus’un biiylik ve gérkemli bahgelerinin oldugu
evde her sey kusursuzdur. Cehaletini bor¢lu oldugu Tiirkiye’nin aksine son derece
kiiltiirlii ve ahlakli bir kisi ile de tamigan Cartlotta yardimsever Ingilizlerle; gaddar,
zorba ve ahlaksiz Tiirkler kars1 karsiya getirilmistir burada ise biiylitme kuralinin

islendigi gozlemlenmistir.
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Sekil 3: Marcus’un Ahlaki filminden bir kare. Carlotta malikaneye alismaya c¢alisir,
yasadigi sikintilar1 Harry'e anlatir.
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3.3.1.3. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Filmde sahas1 bakimindan dis propaganda uygulanarak Ingiltere ve Osmanli
Devletleri arasinda bireysel olarak gelisen konular ele alinmaktadir. Kapsam
bakimindan genel propaganda séz konusudur Ingiltere ve diger Avrupa toplumlaria
etki etmesi 6ngdriilmiistiir. Konusu bakimindan incelendiginde Tiirk-ingiliz halkinin
yagsam tarzlari, kiiltiirel degerleri 6n plana ¢ikartildigindan kiiltiirel propaganda so6z
konusudur. Filmde yer alan ailenin gorgiisiiz, cahil kiz1 geldigi ortamdan dolay1 kiigiik
goriip begenmemesi sosyolojik, kizin iivey babasi tarafindan harem kapatilip satilmast
duygusal propagandaya girmektedir. Hedefledigi kitle agisindan bakildiginda ise genis
insan kitlelerine ulagsma amaci oldugundan kitlesel propaganday1 gérmek miimkiindiir.
Propagandanin kanyag: gridir, yapilan propagandanin kaynagi belli degildir. Kurgusal
goriigler filmin gercekeiligi gibi yansitilmistir. Filmde stratejik propaganda tiirii de
kullanilarak Osmanli’nin haksizlig1, insan hak ve hiirriyetlerine aykir1 davranislari

tizerinde durarak toplumun Osmanli’ya karsi tepkilerini arttirmak istenmistir.

Sonug olarak, filmde genel anlamda yabancilar i¢in tehlikeli bir dogu imaji

cizilmekte, olaylar bunlarin etrafinda kurgulanmaktadir.

3.3.1.4. Propaganda Unsuru Olarak imgeler

Harem, kole pazarlar ve tehlikeli dogu.

3.3.2. Tutsak (The Captive, 1915)

3.3.2.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 50 dk. Tiirii: Drama, Savas Yapim Yih: 1915 Yapim: ABD Yénetmen:
Cecel de Mille — Sen Cecil Blount de Mille Oyuncular: Blanche Sweet (Sonya
Martinovich), House Peter (Mahmut Hasan), Gerald Ward (Milos Martinovich), Page
Peters (Marko Martinovich), Jeanie Macpherson (Milka), Theodere Roberts (Belediye
Reisi), William Elmer (Tiirk Subay1)
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Film, Balkan Savaglar sirasinda Esir Sonya Martinovitch'ten (Blanche Sweet)
adinda geng bir kadinin yasam 6ykiisiinii ve basindan gegenleri anlatmaktadir. Sonya
abisi Marko ve engelli kardesi Milo ile birlikte Tiirkiye sinirina yakin Karadag’da bir
kiigiik ¢iftlikte sefil bir yasam stirdiirmektedir. Mahmud Hassan (H. Peters) ise soylu
bir Tiirk subayidir ve biiyiik bir sarayda yasamaktadir. Liileburgaz savasinda Marko
vurulur, Mahmud ise esir diiser. Sonya’nin ¢iftligine gonderilen Mahmud kamegi ile
Sonya’nin giinliilk islerine yardim etmeye baslar. Yavas yavas Sonya Subay
Mahmud’a 1simir ve bir agk baslar. Tiirk birlikleri yeniden saldirip kasabayi ele
gecirince, sarhos bir Tiirk subay1 (W.Elmer) Sonya’ya saldirir fakat Mahmut Sonya’y1
kurtarir. Bu olaydan sonra istanbul’a dénen Mahmud’un riitbelerine ve mal varligina
el konulur. Sonya ise ¢apulcularin saldirisina ugrar ve ¢iftligini terk etmek zorunda

kalir. Higbir seyleri olmayan Mahmud ve Sonya yolda karsilasir ve yeni bir hayata

baslarlar.

Sekil 4: Tutsak filminden bir kare. Sonya koytinii ele gegiren Tiirk askerleri tarafindan
sorgulanmakta, daha sonra ise askerlerin saldirisina maruz kalacaktir.
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3.3.2.2. Filmdeki Propaganda Kurallar:

Iki farkli insanin ortak kaderinin kesismesi savas arka plami ile izleyiciye
aktarilir. Savas, ask ve vatan iicgeninde ilk kez bir Tiirk subayr kahraman olarak
gosterilmektedir. Genelde Tiirkler daha yumusak, naif insanlar olarak yer verilmistir.
Savasin genel kotiiliigl, koye saldiran ¢apulcular ve askerlerin zorbaliklari, Sonya’nin
abisinin Oldiiriiliisii dramatik ve sade bir dille anlatilmistir. Bu bakimdan yalinlik ve
tek diisman kurali uygulanmistir. Filmde biiylitme ve bozma kuralida su sekilde
olusturulmustur. Ciftliginde yoksul bir yasanti siiren Sonya’nin savagla beraber
degisen yasami, kardesleri ile olan iliskileri abartilarak anlatilmistir. Daha sonralari
Sonya’nin eline esir diisen Subay Hassan’nin zor bir sartlarda hayatini siirdiirmeye
caligmas1 ayni sekilde biyiitillerek aktarilmistir. Filmin temellerini insa ettigi
karsilastirma, asilama kurali uygulanarak izleyiciye anlatilmistir. Zengin — fakir, soylu
—koylii gibi 6geler savas temasi lizerinden insanlarin diistincelerine uygun bir bigimde
gosterilmis, duygusal ve dram katilarak propaganda tamamlanmistir. Ayn1 zamanda
birlik ve bulugsma kuralini da uygun olarak saray — ¢iftlik, tiniformal1 asker ile koylii

kadin kiyafetleri filmde 6nemli bir unsur olarak kullanilmistir.

3.3.2.3. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Film, bolgesi agisindan dis propaganda yapmaktadir. Tirk askerleri ve Bulgar
askerleri arasinda bir savas durumu bulunmaktadir. Kapsam bakimindan genel bir
propaganda s6z konusudur. Filmde savas arka planinda bir ask hikéayesi
olusturulmustur. Toplumlararasi diyalog s6z konusudur. ki farkls {ilke insanin kiiltiirel
degerleri sunuldugu icin kiiltiirel propaganda da yapilmistir. Ayni zamanda savasgin
getirdigi aci durumlar Sonya ve Mahmud’un hayatlarimi degistirmis yasadiklar
travmalar sosyolojik propaganda olarak degerlendirilebilir. Filmin propaganda

kaynagi ise savasin ortaya ¢gikardigi durum sonrasini anlattigi i¢in agik ve beyazdir.

Sonu¢ olarak kotii olan savastir, insani magduriyetler milliyetlere gore

degisiklik gostermemistir.

3.3.2.4. Propaganda Unsuru Olarak imgeler

Kahraman Tiirk ve savas imgeleri 6n plandadir.
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3.3.3. Kendi Ayakkabilarina Sigan (Fillings His Own Shoes, 1917)

3.3.3.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 50 dk. Tiirii: Macera Yapim Yili: 1917 Yapim: ABD Yonetmen: William
Wolbert Senaryo: Helmer Walton Bergman, Frederic S. Isham’in Romanindan
Oyuncular: Edith Storey (Faimeh Fitzgerald), Antonio Moreno (Jack Stanston),
William Duncan (James Fitzgerald), Otto Lederer (Amad) Laura Winston (Yasam
Is181), George Holt (Sadi)

Paris’te bir ayakkab1 ditkkaninda ¢alisan Willam Ruggles (Bryamt Washburn)
Balkan Savasi’nda Tirk giiclerine katilir. Siddetli bir ¢arpisma esnasinda, agir
yaralanan bir Tiirk askerini kurtarir. Asker 6lmeden Once tiim servetini ve ii¢ kizini
Willlam’a birakir. Ayrica kizlarina da bakmasini vasiyet eder. Savasta basina gelen
olay ile hayat1 degisen William sehit askerin kizlar1 Roxana, Rosa ve Biilbiil ile birlikte

Paris’e geri doner.

Sekil 5: Kendi Ayakkabilarina sigan filminin kamera arkasindan bir kare. William’in
Roxana’nin kagmasindan sonra Ruth’a kavusur.
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Willam eski calistigi ayakkabr diikkanin sahibinin kizina asiktir ve onunla
(Ruth Downking) evlenir. Willam’1 seven Roxana ise bu evliligi kabul edemez.
Kiskanglik ile plan yapan Roxana kezzap ile Ruth’a zarar vermek ister Willam tiim
pazarlama becerilerini kullanarak buna engel olur. Roxana daha sonra geng bir Fransiz

ile evlenerek, Paris’ten kagar.

3.3.3.2. Filmdeki Propaganda Kurallar

Filmin alisagelmisin diginda farkli bir senaryoya sahiptir. Bir Amerikalinin
Tiirk ordusuna katilmak istemesi ve Tirklerin tamamen olumlu olarak yansitilmasi
filmin ¢ekildigi dénem igin bir ilktir. izleyici kitlesinin gdziinde yardimsever, saf ve
temiz bir kisi olarak aktarilan ana karakter, savas esnasinda yardima muhtac olarak
yansitilan Tiirk kuvvetlerine katilir. Burada yasanan diyalog ile savas karsitligi
dramatik bir dille ifade edilmistir. Savas sahnelerinin devaminda insanlarin zihnindeki

savas kavramina agilama yapilmaktadir.

Filmin kisa savas sahnelerinin ardindan konunun asil anlatildig1 boliim kizlarin
basrol oyuncusu William ile bulustuktan sonra meydana gelen olaylarin anlatildig:
kisimdir. Roxana’nmin William’a olan aski ve kiskanchigi abartilarak anlatilmistir.
William’1n Roxana ile yasadig1 kezzap sahnesi ve yasanan diyalog biiyiitme ve bozma
kurali ile gosterilmistir. iki ask arasinda kalan ve kiiltiirel olarak kendine daha yakin
birini secen William’in konugmalar1 diizenleme kurali ile ifade edilmistir. Roxana’nin
bagka biri ile Paris’ten kagmasi ve olumsuz goériinen imaj1 aslinda romantik komedi

tarzinda ¢ekilen film icin fazla abartilidir.

3.3.3.3. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Filmde savas karsithigi Paris’te yasayan siradan bir Amerikalinin goziinden
aktarilmistir. Genel bir propaganda s6z konusudur. Konusu agisindan siyasi ve kiiltiirel
propaganda tiirleri kullanilmigtir. Balkan savaslari sirasinda Amerikali William’m
Tiirk kuvvetlerinde savagmasi ve Tiirk askerine yardimi siyasi ve sosyolojik kizlar
olan iliski ise kiiltiirel bir propagandadir. Bu iliski sirasinda William ile Ruth’un
asklarmin gosterildigi sahneler ile Roxana’nin agki ifade ettigi boliimler duygusal

propagandanin gectigi boliimlerdir. Beyaz ve acik propaganda yapilmaistir.
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Sonug itibariyle; filmde genel olarak gdérmeye alisik olmadigimiz olgular
bunlar Tiirklerin iyi gosterilmesi ve yardim edilmesi ikincisi ise savas karsithigidir.
Balkan Savaglar1 ve Birinci Diinya Savasinin bitiminden hemen sonra ¢ekilen film

savaglardan bunalan halka savasin arka planin géstermesi bakimindan énemlidir.

3.3.3.4. Propaganda Unsuru Olarak imgeler

Yardimsever Amerikali ve iyi Tiirk temel imgelerdir.

3.3.4. Broadway’li Alaettin (Aladdin from Broadway, 1917)

3.3.4.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 50 dk. Tiirii: Macera Yapim Yili: 1917 Yapim: ABD Yonetmen: William
Wolbert Senaryo: Helmer Walton Bergman, Frederic S. Isham’in Romanindan
Oyuncular: Edith Storey (Faimeh Fitzgerald), Antonio Moreno (Jack Stanston),
William Duncan (James Fitzgerald), Otto Lederer (Amad) Laura Winston (Yasam
Is181), George Holt (Sadi)

Frederic S. Isham’mn aym1 adli romanindan uyarlanan bu filmde tipik bir
Ortadogu mistisizmi yasanmaktadir. Film; Ermeni bir Ingiliz antikac1 James Fitzgerald
Ingiltere’den gelen mektup iizerine esi ve kizini birakarak gitmesiyle baslar. Kiigiik
kiz Fehime (Faimeh Fitzgerald) Tiirkler tarafindan kagirilip kole olarak satilir. Yasl
bir elmas tiiccar1 olan Ahmet’le (Amad) evlenmeye zorlanan Ingiliz kiz daha sonra
geng bir dilenci (Jack Stanston) ile tanisir. Bu geng dilenci bir bahis ugruna Mekke’ye
gelmis Ingiliz bir hac1 kiligindadir. Brodway'li bu dilenci aslinda ¢ok zengin bir kisidir.
Ahmet’ten kagcan Fehime Jack ile birlikte ¢Olde bazi maceralarin ardindan New

York’ta kilisede Hristiyan geleneklerine gore evlenirler.
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3.3.4.2. Filmdeki Propaganda Kurallar:

Dogu egzotizmini romantik bir ask hikayesi ¢ercevesinde ele alan film diger
filmlerde karsilastigimiz milliyet (Tiirk- Bat1) kavramina ilave olarak bu filmde dini
motifleri de eklenmistir. Osmanli cografyasinda, Hristiyan ile Miisliimanlarin karsi
karsiya geldigi bir ¢atigmaya, ‘katliameci” imgesini ekleyerek propaganday1
tamamlamistir. Yapimei, yeni ve eski diinyada hayatin hareketli ve ¢esitlendirilmis
asamalarini dram ile doldurmustur. Filmde dini figiirlerde 6n planda tutulmustur. New
York, Mekke, Sam ve arka plan olarak da ¢l temalar1 islenmistir. Islam ve
Hristiyanlikta ki evlenme ve bosanma torenleri sekil ve usul olarak karsilagtirilmistir.
Amerikalilarin, Dogu’da karsilasabilecekleri korkular Miisliimanlar tarafindan

basariyla yerine getirilmistir. Islam karsithgi (Islamofobinin) ilk érneklerinden biri

sayilabilir. Film Osmanli topraklar1 olan Arabistan’da gegmektedir.

Sekil 6: Broadway’li Alaettin filminden bir kare. Jack ve Fehime Tiirk tarzi
kostlimlerle kalabalik katiliml1 bir torenle evlenirler.
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Filmde yer alan tek diisman ogesi, filmin temelini olusturacak sekilde
kurgulanmstir. Islami 6gelerin tamam tek diisman olarak izleyiciye aktarilmustir.
Islamiyet ve Hristiyanlik bircok defa karsilastirilmis Miisliiman cografyasimin
merkezleri tehlikeli giivenilmez olarak yansitilmistir. Diger filmlerde gérmeye alisik
oldugumuz c¢ocuklarin kagirilip kole olarak satilmasi bu filmde de tekrarlanmigtir. Bu
bakimdan biiyiitme ve bozma kurali da siklikla goriilmektedir. Ozellikle haci kiligina
girmis Antonio Moreno’nun sakalli, elinde tespih, basinda takke dini motifleri 6zensiz
olarak kullanmasi olarak gosterilebilir. Kilik kiyafet ayni sekilde propaganda dgesi

olarak filmin tamaminda kullanilmstir.

Sekil 7: Broadway’li Alaettin filminden bir kare. Donemin {inlii j6nii Antonio Moreno
(Jack) dilenci roliiyle, kutsal topraklarda.

Filmde yasanan tiim eylemler izleyiciyi maceraya ortak etme amacindandir.
Islam diismanlig: iizerinden asilama kurali uygulanarak insanlar1 ydnlendirme
hedeflenmistir. ingiliz kiza yapilan kétii muameleler film boyunca dramatik bir dille
anlatilmistir. Kagirilip dilencilere satilan Fehime, zengin bir kisi tarafindan
evlendirilmeye zorlanmistir. Bunun gibi baskiyla yapilan zuliimler insanlarin

zihnindeki Islam kavramina asilama yapmaktadir. Islami temsil eden esyalar, araglar,
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cami ve kilik kiyafet siklikla gosterilerek tekrar edilmistir. Bu bakimdan diizenleme

kuralida iglenmistir.

3.3.4.3. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Film uygulandig1 saha bakimdan dis propagandaya girmektedir. Bugiin farkli
tilkelerin topraklarinda yer alsa da filmin ¢ekildigi donemde Osmanli topraklarinda yer
alan bolgelerde gegen film Hristiyan ve Miisliiman {iilkeler arasindaki farki gosterme
amacindadir. Siyasi ve kiiltiirel propaganda odakli bir olmustur. D1s propaganda ve
genel propaganda tiiriinii de igermektedir. Filmin konusu tiim diinya vatandaslarini
ilgilendiren tehlikeleri Islamofobi iizerinden genis kitlelere duyurma amacindadir.
Duygusal sahnelerinde bir hayli fazla oldugu film sonunda ¢6ziime kavusturulmustur.
Olusturulan korkunun ¢6zlimiinii Hristiyan gencin elleriyle veren yapimcilar olumsuz
giden filmi koétiiliikklerden uzaklasarak ¢ozmiistiir. Filmin final sahnesi New York’ta

bir Kilisede kiyilan nikah ile bitmistir.

Film genel olarak degerlendirildiginde Batinin biitiin korkulari, Dogulu
karakterler {izerinde bir araya gelmistir. Filmde yer alan diismanlik acikga belirtilmis,
dini Ogelerin kullanimi Batidan Doguya diizenlenen hachi seferi konseptinde

anlatilmistir.

3.3.4.4. Propaganda Unsuru Olarak Imgeler
Islamofobi ve dini dgeler, katliame: Tiirkler, oryantalist bakis filmdeki temel

imgelerdir.

3.3.5. A¢ik Arttirmadaki Ruhlar (Auction of Souls 1919)

3.3.5.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 60 dk. Tiirii: Drama, Savas, Tarih Yapim Yihi: 1919 Yapim: ABD
Yonetmen: Oscar Apfel Senaryo: Frederick Chapin Eser: Aurora Mardiganian,
Henry Leyford Gates Oyuncular: Aurora Mardiganian (Aurora Mardijanian), Irving
Cummings (Andranik), Anna Q. Nilsson (Edith Graham), Henry Morgenthau
(Amerikal1 El¢i Henry), Lillian West
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Tecaviize Ugramis Ermenistan (Ravished Armenia), Carmiha Gerigmis
Ermenistan (Crucifed Armenia) ve son olarak Bir Ermeni Carmiha Gerilme (An
Armenian Crucifixion) adlar ile de anilmaktadir. 1922 yilinda Amerika’nin birgok
kentinde 10 dolardan gésterime giren filmin hasilat1 Yakin Dogu’ya Yardim Komitesi
(Committee for the Relief of the Near East) ile Ermeni Savas Yardimi Cemiyeti’ne

(Armenian War Relief Association) gitmistir.

Sekil 8: Acik Arttirmadaki Ruhlar filminin kamera arkasindan bir kare. Antik
donemlerin acilari tasiyan bu sahne Hristiyan diinyasi i¢in ortak aci kaynagidir.
Olusturulan mizansenle ‘asilama’ propagandasi yapilmistir.

M.L. Gates’in yazdig1 “Tecaviiz edilen Ermenistan: Biiyiik Katliamdan
kurtulan Hristiyan kizi Auro Mardiganian” (Ravished Armenia, the Story of Auro
Mardiganian, The Christian Gril Who Lived Through the Great Massacre) Oykiisiinii
Frederick Chapin senaryoya doniistiiriir. Auro Mardiganian filmde kendisini de rol
almistir. Auro’nun otobiyografisi gibi pazarlanmis, senaryoya bizzat katki saglamistir.
Filmi “Ermenilere ve Siiryanilere Yardim i¢in Amerikan Komitesi” (American
Committee for Armenian and Syrian Relief) adina Selig Studios ¢ekmistir. Amerikali
sinema tarihgisi Lewis Jacobs Moving Picture World dergisine, (Tiirkiye’de Devingen

Goriintiiler Diinyas1 Dergisi) film igin;
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. O zamanlar tim iilkede (ABD) ‘Ermenilere yardim edin’ diye feryatlar
yiikseliyordu ve Acik Artirmadaki Ruhlar (Auction of Souls) Dogu’daki kitligin
dramatik bir temsili olarak, Tiirklerin kurbanlar1 i¢in fon toplamaya ¢ok yararl oldu.
Film, bagis kampanyasinin biiyiik basarisinda en onemli etkenlerden biri oldu”
(Jacobs, 1919).

Dramatik bir belgesel olarak sunulan filmi, Amerikan Film Rehberi (American

Film Index) su sekilde 6zetlemistir.

“I.Diinya savaginda Tirkler, Ermeni’leri gizlice Ruslari desteklemekle suglar.
Amerika Biiyiikelgisi Henry Morgenthau’nun ricalarina ragmen Ermeniler giineye
striliirler. Agr1 Dagr eteklerinde yiikselen Harput (1) kentinde yasayan varlikli bir
Ermeni kizi olan Aurora’nin dykiisii anlatilir. Tiirk valisi Passelt (1) Pasa, Aurora ile
evlenmek ister ancak geng¢ kizin babasi bu teklifi geri ¢evirir, Aurora’nin Hristiyan
dinini reddetmek zorunda kalacagindan Misyonda &gretmenlik yapan ingiliz Miss
Graham, 6grencilerinden ayrilmamak i¢in, Ermeni kiligina girip siirgiine katilir.
Aurora asik olan geng coban Antranik’in yardim ile Miss Graham ve Aurora kagarlar
fakat Kiirtlerin eline diigerler, tecaviize ugrarlar ve bir hareme satilirlar. Yeniden
kagmaya kalkinca bir esir pazarina gonderilip oradan Antranik tarafindan satin
almirlar. Onlar1 bir manastira kadar izlemis olan Tiirklerin eline diiserler ve yeniden
kagmaya kalkigsmamalar1 i¢in onlara ibret olsun diye, ¢armiha ¢akilmus bir dizi ¢iplak
kiz gosterilir. Buna ragmen kagmay1 basarilar ve Amerikan misyonuna siginirlar”
(Aktaran, Scognamillo, 2006:24).

Sekil 9: Agik Arttirmadaki Ruhlar filminin en ¢ok konusulan karelerinden. Ermeni
kizlarmn satildig iddia edilen ‘esir pazari’.

3.3.5.2. Filmdeki Propaganda Kurallar:
Filmdeki Harput Elaz1g’in bir il¢esi ve Agr1 Dag1 eteginde bulunmamaktadir.

Passelt Pasa adli bir Tiirk wvalisi hic olmamistir. Amerika’da Gates’in
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otobiyografisinden uyarlandigi sdylense de filmdeki abartili sahnelerin kurmaca
oldugu bilgilerin uyumsuzlugundan hemen anlasilmaktadir. Tiirklerin acimasiz birer
diisman oldugunu, eline gecirdigi biitiin Ermenileri oldiirdiigii vurgulanmistir.

Biiylitme ve bozma kurallar1 bile abartilarak aktarilmistir.

60 dakikalik filmin biiyiik bir kismi1 Tiirklerin katliam yapmasiyla gegcmektedir.
Katliam yapanlar sadece askerler degildir. Tiim halk yaslisi, genci biitiiniiyle isin
icindedir. Kadinlar, toplu tecaviize ugrar, begenilen zorla alip gotiiriiliir bazilar esir
pazarlarinda satilir. Din adamlari kilisenin i¢inde iskencelere maruz birakilir, papazlar
kiiciik cocuklarla birlikte diri diri yakilir. Filmin tek diisman 6gesi Misliimanlar ve
Tiirklerdir. Tiirklere yardim eden Kiirtler de propagandadan nasibini almistir. Yapilan
asilama ise Miislimanlarin, Hristiyanlar1 yok etmesi seklinde tasvir edilmistir. Filmi
izleyen Hristiyan toplumu iizerinde infial yaratma cabalar1 sahnelerin absiirtliigii ile

bagdasmaktadir.

Film ilk donem Hollywood ve yapimecilarina ne denli uygun bir senaryo oldugu

Scognamillo’nun film hakkinda su yorumundan kolayca anlagilmaktadir;

“Katliam tutkunu Tiirkler, 1rz diigman: Kiirtler, esir pazarlari, haremler, igkenceler,
yakisikli Ermeni ¢obani, kahraman Amerikali misyoner kadin ve olaya karigan
Amerikali Biiyiikel¢i” (Scognamillo, 2006:25).

Propaganda dylesine yogun ki; Tiirkler ve Miisliimanlara olan kin filmin her
saniyesine farkli bir iskence teknigi, farkli bir nefret imgesi ile kendini gosterir. Film
bugiine kadar uzanan soykirim kampanyasinin ilk sinema 6rnegi olmustur. Kitaptaki
‘Hristiyan Kiz’ ibaresi 1997 yilinda kaldirilarak tekrar basilmistir. (Slide, Anthony
(ed.); Ravished Armenia and The Story of Aurora Mardiganian, Lanham, Maryland &

London, Scarecrow Pres, 1997.)

3.3.5.3. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Film sahas1 agisindan dis propaganda yapilmis, Tiirk askerlerinin Ermenilere
kars1 yaptiklari k6tii muameleler filmin konusunu olusturmustur. Kapsam bakimindan
genel propaganda s6z konusudur. Film sadece Ermeni toplumunu degil, Hristiyan
diinyasin1 olaya odaklamaya yonelik oldugundan, propagandalarda genellemelerden

de bahsedilebilir. Ozellikle dini sahnelerde kiiltiirel ve sosyolojik propagandalar
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gormek miimkiin. Konusu bakimindan filmin amacina uygun olarak siyasi propaganda
yapilmustir. Kitlesel propaganda uygulanmis, Tiirk tarafinin yapmis oldugu baski ve
siddetin diger iilke toplumlarin1 hedefledigi izlenimi uyandirmistir. Kadinlara tecaviiz
edilip, kole pazarlarinda satilma sahneleri ve filmin tamaminda uygulanan propaganda
kaynagi kara propagandadir. Kaynaklari belli olmayan, isimler, sehirler yanlis telaffuz
edilmis bilgiler tutarsiz ve hatalidir. Stratejik propagandayr hedefleyen film Tiirk
katliamlarinin haksizlig1 tizerinde durulmus, yapilan zuliimlerin diinya kamuoyuna

tanitmayi, diger milletlerin destegi alinmak istenmistir.

Sonug olarak film, tamamen propaganda amacina yonelik g¢ekilmis higbir
sanatsal degeri olmayan, giiniin sartlar1 géz 6niinde bulunduruldugunda ise giindem

olusturmak icin yapilan asparagas haberlere benzemektedir.

3.3.5.4. Propaganda Unsuru Olarak imgeler
Soykirim yapan katliamer Tirkler/Miisliimanlar, din dismanligi, kole ticareti

gbze carpan imgelerdir.

3.3.6. Istanbul’lu Bakire (The Virgin of Stamboul, 1920)

3.3.6.1 Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 70dk. Tiirii: Dram Yapim Yih: 1920 Yapmm: Universal Film, ABD
Yonetmen: Tod Browning Senaryo: Tod Browning, William Parker, Eser: H.H. Van
Loan Oyuncular: Priscilla Dean (Sari - Dilenci Kiz), Wheeler Oakman (Yiizbasi
Carlisle Pemberton), Wallace Beery (Seyh Ahmet Hamid), Clyde Benson (Diplomat),
E. Alyn Warren (Yusuf Bey), Nigel De Brulier (Yiizbasi Kassan), Eugenie Forde Agia
(Sari’nin Annesi), Ethel Ritchie (Resha - Seyh’in Hanimi) Yvette Mitchell

Yiizbas1 Pemberton Amerikal1 parali bir askerdir ve Istanbul’da ‘Kara Atlilar’
birliginin komutanidir. Sari Istanbul’da yasayan giizel bir dilenci kizdir. Yiizbast
Pemberton, dilenci Sari’ya asik olur. Sari camide, Ahmet Hamit Pasa’nin geng bir
Amerikaliy1 bigakladigini goriir. Kiz1 susturmak i¢in ise haremine kapatir. Durumdan

haberdar olan Yiizbasi Pemberton Sari’yi kurtarmak isterken ¢6ldeki kalede tutsak
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kalir. Daha sonra Sari kagar ve birlige haber verir. Gelen birlik Yiizbasiyr kurtarir ve

Ahmet Hamit Pasa’y1 oldiiriir.

Sekil 10: Istanbul’lu bakire filminden bir kare. Ahmet Hamit Pasa, Dilenci kiz1 Sari
ile birlikte.

3.3.6.2. Filmdeki Propaganda Kurallar:

1920 yapimi bu sessiz film Amerikalilarin klasik oryantalist, fantastik bakis
akisii yansitmaktadir. Filmin yonetmeni Browning, Lon Chaney ile beraber cektigi
filmlerle korku filmlerini baslatan kisi olarak da kabul edilir. Istanbul’da 1919 yilinda,
parali askeri ath birliginin olmasi, harem ve ¢dldeki 1ssiz kale bu filmin hayali
unsurlaridir ayn1 zamanda biiylitme ve bozma kuralinin oldugunu gosterir.  Dilenci
giizeli Sari; egzotizmin sinirlarini zorlar. Istanbul’da ki cami, hamam, saray ve
haremlerin igin renkli kismen duygusal bir yoksullugun temsilidir. izleyicilere yapilan
astlama kurali ile Tiirklerin ¢aresizligini, yalnizligini1 Ahmet Hamit Pasa ile gaddarlig:
bilingaltina iletmektedir. Ahmet Hamit Pasa ki baz1 kaynaklarda ‘Seyh’ olarak da
gecen kotl bir Tiirk pasasidir. Ahmet Hamit Pasa’nin isminin Sultan Abdiilhamit’i
bilingaltinda ¢agrisim yapmasi bakimindan se¢ilmis olmasi kuvvetli bir ihtimaldir.

Pasa elde ettigi makami kisisel ¢ikarlar1 i¢in kullanir, filmde kutsal bir mekan olan
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camide cinayet islemekten bile ¢ekinmez. Bu bakimdan birlik ve bulugma kurali
islenmistir. Tek diisman kuralina gore ise diisman 6ge; Ahmet Hamit Pasa ve temsil
ettigi Tilrk milletidir. Filmin asil kahramani olan Amerikali Yiizbasi ise yenilmez,

giiclii imajimn1 masumlar1 kurtarmak icin kullanir. Aynm1 zamanda O6ldiiriilen geng

Amerikalinin intikamini alan vatansever, sevdigi kizi kurtaran cesur bir asik rolii de

eklenmistir.
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Sekil 11: Istanbul’lu bakire filminden bir kare Céliin ortasinda yer alan kaleye baskin
yapilarak Ahmet Hamit Pasa 6ldiiriiliir, Yilizbas1 kurtarilir.

3.3.6.3. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Filmde ulusal ¢ikarlar dogrultusunda dis propaganda yapilarak Amerikalilarin
(bat1) goziinden Osmanli cografyasindaki tehlikeler dis diinyaya servis edilmek
istenmistir. 1920 yilinda Istanbul’da Amerikalilarin kontrol ettigi kara atlilar birliginin
olmasi filmde verilmek istenen mesajla bagdasmaktadir. Genel bir propaganda, siyasi
ve kiiltiirel propaganda ile desteklenmistir. Sosyolojik propaganda tiiriine 6rnek olarak
Avrupa’nin degerleri ile Osmanli’nin degerleri karsilastirilmis, Ahmet Hamit Pasa
iizerinden genelleme yapilarak tiim tilke insani kii¢iik goriilmek istenmistir. Amerikali
insanlarim Osmanli’nin baskentinde Oldiiriilmesi, kadinlarin hareme kapatilmasi

kitlesel propaganda olarak tiim Bati toplumunu yakindan ilgilendiren toplumsal bir
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sorun olarak yansitilmak istenmistir. Yiizbasi ve Pasa {izerinden yapilan propaganda

ile Agik ve beyaz bir propaganda kaynagi kullanilmistir.

Film genel olarak degerlendirildiginde; Batinin tipik oryantalist bakis agisini
en yogun sekilde yansitildigi film olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kahraman

Amerikalilarin, masumlar1 diigmanlarin elinden g¢ekip kurtardig: fantastik bir filmdir.

3.3.6.4. Propaganda Unsuru Olarak imgeler

Batililar i¢in tehlikeli cografya, harem ve dilenciler filmdeki imgelerdir.

3.3.7. Arap (The Arab, 1924)

3.3.7. 1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 70 dk. Tiirii: Dram Yapim Yihi: 1924 Yapim: ABD Yonetmen: Rex Ingram
Senaryo: Rex Ingram, Edgar Selwyn Oyuncular: Ramon Novarro (Cemil Abdullah
Azam), Alice Terry (Mary Hilbert), Jerrold Robertshaw (Dr. Hilbert), Max Maxudian
(Vali), Jean de Limur (Hiiseyin), Paul Vermoyal (Ibrahim), Adelqui Migliar
(Abdullah), Florica Alexandresco (Oulad Nile), Justa Uribe (Myrza), Paul Franceschi
(Efraim), Giuseppe di Campo (Selim)

Suriye ile Tiirkiye arasinda meydana gelen bir savas sirasinda yaptigi
baskindan dolayr bedevi reisi babasi tarafindan asiretinden uzaklastirilan Cemil
(Roman Novarro); bir Tiirk kentinde rehberlik yapmaya baslar. Kente uzak bir koyde
Amerikalt misyoner Dr.Hilbert’in (Jerrold Robertshaw) kizi Mary (Alice Terry)
tarafindan isletilen bir yetimhanede karsilagan, Cemil ve Mary birbirlerine asik olurlar.
Bulundugu sehrin valisinin, Hristiyanlari katletme planin1 6grenen Cemil, bedevileri
yardima cagirir. Babasinin 6ldiiglinii 6grenen Cemil, asiretin yeni reisi olur.
Yetimhaneyi basariyla savunup Tiirkleri yenen Cemil, Mary ile Amerika’dan donerek

evlenir.
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Sekil 12: Arap filminden bir kare. Kullanilan kostiim, se¢ilen mekanlar, olusturulan
konu ile hedef kitle lizerinde gergekgilik en iist seviyeye kullanilmistir. Olusturulan
karakterler; Mary ile Cemil Abdullah ‘Azam’ isimleri Hristiyan ve Miisliiman
toplumlarinda 6nemli bir yere sahiptir.

3.3.7.2. Filmdeki Propaganda Kurallar:

Bir bagka ‘Dogu’ egzotizmini romantik bir agk hikayesi ¢ercevesinde ele alan
‘The Arap’ filmi diger filmlerde karsilastigimiz milliyet kavramina ilave olarak bu
filmde dini motifler de eklemistir. Osmanli cografyasinda, Hristiyan ile
Miislimanlarin kars1 karsiya geldigi bir ¢atismaya, ‘katliamci’ imgesini ekleyerek

propaganday1 tamamlamastir.

Film ozellikle yaymlandigi donem sartlar1 goz Oniinde bulundurularak
degerlendirildiginde daha net anlasilacaktir. Mekke Serifi Hiiseyin ve ogullari
tarafindan 1916 yilinda baslatilan Hicaz ayaklanmasi ile kaybedilen Arap topraklar
bir baska deyisle Araplarin kazandigi ‘bagimsizlik’ miicadelesi 1918 yilinda son
bulmustur. Kazanilan bu bagimsizliktan 6 yil sonra gosterime giren film 400 senelik
Osmanli egemenligine, sultana ve daha Onemlisi Islam Halifesine karsi

gergeklestirilen ayaklanma ve isyani hakli gosterecek en dnemli propaganda filmidir.
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Film izleyicide sade bir anlamlandirma kazandirmasi i¢in bagimsizlik, cesaret
ve fedakarlik kelimelerini sik sik vurgulamistir. (Diizenleme kurali) Filmde tek
diisman Tirk kuvvetleridir. (Tek diisman kurali) Film siiresince Tirk askerlerinin
verdigi korku, katliam yapma arzusu konu edilmis diisman olgusu olusturulmaya

calisilmistir. (Asilama kurali)

Sekil 13: Arap filminden bir kare. izleyiciye verilmek istenen mesaj agik ve net bir
sekilde gosterilir. Hristiyanlar1 katleden Tiirkler, tipki arka plana eklenen ‘¢armiha
gerilmis Isa’ resminde ki gibi

Filmde misyoner okuluna saldirip masum Hristiyan c¢ocuklarini katletme
girisimleri filmin bel kemigini olusturan en 6nemli unsurlardan biridir. Biiyiitme ve
bozma kural1 dgesine karsilik olarak gosterilebilir. Insanlarin bilingaltindaki duygusal
tepkileri savunmasiz ¢ocuklar iizerinden kurgulayan film, diistinceleri olduk¢a etkin
bir bigimde yonetmektedir. Bu baglamda ¢ocuklart savunacak olan kitleyi, Cemil’in
aski lizerinden taraf olmaya itmistir. Yapilan asilamalar bununla sinirli degildir. Asiret
reisi olduktan sonra ilk is olarak bedevi halkini yanina ¢ekmek olmustur. Yaptig

yardimlarin ardindan Mary ile evlenmesi bir karsilik olarak izah edilebilir. Filmde
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birlik ve bulusma kuralina uygun olarak zor sartlar altinda olunsa dahi milli birlik ve

beraberligi sahip ¢ikilmasi gerekliligi vurgusu da yapilmustir.

Pr—
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Sekil 14: Arap filminden bir kare. Dénemin iinlii jonlerinden Ramon Novarro, Cemil
karakteri ile misyoner Mary’le biiyiik agsk yasar. Cemil’e yiiklenen asiret reisligi,
Mary’e yardim etmesiyle kahramanliga doniisecektir.

3.3.7.3. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Film Osmanli ve Arap toplumlar1 arasinda, Amerikalilarin misyonerlik
aktivitelerinin araya sikistirildig1 politik bir propaganda filmidir. iddia edildigi gibi
misyonerlik faaliyetlerinden rahatsiz olup katliam yapmaya kalkisilmasi tamamen
kara propaganda unsuru olarak izleyiciye aktarilir. Ne tarihi kaniti vardir ne de
mantiksal dogrulugu... Amaci bilinen bir kurumun agilmasina izin veren bir devletin,
daha sonradan rahatsiz olup bunu katliamla kapatmak istemesi ‘soykirim’ iddialarinin
o donemde (1924) yeni oldugu varsayarak izleyicide Tirklerin ‘katliam tutkunu’
oldugunu unutturmamak amacinda oldugunu rahatlikla ¢ikarabiliriz. izleyici kitlesinin
genisligi géz Oniinde bulunduruldugunda genel bir propaganda séz konusudur.
Hristiyan ve Arap toplumlarinin destegini alarak, Tiirkleri su¢lu gdstermek var olan

Tiirk karsitligini artirmak stratejik bir propaganda ile ancak miimkiin olmustur. Yikici
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ve karsithik niteligi tastyan karisiklik propagandasi uygulanmistir. Arap halkinin
baskaldirisini hakli géstermeye yarayan kigkirtici faaliyetlerde bulunarak provokasyon
hedeflenmistir. Film ask temasinda Araplara (Cemil) olumlu bir imaj aslinda
aktarmaz. Cemil tarafindan yapilan yardimin temel gayesi asik oldugu kizi kurtarmak

sebebine yatiran yonetmen duygusal propaganday ustalikla iglemistir.

Netice itibariyle; Siyasi olaylarin arka planinda yapilan film, toplumlararasi
kargasay1 diinya kamuoyuna yansitmakta araci olmustur. Arap diinyasi ile kdpriilerin

ortadan kaldirilmasi i¢in araya atilan nefret tohumlarinin sanatsal yansimasidir.

3.3.7.4. Propaganda Unsuru Olarak imgeler
Filmde Tirkler katliamci, din diismani ve Hristiyan ¢ocuklari 6ldiirmek

isteyenler seklinde kurgulanmistir.

3.3.8. Yakup’un Kuyusu (Le Puits de Jacob, 1925)

3.3.8.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 88 dk Tiirii: Dram Yapim Yili: 1925 Yapim: Fransa Eser: Pierre Benoit
Yonetmen: Edward José Oyuncular: Betty Blythe (Agar), Léon Mathot (Leon),
Malcolm Tod (Paul Elzear), Ernest Maupain (Rabbi Berlah Moses), Annette Benson
(Guitele), Henriette Delannoy (Reine Avril), André Nox (Kogbas)

Pierre Benoit’in romanindan uyarlanan 1925 Fransiz yapimu film, kalabalik bir
oyuncu kadrosuna sahiptir. Amerikali ve Fransiz oyunculardan olusur. Agar roliindeki
basrol oyuncusu Betty Blythe Brodway sahnelerinden sinemaya ge¢mis geng bir
yildizdir. Erkek basrol oyuncusu Paul Elzer karakterini canlandiran Ingiliz Malcolm

Tod ise Ingiliz, Fransiz ve Italyan filmlerinin aranan bir joniidiir.

Istanbullu Musevi kizi Agar Moses’in (Tiirkce karsilhign Hacer Musa,
Yahudilerce kutsal bir isim) yasamini, bir Musevi olarak bilinglenmesini ve bu sirada
basindan gecen olaylar1 anlatmaktadir. Film; Istanbul’un fakir semtlerinden Balat’ta
diinyaya gelen Agar yokluk miicadelesini ¢arpici sahneler esliginde aktarilir. Agar’in
dram dolu yasam Oykiisii annesi ve kiz kardesinin kaybederek baslar. 15 yasinda tek

basina hayata tutunmaya calisan Agar gece terzi atdlyesine donerken bir kavganin
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sahidi olur. Karakola ifadesi alinmak i¢in gotiiriildiigiinde, polis sefinin tecaviiziine

ugrar.

Pera Palas’a bir elbise teslim etmek i¢in gittiginde o zamanlarin {inlii santorii
Madam Lina de Marville’nin himayesine girer. Madamin hizli bir egitim ile Matmazel
Jessica adi ile Tepebas1 Gazinosunda dansdzliige baslar ve biiyiik ilgi goriir. Zengin
ve soylu insanlarla tanisip birgok yeri gezer. Cesitli savaslarin ardindan Istanbul’a geri
doner. Bu gezilerde Enver Pasa adinda astragan kalpakli, korkutucu goriiniimlii bir
general ile Mustafa Kemal adinda kizil sacl bir albayla tanisir. Agar, Fransa’da Baron
Rotschil’ten yardim ister. Filistin’de Yakub’un Kuyusu adinda bir koloniye gider

orada yasli bir hamamla evlenir. Ger¢ek huzur ve mutlulugu kutsal Kudiis’te bulur.

Sekil 15: Yakup’un kuyusu filmini anlatan bir ¢izim. Madam Marville ile bastan asagi
yenilenen Agar’in S.Arthur (1894-1951) tarafindan yapilmis ¢izimi.

3.3.8.2. Filmdeki Propaganda Kurallari
Cumhuriyetin ilanindan hemen sonra ¢ekilen Yakup’un Kuyusu, Batinin

oryantalist bakis acisindan siyrilarak ilk kez Istanbul’un gézde zengin semtleriyle, liiks
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otelleri, gece kuliipleri ile azinliklarin durumlariyla Batilasan bir iilke konumunda
izleyiciye aktarilmigtir. Galata, Pera Palas gibi semtler izleyiciye oldugu gibi
aktarilmistir. Yeni donem siyasi, ekonomik sosyokiiltiirel degisimleri Istanbul’un
modern goriintiisii eslik eder. Segilen karakterin ilk géze carpan etkisi kilik kiyafettir

eski imajin aksine kilik kiyafetler reformlarim takipgisidir.

Filmi iki baslhik altinda incelemek daha dogrudur. Birinci boliim Istanbul’da
yasananlarin aktarildigi kisim. Ikinci boliim ise Agar’mn arayislarinin anlatildigi ve
Akdeniz sahil kasabalarin1 gezerek Kudiis’te mutlu sona ulastigi final kisimdir. Birinci
boliimdeki tek diigman 6gesi, hayatinin biitiin olumsuzluklarini yagsamasina sebep olan
Tiirklerdir. Film; Yahudi Agar’in yasam Oykiisii {lizerinden izleyiciye asilama
yapilarak aktarilir. Agar’in aydinlanma sonucu yasadigi olaylar biiyiitiilerek izleyiciye
gosterilmektedir. Miicadele hayatin kendisiyledir. Mutluluk Kudiis’te ki yasama

baglanmistir. Aktarilmak istenen mesajlar yalin ve nettir.

3.3.8.3. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Film Yahudi ve israil temalar ile islenen ilk filmlerden biridir. Bu yiizden
konusu ve kapsami bakimindan dis ve genel propagandaya girmektedir. Film Yahudi
propagandasini i¢ermektedir. Musevi toplumu {izerinden, diinyada yasayan diger
Musevilerin mutlu olabilecekleri tek yerin Kudiis oldugu mesajim1 kiiltiirel ve
sosyolojik dgelerle gdstermektedir. Istanbul’un tiim giizelliklerine, elde ettigi tiim
basar1 ve zenginlige ragmen Kudiis’te ¢olde ufak bir ¢adir hayatini tercih etmesi
dramatik 6gelerle desteklenerek duygusal propaganda yapilmistir. Kaynak bakiminda
acik ve beyaz propaganda yapilmistir. Agar’in kotli kosullara ragmen miicadelesini

stirdiiriip, pes etmemesi biitiinlesme propagandasi yapildigini gostermektedir.

Sonug olarak bakildiginda ise; bugiin yasayan Yahudilerin varliklarin1 borglu

olduklar Tiirk devletine? kars1 suclayic1 propaganda yapmasi, kutsal topraklart® elinde

1 (Kuyafet inkilab1,1925)

2- 1492 Elhamra Kararnamesi ile énce Ispanya daha sonra Sicilya (1493) ve Portekiz “in (1497) aldig1 tehcir karar ile yurtsuz
kalan Yahudilere Osmanli Devleti kucak agmustir.

3- Tek tanrili dinlerce kutsal kabul edilen bugiin Israil ve Filistin topraklarinda yer alan yerlere verilen ad. (Kudiis)
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bulunduran Osmanli’ya kars1 devlet kurma fikrini konu alan ilk film olma 6zelligini

tasimaktadir.

3.3.8.4. Propaganda Unsuru Olarak imgeler
Yapisal zafiyetlerinin bulundugu devlet otoritesi ayrica Musevi azinliklar,

zengin ve fakirlik imgeleri kullanilmistir.

3.3.9. Tiirk Lokumu (Turkish Delight, 1927)

3.3.9.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 60 dk Tiirii: Komedi Yapim Yih: 1927 Yapmm: DeMille Pictures
Corporation, ABD Yonetmen: Paul Sloane Oyuncular: Julia Faye (Selma), Rudolph
Schildkraut (Abdul Hassan), Kenneth Thomson (Donald Sims), Louis Natheaux
(Ahmet Ali), May Robson (Tsakran), Harry Allen (Scotty), Toby Claude (Nassarah)

Amerika’da yasayan hali tiiccart Abdul Hassan (Rudolph Schildkraut) ile
yegeni Selma’nin (Julia Faye) Tambustan’a (!) yolculuklar1 sirada baslarindan gecen
olaylar1 anlatan romantik komedi tarzinda filmdir. A. Hassan kadinlardan uzak duran
bir kisidir New York dogumlu yegeni Selma haricinde kadinlardan hoslanmaz. Giiniin
birinde Tambustan’dan haber gelir. Sultan 6lmiis yerine esi ge¢mistir. Sultanin esi
A.Hassan’nin Tambustan’a gelmesini emreder ¢ilinkii A.Hassan’dan bagka tahtin varisi
yoktur. Hassan ile Selma Tambustan’a dogru yola ¢ikarlar. Selma gemide varlikli
Donald Sims (Kenneth Thomson) ile tanisir ve birbirlerine asik olurlar. Hassan bu
iligkiye kars1 ¢cikmasina ragmen engel olamaz. Tambustan’da Donald, kotii karakter
Ahmet Ali’nin (Louis Natheaux) eline diiser. Hassan ise sarayda haremin giizel
kadinlarindan birine gonliinii kaptirir. Selma ise Hassan’t kurtarmak igin haremde
ayaklanma baglatir. Saraydan kacan Hassan, Selma ve Donald ilk gemi ile

Tambustan’dan ayrilir New York’a geri donerler.

3.3.9.2. Filmdeki Propaganda Kurallar:
Diger filmlerde siklikla gordiigiimiiz kalipla tekrar karsilagsmaktayiz. Zengin
Amerikali i¢in tehlikelerle dolu dogu iilkesine ask temali bir yolculuk. Sultanlar,

saraylar, haremler, yabanci digmani kotii adamlar ve eve doniis hikayesi. Turkish
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Delight filminin gectigi ‘Tambustan’ isminin Istanbul yerine neden tercih edildigi
bilinmemekte fakat iyi niyet olmadigi New York isminin dogru telaffuz edilmesinden
anlasilmaktadir. 1927 yilinda Tiirkiye’nin genisligi diistiniildiiglinde baska bir sehirle
Karigtirllmast miimkiin degildir. Sultan 6ldiikten sonra tahtin varisi A.Hassan’nin
baskente gelmesi baska bir sehir olma ihtimallerini ortadan kaldirmaktadir. ismin

bilerek yanlis kullanilmasi verilen degerle baglantilidir.

Filme tek diisman Ogesi ag¢sisindan bakildiginda saldirgan ve kiskang
tavirlariyla Hassan ve temsil ettigi hanedanligi gorebiliriz. Ozellikle Tambustan’a
gelmesi ile baslayan olaylar zincirine; elestirilen yonetim bigimi, korku uyandiran
insanlar tek diisman ogeleridir. Yalinlig1 saglamak i¢cin Hassan ile yegeni arasinda
olusturulan diyaloglar ve yiiklenen kadin nefretini gosterilebilir. Tiirklerin kaba,
gorgiisliz ve yabancilar igin tehdit olusturma gabasi 6zel davetiye ile geldikleri sarayda
bile kendine yer bulmustur. Haremde ki kizlardan birine asik olmasina ragmen
Tambustan’a tahammiil edemeyen bir veliaht bir prens portresi ¢izmektedir.
Selma’nin biitiin tehlikeleri géze alarak kendisi icin riskli bir bolgede ayaklanma
cikarmasi, izleyicide baski olusturma gayretidir. Hedef kitlenin zihinlerinde
olusturulmak istenen mesajda saray ve harem gibi vazgeg¢ilmesi zor bir alandan dahi

giivenilmez olusu asilama ile vurgulanmustir.

3.3.9.3. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Filmde bolgesi bakiminda genel bir propaganda yapilmis Amerika’da yasayan
Tiirkler gdziinden, Tiirkiye’de mevcut sistem izleyicinin yorumlarma birakilmistir. ik
donem Amerikan filmlerinde gormeye alistk oldugumuz Batililar igin tehlikeli,
giivenilir olmayan devlet imajin1 aynen devam ettirmekte, bundan dolayr dis
propaganda yapmaktadir. Konusu bakiminda ise siyasi ve Kkiiltiireldir. Tiirk
hiikiimetinin kotii yonetimi, insani durumlari diinya kamuoyuna anlatmak, genis
kitlelerin dikkatini bu yone ¢ekmek istenmistir. Ayn1 zamanda kitlesel propaganda
yapilarak hedef kitlenin miktar1 arttirllmigtir. Sultanin 6lmesi ile Amerika’dan
Tirkiye’ye gelen A. Hassan’in sarayda yasadiklari ve taht sahneleri siyasi

propagandaya girerken, haremli bolimler kiiltiirel ve sosyolojik propagandaya
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girmektedir. Olaylar ve isleyisi goz Onilinde bulunduruldugunda agik ve beyaz
propaganda yapilmustir.

Filme genel olarak bakildiginda, oryantalist bakisin resmedildigi tipik
Amerikan filmi oldugu goriilmektedir. Hali tiiccarlar1, haremler, sultanlar ve Dogunun
gizemli baskenti Istanbul, halen genis izleyici kitlesini sinema salonlarina dolduran bir

tema olarak anlatilir.

3.3.9.4. Propaganda Unsuru Olarak imgeler

Tehlikeli dogu, harem ve yonetimsel sikintilar temel imgelerdendir.

3.3.10. ikiz Jalma (Jaima la Double, 1928)

3.3.10.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 120dk Tiirii: Dram Yapim Yil: 1928 Yapim: Fransa Yonetmen: Roger
Goupilliéres Senaryo: Jean-Louis Bouquet, Roger Goupilliéres Oyuncular: Hugues
de Bagratide (Sultan Il.Abdulhamit), Burhaneddin Tepsi (V.Murat), Brindusa
Grozavescu (2.Jalma - Groza Wesco), Acho Chakatouny (Le colonel Yerba), Raoul
Chennevieres (Ali), Lucien Dalsace (Jean-Paul Renaud), Georges Tourreil (Alcide
Malaric), Georges Deneubourg, Huguette Hefti, Marcel Lesieur (Muhtar), Emile Mylo
Malouk (as Emile Milo)

Ikiz Jalma ¢ocuk ve macera romani yazari Paul d’Ivoni’nin ayn1 adli eserinden
sinemaya uyarlanmistir. Oyuncularin bir¢ogu devrim oncesi Rus sinemasindan
Ermeni asilli oyunculardir. V.Murat rolii ise bir Tiirk oyuncu Burhanettin Tepsi
oynamigtir. Abdiilhamit ile V.Murat’mm aym1 donemde yasadigi, hicbir tarihsel
gercekligi olmayan bir bagka filmdir. V. Murat'n kizi1 Jalma'yr (Selma Sultan)
donemin padisahi II. Abdiilhamit'in elinden kurtarmak isteyen iki Fransiz’in doguya

0zgli egzotizm ile saray entrikalarinin bir arada anlatildig: filmdir.
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Sekil 16: Ikiz Jalma filminden Albay Yerba. Sinsi, kurnaz ve acimasiz bir rol ile temsil
ettigi devletin imajin izleyiciye aktarir.

Abdiilhamit’in tahtta oldugu dénemde, deli diye Ciragan Sarayina kapatilan
V.Murat’in bir kizi oldugundan siiphenilmektedir. Taht1 koruyabilmek i¢in kizi
ortadan kaldirmanin tek c¢are oldugunu diisiinen padisah, bunun i¢in bir komplo
diizenler. Padisahin adamlarindan Muktar, Istanbul’a gelen iki macera sever Fransiz’a
i teklif eder. Bunun karsiliginda yiiksek miktarda ticret 6der. Ayni giiniin gecesinde
Fransiz gengler Yeni Mahalle’de Albay Yerba ve askerleriyle bulusurlar. Askerler
V.Murat’in kizinin gizlendigi evi bulur ve basarlar. Evde yash bir adamla iki geng kiz1
bulup tutuklarlar. Kizlardan biri V.Murat’in kizidir fakat hangisinin oldugunu ne yash
adam (Ali) ne de kizlar soylemez. Kizlarin ikisinin de adi Jalma’dir ve ikisi de
gecmisini hatirlayamaz. Albay Yerba’nin aklina kurnazca bir fikir gelir. Istanbul’a
yeni gelen iki geng Fransizlar Alcide ve Jean Paul’u kizlarla evlendirerek tahtin gercek
varisin yabancilara ge¢mesini saglayacak boylelikle haklarini kaybetmis olacaklar.
Alcide ve Jean Paul ise bulastiklar1 isten siyrilmanin yollarin1 aramaktadir. Fransiz

Bagkonsolosu silahli adamlartyla yetisir ve yashh adami ve kizlar1 kurtararak kendi
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himayesine alir. Albay bu duruma kars1 gelir, kizlardan birini alabilecegini soyler,
Bagkonsolos kizlardan birini alir ve digerini ise saraya gonderir. Ali ise bagsina

gelecekleri tahmin eder ve kendi canina kiyar.

Cam

Sekil 17: ikiz Jalma filminden bir kare. Seyh Ali bile yasananlara tahammiil edemeyip,
intihar eder. Ikiz Jalma’lar ve geng Fransizlarda olayin igindedir.

Geng¢ Fransizlar saraya giden Jalma’yr da kurtarmak i¢in Padisah
Abulhamid’in de katilacagi bir sihirbazlik gosterisi diizenlerler. Gosteriden ve
genglerden etkilenen padisah onlara yeni bir gorev verir. V.Murat’in giivenini
kazanarak gercek Jalma’nin kim oldugunu 6grenmek ici harekete gegerler. Iki tarafli
calisan hafiye Muktar ise, dilenciler krali ve V.Murat destekgisi olan Maluk’a haber
gonderir. Ciragan Sarayina gizlice giren ve Sultan Murat ile goriisen Maluk, Sultani
saraydan kacirir. Durumu 68renen Padisah Abdulhamid Fransizlar1 olaydan sorumlu
tutar. Alcide’ye bir teklifte bulunur buna gore 24 saat icerisinde gergek Jalma’y1 ortaya

¢ikarmamasi durumunda arkadasi Jean Paul’u idam edecektir.

Bu arada Albay ve adamlar1 Fransiz Bagkonsolosun himayesine giren diger

Jalma’yi elgilik binasindan kagirir. Mukdar, Maluk ve dilenciler getesi ise Sultanin
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sarayimni basar Jean Paul ve Jalma’y1 kurtarirlar. V.Murat Padisaha 6zel bir mektup

yollar ve Iki Jalma ile geng Fransizlar Tiirkiye’den ayrilip Fransa’ya giderler.

3.3.10.2. Filmdeki Propaganda Kurallar

Genellikle Amerikan yapimlarinda gormeye alistk oldugumuz saray
entrikalari, mistik dogu egzotizminin sikistirilmis ask hikayeleri ve en Onemlisi
giivenilmeyen Miisliiman iilkesini bu sefer Fransiz yapiminda karsimiza ¢ikmaktadir.
Kurgusal agidan Victor Hugo’nun ‘Notre Dame de Paris’ romanina benzetilen film de
cingene giizeli Esmeralda’yr dilenciler ordusu, Katedralden kurtarmusti, filmde ise
ayni dilenciler g¢etesi Jalma’y1 Sultanin sarayindan kagirir. Yapimcilar hedef Kitleyi
etkileyebilmek igin kendi efsanelerinden yararlannmistir. Fransiz Ihtilaline de
benzetilen filmde halki temsilen en fakir tabaka ki dilenciler, sultan1 dize getirmis
propagandasi yapilmistir. Bu bakimdan asilama kuralinin yapildigini goriiyoruz.
Izleyicinin zihninde ki duygular kullanilarak filmin mesaji hedef kitleye kabul

ettirilmeye calisilmaktadir.

Kuskusuz en dikkat cekici propaganda Padisah II. Abdiilhamit iizerinden
izleyiciye yansitilandir. Tek diigman kurali ve biiylitme bozma kurali da yer yer
uygulanmistir. Padisahi olabildigince itici, sevimsiz kac¢inilmaz gaddar bir diisman
olarak gosterilmektedir. Merhameti olmayan sultanin kendi kardesini saraya
hapsettirip, 0z yegenini ise Oldiirmeye azmettirmekte daha sonra ise idam karari
vermekten bile geri kalmayan biri olarak yansitilmistir. Padisahlara yapilan
propaganda bununla da sinirli degildir. Padisah ve yonetiminde ki devlet adamlari
biitiinliyle kotii idareciler gibi gosterilmistir. Bu diisiince devlet geneline yayilmis
izlenimi verilmistir. Bu durum izleyicinin fikrini degistirmektedir. Fransiz
vatandaglarin aksi davraniglar1  birlik ve bulasma kuralinin uygulandigini

gostermektedir.



79

3.3.10.3. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Filmde beyaz ve acik propaganda yapilmistir. Padisahin tahtini korumak
ugruna yaptigi zuliimler iki gen¢ Fransiz’in goziinden yansitilarak diinyanin genel
gorlisii olarak vurgulanmis bu kapsaminda degerlendirildiginde dis propaganda
yapilmistir. Filmin kurgusal olaylart Osmanli Devleti’nin genel durumu gibi
yansitilarak genis kitlelere ulastirmak amacindadir. Padisahin, kardesi ve yegeni
arasinda olusturulan taht miicadelesi ile halkin tiim bu olaylara isyan edip sarayi
basmasi siyasi propagandaya girerken, gen¢ Fransizlarin yanlis goriinen durumlardan
styrilma gayretleri ve daha sonrast Jalma’lari alip iilkeden kacirmasi sosyolojik
propagandaya girmektedir. Tiirk yasam tarzinin da elestirildigi filmde, ahlaki degerler
olumsuz olarak izleyiciye yansitilmistir. Bu bakimdan da Kkiiltiirel propaganda
yapilmistir. Son olarak filmde stratejik propaganda 6gesinden de faydalanilmistir.
Sultan Abdiilhamit’in kurdugu oyunlar, yaptigi adaletsiz yonetim diger {ilke insanlarin
dikkatini Sultan’a ¢ekme amacindandir. Boylelikle diinya kamuoyunun destegini

alarak Osmanli Devleti’nin uluslararasi arenada ¢aresiz birakmak hedeflenmistir.

¥ 7

Sekil 18: Ikiz Jalma filminden bir kare. Sultan Abdiilhamit tahtin1 korumak icin tiirlii
entrikalar yapan, yegenlerini bile koz olarak kullanmaktan ¢ekinmeyen biri olarak
gosterilmistir.
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Sonu¢ olarak film tamamen Tiirkiye iktidarini1 elinde bulunduran Sultan
Abdiilhamit’e dogal olarak Tiirkiye’yi hedef alan bir yapim olarak karsimiza gikar.
Tarihsel olaylarin gergeklerden uzaklastirildigi gerek karakter gerekse kurgusu

acisindan sinematografik fiyaskodur.

3.3.10.4. Propaganda Unsuru Olarak imgeler
Despot, Gaddar Padisah, Kotii yonetim, Taht Miicadelesi

3.3.11. Kazaklar (The Cossacks, 1928)

3.3.11.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 92dk. Tiirii: Dram Yapim Yili: 1928 Yapim: ABD Yoénetmen: George W.
Hill, Clarence Brown Senaryo: John Colton, Frances Marion Oyuncular: John
Gilbert (Lukashka), Renée Adorée (Maryana), Ernest Torrence (Ivan), Nils Asther
(Prens Olenin Stieshneff), Paul Hurst (Sitchi), Dale Fuller (Ulitka — Maryana’nin
Annesi), Mary Alden (Lukashka’nin Annesi), Josephine Borio (Stepka), Yorke
Sherwood (Uncle Eroshka), Joseph Marievsky (Tiirk Ajan Joseph Mari)

Tolstoy’un “Kazaklar” romanindan sinemaya uyarlanan filmde dénemin
jonlerinden John Gilbert oynamistir. Filmin ikincisi Sovyet sinemacis1 Vasili Pronin
tarafindan 1961 yilinda ¢ekilmis Cannes Film Festivali'nde de gosterime girmistir.
Terek Kazaklari, Rus kokenli Hristiyan Ortodoks mezhebini benimsemis Kazaklardir.
Terek’liler kendilerini "6zgiirliigiine diiskiin ayn1 zamanda savasc1" olarak goriir ve
savas meydanlarinda vakit gecirmekten hoslanirlar. Tiirklerle (romanda cecenler)

kiyasiya bir savas halindedirler. Kdyiin kadinlar1 ise ev ve tarla iglerini stirdiirtirler.
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Lukashka ise (John Gilbert) koydeki diger erkeklerin aksine savasmaktan
hoslanmaz. Koyde kalarak Maryana (Renée Adorée) ile vakit gecirmeyi tercih eder.
Koyliiler bu durumdan rahatsizdirlar. Lukashka’nin (Luka) tembellik ettigini ayrica
korktugunu diisiintirler. Bu durum koyiin asiret reisi konumunda bulunan babasi
gaddar acimasiz Ivan’m (Ernest Torrence) hosuna gitmez. Babasi ve koyliilerin
beklentileri yiiksektir. Luka kiicimsemelerden ve babasinin hakaretlerinden bunalir ve
degismeye karar verir ellerini acar ve dua eder “bu daglarda tiim imansiz Tiirklerin
bogazin1 kesecegim” der. Tiirk mahkiimlar ise kdydeki karisikliktan yararlanarak
kagarlar. Haberi hemen alan Luka hiicrede kagamayan yasli bir Tiirk’ii vahsice oldiiriir

ve beraberindeki adamlar kaganlarin pesine diiserler.

Sekil 19: Kazaklar filminden bir kare. Rus Prens Olenin, Maryana’ya evlenme teklif
eder.

Prens Olenin ise (Nils Asther) zengin, kibar ve asil bir Rus soylusudur.
Icerisinde bulundugu yasamdan ve ortamdan mutlu degildir. Toplum iliskilerinde
rahat olamamas1 ve ask hayatindaki olumsuzluklar Olenin {izerinde baski olusturur.
Hayatinda degisilik yapmak ister. Rus ordusuna subay olarak katilir ve Kafkasya’ya
Terek koyiine gelir. Gosteristen uzak, sade kdy yasantisinda mutlu olacagina inanir.

Koyde Moskova’daki yasamindan ¢ok daha farkli bir hava yakalar. Terek’te bir ailenin
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yaninda kiraci olarak kalmaya baglar. Ev sahibesinin kiz1 Maryana (Renée Adorée)
koyiin en giizel kizidir. Maryana’ya ilk goriiste asik olur. Maryana ise Luka ve Olenin
arasinda kalmig tercihini ise Olenin’den yana kullanmistir. Seferden donen Luka,
sevdigi kiz Maryama ile Prens Olenin yakinlastigini 6grenir. Maryama ise Oleninin
evlenme teklifini kabul etmistir. Luka onlarin pesine diiser ve kisa siirede de

yakalanirlar. Luka yakalanan prens ve sevgilisini “¢apulcu” Tiirklere teslim eder.

Sekil 20: Kazaklar filminden bir kare. Lukashka, Maryana ile vakit gegirir, bundan
dolayi savaglara katilmazdi. Bu durum kdyliileri rahatsiz etmisti.

3.3.11.2. Filmdeki Propaganda Kurallar:

1928 yapimi filmde Tiirkiye ile Kazakistan’t komsu olarak gosterilmis var
olmayan bir Tiirk-Kazak sorununu diinya glindemine getirme gayreti igine girmistir.
Tiirkleri esir, korkak, saldirgan, yagmaci, diigman topragina saldiran kisiler olarak

gostermis ancak istenilen etkiyi gésterememistir.
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Filmde savasi tesvik etmek amaciyla Lukashka’nin hal ve davraniglar siirekli
yadirganmis, asagilanmis tasvip edilmemistir. Korkaklikla suglanmis izleyicinin
anlamlandirma yapmas1 hedeflenmistir. Filmde tek diisman olarak Tiirkler
gosterilmektedir. Film boyunca Tiirklerin kotiiliikleri anlatilmis, esir askerlere koti
davranilmis, cezalandirma amagli kullanilmis diisman olgusu tek diisman kurali ile

zihinlere yerlestirilmeye ¢aligilmistir.

Sekil 21: Kazaklar filminden bir kare. Esaret altindaki Tirk, Lukashka’nin
iskencelerine maruz kaliyor.

Esaret altinda bulunan Tiirk grubun tirkek, korkak halleri izleyiciye abartilarak
gosterilmigtir. Biiylitme ve bozma kurali bir kez de Lukashka’nin kirilan onur ve
haysiyetini esir Tirkleri iskenceyle dldiirerek ispat etmesiyle gostermistir. Filmde
koyde ki erkeklerin savasarak sereflerini yiikseltmesi siirekli tekrarlanmis, erkekligin
sartlar1 vurgulanmak istenmistir. Izleyicinin asil anlamas: gereken Kazak ve Ruslarla
catisan Tiirklerin anlamlandirilmasidir. Verilen mesaj iki farkli karakterle
gosterilmeye calismistir. Savasmayi reddeden ve Maryana ile ask yasamayi tercih eden

Lukashka’nin koyliiler tarafindan ayiplanmasindan ardindan tam tersi bir degisimle
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sorumlulugunun bilincine varmasi katlettigi Tiirkler sayesinde imaj1 yenilemesidir.

Duygular1 yonlendiren nefret, filmin asilama kuralina verilecek bir 6rnekti.

Ayrica Olenin sehir yasami ve baskidan uzaklasarak koy yasantisini segmesi
tyiligi, aradigr mutlulugu dogada bulacagi inanci attirmistir. Daha sonralar1 insanlara
yardim ederek denemis fakat kdyde yasadigi siire boyunca bunu basaramayarak
Moskova’ya geri donmek durumunda kalmistir. Sehir hayatinin, Ozgiirligi
engelleyen, baski altinda tutan bir yap1 olarak gérmesine ragmen kiiltiir uyumsuzlugu
aligkanliklar1 degistirememistir. Birlik ve bulusma kurali 6gesine bakildiginda
Lukashka’nin gecirdigi degisimin koyliiler tarafindan takdir edilmesi en onemli
sahnelerden biridir. Biitiin koylin 6zellikle agiret reisi olan babanin alinan karardan

duydugu memnuniyeti gostermistir.

3.3.11.3. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Film uygulanan alan itibariyle dis propagandaya girmektedir. Olmayan bir
Kazak — Tirk diigmanligini koriiklemektedir. Tiirklerle savagmak yerine goniil
ilisikleri kuran Lukashka iizerinden hedef kitleye filmin gayesini géstermistir. Ayni
zamanda genel bir propagandadir. Konusun detaylarina baktigimizda tamamen siyasi
propaganday1 gormekteyiz. Rus prensin kdye gelerek, yeni bir yasama adim atmasi
kiiltiirel kdyde ask yasamasi duygusal propaganda ornekleridir. Filmde psikolojik
baskinin en yogun yasandigi sahneler Tiirklere yapilan kotii muamelelerdir. Sosyolojik
propaganda 6rnegine kdye uyum saglayamayan Prens Olenin ile iki agk arasinda kalan
Maryana’y1 da dahil edebiliriz. Filmin propaganda kaynag: acik ve beyazdir. Tiirk

karsit1 koyliiler tarafindan uygulanmastir.

Genel olarak bakildiginda; Film siyasi ¢ikarlar dogrultusunda iki soydas iilkeyi
diisman gibi gdstermistir. Bunu yaparken Tiirkleri olabildigince zayif gostermis, her

kosulda asagilamaktan geri kalmamaistir.

3.3.11.4. Propaganda Unsuru Olarak imgeler

Filmde Tiirkler; Capulcu, Korkak ve diisman olarak gosterilmistir.
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3.3.12. Lanetli Abdul (Abdul the Damned, 1935)

3.3.12.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 111dk Tiirii: Drama, Tarihi Yapim Yili: 1935 Yapim: Ingiltere — Almanya
Yonetmen: Karl Griine Senaryo: Robert Neumann’in hikayesinden, Ashley Dukes
Oyuncular: Fritz Kortner (Sultan II. Abdulhamid), Nils Asther (Polis Sefi Kadar
Pasa), John Stuart (Yiizbas1 Talak Bey), Adrienne Ames (Therese Alder), Esme Percy
(Haremagas1 Ali), Walter Rilla (Eski Tiirklerin Lideri Hasan Bey), Charles Carson
(Hilmi Paga) Patric Knowles (Hilmi Pasa’nin Yaveri) Eric Portman (Jontiirk), Clifford
Heatherley (Doktor), Henry B. Longhurst (General), Annie Esmond (ingiliz Kadin),
H. Saxon-Snell (Sorgulama Gorevlisi), George Zucco (Subay) Robert Naylor (Opera
Sanatcis1)

Sekil 22: Lanetli Abdul filminden bir kare. II. Abdulhamid’i canlandiran Fritz Kortner
film boyunca saldirgan bir gériintii ¢izmektedir.

Ingiltere — Almanya ortak yapimi ‘Lanetli Abdiil veya Abdulhamid’
Almanya’dan Ingiltere’ye yerlesen Alman ydnetmen Karl Griine ydnetmistir.
Abdulhamid’i oynayan basrol oyuncusu Fritz Kortner’de Alman oldugu filmin

senaryosu, yine baska bir Alman Robert Neumann romanindan uyarlanmistir. Filmin
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tamamu Londra’da 6zel bir stiidyoda cekilmis Istanbul ve saray goriintiileri arsivdeki
videolardan kullamlmistir. ingiltere’de sinema medyasi tarafindan fazlasiyla gosterisli
ve heyecanli bulunan film Tirkiye’de gosterime girdiginde izleyiciye biiyiik ovgliyle
bahsedilmis, izlemeleri tavsiye edilmistir. Abdulhamid temali bu filmde de tarihi

kronolojiden bagimsiz olusturulan senaryonun izlerini gérmek miimkdin.

Film; Jon Tiirklerin iktidar miicadelesini, {inlii opera sanat¢ilarini, haremi ve
padisah II. Abdiilhamit’in iktidarin1 koruma ugruna yaptigi planlar1 anlatir. 1908
yilinda demokratik bir hiikkiimet kurulmasi i¢in siirgiindeki Jon Tiirkler geri cagirilarak
yurda doniis yaparlar. Jon Tiirklerin basinda Hilmi Pasa bulunmaktadir. Padigsahin asil
amaci Jon Tirkleri kurdugu tuzaga ¢ekmektir, bu dogrultuda eski Tirklerin lideri
Hasan Bey, Polis Sefi Kader Bey tarafindan 6ldiiriiliir. Olaya sahit olan Jon Tiirk
subaylarindan Talak suclanir ve tutuklanir. Talak’1 kurtarmak isteyen Viyana opera
sanat¢isi Therese Alder, Padisahin haremine girmeyi kabul eder. Serbest kalan Talak
ise Selanik’te Jon Tiirklerle bir araya gelerek padigahi tahttan indirmek i¢in plan
yapmaya baslar. Halki hazirladig1 afis ve brosiirlerle bilgilendirerek saraya kars:

cikmasini saglarlar. Halk bir giin saraya basarak Padisahi tahtan indirir.

3.3.12.2. Filmdeki Propaganda Kurallari
Tiirkleri sevmeyen Bat1 diinyasina gore, kotii bir yonetim sergileyen padisahin
tahta kalmasi, kalmamasindan daha iyidir. Buna ragmen gormezlikten gelmeyip

giindemde tutmalar1 samimiyetsizliklerini gosteren bir ironidir.

Schoenberg’in 6grencisi olan Alman besteci Hanns Eisler’in besteledigi 6zel
parcalar filmde kullanilmis, izleyiciye aktarilmak istenen duygu ve diisiince daha etkili
bir bigimde yansitilmistir. Padisaha muhalif olanlarin giydigi beyaz fesler, bayraklar,
madalyalar ve liniformalar ayrintili bir bicimde kullanilmistir. Birlik ve bulugsma
kuralinin da uygulandig: film, miizik ve gorsel dgelerle zenginlestirilmistir. Filmde
Abdulhamid ve Tirk karsitligi lizerinden asilama kurali uygulanarak insanlarin
diisiincelerini yonlendirme yoluna gidilmistir. Abdulhamid iizerinden yapilan
propaganda siddeti giderek artmistir. Secilen karakterin goriintisi, filmde ki
oyuncunun tipi ve roliiyle bire bir ortiismektedir. Padisahin giivenilmez, aldatic1 ve

sinsi goriiniisii insanlarin zihnindeki Tiirk kavramina asilama yapmaktadir. Filmin ana
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karakteri Padisah’in igtigi sigara filmde siklikla tekrar edilmekte ve filmin sonuna
kadar stirekli gosterilmektedir. Jon Tiirklerin beyaz fesleri de zitlik sahnelerinde
siklikla gosterilen bir bagka Ogedir. Filmin tamami donemin sartlar1 géz Oniinde
bulundurularak siyah beyaz ¢ekilmis fakat belgesel ve gergekeilik payr katmak icin
donemin gazetelerinden haberler ve belgeler gosterilmis, tarihsel olaylar1 hakkinda

bilgiler paylasilmis bu yoniiyle diizenleme 6geleri kullanilmigtir.
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Sekil 23: Lanetli Abdul filminden bir baska kare. Filmi tek karede 6zetleyen bu
sahnede; Sultanin iktidarim1 korumak i¢in yasadigi tedirginlik ve korku filmin
tamaminda verilmek istenilen mesajla aynidir.

3.3.12.3. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Filmde ulusal ¢ikarlar dogrultusunda dis propaganda yapilarak Padisahin Jon
Tirklere yapmis oldugu zuliimler Padisah ve yakin ¢evresinin goziinden yansitilarak
tim dlinyanin gorlisii olarak yansitilmistir. Bu bakimdan genel propagandaya
girmektedir. Jon Tiirklere yapilan acimasizlik ve padisahin yonetiminin detaylarini

genis kitlelere ulastirmak amacindadir. Konusu agisindan degerlendirildiginde politik
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ve kiiltiirel propagandaya girmektedir. Padisahin iktidar miicadelesi ve Jon Tiirkler
arasindaki ¢ekisme siyasi propagandaya girerken, Tiirk kiiltiiriinii yansitmasi
ongoriilen kilik kiyafet, saray i¢indeki dans gosterileri ve yasam bigimleri kiiltiirel
propaganda unsurlarin1 i¢ermektedir. Filmde padisahin yasam tarzi elestirilerek, Jon
Tiirklerin miicadelesinin gayesi anlatilmaktadir boylelikle sosyolojik propaganda
yapilmaktadir. Opera sanatcisi kadinin ¢aresiz birakilarak hareme girmeye zorlanmast,
izleyicinin zayif ve giigsiizii tutma psikolojisi ile Padisaha karsitligi daha fazla
arttirllmakta ve boylece duygusal propagandaya yer verilmistir. Filmin propaganda
yapan Padisah ve adamlar1 tarafindan temsil edilen kesimdir. Beyaz ve acik
propaganda yapilmigtir. Stratejik propaganda unsurlarindan da yararlanilan filmde
Padisahin kotii iktidar tizerinde durularak diger tilke insanlarinda karsithga destek

verilmesi istenmistir.

Sonug¢ olarak incelendiginde; Abdiilhamit temali filmlerden ¢okta farkli

degildir. Tarihi kronolojiden bagimsiz tamamen kurgusal olarak hazirlanmistir.

3.3.12.4. Propaganda Unsuru Olarak imgeler
Despot padisah ve adamlart, iktidar hirs1 temel imgelerdir.

3.4. ikinci Nesil Modern Dénem Filmleri (1952-1978)
Bu donem modern Tiirkiye’yi gostermesi bakimidan 6nemli bir yere sahiptir.
Ik dénem siklikla goriilen oryantalist sahnelerin aksine daha Istanbul ve Ankara

oldugu gibi aktarilmistir. Casusluk ve kagakg¢ilik 6n planda yer almaktadir.

3.4.1. Bes Parmak (Five Fingers, 1952)

3.4.1.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 108 dk Tiirii: Casusluk, Dram, Gerilim Yapim Yili: 1952 Yapim: Twentieth
Century Fox Film, ABD Yonetmen: Joseph L. Mankiewicz Senaryo: Joseph L.
Mankiewicz, L.C. Moyzisch, Michael Wilson Oyuncular: James Mason (Ulysses
Diello), Danielle Darrieux (Kontes Anna Staviska), Walter Hampden (Sir Frederic

Taylor), Michael Rennie (Colin Travers), Oskar Karlweis (L.C. Moyzisch)
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3.4.1.2. Odiiller:
1953 Oscar: En lyi Yonetmen, En Iyi Senaryo, 1953 Altin Kiire: En Iyi Senaryo, 1953
Edgar Allan Poe Odiilleri: En Iyi Film, 1953 Directors Guild of America

Kosova dogumlu Arnavut asilli Tiirk vatandas1 Elyesa (ilyas) Bazna’nin Ben
Cicero'ydum (I was Cicero) adl1 6zge¢misinden sinemaya uyarlanan film, Oscar'li
yonetmen Mankiewicz tarafindan savagin hemen sonrasinda 1952 yilinda ¢ekilmistir.
Ankara Casusu adiyla da bilinen “5 Parmak” biiyiik yatirimla Tiirkiye'de ¢ekilen ilk
filmdir. Film ilk kez “Ankara Casusu” adiyla 1951 yilinda Tiirk’ler tarafindan da

cekilmisgtir.

Sekil 24: 5 Parmak filminden bir kare. Cigero gizli belgeleri fotograflayarak elgilikte
Moyzisch araciligiyla Ankara'da o zaman Alman Biiyiikelcisi Franz von Papen’a
teslim eder.

II. Diinya Savas1 sirasinda ingiliz elgiliginde Biiyiikelgi Sir Hugessen’in
usakligini yapan Diello’nun (Cigero) daha iyi ve giizel bir hayat slirmek i¢in sefaretteki
gizli belgeleri Alman elgisi Franz von Papen'e satmasini konu alir. Film Ankara’da
savasin ve diplomasinin yogun yasandig1 bir donemde geger. Kocasini ve servetini
kaybetmis alimli bir kontes Anna Staviska’nin (Danielle Darrieux) Alman sefir Franz
von Papen’den yardim istemesi ile baslar. Ingiliz sefaretinde usaklik yapan Diello ise
Moyzisch’a elinde Ingilizlere ait belge ve fotograflar1 yirmi bin sterlin karsiliginda

Nazi Almanya’sina satmayi teklif eder. Moyzisch von Papen’nin onayi ile Diello’dan
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belgelerin fotograflarini satin almaya baslar. Diello ise daha 6nce kocasinin emrinde
calismis Kontes Staviska ile iletisime geger. Paralar1 bir kismini ona verir karsiliginda
ondan yeni bir kimlik ve goriismelerini daha rahat yapabilmek icin bir ev ayarlamasini
ister. Giinler haftalar siiren goriismeler Ingilizleri siiphelendirir ve casusun varligindan
haberdar olur. Ingiltere’den gelen 6zel ekip casusu aramaya koyulur. Kasaya konulan
yeni alarm ve Ingilizlerin olaydan haberdar olmas1 Diello’yu endiselendirir. Anna ile
evlenip rahat ve mutlu bir hayata kavusmak isteyen Diello, Brezilya’ya gitme hayalleri
kurarken Anna’nin Isvigre’ye kagtigmi &grenir. Almanlarin istedigi son belgeleri
alirken kasanin alarmi calar ve sefaretten kacar. Istanbul sokaklarinda kovalamacanin
ardindan Brezilya’ya giden Diello hayal ettigi hayati siirmeye baslamisken Almanlarin

verdigi paralarin sahte oldugunu 6grenir.

Sekil 25: 5 Parmak filminden bir kare. Istanbul’da bulunan Nazi bayrakli Alman
konsoloslugu.

3.4.1.3. Filmdeki Propaganda Kurallar:

Filmin bir 6nemi de bugiine kadar Bat1 sinemasinda gosterilen Tiirk imajinin
aksine, Tirkiye ve Tiirk insanmi oldugu gibi gosterilmesidir. Agirlikli olarak
Ankara’da ¢ekilmis olmasina ragmen filmin sonlarma dogru Istanbul’da yapilmak

istenen teslimat sayesinde Istanbul’u ve insanlarimi goriilmektedir. Diello’nun
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pesindeki Ingiliz ajanlardan birisinin dedigi gibi "Tanr1 bu sehri casuslara gore
yaratmis. Istanbul’da kimse kimseyi bulamaz." Bu filmin ardindan baslayacak olan
casusluk, hirsizlik filmleri ile Istanbul bir su¢ mekanina donecektir. Gizemli ve
karmagik havasiyla yalnizca filmlere hareket katmaz, gizlilik kavrami ile ayni

zamanda mekansal imgede olusturur.

Filmde kullanilan propaganda kurallari ise 18 Ekim 1950°de Ingiliz
Parlamentosunun bir iiyesinin, Avam Kamarasi’nda sdz alarak Dis Isleri Bakanligina
bir soru yoneltmesi ile baglar. Konusma gergek bir casusluk olayinin anlatildigini iddia
eden ve eski bir Alman askeri atesesi tarafindan yazilan kitabin (5 Fingers: Operation
Cicero) igerdigi olaylar hakkinda verilen soru onergesi ile baslar. Hemen ardindan
filmin gergek bir hikayeye dayandigini gosteren bir ibare gelir. Bu bakimdan izleyici
kitlesinin olaylar1 en yalin sekliyle gormelerini saglayacak diizeyede indirgenmistir.

Film yalinlik kurali ile baglamaktadir. Diello ve Kontes Anna’nin zengin olma hirsi

ugruna girdikleri macera filmin tek diigman 6gesidir.

™

e

Sekil 26: 5 Parmak filminden bir kare. ilyas Bazna Ankara’daki maceralarini
Istanbul’a tasiyarak izleyiciye gorsel bir temasa sunar.

Filmde ayrica Diello’nun Ingilizlere olan sahsi nefreti, bu ugurda giristigi

ajanhik faaliyetleri filmi olusturan temel o&gelerdir. Filmde ayrica Istanbul igin
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kullanilan ifadeler olumsuz bir sekilde yansitilmistir. Filmin kurgusu hedef kitleye
uygun bir sekilde olusturulmustur. Sonugta salt casusluk filmi izleyiciyi belgeselden
farkli gelmeyecegi icin olaylar sik sik tekrar ve ask hikayesi ile stislenmistir. Film
basinda yer alan senato sahneleri ile birlikte diizenleme kurali uygulanmistir. Filmde
asilama kurali ise, ajanlik faaliyetleri {izerine yogunlasmis durumdadir. Cigero’nun
sattig1 belgeler, alinan paralar, diplomatik iligkiler ve sonunda ajanligin desifresi ile
kovalamaca sahneleri ile izleyicide 2. Diinya Savasi’nin ¢irkinligi ve arka plani
aktarilmistir. Tiirkiye agisindan modern binalari, tarihi mekanlari, carsilar ile ilk kez

biiyiik biitceli bir filmde goriintiilenmistir.

3.4.1.4. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Film uygulama alan1 bakimindan dis propagandaya girmektedir. 2. Diinya
Savasi sirasinda savasa girmeyen Tiirkiye topraklarinda iki diisman iilke (Ingiltere —
Almanya) konsolosluklar1 arasinda yasanan ajanlik olaylar1 gercek kahramanlarinin
anilan ile anlatilmaktadir. Ayni1 zamanda genel propaganday:1 da i¢inde barindiran
filmin konusu tiim diinya milletlerini yakindan ilgilendiren savasin arka plani {izerine
odaklanmistir. Bu bakimdan kitlesel propaganda s6z konusudur. Avrupa’nin degisen
kaderi, siyasi propaganda ile genis kitlelere aktarilmistir. Ingiliz ve Alman sefaretlerini
yakindan gdrme olanagi saglayan filmle savas esnasinda yasanan siyasi iliskilere
yakindan sahit oluyoruz. Milyonlarca insan1 etkileyen olaylar, Cigero’nun gdziinden
beyaz ve agik bir propaganda yapilarak aktarilmistir. Cigcero’'nun Anna ile kurdugu
para ve ask trafigi duygusal propaganda olarak degerlendirilebilir. Filmin son
karesinde yer alan Cigero’nun hayal kirikligi ve Anna’nin tutuklanmasi sosyolojik

propagandadir.

Sonug olarak; film Tiirkiye i¢cin dnemli bir yere sahiptir zira yillardir siire gelen
oryantalist bakis1 yikip, yerine modern insani ve sehirleri ile Tiirkiye’den manzaralar

sunmustur.

3.4.1.5. Propaganda Unsuru Olarak Imgeler
Filmde; Alman ve Ingiliz Ajanlarin cirit attigi Ankara sokaklari. Casusluk

faaliyetleri imgesel temalardir.
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3.4.2. Sipka Kahramanlar (Herkes of Shipka, 1955)

3.4.2.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 123 dk Tiirii: Tarihi, Savas Yapim Yili: 1957 Yapim: Lenfilm, Bolgarfilm,
Bulgaristan Yonetmen: Sergey Vasilyev Senaryo: Arkadi Perventsev Oyuncular:
Ivan Pereverzev (Katorgin), Viktor Avdyushko (Viktor Avdyushko), Georgiy
Yumatov (Cossack Sashko Kozir), Konstantin Sorokin (Makar Lizyuta)

3.4.2.2. Odiiller:
1955 Cannes Film Festivali: En Iyi Yonetmen

Rus — Bulgar ortak yapimi filmin Rusgasi ‘Geroi Sipki’, Bulgarcasi ise
‘Geroite na Sipka’ adlariyla da anilmaktadir. 1877-1878 Osmanli — Rus Savasini (93
Harbi) ve savas sonras1 Bulgaristan’in kazandig1 6zgiirligii konu almaktadir. Filmde
donemin askeri, siyasi ve toplumun dnde gelenleri tarihsel kronolojide kendine yer
bulmustur. Rus ve Bulgar askerleri Bulgar halki ile birlikte omuz omuza savasmais,
yapilan miicadeleler dramatik ve sosyolojik olarak ifade edilmistir. Milliyet gazetesi

1955 yilinda filmle ilgili su haberi yapmustir.

“Cannes festivalinde aleyhimizde bir film gosterilecek Haber aldigimiza gore, 25
Nisanda baglayacak olan Cannes Filim Festivalinde, Bulgarlarin, Tiirkliige hakaret
eden “Sipka Kahramanlar1” filmi gosterilecektir. Bastan asag: tarihi tahrif eden bu
film, Kiz1l Bulgarlar tarafindan, sirf propaganda igin g¢evrilmistir. Gegen hafta
Moskova’da gosterilmege baglanan bu filimle, Bulgarlar, Cannes’da, miikafati
kazanmak hiilyasindadir!” (Milliyet Gazetesi, 1955:7)

1870’11 yillarda Balkanlarda baslayan Bulgar isyanlarinin kanlh bir sekilde
bastirilmast Rusya’da gerginlige neden olur. 1877 yilinda Car hiikiimeti Tiirkiye’ye
savas ilan eder. Sipka Geg¢idi Savasi1 93 Harbi esnasinda Osmanli ve Rus kuvvetlerinin
cok biiylik bir stratejik 6nemi sahip olan Sipka Gegidi'ni ele gecirmek {izere yaptiklar
4 farkli savaglardan olusan bir muharebeler dizisini anlatmaktadir. Sipka Gegidi,
Balkanlar1 gecerek Edirne ve Istanbul'a dogru saldirtya gecmis Ruslar icin biiyiik bir
engel olusturmaktaydi. Sipka Gegidi geg¢ildigi takdirde Edirne'ye kadar hicbir engel
kalmiyordu. Bundan dolayr stratejik bir konumdaydi. Yapilan savaslar sonucu
Osmanli ordular1 yenilerek geri ¢ekilmek zorunda kalir ve Balkanlarda biiytik toprak

kayiplar1 yasanir. Savag sonrasi Bulgaristan bagimsizligini ilan eder.



94

Sekil 27: Sipka Kahramanlar1 filminden bir kare. Savas meydaninda tepede diirbiinle
savas alanini inceleyen pasanin yanina at iistiinde bir subay gelir. Selamin1 verdikten
sonra diisman1 yenebilmek i¢in asker destegi ister: ‘Kayaliklara yaklagmak bile ¢cok
giic, sanki yuvasindaki kartallar gibiler!”

3.4.2.3. Filmdeki Propaganda Kurallar:
Film, tarihi- savas tiiriinde olup destans1 bir hava katilmistir. Bulgar ve Sovyet
ordularindan binlerce gercek askerin yer aldigi, gergek mekanlarda gekilmistir. Film

bastan sona kadar tamamen propaganda yapilmasi i¢in kurgulanmustir.

Filmde tek diisman olarak “diisman” Tiirkler géziikmektedir. Filmin hemen
basinda Osmanli asker ve pasalarin hatta onay veren dini gorevlinin Bulgar halkini
agir islerde ¢alistirdigi calismayanlari katlettikleri goriintiiler a¢ik ve dramatik bir dille
ele alinmistir. Pasalar ve askerlerin yiiz ifadeleri ve mimikleri son derece itici,
iskenceye maruz kalan vatandaglar ise pak yiizlii, masum, yash ve ¢aresiz insanlardan
olusmaktadir. Sivillere yapilan iskence goriintiilerinden ardindan, Ruslarin ve
Bulgarlarin 6nde gelenleri bir araya gelerek toplantilar yapmistir. Toplantilardan
hemen sonra savagin baglamasi yoluyla yalinlik 6gesi kullanilmistir. Miiziksel 6geler

savas filmi olmasi dolayisiyla filmin ritmine gére uyumlu ilermistir.



95

Tiirkleri; zalim, acimasiz, korkak ve olabildigince gaddar insanlar olarak
gostermeye calismislardir. Yerel Tiirk halkinin Bulgar kdylerine yaptiklar: baskinlar,
evleri yakip yikmalari, ¢oluk cocuk herkesi zorla zapt etmeleri ¢arpici goriintiilerle
aktarilmistir. Bunun yani sira zuliimden kacan halkin Sovyet ordusunun gelisini biiyiik
seving ve cosku ile karisilmasi biiyiitme ve bozma kuralinin oldugunu gostermektedir.
Filmde ordularin kullanildig1 bayrak, flama, askeri iiniformalar ile birlikte farkli etnik
gruplart temsil edildigi kilik kiyafetler en belirgin diizenleme kurali ogeleridir.
Osmanli ve Sovyet siyasi — askeri iist diizey yoneticilerin giydigi kiyafet ve sag-sakal
sekilleri donemin sartlar1 g6z Oniinde bulundurularak yapilmigtir. Ordunun zafer
nidalari, halkin 6zgirlik coskusu ozellikle izleyici kitlesi gbéz Oniinde

bulunduruldugunda etkili bir ara¢ olarak kullanildig: agiktir.

.

“M J & : | . 44,“_‘”“"

Sekil 28: Sipka Kahramanlari filminden bir kare. Bunun iizerine ‘Sen Padisahin
askerlerine tavuk mu demek istiyorsun’ diye giirledikten sonra subayin da ‘Diisman
cesur ve gozii pek Serdar Efendi’ seklinde cevap vermesine iyice sinirlenen pasa
‘Kopek herif” diye bagirarak silahini ¢eker ve subayini vurur.

Filmde Miisliiman — Tiirk karsithigr {izerinden asilama kurali uygulanarak
insanlarin zihnindeki alg1 yonetilmeye calisilmistir. Savas esnasinda Tiirklere yapilan

gaddarca muamele 6¢ alma duygusuyla giderek artmistir. Filmin sonunda Sovyet Ordu
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komutanin Bulgar halkina hitaben yaptig1 konusmada Sovyetler Birliginin, Bulgar

halkinin yaninda yer alacagi mesajiyla noktalanmaistir.

3.4.2.4. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Filmde Osmanli ile Bulgar — Rus Devletlerinin arasinda meydana gelen savasi
anlatmasindan dolay1 dis propaganda yapilmistir. Kapsam bakimindan genel bir
propaganda hakimdir. Film yalniz Balkan toplumlarini ilgilendirmez, sonuglari ve etki
alan1 bakimindan diger diinya iilkelerini de etkilediginden siyasi ve sosyolojik
propaganda s6z konusudur. Film, etkiledigi cografya agisindan Rus propagandasini
bariz bir sekilde izleyiciye aktarir. Esir diisen Bulgar askerlerinin Osmanli esir
kampinda verdigi goriintiiler filmin en can alict yanlarindan birisini gosterir.
Iskencelere dayanamayip intihar edenler, bellerine kadar topraga gémiilmiis askerler
Osmanli (Tiirk) nefretini koriikleyen kitlesel propagandadir. Bulgar askerlerinin kot
kosullarda yasam miicadelesi vermesi, Osmanli askerlerinin bask1 ve siddeti karsisinda
dayanmalar1 filmde acima ve {iziintii veren duygulara sebep vererek duygusal
propaganda yapilmistir. Ayrica cephelerde savagsan Bulgar ve Rus askerlerinin
kahramanliklar1 destansi bir dille aktarilirken, Osmanli ordusunun diismanin giiciinii
kabul etmis basiretsiz durusu askeri propaganda tliriiniin Orneklerindendir.
Propagandanin geldigi kaynak acisindan Rus ve Bulgar komutanlar ve askerleri agik¢a
beyaz ve agik propaganda yapmaktadir. Son tiir olarak stratejik propagandaya yer
verilmistir. Tiirk karsitlig1 ne kadar hakli bir olgu oldugu, savunmasiz esirlere her tiirlii
eziyeti yapabilecegi, Bulgar kuvvetlerinin de bunlarin yaninda yenilmedigi ve her seye

ragmen ¢abaladig1 bu baglamda gosterilmistir.

Sonug olarak, Film Osmanli- Bulgar savasi sirasinda meydana gelen olaylari,

tarihi gergekleri carpitarak izleyicisine aktarmistir.

3.4.2.5. Propaganda Unsuru Olarak imgeler

Acimasiz ve gaddar Tiirk askeri ve 6zgiirlik miicadelesi temel imgelerdir.
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3.4.3. Olmesi Gereken Adam (Celui qui doit mourir, 1957)

3.4.3.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 122 dk Tiirii: Drama Yapim Yili: 1957 Yapim: Indusfilms, Prima Film,
Cinétel, Fransa - Italya Yonetmen: Jules Dassin Senaryo: Ben Barzman, Jules Dassin,
Eser: Nikos Kazantzakis Oyuncular: Jean Servais (Papa Fotis), Carl M6hner (Lukas),
Pierre Vaneck (Manolios), Maurice Ronet (Michelis), Gert Froebe (Patriarcheas),
Roger Hanin (Pannagotaros), René Lefévre (Yannakos), Melina Mercouri (Katerina),

Fernand Ledoux (Diger Rahip Grigoris)

3.4.3.2. Odiiller:
1958 Bafta Awards (En lyi Film), 1957 Cannes Film Festival Ozel Odiil

koyliiler.

Propaganda Oylesine yogundur ki film heniiz taslak asamasinda iken bile ses
getirmistir. Ornegin filmde Tiirk askerlerini oynayacak figiiran bulunamamasi,

kimsenin Tiirk askeri olmak istememesi ¢ekim ekibini zor durumda birakir fakat ¢are
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Amerika’dadir. Yunanistan’m Amerikan Askeri Ussii personellerine kostim ve

biyiklarla Tiirk rolii verilir.

Filmin kurgusu Nobel 6diillii Yunan yazar, Nikos Kazancakis'in tinlii “Yeniden
carmiha gerilen Isa’ adli eserinden uyarlanmistir. Film kitaba oldukca yakin
cekilmigtir. 1920’lerde Tiirk isgali altindaki Girit’te barbar Tiirkler tarafindan
yonetilen bir kdylin Paskalya Yortusu sirasinda yasanan olaylari anlatir. Kurgunun

disina cikip gerceklere bakildiginda ise Anadolu’yu isgal etmis Yunanlilar, Tiirklere

savasmis bir¢ok zulmiin basroliinii tistlenmisti.

Sekil 30: Olmesi Gereken Adam filminden bir kare. Paskalya oyunu olarak baslayan

tiyatro, film ilerledikge gergege doniiserek tiim koye yayilmistir. Daha sonra isyani
(tiyatroyu) baslatan Isa roliindeki geng ise kilisede aforoz edilerek dldiiriilmiistiir.

‘Olmesi gereken adam’ 1965 yilinda ABD'li yonetmen Jules Dassin’nin
yonetmenliginde c¢evrilmistir. Basrollerini ise Melina Mercouri, Pierre Vaneck,
Maurice Ronet’in oynadig1 Fransa - italya ortak yapim filmdir. 1920 yilinda Girit’in
Likovrissi (Kurt Cesmesi) kdylinde her yil yapilan Paskalya gosterisi savaslardan
dolay1 uzun yillar yapilamamistir. isgal altindaki koyii yoneten Aga, her yil Isa'y1

anmak adina, oynanan geleneksel oyunu alayl bir dilde degerlendirme yaparak kabul
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eder. “Sizin Tanrmiz lziicii, halbuki bizim Allah oldukca neselidir! Eger suyunuz
yoksa size bu keyifli rakidan verir. A¢ misiniz? O tar¢in renkli piring verir. Eger

kizginsaniz, size el penge duran Hristiyanlar verir.”

Biitiin koyliiler kilisede patrik gozetiminde Paskalya Oyunu igin Isa’nm
hayatindan karakterler segilir. Isa roliine kekeme bir coban, Isa’y1 oynamak isteyen
koyiin kasabina ise ihanet eden Judas rolii verilir. Kasabanin fahisesi ise Mecdelli
Meryem roliine secilir. Azizler, havariler olmak iizere diger Onemli isimlerde
belirlenir. Piyes i¢in uyarlanan bu kurgu aslinda film ilerledikce gercege doniisecektir.
Savas nedeniyle fakirlesen ve kdylerinden ayrilarak miilteci konumuna diisen bir grup
insan, koylerinin rahipleri liderliginde kendi kdylerine gore daha iyi pozisyonda olan
bu koye sigmip ve yardim isterler. Ancak kasabanin 6nde gelenleri miiltecileri
koylerinde istememektedir. Kolerali olduklar1 bahanesiyle koyiin disinda tutulan
miiltecilere yardim gotiiren kdyliilerde cezalandirilir. Sebebini ise su sekilde agiklar:
“Bu insanlarin ger¢ekten kim oldugunu biliyor musun? Hakiki sokak kedileri! Onlarin
Tiirk Ordusuna giil atti§in1 unutmayin” kdye alinmamalarinin asil sebebi diyalogda
gizlidir.

Piyesin senaryosunda kalabaliga sdylenmesi gereken konusmanin aksine
yardim edilmesini anlatir. Isa roliindeki Monolios, rahip ile tartismadan sonra koyliiler
ikna olur ve biiyiik bir yardim toplanir. Daha sonra iki grup arasindaki goriis ayriliklar
siddetli catigmaya doniisiir. Koylin rahibi Aga’nin yanina giderek isyani bastirmak
i¢in yardim ister. Tiirk askeri isyanci gruba miidahale ederek Monolios’i rahibe teslim
eder. Isyan biiyiiyerek kilise ve feodal sisteme karsi bir baskaldiris sekline

doniismiistiir.

3.4.3.3. Filmdeki Propaganda Kurallar:

Filmde isgal ordularinin baginda bulunan Aga isimli komutan gaddar ve kendi
cikarlarini diisiinen biri olarak gosterilirken, Yunanl koyliiler gariban, masum olarak
resmedilmistir. Isgalden kurtulmak icin miicadele edildigi temasi ile Incilin 1920'li
yillara uyarlanmis bir c¢esidi olarak degerlendirilebilir. Oyunculara piyes sirasinda
ongoriilen isimlendirmelerle bunu rahatca gorebiliriz. Yunan halkinin goziinde

diisman olan topluluklar (Persler ve Tiirkler) filmin hemen basinda diismanca anlatilir
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hem de ¢ocuklara karsi. “Gilinlerden bir giin, Tirklere de bdyle yapildigini

goreceksiniz. Tiirkleri diimdiiz edecegiz. Biz Marathon'un* asker ogullariy1z.”

Incil’in dogus imgeleri Yunanlilarin demagojik goriintiisii ve konusu ile
yorumlanir. Isa’nin azabi gibi Hristiyan diinyasmin hassas oldugu bir konu feodal
sistemin ¢ikarlarina ¢ercevesinde halka karst kullanildigini ispat eder. Filmde tek
diisman olarak Yunan halkinin karsisinda duran Tiirkler ve sisteme karsi gelen asiler
bulunmaktadir. Kilisenin kolera diyerek kdye almadiklar1 miiltecilerin caresizlikleri
dramatik bir dille aktarilmis, tiyatronun etkisiyle yogunluk zirve yapmistir. Resimsel
Ogelere ¢ok fazla bagvurulmustur. Coban, iki zit karakterde bulusan pederler, bir grup
fakir insan toplulugu, haksizliga isyan eden samimi dindarlar. Tiim bunlar1 yalinlik
basliginda degerlendirebilir. Miiziksel dgelere de siklikla bagvurulmustur. Dini motifli
miizikler, ilahiler izleyici tizerinde etki birakacak sekilde kullanilmistir. Tiyatro oyunu
gibi rollerin dagitilmas1 oyuncu grubunun se¢ilmis izlenimi vererek kutsal bir gorev

seklinde yorumlanmasina neden olmustur.

Filmde en ¢ok kullanilan propaganda kurali agilama kuralidir. Dini ve vicdani
konularda ortak aklin {irtinii yoksulluk, ¢aresizlik, acilar dini ve siyasi diigmanlarla
desteklenerek ortaya g¢ikarilmistir. Kilisenin, giicii orantisiz ¢ikarlar dogrultusunda
kullanmas1 duygusal mesajlar esliginde aktarilmis, bununla beraber ayni kiliseye karsi
filmin kahramanin Kilisede 6ldiiriilmesi 6fkeyi arttirmistir. Bunda Monolis’in Tiirkler
tarafindan teslim edilmesi ayri bir dneme sahiptir. Kdye alinmayan miiltecilerle
insanlarin diyalog kurmalar Kilise tarafindan tamamen yasaklamistir. Buna karsin
Kilise ve koyiin ileri gelenlerinin liiks bir hayat i¢inde yasamaktadir. Bu bakimdan

biiylitme kuralina bagvurulmustur.

3.4.3.4. Filmdeki Propaganda Tiirleri
Incil’in bir cesit simgesel yorumu olan filmde Isa’nin azabi, pasif ve
vurdumduymaz ya da zaman zaman baskic1 ve otoriter olan bir Tiirk yonetimi altinda

gercek katiiler olan bir grup din adamini ve kdy esrafini barindiran Yunan toplulugu

4- (Maraton; M.O 490 yilinda Yunanistan’da meydana gelen Grek-Pers Savast)
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icinde anlatilir. Film sahasi1 bakimindan dis propaganda uygulanarak Tiirk — Yunan
iliskileri ve getirdigi toplumsal olaylar ¢arpici dini motifler esliginde anlatilmaktadir.
Kapsami bakimindan degerlendirildiginde ise genel bir propaganda hakimdir.
Hristiyan diinyasinin dikkati ¢ekilmek istenmis, diger toplumlar1 etkileme amaci agir
basmaktadir. Tiirk — Yunan iligkileri 6n planda tutularak hem siyasi hem de sosyolojik
propaganda yapilmistir. Toplumsal boliinmeler Yunan halkina psikolojik olarak zarar
vermis, paskalya yortusunun gosterisi bile diizgiin yapilamamis filmin biiyiik bir
boliimii duygusal propaganda ile yogrulmustur. Propaganda kaynagi beyaz ve agiktir.
Filmde propaganday1 aciklikla kullanan koy halkidir. Var olan Tirk karsithigim
pekistirmek amaciyla kullanilan propaganda fakirlige ve adaletsizlige baskaldirisi,
kilise de oldiiriilen gen¢ koylii ve catisma sahneleri ile Yunan toplumunun i¢inde
bulundugu durum diinya kamuoyuna stratejik propaganda ile aktarmistir. Tiirk
toplumunu yok etmek amaciyla hareket ettikleri ama Yunan toplumunun buna karsin
giiclii ve ani bir baskinla yikilmayan bir millet olduklar1 vurgulanmaktadir.

Sonug olarak filme bakildiginda; Hristiyan inancina sahip milletlerin dikkatini

cekmek i¢in siyasal propaganday: dini motifler esliginde sunmustur.

3.4.3.5. Propaganda Unsuru Olarak imgeler
Dini motifler, ulusal ¢ikarlar dogrultusunda millet ve sosyolojik baski unsurlari

on plandadir.

3.4.4. Arabistan’h Lawrence (Lawrence of Arabia 1962)

3.4.4.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 216 dk Tiirii: Macera, Biyografi, Dram, Tarih, Savas Yapim Yih: 1962
Yapim: Horizon Pictures, Ingiltere Yonetmen: David Lean Senaryo: T.E. Lawrence,
Robert Bolt Oyuncular: Peter O'Toole (T.E. Lawrence) Alec Guinness (Prens
Faysal), Anthony Quinn (Auda Abu Tayi), Jack Hawkins (General Allenby), Omar
Sharif (Serif Ali), José Ferrer (Tiirk Beyi)
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3.4.4.2. Odiiller:

1963 / Oscar: En lyi Sanat Direktérliigii - Sahne Dekorasyonu, En lyi
Sinematografi, En Iyi Yonetmen, En Iyi Uyarlama Film, En Iyi Miizik, En Iyi Resim,
En Iyi Ses

1963 / Altin Kiire: En lyi Sinematografi, En lyi Film — Dram, En Iyi Film
Yénetmeni, En Iyi Yardimer Aktor, En Iyi Cikis Yapan Oyuncu — Erkek

1964 / David: En Iyi Yabanci Film (Miglior Film Straniero),

1964 / Silver Ribbon: En Iyi Yonetmen - Yabanci Film (Regista del Miglior
Film Straniero)

1963 / BAFTA Film Odiilii: En Iyi Britanyali Aktér, En lyi Britanya Filmi,
En lyi Birtanya Senaryosu, Kaynak Gosterilmeden En Iyi Film, 1963 / DGA Odiilii:
Ustiin Yénetmen Basarisi, 1963 / Altin Laurel: En Iyi Tanitim, 1963 / Kinema Junpo
Odiilii: En lyi Yabanci Dilde Film, 1963 / Biiyiik Britanya Yazarlar Birligi Odiilii: En
Iyi Senaryo,

1962 / Ingiliz Sinematograflar Dernegi: En Iyi Sinematografi Odiilii, 1962 /
NBR Odiilii: En Iyi Yénetmen

Film genis biitcesi, zengin oyuncu kadrosu ile En iy1 yonetmen, en iyi film dali
da dahil olmak iizere 7 dalda Oscar, 6 dalda Altin Kiire almis Avrupa ve ingiltere’de
(BAFTA, NBR, Bilyiik Britanya Yazarlar Birligi Odiilii) sayisiz 6diil kazanmustir.

1991 yilinda Amerikan Kongre Kiitliphanesi biinyesi tarafindan ‘kiiltiirel,
tarihi ve estetik olarak énemli’ filmler arasina se¢ilmis ABD Ulusal Film Arsivi'nde
muhafaza edilmesine karar verilmistir. Amerikan Film Enstitiisii'niin olusturdugu 100
y1l 100 film listesinde (AFI's 100 Years... 100 Movies) 1998'de besinci, 2007'de
yedinci sirada yer almistir. Peter O'Toole'nun T. E. Lawrence roliinde gosterdigi
performans ise Premiere Magazine'in Tiim zamanlarin en iyi 100 performansi
listesinin 1. sirasindadir. (100 Greatest Movie Performances of All Time by Premiere
Magazine) http://www.filmsite.org/100greatperformances4.html  Internet  Film
kaynaginda ise 16. sirada yer almaktadir. (IMDB, Internet Movie Database),
http://www.imdb.com/list/Is070779655/ Film halen bir basyapit olarak lanse

edilmekte, televizyonlarda izleyicinin yogun oldugu saatlerde (prime-time)
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yaymlamakta, DVD’leri piyasada bulunmaktadir. Filmin bu denli genis yanki
uyandirmasi dogal olarak genis bir izleyici kitlesine ulagsmasini saglamistir. Film
algilanan Tiirk imajinin aktarmada, olusturdugu etki acisindan son derece Oonemli
olmustur. Film Tiirkiye’de gosterimi 28 yil boyunca yasaklanmistir. Tiirkiye’de ilk
kez Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV béliimiinde izlenilmis daha sonra Istanbul
Film Festivalinde yayinlanmistir. Sansiirsiiz olarak ise Tiirk izleyiciyle bulugmasi

doksanlarin baginda Star TV ile olmustur.

Arabistanli Lawrence (Lawrence of Arabia) 1962 Ingiltere yapimi film, Ingiliz
asker casus T. E. Lawrence'in hayatin1 konu almaktadir. Filmin {inlii yénetmen David
Lean, yapimeiligini ise Sam Spiegel yapmistir. Basroliinde Peter O'Toole (Lawrence),
Omar Sharif (Serif Ali), Alec Guinness (Prens Faysal), Anthony Quinn (Auda Abu

Tayi), Jack Hawkins (General Allenby) gibi donemin iinlii simalar1 vardir.

Senaryosunun tamamiyla gercek olaylari yansittigint 6ne siiren film, Birinci
Diinya Savas1 sirasinda Misir’da ki Arap Biirosunda gorevli Ingiliz ajan T. H.
Lawrence’in Arap yarimadasinda bedevileri Osmanli’ya kars1 kiskirtmasi ile baslayan

Arap ayaklanmasini konu almaktadir.

Sekil 31: Arabistanli Lawrence filminden bir kare. Akabe Limaninda yer alan Tiirk
bayraklar1 ve kasabanin talan edilmesi.
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Hikdye Lawrence’in motosiklet kazasi gecirerek Olmesi ve ardindan
diizenlenen cenaze merasimi geri doniisii (flashback) ile baslar. 1916 yilinda Kahire'de
geng bir istihbarat subay1 olarak gorevine baslayan Lawrence, bir teklif izerine Arap
¢Ollerine gozlemci olarak doksan gilinliigline gonderilir. Bolgede lider konumda
bulunan Prens Faysal’la gorlismek iizere ¢olde uzun bir yolculuga ¢gikar. Osmanli Hava
Kuvvetleri tarafindan Faysal’in bulundugu karargah darmadagin edilir agir kayiplar
veren Arap’lar Lawrence’in fikri ile yeni bir strateji gelistirirler. Coliin iglerine
cekilme fikrini reddeden Lawrence elli adamla uzun bir yolculuga ¢ikar. Yolculuk
esnasinda Arap kabileleriyle iliskilerini giiglendirir ve goniillerini kazanir. Zamanla
bolgede isyana destek veren diger kabileleri de ikna ederek gecilmesi zor olan ¢oli
gecerek Akabe’yi ani bir baskinla ele gecirir. Misir’da ki karargadha dondiigiinde ise
kahraman gibi karsilanir, binbasi riitbesine yiikseltilerek yetkileri arttirilir. Bedevi
Arap g¢eteleriyle birlikte gerilla tarzi savasa girerek Tiirk ordusunun lojistik
baglantilarina zarar verecek eylemlere imza atar. Iki yil icin de ¢ol baskinlari, tren
yollarina zarar veren eylemler ve deve saldirilar1 ile Tiirk ordusuna agir kayiplar
verdirir. Ulusal birlikten yoksun Araplarin 6zgiirliikkten ¢ok yagmalanan ganimetlere
deger gostermesi moralini bozsa da Osmanli’ya karsi elde ettigi basar1 kulaktan kulaga
tiim Ortadogu’da konusulur duruma gelmistir. Gazeteci Jackson Bentley’in haberleri
ve kendi sdylemiyle “Ortadogu’da yeni bir kahraman yaratma” politikasi ile biiytik bir

tine kavusur.

Derra adli kasabada kesif yaparken yakalanarak gozaltina alinir. Taciz(!) ve
iskenceye maruz kalarak serbest birakilan Lawrence i¢in bu olay doniim noktasi
olmustur. Bundan sonra daha acimasiz ve gaddar olan Lawrence Sam yakinlarinda,
Tafas koyli civarinda yarali bir Tiirk kafilesine saldirir. “Esir yok, esir yok™ nidalar1
esliginde iki bin civari savunmasiz, yarali Tiirk askerini sehit eder. Ingiliz
kuvvetlerinin basinda bulunan General Allenby’den 6nce Sam’1 ele geciren Lawrence
Ingiliz’ler tarafindan da istenilmeyen birisi olmustur. Yarbay riitbesine yiikselmistir
ne Araplardan ne de Ingilizlerden yeteri kadar ilgi gdrememistir. Ulusal Arap

Meclisini toplayan fakat basarali olamayan Lawrence Ingiltere’ye geri doner.



105

3.4.4.3. Filmdeki Propaganda Kurallar:

Izleyici kitlesinin filmin gercekgiligine inandirmak icin otobiyografi seklinde
sunulan film Lawrence’i tantyan insanlarin ‘gorgii tan1g, sahit’ izlenimi vererek filme
baslanmigtir. Ayn1 zamanda savas muhabiri L.Thomas'in ¢ektigi film, fotograf, haber
ve roportajlarla yasananlar kayit altina alinanarak, belgesel - haber yayincilig1 algisi
olusturulmak istenmis izleyici ¢ift yonlii gergekg¢ilige inanmak durumunda

birakilmigtir. Olaylar yalinlastirilarak varilmak istenen hedefin odaklanilmasi

saglanmistir. Bunlardan dolay1 yalinlik kurali uygulanmigtir.

-

Sekil 32: Arabistanli Lawrence filminden bir kare. Filmin olumsuz etkisi, Lewrance
gozaltindaki iskence sahnesi ile zirveye ulasir.

Filmdeki tek diisman 6gesi hi¢ stiphesiz Tiirklerdir. Sinema tarihinin en biiyiik
alg1 olusturan filmlerinden biri olan Arabistanli Lawrence Tiirkleri; 6zgtirliik diismana,
gaddar, istilaci hatta abartilarak ahlak yoksunu tecaviizcii olarak diinyaya sunmustur.
Genis kitleleri etkisi altinda birakan film, olusturdugu ‘diisman 6gesi’ ile olumsuz olan
imajin kaliciligini arttirmaya sebep olmustur. Filmde Arap halklart da yer yer
asagilama ve hakaretlere maruz kalmistir. Araplar1 pis kiyafet giyen, hirsiz, cahil,
kabileci olarak gormiis “Higbir sey yazili degildir” repligi ile var olan manevi deger
yargilar1 kiigimsenmistir. Tore cinayetleri, kan davalari gibi toplumsal sorunlar diinya

kamuoyunun degerlendirmesine sunulmustur.
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Filmin yapilis amacina uygun olarak biiyiitme ve bozma sdylemlerine siklikla
rastlanir. Tiirk ucaklarin Bedevi bolgelerini bombalayip, kdylere saldirmasi acimasiz
Tiirk askeri algisini kuvvetlendirmistir. Bu sahneler yapilan propagandanin boyutunu
gozler ontine sermektedir ¢likii; Birinci Diinya Savasinda Osmanli Tayyare Boliikleri
miittefik Alman Hava Kuvvetlerinden alinan ve diisman bolgesinden ele gecirilen
ucaklardan olugsmaktadir. Donemin sartlar1 géz oniinde bulunduruldugunda birgok
uzak ve farkli cephede savasan Tiirk ordusunun farkli cephelere ugak sevkiyati
yapmaya imkani bulunmaz. Dénemin siiper giiglerine karsi savasan ordu elinde var

olan mevcut filoyu bedevilere kars1 gonderme liikksti bulunmamastir.

s ¢

Sekil 33: Arabistanli Lawrence filminden bir kare. Abu Tayi (Anthony Quinn) ve
duvarda V. Mehmed Sultan Resad’in fotografi. Yikilmakta olan Osmanliy1 temsilen
kirik ve egri.

Savas bolgelerinde bulunan agir yarali diisman Arap direnisgilerin,
Uluslararas1 yasalar goz ardi edilerek iskenceyle oldiiriilme mesaj1 siklikla verilen

diger propaganda Ogesidir. Trene yapilacak olan sabotaj esnasinda agir yaralanan
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Lawrence’in yardimeisi bedevinin Tiirklerin eline gegme ihtimaline kars1 61diiriilmesi
akillarda kaliciligi arttirmistir. Filmin siiphesiz en dikkat ¢ekici yerlerinden birisi
iskence ve tecaviiz sahnelerinde yer aldig1 boliimdiir. Olusturulan algi ile fiziksel ve
ruhsal etki Tiirk karsithiginin kaynagi olarak aktarilmistir. Bu olayla ilgili Tuncay
Ozkan’m ‘Mit-Diinden Bugiine Gizli Diinyanin Bilinmeyenleri’ kitabinda ki su

ifadelerle yalanlamigtir.

“Iddiay1 Siileyman Musa, ‘Insaniistii bir yaratigin bile dayanamayacagi nitelikte’
buldugu gerekgesiyle ciddi saymamustir. Deraa'dan onceki savas sirasinda aldigi
yaralar1 gegmeden Lawrence'in, dort giin siki bir ¢6l yolculuguyla Deraa'ya varmis
olmasi, donemin sartlar1 goz 6niinde bulunduruldugunda ¢ok zor bir ihtimaldir. Biitiin
viicudu kan i¢inde kalacak sekilde kirbaglanmis, sonra tek bagina yollara diisiip dort
giin de deve sirtinda 650 kilometreyi asip, Akabe'ye varmis ve higbir sey olmamis
gibi savasa devam etmis olmasim, Musa akil dis1 saymustir” (Ozkan, 1995).

Filmin bir bagka etkili sahnesiyse “esir yok, esir yok” nidalar1 esliginde yaral
Tiirk askerlerinin yer aldigi konvoya gerceklestirilen saldiri anidir. Yarali halde
bulunan tiim Tiirk askerleri Lawrence komutasindaki Arap isyancilar tarafindan
vahsice katledilir. Filmin ana temasindaki Araplar tek hamle ile ‘k6tii” pozisyonuna
girer. Filmde tek olumlu yan Lawrence ¢abalamalari, yardimseverligi, bagimsizlik i¢in

verdigi miicadeleler olur.

Filmde miizikler oldukga etkin bir bicimde kullanilmis bunun karsiliginda en
1yl miizik Oscar’mi1 da kazanmustir. Filmin etkisini oldukga yliksek seviyelere ¢ikaran
miizikler izleyiciyi ¢l atmosferini hissetmesine olanak tanir. Gorsel imgelerde dikkat
cekici diger argiimanlardir. Birinci Diinya Savast (1914) yillarin1 anlatan filmde
kullanilan kostiimler, askeri tiniformalar, deve yolculuklari, ¢6liin kavurucu sicakligi
resimsel olarak dikkat ¢ekici yansitilmistir. Tiirk ugaklar1 lizerinde yer alan Tiirkiye
Cumhuriyeti bayragi ile Akabe Limaninda yer alan diger askeri binalarin muhtelif
yerlerin de yer alan Osmanli Devleti bayraklar tercih edilme sebebi bilinmiyor. Tiirk
trenine yapilan sabotajda kompartimanda bulunan insanlarin goriiniisleri son derece
moderndir fakat trende yarali olarak kurtulan bir askerin Lawrence’i oldiirme
girisimindeki son derece itici, aciz, yilizii simsiyah olmus goriintiisii asilamay1 tim
Tirk askerleri iizerine gondermistir. Film Tiirk karsithig: iizerinden asilama kurali
uygulayarak algiya bu yonde canli tutmaya ¢alismistir. Tiirkleri kiiclik diisiiriicii tiim

sahneler 6zenle hazirlanmis, alginin dozu film boyunca git gide artmistir. Tiirk ordusu
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savunmada korkak, zayif ve basit eylemlerde ise gaddar, acimasiz ve vahsi

gosterilmistir.

Film Osmanli, Arap diinyasi ve Ingiltere konu alarak Araplar oOzgiir
miicadeleleri, olusturulan Ingiliz kahramanin goziinden anlatilarak dis propaganda
yapilmistir. Kapsam bakimindan genel bir propaganda s6z konusudur. Film sadece
Arap toplumunu degil, ayn1 zamanda Tiirk insanin1 da yakindan ilgilendiren ingiltere
propagandasi icermektedir. Bu baglamda Tiirkiye de dahil olmak iizere bir¢ok Arap
devletinde gosterimi yasaklanmis ya da sansiire ugramistir. Birinci Diinya Savasi
doneminde Arap diismani iilkelerin yardimcisi konumunda yer alan Ingilizlerle
beraber Osmanli’ya kars1 girisilen askeri miicadelenin, 6rgiitlenen bedevilerin devlet

olma yolundaki ¢abalar1 yansitilarak askeri propaganda yapilmstir.

3.4.4.4. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Film sahas1 bakimindan dis propaganda uygulanarak Osmanli egemenliginde
bulunan topraklarda meydana gelen Arap isyan1 ve Ingilizlerle yapilan savasi konu
almaktadir. Kapsam bakimindan genel propaganda yapilmis olup Arap halkinin
Osmanli’ya karsi isyan etmesi tesvik edilip desteklenmesi ana tema unsur olarak
degerlendirilmistir. Konusu bakimindan degerlendirildiginde ise, Tirklerle Araplar
arasindaki siyasi — askeri iligkiler 6n planda tutularak hem siyasi hem de askeri
propaganda yapilmistir. Arap bedevilerin yasam tarzlari, orf ve adetleri
sunuldugundan dolayr kiiltiirel propaganda da yapilmistir. Hedeflenen kitleye
bakildiginda kitlesel propaganda yapilmis, Arap cografyasinin ve diinya kamuoyunun
destegini almak diisiincesi en 6nemli unsur haline gelmistir. Bir diger propaganda da
ise Tiirk savas ugaklarinin bedevi kamplarint vurmasi, ¢aresiz ve umudu tiikenmis
Araplarin duygusal propaganda ile beyaz perdeye tasimistir. Filmin en sansasyonel
sahnesi Lewrance goz altina alinmas1 ve burada meydana gelen iskence anlaridir. Tiirk
tarafin1 uluslararasi kamuoyunu nezdinde kiigiik diisiirmek ve prestijini zedelemeye
yonelik sosyolojik — psikolojik bir propagandadir. Lewrance Tiirk nefretini buraya
baglayan senaryoda bu sahnelerin hemen ardindan yaral Tiirk birligine vahsice saldir1
stratejik propagandaya girmektedir. Tiirk Kkarsithgmin yayilmasini saglamak

istenmistir. Tiirklerin acimasiz oldugu, Arap topraklarin iggal ettigi izlenimi
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verilmistir. Arap halkinin bagimsizlik miicadelesinin hakliligi beyaz ve agik bir
propaganda yoOntemiyle aktarilmistir. Film de uygulanan tiim propaganda tiir ve
kurallar1 Lewrance ile izleyici gosterilir.

Sonug olarak; tarihin en biiyilik propaganda savaglarinin yasandigi cografyanin
sinemaya yansimast da yine algisal agidan son derece biiyiik olmustur. Film Tiirkleri
Ozgiurlikleri kisitlayan, gaddar bir toplum olarak yansitmis batiyr ise yardimsever

olarak gostermistir.

3.4.4.5. Propaganda Unsuru Olarak imgeler

Filmde istilac1 Tiirkler ve 6zgiirliikk diismani1 imgeleri 6n plandadir.

3.4.5. Rusya’dan Sevgilerle (From Russia with Love, 1962)

3.4.5.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 115 dk Tiirii: Aksiyon, Macera, Gerilim Yapim Yili: 1962 Yapim: Eon
Productions, Ingiltere Yonetmen: Terence Young Senaryo: Richard Maibaum,
Johanna Harwood, lan Fleming Oyuncular: Sean Connery (James Bond), Daniela
Bianchi (Tatiana) Pedro Armendariz (Kerim Bey), Lotte Lenya, (Rosa Klebb), Robert
Shaw, (Grant), Bernard Lee (‘M"), Eunice Gayson (Sylvia), Walter Gotell (Morzeny)

3.4.5.2. Odiiller:
23.Altin Kiire Odiilleri: En Iyi Miizik (1965), BAFTA Awards (1964), British
Society of Cinematographers (1963)

Sovyet Istihbarati KGB’de gorevli Onbasi Tatiana Romanova (Daniela Bianchi),
Sovyetler Birligi’nin Istanbul Biiyiikelgiliginde ¢aligmaktadir. Tatiana’nin komutani
Rosa Klebb (Lotte Lenya) Spectre’ya ¢aligmaktadir. Tatiana ise Klebbe’e giivenmez.
Kerim Bey’le (Pedro Armendariz) iletisme gegerek konsoloslukta bulunan ‘Lektor’
sifreleme makinesini alarak Sovyetler Birliginden ayrilmak istedigini aktarir yalniz tek

sart1 vardir Bond ile Ingiltere’ye kagmak.
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James Bond'a Sovyetlerde bulunan Lektor sifreleme makinasini kagirma
gdrevi verilir ve Istanbul'a gonderilir. Bu gérevde James Bond’u bekleyen bir tehlike
de vardir. Diisman Orgiit Spectre, oldiiriilen ajan Dr.No’nun intikamini almak i¢in
Bond’a tuzak kurar. Ozel ajan Ernst Stavro Blofeld (Anthony Dawson) bu is igin
gorevlendirilmistir. Sovyet ve Ingilizleri birbirine diisiirerek ve Lektor'u Sovyetlere
daha pahaliya geri satmaktir. Bu planla hem Dr.No’nun intikami alinacak hem de para
kazanilacaktir. James Bond Kerim Bey’in yardimlariyla Sovyetlerin bulundugu
karargaha baskin diizenleyerek Tatiana ve Lektor’u alir. Unlii Orient Express ile
Belgrad, Zagreb iizerinden Venedik’e ulagsmak ister fakat trende Blofeld ile karsilagir.
Uzunca bir bogugmanin ardindan Blofeld’i 6ldiirerek trenden ayrilir. Finalde aksiyon

dolu tekne kovalama sahnesinin ardindan Lektor teslim edilir.

=
4 '-.1

Sekil 34: Rusya’dan Sevgilerle filminden bir kare. Istanbul siluetinde Sean Connery
ve Daniela Bianchi
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3.4.5.3. Filmdeki Propaganda Kurallar:

Ingiliz yazar lan Fleming’in 1957°de yayimlanan James Bond romaninin
besinci serisinden ayni isimle sinemaya uyarlanan “Rusya’dan Sevgilerle”, Dr.No’dan
(1962) sonraki serinin ikinci filmidir. James Bond’u ilk filmde oldugu gibi Sean
Connery oynamistir. Filmde Hasan Ceylan (Yabanct Ajan), Nusret Ataer (Mehmet),
Bedri Cavusoglu (Polis) gibi Tiirk oyuncular da yer alir. Pedro Armendériz ise Kerim

Bey roliiyle en 6nemli Tiirk roliindedir.

Sekil 35: Rusya’dan Sevgilerle filminden bir kare. Tiirk oyuncu Hasan Ceylan yabanci
ajan roliiyle, James Bond’un pesindedir.

James Bond’u ilk kez agirlayan 60’larin Istanbul’'unda Ayasofya, Yerebatan
Sarnici, Sultanahmet, Beyazit, Kapaligarsi, Galata Kopriisii, Sulukule ve Istanbul
sokaklarini detayli gorme sans1 vermistir. Milyonlarca kisinin izledigi bir filmin biiytik
bir boliimiiniin Istanbul’da geciyor olmasi Tiirkiye tanitimi icin olumlu bir adim
olmustur. Kerim Beyi Ingiliz ¢ikarlarina ¢alisan Tiirkiye’nin en varlikli zengin
ailelerinden biri olarak tanmitmistir. Kerim beye ise cingene arkadaslari yardim
etmektedir. “Ruslarin Bulgarlar1 kullanmasi gibi kullaniyorum” diyen Kerim beyi,
son derece bozuk Tiirkgeleriyle dansdzler beklemektedir. Tiirkiye’yi Batinin
gbziinden Kerim Bey ve ¢ingenelerden ibaret tehlikelerle dolu, bir sehir olarak

gdsterir. James Bond un “Istanbul’un zor bir sehir oldugunu sdylemislerdi” ifadesi ile
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bunu daha rahat anliyoruz. Ajanlarin gizli hesaplagsmalarinin yasandigi bir sehir olarak

Istanbul’da, Tiirkiye’nin pasif kalmas1 dikkat cekicidir.

Sekil 36: Rusya’dan Sevgilerle filminden bir kare. Kadrajda Tiirk filmlerinde gérmeye
alisik oldugumuz eski araglar ve Istanbul yer alir. Arnavut kaldirimlarda modern Tiirk
insant.

Filmde imgeler siklikla ve ustalikla kullanilmis dyle ki; filmi Tiirkge dublajla
izliyorsaniz yabanc1 bir yapim oldugunu unutmaniz miimkiin. Istanbul’un giizellikleri
camileri, sokaklar1, kopriileri, garsist ve tabii insanlarini oldugu gibi gosterir. Tiirk
insanin1 temsil eden Kerim Bey (Pedro Armendariz) yardimsever, kibar ve
goriintiisiiyle sik bir Istanbul beyefendisidir fakat Kapali Carsi’da bulunan is yeri
Batinin en sevdigi halic1 diikkan1 operasyon merkezidir. Diikkan Islami dekoru, kadin
imgesi ile oryantalizmin etkilerini hissettirir. Gizli odalar1, gegitleri ve yonettigi
orgiitsel ag ile tehlikeli Tiirk imaj1 ile James Bond’u bile sasirtir. Yalinlik 6gesi

bunlarla smirl degildir vapur — bogaz, surlar — dar sokaklar Istanbul imgelerinin
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bazilaridir. Filmde tek diigman olarak Spectre ve Sovyetler goriiniir. Sovyetlerin kati,
kuralct yiliziinii temsil eden Komutan Klebb ve Ajan Blofeld itici goriintiisii ile
izleyiciye verilmek istenen mesaji rahatlikla iletilir. Lektor sifreleme makinesini ele
gecirmek i¢in gosterilen ¢aba, diismanin elinden alinan silah izlenimi verir. Rus ve
Bulgar kuvvetlerinin iki basrol oyuncusunu o6ldiirmek istemesi Tatiana’nin
Ingiltere’ye yardimi diisman dgelerini besleyici sahnelerdir. Spectre’nin baginda yer
alan 0 numaranin hata kabul etmeyerek kendi ajanlarini dahi 6ldiirmesi biiyiitme dgesi
olarak karsimiza ¢ikar. Spectre’nin acimasiz diisman olduklarini trendeki Ajan Blofeld
ile Bond arasinda gecen diyaloglara da yansir “sadece hasta ve bencil olan beyinler
bdyle berbat bir plan yapabilir” verilen mesaj nettir diisman tehlikeli ve her seyi

yapmaya goz alacak kadar intikam dolu.

Sekil 37: Rusya’dan Sevgilerle filminden bir baska kare. Filmde siklikla kullanilan
mekanlardan biride Yerebatan Sarnicidir.

Diizenleme kural1 ile hedef kitlenin mesajlar1 anlayabilmesi i¢in sahneler basit
ve yalin dille anlatilmis diisman dgesi tekrarlarla izleyiciye gosterilmistir. Ingiltere’ye
yardim eden Kerim beyin defalarca 6ldiiriilmek istenmesi iyi kotli ayriminda Komutan
Klebb, Tatiana ¢irkin giizel algis1 ile Ajan Blofeld, Bond ise kahramanlik,

vatanseverlik Ogeleri ile vurgulanir. Bunun yani sira Lektor’u ele gegirmek igin
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gosterilen ¢aba degerli ve onemli oldugu mesajini izleyiciye iletmektedir. Film;
tilkeleri i¢in miicadele eden insanlari niyetleri ile izleyiciyle bulusturur. Zihinlerde
olusan vatanseverlik, iilke c¢ikarlarina ¢alisma asilama ogesi ile mesaj seklinde

aktarilir.

3.4.5.4. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Film, sahas1 acisindan dis propaganda yapilmaktadir. Ingiliz ve Rus ajanlarmn
Tiirkiye’de Lektor adli cihazi almak icin girisilen miicadeleler anlatilmaktadir.
Kapsam bakimindan genel bir propaganda s6z konusudur. Film sadece Tiirk, Ingiliz
ve Rus toplumunu degil, diger tiim diinya iilkelerine Ingiliz propagandasin
gostermektedir. Konusu agisindan siyasi propaganda ve askeri propaganda
uygulanmistir. Ruslarin elinde bulunan makinanin ortadan kaldirilmasi 6n goriilmiis
bu tutum genis kitlelerin dikkatini bu yone g¢ekmek istenmistir. Filmde ayrica
Spectre’nin varligi izleyiciyi rahatsiz eder. Kaynak olarak propagandaya baktigimizda
Acik ve beyazdir. Propagandanin tamamu Ingiltere iizerinden aktarilmaktadir. Son
olarak stratejik propaganda uygulanmis Rus tehdidi bertaraf edilmesi tarafsiz

milletlerin desteginin alinmasi hedeflenmistir.

Sonug olarak; oryantalist bakis a¢ilarin1 dagitan modern Tiirkiye’yi milyonlara
gosteren olumlu imaj1 ile son derece 6nemlidir. Filmde soguk savags yillarinin izlerini

gérmek miimkiindiir.

3.4.5.5. Propaganda Unsuru Olarak imgeler
Filmde casuslar ve tehlikeli sehir imgeleri 6n plandadir. Bu ‘Spectre’ ve

‘Lektor’ cihazi konulari ¢evresinde kurgulanmuistir.

3.4.6. Amerika Amerika (America America, 1963)

3.4.6.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 174 dk Tiirii: Dram Yapim Yili: 1965 Yapim: Athena Enterprises, Warner
Bros, ABD Yonetmen: Elia Kazan Senaryo: Elia Kazan Oyuncular: Stathis Giallelis
(Stavros Topuzoglu), Frank Wolff (Vartan Damadyan) Harry Davis (Isaac
Topuzoglu), Gregory Rozakis (Hohannes Gardasyan), Elena Karam (Vasso
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Topuzoglu) Paul Mann (Aleko Sinnikoglu), Linda Marsh (Thomna Sinnikoglu) Robert
H. Harris (Aratoon Kebabyan), Katharine Balfour (Sophia Kebabyan), Estelle
Hemsley (Biiyiikanne Topuzoglu), Lou Antonio (Osman), Salem Ludwig (Odysseus
Topuzoglu), John Marley (Garabet), Joanna Frank (Vartuhi),

3.4.6.2. Odiiller:
21.Altm Kiire Odiilleri - En Iyi Yonetmen 1964

Istanbul dogumlu Rum yonetmen Elia Kazan’in biyografik 6zellikler tasiyan
filmi; 20. yiizyil baglarinda Kayseri’de yasamakta olan amcasi Avraam Elia
Kazanoglu'nun (filmde Stravros) Kayseri’den Amerika’ya wuzanan gergek
hikdyesinden esinlenerek yapilmistir. Warner Bros’un yapimciliginda 1963 yilinda

siyah - beyaz gekilen filmin senaryosunu ve yonetmenligini Elia Kazan listlenmistir.

Film 1896’nin yazinda Kayseri topraklarindan goriintiilere, Elia Kazan’nin sesi
esliginde su misralar ile bashiyor “Adim Elia Kazan” diyor. Sonra, “Yunan (Rum)
kanindan Tiirk olarak dogmusum. Amcamin bir gezisi nedeniyle de Amerikaliyim”
diye ekliyor. Kazan, “Bu hikaye, ailemdeki yasli kimseler tarafindan yillar boyu bana
anlatildi. Anadolu’yu hatirhiyorlar. Erciyes Dagi’n1 da hatirliyorlar. /.../ Anadolu,
Rumlarin ve Ermenilerin ¢ok eski tarihlerdeki yurtlariydi. 500 kiisur y1l 6nce bolge
Tiirkler tarafindan istila edildi. Rumlar ve Ermeniler burada yasadilar ama azinlik
olarak. Rum teba. Ermeni teba. Tiirkler gibi fes ve ¢arik giydiler, ayn1 yiyecegi yediler,
birlikte sikint1 ¢ektiler, yiik isinde, ulagimda esekleri kullandilar. Ayn1 daga, Erciyes’e
baktilar ama farkli duygularla. Aslinda onlar yenmis ve yenilmis olanlardi. Tiirklerin
ordusu vardi. Halk soyulmaya basladigi zaman, Anadolu’nun her yerinde baskilar
kendini gosterdi. Siddet patlamasi olmustu, birdenbire ve pervasizca. Halk
kaygilanmaya basladi. Kimileri de bagka yurt aradi.” Konusma esnasinda goriintiilere
yoksul insanlar, korkudan askerlerin elini ayagini 6pen gariban kdyliiler gelir Hemen

arkasindan ise kdyde ezan sesi duyulur.

Rum Stavros Topuzoglu (Stathis Giallelis) ve Ermeni Vartan Damadyan

(Frank Wolff), Erciyes Dagindan kdyde satmak i¢in buz kirip satarlar. Vartan
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hayallerine Stavros’u da ortak eder Amerika’daki daglar1 anlatir. Buradaki gibi zorlu

bir yagamin olmadigini dile getirir.

Kayseri Valisine ve diger miilkii amirlere Istanbul’dan bir telgraf gelir. Gelen
telgrafta Ermeni terdristlerin Merkez Bankasina bombali saldiris1 haber verilir.
Ardindan gelen emirde ise su ifadeler kullanilir “Allah’in yeryiiziindeki golgesi Sultan
Abdiilhamit Hanimizin dilegi odur ki, imparatorlugundaki Ermeni tebaasina bu tiir
teror eylemlerinin hos goriilmeyecegi ilk ve son olarak dgretilmelidir. Sultanimizin
peygamber sabr1 vardir ancak, bu tehlikeli azinliga ilk ve son olarak iyi bir ders
verilmesi...” diye uzayip gider telgraf. Bundan sonra Ermeniler {izerinde baskilar
artar, kiliseleri yakilir. Kilise yakilirken i¢eride kadinlar ve ¢ocuklar vardir. Son derece

dramatik sahnelerle esliginde, Vartan kilise iceridekileri kurtarma esnasinda oldiiriiliir.

Sekil 38: Amerika Amerika filminden bir kare. ‘Abdul’ karakteri Stavros’un basina
bela olur ve biiyiik sorunlar agar.

Stavros’un babasi Isak (Harry Davis), ellerindeki tiim mal varligini,
cocuklarmin geyizini Stavros’a verir. Istanbul’da yasayan Odiseus’un (Salem Ludwig)
yaninda ortak i yapmaya gonderir. Daha sonra ailesini yavas yavas yanina almasini
ister. Yolculuk esnasinda pesine takilan Tiitk Abdul (Lou Antonio), hayatini

cehenneme cevirir malini galip ¢ingene kadinlara, hanciya verir bununla da yetinmez
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trenle ondan Once sehre gelip zabitlere hirsizlik yaptigini sdyler. Zabitler malin
kalaninida Abdul’a verir. Abdul, Stavros’a “Tirklerin ya sevgisini ya Ofkesini
kazanirsin” diyerek alay eder. Stavros daha fazla O6fkesine hakim olamaz,

babaannesinden aldig1 hangerle Abdul’u 6ldiiriir.

Uzun ve mesakkatli yolculugun ardindan bes parasiz Istanbul’a ulasir.
Istanbul’da ezan sesleri, dar sokaklar, Amerikan bayrakli gemiler karsilar. Zamanla
diger aile fertlerini yanina almak i¢in yollara diisen Stavros, sorumlulugunun
bilincindedir fakat i¢inde ki Amerika aski goziinii kor etmistir. Gemi biletinin 110 lira
oldugu 6grenen Stavros, kuzenin yaninda islerin hi¢ iyi gitmedigini goriir ve kendi
basina calismaya baglar. Hamallik yaparak para biriktirmeyi dener fakat dokuz ayda

biriktirdigi yedi lirada ¢alinir. Parasini ¢alan hirsizdan yana olan zabitler karsindaki

caresizligi onu bagka yollara iter.

y o ¥

Sekil 39: Amerika Amerika filminden bir kare. Sefil yasantidan kosklerde yasayacak
kadar varlikli duruma gelmesi, Stavros’un Amerika hayallerini degistirmemistir.

Ermeni hamal Garabet’in (John Marley) iyi bir hayat yasamak istiyorsan ya
hirsizliktan ya da zengin bir aileye evlilik yapmak zorundasin tavsiyesi lizerine kuzeni
Odiseus’un yanina geri doner. Tanistirdigr zengin Rum halict Aleko Sinikoglu’nun

(Paul Mann) pek de talibi olmayan kiziyla Tomna’yla (Linda Marsh) evlenir. Bir anda
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zengin bir yasantiya sahip olur yeni ailesi tarafinda da sevilir fakat hayallerin pesinden

gitmeye birakmaz. Aldigr ilk biletle Amerika’ya dolu yola ¢ikar.

3.4.6.3. Filmdeki Propaganda Kurallar:

Film siyah-beyaz otobiyografi, belgesel goriiniimiinde baslayarak izleyicinin o
donemdeki sartlar1 daha kolay anlamasi ve gergekgiligini arttirmasi bakimindan
onemlidir. Filmi dért béliime ayirarak degerlendirebiliriz. ilk béliim kdyde geger,
ikinci béliim Stavros’un yolculugunu anlatir, {igiincii boliim Istanbul’da tek basmna
yasadig1 sikintili donemi, dordiincti donem ise Tomna’yla evliligi ve Amerika’ya

yolculugudur. Film i¢inde her boliim ayr1 ayr1 propaganday: barindirir.

Yalinlik 6gesinin saglanmasi i¢in filmde titremeler, geri doniisler yapilarak
izleyici lizerinde hatirlatmalar yapmaktadir. Filmin Elia Kazan’in kendi sesiyle,
anilarin1 anlatarak baslamasi filmin gercekgiligini artiran bir diger 6nemli noktadir
bunlardan dolay1 diizenleme kurali uygulanmistir. Filmde tek diisman olarak Kilisede
diri dir1 insan yakip, katliam yapan Tirkler gosterilmistir. Propaganda Oylesine
yogundur ki nefreti arttirmak i¢in ilave karakterler, abartili sahneler filmi gereginden
fazla uzatmistir. Tirk askerinden korkan halkin el ayak dpmesine ragmen Merkez
Bankasina terdr eylemi diizenleyecek kadar masum gosterilmesi enteresan bir anekdot
olarak kalir. Filmde insani duygulari olan tek Tirk’le karsilagmaniza olanak

bulunmaz. Film rk ayriminin kargisinda dururken, irk¢iligi kendisi yapmaktadir.

Film her tiirden izleyicinin en iyi sekilde anlayabilmesi i¢in basit bir dil, sik
tekrarlar kullanmistir. Etkiyi arttirmak i¢in yapilan tekrarlar filmi oldugundan fazla
uzamasina sebep olmustur. Filmin hemen basinda Ermeni Vartan ile askerler arasinda
gecen diyaloglar, Abdul’un garip namaz kilma sekilleri gereginden fazla kotii olarak
yansitilmig, Miisliiman ve Tiirk karsithgmin en yiiksek oldugu sahneler yalinlik
kuralina 6rnektir. Filmin kdy i¢inde gecen goriintiilerde Ermenilerin tehcir kararindan
sonra, ¢coluk ¢ocuk kiliselere siginmasi kilisenin acimasiz Tiirk askerlerince yakilmasi
son derece dramatik bir dille gosterilmistir. Ermenilerin geri kalanlar1 ise biiylik
cukurlarda kaderlerine terk edilmesi, Ermeni soykirim iddialarin1 gergeklesmis gibi
gOstermistir. Biliylitme ve bozma 0&gelerine Stavros’un yolculugu sirasinda
basvurulmustur. Kdyden heniiz yeni ayrilmisken bir Tiirk hirsizin saldirisina maruz

kalan Stavros’u, kenarda bekleyen Abdul kurtaracaktir fakat bu kurtarma ayri bir
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¢okiislin baglangicidir. Yolculuk esnasinda tiim mal varligi bu Tiirkiin ellerinde yok

olup gidecektir. Hedef kitlenin nefretini kazandiran biiylitmeler uygulanmustir.

Diizenleme kurali ile filmin kitleye sundugu mesajlarin tam irdelenmesi
acisindan bazi tekrarlar yapmaktadir. Bunlardan en sik kullanilan 6ge ise giivenilmez,
kotii karakterli Tiirklerdir. Stavros’un bundan kagmak i¢in siirekli 6n planda tutulmus
ve tekrarlanmigtir. Fakirlik ve sefalet filmin empati yaptiran en énemli olgusudur.
Dordiincii boliim haricinde artarak devam etmistir. Asilama kurali ise filmin en ¢ok
kullanilan propagandasidir. Filmin basindan sonuna kadar Tiirk nefreti asilanmus,
Amerika’ya gidildiginde biitlin sikintilardan kurtlunmus mesaji verilmistir. Sikintinin
kaynagi, yasanan tiim felaketlerin sorumlusu olarak Tiirkler hedef gosterilmistir.
Yurttaglik, din ve itk propagandalarinin yani sira, siradan giinliik sikintilar dahi

yasanan olaylarin birer parcasi gibi sunulmustur.

i 1 .1" .
LW
.f_r' A J -

Sekil 40: Amerika Amerika filminden bir kare. Stavros biiyiikk fedakarlik ve
miicadelenin ardindan Amerika’ya gider.

Son olarak birlik ve bulusma kuralindaysa Rum ailenin yasadig1 sikintilar tim
etnik gruplarin ortak sikintisi gibi yansitilmistir. Sikintidan kurtulmak neredeyse
imkansiz bir duruma donistirilmistir. Stavros’un hamallik yaptigi donemde

arkadaslik kurdugu Garabet’in gotiirdiigii hayat kadinin aylardir biriktirdigi paray1
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¢almasi zengin fakir ayriminin yapilmasini bir tablo seklinde karsimiza ¢ikarir. Filmin
baslangicinda son derece duygusal bir miizik kullanilmakta Vartan’nin zor sartlar
altinda calistig1 gosterilmektedir. Vartan ve Stavros’un kii¢iik bir kahvehanede adeta
Oliimle dans etmesi son derece etkili miizik ve resimlerle gosterilir. Filmin bir¢ok
yerinde agitlar, Tiirkce sarkilar da yer alir. Bu durum izleyicinin duygularina hitap
etmekte ve onlart filmde yasanan olaylarin bir parcasiymis gibi hissetmelerini
saglamaya calismaktadir. Amerika bayraklar1 adeta ozglrliigii temsili seklinde

aktarilmastir.

3.4.6.4. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Film sahasi bakimindan dis propaganda yapilmistir. Tiirk askerinin ve
fakirligin yaptig1 zuliimler filmde Stavros’un yasam Oykiisii seklinde izleyiciye
aktarilmigtir. Tiirkiye’de yasayan gayri Misliimlere kars1 yapilan acimasizlik genis
kitlelere ulastirmak amacindadir. Konusu agisindan degerlendirildiginde siyasi,
kiiltiirel ve sosyolojik propaganda tiirleri filmde kullanilmistir. Ermenilere yapilan
olaylar, siyasi Amerika’da ki yasam sartlarinin ve gitme miicadelesi kiiltiirel,
azinliklarin yasadigi maddi ve manevi sikintilar ise sosyolojik propagandaya
girmektedir. Film hedefledigi kitle acisindan diinyada azinlik olarak yasamak
durumunda olan topluluklara ve diger iilke toplumlarinin Tirklerin koti
uygulamalarint gostererek Kitlesel bir propaganda yapilmistir. Filmde azinliklarin
durumlari, Stavros’un basindan gecen olaylar acima ve liziintii veren duygulara sebep
olarak duygusal propaganda yapilmistir. Propagandanin kaynagi ise Stavros’un temsil

ettigi azinlik gruplaridir bundan dolay1 agik ve beyazdir.

Sonu¢ olarak; Film Tiirkiye’de yasayan azinliklara durumunu abartili bir

sekilde izleyiciye aktarir 6yle ki filmde olumlu higbir Tiirk’le karsilasmazsiniz.

3.4.6.5. Propaganda Unsuru Olarak imgeler
Adaletsiz yasam Kosullar1 ger¢evesinde katliamci hirsiz, diizenbaz Tiirk

imgeleri 6n plandadir.
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3.4.7. Geceyarisi Ekspresi (Midnight Express, 1978)

3.4.7.1. Filmin Yapim Bilgileri ve Ozeti

Siiresi: 121 dk Tiirii: Biyografi, Dram, Gerilim, Su¢ Yapim Yih: 1978 Yapim:
Ingiltere, ABD Yonetmen: Alan Parker Eser: Billy Hayes, William Hoffer Senaryo:
Oliver Stone Oyuncular: Brad Davis (Billy Hayes), Irene Miracle (Susan), Bo
Hopkins (Tex), Paolo Bonacelli (Rifki), Paul L. Smith (Hamidou),Randy Quaid
(Jimmy Booth), Norbert Weisser (Erich), John Hurt (Max), Mike Kellin (Mr. Hayes),
Franco Diogene (Yesil),Michael Ensign (Stanley Daniels), Gigi Ballista (Chief Judge),
Kevork Malikyan (Prosecutor),Peter Jeffrey (Ahmet)

3.4.7.2. Odiiller:
36.Altin Kiire Odiilleri - En lyi Senaryo

36.Altin Kiire Odiilleri - En lyi Ozgiin Miizik

36.Altin Kiire Odiilleri - En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu
36.Altin Kiire Odiilleri - En Iyi Film

51.0scar Odiilleri - En Iyi Ozgiin Miizik

51.0scar Odiilleri - En lyi Uyarlama Senaryo

Film; Amerikali geng turistler Billy Hayes (Brad Davis) ve sevgilisi Susan
(Irene Miracle) ile birlikte Istanbul tatilleri sonrasi Tiirkiye’de tutuklanmasi ve

Hayes’in cezaevinde basindan gegen olaylar1 anlatmaktadir.

Susan’in okudugu gazete mansetlerinde de goriilen ‘dort ucagin hava
korsanlari tarafindan kagirilmasi1’ haberi havaalanlarinda giivenligi arttirmistir. Ucaga
girmeden Once iist aramasinda Hayes’in arkadaslarina satmak i¢in viicuduna sardigi
iki kilo hashas ile yakalanir.’Karakolda biitiin esyalar1 didik didik aranir. Arama o

kadar abartilidir ki dis macunlar sikilir, sigara paketleri bosaltilir biitiin esyalar yerlere

5 ABD’nin Tiirkiye’deki hashag tiretimini durdurma girisimini reddetmesi (1970-74 Hashas Krizi) ve 1974 Kibris Barig Harekati
Tiirkiye — ABD iliskileri durma noktasina getirmisti. 74 Harekat: sonras1 Tiirkiye’ye Silah ambargosu uygulamaya baslanmusti.
1978 yilinda ABD Kongresi'nin karariyla kaldirilan ambargo yeterli diizeyde olmadigindan Tiirkiye, Tiirk Savunma Sanayi'nin
kurulmasina karar vererek ASELSAN ve ROKETSAN’1 kurmustur.
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atilip, kartlir.  Uyusturucuyu  kimden aldigmi  6grenmek i¢in  Amerikan
konsoloslugunda bir gorevli ve Tiirk dedektifler esliginde Istanbul ve insanlari
gosterilir. Amerikali yetkilinin biitiin olumsuz uyarilarina ragmen Hayes ilk firsatta
kacar ve dogal olarak bir numarali su¢lu konumuna diiser. Kisa siire sonra yakalanarak
Istanbul Sagmalcilar Cezaevine atilir. Cezaevinde bes y1l (1970-75) gegirdikten sonra,
saveinin uyusturucu konusunda emsal karar verme teklifi ® kabul edilir ve ceza ilk
once dmiir boyu daha sonra ise otuz yila 'diisiiriiliir. Filmin geri kalan1 hapishanede
yasananlari, yargilanma ve hapishaneden kagis1 anlatir. Hayes Imrali Cezaevi’nden

kagarak iilkesine gitmesiyle film sona erer.®

Hapisteyken, Hayes baska bir Amerikali, bir Ingiliz ve escinsel bir Isvegli ile
yakin arkadas olur. “Batili farkli karakterler, kisisel olarak imgelenirken tiim Tiirkler,
hapisteki gardiyanlar, tutuklular, avukatlar ve hatta hakimler, hep ayn tiptedir, pis,

acimasiz, yozlasmis ve/veya tacizkar” (Zaim 1994).

Sekil 41: Geceyaris1 Ekspresi filminden bir kare. Film silah sesleri esliginde ‘Oglum
Kibris'ta silahlar patliyor. Duydun mu? Duydum Ana’ sesleri ile basliyor. Arka fonda
etkileyici miizik performansi...

6 Tiirkiye — ABD ilisikleri neticesi Tiirkiye’nin uyusturucuya savas agmasina neden olmus ve sik1 denetim getirmisti.

7 Imrali'dan kagan Amerikali (Manget). Amerikali esrarct kagti. 5 Y1l énce Yesilkdy Havaalaninda, yurt disina iki kiloya yakin
esrar kagirmak isterken yakalanan ve yargilanmast sonunda 30 yil hapis cezasina ¢arptirilir. (Milliyet Gazetesi: 23.10.1975)
Detayli haber basliklart i¢in Bknz. http://www.cnnturk.com/fotogaleri/turkiye/imralidan-kacis?page=11

8 Ekim 2002°de NTV’de yayimlanan ‘Besinci Kol’ belgeselinde kagis hikdyesinin CIA ve MIT’in ortak plan1 dahilinde yapildig:
anlatilmustir. Besinci Kol. Ayrica bkz. Kaplan, Sefa; “Geceyaris1 Ekspresi’nin Yazar1 CIA-MIT isbirligi ile Kagirildi”, Hiirriyet,
24 Eyliil 2002.
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Geceyarist Ekspresi, Tiirkiye imajim1 yerle bir eden ekonomik, politik ve
sosyolojik olarak yillarca etkisini gosterecek sinema tarihinin en Onemli kara
propaganda filmlerinden birisi olmustur. Tipik bir hapishane filminin bu kadar popiiler
olmasinda Tiirkiye’nin asir1 tepki vermis olmasi, hikayenin uluslararasi kamuoyunda

yer almasi etkili olmustur.

Film konusu itibariyle gercek olaylara dayanmaktadir. Hayes’in Amerika’ya
dondiikten sonra yasadiklarini kitap haline getirmesi ile birlikte Oliver Stone bu
hikayeyi abartarak senaryolastirmistir. Filmde, senaryo yazari Oliver Stone ve {inlii
yonetmen Alan Parker gibi sinemacilarin dramatik anlatimi genis kitleleri
etkilemesinde 6nemli olmustur.® Film gdsterime girdikten sonra biiyiik bir gise hasilati

0 ve 1979°da Altin Kiire ve Oscar’da biiyiik basarilar elde ettmistir.!!

34 yila mahkdm Amerikal
mrah Cezaevi’nden kach!

S| Simin gecerek Yunanistan'a suimn
=S vnnu"'ﬁ yes, doel yil dnce Y
Hmalanmda ildldlo esrarfa nb umml

Rachd wrali Adest...
u.w YRS Muu--«m.-n-md.nu
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Sekil 42: Hiirriyet gazetesinde ki W.Hayes haberi. (Hiirriyet:23 Ekim 1975)

9 Stone ve Parker; Barbar Conan, YaraliYiiz, Platoon, Katil Doganlar, Birdy, David Gale'in Hayati, Nixon, Any Given Sunday,
Evita, U-turn, Comandante, Angela'nin Kiilleri, JFK gibi sinema diinyasini sallayan bir¢ok kiilt yapima, birlikte imza atmuglardir.
10 Columbia Pictures tarafindan 2.3 Milyon dolar biitceli film, 35 Milyon dolar gise hasilat: yapmustir. Filmin Ilk film gosterimi
18 Mayis 1978’te Cannes Film Festivali’nde gergeklesti. 23 Mayis 1978°de Tiirk hiikiimeti filmin Tiirk ulusunu asagiladigini
belirterek Tiirkiye’de gosterimini yasaklamugti.

11 Oliver Stone en iyi film uyarlamasi, Giorgio Moroder ise en iyi miizik Oskar’mn1 aldilar. Film ayrica, en iyi dram, en iyi film
uyarlamasi (Oliver Stone), en iyi yardimer erkek oyuncu (John Hurt), erkek oyuncular arasinda en iyi ilk film oyunculugu (Brad
Davis), kadin oyuncular arasinda en iyi ilk film oyunculugu (Irene Miracle), ve en iyi miizik (Giorgio Moroder) alanlarmdaki
Altin Kiire 6diillerini ald1.
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Sekil 43: Geceyarist Ekspresi filminden bir kare. Filmde yer alan hapishane
goriinmektedir.

Film biiyiik cogunlukla Tiirkiye'de gegmesine ragmen Istanbul Valiligi'nin
filme ev sahipligi yapmay1 reddetmesi {lizerine, filmin tamami1 Malta'da ¢ekilmistir.
Aktorlerin gogunlugu Maltaliyken; Italyan, Amerikan, Yunan ve Ermeni oyuncular da
filmin kadrosunda yer almaktadir. Filmde Tiirk oyuncu yoktur Tiirk roliinii oynayan
oyuncularin Tiirkgesi son derece kotii anlagilmaz olmasinin sebebi budur. Segilen

oyuncularin bir 6nemli 6zelligi de esmer, sigman ve ¢irkin olmalaridir.

Sekil 44: Geceyaris1 Ekspresi filminden bir kare. Film ‘Fort St. Elmo” kalesi Malta’da
cekilmistir. Kirmizi ile gosterilen alan Filmin biiyiik bir bolimiinii gectigi hapishane
boliimiidiir.
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Sekil 45: Geceyarist Ekspresi filminden bir kare. Filmde gosterilmek istenen Tiirk
imaj1 6rnek aldigimiz Batinin aksine, Avrupa’ya ait olmayan Dogulu imgeleri ile
doludur.

3.4.7.3. Filmdeki Propaganda Kurallar:

Filmin tek diisman Ogesi Tirkiye ve Tirklerdir. Filmi izledikten sonra
izleyicinin aklinda kalan tek sey Tirkiye karsithgidir. Filmde Tirk degerlerinin
tamami asagilanmakta, herkese ve her seye hakaret edilmektedir. Filmin dramatik dili,
Hayes’e yapilan iskence ve kotii muamelelerle zirveye c¢ikmaktadir. Askerlerin,
polislerin, gardiyanlarin ¢agdisi, gaddar eylemleri escinsel figiirlerden, sahtekar,
risvetci avukata, sisman biyikli yalanct Tiirk insanina kadar filmde tek iyi insana
rastlamak imkansiz durumdadir. Film verdigi mesajda Tiirkiye’nin yabancilar i¢in son
derece tehlikeli bir yer oldugunu Orneklerle gosteriyor. Hapishane yabanci
mahkimlarla dolu. Lokanta da hayvan basi yiyen Tirkler merhametsiz, duygusuz

olarak tanitiliyor. Tiirk Misafirperverliginin ardindan Tiirk mutfagi da nasibini aliyor.

Oryantalist bakis agistyla dar sokaklarin, hamamlarin, kara ¢arsafli kadinlarin, Dogu
tiplemesini i¢eren insan ve mekan manzaralarinin goriintiilere sizdirilmasi ihmal
edilmez. Filmde, sinematografik anlatim acisindan bahse deger tek mekan cezaevidir!
Siddet ve iskence agik bir bigimde sergilenirken, tecaviiz ve escinsellige yapilan
gondermeler ortiik olarak islense de belirgin bir bi¢imde gozler 6niindedir. (Adioglu
2005)
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En iyi miizik Oscar’in1 alan film, ses efektleri ve miizikleri ile son derece
etkilidir. Hayes’in viicuduna uyusturucu sararken yasadigi korku ve heyecani
havaalaninda yasadigi panigi ‘kalp atisi’ sesleri ile izleyiciye aktarirken ne kadar
amatdr oldugunu hissettirmektedir. Izleyicinin olaylar1 daha net anlayabilmesi igin
ayrica filmin gergek bir kurguya sahip oldugu izlenimini arttirmak i¢in yalinlik 6gesine
basvurulmustur. Film ‘izleyeceginiz film gercek olaylara dayanmaktadir. Her sey 6
Ekim 1970°de Istanbul, Tiirkiye’de basladr’ ifadesi ile baslar. Filmin sonunda
ozgiirliigiine kavusan Hayes’in fotograflar1 siyah-beyaz olarak sirasiyla gegirilir.?

Boylelikle filmin izleyici kitlesine gergek oldugu aktarilir.

Sekil 46: Geceyarist Ekspresi filminden bir kare. Filmin en ¢ok konusulan "Mahkeme'
sahnesi.

Filmin biiyiitme ve bozma kurali ise; filmdeki olumsuz Tiirk imaj1 en sik tekrar
eden unsurdur. Filmin o6zellikle mahkeme sahnesinde Hayes’in su ifadeleri:
“Domuzlardan olusan bir ulusun domuzlar1 yememesi ne komik. Hz. Isa affetti ama

ben sizi affedemem. Sizden nefret ediyorum. Ogullarimz1 ve kizlarimzi da

12 Aslinda var olan gergek kendilerinin de filmin en sonunda kimsenin géremeyecegi bir yerde filmin yapimcilar tarafindan
yazilan su notta gizlidir: "Gergek bir hikdyeye dayanan bu filmde, betimlenen Billy Hayes ve ailesi de yasayan gergek kisilerdir.
Filmde gegen diger biitiin kisiler kurgusaldir, filmde anlatilan kisilerle olan isim, karakter ya da ge¢mis benzerlikleri biitiiniiyle
tesadiifidir ve kasith olarak yapimamstir.”
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1”13 nefretin biiyiikliigiinii

beceriyorum ¢iinkii onlar da domuz. Hepiniz domuzsunuz
gostermekte yeterli olacaktir. Yine ayrica hapishanede ki kotii kosullar, karakterlerin
kotii muameleleri izleyiciye abartilarak sunulmustur. Filmde yasanan olaylar hedef
kitleye uygun olarak diizenlenmektedir. Havaalanina giderken Susan’in okudugu
gazete yer alan Nixon’un Filistinli ucak korsanlaria® yonelik sert mesaj1 izleyiciye
aktarilan Amerika’lilar (Batililar) i¢cin dogudaki tehlikenin tekraridir. Bu tekrarlar
hapishane i¢inde de devam etmektedir. Yine Tiirk insanin sahtekar olusu defalarca

tekrarlanmis Hayes’in arkadasi Max tarafindan su sekilde dile getirilmistir:

“Tiirkiye’de diirtist avukat yoktur. Gece okullarinda ‘riigvet dersi’ aliyorlar eger diiriist

olursan barodan atilirsin.”

Sekil 47: Geceyaris1 Ekspresi filminden bir kare. Havaalaninda tuvalete giren Hayes
cocuklarin 23 Nisan’da salladig1 bayraklar ile FSM kopriisii, Atatiirk ve Fatih Sultan
Mehmet’in yer aldig bir tablo ile karsilasir. Burada verilmek istenen mesaj Tiirkler
tarafindan biiylik bir saygt unsuru olan ve Tiirkiye’yi temsil eden Atatiirk ve Fatih
Sultan Mehmet’in imgelerinin pis tuvalete asilarak bilingaltina degerlerin pis
yerlesmesini saglamaktir.

13 “For a nation of pigs, it sure is funny you don’t eat them. Jesus Christ forgave the bastards, but i can’t.I hate,] hate you, |
hate your nation and hate your people,l fuck your sons and daughters, because they 're pigs. You are a pig.You are all pigs...”
Filmde gegen orijinal ifadeler.

14 Filistin Halk Kurtulus Orgiitii iiyesi olan ‘Leyla Halid> 1967-69 Kara Eyliil Olaylari sirasinda iigii es zamanl dért ugak kagirma
eylemine katildi. Amacim "... (Filistinlilere) yalnizca miilteci goziiyle bakan diinyaya hakli bir nedenimiz oldugunu gostermek"
ve "... Israil hapishanelerinde yatan Arap ve Filistinli mahkimlarin rehineler karsiliginda serbest birakilmasini saglamak" seklinde
aciklamistir.
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Filmde ayrica Islam’a kars: da bilingaltina yonelik bariz bir terdrist atfi yapilir.
Bir sahneden O6rnek vermek gerekirse, Hayes’in Max isminde kedisini ¢ok seven
yabanc1 bir hapishane arkadasi var. Kabarik sacli ve hayattan umudunu kesmis olan
Max bir sabah ezan sesi esliginde uyanir. Hapishane ortasinda herkesin toplandigi yere
yavag yavas ilerlerr ve ¢ok sevdigi kedisinin orada asilmis oldugunu goriir. Kediyi
yavasca ipten aldiktan sonra ona sarilir. Bu sirada herkes onlara bakar ve arkada ezan
okunmaya devam eder. Film de birka¢ kez tekrarlanan ezan sesi olumsuz bir hava
katmak icin kullanilmustir. insanlara kétiiliigiin kaynagini asilama kurali ile etkilemek
istenmistir. Insanlarin zihinlerinde olusturdugu Tiirkiye ve Tiirk imaji bu filmle
birlikte uzun yillar boyunca nefretle beraber anilacak son derece kapsamli asilama
propagandast yapilmistir. Film boyunca sivil alanlarda, bile sagda solda dolasan,
uyuklayan, siirekli sigara i¢en, birbirini tartaklayan, birbirlerine hakaret eden bir siirii
asker, polis bulunur. Tiirkiye rejiminin Arap iilkelerinde oldugu gibi seriatla yonetilen,
polislerin halk i¢ginde baski uyguladigi bir polis devleti seklinde algilatmak istenmistir.
Birlik ve bulugma kuralinda ise; miizikler duygusal tarzda kullaniimaktadir.
Havaalaninda Tiirk¢e arabesk miizik ¢alarken, iskence ve dram sahnelerinin ardindan
Tirkce Agit sarkilar1 calarak izleyiciye son derece etkili mesaj iletmektedir. Ayrica
Max’in kedisinin asilmasindan hemen sonra baslayan ezan sesleri bir diger 6ge olarak
goze carpmaktadir. Filmde gorsel imgeler de siklikla kullanilmistir. Sekil 46’da
gosterilen Tirk Bayragi, Atatiirk ve Fatih Sultan Mehmet izleyiciye birlikte
gosterilmektedir. Tirk tiniformalar1, hapishane ortaminda giyilen kiyafetler ayrintilt
bir bicimde kullanilmistir. Hayes sa¢ kesimleri, avukatin ve savcinin biyiklar ise
psikolojik karakteristik 6zellikleri anlatmaktadir. istanbul silueti, dar sokaklari,
iskembeciler, nargile icen insanlar, kahvehaneler siklikla gosterilen gorsel imgeler
arasindadir. Birlik ve bulugsma kurali ayrica su sekilde kullanilmistir; Dogu ile Bati
arasinda olusturulmak istenen karsithigi netlestirmek i¢in filmde, Batili karakterlerin
kot davraniglart kasitli olarak g6z ardi edilmistir bu konuda, Pauline Kael soyle

yorum yapar:

“Yonetmen sadece irk¢r unsurlar iizerine yogunlasarak melodramatik bir etki
yaratmis. Ona gore Amerikalilar, Ingilizler ve Isvegliler uygar ve duyarli, Tiirkler ise
sadist, igreng ve barbar. Bu ayni tiplerde, haliyle, ne bir karmaga ne de derinlik var”
(Kael: 1980: 498).
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3.4.7.4. Filmdeki Propaganda Tiirleri

Film i¢in diger hapishane filmleri arasindan siyrilip boylesine etki edecek bir
nefreti olusturmanin sebeplerine bakmakta fayda var. 1970’lerin Tirkiye’sinde
cezaevlerinin durumu ¢ok igler acisi degil fakat Avrupa standartlarinin da asagisinda
degildir. ABD’nin film ¢ekecek kadar ilgisini ¢ekmesinin altinda yatan politik
sebepler ve Tirkiye’ye bir ders verme hesabi yatar. Amerikan dis politikasi
cercevesinde yapildigi filmden sonra Tiirkiye — ABD iligkilerinde ciddi manada
degisiklige sebep olmustur. Hapishanede yapilan kotii muamelelerin cesitli Avrupali
kimlikler iizerinden yansitilarak tiim diinyanin goriisii olarak g¢arpitilmaktadir. Bu
bakimdan dis propaganda tiiriiniin 6rnegini teskil etmektedir. Sahasi bakimindan genel
bir propaganda yapilmigtir. William Hayes kimligi {izerinden tiim batililara yapilan

acimasizligin boyutlarini genis kitlelere ulastirmak amacindadir.

Sekil 48: Geceyarisi Ekspresi filminden bir kare. Filmde herkes tarafindan nefretle
bakilan mahkiim Rifki ve Gardiyan Hamidou.

Konusu agisindan siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve sosyolojik propaganda tiirleri
kullanilmistir. Amerikali gen¢ Hayes ile Tiirk Hiikiimeti arasinda meydana gelen
olaylar siyasi iligkileri olustururken, Hayes’in hapishanede Tiirklerle yasadigi

diyaloglar, Tiirk kiiltiiriinii yerle bir eden ifadeleri, babasinin yemekler hakkinda
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sOyledikleri ve yonetmenin gdsterdigi tiim gorsel imgeler kiiltiirel propaganda tiiriinii
icermektedir. Geceyarist ekspresi, ekonomik propaganda ile emperyalist bir bakisi
destekler. Hristiyan Batililar ile tglincii diinya tilkesi Miisliimanlar1 arasinda
olusturulan kopriiyti yerle bir eder. Pauline Kael filmin Tiirkleri hedef almasini ticari

nedenlere baglayarak sdyle alayct bir yorum yaptt:

“Bu hikaye herhangi bir iilkede gegebilirdi, ama eger filmde Billy tutuklanacaksa bu
kadar ¢ok ticari basariy1r baska nereden alabilirdi ki? Kim Tirkleri savunmak ister
ki?” (Kael 1980:499)
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Sekil 49: Prison Break dizisinden bir kare. Gardiyan Hamidou’nun etkili propagandasi
yillar sonra tiim diinyada izlenen Prison Break (Biiylik Kacis-2005) adli Amerikan
dizisinde Yiizbas:1 Bellick karakterine kopyalanacaktir.

Amerika’nin ambargo uyguladigt donemde, iligkilerin daha da kotii bir
noktaya gelmesi ile ekonomik sonuglar1 80 dncesi Tiirkiye’de biiyiik etki yapmustir.
Sosyolojik olarak ise; Tiirk yasam tarzi elestirilmis, Avrupa’nin medeni yiizli filmde
“Yunanistan’a kacarsan kurtulursun” sozleri ile dile getirilmistir. Filmde Kkitlesel
propaganda tiirii tercih edilmistir. Tiirk adalet sisteminin haksizligi ve rilisvetci
yaklasimlar1 sadece Tiirk toplumunu degil, diger iilke toplumlarin1 da yakindan

ilgilendirmektedir. Hayes ve arkadaglarinin hapishaneden ka¢gmak icin giristikleri



131

miicadele, Hayes’in ailesi ve kiz arkadasi ile birbirlerine destek olmalari,
hapishaneden kagma umutlari biitiinlesme propagandasi olarak karsimiza ¢ikar. Filmin
bastan sonuna kadar dramatik bakis a¢is1 neticesinde tamaminda duygusal propaganda
yapilmaktadir. Hayes’in haksiz yere hapse atilmis izlenimi, yapilan iskenceler ve en

onemlisi mahkeme sahneleri izleyiciye etkileyen en 6nemli sahnelerdir.

Film tam bir kara propaganda filmdir, kaynag1 belirsiz bir¢ok suglama daha
sonralar1 yapimcilari ve oyuncular tarafindan reddedilecek pisman dolu ifadelerle
itiraf edilecektir. 2005 yilinda Tiirkiye’ye gelen Parker (Yonetmen) filmde ki irkg1
ifadelerden duydugu pismanligi “Entelektiiel ve politik olarak ¢ok daha 1iyi
dengelemeli, daha akillica davranmaliydim” diyecekti (Connoly 1982:29). Filmin
yapimcist D.Puttnam da filmin gerceklerle Ortlismeyen bir kitabi kaynak olarak
kullanildigin1 agiklayacakti. Filmin senaryosunu yazan O. Stone 2004 yilinda
Tiirkiye’ye kiiltlir bakanin daveti lizerine geldiginde “filmin senaryosunu yazdiginda
¢ok geng oldugunu ve boyle bir film ¢ekmekten pisman oldugunu” dile getirecekti
(Keskin, 2004). Bill Hayes’in kendisi bile filmi abartili bularak Tiirkleri tek tarafli

betimlemenin rahatsizligini su seklde ifade eder:

“Filmdeki tiim Tirkler’in canavar gibi betimlenmesi beni rahatsiz ediyor...
Filmde bir tane bile iyi Tiirk tipi yok. Oysaki ben hapisteyken pek ¢ok iyi
Tirk’le de tanismistim. Keske o Tiirkler’in arasinda tanik oldugum insani
yonlerine de yer verilseydi” (Flinn, 2004).

Son olarak filmde stratejik propaganda tiirli de kullanilarak Batililara yapilan
koti muamele tizerinde durularak diger iilke insanlarinin Tiirk zulmiine karsi
durmalarimi saglamak ve Tiirkiye’yi uluslararast kamuoyunda su¢lu gostererek prestij

kaybetmesini amag¢lamistir.

Sonug olarak; Tirkiye ve Tiirk milleti acimasizca kara propagandaya maruz

kalmustir.

3.4.7.5. Film ve kitap arasindaki farklar
e Gergekte William Hayes Tiirkiye'de yalnizken filmde sevgilisi ile birliktedir.

e Iskence sahneleri tamami sonradan eklenmistir. William Hayes, iskence ya da
cinsel istismara maruz kaldigini1 hi¢bir zaman dile getirmemistir fakat filmde

de oldugu gibi kendi istegiyle homoseksiiel iliskide bulundugunu agiklamaistir.
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e Kitapta; William Hayes, hapishanede cinnet geg¢irip, arkadasimin dilini

1S1rmi1yor.

e Kitabin ve filmin bitisleri de farklidir: Kitapta Hayes Imrali Adasi'ndaki baska
bir hapishaneye transfer edilir ve oradan deniz yoluyla kagar; filmde ise Hayes,
istemeden 6ldiirdiigii basgardiyanin iiniformasini giyerek gardiyan kiliginda

hapishaneden kagar.

3.4.7.6. Propaganda Unsuru Olarak imgeler
Barbar Tiirkler, hapishanede baski, siddet, iskence ve cinsel istismar imgeleri

en dikkat ¢ekici olanlaridir.
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SONUC
Bu calisma, cagimizin en 6nemli kitle iletisim araglarindan sinemanin 20.
yizyilda Tirkiye ve Tiirk karsiti filmlerin propaganda kural ve tiirleri
degerlendirilerek incelenmesini igermektedir. Secilen filmlerde gosterilen mekanlar,
kurgulanan karakterler tespit edilerek propaganda kavrami ozellikleri gbz Oniinde

bulundurularak incelenmeye calisilmustir.

[k boliimde arastirma hakkinda temel bilgiler verilmistir. Arastirmanin amaci,
arastirma konusun segilis sebebi, arastirmada ortaya c¢ikabilecek sinirliliklar ve

sorular, arastirma yontemleri ifade edilmistir.

Ikinci boliimde ise propaganda kavramu yerli ve yabanci birgok yazarm detayli
tanimlamalariyla anlatilmistir. Boylelikle propagandanin ne denli genis bir kavram
oldugunun vurgulanmistir. Propagandanin sosyal hayatin merkezinde yer almasi,
sundugu gercekgilikle aradaki farkin ayirt edilememesi propaganda kavramimnin ne
denli 6nemli oldugunu gozler Oniline sermistir. Kavramin teknikleri, tiirleri ve
kurallariyla hedef kitleye sistematik ve etkili bir propaganda sunarken genis kullanim
sahasi ile de propagandacinin hedef kitlesine iletmek istedigi mesaj1 daha rahat ve kisa

yoldan ulastirtmasina olanak saglamistir.

Bu boliimde ayrica propaganda araglarindan sinemanin tanimi ve tarihsel
stireci ile propaganda iliskisi tespit edilmeye calisilmistir. Bir ideoloji araci oldugu ve
propagandacilar tarafindan etkin bir bi¢imde kullanildigi sonucuna ulasilmistir.
Ozellikle sinema sundugu gérsel ve isitsel imgelerle propagandacilar igin vazgecilmez
bir ara¢ halini almistir. Toplumun eglence i¢in tercih ettigi 6diillii, senaryosu zengin
filmlerde iletilen mesajlarin algilamalart ve kabullenmeleri daha etkin bigimde
gerceklesmektedir. Diinya sinemasina yon veren Bati, bu amag¢ dogrultusunda yaptigi
filmlerde verdigi mesajlarla propaganda silahini istedigi politik, ekonomik ve

sosyolojik ¢ikar dogrultusunda kullanmaktadir.

Savasin olmazsa olmazlarindan biri olan propaganda, degisen ve gelisen savas

teknikleriyle sinema sektort ile birlikte en etkili silahlardan biri haline dontismustiir.
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Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari sirasinda yogun ve etkin sekilde kullanilan ¢agdas
propagandanin temellerinin totaliter rejimler tarafindan atilmis oldugu gercegi
saptanmistir. Hitler ve Lenin’den sonra Amerika’da Hollywood, film sektoriiniin en
onemli temsilcilerinden biri haline gelmis ve dolayisiyla propaganda kiiltiirel anlamda
kullanilmaya baglanmistir. Bu konuda en ¢ok mustarip olanlar Batinin her zaman
‘Otekilestirdigi’ zaman zaman li¢iincii diinya iilkesi vatandagslar dedigi Afrika kokenli
siyahiler, Cinliler, Hintliler, Araplar, soguk savas déneminde Ruslar, Iranlilar ve

Turklerdir.

Bu genel degerlendirme sonucunda Bati sinemasinin bakis agilarinda son
derece On yargili oldugu yadsinamaz gercek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yalniz, bir
filmin yarattig1 etkinin olumsuz olabilecegi gibi, olumlu da olabilecegini gérmek
gereklidir. Diinya sinemasinda savastan yenik ¢ikan her ulusun olumsuz anlatildigi
filmler vardir. Bu tiir filmlerin yapilmalarin1 6nlemek olanakli olmadigina gore,
yapilacak is dncelikle bir 6zelestiri mekanizmasina sahip olmak, gergekten olumsuz
yonlerimizi degistirmek ve sahip oldugumuz degerleri sinema diliyle basarili bir
bi¢cimde yansitabilmektir. Hizl1 gelisen ve unutulan tepkiler yerine biitlinciil bir kiiltiir
ve tanitim politikasina sahip olunmali filmlerin etkisi azaltacak ¢6ziimler tiretilmelidir.
Unutulmamasi gereken 6nemli konu en bastan beri var olan anlatimin gliniimiize kadar
devam etmis olmasidir. Temeldeki bakis hi¢c degismemistir. Batinin Doguyla olan

kavgasi sinema tizerinden de devam etmektedir.

Ucgiincii ve son boliimde siirliliklarda belirtigimiz iizere segilen on dokuz film
teorik ¢ercevede anlatilan kavramsal ifadelere uygun olarak incelenmis ve propaganda
kurallar ve tiirleri agisindan ¢oziimlemeye gidilmistir.

Secilen filmler;

e Marcus’un Ahlaki (The Morals of Marcus)

e Tutsak (The Captive)

e Kendi Ayakkabilarina Sigan (Fillings His Own Shoes)
e Broadwayli Alaettin (Aladdin from Broadway)

e Acik Arttirmadaki Ruhlar (Auction of Souls)

e Istanbullu Bakire (The Virgin of Stamboul)



135

e Arap (The Arap)

e Yakup’un Kuyusu (Le Puits de Jacob)

e Tiirk Lokumu (Turkish Delight)

e Ikiz Jalma (Jaima la Double)

e Kazaklar (The Cossacks)

e Lanetli Abdiil (Abdul the Damned)

e Bes Parmak (Five Fingers)

e Sipka Kahramanlar1 (Heroes of Shipka)

e Olmesi Gereken Adam (Celui Qui Doit Mourir)

e Arabistanli Lewrance (Lewrance of Arabia)

e Rusya’dan Sevgilerle (From Russia with Love)

e Amerika Amerika (America America)

e Geceyarisi Ekspresi (Midnight Express)

[k dénem filmlerde tercih edilen propagandalarin genellikle oryantalist bakist

yansitan, Dogu’yu tehlikeli ve gizemli gosterme c¢abasinda oldugu goriilmektedir.
Birinci Diinya Savasi sonrast Amerika’ya go¢ etmek zorunda kalan Miisliiman

niifusunun, Amerikan toplumunda olumsuz tanitilmasi bu dénem cekilen filmlerin

ortak 6zelligidir.

Sinemada algilama siireci sonrast izleyici kitlenin bilingaltinda kalan kurum ya
da bireyin temsili gorsel-isitsel imgeleri hafizada kalan dgeler olarak one ¢ikar. Tiirk
ve Tirkiye imajlarinin olusmasinda sinema sektoriinii tekelinde bulunduran Bati
sinemas1 Ozellikle Hollywood merkezli sinemacilar tarafindan olusturulan imgeler
tizerine kuruludur. Bu baglamda ilk gbze ¢arpan oryantalist temal1 ilk donem sessiz ve
siyah beyaz yapimlardir. Tiirk imajinin olusmasinda batinin bakis agisinin 6nemi
bliyiiktiir. 15 yiizyi1ldan bu yana gelen ‘barbar Tiirk” imgesini Simon Shephard soyle
ifade etmekte:

“Tirkler, Tatarlar, hatta Persler, Avrupa Hristiyan diinyasina kars1 en biiyiik tehditti
olusturuyordu. “Tiirk” sozciigii iki sekilde kullamliyordu, Islamci bir devlet
anlaminda ve bir davranis veya karakteri aciklamak i¢in- Tiirk olarak nitelenenler
zalim ve barbar goriiliiyorlardi. Tiirklerin ve Tirkliigiin bu sekilde nitelendirilmesi,
Tiirkler’in Avrupa Hristiyanlik diinyasindan uzakliklar1 ve yarattiklar1 askeri tehdit
yiiziindendi” (Shephard, 1986:142).
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Olusturulan imaj hep olumsuz fiziksel ve ahlaki degerler merkezine oturtuldu.
Tiirkler; ¢irkin, kirli, zalim, mantiksiz, ahlaki degerlerden yoksun, escinsel olarak
betimlendi. Scoguoniillo’nun ifadesiyle Osmanli ordusu kiyici, talanci, ¢apulcu ve
katliamct; olarak resmedildi. Batili kahramanlarin yendigi birer diisman olarak se¢ilen
Tiirkler Agik Arttirmadaki Ruhlar filminde ‘soykirimcir’, Arabistanli Lawrence ve
Geceyaris1 Ekspresi’nde ‘0zgiirliik diismani’ olarak vurgulandi. Bu filmlerde hedef
Kitle, kazandiklar1 6diil, filmin etki alani, gise basarilari, sinematografik anlatim

araciligi ile Tiirk imajinin olugsmasinda etkin rol oynamiglardir.

Mekan olarak Tirkiye ise Onceleri entrikalarin, komplo ve suikastlarin
dondiigii saraylar, istibdatgr sultanlarin yonetiminde bulundugu, giil bahgeleri,
haremlerin ve esir pazarlarin yer aldig1 bir iilkedir. Daha sonralari ise Istanbul’un kars1
konulamaz giizellikleri Bogazici, Rumeli Hisari, Topkapt Sarayi, Dolmabahge,
Kapaligarsi, Sultanahmet Meydani, kopriiler, camiler, yalilar, dar sokaklar, cumbali

evleri ile genel ve 6zel mekan goriintiileriyle aktarilmistir.

Sonu¢ olarak propagandayla iligkili olan kitle iletisim siireci Bat1 yapimi
filmlerde kendini gostermektedir. Hedef kitleye iletilmek istenen mesajlar sinema
yoluyla ulastirilmaktadir. Yapilan kiiltirel ve sosyolojik propagandalar uzun siireli
etki birakmaktadir. Bugiin dahi Avrupa ve Amerika’da, Tiirkiye ve Tiirk imajinin

biiyiik bir kismi1 bu déonemde yapilan sinema filmlerinin etkisindedir.
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EKLER

Ek 1: Tiirkiye’nin ve Tiirklerin Temsil edildigi filmler

0-9

1922 (1979)

12. Karl (Karl XII - 1925)

A

Agik Arttirmadaki Ruhlar (Ravished Armenia — 1919)

Adimlar (Le Orme - 1975)

Afyon (Oppio - 1972)

Aganin Vasiyetnamesi (A Koppanyi Aga Testamentuma - 1967)

Agri (Ararat - 2002)

Ahlak (Morals- 1921)

Akdeniz (Mediterraneo- 1991)

Alfie I¢in Bir Kadin (Eine Frau Fur Alfie-1990)

Ali Baba ve Kirk Haramiler (Ali Baba and The Forty Thieves - 1918)
Altin Adam (Az Aranyember - 1936)

Altin Yumruk Istanbul’da ( Dak Miu Mai Shine / Accidental Spy — 2001)
Amerika Amerika (America America — 1963)

Amerikan Samuray1 (American Samurai — 1992)

Ankara Ekspresinde (Background to danger — 1943)

Arabistanli Lawrence (Lawrence of Arabia — 1962)

Arap (The Arap —1924)

Arife (V Navecherieto — 1959)

Askin Yast Yok (The Rebound — 2009)

B

Baghdasar Eginden Ayriliyor (Baghdasare Bazhanvum e Knojits — 1977)
Baron Miinchausen’in Maceralari (Adventure of Baron Miinchausen — 1988)
Bes Parmak (Five Fingers — 1952)

Beyaz Kole (L’Esclave Blanche)
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Beyaz Sovalye (Tirante el Blanco, 2006)

Bin Milyarlik Soygun (Un Colpo Da Mille Miliardi — 1966)
Bir Tutam Baharat (A Touch of Spice, 2003)

Bir Zamanlar Tiger (Ek Tha Tiger, 2012)

Bizans’in Can Cekismesi (L’ Agonie De Byzance — 1913)
Bogazigi Gecesi ( Nacht Am Der Bosphorus — 1931)
Bogazigi Sarkisi (Die Nacht Der Grossen Liebe — 1933)
Boyunduruk Altinda (Pod Igoto — 1952)

Broadway’li Alaaddin (Aladdin From Broadway — 1917)
C

Cehennemde Bulusalim (Camp Der Verdammten — 1962)
Cellat (The Executioner — 1970)

Cephede (Inside The Lines — 1918)

Cesur Micheal (Micheal The Brave — 1970)

Cinayeti Isleyen Adam (EI Hombre Que Assesino — 1931)
Cleopatra Jones — 1973

D

Dogulu Dis¢i (Atamnabuyzhin Arevelian — 1982)

Dogum Giiniin Kutlu Olsun Tiirk ( Happy Birthday Tiirke — 1992)
Dort Tiiy (The Four Feathers — 1929)

Diinya Yetmez ( The World Not Enough — 1999)

Dzori Miro — 1981

E

Ege Tragedyasi (Tragodia tu Egeo — 1965)

Eger’in Yildizlar1 (Egri Csillagok — 1968)

Ermeni Soykirimi (Armenian Genocide — 2006)

Ester ( Le Réve D’Esther — 1994)

F

Fatih Siileyman ( Solimano il Conquistatore — 1961)
Fenerli Kadin ( The Lady With a Lamp — 1951)

Fu Man Chu’nun Satosu (Castle of Fu Manchu — 1968)

G
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Gece Yaris1 Ekspresi (Midnight Express — 1978)

Gelibolu (Gallipoli — 1981)

Gerilimli Macera (L’ Angoisante Aventure — 1920)

Gizli Savas (Innocent Bystanders — 1972)

Gizli Tiirk Hamami (Maruni Torukoburo — 1968)

Guru (Guru —2007)

Casuslar Yuvasi (Golden Horn — 1966)

Gogler (Seobe — 1989)

Gérev Istanbul (Mission Istaanbul: Darr Ke Aagey Jeet Hai! — 2008)
Gorev Kizgm Coller (Mision Arenas Ardentes — 1967)

Gozde (The Favorite — 1989)

Gurbette Tiirk Toprag: (Turkse Aarde, Hollandse Bodem — 1982)

Giil Baba (Gabor Diak — 1940)

Gililmeyen Kadin (Ninotchka — 1939)

Giimiis Ay Kuliibti (Das Nachtlokal Zum Silbermond — 1959)

H

Hafif Stivari Alayt Hiicumu (The Charge of The Light Brigade — 1968)
Halicinin Kizi (Rugmaker’s Daughter — 1915)

Hamam (Hamam, 1997)

Harem (1986)

Hashas (Haschisch — 1968)

Hayalet Siiriicii 2: Intikam Atesi (Ghost Rider: Spirit of Vengeance — 2011)
Havariler (Apostolite — 1976)

Her Sey Olabilir (Anything Can Happen — 1952)

|

Iki Muhabirini Diinya Turu (Les Delux Reporters Autour Du Monde — 1965)
Ikiz Jalma (Jaima La Double — 1927)

Ince Memed (My Hawk Memed — 1984)

Ince Prenses (The Slim Princes — 1915)

Indiana Jones: Son Macera (Indiana Jones and The Last Crusade — 1989)
Insallah, Bogazi¢i’nde Talan (Inshallah, Razzia Im Bosphorus — 1962)
Istanbul (1957)
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Istanbul (1989)

Istanbul Arayis1 (Stamboul Quest — 1934)

Istanbul Bakiresi (Virgin Of Stamboul — 1920)

Istanbul’da Bulusalim (Coplan Sauve Sa Peau — 1968)
Istanbul’da Firtina (Agente 077 Dall’Oriente Con Furore — 1965)
Istanbul’daki Adam (Estanbul 65 — 1965)

Istanbul Ekspresi (Istanbul Express — 1968)

Istanbul Giilii (Die Rose Von Istanbul — 1968)

Istanbul’un Gizi (The Secret Of Stamboul — 1936)

Ivan, Beyaz Seytan’in Oglu (Ivan, Il Figlio Del Diavolo Bianco — 1953)
Izmirli Dimitrios’un Maskesi (The Mask Of Dimitrios — 1944)

J

Jerk Istanbul’da (Jerk a Istanbul — 1967)

Julia’nin Sirr1 (Julia’s Geheim — 1987)

Julia Vrevska (1978)

K

Kagaklar (Pakhstkannere — 1968)

Kader: Istanbul 68 (Destino Estanbol 68)

Kadin Tiiccarlar1 (Madchenhandel — 1927)

Kanli Makedonya Diigiinii (Makedonska Krvava Svadba — 1967)
Kaplan Taze Etten Hoslanir (Le Tigre Aime La Chair Fraiche — 1964)
Karagoz (Karaghiozis — 1975)

Kara Corci (Kara Giorgi — 1913)

Kara Golge Korkunun (Dunkle Schatten Der Angst — 1993)
Karanlik Tatil (Dark Holiday, 1989)

Kartal Kalin (Kalin Orelat — 1950)

Kaplan Istanbul’da (Coplan Fx 18 Casse Tout — 1965)

Kazaklar (The Cossacks — 1928)

Kendi Ayakkabilarina Sigan (Filling His Own Shoes — 1917)
Kizil Col (I1 Deserto Rosso — 1964)

Kizil Sultan (Le Sultan Rouge — 1935)

Kizil Sultan Abulhamit (Abdul The Damned — 1935)
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Kizil Safak (Scarlet Dawn — 1932)

Kiz1 Odiiyor (His Daughter Pays — 1918)

Killing Istanbul’da (Kriminal — 1966)

Kobra (Il Kobra — 1967)

Koca (Der Gatte — 1990)

Komiser X — Ug Yesil Kopek (Kommisar X — Drei Grune Hunde — 1967)
Korkuya Yolculuk (Journey Into Fear — 1943)

Kosucu (The Galloper — 1915)

Koklerden Sokiilen Aile (Xerizomeni Geneia — 1968)

Kélelerin Isyan1 (Buntat Na Robite — 1933)

Kostebek (Tinker Tailor Soldier Spy — 2011)

Kopriideki Kiz (Girl on the Bridge, 1999)

Kurnaz Peter (Hitar Petar — 1960)

Kurtlar imparatorlugu (L’Emperi Des Loups — 2005)

Kiirklii Veniis (Venus In Furs — 1969)

Kiirtlerin Saldirisi / Vahsi Kiirdistan (Ataque De Los Kurdos / Durchs Wilde
Kurdistan — 1965)

L

Lesbos Vampirleri (Vampiros Lesbos — 1971)

M

Maga Asi (Asso Di Picche Operazione Controspionaggio — 1967)
Marcus’un Ahlaki (The Morals Of Marcus — 1915)

Mera spored mera (1981)

Mio Mao, Cin’e Giinaha Sokmak Isteyen Birka¢ Batili Gencin Ugras ve Maceralari (
Mio Mao, Fatiche e Avventure di Alcuni Giovani Occidentali Per Introdurre 1l Vizio
in China — 1970)

Mirta, Liniers’ten Istanbul’a (Mirta, de Liniers a Istanbul — 1987)
Muhtasar Kalbim (Mon Coeur au Ralenti — 1953)

N

Napoli’li Bir Tiirk (Un Turco Napoletano — 1953)

Nasrettin Hoca’nin 12 Mezari (12 Mogil Khodzi Nasreddina — 1967)

Nasrettin Hoca ve Kurnaz Peter (Nastradin Hodza i Hitar Peter — 1939)
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Nil’de Firtina (Storm Over The Nile — 1955)

Nisan (April — 1985)

O

On Altinc1 Es (1917)

On Kisiydiler (Hem Hayu Asar — 1960)

Oyun (Game — 2011)

Oyunbozan (Nasreddin v Bukhare — 1943)

Oyunun Sonu (The End Of The Game — 1975)

o

Olmesi Gereken Adam (Celui Qui Doit Mourir — 1957)
Oliimsiiz (L’ Immortelle — 1962)

Ozgiirliik veya Oliim (Svoboda Ili Smart — 1969)

Ozlem (Sensucht — 1989)

P

Parali Askerler (Dubious Patriots — 1970)

Pascali'nin Adas1 (Pascali's Island,1988)

Peygamberin Cenneti (The Prophet’s Paradise — 1922)
Praxos’un Koyunlari / Ugiincii Giiniin Safaginda (Poliorkia / A L’aube du Troisieme
Jour — 1963)

R

Rembetiko (Rebetiko — 1983)

Rusya’dan Sevgilerle (From Russia With Love — 1963)
S

Silahlar Konusuyor (In der Holle Ist Nocht Platz — 1961)
Skyfall (Skyfall — 2012)

Son Karakol (The Last Outpost — 1935)

Son Umut (The Water Diviner — 2014)

Stephen Cikiyor (Stephen Steps Out — 1923)

Siirgiindeki Kazaklar (Cossacks in Exile — 1939)

S

Sark Ekspresin’nde Cinayet (Murder on The Orient Express — 1974)
Seytan’in Cinsiyeti / Triptik (Sesso del Diavolo / Trittico — 1971)
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Sibil (Shibil — 1968)

Sipka Kahramanlar1 (Geroite na Shipka — 1954)

T

Tas Tiiccar1 (The Stone Merchant — 2006)

Takip: Istanbul (Taken 2 — 2012)

Telsiz Yoluyla (Via Wireless — 1915)

Tell Me O Khudaa (Tell Me O Kkhuda — 2011)

Ten Ten istanbul’da (Tin Tin et le Mystere de la Toison D’Or — 1961)
The Net 2.0 (The Net 2.0 — 2006)

Topkap1 — 1964

Tutsak (The Captive — 1915)

Tiirkiye’nin Bir Yerinde (Somewhere in Turkey — 1918)
Tiirklerin Meryem Anasi (Nostra Signora dei Turchi — 1968)
Tiirkler ve Belalar (Turks and Troubles — 1917)

Tiirk Lokumu (Turkish Delight — 1973)

Tiirk Hamlesi (Turetskii Gambit —2005)

Tiirk Salatalig1 (Die Turkischen Gurken — 1962)

Tiirk Videosu / Rotterdam (Turkse Video / Rotterdam — 1984)
Tiirk Tutkusu (La pasion turca, 1994)

U

Ulasilamaz (Out of Reach, 2004)

Uluslararasi (The International, 2009)

Umuda Yolculuk (Reise der Hoffnung — 1990)

U

Ucglii (Traja Svedkovia — 1968)

Ucgiincii Darbe (Le Troiseme Coup — 1948)

X

X 27 Istanbul’da Oleceksin (Chifratp Speciale — 1968)

\/

Vahsi Kiirdistan (El Salvahe Kurdistan — 1965)

Vampirler Kraligesi (Hannah: Queen of the Vampires — 1973)
Y



Yaris 2 (Race 2, 2013)

Yakup’un Kuyusu (Le Puits de Jacob — 1925)
Yalanci Baron (Munchhausen — 1943)

Yasar Kemal (Bookmark — Childhood — 1992)

Yurt Disinda (Dar Ghorbat — 1975)

Z

Zoraki Radikal (The Reluctant Fundamentalist, 2012)

Zombi ve Hayalet Tren (Zombie ja Kummitusjuna — 1991)
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