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“Halit Fahri Ozansoy’un Tiyatro Eserlerinde Yapi1 ve Tema” adli bu
calismanin amaci; yazarin tiyatro eserlerinde hangi tema ve yapi unsurlarinin
kullanildigin1 tespit etmek ve en fazla hangi temalarin islendigini belirlemektir.
Birinci boliimde, calismanin asil konusuna ge¢meden once Tiirk tiyatro tarihi ve
gelisim asamalar1 incelenmis ve bu konuyla ilgili bilgi verilmistir. Ikinci bdliimde
yazarin hayati, mizaci, edebi kisiligi ve bagl oldugu topluluklar ele alinmustir.
Uclincti bolimde ise tiyatro eserlerinin tanitimlar yapildiktan sonra eserler, olay
orgiisii, temalar, sahis kadrosu, insan dgesinin seyirciye sunulusu, zaman, mekan ve
dekor seklinde tasnif edilmis ve incelenmistir. Sonug¢ kisminda ise bulgularla ilgili
genel bir degerlendirme yapilmistir.
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ABSTRACT

STRUCTURE AND THEME IN HALIT FAHRI OZANSOY'S THEATRE
WORKS

KARAYAKUPOGLU, Didem
Master Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Thesis Supervisor: Associate Professor Dr. Ahmet OZPAY
March 2018, 98 pages

The aim of this work, called ‘Structure And Theme In “Halit Fahri
OZANSOY”s Theatre Works’ is to determine which theme and building elements
are used in the author's theatre works and to determine which themes are most
addressed. In the first part, the historical and developmental stages of Turkish
Theatre are examined and information is given about this subject before moving on
to the main topic of the study. In the second part, the writer's life, his character, his
literary personality, and the societies to which he belongs are discussed. In the third
chapter, after introductions of the theatre works, the presentation of artefacts, plots,
themes, casting, and human element to the audience are classified and analysed in
terms of time, space and décor. In the conclusion part, a general evaluation of the
findings is made.

Key Words: Halit Fahri OZANSQY, Theatre, Structure in Theatre Works, Theme,
Structure.



ON SOz

Tiirk edebiyatinin giiclii kalemlerinden biri olan Halit Fahri Ozansoy,
egitimci kimligi ile tiyatro eserlerinde toplumu egitmeyi amaglamigtir. Oyunlarinda,
bulundugu dénemin yasam tarzi, kiiltiirii ve hayat goriigii hakkinda da bilgi vermesi
bakimindan Tiirk edebiyatindaki yeri yadsinamaz. Yazar yalnizca tiyatro eserleri
vermemis, aynit zamanda sair kimligiyle de 6n plana ¢ikmistir. Bu calismanin amaci
Ozansoy’un sair yoOniine iliskin yapilmis ¢alismalarin 6tesinde, gorece daha bakir
birakilmis olan tiyatro caligmalari {izerine yogunlagsmak hedefindedir. Bu hedef
dogrultusunda yazarin tiyatro oyunlar1 tasnif edilerek, hangi tema unsurlarini ne
siklikla kullanildigini belirlemektir.

“Halit Fahri Ozansoy’un Tiyatro Eserlerinde Yapi ve Tema” adli bu
calismanin birinci bdliimiinde tiyatronun ge¢misten giiniimiize seyri kronolojik
olarak incelenmis, Tiirk tiyatrosunun gelisim evreleri ve yasadigr degisimler
aktarilmustir. Ikinci boliimde yazarin hayati, ailesi, mizaci, edebi kisiligi ve baglh
oldugu topluluklar hakkinda bilgi verilmis; {i¢iincii boliimde ise tiyatro eserleri
tanitilmig ve eserler; olay Orgusu, sahis kadrosu, insan 6gesinin seyirciye sunulusu,
zaman, mekan, dekor ve tema gibi unsurlarin analizi yapilmaya ¢alisilmistir. Sonug
kisminda ise bulgularla ilgili genel bir degerlendirmeye gidilmistir. Yazarin yedi adet
tiyatro eseri bulunmaktadir. Oyunlarina iliskin incelenen yapi ve tema analizleri
dikkate alindiginda donemin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel yapist goz Oniinde
bulundurulmustur.

Yorucu olmakla birlikte keyif alarak hazirlanan bu g¢alismanin edebiyat
diinyasina katki saglamasini ve yazarin tiyatro tarihimizdeki 6neminin anlagilmasini
temenni eder; caligmanin ortaya ¢ikmasinda her zaman yanimda olan ve yardimlarini
esirgemeyen kiymetli hocam Yrd. Dog. Dr. Ahmet OZPAY’a, uzun ve mesakkatli
olan bu yolda beni destekleyen babam ve annem Cengiz Halil- Giilseren CICEK e,
kiymetli meslektasim ve agabeyim Harun Cengiz KARAYAKUPOGLU na, degerli
esim ve kizim Salman-Deniz KARAYAKUPOGLU’na tesekkiirleri bir borg bilirim.



Didem KARAYAKUPOGLU
Gaziantep, 2018
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
1.1.TURK TiYATROSUNUN GELISIMi

Tiirk kiiltiirtinde tiyatronun varligi Tanzimat etkisindeki Bati tiyatrosundan
oncedir. Oyle ki Islamiyet &ncesi donemlerde bile Tiirklerin dini inanglar1 sebebiyle
birgok tdren yapilmis ve bu tdrenler tiyatronun miladi sayilmigtir. Tiirkler yapilan bu
torenlere katilarak tanriya kurban vermisler; kurban ziyafetinin verilip etinin yenmesinin
yani sira Oliilerine toren diizenlemislerdir. Bu torenlerde dans etmek, ibadet sirasinda
muzik aletlerinden faydalanmak ve koro hélinde dualar seslendirmek tiyatronun
baslangici olarak kabul edilmistir.

Metin And, Anadolu Tiirk’iiniin kiiltiiriiniin ve dramatik sanatinin bes 6nemli
faktorin bir araya gelmesiyle olustugunu soyler. Bunlardan ilki, Tiirkler bu cografyaya
gelmeden oOnce halihazirda bulunan, Anadolu topraklarindaki eski medeniyetlerin
kiiltiiriidiir. ikinci etken ise Tiirklerin konustugu dil Tirkgedir. Turklerin Anadolu’ya
gegmeden Once varliklarini siirdiirdiikleri Orta Asya ve saman kiiltiirii. Uciinciisii ise
Osmanli Devleti’nin birgok cografyaya yayilmis olmasit ve fethettikleri yerlerden
aldiklari kiiltiirlerdir. Oyle ki Yahudi, Rum, Ermeni gibi ¢esitli azinlik toplumlarin Tiirk
tiyatrosunun gelisimindeki yeri yadsinamaz. Bir diger énemli faktor Islam’dir. And,

sadece Islam dinini degil ayn1 zamanda Islam iilkelerinin de tiyatrodaki yerini vurgular.

! Refik Ahmet Sevengil. (1959). Tiirk Tivatro Tarihi I, Eski Tiirklerde Dram Sanati, Maarif Basimevi,
Istanbul, s. 9. (Akt. Gryasettin Aytas. (2010). Tanzimatta Tiyatro Edebiyati Tarihi. Ak¢ag Yaymlari,
Ankara, s. 2).



Fakat bu etkenin olumlu olmadigini, aksine tiyatromuzu geciktirici bir etkiye
sahip oldugunu soyler. Sonuncu 6nemli faktor ise Batililasma’dir.>  Her ne kadar
Batililagma hareketinin Tanzimat’la girdigi diisiiniilse de buna ortam Onceden
hazirlanmistir.

Tarklerin geleneksel Turk tiyatrosu “Koéyli Tiyatrosu” ve “Halk Tiyatrosu”
diye ayrilir. Koyl tiyatrosunda piyeslerin ¢ogunda oyuncu taklit yapma yoluyla
hiinerini sergiler. Kilik degistirme, yiiziinlii boyama, maske gibi malzemelerle oynanan
oyunlar bazi konular altinda (6liip dirilme, kiz kagirma, Oliip dirilme+kiz kagirma)
oynanir. Halk tiyatrosunda ise hokkabazlik, gengiler-kdgekler-curcunabazlar, meddah,
kukla, Karag6z, orta oyunu gibi geleneksel Turk tiyatrosunu anlatan piyesler sahnesiz
bir ortamda, yazili metinlere dayanmadan, giildiirii Ogesinin esas alinmasi ile
sahnelenirdi.’

Gulhane Hatt-1 Himayunu’'nun ilanindan 6nce ilk Batililagma hareketleri III.
Selim ve II. Mahmut zamaninda yasanir. IIl. Selim, Yenigeri ocagina alternatif olarak
Bati tarzinda bir ordu kurmak ister. Kismen basarili olsa da orduyu tamamen
degistiremez. Yurt disma gonderdigi elgiler sayesinde opera sanatini Ggrenir ve
Istanbul’da sahnelenen operalar1 bizzat izler. Hatta bir tane sarayda bir tane de disarida
olmak lizere gecici tiyatro binalar1 actirir. Yenilik hareketleri basta ordu olmak {izere
birgok kisiyi kizdirir ve isyan patlak verir. III. Selim’i tahttan indirilir. Bir sire
padisahlik makaminda IV. Mustafa yer alir. Fakat o da tahttan indirilir ve yerine
yeniliklerin padisahi II. Mahmut tahta oturur. II. Mahmut orduda ve sarayda yaptigi
degisikliklerin yani sira tiyatroya olan alakasi ile de tannur.”?

Osmanl1 Devleti’nde ilk tiyatro etkinlikleri, III. Ahmet donemine tekabiil eder.
Fransiz elgisi Bonac sefaretnamesinde bir komedinin oynandigin yazar.” Bunun disinda
bazi kaynaklarda o donemde Racine ve Corneille’den de oyunlarin sahnelendigi
soylenir. Lale Devrinde Damat Ibrahim Pasa’nin Bonac’la samimi dostlugu, onu salon

temsillerine ¢agirmasi, tiyatro farkindaligi agisindan énemlidir.

2 Metin And. (2015). Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyaro Tarihi . 8. Bask, Iletisim Yaymlari, istanbul, s.
9.

* Metin And, a.g.e., s. 16.

* Guyasettin Aytas. (2010). Tanzimatta Tiyatro Edebiyati Tarihi. 2. Baski, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, s. 11.
® Selami Izzet Sedes. Tiyatroya Dair Konusmalar. Aksam, 11.07.1941, (Akt. Alemdar Yal¢in. (2002). I1.
Megsrutiyette Tiyatro Edebiyati Tarihi. Ak¢ag Yaymlari, Ankara, s. 11).
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Tanzimat Fermani, Tanzimat Doneminin baglangici sayilir. Fakat tiyatro
faaliyetleri yirmi bir yil sonra 1860 yilinda Tiirkge basilmis ilk tiyatro oyunu olan Sair
Evlenmesi ile halka sunulur. Daha 6ncelerde halk, Ermeni topluluklarinin ve disaridan
gelen oyuncularin oyunlariyla tiyatroya agina olur.®

Bu donemde bir¢cok oyun yazilir ve bir¢ok tiyatro binasi agilir. Ancak Osmanli
Dram Kumpanyasi diger agilan kumpanyalardan farklidir. Clinki Osmanli aydinlarinin
tesvikleri ve yardimlariyla kalici olabilmistir. Tiyatroyu finanse eden Misirli Mustafa
Fazil Pasa iken Ali Bey, Ali Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem, Namik Kemal, Semsettin
Sami, Ebiizziya Tevfik ve Ahmet Mithat Efendi’nin katkilariyla kumpanyayr Agop
Vartoyan (Giillii Agop) isimli Ermeni kokenli bir Osmanli vatandasi acmustir.” Gulli
Agop’un Osmanli Tiyatrosu, Tirk halkinin tiyatroya olan ilgisini arttirmak ve onlari
tiyatro kiiltiirline tesvik etmek i¢in Tiirk¢ce oyun ve oyunculara dncelik verir. Bu yiizden
Gilli Agop’un ¢alismalarinin Tiirk tiyatro tarihinde énemli bir yeri vardir. Ayni sekilde
Bursa valiligi yapan Ahmet Vefik Pasa da tiyatroya 6nem verir. Halkin tiyatro oyununu
izlemeye gittiginde ne yapmasi ya da ne yapmamasi gerektigini anlatan kurallar belirler.
Yurtdisinda bulundugu siirede bircok tiyatro oyunu izleyen Vefik Pasa, Osmanl
topraklarina déndiigii zaman oyunculara en gok Moliere’den oyunlar 1smarlar.®

Tanzimat DOnemi tiyatrosunda, aktor ve seyirci belli bir muvafakata ulasmadan
tiyatro faaliyetlerine girdigi icin Osmanli sosyetesine yabanci kalir. Bu yiizden o
zamanda yazilan bir¢ok oyun sahnelenmez. Ayni sekilde o zaman igerisinde yazarlarin
sahne ve tiyatro teknigini tam kavrayamadan yazdiklari piyeslerde de kalite dusiikliigii
gorlliir. Bunlarin disinda zaten tiyatroyu yadirgayan halk, azinliklarin tiyatroya
diiskiinliiklerini fark edince tiyatro halkin géziinde daha da sevimsiz hale gelir.9

Tanzimat Doneminde tiyatro faaliyetlerinin durmasina hatta gerilemesine sebep
olan bir hadise yasanir. Ahmet Mithat Efendi’nin Cerkez Ozdenler adli oyununun, halkin
hiirriyet duygularini kamgiladigi diisiiniilerek II. Abdiilhamit tarafindan tiyatro ve diger

bircok faaliyetin durdurulmasina hatta tiyatro binalarinin yikilmasina yol acar.'®

® Esen Camurdan. (2015). Tanzimat Dénemi Tiirk Tiyatrosu. 1. Baski, Habitus Yayincilik, Istanbul, s. 13.
" Alemdar Yal¢in. (2002). II. Mesrutiyette Tiyatro Edebiyati Tarihi. 2. Baski, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, s.
13.

¥ Metin And, a.g.e., s. 71.

® Alemdar Yalgin, a.g.e.,s. 11.

19 Giyasettin Aytas, a.g.e., s. 21.
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Béylece Istibdat Dénemi baglar. Bu dénemde oyuncular hicbir yerde sahneye ¢ikamaz,
yazarlar oyun yazamaz hale gelir.

1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle tiyatro ¢calismalar1 hiz kesmeden
devam eder. Yazarlar yeni oyunlar yazdigi gibi Tanzimat’ta yasakli olan oyunlar1 da

sahneye koyar. And, Mesrutiyet tiyatrosu hakkinda sunlar1 soyler:
“Istibdat ¢aginin sona ermesiyle tiyatrolar da acilmug, halk hiirriyetin ilin1 karsisinda
coskunlugunun, sevincinin bir destegini de tiyatroda bulmustur. Tiyatro eski yOnetime
duyulan hing, yeni bir toplumsal déneme girisin verdigi seving taskinliginin gosterildigi bir
alan olmustu. {1k baslarda tiyatroya diiskiinliik salgin gibi yayilmisti. Segilen oyunlarin eski
cagin yasaklanmis oyunlariyla yeni yazilmig, giiniin havasina uygun oyunlar olmasindan
baska temsillerin birtakim 6zellikleri de halki tiyatroya ¢ekiyordu. Bu temsillerin gelirinin
ulusun yararina harcanmasit (yeni bir savas gemisi alinmasi, yoksullar verilmesi, orduya
harcanmasi gibi), menfaat-, milliye i¢in diizenlenmesi, temsillerle birlikte atesli sdylevler
verilmesi, hiirriyet konulu sarkilar okunmas: halkin o giinlerdeki mizacina uygun
» 11

diistiyordu”.
Mesrutiyet’in ilan1 ile birdenbire artan tiyatro faaliyetleri mesnetsiz temsil

heyetlerinin kurulmasina yol agar. Kesin olarak bir say1 verilememekle beraber bu temsil
heyetleri kisa siirede dagilirlar. Fakat bu donemde ciddi bir sekilde isleyen ve uzun
O6murlu olan bir topluluk vardir. Bu toplulugun adi Burhaneddin Tepsi’nin toplulugudur.

Burhaneddin Tepsi bir tekzip yazisindan tiyatro ile alakali sunlari kaleme alir:*?

“1908 Senesi mesrutiyetinin ikinci ayinda Paris’ten Muallim Silve’nin konservatuvardaki
devam ettigim simifindan ¢ikip Istanbul’a geldim. Istanbul Sehremaneti bana Tepebasi’ndaki
Elyevmi Sehir Tiyatrosu idare miidiiriyeti tarafindan isgal olunan odalar1 vardi. Benim
ricam Uzerine mize midird Hamdi, Recéizdde Ekrem, Tevfik Fikret, Hiseyin Cahit,
Mehmed Rauf, Ahmet Hikmet vesdir bazi tiyatro muhipleri tarafindan bir heyet-i edebiye
teskil olundu ve derhal kumpanyanin tesisiyle ise basladim. Bunlarin hepsi benim namima
ve benim icin yapildi. Ahdlimiz tarafindan biiyiik tezahuratla karsilandim. Bundan sonra
Muvahhit, Ertugrul Muhsin ve I. Galip kumpanyama geldiler. Kendilerinin de itiraf ettikleri
vechile aile cocuklarindan miirekkep ilk tiyatro kumpanyasin1 yaparak, memleketimizde en
biiyiik inkildb1 yaptim ve yine bundan (19) sene mukaddemde (1922) yine ilk Tiirk

hammlarini sahneye ben ¢ikardim”.*®

1 Metin And. (1970). 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi. 1. Baski, Ger¢ek Yayin Evi, istanbul, ss. 207-
208.

12 Alemdar Yal¢mn, a.g.e., s.31.

13 Burhaneddin Beyin. Tekzip Yazisi. Aksam, 1 Tesrin-i sani 1941, (Akt. Alemdar Yal¢m. (2002). II.
Mesrutiyette Tiyatro Edebiyati Tarihi. Ak¢ag Yayinlari, Ankara, s. 32).



Mesruttiyet Doneminde bir¢ok oyun yazilir, bircok eser dilimize gevrilir ve
bircok oyuncu yetisir. Tiyatro binalar1 yenilenir, farkli farkl tiyatro gruplar1 kurulur. Bu
tiyatro gruplarindan belki de en 6nemlisi Dariilbedayi’dir.

Istanbul Belediye Baskam1 Cemil Topuzlu'nun katkilariyla Andre Antoine
Istanbul’a getirtilir, ondan Istanbul’da bir konservatuvar agmasi istenir. Antoine’nin
onciiliigiinde 27 Ekim 1914’te Dariilbedayi-i Osman’i kurulur. Binyesinde tiyatro ve
muzik bolimlerini barindiran Dariilbedayi birgok yazar ve oyuncu yetistirir. Tiyatro
kismin1 Resat Ridvan yonetirken verilen dersler sunlardir: Kiraat, telaffuz, tecvit-insat,
takrir, aruz, tarih, edebiyat ve edebiyat tarihi, Haile, Dram, Mudhike, Raks, adab-1
muaseret, eskrim, ismizaz.14 Bu donemde yazilan baslica dramatik tiirler ve bazi

yazarlar1 sunlardir:
“1. Komedyalar: Ibniirrefik Ahmet Nuri (Sekizinci)’in Sivrisinekler, Tecdid-i Nikah, Ask-1
Atik, Kadin Tertibi, Giicii Giicli Yetene, Cereme... Hiiseyin Suat’in Dava-yi Ask, Cifteli
Mikroplar, Hiille ya da Kabak¢1 Ferhat Aga. Cenap Sehabettin’in Kiiciik Beyler, Derse
Devam Edelim. Yusuf Ziya (Ortag¢)’m Siiphe gibi.
2. Manzum Oyunlar: Halit Fahri (Ozansoy) nin Baykus’u, {1k Sair’i. Yusuf Ziya (Ortag)’nin
Binnaz’t Name veya Eski Mektup’u, Latife’si. Faik Ali (Ozansoy)’nin Payitaht’in
Kapisinda, Nedim ve Lale Devri. Abdiilhak Hamit’in Yadigar-1 Harp...
3. Siyasal ve Belgesel Oyunlar: Resat Nuri (Giintekin)’nin Goniil’i. Ahmet Bahri’nin Gasb
ve Nedamet yine Thanet. Moralizade Vassaf Kadri2nin Sultan Murad’1, Omer Hilmi’nin Hak
ve Kuvvet’i...
4. Tarihi Dramlar: Sehabettin Siileyman ile Tahsin Nahit’in Kdsem Sultan’1, Refik Halit
(Karay) ile Miifit Ratip’in Kanije Miidafaas1 ve Tiryaki Hasan Pasa’s1, Memduh Mazlum’un
Perihan Sultan1 gibi.
5. Savag Oyunlar1: Tahsin’in Girid, Mehmet Raif’in Osmanli-italya Trablusgarb Muharebesi
yahut Osmanli Muzafferiyeti, Abdurrahman Ali’nin Devlet-i Aliyye- italya Muharebesi
yahut General Canova’nin Nedameti, A. Riza’nm Izmir Isgali gibi.
6. Toplumsal ve Evcil Dramlar: Nigar Hanim’in Gir’ive’si, Halit Ziya (Usakligil)’nin
Kabus’u, Mehmet Rauf’un Penge, Cidal ve Sansar’1t Resat Nuri (Glintekin)’in Hanger, Eski
Riiya ve Tas Pargasi...
7. Duygusal Dramlar: Mehmet Rauf’un Ceriha’si, Cenap Sehabettin’in Yalan’i, Ahmet
Resat’in Herkesin Tamdig1 ki Hanim’1, Yusuf Niyazi’nin Inhidam’1

8. Miizikli Oyunlar: Cocuk Bahgesi, Talebe Defteri, Yeni Nesil gibi”.*®

¥ Metin And. a.g.e., s. 225.
5 Metin And. a.g.e., ss. 236-242.
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Mesrutiyet Donemi Tiirk tiyatrosunun ii¢ 6nemli 6zelligi mevcuttur. Bunlardan
ilki Tanzimat’la Cumhuriyet arasinda bir bag olmasi, tiyatronun problemleri, kadin
oyuncu eksikliginin 6nemli Olgiide farkindaligi, tiyatro seyircisinin ve tiyatro dilinin
Ooneminin anlagilmasi iken ikincisi siyasal ve toplumsal kesimlerde bolluktur. Gazete ve
dergilerin artmasi, yazarlarin ¢ogalmasi, insanlarin fikirlerini korkmadan ve sakinmadan
sOyleyebilmesi; ticlincii 6nemli 6zellik de topyekiin herkesin bi¢gim kaygisindan c¢ok
toplumsal meselelere kafa yorup farkindalik yaratmig olmasidir.™

29 Ekim 1923°te Cumbhuriyet’in ilan1 ile Osmanli Devleti’'nden Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ne geciste yasanan bir¢cok degisim ve gelismeden tiyatro da nasibini alir.
Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin yaptig1 inkilaplar sayesinde daha aydinlik bir iilkeye
kavugmanin yani sira tiyatroda da hem milli hem de Bati etkisi goriiliir. Devletin
tiyatroya dokunmasiyla tiyatro kurumsallagmis, halkevleri, denetleme kurumlari, devlet
sanatcist gibi olgular yaratilmistir.

27 Mayis devrimi ve 1969 Anayasasi ¢esitli gruplarin giin yiiziine ¢ikmasini
saglamakla beraber devrimci-tutucu, gerici ilerici gibi ikiliklerin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Tiirk tiyatrosu bu tarihten sonra kendine has bir yol izlemeye baslar. o

Cumhuriyet’ten beri tiyatro faaliyetleri bazi tutucu kesimler tarafindan
engellenmeye, ortadan kaldirilmaya calisilsa da Anadolu Sel¢uklularindan bu yana
yiriitilen bu sanat, hiz kesmeden kendi benligini bularak devam etmektedir. Su an
hemen hemen Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin biitiin sehirlerinde devlet tiyatrolar1 faal
durumda, bir¢ok iiniversitenin tiyatro boliimiinden yetenekli gengler yetismekte, cagin
gerisinde kalmadan ama ayni zamanda milli duygularla degerli yazarlarin kaleminden

nice oyunlar yazilmaktadir.

1% Metin And. a.g.e., s. 248.
Y Metin And. a.g.e., s. 249.



IKiNCi BOLUM
HAYATI, MiZACI VE SANATI

2.1. HAYATI
2.1.1. Dogumu, Ailesi ve Cocuklugu

Halit Fahri Ozansoy, 1891 yilinda Istanbul’da Kirkcesme, Sekbanbasi Ibrahim
Aga Cikmaz Terazi Sokagi’nda diinyaya gelir. Profesér Mehmet Fahri Pasa ile Zehra
Hanim’in ogludur.’® “Devlet-i Aliye-i Osmaniye” zamaninda aldig: niifus ciizdanindaki
kayith dogum tarihi R. 1307-H. 1309°dur.*®

Yazarin anilarindan anlagilacagi iizere dogdugu evin biiyiik bir konak oldugu,
genis bir bah¢eye sahip oldugu, her katta salonlarin, alt katinda ise selamlik odasinin
bulundugu belirtilir.”° Buradan da yazarin ¢ocuklugunda gec¢im sikintis1 ¢ekmedigi,
babasinin hekim olmasindan kaynakli varlik igerisinde yasadig1 goriliir. Hele Ki ¢cocuk
yasta annesini kaybeden Halit Fahri’ye babasi Mehmet Fahri Pasa, annesinin yoklugunu
hissettirmemek icin elinden geleni yapar, iyi okullarda okumasini saglar, yliksek hayat
standartlarinda yasatir.?

Cocuklugunun gectigi semti, anilarinda su sekilde tarif eder:

113

. uzun bir sokakti. Karsilikli kafesli evlerin sonunda saga sola iki yol daha agilir ve
oradaki evlerin bitiminde de ya bir duvar, ya iki yam1 baglayan bi rev sokagi kapardi. Bu
bakimdan ismine tam uygundu” demistir. Bunlarin disinda yasadigi mahallede bir mescit,

hamam ve mezarlik oldugunu animsar”. %

'8 Halit Fahri Ozansoy. Halit Fahri Ozansoy’un Biyografisi. Hisar, 1971, 88(11): 10-11. Halit Fahri
Ozansoy, kendi kaleminden biyografisini 1966 yilinda Hisar dergisine yollamis. Fakat dergi, bu yaziyi
yazarin 6liimiinden sonra 1971 yilinda yayimlar.

19 Abdullah Acehan. (1998). Halit Fahri Ozansoy Hayati-Eserleri-Sanati. Doktora Tezi, Sakarya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sakarya, s. 1.

2% Halit Fahri Ozansoy. (1968). Eski Istanbul Ramazanlari. B. y. , inkilap Aka Kitabevi, Istanbul, s. 3,
(Akt. Abdullah Acehan, a. g. e. s. 2).

2! Abdullah Acehan, a.g.e., s. 3.

22 Halit Fahri Ozansoy. (1968). Eski Istanbul Ramazanlari. B. y. , Inkilap Aka Kitabevi, Istanbul, s. 3,
(Akt. Abdullah Acehan, a. g. e. s. 2).
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Yazarin babast Dr. Mehmet Fahri Paga’dir. Mehmet Fahri Pasa, Amasya
Muhasebe Miidiirii Haci Siilleyman Bey’in ogludur.23 Tip Fakiiltesini bitirip Almanya’ya
uzmanligmi yapmasi i¢in gonderilir. Istanbul’da ii¢ yil kadar kaldiktan sonra oradan
doner ve tibbin bir¢cok alaninda otuz yil gorev alir. Meslegi haricinde edebiyata
diiskiindiir. Bu diiskiinliigiinii, yazdig1 siirlerden -Yadigar-: Hakim (1901), Iskodra
Tarih-i Harbi (1903) ve Berglzar-: Ramazan (1923)- ve tip fakiiltesinin son sinifinda
iken Fransizca’dan cevirdigi piyeslerden anlamaktayiz. Terciime ettigi bu piyesleri
“Mirakyan Tiyatrosu”nda oynatir. Il.Mesrutiyet’in ilan1 ile Tip Fakiiltesinin askeri
kisminin kaldirilmast tizerine Fahri Pasa profesorliikten istifa ederek Balkan Savasi’ na
katilir, yarali askerlerin hekimligini yapar bunun iizerine Pasa {invanini alir.??
Universitenin son smifindayken Zehra Hanim’la evlenir.

Annesi Zehra Hanim, Kayserili Salc1 Giizeli Serif Efendi’nin kizidir. Saraya sal
satt1ig1 icin salc1 denir ve siilalerinden pek ¢ok yenigeri agasi vardir.” Yazar daha sekiz
yasindayken annesi veremden vefat eder.? Istanbul, Eyiip mezarligina defnedilen Zehra
Hanimi, yazar sadece Bakirkdy’de yapilan slinnet diigiiniinden animsar. Cocuk yasta
annesini kaybeden yazar siirlerinde g¢ogunlukla anne sevgisini konu alir. *“Fakat
annem... annem... onun hayali hi¢ sonmeyen bir hasret. Bir act hasret bu. "'

Yazar kendi el yazisiyla Hisar dergisine yolladig1 biyografisinde annesini ve

babasini s0yle anlatir:
“Halit Fahri baba tarafindan Rumeli, ana tarafindan Anadoluludur. Fahri Pasanin babasi,
son vazifesi Amasya Muhasebe Miidiirii olan Siileyman beydir. Rusg¢uk'ta dogan Siileyman
bey gen¢ yasinda Istanbul'a geldikten sonra, ilkinin vefati iizerine, ikinci haremi Ihsan
hanmimla evlenmis, Mehmet Fahri bu izdivactan diinyaya gelmistir. [hsan hanimin yedi erkek
yegeni, dayisinin gocuklaridir ve yiiksek memuriyetlerle Istanbul'da calismuslardir. Halit
Fahri bu biiylik babasin1 tamimaz. Silleyman beyin ilk esinden askeri doktor olan erkek
kardesini tanir. Halas1 Siikriiye hanimi da iyi tanir. Cok sonradan dlmiistiir. Halit Fahri'nin

anas1 Zehra hanimin dedesi Kayseri'nin Develi nahiyesinden Deli Bayraktar ailesindendir.

2 Metin Kayahan Ozgiil. (1986). Halit Fahri Ozansoy. 1.Baski, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Yayimnlari,
Ankara, s. 9.

?* Halit Fahri Ozansoy. Halit Fahri Ozansoy’un Biyografisi. Hisar, 1971, 88(11): 10-11. Halit Fahri
Ozansoy, kendi kaleminden biyografisini 1966 yilinda Hisar dergisine yollamig. Fakat dergi, bu yaziyi
yazarin 6liimiinden sonra 1971 yilinda yayimlar.

“Abdullah Acehan, a.g.e., s. 28.

2 Metin Kayahan Ozgill, a.g.e., s. 9.

%’ Halit Fahri Ozansoy. (1968). Eski Istanbul Ramazanlari. B. y. , Inkilap Aka Kitabevi, Istanbul, s. 33,
(Akt. Abdullah Acehan, a. g. e. s. 28).
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Halit Fahri'nin ana tarafindan biiylik babasi Serif efendi de Salc1 giizeli diye taninan bir

Kayserilidir. Saraya sal satarmis. Halit Fahri ¢ocuklugunda bunu hatlrhyor.”.28

Yazar isminin nasil verildigini hatiralarinda su sekilde anlatmstir:

“Babam .... Beni Hazret-i Halid’i ziyaret etmek {izere Eyupsultan’a goturirdi. Dogdugum

zaman beni o biiyiik zatin manviyetine baglamislar, ismimi de Halit koymuslar”.?

Fahri adimi ise kendi tercihiyle koyar. Biitiin resmi belgelerde ismi Mehmet
Fahri olarak gecer.*® Yazar, Ozansoy soyadini, Cumhuriyet’in ilanindan sonra kendisi
tercih eder. Ruscuklu iinlii bir alimin, Miiderris Aga diye bilinen bir kisinin miderris
kelimesinden Halit Fahri, Ozansoy soyadini alir. Ozan kelimesi eski Tiirklerde kam gibi
tabiblik, sihir kuvveti ve sairlik niteliklerini {istlendigi i¢in Ozansoy soyadin1 alir.®

Evinden disar1 ¢gikmaktan pek hoslanmayan Halit Fahri’nin ¢ok fazla arkadasi
da yoktur. Sadece akrabasi olan Hakki Tahsin ve evlerine gelen misafir ¢ocuklariyla
vakit gegirir.®> Annesini kaybettikten sonra kendisini; dadisi, babasinn ikinci esi ve
anneannesi yetistirir. Anneannesinin yetistirme tarzi, yazari ilerleyen zamanlarda edebi
kimliginde 6nemli bir yer tutacaktir. Cocuklugunun biiyiik bir kismimi Fatih semtinde
gecirir, ¢cok az disar1 ¢iktig1 i¢in semtin ara sokaklarinda arkadaslariyla oynadiklari

oyunlar ve anilar onun igin ¢ok kiymetlidir. 33

2.1.2. Egitim Hayati

Yazar, ilkokula Vefa Mahalle Mektebi’nde baslar.34 Hatiralarinda okula
basladig1 ilk giinii, hocaefendinin rahlesinin 6niinde diz ¢okiip elif, be, pe diye ilk {i¢
harfi okudugundan, cami odasina boynundaki sirmali ciiz kesesiyle gittiginden bahseder.

Akranlartyla ayni anda hep bir agizdan Yunus Emre’nin ilahilerini soylediklerini

%8 28 Halit Fahri Ozansoy. Halit Fahri Ozansoy’un Biyografisi. Hisar, 1971, 88(11): 10-11. Halit Fahri
Ozansoy, kendi kaleminden biyografisini 1966 yilinda Hisar dergisine yollamis. Fakat dergi, bu yaziyi
yazarin 6liimiinden sonra 1971 yilinda yayimlar.

* Halit Fahri Ozansoy. (1968). Eski Istanbul Ramazanlar. B. y. , inkilap Aka Kitabevi, Istanbul, s. 42,
(Akt. Abdullah Acehan, a. g. e. s. 3).

% Abdullah Acehan, a.g.e., s. 3.

31 Metin Kayahan Ozgill, a.g.e., s. 10.

%2 Halit Fahri Ozansoy. (1968). Eski Istanbul Ramazanlari. B. y. , Inkilap Aka Kitabevi, Istanbul, s. 5,
(Akt. Abdullah Acehan, a. g. e. s. 4).

* Halit Fahri Ozansoy. (1968). Eski Istanbul Ramazanlari. B. y. , Inkilap Aka Kitabevi, Istanbul, s. 107,
(Akt. Abdullah Acehan, a. g. e. s. 4).

* Huseyin Tuncer. (1994). Bes Hececiler, izmir, s. 37.
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belirtir.*® Daha sonra Kovacilar’daki Semsii’l-Mekatib, Rehber-i  Tahsil ve
Sultanahmet’teki hususi Tefeyyliz Mektebi’nde ilk 6grenimini tamamlayarak orta
ogrenimini Bakirkdy Riisdiyyesi’nde bitirir. 1904 te Galatasaray Mekteb-i Sultani’sine
yatili olarak girer; ama saglik sorunlar1 sebebiyle bir y1l kadar dersleri takip edemez ve
tedavi gérmek amaciyla Filibe’deki amcas1 Ali Hilmi Bey’in yanima gider.*® Bu  siireci
ise soyle anlatir:

“Filibe’ye araba ile on iki saat mesafedeki Hisar Kaplicasi’nda iki ay tedavi gérmem beni
iyilestirdi, bilhassa fazla zaaftan boynumda yara halinde agilan bezlerin iltithabini da
tamamuyla gegirdi”. ¥

Tedavi gorirken derslerinden geri kalmamasi amaciyla orda da Tiirk

Riistiyesine yazdirilir.
“Hem ¢ok giizel siir okuyor dediler. Eyvah beni sairlik hevesim kabardi. Ne olur Tiirkge
derslerinde beni o sinifa yollasalar. Zaten Tiirk¢em de ordakilerden kuvvetli. Buna eminim.
Boyle sey olur mu? Olurmus meger. Akasam amcama da bunu sdylemistim. Ziihtii Bey
amcamin dostu. Artik bilmem mektep miidiiriine hangisi rica etmis? Ertesi giin sarikli
miidiir bana Tiirkge derslerind eo smifa gidecegimi bildirdi. Oyle sevinmistim ki. Amcam,
Istanbul’a doniip Galatasaray’da yeniden derslere baslayincaya kadar Fransizcadan
ogrendigim ilk bilgileri ve kelimeleri unutmayayim diye beni, ismi aklimda kaldigima gore
Hayati Bey, fakat kendisi katolik olan bir dostumun evine haftada bir iki kere yollardu.
Hizmetgisi mi karis1t mi bir kadin kapiy1 agar ve beni Suriyeli Hayati Bey’in yazi odasina
alirdi. Profesoriimde de hemen gelir ve derse baslardik. Fransizca ilk gramer bilgilerimi
ondan almistim... Ristiyedeki Ziihtii Bey’in derslerine gelince, benim i¢in bir senlikti...

Bize Cenap Sahabettin’in Elhan-1 Sita’sin1 ezberletmisti”. *®

On bes ay tedavi gordiikten sonra 1907°de Galatasaray’a geri doner.®® Mekteb-
I Sultan-i Ali’nin dordiincii sinifinda tasdikname alip 1914 yilinda Dariilfiinun Fransiz
Dili ve Edebiyati Subesi’ne baslar.”® Fakat burada da devam etmez. Dariilbedayi-i
Osmani’nin agtig1 simava katilmak ister. Bu sinava Ozansoy disinda Ertugrul Muhsin,
Hakki Tahsin, Peyami Safa, Behzat Butak ve Ali Naci katilir. Bu smavdan sonra iki

imtihan daha diizenlenir ve ikisini de bagarili bir sekilde geger. Bu sinavi kazananlar

* Ben 102 numarah Halit, Terciiman, 23.05.1968, s. 4, (Akt. Abdullah Acehan, a.g.e. , 5.13).

% Metin Kayahan Ozgiil, a.g.e. s. 9.

*” Halit Fahri Ozansoy. (1970). Edebiyatcilar Cevremde. B. y. Siimerbank Kiiltir Yaymlari, Ankara, s.
366.

% Halit Fahri Ozansoy, a.g.e. , s. 367.

¥ Huseyin Tuncer, a.g.e., s. 37.

0 Metin Kayahan Ozgill, a.g.e., s. 9.
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arasinda Ozansoy’dan bagka Ertugrul Muhsin ve Hakki Tahsin’de vardir.** Jiirinin
oninde Abdilhak Hamid’in Nesteren’inden ve Schabeddin Siilleyman’in Kk
Mahfaza’sindan iki sahneyi canlandirir. Jiri tarafindan begenilen Halit Fahri sinavi
kazanir, on bir sira numarasi ile tiyatro okuluna kaydolur.** Ogrenci olarak girdigi
Dariilbedayi’de, bir siire sonra Fransizcasi ve zekasi sayesinde kendini sevdirerek
oncelikle temasa tarihi muallim muavini, sonra da estetik ve mitoloji dersleri profesorii
Hamdullah Subhi (Tanriover)’nin muavini oldugu 6gretmenlige yl'ikselir.43 Bir sire
Salih Fuat Bey’in Temasa Tarihi ve Yunan Mitolojisi derslerine de girer {i¢ ay kadar
devam ettikten sonra bu gorevi birakir. Ozansoy ayni zaman Tiirk¢e dersleri de
vermektedir. Resat Nuri Ozansoy’un Tiirk¢e derslerine girmesinden yasadigl sevinci su

sozlerle ifade eder:

“Tiirkce dersleri Baykus miiellifi Halit Fahri Bey tarafindan verilmektedir. Halit Fahri Bey,

edebiyattan anladigi kadar tiyatro sanatina da vakif oldugu icin talebesinin ¢ok istifade
s 44

edecegi siiphesizdir”.

Ozansoy’un Dariilbedayi macerasindan memnun kalmayan ev halki bilhassa
babast onun iizerinde psikolojik baskiya sebep olur. Yazar baskidan kaynakh
Dariilbedayi hevesinden vazgectiginden bahseder.”® Hatta bir giin yolda yiriirken bir
komsusunun “Pasa’nin oglu da oyuncu olmus, yaziklar olsun!” deyip yliziine tiikiirdiigii

i¢in buray1 birakir. *

2.1.3. Meslek Hayati

Ozansoy, 6gretmenlige ilk olarak Bakirkdy Numune Mektebi’'nde baslar daha
sonra ayni okulda vekil Tiirk¢e 6gretmenligi yapar. 16 Ocak 1915 te basladig vekil
ogretmenlige 13 Nisan 1917 tarihine kadar devam ettirir ve ayni yil asil 6§retmen olmak
icin adim atar.”” Edebiyatgilarin bulundugu bir toplantida Maarif Nazir1 Siikrii Bey’in
Ozansoy’a iyi bir sair oldugu i¢in Dariilfiinun’da smavlart gegmek sartiyla edebiyat

! Abdullah Acehan, a.g.e., s. 15.

2 Metin Kayahan Ozgiil, a.g.e., s. 12.

8 Metin Kayahan Ozgiil, a.g.e., s. 13.

* Resat Nuri Giintekin. Dariilbedayi’de Bir Giin. Zaman, 22.02.1919, s. y., (Akt. Abdullah Acehan, a.g.e.
s. 17.)

*> Abdullah Acehan, a.g.e., s. 17.

“® Metin Kayahan Ozgiil, a.g.e., s. 13.

" Abdullah Acehan, a.g.e., s. 17.
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ogretmenligi yapmasini teklif eder. Ozansoy bu teklife sicak bakar ve sinavlar1 gecerek
goreve baslamayr bekler. Fakat atamasi edebiyat kiirsiilerinin dolulugundan dolay:
yapilamadigi i¢in kendi rizasiyla Anadolu’ya gider.48 13 Nisan 1917 tarihinde Mugla
Sultanisi’nde edebiyat ve felsefe 6gretmeni olarak ise baslar.*® Ogretmenliginin ilk
giinlerini anilarinda sdyle anlatir:
“Lise miidiiriimiiz tam baba, iyi kalpli, merd bir adamdi1. Daha biz Mugla’ya varmadan evi
de, hizmetciyi de o tutmustu... savas hali yiiziinden Izmir’de tren Aydin’da araba beklemek
yiiziinden tam on bes giinde gidebilmistim... can sikintisi. Gidecek, biraz vakit gegirecek bir
yer yok. Geceler de uzun. Ne kadar ge¢ vakit yatsak yine uykumuz tutmazd:...
rityalarimizda Istanbul’u gérerek ya ben uyanir Hakki’ya seslenirdim, ya o uyanir beni

50
uyandirirdi”.

1917°de Konya Lisesi’'nde goreve baslar. 1918 yilinda Istanbul Vefa
Sultanisi’ne 6gretmen olarak atanir. Vefa Lisesi’ndeki Ogretmenlik hatiralarini su
sekilde dile getirir:
“... Nedim heniiz ¢ikiyordu. Bir taraftan da Dariilbedayi’de Kendini Bil ismindeki adapte
bir piyesimin provalarinda bulunuyor, aksamlar1 bazi Ermeni aktrislere Tiirk¢ce okuma ve
telaffuz dersleri veriyor, yalniz mecmuanin gittikge giliglesen, karigan isleri arasinda Vefa
lisesindeki derslerime de muntazaman devam ediyordum” (Ozansoy, 1939’dan akt. Acehan,
1998: 19). 1956 yilinda ¢ok sevdigi mesleginden yas sinirindan mecburi bir sekilde emekli
olur.®® Emekli olduktan sonra 1932°de ek is olarak basladig: italyan Ticaret Lisesi’ndeki
edebiyat Ogretmenligini devam ettirir. Son giinlerine kadar yazi1 faaliyetlerini asla
birakmaz.** Aslinda Dariilbedayi disinda hayati: boyunca yaptigi tek meslek 6gretmenliktir.
Bazi cemiyetlerin kurucu ve yoneticiligini yapmis olsada aksatmadan yaptigi tek gorev
gretmenliktir, >

Kirk sene dort ay oOgretmen olarak ¢alisir. Bu zaman iginde Kadikdyii,

Galatasaray Erkek, inonii Kiz Lise’lerinde edebiyat 6gretmenligi yapar.54

“8 Abdullah Acehan, a.g.e., s. 18.

* Huseyin Tuncer, a.g.e., s. 37.

% Halit Fahri Ozansoy. (1970). Edebiyatcilar Cevremde, Simerbank Kiiltiir Yayinlari, Ankara, s. 234,
(Akt. Abdullah Acehan, a.g.e. s. 18).

> Hiiseyin Tuncer, a.g.e., s. 37.

°2 Murat Yalcin. (2010). Tanzimat 'tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, Istanbul, s. 791.

>3 Abdullah Acehan, a.g.e., s. 17.

> Hiiseyin Tuncer, a.g.e., 5.37.
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2.1.4. Olumu
Halit Fahri Ozansoy’un 23 Subat 1971°de vefat1 {izerine, sanat¢1 bir arkadasinin
Hisar dergisine Halit Fahri’nin igin yazdigi yaz1 soyledir:
“Iste 0 da gitti, onu da acgdzlii topraga verdik:Aziz meslekdasim, degerli sair, degerli
ogretmen, degerli insan Halit Fahri!
Bugiin artik aramizda degil o... Birer birer, sessiz sedasiz gidiveriyorlar... Ve her giden
dostun arkasindan, Tevfik Fikret’in o aci beyti dudaklarimdan dokdilityor, kalemimin ucuna
takilryor:

“Sen de gittin, senin de arkandan

Agladim, agladim. .. Harap oldum!”*®

Ozansoy iki evlilik yapmustir. Ilki, oglu Gavsi Ozansoy’un annesi Neyyir
Baha’dir. Fakat bu evlilik, uzun siirmemis ayrilmislardir. Ardindan ikinci esi olan Aliye
Hanim’la evlenmistir. Aliye Hanim’1in vefatindan dokuz yil sonra 23 Subat 1971°de kisa
stiren bir rahatsizlik sonunda kalp krizinden vefat eder. Aliye Hanim’in yanimna
gémilir.®® Oliimiinden bir siire dnce hazirladig: vasiyetinde Tiirkge kitaplarinin Beyazit
Kiitiiphanesi’ne, Fransizca kitaplarinin ise Galatasaray Lisesi Kiitliphanesi’ne
birakilmasini ister®’ ve dilegi gerceklestirilir. Oliimiiniin ardindan Mehmet Cinarli Halit

Fahri’ye olan sevgisini su sozlerle dile getirir:
“Gegen ay kaybettigimiz Halit Fahri Ozansoy, “Hecenin Bes Sairi”nin en gii¢liisii degilse
bile, sanata en ¢ok baglanan, sanatla en ¢ok ugragami idi. Yakindan tanimak ve dostlugunu
kazanmak mutluluguna erdigim rahmetli Ustad, seksen yil siiren émriiniin son giinlerine
kadar, bir amator heyecani ile okumakta ve yazmakta devam etmistir. Bati’daki en son
tiyatro hareketlerini yabanci kitap ve dergilerden dikkatle izler, Hisar sayfalarina aksettirdi.
Terciman gazetesine haftada bir yazdig1 sohbet yazilarinda, en eski hatiralarin yaninda, en

yeni eserlerin de elestirmenlerini bulurduk”®®
Yasar Nabi, Ozansoy i¢in Varlik dergisinde bir kdse ayirmis vefati {izerine bir
yazi kaleme almistir. Yasar Nabi, onun beyefendiliginden, kibarligindan ve
hosgoriisiinden bahsetmistir. Sanat hayatinda basarilarinin  ve basarisizliklarinin
oldugunu fakat higbir zaman herhangi bir gruba dahil olmadigini, kendi basina ve diiriist

bir insan oldugunu yazmustir.”® Ozansoy, edebiyatimizda her ne kadar sairligi ile bilinse

> Halide Nusret Zorlutuna. (1971). Degerli Sair Halit Fahri Ozansoy. Hisar, 88(11): 7-8.
% Abdullah Acehan, a.g.e., s. 12.

> Huseyin Tuncer, a.g.e., s. 37.

% Mehmet Cnarli. (1979). Sanat¢i Dostlarim, Istanbul, s. 285.

*® Yasar Nabi. (1971). Halit Fahri Ozansoy i¢in. Varlik Dergisi, 763(c. y.): 8.
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de bir¢ok alanda yazmis fakat istedigi ¢izgiye ulasamamistir. Yazarin daha ¢ok hatiralari

ilgi ceker ve edebiyat tarihine 151k tutar.®® Yazarin kabri Zincirlikuyu Mezarligi’ndadir.

2.2.MIZACI
Behget Necatigil, Halit Fahri i¢in sunlar1 kaleme almistir:

“Halit Fahri, kendi arkadaglarinca pek 6nemsenmedi. Hepsinden daha verimli daha c¢aliskan
oldugundan midir nedir, kenarda kosede birakilmak istendi. Hayir onlarin dergilerinde,
onlarla birlikte goriindii ¢ogu zaman ama fazla iyi niyetli olusu i¢lerinden bazilarinin
dekbazliklarin1 gérmesine engel oldu. Ya da gordii anlad1 da rintligi, ¢elebiligi bu kusurlari
acikca ylize vurmaktan onu alikoydu... Halit Fahri’nin edebiyata bagliligi &tekilerin
bagliligindan siiphesiz daha ileridedir. Arkadas1 Yusuf Ziya ne Portreler ne de Bizim Yokus

kitaplarinda onun adimi1 anmazken, Halit Fahri, bagislayan, hosgoren inceligiyle Yusuf

Ziya’dan ne hing ne kiigiimseme, sevgilerle dolu uzun uzun séz eder”.”

Ozansoy’un sanat camiasinda sevilmemesini edebiyat ve sahis {iizerinde
degisebilen fikirleri de sebep olmus olabilir. Yasar Nabi Nayir, Ozansoy’un
Dariilbedayi’de oyunlar1 sahnelendiginde kendileri hakkinda giizel yazilar kaleme
alirken oyunlar1 sahnelenmediginde diismanca tavir almasindan bahseder. Hatta bir
keresinde Yasar Nabi Nayir, Ozansoy’un bu tavrina cevaben bir yazi yazdiginda
Ozansoy’un kendisini mahkemeye verdigini ve bir yi1l sonra mahkemenin Nayir’in
lehinden kannat getirip beraat etmesini anlatir. Ayn1 zamanda kirilgan bir yapiya sahip
olan Ozansoy, Istanbul Sehir Tiyatrosuna da kiismiistiir. Oyle ki kendilerine bagisladig
kitaplar1 alir ve Belediye Kitapligi’na hediye eder. Kendisini halktan biri olarak géren
Ozansoy oyununu sahneleyen artislerle oyun sonrasi bir gazinoya gidip onlarla hem i¢ip
hem de sanat, tiyatro hakkinda konusmay1 sevdigini anlatr.®

Ozansoy, 6limiine kadar tek bir cizgide gitmez. Onceleri divan siirinden
etkilenen ve aruzla yazan sair, sonralar1 hece veznine gecip klasik edebiyati reddeder.
1940 yillarinda oglu Gavsi Ozansoy’un Onciiliiglinii yaptig1 “Tasfiye Lazim” hareketini

onceleri desteklerken sonradan eskinin yaninda saf tutar.

% Hiseyin Tuncer, a.g.e., s. 42.

®! Behcet Necatigil. 5. Oliim Yildéniimiinde Halit Fahri. Milliyet Sanat, 20.02.1976, s. 10-11, (Akt.
Abdullah Acehan, a.g.e. s. 9).

62 Abdullah Acehan, a.g.e., s. 11.
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2.3. SANAT HAYATI
2.3.1. Edebiyata Yonelisi

Ozansoy’un edebiyata yonelisi ilk olarak babasi vasitasiyla gerceklesir. Babasi
Fahri Pasa bircok matbu eserin sahibidir. Bunlarin yaninda anneannesinden dinledigi

masallarla buytyen yazar, ¢ok sonra sairlige nasil basladigini arastirir ve soyle der:

“Ben bir¢ogumuz gibi, siir seyranina pek kiiciikken basladim. Daha, merhum Celal Sahir
gibi, boynumda sirmali ciiz kesesi payton arabaya kurulup, arkamdan gelen ¢ocuklarin
ilahileriyle Vefa’daki mahalle mektebine bagladigim giinden... Hayir belki de o giinden
evvel... Zira, daha evvel, Kirk¢esme’ deki evimizin ¢ikmaz mahallesinde, her aksam
garipliginde, ihtiyar bir dilencinin ilahisini dinlerdim (...). Mistik lirizme anlagilan o

zamandan ruhumun kapilarint agmisim. Yalniz o kadar mi? Anneannem de bana, uzun ve

karli, firtinal1 kig gecelerinde, kdse minderinde, acaip ritimlerle dolu masallar anlat1rd1".63

Yazarin genetigine nakis gibi islenmis olan edebiyat sevgisi sayesinde yazar;
Ozgiin siirler, tiyatro eseleri ve romanlar yazar. Ozansoy’un babast Magdur-1 Kalb, Yat
Borusu gibi oyunlar dilimize ¢evirir, bu sayede yazarin tiyatroya karsi bir ilgisi olugur
ve boylece kisa metinler yazmaya baslar. Hatta Karagoz 0ynat1r.64 Fakat bir yanginin
cikmasi sebep gosterilerek Karagdz oynatmak yasaklanir ve yazar sadece kisa metinler

yazarak sahne agkini siirdiiriir.

2.3.2. ik Denemeleri

Ozansoy, ilk olarak Galatasaray Mekteb-i Sultanisi’nde okurken okul maduri
Tevfik Fikret’ten oldukca etkilenir ve Fikret’in okul ig¢inde ¢ikardigi “Tiraje” adh
dergide 3 Mart 1910°da iki nesri yaymlanir.®> Daha sonra Galatasaray’daki edebiyat
O0gretmeni sayesinde Fransiz klasiklerini, romantiklerini, sembolistlerini okur. “Sularin
Beldesi” isimli siir kitabin1 elinden diisiirmez. Boylelikle Edebiyat-1 Cedide sairlerinin
meshur siirlerini yakindan tanima firsatt bulur ve kendini yetistirip ilk siiri olan
Mazideki Ask I¢in Sana’yr 1912 yilinda Ribab dergisinde yaymnlar Siitlerini aruz
vezniyle yazar. Sonralar1 1912-13 yillarinda Sehbal, Safahat, Kehkesan dergilerine de

siirlerini gdnderir ve bu siirleri Rlya adiyla ki‘[aplas‘urlr.66

%% Metin Kayahan Ozgiil, a.g.e., s. 11.
* Huseyin Tuncer, a.g.e., s. 38.

% Murat Yal¢n, a.g.e., s. 791.

% Hiiseyin Tuncer, a.g.e., s. 38.
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“Yatili mektebimden her cumartesi 6gleden sonra ¢ikisimda, simdi Yapi Kredi Bankasi’nin
kosesindeki tiitiincii ve gazeteci diikkaninin saticisina tembih edip saklattigim mecmualari

toptan alirdim ve ilk isim yazilar1 okumak igin sayfalarin istiine egilmek olurdu. Bu

mecmualar, Servet-i Fiinun, Sehbal, Asiyan Resimli Kitap, Muhit, Tiirk Yurdu idi”.®’

Yazarin edebiyat hayatin1 etkileyen O6nemli isimler vardir. Bunlardan Dbiri
Sahabettin Stileyman’dir. Sahabettin Siileyman geng nesildeki yazarlari, sairleri herkese
tanittigindan ona karst ayri bir sevgi duyar. Saygi duydugu bir diger kisi Yahya
Kemal’dir. Ozellikle yazarin yabanci edebiyati tanimada kendisine yardimei oldugunu
diisiiniir. Yazar1 hece veznine yonlendiren, sade dille yazmaya tesvik eden hayatindaki
onemli bir isim olan kisi ise Ziya Gokalp’tir.®®

Tiyatroya olan ilgisi ilk olarak babasindan etkilenmesiyle baslar. Daha sonralar1
Darulbedayi’e girip aruzla Baykus adli eserini (1915) yazar ve eser Tepebast Kislik
Tiyatrosu’nda 1916 senesinde sahnelenir. Bu eser sayesinde edebiyat diinyasina giris

yapar ve bu eser ona sohreti getirir.

2.3.3. Bagh Oldugu Edebi Topluluklar
2.3.3.1. Nesl-i Ati - Yeni Nesil

1912-1917 yillant arasinda Riya ismiyle kitaplastirdig: siirleri ve manzum bir
eser olan Baykus adli tiyatro eserinde Fecr-i Ati’nin esintilerini gérmek mumkindir.
Burada Riibab dergisindeki beraber yazdig1 yazi1 arkadaslarinin etkisi olabilir. igerisinde
Halit Fahri’nin de oldugu, Sahabettin Siileyman’in 6nderligini yaptig1 Yeni Nesil isimli
edebi topluluk Ribab dergisinde yazmaya devam eder. Ancak dergideki bazi isimler
buna Ozansoy da dahil Fecr-i Ati’yi hedeflerine koyarak aleyhlerinde yazilar yazmaya
baslarlar.” Ozansoy da kisa bir siire sonra Kopriilii-zade M. Fuad’in bir siirinin intihal
oldugunu yazar.71 Bu yeni topluluk edebiyat camiasina kendilerini bir bildiriyle tanitir.
Fakat bu yaymladiklar bildiriden de anlasilacag: {izere aleyhinde yazi yazdiklari, yazar

ve sairlerine yazilartyla saldirdiklar1 Fecr-i Ati toplulugunun bir kopyasi olmaktan ileri

®” Halit Fahri Ozansoy. (1970). Edebiyatcilar Cevremde, Siimerbank Kiiltiir Yayinlari, Ankara, s. 281,
(Akt. Abdullah Acehan, a.g.e. s. 63).

% Abdullah Acehan, a.g.e., s. 63.

% Huseyin Tuncer, a.g.e., s. 39.

® Abdullah Acehan, a.g.e, s. 64.

™ Metin Kayahan Ozgil, a.g.e., s. 21.
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gidemedikleri anlasilir.”* Dergi yazarlarina yaptiklart bu saldirilardan dolayr Riibab
dergisinden ayrilmak zorunda kalirlar. Halit Fahri onciiliiglinde bu Yeni Nesil’ciler bir

slire Kehkesan isimli dergide yazilarin1 yazar fakat bu dergide de édmdirleri uzun olmaz.

2.3.3.2. Nayiler

Halit Fahri, Ribab ve Kehkesan dergilerinden ayrildiktan sonra Sahabettin
Stileyman Efendi onciiliigiinde Hakki Tahsin, Hifz1 Tevfik ve Orhan Seyfi gibi sairlerle
Safahat-: Siir ve Fikir dergisinde yazmaya baglar. Mevlana ve Yunus Emre 6gretilerini
6rnek alirlar.” ilk sayilarinda Nayiler: “Yeni Bir Genglik Karsisinda” isimli baslikla bir
yazi ile niyetlerini agiklarlar: “Nayiler demek, vasita ile esas, yani lisan ile hassasiyeti

mezcetmek (...) vezin ve ahenkten baska siis kabul etmemek, sadeligi timsal

addeylemektir”.”

Halit Fahri Ozansoy ise Nayiligi hatiralarinda soyle agiklar:

“Efendim o zamanlarda Fransiz sembolistleri yeni goriisleri, duygular1 ve anlatis sekilleri ile
klasizmi de romantizmi de batirmus ¢ikmusti. E. . . | bu yeni sir cereyanina dayanilir mi? Biz
de sembolist olmustuk. Bu arada Paul Verlaine’in “de la musique avant toute chose/ her
seyden evvel musiki diye baslayan siiri vardir ya, iste o siirle Verlaine’in ortaya attigi teze
sartlmistik. Tez dogrudur, siir i¢ sestir, sair kendi iginde o sesi bulabilirse orijinaldir,
bulamazsa demek Ki siire yeni bir ses getirememistir; mesela bizim edebiyatimizda yiice
Yunus Emre’nin sesi kendisininse taklitcilerinin sesi kendilerinin degildir. Onun i¢in Yunus
unutulmaz yasar, dtekiler kenarda kalirlar yahut biisbiitiin unutulur giderler. iste Sahab’n
bizde buldugu i¢ musiki —ki o zaman buna “aheng-i derGini” ismini vermisti- bdyle bir sesti
ve ney sembolil ile bizi Mevlana Celalettin Rimi’ye halef yapiliyordu. O’nun “ney”i bizim
neyimiz olmakta idi. Gelgelelim, bu Nayiler takma adi “Bizim Yokug’ta” hemen “enayiler”
olup ¢ikivermisti. Yusuf Ziya Orta¢’in Akbaba’daki hatiralarinda yazdigina goére Cenap

Sahabettin imis hicvin miicidi! Olabilir, ben bagkasindan igitmedim bilmiyorum”.75

2 Abdullah Acehan. a.g.e., s. 65.

® Abdullah Acehan. a.g.e., s. 67.

™ Metin Kayahan Ozgiil, a.g.e., s. 23.

> Halit Fahri Ozansoy. (1970). Edebiyatcilar Cevremde, Stimerbank Kiiltiir Yayinlari, Ankara, s. 228,
(Akt. M. Halil Saglam. (2009). II. Mesritiyet Dénemi Tiirk Basininda “Riibab” Dergisinin Yeri ve Onemi.
Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 21(12):434-440).
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Fakat Sahabettin Siileyman Efendi’nin Nayiler adiyla tanitti§i bu gencleri
Mevlana Celaleddin’in torunlar1 diye takdim etmesi edebiyat cevrelerince ¢ok fazla

olumsuz elestiri almasina sebep olur. ® Bu da toplulugun sonunun gelmesini hizlandirir.

2.3.3.3. Bes Hececiler

Milli Edebiyat doneminin riizgarina kapilan Ozansoy “Aruza Veda” ismiyle bir
siir yayinlayarak bu doneme dahil olur. Omer Seyfettin ile tamistiktan sonra Bes
Hececiler’e katilmaya karar verir. Seyfettin, Ozansoy’dan daha sade, hece vezniyle
siirler yazmasini talep eder. Siirle ilgili fikirlerinin degismesini saglayan bir diger kisi
ise Ziya GoOkalp’tir. Bir siire milli duygularla siir yazan hececilerin yavas yavas bu
donemi birakmasiyla Ozansoy aruza geri doner. Hececiler arasinda Enis Behig, Orhan
Seyfi, Yusuf Ziya, Faruk Nafiz ve Halit Fahri vardir. Sade dille yazan bu geng sairler;
Turk Yurdu, Milli Mecmua, Yeni Mecmua ve Hayat dergilerinde yazarlar.”” Ozansoy
hece veznini bayagilik, basitlik olarak gormez hatta hece vezninin milli veznimizin
olmasi yani sira estetik veznimiz oldugunu belirtir."® Ozansoy’un aruz vezniyle siir
yazmasini en fazla elestiren Yusuf Ziya’dir. Hatta Ozansoy “Edebiyat¢ilar Cevremde”

adli hatira kitabinda bunu su sekilde anlatmistir.
“... Bana hiddeti, Tirk Yurdu’nda, Yeni Mecmua’da hece siirleri yazdiktan sonra neden
aruza donmiisiiz ve ben buna kendi mecmuamda vasita oluyormusum! Gelin de sagmayin!
Biz, yalniz, aruzun da yiizyillar boyunca Tiirk siirlerinde yeri oldugunu, onun igin bu veznin
de hecenin yaninda yasatilmasini sdylerek, Yusuf Ziya gibi ille de ille hece diyenlere karsi
nezaketle bir miidafaaya girigmistik. Nasil ki bugiin, tam elli yil sonra aruz yine yastyor

hecenin yaninda. Hem efendim, fazla mal gz mii ¢ikarirdi?”"

Vezni, tek vezin olarak gormekten kagman Bes Hececiler, toplulugun

dagilmasina sebep olmuslardir.

’® Halit Fahri Ozansoy. (1939). Bir Sipahinin Romani. B. y. , Sertel Matbaasi, Istanbul, s.306, (Akt.
Abdullah Acehan, a.g.e. s. 68).

" Abdullah Acehan, a.g.e., s. 71.

’® Huiseyin Tuncer, a.g.e., s. 39.

" Halit Fahri Ozansoy. (1970). Edebiyat¢ilar Cevremde. Siimerbank Kiiltiir Yayinlari, Ankara, s. 320.



UCUNCU BOLUM
HALIT FAHRI OZANSOY’UN TiYATRO ESERLERINDE YAPI VE TEMA

3.1. TIYATRO ESERLERININ TANITIMI
3.1.1. Baykus

Uc perdelik manzum bir oyun olan Baykus, 1915°te yazilmis olup ilk olarak 2
Mart 1917°de Tepebasi Kislik Tiyatro’sunda oynamr.80 Oyun, son defa 1946 yilinda
Istanbul Sehir Tiyatrosunda sahnelenir.®

Ihtiyar Koylii, Yolcu, Mehmet ve Ayse arasinda gelisen oyunda, vaka
Anadolu’da yeri tam olarak belirtilmeyen bir kdyde geger. Osmanli Imparatorlugu’nun
son zamanlarina dogru sahnelenen oyunda sosyal ortam Anadolu’nun bir kdyddar.
Savaglarin ve goglerin niifusu azalttigi Imparatorlugun son zamanlari, Anadolu
koylusunun sefalet ve yokluk igerisinde kivrandigr zamanlardir. Baykus, U¢ perdeden
olusur. Her bir perdede dorder sahne bulunur. Oyunda, kisilerin fakirlikle, hastalikla ve
6liimle miicadelesi anlatilir.

Ozansoy, Birinci Diinya Savasi’nin yasandigi yillarda iilkenin distiigi zor
durumu anlatmak ve gelecek nesillere yasanilan bu felaketi gdsterebilmek i¢in eseri
yalin bir iislupla yazmak ister. Ziya Gokalp’in agtigr Tiirkciilik yolundan etkilenen

yazar, bu minvalden hareketle bu eseri kaleme aldigini anlatir”. %

8 Halit Fahri Ozansoy. (1948). Baykus. 5. Baski, Hilmi Kitabevi, Istanbul, s. 4.

81 Abdullah Acehan, a.g.e., s. 138.

% Refik Ahmet Sevengil. (1968). Tiirk Tivatrosu Tarihi, Mesrutivet Tiyatrosu. Milli Egitim Bakanligi
Devlet Konservatuvar:t Yayinlar1 Serisi, Devlet Kitaplar1 Miidiirliigii, 1. Baski, .c I, [stanbul, s.221,
(Akt. Abdullah Acehan, a.g.e. s.129).
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3.1.2. Itk Sair
Dért perdeden olusan oyunun “ilk béliimii Temasa mecmuasmin 1 Subat 1336
tarihli dokuzuncu sayisinda, ikinci boliimii Yarin mecmuasinin 1 Kanun-1 Evvel 1337

tarihli sekizinci sayisinda yaymlanmus tir.®

Manzum olarak yazilan eser sahneye
konmamustir.®*

Oyun, 1918-1919 yillar1 arasinda yayinlanir. Eser, Hint padisahinin oglu
Fisun’un Ada Melikesi’yle yasadig1r aski, Aymelek’in bagnedimesi olan Jale ve asigi
Semender’in taht1 ele gegirmek icin yaptiklar: entrikalar1 konu alir. Hint kiiltiirlinden de
esinlenen Ozansoy, mistik guclerle, buydculerle ve sihirlerle oyununda Dogu
kiiltliriiriine has gizemli dgelere genis yer verir.

Ik perde bes meclisten, ikinci perde on iki meclisten, iiciincii perde bes
meclisten ve son perde on ii¢c meclisten olusur. Ozansoy’un en ¢ok perdeli oyunudur.
Her ne kadar oyunda kalabalik bir kadro olsa da 6n planda Aymelek, Fisun, Kancelik,
Jale ve Semender vardir. Askin ve entrikanin anlatildigi oyunda Ozansoy, diger
oyunlarinda yaptig1 gibi gelenegi bozmamis baskisiye platonik ask besleyen bir tipi, bu
oyununda da kurgulamistir.

3.1.3. Sonen Kandiller

Ug perdelik manzum bir dram olan oyun 174 sayfadan olusur. 1925 yilinda
Dariilbedayi’de sahnelenen oyun, 1926 yilinda Ahmet [hsan Matbaas1 tarafindan basilir.
Eserin Ozansoy tarafindan ne zaman yazildig: bilgisine ulasilamamustir.®®

Nihat, Zehra, Cemal ve Miiriivvet arasinda yasanan olaylar 1921-1922 yillari
arasi, Istanbul Bostanci’da bir kdskte geger. Ozansoy, bir¢ok tiyatro eserinde oldugu gibi
yine elit bir kesimin hikayesini anlatir. Esere hakim olan hava; durgunluk, mutsuzluk,
caresizlik ve bedbinliktir. Ozansoy’un, [k Sair adli oyunundan sonra yayinlanan bu

eseri, edebiyat cevreleri tarafindan begeni ile karsilanmistir. Baykus’tan sonra yazdigi

8 Abdullah Acehan, a.g.e., s. 145.
8 Abdullah Acehan, a.g.e., s. 146.
8 Abdullah Acehan, a.g.e., s. 146.
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piyesler icinde Sonen Kandiller hece vezniyle manzum tiyatromuzun en muvaffakiyetli
eseri olarak kalmugtir”. %

Bu manzum dramin birinci perdesinde on dort, ikinci perdesinde on iki, tigiincii
perdesinde ise dokuz meclis bulunur. Ozansoy bu eserinde Nihat ve Zehra’nin kader
karsisinda caresiz kalmasini, birbirlerini kardes gibi goérmeye mecbur birakilmasini,

maddi ve manevi ugurumlarin iizerlerindeki tesirlerini incelemistir. Bu anlamiyla oyun

psikolojik bir yap1 arz eder.

3.1.4. Nedim

Ink1lap Kiitiiphanesi araciligiyla Ahmet Thsan Matbaas1 tarafindan 1932 yilinda
basilan Nedim ii¢ perdelik manzum bir dramdir. 124 sayfadan olusan oyun, ilk olarak 20
Mart 1929°da Tepebasi’nda Dariilbedayi’de sahnelenir.®’

Nedim, Mestinaz, Sehlevent ve Dilagup arasinda gelisen vakalar Lale Devri
Istanbul’'unda yasamir. ilk kismi prolog olan oyunun birinci perdesinde bes, ikinci
perdesinde on iki ve iigiincii perdesinde ise yedi meclis vardir. Ovgii yaninda bir¢ok

yergi de alan bu eser i¢in Ozansoy, bir roportajda sunlari ifade eder:
“Nedim sahifelerinde Lale devrinin ve edebiyatimizin biiyiik sairi Nedim’i ¢ok giizel
yasatan bir eserdir. Bu eserde bizim klise halinde bildigimiz sakrak Nedim’den baska bir

sahsiyet yasatilmistir. Bu eserde Nedim marazi bir tiptir... Nedim tiyatro edebiyatimizin bir

saheseridir”.%®

Lale Devri'nde yasanan “Patrona Halil Isyan1”™n1 da anlatan oyun, tarihten
kesitler vererek yasanan bir dram1 konu eder. Oyunda sair Nedim’in melankolik yiiziinii
gosteren Ozansoy, Nedim’in Mestinaz’a olan askini, sevdigi kadin tarafindan nasil
aldatildigini, isyanin ¢ikmasiyla yasadigi 6liim korkusunu ve ¢aresizligini anlatir.

1718-1730 yillarim1 kapsayan Lale Devri, saray ve ¢evresinde liikse, zevke ve
sefaya diiskiinliigiin doruga ¢iktig1, padisahin birgok yakinini iyi mevkilere getirdigi
yillardir. Bu yozlagma ortaminin yani sira Lale Devri bir¢ok yeniligin yapildigr yillardir.
Ozansoy, oyununda isyanin neden ¢iktifim1 anlatmaz. Isyanin Nedim iizerindeki

psikolojik etkilerini gosterir.

% Vasfi Mahir Kocatiirk. (1961). Tiirk Edebiyati Antolojisi, Baslangi¢tan Bugiine Kadar. Eroglu
Matbaasi, Ankara, s. 818, (Akt. Abdullah Acehan, a.g.e. , s.147).

87 Halit Fahri Ozansoy. (1932). Nedim, istanbul, s. 1.

# Sehap Nafiz. (1932). Nedim. Servet-i Fiinun 1877(c.y.):147, (Akt. Abdullah Acehan, a.g.e. s. 151).
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3.1.5. On Yilin Destani

On Yilin Destant 1933 yilinda basilmis olup tamamu elli dort sayfa, {ic kisim ve
sekiz tablodan olusur. ikinci baski, Cumhuriyet’in onuncu yil doniimii igin Yiiksek
Komisyonun istegi iizerine Kanaat Kiitiiphanesi tarafindan yapilir.®

Ug perde, sekiz tablodan olusan eserin ilk kismi prologdur. Ozansoy, kisilerini
sanat ve bilim alanindan segerek, inkilaplarla Tiirk halkinin yasamis oldugu degisim ve
gelisimi yine Tiirk halkinin ¢aligkanligiyla gostermistir. Yazar, eser yayimlandiktan belli

bir miiddet sonra Son Posta dergisine soyle bir konugma yapar:
“On Yilin Destani bu on bir tabloluk manzum piyes gerek milli savasimizi, gerek savastan
sonraki biitlin tekamiil hayatimizi canlandirmaktadir. Cumhuriyetin onuncu yili vesilesiyle
yazilmig. Halk Partisi tarafindan takdir edilerek tab ettirilmis ve bir kisim halkevi ile
mekteplerde bilhassa, Istanbul Sehir Tiyatrosu’'nda {i¢ giin milli bayram esnasinda
oynamistir”. %
Turgut ve Goniil arasinda gelisen olaylarda, birden fazla mekan kullanilmistir.
Oyunda olaylar, 1933 yilinda Istanbul, Dumlupmar Sehitligi, Usak ve son olarak

Ankara’da geger. Cumbhuriyet’in onuncu yili miinasebetiyle yazilan eser, devrin

Anadolu’sunun sosyal ve siyasal ortamindan kesitler sunar.

3.1.6. Hayalet

1935 yilinda istanbul Kanaat Kiitiiphanesi tarafindan basilan oyun, mesnevi
tarzinda yazilmis manzum bir dramdir. On bir tablodan olusan oyunun 107. sayfasinda
bu oyunun Sehir Tiyatrosu repertuvarina girdigini ve bagka higbir tiyatroda
oynanamayacagini belirten bir ibare mevcuttur.

Nermin’in baskisi oldugu eserde birinci tablonun ilk kismi prologdur. ikinci
tabloda alti1, {igiincii tabloda bir, dordiincii tabloda dort, besinci tabloda iki, altinci
tabloda dort, yedinci tabloda dokuz, sekizinci tabloda iki, dokuzuncu tabloda dort,
onuncu ve on birinci tabloda bir meclis bulunur.

Yazar bu oyunu, akrabalarindan birinin vefat1 lizerine olaydan etkilendigi i¢in
yazdigini dile getirmistir.*® Istanbul Karakéy Kopriisi'nde bir adamun intihar etmek

istemesiyle baslayan olay, pesi sira gelecek gizemli olaylarla noktalanir. Ozansoy’ un

8 Halit Fahri Ozansoy. (1933). On Yilin Destanu, istanbul, s. 1.
% Miili Edebiyat Davast, Son Posta, 01.09.1939, s. 9, (Akt. Abdullah Acehan, a.g.e. , s. 154).
% Abdullah Acehan, a.g.e., s. 156.
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buhranli zamanlarinda kaleme aldig1 disiiniilen oyun, Nermin bagkisisine ytikledigi

misyonla biraz da kendi i¢ diinyasini anlatmis olabilir.

3.1.7. Bir Dolaptir Déniiyor

Ug béliim on iki tablodan olusan oyun, 1958 yilinda Baha Matbaasi tarafindan
basilmistir. 156 sayfalik olan oyun, manzum komedi tarzinda yazilmis olup ilk kismi
prologla baslar. Oyun hece vezniyle yazilmistir. Birinci boliim dort, ikinci boliim bes,
liclincti bliim ti¢ tablodan olusur.*

Oyun, vasifsiz devlet biiyiikleri yiiziinden halkin diistiigi durumu anlatmak
tizere kaleme alinmis olup mekan olarak ise gercekte olmayan sanal bir alem tercih
edilmistir. Kalabalik bir kadroya sahip olan oyunda Hakan, Tuzsuz Vezir, Hakan’in Kizi

ve Karagdz’iin basindan gegenler anlatilir.

3.2. OLAY ORGUSU
3.2.1. Baykus

Baykus, Birinci Diinya Savasi’nin yagandigi, halkin aglik ve sefaletle miicadele
ettigi yillarda gecer. Oyun, Anadolu’nun bir kdyiinde, Ihtiyar Koylii ve cocuklarmin
hayat ile 6liim arasindaki ince ¢izgide neler yasadiklarini anlatir. Bir gezginin yolunun
tesadiifen bu insanlarla kesismesi eserin ana ¢atisidir.

Oyun, iic perdeden ibarettir. Her perde dort meclise ayrilmustir. Ihtiyar
Koylu’niin evinde gegen ilk perde serim kismu; ikinci perde ihtiyar Kéylii ve Yolcu nun
Nail’i bulmak icin ormana gitmesi ile diigiim kismi; eserin son perdesi de ¢6zim
kismudir.

Baykus, Anadolu koyliisiiniin batil inanglara egilimini, yokluk ve dliimle nasil
smandigini anlatir. Ozansoy bu oyununda, kisilerini glinliik hayatta karsilasabilecegimiz
tiirden insanlar arasindan se¢mis, Anadolu kdyliisiiniin yasam miicadelesini anlatmstir.
Kisilerin meslekleri hakkinda herhangi bir ipucu yoktur. Eserin gizemli bir havasi
vardir. Yolcu bir giin riiyasinda bir dervis goriir. Dervis’in, Yolcu’ya insanlara yardim
etmesi gerektigini sdylemesi eserde gizemli bir atmosfer yaratir. Oyunda catigmalar,

ferdi ve sosyal iceriklidir. Bu ¢atismalar soyledir:

% Halit Fahri Ozansoy. (1958). Bir Dolaptir Déniiyor, Istanbul, s. 3.
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1. Gergeklerle hurafeler arasindaki catisma: Cogu kiiltiirde ugursuzlugu
cagristiran baykus, bu eserde Ihtiyar K&ylii’niin aslinda anmak istemedigi, fakat oglunun
hastalig1 sebebiyle i¢inden atamadigi 6liimii aklina getirir. Her ne kadar Yolcu, bu tarz
inanglarin bos oldugunu dillendirse de Ihtiyar Koylii batil inanglarindan vazgegemez.

2. Yolcu’nun i¢ catismasi: Yolcu, eserde her ne kadar yardimsever bir
kisiligi temsil etse de bir geceligine konaklamak zorunda kaldig1 evden aile bireylerinin
buhranlarina care olamayacagini bildigi i¢in ayrilmak ister. Eserin ana diiglimii, hasta
olan Mehmet’e doktor getirmek igin ormana giden Nail’in eve donememesi Uzerine
atilir. Ara diigiimler ise soyledir:

o Ihtiyar Koylii’niin yalmz kalmamak i¢in Yolcu’yu birakmak istememesi,

) Ihtiyar K&ylii ile Yolcu'nun Nail’i bulmak icin gece vakti ormana
gitmesi,

o Mehmet’in sagligina kavusabilme ihtimali,

. Ormandaki Periler’in, Ihtiyar Koyli ve Yolcu ile hayata dair yaptg
sohbetler,

. Kaoylller’in ormanda gezerken Nail’in cesedini gérmeleri,

o Ihtiyar Kdylii’niin baykus her dttiigiinde ona 6liimii hatirlatmas.

Oyun, trajik bir sonla biter. Ihtiyar Koylii, hasta olan biiyiikk ogluna doktor
getirmeye kasabaya giden kiiciik oglu Nail’i aramak icin Yolcu ile yollara diiger.
Uzaktaki kalabalig1 fark edip oraya gittiklerinde, Thtiyar Koylii’niin kiiciik oglu Nail’in
kurtlar tarafindan pargalanmis oldugunu gériirler. Olen oglunu Ihtiyar Kdylii’niin evine
getirip gommek isterler. Biiylik ogul, ters giden bir seylerden siiphelenir ve Nail’in
donmemesinden 6ldiigiinii anlar. Mehmet, kii¢iik kardesinin 6liim acisina daha fazla
dayanamaz, nigsanlis1t Ayse’nin kollarinda son nefesini verir.

Yazar, Osmanli’nin son zamanlarinda yazilip oynanan oyununda dénemin
politik gelismelerine dair mesajlar verir. Buna gore Osmanli’nin igerisinde bulundugu
durumu Nail iizerinden veren Ozansoy, diismanlar1 a¢ kurtlara, Nail ise pargalanmak

istenen vatan topragina benzetir.?

% Apdiilkerim Ding. (2013). Halit Fahri Ozansoy’un Oyunlarinda Halk Kiltiriinden Gelen Unsurlar.
Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii Dergisi, 50(c.y.):68-77.
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3.2.2. Ilk Sair

Bir Ada’nin Melikesi olan Aymelek ile diyar diyar gezen, denizleri asip gelen
Hint padisahinin veliahti Fiisun’un agkinin konu alindigi oyunda yazar, eseri canli
tutabilmek i¢in gesitli entrikalara yer verir. Bu durum okuyucuyu sikmadan eserin akict
bir sekilde okunmasini saglamistir.

Oyun dort perdedir. Baykus adli eserden sonra yayinlanan oyun, sahneye hig
konmamistir. Zengin kiz fakir oglan ikilemine bu oyunda da yer verilmis, ¢oban
Kangelik sayesinde diigimler ¢oziilmiistiir.

Oyun prologla baslar. Eserin ilk perdesinde birinci meclisten besinci meclise
kadar serim, besinci meclisten dordiincii perdenin besinci meclisine kadar diigiim ve
dordiincii perdenin besinci meclisinden on {igiincii meclise kadar ise ¢0zUm kismidir.
Olay orgiisiinde birden fazla catisma yasanir. Bunlardan ilki c¢oban Kangelik’le
Aymelek’in karsilagsmasi ve tanismasidir.

“Ay Melek diistiigli tuzaktan kurtulabilecek midir?” sorusu etrafinda gelisen
olaylar ara diigtimlerle ¢6ziilmeye ¢alisilir. Bu ara diigiimler s0yle siralanabilir:

) Kancelik’in, Thtiyar Nobetci’ye Aymelek’e asik oldugunu sdylemesi,

o Aymelek’in avdan doniiste, Kangelik’le tanigmast,

o Hint padisahinin oglu olan Fiisun’un gemi seyahati sirasinda denizde
kaybolmasi, bir kara pargasi goriir gormez de Aymelek’in adasina gelmesi,

o Fiisun’un Aymelek’ e olan duygulari,

o Bagnedime Jale’nin tuzag,
o Kilik degistirip biiyiiciilerin arasina giren Kangelik’in sevdigi kadini
kurtarmasi,

o Aymelek ile Fiisun’un diigiiniin gergeklesmemesidir.

Oyun, Aymelek ile Fiisun’un diiglin gecesi odalarina giren Kangelik’in tuzagi
bozmasiyla son bulur. Kangelik, uzaktan sevdigi kadinin 6liimiine raz1 gelemez ve kilik
degistirerek Jale ile Semender’in planlarini 6grenir. Aymelek’i 6liimden kurtarir. Fakat o
gece yasanan ihtilal Fiisun ile Aymelek’in bir daha birlesmemek iizere ayrilmalarina
neden olur.

Yazarm en uzun perdeli oyunu olan [lk Sair, diger oyunlariyla

karsilastirildiginda aralarinda birgok benzerligin oldugu goriiliir. Mutlu sonla bitmemesi,
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zengin kiz fakir oglan ikilemi, kotii haberi dnceden veren bir kisi gibi benzerlikler bunlar

arasinda sayilabilir.

3.2.3. SO6nen Kandiller

Oyun, babasinin bah¢ivan olarak c¢alistigi koskte vefatinin ardindan Nihat’in
kosk sahipleri tarafindan evlat edinilmesini ve kdskiin sahibinin kiziyla kavusamamasini
konu edinir. Nihat’in yasadig1 psikolojik ¢okiintii esere durgun bir hava verir.

Herhangi bir aksiyonun olmayisi izleyiciyi yahut kitab1 okuyani sikabilecek
boyuttadir. Ozansoy bu oyunda da zengin kiz fakir oglan konusunu islemis, kisileri 6n
plana ¢ikarmis, betimlemelere pek yer vermemistir. Cogu oyununda oldugu gibi yine elit
kesime elestirisini oyun kisilerinden olan Cemal iizerinden verir.

Cok fazla ¢atismanin yasanmadigi oyunun birinci perdesi serim, ikinci perdesi
diiglim, Uctnct perdesi ise ¢0zum kismini olusturur. Ana diigiim “Nihat’la Zehra’nin
kavusup kavusamayacagi” ilizerinden atilir. Bu ana diiglim ara diigiimlerle ¢oziilmeye
caligilir. Ara diigiimler ise soyledir:

o Nihat’1in kaybettigi ailesine olan 6zlemi,

° Seher Hanim’1n kiz1 Zehra’ya ,Cemal ile evlenmesi i¢in baski kurmast,

. Zehra’nin agabey dedigi Nihat’a, Cemal ile evlenmesi hususundaki
fikirlerini 6grenmek istemesi,

o Zehra, Cemal’in ¢apkinlik yaptigni Nihat’tan duymus olmasi,

o Cocukluklarindan itibaren biribirini seven Nihat ve Zehra’nn birbirlerine
olan asklarin1 reddedilmekten korktulari i¢in itiraf edememesi.

o Seher Hanim’mn kizinin Cemal yiiziinden yasadigi mutsuzlugu fark
etmesi,

o Zehra kendini aldatmis olan Cemal’den bir ¢ocugu oldugu i¢in ayrilmak
istememesi,

o Zehra ile Nihat kavusabilme ihtimalinin sonsuza dek yok olmasi.

Zehra yillarca agabey dedigi ama igten ige sevdigi Nihat’in kendisine olan
duygular1 karsisinda adeta pismanlik icerisindendir. Ciinkii Nihat’in kendisine olan

duygularini kestiremedigi i¢in annesi mutlu olsun diye hi¢ sevmedigi, Cemal’le evlenir.
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Cemal’in kendisini aldattigin1 Nihat’tan 6grendiginde gururu kirilir ama kiigiik
bir cocugu oldugu icin ayrilmayr da goéze alamaz. Nihat’in evlilik teklifini reddeder.
Zaten icine kapanik ve karamsar olan Nihat, daha da melankolik bir yapiya biiriiniir.
Birbirlerini  yillarca seven bu insanlar birlesemezler. Ozansoy’un, asiklari
birlestirmemesinin sebebi bilingaltinda, evli ve ¢ocuklu bir kadinin agabey dedigi biriyle

ask icin bile olsa evlenmesini dogru bulmadigi seklinde yorumlanabilir.

3.2.4. Nedim

Oyun, Lale Devri’nin meshur sairi olan Nedim’in engellenemez yiikselisi
karsisinda bir isyan sonrasi ¢okiise evrilisinin Oykiisiinii anlatir. Bagskisi olan Nedim,
tarihte gercekte var olan bir sairdir. Damat Ibrahim Pasa’ya yazdig: kasidelerle 6n plana
¢ikan Nedim, donemin siyasi ortamindan kaynakli meydana gelen bir isyan esnasinda
hayatin1 kaybeder.

Ozansoy, Nedim’in bu son zamanlarini oyununa konu eder. Oyunun birinci
perdesi serim, ikinci perdesi diigiim, son perdesi ise ¢6zUm kismini olusturur. Mekan
olarak Nedim’in son zamanlarini1 yasadigi evi ve isyancilardan saklanmak i¢in kullandig1
arkadasinin koskii vardir. Gergek olaylara dayanmasi sebebiyle belgesel bir yonii de
olan eserde Ozansoy, Nedim’in bedbin ve melankolik héallerini gosterir.

Lale Devri’nde padisah ve ¢evresinin yasadigi liiks hayat halki kigskirtmis olsa
da Ozansoy, oyununda halkin yasadigi bu endise ve korkulara yer vermez. Oyunun ana
diigiimii “Nedim’in yaganan vahim olaylardan sag olarak ¢ikip ¢ikamayacag1” sorunsali
tistiinedir. Bu ana diiglim ara diigtimlerle ¢oziilmeye calisilir. Ara diigiimler ise sOyle
siralanabilir:

o Nedim’in sevdigi kadin Mestinaz’in, isi icabi1 hi¢ de giivenilinir
olmamasi,

o Neyzen’in padisah hakkinda konusmasi yiliziinden Nedim tarafinda
kovulmasi,

o Sehlevent’in en yakin arkadasi olan Nedim’e ihaneti,

) Patrona Halil Isyani’'nin patlak vermesiyle baslayan ayaklanmanin

Nedim’e kadar sigramasi,
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. Buhran ve korku dolu glinler geciren Nedim’in sevdikleri tarafindan
acimasizca bir basina birakilmasi,

o Isyan sonrasinda korkulariyla basedemeyen Nedim’in intihar etmesi.

Bircok c¢atsmanin yasandigit oyunda Nedim, isyancilarin kendisini
Oldiirmesinden korkar ve gecirdigi bir nobet sonucu kendisine asik olan Dilasup’un
kollarinda can verir. Oyun, isyan esnasinda hayatin1 kaybeden Nedim’in, ger¢ekte de
isyan sirasinda Olmiis olmasi eserin belgesel yoOniine isaret eder. Esere hdkim hava,
Nedim’in korkular1 ve endiseleridir. Sair yoniinden c¢ok, alkole diskiinliigii ve
depresifligi ile anlatilmis olsa da Nedim, bu esere konu olmasi hasebiyle bir kez daha

Oltimsiizlestirilmistir.

3.2.5. On Yilin Destani

Oyun, bagkisi Turgut’un Cumhuriyet’in onuncu yili kutlamalarina bir senfoni
yazmak istemesiyle baglar. Dort ay iginde bu senfoniyi tamamlayip Cumhuriyet’in
onuncu yilina hediye etmek isteyen Turgut, kendisine ilham kaynagi olmasi i¢in esi
Gonl ile birlikte Tiirk tarihinde dnemli olan birka¢ mekan1 gérmek ister. Olaylar 1933
Turkiye’sinde geger.

U¢ kisim sekiz tablodan olusur. Birinci ve ikinci kisim ii¢ tablodan, iigiincii
kisim ise iki tablodan meydana gelir. Serim birinci ile {igiincii tablo arasi iken digim
dordiincii ile altinci tablo arasindadir. Eserde ¢ozim ise yedinci ve sekizinci tablodadir.
Eserde ¢ok fazla ¢atisma yoktur. Turgut ve esi gittikleri yerlerde gordiiklerini anlatirlar.
Eserin temel amaci, Mustafa Kemal Atatiirk ve silah arkadaslar1 sayesinde aydinlik bir
ilkeye nasil kavusuldugunun anlatilmasidir.

Oyun, Turgut’un senfoni yazabilmek i¢in kendisine ilham kaynagi aramasi
sonras1 savasta sehit diisen babasinin kabrini ziyaret etmek istemesiyle baslar. Turgut,
aydin ve idealist bir genctir. Ozansoy, On Yilin Destani adli eserinde kisilerini halktan
segmemistir. Eserde Cumhuriyet ve inkilaplar sayesinde Tiirk gencinin ve Tiirk halkinin
yiikselisi gosterilir.

Eserde ana diiglim “Turgut’un yazmak istedigi senfoniyi yeteri kadar ilham alip
onuncu yil kutlamalaria yetistirip yetistiremeyecegidir”. Bu ana sorun, ara diiglimlerle

coziilecektir. Ara diiglimleri ise sOyle siralayabiliriz:
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. Turgut ve esinin Dumlupinar Schitler Tepesi’ne kabir ziyaretinde
bulunmasi,

o Trende Kkarsilastiklar1 Ihtiyar Saz Sairi ile ortak hiiznii yasayip
dertlesmeleri,

o Dumlupmar Sehitligi’ne gitmek icin ugradiklar1 Afyon’daki yiizbasi ile
savas zamanlarini konusmalari,

o Gezmek icin gittikleri kdyde, kdy O0gretmeninin canla basla tilkesi igin
calistigini goriip duygulanmalari,

o Turgut’un, gezip gordiigii yerler vasitasiyla yeteri kadar etkilenip
senfoniyi yazabilmesidir.

Turgut’un gezip gordiigi yerlerde bulmayr amagladigi o milli duyguyu
yakalayarak eserini onuncu yil kutlamalarina yetistirmesiyle biter. “Dinle, bu senfonide
cosan Tiirkiin sesidir. Bu beste Ankaranin, Gazinin bestesidir” (s. 54).

On Yilin Destani adl1 oyun, zor zamanlardan gecip biiyiik basarilara imza atmig
bir halkin, Cumhuriyet’in ilam1 ardindan on yil gibi kisa bir siirede nasil devlestigini,
Mustafa Kemal’in de dedigi gibi “Cagdas medeniyetler seviyesi’ne nasil gelindigini
anlatir. Eserdeki kisilerde herhangi bir hiiziin, melankoli ya da karamsarlik yoktur.
Aksine halk, Cumhuriyet ve Atatiirk sayesinde kavustugu ozgiirlii§e ve refaha her an

siikretmekte ve devami i¢in ellerinden geleni yapmaktadirlar.

3.2.6. Hayalet

Psikolojik tahlillerin fazlaca yapildigr oyunun birinci tablosu prologla baglar.
On bir tablodan olusan oyun, Nermin’in eski sevgilisinin hayaletini gérmesi ve hayaletin
Nermin’den intikam almasi iizerinedir. 1935 yili iginde iki aylik bir siirece yayilan
olaylarda Ozansoy’un goziinden devrin Istanbul sosyetesi anlatilir.

Eserin birinci tablosu serim, ikinci tablo ile yedinci tablo arasi diigiim, sekizinci
tablo ile on birinci tablo arasi ise ¢0zUm kismini olusturur. Yalilarinda dostlariyla
birlikte onuncu evlilik yildoniimlerini kutlayan Nermin ve Nedim eglenceli bir aksam
gecirmekteyken Nermin’in eski sevgilisinin hayaletini gormesiyle oyunda ilk ¢atigma
yasanir. Merak duygusunun 6n planda oldugu ve esrarengiz olaylarin yasandigi oyunda

Ozansoy ara diigtimleri soyle atmigtir:
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. Nermin’in eski sevgilisi olan Hayalet’in, yillar 6nce Nermin’in kendini
terk etmesi ve bagkasiyla evlenmesi iizerine intihar etmesi,

J Nermin’in, evlilik yil doniimlerini kutladigr giin hayaleti gérmesiyle
bayilmasi,

J Doktor Saip’in, Nermin’e olan platonik askin1 Hayalet yiiziinden itiraf
etmesi,

o Klinige yatirilan Nermin’in, Saip’in yaninda iyilesememis olmasi ve

islerin iyice ¢igrindan ¢ikmasi,

J Nermin, oglu Necdet’e nedensiz yere sert ve uzak davranmasi,
o Oyunun sonunda Nermin’in buhranlarindan kurtulamayip intihar
etmesidir.

Manzum bir dram olan oyun, Nermin’in yasadig1 buhrandan ¢ikamamasi ve
evinin balkonundan kendini atarak intihar etmesiyle son bulur. Ozansoy, 1930’lu
yillardaki Istanbul sosyetesine de elestirel bir gdzle baktigi oyunda arkadaslik
kavramlarina, agk iligkilerine, ¢ocuk yetistirmeden kart koca iligkilerine kadar birgok
konuya deginmis, Nermin bagkisisine atfettigi 6zelliklerle diger tiyatro eserlerinden daha
farkl1 bir konu islemistir. Yedi tiyatro eseri igerisinde sadece manzum komedi olan oyun

diger eserlerine gore daha akicidir.

3.2.7. Bir Dolaptir Déniiyor

Bir Dolaptir Doniiyor adli oyun, 1958 yilinda yayimlanmistir. Yazar tarafindan
ne zaman yazildig: bilgisine ulagilamamustir. Eserde olaylar, hayali bir iilke olan Ulkiiler
Diyari’'nda ge¢gmektedir. Prolog kismi hari¢ iic bolim on iki tablodan olusan oyunda
Ozansoy, Ulkiiler Diyari’ndaki devlet biiyiiklerini hicvedip verdikleri yanls kararlar
yiiziinden halkin diistiigii durumu anlatir.

Oyunun birinci ile Gglincl tablosu serim kismini olustururken diigiim kismini
dordiincii ile on birinci tablo olusturur. On ikinci tablo ise ¢ozUm kismidir. Eserde birden
fazla ¢atisma vardir. Dordiincii tabloda ilk catisma yasanir. “Karagéz, Hakan’in gozleri
acabilecek midir?” sorusuna yanit arayan ana diiglim, ilerleyen boliimlerdeki ara

diigtimlerle desteklenmistir. Bu ara diigiimleri su sekilde siralamak mimkundr:
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o Ulkiiler Diyari’nda yasayan insanlarm Hakan’in ruh haline gore siyah ve
pembe gozliik takmalari,

o Hakan, sarayma kizin giildiirmek i¢in eglence miidiirii aramast,

o Saraya eglence miidiirii olarak giren Karagdz’lin, sevgiye olan inancindan
Oturd Hakan’in Kizi’na yardim etmesi,

o Kongreler iilkesinin kralinin elgisi Ulkiiler Diyar1’ n1 ziyaret etmesi,

o Birinci boliikbasi ile Hakan Kizi’nin bakislarindan siiphelenen Tuzsuz’un,
miistakbel zevcesi olan Hakan Kizi’nin aklini karigtiracagini diisiinmesinden Birinci
Boliikbasi’n1 zindana attirmast,

J Tuzsuz ile vezirlerin bahgede, Ticaret Veziri’nin islerine tas koyacagin
diistinmesinden onu 6ldiirmek istemesi,

o Karagdz, Tuzsuz neler karistirdigini 68renmek icin Tuzsuz Vezir’in
odasina girmesi,

o Karagoz, Tuzsuz’un hain planlarini ortaya dokmesi ile son bulur.

Eglence miidiirii olarak saraya giren Karagdz, Tuzsuz’un kendi ¢ikarlari ugruna
makamini nasil kirlettigini, halki aclik ve sefalete nasil siirtikledigini, diizenledigi golge
oyunuyla Hakan’a gosterip Hakan’1 derin uykusundan uyandirabilmistir.

Oyunda Karagéz ve Hacivat’in tath atigmalar1 da yer almaktadir. Karagoz,
gblge oyunu tipinden biraz farkli olarak insanlara yardim eden, bir baba gibi koruyup
kollayan, Hakan Kizi’ni i¢ine diistiigli sikintidan kurtaran kisi olarak karsimiza ¢ikar.
Geleneksel golge oyununda bas karakter olan Hacivat’in bu oyunda o6n planda
olmamasina ragmen, Tuzsuz ve Beberuhi goélge oyunundaki ozellikleri gercevesinde

esere yansitilmistir.

3.3. SAHIS KADROSU
3.3.1.Fonksiyonlar1 Bakimindan Oyun Kisileri
3.3.1.1. Birinci Derecedeki Kisiler (Baskisi)
Oyunda diger kisilere oranla daha etkin olan, olaylarin onun etrafinda gelistigi
kisidir. Bu kisinin varligi, davranislari, verdigi tepkiler ile oyun akici bir sekilde devam

edebilmektedir.
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Baykus’ta baskisi Thtiyar Kéyli’diir. Thtiyar Koylii eserin bedbin, caresiz, esini
kaybettikten sonra iki oglunu da kendi gayretleriyle biiyiiten, ayn1 zamanda sefalet ve
yoklukla miicadele eden kisisidir. Eserde Nail’in eve donmemesi iizerine olaylarin ana
diigiimii atilmis olsa da merkezde olan kisi baba, yani Ihtiyar Kéylii’diir. ihtiyar Kéylii
bicareligiyle, hurafelere olan inanciyla Anadolu koyliisiinii temsil eder. Kendi halinde
yasayan Ihtiyar Koylii iki ogluyla birlikte bu kimsesiz kdyde yasamaktadir. Ogullarinin
kaybiyla derin bir hiizne bogulan Ihtiyar K&ylii, eserdeki en giiclii kisidir. Batil
inanclarma siginan bu adam, giicli karakterinin arkasinda korkak bir insan
saklamaktadir. Ogullarin1 kaybetmekten korkar, yalniz kalmaktan korkar, baykusun
otiisiinden ve bunun bir felaket getireceginden korkar. Ozansoy, Ihtiyar Kéylii’yii hem
giiclii hem korkak bir adam olarak donatmasi ile oyunda Ihtiyar Koylii’niin baskisi
olmasni saglar.

Ilk Sair adli oyunun baskisisi Ada Melikesi Aymelek’tir. Aymelek biitiin bir
adanin sultani, halk tarafindan sevilen, iyi bir yonetici ve iyi huylu bir kadindir. Sadece
bu 6zelliklere sahip olmasi onu bagkisi yapmaz ayni zamanda olaylarin onun etrafinda
ve onun Uzerinden gelismesi sebebiyle de bagkisidir. Gonliiniin sehazadesini bekleyen
Aymelek her ne kadar halkina iyi bir yonetici olsa da etrafindaki nedimelere kars1 daima
mesafelidir ve sucluyu affetmez. Gordiigii ilgiden dolayr calisanlarina karsi kibirli
davranabilen Aymelek, bonkor tavirlariyla da dengeyi kurabilmistir.

Sonen Kandiller’in baskisisi Nihat, yirmi bes yasinda, igine kapanik, melankolik
bir tiptir. Ozansoy, Nihat’in depresif ruh halini kii¢lik yasta ailesini kaybetmis olmasina
baglar. Ailesinin kaybi1 ile Nihat, devamli mutsuz ve asabidir. Kendisini koruyup
kollayan koskiin sahiplerine karsi her zaman mesafeli yaklasir. Onu hayata, kardesi
olarak benimsetilen fakat icten igce sevdigi kadin olan Zehra baglar. Zehra’ya besledigi
bu gucli duygu yiziinden oyuna yon veren davraniglart onu oyunun bagkisisi konumuna
getirir.

Nihat’in melankolik tavirlari, koskte endise ile karsilanir. Herkes onun da diger
gencler gibi giiliip eglenmesini ister. Eskiden koskiin bah¢ivanliini babasinin yapmis
olmast Nihat’in, zenginlere karst 6n yargili ve mesafeli biri olmasina sebep olur.
Nihat’in zengin gencler arasindaki mutsuzlugu, belki de kendisiyle kosk sahipleri

arasinda toplumsal tabaka farkliligini fazlaca 6nemsemesinden ileri gelir.
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Nedim adli oyunun bagkisisi oyuna ismini veren Nedim’dir. Lale Devri’nin
meshur sairi Nedim, sadrazam Damat Ibrahim Pasa’ya yazdig1 kasidelerle 6n plandadar.
Ozansoy, normalde neseli bir adam olan Nedim’i, oyunda depresif ve melankolik bir
adam olarak anlatir. Nedim, yazdig: siirle {inlli, sadrazamin yaninda yeri bambagka olan
ve bunlardan dolay1 kendine ziyadesiyle giivenen oyunun merkez kisisidir. Merkezdeki
kisi olmasi sebebiyle eserin bagskisidir. Eserin ana kurgusu Nedim {izerine ingaa
edilmistir. O, taninmighiginin da verdigi glivenle eglenceye, kadina ve ickiye diiskiin bir
adamdir. Fakat bir o kadar da naif ve asik bir adamdir. Iktidar yanlis1 Nedim, etrafindaki
kadinlar tarafindan arzulanan, hayran olunan bir kisidir.

On Yilin Destani’nda ise baskisi Turgut’tur. Ozansoy, Turgut’a sanat¢1 unvanini
layik gormiistiir. Turgut geng bir bestekardir. Idealizmi temsil eden Turgut, halk
arasindan sec¢ilmemis, kusursuz ozellikler yliklenmis abartili bir kisidir. Bu 6zellikleri
sayesinde esere yon veren baskisi olmustur. Karisina ve vatanina olan aski, giindelik
sorunlarla ugragsmamasi, bir amag i¢in sehir sehir gezmesi, vatana borg¢lu oldugunu
diisiinmesi aslinda Ozansoy’un diislerindeki ideal Tiirk gencinin 6zelliklerini yansitir.
Oyun, Turgut’un Cumhuriyet’in onuncu yil1 kutlamalarina senfoni yazmak i¢in kendine
ilham kaynagi aramak istemesi ilizerine kuruludur. Yani eserin merkez kisisi ayni
zamanda baskisisi olan Turgut’tur. Hassas ve g¢aliskan bir Tiirk genci olan Turgut,
tilkiicii ve aydin bir gengtir. Ozansoy, Turgut’un vatanseverliginin sebebini savasta sehit
diismiis babasi tizerinden verir.

Hayalet oyunun bagkisisi Nermin’dir. Oyunun bagkisisi olmasi, Ozansoy’un
yasadig1 korkulari, endiseleri Nermin iizerinden vermek istemesindendir. Nermin’in
merkeze alinmasi onun eseri yoOnlendiren, eserin akiciligi saglayan kisi olmasim
saglamistir. Nermin; duygusal, akilli ve arkadagslar tarafindan kiskanilacak guzellikte
olan bir kadindir. Hayalet’le Nermin’in arasindaki iliski Nermin’in esine, ¢ocuguna,
arkadaslarina bakisinda degisikilik yaratacak, ge¢miste yasattig1 ihaneti pismanlik olarak
karsisina ¢ikaracaktir. Nermin’in ask yerine parayi tercih etmis olmasi Ozansoy’un
kadimlara bakisini bir nebze olsun gosterir. Istanbul sosyetesinden zengin bir erkekle
evlenen Nermin, hayal ettigi evliligi yasayordur; fakat evlenmis olmasi gegmiste

yasattig1 ihaneti ona asla unutturmaz.
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Bir Dolaptir Doniiyor’da baskisi Karagdz’diir. Eserdeki herhangi bir kisiyken
saraya eglence miidiirii olarak atanarak eserin bagkisisi konumuna gelir. Ciinkii saraya
girmesiyle oyuna yon vermeye baslar. Ozansoy, golge oyunundaki Karag6z’u, tiyatro
oyununda farkli kisilik 6zellikleriyle verir. Karagdz, oyunun merkez oyuncularindan
biridir. Karagoz, bu eserde; yardimsever, babacan, halkin ugradig: haksizliklara boyun
egmeyen, fakat bu haksizliklar iradesiz bir Hakan’a mal etmek ve isyan ¢ikartmak
yerine zekice davranip Hakan’in gozlerini acan bir yapi sergiler. Karagdz’iin zekasi

geleneksel gblge oyununda oldugu gibi Ozansoy’un bu eserinde de 6n plandadir.

3.3.1.2. Hasim Giicii Temsil Eden Kisiler ya da Kavramlar
Baskisinin karakterinin daha belirgin bir sekilde ortaya konmasi i¢in hasim gii¢

gereklidir. Hasim gii¢ bagkisiden sonraki en miithim kisi ya da kavramdir.

Batil Inanclar

Baykus adli eserde miicadele edilen kavram batil inanglardir. Eseri bastan sona
kadar kusatan hurafeler oyun kisilerini etkiler. Sadece Anadolu koylisiinii degil ayni
zamanda diinyadaki ¢ogu insan tarafindan da ugursuzlugun isareti olarak goriilen, 6limii
cagristirmasindan korku ile karsilanan baykus, eserde karanligin ¢okmesi ile 6tmeye
baslar. Ihtiyar Koylii biiyiik oglu Mehmet’in dliimiinden korkarken kiiciik oglu Nail’in

de cesedi ile karsilaginca hurafelere olan inanci artar.
Ihtiyar
“Otiiyor iste daima 6tiiyor,
Yine her yanda bir buhur tituyor.
Gegiyor bembeyaz, mahuf éliler,
Sanki baykus bu ihtifale guler” (s. 21).

Jale ve Semender

Ilk Sair’de bu iki ismin ayr1 ayr1 degilde beraber incelenmesinin sebebi;
Semender’in Jale’ye olan zaafi yiiziinden istenmeyen kisi, hatta diisman gibi algilaniyor
olmasiyla aciklanabilir. Jale, Aymelek’in basnedimesidir. Oyunun basinda Jale’nin
Aymelek’e karst herhangi bir husumeti yokken Hint padisahi Fiisun’un adaya
gelmesiyle Aymelek’e karst kiskanclik duymaya baslar. Ciinkii Fiisun’un yakisikliligi
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karsisinda adeta biiyiilenir ve ona asik olur. Jale, igten ice husumet besledigi Aymelek’i,

Semender’in kendine olan zaafini kullanarak ve onun destegiyle 6ldiirmeye karar verir.

Cemal

Sonen Kandiller adli oyunda hasim kisi Cemal’dir. Cemal, oyunun basinda her
ne kadar efendi bir adam olarak gosterilse de oyunun ilerleyen kisimlarinda Zehra’nin
mutsuzlugunun sebebi olur. Cemal, ailesinden kalan birka¢ diikkan ve bir kosk ile
hayatin1 idame ettirmeye calisir. Fakat oyunda herhangi bir meslegi yoktur yani
calismamaktadir. Ozansoy, Cemal’in mirasyedi bir insan olmasini elestirir. Kumara ve
kadina diiskiin olan Cemal, Zehra ile evlendikten sonra da diizelmez. Hi¢ kimseden

¢ekinmeden bu kotii aliskanliklarini devam ettirir.

Sehlevent

Nedim’de ise Sehlevent kisisi yirmi yasinda Nedim’in arkadas bildigi geng bir
delikanhidir. Nedim’e dost goriinen bu kisi, Mestinaz gibi Nedim’in sohretini kullanir.
Nedim’in asik oldugu kadina goz koyar ve onu aldatir. Oyunun ilk sahnelerinde asil
niyeti belli olmayan Sehlevent, diigiim kisminda kisiligini ortaya koyar. Geng yasina ve
yakisikliligina giivenen Sehlevent, sair Nedim’1, baskin oldugu gece Mestinaz’la kagarak

O0lume terk eder.

Mestinaz

Nedim, adli oyunun bir diger hasim kisisi Mestinaz’dir. Mestinaz on bes
yasinda bir kadindir. Fakat fuhus yuvasinin iginde biiyiir ve diismiis kadinlardan biri
olur. Giizel bir kadin olan Mestinaz, gen¢ yasina karsin yasadiklarindan dolay1 erken
olgunlagsmis, mesleginden otiirii insanlar1 aldatmay1 ve kandirmayi iyi bilen birisi haline
gelmistir. Nedim’in kendine olan agkini kullanan Mestinaz, aslinda gonliinii Nedim’in
yasg¢a kiiciik olan arkadasi Sehlevent’e kaptirir. Ona kendini asik gibi gostermesinin
sebebi bilingaltinda; Nedim’in {in salmis sairligini, popiilerligini, onun sevdigi kadin
olmanin verdigi gururu yasamak istemesinden kaynaklanmaktadir. O da Sehlevent gibi

Nedim’e ihanet edip kagar. Bu sadece basit bir aldatma olay1 degildir. Nedim hem biiyiik
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aski Mestinaz’in ihanetine ugrarken hem de ¢ok gilivendigi arkadasinin —Sehlevent’in-

ihanetini yasar.

Isgalciler

On Yilin Destani’nda hasim giic Cumhuriyet dncesinde topraklarimiza kasteden
isgalcilerdir. Verilen kararli miicadele sonucu iilke diisman isgalinden kurtulmus,
Cumhuriyet ilan edilmis ve ilk on yil igerisinde yapilan inkilaplarla iilke muasir
medeniyet {ilkiisiine dogru hizla ilerlemektedir. Cocugundan yaslisina, miithendisinden

koyliisiine herkes bu inkildplardan memnundur. Oyuna genel olarak bu olumlu hava

hakimdir.

Hayalet
Hayalet’te hasim giic Nermin’in eski sevgilisidir. Nermin’in para ve rahat bir

yasam icin terk etmis oldugu bu adam, ihanetinden dolayr Nermin’e bir ders vermek
ister. Nermin’in Nedim’le evlendigi gece onlarin goziinlin 6niinde canina kiyar. Hayalet,
aslinda hasim gii¢ degil, baskisi olacakken Nermin’in tercihleri iizerine hasim gii¢ olur.
Hayatini sevdigi kadin i¢in hige sayan bu adam pigmanligini prolog kisminda su sozlerle
dile getirir.

“Ben de bdyle aldandim... Boyle bogdum kendimi...

Ruhumdaki ihtiras 6ldt mu, tikendi mi

Santyorsun, denize gémiildii de viicudum?

Ben yalniz o viicudu bogabildim...”

(..) (s. 6)

Nermin ve Nedim’in arkadaslari

Hayalet’teki diger hasim giicler; dost goriinen ama igten ige Nermin’i ve onun
aile yasantisim1 kiskanan arkadaslar1 olan Melih, Nur, Serif, Stkran ve Didar’dir.
Ozansoy, Nermin’in arkadaslarimin i¢ yiizlerini, Ay’1 kisisellestirerek gosterir. Ay
burada giindiizi aydinlatan Giines gibi, oyunda da arkadaslarinin karanlik yiizleriyle

geceyi aydinlatir.

“Yok mu baska dostun bir diyecegi?. .

Aginda uyuttum bir driimeegi!. .
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Hey... beni dinleyin, hey uyaniklar!. .
Yok mu i¢inizde baska yaniklar? ”(s. 25)

Tuzsuz

Bir Dolaptir Donuyor adli eserde kotiiyii temsil eden Tuzsuz, gblge oyunlarinda
da oldugu gibi ickiye diiskiin, hainlik yapabilecek, goziinii kirpmadan adam
Oldiirebilecek kisidir. Ozansoy, “Bir Dolaptir Doniiyor” adli oyununda Tuzsuz’un,
Karagdz oyunlarindaki 6zelliklerini oldugu gibi kullanir. Eserin prolog bdliimiinde
Ozansoy, kisilerini tek tek tanitir, bu kisilerin golge oyunlarindaki kisilik 6zelliklerinden
farkli olmadig1 anlasilir. Hakan’in kiziyla evlenip Hakan’i tahtindan etmek isteyen

Tuzsuz, iradesini Hakan tzerinde kullanarak onu adeta biyuler.

Beberuhi

Bir Dolaptir Déniiyor’da bir diger hasim giic Tuzsuz’un emir eri Beberuhi’dir.
Sadece Tuzsuz’a calisan, iyi ile kotiiniin ayrimim1 yapamayan Beberuhi, golge
oyunundaki tip Ozelliklerini sergiler. Tuzsuz ve Beberuhi’nin ortak 6zellikleri ise her
ikisinin de ¢ikari ugruna koétiiliikler yapmasi ve kendilerinden baskasini diigiinmiiyor
oluglaridir. Ozansoy’un bu eseri bastirdigi yil 1958’dir. Yazarin 1950’11 yillardaki

ortamdan etkilenip siyasetteki carpiklagsmay1 dillendirdigini diisiinmek miimk{indiir.

3.3.1.3. Arzu Edilen veya Korku Duyulan Kisiler ya da Olgular
Oyun kisilerinin istedigi ya da istemedigi kisiler yahut olgular oyunun konusu ve
tiplerin kisilik 6zelliklerinin yansitilmasi agisindan énemlidir. Olay Orgiisii bu kisiler ya

da olgular Uzerinden ilerler.

Oliim ve Yasam

Baykus adli oyunda oglunun dlmesinden korkan Ihtiyar Koylii, arkadan gelen
baykus sesleriyle bu duyguyu iliklerine kadar hisseder. Oliim, Islamiyette ruhun
bedenden ayrilmasi, fani hayattaki kotiliikleri ve iyilikleri i¢in hesap giiniiniin
beklenmesi anlamma gelir. Oyunda 6liim korkusu insani bir davranistir. Thtiyar Koylii

cocuklarmin &liimiinii her ebeveyn gibi kolay atlatamaz. Her ne kadar Islam dininde
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kadercilik olsa da Ihtiyar Kéylii ogullarmin dliimiinii kolay kolay kabullenmez; ama
Allah’a da isyan etmez.

Bunun kars1 bakis acis1 olarak arzu edilen kavram Mehmet’in yasamasidir.
Ihtiyar Kéylii, biiyiik oglu Mehmet’i nisanlis1 ile evlendirip mutlu bir hayat stirmesini
ister. Basta baba Ihtiyar Koylii olmak iizere, Ayse, Nail ve Ayse’nin ninesi ile Yolcu,
Mehmet’i bir an once ayaga kaldirip iyilestirmek isterler. Fakat arzu edilen olmaz, korku

duyulan 6ltim, onlar1 alt eder.

Ay Melek ile Fisun’un evlenebilmesi

Ik Sair adli oyunda Aymelek yillarca bekledigi adama kavusabilmenin
heyecani i¢indedir. Bir giin ¢ikip gelmesini istedigi kisiyle bir tesadiif sonucu tanisir.
Maddi yonden doygun olan Aymelek ve Flsun manevi yonden eksiktirler. Birbirlerini
tamamlayabilecek bu iki yetiskin insanin ayni smiftan gelmesi de iligkileri i¢in bir
artidir. Bu iliskiyi 6nce bagnedime, sonra halkin askerle bir olup ¢ikardigi isyan ayirir.

Oyunda arzu edilen degil korku duyulan olur. Fiisun ve Aymelek tam
birbirlerine kavustu derken neden oldugu bilinmeyen bir sebeple halk, Fiisun’u
gondermek ister. Sarayin etrafinda toplanan halk ve askerler isyanin bitmesi i¢in

ayrilmalarini talep ederler. Boylelikle iki asik hi¢ kavusamaz.

Nihat’la Zehra’ nin birlesememesi

Sonen Kandiller adli oyun, Nihat ve Zehra’ nin kader karsisinda ¢aresiz kalip
birlesememesini konu alir ve asil mesele onlarin agkidir. Bu ¢ergevede arzu edilen duygu
asiklarin birlesmesi, korku duyulan duygu ise Nihat ve Zehra’ nin ayri ayri mutsuz
hayatlar yasamasidir. Eser bir dram iizerine kurulu oldugu i¢in sonu mutlu bitmez.

Korku duyulan duygu agir basar ve Nihat ile Zehra birlesemez.

Isyanin bastirilamayisi

Nedim’de Lale Devri’nin sonunu getiren Patrona Halil Isyani, padisahin tahttan
indirilmesi ve vezirinin 6ldiiriilmesine sebep olan bir isyandir. Oyunda halk, yapilan bu
ihtilalden korkar, isyanin bir an 6nce bastirilmasini bekler. Fakat korkulan olur ve isyan

bastirilamaz. Kanli meydanlar, Nedim’in korkulu riiyas: haline gelir. isyan, oyunun
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trajik bir sonla bitmesine yol agar. Sair Nedim agisindan ise arzu edilen sey isyanin bir

an Once bastirilmasi ve eski diizenin devam edebilmesidir.

Bagimsizlik ve tutsakhik

On Yilin Destani’nda arzu edilen ve gerceklesen sey bagimsizlik ve hiirriyettir.
Sikintili stireglerden gecen Tiirk halki, bir¢ok savas gormiis bircok yenilgi yasamistir.
Gazi ve silah arkadaglar1 sayesinde aydinlik bir {ilkeye kavusan Tiirkiye, bagimsizliga
sahip olmus, kendi kaderini kendi yazmustir. Eserde 6zellikle iizerinde durulan konu
budur. Minnet borcunu biraz da olsa 6demek isteyen Turgut, elinden geleni yapar ve
hissettigi o milli agkla senfonisini yazar. Ge¢miste korku duyulan sey ise tutsakliktir.
Tutsaklik zincirlerini kirip bizlere yeni bir Tiirkiye veren Mustafa Kemal, bununla da
kalmayarak bir¢ok inkilap yapar. Ulkesini seven her Tiirk genci de bu yanan mesaleyi
devralip lilkeyi kalkindirmaya calismigtir. Bir kdy Ogretmeninin &grencilerine ornek
olmas1 ve okuma- yazma bilmeyen kalmasin diye biitiin kdy i¢in canin1 digine takmasi

buna érnek olarak gosterilebilir.

Nermin’in iyilesmesi

Hayalet adli oyunda Nermin’in iyilesmesi arzu edilen bir olgudur. Nermin’in
hayaleti gordiikten sonra yasadig1 korku ve ndbetler sadece onu degil ayn1 zamanda aile
yasamini da etkiler. Anlayisli koca roliindeki Nedim bile esinin eski haline donememesi
uzerine ¢ok kaygilanir. Nermin’in bu iizlintii verici tavirlart basta esi ve oglu olmak
tizere Nermin’i uzaktan seven doktoru Saip’in de eserdeki roliinii degistirecektir.
Oyunun korku duyulan olgusu ise Nermin’in eskisi gibi olamamisidir. Merkezdeki kisi
olan Nermin’in eski benligine donememesi iizerine kurulmus oyunda korkulan olur ve

Nermin yapabilecegi en kotii seyi yaparak canina kiyar.

Halkin refahi

Bir Dolaptir Doniiyor’da arzu edilen olgu halkin bereket ve bolluk i¢inde adil
bir sekilde yasamasidir. Uriiniinii ekip bicemeyen halk, Tuzsuz’un verdigi kararlar
yiiziinden kitlik yasamak iizeredir. Buna gonlii raz1 gelmeyen Karagdz elinden gelen

gayreti gosterir ve halki bu durumdan kurtarir. Eserin birinci tablosunda “bugiin et yok”
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“et bulamazsan ot yersin” gibi levhalardaki yazilarla “ekmek yoksa pasta yesinler” diyen
Fransa kralicesine atifta bulunulur. Oyunda korku duyulan olgu ise Hakan’in tahttan
indirilip yerine Tuzsuz’un ge¢mesidir. Tuzsuz’un, Hakan’in tahtina oturmasi, halkin
felakete siiriiklenecegi anlamina gelir. Ama korkulan olmaz ve halk, Karagz sayesinde

Tuzsuz’dan kurtulur.

3.3.1.4.Yonlendirici (Verici) Kisiler
Yonlendirici kisiler oyunun akisini belirler. Bu kisiler vasitasiyla olay orgiileri
sekillenir. Her ne kadar baskisiye benzese de aralarinda farklar vardir. Bagkisinin

hayatinda yapacagi tercihlere yardimci olur.

Yolcu

Baykus adli oyunda Yolcu, eseri yonlendiren kisidir. Ozansoy, Yolcu’nun
kisiligine biirlinmiistiir. Yazar kendi fikirlerini Yolcu’ya soylettirir. Aileyi bir arada
tutmaya calisan Yolcu, Ihtiyar Koylii’yii sik sik teskin etmekle beraber Nail’i bulmak
icin ona yardim da eder. Mehmet’in 6lme ihtimalini bir kenara birakip giiclii ve hayata
kars1 dik durmalarini ister. iki oglunun hayatin1 kaybetmesi sonrasi ihtiyar Koylii bir
siire kendine gelemez. Belki de Yolcu, aile bireylerinden biri olmadig1 i¢in bu kadar
sakin ve anlayishdir. Insanlarin kalbine huzur getirmek icin ¢iktig1 yolda Ihtiyar Koylii

ve ailesine rastlayan Yolcu, riiyasina giren dervisin dedigini yaparak yoluna devam eder.

Flsun

Ilk Sair’de Aymelek’in gonliinii kaptirdign Hint padisahinin veliaht1 Fiisun,
oyuna girmesiyle olaylarin akisini degistirir. O, Aymelek’in yillarca bekledigi
sehzadedir. Diiriist ve iyi bir insan olan Filisun'un tek amaci sevdigi kadinla
evlenebilmektir. Aymelek’le bir yuva kurmak isteyen Fusun, az daha istemeden
Aymelek’in 6liimiine sebep olacaktir. Halkin isyan1 sebebiyle sevdigi kadini terk etmek

zorunda kalir.
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Zehra

Sonen Kandiller’de yonlendirici kisi Zehra’dir. Zehra, Nihat’a olan duygularini
hissettirebilseydi Cemal’le evlenip mutsuz bir hayat siirmek zorunda kalmayacakti.
Mutsuz olan evliligini sonlandirabilseydi sevdigi adama kavusup bir Oomiir mutlu
olabilecekti. Oyunun esas baskisisi Nihat olsa da olaylara yon veren, oyunun kaderini
tayin eden Zehra’dir. Zehra’nin yaptigi tercihler cesur bir kadin olamamasindan

kaynaklanir.

Gondal

On Yilin Destani adli eserin yonlendiricileriniden biri Gontil’diir. Her ne kadar
Turgut senfoni yazmak istese de onu yureklendiren, Turgut’un hastaligina ragmen
babasinin kabrine gitmek istediginde onu yalniz birakmayan kisidir. Goniil, Turgut’a
destek cikan, yapmasi gerekenleri sdyleyen Turgut’un sonsuz giivenini kazanmis bir

insandir.

Muallim

On Yilin Destani’nda bir diger yonledirici kisi kdy muallimidir. Ogrencilerine
vatan sevgisini asilayan, onlar1 gelecegin Tiirkiyesi ig¢in yetistiren, koy halkina,
cocugundan yaglisina, okuma yazma Ogreten, koy halkinin 6zellikle muhtarin sevgisini
kazanmis kisidir. Gezmek igin kdye giden Turgut, Gonul ve muhendis, muallimin
yaptiklar1 karsisinda duygulanir. “Miihendis: Cumhuriyet baginin ey asil bagcis1 gel,

alnindan bir 6peyim” (s. 42).

Karagoz

Bir Dolaptir Donitiyor adli eserde Karagdz, oyunun hem baskisisi hem de eseri
yonlendiren, mutlu sonla bitmesini saglayan kisidir. Cevirdigi oyunlarla Hakan’in
gbziinli acan Karagdz, Hakan Kizi ile Birinci Boliikbasi arasindaki aska sahip ¢ikmis,

onlar1 kavusturmustur.
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3.3.1.5.Yardima Kisiler
Ovyun kisileri arasinda her ne kadar etkisiz eleman gibi goriinse de kisilerin aldig1
kararlarda ve atacagi adimlarda yardimci olan kisidir. Bu kisilerin dogru ya da yanlis bir

sekilde aldig1 kararlar sorgulamaz. Tek vazifesi bagkisinin hayatini kolaylastirmaktir.

Ayse ve Nine

Baykus’ta Mehmet’i asla yalmz birakmayan, ihtiyar Koylii’ye destek olan
kisiler olarak Ayse’yi ve Ayse’nin ninesini sayabiliriz. Thtiyar Kéylii ve Yolcu, Nail’i
aramaya ciktiginda Ayse, Mehmet’in baginda bekler, onun yemegini, suyunu getirmenin
yani sira psikolojik destekte saglar. Yasca cok kiiclik olmasina ragmen Ayse, Mehmet’i
cok sever. Onun bir an 6nce iyilesmesini, ayaga kalkmasini ve ardindan da onunla mutlu

bir yuva kurmay ister.

Kangelik

Ik Sair adli oyunda Kancelik, oyunun basinda herhangi bir kisiyken ilerleyen
kisimlarda olaylarin ¢oziilmesinde ve Aymelek’in kurtarilmasinda kilit rol oynayan kisi
olur. Hayatin1 ¢obanlik yaparak kazanan Kangelik, sultana duydugu cikarsiz sevgi ile
Olimiin esigindeki Aymelek’i kurtarir. Jale ve Semender’in yaptigi oyunlari ortaya

cikarir.

Dilasup

Nedim’de Dilasup, Mestinaz gibi diismiis bir kadindir. Fakat Mestinaz gibi kot
huylu birisi degildir. Uzaktan Nedim’i seven Dilasup, ona ger¢ek sevginin yani sira
merhamet ve acima hissiyle de yaklagir. Nedim’in Mestinaz’a olan tuhaf zaafini
bilmesine ragmen Nedim’in yanindan ayrilmaz. Onu yenigerilerden korumak i¢in
Uskiidar’daki evde bakimini iistlenir. Nedim’in delirmesinden korkan Dilasup, oyundaki

hem iyi hem de yardimci kisiyi temsil eder.

Muhendis
On Yilin Destani adli eserde Miihendis, Turgut’un kardesim diye seslendigi

kisidir. Miihendis, ilim insanit olmasinin yam sira o da Turgut gibi milletini, vatanini
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seven bir Tiirk gencidir. Onlar1 Usak’ta evinde misafir edip onlarla beraber civardaki bir

koye giderek yapilmis olan inkilaplarin kdy halk tizerindeki etkisini gdzlemler.

Muhtar

On Yilin Destani’nda Muhtar, kOye gezmeye gelen Turgut, Gonil ve
Miihendis’e yardimci olur, onlara kdyii gezdirir, onlar1 Koy Muallimi ile tanigtirir. Koy
Muallimine ve Gazi hikimetine ne kadar minnet bor¢lu olduklarini anlatir. Ayni
zamanda o, kdy halkina engel olmak degil, aksine onlar1 okumalari, bilinglenmeleri i¢in

tesvik eden, koy halkina yardimci olan kisidir.

Nedim

Hayalet adli oyunda Nedim, yardimci kisilerden biridir. Nermin’in Hayalet’i
gordiikten sonra degisen ruh haline, geg¢irdigi ndbetlere {iziilen Nedim, Nermin’i, yakin
arkadas1 Doktor Saip’in klinigine yatirir. Aile diizeninin bozulmasina izin vermez.
Klinikte yatan Nermin’i gidip gérmez, telefondan bilgi alir. Oglu Necdet’in basindan

ayrilmaz.

Dadi

Hayalet’te yardimci kisilerden bir digeri de Dadi’dir. Dadi evdeki diger
gorevlilerin disinda oyundaki 6nemli kisilerdendir. Nermin ve Nedim’in ¢ocugu olan
Necdet, annesinden gormedigi ilgiyi, sefkati dadisindan goriir. Dad1 sadece ¢ocuga

bakici degil, ayn1 zamanda Nermin’e destek ve yoldastir.

Birinci Boliikbasi

Bir Dolaptir Doniiyor adli oyunda Hakanin Kizi’na olan agkiyla karsimiza
cikan Birinci Boliikkbasi, aski icin Karagdz’iin oyununa ortak olur, Tuzsuz’u devirir,
diiglin glinii mekan1 basarak golge oyununun izlenmesini saglar, aski i¢in de olsa yaptigi
ortaklikla halkin kurtulmasma katkida bulunmustur. Karagdz’le ortakligi onu tahtin

sahibi yapar.
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3.3.1.6. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisiler ve Kavramlar

“Bir eserde, eserdeki kigilerinin bazi ozelliklerinin ya da uygulamalarinin sebep
ve sonuglarint gostermek icin ortaya konulmus ama psikolojik derinlikleri aktariimamus,
eserin olay orgiistintin sekillenmesinde fonksiyonel olarak herhangi bir gorev
listlenmemis eser kisileri de yer alir. Bu tiir kisiler eserde, dekoratif unsur
durumundadr. 7

Baykus’ta Yolcu, Ihtiyar kdylii, Mehmet, Ayse, Ayse’nin ninesi disinda yer
alan Nail, Koyluler, Periler, Ik Sair’de Aymelek, Fusun, Kangelik, Jale ve Semender
disindaki Memluk, Thtiyar Nébetci, Nazenin, Zerrin, Yasemin, Pamuk, Neside, Melisa,
Bir Miineccim, Baskurt, Karayel, Sénen Kandiller’de ise Nihat, Zehra, Cemal, Miruvvet
disinda yer alan Seher Hanim, Nail Bey, Bir Muhacir Kiz, Bah¢ivan, Nedim’de Nedim,
Mestinaz, Sehlevent, Dilasup disinda yer alan Leyla, Esma, Baci, Atespare Kalfa,
Zeynep kadin, Neyzen, Endurini Cemal Hoca, Bastebdil Aga, 1. Tilmiz, 2. Tilmiz, 1, 2
ve 3. Yeniceri, Kole Ismail, Bahcivan kisileri dekoratif unsur konumundadir. On Yilin
Destant adli oyunda Turgut, Goniil, Miithendis, K6y Muhtar1 ve Muallimi, Yiizbasi
disinda yer alan Bir Kondoktor, Bir Garson, Bir Koylii Kadin, Bir Koylii Cocuk, Bir
K&ylii Delikanli, Tren Yolculari, Thtiyar Saz Sairi, Bahgede Dolasanlar, Birinci ve Ikinci
amele, Bir Sofor, Bir Coban, Koca Nine, Birinci, Ikinci, Ugiincii, Dérdiincii ve Besinci
Koyli Kiz, Harmandan Dénen Koyliiler, Bir Koyl Cocuk, Koyliiler ve Koylii Kadinlar,
Cocuklu Ko&yli Kadmn, Birinci ve lkinci Geng, Amca, Mektep Kasketli Cocuk,
Kahvehaneden Cikanlar, Giille Tagiyan Kadin Heykeli, Hizmetci ve Nine yine dekoratif
unsur olarak sayilabilir. Hayalet’te Nermin, Nedim, Saip, Hayalet disinda yer alan
Melih, Serif, Necdet, Asistan, Bah¢ivan, Nur, Sikran, Dadi, Didar, Hizmet¢i Kiz,
Hastabakic1 Kiz, Yashi Hastabakict Kadin. Bir Dolaptir Déniiyor’da Hakan, Hakan
Kizi, Karagoz, Tuzsuz, Birinci Boliikbasi disinda yer alan Hacivat, Muslu, Beberuhi,
El¢i, Ikinci Béliikbasi, Birinci Cariye, Dadi, El¢i, Vezirler, Sefirler, Bilginler, Saray

Komutani, Miineccim dekoratif unsur olarak yer alan kisilerdir.

% Ahmet Ozpay. (2004). Kemal Bilbasar'in Romancihigi. Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitsl, Ankara, s. 542.
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3.3.2. Tipleri Bakimindan Oyun Kisileri
3.3.2.1. Kadin Tipleri

3.3.2.1.1. Caresiz Kadin Tipi95

Ayse

Baykusta Ayse, kiigiikk yasta anne ve babasim1 kaybeder. Ninesi tarafindan
bliyiitiliir. Ninesi, boynu biikiik kalmis Ayse’yi sever, korur ve kollar. O, kimsesizligini
Mehmet’le atlatmaya calisir. Nisanlisini en temiz duygularla seven Ayse, aslinda onu
sadece es degil ayn1 zamanda bir baba gibi goriir. Ayse heniiz on bes yasindadir. 1915°1i
yillarda yazilan bu oyunda on bes yas evlenmek i¢in her ne kadar normal ve ¢ogu kimse
tarafindan anlayisla karsilanmis olsa da giliniimiiz modern toplumunda Ayse, ¢ocuk
gelindir.

Ayse’nin ¢ocukea sevinglerinin, mutluluklarinin yani sira bir o kadar da acilarla
biliylimiis olmasinin verdigi duygular onu olgunlagtirmistir. Ayse, Mehmet’le nisanlidir
ve bir an once evlenip evinin hanimi olmak ister. Onun bir yuva 6zlemi ¢ekmesi kiigiik
yasta anne ve babasini kaybetmis olmasiyla aciklanabilir. Hasta yatagindaki Mehmet’in
iyileseceginden bir an olsun bile siiphe etmez, onu asla yalniz birakmaz. Mehmet’in
olimii Ayse’nin bahtsiz kaderini degigsmeyeceginin gostergesidir. Ayse, yine acilar ve

yalnizliklar i¢inde c¢aresiz bir kadin olarak kalmistir.

3.3.2.1.2. Giig¢lii Kadin Tipi
Aymelek

Ilk Sair adli oyunda Aymelek hem mevkisinden hem de kisiliginden &tiirii
oyunun en giicli kadin kisisidir. Kadin basina bir halki yonetmesi, yasadigi adanin
anaerkil bir toplum oldugunu diistindiirebilir. Halki tarafindan sevilmesi ve sayilmasi,
saraydaki calisanlarin etrafinda pervane olmasi, kendini daha da giiclii hissetmesine
sebep olmus olabilir. Basnedimesinin kendisine kurdugu tuzaktan Kangelik sayesinde
kurtulur; fakat halkin ve askerlerin isyan1 sebebiyle sevdigi adamdan ayrilmak zorunda

kalir. Aldig1 kararlar ve yaptig1 secimler iktidardaki yegéane kisi olmasindan dolayidir.

% Sevda Sener. (1972). Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan (1923-1972). Ankara Universitesi Basimevi,
Ankara, s. 75.
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3.3.2.1.3. Firsat¢1 Kadin Tipi®
Jale

Ik Sair’in ayn1 zamanda hasim Kkisisi olan Jale, Aymelek’e tuzak kurup onu
oldiirmek istemesi ve Fiisun’a kavusma arzusu ile firsatgr kadin tipine Ornektir.
Bagnedime olan Jale’nin Aymelek gibi giiclii bir tiplemeyi kiskanmasi, goziinii karartip
can almak istemesi son nokta olur. Tek amac1 Aymelek’i 6ldiiriip Hint padisahinin
sehzadesiyle birlesmek olan Jale, kendine asik oldugunu bildigi Semender’i koti
amaglart icin kullanmak ister. Bunun i¢in Dogu kiiltiiriinde bolca kullanilan sihir, biiyii
gibi islere karisir. Fakat yapmak istedigi kotiiliikkler amacina ulasamaz ve Aymelek

tarafindan cezalandirilir.

Mestinaz

Nedim’deki Mestinaz sadece fuhus yapan kisi degil ayn1 zamanda kotiyu temsil
eden on bes yaslarinda geng¢ bir kadindir. Geng yasinin verdigi safligi ve temizligi
kaybeden Mestinaz, Nedim’in sohretinin pesindedir. Nedim’i giizel sozleri, ve giiler
yiiziiyle adeta biiyiiler. Fakat igten ige Sehlevent’e asiktir. Nedim’in sohretinin
sondiigiinii, isyandan dolay1 Nedim’in 6ldiirtilmek istendigini anlayan Mestinaz, goziinii

kirpmadan ve hi¢ umursamadan Nedim’i terk eder ve Sehlevent’le kacar.

3.3.2.1.4. Koruyucu Kadm Tipi®’
Ayse’nin Ninesi

Baykus adli eserde Ayse’nin ninesi kiiglik yasta annesiz ve babasiz kalan
Ayse’yi biiylitmiis, ona analik babalik yapmistir. Eserde Ayse’nin ninesi kisilik
ozellikleri ile 6n plana ¢ikan bir kadin olarak degil, Ayse’nin etrafinda gelisen olaylarda
Ayse i¢in liziilen, Mehmet’le mutlu olmasini isteyen anne gibi yavrusunu diislinen bir

kadin olarak karsimiza ¢ikar.

% Sevda Sener, a.g.e., s. 89.
7 Sevda Sener, a.g.e., s. 67.
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Seher

Sonen Kandiller’de Zehra’nin annesi ve koskiin hanimi olan Seher, hem 6z
kizint hem de kendisine yadigar kalan Nihat’1 koruyup kollar. Seher, zenginligi
yuzunden Kibirli olabilecekken aksine miitevazi ve saygili bir kadindir. Nihat’1 ailesini
kaybetmesinden 6tiirii onu bir evladi gibi bagrina basmis, biitiin maddi imkanlarindan
faydalanmasini saglamistir. Nihat her ne kadar fakirligini, kompleks haline getirmis olsa
da Seher Hanim Nihat’1 kendi ¢ocugundan ayirt etmez.

Oz kiz1 Zehra’y1 ise damat adaymin zengin olmadigimni bildigi halde efendi ve
kibar olarak diisiindiigli Cemal’le evlendirir. Tiim amaci torun sahibi olabilmek ve eger
kendi Oliirse kizimi giivenilir bir yerde birakmak istedigi i¢indir. Olaylarin arkasini
gorebilen bir kadin olan Seher, kizinin mutsuzlugunu fark ettiginde bu evliligi bitirmeyi

teklif eder. Kizindan daha cesur ve naif bir hanimefendidir.

Dilasup

Nedim’de, Dilasup on yedi yaslarinda fuhus yatagina diismiis geng bir kadindir.
Nedim’i en saf ve masum duygulariyla uzaktan uzaga sever. Bu karsiliksiz agska ragmen
ondan vazge¢cmez. Mestinaz’in Nedim’i nasil kandirdigini ve aldattigin1 bilse de kétii bir
kisi olmadig i¢in bunu firsata ¢evirip Nedim’e sdylemez. Oyunda iyiyi temsil eden
Dilasup, Nedim’in fark etmedigi koruyucu melegidir. Onu en kotii zamanlarinda yalniz
birakmamistir. Nedim’in ona olan kayitsizligina ragmen, kader onlar1 son anlarinda

birlestirir ve Nedim, Dilasup’un kollarinda can verir.

Dadx

Bir Dolaptir Doniiyor’da Hakan Kizi’nin en biiyiik destekgisi ve yardimcisi
olan Dadr’dir. Dadi, annesini kiigiik yasta kaybeden Hakan kizi’nin devamli yanindadir,
elinden geldigince Hakan Kizi’n1 kétiiliiklerden koruyup kollar. Hakan Kizi ile Birinci

Boliikbasi’nin giil bah¢esinde bulusmalarini saglar.
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3.3.2.1.5. Ziippe Kadin Tipi*®
Mdaravvet

Sonen Kandiller adli oyunun ziippe kadin tipi Miirtivvet’tir. Miiriivvet neden
koske bu kadar sik gelmekte, ailesi nerede tam bir muammadir. Sadece Zehra’nin
arkadas1 olarak sahneye girer. Nihat, Miiriivvet’in bu uygunsuz davraniglarindan
hoslanmaz. Aslinda Miirtivvet’in hareketleri, kimi insana gore hareketli ve neseli olarak
goriiliip hos goriilebilecekken Ozansoy, oyunun ilerleyen boélimlerinde Mirivvet’e
kotiiyli temsil eden bir rol biger. Cemal’le yasak bir iliski yasayarak hem hafifligini hem

de hainligini ortaya koyar. Sen kahkalarinin saf ve masum olmadigin1 gosterir.

Nermin’in Kiz Arkadaslarn

Hayalet’te ziippe kadin tipini Nermin’in kiz arkadaslari iistlenir. Istanbul
sosyetesinden kisiler olan Nur, Siikran ve Didar Nermin’in ger¢ek dostlar1 degildir.
Nermin’in, Hayalet’i gordiigii gece bayilmasina inanmazlar ve onu erkekleri pesinden
kosturan bir kadin olarak goriirler. Hatta onu eski sevgilisinin 6liimiinden dolay1
suglarlar. Nedim’in, Saip’in ve dlen eski sevgilinin Nermin’de ne bulduklar1 hakkinda
esleriyle dedikodu yaparlar. Fakat Nermin’i gordiiklerinde yiiziine giilerler. Ozansoy,
ticlincii tabloyu sadece Nermin’in arkadaslarinin i¢ yiiziinii gostermek amaciyla yazdigi

sOylenebilir.

3.3.2.1.6. Fedakar Kadin Tipi
Gonul

On Yiulin Destant adli oyunda Goniil, Turgut’un sadece esi degil ayn1 zamanda
esini hastaligindan otiiri sakinan, nereye gitmek isterse istesin onu yalniz birakmayan,
bir meslegi olmamasina karsin kendisini gelistirmis, ¢agin gereklerine ayak uydurmus,

Cumhuriyet’e yakisan bir Tiirk kadinidir. Oyundaki giiclii kadin tipini de temsil eder.

% Sevda Sener, a.g.e., s. 66.
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3.3.2.1.7. Yiizeysel Kadin Tipi®®
Nermin

Hayalet’te Nermin, maddi olanaklar1 iyi olmayan ama sevdigi kisi olan eski
sevgilisi ile degil, kendisine iyi imkanlar saglayan Nedim ile evlenir. Herhangi bir
egitim almamigtir. Hayattaki tek amaci rahat bir dmiir siirmektir. Nermin i¢in kendini
Oldiiren eski sevgili bile mazide kalan hatirlamak istemedigi bir anidir. Nedim’in
sagladigi imkanlarla iyi bir hayat yasayan Nermin sorumsuz ve tembel bir kadindir.
Elinin altinda hizmetciler, ascilar, usaklar ve dadilar vardir. Hayaline kavusmus bir
sekilde yasar gider. Ta ki eski sevgilisinin hayaleti onu rahatsiz edene kadar. Gordiigi
hayalet sonucu asir1 hassaslasir ve psikolojisi bozulur.

Hayalet’in {istiinde yarattig1 baski onun, her seyden endiselenmesine ve korku
duygusunu iliklerine kadar hissetmesine sebep olur. Eserin ilk tablolarinda Hayalet’in
Kim oldugunu, neden sadece ona goriindiigiinii anlamlandiramayan Nermin, klinige
yattiktan sonra Hayalet’i tanir. Akil saglig1 git gide bozulan Nermin, kendine ve ailesine

zarar vererek, doniisii olmayan yollara girer ve ¢ikis yolunu 6lmekte gortir.

3.3.2.1.8. Duygulu Kadm Tipi'®
Zehra

Sonen Kandiller isimli oyunda, Zehra oyunun fonksiyonel olarak yonlendirici
kisisi iken tip olarak duygulu kadini temsil eder. Aldig1 yanlis kararlar yliziinden
kaderinin Oniine gecemez. Sevdigi adam olan Nihat’a yakinliga karst uzaklik
psikolojisine kapilir. Boyle davranmasinin sebebi ailesinden aldigi terbiyeden gelir.
Ciinkii Nihat’la agabey kardes gibi biiyiimislerdir. Mutsuz bir evlilik yasayan Zehra, bu
evliligi degistirmek ya da sonlandirmak igin hicbir sey yapmaz. Hem ¢aresiz kalir hem
de korkak davranir. Nihat’in kendisine sundugu segeneklere de razi gelmez, ¢evrenin

elestirisinden ¢ekinir. Caresizce bir hayat yasamaya mahkam olur.

% Sevda Sener, a.g.e., s. 74.
100 Sevda Sener, a.g.c., s.75.
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Hakan Kiz1

Bir Dolaptir Déniiyor’da Hakan Kizi, Birinci Boliikbasi’na asiktir. Fakat babasi
kizin1 rizas1 olmadan kizin1 Tuzsuz Vezir’e vermek isteyince Hakan Kizi’nin Birinci
Boliikbasi’yla kavugmalar1 engellenir. Hakan Kizi’nin Karagdz’den yardim istemesiyle
olaylarin akis1 degisir ve Karagdz oynadig1 oyunla asiklar1 kavusturur.

Hakan Kiz1 olmasina ragmen miitevazi ve saygili bir kadindir. Hakan Kizi saf
ve temiz duygularla Birinci Boliikbasi’ni sever. Birinci Boliikkbasi’na kavusamayacagi
diisiincesi onu eritir, bitirir. Bu haline cariyeleri dayanamaz ve Karagdz’den yardim
ister. Hakan Kizi, babasinin akli selim olmayan davranislarina, Tuzsuz’un etkisinde

kalip iradesiyle hareket etmemesine sinirlenir.

3.3.2.2. Erkek Tipleri
3.3.2.2.1. Gizemli Erkek Tipi
Yolcu

Baykus adli oyunda Yolcu adli kisi elli bes yaslarinda bir gezgindir. Riiyasinda
bir dervis kendisine; mutsuzlara, ¢aresizlere care olmak icin yollara diismesini soyler.
Bu ylizden gezgin yolcu tesadiifen karsilastigi bu insanlara yardim edip onlarin
yasadiklar caresizligi bir nebze olsun dindirmek ister. Yolcu, Ihtiyar Koylii tipinin tam
tersi 6zelliklere sahiptir. Sakin, sabirli ve entelektiiel bir adamdir.

Hurafelere inanmayan, bunlarin bos inan¢ oldugunu savunan Yolcu, oyunda
aslinda yazarin kendisi, Halit Fahri Ozansoy’dur. Yazar sOylemek istedigi seyleri
entelektiiel biri olan Yolcu’nun agzindan sdylemis, kendisini aydin tipe biiriindiirm{istiir.
Yolcu’nun belirli bir meslegi yoktur. Gizemli bir yapiya sahip olan Yolcu, bir seyyah ya
da gezgin olarak nitelendirilebilir. Nereden geldigi belli olmayan Yolcu, bir gece Ihtiyar

Koyli’'niin evinde kaldiktan sonra yine mechul bir yerlere gitmek {izere evden ¢ikar.

Neyzen
Nedim’de Neyzen, Ozansoy’un tabiriyle pirifani yani ihtiyar bir kimsedir.
Neyzen, Nedim’in Mestinaz’la agsk yasamak i¢in geldigi Siitliice’deki evin etrafinda

gezer. Bu fuhus yuvasindaki kizlar, Neyzen’in ney iiflemesinden ¢ok etkilenirler ve
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tesadiif ettikce eve davet ederler. Gizemli bir havasi olan Neyzen, yine bir giin Nedim’in
de evde oldugu zaman kizlarin davetine icap eder ve neyini iiflemeye baslar.

Nedim, bu gizemli adamla sohbet ettikge ondan hoslanmaz. Ciinkii Neyzen
onlara yakinda bir ihtilalin patlak verecegini ¢ok kisinin Slecegini, yasanan bu liikks
hayata bir gilin birisi tarafindan son verilecegini dahasi verilmesi gerektigini soyler.
Bunun tizerine Nedim’in istegiyle Neyzen evden kovulur. Nedim’in kalbine ilk korku bu

konusmalardan sonra diiser.

3.3.2.2.2. Asik Erkek Tipi
Flsun

[lk Sair adli oyunda Fiisun, adanin sultan1 Aymelek’i goriir gérmez asik olur.
Aymelek’ten yasca kiiciik olmasina ragmen higbir ¢ikari ve amaci olmadan bu kadinla
evlenmek ister. Kibirden yoksun olan bu gen¢ adam, yillarca aradig1 sevgiyi Aymelek’in
kollarinda bulur. Adada giizel giinler ge¢iren Fiisun evlendikleri gece o ¢ok sevdigi

kadin1 cani i¢in terk etmek zorunda kalir.

Birinci Boliikbasi

Bir Dolaptir Déniiyor’da Hakan Kizi’na asik olan Birinci Boliikkbasi imkansiz
gorlinen agki i¢in savagir ve Karag6z’iin de destegiyle askina kavusur. Birinci Boliikbasi,
diiriist ve namuslu bir gengtir. Hakan’ina isyan etmez sadece onun gozUinu agmak ister.
Bu sabr1 ve saygisiyla Hakan’inda gonliinii kazanir. Hakan, goniil ferahligiyla hem

kizin1 hem de tahtin1 Birinci Boliikbasi’na verir.

3.3.2.2.3. Caresiz Erkek Tipi
Thtiyar Kéylii

Baykus adli oyunda altmis yaslarindaki Ihtiyar Koylii oglunun hastalig
karsisinda ¢aresiz kalir. Birinci Diinya Savagsi giinleri, ayni zamanda, Osmanl
Devleti’nin zor ve sikintili giinleridir. Ozansoy, bu oyunu o zamanlarda yazma sebebi
olarak vatanin sikintili giinlerinin ge¢mesine kalemiyle yardim etmek istedigi seklinde

aciklar. Ihtiyar K&ylii'niin tek odali evi, belki de yazara gore, etrafi kusatilmus,
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yapabilecekleri sinirli olan vatan topragidir. Thtiyar Kéylii’niin de sefaletle bogusmasi,
kisitli imkanlart memleketin durumuna goénderme yapar.

Biiyiik oglunun rahatsizlig1 karsisinda elinden pek bir sey gelmeyen ihtiyar
Koyli, careyi kiiciik oglunu kasabaya hekim bulmaya gondererek bulmak ister. Eve
donmeyen oglunu aramak i¢in ormana giden Ihtiyar Koylii gordiikleri karsisinda dehsete
kapilir. Nail’in kurtlar tarafindan pargalandigini géren baba adeta delirir. Fakirlik bir
taraftan, ¢aresizlik bir taraftan yasanirken Anadolu koyliisiiniin o zamanlarda yasadigi da

aynen budur.

3.3.2.2.4. Zuppe Erkek Tipi*®
Cemal

Sonen Kandiller adli oyunda Cemal, bir beyefendi olan Nabi Bey’in yegenidir.
Ailesinden kalan son mali miilkii kot aliskanliklart yiiziinden satar. Seher Hanim’in
giivenip kizim vermesi kizi i¢in bir felaket ama Cemal i¢in siirdiirmek istedigi
zenginligin anahtaridir. Ozansoy, sosyete kesimine elestirisini Cemal’in mirasyediligi

Uzerinden yapar.

3.3.2.2.5. Ulkiicii Aydin Erkek Tipi'%
Turgut

On Yilin Destani’nda bir amag i¢in yollara diisen Turgut; vatansever, llkiicii
ayn1 zamanda entelektiiel erkek tipini canlandirir. Ozansoy’un Turgut tipine oldukca
derin manalar yiiklemesinin sebebi, gérmek istedigi vatansever Tiirk gencini temsil
etmesinden dolayidir. Oldukga idealist olan Turgut eserde sanatgi kisiligiyle de 6n
plandadir. Ozansoy, Turgut’un vatanseverligini Izmir yolunda savasirken sehit diisen
babasina baglar. Turgut aldig1 egitimle, yazdig1 bestelerle sadece kendisine degil, ayni
zamanda vatana da hayirli bir evlattir. Vatana olan minnet borcunu biraz olsun
O0deyebilmek adina Cumhuriyet’in onuncu y1l déniimii kutlamalarina bir senfoni yazmak
ister. Gezip gordiigii tarihi yerlerin kendisinde yarattig1 ilhamla senfonisini olusturur ve

dilegi gergeklesir.

101 Sevda Sener, a.g.e., s. 80.
192 Sevda Sener, a.g.e., s. 76.
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Muhendis

On Yilin Destant adli oyunda Turgut’un arkadasi olan ama ismi sdylenmeyen
Mihendis, Turgut gibi vatansever bir tiptir. Ozansoy’un Mihendis’e 6zel bir isim
vermemesinin sebebi meslegini 6n plana ¢ikarmak oldugunu diisiinebiliriz. Miihendis
meslegi geregi bir fabrikada calisir. Gazi’nin inkilaplart sayesinde okuyup kendini
gelistirmistir. Ozansoy’un bu iki arkadasi yani Turgut ve Miihendis’i ayn1 meslekten
segmeme sebebi olarak bilime ve sanata ne kadar deger verdigini gostermek istedigi igin
olabilir. Arkadaglar1 GOnull ve Turgut’u evinde misafir eden Muhendis, onlarla beraber

seyahate ¢ikar ve gordiikleri karsisinda gurur duyar.

Yiizbas1

On Yilin Destani’nda Afyon’da askeri kuliip bahcesinde Yiizbasi ile Turgut’un
arasinda dostane bir sohbet geger. Yiizbasi, Afyon’da gerceklesmis olan bir ¢arpigsmayi
anlatir. Mehmetcikler sayesinde iilkeyi nasil kahramanca kurtardiklarimi ve Gazi’nin

inkilaplariyla haril haril ¢alisan Tiirk halkindan bahseder.

3.3.2.2.6. Saz sairi (Asik) Tipi
Ihtiyar Saz Sairi

On Yiin Destanr'nda Ihtiyar Saz Sairi ile trende tanisan Turgut ve Goniil,
Ihtiyar Saz Sair’inin seslendirdigi siirden c¢ok etkilenir ve onunla tamismak isterler.

Cephede oglunu kaybeden Ihtiyar Saz Sairi, oglu icin siirler yazar ve seslendirir.

“Oglum sehit diistii Dumlupinar’da,
O sanli {ilkede, sanl diyarda,
Sesini dinlerim esen riizgarda,

Her gece o benim yanimda gibi ” (s.13).

Ihtiyar Saz Sairi, Turgut ve Goniil’iin 1srarlarma ragmen onlarla Dumlupinar
Sehitligi’ne gitmez. Ayn1 zamanda kendisi de Yunan ordusu ile savasirken gazi olmus
ve bir kolunu kaybetmistir. Fakat ne oglu ne de kendisi i¢in asla isyan etmemis, vatan

topragina giden her can i¢in “Vatan sag olsun. ” demistir.
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3.3.2.2.4. Anlayish Koca Tipi
Nedim

Hayalet adli oyunda Nedim; esini ¢ok seven, ailesine diigskiin bir es ve babadir.
Nermin’in bu karanlik giinlerden ¢ikmasina yardimci olmak isteyen fedakar bir kocadir.
Merkezde Nermin ve onun gordiigii kabus dolu riiyalar oldugu i¢in Nedim’in kisilik

Ozellikleri sadece Nermin’le olan iliskisi ¢ercevesinde verilir.

3.3.2.2.8. Yardimsever Erkek Tipi
Saip

Hayalet’te Saip, Nermin ve Nedim’in aile dostudur. Ayn1 zamanda bir doktor
olan Saip, i¢ten ige asik oldugu kadini iyilestirmek ister. Saip’in Nermin’e olan platonik
aski zararsizdir. Her ne kadar Nermin’i ¢ok sevse de Nermin’in aile biitiinliigliniin
bozulmasini istemez. Saip, Hayalet’te Nermin’e olan masum askiyla 6n plandadir.
Nermin’i uzaktan seven Saip, Hayalet’in onu zorlamasiyla, uykusunda kagida Nermin’e

olan agkini yazar ve sevgisini istemeden de olsa itiraf eder.

Karagoz

Bir Dolaptir Doniiyor’da Karagdz, golge oyunlarindaki tipten biraz farkl
konumdadir. Karagéz, anlayish babacan tavirlar ile kiiclik biiylik herkesin yardimina
kosar. Ozansoy’un Karagdz i¢in farkli bir tip kurgulamasi, Karagoz-Hacivat golge
oyunlarindan farkli bir oyun yaratma istemesinden kaynaklanir. Karagéz yasini
“Asirlardir hayattayim” diye ifade eder. Bu da eserde Karagdz’ii gizemli bir havaya
sokar. Hakan ve Hakan Kizi’na yardim eden Karagdz’e meslek olarak oyuncakei rolii
verilir. Bunun sebebi Ozansoy’un Karagéz kuklalarini ileriki perdelerde kullanacak

olmasidir.

3.3.2.2.9. Firsat¢1 Erkek Tipi103
Sehlevent
Nedim’de, Sehlevent kisisi Nedim’in sohretinden faydalanmak istedigi igin

onunla gezen, Nedim’in sevdigi kadin1 Nedim’in elinden alan kisidir. O da Mestinaz

103 Sevda Sener, a.g.c., s. 89.
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gibi oyunda kotiiyii temsil eder. Isminden de anlasilacag: gibi Sehlevent, boylu poslu
yakisikli bir delikanlidir. Tek marifeti yakisiklilik olan bu kisi en yakin arkadasi olan
Nedim’i sirtindan vurur. Nedim’in siirdiirdiigli hayati kiskanan Sehlevent, onun tiim
imkanlarindan yararlanir. Nedim’i en ihtiya¢ duydugu an da yalniz birakir ve onun

sevdigi kadinla kagar.

Tuzsuz

Bir Dolaptir Doniiyor adli oyunda Ozansoy, Tuzsuz’un geleneksel golge
oyunundaki 6zelliklerini kullanir. ickiye diiskiinliigiiyle bilinen Tuzsuz, taht firsatcilig
yapar. Altmisina merdiven dayayan Tuzsuz, daha kiiclik yastaki Hakan Kizi’na goz
koyar ve sirf taht icin onunla evlenmek ister. Firsat¢iligi ve hainligi ile 6n plandaki
Tuzsuz’un oyunu, Karagdz’iin ¢abalariyla ortaya ¢ikar. Yazar, donemin siyasetcileri ile

Tuzsuz arasinda baglanti kurmugtur.

3.3.2.2.10. Yonetici Erkek Tipi
Hakan

Bir Dolaptir Doniiyor’da Hakan, Ulkiiler Diyari’’nin vasifsiz  hakanidr.
Kurgunun ilerleyebilmesi i¢in yazar, Hakan’a devlet islerinden anlamayan, iradesini
kullanamayan ve bagkasinin etkisinde kalabilen bir karakter ¢izmistir. Hakan aslinda
kotli huylu bir tip degildir. Siradan bir vatandas ya da siradan bir meslek sahibi
olabilecekken hiikiimdarligin verdigi sorumlulugu kaldiramayan bir insan olur. Ozansoy,

Tuzsuz’un hainligini 6n plana ¢ikarmak i¢in Hakan’a saf bir tip verir.

3.3.2.2.11. Duygulu Erkek Tipi*®*
Mehmet

Baykus adli oyunun duygulu erkek tipi Mehmet’tir. Mehmet yatagindan
kalkamayacak denli agir hastadir. Insanlara, 6zellikle babasina yiik oldugunu diisiiniir ve
Olmek ister. O, heniliz yirmili yaslarinda gen¢ bir delikanlidir. Hastaligindan dolay1
calisgamaz. Mehmet, yalnizca duygulu erkek tipi degildir; ayn1 zamanda asik geng erkek

tipidir. Hayattaki tek gayesi iyilesip nisanlis1i Ayse’ye kavusmaktir.

104 Sevda Sener, a.g.c., s. 85.



56

Ayse’ye olan sevgisi hastaligl yiizinden diistiigii caresiz durum, insanlar
tizerinde kendisini bir fazlalik gibi hissetmesine sebep olur. Yazarin bu eseri yazdigi
donemle iliskilendirecek olursak Ihtiyar Koylii’niin evi Osmanli topraklar ise
Mehmet’te hasta Osmanli imparatorlugudur. Oliimii ya da pargalanmasi beklenen

Osmanli Imparatorlugu.

Nihat

Sonen Kandiller adli oyunun bagkisisi Nihat, ayn1 zamanda duygulu erkek
tipine Ornektir. Ailesini gen¢ yasta kaybetmenin verdigi psikoloji ile Nihat devaml
mutsuz, melankolik ve depresiftir. Aym1 koskte beraber biiyiidiigii Zehra’ya asik olur,
fakat kendisi bahgivanin oglu oldugu i¢in simif farkliliklarini gurur yapar; bu yiizden
Zehra’ya agilamaz. Caresiz bir sekilde sevdigi kadinin evlendigine sahit olan Nihat,
zaten durgun biriyken giin gectikce daha da icine kapanik biri haline gelir. Ozansoy, bu

oyunda psikolojik tahlillere 6nem verir.

Nedim

Nedim adli oyunda Nedim bagkisi olmakla beraber duygulu erkek tipidir. Bu
kadar duygulu, hassas ve naif bir erkek olan Nedim’e ancak ve ancak sairlik yakisir.
Hislerinin esiri olan Nedim, etrafinda donen dolaplar1 anlayamaz. Iktidar yanlis1 yazdig
siirler, onun iktidar tutkunu olmasindan degil, Damat Ibrahim Pasa’nin yaptigi
yeniliklerden dolay1 onu takdir etmesindendir. San ve sdhretin etrafini sarmasina ragmen
kibirli bir adam degildir. Tek bir kadini1 sever ve onun ugruna yapmayacagi sey yoktur.
Mestinaz disindaki tek zaafi ickiye olan diiskiinliigiidiir. Ickiyi c¢ok kagirmasi

bilingaltindaki korkularinin agiga ¢ikmasina sebep olur.

3.3.3. insan Ogesinin Seyirciye Sunulusu
3.3.3.1. Tasvirle iletme

Adindan da anlasilacag: iizere tasvirle iletme kisinin fiziksel ozellikleri ile

viicut hareketleri ve jestler, mimikler ile kendini anlatmasidir.”*%

105 Sevda Sener, a.g.c., s.49.
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Baykus adli oyunun ilk perdesinin birinci meclisinde Yolcu’nun dis goriiniisiine
dair bilgiler verilir. D1g goriiniisiinden hareketle Yolcu’nun, bir gezgin gibi yerlesik bir
hayati olmayan, evini heybesinde tasiyan, uzamis sakallari ile diizen insanlarindan farkli
oldugu gosterilir.

“(...) Omzunda bir heybe ve bir keskiil; basinda burmali bir kiildh; sirtinda karlara

bulanmis kalin bir aba... Uzun ve sivri bir sakal tistiinde vakur, fakat munis bi ¢ehre... Sesi

lahuti ve esrarl1” (s. 9).

Uzun bir siiredir yolda oldugu yine lizerindeki kar yiginlarindan fark ettirilir.

Ayse kisisi ise Mehmet’in iltifatlar1 karsisinda utanir. Ayse’nin geng bir kadin
oldugunu, miitevazilig1 ve c¢ekingenligini, yazar tasviriyle iletir. “Ayse, biraz mahcup,
mamafih meshur ve miitebbessim, dniine bakar” (s. 31).

Nail’in hekim bulmak i¢in yaninda gotiirdiigii kopek eve yalniz dondiigiinde
Ihtiyar Koylii kotii bir seyler oldugunu hisseder ve Nail’i bulmak igin yollara diiser.
Ozansoy, aile fertlerinin yasanan olaya verdikleri tepkiyi sOyle anlatir: “Mecnun ve
serseri kira firlar. Pesinden Yolcu da atilir. Ayse, Mehmed’in baygin viicuduna sarilmais,
Oylece durur. Nine, saskin, aglar. Bu herciimerg i¢inde firtinanin ugultusuyla yere iner”
(s. 35). Oglu Nail’i aramaya ¢ikan Ihtiyar Koylii, ormanda uzaktan gecen koyliileri ve
ellerinde bir seyler tasidigim fark eder. Ihtiyar Kylii’niin korku ve endiseyle karisik
duygular1 agdyle ifade edilir: “Daha dikkatli bakar; derhal biitiin viicudu iirperir” (s. 49).

[lk Sair oyununda Kangelik, Aymelek’e olan askindan dolay1 ¢ogu yerde

Aymelek’in dig goriiniigiinii tasvir eder.
“(...)
Boynumdan atsalardi onun ¢ifte 6rgiilii
Giir saglarindan omzuna sarkan ipek tiili,
Almak da zevk olurdu...” (s. 12)
Ayn1 zamanda Aymelek’in nedimeleri, Aymelek’e olan sevgilerinden 6tlri ona

tesbihlerle sarki soylerler.

“(...)

Alninda, kakiiliinde
Bir damla nur aratt
(...)

Sultanimiz sarayda

Bir deste yasemindir.
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Saclar oriilmiis ayda,
Gozler meneksgedendir” (s. 15).
Nedimelerden Yasemin, Hint padisahinin oglu Fiisun’un giizelligini soyle

anlatir;

“Basinda mor
Bir tiir ki ay vurur nece uzaktan pirildiyor;
Hiilyal aln1 kakiiliin altinda gdlgeli;
Sikmis menekse rengi, ipek bir kemer beli;

Sirtinda kirmizi cepken, uzun boylu bir yigit!” (s. 28).

Sonen Kandiller adli oyunun ilk perdesinin birinci meclisinde Nihat, depresif ve
icine kapanik bir kisi olusunu koskteki hanimlarin kahkaha atmasindan rahatsiz olarak
belli eder. “Nihat sapsar1 bir ¢ehre ile koskiin kapisinda gortindr. Hiddetinden adeta
solumaktadir. Bir miiddet eliyle basini1 tasa yaslayarak hareketsiz durur” (s. 10).
Insanlarin mutlu olmasimin Nihat iizerindeki negatif etkisini gosterir.

Nedim adli oyunda Nedim sevdigi kadinin giizelligini baska bir kadin {izerinden
tasvir eder.

“Hay kafir kiz!
Sen de Mestinaz gibi dyle giizellestin ki...” (s. 19)
Hayalet adli oyunun prolog kisminda Ozansoy, ‘intihar etmek isteyen Adam’1

su sekilde tasvir eder: “(...) Of! der, derin derin nefes alir ve bir demirin iistiinden
ayaklarim iki yana, agagida homurdanan sulara uzatir. Esrarli 1s1kta yiizii bir olii yiizii
kadar solgundur. (...)” (s. 5)

Nermin hastaliginin ilerlemesi sonrasi esinin destegiyle klinige yatirilir. Klinige
yatirilan Nermin gece uykusunda sayiklar. Kabuslarinda gordiigii Hayalet’i sayiklamaya

baslar.

Gozlerinin alt1 ¢liriimiis mosmor!

Yuziin mumya renginde... Ne var? (s. 54)

Bir Dolaptir Dontiyor adli oyunda halk, Tuzsuz Vezir’in verdigi kararlar
yiiziinden zor zamanlardan gecer. Halk, gilinlilk hayatinin akis1 igerisinde siyah gozliik
takarken Hakan’in meydanlara halki denetlemek igin indigi esnada pembe gozliik takar.

Yine bir giin Hakan, Hakan Kiz1 ve Tuzsuz Vezir meydanlara indiginde halk

arasinda Hakan Kiz1 soyle tasvir edilir:

Birinci Gozliikli Kadin
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“Goreyim sunu hele!
Giizel kizmis diyorlar, yalniz hi¢ giilmiiyormus!” (s. 14)

Hakan Kizi’'m1 baskasinin agzmndan giizelligini, fakat hi¢ giilmedigi igin

somurtkan bir yapiya sahip oldugunu tasvirle belirtilir.

3.3.3.2. Diyalog ile Tletme

“Tiyatro oyunundaki kisi monologlari ile karsisindaki insana kendi ile alakali

bazi ipuclar1 verir bu yontemi ii¢ sekilde de kullanabilir:'%

3.3.3.2.1. Kendi Hakkinda Soyledigi Sozler ve Kendine Dair A¢iklamalar:
Baykus’ta Yolcu eve girerken yaptig1 aciklamalarla kendi hakkinda bilgi verir.
Kapiy1 ¢alan Yolcu, Ihtiyar Koyli’niin sorusu Gizerine:
“Gecenin bir kederli zairiyim,
Karabahtiyle serseri biriyim;

Daglar astim yagan kar altinda:

Her taraf buz...” (s. 10)

Ik Sair’de Kangelik ile Aymelek’in karsilastiklar1 ilk sahnede askinin
karsiliksiz oldugunu bilen Kangelik kederli ve huzinludur. Aymelek’in sorusu tzerine
Kangelik kendisini sdyle ifade eder:

“Karsimda matemim gibi solgun, hazin bir eg!

Gozler dumanly, her gece kalbinle nice lese!. . .

Evlenmek istemem” (s. 19).
Aymelek aldig1 cevap iizerine sasirir ve sahneden ayrilir. Kangelik, Aymelek’in
arkasindan uzun uzun bakar ve yine kendi hakkinda sunlar1 sdyler:

“Denize bakarak, hiilyadir
Pul pul ziyas1 aksam ayin la ciiret suya,

Sahilde sivrilen kayalar o yakaya.
Kalbim diyor ki: Agla, cocuk geldi son demin...” (s. 20)
Hint padisahinin oglu Fiisun, ailesine yalmzlik ¢ektigini dile getirir, bu
yalnizliktan 6tiirli yola nasil ¢iktigini agiklar:

“Ayrilmadim da kag senedir hig sefineden,

Sandim ki ¢iktt karsima terk ettigim vatan.

106 Sevda Sener, a.g.c., s.49
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Yalniz bu olsa kalbi delen, kalbi sizlatan. ..
Ruhum hararet istedi mazide bir sabah.
Amcam vezir, babamsa biitiin handa padisah!
Gittim, dedim ki: Ruhuma serpilmiyor 1g1k.
Artik ne bahgeler, ne ¢igekler, ne sarmagik™ (s. 33).
Sonen Kandiller’de Nihat, ¢cocuk yasta ailesinin kaybetmesi sonrasi yasadigi

dram1 kendi hakkinda sdyledigi sozlerle soyle ifade eder:
“Acisi ¢gikmadi bir giin igimden
Yalniz bagkalarn giiliiyor bana

Kim gillmez esasen aciz olana” (s. 11).
Nihat oyun boyunca kendisini asagilanmaya ve hor goriilmeye layik,
dislanmaya miisait bir insan olarak goriir. Kendi i¢in sdyledigi sozler aslinda eserde hi¢

kimsenin onun hakkinda bdyle diistinmemesine ragmen kendi kompleksinden otiirtidiir.
“Zehra’nin yaninda ben neyim? Bir hig!
Adeta bir sokak ¢ocugu bir pig!
Mektepte gordiigiim tahsil, terbiye
Iki emektarin ogludur diye” (s. 13).
Nedim adli oyunda Nedim, kendi hakkinda sdyledigi sozlerle kisiligine dair

bilgiler verir. Nedim, meshur bir sair olmanin verdigi 6zgiivene sahiptir.
“Benim gonliim cihanda her giizeli sevmistir,
Bu goniil su yildizli gokler kadar genistir,
Bin sevgi kanat ¢irpar hudutsuz boslugunda. ..
Fakat bazi aksamlar odamin loglugunda
Bin giizelin gehresi bir hayalde birlesir,
O zaman sair Nedim biisbiitiin sairlesir.
(-.)" (5. 19)

On Yilin Destam adli oyunda oglunu sehit veren Ihtiyar Saz Sairi trende yanik
yanik tirkii soyler. Turgut daha onceden tanidigi bu adami esiyle tanistirmak ister.

Yanlarma gelen Ihtiyar Saz Sairi Turgut’un esi Géniil’e kendisini sdyle tanitir:
“Dinle, yavrum!
Hayatimi kisaca iste anlatiyorum:
Ben ta {i¢ yiiz on ligte kostum vatan sesine,
Bir kolumu kaptirdim Yunanl giillesine.
Oglum da benim gibi onunla boy dl¢iisti,

Gitti, Dumlupinarda doviisti, sehit diistii.
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Ogiiniiriim yavrumun her amsta adin,

(...)" (s. 19)

Hayalet’te aile dostu ve Nermin’i uzaktan seven Doktor Saip, Nermin’e
duydugu gizli aski acamamanin verdigi sanciyla kivranir. Ciinkii Nermin evlidir ve onun
esi yakin arkadagidir. Nermin’in evinde yapilan kutlamaya kendiside katilir. Nermin
bayildig1 zaman ilk miidahaleyi yapan da odur. Saip kendi kendine yaptig1r konugmada,
kendini ifade edememenin sikintisin1 yasamanin yani sira Nermin’e olan agkini da itiraf
etmistir.

“(..)

Birdenbire duyulan sevgilinin ¢igligi!. .

Baygin yatan Nermin’in korkutan sarilig1!. .

Nedim, yarasa gibi ¢irpinirken basimda,

Ayiltincaya kadar onu kolumda tutmak,

Gul kokan nefesini koklamak ve uyutmak

Kalbimde boynu biikiik agkimin ¢ocugunu,

Ne kabuslu gece bu... Ne dehsetli gece bu’. .
Of... Artik bu azaba kalamd1 tahammiiliim:
Bunlari diisiinmekten daha az korkung 6liim!
(--)" (5. 28)

Bir Dolaptir Doniiyor adli oyunda kisilerin her biri kendisini tanitir. Ozansoy,
simdiye kadar yazdigi tiyatro oyunlarinin hepsinden farkli olarak bir ilk yapar ve oyun

baslamadan izleyicilere ya da okuyuculara kisiler hakkinda bilgi verir.
Karag6z’iin Hayali
“Ben Karagozim,
Dogrudur séziim,
Ya hey!
Muslu’nun Hayali
Ben Muslu oglan,
Seytanim seytan,
Ya hey!
Hacivadin Hayali
Ben de Hacivat,
Sozlerim l{gat,
Ya hey!

Beberuhi’nin Hayali
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Ben Beberuhi,
Cektim kadehi
Ya hey!
Tuzsuz’un Hayali
Ben de Tuzsuzum,
Yani domuzum,
Ya hey!” (s. 10)
Karagdz halk meydaninda etrafindaki insanlara kendini tanitir. Ozansoy,

Karagdz tipini her zamankinden biraz daha farkli yansitir. Bu oyunda Karagoz

yardimsever, babacan bir kisidir.
“Bilmem ki sana bagka ne misal géstereyim?
Bana bak da ibret al, a benim hanim ablam,
Ben bile bu halimle aglamaktan anlamam.
Giilmek benim ilacim, kahkaha merhemimdir,
Sorarim tanimayan beni cihanda kimdir?
Asirlardir giilerim ben ihtiyarlamadan,

Galerim, gildurarim...” (s. 15)

Hakan Kizi, dairesinde cariyeleri ve dadisiyla dertlesirken kendisini anlatir, bu

sirada tiziintilislinii ve kederini saklayamaz.

“Hep bu pembe 1s1klar, ¢ocuklugumdan beri!

Bu hulyal1 1s1klar kalbimdeki kederi

Daha keskinlestiren bir zuliim, bir iskence!
Yalniz ay 1s181inda mavilesiyor gece,

Yalniz elbiselerde, esyalarda baska renk!” (s. 41)

I¢inde bulundugu buhranli durumu en yakinlariyla bir sohbet halindeyken anlatir.

Kendi kisiligi hakkinda ipuglar verir.

3.3.3.2.2. Kisinin Baskasi Hakkinda Soyledigi Sozler ve A¢iklamalar:'"’

Baykus adli oyunda Ayse kisisinin Mehmet hakkinda sdyledikleri Mehmet’in
hastaligindan 6tiirii olusan depresif kisiligini ele verir. Ihtiyar Kéylii gibi umutsuz ve
bedbin halleri, bir daha iyilesememe korkusu yiiziinden takindigi tavirlar, Ayse’nin

Mehmet’i uyarmasina neden olur. “Sen de oldun baban kadar bedbin, Eskiden nes’e,

07 Sevda Sener, a.g.c., s. 50.
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zevk i¢indeydin, seni gordiik¢e nur dolardir goziim. Bagda yalmizca devsirirdik {iziim!

(...) (s. 55)

Ilk Sair’in prolog kisminda sahneye cikan c¢ocuk oyuncu Kangelik’i soyle
anlatir: “Evet, ¢oban ya... Coban... Yani dertli, asik bir ¢oban ki iste bu aksam kaval
calar yerden...”

Kirda avlanmaktan dénen Aymelek ve nedimeleri mutlu ve neselilerdir.
Aymelek kirdan getirdigi gillerin bir tanesini basnedimesi Jale’ye verir. Jale,

Aymelek’in bu jestinin karsisinda ona sunlar1 soyler:

“Son yoncami
Siikran eder mi?. . . Kalbiniz elmas mi, inci mi?

Her yerde bdyle latife ile mesut eder bizi” (s. 16).
Kangelik ve Aymelek’in karsilagtiklart ilk sahnede Aymelek, Kangelik’in
durgun haline {iziiliir ve onunla konusmaya baslar.

“Sen ¢ok kederlisin, senin ismin ne?. .

(...)
Miithir, miisfik,
Agliyor musun?. .

(..

Bicare geng!. . Olmeden uzaklagmis, hayati sev:
Evlen, cigekli bir yuva yap!” (s. 17)
Nedimelerden olan Melisa, Hint oglu Fiisun’un saraya gelmesi ile Aymelek’in
sevincinin fark eder ve diger nedimeye sunlari soyler:
“Melike zayif hasl bir kadn!

En gizli intizar ile sizlar kemikleri.

Ahu bakigh gozlerinin mavilikleri” (s. 29).
Sonen Kandiller’de Bahgivan, meslektasi Nihat” m 6lmiis babasinin
arkadasidir. Nihat’in babasina olan sevgisini su sozlerle dile getirir:

“Babaniz benim de bir kardesimdi
Bilseniz, evladim ne sevisirdik!

Bu kdske vaktiyle beraber girdik
Beraber calistik bagda kag sene” (s. 12).

Miiriivvet, cardakta sallanan iiziimleri goriince cani ¢eker ve yemek ister. Fakat
uzanamadig i¢in Nihat’tan yardim ister. Nihat’in yardim etmek istememesine sinirlenen

Miiriivvet, Nihat i¢in sunlar1 sOyler:
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“Inate1!
Sanirsin diisecek basindan taci!
Ne olur ¢ardaga sanki ¢iksaydik. . .

Amma da kendini nimetten saydin!. .

(...)" (s. 18)

Nihat ise Mirlvvet’in bircok hareketinden haz etmez. Zehra’ya Mirivvet ile

ilgili dert yanar.

“(...)

Cok seviyormussun, bana ne bundan?
Nefret ediyorum her giin huyundan:

Simarik, maskara bir sey vesselam...

(..)" (s 21)

Nedim adli oyunda Mestinaz ile Nedim’in iligkisini kiskanan ve Nedim’e asik

olan Dilasup, Mestinaz hakkinda soyledigi sozlerle onun kisiligi hakkinda bize bilgi

Verir.

“Unutmayin: Mestinaz heniiz on bes yasinda!

Hem sonra bilirsiniz, ne hercai gicektir;

Emin olun, aski da bir bahar surecektir:

Bu kiz bir giin bikarsa kasideden, gazelden,

Nedim Ahmet Efendi su icemez bu elden...” (s. 16)

On Yilin Destanmi adli oyunda Turgut, savasta sehit diisen babasi ve diger

mehmetcikler dair ilgili esi Goniil’le konusur. Turgut babasi ve diger sehitlere

minnettarli§ini soyle anlatir:

“Yalniz sunu biliyor, sunu hissediyorum...

Evet, belki o vatan benim babam diyorum.
Benim babam. .. Izmir’in yolunda 6len babam...
O kahraman askeri ben nasil hatirlamam!

Kimbilir belki odur degil mi o Mehmetgik!. . .
(-..)" (5. 8)

On Yilin Destani’nda Turgut, oglunu savasta kaybeden Ihtiyar Saz Sairi ile

ahbap olur trende seyahat ederken onun yanik yanik tiirkii soylemesine iglenir. Thtiyar

Saz Sairi i¢in sunlar1 soyler:

“(...)

Ayakiistii anlatt1 bana bir lahza bunu...

Oyle ferahliyor ki oglunu yadedince. ..
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Inoniiden gegerken ne de costu bu gece... (s. 14)

Hayalet adli oyunda baskisi Nermin, evliliklerinin onuncu yilin1 kocasinin
istegi ile arkadaglariyla birlikte kutlar. Fakat, bu durumdan pekte memnun degildir.
Ciinkii arkadasalarinin riyakar oldugunu diisiintir. Nermin’in, arkadagslar1 hakkinda esine

sOyledigi sézlerde Nermin’in géziinden onlarin nasil kisiler oldugu anlagilir.
“(..)
O soguk niiktelerden demin bunalacaktim:
Her zaman ¢ekilmiyor Serif’in cinaslari!
Ya o Bayan Didar’in siisleri, elmaslar!
Ya o geckin yuziinde cizgileri gururun!
Ustiiiistiine sampanya icisi hele Nur’un!
Saib’in somurtmasi giilecek yerde biraz!
Dogrusu bu alemde o kadar nese olmaz...
(...)" (s.17)

Nermin arkadaslar1 hakkinda esiyle konusurken bir iki sahne sonra arkadaslari
da Nermin’in hakkinda eslerine konusurlar. Ozansoy, aslinda bu tarz diyaloglara yer
vererek sosyete camiasindaki dostluklarin yalan oldugunu vurgulamak istemistir.
Nermin’in arkadaslarindan olan Siikran, yalidaki kutlamadan sonra kendi evine ¢ekilir.
Nermin’in Hayalet’i goriince bayilmasina inanmayan arkadaslari, eski sevgilisinin

intiharina sebebiyet verdigi i¢in onu suglarlar.

Siikran

“Hep Nermin’in giinahi!

Onu da tutar elbet bir baskasinin ahi!

Diisiin, gelin oldugu gece nasil dogdu giin:

O ne kanli sabahti... Diisiin, o genci diisiin!” (s. 23)

Bir Dolaptir Déniiyor’da Karagéz meydandaki halkla konusurken halka yapilan
zulmiin Tuzsuz’un basimnin altindan ¢iktigin1 etrafinadakilerle paylasir. Zalim bir vezir
olan Tuzsuz, halki bezdirmis, biitiin tarlalar1 {iziim baglarina ¢evirmistir. Bu yiizden halk

yoksulluk icerisindedir.
“(..)

Siyah gozliikliilere sor bak, ne hinglar1 var!
Hakan gegerken hepsi pembe gérmeliymisler!
Otede bir zalimin elinde kald: isler!

Herif simd, dogrusu eskisinden belali,
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Tuzsuz’ un tuzu fazla kagtt Vezir olali! (s. 16)

Hakan meydanda halkin arasinda gezerken mutsuz olan kizini kim giildiirtirse
onu saraya eglence miudiirii yapacagimi soyler. Bunun {izerine Karagdz, tiim
maharetlerini kinayeli bir sekilde séz oyunlariyla gdsterir. Ulkiiler Diyari’ndaki halkin

tasvirini metaforlar kullanarak anlatir.

“(...)

Ne su ister, ne ekmek, tam Ikt modeli bu!
Her ¢ileye katlanan bir meczup, bir deli bu!
Basia vur, gik demez, ki¢ina vur, sahlanmaz,

Perdede mumlar yanar, bunun kellesi yanmaz!” (s. 19)

Hakan Kizi, babasinin vezire sz ge¢irememesinin yanisira ondan bu kadar
etkilenip onun istegiyle hareket etmesine sinirlenir ve dadisina babasini su seklide

anlatir;

“(...)
Babamda su kadarcik bile akil kalmadi,

Tuzusuz’un istegine boyun eger goriirsiin!
(...)

Dedim ya hasta ruhlu bir adam.

Imkan1 yok, ben ona derdimi anltamam.

Bunadj, biliyorsun, odaliklar elinde.

(...)

Kadmlarin kdlesi, Tuzsuz’un oyuncagi!” (s. 42)

Bazen bir bagkasinin bizim hakkimizda sdyledikleri kendimizi bir nebze olsun
daha iyi tanimimamiza yardimci olur. Hakan Kizi da babasini, dadisina anlatirken

aslinda babasinin fark etmedigi ve istemeden yaptig1 harekertlerdir.

3.3.3.2.3. Kisinin Genel Konular Uzerindeki Sézlerle Kisiligi Uzerine Isik
Tutmasi:*®

Baykus adli oyunda Yolcu’nun batil inanglarinin olmayisi, Thtiyar Kéylii’niin

baykusun &tiisiinden korkmas1 ve Ihtiyar Koylii’yii uyarmasindan anlasilir. Yolcu, sakin

ve gizemli bir kisiliktir. Baykusun 6tmesinin ardindan Thtiyar Koylii:
“Bu, bir efsanedir.

[nanma sakin!

108 Sevda Sener, a.g.c., s. 50.



67

Bir garip itikadir halkin ” (s. 13).

Yolcu kisisi 6liim ve matem konusundaki fikirlerini $dyle agiklar:
“Gece, muzlim kalinca dehlizler,

Neye bilmem gorirsiiniz sizler.

Daima bir peri veya bir cin?

Oliim endisesiyle korku nigin?

Ben bu ¢ilgin hayali anlayamam” (sy. 17).

Ozansoy, Yolcu kisisinin agzindan 6liim korkusunun yersiz oldugunu, bunu
diisiinerek zamanin tiiketilmemesi gerektigini, hayata ve insanlara daha pozitif bakmanin
gerekli oldugunu soyler.

Sonen Kandiller adli oyunda baskisi Nihat, Miiriivvet’in esinin Oliimiiniin
ardindan hayatinda herhangi bir degisiklik olmamasini elestirir. Bu da Nihat’in tutucu

tavrini ortaya koyar.
“(...)
Bir ara evlendi yine dul kaldu,
Dogru yanimizda solugu ald1!
Bari su kadarcik bir keder duysa...
Ne gezer? Ayni kiz ne gam ne tasa
Kocasti ii¢ ayda 6lmiis veremden
Oyle keyifli ki...” (s. 21)
Nihat koskiin 6niine gelen muhacir kiz i¢in takindig1 tavir ve soyledigi sozlerle

de ne kadar vicdanli oldugunu gosterirken, Miiriivvet’in muhacir kiz i¢in sarf ettigi

sozlerde ne kadar acimasiz oldugu anlagilir.
“Mdrtvvet
Bir dilenci kiz.
Nihat
O dilenci degil.
Mirivvet
Herhalde inci degil.
Nihat
Bilakis hakiki inci hakiki
Bir elmas pargasi... Fakat ne var ki
Bulmamus kendine layik muhafaza...
Yirtik etekleri bulanmis toza,

Fakat inci, temiz parlak 151kl



68

Kim bilir bi¢are ne sarmasikli
Yollarda yiridd, hala da ydrir!
Kim bilir kalbine neler goturdr,
Ne aci giderler, ne hatiralar,

Ne derin sizlar, derin yaralar...
Dilenci dyle mi? Hayir kanmaz...
Bizim bas tacimiz olmali bu kiz...!
Koyltinde binlerce sehit yatryor
Yunanla bogusmak nedir ona sor!
Bigak, siingii, kursun, kan, ateg, duman...
Iste bu kuzucuk

Nasilsa canini kurtarip kagmis,

Yaral1 kalbini Allah’a agmus!” (s. 25)
Nedim adli oyunda Dilasup’un kadma bakisi ve onu degerlendirisi yine

hemcinsini elestirirken sdyledigi sdzlerden anlagilir.
“(...)
Fakat, zavalli sair, etrafina bak biraz,

Ne kadar sevse yine kadina giiven olmaz!” (s. 18)

Nedim’de Neyzen sarayin hal ve tavirlarini elestirir. Neyzen halktan biri olarak
halkin yasadigi zulmii Nedim’e anlatir. Nedim ise saray yanlist oldugu i¢in Neyzen’in
daha fazla konugmasina izin vermez ve onu koskten kovdurur.

Neyzen

“Anlamam bu nasil is!

Bunlar m1 diizeltecek nizamini alemin. ..
Karakollukgulara rasgeldim daha demin:
Kimsin diye sordular yanyan bakarak bana,
Halbuki sokaklarda nara atan atana.

Onlar1 gormezler de fakiri durdururlar!. .
Meyhanede leventler birbirini vururlar,
Bunlar ancak yetisir onlarn 6liisiine.

Halki da benzettiler bir koyun strustne:
Agzi, dili baglanmig bu zavallt milletin... (s. 35)”

On Yilin Destani’nda lhtiyar Saz Sairi Turgut’la trende sohbet ederken

askerligin ne kadar mukaddes bir is oldugunu su sozlerle ifade eder:

“Dumlupinar destan1 ayet gibi okunsun!

Yazik ki ben, ihtiyar asker, yoktum orada,
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Gidip yiz siiremedim o yerlere sonra da.
Askerlik benim icin ne mukaddestir,

Allah Allah sesleri ne yurekten bir sestir ” (s. 19).

On Yilin Destani’nda Dumlupinar Sehitligi’ni ziyarete giden Turgut ve Goniil
tren yolculukalrinin sonuna gelirler ve Afyon’da inerler. Sehitlige gitmeden Afyon’daki
askeri kuliibeye ugrayan Turgut ve esi orada bir Yiizbasi ile sohbet etme firsat1 bulurlar.
Yiizbasi’nin kazanilan savaglardan, yapilan inkilaplardan duydugu seving onun ne kadar

yenilikgi, vatansever ve fedakar oldugunu gosterir.
“Yalniz kahramanlik m1?. . Bir de etrafa bakin:
Zaferden sonra nasil ¢aligir!. . Akin akin,
Her taraftan isgiler kostu yanan Afyona’a...
Tiirk kalir m1 medeni yasamakta hi¢ sona?
Onda da birincidir, birinci olacaktir,
Yepyeni binalar sehirler dolacaktir.
(...)" (s. 22)

On Yilin Destani’nda Goniil; Tiirk kadinina giivenini, onun ¢aliskanligin1 su

sOzlerle dile getirir:
“Kadinin da bu iste oynadig rol biiyiik,
O kadin ki vaktiyle imansiz biiyiitiirdiik,
Simdi yerli maliyla siisliiyor kosesini.
Isitmiyor ecnebi terzisinin sesini,
Ayrupa kumagini viicudundan atiyor,
Kendi kumaslarindan giizellik yaratiyor” (s. 33).
Hayalet adli oyunda Doktor Saip mesleginin verdigi deneyime dayanarak korku

ve endise duygularinmi agiklar. Saip, burada iyi bir doktor olmanin yanisira hastalariyla

empati kurabilecek bir hekim oldugunu da gosterir.
“Bakmak uzun bir zaman sevda denen yildiza,
Karanlikta sonra bir baska yildiz kesfetmek,
Bu hagmet yildizina asil saadet demek,
Sonra 6teki yildiz sararip kaybolunca,
Bir gece diisiip gokten sularda bogulunca,
Ruhun zindanlarinda saklamak bu korkuyu!
Iste hastalik budur... Hayvan nasil kokuyu
Hissederek kacarsa tehlikeli diismandan,

Biz de gayrisuuri bir duyguyla her yandan
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Bir tehlike sezeriz ve o vakit hastalik
I¢imizde kok salar bir agag gibi artik!
(...)" (s. 65)

3.3.3.3. Davranisla iletme

“Kisinin olay ve durumlara kars1 takindig: tavir, gosterdigi tepki, yaptigi isler,
onun kisiligine en dogru 1s1k tutar. Tiyatroda insani iletmenin tiyatroya 6zgii yolu, onu
davraniglari ile ispatlamakt1r.”109

Baykus’ta Ihtiyar Koylii eve dénmeyen Nail i¢in kendini firtinali ve karli
ormana atar. Oglunu korumak ya da kotii bir durumdaysa kurtarmak ister. Ihtiyar
Koyli'niin  ogullarina  diigkiinliigii babalik ig¢giidiisiiyle yaptigi  davranislarda
aciklanabilir. Yolcu’nun, hicbir goniil bagi bulunmayan bu insanlara karsi takindigi
yardimsever tavir, Nail’i aramaya giden Ihtiyar Koylii'yii tek gdndermek
istememesinden anlagilir. Mehmet 6ldiiglinde Ayse’yi sarip sarmalayan baba edasiyla
yaklasan Yolcu, davranislariyla kisiligi hakkinda bilgi verir.

Ik Sair’de Aymelek ile Fiisun’un aralarindaki kivilerm, Aymelek’in
davraniglarina yansir. Aymelek, Fiisun’la karsilastikca ve konustuk¢a mahguplasir,
utanir. Bu da gii¢lii bir kadin tipi olan Aymelek’in ask karsisinda bir ¢ocuk gibi
davrandigin1 gosterir. Jale’nin kotii bir tip olmast Aymelek’i kiskanmasindan ve onu
Oldiirmek icin tuzak kurmak istemesinden anlasilir. Hirsli, kindar ve kiskang¢ bir kadin
olan Jale ¢ikar1 i¢in, asla biraraya gelmeyecegi Semender’in ona olan zaafindan
yararlanir. Semender’e, Aymelek’i 6ldiirmesi karsiliginda agk vaadinde bulunur.

Sonen Kandiller adli oyunda Nihat’in ailesini erken yasta kaybetmesinin
verdigi melankoli tepki ¢eker. Seher, Nihat’in sergiledigi bu soguk, umutsuz ve mutsuz
davraniglar1 elestirir. Nihat’in koske gelen misafirlere karst somurtkan davranmasi
koskiin hanimi olan Seher Hanim’1 ziyadesiyle {izer ve oglu gibi gordiigii Nihat’la bu

durumu paylasir.
Seher
Nihat, su huyunu biraz degistir!. .
Nihat
Ne yaptim!

109 Sevda Sener, a.g.e., s. 50.
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Seher
Anlamam, bu nasil istir!. . Adeta yiiziinden diisen bin parga...
Nihat
I¢im sikiliyor aksam olunca
Seher
Peki, bagkalar1 bunu ne bilsin?. . Yazik, sen kendine malik degilsin, kimse sevmeyecek seni
nafile... (...) Liizum gérmiiyordun misafirleri... Haydi biz alistik, ya sairler senin bu halini

ayiplamaz m1?. . En ufak hatay1 gérenler az m1?. . ” (s. 49)

Nedim’de Mestinaz’1 kiskanan Dilasup, Nedim’le ilgili onu kizdiracak seyler
sOyler. Ozansoy, Dilasup’u “kiskang ve zalim” olarak nitelendirir. Dilasup’un kendisiyle
ugragsmasindan bunalan Mestinaz asabi bir edayla: “Teyze! Artik yetisir, ugrasmasin
benimle!” (s. 16)

Yasmin kiiciikliigiiniin verdigi alinganlikla davranan Mestinaz, her seye ¢abuk
kizabilen ve bunu belli eden davranislarda bulunur.

Nedim, ihtilalin ¢ikmasi iizerine birgiin sonun kendisine de gelecegini
diisiinerek buhranli ndbetler gecirir. Yalnizliktan, terk edilmiglikten ve ihanete
ugramisligin verdigi psikolojiden dolay1 kabuslar goriir. Davranislarinda ve fikirlerinde
gelgitler yasayan Nedim kendisine ihanet eden sevgilisinin hayalini, kendisi gibi sair
olan ve korkung bir sekilde o©len Nefi’nin hayaletini goriir. Cigliklar atarak
kabuslarindan uyanan ve 6liimden korkan Nedim bundan sonra her davraniginda oliimle
burun buruna gelecek olmaktan cekinir.

On Yuin Destant adli oyunda Turgut ve Goniil’iin mehmetgikler iizerinden
duygusal konusmalar yapmalar1 Goniil’ii gururlandirmanin yami sira hiiziinlendirir ve

aglatir. Bu da Goniil’iin ne kadar vatansever bir kadin oldugunu gosterir.

Turgut
“Agliyorsun... Aglama... Soyle basimi dik tut!. .

Gozlerimin igine iyi bak... Sonra diisiin...” (s. 8)

Hayalet adli oyunda Nermin ve Nedim’in oglu Necdet eve gelen misafirlere
manzumeler okuyarak onlar1 eglendirir. Nermin’in eski sevgilisi kendisini terk etmesi
sebebiyle kendini mavi bogaz sularina birakmistir. Bunu bilen Nedim, ne zaman deniz,
dalga kelimeleri bir ctimlede kullanilsa tedirgin olur ve adamin diigiin gecelerinde nasil
can verdigini hatirlar. Necdet’de birglin misafirlere yeni bir manzume 6grendigini ve

bunu seslendirmek istedigini sdyler. Manzumesinin adi Deniz’dir. Necdet manzumeyi
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okudukca Nedim’i bir iirperti alir. Ozansoy, o ani soyle anlatir: “Bu kelimeyi duyunca
Nedim duraklar, ¢ehresi sararir, evlendigi gecenin sabahina ait korkung hadiseyi hatirlar.
Nesesi bir anda dagilmistir. Fakat ¢ocugun siirini okumasina mani olmaz. O, Coktan
okumaya baglamistir” (s. 13).

Nermin, gordiigii Hayalet neticesinde iyice i¢ine kapanir. Her gece gordiigii
kabuslar Nedim’in de canina tak eder. Esinin bir an 6nce iyilesmesini eskisi gibi neseli
giinlerine donmesini bekler. Bir ay kadar evde iyilesmesini bekleyen Nedim, esinin
iyilesememesi sonucunda onu arkadasi Saip’in klinigine yatirmak ister. Nermin’e
konuyu acar. Nermin esinin kendisini basindan atmak istedigini diisiiniir ve bu

davraniglarina yansir. “Nermin anlar, sapsari kesilir. Bir 1ahza siikat. (...)” (s. 35)
Nermin
“Demek ki bir ugurum agildi yolumuzda,

Demek atiltyorum artik hastayim diye!” (s. 37)

3.4. ZAMAN
3.4.1. Sosyal Zaman

Ozansoy’un Baykus adli oyununda sosyal zaman tam olarak agiklanmasa da
eserin yazildig: tarih itibariyle Osmanli’nin son yillar1 oldugu diisiintilebilir. Halk
aclikla, sefaletle yasar. Mevsimlerden kisin sec¢ilmesi bize, yoksullugun, achgin,
caresizligin derinligini gostermesi acisindan bilingli bir tercihtir.

Ilk Sair adli oyun 1918 ve 1919 yilinda olmak iizere iki kisim seklinde
yayimlanir. {lk Sair, Milli Miicadele yillarinda yazilir. Oyunda mekan olarak bir ada
secilmis, sosyal zaman ise tam olarak belirtilmemistir.

Sonen Kandiller adli oyunun sosyal zamani 1921-1922 willar1 arasidir.
Istanbul’da Bostancr’da bir koskte baslayan vakalar yine burada sonlanir. Buhranli bir
havaya sahip olan oyun dramatik sekilde biter.

Nedim adli oyunda sosyal zaman, Lale Devri’nin yasandigi1 1718 ile 1730 yillar
arasidir. Istanbul’da yasanan vakalar mahlast Nedim olan sair iizerinden verilir. Bu
olaylar, tarih kitaplarina biiyiik bir isyan olarak gegen Patrona Halil isyani’m konu
edinir. Genelde gece baslayan olaylar sabaha dogru biter.

On Yilin Destanmi adli oyunda sosyal zaman Temmuz 1933°te baglar, Ekim

1933’te biter. Toplamda dort ay1 kapsayan seyahatler ve geziler 29 Ekim’de Ankara’da
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son bulur. Tarihin 29 Ekim secilmesinin sebebi Ozansoy’un Turgut Uzerinden onuncu
yil kutlamalarina atifta bulunuyor olmasiyla agiklanabilir.

Hayalet adli oyunda eserin yazildigi tarih 1935’tir. Oyunda tarih net olarak
verilmez. Olaylar gece saatlerinde geger. Ozansoy’un geceyi secmesinin sebebi
izleyenlerde ya da eseri okuyanlarda gecenin verdigi korku ve endise duygusunu
yasatabilmek icindir.

Bir Dolaptir Déniiyor adli oyunun yazilis tarihi tam olarak bilinmese de basim
tarihi 1958 yilidir. Tablolara baglamadan 6nce sahnenin oynandigi saat dilimleri 6gle
vakti, ikindi vakti, sabaha dogru diye verilir. Fakat oyun kisilerinin isimlerine
baktigimizda (Hakan, Hakan kizi...) donem olarak Osmanli 6ncesi zamanlar1 referans
alir. Ozansoy, oyunda vakalarin ne kadar bir siire igerisinde gectigini paylasmaz. Oyun,

genelde kapali mekanlarda gectigi i¢in yazar, gece ve giindiiziin lizerinde pek durmaz.

3.4.2. Ferdi Zaman

Baykus adli oyunda ferdi zaman, yolcunun gece yaris1 iisiidiigii i¢in Ihtiyar
K&ylii’niin evine Tanr1 misafiri olarak girip bir giin sonra Ihtiyar K6ylii’niin ogullarinin
6liimiiniin ertesinde evden ¢ikarak kendi yoluna devam etmesiyle biter. Siire yirmi dort
saattir. Olaylar kronolojik sira igerisinde ilerler. Ozansoy, eserde “geceyarisi”, “bir
miiddet”, “ertesi giin”, “giin dogumu”, “bir dakika siikiit” gibi belirsiz zaman ifadeleri
kullanir.

Ilk Sair’de ferdi zaman, Hint padisahinin adadaki saraya gelisiyle baslayip bir
yil gibi bir siire sonra saraydan ayrilarak denize agilmasi ile son bulur. Aymelek’in
kurtaricis1 olarak denizden ¢ikip gelen bu adam, yine denize doniip ortadan kaybolur.

Oyuna hakim olan mevsim, yazdir. Sicaklig1 ve agki ¢cagristiran yaz mevsimi dolayisiyla

yakamoz gibi sembolik unsurlardan ¢cokga soz edilir.
Thtiyar Nobetgi
“Gitme, dur biraz!

Sahilde ay sefast ne hos baslayinca yaz...” (s. 15)

Sonen Kandiller’de ferdi zaman bir, bir buguk yillik bir siireye tekabiil eder.
Olaylar Bostanci’da sahile yakin bir koskiin bahgesinde Nihat ile koskiin yeni bahgivani
arasinda gecen bir diyalogla baslar. Vaka, Zehra’nin evlenmesi ve ardindan gecen bir

yillik siireci kapsar. Ozansoy, pek ¢ok oyununda yaptig1 gibi bu oyununda da belirsiz
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zaman ifadeleri kullanir. ”ikindi vakti”, “sabaha dogru” “biraz sonra” gibi. Ortamdaki
psikolojiyi yansitmak i¢in “firtinay1 bekleyen bir yaz gecesi” seklinde ifadelere yer verir.

Ozansoy’un Nedim adli oyununda ferdi zaman, Nedim ve Sehlevent’in bir gece
ask yasamak icin gittikleri fuhus yuvasinda baslayip, Patrona Halil Isyam esnasinda
Nedim’in isyancilar tarafindan dldiiriilmesiyle son bulur. Olaylar kronolojik bir sekilde
aktarilmistir. Donemin siyasi ortamindan kesitler sunulur. Gece baslayan olaylar sabah
olunca son bulur. Her perde gece baslar, sabah biter. “aksam iizeri”, “gece vakti”, “safak
atmak tizereyken” gibi belirsiz zaman ifadeleri kullanilir.

On Yilin Destan’n da ferdl zaman, dort aylik bir siireci kapsar. Bu siireg,
Temmuz ile Ekim aylar1 arasidir. Istanbul’dan baslayan yolculuk Ankara’da son bulur.
Geriye doniislerin kullanilmadigi piyeste Ozansoy, kronolojik siraya gore hareket
etmistir. Esere genel olarak aksam saatleri hakimdir. Gece yolculuklari, gidecekleri
mekana akgamiistli varmalari gibi.

Hayalet adli oyunda ferdi zaman iki aylik bir siireci kapsar. Olayin olus tarihi
net olarak belirtilmese de mevsim olarak yaz secilmistir. Olaylar genelde gece vakti
yasanir. Yazar, esere gizemli ve korkulu bir hava vermek i¢in saganak yagmur, firtina,
elektriklerin kesilmesi gibi ifadeler kullanir. Ozansoy, bu eserinde geriye doniisleri
kullanarak olaylarin sebep ve sonuglarini agiklamak ister. Nermin’in gordiigii Hayalet’in
kim oldugu 6nceleri anlagilmasa da daha sonralari Nermin’in riiyalarina geri doniislerle
bu durum seyirciye/okuyucuya hatirlatilatarak aktarilir.

Bir Dolaptir Déniiyor’da ferdl zaman 6gleye dogru, meydanda bulunan halkin
inzibatlarla konusmasiyla baslar, Tuzsuz ile Hakan Kizi’nin evlenecegi gece biter. Bu
olaylarin ne kadar bir siirede gelistigi hakkinda en ufak bir ipucu yoktur. Yazarin sahne
gecislerinde kullandigi belirsiz zaman ifadeleri mevcuttur. “Sabaha dogru”, “ikindi
vakti”, “Oglelizeri” gibi. Olaylar sirayla verilir. Ozansoy bu eserinde geriye dontisler

yapmaz.

3.5. MEKAN VE DEKOR
3.5.1. Genis Mekanlar
Baykus adli oyunda genis mekan 1915’1 yillardaki Anadolu’nun herhangi bir

koytidiir. Yer, tam olarak verilmez. Osmanli’nin son zamanlari olmasindan kaynakli
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sosyal, siyasal zaman mekan1 da etkilemis ve mekana fonksiyonel bir 06zellik
kazandirmistir.

[lk Sair’de genis mekan, nerede oldugu belirtilmeyen adadir. Hint padisahinin
oglunun gemiyle yol alirken tesadiifen bu aday1 bulmasi ve saraya gelmesiyle seriiven
baslar. Yasanan biitiin olaylar bu ada ve adanin sahibi Aymelek’in sarayinda cereyan
eder.

Sonen Kandiller adli oyunun genis mekam Istanbul’dur. Yazarin oyunda yer
verdigi kesim Istanbul sosyetesidir. Biitiin vakalar Istanbul’un zengin ve elit halkinin
yasadig1 Bostanci’da bir koskte geger.

Nedim’de ise genis mekan Lale Devri yillarindaki Istanbul’dur. Her perdede
mekanlar adres olarak net bir sekilde tarif edilir. ilk catismanin yasandig1 yer Siitliice’de
bir fuhus evidir. Kisilerle mekanlarin iligkisi yazar tarafindan bag kurdurularak verilir.
Ozansoy, bu devirdeki liiks hayati, tercih ettigi semtlerden vermek ister. Sttlice’deki
kosk, Nedim’in Besiktas’taki evi ve son olarak Nedim’in Uskiidar’da saklandig: ev.

On Yilin Destani’nda birden fazla genis mekan vardir. Istanbul, Dumlupmar
Sehitligi, Afyon, Usak civarindaki kdy ve son olarak Ankara. Mekanlarin islevselligi
Turgut’un ilham almak i¢in 6zellikle sectikleri yerlerdir. Cumhuriyet’in onuncu yilinda
yasanan sosyal ortam mekanlara ayak uydurularak verilmistir. Turgut’'un Dumlupinar
Sehitligi’ne gitmesi hem babasinin kabrini ziyaret hem de orada yatan yiizlerce
mehmetgige tesekkiir etmek igindir.

Hayalet’te genis mekan Istanbul’dur. Olaylar Istanbul’da denize nazir bir yalida
baslayip Goztepe’de bir koskte biter. Ozansoy, mekanlar1 zengin kisilerin oturabilecegi
yerlerden se¢mis, mekanlarla olaylar arasinda iligkiler kurmustur. Nedim’in zenginligi
bir yalida oturmasi, Nermin’in sagligina kavusmasi i¢in Goztepe’de bir kosk kiralamasi
Ozansoy’un mekanlara islevsellik katmak istemesinden gelir.

Bir Dolaptir Doniiyor adli oyunda genis mekan Ulkiiler Diyar1’dir. Vakalar
burada yasanir. Ozansoy, hayali bir iilke yaratmis, kisilerinin ¢ogunu ise geleneksel
golge oyunundaki kisilerden se¢mistir. Bunu yapma sebebi, oyundaki vasifsiz devlet
biiyiiklerinin iilke insanlarini nasil bir hale getirdigini anlatmaktir. Bundan o&tiirii hayali

bir mekan ve kisiler kurgular.



76

3.5.2. Ana Mekanlar

Ozansoy’un Baykus adli oyununda iki ana mekan vardir. ilki Ihtiyar Koylii’niin
evidir. Ikincisi ise Nail’i aramak icin ciktiklar1 ormandir. Her iki mekan da eserde
catigma unsurlarinin yasandigi, kirtlma noktalarmin oldugu mekanlardir. Bu iki mekéan
disinda tali mekan bulunmaz.

Eserdeki ilk ¢atisma, Yolcu'nun Ihtiyar Kylii'niin evine girmesidir. Boylece
ilk ana mekan Ihtiyar K&ylii’niin evidir. Mehmet burada yatar. Ayse, Mehmet’e olan
askini bu evde anlatir. Mehmet yine bu evde &liir. Tkinci ana mekan ise ormandur. Ihtiyar
Koylii ile Yolcu’nun Nail’i aramak i¢in girdikleri orman, eserin ikinci ¢atismasini
olusturacak Nail’in cesedi burada bulunacaktir. Dénemin siyasal ortamina bakacak
olursak Thtiyar Koylii’niin evi her yerden kusatilmis Osmanli topraklari iken orman ise
savaslarin yapildigi kurdun, kusun indigi cenk meydanidir.

Eserde mekanlar ¢ok fazla goz oniinde tutulmaz. fhtiyar Koylii’niin kuliibesi

birinci ve ligiincli perdede Ozansoy tarafindan soyle kaleme alinmustir:

“Sagda bir ocak; icinde ates yanar. Ocagin yaninda bir demet ¢ali — iki kanathi bir dolap-
Solda bir pencere; altinda bir koyun postu; yamnda uzun bir raf; bir yatak. — Dipte,

kuliibenin kira agilan kii¢iik kapisi...” (s. 8).
Orman ise agik bir mekan olmakla birlikte yazar tarafindan ikinci perdede su
sekilde betimlenir:

“Dipte, karlar iginde siyah ve derin bir orman... Selvilikler... Kirik mezar taglari... On
planda karlarla ortiilii bir tiirbe. Demirin parmakliklar arkasinda yar1 goriinen bir sanduka...
Tavandan inse bir telle asilmig pashi bir kandil sandukalanin tistiine tirkek, donuk bir parilt1
doker... Gece... Kesit bir karanlik... Kar yagar...” (s. 38)

Yazarin, orman betimlemesini bu kadar ince ayrintilarla vermesinin sebebi
ikinci perdede yasanacak olaylarda dekorun o sahneler icin 6énemli bir yer
tutmasindandir.

Ilk Sair’de ise ana mekan, Aymelek’in adadaki sarayidir. Kih sarayda, kih
saraya bakan sahil kayaliklarinda gelisen vakalar yazari, mekanlar1 betimlemede eksik

birakir. Ilk perde su sekilde tasvir edilmistir:

“Dipte, sahilde, bir tepe listiinde kayalar... Kayalarin arasindan ince yiiz yol kivrilarak
kumsala iner. Sagda, sarayin biiyiik, parmaklikli bahge kapisi ve iizeri giillerle, hanim
elleriyle ¢evrilmis bahce duvari. Parmakligin arkasindan ve tirhaler ve yukarida saraym ilk

kat1 cephesi ile genis, oymali bir sahnesin goriiniir” (s. 10).
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Sonen Kandiller adli oyunun tek bir ana mekani vardir. O da Bostanci’da sahile
yakin olan Seher Hanim’1n késkiidiir. Nihat’in anne ve babasi, bu koskiin emektarlaridir.
Nihat’ta dolayisiyla bu evde biiyiir. Koskiin sahibinin kizina bu evde asik olur.
Mutlulugu ve mutsuzlugu bu evde yasar. “Bostanci’da sahile yakin bir kdskiin bahgesi...
Sade biitiin plan1 kaplayan komsu koskiin bahge duvari...” (s. 9).

Nedim’de ana mekan tek bir yer degildir. Her perdede mekanlarla birlikte
degisen olaylar vardir. Her perdede mutlak bir catisma yasanir. Ik perdede ana mekan

Sadabat’ta bir kosktiir ve yazar bu koskii soyle belirtir:
“Lale devrinde, Siitliice’de dere kenarinda bir koskiin bahgesi... Burast gizli ve kibar bir
fuhus yuvasidir. Oniinde bir ¢ardagi olan késk, sagda, ta nihayetteki plandadir. On planda
fiskiyeli bir havuz ve havuzun yaninda, renk renk atlas yastiklarla dolu silteden bir sedir

vardir” (s. 13).

Ikinci perdede ana mekan, Nedim’in Besiktas’taki evidir. Ozansoy, ince
ayrintilarla stisledigi sahneyi, dekorlarin islevselligini, Nedim’in ne kadar zevk sahibi bir
kisi oldugunu gostermek i¢in yapmustir.

“Nedim’in Besiktas’taki evinde, orta kata biiyiik bir sofa... Sagda, birinci planda: yukarrya
ve Mestinaz’in odasma ¢ikan bir merdiven... Ikinci planda. Merdivenden sonra darb bir

sahanlik ki sola koridor seklinde kivrilir ve oradan, yalniz en yukaridaki bir tek basamag:

gbriinen, gayet dar, iki tarafi duvar olan bir merdiven asag1 kata iner...” (s. 55).

Uciincli ve son perdede ise ana mekan, Nedim’in ayaklanmadan sonra
saklandig1 arkadasinin Uskiidar’daki evidir. Nedim, bu evde, ayaklananlardan kurtulmak
i¢in saklanir fakat 6liimii bu evde gergeklesir.

On Yilin Destami adli oyunda ana mekan diyebilecegimiz yer yok gibidir.
Turgut ve esi Goniil Istanbul’dan hareket edip birgok yeri gezerek Ankara’ya varirlar.
Eserde catigsma olarak goriilebilecek bir vaka da olmadig1 i¢cin mekanlar semboliktir.

Dumlupinar Sehitligi, Turgut ve esinin duygulandigi, milli duygularinin
kabardig1 bir yer olarak karsimiza ¢ikar. Ozansoy, Dumlupinar Sehitligi’ni soyle tasvir

eder:

“Dumlupinar tepesinde schit Mehmetcik abides... Abide sahnenin sagina yakin...
Tepeninin etrafin1 geviren duvar, dipte sag kuliste kaybolur. Duvarin sol taraftaki kismi

sahnenin bu cihetinde 6n plana kadar kivrilir ve altinda diger bir tepe belli olur” (s. 25).

Hayalet’te ise Ozansoy birden fazla ana mekan kullanir. Oyunun ilk ¢atismasi

Nermin ve Nedim’in Nisantagi’'ndaki evinde yasanir. Ozansoy bu evin tasvirini su
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sOzlerle ifade eder: “Nisantasi’nda Bay Nedim’in evinde ince bir zevkle dosenmis kiigiik
bir istirahat salonu... Sagda, dipte kivrilan methalden biiylik salona geg¢ilir” (s. 9). Bir
diger ana mekan ise Goztepe’deki kosktiir. Bu koskte de zenginligin alametlerini igeren
birgok dekor bulunur. Bu kdskiin ana mekan olmasinin sebebi Nermin’in canina bu evde
kiymasidir.

Bir Dolaptir Doniiyor adli oyunda ana mekan, Hakan’in sarayidir. Sadece ilk
tabloda Hakan, Hakan’in kizi ve Tuzsuz halki teftis etmek i¢in meydana iner. Onun
disinda biitiin olaylar, Hakan’in sarayinda geger. Hem kisilerden hem de oyunun
konusundan 6tiirii mekanlar islevsel olarak kullanilir. ilk olarak catismanin yasandig
yer, Hakan toplant1 yaptiktan sonra vezirlerinin Hakan hakkinda konustuklar1 giil

bahcesidir. Ozansoy giil bahgesini su sekilde anlatir:

“Sedli ve sahnenin sonunda aralari merdivenli asma bahgeler dibinde kii¢iik bir giil
bahgesi... Bu algak bahgenin, yukariki bahgelerin ilk seddine rasliyan noktasinda hem
yukartya hem agagiya bakan bir ndbetgi kulesi” (s. 49).

Ozansoy, diger oyunlarinda oldugu gibi bu eserinde de betimlemeleri titizlikle

yazar. Diger oyunlarina gore bu oyunun sahne tasarimi ve dekorlar1 daha basittir.

3.5.3. Dis Mekanlar

Baykus’ta dig mekan ormandir. Sadece iki mekana sahip olan eserde dis mekan
olarak orman tercih edilmistir. Ormanin se¢ilme sebebi ise derin ve sessiz olmasi, Nail’1
aramaya cikan Ihtiyar Kdylii ve Yolcu igin gizemli, korkulu bir ortam saglamasidir.

Ilk Sair adli oyunun dis mekan1 sarayin sahile bakan kismindaki kayaliklardir.
Bir¢ok olay burada gelisir. Ozansoy bir eserinde ilk defa mekan1 bu kadar kisitli tutar.

Sonen Kandiller’de dis mekani koskiin bahgesidir. Ozansoy, koskiin i¢ini
betimlemez. Her sey kdskiin bahgesinde yasanir. Betimlemelerin ¢ogunu kdskiin bahgesi
Uzerinden yapar.

Nedim’de mekanlar genelde kapali yerlerdir. Dis mekéan olarak yalnizca ilk
sahnede kogskiin bahgesinde, evin sahibi olan kizlarla eglence amacli oturulan yer
sayilabilir. Yazar burayr “naif bir fuhus yuvas1” olarak tarif eder.

Ozansoy’un On Yilin Destani adli oyunda birden fazla dis mekan kullanilmistir.
Dumlupinar Sehitligi, Afyon, Usak civarindaki kdy ve Ankara’da Zafer Abidesinin onii.

Her bir mekan sadece madden degil aym1 zamanda manevi olarakta eserde buyuk yer
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tutar. Mekanlar kigilerden daha 6nemli konumdadir. Dumlupinar Sehitligi’ne gidilmesi
Turgut’un babasmmin mezarini ziyaret etmek istemesi iken, Usak’a gitme sebepleri
Turgut’un bir arkadagini da alarak Usak civarindaki kdyii gezmek Gazi’nin inkilaplarini
kdy halki iizerinde nasil tesir ettigini gézlemlemektir. Ankara’ya ise Cumhuriyet’in
onuncu yil1 kutlamalar1 térenine katilmak, o coskuyu yasamak icin giderler.

Hayalet’te Ozansoy, dis mekani geriye doniis yaptiginda Hayalet’le Nermin
arasinda nasil bir iligki oldugunu gostermek i¢in kullanir. Bir ormanda konusan Hayalet
ve Nermin’in golgeleri sahneye yansitilarak aralarindaki iligki gosterilir.

Bir Dolaptir Déniiyor’da dis mekanlardan ilki birinci tabloda kullanilmistir.

Yazarin betimlemesi ve dekor tasarimina gore sahne soyledir:
“Ulkiiler Diyar’nda bir meydan. Meydanin ortasinda, pembe bir siitun iistiinde, elinde koyu

pembe yazi ile “Ulkiiler Diyar1” plakasim tutan bir tung kadin heykeli” (s. 13).
Ozansoy’un, dis mekan olarak halkin aligveris yaptigr bir meydani tercih
etmesinin sebebi halkin, Hakan’in emirlerine nasil itaat ettigini, ne kadar fazla yoksulluk
cektigini gdstermek igindir. Bir diger dis mekan ise altinci tabloda yer alir. ihtilalin
yasandig1 yeri gostermek icin dis mekéan olarak koprii basint secer. Koprii bast ayni
zamanda sinir kapist gibi bir yerdir. Hacivat’in tistlendigi rol burada 6n plana cikarilir.

Hacivat “Dil Yoklama Biirosu”’ndan sorumlu tercimandir.

3.5.4. i¢ Mekanlar

Baykus adl1 oyunda i¢ mekan olarak Ihtiyar KOyli’niin kultibesinin secilmesi,
Anadolu kdoyliisiiniin i¢erisinde bulundugu siyasi ve sosyal ortami anlatabilmek i¢indir.
Kohne ve kotii durumdaki kuliibe ev denecek kadar biiyiilk olmamakla birlikte halkin
yasadig1 sikintiyr ve vehameti gosterebilmek adina yazar tarafindan bilingli bir sekilde
se¢ilmistir.

Ik Sair’de tek bir i¢ mekan kullanilir. O da saraym odalaridir. Sultanin yatak

odasi, toplant1 odas1 gibi. Bir¢ok ¢atisma bu i¢ mekanlarda yasanir.
“Kapisi, karsilikli, soma ki mermer siitunlarla tutturulmus biiyiik bir salon. Sagda, birinci
planda, kiigiik bir kapi; ikinci planda koyu yesil ¢inilerle siislii ufak bir sadirvan...
Sadirvanin istiinde giivercinler ugusur. Dipte disardaki dehliz agilan altin topuzlu, oymall,
biiyticek bir kapt. Yukarda, kapmin etrafinda, zarif, yuvarlak pencereler... Solda, birinci

planda, denize ve sahile nazir, nadide bir hind kumasindan agir perdeli, genis bir pencere;
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Ikinci planda, karsisinda ki kiiciik kapiya benzer bir methal; Ugiincii planda, nisfin daire
seklinde goriinen bir sahinseyn. Pencerenin 6nde, muhtesem taht1 andiran bir divan... tahtin
kargisinda ara setleri atla sala oOrtiili sedirler, mor kadifeden yastiklar... sedefli, narin

sehpalar...” (s. 36).

Nedim adli oyunda Ozansoy, i¢ mekanlar1 zengin insanlarin oturabilecegi
yerlerden secer. Bu da yazarin, Lale Devri’ndeki hayati yansitmak i¢in bilingli olarak
yaptig1 bir tercihtir. Nedim’in Besiktas’taki evi, yenigerilerden kagmak icin saklandigi
Uskiidar’daki ev gibi...

On Yilin Destan: adli oyunda i¢ mekan Turgut ve Goniil’iin Istanbul’daki ince
bir zevkle dosenmis evi, Afyon’da Miihendis’in evi ve Ankara’da Turgut’un zengin
ninesinin evidir. Ozansoy, Turgut ve Goniil’ii sadece entelektiiel degil ayn1 zamanda
zevk sahibi insanlar olarak resmetmistir. Turgut’un sanat¢i kisiligi burada da on
plandadir.

Hayalet’te ise birden fazla i¢ mekan vardir. Nedim ve Nermin’in evi, Doktor
Saip’in klinigi ve Nedim’in Nermin i¢in kiraladigi Goztepe’deki kosk. Oyunda bu
mekanlar arasindaki baglantilar anlatilmaz. Ama olaylarla mekanlar arasinda iliskiler
kurulmustur.

Bir Dolaptir Déniiyor adli oyunda bir ana mekan igerisinde birden fazla yer
kullanilmistir. Ana mekan, Hakan’in saray1 iken i¢ mekanlar sarayin i¢indeki odalardir.
Bunlar; Hakan’in taht salonu, Hakan kizi’nin dairesi, saraydaki giil bahgesi, Hakan’in
dairesi, Tuzsuz’un dairesi, hapishane, diigiiniin yapildig1 salondur. Satafattan ziyade bir

saray oldugu i¢in dekorlar sadedir.

3.5.5. Mekan-Insan ve Mekan-Esya iliskisi

Baykus’ta mekan-insan iliskisi basarili bir sekilde verilmistir. Ihtiyarin evi
zamana ve mekéna uygun olmakla birlikte eseri izleyen ya da okuyan (zerinde etki
birakacak sekilde dekore edilmistir. Thtiyarin fakirligi, kuliibesinin tek goz bir yer olmasi
Uzerinden verilmek istenmistir.

Nedim’de mekén-insan iliskisi yazar tarafindan 6n planda tutulur. Belli bir
donemin anlatildigt oyunda Ozansoy, mekanlara fonksiyonel ozellikler kazandirir.
Liiksii, zenginligi, oralarda yasayan insanlarin hal ve harektelerini mekanlar tUzerinden

Verir.
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On Yilin Destan: adl1 oyunda 6zellikle lizerinde durulan olay ya da kisiler degil
mekan-insan iliskisidir. Bir tiyatro oyunu i¢in, mekan olarak dekora uygulanmasi zor
secimler yapmistir. Ozansoy’un mekan ve dekor olarak sectigi yerler ve nesneler aslinda
bir tiyatro sahnesinde canlandirilmasi imkénsiz denecek diizeydedir. Yazarin
betimlemeleri ancak ve ancak bir filmde gorebilecegimiz tiirdendir. Belki de eserin
basinda dekor ic¢in tavsiyede bulunmasi bu konu hakkinda bir elestiri alacagim

diisiinmesinden gelir ve eserin basinda soyle soyler:
“Bu piyes dekor ve vesaiti tam olan sahnelerde muharririn tarif ve izahi iizere temsil
edilecektir. Dekorlart miisait bulunmayan yahut tablolarin ¢ok kisa fasilalar1 esnasinda
sahne degistirmiye imkan gérmeyen tiyatrolarda dekorsuz olarakta temsil ve insat edilebilir”
(s. 6).

Eserde birgok yer sembolik olarak kullanilmistir. Bunlardan ilki Dumlupinar
Sehitligi’dir. Burasi eseri okuyan da ya da oyunu izleyende etkisi biiyiik olacak
sahnelerdir. Bir digeri ise Ankara Zafer Abidesi’dir. Gazi Mustafa Kemal’in heybetli
heykeli, asagisinda top giillesi tasiyan kadin, solda bir eli tiifekli, digeri yukar1 kalkik
Turk askeri heykelleri... Sahnede bu heykellerin gosterilebilmesi bile izleyici tzerinde
heyecanin ve milli duygularin kabarmasini saglar.

Bir Dolaptir Déniiyor’da ise mekan-insan ve mekan-esya iliskisi basarili bir
sekilde verilmistir. Yazar mekan-esya iligkisinde kostiimlere agirlik vermis, eserin
basinda kimin neyi, nasil giyecegini ince ayrintilariyla anlatmistir. Dénem oyunu oldugu
i¢in dekorlar, kostiimler biiyiik bir titizlik icerisinde anlatilmistir. Ozellikle dokuzuncu
tabloda sembolik nesneler kullanilmistir. Hakan’in elbisesinin ve tacinin Tuzsuz’un

odasinda olma onun tahtta ne kadar hirsli oldugunu gosterir.

3.6. TEMALAR
3.6.1. Ask

Baykus’ta hasta olan Mehmet, Ayse’yi goziinden sakinir. Fakat hastalig
yiiziinden higbir zaman beraber olamayacaklarinin farkindadir. Ayse’ye gore yasca
bliyiik olan Mehmet, ondan daha olgun bir kisiliktir. Onu bos hayallerle avutmak
istemez. Daha on bes yasindaki Ayse, ¢ocuklugun verdigi heyecanlarla gergeklerin
farkinda degildir. Mutlak gercegin birgiin onlar1 ayiracagini gérmezden gelir. Belki de

Mehmet’in hastaliginin ciddiyetinin farkinda degildir.
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Ayse, nisanlisiyla evlenecegi giinii iple c¢eker. Fakat Mehmet’in bir tas su
alabilecek mecali yoktur. Yataga mahk(im kalmig bir haldedir. Ayse, Mehmet’in 6liimle
ilgili konusmalarin1 duymazdan gelir ve boyle bir seyin gerceklesmeyecegini, evlenerek
hayallerindeki yuvay kuracaklarini soyler. Mehmet hasta oldugundan devamli uyku ile
uyaniklik arasinda sayiklar ve korkar. Ondan kendisine masallar anlatmasini ister. Hem
onu oyalar hem de o yanindayken onun verdigi tatli huzurla mutlu olur. Ancak
birbirlerini seven bu iki insan, Mehmet’in beklenen 6limi ile bu dinyada bir daha
birlesememek {izere ayrilmak zorunda kalir.

Ilk Sair’de goban Kangelik, Ada’nmin sultan1 Aymelek’i goniilden sever. Onun
bir giin kendisini fark edecegi ani umutla bekler. Ozansoy, oyununda bu ani ¢ok
geciktirmeden ilk sahnede bizlere gosterir. Nedimeleriyle kirda avlanmakta olan
Aymelek sarayina donerken yolda Kangelik’e rastlar. Kangelik’in kederli bakislarindan
etkilenir, onunla tanigsmak ister. Kangelik’in hayali gercek olur ve diislerindeki sultan ile
tanigir. Sultan i¢in bir sey ifade etmeyen bu tanigsma, Kancelik i¢in hayatinin doniim
noktalarindan biridir. Aymelek’in kendisine, bu melankolik havadan siyrilmasini ve bir
an Once yuva kurmasini tavsiye etmesiyle adeta yikilir. Oyunun ilerleyen sahnelerinde
Kangelik’ten ¢ok az bahsedilir hatta unutturulur. Ta ki son sahnede sevdigi kadin olan
Aymelek’i kurtarincaya kadar. Kayalikta dylesine tanistigi bu adamin karsiliksiz sevgisi
sayesinde Aymelek’in hayati kurtulur.

Ilk Sair adli oyunda Jale, Aymelek’in basnedimesi ve en giivendigi kélesidir.
Bir giin denizden c¢ikip gelen Fiisun’un saraya girmesiyle isler karigir. Ada’nin sultani
Aymelek, Hint padisahinin oglu ile yasadigi ask yiiziinden az kalsin bagnedimesi
Jale’nin gazabina ugrayacak ve oliimle burun buruna gelecektir. Ozansoy, bu oyununda
iki karsiliksiz sevgi kurgulamig fakat birisini iyilikle digerini kotiiliikle donatmustir.

Jale’nin Fiisun’a olan karsiliksiz sevgisi, yillarca gilivenip yaninda kaldigi
sultanin1 arkasindan bicaklamak istemesine kadar varir. Ozansoy, burada daha cok
kadinin karsiliksiz agkini, kadin kiskangligiyla harmanlamistir. Oyunda Kangelik’in
Aymelek’ e olan karsiliksiz agkinda Fiisun’a kars1 bir kiskanglik goriilmez. Hatta mutlu
olmalar1 i¢in uzaklasan iyilik timsali bir adam vardir. Fakat Jale’nin Fisun’a olan
askinda Aymelek’e ihanet eden bir kisi yaratmistir. Bu da kiskanchigi, sadece kadina

Ozgiiymiis gibi géstermeye calismasi seklinde bir algiya sebep olur.
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Egitim psikolojisinin Onciilerinden olan Erik Erikson’a gore yakinliga karsi
uzaklik ya da yalitilmislik,

“(...) stire¢ icinde kendini yitirme korkusu olmaksizin bir bagkasiyla paylasabilme ve bir
bagkasini sevebilme yetisidir. Kimlikte oldugu gibi yakinlikta da basar1 ya da basarisizlik
artik yalnizca dolayli yoldan anababaya baglidir. Burada da, kimlikte oldugu gibi, toplumsal
kosullar yakinlik duygusunun gelisimine yardim edebilir ya da bu gelismeye ket vurabilir.
Ayni yolda, yakinlik cinselligi igermek zorunda degildir; arkadaslar arasindaki iliskiyi igerir.
(...) Eger arkadaslarla ya da evlilikte esle bir yakinlik duygusu kurulup gelistirilmemisse,

Erikson’a gore, sonug, bir yalitilmighk; paylasmak ya da bakip sevmek igin kimsesi

olmamak yani yalmzlik duygusudur”.*®

Sonen Kandiller adli oyunda Nihat, ailesinin vefatindan sonra kendini birgok
seyden soyutlar ve uzaklastirir. Heniiz ¢ok gen¢ olmasina ragmen akranlari gibi giiliip
eglenmek, hayattan zevk almak yerine, asik suratla ve mutsuzlukla koskiin icerisinde bir
kosede oturarak zamanini gegirir. Hatta mutlu olan ve sen kahkahalar atan insanlari
bayagi bulur.

Nihat, koskiin bah¢ivanin oglu; Zehra, koskiin sahibinin kizidir. Zehra ile ayni
koskte kardes gibi biylirler. Zehra’nin yani1 basinda olmasina ragmen ona
yakinlasamiyor olusu Nihat’1 iyice ¢ekilmez bir adam yapar. Agabey kardes gibi
bliyliyen bu iki insan, birbirlerine olan asklarin1 uzun bir siire itiraf edemezler. Zehra
evlenir ve bir ¢ocugu olur. Ailesinin yoklugundan dolayr mutsuz olan Nihat’in bu
durumu, Zehra’nin evlenmesiyle de iyice artar. Zehra disinda kimseyle hatta bazen
Zehra’yla bile iletisimini koparir. Bir giin Zehra’nin mutsuzlugu canina tak eder ve ona
olan askimi itiraf eder. Zehra’dan da ayni karsiligi goriince anlik bir mutlulukla
Cemal’den ayrilmasini, kendisi ile evlenmesini sOyler. Fakat Zehra, Cemal’den bir
cocugu oldugu icin bunu gbze alamaz. Ozansoy bu oyununda da kadinin omuzlarina
birden fazla yiik ytikler. Kadinin sorumluluklarindan kagmamasi gerektigini anlatir ama
ayni elestiriyi erkekler i¢in yapmaz. Erkegin aldatmasini, aile diizenini yok etmesini
gdrmezden gelip zihinlerdeki kabuller dogrultusunda oyununu kaleme alir.

Nedim adli oyunda Nedim, kirk elli yaslarinda olgun bir adamdir. Lale
Devri’nde gecen vakada kasideleriyle iin yapmis, sarayda sevilen biri olmus sair Nedim

ile fuhus yuvasindaki c¢ocuk yasta bir kadinin yasadigi ask anlatilir. Oyunun ilk

" David Elkind. (1978). Erik Erikson: Insan Gelisiminin Sekiz Evresi. 1(11):3-13, Cev. Ali Donmez, s.
36. http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/40/502/6011.pdf
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sahnelerinde asklar1 gercek¢i ve masum diisliniilse de Mestinaz’in Nedim’i en yakin
arkadas1 Sehlevent ile aldatmasi okuyucu ya da izleyicide bir sok etkisi yaratir.
Mestinaz’in kendisine asik olan bu adamla birlikte olma sebebi onun sohretli bir sair
olmasindan kaynaklanir. Cikar iizerine kurulu her birliktelik gibi Mestinaz’in Nedim’le
olan birlikteligi de Nedim’in sohretinin bir ihtilalle son bulmasiyla biter. O, Nedim’i
sevdigine Oyle bir inandirmistir ki Nedim’i bagka kadinlardan kiskanir sadece onunla
olmasin ister. Belki de bilingaltinda Nedim tarafindan bu kadar sevilmesi gururunu
oksamakta bu yiizden kimseyle paylasmak istememektedir.

Hayalet’te Nermin’in ge¢miste yaptigi bir tercih bir adamin 6lmesine sebep
olur. Nedim’le evliliginin iizerinden yillar gegmesine ragmen Nermin, bu vahim olay1
unutamaz. Aklin bir kdsesinde, sevdigi adami fakir oldugu i¢in terk etmesi, bu ylizden,
Olmesine sebebiyet vermesi vardir.

Nermin, Nedim’le her ne kadar iyi ve liks bir hayat i¢in evlenmis olsa da onu
da sevmistir. Kocasina ihanet ettigini ya da ona kars1 sevgisizligini gosteren en ufak bir
hareket veya bir davranis yoktur. Fakat evliliklerinin onuncu yil déniimiinde gérmek
istemedigi bir seyle ile karsilasir. Eski sevgilisinin hayaleti ¢ikagelir. Nermin’den
intikam almaya yemin etmistir. Hayalet seneler sonra neden ortaya ¢iktigini soyle

agiklar:
“Bir 1s1k ¢ekti beni, bir 1s1k!
Onu gordiim, o kizi, yine o aksam gibi,
Gelin elbisesi ile, baskasinin gégsiinde!

(...)

Bir tilsimla dirildim... Gidiyorum...

(..)

Onun bagi goriinen 1s1kl1 pencereye. ..

Yatagina bir yilan gibi siiziilecegim...

Hortlamam diyen ruha...” (s. 8)

Nermin ve Nedim’in hayati artik eskisi gibi degildir. Bu Hayalet yalnizca

Nermin’e goriiniir. intikam almak isteyen Hayalet, Nermin’i uykusunda yakalar ve onu
devamli korkutur. Esinden ve ¢ocugundan uzaklagan Nermin, bir siire tedavi gordiigii

klinikten sonra eve ¢ikar. Fakat Hayalet, onu yaninda gétiirmeye and i¢mistir. Dedigini

yapar ve Nermin firtinali, yagmurlu bir gecede intihar eder.
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Ozansoy’un hemen hemen tiyatro oyunlarinin bir¢ogu trajik bir sonla biterken
sadece Bir Dolaptir Doniiyor adli oyunu giildiirii 6gesini barindirir. Hakan, kizini zorla
veziri Tuzsuz’la evlendirmek ister. Babasinin iradesiz davranislarindan hoslanmayan
Hakan Kiz1 her giin iiziintiiden erir. Kizin dadisi, Birinci Boliikbagi ile onu her firsatta
bulusturur, onlara gozciiliik yapar. Hakan Kizi’nin Tuzsuz’la evlenmek istememesi ve
tizerindeki baski giinbegilin onu daha da mutsuz bir kadin haline getirir.

Dadi, Hakan Kizi’nin bu héline daha fazla dayanamaz. Tuzsuz’un ¢evirdigi
oyunlar1 ortaya ¢ikarmak ve onu sevdigi adama kavusturmak i¢in saraya eglence miidiirii
olarak giren Karagdz’den yardim ister. Zekasi ile 6n planda olan Karagdz, ne yapip edip
diizenledigi golge oyunu ile Hakan’1 etkiler ve Tuzsuz’a kars1 gozlerini acar.

Tuzsuz’un Hakan’in arkasindan ¢evirdigi oyunlar ortaya c¢ikinca Hakan
Tuzsuz’u tutuklatir. G6lge oyunu sirasinda Birinci Boliikbasi da Karagéz’e yardim eder.
Birinci Boliikbasi, yardiminin ve gozii karaliginin karsiligini Hakan Kizi’na kavusarak
ve Hakan’in istegiyle tahta oturarak alir. Boylece Ozansoy’un oyunlarinda bir ilk olan

mutlu son ve sevdalilarin kavusmasi yasanir.

3.6.2. Yoksulluk

Baykus adli oyunda fakir bir koylii olan Thtiyar Kéylii, cocuklari ile tek gozlii bir
evde yasar. Vakalarm Anadolu’nun hangi kdyiinde oldugunu belirtmeyen yazar, Ihtiyar
Koylii’ye yoksullugunun caresizligini ¢ok agir bir sekilde odetir. Altmis yaslarindaki
Ihtiyar Koylii’niin tek amaci, Omriiniin kalan giinlerinde g¢ocuklariyla huzurla
yasamaktir. Fakirligin vermis oldugu incinmislik, hastalikla birlesince iyice caresiz
kalmislardir. Tanr1 misafiri olarak eve giren Yolcu, Ihtiyar Koylii’'ye bir an igin
yalmzligini unutturur. Hasta oglunu kendi imkanlari ve mevsimin uygun olmayisi
yiizinden kasabaya gotiiremeyince, hem biiyiik oglu Mehmet’i hem de kiigiik oglu
Nail’i kaybeder.

Sonen Kandiller’de, Nihat yasadigi evin ger¢ek oglu degildir. Nihat’in annesi ve
babas1 koskiin emektarlaridir. Anne ve babasinin kaybi ile koskiin sahipleri ona kendi
evlatlar1 gibi kucak agar, onu disariya atmazlar. Koskte hi¢ kimse ona evden olmadigini,
yoksul bir aileden geldigini hissettirmez. Yalnizca mirasyedi Cemal, kavga sirasinda

Nihat’in arkasindan Zehra’ya onun bu eve ait olmadigim1 dillendirir. Nihat ev
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sahiplerinin zenginligi karsisinda komplekse girer. Zehra’ya olan askini belki de bu
ylizden itiraf edemez. Nihat devamli herkesin kendinin arkasindan konustugunu

diisiiniir. Hatta oyunun ilk sahnelerinde bahgivanla aralarinda soyle bir diyalog geger:
“Ben kimim ki?
Eski bir evlatlik degil mi?
Bunu ben 6mrimde unutur da
Gamsiz m1 yasarim iimidindesin
Sonunda en sonra duyuldu sesin:
Haydi, sor bakalim derdimi sen de
Bari sen de beni incitmesen de!
Nihayet anlasan ¢ektigim gami!
Ne zaman diislinsem garip babami1
O garip koylimi gozlerim dolar”. (s. 11)

Hayalet oyununda para, zenginlik ve liiks bir yasam i¢in terk edilen eski
sevgili, paranin kudreti karsisinda yenik diiser, gururu incinir ve sevdigi kadinin ellerinin
arasindan kayip gitmesine izin vermek zorunda kalir. Nermin’in ailesi, kizlarinin iyi bir
hayat siirmesini istemekte hakli goriinse de Nermin igin de durumun bdyle olmasi,
sevdigi adami sirf bu yiizden terk etmesi kabul edilebilir ahlaki bir davranis degildir.

Bir¢ok filmde ve dizide sikca islenen bir konu olmasina karsin Ozansoy’un
oyununun ilgi gekmesinin sebebi, eski sevgilinin bu ayriligin ardindan verdigi tepkidir.
Eski sevgili, Nermin’in evlenmek zorunda birakildigi Nedim kadar zengin biri degildir.
Yoksulluk kavramini bu oyununda farkli bir bakis agisi ile ele alan Ozansoy, fakirligin
bedelini eski sevgiliye canini kaybettirerek odetir. Yoksul insanlarin 6z giiven problemi
yagsamast normal bir duygu iken eski sevgili kadar giigsiiz davranmasi onun kisiligi ile
ilgili bir problemdir. Yasadigi bu duygunun iistesinden gelemeyen eski sevgili, kendini

bogazin serin sularina birakarak yasamina son verir.

3.6.3. Yalmzhk

[k Sair adli oyunda Aymelek hanedan iiyeleri arasinda hayatta kalan tek kisidir.
Oyunda annesi babasi kardesleri ya da herhangi bir akrabasi olduguna dair ipucu yoktur.
Yalnizligin1 saray calisanlariyla kapatan Aymelek’in en yakin sirdaslar1 yine sarayda

calisan nedimeleri olur.
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Onlarla beraber gezer, eglenir, kirda avlanir. Fakat asamadig1 en biiyiik problem
0zel hayatindaki yalmizliktir. Denizin ortasindaki adaya bir giin bir sehzadenin ¢ikip
gelme ihtimalini hep diisiiniir. Ozel hayatindaki boslugu gelecek olan kisiyle doldurmak
ister. Bir glin hayallerindeki kisi ¢ikagelir. Okyanuslart asip gelen bu kisi Hint
padisahinin oglu Fiisun’dur.

Fiisun, uzun bir gemi yolculugu sirasinda uzaktan fark etmis olduklar1 bu adada
karaya inmek ve biraz dinlenmek ister. Tesadiiflerin bulusturdugu bu iki insan
yalnizliklarini birbirleriyle unuturlar. Beraberken eglenen, mutlu olan ve birbirini ¢ok
seven bu insanlar sonsuz mutluluga ulasamadan ayrilirlar.

Sonen Kandiller’de Nihat bagkisisi koskte ¢alisan anne ve babasiyla beraber
yasar. Koskte bahgivan olarak calisan baba, Nihat daha kiiclik yasta iken hayata
gozlerini yumar. Annenin nasil ve nerede dldiigiine dair bir bilgi yoktur. Nihat ailesinin
6limuandn Gstinden seneler gegmesine ragmen yasadigl travmay: bir tiirlii atlatamaz.
Daha yirmi, yirmi bes yaslarindaki Nihat adeta hayata kiiser. Mutlu olmak i¢in bir
sebebinin kalmadigini diistiniir. Halbuki evin hanimi1 Seher Hanim onu kiiciik yasta evlat
edinir ve ona gozu gibi bakar.

Seher Hanim onu 6z kiz1 Zehra’dan ayr bir kefeye koymaz. Hickimse onu
horlamaz ya da asagi gormez fakat Nihat ailesinin yokluguna bir tiirlii alisamaz.
Psikolojik bir oyun olan Sénen Kandiller’de Nihat’in depresifliginin, i¢ine kapanik
olusunun ve mutsuzlugunun altinda ailesini kii¢lik yasta kaybetmis olmanin getirdigi ve
atlatamadigi travma duygusu vardir.

Nedim adli eserde Nedim kisisi san sohret ve paraya doymus bir insandir. Fakat
0zel hayatinda olmak istedigi noktada degildir. Bu yiizden para karsilig1 cinsel deneyim
yasatan kadinlarla beraber olur. Nedim, yalnizlik duygusunu fuhus yuvasindaki
Mestinaz’la gidermeye c¢alisir. Halbuki Mestinaz daha on bes yasinda kiiciik bir
kadindir. Nedim ise kirk, kirk bes yaslarinda olgun bir adam.

Ozansoy, cogu oyununda kiiciik gelin yaratmay1 sever. Diger bir¢ok oyununda
da kadin karakterleinin yas1 on bes, on sekiz gibi ¢ocukluktan ergenlige gecis yaslaridir.
Nedim, hayranlarmin sayica ¢ok olmasina ragmen i¢indeki yalmiz kalma duygusunu

atamaz. Bu yiizden sik sik Mestinaz’in c¢alistig1 eve gider. Mestinaz’a olan aski onu
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baskasiyla paylasmasina engel degildir. Ciinkii Nedim’in yalniz kalma, Mestinaz
tarafindan sevilmeme duygusu saplant1 haline gelir.

Mestinaz’in kendisini en yakin arkadasi ile aldatmasi bile Mestinaz’a olan
duygularin1 degistirmez. Mestinaz, Sehlevent’le kacarak Nedim’i yalnizliga terk eder.
Fakat bu ¢ok uzun siirmez. Mestinaz’in yoklugunun yasini tutmadan kendisine asik olan
Dilasup’un bakimini iistlenmek istemesini kabul eder. Dilasup’a karst bir sey

hissetmeyen Nedim, yine yalniz kalma korkusundan 6tiirii onunla ayn1 evde yasar.

3.6.4. Saplantilar/ Batil inanclar

Batil inang; “Dogaiistii olaylara, gizli ve akil dis1 giiglere, kehanetlere kars1 asiri
derecede bagli bos inana, batil itikat”. ! Bir¢ok kiiltiirde ve inanista ¢ogu insan
tarafindan inanilan batil inanclar Ozansoy’un tiyatro eserlerinde de yerini alir.

Baykus’ta esere ismini veren hayvan pek ¢ok insan i¢in hala tabu niteligindedir.
Geceleri ortaya ¢ikmasi, ¢ikardigl ses geregi insanlar1 korkutmasi ve bir¢ok insan igin
ugursuzlugu hatta 6liimii ¢cagristirmasi gibi.

Bu oyunda ise baykus, Ihtiyar Kdylii ve oglu Mehmet’in saplant1 hale getirdigi
bir alegoridir. Thtiyar Koylii, baykus ne zaman &tse iirpermekte ve baslarina bir felaket
geleceginden korkmaktadir. Oyunun ¢ogu sahnesinde ve daima aksam ya da gece vakti
Oten baykus zaten bozulmus olan sinirleri daha da bozarak hasta Mehmet’in 6liim
haberini her an verecekmis gibi olmasindan Ihtiyar Kéylii’yii endiselendirir.

Yolcu kisisi her ne kadar bunlarin bos inanglar oldugunu sdylesede Ihtiyar
Koyli’yii korkularindan kurtaramaz. Oyunla paralel bir sekilde, baykus her o6ttiigiinde
zaten baslarina bir sey gelir. Once Nail’in, sonra Mehmet’in 8liimiiyle Thtiyar K&ylii niin
baykusun felaket getirdiginden artik bir siiphesi kalmamuistir.

Biiyii genel anlamiyla; Tabiat kanunlarina aykirt sonuglar elde etmek iddiasinda
olanlarin basvurduklar1 gizli islem ve davranislara verilen genel ad, efsun, sihir, fiisun,

bagi. 12

" TDK. (2009). Hzl. Siikrii Haluk Akalin... (ve bask). Tiirkce sozliik, 10. Baski, TDK Yayinlari, Ankara,
s. 223.

"2 TDK. (2009). Hzl. Siikrii Haluk Akalin... (ve bask). Tiirkce sozliik, 10. Baski, TDK Yayinlari, Ankara,
5. 245,
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Cok eskiden beri var olan inanc¢lardan bugtnlere kadar gelinen sirecte insanlar,
bliyiilere bagvurur. Somut anlamda ¢oziilemeyecegini diislindiikleri olaylarin birtakim
bilyii ve sihirlerle ¢ozmek isterler. Ozansoy’un flk Sair adli oyununda da biiyiiden medet
umularak problem goriilen seyler ¢oziilmek istenir.

Ilk Sair’de basnedime Jale, Aymelek’in davranislarindan rahatsiz olur, onu
Fiisun’dan kiskanir ve ortadan kaldirabilmek adina Camlibel denilen bir tepede yasayan
bliyiiciilerle is birligi yapar. Toplum tarafindan kabul gérmeyen bu kisiler bir tepede
yalniz baglarina yasarlar. Jale, kendisine zaafi oldugunu diisiindiigli Semender’i de
kotiiliigiine ortak ederek Camlibel’e gider. Oradaki biiyiiciilerle goriisen Jale, onlar1 ikna
edip Aymelek’in sa¢indan bir tutam koparir ve onlara getirir.

Bir atesin etrafinda oturan biiyliciiler bu sa¢1 baska maddelerle karistirarak
Jale’yi Aymelek’in yanina gonderirler. Acele etmeyen Jale, Aymelek’in evlenecegi giinii
bekler. Diigiin gecesi Aymelek’in sagini1 basnedime Jale yapar ve bu biiyii yapilmis sag1
da Aymelek’in saglarmin arasina yerlestirir. Fakat Kancelik’in kendilerini tesadlfen o
tepede gormesini ve bir hafiye gibi kilik degistirip aralarma girmesini hesaba
katmamislardir. Kangelik, isin aslin1 6grenir 6grenmez diigiin gecesi solugu Aymelek’le
Fiisun’un yaninda alir. Biiyii, sa¢in ¢oziilmesiyle reaksiyona girecektir, bunu bilen
Kangelik bu felaketi onler.

Hayalet adli oyunda Nermin kisisi esiyle onuncu evlilik yildéniimiini kutlarken
gordiigli Hayalet yiizinden korkar ve psikolojisi bozulur. Hayalet, geceleri Nermin’i
ziyaret edip onun hayal diinyasini allak bullak eder. Nermin artik neyin diis neyin gercek
oldugunu anlayamayacak hale gelir.

Hayalet, Nermin’i uykusunda ziyaret ettiginden Nermin geceleri yalniz
uyumaktan, 151ksiz bir ortamda kalmaktan korkar. Giindiizleri eski giinlerdeki gibi neseli
davranabilen Nermin, aksam olunca Hayalet’in gelecegi korkusuyla c¢igliklar atarak
kabuslar goriir. Bu yiizden esi Nedim onu bir klinige gonderir. Onceleri klinik fikrine
sicak bakmayan Nermin, esinin 1srartyla tedavi olmak amaglh bu fikri kabul eder. Fakat
Hayalet onu burada da rahat birakmaz. Doktor Saip, geceleri yalniz kalmamasi igin
basina hastabakicilar diker ve her sayiklamaya basladiginda sdylediklerini not almalarini
ister. Bir silire sonra iyilestigi diisiiniilen Nermin’i eve c¢ikarirlar. Fakat bir aksam -

firtinali ve yagmurlu bir yaz gecesi- Nermin odasinda dinlenmekte iken birden
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elektrikler kesilir. Karanliktan kalmaktan korkan Nermin, karsisinda birden Hayalet’i
gorar ve bu olay Nermin’in sonu olur.

Hayalet’te Ozansoy, diger oyunlarinda oldugu gibi bu oyununda da kisilerden
birisi batil inanghdir. Oyunlar, Ozansoy’un kendi bilingalti, yasadigi korku ve
endiselerin bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. Hayalet adli oyunda Nermin’in kdpek
ulumasii duymasiyla yasadig korku Baykus adli oyunda Ihtiyar Kdylii’niinkine benzer.
Ciinki her ikisi de batil inang ve her ikisinde de kisilerin bu sesleri duyunca irkilmesi ve
bu seslerden korkmasi s6z konusudur.

Nermin, kopek ulumasini duydugu zaman birilerinin bu diinyadan gdociip
gidecegine inanir ve her kopek ulumasinda panikler. Esi Nedim ve Doktor Saip bdyle bir
seyin bos inan¢ oldugunu sdyleseler de Nermin ve Nermin gibi batil inanglar1 olan
insanlar1 diisiindiiklerinden vazgegirmek neredeyse imkansizdir.

Yazar belkide kotii haberin gelecegini bdyle bir yontemle duyurmaya
calismistir. Ornegin; Baykus adli oyunda baykus’un otiisii, Hayalet’te kopek ulumasi
gibi soyutlamalar1 somutlastirirken, 77k Sair’de miineccimin Ay Melek’e kot bir
seylerin olacagini sdylemesi ya da Nedim’de ihtilalin ¢ikacaginin yoksul bir Neyzen’den

ogrenilmesi gibi drneklerde ise somut bir tehlike algisindan 6te sdylenti s6z konusudur.

3.6.5. Ihanet
Ilk Sair’de basnedime Jale, oyunun hasim giicii olmasi durumu kiskanclik
duygusundan ve Aymelek’e ihanetinden kaynaklanir. Aymelek’in saray calisanlarina
kars1 mesafeli ve zaman zaman disiplinli olusu ¢ogunu kizdirsa da, Aymelek kalbinde
kotu bir duygu besleyebilecek bir kadin degildir. Calisanlar1 {izerinde otorite kursa da eli
bonkdr bir kadindir.
Jale, Fiisun’un saraya girmesiyle ona kars1 platonik duygular beslemeye baslar.
Smif farkliligini da gérmezden gelen Jale, Aymelek’le Fiisun’un iligkisi karsisinda adeta
cildirr. Kiskanghik diirtlisii onu, engelleyemedigi kotii fikirlere salar. Yillarca beraber
calistig1 sultanina karsi kin ve nefretle dolan Jale, Aymelek’i ortadan kaldirmay1 hayal
eder. Bu ylizden kendisine platonik asik olan Semender’i kotii fikirlerine ortak eder ve

Aymelek’e ihanet etmeye karar verirler.
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Sonen Kandiller’de Zehra, annesinin istegi iizerine Cemal’le evlenir. Cemal iyi
aile ¢ocugu goriintimlii, terbiyeli bir insan olarak ilk sahnelerde lanse edilir. Seher
Hanim, Cemal’in hareket ve davraniglar1 bir yana onun kendileriyle ayni cemiyetten
oldugunun farkindadir. Kizinin rizasini almadan Zehra’yr Cemal’le evlendirir. Cemal,
ilk sahnelerin aksine evlendikten sonra Zehra’ya deger ve kiymet vermez. Zehra’nin
goniil kapisini oksayamaz ve evlenmeden once adinin ¢ikmis olmasini dogrular sekilde
capkinlik yapmaya baglar. Zehra’nin ilk baslarda bundan haberi olmasa da Nihat’in bu
duruma dayanamayisi ve Zehra’ya sdylemesiyle 6grenmis olur. Zehra, Cemal’i sevmese
de aldatilma duygusu onu zedeler ve gururunu incitir.

Nedim adli oyunda Sehlevent, Nedim’in akrani olacak bir yasta degildir. Fakat
Nedim’in ¢apkinlik yapmaya beraber c¢iktigi, beraber giildiigii ve sevdigi bir insandir.
Ozansoy, kisilerin Ozelliklerini sasirtmali bir sekilde bu oyunda da verir. Nedim’in
sevdigi kadinla beraber olmasi ve arkasindan is g¢evirmeleri arkadas ihaneti olarak
degerlendirilebilir. Sehlevent ve Mestinaz’in, Nedim’in yaninda olmasi tamamiyle
Nedim’in {inii sebebiyledir. Sehlevent ve Mestinaz Nedim’in en ihtiya¢ duydugu anda
kagip onu bir nevi 6liime terk ederler.

Bir Dolaptir Déniiyor’da Tuzsuz, Hakan’in en sadik adami gibi Hakan’in
goziine girer. Tuzsuz, Hakan’1 bliyiilemistir ve onu iradesiz birakir. Hakan, Tuzsuz’un
halkina yaptig1 kétiiliikleri fark etmez, halk ve saray calisanlar1 bile Hakan’in igine
diistiigii icler acist duruma fziiliir. Ancak Hakan, Tuzsuz’un kendini yOnetmesine
farkinda olmadan izin verir. Hatta o kadar sever ki, kizin1 babas1 yasinda olan Tuzsuz’a
vermeye razi olur. Fakat Tuzsuz’un, Hakan’a goriindiigii gibi zeki bir adam olmadig:
Karagdz’iin saraya girmesiyle anlagilir. Karagoz, takibe aldigi Tuzsuz’un gizli odasinda
Hakan’in tac1 ve ceketini goriir. Tuzsuz’un gercek amacinin Hakan’i tahtindan edip

yerine gegmek oldugu anlagilir.

3.6.6. Ihtilal

Ilk Sair adli oyunda adanin sultan1 Aymelek ve onun emrinde ¢alisan askerler
vardir. Aymelek, halki tarafindan sevilen ve hiirmet géren bir sultan iken birgiin ¢ikip
gelen Fiisun’la agk yasamasi ve evlenmek istemesi halk ve askerler arasinda hos

karsilanmaz. Ozansoy, bunun sebebini oyunda sdylemez. Halkin ve askerlerin boyle
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diistinmesinin iki sebebi olabilir. Ya Jale ve Semender, halki ve askeri provakator
davraniglarla ayaklandirir ya da halk, Aymelek’in evlendigi zaman aday1 terk edecegini
diistindir.

Her ne sebeple olursa olsun halk ve asker birlik olur, Aymelek ile Fisun’un
evlendigi gece isyan c¢ikararak sarayr basarlar. Ya Aymelek’in bu evlilikten
vazgecmesini ya da evlilikten vazgecmedikleri takdirde sarayr basip her ikisini de
oldureceklerini soylerler. Ne Fisun ne de Aymelek 6limi goze alamaz ve ayrilmak
durumunda kalirlar. Fiisun’u da saraymm arka kapisindan kacirip geldigi gemiyle
gonderirler. Arkada goz yasli Aymelek kalir.

Nedim’de isyan, saray halkinin yasadig1 abartili hayata karsi yapilir. Tarihte de
karsilig1 bulunan bu olay, Patrona Halil Isyam olarak geger. Lale Devri'nde yapilan
bir¢ok 1slahat, isyanin ¢ikmasina engel olamaz. Patrona Halil onciiliigiinde ¢ikarilan
isyan kanli bir sekilde son bulur.

Dénemin padisahi tahttan indirilirken, Damat Ibrahim Pasa’nin éliimiiyle isyan
biter. Nedim’de Nedim kisisi Damat Ibrahim Pasa’ya kasideler yazan kisi oldugu igin
asker ve halk onun da canini almak ister. Nedim’in bu korkusu zaten ickiye diiskiin olan
zaafin1 koriikler ve daha ¢ok igmesine neden olur. Korkular1 kabuslar ile birlesir. Hatta
sair Nefi’nin 6liimii gozliniin Oniine gelir. Tarihte Nefi’nin 6liimli saray tarafindan
verilen bir karar olsa da oyunda Nedim’in kabuslarini etkiler ve kendi sonunun da 6yle
olacagini diistiniir. Bu korkularla daha fazla yasayamaz. Oyunda ndbet gecirerek can
Verir.

Ozansoy ihtilal temasini isledigi oyunlarindan biri de Bir Dolaptir Déniiyor adli
oyundur. Fakat bu diger oyunlarindaki ihtilallerden biraz farklidir. Gergekte var olmayan
bir lilkede gegen olaylarda Hakan’a kars1 bir ayaklanma yoktur. Ayaklanmanin sebebi,
Hakan’1 yonlendiren vezire karsidir. Ayaklanmayi ¢ikaranlar ise askerlerdir.

Tuzsuz’ un zalim bir vezir olmas1 ve Hakan’in arkasindan is ¢evirmesi askerleri
cileden cikarir. Halk her ne kadar sarayin verdigi kararlar yiiziinden yoksulluk yasasa da
saraya kars1 ayaklanmaz. Karagdz ve Birinci Boliikbasi sayesinde askerler ugradiklar
haksizliklara karsi uyandirilirlar. Isyanda birlikte hareket etmeleri icin drgiitlenirler ve

saraya kars1 ayaklanma Hakan Kiz1’nin Tuzsuz’la evlenecegi giin gerceklesir.
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Diger oyunlardaki ihtilallerden bir diger farki ise kanli olmamasidir. Amag
Hakan’1, vezire karsi uyandirmak oldugu i¢in bir oyunla durum anlatilir. Her ne kadar
Hakan, vezire glivense de Karagoz’iin golge oyunun goz ardi etmez. Kizinin da yaptig
aciklamalarla olanlar1 dinler ve Tuzsuz’un hapise attirir. Boylelikle askerin isyan1 sona

erer.

3.3.7. Vatanseverlik

On Yilin Destani adl1 oyunda milli ve vatani duygularin 6n planda tutulmasinin
sebebi, oyun kisilerinden Turgut’un, Cumhuriyet’in onuncu yil1 doniimiine bir senfoni
yetistirmek istemesindendir.

Turgut, vatansever ve Glkicl bir genctir. Oyunun bitin atmosferi Turgut ve
esinin milli duygularla, tarihte 6neme sahip mekanlar1 goérmek isteyip yola ¢ikmasi
tizerinedir. Oyunda Turgut’un bu vatan i¢in savasan insanlara tesekkiir etmek icin bir
senfoni yazmak istemesiyle, Ozansoy’un da ayni nedenle bir oyun yazmak istemesi
Turgut kisisi iizerinde somutlagir. Ozansoy kendisini Turgut ile 6zdeslestirmistir.

Goriilen bircok mekan senfoni i¢in Turgut’a ilham kaynag: yaratacak yerlerdir.
Sehitlik, Yiizbasi’nin anlattigt Afyon sehri, Usak civarindaki kdy ve son olarak Ankara
Zafer Abidesi... Ozansoy’un bu oyunundaki tek amaci herhangi bir ¢atisma, kisilerin
psikolojik tahlili ya da karmasik bir olay orgiisii yaratmaktan Gte, vatansever duygular

altinda Gazi Mustafa Kemal Atatiirk ve silah arkadaslarina tesekkiir etmektir.



SONUC

Hecenin bes sairinden biri olan Halit Fahri Ozansoy, 1915-1956 yillar1 arasinda
Tiirkce, edebiyat ve felsefe dgretmenligi yaparak birgok ilde ¢alisir. Kirk seneyi agkin
ogretmenlik hayatinin kendisine bireysel katkilarini edebiyattaki basarisiyla ispatlar.
Yazar, Cumhuriyet 6ncesinde ve sonrasinda ve hatta bu sancili gegiste zorluklarin
muvaffakiyetle iistesinden gelir. Fakat nedeni nedir bilinmez onun bu basarisi edebiyat
cevresi tarafindan gérmezden gelinir.

Ozansoy, yasadigr devirdeki siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel olaylart oyunlarina
yansitip oyun Kkisilerine yiikledigi misyonla adeta kendi bilingaltin1 anlatir. Oyun
kisilerinde kotii, ¢ikarci, hain, yalanci ve dilizenbaz; diger taraftan iyi, hosgoriili,
yardimsever, asik, nazik ve idealist olmak iizere tipler yaratir. Bu tipler, Baykus’taki
yolunu arayan Yolcu; [k Sair’deki askinin pesine diisen Fiisun; Sonen Kandiller’deki
bedbin Nihat, Nedim’deki hain Sehlevent, On Yilin Destani’ndaki vatansever Turgut,
Hayalet’teki mutsuz Nermin ve son olarak Bir Dolap Donlyor’daki yardimsever
Karagoz’diir. Bu tipler yazarin ¢evresinde goriip etkilendigi, yasadigi olaylardan
yarattig1 tipler olmasinin yani sira hayalini kurdugu, olmasini istedigi kisilerden de
olusur.

Baykus, yazarin yayinladigi ilk oyunudur. Birinci Diinya Savasi’nin Anadolu
koyliisii lizerinde actig1 yaralar1 metaforlarla destekleyerek anlatir. Savasin verdigi aci,
yoksulluk, caresizlik ve 6liim yazar1 derinden etkiler. Baskisi olan Ihtiyar Koylii’niin
umutsuzlugu, aslinda yazarm bizzat kendi ¢aresizligidir. Oliim ve sefaletin kol gezdigi
Anadolu, Ihtiyar Koylii’niin ogullarimi kaybetmesiyle sonlanir. Yazar; ask, yoksulluk ve
saplantilar, batil inanglar gibi konulara olduk¢a deginir ve basarili bir sekilde esere isler.

Alegorilerini mekan, insan ya da hayvan batil inang iizerinden verir.
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Ilk Sairde ask ve entrikalar ete kemige biiriinerek anlatilir. Bu ve bunun
disinda birka¢ oyununda da goriilen cinsiyet ayrimi, yazarin kadina yiikledigi misyonu
acikca gosterir. Ada Melikesi ile Hint padisahi’nin oglu Flisun’un aski Melike’nin sag
kolu olan Jale’yi bir anda kdtii bir insan yapar ve Jale, Flisun’a duydugu platonik agki
icin Aymelek’e olan sadakatini kirletir. Coban Kangelik’in olan1 biteni ve Jale’nin
Aymelek’e kurdugu tuzagi anlatmasi ile olaylar ¢oziiliir. Yazar, karsiliksiz aski ve
ihaneti konu olarak en fazla bu oyununda anlatir.

Sonen Kandiller ise bedbinligi, yine kavusulamayan aski anlatir. Yazar, Nihat
baskisisinin mutsuzlugunu, hayattan kopuklugunu, yasam enerjisinin olmayisini ailesini
erken yasta kaybetmesine baglar. Ozansoy bu oyununda tek bir mekan kullanir. Nihat ve
Zehra ayni evde kardes gibi biiyiimlis ama birbirlerine olan agklarin1 bir tiirli
aciklayamamiglardir. Bu da Zehra’nmin kotii bir evlilik yapmasina sebep olmustur.
Yazarim bir 6nceki oyununda oldugu gibi bu oyunda da kadin kisileri lizerinde cinsiyet¢i
bir ayrim yapmis, erkek aldatmasini olagan bir durum gibi gosterirken kadininkini dogru
bulmamistir. Bu da oyunun sonunda Zehra ve Nihat’1 kavusturmamasindan ¢ikarilabilir.

Nedim adli oyununda yazar, {inlii sair Nedim’in hayatindan bir kesit sunmus
stipheli o6liimi iizerinden bir hikaye kurgulamistir. Nedim, Ozansoy’un oyun kisileri
igerisinde en melankoli tipidir. Ayn1 kadina asik olan iki arkadasin hikayesiyle baslayan
oyun, tarihte biyuk bir isyan olarak bilinen Patrona Halil isyani’nin Nedim {izerindeki
etkisiyle son bulur. Nedim’in ¢ikmazlari sonunu hazirlar ve delirerek oliir.

On Yilin Destani, yazarin vatanseverlik konusunu en yogun isledigi oyunudur.
Askerde sehit diisen babasinin kabrini ziyaret etmek isteyen Turgut, esiyle bir yolculuga
cikar. Ayni1 zamanda Turgut, Cumhuriyet’in onuncu yili miinasebetiyle bir senfoni
yazarak Turk milletine hediye etmek ister. Bu senfoniyi yazabilmek igin ilhama ihtiyact
vardir. Yani bu yolculuk bir nevi Turgut’un ilham perisi olur. Bu oyun herhangi bir
entrikanin olmadigr tek oyundur. Ozansoy’un vatan sevgisi, eseri sadece bir tema
tizerinden pekistirmesiyle anlasilabilir.

Hayalet oyunu, yazarin bir tanidiginin vefati {izerine yazilmig bir oyundur.
Ozansoy, etkilendigi olaylardan farkli hikayeler ¢ikarabilen basaril1 bir yazardir. Nermin
baskisisinin eski sevgilisinin 6liimii ve Nermin’den intikam almak i¢in geri donmesiyle

olaylar gizemli bir sekilde anlatilir. Akici bir oyun olan Hayalet, yazarin batil



96

inaniglarinin bir kez daha oldugunu gosteren bir oyundur. Baykus’ta oldugu gibi burada
da kullanilan tema saplantili inanglardir. Yazar her iki oyununda da hayvan tizerinden
batil inang¢lar1 tema olarak isler.

Bir Dolaptir Déniiyor adli oyun yazarin yayinladigi son oyunudur. Devlet
biiyiiklerini hicvettigi oyun, olmayan bir zamanda, olmayan bir mekanda geger. Yazarin
gblge oyununa olan sevgisi bu son oyununda 6n plandadir. Baskisilerden biri olan
Karagdz, gidisat1 pekte iyi goériinmeyen bir halki kurtararak yardimseverligi, ¢ikarsizca
sevmeyi anlatir.

Her oyununda farkli temalara deginen yazar; aski, saplantili durumlar1 ve batil
inanglar1 basarili bir sekilde eserlerine isler. Toplamda yedi adet oyun yayimlayan
yazarin, i¢inde yasanilan donemin, adeta aynasi olurken eserlerinde ask, yoksulluk,
yalnizlik, saplantilar, ihanet, ihtilal ve vatanseverlik temalarini igledigi tespit edilmistir.
Tema olarak eserlerinde en fazla agk temasinin, ardindan saplant1 ve ihanet temalarinin

kullanildigi; en az ise vatanseverlik temasimin  islendigi  goriilmistiir.
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