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OZET

AYHAN INAL’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERi UZERINE BiR
ARASTIRMA

CATAL, Safiye Handan
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyatt ABD
Tez Danigmani: Dr. Ogr. Uyesi Ahmet OZPAY
Temmuz 2018, 124 sayfa

Hisarcilarin énemli sairlerinden biri olan Ayhan inal hakkinda yapilan bu
caligma sairle ilgili detayli bir bilgi ortaya koymay1 amaglamaktadir. Birinci boliimde
Cumbhuriyet Dénemi Tiirk siirine genel bir giris yapilarak siirin gegirdigi evrelerden
kisaca bahsedilmistir. ikinci béliimde sairin hayati, mizac1 ve eserleri hakkindaki
bilgilere yer verilmistir. Ugiincii boliimde sanat anlayigmin yani sira bazi edebi
sahsiyetler ilizerine goriigleri anlatilmigtir. Son olarak dordiincii boliimde siirlerin
muhteva ve sekil olarak incelemesi yapilmistir. Sair hakkinda kaynak taramasi
yapilarak onunla ilgili baz1 bilgilere ulasilmistir. Calismanin belirli asamalarinda
kendisiyle yapilan roportajlardan yararlanilmistir. Sairin tiim siirleri konularina gore
siniflandirilmig, siirlerin sekil olarak incelemesi yapilmis, siirlerle ilgili ¢esitli
tespitlerde bulunulmus ve sonuca gidilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ayhan Inal, siir, sair, Hisarcilar,



ABSTRACT

A RESEARCH ON THE LIFE, ART AND WORKS OF AYHAN INAL

CATAL, Safiye Handan
Master Thesis, Turkish Language and Literature
Thesis Advisor: Asst. Dr. Lecturer Ahmet OZPAY
July 2018, 124 pages

This study about Ayhan Inal, one of the important poets of Hisarcilar, aims
to reveal detailed information about the poet. In the first chapter, a general
introduction about Turkish poetry during the Republican Period was briefly
mentioned. In the second part, information about poet's life, temperament and his
works are given. In the third chapter, not only the concept of art, but also some
literary figures are explained. Finally, in the fourth chapter, poems are examined in
terms of content and form. Information about poet was reached via different
sources. It was benefited from interviews made with him at certain stages of the work.
All the poems of the poet were classified according to themes, the poems were
examined as a form, various findings about the poems were made and the result was
done.

Key words: Ayhan Inal, poetry, poet, Hisarcilar



ON SOz

Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda cesitli topluluklar ortaya ¢ikmistir. Bu
topluluklardan biri de “Hisar” grubudur. Hisar temsilcileri akici ve sade bir Tiirkge
kullanarak gelenekten kopmamay1 amagclamislardir. Ayhan Inal, gerek siirlerindeki
konularla gerekse sekil 6zellikleriyle Hisarcilara dahil olur.

“Ayhan Inal’in Hayati, Sanati ve Eserleri Uzerine Bir Arastirma” adin1 tastyan
bu tez, sair hakkinda gerekli bilgileri vermeyi amaglamaktadir.

Yaptigimiz calismayr dort boliime ayirdik. Birinci boliimde Cumhuriyet
Donemi Tiirk Edebiyatina giris yaptik. Bu donemde ortaya c¢ikan topluluklar
hakkinda kisaca bilgi verdik.

Ikinci béliimde sairin hayati, mizac1 ve eserleri hakkinda bilgiler verdik.
Sanatcinin  ¢ocukluk, genglik yillarna deginerek mizacin1t ve eserlerini
degerlendirdik. Siire ilgisi ve sairin siir hakkindaki goriisleri yine bu bdliimde yer
alir.

Uciincii béliimde sairin sanat, dil ve edebi sahsiyetler hakkindaki diisiincelerine
yer verdik. Ayhan Inal’in edebi sahsiyetler hakkinda neler diisiindiigiinii, onlardan
nasil ve ne yonde etkilendigini belirttik.

Dérdiincii boliimii kendi iginde ii¢ alt boliime ayirdik. Oncelikle muhteva
incelemesi yaptik. Siirlerin icerdigi konu ve temalara gore basliklar olusturduk.
Sonrasinda siirlerin sekil incelemesini gerceklestirdik. Siirleri kafiye, redif, Ol¢ii,
nazim birimi, nazim bi¢imi ve ahenk gibi konularda tahlil ettik. Son alt baslik olan
dil ve iislip boliimiinde siirleri dil sapmalarina ve iisliplarina gore inceledik.

Sonu¢ kisminda ise sair ve siirleri hakkinda genel yargilara ulasarak bazi
tespitlerde bulunduk.

Bu uzun ve zorlu siirecin her asamasinda bana yol gosterip yardimci olan sayin
hocam Yard. Dog. Dr. Ahmet Ozpay’a, destegini iizerimden esirgemeyen saym
hocam Dog¢. Dr. Behiye Koksel’e, siirlerle bezenmis yiire§ini bana acan tezimin
kahramani sayin Ayhan Inal’a, calismami bitirebilmem icin beni cesaretlendiren
sevgili ailem ve arkadaslarima sonsuz tesekkiirler.

Temmuz, 2018
SAFIYE HANDAN CATAL
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

1.1. CUMHURIYET DONEMI TURK SIiRINE GENEL BiR BAKIS

Siir, Cumhuriyet Donemi’ne gelene kadar birgok degisiklige ugramustir.
Divan edebiyatinda siislii ve kapali anlatimlara, bir tiirlii kavusulamayan sevgililere,
mazmunlasan ifadelere yer verilmistir. Tanzimat Edebiyati beraberinde yeni fikir
akimlarini getirmistir. Namik Kemal’in siirlerinde ilk defa rastlanilan vatan, hiirriyet,
esitlik gibi konular artik siire girmistir. Yine Tanzimat Donemi’nde Sinasi ile birlikte
dilde sadelesme yolunda onemli adimlar atilmigtir. Servet-i Fiinin Do6nemi’nde
sairler bireysel konulu siirlere yer vermistir. Bunun yaninda dile basta Fransizca
olmak tizere bir¢ok yabanci kelime girmistir. Fecr-i Ati Toplulugu ise dilde ¢ok fazla
yenilik yapamadan dagilmistir. Dile yerlesen yabanci sozciiklere, bireysel konulara,
yerli olmayan disiincelere karsi ortaya c¢ikan Milli Edebiyat Donemi’nde dilde
sadelesme c¢abalar1 géze carpmaktadir. Ayrica artik 6z kiiltiirii olusturan degerler
siirde yerini almaya baglar. Cumhuriyet Donemi’ne gelindiginde ise degisikliklerin
daha da yogunlastigini gérmek miimkiindiir. Toplumsal ve kiiltiirel alanda meydana
gelen degisiklikler siirde de yansimasini bulmustur. iletisimin hiz kazanmasiyla
birlikte buna uyum saglamak zorunda olan insan bu hizli degisimin i¢inde kendini
bulmustur. Bu nedenle Cumhuriyet Dénemi’nde siir, hem sekil hem de icerik olarak
degisime ugramistir. Ayrica bu donemde birbirinden ¢ok farkli edebiyat topluluklari
ortaya ¢ikmuistir.

Tiirk siirinde Tanzimat Donemi ile baslayip Servet-i Fiinlin Edebiyati ile
onemli asamalar kat eden yenilesme arayislari, asil meyvelerini Cumhuriyet
Donemi’nde vermis, ¢agdas Tiirk siirinin 6zgiin metinleri bu donemde ortaya
konulmustur. Bunun temel nedenlerinin baginda, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin
degisikliklere ve yeniliklere en agik donem olmasi gelmektedir. Bu kisa donemde
bircok toplulugun ortaya ¢ikmasi bunun en agik kanitidir. Sairlerin genel olarak, artik

gelenegin Oniine koyduklar1 kaliplardan kurtulup siirin i¢erigiyle bigimi arasinda siki



bir baglanti kurma cabasi i¢ine girdikleri ve “Her yeni 0z, bi¢imini de beraberinde
getirir.” ilkesinden hareket ettikleri goriilmektedir.*

Ramazan Korkmaz’a gore Tanzimat’la baslayan biitiin atilimlarin temelinde
gec¢misle hesaplasmanin getirdigi bazi olumsuzluklar yatmaktadir. Ona goére bu
tepkinin en bilyligl, “lretici enstrimanlar1” elinden alindig1 igin yaratici
etkinliginden uzaklastirilan halkin igler acist durumudur. O, Cumbhuriyet’i halka
dogru gidis olarak goriir. Sinasi’nin ve Namik Kemal’in attig1 biitiin adimlarda bu
gidis vardir. Halka dogru gidis hareketi donemin geleneksel kusatilmisligi i¢erisinde
stirekli “bodur” kalir. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar araliksiz bicimde aydin
kesimin yaratici bilincinden halkin kolektif bilincine dogru “dip bir akint1” olarak ve
gittik¢e siddetlenerek akar.?

Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi siirinin ii¢ kaynaktan beslendigini dile
getirir. Bunlar: Bat1 siiri, divan siiri ve halk siiridir. Ona gore Bati siirini ¢gogunlukla
Fransiz sanatcilar olusturur. Bunun yaninda Ingiliz, Amerikan ve diger iilke
sanat¢ilarinin Cumhuriyet Donemi siirine katkilar1 olmustur. Divan siiri, Cumhuriyet
Donemi siirini besleyen bir diger kaynaktir. Sanatcilar, Tanzimat Ddnemi’nden
itibaren divan siirini reddetseler bile “olgunluk ¢aglarinda” tekrar divan siirine doniis
yapmislardir. Ona gore divan siirinin itibar kazanmasinda Yahya Kemal Beyatli’nin
rolii biiytliktlir. Son olarak halk siirinin, Cumhuriyet Donemi siirini etkiledigini 6ne
stiren Enginiin, halk siirini Tiirk sairlerin “asla vazge¢medikleri besleyici bir kaynak”
olarak gérmﬁstiir.?’

Bes Hececiler icerisinde yer alan Faruk Nafiz Camlibel, Enis Behig
Koryiirek, Orhan Seyfi Orhon, Halit Fahri Ozansoy, Yusuf Ziya Ortag siirde hayali
olana degil yerli ve milli olana yonelmislerdir. Donemin bagimsiz isimleri ise Ahmet
Hasim ve Yahya Kemal’dir. Bu iki isim giinliik hayatin etkisiyle bireysel konulu
stirler yazarlar. Donemin sosyal ve siyasi olaylarina siirlerinde yer vermezler.

XX. yiizy1l Tiirk siiri diinyadaki sosyal ve siyasal gelismelere paralel bir yol
izler. Devrin moda akimi olan Marksizm ve onun sanattaki ‘“afacan g¢ocugu”
Toplumcu Gergekgeilik bu devirde Nazim Hikmet ve Erciiment Behzat Lav ile temsil
imkani bulur. Nazim Hikmet, ise Zekeriya Sertel’in ¢ikardigi Resimli Ay dergisinde

“Putlar1 Yikiyoruz” kampanyasiyla baglar. Eski siirin putlar1 olarak gordiigii Mehmet

! Hulusi Geggel. (2006). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati. Am Yaymcihk, Ankara, s.1.

2 Ramazan Korkmaz. (2009). Yeni Tiirk Edebiyati El Kitab1 1839-2000. Grafiker Yaymlari, Ankara,
s.237.

* Inci Enginiin. (2008). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati. Dergah Yayinlari, istanbul, s.24-25.



Emin Yurdakul ile Abdiilhak Hamit’in putlarin1 yikarak yerine kendi biistiini
dikmek niyetindedir.* Toplumu eserlerinde yansitan kisiler arasinda Hasan izzettin
Dinamo, Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Ahmet Arif, Arif Damar, Ataol Behramoglu,
Kemal Ozer, Niyazi Akincioglu, Rifat Ilgaz, Fethi Giray, Attila ilhan, Omer Faruk
Toprak, Enver Gokge, Cahit Irgat gibi isimler sayilabilir.

Islami anlayis Mehmet Akif Ersoy tarafindan temsil edilir. Mistik anlayisin
temsilcisi ise Necip Fazil Kisakiirek tir.

Cumhuriyet Dénemi’nin ilk edebi toplulugu olan Yedi Mesaleciler, Cevdet
Kudret (Solok), Yasar Nabi (Nayir), Sabri Esat (Siyavusgil), Muammer Liitfi
(Bahsi), Ziya Osman (Saba), Kenan Hulusi (Koray), Vasfi Mahir (Kocatiirk) sanatta
beklenen atilimi1 gerceklestiremediler. Siir {iriinlerinde ve poetik duruslarinda bir
yenilik gozitkmez.”

Garip hareketi ile birlikte siradan insanlarin, giinliik konusmalarin, ¢ok basit
olarak nitelendirilen olaylarin siire yansidigir goriilir. Bu hareketin onciileri olan
Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet siiri farkli bir yapiya biirlindiirmiistiir.
Hece ve aruz 6l¢iisiine kars1 ¢ikip siirlerini serbest 6l¢iiyle kaleme almiglardir.

Edebiyat cevresinde Garipgilere ilk olarak deginen kisi Nurullah Atag’tir.
Garip hareketini olusturan bu li¢ kisiden begeniyle bahseder. Fakat onlarin yazmis
olduklarin1 edebiyatta bir “devrim” olarak degil de bir “cesitlilik 6gesi” olarak
degerlendirir.6

Garip akimina tepki olarak ortaya g¢ikan Il. Yeni sairleri arasinda Ece
Ayhan, ilhan Berk, Edip Cansever, Turgut Uyar, Sezai Karakog, Cemal Siireya gibi
isimler yer alir. Garip siirinde olmayan imgelerle, aligtlmamis bagdastirmalara Ikinci
Yeni sairlerinin sikc¢a yer verdigi goriiliir. Eserlerinde kapali ve soyutlamaya dayali
bir anlatim mevcuttur.

Hisar Toplulugu, ilk sayis1 16 Mart 1950°de ¢ikan Hisar dergisi ¢evresinde
toplanan sair ve yazarlarin kurdugu bir edebi topluluktur. Topluluk, derginin
yayimlanmasindan 6nce cesitli vesilelerle birbirleriyle tanisan sairlerden olusur.”

Ik sayis1 1952°de ¢ikan Mavi etrafinda toplanan isimler, fikir ve sanatin

sosyal bir kesime veya gruba ait olamayacagini savunur. Onlar kendilerini yeni bir

*Ali ihsan Kolcu. (2008). Cumhuriyet Edebiyat | Siir. Salkimsogiit Yayinevi, Erzurum, s.15.

SAli thsan Kolcu, a.g.e., s.17.

® Hakan Sazyek. (2006). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi. Akgag Yayinlari, Ankara,
$.348.

"Ali Thsan Kolcu, a.g.e., 5.44.



nesil olarak goriirler. Derginin ni¢in ¢iktigini ve ne yapmak istediklerini acgikladiklar
yazida, bu topraklar lizerinde yasayan biitliin insanlar1 kucakladiklarini bildirirler.
Insanlar, duygu ve diisiinceleriyle bir biitin olarak kavrayan fikir ve sanat
adamlarin1 Mavi ‘nin saflarina beklerler.®

Mavicilerin Hisar’a kars1 tutumlar1 6nceleri olumlu iken sonralari olumsuz
olmustur. Bu duruma her iki dergide bazi isimler arasinda gecen kalem kavgalar
neden olmustur.® Mavi grubu ilk yillarda Hisar’1 6ven ciimleler kurmustur. Derginin
her seye ragmen sevilecek, begenilecek ve Oviiniilecek yaninin oldugundan
bahsetmislerdir. Onlara gore Hisar grubu “Saga ve sola sapmadan dosdogru™ bir
yolda yiirtimiistiir. Yollarinin aydinlik oldugunu belirterek Hisar’a olan olumlu
tavirlarina dergide yer vermislerdir. Sonrasinda ise sanat ve fikir ayriliklar
yasadiklari i¢in her iki dergi arasinda tartismalar meydana gelmistir.

Ahmet Ozdemir, Cumhuriyetimiz Siirimiz isimli kitabmin sonunda Attila
[lhan’m iki makalesine yer verir. Attild Ilhan, Hisarcilari “Yeni Gelenek¢i Siir
Akim1” olarak tanimlamaktadir. Bu akim, Hisar etrafinda toplanan Hisarcilar ve
Tiirk Edebiyati gevresinde toplanan sanatgilar tarafindan olusturulmustur. Ilhan,
Hisarcilarin sanatta bagimsizligi, i¢ zenginligini milll ve geleneksel olam
gelistirmeyi, yasayan dili korumay1 amagladiklarii savunur. ilhan Geger, Mehmet
Cinarl, Giiltekin Sdmanoglu, Mustafa Necati Karaer, Niizhet Erman, Nevzat Yalcin,
Yavuz Biilent Bakiler, Niyazi Yildirrm Gengosmanoglu, Mehmet Zeki Akdag,
Nurettin  Ozdemir, Ayhan Inal, Dilaver Cebeci, Muhsin ilyas Subasi, Besir
Ayvazoglu, Yahya Akengin, Mustafa Ruhi Sirin Hisarcilar arasinda sayilan
sanatcilardan birkacidir. Attila ilhan, Ayhan Inal’1 Hisarcilar igerisine dahil eder.™

Garip hareketine ilk tepki Hisar Toplulugu’ndan gelir. Bu tepkinin kaynagi
Ankara Halkevi’'nde 1948-1950 yillar1 arasinda yapilan aylik siir toplantilaridir.
Dergide ilk zamanlar Garipgilere kars1 dogrudan bir elestiri yazisi g('jrl'ilmez.12 Boyle
bir elestiri yazisinin olmamas:1 Garip hareketine karsi ilk tepkinin Hisarcilar

tarafindan verildiginin anlasilmasini zorlagtirmaktadir. Hisarcilarin, Garip hareketine

® Teoman Civelek. (1952). Mavi’nin Diistindiirdiikleri. Mavi, 1:1.

® Oztiirk Emiroglu. (2000). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Hisar Toplulugu ve Edebi
Faaliyetleri. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, s.52. Mavi’de Teoman Civelek, Kemal Aydin, Vedat
Unal; Hisar’da Mehmet Cinarli, ilhan Geger ve O. Fehmi Ozcelik arasinda sanat anlayislarindaki
farkliliklardan dolay: tartigmalar yasanir.

' Dergiler Arasinda. (1953). Mavi, 9: 4.

" Ahmet Ozdemir. (1999). Cumhuriyetimiz Siirimiz. Hoca Ahmed Yesevi Yayinlari, Istanbul, s.213.

? Hakan Sazyek. (2006). Cumhurivet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi. Ak¢ag Yayinlari,
Ankara, s.459.



kars1 somut tepkileri, 1950 ve 1951 yillarinda s6z konusu olmustur. Bu tepki
ozellikle Mehmet Cinarli tarafindan ortaya konmustur. Hisar kadrosunun Garip
hareketine yonelik elestirileri, Bat1 siirini ideal alma ve buna bagli olarak milli ve
yerli bir sanat anlayisina sahip olmama, siiri ideolojiye arag olarak kullanma, siirde
gelenegi reddetme ve vezinle kafiyeyi siirden uzaklastirma gerekcgeleri iizerinde
yogunlasmigtir.™

Mehmet Cinarli, derginin yeni ¢ikmaya basladigi zamanlarda eski siir-yeni
siir tartismasinin devam ettigini belirtir. Ona gore yeni siir taraftarlar1 ahenk
unsurlarini reddetmis, estetik kurallar1 yok saymis, vezin ve kafiyeyi siirden atmustir.
Orhan Veli ve arkadaglarinin yazdig: siirleri “sagma sapan” olarak degerlendirmistir.
“Madem yiizmek bilmezdin / Niye ciktin agaca?” misralarini o donemden kalma
“tekerlemeler” olarak nitelendirir. Siirin basitlige dogru gotiiriildiigiinden dert yanan
Mehmet Cnarli, Garipgilerin disiplinsizliginden yakinr.**

Cinarli, derginin ilk sayisinda “ni¢in ¢iktiklarini, neye karsi olduklarint ve
neyi savunacaklarini anlatan bir yaz1” kaleme almay1 diisiindiiklerini belirtir. Hatta
sanatc1, derginin ¢ikisiyla ilgili olarak bir yazi bile kaleme alir. Munis Faik Ozansoy,
bir bildiri ile ortaya ¢ikmanin uygun olmayacagini belirtir. O,

“Herkes ¢ok laf ediyor, bir ig ortaya getirmiyor. Sunu yapacagiz, bunu yapacagiz
demektense eserlerimizle ne oldugumuzu gosterelim. Yazilarimizi, siirlerimizi
nesredelim, herkes bizim ne oldugumuzu goérsiin. Baglangigta boyle bir manifestoya
liizum yok.” diyerek herhangi bir bildiri yayinlanmasini istemez.™

Hisarcilar, derginin ilk sayisinda yayimlanacak bir bildiriyle “neler
yapacaklarin1” agiklamak yerine, zaman igerisinde “neler yapacaklarini gésterme”nin
daha dogru olacagina inanirlar. Bu nedenle derginin ilk sayisinda herhangi bir bildiri

yayinlamazlar. Konuyla ilgili olarak Munis Faik Ozansoy sunlar1 séyler:16
“Baglangicta ‘ni¢in c¢ikiyoruz tarzinda beylik bir baslikla sunu yapacagiz, bunu
yapacagiz diye bir siirii vaatte bulunmaktan kacindigimiz gibi yildéniimiimiizde de sunu
yaptik, bunu yaptik diye dviinmekten vazgegiyoruz. Iste 11. sayi elinizdedir. Okuyup
hiikmiiniizii verebilirsiniz. Burada sadece ilk ¢iktigimiz giinlerin heyecaniyla ayni yolda
yiirimek azminde oldugumuzu, dergiyi daha giizellestirmek i¢in elimizden gelen higbir

fedakarliktan kaginmayacagimiz1 belirtmek isteriz.”

 Hakan Sazyek, a.g.e., 5.462.

* Mehmet Cmarli. (1970). Halkimiz ve Sanatimiz. Hisar Yayinlari, Ankara, s.58.

'* Mehmet Cnarli. (1987). Hisar’dan Hatiralar. Tiirk Dili, 425:307.

% Oztirk Emiroglu. (2000). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Hisar Toplulugu ve Edebi
Faaliyetleri. Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, $.43.



Derginin ilk sayisinda bir bildiri yaymnlamama anlayiglariin derginin yil
doniimiinde devam ettigini gérmek miimkiindiir. Onlara gore okuyucu, yazilan
eserlere bakarak kendi kararin1 kendi vermelidir.

26 Aralik 1966’da Ankara Radyosu’nca hazirlanan bir programda derginin
sanat anlayisini ve belli baslt ilkelerini ortaya koyan agiklama, derginin kurulusundan
17 yil sonra yapilir. Hisar’in kurulugunun, sorunlarinin, dil anlayisinin ve sanat
ilkelerinin tanmitildig1 programa dergiyi temsilen Munis Faik Ozansoy, Mehmet
Cinarli, ilhan Geger, Mustafa Necati Karaer, Giiltekin SAmanoglu ve Nevzat Yalcin
katilmislardir.)”  Ridvan Congur’un sundugu radyo programinin ismi Ana
Dilimiz’dir. Programda Hisar dergisinin diger dergiler icindeki yeri, dil anlayisi,
sanatsal yonii konularina aciklik getirilmistir.

Munis Faik Ozansoy’a gore Hisar dergisi memlekette yayimlanmakta olan
dergiler arasinda Tiirk diline saygi duymasi bakimindan 6zeldir. Dergi, gelenekten
kopmadan yenilesen Tiirk siirini ve nesrini ifade eder. Dergiyi ¢ikaranlar da kutsal
bir is yapmaktadir. Onlar “taklit¢i” degildir. Tiirk dilini “soysuzlastirmak™ isteyen
akimlarin etkisine kapilmamislardir. Biitiin bu 6zellikler yan yana gelince dergi,
edebiyat ortamlarinda ilgiyle beklenen ve takip edilen bir dergi olmustur. 18
Derginin dil konusundaki tutumuna Munis Faik Ozansoy su sekilde cevap

Verir:
“Ben gerek kendi dil goriisiimii, gerek Hisar’in dil bakimindan tutumunu cesitli
yazilarimda agikladim. Ben Tiirk dilinin 6zlesmesine, sadelesmesine, kendi gelenekleri
icinde egemenlik kazanmasina taraftarim. Fakat Tiirk dilinin “6zlestirme” adi altinda
fakirlestirilmesine karsiyim. Asli ne olursa olsun, Tiirk dilinin tarihine karigmis,
edebiyatina girmis ve biiyilkk sairler, yazarlar elinde Tirklesmis ve Tiirkgelesmis
kelimelerin atilmasina razi degilim. Fakat dil kurallarina ve dil zevkine uygun yeni
kelimeler iiretilmesinin de karsisinda degilim, hatta bu gabanin yanmdayim.”*®
Ozansoy, hem kendi dil gorlisini hem de derginin dil goriisiini
aciklamistir. O, Tiirk dilinden “sadelesmek”™ adina atilan kelimelerin karsisindadir.
Ciinkii asirlarca dillerden diismeyen bazi kelimeler artik Tiirkcelesmistir. Dili
basitlige diislirmeden yasayan halk dilini kullanarak onu gelistirmek gerekmektedir.
Hisarcilar dil konusundaki asiriliklara karsidirlar.  Giinliik  dilin

kullanilmasini savunurlar. “Oztiirk¢e” akimina kars: ¢ikarlar. Ciinkii onlara gére bu

Y Hulusi Geggel, a.g.e., 5.103.

8 Oztiirk Emiroglu. (2001). Hisar’da Kiiltiir ve Sanat Konugmalar:. Kiiltir Bakanlhigi Yayinlari,
Ankara, s.179.

' Oztiirk Emiroglu, a.g.e., 5.179-180.



akim dilde ifade giiciinii azaltir.’ Bununla birlikte topluluk iiyeleri, I. Yeni ve L.
Yeni sanatgilarinin dil konusundaki bazi tutumlarina karsi1 ¢ikmiglardir. Argo ve kaba
kelimelerin siirde yer almasini uygun bulmazlar. Dilin akisina uymayan sozciiklerin
siirde kullanilmasini istemezler. Biiyiik harf, kiigiik harf kurallarina dikkat edilmesi
gerektigini diisiiniirler. Noktalama isaretlerinin kaldiriimasini hos karsilamazlar.?!

Hisar Toplulugu vezin konusunda herhangi bir Olgliye bagli kalmayi
istemez. Onlara gore siir, aruz ile hece ile ya da serbest 6l¢ii ile yazilabilir. Bu
konuda herhangi bir dayatma yoluna gitmezler. Muhteva olarak siirin konusunda bir
sinirlandirma yapmazlar. Sanat¢i, hangi konuyu siirinde islemek istiyorsa “siiri feda
etmemek sartiyla” o konuyu anlatabilir.

Hisar dergisinde bir¢ok sanatgi eserlerini yayinlamistir. “Hisar’da ¢ikan
biitiin yaz1 ve siirler belirttiginiz bu dil goriisiine uymakta m1?” sorusuna Mustafa

Necati Karaer su cevabi verir:
“Elbette hayir. Cilinkii dergimizde yayinlanan yazi ve siirlerin biiyiik ¢ogunlugunu Hisar
kurucu ve yoneticileri digindaki sanatgilarin eserleri teskil eder. Her yazarin, her sairin
de kendine gore bir dil anlayisi, bir dil tutumu olabilir. Biz herkesten tamamiyla kendi
goriislerimize uygun hareket etmesini elbette bekleyemeyiz. Bu yiizden Hisar’da ¢ikan
fikra, makale, hikdye ve siirlerde benimsemedigimiz Osmanlica kelimelerle heniiz
tamamiyla dilimize yerlesememis 6z Tiirk¢e kelimeler de bulunabilir. Ancak bunlarin

¢ok az oldugunu ve amacimizi1 kdstekleyici mahiyette bulunmadigimi séyleyebiliriz.”*

Karaer, Hisar’da yazilan biitiin yazilarin ayni1 dil anlayisina sahip olmadigin
belirtir. Bu durum, onlarin siir anlayisinda herhangi bir olumsuzluga yol agmaz.
Nitekim yiizlerce sanat¢inin eserine yer verilen dergide bazi farkliliklarin olmasi
olagandir.

Hisar’in belli bash ilkelerini soran Ridvan Congur’a Mehmet Cinarli su

cevabu verir:

“Hisar kurucularini on yedi y1l 6nce bir araya getiren ve o zamandan beri birbirinden
ayirmayan siiphesiz ki sadece dostluk ve arkadaslik duygusu degildir. Hepimizin goniil
verdigimiz ve iizerinde tam olarak anlastigimiz bazi ilkeler var. Bu ilkelerin basinda
sanatin bagimsizhigi gelir. Bize goére sairin veya yazarm kalemini herhangi bir
ideolojinin emrine vermesi onun bir sanat¢1 olarak 6limi demektir. Sanat eserinin bir
propaganda vasitasi haline getirilmesinin kesinlikle karsisindayiz.

Hisar’1 ¢ikaranlarin iizerinde birlestikleri ikinci ilke, modern Tiirk Edebiyatinin Bati’nin

bir kopyast olmaktan ¢ikarilip milli bir karaktere kavusturulmasidir.

?® Inci Enginiin. (2008). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati. Dergah Yayinlari, istanbul, s.105.
*! Hulusi Geggel. (2006). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati. Am Yayincilik, Ankara, s.103.
22 Oztiirk Emiroglu, a.g.e., 5.183.



Burada bizim iizerinde birlestigimiz {igiincli bir noktanin agiklanmasina sira geliyor.
Bize gore sanatta yenilik eskiyle biitiin baglar1 koparip soysuzlasmak demek degildir.

Bizim {izerinde titizlikle durdugumuz ve birlesti§imiz dordiincii bir nokta da; dil
konusudur. Biz yasayan canli Tiirk¢cenin edebiyat dili olmasina taraftariz. Halkin

konustugu dilden ayr1 bir yazi dili, adeta yeni bir divan dili yaratilmasini son derece

zararli buluyoruz.”?

Onlar i¢in 6nemli ilkelerden birincisi siirin herhangi bir ideolojinin etkisi
altinda kalmamasidir. Béyle bir durum sanatc¢iy1r yok etme asamasina kadar gelir.
Diger ilke siiri, edebiyati ve sanat1 milli bir kimlige biirlindiirmektir. Siir, edebiyat ve
sanat bizi biz yapan unsurlardan olugsmalidir. Bunu yaparken ge¢misle baglari
koparmamak gerekir. Sanatcilarin iizerinde durduklar diger husus budur. Gegmisle
timiiyle baglantilar1 koparmak, insani yasadigi topluma yabanci kilar. Halkin
konustugu dili eserlerinde yansitmaya calisirlar. “Yasayan, canli Tiirk¢enin”
pesindedirler.

Derginin 6nemli isimleri olan Munis Faik Ozansoy, [lhan Geger, Mehmet
Cmarl;, Behget Kemal Caglar, Osman Attila, Sinasi Ozdenoglu, ibrahim Zeki
Burdurlu gibi sanat¢ilar Ankara’da tanisirlar. Bir¢ok sairin katilimiyla birlikte siir
giinleri diizenlerler. Bu giinlerde siirler okunur, edebiyat ve kiiltiir {izerine
konusmalar yapilir. Yapilan toplantilarda dergi ¢ikarma diisiincesi lizerinde durulur.
Fikri ortaya atan kisi Mehmet Cimnarli’dir. Dergi ¢ikarma konusunda bazi goriis
ayriliklari yasansa da 1950°de dergi cikarilir. Istanbul Pastanesi isimli mekanin Hisar
dergisinin olugmasinda énemli bir yeri vardir. Mehmet Cinarli’ya gére “Hisar dergisi
1948-1949 yillarinda Ankara Halkevi’'nde diizenlenen siir giinlerinden ve Istanbul
Pastanesi’nde yapilan sanat sohbetlerinden dogmustur.”z4

Dergiye isim olarak once “Kale” kelimesi distiniiliir. Kelimenin
telaffuzunda “e” sesi bir diislis gosterdigi ve agz1 doldurmadigi icin Vazgeg:ilir.25
Dergiye en uygun isim olan Hisar adin1 verirler. Mehmet Cinarli dergiye neden
Hisar adini verdiklerini su sozlerle anlatir:

“Bu dergiyi ¢ikaranlar Hisar’in yabanci taklitgiligine karst milli sanati, ideoloji
baskisina kars: hiir diisiinceyi, dilde tasfiyecilige kars1 yasayan Tiirk¢e’yi savunmasini
istemiglerdir. Bunlarin savunulacagi bir kale idi Hisar... Bir de simdi bize Hisarcilar

deniliyor. Edebiyat kitaplarinda Hisarcilar diye adimiz geciyor. Eger “Kale” deseydik

% Oztiirk Emiroglu, a.g.e., 5.183- 186.
 Mehmet Cnarli. (1975). Ceyrek Asir Gegti. Hisar, 210:3.
% Oztiirk Emiroglu, a.g.e., 5.80.



“Kaleciler” diyeceklerdi. Bunu diisiindiik, “Kale” demekten sarf-1 nazar ettik, Hisar

dedik.”?®
1950 yilinda yaym hayatina baslayan Hisar 1957 yilinda yayinina ara

vermistir. Derginin yaymn hayatina ara vermesi yedi yil siirer. Bu donemi kimi
yazarlar bir yetisme ve gelisme donemi olarak nitelendirirler. Baz1 yazarlar ise bu
donemi bir “kayip” olarak adlandirir. Hisar, 1964’te tekrar yayin hayatina doner. Bu

onemli gelismeyi Mehmet Cinarli su sekilde anlatir:
“Tarik Bugra’nin Giiltekin’le bana bakarak dislerinin arasindan tiikiiriir gibi sdyledigi
“magluplar!” s6zii de beni uzun uzun dislindiirmiisti. Geng yasta ve binbir
imkansizliklar iginde ciddi ve kaliteli bir sanat dergisini yedi yil aksatmadan

¢ikarabildigimiz halde “maglup” mu sayilacaktik?”?’

Yedi yil aradan sonra ¢ikan dergi hem Hisarcilar1 hem de okuyuculart
sevindirmistir. Derginin yazar kadrosu genislemistir ve okuyucu sayis1 artmistir.

Hisar Toplulugu’nun igerisinde ¢ok sayida sair bulunmasindan dolay1
siirlerde konu bakimindan c¢esitlilik goriillmektedir. Bu topluluk icerisinde yer alan
kimi sairler milli duyarlilik ile siir yazarken Kimileri de Islami duyarlilig1 tercih
etmistir. Mehmet Kaplan, sanat¢1 ile donemin sartlar1 arasinda giiglii bir bag
oldugunu savunur. Ona gore sanat¢i toplumdan ayri diisiiniilemez. O, devrine karsi

kayitsiz kalan insan1 “6lii” olarak nitelendirir.

“Hakiki sanat eserleri viicuda geldikleri devrin sosyal sartlarini asarlar. Onlarda her

¢agin insanina hitap eden kiymetler vardir. Yaganilan hayat, sanati besleyen en biiylik

kaynaktir. Devrine kars1 ilgisiz kalan bir insan éliidiir.”%

Ilkelerine siki sikiya bagh kalan Hisarcilar kendilerini diger topluluklara
kars1 (Toplumcu Gergekgiler, 1. Yeniciler, Maviciler, Il. Yeniciler) Tiirk siirini ve
dilini koruyan yegane “kale” olarak g(irmiislerdir.29

1960-1980 doneminde toplumsal hayatta goriilen paradoks kendisini Tiirk
siirinde de gosterir. D1s kaynakli Marksist sanat anlayisinin karsisinda biitiin giiciinii
kendi kaynaklarindan alan tilkiicii ve ulusal sdylemci bir siir anlayis1 gelistirilir. Milli
romantik duyus tarzinin yansimasi olan bu anlayis, sadece bir tepki olarak algilanirsa
bir hayli hafifsenmis olur. Bu hareket, zengin bir gelenegin mirasini kendi igerisinde

barindirir.* Iste Ayhan Inal da bu milli duyarlilik gergevesinde siirlerini olusturur. O,

** Mehmet Carl. (1987). Hisar’dan Hatiralar. Tiirk Dili, 425:304.

” Mehmet Ciarli. (1979). Sanat¢i Dostlarim. Otiiken Yayinlari, s.93.

*® Mehmet Kaplan. (1965). Rejim ve Sanat. Hisar, 93:6.

% Hulusi Geggel. (2006). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri. Ani Yaymeilik, Ankara, s.104.
% Ramazan Korkmaz, a.g.e., 5.316.
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kokli gegmis ile baglarini higbir zaman koparmadan yoluna devam eder. Siirlerinde

coskun bir tavir, kendinden emin bir ses vardir.



IKiNCi BOLUM
HAYATI, MiZACI VE ESERLERI

2.1. HAYATI *

Ayhan Inal, 16 Agustos 1931 tarihinde Yozgat’in Akdagmadeni ilgesinde
diinyaya gelmistir. Sanat¢inin asil dogum tarihi budur. Niifusa ge¢ yazildig icin
elindeki niifus clizdaninda dogum tarihi 7 Haziran 1933 olarak belirtilmistir. Geg
yazilma nedeni babasinin inal ve kiz kardesini ayn tarihte kimlige kaydettirmesidir.
Babas1 Ankara Vergi Dairesi memurlaridan Nihat Inal (1905-24.1.1962), annesi
Pakize (Aydogan) Inal (1915-11.12.1982)’dir. Alt1 kardesin en biiyiigi olan
Ayhan’in kardesleri sirasiyla; Ayten Erkin, Kayhan Inal, Yiiksel Yigit, Aysel Inal
(Ank. 18.9.1943-20.10.1981) ve Ulkii Aydin’dur.

Sanatci, ilkokulu Ankara Necatibey Ilkokulunda bitirir (1946). Ankara
Ticaret Lisesinden mezun olup (1953) devlet memuriyetine girer (1954). Yiiksek
Ticaret Okuluna kayit olmustur fakat bu okula devam etmez. Ciinkii kendisi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesinde okumay1 istemistir. O zamanlar Ticaret Lisesi
mezunlarinin Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesine girme hakki olmadigi i¢in ¢ok
istedigi bu boliime kayit olamamistir. O tarihlerde liselilere askerliklerini yedek
subay olarak yapma hakki tanmir. Ayhan Inal askerligini piyade yedek subay olarak
tamamlar. Sanat¢i, ¢esitli memuriyetlerden sonra 1959 yilinda atandigi Tiirkiye
Cimento Sanayii Anonim Sirketindeki Dis Pazarlama Miidiirliigii gérevinden 1980
yilinda emekliye ayrilmis ve basmn hayatina atilmistir. inal, Karinca, Kooperatifcilik
ve Size dergilerinin yazi isleri miidiirliigiinii yapmustir.

Sosyal calismalar1 ¢cok seven Inal, bir zamanlar 6nemli hizmetler veren
Halkevlerinde Behget Kemal Caglar’la calisir. Caglar, Inal’daki kabiliyeti iyi sezer.
Onu daima destekler. Inal, Tiirk Ocaklar1 Genel Merkez Denetleme Kurulu iiyeligi

(1958-1961), Halkevleri Genel Yonetim Kurulu iyeligi ve Denetleme Kurulu

3! Hayat hikayesiyle ilgili bilgiler sanat¢iyla yapilan goriismelerden ve Nail Tan’mn 50. Sanat Yilinda
Ayhan Inal (2001, Ankara, $.6-7) adli eserinden alinmistir.
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Baskanligi gorevlerine kadar yiikselir.

ILESAM ve Tiirk Kooperatifcilik Kurumu {iyesi sair, Tiirk Kooperatifcilik
Kurumunda Yonetim Kurulu tyeligi (1978-1991), bu kurumun yayin organi Karinca
(524-540. sayilar) ve Kooperatifcilik (49-54. sayilar) dergilerinin yazi isleri
miidirliigi ve Yayin Komitesi Bagkanligi gorevlerinde bulunur. Denetleme
Kurulunda galigir (1972-1975). Kurumun diizenledigi bir¢ok sairler sdlenini yonetir.
12 Aralik 1981 tarihinde Tiirk Kooperatif¢ilik Kurumunda 50. dogum yil déntimii ve
30. sanat yil1 kutlanir.

Ayhan Inal, 1956 yilinda Cemile Bilginer ile Istanbul’da evlenir. 1969 yili
sonunda ayrilir. Bu evlilikten ii¢ kizlar1 olmustur: Meral Korun (Dogumu: Ist.
16.11.1956), Meltem Col (Dogumu: Ank. 15.06.1958), Nihal Saat¢i (Dogumu: Ank.
28.09.1964).%

Inal, 20 Mays 1989 tarihinde Ankara’da Giiler Sunter ile evlenir. Ikinci
evliliginden cocugu olmaz. Hem Inal’in hem de Giiler Hanim’m ilk evliliklerinden
cocuklart vardir. Bu durum onlart ikinci evliliklerinde ¢ocuk sahibi olmay1
diisinmemeye sevk etmistir. Giiler Hanim, alt1 nesil 6nce Yugoslavya’dan gog
ederek Istanbul Besiktas’a yerlesen bir Tiirk ailesinin kizidir. Sair Muhtesem Sunter
ile amca ¢ocuklaridir. Halen esiyle birlikte Istanbul’da yasamaktadir.

Istanbul’da sanat¢min ¢ok sevdigi biri kiz, digeri oglan iki manevi torunu
vardir. Pinar Niliifer Devran 25.7.1982 dogumlu, Atanur Diilger ise 30.11.1989
dogumludur.

Ayrica Sultan isimli de bir papagani vardir ki diinyada en ¢ok sevdiklerinin
basinda yer alir.

Size, Antoloji, Kooperatifcilik, Karinca dergilerindeki yazi isleri
mudiirliikleri dolayisiyla 1987 yilindan bu yana sar1 basin kart1 sahibidir.

Asik tarzi siirlerinde Akdaglh Kara Ozan mahlasini, diiz yazilarinin cogunda

da A. Nihat Akdaglh takma adin1 kullanmistir.

%2 Kizlarindan dogan bes torunu vardir: Caglar Korun, Ekin Saatci, Biike Korun, Ecem Codl, Gizem

Col.
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2.2. MIZACI
Ayhan Inal, dostlar tarafindan ¢ok sevilen bir sair olmustur. Herkese kars1
vefali bir sanat¢idir. Orhan Saik Gokyay kitabinda onun bu vefasi goze carpar. Bu

kitaba 6n s6z yazan Prof. Dr. Turan Yazgan, Ayhan Inal i¢in sunlar1 sdyler:

“Ayhan Inal, bu kitab1 hazirlamakla, yalmz kadirbilirlik gdstermemis, ayn1 zamanda
kadirbilen biitiin insanlari, en kadirginas insan olarak tanidigim, rahmetli Orhan Saik
Gokyay’t anmak, ona rahmet okuyacak vefakarliklarini gostermek imkani vermistir...
Onun i¢in, vefakar-kadirbilir insanlara karsi, kadirbilen herkesin omzunda bir gorev

vardir ve Ayhan Inal bana ve benim gibi pek ¢ok insana bu eseriyle bu gérevi yerine

getirme firsat1 vermektedir.”*®

“Askinin katiksiz, yalansiz ve dolansiz olmasi” Inal’i, Prof. Dr. Turan
Yazgan ile “candan dost” yapar. Onun asil mesleginin sairlik oldugunu dile getirir.
Siirlerini titizlikle olusturdugunu belirtir. Inal’in duygu ve diisiince yiiklii siirlerinin
olmasi, giizel siir okumasi, etkili konusmasi, sairlik yoniiniin agir basmasi, giiclii
sairlerin siirlerini okumasi, bu siirlerden daha giiclii siirler yazmaya calismasi,
herkesin hosuna giden sozler, deyisler ve goriislerinin bulunmasi, sanatina kendi
damgasin1 vurmasi, misra kurmada Yahya Kemal Beyath titizligine sahip olmasi,
acik sozlii olmasi, dostlugunun ¢ikara dayanmamasi ve sonsuz olmasi gibi 6zellikleri
Ayhan Inal’1 Prof. Dr. Turan Yazgan’in goziinde degerli kilar.

Dostlarina kars1 her zaman samimi ve sicakkanli olan sanatgi, onlar1 higbir
zaman unutmaz. Bunun en biiylik gostergesi, dostlar1 adina yazdig: siirleri toplayip
Dostlarim isimli kitap haline getirmesidir. Kitapta sairin arkadaslarina yazdigi “51
manzum portre” yer almaktadir.

Ahmet Ozdemir kitabinda “Cumhuriyet D&nemi sairleri arasinda,
geleneksel siire bagli, hamasi siirlerinde giir, agk siirlerinde yumusak sesli ama her
ikisinde de duygulu ve etkili sair” diye nitelendirdi§i Ayhan Inal’in siirine yer
verir.*!

Sanatginin en Onemli Ozelliklerinden birisi “sevgi”dir. Hayata sevgi ile
yaklasir. Biitiin canlilar1 sever. Cocuklara ve genglere bu konuda 6nemli tavsiyelerde

bulunur. Her seyi giizel gormeye calisir.

** Ayhan inal. (2002). Orhan Saik Gékyay. Hikmet Nesriyat, Istanbul , s.7-8.
** Ahmet Ozdemir. (1999). Cumhuriyetimiz Siirimiz. Hoca Ahmet Yesevi Yayinlari, Istanbul, s.199.
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2.3. SANAT HAYATI
2.3.1. Siire flgisi

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati’nin 6nde gelen sairlerinden Ayhan Inal,
edebiyatin yalnizca siir tirtiyle ilgilenmistir. Siir disinda yazdig1 diiz yazilar; kitap
tanitimlari, siir hirsizliklari, basindaki dil yanlighiklart iizerinedir. Giizel siir
yazmasinin yaninda, Tanr1 vergisi giir ve ahenkli sesiyle hem kendi siirlerini hem de
begendigi sairlerin siirlerini okumasiyla taninmistir. Ezber yetenegi cok giigliidiir.
Siirin ezbere okundugu zaman giizellesecegine ve dinleyenleri etkileyecegine inanur.
Yirmi dort saat “Siiri nefes olarak alir, siiri nefes olarak verir”. Sairligi meslek
edinmistir .

Ayhan Inal 6ykii ya da roman yazmamistir. O, tamamen siire yonelmistir.
Oykii ya da roman yazmama sebebini “yaratilisinda sairlik oldugunu” sdyleyerek
aciklamistir.

Tahir Kutsi Makal, Ayhan Inal’1 yasayan Tiirk siirinin en seckin sairlerinden
biri olarak goriir. Inal icin “Siir yer, siir iger.” denilse hata yapilmis olmaz. O,
olaylara ve olanlara sairce bakar.*

Hisar grubu iiyeleri dergi yaymna ara verdigi zamanlarda siir giin ve
gecelerine katilmiglardir. Orada okuduklar siirlerini bagkalarina ulastirma imkani
elde etmislerdir.

Tiirk Yurdu’nun o zamanki sorumlu midiirii olan Galip Erdem, dergi
blinyesinde bir sanat kolu olusturacaklarini ifade etmistir. Bu kolda Mehmet
Cinarli’nin gorev almasini istemistir. Cinarli, Ankara’da bulunan diger Hisarcilarla
birlikte olmak sartiyla bu teklifi kabul etmistir. 77irk Yurdu’nun sanat kolunda
Mehmet Cinarli’nin baskanhiginda ilhan Geger, Giiltekin SAmanoglu, Mustafa Necati
Karaer, Galip Erdem, iiyelerden Kerim Aydin Erdem, Ayhan Inal ve Osman
Kirisgioglu gorev almlstlr.37 Derginin sanat kolu, siir giinleri ve sanat toplantilar
diizenlemistir.

Sanatginin  siire ilgisi ¢ok kiiciik yaslarda baslamistir. Babasit bos
zamanlarin siire ayirmasi kargisinda “okumayacak” kaygisiyla derslerine ¢aligmasini
ogiitlemistir. Harcligin1 edebiyat dergilerine yatiran Ayhan’in giizel siirleri pes pese

ortaya ¢iktikca babast gurur duymus, oglunun siirlerini ciizdaninda tasimaya

% Bu kisimla ilgili bilgiler, Nail Tan’in 50. Sanat Yilinda Ayhan Inal adli eserinden alnmustir.
*® Tahir Kutsi Makal. Siirin Nabz1 Struga’da Atiyor. Tan, 17.08.1997, s.9.
* Mehmet Crnarl. (1979). Sanat¢t Dostlarim. Otiiken Nesriyat, 5.92.
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baslamistir. inal, sairleri dinledik¢e onlara 6zenmis; kendisi de onlar gibi siir okumak
ve yazmak istemistir. 1950 yilinda ilk siiri Kudret gazetesinde (Ankara)
yayimmlanmistir. Ayhan Inal’m gergek sanat hayati boylece baslamistir. Orhan Saik
Gokyay, Behcet Kemal Caglar ve Arif Nihat Asya gibi sairlerin yakinlarinda
bulunmustur. Bu sairlerle ¢ok samimi oldugunu dile getiren Inal, onlarin evlerine
girip c¢iktigimi da belirtmistir.®® Siirlerini giir ve duygulu bir sesle okuyor,
dinleyenleri hemen etkisi altina aliyordu. Siirlerinde iyimser bir hava mevcuttur,
karamsarlik sanat¢inin 6zellikleri arasinda yoktur. Onun hayata bakisi olumludur. Bu
nedenle karamsarligi siirlerine yansitmamustir. Ozellikle milli konulardaki siirleri
kisa zamanda sevilmistir. Behget Kemal Caglar’in vefatindan sonra edebiyat gevresi
onu, “Caglar’in devami” gibi gérmeye baslamistir. inal, Behget Kemal’in Atatiirk
sevgisine hayrandir. Caglar’la tanismasi sanat¢inin Atatiirk sevgisini bir kat daha

arttirmistir.

2.3.2. Siirlerini Olusturma Bicimi

Bir siiri olusturmanin elbette zorluklar1 vardir. Birgok sanat¢i, meydana
getirecegi siir lizerinde saatlerce hatta giinlerce ve belki de aylarca diisiiniir. Tek bir
kelimenin bile uygun yerde kullanilip kullanilmadig: sair i¢cin 6nem arz etmektedir.
Iste Ayhan Inal da o sairlerden biridir.

Sanatg1, bir ilham ftizerine siirlerini olusturdugunu belirtir. Siir yazarken
kendinden geger, baska alemlere dalar. O alemlerde kendini daha saf hisseder, orada
mutludur. Inal, her zaman bir ilhamin gelmesini beklemez. ilgi ve heyecan duydugu
konular1 o an yazmaya baslar. Siire basladiktan sonra gozyaslari icinde kaldig
zamanlar da olmustur. Ozellikle “C6l Tiirkiisii”, “Hasan Tahsin Destan1”, “Atatiirk
Destan1”, “Karasevda” siirlerini yazarken kendini yitirdigini ifade eden Ayhan Inal
“Ellinci Y1l Tiirkiisii” yazmak icin aylarca ugrastigini dile getirir. Cogu zaman
saganak halinde icinden tasan duygulari, kulagina hos gelen sozciikleri kagida
aktarir.”®

O, siirlerini asla ilk yazdig: sekliyle yayimlamaz. Cesitli zaman araliklariyla
tekrar tekrar ayni siir lizerinde ¢alisir. Begenmedigi kelimeleri, misralar1 degistirir.

Sonunda siirin yayimlanma zamanmin, yani dogum vaktinin geldigine inanir.

3 Sanatgiyla 20.08.2017 tarihinde yapilan telefon goriismesinden alinmistir.
% Nail Tan. (2001). 50. Sanat Yili 'nda Ayhan Inal. Yiicel Ofset Matbaacilik, Ankara, s.10-11.
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Boylece ortaya miikemmel bir siir ¢ikar. Bu yilizden her giin birkag siir yazdigin
sdyleyen sairleri hig ciddiye almaz.*°

Bazi siirlerini yazarken ¢ok duygulandigi ve agladigi zamanlar olmustur.
Ozellikle destan olarak yazdig siirlerinde duygulandigini ifade eder. Siirin belli bir
yazma vaktinin olmadigini sdyleyen sair “ Siir beni bulur, ben onu bulmuyorum.”
der.

Ayhan Inal, geceleri Ankara’y1 ve Istanbul’u uyuttuktan sonra yazan bir
sairdir. Siiri kagida doktiikten sonra yeni bir eser yaratmanin mutlulugu i¢inde uyur.
Ogleden sonra dostlarma siirin ilk seklini okur, gériislerini toplar. Bu siir daha birkag
ay yayimlanmaz. Geceler boyu rotuslanir. Sonunda yayimlanacak hale gelir. *

Nail Tan, “Onun Orhan Saik Gokyay Agiti’'n1 dokuz ayda tamamladigina
bizzat tanik oldum.” diyerek Ayhan Inal’in siir {izerinde nasil titizlikle durdugunu

gozler Oniine sermistir.

2.3.3. Aldig1 Odiiller*

1953°’te  Milli Tiirk Talebe Birliginin Fetih Siirleri Yarigsmasi’nda
Istanbul’un Fethi siiriyle en iyi derece almistir. 1966’da Terciiman’in Biiyiik Siir
Yarigmasi’nda “Kara Sevda” siiriyle Uiciinciiliik kazanmistir. 1970’te Macaristan’la
ilgili siirleri sebebiyle merkezi Miinih’te bulunan Hiir Macar Yazarlar1 Birligince
Giimiis Hiirriyet Madalyas1 ddiiliine layik goriilmiistiir. 1973’te Ege Universitesinin
Cumhuriyetimizin Kurulusunun 50. Y1l Donlimii miinasebetiyle actigi Cumhuriyet
ve Atatiirk Siir Yarismasi’nda “Ellinci Y1l Tiirkiist” siiriyle birincilik kazanmastir.
1985’te Eskisehir Valiliginin diizenledigi “1. Yunus Emre Siir Yarigmasi”nda

943

“Yunus’um”™ siiriyle birincilik kazanmistir. 1991°de Struga Siir Aksamlari’nda

**Nail Tan, a.g.e., Turan Yazgan'in 6n sozii, s.4
* Nail Tan, a.g.e., s.17.
*2 Nail Tan, ag.e., s.72.

* Tapduk Dergahi’nda 151k sagmissin
Cile ¢ekip ufka kanat agmigsin
Yedi yiiz yil dilden dile gegmigsin
Cagdan ¢aga astyorsun Yunus’um
Aramizda yastyorsun Yunus’um.
Her cevheri toplamigsin 6ziinde
Yanip yiicelmissin askin kdziinde
Yetmis iki millet birdir géziinde
Insan sevgisiyle dolu Yunus’um
Sevenlerin Samanyolu Yunus’um.
Sol Mevlana nazar kilmis Konya’da
Baliklar soyliiyor seni deryada
Bir tek goniil kirmamigsin diinyada

Igtenligin denizlerce, gdkge mi?
Sendeki dil Tanrica mi1, Hak¢a mi?
Inci gibi islemissin Tiirk¢cemi
Soylemissin tane tane Yunus um
ilahisin hane hane Yunus’um.
Tiirk Dili’nin ¢aglar boyu zirvesi
Insanhigin eskimeyen bestesi
Askin giildestesi, sevginin sesi
Kine diigman goniil eri Yunus’um
Dogru ettin egrileri Yunus’um.
Cigek misin, petek misin, bal misin?
Menzil misin, Hakk’a varan yol musun?
Ermis misin, dervis misin, kul musun?
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Tiirkiye’yi temsil etmekle gorevlendirildi. Sair Niizhet Erman’la birlikte Struga’ya
gitti. 20.09.1991 Diinya Kiiltir ve Sanat Akademisi’nin “World Academy of Arts
and Culture” diizenledigi XII. Diinya Sairler Kongresi’ne katilmis, 6zel plaketle
odiillendirilen 12 Edebiyatey/Sair arasinda yer almistir.** 1997 yilinda Tataristan
Yazarlar Birliginin Tiirk Diinyas1 Arastirmalari Vakfi kanaliyla yaptigi davet lizerine
Tataristan Cumhuriyeti’ne gitti. Sairler solenine katilip siirlerini okudu. Tukay’1
anma programlarina katildi. 1998’de Giilhane Askeri Tip Akademisi Komutanliginca
diizenlenen 100. Y1l Mars1 Yarismasi’nda birincilik kazanmistir. 2000 yilinda Hoca
Ahmet Yesevi Vakfi ve Yesevi dergisince “Yesevi Sevgi ve Hosgorii Odiilii”ne layik
goriiliistiir. 2001°de Ahmet Yesevi Vakfi Miitevelli Heyeti tarafindan “Yilin Sairi”
secilmistir.”® 2001’de Yarin Arastirmalart Merkezi adina kurucu bagkan Muhsin
Kadioglu tarafindan, “Tirk Siiri'ne Katkilarindan Dolayr 50. Sanat Yili Takdir
Plaketi” ile ddiillendirilmistir.*® 2003 yilinda Orhan Saik Gékyay Odiilii’ne®” layik
goriilmiistiir. 2006°da Karacaoglan Biiyiik Odilii’nii (Tarsus)*® almistir. €67 Tiirkiisii
adli eseri dolayisiyla Libya’ya davet edilmistir. Buenos Aires’teki Turan Akademisi

tiyeligine se¢ilmistir.

2.3.4. Siir Okurken Dikkat Edilecek Noktalar

Jiiri iiyeliklerinde bulunan Ayhan Inal icin siir okurken dikkat edilmesi
gereken 6nemli noktalar vardir: Siirin ezbere okunup okunmadigi, ses tonu, jest ve
mimik, “ses artistligi” *°.

Sanatciya gore siir, ezbere okunmalidir. Ezbere okunmadiginda siiri okuyan
kisi kagida baglh kalir. Bu da siiri okuyanin, dinleyicilerle gézbagi kurmasini
engeller. Boylece okunan siirden zevk alinmasi zorlasir. Ses tonu da siir icin
vazgecilmez unsurlardan biridir. Her siir farkli bir duyguyu dinleyicilere yansitir.

Siirde ifade edilen duygunun en iyi sekilde yansitilmasi i¢in ses tonunu okunacak

olan siire gore ayarlamak gerekir. Sevgiliye seslenilen ses tonu ile vatan ve milletin

Her seyi sevgide bulan Yunus’um Esiyorsun burcu burcu Yunus’um
Ciimle isi kolay kilan Yunus’um. Bitmez sana goniil borcu Yunus’um.
* Ayhan inal. (2002). Orhan Saik Gokyay. Hikmet Nesriyat, Istanbul, s.256.
* Ayhan Inal. (2002). Orhan Saik Gékyay. Hikmet Nesriyat, istanbul, s.256.
*® Ayhan Inal, a.g.e., 5.256.
*" Nail Tan’in “50. Sanat Yili’nda Ayhan Inal” eserinin “Odiilleri, Yurt Dis1 Calismalar1” béliimiine
(5.72) kendi el yazistyla not diigmiistiir.
* Nail Tan’in “50. Sanat Yili’nda Ayhan Inal” eserinin “Odiilleri, Yurt Dis1 Calismalar1” béliimiine
(s.72) kendi el yazistyla not diigmiistiir.
* Sinan Boy. (2005). Sair Ayhan Inal (Hayati-Sanati-Eserleri-Goriisleri). Lisans Tezi, On Dokuz
May1s Universitesi, Ordu. s.36.
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kurtulusu igin seslenilen ses tonlart birbirinden farklidir. Jest ve mimikler, sair i¢in
onemli bir yer teskil etmektedir. Siir okunurken el ve yiiz hareketleri, konuya gore
degisiklik gosterir. Sairin “ses artistligi” ile ifade etmek istedigi sey sesin yerine gore
yiikseltilip yerine gore de algaltilmasidir. Ciinkii bir siirin dortliikleri arasinda da
farklar vardir. Sair, ilk dortliikte yalvarir, ikinci dortlikte cihana hilkmeder
sonrasinda ise duaya baslayabilir. Bu nedenle siir okuyan kisi her dortliigii ayni

sekilde ve ayni ses tonuyla okumamalidir.

2.4. ESERLERI
2.4.1. Siir Kitaplarn
2.4.1.1. Gece Yaris1
1. Baski: Cagr1 Yayinlari, Konya, 1965.
Ayhan Inal’m ilk siir kitabidir. Kitabin igerisinde 33 siir bulunmaktadir.
Sair, kitabin1 “Aziz Varlik Cem Turag, bu kiigliciik demette incelik ve giizellik adina

ne varsa hepsi senindir.” diyerek “Cem Tura¢”a ithaf etmistir.

2.4.1.2. Yasak Sevgi

1. Baski: Kendi yayini, Ankara, 1970.

Behget Kemal Caglar’in yazdigi 6n sozle basilmistir. Kitap iki boliime
ayrilmustir. Ik boliime “Sen”, ikinci béliime “Ve Insanlar” adi verilmistir. Ilk
boliimde 45 siir, 1 tane de “Kagis” isimli diizyazi bulunurken ikinci boliimde ise 16

stir yer almaktadir.

2.4.1.3. Dostlarim

1. Baski: Kendi yayimi, Ankara, 1977.

Ayhan Inal, “Kitap Hakkinda” bashig1 altinda bu siir kitabin1 nasil yazmaya
karar verdigini anlatir. Sairin bu kitab1 diger siir kitaplarindan farklidir. Kitabin
icerisinde yer alan siirler, Ayhan Inal’in dostlarina yazdig1 51 siirden meydana
gelmektedir. Siirlerin bagliklarini, siire konu olan kisinin adi olusturur. “Kitap
Hakkinda” yazisindan sonra Tagore’un [1861-1941] “Dost, ayr1 bedenlerde yasayan
tek ruhtur.” soziine yer vermistir. Kitap, 51 manzum portrenin haricinde, Hasan Kaya

Manioglu tarafindan sanat¢i igin yazilan “Ayhan Inal” baslkli siirle son bulur.
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2.4.1.4. Col Tiirkiisii

1.Baski: Kendi yayini, Ankara, 1979.

Bu siir kitabindaki siirlerden bazilar1 bestelenmistir. Ayrica bazi siirler
Ingilizce ve Arapgaya cevrilmistir. Ingilizceye ceviriler Prof. Dr. Ahmet Edip Uysal
tarafindan, Arapgaya geviriler ise Faiz Tiirkkan tarafindan yapilmistir. Besteler ise
Necdet Tokatlioglu tarafindan yapilmustir. Kitapta 30 siir yer alir. Sair Ayhan inal,
kitabin basinda “Neden Libya ve Kaddafi Destam1?” basligi altinda bu eseri nigin
olusturdugunu anlatir. Kitap, Sunus, Libya’da Cografya ve Halk, Libya’da Tarih ve
Kaddafi Destan1 olmak iizere dort boliimden olusur. Kitabin sonunda iki biyografi
yer almaktadir. Bu biyografilerden ilki irfan Unver Nasrattimoglu tarafindan “Ayhan
Inal Kimdir?” baghg: altinda yazilmistir. Irfan Unver, Ayhan Inal hakkinda bilgi
verdikten sonra bu kitap hakkindaki goriislerini belirtmistir. Diger biyografi ise Halil
Soyuer tarafindan “Bestekarimiz Necdet Tokatlioglu” bashigiyla yazilmistir. Halil
Soyuer, bestekar hakkindaki goriislerini bu yazisinda dile getirmistir. Bestelenen dort
siir notalartyla birlikte 69-73 sayfalar1 arasinda bulunmaktadir. Ayrica siyah beyaz
birkac fotograf da kitapta yerini almistir.

2.4.1.5. istanbul’a Benziyorsun

1. Baski: Kendi yayini, Ankara 1985.

Kitaba Nail Tan 6n s6z yazmistir. Kitapta yer alan siirlerin konusunu beseri
ask olusturur. Arka kapak yazisin1 yazan Necdet Evliyagil’e gore son sekiz ay i¢inde
yazilan agk siirleri kitapta yer alir. Nail Tan da 6n s6zde bu durum {izerinde durur.
Ayhan Inal’in Haziran 1984°ten 1985 Ocak sonuna kadar yazdi1 siirlerin bu kitapta
yer aldigini ifade eder. Kitapta toplam 41 siir bulunur. Necdet Evliyagil’e gore
Istanbul’a Benziyorsun’un bir 6zelligi de bastan sona hep aym sevgiliye hitap etmesi,
iistelik beseri agka mistik bir hava verebilmis olmasidir.>® Kitabin basinda yer alan
“Takdim” boliimiinde sair, siirle ilgili goriislerini de ortaya koyar. Siir, onun

yasaminda biitiin hayatin1 kaplayacak kadar 6nemli bir yere sahiptir.

%0 Ayhan Inal. (1985). Istanbul’a Benziyorsun. Ajans-Tiirk Matbaacilik, Ankara. Necdet Evliyagil’in
kitap icin yazdig1 arka kapak yazisi.
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2.4.1.6. Bir Yagmur Sonrasi

1. Baski: Kendi yayimi, Ankara 1986.

Kitapta, Ayhan Inal’in “Siir, ruhun sonsuzluga kanat agmasidir.” sdziiniin
ardindan Nail Tan’1n yazdig1 6n s6z bulunmaktadir.

Tan, bu kitapta Inal’m gii¢lii ve carpici siitlerinin yer aldigm belirtir. Ona
gore sanatginin en giizel kitab1 budur. Ciinkii bu kitap igerisinde “sarsilmaz bir inanci
simgeleyen mistik siirler” bulunur. Siirler ayn1 zamanda vatan ve millet sevgisini
yansitir. Sevgisini biitiiniiyle insanlara yansitmak isteyen Inal, onlara “Ve siz iizerine
titredigim insanlar” diye hitap eder, onlar1 samimiyetle kucaklar. Kitapta hem
bireysel hem de toplumsal konulu siirler yer alir. Nail Tan’a gdre sanat¢inin siirleri,
bu kitapta boy verip biiyiimeye baslayan ¢icek bahgesi gibidir.>

66 siirin bulundugu kitapta sanatcinin 6diil almus siirleri de yer almaktadir.>
Inal, bu kitabinda sadece ask konulu siirlere yer vermemistir. Kahramanlik ve doga
ile ilgili siirler de bu kitapta yer almaktadir. Yunus Emre, Mevlana, Turgut Reis ve

Alp Arslan gibi 6nemli Tiirk biyiikleri i¢in yazdigi siirler bulunur.

2.4.1.7. Oliimsiizliik Tiirkiisii

1. Baski: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, Ankara, 1987.

Kitap bes boliimden olusmaktadir: Birinci Boliim: Oliimsiizliik Tiirkiisii,
Ikinci Boliim: Tiirkmen Kizi, Uciincii Béliim: Istanbul’a Benziyorsun, Dérdiincii
Béliim: Ozanca Deyisler, Besinci Boliim: Sevdim Sizi insanlar.

Kitabin 6n soziinii diger iki siir kitabinda oldugu gibi yine Nail Tan
yazmstir. Birinci boliimde tasavvufl siirler bulunmaktadir. Mevlana, Yunus Emre
gibi sahsiyetlere yazilan siirler bu boliimde yer alir. 41 siir bulunmaktadir. Ikinci
boliimde daha ¢ok milli konulu siirler yer almaktadir. Boliime ismini veren Tiirkmen
Kiz1 siiri ile baslayan bu boliimde 23 siir bulunmaktadir. Ugiincii béliimde beseri ask
konulu siirler 6n plana ¢ikar. 93 siirin yer aldigi bu boliim, en ¢ok siirin yer aldig1
béliimdiir. Dérdiincii bdliimde 22 siir yer alir. Bu bdliimde Ayhan Inal’in halk siiri
tarzinda yazdigi siirler bulunur. Sanat¢i, bu siirlerinde “Akdaghh Kara Ozan”

mahlasini kullanir. Buradaki siirlerinde halk edebiyati gelenegine uygun olarak hece

> Ayhan Inal. (1986). Bir Yagmur Sonras:. Sistem Ofset Yayincilik, Ankara, s.6. Nail Tan’mn én sozii.
%2 Karasevda, Yunus’um, Ellinci Y1l Tiirkiisii sairin kitapta yer alan 0diil almig siirleridir.
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Ol¢iistinti ve dortliikleri kullanmistir. Bunun yani sira yine halk edebiyati gelenegine
uygun olarak buradaki biitiin siirlerinin sonunda mahlasina yer verir. Son bdliimde

ise 21 siir bulunmaktadir. Bu siirler beseri konular etrafinda yazilmistir.

2.4.1.8. Goniil Destam

1. Baski: Veli Yayinlari, [stanbul, 1992.

Kitabin basinda Ayhan Inal’m yaptigi “siir ve sair” tanmimlamalar
mevcuttur.> Kitap dort boliimden olusmaktadir: Birinci Béliim: Allah Sevgisi, Ikinci
Béliim: Doruklar, Uciincii Béliim: Cocuklarin Biiyiikliigii, Dordiincii Boliim: Géniil
Destani.

Ik béliimde tasavvufl ask sz konusudur. 10 siir yer alir. Ikinci boliimde 22
siit bulunur. Bu siirler milli konuludur. Ugiincii béliimde 10 siire yer verilmistir.
Kitaba ismini veren son bolimde ise 18 siir bulunur. Bu siirler beseri aski konu
edinir. Kitabin arka kapak yazisim Veli Aver yazmustir. Veli Avei, Ayhan inal
hakkinda bilgiler verir, siirlerinin nerelerde yaymlandigini belirtir. Siirlerini kimlerin
besteledigini agiklar, onceki siir kitaplarimin adini zikreder. Bu siir kitabinin
Tiirk¢enin musiki yiiklii misralartyla oriildiigiinii belirtir. Ayn1 zamanda kitabin ruh
ve fikir olarak tamamiyla bize ait oldugunu savunur.>*

Kitabin son sayfasinda sanatginin siirlerinden sarki yapan bestecilerin
isimlerine yer verilmistir.>® Ayhan inal’mn kahramanlik siirleri arasinda énemli bir

yere sahip olan “Gazeteci Hasan Tahsin Destan1” da kitapta bulunur.

2.4.2. Diger Eserleri
2.4.2.1. Destan Atatiirk

1. Baski: Antoloji / Aylik Siir Dergisi Yaymlari, Ankara, 1981.

Ayhan Inal ve Irfan Unver Nasrattinoglu tarafindan hazirlanmistir. Kitabin
girisinde Selim Sabit Piilten, “Atatiirk Sevgisini Biiyiiten Sairler” baslikli yazisinda
bu kitap hakkinda bilgiler verir.

% Ayhan Inal. (1992). Gémiil Destami. Veli Yaymlari, istanbul, s.2. Siir:Giizelligin suurla
kucaklasmasi/ Keldmin zaman perdesini asmasi. Sair: Dildeki sihirli musikinin sirrina eren/ ifadenin
mucizevi inceliklerini géren seckin sanatgt.

> Ayhan Inal. (1992). Géniil Destani. Veli Yaynlari, Istanbul. Veli Aver’nin arka kapak yazist.

> Ercan Akbay, Mualla Anil, Vefik Atay, Yahya Benekay, Erdogan Berker, irfan Dogruséz, Hiiseyin
Erbay, Metin Everes, Suphi 1drisoglu, Muzaffer Ilkar, Fethi Karamahmudoglu, Rafet Kiral, Tugrul
Mumecu, Alaaddin Pakyiiz, Ozcan Seyhan, Kadri Sengalar, Necdet Tokatlioglu, Mustafa Uguz.
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Atatiirk adina bu zamana kadar ¢ok sayida siir yazilmistir. Onunla ilgili siir
yazanlar, Atatiirk’li ylireklerinde yasatan kisilerdir. Bu kitap, Atatiirk i¢in yazilan
siirlerden olusur. Antolojinin, 6nce yaymlanan antolojilere gore farklilik gosterdigini
belirten Pililten, baska kitaplarda yer almayan bazi siirlerin burada bulundugunu
sOyler. Ayrica kitapta Kerkiiklii sanatgilarin ve yurtdisinda yasayan Tiirk asilli
sanatgilarin Atatlirk hakkinda soyledikleri eserlere yer verilir. Antoloji’de yapilan
duyurularla sanatc¢ilardan Atatiirk siirleri istenmis, gelen siirler arasindan se¢meler
yapilmustir. Daha 6nce higbir yerde yer almayan siirlerin yani sira 6nce Antoloji’de
sonra bu kitapta yer alan siirler de bulunmaktadir.*®

Prof. Dr. Hamza Eroglu kitabin 6n sozilinli yazmistir. Kitap icerisinde 149
sanat¢inin  Atatiirk hakkinda yazmis oldugu siirler yer almigtir. Antolojinin
¢ogunlugunu her bir sanatgidan segilen bir siir olusturmustur. Bazi sanat¢ilarin iki ya
da i¢ siirine rastlamak miimkiindiir. Kitabin ismi Ismail Ali Sarar tarafindan yazilan

siirden alinmistir. Bu siire antolojinin 172. sayfasinda yer verilmistir.

2.4.2.2. Pera Palas ve Hasan Siizer

1. Baski: Kendi yayini, Ankara, 1995.

Kitab1 Feyzi Halici, Ayhan Inal ve Ismail Parlatir birlikte hazirlamislardir.
Kitap Hasan Siizer’in hayat hikadyesinin anlatildig1 yaziyla baslar. Sonrasinda Pera
Palas hakkinda yazilan yerli ve yabanci yazilara yer verilir. Ardindan sirasiyla su
bolimler gelmektedir: Secilmis Yerli Tesekkiir Mektuplari, Segilmis Yabanci
Tesekkiir Mektuplari, Tiirklerden Gelen Tesekkiir Mektuplari, Yabancilardan Gelen
Tesekkiir Mektuplari, Goniil Dostlarindan Pera Palas’a, Yerli Basinda Pera Palas,
Dis Basinda Pera Palas, Sarkilarda Pera Palas, Hasan Siizer’in Eserleri. Goniil
Dostlarindan Pera Palas’a boliimiinde ¢esitli sairlerin Pera Palas hakkinda yazdiklar
siirler vardir. Sarkilarda Pera Palas boliimiinde bestelenen sozlere notalariyla birlikte
yer verilmistir. Son bolim olan Hasan Siizer’in Eserleri boliimiinde ise Hasan

Siizer’in yaptirdig1 okullarin ve Etnografya Miizesi’nin fotograflari bulunmaktadir.

% Ayhan Inal ve irfan Unver Nasrattinoglu. (1981). Destan Atatiirk. Antoloji Yaynlari, Ankara. Bu
kitabin girisinde yer alan Selim Sabit Piilten’in Atatiirk Sevgisini Biiyiiten Sairler baslikli yazisindan
alinmustir.
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2.4.2.3. Halil Soyuer Hayat1 ve Siirleri

1. Baski: Kendi yaymi, Ankara, 1981; 2. Baski: Kendi yayimi, Ankara, 1985.

Ayhan Inal, arkadasi olan Halil Soyuer icin giizel bir inceleme ortaya
koymustur. Kitabin arka kapaginda Fethi Gozler’in yazisina yer verilir. Gozler’e
gore Halil Soyuer, halk siirinin ve hecenin en gii¢lii temsilcilerinden biridir. Inal,
ondaki vatan, Tiirkliik, insan sevgisi, ask ve oliim temalarini1 gercekei bir goriis ve
yorumla degerlendirmistir.”’

Kitap on iki baslik altinda ele alinmistir. Bu basliklar séyledir: Giris, Halil
Soyuer’in Hayat1, Soyuer’in Sanati, Soyuer ve Siirleri I¢in Yazilanlar, Soyuer’in
Dergiciligi ve Gazeteciligi, Bestelenen Siirleri, Soyuer’in Kisiligi, Soyuer’in
Kitaplari, Soyuer’in Yeni Siirleri, Halil Soyuer’e Siirler, Sarki Notalar1 ve
Fotograflar.

2.4.2.4. Orhan Saik Gokyay

1. Baski: Hikmet Nesriyat, Istanbul, 2002.

Kitabin 6n sdziinii Turan Yazgan yazmistir. Ayhan Inal “Bu nagiz kitabimi
Orhan Saik Gokyay’in 6grencisi edebiyat 6gretmeni Canan Ulukdk Hanimefendiye
ithaf ediyorum.” diyerek eserini ithaf ettigi kisiyi agiklamistir. Eserin igerisinde
Orhan Saik Gokyay’in bilinmeyen yonlerini bulmak miimkiindiir. Orhan Saik’in
cevirileri, vefatindan sonra yazilanlardan se¢meler, sairligi ve siirlerinde konular,
kisiligi ve hocaligi, makalelerinden segmeler, ona yazilan siir ve agitlardan se¢meler

bu eserde yerini almistir.

2.4.3. Siireli Yaymnlardaki Siirleri ve Yazilan
2.4.3.1. Siirleri

Inal, Ayhan. (1954). “Seninle”. Tiirk Diisiincesi, 6.
Inal, Ayhan. (1959). “ Son Arzu”. Cagr, 17.

Inal, Ayhan. (1960). “Camlica’da”. Cagr, 28.

Inal, Ayhan. (1963). “Bir Belediye”. Cagr1, 61.

Inal, Ayhan. (1968). “Oliimle Elele”. Hisar, 50:27.
Inal, Ayhan. (1968). “Ellerimi Birakma”. Hisar, 51:16.

> Ayhan Inal. (1985). Halil Soyuer Hayat: ve Siirleri. Ankara. Fethi Gozler’in arka kapak yazisi.
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Inal, Ayhan. (1973). “ Suglama”. Hisar, 120:18.

Inal, Ayhan. (1975). “Arif Nihat Asya”. Hisari, 136:26.

Inal, Ayhan. (1975). “Sana Geliyorum”. Hisar, 138:19.

Inal, Ayhan. (1979). “Tiirk¢e Bilmez Allah’tan Korkmaz”. Tiirk Edebiyati, 67.
Inal, Ayhan. (1980). “Eskal”. Cagri, 270.

Inal, Ayhan. (1980). “Ahmet Yiizendag”. Cagri, 272.

Inal, Ayhan. (1980). “Hayran Olduk”. Cagri, 272.

Inal, Ayhan. (1980). “Deli Génliim”. Cagr1, 273.

Inal, Ayhan. (1980). “Asktan Yana”. Cagri, 274.

Inal, Ayhan. (1980). “Askimiz Bizim”. Cagri, 274.

Inal, Ayhan. (1980). “Maniler Isterim”. Cagri, 275.

Inal, Ayhan. (1980). “Olur”. Cagr, 275.

Inal, Ayhan. (1981). « ibn-i Sind”. Tiirk Edebiyati, 95.

Inal, Ayhan.(1985). “Alev Alev”. Tiirk Edebiyat:, 140.

Inal, Ayhan. (1997). “Tesbih”. Tiirk Edebiyat1, 283(25):42.

Inal, Ayhan. (1997). “Tiirkmen Kiz1”. Tiirk Edebiyati, 289(25):21.

Inal, Ayhan. (1998).“Niyazi Yildirim Gengosmanoglu”. Tiirk Edebiyati, 298(26):13.
Inal, Ayhan. (1998). “Cumhuriyet Tiirkiisii”. T7irk Edebiyati, 301(26):32.

Inal, Ayhan. (2000). “Mehmet Turan Yarar”. Tiirk Edebiyati, 325(28):19.
Inal, Ayhan. (2004). “Arif Nihat Asya’ya Agit”. Tiirk Edebiyati, 370-371(32):15.
Inal, Ayhan. (2012). “Sensiz Istanbul”. Tére, 3(1):13.

2.4.3.2. Yazilan

Inal, Ayhan. (1969). “Déner Dolaplarda”. llgaz, 95:21.

Inal, Ayhan. (1980). “Veysel Karani Destan1” Cagrt, 269.

Inal, Ayhan. (1998). “Frrat Kiziltug ve ‘Mavi Karanhk’”. Tiirk Edebiyat,
300(26):52.

Inal, Ayhan. (2007) “Vatan Sairi”. Yenicag Kitap Eki, 13(2):5.

Inal, Ayhan. (2012). “Halide Nusret Zorlutuna”. Tére, 5(1):44.



UCUNCU BOLUM
SANAT, DiL, SiiR VE EDEBi SAHSIYETLER UZERINE DUSUNCELERI

3.1. SANAT ve DIL

Sanatgi, siirlerinde iyiyi, dogruyu ve giizeli ifade etmeye caligir. Yeri
geldiginde ¢ocuklara ve genglere siirlerinde 6giitler verir. Bunu yaparken olumlu bir
hava i¢inde konusur.

Sanatta edepten yana olan Ayhan Inal, geleneksel siire baghdir. Onun
kendine has bir ifade tarzi vardir. Bu ifade tarzina sahip olabilmek igin yillarca
ugrastigini dile getirir. Sanat i¢in yaptiklarini yeterli bulmaz. O, sanatta anlamsizlig
kabul etmez. Sanat¢iya gore anlamsizlik, “yeteneksizligin takma adi”dir. Siirin
musiki, anlam ve sekilden olustugunu ifade eden Inal, siirde asil unsurun dil ve
kelime oldugunu belirtir. Siiri “eskimeyen yenilik” ve “gelecegin tiirkiisii” olarak
goriir. Ona gore siir, ruhun sonsuzluga kanat agmasidir. Halis siiri niikte, tekerleme
ve sarkidan ayirmak gerektigine inanir.*®

Ayhan Inal’in siirlerine bakildiginda son derece yalin bir dil kullandig1
gortliir. Bagli bulundugu sanat toplulugunun, dil anlayisinda etkisi vardir. Siirlerini

herkesin anlayabilecegi agiklikta yazmistir. Siir dilinin anlagilmasi gerektigine inanir.

3.2. STiR ve SAIR

Gegmisten giliniimilize kadar siirin birgok tanimi yapilmistir. Tanimlarin
ortak yonii olmakla birlikte biitiin sanatgilarin lizerinde goriis birligine vardigi bir siir
tanimi mevcut degildir.

Inal, siirin taniminin herkese gore degistigini ifade eder. Siiri ahenkli olan,
insanlara ¢ok etki eden bir tiir olarak tanimlamaya calisir. Diger tiirlerden bambagka

oldugunu dile getirir.

15 Ahmet Kabakli. Ayhan inal. Tiirk Edebiyati. 278(4):361-362.
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“Bence siir, sihirli bir s6z sanatidir.”**® diyen Inal’m “Siir” baslikli bir siiri
mevcuttur. Sanatgi, bu siirinde siir hakkindaki goriiglerine yer verir. Siir yazma onun
hayatinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Ona gore siir, “gizli giizelliklerin sonmeyen

2 (13

151lt1s1”, “icten akan bir irmagin biiyiilii ¢agiltis1”, “diislerin 6liimsiiz sabahlara goz
acmasi1”, “sezislerin 6zgiin bir ahenkle ses olusu”dur. Siirin elinde sanki sihirli bir
degnek vardir. Bu degnegi karanliklara degdirince ortalik birdenbire aydinlaniverir.
Siiri olustururken yeni kelimeler ve 6zgiin bir {islip kullanan sanat¢i, “yaratma”
bakimindan Tanri’ya benzetilir. En kutsal ger¢eklerin bitmeyen masali olan siir,
gbzyasinin huzurunu verir insanlara. Siir, ¢coktan “sonsuzlugun tiirkiisii”, “insanligin
sarkis1” olmustur. Bulutlarin ezgisi, yildizlarin 6ykiisii onda gizlidir. Duygular siirle
birlikte goleklerde gozelenip akar. Billurlagsan sozler de dize haline gelip uygun yere
yerlesir. Sanatgiya gore siirde, en iirkek ceylanlarin iirperten bakislar1 vardir. Inal,
siirde “cigliklarin stikiitu”nu hisseder. Ona gore kalicilig1 “zamanlarin solugu” olan
siirler yakalar.™’

Géniil Destam Kitabinin basinda Ayhan Inal’in yaptigi “siir ve sair”
tanimlamalari mevcuttur. Ona gore siir, “Gilizelligin suurla kucaklasmasi/ Kelamin

zaman perdesini asmas1.”dir. Sairi ise “Dildeki sihirli musikinin sirrina eren/ Ifadenin

mucizevi inceliklerini goren seckin sanat¢i.” olarak tanimlar.

3.3. EDEBi SAHSIYETLER

Ayhan Inal’in gevresi ¢ok genistir. Sair arkadaslar, yazarlar, siyasetciler,
cesitli akademisyenler onun etrafinda yer almaktadirlar. Hal bdyle olunca cesitli
gazete ve dergilerde onlar adma yazilar yazmstir. Aslinda inal’in siir kitaplarindan
biri olan Dostlarim’da da sairin bazi edebi sahsiyetler hakkindaki goriiglerine tanik

oluruz. Bu goriisler diizyazinin aksine siir seklinde olusturulmustur.

3.3.1. Orhan Saik Gokyay
Sairin hayatinda Orhan Saik Gokyay’in onemli bir yeri olmustur. Ayhan
Inal, Orhan Saik adina ¢ikardig1 kitabinin giris kisminda onunla ilgili genis bilgiye
yer vermistir. Biiyiik sair icin Ayhan Inal sunlar1 soyler:
“Bazi insanlar vardir, {inleri-sanlari, havalartyla biiylik adam olduklar1 sanilir. Bunlarin

yanlaria yaklastik¢a, nasil basit ve ciice varliklar olduklarimi anlarsiniz. Bazilar1 da

18 Nail Tan. (2001). 50. Sanat Yili'nda Ayhan Inal. Yiicel Ofset Matbaacilik, Ankara, s.9.
"W Ayhan Inal. (1992). Géniil Destani. Veli Yayinlar, Istanbul, 5.93.
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vardir ki, ister {inlii, ister {insiiz olsunlar, bunlarin yanlarina yaklastik¢a, nasil bilyiik
olduklarini anlar, her gériismenizde yeniden yeniden hayran olursunuz.

Iste Orhan Saik Gokyay, kendisine yaklasildikca biiyiikliigii acik¢a goriilen, gercekten
miistesna, ¢ok yonlii bir 6rnek adamdi. Kendine 6zgii kisiligi, orijinal edebi caligmalari,
mensup oldugu millete, vatanina ve ana diline olan tutkusu, basarili &gretmenligi,
harikulade siir okuyusu, giiclii sairligi ve yeri geldikce belirtmeye calisacagimiz diger
vasif ve erdemleri ile Oliimsiizler arasinda yerini hakkiyla almig bir bilgindir. Orhan
Hoca her seyden once, ornek alinacak bir ilim, karakter ve sevgi adamu idi.
Yapmaciksiz bir goniil eriydi. Bu yiizden ¢ok sevilirdi. Dostlarina baglh, vefakar, kadir
kiymet bilen bir insand1. Yiiriimeyi ve 6zellikle ¢ocuklari ¢ok severdi. Istanbul disinda
toplantilara katildiginda, misafir oldugu yerlerde oncelikle sofér, garson ve benzeri
hizmetlilerin adlarini 6grenir ve onlarla samimi dostluklar kurardi. Toplantilarda,
mecbur olmadig1 zamanlar genelde salonun arkalarina dogru halkin arasinda oturmaktan
»118

hoslanirdi. Oyle ddiillerden, resmi térenlerden pek hoslanmazdi.

Sanatginin sdylediklerinden de anlasilacagi iizere Orhan Saik, halkin i¢inde

var olmay1 sevmistir. Kendisini halktan ayr1 diistinmemistir. Cok yonli bir kisilige
sahip olmustur. Hem sair, hem Ogretmen hem de arastirmacidir. Kendisinden
sonrakileri etkileyecek ve kendisine hayran birakacak bir kisilige sahiptir. Dostlarina

deger verir, saygi duyar. Bu nedenle de etrafindakilerce ¢ok sevilir ve sayilir.

3.3.2. Arif Nihat Asya

Ayhan Inal’m “Bayrak Sairi” olan Arif Nihat’a karsi sonsuz bir sevgisi
vardir. Bu sevgiyi Inal’in siirlerinde gérebilmek miimkiindiir. Arif Nihat’in Sliimii
birgok sairi iizdiigii gibi Ayhan Inal’1 da derinden etkilemis ve onun adima bir agit
yazmistir. Sair, “Arif Nihat Asya’ya Agit” siirinde onu “en miitevazi, en dolu, gokte

19 olarak nitelendirmistir.

Samanyolu, Selimiye’yi siisleyen mahya
3.3.3. Behcet Kemal Caglar

Nail Tan, Ayhan Inal i¢in yazdig1 kitabinda bir dénem Halkevlerinde Ayhan
Inal’m Behget Kemal ile birlikte ¢alistiklarin1 belirtir. Nail Tan’a gére Ayhan inal’in
siir okuma bi¢gimi Behget Kemal Caglar’a benzer. Caglar’in vefatindan sonra
edebiyat cevresi Ayhan Inal’1 onun devamu gibi gdérmeye baglamustir.*® Behcet

Kemal’in Ayhan Inal’daki siir giiciinii anlayip onu her zaman destekledigini

18 Ayhan inal. (2002). Orhan Saik Gékyay. Hikmet Nesriyat, Istanbul , s.11-12.
19 Ayhan Inal. (1992). Géniil Destani. Veli Yayinlari, istanbul, s.45.
120 Nail Tan. (2001). 50. Sanat Yili'nda Ayhan Inal. Yiicel Ofset Matbaacilik, Ankara, s.9.
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vurgulamistir. O, geng sairler i¢in ¢cok caba gdstermistir. Onun sairlerle ilgilenmesi

konusunda Giiltekin Sdmanoglu Mehmet Cinarli’ya yazdigi mektupta sunlar1 sdyler:
“Geng sairlerin elinden tuttu. Daha agik bir itirafta bulunayim mi? O, bizim simdiki

yasimizda iken bizim (20-21 y1l dnceki yasimiz1 diigiin) bir araya gelmemize gayret sarf

etti. Bizi dinledi, tegvik etti. Simdi ben onun bize yaptigini, gen¢lere yapamiyorum.” 121

Yazilan mektuptan anlasilacagi lizere Caglar, bircok geng sairin elinden

tutup onlara yol gostermistir. Ayhan Inal, bu sairlerden birisidir.

3.3.4. Necip Fazil Kisakiirek

Sair, Necip Fazil Kisakiirek’e olan hayranligint her defasinda dile
getirmistir. Begendigi sanatgilardan en dnemlisi olarak Necip Fazil’1 goriir. Ciinkdi o,
ifade kuvveti, derinligi, carpiciligi, diistindiiriiciiliigii, dile hakimiyeti, etkileyici giicii
ve renkli sahsiyeti ile XX. Yiizy1l Tiirk siirine damgasim vurur. Inal, onu “doruk
noktas1” olarak goriir. Eserlerinin her biri énemli bir yere sahiptir. Ayhan Inal’in
goziinde diger tiirdeki eserleri ve siirlerinin pek ¢cogu bile bir kenara birakilsa yine de
Oluimsiizliige ulasan bir sanatg¢idir. “Kaldirimlar”, “Cile”, “Sakarya Tiirkiisii”
sanat¢inin kaliciliga ulasmasi i¢in yeterli olan siirlerdir. Sanat¢1, Esselam adli siir
Kitabin1 “sanat harikas1” diye nitelendirir. Ince, imanl1 ve keskin zeka Necip Fazil’da
birlesmis ve onun siir gliclinli olusturmustur. Bu kitapta aym1 zamanda hece
Ol¢iistinlin  biitliin  gilizelliklerinin  goriildiigiinii  sdyler. Sanatcilar, bagkalara
benzemek istemezler. Ayhan Inal’in istegi, kendine ait “renk ve desenler”le, kendine
ait bir “ses”le Necip Fazil Kisakiirek capinda ve derinliginde siirler vermektir. Onun
icin bu arzu, degismez bir istek olmustur.’”? Necip Fazil’in ifade tarzi sanatgiyi
derinden etkilemistir. Onun hece &l¢iisiinii biitiin incelikleriyle kullanmasi Inal’1, ona

hayran birakan diger 6zelligidir.

3.3.5.Halide Nusret Zorlutuna

Ayhan Inal, Halide Nusret Zorlutuna’y1 6rnek bir vatansever, miisfik bir
anne-6gretmen olarak goriir. Cok hassas ve giiclii bir sair oldugunu belirtir. O,
kendini topluma, ozellikle g¢ocuk ve kadimlara yararli olmaya adamistir. Inal,

sanatcinin yazdigr “Keten Helvaci” siirini ¢ok begendigini dile getirir. Bu siirde

2 Mehmet Cnarli. (1992). Mektuplar XII. Tiirk Dili, 488:135.
122 Nail Tan. (2001). 50. Sanat Yili 'nda Ayhan Inal. Yiicel Ofset Matbaacilik, Ankara, s.16.
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sanat¢cinin ifadelerinin ¢ok gii¢lii oldugunu sdyler. Ona gore toplumcu geginen hig
kimse bu siiri, onun kadar igten yazamaz.'?

Inal, ondaki iistiin meziyetlerden 6vgiiyle bahseder. Halide Nusret anag bir
yapiya sahiptir. Bu nedenle etrafindaki kisilere sanki onlarin anneleriymis gibi
davranir. Ellerim Bombos siir kitabmi “Ayhan evladima, hayir dualarimla™'?*
seklinde imzalayarak vermistir. Halide Nusret siirlerinde kadinlara ve c¢ocuklara

sikca yer verir.

3.4. ETKILENDIGI YABANCI SAIR ve YAZARLAR'?

Nail Tan, Ayhan Inal’a begendigi yabanci sairlerin kim olduguna dair bir
soru yoneltir, Inal ise bu soruya ayrintili bir sekilde yanit verir. En ¢ok Fransiz
romantiklerinin kendisini etkiledigini sdyleyen sanat¢i, XX. yiizyilin en biiyiik
romantik sairi olarak Alfred de Musset [1810-1857]’1 goriir. Musset’in bu ekolii izah1
sirasinda ileri siirdiigii fikirler onu ¢ok etkilemistir. O, bir agk ve genglik sairi oldugu
i¢in sanatginin ilgisini cekmistir. Onun Bir Zamane Cocugunun Itiraflar: adli romam
George Sand’la gecirdigi maceray1 anlatir. Bu romanla ilgili olarak bir elestirmenin
“Bir Zamane Cocugunun Itiraflart, biitiin diinyanin itiraflaridir.” dedigini ifade eder.

Victor Hugo [1802-1885]’dan etkilenme sebebi, onun nesir ve siirlerinde
yer alan derin ve samimi duygudur. Bu duygu insan sevgisidir. Ruy Blas, Hernani’de
halkin s6z konusu edildigini soyleyen sanatci, Sefiller’in ise biitin milletleri
ilgilendirdigini belirtir.

Romantizmin bir diger biiyligiinii Alfonse de Lamartine [1790-1869] olarak
nitelendirir. Onun Sairane Tefekkiirler adl siir kitabim parga parga okuyan Inal’1,

kitaptaki felsefe yiiklii siirler etkilemistir.
“Bu siirler, tabiatin hararetli temasasindan, insanin talihi karsisinda ciddi ve kederli
diislincelerden, dini 6zlemlerden, hiiziinden ve 6liimiin sona erdirdigi biiylik askina dair
saygili ve saygili oldugu nispette etkili itiraflardan olugsmustur. Lamartine askin, tabiatin

ve Allah’in sairi kaliyor.”

Hafizalarda yasayan “Go61” siirinin giizel bir sekilde basladigini belirtir.
“Ebedi gecesinde bu doniigsiiz seferin
Hep bagka sahillere dogru siiriiklenen biz

Zaman adl1 denizde bir giin, bir lahza i¢in

123 Ayhan Inal. (2012). Halide Nusret Zorlutuna. Tire, 44(1):44.
2% Ayhan Inal. (2012). Halide Nusret Zorlutuna. Tére, 44(1):44.
125 By kisim ile ilgili bilgiler “50. Sanat Yili "nda Ayhan Inal kitabindan alinmustir.
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Demirleyemez miyiz?”

Ayrica sanat¢inin Raphael ve Graziella romanlarini gerek tabiata asiri
hayranlik gerekse tasvir kudreti bakimlarindan heyecan verici bulur.

Ote yandan Lamartine, Tiirklere ¢cok yakinlik gostermis ve Histoire de La
Turquie (“Tirkiye Tarihi”) adli eseriyle bu yakinligi perginlemistir. (Bak.: Tiirkiye
Tarihi, Terciiman 1001 Eser Dizisi, 7 Cilt). Bu eserde Lamartine’in 6nemli tespitleri
oldugunu bildirir. Yazar, bu eserin 6n soziinde, Rusya’nin Tiirkiye ve Avrupa icin
nasil bir beld olacagini sezmis, bu sezgilerini de agik¢a ifade etmistir. Ayrica
Rusya’nin yayilmasina set ¢ekecek yegane milletin Tiirk milleti olacaginm
belirtmistir. Lamartine’in Tiirkiye’de Tiirk dostu olarak taninmasinin sebebini buna
baglar.

Ingiliz romantiklerinden William Wordswort [1770-1850]" nun, siirlerini
tilkiicii ve ahlaki olmasindan dolayr sevmistir.

Realistlerden Honore de Balzac [1799-1850] da fikir yoniinden onu
etkilemistir. Insanlik Komedyasi’nda hayat1 biitiin yonleriyle aksettirmek istemesi ve
bunda da basar1 kazanmasi, Ayhan Inal’a gore etkisini biitiin diinyaya yaymustir.
Gozlem giicii kuvvetli olan bu romancinin, 6zellikle karakterlerin tasvirine énem
vermesiyle insan1 adeta biiyiiledigini soyler. Goriot Pere’ i bunun bir misali olarak
gosterir.

Gustave Flaubert [1821-1880]i kuvvetli bir iislupgu olmasi bakimindan ilgi
¢ekici bulur. Bir kuyumcu titizligi ile ¢alisan bu romanci Madame Bovary ile diinya
edebiyat tarihine gegmistir. Ancak romanci yasak aski ¢arpici bir sekilde islemekten
¢ekinmedigi i¢in roman yayimlandigi zaman mahkemeye diismiistiir. Clinkii zamanin
deger yargilarina ters diigmiis, her kesim tarafindan tenkide ugramistir.

Charles Baudelaire [1821-1867]’1 modern siirin 6nciisii oldugu i¢in okuyan
Inal, onun “sapiklik derecesine varan” tutkularmin kendisini ilgilendirmegini belirtir.

Ayhan Inal’a gore Paul Verlaine [1844-1896], siitlerinde musikiye ve
ibhama (kapalilik) 6nem vermis, ayrica romantiklerin lirizmine yepyeni bir tat
getirmistir. Ancak Verlaine’in Rimbaud’la yasadig1 hayat1 “tiksindirici” bulur.

Arthur Rimbaud [1854-1891]’nun halis siire ulasabildigi sylenir. Onun siir
goriisiinii bir kez daha ifade eden Inal, bu goriisten yola ¢ikarak bazi yorumlarda

bulunur.

“Ennius’ten Theroldus’e, Theroldus’tan Casimir Delavigne’e kadar siir ndmina bir sey

yoktur. Biitiin yazilanlar hep nesirdir, bir siirii budala nesrin gohretini saglayan birtakim
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hezeyan... Ben sairin ermis bir insan olmasi gerektigini, kendisini ermis yapmasini
soyliiyorum. Sair kendini nasil ermis yapar diyeceksiniz. Biitiin duygularini, ihtiraslarini
suursuz bir sekilde basibos birakmak ve bu hali uzun miiddet devam ettirmek

suretiyle...”

Inal’a gore Rimbaud, sairi “ermis kisi”, misralar1 da “sayiklama” olarak
kabul eder. Ayrica “Siirlerde kelimeler yepyeni bigimlerde birlesir, bir fosfor 15181
icinde yikanirlar.” soziiniin de ona ait oldugunu belirtir. René Laloux bir yazisinda
“Mallarmé’den bagka, hemen hemen biitiin sembolistlerin tesiri bugiin kaybolmustur;
halbuki ermis ve dahi sair Rimbaud’un tesiri hala devam etmektedir. Onun siiri daha
nerelere, nice maceralara siiriikkleyecegi tahmin edilemez.” demistir.

Sanatg1, Stéphane Mallermé [1842-1898]’in siire yeni bir anlam getirdigini,
Sembolizmde 6z siirin yontemlerini gézler 6niine serdigini belirtir. Bu nedenle onun
stirleri lizerinde durmak gerektigini sdyler. Mazbut bir hayat siirdiigiinii dile getirir.

Neo-klasisizm ile ilgilenen Ayhan Inal, bunun nedenini kendi sanat
doneminde tekrar hece veznine agirlik vermesine baglar. Bir neoklasik olan Francis
Jammes [1868-1938]’in bu konuda sdyledigi “Tanr1’ya hitap ederken serbest nazmin
beni Tanri’ya karsi saygisizliga gotiirdiigiinii hissediyordum. Bundan &tiirii klasik
misraa doniiyor ve siiri vezinli ve kafiyeli birer dua halinde kulaklara

dolduruyorum.”126

sOziinii kendine dayanak olarak alir.

Ayhan Inal; Victor Hugo, Musset, Lamartine, Wordswort, Balzac, Flaubert,
Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Mallermé gibi sanatcilardan etkilenmistir. Kimi
sanat¢ilar onu fikir bakimindan etkilemistir. Kimileri de kullandig1 derin ve duygu

yiiklii climlelerle sanatciy1 kendine hayran birakmustir.

126 Nail Tan. (2001). 50. Sanat Yilinda Ayhan Inal. Yiicel Ofset Matbaacilik, Ankara, s.12- 15.



DORDUNCU BOLUM
SIIRLERININ INCELENMESI

4.1 MUHTEVA

Ayhan Inal’m siirlerinde genis bir muhteva yelpazesinin var oldugu gériiliir.
Cevresine kars1 duyarli bir sair olan Inal’in siirlerinde bircok duygu yer alir. Sevgi,
ask, tarih bilinci, vatan ve millet sevgisi, bayrak aski, dostluk, hiiziin siirlerinde

yogun olarak kullandig1 konulardan bazilaridir.

4.1.1. Bireysel Konular
Bireysel konularin Inal’in siirlerinde var oldugu gériilmektedir. Sevgi, ask,
yalnizlik, 6liim, hiiziin, dostluk gibi konular onun siirlerinde bolca bulunur. Sanatgi,

yazdig1 bu bireysel konular1 kendi siizgecinden gecirerek dile getirir.

4.1.1.1. Sevgi
Inal’n siirlerinde sevgi, duygularin en temizidir. Sevilmeyen bir seyi
yapmak ya da bagkasina yaptirmak ¢ok zordur. Bu nedenle Once sevgi
gerekmektedir. Biitiin bunlardan dolay1 sair, sevginin iizerinde 6nemle durmaktadir.
Sanatcinin isledigi sevgi kimi zaman karsi cinse duyulur kimi zaman da ylice
yaratictya duyulur. Bunlarin yani sira ¢cocuk, dost, insan, tabiat, vatan, millet, bayrak
sevgisini de islemeyi ihmal etmez. Fakat siirlerinde ¢cogunlukla karsi1 cinse duydugu
sevgiyi yansitir.
Sanatg1, sevdigi kisi i¢cin her seyi yapmaya hazirdir. Sevgilinin ayaginin
altinda kalmay1 bile goze alir. Sevdigine, sevgisini anlatma ¢abasi i¢indedir.
“Seni nasil sevdigimi
Bilir misin?
Ecesi yapsam seni diinya evinin

Gelir misin?
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Ayaginin altina atsalar beni
Sarmasiklarina bahgivan tutsalar beni
Getirip bir pula satsalar beni

Alir misin?”

(“Test”, Yasak Sevgi, s.45)

Sevgili, sairin aklindan hi¢ ¢ikmamaktadir, sair hangi yone baksa etrafinda
sevgiliye ait bir seyler gormektedir. Cevrenin biitiin 1s1iklar1 sonmekte, kendisi ne
yana baksa sevgilinin parildayan gozleriyle karsilasmakta, bahgelerin biitiin
cigeklerinin soldugu bu ortamda, en giizel diislerini bir ¢iglik yirtmakta, aklina
sevgili gelmektedir (“Daima Aklimdasin”, Yasak Sevgi, s.48).

Sair, sevgilisinden ayrilsa bile ona olan sevgisi eksilmemistir. Sevgiliden
baska hicbir seyi gozii gormez.

“Madem ki yolum sonsuz
Ve madem ki ayrildik;
Ne seni isterim artik

Ne senden baska bir sey.”
(“Son Arzu”, Yasak Sevgi, $.58)

Sevgilinin sairin yaninda olmasi her seyden 6nemlidir. Eger sevgili onun
yanindaysa ateslerde yanmak, sularda bogulmak, a¢ ve susuz kalmak hi¢ onemli

degildir. Ciinkii o, biitiin bu acilara sevgisi sayesinde katlanabilmektedir.
“Aclik-susuzluk viz gelir bana
Ellerimi ayaklarimi dograsalar
Ateslerde yakip, sularda bogsalar
Olmem.
Ama sensiz katlanamam bu rezil hayata
Yanimda degilsen kahrolurum.”

(“Hayatim”, Yasak Sevgi, s.60)
Ayhan Inal, insanlara da biiyiik bir sevgi duymaktadir. Onlarla derdini,

sevincini paylagmaktadir. Sanat¢inin gonlii o kadar yticedir ki iyi ya da kotii ayrimi
yapmadan biitlin insanlar1 kucaklar. Kotiiliklerden arinarak insanlart sevmenin
gerekliligini dile getirir. Sairin biitlin insanlar1 sevmesi Yunus Emre’nin “Yaradilmisi

severiz Yaradandan Otlirii” misralarini akla getirir.

“Selam hepinize mutlu aydinliklardan
Derdimi, sevincimi can-evinde duyanlar
Sizlersiniz beni yagatan

Ister ak olun, ister kara

Hepinizi sevdim sizin insanlar
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Alin her geyimi sizin olsun

Ey en kii¢iik basarimdan eziklik duyanlar
Yeter ki arinin bu kétiiliiklerden
Insanlar1 sevmeyi dgrenin biraz.”

(“Sevdim Sizi Insanlar”, Yasak Sevgi, s.65)

Dost kavrami Ayhan Inal i¢in pek onemlidir. Ona gére vefa, sevgi ve
kardeslik dostlukta gizlidir. Dostlarin1 bas tact yapmustir. Dostlar1 i¢in canini bile
fedd etmekten ¢ekinmeyen sanatgmnin gonlii, insan sevgisiyle doludur. Biitiin

arkadaslariyla arasinda goniil bagi vardir.
“Sizlersiniz benim bagimin tact
Yaral1 gonliimiin gercek ilaci.
Sizlere kavusmak nasil giizelse,
Bir bir yitirmek de o kadar ac1.”
(“Dostlarim”, Dostlarim, $.8)
“Dost dost diye halden hale geceriz
Yunus olur dilden dile gegeriz.
Insan sevgisiyle dolu génliimiiz;
Dost ugruna candan bile gegeriz.”

(“Dost Ugruna”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.229)
Onun sevgilisine duydugu sevgi, diinyaya degerdir. Temiz kalbini sevgiliye
acan sair, sevgilisi i¢in her tiirlii cefaya razidir. Ne olursa olsun hep sevgiliden yana
olan sair, yasalar1 onun i¢in bozmaya hazirdir. Bu sevgi o kadar biiyiikk bir hal

almuistir ki artik mezar tasi bile sevgiliye dogrudur.
“Sevgin diinyaya deger
Nasil sevmigim meger.
Bin canim olsa eger
Dizerim senden yana.”
(“Senden Yana”, Bir Yagmur Sonrast, 5.60)

Deli gibi seven sairi anlamayan sevgili, onu hiiziinlere bogmaktadir. Bu
nedenle o, caresizlik i¢indedir. Ne yapacagini, hangi yone gidecegini bilemez.
Cevresindekilerden -en ¢ok da sevgiliden- yardim beklemektedir.

“Gergektir diye ikide bir

Caresizligimi ¢arpip durmayin suratima.
O saglar, o bakiglar

Giivercinlerden giizel elleriniz

Gergek degil mi sanki?

Ve taparcasina sevdigim

En acis1 degil mi gercegin?
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Yanardaglar tutulmus olsaydi ¢aglayanlara
Ancak boyle sevebilirdi.

Anlayn artik, 6tesi yok diyorum size!
Bilsenize, gelsenize, gorsenize!”

(“Biitiin Yollar Sana Cikar”, Bir Yagmur Sonrast, 5.63-64)
Sevgisini gonliinde derinden derine yasayan sanat¢i, nasil bir sevgi

anlayigina sahip oldugunu siirinde dile getirir. O, birini sevdigi zaman o kisinin
ugrunda canini bile vermeye hazirdir. Bir yandan sevginin ezikligini yasayan sair, bir
yandan da gururunu yasar. Eziklik yasar ¢iinkii sevgisine karsilik bulamamaktan
korkar. Sevginin gururunu yasar c¢ilinkii sevgilisi onun igin tektir, her seyden
onemlidir.

“Biliyorum;

Sevmeye, sevilmeye hakkim yok benim

En sevdigim sigarayi bile attim dudaklarimdan,

Duygusuz bir tasim, mermerim ben.

Oysa sevdim mi tanrica severim

Her seyimle, delice severim ben.

Cigeklerin solmazi sende
Dileklerin olmaz1 bendedir.
Seni sevmenin ezikligi
Ve gururu yetisir bana.”
(“Yasak Sevgi”, Bir Yagmur Sonrast, 5.73-74)

Yillar, sevgisini anlatmaya yetmez. Ciinkii sairin sevgisi “¢ag dolusu”dur.
Sevgisini ancak bu ifadeyle anlatmaya g¢alisan sanatgi, sevgilisinin 6zelliklerini de

saymay1 ihmal etmez.

“Cag dolusu sevdim seni
Yillar ne ki?

Kanat kanat geldim sana
Yollar ne ki?

Kollarima atilsan da,
Kagsan da bir

Her zerremle sardim seni
Kollar ne ki?

(“Cag Dolusu”, Bir Yagmur Sonrast, 5.79)
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Allah sevgisini icinde yasayan Ayhan inal, O’nun huzurunda bu sevgisini
dile getirir. Allah yeri ve gogii yaratmistir. O, bize kendimizden bile daha yakindir.
Diinya, Allah’1n sevgisiyle donmektedir.

“Huzurunda duranlariz
Yeri-g6gii Yaradan’in.
Himmetini gérenleriz
Yeri-g6gii Yaradan’m.”
(“Allah Sevgisi”, Goniil Destani, S.7)

Vatanina, milletine ve de bayragma biiyiik bir sevgiyle bagl olan inal’n
siirlerinde bu duygular sik¢a karsimiza g¢ikmaktadir. “Tiirkmen Kizi” siirinde o,
milletini bir Tirkmen Kizi’'na benzetmistir. Tiirkmen Kizi’na ait olarak siraladigi

ozellikler aslinda vatanina ve milletine duydugu sevginin eseridir.

“Basortiisli kirmizilim-beyazlim
Ben de sana vurulmusum a nazhim
Milletimi bir tek dilber sanmigim
Her séziimde yalniz O’nu anmisim
“Tiirkmen” diye ben Tiirkliige yanmigim”

(“Tiirkmen Kuz1”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, 5.56)

“Ellinci Y1l Tiirkiisii” siirinin basinda sanatci, vazgegilmez ii¢ varligim
“ulus, yurt ve cumhuriyet” olarak agiklamaktadir. Bu siirinde yurt sevgisini
anlatmaktadir. Sanat¢inin i¢inde, yurdunun o6liimsiiz bir heykeli bulunmaktadir.
Yurdun heykelini igine isleyen Ayhan Inal, bu heykeli yaparken hi¢c de
zorlanmamustir.  Clinkii kullandigi malzemeler yurdun sayisiz giizelliklerinden
alimmustir. Yurt, bu 6zelliklerini ona comertge sunar. Sair, heykelin gozlerini, iki kor
pargasindan olusturur, basina Kirsehir taslarindan ta¢ yapar, alnina Agn
yamaglarindan buz iletir. Inal igin yurdun tek bir kosesi 6nemli degildir. Onun
igindeki sevgi biitlin bir yurdu kucaklamaktadir. Zonguldak, Kirsehir, Agri, Erciyes,
Erzurum, Bursa, Bolu, Ankara, Kiitahya, Isparta, Edirne, Kars, Afyon, Samsun ve
Istanbul bu siirde belli basli 6zellikleriyle birlikte yer alir. Zonguldak’m maden
ocaklari, Erciyes’in bulutlari, Agri’nin yamaglari, Urgiip baglari, Silifke oyunlari,
Ege’nin mavisi, Karadeniz’in yesili, Bursa’nin ipegi, Bolu’nun camlar1 sayisiz
giizellikte olan yurda ayr1 bir hava vermektedir. O, bdyle bir vatana sahip oldugu igin
cok mutludur. Nereye giderse gitsin bu sevgi onun pesini birakmayacaktir. Doniip

dolasip kendini yine yurdunda bulacagini bilmektedir.



“Sen ey beni yasatan sinirsiz giig!
Ey diislerimin gelini!
Gel, bir de benim goziimle gor

Icime diktigim 6liimsiiz heykelini:

Ak mermerden heykeline basladim
iki kor pargasindan isledim gozlerini
Zonguldak’in maden ocaklarindan ¢ikardim

Aln terini.”

(“Ellinci Y1l Tiirkiisti”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.83)
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Cumbhuriyet, 75 yasina geldiginde cumhuriyetle ilgili siirler, marslar

yazilmistir. Ilan edildiginden beri iilkede ne gibi degisiklikler oldugu bu siirlerde

biitiin agikligiyla dile getirilmistir. Artik medeniyet yarisinda Tirkler de vardir.

Bundan sonra bir simsek kadar hizli hareket etmek gerekir. Tiirkiye diinya var

oldukga ayakta kalmaya devam edecektir. Bunun i¢in Atatiirk’iin mezarinin basinda

yemin edilmistir. Onun 6limsiiz eseri olan cumhuriyet sonsuza kadar yasayacaktir.

Bu siir, sanat¢inin kitaplarinda yer almadigi i¢in asagida siirin tamamina yer

veriyoruz.

“ Atatiirk’iin biiyiik, en gorkemli eseri

Gtiglenerek yasiyor, yetmis bes yildan beri

Mucizeler yarattik Kurtulus Savasinda

Ne mutlu Cumhuriyet tam yetmis bes yasinda.

Uygarlik yariginda simsekten hiz aliriz

Burglarda albayraga gokten yildiz aliriz.

Ay-yildizl1 Bayragin savki vurur ¢aglara

Bugtinlere ulastik zincirler kira-kira

Cumbhuriyet erdemdir, ¢agdaslik, aydinliktir

Uygarlikla saglanan evrensel sayginliktir.

Uygarlik yariginda simsekten hiz aliriz

Burglarda albayraga gokten yildiz aliriz.

Insanlik dleminin ¢iaridir Atatiirk

Aydinlik yarinlarin mimaridir Atatiirk!
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Biiyiik Millet Meclisi; milletin iradesi,

Yenilmez Tiirk Ordusu; barigin giivencesi.

Uygarlik yariginda simsekten hiz aliriz
Burglarda albayraga gokten yildiz aliriz.

Tarihte Tiirk Devleti “ebed miiddet” yikilmaz

Cihan yikilmadik¢a, Cumhuriyet yikilmaz!

Iste and iciyoruz basinda Anitkabrin:

Atam sonsuza kadar yasayacak eserin!

Uygarlik yariginda simsekten hiz aliriz
»70

Burglarda albayraga gokten yildiz aliriz.
Sairin igindeki Tiirklik sevgisi yanardaglarla kiyaslanabilecek kadar
biiyiiktiir. i¢ci bu sevgiyle yanan sanat¢inin yaninda yanardaglarm pek fazla énemi

yoktur. Ciinkii onlar bile sair kadar yanmamaislardir.

“Sizler susun yanardaglar
Kim yanmistir benim kadar
Tiirkliik dense su gonlimiin
Alevleri arsa ¢ikar.”

(“Dértliik”, Gece Yarist, 5.56)

Inal, gocuklara kars1 ayr1 bir sevgi beslemektedir. Cocuklar i¢in yazdig
siirlerinde bu sevgi acik¢a hissedilmektedir. Cocuklart “Diinyamizin Cigegi” olarak
nitelendiren sair, ayn1 zamanda onlara “vatani emanet edecegimiz kisiler” goziiyle
bakmaktadir. Vatan, g¢ocuklar sayesinde ayakta kalacaktir. Bu bilingle yetisen
¢ocuklar, vatanlarmi koruyup sevecektir. Onlar da ayni bilingle yetisen baska

¢ocuklara vatani emanet edeceklerdir.
“Diinyamizin ¢igegi
Cihanin gozbebegi

Vatanin gelecegi

Evrenin odagisin
Goniillerin bagisin

Sevginin kaynagisin”

7 Ahmet Ozdemir. (1999). Cumhurivetimiz Siirimiz. Hoca Ahmet Yesevi Yayinlari, istanbul, s.199-
200.
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(“Dinyamzin Cigegi”, Goniil Destant, S.68)

Cocuklar diinyadaki varliklarin en giizeli olarak tanimlayan sanatciya gore
onlar; sevgi, dostluk ve barisin simgesidirler. Gelecegi aydinlatan ¢ocuklar, ayni
zamanda kardesligi yasatirlar. Ciinkii ¢ocuklar sevgi doludur. Sevildik¢e daha da
geligirler.

“Giildiikge giizellesen
Sevgi dolu ¢ocuklar.
Sevildikce gelisen
Vatan giilii cocuklar.”

(“Vatan Giilii Cocuklar”, Goniil Destant, 5.69)
Ayhan Inal siirlerinde sevgiye gok fazla yer verir. Onun bahsettigi sevgi,
cogunlukla sevgiliye duydugu hislerdir. Bunun yaninda dost ve arkadas sevgisi, aile

sevgisi, cocuk sevgisi siirlerinde bulunan ana temalardir.

4.1.1.2. Ask

Ask, herkesin golgesinde en az bir defa oturdugu yiice bir agagtir. insanlar
hayatlar1 boyunca bu agacin altina gelip otururlar ve derinlemesine duygular1 burada
yasarlar. Asik olan kisinin gozii baska hicbir sey gérmez. Tek istedigi sey askina
kavusabilmektir. Bu ugurda ne gerekiyorsa yapmaya hazirdir. Canini bile vermekten
cekinmez. Asik, bagkalarinin bakip da goremedigi bir gozle bakar sevdigine. Asik
oldugu andan itibaren baskalarinin dedikleri seyleri dinlemez bile. Ciinkii aklin1 ve
mantigin1 kullanamaz olmustur. Belki de bu isin mantiksiz oldugunu bilir ama buna
karst koymaz. Artik Asigin gozii kor olmustur bir kere. Ayhan Inal’in siirlerine
bakildigi zaman agkin genis bir yer kapladigini gérmekteyiz. Sair, delicesine ve
tutkulu bir sekilde asik olur. Bu duygudan yeri geldiginde biiyiik acilar ¢ekse de
yasadig1 agktan pisman olmaz.

Sair, yaratiliginin sebebini ¢ozmiistiir. Ona gore yaratilisinin sebebi sevgiliyi

arayip bulmaktir. Sanat¢inin gozleri sevgiliyi goriir, yiiregi ise sadece sevgiliyi sever.
yip ¢ g giliy1 g yureg gty
“Simdi anliyorum biitlin gergegi:
Sen, ben ve bu evren

Nigin yaratilmig?

Bu gozler seni gormek
Ve bu yiirek
Yalniz seni sevmek i¢in yaratilmis.”

(“Sebepsiz Degil”, Yasak Sevgi, s.14)
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Sevgili, saire onu sevdigini sdyler. Bu durum sanatg¢iy1 kendinden gegirir,
onun yiiregi, bu sdze dayanamaz. Ciinkii o, siirekli bu arzuyla yanip tutusmaktadir.
Bunun gergeklesmesi ise onu fazlasiyla heyecanlandirir. Sevgiliden ellerini
birakmamasin1 temenni eder. Sair i¢in sevgili o kadar ¢ok onemlidir ki evrende
sadece onu goriir. Bu nedenle biitiin evreni “sevgili ve otekiler” olarak ikiye ayirma

Cesaretini gosterir.

“Bu biiyiik tutkuya dayanmaz yiiregim
Ellerimi birakma

Beni sevdigini sdyleme ne olur

Ve bana boyle bakma

Sevingten 6lebilirm.”

(“Ellerimi Birakma”, Yasak Sevgi, s.21)
Sair, asik oldugunu herkese duyurmaktadir. Sevgiliye asik olmakla
kalmayip ayni zamanda onun hayrani ve kdlesi olmustur. Bu kole, sevgili ne derse
yapmaya hazirdir. Bir yandan sevgilinin hasretiyle yanan sair, bu durumdan sikayetci

degildir. Ciinkii onun ugruna 6lmeye hazirdir.

“Aslklmm, hayraninim, kdlenim
Dayanilmaz hasretinle 6lenim.

Ey nur yiizliim, ey gozleri giilenim!
Verdigin hazlar1 sayamam sana.

(“Ugruna Oliiriim”, Géniil Destant, 5.79)

Asik olan kisinin hal ve hareketleri degisir. Sevgiliyi goriince heyecan
duyar, kalbi hizli hizli ¢carpmaya baslar. “Yangin” siirinde sanat¢inin “viicudumun
bassehri” dedigi yer, kalbidir. Asigin kalbinde bu yangin ¢oktan baslamistir. Kalpteki
yangin, disaridaki yanginlara benzemez. Uzerine su dokmek kafi gelmez. Baslayan
yangint sondiirecek olan tek kisi vardir, o da sevgilidir. Sevgilinin hareketleri asigin

kalbindeki yangini artirir ya da azaltir.

“Her se¢imde bil ki senden yanayim
Sanma sakin bu diinyada dengin var.
Ister séndiir, ister birak yanayim;
Viicudumun bassehrinde yangin var.”

(“Yangmn”, Goniil Destant, 5.84)
Ask yasamaktan mutluluk duyan Inal i¢in askin cilesini tatmak bir o kadar

zordur. Sevdiginden bekledigi yakinlig1 goremeyen sanatci, ¢ile ¢ekmeye baglar.
Askin cilesini ¢ekmek her seyden zordur. Bu ¢ileyle yavas yavas erimeye baslar, ne

yapacagini bilemez hale gelir. Sevgilinin hangi yonden gelip hangi yone gittigi belli
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degildir. O, ne yaparsa yapsin asik, bu asktan vazgecmez. Sair, sevgiliye onun
ugruna ¢ektigi sikintilar1 hatirlatir, bu ¢ileyi bitirmesi konusunda yalvarir.

“Askin ¢ilesini cekmeye geldim

Bildigin her yolu dene sevdigim.

Yalniz seni sevdim, sana yoneldim

Ne yapsan vazgegmem gene sevdigim.

Akdagli gurbette barinmaz oldu

Askin ¢ilesinden arinmaz oldu

Gayr1 hayalin de goriinmez oldu

Eriyorum giinden giine sevdigim.”

(“Smav”, Goniil Destani, $.89)
Sevgili eger aska inanmiyorsa bu inangsiz gozlerle asiga bakmamalidir.

Ciinkii asik, icindeki bu iimitle yasar. Sevgilinin ona inangsizca bakmasi 4181 daha
fazla yaralar. Sair, yillar boyunca askini1 aramaktadir. Bu arayis, sevgiliyi bulmasiyla
son bulur. “Sen Misin?” siirinde Sevgiliyi bulduguna inanamaz. Sevgiliye sorular

soran Ayhan Inal, sordugu sorularin cevabini bilir. Fakat bu cevaplari sevgilinin

agzindan duymak ister.

“Madem ki sen agka inanmiyorsun;

Bu gozlerle bdyle bakma n’olursun.

Dostlugunu bir mukaddes sir gibi
Can-evimde sakladigim, sen misin?
Burcu burcu bir benzersiz baharin
Giili diye kokladigim, sen misin?”
(“Sen Misin?”, Gece Yarist, $.12)

Bir onceki siirde arayis iginde olup sevgilisini arayan Inal, artik onu
bulmustur. Sevgilisini buldugunu “Bu Sensin” siirinden anlamaktayiz. Meleklerden
bile giizel, 6mre bedel olan sevgili bulunmustur. Fakat sair, onda bir siiphe hisseder.
Sevgilisinin onu sevip sevmediginden tam olarak emin degildir. Sevgili, kendisi i¢in
oliip biten, agskindan deliye donmiis agiga “1a” yani “hayir” demektedir. Bu ise asik

icin yikici bir darbedir.
“Candan, zarif, blytld,
Emin, vakur, 6l¢ilii.
Meleklerden giizelsin,
Inan 6mre bedelsin.
Lakin nedir bu siiphen?

Essiz bir Leyla’sin ki,
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Mecnuna da “la”diyen.”

(“Bu Sensin”, Gece Yarist, 5.14)

Ayhan Inal’a gore ask, 6liim ve 1stirapla i¢ igedir. Birine asik olmak, onun
icin 6lmek ve siirekli ac1 iginde kivranmak demektir. “Askimiz” siirinin basinda
“Oliim ve 1stiraptan korksaydim, seni sevemezdim.” diyerek &lmeye ve istirap
¢ekmeye en bastan hazirlikli oldugunu belirtir. Ask i¢in varini yogunu ortaya koyan
sanatci, sevgilinin kendisinden kagmasimi kendince yorumlamaktadir. Asiktan kagan
sevgili, aslinda yine asiga kogsmaktadir.

“Geceler giindiiziin pesinde
Ben senin.
Oliim-dirim yariginda

Gozlerimle gozlerin.

Sebebine agigim, bu ¢ilgin yarisin;
Aslinda bana kogmaktir
Benden kagisin.”

(“Askimiz I, Gece Yarisi, $.34)
Askinin bitmeyecegini iistiine basa basa vurgulayan Ayhan Inal, sevgilinin
olmadig1 bir hayat1 goze alamaz. Onsuz yasamak 6lmek demektir ¢iinkii.

“Canevime ¢evir gozlerini
Gor ki hasret nice eder,
Neymis seni sevimek

Her sey bitse de bil ki
Askimiz 6lmeyecek.”

(“Askimiz 117, Gece Yarist, $.37)
Sair, sabirsizlik i¢indedir. Clinkii sevgilisi bir yandan onu ¢agirir, bir yandan
da ona sabretmesini soyler. Bu durumda iki arada kalir. O, sevgilinin derdini
yiiklenir, kanin1 canini onun ugruna verebilir.

“Kan m1 gerek, can mi1 gerek?
Gonliine heyecan m1 gerek?
Emret.”

(“Sabir”, Gece Yarist, 5.39)
Onun ask1 dylesine yiicedir ki Mecnun’un Leyla i¢in ¢ektigi sikintilar onun
goziinde bir higtir. Kendi agkin1 Mecnun ile karsilastirir ve yasadigi agskin yiiceligine
bir kez daha sahit olur. Mecnun’un ¢ektigi sikintilar, ¢ileler, dertler onun i¢in higbir

anlam ifade etmez. Bunun tek bir sebebi vardir: Sair, Mecnun’dan daha c¢ok
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sevmektedir. Cile cekmeye bunca yildir aliskin olan Inal, bu durumun bitmesini

istemektedir. Sevgili, onu can evinden tutusturmustur.

“Mecnun da kim, sdyle dursun;
Ask ne imis bana sorsun.
“Canim” deme ne olursun
Oldiirdiin bu sézle beni.”

(“Beni”, Istanbul’a Benziyorsun, s.47)

Ayhan Inal, yasadig1 aska kader boyutunda bakar. Ona gore bu evrenin
doniisii, gokten rahmet inisi, gilillerin agmasi hep sairin askinin eseridir. Sanat¢1 bu
denli sevdigi i¢in biitiin bunlar yaganmaktadir. O sevmeseydi biitiin bu olanlarin tersi
yasanacakti. Denizler kuruyacak, daglar eriyecek, zaman duracak ve biitiin diinya yas

tutacakti. Sairin asik olmasi onun kaderidir.
“Evren asgkla doner miydi
Gokten rahmet iner miydi
Acilarim diner miydi
Seni boyle sevmeseydim?”’

(“Yazgr”, Istanbul’a Benziyorsun, $.50)

Sanatc1 i¢in diinyadaki iyi ve gilizel duygularin hepsi Oyle ya da bdyle
sevgiliye baghdir. Ciinkii sevgili, asik i¢in diinyanin merkezinde yer alir. Ask, 6zlem,
mutluluk, 6liim, hayat, giin, saat ve saglik sevgiliyle bagdagmaktadir. Sanat¢inin
mutlu olabilmesi i¢in sevgilinin yaninda olmasi gerekir. Sevgilinin yaninda olsa bile
ona 6zlem duyar. Oliimsiizliige ermek ise ancak onun sevgisiyle dolmaya baglhdur.
Sevgiliye doymanin miimkiin olmadigin1 sdyleyen saire goére ask, mukaddes bir
ciledir. Bu ugurda cektigi sikintilar1 gozii gormez. Giin, sevgiliden Once ve

sevgiliden sonra olmak iizere ikiye ayrilir. Sevgilisiz gegen giiniin anlami yoktur.
“Ask; mukaddes ¢ile

Ozlem; yaninda bile.

Oliimsiizliik; sevginle dolmak

Mutluluk; seninle olmak.

Oliim; senin disinda
Hayat; bir bakiginda”

(“Bence”, Istanbul’a Benziyorsun, $.53)

Ayhan Inal, Allah katina sevdigi ile birlikte gitmek istemektedir. Allah’a

giivenip ona siginir, sevdigiyle sonsuza ylirlimek ister. Bu yiiriiyiis i¢in neleri varsa
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bir kenara atmalari gerekmektedir. Giinahlariin oldugunun farkina varir ve

Yaratict’dan af diler.
“Hak katindan geri donmez dilekler
O alemde tertemizdir yiirekler
Askimiza sahit olsun melekler
Seninle gidelim sonsuza dogru.”

(“Sonsuza Dogru”, Istanbul’a Benziyorsun, $.57)

Sevgiliyi yaratan Allah, ona degisik ozellikler bahsetmistir. Inal, asik
oldugu icin sevgilide istiin olan bircok Ozellik goriir. Allah, sevgiliyi nurdan
yaratmistir. Giizellerin en hasi yine sevgilidir. Sairin i¢ diinyasi karma karisiktir.
Ciinkii o, asik olmustur. Bu sevda, onun dort bir yanini sarmustir. Sevgiliden hig
haber yoktur. Bu da asig1 tizmektedir. Kendini gegit vermeyen siradaglar arasinda
kalmis gibi hisseden asik, bu duruma bir ¢are arar. Sevgilinin gelesi de yoktur.
Dertler, asig1 iyiden iyiye sikmaya baslar. Uziintiileri dylesine artmistir ki bu
tizlintiiler viicudunu ¢armiha germis gibidir. Bu sikintilar i¢inde kivranan sanatci, son
olarak bir ses duyar. Bu ses, sairin hayatina da yon verir. Duydugu ses “Hiivel Baki”

demektedir. Yani ses, saire kalic1 olanin sadece Allah oldugunu hatirlatmaktadir.

“Gegit vermez siradaglar

Aramiza durmus gibi.

Ne gelesi, ne haber var;

Yar gevresi surmus gibi.

Care yok hicbir agrima

Dertler pusu kurmus gibi.

Gurbet ¢okmiis de bagrima

Yatagini sermis gibi.

Vehimlerim viicudumu

Carmihlara germis gibi.

Bir ses, ¢izer hududumu:
“Hiivel baki” dermis gibi.”
(“Alev-Alev”, Istanbul’a Benziyorsun, $.59)

Istanbul’a sevgisini dile getiren sair, sevgilisini de Istanbul’a benzetir.

Istanbul’un giizel olan biitiin vasiflar1 sevgili igindir. Istanbul; laleleri, giilleri,
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Siileymaniye ve Besiktas gibi yerleriyle meshurdur. Sevgili bu yerlere benzer.
Siileymaniye Camii’nin igindeki siislemeler paha bigilemez degerdedir. Inal,

sevgiliyi bu cami i¢indeki ince islemelere, nakislara benzetir.
“Lalelerin, gtillerinle
Goge acik ellerinle
Anlatilmaz hallerinle

Istanbul’a benziyorsun.

Ey benim hiinkar bakiglim
Siileymaniye nakiglim
Soyu asil Begiktag’lim
Istanbul’a benziyorsun.”

(“Istanbul’a Benziyorsun”, Istanbul’a Benziyorsun, $.61-62)
“Kibris Bakishm” siirinde sanatci, sevgiliyi ¢ok iyi tanidigini sdyler. O,

sevgilinin her halini bilir. Yirtytsiini, gilisiini ve nefes alisin1 bile bilmektedir.
Midyelerin i¢ine saklansa, bulutlara yiicelse, denizlerin dibinde olsa, gokte de olsa
sevgiliyi bulacaktir.

“Yiirtiyiisiinden, giiliisiinden

Hayal gibi gelisinden

Golgenden, nefes aligindan

Bilirim seni.

Inci inci midyelere gizlensen
Bugu bugu bulutlara yiicelsen
Denizlerin dibinde
Yedi kat gokte olsan
Yine bulurum seni.”
(“Kibris Bakislim”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, 5.76)

“Hep Sensin” siirinde yer alan “Hak katinda evlendigim nur yiizlim”
dizesinden Ayhan Inal’mn bu siiri, esi icin yazdigi anlasilmaktadir. Sevdiginin
yoklugu sanatgiy1 dylesine iizer ki onun yoklugunda Kkalbi atmaz, dili susar, kuslar
Otmez. Esi onun i¢in ekmek gibi su gibi miibarektir.

Yoklugun var; 6liim korkusu gibi
Miibareksin; ekmek gibi, su gibi
Dudagimdan eksilmeyen “Ha” gibi
Aklim-fikrim, dilde zikrim hep sensin

Niyazlarim, Hakk’a siikriim hep sensin.

(“Hep Sensin”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.100)
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Inal, her yerde sevgilisinin izini bulur. Onsuzluga katlanmak igin kadehlere
sartlir. Sevgilinin gelmesi i¢in zamana yalvarir. Zaman hizli ge¢melidir. Sevgili
geldiginde ise zamanin gegmemesi i¢in yalvarir. Her koseyi sevgiliyi bulmak igin
doner. Sarkilarda sevgilinin sesini duymaya c¢alisir. Aynalarda onu arar. O,
sevdiginin askiyla dolmustur. Gelecege umutla bakar. Ileride mutlu olacagmi
dustintir.

“Sen ey dliimden Gteye sevdigim kadin!
Oylesine dolmusum ki askinla bir kez
En mutlu, en bitmez yarinlara gebeyim
Ve sana kavusmak i¢in

Oliimle eleleyim, 6liimle eleleyim...”

(“Oliimle El Ele”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, 5.105)

Aski herkes anlayamaz. Bazilar1 agktan anlamadiklar1 gibi asik olanlara da
kars1 ¢ikar. Ayhan Inal, bu durumdan sikayetcidir. Bu nedenle sevgiliye buralardan
gitmek i¢in c¢agrida bulunur. Ciinkii onlart bu kalabaliklar anlamaz. Gidecekleri
yerde onlar1 anlayan birileri bulunacaktir.

“Bize gore degil bu diizen

Bizi anlamaz bu kalabaliklar

Iste uzay, iste gezegenler
Hep bizi ¢agiriyor
Gel kagalim seninle nereye istersen.”

(“Ikimiz Birden”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.106)

Sevgiliden siirekli bahseden sanat¢i, her seyde onu goriir. Kagitlar, tuslar
hep sevgili diye bagrisip ¢agrisir. Ciimle sonlarini sevgili noktalar, satirbaglart yine
sevgiliyle baslar. Bu diinyadaki her sey sevgili i¢in yasanmaktadir. Mutluluk ve baris
onun i¢indir. O, namaz kilarken Allah’a sevdigini vermesi i¢in dua eder. Savaglar
sevgili ugrunadir. Onun giizelligi, inal’m aklin1 basindan alir, bakislar1 yiiregini
deler. Inisler sevgiliden gelir, ¢ikislar sevgiliye dogrudur. Kisacasi biitiin her sey
sevgili ugrunadir.

“Senin igin: Cagr1, mutluluk, baris
Hergiin Tanr1’ya bes vakit yakarts.
Senin i¢in bu hiz, bu sonsuz yaris

Senin ugrunadir biitiin savaglar.”

(“Sen Varsin”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, 5.110)

Sanatgiyla sevgilinin 6zellikleri bire bir uyusmaktadir. Onun aradig: biitiin

ozellikler sevgilide mevcuttur. Sevgili, yerine gore sessiz sakin bir deniz, sonu
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bilinmeyen bir ummandir, yerine gore de sabirla bezenmis gizli bir volkandir. O,
nezaket semboliidiir. Bir sey soOylemesine gerek yoktur. Ciinkii onun gozleri

sOylenmeyeni soyler. Sair, onun gozlerine bakarak ne demek istedigini anlar.
“Ilahi giizelligi aksettiren bir fAnus

Agkta o6limstizliigi hissettiren okyanus.

Gozleriyle konusan, sdylenmeyeni duyan

Bir bakigta beynimi ve ruhumu okuyan.

Tutkusuyla evreni kusattigim sevgili!
Yiregimde yillardir yasattigim sevgili!”
(“Konusan Gozler”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.113)

Yasam ve oliimiin kaynag: sevgilidir. Ondan bagka gidilecek yer yoktur, yol

yoktur. Gonliin 6ncesi ve sonrasi ona aittir.
“Oncesi, sonrasi sensin goénliimiin
Kullarin sonu yok, senden Gteye.
Kaynagisin yasamanin, 6limiin
Yollarm sonu yok, senden oteye.”

(“Senden Oteye”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.117)

Sevgilinin elinde sanki sihirli bir degnek vardir. Bu degnegi degdirdigi her
yer, eski goriintiisinden bambagka bir hale gelir. Cevreye bereket, hayat verir.
Harabeye bile girecek olsa oray1 saraya g¢evirir. Onun bu sekilde etrafa hayat verisi
Dicle, Firat ve Tunca nehirlerine benzer.

“Incelerden daha ince her isin
Harabeye girsen saraya benzer.
Cevreye bereket, hayat verigin
Dicle’ye, Firat’a Tunca’ya benzer.”
(“Yonca Gozliim”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.118)

Onun sesinde bir sir vardir. Bu ses, sevgiliyi duyanlar1 bir hayli etkiler.

Sevgilinin sesi biilbiiliin sesine benzer. Yiiziinde tipki safaklarda oldugu gibi nur

vardir. Miubarek elleri billirdandir.

“Sesindeki sirdan mi1

Biilbillerin dilleri?

Yiiziindeki nurdan mu
Safaklarin tiilleri?”

(“Sorular”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.150)
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Inal, sevgiliye olan askina karsilik bulamayinca bu durumdan ac1 ¢cekmeye
baglar. Onda insaf kalmamistir. Sevgili gaddardir, asigin canina kastetmektedir.
Bakiglar1 alev gibidir, as1g1 yaralamaktadir. Biitiin bunlara ragmen sair yine de

vazge¢mez askindan. Ne kadar sikayet etse de ondan daha giizeli bulunamaz.

“Ozleminle yanip tiitsem, ¢are yok

Bu diinyadan ¢ekip gitsem, gare yok.

Ne kadar sikayet etsem, care yok;

Senden giizel baska bahar olamaz.”

(“Olamaz”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, 5.183)
Sevgilinin mutlulugu i¢in o, her seyi yapar. Umudunu kesmeye, talihine

kiismeye, bagrina tas basmaya hazirdir. Asik, sevgilinin semtinden ge¢gmemeye
razidir. Biitlin bu yaptiklar1 as1gin kalbine yiiktiir. Ciinkii istemeden yapmaktadir.

Fakat onun mutlu olmasi her seyden daha 6nemlidir. Sanatgi, siirinin sonunda mahlas

kullanir.
“Umudumu keserim
Talihime kiiserim
Bagrima tag basarim
Yeter ki sen mutlu ol.”
(“Yeter Ki Sen Mutlu O1”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.197)
Onun asik oldugu kiside sevda ve zeka yan yana bulunur. Bu da sevgiliyi

digerlerinden {istiin kilan ozelliklerdir. Yaylalarda, ovalarda, koylarda, otaglarda,

cadirlarda, mecliste sevgili vardir. Baktig1 her yerde onun yansimasi goze ¢arpar.
“Sende sevda, ince zeka tist iiste
Ne dilersen olur elbet, sen iste.
Otaglarda, ¢adirlarda, mecliste
Celse-celse, kurul-kurul sen varsin.”
(“Giiriil-Giiriil”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, 5.201)
“Sarikizim” siirinde sevgilinin 6zelliklerini anlatir. O, sevdigi ugruna iki

g06ziinii verip kor olmaya razidir. Allah, onun kaderine sevgiliyi yazmistir. Sevgili,

sairin alinyazisidir. Bu nedenle sanatg1, bir an 6nce onun yaninda olmak ister.
“Bana yazmis, seni yazan
Goze geldik bunca zaman.
Der, Akdagli Kara Ozan;
Sazim-s6ziim, her seyimsin.”

(“Sarikizim”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, 5.209)
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Asik olmayan bu duyguyu bilemez. Sevgili, asi3a hep aci gektirir. Bu
nedenle seven kisinin yiizii hi¢ giilmez. Bu durumdan kendi de sikayetgidir fakat

elinden bir sey gelmez.
“Aski cekmeyen bilmez
Sevenin bahti giilmez.
Askin boylesi olmaz;
Kendimi kintyorum.”

(“Yantyorum”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.210)

Padisahlarda bulunan ferman artik sevgilide bulunmaktadir. Sevgilinin iki

dudaginin arasindan ¢ikan kelimeler ferman niteligindedir.
“Sensiz edemiyom elimde degil
Yiiregim sevdanin karasindadir.
Ferman, Yavuz Sultan Selim’de degil;
Iki dudaginin arasindadir.”
(“Ferman”, Bir Yagmur Sonrast, $.58)

Biitiin glizel meziyetler onda toplanmistir. Onun Ozellikleri saya saya
bitmez. Giizellik yoniinden cennetteki huriye benzer. Dis goriiniisii hakkinda bazi
benzetmelerde bulunur. Sevdiginin teni giil kurusu rengindedir, kaslar1 dogustan hilal
gibidir, saglar1 altin sarisidir, yanaklar1 kirmizidan daha kirmizi, dudaklari bal

gibidir, boyu dallardan uzundur. Sevdiginin 6yle yumusak bir huyu vardir ki Ayhan

Inal, onun meleklerin soyundan geldigini diisiiniir.
“T1ipki Cennet Hurisi
Teni var giilkurusu
Kaglar hilal dogustan

Saglar altin saris1

Yanak allardan Ote
Dudak ballardan 6te
Huyu melek soyundan,

Boyu dallardan &te.

El, aska daldirici
Dil, akil aldirici.
Yiiz dersen, ay parcasi
GO0z dersen, 6ldiiriicii.”

(“Tanumlama”, Bir Yagmur Sonrast, 5.82)
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Inal’mn gonlii askla doludur, onun siirlerinde ask, temel dgelerden biridir.
Ask ugruna cok cefa c¢eker, bu durumdan kimi zaman sikayet eder kimi zaman

kaderine boyun eger. Biitiin bunlara ragmen asik olmaktan hi¢ vazgegmez.

4.1.1.3. Ayrnlik

Ayrilik, insanin memleketinden, sevdiginden kisa veya uzun siireligine ayr1
kalmasidir. Ruhta derin yaralar birakan ayrilik, zorlu bir siirectir. Bu siirecte insanin
bircok seyle miicadele etmesi gerekir. Bagka bir yere gittiyse yeni gittigi yere
aligmali artik oranin sartlarina gore yasantisini diizenlemelidir. Sevdiginden
ayrildiysa bu aciya gogiis germeyi bilmelidir. Ciinkii ayrilik aslinda yasamla bir
biitiindiir. Insan bununla yasamay1 6grenmelidir.

Ayhan Inal, siirlerinde ayrilik konusuna yer vermistir. Onun bahsettigi
ayrilik cogunlukla sevdiginin uzakligidir. Bu uzaklik, kimi zaman mesafe anlaminda
kimi zaman da sevgilinin asiga yliz vermeyisi anlaminda kullanilmistir. Sair,
sevdiginden uzakta olursa i¢indeki ac1 daha da biiyiir. Bu nedenle ayrilik duygusunu
yogun olarak yasar. Bazen de sevgili, asiga yiiz vermez, onunla ilgilenmez. Bu
durum as181 fazlasiyla tizer.

Ismail Cetisli siirin kaynagim “insanin psikolojik diinyasi ve ruhu” olarak
goriir. Bu durum i¢in “6lim” Ornegini verir. Bir 6liim karsisinda doktor, polis,
hakim, savci, din adami ve sairin verecegi tepkiler birbirinden farkli olacaktir.” iste
bu ylizden sanat¢inin ayrilik konusunda takindig: tavirlar diger insanlardan farklidir.
Normal sartlar altinda insanlarin ¢ok da duygulanmayacag: bir durum sairi derinden
etkileyebilir.

Sevgilisinden ayrilan sanatginin  yolu bitmek tiikenmek bilmez. O,
ayrildiginin farkindadir. Fakat ayrilik konusunda sikintilar yasamaktadir. Hem
sevgiliye onu istemedigini hem de ondan baska bir sey istemedigini dile getirir. “Ne
seni isterim artik” dizesinden sonra gelen “Ne senden baska bir sey” dizesi
okuyucuyu sasirtir. Bu, sairin bilingli kullandig: bir yapidir. Clinkii sevgiliden ayrilsa
bile yine sevgiliyi ister.

“Madem ki yolum sonsuz
Ve madem ki ayrildik;

Ne seni isterim artik,

Ne senden bagka bir sey.”

"' {smail Cetisli. (2006). Metin Tahlillerine Giris I. Ak¢ag Yaymlari, Ankara, s.44.



51

(“Son Arzu”, Bir Yagmur Sonrast, 5.68)

Inal, ayriligs “kor olas1” olarak nitelendirir. Ciinkii sevdigiyle birlikte giizel
giinler yasamistir. Bu giizel gilinlerin ardindan ayrilmak ona aci gelir. Ayrilik
karsisinda kendisini garip hisseder. Sevgili, sanatgiya ge¢ kalmis ve sanat¢idan erken
ayrilmistir. Bu durum onun diinyasin1 karartmaya yeter.

“Iste kor olasi ayrilik... Ve eritilmis kursun gibi sézlerin.
Sokulusun, sarilisin bir zalim ki yiirek dayanmaz.

Ve birden doluveren o ceylansi gozlerin

Oyle ki sevdigine bin yil baksa doyamaz.

Diinyami karartan derin acist
Hem geg kalisin, hem erken ayrilisin.
Toprakla basagin ¢ifte sancisi
Kurbani olduk, hoyratga koparilisin.”
(“Garipler”, Bir Yagmur Sonrast, S.77)

Sevgiliden uzak kalmak asik i¢in acilarin en biiyiigiidiir. Ondan uzaktayken
giinler yaman olur, gegmek bilmez. Gegen her giin ona aci verir. Oliim, sevgili
uzaktayken asiga daha yakindir. Asik, sevgilisinin yanindayken 6limii diisiinmez
fakat ondan ayr1 kaldiginda 6liim ona daha da yakinlasir. Asigm yiiziiniin giilmesi,
sevgilinin yaninda olmasina baghdir. Eger o yoksa yiizii giilmez. O yokken asigin
gonlii sanki hi¢bir sey hissetmez. Gozleri onun yoklugunda uykusuz kalmistir. Sabah
bir tiirlii olmaz. Asik igin hep karanliklar 6n plandadir. Bu karanliklar sevgilinin
olmayisindandir. Giillerin bile kokusuz kaldiginmi diistiniir. Sevgiliden uzakta dertler
daha da artar. Her sey asigin gonliine bir ok gibi saplanir kalir. Asik biitiin bunlarla
bas etmek zorundadir. Son dortliikte “Tanr1 yok sanki senden uzakta” diyerek
lizlintlistine ayr1 bir bakis agis1 katmistir. Sevgilinin varligi ile Tanr1 inancini bir

tutmustur.

“Goniil duygusuz
Gozler uykusuz
Giiller kokusuz

Senden uzakta.

Dertler ¢ok sanki
Her sey ok sanki
Tanr1 yok sanki
Senden uzakta.”
(“Senden Uzakta”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.190)
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Sevgiliden ayrilan Inal, onun gidisine dayanamaz. Yasadig1 cevre ona
bambagka goriiniir. Hayat durma noktasina gelir. Kendisinde bazi degisiklikler olur.
Sanatci1, sevgilisi gittikten sonra daha da zayiflamistir. O gittikten sonra yagmur
yagmaz, giines dogmaz olur. Asigin i¢i kan aglamaktadir. Ciinkii o, artik oksiiz

kalmustir.

“Dalca kurudum
Sanki ¢lirtidiim
Bittim, eridim
Gittin gideli.”
(“Gittin Gideli 17, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.207)

Memleketinden uzaklara giden sair orada hem vatan hasreti gekmekte hem
de sevgili 6zlemi duymaktadir. Sevgilinin yaninda olmayist ona ayri bir iiziintii verir.
Gittigi yerin havasi bagka, suyu baskadir. Sair Elbe Nehri’nin gegtigi bir sehre
gitmistir. Orada her sey bir cennet kdsesi kadar giizeldir. Fakat onun aklinda sevgilisi
vardir. Onun olmadig yerler saire ilgi ¢ekici gelmez. Sevgili yaninda oldugu siirece
yurdun gorak bayirlari, bozkirlar bile giizeldir. “Ozleyis” siirinde ayrilik tek bir konu
olarak karsimiza ¢ikmaz. Ayriligin yaninda 6zlem ve vatan sevgisi dikkatleri ¢eker.

“Iste Elbe Nehri
Bir inci gerdanlik gibi donatmis
Bu hafifmesrep sehri.
Giizel olmasina dyle giizel ki her sey
Bir cennet kosesi kadar.
Ama sen yoksun, giilen gézlerin yok
Neye yarar?”
(“Ozleyis”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.173)

“Ayrihk” siirinde duygularmi agik¢a dile getirir. Ik dértliiklerde sevgiliyi
oven ciimleler kurar. Son dortliikte ise onu “vefasiz” olarak nitelendirir. Sairin
yasayamadiglr seyler i¢inde kalmistir. Ayrilik atesi onun bagrini yakmaktadir.
Sevgili, sanatgidan ayrilmistir. Ondan uzaklasarak bu sevginin bitecegini
diisinmektedir. Fakat Ayhan Inal i¢in durum hi¢ de boyle degildir. Ciinkii onun
sevgisi bitmeyecektir.

“Ayriligin atesi diistii bagrima
Gayri ses vermez oldu higbir ¢agrima.

Simdi kimlere bakar bilemem ama

O giizelim gozleri igimde kald1.”

(“Ayrihik”, Yasak Sevgi, S.38)



53

Sanatcinin ifade ettigi ayrilik, genelde sevgiliden uzaklagma seklindedir.
Ayrilik, onu keskin bir bigak gibi yaralar. Ayriligin dayanilmaz acisini onun

siirlerinde gérmek miimk{indiir.

4.1.1.4. Tabiat

Doga, sundugu imkanlarla siirlerde ¢gogunlukla yer alir. Ciceklerin agmasi,
baharin gelmesi, karlarin yagmasi, riizgarin esmesi siirlerde yer alan belli bash tabiat
unsurlaridir. Bu unsurlardan Ayhan Inal da yararlanmistir. O, genelde tabiat ile
sevgiliyi bir biitiin olarak diistinmiistiir. Tabiat, sevgiliyle anlam kazanir. Baharin
gelmesi sevgilinin varligina baglhdir.

Ilkbahar gelince sair, sevgilisini arar, sorar. Nasil ki bahar gelince agaclar
yesillenirse sevgili de Oyle siislenir. O, sevgilisinin baharla birlikte gelmesini

istemektedir.

“Belli ki senin kadar
Siislenmekte agaglar.
Bir mevsim ki ilkbahar
Daha tatl ballardan.”
(“Ilkbahar”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, s.141)

Tabiat unsurlarindan olan bulutlarin kendi iizerinde biraktigi izlenimi
“Bulutlar” siirinde anlatmaktadir. Kararan bulutlar, sanatg1 tizerinde olumsuz bir etki
yaratir. Yagmurun yagmasina vesile olan bulutlar bazen ocak sondiiriir. Inal, bulutlar
ile dostlar1 arasinda bir bag kurar. Yagmur yagdiran bulutlari, sevgilisi i¢in gozyasi

doken umutsuz bir asiga benzetir.
“Kiime kiime, 151k 151k
Icice karmakarisik.
Sanki umutsuz bir agik
G0z yast doken bulutlar.”
(“Bulutlar”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, 3.228)

Sanatci, tabiat ile sevgiliyli bir biitiin olarak disiliniir. Doganin dogal
dongiisiinii sevgiliye duydugu askla biitliinlestirmistir. Etrafin yesiller i¢cinde kalmasi,

agaclarin ¢igek agmasi, ¢igeklerin koku salmasi ona sevgiliyi hatirlatir.

4.1.1.5. Hiiziin
Insanlarin hayatlarinda onlar1 {izen durumlar meydana gelebilir. Boyle

olaylar sanatginin gonliinde yaralar agar.
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Ayhan Inal, sevgilisi ile kendisini karsilastirir. Onunla kendisi arasinda
farklar bulur ve bu duruma tizilir. Sevgili, giinesin dogdugu yerdedir, yeni basglayan
takvimlerdedir. O ise giinesin battig1 yerdedir ve ¢oktan tiilkenmistir. Glines batarken
bulutlarin aldig1 rengi, tutkusunun alevine benzetir. Sevgiliye Oyle bir tutkuyla
baglidir ki bu tutkunun alevi bulutlar1 yakmakta ve onlarin rengini degistirmektedir.
Ikisinin arasindaki bu zithiklardan dolay1 sanat¢inin istekleri bir tiirlii gergeklesmez.

“Sen giinesin dogdugu yerdesin
Gézlere nur, karanliga perdesin.

Ben isteklerin gonliimii terk ettigi yerdeyim.

Sen yeni baslayan takvimlerdesin
Ben tiikkenen mesafelerdeyim.”

(“Ac1 Gergek”, Bir Yagmur Sonrast, S.76)

Sair, sevgisini herkesin duymasini ister. Buna karsin sevgili, bunu
saklamakta kararlidir. Bu durum sanat¢iya aci verir. Sevgilisine ince bir sitemde
bulunur. Sairin ad1 gegerse sevgilinin yiiregi ¢arpmamalidir, sesi titrememelidir, yiizii
solmamalidir. Saire ask dolu gozlerle bakmamalidir. Ondan mektup alirsa onu
kimsenin géremeyecegi bir yerde okumalidir. Eger ¢cok darda kalirsa da askini inkar
etmelidir. Askin1 kimseye agiklayamamak sair igin cezadir. Cilinkii 0, askin
aciklamak ister. Herkesten gizli bir ask yasamayi istemez. Sevgili ile zit durumda
kalan Inal, {izgiindiir.

“Aman askimizi bilen olmasin
Biz dogustan carpilmisiz cezaya.
Halimizi goriip giilen olmasin

Nasil katlanilir boyle ezaya?”
(“Sitem”, Oliimsiizlik Tiirkiisii, $.124)
Sevgilinin sairde bir resmi bile yoktur. Bu durumdan etkilenen sanatci
duygularini liziilerek dile getirir.

“Dertlerim dyle ¢ok ki

Hangisine yanayim?

Bir resmin bile yok ki

Bakarak avunayim.”

(“Sitem”, Istanbul’a Benziyorsun, $.22)
O, sevdigi olmayinca hiiziinlenir. Bagrinda yaralar olusur. Yer ve gok
cektigi sikintilara sahittir. Mutluluk ve nese ona uzaktir. Uziintiisii ve acis1 sevgilisi

yaninda olmayinca kat kat artmaktadir. Sanat¢1, bu hiiziinden kurtulmak i¢in teselliyi
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igki siselerinde bulur. Fakat siselerin kendisini aldattiginin farkindadir. Diinyalar1 da

verseler sairi mutlu edemezler, o sevdigini istemektedir.

“Avunup durmusum yillar boyu

Aldatan tesellisinde bosalan siselerin.

Sizin olsun diinyalar
Sevdigimi bana verin.”
(“Teselli”, Istanbul a Benziyorsun, $.33)
“Kalbini verip, elini vermeyen”e ithaf ettigi siirinde sevdigi kisiye sitem
etmektedir. Cilinkii sevgilisinin, kendini sevdigini bilmektedir. Fakat sevgili, sairin

elini tutmaz. Bu durum as181 hiizlinlendirir.
“Odiing miiydii nerde senin ellerin?
Tutup 6ldiirmege kasdetmis sanki.
Bende kalsa o kiigiiciik ellerin
Ben o zaman rahatlarim inan ki.”

(“Sitem”, Gece Yarisi, $.15)

Insanlarin sevgisine muhta¢ oldugunu dile getiren sair, onlardan yardim
istemektedir. Cektigi bircok acinin kayna@i olarak insanoglunu gésteren Inal,
kurtulusu yine insanlarda aramaktadir. Bu diinyaya geldiginden beri ac1 cektigini
belirtir. Gokkusaginin biitiin renkleri baskalar1 icindir. Kendi nasibine bir renk
diismez. Ciinkii felek ona hep keder ve ac1 yazmistir, onun bahar1 ¢coktan ge¢mistir.

Cevresindeki insanlar hep sahtedir. O, bir ¢aresizlik aninda bu siiri yazmustir.
“Yiizlinli asma kardesim, beni hor gérme bacim
Ekmekten evvel, sudan ¢ok
Sevginize muhtacim.
Bu sehrin ¢ocugu degilim besbelli
Bu iklim, bu hayat bana yabanci.
Su diinyaya geldim geleli
Insan oglundandir gektigim ac1.”
(“Cagr1 I”, Gece Yarisi, 5.24)

Yagmurun yagmasini sevgilinin aglamasina baglar. Bu yagmur ona iiziintii
vermektedir. Camlara yagmur damlalar1 degerken kimsesizlik ve gariplik sairin

yiiregine ¢cokmiistiir. Gonlii elemle kaplanmastir.
“Bir elem tiirkiisii tutturdu
Camda damlalar,
Yapist1 yakama gurbetin eli,

Kimsesizlik, gariplik ¢okiiverdi sineye
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Ve inleye inleye yagmura karisti riizgar
Ahim gibi...”
(“Camlica’da”, Gece Yarist, 5.45)

Ayhan Inal, yasadig1 olaylar1 diisiiniince hiizne kapilir. Sanatcryr kimi

zaman en yakininda olan kisiler iizer. inal, icindeki hiiznii dagitmak igin siir yazar.

4.1.1.6. Ozlem

Insanlar bir sekilde sevdiklerinden ayr1 kalirlar. Bu ayriligin sonucunda da
derin bir 6zlem duygusu g¢ekerler. Ozlem, bazen ayr1 kalman sevgiliye bazen de
memleketedir. Ayhan Inal’m siirlerine bakildiginda gecmise duyulan dzlemin de
biiyiik bir yer kapladig1 goriilmektedir. Sair sevgilerin, dostluklarin sahte olmasindan
yakinir. Bu durum onu rahatsiz eder. Gegmiste durumun bdyle olmadigini, diinyanin
degistigini dile getirir. Bu nedenle ge¢mise biiyiik bir 6zlem duyar.

O, simdiki zamandan sikayetg¢idir. Cilinkii su an yasadigi zamanda sevgiler
sahtedir. Insanlarin birbirlerine saygis1 kalmamistir. Biitiin saflig1 icinde barindiran
cocuklar, sokaklarda yoktur. Halbuki onlarin bu sokaklarda kosup oynamalari
gerekmektedir. Sairin géziine agaclar ve sular bile farkli goriiniir.

“Boyle bos degildi bu sokaklar
Ve kosusmalar amagsiz.

Bir zamanlar civil civildi diinya
Béyle uzun degildi giinler

Bir baska giizelligi vard
Agaglarin, sularm.

Béyle tedirgin etmezdi beni

Cilginca muhabbeti kumrularin.”
(“Cocuklarin Buyiikligt”, Bir Yagmur Sonrast, $.37)

Inal, sevgilinin aski icinde armip temizlenmistir. Yiiregini sevgiliye sunan
sairin i¢i ferahlamistir. Bunlarin yani sira biiyiikk bir 6zlem duygusuyla yanip
tutustugunu dile getirir.

“Tertemiz askinla yundum, armndim
Yiiregimi sana sundum, arindim.
Yillar yil1 6zleminle ey giizel!

Gizliden gizliye yandim, arindim.”

(“Sunus”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.154)
Bir yandan gurbetin ¢ilesi bir yandan da sevgilinin hasreti yiiregine agir

gelir. Ne kadar gayret etse de bos olacaginmi diisiiniir. Gayret etmekten bir siire sonra
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vazgecer. Biiyiik bir umutsuzluga kapilmistir. Umutsuzlugun sonucunda oliimii
isteyecek diizeye gelmistir. Sevgiliden onu 6ldiirmesini ister. Ciinkii sevgiliye olan

0zlemi ancak bdyle son bulacaktir.
“Derdi derin gurbetin
Faydas1 yok gayretin.
Yeter bunca hasretin
Oldiir de kurtulayim!”
(“Umut Yoksa”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, .162)
Sevgiliden uzaktayken onun 6zlemiyle yanip tutusur. Biiyiik bir ummanin

icinde kaybolmus gibidir. Bu hasret onu neredeyse ¢ildirtacaktir.

“Ummandayim, golde degil

Tufandayim, selde degil.

Ozleminle yantyorum;

Cildirmamak elde degil.”

(“Elde Degil”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, 5.163)
Ayhan Inal, sevdiginin yaninda olsa bile ona &zlem duyar. Bu 6zlem

duygusuna bir de gurbet eklenince 6zlemi iki katina ¢ikar. Ciinki gittigi sehir
yabancidir. Orada sevgiliye ait higbir sey yoktur. Giines, hava, su her zamanki gibi

degildir. Ondan uzakta her sey daha da baskalasir sairin goziinde.
“Yadellerde sensizlik daha da ac1
Ayn1 giines degil sanki 1sitan bizi
Buralarda hava bagka, su baska
Her an artiran bir sir var sevgimizi
Icimizi saran 6zlem duygusu baska.”
(“Ozleyis”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.173)
Asiga eziyet cektiren sevgili, vefasizdir. Asik, sevgiliyi 6zlemistir. Ne kadar

1stirap iginde olsa da sevgilinin yolunu gézler. Onun gelmesini bekler. “Gel Gayr1”

siirinden alinan boliim, sairin 6zlemini gozler oniine serer.
“Bu hasretlik bagrimizi desecek
Umudumuz hep gelecek yillarda.
Hazan vakti ha diistii, ha diisecek
Yaprak gibi sallantyom dallarda.”
(“Gel Gayr1”, Oliimsiizlik Tiirkiisii, $.219)

Aynt siirin son dizesinde sairin dayanacak giicii kalmamistir. Mahlasina yer

veren sanatg1, sevdiginin yolunu bekler. Bir an 6nce gelmesi i¢in ona yalvarir.
“Akdagl tiikkendi kalmadi hayri
Felek ayr1 ¢ektirir, sen apayr1

S6z vermistin, geleceksen gel gayri,
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Gozlerimi koma bdyle yollarda.”
(“Gel Gayr1”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.219)
Sigara tiryakileri kendilerini sigaraya bagimli yapan nikotine alisip sigara
igmek isterler. Inal, ayn1 nikotine bagimli olmus biri gibi sevgilisini 6zlemektedir.
“Hedefi gozler gibi gozledim seni
Pirimi izler gibi izledim seni.
Nikotinden bin beter girdin kanima;
Sigara 6zler gibi 6zledim seni.”

(“Ozlem”, Bir Yagmur Sonrast, $.87)
Icindeki 6zlemi, ¢ollerin yagmura olan hasretinden bile coktur.

“Collerin yagmura hasreti ne ki
Bin goniil dolusu 6zledim seni.”
(“Ozlem”, Goniil Destan, $.80)

Sevgili gittikten sonra tiziintii duyar. Onun gelmesini sabirsizlikla bekler.
Ardindan giinleri, aylari, saatleri sayan sanat¢iya, sevgilisiz gegen dakikalar bile zor
gelir.

“Ardinsira savruldugum nicedir
Yillar degil; glinii-ay1 bana sor.
Ozleminle kavruldugum nicedir
Saat degil; dakikay1 bana sor.”

(“Bana Sor”, Istanbul’a Benziyorsun, $.18)
Sanatcinin siirlerinin biitiiniine bakildiginda sevgiliye duyulan 6zlemin agir
bastig1 goriiliir. Sevgili, sairin yaninda olsa bile onu 6zler, uzaktaysa bir an once

gelmelidir. Bunun yaninda ge¢misi de 6zlemle hatirlar, oraya donmek ister.

4.1.1.7. Zaman
Zaman bazen sevdiklerimizi elimizden alir, bazen de koti durumlara
alismamiz1 saglayan sihirli bir ilagtir. Zaman siirekli akar. Durma noktas1 yoktur.
Bagimiza gelen iyi ya da kotii olaylar hatiralarda kalir. Insan bu hatiralari anarak
kimi zaman hayiflanir Kimi zaman mutlu olur.
Sairin zamandan istedigi onu sevgilisine ulastirmasidir.
“Sultan Siileyman’1 61diiren zaman
Ciiriit beni, sevdigime kiil eyle.
Sonsuza dek bu titkenmez agkinan
Yiiriit beni, sevdigime yol eyle.”

(“Zaman-Yel-Su-Ates”, Bir Yagmur Sonrasi, 5.14)
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Onun sectigi vakit gecedir. Gece, duygularin daha da yogun yasandigi
vakittir. Giindiiziin o karmasikliginin yerini sakinlik almistir. Geceleyin renklerin bir
onemi yoktur. Seklin de 6nemi yoktur. Ciinkii gece, her sey tek renktir.

“Geceler
Hiilyali1 ve mahzun bir kadin gibidir;
Onlarda buluruz yankisini1 ruhumuzun.

Karanligin dili baska, musikisi baskadir.”

(“Gece Yaris1”, Bir Yagmur Sonrast, $.41)
Inal, zamanm gectiginin farkindadir. Gegen giinlerin dmiirden gectigini dile
getirir.
“Kimi 6zden, kimi yiizden gidiyor
Kimi sézden, kimi gbzden gidiyor.
Gegen her giin, biten her yil, sanmayin

Takvimlerden, 6mriimiizden gidiyor.”

(“Her Y11, Oliimsiizlik Tiirkiisii, $.232)
Zamanin gectigini en ¢ok takvimlerden anlariz. Sanatgi, takvimlerden medet
ummaktadir. Eski zamana donmek istemektedir. Bunun nedeni sevdiginin artik

ondan uzaklagmasidir.

“Takvimler ya beni alin gotiiriin
Ya eski giinleri geri getirin.
Sevdiginden kacan bir yare diistiim;
Ya oldiiriin, ya ¢ilemi bitirin.”
(“Takvimler”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.169)

Sanat¢cinin zamandan istedigi sevgilidir. Ondan ayrildiginda zaman cok

yavas gecer, yaninda oldugunda ise ¢ok hizli geger.

4.1.1.8. Umit/Umitsizlik

Hayatta her zaman mutlu olaylarla karsilasmayiz. Bazen istemedigimiz
durumlarla bas etmek zorunda kaliriz. Bu durumlarda insanin dirayetli olmasi
gerekmektedir. Eger ortada bir sorun varsa ve bu sorunun iistesinden gelinmezse
{imitsizlik boy gosterir. Insan yasamindan zevk alamaz hale gelir. Sorunun
iistesinden gelinirse insan, yasamina iimitli bir sekilde devam eder. Umit, bizleri
hayata baglayan giictiir.

Sair kendini bir ¢ikmazn i¢inde goriir. Icinde yasadigi zamandan sikayet
eder. Hayatindan memnun degildir. Bir ¢ikis kapis1 arar. “Yakaris” siirinde hem {imit

hem de limitsizlik karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Aman Allah’tm aman!
Kardes kardese diisman.
Su hain parmaklardan
Tiksinmekte tiifekler.”

(“Yakaris”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.16)
[k dértliiklerde kendini hissettiren {imitsizlik duygusu, son dértliikte yerini

timide birakir. Sair Allah’a dua eder.

“Ozlenen geliversin
Olmazlar oluversin.
Nurunla doluversin
Tanrim biitiin yiirekler.”

(“Yakaris”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.17)

Umitsizlik iginde kalan kisilere, aydimnliklarin bir faydas1 yoktur. O,
karanliklar1 segmistir. Umitsizlik icinde olmasinin sebebi sevgilidir. Sair, sevgiliden
yana yiiziiniin giilmedigini belirtir. Ustiindeki yiik o kadar agirdir ki sanki gok
yikilmis, o da gogiin altinda ezilmistir.

“Elveda mutluluklar, hatiralar elveda

Ve sen candan sevdigim, sonsuz bahar elveda!

Hosca kalin 1g1klar, karanliklar merhaba
Dogustan bahti kara tiim asiklar merhaba!”
(“Elveda”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, 5.120)

Atatiirk’e  goniilden bagli olan Ayhan Inal, ona sonsuza kadar
giivenmektedir. Her ne kadar Atatiirk’{in 6liimii herkesi yasa bogsa da yiireklerde bir

imit tasimak gerekir.
“Yiiregimiz daglansa, bagrimiz alev alsa
Kan ¢anagina donse de gozlerimiz
Yoksun diye dalgalansa, kararsa da Akdeniz
Her 10 Kasimda biz
Bir daha, bir daha gii¢leniriz.”
(“10 Kasim”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.64)

Cektigi sikintilarin er ya da gec¢ sona ereceginin farkinda olan sair Allah’a
siginir. Onun iimidi yalnmizca Allah’tir. Allah, yarattiklarii yart yolda birakmaz.

Ayhan Inal, bunu bilir, bu nedenle de hig iimitsizlige kapilmaz.
“Ayriliklar bagrimizi delse de
Soframiza hasret as1 gelse de
Mubhannetler halimize giilse de

Derdi veren, derman verir, aldirma.”
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(“Aldirma”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.159)

Sikintilar {ist {iste gelince sairin i¢ini timitsizlik kaplar. Daha onceleri bagina
gelen aci olaylar diisiiniir. Yiiziiniin hi¢ giilmedigini, hayatinin hep Allah’a dua
etmekle gectigini ifade eder. Hep sabretmistir. Sairin i¢i “ac1 fren sesleriyle” doludur.
O bu dinyada mutlu olamamistir, sevdigine kavusamamustir. Sevdiginin de
kendisiyle ayni1 acilar1 ¢ektigini savunur.

“Goz yaslarimizin durulugunca sevdik birbirimizi
Ne ¢ikar aglamaksa alin yazimiz
Aglayarak geldik diinyaya yine dyle gidecegiz.”
(“Aglast”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, s.164)

Sonunun ne olacagini bilemeyen sanat¢i, yine Umitsizlige kapilmistir.
Yelkenlerin alabora oldugunu, teknelerin yattigini sdyler. Varilacak liman uzaktadir,
gemiler batmistir. Sair ufuga baktiginda onu kapkara goriir. Bundan dolay1 iimidini
yitirmistir.

“Ufuklar kapkara
Umutlar yitik.

Sonumuz belli degil
Halimiz bitik.”
(“Tekerleme”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.235)

Yaganilan onca aciya ragmen sanatgi hayata Umitle bakmaktan kendini
alamaz. Ciinkii Ayhan Inal, melankolik bir sair degildir. Siirekli ac1 ve 1stirap ile
ugrasmak istemez. Zor durumlarda kalsa da yine bir ¢ikis noktasi bulmaya ¢aligir. O,
tiziintiiler i¢inde kaybolmaya aligik bir kisi degildir.

“Boyle siirlip gitmez bu alinyazist

Onu degistirecek duayi
Birlikte bulacagiz.

Yarmn
Biitiin yankist silinecek gozlerimizden

Act yasantilarin.

Ve bir giin kurtulacagiz

Yildizlarin sasilig1, glinesin korliigiinden.
Goreceksin daha parlak, daha giizel olacak
Giinlerin getirdigi, yillarin gotiirdiigiinden.”

(“Giinlerin Getirdigi”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, s.244)
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Sevdigi ugruna her seyi goze alir, onun yokluguna dayanamaz. Onun i¢in
cok c¢ile ¢cekmistir. Sevgiliye baglanmis ve isinmistir. Artik ondan kopmasi miimkiin
degildir. Sadece sevdigi kisiye inanmistir, ona giivenmistir. Sair, ¢ektigi sikintilari
gonliiyle paylasir, onunla dertlesir. Biitliin bunlara ragmen sevgili, onu terk etmistir.
Sairin iizlintiisii katlanarak artmistir. Bu iiziintiiye ¢are yoktur. Her seyden umudunu
keser ve gonliine seslenir. Diinyadan usandigini, kadere kiistiigiinii ifade eder.

“Bu nasil bir sarsinti, bizi aniden yikt1

Biz ki gileler ¢ekmis, nelere katlanmistik.

Bitsin artik; ister yan, ister pargalan goniil
Zaten kadere kiismiis, diilnyadan usanmistik.”

(“O’na ‘Gonliimle Dertlesme’”, Yasak Sevgi, s.41)
Yasanilan zamandan yakinan Ayhan Inal, mutlu degildir. Herkes kendi
kendine yagsamaktadir. Diinyada birlik ve beraberlik yoktur. Bu nedenle de zaman
giizel gegmez. Sanki biitiin bu olumsuz seyler birikip insanligin tizerinde koskoca bir

cember halini almistir. O, bu ¢emberden kurtulmak i¢in Allah’a yalvarir.

“ATES ALMIS DUNYAMIZIN DORT YANI

HOS GECMiYOR OMRUMUZUN BIiR ANI.

BU CEMBERDEN KURTAR BiZi ALLAHIM

AKSI HALDE YIKACAGIZ DUNYANL.”
(“Cember”, Yasak Sevgi, 5.82)

Dertlerden ruhu kararmistir. Hayatini nasil yasadigmin farkinda olmayan
Inal, bu durumdan sikdyetcidir. Ne igin yasadifini, neyin pesinde oldugunu
sorgulamaya baglar.

“Derdimiz biiyilidiik¢e biz ufalmisiz
Oylesine kaymis ki hayatimiz
Virgiil mii, nokta m1 belli degil.

Kimin ardinda neyin pesindeyiz?
Oyle bir ¢arkin i¢indeyiz
Neyliyor adami belli degil.”
(“Belli Degil”, Yasak Sevgi, 5.83)
Insanhigin durumu hi¢ de i¢ agici degildir. Bunu géren sair, yardim
dilenmektedir. O, insanlarin sevgisine muhtagtir. Sanat¢inin gevresini ag¢ gozler
cevirmistir. Onlarin bakislar1 kurtlardan bile korkutucu, tabanca namlusundan

soguktur. Cevresindekilerin kara elleri, yilan dilleri vardir. Sairi arkasindan vurmaya
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calisirlar. Erkekce dldiirmeye giigleri yetmez. Biitiin bunlar igerisinde inal, insanlara
bir cagrida bulunur. Igindeki {imitsizligin gecmesini ister.

“Dertlerin sonu yok, mutluluklar bir anlik

Gozler oldiiresiye kanli, ruhlar karanlik

Tuzaklar adim basi, lav kusmada dudaklar

Kurtarin beni insanlar

Kurtar beni insanlik!”

(“Cagn1 1", Bir Yagmur Sonrast, $.35)

Ic hesaplasma yoluna giden sair, insanlarin sdyleyemedigi seyleri dile
getirir. Ona gore bizleri ¢irkin gosteren aynalarin hi¢bir sugu yoktur. Ciinkii aynalara
kirlenmis bir sekilde bakan yine insanlardir. Hep diizenin bozuldugundan,
degistiginden dem vurulur. inal, aslinda degisenin insanlar oldugunu anlatir. Bu

nedenle hem kendini hem de biitiin insanlar1 diisiinmeye sevk eder.
“Sucu yok aynalarin ¢irkinligimizde

Onlara sas1 bakan biziz.

Kohnemis degil aslinda bu diizen
Asil giirtiyen, kokan biziz.”

(“Suglama”, Bir Yagmur Sonrast, 5.39)

Yasadigr olumsuz durumlar karsisinda, sanat¢inin igini bazen iimitsizlik
kaplar fakat bu timitsizlik ¢ok uzun siirmez. O, timitsizlige takilip kalacak bir sair

degildir. Siirlerinde gelecege limitle bakmay1 hi¢ thmal etmez.

4.1.1.9. Sehir
4.1.1.9.1. Yurt icindeki sehirler

Gidilen sehirler sair i¢in bir anlam ifade eder. O, sehirlere sadece gezilip
goriilen bir yer olarak bakmaz. Ona goére her bir sehrin ayr1 ayr1 anlami vardir. Orada
yasadig1 sevinci ya da iiziintliyli o sehirle bagdastirir. Bu bagdastirmadan en ¢ok
nasibini alan sehir Istanbul’dur. Onun icin Istanbul’un ayr1 bir dénemi vardur.
Istanbul’un yerinin ayr1 oldugunu birgok siirinde de dile getirmistir. Ayhan Inal’in
“Istanbul” baglikl1 siirlerinin sayis1 bir hayli fazladir. Istanbul’un giizelliklerinden,
tarihinden bolca bahseder. Ayni zamanda sairin sevdigi de Istanbul’da
bulunmaktadir. Bu nedenle Istanbul’un degeri daha da artar.

Sanatg1, Istanbul’u biitiin mekénlariyla sevmektedir. Beylerbeyi, Kiigiikyals,

Kumburgaz, Sile, Sultanahmet, Dolmabahce, Bogaz, Hali¢ sairin doyamadig



64

yerlerdendir. Istanbul’un giizelliginden dolayr Allah’a siikreder. Istanbul, sairin
gozlinde diinyadaki cennettir.
“En degerli ziynetimiz
Allah’adir minnetimiz.
Diinyadaki cennetimiz
Istanbul’u seviyorum.”
(“Istanbul’u Seviyorum”, Géniil Destan:, $.82)
Ayhan Inal, Istanbul’a gelis sebebini sevgilisine baglar. Ciinkii sevdigi
kadn Istanbul’dadir. Kendisinin de oraya gelme sebebi sevdigidir.
“Doyulmaz tadin i¢in
Sana geldim Istanbul.
Sevdigim kadin i¢in
Sana geldim Istanbul.”
(“Sana Geldim Istanbul”, Géniil Destani, $.83)

Istanbul’un giizelligiyle sevgilinin giizelligi biitiinlesmistir. Sair, Istanbul ve
sevgiliyi karsilastirir. ikisi de birbirine ¢ok benzemektedir. Sevgili de Istanbul da bir
tanedir. Istanbul pirlanta, sevgili melektir. Sevgilinin degisik halleri, Istanbul’a
benzemektedir. Onun her 6zelligi Istanbul’un farkli semtlerine benzemektedir.
Sevgilinin bas1 Hisar’a, saglar1 Sariyer’e, endami Siraserviler’e, gozleri Camlica’ya,
bakiglart Kanlica’ya, dudaklari Erenkdy’e, yanaklari Laleli’ye benzemektedir.
Kizkulesi gibi ince, Beylerbeyi gibi yiicedir. Sevgilinin ve Istanbul’un dzelliklerini

saymakla bitiremez.

“Dilerim hep boyle olun

Ne senin, ne Istanbul’un

Degerine pay bicilmez
Ikinizden vazgecilmez.”
(“Istanbul ve Sen”, Bir Yagmur Sonrasi, $.98)
Sevdigi kadin Istanbullu oldugu igin istanbul’un diger sehirlerden ayri bir
yeri vardir.
“Yiiziinde hicaptan peceye kurban
Seni yetistiren bahgeye kurban.
Benim Istanbul’lu Hammefendim
Telaffuz ettigin lehgeye kurban.”

(“Istanbul’lum”, Istanbul’a Benziyorsun, s.60)
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Ayhan Inal’daki Istanbul sevgisi o kadar biiyiiktiir ki siirlerinden birkaginin
bashig1 istanbul ile ilgilidir. Ayn1 zamanda kitaplarindan birinin adim1 da Istanbul’a

Benziyorsun koymustur.

4.1.1.9.2. Yurt disindaki sehirler

Yurtdisindaki bazi sehirler sair icin biiylik bir anlam ifade etmektedir.
Buralarin bazi 6zelligi dikkatini ¢ekmistir. Bu yerlerden en onemlisi Libya’dir.
Libya, tarihiyle onun ilgisini ¢ekmistir. Clinkii bir zamanlar o topraklar Osmanli
Devletine aitti. O topraklar iizerinde Miisliimanlar yasamistir. Biitiin bunlar
birlesince Libya, sair i¢in daha da 6nem arz eder.

Ayhan Inal, Cél Tiirkiisii siir kitabinin icindeki siirlerinin ¢ogunu Libya i¢in
yazmustir. Peki, sair bir¢ok iilke dururken neden Libya’yi tercih etmistir? Bu sorunun
yanitint Cél Tiirkiisii'niin basinda “Neden Libya ve Kaddafi Destan1” baslikli

yazisinda sair kendisi verir:

“Keskin tezadlarla dolu siirsel bir iilke, miisterek ve sanli bir tarih, biitiin kalbi Tiirkiye
ve Tirkler i¢in carpan bir halk, ge¢misteki ve gelecekteki koklii kader birliginin,
6zkardesten daha yakin dostlugun, gergek din kardesliginin kudretli sembolii biiyiik bir
lider: iste Libya...”"

Sanatg1, Libya’yr “insanliga a¢ilan ruhun esigi” olarak goriir. Libya’nin
dogal giizelliklerinden bahseder. Sahilde hurma, zeytin ve zakkumun yetistirildigini
anlatir. Iklimine de deginmeden gegmez. Orada c¢ikarilan petroliin tesadiif
olmadigini, Allah’1n bir lGtfu oldugunu dile getirir.

“Bu besikte yugrulup, kavrularak pisecek
Uygarlik, bu miibarek yerlerde gelisecek.”
(“Besik™, Col Tiirkiisti, 5.19)
Inal, Libya’da disartya cikip gezmistir. Bdylece Libyalilari daha da

yakindan tanima imkan1 bulmustur. Bu gezintiden hosnut kalmistir.
“Inang deryasina daldim inanin
Carsi-Pazar sevgi aldim inanin.
Sasirmak ne, donup kaldim inanin
Boyle dostluk, boyle vefa az gordiim.”
(“Tespit”, Col Tiirkiisii, 5.21)

"2 Ayhan Inal. (1979). Cé! Tiirkiisii. Murat Matbaasi, Ankara, s.7.
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Libya’da Osmanli Devletinden kalma eserleri bulmak miimkiindiir. Oradaki
camiler Osmanli’nin izlerini tagimaktadir. Sair, zindanlar1 ve kayalartyla meshur olan

Fizan’1 bir amaya benzetir.
“Zindanlari, o yal¢in kayalartyla Fizan;
Bir amaya benzer ki kalbiyle gortir gibi.”
(“Dag-Dag, Kubbe-Kubbe Nabiz”, Col Tiirkiisti, S.27)

Siir  kitabina adin1  veren “Col Tirkiisii’'nde Libya’ya ovgiiler
yagdirmaktadir. Tiirkiiler insanlar iizerinde biiylik etki uyandirir. Sairin sdyledigi de
tiirktidiir. Bu tiirkii, bereket sacan ¢oliin tiirkiistidiir.

“Dagdan vadiye
-Ummandan biiyiik-
Goliin tiirkiist.
Diisten sahiye
-Cihandan biiytik-
Coliin tirktsi.”
(“Col Turktst”, Col Tiirkiisti, $.29)

Libya ve Fizan, sanat¢inin isimlerini zikrettigi iki sehirdir. Libya’dan

siirlerinde Ovgiiyle bahseder. Ciinkii orada Osmanli Devleti’nden kalma eserler

bulmak miimkiindiir. Fizan, 6nemli fiziki 6zellikleriyle siirde yer alir.

4.1.2. Toplumsal Konular
Toplumsal konular yalnizca sairi degil i¢inde yasanilan toplumu da etkiler.
Milliyetcilik, insan haklari, sosyalizm, is¢i haklar1 ve grev baslica toplumsal

konulardandir.

4.1.2.1. Milli Konular

Ayhan Inal’in siirlerinde milli konular biiyiik 6lgiide yer kaplar. Vatan,
millet, bayrak, toprak onun i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu yiice duygular1 her seyin iistiinde
tutar. Onun i¢in Tiirk olmak ve bu tlilkede yasamak gurur vericidir.

Sair gonliindeki Tiirkliik sevgisini ulvi bir boyutta yasamaktadir. I¢indeki
ates Oylesine biiyiiktiir ki yanardaglarla kendi igindeki atesi karsilastirir. I¢indeki ates
yanardagdan daha biiytiktiir.

“Sizler susun yanardaglar
Kim yanmustir benim kadar?
Tiirkliik dense su gonliimiin

Alevleri arsa ¢ikar.”
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(“Dértliik”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.57)

Millet olma bilincinin onemini fark eden Inal, bu bilingle hareket
etmektedir. Ona gore bu konuda bilingli olmak gerekir ve birlik olmanin dnemine
vurgu yapar. insanlar eger hep birlikte hareket ederlerse toplumun durusu dik olur.
Bu sekilde bir¢ok zafer kazanilabilir.

“Bir olsak, birlik olsak
Sahlanip dimdik olsak

Avucken yumruk olsak.
(“Tesbih”, Oliimsiizliik Tiirkiisi, s.10)

Birligi saglayabilmenin yolu kendi kiiltiirimiizden beslenmektir. Bu sekilde
caglara hitkmetmek daha kolay olur.

“Ozkaynaktan beslensek
Cagdan caga seslensek”

(“Tesbih”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.10)

Diinya, hizla degismektedir ve degisen c¢aga ayak uydurabilmek igin
gelismek gerekir. Bu gelisme olmazsa millet geri kalmaya yiiz tutar. Sair bunun
farkindadir. Bu nedenle ¢ocuklara ve genclere tavsiyelerde bulunur. Uzay caginda
yasanildigin1 belirtir ve artik yarislarin uzayda oldugunu sdyler. Buna gore diger
tilkelerin gerisinde kalmamak gerekir. Havacilik ve uzay sektoriinde ilerlemenin
gerekliligini ortaya koyar.

“Ugmak bizim degismeyen tutkumuz

Bu sevgiyle genisliyor ufkumuz.

Havacilik bize Ata’nin emri
Tiirk Kusu’yla siisleyelim gokleri.”
(“Havacilik Tutkusu”, Goniil Destani, $.66)

Tiirkler bunca zamandir bircok savas kazanmustir. Onceleri topla tiifekle
yapilan savaglar yerini pahali silahlara, son model ucaklara birakmistir. Bunlar bir
iilkenin gelismislik seviyesini gosterir. Atatiirk’{in “Istikbal Goklerdedir” soziinden

yola ¢ikarak bir siir yazmistir. Geng pilotlarin yetismesi i¢in ¢agrida bulunur.
“Bize sanl1 Tiirk derler
Sesimiz gokte giirler
Bundan sonra zaferler
Sanmay1n hep yerdedir:
“Istikbal goklerdedir.”
(“Istikbal Goklerdedir”, Goniil Destant, $.67)
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Oniine hangi tiirli engel c¢ikarsa ¢iksin yilmayan Tiirkler’in gozii

doruklardadir. Bu ugurda can vermek gerekirse seve seve can verilir.

“Yurt agkiyla yugrulmustur 6ziimiiz
Diinyalari tutusturur kdziimiiz.
Bayirlar, yamaglar diiz gelir bize;
Tiirkliik i¢in doruklarda géziimiiz.”

(“Doruklar 1, Géniil Destani, $.23)

Vatan ve millet i¢in savagmak gerekmektedir. “Yurdu Yumruk Zapteder”73

deyimini kullanarak savunmanin dnemine isaret eder.
“Hep giilelim giiliin ki
Bir olalim gelin ki.
Sunu iyi bilin ki:
“Yurdu Yumruk Zapteder.”
(“Yurdu Yumruk Zapteder”, Goniil Destani, $.40)

Ayhan Inal igin vatan ve millet sevgisi bircok sevgiden daha énce gelir. O,
bu vatanin kolay kazanilmadiginin farkindadir. Bu nedenle siirlerinde hep vatan

sevgisini anlatir. Gengler ve ¢ocuklar i¢in vatan sevgisini asilayacak siirler yazar.

4.1.2.1.1. Kahramanhk

Vatan i¢in goziinii kirpmadan sehit olanlar sanat¢inin goziinde 6nemli bir
yere sahiptir. Onlar bu sehitlik mertebesine kolay erismemislerdir. Sehidin kefeni
ona gelinlik olmustur. Biitiin gokler, yildizlar sehit i¢indir, bayraklar sehitlere dogru

dalgalanmaktadir.

“Gozler tiirbene gevrik

Dudaklar sana dogru.

Baslar oniinde egik
Bayraklar sana dogru.”

(“Ads1z Sehide”, Oliimsiizlik Tiirkiisii, $.58)

Sanatgilar, yasanan olaylara kayitsiz kalamazlar. Hele yiiregi ve vicdani
olan kisiler, baz1 olaylara deginmeden gecemez. Ayhan Inal da bu sairlerden biridir.
Kerkiik’te yapilan katliam {izerine bir siir yazar. Bu siir, yasanan vahseti gozler
Ontine serer. Kendisiyle i¢ hesaplasma yoluna gider, yapilan zuliimlerin farkindadir.

Siirin son kisminda onlarin kahramanliklarina yer verir.

" Bu deyimi sair, Mehmet Akil’dan almistir. Ayhan Inal. (1992). Géniil Destani. Veli Yaymnlari,
Kusak Ofset Matbaasi, Istanbul, s.40.
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“Kahraman Kerkiikliiler
Sanli sehitlerini ugurlamakta,

Kale’den gokgiiriiltiisiine benzer bir ses uguldamaktadir:

-Bir sehidin sesi

Ki hala safaklar yanmaktadir

Kan damlayan yarasindan-

“Duyduk duymadik demeyin

Pervamiz yok algaklarin kizilindan, karasindan
Koman! Davranin bre kardaglarim!

Atatiirk’{in resmini yirtanin

Agzim yirtarim!...

(“Kerkiik Katliami”, Gece Yarisi, S.54-55)
Istanbul’un fethi bir ¢ag1 kapatip bir ¢ag1 agmustir. Bdylesine énemli bir
olay elbette ki sairin siirinde yerini almistir.
“Yikil ey Bizans yikil
“Takdir yerini bulacak!”

Istanbula Fatih,

Fatihe Istanbul yarasir ancak!

Tarih olsa bir ezeli tekerriir,
Yetmisiki millet kusatsa ufuklari;
Miimkiin degil boyle fethin tekrari.
Sehirler giizelini Tiirk’e yar etti Hak,
Ta hagsre kadar
Istanbul Tiirk kalacak!”
(“Istanbul’un Fethi”, Gece Yarisi, 5.61)

Umitsizlik ve sikintiya yer yoktur. Tiirkler, kahraman ordulariyla hep savasa
hazir olmuslardir.

“Sahlanan ordulara ordular ekleniyor

Kurt bash tuglar kalkt1 kutlu giin bekleniyor.

Atilinca meydana erler gecer kendinden
TANRI TURK’U KORUSUN Kkalles diisman fendinden.”
(“Bozkurtlarn Isyan1”, Géniil Destani, $.43)

Sanatci, siirlerinde halk edebiyati motiflerinden yararlanir. Gok borii motifi
bunlardan biridir. Kurt, cevik, hareketli ve giiclii bir hayvan oldugu i¢in Tirkler

tarafindan bayraklarda, otaglarda motif olarak kullanilmigtir. Hatta kahramanlarin
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portreleri ¢izilirken bile boyunlar1 kurt boynu gibi kalin, belleri kurt beli gibi ince
olarak resmedilmistir.”

Uygurlara ait olan Tireyis Destani’nda, Tanr1 bir erkek kurt seklinde yere
inmis, bir Tiirk hakaninin kizi1 ile evlenmis ve Uygur nesli bu sekilde tliremistir.

Goktiirk Destanlarindan olan Bozkurt Destani’nda biitiin Tiirkler, diismanlar
tarafindan oldiiriilmek istenmistir. Bir prens bu felaketten sag olarak kurtulmustur.
Kurtulmasiin nedeni annesinin bir kurt olmasidir. Bozkurt soyundan geldigi i¢in
prense saygi duyulmustur bu nedenle Oldiiriilmemistir. Sonrasinda ise Tanrmin
kizlariyla evlenmis ve boylece Tiirklerin soyu gogalm1stlr.75 Ayhan Inal, destanlara
atifta bulunmayi ihmal etmez. Ciinkii destanlar, bir milletin gegmisini en iyi sekilde

yansitan metinlerdir.

4.1.2.2. Dini Konular

Tasavvuf unsurlarma Ayhan Inal’m siirlerinde rastlamak miimkiindiir.
“Kara Sevda” sairin en giizel siirlerinden biridir. Hallac-1 Mansur ve Nesimi
olaylarina telmih yapilmistir. Bu siirde bir i¢ hesaplasma yoluna gider ve kendisini

sorgulamaya baslar.
“Terket beni, ey kendini bilmeyen mantik!
Ey aynalarda gizlenen gurur birak beni!
Ey en giizel giines, ey ebedi ates yak beni!
Nesimi gibi soy, Mansur gibi yak
Yak beni.”
(“Karasevda”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.51)
Mevlana ve Sems de siirlerde yerini alir.
“Sen misin bu; Yaradan’da son bulan
Sen misin bu; can verdikge can bulan

Sen misin bu; semalarda Sems olan

Mevlana’y1 yakan ates sen misin?
Bir Allah’dan korkan ates sen misin?”

(“Oliimsiizliik Tiirkiisii”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, s.4)
Sair Allah yolunda ilerlemeye kararlidir. Bunun i¢in tedbirini alip yola

cikmistir. Geride bir¢ok seyi birakmistir. Ardinda biraktiklarina ragmen yolundan

* Erman Artun. (2009). Anonim Tiirk Halk Edebiyat Nesri. Kitabevi Yaymcilik, Istanbul, s.73.
> Hasan Koksal. (19859. Mili Destanlarimiz ve Tiirk Halk Edebiyati. Ugdal Nesriyat, Istanbul, s.27-
28.
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donmeyecektir. Siirin bashig onceleri “Kendi Bilir” iken son siir kitabinda ayni siir
“Allah Bilir” baghig altinda yazilmistir.
“Bir ¢ileli yola ¢iktim

Soyle bir ardima baktim:

Korkutucu bir ugurum.
Oniimde sénmeyen nurum”

(“Kendi Bilir”, Bir Yagmur Sonrasti, $.24)

Gilinahiyla sevabiyla yola c¢ikan sair, kendini Allah’a teslim etmis bir

vaziyettedir. Bundan sonrasini sadece Allah bilecektir.
“Artik her sey olabilir.
Sonrasini kendi bilir.”
(“Kendi Bilir”, Bir Yagmur Sonrasi, $.26)
“Artik her sey olabilir
Sonrasini Allah bilir.”

(“Allah Bilir”, Géniil Destani, $.17)

Ayhan Inal, diinyay1 bos olarak algilar. Diinyanmn gegiciliginin farkindadur.

Sonsuza kadar gergek olacak tek sey ise Allah’tir.
“Birhos
Sarhos
Ve bos
Diinya.”
(“Ritya”, Bir Yagmur Sonrast, S.27)
Allah’m varligini ve birligini kabul eden sair, ona siginip giivenir.
“Birdir tektir
Bir yiirektir
Miibarektir
Yektir Allah
Allah yektir.”
(“Sezgi”, Bir Yagmur Sonrast, 5.28)
Hak yolunu secen sanatginin gonlii tertemiz olmustur. Biiyiik bir hoggorii ile

biitiin insanlar1 kucaklamistir.
“Nice yoldan Hak Yolu’nu se¢misiz
Dost ugruna varimizi sagmisiz.
Kursun sikanlara kucak agmisiz
Sevgilerin gelélesi bizdedir.”

(“Dergah”, Goniil Destani, $.18)
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Birbirlerini ¢ok iyi tantyan insanlarin konusmasi gerekmez. Onlar, sadece
gozlere bakarak birbirlerinin ne dediklerini anlarlar.

“Bagrimiz yanik
Pirimiz tanik.
Ozde olusan
Gozde konusan
Dilden anlariz.”

(“Anlariz”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.29)

Inal, siirlerinde tasavvufi kavramlara yer verir fakat bu onun tasavvuf ehli
bir sanat¢1 oldugunu gostermez. Diinyanin gegiciligini anlamistir, Allah’in varligina

ve birligine inanir.

4.1.2.3. Tarih

Tarih, milletlerin gegmisleriyle olan bagini giiglendirir. Yapilan hatalardan
ders alarak yola devam etmek gerekir. Boyle yapmayan bir millet yok olmaya
mahkiimdur. Gec¢miste yasayanlar bizlerin atalaridir. Onlarin ne tiirli giicliikler
cekerek bu noktaya geldiklerini unutmamak gerekir. Tarihinden kopan bir millet
buhrana diiser. Ge¢misle gelecek arasinda bir bag vardir. Bu bag koparsa “sancilar”

baglar.
“Tarihle kopan

Bagin sancis1.”

(“Sancilar”, Goniil Destani, $.51)
“Sanc1”nin baslamamasi i¢in dnce Tiirk tarihini bilmek gerekir. Onceden

yapilan hatalar, insanlara yol gostermelidir.

4.1.2.3.1. Tiirk Tarihi

Tiirkler, bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapmuslardir. Gegmisleri
kahramanliklarla dolu olan Tiirk milleti viilmeye layiktir. O, yasanan savaslari tipki
tekrar yasaniyormuscasina gozler oniine serer. Tarihe sadece savaslar konu olmaz.
Yasanan 6nemli olaylar, tarih konusu iginde yer alir.
Kurtulus Savasi sirasinda yurt isgale ugramistir. Halk kendi cabalariyla diigmana
kars1 koyar. izmir’in Yunanllar tarafindan isgal edilmesi iizerine onlara ilk kursunu
sikan kisi Hasan Tahsin’dir. Sair onun adina bir destan kaleme almistir. Destani

sOyleyen Hasan Tahsin’in kendisidir.

“Tek basima oynattim yerinden
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O sihirli tasi;

[k kursunu siktim can verdim ama
Bundan sonra

Milyonlar siirdiirecek bu kutsal savasi.”

(“Gazeteci Hasan Tahsin Destan1”, Géoniil Destani, $.54)
Malazgirt Savasi’yla birlikte Anadolu’nun kapisi Tiirklere acilmistir.
Anadolu, Tirklere yurt olmaya baglar. Sanat¢i, komutan Alparslan’dan Gvgiiyle
bahseder.

“Sen ey candamarimMalazgird!
Sonsuz zaferler kapusu
Ey Anadolu’mun 6lmez tapusu!”

(“Malazgird ve Alpaslan”, Bir Yagmur Sonrasi, $.50)

Istanbul’un fethedilmesi Tiirk milleti igin gurur verici bir durumdur.
Istanbul, birgok uygarliga ev sahipligi yapmustir. Jeopolitik konumundan dolay:
buraya sahip olmaya calisan devletler birbirleriyle yarismislardir. Bu sehri fethetmek

Fatih’e nasip olmustur.

“Tarihe hiikmetti
Yirmi ikisinde bir geng.
Mucizeler yaratti Tiirk’{in savleti
Her taraf kan,
Kog yigitler kurban oldu.
Nur indi semadan kucak kucak
Topkapi’da
Ulubatli Hasan’la dikildi sancak”
(“Istanbulun Fethi”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, s.79)

Gegmiste yapilan basarilar 6rnek alinarak yeni basarilara ulagilabilir. Bu da
Tirk tarihini bilmekle miimkiin olacaktir. Kurtulus Savasi’nda verilen miicadele,

Hasan Tahsin’in att1g1 kursun, Mustafa Kemal’in askeri dehas1 unutulmamalidir.

4.1.2.3.2. Libya Tarihi

Sair Libya topraklarma derin bir sevgi ve saygi duyar. Libya’nin tarihini
arastirtp incelemistir. Col Tiirkiisii’nde bu siirlerine yer vermistir. O, Libya tarihi igin
sunlar1 soylemektedir:

“Libya tarihini incelerken de, kendi tarihimle ve dedelerimle karsilastim. Bu

kiicticiik destani ¢ogu zaman gozyaslari i¢cinde yazarak, yasayarak tamamladim.”"®

“Egil su tarihe egil

"® Ayhan Inal. (1979). C6! Tiirkiisii. Murat Matbaasi, Ankara, s.9.
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Kanlar akmus sebil-sebil.
Basi-sonu belli degil
Akip giden zaman gibi.”
(“Gegit”, Col Tiirkiisii, $.33)
Libya’da bir¢ok devlet hiikiim siirmiistiir. Inal, bu devletlere siirlerinde ayr1
ayri yer verir.
“Isa’dan ¢ok oncesi Finikeliler
Medeniyet kurmuslar Libya’da yer yer.
Ve ardindan higimla gelmis Grekler
Konussa neler soyler, binlerce yildir
Su mermer stitunlarla, tastan direkler.”
(“Finike-Grek Devri”, Col Tiirkiisii, $.34)
Libya’ya Romalilar, Vandallar ve Bizanslilar da hakim olmustur.
“Libya ge¢mis tarihin her caginda biiylikmiis

Romalilar devrinde idare Konsiilliikmiis.

Yiiziincii y1lda gelen Romalilar sonrasi

Bagliyor Vandallarin Libya’yi istilasi.

Bizanslilar da hiikiim siirmiis bunlar ¢okiince
Sénmez giines dogmadan, Islamiyetten 6nce.”

(“Romalilar-Vandallar-Bizanshilar”, Col Tiirkiisti, $.35)

Libya’ya Emeviler’in hakim olmasiyla Islamiyet bu topraklarda yayilmaya

baglar.

“Ve basliyor Libya’da Emevi Saltanati
Altryiizkirkyedidelslamin altin at1

Kiikreyip sahlanarak, bu ¢ollere daliyor
Ebedi ¢ol giinesi, goniillere doluyor.”
(“Emevi Hakimiyeti”, Col Tiirkiisii, S.36)
Emevi Devletinden sonra Libya’nin durumunu su sekilde anlatir:
“Emevi Devleti parcalandiktan sonra, Abbasiler Devrinde bu bolgede bagimsiz
Miisliman devletler kurulmustur. Fatimiler Afrika’da yeniden Miisliiman birligini
kurdular. Libya iki asir Misir’a bagli olarak yonetildi, Muvahbhitler zamaninda iilke
ikiye boliindi.
Eyyubiler Devrinde yeniden Misir egemenligine giren Libya, Memluklar Devrinde

zaman zaman Islam devletlerine bagh kalmugtir.”’’

Ispanyollar da Libya’da bir zamanlar hiikiim siirmiislerdir.

" Ayhan Inal. (1979). Co! Tiirkiisii. Murat Matbaasi, Ankara, s.37.
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“Binbesyiizon yilinda Ispanyollar saldirdi
Bu essiz sahillerde yirmi y1l hiikkiim siirdii.”
(“Ispanyollar”, Col Tiirkiisii, $.37)
Ayhan Inal, Libya’ya olan istilanin bitmeyecegini sdylemektedir. Bu

zamana kadar Libya topraklarina bir¢ok devlet savag agmistir. Bundan sonra da bu

savaglarin sonu gelecektir.
“Istilanin ne ilki, ne de sonuncusu bu
Libya’ya saldirinin belki onuncusu bu.”
(“Ispanyollar”, Cél Tiirkiisii, $.37)
Saint-Jean Korsanlar1 Libya’da zuliimler yapmustir. Sairin dikkatinden bu
durum kagmaz.

“Saint-Jean korsanlar1 geldi 6liimle

Yirmibir yil ugrastilar zuliimle.

Akdeniz’de taun gibi estiler
Ahaliyi kitle kitle astilar.”

(“Saint-Jean Korsanlar1”, Col Tiirkiisti, S.38)

Bu zuliimden onlar1 kurtaracak olan Osmanli Devleti’dir. Libya, Osmanli
Devleti’nden yardim istemistir. Bu istege karsi koyamayan Kanuni Sultan Siileyman,
Libya tizerine donanma gondermistir.

“Leventlerin sahlanis1 yamand1
Gayr1 korsanlarin hali dumanda.
Istanbul’dan bir donanma ¢1kt1 ki
Karalar yikandi, sular ¢alkaland1.”
(“Kanuni Sultan Stileyman”, Co! Tiirkiisti, $.39)
Turgut Reis’in Libya’yr korsanlardan kurtarmasiyla birlikte Libya artik

Osmanli Devleti biinyesine girmistir.
“Kacin bre kafirler! Bir dedim daha demem
Y1l binbesyiizellibir, kiiffarin isi tamam.”
(“Turgut Reis”, Col Tiirkiisti, 5.40)
Bu tarihlerden yillar sonra Libya’ya Mustafa Kemal Atatiirk gitmistir.
“Koca Turgut Reis bagrinda uyur
Enver Pasa gelmis harbe koyulur.
Diinyaya kars1 sanli Tobruk’tan
Mustafa Kemal’in sesi duyulur.”

(“Libya’da Tirkler”, Col Tiirkiisii, 5.43)
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Libya’ya sirasiyla Romalilar, Vandallar, Bizanshlar, Emeviler, Ispanyollar
ve Osmanli Devleti hakim olmustur. Sanatg¢1, Libya’nin gecirdigi evreleri teker teker

siirinde anlatmastir.

4.1.2.4. Tirk Biiyiikleri
Ibn-i Sina biiyiik eserler birakmis bir Tiirk bilginidir. Ozellikle tip ilminde

ilerlemistir.
“Ilim sensin, irfan sensin
Tababette sultan sensin
[lk tableti yapan sensin
Asikardir sirlar sana
[bn-i Sina derler sana.”
(“Ibn-i Sina”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.12)
Yunus Emre’nin iinii sadece Tiirkiye’de degil biitiin diinyada yayilmistir.

Inal, onu siirlerinde tekrar dvgiiyle hatirlatir.
“Diinyay1 1s1tir bir tek zerremiz
Insanliga diiser bizim cemremiz.
Tugrasini vurur ¢aga Mehmet Han,
Caglara hiikkmeder Yunus Emre’miz.”
(“Yunus Emremiz”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.34)
Yunus Emre’nin istiin 6zelliklerinden bahseder, onu sevgi timsali olarak

goriir. Onun sozleri goniilden ¢ikmaktadir. Goniilden ¢ikan sozler insanlar lizerinde

daha ¢ok etkiye sahiptir. Bu nedenle onun siirleri bu kadar etkilidir.
“Bu milletin dili sensin
Hakk’a ¢ikan yolu sensin
Sevgi kokan giilii sensin
Bizim Yunus, garip Yunus.”
(“Garip Yunus”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, 5.35)

Hiciv bir kisi ya da kurumu yermek anlaminda kullanilir. Yunus Emre, 6zii

s0zl bir olmayan insanlar siirlerinde elestirir.
“Sasirip da azanlar
Bilir-bilmez yazanlari
Dilimizi bozanlari
Paylar, Koca Yunus paylar.”
(“Koca Yunus”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.36)

Yunus Emre’nin c¢aglari asip glinlimiize kadar ulasmasina sebep olan sey

muhtemelen siirlerinde kullandig1 dogal Tiirkgedir. O, s6z {izerinde oyunlar
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yapmadan soOyleyeceklerini ifade etmistir. Kendisinden asirlar sonra da geng-yash

herkes tarafindan okunmasinin sebebi budur.
“Igtenligin denizlerce, gokce mi?
Sendeki dil Tanrica mi1, Hak¢a mi?
Inci gibi islemissin Tiirkcemi
Séylemigsin tane tane Yunus’um
[1ahisin hanehane Yunus um.”

(“Yunus’um”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.37)

Sanat¢inin  saygr duydugu Tirk bilyiiklerinden biri de Mevlana’dir.
Mevlana’da umutsuzluga yer yoktur. Ciinkii kalbe bir kere giren umutsuzluk, insani

igten ige tiiketir. O, mutlulugun baslangi¢ noktasidir.
“Nasil gecmis sensiz giinler Mevlana?
Bunca cevrin gayri yeter Mevlana.
Inandim ki sende baslar mutluluk,
Umutsuzluk sende biter Mevlana.”
(“iIk Seslenis”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.40)
Mevlana oldigi giinii, diigiin gecesi (Seb-i Arus) olarak tasavvur eder.

Oliim bazi insanlar icin bir bitisi ve sonu ifade eder. Oysa Mevlana icin durum dyle
degildir. O, 6limii yeni bir baslangi¢ olarak goriir. Ciinkii 6ldiigli giin, onu yaratan
Allah’a kavusacaktir. Bu nedenle 6liimii, diigiin gecesi ve sevgiliye kavusma olarak

benimser.

“Bu gece Diigiin Gecesi

Cisa gelmis gliyendeler, kudiimzenler

Vecd iginde semazenler, neyzenler

Ve dudaklar seslenir bu gece sabaha dek

Hu! Hu! Hu!

Bilmis olun Nebiler, selam durun veliler

Mevléana bu! Mevlana bu!

Ey Tiirk’iin asilmaz dehasi

Insanligin Mevlana’st merhaba.”

(“Mevlana’ya Merhaba”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.42)
Sair, millet olarak diger milletlerden daha sansli oldugumuzu vurgular.

Ciinkii Mevlana ve Yunus Emre gibi iki biiylik gii¢lii sanat¢i, bizim ig¢imizden
cikmustir.

“Hig¢ kimseye goriinmeyen yar bizim

Hak yolunda biitiin zorluklar bizim.

Mevlanaca kucaklariz diinyayt,

Yunus gibi evliyamiz var bizim.”
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(“Mevlanaca”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, 5.43)

Ahilik teskilatiyla esnaflar arasinda birlik ve beraberlik olusturulmustur.
Boylece iiretilen malin kalite kontrolii yapilmis, haksiz kazan¢ 6nlenmistir. Hem de
usta-cirak iliskisi i¢inde birg¢ok isinin ehli insan yetismistir. Ahilik teskilati adin1 Ahi
Evran’dan almistir.

“Ahi Evran Veli ve Hac1 Bektag
Veli deryasina dalict gerek.”
(“Ahi ve Ahilik”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.61)

Ahilik teskilat1 i¢inde yetisenler hem mesleki bilgi sahibi olabilmekte hem
de iyilik, diristlik, gilizellik gibi manevi degerleri 6grenebilmektedir. Boylece
esnaflikta bir verimlilik meydana gelir.

“Caligmayi sevip, sevdirmek i¢in

Gonlii ferah, yiizii giiliicti gerek.

Crrak yetistirip, is 6greterek
Her yana ustalar salic1 gerek.”

(“Ahi ve Ahilik”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.61)
Mimar Sinan, akliyla ve dehasiyla yasadigi devrin en tinlii mimar1 olmustur.
Onun yaptig1 eserler hala dimdik ayakta durmaktadir. Giiniimiiz teknolojisiyle bile

onun yaptig1 eserlerin sirr1 ¢oziilememistir.
“Akustigin mitkemmeli

Estetigin en giizeli.

Mermerlere hayat veren
Gokytiziine kanat geren”

(“Koca Sinan”, Goniil Destant, $.31)

Ayhan Inal, ibn-i Sina, Yunus Emre, Mevlana, Ahi Evran ve Mimar Sinan
gibi isimleri Tirk biiylikleri olarak goriir. Onlarin insanlara biraktigi miras ¢ok

degerlidir. Biitiin bu degerlere sahip ¢ikilmas1 gerekir.

4.1.2.5. Halk Edebiyatinin Siirlere Yansimasi

Stikrii El¢in, Halk edebiyatin1 “Divan edebiyati disinda kalan saz ve tekke
siiri tlirlinden ferdi mahsullerle, malzemesi dile dayanan atalar sozii, destanlar,
masallar, hikayeler, fikralar, bilmeceler, maniler, tiirkiiler, agitlar, ninniler v.b gibi

ilk soyleyicilerini genellikle tespit edemedigimiz eserler” olarak tanimlamugtir.”®

78 Siikrii Elgin. (2000). Halk Edebiyatina Giris. Ak¢ag Yayinlari, Ankara, s.1.
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Ayhan Inal, halk edebiyat: unsurlarmm gérmezden gelmez. O, halk
edebiyatiyla ilgili yazdig1 siirlerine Olimsiizliik Tiirkiisii kitabinin  “Ozanca
Deyisler” boliimiinde yer vermistir. Sair bu siirlerinde “Akdaghh Kara Ozan”
mahlasini kullanmistir. Béliimde bulunan yirmi iki siirin hepsinde mahlas yer alir.

Inal, mahlasinin ne oldugunu su dizelerde dile getirir:
“Ozanca deyisler ki goniilden feryadimdir
Akdagl Kara Ozan, halk si’rinde adimdur.”"

Bu boliimde var olan siirlerin ¢ogunlugu sevgi konuludur. Sairin sevgisi

bitmek tiikkenmek bilmez.
“Minyatiirler gibi siiste, nakista
Ceylan gibi can alic1 bakista
Sonmek bilmez sevgi dolu yakista
Alev-alev, haril-haril sen varsin.”
(“Giiriil-Giiriil”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.201)
Sanatg1, her yerde sevgiliyi goriir. Omrii onu aramakla gegmistir. Sevgili ise
ona hig yiiz vermez. Sairin payina diisen ise sonu gelmeyen ¢ilelerdir.
“Bozgunum felege, bozgunum yare
Biliyom, derdime bulunmaz care.
Cile tlimen tiimen, dil parepare
Kader midir, talih midir, zar midir?”
(“Bitmeyen Cile”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.202)
Kiymet bilmeyen sevgili, asig1 siiriindiirmekte kararlidir. Asik bu durumdan

sikayet etmektedir.
“Akdagli’y1 siiriindiirme yetisir
Halimi bir gorsen, bagrin tutusur
Kuslar bile hep yan yana otiisiir
Is isten gecmeden gelsen ne olur?
Sevilirken kiymet bilsen ne olur?”
(“Sen Olmazsan”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.205)

Sevgili, asiktan ayrilmistir. Bu durum onu Oylesine tizmiistiir ki asik ne
yapacagini bilemez halde ortada dolanmaktadir. Artik higbir sey eski tadin1 vermez.
Oliim, 4s18a daha da yaklasmustir sevgili gittiginden beri.

“Kirildi kolum

Kisald1 yolum

Kol gezer dliim

® Ayhan inal. (1987). Oliimsiizliik Tiirkiisii. Kiiltiir ve Turizm Bakanhig1 Yayinlari, Ankara, s.193.
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Gittin gideli.”
(“Gittin Gideli 11", Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.208)
Giden sevgiliyi dondiirmek yine asiga diiser. O, sevgili ugruna her seyi goze
almistir bir kere.
“Nasil edip dondiirmeli o yari?
Ag¢madik s6z, dokmedik dil kalmadi.
Varip kapisina yiiz siirek bari
Deneyecek baska bir yol kalmadi.”
(“Kalmad1”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.211)

Sevgiliden her zaman 6vgiiyle bahseden sanatg1, “Yalanci” siirinde onu kotii
olarak nitelendirir. Sevgili, sevdigini sdyleyip asig1 kandirmustir. Asik onun yalan
sOylediginin farkina sonradan varmistir. Bu yalani &grenince asik da sevgiliyi
istemez. Bu durum aslinda halk siirlerinde pek fazla goriilmez. Ciinkii sevgili her
tiirlii eziyetiyle sikintisiyla s18in kalbinde yer eder. Fakat bu siirde durum farklidir.
Asik, askindan vazgegmistir.

“Ey gosteris diiskiini
Seni sevda saskini.

Akdagli’nin agkini

Kiile dondiiren giizel.”
(“Yalanc1”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.212)

Ayhan Inal, halk siiri tarzinda yazdig: siirlerinde dostlarina yer vermeyi
ihmal etmez. Dostlartyla dertlerini paylasir. “Osman Kaya ile Dertlesme” bu
siirlerden biridir. Sair, siirde ayrilik acisiyla yanmaktadir. Aynm1 zamanda bazi
dostlarindan vefasizlik gérmiistiir. O, bu diinyada hi¢c mutlu olamadigini sdyler.
Yiiregi hep yanmaktadir.

“Yari vermek, can vermekten betermis
Yari yitirenin, akl1 yitermis.
Geg anladim, bir-iki dost yetermis

Canimdasin, yanimdasin can Osman.”
(“Osman Kaya ile Dertlesme”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.216)
Halk siiri tarzinin ustalarindan olan Asik Veysel’i de sair anmadan ge¢gmez.

Siirinde Asik Veysel’den 6vgiiyle bahseder. O, olse de oliimsiiz eserleriyle
yasamaktadir.

“Bizden 1yi goriiyor

Ne ogiitler veriyor.

Veysel hala yiiriiyor

Uzun, ince yollarda.”
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(“Asik Veysel”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.220)
Sanatg1, kendisini ait oldugu toplumdan ayr1 diisiinmez. Halkin sikintilari,
onun siirlerinde yerini bulur. Halk, mutluysa kendisi de mutludur. Bu tarz siirlerinde

kimi zaman yoresel ifadelere yer verir.

4.2. SEKIL
4.2.1. Nazim Birimi

Dize, siirdeki en kii¢iik birimdir. Siirin her bir boliimiinde yer alan dize
sayist o siirin nazim birimini belirler. Siir, iki dize halinde olusturulmussa nazim
birimi beyit, dort dize halinde olusturulmussa nazim birimi dortliiktiir. Bu boliimlere
bent denir. Bentlerin uzunluk ya da kisaliklar siirden siire degisebilir. Bir dizeden
olusan bentler olabilecegi gibi dortten fazla dizeden olusan bentler de bulunabilir.

Nazim birimlerinin kullanilmasi donemlere gore degisiklik gostermistir.
Divan edebiyatinda yaygin olarak beyit kullanilmistir. Tanzimat edebiyatina
gelindiginde nazim birimi olarak beyit kullanimi Divan edebiyati donemine gore
biraz daha azalmistir. Halk edebiyatina bakildiginda dortliik kullaniminin ¢ok
yayginlastigi goriliir. Bu donemdeki sairlerin ¢ok azi beyiti tercih etmislerdir. Son
donemlerde tek dizelik nazim birimleri dikkati cekmektedir. Siirin muhtevasini onun
sekil ozelliklerinden ayr1 diisinmemek gerekir. Siir, hem muhteva hem de sekil
bakimindan bir biitiinliik olusturur. Iki unsurun da birbirini tamamlamas: gerekir.
Ayhan Inal’m siirlerine bakildiginda sekil o6zellikleri yoniinden farkliliklar
goriilmektedir. Onun beyitlerle olusturdugu siiri hi¢ yoktur. Bunun yani1 sira tek bir
dizeden meydana gelen bir siiri vardir. Siir kitaplarinda yer alan 545 siirin 109 tanesi

dortliiklerle olusturulmustur. Bu dagilim1 gésteren tablo asagida verilmistir.



Tablo 4.2.1. Nazim Birimi
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KITAPLAR DIiZE SAYISI
1 2 4 5 6 Diger | Toplam
Gece Yarisi - - 7 - - 26 33
Yasak Sevgi 1 - 13 - 2 45 63
Dostlarim - - 11 1 - 40 52
Col Tirkisi - - 7 1 3 19 30
Istanbul’a Benziyorsun - - 10 - - 31 41
Bir Yagmur Sonrasi - - 6 - 1 59 66
Oliimsiizlik Tirkisa | - - 50 | 1 1 | 148 | 200
Goniil Destani - - 5 - 1 54 60
Toplam 1 - 109 3 8 422 545
Tablo 4.2.2. Bentlerden Meydana Gelen Siirlerinin Dagilim
Kitaplar Birkag bentten Tek bentten Toplam
olusanlar olusanlar
Gece Yarist 24 9 33
Yasak Sevgi 46 17 63
Dostlarim 40 12 52
Col Tirkisi 22 8 30
Istanbul’aBenziyorsun 31 10 41
Bir Yagmur Sonrasi 60 6 66
Oliimsiizliik Tiirkiisii 147 53 200
Goniil Destan1 54 6 60
Toplam 424 121 545
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Sairin hece 6lgiisliyle yazdig: siirlerinin yani sira serbest dl¢liyle yazdig: siirler de
bulunmaktadir. Siir kitaplarinda yer alan 545 siirinin 121 tanesi tek bentten

olusmaktadir. Geriye kalan 424 siir ise birkag bentten meydana gelir.

4.2.2. Nazam Bi¢imi
4.2.2.1. Geleneksel Yerli Nazim Sekilleri®
4.2.2.1.1. Halk Siirinden Alinan Nazim Sekilleri
4.2.2.1.1.1. Anonim Halk Siiri Nazim Sekilleri
Ayhan Inal’in siirlerinde anonim halk siiri tiirlerinden olan mani ve tiirkiiye
rastlanmaktadir. Gece Yarist siir kitabinda yer alan “Tezat”, 7°li hece Olgiisiiyle

yazilan ve tek dortliikten olugan bir manidir.

Insanlar qula diistii, a
Paraya, pula diistii. a
Sana goniil vermek de X
Bu garip kula diistii. a

(Gece Yarisi, $.5)

Bu maninin disinda Yasak Sevgi kitabinda da maniler yer alir. Sair, “Giil
Ustiine Maniler” bashg: altinda ayr1 ayri ii¢ tane maniye yer vermistir. Manilerden

birisi agagidaki gibidir:

Bakisinla yaz gelir a
Haz iistiine haz gelir a
Bir tomurcuk giiliim var X
Bin y1l sevsem az gelir a

(Yasak Sevgi, s.23)

Manilerin yami sira sair, bir siirinde tlirkiiye yer vermistir. Fakat siirin
bashigint “Sarkimiz” olarak koymustur. Sarki, divan siirine Tiirkler tarafindan
kazandirilmistir ve aruz 6l¢iisiiyle yazilir. Sairin “Sarkimiz” adi altinda yazdig siir
ise bir sarki degil tiirkiidiir. Tiirkii 14’14 hece dlgiisiiyle yazilmigtir. Her bir ti¢liikten
sonra aynen tekrar eden nakarat bulunmaktadir.

“Gonliimde giiliimseyen ela gdzli ceylansin
En giizel mevsimlerden hayalimde kalansin
Yagaran gozlerinde hatiralar canlansin
Bitmeyen sarkimizi dinleyelim seninle

Her nagmede goniilden inleyelim seninle.”

(“Sarkinz”, Istanbul’a Benziyorsun, $.21)

8 Nurullah Cetin. (2011). Siir Coziimleme Yéntemi. Oncii Kitap Yayinlar1, Ankara, s.137-139.
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Anonim halk edebiyati nazim sekillerinden mani ve tlirkii, sanat¢inin tercih

ettigi sekillerdir.

4.2.2.1.1.2. Aslk Edebiyati Nazim Sekilleri
Sair, kosma tiirline siirlerinde ¢ok¢a yer vermistir. Kosmalar 11°li hece
Olciisiiyle yazilir. Her siir kitabinda kogsma nazim sekliyle olusan siirlere yer
vermistir. “Aldirma” siiri 6+5=11"11 hece dl¢iisiiyle yazilmistir.
“Karanlik ufuklar er-gec agarir
Daglar1 da duman biiriir, aldirma.
Inananlar elbet menzile varir

Hac kervani agir yiiriir, aldirma.”
(“Aldirma”, Istanbul’a Benziyorsun, $.55)
“Zaman-Yel-Su-Ates” siiri de kogsmaya ornektir.
“Sultan Siileyman’1 61diiren zaman
Ciiriit beni sevdigime kul eyle.
Sonsuza dek bu tilkenmez askinan
Yiiriit beni, sevdigime yol eyle.”

(“Zaman-Yel-Su-Ates”, Bir Yagmur Sonras, 5.14)
“Oliimsiizliik Tiirkiisii” siir kitabinda sair “Ozanca Deyisler” boliimii altinda
halk siiri tarzinda yazdigr kosmalara yer vermistir. Kosmalarin son dortliiglinde
mahlasint belirtmistir. Akdaglhh Kara Ozan, Akdagh, Kara Ozan, sairin kullandigi

mahlaslardir.
“Ben dmriimde senden giizel gormedim
Seni anlatmaya destan gerekli
Sacin boylesini ¢oziip drmedim
Sana es olmaya sultan gerekli.”
(“Destan Giizeli”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.213)

Kosmalarla birlikte sair semailere de yer vermistir. Semailer 8’li hece
Olciisiiyle yazilir. Semai tipinde, hece Olgiisiiniin (4+4) sekizli kalib1 disinda, (4+3)
yedili kalibiyla yazilmis siirler de vardir.® Ayhan Inal’m yazdig1 “Asik Veysel” siiri
bu tiire 6rnek olarak verilebilir. Siir 7°li hece Slgiisiiyle yazilmistir. Son dortliikte ise
sairin “Akdagli” mahlas1 yer alir.

“Deyislerinin tad1
Peteklerde, ballarda.
Asik Veysel’in ad

81 Cem Dilgin. (2013). Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi. Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, s.374.
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Yasayacak dillerde”
(“Asik Veysel”, Bir Yagmur Sonrasi, $.44)
Kosma ve semai, Ayhan Inal’m kullandig1 nazim sekilleridir. Sanat¢inin

destan ve varsagi seklinde yazilmis siiri bulunmamaktadir.

4.2.2.1.2. Divan Siiri Kaynakh Nazim Sekilleri

Divan siirinde genel olarak beyitler kullanilmigtir. Her bir beyitte farkli
konu islenmekteydi. Fakat son yillarda Tiirk Edebiyatinda meydana gelen
degisiklikle birlikte divan edebiyatinda birtakim degisiklikler olmustur. Beyitler
arasinda konu biitiinliigii saglanmistir. Ayn1 zamanda aruz 6l¢iisii birakilip bu tarz
siirler hece Olciisiiyle yazilmistir. Degisen oOzelliklerden biri de siirlere baslik
konmasidir. Ayhan Inal divan siiri kaynakli nazim sekillerinden yararlanmustir.
Mesnevi tipine siirlerinde ¢cokc¢a yer vermistir. Mesnevinin diger nazim sekillerine
gore daha kolay yaziliyor olmasi sairin tercih sebebidir demek yanlis olmaz.

“Ela GOzlim” siiri mesnevi siir tipinde yazilmistir. Siir 9 beyitten olusur.
Biitlin beyitler kendi arasinda kafiyelidir.

“Goklerin tanrigasi, yeryiiziiniin sultani

Urperten bakislarin ela gozlii ceylan.

Leylaklarin, giillerin kokusunu veren sir

Ezeli esrikligin sirrin1 gdsteren sir.”
(“Ela Gozlim”, Istanbul’a Benziyorsun, s.16)
Bunun yaninda “Arayis”, “Konusan Gozler”, “Kendi Bilir” siirleri de
mesnevi tipinde yazilan siirlerden bazilaridir.
Sanat¢inin siirlerinde gazel tipine de rastlamak miimkiindiir. Gazel aa, ba,
ca, da seklinde kafiyelenmis beyitlerden olusur. “Yakmasaydin” isimli siir gazel
tipine Ornektir.

“O gozlerle ne olur, dylesi bakmasaydin

Ya elimi tutmasan, ya hi¢ birakmasaydin.

Simdi bombos bir kalbe amagsiz olacaktim

Yillar 6nce karsima ahtica ¢ikmasaydin.”

(“Yakmasaydin”, Istanbul’a Benziyorsun, $.34)
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4.2.2.2. Yeni Tiirk Siirinden Alinan Nazim Bi¢cimleri
4.2.2.2.1. Diizenli Nazim Bicimleri

Servet-i Fiinun sairleriyle birlikte diizenli nazim bi¢imleri Tiirk Edebiyatina
girmistir. Daha Onceleri bu nazim bicimleri kullanilmamaktaydi. Servet-i Fiinun
sairleri Bat1 edebiyatlarindan aldiklar1 6rneklerle bu bi¢imleri edebiyat diinyasina
kazandirmiglardir. Vilanel, terzarima, terner, pantun, rondel, ottovarima, sone,
triyole, rondo bu bi¢imlerden bazilaridir. Bu yeni nazim bigimleri arasinda,
Cumhuriyet donemi edebiyatinda ve sonralar1 en ¢ok sevilen ve kullanilanlar capraz
uyak, sarma uyak ve diiz uyaktir.® Inal’mn siirlerinde diiz uyak ve capraz uyaga

rastlamak miimkiindiir. Sarma uyakl siir yazmamustir.

4.2.2.2.1.1. Capraz Uyak
Dort dizeli bentlerle kurulur. Her dortliiglin birinci ve {iglinct dizeleri ile

ikinci ve dordiincii dizeleri kendi arasinda kafiyelidir. Kafiye diizeni abab/ cdcd/ efef
seklindedir. Capraz uyag siitlerinde cok fazla kullanmayan Ayhan Inal, Dostlarim
adli siir kitabinda Giiner Ceylan i¢in yazdig siirinde bu uyak tiirline yer vermistir.

“Neler dense yetmez, neler desem az

Bu yiizden sasirdim diyecegimi.

Ozanimiz atirir da soldurmaz

“Ates Agac1”’nda “Buz Cicegim”i.

Sanki Ondan siir okur yollarda
Istanbul kentinden her gegen yolcu.
Omiir boyu yanik gezer ¢dllerde

“Ceylan Pinar1”ndan su igen yolcu.

Vatan i¢in, millet i¢in {irperir

Yiiregi incecik, tel-tel Ceylan’in.
Her haliyle baska bir giiven verir
Hanimlig1 ayn giizel Ceylan’in.”

A

(“Guiner Ceylan”, Dostlarim, $.23)
Dostlarim siir kitabindaki bir siir daha capraz uyakla yazilmistir. Col
Tiirkiisii siir kitabinda da capraz uyakla yazilmis bir siir vardir. Istanbul’a

Benziyorsun’da bir tane (“Mutluluk Diisi”), Bir Yagmur Sonrasi’nda bir tane

82 Cem Dilgin. (2013). Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi. Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, s.368.
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(“Sitem”), Oliimsiizliik Tiirkiisii’nde bir tane (“Yemin Sana”), Goniil Destani’nda bir

tane (“Ogul Balim”) siiri ¢apraz uyak ile yazmustir.

4.2.2.2.1.2. Diiz Uyak

Uyak diizeni bakimindan mesneviye benzer. Her beyit kendi arasinda

kafiyelidir. Kafiye diizeni aa/bb/cc/dd/ seklindedir.
Diiz uyagin mesneviyle arasinda bazi farkliliklar vardir. Mesneviden farkli olarak her
beyit kendi i¢inde ayr1 bir anlam biitiinliigline sahip degildir. Siirde konu biitiinligi
oldugundan beyitler anlam bakimindan birbirine baglidir. Mesnevide aruzun kisa
kaliplart kullanilir, diiz kafiyeli sekillerde ise aruzun her kalib1 ve hece vezinleri
kullanilabilir. Mesnevi hacim bakimindan daha genisken; diiz kafiye daha kisa
olabilmektedir.*

Avyhan Inal siirlerinde diiz uyaga yer vermistir. Gece Yaris: siir kitabinda hig
diiz uyakl siir bulunmazken diger siir kitaplarinda diiz uyakli siirleri gérmekteyiz.
Yasak Sevgi’de iki tane (“Yarenlikler III-Kagik”, “Behget Kemal Caglar’a
Seslenisler”), Dostlarim’da iki tane (“Nurettin Ozdemir”, “Sinasi Ozdenoglu”), Col
Tiirkiisti'nde yedi tane (“Besik”, “Rivayet”, “Romalilar-Vandallar-Bizanslilar”,
“Emevi Hakimiyeti”, “Ispanyollar”, “Saint-Jean Korsanlari”, “Ya Habib”),
Istanbul’a Benziyorsun’da dort tane (“Ela Gozliim”, “Arayis”, “Konusan Gozler”,
“Bence”), Bir Yagmur Sonrasi’nda dért tane (“Kendi Bilir’, “Yorik Oliimii”,
“Istanbul ve Sen”, “Siir”), Oliimsiizliik Tiirkiisii nde iki tane (“Bayraklasan Atatiirk -
ve IlI-*, “Elveda”), Géniil Destani’nda bes tane (“Allah Bilir’ -Bu siirin ismi daha
onceki siir kitaplarinda “Kendi Bilir” seklinde ge¢mekteydi-, “Koca Sinan”,
“Bozkurtlarin 1syan1”, “Havacilik Tutkusu”, “Goniil Destan1”) diiz uyakli siir
bulunmaktadir.® Asagidaki “Yoriik Oliimii” siiri 11°1i hece 6lgiisiiyle yazilmis dort
beyitten olusan diiz uyakl bir siirdir.

“Yoriik bu; ne egilir, ne biikiiliir

Farkli dogar, farkli yasar ve oliir.

Talih kara, toprak kirag, doga sert
Hak yasasi: boyle basa, boyle dert.

8 Nurullah Cetin. (2011). S$iir Céziimleme Yontemi. Oncii Kitap Yaymlari, Ankara, s.139.
8 Siir kitaplarindaki diiz uyakl: siirler diger siir kitabinda da ayni sekilde yer aldig1 i¢in bunlardan
sadece bir tanesi sayilmistir.
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Yoriik gogsiiz olmaz, daglar dumansiz

Kalb durur, gé¢ durmaz; sartlar amansiz.

Doya doya can vermeden gomiiliir

“Gog yerinde Yortk, bu kadar dliir.”

(“Yériik Olimii”, Bir Yagmur Sonrast, $.51)

4.2.2.2.1.3. Sarma Uyak
Dortliiklerle olusturulur. Birinci dize ve sonuncu dize ile ikinci dize ve
ticiincti dize kendi arasinda kafiyelidir. Kafiye diizeni abba- cddc- effe seklindedir.

Ayhan Inal, sarma uyakla yazilmis hicbir siire yer vermemistir.

4.2.2.2.2. Serbest Diizenli Nazim Bicimleri

Serbest nazim sekilleri adindan da anlagildig1 gibi sairlerin serbest olarak
yazdiklar1 siirlere verilen isimdir. Sairler herhangi bir kurala baglh degildir. Kimi
siirler de vezinli ve kafiyeli olarak yazilabilir. Dize ve bent sayist da sinirl degildir.
Birkag baslik altinda incelenir:®
a)Esit diizenli bigimler
b)Karisik diizenli bi¢imler
c)Serbest nazim

Nurullah Cetin ise bu alt basliklara dordiincii olarak “Tamamen Serbest

Nazim”1 da eklemis,tir.86

4.2.2.2.2.1. Esit diizenli bicimler
Bentlerle yazilmis olup her bendin misra sayisi esittir. Siir, licer, dorder,
beser, altisar... gibi dizelik bentlerden olusur. Siirin tamaminda ayni1 vezin ve kafiye

orgiisti kullanilir.

4.2.2.2.2.1.1. Ucliiler

Ug dizeden olusan bentlere sahiptir. Dértliiler, besliler, altililar gibi esit
diizenli nazim bicimlerini kullanmayan Ayhan Inal, bir siirinde {igliilere yer
vermistir.

Ugliilerde en sik rastlanan uyak diizenleri sunlardir:®’

8 Cem Dilgin. (2013). Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi. Tirk Dil Kurumu Yaynlari, Ankara, s. 375-390.
8 Nurullah Cetin. (2011). Siir Coziimleme Yéontemi. Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, s. 160.
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Aaa-bbb-ccc-ddd...
Axa-bxb-cxc-dxd. ..
Bba-cca-dda-eea...
Abb-acc-dee-dff...
Aab-ccb-dde-ffe. ..
Aba-cbc-ded-fef...
Sairin Oliimsiizliik Tiirkiisii’'nde yer verdigi iicliilerden meydana getirdigi
siirinin ad1 “Olilyorum”dur. Asagida yer alan “Oliiyorum” siiri alt1 bentten olusur.

Sekizli hece oOlciisiiyle yazilmistir.
“Giinden giine soluyorum
Suya hasret ¢6l gibiyim

Hep askinla doluyorum.

Hak buyrugu emir gibi
Miknatisla demir gibi

Pesinsira geliyorum.”

(“Oliiyorum”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.186)

4.2.2.2.2.2. Kanisik diizenli serbest bicimler

Bu bi¢imde bentlerin dize sayilar1 farkli olabildigi gibi dizelerin hece
sayilar1 da birbirinden farkli olabilir. Yani ya bentlerdeki dize sayilar1 birbirinden
farklidir ya da her bir dize farklhi dlgiilerle yazilmistir. Cem Dilgin, karisik diizenli
serbest bicimleri dizelerin hece sayist degisik olanlar ve bentlerin dize sayis1 degisik

olanlar olmak tizere ikiye ayirmistir.

4.2.2.2.2.2.1. Dizelerinin hece sayisi degisik olanlar

Bu bicimde bentlerin dize sayilari esittir fakat dizelerdeki hece sayisi
birbirinden farklidir. Ayhan inal bu tarzda yazmis oldugu siirlere yer vermistir. Gece
Yaris'nda bir tane (“Sabir”), Yasak Sevgi’de dort tane (“Test”, “Beni
Anlamiyorsun”, “Korkung [htimal”, “Belli Degil”), Dostlaruim’da bir tane (“Arif
Nihat Asya”), Bir Yagmur Sonrasi’nda ii¢ tane (“Agit”- Dostlarim siir kitabinda yer
alan “Arif Nihat Asya” baslikli siir burada “Agit” ismiyle yer almaktadir.- “Benim

Olas1”, “Sana Geliyorum”), Oliimsiizliik Tiirkiisii'nde ii¢ tane (“Macarlara Agit”,

87 Cem Dilgin. (2013). Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi. Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, s. 376.
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“Yitik Inang”, “Garipler”) olmak iizere toplam on iki siirde dizelerinin hece sayisi
degisik olan bigime yer vermistir.
Sairin “Garipler” siiri alt1 bentten olusmaktadir ve her dizenin hece sayisi
birbirinden farklidir. Siirde abab/cdcd/efef seklinde kafiye orgiisii kullanilmistir.
“Ne kazanimiz kaynar, ne bacamiz tiiter
Sen benden garipsin, ben senden garip.

Gurbet gurbet bagrimizi delip gegti seneler

Nelere katlanmadik, omuz omuza, sirt sirta verip.

Kaderimce sevdim seni, burcu burcu kokladim
Neler verdinse bana, sanki benden eksildi.
Nur yumagi kundak yapip seni koynumda sakladim
Giizelligin, temizligin bir mil gibi gézlerime ¢ekildi.”
(“Garipler”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, s.240)
Inal, alt1 bentten olusan “Beni Anlamiyorsun” siirinde kafiye orgiisii
kullanmamustir.
“Seni dlesiye seviyorum
Bir giin dldiirebilirim

Panige kapiliyorsun.

Seni yasatacagim
Hayatim senindir
Kilin kipirdamiyor.”

(“Beni Anlamiyorsun”, Yasak Sevgi, s.51)

4.2.2.2.2.2.2. Bentlerinin dize sayis1 degisik olanlar

Bu bi¢cimde dizeler ayni olgiide yani ayni hece Olgiisiine sahiptir fakat
bentlerin dize sayisi birbirinden farklidir. Ayhan Inal, Gece Yarisi'nda iki tane
(“Tiirkmen Kiz1”, “Sen Misin?”), Istanbul’a Benziyorsun’da iki tane (“Hep Sensin”,
“Sevda Tiirkiisii”), Bir Yagmur Sonrasi'nda ii¢ tane (“Oliimsiizliik Tiirkiisii”, “Ibn-i
Sind”, “Yunus’'um”), Olimsiizliik Tiirkiisii'nde i¢ tane (“23 Nisan Tiirkiisii”,
“Seninle Yilbas1”, “Sen Olmazsan”), Goniil Destami’nda iki tane (“Istikbal
Goklerdedir”, “Diinyamizin Cigegi”) olmak iizere toplam on iki siirde bentlerinin

dize sayis1 farkli olan siirlere yer vermistir.

“Atatiirk sizlere etti armagan
Tek Cocuk Bayrami 23 Nisan

Diinyada ilk nasil sevinmez insan;
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Bu sevinci hep paylasin ¢ocuklar

Mutlulukla dolup tasin ¢cocuklar.

Bu bayramla aydinlandi iilkemiz
Yurtta ve cihanda barig ilkemiz
Cagdas uygarlikta yaris ilkemiz”
(“23 Nisan Tiirkiisii”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, 5.73)
“23 Nisan Tirkiisi” siirinde sair, 11°li hece ol¢iisiinii kullanmistir. Siir
toplam sekiz bentten olusur. Aaa/bb/ccc/bb seklinde kafiye orgiisiiyle kuruludur.
“Madem ki sen agka inanmryorsun;

Bu gozlerle boyle bakma n’olursun.

Dostlugunu bir mukaddes sir gibi
Can-evimde sakladigim, sen misin?
Burcu burcu bir benzersiz baharin

Giilii diye kokladigim, sen misin?

Sen misin yillardir kosturan beni?
Seklin en giizeli, ruhun engini.
Bilmek i¢in o tertemiz kalbini

Titreyerek yokladigim, sen misin?

Varligin ta ezelden bildigim,
[lk goriiste iste budur dedigim,
Yillar yili bekledigim, sen misin?”
(“Sen Misin?”, Gece Yarist, $.12-13)
“Sen Misin?” siirinde sair, bent sayilarin1 birbirinden farkli sekilde

olusturmustur. Siir, 2/4/4/3 bentten meydana gelmektedir. Bentlerin dize sayisi

birbirinden farkli olsa da bu siirde 11°1i hece 6l¢iisii kullanilmustir.
“Gtile dondii gozlim yas1 seninle

Hig bitmese bu yilbasi, seninle.

Biitiin yillar sevgi yil1, seninle
Biitiin yollar, Samanyolu, seninle.
Cigek solar, yol tiikenir, y1l gecer;

Hig solmuyor agkin giili, seninle.
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Yasamanin en giizeli, seninle
Caglar gecse gonliim deli, seninle.
Yagmur diner, ates soner, yel durur;

Hig dinmiyor askin seli, seninle.

Giile dondii gbziim yasi, seninle
Hig bitmese bu yilbasi, seninle.”
(“Seninle Yilbas1”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.175)
“Seninle Yilbas1” siirinde ilk iki dizede yazdiklarini son iki dizede de tekrar
etmistir. BOylece 2/4/4/2 bentten olusan bir siir meydana gelmistir. Bu siiri
bentlerinin dize sayis1 degisik olan bigimlerin i¢ine almak miimkiindiir. 11°li hece

Olciisiiyle yazilmistir.

4.2.2.3. Serbest Nazim

Olgii ve kafiye kurallarina uyma zorunlulugu olmadan yazilan siirler serbest
nazim big¢imindedir. Yani sairin herhangi bir 6l¢ii ile siir yazma ve herhangi bir
kafiye Orgiisiinii kullanma gibi bir zorunlulugu yoktur. Sanat¢i, siirini diledigi
serbestlikte yazabilmektedir. Serbest nazim bi¢cimi hece ve aruz Olgiisiiniin
kurallarina kars1 ¢ikmistir. Siiri kural bakimindan daha da 6zgiirlestirmistir.

Dostlarim ve Col Tiirkiisii siir kitaplarinda serbest nazima yer vermeyen
sair, diger siir kitaplarinda serbest nazimla yazilmis siirlere yer vermistir. Inal’m 64

siiri serbest nazimla yazilmistir.

Tablo 4.2.3. Serbest Nazimh Siirleri

Kitaplar Serbest nazim
Gece Yarisi 21
Yasak Sevgi 29

Dostlarim -

Col Tirkiisi -

Istanbul’a Benziyorsun

Bir Yagmur Sonrasi

Oliimsiizliik Tirkiisti

Wl ] O] N

Gonil Destani




Toplam 64

Tablo 4.2.4. Serbest Nazimh Siirlerdeki Bentlerin Dize Sayisi
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GECE YARISI
Siirin ad1 Sayfasi Bentlerdeki dize sayisi
Karasevda .6 5/4/5/6/4/5/9/8/5/5
Gece Yarisi s. 16 7/13/8/10/13
Baharim s.20 5/5/4/7/4
Seninle s.22 3/413/4
Cagn I S. 24 7/5/5/6/4/3/5
Cagn 11 S. 26 4/5/5/5/6
Yalan s.28 8
Son Arzu s. 29 4/2/4
Act Gergek s. 30 3/4/3/4
Cinar s. 32 4/3/2/2/5/5
Askimiz [ s. 34 4/3/2/514/4
Askimiz 11 s. 36 1/5/4/5/5
Randevu s. 38 4
Mavi Riiya I s. 40 6/5/5
Mavi Riiya I1 S. 42 5/6/6
Camlicada s. 44 4/5/6
Bir Beldeye S. 46 4/6/5/3/4
Agit s. 48 6/7/8
Kerkiik Katliami s. 52 5/8/6/10/7/6/5/5/2/14/5/3/8
Malazgirt ve Alpaslan s. 57 3/3/3/4/41415
[stanbul’un Fethi s. 59 14/5/5/8/7/416
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YASAK SEVGI
Siirin adi Sayfasi Bentlerdeki dize sayisi
Yasak Sevgi s. 10 6/8/6/5/8/4
Evreka s. 12 4
Giinlerin Getirdigi s. 13 3/3/4
Sebepsiz Degil s. 14 4/3/3
Biliyor Musun? s. 17 314141414
Ne Dersin? s. 18 3/3/4
Ellerimi Birakma s.21 4/3/5/4/3
Tutsak s. 22 4/3/5/3/4
Beni Yasatan S.24 3
Biitiin Yollar Sana Cikar S. 26 3/413/714/5/3
Sensiz Yasanmaz s. 28 3/4/3
Oykiimiiz s. 29 2/3/3/3
Aglast s. 33 5/3/3/3/4
Kuruntu s.35 3/3/2
Oliimle Elele s. 36 4/3/3/3/3/3/3/5
Ikimiz Birden S. 43 512141213
Sen-Ben s. 47 4/3/5/6
Daima Aklimdasin S. 48 2/5/6/7/5
Kirik Dokiik s. 52 3/4/6/4/5
Bir Zamanlar s. 54 3/5/3/4/5
Istemem S. 55 3/5/5/4
Birak Beni s. 56 4/4/5/5/6
Hayatim s. 60 4/6/4
Sevdim Sizi Insanlar s. 65 5/417
Koriin Dilegi S. 67 3/7/3
Merhaba s. 71 6/6/6/6/7/2/4/6/3
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10 Kasim S. 76 4/4/4/6
19 Mayis ve Sen s. 77 5/9/6/
Kibris Bakishim s. 81 4/5/4

ISTANBUL’A BENZIYORSUN
Siirin ad1 Sayfasi Bentlerdeki Dize Sayisi
Bogazici’nde Bir Aksam Ustii s. 38 7/5171415/5/5/7
Ozlem s. 41 5717
BIR YAGMUR SONRASI

Siirin ad1 Sayfas1 Bentlerdeki dize sayisi
Mevlana’ya s. 17 6/6/6/6/7/2/4/6/3

Merhaba®

Cocuklarin s. 37 8/3/4/415/4

Biiytkligi

Ellinci Y1l s. 53 41412/5141312/3/513141413/2/413141414/6/412/3/2/4/2/416

Tiirkiist
Oliim Yaris1 S. 66 4/3/2/5/4/414/2/4
Mavi s. 93 6/4/5/5/6/5
Riiya®

8 Yasak Sevgi siir kitabinda ad1 Merhaba olarak gegen siir bu siir kitabinda Mevlana’ya Merhaba adi
altinda yer almaktadir.

8 Gece Yarisi siir kitabinda iki boliim halinde yer verilen siire bu siir kitabinda boliimler birlestirilip
tek baglik altinda yazilmustir.
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OLUMSUZLUK TURKUSU
Siirin adi Sayfasi Bentlerdeki dize sayisi
Kibrs I¢in S. 77 4/4/3/3/4
Aklima Sen Geliyorsun s. 165 6/6/7/5
Ozleyis™ s. 173 5/717
Cagr™ s. 236 3/4/5/5/6/4/3/5/4/5/3/3/4/3/3
GONUL DESTANI
Siirin ad1 Sayfasi Bentlerdeki dize sayisi
Agit s. 41 3/3/71414
Gazeteci Hasan s. 52 5/216/6/7/3/3/3/4/4/7/8/5/7/3/5/6/11/6/6/6/9/6
Tahsin Destani
1.Bolim
Gazeteci Hasan s. 56 3/6/16/5/5/4/4123/7/4/5/4
Tahsin Destani
2.Bolim
4.2.3. Ahenk

Ahenk, siirin kulaga hos gelmesidir. Siirde bulunan ahenk wunsurlar

dinleyenin kulaginda farkli bir giizellik meydana getirir. Bu giizellik, siiri siir yapan

unsurlardandir. Cilinkii bu unsurlar siiri diiz yazidan ayirir. Aym1 zamanda siirdeki

ahenk unsurlar siiri okuyana da kolaylik saglar.

% jstanbul’a Benziyorsun siir kitabinda adi1 Ozlem olarak gegen siir, bu siir kitabinda Ozleyis ad

altinda yer almaktadir.

1 Gece Yarist siir kitabinda iki boliim halinde yer verilen siire bu siir kitabinda boliimler birlestirilip
tek baglik altinda yazilmustir.
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Siirde ahenk (harmonie), genellikle ses tekrarlari, kelime tekrarlari, misra
tekrarlari ve ses dalgalanmast ile saglanmaktadir.”

Ayhan Inal siirlerinde ahenk unsurlarina yer vermistir. Ahengi kimi zaman
kafiye ve redifle saglarken kimi zaman da aliterasyon ve asonans kullanmuistir.
Kahramanlik iceren siirlerinde ise kullandig1 iinlem climleleri ahengi saglayan diger
unsurlardan biridir.

Sairler ahenge onceden beri yer verirler. Cilinkii okuyucularin kulaginda bir
musiki etkisi olusturmay1r amaglarlar. Hece ve aruz Olgilisii ahengi saglayan
unsurlardan biridir. Cumhuriyet doneminden itibaren kullanilan serbest dlciide de

sairler kullandiklar1 kelimelerle ahenk olusturmaya ¢alisirlar.

4.2.3.1. Ses Tekrarlar
4.2.3.1.1. Unsiiz Ahengi

Aliterasyon, Tiirkce Sozliikte “Kosukta veya diiz yazida, bir uyum elde
etmek icin bagvurulan ve sodzcilik baslarinda ya da ortalarinda ayni {insiiziin ya da

. ) . 93
ayn1 hecenin yinelenmesine dayanan ses oyunu.”

olarak gecer.

Ayhan Inal’m siir kitaplarinda ©ne ¢ikan sessiz harfler sunlardir:
b,d,k,l,m,n,s,r,t,y. Savas ve kahramanlik siirlerinde “k” sesini daha ¢ok kullandig:
dikkatleri ¢eker. Bunun yan1 sira agk konulu siirlerde ise yumusak sesleri kullandig:
goriilmektedir. Bu da sairin bilingli tercihidir. Savaslarin zorlugunu, vatan ve millet

sevgisini anlatirken sert iinslizleri kullanan sair diger siirlerinde yumusak sesleri

kullanarak bir sakinlik ve huzur ortami olusturmaya ¢alismistir.

% Nurullah Cetin. (2011). Siir Coziimleme Yéontemi. Oncii Kitap Yaymlari, Ankara, s. 238.
% Ali Piiskiilliioglu. (2004). Tiirk¢e Sozliik. Arkadas Yaynevi, 7.Baski Ankara, s. 69.
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Tablo 4.2.6. Gece Yarisi’ndaki iinsiizlerin siirlerdeki dagilim
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Siirin ad1 Unsiizler
Tezad I=5, n=4, d=4
Karasevda n=91, r=84, 1=80
Kit’a 1=9, m=6, s=5
Tirkmen Kizi n=64, m=48, r=48
Sen Misin? n=30, 1=23, r=21
Bu Sensin n=15, I=11, d=6
Sitem n=12, I=7, k=6
Gece Yarisi r=104, n=100, 1=96

Istek k=8, d=7, y=5
Kir Cigegim r=24, 1=22, n=18
Baharim m=36, n=31, s=27
Seninle n=21, d=17, m=14
Cagn 1 n=86, 1=70, r=66
Cagr 11 n=55, 1=47, r=39
Yalan n=12, m=10, s=8
Son Arzu m=16, n=16, s=10
Ac1 Gergek n=48, r=25, d=22
Cinar r=37, 1=31, n=25
Askimiz [ r=33, n=31, 1=29
Askimiz 11 =30, r=25, m=24

Randevu k=7, 1=6, r=5
Sabir r=16, n=14, 1=12
Mavi Riiya [ n=29, d=27, r=26
Mavi Riiya 11 r=37, d=31, 1=30
Camlicada r=25, 1=19, k=15
Bir Beldeye m=33, r=33, 1=24
Agit r=31, n=28, m=27

Kerkiik Ustiine

r=28, n=26, k=23
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Kerkik Katliami 1=125, r=138, n=119
Dortlik r=9, n=7, 1=6
Malazgirt ve Alpaslan n=57, r=31, t=30
[stanbul’un Fethi r=81, 1=66, k=59
Ik Seslenis n=12, I=9, m=7

Tablo 4.2.7. Yasak Sevgi’deki iinsiizlerin siirlerdeki dagilim

Siirin ad1 Unsiizler
Sonsuza Gidis =17, n=8, m=7
Yasak Sevgi =63, n=71, r=62
Evreka r=7, k=5, m=5
Gtinlerin Getirdigi n=19, I=18, r=16
Sebepsiz Degil n=15, m=11, r=10
Cildirtan Giizel r=10, 1=9, b=6
Masal Gibi 1=36, r=30, n=11
Biliyor Musun? n=28, r=23, s=17
Ne Dersin? r=19, n=17, s=7
Goniil 1 n=36, r=23, 1=21
Ellerimi Birakma 1=36, r=32, n=29
Tutsak n=42, d=27, 1=34
Giil Ustiine Maniler n=20, I=17, r=12
Beni Yasatan n=8, r=5, y=4

Sen Oldun n=19, d=18, m=12
Biitiin Yollar Sana Cikar 1=59, n=55, r=53
Sensiz Yasanmaz s=16, k=12, m=9
Oykiimiiz n=21, r=18, s=17
Delismen r=69, n=60, 1=44
Damla Damla r=10, t=8, d=9




Aglasi =35, r=26, n=23

Seni Diistinmek n=16, I=11, d=6
Kuruntu 1=13, m=13, n=13
Oliimle Elele 1=49, n=45, r=45
Ayrilik 1=33, m=28, r=28

Giiliim 1 1=9, r=8, m=7
O’na “Gonliimle Dertlesme” n=51, =29, m=26
Ikimiz Birden 1=29, r=23, k=16
Seni Hi¢ Sevmiyorum m=32, s=16, n=14
Test n=25, s=19, r=17

Bayram r=10, n=9, d=7
Sen-Ben r=27, n=25, 1=24
Daima Aklimdasin 1=43, n=41, r=39

Peri Kiz1 s=9, n=7, |=7
Beni Anlamiyorsun n=36, r=19, m=19
Kirik-Dokiik |=42, m=35, n=35

Gilim 11 1=13, d=7, s=7
Bir Zamanlar r=37, 1=34, n=23
[stemem n=45, |=28, m=27
Birak Beni n=41, r=33, k=28
Goniil 11 n=28, r=16, 1=14
Hayatim 1=32, m=21, r=24
Korkung Thtimal n=11, r=10, m=9

Nisan Bir n=3, t=2, m=1
Sevdim Sizi Insanlar n=41, r=31, s=27
Yarenlikler n=28, r=23, k=22
Koriin Dilegi r=30, n=24, 1=20
Benden Sorulsun 1=32, r=30, s=20
Merhaba n=88, r=86, 1=60

Ney Sesleri s=10, r=7, n=7
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Adsiz Sehide r=23, n=18, 1=17
10 Kasim n=25, r=23, k=19
19 Mayis ve Sen n=50, r=34, 1=29
Behcget Kemal Caglar’a Seslenisler n=76, 1=55, r=60
Macarlara Agit I1=31, r=28, n=25
Kibris Bakishim n=26, 1=20, r=13
Cember n=8, r=7, m=7
Belli Degil =37, m=27, k=21
Ben n=35, k=20, r=19

4.2.3.1.2. Unlii ahengi
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Asonans, siirde veya diizyazida bir uyum elde etmek icin yapilan iinli

seslerin tekrarlanmasidir. Unlii sesler, iinsiiz harfleri ¢ikarmada yardimcidirlar.

Ayhan Inal’mn en ¢ok kullandig: {inlii sesler sunlardir: a,e,1,1,ii.

Tablo 4.2.8. Gece Yarisi’nda ¢ogunlukta olan iinliilerin toplam

Unliiler Toplam
A 1525
E 1442
I 686
I 1086
U 416




Tablo 4.2.9. Gece Yarisi’nda iinliilerin siirlerdeki dagilim
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Siirin ad1 Unliiler
Tezad a=11, 4=7, e=3
Karasevda e=147, a=141, i=97
Kit’a a=14, i=14, e=11
Tirkmen Kizi a=64, e=58, i=51
Sen Misin? i=39, e=34, a=18
Bu Sensin e=15, a=10, i=10
Sitem e=13, a=10, 4=7

Gece Yarisi

e=120, i=84, 1=71

Istek i=16, a=8, e=7
Kir Cigegim a=28, e=25,1=17
Baharim a=38, e=37, i=37
Seninle a=30, i=24, e=21
Cagn I a=116, e=86, i=62
Cagr 11 e=84, i=58, a=40
Yalan a=15, i=14, e=13
Son Arzu a=21, e=21, i=16
Aci1 Gergek =63, i=30, a=26
Cinar a=45, 1=36, 1=31
Askimiz | =53, a=42, i=34
Askimiz 11 e=48, a=38, =37

Randevu e=10, a=8, i=5
Sabir e=27, a=18, 1=15

Mavi Riiya |

a=34, e=29,i= 25
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Mavi Riiya I1 a=45, e=38, i=31

Camlicada a=41, i=27, e=22

Bir Beldeye a=59, e=32, 1=28

Agit a=56, e=48, 1=26

Kerkiik Ustiine e=38, i=25, i=24
Kerkik Katliami a=255, e=141, i=139

Dortliik a=11, e=6, i=4

Malazgirt ve Alpaslan a=83, e=57, i=42

Istanbul’un Fethi a=125, e=95, i=77

Ik Seslenis a=12, e=14, i=10

4.2.3.1.3. Kafiye

Dize sonlarinda bulunan ses tekrarlaridir. Bu ses tekrarlari anlam ve gorev
bakimindan birbirine benzemez. Kafiye siirde ahengi olusturmanin yani sira siirin
akilda kalmasini da kolaylastirir. Bir siir kafiyesi sayesinde kolayca ezberlenebilir.
Kafiye cesitleri bakimindan yarim kafiye, tam kafiye, zengin kafiye, tung kafiye,
cinash kafiye olmak iizere bes kisma ayrlir. Kafiyeler orgiisii bakimindan diiz

kafiye, sarma kafiye ve ¢apraz kafiye olmak iizere ii¢ kisma ayrilir.

Insanlar qula diistii, -ul

Paraya, pula diistii. -ul

Sana goniil vermek de

Bu garip kula distii. -ul

(“Tezad”, Gece Yaris, $.5)
Kafiyeyi bulmak i¢in dncelikle kelimenin kokiine bakilmalidir. “Cul, pul ve

kul” kelime kokleridir. Bu koklerde iki ses benzerligi vardir. “ul” sesinin

tekrarlanmasiyla tam kafiye olusturulmustur. Bu dortliik aaba seklinde olusturularak

diiz kafiye meydana getirilmistir.
Demi vuslat iizre cidal eyledim -al
Baht1 siyahimla visal eyledim -al
Hiisniin tarif i¢in aciz kalarak

Sana yine seni misal eyledim. -al
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(“Kit’a”, Gece Yarisi, 5.9)

Bu dortliikte sair “al” seslerini kafiye olusturmak icin kullanmistir. Kafiye
cesitlerinden zengin kafiyeyle olusturulmus bir siirdir. Zengin kafiye en az {i¢ ses
benzerligine dayanilarak olusturulur. Fakat kullanilan uzun {inli “a”, iki ses yerine
gecmektedir. Bu nedenle zengin kafiye kullamilmistir. Siir, diiz kafiye oOrgiisiiyle

meydana getirilmistir.

Pervaneyim -eyim
Pervanelerden divaneyim. -eyim
Beni atege hasretligim kavurur -ur
Yillardir boslukta donmekteyim,; -eyim
Nerdesin ey cihani dolduran nur? -ur

(“Karasevda”, Gece Yarisi, S.8)
Herhangi bir kafiye orglistine bagli kalinmayan yukaridaki siirde sair yine
kafiyelerden yararlanmaktadir. Zengin ve tam kafiye bir arada kullanilmistir.
“Siz, siz ve siz!
Ne yapsaniz ¢aresiz, ne yapsaniz ¢aresiz”
(“Sevdim Sizi Insanlar”, Bir Yagmur Sonrast, $.33)
Ayhan Inal’in siirlerinde tung kafiyenin &rnegini gérmek de miimkiindiir.
“siz” kelimesi diger dizede “caresiz” kelimesinin i¢inde yer alarak tun¢ kafiye
olusturulmustur.
Sairin bazi siirlerinde kafiye ayni sesten olusmaz. Birbirine benzer sesten
meydana gelir. “agr1, cagri, dogru” kelimeleriyle zengin kafiye olusturulmustur.
“Dinsin bitmeyen agri
Hani beklenen ¢agri?
Nerdesin mutlak dogru
Nerdesiniz gergekler?”

(“Yakarig”, Bir Yagmur Sonrast, $.32)

4.2.3.1.4. Letrizm

Harfeilik demektir. Letristler siirde en 6nemli unsurun harfler oldugunu
savunurlar. Onlara gore siirde sadece harfler bulunmalidir. Cilinkii dil, meydana
gelirken Oncelikle harfler olusmustur. Harfler de dilin en temiz ve saf hali oldugu
i¢in siirde konunun 6nemi yoktur ve harflere yer verilmesi gerekir.

Sairin siirlerine bakildiginda boyle bir durum s6z konusu degildir. Onun

siirlerinde belli bir konu biitiinliigii vardir.
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4.2.3.1.5. Fonetik siir

Siirde kelimelerin bazen anlamsiz hecelere kadar parcalanmasi veya
rastgele, amagsizca kirilmasi, siirin anlamli ya da anlamsiz hecelerden kurulmasidir.
Bu ilkeyi Dadacilar ve Rus Fiitiiristleri uyguladl.94

Inal’in siirlerinde fonetik siir tarzinda siirlere rastlanmaz. Ciinkii onun gerek

diinya goriisii gerekse i¢inde bulundugu siir evreni bunu miimkiin kilmaz.

4.3.2.2. Ses Yansimalari

Ahengi olusturmaya yarayan unsurlardan biri de ses yansimalaridir.
Dogadaki bir sesin taklit edilerek siirde bulunmasidir. Bu ses, esya sesi, hayvan sesi
olabilecegi gibi bir insanin ¢ikardig1 sesin taklidi de olabilir.

Ayhan Inal, birka¢ siirinde ses yansimasindan yararlanmistir. Sair,
sevgilisinin sesini suyun ¢ikardig1 sese benzetir. “Siril sir1l” ikilemesini sevgilinin

sesi i¢in kullanir.
“O ne gozler piril piril
Sesi sudur siril siril
Askla dolmus giiriil giiriil
O geliyor oluklardan.”
(“Masal Gibi”, Yasak Sevgi, s.16)
Bir baska siirde ise dervislerin ¢ikardigi “HG” sesine yer verir. Bu sesle

adeta Mevlana’y1 ¢agirmakta ve ona “Merhaba” demektedir.

“Bu gece Diigiin Gecesi
Cisa gelmis gliyendeler, kudiimzenler
Vecd i¢inde semazenler, neyzenler
Ve dudaklar seslenir bu gece sabaha dek
Ha! Ha! HA!”
(“Merhaba”, Yasak Sevgi, s.73)

4.3.2.3. Kelime Tekrarlar
Kelime tekrarlar1 ahenk olusturmada 6nemli bir yer teskil eder. Kelimelerin

siirde belli basl yerlerde tekrar edilmesiyle olusturulur.

% Nurullah Cetin. (2011). Siir Coziimleme Yontemi. Oncii Kitap Yaymnlari, Ankara, s. 247.
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4.3.2.3.1. Misra ici kelime tekrarlari
4.3.2.3.1.1. Misra basi ve sonu tekrari
Misra basindaki bir kelimenin ayni misrain sonunda da tekrar edilmesiyle
olusturulan ahenk™ olarak tanimlanan misra bast ve sonu tekrar1 Ayhan Inal’in baz1
siirlerinde gecmektedir.
“Savul! Bre kafir savul!
Kiikredi binlerce er,

Ayni iman i¢re costu mehter.”

(“Istanbul’un Fethi”, Gece Yarisi, $.59)

“Savul” kelimesi hem basta hem de sonda tekrarlanarak adeta diismana
gozdag1 verilmektedir. Bu siirin devaminda yine misra bast ve sonu kelime

tekrarlaria yer verilmistir.
“Ecel dolasiyordu surlarda ecel
Goniiller fethedildi sehirden evvel.”
(“Istanbul’un Fethi”, Gece Yarisi, $.60)
“Yikil ey Bizans yikil!
“Takdir yerini bulacak!””
(“Istanbul’un Fethi”, Gece Yarisi, S. 61)

“Merhaba” siirinde sair “Merhaba” kelimesini hem misra basinda hem de

misra sonunda tekrarlayarak ahengin giiciinii artirmaya ¢alismistir.
“Baglisin, Kur’an ile Allaha
Yurdunu ¢ikarmigsin felaha.
Merhaba! Goziim dostum Merhaba!
Merhaba! AZIM DOSTUM merhaba!”
(“Merhaba”, Col Tiirkiisii, S.15)

Ayhan Inal “Koca Yunus” siirini ise her dortliigiin son misrainda misra bas1

ve sonu tekrarina yer vererek tamamlamistir. Tekrarlanan son misralar su sekildedir:
“Soyler, Koca Yunus soyler.
Paylar, Koca Yunus paylar.
Eyler, Koca Yunus eyler.
Ney’ler, Koca Yunus ney’ler.

Soyler, Koca Yunus soyler.”

(“Koca Yunus”, Bir Yagmur Sonrasi, 5.19)

% Nurullah Cetin. (2011). Siir Coziimleme Yéntemi. Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, s. 249.
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4.3.2.3.1.2. Bir misrain ayn1 kelimenin tekrarindan olusmasi
Siirde yer alan bir misrada hep ayni kelimenin tekrarlanmasi durumudur.
Ayhan Inal kelimeyi iki kere tekrar ederek kullanmay1 tercih etmistir. Bir misrada
ayni kelimeyi ii¢ ya da daha fazla tekrarladig1 goriilmez.
“Bir yaylayim
Yaylalardan yesil, yaylalardan serin.
En giizeli sende degilse gozlerin;
Kahrolayim, kahrolayim.”
(“Karasevda”, Gece Yarist, s.6)
Sair, ayn1 kelimeyi tekrar ederek kullandigi kelimenin giiclinii artirmaya
gayret eder. Ayni zamanda okuyucunun dikkatini o kelime iizerine ¢ekmeye
calismaktadir.

“Bir yel savurdu yanimdan seni ansizin
Dagdan daga seslenmedeydi sesin:

‘Nerdesin! Nerdesin!’”
(“Agit”, Gece Yarisi, 5.49)
Burada da bir soru ifadesi olan “Nerdesin?” kelimesi iki kere tekrar
edilmektedir. Sevgilisine iki kere seslenmeyi yegleyen Inal, onu bir an 6nce bulmak

istemektedir.

4.3.2.3.2. Misra arasi kelime tekrarlar:
4.3.2.3.2.1. Redif

Misra sonunda bulunan seslerin tekraridir. Bu sesler hem sekil hem de
anlam bakimindan birbirine benzemelidir. Redifler ek halinde ya da kelime halinde
bulunabilirler. Bir siirde once kafiye aranmali, kafiye bulunduktan sonra redife

bakilmalidir.

“Icten ice tutusarak

O geliyor safaklardan
Bulut bulut ugusarak
O geliyor ufuklardan”

(“Masal Gibi”, Yasak Sevgi, s.16)
“Tutus ve ucus” kelimeleri kendi aralarinda kafiyelenerek “us” sesiyle tam
kafiyeyi olustururlar. “Arak” sesi ise redifi meydana getirir. “Safak ve ufuk”
kelimeleri de yine kendi arasinda kafiyelenerek “k” sesiyle yarim kafiyeyi meydana

getirirler. “Lardan” ise rediftir.

“Baskasina giden kizin
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Sevgisine kanma goniil
Boylesine vefasizin

Adini da anma goniil”

(“Goniil I, Yasak Sevgi, s.19)
“Kizin ve vefasizin” kelimelerindeki “1z” tam kafiyeyi olustururken “in”
sesi de ek halindeki redifi meydana getirir. “Kanma ve anma” kelimelerindeki “an”

sesi tam kafiye, “ma goniil” ise hem ek hem de kelime halindeki rediftir.

4.3.2.3.2.2. Capraz tekrarlama
Bir misramn sonunda bulunan bir kelimenin altindaki misrain basinda
kullanilmastyla yapilan tekrarlamadir.*® Ayhan Inal siirlerinde gapraz tekrarlamaya

cok fazla yer vermemistir. Capraz tekrarlama yaptig: siirlerinden bazilar1 sunlardir:

“‘Tirkmen’ diye ben Tiirkliige yanmigim

Yanmigim hey! Yanmisim oy! Yanmigim!”
(“Turkmen Kiz1”, Gece Yarist, $.11)

“Yedi kat yerdesiniz
Hala siperdesiniz.
Dualar nerdesiniz?

Nerdesiniz dilekler?”

(“Yakaris”, Bir Yagmur Sonrasi, $.31)

4.3.2.3.2.3. Misra basi tekrari
Siirde misra baslart olan kelimelerin diger dizelerde de devam edip aym

sekilde misra baginda yer almasidir. Birkag sekilde meydana gelebilmek‘[edir:97

4.3.2.3.2.3.1. Bir kelimelik misra basi tekrari
Bir kelimeden olusan misra baslarinin ayni sekilde diger dizelerde de yer

almasidir.

“Bu bakislar beni ergeg oldiirtir
Bu gozler aklimi bastan aldirir.

Bu saglar1 ¢6zen 6lmez sevdigim
Bu dudaktan 6pen 6lmez; ¢ildirir.
(“Cildirtan Giizel”, Yasak Sevgi, s.15)

Bir badesin igilmez,

% Nurullah Cetin, a.g.e., 5.252.
% Nurullah Cetin, a.g.e., s.252.



110

Bir afetsin kagilmaz,
Bir seysin ki
Candan gegilir, senden gegilmez...”

(“Baharim”, Gece Yarist, 5.21)

4.3.2.3.2.3.2.Baglac tekran
Misra basinda yer alan baglaglarin ayni sekilde sonraki dizelerin
basinda yer almasiyla olusturulur. Ayhan Inal bagla¢ tekrarina fazla yer
vermemistir. Misra basindaki baglaclarin tekrar1 da en fazla iki dizeye
yayilmis bir sekilde goriilmektedir.
“Ne mehtabin sihirli aydinliginda,

Ne giinesin savkinda vardir

Devce giizelligi karanliklarin.”
(“Gece Yaris1”, Bir Yagmur Sonrast, $.43)

“Ne...ne” baglacini sair misra basinda kullanarak ahenk unsuru olusturmaya
caligmistir. Sair “ve” baglacin1 da misra basinda kullanir fakat art arda dizelerde
misra bagi olarak kullandig1 goriilmez. Araya bir ya da birkac dizenin yerlestirildigi
goruliir.

“Madem ki dteye gegistir sonu hayatin

Bir gece yarisi 6ldiiriin beni

Ve giin dogmadan verin topraga.

Sen ey gecelerin en giizeli sevdigim kadn!

Ve siz iizerine titredigim insanlar!”

(“Gece Yaris1”, Bir Yagmur Sonrast, $.43)

4.3.2.3.2.3.3 iki kelimelik misra bas: tekrar
Misra basini olusturan ifadenin iki kelimeden meydana gelmesidir. Bu iki

kelime diger misralarin basinda da aym sekilde tekrar eder.

“Sen misin bu; Yaradan’da son bulan
Sen misin bu; can verdikce can bulan
Sen misin bu; semalarda Sems olan”

(“Oliimsiizliik Tiirkiisii”, Bir Yagmur Sonrasi, $.13)

“Sen misin bu” kelimesi li¢c misra basinda da tekrar etmistir.
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4.3.2.3.3. ikilemeler

Siirde ya da diiz yazida anlami pekistirmek i¢in kullanilan yan yana
getirilmis iki sozciikten olusur. Ikilemelerin olusumunda bazi durumlar s6z
konusudur. Ayni kelime iki kere yazilarak ikileme olusturulabilecegi gibi yakin
anlamli sozciikler bir arada kullanilarak da ikileme olusturulur. Bunun yani sira biri
anlamli biri anlamsiz iki kelimenin yan yana getirilmesiyle ikileme olusturulur. Bir

kelimenin zit anlamlis1 kullanilarak da ikileme olusturulur.

“Damla damla yastir gozlerde
Isyan1 dudaklarin.
Biiyiik sebep gerek biiyiik deliliklere;

Bir ucu Allaha’a ¢ikar giinahkar sokaklarin.”
(“Gece Yarist”, Gece Yarist, $.17)
Sair “damla” kelimesini iki kere kullanarak ikileme olusturmustur.

“Huzurunda duranlariz
Yeri-gogii Yaradan’ .
Himmetini gérenleriz

Yeri-gogi Yaradan’m.”
(“Allah Sevgisi”, Goniil Destanzi, S.7)

“Yer-gok™ kelimesi ikileme olusturacak sekilde kullanilmistir.

4.3.2.4. ifade Tekran
Siirde bir musradaki ifadenin tekrar sdylenmesidir. Ifadenin tekrar etmesi

siire ahenk saglamanin yam sira anlami da giiglendirir. ifade en az iki kere tekrar
edilebilecegi gibi ikiden fazla sayida da olabilir. Sair, ifadeleri iki kere tekrar etmeyi
daha uygun gormiistiir.

“Bir riizgarim

Cilginim, firtinalardan hiirtim.

Varligim sende baglar, yoklugum sende bitmeli

Beni eritmeli esaretin

Yoksa 6liiriim, yoksa dliirim.”

(“Karasevda”, Gece Yarist, S.6)
Bendin son misraindaki ifadeyi tekrar etmek sairin ¢ok¢a basvurdugu bir
durumdur. Ayhan Inal, “yoksa &liiriim” soziiniin anlammi daha da gii¢lendirmeyi

hedeflemistir. Bu ifadeyi bir kere kullansaydi ayn1 amaca ulasamayacakti.

“Ey dua timsali miibarek eller

Tohum diye yere sacin, ekin diye beni bigin.
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Icimde basladi en cetin kosu;

Ey yagiz atlilar, ey simsek kanatlilar!

Miimkiinse beni ge¢in, miimkiinse beni gegin.”
(“Karasevda”, Gece Yarisi, S.7)

“Kulagimda beste,

Ezberimde siir gibisin;

Seni yaziyor, seni okuyor, seni dinliyorum.

Ey firtinalar evveli, yagmur sonras1 giizellik!

Ve sen ey giizeller iginde 6liimsiiz giizel!

Yalniz seni seviyorum, yalniz seni seviyorum.”

(“Cagn 11", Gece Yarist, $.27)

Sevgiliye askini ilan eden sair onun 6zelliklerini saydiktan sonra sadece onu
sevdigini haykirmistir. Ayrica anlami daha da giiglii kilmak i¢in bu ifadeyi iki kere

tekrar etmistir.

4.3.2.5. Misra Tekrari
4.3.2.5.1. Nakarat

Siirde ayn1 sekilde tekrar eden misra ya da beyitlere nakarat adi verilir. Sair
misra tekrarin1 daha ¢ok tercih etmistir.

Nakarat bent baslarinda, bent sonlarinda, bentlerin ilk ve son misralarinda
bulunabilecegi gibi siir icinde de yer alabilir. % Inal, bent sonlarinda bulunan
nakaratlara yer vermistir. Bent baslarinda, bentlerin ilk ve son misralarinda ve de siir

icinde bulunan nakaratlar onun siirlerinde yer almaz.

“Gelme hi¢ gelme bana
Seni hi¢ sevmiyorum.
Liizum yok darilmana
Seni hi¢ sevmiyorum.”

(“Seni Hig Sevmiyorum”, Yasak Sevgi, s.44)

Dort dortliikten olusan bu siirin  her dizesinin sonunda “seni hig

sevmiyorum” misrai tekrar etmistir.
“Askinla dolu-dizgin diistiim yollara
Durduramaz higbir durak beni
Bosuna oyalama
Birak beni.”

(“Birak Beni”, Yasak Sevgi, $.56)

% Nurullah Cetin, a.g.e,. s. 255- 257.
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“Birak Beni” isimli siirde her bendin sonunda ayn1 zamanda siirin de basligi

olan “birak beni” s6zl tekrar etmektedir.

“Yiiziinde duvagin elinde kina

Bacim Aysel, ticim Aysel, can Aysel.
Gelin gibi gittin Tanr1 katina

Bacim Aysel, ticim Aysel, can Aysel.”

(“Bacima Agit”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.230)
Kiz kardesinin 6liimii {izerine yazilan bu siirde sairin iiziintiisii géze ¢arpar.

Geng yasta kaybettigi kardesine 6liimii yakistiramamakta ve onu 6zlemektedir.

4.3.2.5.2. Ters ¢evrilmis misra
Bir misradaki ifade ya da kelimelerin yerlerinin degistirilerek o misra i¢inde
ya da baska bir misrada tekrar etmesidir. Ayhan Inal’m bu sekilde olusturulmus

herhangi bir siiri bulunmamaktadir.

4.3.2.6. Ses Dalgalanmasi

Siir, belli bash kurallara gore okunur. Siirdeki ses dalgalanmasi bazi
kelimelerin okunusunu degistirmektedir. Buna gore bazi kelimeler uzatilarak ya da
kisaltilarak okunur. Belli basli kelimelere ise vurgu daha ¢ok yapilir. Iste bu gibi
durumlara dikkat edilerek yazilan siirler okuyucularin kulaginda hos bir miizikal

uyum meydana getirir.

4.3.2.6.1. Vezin

Siirde dizelerin uzunluk-kisalik ya da hece sayist bakimindan birbiri ile
uyumlu olmasidir. Ug tiirlii vezin bulunur. Bunlar hece, aruz ve serbest vezindir.
Ayhan Inal, aruz veznini kullanmamis hece ve serbest vezinli siirler yazmistir. Bu,
sairin bilingli yaptig1 bir tercihtir. Onun siirlerine hem konu hem de sekil agisindan
bakildiginda aruz vezniyle siir yazmasi diisliniilemez. Genel olarak Tiirk siirinde 7, 8
ve 11°1i hece olglsi sik kullanilmistir. Bunlarin disinda kullanilan hece 6lgiileri de
vardir fakat bu dlgiiler ¢ok fazla kullamlmamustir. Ayhan Inal’m siirlerine
bakildiginda hece 0l¢iisii agisindan gesitlilik goriilmektedir. Sair, sik¢a kullanilan 7,8
ve 11l Olgiilerin yani sira 1°1i, 2’11, 4’1ii ve 5°1i hece olgiilerini de kullanmayi ihmal

etmez.
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I’li hece Olgiisii kullandigz siir:
“Ar
Var.
Can;
Yar.

(“Bir”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.21)
2’li hece Olgtisiinti kullandigr siir:
“Hakga
Diimdiiz
Pakca
Bir yiiz.

Yiice

Nice

Gece

Giindiiz.”

(“Ritya”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.22)

4’11 hece ol¢iisiinti kullandigr siir:

“Birdir tektir

Bir yiirektir

Miibarektir

Yektir Allah

Allah yektir.

Bir ¢igektir

Kelebektir

Nefs kopektir

Cektir Rabb’1m

Bana c¢ektir.”

(“Sezgi”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.23)

5’li hece 6l¢iisiinii kullandigz siir:

“Geriye degil

Beriye geldik

Kuslukta erken

Pinara derken

Dereye geldik.
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Daraya degil
Siraya geldik
Icim ne diyor
Kimse bilmiyor
Nereye geldik?”
(“Tanrr’ya Geldik”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.14)

4.3.2.6.2. Unlem
Heyecan, korku, {iziintii, bagirma, ¢cagirma, seslenme belirten sdzlere iinlem
denir. Bir siirde hangi iinlem kullanilmigsa siir o duyguya gore okunur. Bdylece

kullanilan iinlemle birlikte okuyucunun etkilenmesi saglanir.
“Ey elimin ilk kinasi
Ey yavrumun anasi.
Sen yazamadigim siir,
Duyulmamis en giizel s6z
Ben seni isiten sagir.”
(“Baharim”, Gece Yarisi, S.20)

Sair, sevgilisine “ey” hitabiyla seslenmektedir.

“Yanmigim hey! Yanmigim oy! Yanmigim!

Ne hallere donmiigiim oy! Donmiistim.”

(“Tiirkmen Kiz1”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.56)

4.3.2.6.3. Kelime istifi

Biitiin bu ahenk unsurlarinin diginda Nurullah Cetin bir de siirin okunusuna
vurgu yapar. Ahenk i¢in bunlarin yaninda siirin okunusunun da 6nemli oldugunu
belirtir. Siiri okuyan kisinin ses tonu siire uygun olmalidir. Vurgunun siirdeki yerini
onemser. Siir diiz yazidan farkli bir bigimde okunur. Vurgu ve tonlamaya dikkat edip
siiri buna gore okumak esastir. Nurullah Cetin bir de ses Ol¢limlerinden bahseder.
Siiri okuyana bagli olan bu durum yine bir ahengi olusturma yontemidir. Siiri okuyan
kisinin sesinin temposu, inisi, ¢ikisi, siddeti osilograf adli bir aletle Slgiiliip bir

grafikle gé’)sterilir.99

% Nurullah Cetin, a.g.e., 5.273-274.
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4.3. DIL VE USLUP
4.3.1. Dil
4.3.1.1. Dil sapmalan
4.3.1.1.1. Yazim sapmalari
Kiiciik harfle baslamasi gereken kelimeleri biiyiik harfle baslatmak
Sair, kiiciik harfle baglamasi gereken bir kelimeyi biiyiik harfle baglatabilir.
Bu kullanimin bir anlam1 vardir. Aslinda sair, o kelimenin 6nemine vurgu yapmak

istemektedir. Bu nedenle onu kiiciik degil biiyiik harfle baglatir.
“Bir Belde ki

Savkiyla aydinlatir semasini
Alemlerim, mahyalarim.
Temelinde ben,

Havasinda ben varim.”

(“Bir Beldeye”, Gece Yarisi, S.47)
“Belde” kelimesi tiir ismi olarak kullanilmaktadir. Bu kelimeyi biiyiik harfle
baslatmay1 uygun goren sair, kendi beldesine duydugu 6zlemi dile getirir.

“Sen ey canli sehit!

Ve sen ey yasayan Mustafa Kemal
Benimdir elbet medeniyet zaferi
Savkiniz vurdukg¢a ufkuma

Ey Agustos Giinesleri...”
(“Malazgird ve Alpaslan”, Gece Yarisi, $.58)

“Malazgird ve Alpaslan” siirinde Ayhan Inal, Alpaslan’dan &vgiiyle
bahseder. “Agustos Giinesleri” diyerek bahsettigi ise Alpaslan, Mustafa Kemal
Atatiirk ve vatan ugruna canini vermis olan sehitlerdir. Onlardan yansiyan 1s1k sairin
yolunu aydinlatir.

Bazi kelimeleri tamamen biiyiik harfle yazmak
“Bana bir giil sunmustun;
GULSUN koydum adni.
Verdigin mutlulugun
Unutamam tadin1.”

(“Giilsun”, Istanbul’a Benziyorsun, $.30)

Sair, sevgilisinin adim1 “Giilsun” koymustur. Ona verdigi 6nemi belirtmek
i¢cin ismin tamamini biiyiik harfle yazmistir.

Harfleri ayirma
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Bazi siirlerde harfler arasina digerlerinden daha fazla bosluk birakilir. Sair,

dikkat ¢ekmek istedigi harfleri bu sekilde ayirmaktadir.
“Sehitler vere vere
Geldik en sanli yere.
19Mayis ‘lardan
12Eylil‘lere

Uzar, kopriimiiz bizim.”

(“19 Mayis’dan 12 Eyliil’e”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, 5.72)

Bazi misralar: tamamen biiyiik harfle yazmak

Birkag siirde sair, siirin tamamini biiylik harflerle yazmistir. Bu siirlerin

misra sayisi ¢ok fazla degildir. En az li¢ misra1 tamamen biiyiik harfle yazilmistir.

“EY OMRUME RENK VEREN KADIN
BENI ALLAH YARATTI, ANAM DOGURDU
VE YALNIZ SEN YASATTIN.”
(“Beni Yasgatan”, Yasak Sevgi, s.24)
“BILSEN SENi DUSUNMEK NELERDEN GUZEL.
SENIN GERCEKLIGIN EFSANELERDEN GUZEL.
OLAMAZ BENIM ICIN HICBIR MUTLULUK
EY GUL! SENIN VERDIGIN KEDERDEN GUZEL.”
(“Seni Diistinmek™, Yasak Sevgi, s.34)

4.3.1.1.2. Ses sapmalar1

Unlii diismesi
“Ey gozlerine bakmaya kiyamadigim
Cocuksu yiiziine doyamadigim!
Seni nasil sevdigimi bilme n’olursun
Bilme n’olursun...”

(“Yasak Sevgi”, Yasak Sevgi, s.11)

[Pl

“Ne olursun” yerine “e” {nliisii disiiriilerek
kullanilmastir.
“Bir bilinmez yerdeydin
Simdiye dek nerdeydin?
Eskiden gonliimdeydin
Simdi gonliim sen oldun.”

(“Sen Oldun”, Yasak Sevgi, s.25)

“n’olursun”

kelimesi

7’1i hece Olciisiiyle yazilan yukaridaki siirde sair Olgiiyii bozmamak ig¢in

“neredeydin?” yerine “nerdeydin?” kelimesini kullanmigtir.
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Yoresel ag1z ozellikleri
“Her sey ettiginden belli
Ben karismam bundan kelli.”

(“Kendi Bilir”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, s.7)
Bazi yoresel sozciikleri siirlerinde kullanan sair bu sekilde ses sapmalarina
neden olmustur. “kelli” ifadesi “sonra” anlamini tagimaktadir. Sair “bundan sonra”
demek yerine “bundan kelli” demeyi daha uygun bulmustur. Ayrica 6l¢iiye uydurma

geregiyle bu kelimeyi kullanmaistir.
“Benzerini bulamiyom evrende
Mutluluga beleniyom c¢evrende
Ugrun ugrun dolantyom ¢evrende
Beni boyle ¢arpmayinan neyliyon?”
(“Bilirsin”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, $.195)
“Ugrun ugrun” kelimesi “gizli gizli” anlaminda kullanilmistir. Ayrica sair

“bulamiyom, beleniyom, dolaniyom, neyliyon” gibi yoresel sozciiklere de yer

vermistir.

4.3.1.1.3. Kisilestirme
Insan disindaki varliklara insana 6zgii ozellikler verilmesidir. Siirlerde

kisilestirmeden bolca yararlanilmistir.

“Bahgelerde salinip bir kahkaha ¢inlatsan
Nergis seni kiskanir, giiller yaprak dokerdi.

Gozlerin bugulansa, sesin biraz titrese
Niliiferler aglasir, lale boyun biikerdi.”

(“Bir Zamanlar”, Goniil Destant, $.85)
Kiskanmak ve aglamak insana ait olan 6zelliktir. Sair, nergisi bir insan gibi
diisiinerek ona insana ait olan “kiskanclik” 6zelligini vermistir. Niliiferlerin aglamasi

da kisilestirme ornegidir.

4.3.1.2. Konusma Dili

Ayhan Inal, siirlerini herkesin anlayabilecegi bir konusma diliyle yazmustir.
O, okuyucusuyla arasina mesafe koymamistir. Son derece ictenlikle siirlerini
olusturmustur.

Konusma dili unsurlari arasinda sunlar sayilabilir: deyimler, kalip ifadeler,

devrik ctimleler, dogal, akici, rahat soyleyis, ‘giiliim’, ‘canim’, ‘cigerim’, ‘kocum’,
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‘cancagazim’, ‘hayatim’, ‘yavrum’ gibi hitap ifadeleri, siradan basit kelimeler ve s6z
varliklar1.*®

“Madem ki birakip gittin bir tanem beni
Bundan boyle benim ig¢in 6lsen bile
Istemem seni.”

(“Istemem”, Yasak Sevgi, s.55)

4.3.1.3. Ciimle

Kimi gairler uzun ve karmasik ciimle kurmay1 yeglerler. Kimileri de basit ve
kisa ciimle kurarlar. Ayhan Inal’in siirlerinde uzun ve karmasik yapili ciimleler
yoktur. O, kelimeleri sade ve anlasilir bir sekilde secerek climle kurmustur. Bazi

siirlerinde devrik yapili climlelere yer vermistir.
“Deli-dolu degilim ben, konugkan degilim
Suskunluguma eg coskunlugum sendendir

Delice sevdigimdendir aklimi yitirmeyigim.”

(“Biitiin Yollar Sana Cikar”, Bir Yagmur Sonrast, 5.63)

4.3.2. Uslip

Uslip, sanatinin kendini ifade edis tarzidir. Her sairin kendine 6zgii bir
iislibu vardir. Iste bu iislip, siirin altinda sair ismi yazmasa da o siirin kime ait
oldugu hakkinda okuyuculara fikir verir. Sairin kullandig1 kelime havuzuna bakarak
onun sdyleyis tarzinin nasil oldugunu, hangi ¢evrelerde yetistigini, hayat felsefesinin
ne sekilde sekillendigini belirleyebiliriz. Ayhan Inal’m siirlerinde hiciv iislibu, lirik
uisllp, yalin tislip, 6vgi tislibu ve hitabet tislibu siklikla kullanilmastir.

“Yireklerimiz bombos sevgiden yana

Kin ve nefretle dolu i¢imiz.

Insanlar kétii degil aslinda
Onlar1 damgalayan biziz.
Nedir telasiniz bu depremlerden

Evreni temelinden sarsan biziz.”

(“Suglama”, Bir Yagmur Sonrasi, $.39)
“Suclama” bashigi adi altinda gegen yukaridaki siirde sair, insanlari
suglamaktadir. Insanlarin kétii yonlerinden bahsetmektedir. Manevi degerlere énem

verilmeyisinden dem vurmaktadir. Diizen ya da kurallar bozuk veya eksik degildir.

100 Nyrullah Cetin, a.g.e,. 5.186-187.
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Ciinkii onlar1 tam anlamiyla yasayamayan insanlardir. Sair, bu durumdan rahatsizdir.
Onun istedigi, yiiregi sevgiyle dolu insanlarin olusturdugu bir diinyadir. Iste bu
nedenle insanlar1 -ayn1 zamanda kendisini de- elestirir. Ayhan Inal’m, cuvaldizi

kendisine dondiirebilen bir sahsiyet oldugunu bu siire bakarak anlayabiliriz.

Sevgi bagi ¢oziildi
Her sey tiimden bozuldu
Koroglu ne tez 6ldii

Nerdesiniz zeybekler?

Sanat bir mezbelelik
Suur dersen kiifelik.
Nerdesin ey efelik!

Nerdesiniz kogaklar?

(“Yakaris”, Goniil Destant, $.12)
Zamandan sikayet aslinda birgok sairin siirlerinde degindigi bir konudur.
Ayhan Inal da bu siirinde giizelliklerin yavas yavas kayboldugundan bahsetmektedir.
Ona gore sanat bir ¢copliige donmiistiir. Artik insanlarin suurlar rafa kaldirilan bir
“kiife”dir. Kardes bile kardese diisman olmustur ve diinyay1 kan gotiirmektedir. Bu

durumlardan sikayet¢i olan sair, i¢inde bulundugu durumu bu siirinde hicvetmistir.

“Kivrak dalgalarin ¢agrisina uyarak
Cocuksu bir sevingle sen-sakrak
Coskuyla el ele sahile inigimiz.
Oyle giizel ki her sey

Ne ¢dken serinligin,

Ne gecen zamanin

Farkinda bile degiliz.

Ayaklarini suya uzatarak
Denizkiz1 gibi taslara oturusun
Bogaz’a yansiyan giizelliginle
Sarisin bir heykel gibi durusun.
Sana 6zgii candan kahkahalarin
Sicacik sokulusun, giiliisiin

Ve denizlerce, goklerce sonsuz
Beni saran tutkunla

Serin sular gibi i¢ime dokiiliigiin.”
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(“Bogazici’nde Bir Aksamiistii”, Istanbul’a Benziyorsun, s.38-39)

Lirik iisldbun varhgini  “Bogazici’nde Bir Aksam Usti” siirinde
gormekteyiz. Sair sevgilisiyle birlikte yasadigi o “aksamiistiinii” hatirlamaktadir. O,
bir yandan karanlikta denizi izler diger yandan sevgilisinin bu manzaraya ortak
olmasi onu ¢ok mutlu eder. Bazen goklere cevirir yliziinii bazen de denizde siiziilen
siislii gemilere. O an i¢inde bulundugu durumdan Gylesine hosnuttur ki bu anin
mahgere dek slirmesini istemektedir. Bu iisllp tliriinde sairler duygularini iglerinden
geldigi gibi aktarirlar. Kurulan samimi ve dogal ortam lirik iislibun dogmasina sebep

olur.
“Buharal1 Tiirk erisin
Tip ilminin diregisin
Bin yaginda dipdirisin
Acilmakta surlar sana

Ibn-i Sina derler sana.

Tanr1 sana haklar vermis
Eserlerin kokler vermis
[Thamimi gokler vermis
Dar gelmekte yerler sana

ibn-i Sina derler sana.”
(“ibn-i Sina”, Géniil Destant, $.25)

Ovgii iisliibu, sairin bir kisiyi 6vdiigii siirlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Sair
baska birini dvebilecegi gibi dvdiigii kisi kendisi de olabilir. Oviilen kiside sairin
hosuna giden birden fazla 6zellik vardir. Bu 6zelliklere siirinde o kisiyi anlatirken
yer verir. Sair, siradan bir insan1 ya da en yakin arkadagmni da évebilir. “Ibn-i Sina”
baslikli siirde Ayhan Inal, “Biiyiik Bilginin dzelliklerine yer verir ve ondan dvgiiyle
bahseder. Ilim ve irfan sahibi olan Ibn-i Sind’dir. Aynm1 zamanda hekimlerin hakan

da “O”dur.

“Selam hepinize mutlu aydinliklardan
Derdimi, sevincimi can-evinde duyanlar
Sizlersiniz beni yagatan

Ister ak olun, ister kara

Hepinizi sevdim sizin insanlar.”
(“Sevdim Sizi Insanlar”, Yasak Sevgi, s.65)
Yalin iislGp sairin bir¢ok siirinde karsimiza ¢ikmaktadir. Siirlerin cogunlugu

bu tslipla meydana getirilmistir. Yalin Gslap tiiriinde kelimeler son derece agik ve
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anlasilir bir bigimde kullanilir. Kelimelerin gergek anlamlari 6n plandadir. Sair,
anlatmak istedigini siislii sozlere gerek duymadan ifade eder. Ciinkii onun bagl
bulundugu siir anlayisi da bunu gerektirir. Bu anlayisa bagh olarak kullandig1 yalin

iislibu yukaridaki siirde gérmek miimk{indiir.

“Ey tigbin yillik tarihimin kilit noktas1
Maddeyi ¢ildirtan mana

Ey kaderimin potasi!

Sen ey candamarim Malazgird!
Sonsuz zaferler kapusu,
Ey Anadolumun dlmez tapusu.”
(“Malazgird ve Alpaslan”, Gece Yarist, S.57)
“Ey elimin ilk kinas1
Ey yavrumun anasi.
Sen yazamadigim siir,
Duyulmamis en giizel s6z.
Ben seni isiten sagir.”

(“Baharim”, Gece Yarisi, S.20)

Yukarida bulunan iki siirde de sair hitabet lislibunu kullanmistir. Hitabet
islibu daha ¢ok bir topluluga hitap etmek, bir hedefin pesinden gitmek, kalabaliklar
costurmak, insanlari heyecanlandirmak amaciyla olusturulur. Bunun disinda farkh
kisi, olay ya da mekanlara seslenilerek de hitabet {islibu meydana getirilir. Ilk siirde
sair, Malazgirt Savasi’na atifta bulunur. Tiirk tarihi acisindan Malazgirt Savasi’nin
oneminin bilincinde olan sair, bu siirinde Alparslan’dan dvgiiyle bahseder. Siirin ilk
dizelerinde hitap edilen Malazgirt iken sonralar1 Alparslan’a da hitap edilmistir.
Siirin son dizelerinde ise biiyiik onder Atatiirk’e seslenis vardir. Ikinci siirde ise hitap
edilen kisi sevgilidir. Sevgili, sair i¢in en biiyiik sevgi kaynagidir. Sevgilinin sahip
oldugu birbirinden farkli 6zellikler vardir. Bu ozelliklere yer verilerek sevgiliye

seslenilmistir.
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Ayhan Inal, siirleri ve diiz yazilan ile Tiirk siirinde énemli bir yere sahip
olmustur. Diiz yazilar yazmasiin yaninda ona asil iin kazandiran sairlik yonudiir.
Siir, sairin s1§indig1 bir liman olmustur.

Girig boliimiinde Cumhuriyet Donemi Tiirk siiri hakkinda bilgi verilmistir.
Tanzimat, Servet-i Fiinin, Fecr-i Ati, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Dénemlerinde
Tiirk siirinin aldig1 yol belirlenmistir. Cumhuriyet Doneminde meydana c¢ikan
topluluklardan bahsedilmistir.

Sanat¢inin edebiyata olan ilgisi kiigiik yaslarda baslamistir. Sairin arkadas
cevresinin edebiyatla ilgilenmesi onu bu diinyanin i¢ine daha hizli bir sekilde ¢eker.
Ayhan Inal yazdig: siirleri arkadaslarina okur ve onlarin siir hakkindaki gériislerini
merak ederdi. “Hayati, Mizact ve Eserleri” bolimiinde sairin hayatina kisaca
deginilmis, kendisi ile yapilan goriigmeler sonucu mizaci hakkinda fikir sahibi
olunmustur. Eserleri, siir kitaplar1 ve diger eserleri olmak iizere iki kisma ayrilip
incelenmistir.

Ugiincii boliimde sairin sanat, dil, siir ve edebi sahsiyetler iizerine
diisiincelerine yer verilmistir. Ayhan Inal, Orhan Saik Gokyay, Halide Nusret
Zorlutuna, Arif Nihat Asya gibi O6nemli sairler hakkinda bilgi vermistir. Edebi
sahsiyetler onun duygu diinyasin1 anlayabilmemiz agisindan énemlidir.

Calismanin son boliimiinii ise siirlerin incelenmesi olusturur. Sanat¢inin
siirleri hem sekil hem de muhteva bakimindan incelenmistir. Muhteva bakimindan
isledikleri konulara gore smiflandirilmistir. Siirler bireysel ve toplumsal konular
olmak tizere iki baglik altinda incelenmistir. Sairin en ¢ok kullandig1 bireysel konular
ask ve sevgidir. Bunun yaninda 6zlem, hiiziin, ayrilik gibi konulara da yer verir.
Toplumsal konular i¢erinde ise dikkatleri sairin milli bilingle yazdigi siirler ¢eker. O,
vatanina, milletine ve bayragina son derece baglidir. Bunun yaninda dini konular1

igeren siirler de yazmistir.
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Siirlerinde genellikle serbest ol¢iiyii kullanir. Sair, serbest dl¢ii ile siirler
yazarken seslerin musikisine dnem verir. Birbiri ile uyumlu olan sesleri tercih ederek
giizel bir ahenk yakalamaya calisir. Halk siiri tarzinda yazdig: siirlerinde sair hece
Olclistinii kullanir. Bu siirlerde mahlas kullanmay1 ihmal etmez. Siirlerini agik ve
anlasilir bir dil ile yazmistir. Ayhan Inal’m siirleri imgelerle driilmemistir. Siirde
gecen ifadeleri herkes anlayabilir. Sairin bazi siirleri ilk okundugunda derin bir etki
yaratmayabilir. Birka¢ kez okunduktan sonra siirlerin diinyas1 daha iyi anlasilacaktir.
Sair, tek bir misra ile siir yazmay1 basarmustir. “Nisan Bir” baslikli siir tek misra ile
siir yazilabilecegini gozler Oniine serer.

Sanatg: siirlerinde ¢ocuklar ve gencler lizerinde de durur. Ona gore bayragi
elimizden devralacak kisiler bellidir. Bu nedenle onlarin diizgiin bir sekilde
yetistirilmeleri 6nem arz eder. Baz1 siirlerinde sair genglige ne yapmasi gerektigini
fisildar. Genglerin geleneklerini unutmasini ve kendi kiiltiirlerinden uzaklasmasini
istemez.

Ayhan Inal’in biitiin siirlerinin ¢ok gii¢lii dizelerden meydana geldigini
sOylemek dogru olmaz. Fakat sairin degerinin yeterince bilinmedigini ifade etmek
gerekir. Bu bakimdan sanatgiyla ilgili akademik anlamda yapilan bu c¢alisma onun

Tiirk siirindeki yerini gérmek agisindan 6nemlidir.
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