MEHMET KURTOGLU YUKSEK LISANS TEZi GAZIANTEP UNIVERSITESI TURK DiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI 2018

TC.
GAZIANTEP UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DILI VE EDEBIYATI ANA BILIM DALI

AYTEN DEMIRAG’IN HAYATI, SANATI VE
SAIRLiIGi UZERINE BiR INCELEME

YUKSEK LISANS TEZi

MEHMET KURTOGLU

GAZIANTEP
TEMMUZ 2018



MEHMET KURTOGLU M.A. THESIS UNIVERSITY OF GAZIANTEP DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE 2018

T.C.
UNIVERSITY OF GAZIANTEP
GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE

AN INVESTIGAT ON ON THE ART AND
FACTORITY OF LIFE OF AYTEN DEMIRAG

MASTER’S OF ART THESIS

MEHMET KURTOGLU

GAZIANTEP
JULY 2018



T.C.
GAZIANTEP UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

TURK DiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI

AYTEN DEMIRAG’IN HAYATI, SANATI VE
SAIRLiIGi UZERINE BiR INCELEME

YUKSEK LISANS TEZi

MEHMET KURTOGLU

Tez Danismani: Dog. Dr. MEHMET SOGUKOMEROGULLARI

GAZIANTEP

TEMMUZ 2018



T.C.
UNIVERSITY OF GAZIANTEP
GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES

DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE

MASTER'’S OF ART THESIS

MEHMET KURTOGLU

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. MEHMET SOGUKOMEROGULLARI

GAZIANTEP

JULY 2018



T.C.
GAZIANTEP UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DILI VE EDEBIYATI ANA BILIM DALI

AYTEN DEMIRAG’IN HAYATI, SANATI VE EDEBI KiSiLiGi UZERINE
BiR INCELEME

Mehmet KURTOGLU
Tez Savunma Tarihi: 25.07.2018

—
Sosyal Bilimler Enstitiisti Onay1

Dog_Dr. Zekiye ANTAKYALIOGLU
SBE Miidiirii

Bu tezin Yiiksek Lisans tezi olarak gerekli sartla'n sagladigini onaylarim.

Prof. Dr. Hiilya’ARSLAN EROL

Enstitii ABD Bagkani

Bu tez tarafimca (tarafimizca) okunmus, kapsami ve niteligi agisindan bir Yiiksek
Lisans tezi olarak kabul edilmistir.

: ” S
! SO OMEROGULLARI
Ikinci Tez Danigmani (varsa) i ‘Tez Daffigmani

(Unvani, Ad1 ve SOYADI) Dog. Dr. M t
Bu tez tarafimizca okunmus, kapsam ve niteligi agisindan bir Yiiksek Lisans tezi
olarak oybirligi/ oygoklugu ile kabul edilmistir.

Jiiri Uyeleri:

(Unvani, Ad1 ve SOYADI) ‘ Imzas1
Dog. Dr. Mehmet SOGUKOMEROGULLARI, (Jiiri Bagkant) Va

Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Hiikiim

Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Ozpay




ETiK BEYAN

Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii Tez Yazim Kurallarina
uygun olarak hazirladigim bu tez calismasinda;
e Tez icinde sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik

kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi,

e Tim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

e Tez calismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak

kaynak gosterdigimi,
e Kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,
¢ Bu tezde sundugum c¢aligmanin 6zgiin oldugunu,

bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi

beyan ederim.

MEHMET KURTOGLU
25/07/2018



OZET
KURTOGLU, Mehmet
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati ABD
Tez Danigmani: Dog. Dr. Mehmet Sogukdmerogullart
May1s 2018, s.179.
Ayten Demirag Kilis’te dogan, Istanbul’da yasamaya devam eden &nemli bir sairdir.
Sanatg1 Allah, 6liim, riiya gibi metafizik konulara; agk, Istanbul ve mitolojik dgeler
gibi bireysel konulara temas ederek siirlerini zenginlestirir. Genel itibariyla Ikinci
Yeni anlayisina benzer siirler terenniim ettigi goriilse de kendi sanat anlayisin
yakalamis bir sanat¢idir. Siirlerinde kadin duyarhiligi hissedilen Demirag, poetikasini
saf siir anlayistyla olusturur. Bu calismada sairin sanatinin kaynaklari, siirindeki
temalar, dil ve islup 6zelliklerinin yaninda ahenk ve sekil unsurlari ele alinmis, bu
dogrultuda cesitli tespitlerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ayten Demirag, siir, Istanbul, sanat, ahenk, dil.



ABSTRACT
AYTEN DEMIRAG’S LIFE, ART AND POETRY
KURTOGLU, Mehmet
Master Thesis, Turkish Language and Literature
Thesis Advisor: Assoc. Dr. Mehmet Sogukomerogullari
May 2018, p.179.

Ayten Demirag was born in Kilis and is an important poet who continues to live in
Istanbul. The artist touches many subjects and enriches her poems in this way.
Although it seems that poems seem to prevail generally similar to the Second New
understanding, it is an artist who has caught her own understanding of art. Demirag,
who is sensitive to women in her poems, creates art poetry with pure poetry. In our
work, the sources of poet's art, the themes of poetry, language and stylistic features
as well as elements of harmony and form have been tried to be explained. Various
determinations have been made in this direction and the result has been reached.

Key words: Ayten Demirag, poem, Istanbul, art, harmony, language



ON SOZ

Ayten Demirag iizerine hazirlanan bu tez ¢alismasi, Tiirk edebiyatinda
sanatciyla ilgili yapilan ilk ¢alismadir. ilk calisma olmas1 kaynaklara ulasmada ve bu
kaynaklar1 tasnif etmede bazi zorluklar yasanmasmma neden olmustur. Ayten
Demirag’in sairligini konu edinen bu ¢alisma alt1 ana baslik altinda toplanir.

Calismanin birinci boliimii olan giris kisminda Demirag’in Tiirk edebiyati
icindeki yeri tespit edilmeye calisilir. Ardindan Demirag’in hayati, sanati ve
kitaplarina toplu bakisi da ihtiva eden ikinci boliim bulunmaktadir. Bu kisimda da
sairin siirlerinden hareketle hayati, yasaminin eserlerine etkisinin yaninda siir
kitaplariin igerigi, boliimleri ve i¢indeki siirler verilir.

Tezin liglincli boliimiinde ¢alismamizi olustururken izlenecek yontemler,
sanat¢inin siirlerindeki temalardan sonra siirinin kaynaklarinin tespiti bahsine gecilir
ki bu boliim caligmanin nirengi noktasini olusturur. Ciinkii sairin sanatiyla ilgili
saptamalara varilir. Dordlinci  bolim sanat¢inin  siirlerinin - sekil 6zellikleri
bakimindan incelenmesine ayrilir. Demirag’in denedigi nazim bigimleri ve siirlerinin
bicimsel 6zellikleriyle ilgili tespit de burada yer alir.

Yukarida bahsi gecen kisimlardan sonra gelen besinci boliimiinde, sanat¢inin
dil ve tuslup ozellikleri ele alinir. S6z konusu kisimda sanatginin eserlerinde
kullandig: dil, dil sapmalari, climle, tislup 6zellikleri ve tiirleri saptanmaya ¢alisilir.
Son kisimolan altinci boliimiinde Demirag’in siirlerinde ahenk unsurlari konu edilir.
Calismanin sonuna da sonug, kaynakca ve ekler dahil edilmistir.

Calisma siiresince maddi ve manevi karsilastigim tiim zorluklar1 asmamda
benden degerli yardimlarini esirgemeyen; en basta kiymetli hocam Saym Dog. Dr.
Mehmet Sogukomerogullari’na, bazi kaynaklarin temininde, kendisiyle yapilan
rOportajdaki yardimlar1 ve destegi i¢in Ayten Demirag’a, beni motive edici
konusmalarindan dolay1 Saym Dr. Ogr. Uyesi Cevdet Avcr’ya saygi ve siikranlarimi
sunarim. Yine basarili olmam icin benden dua ve yardimlarini esirgemeyen aziz
annem Fatigiil Kurtoglu’na merhum babam Mehmet Kurtoglu'na, saygideger abim

Abdurrahman Kurtoglu’na, sevgili ablalarim Ayse Kurt ve Derya Yilmaz’a bana olan



sabirlarindan, sevgilerinden dolay1 tesekkiiri bir bor¢ bilirim. Caligmanin
baz1 eksiklik ve kusurlar1 olacaktir. Tiim giizellik ve basaris1 onlara, eksiklik ve

kusurlar1 sahsima aittir.
Mehmet KURTOGLU
Gaziantep 2018
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BIRINCI BOLUM
GIRIS

1.1. GIRIS

19. ylizyilin ikinci yarisinda Osmanli toplumu bir medeniyet degisimi
yasamaktadir. Bu degisimin yansimalarin sindirilmesi bazi unsurlarin ayiklanip
kiiltiirel kodlar1 bozmadan entegrasyonu belirli asamalarda gerceklesecektir. Devletin
Batililagsmasinda biiylik adimlar1 atan ve yine bu adimlarla devleti merkezilestirmis
olan 2. Mahmut’tan sonra bu alanda en 6nemli durak Tanzimat Fermani’dir." Bati
tarzi demokrasilerdeki temel hak ve Ozgiirliikklerden bazilarinin devlet giivencesi
altina alindigiin tescillenmesi olan bu belge sonrasindaki toplumsal degisim ve
doniisiimler hizlanir.

Yeni Tiirk edebiyatinin gekillenmeye basladigr 19. yilizyilin ikinci yarisinda
Tirk siirt onemli gelismelere gebe olur.? Siirde degisimi hedefleyen, Namik Kemal,
Ziya Paga gibi sairler ilk gengliklerini divan siiri atmosferinin yasandig: bir ortamda
gecirdiginden siirlerinde eski yeni karmasasi goriiliir. Tanpmnar da yeni Tirk
edebiyatinin dogusunda yasadigi bu karmasayr “modern Tiirk edebiyati bir
medeniyet kriziyle baslar seklinde tespit etmistir. Tanpinar’in medeniyet krizi diye
bahsettigi kanaatimize gére Osmanli aydinlarinin, o zamana kadar Dogu medeniyet
dairesinde olan bir milleti Bati medeniyeti normlarina tagimak ve topluma cagdas
normlar1 agilamak gayesini giiderken bunun hayata gegirilmesi mevzuunda miisterek
ve organize bir planlarinin olmamasindan dolay1 yasadiklar1 bocalamadir. Zira
yenilesme donemi Tiirk edebiyatinin Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa gibi ilk

isimleri, eski sekillerin i¢ine yeni muhtevalar1 koyarak bir doniisiime imza atar.

! Niyazi Berkes. (2002). Tiirkiye 'de Cagdaslasma. Yap1 Kredi Yaymlar, Istanbul, s.232.

2 A.H.Tanpmar. (1988). 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi. 7.Baski, Caglayan Kitap, Istanbul. s.77.

® AH.Tanpmar. (1995). Edebiyat Uzerine Makaleler. Zeynep Kerman (hz.), Dergah Yaynlari,
Istanbul, s.101.



Eski formlarla yeni muhtevalar isleme seklinde tezahiir eden kriz Tanzimat
ikindi donem sairlerinden olan Abdiilhak Hamit Tarhan i¢in de gecgerli bir
durumdur.* Tanzimat birinci dénemle baslayan ve ikinci doneme de sirayet etmis

olan bu karisikligi Kenan Akyiiz sOyle tarif eder:
“Siirlerinde hem sekil hem muhteva ve hem de dil bakimindan géze ¢arpan karisiklik
¢ok agiktir. Nazim sekilleri arasinda hem Doguya ve hem de Fransiz siirine ait olanlar

bulundugu gibi higbir tarafa bagli bulunmayanlar, tamamiyle kendi icad: olanlar da

vardir.”®

Tanzimat Donemi’nde bu karmasanin olmasi, yadirganacak bir durum da
degildir. Zira Tanzimat birinci donem sairlerinin yeniligini de burada aramak gerekir.
Edebiyat anlayislari olarak sosyal fayday1 6n planda tutan bu sairler, siirlerinde de bu
faydaci tutumdan pek ayrilmamuis, siir estetiklerinde daima kitleleri hesaba katarak
iriin vermislerdir. Tanzimat Doénemi’nin birinci kusagi olarak nitelenen bu
miicadeleci ve sosyal degerleri savunan isimlerden sonra gelen ikinci kusak sairler
daha cok bireysel sorunlart ve Ozellikle de sanatin kendi konularini irdelemeye
yonelmis gé’m’inijrler.6

Ikinci kusak sairleri arasinda Recdizide Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid
gibi isimler siir anlayislarim1 Batili bir estetik ger¢evesinde olusturmaya gayret eder.
Ozellikle Recaizdde Mahmut Ekrem, yazdig1 edebiyat teorisi kitab1 Talim-i Edebiyat
ile Tiirk siirine istikamet olarak Bati’y1 gosterir. Ekrem’in teorik diizlemde ifade
ettigi Tirk siirdeki Batili hamleyi daginik ve eksik bicimde de olsa Abdiilhak Hamid
bagslatir. Hamit ve Ekrem’in Batililasma fikrinin karsisinda ayni dénem sanatgilari
olan siir anlayist olarak divan siiri estetigini siirdiiren Muallim Naci, Menemenlizade
Mehmet Tahir gibi isimler de vardir. Ozellikle eski edebiyat taraftarlarinin 6nderi
olarak goriilen Muallim Naci divan siiri gelenegine uygun olarak yazdigi gazellerle
tanindi. Bu farklilasma Naci ve Ekrem’in 6zelinde onlarin destekgilerinde de “eski-
yeni miinakasasi” olarak bilinen siddetli bir tartismaya doniisiir.” Tanzimat ikinci
donemin zit kutuplart olan Naci ve Ekrem Tiirk siirini kendi c¢izdikleri istikamete
girmesini isterler ancak Tiirk edebiyatinin tarihi siireci takip edildiginde Recaizade

Mahmut Ekrem’in siir anlayisi takip edilir.

* Kenan Akyiiz. (1995). Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri. inkilap Yaymlari, istanbul, s.52-54.
% Kenan Akyiiz. (1995). a.g.e., 5.53.

® fsmail Parlatir. (1992). 19. yy. Yeni Tiirk Siiri. TDK Tiirk Siiri Ozel Sayisi, istanbul, s.17.

" Kenan Akyiiz. (1995). a.g.e., 5.54-57.



Ekrem’in rehberligini kabul eden Servet-i Fiinln Dd&nemi sanatgilar
tarafindan Tiirk siiri tam anlamiyla Batili bir hiiviyet kazanir. Bu degisime zemin
hazirlayan 6nemli bir unsur da Ara Nesil sanatgilaridir. Tanzimat ile Servet-i Fiintin
arasinda koprii gorevi goren Ara Nesil sairleridir.

Ustat olarak kabul edilen Ekrem’in &nayak olmasi ve Ahmet Ihsan
Tokgoz’iin sahibi oldugu Servet-i Fiinin dergisinin basina Tevfik Fikret’i
gecirmesiyle 1896°da baglayan Servet-i Fiiniin Dénemi 1901°de son bulur.® Her ne
kadar bes yil gibi kisa bir siireyi ihtiva etse de bu donem Tiirk siirini yeni bir
istikamete yoneltmesi hasebiyle ¢cok miithim bir vazife goriir.

Servet-i Fiinlin sanatcilar1 birgok yenilik getirir. Bu donem sanatcilarinin
Oonemini, Tiirk siirine getirmis oldugu yenilikleri ve Tiirk siirini modernlestirme
hususunda tistlendikleri gorevleri Kenan Akyliz soyle tarif eder:

“Anlamin bir beyitte tamamlanmasi gelenegini ortadan kaldirarak anjambimani Tiirk
siirinde gelistiren, sone sekline biiylik bir ragbet kazandiran, Divan nazminin miistezad
seklini degistirerek onu yeni bir nazim sekli haline koyan, kafiyelerin siralanisina biiyiik
bir serbestlik getiren, aruzun kaliplarini miizikaliteleri bakimindan degerlendiren,
konusma diline ait bir¢ok ifade Ozelliklerini siire sokan Fikret, zevk-i seliminin

mitkemmelligi, tislubunun canliligi ve itinali olusu ile de Avrupai Tiirk siirinin gergek

temsilcisidir.”*°

Bu toplulukla birlikte artik edebiyatcilar Tiirk siirinin eski siir anlayisinda mi
kalacagi yoksa yeni siir anlayisina mi1 evrilecegi hususundaki tartismalar1 bir tarafa
biraktilar. Artik biitiin herkes Tiirk siirinin yeni bir mecraya evrildigi ve bu
istikamette yoluna devam etmesi gerektigi noktasinda hemfikir olurlar. Kendi
donemi i¢in agir1 goriilen ve “Dekadanlik”*'1a suclanan Servet-1 Flin(in sanat¢ilarinin
getirdigi yenilikler dahi azimsanmistir. Onlardan sonra bir grup geng sairler
tarafindan kurulan topluluk olan Fecr-i Ati onlar1 tam anlamiyla Batililasamamakla
suglayacaklardir. Ama tiim bunlara ragmen Fecr-i Ati grubu da bir¢ok bakimdan
Servet-i Fiinlin’un devami olmaktan 6teye gidemez.

“Fecr-i Ati edebi grubunun ortaya cikis sebebini hemen Mesrutiyet’in ilan1 giinlerinden
itibaren baslayarak bulasici bir hastalik gibi ortaliga yayilan ve her tiirlii estetik zevkten,
sanat endisesinden mahrum bir y18in dergi ve gazetede goriilen edebiyatsiz edebiyat

mahsullerinde aramak dogru olur. Basinin bu derece politika arkasinda kogmasindan

® Ramazan Korkmaz. (2005). Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi. Ramazan Korkmaz (Ed.). 2.Baski,
Grafiker Yayinlari, Ankara, s.120.

° Hiiseyin Tuncer. (1998). Servet-i Fiiniin Edebiyati. Akademi Kitabevi, izmir, s. 3-4.

9 Kenan Akyiiz. (1995). Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, inkilap Yaymlar, Istanbul, 5.98.

" Faz1l Gokgek. (2007). Bir Tartismanin Hikayesi DEKADANLAR. Dergah Yayinlart., Istanbul.



usanan bir kisim geng yazarlar bir edebiyat grubu etrafinda toplanmaya karar verirler.

1909 yilinin mart baslarinda bu fikir olgunlasm”12

Bu toplulugun sanatgilarindan Tahsin Nahit ve Ahmet Hasim toplulugun sanat
diisturuna sadik kalirlar. Bunun disindaki sanatgilar hemen sonra bas gosterecek olan
Milli Edebiyat akimina katilirlar.

20. yiizyilin baslarinda Tiirk milletinin karsisinda istiklal meselesi vardir. Bu
durum karsisinda Tiirk miinevverleri de pozisyon alirlar. Tehlikeyi goéren ve milletin
gelecegi icin careler liretmeye calisan bazi miinevverler, edebiyat vasitasiyla milleti
uyandirmaya caligirlar. Bu iklimde ayni fikri diislinceyi tasiyan bir grup aydinin bir
araya gelmesiyle olusan Milli Edebiyat cereyan1 bir keyfiyet degil zaruriyet
numunesidir. Zira Milli Edebiyat teriminin tam olarak neye isaret ettigi, bununla ne

kastedildigi de muglaktir.
“Milli Edebiyat nitelemesinden tam olarak ne kast edildigi, kapsam olarak nerede bitip
basladigi hakkindaki belirsizlige baska arastirmacilar da isaret etmistir. Edebiyatin
malzemesinin dil olmasi noktasindan hareketle esasen milli oldugu diisiincesini kabul

eden goriisler de olmustur.*®
. Toplulugun diistur edindigi fikirler kisa zamanda cok biiyiik etki yaratti.

“Yirminci yiizy1l Tiirk edebiyatinda kendisinden en ¢ok bahsedilen bir akim olmakla
beraber belli bir beyannamesi, kurulus zamani ve sekli olmadigindan, hatta
mensuplarint disiplinli tek bir grup olarak diisinmek de kolay olmadigindan Milli
Edebiyat’in ne olup ne olmadig ilizerinde miinakasalar daha zamaninda baglamis ve
yakin devirlere kadar gelmistir. Bu ylizden Milli Edebiyat devrini, sahsiyetlerini ve
eserlerini siralamak da kolay olmamistir. Cok defa fikir olarak ayni yillarin Tirkgiilik

ideolojisiyle karigmaktadir.*

2. Mesrutiyet ile devlette baslayan dagilmalar, biiyiik kayiplarla sonuclanan
savaslar donemi, Turk milliyet¢iliginin ortaya ¢ikmasini ve gelismesini hizlandirir.
Milli devlete dogru olan degisim kendisini ifade etmek icin bir edebiyat meydana
getirir.15 Milli Edebiyat’in fikri ve felsefi zemininin olusmasinda, Osmanh
Devleti’'nden milliyetcilik dalgasindan etkilenerek birer birer ayrilan milletlerin
bliyiik etkisi olur. Savaslarla yorulan ve psikolojik olarak cokiisler yasayan Tiirk
milletini ayaga kaldirmada milliyetcilik, bir recete olarak diisiiniiliir. Ik olarak

sOyleyiste milli bir ses olusmas1 diisiincesinden hareketle edebiyat dilinin Tiirkge

2 M. Orhan Okay. (1992). Yirminci Yiizyillin Basindan Cumhuriyete Yeni Tiirk Siiri 1. T7DK Tiirk
Siiri Ozel Sayisi, Istanbul, 5.294-295.

13 Kazim Yetis. (2007). Dénemler ve Problemler Aynasinda Tiirk Edebiyati. Kitabevi, Istanbul, s.239.
Y Yetis. (2007). a.g.e., s. 244-245.

! Hiilya Argunsah. (2005). Yeni Tiirk Edebiyat: El Kitabi. Ramazan Korkmaz (Ed.) 2. Baski,
Grafiker Yayinlari, Ankara, s.178.



olmast gerektigini savunurlar. Ardindan bu donemde Tirk siiri heceye yonelir.
Sekilde amaglanan bu uygularimi muhtevada gidilen degisiklikler takip eder. Milli
Edebiyat’in siiri, halkin anlayacagi sade bir dil ve halkin dertlerinin anlatilacagi bir
muhtevadir.’® Sairler halk edebiyatindan aldigi nazim sekillerini hece vezni ile
birlikte kullanir. Siirde ve edebiyatin diger tiirlerinde sosyal ve siyasal konulara
agirlik vermeye baslarlar. Ilk defa Mehmet Emin, 1896’da Anadolu’dan Bir Ses
yahut Cenge Giderken adli siirinde “Ben bir Tiirk’iim dinim cinsim uludur.” diyerek
milliyetini aciktan agiga bir dviing vesilesi olarak ileriye siirer. Bunu yaparken Omer
Seyfettin, Ziya Gokalp gibi isimlerin de olusturacagi asil aleve kivileim olmus olur.
Milli Edebiyat cereyant hem edebi hem siyasal hem de toplumsal baglamda
Cumhuriyet’in ruhuna sirayet eder.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra siyasal ve sosyal alanda oldugu gibi edebiyatta
da bircok degisimin gergeklestigi goriilmektedir. Cumhuriyet rejiminin getirdikleri,
Atatiirk ilke ve inkilaplarimin benimsetilmesi yoniindeki gayretler bu doénem
edebiyatini1 tamamuiyla etkisi altina alir. Hatta bu yillar i¢in “Atatiirk Devri Edebiyat1”
yoniinde bir dénem adlandirmasima gidildigi bile olur."” Ancak Cumhuriyet’ten sonra
Tirk siiri, biiylik bir degisim ve gelisim siirecini yasamaya baglar. Cumhuriyet’in ilk
edebi toplulugu Yedi Mesaleciler olarak adlandirilan toplulugun baslattig
sOylenebilir. Sabri Esat Siyavusgil, Yasar Nabi Nayir, Muammer Liitfi Bahsi, Vasfi
Mabhir Kocatiirk, Ziya Osman Saba, Cevdet Kudret Solok ve Kenan Hulusi Koray’in
olusturdugu bu edebi topluluk, bir senelik iiretimlerini Yedi Mesale adli kitapta bir
araya getirirler. Kitabin basina yazdiklar bildiride; sanat agkiyla dolu olduklarini ve
taklide dayali alisildik edebi eserleri asarak “yenilik” getirmeyi hedeflediklerini
belirtmislerdir. Taklidi, “edebiyatin bas belas1t” olarak tanimlayan topluluga gore
alisildik ifadelerden kurtularak iiretmeyi basarmak en 6nemli amag olmalidir.”® Bu
yiizden temel ilke olarak “canlilik, samimiyet ve daima yenilik”lgi vurgulamiglardir.
“Yazilarimizda ne diiniin mizmiz ve soluk hislerini, ne son zamanlarin renksiz ve dar
Ayse, Fatma terenniimiinii bulacaksiniz. Biz, her seyden evvel duygularimizi

baskalarinin manevi yardimina muhta¢ kalmadan ifade etmeye c¢alistik. Eger

18 yetis. (2007). a.g.e., s. 240.

" Mehmet Kaplan vd. (1981). Atatiirk Devri Tiirk Edebiyan 1. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara,
Ons6z 5.37.

'8 inci Enginiin. (2007). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati. Dergah Yayimlari, istanbul, s. 29.

19 Oztiirk Emiroglu. (2003). Tiirkiye'de Edebivat Topluluklari. 2.Baski, Ak¢ag Yayinlari, Ankara,
s.134.



muvaffak olduksa, bu da bize kifi bir sereftir.”® diyen Yedi Mesale toplulugu
boylelikle asil gayelerini ortaya koymuslardir. Bir siire sonra toplulugu olusturan
sanat¢ilardan bazilarinin farkli alanlara yonelmesiyle topluluk dagilir. Bu grubun
sanat1 sanat icin yapma gayretine karsilik siirde toplumcu gergekei anlayisi
savunanlar da vardir.

Nazim Hikmet siirini esas alan ve siirde toplumcu olmay1 amag edinen birgok
sairin olusturdugu Toplumcu Gergeke¢i Kusak vuku bulur. Rifat Ilgaz, Cahit Irgat,
Hasan Izzettin Dinamo, Omer Faruk Toprak, Arif Damar, Hasan Hiiseyin, Ahmed
Arif, Enver Gokge gibi isimlerin temsil ettigi bu kusak genellikle kavgact bir siiri
benimserler.

Cumbhuriyet sonrasinin ikinci edebi hareketi, belki de Tiirk siirinin
modernlesmesi yolundaki tartisma ve degisiklikleri tetikleyen Garip hareketi, diger
adiyla Birinci Yeni’dir. Ankara’da ayn1 okulda 6grenci olan siir meraklis1 genglerden
Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu ve Melih Cevdet Anday’in 1941 yilinda,
birlikte yayimladiklar1 kitap olan Garip, bu harekete ismini verir. Hareketin siirde
gelenege baghligi yikmaya calistigl, siradan insanlar iizerine ve onlarin diliyle
yazmayl amag¢ edindigi, siirde edebi sanatlar1 ve imgeyi reddederek basit ve agik
ifadeye yoneldigi, siirin diger tiirler ve sanatlarla bir bag kurmasini kabul etmedigi ve
siirde form kaygisina son vererek serbest siir anlayisini savundugu gé’)rﬁlﬁr.zl Bu
bakimdan Garip hareketinin, donemi i¢in olduk¢a u¢ ve mubhalif bir taraf tutar.
Ustelik bu durus, karsit yondeki bir¢ok siir hareketinin dogmasi igin temel olusturur.

Toplumcu siir anlayist ve Garip hareketine tepki duyan Mehmet Cinarli’nin
gayretleriyle ortaya ¢ikan Hisar Toplulugu, 1950’den itibaren yayimlanmaya
baglayan Hisar dergisinde varlik gosterir. En uzun siireyle yayimlanan edebiyat
dergilerinden olan Hisar’in ilk sayisinda diger topluluklarin yaptiginin aksine bir
edebi manifestoya yer verilmez. Amag, tepkilere zemin hazirlamamak ve iirettikten
sonra elestirileri karsilamaktir.”? Ancak bir siire sonra Hisar toplulugunun da giincel
edebiyat polemiklerinin igerisinde yer aldigr goriiliir. Gelenegi reddetmeyen, siirde
vezin ve sekil ayirimina gitmeyen, siiri ideolojiden arindirmak gerektigini savunan,

taklitten uzak milli bir edebiyattan yana olan ve ayr1 bir yazi dilinin olmamasi

20 Emiroglu. (2003). a.g.e., s.134.
2! Korkmaz. (2005). a.g.e., 5.255.
22 Emiroglu. (2003). a.g.e., 5.156.



gerektigini séyleyen23 Hisarcilar, boylelikle, donemlerinde tamamen farkli bir
anlayisi temsil etmis olurlar.

Hisar ile ayn1 donemde, 1952 yilinda, Ankara Atatiirk Lisesi dgrencilerinin
cikardigi bir baska dergi de Mavi ‘dir. Baslangigta edebiyata hevesli genglerin yazdigi
bir dergi olan ve Atatiirk¢ii bir ¢izgiyi temsil eden Mavi dergisi, donemin bilinen
sairlerinden Attild Ilhan’in da yazmasiyla 6nem kazanmr. Ciinkii onun “sosyal
realizm” yazilar {izerinden baslayan uzun ve sert polemikler yasanir. Sairanelik,
sanatl1 sdylemin ve imgesel ifadenin ismi olan Ikinci Yeni edebiyatimiza yeni soluk
getirir. Ikinci Yeni saitlerinin siirde anlasilmayi asil amag olmaktan ¢ikardigi, anlami
ikinci plana ittigi hatta bazi sairlerin anlami reddettigi goriilmistiir. Dil iizerinde
oynamaya gidilmig, imge bakimindan zengin ve olabildigince kapali siirler
yazilmistir. Kendini ¢abuk ele veren bir siirin basit ve onemsiz olacagi fikriyle
hareket eden Ikinci Yeni sairleri, baz1 kimseler tarafindan gercek anlamda modern
siirin kurucular1 olarak goriildiikleri gibi bazilar1 da bireysellikten hareketle
iretilmis, anlamsi1z imgelerden kurulu bir kacis siiri24 yazdiklarini ileri stiriiliir.

Ikinci Yeni siiri sonrasinda Tiirk siirinin 6zgiin isimler {izerinden gelisimini
siirdiirdiigii siyasi dénemlerin, sosyal kosullarin siire yansidign goriiliir. Ozellikle
1980 sonra Tiirk siiri yukarida ifade edilmis edebi anlayislarin ve daha da yenilerinin
ortaya ¢ikmasiyla gesitlenmis ve gelismistir.

1980 sonrast Tiirk siirinin temsilcilerinde olan Ayten Demirag’in siir kodlar
tahlil ve tetkik edildiginde siirlerinde gokkusaginin renklerini, kiiltiiriin ¢esnisini
gormek miimkiindiir. ilk siir tecriibelerinde Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’den

etkilense de daha sonra ilgi ve dikkatinde farkliliklar olur.
“Benim ilk siirim o pmar i¢in yazmis olugum -Ak pimarda gurup - adli bir siirdi.
Korulular i¢inde ¢aglayan derelerin sesine karisan biilbiillerin sesi de bir baska ritimdi.
Biitiin bunlar siir degil de nedir diye diisiiniirim hep. Iste tiim bunlara ek olarak amca
zadem Orhan Tokuz’un ¢ok etkileyici ve duyarak okudugu Ahmet Hasim, Yahya
Kemal’de benim siir zevkimi belirledi. Yahya Kemalin defalarca biiyiik bir zevkle
okudugum Mehlika Sultan siirinin de etkisiyle ile (Akpinar da gurup) adli bir siir

25
yazmigtim.”

Sair, asagida da ifade edecegimiz gibi, divan edebiyatindan, Milli
Edebiyat’tan, Fecr-i Ati’den, Garip akimindan, Toplumcu Gergekgilerden etkilense

de asil etkilendigi edebiyat toplulugu Ikinci Yeni toplulugu olur.

2 Emiroglu. (2003). a.g.e., s.160.
2 Attila ilhan. (2004). Ikinci Yeni Savasi. Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, s.101-1086.
2% 20.04.2017 tarihinde Ayten Demirag ile elektronik ortamda yapilan miilakattan.



Calismamizi olustururken izlenecek yol/metot/yontemimizi belirlememiz
planli programli galisma igin gerekli bir durumdur. Yontemimizi belirlerken Ismail
Cetisli'nin  Metin  Tahlillerine  Giris/I-Siir’®, Dogan Aksan’in Cumhuriyet
Déneminden Bugiine Orneklerle Siir Cdziimlemeleri27, Cevdet Kudret’in Orneklerle
Edebiyat Bilgileri-1, Cem Dilgin’in Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi?® Mehmet
Kaplan’in Siir Tahlilleri®®™' Nurullah Cetin’in Siir Céoziimleme Yontemi> adli
eserlerinden yararlandik. Yararlandigimiz bu kaynaklarin ana hatlariyla ortaya
koydugu metotlar1 ve edebi eserlere uygulanma yontemlerini kisaca ele almak

calisgmamizin  yol  haritasim = ortaya  koymasi  acisindan  Onemlidir.

% fsmail Cetisli. (2006). Metin Tahlillerine Giris/1-Siir. Ak¢ag Yayinlari, Ankara.

" Dogan Aksan. (2004). Cumhuriyet Déneminden Bugiine Orneklerle Siir Céziimlemeleri. Bilgi
Yayinevi, Ankara.

%8 Cevdet Kudret. (2003) Orneklerle Edebiyat Bilgileri-1. inkilap Kitapevi, Istanbul.

% Cem Dilgin. (2009). Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi. TDK Yayinlari, Ankara.

%0 Mehmet Kaplan. (1954). Siir Tahlilleri-1 Akif Pasa’dan Yahya Kemal’e. Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul.

31 Mehmet Kaplan. (2004). Siir Tahlilleri-2 Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri. Dergah Yaymnlari, Ankara.

%2 Nurullah Cetin. (2009). Siir Coziimleme Yontemi. Oncii Kitap, Ankara.
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IKiNCi BOLUM
AYTEN DEMIRAG’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI
2.1. AYTEN DEMIRAG’IN HAYATI®*
Demirag’in hayat1 kaleme alinirken eserinden hareket ederek hayat1 hakkinda

bilgi sahibi olunacagi diislincesini ongdren “sanatciya doniik elestiri” metodunu
benimsemek miimkiindiir. Bu yaklagima gore sanat eserleri sanat¢inin hayatini
anlamada en Gnemli vesikadir.®*® S6z konusu “biyografik yaklagima” gore sairin
hayatiyla eserini 6zdes gormek arastirmacilari hataya sevk edebilir. Zira sanatgi
eserini insa ederken dogrudan yasamindan aktarim yoluyla degil de kurgusal bir
formla olusturabileceginden®® miilhem Ayten Demirag’m siirlerinden bazilari da
hayatiyla ilgilidir.

1931 yilinda Kilis’te dogan Ayten Demirag, 8 kardesli ailenin 2. g¢ocugu
olarak diinyaya gelir. Annesi ve babasi Kilis’te tanmman kokli bir ailenin
mensuplaridir. Demirag’in tabiriyle annesi “eskinin medresesinde mantik ve felsefe
dersi veren ve hala Hocazadeler olarak taninan entelektiiel bir ailenin kiziydi. 37
Babas1 sairin hayatinda daha genis bir yer tutmaktadir. Demirag babasini su sozlerle

tarif eder:
“Babam toprak sahibi bir kdy agastydi. Ama (Ince Mehmet’te) anlatilan zalim agalar
gibi olmayan, tersine ninemin dindarlig1 nedeni ile hak ve adalet duygusunu icinde
tagiyan, dogay1 seven bir adamdi. Kdyliiler kendisini ¢ok severdi daima koyliiyii kollar

. . 5,38
onlar1 incitmezdi.”

Sairin siirlerinde ve hayatinda baba unsuru baskindir. Yazdigi siirinde babast

ve kiictikligi ile ilgili izleri bulmak miimkiindiir:

%% Burada kullanilan her bilgi 20.04.2017 tarihinde Ayten Demirag ile elektronik ortamda yapilan
miilakat cergevesinde yazilmistir.
# Ayten Demirag ile yapilan miilakattan alinan kisimlarin imlast degistirilmeden metnin aslina sadik
kalinarak alint1 yapilmistir.
% Berna Moran. (2004). Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri. iletisim Yayimnlari, istanbul, s.131-133. bk.
Mehmet Sogukomerogullart. (2012). Fethi Tevetoglu'nun Hayati, Sanati ve Sairligi. Grafiker
Yayinlari, Ankara, s.15.
% Ertan Ergin. (2011). “Biyografik Acidan Ismail Safha’nin Sairligi”, Atatiirk Universitesi
Arastirmalart Enstitiisti Dergisi, 46:.96. bk. Mehmet Sogukdmerogullari. (2012). Hafiz Kamil
Kideys’in Hayati ve Siir Diinyasi. Grafiker Yayinlari, Ankara, s.11.
2; 20.04.2017 tarihinde Ayten Demirag ile elektronik ortamda yapilan miilakattan.

A.d.m.
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Ah efkarlim, velinimetim babam
Artik her gemide yelkenler fora
Oyun dedigin elbette kuraliyla
Birak kavaklar uzadikc¢a uzasin
Salkim sdgiit agliyormus, aglasin
Giines dogsun, giines batsin, insin tekne sulara
Ben zamane yaligapkini, kag kere gelinir diinyaya? (ISS, s.4)
Sanatg1, babasini hayatinda velinimet olarak goriir. Demirag’in yasaminda

babanin kapladig1 alan genistir. Bunun nedeni de annenin diinyadan ¢ok erken goc
etmesidir. “Ben annemi bes yasinda kaybettim. “9Sair kiiciik yaslarda yitirdigi
annesinden sonra manevi olarak tek dayanagi olan babasina daha ¢ok sarilir. S6z
konusu durum sairde ¢ok derin izler birakir. Demirag Omriiniin geri kalan
kisimlarinda ¢ocukluguna ait bu olayin tesirini her daim hatirasinda yasar. Bu elim
vakanin izdlisimlerini sairin siirlerinde gérmek de miimkiindiir:

bir ben miydim dalginliginda mola veren,
dinleyen ¢ocuk ¢ocuklugum;
bir ¢irpida savruldu
tinisinda tiikkendi diinyanin (A, s.24.)
Sanatginin anne hasreti ve ona duydugu 6zlem yasamina oldugu kadar

siirlerine de yansir. Sairle yapilan miilakatta Amhora adli kitabindaki bazi siirlerini
annesinin Oliimiinden duydugu iiziintliyii dile getirmek i¢in yazdigmi dile getirir.

“2008°de ¢ikan (Amfora) adli kitabin 23 ’¢iincii sayfasinda (Vazo) adli siirim de

. . . 540
annem icindir.”

VAZO

gozlerimi agtigimda inanmak
istemedim, gordiigiim riiyaya
bir kanl diiglindii birakilisimiz
sondiiremezdi su atesi bosunaydi
onca ¢aba bosunaydi haykirislar
kor kuyulara

dogum diyorlardi Oliimiin adina
carparken yankim tas duvarlara
bogulup kaybolurken boslukta
sesim ii¢ dal menekseden biri
bendim kirilip dagilan vazoda
ayirdi bizleri derin ugurum kurudu
nehirler yol boyunca

neresindeyim zamanin sevginin
neresinde her sey geldi gecti

¥a.d.m.
“OA.d.m.
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yaslandim iste
yaranin acisini uyaran masal
boslugu dolduran sulardir anilar

yada derin sularda bir batik gemi
(A, s.23)
Ayten Demirag annesinin oliimiinden her boyutta etkilenir. Ciinkii annesinin

yoklugu sairde manevi eksikligin yaninda var olan ideallerinin elinden kaybolup
gitmesine de neden olur. Sanatg¢1 kiiglik bir yer olan Kilis’te annesiz bir kiz olmanin
acisint erken yasta evlendirilmekle iliklerine kadar hisseder. Nitekim mahalle
baskisinin ¢ok oldugu bu donemde kizi hakkinda dedikoduya mahal vermek
istemeyen baba, annesiz biiyliyen sairi geng yasta evlendirir. Basarili bir 6grenim
hayati olan sanat¢1 kendisinin ve hocalarinin ¢ok istemelerine ragmen okul hayatina

devam edemez. Sair babasinin uygun gormesi lizerine ilkokulu bitirince evlendirilir.
“Babam annem oliince ilkokuldan sonra egitim gérmemize imkan vermedi. Bu benim
icimde hep bir eksiklik ve yara olarak kaldi. Hocalarim beni basarili bir 6grenci olarak
bulurdu. Resme karsi yeteneyim ilkokul yillarimdan kaldi. Zaten okuldan alindiktan

sonra Babam bizleri erken yasta evlendirdi.”**

Demirag, evlendirilmeye calisildiginda hem c¢ok kiiciiktlir hem rizasi
alimmamistir hem evlenecegi kisiyi kendi segmemis hem de nisan giintine kadar hig
gormemistir. Boylelikle sair sevmedigi, konugmadig: hatta hi¢ gormedigi biriyle ¢ok
erken yasta ailenin istegi iizerine evlendirilmistir. Hayatin1 sekillendirecek olan bu

durumu sair kendisiyle yapilan miilakatta sdyle ifade eder:
“Esimle nisanda tanistim ardindan da evlendik. Bizim kusagin ve yasadigim kentin
geleneginde simdiki gibi flort yoktu. Evliliginizle ilgili kararlar esas olarak biiyiiklerin
aldig1 bir karardi, acikcasi ask, mutluluk gibi bireysel degerler gelenegin evlilige
bakisinda esasa iligkin degildi. Daha ¢ok aile kokeni, esin aileye uygun olup olmamasi
daha 6nde olan degerlerdi. Kendileri de bdyle evlendiklerinden iliskiye istim arkadan
gelir anlayis1 ile bakiyorlardi, onlar i¢in ask degil sevgi vardi ve sevginin anahtarlar1 da
birinci olarak kiiltiirel uyum, ikinci olarak herkesin kendi roliine uygun olmasiydi.

Karsilikli olarak saygi 6nem tastyan bir seydi gelenek igin.”*

Sanatci, kiiclik yasta tanimadig1 birisiyle evlendirilince aska inanci ve bakist
realist hale doniisiir. “Ask denince bugiinlerde erotik ask akla geliyor ask tinsel degil
tensel algilaniyor, ben bu ¢cagin maddeci ask anlayisina ¢ok itiraz ediyorum. »43Sairin
askla ilgili bu tespiti, gengligini tam yasayamadigl gergegiyle bagdastirilabilecek

“genglik” adl1 siirinde yer alir:

“A.d.m.
“2p.d.m.
“a.d.m.
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genclik
askin sancisini1 animsatan gelincikler
biilbiil mii koydu ilk yazi kapiya
sacglarinda aksam yildizi
yalan kumsala yazdigin agklar. (GS, s.79)
Demirag esinin memuriyeti dolayisiyla énce Urfa’ya sonra Iskenderun’a

ardindan da hayallerinin kenti istanbul’a gider. Sair i¢in Kilis’ten ayrilmak, dogdugu
bliyiidiigii kentten kopmak Oyle basit olmaz. Zira sanat¢i i¢in bu ayrilis gurbetten 6te
bir durumdur. Ciinkii o kii¢iik yastadir ve bu yasta hem koklerinin bulundugu
topraklardan ayrilacak hem de sevdiklerini terk edecektir. Onlarsiz bir yerde kendi
kendine yetebilme miicadelesi verecektir. Demirag da bu durumu kendisiyle yapilan
miilakatta sOyle ifade eder:

“Kilis’ten ayrilisim biraz iiziicii oldu benim ic¢in. Egimin tayini ¢ikti§i zaman ben

Istanbul’daki halanmin yanindaydim, onlarla birlikte gezdigim bu essiz sehir gonliimii

calmist1 adeta bu sehre asik olmustum. Bu sehri doyumsuz bir gozle icime sindirirken

esimden bir telgraf geldi “tayinimiz ¢ikt1 toparlan gel” diye. Ben dnce esimin bana saka

yaptigini diisiindiim ama esim 1srarli bir bigcimde bunun gergek oldugunu sdylediginde

doyamadigim bu sehirden hemen ayrilmak beni bayag: tizdii.”**

Yapilan miilakata gore, sair i¢in gurbet, hiizniin yaninda yeni hayat tecriibesi
olur. Hayatin getirdikleri karsisinda edilgen ve kaderine razi bir edayla tavir
sergilemek yerine aktif ve dinamik bir durugla yenilikleri kazanima doniistiiriir. Bunu

kendisiyle yapilan roportajda soyle ifade eder:

“Siirlerimde gurbet duygusu olmadi ben yasadigim her yeri yasanmasi bakimindan

keyifli mekanlara doniistiirebildigim igin gurbet 6zlemi icimde olugsmadi. Ama elbette

¢ocuklugumun ve gengligimin Kilis’i anilarimda hep yasadi.”*

Sairin kiigiik yastaki evliliginin olumsuz taraflarinin yan1 sira olumlu bir yonii
de vardir. Sanat¢inin esi edebiyat ve kiiltlire diiskiindiir. Bundan dolayr Demirag,
cocuklugundan beri tutkunu oldugu sanata biraz daha yaklasir. “Esimin benim
kiiltiirel gelisimimde etkisi olmustu. Bana kitaplar alirdr o kitaplar ile edebiyata
baglandim. Bu anlamda esim benim igin edebiyat askini edinmemde onemli bir rol

"®Kendisinin de belirttigi gibi esinin destekleriyle okudugu kitaplarla

oynadi.
kiiltiirel birikimini arttiran sair daha sonra da eserler viicuda getirir. 1988’de esini
kaybeder. O tarihten sonra edebiyatcilarin ortamina dahil olmus, ilk siir kitab1 olan

Uguk Saatlerim adl1 eserini 1991°de ¢ikarir ve ardindan diger eserlerini yayinlar.

“a.d.m.
“A.d.m.
A.d.m.
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2.2. SANAT ANLAYISI
Sanata uzak olmayan bir c¢evrede yetisen Ayten Demirag icin siir,
cocuklugunda kendisine tesir eden onemli bir mefhumdur. Yasadigi yer, evi,
cocukluk yillart sanat¢inin sanata yonelmesini saglar. Sair bu durumu kendisi ile
yapilan roportajda soyle ifade ediyor:
“Ben siire baslamadan siir bende kendiliginden olusmustu, babam her yil yaz
tatillerinde bizi alir bir ayligina kdye gotiiriirdii. Ben kardeslerim i¢inde daha duygusal
bir yapiya sahip oldugumdan kdyiin ve doganin i¢inden aldigim sesler bende biiyiik
heyecan yaratirdi. Mesela gece horozlarin 6tiisii, kopeklerin uluyusu, circir bocekleri,
kurbagalarin koro halinde haykirislar1 daha giiglii etkiler birakir adeta i¢ime islerdi. O
zamanlar koylerde elektrik yoktu. Koyde giin g¢ekilip aksam yaklasinca, kdye donen
stiriilerin, nahiri ve ¢obanlarin sesleri, kdylii kadinlarinin siit sagma telagiyla birlesir ve
stiriiyli karsilayan kdy ¢ocuklarmin ahirlardan g¢ikarip kuzulart annelerinin memelerine

salmalar1 bende tarif edilmez bir etki birakirdi.”*

Sanatc1 kendisinde giizel hisler birakan bu ortamin tesirindedir. Bu vesileyle
doyuma ulasip kendisinde var olan hisleri terenniim edecektir. Sanatla yakindan

iligkisi bulunan miizigin de etkisi vardir.
“Ayrica hava iyice kararip sesler dinince, baharla gelip kdyiin eteklerine kurduklari
abdal gadirlarindan gelen iki telli iptidai kemanlarin nagmeleri bazen ay 1s181na sarilarak
bize kadar ulasir ve icli i¢li sdylenen o tiirkiileri yasanmadan anlatilmasi gii¢ saatler
yasatirdi. Bezende, yorgun bir sesin geceyi deler gibi uzun bir havayla ¢ikist i¢imi
titretirdi. Sonra sesler kesilir bu kez de kurtlarin uluma sesi yaklagip duyulurken, o
ulumalara kopeklerin sakin yaklagma, ben buradayim der gibi karsilamalar1 eslik ederdi.
Sabah ayr1 bir hengameyle baslardi. Ninem ilk giinler seher vakti tizerimizdeki ortiileri
ceker, bizi uyandirirdi. Kalkin derdi, uyanin yabanin dili var, kdyiin sesi var kulak verip
dinleyenlere derdi. Ben hevesle silkinir kalkardim, yildizlarin daha da irilestigi, ama
birazdan agaran giiniin ilk 1giklarmin ufukta belirecegi zamana kadar ben o yildizlara
hayranlikla bakardim, yine bu esnada ¢obanlarin bagirtilari, kuzularin seslerine karigan
cingiraklar, ineklerin bogiirtiileri ve ¢iglik ¢igliga 6ten horozlarin sesi birbirine karisip
giderken, kOy kadinlarnin avlularimi temizleyip yayik basina gegince ortalik

durulurdu.”*®

Ses climbiisii sairin siire baslamasini saglayan etkenlerdendir. Tabiatin
koynunda doganin, hayvanlarin, yerin ve gogiin sesini dinlemek sairi etkiler. Ayrica
zihnine naksolacak miizikal 6geler de sairin siirine alt yap1 olusturur. “7Tiim bu sesler

bellegime naksoldu ve bu sesler daha sonra siirlerime belki de ritim olarak

#120.04.2017 tarihinde Ayten Demirag ile elektronik ortamda yapilan miilakattan alinmistir.
48
A.d.m.
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yansidi. 49 Bu sesler esliginde siire kendisini kaptiran sair, ilk siirlerini yazar. Ilk
siirlerinin olugsmasinda akrabasi Orhan Tokuz’un Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’den

okudugu siirlerin etkili oldugunu sdyle ifade eder:
“Korulular iginde ¢aglayan derelerin sesine karigan biilbiillerin sesi de bir bagka ritimdi.
Biitiin bunlar siir degil de nedir diye diisiiniiriim hep. Iste tiim bunlara ek olarak amca
zadem Orhan Tokuz’un ¢ok etkileyici ve duyarak okudugu Ahmet Hasim, Yahya
Kemal’de benim siir zevkimi belirledi. Yahya Kemalin defalarca biiyiik bir zevkle
okudugum Mehlika Sultan siirinin de etkisiyle ile (Akpinar da gurup) adli bir siir
yazmistim. Aksam yaklasirken o pinarlarin tstiinde pembe tiillere biiriinmiis bir peri
hayal etmistim. Giin bitip gurup ¢ekilince peri eriyip kaybolurken pinarin higkiriklari

duyuluyordu. Oldukga basarili bir kompozisyon islemistim ki, o siir Ankara da Akpiar

isimli bir dergide ¢ikt.”>

Cocukluk yillar1 sairin siir kodlarina sirayet eder. “Benim ¢ocuklugumdan
siirlerime yansiyan en énemli sey doga oldu, benim doga sevgim siirlerimde onemli
bir rol oynadi. Bu nedenle siirlerimin renkleri ¢ocuklugumun renkleridir.”**Bunun
disinda dogup biliylidiigii ve sonrasinda da ayrildigi Kilis sanat¢inin siirlerinde
oldukga yer alan unsurlardandir. “Kilis biiyiik 6l¢iide ¢cocuklugumda icime sinen bir
koku gibi kaldi adeta. O anilar geceleyin yanminiza sokuluveren sevimli ve tamidik
hayalet gibi bellegimde derin izler birakti ve o izler imgeler olarak
dokiiliiverdiler. ™

Sanatc1 aciya, topluma ve hayata duyarlh biridir. Hiizlinle 6riilmiis eserlerinin
arka planinda yasama sevinci de kendisini gdsterir. Sair etrafinda cereyan eden

olaylara duyarsiz kalmaz. Sanatgiy1 etkileyen kiigiik kirginliklar eserlerine de sirayet

eder. Demirag kendi siir poetikasini sdyle aciklar:
“[{Insam ilgilendiren her aciya karsi duyarliligim var. Bilhassa g¢ocukluktan genglik
donemine gecis, daha da duyarli kilar insani. Iste tam o yillarda okudugum kitaplar
arasinda beni etkileyen bu eser, emegin ve terin kutsal duyarligini ¢akt yiiregime. Zaten
siir yazmak i¢in oturdugunuzda degil, olay kendini yazdirtan siirdir. Demek istedigim
su ki bazen bir kitap bazen bir olay, bir ses tinis1 beklenmedik anda siirlesiverir.”*®
Siirlerinde de kendi siir poetikasinin izlerini gérmek miimkiin olacaktir. Sair,
Isiklarin Sustugu Saat eserinde s0z ile siiri 6zdes tutan sanat¢inin soziin tumturakli

olmas1 gerektigini savunmasi, siirde musiki arama ¢abasinin bir gostergesidir. Soziin

* Ad.m.
0 A.d.m.
SLAd.m.
2 Ad.m.
>3 Ayten Demirag. (2014). Isiklarin Sustugu Saat. Ses ve iz Yaymcilik, Istanbul, s.43.
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ses getirmesi gerektigine inanan, etki giicii olmayan sozilin sdylenmemesi gerektigini
diistinen Demirag’in siir poetikasini olusturan dizeler soyledir:

S6z dedigin vurdu mu
Ses getirmeli
Tumturakli olmali,
Silip siiplirmeli bir dagi
Savurmali onca yi1l derdigimiz hasadi
-Ustanin elinden igtiginiz sarabi-
Bayrami, seyrani, devrani bir ¢irpida (ISS, s. 76)
Sanatc¢inin siirleri birbirini tekrar etmeyen, birbirinden farkli temler iizerine

kurulur. Ancak biitiin siirlerinde vurguladigi temel unsur “insan”dir. Yasamindan
izlerin, duygunun ve kadin duyarliliginin yogun olarak hissedildigi siirler yazar.
Bireysel hisleri terenniim eden eserlerinin yaninda topluma, mitolojiye, kiiltiire,
tarihe de yer verdigi ¢ok sayida eseri vardir. Genis bir yelpazeye sahip olan siirlerine
etki eden sanatcilari sair kendisiyle yaptigimiz roportajda sdyle ifade eder:
“Kimi zaman takvim yapraginda okudugum giizel bir yazi, veciz bir s6z igimdeki siir
duygusunu kigkirtir ve imgeler belirmege baslar. Beni en ¢ok etkileyen sairler 6nce
Ahmet Hagim, sonra Yahya Kemal oldu ilerleyen yillarda ise elbette dnce Nazim
Hikmet, Turgut uyar, Ahmet arif Atilla {lhan, Ismet Ozel gibi iz birakmis diger sairler
de begendiyim ve etkilendigim sairler arasinda. tabi bu arada basta Baudelaire. Arthur
Ribaud, Paul Varlaine, Paul Valery, Pablo Neruda, Raina Maria Rilke, Edgar Allan Poe
ve Liibnanli Ali Ahmet Sait’i de sayalim. Ama bendeki siir duygusunu deyim yerinde

ise bir ¢aglayan gibi doken Nietzsche ile Nikos Kazancakis olmustur. Onlarin kitaplari

beni benden alip siire doniisiiverir.”>*

Ayten Demirag siirlerinde kullandig1 imgeler, 6zgiin olma gayreti, serbest
nazimi kullanmas1 ve siirinin “tumturakli olmasi ”Sshasebiyle saf/0z siir anlayisina
yaklasir. Sanatc1 6zgilin sdylemi ve kadin duyarlilig: ile siir alaninda kendine has bir
yer edinir. Lakin hayat mesgalesinden dolay1 edebi ortamlara ve sanat ¢evresine uzak

kalir. Bu durum da sairin taninirligini etkiler.

*Ad.m.
> Demirag. (2014). a.g.e., s. 76.
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2.3.KITAPLARINA TOPLU BIR BAKIS
2.3.1.Ve Her Sey Hictir

1.Baski: Erdem Matbaacilik, Istanbul, 2001.

Bu kitap, iki farkli eserin bir kitapta tertip edilisi gibidir. Kitap her ne kadar
“Ve Her Sey Higtir” adiyla basilsa da “Tanikliklar” adli bir bagka kitabin bu eserin
sonuna eklendigi ilk bakista rahatlikla anlasilir. Eserde yer alan siirler ve sayfa
numaralar1 asagidaki gibidir.

Tablo 1: Ve Her Sey Hictir Icerik

Kitap Siir Sayfa
Ve Her Sey Higtir Yazgimiz 3
Ve Her Sey Higtir Zaman Itiyor 4
Ve Her Sey Higtir Ey Sonsuz Soyle 5
Ve Her Sey Higtir Bir Dal Itir Ardinca 6
Ve Her Sey Higtir Ver Her Sey Higtir 7
Ve Her Sey Higtir Zamanda yolculuk 9
Ve Her Sey Higtir Masal Konusur 10
Ve Her Sey Higtir Sentez 11
Ve Her Sey Higtir Soénen Isiklar 12
Ve Her Sey Higtir Yasay1 Bozdu Insan 14
Ve Her Sey Higtir Sisler Arasinda 16
Ve Her Sey Higtir Agriya Asilamak 19
Ve Her Sey Higtir Hiizniin uyanis1 22
Ve Her Sey Higtir Irmak Masal sdyliiyor 23
Ve Her Sey Higtir Sorgulama 24
Ve Her Sey Hictir Bir Avug Gok Mavisi 25
Ve Her Sey Higtir Masal 28
Ve Her Sey Higtir Doéniistim 29
Ve Her Sey Higtir Hovarda Hayallerim 30




Ve Her Sey Higtir Anilar 31
Ve Her Sey Higtir Uguk Saatlerim 32
Ve Her Sey Higtir Ask Yagayacaktir 34
Ve Her Sey Higtir Duman 35
Ve Her Sey Higtir Yerinde giizel 35
Ve Her Sey Higtir Tletisim 36
Ve Her Sey Higtir Kitap 36
Ve Her Sey Higtir Damala 37
Ve Her Sey Higtir SIR 37
Ve Her Sey Higtir Bitmeden Kapanmis 38
Ve Her Sey Higtir Uykuya Dalmis 39
Ve Her Sey Higtir Nineme 40
Ve Her Sey Higtir Destan 41
Ve Her Sey Higtir Zamanda Istanbul 44
Ve Her Sey Higtir Artik Oliim Gelip Kap1 47
Calmiyor

IKINCI BOLUM: TANIKLIKLAR

Ve Her Sey Higtir Glinligiim 2
Ve Her Sey Higtir Son Kesit 3
Ve Her Sey Higtir Cagirdi Sehir 9
Ve Her Sey Higtir Cumartesi Anneleri 13
Ve Her Sey Higtir Merhaba 17
Ve Her Sey Higtir Of Shore Bank 20
Ve Her Sey Hictir Col Biiyiir 21
Ve Her Sey Higtir Us Yelken Agar 24
Ve Her Sey Higtir Kanayan Sehir 26
Ve Her Sey Higtir Ac Kartallar 27

17



Ve Her Sey Higtir Nehir 28
Ve Her Sey Higtir Cagurt 30
Ve Her Sey Higctir Bir Giil Diiger 31
Ve Her Sey Higtir Bagisla Bizi Tanrim 33
Ve Her Sey Higtir Kemalettin Kamu’ya 35
Ve Her Sey Higtir Hiz 36
Ve Her Sey Higtir S6z 37

18
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2.3.2.Ucuk Saatlerim

1.Baski: Yaymevi yok, Istanbul, 1993.

Bu eserin boliimleri ve eserde yer alan siirlerin sayfa numaralar1 asagidaki
gibidir.
Tablo 2: Ucuk Saatlerim Icerik

Kitap Siir Sayfa
Ucuk Saatlerim Zamanda Istanbul 2
Uguk Saatlerim Istanbul Sokaklarinda 4
Uguk Saatlerim Artik Oliim Gelip Kapim 7
Calmiyor

Uguk Saatlerim Ozlem 11
Uguk Saatlerim Bir Masal Sehriydi O 14
Uguk Saatlerim Aylardan Ramazan 17
Uguk Saatlerim Uguk Saatlerim 21
Uguk Saatlerim Merhaba 23
Uguk Saatlerim Hovarda Hayallerim 24
Uguk Saatlerim Bosna’da Dram 25
Uguk Saatlerim Secenek 26
Uguk Saatlerim Sorgulama 27
Uguk Saatlerim Ask Yasayacaktir 28
Uguk Saatlerim Varip Yunus’ta Kaldim 29
Uguk Saatlerim Mehtap 31
Uguk Saatlerim Mistik Bakis 34
Uguk Saatlerim Mevsimin Getirdikleri 35
Uguk Saatlerim Agac 37
Uguk Saatlerim Sandal 39
Uguk Saatlerim S6z 41
Ucuk Saatlerim Neyleyim 42
Uguk Saatlerim Giil Koklar Gibi 44
Ucuk Saatlerim Is1g1n Penceresinden 45,




Uguk Saatlerim Masal 46
Uguk Saatlerim Uykuya Daldim 47
Uguk Saatlerim Hayalde Kalan 48
Uguk Saatlerim Anilar 49
Uguk Saatlerim Derne Cicek Agmigsa 50
Uguk Saatlerim Torunum Umut’a 51
Uguk Saatlerim Goriis Agist 52
Uguk Saatlerim Hiz 53
Uguk Saatlerim Doniistim 54
Uguk Saatlerim Sonen Isiklar 55
Uguk Saatlerim Hiir Insan 56
Uguk Saatlerim Cagri 57
Uguk Saatlerim Destan 58
Uguk Saatlerim Bahar 61
Uguk Saatlerim Fukara 62
Uguk Saatlerim Oliimiin diisiinde 63
Uguk Saatlerim Dost Goritintiileri 64
Uguk Saatlerim Nineme 65
Uguk Saatlerim Sir 66
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2.3.3.Ates Kuslan

1.Baski: Erdem Matbaacilik, Istanbul, 2004.

21

Bu eser ii¢ boliimden olusur. Eserin bdliimleri ve eserde yer alan siirlerin

sayfa numaralar1 agagidaki gibidir.

Tablo 3: Ates Kuslar: icerik

Kitap Siir Sayfa
ATES KUSLARI

BIRINCi BOLUM: Geciyoruz Bir Alevin icinden

Ates Kuslari Siste 10
Ates Kuslar1 Koza Oriiyordum Kendime 11
Ates Kuslar1 Dur Deme Bana 12
Ates Kuslar1 Ses 14
Ates Kuslar1 Tiikeneyim 16
Ates Kuslari Neredeyim 17
Ates Kuslar1 Yalnizligin Ayazinda 18
Ates Kuslar1 Kiillerinde Aksamin 20
Ates Kuslar1 Giil Imgesi 22
Ates Kuslar1 Kiiziin 23
Ates Kuslar1 Gegsem 24
Ates Kuslar1 Giiz 25
Ates Kuslar1 Zaman Itiyor 26
Ates Kuslari Kitaplar 27
Ates Kuslari Ay Is1g1 m1 S1zan 28
Ates Kuslari Kaybolmus 29
Ates Kuslari Anilar 30
Ates Kuslar1 Soran Olmadi 31
IKINCi BOLUM: Yagmalanms Yiizyil

Ates Kuslari Nokta 34
Ates Kuslari Yagmalanmis Yillar 35
Ates Kuslar1 Diislerim Kurumasin 36




Ates Kuslari Giiliin Oliimii 38
Ates Kuslar1 Ser Giinliigiinde Cocuk 40
Gozleri

Ates Kuslar1 Bir Bahar Dali 41
Ates Kuslar1 Agag 42
Ates Kuslar1 Kabzimal 43
Ates Kuslar1 Gtin Sendeler 44
Ates Kuslar1 Yeni Diigler 45
UCUNCU BOLUM: Ay Siirlerimi Dinler

Ates Kuslari Yeniden 48
Ates Kuslar1 Hasat 49
Ates Kuslar1 Ay Siirlerimi Dinler 50
Ates Kuslar1 Giin Yorgunuyum 52
Ates Kuslari Tipi 53
Ates Kuslar1 Tiitstli Bir Daldi 54
Ates Kuslar1 Golgeler 55
Ates Kuslar1 Ik Bahar 56
Ates Kuslari Yaz 56
Ates Kuslar1 Sonbahar 57
Ates Kuslari Kis 57
Ates Kuslar1 Esiyor 58
Ates Kuslari llgaz 59
Ates Kuslari Mehtap 60
Ates Kuslari Hece 62
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2.3.4.Hiizniin Uyanisi

1.Baski: Yaymevi yok, Istanbul, 2006.

Bu eser iki bolimden olusur. Eserin boliimleri ve eserde yer alan siirlerin
sayfa numaralar1 agagidaki gibidir.

Tablo 4: Hiizniin Uyams1 Icerik

Kitap Siir Sayfa

Hiizniin Uyanis1 Renbetiko 11
Hiizniin Uyanis1 Sise Karigir Golgem 14
Hiizniin Uyanis1 Bitmeyen Hiiznii Yagiyor 16

Kar
Hiizniin Uyanis1 Sivas Ah Sivas 18
Hiizniin Uyanis1 Ciglar ve Agitlar 20
Hiizniin Uyanis1 Suskunlugum 23
Hiizniin Uyanis1 Orta Dogu Kanamali Hasta 26
Hiizniin Uyanis1 Ebabil Kuslar1 28
Hiizniin Uyanis1 Tiinel 32
Hiizniin Uyanis1 Giiz Kuslar1 33
Hiizniin Uyanis1 Gogmen Kuslar 34
Hiizniin Uyanis1 Yagmalanmis Yiizyil 37
Hiizniin Uyanis1 Yildizlarin Séniip Yanisi 39
Hiizniin Uyanis1 Yorgunum 41
IKINCI BOLUM

Hiizniin Uyanis1 Kuslar 42
Hiizniin Uyanis1 Sarmal 43
Hiizniin Uyanis1 Masal 44
Hiizniin Uyanis1 Yine de Giille Animsa 45
Hiizniin Uyanis1 Ishak Kusu 46
Hiizniin Uyanis1 Diinya Hali 47
Hiizniin Uyanis1 Bilsem 48
Hiizniin Uyanis1 Kirik Riizgarlar 49




Hiizniin Uyanis1 Higlik 50
Hiizniin Uyanist Ganimet 51
Hiizniin Uyanis1 Duyumsama 52
Hiizniin Uyanist Siste 53
Hiizniin Uyanist Tutsak 54
Hiizniin Uyanis1 Secemiyorum 55
Hiizniin Uyanist Esinti 56
Hiizniin Uyanis1 Yasam 57
Hiizniin Uyanis1 Miizler 58
Hiizniin Uyanis1 Dur Deme 59
Hiizniin Uyanis1 Aksam 61
Hiizniin Uyanisi Tren 62
Hiizniin Uyanis1 Zaman Ne Cok Eskitti 64
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2.3.5.0k Ozlemiyle Giinese Varir

2.Bask1: Artshop Yayincilik, Istanbul, 2008.

Bu eser alt1 bolimden olusur. Eserin boliimleri ve eserde yer alan siirlerin
sayfa numaralar1 agagidaki gibidir.

Tablo 5: Ok Ozlemiyle Giinese Varir Icerik

Kitap Boliim/Bashk Sayfa

Ok Ozlemiyle Giinese Varir | Béliim 1 5

Ok Ozlemiyle Giinese Varir | Boliim 2/ Gogiin 13
Baslangict

Ok Ozlemiyle Giinese Varir | Boliim 3 25

Ok Ozlemiyle Giinese Varir | Boliim 4/ Osmanli’nin 41
Yiikselisi

Ok Ozlemiyle Giinese Varir | Boliim 5/ Osmanli’nin 53
Geniglemesi

Ok Ozlemiyle Giinese Varir | Boliim6/ Osmanli’nin 63
Cokiisti
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2.3.6.Amphora

1.Bask1: Artshop Yayincilik, Istanbul, 2008.

Bu eser dort boliimden olusur. Eserin boliimleri ve eserde yer alan siirlerin
sayfa numaralar1 agagidaki gibidir.

Tablo 6: Amphora icerik

Kitap Siir Sayfa

Amphora Yaz Sicag 7

Amphora Maske 9

Amphora Yagmur 10
Amphora Kumru 11
Amphora Isyan 12
Amphora Kap1 13
Amphora Yol 15
Amphora Amphora 16
Amphora Kugslar 17

HASATSIZ DENiZiN USTUNDE

Amphora Yiirliyor Zaman 21
Amphora Alaca Karanlik 22
Amphora Vazo 23
Amphora Tmuisinda Diinyanin 24
Amphora Kelepce 25
Amphora Kav 26

GUZ YANGININA VERMIS ELINi

Amphora Goll/ Gol2 29/30
Amphora Giille Animsa 31
Amphora Segemiyorum 32
Amphora Zaman Ne Cok Eskitti 33
Amphora Diis 34

Amphora Penguen 35




Amphora Yaprak dokiimii 36
Amphora Zaman Itiyor 37
Amphora Dua 38
Amphora Golge 39
Amphora Ask 40
Amphora Masal 42
Amphora Yasam 43
Amphora Yasamda Bir Giin 44
Amphora Kovan 45
Amphora Zamana Yolculuk 46
Amphora Sisek Cakimi 47
Amphora Neden 48
Amphora Firar 49
Amphora Usiidii Ay 50
Amphora Koza 51
Amphora Ice Yolculuk 52
Amphora Umarsiz 53
Amphora PAN 54
Amphora Umut 55
HUZNUN UYANISI
Amphora Asosta Bir Dolunay Vakti/ 59
Rembetiko
Amphora Sise Karisir Golgem 61
Amphora Kar 62
Amphora Sivas Ah Sivas 64
Amphora Gogmen Kuslar 66
Amphora Ciglar ve Agitlar 68
Amphora Ey Sonsuz Soyle 70
Amphora Ey Sonsuz Soyle 71
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2.3.7.Gogiin Senfonisi
1.Baski: Ses ve Iz, Istanbul, 2014.
Eserde yer alan siirlerin sayfa numaralar1 asagidaki gibidir.

Tablo 7: Gogiin Senfonisi I¢erik

Kitap Siir Sayfa

Gogiin Senfonisi Done done 5
Gogiin Senfonisi Acil yliregim 8
Gogiin Senfonisi Hasret 13
Gogiin Senfonisi Gogiin Senfonisi 19
Gogiin Senfonisi Is1gin Senfonisi 24
Gogiin Senfonisi Kiiliin Senfonisi 29
Gogiin Senfonisi Masal Bahgesi 35
Gogiin Senfonisi Isiklar Dolusu Riiya 40
Gogiin Senfonisi Bir Vadiden Bir Vadiye 44
Gogiin Senfonisi Uyanmak 49
Gogiin Senfonisi Stirgiin 54
Gogiin Senfonisi Kimin Yok ki Mektubu 59
Gogiin Senfonisi Yasam Al Bir Kisrak 63
Gogiin Senfonisi Tufan 66
Gogiin Senfonisi Kar Sesi 70
Gogiin Senfonisi Liitfiin Kayrast 71
Goglin Senfonisi Yol 74
Gogiin Senfonisi Omiir 75
Gogiin Senfonisi Ask 76
Gogiin Senfonisi Ecel 77
Gogiin Senfonisi Cocuk 78
Gogiin Senfonisi Genglik 79
Gogiin Senfonisi Asker 80




Gogiin Senfonisi Yurt 81
Go6giin Senfonisi Mutluluk 82
Gogiin Senfonisi Vedalagma 83
Gogiin Senfonisi Dis 84
Gogiin Senfonisi Doganin Oliimii 85
Gogilin Senfonisi Dostluk 86
Gogiin Senfonisi Dua 87
Gogiin Senfonisi Deprem 88
Gogiin Senfonisi Gergek 89
Gogiin Senfonisi Savas 90
Gogiin Senfonisi Zaman 91
Gogiin Senfonisi Insan 91
Gogiin Senfonisi Telas 92
Gogiin Senfonisi Sebep 93
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2.3.8.Isiklarin Sustugu Saat
1.Baski: Ses ve Iz, Istanbul, 2014.
Eserde yer alan siirlerin sayfa numaralar1 asagidaki gibidir.

Tablo 8: Isiklarin Sustugu Saat

Kitap Siir Sayfa
Isiklarin Sustugu Saat | Rahle-i Tedris 3
Isiklarin Sustugu Saat | Gulyabani 5
Isiklarin Sustugu Saat | Inancinla Gel 10
Isiklarin Sustugu Saat | Karlar Altinda 13
Isiklarin Sustugu Saat | Gozlerim Giines Yanigi 15
Isiklarin Sustugu Saat | Kok Salmak 19
Isiklarin Sustugu Saat | Masal Bahgesi 23
Isiklarin Sustugu Saat | Yana Yana 28
Isiklarin Sustugu Saat | Garipti Kuslar 32
Isiklarin Sustugu Saat | Kent Irmagi 33
Isiklarin Sustugu Saat | Giin Batimi 35
Isiklarin Sustugu Saat | Nadasa kalan 37
Isiklarin Sustugu Saat | Ekmek ve Sarap 45
Isiklarin Sustugu Saat | Giiz Kuslari 61
Isiklarin Sustugu Saat | inadma Diinya 69
Isiklarin Sustugu Saat | Yol 73
Isiklarin Sustugu Saat | Isiga 74
Isiklarin Sustugu Saat | Ne Zaman 75
Isiklarin Sustugu Saat | Firtina 76
Isiklarin Sustugu Saat | Geceyi Cogaltan 77
Isiklarin Sustugu Saat | Istanbul 79
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2.3.9.Giil imgesi

1.Bask1: Ses ve Iz, Istanbul, 2014.

Bu eser ii¢ boliimden olusur. Eserin bdliimleri ve eserde yer alan siirlerin
sayfa numaralar1 asagidaki gibidir.

Tablo 9: Giil Imgesi

Kitap Siir Sayfa
BOLUM 1

Giil Imgesi Yazgimiz 5
Giil Imgesi Duyumsama 7
Giil Imgesi Giil Imgesi 9
BOLUM 2 23
BOLUM 31 37
Giil Imgesi Eski Misir ve Hermes 44
Giil Imgesi Inziva 49




UCUNCU BOLUM
SiiR INCELEMESI
3.1.SIIRLERININ INCELENMESI
3.1.1.Siirlerin Tema Bakimindan incelenmesi

Ayten Demirag’in siirleri birbirini tekrar etmeyen, birbirinden farkli temler
tizerine kurulmustur. Buna karsin biitiin siirlerinde “insan” ana temadir. Yasamindan
izlerin, duygunun ve kadin duyarliliginin yogun olarak hissedildigi siirler yazmistir.
Bireysel hisleri terenniim eden siirlerinin yaninda topluma, mitolojiye, kiiltiire, tarihe
de yer verdigi ¢ok sayida siiri vardir.

Calismada Ayten Demirag’in konu ¢esitliginin yansimasi olan temleri Allah,
Istanbul, 6liim, ask, mitoloji, gibi basliklarla smirladik. Ayten Demirag’in sanat
penceresinden bu temlere ve temlerin ihtiva ettigi anlama bakilacaktir.
3.1.1.1 Metafizik Temalar
3.1.1.1.1.Allah

“Allah, varligi zorunlu olan ve biitiin 6vgiilere ldyik bulunan zatin adidr. "8

Ayten Demirag siirlerinde sikc¢a islenen Tanri temasi, ¢esitli baglamlarda
farkli yonleriyle ele alinir. Siirlerde Tanri, 6znitelikleri ve tanimlamalar1 bakimindan
Islam dininin temel kaynagmi olusturan Kur’an-1 Kerim’de tamtilan yaraticidir.
Kur’an-1 Kerim’in bildirdigine uygun olarak Tanr1 her seyden oOnce varlig
kendiliginden ve zorunlu olandir.

Tanrinin miinezzehlik sifati, her seyi yapma ve her seye care olma, sonsuz
olma 6zelligi, biitlin alemi yaratma, her seyi bilme, nizam verme giici metafizik
unsurlar olarak®” Demirag’in siirlerinde goriiliir.

Sair, bir arayis icerisindedir. Bu diinyaya neden gonderildiginin, amacinin ve
gorevinin ne oldugunun cevaplarini bulmaya calisir. Sorunun cevabi “kulluk”tur.

Sanatci, Allah’a layikiyla kul olmak i¢in ¢aba sarf etmektedir. Kulluk zorluklar1 da

% {slam Ansiklopedisi. (1989). Tiirkiye Diydnet Vakfi Yayinlari, Istanbul, s. 471.
*"Mehmet Sogukémerogullart. (2012). Yahya Kemal’in Siirlerinde Dini, Mistik ve Metafizik Ogeler.
Uluslararast Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi. S. 111, s. 224.
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beraberinde getirir. lyi bir kulluk i¢in neler yapilmalidir, nelerden vazgecilmelidir?
Siirekli ¢evresini sorgulamakta, ic¢inde bulundugu hezeyanlardan kurtulmaya
caligmaktadir. Bunun i¢in 6nce nefsi terbiye etmek gerekir. Diinya gelip gecicidir.
Esya, imtihan diinyasinda aractan baska bir sey degildir. Insan esyaya baglanmamali,
onu bir ara¢ olarak gormelidir. “Esyalardan kagma” ¢okluktan siyrilma olarak
algilanabilir. Tasavvufta kesretten kurtulup vahdette kaybolma durumu vardir.
Demirag, tasavvufta var olan ¢okluktan kurtulup teklige ulasma duygusunu kendisi
de yagamak istemektedir.

Ozii kavrayis seriiveninde
bu ten bu ruhu tasiryamadi
kagtim, kovaladim kendimi
¢ikmaz sokaklarda kald1 izlerim.(HU, s.45)
Sanat¢inin tiim arzusu 6zii kavramaktir. Kesretten kagmaya c¢alisan sairin

hedefi vahdettir. Lakin bu uzun seriiven icerisinde maddi varliginin (beden) manevi
varligimmi (ruh) tasiyamadigindan sikdyet eder. Aslinda bilir ki bu diinya da maddi
varligimiz da bir hapishanedir. Sairin bu misralar1 tasavvufta ¢okga hatirlanan bir s6z
olan “Bu dlem, sizin canlarinizin hapishanesidir”*® manasinin baska bir telaffuzudur.
Sair hem kendinden kagarken hem de kendini kovaladigini sdyler. Bu aslinda giizel
bir sehl-i miimteni 6rnegidir. Zira bu sodyleyis basit bir kullanim gibi dursa da ihtiva
ettigi mana ve metnin kompozisyonu igerisinde ¢ok isabetli bir hal alir. Kendisine
gore yaratilmis her sey kendi lisaninda Allah’1 tesbih eder. Bu sadece canli varliklar
i¢cin de gecerli degildir:

acildi surlarin yorgun kapisi
cald1 kos’ler dedi giilbank Allah yoluna
sular yeniden tiirkii séyledi( OOGV, s.50)
Sair, Allah’1 zikreden sulardan bahseder. Bu dizeler tasavvuftaki yaratilig

diisiincesine isaret eder. Tasavvufta yaratilis kurami bir devirden ibarettir. Devir,
insana maddenin cansizlar, bitkiler, hayvanlar evreninden siiziilerek insan suretini
buldugu inancidir.®® Sairin de ifadesinin geri planinda yatan diislince budur. Bu,
“Bir” varliktan olusan ¢oklugun tekrar “Bir’e donmesidir. “Kainatta her sey onun
isim ve sifatlarinin tecellisi mahiyetindedir. Yani alemde var olan yalnizca viiclid-1
mutlaktir. Ezeli ve ebedi kudret O’nundur.”® iste bu doéngii canli cansiz biitiin
mahliikatin amact yani “kesret”in ‘“vahdet”e ulagma ¢abasi, onu her daim

zikretmektir. Sairin sularin Allah yolunda tiirkii sdylemesini de bu minvalde

%8 Abdiilbaki Golpmarli. (1989). Mesnevi ve Serhi Cilt 1-VI, Kiiltiir Bakanlig1 Yayin, Ankara, $.525.
> Abdiilbaki Gélpmarl. (2000). Tasavvuf. Milenyum Yaynlari, istanbul, s.102.
% Ahmet Kirkkilig. (1996). Baslangi¢tan Giiniimiize Tasavvuf. Timas Yayinlari, istanbul, s. 98.
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degerlendirmek isabetli olacaktir. Sanat¢t bu tarzda sekillendirdigi diistince
diinyasindaki ifadelere devam eder:

Kutsal bir giin yastyor Istanbul
Aylardan ramazan.
Agacin ¢icege durdugu gibi
Mahyalar minareler
Akan suya karigmis kur'an sesi
ve Allah 'a agilmus elller.(US, s.17)
Demirag alemdeki biitiin mahlikatin Allah’1 zikretme konusunda yekviicut

oldugundan bahsettigi dizelerinin arkasinda da aslinda bir devir nazariyesi yer alir.
Sair burada tiim varliklarin vahdete yani Allah’a bir yonelis i¢inde oldugundan
bahseder. Zira akan suyun sesi Kur’an sesine karigmistir. Yani her sey kendi
lisaninda Allah’1 tesbih etmektedir: “Duyulur Tannisal bir ses Neyzenden. lnsanlar el
acislari, minarelerdeki mahyalar agacin ¢icek agarkenki héline benzetilmis ve bu
suretle de Allah’a yonelisteki birlik saglanir

Alemdeki biitiin mahliikatlarin zikrettigi Allah kendine ulasilma yollarini da
ogretmistir. Allah’a ulagsmanin yolu sevmektir. Sevgi Allah’a ulastirict en giizel
yoldur. Sair bunu dizelerinde soyle dile getirir: “Dedi ki tanri:/ Hadi sev beni,
severim ben beni seveni.”®® Allah insan igin yaratici, efendi olmanin yaninda aym
zamanda sevgilidir. Insanin her seyden ve herkesten daha fazla sevmesi gereken
yegane varlik Allah’tir. Bunu bizatihi “sev beni”diye Allah/Tanr1 sdylemistir ve
Allah’1in soyledikleri burada da bitmez. Kendisine sevgi besleyeni, kendisini seveni
kendisinin de sevecegini sOyleyerek bir nevi tevecciih buyurmus olur. Bu, yaracinin
kuluna kulun yaraticiya karsi ihlas, samimiyet esasina bagli olarak kurdugu salih bir
iligkidir. Bu iligkinin de omurgasini sevgi olusturur.

Allah; korku, karamsarlik, yeisle dolu bir ruh haliyle degil sevgi ve agik
zihinle ulasilip kavranabilir. Bu rint ve sevgi dolu bakis, yaratici temali siirlerde
Allah karsisinda sairi ve diger siir kisilerini acik yiirekli, igten ve dogal kilar. Bu
tavir, Allah’a duyulan derin sevginin ve her seyiyle Allah’a ait olma bilincinin
bireyde yarattig1 giliven ve ictenlik duygusudur. Bireyin yetenek ve giiglerinin
sinirliligy; Allah’in sinirsiz merhameti ve bagislayicilig, sanatciyr yilireklendiren onu
Allah’a daha da yakin hissettiren argiimanlar olarak karsimiza ¢ikar.

Allah’in gosterdigi yol yukarida bahsettigimiz argiimanlar1 destekleyen bir
yoldur. Lakin bu yolu tutmakla beraber baska durum ortaya ¢ikiyor. Allah kendisini

1 Ayten Demirag. (2001). Ve Her Sey Hictir .. Tanikliklar, Erdem Matbaacilik, Istanbul, s.33.
%2 Ayten Demirag. (2014). Gégiin Senfonisi, Ses ve iz Yayncilik, Istanbul, s. 3.
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seven kimseleri yok edecegini soyler. “...Hadi sev beni, severim ben beni seveni/ Ve
yok ederim sevdigimi.”**Bu durum sevme-sevilme iliskisi i¢in ¢eliskili goriilebilir.
Ciinkii seven sevdiginin yok olmasindan ziyade ebedi yasamasini ve hep onunla
olasini arzular. Sonu ve sonsuzlugu onunla yasamak ister. Beserl mantik kabilinden
bakildiginda bu durum akla tezat bir vaziyete isaret etse de realite oldugundan
farklidir. Zira bu sevgi bagi tam bir agk, teslimiyet ve adanmislik iligkisi i¢inde
incelendiginde asil batini mana o zaman ortaya cikacaktir. Sdyle ki Islam inancina
gore insanin varligi(ruh) 6lmekle son bulmaz. Mevlana’nin dedigi gibi: “Bu alem,
sizin canlarmizin hapishanesidir, uyanin o tarafa gidin. Zira o taraf sizin sahraniz,
mesire yerinizdir.”® Cismi varligi her ne kadar toprak olsa da bu diinyadan silinip
gitse de ruhu ilelebet var olacaktir. Insanin sonsuza kadar var olacag yer de
yaraticisinmn yanidir. Imam Gazali’nin de dedigi gibi insan bu diinyada gurbette ve
bir karanliktadir, onun hasretinin ve derdinin sonlanacagi yer Allah’in yanidir.
Mi’'min bir kimse 6ldiigli zaman, Allah’in fazli ve keremi ile kendisine diinyada
durdugu miiddet i¢inde hapsedilmis oldugu bildirilir. O, (diinyada iken) karanlik bir
bahgeye acilan bir insan gibi olur. Insan bu sekilde (diinyadan gdgiince) agac, meyve,
yesillik ve kuslarla her yani ¢cok giizel bir sekilde siislenen bahgeyi goriince, bir daha
o karanlik eve girmeyi arzu eder mi?®® Bu misallerden de anlagilacag iizere Allah’in
sevdigini yok etme kudretinin altinda sevdiklerini yanina alma istegi yatmaktadir.
Insanin da yok edilecegini(beserf) bildigi halde derin sevgi ve muhabbet duymasinin
ardinda celladina asik olma hasleti degil de sevdigiyle sonsuza denk hemdem olma
arzusu yatar.

Sevgiyle ulasilan, bagislayan, koruyan, esirgeyen Allah, ayni zamanda
“Cebbar”®®dir. Yani “Kahhar™®’ adi gibi, insani iradesine mecbur eden, diledigini
zorla yaptirmaya giicli yeten, hiikkmiine kars1 ¢ikilma olanagi bulunmayan gii¢ ve
biiyiikliik sahibi demektir. Allah biiyiiktiir, uludur, “Azim”®dir. Gergek biiyiikliik
Allah’a mahsustur. Her seyi géren ve bilendir. “Tanrilarin Tanrisal gozleri seyre

daldi. "0 goriir iyiligi ve kotiiliigii karsiliksiz birakmaz. Yerde ve gokte yaratilmis

%3 Ayten Demirag. (2014). a.g.e. 5.3.

® Gélpnarh. (2010). a.g.e., 5.525.

% imam Gazali. (1997). Oliim ve Otesi, Seda Yaynlari, Cev: Abdullah Aydin, istanbul, s.196.

% Cebbar: kirilanlari onaran ve eksikleri tamamlayan; diledigini isteyerek ya da zorla yaptirmaya
kudreti ve otoritesi yeten. bk. Mehmet Dikmen. (2006). Esmd-iil Hiisnd. Cihan Yayinlari, Istanbul,
5.132.

%7 Dikmen. (2006). a.g.e., 5.136.

% Dikmen. (2006). a.g.e., 5.121.

% Ayten Demirag. (2008). Ok Ozlemiyle Giinese Varir, Artshop Yaymcilik, istanbul, s.27.
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biitiin varliklar i¢inde siirsiz ve kusursuz biiyiikliik, ancak Allah’indir ve her sey
onun biiyiikliigline taniktir. Yani Allah Rahman ve Rahim sifatlariyla nasil litufkarsa
Kahhar sifatiyla o kadar siddetli azap sahibidir. Sair de bunun bilincindedir.
Yukarida Allah’in sevgi ve merhamet nazarlarina isaret etmisken simdi de korku ve
hiddet nazarlarina isaret eder:

resmederken tanrinin bakislarinda
kendi gorkemini
bir kanl1 giil dibinde bogdun
kentlerin nefesini
ve en licra kalebendinde
zincire vurulan sendin
animsadin m1? (G, 5.47)
Sanatci, Tanri’nin azamet ve gorkemini dile getirir. Bunun akabinde sair,

Tanr1’nin hiddetinin boyutlarini su dizelerle ifade eder:

Tanrilarin harladig ates
kanda kaynayan goz yasi
bir yanda aclik bir yanda 6liim
cehenneminde zulmiin
sakaklar1 doviiyordu kétiiliik(OOGV, 5.30)
ifade edilen hiddet ¢ok carpici sekilde ele aliir. Harli ates, kanmn iginde

kaynayan gozyaslari, aglik, 6liim, zuliim, koétiilik ve cehennem kelimeleri kendi
icinde bir tenasiip olusturur. Bu baglamda diisiiniildiiglinde ise insan suuru ig¢in
lirkiitiicii bir tablo ortaya cikar. Iste sair bu sekilde resmettigi tablo vasitasiyla
Tanr’nin gazabini, hiddetini ve kahredici siddetini canli bir sekilde tasvir eder. Bu
hiddet anlatilirken sair bir konuya temas etme ihtiyact duyar. Rahman ve Rahim
sifatlarina haiz Tanr1’nin nasil olur da bu kadar gazapla dolu olabilir, sorusuna cevap
vermeden de gecmez. Saire gére bu gazabin nedeni insanin insana, tabiata ve nefsine
zulmetmesidir. Bir nevi insan kendi eliyle kendi zulmiinii hazirlar:

zuliim yol kesti mi
Tanrilar ne ekmek verir ne sarap
bu ylizden ¢ikmis olmali
Tur’a Musa
bu yiizden bogazlandi insan(OOGYV, s.18)
Saire gore zulmii kullarina reva goren tanri1 degildir. Tanr1 sadece ilahi adalet

mekanizmasini isletir. Yani insanlar birbirlerine merhamet yerine zulmetmislerse
Tanr da adaletli olarak hiddetini gdsterecektir. Eger insanlar birbirlerini bogazlarsa,
birbirlerine zulmederlerse Tanri’nin onlar igin hazirladig1 gazap da cetin olur. Oyle
ki Tanr1 insana en temel besin maddesi olan ekmegi bile buldurmaz. Lakin bunlar

olurken Tanri bizatihi isi yapan degildir. Gazabini bir baska insan ya da topluluk
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kanal1 ile gosterir:

g6¢ kokusu almig
zamanin burun delikleri
riizgar kumun 6tesinde ates yakiyor
havada gebe sessizligin agirlig
Tanrinin gazabi
Mogol'un baskistyla
yeni bir diinyay1 kesiyor(OOGV, 5.16)
Demirag, Tanri’min gazabimi bagka insanlar kanaliyla yaptigimi Mogollari

animsatarak ifade eder. Zira Mogollar insanlik tarihinin gordiigii en dehsetli zulmii
yapmis topluluklardandir. Bu da Tanri’nmin gazabini diinyevi birtakim giiglerle
yaptiginin kanitidir. Hemen akabinde sair bir soru sorar:

Kim verdi
Tanrinin hakkini Sezar’a usta?
Kuzunun derisini yiizmegi bir kasaba!
Onca mazlum olmasaydi, siiriide kuzu
Ve zoru olmasayd1 ardinda bir ¢ekicin
Civi girer miydi, sert bir tahtaya? (ISS, s.57)
Bu dizelerde sanatci tecahiliiarif sanatina basvurur. Yukarida bahsettigimiz

insan eliyle gazabin gelmesi her bu dizelerde de kendini gosterir. Sanat¢1 Tanri’nin
hakkin1 Sezar’a kimin verdigini sorar. Hemen akabinde bu sorunun cevabini da kendi
verir. Oyle ki saire gdre onca mazlum olmasmna ragmen, gazabinmn nedeni
zalimlerdir. Bunu da “...zoru olmasayd: ardinda bir ¢ekicin/ Civi girer miydi, sert bir
tahtaya?”" dizesiyle ifade eder. Burada gizledigi mana: Zalimler olmasayd
Tanri’nin gazap etmeyecegidir. Yine de bu bir mukadderdir. Zira insan, beser olma
tabiatindan olsa gerek, kibir ve gurur sahibidir. Sair de bunu “bir kez Tanrilarla zar
atmigsa insan/ ofkeli dalgalara tutkunsa eger”™ dizesiyle ifade eder. insan kibir
sahibidir. Kimi zaman kendilerinde diger insanlara hiikkmetme ve onlara zulmetme
hakki gortirler kimi zaman da o kadar ileri giderler ki Tanri ile boy Ol¢iisiirler. Hatta
kendilerini Tanri’nin yerine koyarlar:

hayal olmasaydi ger¢ege nasil varilirdi ki
sende Tanrinin onca sifat1 varken
giil yerine diken diktin
ey insan!
sen demiri dovdiin pusu kurdun kendine
bir kanl giil dibinde ben Tanriyim dedin. (Gi, 5.75)
Demirag bu dizelerde her seyin miisebbibi olarak gordiigli insana seslenir.

Onun 1yilik dururken kétiiliige meylettigini, giil dikmek dururken de diken diktigini,

"% Ayten Demirag. (2014) Isiklarin Sustugu Saat. Ses ve iz Yaymeilik, istanbul, s.57.
™ Ayten Demirag. (2008). Ok Ozlemiyle Giinese Varir. Artshop Yaymcilik, istanbul, s.49.
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demiri doverek pusu kurdugunu soyler. Sonunda da insan gazabin siddetlisine neden
olan seyi yapar, kendini Tanr1 yerine koyar. Iste sairin en bastan beri soyledigi de
budur. Sanat¢inin isaret ettigi yaratici-yaratilan, yani Allah-kul iligkisi tam da budur.
Allah hi¢bir zaman kuluna eziyet ya da gazap etmez. Zulmii insan, kendi nefsine,
baskasina ya da tabiata yapar ve sonug olarak da yaptiklarinin karsiligin1 goriir. Yine
de Allah’in Rahman ve Rahim sifatlar1 Cebbar ve Kahhar sifatlarina baskin gelir.
Allah, kulunu her seye ragmen affetmeye hazirdir. Bunun icin kapilar acilir.O hep
cagwrdl durdu/ “Gel yine gel, umutsuzluk kapisi degil bu” / bir sabah sazliktaki kamis
bir baska konustu.”*Allah kuluna ¢agrida bulunur. Bu noktada da sair Mevlana
vasitasiyla aciklama getirir. Ne olursan ol diyerek herkese tovbe kapisinin agik
oldugu ifade eder. Bu da Tanr1’nin biiytik liituf sahibi oldugunu gosterir.

Ayten Demirag siirlerinde siklikla Tanri’nin admi anar, yaratici i¢in birden
fazla isim kullanir. Tanri’yr anarken Allah, Rab, Tanri, Ho" gibi farkli adlar

"Tseklinde

kullanir, bu Kur’an- Kerim’de “En giizel isimler O 'nundur. (Allah’indir)
ifade edilir. Yukarida bahsettigimiz gibi Allah’in sifatlar1 kainattaki varliklarda
tecellisini bulur. “Kdainatta her sey onun isim ve sifatlarimin tecellisi mahiyetindedir.
Yani dlemde var olan yalnizca viicid-u mutlaktir. Ezeli ve ebedi kudret O ’nundur. »1s
Sair Allah’a olan biiyiikk imaninin ve derin muhabbetinin izdiisiimii olarak Allah

isminin yaninda birgok sifatiyla onu anar.

3.1.1.1.2.0liim
O ki hanginizin daha giizel davranacagini sinamak i¢in 6liimii ve hayati
76
yaratmistir.
Oliim diisiincesi insanhigin varhig: ile esdeger bir kavramdir. Yasam ve siir

var oldugundan beri 6liim diisiincesi de vardir. Ustelik bu diisiince tecriibeye dayali

"2 Ayten Demirag. (2014).Giil Imgesi, Ses ve Iz Yayincilik, Istanbul, s.75.

® Bu konu hakkinda Iskender Pala’nin izahi su sekildedir: Hi’nun manasi “O”dur. Kur’an-1 Kerim’de
Allah ad1 yerine kullanildig1 igin tasavvufta 6zel ad olarak kabul edilmis, hatta ism-i A’zam oldugu
gorlisii yayginlagsmistir. Hz. Ali’nin “Ya H(” diyerek diia ettigi de rivayet edilmektedir. Dervigler zikir
esnasinda “Hu, HG” soylerler. Ayrica “Ya HO” deyimi “Her sey bitti, O, yani Tanr1 kaldi.” Manasini
ifade eder ki dervigler giilbang sonunda diialarin1 “HG” diyerek bitiriler. Hitap ve cevap olarak da
kullanilir. Dervisler seyhin kapisina gelince kapi agik bile olsa iceriyi gormeyecek sekilde durur ve
“Destur!” diye seslenir. igeriden “H0” cevabi gelirse girmeye izin ¢ikmis olurdu. Yine bir seyin sona
erdigini bildirmek i¢in “Bu ise ya HO dedik.” kabilinde sozler kullanilirdi. Giinliik hayatta da
siislenme {inlemi olarak “Hua!” sozii kullanilmaktadir. Dervisler arasinda kelimenin “Elvedal...
Allahaismarladik!...” anlamlariyla kullanimi da yaygindir. bk: Iskender Pala. (1999). Ansiklopedik
Divan Siiri Sozliigii, Otiiken Nesriyat, Istanbul, s.189.

"Kur’an-1 Kerim, Hasr Suresi (59/24).

> Ahmet Kirkkilig. (1996). a.g.e., s. 174.

® Kur’an-1 Kerim, Miilk Suresi, 2.Ayet.
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olmadig1 i¢in insanoglunun tiim tarih boyunca 6liim karsisindaki tepkileri benzerlik
arz eder. Ayten Demirag’in eserlerinde de 6liim methumu siklikla kendini gosterir.

Insanin varolusuyla dogal nesnelere 6zgii varlik tiirii arasindaki karsithg
vurgulayan; iradesi ve bilinci olan, irade ve bilingten yoksun nesneler diinyasina
firlatilmis insani tecrit edilmis bir varlik’” olarak goren varoluseu yaklasima gore
insanoglu diinyay1 gerceklerden, degerlerden ya da anlamlardan miras almamistir. Bu
nedenle uymalar1 gereken sabit ve degismez bir 6z yoktur. Yasamak da 6lmek de
kisinin hiir iradesiyle verecegi karardir. Zira var olmak, kisinin kendisini alternatifler
karsisindaki dzgiir secimler yoluyla gerceklestirmesi durumu ya da eylemidir.”® Yani
Ozgiirlik bilincine haiz olan insanin dlimiin ve yasamin sorumlulugunu da almasi
beklenir. Sorumlu olma diislincesi ona kaygi verir. Bu da oliim kaygis1 olarak
kendisini gosterir.

Insanoglu icin dogumundan itibaren tek realite olan &liim, varolusun
temelinde yatmakta; lakin ayn1 zamanda var olmama tehdidini de igermektedir. Yani
6limden kagamayacaginin farkinda olan insan, varolussal bir kaygiyla da karsi
karsiya gelir. Bu haliyle var olmanin sonu anlamina gelen dliimden endise ve kaygi
duyal’.79 Demirag da siirlerinde bu kaygiyr tagir. Sairin siirleri dikkate alindiginda

her ne kadar “6liim korkusunu unut "

tugunu soylese de en fazla endise duydugu
unsur Oliim olur.

Denetlenemeyen ve onlenemeyen bir olgu olan 6liim, insanin varolusuna bir
tehdit olarak algilanir. Bunun sonucunda da 6liimlii olmak, insanda kaygi uyandiran
bir kaynaga doniislir. Yasami sona erdirici unsur olan 6lim kaygisinin kaynagi her
canli varlikta mevcuttur. Kiminde his, kiminde diisiince seklinde tezahiir eder.
Ozgiirliigiiniin farkinda ve idrakinde olan insan igin 6liim kavarami ciddi bir endise
kaynagidir. Ayten Demirag da 6liim korkusunun zeminini var olamama, yasamin son
bulma diisiincesi olusturur. Bu korku ile basa ¢ikmanin yollarini bulmaya caligr.
Varoluscu psikanalizim anlayisinin temel dayanaklar arasinda yer alan 6liim, insanin
oziinde ortaya ¢ikan catismanin, temel kaynagidir. Ozdeki bu catisma o6liimiin
kaginilmazliginin farkinda olmayla yagama devam etme arasindaki gerilimdir: Ayten
Demirag 6liim korkusunu unutmaya caligir:

algilar gibi yoklugumuz

" Ahmet Cevizci. (2005). Felsefe Sizliigii. Paradigma Yaymcilik, Ankara, s.1695.
78 Ahmet Cevizci. (2005). a.g.e., 5.1693.

" Faruk Karaca. (2002). Olim Psikolojisi. Beyan Yayinlari, istanbul, s.41.

8 Ayten Demirag. (2006). Hiizniin Uyanigt. istanbul, 5.29.
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bir képegin agidi
ceker acilarimizi gondere
6lim korkusunu unuturum
Operek ellerimi bilegimden
atesle tas1 konustururum (HU, s.29.)
Acilarinin 6liim korkusunu unutturdugunu soéylese de oOliimiin kendisine

yaklasmasi korku verir ve bundan tedirgin olur. Haliyle var olmanin sonu anlamina
gelen Sliimden endise ve kaygi duyan® her insan gibi Ayten Demirag da kayg
duyar. Oliimiin mahiyetini anladig1 giin de &liim karsisinda belirip kendisine
giiliimser:

anladigimi bildigim giin bana
giilimseyen 6lim
tasin kalbini goérdiim agliyordu
ya senin kalbin? (GI, s.53.)
Platon, 6limi diinyadan(hapishane) kagmaya benzetilir ve ruhun bedenden

ayrildiktan sonra da mutlu veya mutsuz bir hayat yasayacagina inanir. Aristo da
hocasi gibi ruhun liimden sonra yasayacagim ifade eder.®” Bu diisiince tasavvufun
6lim algisiyla benzerdir. Ayten Demirag’in 6liime bakisi da zikredilenlerden farkli
degildir. Bu alem, sizin canlarmizin hapishanesidir; uyanin o tarafa gidin. Zira o taraf
sizin sahraniz, mesire yerinizdir® seklinde 6zetlenebilecek olan tasavvuf diisturu,
ruhun ancak bedenden kurtulunca dzgiirlesebilecegini salik eder. Oliim &nceden
belirlenmis, insana bir miihlet dahilinde sunulmus yasamin son bulmasidir:

Oliim son uykusudur hayatin
Bir ses ki,
Timinda yildizlar biiylimiisse
Ag gbgsiinii gecenin
Sonsuzlugu dinle" (VHH, s.22.)
Insanoglu, fiziksel agidan son korkusuna karsin, ilkel kiiltiirlerden itibaren

varligin ruh ve bedenden miitesekkil bir yap1 olduguna inanir ve 6liimsiizliik arzusu
tatminini ruhun Sliimsiizliigii fikrinde bulur. Oliimsiizliik; beden ve ruh gibi iki
O0geden meydana gelen insan varligimin o6zsel bilesenin ruh oldugunu, O6liim
geldiginde, o6lenin sadece beden oldugu84na inanir ve belki de bu vesileyle 6lim
korkusunu bastirmaya calisir ve hatta 6liimsiizliik diislincesine doniistiirerek yiiceltir.
Oliimii bir siirenin sonunda insanmn hayatinin son bulmasi seklinde tarif eden sair,

bunun bir yok olus degil de bir doniisiim oldugunu sdyler:

81 Faruk Karaca. (2002). Oliim Psikolojisi. Beyan Yaynlari, istanbul, s.41.

82 Faruk Karaca. (2002). Oliim Psikolojisi. Beyan Yaynlari, istanbul, s.43.

8 Abdiilbaki Golpmarli. (1989). Mesnevi ve Serhi Cilt 1-VI, Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara,
$.525.

8 Cevizci. (2005). a.g.e., 5.718.
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siirglinlerindi suda boy verip agan
Oliimse bir doniisiim
tutunurdun zamana
zaman tek ¢agdasindi (Gi, s.11.)
Demirag tamamen bir yok olustan bahsetmedigi gibi 6liimsiizliik arzusunun
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da herkeste var oldugunu belirtic, “kim istemezdi ki Gliimsiizhigii.”® ifadesiyle
aktardig1 diisiince cismi olarak miimkiin degildir. Sanat¢inin doniisiimden kast1 farkli
bir boyuta gecmek olmalidir. Yani herhangi bir reenkarnasyon diislincesi hatira
getirilmemelidir. Sairin, “Oliim baska zamana ge¢mekse”® dizesinden yola gikarak
Olimii cismi bir doniisiim degil de zamansal doniisiim olarak algilamanin dogru
olacagi muhakkaktir. Belki 6liim cismen bir yok olustur ama ruhun oSlimsiizligi

sayesinde farkli bir boyuta baska bir aleme gegmek miimkiindiir:

Irmak masal soyliiyor/ ilkel
"Oliim ve doniisim
Bu derin sonsuz kagis
Kulag¢ atmak karanlik bir denizde.
Seferin ganimeti alevde sakli
Oliim son uykusudur hayatin
........ Sonsuzlugu dinle" (VHH, s.22.)
Sair oliimii genellikle zaman boyutuyla beraber diisiiniir. Buna hayatin

sonundaki son uyku olarak bakar. Oliimii, hayata taninan bir miihlet olmanin
yaninda hem de bagka bir zamana ge¢gme olarak goriir. Sanat¢iya gére zaman da
hiikmedicidir:

¢oliin kalbine sapland1 6liim
vurgun yedi atesle topragin biiyiisii
can yongasi zaman hiikmediyor
her sey ele geciriyor bedeni (A, s.51.)
Zaman her seyi ele ge¢irme 0Ozelligi bulunan Oliimiin asil miisebbibidir.

Zaman kavramina bu sekilde bakmasi biyolojik bir 6zellige dikkatleri ¢ekmek
istemesiyle anlasilir. Zira insanin fizyolojisi ve biyolojisi zamana bagli olarak
degiskenlik gosterir. SOyle ki insan yasamu1 ii¢ ana agsamadan olusur yani insan dogar,
biiyiir ve Oliir. Bu minvalde diisilinlilecek olunursa bu periyotlarin belirleyicisi de
zamandir. Zaman ¢ok genis bir methumdur. Sair de zamani bu héliyle derin bir
uguruma benzetir:

Bugday alin teriyle yogrulup, ekmek
oldugu giin, insan yasamay1 6grendi.
zamanin derin ugurumuna bakip, 6liime
ve aska diin dedi.

8 Ayten Demirag. (2014). Giil Imgesi. Ses ve Iz, Istanbul, s. 62.
8 Ayten Demirag. (2004). Ates Kuslart, istanbul, s. 31.
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Sahi; diin diye bir sey var midir? (ISS, s.86.)
Oliime ve aska diin diyen Demirag zamani an ile dzdeslestirir “habersiz geldi

oliim % dizesiyle de Oliimiin anlik olusuna dikkat ¢eker. Sair 6liim s6z konusu
olunca ‘zaman’it muhatap alir. Siddetli elestiriler dahilinde ona 6liimden, Sliimden
kag1s fikrinden ve bunlarin neden oldugu panikten kurtuldugunu sdyler. Sikayet ettigi
konulardan ziyade sikayetini arz ettigi unsur 6nemlidir:

dinle ey a¢ gozlii zaman
yendim acinin ve oliimiin
kagis panigini
duydum sesini ormanin
ve rengini bildim suyun (GI, s.59.)
Demirag’a gore o0lim aggdzlidiir. Bu benzetme dikkat cekicidir. Zira saire

gore Oliimlerin miisebbibi olan zaman, o kadar cana sebep olmus fakat hala
doymamugstir. Sairin zaman kavramina olan husumeti de bundandir.

Oliimiin neligi konusuna egilip, onun iliskili oldugu kavramlar tan1yip; onun
miisebbibinden ve ondan duyulan kaygidan bahsettikten sonra sair kendi “6lim”
tanimini yapar:

Ciirliyor diinya diinya hayasiz
Oliim yorumu olmayan kiinye
Oysa giildii bizi aglatan once
Yarasim satamadigim toprak (AK, s.38.)
Sanatciya gore 6liim kiinyedir. Kiinye bir seyin ne oldugunu nasil oldugunu

vb. Ozelliklerini gosteren o seyi tanitici bir nevi kimliktir. Sair de 6liimiin kiinyesini
vermektedir. Demirag’in 6liime kiinye olarak bakmasi anlamlidir. O bu kiinyedeki
bilgileri tek tek siralayacaktir. Ustelik saire gore bu yoruma agik da degildir:

iste soyundum
tufan iistiine tufanla gel
ey Oliim; elim ki goziim
gbzliim ise dilim
ben sen’im sen ise ben
gel gel ki hepimizi /Ganj temizlesin (Gi, s.60.)
Sanatci artik 6liimle kendisini 6zdes gortir. Nasil eli ayag1 gozii kendisinin bir

parcastysa 0liim de kendisinin bir pargasidir. Ardindan 6liimii ugultu olarak tanimlar:

Oliimse bir ugultu,

ac1 kokusunu tagir topragin.

Bizi ne zaman, nerede yakalayacagini
bilemeyiz.

Bakarsin en beklenmeyen yerde
noktalar 6ltim.

Zaman girince araya, buz

8 Ayten Demirag. (2004). Ates Kugslari. Erdem Matbaacilik, Istanbul, s.11.
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tutar bellegi zamanin bir amphoranin batikta
uykuya dalis1 gibi. (ISS, s.84.)
Demirag oliimii kendisinin pargasi gibi 0yle goriir ki viicudundaki uzvuyla

Ozdeslestirir. Ardindan yasami “tek bir ¢i1glik”a benzeten sanat¢i, yasamin ve 6limiin
benzetildigi unsurlardan hareketle imge olusturur. Yasami al kisraga, 6liimi kapida
tepinen katira benzetir. Bu tesbihler sairin iki mefhuma bakisini da verir. Al kisrak
arzu duygusunu ve yasama duyulan sevgiyi, kapida tepinen katir da azginligtr ve
6limiin hengdmesinden duyulan uzaklagmayi temsil eder:

yasam al bir kisrak
Oliimse kapida tepinen katir
ve glinlin sevinciyle ovanin gégsiine
bir avug kus serpti riizgar
kosuyordu irmak bir mermerin teninde (GS, s.63.)
Bununla birlikte asil dikkatlerin toplanmasi gereken yer 6liimiin ve yasamin

Ogrenilen kavram olarak zikredilmesidir. Yasami, yasamin kosullarini, zaman iginde
idrak eder; ona anlam yiikler ve hayatini buna goére tanzim eder.

anladigimi bildigim giin bana
giiliimseyen 6liim
tasin kalbini gordiim agliyordu
ya senin kalbin? (GI, s.53.)
Yukaridaki misralarda hayat i¢inde insan birtakim seylerin anlamini1 bulmaya

calisir. Anlamim1 bulmaya calistigi seylerin basinda da o6lim gelir. Sair de 6liim
methumunu anlamak i¢in kafa yorar. Bunun sirrina vakif oldugunu anladigi giin
6liimiin kendisine giilimsedigine sahit olur.

Demirag bir sonun varligindan s6z eder. Bu son hayatin i¢inde yasamla bir ve
beraber olan sondur. Ayni zamanda 6liim ve dogumun mahiyetini sorgular. Bu
kavramlarin neye karsilik geldigini sorar:

Var misin sancisin1 duymaga tasin
Cekilen stirmeden diisen agriy1
Oliim baska zamana gegmekse
Dogum nedir usta kime sorayim. (AK, s.31.)
Soruya yine kendisi cevap verir. Oliimiin dogumdan itibaren yasamla i¢ ice gecmis

bir kavram oldugunu sdyleyen sair bu noktada diisiinceleri arasinda riicu eder.
Demirag 6zdes gordiigii yasamla 6liim hakkindaki fikirlerini bir adim 6teye gotiiriir.
Yukarida sordugu sorunun cevabimi yine kendisi verir. Ona gore Oliim aslinda
dogumun ta kendisidir. Olmek dogmakla baslar:

dogum diyorlardi 6liimiin adina
carparken yankim tas duvarlara
bogulup kaybolurken boslukta

sesim {li¢ dal menekseden biri bendim
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kirilip dagilan vazoda (A, s.23.)
Sair oliimle dogum arasindaki iliskinin farkindadir. Zira 6liimle dogumun

ayni kokten su ictigini yani ikisinin de ayni kokten beslendigini ifade eder. Demirag
dogumun ve 6liimiin ayni tohumun filizleri oldugunu su dizelerle ifade eder:

savastir barisi ¢ekip getiren
simsektir yagmuru yere indiren
teget gecerken dogumla 6ltim
koklerden su icti (OOGV, s.54.)
Oliim varolusun ziddidir. Esyanin zidd1 ile kaim oldugundan hareket edecek

olursak 6liimii anlayabilmek i¢in yasami, yasami anlayabilmek i¢in de 6liimii dogru
idrak etmek gerekir. Ayten Demirag iki zit kavramin aslinda birbirlerinden
ayrilamayagini “dogum diyorlard: 6liimiin adina”® dizesinde ifade eder.

Vakit tamam oldugunda Allah tarafindan insana verilen yagsam son bulacaktir.
Bu miihlet dogmadan 6nce tayin edilir. Ayten Demirag da dliimii dyle goriir. Ona
gbre Oliim insanin dogumuyla hatta dogumundan 6nce tayin edilmis bir gercektir.
Bunun i¢indir ki yasam 6liimle hep kol kola, dudak dudagadir:

ilk karin diistiiglinli géren giivercin
bir veda borcu mu vardi yaza
Oyle sarilmisti ki, 6liimle yasam
sonsuza kadar dudak dudaga. (GS, s.35.)
Ayten Demirag dogum ve dliimiin bir nefeslik hal oldugunu ifade eder. Oyle

ki sair, 6liimiin ani gelen bir tren gibi habersiz geldigini sdyler:

Habersiz geldi 6liim
Gezgin sevdasi varken gonliimde
Uyarildim uykularimdaki diisten (AK, s.11.)
Demirag, 6liimiin habersiz gelen bir vaka olmasinin yaninda bir baska vasfina

da dikkat geker. Sair 6lmek i¢in “uyarildim uykularimdaki diisten™®® seklinde bir
tabir kullanir. Ona gore 6liim sonsuz uykuya dalmak degildir, tam aksine Demirag
olimii uzun ve derin bir uykudan uyanmak olarak goriir. Saire gore uyku diinya
hayatidir asil gergeklik 6liimle baglayacak hayattir:

Dur deme bana
Tek bir ¢iglikken hayat
Bir damla suya yazilirken kader
Olmekti dirilisin tek yolu
Kimdi evrenin seyrine sunulan
Binlerce yilin slizme bal1 (AK, s.12.)
Sanatci, gercekten dirilmek i¢in 6lmek gerektigini sdyler. Ona gdre 6liim bir

son degil tam aksine bir baslangictir. Saire gore yeni bir yasama ve yeni baslangica

% Ayten Demirag. (2008). Amphora, Artshop Yayincilik, istanbul, s.23.
8 Ayten Demirag. (2004). Ates Kugslari. Erdem Matbaacilik, istanbul, s.11.



45

bizi 6lim hazirlayacaktir. Demirag bunu insanin kaderi olarak goriir. Ayn1 zamanda
bu bir inangtir, ahiret diisiincesinin geregidir. Ansizin gelen 6liime hazir olmak yeni
bir yasama hazir olmaktir. Sairin tabiriyle her an nefesini ensemizde hissettigimiz
oliim ki gozleri agik uyur. % Bundan miitevellit 6liime her daim hazirlikli olunmalidur,
tipki uzun bir yolculuga gidecek olan yolcunun tedarik gormesi gibi insan da dliime
hazirlik yapmalidir. Demirag’a gore bu hazirlanis da ancak sevmekle olur. Asagiya
alacagimiz su pargada sairin bu diisiincelerinin izdiisiimiinii gormek miimk{in olur:

kag kez oliir yasarken insan
gelmisle gecmisin dar kapisinda
Sevmek dliime hazir olmaktir. (OOGV, 5.40.)
Ona gore sevmek oOlime hazirlanmaktir. Sair insanin yasarken de

Olebilecegini diigiiniir.

3.1.1.1.3.Riiya

“Allah, o canlar: oldiikleri zaman, olmeyenleri de uyuduklarinda alir. Sonra
haklarinda oliim hiikmii verdiklerini alikoyar, digerlerini de takdir edilmis bir siireye
kadar salwverir. Stiphesiz ki bunda diisiinecek bir kavim i¢in nice ibretler vardir. »91
Riiya ve uyku hakkinda yapilan ¢alismalar ¢ok eskilere dayanir. Bilimsel
veriler olsa da uyku ve riiya hakkinda yapilan calismalar yillar igerinde farkli
sonuglar verir.% Riiya; biyoloji, fizyoloji, psikoloji, din, felsefe, tasavvuf ve edebiyat
gibi bir¢ok ilm1 disiplinin ilgi alanina giren 6nemli arastirmalardandir. Bundan dolay1
her bilim dal1 riiyay1, kendi ilmi prensipleri dogrultusunda agiklamaya calisir. Ayten
Demirag’n siirlerinde riiya temini ele alacagimiz bu bdliimde riiyanin tanimindan,
riiya hakkindaki kuramlardan, Dogu ve Bati’da riiyaya yiiklenen anlamlardan,
I[slam’mn riiyaya bakisindan bahsedecegiz. Bunun yaninda Demirag’in “riiya”

methumuna yiikledigi anlamlar siirlerinden hareketle tespit etmeye ¢alisacagiz.
Kuramlardan bahsetmeden Once riiya/diis tanimlarinin burada aktarilmasinin
yerinde olacagi kanaatindeyiz. Tiirk¢e sozlik riiyayi, “Uyurken zihinde beliren
olaylarin, diisiincelerin biitiinii"*Cevizci: “Uyku swrasinda olusan, bilincin ve
iradenin  denetiminden  biitiiniiyle  bagimsiz  bir  bicimde olusan ruhsal

2,94

hayaller. ””*Voltaire, riiya i¢in; “Oradan oraya doniip dolasan golgelerle zihinleri

% Ayten Demirag. (2014). Giil Imgesi. Ses ve Iz, istanbul, s. 67.

% Kur’an-1 Kerim, Ziimer: 42.

%2 Nerys Dee. (1997). Riiyalar: Anlamak.. Niliifer Kavalali (Cev.), ilhan Yayinlari, istanbul, s.17.
%Tiirkge Sozliik. (2005). Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, s. 589.

% Ahmet Cevizci. (1999). Felsefe Sozligii. Paradigma Yayimlari, istanbul, 5.276.



46

oyalayan diisleri ne tanri sunaklari, ne de yiice giicler gokten gonderir. Herkesin
diisti kendi malidir. Diisler her zaman i¢in biiyiik bir inang¢ konusu olmugstur. Bundan
daha dogal bir sey de olamazdi. “®Tasavvuf Terimleri So6zligi’nde ise riiya igin:
“Uyku halinde zihinde beliren diisiinceler ve olaylar. Riiya 6liimiin kardesidir,
oliimle malum olan hususlarin bazilart riiya ile de malum olur.”*ibaresi yer alir.
Ayten Demirag ise riiyayr “bir kovandwr diinya yaprak yaprak dokiilen

”97seklinde tanimlar.

riiya.

Hala sirrin1 koruyan riiyalar hakkinda, Islam ve Bat1 diinyasinin diisiiniirleri
cesitli felsefi agiklamalarda bulunmuslardir. Psikolojinin gelismeye baslamasiyla,
bilim adamlar1 riiyalarin insan bilinciyle iliskisini ortaya koyan c¢esitli kuramlar
gelistirmislerdir. Dogu ve Bati diinyasi1 filozoflarinin riiyalara birbirinden farkl
yaklagimlar1 vardir. Batili bilginler genel bir diisiinceyle riiyayi, giin icinde
karsilastigimiz olaylarin bilingaltinda biirtindiigii hal seklinde acgiklarken, Dogulu
alimler bu goriise katilmakla beraber, onu daha ¢ok bir ilahi ve uyarici mesaj olarak
gén’jrler.98 Islam diinyasinda riiya algisinin olusumunda Hz. Muhammet’in riiyalara
verdigi 6nem ve riiyalar hakkindaki hadisleri etkili olmustur. Peygamberlere bazi
vahiyler riiya araciligiyla bildirilmistir. Bundan dolay1 bazi diisiiniirler riiya ve vahiy
arasinda benzerlik kurmuslardir. Rilyalar1 peygamberligin nurlarindan biri olarak
kabul ederler. Riiyayr manevi ve ruhsal konularin basinda kabul ederek kisinin hayal
diinyasiyla ilgili ve riiyalarin nefsin muhayyile giiciine a¢ik oldugunu belirtirler.
Nefsin uykudayken fizik otesi alemden bilgi alabilecegine inanirlar. Bu dogrultuda
rilyay1 keramet olarak nitelendirerek kalple iliskisini bildirirler. Duyular uykudayken
algiya kapaliyken kalbin gdrmeye devam ettigini varsayarlar. Islam diinyasindaki
diistintirlere gore kalp, rilyada gelecek hakkinda bilgi sahibi olabilir. Riiyalari, nefse
bagli bulunan gii¢lerden kabul ederek hayatin devamlilifi i¢in sart oldugunu
bildirirler.”® Bu konuda islam diisiiniirlerinden Erzurumlu ibrahim Hakk:
Marifetname adli eserinde riiyalar hakkinda bilgiler verir. Eserinde insanin ulvi
alemden, sufli Aleme garip geldigini ve nefsinin isleriyle ugrastigini belirtir. Insan,
nefsinin menfaatine kostugundan bu dar ve zor diinyada tutsak kalir. Insan uyudugu

zaman ise ruhun kendi saltanatina yiikselip rahatladigina, bu rahatlamayla beraber,

% Frangois M. Voltaire, (1977). Felsefe Sozliigii. Liitfi Ay (Cev.), inkilap Kitabevleri, istanbul, 5.480.
% Siileyman Uludag. (1991). Tasavvuf Terimleri Sézliigii, Marifet Yayinlari, istanbul, s.443.

9 Ayten Demirag. (2008). Amphora. Artshop, Istanbul. s. 31.

% M. Yusuf Giiven, Osman Fatih Belbagi, (2006). Riiya: Hakikat Penceresi mi? Hayal Perdesi mi?.
Giil Yurdu Yaynlar, Istanbul, s.19.

% M. Yusuf Giiven, O. Fatih Belbagi. (2006). a.g.e. 5.22.
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geemis islerin uyariciligi ve gelecek hallerinin miijdesi, dogru bir riiya halinde insana
malum olduguna inanir. Eger uyuyanin ruhu berzahtan gecip akl-1 kiil ile karsilasirsa,
bircok ilhamla sirr1 ¢ozecek bilgiye sahip olur.*®

Islamiyet’te Allah’in insanlarla riiya araciligiyla iletisim kurabilecegine
inanilir. Hz. Muhammet ve Allah arasindaki ilk iletisim, ilk vahiy riiya araciligiyla
gerceklesir. Hz. Muhammet, gordiigii riiyayla peygamberlik gorevinin kendisine
verildigini anlar. Okuma ve yazma bilmeyen Hz. Muhammet’in, riiyasinda vahyin
yaninda Cebrail’i gormesi, riiyanin hem goriintii hem de mesaj iceren iki boyutunu
gosterir.’™ Islamiyet, Kur’an ve hadisleri en énemli kaynaklar olarak kabul eder.
Islamiyet’teki olgularin tiimii i¢in bu iki kaynaga mutlaka bakilmalidir. Bu yiizden
Islamiyet’teki riiya olgusunun anlasilabilmesi ve Dogu’nun riiya kavramina bakisini
anlayabilmek i¢in oncelikle riiya ile ilgili ayet ve hadisler incelenmelidir. Kur’an’da
Yusufi®? Saffat'®®, Enfal®® Isra'® Ziimer'®ve Fetih!”surelerinde riiya ile ilgili
kayitlar yer alir. Ayrica Ayten Demirag’in da Islam’in riiyaya yiikledigi anlama

uygun tabir kullandigi goriliir. Sanatgr  “Diislerimdi  gergegin  perdesini

1% {brahim Hakki. (2003). Marifetndme. c.11. Yusuf Karaca (hz.), Berikan Yaymcilik, Ankara, s.170.

101 Tevfika ikiz. (2000). Psikanaliz Yazilari. Baglam Yayinlari, Istanbul, s. 107-115.

92 “Bir zaman Yusuf, babasina demisti ki, Babacigim! Gergekten ben on bir yildizla giinesi ve ay
bana secde ederlerken gordiim. Yavrum! dedi, riiyani sakin kardeslerine anlatma, sonra sana bir
tuzak kurarlar. Ciinkii seytan, insana apagik bir diismandwr. [...] By benim zindan arkadaglarim!
Gelelim riiyaniza; biriniz efendisine yine sarap sunacak, digeri de asilacak, kuslar basindan yiyecek.
Iste sordugunuz mesele hallolmus bitmistir. [...] Bir giin Melik —Ben, dedi; riiyada gériiyorum ki,
yedi semiz inek, bunlart yedi zayif inek yiyor. Ve yedi yesil basakla diger yedi de kuru. Ey efendiler!
Siz riiya yorumlarsiniz bu riiyanin yorumunu bana haber verin. [...] Ve babasini anasini taht tizerine
¢tkardi, hepsi onun icin secdeye kapandilar ve —Ey babacigim, dedi, iste bundan onceki riiyamin
yorumu budur! Hakikaten Rabbim onu ger¢eklestirdi, muhakkak bana ihsanda bulundu. Ciinkii beni
zindandan ¢ikardi ve sizi ¢olden gegirerek getirdi. Ey Rabbim! Sen bana miilkten bir nasip verdin ve
bana olaylarin (riiyada goriilen) yorumunu ogrettin. Gokleri ve yeri yaratan Rabbim! Benim diinya ve
ahrette velim sensin! Beni Miisliiman olarak al ve Salihlerin arasina dahil eyle.” Kur’an-1 Kerim.
Yusuf: 4-5-6-41-43-100-101.

193 “Ne zaman ki yaminda kosmak ¢agina erdi, —Ey yavrum! dedi, ben riiyamda goriiyorum ki, ben
seni bogazlyyorum. Artik bak ne dersin? —Ey babacigim, dedi; ne emrolunuyorsan yap! Beni insallah
sabredenlerden bulacaksin! [...] Riiyayi gercekten tasdik eyledin! Biz boyle miikafat veririz iste
Muhsinlere!” Kur’an-1 Kerim. Fetih: 102-105.

104 «“Hani o vakitler Allah sana uykunda (riiyanda) onlar: az géosterivordu. Eger Allah sana onlari
kalabalik gosterseydi korkacaktiniz ve savas konusunda anlasmazliga diisecektiniz. Fakat Allah béyle
bir seyden sizi uzak tuttu. Ciinkii O, goniillerde yatani da bilir.” Kur’an-1 Kerim. Enfal: 43.

15y wnutma ki vaktiyle sana, —Haberin olsun ki, dedik; Rabbin o insanlart kusatmistir. Geceleyin o
sana gosterdigimiz manzarayr ve Kuran’da lanet edilen agaci da sirf insanlara bir imtihan icin
yapmigizdir. Kur’an-1 Kerim. Isra: 42.

106 “Allah, o canlar éldiikleri zaman, 6lmeyenleri de uyuduklarinda alir. Sonra haklarinda éliim
hiikmii verdiklerini alikoyar, digerlerini de takdir edilmis bir siireye kadar salwerir. Siiphesiz ki
bunda diistinecek bir kavim igin nice ibretler vardrr.” Kur’an-1 Kerim; Ziimer: 42.

W dndolsun ki Allah gercekten Rasiliine o riiyayr hakkiyla sadik gésterdi; Andolsun ki Insallah
Mescid-i Haram‘a emniyetler iginde, baslarimizi tiras ederek, kisaltarak, korkunuz olmayarak
kesinlikle gireceksiniz. Fakat sizin bilmediginiz seyleri bildi de ondan énce yakin bir fetih yapti.”
Kur’an-1 Kerim. Fetih: 27.
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aralayan*®dizesiyle gercegin riiya yoluyla algilanabilecegine isaret eder. Sair de
rilyalarin gaipten bazi sirlari ifsa ettigine inanir:

Alnimdan bir meltem gecti dagildi
cevremde bulutlar ve doga kaldi
bir derin riiyadan ben uyanirken
varligima binlerce umut dolandi
kendimi o an bir aga¢ sandim
yiiceldim bagimsiz ve 6zgiir kaldim. (US, s.38.)
Sair yukaridaki dizede derin riiyadan wuyanirken varligina umudun

dolanmasinda riiyanin hem i¢ sikintilar1 gidericiliginden hem de gelecek adina
birtakim seylere isaret ediciliginden bahsetmis olur. Sanatc1 tipki Islam felsefesinde
oldugu gibi gercegin anlagilmasinda riiyanin biiyiik oneme sahip oldugunu diistiniir:

Ben,
Zaman ¢emberinin
Alacakaranliginda ararken kendimi
Diislerimdi gercegin perdesini aralayan (VHH, s.16.)
S6z konusu dizelerde sanatgi, gergegi diisler sayesinde anladigini, gercek

tizerindeki sis perdelerinin kalkmasina vesilenin de diisler olduguna isaret eder. Hz.
Peygamber riiyalarin insanlara dogru yolu gdsterebilecegini, gercegin riiyalarla
anlasilabilecegini bildirir. Bu noktada su hadisin aktarilmasi dogru olur: “Nebi
sallallahu aleyhi ve sellemin goyle buyurdugunu isittim, dedigi rivayet olunmugstur: -
Miibessirdttan baska niibiivvetten (ilham alacak) bir sey kalmadi, buyurdu. Ashab: -
Miibessirdt nedir? Diye sorduklarinda Resul-i Ekrem: - Riiya-yi sdlihadir, buyurdu.
(Ravi: Ebui Hiireyre).lo9

Bati’da genel-geger kabul gérmiis anlayis rityanin “Uyurken zihinde beliren

”nooldugudur. Lakin sairin rilyaya bakisi bunlardan farkhidir.

hayaller ve diigiinceler
Zira normalde riiya gorebilmek icin kisinin uyku halinde olamas1 gerektigi diistincesi
Ayten Demirag’da karsiligini bulmaz. Ciinkii sair uyamikhigi uyku, uykuyu da
uyaniklik olarak goriir. O, diinya alemini riiya olarak goriir. Sanatg¢i bir siirinde
diinyay1 oncelikle bir kovana ve sonra da yaprak yaprak dokiilen bir riiyaya benzetir:

“MRilya uyku iginde birkag

“bir kovandwr diinya yaprak yaprak dokiilen riiya.
saniyede canlanan hayallerdir. Bu uzun hayat stireci i¢inde ¢ok kisa bir dilimi kapsar.
Iste diinya hayatina da bu minvalde bakan sair, insan fitratin1 bir zincir gibi tasavvur

etmis, bu zincir i¢indeki kiigiik bir halkay1 da sair diinya hayati i¢in kullanir. Bizim

198 Ayten Demirag. (2001). Ve Her Sey Hictir. Erdem Matbaacilik, Istanbul, s.16.

199 Tahir Aydogmus. (1973). Sahih-i Buhdri Muhtasar: Tecrid-i Sarih Terciimesi. C.XI1. Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, Ankara, s.275.

10 fihan Ayverdi. (2005). Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik. Kubbealti Nesriyat, istanbul, s.781.

11 Ayten Demirag. (2008). Amphora. Artshop, Istanbul. s. 31.
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»112 plarak

kullandigimiz manadaki riiyayr da Demirag, “riiya iginde goriilen riiya
tarif eder. Zira diinya hayat1 bir diisten ibarettir. O diisiin i¢inde de insan diis goriir:

Dogduk diis i¢inde diis
tepeden tirnaga pusatl
insanin kursuna dizemedigi
tek sey /kendi dogasi. (GS, s.7.)
Yukardaki dizelerde diis i¢inde diiste dogdugunu ifade eden sairin alemi derin

bir uykuya benzettigi dizeleri tezimizi kuvvetlendirmek i¢in ¢arpict bir Ornek
olacaktir: “Sanki baska boyutta erirken benligimiz/Bir derin riiyadayiz bu alemde

"H38air bu diinyanin hakiki dlem olmadigini, bir zaman dilimi dahilinde

simdi biz
belli bir miiddet ikamet edilecek yer olarak goriir. Bundan dolay1 da bu alemi derin
bir uyku olarak tasavvur eder. Ayrica sair, diinyay1 gaflet uykusuna veya riiyaya
benzetmistir. Bunu yaparken de teceai’l i arif sanatina bagvurarak yapar. Zira
cevabini bildigi soru sorar. Gaflet mi bu? / Yoksa bir riiyada miyiz?*** bunu anlatir.
Gaflet uykusu diye tabir ettigi diinya hayati onun i¢in uykudan ibarettir:

Habersiz geldi 6liim
Gezgin sevdasi varken gonliimde
Uyarildim uykularimdaki diisten (AK, s.11.)
Sanatginin diinya hayati i¢in yaptigi tanimlama sasirticidir. Ona gore Sliim

sonsuz uykuya dalmak degildir, tam aksine Demirag oliimii uzun ve derin bir
uykudan uyanmak olarak goriir. Saire gore uyku diinya hayatidir asil gergeklik

115 tabirini

oliimle baslayacak hayattir. Olmek icin “uyarildim uykularimdaki diisten
kullanan sairin hayata ve bu diinyaya kars1 yaklasimi Islam felsefesinin ve bilhassa
tasavvuf diislincesinin siirlesmis bigimidir. Buradan hareketle Demirag’in siirlerinde

rilya ve mahiyeti 6nemli bir yer tutar.

3.1.1.2.Bireysel Temalar
3.1.1.2.1. Ask/Sevgi
“Ben gizli bir hazine idim, bilinmek istedim, bundan dolayidir ki mahlikat: yarattim,
yoktan var ettim.”*°
Ask sozcligii, anlam ve kavram olarak biitlin dillerde benzerlik gosterir ve

insanlarin birbirlerine hesapsiz baglanmalarii, birbirlerini tutkuyla sevmelerine

12 Ayten Demirag. (2004). Ates Kugslar:. Erdem Matbaacilik, Istanbul, s.60.

3 Demirag. (2004). a.g.e., 5.60.

14 Ayten Demirag. (2004). Ucuk Saatlerim. Erdem Matbaacilik, Istanbul, s.16.
5 Demirag. (2004). a.g.e., s.11.

18 fskender Pala. (1990). Divan Siiri Sozliigii. Ak¢ag Yaymlari, Ankara, .290.
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gonderme yapar. Ask zamanin ve mekanin 6tesine taginmis bir olgudur. Aska zaman
ve mekan boyutunda hudut ¢izilemeyecegi gibi tesir noktasit itibariyle
bireysellestirilemez. Zira insan sosyal bir varliktir. Bunun i¢in kisinin yasadigi ask,
her ne kadar bireysel bir durum olsa da i¢cinde yasadig1 ¢evreyi etkiler, o ¢gevreden de
etkilenir.

Gecmise dontip bakildiginda askin biiyiik maceralara sebep oldugu canlar
aldigi, kanlar akittigi, sultanlar1 kula c¢evirdigi, savaslara sebebiyet verdigi, sinirlari
degistirdigi, devletlerin yikilmasina neden oldugu goriiliir. Nitekim medeniyetler ve
dinler tarihinde rastlanilan onlarca ask hikayesi gosteriyor ki elle tutulur, gozle
goriiliir somut bir varlik olmasa da ask vardir. Hayatin yonlendiricisi ve
sekillendiricisi olan ask; insanoglunun viicut buldugu giinden beri var olmustur.

Insan hayatinda bir ¢ekim giiciine sahip olan ask pasif degil aktiftir. Boyle
diisiiniildiigiinde insan1 derinden etkileyen bu olgu bir¢ok olaya, duruma ve edebiyata
konu olur. Edebiyat ilmi de ask konusu etrafinda sekillenerek hem “agk” methumunu
beslemis hem de ondan beslenmistir. Edebiyat gelenegi diisiiniildiigiinde en fazla
karsilagilan miisterek kavram asktir. “Ask kavrami yazin metinlerinin en temel
konularindandir. Tiim diinya yazimina damgasini vuran agsk, farkli motiflerle islense
de temel olarak her yazin tiiriinde yer alir. ”117Ayten Demirag’in siirlerinde de ask en
sik rastlanan kavramlardandir:

Deniz sarkilar1 serinletir
Heybemde ask ay yiikselir
Hayat bal damitir bir an
Ilik bir dizeye tutunurum
Isinirim karda bile (AK, s.21)
Heybe genel manada herhangi bir yolculuk sirasinda kisinin 6nem atfettigi ve

yolculuk esnasinda yasamsal 6neme sahip oldugunu diisiindiigii esyalarin konuldugu
bir cesit bohca oldugu gergeginden hareketle siir sanati i¢in sair tarafindan gerekli
gorillen en Onemli unsurun da heybesine aldigi ‘ask’ oldugu anlagilir. Sairin
heybesinde her daim tasidigi “Askin mermer havuzu™™® da vardir. Sanat¢inin hep
yaninda olan heybesini doldurmasin1 saglayan daha genis ol¢ekli bir de havuz
bulunmaktadir. Hem heybesi hem havuzu askla doludur ve artik yolculuga (siir
yazmaya) hazirdir. Cikilacak bu yolda pusula agktir. Daha dogrusu istikamet agktan
tarafadir. Zira ortada ne bilinen bir yol ne bilinen bir yon ne de varilacak bir vuslat

vardir. Zaten bu siiregte ask bir giizergah da cizmez, sadece siiriikler. “Ne patlayip

“Muhlise Coskun Ogeyik. (2008). Metinlerarasilik ve Yazin Egitimi. Am Yayncihik, Ankara, s.47.
18 Ayten Demirag. (2008). Amphora. Artshop Yayincilik, istanbul, s.46.
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dagitan isyan/Ne askin siiriikleyen saganaklar”™™'® dizelerinden de ¢ikarilacag: gibi
askin ¢ekimine kapilanlar i¢in bir iradeden s6z etmek miimkiin degildir. Ask iradeyi
eline alir ve artik istedigi yola gotiiriir. Zaten ask saganaklarinin siiriikleyici etkisine
karst koymak da miimkiin degildir. O farkli deryalara farkli cografyalara alip

gotiirecektir. “Siiriikledi bir vadiden bir vadiye.”*?°

sair bunu ifade eder ve bu
stiriiklenis iradeyle tercih edilmis bir durum degildir. Kalp neye mal olursa olsun
aska ucgacaktir ve bu ugus da 6grenilmis bir durum degildir:

kim 6gretti yiiregime

ucmays,

askin bal rengi gozlerine

diis act1 penceresini

kapildim yasamin rengine (GS, 5.36)

Ayten Demirag aska ugmayi kimin 6grettigini sorsa da cevabi bilir. Sanatci

burada tecai’l i arif sanatini kullanir. Ask saire ugmay1 6greten 6gretmendir. Aslinda
bunun 6grenme sonucu degil de icgiidiisel oldugunun farkindadir. Cikilan bu yolda
arzu ve act agkin pesine takilmaya neden olan koriikleyici unsurlardir. Platon haz ve
acinin da aski besledigini ve koriikledigini sdylemektedir. Platon’a gore askin
kaynagi; ruhta var olan iyi, giizel ve dogruya yoneliste gizlidir. ilahi bir iyi ve giizel

2L onun bu zorlu seriivene atilmasina neden olur.

arayisinimn insanm oziinde olmasi®
Demirag’in da dedigi gibi bu 6grenilmis bir durumdan ziyade dogustan getirilen
giizele ulasma duygusu ile alakalidir. Askin siirtikleyici etkisinin yaninda saire gore
ask yasama acilan penceredir. “Askin bal rengi goézlerine diis agti penceresini
kapildim yagsamin rengine”122 dizelerinde bunu gérmek miimkiindiir. Askin bal renkli
gozleri hayatin rengine acilan bir kapi1 gibidir. Ask sair tarafindan ses ve renk
mefhumlariyla da siislenir. Askin ortaya ¢ikisini renkler (6zellikle kirmizi) ve giizel
sesler hizlandirir. Sanat¢inin vurgu yaptigi “kirmizi 123 da alelade secilmis bir renk

degildir. Toplumda tutkunun ve agkin rengi olarak kabul gérmiis bir renktir.

kizil giilleriyle benzine renk
katarken aksamin;
calinan sazlar agkin fitilini yakti. (A, s.19)

119 Ayten Demirag. (2004). Ates Kugslari. Erdem Matbaacilik, Istanbul, s.26.

120 Ayten Demirag. (2014). Gégiin Senfonisi. Ses ve iz, Istanbul, s.68.

121 Plotinos.(2008). Enneadlar, Ruh ve Madde Yaymeilik. istanbul, s.33.

22 Demirag. (2014). a.g.e. s.36.

183K irmuz1; askin ve arzunun rengidir. Mutlulugu temsil eder ve kisinin igtahint agar. En uyarici renk
olarak kabul edildigi i¢in insanlarin iizerinde canlandirici, kiskirtict ve heyecan verici bir etki yaratir.
Ne kadar parlak olursa olsun, higbir renk kirmizi kadar dikkat ¢ekmez. Kynk:
http://emremmavi.blogcu.com/sizin-askiniz-hangi-renk/145707. (alindigi tarih: 26.05.2017).
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Bu zihinlerde mesk meclisinin canlanmasini saglar. Ask yasama agilan bir pencere
ise bu unsurlar da askin anahtari gibi goriilebilir. Sair soyut olan ask kavramini
pencere metaforuyla somutlastirmistir. Bu pencere bir giizel bir ses esliginde agilir:

denizin meltemiyle sokulan
bir fiiliitiin sesiyle
¢ikageldi bir bahgeden agk (GS, s.60)
Artik her sey tamamlanmistir hayata, hayatin rengine atilmak i¢in olmas1 gerekenler

olmustur; artik askin giizelligine kapilma ve onda bir olma vakti gelmistir. Ask ¢ikip
gelince ona kapilmamak ondan ayri1 durmak miimkiin degildir. Askin ¢ikip gelmesi
de anliktir.

anlaticist olmayan
lirik masallar
simsek cakimi bir ask
eski bir esya
eski bir dost gibi
animsanir (A, S.47)
Demirag’a gore ask bir anda ne oldugunu anlamadan nasil oldugunu

bilmeden bir simsek gibi carpar. Ask insanda carpmanin kuvvetiyle biiyiik tesirler
birakir. Bu sadece 6zne olan sair dzelinde insan i¢in de degildir. insan disindaki
canlilar ve doga unsurlar1 da askin etkisi altindadir:

irmak aska vurmus
alir basini gider
sonsuzlugun dykiisiinii yazar
deniz kumsala
son agan giilii de savurur giiz
bahge talan!
giin ile gece arasinda. (GS, s.2)
Askin tesir ettigi hatta agka bir sekilde temas etmis olan irmak bile kendinden

gecer ve bir noktada tekelliime ugrar sonunda da basini alip gider. Bu tesir ona
sonsuzlugun oykiisiinii yazdiracak kadar biiyiiktiir. Sairin ¢izdigi ask dyle bir boyuta
sahiptir ki biitiin varliklara sirayet eder. Goriinlimii itibariyle de biitiin varliklarda
tecelli etmis genis alanlarda etkisini gdstermis bir olgudur:

giil yapraginda aski
suda sureti gordiin
bir tagin da kalbinin oldugunu
animsadigin zaman
g6k mavi gozleriyle bakip icine akti  (GI, 5.29)
Demirag’a gore ask her yerde biitiin varliklarda zuhur etmistir. Mesela ask bir

giiliin yapragindadir. Mesela bir yol izleyen irmagin istikameti aska dogrudur. Saire
gore ask biitiin varliklarin arzusudur:

bir sessizlikten de 6te goliin ayla bulugmasi
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ya giil dalinda ask
ya keskin kiligtir kanin yasas1 (G, 5.40)
Ask canli da olsa cansiz da olsa biitiin unsurlarin hareket ettiricisidir:

Giivercin agka guruldar

Bir veda borcu mu vardi yaza

Oyle sarilmist ki, 6liimle yasam

Sonsuza kadar dudak dudaga. (ISS, s.25)

Giiliin yapraginda zuhur eden ask ayni zamanda giiliin dalina da sirayet eder.
Sanat¢inin siirlerinde askin yansimasi bir¢ok varlikta goriiliir. Sairin gordiigi,
dokundugu, hissettigi, algiladig1 her seyde ask vardir. Her sey askin tesirindedir ve
ask icindir. Buna idraki miimkiin olmayan genis manadaki zaman da anin yasandigi
idrakine mazhar olunan zaman da dahildir. Ask hepsinin varlik sebebidir:

gece askin hlizniidiir
ve kanayan yariin (HU, s.24)
Ayten Demirag’a gore gece askin hiizniidiir. Gecenin karalik olmasi ve sessiz

olmasindan miilhem sair bu yakistirmay: yapar. Sanatc¢i bunu bir dogal olay olarak
gormez. Ona gore nasil ki insanlar hiiziinlendiginde dinginlesir, karalar baglar ve
sessizlesirse aslinda dogal bir siire¢ olan etrafin kararmasi, dinginlesmesi yani gece
de hiizne delalet eder. Ama sair bunu askin hiiznii olarak goriir. Zira asik icin en
hummal1 zamanlar gece vakitleridir. El ayak ¢ekilince tek kalan asik kendi durumuna
kafa yorar ve hiiziinlenir. Sanat¢1 da bundan yola ¢ikarak geceyi askin hiiznii olarak
tarif ve tayin eder.

....... ask denize dogru
ruh tirmanan patika
sonsuzluga siirgiin ve uyumlu. (GS, s.8)
Bu etki sadece irmak, giil, giil yapragi, giil dali gibi spesifik tabiat unsurlar1 ve zaman

gibi evveliyat1 bilinmeyen soyut bir kavramin somut numunesi olan gece methumu
ile de smirli degildir. Deniz gibi genis kapsama sahip doga unsurunu da kapsar.
Askin etki giicli ontolojik olarak da gii¢lii tesir birakir. Demirag askin var
olduguna dair kendince kanitlara bag vurur. Bu durum sairin “Ask Yasayacaktlr”124
adli manzumesinde tiim ¢iplaklig1 ile goriiliir. Burada “dostum” diye hitap ettigi
muhatabina agkin varolussal gercegini anlatma gayesiyle yanip tutusur. Adeta
tabiatin diline terciiman olup bunu muhatabina izah etmeye ¢alisir. Bu siir onun ask
methumuna yiikledigi anlami vermesi noktasinda da ilgi c¢ekicidir. Saire gore canl

cansiz biitiin alem bir olmus ve agki terenniim etmeye baslamislardir. Ona gore

gecenin fisiltisinda riizgarin kanat seslerinde, aym hareketlerinde askin izlerini

124 Ayten Demirag. (1993). Ucuk Saatlerim. Yaymevi yok, Istanbul, s.28.
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gormek miimkiindiir. Bunun disinda bazi tabiat varliklarinin dogal durumlar1 da aska
delildir. S6giidiin topraga yliz siirmesi, kavagin gége el agip yalvarmasi, sularin bu
acidan(agk) ilham alip caglamasi agkin varligina tabii kanitlardir. Mecnun’un sesinin
¢Ollerde yankilanmasi, Leyla’nin goniillerde taht kurup sallanmasi, kuslarin sakimasi
aska delalet eder. Bu soylediklerimizi destekleyen su siiri asagiya almak yerinde
olur:

ASK YASAYACAKTIR

Duy dostum

Gece esrar1 nasil fisildiyor

Riizgér kanatlarinda haber tasiyor

Ay gizli bir dertten solup hastalaniyor
Oyleyse ask vardir

yasayacaktir.

Gor dostum

salkim s6giit topraga yiiz siiriip agladikca
kavak goklere el agip yakardik¢a

sular bu acidan ilham alip ¢agladikca
Oyleyse ask vardir

yasayacaktir.

Ah dostum
Mecnunun sesi ¢ollerde yankilanirken
Leyla goniillere taht kurup salinirken
giin savkiyip seherde kuslar sakirken
Oyleyse ask vardir.
yasayacaktir...  (US, s.28.)
Sair ontolojik olarak agkin varligini dile getirse de ask ona gore bir varolugsal

paradoksun da miisebbibidir. Yani var oldugunu sdyledigi ve bunu da kanitlamaya
calistigi “sey”in(agk) aslinda biitiin “sey”lerin varlik sebebi oldugunu soyler.

Demirag’a gore “ask vardwr ve yasayacaktir. 125

Yani saire gore var olmanin sebebi
de asktir. Bu etkiyle basglayan siirde sair askin var olusunu ve kanitlarimi dile
getirmekle kalmaz. Siirde dikkat edilmesi gereken bir diger unsur tasavvufta goriilen
devir teorisidir. Demirag’in, askin(nur-1 Muhammedi) varligina kanit ve sahit
gosterdigi unsurlara dikkat edildiginde olay anlagilir. Zira devir teorisine gore
ask “(nur-1 Muhammedi) once “cemad’a, sonra “nebad”a sonra “hayvan’a ve son

»” )}126

olarak da “insan a gecer. Bu noktadan bakildiginda Ayten Demirag da ask

seriivenin yolculugunu ve limanlarii bu sira {izerine kurar. Sadece yukaridaki siir

> Demirag. (1993). a.g.e., 5.28.
126 Nurullah Ulutas, Asaf Halet’in Siirlerinde Tasavvufi Tema. U.U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi, Bursa, Yil: 9, Say1: 15, s. 284.
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bile Ayten Demirag’in ask mefhumuna bakisini bashh basma ele veren acik bir
Ornektir.

Islam felsefesine gore de ilk once ask vardir. ilk ask da ilk asik da ilk masuk
da Tanrr’dir. Ozellikle Ibn-i Sina felsefesinde Tanr ile birlesen ask, asik ve masuk
kavramlarimin birligi ask felsefesinin de temelini olusturur. Zira Tanri’dan ¢ikan her
sey daimi hareket ettirici Tanr1’ya ulasma gayesindedir. Kisa tabirle ‘ilahi’ olanla
‘agk’ aynmidir. Yani ask hem siije hem objedir. Tanri’dan bagka varliklarin viicut
bulmasina vesile olan sey; Tanri’nin onlara masuk olusudur nihayetinde de asktlr.lz7

Var olus, tecelli(Hakk in varligimin ¢esitli mertebelerde zuhur etmesi)'?®

kavramiyla
da dogrudan ilintilidir. Tbn-i Arabi’nin ontoloji diisiincesinde tecelli unsurlar1 olan
biitiin alem bir yoniiyle “tenzih™*?® diger yoniiyle de “tegbih™**%in konusudur. Insan
ki alemin halk edilis vesilesidir, diger varliklarin yaratilisina vesile de bu tecelli
kavramidir.’® Mutasavviflara gore Allah, yokluk aynasinda tecelli eder, kendi
giizelligini seyreder ve bdylece ask dogar. Bir nevi baki var olus i¢in gecici yok olusa
gerek duyulur. Bu konuya Demirag roportajinda soyle izahat getirir:

“Gel gel yanalim ates-i aska diyen velinin dizilerindeki yangin kalbi inceltir, incelen
kalb Allah’in evi olur, bir Kutsi hadiste ifade edildigi gibi yere gdge sigamayan ilahi

kudret miimin kulun kalbine sigar.”**

Bir hadise gore Allah sdyle buyurur: “Ben gizli bir hazine idim, bilinmek istedim,
bundan dolayidir ki mahlitkati yarattim, yoktan var ettim.”*>* Hadisin bu yorumuna
gore biitlin evrenin dolayisiyla insanin var olug sebebi agktir. Bundan dolayidir ki
insan, mahlikat var oldugundan beri ask da vardir ve her daim var olacaktir. Ayten
Demirag’in aska bakis bir bakima boyledir. Sanat¢1 var olusun esasmi kutsi terim
olan agka baglar:

ugusan yapragi goriir de
ayrilamayiz ugurum kenarindan
biliriz bizi de savuracak riizgar
ne zaman geldik biz bu bahgeye
g0¢ ne zaman?

yazgimizi dogarken bildik

her veda biraz hiiziin olsa da

127 Hiseyin Koksal. (2007). Ibn-i Sina’da Ask Kavrami. Basilmamus Yiksek Lisans Tezi, Ankara,
5.33-35.
128 Cagfer Karatas. (2011). Tecelli. islam Ansiklopedisi, cilt:40, s.241.
129 TDK:1. isim Arilama, kusur kondurmama, 2. din bilimi Allah'in biitiin kusurlardan uzak olduguna
inanma.
130 TDK:Benzetme
L Demirli Ekrem. (2013). Ibnii’l Arabi Metafizigi. Sufi Kitap, Istanbul, s.150.
132
Ad.m.
133 fskender Pala. (1999). Divan Siiri Sozliigii. Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 5.290.



56

askin var olmanin
yanit1 oldugunu bildik (GS, s.14)
Mutasavviflar varolusun kaynaginda askin oldugunu teslimiyet temelinde

idrak ve kabul ederler. “Ask evrenin 6ziinde vardir ve biitiin seylerdeki ilk hareket
ettiricidir; her seyi ‘en giizelin, mutlak giizelin elde edilmesine yoneltir.” ‘Goklerin
dontisiinii agskin dalgalarindan bil.” diyor Mevlana, ask olmasa idi, diinya donar
kalird.”*** Mevlana’nin dostu Sems’in bakis acis1 da farkli degildir. Hatta Sems’e
gore: “Ask cevheri ezelden beri vardir; dlem ise daha diinkii varliktir™*® Lakin Ayten
Demirag, askin var olus sebebi oldugunu bir sorgulama neticesinde anlar. “[N]e

zaman geldik biz bu bahg¢eye /go¢ ne zaman?”*®dizelerinde de bdyle oldugu goriiliir.
“Ilahi ask meselesine gelince erosu esas almadan askinlik iceren ask anlayis1 askin
bagka bir boyutunu icerendir. Mistiklerce dillendirildi bu ask, hatta Romantik ask bile
biiyiik oranda Sofilerin askla ilgili metaforik dilinden kaynaklandi Ama biiyiik sofiler
bize dibine kadar yanmaksizin biiylik bir insani agsk yasamaksizin ilahi aski
tantyamayacagimizi soylerler. Attar’in Evliya Tezkereleri sevdigine kavugamadan yanip
tutusan sofi Oykiileriyle doludur. Halk bilgeliginin tanmim ile kavusunca esin olur,
kavusamazsan askin olur misali insani agki tatmadan ilahi agk taninmaz. Ama askin
boyutu olan agk’ta insani agkin 6tesindedir o zevki tadan bilir der sufiler. Miskin
Yunusun siirlerinde gordiigimiiz zevktir ilahi agk. Ama dedigim gibi eros olmadan
mistik ask da olmaz. Gel gel yanalim ates-i aska diyen velinin dizilerindeki yangin kalbi
inceltir, incelen kalb Allah’in evi olur, bir Kutsi hadiste ifade edildigi gibi yere goge

sigamayan ilahi kudret miimin kulun kalbine sigar.”**’

Kalp askin titrettigi, erittii bir yerdir; o agkin hanesidir, sigiagidir. Beseri
manada anlasilan kalp insanin i¢inde bulunan ve yiirek denilen et parg¢asindan ibaret
olan bir organdir. islam dininde ve tasavvufta kalp denilince et pargasindan ibaret
olan yiirek anlasilmaz. “Kur’an’da ve hadislerde dimag ve beyinden hig
bahsedilmedigi hilde kalp sik¢a vurgulamir.”*®Ayten Demirag da kalbin et
parcasindan ziyade daha deruni manay1 ihtiva ettiginin farkindadir. ... asklar /kalbin

59139

akik sicakligl/ dur durak bilmeyen akis Kalp ask atesine ev sahipligi yapan akik

sicakligina sahip bir uzuvdur.

134 Besir Ayvazoglu. (2002). Ask Estetigi. Otiiken Yayinlari, istanbul, s.66.

35 Yagar Nuri Oztiirk. (1993). Kur’an ve Siinnete Gére Tasavvuf. Yeni Boyut Yayinlari, Istanbul,
s.331.

3 Demirag. (1993). a.g.e, s.14.

BT Ad.m.

138 Siileyman Uludag. (2006). Tasavvufun Dili-1- Miirsid-Miirid-Yol. Mavi Yaymcilik, istanbul, 5.26.
139 Ayten Demirag. (2006). Hiizniin Uyanisi. Yaymevi yok, Istanbul, s.32.
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Askin oldugu yerde iradeden bahsetmek miimkiin degildir. irade aklin
tezahiiriidiir ki bu da agkin 6niindeki en biiyiik engeldir. Akil insan1 kimliklilestirir,
insana varlik kazandirir. Ask ise insanin varligini ortadan kaldirir. Dolayisiyla ask,
bir nevi delilik halidir. Bu noktadan bakildiginda agk insana yok olmanin kapisini
acmis olur. Bu aslinda bekaya ermek i¢in fena olmanin geregidir. Bu tasavvufta sem
ile pervanenin sergiizestine benzetilir. Pervane yanacagini, yok olacagini bildigi
halde yine de seme kavusma gayreti igindedir. “...ask ve ates arasindaki en onemli
benzerlik, her ikisinin de degistirici, doniistiirlicii bir giice/etkiye sahip olmasi
bakimindandir...ask; degistiren, doniistiiren, arindiran 6zelligiyle atesin ta kendisidir.
Yakar, yok eder.”** Zira vahdet bunu telkin ve tavsiye eder. Pervane vuslata akilla
degil askla varir, bu ise fuzull séze mahal birakmadan herhangi bir tereddiitte
kalmadan atilir. Ayten Demirag’in ask anlayisi da tam bu minvaldedir. Ona gore
askin riizgariyla vuslata ermek isteniyorsa fazla sithana gerek olmamalidir. Zira bir
sey hakkinda ne kadar konusulursa o seyin degeri o kadar diiser. Ask da dile diistiigi
icin sair agkin degersizlestigini ifade eder. Yani ask i¢in icraattan ziyade soz sarf
edilir. Sanat¢1 da bu durumdan hosnut degildir.

ask dile diismiis
sozclik kullandikca
eskiyen gercegini
dilersen pervaneye
sor yine sen (A, s.40)
Gortildigu gibi askin dile diisiiriildiigiinden sikdyetci olan Demirag askin eskiyen

ger¢eginin pervaneye141 sorulmasini ister ve bu noktada 1srarcidir. Gergek askin izini
siirer. Demirag’in asktan anladig1 gelip gecici ve adina ask denen pespaye kavram
degildir. O kutsi ve ulvi olan1 arzular, her daim de onu teklif eder. Gégiin Senfonisi
adli eserinde olan “Geng¢lik” adli siirinde bunu ¢ok acik bir sekilde ortaya koyar:

genclik
askin sancisin1 animsatan gelincikler
biilbiil mii koydu ilk yaz1 kapiya

0Aysegiil Akdemir. (2010). Giizellik, Ask ve Bilgi Uggeninde “Sem ve Pervane”.Turkish Studies,
5:7 Ankara.

11 Ppervanenin muma yani atese olan aski olmus Pervane agk hasreti ve vuslat sevki ile etrafinda
donmiig, dondiikce coskusu artmis, atese biraz daha yaklagsmak arzusu duymus. Dondiikge ask
¢ekiminden ¢ember daralmis. Cember daralinca muma(sevgiliye) dokunmak arzusu duymus, bir
kanadinin ucunu hafifce atese degirmis. Yanan kanadmin ucunun acisindan garip bir lezzet almus,
tekrar donmeye baslamis, o lezzeti tekrar almak istemis. Bu sefer kanadini atese daha fazla degirmis;
daha fazla ac1 daha fazla lezzet almis. Biraz daha biraz daha derken atesi kucaklama arzusuna
kapilmis, kendini atese atmis ve bedeni atesle biitiinlesmis. Hasili zevk veren her yanis, aslinda bir
yok olus degil yeniden dogus olmustur. Kynk: http://www.konyamevlevi.com/?p=178. (Alindig: tarih:
03.02.2017).
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saglarinda aksam yildizi
yalan kumsala yazdigin asklar (GS, s.79)
Demirag’in agktan anladig ile zamane gencliginin asktan anladigi ayni seyler

degildir. Sairin aski kalici, esasli ve 6lmez bir ask iken karsida duran ve adina agk

9142

denen sey ancak kalbe degil de kumsala yazilan, “dile diisen”", gostermelik olan ve

bir dalgada silinebilecek ucuz bir agktir.
“Ask denince bugiinlerde erotik ask akla geliyor ask tinsel degil tensel algilaniyor, ben
bu cagin maddeci ask anlayisina cok itiraz ediyorum. Agka yiicelik vermeyeceksek ne
Leyla’y1 cagir ne ¢6li incit derim. Gergekei olmak admna agkin Ortiilii gezmesi yerini
ciplak gezene birakti. Oysa askin iki besleyeni vardir biri gizem, digeri mesafe bunlarin
kayboldugu her seyin tiim ¢iplakligi ile ortada oldugu bir ask, ask degildir; onun adi
tatmindir olsa olsa. Freud un eros kavramlari etrafinda 6rdiigii bir degerlendirme vardir,
uygarlik insanin kendini belli bir 6l¢iide bastirimina baglidir, yiiksek sanat eserleri,
biiyiik fikirler bu bastirimin iriinidiir. Bu ¢agda biiyiik sanat eserlerinin, bilylik fikir

»»143

akimlarinin dogmayisini ben biraz cinselligin bu kadar serbestlesmesine bagliyorum.

Hakiki askin yolunu tutmus ve bu cereyana kapilmis sair i¢in bunu anlamak
da miimkiin olmaz. Demirag’a gore boyle asklarin karsilig1 bir bedeldir ve sair de bu
bedelin ne oldugunu sorgular:

neyin bedelidir
buz iistiine yazilan asklar
kalbin akik sicakligi
dur durak bilmeyen akis (HU, s.32)
Kumsala yazilan agktan sonra da kalicilig1 olmayan hemen erimeye mahkiim

olan buzun iizerine yazilan asktan bahseder. Iste hakiki olmayan, “mutlak™
aramayan, gonliin isin i¢ine karigsmadigi, dile diismiis ask bunlar gibidir. Saire gore
duygular eskitilmis, buna askin siiriikleyiciligi de engel olamamaistir.

Eskittik apansiz inen duygulari
Ne patlayip dagitan isyan
Ne agkin siiriikleyen saganaklari(A, s.37)
Ayten Demirag her ne kadar erosa bagh bir ask terenniimiinii kabul etmese de

ilahi ve sonsuz olana ulasabilmek igin beseri asktan da ge¢ilmesi gerektigini soyler.
Demirag beseri ile ilahi olanin dengesinin iyi kurulmasi gerektigini diisiinlir. Bu
tahterevallinin hangi tarafinin agir basacagi da insana baghdir.

Kisacasi ask Ayten Demirag’in siirlerinde en 6nemli kavramlardan biridir. O
dogadaki varliklara, tabiata, nesnelere hayvanlara, suya topraga, onlarin yaraticisina

kisaca her seye sevginin 6tesinde ask derecesinde baglhdir.

Y2 Demirag. (1993). a.g.e. 5.40.
3 Ad.m,
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3.1.1.2.2.istanbul

Mekan-insan iliskisi ‘bireyin mekana etkisi’ ve ‘mekanin bireye etkisi’ olmak
iizere iki yonliidiir. Insan mekana hiikkmeder, isteklerine gore onu degistirir, bozar,
yapar, kisacasi mekani kendine uydurur. Insanoglu, bireysel ozelliklerine gore
mekani sekillendirdigi gibi, mekan da insanin kisilik 6zelliklerine etki eden dnemli
bir faktordiir. Mekanin lizerinde etkinligi vurgulanan insan ile mekan arasindaki

etkilesime ge¢meden Once bu kavrami agiklamak yerinde olur. Mekan, “yer”,
144

2

“mahal”, “makam”, “ikametgah” anlamina gelir.”"" Kok anlamina bakildiginda
sOzciigiin ifade alan1 genisler. Mekan, “olma”, “var olma”, “varlik”, “viicid”,
“mevcudiyet” anlamlarina gelen Arapga “kevn” kokiinden tiiremistir.'*> Edebiyat
baglaminda diisiiniilecek olunursa mekéani en genis anlamiyla olaylarin gegtigi yer
olarak ifade etmek ve mekam ¢evre ile ayni anlamda kullanmak miimkiindiir.**®
Ayten Demirag’in eserlerinde bu mekan “Istanbul”dur. Demirag’in siirlerinde yer
alan Istanbul temini daha iyi anlayabilmek icin sehir sosyolojisi, edebiyat-sehir
iliskisi ve edebi iiriinlerde Istanbul bahsine deginmek yerinde olur.

Edebiyat, yasanan sehri okunur haline getirebilme onu okunur kilabilme
giiciine sahiptir. Her eser, az ya da ¢ok yazildigi devrin triiniidiir. Bu goriise bagh
olarak, edebi eserler sosyoloji biliminin de kaynaklari arasindadir. Sehirler etrafinda
gelisen toplumsal doniisiim sancilari, modernlesme siireci, degisen sosyal hayat
edebiyat aracilifiyla takip edilebilir. Modern Tirkiye’de, sehirler kalabaliklagmis
olmakla birlikte insanlar birbirinden uzaklasmlstlr.147 Sehirlerin degisen sosyal
yapistyla, farklilagsan insan iligkileri ve toplumsal hayat, edebiyat iizerinden agikca
takip edilebilir. Bireyi anlatmayr amacglayan sair de bu hedefine en uygunlugu
hasebiyle mekan olarak sehri secer. Sehirdeki yasam alani, genellikle siirdeki ana
mekani olusturur. Sehir, sairin metnine de yon veren bir unsur haline gelir. Sair
metnin kurgusuna mekan olarak bir sehri segmekle, o sehrin kiiltiirel ve siyasi
yapisini, tarihi kimligini, kurumlarini, mimarisini ve daha bir¢cok unsuruna da yer

verir. Sehir, iginde yasayan insanlarin farkliligma bagl olarak, hemen her tiirlii

vakanin gerceklesebilecegi yerdir. Sair, sehirde barinan farkli yasamlar1 kurgusuna

144 Semseddin Sami. (1899). Kamus-: Tiirki. ikdam Matbaasi, Istanbul, s.1394.

% Sami. a.g.s., 5.1216.

46 René Wellek-Austin Warren. (2013). Edebiyat Teorisi. . Faruk Huyugiizel (Cev.). Dergah
Yayinlari, Istanbul, s. 259.

17 ysriikan. (2006). a.g.e.,s. 38.
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dahil eder, sehir hayatindan topladigi malzemeyle metnini zenginlestirir. Istanbul
kiiltiirti, tarihi ve birgok medeniyetin degerlerinin yer aldig1 sehir olmasi baglaminda
ayr bir yere sahip sehirlerdendir. Ayten Demirag “Istanbul diinyada tek ve bizim™*®
diyerek sehrin énemine yer verir. Bu minvalde Istanbul’un birgok sairin ve yazarin
eserlerinde kendine yer edinmis olmasi da tabii bir durumdur. Asaf Halet Celebi,

Istanbul’un bir motif olarak siirlerde islenmesini, sairlerin bu sehri sevmesine baglar:

“Her devirde yetisen Tiirk sairi hakli olarak Istanbul’u daima sevmistir. Her zaman bu
miisterek sevgiden bahsetmek imkanini bulmus, siirlerinin bir kdsesinde olsun onun
adin1 anlatmaktan daima zevk duymuslardir. Divanlari eskilerinden yenilerine dogru

tararsak Istanbul hakkindaki tahassiislerdeki tenevvii ile beraber sehrin zaman zaman

biiriindiigii ¢ehreyi de meydana gikarmis oluruz.”*

Tiirk edebiyatinda, Istanbul’dan baska, sahip oldugu her 6zellik ve unsurla
gosterilen bagka sehir yoktur. Sehir dogal giizellikleri, mesireleri, eglence mekanlari,
parklari, bahgeleri, mezarliklari, ibadethaneleri, ulasim araglari, magazalari, yemek
kiiltiiri, ticaret hayati, kilik kiyafeti, saray, kasir, kosk, yali gibi mimari unsurlari,
kisacas1 akla gelebilecek her 6zelligiyle edebiyatta yer bulur. Sehre kayitsiz kalan
hemen hicbir yazar ya da sair bulunmaz. Ayten Demirag Istanbul’a kayitsiz

kalinamayacagini su sozlerle ifade eder:
“Gel gorelim ki, Istanbul’a ilk geldiginizde her sey sizi biiyiiler, Denizi, bogaz sirtlari,
vapurlari, denizden girdiginizde sizi selamlayan yeni cami, Eminénii meydanindaki
giivercinler.... Eger bogaza gitmisseniz veya adalara, tarihle doganin el ele nakis nakis
giizellik dokudugu bu kentte, mevsim bir de baharsa, korulariyla, sakiyan kus sesleriyle,

begonvilleriyle, erguvanlariyla, martilariyla bir nehir gibi akan bogazin mavi sulartyla

sizi can evinizden vurur.”*>

Divan sairleri, zevk ve eglence yerlerinden, mesirelere, Bogazici’'ndeki
mehtap alemlerine, ramazan eglencelerine, musikiye, ibadethanelerden, devrin revag
bulan semtlerine, saraylardan, ¢cesmelere, diigiinlere, atasézii ve deyimlere varincaya
kadar sehri pek ¢ok unsuruyla yansitir. Kimi sairler dogrudan sehrin vasiflarini
anlatir, onu diger kiiltiir merkezleriyle kiyaslayip iistiin yonlerini dile getirirler,
kimileri de dolayli olarak Istanbul’dan bahsederler. Ozellikle kasidelerin “nesib”
béliimlerinde sehrin tabiat giizellikleri, bayramlari, eglenceleri dile getirilir.™®! Ayten
Demirag’in siirlerine sirayet eden Istanbul da yukarida zikrettigimiz biitiin vasfi

tasiyan sehirdir. istanbul’un eserlerindeki yansimalarina réportajinda da isaret eder.

148
A.d.m.
9 Hakan Sazyek. (1998). Asaf Halet Celebi Biitiin Yazilar1. Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, s.225.
150
A.d.m.
151 Cemal Kurnaz. (2004). Eski Tiirk Edebiyati. Gazi Kitapevi, Ankara, s. 140-142.
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“Ecdadimiz bizlere koyup giderken, musikiden siire Mehterandan tarihe, Siirlerimdeki
Istanbul’da bunlardan siiziilerek yer buldu kendine. Camiler, martilar, deniz,
Erguvanlar, ve de herciimer¢ benim siirlerimdeki en giiclii Istanbul imgeleri bunlar

oldu.”**

Devrini yansitan sairler, bilgi vermek arzusuyla olmasa da sehrin kiiltiirel ve
tarihi 0zelliklerini ihtiva eden kaynak hiikmiinde siirler yazmiglardir. Ayten Demirag
da Istanbul’un bu tarihi, sosyal, kiiltiirel, siyasal ve mimari 6zelliklerini tarihsel arka
planda siirlerinde isler. Demirag’m Istanbul’a bakisini ve yukarida saydigimiz
Ozellikleri siirlerine sirayet ettirdigini gostermek ve bunu Orneklendirmek
baglaminda su siiri almak gerekir:

ZAMANDA ISTANBUL

Akiyor gibisin zaman iginde
Cehrende o piri fani bakiglar

Boyle giin gérmiis yok cihan i¢inde
Mermerlesmis sende yazlarla kiglar

Oyle magrursun ki, yazitlarinla
Dokunulmazligin bir simgesisin
Surlar i¢indeki zindanlarinla
Tacin yakutunda zuliim gibisin

Can kulelerinden duyar gibiyim
Yarali bir orgun inleyisini
Mehteran sesinden iger gibiyim
Yepyeni bir ¢cagin seslenisini

Elimin altinda koca bir tarih
Bastigim her tasin bir destan1 var
Sendeki gizemi edemem tarif
Belki sorsan sdyler su bilge ¢cinar

Cekip gelmis sana magrip masriktan
Evliya konagi olmus tepeler
Bagrindaki akan gizli 1giktan

Bin ¢are bulmustur serinleyenler

Ciniler bezeli gesmelerinden
Hala kana kana sebil icerim
Simdi hayal olan bahgelerinden
Tutusan laleler derer gegerim

Bazen sularmnda gokytizii uyur
Dallarinda riizgar susup dinlenir
Bazen dalgalarin kiyry1 vurur

2 Ad.m.



62

Hiilyamda leventler,devler seslenir.

Ug cifte kayikla kagithanede
Suzidilaradan bir ses duyulur
Mest olurken goniil lal kadehlerde
Ceragan tutusur kelle vurulur

Bilenler anlatip hep yasattyor
Nazli bir kizin efsanesini

O efsaneler ki, sarip oksuyor
Denizin koynunda Kizkulesini

Yillarmn elinden su igen mermer
Senin ruhun kadar serin degildir
Giizelin belinde som altin kemer
Sinende gurubun rengi gibidir. (US, s.2-3.)
Ayten Demirag’in Istanbul’a olumsuz bakisi da vardir. Sehrin durumuna

liziillen sanatg1 Istanbul’un sadece giizel taraflarini siirlerine konu edinmez. “Ama
madalyonun birde tersine gbz atinca, i¢iniz yanmaya sizlamaya baglar. Ama her
biiyik sehrin oldugu gibi, Istanbul’'un da biiyiik acmazlarm goz ardi
ederseniz.”***diyerek perdenin arkasma bakmayr da ihmal etmez. Bu yaklasim
Tevfik Fikret’i hatirlatir. Fikret’e kadar hicbir sanat¢t Istanbul’a olumsuz
bakmamustir. Sehirden kagan sair Asiyan’a si@inmis, buradan gordiigii ‘sis’li sehri
siirine tagimistir. Sis onun sehre bakisinin en agik gostergesidir. Bu siirinde
Istanbul’u lanetler. Onun olumsuz bakisinda devrin siyasal ve sosyal sartlarmimn
yaninda kendi mizaci da etkilidir.™®* Ozellikle Fikret’ten baska yazar ve sairler 2.
Abdiilhamit ve dénemini elestiren, o devrin Istanbul’unu kétiileyen iiriinler ortaya
koyarlar. Bu konuda 6nde gelen isimlerden biri de Mehmet Akif’tir. O sehrin siyasi
ve sosyal tekelliimiine dikkat kesilir.**Safahat’taki biitiin siirler “sehir giinligi”
niteligindedir.156 O da Fikret gibi, 2. AbdiilhAmit Istanbul’'unu nefretle anlatir.
Istanbul’u sefil ve bakimsiz olarak verir. Sehrin siyasi atmosferinin sair ve halk
{izerindeki yansimas1 Akif’in siirleri tizerinden takip edilebilir."’ Istanbul’a olumsuz
bakis Ayten Demirag’in siirlerinde de kendini gdstermistir. Istanbul’daki sosyal

yasami ve kentlesmedeki ¢arpikligi sair duyarliligiyla gormiis ve ifade etmistir.

13A.d.m.

54 Mehmet Kaplan. (1954). Siir Tahlilleri-1 Akif Pasa’dan Yahya Kemal’e. istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul, s. 104-110.

% Inci Enginiin. (2000). Arastirmalar ve Belgeler. Dergah Yaynlari, istanbul, s. 179-189.

156 Mehmet Narli. (2009). Siir ve Sehir: Divan Siirinden Cumbhuriyet Siirine. Hece: Sehirlerin Dili
Ozel Sayisi, S. 150-151-152, s. 305.

37 Narli (2009). a.g.m., 5.305-306.
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Demirag Istanbul’un degisen ve degistikce kotiilesen, ¢irkinlesen siliietine karsidir.
Sanat¢inin ¢ok sevdigi Istanbul’a olumsuz bakmasma neden olan bu durum Tevfik
Fikret’i hatirlatir. “Istanbul Sokaklarinda” adli siiri bu bakisa drnektir:

ISTANBUL SOKAKLARINDA

Istanbul sokaklarinda dolasirken yine diin

bir bitmez giirtiltii igmekteydim

sanki ejder agzindan

bir tilkenmez sevgisizlik akip gecmekteydi
Istanbul bogazindan

ve sehrin, acimasiz ¢arkinda ufalanirken zaman
kim kimi vurupta akitmist: kanini

kim kimi hangerlemisti ki bagrindan

dost eli kan i¢cirmekteydi dostuna

hanger kinindan

Gordiim ki: sokak baglarim kopekler tutmus
ulumakta

gbrdiim ki: erdem daga kaldirilmis kam akmakda
cocuklar dolasiyordu basibos yorgun

cocuklar ki ¢arkin dislisinde suskun.

Kiiciik bir seving kirmntist aradim gozlerde

eller yerine bakiglar nasirlagmis

NIYE ?

ruh listimiis giines solgun

Issiz ayaklar yorgun

o bozuk diizen kaldirimlarda.

Bir igsiz itilmisler ordusu dokiilmiis yollara

bir buruk entel sahbeti tiitmekte

en ucuz fincanlarda

ve bohem barlarda yudumlanan sicak sarap gibi
igmis ¢eresizligi

KURDUN GOZBEBEGINDEN

tahta masalarda siyrilabildigince kederinden
artakalan los sevinciyle avunmakta.
Sehrin ¢arkinda, ufalanirken zaman
sarhos oldum ben de igince o sarabin tadindan
bir gamsiz kahkaha kopuverdi
BES YILDIZLI OTEL VE MARINADAN
Istanbul sokaklarinda dolasirken yine diin
yorgun diistii ruhum
kayboldu anilarim ve diistim.
Bir bitmez giirtiltii igmekteydim sanki ejder agzindan
bir tiikenmez sevgisizlik akip ge¢gmekteydi
Istanbul Bogazindan.... (US, s.4.)
Yukaridaki siirinde Istanbul’a olumsuz bakan Ayten Demirag sehir

hakkindaki olumsuz diisiincesinden riicu eder. Bu kez de Istanbul’a Yahya Kemal’in

baktif1 pencereden bakar. Yahya Kemal’le Istanbul eskiden oldugu gibi hayran
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bakislarin {izerinde toplandig1 sehir hiiviyetini tekrar kazanir. Bundan dolay1
“Istanbul’un Tiirk vatan1 icerisindeki énemini Yahya Kemal’de aramak gerekir.
Yahya Kemal Istanbul’u biitiin Tiirk vataninin bir &zii olarak gérﬁr.”158 O, Istanbul’u
estetik gozle gormekle birlikte, milli tarih ve kiiltiiriin de besigi olarak degerlendirir
ve milli bilinci Istanbul iizerinden yakalamaya calisir. Tanpinar, Yahya Kemal’in

“Istanbul sairi” oldugunu belirterek onu kendinden 6nceki sairlerden ayirir:

“O yasanan bir medeniyetin hazir ¢ercevesinden degil, bir ferdiyetin adesesinden, bir

daiissilaya benzeyen sevgiden ve bir tefekkiiriin arasindan Istanbul’u gordii ve taganni

etti. Belki daha ileri gitti; bu sehrin giizelliklerinde sanatinin nizami arad.”**

Yahya Kemal, istanbul’u ‘teganni edis’ bakimindan yeni Tiirk siirinde zirveyi

temsil eder. Sehri, “biitiin bir medeniyetin esyaya sinmis hali” **

olarak gorir.
Yahya Kemal, Ug¢ Tepe adli makalesinde edebiyat ziimreleri ile semtleri
iliskilendirerek ~ Tanzimatgilarin ~ Camlica’dan, Servet-i  FiinGncularin  da
Tepebasi’ndan memlekete baktigini ifade eder. Edebiyatin Anadolu’ya agilmasini
kastederek artik memlekete Metristepe’den bakilacagim belirtir.'®* Yahya Kemal’in
bu edebiyat anlayisindaki farkliliklar1 ve donemsel tasnifini bile yaparken
Istanbul’un mekanlarindan yararlanmasi onun Istanbul’a atfettigi kiymeti gozler

%2 fstanbul hakkindaki yukardaki diisiinceler Ayten

Oniine sermeye yetecektir.l
Demirag’m siirinde de kendini gosterir. Sairin Istanbul’a bakisinda her ne kadar bir
ikilem goriilse de aslinda Demirag her daim Istanbul’a miispet bir nazarla bakar.
Sanat¢min menfi bakisinin altinda Istanbul’un giizelliklerinin yok edilmesi o kadim
sehrin hoyratca ve Ozensiz bir sekilde kullanilmasi yatmaktadir. Zira diinyanin
gbzbebegi olan sehir, insanlar tarafindan adeta yagmalanmis, sosyal, kiiltiirel ve
tarihi degerine aldiris edilmeden rant devsirme gayretine girisilmistir. Bununla da
kalmaz, medeniyet sehrini vahsilestirirler ve sosyal adaletsizlik sehirde kol gezer.
Iste sairin Istanbul’a olumsuz bakis1 bu konulardadir. Her ne kadar sair Istanbul’dan
nefreti dile getirse de tipki Tevfik Fikret’in durumuna diiser. Fikret de evvela Sis

siirini yazarak Istanbul’dan nefretini dile getirmis sonra sehre olan biiyiik hiirmeti

onun sdylediklerinden caymasina, Riicu siirini yazmasina, vesile olur. Ayten

158 Mehmet Sogukomerogullart. (2011). Servet-i Fiinin Edebiyati Gayr1 Milli Midir?. Turkish Studies,
(6/1), Ankara, s.1735.

9 Ahmet Hamdi Tanpnar. (1977). Edebiyat Uzerine Makaleler. ~Zeynep Kerman (hz.). Dergah
Yaynlari, Istanbul, s. 341.

160 Mehmet Narli. (2009). Siir ve Sehir: Divan Siirinden Cumbhuriyet Siirine. Hece: Sehirlerin Dili
Ozel Sayist, S. 150-151-152, s. 306.

161 yahya Kemal Beyatli. (1970). Egil Daglar. Milli Egitim Basimevi, Istanbul, s. 322.

182 Birol Emil. (2010). Ahmet Hamdi Tanpinar. Abdullah Ugman, Handan inci (Ed.), Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, s. 109-140.
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Demirag i¢in de bu durum aynidir. Sanatc1 kentin olumsuz taraflarini dile getirse de
o kadim sehre agk derecesinde bagldir.

BiR MASAL SEHRIYDI O

Bir masal sehriydi o

Gozde goniilde yatan

Bir masal sehriydi ki,

Yedi tepeden bakan.

Giil onda acar,

Bilbiil onda 6terdi ,

Her mevsim "faslibahar"

Su Nedim'i dinlerdi

Dillerde bir sehri Istanbul'du ki,
Tas1 topragi para

Pul atsan altin olur denirdi
Topragina,

Bir masal sehriydi o

Bin yillara uzanan

Bir masal sehriydi ki,

Nesiller kucaklayan.

Masal bu,

Diislesemde siiriip gitmiyor
Varligim ansizin bir cangilda yitiyor
Bir hengame bir giiriiltii i¢inde
Ayagima dolaniyor sokaklar
Baliklarin gozbebebegi bulanik
Koétiiliige tutsak olmus dalgalar
Binalar saskin bir seyre dalmis

S1z1 ¢igek agmis mahzun dallarda
Solugum siste asili kalmig

Yiiregim nesli tiikenmis garip kuslarda
Garip dedimde,

Garip olmayan ne kald1

Ne kald1 kendine yabincilasmayan?
Sevgi zedelenmis, umut perisan
Yiirekte ac1 hiz almig zaman
Diislerim gezgin artik yorulmus,
Bag bozumu yasamaktadir insan...
Gaflet mi bu ?

Yoksa bir rityadamiy1z ?

Yoksa bir orman m1 ?

Bir canavar agzihdamiy1z ?

Camur gibi civik civik bir yozlagmislik
Uyur gezer bir ruh hali ve dalginlik
Gururu atip erdemi satan

Bir topluluk ki

suskunluga kurban.

Sevgimiz, sevincimiz kalitemiz bitti
ZevKimiz bangir bangir kasetlerde yitti
Ruhumuz ¢iplakliga soyunmus
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Mizacimiz alismis sefalete
Diisiincemiz soysuz karanlik,
Gemisini ylriiten kaptandir artik..
Kimdir bu masal sehrinin sahibi ?
Sen ben o
Kimdir kendine yabancilasan ?
Sen ben bu.
Kimo ?
Bu kim.
Kim. Kim. Kim. (US, s.14.)

Ayten Demirag’in menfi diisiincesinden riicu ederek miispet bir diislince

gelistirdigi yukaridaki siirde gormek miimkiin olur.

3.1.1.3.Mitolojik Ogeler

Ayten Demirag siirindeki Onemli biri de mitolojidir. Mitolojik olaylar,
kisilikler, savaglar, tanr1 ve tanricalar yaratilisa iliskin acgiklama ve anlatilar
Demirag’in siirlerini genis kaynaklarla besleyen mitsel dgelerdir. Mitle ilgili bazi
diisiiniirlerin tanim1 su sekildedir. Ilhan Ayverdi mit igin: “Ilk ¢ag insanlarina ve
tanrilarina ait olaganiistii maceralar1 nesilden nesile aktarilirken yapilan hayali
ilavelerle birlikte anlatan, milletlerin atalarina mahsus inanglarini, duygularini, tabi
olaylarla ilgili yorumlarini aksettirmesi bakimimdan deger tasiyan masal ve efsane

kabilinden halk hikdyesi, mitos™'®®

tanimin1 kullanirken Joseph Campell: “Evet peki,
mit nedir? Mitin sozliik tanimi1 tanrilar hakkindaki hikayeler seklindedir. Sonra 6teki
soru gelir. Tanr1 nedir? Tanri, insan hayatinda ve evrende fonksiyon gdsteren motive
edici bir gictiir. Mitler, insandaki ruhani potansiyelin metaforlaridir ve bizim
hayatimiza can veren giiglerle diinyaya can veren giiclerle aynidir.”*** Mircea Eliade:
“Mit, dogaiistii varliklarin basarilar1 sayesinde ister eksiksiz olarak biitiin gergeklik
yani kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi olsun, bir ger¢ekligin nasil
yasama gectigini dile getirir mit her zaman bir “yaratilis”in Oykiisiidiir. Bir seyin
nasil yaratildigini, nasil var olmaya bagladigini anlatir. Mit gercekten olup bitmis tam
anlamiyla ortaya c¢ikmis seyden soz eder.”®® Genel gecer kabule ve Behget
Necatigil’e gore mitoloji, "ilkel insan topluluklarinin evreni, diinyayr ve tabiat

olaylarini kisilestirerek yorumlamak, heniiz sirrin1 ¢ozemedikleri hayatin ve evrenin

cesitli gorlintiilerini  bir anlam kolayligina baglamak ihtiyacindan dogmus

183 {lhan Ayverdi. (2006). Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozhike.1, Kubbealti Liigati, istanbul, s.29

164 Joseph Campbell-Bill Moyers. (2007). Mitolojinin Giicii. Zeynep Yaman (Cev.), Media Cat
Kitaplari, Istanbul, s.44.

185 Mircea Eliade. (2001). Mitlerin Ozellikleri. Sema Rifat (Cev.), Om Yayinevi, Istanbul, s.16.
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oykiiler(...)"® biitiinii olarak tammlanir. Dolayisiyla mitolojinin kaynagi, insan
muhayyilesi olarak degerlendirilir. Mitolojiye ait iiretimler her ne kadar fantastik,
metafizik, hayal {irlinii anlatilar olsa da ortaya ¢ikisindaki temel unsur; nesnelerin
nasil ve ne zaman yaratildigimi agiklamak isteyen akildir. Mitlerin, insan
mubhayyilesinin bir iirlinii oldugu konusundaki genel kaninin aksine “Diisiinmeyen
bir varligin sdylencesi de olamaz. Sdylence bir yaratmadir, bir {iriindiir, onun da
kaynag1 doga karsisinda diisiinmek soru sormaktir.”'®” Yani sadece hayali bir
duyustan ziyade diisiinme ve sorgulama ekseninde mesguliyete dikkat cekilir. Bu
sorgulama insanin kendini evren karsisinda konumlandirmasina ve akil yetiremedigi
bir takim olgu/varliklar iizerine akil yiiriitmesine neden olur. Iste bu diisinme-
sorgulama-hayal etme siirecinde ortaya ¢ikan sdylenceler aslinda edebiyatla
dogrudan ilintilidir. Zira edebi metin de mitler de olani degil olmasi gerekeni
anlatir.“Mitoloji diinyasi, olan degil olmasi gereken bir diinyadir. Efsaneler/mitler
sanat metnidir; yani usulen bir sanatsal eserdir, yaratmadur, sanatsal bir yaratistir.”*®®
Edebi metinler de mitler de kurgusal bir plana sahiptir. “Mitoloji kahramanlari

9169

olmasi1 gereken ama olmalarina tarihin izin vermedigi kimselerdir. Bu baglamda

diisiiniildiiglinde edebi metinlerle mitler arsindaki bu siki iliski mitlerin de bir edebi
metin oldugunu ortaya koyar. Ayten Demirag ise mit i¢in su aciklamay1 yapar:

bir climbiis ¢ikageldi

Asyali ¢1lgin Tanridan

esrik coskulara kapilmis yine

ve 0yle mutluydu ki Kybele

basmis bagrina bu ¢ilgin ¢ocugu

Sarap Tanris1

Dionysos’u

mitler mitlere karigmis

adina tarih denir

mitler ki, sdylenir dilden dile(OOGV, s.33.)
Demirag’a gore mitler, dilden dile aktarilan sdylencelerdir. Demirag miti tarih

olarak goriir. Yani eski insanlarin maceralar1 ve davranislart sonucu ortaya g¢ikan
durum olarak niteler. Aslinda bu durum birgok diisiiniiriin de ifade ettigi bir goriistiir.

Pattazzoni’ye gore de mitler dogru hikayelerdir ve mit sadece kutsal degil i¢inde dini

166 Behget Necatigil. (1995). 100 Soruda Mitologya. Gergek Yayinevi, Istanbul, s. 10.

17 {smet Zeki Eyiiboglu. (1998). Anadolu Mitolojisi. Toplumsal Déniisiim Yayinlari, Istanbul, s. 12.
168 Ali Seriati. (2011). Medeniyet Tarihi 1. Ejder Okumus (Cev.). Fecr Yaynlari, Ankara, s.112.

189 Seriati. (2011). a.g.e., 5.109.
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kuvvetler de barindiran bir tarihtir.'’® Sezai Karako¢ da mit ile tarih arasinda bag
kurar: “[S]liirse bilimden ¢ok efsaneye, mite kapt agmaya egilimlidir. Ancak
efsaneleri, mitleri de yabana atmamaliyiz. Dedigimiz gibi onlar bir¢ok tarihi
olaylarin sembolik zleridir.”*™* Bu ciimlelerle Karakog, mit ile tarih arasindaki
iligkiyi biitlin acgikligiyla ortaya koymaktadir. Sezai Karakog efsaneleri iginde
barmdiran mitolojinin 6nemini ise “Efsane bize tarihin timiini ifade edemez. Ama
bize {izerinde durulan konunun odak noktasin gt')sterir.”172 seklinde dile
getirmektedir. Karako¢ bu ifadelerle mitin/efsanenin tarihi tamamiyla olmasa da
Oziinii verdigini ifade eder. Eliade mitin olusunda tarih-kaos-zaman sarmalina dikkat
¢eker. Ona gore her dongli, mutlak bir baslangica sahiptir. Ciinkii her ge¢cmis her
‘tarih’ ‘kaosla’ biitiinlesme sonucu yok olur gider. Sonu¢ olarak insan, tim
diizlemlerde, kutsal olmayan zamandan kurtulmak ve kutsal zamanda yasamak ister.
“Ardisik zamani tek bir ebedi ana doniistiirerek sonsuzlukta-insan bigiminde,
‘tarihiyle’ birlikte yasama, biitiin olarak zamam yenileme istegi ve umudu vardir.”*"
Pattazzoni’ye gore de “mitler dogru hikayelerdir ve mit sadece kutsal degil i¢inde

>4 fste bu tanim ve ac¢iklamalar Demirag’in

dini kuvvetler de barindiran bir tarihtir.
stirlerinde de kendini gosterir, mit/mitolojiye bakisini ortaya koyar. Demirag mitoloji
konusuna egilir, mitoloji siirlerinde hem tema olarak yer alirken hem de siirlerine
kaynaklik eder. Zaten siirle mitoloji arasinda, tabii bir iligki vardir. Mitlerin dogusu;
evreni, diinyayi, tabiat olaylarii kisilestirerek yorumlama istencine’” dayandigia
gore, bu istencin biitlin siirecleriyle birlikte siirsel bir nitelige sahip oldugu
sOylenebilir. Siirle mitoloji arasindaki iligki yalnizca mitlerin dogus ve olusum
stireclerinin siirsel nitelikli olusuyla siirli kalmaz. Mitler, “hem sanat yapitlart
yoluyla giinlimiize tasinmis hem de sanat yapitlar1 icin Onemli olanaklar

59176

sunmuglardir. Edebiyat/siir arasindaki miinasebetler dahilinde Demirag’in

siirlerinde ana damar olarak karsimiza ¢ikan mitoloji, ekseriyetle Yunan mitolojisi

170 Raffaele Pettazzoni. (2006). Mitin Ger¢ekligi- Halk Biliminde Kuramlar ve Yaklagimlar 1. M. Mete
Tasliova (Cev.). M. Ocal Oguz, Metin Ekici, Nebi Ozdemir, Giilin Ogiit Eker, Selcan Giircayr, (Ed.),
Gelenek Yayinlari, Ankara, s. 278-289.

71 Sezai Karakog. ( 1986). Diisiinceler 1. Dirilis Yaymlar1. Istanbul, s.13.

172 K arakog. (1986). a.g.e, s.12.

1% Mircea Eliade. (2009). Dinler Tarihine Giris. Lale Arslan (Cev.), Kabalc1 Yaymevi, Istanbul,
5.389.

174 pettazzoni. (2006). a.g.e., s. 282.

175 Necatigil. (1995). a.g.e., s.7.

176 Aydin Afacan. (2009). Siir ve Mitologya. Doruk Yayimeilik, Ankara, s.13.
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olur. Ayten Demirag’in siirlerindeki mitolojik unsurlara ayrintili bir sekilde

bakmanin yerinde olacagi kanaatindeyiz.

3.1.1.3.1.Yunan Tanrilar:

Mitlerle ilgili en 6nemli kaynak eski Yunan mitolojisidir. Ozellikle Yunan
tanrilar1 edebiyata cok etki eder. Ayten Demirag’in eserlerinde de siklikla Yunan
mitolojisinin izlerini gérmek miimkiindiir. Ozellikle Eski Yunan mitolojisinde konu

" Donna

olarak genellikle tanri, tanriga ve yar1 tanrilarindan bahsedilir.’
Rosenberg’in, Yunan tanrilar1 ve insanlar arasinda davranis 6zellikleri bakimindan
benzerlikleri; Yunan sdylenceleri evrensel bir iin ve yayginlik kazanir. Yaklasik MO
775 (Homeros, Ilyada) ve yine yaklasik MO 725 (Hesiodos, Theogonia) yillarinda
yaziya gecen bu sOylenceler, bugiinkiine ¢ok benzeyen bir evreni anlatir. Tanrilari,
kahramanlari, insanlik durumuna iligkin betimlemeleri, bizim insan davranisi {izerine
edindigimiz bilgilerle uyumludur. Yunan tanrilar1 biiyiik bir ailedir. Bu ailenin her
bireyi farkli bir kisilik tasir. Sevgi, nefret, kiskanglik, gurur, tipki insan davranisim

giidiiledikleri gibi, onlarin davraniglarini da yé')nlendirme178 kudretine sahip oldugunu

bu sekilde 6zetlemek miimkiindiir.

3.1.1.3.1.1. Zeus

Helen Pantheonu’nun en bilyiik tanrisi olan Zeus dzellikle 151k, aydinlik, gok
ve yildirnmlarin tanris1 olarak bilinmektedir. Homeros’un destanlarinda Zeus’un,
insanlarin ve tanrilarin kral olarak gogiin 151kl yiiksekliklerinde saltanat stirdiigi
tasvir edilir. Zeus, sik sik yaptig1 seyahatlerin disinda genellikle tanrilarin yagadigi
esatiri bir yer olan Olympos daginin dorugunda oturmaktadir. Zeus, hiyerarsinin en
istlindeki gii¢ olarak tanrilar, insanlar ve tabiat lizerinde ¢esitli yetkilere sahiptir.
Pierre Grimal; evrensel bir kudret olarak Zeus anlayisinin Homerik siirlerden itibaren
geliserek, Hellenistik filozoflarda tek bir Tanr1 anlayisina vardigini sdylemektedir.
Stoacilar da Zeus’un Kozmos’ta cisimlesmis olan tek Tanr1’nin sembolii oldugunu ve

evrenin kanunlarinin Zeus’un diisiincesinden olustugunu séiylemektedir.179

Y7 Sevket Toker. (1982). Tiirk Edebiyatinda Nev Yunanilik. Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalart
Dergisi (Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlart), Izmir, S:1, s. 135-163.

178 Donna Rosenberg. (2006). Diinya Mitolojisi. imge Yaymlari, Ankara, s.29.

1 Pierre Grimal. (1997). Mitoloji Sozliigii Yunan ve Roma. Sevgi Tamgiic (Cev.), Sosyal Yaymnlar,
Istanbul, 5.881-882.
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Yagmur, simsek ve yildirim Zeus’un yonettigi gok olaylaridir. Yeryiiziinde
diizen ve adaletin saglanmasi, suglularin isledigi suclarin giinahlarindan
arindirilmasi, yeminlere bagli kalinmasi gibi sosyal diizene ait durumlar da yine
Zeus’un kontrolii altindadir. O, bu yetkilerini yalniz insanlar iizerinde degil, tanrilar
lizerinde de kullanir. Demirag da Ok Ozlemiyle Giinese Varwr kitabinin agiklamalar
kisminda Zeus’un biiyiikligiine ve diger tanrilardan tstiinliigline isaret eder: “Zeus:
Mitolojide, tanrilarin tanrisi, tanrilarin babast biiyiiyiidiir. ”180Diger tanrilar gibi
kendisi de kaderin hiikmiine tabidir fakat bir taraftan da diger tanrilara karsi onun
sOzciiliigiinii yapar; onu korumakla yiikiimlidiir. Yardimsever ve sorumlulugunun
bilincinde olan Zeus, ask iliskileri disinda Yunan mitolojisindeki diger tanrilar gibi
kendini kaprislere kaptirmaz. lyiliklerin ve kétiiliikklerin dagiticis1 olan Zeus’un
saraymin kapisinda iki kiipiin bulundugu bunlardan birinin iyilikleri digerinin de
kotiiliikleri igerdigi de kaynaklarda anlatilir. Ayten Demirag’in siirlerinde de Zeus
ozellikle 151k, aydinlik, gok ve yildirimlarin tanrisi olarak karsimiza ¢ikar.

demirkazik’tan bosandi atlar

Agri’dan Nemrut’a Kagkar’a kadar

giinesi, agaci, dag1 kutsadi

gordii ki oyunlar oynuyordu cadilar

Zeus oluyordu simsek kirbaciyla (OOGV, 5.36)
Zeus’u simsek kirbaciyla tarif eden sair, yildirimlar yagdiran Zeus™!
dizesiyle de onu yildirim yagdiran tanr olarak ifade eder. Sair gelenege uygun olarak
Zeus’un hem tanrilarin en biiyligli olmasmna hem de gok olaylari, ozellikle de

yildirimlar yagdirmasi hasletine dikkat ¢ekmistir.

3.1.1.3.1.2. Pan

Hesiodos ve Homeros un soziinii etmedigi fakat 6. yiizyildan beri Yunan
ayinlerinde yer alan Pan, kusursuz bir kir tanrisidir. Cobanlarin ve siiriilerin
diinyasina hakim olan Pan, yaygimn bir inamiga gore, Zeus’un habercisi Hermes’le
doganin disi perilerinden olan ve Homeros destanlarinda Zeus’un kizi olarak gecen
Nymphalardan birinin ogludur.'®> Nymphalarin soyundan geldigine Ayten Demirag
da bir siirinde soyle dikkat ¢eker: “i¢inde yalin bir hasret Nimpha'larin pe;ina’e”l83

Elleri ve kollariyla yari-insan, tamamen hayvan bicimli olarak tasvir edilmedigi

¥Demirag. (2008). Ok Ozlemiyle Giinese Varir, Artshop Yaymeilik, istanbul, s.88.

'8! Demirag. (2008). a.g.e., 5.8.

182 philippe Borgeaud. (2000). Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler
Sozligiill. Lale Arslan (Cev.), Dost Yayinlari, Ankara, s. 899-900.

183 Ayten Demirag. (2008). Amphora, Artshop Yayincilik, istanbul, s.54.
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zamanlarda bile keci kafasini andiran sakalli yiizii, tiiyli bacaklari, kocgunkileri
andiran ayaklariyla yari-keci, ¢ift dogali melez bir yaratiktir. Pan, bu hayvansi
goriiniimiinden hi¢bir zaman kurtulamaz: Polykletos’un Doryphoros’undan kopya
edilen ideallestirilmis, hayvansi goriiniimiinden tamamen arindirilmis, insan
biciminde gosterildigi tasvirlerinde bile “tanrisal alninda” iki boynuz tagir. Onun bu
cifte dogasini, belirsiz kimligini, bir biitlin olan iist bedeni ve bdliinmiis, kog
goriiniimlii olan alt bedeni perginlemektedir. Platon’a gore Pan’in bir biitiin olan bu
iist bedeni tanrisal varligindan kaynaklanmaktadir ve onun tanrisal parcasidir. Kog
goriinimlii hayvansi1 pargasi ise eksik, kusurludur. Bedenin bu boliimi insansi
ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Tam bir tanr1 olmayan Pan, bazen biiylik ya da
cok giiclii olarak nitelenen ve en kudretli tanrilar gibi insanlarin dileklerini yerine
getirirken kotiileri cezalandiran bir tanr1 ve yari-tanr1 ya da Olymposlu tanrilara
tamamen karsit bir yerylizii tanrisi konumu arasinda gider gelir. Zaten Pan,
Olympos’a sadece bir kere, heniiz yeni dogmus bir bebekken babasi Hermes’in
kollarinda gitmistir. Bu kisa ziyaret, bu garip yaradilisi, giiler yiizlii, giiriiltiicii bebegi
goriince igten ice sevinen dliimsiizleri eglendirmekten baska bir ise yaramamustir. 184

Ayten Demirag Amphora kitabinda Pan adiyla bir siir kaleme alir. Bu siirde
onu Nypha’lar pesinde gezen, kaval ¢alan biri olarak tarif eder:

PAN

sunularinda adaklarin
basaklara can verirken toprak
ay dogdu

yildizlar diistii geceye

g6giin okyanusundan

6limii ve doniislimii ¢agristiran ¢an
icinde yalim bir hasret
Nimpha'lann pesinde
kaval ¢aliyordu Pan (A, 54.)
Daglik bolgelerin tanris1 olan Pan, kentin karsisinda yer alir. Artemidoros,

Pan riiyalariniza agorada oturmus bir halde kentlilerin giysileri i¢inde girerse size
yaniltict sozler ve yalanlar sOyleyeceginden emin olabilirsiniz, demistir. Tanrilar,
“kendi normal goriiniimlerinden farkli bir goériiniimde olduklarinda veya onlara ait
bir yerde bulunmadiklarinda ya da alisik olmadiklari bir tutum igerisindeyseler”,
karsilarindakini yalan sOylemek ya da onlar1 aldatmak iizeredirler. Bunun disinda

Pan, 1ss1z yerleri sever ve kent yasamiyla ilgilenmez. Dagli ve ke¢i ¢cobani olarak,

184 Borgeaud. (2000). a.g.m., 5.900-9004.
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kentlilerin inceliklerini, gorgii kurallarni  6grenememistir  °°

Demirag’in
“Nimpha'lann pesinde/ kaval ¢aliyordu Pan”*®® dizelerinden de anlasilacag: iizere

siirinde Pan i¢in isaret ettigi nitelik dag ve kir yasamudir.

3.1.1.3.1.3. Hermes (Mercurus)

Ayten Demirag’in Yunan mitolojisinden aldig1 bir baska 6ge olan Hermes,
Zeus ve Maia’nin ogludur. Olympos tanrilar arasinda 6liimsiizliigli anlasmayla elde
eden tek tannidir. Laurence Kant-Lyotard, Hermes’in farkli 6zelliklerini soyle ifade
eder. “(...) onun davrams ozelliklerini iki temel sozciikle ifade etmek miimkiin
gortinmektedir: Gegis ve metis. Hermes ¢obanlarin ve yolcularin tanrisi oldugu
kadar, yollara isaret tasi koyan kurnaziik ve hirsizlik tanrisi olarak da bir miibadele
ve anlagma ustasidir. Soziinde kurnaz, iginde dalavereci biri olan Hermes, ayni
zamanda Zeus'un habercisi, yani ruhlar kilavuzu ve uyku ustasidir da. Boylece
Hermes adi, tanrt katina ermesindeki 6zel kosullari da niteleyen beklenmedik ve

degisken olan seylerin alanina baglanmaktadir. o

Yukarida da gordiigiimiiz gibi
Hermes’e birbirinden farkli ve celiskili Ozellikler atfedilir. Hermes, Ayten
Demirag’in siirleride “kilavuzluk etme”, “diizenleyicilik” ve “haberci” kimlikleriyle
islenir. Bu sebeple, calismamamizda Hermes ile ilgili bu noktalar ele alinacaktir.
Demirag’n siirlerinde bir kompozisyon olusturan mitler, Hermes 6zelinde de
kendisini gosterir. Mitolojik rolii itibartyla Hermes, her an, her seyi alt {ist
edebilecegi i¢in kusku uyandiran bir figlirdiir. Bir yandan soziiniin eridir, diger
taraftan Zeus’un Oniinde yalan yemin edebilecek kadar ikiylizlidiir. Her zaman
hareket halinde olan Hermes, “mallar”, “sozciikler” ve “roller” gibi dolagimda olan
her seyi diizenleyendir. Hermes’in ¢esitli gorevlerinin ortak yani “arabuluculuk’tur.
O, en alt ile en ist -insanlar ve Olympos- arasinda siirekli gidip gelen bir
arabulucudur. Zeus, onu hem kendi sahsina hem de oliiler diyar1 tanrilar1 olan
Hades’le Persephone’ye hizmet etmekle gorevli “haberci” yapm1st1r.188 Hermes
Ayten Demirag’in siirlerinde yukarida anlatilan ozellikleriyle yer bulur. Terkip

kabiliyetini gdsteren sair, eski Misir medeniyeti ile Yunan mitolojisini bir araya

getirir:

185 Borgeaud. (2000). a.g.m., s. 905.

186 Ayten Demirag. (2008). Amphora. Artshop Yaymecilik, istanbul, s.54.

87 Laurence Kant-Lyotard. (2000). Hermes. Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve
Mitolojiler Sézliigii, c. . Hande Turan (Cev.), Dost Yayinlari, Ankara, s5.402.

188 pierre Grimal. (1997). Mitoloji Sézliigii Yunan ve Roma. Sevgi Tamgiic (Cev.), Sosyal Yaymnlar,
Istanbul, s.286.
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ESKI MISIR VE HERMES

anlat ¢oliin o atesli diliyle ey suskun!
derinliklerin sakli hazinesinde

kimin parmak izi var?

safak perdeden perdeye...

tagkin kollariyla yetirip besleyen Nil
ve Ana kara

mekanin ve zamanin gerisindeki
ezgi ve ilahisiyle

ey ulu bilge Nil nice akt1?

bellegin uyku tutmadig:

Karnak!

ruhu ¢oziilemeyen o gizemli tapinak

ve Gize!
o altin islemeli sehri
1siran engeregi ve Nubye’yi!
kizgin ¢oliin o yesil vahalari
ve gegit vermezken ¢oliin o kizgin yasasi
karlar altinda miyd1 yine
Klimanjaro dag1?
ey koca tapinak ve giz
oliiler kitab1 ve Hermes (G, 5.42-43.)
Yukarida bahsi gegen bu arabuluculuk, ister 6liim, ister evlilik, ister yolculuk

isterse bagka bir durum olsun arada hep Hermes vardir. O, hem ruhlarin kilavuzu;
6liim yolculugunun kararini ileten ulak hem de mutlulugun sézcﬁsﬁdﬁr.lsgDemirag’m

siirlerinde de degisik yonleriyle kendisine yer bulur.

3.1.1.3.1.4.0rpheus

Thrak kral1 ve bir Musa’nin oglu olan Orpheus ile ilgi en 6nemli mitos, onun
karis1 Dryade (bir c¢esit Nympha) Eurydike’nin aski ugruna cehenneme (0liiler
diyarina) inmesidir. Birglin, Trakya’daki bir irmak boyunca gezinirken, Aristaios
Eurydike’ye tecaviiz etmek istemistir. Eurydike ka¢cmaya calisirken, otlarin
arasindaki bir yilanin listiine basmis ve yilanin onu sokmasiyla dlmiistiir. Eurydike
6liince Orpheus, ondan ayr1 kalamamis ve cehennemde karisin1 aramaya baslamistir.
Giizel sesli, sarkict Orpheus’un lirinin nagmelerini duyan cehennem canavarlari ve

tanrilar1 mest olmustur. Hades ve Persephone, karisin1 bdylesine biiyiik bir askla

189 |_aurence Kant-Lyotard. (2000). a.g.e., 5.401-402.
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seven kocaya, Eurydike’yi vermeyi kabul etmislerdir."®® Hikdyenin buraya kadar
olan kism1 Ayten Demirag’in siirlerine $dyle yansir:

kavuran kizgin alevin bahtsiz giilleri

muzrak ve kili¢

at ve pusat

ask ve kin

saldig ¢ifte yilan1 denizin

kesilen bas, desilen atlar

¢iplakt1 yanginlara kosanlar

bir firinin

yangina kesmis agzinda

ardina dek acilan Hades (GI, s.42-43.)
Orfe’nin sesinin giizel olmasi, giizel lir ¢almasi ve bu vesileyle cehennem

canavarlart ile tanrilar1 etkilemesi de Demirag tarafindan ele alinmis, “en duru

mavisinde gogiin/isidi Orfe/titresimiyle lirin”*** dizeleriyle 6zellikle efsaneye uygun
olarak Orfe’yi lir ve hos seslerle birlikte anar. Efsaneye gore karisini boylesine biiyiik
bir agkla seven Orfe’ye, Eurydike’yi vermeyi kabul eden tanrilarin bir sart1 olmustur:
Orpheus, karisi arkasindan gelerek yeryiiziine ¢ikarken, onlarin iilkesini terk etmeden
asla arkasina doniip karisina bakmayacaktir. Orpheus, sart1 kabul edip yola koyulmus
fakat neredeyse giin 1s181na ¢ikmak tizereyken karisinin arkasinda oldugundan emin
olmak i¢in bir an arkasmma doniip bakmustir. Bakar bakmaz Eurydike biiyiik bir
karanlikla ¢evrelenip incecik bir duman gibi sonsuza dek yok olmustur. Orpheus,
ikinci kez 6len karist Eurydike’yi doniip bulmak istediyse de, bu kez oliiler diyarinin
cinlerinden Kharon hi¢ yumusamaz ve Orpheus’u Oliiler diyarina almaz.'®
Orpheus’un Olimi de cesitli sekillerde anlatilmistir. Bunlarin en yaygin olam
Orpheus’un Trakyali kadinlar tarafindan Oldiiriilmesidir. Trakya’nin kadinlar,
Bakkhos (Dionysos) onuruna yapilan bir gece alemi sirasinda, Orpheus’un
kendilerini hor gordiiklerine karar vererek onun bedenini pargalarlar ve parcalari
irmaga dagitirlar. Irmagin sulari pargalari denize kadar siiriikler fakat o hala
Eurydike’yi ¢agirmaktadir, kiyilar tiim 1mrmak boyunca Eurydike diye
¢inlamaktadir.*®

hazindi sevingle hiizniin sarmalinda
yapilan o gérkemli ayin
yillarin iginden Orfeye agittir

190 pierre Grimal. (1997). Mitoloji Sézhigii Yunan ve Roma. Sevgi Tamgii¢ (Cev.). Sosyal Yayinlar,
Istanbul, 5.583-584.

91 Ayten Demirag. (2006). Hiizniin Uyanist, istanbul, s.58.

192 pierre Grimal, a.g.e., 5.584.

193 Jeannie Carlier. (1981). Orpheus ve Eurydike. Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve
Mitolojiler Sozligii 11. ¢.K-Z, Lale Arslan (Cev.), Dost Yayinlari, Ankara, s. 851.
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diye bize gelen sdylemin. (Gi, 5.39.)
Ayten Demirag da hem sesinin giizel olmasi hem de yasadigi bu trajik

vakadan dolay1 Orfe’ye agit yakildigini ifade eder. Yukaridaki dizelerde de yakilan

agitin glinimiize kadar geldigini soyler.

3.1.1.3.1.5. Medusa

Medusa, deniz tanrilar1 Phorkys ve Keto’nun “li¢ Gorgo” adiyla anilan
kizlarindan biridir. Gorgolar, iilkelerinin girisini koruyan kiz kardesleri Grelerin
iistiindeki Okeanos ve Hesperides taraflarinda, batinin en ucunda otururlardi. Stheno,
Euryale ve Medusa adli tanrisal kardeslerden yalmizca Medusa Olimliydii.
Gorgolarin altin kanatlar1 vardi ve Scopas’in “Uyuyan Medusa’sinda goriildiigii gibi
giizellerdi. Elleri bronzdu, yabandomuzu disleri vardi ve baglariyla, kemerleri
yilanlarla cevriliydi. Ozellikle kendilerine her bakami tasa gevirmek gibi kotii bir
ozellige sahiptiler. insanlara siddet sacan Gorgolardan Tanrilar uzak durur; yalnizca
Poseidon, Medusa ile birlesme cesaretini gostermistir ve Perseus Gorgo’nun
boynunu kesince, boynundan deniz Tanrisinin iki dolii ¢ikar: Bellerophontes’in ati
Pegasus ve Khryasaor. Perseus’un zaferinden bu yana Athena, Gorgoneion denilen
Gorgo maskesini korkung bir silah gibi kalkanmin {istiinde taslmaktadlr.194

Ayten Demirag da Medusa i¢in zikredilen 6zelliklere uygun olarak saglarinin
yilan olusuna atifta bulunur:

karanligin agrisinda geceler
gecelerden yorgun kagnilar geger,
kagnilar bitkin kanli yarali
neylersin yilanlar katran karasi
Medusa’nin saglarinda
doniip son kez bakt1 varolusuna
birakt: kendini tarihin akigina (OOGYV, s.79.)
Demirag Medusa icin “Yunan mitolojisinde yeralt1 diinyasinin disi canavari

59195

olan ii¢ Gorgona’dan biridir. Seklindeki bilgiyi Ok Ozlemiyle Giinese Varir

kitabinin agiklamalar kisminda verir.

3.1.2.Siirin Kaynaklari
3.1.2.1.Demirag’in Siirlerinde Halk Edebiyati
Halk edebiyat, kiiltiirii ve sairlerinin etkileri sanat¢1 iizerinde fazla hissedilir.

Karacaoglan, Dadaloglu, Pir Sultan Abdal, Koéroglu gibi isimlerden etkilenir.

194 Jeannie Carlier. (1981). a.g.e.,s. 339-340.
195 Ayten Demirag. (2008). Ok Ozlemiyle Giinese Varir. Artshop Yaymcilik, Istanbul, s. 86.
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Demirag 6zellikle Ok Ozlemiyle Giinese Varwr adli kitabinda halk edebiyatindan
sikca yararlanir. Sanat¢1 kendine ilham veren sairleri ve onlarin siirindeki pargalari
anar. Demirag, siirinde gegen bu isimleri bilinen 6zellikleri ile dile getirir. Ornegin,
sairin Karacaoglan i¢in isaret ettigi 6zellik onun giizele ve giizellige diiskiin olmasi;
doga sevgisi ile ilgili siirler yazmasidir. Onun varsag tiiriinde siirler yazdigin1 da
belirtir. Ardindan Sivas dolaylarinda Pir Sultan Abdal’1i, Adana’da Dadaloglu’nu
anar. Dadaloglu’nun isyan siirlerindeki boyun egmez tavrini anlatirken halkina sézcii
olusunu da hatirlatir. Ayni ses bu defa Bolu’dan duyulur. Kéroglu’nun haykiris1 Bolu
beyine gonderdigi selam Demirag’in siirlerinde de kendini goOsterir. Sanatgi
boylelikle halk edebiyatinin bu simalarinin eserlerini kendi siir potasinda eritmis
olur. Demirag’in siirindeki halk edebiyati parcalarini bir 6rnekle gostermenin uygun
olacagi kanaatindeyiz:

Karacaoglan icin gilizelden gecme

kili¢ yarasidir belki 6liimdiir,

bir ince belin, bir kas1 yayin

kurdun kusun suyun agacin

ezgisi tiiten bir varsaginin

yasam sevinciyle vurur sazina.

“Behey ala gozlii dilber”

daglar yanki yapar, hey heyyy

Pir seslenir uzaktan

-D6nen donsiin ben dsnmezem yolumdan

aciln kapilar saha gidelim”

Sivas ellerinden agar gider Kozan’a

Kozandan bir ses yiikselir

“Hakamizda deviet etmis fermam

Ferman padisahin daglar bizimdir”

dolana dolana carpar daglara

Camlibel’den kopup gelir sedasi

zulmiin kapanmayan agik yarasi

bir bas kaldirisiyla kanar savrulur

‘Benden selam edin Bolubeyine

Cikap su daglara yaslanaym m” (O0GV, 5.50.)
Sanat¢inin halk edebiyatina ilgi ve egilimi sadece yukarida sayilan sairler ve

bunlarin siirleriyle sinirli degildir. Demirag’in siirlerinde, Dede Korkut da kendine
yer bulur. Halk kiiltiirii i¢in biiyiik bir degere haiz olan bu eser halkin i¢inden ¢ikmis
ve halkin kiiltiiriinii yansitan bir eserdir. Demirag siirlerine Dede Korkutu hem konu
hem kaynak yaptigi goriiliir. Bu durum halk kiiltliriini siirlerinin temelini
olusturdugunu gosterir:

bir Dede Korkut vardi el verip gitti
bu yurt senin benimdir ogul
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su gordiiglin dag1 Sirin agkina
giirziinle kir
suyun akit gel ogul (OOGV, 5.46.)
Demirag’in siirlerinde Dede Korkut seklen degil 6z olarak yer alir.

Eserlerinde ondan sadece ismen bahsetmez ayni zamanda Dede Korkut’un bilinen
ozelligine uygun diisecek ornekler de verir. Zira Dede Korkut bulundugu toplumun
manevi insasini yapan biridir. Bunu da hikmet sakli ve her biri atasozii niteliginde
olan ifadeleriyle yapar. Demirag da siirlerinde, 6zellikle Dede Korkut isminin gegtigi
yerlerde, hikmetli s6zlerle manevi insaya soyunur. Yukaridaki siir par¢asinda bunun
orneklerini gorebiliriz. Sair ayn1 zamanda Dede Korkut’tan alintilamalar da yapar.
Bununla ilgili su 6rnekleri vermek yerinde olacaktir:

Egri beli ala dagi gece agin
Alannili giizel suyu delip gegin
Dede Korkut
gb¢ kokusu almig
zamanin burun delikleri
riizgar kumun 6tesinde ates yakiyor
havada gebe sessizligin agirlig
Tanrinin gazabi
Mogol'un baskisiyla
yeni bir diinyay1 kesiyor
Asena’nin gozii (OOGV,s.19.)
Halk kiiltiirinlin hemen hemen her numunesini bilen ve bunlart siirlerine

kaynak tutan ve siirlerinde kullanan sair yukaridaki saydigimiz orneklerle birlikte
halk hikayelerini de siirinin kaynag: olarak kullanir:

kadim agkin sirrin1 sdyler gibi
Ferhat’la Sirin’i biiytiler gibi
tozlu yollarda

ve kopuzlarda dile geldi (OOGV,s26.)
S6z konusu siirde sair, Ferhat ile Sirin agkini terenniim etmis ve bu hikayeden

esinlenmigtir. Demirag’in 6nemli bir vasfi da siirlerinde terkip olusturmasidir.
Sanat¢1 Tirk edebiyatinin 6nemli ve farkli edebi numunelerini kendi siir potasinda
eritir. Bu dogrultuda da bir terkip olusturur:

bir Ferhat vardi kili¢ bakish
dag soluyuslu nehir akigh
duydu yiirekten Dedekorkut’u
dedi bu daglar delinmelidir
Ovalar ¢iplak giyinmelidir (OOGV, s.83.)
Yukaridaki siirde bu terkibin izlerini gormek miimkiindiir. Zira sair Ferhat ile

Sirin hikdyesinin kahramani1 Ferhat ile Dede Korkut arasinda bir kontak kurar,

bunlar1 gryabinda konusturur. Sairin bu kurgusal yontemi bir terkibe isaret eder.
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3.1.2.2.Ayten Demirag, Ziya Gokalp, Tiirkciiler ya da Yeni Destan Yaratma

Ziya Gokalp Tiirkgililik fikrinin insas1 noktasinda Onciiliik etmis bir
miinevverdir. Ziya Gokalp’in ortaya koydugu goriisler dogrultusunda hareket eden
tilmizleri ve Tiirkciiler, milli kimlik ve bilincin tesisinde, en 6nemli ara¢ olarak
folklor ve halk edebiyatimi goriirler."® Ayten Demirag gibi kiiltiirel birikimi yerinde
olan bir sairin Gokalp’1t tanimasi pek tabii bir durumdur. Lakin esas {iizerinde
durulmasi gereken husus Demirag’in Gokalp’tan hangi boyutta etkilendigidir.

Tiirk destan pargalarini nazma c¢ekme hususunda ilk ¢igir acan Ziya
Gokalp’in fikirleri her devirde kimi sanat¢ilar tarafindan benimsenmistir Atsiz’in
ifadesiyle, milliyet¢i bir aydin olarak, “ihmal edilenlerin hepsini birden yapmaga
kalkmuis, bu yiizden de yaptiklarinin bir kismi eksik ve yarim kalmistir.”**" Gokalp’in
fikirlerinden etkilenen Hilmi Ziya Ulken de 1920’li yillarm ilk yarisinda Anadolu
Mecmuasi’nda Islimi Déneme ait baz1 destan parcalarini nazma ceker, ayrica Tiirk
destanlari konusunda devrine gore Onemli sayilabilecek iki makale yaylmlar.198
Ulken uzunca bir siire Anadolu’yu vatan edinen ve yiiz yillar icerisinde farklilagsan
Bati Tirkliigiintin “bir Tiirk Ronesansi” olusturabilmek i¢in destanlarin 6nemi
tizerinde felsefi ve fikri baglamda durur. Bizce onun en onemli goriisii, edebiyat
vasitastyla millet olusturmaktir. Edebiyatin en 6énemli tiirli olarak da destan géiriir.199
H. Ziya Ulken, Tiirk milletinin IslAm 6ncesi devirlerine ait destanlar1 harig tutarak
“Firdevsi’nin Sehname’de yaptig1 gibi bir biitiin olusturma arayisindadir; boyle bir
eserin Anadolu Tiirkliigiiniin {rettigi degerleri bir araya getirebilecegini ve
dolayisiyla milletlesme siirecinin ancak bodyle bir destanla tamamlanabilecegini’’200

iddia eder. Ayten Demirag’da da bu fikrin yansimalar1 goriiliir. Sanatci1 bir destan

yaratma heves ve gayretinin nasil bagladigini sdyle ifade eder:
“Seksenli yillarin bastyd1 Dogan Avcioglu’nun alt1 ciltlik-Tiirklerin Tarihini okuyordum
son kitabi da okuyup bitirdigim zaman Tirklerin Anadolu’yu ne zorluklarla
fethedebildigi beni ¢ok etkilemisti, icimden bunu destanlastirma arzusu dogdu. Ama

biliyordum ki Anadolu’nun tarihinin yaninda birde ge¢misi var, mitolojisi var, hemen

1% Dursun Yildinm. (1998). Tiirkiye'de Folklor Arastrmalarimin Gelisme Devreleri. Kynk:
http://www.millifolklor.com/PdfViewer.aspx?Sayi=21&Sayfa=1 (Alindig tarih: 06.08.2017).

197 H Nihal Atsiz. (1992). Tiirk Destan: Uzerinde Incelemeler-2 Tiirk Destam Uzerinde Calisanlar,
Makalelerl. Baysan Yayim, Istanbul, s. 274.

198 Atsiz. (1992). a.g.e., 5.275.

199 Ummiihan Bilgin Topgu. (2005). Hilmi Ziya Ulken’de Tiirk Rénesans1 Arayist ve Destan, Milli
Folklor, S. 65, s. 102-105.

20 Topeu. (2005). a.g.m., s.105.
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gidip Azra Erhat’in Mitoloji kitabini aldim, onu’da okuduktan sonra, Dogu mitolojisini
ve de Biiyiik Inisiyeler adindaki diinya mitolojisi edindigim kaynaklar oldu. Bu

kaynaklarla mitolojiye daldigimda ¢ok hoslandim ve baska kaynaklar1 da karigtirdim

béylece Ok 6zlemi ile giinese varir kitabimun alt yapisi olustu.”?”*

H. Nihal Atsiz Gokalp ve Ulken’den bazi noktalarda ayrilir. Atsiz, Tiirk
Destani Uzerinde Incelemeler baslikli yazi dizisinin sonunda, sehnameler devrinin
geemedigini sOyler. Giiniimiizde diger milletlerin sanatkarlarinin destan olarak ¢ok
lirik tarihi romanlar yazdiklarini, Tiirk milletinin ise her ikisini basaracak bir tarihi
cagda bulundugunu ifade eder. Korkung igtimail kasirgalar arasinda, oluslar ve
Olusler ortasinda yeni bir manevi nizama, yeni bir hamasi devre dogru gittigimizi
gosteren alametlerin var oldugunu, milli destan {izerindeki iimit verici ¢aligmalarin
bu aldmetlerden biri oldugunu énemle belirtir.?*

Gokalp, Ulken ve Atsiz’m iizerinde miisterek oldugu ve olusturulmasina
calistiklar1 husus yeni ve kapsamli milli destan olusturma gayretidir. Ayten Demirag
onlarin biraktig1 yerden sazi eline alir. Bu fikir adamlarinin tarif etmis olduklar1 milli
destan olusturma girisimine katki sunar. Demirag’m yazmus oldugu Ok Ozlemiyle
Giinege Varir adli eseri tam da bu fikrin viicut bulmus hélidir. Demirag eserinde Ziya
Gokalp’in fikirlerinden Tiirk tarihine bakis noktasinda ayrilir. Demirag da Gokalp
gibi Tirk tarihini kavmi dénemlerden baslatir; lakin bir farkla, Demirag eski Yunan
medeniyetinin Tirk kiiltiirii izerindeki etkilerine isaret ederken “Nev-Yunanilik?*

diisiincesine kayar.

3.1.2.3.Tiirk Tarihi

Ayten Demirag’in siirlerinde tarih ¢ok sik karsilasilan bir kavram olmustur.
Demirag’in siirlerindeki tarih tanimi dikkat ¢ekicidir. Sair tarihi derin bir ugurum
olarak goriir: “Bir de simirt olmayan cografya/Tarih desen derindir ugurumu. "204Sair
tarth ve cografyay1 birbirinden kesin hatlarla ayirmaz. Cografyayr da tarihin bir
parcast goriir. Demirag’in tarihe bakisindaki en ilging yon belki de tarihi bir
gulyabam’yezo5 benzetmesi olmustur:

Yirt gégsiinii tarithin

LA d.m.

202 H Nihal Atsiz. (1992). Tiirk Destani Uzerinde Incelemeler-5 Kopuzlama ve Oguzlama, Makaleler
I. Baysan Yayim, Istanbul, s. 297.

203 Ayrintih bilgi igin bk. Oztirck Emiroglu. (2003). Tiirkiye'de Edebiyat Topluluklar, Akgad
Yayinlari, Ankara.

204 Ayten Demirag. (2014). Isiklarin Sustugu Saat, Ses ve iz Yaymcilik, istanbul, s.72.

% Demirag.. (2014). a.g.e., s. 8.
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Cilizzamli urlarini gor
Ve goziin tam kor noktasina bak!
O bir -Gulyabanidir- (ISS, s.8.)
Demirag siirlerinde “tarih” kavramina Ziya Gokalp’in baktigi pencereden

bakar. Demirag Tiirk tarihine bakarken kavmi donemlere de gitmistir. Sair Tiirklerin
diinya tarihindeki yerini ¢ok iyi tespit etmistir. Zira her nereye bakilsa, hangi tas
kaldirilsa, nerelere dokunulsa orada Tiirk tarihinden izlerin oldugunu ifade eder:
“Elimin altinda koca bir tarih/Bastigim her tagin bir destani var.”?® Tiirklerin kavmi
donemden baglayarak gecirdigi asamalar sairin siirinde sik¢a yer alir. Eserlerinde
birgok defa tesadif ettigimiz bu duruma iligskin bir 6rnegin verilmesinin yerinde
olacagi kanaatindeyiz:

Bakalim Orhun Yazitlarina
acalim sayfalari, icinden aksin dere
koptire kopiire ovalan sulasin
Altaylar’dan inip Pamir’de dolagsin (OOGV, s.17.)
Demirag’in Tiirk tarih konusuna bakisi i¢in sunu vurgulamak gerekir. Sair i¢in 1071

Malazgirt ¢ok 6nemli bir donlim noktasidir. Lakin bu tarih sair i¢in Tiirk tarihinin
basglangici degildir. Bu noktada Yahya Kemal’in tarih anlayisindan ve tarihe
bakigindan ayrilir. Sairin Malazgirt’e bakisi biiyiik Tiirk tarihi igerisinde onemli
kirilma noktast olmasindandir:

bir boran gibi gegti atlilar
baslarinda o yigit Tiirk beyleri
talan etti sehirleri
zamanin yorgun halifeleri
“sen Malikel Magrip vel Magriksin ~ diyerek
altin tabakta sundu
elinde tuttugu erki (OOGV,s27.)
Abbasi halifesisin Alparslan’a Dogu’nun ve Batr'nin Sultam unvanini vermesini Tiirklerin

I[slam diinyasinin siyasi onderi olmasini yukaridaki gibi anlatarak Malazgirt’e
telmihte bulunur. Sair Tiirk tarihinin miithim hadiselerine sirayla temas etmis, bunlari
savas adlan ile dile getirir. Bu baglamda Yavuz Sultan Selim’in yapti1 savaslar
siirlerinde siralamistir. Sairin tarihe bakigini anlattigimiz bu boliimde Demirag’in
Tiik tarihine bakis1 kesintili degil siiregen olmustur. Son olarak miihim hadiseleri
ardi ardina siraladigi su boliimleri almanin yerinde olacagi kanaatindeyiz:

bir kartal dikildi pengesinde kan
Istanbul sularinda kiikrerken zaman
kiikredi Acem’den taa Nil’e kadar
Caldiran’da taci taht1 devirdi

206 Avten Demirag. (2001). Ve Her Sey Hictir. Erdem Matbaacilik, Istanbul, s.44.
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Mercidabik’ta yumrugunu indirdi
Ridaniye’de Memlik ismini sildi
hilafeti ald1 miitevelliden
Barbaros kosup geldi
Cezayir’den (OOGV, 5.63.)
Toplum hafizasinin insas1 noktasinda “tarih” kavrami énemli bir olgu olarak

karsimiza ¢ikar.
“Halk igerisinde yasayan kiiltiir olgunlagma evresini edebiyat ile gerceklestirir. Edebiyat
toplumun hafizasina etki eden unsurlari bir potada eriterek insanlara sunar. Tarih

toplumun hafizasina yer eden olaylar1 yazili bir bigimde kaleme alir. Tarih yalnizca

yasanan olaylar1 anlatan bir kurum olmayp kiiltiirel unsurlari da i¢inde barmdirir.”?%’

Mehmet Sogukomerogullar’nin da degindigi toplumsal hafizanin insa edilisi ve
kiiltiirel olgunlasma edebiyat vasitasiyla gergeklesir. Bu baglamda tarih salt yazinsal
metin olarak degerlendirilemez. Kiiltiirii i¢cinde barindiran, kiiltlir tasiyict unsur,
biling viicuda getiren olgu olarak da vuku bulur. Ayten Demirag’in siirlerinde de
“tarith” toplumsal hafizanin tekellimiinii ve olusumunu saglayici unsur olarak

kendini gosterir.

3.1.2.4.Ayten Demirag, Yahya Kemal ya da NevYunanilik

Ayten Demirag ahenk yakalama siirsel soylem ve lirizm noktasinda Yahya
Kemal etkisindedir. Dogu ve Bati’y1 siirinde harmanlamis olan Yahya Kemal’in siiri
s6z konusu oldugunda, kimileri onu son Osmanli sairi diye yererler, kimileri de ilk
cagdas sairimiz olarak Gverler. Yahya Kemal, ger¢ekten Eski Siirin Riizgdriyla adl
eserinde klasik divan siirimizin dili, mazmunlari, s6z sanatlari, 0l¢iisii ve nazim
bigimleriyle Osmanli tarihinin ve yazininin 6zlemini mi duyurmak ister? Bir bagka
deyisle o, gerici bir sair midir? Ya da Kendi Gok Kubbemiz adl eserinde toplumdan,
toplumsal sorunlardan uzak, kendi fildisi kulesine kapamik bir siir mi gelistirir??®®
Buna benzer sorular giindeme gelir. Yahya Kemal gelenege baglidir; ama gerici
degildir. Yahya Kemal’in geg¢mise iliskin siirlerinin (6zellikle de gazellerinin),
gecmise doniigii Oneren bir tarihsel ya da politik bir bildiri olmadigini da burada

209

kesinleyelim.”“Yahya Kemal, bizim siirimizde, divan edebiyatiyla modern siir

27 Mehmet Sogukdémerogullari. (2010). Fuat Siikrii Dilbilen’in Siirlerinde Toplumsal Hafiza.
Karadeniz Arastirmalar, S. 27, s. 168.

208 Kemal Bek. (2007). Siirden Elestiriye. Bordo Siyah Klasik Yaynlar, istanbul, 5.75-76.
2Hilmi Yavuz. (1987). Yazin Uzerine. Baglam Yayinlari, istanbul, 5.97.
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arasinda koprii gorevi tstlenmistir.?’® Siirlerinde bunu rahatlikla gorebilmekteyiz.
“Kokii mazide olan ati” olmak Yahya Kemal’in siir ve diisiince diinyasinin temel
espirisidir.”** Demirag da kokiinden kopmadan edebiyati ve tarihi besleyen
mefhumlarin pesine diiser. Mitolojik 6geler vasitasiyla yeni bir medeniyet ve tarih

perspektifi ¢izer.
“[M]itler hem bir alternatif tarih anlatisi, hem de bir kimlik kaynagi. Bir
topluluk/toplum/uygarlik mitoslar ile hem bir kimlik ediniyor hem de bir tiir olaganiisti
tarih ile kendi kokenlerini tanimug oluyorlar.”??

Demirag’in tarih anlayisin1 Gokalp’in tarih anlayisina daha yakin oldugunu
yukarida belirttik. Orada da zikrettigimiz gibi Demirag eski Yunan medeniyetinin
Tiirk kiiltlirii tizerindeki etkilerine isaret ederken Nev-Yunanilik akimina yaklasir.
Yunan mitolojisini temel alan Nev-Yunanilik deyince aklimiza gelen sair Yahya

Kemal’dir.
“(Neo-Hellenizme). Yahya Kemal, muhtemelen 1909 yili sonlarinda (kendisi “1910°a
dogru” diyo) tamistigi ve Vachette kahvesindeki sohbetlerine devam ettigi Jean
Moréas’tan derin bir bicimde etkilenmigve iki yil sonra Istanbul’a Ecole Romane
mensubu bir Nev-Yunani olarak donmiistiir. Kafasinda “Yunan mucizesi” fikri,
dagarciginda, Yakup Kadri’ye gore aruzun alexandrin vezniyle bagdastigi, Tiirk siirine
ilk defa neo-hellenizme solugu getiren “Ve kahramanlar: tung dlihdti mermerden” gibi
Homerik misralar vardiwr. Tiirk¢enin Yunan sanati gibi “beyaz ve ¢iplak giizelligini” one
ctkararak Nev-Yunani g¢eshide bir ¢igir agmak isteyen Yahya Kemal’in o giinlerdeki
diisiincesine gore, edebiyatimiz Tanzimat’tan sonra Avrupa’ya dénmiistiir donmesine,
fakat bu yeterli sayilmaz,; Avrupa’yr tam mdndsiyla tamimak igin tek ¢ikar yol, ise Eski

Yunan'dan baslamaktir "=

Nev-Yunanilikte siirin ustalarindan Yahya Kemal’i, nesrin ustalarindan da

214

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nu, Cumhuriyet Dénemi’nde Salih Zeki admi

anmak yerinde olur. Demirag’in siirlerinde eski Yunan mitlerine sik¢a yer vermesi
kavramlar1 ve olaylar1 anlatmada bu mitlerden yararlanmas1 dikkat ¢ekicidir:

Eridi eski uygarligin koynunda

Ve eritti gogii, topragi, suyu

Dolledi Goktengri Kybele’yi sonunda
Yedi dagda yedi renk cigekler agti
Selam verdi ay,

2\uhsin flyas Subasi. (2004). Siirden Suura/Ge¢misten Giiniimiize Siir. Nesil Yayinlari, Istanbul,
s.87.

2MAL K. Metin. (2007). Siir Harmani/ Modern Tiirk Siirinden Kesitler. Ebabil Yaymcilik, Ankara,
S.68.

22 A d.m.

213 Besir Ayvazoglu, (2008). Yahya Kemal Eve Dinen Adam. Kap1 Yaynlari, istanbul, 5.360.

24 Oztiirk Emiroglu. (2003). Tiirkiye 'de Edebiyat Topluluklari. Akgag Yaymlari, Ankara, s.78.
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Yol yorgununa (OOGV, s.40.)
Temelinde olaganiistii olaylar1 barindiran mitolojinin tanimi su sekilde

yapilir: “Coktanrili dinlerde tanri ve yari-tanrilarin eylemleri ile onlarin insanlarla
ve diger yaratiklarla iliskileri konusundaki efsaneler, oykiiler, inanglar biitiinii.
Genellikle bilinen Yunan ve Roma mitolojileridir. Oysa aymi bi¢imde eski Tiirk,
Germen ve Aztek mitolojilerinden de soz edilebilir. Mitoloji, icinde iiretildigi
toplumun edebiyat, resim ve heykel sanatlarinin konu se¢iminden bagvurdugu ana
kaynaktur " Demirag’n siirlerinde bu etki neredeyse Yunan edebiyatinin kiiltiir

ortaminda yetismis bir sairi hatirlatir.

3.1.2.5.Tekke-Tasavvuf Edebiyati
Ayten Demirag’in siirlerinde tasavvuf ¢ok canli bir sekilde varligini hissettir.
O tasavvufu bilmekle yetinmez bunu igsellestirir. Demirag siirlerinde tasavvuf

konusunu isler, tasavvufu “mistik bir uyams”216

olarak degerlendirir. Sair tasavvufun
oncti isimlerine de telmihte bulunur ve siirlerinde tasavvuf temsilcilerinden iktibas
yontemiyle onlardan metin alr. Demirag’in ilgisi sadece Tiirk tasavvuf edebiyatiyla
da sinirh degildir. O tasavvufun filizlendigi yerlerden baslayip kok saldigi yerlerin
izlerini de takip etmis ve burada tasavvuf yolunu tutmus sahislara, onlarin
yasantisina da ilgi duyar. Tasavvufun dogdugu ve kok saldigr yerlerden olan Basra,
Nisabur, Kurtuba, Bagdat, Halep, Sam gibi bolgelerin ismini zikrederken burada

yetisen goniil insanlarinin géniil hizmeti gordiiklerine isaret eder:

“Kurtuba’ dan Bagdat’a
ve Basra’ya
Nisaburdan Halep ve Sama
gecenin perdesini yirtanlar
giile génliinii
dikene elini verenlerdi onlar” (GI, 5.73.)
Sanat¢1 bu mutasavviflart gecenin perdesini yirtan, giile gonliinii dikene elini

verenler diye anar. Buradan hareketle sairin tasavvufun dogdugu yerleri ve
tasavvufun gayesini bildigi siirlerinden anlasilir:

“ey Basrali!
O6lmeden 6len Adviye
Irmak yikinca bendini costu,” (GI, 5.73.)

215 Metin Sozen-Ugur Tanyeli. (2005). Sanat Kavram ve Terimleri Sézligii. Remzi Kitabevi, Istanbul,
s.163.
218 Ayten Demirag. (2014). Gégiin Senfonisi. Sez ve iz, Istanbul, s.8.
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'79

Yukarida sanatginin “ey Basrali!”nidasiyla seslendigi kisi Hasan Basri*'"’den
baskasi degildir. Bununla beraber en ilging atiflardan biri de hi¢ kuskusuz Adviye®'®
i¢in olandir. Tlk Miisliiman kadin mutasavvif olan Rabiyatii’l- Adevviye, Demirag
tarafindan siirinde telmih unsuru olarak kullanilir. Sair Tiirk tasavvufuna da
hakimdir, Tiirk edebiyatinda tasavvufun kurucusu olarak bilinen Hoca Ahmet

Yesevi’yi de siirlerinde animsar:

“Yesevi’den kalan aniyla
stirdii atin1 karayel gibi
umudun kapisina” (O0GV, s20.)
Demirag tasavvufun Anadolu’daki kurucularindan olan Yunus Emre ve

Mevlana’yr da anar. Sair, Mevlana’dan bahsederken onun diinyaya yayilan sesinden
yararlanir:

“yiirege kor salan sol
Pervaneye bir ¢agri duyulur
Konya’dan 6te
gel yine gel
umutsuzluk kapisi degildir bu nastlsan” (OOGV, s45.)
Yunus Emre’den bahsettigi boliimlerde onun 6nemini ¢arpict benzetmelerle

ortaya koyar. Yunus’u elinde baharin yedi rengi olan bir dervis olarak tanitir. Zira
Yunus’un i¢indeki ask ve ilham bahar ¢iceklerinin renkleri gibidir, aginca her tarafi
renklendirir:

Nebriz’i postnigin’i

ruhun bedenle cengi

dervis Yunus’un elinde

baharin yedi rengi

oliimsiizliik kiyisim asiyordu  (OOGV, s.43.)
Demirag aslinda mutasavviflarin ne yapmak istediklerini ¢ok iyi bilmektedir.

Onlarin gayelerinin goniiller yapmak oldugunu bunu de kimseyi &tekilestirmeden

217@ anne ve Dbabadan dogan, meshur olmus Siinni  Miisliiman Vvaiz, ilahiyat¢1 ve
Islam alimidir. Ummii Seleme’nin evinde yetistirilen Hasan-1 Basri, Bedir Savasi’nda muharebe eden
yetmis _sahabi dahil, Peygamber Muhammed’in birgok sahabesi ile tanismistir. Hasan-1 Basri, kendi
kusagmin en onde gelen sahsiyetlerden biri olmus, dindarlik, takva ve diinyay1 kinamasi ile {inlii
olmustur. 89 yasinda hicri 5 Receb 110 Cuma giiniinde vefat ettiginde Basra’min tiim ahalisi
cenazesine katilmig, Basra’nin Cami Mescidi ilk defa ikindi namazi saatinde bos kalmistir. Hasan-1
Basri civardaki evliyaya bir 6rnek teskil etmis, sahsiyeti ¢cagimizdakilere de etki etmektedir. Kynk:
https://tiirrkbilig..com.tr Hasan-%C4%B1_Basri. (Alindig tarih: 06.02.2016).

“BBasral iinlii kadin sufi Rabia, kesin olmamakla birlikte 752 tarihlerinde fakir bir ailenin g¢ocugu
olarak diinyaya geldi. Ailesinin dordiincii kizi oldugu i¢in kendisine Rabia ismi verildi. Anne ve
babasini kaybeden Rabia, heniiz ¢ocukken kole olarak satildi. Elini sakatlamak pahasina kagmaya
calisti ancak yeniden yakalandi. Efendisi, Rabia'nin halini goriip onu serbest biraktr. Onemli
sufilerden kendisine yapilan evlenme tekliflerini geri cevirip, 801'de dliinceye kadar bekar yasadi.
Hikayesi ve sozleri 13. yiizyil sufilerinden Feriiiddin Attar'in, kimi evliyalarin hayatlar1 ve sozlerini
derledigi winlii eseri “Tezkiret’iil Evliya”da yer almaktadir. Attar; kendisine, neden kitabina Rabia'y1
aldigin1 soracak olanlari, Peygamberin, “Allah sizin suretlerinize degil niyetlerinizle bakar.” soziinii
delil gostererek yamitlamaktadir. Kynk:https:/tiirkbilig.comtr/Rabia. (Alindig: tarih: 06.02.2016).



https://tr.wikipedia.org/wiki/Fars
https://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCnn%C3%AE_M%C3%BCsl%C3%BCman
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vaiz
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0lahiyat%C3%A7%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%82lim
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%9Cmm%C3%BC_Seleme
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bedir_Sava%C5%9F%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sahabi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hicr%C3%AE
https://tr.wikipedia.org/wiki/Receb
https://tr.wikipedia.org/wiki/Basra
https://tr.wikipedia.org/wiki/Evliya
https://tr.wikipedia.org/wiki/752
https://tr.wikipedia.org/wiki/801
https://tr.wikipedia.org/wiki/13._y%C3%BCzy%C4%B1l
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fer%C3%AEd%C3%BCdd%C3%AEn-i_Att%C3%A2r
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yaptiklarini anlar. Bir tarafta kisinin nerde ya da kim olduguyla ilgilenmeden “gel”
diyen Mevlana’y1 bir taraftan da yaratilani yaratandan dolayr seven Yunus’u
zikreder. IThammi bu iki goniil erinden almas1 da sasilacak bir durum degildir. Ciinkii
onlar Anadolu’nun manevi 6nderleridir. Onlar Anadolu’nun harcim1 karan, insanlar
arasinda sevgi kopriisiinii insa eden goniil erleridir. Sairin Yunus’u kumruya
benzettigi ve ardindan kendisinin yazdigi siire yer verdigi su boliim dikkate deger
niteliktedir:

bir dervis gezer kumrular gibi

su diinyada ii¢ sey vardir

yanar igim goyntir 6zim

yigit iken Glenlere )

20g ekini biger gibi Yunus Emre (O0GV,s59.)

Sanate1 siirine kaynaklik eden tekke-tasavvuf edebiyatinin inceliklerine vakif
oldugunu Pir Sultan Abdal ile Hizir Pasa arasinda gecen menkibeden bahsederek de
gostermis olur. Hizir Pagsa’nin Pir Sultan’in idamina icazet vermesi, Pir Sultan’in
siirlerini “Sah’a giderim” nidalariyla bitirmesi ve sonunda da Pir Sultan’in asilmasi
seklinde tecelli eden vakanin sairin penceresindeki karsilig1 sair tarafindan soyle dile
getirilir:

Yar elinden dolu igmis deliyim

“Ustii kan kopiiklii mese seliyim

“Kara toprak senden {istiin olursam

“Ben de bu yayladan Saha giderim /Pir Sultan Abdal

boyle bir agida sdyle can neyler

hakkin selamini koyar

bir yana can cana egilir ,

bas diiser Sah der

Sehzadeler bile bu haldan yana

¢oktan vermis Hizir Pasa fermani

Pir’in cesedi dalda kus gibi )

fetva zalimdir bir baykus gibi (OOGV, s.66.)
Demirag siirlerinde sadece tasavvufun onde gelen simalarini zikretmekle

kalmaz. Anadolu’da manevi harcin karilmasina ve oraya kok salinmasina katki sunan
tarikatlar1 da eserlerine konu edinir. Gerek Bektasi tarikati gerek Kalenderi tarikati
gerekse de Mevlevi tarikati Ayten Demirag’in siirlerinde kendilerine yer bulur.
Demirag bu tarikatlar1 kendi kiiltiirel atmosferleri i¢inde degerlendirmeye ayr1 bir
ozen gosterir. Ornegin sairin siirinde gecen “Bektasi” kelimesinden sonraki ifadeleri
su sekildedir: “Bektasi deminde kirklar ceminde/nice uygarligin ayak izinde/vursun

simgir ¢alsin késler/ diyelim huuu 1219 Bektasi tarikatt i¢in yapilan bu degerlendirme

219 Ayten Demirag. (2008). Ok Ozlemiyle Giinese Varir. Artshop, istanbul, s.57.
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baska bir siirinde Kalenderi ve Mevlevi tarikatlar1 i¢in de s6z konusu olacaktir.
Kalenderi tarikatini gubukla Mevlevi tarikatini da raksla anmis olmasi bu tarikatlarin
kiltlirel atmosferlerine ne denli hakim oldugunu gostermesi baglaminda 6énem arz
eder:

Kalenderi’nin ¢ubugunda
Mevlevi’nin raksinda
vurulan kdéslerin ritminde
tevhit kelamli sancag1 dalgalaniyordu (OOGV, s.42)
Sair tevhit sancaginin tarikatlar, daha da Ozelde mutasavviflar, eliyle

Anadolu diyarinda yiikseldigine isaret eder. Ayten Demirag’in siirlerine kaynaklik
eden tasavvufun sairin siirlerini bahsedilen boyutlarda etkiler. Bununla beraber
kendisi de mizag olarak tasavvuf fikrine agik olan Demirag da mistisizm ve tasavvuf
konulu siirler yazar. Demirag’in tasavvuf konulu bir siirini buraya almak yerinde
olacaktir:

MISTIK BAKIS
Tutusmus bir kadehten sir i¢tiginden beri
Cevherin atesiyle ten yandigindan beri

Koparmis baglarim maddeden yalin kalmis
Bir gizemden tad alip aska sevgiye varmas.

Ruhundaki coskuyla damlada derya bulur
Bir kipirih bir olgu onu 6ziinden vurur

Aldig1 her ilhamla gonliinde simsek ¢akar
Varligin tizerinden perdeler bir bir kalkar

Ezelin ihtisami1 onu sermest ederken
Doyumsuz hayranlikla cevheri seyrederken

Anin getirdiginden siikin bulur haz alir

Bir billur 1s1ltis1 ve giil baginda kalir. (US, s.34.)
3.1.2.6.Yunan Mitolojisi

Ayten Demirag siirine kaynaklik eden Onemli birikimlerden biri de

mitolojidir. Mitolojik olaylar, kisi ve kisilikler, tanr1 ve tanrigalar, savaslar, yaratilisa
iligkin aciklama ve anlatilar. Demirag'in siirlerini genis kaynaklarla besleyen mitsel
ogelerdir. Mitlerle ilgili en 6nemli kaynak eski Yunan mitolojisidir. Ozellikle Yunan
tanrilar1 edebiyata ¢ok etki etmis, edebi metinlere kaynaklik etmistir. Ayten
Demirag’in eserlerinde de siklikla Yunan mitolojisinin izlerini gdrmek miimkiindiir.

Edebl metinler de mitler de kurgusal bir plana sahiptir. “Mitoloji kahramanlar
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2208y, baglamda

diisiiniildiiginde edebi metinlerle mitler arsindaki bu siki iligki mitlerin de bir edebi

metin oldugunu ortaya koyar. Ayten Demirag ise mit i¢in su aciklamay1 yapar:

bir climbiis ¢ikageldi
Asyali ¢1lgin Tanridan
esrik coskulara kapilmis yine
ve Oyle mutluydu ki Kybele
basmig bagrina bu ¢ilgin cocugu
Sarap Tanrisi
Dionysos’u
mitler mitlere karigsmis
adina tarih denir
mitler ki, sdylenir dilden dile (OOGV, s.33.)

Demirag’a gore mitler, dilden dile aktarilan s6ylencelerdir. Demirag miti tarih

olarak goriir. Yani eski insanlarin maceralari ve davranislart sonucu ortaya g¢ikan

durum olarak niteler. Aslinda bu durum bir¢ok diisiiniiriin de ifade ettigi bir gortistiir.

Bu konuyu kendisiyle yapilan roportajda soyle degerlendirir:

“[M]odern bakisin miti 6nemsizlestiren anlayisinin izlerini goriiyoruz dinler
tarihgilerine baktigimizda mitolojiyi bir tiir cocukluk masali olarak gdren anlayist
gormilyoruz. Onlarin géziinde mitler hem bir alternatif tarih anlatisi, hem de bir kimlik
kaynagi. Bir topluluk/toplum/uygarlik mitoslar ile hem bir kimlik ediniyor hem de bir
tiir olagantistii tarih ile kendi kdkenlerini tanimis oluyorlar. Ben kendi adima Mitolojiyi
insan hafizasinin bir birikimi bir aktarimi olarak goriiyorum. Mitoloji bir tarih anlatisidir

diyebiliriz hayal giiciimiizle siislenmis bir szel tarih.”?%*

Ayten Demirag mite bakisinin anlatildigi bu boliimde mit tarih iliskisi onun

eserlerinde yogun olarak goriiliir.

220 Ali Seriati. (2011). Medeniyet Tarihi 1. Ejder Okumus (Cev.), Fecr Yayinlari, Ankara, s.109.

2L Ad.m.



DORDUNCU BOLUM
NAZIM SEKLI

4.1.NAZIM SEKILLERI

Misra sayisina, Obeklenisine ve kafiyelerin diizenine goére siire
yerlestirilmesine o siirin nazim sekli denir. Siirin biitiin giizelligini onun sekli ortaya
koyar. Unsurlar1 mitkemmel bir sekilde 6rme sanati olan sekil, siire en ideal nizami
vermek, daginik unsurlar1 ahenkli, giizel bir diizene sokmaktir. Sekil, siirin i¢ ve dis
unsurlarin1  birbirleriyle anlamli ilgilere sokarak estetik bir kompozisyona
kavusturmak‘ur.222
4.1.1.Misra

Nazmin her bir satirina misra denir. Ancak bu satir, anlam biitiinliigline gore
degil, tartima gore boliimlenmig bir ifade bolimiidiir. Misra, bir nazim birimidir ve
manzum metnin en temel parga51d1r.223
4.1.1.1.Misra Birlestirme

Bazi sairler, bazi siirlerinde vurgulari, anlam ve ahenkleri bakimindan ayri
olmasi daha uygun gériinen musralar1 birlestirirler.”* Ayten Demirag’i siirlerinde de
ayrildiginda daha ahenkli olacagini dislindiigimiiz bazi misralar vardir. Buna
asagidaki siirini 6rnek olarak gosterebiliriz.

Iste giimiis bir zaman ben zamanin giincesi
Akip giden bir nehir asacagim yollar1
Biraz daha azalan (AK, s.28.)
Sanatginin siirindeki orijinal hali yukaridaki gibiyken bu siirdeki misralar su

sekilde birlestirirsek daha ahenkli olacagi kanisindayiz:

Iste giimiis bir zaman

Ben zamanin giincesi

Akip giden bir nehir
Asacagim yollar1

Biraz daha azalan (AK, s.28.)

?2Nurullah Cetin. (2009). Siir Céziimleme Yontemi. Oncii Kitap, Ankara, s.131.
22Cetin. (2009). a.g.e., s.132.
224 Cetin. (2009). a.g.e., s.132.
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4.1.1.2.Misra Boliinmesi

Bazi sairler, ciimle biitiinliigiinii birden fazla misraya yaydiklar1 gibi kendi
iclerinde ahenk ve biitlinliigli saglayan misralar1 da bélmiislerdir. Ayten Demirag’in
siirlerinde de birlestiginde daha ahenkli olacagini diislindiiglimiiz bazi misralar
vardir. Buna asagidaki siirini 6rnek olarak gosterebiliriz:

yelpazemi agtim
diislerim fora
yasamak,
bir dal 1tir ardinca
belki de yeniden ge¢misi (VHH, s.6.)
Sanatcinin siirindeki orijinal hali yukaridaki gibiyken bu siirdeki misralar1 su

sekilde birlestirirsek daha ahenkli olacagi kanisindayiz:

Yelpazemi actim diislerim fora
Yasamak, bir dal itir ardinca
Belki de yeniden gegmisi
Sairin asagidaki siirinde goriildiigli bazi misralar bolinmiistiir:

senin yitirdigin s6z belki
benim dilimde
o sisli olusumun kapanan
perdesi
belki zaman agacak
degil mi ki sarabi
algilayan sen
bir asma ¢ubugunda (GI, s.33.)
Demirag’in siirindeki orijinal héali yukaridaki gibiyken bu siirdeki misralar1 su

sekilde birlestirirsek daha ahenkli olacagi kanisinday1z:

senin yitirdigin s6z belki benim dilimde

o sisli olusumun kapanan perdesi

belki zaman agacak degil mi ki sarab1

algilayan sen bir asma ¢ubugunda (GI, s.33.)
4.1.1.3.Misralar1 Bos Birakma

Bazi sairler, bazi musralart bos birakirlar; onlarin yerlerini ya noktalarla

doldururlar ya da bagka bir sekilde belirtirler. Bunu daha ¢ok, o misralarda susulmasi
gerektigini, kelamin orada yetersiz ve gecersiz kaldigini, o musralarda igten bir
konusmanin gectigini ima ederler.?? Ayten Demirag’in siirinde de bdyle bir
kullanim vardir:

-ecelin zamansiz aldig: diis

Bir avug yildizla

225 Cetin. (2009). a.g.e., 5.135.



Safagi karsilayan gece

4.1.2. Geleneksel Nazim Sekilleri
4.2.1.1 Halk Siirinden Alinan Nazim Sekilleri
4.2.1.1.1. Mani Nazim Sekli

[ })

Ne hu der ¢agiririm

[a})

Ne giinah ¢ikaririm

Bir 151k yak gonliime

QD X

Karanlikta varirirnm

(US, 5.33.)

Kiyis1z bir sahilde
Ufkun tiittiigii yerde
Inceden bir kaybolus

L X 2 @

Golge uzarken tende.
(AK, s.24.)

4.2.1.1.2.Giizelleme Nazim Sekli
5+3 durakli, sekizli hece dlgiisiiyle yazilmis kafiyelenisinin aaba-ccdc-
eefe seklinde oldugu nazim seklidir. Ayten Demirag’in siirlerinde bu nazim sekli

ornegi goriliir:

Riizgara takildim yine a
Sordum basibos nereye? a
Alnimdaki teri alip b
Gotiirdi yesil bir tepeye, a
Bulutlar geciyordu ak pak c
Maviliklerden sagilarak c
Glinese ne yakinsiniz dedim d
Topraga diistii aglayarak. c
Dalgalar kiy1y1 doverken e
Dedim bu baskaldir1 neden e

Gonliime vurup gegti f
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Bin dert birakti denizden. e
(VHH, s.24.)
4.2.1.1.3. Kosma NazimSekli

6+5 durakhi ya da 4+4+3 durakli on birli hece Olgiisiiyle yazilmis
kafiyelenisinin degisik sekillerde olabildigi nazim seklidir. Ayten Demirag’in
siirlerinde bu nazim sekli 6rnegi goriliir.
-6+5 durakh birli hece olciisiiyle yazilmis kosma nazim sekli 6rnegi
Bir uzun gecenin karanliginda a
Riizgar camlarima sarildiginda a
Benligim titreyip yoruldugunda a

b

Sicak bir nefes bir ses aradim.

Odam simsicakt1 yatagi m sicak c

Usiiyordu ruhum sanki donacak c

Doniip gegmisime hayal kuracak c

Belki iz birakmis anilar vardi. d

(VHH, s.39.)

-4+4+3durakh birli hece olciisiiyle yazilmis kosma nazim sekli 6rnegi
Asik oldum gozlerde his okudum a

Siir yazdim sozciikleri dokudum a

Yoksul oldum bir bilene sokuldum a

Neyleyimki, bilmeyene kul oldum.. a

4.1.3.Bat1 Siirinden Aldig: Sekiller
4.1.3.1. ikilikler
Couplet ya esleme olarak da bilinen Fransiz edebiyatindan Tiirk edebiyatina

gecmis, mesnevi ile ayni kafiyelenise sahip tiirdiir.?%®

VARIP YUNUSTA KALDIM

Yillanmais bir hasretin, duyup susuzlugunu, a
Bir gorkemli aksamin duygu yogunlugunu, a
Tasiyordum gonliimde, ¢ekilip solarken giin b

228 Cetin. (2009). a.g.e., 5.139.



Ufkumda teget gecmis, hiiziinle seving bu giin.

Boyle bir aksamiistii agsmistim sinirlari

Ecdadin su ictigi 0 serin yaylalari.

Zamanda yolalirken adim adim dolastim,
Besbin yillik ge¢misin izlerine ulagtim.
(US, s.29.)
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Ayten Demirag’in ikilik seklinde yazmis oldugu nazim sekillerini bir tablo

halinde gostermek yararli olacaktir.

Tablo 10: ikilikler

Siir Kitap Bent Sayis1 | Nazim Sekli
Mehtap Ates Kuslari 9 Tkilik
Ozlem Uguk Saatlerim | 18 Tkilik

Varip Yunusta | Uguk Saatlerim | 12 Tkilik
Kaldim

Mehtap Uguk Saatlerim | 10 Ikilik
Mistik Bakis Uguk Saatlerim | 6 Ikilik

So6z Uguk Saatlerim | 1 Ikilik

Bahar Uguk Saatlerim | 8 Ikilik

4.1.3.2.Ucliikler

4.1.3.2.1.Terner

Ug bentten olusan ve aymi cinsten kafiyeli bentlere denir. Bent sayis1 sinirli

degildir.?’

Oyle vardir fukara a
bir mendil acar yola a
tok karnina sadaka . a

227 Cetin. (2009). a.g.e., 5.143.



Yine vardir fukara a
yaslanmak ister dala a
diiskiindiir hep rahata a
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Ayten Demirag’in terneler seklinde yazmis oldugu nazim sekillerini bir tablo

halinde gostermek yararli olacaktir.

Tablo 11: Terneler

Siir

Kitap

Nazim Bicimleri

Ay Is1g1 m1 S1zan

Ates Kuslar1

Terneler

Titstla Bir Daldi

Ates Kuslar1

Terneler

Umut

Amphora

Terneler

Yasam

Amphora

Terneler

Fukara

Uguk Saatlerim

Terneler

Kuslar

Hiizniin Uyanis1

Terneler

4.1.3.3.Dortliikler

4.1.3.3.1. Capraz Kafiyeli Nazim Sekli

Bilenler anlatip hep yasatiyor a

Nazli bir kizin efsanesini

b
O efsanelerki sarip oksuyor a
b

Denizin koynunda Kizkulesini

Yillarin elinden su i¢gen mermer

C
Senin ruhun kadar serin degildir d

QGiizelin belinde somaltin kemer

Sinende gurubun rengi gibidir.

(US, 5.2.)

o O

4.1.3.3.2.Yan1 Capraz Kafiyeli Nazim Sekli

Siirtiklenir gemilerim aciklara X

Ardinda firtinalar beklesir a

Cagirir obur karanligi uzagin X
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Avcumda solan giiller titresir. a
4.1.3.3.3.Karma Kafiyeli Nazim Sekilleri
Agirlasir sirtimda agirlagir a
Cile doldurur gibi gegen 6miir a
Kanimda bir sinsi ac1 dolasir b

Kalbimde carparken duygular 6zgiir.a

Bir duygu 6ziimde hep bas kaldirir b
Aklin susup, zorun hitkmettiginde ¢
Oysa ki orf adet yarida kalir b

Yeniler giizeli getirdiginde. c

4.1.4.Serbest Nazim SeKkilleri

Ayten Demirag’in siirleri arasinda esit diizenli serbest sekiller olan {iger, dorder,
beser, altigar... gibi misralik bentlerden olusan siirler, belirli bir diizene gore
siralansa bile bentlerindeki misra sayis1 ve yapisi farkli olan karisik diizenli siirler
vardir. Bunlarin yaninda hicbir bent, misra ve kafiye amaci glitmeksizin kurulan
tamamen serbest siirler de fazlaca yer alir. Bunlar1 asagidaki gibidir.

Tablo 12: Serbest Nazim

Siir Kitap Nazim Sekli
Istanbul Sokaklari Uguk Saatlerim Serbest
Artik Oliim Gelip Kap1 | Uguk Saatlerim Serbest
calmiyor

Mevsimin Getirdikleri Uguk Saatlerim Serbest
Sandal Uguk Saatlerim Serbest
Destan Uguk Saatlerim Serbest
Nineme Uguk Saatlerim Serbest
Yorgunum Hiizniin Uyanist Serbest
Ishak Kusu Hiizniin Uyanis1 Serbest
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4.1.5.Sairin Kendi Uydurdugu Nazim Sekilleri

Ayten Demirag geleneksel nazim bigimlerini, yabanci kaynakli nazim
bigimlerini ve serbest nazim bigimlerini siirlerinde siklikla kullanmis bir sairdir. Sair
siir sanatin1 ortaya koyarken hazirci bir yaklasima tevessiil etmez. Ortaya koydugu
siirin bigimsel yoniine yeni yorumlar ve yaklagimlar getirmistir. Ozellikle bu
calismamizda Ayten Demirag’in siir sekilleri adina yeni bir teklif ve tatbikle ortaya
ciktigin1 sOylemek miimkiindiir. Sairin kendi uydurdugu nazim sekli asagidaki
gibidir.

Sanatgi siirlerinde bentlerden kurdugu ve benlerin 3-2-3 sekilde kuruldugu bir
form denemesine siklikla karsilasiriz. Sairin uydurdugu bu bicimin genel 6zellikleri
ilk bendin ilk iki misra1 kendi arasinda kafiyeli son dize serbest, daha sonra gelen
ikilik serbest, son bendin ilk iki dizesi kendi arasinda kafiyeli son dizesi serbesttir.
Yani sair aab-xX-ccd seklinde bir kafiye oOrgiisiinii tercih eder. Bu tipteki nazim
sekillerinin 6l¢iisti de 4+3= 7’li hece Olgiisiidiir. Bu formdaki siirlerinden bir tanesini

burada vermenin yerinde olacagi kanaatindeyiz.

YAZ

Masmavi bir denizde a
Actigim yelkenliyle a
Siiziiliip duruyordum b
Nar ¢atlamis agliyordu c
Ben se giiliimsiiyordum b
Dallar meyveye durmus d
Durup durup 6ten kus d
Saati soruyordu c

Aci1 tohum atmis bencillik topraga X
Donmus bir nehir yatagi damarlar a
Irk ayrintis1 ve inang ayriymis ne ¢ikar a
Doguda ac, batida bohem insanlar. a
Bakip da gérmemek mi yasanti X

Mutluluga kara kilitler vurmus gelenekler



Katkida gelismis en giizel renkler
Ne olur yeter, BIRLESIN ELLER...

b
b

(US, 5.56.)
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Ayten Demirag’in kendi uydurmus oldugu nazim sekillerini bir tablo halinde

gostermek yararli olacaktir.

Tablo 13: Sairin Uydurdugu Nazim

Siir Kitap Bent Bentteki Dize
Sayisi Sayisi

[k Bahar Ates Kuslart 3 3-2-3

Yaz Ates Kuslari 3 3-2-3

Sonbahar Ates Kuslari 3 3-2-3

Kis Ates Kuslari 3 3-2-3

Esiyor Ates Kuslari 4 3-2-3-2

Ganimet Hiizniin Uyanist 3 2-3-2
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Ayten Demirag’in siirleri ve siirlerinde kullanilan nazim sekillerini asagida

tablo halinde sunulmustur.

Tablo 14: Nazim Sekilleri

Siir Kitap Bent Sayisi Bentlerdeki Dize
Sayisi
Siste Ates Kuslari 3 4-4-1
Koza Oriiyordum | Ates Kuslari 4 4-4-4-5
Kendime
Dur Deme Bana Ates Kuslar1 5 5-6-7-5-7
Ses Ates Kuslar1 6 4-5-4-6-4-7
Tiikeneyim Ates Kuslari 4 5-6-3-6
Neredeyim Ates Kusglan 3 4-4-5
Yalnizligin Ayazinda Ates Kuslar 4 4-4-11-8
Kiillerinde Aksamin Ates Kuslari 5 7-5-6-5-6
Giil Imgesi Ates Kuslari 2 5-6
Kiiziin Ates Kuslari 3 4-3-2
Gegsem Ates Kuslar1 2 5-5
Giiz Ates Kuslari 3 4-5-4
Zaman Itiyor Ates Kuslari 3 9-7-7
Kitaplar Ates Kuslari 2 5-6
Ay Is1g1 m1 S1zan Ates Kuslari 3 3-3-3
Kaybolmus Ates Kuslari 3 4-4-4
Anilar Ates Kuslari 3 4-4-4
Soran Olmadi Ates Kuslari 3 4-4-4
Nokta Ates Kuslari 2 4-4




Yagmalanmis Yillar Ates Kuslari 4-4
Diiglerim Kurumasin Ates Kuslari 6-6-6-5-6
Giiliin Oliimii Ates Kuslari 5-3-4-3-4-4-4-3
Ser Giinliigiinde Cocuk | Ates Kuslar 5-7-1
Gozleri

Bir Bahar Dali Ates Kuslar1 5-5-5
Agag Ates Kuslar1 3-5-8-1
Kabziman Ates Kuslar1 4-9-1
Giin Sendeler Ates Kuslar1 5-4-4-1
Yeni Diigler Ates Kuslar1 4-5
Yeniden Ates Kuslari 4-4-8
Hasat Ates Kuslar1 4-4-4
Ay Siirlerimi Dinler Ates Kuslar1 6-6-5-6
Gilin Yorgunuyum Ates Kuslari 4-4-4
Tipi Ates Kuslari 7
Tiitsiilii Bir Dald1 Ates Kuslari 3-3-3
Golgeler Ates Kuslar1 4-6

Ik Bahar Ates Kuslari 3-2-3
Yaz Ates Kuslari 3-2-3
Sonbahar Ates Kuslari 3-2-3
Kis Ates Kuslari 3-2-3
Esiyor Ates Kuslari 3-2-3-2
llgaz Ates Kuslari 4
Mehtap Ates Kuslar Beyit
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Hece Ates Kuslar1 3-3-1

Yaz Sicagi Amphora 2-4-5-1-7-5-6-3-2
Maske Amphora 5-5-5-1
Yagmur Amphora 8-6-4-3
Kumru Amphora 7-8

Isyan Amphora 4-4-4-3-4-3-4-2
Kap1 Amphora 3-4-5-3-4-3-2
Amphora Amphora 4-5-3-4-5
Kuslar Amphora 4-6-1-5-3
Yol Amphora 5-5-5
Yiiriiyor Zaman Amphora 6-5-6

Alaca Karanlik Amphora 7-7

Vazo Amphora 8-5-6-4
Tmisinda Diinyanin Amphora 2-4-23-4-1
Kelepce Amphora 4-3-4-3-3-31
YaOlYaOL Amphora 4-4-4-5-4-5
Dortliikler Amphora 4-4-4

Goll Amphora 4-4-4-4

Gol2 Amphora 5-5

Giille Animsa Amphora 6-6-4-2
Segemiyorum Amphora 4-5-5

Zaman Ne Cok Eskitti | Amphora 4-4-7

Ey Sonsuz Soyle Amphora 6-5-4-5
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Penguen Amphora 4-4-4
Yaprak dokiimii Amphora 6-5
Zaman Itiyor Amphora 9-7-7
Dua Amphora 4-4
Cigek Amphora 3-2-2
Golge Amphora 5-2
Diinya Hali Amphora 6

Umut Amphora 3-3-3-3
Oykii Amphora 4-4
Diigim Amphora 5-4-5
Masal Amphora 5-5
Yasam Amphora 3-3

Isik ve Golge Amphora 2-2-1-2-1-1
Yasamda Bir Giin Amphora 4-4-4
Kovan Amphora 3-4-8-4-4-3
Zamana Yolculuk Amphora 4-6-6
Simgek Cakimi Amphora 6-6-9
Neden Amphora 4-5-2
Firar Amphora 3-1-4-4-2
Usiidii Ay Amphora 5-4-4
Koza Amphora 4-6-3-5
Ice Yolculuk Amphora 4-3
Umarsiz Amphora 5-5-5
Pan Amphora 5-4
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Umut Amphora 5 4-5-3-1-1
Rembetiko Amphora 6 8-6-2-6-4-4
Sise Karigir Golgem Amphora 4 8-8-9-4
Kar Amphora 4 7-7-3-6
Sark1 Amphora 3 5-2-2

Sivas Ah Sivas Amphora 5 5-5-6-6-5
Gogmen Kuslar Amphora 6 5-4-4-6-3-5
Ciglar ve Agitlar Amphora 6 6-9-6-5-2-4
Yazgimiz Ve Her Sey Higtir 10 10 dize
Zaman Itiyor Ve Her Sey Higtir 3 8-6-6

Ey Sonsuz Soyle Ve Her Sey Higtir 4 6-4-4-4

Bir Dal Itir Ardinca Ve Her Sey Higtir 3 5-8-7

Ver Her Sey Higtir Ve Her Sey Higtir 6 3-4-4-4-7-4
Zamanda yolculuk Ve Her Sey Higtir 3 4-6-6
Masal Konusur Ve Her Sey Higtir 3 7-7-8
Sentez Ve Her Sey Higtir 2 6-6

Sonen Isiklar Ve Her Sey Higtir 4 6-6-7-5
Yasay1 Bozdu Insan Ve Her Sey Higtir 6 5-6-7-1-6-7
Sisler Arasinda Ve Her Sey Higtir 6 6-5-6-17-4-5
Agriya Asilamak Ve Her Sey Higtir 4 9-7-6-10
Hiizniin uyanisi Ve Her Sey Higtir 3 5-5-5
Irmak Masal séylityor | Ve Her Sey Higtir 3 10-8-1
Sorgulama Ve Her Sey Higtir 4 4-4-4-4
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Bir Avug Gok Mavisi Ve Her Sey Higtir 5 5-7-10-8-13

Masal Ve Her Sey Higtir 5 4-4-4-4

Doéniistim Ve Her Sey Higtir 2 5-7

Hovarda Hayallerim Ve Her Sey Higtir 2 5-6

Anilar Ve Her Sey Higtir 1 8

Uguk Saatlerim Ve Her Sey Higtir 3 6-9-10

Ask Yasayacaktir Ve Her Sey Higtir 3 5-5-5

Duman Ve Her Sey Higtir 1 6

Yerinde giizel Ve Her Sey Higtir 1 6

Tletisim Ve Her Sey Higtir 1 7

Kitap Ve Her Sey Higtir 1 7

Damala Ve Her Sey Higtir 1 8

SIR Ve Her Sey Higtir 1 8

Bitmeden Kapanmis Ve Her Sey Higtir 2 7-7

Uykuya Dalmis Ve Her Sey Higtir 4 4-4-4-4

Nineme Ve Her Sey Higtir 1 9

Destan Ve Her Sey Higtir 6 15-10-8-15-4

Zamanda Tstanbul Ve Her Sey Hictir 10 4litk

Artik Oliim Gelip Kap1 | Ve Her Sey Higtir 7 13-8-8-4-13-3-11

Calmiyor

Glinligiim Ve Her Sey Hictir 1 10

Son Kesit Ve Her Sey Higtir 12 15-15-15-8-14-6-9-
5-4-6-10-2

Cagirdi Sehir Ve Her Sey Higtir 10 9-10-9-11-4-5-2-
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12-3-6
Cumartesi Anneleri Ve Her Sey Higtir 7 14-9-8-7-7-9-9
Merhaba Ve Her Sey Higtir 5 12-11-10-1-7
Of Shore Bank Ve Her Sey Higtir 2 10-12
Col Biiyiir Ve Her Sey Higtir 4 8-9-10-9
Us Yelken Agar Ve Her Sey Higtir 5 6-4-5-8-7
Kanayan Sehir Ve Her Sey Higtir 2 9-11
Ag Kartallar Ve Her Sey Higtir 3 4-4-4
Nehir Ve Her Sey Higtir 3 8-13-6
Cagirt Ve Her Sey Higtir 3 4-4-4
Bir Giil Diiser Ve Her Sey Higtir 4 7-7-5-6
Bagisla Bizi Tanrim Ve Her Sey Higtir 6 8-6-7-8-8-3
Kemalettin Kamu’ya Ve Her Sey Higtir 2 7-2
Hiz Ve Her Sey Higtir 1 9
S6z Ve Her Sey Higtir 1 6
Zamanda Istanbul Uguk Saatlerim 10 41uk
Istanbul Sokaklari Uguk Saatlerim Serbest
Artik Oliim Gelip Kap1 | Uguk Saatlerim Serbest
calmiyor
Ozlem Ucuk Saatlerim 18 Beyit
Bir Masal Sehrinde O Uguk Saatlerim 1 55
Aylardan Ramazan Uguk Saatlerim 6 6-14-8-11-5-14
Uguk Saatlerim Uguk Saatlerim 3 6-9-10
Merhaba Uguk Saatlerim 3 5-5-5
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Hovarda Hayallerim Uguk Saatlerim 2 5-6
Sorgulama Uguk Saatlerim 4 4-4-4-4
Ask Yasayacaktir Ucuk Saatlerim 1 18

Varip Yunusta Kaldim | Uguk Saatlerim 12 Beyit
Mehtap Uguk Saatlerim 10 Beyit
Mistik Bakis Ucuk Saatlerim 6 Beyit
Mevsimin Getirdikleri | Uguk Saatlerim Serbest
Sandal Uguk Saatlerim Serbest
Soz Ucuk Saatlerim 1 Beyit
Giil Koklar Gibi Uguk Saatlerim 4 5-5-5-5-5
Is1igin Penceresinden Uguk Saatlerim 4 5-7-7-5
Masal Uguk Saatlerim 5 4-4-4-4-4
Uykuya Daldim Uguk Saatlerim 4 4-4-4-4
Hayalde Kalan Uguk Saatlerim 5 5-4-4-4-6
Anilar Uguk Saatlerim 1 8
Torunum Umut’a Uguk Saatlerim 2 16-8
Goriig Agisi Uguk Saatlerim 2 4-4

Hiz Uguk Saatlerim 1 9
Doniisiim Uguk Saatlerim 2 5-7
Sonen Isiklar Uguk Saatlerim 4 6-5-7-5
Hiir Yasamal Insan Uguk Saatlerim 3 4-4-4
Cagiri Uguk Saatlerim 3 4-4-4
Destan Uguk Saatlerim Serbest
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Bahar Uguk Saatlerim Beyit

Fukara Uguk Saatlerim 3-3-3-3
Oliimiin Diisiinde Ucuk Saatlerim 4’liik

Nineme Uguk Saatlerim Serbest

Sir Ucuk Saatlerim 4’lik
Neyleyeyim Uguk Saatlerim 4’luk

Done done Gogiin Senfonisi 5-5-5-5-5
Acil yliregim Gogiin Senfonisi 12-12-12-10-11
Hasret Gogiin Senfonisi 6-8-8-9-8-7
Gogiin Senfonisi Gogiin Senfonisi 9-6-6-5-2
Is1gin Senfonisi Gogiin Senfonisi 9-8-8-6-3
Kulun Senfonisi Gogiin Senfonisi 6-6-6-4-5-5
Masal Bahgesi Gogiin Senfonisi 6-5-11-5-4-5-4-4
Isiklar Dolusu Riiya Gogiin Senfonisi 5-5-5-6

Bir  Vadiden  Bir | Gogiin Senfonisi 10 luk
Vadiye

Uyanmak Gogiin Senfonisi 5’k

Siirgiin Gogilin Senfonisi 5’lik

Kimin Yok ki | Gogiin Senfonisi 6-6-6-6-6-6-1
Mektubu

Yasam Al Bir Kisrak Gogiin Senfonisi 5-7-5

Tufan Gogiin Senfonisi 5-5-2

Kar Sesi Go6gilin Senfonisi 4-3-3

Litfiin Kayrasi Gogiin Senfonisi 4-4-4-1
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Yol Goglin Senfonisi 4°lik
Omiir Gogiin Senfonisi 4’liik
Ask Goglin Senfonisi 4’luk
Hece Gogiin Senfonisi 4’lik
Cocuk Gogiin Senfonisi 4’lik
Genglil Gogiin Senfonisi 4’lik
Asker Gogiin Senfonisi 4’luk
Yurt Gogiin Senfonisi 4’lik
Mutluluk Gogiin Senfonisi 4’lik
Vedalagma Gogiin Senfonisi 4’lik
Diis Gogiin Senfonisi 4’luk
Doganin Oliimii Gogiin Senfonisi 4’lik
Dostluk Gogiin Senfonisi 4’luk
Dua Gogiin Senfonisi 4’lik
Deprem Gogiin Senfonisi 4’lik
Gergek Gogiin Senfonisi 4’lik
Savas Gogiin Senfonisi 4’lik
Zaman Gogiin Senfonisi 4’lik
Insan Gogiin Senfonisi 4’liik
Telas Gogilin Senfonisi 4’Tik
Sebep Gogiin Senfonisi 4’luk
Renbetiko Hiizniin Uyanist 8-6-2-6-4-4
Sise Karigir Golgem Hiizniin Uyanist 8-6-7-4
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Bitmeyen Hiiznili | Hiizniin Uyanist 7-7-3-6
Yagiyor Kar

Sivas Ah Sivas Hiizniin Uyanist 5-5-6-6-6
Ciglar ve Agitlar Hiizniin Uyanist 6-9-6-5-2-4
Suskunlugum Hiizniin Uyanist 5-6-9-3-6
Orta Dogu Kanamali | Hiizniin Uyanisi 5-1-5-5-5-2-4
Hasta

Ebabil Kuslar1 Hiizniin Uyanis1 6-5-7-6-6-4-5-9-2
Tiinel Hiizniin Uyanis1 5-3-3-3-4
Giiz Kuslar1 Hiizniin Uyanis1 5-4-4
Gogmen Kuslar Hiizniin Uyanis1 4-5-5-6-3-4
Yagmalanmis Yiizyil Hiizniin Uyanis1 4-4
Yorgunum Hiizniin Uyanist Serbest
Kuslar Hiizniin Uyanist 3-3

Sarmal Hiizniin Uyanist 5-7

Masal Hiizniin Uyanist 5-5

Yine de Giille Animsa | Hiizniin Uyanisi 6-7-8

Ishak Kusu Hiizniin Uyamg1 Serbest
Diinya Hali Hiizniin Uyanist 6

Bilsem Hiizniin Uyanist 4-3-3

Kirik Riizgarlar Hiizniin Uyanist 6-4-5
Higlik Hiizniin Uyanist 5-5-5-3
Ganimet Hiizniin Uyanist 2-3-2
Duyumsama Hiizniin Uyanis1 5-6
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Siste Hiizniin Uyanist 2 4-3

Tutsak Hiizniin Uyanist 2 4-3
Segemiyorum Hiizniin Uyanist 3 4-4-4

Esinti Hiizniin Uyanist 2 4-3

Yasam Hiizniin Uyanist 2 3-3

Miizler Hiizniin Uyanis1 5 3-4-4-4-5
Dur Deme Hiizniin Uyanist 5 4-6-7-5-7
Aksam Hiizniin Uyanist 2 4-4

Tren Hiizniin Uyanist 6 4-5-4-5-5-6
Zaman Ne Cok Eskitti | Hiizniin Uyanist 2 7-7

Rahle-i Tedris Isiklarin Sustugu Saat 3 8-9-3
Gulyabani Isiklarin Sustugu Saat 5 6-7-8-7-7
Inancinla Gel Isiklarin Sustugu Saat 3 6-8-6

Karlar Altinda Isiklarin Sustugu Saat 2 5-5

Gozlerim Giines | Isiklarin Sustugu Saat 7 4-4-8-8-4-4-2
Yanmg

Kok Salmak Isiklarin Sustugu Saat 4 7-7-6-7
Masal Bahgesi Isiklarin Sustugu Saat 7 5-4-5-4-4-4-2
Yana Yana Isiklarin Sustugu Saat 6 6-6-5-2-5-4
Garipti Kuslar Isiklarin Sustugu Saat 4 4-4-4-2

Kent Irmag Isiklarin Sustugu Saat 4 11-6-4-4

Giin Batimi Isiklarin Sustugu Saat 5 5-4-3-5-1
Nadasa kalan Isiklarin Sustugu Saat 4 6-9-6-1
Ekmek ve Sarap Isiklarin Sustugu Saat 32 6-5-5-5-5-4-3-4-4-
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5-4-4-4-5-2-5-5-6-
7-3-4-4-4-3-4-6-6-
4-3-6-9-9

Giiz Kugslari Isiklarin Sustugu Saat 16 3-3-4-2-4-5-3-3-4-
3-5-4-4-3-5-5

Inadina Diinya Isiklarin Sustugu Saat 5 7-8-10-4-10

Yol Isiklarin Sustugu Saat 4 3-4-5-2

Isiga Isiklarin Sustugu Saat 2 5-5

Ne Zaman Isiklarin Sustugu Saat 2 4-4

Firtina Isiklarin Sustugu Saat 4 5-7-4-2

Geceyi Cogaltan Isiklarin Sustugu Saat 4 6-4-6-6

Istanbul Isiklarin Sustugu Saat 6 9-10-3-5-8-2

1 Isiklarin Sustugu Saat 7 18-10-3-6-5-3-2

2 Isiklarin Sustugu Saat 3 8-5-4

Yazgimiz Giil imgesi 2 8-9

Duyumsama Giil imgesi 2 4-3

Giil Imgesi Giil imgesi 14 5-8-6-6-5-7-11-6-6-
13-5-7-6-7

Sen Demiri Dévdiin Giil imgesi 18 12-5-7-7-6-5-6-6-4-
3-6-3-8-8-8-11

Bolim 111 Giil imgesi 10 6-7-6-3-4-5-2-5-6-3

Eski Misir ve Hermes | Giil imgesi 5 7-7-6-5-7

Inziva Giil Imgesi 47 4-8-5-4-8-2-4-4-13-

9-9-6-10-5-7-11-
13-9-4-2-9-4-2-6-6-
6-11-12-3-4-7-6-5-
5-4-7-6-4-4-6-6-5-
2-6-4-8-2
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4.2.GORUNTUYE DAYALI SEKIL DENEMELERI

Siirlere gorsellik katmak adina harf, hece, kelime ya da misralar degisik
sekillerde yayilarak goriintliye bagl sekiller olusturulur. Bunlardan kirik misra
diizeni, misralarin kelime ve kelime gruplarinin alt alta belirli bir goriintii olusturacak
sekilde yerlestirilmesidir.228
4.2.1.Kirik Misra Diizeni

Misralarin kelimeler, kelime gruplar1 bazen hece halinde kirilarak alt alta belli
bir goriintli olusturacak sekilde yerlestirilmesi229 seklinde olur. Kirik misra diizeni
genellikle merdiven basamaklarim®®® animsatir.

Mavi sularinda a¢sin diye ak yelkenlerini
uzak sahillere gonderirken yaz mevsimi ¢igeklerini
Bir san hiiziin dolasip sard1

yamagclari

Riizgar,

once agtrdan aldi

serin serin

Sonra birdan iifleyip o sar1 rengin
Delicesine eteklerine dald

Riizgara sirtin1 verip diisiiniirken leylek
giinesin rengi

dallarda

asili

kaldz.

228 Cetin. (2009). a.g.e., 5.160-161.
229 Cetin. (2009). a.g.e., 5.161.
20Cetin. (2009). a.g.e., 5.161.



BESINCI BOLUM
DiL VE USLUP

5.1.DIL
5.1.1.Sapmalar

Siirimizde daha c¢ok Ikinci Yenici ve daha yakin zamanlara ait sairlerde
goriilmekte olan “sapma” (devia‘[ion)231 kavrami {izerine bir¢ok aragtirmaci
calismistir. Nurullah Cetin bu kavram icin: “Kelime, ifade ya da ciimle yapilarinda
bilinen kurallara ve alisilmis yapilara aykirt olarak bazi degisiklikler, bozmalar,
tiiretmeler, uydurmalar yapmak, genel olarak kurallar: sabit dile aykir

232 olarak degerlendirirken bu terim tizerine kafa yoran bir diger isim

sapmalar(...)
olan Dogan Aksan, “dil sapma”sini: “kelimelerin ses ve bi¢cim ozelliklerinde,
sozdiziminde bilin¢li olarak degisikliklere gitme, dilde bulunmayan yeni kelime ve

"33 olarak tanimlar. Aksan ayrica bu

anlatim bigimlerini kullanma egilimi (...)
terimin eski Yunan disiiniirlerinden Aristoteles’in Poetika’sinda gectigini belirtir.
Aristoteles’in eserinde “sapma” terimiyle ilgili olarak su ifadelere rastlanir: “Yeni
tiiretilmis bir sozciik, daha once hi¢ kimse tarafindan kullanilmamus bir sozciik olup,
ozan tarafindan ilk kez dil hazinesine katilir (...) Uzatimis ve kisaltilmig sozciiklere
gelince: Bir sozciikte bulunan bir vokalin oldugundan daha ¢ok uzatilmast ya da o
sozciige bir hece katilmasiyla uzatilmig sozciik meydana gelir.”234

Siirde bagvurulan dil sapmalarimin amaci, klasik yontemlerle anlatilmayacak
duygu ya da diisiincelerin ifade edilebilme gayretidir. “Sanat¢t bu egilimle dile yeni
bir gii¢ kazandirmay, gostegeleri ses ve anlam agisindan daha etkili kilmay:, okuyan
/ dinleyenin zihninde yeni degisik tasarimlar ve duygu degerleri olusturmayi
amaglar."* Sapmalar, obiir edebiyat tiirlerine gore siirde daha fazla goriiliir. Kimi

zaman dil sapmalariin bir oyundan, ylizeysel birtakim denemeler yapmaktan oteye

BL Cetin. (2009). a.g.e., 5.168.

232 Cetin. (2009). a.g.e., 5.168.

23 Dogan Aksan. (1995). Siir Dili ve Tiirk Siir Dili. Engin Yaynlari, Ankara, s. 166.
234 Aristotales (2010). Poetika. Ismail Tunali (Cev.), Remzi Kitabevi, Istanbul, 5.61-62.
2% Aksan. (1995). a.g.e., 5.166.
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gitmedigi goriiliir. Lakin burada da belirtildigi gibi, dil sapmasi, normal yollarla ifade
edilemeyecek bir derinlige isaret ettigi, bu anlami ima ettigi siirece islevseldir.

Dogan Aksan’m Siir Dili ve Tiirk Siir Dili eserindeki “Siir Dilinde Sapmalar”
baslikli boliimde sapmalar “sozciiksel, bi¢imbilimsel, anlambilimsel, sessel ve 6teki

s 236

sapmalar seklinde kendi siniflandirmaya tabi tutulur. Bu konuyla ilgili bir diger

arastirmact Nurullah Cetin, Siir Coziimleme Yontemi adli eserinde “dil sapmalari’n,

99237

“yazim, ses, kelime, ifade, dil bilgisi, 6diing metinlere miidahale seklinde

boliimlere ayirir.

5.1.1.1. Dil Sapmalan
5.1.1.1.1.Yazim sapmalari
Yazim hatalar1 ve noktalama isaretlerinin yanlis kullanimiyla ortaya ¢ikan dil

sapmalar1 sanat¢inin siirlerinde siklikla goriiliir.

5.1.1.1.1.1.0zel Isimleri Kiiciik Harfle Baslatmak

Bir yol ki kivrila kivrila varir ashiya (AK,s.47.)
Akan suya karigmig kur'an sesi (US, s.15.)
Kararmis yaz gogi toprak tedirgin

Susan kim? susayan... bir diis 6ncesi (AK,s.11.)
Akan suya karigmig kur'an sesi

Ve Allah'a agilmus eller. (US, s.20.)
kiikredi dogu batiya (0O0GV, 5.27.)
Doguda ag, batida bohem insanlar. (VHH, s.30.)
5.1.1.1.1.2.Kii¢iik Harfle Baslamasi1 Gereken Kelimeleri Biiyiik Harfle
Baslatmak

Dayanmis kapisina Dariisseld’nin
Bu kagina yikim ziggurat?

Riiyalariniza agilan bahge

Yarisan simyacilar ve Sehrazat (AK, s.33))
kurtulsun diye se¢misti_Reis

en iyilerini (GS, s.69.)
gok yiiziinde Dolunay... (GS, s.24))

2% Aksan. (1995). a.g.e., 5.167-184.
27 Cetin. (2009). a.g.c., s168-186.



sarap Tanris1 miydi agorada rakseden! (Gl, 5.30.)

ve kusand1 goyiin 1s1klarin1 Dolunay (Gl, s.61.)
Parildar yeni bir gilin bir zaman tlinelinden

Icer bir kadeh mey'iBiilbiil giiliin terinden, (US, s.12))
kaldirir igerdim kainatin serefine koyda

ve saplardim ¢atalimi1 kavun rengi Aya. (US, s.24.)
yiirege kor salan sol Pervaneye (O0GV, s.45.)
bir kez Tanrilarla zar atmissa insan (0O0GV, 5.56.)
kanli gecti koca bir Ali Osman

nice Han nice Sultan

nice Sehzade giinahsiz bogduruldu (00GV, 5.67.)
bogazima takilan imdat ¢igliklarim

duyulmaz, Araftayim! (HU, s.26.)

o Vatan!... O vatan ki

yashdir simdileyin (GI, s.71.)
5.1.1.1.1.3.Baz1 Kelimeleri Tamamen Bilyiik Harflerle Yazmak
Boynumda ATA yadigar1 bir mendil (AK, s.42))
Kiigiik bir seving kirintis1 aradim gozlerde

eller yerine bakislar nasirlasmis

NIYE ? (US, s.5.)
Katkida gelismis en giizel renkler

Ne olur yeter, BIRLESIN ELLER... (US, s.57.)
Ay'm kara yliziine

Yazilacak siirlerim var.

MERHABA. (VHH, s.19.)
Aramasi gerek

Yirmi birinci ylizyihn

ISA'SINL (VHH, s.23)
5.1.1.1.1.4.Baza Misralar1 Tamamen Biiyiik Harflerle Yazmak

ve bohem barlarda
yudumlanan sicak sarap gibi

icmis ceresizligi
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KURDUN GOZBEBEGINDEN
(US, s.5))
ZAFER:
OLDUGUN YERDEN VAR OLUP DIiRILMEKTIR.
ZAFER:
KOTU YAZGININ USTUNE DESTAN YAZABILMEKTIR.
(VHH, s.43)

DER NE CICEK ACMISSA GOZUN YOLDA KALMASIN
HAZ ALDIM DIYEBILiP RUH DEMINE VARSIN
ASKI HUZNU SEVKIYLE HUKMU SURSUN BAHARIN
HAZ ALDIM DIiYEBILIP RUH DEMINE VARSIN
(US, 5.50.)
oldum ben de igince o sarabin tadindan
bir gamsiz kahkaha kopuverdi
BES YILDIZLI OTEL VE MARINADAN
(US, s.6.)

Iste biz bu vatani

boyle kurtardik.

ZAFER:

OLDUGUN YERDEN VAROLUP DIiRiLMEKTIR.

ZAFER:

KOTU YAZGININ USTUNE DESTAN YAZABILMEKTIR.
(US, 5.60.)

5.1.1.1.1.5.Baz1 Kelimelerin Koyu Yazilmasi

ZAFER:

OLDUGUN YERDEN VAR OLUP DIRILMEKTIR.

ZAFER:

KOTU YAZGININ USTUNE DESTAN YAZABILMEKTIR.
(VHH, s.43))
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5.1.1.1.1.6.Harfleri Ayirma

Diz ¢oktii kapadi gozlerini geng kiz

Ve istavroz ¢i-kar-d kaydi elinden ¢ikini. (1SS, s.59-60.)
Sokagin tek t e k 1siklar1 yandi. (1SS, s.32.)
dehsetengiz diizensizligi vurguluyor. (VHH, s.4.)

5.1.1.2.Ses Sapmalan

Ses sapmalari, degisik amaglarla ortak dildeki gostergelerin ses agisindan
degistirilmesi yoluyla meydana gelir.?®® Ses sapmalarinda kelime ve ifadelerin
seslerinde bazi degistirmeler yalpllur.239 Degisiklikler baska bir ses biriminin
eklenmesi, iinli yitimleri, iinli-linsiiz degisimleri240 seklinde olabilir. Ses
sapmalarinda sairin yetistigi ¢evre etkili olur. Kendi dilinde ve sozciik dagarciginda
bu kiiltiirel birikimi fazlaca yer eden sairlerin siirlerinde ses sapmalarina da sik
rastlanir. “Genellikle halkin konusma dilinde, lehgelerde ve bélge agizlarinda yer
alan soylenig bicimleri aynen siire yansitilmaktadwr. Sair, dogup biiyiidiigii ya da
icinde yasadigi1 bolgenin agzinda yer alan, kullanilan 6l¢iit dilde yerlesmemis yerel,

bolgesel kelimelere yer verilebilir. pedl

5.1.1.2.1.Unsiiz Diismesi

Sonmiis 1s1klar goniil evinin

Kiilhani s6ylem kiya (kiyrya olacakken) (AK, s.34))
Giin bitmis, gcekuzgungibi (US, s.45))

balgik kisiligini aran(arayan olacakken)
reddeder hepten kiil olmay1 (HU, s.60.)

5.1.1.2.2.Unsiiz Ekleme

Aydinligin icime siziyor eyy

Daglar besik, gel gitler (AK s.43))
ister Hagli olsun ister kardesi

egemenin kansizdir emri oyyy (00GV, 5.38.)
aglar yanki yapar, hey heyyy

238 Aksan. (1995). a.g.e., s. 177.

239 Cetin. (2009). a.g.e. 5.173.

20 Neslihan Kansu Yetkiner. (1994). Bir Bi¢imbilim Calismasi1. Dil Dergisi, Ekim S.24, s.55.
21 Cetin. (2009). a.g.e., 5.173.



Pir seslenir uzaktan

"Iste bu delikler mitralydzlerin

5.1.1.2.3.Unlii Uzatma

engeller gébrmemi bas dondiiren bir hiz
biling bu yokusta agrili coook

kalbim sel sularina kapilan bahge

tarimaaaaaaaar... bebektiler!

vursun simsir ¢alsin kosler
diyelim huuu!

Ve haykirdi: Sipnaaaa! Sipinaaaaaa!

Riizgérlara haykirdi uluyan riizgarlara
Kar yagiyor kar....

Uzakta uzuuun uzun uluyan

5.1.1.2.4.Unsiiz Uzatma
Tarraka tarrak salvo atesi

Bostanci lalll

5.1.1.2.5.Unlii Degisiklikleri
Ustam az soyle ki ¢cok sey anliyayim
senin elinde kalan yasimin kilidiydi

Dayanmis kapisina Dariisseld’nin

5.1.1.2.6.Unsiiz Degisimi

Olim: ya sen,

sen kimsin, nenin nesisin?

1stirabin evladi oldugumu bildim

ve kusand1 gdyiin 1s1klarini Dolunay
Kuzunun derisini ylizmegi bir kasaba!
Savurgan saatlerin

burgac¢inda biraktim.

Kopiiye kesen denizin at1

(OOGV 5.50.)

(HU, s.64.)

(HU, 5.26.)

(00GV, 5.57.)

(ISS, $.59.)

(1SS, 5.60)

(VHH, 5.42.)
(AK, s.43.)

(AK, s.12)
(G, s.18.)
(AK, s5.33))

(GI, 5.72.)
(GI, 5.15.)
(GI, s.61.)
(ISS, s.51.)

(VSS, 5.16.)
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Ceker beni denizin hasadina

kara donmesin hava /bir top ¢1g

goye bak!

5.1.1.2.7.Yoresel Agiz Ozellikleri
“yaz kirvem hallarimi boyle yaz”...

Sardi basimi bir agacin duldasi

5.1.1.2.8.Unlii Diismeleri
Giin bitmis, gcekuzgungibi

5.1.1.3.Tarihsel Dénem Sapmalari

(AK, s.41.)

(GS, s.5.)

(G, s.71)
(ISS, 5.36.)

(US, 5.45)

120

Gecmis, uyumlu bir diizenin, ahenkli beraberliklerin yasandig1 yerdir. Insan

oraya “dal”makla, ferahliga, aydinliga kavusur. Kuvvetli bir ihtimalle bu ahenk halde

yoktur. Zira mazi 6zlemi genelde mutsuz zamanlarin ve mutsuz insanlarin gercegin

sikiciligindan bir an olsun kurtulabilmek i¢in bagvurduklari bir yonelis bigimidir

242

Tarihsel donem sapmalar1 (donemsel dil sapmalari) da siirde ge¢mis donemlere ait

ama sairin yasadigi donemde kullanilmayan kelime, terkip ve ibarelere yer vermek

anlamindaki sapmalalrdlr.243

kapatt1 cocuk yalvaglar kitabini

yiirege kor salan sol Pervaneye

sen ki, mevsimler icre

Kainatin elinden ruhumuz tesnim i¢mis
Sularin {izerinden sanki selsebil gegmis
Bir anlam gayyasiydi karanlik

sarardin buyruklara uyarak

istidiin duvar golgelerinde

giinlin gocebeligi yabanil, torlak

Bir_izbe yerde mayaladim kendimi
Bir bengisu sizar ugurumuna

Dayanmis kapisina Dariissela’nin

(HU, s.31))
(00GV, s.45.)
(Gl, s.30.)

(US, 5.32)
(AK, s.8))

(A, s.18))
(A, 5.41)
(AK, s.11))

?%2 Ramazan Korkmaz. (2000). fkaros’un Yeni Yiizii Cahit Sitki Taranci. Akgag Yaymlari, Ankara,

s.156.
3 Korkmaz. (2000). a.g.e., s.156.



Bu kagina yikim ziggurat?
Riiyalariniza agilan bahge
Yarigan simyacilar ve Sehrazat
C61 umutsuz yollar 1rak olsa da
sarap Tanris1 miydi agorada rakseden!
ve en licra kalebendinde
Gecenin_yalaginda yikanan

At nesteri ag1y1 akitana kadar
Sug wrgatin ayagina takilir
Terleyen sagrisinda atlarin

Ne agili bakisi

Dokunur sihirli gubugun,
Biilbiil onda 6terdi,

Her mevsim "faslibahar"

Ne ¢ikar eyyamibahur esip

yapraklar sararmigsa.

Sirttmizdaki hurcu doldurmak.

Savurgan saatlerin

burgac¢inda biraktim.

Esrimis uykularda

yarim kalmis riiya

Dal u¢larinda kirilip savkiyan giin
Cigerinde hancer ufunetli bir sanct
Capraz kesen bigakt1 kafakagidi
Doguda ag, Batida bohem insanlar
agiyi bala katip

yad ellerde garip
yad ellerde aglamakli

salmis gazabin1 Goktengri
hankahinda yitip gitmis ermisin
usu sevdasinin ates nehrinde
kivrila kivrila akar yol alir

cald1 kos’ler dedi
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(AK, 5.33.)
(AK, s5.48.)
(GI, 5.30.)
(GI, 5.48.)
(ISS, 5.6.)
(ISS, 5.8.)
(ISS, s.51.)
(ISS, 5.70.)

(ISS, 5.69.)

(US, s.12))

(US, s.21.)
(VHH, s.3.)

(VHH, 5.16.)

(VHH, 5.18.)
(VHH 5.22.)
(VHH, 5.27.)
(VHH, s.11.)
(VHH, 5.30.)

(00OGV s.18.)
(00GV, 5.20.)
(00GV, 5.42.)

(00GV, 5.50.)



giilbank Allah yoluna

vursun simsir ¢alsin kdsler

diyelim huuu!

kanli gecti koca bir Ali Osman
tutustu_ceraglar, laleler bahgelerde
sakiler nese sundu_lal kadehlerle
dongiisel acilar nimbus

5.1.1.4.Dil Bilgisi Sapmalari
5.1.1.4.1.Kelimelere Yanhs Ek Getirme
“Asyadan bir at bas1 gibi uzanan”
Tiirkmen’inse vay haline

ister Hacli olsun ister kardesi

demirkazik’tan bosandi atlar

Icer bir kadeh mey'i
Biilbiil giiliin terinden,

anlatirdi bir zaman Istanbulunu,

Istanbul'luya

Istanbul Bogazindan....

5.1.1.4.2.Baglaclarla lgili Yanhshklar
1518a tut, gor! kara kitabi

ki, sana ragmen senden 6nce olani
Yasam ki, bir labirent acar

rlizgara kapilarin

Yazdiysamda 6ykiimii kumlara

Sildi hayat

Ben se giiliimsiiyordum

Go6glin mavi elinde, gonenip te tiikenen
Bir ses, bir 151k seli olupta dokiiliivermis
Bakipda grmemek mi yasantt

5.1.1.4.3.Ahsilmamis Bagdastirma
Cikininda diinii tagir yarinlar

Gri bir belirsizlikti ugurum
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(0O0GV, 5.57.)

(00GV, 5.57.)
(00GV, 5.67.)

(00GV, s.75.)

(HU, 5.28.)

(GI, s.71.)

(00GV, 5.38.)
(00GV, 5.36.)

(US, s.12.)

(US, s.8)
(US, s.6.)

(A, s.8)

(A, 5.26.)

(AK, 5.12.)
(AK, $.53.)
(ISS, 5.60.)
(VHH, 5.33)
(VHH, 5.30.)

(A, s.9)
(A, s.59.)



kayan bir yildizd1 yasam (A, s.66.)
5.1.1.4.4.Parantez Ici Ciimle ve ifadelere Yer Verme

“akil unutmakla malaldiir"

denirse de

1518a tut, gor! (A, s.8)
“Ustam az soyle ki ¢ok seyanliyamam”

Neden benim gonliime diistii gok tasi (AK, s.12))
Agladik dagilip kanarken “gtil’{in”

Gogsiinde acan giil dii 6zgiirliigiin (AK, s.38.)
Giicii yadsiyan "giiliin" 6limii (AK, s.38.)

"Isyan k&lenin soylulugu"

Savag Seytanla bulusmaktir (AK, s.39.)
“birine hem mum, hem ayna olmak”*

ne giizel sey giil! (GS,s.24)
kim ekti o esini yiiregine ki

“Hafizin kabrinde agan giiliin

her seher yeniden kanayan rengiyle

gece biilbiiliin agaran vakte kadar

agladigin” (GS, s.48))
“dem kuda si dem kuda si

dem nurda sade

don done gor

ol ki
bir benden daha sade” (Gl, s.32.)
“gonliim” her tiirlii sekle girmeye hazir (Gl, 5.60.)

“Ey Agni kutsal ates! Aritici ates! odunda uyuyan ve sunagin
Ustiinde alevler halinde yiikselen ates, sen kurbanin yiiregi
Diia’'min ciiretkdrca yiikselisisin sen her seyde olan gizli
Kutsal kivilcimisin ve giinegin sani yiice ruhusun” (GI, 5.56.)
ve Anadolulu!

“Her seyin bir akis oldugunu” (G, 5.63.)

“olma Iblis-i sakiy ademde sirullah var”
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ey derisi soyulan? (Gl, 5.65.)
acilip kapanan gaz odalari

“mevsimsiz sorularin simsekti cevab1” (G, 5.67.)
“ bir ¢it glivercin havalansa /yanik yanik koksa karanfil” (Gi, s.68.)
“Asyadan bir at bas1 gibi uzanan”

o Vatan!... O vatan ki

yaslidir simdileyin

“yaz kirvem hallarimi1 bdyle yaz”... (Gl, 5.68.)
“sen geceyi yarattin ben lambay1

sen kili yarattin ben kupay1

sen orman dag ve ¢ol yarattin

ben yol bahge ve bag” (Gl, 5.73.)
“Ballar balin1 buldum kovanim yagma olsun”

ey onca yangina bir yudum su olanlar

“sen ne kadar Giritli desende keklik kekliktir”

-Insansa insan!- (Gl, 5.74.)
o hep cagirdi durdu

“Gel yine gel, umutsuzluk kapis1 degil bu” (Gl, 5.76.)
Caresizdik evlat garesiz...

“giiliiniin soldugu aksam!” (1SS, s.3.)
Yanan mum 6liime hazir

“Askin giil esen seherinde” (1SS, s.34.)
“@Gil kanadigr i¢in giizeldir der”

Ve olustugundan beri suskun kayalar! (ISS, s.55.)
ruhun “dort farkl rengi olduguna” (1SS, s.55.)

Zerdiis soyleminde boyle buyurur

“isyan kélenin soylulugu,

savas seytanla bulusur” (1SS, s.55.)
“Sel gider kum kalir” ardinda usta (1SS, s.57.)
yabani istemde kabaran 6zlem

“Yiirekte kaynayan ihtiras denizi ”’ (0O0GV, s.12.)
“Gok sarhosu ok yaymdan

firlad: firlayacak atlar (00GV, 5.19.)



“sen Malikel Magrip vel Magriksin ~ diyerek

“Behey ala gozlii dilber * daglar
“Hakkamizda deviet etmis fermam

Ferman padisahin daglar bizimdir”
‘Benden selam edin Bolubeyine

Cilap su daglara yaslanaymmnu

“ben bu topraga kok salacagim
“baskaldiran varsa can alacagim”
“bir irmakta iki kez yikanmaz insan”
yeni yarinlara uyanamaz

Her mevsim "faslibahar"
insanligimin onuruna sesleniyorum
"sen ki! 15181 elinde tastyansin diyorum "
"Gozacip kapaymcayadek”

geldi ilkbahar.

Ne "Dali'nin" renkleri

5.64.)

"Insan dncesinden kalan bir firtma"
Bakarsin acimasiz esmekte.

"Iste bu” delikler mitralyOzlerin
Acida sessizlik bir bekleyistir
"Oynamak istemiyorsa ¢ocuklar
Diinyanin sonu gelmistir"

Ey caresizligin atesini igen yiirek
"elmas kani i¢mis gibi sert"

"Ben sana mecburum’ yurdum.
“Kiigiik giizeldir" dediler aldirmadik
Iki sey var; “ask ve &lim”
-kimligim bu kapinin ardinda-
dokunma -can evime-

nisan ald1 kalbi ve —minel agk!
-kimin yok- ki giderken

diinyaya birakacagi mektubu?

-sen bir damla kan, binlerce hasret

(00GV, 5.27.)
(0O0GV, 5.50.)

(00GYV, 5.50.)

(0O0GV, 5.50.)

(00GV, 5.64.)

(00GV, 5.82.)

(US, s.12.)

(US, s.45.)

(US, 5.60.)
(US,

(VHH, 5.17.)
(VHH, 5.42.)

(VHH, s.9.)

(VHH, 5.19.)
(VHH, 5.27.)
(A, s.53)
(ISS, 5.83.)
(A, s.15.)
(GS, s.81.)
(GS, s.81.)

(GS, 5.62.)
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ve problem sin dedi -Sadi!-

kim goze alabilir-altin dala- ulagmak!
savul: -glinesim yeter! dedi kinik-

en muhkem -su doku-

ya sen -Ytodo esnada-

O bir -Gulyabanidir-

Unuttunsa bir gole sor- batan yildizi-
Yollar ayrildi ama

-Ben yollara prangaliyim hala-.
Savurmali onca y1l derdigimiz hasadi

-Ustanin elinden igtiginiz sarabi-

5.1.1.4.5.1kileme Yanhshklar
Bulana durula akarken sen

Icimde agmis sonbahar sarilari.

5.1.1.5. Kelime Sapmalari
5.1.1.5.1.Uydurma Kelimeler
Ya simdi neden ¢iplanmis dallar
kivrandi kininda génenen hanger!

durulup bulanandin yasamin terkisinde

bir bir yazildi avucumuza

bulutsu siirgiin

kavletmek goniil diisii olsa da

en ilkel dili konustu zaman

Kim sdyler

Geceyi koyultan bu sarkiy1

Kimin ayartisiyla ¢aliyordu kampana
bu alaz1 giydirirken riizgara

kayan bir yildizd1 yagam

yagsin biitlin karlar, gecsindi {istiinden
Bir bozgun yasarim yorgun

Ambersi izinde sonsuzlugun

(GS, 5.92.)
(GI, s.11.)
(G, 5.63.)
(Gl, 5.67.)
(Gl 5.75.)
(ISS, 5.8.)
(1SS, 5.10.)
(ISS, s.14.)

(ISS, 5.76.)

(VHH, 5.15.)

(US,s.54))
(GI, 5.25.)
(Gi, 5.30.)
(A, s.22)
(A, 5.59.)
(A, 5.63))
(A, 5.64.)

(A, 5.66.)

(AK, s.15.)
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Sonmiis 1g1klart goniil evinin
Kiilhani sdylem kiya

Gemi sallandi bir kez

Isigin tayfi tepe taklak
ezgimiz_ickin

tagip giden bir ¢aglayanin baginda
kivrandi kininda génenen hanger!
Ariyorum bulup kivanmak i¢in seni
Go6glin mavi elinde, gonenip te tiikenen
Bir 151k yak gonliime

Karanlikta variririm.

bir pembe safak parlada
yikanip gl giil

5.1.1.5.2.Fazla Kelime(Ek) Kullanma
kalbim sel sularina kapilan bahge

tarimaaaaaaaar... bebektiler!

5.1.1.6.ifade Sapmalari
5.1.1.6.1.Deyimleri Yanhs Kullanma
Yoruldum sana bir bakista

Yaralarima kar bastim

sana ruhtan soruyorlar

Atese keser karanfil

5.1.1.7.0diin¢ Metinlere Miidahale
""Ben sana mecburum™ yurdum.

Vardim ki bag aglar, bag’u ban aglar
Biilbiiller perisan giiller kan aglar

5.1.2.Dilde Tasarruf Yollar:
5.1.2.1.Eksiltili ifade
5.1.2.1.1.Eksik Kelime Kullanim

ne iyinin degeri ne yeminin
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(AK, 5.34.)
(AK, 5.36.)
(GS, 5.48.)
(G, 5.25.)
(VHH, s.5.)
(ISS, 5.60.)

(US, 5.33.)

(00GV, 5.10.)

(HU, s.26.)

(A, 5.41)
(A, 8.9)
(VHH, 5.10.)

(VHH, 5.27.)

(ISS, s.61.)

(A, s.40.)



Glin ayaklarinda altin halhal

5.1.2.1.2.Eksik Ek Kullanim
Her sey kavgadir ¢abadir

Ruh kendini kemiren ates

ey sabah!

dilden 6zge varligin dili

5.1.2.1.3.Diisiince Cizgisi
nisan aldi kalbi ve —minel ask!

(VHH, 5.9.)

(A, s.44.)

(GS, 5.8

(GS, 5.46.)

5.1.2.2.0zel Adlarin Cagrisimindan Yararlanma

Mecnununsesi ¢ollerde yankilanirken
Leyla goniillere taht kurup salinirken
Mecnunun derununu Leylaya fisildiyor.
Dehsetin gerceginde var edilen masal
Sodom Gomorra

Bir yol ki kivrila kivrila varir

asliya

(...) Kerem diise kalka kaybolur ¢igda
Adem’le Havva'dan beri

clirlimiigliigiin ¢itkmazinda

1shak kusu

Azize Teheresa’dan aci sizar

Isid1 Orfe

Ida karlar altinda

Giriil giiriil Kastalya

yildirimlar yagdiran Zeus
denizlere hiikkmeden Poseidon
bilgeligin dl¢iisli Apoilon

coskun bir deli irmak Dionysos
kopmus kendinden yitmis evrende
ve erkin elinden Prometheus

boyle der Homeros dede

(VHH, 5.34.)
(AK, s.61.)

(AK, s.34.)

(AK, 5.47.)

(HU, s.14.)
(HU, s.46.)
(HU, s.46.)
(HU, s.58.)
(HU, s.58.)
(HU, s.58.)

(00GV, 5.8.)
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dogrusunu ancak o bilir

ve boyle dogurdu Kybele
gonliinde Yesevi’den kalan aniyla
bu ylizden ¢ikmis olmali

Tur’a Musa

Ahriman karanlikta 6riiyordu
Delf’in 151k sa¢an kelamindan
yiiregin gizemli lotusu act1
Osirisin engin varligindan
Pamasin nergisler agan baharinda
kocamig Homeros’tan

Orfik ritmin 15181ndan
Diyonizyak coskulara

dervis Yunus’un clinde baharin
Karacaoglan icin giizelden gegme
Cengiz misali konusur dili

coktan vermis Hizir Pasa fermani
Pir’in cesedi dalda kus gibi

uyan Ferhatim,

uyan kalk uyan

Hasmetiyle yiicelip sanki Sinan dirildi.
Bir engin diisiincede varip YUNUS'da kaldim...

Kara yilan agmis destan deriyordu

Sahin Bey sahlanmis yol vermiyordu,

Sakip Bey bu eller benim diyordu.
Ne "Dali'nir1" renkleri.

Cemsidin kadehini arama

kadeh bizim i¢imizde.

Davut’tan Siileyman’a

su ile ates arasinda

giilii dalindan koparmak ki

Garcia Lorca!

satt1 can miilkiinii

Cheguvera!

(00GV, s.8.)
(00OGV, 5.20.)

(00GV, 5.21.)

(00GV, 5.10.)

(00GV, 5.10.)
(00GV, 5.10.)
(00GV, s.32.)
(00GV, 5.43.)
(00GV, 5.43.)
(00GV, 5.50.)
(O0GV, s5.64.)
(00GV, 5.65.)
(0O0GV, 5.65.)

(US, 5.30.)
(US, 5.30.)

(US, 5.60.)

(US, s.64.)

(GS, 5.32.)

(Gl, 5.65.)

(Gl, 5.68.)

(Gl, 5.69.)
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ya sen -Ytodo esnada-

diyen Santa Thereza!

5.1.3.Konusma Dili
5.1.3.1.Samimi Hitap

bu canim sehir agit yakiyor gibi
Duy dostum

Gece esrar1 nasil fisildiyor Riizgar
Gor dostum

salkim sogiit tapraga yiiz siiriip

Ah dostum

Mecnunun sesi ¢ollerde yankilanirken

ben 15181 sec¢tim, birde seni giil!

"Ben sana mecburum’ yurdum.

5.1.3.2.Unlemler

Ey sonsuzluk, soyle!

Orende kalmis bir giil /iste!
tutku ey! 1srar ve belirsizlik

ey sabah!

dilden 6zge varligin dili

ruhumu tasiyan irmak, soyle!
kara donmesin hava /bir top ¢1g
gdye bak!

gel atesimi 1518a dondiir giil!

ve es, esebildigin kadar

ey rizgar!...

biiyiik reis demisti /yeter!

yok olsun su azgmlar...

sOyle ¢oliin o atesli diliyle

ey suskun!

ey Nil! bereketli kollarin bagrinda
Ey Agni kutsal ates! Aritici ates!
Hey Anadolu!

(Gl, 5.74.)

(US, s.12.)
(US, 5.28.)
(US, 5.28.)
(US, 5.28.)

(GS, 5.31)
(VHH, 5.27.)

(A, s.71)
(GS, s.6.)
(GS, 5.8.)

(GS, 5.8.)
(GS, 5.9.)

(GS, s.5.)
(GS, 5.28.)

(Gl, 5.59)

(GS, 5.66.)
(Gl, 5.44.)
(G, 5.47.)

(Gl, 5.56.)
(Gl, 5.63.)
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Savul! —giinesim yeter!- dedi bilge
Ah Vatikan!

Bu yolun yolcusuyum anla!

Giil yerine diken diktin

ey insan!

Ey 151k soyle!

5.1.3.3.1kilemeler

tiikkene tiikene yiiridiigiim yol
eskiye eskiye unuttugum resimler
damla damla aci1 ¢eker

sabah gitgide uzaklasir bizden
lisir done done agar giinese

Is1l 151l albenili yine vitrinler

Dizi dizialli pullu sekerlemeler

Is1l 1511 lobilerde akip giderken zaman
Omriimden kipir kipir akip giderken zaman
Iplik iplik gengligimi dokiiyor.

Fukara gesit gesit

Dagilan giiller alev alev

Carpa carpa iletti / nehirler

Damla damla ac1 ¢eker

Dalarim uzun uzun o yorgun gozlerine
Dalarim uzun uzun o yorgun goézlerine
Tuzlu tuzlu agliyordu

Tahlar gibiydi namluda apoletler
Mavilerim catir catir yaniyordu

Depremin uzaktan uzaga ugultusu

Agir agir gokiiyor

Uyur uyanik ¢ektigim agri

Matemim duman duman

Yiiregim pence penge kan

Ve serilmisse derinden derine balik aglari

Zaman ihtivarlar, ihtiyarlar.

(Gl, 5.63.)
(Gl, 5.64.)
(Gl, 5.69.)

(Gi, s.75.)
(A, s.71)

(A, s.36.)
(A, s.37)
(A, 5.46.)
(A, 5.63)
(A.s.68.)

(US, 5.19.)
(US, 5.20)
(US, 5.22)
(US,s.44)
(US, 5.62.)
(VHH, s.6)
(VHH, s.6.)
(VHH, 5.9.)
(VHH, 5.40.)
(VHH, 5.40.)

(VHH, 5.3))
(VHH, s.5.)
(VHH, s.6.)
(VHH, 5.13.)
(VHH, 5.33.)
(VHH, 5.33.)
(VHH, 5.20.)
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Savura, savura daglari.

5.1.3.4.Deyimler

umutsa on ikiden vurur kalbi

boynu biikiik evlerin dilsiz gurbeti

Goz karpt1 kiyida kiigtik bir inci sandal
Dudak biikiip derler ki
Bu akildan fukara

Ve anilarimizin, Cani cehenneme.

-Batan geminin mallarina-

5.1.3.5.Atasozleri

Karanlik c¢ekip alir ugusan bir yapragi
“Kol kirilir, yen i¢inde kalir”

biiyiik basin

biiyiik derdi vardi

5.1.4.Ciimle

5.1.4.1. Nesre ozgii Ciimle Kurulusu
Alnimdan bir meltem gecti dagildi
cevremde bulutlar ve doga kaldi

bir derin riiyadan ben uyanirken
varligima binlerce umut dolanda.
Kendimi o an bir aga¢ sandim
Yiiceldim, bagimsiz ve 6zgiir kaldim
nabzimda hayatin sevinci vurdu

hiir yasamanin tadini1 duydu.

5.1.5.Dilbilgisi Sapmalar
5.1.5.1.Kelimelere Yanhs Ek getirme

giirziinle kir

suyun akit gel ogul

(VHH, s.31.)

(A, 5.55.)
(A, s.68.)
(US, s.40.)
(US, 5.40.)

(VHH, s.50.)
(ISS, s.4.)

(ISS, s.81.)

(OOGV, 5.49.)

(US, 5.38.)

(00OGV, 5.83.)
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5.2.0SLUP
Arapga kokenli olan “lslup” kelimesi, TDK sozliigiinde “anlatma, olus, deyis

veya yapis bicimi, tarz "%

seklinde aciklanir. Arastirmacilar bu terim i¢in farkl
tanimlamalar yaparlar. A. Coban, “Uslup; belli bir duyus, gériis ve birikime sahip
olan sanat¢imin hayati boyunca edindigi tecriibe ve tavirlarla se¢tigi konuyu, bigim
ve icerigin belirledigi vasita ve yontemler kullanarak kendisine has bir bigimde
ordiigii kelimelerle anlatmasindan dogan bir edebi deger unsuru ve olgiistidiir. 1243
derken M. Onal edebi iislubu, “Kelimelerin edebi eserde, sekil ve muhteva ile ilgisini
de kurarak ve orijinal bir séyleyise uzanarak kullaniimasindan dogan kendine
haslik"**diye tanimlar. Uslubun sanat eserindeki yerini ve sair icin énemini ilhan

Berk soyle anlatir:

Anlatimi hele hicbir seylere degisemem. Bir ozanin kisiligi, her seyden ¢ok hemen
hemen buna baghdir. Boyle, bu yoniiyle 6biir ozanlardan ayiririz onu. Bu da az bir sey
degildir elbet. Tamamen dile bagl olan anlatim, bir siirde belki ilk bakacagimiz seydir
bence. Dilin kokusu, rengi, sesi yani hemen hemen siiri hep onun igindedir. Neler
girmez anlatimin igine. (...) Anlatim, siiri bulmak gibi bir sey bence... Elbet salt o degil
ama basi. Bunun i¢inde bir siire bakarken anlatimi basa koyuyorum. Ciinki siirde ilk

baktigimiz yer olan etki, bu anlatima gok bagli da ondan.?*’

Bu ii¢ tanimda da insan unsurunu 6ne ¢ikarir bununla vurgulanan husus ise, iislubun
kisiselligidir.

Uslup incelemeleri, muhteva olarak “tekevviini (olusumcu)” ve “tasviri”
olmak tizere iki sekilde yapilir. Tekeviinni lislup incelemesi; bir eserin kaynaklarini,
miellifini, olusum stirecini, bu siiregte gecirdigi degisimleri, eserin yazildigi devrin
diisiince yapisi, bu yapr icindeki hakim unsurlari, sanat¢inin aile ¢evresi, yetisme
tarzi, 6grenimi, insana ve diinyaya bakis sekli, arzulari, irsi 6zellikleri, cinsi durumu,
olaylar karsisindaki tutumunu inceleyen iislup incelemesi tiiriidiir.*® Tasviri iislup
incelemesi ise, edebl metni anlamaya ve ayirt edici 6zelliklerini belirlemeye dayali
dil, sanat ve muhtevay1 iceren bir incelemedir. Tasviri iislup incelemesinde, bir

eserdeki kavram, hal, fikir ve duyguyu ifadeyle vazifeli dil unsurlarinin sahip oldugu;

hitp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&quid=TDK.GTS.588f0bb480abb1.4
4911289. (Alindig1 tarih: 24.06.2017).

245 Ahmet Coban. (2004). Edebiyatta Uslup Uzerine. Akgag Yaymlari, Ankara, s.10

246 Mehmet Onal. (2008). Edebi Dil ve Uslup. Atatiirk Universitesi Tiirkivat Arastirmalart Enstitiisii
Dergisi, S.36, Erzurum, s. 23-47. (s.33)

?7 {lhan Berk. (1960). Siire Bakmak.Varlik Dergisi, $.523, 5.15.

28 Coban. (2004). a.g.e. 5.103.



http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.588f0bb480abb1.44911289
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.588f0bb480abb1.44911289
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yani metnin anlamini sekillendiren duygusal, estetik, 6gretici degerlerin arastirilmasi

. e . . 249
ve gozler Online serilmesi esastir.

Biz calismamiz1 “Tasviri tislup” olarak bilinen {islup tiirline gore yapacagiz.
Bu minvalde de genel hatlariyla rehber edinecegimiz kaynak Nurullah Cetin’in Siir

[ . 250 :
Coziimleme Yontemi®" adli eseri olacaktir.

5.2.1.Uslup Tiirleri
5.2.1.1.Gercekiistiicii Uslup

Gergekiistlicii  Uislip, ruhun biitlinliyle giigsiiz bir konuma gectiginde
diisiincenin kendini, gercek {irliniinii séz, yazi ya da baska bir yolla ortaya
koyabilmesidir.?*

Yeni Diisler

Gemi sallandi bir kez
Is1gin tayfi tepe taklak
Umut savunmasiz

Tin gemici feneri

Bir i¢ ¢ekisiyle haykirir yoklugunu

Yiten yitmis kalan yitenden beter

Diis kirildig1 idealizmin ipini ¢ekmis

Deniz sarkisini mirildaniyor

Yeni diisler agik denizlere ¢eker beni  (AK, s.36.)

5.2.1.2.Hiciv Uslubu

Hiciv slibu, sairin bir kisi, topluluk, kurum ya da uygulamanin
kotiiliiklerini, olumsuzluklarini ve kusurlarini, ideal, yaygin, ortak ve yerlesik deger
ve anlayiglardan farklilasan sapmalarini ‘[es,hir252 etme seklidir:

Son Kesit
Tahlar gibiydi namluda apoletler
Mavilerim gatir ¢atir yantyordu
Depremin uzaktan uzaga ugultusu
Gegerken kiyisindan aksamin
Umut imbat gibi beni oksuyordu
Bagimsiz gozlerimde bir bagka resim
(..)
Sarkilar dinlemek istiyorum masallardan
Giinesi koparmak.
Bir portakal agacindan.

249 Serif Aktas. (2002). Edebiyatta Uslup ve Problemleri. Ak¢ag Yaymlari, Ankara, s.82.
20 Nurullah Cetin. (2009). Siir Céziimleme Yontemi. Oncii Kitap, Ankara.

21 Cetin. (2009). a.g.e., s.201.

22 Cetin. (2009). a.g.e., 5.204.
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Bense yarali dogmusum

Glinti birlik eylemlerden
Ciceklerim yalanci bahara agmis
Ozgiirtiigiim yara almis

Karanligin elinden.

Yagmur var

Mavilerimi silip siipiliren
Eskimigtanrilar1 gdmen / topraga.
Masalin billur koskiinde

Nasil biraga diismiis ki baliklar
Dehsetengiz diizensizligi vurguluyor.
Sahte Madonnalar.

(...)

Kara paranin altm vurusu

Esmer yosmaligin

Elpenge divan durusu.

(...)

Yolsuzlugun agisini tagir
Kerbela susuzlugunun yangini
Yelkovan gibi gecer kadrandan
Golgeler karabasan

Sokaklar agril1.

(-..)

Topukta kursun,

Kursun gibi tehtitler Golgeler kursun sikar
Kursunla eglenirler.

Engizisyon, devasa agrilar

Kor sessizlik.

Devrinin bilinciyle,

Maskeler altinda yiirtiyen mahser
(-..)

Acida sessizlik bir bekleyistir
"Oynamak istemiyorsa ¢ocuklar
Diinyanim sonu gelmigtir" (VHH, s.3.)

5.2.1.3.0vgii Uslubu
Ayten Demirag’in siirlerinde 6vgii iislubu ¢ok fazla yer almaz o Istanbul hayranidir.
Asagiya alacagimiz siirde sair Istanbul’u bir masal sehrine benzetir.

BiR MASAL SEHRIYDI O
Bir masal sehriydi o

Gozde goniilde yatan

Bir masal sehriydi ki,

Yedi tepeden bakan.

Giil onda agar,

Biilbiil onda o6terdi ,

Her mevsim "fasltbahar"

Su Nedim'i dinlerdi
Dillerde bir sehri Istanbul'du ki,
Tas1 topragi para
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Pul atsan altin olur denirdi
Topragina,

Bir masal sehriydi o

Bin yillara uzanan

Bir masal sehriydi ki,
Nesiller kucaklayan.

5.2.1.4.Sasirtma Uslubu
5.2.1.4.1.S0ru Sorma

Sair, baz1 olaylar ve durumlar karsisinda saskinlik, hayret ve hayranlik gibi
duygularin1 daha belirgin kilmak, giiclendirmek i¢in cevap beklentisi i¢inde olmadan
sorular sormas1®*® seklinde tezahiir eden wisluptur. Klasik Tiirk edebiyatinda istifham
da denir®*

YURUYOR ZAMAN

deniz mi savuran eteklerini
yildizlar m1 dolan derinliklere
daglar mi1 doniiyor, gécen kim?
akip giden zaman mi1?

toz zerrecikleri

parcaciklar ufaliyor (A, s.21)

5.2.1.4.2.Bilmezlikten Gelme

Sair bildigi seyi ya da herkesge bilinen bir gergegi bilmiyormus gibi yaparak,
bilmezlikten gelerek, cahilce davranarak, niikte yaparak okuyucuyu hafif yollu
giiliimseterek sasirtma seklinde255 tezahiir eden isluptur. Klasik Tiirk edebiyatinda
“tecahiil-i arif**® de denir.

bir sey var ki, kivrandinr beni
denizlerime alev nehirler akar
yaranin acisini ancak can duyar
safak meltemle gelir giil agsin
golge neden doner

sirtin1 glinese?

5.2.1.5.Hitabet Uslubu
Topluluga ya da kitleye hitap seklinde olan tisluptur. Ayten Demirag’in siirlerinde de
bu iislup 6zellikleri goriiliir.

Kesiyor gencgligimi bilirim kilicin zagl
Soldurunca sen de giin giin solmuyor musun

3 Cetin. (2009). a.g.e., 5.226.
24 Cetin. (2009). a.g.e., 5.226.
25 Cetin. (2009). a.g.e., 5.226.
28 Cetin. (2009). a.g.e., 5.225.
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Ya sendende ben davaciyim ey insan oglu
Oldiiriince kendinde Kkatil olmuyor musun (ISS, s.1.)

5.2.1.6.Tasviri Uslup

Tasviri slup, varliklarin, olgularin degisik 6zellik ve niteliklerini agik agik tasvir

57

etme, betimleme yoluyla belirtme islubudur.”®’ Demirag siirlerinde bu iislup

ozelliginden yararlanir, agagidaki siir bu lisluba 6rnek olarak verilebilir.

ISTANBUL SOKAKLARINDA

Istanbul sokaklarinda dolasirken yine diin

bir bitmez giirtiltii igmekteydim

sanki ejder agzindan

bir tiikenmez sevgisizlik akip gegmekteydi
Istanbul bogazindan

(...)Gordiim ki: sokak baslarim kopekler tutmus
Ulumakda

gordiim ki: erdem daga kaldirilmis kan1 akmakda ¢ocuklar
dolasiyordu basibos yorgun

cocuklar ki ¢arkin dislisinde suskun.  (US, s.4.)

5.2.1.7.Yakaris Uslubu

Yakaris iislibu, dua samimiyeti ve yakarisinin egemen oldugu isliptur. Bu,

hafifce, usulca, yalvarip yakaran, niyaz eden, dileyen bir iisluptur.258

BAGISLA BiZi TANRIM

Cocuklar ¢opliikte cirpmiyorsa

Ve serilmisse derinden derine balik aglari
Bagisla bizi tanrim,

Sorguya cekmek gerektir daglari.

(...)

Felaketle sefalet ikiz kardes

Oliimse tas gibi agir

Bagssla bizi tanrim

Seytanin elinden tuttuk.

(...)

Tanriya sevgiye yasama karst

Yiirekte badem agaglar ¢icek acsa da Bagisla bizi tanrim
Oliim iniltileri var kulakta. (VHH, $.33.)

5.2.1.8. Lirik Uslup

Lirik uslip, ask, kadimn, igki, mutluluk, 6liim, hayat, tabiat, hatira gibi konularda

259

yazilan ve duygusal coskunlugu terenniim eden islup tiiriidiir.”> Ayten Demirag’in

siirlerinde en fazla goriilen tislup olma 6zelligine sahiptir.

27 Cetin. (2009). a.g.e., 5.232.
28 Cetin. (2009). a.g.e., 5.233.
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5.2.2.Edebi Sanatlar
Edebi sanatlar siiri insadan ayiran onemli 6zelliklerdendir. Zira edebiyat
metinlerinin anlasilmasinda ve yorumlanmasinda edebi sanatlarin biiylik bir 6nemi

vardir.?®

Bu minvalde Ayten Demirag’in siirlerindeki edebi sanatlara bakilacaktir.
Ancak edebi sanatlarin kullanildiklari metnin anlamini gelistirmeli, orijinal bir duyus
ve hayale sahip olmalar1 gerekir.261 Ayten Demirag’in eserlerinde edebi sanatlar siire
derinlik katar ve metnin anlamimi gelistirir. Siirsel bir anlatimi1 yegleyen Demirag
siirlerinde edebi sanatlardan ¢okg¢a yararlanir. Ayten Demirag’in kullandigi edebi

sanatlar sunlardir:

Acik Istiare
dogarken giydirildik ak gémlegimizi (GS, s.52)
Kefen, ak gomlege benzetilmis kendisine benzetilen ak gomlek sOylenmis, kefen

sOylenmedigi i¢in acik istiare yapilmistir.

gemi i¢tigi kopliklii saraptan sarhos (GS, s.68)
Su, kopitiklii saraba benzetilmis benzetilen unsur kopiiklii sarap soylenmis; benzeyen

unsur ise sOylenmedigi i¢in agik istiare yapilmistir.

Gogiin kandillerini kimdi
tifleyip yakan (Gl, s.14)
Yildiz, kandile benzetilmis benzetilen unsur kopiiklii sarap sdylenmis; benzeyen

unsur ise sdylenmedigi igin agik istiare yapilmistir.

Kapal istiare
alevden bir sal atmis bulutlar (A, s.44)
Bulut, atese benzetilmis benzeyen unsur bulut sdylenmis; benzetilen unsur sizede

sOylenmedigi i¢in kapali istiare yapilmustir.

29 Cetin. (2009). a.g.e., 5.212.8

20 Cem Dilgin. (2000). Tiirk Siir Bilgisi. TDK Yayinlari, Ankara, 5.405.

®lFazil Gokgek. (2005). Mehmet Akif’in Siir Diinyast. Dergéh Yayinlari, istanbul, s.331. Mehmet
Sogukdmerogullar1 Fethi Tevetoglu Hayati, Sanati ve Sairligi. Grafiker Yayinlari, Ankara 2012,
s.144’ten alinmustir.
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insanligimin onuruna sesleniyorum
"sen ki! 15181 elinde tasiyansin diyorum " (US, s.45)
“15181 elinde tastyansin” soziiyle Yunan mitolojisindeki Promete kasyeilmis, Promete

sOylenmemistir. Bu sekildeki séylem de kapali istiareye isaret etmektedir.

Cinas
sabah giil yiiziinii seninle agt1 giil! (GS, s.29)
Dizede “giil” kelimesi hem fiil olan giilmek hem de bitki ismi olan giil kastedilecek

sekilde kullanilmistir. Bu sekildeki kullanim da cinas sanatina isaret eder.

Tevriye

Bir su gibi diistiyorum yardan asagi (HU, s.49)

“Yar” kelimesi hem sevgili anlamint hem de ugurum anlamini ¢agristiracak sekilde
kullanilmistir.

Uzak mevsimlerin ¢atlayan nar1 (HU, s.49)

“Nar” kelimesi hem meyve anlamini hem de sicaklik anlamini gagristiracak sekilde

kullanilmistir. Bu haliyle tevriye sanati yapilmis olur.

kiikredi bin yetmis birin Aslam
kiikredi dogudan batiya (0O0GV, s.27)
“Aslan” kelimesi hem hayvan olan aslan anlamim1 hem de Biiyiik Selcuklu

hiikiimdar1 Alpaslan’1 ¢agrigtirir.

Tenasiip(Uygunluk)

Zap suyunda serinlesin ayaklarin

cigerlerin yelken olsun gemi’ne

Dicle’nin Firat’in azgindir suyu

Akdenizin kopiik kopilik mavisine in

Ozgilirce sisir yelkenlerini (OOGV, s.68)

Su, deniz, kopiik, yelken, mavi, Akdeniz gibi birbiriyle alakali, bir birini ¢agristiran

kelimelerinin bir biri ardinca kullanilmasi tesasiip sanatina isaret etmistir.

Tesbih
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Toprak gibi tiiten ince bir agr1 (AK, s.21)
Agr1, Topraga benzetilmistir.

eski bir esya
eski bir dost gibi animsanir (A,5.47)
Esya, dosta benzetilmistir.

Tesbih-i Belig
bir kovandir diinya (A, s.45)
Diinya, kovana benzetilmistir. Bu yapilirken tegbihin 6geleri olan benzetme edati ve

benzetme yonii sOylenmemistir.

gecenin goz yasidir yildizlar (A ,5.26)
Yildizlar, gecenin goz yasina benzetilmistir. Bu yapilirken tesbihin ogeleri olan

benzetme edat1 ve benzetme yonii sdylenmemistir.

Bir nazl safakta giil imgesi sis (AK, s.11)
Sis, nazli safaktaki giil imgesine benzetilmistir. Bu yapilirken tesbihin 6geleri olan

benzetme edati ve benzetme yonii sdylenmemistir.

Bulutlardr ates kuslari (AK, s.14)
Ates kuslari, bulutlara benzetilmistir. Bu yapilirken tesbihin 6geleri olan benzetme

edat1 ve benzetme yonii sdylenmemistir.

Mecazimiirsel

bir ¢agr1 duyulur Konya’dan 6te (OOGV, s.45)

Konya’dan kasit Konya’da yasamis olan Mevlana’dir.. Sair yer-insan iligkisinden yararlanarak
ad aktarmas1 yapmustir.

otlaklar ne siit verdi ne kimiz (0O0GV, 5.20)

Otlaklardan kasit inektir. Sair varlik nesne iliskisinden yararlanarak ad aktarmasi yapmustir.

irsal-i mesel

“akil unutmakla malaldur"




denirse de

1518a tut, gor! (A, s.8)
biiyiik basin

bliyiik derdi vardi (0O0GV, 5.49)
Neden benim gonliime diistii gok tast (AK, s.12)
Hiisn-i talil

su bulanik akar gizini saklamak i¢in (A, s.9)

Siar suyun bulanmk akmasi gizemini saklama istegine baglanmustir.

kar1 gagalar kis bitsin diye kuslar (A, s.17)
Sair kusglarin kar1 gagalamasini karin bitmesini istemesine baglamustir.

yaralarimdan alir giil rengini (HU, s.25)

Sair giiliin renginin kirmiziligim rengini kendisinin yaralarindan almasima baglanustir.

Tanrilar ne ekmek verir ne sarap
bu yiizden ¢ikmis olmali
Tur’a Musa (00GV, s.21)

Musa’nin Tur’a ¢ikmasinin sebebini tanrilarm ekmek ve sarap vermemesine baglamstir.

Giil kanadigi i¢in giizeldir (ISS, s.55)

Giliin giizel olmasinin sebebi kanamasidir.

Irmagin masal sdyledigini bilirsin,
Denize ulagsmak i¢in (1SS, s.69)
Irmagin masal s6ylemesinin sebebi olarak onun denize ulagma istegi gosterilmistir.

Tezat

karanh@imdan aydinhik bir miijde (A, s.11)

Isimirim karda bile (AK, s.19)
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Dogum ve oliim

Yasam sanricinda

Buhard1 ¢cocuklugumuz.

Sevingle hiizniin sarmalinda

Intak

Saydam ciceklerle eylenen riizgar
Oliimliisiin dedi ve kiistii giinese
Soylesirken su ay 15181yla

Sabahin dilini konusan kus

Atesle tas1 konustururum

Irmagin masal sdyledigini bilirsin,

Denize ulasmak i¢in

Teshis

dizelerim terler

yaral1 aktikca

kelimeler gurbete diiser

aglar salkim sogiit

bu yaz sicaginda

duydun mu ¢1gligin1 gecenin

aln1 yere degdikge susuz

yiirege giden zaman uykuda-teshis
derin vadinin uykulu gozlerinde

tistidii nehir-

Istitham

secemiyorum neredeyim?
neden golgelendi sular?
ey sonsuzluk, soyle!

Nasil harlanir ates
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(AK, 5.29)

(VHH, s.3)

(AK, 5.27)
(AK, s.11)
(A, 5.38)

(HU, 5.29)

(ISS, 5.69)

(A, s.8)
(A, s.9)
(A, s.10)
(A, s.12)
(A, s.14)
(HU, s.55)

(A, 5.32)

(A, 5.34)



bu gece yolculuguna ¢ikisin neden? (A, 5.48)
kabuguna kivrilan yiirek yasar mi?- (HU, s.27)
biraktigim pargaciklar m1 zaman? (HU, s.52)

Gogiin kandillerini kimdi
iifleyip yakan (Gl, s.14)

Iktibas

Zerdiis soyleminde boyle buyurur

“isyan kolenin soylulugu, savas seytanla bulusur "(AK, s.35)
yabani istemde kabaran 6zlem

Yiirekte kaynayan ihtiras denizi (OOGV, s.12)
ey kirip pargalayan deprem

“Bilinmeyen sevgilere tanik segilen sezgi”’

“Kesfedilmeyene agilan yelken (00GV, s.13)
“Behey ala gozlii dilber “

daglar yanki1 yapar, hey heyyy

Pir seslenir uzaktan

-Donen donstin ben donmezem yolumdan

agulin kapilar saha gidelim™

Sivas ellerinden agar gider Kozan’a

Kozandan bir ses ytikselir

“Haktamizda deviet etmis fermam
Ferman padisahin daglar bizimdir”’ (OOGV, 5.50)

Tecahiiliiarif
giinahlarimiz mi1
yiirek atig1 m1 zamanin (A, s.11)

dag midir kanatlanan goge

dere mi isiiyor (A, s.17)
ayaklanma sarilan dalgalar m1? (A, s.32)
rlizgar mi1, savurur giillerimi? (A, s.49)

denizin ihtiyar yiiregi mi
¢irpinan sen miydin (A, s.60)
Su mu aksam mi1 (HU, s.33)
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Bir el mi yontuyor bulutlari (AK, s.27)

Nida(Seslenme)

Ey sonsuzluk, soyle!

Ey 151k soyle (A, s.71)

ey sabah!

Heyhat dedim giiliimstliyordu dostca (US, s.42
ey suskun!

ey Nil! bereketli kollarin bagrinda (Gl, 5.47)
Ey Agni kutsal ates! Aritici ates! (Gl, 5.56)

“Behey ala gozliidilber “ daglar yanki yapar, hey heyyy
ah! dalgalar kumsali doviiyor

nabiz atis1 kuslarin

bir varmig bir yokmus

yurilyor zaman

ayak sesleri

Sis sis sis (A, s.21)
ve es, esebildigin kadar
ey riizgar!... (Gl, 5.59)
sOyle ¢0liin o atesli diliyle
Ah Vatikan! (Gl, 5.64)
Giil yerine diken diktin
ey insan! (Gl, 5.75)

Sihr-i helal
orende kalmis bir giil/ iste!
al kurut, sayfalarinda kalsin (GS, s.6)

5.2.3.imgeler
Siirinin dilini zor kilan etmenlerden biri imgedir. Ayten Demirag siirlerini

imgelerle zenginlestirmistir. Eserlerinde var olan imge yogunlugunu bir siirinde

“Imgesiz yasanmiyor / biliyorum.”?®* diyerek ozetler. Imgelerle olusturdugu

262
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siirlerinde derin bir anlam gorilir. Siirlerinde imgeyi uyanis olarak goriir ve ona
seslenir.

ey imgenin ve ruhun uyanisi
hangi ¢6liin kiyisindan gectin ki
yapraklarin yand1
gok icine akt1 y1gilip kaldigin
o ulu Bodhi agacinm altinda  (GI, 5.57.)
Siirlerinde imgeye ¢ok¢a bagvuran Demirag kullandig1 imgelerle sozciiklerin

yan ve mecaz anlamlarindan yararlanir. Bunun disinda anlam boyutunda da
farkliliklar sunarak sozciiklere yeni anlamlar yiikleyerek onlarin ¢agrisim giiciinden
de yararlanmaya calisir. Zamanin zamansiz kemirilmesi, ugusan kar tanelerinin
tislimesi, karanliklarin ve sokak fenerlerinin {istimesi seklinde kullandigi imgelerle
yeni bir anlam ve ¢agrisim yakalamaya ¢aligsmistir.

Belleginde yangin ve o atesten imge
Zamam zamansiz kemiren ¢elikte
Sinsi igler yarast ¢atal bicagin
Kristalde kangir kauma civa
Sevdasini yine emegine katar da
Altm diisler dollerken sicak yiiregi
Ciplak galisina bir bulut diiger
Carpar esintisi diigen yapragmn

Usiir ucusan kar taneleri

Usiir karanliklar, sokakta fener
Kapanan kapmim ugultusunda
Saplanir yiirege bir kanli hanger ~ (VHH, 5.12.)

Ayten Demirag’in siirlerinde kullandigi imgeleri ayr1 boliim hélinde ele

almak gerekir.

5.2.3.1. Yaygin imgeler
Yayilgan diger adiyla yaygin imgelerde sozciikler, alisilmisin disinda

kullanilir. Sozciikler bu anlamda okuyucu tarafindan anlamlandirilan 6znel bir

263

nitelige biiriiniir.”>” Hayaller bakimindan zengin bir icerige sahip olan Ayten

Demirag siirleri yaygin imge 6rnekleri igerir.
ay gogebe sular yorgun
havaya nar ¢icegi acilar
giillin i¢i yangin yeriydi
atilan aglardi sulara batan

nice agkin 6nilinde karabasan golge!
gecenin i¢inde biilbiil! bu ahu enin (1SS, s.27.)

263 Ramazan Korkmaz. (2002). fkaros un Yeni Yiizii. Ak¢ag Yaymlari, Ankara, s.277.
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Sair yukardaki dizelerde giiliin i¢ini yangin yeri olarak gdstermis, sularin
yorgun oldugunu ifade eder. Bu tiim siir gelenegimiz disiiniildiiglinde cok fazla
kullanilan imgelerdendir. Bunun yaninda giil-biilbiill mazmunu ve askin Oniindeki

karabasanlar Tiirk siir geleneginde en fazla kullanilan imgelerdendir.

5.2.3.2. Batik imgeler
Daha c¢ok diisiince yazilarina, felsefik sdylemlere uygun diisen batik

imgeler, zihinsel imgeleri gerekli kilar.?®* Asagidaki siirde siirin atesinin ¢ikmasi ve
sayiklamast Ayten Demirag’in kullandig1 Batik

"Riizgar sarkilar sdyleyip geg¢iyor dallardan
Capkin cicek kokular1 geceyle sarmas dolas
Resmini yapsam safak giilecek

Sis i¢cinde katmer katmer acgan giil

Akil giderken yiirek dur! diyor"

Siirin atesi var sayikliyor. (VHH, s.15))

Yukardaki siirde siirin atesinin ¢ikmasi ve sayiklamast Ayten Demirag’in

kullandig1 batik imgeye 6rnek olarak verilebilir.

5.2.3.3. Radikal imgeler
Keskin zitliklart karsilagtirma yoluyla yapilan zihinsel ¢atismalarin ifadesi

olan radikal imgeler®

yasam al bir kisrak

6liimse kapida tepinen katir

ve glinlin sevinciyle ovanin gégsiine

bir avug kus serpti riizgar

kosuyordu rrmak bir mermerin teninde (GI, 5.63.)

Yukardaki siirde Demirag zit kavramlar olan yasamla oliimiin tezathiindan

hareketle bir imge olusturur.

5.2.3.4. Yogun Imgeler
Yogun imgelerde geleneksel metaforlarin 6ne ¢iktigi gériilﬁr.266 Sair divan

siiri ve halk siiri gelenegine ait bircok imgeyi siirlerinde kullanir.

hepimiz ayni riiyay1 paylastik

stirdiik izini Asli’nin

yasamin fay kirig1 bas donmeleri
aynntilarindayd ilkel ¢1glik

sabir bir ¢ilecinin dogum sancist

yasamin giiclinii algilayacak kadar 151k (A, s.31.)

264 Korkmaz. a.g.e., 5.289.
265 Ramazan Korkmaz. (2002). fkaros un Yeni Yiizii. Ak¢ag Yaymlari, Ankara, s.294.
266 Ramazan Korkmaz. (2002). fkaros un Yeni Yiizii. Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 5.296.
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Kerem ile Asli anlatisinin izleri Ayten Demirag’in siirlerinde yukardaki gibi

kendisini gosterir.

5.2.3.5. Siisleyici, Coskun, Bayat Imgeler
Benzetme unsurlart arasinda nicelik bakimindan benzesme bulunan

imgelerdir.?’

gecenin kivriminda

yollar sarhos sendeler

ay tath kacik

ruhumu yagma eder

kosar esmer sessizlikte golgeler

diis zamanin ¢cocugu

an telagh

Oyle sarilmis ki, 6liimle yasam

insan ha demeden gider

karanligin riizgara siirtiinen fisiltisinda
bu gece yolculuguna cikisin neden? (A, s.48.)

Demirag’in siirlerinde gecen bu misralarda sézciikler nicelik bakimindan
benzesirler. Acik istiare yoluyla yapilan benzetmelerden hareketle de sair imge
kullanmas olur.

Hasili Ayten Demirag, siir dilini konusma dilinden ayiran imgelere yer
verir. Sair bir¢cok s6z sanatini, imgeleri siirlerinde kullanarak duygu ve hayallerini

daha etkili bir sekilde anlatma imkanina kavusur.

267 Ramazan Korkmaz. (2002). ikaros’un Yeni Yiizii. Akgag Yayinlari, Ankara, s.298.



ALTINCI BOLUM
SES DALGALANMALARI
6.1.SES DALGALANMALARI
Siirde ahengi saglayan diger unsur ses dalgalanmasidir. Genelde ses dalgalanmasini
saglayan vezindir.?®® Her 6lgii (vezin) bagl oldugu dilin yapisindan dogar. Bu

289 Vezinler milli bir

nedenle Tiirk dilinin dogal 6l¢iisii hece dl¢iisii (hece vezni)’diir.
dilin ruhundan, 6ziinden gelen dogal seslerin kendi gergek yapilarina ve ozlerine
gore tretilmig Olgiilerdir. O bakimdan vezin, “bir dilin kendi yapisina gore ortaya
¢ikan milli bir terenniim vasitasi ve milli ruhun ahenginin bicimsel bir 6l¢iisidiir.”?"
diyen Nurullah Cetin veznin milliligine dikkat c¢eker. Bu arastirmacilarin
sOylediklerine katilmakla birlikte Mehmet Sogukdmerogullari’nin tespiti nispetinde
bizim de ses dalgalanmalari bahsinde ele alacagimiz en temel mesele vezin
meselesidir. Ayten Demirag’in siirlerinde kullandig1 vezin ve duraklar1 asagidaki

gibidir.

%8 Mehmet Sogukomerogullari. (2012). Fethi Tevetoglu Hayan, Sanati ve Sairligi. Grafiker
Yayinlari, Ankara, s.150.

289 Cem Dilgin. (1995). Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, s.39.

270 Cetin. (2009). a.g.e., 5.261.
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Tablo 15: Ses Dalgalanmalan

Siir Kitap Hece Olgiisii Durak
Kaybolmus Ates Kuslart s. 24 7 7
Nehirdi Dile gelen Ates Kuslart s. 23 7 7
Siir Ates Kuslart s. 28 7 7
Yagmalanmis Yiizyil Ates Kuslart s. 32 10 10
Tiitstld Bir dald: Ates Kuslar s. 45 9 9
Tipi Ates Kuslart s. 47 11 6+5
Giiz Ates Kuslar1 s. 49 11 6+5
flkbahar Ates Kuslar1 s. 52 7 443
Yaz Ates Kuslari s. 53 7 4+3
Sonbahar Ates Kuslar1 s. 54 7 4+3
Kis Ates Kuslar1 s. 55 7 4+3
Kii¢iik Kiz Ates Kuslar1 s. 60 7 4+3
Dortliikler1 Ates Kuslart s. 61 11 6+5
Dortliikler2 Ates Kuslart s. 62 7 4+3
Dortliikler3 Ates Kuslart s. 62 7 4+3
Sorgulama Ve Her Sey Higtir .24 8 5+3
Uykuya Daldim Ve Her Sey Higtir s.39 11 6+5
Zamanda Istanbul Ve Her Sey Higtir s.44 11 6+5
Cagin Ve Her Sey Higtir- Tanikliklar s. | 12 7+5
30
So6z Ve Her Sey Higtir-Tanikliklar s. | 8 4+4
37
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Dértliikler Amphora s. 28 11 6+5
Zamanda Istanbul Ucuk Saatlerim s. 2-3 11 6+5
Ozlem Ucuk Saatlerim s. 11-13 14 T+7
Bir Masal Sehriydi Ucguk Saatlerim s.14 7 7
Hovarda Hayallerim Uguk Saatlerim s. 24 14 7+7
Sorgulama Uguk Saatlerim s. 27 8 5+3
Varip Yunus’ta Kaldim Uguk Saatlerim s. 29-30 14 T+7
Mehtap Uguk Saatlerim s. 31-32 14 T+7
- Uguk Saatlerim s. 33 7 7
Mistik Bakig Uguk Saatlerim s. 34 14 T+7
So6z Uguk Saatlerim s. 41 8 4+4
Neyleyim Uguk Saatlerim s.42 11 4+4+3
Giil Kokar Gibi Uguk Saatlerim s. 44 11 6+5
Uykuya Daldim Uguk Saatlerim s. 47 11 6+5
Hayalde kalan Uguk Saatlerim s. 48 11 6+5
Torunum Umut’a Uguk Saatlerim s. 51 7 7
Hiir yasamali Insan Uguk Saatlerim s. 56 11 6+5
Bahar Ucuk Saatlerim s. 61 14 7+7
Fukara Uguk Saatlerim s. 62 7 7
Oliimiin Diisiinde Ucuk Saatlerim 11 6+5
Sir Uguk Saatlerim 11 6+5




6.1.1.Kafiye ve Redif

Ayten Demirag’in siirlerinde stk kullandigi

orneklendirilecektir. Sairin kullandig1 kafiye tiirlerinden bazi1 6rnekler.

Yarim Kafiye

Giinesin batis1 derdolur bana

Bir tiikkenmislik var diisen yaprakta
Her horoz 6tiisii bir adim daha

Golgeler yolalir sanki zamanda...

Tam Kafiye

Duy sesini iste, saatin tik'tak
Sokuluyor ecel sanki bir ayak
Urperti verirken saglardaki ak

Tiikenmistir yine bir yol iste bak.

Zengin Kafiye
Derleyip hal ehlinden sdyletsen bin tabibi
Der ki: bu canim sehir agit yakiyor gibi

Tung Kafiye
Fukara gesit ¢esit
Oylesi var ki esit

Redif

Akiyor gibisin zaman i¢inde
Cehrende o pirifani bakiglar

Boyle giingdrmiis yok cihan i¢inde

Mermerlesmis sende yazlarla kislar

[SC RN <L I <5 B <}

[SERRE < B <F B <8

o 9 T

(US, 5.63.)

kafiye
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Calismada alt1 baslik altinda Ayten Demirag’in hayatini, edebi faaliyetleri,
Tirk edebiyati1 icerisindeki yeri, siirlerindeki temler ve iislup 6zellikleri incelendi.
Ardindan sonug, kaynakg¢a ve ekler gibi boliimlerle tez tamamlandi. Ayten
Demirag’in hayatinin, edebi faaliyetlerinin, siirlerindeki temalarmn ve iislubunun
incelemesini yaptigimiz ¢alismada su degerlendirmeler ¢ikmustir.

Ayten Demirag’in dokuz siir kitab1 bulunmaktadir. Sanat¢inin edebiyata olan
ilgisi daha ¢ocuk yaslarda baslar. Elbette bunda yetistigi ¢cevrenin rolii de géz ardi
edilemez. Ciinkii Demirag’in babasi ve akrabalari da siire yakinlik duyarlar. Bu da
sairin sanata yonelmesini saglayan etkenlerden olur.

Ayten Demirag ¢ok yonlii bir insandir. Bir yandan ev hanimi, bir yandan
¢ocuklarinin egitimiyle mesgul olan bir anne, bir yandan is hayati olan kadm, bir
yandan da sanat hayatini siirdiiren sairdir. Siirlerinde ask, riiya, 6liim, tanri gibi
temalar1 isler. Bununla birlikte Yahya Kemal ile baslayan “nev-Yunanilik” akiminin
izleri de goriiliir. Sair Tilk tarihine bir biitiin olarak bakmis, vatan ve millet
methumlarimi bu tarihi seyir icinde degerlendirmistir.

Demirag, siirlerinde dillendirdigi oOlgiide varlikta ve evrende Allah’in
tecellisini goriir; Allah’a, insana hayvana, bitkiye ve nesneye sevgiyle yaklagir;
evrendeki biitlin varliklarin birbirleriyle uyum i¢inde yasamasini arzular. Zamani
“daimi olus” olarak algilar. Her ne kadar “0liim” kavramim sik telaffuz etse de
Oliime degil “hayat”a yakin durur.

Demirag’a gore insana 0zgli degerlerin basinda “ask” gelir. Metafizik
endisenin yarattig1 “ilahi agsk”in disinda var olan ve insani1 hayata baglayan “beseri
ask” onun en fazla iizerinde durdugu temlerdendir. Sanat¢i kimi olaylarin ask
ekseninde ortaya ¢iktigini, gelistigini ve sonuglandigini saptar. Bu baglamda sairin
siirlerindeki ask temasiyla ilgili bulgularimiz ve degerlendirmelerimiz soyledir:

Siirlerinde az veya ¢ok tasavvufi aska yer veren sair, ilahi agka giden yolun

beseri asktan gectigi mesajini verir.
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Ayten Demirag’a gore ask, sezgisel, duygusal, akildis1 bir methumdur.

Sanatciya gore ask; 6nceden diigiiniilen, hesaplanan bir hal degildir. Ask herhangi
bir mekanda ve zamanda hatta hi¢ umulmayan kisilerde aniden ortaya ¢ikar.

Ask olgusunun, insanlar1 psikolojik ve biyolojik acidan degistirdigine vurgu
yapar. Hasili sair, askin; insan hayatinin seklini, yoniinii belirlemede 6nemli bir etken
oldugunu diisiiniir. Sanat¢iya gore agk hayata yeni bir anlam ve bakis getirir. Hayatin
Ozilinli ask olarak diisinen sair, insanin bu diinyada ig¢ine diistiigii sikintilardan
kurtulus umudunu agkta ve agkin getirdigi degisimde goriir.

Ayten Demirag’in siirlerinde askla ilgili verilen mesajlardan biri de askin
sebepsizligidir.

Demirag’in siirlerinde yer tutan 6nemli temlerden olan sehir, siirlerinin hem
oznesi hem de mekamdir. Ozellikle Istanbul’a yogun bir sevgi duyar. Sanatci kimi
zaman Istanbul’a sitemkar bir nazarla baksa da yine de bu sehre biiyiik bir tutkuyla
baglidir.

Sairin eserlerine yansiyan 6nemli bir unsur da “ritya”dir. Calismada incelenen
bu temay1 sair Dogu kiiltiirliniin riiyaya yiikledigi anlamiyla kullanir. Yani ona gore
riya alelade bilingalti olay1r degil, dogrudan uhrevi manalara isaret eden bir
fenomendir.

Sairin sanat kaynaklar1 da c¢esitlilik arz eder. Cogu alanda okumalari olan sair,
bunlar siirlerine de yansitmayir basarir. Klasik Tiirk siirinden halk siirine, yerli
kaynaklardan yabanci kaynaklara, kutsal metinlerden dergi, gazete makale ve
fikralarina kadar ¢ok okuyan, 6grenme heveslisi biridir. Bu sayede siirlerinde
kiiltiirel birikiminin izlerini de gérmek miimkiin olur. Ok Ozlemiyle Giinese Varir
adli eserinde kavmi donemlerden alip yakin zamana kadar getirdigi Tirk tarihi de
siirlerinin kiiltiirel kodlarini olusturan ana unsurlardandir.

Ayten Demirag’in siirleri dil yoniinden olduk¢a yalindir. Demirag’in kelime
servetini isledigi konular belirler. Topraga, gelenege, tabiata, halk kiiltiirtine duydugu
sevgi, onun dil anlayisinin cergevesini belirler. Bunun sonucu olarak sanat¢inin,
siirlerinde giinlik konusma dilinin agirlikta oldugu yalin ve agik bir dil kullandiginm
goriiliir. Demirag’in siirlerindeki kapalilik dilin anlagilmazligiyla ilgili degildir. Sair
kullandig1 imgelerle eserlerinde anlam kapaliligina yol agar. Bu da kendisini Ikinci
Yeni topluluguna yaklastirir.

Siir sanatinin olusumunu saglayan ve kendisine ilham kaynagi olan &nceki

donemlerde yasamis Mevlana, Yunus Emre, Seyh Galip ve Pir Sultan Abdal gibi



151

sanatc¢ilart eserlerinde anmaktan geri kalmaz. Bunun yaninda kendi 6zgiin sanat
anlayisini bulana kadar eserlerinin insasi sirasinda bir¢ok sairden de etkilenir.
Calismanmn sonunda Ayten Demirag’in, duygularimi konusma diliyle ve
samimi bir sekilde kaleme alan bir sanat¢1 oldugu, eserlerinde kadin duyarhiliginin
hissedildigi, tabiat unsurlarinin tiim renklerini siirlerinde yansitti§i, bireyden
hareketle topluma doniik konulara degindigi tespit edildi. Cumhuriyet Dénemi Tiirk
edebiyat1 igerisinde, kullandig1 imgeler yeni imaj bulma ¢abalar1 nedeniyle Ikinci
Yeni siir anlayisina yaklasan Ayten Demirag milli ve toplumsal hassasiyetleri
itibariyle de Milli Edebiyat zevk ve anlayisini slirdiiren sanatgilara benzer. Tiim

99271

bunlara belli bir yakinligi bulunan sanat¢i siirin “tumturakli olmas1™*""gerektigi

diisiincesi itibariyla da Oz/Saf Siir anlayisina yaklasir.

It Ayten Demirag. (2014). Isiklarin Sustugu Saat. Ses ve iz Yaymcilik, istanbul, s. 76.
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E1.AYTEN DEMIRAG HAKKINDA YAZILANLAR
AYTEN DEMIRAG'IN SiiRLERIi

Bugiline kadar yasadigim stireyle ac1 ve sevingler arasinda neler yok ki!

Birtoplantida tanmidigim bir sairemiz Ayten DEMIRAG sevincime seving
katti. Bende bana imzaladigi bir siir kitab1 var: ‘Ve Her Sey Higtir’. (2001, kendi
yayini) bu olaganiistii yetenekli saireyi yakindan tanimaktan onur duydum.

Biz siiri sadece duygu ckraninda yakalariz; ondan sonra bizde kalandaha
dogrusu biraktig1 tadi canlandirir ve o siire her an dénmekten, onu ftekrar tekrar
okumaktan biiyiik bir mutluluk duyariz.

Ayten DEMIRAG -abarttigimi hi¢ sanmiyorum- biiyiik bir degerimiz; bu
sairemiz on alt1 yagindan beri bugiine, yetmis kiisur yasina kadar siiri birakmamus,
daha dogrusu doganin ona verdigi i¢-zorunlulukla birakmamis ve siirlerini herhangi
bir dergiye gonderip yayimlat- sadece sevdiklerine okumus ve iyi ki kitaplastirmis
kendi olanaklaryla.

Bunda F. Nietzsche'nin bir sozii aklima geldi: Yayimlanan yapitlarin iistiinde
degerler vardir; Arthur Schopenhauer’in su sozlerini de bu vesile ile zikretmeden
gecemeyecegim: Nasil bilinmeyen caniler varsa aramizda bilinmeyen dahiler de
vardir. Eger sair arkadasim Hasan AKAY ile bu siirleri gorseydik, suna emmim ki
onun bir¢ok siirini Isaret Yayimlarinda ¢ikan ve baskisi bitmis olan ‘SAHESERLER,
BILINEN BILINMEYEN’ kitabimiza seve seve alirdik.

Soziimiizii daha ¢ok uzatmadan, Ayten DEMIRAG’in bu goz kamastirici
stirlerinden, o essiz yalin ve sembolik dizelerinden iki 6rnek vermekle yetinecegim;
ilgilenecek olan siir sevenler onu temin edip bu gergek sairimizin eserlerini okuyarak
mutluluk duyabilirler.

IRMAK MASAL SOYLUYOR
Irmak masal sdyliiyor/ilkel
“Oliim ve doniisiim
Bu derin sonsuz kagis
Kulag atmak karanlik bir denizde.
Seferin ganimeti alevde sakli

Oliim son uykusudur hayatin

Bir ses ki,

Tininda yildizlar biiytimiisse

Ag¢ gbdgsiinii gecenin



Sonsuzlugu dinle

Bir yanki biliyiidii

Biiytidii icimde

Glinese dondiim yiiziimii

Sagald: 6liimciil yaram
Tagyapraklar1 act1 kalbimin
Mevsimler erguvana giile cogaldi
Bir bahar yerli gonlimii sagd1
Bosandi Niyagara derinligimden.

Yedi renk siiziildii alevin i¢ginden.

HUZNUN UYANISI

Merhaba sabah,

Bulutlarda atesten cigekler agan safak
Dal uglarinda kirilip savkiyan giin
Sizinle mutluyum

Sizlerle her giin.

Merhaba hayat, -
Cig damlalariyla yikanip uyanan giil,
Is18a goniil veren sevdali filiz,

Her halimizle hayal

Ve ezelden sir gibiyiz biz.

Merhaba aksam,

Yildizlarin gizemli soniis yanisi,
Mehtabin sulara yaslanisi
Gonliimde hiizniin uyanist
Merhaba.

Sedat UMRAN

Yaba Dergisi/ Ocak-Subat/ 2005
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Ve Her sey Ayten DEMIRAG'"m Siiri Uzerine®

Degerli hemserimiz Ayten Demirag’in son ¢ikan siir kitabini aldim
gecenlerde. “ Ve Her Sey Higtir” adini tasiyor bu kitap. Bu ad oldukga ilgimi ¢ekti.
Hemen kafamda bir mistik bigimlenme olustu. “Hi¢lik” konusunu, “Adem-i
mutlak”, “Viictid-1 mutlak” terimleriyle tasavvuf sézliigliniin igerdigi daha bir¢cok
kavramlar1 yeniden diisiinmeye basladim.

Ete kemige biiriindiim

Yunus diye goriindiim
diyen Yunus Emre’nin maddeyi “hi¢”ledigi ve manada eridigi, ilahi deryada eriyip;
Yaradan’la birlikte oldugunu diisiindiim. Bizler, tanrisal mayanin parcaciklari ve bu
diinyada goriinen bigimleriyiz.

Beni bende demen, bende degilim

Bir ben vardir bende, benden igeri” diyor ya Asik Yunus. Gergekte goriinen
degil asil kimlik, daha igeride, goniilde yasayan tanrisal “6z”diir. Goriinen bunca sey,
aslinda bir diinya masalin hicligini yasatiyor. Gegip giden zamanlar, kaybolan
saltanatlar, anilara gdmiilen kimlikler, bu yolun birer ““ hi¢” leri degil mi?

Yillarin birikimiyle dolu bu kitap! Tiirk ve Islam etkisinde olusturulan kiiltiir
kimligimizle, Bati’nin sanat s6ylemi penceresinden bakilan diisiinler ve duyular var
siirlerde. Klasik siirimizden etkilenerek; Verlaine’ nin sembolizminden bizim
sembolist sairimiz Ahmet Hagim’e yol buluyor. Anlamda kapalilikla yorum
gerektiren dizeler oldukga fazla.

“Bulanik nehirler gibi yitik
Koyu bir hiiziindiir

Siirgiinlerin inad1

Ay nicedir aksamlamig

Golgeler ziilfliinii dokmiis geceye
Ugultulu yorgunlugum nereye...”

Gortildiigii gibi “ aksam” , “gece” , ““ hiiziin” gibi sozciiklerle kurulan yagamin
bitkin ve yorgun yiizii; bir umutsuzluk diinyasina dogru yol almakta hem de bulanik
nehirler gibi yiterek.

“Hak-1 payine yetem der dmrlerdir muttasil

Bagini tagtan taga urub gezer avare su”

272 http://www.yakamozyakut.com.tr/ve-hersey-ayten-demiragin-siiri-uzerine-makale, 753.html.
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Diyen Fuzuli’nin Su Kasidesi nde, basini tastan tasa ¢arparak akan su, Hz.
Peygamber’ in ayaginin topragina kavusmak icin gayret eder. Demirag’in “
YAZGIMIZ” siirinin dizelerinde de buna benzer bir sembolizm var.
Denize kosan irmaklar gibi
Carpa ¢arpa basimizi
Sirtimizdaki hurcu doldurmak
Ve balgikta/ Is1gin hamurunu karip
Masal kanadinda uyumak!
Deniz, umutlarimiz ya da umutla bekledigimiz vuslat amidir. Oliimle baslayan vuslat
( kavusma ) , tanrisal 15181n davetiyle masal kadar gérkemli bir huzura ulagmak.
Masal kanadinda bir huzur yakalamak! Ancak bu o kadar kolay degil. Cile ¢cekmek;
baslari, taglara carpa carpa yol almak gerekiyor. Sonunda da huzurun ve tanrisal
sonsuzlugun deryasina ulagmak var.

Benim ilgimi ¢eken giizel siirlerden biri de “ SENTEZ” siiri. Yine sembollerle
dolu, yine anlam kapali!

Yiiregimde

Atesli cigekleri agmis acilarin

Yagmur ¢iseliyor

Ugultulu toprak kokusu tasiyan

Bu bir yasam ¢1gl181 olmali

Ter kokan, ac1 kokan, umut kokan

Atilan tohum hasrettir

Filiz rehavet

Bahgeler, baglar

Yeni dogan ayin altinda

Bir giiliis anlamsiz bollugu biitiinledi

Kuslar kanatlarini silkeledi yagmurdan.

Dogurmaya hazir uguldayan ve siirekli bir devinim i¢inde olan toprakla;
dogurmak {izere olan bir ananin sentezini yapiyor bu siir. Her tiirlii zorluklara
katlanarak yeni bir canliy1 diinyaya getirmek igin terin ve acinin yogurdugu umut
dolu bir yasam ¢i1glig1 bekleniyor. Sonrasi filizin patladig: an, bir yorgunluk, dogum
sonrasi bir dinginlik ve huzur hali gériiliiyor. Diinyadaki binlerce dogan ¢ocuklarin
tek tek giiliisleriyle 6znellesen bir yasam sevinci, anlamli mutluluklari biitiinliiyor.

Huzur, kuslarin kanatlarindaki hafiflik kadar yogun; yagmurlar kadar da bereketli.
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Demirag’in siirinde saglam bir duyus var. Saglam ve bilingli olarak konuyu
isleme ustalig1 da var. Kimi siirlerinde teknige ve ahenk 6gelerine pek dikkat etmese
de kimi siirlerinde siirselligi yakalayabilmis. “ Ey Sonsuz Soyle” siirinin ilk
boliimiinde bu uyakli ahenk 6gesini gérmekteyiz:

“Cokmiis yiiregime bir duman gibi

Karanlik bir kovan ugultusu

Seni dinliyorum seni / su

Taglar1 asindiran sesini dinliyorum

Gonliime diisen damlalarinda

Denizlere varmak tutkusu”
“ugultusu, su, tutkusu” sozciikleriyle olusturulan bir uyak 6zelligi var. Taglardan
akan suyun ¢ikardig: ses, dogal ortaminda yasatir gibidir bizi. Su sesiyle
0zdeslesmistir sanki her sey.

Demirag’in belirli bir uyak diizeniyle yazdigi siirleri de var.
SORGULAMA” siiri, mani tarz1 dedigimiz ( a a x a) biciminde uyaklanmis. Ornek
olarak bir dortliigii soyle:

Bulutlar geciyordu ak pak

Maviliklerden sagilarak

Glinese ne yakinsiniz dedim

Topraga diistii aglayarak
Giinese, yakin oldugu i¢in yakiniyor ama giines yine de yakinlasiyor hem de
aglayarak. Hani bazen anneler kizip, kiiciik ¢ocuklarini azarlarlar; cocuklar da
aglayarak yine annelerinin dizlerine sarilirlar ya. Iste bunun gibi “ Et tirnaktan
ayrilmaz” derken, santyorum bu yakinlik iliskisi animsatiliyor. Giines de topraktan
degil mi? Toprak her seyin anasi1 degil mi? Ve Demirag da ana degil mi? Giinesin de
anast olamaz mi1? Ciinkii mayamiz toprak, 6zlimiiz toprak, toprak oglu toprak...
Topraktik; zaten topragiz, sonunda da topragin topraga kavugmasi olmayacak mi1?
Hem de bir “hi¢” olarak. Bir avug toprakla yikanip, toprak giyinerek; toprakla dost

olacagiz.

Yunus Emre’nin yine:
Ben toprak oldum yoluna

Sen arkur1 gozetirsin
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Su karsima gdgiis geren

Tag bagirl daglar misin?
Dortliigiiyle, Asik Veysel’in:

“Benim sadik yarim kara topraktir” dizeleri topraktan olma askimizla
topraga yonelen kalitsal kokenimizi ortaya ¢ikariyorlar.

“VE HER SEY HICTIR” oldukga giizel buldugum 6zenli bir siir kitabr.
Zaman zaman ac1p okudugum basucu kitabim oldu. Sayin Demirag Kilis’te olsaydi,
siirleri lizerine onunla sdylesebilseydik diye de arzu ediyorum. Siirle ilgilenen, biraz
da yazabilen bir Edebiyat 6gretmeni olarak tesekkiir ediyorum ve “ Elinize saglik,
gonliiniize saglik!” diyorum.
Ugur ELHAN
Kilis Zeytin Dal Dergisi
Nisan-Mayis-Haziran/ 2002

AYTEN DEMiRAG*"®
15.07.2015
(1931, Kilis -)

Sair Ahmet Necdet’in ikinci esi olan besteci Nilgiin Demirag’in annesi. 1961
yilindan bu yana Istanbul’da yasiyor. Desinatorliik ve moda tasarrmciligi yapti.

[k siiri 1951 yilinda Akpmar dergisinde yayimlandi. Uzun bir aradan sonra 1987
yilinda siirlerini yeniden dergilerde yayinlamaya basladi Siirleri, Berfin Bahar,
Damar, Defne, Insancil, Siir Ikesi, Yaba,Zeytin Dah gibi dergilerde yayimlandi.

Odiilleri: 2005 yilinda Umraniye Belediye tarafindan diizenlenen Siir
Yarismasinda “Istanbulda Zaman” adli siiri ile mansiyon aldi.

Yapitlar:

Siir Kitaplar:
Ucuk Saatlerim (1993)
Ve Her Sey Higtir (2001)
Ates Kuslar1 (2004)
Ok Ozlemiyle Giinese Varir (2006)
Hiizniin Uyams1 (2006)
Amphpora (2008)

2http://sukrukirkagac.blogspot.com.tr/2015/07/ayten-demirag.html.
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Gogiin Senfonisi (2015, Ses ve iz Yaymlari, st.)
Giil Imgesi (2015, Ses ve Iz Yayinlar, Ist.)
Isiklarin Sustugu Saat (2015, Ses ve iz Yayinlari, Ist.)

AYTEN DEMIiRAG’A MEKTUP

Ayten Demirag i¢in siir, giinliik gerceklere deger ve anlam kazandiran bir
0ge. Demirag yasamin en 6nemli gerceklerinden olan “evrensel ac1” insanin “insan
yanlizlig1” konularim1 simgesel sozcilik oyunlariyla isliyor. Bu agidan bakildigindan
bazi siirlerini “Hermetik™ siir gelenegine gore yazmis oldugunu goriiyoruz.

Bu siirler kulakta melodik tinilar birakmasinin yaninda iistii kapali mesajlar
da iletiyor okura. Zaten biiyiik siirin hep gizli bir mesaj1 vardir. Demirag’in mesaji

2 (13

ise insanlara yasadiklar1 “ortak ac1” “evrensel aci”ya karsin yasama sevinci
asilamaktadir.

Prof. Dr. Giilbende KURAY

Ankara Unv. Dil ve Tarih-cografya Fakiiltesi

italyan Dili ve Edebiyat1 Ogretim Uyesi.

Hiimanizmin, insan soyluluguna duydugu inanci ile tasavvufun metafizik
sembolizmini siirlerinde kaynastirabilen bir sair Demirag.
Hasmet DEMIREL
Matbuat Dergisi
Mektup-03.05.2002

Siir hayatin i¢inden akan bir seydir. Siirin olmadig1 bir hayat; ne sevgiyle ne de
umutla karsilanabilir. Siir ¢icegi, kimi zaman hi¢ bilmedigimiz bir yerde de acar.
2009 yilinda; yedi kisilik jiirinin, Enver Gokge siir odiiliine deger gordiigii Ataol
Behramoglu; Nazim Hikmet kiiltiir merkezinde onuruna diizenlenen 6diil toreninde,
aralarinda Ahmet Necdet, Sener Kaya, Orhan Aydin, Mehmet Go6zen, Tarik
Glinersel, Hiiseyin Haydar, Arife Kalender, Ayten Mutlu ve daha ¢ok sair, yazar,
akademisyen ve tiyatrocunun katildig1 6diil toreni sonrasinda, Kadikdy’de Akdeniz
Cafe’de sohbetin yan1 sira siirler okundu. Istek iizerine Ayten Demirag da birkag
siirini okuduktan sonra ayni coskuya ben de kapilmistim. Bu siirleri daha sonra
Ayten Demirag’la aramizda bir dostluk kopriisiine doniismiistii. Demek ki gercek

siir, bir dostluga da cagriydi. Ayten Demirag, siiri sevimekle yazmakla kalmiyor;
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titizlikle is¢iligini de yapiyor ve yapmaktadir. Bazen o kadar ugrasiyor ki tadin1 bile
kacirmakta! Ama her basarili siirinde ustalik kadar acemilik tadi1 da bulunmali.

Leyla SAHIN

Ayten Demirag; tarih, felsefe, toplum ve toplumun deger yargilari bilinmeden, ona
sirt cevirerek degil siir kalict s6z sOylenemeyecegi bilinciyle “akip gidenin” iginden
“kalaniyla” bize ortaklik 6nermektedir, kalic1 ve hi¢ eskimeyen bir dille...

Mehmet GOZEN
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E2.Ayten Demirag ile 20.04.2017 Tarihinde Elektronik Ortamda Yapilan
Miilakat

1. Siire nasil basladimz, Ilk siiriniz hangisi ve bunu nasil bir ruh

halindeyken yazdiniz.

Ben siire baglamadan siir bende kendiliginden olusmustu, babam her yil yaz
tatillerinde bizi alir bir ayligima kdye gotiiriirdii. Ben kardeslerim i¢inde daha
duygusal bir yapiya sahip oldugumdan koyiin ve doganin icinden aldigim sesler
bende biiyiik heyecan yaratirdi. Mesela gece horozlarin 6tiisii, kopeklerin uluyusu,
circir bocekleri, kurbagalarin koro halinde haykirislar1 daha giiclii etkiler birakir
adeta icime islerdi. O zamanlar kdylerde elektrik yoktu. Kdyde giin ¢ekilip aksam
yaklasinca, koye donen siiriilerin, nahirin ve ¢obanlarin sesleri, kdylii kadinlarinin siit
sagma telasiyla birlesir ve siiriiyli karsilayan kdy cocuklarinin ahirlardan ¢ikarip
kuzular1 annelerinin memelerine salmalar1 bende tarif edilmez bir etki birakirdi.
Ayrica hava iyice kararip sesler dinince, baharla gelip koyiin eteklerine kurduklar
abdal cadirlarindan gelen iki telli iptidai kemanlarin nagmeleri bazen ay 1s1gma
sarilarak bize kadar ulasir ve i¢li i¢li sOylenen o tiirkiileri yasanmadan anlatilmasi
glic saatler yasatirdi. Bezende, yorgun bir sesin geceyi deler gibi uzun bir havayla
cikist icimi titretirdi. Sonra sesler kesilir bu kez de kurtlarin uluma sesi yaklasip
duyulurken, o ulumalara kopeklerin sakin yaklagsma, ben buradayim der gibi
karsilamalar1 eslik ederdi. Sabah ayr1 bir hengameyle baslardi. Ninem ilk giinler
seher vakti lizerimizdeki ortiileri ceker, bizi uyandirirdi. Kalkin derdi, uyanin
yabanin dili var, kdylin sesi var kulak verip dinleyenlere derdi. Ben hevesle silkinir
kalkardim, yildizlarin daha da irilestigi, ama birazdan agaran giiniin ilk 1siklarinin
ufukta belirecegi zamana kadar ben o yildizlara hayranlikla bakardim, yine bu esnada
cobanlarin bagirtilari, kuzularin seslerine karisan ¢ingiraklar, ineklerin bogiirtiileri ve
ciglik ¢i1ghiga Oten horozlarin sesi birbirine karigip giderken, kdy kadinlarinin
avlularm1 temizleyip yayik basina gecince ortalik durulurdu. Tim bu sesler
bellegime naksoldu ve bu sesler daha sonra siirlerime belki de ritim olarak yansidi. O
zamanlar Kilis’te bag, bah¢e ve zeytinlikler ¢oktu. bagi bahgesi olanlar bahgelere
gider, baglarda c¢adirlar kurulur, gece liiksler yanar, bazen de ay 1siginda sarkilar
sOylenir plaklar ¢alinir eglenirlerdi. bahgelerin ¢evresinde pinarlarin sulari giiriil
giiriil akan dereler olustururdu .Akpmar pinarlarin en biiyliyii idi. Kocaman

alabildigine acilan diizliiklerde, bembeyaz cakillarin arasindan kaynayan su
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gercekten goriilmeye degerdi. benim ilk siirim o pinar i¢in yazmis olugum -Ak
pmarda gurup - adli bir siirdi. Korulular i¢inde c¢aglayan derelerin sesine karigan
biilbiillerin sesi de bir bagka ritimdi. Biitiin bunlar siir degil de nedir diye diigtinliriim
hep. Iste tiim bunlara ek olarak amca zadem Orhan Tokuz’un ¢ok etkileyici ve
duyarak okudugu Ahmet Hasim, Yahya Kemal’de benim siir zevkimi belirledi.
Yahya Kemalin defalarca biiylik bir zevkle okudugum Mehlika Sultan siirinin de
etkisiyle ile ( Akpimnar da gurup) adlhi bir siir yazmistim. Aksam yaklasirken o
pmarlarin tstiinde pembe tiillere biliriinmiis bir peri hayal etmistim. Giin bitip gurup
c¢ekilince peri eriyip kaybolurken , pinarin higkiriklart duyuluyordu. Oldukga basarili
bir kompozisyon iglemistim ki, o siir Ankara da Akpinar isimli bir dergide ¢ikt1 .Ne
yazik ki daha sonraki yillarda o dergiyi de yazmis oldugum siiri de kaybettim ve o
siiri maalesef kitaplarima ekleyemedim. Siirle bir dénem hasir nesir olduysam da
sonraki yillarda yogun is temposu nedeni ile siirden bazen uzak kaldiysam da zaman
zaman yine de yazdiklarim oldu. Cocuklugum ninemin sefkatli elleri arasinda gecip

gitti.

2. Ailenizi ve cocuklugunuzu ayrintili olarak anlatir misininiz?

Ben annemi bes yasinda kaybettim. Onun yoklugu i¢imde bir siz1 olarak
kaldi. Babam toprak sahibi bir kdy agasiydi. Ama (Ince Mehmet’te) anlatilan zalim
agalar gibi olmayan, tersine ninemin dindarli1 nedeni ile hak ve adalet duygusunu
icinde tasiyan, dogayr seven bir adamdi. koyliiler kendisini ¢ok severdi daima
koyliiyli kollar onlar1 incitmezdi. Ve babamin at meraki vardi. Ve ozellikle koyde
birakmayip hep Kilis’teki ahirinda tuttugu beyaz atini ¢ok severdi. Zaman zaman
kosulara sokardi. At birde kosuyu kazanmissa evimizde bayram olurdu, Babam atina
o kadar giivenirdi ki, kdyle sehir arsinda o giizelim at1 posta olarak kullanirdi. Koye
haber gonderecegi zaman atin heybesini baglar heybesine de yazdigi mektubu koyar
sehrin disina ¢ikarir haydi yavrum der sagrisina saplagi yapistirirdi. Kirat otuz
kilometrelik yolu riizgar gibi geger kimseye yakalanmadan kdye ulagirdi ve ayni giin
vekili har¢tan mektubun cevabimi alir gelirdi. O yiizden olacak ki atlar benin en
sevdigim hayvandir. Annem ise eskinin medresesinde mantik ve felsefe dersi veren
ve hala Hocazadeler olarak taninan entelektiiel bir ailenin kiziydi. Babam Annem
o6liince ilkokuldan sonra egitim gérmemize imkan vermedi. Bu benim i¢imde hep bir
eksiklik ve yara olarak kaldi. hocalarim beni basarili bir 6grenci olarak bulurdu.

Rasim’e kars1 yetenegim ilkokul yillarimdan kaldi. Zaten okuldan alindiktan sonra
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Babam bizleri erken yasta evlendirdi. Ben annemim ve okutulmayis olmamin
eksikligini kitaplarla doldurmaya ¢abaladim. Ilk zamanlar esimin bana getirdigi ve
her gencin severek okudugu Kerime Nadirler, Muazzez Tahsinler , Esat Mahmut gibi
yazarlar beni pek sarmadi. Esat Mahmut un bir kitabinda Karaca Ahmet
mezarhigindan soz edilen bir yerde korktum ve kitab1 kapatarak kendimi yataga atip
yorgani basimdan asirdim ve esimden bana daha degisik kitaplar getirmesini istedim.
ertesi glin baktim bana Sirano do Berjirak diye bir kitap getirdi. Kitab1 sevdim ve ¢ok
eylenerek okudum. Bir baska giin bana Balzac’in vadideki Zambak kitabinm
getirince ve nasil olduysa da, bat1 edebiyatinin i¢inde buldum kendimi. Uzun zaman
kendi yurdumun yazarlarindan ayri diistiim. fakat ilerde

Kemal Tahir, Yasar Kemal gibi bir ¢oklarini okudumsa da, siir kitaplar1 harig bir ¢ok
yazari tantyamadim. Ciinkii seneler gegtikge ilgim romanlardan tarihe, sosyolojiye,
ve gittik¢e felsefeye kaydi. Okudukca doymak bilmez bir kisilik olustu bende. Artik
benim liksiim kitap olmustu. Mevlanadan Niceye, Hafizin divanindan Giilistana,
Erasmustan Brunoya ve Hallaca, hatta tasavvufa bile daldigin aylar oldu. beni yiyen
tek iizlintim dil bilmem. An cak okudugum kitapla ilgili daima yani basimda bir
sOzliik bulundururum. Ayrica Osmanlicamda klasik Tiirk miizigini sevdigim i¢in
kendiliginden gelismisti. Nihayet cocuklarimi okutup evlendirince isimi kapatip
evime ¢ekildim. Ancak onca birikim artik bende siir olup akmaya basladi. ama bir
sorunum vardir. bati siiri hakkindaki bilgi eksikligim. Siirin batidaki kimligi nasil
nerde baslamisti. Artik bir yandan yazarken bir yandan da bati siirinin akimlarini

ogrenmege calistim. Ve hala kendimi yetistirebildigime inancim tam degil.

3. Esinizle nasil tamistiniz nasil bir evliliginiz oldu.

Esimle nisanda tanistim ardindan da evlendik. Bizim kusagin ve yasadigim
kentin geleneginde simdiki gibi flort yoktu. Evliliginizle ilgili kararlar esas olarak
biiyiiklerin aldig bir karardi, agikcasi agk, mutluluk gibi bireysel degerler gelenegin
evlilige bakisinda esasa iliskin degildi. Daha cok aile kdkeni, esin aileye uygun olup
olmamast daha 6nde olan degerlerdi. kendileri de boyle evlendiklerinden iliskiye
istim arkadan gelir anlayis1 ile bakiyorlardi, onlar i¢in ask degil sevgi vardi ve
sevginin anahtarlar1 da birinci olarak kiiltiirel uyum, ikinci olarak herkesin kendi
roliine uygun olmasiydir. Karsilikli olarak saygi 6nem tastyan bir seydi gelenek igin.

Esimin benim kiiltiirel gelisimimde etkisi olmustu. Bana kitaplar alird1 o kitaplar ile
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edebiyata baglandim. Bu anlamda esim benim i¢in edebiyat askini edinmemde

onemli bir rol oynadi.

5-Siirlerinizde ¢ocukluk anilarinizin izleri nasil yer aliyor anlatir misiniz?

Benim c¢ocuklugumdan siirlerime yansiyan en 6nemli sey doga oldu, benim doga
sevgim siirlerimde Onemli bir rol oynadi. Bu nedenle siirlerimin renkleri
cocuklugumun renkleridir. Dogaya olan tutkum koydiir. K6y bana ugsuz bucaksiz
ufkuyla ozgiirligii ¢agristirir Cocuklugumun en giizel yani bu oldu. kuslar, giiriil
giiriil akan temiz sular ve su sesi, Otiicii kuslarin sesleri, ar1 kuslarimin o enfes
renkleri, Ciceklerin 6zellikle de Nergislerin, siimbiillerin kokusu i¢imi 1sitan giines,
yemyesil yapraklar1 ile agaclar, kisacasi yesil tabiat, hayvanlar, su ve toprak
siirlerimdeki doganin yansimasi ¢ocuklugumun bu giizel anilar1 oldu. Ve elbette
ninem onun c¢ocukluk anilarimda ¢ok 6zel bir degeri var, annemi ¢ok kiiciik yasta
kaybettigimde nenemiz bizim annemiz oldu. Benim i¢in Kilis biiyiik olgiide
cocuklugumda icime sinen bir koku gibi kaldi adeta. O anilar geceleyin yaniniza
sokuluveren sevimli ve tanidik hayalet gibi bellegimde derin izler birakti ve o izler

imgeler olarak dokiiliiverdiler.

6. Kilis’ten ayrilisiniz nasildi, bunun hayatimza ve psikolojinize etkisi nasil
oldu anlatir misimz?

Kilis’ten ayrilisim biraz iiziicli oldu benim i¢in. Esimin tayini ¢ikti§1 zaman ben
Istanbul’daki halamin yanindaydim, onlarla birlikte gezdigim bu essiz sehir génliimii
calmistt adeta bu sehre asik olmustum. Bu sehri doyumsuz bir gozle icime
sindirirken esimden bir telgraf geldi “tayinimiz ¢ikt1 toparlan gel ” diye. Ben 6nce
esimin bana saka yaptigim1 diisiindiim ama esim 1srarli bir bigimde bunun gercek
oldugunu sdylediginde doyamadigim bu sehirden hemen ayrilmak beni bayagi lizdii.
Fakat halam ve enistem tam ii¢ giin boyunca beni miimkiin oldugunca gezdirdiler.
Ayrilacagim o son gece beni Rumeli Hisarinda bir tiyatroya iletmislerdi. Kendimi
oyuna kaptirmis seyrederken birden bir silebin uzun uzun geceyi yirtan sesiyle gayri
ihtiyari bogazdan tarafa dondiim, gérdiiglim manzara hayatimda unutamayacagim bir
and1. Ertesi giinii Sultan Ahmet’ten Hareme gecgerken bindigim vapurda sehre son bir
kez baktim ve icimden bir giin ben bu sehre yerlesecegim diye gegirdim. Istanbul’un
iistiine Urfa’ya gittigimde bu sehre pek alisamadim, sonraki yillarda esimin tayini

cikip Iskenderun’a tasindigimizda deniz 6zlemim bir nebze olsun dindi ama
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Iskenderun’u ¢ok sevmeme karsilik Istanbul igimden hi¢ ¢ikmadi ve nihayet
Omriimiin yarisin1 bu sehrin hengamesinde yitirmeme ragmen hala agigim ben bu

sehre.

7. Siirlerinize gurbet temasi yansimis midir, yansimissa nedeni denir?
Siirlerimde gurbet duygusu olmadi ben yasadigim her yeri yasanmasi bakimindan
keyifli mekanlara doniistiirebildigim i¢in gurbet 6zlemi i¢imde olugsmadi. Ama

elbette cocuklugumun ve gencgligimin Kilis’i anilarimda hep yasada.

8. Siirlerinizi yazarken nelerden esinleniyorsunuz, Siirlerinizi yazarken
etkilendiginiz sanat¢ilar kimlerdir?
Benim siirlerimi bazen okudugum bir satir bile esinler. Kimi zaman takvim
yapraginda okudugum giizel bir yazi, veciz bir s6z i¢gimdeki siir duygusunu kigkirtir
ve imgeler belirmege baslar. Beni en ¢ok etkileyen sairler once Ahmet Hagim, sonra
Yahya Kemal oldu ilerleyen yillarda ise elbette 6nce Nazim Hikmet, Turgut uyar,
Ahmet arif Atilla Ilhan, Ismet Ozel gibi iz birakmus diger sairler de begendiyim ve
etkilendigim sairler arasinda. tabi bu arada basta Baudelaire. Arthur Ribaud, Paul
Varlaine, paul Valery, Pablo Neruda, Raina Maria Rilke, Edgar Allan Poe ve
Liibnanli Ali Ahmet Sait’i de sayalim. Ama bendeki siir duygusunu deyim yerinde
ise bir ¢aglayan gibi doken Nietzsche ile Nikos Kazancakis olmustur. Onlarin
kitaplar1 beni benden alip siire déniisiiverir. Ozellikle de Bdyle Buyurdu Zerdiist’te
6z deyis halinde yazilan parcali yazim sitili ve-Iste Insan- siirlerimi epey
kigkirtmistir. Ama aslinda beni ayni zamansa Insanin diinyaya gelis seriiveni ve
insanli@in yasadigi dram ve acilar etkiler. Ayrica toplumcu siirlere de ilgi duyum,
zaman i¢inde siir okudukea, siirimde daha cok siir oldu diyebilirim. Kitaplarimda yer

alan siirler benim zaman i¢inde siirde kattetigim menzilleri gosterir nitelikte.

9. Ask konusu ile ilgili neler diisiiniiyorsunuz, askin ilahi boyutu
nelerdir, kendiniz bir agk tanimi yapar misimiz?
Ask denince bugiinlerde erotik ask akla geliyor ask tinsel degil tensel algilaniyor, ben
bu c¢agin maddeci ask anlayisina ¢ok itiraz ediyorum. Aska yiicelik vermeyeceksek
ne Leylayr cagir ne ¢6lii incit derim. Gergekgi olmak adina askin Ortiili gezmesi
yerini ¢iplak gezene birakti. Oysa askin iki besleyeni vardir biri gizem, digeri mesafe

bunlarin kayboldugu her seyin tiim ¢iplaklig: ile ortada oldugu bir agk ask degildir
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onun adi tatmindir olsa olsa. Freud’un eros kavramlari etrafinda ordiigi bir
degerlendirme vardir, uygarlik insanin kendini belli bir 6l¢iide bastirimina baghidir,
yiiksek sanat eserleri, biiyiik fikirler bu bastirimin iirliniidiir. Bu ¢agda biiyiik sanat
eserlerinin, biiyiik fikir akimlariin dogmayisini ben biraz cinselligin bu kadar
serbestlesmesine bagliyorum.

[lahi ask meselesine gelince erosu esas almadan askinlik iceren ask anlayisi askin
baska bir boyutunu icerendir. Mistiklerce dillendirildi bu ask, hatta Romantik ask
bile bliyiik oranda Sofilerin agkla ilgili metaforik dilinden kaynaklandi Ama biiyiik
sofiler bize dibine kadar yanmaksizin biiylik bir insani ask yasamaksizin ilahi aski
tantyamayacagimizi soylerler. Attar’in Evliya Tezkereleri sevdigine kavusamadan
yanip tutusan sofi Oykiileriyle doludur. Halk bilgeliginin tanimi ile kavusunca esin
olur, kavusamazsan askin olur misali insani aski tatmadan ilahi ask taninmaz. Ama
askin boyutu olan agk’ta insani askin otesindedir o zevki tadan bilir der sufiler.
Miskin Yunusun siirlerinde gordiiglimiiz zevktir ilahi agk. Ama dedigim gibi eros
olmadan mistik ask da olmaz. Gel gel yanalim ates-i agka diyen velinin dizilerindeki
yangin kalbi inceltir, incelen kalb Allah’in evi olur, bir Kutsi hadiste ifade edildigi

gibi yere gége sigamayan ilahi kudret miimin kulun kalbine sigar.

10. Eski Tiirk edebiyatina(divan edebiyati) ilginiz nasil baslad1 ve bu
edebiyat hakkinda neler diisiiniiyorsunuz, siirlerinize bu edebiyatin etkisi nasil
olmustur?

Ben adeta icine dogdum diyebilirim Anne tarafim Hocazedeler diye bilinirler ¢cogu
felsefeci, fikih¢r ulemadandir ayn1 zamanda hem sufi edebiyatina, hem de divan
edebiyatina asinadirlar ben de ilk kez anne tarafi biiyiiklerimden etkilenmis
olmaliyim, sonra kendisi de sair olan ve siirlerini de aruz vezniyle yazan amcazadem
Orhan Tokuz ile bu aginalik pekisti.

Klasik edebiyat diye adlandirilan bu edebiyat Fiizuli’ nin Leyla ile mecnunu, Seyh
Galip’in Hiisn’ii agk’indaki zengin anlatimi, imgeleri ile uyaklari ile dilimizin
imkanlarin1 genigleten bir siir olmanin 6tesinde, siirin de temel tas1 diyebilirim. Nasil
ki Hugo ve Lamartin olmadan bir Eluard’dan bir baudelarie’den s6z edilemez ise,
Gothe olmadan Alman siirinden, Alman edebiyatindan séz edilemez, Nedim
olmadan, fuzuli olmadan Baki olmadan, Nefi olmadan siirin anlamsal zenginliginden
de sz edilemez bana gore ne yazik ki Cumhuriyet déneminde ikinci, yeni ile

baslayan siir akimi Klasik edebiyatimiza sirt dondii oysaki nasil temelsiz bir bina
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yapamaz iseniz Klasik edebiyat olmadan da siirin lezzeti olmaz. Evet siirde imge
onemlidir ama ritim olmadan imge kupkuru kalir siirin armonisi olmadan siir olmaz
o yiizden ben klasik siirin uyak zenginligini siirlerime tasimaya hep ¢aba gosterdim.
Ciinkii ahenk olmayan bir siir, ruhu oksamaz , bugiin en biiyiik eksikligimiz klasik
siiri bugiine tasiyacak, o zenginligi bugiin de yeni bir ifade ile aktaracak sair yok
denecek kadar azdir. (Bende dahil) Siir bir anlamda kalbidir, felsefi ifade ile kalp
varligin evidir, mistizm ise siirin dokusunda vardir. Edebiyat duygu ve diisiinme
bi¢cimidir, diisiinmek ise dil zenginligi ile olur, diliniz ne dar zengin ise anlatiminiz
da o kadar derin olur, bu anlamda siirdeki dil zenginligi ayn1 zamanda imge
zenginligi de dogurur Bu giin ki siirimiz o kaynaktan beslenemiyor o piarlar
kuruttuk. Elbette o dilin agdali tslubunu kullanalim demiyorum, hala giinliik
dilimizde kullandigimiz derin ifade iceren ve zaman zaman hala kullandigimiz bir
sOzciigii kullanmakta bir beis gormiiyorum. Bence onemli olan burada dengeyi

bulabilmek.

11. Halk edebiyatina(anonim halk edebiyati-asik edebiyati) ilginiz nasil
baslad1 ve bu edebiyat hakkinda neler diisiiniiyorsunuz, siirlerinize bu
edebiyatin etkisi nasil olmustur?

Ben halk edebiyatina cocuklugumda koylimiizde dinledigim abdallarla asinalik

kazandim. Cok sonralar1 o edebiyatin yasam bilgeligini kavradim elbette. Yasam

bilgeligi dedigim sey kanimca, asktan savasa, acidan neseye dek insanlik
durumumuz diye anlatacagim seye yonelik bir yaklasim bi¢imi. Siradan insanlar
denilen kisilerin aslinda hayatimizi ne biiyiikk bir vukufiyet ile kavradiklarini
gorityorum ben. Karacaoglan’in aska yaklasimindaki o yalilik, Asik Veysel’in
dogaya yaklasimi, Erzurumlu Emrah’in agk acisini anlatimindaki yiicelik bu
siirin ne biiylik bir bilgelik icerdigini gosterir. Mesela Erzurumlu Emrah’in ask
acisin1 anlatimindaki su betimlemeler anlatmak istedigime bir 6rnek mahiyetinde.

Bahgelerde nar agact

Kimi tath kimi act

Goniildeki derdin ilaci

Ya bulunur ya bulunmaz

Emrah der ki diistiim dile

Biilbiil figan eder giile

Giizel sevmek bir sarp kale
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Ya alimir ya alinmaz

Sadece ask degil 6liim, dogum, savas, baris hasili hayatimiza ait bir ¢ok seyde bu
basit ifadelerden gelen hi¢ de karmasik olmayan ama veciz diyecegim basbayagi
da bir felsefe igeren bilgelik var. Bilgelik de zaten yasamin yogrulmasi ile elde
edilen bir sey degil midir? Ama halk edebiyatindaki alevi nefeslerini nereye
koyacagiz Vahdet-i Vucutu, Batniligi, bunlardan miitesekkil bir Hurufiligi bu
nefeslerde buluruz. Mesela Kaygusuz Abdal’in basbayagi mistik bir anlatimla
uzak bir Tanr1 yerine bize yakin bir Tanriya seslenisindeki su ifadeler.

Kildan bir képrii yapmigsin

Gelsin kullar ge¢sin deyu

Hele biz goyle duralim

Yigit isen sen ge¢ tanri

Yaratmisgsin bag-u cennet

Kullarin etsinler sohbet

Cehennemi ne yarattin

Be akili koca tanri

Ya da Kazak Abdalin su sozleri

Ormanda biiyiiyen adam azgini

Carsida pazarda insan begenmez

Medrese kagkini softa bozgunu

Selam vermege dervisan begenmez

Alemi tan eder yanina varsan

Seni yamiltir bir mesele sorsan

Bir ¢im bile ¢itkmaz karnini yarsan

Camiye gelir de erkdn begenmez

Aslinda Yunus’un Alevi-Batini siirlerindeki esini yalinlig1 icermekte. Burada
halka uzak bir kuralc1 dindarlig1 yeren, aski merkeze alan bir dinsellik bi¢imini
buluruz ki Tasavvuf tam da burada bana gore.

Bu edebiyat benim siirlerimde dogay1, insan duygularini ele alisimda ortaya ¢ikti.
Doga benim cocuklugumda abdallarin deyisleri ile birleserek siirsel imgelere
dontistii. Actya, agka, hayata bakisimda bu anlayis etkili oldu. kisa siirlerimde bu
halk bilgeligi 6nemli bir kaynak oldu.
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12. Tasavvuf edebiyatina ilginiz nasil baslad1 ve bu edebiyat hakkinda neler
diisiiniiyorsunuz, siirlerinize bu edebiyatin ve tasavvufun etkisi nasil
olmustur?

Dedigim gibi Aile biiyliklerimden bir kulak dolgunlugu vardi biz kiiglikken
biiyiiklerimiz bize tasavvufi hikayeler anlatirlardi, biiyiik ninemin bizatihi
yasantist sufice bir yasantiya dayanirdi, giizel davramis lizerine kurulu bir
dindarliktt onunkisi, yoksulu gozetir, diigmiisiin elinden tutardi. Onun bu
davranislarinin  dervisce Dbicimini elbette ¢ok sonralart tasavvuf {izerine
okumalarimla kavradim. Aile biiyiliklerimiz bize bdyle bir dini kavrayis
vermislerdi ulema olmalarina ragmen yobazca diyecegimiz bir dindarlik degildi
onlardan 6grendigim, kadin1 hor gérmeyen, kapamayan. egitimine dnem veren,
sevmeye, aska, imana, merhamete dayanan bir dindi.
Sonraki yillarda Fuat Kopriiliiyli, Mevlana’y1 okudukega tasavvuf kafamda daha
cok oturdu ve c¢ocuklugumda ninemde, biiyiiklerimde gordiigim dindarligin
aslinda basbayagi tasavvufi oldugunu kavradim. Mistik diisiince iizerine kitaplar
okudum, sonra Yagar Nuri Oztiirk’iin tasavvuf iizerine yazdigi kitabi ve daha
baska kaynaklar Tasavvuf iizerine diistinmemi sagladi. Her ne kadar sufiyane bir
hayat bicimi edinemedimse de o bilgelik benim dini kavrayisimda onemli bir
kose tas1 oldu.

Siirlerimde bu okumalarin etkisi oldu, birgoklar1 i¢in biiyiik bir nihilist olan

Nietzsche 6zellikle de Boyle Buyurdu Zerdiist benim igin sufiyane bir imge ve

duyus zenginligi kazandirdi. Mesnevi ile boyle buyurdu Zerdiist benim siir

okyanusumu besleyen en bilyiik iki kaynak olarak birlesti. Bu anlamda bilgelik
dolu yazilar okudugumda hemen imgelerin kafamda olusmaya basladigini ve
beni siirsel bir coskuya sevk ettiklerini sdyleyebilirim, oradaki felsefi ya da
tasavvufi diisiintisler de bende imge olarak ortaya ¢ikiverir ve siirsel ilham perim
oluverirler. Hayata olaylara bakisimi yoguran bu disiinceden olacak ki, act
benim i¢in en biiyiik bilgelik ve en biiyiik siirsel ilham kaynagi oluverir. Act
benim i¢in neseden daha ¢ok siirseldir. (hayatta tek gergek oliimdiir) diyen saire
ne diyebilirim ki. Cilinki insan yasaminda, act ve giindelik kaygi, mutlu
yasanmisliklardan fazladir. Insanlik arttk hem ruhen hem de bedenen c¢ok
yorulmustur. Insanlarm gozlerine dikkatlice bakinca mutluluktan ok act
goriiyorum, insanlik kendimi bildim bileli bogaz bogaza yasamaktadir. A¢ sefil

caresiz.
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13. Oliimle ilgili neler diisiiniiyorsunuz, 6liimiin ilahi boyutu nelerdir?

Bir Alman disliniir “yalniz insan oliir” der, belki 6liime yakin olusumuz,
Olimliiliiglimiiz, elbette ilerleyen yasim, dliime bakisimi ve siirlerimde 6liimii
isleyisimi 6nemli Olclide belirledi. Sanirim g¢ocuklukta ninemden aldigim dini
egitim, onun Oliime yaklagimindaki olgunluk benim &liimden etkilenmeme yol
actl. Benim i¢in 6liim bir yolculuk bir donii siimdiir, mevsimsel degisim gibi
siirlerimde Sliimii bir degisim, bir zamansal ve mekansal degisim olarak ele
aldim.

Oliimiin ilahi boyutu meselesine gelince aslinda normal sartlarda 6liim iirpertir
ama ilahi anlami ile 6lim bir boyut degisimi hayatin bir baska tarzda devama.
Oliime bdyle bakinca 6liim bir yabandan bir evcile déniisiiyor; iirperti yerini
siikfinete birakiyor. Oliime teslimiyeti saglayan sey onun kagimilmazligi oldugu
kadar, onun alevi deyislerindeki gibi bir “don degisimi” de olmas1. Oliimiin ilahi
boyutu da onun bir yol olmasi ama O6nemli olan yol azigimizdir, yanimiza
aldiklarimiz 6nemlidir. Yanimizda maddi bir sey gotiirme imkanimiz yok ama
yanimizda bu diinya tarlasinda ekip de biiylittiigiimiiz basaklar1 alabiliyoruz,
Kisacasi ilahi boyutu ile 6lim teslimiyettir ki eh bu da zaten iman. Bu yonii ile
diisiindiigiimiizde Oliim varolusun adaletinden bagka bir sey degil. Oliimsiizliik
pesinde kosmak bu adaleti bozmaktir, hayatin yenilenebilmesi, taze can ile
alemin senlenebilmesi i¢in kisa ihtiya¢ vardir kis olmadan bahar olmaz hayat
z1dd1 ile kaimdir dememiz de bundan. Olus ondandir, yok olus ona dogrudur.
Ancak ilahi bakisla metafizik bakis farkli, metafizik bakis Oliimiin gizemine
yoneliktir, bu anlamda yok olusun tedirginligine doniiktiir tim o felsefi
degerlendirmeler, oysa ilahi bakis 6liime yok olus olarak bakmaz 6liim olusun bir
devamudir. Oliim varolusun bir baska boyutu bu nedenle benim siirlerimde hiiziin

vardir ama tedirginlik, tirperti yoktur.

14. istanbul’a nasil bir his besliyorsunuz, Istanbul sizin icin ne ifade ediyor,
siirlerinizde istanbul’un etkisinin fazla olmasinin sebebi nedir?

Istanbul’a ilk gelisimdeki duygularimi yukarda anlatmistim, bence insan

Istanbul’u i¢inde uzun zaman yasamadan taniyamaz. Bogazda gece bir yemek

yersiniz, sairin sozii gelir akliniza (Altinda midir istiinde midir cenneti ala)

dersiniz, bir bagka yerde (aclarin g6z bebeklerine) sahit olur, baska bir sairi anar,
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kahrolursunuz. Istanbul bence tam bir zitliklar sehri. Gel gorelim ki, Istanbul’a
ilk geldiginizde her sey sizi biiyiiler, Denizi, bogaz sirtlari, vapurlari, denizden
girdiginizde sizi selamlayan yeni cami, Emindnii meydanindaki giivercinler....
Eger bogaza gitmisseniz veya adalara, tarihle doganin el ele nakis nakis giizellik
dokudugu bu kentte, mevsim bir de baharsa, korulariyla, sakiyan kus sesleriyle,
begonvilleriyle, erguvanlariyla, martilartyla bir nehir gibi akan bogazin mavi
sulartyla sizi can evinizden vurur. Ama madalyonun birde tersine goz atinca,
i¢iniz yanmaya sizlamaya baslar. Ama her biiyiik sehrin oldugu gibi, Istanbul’un
da biiyiik agmazlarmi goz ardi ederseniz Istanbul diinyada tektir. Istanbul bir
kere bizimdir, ecdadimiz bizlere koyup giderken, musikiden siire Mehterandan
tarihe, Siirlerimdeki Istanbul’da bunlardan siiziilerek yer buldu kendine. Camiler,
martilar, deniz, Erguvanlar, ve de herciimer¢ benim siirlerimdeki en gii¢lii

Istanbul imgeleri bunlar oldu.

15. Mit ve mitolojiye ilginiz nasil basladi mitoloji ve mitler hakkinda neler
diisiiniiyorsunuz?

Seksenli yillarin basiydi Dogan Avcioglu’nun alti ciltlik-Tiirklerin Tarihini

okuyordum son kitab1 da okuyup bitirdigim zaman Tirklerin Anadolu’yu ne

zorluklarla fethedebildigi beni c¢ok etkilemisti, i¢imden bunu destanlastirma

arzusu dogdu. Ama biliyordum ki Anadolu’nun tarihinin yaninda birde ge¢misi

var, mitolojisi var, hemen gidip Azra Erhat’in Mitoloji kitabini1 aldim, onu’da

okuduktan sonra, Dogu mitolojisini ve de Biiyiik Inisiyeler adindaki diinya

mitolojisi edindigim kaynaklar oldu. Bu kaynaklarla mitolojiye daldigimda ¢ok

hoslandim ve bagka kaynaklar1 da karigtirdim bdylece Ok 6zlemi ile glinese varir

kitabimin alt yapis1 olustu..

TDK sozliigiinde Mitoloji ile ilgili {i¢ tiir tanima rastliyoruz.

A. Mit:

1. Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bicim

degistiren, tanri,

tanriga, evrenin dogusu ile ilgili hayali, alegorik bir anlatimi1 olan halk hikayesi,

2. Mecaz: Efsanelesen kavram veya kisi

B. Mitoloji:

1. Mitlerin doguslarini, anlamlarin1 yorumlayan, inceleyen bilim



171

2. Bir ulusa, bir dine, 6zellikle Yunan, Latin uygarligina ait mitlerin, efsanelerin

biitlindi.

C. Efsane: (farsca efsane)

1. Eski ¢aglardan beri sOylenegelen, olaganiistii varliklari, olaylar1 konu eden
hayali hikaye, sOylence

2. Mecaz: Gergege dayanmayan, asilsiz séz, hikaye...

Bu tanimlarda modern bakisin miti 6nemsizlestiren anlayisinin izlerini goriiyoruz
dinler tarihg¢ilerine baktigimizda mitolojiyi bir tiir cocukluk masali olarak gdren
anlayis1 gormiiyoruz. Onlarin géziinde mitler hem bir alternatif tarih anlatisi, hem
de bir kimlik kaynagi. Bir topluluk/toplum/uygarlik mitoslar ile hem bir kimlik
ediniyor hem de bir tiir olaganiistii tarih ile kendi kékenlerini tanimis oluyorlar.
Ben kendi adima Mitolojiyi insan hafizasmin bir birikimi bir aktarimi olarak
goriiyorum. Mitoloji bir tarih anlatisidir diyebiliriz hayal giiciimiizle siislenmis

bir sozel tarih.

16. Sair Ayten Demirag’in diinyaya hayata, yasama, insanhga dair
diisiinceleri nelerdir?
Her seyden 6nce Cumhuriyetin bir iiriinilyiim, Cumhuriyet bize Ilkokuldan
baslayarak ¢ok giizel bir egitim verdi, eger o kadar iyi bir egitim almasaydim
sonraki yillarda okuduklarimi dogru diizgiin anlayamazdim. Ben Cumbhuriyet
Tiirkiye’sini 6zlemle yad ediyorum Atatiirk bize giil gibi bir lilke birakti ama ne
yazik ki degerini bilemedik, ona sahip ¢ikamadik. Diinyaya baktigim zamanda
mazlum milletler ile emperyalist devletleri goriiyorum savaslar diinyamizdan
eksik olmuyor, diger yandan insanligin énemli bir bolimi miithis bir somiirii
icinde, tabiat harap ediliyor benim cocuklugumda bir siirii kus tiiri vardi,
irmaklar giiriil giiriil akardi, simdi ise ne o kuslardan, ne o giiriil giiriil akan
irmaklardan eser var. Insanlik ne yazik ki egitimsiz, insanlik kandirilan gocuk
gibi demogog liderler insanlar1 aldatiyor dinle, ¢arpik milliyet¢ilikle kandiriliyor.
Ben aci ¢eken insanligin sairi olmak ig¢in ¢abaliyorum siirlerimde insanligin
yasadig1 acilar var o acilar bana da aci1 veriyor. Atatlirk bize bir toplumun, bir
milletin hayat1 tehlikeye girmedik¢e savas cinayettir diyerek yurtta ve diinyada
aslolanin barig oldugunu &gretti ben bu bakis agisi ile bakiyorum. Sonra o

muhtesem insan bize bagimsizligi, basi dik yasamay1 6greten bir milliyetcilik
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anlayis1 birakti. Diger yandan ben hem dindarim hem de kendi milletimi
Onemseyen, ona sahip ¢ikan biriyim sOmiiriiye, savasa, adaletsizlige karsiyim
dinin her zaman yasadigimiz c¢agin ruhu ile uyumlu olacak sekilde
anlagilabilmesinin Oniinlin agilmasi gerektigi diislincesindeyim. Sanirim ailem
Vatan savunmasint her seyden degerli gordiigiinden benim icin vatan denince
akan sular duruyor. Kisacast bir Cumhuriyet kadintyim, sosyal demokratim ve

Atatiirk milliyetcisiyim, laik bir dindarim ben bunlarla varim.

17. Size gore siir nedir, son donem Tiirk siirini nasil goriiyorsunuz, size gore
edebiyatimiz nasil olmahdir?
Bana gore siir varolusun bir dile gelmesidir. Metafizikle iligkili olmayan bir siir
varliga dair herhangi bir sey sdylemez. ilk sairlerin samanlar olmasi, ilahi olarak
terenniim edilmesi siirin tipki sanatin bizatihi kendisi gibi varlik alemi ile olan
iligkisini gosterir. Bu nedenle siirin dili dogal olarak sembolik bir dildir siirin dili
kekemedir derim yani diiz konusma gibi dogrudan bir anlatim degildir. Diiz yaz1
ile siirin arasindaki farkta budur. Metaforik dil siirin dilidir siir sezdirir bu
anlamda mitolojinin dili ile siirin dili birbirine benzer mitoloji de siir de hakikate
iliskindir. Ancak hakikat bir apagiklik degildir hakikat ¢iplak gezmez hakikat
sezilir, hissedilir dili isaretlerle mecazlarla doludur. Bunun nedeni hakikatin bir
gizem olmasidir. Hakikat 1s1k altinda, apagik ve higbir karanlik vaki olmadan
serimlenebilen bir sey degildir. Bu yiizden hakikatin dile gelmesi olarak siirin dili
mecazidir. Bir felsefecinin ifadesiyle, Metafizik¢inin ozanlar arasinda sayilmasi
goriisli, bunlarin ikisinin de anlamsiz seyler sdyledikleri varsayimina dayanir.
Fakat bu varsayim yanlistir. Ozanlarin {rettikleri tiimcelerin  biiylik
cogunlugunun gercek anlami vardir. Bu anlamlar ise hakikatin dile gelmesidir.
Bu anlamda siir hakikatin pegesini aralamaktir ama bu bir anliktir, bir simsegin
cakmas1 gibi sonrasinda hakikat yine pecesini takar. Bu ylizden ben siirin
metafizikten kopartilmasinin siirin siir olmakligma karst bir durum oldugu
kanisindayim. Giiniimiizde Tiirk siiri belki birka¢ sairi disarida birakirsak
coklukla metafizigi diglar Daha ¢ok tensel ask temelinde yazilan siirler
cogunlukta. Biraz once siirin dilinin mecazi oldugunu belirttim ama bu siirin
tamamen kapali anlatimlardan olusmas1 demek degildir her entelektiiel gibi sair
de topluma konusur bu bakimdan siirin tamami ile keyfi bir anlatim bigimi

koymaz ortaya. hakikatin pegesini aralamak demek anlamin bir dl¢iide de olsa
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kendini sezdirebilmesidir, bunu yapmadan sadece kendi keyfiyetimiz igin
anlasilmas1 imkansiz imgeler kurmak bana anlamli gelmiyor. Siirimizin klasik
siirimizle bagin1 koparmasi siirin hakikat ile olan baginin da kopmasina yol agti
siirle felsefe iliskisi 6nemli Ol¢lide zayifladi. Siirimizde estetik one ¢ikti ama
hakikat, anlam gibi dgeler ikinci plana diismeye basladi. Nitekim siirle felsefe ve
dolayistyla hakikat iligkisinin zayiflamasi, anlamin buharlagmaya baslamasi1 gibi
toplumsal ile olan iliskisi de zayiflamaya baglamis goriiniiyor , artik hiciv, siyasi
elestiri, toplumsal duyarlilik gibi konular da bireysellik i¢inde kayba ugramis
durumda. Bu soOylediklerim elbette herkesi kapsamiyor miistesna diyecegimiz

farkls siirler ve sairler de var elbette.

18. Siz bir edebiyat elestirmeni olsaydiniz sair Ayten Demirag ve onun
eserleri icin neler soylerdiniz?

Kisinin kendi siirine nesnel bir mesafeden bakmasi zor olsa gerek. Zaten sair siir
yazarken defalarca siizgegten gegiriyor. Ama siirin ger¢ek ruhunu daha erken
yaslarda kesfederek siirimi cok daha gelistirebilmeyi isterdim. Klasik siir ile
giincel siir arasinda bir koprii olmayi isterdim. Bu anlamda siirimi hala gelismesi
gereken bir noktadan goriiyorum. Ama yine de ilerleyen yasima karsilik siirimi
epeyi bir gelistirebildigimi diisiiniiyorum. ik bakista acemilik donemi siirlerimi
bastirmam hata gibi goriilebilir ancak bence bir sair kendi serencamini
gostermelidir. Bence i1yi bir edebiyat birikimi olmadan, felsefenin burg¢larinda
dolagmadan sair hakikate dair s6z sdyleyemez. Varolusla ilgisini kuramaz ben
siiri bu g¢ercevede diisiiniiyorum. his kuskusuz bunun 6znel oldugunu kabul
ederim ama okudugum klasik siirlerin hepsinde ben bu tadi aldigimdan siiri de
Oyle gormek istiyorum .

19. Tiirk tarihine, medeniyetine edebiyatina bakisiniz nasildir bunlar

hakkinda neler diisiiniiyorsunuz anlatir misiniz?

Tiirkiin tekinsiz giinlerde yaraticiligina ve azmine hayranim. Tirklerin kurdugu
en biiyiikk medeniyet olan Osmanli medeniyetinin 600 yil yasamasi da bu
azimden, yaraticiliktan kaynaklaniyor. Kuskusuz Tiirk Mogol imparatorluklariin
zulmediciligi ile Osmanli’nin adalet dagiticiligini kiyasladigim da ya da Osmanl
gibi ¢ok kiiltiirlii bir medeniyet olan bu imparatorluklarin asili olmasinin onlarin
zenginliklerinin nedeni oldugu kanisindayim. Osmanli gocebe kokleri ile

Islam’m medeniyet birikimini bir potada eriterek ortaya 6zgiin bir medeniyet
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cikartti. Bu anlamda medeniyetler karsilasmalardan dogar Osmanli da
karsilasmalardan dogdu. Sadece Osmanli mi diger Tiirk islam imparatorluklari da
zengin bir medeniyet birikimi sergileyebildiler. Tiirkler bu medeniyete 6zgiin bir
ruh verebildiler bu da onlarin gogebe koklerinden kaynaklaniyor bence.
Edebiyata gelince Dede Korkut Hikayeleri Orhun Yazitlar1 destanlar
Karacaoglan, ve daha nice ozanin siirlerinden tasan bir sozlii edebiyat vardir
Tirk Edebiyati olarak. Bu daha sonra Fars Arap medeniyetleriyle temas
noktasinda donemin entelektiiel dili ve edebiyat anlayisinda kendini klasik
siirimiz olan Divan Edebiyati olarak ortaya koydu. Bir anlamda bir yanda Halk
Edebiyat1 diger yanda ise o donemin entelektiiellerinin o donemin diisiince ve
bilim dilinden tiirettikleri yiiksek Tiirk edebiyati her iki damardan da akti bence
ve bu iki kaynaktan da beslenmek gerekir. Cumhuriyet doneminde ise siirimiz
batililasmanin da etkisi ile farklilagt1 bir yanda Nazim, diger yanda Yahya Kemal,
bir yanda ise Orhan Veli Oktay Rifat, Melih Ce vdet Bu ii¢ farkli siir ekolii
siirimizin yeni kaynaklar1 oldu ikinci yeni ile baska bir siir teknigi gelisti, o giine
dek siirde vezin Ol¢lisli merkezi 6nemde iken yenilikei siir vezinden de kendisini
styirip daha serbest bir siir dili iiretti. Tiirk edebiyat1 ve siiri bu yonleri ile hala

bir siire¢ yasiyor.

20. Zaman ve riiya konusunda neler diisiiniiyorsunuz. Kavramlarin
siirinizde ¢cokc¢a yer almasinin sebepleri nelerdir. Bir zaman tanimi yapar
misimz?

Zaman evrendeki madde ve dalga boyutu olarak goriip yada algiladigimiz varliklarin
biitiinlinden ayrilan pargaciklari, kendi akis1 i¢inde ezelden ebede siiriikleyip gotiiren
soyut bir olgudur diyebilirim.

Diger yandan Insanoglunun gdzlemleyebildigi zaman, 151k hizindan ibarettir. Yani
151k h1z1 zamanin (insana gore) durdugu noktadir. Yani hareket ettikge zamam
yavaslatirsimz. Bilim zaman1 bdyle tarif ediyor. Ote yandan zaman mekanla birlikte
varolan bir boyuttur da. Felsefe ise zamani varlikla birlikte ele aliyor ve varolusun
bir unsuru olarak gériiyor. Olgiilen zamanin aslinda bellegimizde bir sekilde iz
birakan seyler oldugunu sdyleyebiliriz. Bu bakimdan zaman her kisi i¢in farkli
yaslanir, Zaman kanimca insan ruhuyla ilgili evrensel ve temel bir gergektir. Farkl
zamansal ifadelerden de s6z edilebilir. Bellegimizin ge¢mise dokunusu ile ge¢mis

zaman olusur, gelecek zaman ise beklentilerimizle umutlarimizla doldurdugumuz



175

henliz yasanmamis olandir. Bana sorarsaniz sufilerin dedigi gibi insan animn
cocugudur, ger¢cek zaman simdi yasanan bir olustur. Biz zamani simdi su anda
yasariz. Ama bunun disinda bir de dogadaki zaman vardir, mevsimler olaylar gibi.
Hem insan hafizasinda beliren onda izler birakan i¢ diinyasiyla, hem de dogadaki
degisimlerden meydana gelen bir dis diinya zamani. Ama bana sorarsaniz birde soyle
diyebilirim, zaman andir, an1 degerlendirip liretmek, olusturmak vardir. Ve yine
benim i¢in zaman her {i¢ sekli ile de vardir.

Ben siirlerimde ¢ok boyutlu bir zaman imgesi olusturmaya calistim, metafizik zaman
ile dogadaki zamani igledim. Varolus seriivenini siire dahil ettim. Ciinkii beni en ¢ok
etkileyen ve ¢ozlilememis bir sir olan da bu varolus seriivenidir. Biz bu zamani
bilmiyoruz. Oliim korku veriyor ¢iinkii zaman1 durduruyor belki de bu yiizden halk
edebiyatinda “Oliim Allah’in emri ayrilik olmasayd:” sozii en anlamli boyutu bunun.
Sanirim o6liimii bir yok olus sevdiklerimizle yasadigimiz giizelliklerin sonu olarak
disiindiiglimiizden geriliyoruz. Ama inanan insan Olime siikunetle bakar ve o
insanda gerilim olmaz. Nihilist biri ise sdyle betimliyor oliimii. Ben varken 6liim
yok, 6liim varken ben yokum- deyip isin i¢inden siyriliyor. Anlasilan gizini koruyan
6lim kimine korku kimine siikunet vermesiyle, insandan insana degisiyor.

Riiyaya gelince bence bu da bir giz bilime sorarsaniz riiya beynin kendini rahatlatma
bicimi ama haberci riiya dedigimiz ve varligi da kanitlanmis riiyalar1 nereye
koyacagiz. Siiphesiz riiyanin beynimizde olup biten bir yonii var ama bence sadece
beynin bir fonksiyonu degil. Kald1 ki beynin hala tiim haritasinin eksiksiz ¢ikarildigi
da sOylenemez. Sanirim riiyanin tiim gizi, bilgenin anlattifinda gizli. "chuang tzu bir
kere riiyasinda kendinin bir kelebek oldugunu gordii. Uyandiginda ise kelebek
oldugunu diislemis bir insan mi, yoksa insan oldugunu diisleyen bir kelebek mi
oldugunu bilmiyordu". Kim bilir belki de riiya goéren biz degiliz, baskasinin
rilyasindaki diisi goriiyoruz . Ama yirmi birinci yiizyilda hizla ilerleyen bilimin

rilyalarin da gizini ¢ozebileceginin inanci igindegim.

21. Siirlerinizde aile ve sosyal cevrenize dair nasil izler vardir anlatir
misinz?

Ben insanin yagama seriivenini onun biiyiik serancamini siir i¢in ¢ok daha ¢ekici

buluyorum ve felsefeyi, metafizigi sirin bir pargasi kilma gayreti i¢cinde olmama

ragmen, zaman zaman benimde duygusal anlarim olmustur. Mesela,2006 da ¢ikan-

Hiizniin uyanis1 baslikli kitabin 46’nc1 sayfasindaki (Ishak Kusu) —siirimde, biraz
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Kilisteki evimize, yasantimiza, birazda annemin zamansiz 6liimiine duydugum aciy1
dillendiriyorum. Yine 2008 de ¢ikan (Amfora) adli kitabin 23 ¢iincii sayfasind —
(Vazo) adl siirim de annem ig¢indir. Ayn1 kitabin 24 diincii sayfasinda,(Tinisinda
diinyanin) bir ¢ocukluk anisina gidip gelis ve aymi kitabin 25 sinci sayfasinda ise,
kiiclik yasta evlenerek tahsil yasamimdan ayr1 kalmanin verdigi istirap diyebilirim.
Insan siir yazar da duygusuz olabilir mi? benim de 80 kiisur senelik hayatimda
elbette acilarim ve mutluluklarim olmustur. Sosyal ¢evrem i¢in yazdiklarima gelince
Kurtulus Savasi’nda Kilis’in Fransizlar tarafindan isgalini anlatan kisa sayilir bir

siirim vardir.

22. Bu miilakatin yayinlanmasina izin veriyor musunuz?

Tabiki, istediginiz yerde kullanabilirsiniz.

23. Katkilarimiz ve sorularimiza ictenlikle cevap verdiginiz i¢in tesekkiir
ederim.

Rica ederim ben de size basarilar dilerim.



