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OZET

YERLIi TELEVIZYON DRAMALARINDA ANNELIK RQLLERiNiN
YENIDEN URETIiMi: “KADIN” DiZiSi ORNEGI

YILDIRIM, Burcu
Yiiksek Lisans Tezi, Medya ve Iletisim Bilimleri Anabilim Dali

Tez Danigmani: Prof. Dr. M. Emre Koksalan
Mayis 2019, 141 Sayfa

Melodram tiirli, uzun yillar sinemada izleyiciyi etkileyen filmlere kaynak
olusturmustur. Kitleleri yillar boyu, egitici ve eglendirici kimligiyle mesgul eden
sinema, zaman igerisinde etkisini kaybederek yerini televizyona birakmistir.
Sinemadan aldigi mirasla, melodram tiirlinlin devamlilifin1 yerli dramalar
araciligiyla saglayan ve kitle iletisim araglarinin tiimii gibi hakim ataerkil ideolojinin
korunarak pekistirilmesine yardime1 olan televizyonun da ataerkil ideolojinin zorunlu
kildigi, toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden tesis edilmesini destekledigi
goriilmiistiir. Gilinlimiiz televizyon diinyasinda yerli dramalar kadinlara, annelik
rolleri ile ilgili bilindik gostergeler sunmaya devam etmektedir. Calisma kapsaminda,
yerli dramalarda annelik rolleri “Kadin” dizisi 6zelinde, sdylem analizi yapilarak
arastirilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Melodram, Tiirk Sinemasi, Toplumsal Cinsiyet, Ataerkillik,
Yerli Dramalar, Kadin, Annelik Rolleri



ABSTRACT

THE REPRODUCTION OF THE MATHERNITY ROLES IN NATIVE
DRAMAS: EXAMPLE OF THE SERIAL, “WOMAN”

YILDIRIM, Burcu
Master Thesis, Department of Media and Communucation
Supervisor: Prof. Dr. M. Emre Koksalan
May 2019, 141 pages

Melodram type has been the source of the films that affect the audience for many
years. The cinema, which has engaged the masses with its educational and
entertaining identity for years, lost its influence over time and left its place to
television. It has been seen that the television, which provides the continuity of the
melodrama genre through domestic dramas and helps to reinforce the patriarchal
ideology dominated by all the mass media, supported the patriarchal ideology and
supports the restoration of gender roles. In today’s television World, local dramas
continue to provide women with familiar indicators of mathernity roles. As part of
the study, mathernity roles in domestic dramas are investigated with the discourse
analysis in the series “WOMAN”.

Keywords: Melodram, Turkish Cinema, Gender, Patriarchy, Domestic Dramas,
Mathernity Roles



ONSOZ

Toplumsal kiiltiirii dogrudan etkileyerek dinamik dogasi ile kiiltiiriin sekillenmesinde
son derece etkili olan medya, ideolojiler yoluyla sinirlar1 ¢izilen cinsiyet temsillerin
korunmasinda ve yeniden insa edilmesinde biiyiik rol oynamaya devam etmektedir.
Sinemadan televizyona ge¢is doneminde, ana fikir, konu ve kimlik sembolleri
bakimindan degisim siirecine giren yeni medya, geleneksel ataerkilligin
gostergelerini yeniden iiretse de kimi zaman doniistiirerek toplumda yeni bilingler
olusturmasina katki saglamaktadir.

“Yerli Televizyon Dramalarinda Annelik Rollerinin Yeniden Uretimi: ‘Kadin’ Dizisi
Ornegi” baslhikli tez c¢aligmasi kapsaminda, bir kadin tiirii olarak adlandirilan
melodramin, televizyondaki yansimasi olan yerli dramalar bagligi altinda, toplumsal
cinsiyet rollerinden annelik rolii goriiniimleri ele alinmistir.

Calismam siiresince beni yonlendiren ve destek olan danigsman hocam sayin Prof. Dr.
M. Emre Koksalan’a, maddi manevi ihtiya¢ duydugum her an yanimda olan ¢ok
sevdigim dostlarim Gtilsah Sariyildiz ve Buket Sezer Karadag’a, gecirdigim inisli ve
c¢ikislt donemlerde dayanak ve gii¢c kaynagi olan ve beni siirekli devam etmeye tesvik
eden basta esim olmak tizere tiim aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

03.05.2019
Burcu Yildirim
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Kadin konusu, bir sorunsal olarak bir¢cok arastirmada ve tartismada yer
almis olmasina ragmen, kadiin toplumdaki yeri hala sorgulanmaktadir. Kadin, her
zaman bask1 ve kontrol altinda tutulmasi gereken bir varlik olarak goriilmiistiir. 18.
Yy itibariyla yiikselise gecen insan haklar1 sonucunda, kadin haklar1 da gelisme
gostermistir. Kadimin sosyal ve hukuki alanda hakkini arama miicadelesi, mevcut
iktidarlar ya da kolektif kadin calismalari tarafindan destek gormiis ve gormektedir.
Ulkemiz agisindan inceledigimizde ise Tiirk kadini, Batili hemcinslerinden daha geg,

Cumbhuriyetin ilan1 ve sonrasinda haklarini elde etmeye baglamistir.

Kadin, sahip oldugu dogurma 6zelliginin bir sonucu olarak, ¢ocuk ile erkege
gore daha cok iliskilendirilmektedir. Kadinlik ve annelik olgusu zaman iginde,
toplumsal gelismelere paralellik gostererek degisime ugramistir. Avci-toplayici
donemde ev disinda ara¢ olarak kullanilan kadin, yerlesik yasantiya gecilmesi ve
0zel miilkiyetin ortaya ¢ikmasi sonucunda evin igine hapsedilen bir nesne olarak

goriilmeye baglanmistir.

Erkek egemenliginin kabul edildigi diizen igerisinde kadinin varligini ispat
etmesi, erkege gore daha zor olmaktadir. Zaman igerisinde kadinlar, eril sisteme
kars1 koyup birgok basariya imza atarak toplumda daha goriiniir olmaya ve sistemin
kendileri i¢in koydugu sinirlar disina ¢ikmaya baslamislardir. Milyonlarca yillik bir
geemisi olan ataerkil sistem kaliplarinin, kadmlar i¢in degisebilmesi, ancak

kadinlarin kendileri i¢in verdigi miicadeleye baglidir.

Ataerkil diizen, kadim1 kontrol altinda tutmak ic¢in toplumsal cinsiyet
rollerini kullanmaktadir. Bu rollerin en goriiniir olan1 “annelik” roliidiir. Kadina,
toplumda gercek bir deger kazanabilmesi i¢in aile kurmasi ve sonrasinda anne olmasi
gerekliligi, toplumun diger iiyeleri tarafindan siirekli olarak Ogiitlenmektedir. Bu

durum, toplumun bir uzantisi olan sinemada da kendisine yer edinmistir. Sinema



yillarca, cocuk sahibi olmay1 reddeden ya da olan ¢ocuguna sahip ¢ikmayan kadinlar
sikint1 ¢ekerken gdstermistir. Annelik kavraminin, kutsal olmasi dolayisiyla sahip

¢ikilmasi gereken bir durum oldugu, kadinlara empoze edilmistir.

Kitle iletisim araglar1 ve medya da tipki sinema gibi, kadinla ilgili kalip
yargilar iiretmekte ve bu yargilar siirekli olarak pekistirmektedir. Bu yoniiyle
ataerkil ideolojinin kendini devam ettirebilmesi i¢in 6nemli bir yere sahip oldugu
yorumlamasi yapilabilir. Bu nedenle bu c¢alismada ataerkil toplum yapisina sahip
olan iilkemizde kadina ve anneye yiiklenen roller kitle iletisim araclarindan olan

televizyon araciligiyla incelenecektir.

Televizyon, genis kitlelere ulasma amacinda biiylik bir hizmet
sergilemektedir. Cesitli program tiirleri {ireterek farkli hedef kitlelere ulagsmay1
amaglamaktadir. En O6nemli hedef kitlesi kadin izleyicidir ve onun igin iirettigi
tiirlerin basinda giindiiz kusag1 programlar ile beraber yerli dramalar gelmektedir.
Bu tiir igerisinde kadina ve anneye bazi tanimlamalar yaparak rollerini benimsetme

amaci tagimaktadir.

Televizyon, herhangi bir ekstra ¢aba gostermeden tiiketildigi ve ekonomik
gotiiriisii fazla olmadigr i¢in diinyanin her yerinde yaygin olarak kullanilan bir arag
olmustur. Televizyon, giinlimiizde en ¢ok tercih edilen medya arac1 olma ozelligi
tasimaktadir ve yerli dramalar en c¢ok tercih edilen televizyon programidir.
Televizyon dramalari, i¢inde yasanilan toplumun gelenek ve goreneklerinden

beslenerek sekillenmektedir.

Toplumsal degerlerin yeniden sunumunu gerceklestiren yerli diziler,
cinsiyet kaliplarinin devami konusunda da 6nemli role sahiptir. Dizilerde kadinlar,
mesleki statiisii ne olursa olsun ev ve aile yasantisit igerisinde gosterilmektedir. Bu
durum kadinlarin baskin olarak annelik rolleri ile tanimlanmasina neden olmaktadir.
Calismada, kadinlik ve annelik goriintimlerinin yerli dizilerde yer alis bicimleri

“Kadin” dizisi 6zelinde incelenmektedir.

Eril bakis acisiyla sekillenen televizyon dramalarinda kadinlar, ¢ocuk
dogurmak, ev isi yapmak, es ve cocuklar ile ilgilenmek gibi geleneksel rollerle
temsil edilmektedir. Bu deger ve diistince kaliplar1 benimsenmektedir. Yerli dramalar
kadinlik rollerine dair bir takim tanimlamalar yapmaktadir ve hedef kitlesi olan

kadinlar i¢in bu tanimlarin alimlanmasi ve anlamlandirilmasi farklilik gdsterebilir.



Yerli diziler, hakim ideolojiye uygun olarak, merkeze aile kurumunu alir ve
kadini, bu kurumun koruyucusu olarak izleyiciye sunar. Kadinin kamusal alan
disindaki 6zel hayatinda gosterdigi basarisi esas basarisi olarak goriilmektedir. Yerli
dizilerde kadin sorunlar1 ¢6ziim i¢in degil dramatik olarak kullanilmak i¢in yer
almaktadir. Bu diziler kadina toplumda ait oldugu yeri géstermesi acisindan 6nemli

bir goreve sahiptir.

Sinema ve televizyon alaninda kadinlar ile ilgili birgok ¢alisma yer alsa da
annelik rolleri ile ilgili ¢alismalar yok denecek kadar azdir. Bu ¢alisma kapsaminda
yerli dramalarda annelik rollerinin yansimalari incelenecektir. Kadina yonelik
arastirmanin yapildigi bu calismada, kadinsal bir tiir olarak goriilen melodram tercih
edilmis, giincel yorumlar ve veriler elde edilmeye calisilmasi sebebiyle de tiiriin

televizyona yansimasi olan yerli dramalar se¢ilmistir.

Calismanin amaci, kitle iletisim araglarinin en ¢ok tercih edileni olan
televizyonun en popiiler tiirii olan yerli dramalarda, toplumsal cinsiyet rollerinden
annelik rollerinin sunulus bigimlerinin incelenmesidir. Yerli diziler igerisinde, devam
etmekte olan ve annelik rolleri {lizerine ¢esitli veriler elde edilmesi muhtemel olan

“Kadin” dizisi incelenecektir.

Calisma icin yapilan literatiir taramasinda Oncelikle, yerli dramalara
kaynaklik eden melodram tiirlinlin incelenmesi amaciyla tanimlamasi yapilarak
melodram kodlar1 hakkinda bilgiler arastirilmis, ardindan melodram sinemasi ve
yerli dramalar konularinda bilgiler verilerek yerli dramalarin anlati yapisi

incelenmistir.

Calismanin diger boliimiinde, melodram ve toplumsal cinsiyet rollerinden
annelik rolii iligskisine deginilmesi amaglanmistir. Bunun i¢in toplumsal cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet rolleri kavramlar arastirilarak melodramatik yapilarda yer alan

annelik rolleri arastirmasi yapilmaistir.

Son boliimde ise, ¢alisma icin orneklem olarak belirlenen “Kadin” isimli
yerli drama, tematik sdylem analizi teknigi ile beraber yorumsamaci yaklasim
kullanilarak incelenmistir. Dramada, melodramatik kodlarin, toplumsal cinsiyetci
rollerin ve annelik rollerinin yansimasinin, ortaya ¢ikan annelik rolleri
goriiniimlerinin ve anne olarak karakterize edilmis olan kadinlarin bu rollere uyum

ya da uyumsuzlugunun incelenmesi gergeklestirilerek veriler elde edilmistir.



Calismanin sonucunda, yerli dramalarda, televizyonun hizmet ettigi amaca
uygun olarak kadina uymasi gereken rollerini aktarilmaya c¢alisildigi, dizide yer alan
kadinlarin ise rollerin kaliplarina girme egilimde olduklar1 ancak zaman zaman bir
baskaldir1 gerceklestirdikleri goriilmektedir. Bu bagkaldirinin sebebi bazen kendi
aralarindaki orgilitlenme olarak gozlemlenirken bazen de baskaldiran kadinin egitim
diizeyinin, davranis1 bekleyen kisilerden yiiksek olmasi olarak gozlemlenmistir.
Anne olan kadinlarin, rolleri bazi durumlar haricinde kabul ettikleri ve uyduklar
sonucuna varilmistir.  Geleneksel olarak adlandirilan  annelerin, rollerini
sorgulamadan  yerine getirmeye calistiklari  goriilirken modern  olarak
adlandirilanlarin ise zaman zaman annelik rollerini sorguladiklar1 ve rollere kars
ciktiklart  goriilmiistiir. Rollere karsti ¢ikma egilimi gosteren kadinlari,
cezalandirilmasi sonucu bu karsi ¢ikmayi terk etmek zorunda kaldiklart ve eninde
sonunda kadinlarin, rollere uygun davranmak zorunda kaldiklari ¢ikarimi

yapilmaktadir.

Bu calisma kapsaminda, bazi engelleyici sebeplerle de karsilagilmistir.
Toplumsal cinsiyet rolleri iizerine ¢ok sayida calisma yapilmis olmasina ragmen
annelik rolleri {izerine yapilmis olan c¢alismalarin azhi§ karsilastirma ile
degerlendirme yapmay1 engellemis ve daha ¢ok kaynaga ulasma imkéanini ortadan

kaldirmistir



IKINCi BOLUM
SINEMA VE TELEVIZYON DiZiLERINDE MELODRAM: KURAMSAL
BiR INCELEME

2.1. MELODRAM TANIMLAMALARI

Melodram, Antik Yunancada sarki anlamindaki “melos” sozciigii ile hareket
anlamindaki “drama” sézcliklerinin bir araya gelmesiyle olugsmustur.18. yy sonlar1 ve
19. yy baslarinda ise miizikli oyunlara karsilik olarak kullanilmistir. Fransiz devrimi
sonucu melodram, Avrupa’da yasanan gelismelere bagli degisime ugramis, 18.
Yy’da kavram olarak ilk defa, “Jean Jacquez Rousseau” tarafindan kullanilmistir
(Agocuk, 2015:563). Rousseau, dramatik monologa, pandonim ve miizigin eslik
ettigi ‘‘Pygmallion’” adl1 tiyatro oyununu, operadan ayirt etmek, tiyatronun sozlii ve
goriintiilii 6geleri arasinda yeni bir iliski kurmak amaciyla “melo - drame” kelimesini

tercih etmistir (Erdogan, 2009:6).

Melodramin ve melodramatik bigemin ortaya ¢iktig1 alanlar, iilkeden iilkeye
degismektedir. Fransa’da kostiimlii dramada ve romanda; Ingiltere’de romanda,
ozellikle de gotik edebiyatta; Almanya’da yiiksek dramada, operada ve tarihsel
romanda ve Italya’da da operalarda ilk kez melodramatik dgelere rastlanmistir (Can,

2007: 18).

Elsaesser melodrami, duygularin sembolik elemanlar ve miizik kullanimi ile
aktarildig1r bir ¢esit dramatik Oykii olarak tanimlamistir. Gledhill, burjuva sinifi
tarafindan tragedyanin bazi 6zellikleri degistirilerek ortaya ¢ikarilan bir tiir oldugunu
savunmustur. Brooks, yogun duygusalligi ahlaki olarak kutuplasmis ve sematize
edilmis karakterleri, asir1 ifade ve eylem bicimlerini kullanan, kétiiniin 1yiye karsi
miicadelesinde iyinin kazandigi bir tiir olarak tanimlamistir. Bentley ise melodrama,

natiiralizm ve realizm akimlaria karsi bir tiir olarak gérmiistiir. Bunun nedeni de



melodramda duygular zirve bir noktada yasanmaktadir. Melodramda yiiksek duygu

ve keskin ahlaki ¢atismalar aktarilmaktadir (Akt. Kastal Erdogan, 2009:7).

Melodramin yapilan farkli tanimlamalarina bakilarak melodram hakkinda
bazi1 yargilara ulasmak miimkiindiir. Ornegin melodram, duygularin asir1 yasandig
ve keskin ahlaki catigmalar barindiran bir koddur. Diger bir tanimlamaya gore
melodram igerisinde, karakterlerin asir1 hareketler sergiledikleri ve kdtiilerin iyiler ile
bir catisma halinde oldugu c¢ikarimi yapilabilir. Melodram, duygularin miizik
kullanilarak anlatilmaya calistig1 bir tiirdiir ¢ikarimi1 da bagka bir tanimlamadan yola

cikilarak elde edilebilir.

Sinema alaninda melodramin tanimin1 yapmak zorlagsmaktadir. Melodram,
tiyatro ve pandomim gibi gosteri sanatlari ile baslayip diger sanatlara yayilan bir tiir
oldugu icin ortaya ¢ikan karmasa sonucunda bu tanimlama zorlugu olusmustur.
Melodramin sinemasal kaliplara uygun tanimini yapan Thomas Schatz’a gore;
melodram, erdemli bireyin (bu genellikle bir kadin ya da sevgilidir) baskic1 ve haksiz
toplumsal kosullarin kurbani olmasi ve bu olaylarin evlilik, basar1 ya da ¢ekirdek aile

ile sona ermesinden olusan bir ¢ergeve ¢izmektedir (Akt. Er, 2004: 41).

Melodram, izleyiciyi etkilemek i¢in en basit yolu seger. Olaganiistii olaylar
igerisinde olaganiistii durumlara yer veren kaliplagsmis olay Oriisiiyle; ahlak dersi
vermeye calisan ve basit hatlarla karakter ¢izmeye calisan bir tiirdiir. Olay Orgilisii
sonunda ne olacagini tahmin etmek zor degildir ve genelde tek bir noktaya baglanir.
Olaylarin nerede nasil basladigi ve bittigi acgikca goriiliir. Hikayeler oldukga

benzerdir ve izleyici cogu zaman farkinda olmadan ayni dykiiye aglar.

Bir yagam bigimi olarak bakildig1 zaman melodramin tarihin her déneminde
sosyal yap1 ve ihtiyaclara gore cesitli kaliplara biirlinmiistiir denilebilir. Sanatin her

alaninda var olmasi ile de sikca tercih edilen bir konu olma niteligini gostermistir.

2.2. MELODRAM KODLARI

Melodram diinyanin pek c¢ok bolgesinde yayginlik kazanan, her toplumun
kendi yapisina gore sekillenen ve popiiler kiiltiir kapsaminda insanlarin ilgisini ¢eken

bir tiir olmustur. Her ne kadar tanim ve tiir olarak ilizerinde kesin bir uzlasima



varilmis olmasa da kendi i¢inde olusturdugu bazi ortak kodlara ve anlati yapisina

sahiptir.

Melodramin karigik bir yapiya sahip oldugunun diisiiniilmesinin nedeni,
tiirlin sadece sinemaya ait bir tiir olmamasindan kaynaklanmaktadir. Melodram, tarih
icerisinde uzun bir yol kat etmis, tiyatro ve pandomim gibi sahne ve gosteri
sanatlarindan baglayarak roman, siir, masal, resim, opera gibi sanatin bir¢ok alaniyla
etkilesim i¢ine girmis bir tiir olmasindan dolayr karmasik bir tiir olarak
adlandirilabilir. Melodramlarda “geleneksel anlati yapisi” gbéze c¢arpmaktadir.
Olaylar, dogrusal olarak gergeklesir ve melodram kahramanlar1 keskin ¢izgilerle

belirlenmistir. Iyiler ve kétiiler kesin hatlarla birbirinden ayrilmistir.

Brooks (1995: 93), melodram tiiriiniin belirleyici ozelliklerinden birini
“zitliklar” olarak belirlemistir. Melodramda, bu zitliklar bir ¢atisma yaratmak icin
kullanilmaktadir ve bunlarin basinda ise; kir/ kent, zengin/fakir, kadin/erkek ve belki
de en onemlisi iyi/kotii gelmektedir. Iyi ile kotii arasindaki carpismayi ele almasi
melodramlara ahlaki bir islev yiiklemektedir denilebilir. Ele aldig1 bu konulardan en
Oonemlisi bu ylizden iyi-kotii ¢arpismast olarak adlandirilmaktadir. Kotliye karst iyi
hep galip gelir. Buna karsin iyi her zaman kaderine razi bir goriintii ¢izer, sonunda
yine 1yi kazanir. Melodramda korkulan seyin kaderden gelmeyecegi, kotiiniin
diismanlhigindan gelecegi diisiincesi yaygindir. Bu tiir dongiiler ile ahlaki degerlerin
yeniden tanimlanmasi séz konusudur. Iyi ve kotii karakterler birgok filmde dis

goriiniis veya karakteristik 6zelliklerinden kendilerini hemen belli etmektedir.

Steve Neal, melodramin anlati yapis1 igerisinde zeminini olusturan zitlik
olarak, kadin ile erkek arasinda olusturulan karsitliklar1 gormektedir. S6z konusu
karsithiklar, yetiskin kadin erkek arasindaki heteroseksiiel fantezileri harekete
gecirmektedir ve birlesme arzulanmaktadir. Melodramatik anlati yapisi igerisinde bu
birlesme, belirli nedenler ve belirli bi¢imlerde engellenmektedir, ertelenmektedir ya

da tiimden yok sayilmaktadir (Akt. Abisel vd., 2001: 60).

Yesilcam melodram sinemasinda da her sey kaliplar igerisinde yer
almaktadir. Insanlar, iyiler ve kétiiler olarak ikiye ayrilmaktadir (Ozon, 1972:169).
Filmdeki karakterlerin iyi veya kotii, zengin veya yoksul, kiiltiirlii veya kiiltiirsiiz
oldugu olayin basinda onaylanmaktadir (Kaya Mutlu, 2001:112). Iyi karakterler; saf,

diiriist, temiz ve namuslu olarak ¢izilirler ve bu karakterlerin baglarina gelmeyen



kalmaz. Sonuna kadar iyi kalmaya devam ederek mucizevi sekilde aski hak ederler.
Asiklar1 ayirmak disinda bir amaci olmayan kétii karakterler ise bunun igin yalan ve

iftiraya bagvurabilir ve hatta cinayet bile isleyebilmektedir.

Yesilcam melodramlarinda, alt sinif olumlu degerler ile {ist sinif ise olumsuz
degerler ile tanimlanmaktadir. Siifsal ¢catismanin daha yumusak yasanmasi amaciyla
zengin sinifa dahil olmak, olumsuz olarak gosterilmektedir. Zengin cevredekiler,
mutsuz ve aile iligkileri gevsek olan insanlardir. Para, onlar i¢in her seyden énemlidir

ve cinselliklerini 6zgiirce yasamaktan ¢ekinmezler (EKici, 2007: 56).

Diger iilkelerdeki sinema endiistrisindekine paralel olarak Yesilcam
Sinemast da barindirdigi melodramatik kodlar ile iyi/kotli, mazlum/zalim,
masum/giinahkar ve yoksul/zengin gibi karsitlar1 icerisinde barindirip, heyecan ve
gerilim, eglence ve doyum gibi deger ve hisleri seyirciye sunmaktadir (Arslan,
2005:112).

Modernlesme ¢abasinin etkisi ile beraber, sarkilit melodram tiiriiniin yaninda
geleneksel-modern ¢atigmasinin  konu edildigi melodram tiirleri de siklikla
goriilmektedir. I¢c ve dis goclerin artmasiyla kentlesme de hizla artmis ve bunun
sonucunda modernlesme olgusu melodram filmlerinde igerik olarak kullanilmistir.
Bu filmlerde genel kalip, fakir olan koylii ge¢ kizin okumak amaciyla ya da ailesini
kaybetmesi sonucu sehirdeki zengin akrabalarinin yanina gelmesi ve sonucunda evin
yakisiklt ve zengin oglu ile agk yasamasidir. Modern topluma ait degilmis gibi
goriinen gen¢ kiz, yakisikli erkek tarafindan degistirilir ya da ona kendisini
gostermek i¢in bir degisim igerisine girer ve modern bir kadina doniisiir (Agocuk,
2012:104).

Yesilcam melodramlarinda siirekli olarak karakterler arasi bir ask
c¢ikmazinin bulundugu goriilmektedir. Bu ask, heteroseksiiel asktir ve ciftlerin
birlesmesi konu olarak merkezde tutulur. Anlat1 yapisi icerisinde asik ¢iftleri bazi
engeller karsilamaktadir ve bu engeller sonucu agklar1 daha da biiylimektedir.
Kahramanlar yillar boyu birbirlerinden ayr1 olsalar dahi birbirlerini asla
unutmamaktadir (Tunali, 2006:233). Fedakarlik ve diiriistliik Yesilcam melodramlari
icin 6nemli bir kavramdir. Ayrica ask her zaman paraya tercih edilmektedir. Kadinlar
icin namuslu olmak en Onemli 6zellik iken erkekler icin de alin teri ile para

kazanmak en 6nemli 6zelliktir. Filmlerde, anne olarak gosterilen kadinlara “melekler



kadar masum”, erkeklere de “fakir ama gururlu geng¢” yakistirmalarinin sikca

yapildig1 goriilmektedir.

Yesilcam sinemasi evlilik ile biten mutlu sonlar yoluyla gengleri evlenip
cocuk sahibi olmaya 6zendirmektedir. Kurulan “yuva”lar siirekli olarak bir tehdit ile
kars1 karsiyadir. Aile fertleri, aralarindaki birlik ve beraberligi her sart ve kosulda
korumaya ¢alismaktadir. Verdikleri bu miicadele ile baskarakterler seyirci tarafindan
igsellestirilmektedir (Abisel, 1994: 73). Ailenin tizerindeki bu tehdit kotii adam ya da

kadin, hastalik, yanlis anlasilmalar veya gec¢im sikintilari olabilir.

Melodramlarda goriilmekte olan heterosekstiel ask rastlantisal olarak baslar
ve genelde ilk goriiste asktir. Cinsellik ile alakasi olmayan ilahi ve sonsuz bir ask
olarak karakterize edilmektedir. Kadin ya da erkek askina sahip ¢ikmak i¢in maddi
olanaklardan kolayca vazgecebilir. Ayrilmaya sebep olan iftira, yalan, kendini farkl
tanitma, ihanet, yanlis anlama ve 6liim gibi durumlar goriilmektedir fakat bu duruma
sebep olan kotiiler cezalandirilmaktadir. Bu agkin sonucunda ya evlenerek mutlu
sona ulasilir ya da karakterlerin birinin Olimii sonucunda ebedi ayrilik

yasanmaktadir.

Melodram tiirtiniin 6nemli Ozelliklerinden bir tanesi de “asiriliktir”.
Oykiilerdeki agirilik; oyunculugun abartili gdsterilmesi, yogun dekor ve kostiim
kullanimi, yakin plan ¢ekimlere asir1 basvurulmasi gibi yollarla gorsel bigimde
seyircisine sunulmaktadir. Melodramdaki bu asirilik 6geleri, seyirciyi etki altina
alarak onu olayin i¢ine ¢ekmek i¢in kullanilmaktadir. Karakter olusumu asamasinda
da bu asirlik goézlemlenmektedir. Olaymn kahramanlari, gercek hayatta
karsilagilmayacak kadar saf ve yogun duygulart olan kisilerdir. Bu kahramanlarin
baslarina gelen olaylar ve tesadiifler de ger¢ek hayatta goriilemeyecek derecede

coktur.

Melodramin en onemli belirleyici 6zelliklerinden birisi olan asirilik ile
baglantili, ayirt edici diger bir unsur da “tekrar”dir. Melodram, belirli konular
icerisinde ilerlediginden otiirli siirekli birbirinin ayni filmler ortaya ¢ikmistir. Bu da
izleyicide filmin sonunu tahmin edebilme duygusunu yaratir ki bu da melodramin

ozelliklerinden biri olarak bilinmektedir.

Melodram tiirliniin bir diger ayirt edici o6zelligi ise gerceklikten uzak

“masals1 bir diinya” sunmasidir. Bu 0zelligin altinda yatan birincil neden ise
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melodramin ortaya ¢ikma asamasinda hem tragedya hem de masal tiirlinden
etkilenmis olmasidir. Masallarin belirsiz bir yer ve zamanda ge¢mesi, iyi ve kotliniin
savasinda iyi tarafin kazanmasi gibi unsurlar melodramatik anlati da goriilmektedir

(Erdogan, 2009: 22).

Melodram filmleri, zamansal olarak belirsizlik tasimasi bakimindan masalsi
Ozellikler tasimaktadir. Yesilcam melodramlarinda da benzer konulari ele alan ortak
bir igerik bulunur. Ayni sahneler i¢in gidilen mekanlar, benzerlik gostermektedir
(Akbulut, 2008:108). Zamanin gegisi ise agik¢a belli edilmedigi takdirde sagtaki
aklar yiizdeki kirigikliklar ile desteklenerek belirtilmeye ¢aligilir. Anlatisal yapida,
oyunculukta, gorsel ve isitsel diizenlemelerde melodram tiirii kaliplarindan olan
asiriliklar  goriilmektedir (Akbulut, 2012: 93). Yesilgam’da olaylar gercekten
yasanmis olsa dahi abart1 ¢ok ileri boyutlara tasindigi icin inanilmasi giic olarak
gostermektedir. Yanlis anlagilmalar, yillar sonra ¢oziilen gizemler, rastlantilar bu

asiriliklara 6rnek olarak verilebilir.

Melodramin klasik anlati yapisindaki ozelliklerden bir tanesi de
“rastlantilar” olarak goriilmektedir. Melodramatik anlatida bitmek bilmeyen
stirprizler bulunurken siiregelen olaylarin akisi igerisinde birden bire degigmeler
yasanabilir. Talih, rastlanti, beklenmeyen bulusmalar ve inanilmasi gii¢ sonlar
melodramatik anlati igerisinde vazgegilmesi zor olan 6gelerdir (Mutlu, 2001:118).
Melodramlarda izleyicinin anlat1 igerisinde heyecanini korumak amaciyla olaylarin
¢ozlim noktasmma varmak Tlizere iken basa dondiigli veya c¢oOziime ulasmadig

goriilebilir.

Elsaesser’e gore (1987: 64) melodramatik anlat1 yapisi, genellikle kurban
roliindeki karakterin bakis acisiyla anlatilmaktadir. Izleyici, gergeklesen olaylari,
kurbanin bakis agisiyla seyrettigi icin karakterlerle 6zdesim kurmaktadir. Yasanilan

olaylar “gercekmis” hissine kapilir ve o sekilde algilamaktadir.

Klasik anlat1 yapisi ile sekillenen melodramlarda, giris, gelisme ve sonug
boliimleri bulunmaktadir. Bu sebeple melodramlar, diiglim, catisma, c¢oziim
boliimleri sayesinde izleyici iizerinde gerilim duygusunu yasatmaktadir. Popiiler bir
anlati sekli olan melodram bu 06zellikleri bakimindan, izleyiciyi heyecanlandirip
korkuturken bir yandan da izleyicinin karakter {izerinde 6zdesim kurmasina miisaade

etmektedir (Tunal1, 2006: 43).
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Melodram sinemasinda bulunan belirli kaliplardan bir tanesi de “mekéansal”
yapidir.  Genellikle filmlerde varlikli ailelerin evi ayn1 mekanlar olarak
goriilmektedir. Bu evler, bahgesi olan, birka¢ katli ve iceriden merdivenli yapilar
sekildedir. Yoksul ailelerin evleri ise ahsaptir (Akbulut, 2008:108). Bu ahsap evlerin
igerisinde kotiiniin yetismesine asla miisaade edilmez. Kotii, ya villa veya kosktedir
ya da bir pavyonun karanligi icerisindedir. Esas kiz ve esas oglan karakterlerinden
her biri bu iki aileye mensuptur. Asik ¢iftin arasma girmeye calisan kotii kadin

disaridan olmak zorunda degildir.

Yerli melodramlar, anlatmak istedigini goriintiiniin yaninda diyaloglarla da
pekistirmektedir (Akbulut, 2008:112). Filmlerde konusmalarin baskin olarak
kullanildig1 goriiliir. Konusmalar igerisinde tiim konusmalar diyalog degildir. Bazen
kahramanlarin caresizlik icerisinde kaldigi ya da Allah’a yardim i¢in yalvardig
durumlarda monologlar devreye girmektedir. Iletisim iki taraflilig durumu soz
konusu degildir. (Kaya Mutlu, 2001:114) Bu filmlerde, duygu yogunluguna sahip
kaliplagmis ctimleler sikga goriilmektedir (Abisel vd., 2005:113). “Senin annen bir
melekti yavrum”, “size baba diyebilir miyim”, “bir zamanlar fakir ama gururlu bir

geng vardi” gibi ciimleler, farkli filmlerde defalarca kullanilmis bu kaliplardan

bazilaridir.

Yesilcam melodramlarinda, ¢oziilmemis hicbir sorun birakilmamaktadir.
Seyircide olay akist icerisinde ve karisikliga yol agabilecek durumlar, karakterler
tarafindan sozlii olarak agiklanmaktadir. Sozlerle beraber kullanilan sessiz goriintiiler
de bu agiklamay1 destekleyici olarak kurulmaktadir (Kaya Mutlu, 2001:115-116).
Yesilcam anlatisinin temel unsurlardan olan miizikler ve sarkilar, zamanin geg¢isini,
bu sirada meydana gelen olaylar1 ve karakterin anlatamadigi sevgi, aci, iiziintii ve
ozlem gibi duygulan dile getirme isleviyle kullanilmaktadir (Akbulut, 2008:112).
Filmlerde sarkici olarak goriilen karakterin sarki sOylemesi sarkiyr soylerken
kiyafetlerinin degismesi ya da arada kisa goriintiilerin verilmesi bunun 6rnegi olarak

gosterilebilir.

19. Yy endiistrilesmesi beraberinde, kadinin geleneksel rollerindeki
degisiklikleri de getirmistir. Melodram 20. Yy ile beraber, basta Amerikan
Hollywood sinemasi olmak lizere, yayilmaya baslamigtir. Melodram tiirii, kadinlara
hitap edecek bir sekle biirlindiriilerek hedef kitle olarak kadin seyirciler

belirlenmistir. Aile temali filmler ¢ekilmis ve bu filmlerde kadinlar 6zel alan ile
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eslestirilmistir. Melodram bundan sonra ev ig¢inde olan seyleri de ilgi alan1 olarak
belirlemeye baslamistir (Akbulut, 2008: 41). Melodram tiirii kadin, ev ve duygu
ticgeninde yogunlagmaktadir ve kadin, konumunu erkege bagl olarak es ya da anne
olarak belirlemektedir. Bunun yaninda melodramlar, toplum tarafindan onaylanan
kadinin anne oldugunu izleyicisine gostermektedir. Bu nedenle melodramlar

icerisinde annelik ideolojileri agik¢a gézlemlenmektedir.

Elde edilen bu kodlardan ve 6nceki bilgilerden faydalanarak melodram tiirti
hakkinda bilgi sahibi olunmasi hedeflenmistir. Melodramlarin olugsma sekli,
tilkemizde halk tarafindan tutulmus olmasinin gerekgeleri, o donem sinemasi
icerisindeki yeri, ozellikleri ve icerisinde barindig tiire ait 6zellikler incelenmistir.
Biitiin bu bahsedilen 6zellikler sonucunda melodramin izleyicisi gittik¢e artmus,
sinema sektoriinde de en cok tercih edilen tiir olmustur. Bu 6zellikleri baglaminda
melodram, giiniimiizde dahi vazgecilmez bir anlatt formu olusturmustur.
Melodramatik anlati yapisi, televizyon ile beraber dizilerde de sik¢a kullanilan bir

yapt olmustur.

2.3. MELODRAM SINEMASI VE YERLi DRAMALAR
2.3.1. Yesilcam Melodram Sinemasi

Melodramin Tiirk Sinemasi’na girisi, 1922 yilinda olmustur. Yasanmis bir
olaydan alinan ve Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilen “Istanbul’da Bir Facia - i Ask”
filmi, melodramun ilk 6rnegi olarak goriilmektedir. Tiyatrocular Dénemi’nde’ yine
Mubhsin Ertugrul tarafindan cekilen “Istanbul Sokaklarinda” filmi de Tiirk melodram
sinemas1 acisindan onemlidir. Diiriist delikanlilar, saf geng kizlar, kotii bar kadinlari,
fedakarliklar, son anda mucizevi sekilde iyi olan hastaliklar, sarkilar ve mutlu son
gibi melodram tiiriine ait kaliplar bu filmde kullanilmaktadir (Becerikli, 2010: 64).
Tiyatrocular doneminden Sinemacilar donemine gegis ile birlikte, Tiirk sinemasinda
yeni sekillenmeler olusmaya baslamis ve melodramatik o6geler bu filmlerde

kullanilmaya baslanmistir. 1960’11 yillarla beraber melodram, Yesilcam sinemasini

! Tiyatrocular Dénemi: Tiyatrocu Muhsin Ertugrul'un oyuncu ve yénetmen olarak yurtta yaptigi film
caligmalar1 ve ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film sirketinin kurulusuyla beraber Tiirk sinemasinda
1922 yilinda baslayip 1939 yilina kadar devam edecek olan donemdir.
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belirleyen ve tanimlayan bir tiir olmus ve sinemaya yerlesmistir. Melodram uzun

yillardan beri sagladig1 hakimiyeti stirdiirmektedir.

Ozon’e gore (1995: 32) Yesilgam sinemasi, kaliplasmis dykii ve durumlar,
agdali melodramlar, entrika ve rastlantilar ve zengin-fakir karakter catismasi
tizerinden tanimlanabilir. Ayga ise (1996) Yesilgam sinemasi donemini, toplumsal ve
finansal agidan degisen bir donem olarak gormekte ve Yesilcam sinemasini ticari bir
sinema olarak tanimlamaktadir. Arslan da (2004) Yesilgam sinemasinin, halka
ulagsma konusunda sikintt1 ¢eken Tirk modernlesmesinin sorunlarini, Dogu-Bati
sentezli degil de Bati modelli olarak yansitan bir popiiler kiiltiir alant oldugunu dile

getirmistir.

Tiirkiye’deki sozIii kiltiirel 6geler, Yesilcam melodramlarina kaynak
olusturma oOzelligi gostermistir. Karagéz-Hacivat, orta oyunu, meddah gibi halk
tiyatrolari, melodram filmlerinin Oykiilerinin meydana getirilmesine yardimci
olmustur. Kirel (2005:176), bu halk tiyatrolarinin, eylemden ziyade sézel olarak
ilerliyor olmasmin sonucu olarak melodram filmlerinin anlati yapisini etkiledigini

savunmustur.

Yesilcam sinemasi ve sozlii kiiltiir 6gelerinden biri olan masallar arasinda
birgok benzerlik bulunmaktadir. Bunlar, anlati yapisi, zaman ve mekan gibi
ozelliklerdir. Gerek masallarda gerekse Yesilgam melodramlarinda klasik anlati
yapist goriilmektedir. Anlati, giris, gelisme ve sonug boliimlerinden ilerlerken anlati
yapisint bozan durum tesadiifi olarak meydana gelir. Tesadiifler, masallar ve
Yesilcam melodramlarinda dengeyi bozan ve ¢atigmay1 ortaya ¢ikaran unsurdur fakat
sonug boliimiinde bu ¢atisma ¢oziliir, suglular cezalandirilir. Masallar ve Yesilgam
melodramlar1 zamansal anlamda zamansiz gibi yapilanmaktadir. Bir varmis bir
yokmus evreni gibi kesin zaman belli degildir. Melodramlarda da karakterler birden
yaslanir, ¢ocuklar birden biiylir masalst bir zaman kullanimi hakimdir. Mekan
kullanim1 agisindan her iki tiir i¢in de bir sinir séz konusu degildir. Kaf Dagi’nin
ardinda gecen masallar gibi Yesilcam melodramlar1 da uzak, iicra bir kdy ya da
sehrin merkezinde yasanan olaylar1 konu edilmektedir (Kastal Erdogan, 2009: 45-
46).

Abisel (1994: 69) yerli sinemamiz iizerinde, melodram tiiriiniin en siisli,

agdali ve carpicisini iireten Amerikan sinemasinin ¢ok fazla etkisi oldugunu dile
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getirmistir. Abisel’e goére, 1920’lerden itibaren sinema perdelerinde kendine yer
edinmis olan Hollywood sinemasi, Tiirk kiiltiirel yapisina ve degerlerine kolayca

uyum saglamis ve Tiirk Sinemasina melodram kaliplarint kazandirmistir.

Tiirk Sinemasinin en fazla yerlilestirmeye ¢alistig tiirlerden biri Hollywood
Filmleri olmustur. Hollywood, Misir ve Hint filmleri, Tiirk Sinemasinda orijinal bir
film serisi ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. 50°1i yillarda zemini hazirlanmis olan bu
film serisi, “Yesilgam” olarak adlandirilmis ve bir déoneme de adimi vermistir.
Boylece, Yesilcam filmleri tarihi “tesadiifi” olarak baslamistir (Tunali, 2006:206).
Hollywood filmlerinin Tiirk Sinemasi {izerinde bu denli egemenlik sahibi olmasinin
sebebi Tiirkiye’nin o donem, az gelismis iilkeler iginde yer aliyor olmasidir. Bu
egemenlik sonucunda melodram tiirli, Yesilgam sinemasinda biiylik bir yere sahip

olmustur.

1950’11 yillarda gelismeye baslayan Yesilcam Sinemasi, bu donemde
cekilen filmlerin neredeyse tamaminin melodram tiirlinde olmasi sebebiyle
“Yesilgam Melodram Sinemasi” olarak da adlandirilabilir. Bu filmler genel anlati
yapisina sahip ve kolay anlasilabilir melodram filmleridir. 60’11 yillarda artan sinema
salonlar1 ve popiilerlesen yildizlarin sayesinde, melodram filmlerine halk tarafindan
yogun ilgi gosterilmistir. Bu yillarda melodram filmleri, yeni yildizlar yaratmis ve bu
yildizlar sayesinde izleyici lizerinde melodramlarin etkisi arttirilmistir.1965°ten
itibaren popiiler sarkilar1 barindirmasiyla, isimlerini bu sarkilardan alan ve
heteroseksiiel ask konusu etrafinda donen sarkili melodramlar yayginlagmaya
baglamistir. Bu filmler belirli konular etrafinda dénen, hemen hemen ayni yapida

karakteri barindiran sinema filmleri olarak goriilmektedir.

1970’11 yillarda melodram tiirlinde filmlerin sayica azaldiklar
gorilmektedir. Filmlerin artan maliyetleri ve televizyonun etkisinin bu sonucu
dogurdugu sdylenebilir. zleyici ilgisini kazanabilmek igin yapimcilar bu dénemde
tutmus filmlerin yeniden ¢evirmesini yaparlar. 75’ten sonra da melodram filmleri
yapilsa da tiir en parlak donemini 1960-1975 doéneminde yasamistir. 75°ten sonra
arabesk miizik ve melodram kaliplarinin birbirine karismasi ile melodram varligini
80li yillarin sonuna kadar siirdiiriir. 9011 yillarda ise melodram daha ¢ok televizyonda

goriilmeye baslanan bir tiir haline gelmistir.
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Ikinci Diinya Savasi’nin etkisi ile Avrupa Sinemasinin diinya pazarina
ulagsmamasi sonucu Tiirk Sinemasi, Hollywood melodramlarindan kendi yapisini
olusturmaya calismistir. Yesilgam Doneminde hizli senaristler, izledikleri filmleri
Tiirk ahlak yapisina uygun hale ¢evirmislerdir. Bu nedenle Tiirk Sinemasinda bir¢cok
filmde, Hollywood filmleri ile benzerlikler s6z konusudur. “Yerlilestirmek™ kavrami
altinda bir¢ok film taklit edilerek, sinemanin o donemki gelisimi saglanamamistir.
Hollywood sinemasi, anlatt ve melodram kaliplarinin Tirk Sinemasina

yerlesmesinde etkili olmustur.

Tiirk sinema endiistrisi igerisinde olan kisiler kolay yoldan para kazanma
cabasi igerisinde kalmis bunun sonucu olarak da ortaya fazla cesitliligi olmayan
melodram tiirleri ve “gdzyas1” sinemasi meydana g¢ikmistir. Film yapim asamasi
gerek Hollywood gerekse Tiirk Sinemasi i¢in alt yap1 ve bilgi birikimi gerektiren bir
istir. Hollywood’un 50’li yillarda irettigi filmler ile Tiirk Sinemasinin 60’h
yillardaki filmleri arasinda tiirsel olarak benzerlikler gorilmektedir. Yesilcam
melodramlari, konusal olarak sozlii Tiirk kiiltiirli tarafindan doyurulmus olsa dahi

yap1 olarak Hollywood filmlerini 6rnek almistir (Agocuk, 2012: 67).

Yesilcam melodramlart genel catismayr Dogu-Bati diger bir deyisle
modern-geleneksel catismasi iizerinden kurmaktadir. Yesilgam sinemasi Bati igin
zenginlik, sarisin kadinlar, alkollii partiler, gosterisli nesneler, yozlasmis iliskiler ve
sorumsuzluk gibi kaliplar1 kullanmistir. Geleneksel-modern ¢atismasina ragmen
filmlerde fakir zengine, koyli sehirliye, koyli kadint modern bir sehirli kadina
dontstiirilmiistiir. Bat1 karsit1 goriilen melodramlar hem elestiride bulunmus hem de
bir hem de bir 6zdesim saglamayr amaglamistir (Erdogan, 1995:188). Yesilgam
melodramlarinda modern ve Batili olmak geleneksel ve ahlaki degerler ile beraber
gerceklestirildigi zaman olumlanmistir. Degisim olsa dahi karakter dinine sadik kalir,

kimseye iftira atmaz, yalan sdylemez veya haram lokma yemez.

Melodram tiirli, popiiler kiiltiir tirlinlerinden olan ask romanlarini sikg¢a
kendine kaynak olarak almistir. Popiiler ask romanlarinda koétii ve iy1 her zaman ayn
kalir ve ¢atismay1 her zaman iyiler kazanir. Kadin-erkek, iyi-koétii, zengin-yoksul gibi
birbiri ile tezat durumlari catigsma 6gesi olarak ¢ok fazla kullanmaktadir. Zengin olan
kisileri genellikle erdemsiz olarak gostererek bu hayati istenmeyen ve bu kisileri
0zenmeye degmeyecek sekilde anlatmaktadir. Ask romanlarinda kadinlar ac1 ¢eken,

namusunu korumak icin her seyi yapan ve fedakarliktan kacinmayan kadinlar olarak
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yer almaktadir (Kastal Erdogan, 2009: 38). Yesilgam melodramlarinda gergeklesen
olaylara ve melodramlarin 6zelliklerine bakildigi zaman popiiler kiiltiir tirtinlerinden
olan ask romanlar1 ile aymi oldugu gorilmektedir. Yesilgam senaristleri bu

romanlarin konularin1 ve anlat1 yapilarini siklikla kullanmiglardir.

2.3.2. Yerli Televizyon Dramalari

Tiirkiye’de televizyonun yayin hayatina basladigir 60’11 yillardan bu zamana
kadar televizyon i¢in en dnemli tiir olarak diziler goriilmektedir. Gelisen ve degisen
teknoloji ile diziler de kendini gelistirmis ve her daim televizyon yayinlar1 igerisinde

kendine yer bulmustur.

Ik televizyon yayinlarindan itibaren diziler dnemli yere sahiptir. Diziler ilk
olarak komedi ve melodram tiirleri ile goriilmiistiir. 1970’lerde, dnce yabanci diziler
ile baslayan dizi seriiveni sonrasinda bu dizilerin uyarlamasinin TRT ekraninda
goriilmesi ile devam etmistir. Tiyatro, sinemayi besledigi gibi televizyon yayinlarini
da beslemistir. Komedi tiirlinde yogunlasan ilk yerli dizi 6rneklerinin konularinin

yani sira oyunculari da tiyatrodan saglanmistir (Ozsoy, 2015:3-4).

Tiirkiye’de 1973 yili sonras1 donemde televizyon yayinlari i¢inde yabanci
dizilerin agirhikta oldugu gériilmektedir. 1974 yilinda Ismail Cem’in genel miidiir
olmasiyla yabanci yapimlarin yaninda yerli yapimlara da yer verilmeye baslanmistir.
Donemin 6nemli yonetmenlerine, Tiirk Edebiyatindan uyarlama yapmalar1 gorevi
verilmistir. Halit Refig “Ask-1 Memnu’yu”, Metin Erksan “Hanende Melek, Sazlik,
Miithis Bir Tren, Eski Zaman Elbiseleri, Bir Intihar”, Liitfi Akad ise “Pembe Incili
Kaftan, Diyet, Topuz, Ferman” eserlerini televizyon dizisi olarak hazirlamislardir

(Senyurt, 2008: 55).

80’li yillarda TRT ekranlarinda edebiyat uyarlamasi ve komedi igerikli
diziler yer almistir. Televizyon, edebiyattan her donem faydalanmistir. Bugiin bile
hala edebiyat uyarlamasi diziler ekranda goriilmektedir. Yine 80’li yillarda mahalle
temal1 diziler de yayginlik gostermistir. Bu dizilerde aile ve mahalle kavramlarinin
kutsal oldugu vurgulanmaktadir. 80’lerden bu giline bu diziler artarak varligim
stirdiirmiistiir. Bu dizilerin en 6nemlisi olarak ele alinabilecek olani, barindirdigi

toplumsal cinsiyetci temsilleri ile de dikkat ¢eken “Perihan Abla” (1986) dizisidir.
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Perihan, alisilmis kadin olgusu disinda 6zellikler tagidigi, kendi ayaklar1 iizerinde
durmaya calisan bir kadini temsil ettigi ve bir zamanlarin “Sofér Nebahat™ karakteri
ile benzerlikler tasidig1 igin Tiirkiye’nin o yillardaki ablas1 olmustur (Ozsoy, 2015:5-
6).

1994 yilinda yapilan “Sehnaz Tango” ise, Perihan Abla’nin daha yenilik¢isi
olarak adlandirilmaktadir. Sehnaz, yalniz ve kizlarina bakmaya calisan giiclii bir
kadindir. Sehnaz, izleyici i¢in degisen kadini temsil etmektedir. Dizi, Sehnaz’in
evlilik dist iliskisi sonucu hamile kalmasi ile tartigmalara sebep olur ve yayindan
kaldirilir. Sehnaz Tango, kadinin geleneksel rollerini kirmak agisindan onemlidir
ancak Sehnaz cezalandirilmistir (Ozsoy, 2015:6). Bu yillarda ¢ogalan televizyon

kanallarinin etkisiyle televizyonda yayinlanan dramalarin arttig1 goriilmektedir.

Tiirkiye’de 70’li yillar, yerli dizilerde tiyatro ve sinema etkisi ile komedi ve
politik taglama tiirlerinin goriildiigli bir donemdir. 80’lerde askeri darbe sonrasinda
kahramanlar eskiye gore daha apolitiktir. Yardimlagsma ve dayanigma duygusu yogun
olarak yasanmakta ve mahalle dizilerinde artis gozlenmektedir. 90’11 yillarda
ozellesme etkisiyle kahraman ve dizi sayisi hizla artmistir. Kahramanlar ise yerelin
disina ¢ikarak daha cok kiiresel degerlerle temsil imkanina sahip olmustur. 200011
yillardaki alt tiir artis1 ile kahraman ve dizi sayisinda bir patlama yasanmistir. Bu
yillar oykiileri de daha karmagsiklasmistir ve farkli toplumsal kesimlerden karakterler
barindirmaktadir. Bugiin ise yerli diziler icerisinde geleneksel olan ve gelenekseli
siirdlirmeye c¢alisan kahramanlar kadar cagdas ve daha ilerici goriinmeye calisan

kahramanlar da bulunmaktadir (Ozsoy, 2015: 20-21).

1995- 2000 yillar1 arasinda popiiler olan arabesk sarkilar ile dizi yapma
furyast baglamistir. Canisi, Unutabilsem, Geceler, Firat, Ac1 Gilinler gibi diziler
kendilerini popiiler yapan sarkicilar tarafindan seslendirilen birer sarkidir. Sarkicilar,
dizilerde oyuncu olarak rol almislardir. Bu diziler alt sosyal simif tarafindan ilgiyle
izlenmistir. Bu tiir dizilerin, 80°1i yillarda goriilen sarkili melodramlarin bir devami

niteligi tasidig1 sdylenebilir (Giingor, 2007: 85).

2000’11 yillarda aksiyon ve macera igerikli yabanci filmlerin etkisiyle, yerli
dizi yapiminda aksiyon igerigi yer almaya baslamistir. “Yilan Hikayesi” ve “Deli
Yiirek” gibi diziler bunlar arasinda en ¢ok izlenen ve akilda kalanlardir. Yine bu

yillarda kadin kahramanlar1 olan ve Anadolu’ya 6zgii motifler iceren dizilere sikca
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rastlanmaktadir. “Zerda”, “Kinali Kar”, “Berivan” dizileri bu tiire en belirgin
ornekler olarak hatirlanmaktadir. Bunlarin yaninda “Aliye” ve “Bir Istanbul Masal1”
gibi diziler ile ¢agdas kadinin sehir yasantist gosterilmektedir. Donemde en ¢ok
begeni toplayan ve takip edilen dizisi olan “Asmali Konak™ ise geleneksel yap ile
burjuvaziyi sentezleyerek masalsi bir tslup ile seyirciye ulastirmistir (Glingor, 2007:
86).

Tiirk televizyon tarihi igerisinde, izleyicinin yerli dramalar1 seyretmeyi
aligkanlik haline getirdigi yapim “Asmal1 Konak™ dizisidir. Dizi, uzun siiren boliimi
ile prime-time kusaginda yaymlamistir. Bu uzunluk ile her boliimde ayri bir film
izler tad1 vermesi ve seyircinin bu eglenceli aktiviteyi bedava elde etmesi izlenirligi
artiran sebep olmustur (Kotaman, 2007:165). Dizinin basarili olmas1 sonrasinda yeni
yapimlar arayan yapimcilar yeni diziler i¢in konu arayisina girmistir. Oykii icin de en
kolay yolu Yesilgam filmlerinde bulmuslardir. Cok fazla izleyiciye ulagsmis olan bu

donem filmleri, seyirci elde etmek agisindan garanti olarak goriilmiistiir.

Yesilgam sinemasi olarak da adlandirilan 1960-1975 yillart arast donemde
cekilen filmler, dizi yapimcilar1 tarafindan ilham kaynagi olarak kullanilmstir.
Filmlerin dizi yapiminda kullanilan en belirgin konusu, zengin kiz fakir oglan
arasinda gegen ask hikayesidir. Zengin fakir karakter kadin erkek degiskenlik

gosterebilir fakat bu konu her dizinin i¢ine islemis olarak goriilmektedir.

1960-1975 yillar1 arasit donemde Tiirk sinemasinda film ¢ekmis olan pek
cok yonetmen 90’11 yillarda yerli dizilerin yapimlarinda yonetmen ya da senarist
olarak goriilmektedir. Bu donemde yayimnlanan sinema filmlerinde rol almis olan
oyuncularin da dizilerde oyuncu olarak rol aldiklari goriilmektedir (Giingor,
2007:101). Dizi yapimcilarinin Yesilgam filmlerindeki artik usta niteligi tasiyan bu
oyuncular1 kullanarak dizilerine izlenilirlik agisindan bir deger katmay1 amagladiklar
sOylenebilir. Seyircinin sinemadan tanidigi Tiirkan Soray ve Sener Sen gibi
oyuncular1 televizyonda izlemesinin rol aldiklar1 dizilerin popiilaritesini arttirdig:

sOylenebilir.

Diziler ¢abuk tiiketilir olmasinin getirisi olarak kolay anlasilir bir yapiya
sahip olarak sekillendirilmektedir ve bu yapiy1 saglayabilen tiir olan melodram yapist
siklikla tercih edilmektedir. Zamanla televizyon yayincilifinin vaz geg¢ilmezi olan

diziler seyircinin yapisina, istek ve ihtiyaclarma gore sekillenmigtir. Tiirk
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televizyonlarinda yayinlanan seriyallerin bes farkli alt tiire sahip oldugu sdylenebilir

(Celenk, 2005: 307):

. Aile dizileri

. Cemaat dizileri, aga hikayeleri ve feodal yap1 temelinde sekillenen diziler

. Unlii kisileri anlatan diziler

. Calisma ve is yasantisint merkez alan diziler

. Zenginlerin yasayis bigcimlerini merkez alan diziler. Bu alt tiirler dizilerde

birbirleri i¢ine ge¢mis olarak da goriilebilir.

Yerli televizyon dizilerinin ortaya ¢ikist ve kaynaklari hakkinda bilgi
edinmek amaciyla hazirlanan bu boliimiin ardindan, yerli televizyon dramalarinda
melodram anlatis1 konusunda bilgi sahibi olmak c¢alismanin ileriki asamalar1 igin

faydali olacaktir.

2.3.3. Tiirkiye’de Televizyon Dramalarinda Melodram Anlatisi

Kokeni, Yunan tragedyasina dayanan drama, kisilerin inang, diisiince,
beklenti ve i¢inde yasadiklart ger¢ekligi anlamlandirmasina yardime1 olan bir anlatim
bi¢imidir. Televizyon dramalari, gergegi anlatiyor ya da gergek hayati yansitiyor olsa

da tamamen kurmacadir.

Yerli dizilerin anlatisinda ger¢ek yasamin yeniden yorumlanarak kurmaca
diizen igerisindeki yansimasi izlenmektedir. Bu sebeple dizideki olaylar ve yasam
arasinda 6zdesim kurulabilir. Izleyiciler, uzun déneme yayili zaman dilim igerisinde
yayinlanan dizilerin karakterleri ile 6zdesim kurarlar. Televizyon dramalarinda
toplumun her kesiminden kisiyi gormek miimkiin oldugundan, diger program
tirlerine gore daha homojen bir karakter yapilanmasi bulundugu goriilmektedir

(Tagkiran’dan Akt. Senyurt, 2008: 54).

Diziler sosyo-kiiltiirel yapiy1 yansitip giliclendirilmesi ve bazen de
degistirmesi sebebiyle televizyon program tiirleri arasinda énemli bir yere sahiptir.
Diziler ve seriyaller olarak adlandirilan siireli yayinlar, drama tiiriiniin televizyonda

yer alig sekillerindendir.
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Televizyon ekranlarin1  biiylik Olgiide mesgul eden diziler, edebi
metinlerden, uyarlama ya da dramatizasyon yontemleri ile televizyona uygun hale
getirilmektedir. Uyarlama yOntemi, sahnede oynanmak ya da radyoda yayinlanmak
amaci ile tasarlanmis olan dramanin, televizyona uygun hale getirilmesi ile
olusturulmaktadir. Dramatizasyon ise diiz yazi olarak adlandirilan edebi tiirlerin
televizyon metni olarak donistiiriilmesi ile meydana gelmektedir (Erturgut, 2009:

70).

Radyoda yayinlanan arkasi yarin programlari, dramatik dizi yayimlar1 olarak
kabul edilir ve televizyon bu formati kendi yapisinda aktarmaya baglar. Radyoda
¢ekici olarak bulunan bu format, televizyonda da ayni c¢ekiciligini stirdiirmiistiir

(Senyurt, 2008: 50).

Diziler ayn1 ana karakterler etrafinda donen, ara sira mekan ortakliginda
bulusan farkli olay dizilerinden olusan dramatik anlati yapisina sahiptir (Senyurt,
2008: 52). Televizyon dramalarinda genellikle ayni Oykiiler anlatilmaktadir.
Karakterler, tema ve konu degisik ama buna ragmen bile tanidiktir. Bu programlar

Ongoriiliir olsa dahi i¢inde stirprizler de barindirmaktadir (Erturgut, 2009: 74).

Dizilerde karakterler, baslarina gelen olaylarin her zaman bilincinde
olmayabilirler. Izleyenler gogu zaman karakterin durumu hakkinda daha fazla bilgi
sahibidir. Bu durum izleyici lizerinde tiim olaylar hakkinda bilgi sahibi oldugunu
diistinmesine ve izledigi hikayeye gilivenin duymasina neden olmaktadir (Kotaman,

2007:166-167).

Gilinlimiizde farkli toplumsal cinsiyet temsillerinin en carpict olani yerli
televizyon dizilerinin kahramanlaridir. Dizide Oykiiyii hareket haline getiren
karakterler, izleyici ile 6zdesim kurma yoluyla yakinlik saglar. Bu karakterler
toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden kaliplanmistir. Bu roller de dramanin temelini
olusturmaktadir. Dizilerde goriilen kadin erkek arasindaki ¢atisma ya da birliktelik,
dramatik anlati temelli unsurlardan biridir (Ozsoy, 2015: 16-17). Kadin dizi
karakterlerinin, genellikle toplumsal cinsiyet rollerine uygun ve toplum tarafindan
kendisinden beklenilen davraniglar1 sergileyen kadinlar olduklari goriilmektedir
(Giingor, 2007:116).

Dizilerin tematik yapisinda dramatik tiirlerin gereksinimi olarak toplumsal

yasantidan kesitler bulunmaktadir (Tastan’dan Akt. Senyurt, 2008: 64). Dizi ve
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seriyaller izleyiciye bir mesaj iletme yiikiimliiliigiine sahiptir. Iyi ya da kotiiniin
digeri tlizerinde mutlaka iistiinliik kuracagi fakat sonunda dogru olanin kazanacagi,
cok calisarak hedeflerin elde edilebilecegi ama sansin da gerekli oldugu mesajlar

hikaye anlatisinda izleyiciye iletilmektedir (Donmez, 2008: 47).

Dizilerde, Yesilcam filmlerindeki gibi giindelik hayatta yasanamayacak,
trajedi boyutundaki, olaylar kahramanin basina gelmektedir. Dizideki ailelerin
olaysiz bir giinii neredeyse yoktur (Kotaman, 2007:184). Dizilerde yeri gelir 6ldii
sanilan kisi yillar sonra ortaya ¢ikar, yeri gelir cok zengin is adami olan kisi bir anda
mal varligin1 kaybederek yasam miicadelesine girer. Hayatin i¢inde olabilecek seyler

anlatilirken bunun yaninda olmayacak kadar abart1 olaylar da yasanmaktadir.

Seriyallerde, Yesilcam’da da goriilen sasirtict bir olay yasanmasi aninda
olaym yerine kisinin sasirma ifadesinin verilmesine rastlanmaktadir. Dizinin bir
onceki boliimii sasirtict sekilde bittigi icin yeni bolimiin bu yiiz ifadesi ile
baslamasina sik¢a rastlanmaktadir. Sona yaklasildiginda heyecanin yiiksek oldugu
anlar gelir ve bu anlarda kanallar reklama gecer ve ardindan bolim sona erer
(Kotaman, 2007:175). Melodram filmlerinde de sasirtici bir olay gerceklesmesi
durumunda, olayr gostermek yerine karakterin yliz ifadesi ve bakiglarina yer

verilmesi s6z konusudur.

Diziler ve Yesilcam filmleri ikisi de ahlaki degerler ¢ercevesinde kurulur ve
hikaye kadin kahraman iizerinden ilerlemektedir (Kotaman, 2007:184). Her iKi
tiirlinde beslendigi yapiyr olusturan melodram, genellikle kadina ait bir tiir olarak
goriilmekte ve kadina daha ¢ok hitap etmektedir. Bu sebeple ana karakterlerin kadin
olmasi, dizilerin genelinde goriilen bir durumdur. Ana karakterin erkek oldugu
dizilerin tiirii drama degil polisiye, aksiyon veya mafya tarzi olarak genellenebilir.
Televizyon dizilerini izleyen kitlenin cogunlugunun ev kadinlar1 oldugu gergegi goz
onlinde bulunduruldugunda kadinlarin istek ve ihtiyaglarina uygun hikayelerin

dizilerde sik¢a goriilmesi dogal bir sonugtur.

Dizilerin genel kurgusu geregi kahramanin karsisinda bir karsit karakter
bulunmaktadir. Oykii bu iki karakterin catismasi iizerinden ilerlemektedir.
Kahraman, kotii adam olarak adlandirilan kotii karakter karsinda basarili olarak ve
onun kendisine koydugu engelleri asacak giicli gostererek seyircinin goziinde

yiiceltilmektedir (Glingor, 2007:116). Dizi izleyicisi, kendini iyi karakter ile
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Ozdeslestirir, onun duygularini anlamaya calisir ve kotii karaktere karsi bir durus
sergiler. Melodramlarda da goriilen iyi-kotli ¢atismasinin yerli dramalara yansimasi

bu sekilde goriilmektedir.

Dizilerin 6nemli anlati 6zelliklerinden biri ¢atisma 6gesi olarak kullanilan
zitliklardir. Dizinin genel hatlar1 bu ¢atisma iizerinden kurulur. Iyi-kétii, suclu-polis,
zengin-fakir, giiglii-zayif en ¢ok rastlanan catisma tiirlerindendir (Donmez, 2008:
45). Melodramatik anlatinin 6nemli 6zelliklerinden olan bu ¢atisma durumu diziler

ile televizyon araciliyla izleyiciye sunulmaktadir.

Aile odakli televizyon dizileri, aile iliskilerini ask konusu g¢evresinde
ormektedir. Merkeze aski alan dykiiler, iyi ve kotiiniin siiregelen ¢atigmasini iyi olan
karakterin gozlinden seyirciye anlatmaktadir. Bu kalip seyircinin Yesilgam
filmlerinden de aliskin oldugu bir anlatimdir. Bu anlatim 6zelligi sayesinde,
Yesilgam Sinemasi ve yerli televizyon dramalart arasinda benzerlik meydana
gelmektedir (Kotaman, 2007: 172). Giiniimiiz yerli dizileri, Yesilgam filmlerinin
yeniden canlanmasini saglamaktadir. Yesilgam filmleri ile benzer anlati yapisini
kullanir ki bu da aile iliskileri ve ask etrafinda donen hikayelerdir. Merkezde ask
hikayesini konu alarak 1yi-kotii arasindaki ¢ekigmeyi izleyiciye sunmaktadir

(Kotaman, 2007:172).

Tiirk Sinemas:1 etkisi tasiyan yerli diziler ulusal ve geleneksel olarak
gorilmektedir. Bat1 kiiltiirlinden uyarlanmaya calisilan dizilerde ise dizinin ¢ekildigi
kiltiire ait 6zellikler ile Tiirk kiiltliriine ait 6zellikler arasinda bir sentez yaratilmaya
calisilmaktadir. Kiiltiirel acidan filmlerimizde yer almamis olan ve dizilerde de Bati
kiiltiirii esinlenmesi olmasa yer almasi beklenemeyecek evlilik dis1 cinsel iliskiler,
escinsellik, tek gecelik aslar, kiirtaj, kariyer tutkusu sonucunda aileyi ikinci plana

atmak gibi konularin pek ¢ok dizide yer aldig1 goriilmektedir (Giing6r, 2007:122).

Televizyon dramalar1 prime-time kusaginda yayinlanmaktadir ve reklamlar
ile beraber dért saate yakin bir siire devam eder. Oykiileri, icerisinde dgretici dgeler
barindirmaktadir. Bunun sonucunda izleyici kendine dersler ¢ikarabilir. Cekimler
genellikle, karakterlerin “mahrem” hayati olan i¢ mekanlarda gergeklesmektedir
(Kotaman, 2007: 174-175). Yerli dramalar, yayinlandigi saat bakimindan aile ile
beraber izlenebilecek bir tiir olarak goriilmektedir ve bu 6zelligi ile Yesilgam

melodramlart ile benzer oldugu sdylenebilir. Yazlik sinemada gazoz ve ¢ekirdek
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ikilisi ile ailece seyredilen sinema filmlerinin yerini evin bir odasinda ailece

seyredilen televizyon dizileri almistir (Kotaman, 2007: 175).

Televizyon programlar1 yapilirken, cabuk tiiketilmelerinin verdigi bir
gereklilik ile kolay anlasilir yapida olmayi tercih edilmektedir. Bu sebeple melodram
yapilar1 ve programlarda sikga tercih edilmektedir. Televizyon dizileri i¢in melodram
vazgecilmez bir tlirdiir. Tirk izleyici kitlesi de melodram ile kolaylikla bag kurup

1sindi81 i¢in bu tercih daha da siklasmaktadir (Kotaman, 2007:183).

Yerli televizyon dramalarmin metinlerinin  radyo programlari, edebi
metinler, ya da 0Ozgiin senaryolar ile ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Konulari
bakimindan diziler, melodram sinemasi konularin1 kopyalamaktadir. Yerli dizilerde
de melodramlar gibi kolay anlasilir anlat1 yapisi, zitliklarin ¢atismasi, gercek hayatta
goriilmesi zor olan tesadiifi olaylar ve ask konusu etrafinda donen aci olaylar gibi

durumlar bulunmaktadir.

Calismanin bu kismi, yerli dramalar igerisinde annelik rolleri konusu
tartisilacagl icin Onem tasimaktadir. Yerli dramalarin kaynagi olarak goriilen
Yesilcam melodramlar1 ve yerli dizilerin yapilarimin ve ortaya cikislari ve sahip
oldugu kodlar ele alinmistir. Bundan sonraki asamada toplumsal cinsiyet rollerinden
kadinlar i¢in en 6nemli rol olarak belirlenen annelik roliiniin melodram filmleri ve

dramalarda ele alinis1 incelenecektir.



UCUNCU BOLUM
MELODRAM VE ANNELIK IiLISKiSINE TOPLUMSAL CINSIYET
KAVRAMLARI ACISINDAN BiR BAKIS

3.1. TOPLUMSAL CIiNSIYET VE FEMINiIiZM LITERATURUNE KISA BIiR
BAKIS

Toplumsal cinsiyet ve feminizm kavramlar1 ¢alisma agisindan 6nem
tasidigr icin bu kavramlara bu boliimde deginilmektedir. Toplumsal cinsiyet
rollerinden olan annelik roliiniin, yerli dramalardaki goriiniimlerinin feminist bir
yaklasgim 1ile incelenmesi sebebiyle bu kavramlarin Ogrenilmesi gerekliligi
dogmaktadir.

3.1.1. Toplumsal Cinsiyet

Dogumla beraber kadin ve erkek arasinda, biyolojik farkliliklar meydana
gelmektedir. Bu farklilik, bireyin i¢inde bulundugu ve sosyallestigi toplumsal yapiya
bagl olarak gelismekte ve yeniden yorumlanmaktadir. Toplumun, kadin ve erkekten
farkl1 beklentileri oldugu i¢in toplumda, kadina ve erkege farkli sorumluluklar
yiiklenmektedir. Toplumsal cinsiyetin temeli kadin ve erkek arasi sosyal
esitsizliklerdir. Kadinin kamu yasamina esit birey ve vatandas olarak katilmasi,

cinsiyete dayali ayrimciligi ortadan kaldirmaya yeterli degildir (Kutlu, 2010: 42).

Ik olarak 1920’lerde baslayan ve sonrasinda gelisen akademik calismalar,
kadin ve erkekler arasindaki psikolojik farkliliklara yogunlagsmaktadir. 1940’larda
“cinsiyet roli”, “erkek roli” ve “kadin rolii” terimlerinin kullanilmaya baslandigi
gorilmektedir. 1940’lardan sonra “Toplumsal Cinsiyet” konusunda akademik

caligmalar yapilmaya baslanmistir (Connel, 1988: 56).
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“Toplumsal cinsiyet” kavrami ilk olarak 1970’lerde ortaya ¢ikmistir.
Kavram hakkinda en genis bakis acili arastirmalari, Robert Stoller Amerika’da
gerceklestirmistir. Stoller, 1968 tarihli “Sex and Gender” (Cinsiyet ve Toplumsal
Cinsiyet) kitabinda kadin ve erkek olma olgularini birbirinden ayirmak igin
toplumsal cinsiyet kavramini ilk kez kullanmistir (Akt. Ecevit, 2011: 6). Bu kavram;
toplumlar igerisindeki kadin ve erkelerin toplumun beklentileri karsisindaki kiiltiirel

farkliliklarini ifade etmektedir.

Ann Oakley (1972), ingiltere’de “Sex, Gender and Sociey” (Cinsiyet,
Toplumsal Cinsiyet ve Toplum) kitabinda cinsiyet-kisilik, cinsiyet-zeka kavramlari
aras1 iliskileri tartismistir. Bu c¢alismada, toplumsal cinsiyet rollerinin bireyler

tarafindan 6grenilme siirecini anlatmistir (Ecevit, 2011:6).

Bu calismalardan sonra, biyolojik farkliliklarin yapilan calismalar ig¢in
yeterli olmadigini diislinen feminist diisliniirler toplumsal cinsiyet kavramini daha sik
kullanmaya baslamiglardir. Bunun bir yarar1 olarak toplumsal cinsiyet kavrami
mercek gorevi gorerek, toplum igerisindeki esitsizliklerin daha belirgin sekilde
goriilmesini saglamistir. Bu sayede, aslinda insan haklar1 savunulurken; kadinlarin
haklarinin higbir sekilde erkeklerden daha {istiin ya da erkeklere esit olmadig1 agikca
gorilmiistiir. Bunun sonucu olarak; Birlesmis Milletler tarafindan “Kadinlara Karsi
Her Tiirlii Ayrimciligm Onlenmesi Uluslar Aras1 S6zlesmesi” hazirlanmigtir. Hemen
her iilkede kadin erkek arasi esitsizligin olmasi Birlesmis Milletleri bu sozlesmeyi

hazirlamaya iten en temel neden olarak goriilmektedir.

Diinya Saghk Orgiiti (DSO, 2011)’ne gore cinsiyet, “erkegi ve kadim
tanimlayan biyolojik ve psikolojik 6zellikler”; toplumsal cinsiyet ise “toplumun
kadin ve erkeklere yiikledigi roller, davraniglar, o6zellikler ve tutumlar” olarak
tanimlanmistir. Buna bagh olarak toplumsal cinsiyet kavraminin, toplum ya da kiiltiir
tarafindan gekillenmesi agisindan cinsiyet kavramindan ayrildigi sdylenebilir.
DSO’niin tanimlamasinda bir eksiklik oldugu goriilmektedir zira toplumun kadin ve
erkek olarak iki cinsten olustugunu sdylemek eksik bir tabirdir. Son yillarda
etkinligini artiran LGBT (lezbiyen, gey, biseksiiel, transgender) hareketi sayesinde,
cinsel yonelimleri farkli olan bu kisilerin de var olduguna dikkat ¢ekilmeye

baslanmistir ve varliklarinin kabul edilmemesi s6z konusu degildir.



26

Cinsiyet (Sex) terimi, biyolojik olarak kadin ya da erkek olarak dogmay1
ifade eder. Toplumsal cinsiyet (Gender) terimi ise toplumun sahip oldugu kiiltiirel
yapt ve beklentiler sonucu olusan kadin ya da erkek olma durumudur. Kadin veya
erkek dogmanin biyolojik bir yap1 oldugu ve bu yapinin degistirilemeyecegi kabul
edilmektedir. Fakat kadin ve erkek olmayr 6grenmek, toplumsallagsma siireci
igcerisinde gerceklesmektedir ve kiiltiirel degerler igerisinde 6grenilme siireci sonucu,

toplumdan topluma oldugu gibi, farkli yorelerde dahi degisiklik gosterebilmektedir.

Tiirkone (1995:7-8), “Gender” ve “Sex” kelimeleri yerine, “cinsiyet” ve
“cins” kelimelerini kullanmaktadir. Tiirkone’ye gore cins, biyolojik olarak disiligi ve
erkekligi ifade etmektedir. Cinsiyet ise, biyolojik anlama ek olarak sosyokiiltiirel
ozellikleri de i¢inde barindirmaktadir. Dokmen ise, “Sex” i¢in cinsiyet, “Gender”
icin “toplumsal cinsiyet” kavramlarim1 kullanmaktadir. Cinsiyeti, biyolojik bir
siiflandirma olarak; toplumsal cinsiyeti ise kadin veya erkege toplum ya da kiiltiir
tarafindan yiiklenen anlamlar ve beklentiler olarak ifade etmektedir. Dokmen’e gore
(2004:3-10) biyolojik farklar cinsiyet farkliliklaridir ve dogustan gelen 6zellikler ile
aciklanabilir. Kadin ve erkek viicutlarinin genel yapisindaki farkliliklar bu cinsiyet
farkliliklar1 baglaminda degerlendirilebilir. Toplumsal cinsiyet farkliliklarmi da
sonradan edinilen duygu, tutum ve davranis ve roller arasi farkliliklar olarak ele

almak mumkiindur.

Kavramlarin toplumlar igerisinde kiiltiirel ¢agrisimlar: farklilik gosterebilir.
Sex kavraminin, kelime olarak bizim kiiltiirlimiizdeki karsilig1 cinsel iliski, cinsellik
olarak goriilmektedir. Bu durum, kavramin bizim kiiltiirimiizdeki anlaminin batil
toplumlar ile uyusmadiginin gostergesidir. Ayn1 zamanda cinsiyet kavrami biyolojik
ve sosyal olarak kullanilmasi bakimindan, batili kiiltiirler ve bizim kiiltiiriimiiz

igerisinde yakin degerler tasimaktadir (Ersoy, 2009:211).

Toplumsal cinsiyet, kiiltlirel olarak bireylere yiiklenen toplumsal anlamlar
oldugu i¢in kiiltiirler aras1 farkliliklar gostermesi beklenebilir. Degismez olan ise, her
toplumun farkli da olsa kadin ve erkekten beklentilerinin olmasidir (Dokmen
2009:109).

Toplumdaki cinsiyet¢i ideoloji, kadinsal ve erkeksel hareketleri keskin
cizgiler ile ayirmaktadir. Kadin, yasamin her alaninda erkege gore tanimlanmaktadir.

Disi olan her seyin ikincil oldugu diisiincesinin bir sonucu olarak, kavramlar ikiye
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boliinmektedir. Erkek, degerli, gliclii ve iistiin gibi kusursuzluk belirten kavramlarla
Ozdeslestirilirken; kadin boyun egen, kolelesen ve bagimli gibi elestiriye acik
ozelliklerle 6zdeslestirilir. Bu nedenle kusursuzluk erkek, degersizlik ise kadina
atfedilir (Adler, 1999:13-14). Ornegin Tiirk toplumunda, erkekler igin kar1 kilikli
deyimi kullanilmasi yanlis olarak anlamlanmakta iken kadinlar i¢in erkek gibi

dendigi zaman bu yanlis anlamlanma olusmamaktadir.

Toplumsal cinsiyet kavrami igerisindeki “erillik” terimi erkegin {istiin
konumunu vurgulayan bir kavramdir. Kavram igerisinde; ataerkillik, 1irkg¢ilik,
emperyalizm, kapitalizm gibi kelimeleri barindirmaktadir. Buna gore erkek, kadina
yonelik ataerkil yapilanmaya uygun yasant1 i¢in gerekli pratikleri sunar. Eril olanin,
disil olan iizerinde gili¢ olarak egemenligi bulunmaktadir. Ataerkil toplumlar
icerisinde toplumsallasan kadinlar, bu giicten faydalanmay1 ve “erkek gibi olmak”
deyimini bir 6viing olarak goriirler. Bu toplumlar igerisinde erkegin, kendisinden
beklenen davranislart sergilememesi durumunda, sadece eril olan tarafindan degil
disil olan tarafindan da asagilanmasi s6z konusudur. “Erkeklik” kelimesi, erkegi
“Oteki”nden ayirmak ve ideal olanin kendisi oldugunu otekine gostermek icin
kullanilan bir kelimedir. Erkek bununla kendi cinsinden olmayani sinirladigi gibi

kendini de sinirlandirmaktadir (Kabadayi, 2004: 84-85).

Kadinin o6tekilesmesinin  bilincinde olan Feminist kuramcilar, ataerkil
kaliplar tersine cevirip erkegi kadina gore “oteki” konumuna getirmek istemislerdir.
Nancy Chodorow, kendisini kadin ve/veya anne olarak tanimlayamayacagini anlayan
erkek i¢in “erkeklik” olgusunun kesinlikle olumsuz anlam tasimakta oldugunu dile

getirmektedir (Akt. Humm, 1995: 163).

Toplumdan topluma bu erillik disillik konusuna bakis degismektedir. Tiirk
toplumunda kadinin daha eril davranmasi hos goriilebilse de bir erkegin disil
davraniglar ve ozellikler gostermesi kabul edilemez olarak goriilmektedir. Kiiltiirel
yeniden iiretim alanlarinda bu durum anlamsal olarak siklikla inga edilmektedir.
Ornegin Yesilgam sinemasinda gordiigiimiiz “Erkek Fatma”, “Sofor Nebahat” gibi
film adlari, ataerkil toplumsallikta yigitlik, cesaret ve seref dahas1 onur ifadesi olarak

olumlu ¢agrisimlar uyandirmaktadir (Kdysiiren, 2013: 127).

Ataerkil diizenin hakim oldugu bir toplumda, cinselligi iktidar olarak

kullanan erkek, kadmi da {izerinde hakimiyet kurabilecegi bir mal olarak
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gormektedir. Kadmin sahip olunan bir mal olarak goriildiigli ataerkil yapilarda,
erkege bakis agis1 kadina gore degismektedir. Kadinin toplumdaki ahlaki degerlere
ve toplum tarafindan kendisine bigilen rollere uygun davranip davranmamasina gore
belirlenmektedir. Iktidarini garantiye almak isteyen erkek, kadmin eril diizenin
¢izdigi rollere uygun davranmasinin sinirlarint ¢izerken; iktidarin isareti olan
cinselligini deneyimleyip bu alanda s6z sahibi olmanin da yollarin1 aramaktadir
(Kuruoglu ve Aydin, 2014: 10). Erkek, ailedeki kadinlar iizerinde davraniglart ve
rolleri bakimindan s6z sahibi olup; yanligliklar1 diizeltebildigi seviyede erkeklik

roliinii yerine getirmis olarak goriilmektedir.

Toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet birbirinden farkli olarak goriilse de
birbiri ile iligkileri olan kavramlardir. Bireyin dogustan gelen ozellikleri biyolojik,
sonradan edindigi 6zellikleri de toplumsal cinsiyet olarak adlandirilabilir. Kadinsi
cinsiyet rolleri siklikla hassasiyet, anlayis gosterme, duygusallik, baglilik, bagimlilik
ozellikleriyle; erkeksi cinsiyet rolleri ise siklikla liderlik, baskinlik, bagimsizlik gibi

ozelliklerle karakterize edilmektedir (Zara ve Ozdemir, 2011:1).

Tiirkiye toplumunda hakim olan ataerkil yap1 icerisinde kadinlarin sosyal ve
duygusal iliskilerinde daha basarili olmasi gerektigi diisliniilmekte bu yilizden de
ailenin birlik ve beraberligi konusunda kadimin daha 6nemli rolii oldugu kanisi
hiikiim stirmektedir. Erkege ise koruyucu ve hakim gibi toplumsal gorevler verilerek
hem aile yasantisinda hem de sosyal yasantida korunmaya ihtiyact olanlar1 koruma
gorevi erkege bigilmektedir. Ailede de aile varligini koruyup aile i¢in sorumluluk

almas1 ve hakimiyet kurarak evin diregi olmasi erkekten beklenmektedir.

Kadimlarin daha duyarli ve ilgili olarak algilanmalari, meslek seciminde
sekreterlik, Ogretmenlik ya da hemsirelik gibi dallara yonelmeleri; erkeklerin
bagimsiz, atilgan, kuvvetli algilanmalar1 ve bu nedenle asker, miithendis ya da tiiccar

olmalarinin beklenmesi bazi cinsiyet farkliliklaridir (Dékmen, 2006: 10).

Kadin ve erkek arasindaki bir diger farklihik da anne ve baba olma
durumlarinda ortaya g¢ikar. Toplumda, ¢ocuk sevmeyen ve g¢ocuk sahibi olmak
istemeyen erkege daha c¢ok iltimas saglanabilirken; esas gorevi evine ailesine ve
cocuguna bakmak olan kadinin ¢ocuk sevmemesi ve istememesi toplumda hos
karsilanmaz. Bu oOrneklerden da anlasilacagi gibi toplum, cinsiyet farklarinda

gosterdigi tepkileri degistirmesi ile toplumsal cinsiyet farklarinin olusmasini
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saglamaktadir. Kadma ve erkege yiiklenen sorumluluklar kiltiir igerisinde

yapilanmay1 da gergeklestirmektedir.

Toplumsal cinsiyet kadini, erkege gore fiziksel anlamda gii¢siiz olarak
tanimlamaktadir. Bu sebeple kadindan “ev i¢inde” kalmasi ve kendisine belirlenen
“dogal gorevlerini” yerine getirmesi beklenmektedir. Aile yapilanmasi, bu
diisiincenin desteklenmesine yardimct olmaktadir. Ev iginde tutulan kadin, ev disinda
bulundugu durumlarda ise smirlar ile karsilasmaktadir. Kadinin konumuna goére
uygulanan cinsiyet¢ilik, ideolojik anlamda “tutucu” bir tavir sergiler. Feminist
diisiince bu tutuculuga karsi ¢ikmaya ¢aligmaktadir. Erkek egemenliginden
kurtularak kamusal alan igerisinde kendine yer edinen bir¢ok kadinin basarisi, bir ya
da birden ¢ok erkegin sagladig1 destege dayandirilmaktadir. Bu sebeple, basarili ya
da basarisiz olmasina bakilmaksizin kadinin yasantis1 erkek temelli olarak

gosterilmeye calisiimaktadir (Kabadayi, 2004: 68-69).

3.1.2. Erkek Kimligi Olusumu

Toplumdaki deger yargilari, toplum iiyelerinin beklentileri ve toplumsal
normlar ile erkeklerin nasil davranmasi gerektigi diger bir deyisle erkek rolii
belirlenmektedir. Yapilan arastirmalar sonucunda, erkegin kendisinden beklenen
roller tarafindan ezildigi goriilmektedir. Erkeklik, sadece kadin {izerinde egemen bir
kuvvet degil iki cinsi de etkileyen bir kimlik olarak goriilmeye baslanmistir
(Kuruoglu ve Aydm, 2014: 18). Erkeklere gocukluktan itibaren kendi cinslerinin
egemen cins oldugu soylenmektedir ve erkek bunun getirdigi ayricaliklardan hayati
boyunca vazgegmek istemeyecektir. Bu ayricaliklarin 6nemli olanlarindan biri

cinsellik konusunda daha 6zgiir birakilmasidir.

Erkek, kimligini olustururken kadinsi olarak goriilen ve toplumda kadinlarin
erkelerden daha asagi goriilmesine sebep olan ozellikleri sergileyemez. Sergiledigi
zaman toplum ic¢indeki degeri azalir ve bu da erkegin istemeyecegi bir durumdur.
Kadins1 davranislar, homofobik 6zellikler gosteren toplum yapilanmalar: igerisinde
erkegin oOtekilestirilmesi anlamina gelmektedir. Erkegin kadin gibi davranip bu
sekilde algilanmasi toplum igerisinde degerini azaltmaktadir. Erkegin bu sebeple
aglamak, duygulanmak, ev isleri ile ilgilenmek gibi davranislardan kaginmasi

gerekmektedir. Erkek bu kadinsi davraniglart yasadigi zaman bunu kimseye
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gostermemek zorundadir. Tiirk toplumunda erkek adam ev isi yapmaz ya da erkekler
aglamaz gibi kalip yargilar da, erkek bireyin toplumsallagsma ¢abasi i¢erisinde oldugu
donemlerde siirekli karsilastigi kaliplardir. Bunun sonucunda erkek, ev isi yapmay1
ya da aglamay1 kendisine ait olmayan davranislar olarak gérmektedir (Ersoy, 2009:

213).

Kiiltiirel farkliliklarin bir sonucu olarak, her toplumda erkek tanimi farkli
olsa da erkegin tasimasi gereken 6zellikler, egemen sistemin evrenselliginden dolay1
temelde benzerlikler gosterir. Erkegin, ailesine bakabilmesi icin ekonomik
bagimsizligini saglamasi gerekmektedir. Ayni zamanda erkek, karsi cinse ilgi
duymali ve feminen tavir ve diislinceleri sergilememelidir. Toplumda, statii sahibi ve
basarili olmasi beklenen erkek cesaret gerektiren durumlarda da geri durmamalidir

(Kuruoglu ve Aydin, 2014: 24).

3.1.3. Kadin Kimligi Olusumu

Kadinlar toplayic1 donemler haricinde bir birey olarak goriilmemis ve kendi
kimliklerini olusturma sans1 kadinlara verilmemistir. Insanlik tarihin baslangicindan

beri emegi liretim i¢in kullanilan kadin sanayi devrimi ile deg§ismeye baglamstir.

Insanlik tarihinin baslangicindan beri kadinlar, {iretim hayat: igerisinde yer
almiglardir. “Sanayi Devrimi” ile beraber kadinlar, ticretli ¢alismaya baglamislardir.
Kadinlar, savas zamanlarinda erkek emegi yerine kullanilmig, daha sonralar1 kadin

emegi, toplumsal kosullara bagli olarak degerlendirilmistir (Zeybekoglu, 2013: 20).

Toplumsal hayat icerisinde bircok konuda baskilanan ve kontrol altinda
tutulmaya calisilan kadin, en ¢ok cinsellik konusunda baskilanmistir. Kadin hayatina
en biiyiik miidahale, cinselligi {izerinden olmustur. Bu kontrol ve baski giintimiizde
de devam etmektedir ve kadinlar1 cinsellik iizerinden kontrol etmenin en ¢ok

kullanilan yolu dindir.

Kadin cinselliginin algilanmasi1 hakkinda ¢ok az sey bilinmektedir, fakat bu
kadar1 bile yeterince agiktir. Batili kaynaklara gore on yedinci ylizyilda kadinlarin
cinsel arzular1 birgcok kisi tarafindan asir1 ve sorunlu olarak goriilmekteydi. On
sekizinci yiizyila gelindiginde degisen cinsel ideoloji, saygideger orta sinif ailelerin

bakire kizlari, tutku ve arzudan yana yoksun birakilmisti. Kadinlarin ancak evlilik
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sonrasinda cinsel mukabelede bulunabilecekleri kabul edilmekte, ama bu hak
kocalar ile sinirhi tutulmaktayd: (Keller, 2007: 89). Ancak, 19. yy’ da schvetli ve
doyumsuz kadinin yerini, iffetli, cinselligi alinmis ve bagimli “evdeki melek”
almistir. Kadinin giiciiniin evcillesmesi sonucunda, kadin diismanligt birakilmis ve

duygusal bakis ile kadina yaklasilmaya baslanmistir (Keller, 2007: 87).

21. yy’ da kadin cinselligi ve bedeni bircok karsit hareketlerin ¢abalarina
ragmen erkegin kontrolii altindadir. Kadinin bedeni ve dogurganliginin kontrolii,
erkek egemen sistemin gliclii olmasini saglama araci olarak goriilmektedir. Bu
kontrol siyasi, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel yollarla baski olusturularak
saglanmaya calisilmaktadir. Bu ¢ergeve igerisinde, din kavrami da bu baskiy1

saglamak amaci ile kadinlara kars1 kullanilmaktadir (Ilkkaracan, 2014: 14).

Erkegin degerli, giiclii ve iistiin kavramlar ile eslestirilip kadinin boyun egen
ve bagiml olarak goriilmesi sonucu disi olan her sey ikincil goriilmiistiir (Adler,

1999: 13).

Esitlik anlatis1 s6zde kadin lehine gibi goriinse de, kapitalist ideolojilere
hizmet etmistir. Her bakimdan erkekle esit haklar ve yaptirimlara sahip oldugunu
varsayan/varsayilan kadinlar, cinsel 6zgiirliikten tutalim da fiziki yapisini zorlayan

islere varincaya kadar tam bir tahakkiim veya siddete maruz birakilmistir (Kdystiren,

2013: 13).

Tiirkiye gibi ataerkil yapidaki iilkelerde, kadin ve anne kelimeleri birbirini
biitiinler anlamda kullanilmaktadir. Cocugu olmayan kadina suglu goziiyle
bakilmaktadir ve kadinin ¢ocugu ile statii kazanmasinin tek yolu ¢ocugun devlet
tarafindan mesru sayilmasidir. Aksi bir durumda evlilik dis1 cocuga sahip oldugu igin
kotii gozle bakilir. Bu ¢ocugun sosyal hayatta haklari siirlanir ve ¢ocuk da statii
kaybeder. Yine kadinlarin evlenmeden once baska bir erkekle birlikte olmamis
olmas1 gerekmektedir. Dogurganligin kadinin statiistinii arttirmasi ise erkek cocuk
sahibi olmasi ile daha fazla olur. Ataerkil toplum yapisinda soyun devamliligini
saglamas1 acisindan erkek ¢ocuga daha onemli gozle bakilmaktadir. Kadinin ¢ok
fazla ¢ocuk sahibi olmasi onu toplum igerisinde daha yiiksek konuma getirmez

sadece diger kadinlar arasinda statiisiinii yiikseltir.

Kimliklerin olusumundan kisaca s6z ettikten sonra, kimlikleri ve cinsiyet¢i

yap1y1 bir kadin hareketi olarak baslayan ve sonrasinda etkisini giinden giine arttiran
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feminizm hakkinda kisaca bilgi edinilecektir. Feminizmin ne oldugunu anlamak, su
anda diinyada etkisi yadsinamaz bu hareketin kadinlar i¢in ne denli 6nemli

oldugunun vurgulanmasina yardime1 olacaktir.

3.1.4. Feminizm ve Tarihsel Gelisimi

Ataerkil sistem binlerce yildir siiregelen bir yapidir ve kadim
ikincilestirmektedir. Bu sisteme gore erkek iktidar1 s6z konusudur ve bir cins olarak
kadinlar toplumda ezilmektedir. Ataerkil sistem sadece kadinin emegini degil ayni
zamanda cinselligini, bedenini ve dogurganligini da denetlemektedir. Ataerkil aile
bicimde ise ailenin otoritesi, babada, erkek soyundadir. Miilkiyetin babadan mesru

ogluna ge¢mesi ataerkil ailede glivence altindadir.

Feminizm erkeklerin kadina yasattig1 bireysel sorunlar1 toplumsal bir sorun
olarak ele almaktadir. Ataerkil ideolojinin devami i¢in kadina bireysel sorunlari, tek
basina altindan kalkmasi gereken zorunluluklarmis gibi dayatilmaktadir. Feminizm,
erkek egemen toplumdaki bu dayatmayi, kadinlar arasi ortak bir bilince doniistiirerek

olusan duruma kars1 ¢tkmay1 amaglamaktadir (Kabadayi, 2004: 43).

Feminizm tarihinin 1792’de Mary Wollstonecraft’in “Kadin Haklarinin
Dogrulanmasi” isimli feminist manifesto kitabi ile bagladigi kabul edilmektedir
(Kayhan, 1999: 49). Wollstonecraft’a gore, kadmin erkege bagimli olarak
yasamaktan kurtulmasi1 gerekmektedir ve bunun yolu meslek edinmekten
gegmektedir. Kitapta, kadinlar i¢in medeni ve siyasi haklarin yaninda egitim

hakkinin da 6nemine deginilmektedir.

18. yy’da Fransiz Ihtilali sonras1 donemi, feminizm hareketinin baslangici
olarak goriilmektedir. Judith Sargent Murrey’in (1790) “Cinsiyetler Arasindaki
Esitlik Uzerine” (On The Equality of Sexes), Olympe Gouges’in (1791) “Kadin
Haklar1 Beyannamesi” ve Mary Wollstonecraft’in (1792) “Kadin Haklarinin
Savunusu” (A Vindication of Rights of Woman) eserleri tarihsel agidan ilk olma

niteligi tasimaktadir (Rullmann, 1996: 270).

1843°de, evli bir kadin olan Marion Reid, Edinburg’da “A Plea for Women”
(Kadinlar I¢in Bir Dilek) kitabin1 yayimlamistir. Reid, yiizyilin geri kalaninda

reformcular1 mesgul edecek alanlarin ¢oguna deginmistir. Ayn1 zamanda kitabinda
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“kadinin yeri” hakkindaki konusmalar1 ve kadin olmayr kisinin benliginden
vazgecmesiyle bir tutmalarini ¢oziimlemistir. Reid’a goére kadinst davranis,
uygulamada kocasma karsi sevimli ve itaatkar olma, ¢ocuklarimi tertipli ve temiz
tutma, evin diizenlenisine 6zen gosterme anlamini tasidigini ifade etmistir (Walters,

2009: 63-64).

19. yy boyunca, Bati’da kadinlara siyasal, sosyal ve egitim haklarinin
verilmesi i¢in bazi1 feminist ¢alismalar yapilmistir. 20. yy baslangicinda, Amerika ve
Ingiltere’de kadinlar, oy kullanma haklarmni elde etmislerdir. Amerikali kadilarin
liderliginde 1915°te “Kadinlarin Baris Partisi” kurulmustur. Bu partinin iiyeleri, tim
diinyadaki kadinlarin agzindan, 1. Diinya Savasi’nin taraflarin1 barigsa davet
etmislerdir. Feministlerin cabalari ile bu yillarda Milletler Cemiyeti S6zlesmesi’ne

“esit ise esit ticret” maddesinin eklenmesi saglanmistir (Michel, 1984:116).

Feminizmi “kadin haklar1 hareketi” ve “kadin kurtulusu hareketi” olarak iki
baslik altinda siniflandirmak miimkiindiir. Bu siniflama, hem feminizmin tarihsel
stiregteki gelisimini gormek hem de feminist yaklagimlar arasi sinirlari ¢izmek igin
yararlt olmaktadir. Bu smiflama ayni zamanda, feminizm literatiiriinde “Birinci

Dalga” ve “Ikinci Dalga” olarak da bilinmektedir (Caha, 1970: 43-45).

Birinci Dalga kadin hareketi, kadin haklar1 hareketi olarak gelismistir.
Birinci Dalga aym1 zamanda “esitlik¢i” ve “liberal” feminizm olarak da
adlandirilmaktadir. Birinci Dalga feminizm hareketi en 6nemli elestiriyi bu esitlikci
diisiince yapist sebebi ile almistir. Erkek degerleri ile esitlenmeye c¢alisiimasi
kadinin, erkegin sahip oldugu seyleri istemesine neden olmaktadir. Bu durumun

sonucu olarak erkek egemen sistemin devamliliginin saglanmasina neden olacaktir.

1947°de Birlesmis Milletler tarafindan ‘“Kadimlarin Konumunu Inceleme
Komisyonu” olusturulmustur. Iki y1l sonra bu komisyon, erkek ve kadilarin “evlilik
acisindan”, “evlilik siiresince” ve “evliligin bozulmasinda™ esit haklara sahip
olduklarini kabul etmistir. Ayn1 zamanda, kadinlarin annelik rolleri geregi “6zel
bakim ve rehberlik” gereksinimleri oldugunu da kabul eden komisyon, “Insan
Haklar1 Beyannamesi’ni” yayimlamistir. 1975 ve 1985’te BM kadin sorunlar
hakkinda Mexico City, Kopenhag ve Nairobi’de uluslararasi {i¢ konferans

diizenlemistir (Walters, 2009:136).
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II. Diinya Savas1 yillarinda, kadinlara verilen haklar savas sebebiyle
kesintiye ugramistir. Bununla beraber savas kosullar1 kadinin kamusal alandaki
etkinligini arttirmistir. 1960’lardan sonra 6zgiirlesme hareketleri iyice gelismistir.
Kadin politik alanda yer almaya baslamis ve evlilik, bosanma, kiirtaj gibi konularda
onemli basarilar saglanmistir. Tip ve teknolojideki gelismeler ile kadin kendi

bedenine sahip ¢ikmaya baslamistir.

II. Diinya Savasi sonrasinda, ¢esitli iilkelerde Ikinci Dalga feminizm
hareketi ortaya cikmistir. Bu hareket kadinin, ataerkil yapinin baskisindan
kurtarilmasi1 gerektigini savunmaktadir. 1960’larda baslayan bu feminist sdylem,
farklilik¢r bir anlayisa dayanmaktadir. Buna gore, erkekler ile esitlik aranmasi yerine,
kadinin farkliliklarinin taninmasi ve feminenliginin degerinin arttirilmasi gerekliligi
savunulmaktadir. Ciinkii kadin ve erkekler birbirlerinden farkli hayat deneyimlerine

sahiptir.

Kisaca ikinci dalga kadin hareketi i¢inde yer alan feministlere gore, kadinlar
tim toplumlarda benzer nedenden dolayr ezilmektedirler. Bu ezilisin temelinde
ataerkil kiiltiire uygun davranmaya calisma cabasi yatmaktadir. Ikinci dalga
feminizm bu sebeple, kadinlar1 homojenlestirici ve evrensellestirici iddialart

nedeniyle elestirilmistir (Altuntas, 2013:350).

Birinci Dalga feministleri agirlikli olarak kamusal alanda kadmn-erkek
esitligi miicadelesi vermisken, Ikinci Dalga feministleri kadinlarin erkekler ve erkek
egemenligi tarafindan ezilmesini ele almistir. Erkek egemenligi karsisinda tiim diinya
kadinlarinin ortak ¢ikarlarinin bulundugu var sayimi ile “evrensel kiz kardeslik”
olarak adlandirilan bir birlik kurulmustur (Sancar, 2005:3). Bu kavram, bir¢ok kadini
bir araya getirerek kadn-erkek esitsizligi iizerine farkindalik yaratmustir. Ikinci
Dalga feministleri, Birinci Dalga feministlerinin savundugu esitligin yaninda

Ozgilirliik konusunda da savag vermislerdir.

Uciincii dalga feminist akim iginde bulunan feministler, ikinci dalga
feministlerinin kadinlar i¢in Onerdigi “evrensel kiz kardeslik” diisiincesini sert
sekilde elestirmislerdir. Ugiincii Dalga feministlerine gére, bu anlayis kadinlarm
maruz kaldig farkli ezilme nedenlerini ve kadinlar arasindaki farkliliklar1 g6z ardi
etmektedir. Bu feministler icin, farkli birey, grup ve olaylari, evrensel oldugu

diisiiniilen standart kurallara uymak, kadinlar i¢in esitligin aksine esitsizlik
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getirmektedir. S6z konusu tartismalar, feminizmde yeni bir sdylem olarak kadinlar

arasi farkliliklarin giindeme gelmesi ile sonuglanmistir (Altuntas, 2013:351).

Uciincii Dalga feminizmi, postfeministler gibi farklilik, ¢ogulculuk ve
kadinlar arasindaki karmasiklifa odaklanmistir. Bu feministler, Batili feministlerin
kendileri adina karar vermemesi gerektigini savunmaktadir. Ciinkii Ikinci Dalga
feminizmi olusturan Batili feministler, diger kadinlari, kendi baskici kiiltiirlerinin
magdurlar1 olarak stereo-tiplestirir. Ugiincii dalga feminizmde etnik, dini, sosyo-
ekonomik arka plan ne olursa olsun kadmlarin katilimi &nemlidir. Uciincii dalga
feminizm, kadinin bagska kimliginin yaninda bir feminist olabilecegini
savunmaktadir. Bu anlayisa gore bir kadin ayni zamanda “Cevreci Feminist”,

“Miisliiman Feminist”, “Emekg¢i Feminist” vb. olabilir (Altuntas, 2013:352-353).

Feminist goriis, temelde ataerkil toplumsal diizeni elestirmektedir. Feminist
teori diisiiniirleri, kadmin ataerkil toplumsal diizen i¢inde degersiz goriildiiglinii
varsayarlar ve bunun nedeni ve ¢oziimleri iizerine ¢aligmalar olustururlar. Feminist
goriisli biitlin olarak ¢dziimlenmenin zorlugundan kaynakli feministler, Liberalizm,
Marksizm, Psikanalizim, Varolus¢uluk, Radikalizm gibi diisiince akimlarindan
etkilenerek c¢oziimlemeye calismislardir. Bu gibi diisiincelerin etkisinde, teoriler

olusturulmus ve kadin haklari tizerine alternatif ¢6ziim yollar1 aramiglardir.

3.2. BIR TOPLUMSAL KATEGORI OLARAK KADIN VE ANNELIK
ILISKISi: FEMINIST BIR KAVRAMSALLASTIRMA

Toplumsal cinsiyet ve feminizm kavramlar1 hakkinda verilen bilgilerden
sonra, toplumsal cinsiyet rolleri ve feminist teorilerin anneye bakis agisindan da
bahsetmek ¢alisma acisindan daha aydinlatici olacaktir. Toplumun kadindan
bekledigi davraniglar ve kadina bigtigi roller yaninda annelerden de bekledigi

davraniglar bulunmaktadir. Bu boliimde bu davranislar agiklanmaya calisilacaktir.

3.2.1. Kadinin Toplumsal Cinsiyetci Hallerini Anlamak

Kadin, siirekli olarak varliginin erkek iizerinden tanimlanmasina maruz

kalmaktadir. Kadinin her daim erkegin golgesinde ve onun korumasinda olmasi
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gerekliligi diisiincesi geregi, kadina olmasi gereken kisi roller araciligiyla
anlatilmaktadir. Ataerkil ideoloji bu rolleri belirleyerek kadinlar i¢in toplumun her
katmaninda stirekli 6gilitlemektedir. Kadina yapilan bu cinsiyet¢i ayrimi anlamaya
baslamadan 6nce rol kavrami ve rollerin gerekliliklerine kisaca deginmek faydali

olacaktir.

3.2.1.1. Toplumsal Cinsiyet Rolleri: Kisa Bir Kavramsallastirma

Shakespeare’in diinyaca iinlii: “Diinya bir sahne ve tiim erkekler ve kadinlar
sadece oyuncular; hepsinin kendi giris ve ¢ikislar1 vardir ve bir kisi yasami siiresince
birgok pargalar oynar.” Soziiyle rol yaklagimini ozetlemek miimkiindir (Akt.

Erdogan ve Korkmaz, 1990: 29).

Toplumsal cinsiyet rolleri kavramini, erkek ve kadinlar ile 6zdeslesen ve
toplumun onlardan bekledikleri davraniglari temsil eden hareketler biitiinii olarak

kisaca tanimlamak mumkiindir.

Toplumsal cinsiyet rolleri, erkek ve kadina gore ‘“maskiilen” veya
“feminen” anlamlarma gelir. Dogumdan hemen sonra, kiiltlirel inanis ve degerlerin
cocuklara ve genglere aktarilmasi yolu ile Ogrenilme siireci baglar. Bu siireg
icerisinde, kadin ya da erkek kendinden beklenecek veya beklenilmeyecek

davraniglar1 6grenir ve bu bireysel diizeyde kisinin davranislarini etkiler.

Toplumsal cinsiyet rolleri, bireyler tarafindan c¢ocukken Ogrenilmeye
baglanir ve sonrasi déonemde de O6grenilmeye devam eder (Erdal, 2010: 10). Kiz
¢ocugunun oglan, oglan ¢ocugun kiz gibi biiyiitiilemeyecegi, cocugun kafatasina bir
kez yerlestirildi mi, cinsel rol de yerlestirilmis olur ve ¢ocuk kendi cinsiyetine uygun

rolii normal bir ¢ercevede gelistirip hazirlanir (Adler, 1999:106).

Erkek ve kadinlara belirlenmis roller, kendi i¢inde tanimlanmasinin yaninda
birbiri lizerindeki etkisine gore de tanimlanabilir. Erkek, aile babasi roliini
gerceklestirirken kadini ev i¢inde tutar, ev isi ¢gocuk bakimi gibi goérevleri yerine
getirmesini bekler, iyi annelik yapmasini ister ve kadindan dis diinya ile iliskisini
kendisi tizerinden kurmasini bekler. Kadin da buna karsilik erkekten, ¢alisip eve para
getirmesini, giliclii olmasii ve ¢ocuguna babalik yapmasini bekler. Kadin, erkegin

beklentileri sonucunda zaman iginde toplumda erkegin varligi kadar var olmaya
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baslar. Bu kaliplar toplumsal diisiince yapis1 ve kitle iletisim araglar ile siirekli

olarak dolasimda tutularak sistemin devamliligini saglar (Erus ve Giirkan, 2012:208).

Cinsiyet rollerinde erkegin kamusal alanda, kadinin ise 6zel alanda ¢alistig1
gorilmektedir. Erkek kamusal alanda ¢alisarak para kazanir, gii¢ ve itibar sahibi olur.
Kadin ise erkegin parasal destegiyle ev islerini yapar ve cinsel ihtiyaglarini karsilar.

Boylece kadinin emegi degersizlesir (Kaypakoglu, 2004: 15-19).

Toplumsal cinsiyet olgusu, yapilanmasimi giinliilk yasami diizenleyen
toplumsal orgilitlenmelerden almaktadir. Kadin ve erkek i¢in belirlenen roller, toplum
tarafindan belirlenen ve mevcut ideoloji dogrultusunda aile, ekonomi, hukuk, politika
ve kitle iletisim araglar1 gibi toplumsal orgilitlenmeler tarafindan tanimlanir. Kadin ve
erkeklere yonelik toplumsal beklentiler, bir toplumdan digerine degismektedir.
Bunun yaninda 6z olarak ayni kalir ve bu durum, toplumsal cinsiyet olgusunun

ideolojik bir yapilanma oldugunu gdstermektedir.

3.2.2. Ozel Bir Toplumsal Cinsiyet Rolii Olarak Annelik

Annelik kavrami, biyolojik kadinlik ile beraber tanimlanir ve kiiltiirel
anlamda farkli nitelikler barindirmaktadir. En genel anlami ile annelik, hamile
kalmak ile baslayan ve doguma kadar olan siire¢ icerisinde bebegin ihtiyaglarimi

karsilayan kadinlik rolidiir (Miller 2010: 33).

Annelik, duygular ile iliskilendirilir aksi takdirde annelerin bebek
bakicisindan farki olmayacaktir. Her kadin anne olmak ister ve fiziksel herhangi bir
rahatsizli1 yoksa olacaktir. Cocuguna hamile kaldig1 andan itibaren ¢ocukla arasinda
bag olusturur, onu diinyaya getirir ve her ne kadar zor olursa olsun c¢ocuguyla
ilgilenir. Kadinlar annelik i¢giidiisiine sahip oldugu i¢in bebege nasil bakilacagim
bilir bu yiizden ¢ocugun bakimindan esas sorumlu olan annedir. Ciinkii ¢ocugun
yetismesi i¢in gereken ortami annede bulunmaktadir ve ¢ocugun ilk zamanlarinda
beslenmesini saglayacak sey de annenin gogsiinden gelen siittiir. Karninda tagimadigi

ve emzirmedigi i¢in baba istese de anne gibi bebege bakamaz.

Kadin psikolojisindeki temel duygulardan birisi de annelik duygusudur. Bu
duygunun, canlilar igerisinde ¢ok 6zel oldugu savunulmaktadir. Bazi1 diisiiniirler,

"lyilik duygusunun diinyaya girdigi kapi, annelik duygusudur." demistir. Ciinkii
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annelik duygusu igerisinde; sevgi, sefkat, iyilik, dogruluk, merhamet gibi ¢ok farkli
duygular1 barindirmaktadir. Annelik, bu duygularin tamamini bir arada tutmaktadir.
Annede, insan olarak iyi olmaya yarayacak ve insani mutlu edecek her sey
bulunabilir (Tarhan, 2005:299).

Badinter (1992: 10) anneligi ¢ift anlamli bir olgu olarak agiklamaktadir.
Annelik, embriyonun miikemmel olarak gelismis bir bireye doniismesini saglayan
fizyolojik bir olgu olmasinin yaninda; sefkat ve egitime ¢agrisim yapan, uzun vadeli
bir eylemdir. Bu tanimlamadan da anlasilacagi lizere, kadinin bir cins olarak anne
olmasit ile toplumsal olarak anne olmasi farkli kavramlardir. Kadinin anneligi
biyolojik olarak gergeklestirmesi disinda; gergeklestirmesi gereken annelik rolii uzun
vadeli bir eylemdir. Akujobi de (2011:2), yine anneligin bu ¢ift yonliiliigline vurgu
yaparak; anneligin, hamileligin baslamasi ya da cocugun dogumu ile baslayan
davraniglar ve duygular biitiinli ve sosyal ¢evre ve kiiltiirle sekillenen bir deneyim

oldugunu soyler.

Boston Universitesi profesorii, psikolog Shari Thurer, “Annelik Mitleri”
(Myths of Motherhood: How Culture Reinvents the Good Mother) adli kitabinda,
insanlik tarihi boyunca bir¢ok degisim gosteren annelik hallerini anlatmaktadir. Tas
devri, diirtiiler ile hareket etmenin sorun olmadig1 ve benmerkezci yagsamin 6n planda
oldugu tek devirdir. Bu donem erkegi ve kadini higbir psikolojik catisma ile karsi
karsiya degildir. Yasalarin ve etik degerlerin bulunmadigi bu cagda, insanlik
tarihinin en dogal anneleri ile karsilasilmistir. Cocuguna bakmak ve onu yetistirmek
zorunlulugu toplum tarafindan dayatilmayan anneler, kendi arzularma gore
yasamiglardir. Neolitik cagla beraber, edep kavrami insan hayatina girmeye
baglamistir. Bu cagda, kendinden sonraki donemlerden farkli sosyal yapilanmalar
gozlemlenmektedir ve anaerkil yap1 s6z konusudur. Kadinin erkege yardim etmesi ve
kadinin kendini her alanda daha verimli kullanmasi sonucu esitlik¢i diizen ortaya
citkmigtir. Cogu bilim insanina gore, neolitik cag en esitlik¢i ¢ag olarak
goriilmektedir. Klasik doneme gelindiginde, kiz-erkek ayirmadan, her ¢ocuguna
sahip ¢ikan anne imajimin olmadig1 goriilmektedir. Klasik donem anneleri, sadece
secilmis cocuklarina bakmakla yiikiimlidiir. Kiz ¢ocuklar1 degerli olmadig: igin,
birden fazla kiz ¢ocuga sahip olundugu zaman, fazlasinin terk edildigi goériilmektedir.
Kadinlarin tigiincii sinif vatandas sayildigi bu donemde, bu ruh halindeki annelerin

yetistirdigi ¢ocuklarda da bu durumun yansimalar1 goriilmektedir. Orta ¢agla beraber
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“kutsal cocugun” dogumu ile beraber “kutsal annelik” ortaya ¢ikmaya baslamistir

(Thurer’dan Akt. Tiirkmen: 2012).

Islamiyet’ten onceki Tiirkler icin annelik 6nemli bir mefhumdur. Kadin,
anne olunca toplum ig¢inde saygin bir yere sahip olur. Anne olmamis kadin ise hor
goriilmekte ve kiiglimsenmektedir. Manas Destaninda bulunan su climle bu tespiti

3

dogrulamaktadir; “...cocuksuz kadin, dul kadin, kisir kadin, odun olmaktan bagka
faydasi olmayan agactir.” Bagka bir 6rnekte karisi, ¢ocuklar1 ve annesi diismana esir
diisen Salur Kazan Once annesini kurtarmaya ¢alismistir (Sevim, 2005: 92). Bunun
yaninda kiz ¢ocuklarina da erkeklere dgrettikleri gibi ata binmeyi ve ok kullanmay1
ogretmeleri, kadinlardan savascilik ve kahramanlik beklediklerinin bir gostergesidir.

Islamiyet’in kabuliinden sonra ve &zellikle Osmanli Devleti doneminde kadina

verilen bu deger gittikce gerileme gostermistir.

Tiirklerin Anadolu’da kurduklar1 ilk biiylik devlet olan Selguklulardan

3

Osmanlilara gelene kadar kadin, toplumsal ve siyasal hayatta “varligin1 ve sesini
duyuramayacak hale gelisinin siirecini” yasamaktadir. Osmanli Imparatorlugunun
kurulusundan, Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulusuna kadar gecen yaklasik 600 yillik
donem igerisinde, saray cevresi kadimlari ile koyli kadinlari arasindaki mesafe
artmakta ancak her iki kesim igin de Islam hukuku gegerli sayilmaktayd: (Altindal,

1991: 66-81).

Osmanli Devletinde kadinlar, Allah’in emaneti olarak goriilmekte, saygi
gormekte ve sevilmekteydi. Buna ragmen, kadin yine de ikincil konumdadir ve
kendini gelistirebilecek haklara sahip olarak goériilmez. Osmanl devletinde, annelerin
geldigi en yliksek mertebe, Valide Sultanlik olarak bilinmektedir. Devlet icerisindeki
diger kadinlardan daha iistiin konuma gelmeyi saglayan bu unvani almanin yolu,
erkek cocuk sahibi olmaktan gegmektedir. Validesi olsa bile, Sultandan daha {ist bir
mertebeye ulasmasa da; Valide Sultan olmak, kadinlar igin en iist konumdur
denilebilir. Bu noktada da Osmanli Devleti igerisinde erkek ¢ocuga, kiz ¢ocuklardan

daha fazla 6nem verildigi goriilmektedir (Tas, 2014).

Tiirkiye tarihi boyunca kadin-erkek esitligi bakimindan en biiyiik adimlar
Tanzimat Doneminde atilmistir. Bu donemde baslayan c¢agdaslagsma hareketi ile
kadinlar; diisiince alaninda, siyasi alanda ve toplumsal haklar alaninda ciddi adimlar

atmiglardir. Tanzimat’tan sonra zaman zaman kisa siireli geri gidisler yasansa da II.
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Mesrutiyet Donemi ile beraber koklii degisikliklerin kesin olarak gergeklestigi
goriilmektedir (Kirkpinar, 1998: 13).

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasi ile beraber Tiirk kadimi artik cagina
uygun olarak tanimlanmaktadir. Bolgeler arasinda farkliliklar olsa da Tiirk kadini,
onceki donemlere gore; dis goriinlis, toplumsal statii, kiiltiirel yapr ve kisilik
tanimlamasinda ¢ok farkli bir goriintii ¢izmektedir. Bunun yaninda bu donemde
izlenen niifus politikasi, kadinin baz1 agilardan ihmal edildigini gostermektedir. 1965
yilina kadar dogumu destekleyici politika ile kadin sagligindan cok iilke ¢ikarlari
gozetilmistir. Bu, kadinin bakmakla yiikiimlii oldugu ¢ocuk sayist arttirirken; dogum

sikligini siiresini daraltarak kadin sagligini tehlikeye atan bir politikadir.

16. yy’deki bir anne, 18. yy’dekinden farkli bir tiirde annedir. 17. yy’ da
toprakta ve evde ¢alisan kadin Viktoryan donemden farklidir. 19. yy’in sinif annesi,
20. yy’m ilk yillarinda koétii kosullarda calisan bir is¢i kadin/anneden farklidir ve
onlarin hepsi annedir. Hepsi c¢ocuk dogurmak ve onlarn farkli bir sekilde
yetistirmekle sorumludur. Fakat yine de baslica sorumluluklari yeni bir kusagin

tiretilmesidir.” (Eisenstein, 1994:248).

Anlasildig1 tizere olmasi gereken annelik kaliplari ilk ¢aglardan bu giine
degisiklikler gostermistir. Toplumsal baskilar sonucu kadinlarin g¢ocuk yetistirme
tarzlarmin ¢esitlendigi gortilmektedir. Ancak tiim bu degisimlere ragmen annenin;
c¢ocugun ruh ve beden sagliginin gelismesi konusunda 6nemli bir yere sahip oldugu
ve c¢ocugunun dogumundan itibaren onunla kurdugu bagi zaman igerisinde

gelistirdigi, bilimsel olarak da kanitlanmis ve degismeyen bir gercektir.

I¢inde bulundugumuz yiizyilda, ¢alisan kadm eger miikkemmel bir ev kadin
ve anne ise basarili goriilmektedir. Calisan ya da ¢alismayan tiim kadinlarda kabul
goren ve hedeflenen sey, kadinlik ozelliklerini korumus olmalaridir. Toplumsal
acidan onaylanan sefkatli, yumusak, anlayish iyi bir es, ayn1 zamanda fedakar bir
anne olmalar1 ve bunun yaninda modern hayatin getirdiklerine uyum saglayabilecek

ozelliklere sahip olmalar1 desteklenmektedir (Atabek, 1999: 5).

Nevzat Tarhan (2005:106), Kadin Psikolojisi kitabinda: “Bireysellesme
stirecinin biiylik bir kism1 hormonlarla ilgilidir. Mesela kadinda, annelik ve gebelik
icgiidiisii vardir. Kadmin aylik mensturasyon doneminin ilk 14 giiniinde Ostrojen

(disilik) hormonu salgilanir. Ondan sonraki 14 giinde salgilanan hormonlar ise
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annelik duygusunu artirir. Gebelik esnasinda da bu hormon salgilanir. Annelik
duygusunu artiran hormon, ayni zamanda bir antidepresan, sikint1 giderici,
rahatlaticidir. O sebeple gebe kalmak, kadinlarin hosuna gider. Hatta Anadolu'da
siirekli gebe kalmak isteyenler de vardir. Annelik hormonunun olmasi, kadinin
kimlik olusumunda biyolojik etkenlerin ne derece ciddi bir faktér oldugunu goéz
oniine koyuyor. Bu hususta gerek cinsiyet gerekse toplumsal kimlik agisindan
kadinin genlerine saygi goOstermemiz gerekiyor.” demistir. Kadimnlar, annelik
icglidiisiine sahiptir ve hamilelik siiresince salgilanan hormonlar ile bu ig¢giidii
kuvvetlenmektedir. Hamilelik siireci, kadinin annelik kimliginin olusumunda ve

annelik roliine uygun bir konuma gelisinde en 6nemli dénemdir.

Kadin, kendini bedensel olarak annelik ile tammmlamaktadir. Kadinin viicut
yapis1 tamamiyla insan tiirliniin varligin siirdiirmesini saglamaya yonelik oldugu i¢in
“analik” kadimin dogal gorevi olarak goriilmektedir (Beauvorr, 1993:112). Annelik,
kadinin toplum igerisinde saygi gorerek tanimlandig1 en belirgin roliidiir. Anne olan
kadinin sahip olmasi1 gereken degerler, icinde yasadigi toplumun deger ve
yargilarindan bagimsiz degildir. Dogum, devlet tarafindan kontrol altina alinarak,
kadin anneligi iizerinden denetim altina alinmaya c¢alisilmaktadir. Yine devlet
tarafindan, kadina ka¢ ¢ocuk dogurmasi gerektiginin sdylenmesi de, kadini anneligi

tizerinden kontrol altina alma cabasi olarak goriilebilir.

Annelik roliine girmek; gebelik doneminden baslayarak dogumla devam
eden dokuz aylik bir siireci kapsar. Giil Sendil ve Idil Kaya Balkan’a gére (2005: 16-
18) bu evrede anneler; bilissel ve davranigsal bircok donemden gecerler. Birinci
evrede anneler, toplum tarafindan benimsenmis annelik rollerini inceler ve
kendilerine uygun bir annelik arayisina girerler. ikinci evrede anneler, gelecege
yonelik hayaller kurmaya ve hayalleri dogrultusunda cesitli planlar yapmaya
baslarlar. Anneler, nasil bir anne olacaklar1 ve nasil bir cocuga sahip olacaklarina
dair hayaller kurarlar. Cocugun cinsiyetinin ne olacagi da annelerin hayalleri
arasindadir. Ugiincii evrede ise kadin artik bir anne olarak kendi kisisel dzelliklerine
uygun bir anne modeli arayisina girer. Kisiligiyle uygun olan davranislari inceler,
cevresinde meydana gelen olaylar1 inceler, degerlendirir ve kendi kisilik yapisiyla

uyumlu bir annelik roliine karar verir.

Cocuk sahibi olan kadin toplumda deger gormektedir. Bir kadinin

cocugunun olmasi, {iistlinlik kazanmasmi saglar. Bu deger duygusu ve annelik
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i¢giidiisii kadinda her tiirlii sorumluluklarinin 6niine gecebilmekte, is yasamini geri
plana itebilmesine sebep olurken, ¢ocuk ic¢in yapilan erteleme ve vazgegcmeler
kadinda ¢ok onemli sikinti kaynagi olusturmamaktadir. Cocuk, kadinin etkinlik
alamin1 isten aileye dogru kaydirmaktadir (Onel, 2006: 25-26). Bu bize toplumda
anneligin kadimnlar {izerine yiikklenmis en Onemli rollerden biri oldugunu

gostermektedir.

Hayatin her doneminde, geng¢ bir kadinin ve bir annenin en 6nemli roli,
diinyaya bir ¢ocuk getirmek ve onunla bag kurarak ilgilenmek olarak goriliir. Bu
yiizden anne olarak kadinin aile i¢inde duygusal, sicak, giivenli ve destek verici
rollerine sahip olarak goriiliir. Yetistirdigi ¢ocugun sosyallesme siirecinde de kadinin

bu rollerinin biiyiik 6nemi vardir.

Cocuga anlayis gosterme sanatinin mimart olarak gosterilen Spock; basta
annenin tiim mesaisini ¢ocuguna vermesi gerektigini savunmus olsa da, zaman
igcerisinde bu durumun annenin ruh saglhigint bozduguna inanmistir. Ancak ¢ocuga
anlayis gosterme yaklasiminda, tiim yaklasimlarda oldugu gibi, asiriya kagildigi
durumlarda “kral cocuklarin™ ortaya ¢iktig1 goriilmektedir (Akt. Tiirkmen, 2012).

Jhon Bowby, kadmin ev i¢i roliinlin bebeklik ¢agindaki ¢ocuga bakmak
oldugunu ileri slirmektedir. Calismalarinda, gen¢ yasta annesinden ayri kalan
cocuklarda psikolojik rahatsizliklar oldugunu tespit etmis ve annelik roliiniin disilige

etkisi oldugunu savunmustur (Akt. Haralambos, 1984:372).

Annelik rolii, toplumdan topluma degisiklik gosterebilir. Tiim toplumsal
cinsiyet rolleri gibi annelik de toplumsal ve kiiltiirel degerlerden etkilendigi i¢in bu
degisim ortaya ¢ikmaktadir. Tarihsel donemler arasinda dahi, toplumun kiiltiirel
yapisindaki degismeler sonucu bir toplumda farkli annelik rolleri ortaya ¢ikabilir.
Ancak degismeyen tek sey, kadin olarak en 6nemli rol, anne olup ¢ocuguna bakmak
ve onunla ilgilenmektir. Toplum, c¢ocugun yasamak i¢in ihtiyag duydugu
gereksinimlerin farkindadir ve bu ylizden annelige toplumda biiylik bir deger

yiiklenmektedir.

Anne ve babalik, yasam boyu siiren bir roldiir yetistirdikleri ¢ocuklarla
toplumdaki bireyleri, bununla dogru orantili olarak da toplumlarin yapisini

sekillendiren bir pratiktir (Kagitgibasi, 2010: 75). Anneler bir ¢ocugun hayatindaki
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en etkili varlik olarak goriilmektedir. Cocuk anneden aldigi sevgi ve sefkat ile

toplumda baskalarina kars1 giiven hissini gelistirmektedir.

Toplumlara gore farklilik gosteren annelere yiiklenen sifatlar birbirinden
farklidir. lyi anneler-kétii anneler, fedakar anneler-diisiincesiz anneler, merhametli
anneler-vicdansiz anneler benzeri gibi. Her toplumun nasil kendine ait bir
yapilanmasi ve deger yargilart varsa, toplumdaki annelerin de degiskenlik gostermesi
yadsimmamaz. Her insan nasil bambaska bir ruh hali tasiyorsa kadinlarin yasadig

annelik duygular1 da birbirinden tamamen farkli 6zellikler tasiyabilir.

Iyi bir anne olmak i¢in annelik duygusu, donemin degerleri ile bir araya
getirilerek ¢ocuga verilmelidir. Zayif, yetersiz, siireksiz annelik modelleri, ¢cocugun
ilerleyen yaslardaki ruh sagligini etkilemektedir. Annesi ile duygu alig verisini dogru
yasamasi sonucu, ¢ocugun ruhunda sevgi tohumlart atilmaktadir. Olmadig1 durumda
cocuk korku, giivensizlik ve nefret duygulari iginde gelisecektir (Tarhan, 2005:309-
311). Annesi ile iyi iletisim kuramayan ¢ocuk sonraki yasantisinda sevgi agligi
hissedecektir. Bu durum g¢ocukta 6¢ alma ve ardindan sugluluk duygusu hislerinin
gelismesine sebep olacaktir. Cocuk siirekli olarak kaygili ve mutsuz hissedecektir.
Burada anneden beklenen gorev; ¢ocugunu sevmesi, cocuguna sahip ¢ikmasi,
cocugunun ihtiyaglarmi karsilayacak diizeyde bir anne olmasit ve stlirekli onun

yaninda olmasidir.

Kadinin, annelik rolii ile erkege esit olabilecegini diisiinmek dogru degildir.
Ruhg¢oézlimciiler, cocugun anneye erkeklik organina denk bir deger kattigini ispat
etmek icin bircok calismalar yapmislardir. Anneligin kutsal haklarindan ¢ok soz
edilse bile, kadinlar oy hakkina anne olmalarindan dolayr kavugsmamuslardir. Evlilik
dis1 ¢ocuk sahibi olan kadin hala hor goriilmektedir. Kadin, sadece evlendiginde,
yani kocasinin boyundurugu altinda ¢ocuk sahibi oldugunda anne olarak
goriilmektedir. Ekonomik olarak ailenin yonetimi erkege ait oldugu siirece kadin,
daha ¢ok ugragmasima ragmen, sahip oldugu cocuklar1 babaya bagl kalacaklardir

(Beauvoir, 1993:164-165).

Bu sebeple kadinin g¢ocuklar1 ile olan iligkisi, kocasi ile olan iliskisinin
etkisindedir denilebilir. Kocasina sevgi duyan kadin evin yikiini sevgi ile tasir;
cocuklart mutluysa kocasina hosgorii ile bakar. Kadin i¢in bunlarin arasinda denge

kurarak yasamaya ¢alismak olduk¢a zordur. Kadinlar i¢in igerikler barindiran gazete
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ve dergiler, ev kadiina bulasik yikiyorken bile etkileyici olmasini, gebe kaldig
donemde de giizel giyinmesini, hoppalikla anneligi bir arada bulundurmasi
gerektigini dgiitlemektedir. Kadin; karni burnunda iken giizel kiyafetler bulamadigi,
elleri bulasik yikamaktan c¢atlamis haldeyken g¢ekici goriinemedigi zaman kaygiya
diisecektir. Kadin, oynamasi gereken farkli rollerin ne kadar zorlu oldugunu goérecek;
yeterli performansi veremedigi zaman kocasinin ilgisini yitirmek, c¢ocuklarina
yetersiz olmak ya da gerekli donanima sahip evinin kadini olamamak gibi sonuglarla

kars1 karstya kalacaktir.

Ataerkil sistem igerisinde kadinlarin asli gérevi annelik ve esliktir. Durum
bdyle olunca kadinin ¢alisma hayatindaki yeri ikinci plana itilmistir. Bu sistemde
kadin ancak ailesinin ihtiyaclar1 dogrultusunda yani mecburi durumlarda ¢aligmakla

yiikiimliidiir (Oztiirk ve Dedeoglu, 2010: 16).

Kadinin dogal durumu olan annelik ve eslik mazeret gosterilerek, kadinlar
kamusal alandan diglanmaktadirlar. Fiziki giice ve yeterlilige dayali olmamasina
ragmen kamu ve devlet igleri erkek egemenligindedir. Kadin, aile igerisinde iicretsiz
is¢i olarak calistirlldigr icin kadin giiciine gerek duyulmamaktadir. Hartsock,
Marksist bir bakis agisiyla kadinlarin varolusunun temelinin kadinlik bilinci
oldugunu savunmaktadir. Hartsock’a gore kadinlar iicretli caligsalar bile onlar icin

kurumlasmis birincil faaliyetleri ev isi ve anneliktir (Akt. Donovan, 1997:172-173).

Eger bir anne ¢ocugunu terk etmisse, kiiltiirel rol beklentilerine kars1 ¢iktigi
i¢cin sugludur. Toplum tarafindan kinanir ¢iinkii annelik roliiniin vazifelerini yerine
getirememistir. Diger yandan ¢ocugunu seven, besleyen, disipline eden, koruyan
kadinin annelik rolii toplum tarafindan olumlanir (Ersoy, 2009:214). Toplum
tarafindan olumlanan bu “miikemmel” anne 365 giin boyunca dinlenmeden ¢ocugu

lizerine titreyen annelerdir.

Anneyi rol model alan kiz ¢ocugunun toplumsal cinsiyete dayali kimliginin
olusumunda herhangi bir sorun bulunmamaktadir. Kiz ¢gocugunun kendisini annesi

ile 6zdeslestirerek, annesinden 6grendigi roller, topluma uygun davraniglarin ta
kendisidir.

Anne; toplumsal kurallari, gelenekleri, kadin erkek arasindaki cinselligi,

yasaklari, kizinin kisiligini, “listben” ini (siiper ego) yapilandiracak olan hem
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bireysel, hem de kolektif, her tiirlii mesaji kizina, yani kendi hemcinsine aktarir

(Akyildiz, 2014: 81).

Kiz ¢ocuklari, toplumsal cinsiyet kimligi i¢in annesini 6rnek almaya devam
eder. Annesiyle iliskisi sonraki gelisiminde ne tiir degisiklikler gecirirse gegirsin,
ortak toplumsal cinsiyete dayali gii¢lii bir 6zdeslesmenin devam etmesi muhtemeldir.
“Ozdesligini bozma” ihtiyaci o kadar u¢ boyutlarda degildir. Ayrica kiiltiirel giigler
de bagimlilig1 ve 6znelligi kadins1 6zellikler olarak 6n plana ¢ikartarak, kiz ¢ocuktaki
ozerklik gelisimini daha da karmasiklagtirabilir. Bu tiir 6zellikler igsellestirildigi
oranda, anne ile kiz arasindaki ortakyasarlik baginin kuvvetlenmesine yol agarak

kusaktan kusaga aktarilabilir (Keller, 2007:115).

Erkek g¢ocuk sahibi olmak, oOzellikle kirsal kesimde, anne igin bir statii
degisimi ile sonuglanabilir bir durumdur. Kadinlarin, eslerinden ¢ok, sahip oldugu
erkek ¢ocuk ile olan iletisimi 6nemlidir. Aile biiyiiklerinin, soylarin1 devam ettirme
istegi, kadinda bir erkek cocuga sahip olma baskist ve 6zlemi yaratabilir. Geleneksel
yaptya sahip ailelerde, analar ogullarini sert ve otoriter babaya karsi korur ve terbiye
eder. Yetigkin olan erkekler, analarina hiirmet eder ve analarini gerektigi zaman
korurlar. Modern ailelerde ise, otoriter bir goriintli yoktur. Ailenin her bireyi aile ici
kararlar1 gerektiginde alma yetisine sahiptir. Aile ici iligskiler daha esitlik¢i bir
yapidadir.

Feministler, giicli olanin ayakta kalacagini diisiindiikleri i¢in kadin,
erkekten giiclii olmalidir inanisin1 savunurlar. Evlilik denen kurumun, erkegin kadin
tizerindeki hakimiyet alani oldugunu diisiindiikleri i¢in evlilige kars1 bir savas
vermektedir. Modernitenin bir sonucu olarak, bosanmalar artmig, annelik duygusu
zarar gormiistiir. Kadinlarin, annelik duygusunu 6grenmesi zarar gormiistiir. Oysaki
annenin sahip oldugu cocuk i¢in, cesitli agir bedelleri 6demeyi goze almasi
gerekmektedir. Modernite, kadinlarin bu bedeli 6demesini engellemektedir (Tarhan,
2005:305).

1980-1988 donemleri arasinda o6zellestirme hizla yayilmis, 6zel sektdriin
cok para getiren isleri tercih edilerek kamu gorevleri terk edilmistir. Kamuda olusan
bu acik, kadinlar tarafindan doldurulmus, fakat devlet tarafindan ¢alisan kadin i¢in
hi¢bir diizenleme yapilmamis oldugundan kadin ev ve is arasinda ¢ift vardiya

yasamaya baslayarak agir bir yiikiin altina girmistir. Kadinlarin kars1 karsiya
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kaldiklar1 bu zorlu dénem, Tiirkiye’de 80’lerden sonra feminist hareketin ivme
kazanmasina yol agmistir. Her ne kadar bu donemde feminist hareket toplumsal,
siyasal ve kiiltiirel alanlarda bliyliik degisiklikler yapamamis ve ataerkil zihniyeti
degistirememis olsa da, bu zihniyetteki kalip yargilarin sorgulanmasini, kadin ve

erkek kimlikleri ig¢in yeni tanmimlamalarin iiretilmesine neden olmustur (Acuner,
2002:130,155-156).

Annelik roliiniin ingasindan ve gerektirdiklerinden kisaca bahsedilmistir.
Rol kavraminin geregince anneden beklenen ve beklenmeyen davranislarin neler
oldugu aciklanmaya g¢alisilmistir. Simdi de toplumsal roller 6zelinde annelik rolliine,

feminist bakis agisiyla yapilan elestirilere deginilecektir.

3.2.3. Annelik Roliiniin Feminist Elestirisi

Kadinlarin tarihsel olarak ezilmeleri biiyiik Olclide iireme siirecleri ile
alakali olarak goriilmektedir. Kadinlarin adet gorme, gebe kalma ve emzirme yetileri,
kadin bedeninin “akil giicliniin denetimi diginda” goriilmesine yol agmaktadir. Erkek
bedeninin aksine kadin bedeni gizemli goriildiigii igin, denetlenmesi gereken bir yapi
olarak kabul edilmektedir. Kadinlar, bedenleri ile belirlendikleri i¢in biyolojik olarak
erkekten asagi olmaya mahkim edilmektedir. Bu ataerkil diislincenin gii¢lii olmasi

sebebiyle feministler uzun siire kadin bedenini tartismaktan uzak durmuslardir.

Kadinlarin kendi bedenleri iizerinde denetime sahip olduklar1 zaman tam bir
kadin hareketinin bagladig1 sdylenebilir. Bu denetim kadina, dogumu denetleme giicii
ile gelmistir. Cilinkii kadinlar araliksiz dogumlar sonucu bebek ve ¢ocuklarin bakimi
sonucunda erkeklere bagimli bir halde bulunmaktaydi. 19. yy’ da sanayilesmenin
hizlanmas: ile kontrol ve denetim yollarinin bulunmasiyla kadinlar bedenleri

tizerinde daha ¢ok s6z hakkina sahip olmaya baslamistir (Firestone, 1993: 28).

Baz1 feministler kadinlarin anne olabilme yeteneginin, akil ile bedeni
karsilastirarak kisiyi iliskisizlige tesvik eden erkekgil yaklasim yerine, baskalariyla
iligki kurabilme ve onlara bakim ve 6zeni 6n plana ¢ikaran annelik etigini meydana

getirdigi savunmaktadir.

Tiim diinyada bir¢cok feminist ve lezbiyen feminist, kadina yonelik baskinin

sebebinin tarihsel oldugu kadar biyolojik olduguna da inanmaktadir. Kadini, anneligi
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tizerinden baski altina alarak hareketlerine karar vermek ya da kadii denetlemek
erkegin biyolojik olarak kendinde gordiigli bir hak olarak kabul edilmektedir. Eril
devlet yonetimleri de kadini anneligi lizerinden denetleme c¢abasi igerisine

girmektedir.

Kadimlarin dogum yapma yetenegini, toplumlarin planliyor ve denetliyor
olmasi ¢ogu zaman unutulmakta ve dogum yapma siireci biyolojik ve dogal bir siireg
olarak adlandirilmaktadir. Dogum, biiyiik 6liim riski tasiyan bir sosyal etkinliktir. Bu
yiizden kadini ¢ocuk dogurma ile omiirliikk bir bagin i¢ine siirliklerken buna kadinin

kendi iradesi ile karar vermesi daha dogru olacagi diisiincesi savunulmaktadir.

Bazi radikal feministler annelik iizerine olan genel anlayisa karsi
gelmektedir. Bu feministlere gore bu genel anlayis ii¢ yanlis genel inanisa
dayanmaktadir. ik inanis, tiim kadinlarin anneligi gereksinim olarak gordiiklerini
iddia etmektedir. Radikal feministler bu varsayimi sorgulamaktadir. Anne olma istegi
medya ve diger kurumlar tarafindan kiz c¢ocuklarina, toplumsallastirilirken
dayatilmaktadir. Bu dayatilma gerceklesmezse, kiz ¢ocuklarina anne olma arzusu
asilanmaz. Kisaca annelik toplumsallasma siirecinin bir sonucudur. Ikinci inanis, tiim
annelerin ¢ocuga gereksinim duyduklarini ileri siirmektedir. Radikal feministler,
cocuk sahibi olan kadinlara gore ¢cocuk sahibi olmayan kadinlarin tatminsiz olacagim
diistinen bu varsayimi da temelsiz olarak gormektedir. Cilinkli annelik giidiisii
toplumsal olarak olusturulmakta ve annelik 6grenilme sonucu benimsenmektedir.
Radikal feministlerin kars1 ¢iktig1 iiclincli inanis ise, ¢ocuklarin anneye (biyolojik
anne) gereksinim duymasi dislincesidir. Onlar da her bebegin kendisine bakip
biiyiitecek birilerine muhtag olarak diinyaya geldigini kabul etmektedir. Yaptiklar
itiraz dogan cocuga bakacak, onu bakip biiylitecek kisinin biyolojik annesi olmasi
gerektigi diislincesinin sart olarak goriilmesidir. Ayrica ¢ocugun biiyiimesi silirecinde
biyolojik annenin, sosyal anneden daha iyi oldugunu da kabul etmektedirler.
Radikaller, biyolojik anne yerine sosyal anne, bakici gibi ¢oziimler iireterek bir tek
anneye bagli olmak yerine ¢oklu anneligin, ¢ocugun toplumsallagsmasi asamasinda

daha verimli olacagini1 savunmaktadirlar (Sevim, 2005: 79-80).

Radikal feministler kadinin, kendi bedeni iizerindeki kontrolii ele gegirmesi
gerektigini savunmaktadir. Kadmlarin dogum politikas1 devletler tarafindan
belirlenmektedir ve bu politika kiirtaj durumunda da gecerlidir. Radikal feministlere

gore, kisisel kimlikler yeniden diizenlenmeli dil, kiiltiir ve siyasal iktidar erkeksi
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sekilden siyrilmali ve yeniden sekillenmelidir. Ayrica edebiyat ve kitle iletisim
araclarinda kadinin sunulus bi¢imi degistirmelidir. Bu degisiklik, insan dogasinin
yeniden bigimlenmesini saglayacak geleneklere meydan okuyacaktir. Kadinlar kendi
bedenleri iizerinde tek soz sahibi olduklari zaman, biyolojik anneligin kadinlarin

felaketi olmaktan ¢ikacagi savunulmaktadir.

Kadin, iireme gorevi ile kamusal alandan dislanip eve yonlendirildiginde
kapitalizm temelli cinsiyet temelli is boliimii olgusu kendini belli etmektedir.
Dogum, siit izni ya da ¢ocuk bakimi gibi engelleri ise tasimayan erkekler kapitalist
sistemin istedigi is giiclinii saglamaktadir. Ayrica kadinin evdeki emeklerinin
karsilig1 da verilmemektedir. Eger kadin biyolojik olarak iistlendigi liretim roliinii
lizerinden atarsa yani annelik rollerinden vazgecgerse kadinin kamusal alanda

bulunmast igin bir engel bulunmayacaktir.

Sosyalizmden beslenen bir feminist olan Charlotte Perkins Gilman
“Kadmlar Ulkesi” adli kitabinda hayali bir kadin uygarligi kurmustur. Bu iilkede
kadinlar, annelik sevgisinin bir¢ok yoniinii kesfetmektedir. Kadinin anne sevgisini
tadabilmesi i¢in ¢ocuk dogurmasi sart degildir, iilkedeki tiim ¢ocuklar1 kendi ¢cocugu
gibi sevebilir. Anneligi secmek ya da segmemek kadinin istegi dogrultusunda
verilebilen bir karardir (Kayli, 2009: 74). Bu hayali tilkede kadin, bedeni {izerindeki
kontrolii kendisi saglamaktadir. Bu durum, kadinin tasidigi bedende 6zgiirlesmesini
saglamaktadir. Kadina, eril diislince yapisi igerisinde ¢izilen siirlarin aksine kadin

diinyasinda kadinlar, bedenlerinin avantajimin farkina varmislardir.

Adriene Rich’e gore, erkeler; kadinlarin diinyaya bir canli getirebilme
ozelligini kiskanmakla beraber, bu 6zellikten korkmaktadir. Erkekler, uygun aracin
kesfedilmesi sonucunda da kadinin elinden dogurtma islemini almislardir. Erkek
jinekologlar giicii baskin halde kullanarak anne adaylarina nasil hamile kalinacagina
kadar her seyi soylemeye ve denetimlerine almaya baslamislardir. Rich, kadinlarin
bu otoriteye giivenmek ile kendi viicudunun sdylediklerine gére davranmak arasinda
bir ¢atisma yasadiklarini ileri siirmektedir. Kadinlarin, kontrolii ele alarak kendi
viicutlarin1 dinleyip anneligin tadin1 ¢ikarmasi gerektigini savunmaktadir (Kayl,
2009:108). Bu diisiinceler bazi radikal feministler tarafindan gelistirilmistir. Bu
feministler, erkek kontrolii altinda kadma sunulan teknolojinin, kadinin lehine
kullanilacagindan emin olmamakla birlikte yeniden iireme teknolojilerine de

siipheyle yaklasirlar.
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Liberal feministler, kadinin ikincil konumda goriilmesinin sebeplerinden
birisi olarak ev hanimhigimi gérmektedir. Bu kadin, evde esi ve ¢ocuklar1 arasinda
kole olmaya itilmistir ve dis diinya ile iligkilendirilemez. Bu diislinceyi asmak,

kadinin ekonomik olarak bagimsizlastirilmasina baglhdir.

Marksist feministler, tek esli evliligi sinifli toplum yapisi ile es deger olarak
gormektedir ve serbest aski savunurlar. Kadinin sorunlarinin ¢éziimii i¢in toplumun
sorunlarinin ¢6ziilmesi gerekmektedir. Kadinlar, toplumda her smif igerisinde
dagilmis vaziyette goriildiikleri i¢in smifli toplum yapisinda ayr1 bir smif olarak
goriilmemektedir. Baska bir goriise gore es ve annelik rolleri ile sahip olduklar
deneyimlere gore bir simif olarak kabul edilebilirler. Bu goriise sahip Marksist

feministler kadinin ev i¢i emeginin iicretlendirilmesi gerektigini savunmaktadir.

Engels, annelik rolii olarak goriilen ¢ocuk bakimi ve egitimi goérevinin
toplumsal bir is oldugunu savunmaktadir. Bu yiizden bu goérevler topluma transfer
edilmelidir. Kisisel ¢abalar ile ¢oziilemeyecek bu sorunu iiretim tarzini degistirerek
¢ozmek gerektigini savunmaktadir. Bunun sonucu ¢ekirdek aile olgusu ortadan

kalkacak, kadinlar 6zgiirlikklerine kavusacaklardir (Sevim, 2005: 68).

3.3. MELODRAM ANLATISINDA ANNELIK: KAVRAMSAL BiR
INCELEME

Kadinin tarih igerisinde sahip oldugu kadinlik ve annelik rollerinin kadina
duyulan ihtiya¢ dogrultusunda degisip gelisebildigi gozlenmistir. Ancak degismeyen
sey, kadindan evlenmesi, aile kurmasi ve ¢ocuk dogurmasinin beklendigi gergegidir.
Annelik, kadin i¢in degismeyen ve degismeyecek gibi duran en 6nemli rol olarak
gorilmektedir. Calismanin konusu geregi, toplumsal cinsiyet ve rol kavramlarmin
tanimlamalar1 yapildiktan sonra kadinlik ve annelik rolleri hakkinda bilgi verilmis
simdi de sinemada ve dramada yer alan kadin ve anne temsilleri incelenmeye

calisilacaktir.
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3.3.1. Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin ve Anne Temsilleri

Sinemann ilk yillarindan beri kadin temas filmlere sikga konu olmustur. Tlk
yillarda, yoldan ¢ikarici olarak gosterilen kadinlarin cinselligi iizerinde durulmustur.
Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmasi bile yasak oldugu i¢in filmlerde Miisliiman
olmayan kadin oyuncular rol almistir. Tanzimat Dénemi sonrasi sinemada kadinlar
icin bircok gelisme yasanmis bunun sonucunda “Atesten Gomlek™ filminde ilk kez
Miisliiman kadin oyuncular rol almistir. Milli miicadelenin getirdigi gelismeler ile
kadina bakis agis1 kismen degismis, bu donem sonrasi kadinlar1 artik sinemada, giiclii

ve cumhuriyet savunucusu olarak goriilmiistiir (Yalamag, 2011: 72-77).

Tiirk sinemasinin ilk déneminde uzun yillar sinemada etkisi devam edecek
olan, erkegin evini terk etmesine sebep olan kétii kadin karakteri goriilmiistiir. Gegis
donemi olarak anilan savas sonrast donemi sinemasinda yuva yikilmalarina sebebiyet

veren kot kadmlarin filmlerdeki varhiginin devam ettigi goriilmektedir (Becerikli,

2011: 62- 66).

40’larda esas konuyu sosyete cevresi, metres ya da koti yola diisen
kadinlarin olusturdugu goriilmektedir. Kadinin kotii yola diismesine sebep olan
erkegin sucu yoktur kadm, kendi ucariliginin kurbani olmustur. Kirsal kadin
tiplemesi pek goriilememektedir. 50’ler ve 60’lar arasinda kalan donemde kirsal
kesim kadinin1 konu alan tiplemeler goriilmektedir. Baba- aga, kaympeder-
kayinvalide gibi gii¢ sahibi kisiler tarafindan ezilen suskun ve mazlum bir kadin
resmedilmektedir. 60’lara kadar olan siire boyunca kadimna iyi es ve anne olmasi
dayatilmistir ve bu dayatma gilinlimiizde de devam etmektedir. Bu kadinlarin disinda
kalanlar ise kotii kadin, gizemli kadin, cinsellik objesi olan kadin ya da erkeklesmis

kadin olarak nitelendirilmektedir (Cakir Ozdemir, 2015:8-9).

Yesilcam filmlerinde en ¢ok 6n plana ¢ikan kadinlar, fedakar kadinlardir.
Toplumun goérmeyi istedigi fedakar kadin temsili ise fedakar annelerdir. 60’11 ve
70’11 yillarda resmi sdylemler ile bu kadin tipi filmler {izerinden topluma aktarilmistir
(Bas, 2011: 89). Bu donemde ¢ekilen sinema filmlerinin hemen hepsinde ¢ocugu ve
yuvast i¢in fedakarlik yapmak zorunda kalan, kendi benligini hige sayan ve bunun

sonucunda mutlu sonla 6diillendirilen anneler goriilmektedir.

Televizyon ve videonun yayginlasmasi ile seyircisiz kalan sinema, 70’li

yillardan itibaren caresiz kalmis ve kendi kaliplar1 disina ¢ikarak seyirciyi ¢ekmek
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i¢in 1yi kadinlar1 dahi, cinselligini kullanmak amaciyla, soyundurmustur. Her iki cins
icin de ayn1 derecede gerekli olan cinsellik, kadin agisindan kara bir leke olarak
goriilerek kadinin safliginin yok edilmesi gerceklesmistir.80-90 aras1 doneminde ise
filmlerde iyi-kotii kadin kaliplarinin  olmadigr goriilmektedir. Evlilik ve yuva
kurumlar1 eskisi gibi yiice goriilmemektedir. Kadinlar ¢ocuk dogurmak zorunda
degildir ve kariyer hedeflerini gerceklestirebilirler. Dis diinya ile iligki igerisinde olan

kadinlar, ekonomik agidan bagimsizlardir (Cakir Ozdemir, 2015: 12-15).

Tiirk sinemasinda geleneksel kadin tiplemesi iki u¢ noktada goriilmektedir.
Birincisi masum, el degmemis ve temiz iyi kadmn iken ikincisi kot yaradilisly,
erkeleri bastan ¢ikaran kétii kadindir (Dorsay, 2000: 221). iyi kadn tipi; namuslu,
evinin kadini, ¢ocuklarinin anasi, sevgi dolu, bagislayici, gbzyaslarini icine akitip
mutluluk ortamin1 bozmayan, cinselligi olmayan ve hayati boyunca sadece tek bir
erkege bagl kalan kadin tipidir. Kotii kadin tipi ise; kotii, mutlu yuvalara diisman,
erkekleri bagtan ¢ikarip kotii yollara ¢eken, olaylari kontrolii altinda tutmak igin
stirekli planlar yapan ve cinselligini siirekli 6n planda tutan kadin tipidir. Ko6ti kadin
tiplemeleri filmlerde izleyen kisilere kadinin nasil olmamasi gerektigini 6giitlemek
amaciyla yer almaktadir. Izleyici, izledigi iyi-kotii karakter ayrim iizerinden kendi
diisiinceleri ile beraber toplum tarafindan kabul goren deger ile 6zdeslesen 1yi

kadinin sergiledigi davranislari sergileme yoluna gidecektir.

Melodram sinemasi, izler kitle olarak hedef gordiigii kadinlarda ruhsal
bosalim saglama amacinit da tagimaktadir. Melodramlarda karakterler ile 6zdesim
kurma sonucunda onlarin catismalari, acilari, mutluluklar1 ve yasadiklar1 olaylar
izleyicide ruhsal bosalim etkisi yaratmasina sebep olmaktadir. Melodramlarda
yasatilan acilarin, genellikle sevgili ya da yavrudan ayr1 kalmak ile ortaya ¢iktig1 goz
Oniline alindig1r zaman, seyirci kendini dogrudan kadin karakter olan “anne” yerine

koyacaktir (Can, 2007: 69-70).

Sinemada kadin temsilleri, film tiirlerine gore farklilik gdstermektedir. Kara
filmlerde erkek egemen diizeni tehdit eder, korku filmlerinde kotii giiclerin kaynagi
ya da kurbanidir. Melodramlarda ise kadinlar, duygusal alanin birer temsilcisi olarak

goriilmektedir.

Ataerkil toplum yapisina sahip Tiirkiye’de aile kavrami sinemada ¢ok fazla

ele almman konulardan bir tanesidir. Yesilcam sinemasinin altin ¢aglarini yasadigi
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yillarda da aile kavram1 yogun olarak iglenilen bir konudur. Bu filmler, aileleri hedef
izleyici Kitlesi olarak goriir; aile kurumunun onemi ve dagilmamasi gerekliligi
mesajint izleyiciye vermeyi hedefler. Filmlerde ii¢ farkli aile imgesi oldugu
goriilmektedir. Bunlardan ilki anne, baba ve c¢ocuktan olusan c¢ekirdek aile;
geleneksel degerler, isbirligi ve akrabalik iligkilerine bagli genis aileler; go¢ olgusu
ile beraber yayginlasan gecekondu tipi ailelerdir. Bu ii¢ aile yapisinda farkliliklar

olsa da hepsinin ataerkil diizene bagl oldugu gériilmektedir (Kotaman, 2007: 97-98).

Aile konulu melodramlarda kadin genellikle kendini feda ederken
goriilmektedir. Kadin aileyi ve toplumsal yapiyr korumak amaciyla var oldugunu
disiinmektedir. Kadin olma 6zelliklerinin en basinda gelen “kendinden vazge¢me”

ile kadin, fedakarlik temasina tamamen uygun olan tiir olarak goriilmektedir (Abisel,

2005:209).

Ozellikle aile temali filmlerde anne rolii daha énemlidir. Anne aile iiyeleri
aras1 bir tampon gorevi gormekte ve ailesi i¢in gerekli 6zveriyi gostermektedir. Bir
filmin izler kitlesi icerisindeki kadin seyirci sayisim goz ardi etmemek
gerekmektedir. Yoksulsa bile bir anda sinif atlayarak zengin bir sarkici olan kadinin
basinda sevecen bir annesi bulunur. Bu anne ya hastadir ya kadin ona bakmak
durumundadir ya da dert veya yokluk nedeniyle filmin ortasinda 6liir (Yilmaz, 2008:
95). Bu sevecen anneler, hastalik ya da yokluk siireci ne kadar zorlu gegerse gegsin
fedakarlik gostererek bu zorlugu ve aciy1 ¢ocuguna hissettirmez. Cocugun mutlulugu

her seyden onemlidir.

Baba figiirii filmlerde, aile reisi olarak konumlandirilir ve ekonomik giic
babadadir. Baba, “evin diregi” olarak goriiliir ve 6nemli bir pozisyondadir. Sinemada
sunulan Tiirk ailesi icerisinde anne de baba kadar 6nemli bir roldedir. Babanin
egemenligi altinda yasayan anne, her zaman Ozverili, sadik, sabirli, sevecen ve
diistinceli olarak goriilmektedir (Abisel, 1994: 81). Aileyi bir arada tutma gorevi
kadina aittir. Anne oldugunda, ailenin sayginlastigi goriiliir. Erkegin sadakatsiz
hareketleri kadin tarafindan affedilebilir fakat kadinin sadakatsizliginin sonu 6liimle
biter. Toplumu yonlendirmek icin kadinlar i¢in, esine ailesine saygili diiriist namuslu
kadin imgesi 6zendirilirken, baskaldiran asi namussuz kadin imgesi olumsuz olarak
sunulmaktadir. Annesi olsa dahi babasi olmayan ¢ocuklara kotii davranilir, cocuklar
hor goriiliir ve kadmma da kétii kadin goziiyle bakilmaktadir. Izler kadin kitleye

cocugun bir babaya sahip olmasi gerekliligi vurgulanmaktadir.
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Erkek egemen ataerkil sistemde kadina baz1 roller belirlenmistir ve bu roller
igerisinde en 6nemli goriileni annelik roliidiir. Kadin annelik rolii {izerinden giindelik
yasamda bir statii sahibi olmaktadir (Ekici, 2007: 47). Kadin esinden once kalkar
sofray1 kurar, yavrusunu sever sahiplenir, esini mutlu eder, namussuzluk yapmaz,
ailesine leke silirecek davramislarda bulunmaz. Tirk toplum yapisinda kadindan
beklenen roller neyse Tiirk melodram sinemasinda da kadindan ayni1 roller beklenir.
Fakat kadmin rolleri arasinda ¢alisip evine ekmek getirmek yoktur. Calistigi halde
esinden bunu saklayan kadin genellikle filmlerde kotii kadin damgasi yer. Ciinkii bu
yaptigin1 saklamasi ile kadin aslinda iyi bir sey yapiyor olsa bile melodram
kodlarindan olan yanlis anlasilmay1 dogurur. Kadinin ¢alismasi, fedakar es ve anne

rollerini yerine getirmediginin gostergesi degildir.

Yesilcam Sinemasi evlilik dist ¢ocuk sahibi olan anneleri de
barmdirmaktadir. Bu kadinlarin bazilar1 evlenme vaadi ile kandirilip kullanilmas,
bazilar1 kendi rizasi ile sevdigi adamla beraber olmus, bazilar1 ise tecaviize
ugramistir. Kadin, asik oldugu erkekten evlilik dist ¢ocuk sahibi oldugu durumda
cocugunun babasi ile filmin sonunda evlendirilip aklanmaktadir. Boylece evlilik dist
cocuk sahibi olma durumu yanlis olmasina ragmen dogru bir sonuca baglanarak

mesru zemine oturtulmus olur (EkKici, 2007: 48).

Kadinlar melodramatik anlati igerisinde birgok nedenden dolay1 ¢ok fazla
ac1 yasamakta ve ayriliklar ile karsilasmaktadir. Bu durumlar karsisinda yilmadan
sabrettigi ve erkege 0zgili olarak goriilen “miicadeleci olma” 6zelliginden vazgectigi
takdirde odiillendirilir. Kadin olus Oykiileri anlatan melodram, kadina edilgen bir

kimlik 6gretmektedir (Bas, 2011: 88).

Eril iktidar sadece diislince olarak kadin iizerinde s6z sahibi degildir ayni
zamanda kadm bedenini de siirekli denetleme ¢abasi igerisindedir. Filmlerde de
kadinin davranis ve tutumlari kontrol altinda tutulmaktadir. Kadinin giyinip
stislenmesi, bedenine kendi istegi dogrultusunda sekil vermesi gibi ihtiyaclari, erkek
tarafindan denetlenir ve asiris1 toplum tarafindan tepki gormektedir (Bas, 2011: 87-
88). Kadin, aile ve ¢ocuk demek oldugu i¢in yerli filmlerde ¢ocuk sahibi olmak
istemeyen kadin, kotli olarak nitelendirilmektedir. Boyle bir kadmin evli oldugu
erkek iginse bagka bir kadinla olmak normal bir durumdur (Ekici, 2007: 48-49).
Kadimin neyi giymesi gerektiginden ne zaman cocuk dogurmasi gerektigine kadar

kendi iradesinde olmasi gereken bir¢ok durum ataerkil ideoloji sonucunda toplum
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tarafindan belirlenmistir ve yerli sinemada kadina Ogiitlenmistir ve bir takim

diistinceler hala 6giitlenmeye devam etmektedir.

Yerli melodramlar, toplum tarafindan annelerden neler beklendigi igerdigi
mesajlar araciligiyla kadinlara sunmaktadir. Kadinin hem melodram sinemasinda
hem de Tiirk toplum yapisinda birinci gorevi ¢ocuk dogurmak ve soyun devamini
saglamaktir. Ayrica dogacak olan ¢ocugun cinsiyetinin erkek olmasi hem babanin
toplum igerisindeki statiisii hem de annenin aile igerisindeki yeri agisindan oldukga
onemlidir. Erkek ¢ocuk doguran annenin evde baskoseye sahip oldugu
goriilmektedir. Tiirk melodram sinemasinda erkek ¢ocuk doguramadigi igin
yuvasinin yikilmasi tehdidi ile karsilanan, hor goriilen ve erkek cocuk dogurabilmek

icin ¢esitli sikintilara ve zorluklara katlanan kadin temsilleri sik¢a goriilmektedir.

Filmlerde annelik bir bagkasi iizerinden tanimlanarak iyi anne olmanin
ozellikleri kadina anlatilir. Anne, ¢igek gibi giizel, melek gibi masum, saf ve temiz
gibi oOzellikler ile karakterize edilerek kadma tanimlanmaktadir. Kadin bireysel
olarak duydugu arzulari bir kenara birakarak kendini dogru bir anne ve iyi bir es
olmasi tizerinden tanimlamaktadir (Ekici, 2007: 50). Anne olan kadin kéti seyler
yapmigsa ya da yapmadig sey igin iftiraya ugramissa esi tarafindan kabul edilmez ve

var olan ¢ocuklaria da 61diigii sdylenir.

Bekér kadinlarin anne olmasina ataerkil toplumlarda sicak bakilmamaktadir.
Toplumlarin kiiltiirel kodlarindan beslenerek ortaya ¢ikan melodramlarda da bu
durum yansitilmaktadir. Bekadr kadinin anne olmasi durumunda bir¢ok engelle
karsilasmast muhtemeldir. Evli kadinlarin gocuk sahibi olabilecegi toplumda kabul
gormektedir. Bu durum da anneligin toplum tarafindan belirlenmis kaliplar igerisinde
kabul gordiiglinii gostermektedir. Evli anneler toplumda yiiceltilip sayg1 goriirken,
bekar anneler agagilanip hor goriilmektedir. Kadinlara anne olmanin gerekliligi bu

sekilde gosterilmektedir.

Yesilcam melodramlarinda kadinlar genelde uzmanlik gerektiren islerde
caligirken goriilmez. Kadinin meslegi bu sayede kolayca geri plana atilabilir. Kadin,
eninde sonunda evinin kadini kalib1 igerisine girecektir. Kadinlar, aile ¢ikarlar1 igin
zorunluluktan c¢aligsmaktadirlar. Kadinliga uygun olarak goriilen hemsire, sekreter
gibi mesleklerde goriiliirlerken bunun disinda da seyirlik olarak model ya da sarkici

gibi rollerde goriilmektedir (Ekici, 2007: 56-57).
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Melodram filmleri kadinlari, tutkulu bir askla tek bir erkegi severler. Kadin,
sadakati sayesinde mutluluga ulasir ve annelik ile kutsanir. Bar ya da pavyon gibi
kotii mekanlarda bile iyiligini ve safligin1 korumak zorundadir. Aksi halde sevdigi
erkegin baska kadinla evlenmesiyle, ¢ocugu varsa ondan ayr1 kalmakla ya da oliimle
cezalandirilir. Kadini sadece aile icinde gérmek isteyen cinsiyet¢i ideoloji sonucunda

bu roller kadin i¢in belirlenmektedir (Yalamag, 2011: 96).

Toplumda anne olan kadina duyulan saygi artmaktadir. Kadin annelik roli
sayesinde; artik cinselliginden arinarak kutsal bir mertebeye yiikselir. Artik toplum
tarafindan kadin cinsel bir meta olarak algilanmaz ve toplum kadina saygi
gosterirken; kadindan annelik roliine uygun davranis ve tutumlar gostermesini

beklemeye baslar.

(134 19

Sinemada genel hatlar1 ile “iyi” ve “ko6tii” olmak tizere iki tiir annenin
varligindan soz edilebilir. Bu iki kategori altinda bagka anne tiirleri de yer alabilir
ancak esas ayrim bu iki noktada baslamaktadir. Annenin iyi ya da kotii olusu ise
cocugu ile kurdugu iliski dogrultusunda belirlenir. Yavrusunu tatmin edici bir
annelik s6z konusu ise orada iyi bir annelikten s6z edilebilir. Yavrusunu tatmin
edemeyen, onda hayal kiriklig1 yaratici nefret edilen annelik ise kotii annelik olarak
adlandirilir. Anne eger sahip oldugu c¢ocugunu terk ederse “kotii” olarak
nitelendirilir. Ayn1 durum baba i¢in s6z konusu degildir. Tiirk sinemasinda da bu
kotii anne 6rnekleri melodram filmlerinde sikga kullanilmaktadir. izleyici olarak

anneler yapmamalar1 gerekenleri bu sayede gorerek tecriibelenirler.

Anneligin oldugu filmlerde, {ivey anne ve 6z anne karsilastirilmasina sikca
rastlanmaktadir. Kesin sinirlar1 olmasa da melodramlar; fedakar annelerin karsisina
iivey anneleri, kentli annelerin karsisina koylii anneleri, zengin annelerin karsisina
fakir anneleri ¢ikarmaktadir. Fedakar, koylii ve fakir anneler filmlerde olumlanirken;

tivey, kentli ve zengin anneler olumsuz olarak ele alinmaktadir (Er, 2004: 79).

Yesilgam donemi sinemasinda annelik, 6z anne iizerinden yliceltilmektedir.
Oz-iivey catismasi, melodramin dogasi geregi yasanmis ve bu ¢atismadan 6z anneler
galip cikmistir. Oz anneler iyi anne olarak temsil edilirken iivey anneler de kotii anne
olarak temsil edilmistir. Oz anneler namuslu, egitimsiz ve 6lgiilii sekilde giyinen
kadinlar olarak goriiliirken ilivey anneler acik giyinen, asir1 makyajli ve namussuz

kadinlar olarak goriilmektedir. Bu temsil bigimlerinden yola c¢ikarak dogumla
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meydana gelmis olan 6z anneligin kutsal oldugu ve olumlandig1 goriilmektedir.
2000’11 yillar sinemasinda iyi anne-kotii anne c¢atismasi artik tercih edilmeyen bir
catisma olmustur. Saf iyi ya da saf kotii anneler yerine, iyi ve kotli yonleri bulunan
dogal anneler goriilmeye baslanmistir. Yine de toplumun genel kabul ettigi
davraniglar disinda davranmalar1 halinde cezalandirilmaktadirlar. 60’11 yillarin aksine
egitimli, bakimli ve ticret karsilig1 bir iste ¢alisabilen anneler 6z anneler olarak temsil

edilebilmektedir (Saglam, 2015: 16-17).

Yesilcam melodram sinemasinda yer alan annelik goriinlimleri hakkinda
bilgilendirmeler yapilan bu bolimden sonra, melodramlarin devami niteliginde
goriilen yerli dramalarda yer alan annelik goriiniimlerine deginilen boliime gecis

yapilacaktir.

3.3.2. Yerli Dramalarda Kadin ve Annelik Temsilleri

1950-1960 doneminde televizyon yayginlasmaya baslamistir ve bu donem
kadinlar1 televizyonda, ailenin diger fertlerine bagimli olarak gosterilmistir.
Televizyonda kadin karakterler, erkek karakterlerden daha yiiksek oranda evli olarak
izleyiciye sunulmaktadir. Bu karakterler cok nadir olarak kamusal alanda yer alirken

aldig1 durumlarda da yonetilen olarak gosterilmektedir (Imanger, 2006: 55).

Televizyonun yayginlagsmaya basladig: ilk yillarda kadinlar erkeklere gore
daha az temsil edilmekteydi. Temsil edilen kadinlar 6zel alan igerisinde goriilmekte
ve konular1 da aile, cocuk, ask ve romantizm {izerine yogunlagmaktaydi. Kadin,
erkege gore daha az oranda calisir olarak temsil edilmekte ve bu da calisma, hizmet
sektorii ve biiro ortami olarak goriilmekteydi. 80’11 yillar ile beraber kadinin temsil
bicimlerinde farkliliklar meydana gelmistir. Gelenekselin yaninda 6zgiir ve bagimsiz

olan ¢agdas kadinlar da temsil edilmeye baslanmistir (Baltac1. 2012: 40).

Ikinci dalga feminist akim ile beraber, 60’larin sonu 70’lerin basinda
televizyonda kadin imaji1, eglence nedeniyle evin disinda olarak ya da bir tehlike
kaynagi olarak cizilmekteydi. 70’ler ve 80’lerin basinda ise, alisilmamis sekilde
geleneklere aykirt olan giiclii ve calisan kadin imaj1 goriillmekteydi. Fakat kadin
haklarinin televizyonda yansitilmamasi ve kadinin yeteneklerinin vurgulanmamasi

feministler tarafindan tartisilmustir. Ikinci dalga feminist hareketin en gii¢lii oldugu
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giinlerde bile kadin, agirlikli olarak ev icinde gosterilmeye calisitlmistir (Imanger,
2006: 52-53). Televizyon, iginde barindirdig programlarda ataerkil toplumsal diizen
icerisinde hiikiim siiren deger yargilarini1 ve ideolojiyi yansitma gorevi gordiigiinden

kadin haklarinin 6niinde bir engel teskil etmektedir.

Feminist agidan televizyona bakis durumunda televizyonun, kadin haklar
konusunda hareket gerceklestirdigi sdylenemez. Televizyon, toplumun ideolojik
yapisina ayna tutarak ataerkil degerler sistemini olumlamaktadir. Televizyonun diger
kitle iletisim araglarina gore daha yaygin kullanilmasi sebebiyle inandiriciligi,

kitleler tizerindeki etkisi daha fazladir.

90’11 yillar dizilerinde c¢alisan, kendi kararlarimi alan kadin karakterler
goriilmektedir. Ayrica bu yalniz kadinlar, eger anne ise yasadigi tiim zorluklara ve
karsilastig1 tiim zorba insanlara ragmen bir erkek ile evlenerek onun himayesi ve
giicli altina girmeyi diisiinmeyen, kendi basina var olma miicadelesi veren fedakar

annelerdir (Ozsoy, 2015: 7).

W. Becker, 90’11 yillarda televizyondaki aile seriyalleri igerisinde kadinin da
erkek gibi kesin cizgiler ile tanimladigimi dile getirmektedir. Kadinlar kendi hakim
olduklar bir yasam siirdiirmekte, baskasi iizerinden kendilerine yasant1 kurmakta ve
ikinci bir cins olarak tarif edilmektedir. Kadin mutlulugu, aile {iyeleri {izerinden ve

onlari mutlu ettigi siirece saglanmaktadir (Akt. Imanger, 2006: 58-59).

2000’11 willar dizileri izleyici karsisina giiclii, ekonomik olarak
bagimsizlagma miicadelesi veren ve hakkini savunan kadin imajini ¢ikarmastir.
Kentli ve egitim seviyesi yiiksek olan kadinlar baz1 6zellikleri ile inatc1 ve kaprisli
gosterilmekte ve g¢ekilmez birer kadin olarak tasvir edilmektedir. Bununla beraber
Berivan, Zerda, Sila gibi dizilerdeki kadin goriintiileri de yine bu dénemden itibaren
goriilmeye baglanmistir. Bu goriiniimdeki kadin, erkekten sonra gelmektedir. Gorevi,
erkege hizmet edip ¢ocuk dogurmaktir, dogurmazsa hor goriiliip asagilanmaktadir.
Cocuk sahibi 6zellikle de erkek cocuk sahibi olamayan kadinin esinin baska kadinla

cocuk sahibi olabilmek evlenmesi normal karsilanmaktadir (Senyurt, 2008: 74-75).

Televizyonda kadinlara yonelik olarak hazirlanan programlarda kadinlara,
nazik ve saygideger ev hanimi ve kutsal birer anne goziiyle bakilmaktadir. 1984
yilinda kadinlar i¢in hazirlanan ilk &zel program “Hanimlar Sizin i¢in” yayinlanmis

ve burada kadinlar iyi anne, uyumlu bir es, kadinligimi her seyden iistiin tutan
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bireyler ve meslek sahibi olarak sunulmaktadir (Saktanber, 1995:216-219).
Televizyon yayinlarmin devlet tekelinde oldugu 1992 senesine kadar program ve
yayinlarda, kadinlar1 bilgilendirmek ve egitmek amaglanmistir (Karahan Uslu, 2006:
61). Bu yildan sonra 6zel yaymcilik ile beraber kanallar izlenirlik saglamak igin
cinsellik ve siddet gibi ¢ekici unsurlar1 kullanmaya baslamistir. Paparazzi ve Talk

Show’lar ile kadin bedeni ve cinselligi kullanilmaya devam etmistir (Baltaci, 2012:

41).

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT), 1965 yilindan, 6zel televizyon
kanallarinin agildig1 1990 yilina kadarki donemde, cumhuriyetin kadinla ilgili resmi
ideolojisine uygun yayinlar yapmistir. Sonrasinda da ozel televizyon kanallar1 bu
uygunlugu devam ettirmistir (Uslu, 2000: 61). Cumhuriyet ideolojisine bagl olarak
cizilen kadinlik kaliplari, annelik 6zelligine sahip, cumhuriyete bagli, laik bir kadin
tiplemesinin devaminda ilerleyen yillarda iilkenin modern yiiziinii vurgulayan ve

ciiretkar kadin tiplemeleri eklenerek modellenmektedir (Uslu, 2000: 82).

Son donemlerde kadinlar ekranlarda polis, doktor, gazeteci, mimar veya
editor gibi mesleklerle goriiniliyor olsa da meslekleri ile degil de 6zel yasamlari ile 6n
planda tutulmaktadir. Isler, kadinin yasayacagi dramay1 gergeklestirecek bir arag, is
yerleri de bu olaylarin gerceklesecegi mekani saglamak adina kadinmi1 6zel alandan

¢ikarmak i¢in kullanilan mekanlar olarak goriilmektedir (Kutlu, 2010: 79).

Televizyon diinyast icerisinde ger¢eklesen yasamlarda, ideal aile yapisinin
cekirdek aile olarak olumlandigi bir yapr goriilmektedir. Bu yasanti igerisinde
homosekstiellik ve lezbiyenlik gibi kavramlar ise olumlanmayip negatif
gosterilmektedir. Nadiren olumlanan durumlarda ise karakter sempatik tavirlar ile
dizi icerisinde herkes tarafindan sevilen bir kisi olarak gosterilmektedir. Erkekler ya
da kadinlar acgisindan herhangi bir tehdit olusturdugu gozlemlenmez. Aile temasi
tizerinden gelisen dizilerde cinsiyet rollerinin geregini uygulamayan karakterler
basarisizdir. Dizi igerisindeki escinsel karakterler asla bir aile kuramaz. Bu, aile
anlayisina ters bir durum olarak goriliir. Escinsellik, aile kurmama durumu
tizerinden negatif olarak degerlendirilmektedir. Buna bagl olarak televizyonda yer
alan dizilerin, seyircisini alternatif yasam tarzlar1 konusunda bilinglendirmedigi

sonucuna varilmaktadir.
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Televizyonda kadin ve erkek temsilleri konusunda yapilan arastirmalar
sonucunda, kadinin erkekten daha az goriindiigli bulgusu elde edilmistir. 1980’ler ile

ekrandaki kadin sayisinin artis1 gozlense de yine de erkek sayisi kadin sayisinin iki

kat1 olarak gozlemlenmistir (Erdal, 2010: 24-25).

Meehan televizyonun kadinlari biiyiicli, fahise, anne ve kiigiikk seytan
yanilsamasi1 igerisinde sunarak duygu, idealleri ve hayallerini goéz ardi ettigini
savunmustur. Calisan kadinlar da ev kadinlar1 gibi erkegin denetim ve yOnetimi

altindadir (Akt. Kaplan, 1992: 253).

Televizyonda anlatilan hikayelerin olusturulmasindaki temel unsur,
seyircinin beklentisidir. Karakter kaliplamasi, seyircinin toplumda biiriinmesi
gereken rolleri belirlemek amaciyla yapilmaktadir. Televizyon, izleyicinin de kendini
icinde gorebilecegi bir gerceklik olusturmaktadir. Bu durum da tutum ve

davranislarinda degisiklikler meydana getirmektedir (Unlii ve Aslan, 2017:194).

Yerli diziler televizyonda yer alan programlar arasinda en ¢ok tercih edilen
olmustur. Bunun sebebi olarak da sinema ve tiyatrodan gelen kurmaca algisinin
devami olarak dizilerin de bu tiirde olmasi gosterilebilir. Ayrica sinema ya da
tiyatroya erisme sansi olmayan kitlenin ticretsiz olarak evinde izledigi dizileri tercih

ettikleri ¢ikarimi da yapilabilir.

Televizyonda tiir olarak diziler ve seriyaller seyirciye, gercek ve kurmaca
karisimi  bir icerik sunmaktadir. Dizilerde canlandirilan karakterler seyircide
gerceklik imajini, biiriindiigii rolleri temsil etmesine gore saglamaktadir. izleyici
tarafindan 1istenen rol temsiline uygunluk, gergekcilik hissini artirmaktadir.
Melodramatik anlatinin gergeklesmesi durumu da buna baglidir. Melodramatik
unsurlar, duygular1 harekete gecirmektedir. Bunun sonucunda siradan yasamin trajik
yanlar1 izleyiciye abartilmadan aktarilmaktadir. Seyirci olay ile 6zdeslesmek yerine
karakter ile bir empati kurdugu anda melodramatik imgelem harekete gecerek seyirci

ve karakter arasinda bir 6zdesim kurulmaktadir (Imancer, 2006: 58).

Romantik komedi tiiriindeki diziler, mutlu sonla biten ask hikayeleridir ve
icinde evlilik, aile kurmanin 6nemi, annelik ve ¢esitli kadinsal sorunlar gibi konular
barmdirmaktadir. Bu dizi tiirii genis bir izleyici kitlesine hitap etmektedir. Ana kadin
karakterin asik oldugu erkegin dikkatini ¢ekmek i¢in yaptig1 fedakarliklar, diger

kadinlar ile girdigi savaglar ve bu durumlar yasanirken meydana gelen komik olaylar
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anlatilmaktadir. Kadinlar bu durumlar i¢erisinde normal olarak sinirlandirilmaktadir

(Sancar, 2013: 19).

Pembe diziler olarak adlandirilan tiirde genellikle iyi anneler ve koti
kadinlar olmak {izere iki kadin tiplemesi bulunmaktadir. Bu iyi anneler fedakar
annelerdir ve ailenin devamliligini saglamak i¢in her seyi yaparlar. Kotii kadinlar ise
disilik 6zelliklerini kullanarak emellerine ulasmak i¢in her yolu deneyen kadinlardir.
Koti kadin, istedigi adami elde edebilmek i¢in hamile kalir veya hamile oldugunu
sOyleyerek herkesi kandirir ve dogacak ¢ocugunu da gerekirse bu adami elde etmek
i¢in kullanmaktadir (Dogag, 1999: 49-50).

Pembe diziler, kadin sorunlarinin islenmesine bir alan saglamaktadir fakat
kadin1 sadece evsel olarak tanimlamaktadir. izleyici iizerinde ataerkil toplum yapisini
yargilama hazzi olusturur ancak ¢izdigi modeller ile ailenin  6nemini

saglamlastirmaktadir (Imanger, 2006: 62-63).

Diziler, kadinlar iizerinde liiksii ve yiiksek tiikketim kiiltiiriini
olumlamaktadir. Ozellikle pembe dizilerde kadinlar, bos zamanlarinda gevresindeki
insanlar ile liikks yasantisinin getirdikleri ¢cercevesinde alisveris yapar, yemege gider,
bakima gider, banyo yapar kendine bu benzeri yollarla vakit ayirir. Kadinlar pahali
elbiseler ve parlayan takilari ile gosteris yapmaktadir. Bu kadinlar nadir de olsa
kisisel kiyafetinde bu liikksten uzaklagmaktadir. Kadinlarin makyaj, pahali kiyafetler
ve takilar ile sunulmasi kadinin bir sehvet unsuru olarak algilanmasina neden

olmaktadir (Imanger, 2006: 60-61).

Farkli toplumsal cinsiyet kavramlari giiniimiizde medya metinleri, yerli
diziler ve dizilerin kahramanlar iizerinde goriilmektedir. Karakter ile 6zdesim ve
yakinlagma sonucu, izleyici karaktere baglanmaktadir. Yerli dizi anlat1 yapis1 genel
olarak kurmacadir ve bu yapi1 i¢inde kahramanlarin en énemli temsilleri toplumsal
cinsiyet kaliplar1 i¢inde yapilanmaktadir. Bu yapilanma sonucunda da dramanin

temeli olusmaktadir (Ozsoy, 2016: 240).

Yerli dizilere toplumsal cinsiyeti yansitmasi bakimindan bakildigi zaman
karakter tanimlamasinin ikili zithk {izerine yapildigr goriilmektedir. Erkekler
sogukkanli, cesur ve basarili kadmnlar ise duygusal, zarif ve sadik olarak
nitelendirilmektedir (Celenk ve Timisi, 2000: 33). Dizilerde kullanilan karakterler ile

izleyiciye, fiziksel agidan belirlenen giizellik kaliplarinin nasil olmasi gerektigi
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anlatilmaktadir. Diziler igerisinde zaman zaman yeteri kadar giizel olmayan ana

karakterin degisim gegirerek giizellesmesi konu edilmistir.

Yerli dizilerde yer alan toplumsal cinsiyet kaliplari, melodram sinemasi
kaliplar1 ile bati dizi kodlarinin birlesmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Kadinlar
dizilerde es, evlat, kiz kardes, kayinvalide rollerinde siklikla goriilmektedir. Annelik
rolii dizilerde en ¢ok kullanilan rollerden birisidir. Annenin en onemli gorevi aile
i¢indeki iligkileri diizenlemektir. Yasam alani 6zel alan olarak smirlandirilmaktadir
(Dénmez, 2008: 57). Bu anne rolii ayn1 zamanda ideal es rolleri ile de benzerlik
gostermektedir. Sinemada ve televizyonda ¢okca goriilen ideal es kadina nasil olmasi

gerektiginin mesajint vermektedir.

Dizilerde kadin-erkek rollerinin mekansal olarak nerelere ait oldugu
toplumun cinsiyetci kaliplarina gore belirlenmektedir. Erkekler daha cok ev dist
mekanlarda 6rnegin kahvede, mahallede ya da ofiste goriilmektedir. Kadinlar da ev
i¢i ya da komsu gibi mekanlarin yaninda mahalle gibi dis mekanda da goriilmektedir.
Bu durum da, erkegin kamusal alana kadinin ise 6zel alana yani eve ait oldugu
diisiincesinin televizyondaki yansimasi olarak bu diisiincenin pekismesine yardimei

olmaktadir.

Dizilerde yansitilan cinsiyet¢i is boliimiinlin varligini isteki konumu ne
olursa olsun kadinin yine de evde ve aile icerisinde daha ¢ok gosterilmesi
kanitlamaktadir (Uzel, 2008: 77). Tirk yerli dizilerinde yansitilan kadinlarin
calismasi, kadinlik gorevlerini yerine getirmesine engel olarak goriilmez. Kadin,
sahip oldugu fedakar es ve anne rollerinden dolay1 tiim giin sahip oldugu isi i¢in
emek verirken sonrasinda da ailesi ve varsa ¢ocuklart i¢in emek vermeye devam

etmektedir.

Tiirk dizilerinde kadinlar aileye daha yakin durmaktadir. Is yasantilar
gormezden gelinerek kadin varligi aile iginde tanimlanmaktadir. Kadinlarin yaptigi
isler de kadin meslekleri olarak goriilmektedir (Tanriover, 2003: 461). Son donem
dizilerinde kadin karakterlerin, evden disariya daha ¢ok cikarilarak kot kadin
karakterler ile ¢ekismek ya da calkantili agk yasantisini saglayabilmek i¢in daha
farkli mesleklerde de gorev yaptigi gozlenmektedir.

Yerli diziler genellikle aile odaklidir ve evlilik disi iligkiler hos karsilanmaz.

Dizilerde annelik kutsanmaktadir. Geleneksel roller ile modern bakis agisinin
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birlesmesiyle beraber gocuklari ile alakadar olan babalar ve galisan, basarili anneler
goriilmeye baslanmistir. Siddeti mesrulastiran dizilerde kadinlar i¢in namus ile
beraber anilan bekaret kavrami, hala sahip olmasi gereken bir durumdur. Kadin-
erkek farkliligr hala mevcut durumdayken para ve giic gibi kavramlar kadindan

ziyade erkek ile daha yakindan anilan kavramlardir (Kutlu, 2010: 79-80).

Dizilerde dul kadinlar, olumsuz 6zellikleriyle yansitilir. Karakter 6ziinde iyi
bir kadin olsa dahi, dul olmasinin getirecegi toplum tarafindan gelen zorluklara karsi
koymak durumundadir. Dul kadinlar, evli erkekler i¢in yuvalarmin yikilmasina
neden olacak bir tehlike iken bekar erkekler i¢in de uygun bir es adayr olarak
goriilmemektedir. Toplumda dul kadma bakis agis1 dizilere gergekei olarak
yansimaktadir. Dul kadinin kétii olmasi1 gerekliligi durumunun abartilip kadina ¢esitli

yakistirmalarin yapildiginin goriildiigii durumlar da bulunmaktadir (Dénmez, 2008:

57-58).

Kadinlarin dizilerde olumsuz olarak temsil edildigi rollerin bir digeri de
kaymvalide roliidiir. Geleneksel kaliplar igerisindeki kayinvalide karakterleri, oglu
ve gelini iizerinde giiclinii kullanmak istemektedir. Biiylik bir saygi ve hiirmet
beklentisi icerisindedir. Ataerkil sistem tarafindan bi¢imlenen rol, hem erkek annesi
olmas1 hem de yasga biiyiik olmasi dolayisiyla bu 6zelligini oglu ve gelini tizerinde

baski mekanizmasi olarak kullanmaktadir.

Dizilerdeki ev kadinlar1 ekonomik bir gelire sahip olmadigi i¢in kocalarinin
karis1 olarak goriilmeyi kaniksamis kadinlardir. Calismayan kadin kendisini,
kocasinin basarisinin arkasindaki sir olarak gérmektedir (Oskay, 1993: 110). Kadin
bu basarty1, kocasinin kendisine aldig1 seyleri sergileyerek gostermektedir. Kendisi
kocast i¢in fedakarlik yapmis kocasina destek olmus ve basarisinda pay sahibi
olmustur ve bunun sonucunda ddiillendirilmistir. Eger kocas1 basarisiz olursa sahip

olduklarini1 kaybetme riski ile kar1 karsiya kalacaktir.

Kadinlarin annelik ve es olma 6zellikleri ile ¢calisma yasantisini birlestirmesi
sonucunda “stiper kadin” kavraminin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Siiper kadinin bir
alt tlirii olan “sliper anne” imajindaki kadin ise calisma hayati ile beraber de olsa
bebeginin dogumu ile beraber tiim enerjisini bu yonde harcamaktadir. Siiper kadin
bagimsiz, kendinden emin ve bir es ya da anne olarak yaptig1 seyde basariya sahip

olmus bigimde temsil edilmektedir (Uzel, 2008: 84-85). Siiper kadinlar bagimsiz,
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fiziksel olarak cekici, egitimli, kiiltiirlii ve kariyer sahibidir. Siiper kadin annelik
roliinii is yasantisi ile beraber yiiriitmeye ¢alisirken bir yardimciya ihtiya¢ duyar. Ev,
is ve Ozel yasam arasindaki dengeyi saglamak amaciyla gerektigi durumlarda
cocuguna daha az vakit aymrabilir. Kusursuz ve yiiceltilen kadin olarak temsil

edilmektedir (D6nmez, 2008: 59).

Dizilerin anlati yapisi igerisinde geleneksel ve modern bir arada
sunulmaktadir. Geleneksel, evliligi ve anneligi kutsayan roller ile modern kaliplar
kadin tlizerinde aile merkezli bir etki olusturmaktadir. Kadinlar ¢ocuklari i¢in fedakar
bir anne iken esleri i¢in de sonsuz ask duymaktadir. Kadinlar igin belirlenen
geleneksel roller zaman iginde farklilagmig olsa bile egemen degerlerin kontroliinden
soyutlanmamistir. Farklilagan temsiller tamamen bir degisim olarak degil de bir kars1
koyma derecesinde kalmistir (Ozsoy, 2016: 244). Ornegin zayif aile baglarma sahip
olan ya da evlilik dis1 iliski yasayan kadinlar, kotii kadin olarak goriilmekte ancak
hatasindan donmesi kosuluyla iyi role biirlinebilmektedir. Tek bir ebeveyn ile
varligin siirdiiren aileler birlesir ve biiylik bir aile olustururlar. Bu ailelerin aykir
kimlige sahip olan g¢ocuklar1 oldugu kosulda da bu c¢ocuklar zaman igerisinde

normallesmektedir.

Dizilerde geleneksel kadinlar ev isleri yaparken goriliirken, modern
kadinlar ev is1 yaparken goriilemez ve gelir durumuna gore yanlarinda yardimciyi her
iki kadin da barindirabilir. Modern kadin, kamusal alanda erkek ile esit goriinse bile
kadin modern de olsa geleneksel de olsa ev i¢i rollerinde erkek ile is boliimii
gerceklesmemektedir. Kadin yemek, temizlik ve ¢ocuk bakimi konularindan birinci
sorumlu kisidir ve bunlar1 yapamiyorsa bile yaptirma gorevi ona aittir (Imanger,

2006: 95).

Yerli dizilerde bakimli, ince, sportmen ve disiligini kullanan kadinlar
modern; bezgin, mutsuz, dogal, uzun etegi ve basortiisii ile betimlenen kadinlar ise
geleneksel olarak goriilmektedir. Modern kadin makyajli, bakimli ve zayiftir.
Geleneksel kadinlar ise asik suratli, ciddi, dogal makyajl1 ve toplu kadinlardir. Ancak
her iki kadin da geleneksel yap1 gere8i erotik denebilecek derecede acik giyim
tarzina sahip degildir (Imanger, 2006: 96).

Sosyal olarak belirtilen rollerde ise geleneksel kadinlar ¢ekingen bir tutum

sergiler ve sehirde tutunma amaciyla insanlar ile iliski kurarlar. Modern kadinlar ise
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akraba, arkadas ve is cevresi cercevesi igerisinde sosyallesmektedir. Geleneksel
kadinlar, insan iligkilerinde duygusal davranirken modern kadinlar duygu ile mantigi
karsilastirip karar vermektedir. Gerek geleneksel, gerekse modern olsun kadinlar
sadakat sahibidir. Sadakatsiz davranan kadinlar gii¢ hirs1 ile bu yolda bagvurmaktadir

(Imanger, 2006: 98-99).

Kadimnlarm, yerli televizyon dizilerinde erkek tarafindan siddete maruz
birakilmasi sik¢a rastlanan bir durumdur. Gildiirii tarz1 dizilerde bile bu siddeti
gormek miimkiindiir. Kadin, erkegin eline diismiis kurban olarak sik¢a
kullanilmaktadir. Gii¢ ve iktidar sahibi bir erkek ya da erkekler tarafindan kadin
sorunlarla ylizlesme ve onlar alt etme konusunda desteklenmektedir. Bagimsiz

kadin, bir kurtarici erkek olgusu sonrasinda tanimlanmaktadir (Baltaci, 2012: 42).

Sonu¢ olarak, yerli dizilerde toplumsal cinsiyet rolleri yansimalari
goriilmektedir. Bu dogrultuda kadin, kamusal alanda goriilse de esas varlik alan1 6zel
alandir. Yerli diziler kadin sorununu sadece dramatik olarak kurgulamakta, bu
sorunlara ¢oziim iretmemektedir. Yerli diziler kadinlara, tolumda sahip olduklari

yeri gdsterme amaci tagimaktadir.



DORDUNCU BOLUM
MELODRAM ANLATISINDA ANNELIK ROLLERININ YENIDEN
URETIMi: “KADIN” DiZiSi ORNEGI

4.1. ARASTIRMANIN YONTEMI
4.1.1. Arastirma Yontemi

Bu calismada, “Kadin” dizisi, sOylem analizi yontemi ve yorumsamact
yaklagimin bir arada kullanimi ile ele alinacaktir. Soylem analizi, yorumu esas
alarak, metin bize ne sOylemek istiyor ve nasil anlasilmali sorularini sorarak, kesif
yoluyla bilgi elde etmeye yonelik bir analizdir. Bu nedenle, analizin nesnesini, s6zlii
ya da sozsiiz metinler olusturmaktadir. Elbette ki, yorum ve agiklamalarin higbir
zaman mutlak bir sonu bulunmamaktadir, bu da séylem analizinin dogasmin bir
pargasidir (Kutlu, 2010: 83). Sosyolojide, sosyal bilginin elde edilmesine yonelik
genel olarak Pozitivizm, onun elestirisi iizerinden yiikselen Yorumsamaci Yaklasim
ve Elestirel Yaklasim olmak iizere ii¢ hakim bilgi teorisi bulunmaktadir.
Yorumsamaci Yaklasim, toplumsal yapinin insa siirecine bakmay1 hedeflemektedir.
Bunun i¢in de hipotez ortaya koymak yerine, ona ulagmaya yonelik tiimevarimei bir
mantig1 benimsemektedir (Geg¢gin, 2009: 9). Yaklasimin, toplumsal yapinin insaasi
stirecini ele aliyor olmas1 ve toplumsal cinsiyet rollerinden olan annelik roliiniin bu
yap1 igerisinde incelenmesi nedeniyle Yorumsamaci Yaklasim ¢alismanin daha net
sonuglar ortaya konmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Arastirmanin kapsaminda bazi sorular belirlenmis ve bu sorularin cevaplari
sonucunda bulgulara ulagilmistir.

e Melodramatik yap1 6zellikleri dizide nasil yansimaktadir?

e Ataerkil toplum yapisi 6zellikleri dizide karakterler araciligiyla nasil
yansitilmaktadir?

e Toplumsal cinsiyet rolleri dizide nasil yer almaktadir ve karakterler bu
rollere uyum saglamakta midir?

e Dizideki annelik rolleri nasil yansitilmaktadir ve anneler rollere
uygunluk gostermekte midir?
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Sorularin cevaplar1 kapsaminda sozlii ve sozsliz metinler degerlendirilerek
verilen sorular dogrultusunda yorumlama yapilmistir. Goriilen ve duyulan bu
metinsel Ozellikler, bagka aragtirmacilar tarafindan farkli yorumlanabilir. Bu sebeple
bu arastirmanin kapsami ataerkil toplum yapisi igerisinde yer alan kadinlarin
sergiledikleri annelik rollerinin yorumlanmasidir.

4.1.2. Arastirmanin Amaci

Diziler ve Yesilcam filmleri ikisi de ahlaki degerler ¢ercevesinde kurulur ve
hikdye kadin kahraman {izerinden ilerlemektedir. Her iki tiiriinde beslendigi yapiy1
olusturan melodram, genellikle kadina ait bir tiir olarak goriilmekte ve kadina daha
cok hitap etmektedir. Bu sebeple ana karakterlerin kadin olmasi, dizilerin genelinde
goriilen bir durumdur (Kotaman, 2007:184).

Arastirmanin kadinlik ve annelik iizerinden yapildigi diisiiniildiigli zaman
yerli dramalardan bir tanesinin secilmesi gerekliligi s6z konusu olmustur. Ana
karakterin bekar bir anne oldugu ve igerisinde bir¢ok kadin karakteri barindiran
“Kadin” dizisi bu amacla tercih edilmistir.

Televizyon gibi yeniden iiretim mekanizmalariyla toplumsal diizlemdeki
cinsiyet¢i rol ayriminin desteklenmesi ve ataerkil ideolojinin pekistirilmesi
devamliligin1 siirdiirmektedir. Dizide yansitilan bu cinsiyet¢i rollerin nasil ele
alindiginin incelenmesi arastirmanin asil amacidir. Arastirma, annelik rolleri lizerine
yapilmas: sebebiyle, anne olan kadin karakterlerin davranislarinin incelenmesi ve
rollere uygunlugu bakimindan degerlendirilmesi ile olusturulmustur.

4.1.3. Evren ve Orneklem

Calisma Ekim 2017°de yaymlanmaya baglayan “Kadin” dizisinin, ilk
bolimii ile 25 Aralik 2018°deki 48. Boliimii arasinda siirlandirilmistir. Bu tarihten
sonra bulgularin degerlendirilmesi asamasina gegcildiginden sonraki bdliimler
degerlendirmeye katilmamastir.

Calisma “Kadmn” dizisindeki yedi kadin karakterle sinirlandirilmistir. Bu
karakterler Bahar, Hatice, Yeliz, Jale, Ceyda, Jiilide ve Piril’dir. Bu karakterler, anne
olmalar1 ve yerli dramalarda yansitilan annelik rolleri ile ilgili bilgi verebilmeleri
sebebiyle tercih edilmis, anne olmayan kadin karakterler inceleme disinda
birakilmstir.
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4.2. “KADIN” DIiZiSININ ANLATISAL-YAPISAL OZELLIiKLERIi
4.2.1. Kadin Dizisi Konusu

Bahar, annesi ve babasi bosandiktan sonra babasi ve babaannesi ile
yasamaya baglayan ve babasmin 6limii ile babaannesi ile yalniz kalan geng bir
kadindir. Annesi ile babasini terk ettigi i¢cin goriismemektedir. Bir glin Sarp ile
vapurda tanisip asik olurlar ve evlenirler. Bahar ikinci ¢ocuguna hamile iken Sarp bir
giin vapurdan diiserek kaybolur ve 6ldiigiinii diisiiniirler. Bu andan sonra iki ¢ocuklu
yalniz bir kadin olan Bahar, yasam miicadelesini tek basina vermeye baslar. Annesi
Hatice, esi Enver ve kizlar1 Sirin ile yasamaktadir. Sirin, sorunlar1 olan ve Bahar’1
varligindan haberdar oldugu giinden beri kiskanan bir kadindir. Bahar’in sahip
olduklarin1 ve annesinin kizi olmasini kiskandigi i¢in siirekli Bahar ile problem
yasar, elindekilere sahip olmaya c¢alisir. Hatta Sarp’in vapurdan diismesine Sirin
sebep olmustur. Cilinkii Sarp, Sirin’in agkina karsilik vermemistir. Bahar’in
kaymakamliktan alacagi maddi yardimi annesinin kizina yardim edebilecegini
sOylemesi sebebi ile alamamasi sonucunda Bahar, annesi ile goriismeye gitmek
zorunda kalir ve yirmi senedir goriismemis olduklarin1 sdylerler. Bu andan sonra
annesi ister istemez Baharin hayatina déhil olmustur. Sahip oldugu is, oradaki
arkadaslari, oturdugu mubhitteki insanlar, komsular1 ve ailesi Baharin g¢evresini
olusturmaktadir. Baharin nadir goriilen bir hastaliga yakalanmasi, Sarp’in aslinda
O6lmemis olmasi1 ve bagka bir ailesi olmasi, Sarp’in Bahar ve ¢ocuklarini 6lmiis olarak
bilmesi, Sirin’in Bahar’1 kiskanmasi ve yaptiklari, arkadaslarinin esleri ve isleri ile
ilgili sorunlari, ¢ocuklarin okulda yasadiklari, mahallede yasayan kisilerin Bahar ile
olan iligkileri gibi konular dizide islenmektedir.

4.2.2. Dizinin OyKkiisii ve Temasi

Dizi ya da filmlerde verilen Oykiinlin amaci, senaristin hayal diinyas: ile
insanin diisiince ve devinimlerini diizenleyerek ortaya koymasidir. Tema da Sykiiniin
temel dayanak noktasi, 0ykiiyii ayakta tutan olgudur. Senaryonun ¢ok iyi belirlenmis
olmas1 gerekmektedir. Izleyiciyi, dondiiriip dolastirmadan sonuca ulastirabilmelidir
(Erturgut, 2009: 236).

Bir yapitta tema konudan daha 6nce gelir ¢linkii konunun derinligini tema
belirlemektedir. Konuyu temanin somutlastirilmast olarak da adlandirmak
miimkiindiir. Konunun 6ziinii ve igerigini olusturan, bir 6ykii ile anlatilan ana
diisiinceye, iletiye, 6gretiye tema ad1 verilmektedir (Erturgut, 2009: 237).

Kadin dizisinin temasmi, “bir kadin iki ¢ocugu ile tek basina yasam
miicadelesi verebilir” olarak belirleyebiliriz. Dizinin konusu ise, ¢ocuklari ile yalniz
kalmis bir kadinin yasadigi dramatik olaylar ve bu olaylar karsisinda yasadig
celiskiler ve catismalar olarak tanimlanabilir.
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4.2.3. Dizide Zaman ve Siire Ozellikleri

Televizyon dizilerinde siireler RTUK tarafindan &nceden belirlenmis
siirelere gore belirlenmektedir. Izleyicilerin uzun siiren reklam siireleri ve konunun
yavas islemesi iizerine sikayetleri bulunsa da diziler kendilerine belirlenen siireleri
doldurmak icin konular1 bu sekilde isleyip reklam siirelerini ona gore
belirlemektedir. “Kadin” dizisi haftada bir olmak tiizere sali giinleri ve prime-time
kusaginda yayimnlanmaktadir. Dizinin reklamsiz bir boliimii ortalama 130 dakika
siirmektedir. Yeni boliim Oncesinde dizinin Onceki boliimiiniin 6zet goriintiileri
yayinlanir, ardindan intro sonrasinda yaklasik sekiz dakikalik 6nceki boliimiin son
sahnesini kapsayan bir giris ile yeni bolim baglar. Her boliim sonunda aslinda o
boliimiin finali yayinlanmaktadir. Final, melodram 6zelligi olarak etkili bir s6z ya da
etki birakan bir sahne ile gergeklestirilir. Boylece merak 6gesi canli tutulur. Dizinin
her boliimiinde yeni konular meydana ¢ikar ve var olan sorunlardan bir ka¢1 ¢dziime
ulastirilir.

Gergek zaman siirekliligi ile filmlerin zaman-mekan siirekliligi arasinda
temel ayrimlar mevcuttur. Oykiide, yazarin én gordiigii bicimde olaylarin art arda
siralanmasima “Oykiide zaman kullanim1” denilmektedir (Erturgut, 2009: 254).
Zaman kullanimi acisindan dizide, simdiki zamandan ge¢mis zamana uzun ve kisa
geri doniislerin (flashback) kullanildigi goriilmektedir. Dizinin ilk boliimlerinde
ge¢mis olaylarin anlatimi konunun gelisimi agisindan da énemli oldugundan bu ger
dontisler daha sik kullanilsa da olaylarin bir anlamda ¢oziime ulasmasindan sonra
geri doniislere artik daha az yer verilmektedir. Ana olaylar ve gelisim simdiki zaman
tizerinden gerceklesmektedir.

25.12.2018 tarihinde 45. boliimii yayinlanan “Kadin” dizisinin zaman akisi
ve boliimlenmesi su sekilde gergeklesmistir. 20.00da bir 6nceki boliimiin 6zeti ile
baslamaktadir. i1k kisim 20.15°te reklamlar ile bitmektedir. 20.26’da 6zetin devami
ile ikinci kisim baglar. 21.05’te reklam girer. 21.07°de baslayan ii¢lincii kisim
21.08’de yeniden reklamin girmesi ile sona erer. 21.20’de dizinin yeni boliimii ile
beraber dordiincii kisim baslar ve 22.45°teki reklam siiresine kadar devam eder.
Besinci kisim 23.00’da baslar ve 23.41°e kadar devam eder. Dizi konu olarak bu
dakikada sona ermesine ragmen son sahne birer dakikalik gosterim ile tekrar
edilmektedir. Bu siire icerisinde, 23.42-23.44, 23.58-23.59, 00.14-00.15 dakikalar1
arasinda dizi yayilanmis kalan siirede reklam verilmistir. Dizi, 23.41°de sona ermis
olmasina ragmen dizinin kapanisi ve sponsor duyurusu 00.17°de gerceklesmistir.

Birer dakikalik son boliimler disarda birakildiginda dizi bes kisim ve dort
reklam kusagindan olusmaktadir denilebilir. Ozet goriintiiler, 55 dakikalik bir
boliimii kaplamaktadir. Dizinin reklam kusaklarinda, yiyecek icecek firmalarinin,
taki firmalarinin, bebek bezi markalarinin, kozmetik markalarinin, bankalarin,
teknoloji magazalarinin, e-aligveris sitelerinin, market zincirlerinin reklamlar1 ve
kanalin diger yapimlarinin boliim fragmanlarinin yaymnlandigi goriilmektedir.



69

Dizinin her kisim baglangicinda sponsorun reklami verilir ve {iriin yerlestirme uyarisi
yapilir.

4.2.4. Dizide Mekan Kullanim

Dramalarda olaylarin, genelde aile iiyelerinin bir arada olduklar1 ortamlarda
gerceklestigi goriilmektedir. Ic mekanlarda genellikle oturma odalari, yatak odalar
ya da mutfaklar kullanilir. Olayin gergeklestirildigi bu mekanlar, ailenin durumuna
gore ve konuya gore dekore edilmektedir (Erturgut, 2009: 256).

Dizide i¢ mekan olarak karakterlerin evleri, hastane, otel ve okul gibi
mekanlar kullanilmaktadir. Dis mekanlar olarak da okul ve hastane bahgesi,
Tarlabast oldugunun dile getirildigi mahalle, ¢ocuk parki, mesire alanlar1 gibi agik
alanlar kullanilmaktadir. Evlerin, karakter yapilanmasina gore esya ve oda
bakimindan dekore edildigi zengin ve fakir ayrimin mekansal olarak da yapildig
goriilmektedir. Ayrica evdeki esyalar ile modern klasik ayrimi da yapilmaktadir.
Yasa gore modern ve klasik esyalarin kullanimi goze ¢arpmaktadir. Yast ileri olan
kisilerin evlerinde klasik esyalarin kullanimi goézlemlenirken geng¢ yasta olan
karakterlerin daha modern esyalar ile tamamlandig1 goriilmektedir. Hastane, otel ve
okulda, daha ¢ok olmas1 gerektigi gibi bir mekansal diizenleme s6z konusudur. Dis
mekanlarda ise konu ile alakali karakterin gormesi ve olaymm devamliliginin
saglanmas1 amaci ile yerlestirilmis nesneler disinda herhangi bir diizenleme s6z
konusu degildir.

4.2.5. Dizinin Sessel Anlatim Araclar

Sessel anlatim olarak ifade edilen araglar; efekt, miizik ve diyalog olarak
siralanabilir. Dramatik tiirlerde bu ii¢ 6ge oranlar1 farklilagsa bile bir arada kullanilir
(Erturgut, 2009: 259). Dizilerde miizigin yaygin olarak kullanildigi goériilmektedir.
Yerli dizilerde miizik, sarkinin bir boliimiinii ya da bir kismini kullanarak dinleti i¢in
kullanilabilir. Dramatik 0&ykiilerin yaninda sarkilarin sozleri ve miizikleri ile
duygulara hitap edilmektedir. Karakterlerin duygu ve diisiincelerini ifade etmek igin
mutlu ve ya hiiziinli oldugu anlarda miizik kullanimi ile bu duygular
pekistirilmektedir. Bunun yaninda dizinin oyuncu ve yapim ekibi kadrosunun
yayinlandigi giris miizigi dizide kullanilir. Ayn1 miizik dizinin bitiminde tesekkiir ve
sponsorlarin yaymlanmasi i¢in de kullanilir.

Dip miizigi, cesitli sahnelerde arka planda ya da geride kalan miiziktir. Bu
miizik gorilintlileri ve varsa konusmalar1 destekler nitelikte olmalidir. Seyircinin
ilgisini canli tutmak i¢in bu mizigin taninmamis bir sarkidan secilmesi
gerekmektedir ancak, amaca uygun olarak taninmis bir par¢a da kullanilabilir.
Sahnenin dramatik havasini ve karakterin igsel yapisini yansitmak amaci ile
kullanilir. Ayrica heyecan1 desteklemek, sahneler arasi gecisi saglamak, monoton



70

goriilen sahnelerin altin1 doldurmak amaciyla ve bazi zamanlarda da efekt olarak
kullanilmaktadir (Erturgut, 2009: 260).

Dizinin miizikleri, Cem Tuncer ve Erciment Orkut tarafindan
hazirlanmaktadir.

Dizide efekt, zaman ve mekan: belirlemek, zamani pekistirmek, sahneyi

gelistirmek ve atmosfer saglamak amaci ile kullanilan dogal ve dogal disi1 sesler
olarak yer alir. Efekt ve miizik bir arada kullanilabilir (Erturgut, 2009: 260-261).

Diyaloglar, radyo gibi gorsel olarak beslenmesi miimkiin olmayan araglar
i¢cin degismez bir unsurken, gorsel bir ara¢ olan televizyon diyalogun yaninda jest ve
mimikler gibi anlat1 yollarindan da faydalanabilir. Diyaloglar olusturulurken giinliik
konusma dilinden yararlanilir fakat bunlar yayin ve dil bilgisi kurallarmma uygun
olarak kullanilmalidir. Dilin ve repliklerin agik olmasi gerekmektedir. Kisilere,
yagam tarzlarina, olay ve mekana uygun diyaloglar hazirlaylp sunulmasi
gerekmektedir. Gegmis bir olayl animsamak veya i¢ diinyada yasanan bir duyguyu
belirtmek i¢in karakterin yalniz oldugu durumlarda dis ses olarak monologlar da
kullanilabilir. Dig ses karakterin sesinden duyulabilecegi gibi baska birisinin
sesinden de duyulabilir. “Kadin” dizisinde diyaloglarin gayet uzun ve yogun oldugu
goriilmektedir. Karakterler duygularin1 ve olaylar1 diyaloglar araciliiyla
anlatmaktadir. Ayrica karakterlerin monolog olarak duygu yogunluklarini ve i¢
hesaplagsmalarin1 yasadiklar1 goriilmektedir. Siklikla rastlanan 6rnegi ise Bahar’in
Sarp ile konusamamasi ve kimse ile konusamadigr seyleri Sarp’in fotografi ile
konusur gibi izleyiciye aktarmasidir.

4.2.6. Dizinin Anlat1 Ogesi Olarak Kullamilan Teknik Ozellikler

Yerli diziler biiylik kitlelere ulastiklart i¢in goriintii kalitesi ve c¢ekim
teknikleri acisindan son c¢ikan araglari kullanmak ve gerekli acilar ile mesajt
izleyiciye agik¢a anlatma gorevine yardimer olmak zorundadir. Cok sayida kisi bu
ozellikleri saglamak icin dizi setlerinde gorev almaktadir.

Bahar karakterinin yasadigi sokagi, evlerin durumunu, yasama tarzini
gostermek amaci ile sokagin kus bakisi goriiniimii ¢ekimle gosterilmekte, bununla
kadinin yasadigi ortami seyirciye gostererek yasadigi yeri anlamasini saglamaya
calisilmakta ve 6zdesim kurmay1 kolaylastirmak amacglanmaktadir.

Duygu yogunlugu ya da gerilimi yiiksek olan sahnelerde seyirci tizerindeki
etkiyi arttirmak amaciyla slow-motion teknigi uygulanmaktadir. Seyirci yavas
ilerleyen hareketin sonucunu daha ¢ok merak edecek ve meydana g¢ikacak olan
sonuctan daha ¢ok etkilenecektir. Bu sahnelere duygu ile paralel olacak sekilde
miizik de eklenerek pekistirilmektedir. Ayrica kamera sabit durmayarak hareket
etmektedir.
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Seriyallerde, Yesilgam’da da goriilen sasirtict bir olay yasanmasi aninda
olayin yerine kisinin sasirma ifadesinin verilmesine rastlanmaktadir. Dizinin bir
onceki boliimii sasirtict sekilde bittigi icin yeni bolimiin bu yiiz ifadesi ile
baslamasina sikc¢a rastlanmaktadir. Sona yaklasildiginda heyecanin yiiksek oldugu
anlar gelir ve bu anlarda kanallar reklama gecer ve ardindan bolim sona erer
(Kotaman, 2007:175). Melodram filmlerinde de sasirtict bir olay gerceklesmesi
durumunda, olay1 gostermek yerine karakterin yiiz ifadesi ve bakiglarina yer
verilmesi s6z konusudur.

Televizyon dizilerinin en 6nemi &zelliklerinden birisi, bir dizinin bitip
digerinin basladig1 noktadaki “kaydedilmemis varolus” halidir. Dizilerdeki zaman
anlayis1 glindelik hayattaki zaman anlayisindan oldukga farklidir. Bu anlayisla biz o
diziyi seyretmiyorken dahi sanki dizinin karakterleri hayatlarina devam ediyormus
hissi verirler. Bu durum Yesilgam filmleri ile dizilerin ortak bir 6zelligidir denilebilir
(Kotaman, 2007: 170).

Izleyici merakini canli tutmak igin boliimler olaylarin en heyecanli yerinde
kesilmektedir. Bir sonraki bolim igin seyirciye bir izleme sebebi verilmektedir.
Ayrica o olay disinda da baska ¢oziimsiiz konular siiregeldigi i¢in seyirci bunlar1 da
merak ederek izlemeye devam etme gerekliligi duymaktadir.

Dizilerde zaman kavramini  belirtmek i¢in  ¢esitli  yOntemler
kullanilmaktadir. Bunlardan bir tanesi de bulunulan sehrin, mahallenin genel
goriintiileri ile havanin kararmasi ya da aydinlanmasi seklinde zamanin gegisinin
anlatilmaya calisilmasidir.

Cekimler ile duygularin anlatilmasi durumuna bir 6rnek de detay ¢ekimler
ile verilmektedir. Karakterlerin utandigi, mahcup oldugu, duygularini agikladigi,
yanlis bir davranis sergiledigi ya da diger karakterlerden birine duygusal manada
destek oldugu sahnelerde detay c¢ekimler ile eller, ayaklar, bakislar veya esyalar
gorilintiilenerek bu duygularin izleyici iizerinde pekistirilmesi s6z konusudur.

Melodram tiiriinde biiylik yere sahip olan duygular, kamera agilari ile
desteklenerek izleyiciye sunulmaktadir. Yakin ¢ekim, bu tiirde onemli bir anlati
aracidir. Yakin celimlere, karakterin duygular ile izleyicinin 6zdesim kurmasi i¢in
yer verilmektedir. Sahnenin anlamima gore tekli ya da coklu planlar goriilebilir.
Duygunun 6nemli oldugu tiir, seyirciyi diinyasina ¢ekebilme amaci tasimaktadir (Er,
2004: 43-44).

Dizide anlati 6gesi olarak kullanilan bir diger teknik 6zellik ise flashback
yontemi ile gegmise doniiglerdir. Bu 6zelik giiniimiizde yasanan olaylarin sebeplerini
anlamamiz, bugiin karakterin bir anisin1 hayal etmesi ya da karakterin ¢ocuklarma
babalar ile ilgili bildigi her seyi anlatmasi durumlarinda gerceklesmektedir. Ekran
rengi acilir ve gegmiste yasanan olaylar gosterilmeye baglar. Bitiste de yine ekran
beyazlar ve anlatis ya da diisiince sona erer. Gegmis zamanin anlatildig:1 sahnelerde
gorlintiinlin; masals1 bir hava yaratmak, ge¢cmisin gilizelligini vurgulamak amaciyla
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rengi ile oynanarak daha parlak ve daha yumusak ekrana getirildigi
gozlemlenmektedir.

Dizide bazi kurallarin vurgulanmasi s6z konusudur. Cocuklarin arabaya
bindikleri zaman arka koltukta oturmalar1 ya da arag icerisindeki insanlarin emniyet
kemerlerinin her zaman takili olmasi gibi kurallara uyulmaktadir. Ayrica arag
icerisinde telefonla konusmak zorunda kaldiklari durumlarda karakterler kulaklik
tercih etmekte ya da araci durdurduktan sonra telefonla konusmaktadir. Herhangi bir
hakaret ya da kiifiir olmas1 durumunda bu kelimelerin kapatildig1 goriillmektedir.

Gostergesel ve metinsel olarak olaylar arasi gegisler saglanmasi dizide sikga
kullanilan bir anlati 6gesidir. Bahar karakterinin diislip basini vurarak bayginlik
gecirdigi zaman annesinin kendi evinde huzursuz olmasi uyuyamamasi cam agip
hava alip rahatladigi zaman Bahar’in ayilmasi bunun bir 6rnegidir. Sarp karakterinin
ortaya ¢ikmasi dncesinde Doruk, Nisan ve Bahar’in riiyasinda onu gérmesi ardindan
da Sarp’in uyumuyor ve disariy1 seyrediyor olmasi da bir drnektir. Sarp da ailesinin
yasadigin1 6grendigi zaman Bahar Sarp’1 riiyasinda goriir. Doruk fotografta Sarp’in
saclarin1 oksayip ona sarilirken Sarp, karisinin dizine uzanmis ve karisi onun
saclarini oksarken goriilmektedir.

Pir1l karakteri, biiyiik bir masada yemek yiyip ickisini yudumlarken oradan
Bahar’in su ile ilaglarini igmesi sahnesine gecilerek iki kadin arasindaki zitliklar
gosterilmektedir. Bahar kendi halinde, ufak bir evde yasayan ve hasta bir kadin
olarak gosterilirken Piril saglikli, biiylik bir evde yasayan bakimli bir kadin olarak
gosterilir. Dizide anlati 68esi olarak bunun gibi gorsellere basvurularak zitliklar
ortaya konulmaktadir. Egya ya da yiyecekler iizerinden gorsel olarak gosterilen zitlik
karakterlerin sozlii ifadeleri ile de belirtilmektedir. Ceyda’nin kendini Jale ile egitim
olarak kiyaslamasi, Piril’1n kendini imkén olarak Bahar ile kiyaslamas1 bunlara 6rnek
olarak gosterilebilir.

Dizide ¢ekim, planlar, diyaloglar vb. unsurlar ile anlat1 giiclendirilmeye ve
desteklenmeye caligilmaktadir.

Dizinin zaman, mekan, siire ve ¢ekim teknikleri gibi teknik 6zelliklerinin
incelenmesi dizinin izler kitlesinin yogunlugunu anlamak acisinda bizlere ipucu
vermektedir. Kalabalik kitleler tarafindan takip edilen dizilere kanallar, biitce ve
olanak saglamakta ve dizinin teknolojilerini iyilestirmektedir. Bunlar1 bilmek tercih
edilen dizinin aragtirma i¢in Oneminin belirlenmesi acisindan degerlidir.
Arastirmanin ilerlemesi acisindan, dizide yer alan melodramatik anlati yapisi
ozellikleri gbzlemlenmis ve toplumsal cinsiyet rollerinin yer alis bicimleri
incelenerek annelik rolii yansimalar1 belirlenmistir.
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4.3. MELODRAMATIK YAPI OZELLIiKLERININ DIiZIDEKI YANSIMASI

Melodram tiirli, Tiirk Sinemas1 araciligi ile izler kitle ile bulustugu andan
itibaren yapimcilarin siklikla tercih ettigi bir tiir olmustur. Televizyon kanallarinin
vazgecilmezi olan yerli diziler, melodramatik anlati1 6zelligini sinemadan alip kendi
icerisinde benimseyerek izleyici ile bulusturmaya devam etmektedir. Konu
edindigimiz “Kadin” dizisi de melodramatik anlati 6zelliklerinden bir¢ogunu
barindirmaktadir.

Dizinin genel havasi, iki ¢ocuklu yalniz bir kadinin yasam savaginmi ele
aldig1 i¢in dramatik olarak goze carpmaktadir. Kadinin mutlu zamanlar1 yok denecek
kadar azdir. Cocuklar1 ile oldugu zamanlarda bu mutlulugu en iist seviyede
yagamaktadir. Buradaki kadin bizlere melodramatik anlati yapisinin vazge¢ilmezi
olan fedakar anne temsilini sunmaktadir. Fedakar anne, babasi bir sebeple
bulunmayan cocuklar1 i¢in, biitiin olumsuzluklara ragmen ayakta kalmaya caligan
kadin temsilidir.

Melodram tiirii, geleneksel anlati yapisini kullanmaktadir. Serim diigiim ve
¢Oziim boliimlerinden olusmaktadir. Bunun yaninda i¢i ice gegmis kendi igerisinde
serimi diiglimii ve ¢6zlimii olan ¢ok sayida olay barindirmaktadir. Bir olayin ¢oziimii
yeni bir olay1 da beraberinde getirmektedir. Bunun yaninda iligkiler de olaylar gibi i¢
ice gecmistir. Karakterin patronu, arkadasmin eski erkek arkadasi c¢ikar ya da
belediyede gorevli memur, ¢ocugunun arkadasinin babasi ¢ikar.

Klasik anlat1 dogrultusunda gelisen melodramlar, baslangic, gelisme ve final
diizleminden olusur ve dolayisiyla diigiim, catisma, ¢oziim boliimleriyle gerilim
unsuru barindirir. Bu 6zellikleriyle popiiler bir bi¢cim olarak izleyicinin heyecanina,
korkusuna, gerilimine ve 6zdeslesmesine eslik eden bir yapiya sahiptir (Tunali, 2006:
43).

Dizi ve seriyaller izleyiciye bir mesaj iletme yiikiimliiliigiine sahiptir. Iyi ya
da koétiiniin digeri iizerinde mutlaka istiinliik kuracagi fakat sonunda dogru olanin
kazanacagi, cok calisarak hedeflerin elde edilebilecegi ama sansin da gerekli oldugu
mesajlar1 hikaye anlatisinda izleyiciye iletilmektedir (Do6nmez, 2008: 47).

Melodramatik yap1 igerisinde 6gretici ve ahlak dersi verici bir amaci da
tasimaktadir. Toplumun nasil davranmasi gerektigi konusunda bilgilenmesini
saglamay1 kendine gorev edinmistir. Bu baglamda, iyinin kdétiiye karsi nihayetinde
tistiinliik kurdugu goriiliir. Yalanlar, dogru ile bulusur ve yalancilar cezalandirilir.
Kadin ve erkelere de davranis olarak nasil olmalar1 gerektigi hakkinda bilgiler verir.
Kadinlar kendinden beklenmeyen bir hareket yaptiklar1 zaman cezalandirilir.

Melodram filmleri kadinlari, tutkulu bir agkla tek bir erkegi severler. Kadin,
sadakati sayesinde mutluluga ulasir ve annelik ile kutsanir. Bar ya da pavyon gibi
kotii mekanlarda bile iyiligini ve safligin1 korumak zorundadir. Aksi halde sevdigi
erkegin baska kadinla evlenmesiyle, ¢ocugu varsa ondan ayr1 kalmakla ya da 6liimle
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cezalandirilir. Kadini sadece aile icinde gérmek isteyen cinsiyet¢i ideoloji sonucunda
bu roller kadin i¢in belirlenmektedir (Yalamag, 2011: 96).

Dizilerde, Yesilcam filmlerindeki gibi giindelik hayatta yasanamayacak,
trajedi boyutundaki, olaylar kahramanin basina gelmektedir. Dizideki ailelerin
olaysiz bir giinii neredeyse yoktur (Kotaman, 2007:184).

Melodramin yapisinda gézyasi temel unsur olarak goriildiigiinden, her seyin
yolunda gittigi zamanlar sinirlidir. Karakterlerin yasaminda da boyle olmaktadir.
Hayatlarinda yolunda giden seyler ¢ok uzun siirmez. Sevingler ve umutlar kisa stireli
olarak yer alir sonrasinda bir sebeple kotiiye gider. Dizide para kazanmak igin
gomlek diken karakterlerin is yaptiklar1 kisilerin sinir disi edilmesi ve yapilan
gomleklerin elde kalmasi sonucunda kisa siiren is kurma hayalleri son bulmaktadir.

Resim 4.1. Melodram anlatisinda gézyasi temel unsurdur

Yerli dramalarda, genellikle iyi anneler ve kotii kadinlar olmak tizere iki
kadin tiplemesi bulunmaktadir. Bu iyi anneler, fedakar annelerdir ve ailenin
devamliligin1 saglamak i¢in her seyi yaparlar. Kotii kadinlar ise disilik 6zelliklerini
kullanarak emellerine ulagmak i¢in her yolu deneyen kadinlardir. K6tii kadin, istedigi
adami elde edebilmek i¢in yalanlar sdyler, planlar yapar ve herkesi kandirir (Dogag,
1999: 49-50).

Anlat1 yapisi igerisinde, iyilerin saf ve masum kotiilerin ise saf kotii olarak
yapilandigi goriilmektedir. Iyi karakterler hicbir seyden haberdar olmazken kotii
karakterler ise her seyi duyup gérmektedir. Kotiiler her seyin bilincindedir ve iyi
karakterleri planlar yaparak engellerler. Ogrenilmemesi gereken durumda kétii kadin
karakter konusulanlari duyar ve olaylarin daha da karigmasma sebep olur.
Annelerinin hastaligini ¢ocuklarma duyurmak istemedigini 6grenir ve plan yaparak
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¢ocuklarin bu konuyu 6grenmelerini saglar. Cok sonralari, kotii kadin karakterin
sebep oldugu ortaya ¢ikar ve ailesi tarafindan dislanarak cezalandirilir.

Melodramlarda daima olaylar tam ¢oziilecekken, tekrar en basa donme ve
bir tiirlii ¢6ziime ulasamama gibi konularla, birbirini takip eden olay Orgiisiiyle,

izleyicinin heyecanmni canli tutmak hedeflenerek “cok ge¢” duygusu yaratilmistir
(Agocuk, 2015: 6).

Dramatik yapida, sonu¢ hemen ulasilan bir olgu degildir. Olayin uzamasi ve
merak duygusunun canli tutulmasi i¢in bazi1 kaliplara bagvurulmaktadir. Bunlardan
bir tanesi, kisilerin bir araya gelmesinin engellenmesidir. Birisi ile konugsmaya
gidildigi zaman o kisi ya yeni ¢ikmis olur ya da o giin orada olmayacaktir. Ya da
takip durumlarinda bir yol ayrimina gelindigi zaman yanlis yoniin tercih edilmesi
klasik bir durumdur. Dizide bunlar siklikla kullanilmaktadir. Karakter is yerine
vardiginda aradigi kisi yeni ¢ikmis olur ya da karakter araba ile gelirken sokaktan
¢ikan takside aradigi kisi oradan ayrilmaktadir.

Olaylarin ¢oziimiinii geciktirmek ve izleyici heyecanini canli tutmak
amactyla kullanilan diiglimlerden bir tanesi de telefon c¢aldigi anda karakterin
stiptirge sesi sebebiyle duymamasidir. Telefonu duyup cevaplasa olaylarin ¢dziime
ulagsmas1 daha ¢abuk gerceklesecektir.

Izleyici merakmin canliligi esasina gore, boliim ve sahne sonlar1 sonraki
olaylarin merakla beklenmesi i¢in doruk noktada kesilmektedir. Dizinin izlenen
boliimleri arasinda sadece bir boliim hari¢ her boliim sonunda olaymn doruk noktada
kesildigi goriilmektedir. O bir bdliimde bir olay sonuca ulagsmig ve bolim sonu
gelmistir ancak genel konudaki ilerlemeler yine merak uyandiracak derece kalmistir.
Kirmiz1 1sikta yan yana duran iki arabadan birinde 6ldii sanilan karakter
bulunmaktadir ve 1s1k siiresince birinin baktig1 anda digeri basimi cevirerek bu
karsilasmay1 geciktirme s6z konusudur.

Melodram tiirlinde olmazsa olmaz unsur amansiz hastalilardir. Ana karakter
nadir goriilen bir hastaliga yakalanir ve hastalik 6liimciildiir. Cocuklarina bakacak
kimse yoktur. Genellikle hastaligini tedavi ettirebilmesi i¢in diismani ya da kendisine
kotiilik yapan kisiye mecbur birakilir. Biitlin umutlarin tiikendigi ve karakterin
Olecegi zaman ise mucizevi bir sekilde hastaliginin tedavi olmasi i¢in gerekli sartlar
saglanir. Dizinin ana karakteri, ¢ok tehlikeli bir anemi hastaligmna yakalanir.
Etrafinda hi¢ kimse ona care olamazken kendisinden Olesiye nefret eden kiz
kardesinin iligi kendisi ile uyumludur. Bir¢cok zorluk ve engel sonucunda karakter
iligi alir ve tedavi olur.
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Resim 4. 2. Amansiz hastalik ile savasan ana karakter

Melodram tiirlinde, saglikli olanin sagliksiz, hastaligin ise normal bir
disavurum oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Hemen her 6rnekte goriilen ortak ozellik,
‘merhamet’ duygusunu pekistirecek olan ‘hastalik” metaforunun kullanilmasidir. Ana
kahramanlardan birinde ortaya ¢ikan fiziksel veya ruhsal hastalik, melodramlarin
dramatik ilerlemesini saglayan onemli bir unsur olmakla beraber, karakterleri
melankoliye yoneltmenin ve bu duyguyu seyirciye aktarmanin en 6nemli yoludur
(Tunali, 2006: 63-64).

Melodramlarda, rastlantilar Onemli bir yer tutmaktadir. Rastlantilar
olmaksizin gerceklesmesi olanaksiz olaylar, rastlantilarla kolay yoldan olusuverir.
Kavugmalar, ayriliklar, karsilasmalar, gerceklerin anlasilamamasi ya da anlasilmasi
hep rastlantilar sayesinde olusur. Rastlantilarin bu kadar 6n plana c¢ikmasi
melodramlar i¢in kaderin kaginilmazlig1 temasin1 vurgulamaktadir (S6giit, 2009: 17).

Beklenmedik tesadiifler melodramatik yapida kullanilan bir 6zelliktir. Bu
tesadiifler, Oncesinde karakter icin anlamsiz olarak baslar. Bu siirede olaymn
bilincinde olan izleyici sonuglart merakla beklemektedir. Yillardir 61diigi diistiniilen
karakterin dizide aslinda bagka bir isimle, baska bir hayat1 yasadigi ortaya ¢ikar.
Birbiri ile alakasiz ii¢ insan ayni giin bir evde bir araya gelir ve sonucta bir tesadiif
ile yapilan bir arama bir diigiimiin ¢6zlilmesi ile sonuglanir.

Tesadiifler, anlati hizin1 belirleyebilen bir olgudur. Karakterlerin birbirleri
ile karsilasmalar1 tesadiiftiir ve iki karakter arasi iliski durumu da olaylar da bu
karsilasma ile sekillenmektedir. Kotii olarak nitelenen kadin karakterin, oldiigi
sanilan erkek karakter ile karsilagsmasi ile bunu baskalarindan saklamaya ¢aligmasi
sonucunda bu durumun ne zaman ortaya ¢ikacagi meraki ilgiyi arttirmaktadir.

Melodramatik anlati  yapisinda, karakterler birbirlerinin  6ldiigiinti
diisiinebilmektedir. Buna gore kendi hayatlarin1 sekillendirirler ve yasadigi ortaya
ciktig1 zaman da olaylar buna gore sekillenmeye devam eder. Erkek karakterin
oldiigiinii distinerek kadin kendi hayatini devam ettirirken, erkegin de aslinda
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ailesinin 6ldiiglinlin disiinerek kendine yeni bir yasam kurdugu goriilmektedir.
Karakterin neden seneler boyunca gelmedigi, ailesine donmedigi sorusunun cevabi
boylece verilmis olur. Bununla beraber yeni bir hayat ve aileye sahip olmasi1 da yeni
olaylar1 beraberinde getirmektedir.

Resim 4.3. Oldiigii diisiiniilen karakterin ailesi ile yeniden bir araya gelmesi

Yerli dramalarin 6nemli anlati 6zelliklerinden biri catisma 6gesi olarak
kullanilan zitliklardir. Dizinin genel hatlar1 bu gatigma iizerinden kurulur. Iyi-kétii,
suglu-polis, zengin-fakir, giiglii-zayif en ¢ok rastlanan ¢atisma tiirlerindendir
(Donmez, 2008: 45). Durumlar, olaylar ya da kisiler arasindaki zithiklar: kullanarak
oykiiyili sekillendirmeye ve devamlilik saglamaya c¢alisiimaktadir. Bu zitliklardan en
belirgin olan1 zengin ile fakir arasindaki ayrimdir.

Dizinin ilk bdliimlerinden itibaren olmasa da zengin fakir ayrimi yer
almaktadir. Bir sofrada, tek cesit yemek ile karin doyurmaya calisan insanlar
goriilitken diger sofrada tek kisi i¢in gereginden fazla yemegin yer aldigi
gorilmektedir. Zengin ve fakir ailelerin eglence anlayislart da farklilik
gostermektedir. Zenginler partilerde eglenirken fakirler piknige giderek eglenceli
vakit gecirmektedirler.

Zengin ailenin sofraya otururken yalniz oldugu goriiliirken fakir aile sofraya
kalabalik olarak komsular, arkadaslar ve akrabalar ile oturmaktadir. Yesilcam
sinemasindaki aile melodramlarinda da goriilen bir olgu olan bu kalabalik aile
yapilanmas1 dizide de goze c¢arpmaktadir. Aile Onemli bir kavram olarak
vurgulanmaktadir.

Kadin karakterler, birbirleri ile bir¢ok bakimdan karsilastiriimaktadir.
Melodram yapisinda sik¢a rastlanan bu karsitlik dizide de yer almaktadir. Erkek
karakterin eski ve yani eslerinin, bagka karakterler tarafindan, maddi imkanlar1 ve
sahip olduklar gili¢ bakimindan karsilagtirilirken gortilmektedir.

Iyi ve kotii olarak karsilastirilan kadin karakterlerin, melek ve seytan olarak
nitelendikleri goriilmektedir. Karakteri ve davranislariyla iyi goriilen kadin karakter
“melek gibi kiz” olarak nitelendirilirken kotiiliik yapan kadin “seytan” olarak
nitelendirilmektedir. Bu kotii kadinin, yaptiklarini gekmesi temenni edilmektedir.

Iyi karakterler, digerlerinin iyiligi icin ya da onlari kurtarmak igin kétiilerin
sOylediklerini yaparlar ya da kendilerini feda ederler. Hasta olan kadin karakterin
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ihtiya¢ duydugu nakil isleminin yapilabilmesi i¢in verici olan kisiyi ikna etme
zorunlulugu ortay cikar. Erkek karakter ya eski esinin dliimiine raz1 gelecektir ya da
verici kadinin istedigi santaj fotograflarini ¢ektirecektir.

Melodram sinemasinin kalibi haline gelmis olan zengin kiz fakir oglan
vurgusu dizide de yapilmaktadir. Oldiigii sanilan erkek karakter, varlikli bir adamin
kiziyla tesadiifen tamismis ve evlenmistir. Adam, zaman igerisinde kendisi de
calisarak zengin olur. Adamin igerisindeki o fakir ama gururlu geng, eski karisinm
buldugu zaman ortaya ¢ikar.

Melodram filmlerinde eger erkek kahraman ekonomik olarak giigsiiz bir
konumda ise ya sarkiciliktan ya milli piyangodan ya da islerini bir sekilde yoluna
koyarak zengin olacak ve kizin zengin ailesinden intikam alacaktir. Kiz zengin
erkegin ailesi tarafindan istenmediginde ise gegen siire i¢cinde bazen kiz sarkici olma
ya da evlendigi erkegin Oliip ona miras birakmasiyla zenginlesecek, rastlantisal
olarak o sirada isleri bozulmus olan erkegin ailesinden kabul gérmeyisinin intikamin
alacaktir (Sogiit, 2009: 17).

Dizinin, tasidigi melodramatik yap1 Ozellikleri olarak dizide, zitliklar,
hastaliklar rastlantilar ve catigmalar olarak goriilmektedir. Ayrica melodramin
tagidig1 ahlak dersi vermenin dizide yer aldig1 da sdylenebilir. Klasik anlati yapisi
olarak adlandirilan anlatim ile sekillenen dizi bu yoniiyle de melodram tiirii 6zelligi
tasimaktadir.

4.4. ANNELIK ROLLERININ KURUCU BAGLAMI OLARAK
ATAERKILLIGIN “KADIN” DiZiSINDE SUNULMA BiCiMLERIi

Tiirk toplumunda da etkin olan ataerkil yap1 ozellikleri ¢alismanin onceki
boliimlerine anlatilmigtir. Bu ozelliklere dayanarak dizide goriilen davranislar
incelenerek ¢ikarim yapilmustir.

Ulkemiz ataerkil bir yapiya sahiptir, evin reisi erkektir. Erkekler kadinin
giyimi, tavri, meslegi, ka¢ cocuk doguracagi, ne yemek pisirecegi, hakkinda s6z
sahibidir. Soyunun devamini isteyen erkek, bebeginin cinsiyetine bile karar verir.
Cogu kadin, kisirligi ve erkek g¢ocuk doguramadigi gerekgesiyle aldatilmis ve
bosanmaya zorlanmistir. Ataerkil toplumlarda, “yuvayr yapan disi kustur”
denilmesine ragmen yine “eksik etek” diye asagilanan da kadindir. Erkeklerin isine
geldigi her durumda kadin yuvadan, aileden, namustan sorumlu tutulmus, tizerinde
pozitifmis gibi goriinen bir bask1 kurulmus, isine gelmediginde ise “elinin hamuruyla
erkek igine karigsma” denilmistir (Demren, 2003: 8).

Bahar karakterinin ¢ocuklari ile beraber oturdugu mahallede kadinin bekar
ve cocuklu olmast dolayisiyla ona bakarak kotlii seyler sdyleyen insanlar
gorilmektedir. Bunun degerlendirmesi yapilirken yasanilan mahallenin sosyolojik
yapist da goz Oniinde bulundurulmalidir. Fiyat olarak ucuz bir mahalle olmasi
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sebebiyle, yalniz yasayan kadinlarin, hayat miicadelesi veren insanlarin ve hayat
kadinlarinin yasadigr mahallede, mahalle sakinlerinin iki ¢ocuklu bekar kadina ilk
bakisi olumsuz olmustur. Dizideki kadin karakterlerden bir tanesi, mahallelinin
Bahar hakkinda konusup dedikodu yapmasi hakkinda, “insanlar boyle dul kadim
gordiikleri zaman hemen yapistirirlar 6yle” diyerek insanlarin, dul bir kadin hakkinda
yaptiklart dedikodunun, bir kadin tarafindan dile getirilmesini saglamaktadir.

Dizilerde dul kadinlar, olumsuz olarak yansitilmaktadir. Karakter, 6ziinde
iyi bir kadin olsa dahi, dul olmasi sebebiyle toplum tarafindan gelen zorluklara, kars1
koymak durumundadir. Dul kadinlar, evli erkekler i¢in yuvalarinin yikilmasina
neden olacak bir tehlike olarak goriilmekte ve bekar erkekler icin de uygun bir es
aday1 olarak goriilmemektedir. Toplumda dul kadina bakis acisi dizilere gercekei
olarak yansimaktadir. Bazi durumlarda, dul kadinin kétii olmast gerekliligi durumu
abartilarak kadina cesitli yakistirmalarin yapildig1 da goriilmektedir (D6nmez, 2008:
57-58).

Komsuluk ve arkadashik iliskileri sosyal hayat kapsami igerisinde
goriilmektedir. Mahalleden ayrilirken de komsulardan ve hakki gegen kisilerden
helallik istenmektedir. Arkadaglar, birbirlerine yapilan 1iyilikleri karsiliksiz
birakmamaktadir. Karakter, hastanede annesini gormesine yardimci olan doktor
arkadasina bir hediye alarak tesekkiir etmek istemektedir. Komgular, evinden
bagirma sesleri gelen kadina yardimer olabilmek i¢in yanina gelir, ¢ocuklar teselli
ederek yanlarina alirlar ve yatirirlar. Ceyda karakteri kendisine 1yilik yapan Bahar’in
iyiligini karsiliksiz birakmamak i¢in onun polisler ile basinin derde girmesini
engellemeye calismakta ve bunun ic¢in daha evvelden tanidigi arkadasimi karsisina
almaktadir.

Mahalle kiiltiirti, dizide vurgulanmaktadir. Yeni tasman birine yardima
gidilir ve el birligi ile evi yerlestirilir. Evinde o giin yemek pisiremeyecegi
diisiiniilerek yemege davet edilir. Yardim edilen kisi de karsiliginda tath alarak
tesekkiir eder.

Resim 4.4. Mahalleye yeni taginan kadina mahallenin gengleri yardimci oluyor

Ayn1 mahallede yasayan insanlar birbirlerini korumay1 kendilerine gorev
edinmiglerdir. Kahvede ¢alisan adam, mahalleye yeni gelen ve giivenilmez hareketler
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sergileyen adami, kendi imkénlari ile tanimaya galisir. “Burasi bizim mahallemiz
yeni gelenleri merak eder, tanimaya ¢alisiriz” der. Adam da, “delikanlilik iyidir”
diyerek kendisini de delikanli olarak tanimlamaktadir. Sorulara verdigi kagamak
cevaplar ile giivenilmez davraniglarin1 devam ettirir ve sonucunda mahalle sakinleri,
adama kars1 mesafelerini korumaktadirlar.

Kisilerin arkadaghik komsuluk ya da akrabalik iligkileri olmaksizin
birbirlerine yardimci olmaya calistiklar1 da goriilmektedir. Taksici kadinlarin
konusmasina kulak vererek yorum yapip olayla ilgili karakteri teselli etmeye
calisirken; pazardaki kadin ve erkekler de kaybolan ¢ocugu aramak icin kadinlara
yardim ig¢in beraber sarki sOylerken goriliir. Biiyiikk sehirde yasiyor olmanin zor
olmasi konusu da arkadas ve komsuluk iliskilerini olumsuz etkileyen bir durum
olarak goriilmektedir. Karakterin, ihtiyaci oldugu zaman insanlarin yaninda
olamamaktan onlara destek olamamaktan ve hayatin kosturmasi igerisinde
cocuklarina, kendine ve digerlerine yeterince zaman ayiramiyor olmaktan yakinildig
goriilmektedir.

Potansiyel olarak en tehlikeli kadin, cinsel iligki tecriibesi olandir. Evli
kadinlar, cinsel arzularinin karsilanmamasi haline tahammiil etmekte, daha c¢ok
zorluk g¢ekerler. Ozellikle, kocas1 yaninda olmayan evli kadin, erkekler igin tehdit
olusturur: “Kocas1 olmayan evli kadinlarin yanina gitmeyin. Ciinkii seytan nefsinize
girer ve viicudunuza kan basar.” (Dogan, 2016: 65).

Iki ¢ocuklu ve dul bir kadin olmak, evlenmemis ve giiclii kuvvetli bir erkek
tarafindan sevilmeye ya da evlenilmeye bir engel olarak goriilmektedir. Kadin ve
erkek karakterler tarafindan bunun vurgulandigi goriilmektedir. Dul kadinin adam
elde edebilmek i¢in onu evine alarak ihtiyaglarmi karsiladigi diistincesi, bu hareketin
gerceklestigi goriilmese de hakkinda konusulmaktadir. Kadin da kendisini, dul ve
cocuklu oldugu i¢in evlenmemis adama layik gormemektedir. Bunu arkadasina
sOyleminde dile getirmektedir. Dul kadin karaktere ailesi tarafindan layik goriilen
erkek 60 yasinda bir adamdir ve kadin ailesi tarafindan bu adam ile evlenmeye
zorlanmaktadir.

Cocuklar ile yasayan dul kadmin hakkinda dedikodu yapan ve onu bekéar
bir erkege layik gormeyen komsu, kadini yalniz basina binanin merdivenlerinde
otururken goérdiigii zaman yanina oturup onunla bekler. Kadinin hakkinda konusmus
olsa da, mahallenin bir sakini oldugu i¢in koruma iggiidiisii ile gece vakti yalniz
basina oturmamasi i¢in gidene kadar yaninda bekledigi goriiliir.

Kadinin dul olmasi, iyi bir insan bile olsa, hi¢ evlenmemis bir erkek
tarafindan sevilip es olarak goriilmesine engel olarak goriilmektedir. Iki ¢ocuklu, dul
iistelik de hasta oldugu i¢in yasayip yasamayacagi belli olmayan bir kadina duyulan
sevgiyi yanlis bulan ve bu sebeple oglunu elestiren bir baba goriilmektedir. Baba,
“sen o kadin1 ben de seni diistinliyorum” diyerek oglunu uyarmaktadir.
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Parkta, cocuklarin babalarinin omzuna ¢iktigini goéren ¢ocuk, iiziiliir. Bunu
goren erkek, cocugu omzuna alir ve onu mutlu etmek ister. Bu durumdan rahatsiz
olan adamin babasi, “mahalleli gorse ne der” diye sdylenmeye baslar. Bunu duyan
yalniz anne, ¢ocugunu indirip adama korkmamasimi oglu ile arasinda bir sey
olamayacagini, kendisinin hasta ve dul oldugunu sdyler. Adam da kadim
diisiindiigiinii ¢iinkii erkegin degil kadimin adinin ¢ikacagini sdyler. Kadinin manevi
babasi ise bunu bir terbiyesizlik olarak kabul eder ve adamdan bu sekilde
konusmamasini rica eder.

Kadin karakter, arabaya bindigi zaman mahallelinin haklarinda dedikodu
yapmasindan ¢ekindigini dile getirmektedir. Bir kadin ve bir erkegi arabada yalniz
basina otururken gorenlerin sebebini bilmeden konusup yargilayacaklarini
sOyleyerek erkekten arabayi siiriip mahalleden ¢ikmasini ister.

Kadin karakterin hastaneye yatmasi gerektiginde yaninda refakatgi kalmak
isteyen erkege, diger kadin karakter karsi ¢ikar. Bunun, “elalem” tarafindan
konusulacagim dile getirip “komsu ya da ev sahibi mi diyecegiz” diye sorar. Millet
olarak, merakli oldugumuzu ve 6liim doseginde dahi olsak kimin kiminle nerede ne
yaptigini 6grenmek istedigimizi dile getirir.

Erkeklerin fiziksel olarak daha giiglii ve rasyonel diisiinebilen varliklar
olmalari, ataerkil toplumlarda onlarin kadinlar iizerinde hékimiyet kurmalarini
mesrulagtirmistir. Tersine kadinlarin hassas, duygusal ve korunmaya muhtag olmalari
ise hiikkmedilmelerine ve giivensiz bir tlir olarak algilanmalarina sebep olarak
gorilmektedir. Duygusal olmalar1 kadinlart kiiltiirel ve dinsel yaklasimlara gore
giivenilmez tanimlanmistir (Yildirim, 2016: 21).

Erkekler, ataerkil yapi igerisinde kadinlar gibi kisitlanmis degillerdir.
Kadinlar, her an erkegin kontrolii altindadirlar ve her kadin en az bir erkek tarafindan
(baba, es, kardes, akraba, arkadas, komsu vb.) korunmaktadir. Tiim hareketleri o
ertkek ve onun {stiinde olarak da hakim 1ideoloji tarafindan denetlenip
sinirlandirilmaktadir (Demren, 2001: 4). Kadin, “namusun tastyicist” oldugu icin
korunmas1 gereken bir sey olarak diisiiniiliir, bu nedenle kendisini muhafaza edecek
baba, erkek kardesler, ya da koca gibi namus bekg¢ilerine ihtiya¢ duymaktadir. Bu
baglamda kadinin toplum hiyerarsisindeki yeri de hep son siralardadir (Kutlu, 2010:
48).

Baba figiirii olarak gortilen erkek karakterin evde yalniz oldugunu, karisinin
gidemeyecegini 6grenen kadin, adama yardimci olabilecegini, ¢ayini corbasini
pisirecegini sOyleyerek kadina yardimei1 olmaya caligsmaktadir. Kadin, hi¢bir kan bagi
olmasa da babas1 gibi gordiigii adama yalniz birakmayarak sahip ¢ikmaktadir.

Cocuklu ve dul bir kadinin yasamini devam ettirebilmesi ve ¢ocuklarina
bakabilmesi icin bir erkegin korumasina ihtiyact vardir diisiincesinin baskin olmasa
da alt mesaj olarak verildigi gériillmektedir. Ayn1 durumda olan ve baska bir erkek ile
evlenmeyi reddeden kadin, maddi ve manevi olarak yikim igerisinde goriiliirken
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evlenmis olan kadin ve ¢ocuklar1 her seye sahip olarak gosterilmektedir. Evlenen
kadinin ¢ocuklar1 eskiden a¢ karnina yatarken simdi video izlemek icin telefonun
ekranmi yeterli bulmayip bilgisayar1 istemektedir. Bu kadinin agzindan, “iyi ki
evlenmis kurtulmusum, insallah sen de kurtulursun” climlesini duyariz. Yine ayni
kadin karakterin, arkadasinin basinda onu koruyup kollayan bir erkegin olmasinin
gerekli oldugunu dile getirdigini goriilmektedir.

Dizideki erkek karakter, iki ¢ocuklu yalmiz kadin karakteri korumak
amaciyla miizikhole gitmesinin dogru olmayacagini dile getirmis ve buna engel
olmaya c¢alismistir. Oyle bir kadinm, pis ve sarhos insanlarin oldugu ortamda
bulunmasinin yanlis olduguna inanmaktadir ve kadini koruma gérevine soyunmustur.
Kadin ise bu korumaya kars1 koyarak kendi kararini vermis ve o miizikhole gitmistir.

Yalniz bir kadin, taciz edildigini iddia ettigi zaman yalan ya da dogru
olduguna bakilmaksizin erkek, diiger erkek ve kadinlarin tepkisine maruz
kalmaktadir. Erkekler tarafindan verilen tepki, fiziksel siddet olarak goriilirken
kadinlar, sozlii olarak tepkilerini dile getirmektedir. Yalniz gen¢ kadinin namusu,
erkekler tarafindan korunmus bunun sonucu vapurdan atilmaya kadar gitse de
erkekler iizerlerine diisen gorevi yerine getirmislerdir. Ayrica yine bu sahnede maga
giden taraftarlarin kalabalik grup olarak tacizci adama saldirmasi holiganlik
kavramini da izleyiciye digiindiirmektedir.

Dizide kadinlar bazi durumlarda, kendi istegi ile erkek korumasina girmeyi
kabul etmektedir. Ailesi ile kavga edip evden ayrilan kadin, ucuz ve tekin olmayan
otellere bakar. Oralarda kalmasinin, basina kotii seylerin gelmesine sebep olabilecegi
diisiincesi ile kendine yakin hissettigi adamin evine siginir. Adam da kadma sahip
cikarak diledigi kadar kalabilecegini soyler.

Kadinlarin korunmaya ihtiya¢ duyuyor olmasinin yaninda dizide, kadinlarin
erkekler tarafindan sahiplenildigi durumlar da goriilmektedir. Ataerkil yapida,
kadinlarin bir esya gibi goriilmesi ya da erkek tiirliniin kendilerini kadinlardan {istiin
gormesi ve kadinlar1 kole gibi kullanmalart durumlar gériilmektedir. Ataerkil yapiya
uygun bir durum olarak adlandirilacak bu sahiplenme durumu, kadinlarin erkegin
hatalarin1 mazur gormesi, yaptigr yanliglara susmasi, yeri geldiginde dayak ve
hakarete gz yummasi gibi sonuglar1 dogurmaktadir. Erkek karakter, baskasi ile evli
olmasma ragmen kadma sahip oldugunu ve kadim1 birakmayacagint dile
getirmektedir. Kadin karakter de onceleri g6z yumdugu bu duruma sonralari
baskaldirmis adamdan kendisi ile evlenmesini istemistir. Olumsuz cevap aldigi
zaman da adami hayatindan g¢ikarmistir. Bu baskaldiri, diger kadin karakterlerin
destegi sonucu gerceklesmistir. Kadinlar arasindaki bu dayanigsma ile evrensel
kizkardeslik olgusuna vurgu yapildigi sdylenebilir.

Dizi karakterlerinin bazi batil inanislar sergiledikleri goriilmektedir. Yapilan
bir is basar1 ile giderken bir anda basarisiz olmasi, karsidakinin bakisina
baglanmaktadir. Bakiglar1 ile nazar degdirdigi inanis1 goriilmektedir. Kadinlarin
kendilerini aldattigin1 diisiindiikleri kocalarin1 ellerinde tutmak igin biiylici ve
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hocalara basvurduklari, onlardan medet umduklar1 goriilmektedir. Dort yaprakl
yoncanin ugur getirdigi diisiincesi ile bu ikonun kolye seklinde dogum giinii hediyesi
olarak armagan edilmesi s6z konusudur. Bir durumun sonucu beklenirken
karakterlerin, olumlu olmasi i¢in totem yaptiklar1 gortilmektedir. Kotii bir durumdan
bahsederken, kendi baslarina gelmemesi i¢in karakterler tahtaya ya da dislerine
vurmaktadir.

Iki kadin karakterin falciya gittikleri ve ondan kaderleri ile ilgili ipuglari
bekledikleri goriilmektedir. Falc1 kadinin sdylediklerini ciddiye alarak davraniglarini
ona gore sekillendirirler. Istemedikleri bir sey sdyledigi zaman ise falcinin yasliliktan
sasirdigini dile getirip kulak ardi ederler. Bu kadinlar evde de kahve igerlerken, fal
yatirip birbirlerine fal bakarlar.

Bahar ve Sarp, bebek odasi bakarlarken begendikleri model pahali oldugu
icin fotografini alip kendileri yaptirmayi diistintirler. Bahar, bunun hirsizlik oldugunu
ve hamile iken bir seyler caldiginda ¢ocugunun viicudunda onun seklinde leke
olacagina inandigini sdyler. Sarp ise bu batil diisiinceye inanmamasi1 gerektigini dile
getirir. Bahar, bagkasinin makasini kullandigi zaman makas1 geri verirken tiikiiriir ve
sahibinden de tiikiirmesini ister. Bagka bir zamanda yine ayn1 karakter ¢ocuklarina,
ilk gece kaldiklar1 evde gordiikleri riiyanin gercek olacagma inandigini sdyler ve
cocuklar1 da buna sevinerek uykuya dalarlar.

Ataerkil toplumsal yapida kadinlarin kendilerine erkek arkadas ya da sevgili
edinmeleri hos karsilanan bir durum degildir. Erkek egemen sistemde erkekler i¢in
kadin arkadaslar sorun olmazken kadinlar i¢in hayatlarindaki erkek sosyal arkadasi
bile olsa her zaman bir hakkinda konusulma sebebi olmaktadir. Dizideki kadin
karakter, sevgilisi oldugunu soyledigi erkegi eve getirir. Anne, adami tanimak igin
ona sorular sorar, iletisim kurarken goriiliir. Baba ise daha agir kalir ve sessiz olarak
konusmalar1 dinler, ciddiyetini korur. Ataerkil yapili Tiirk Toplumunun yapisina bu
hareketin uygun olmadig1 sdylenebilir. Bu erkegin sonraki giinlerde eve yeniden
geldigi, gen¢ kadmin odasinda yalniz oturduklari hatta annenin onlara meyve tabagi
getirdigi goriilmektedir.

Eve sevgilisi dedigi adami getirmesine kars1 ¢ikmayan hatta onlara yiyecek
ikram eden kadin, kizinin sevgilisinin aldig1 pahali elbiseleri goriince buna karsi
cikmaktadir. Aldig1 hediyeleri kabul etmis olmasini tenezziil etmek olarak tanimlar
ve bunu kizina yakistiramadigini sOyler. Hediyeleri veren kisinin aldigi aile
terbiyesinin ve kendisinin kizina verdigi terbiyeyi sorgular. Bir kadina pahali hediye
almak ve kadinin da pahali hediyeleri ve parayr kabul etmis olmasinin dogru
olmadig1 vurgusu yapilmaktadir.

Diigiinler, Tiirk 6rf ve adetlerinde yeri yadsinamaz bir toplumsal birliktelik
mekanlaridir. Dizi genelinde diigilin, konusu birka¢ kez goriilmektedir. Bunlardan bir
tanesinde gelin olan kadinin ayakkabisinin altina diger kadimnlarinin isimlerini
yazdiklar1 goriilmektedir. Bu hareket toplumsal yapi igerisinde goriilen ve bilinen bir
harekettir. Gelin ve damadin diigline giderken kullandiklar1 gelin arabalar1 da dizide
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goriilen bir olgudur. Araba siislenmistir ve arkasina da teneke kutular baglanmstir.
Araba siislenmesi, her yorede goriilen bir durum olsa da teneke baglanmasi bazi
yorelerde goriilen bir durumdur.

Ciftlerin evlenmeden evvel erkek tarafinin kiz evine giderek istemenin
gerceklesmesi kaliplasmis bir durumdur. Kiz isteme sahnesinde kadin ve adam,
aileleri olmasa da kendi aralarinda rol yaparak bu durumu telafi etmektedir. Altina,
“925 ayar glimiis” yazilmis olan sepetin i¢ine ¢ikolata konulur, kadin kahve yapar ve
adam, “Allah’mn emri Peygamberin kavli” ciimlesini dile getirerek kizi kendisine
ister. Imkanlar1 olmasa da bunu yerine getirmelerini de “yapmazsak olmazd:”
diyerek bu durumun gerekliligini dile getirirler.

Diigiinden once yapilacak olan kiz isteme, sz, nisan, kina gecesi gibi
etkinliklerin yapilmasi gereklilik olarak goriilmektedir. Ciftin bu asamalardan hig
birinden ge¢meden sadece diigiin yapmasi erkek annesi tarafindan yanlis goriiliip
digerlerinin eksikligi vurgulanmaktadir.

Tiirk orf ve adetlerinde yer almayan bazi davraniglar dizide goriilmektedir.
Bunlardan bir tanesi dogum giinii kutlamalar1 ve pastanin mumunun {iflenmesi
sirasinda dilek tutulmasidir. Dogum giinii kutlamasi yapilirken, sarki sdylenmektedir
ve Bati kiiltlirlinde yer alan sarkinin Tiirk¢e ’ye uyarlanmis olani sdylenmektedir.
Bagka bir tanesi de, diigiinlerde yer alan balonlar, gelinin sabahlik giyerek fotograflar
cektirmesi ve diigiinde diiglin mars1 ile giris yapilmas: gibi modernlesme ve
batililagsma etkisiyle, kiiltiiriimiize yeni yeni girmeye baslayan hareketlerdir.

Bahar karakteri is yasantisinda midiirii ile sorunlar yasamakta ve
haksizliklara ugramaktadir. Is yerindeki diger kadinlar ile konusurken aslinda calisan
olarak haklarim1 bilmedikleri 6zelestirisini yapar. Midiriin her seyi kilifina
uydurarak kendini hakli ¢ikaracak sonuglara ulasmasiyla, magdur olur. Calisanlarin
haklarin1 bilmesi ve kulaktan dolma bilgiler ile yola c¢ikmamasini soyler.
Yardimseverlik duygular1 ve evrensel kizkardeslik olgusu 6rnegi olarak kadinlar,
Bahar’in yaninda olarak onu miidiire karsi savunur ve hakkinin yenmesine engel
olmaya calisirlar. Hukuki olarak ¢oziime ulasamayacak durum, kadinlarin kendi
arasindaki is birligi sayesinde tatliya baglanir. Karsiliginda da ¢alisanlar Bahar’dan
hayir duasi alirlar.

Is hayati disinda sosyal yasantilarinda da kadinlarm birbirlerine destek
olduklar1 goriilmektedir. Esinden ayrilan kadma destek olup ¢ocuklari ile sokakta
kalmamasi ve zor zamanlarini atlatmasi i¢in yanlarina alir ve maddi manevi yardimci
olurlar. Ayrica kadinlar kendilerine bir 6zelestiride bulunurlar. Haklarin1 bilmedikleri
i¢in hakli iken haksiz konuma diistiiklerinden bahsederler. Birbirlerine destek olmak
ve biri diistiiglinde digerlerinin gelip kaldirmasi konusunda bir gonil birligi
olustururlar. Yalniz anneler olan bu kadinlar, erkeklerden kendilerine fayda
olmadigini ve birbirlerine destek olarak hayatta kalabileceklerini dile getirirler.
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Kadin, ¢ok yakindan tanimasa dahi, aldatilan diger bir kadina sahip
cikmaktadir. Erkege karsi c¢ikip kadina destek olmakta ve kadina hemen adami
bosamasini sOylemektedir. Kadina artik destekgisi olacagini ve birbirlerini ortak
kaderlerinden dolay1r kardes olarak gorerek ayakta durmaya calisacaklarini dile
getirir.

4.5. “KADIN” DiZiSINDE TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERININ
SOYLEMSEL INSASI: KISA BiR INCELEME

Toplumsal roller, toplumsal yapida kisilerden yapmasi ve yapmamasi
gereken davraniglar belirlemek icin ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Rol kavrami ise,
kisinin olmas1 gereken kisi i¢in kendisine yol gosterici olmaktadir. Bu roller zaman
icerisinde toplumsal yap1 6zelliklerine gore sekillenmekte ve degismektedir.

Kadin dizisinde toplumsal rollerin kadinlar i¢in nasil belirlendigini,
kadinlarin hangi rollere uyum saglayip hangilerine karsi ¢iktiklarimi bu boliimde
inceleyecegiz.

Gilinimiizde farkli toplumsal cinsiyet temsillerinin en g¢arpicit olani yerli
televizyon dizilerinin kahramanlaridir. Dizide Oykiiyli hareket haline getiren
karakterler, izleyici ile 6zdesim kurma yoluyla yakinlik saglar. Bu karakterler
toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden kaliplanmistir. Bu roller de dramanin temelini
olusturmaktadir. Dizilerde goriilen kadin erkek arasindaki ¢atisma ya da birliktelik,
dramatik anlati temelli unsurlardan biridir (Ozsoy, 2015: 16-17). Kadin dizi
karakterlerinin, genellikle toplumsal cinsiyet rollerine uygun ve toplum tarafindan
kendisinden beklenilen davranislar1 sergileyen kadinlar olduklar1 goriilmektedir
(Glingor, 2007:116).

Ailenin 6nemi dizide siklikla vurgulanmaktadir. Ozellikle ¢ocuklarin ruhsal
gelisimi ve egitimi konusunda bir aile igerisinde biiylimelerinin daha faydali olacagi
diisiincesi hakimdir. Annenin tek basina ¢cocuklarinin ihtiyaclar1 ve okulu konusunda
zorlaniyor olusu da bunu vurgulamaktadir.

Erkeklerin birbiri ile konusarak halledecegi bir mesele s6z konusu oldugu
zaman, buna kadinlar1 dahil etmeme cabalar1 goriilmektedir. Kadindan beklenen
davranig erkekler konusurken buna karigsmamasiyken, erkekten beklenen kadini olaya
dahil etmeden sorunu ¢6ziime ulastirmasidir.

Toplumsal cinsiyet rolleri kadinlarin aleyhine tanimlanmaktadir. Erkegin
sorumluluklar1 evin ge¢imini saglamak, korumak gibi yasamsal temel ihtiyaclar
saglayarak aileyi temsil etmekle 6zdes iken, kadin sadece ev i¢i gorevler ile
sinirlandinlmustir. iki cins igin beklentiler ve belirlenmis alanlar farklidir. Fiziksel
gii¢ olarak esitlik reddedilerek erkegin daha giiclii ve yetenekli kadinin ise daha zayif
ve beceriksiz tanimlanmaktadir (Yildirim, 2015: 94).
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Erkek karakter tarafindan kadmin poset tagimasina miisaade edilmedigi
goriilmektedir. Kadina boyle seyler yapmamasini, erkek olarak kendisinin yapacagini
soyler. Erkek 6ldiigli zaman ise kadin bu isi kendisi yaparken goriilebilir. Erkegin
oldugu durumda kadindan yapmamasi beklenen davranis, erkegin yoklugunda
mecbur kalarak yaptig1 bir davranis durumuna doniismektedir.

Erkegin rolii, kendisi varken kadma esya tagitmamaktadir. Tasima isini
erkekler iistlenip kadina engel olmakta ve kadindan onlara su getirmesi esyalari
yerine yerlestirmesi gibi isleri yapmasini beklemektedirler. Gii¢ gerektiren esya
tagima isi erkege ait goriilmektedir. Kadinlarin ev isleri yaptigi, yemek pisirdigi, esya
yerlestirdigi veya ¢amasir isleri ile ugrastigi zamanlarda da erkeklerin ¢ocuklar ile
deniz kenari, park ya da markette oldugu goriilmektedir.

Ataerkil aile diizeninde erkegin gururu, kadin iizerinde kurulan egemenlige
dayanir. Erkeklik kimligi bir kadina sahip olmakla kazanilir. Bunun birinci kosulu,
kadinin erkege boyun egmesidir. ikinci kosul ise, evin geciminin erkek tarafindan
saglanmasidir (Akt. Kutlu, 2010: 45).

Erkek karakter, dost hayati yasadigi kadim1 kendisine ait olarak
adlandirmaktadir. Her seyine karisip, dovmekte ve hakaret etmektedir. Kadin,
durumu kabullenip sesini ¢ikarmamaktadir. Erkek, kendisine ait olan kadin i¢in
tehlike olarak gordiigii kisileri de tehdit etmekten ¢ekinmemektedir. Dayaga karsi
koymak isteyen komsu kadma kimse destek olmamakta, bu tehlikeli adama kimse
bulagsmak istememektedir. Kadin, hirsiz oldugu yalanimi uydurup bagirarak adamin
durmasimi saglar ve adam dayag1 birakir. Erkek karakter ne komsudan ne de baska
birinden korkmazken polisten korktugu goriilmektedir. Kamusal giiciin, bu zorba
erkek iizerinde egemen oldugu yorumlamasi yapilabilir. Toplumun tiyelerinin degil
de devletin giiclinden korkarak davraniglarini o anlik biraktig1 goriilmektedir.

Resim 4.5. Erkek beraber yasadigi kadina siddet uyguluyor

Erkek karakter, evliyken bagka bir kadinla goriistiiglinii bunun yanlis bir sey
olmadigini diisiinerek anlatmaktadir. Bu erkek karakter esinden bosanmis ve sevgilisi
ile beraber yasamaktadir. Ayn1 zamanda da evli bir kadina kur yaparak ondan
hoslandigini dile getirmektedir. Evlilik kavraminin kutsal olarak goriildiigii ve kadin
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ve erkekten ona uygun olarak davranmasi gerektigi beklendigi i¢in, erkegin
kendisinden beklenen rollere kars1 geldigi goriilmektedir.

Ataerkil Tirk aile yapisina uygun olarak, sinemada ve uzantisi olarak yerli
dramalarda baba imgesi ailenin reisi olarak sunulmaktadir. Ekonomik giicii elinde
bulunduran erkek, “evin diregi” olarak goriiliirken kadindan daha saygin ve giiclii
olarak konumlandirilmaktadir (Kaplan, 2004: 33).

Erkeklerden, gidilen yerlerde hesabi o6demesi beklenmektedir. Geng
sevgililer, kahvaltiya gittiklerinde erkegin giderken hesabi1 6dedigi goriilmektedir.
Aile olarak gidilen ¢ay bahgesinde kalkilacagi zaman kadin esine hesabi1 6demesini
soyler ve erkek 6demeyi yapmaktadir.

Erkeklere yapmak istemedikleri bir hareketi yaptirmak isterken tesvik etmek
icin “erkek ol biraz” dendigi goriilmektedir. Erkekten beklenen davranis her seyi
yapabilmesi ve korkusuzca her seye karsi koyabilmesidir. Bu soziin bir kadin
tarafindan soylenmesi de erkegin kadin tarafindan gii¢ olarak tistiin kabul edilmesi
manasina gelmektedir.

Erkegin duygusal olmasi, hassasiyetlerinin olmasi en biiyiikk zaaf olarak
goriilmektedir. Erkek, bagimsiz ve giiclii erkek figiirtine gore yetistirilmektedir. Kiz
cocugu ise duygularini belirgin olarak yasamasi konusunda kisitlanmamaktadir.
Duygusallig1 ve hassasiyetleri, kadinlarin kimligini olusturur. Duygu ve hisler her iki
cinste de dogustan vardir ama erkek, duygularini siirlandirarak sert bir kaliba
doniistiiriip kendi benliginden ayrilarak sinirlandirmaktadir. Boylece toplumsal
cinsiyet, erkegi farkinda olmadan duygusal kimliginden uzaklagtirmakta ve
duygularini koreltmektedir (Yildirim, 2015: 97).

Erkeklerin aglamayr bir giigsiizliik gosterisi olarak kabul ettikleri ve bu
sebeple de aglamaktan kagindiklart goriilmektedir. Agladiklarmin goriilmesi
durumunda da aglamay1 baska nedenlere baglamakta ya da kimsenin olmadig1 bir
koseye saklanarak aglamaktadirlar. Kadinlarin géz yaslar ise siirekli olarak
goriilmektedir. Melodram tiirliniin gozyas1 ile 6zdeslesmesi ve kadina ait bir tiir
olarak goriilmesi bu durumun sebebi olarak nitelendirilebilir. Ayrica erkekten
beklenen gii¢lii olmas1 ve zayiflik gdstergesi olan gozyaslarini tutmasidir, gilicsiiz
olmak kadina ait bir 6zelliktir yorumlamasi da yapilabilir.

Kadinlar, duygu degisimlerini erkeklerden daha fazla ve c¢abuk
yasamaktadir. Kadinlar baz1 durumlara olmasi gerekenden fazla ya da asir1 tepkiler
verebilir. Kadinin bu davranis1 sergilemesi, diger kadin karakter tarafindan ozel
giiniinde olmasina baglanmaktadir. Kadin agliyorken bu yorum karsisinda bir anda
giilmeye baslar ve olayin etkisinden kurtulmaya calisir.

Baba olan erkek karakter, cocugunu parka gétiirip onunla oyun oynadigi
icin kendini gdrevini yapmis olarak adlandirmaktadir. Bunun karsiligi olarak da
karisindan artik kendisine karismamasini beklemekte ve mag izlemek istedigini dile
getirmektedir. Baba, gorevini yerine getirdikten sonra mag izledigi siire boyunca
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kendini gorevinden azat etmekte ve karisindan da bunu anlamasini beklemektedir.
Annelik gorevi ise bitmek bilmez siirekli devam etmektedir.

Cocuklarin gelisimi ve ihtiyacglarinin karsilanmasinda, baba figiiriiniin
onemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Cocuk, babanin 6zlemini babaya en
yakin gordiigii kisi ile dindirmeye ¢alismaktadir. Baba eksikligini okulda yasamamak
icin, baba figiirii olarak gordiigii adamin, babasi oldugu yalanini séylemekte ve
adami aileden birisi olarak gormektedir. Annenin, elinden geleni yaparak baba
yoklugunu hissettirmemeye c¢aligsa da ¢ocuklarin baba Ozlemi c¢ektikleri
goriilmektedir.

Babalik rolii, istenmedigi zaman bir kenera birakilabilecek bir rol olarak
goriilmemektedir. Baba, hayatlarinda olmasa dahi, ¢ocuklarin babasi olmaya devam
etmektedir. Cocuklarin, hayatina yeniden girdiginde ise o zamana kadar baba figiirii
olarak gordiikleri kisinin yerine, babalarii tercih ettikleri goriillmektedir. Yillardir
hayatlarinda olmadig1 ¢ocuklarinin ailesi oldugunu sdyleyen baba roliindeki
karaktere, kadin karakter karsi ¢ikmaktadir. Sadece lafta babasi olmanin bir ¢cocugu
tanimaya yeterli olmayacagini, her zaman yaninda olan, ¢ocukla vakit geciren ve
cocugu taniyan kisinin ailesi oldugunu savunmaktadir.

Evlilik kadma, erkekten daha agir yiik yiiklemektedir. Ozellikle annelik
gorevi kadmi dis diinya ile baglarim1 koparmasina yol agmaktadir. Kadin, annelik
kurumu araciligi ile erkege bagimlhi kilinmaktadir. Erkek ev i¢cinde kadin islerinden
uzak durur ¢ilinkii cinsiyet rolleri erkegin gorev alanin1 para kazanmakla
sinirlandirmistir. Ev i¢i siradan isleri yapmak erkek ve erkeklik icin aykiri
gelmektedir (Yildirim, 2015: 97).

Kadin i¢in, ev icine hapsedilme durumu séz konusudur. Kadin, anne
olduktan sonra gorevleri daha da artmakta, ev islerinin yaninda annelik gorevlerini
de yerine getirirken goriilmektedir. Esi iki iste calisarak karisina ve ¢ocuguna
bakiyor olsa dahi kadin, ¢calismaz ev ve ¢ocukla ilgilenmektedir.

Toplumda kadina genel olarak belirlenen yazgi evlilik olarak goriilmektedir.
Bugiin dahi, kadinlarin sorunlar1 genel olarak evlilik kaynakli olarak goriilmektedir.
Bekar olan kadinlarin da evlilik tizerinden degerlendirildikleri goriilmektedir
(Beauvorr, 1993: 1). Evli kadin, kocasina olan gérevlerini ve sorumluluklarini yerine
getirdigi; ondan sahip oldugu g¢ocuga sahip ¢ikip, ¢ocugunu yetistirdigi siirece
kocasindan kendi sorumluluklarii yerine getirmesini bekleyebilir.

Kadmin yeri kocasinin yanidir mesaji dizide verilmektedir. Kadin, kocasi
kendisini artik sevmiyor olsa ya da maddi imkansizliklar i¢inde olsa da kocasinin
yaninda olmak zorundadir. Esinden uzakta bulunan kadin ansizin kocasin yanina
gelir ve kocas1 ona bunun nedeni sordugu zaman yerinin kocasinin yani oldugunu
dile getirmektedir.

Iki cocuklu kadin karakter, esi ile babasinin anlasamadigi durumda esini
desteklemektedir. Babasi, tek ¢ocugunu kaybetmemek i¢in dil dokmektedir ama
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kadin, “Benim yerim esimin, ¢ocuklarimin yeri de babalarinin yamidir.” diyerek
kararin1 vermektedir. Bu durum iizerinden kadinin yerinin kocasinin yani oldugu ve
cocuklarini da babalari ile aile i¢inde biiyiitmek istedigi yorumlamasi yapilabilir. Bu
kadin esine, kendisini birakip giderse yasayamayacagini soylemektedir. Kadinin, iki
cocugunu diistinmeden esine bu lafi kullanmasi ¢ocuklarindan ziyade esine bagh
oldugunu gostermektedir.

Kadindan beklenen davranis, esine sadik kalmasidir. Kadin, sevgi ve saygi
gordiigii esini “iyi” olarak nitelendirmekte ve bu ese sahip oldugu icin kendini sansh
gormektedir. Ondan Oncesine yasadigi kotli olaylar1 kafasinda silmis ve esine yeni
yasantisi i¢in minnettar olmustur. Esi 6ldiigli zaman ise tilkenmis olmasina ragmen
hala esine sadik kalmaya devam etmistir.

Olmiis olmasma ragmen dort sene boyunca esine sadik kalmis olan kadin
karakter, alyansini hala parmaginda tagimaktadir. Aldatildig1 diisiincesi ortaya ¢iktigi
zaman yine alyansini tasimaya devam etmekte ancak kendisini aldatan kadinin
kardesi oldugunu 6grendigi zaman alyansi ¢ikarip bir kutuya koymaktadir. Kendisine
sadik kalmamis olan esine bir noktaya kadar anlayis gosterebilen kadin, kardesi
tarafindan da aldatildigini 6grendigi zaman esini sevmekten vazgecmektedir.

Evli kadin karakter, kendisinden beklenmeyecek bir harekette bulunarak
kendisine kur yapan erkege karsilik vermektedir. Onunla disariya ¢ikmay: kabul eder
ve Opiisiirler. Kadin bunu yanlis olarak niteler fakat “Toplum dayatmasi gibi seyler
yiiziinden degil, sen iyi bir insan degilsin. Bu sebeple yanlisti.” diyerek
aciklamaktadir. Kadimin, toplumun kendisinden bekledigi davranislari higce saydigi
yorumlamast yapilabilir.

Kadin, erkege ilgi gostermelidir diislincesi bulunmaktadir. Erkek karisi
tarafindan ilgiye ihtiya¢ duydugunu dile getirmekte ve cocuga gosterdigi ilgiyi
kendisine de gostermesini dilemektedir. Esine olan sitemini de herkesin ¢ocugunu
sevdigini bunun yanlis olmadigini ama onun esini de sevdigini sOyleyerek dile
getirmektedir. Bu erkek karakter esine sevgisini ilgisini gosteren ve evladina da her
tiirlii destegini veren bir es ve baba figiiriidiir.

Erkeklerin de kadinlara gereken degeri vermedikleri goriilmektedir. Bu
durum kadin karakterler tarafindan elestirilmektedir. Erkeklerin, ilk zamanlarda
kadin1 el dstiinde tuttuklarimi fakat sonrasinda bir kenara attiklarini dile
getirmektedirler. Biitiin erkeklerin bdyle oldugunu savunan kadin karaktere bir
digeri, iyilerinin de oldugunu fakat kendilerinin karsilagsmadigini dile getirerek kars:
¢ikmaktadir.

Eslerin  birbirlerine destek olmak i¢in fedakarliklar  yapmalar
beklenmektedir. Kadin, hastanede kalan esini yalniz birakip eve gidip dinlenmenin
icine sinmedigini dile getirerek esinin kendisini birakmayacagini da eklemektedir.
Esinin yaninda kalarak bir ihtiyact olursa hemen yardimci olabilmek istedigini
sOyleyerek yaninda kalamasa da geceyi hastanede gecirmektedir.
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Kadin yeni evli oldugu zamanlarda kendisine 6zen gostermeli ve esi ile
siirekli ilgilenmelidir. Evliligin nasil baglarsa Oyle gidecegi diisiincesi hakim
oldugundan kadina heyecanlarini ilk giinden itibaren korumalar1 6gilitlenmektedir.
Uzun siireli evliligi olan kadin bu konuda kendisini 6giit verebilecek kapasitede
olarak gormektedir. Buna dayanarak, yeni evli kadina kendine bakmasini, giizel
giyinmesini ve esi ile hep tatli dille konugsmasini 6gtitlemektedir.

Kadin ve erkek arasinda dogustan gelen biyolojik farkliliklar, kisinin i¢inde
sosyallestigi topluma bagli olarak yeniden yorumlanir ve degisime ugrar. Toplum,
kadin ve erkege farkli davranmakta, onlara farkli ozellikler ve sorumluluklar
yiiklemektedir. Ornegin, kadim ev islerinden sorumluyken, erkekten ailenin gegimini
saglamasi beklenir. Kadiin calisarak evin ge¢imine katkida bulundugu durumlarda
bile, is doniisii kadinin yeri mutfak olmaktadir. Toplumsal cinsiyetin temelinde kadin
ve erkek arasinda bu Ornekte de goriildiigii gibi sosyal esitsizlikler bulunmaktadir
(Kutlu, 2010: 42).

Temizlik isleri evde kadinin sorumlulugunda olarak goriilmektedir. Erkek
karakterlerden bir tanesi, elektrik siipiirgesinin erkekleri evden kagirmak ig¢in icat
edildigini sdylemesi bunun gostergesidir. Kadinlarin, erkekleri evden gondermek
istedikleri zaman elektrik siipiirgesini meydana ¢ikardigini dile getirmistir. Kadinlara
ait olarak gosterilen elektrik siliplirgesi de ev islerini kadmna ait bir is olarak
adlandirilmasinin baska bir gostergesi olarak kabul edilebilir.

Okulda, sofra toplama islerinin kadina ait bir is oldugunu, arkadasindan
O0grenmis olan cocuk bunu evde dile getirmektedir. Erkek karakter de ev isi
yapmanin kadin ya da erkek olmak ile alakasi olmadigini, 6zgiir iradesi ile esine
yardim etmek istedigini ve dogru olanin bu oldugunu dile getirmektedir. Cocuk,
sofray1 toplarken kadina yardim etmekte ve bunun karsiliginda da kadindan bir aferin
almaktadir.

Kadinlarin kahve kiiltiiriinde yeri bulunmamaktadir. Kahveler sadece
erkeklere ait olarak goriilmektedir. Bu sebeple kahveye gelip tavla oynamak isteyen
kadina, kahveci tarafindan kars1 c¢ikilmaktadir. Kadin haliyle bunu yapamayan
kahveciye, “ben kadin halimle her seyi yapabildigime gore, bence bunu da
yapabilirim” diyerek meydan okur. Tavla oynarlar ve kadin kazanirken biitiin
mahalle erkekleri de buna sahit olur.

Icki igilmesi, kadin ve erkek i¢in de olas1 bir durum olarak gosterilmektedir.
Erkekler, meyhanede oturmus ickilerini yudumlarken kadinlar, evde kendi
ortamlarinda ickilerini yudumlarken goriilmektedir. Kadinlarin alani olarak kabul
edilen ev iginde kadinlarin istedikleri gibi i¢ki igebilme durumlari s6z konusudur.

Yalniz yasayan iki kadinin gece vakti disar1 ¢ikmalari, komsulari tarafindan
yanlis yorumlanmaktadir. Komsular, kadinlar hakkinda namuslu goriindiiklerini fakat
aslinda korkulmas1 gereken kisilerin onlar olduklar1 seklinde konusmaktadir. Ayrica
manevi baba olarak gordiikleri adamin evlerine girip ¢ikmasit hakkinda da
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konusmaktadir. Bekar kadinlarin evlerinde erkeklerin olmamasi ve geceleri disariya
¢ikmamalar1 onlardan beklenen davranislardir ve bu davranislara karsi geldikleri
takdirde haklarinda kotii yorumlar yapilmaktadir.

Toplumsal cinsiyete gore belirlenmis rollerin canlanmasinda, toplumun
kadin ve erkekten bekledigi davramislarin farkli olmasi baglaminda rollerin de
birbirleriyle ortiismesini  bekledikleri soylenebilmektedir. Kadindan beklenen
kadinlik rolii annelik rolii ile erkekten beklenen erkeklik rolii de babalik rolii ile
ortiismektedir. Ornegin bir anneden beklenen cocuklarini yetistirme, koruma ve
kollama gibi biyolojik ve toplumsal gorevlerinin yani sira annelige 6zgii bir 6l¢iide
evrensel yaklagimlar1 gostermesi gercekte annelik (analik) statiisiiniin kendi digindaki
rol beklentileri ile yakindan ilgilidir. Bu rollerin geregi gibi yerine getirilmeye

calisilmas1 beklentilere uygun bir “annelik rolii” olarak kabul gorecektir (Dogan,
1995: 99).

Toplumsal yap1 igerisinde ¢ocuklarin davranislarindan annelerin sorumlu
tutulduklar1 goriilmektedir. Anneler, c¢ocugun yetistirilmesi ve sorumlulugu
konusunda yetkili olan birinci kisidir. Bu sebeple cocuklara 6gretilecek olan yeni
kelimeler i¢in ya da c¢ocuklarla bir yere gidilecegi zaman anneden izin alinmasi
gerektigi karakter davraniglari ile vurgulanmaktadir. Anne roliindeki karakter de
cocuklarin izinsiz bir yere gotiriilmesi durumuna karst durarak bu durumu
desteklemektedir.

Anneler, ¢ocuklarin yaralanmasi durumunda onlarla ilgilenip tedavisini
yapmas1 gereken kisiler olarak goriilmektedir. Kan tutmasi rahatsizlifindan dolay1
dizi yaralanan ¢ocuguna yardimci olamayan anneye, tedavi gérmesi ve ¢ocugu ile
ilgilenmesi  sdylenmektedir. Kadin da anne olarak c¢ocugunun ihtiyacini
karsilayamadigi i¢in sugluluk duyarak ¢ocugundan 6ziir dilemektedir.

Cocugunun rahatsizlandigr durumda babanin, ¢cocugunun neyi oldugunu
anlayamamasi ve arkadasi olan bir anneden yardim istedigi goriilmektedir. Baba,
cocugu ile ¢ok ilgili olarak goriilse de hastalik durumunda ¢areyi bir anneden yardim
alarak bulmaktadir. Kadin, cocugun derdinin ne oldugunu hemen anlar ve yardimci
olur. Babalar, hastalik ve sikintilar1 konusunda ¢ocuklarina anneler kadar yardimci
olamamaktadir ve anneler daha faydalidir. Baba, eve dondiigii zaman esine
cocugunun yasadigini ve annesine ihtiyact oldugunu anlatmak ister ama kadin
yorgun oldugunu ve annelik yapmak istemedigini dile getirir. Kadinin annelik ve
eslik roliinii reddettigi goriilmektedir.

Bebegin banyo yaptirilmasi konusunda anne ve baba arasinda bir tartisma
gecmektedir. Baba, dogustan gelen bir yetenegi oldugunu savundugu anneden bebegi
yikamasini beklemektedir. Anne ise ilk ¢ocugu olmasi sebebiyle ve cocugunun ufak
olmas1 sebebiyle ona zarar vermekten ¢ekinmektedir. Erkek, kadinin annelik roliinti
yerine getirip dogustan getirdigi icgiidiisiiyle bebegi yikmasini beklemektedir.
Annenin tek diisiindiigli sey ¢ocuguna zarar vermemektir.
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Anneler, yemek sofralarinda da fedakarliklarimi gostermek durumundadir.
Yemek pay edilirken 6nce ¢cocuklara verilir ve eger tekrar isterlerse diye bir tabaklik
daha mutlaka artirilir. Kadin karakter, kendisi de annesinden bdyle gordiigiini
sOyleyerek pasta yerken kendisine ince bir dilim keserek almaktadir.

Annelerin, cocuklar1 i¢in okulda kermes zamanlarinda yiyecek seyler
yapmak konusunda sorumluluklari bulunmaktadir. Modern ve feminist olarak
nitelendirilen kadin karakter, kadinlara bunun dayatilmasindan sikayet etmektedir.
Kocasi, “Bunun nesi yanlis, ¢ocuguna bir seyler pisirmenin neresi yanlig?” diye
sordugunda “Yanlis olan pigirmek degil. Cocugun goziinde anneyi kurabiye, pasta
pisiren varlik olarak resmetmek yanlis.” diyerek cevap vermektedir. Kadimnlarin
kendilerini bu zamanlarda kurabiye pisiremedikleri igin suglu hissetmemesi
gerektigini ve canlar istedigi zaman kurabiye pisirmelerini savunmaktadir. Esinin
cocuga da ben bakarim kurabiyeyi de ben yaparim diyerek ¢ikigmasi iizerine de,
“Bunlar1 ben de yapabilirim ama biri bana buyurdugu zaman degil canim istediginde
yaparim.” diyerek cevap vermektedir. Cocugun duymasi ve kurabiye istemedigini
dile getirmesi iizerine de tartigma sona erer. Anneden, okuldaki kermes ya da panayir
zamanlarinda yiyecek seyler yapmasi beklenmektedir. Yapmaya kars1 ¢ikan kadin da
esi tarafindan bile elestirilmektedir.

Anne olmanin, her seyi biliyor olmayir gerektirdigi ¢ikarimi dizide
yapilmaktadir. Annesine soru soran c¢ocuk annesinden bilmedigi cevabini aldigi
zaman, “Ama sen annesin, bilirsin.” diye cevap Vverir.

Anne olmanin her zaman giiclii olmak gerektigi ve sorunlar yasasa dahi
bunlarin  karsisinda  ¢ocuklarini  diistinerek  ayakta durmasi  gerekliligi
vurgulanmaktadir. Sorunlar yasayan kadin karakter teselli edilirken ¢ocuklar
kullanilmaktadir. Kadin, kars1 koyacak giicii olmasa bile anne oldugu i¢in savagmak
zorunda olarak goriilmektedir.

Aile konulu melodramlarda kadin genellikle kendini feda ederken
gorilmektedir. Kadin aileyi ve toplumsal yapiy1r korumak amaciyla var oldugunu
diisiinmektedir. Kadin olma 6zelliklerinin en basinda gelen “kendinden vazge¢me”
ile kadin, fedakarlik temasina tamamen uygun olan tiir olarak goriilmektedir (Abisel,
2005: 209). Annelik, kutsaldir. Anneler, fedakardir, vericidir ve iyidir. Anneler,
cocuklarinin varligi igin kendi varligini hige sayabilir (Uzel, 2008: 78).

Ataerkil toplum yapis1 igerisinde bekar bir anne olmanm zorlugu
vurgulanmaktadir. Kadim, kocasi yaninda iken kendine zaman ayirmakta, sa¢ ve
makyajini yapmakta, farkli kiyafetler giymekte ve ayna karsisinda zaman gecirirken
gorilmektedir. Kocanin yoklugu sonucunda iki ¢ocugun ve evin sorumlulugunu alan
kadin, ne kendine bakabilmekte ne de yeni kiyafetler alabilmektedir. Her giin aym
kiyafetleri giyerken ve saclarini 6zensiz olarak toplarken goriilmektedir. Bunun
sebebi maddi imkansizlik olarak goriilebilir. Burada izleyiciye, basinda bir erkek
oldugu zaman farkli olacag1 mesaji verilmektedir ve kadindan beklenen davranis, bir
erkek ile evlenerek ¢ocuklarini ve kendisini zorluklardan kurtarmaktir.
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Dizilerde yansitilan cinsiyet¢i is boliimiiniin varligini, isteki konumu ne
olursa olsun kadinin yine de evde ve aile igerisinde daha ¢ok gdsterilmesi durumu
kanitlamaktadir (Uzel, 2008: 77). Yerli dizilerdeki kadinlarin c¢alismasi, kadinlik
gorevlerini yerine getirmesine engel olarak goriilmemektedir. Kadin, sahip oldugu
fedakar es ve anne rolleri dolayisiyla tiim giin isi i¢in emek verdikten sonra, ailesi ve
varsa ¢ocuklari i¢in emek vermeye devam etmektedir.

Anne olan kadin, esi ya da ailesi olmadig1 zaman calismak zorunda
kalabilmektedir. Boyle bir durumda da kadmin yapabilecegi isler etraftaki yakinlar
tarafindan belirlenmektedir. Pavyonda calismak anne olan bir kadinin yapabilecegi
bir is olarak gériilmemektedir. iki ¢ocuklu bir kadinin, bulasik yikamak igin bile olsa,
sarthos  erkeklerin  bulundugu ortamda ¢alismast ve kazanmast hos
karsilanmamaktadir. Kadin da bu goriisleri dogru bularak oradaki is i¢in gorliismeye
gitmez.

Mesleki statii olarak diger kadinlardan iistiin olan kadin karakter, eski erkek
arkadasinin ¢ocuklart ile kendi cocugunun bir araya gelmesi fikrine sicak bakmayip
bunu kabul etmemektedir. Meslegi ya da egitimi, kadinin toplumsal yargilari
Oonemsemesine bir engel olusturmamaktadir. Kadindan beklenen eski erkek arkadasi
ile gériismemesi ya da beraber calismak zorunda kaldiginda miimkiin oldugu kadar
az bir araya gelmesidir. Kadin da bunu gerceklestirmektedir.

Meslekleri ve egitim seviyeleri belli olan kisilerden beklenen, kendilerine
uygun insanlar ile beraber olmalaridir. Doktor olan kadinin memur olan kocasinin
kendisine uygun olmadig: diger doktor arkadagslar tarafindan elestirilmektedir. Oysa
kadin, kocasinin 1iy1 bir es ve 1yi bir baba oldugunu sdyleyerek bunlarin mesleginden
daha 6nemli oldugunu dile getirir. Erkek kendi rollerini yerine getirdigi slirece, kadin
i¢in egitim seviyesi ya da meslegi cok 6nem teskil etmemektedir.

Rollerine kars1 ¢ikan ve bu dayatmalara kars1 6fke besleyen kadin karakterin
esi, kadinlarin bir araya gelerek yaptiklart giinlere kars1 asagilayici bir ciimle kurar.
Kadin esine, “Kadinlar bir araya geldigi zaman kisir yiyip dedikodu yapiyor da
erkekler bir araya geldiklerinde bilim, sanat, felsefe mi konusuyor?” diyerek karsi
cikar. Ayrica dedikodu yaparak rahatlamanin, birbirine ¢iplak kadin fotograflari
atmak ya da bir pozisyonu saatlerce tartismaktan daha mantikli oldugunu da dile
getirmektedir. Ikilinin tartismalar1 cocugun gelmesiyle sona erer.

Bu aykin karakter, esinden bosanmak istedigini dile getirir. Boganmanin
gerekcesi olarak da ““sadece sikildim.” der. Esinin, sadece sikildigi i¢in ¢ocugunu
babasiz m1 birakmak istedigini sormasi iizerine de sinirlenen kadin, “Bosanmak
demek senin O6lmen anlamina gelmiyor. Cocugumuz babasiz kalmayacak. Benim
senden goniil rahatligr ile bosanmam icin aldatilmis ya da dayak yemis mi olmam
gerekiyor” diyerek bu goriise karsi ¢ikar. Bu ¢iftin anneleri de evliligin devami igin
gerekli olan seylere sahip olduklart i¢cin bosanmanin sagma oldugu diisiincesine
sahiptir. Annelere gore, diizgiin bir is, giizel bir ev, saglikli bir ¢ocuk ve anlayish bir
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es evliligin devami i¢in yeterli olacaktir. Kadindan da nankorliik etmeden kiymet
bilmesini beklerler ancak kadin vazge¢cmez.

Toplumsal cinsiyet rolleri ve melodram kaliplarinin dizide yer alis bi¢cimleri
incelenmis ve ardindan ataerkil yap1 6zelliklerinin diziye yansimasi ele alinmistir.
Ataerkil yap1 ozellikleri ve toplumsal cinsiyet rollerinin, melodramatik kaliplar
icerisinde desteklenerek izleyiciye sunuldugu goriilmistiir. Calismanin temel
arastirma alani olan annelik goriiniimlerinin irdelenip yorumlanabilmesi agisindan
toplumsal cinsiyet rolleri ve ataerkil yapi oOzelliklerinin dizide desteklenmesi
onemlidir. Bunun ardindan yapilacak olan annelik rolleri goériiniimleri incelemesi
daha kullanilabilir sonuclar elde edilmesini saglayacaktir.

4.6. MELODRAMATIK ANLATI ICINDE ANNELIiK ROLUNUN SUNUMU:
TEMATIK SOYLEM ANALIZi

Kadin kahramanlar televizyon dizilerinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu
kahramanlar kadinlik rollerini ve 6zelinde de annelik rollerini benimsetip 0gretme
gorevi tagimaktadirlar. “Kadin” dizisi, adindan da anlasildigi gibi temelde kadin
kahraman tizerinden sekillenmektedir. Dizinin igeriginde bunun disinda ¢ok sayida
kadin ve anne karakteri vardir. Dizi bu kadin karakterler bakimindan arastirabilir ve
incelenebilir goriilmiistiir.

4.6.1. Dizideki Kadin Karakter Analizi
4.6.1.1. Bahar: Anne, es, evlat, kardes, arkadas, sevgili

Bahar, otuzlu yaslarinin ortalarinda iki ¢ocuk annesi bir kadindir. Lise
mezunu olan karakter {itiicliliik yaparak gecimini saglamaktadir. Cocuklar ile ilgili
bir annedir ve onlara baba yoklugunu aratmamaya calismamaktadir. Hayatta
karsilastig1 tiim zorluklara giiglii psikolojik yapisi ile goglis geren ve cevresinde
bulunan inanlara da bu davranisi asilamaya calisan bir kadindir. Pozitif kisilik
ozelligi ile gevresindeki insanlarin zaman igerisinde artis gosterdigi, sevenlerinin
cogaldigr goriilmektedir. Hayati c¢ocuklarmma bakabilmek amaciyla c¢alismak ve
onlarla ilgilenmek arasinda gectigi icin sosyal hayatinda herhangi bir aktivitesi
goriilmemektedir. Bahar’in sahip oldugu arkadaslar1 iste tanistig1 Yeliz ve komsusu
Ceyda’dir. Bu kadinlar ile aktivite olarak, ev i¢inde cay kahve icip sohbet ettikleri
goriilmektedir.
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4.6.1.2. Hatice: Anne, es

Hatice, ellili yaslarda esi ve kiziyla yasayan bir kadindir. Egitim durumu ile
ilgili bilgi sahibi olmadigimiz karakter bir otelde sef olarak ¢aligmaktadir. Onceki
evliliginden olan kizini esinden ayrilirken terk etmis ve biitiin sevgisini simdiki
esinden olan kizina vermistir. Biiyiik kizindan esirgedigi tiim sevgiyi kiigiik kizina
veriyor olmast onun ¢ocuguna karst bir sug¢luluk duygusu ve vicdan azabi
yasadiginin gostergesi olarak kabul edilebilir. Esine kars1 daima anlayish ve sevgi
dolu bir kadindir. Hayat1 evi ve isi arasinda gecerken sosyal hayatinda herhangi bir
hareketlilik goriilmez.

4.6.1.3. Sirin: Kardes, evlat

Sirin yirmili yaslarinin baginda geng bir kadindir. Lise mezunu olan karakter
giizel sanatlar fakiiltesinde okumak istedigi icin kursa giderek sinava
hazirlanmaktadir. Sirin, annesine kars1 besledigi asir1 sahiplenme duygusu sebebiyle
ablasini kiskanmaktadir. Onun ablasina kars: takindig: hastalikli ruh halinin en biiyiik
gostergesi ablasinin sahip oldugu her seyi kocasi dahil elinden almak istemesidir. Bu
ruh hali sebebi ile etrafindaki insanlar ondan hoslanmamaktadir. Babasi ile olan
iligkisinde annesine oldugu gibi bir sahiplenme s6z konusu degildir ama babasi ve
ablasi iligkisini de kiskanmaktadir. Sosyal hayatinda kurs disinda bir yerde goriilmez.
Sahip oldugu tek arkadasi olan sevgilisi zaman igerisinde ondan uzaklasir ve
koparlar.

4.6.1.4. Jale: Anne, es, doktor

Jale, otuzlu yaslarinin ortalarinda evli bir kadindir. Bir hastanede doktorluk
yapan Jale’nin Bora adinda bir oglu vardir. Evinde mutsuz oldugu gozlenen
karakterin, ¢ocugu ile de fazla ilgili oldugu goriilmez. Cocukla daha ¢ok baba
ilgilenmekte Jale daha ¢ok hastanede goriilmektedir. Jale, evlilik ve c¢ocuk sahibi
olmak ile ilgili pismanliklar yasar. Evli ve bir ¢ocuk annesi olmayir hayati ve
kariyerinin Oniine koyulmus bir engel olarak gdrmektedir. Is arkadaslari ve
cevresinde bulunan sayili insanlar tarafindan mesafeli ve soguk olarak
tanimlanmaktadir. Jale’nin bir arkadas sahibi oldugu goriilmemektedir.

4.6.1.5. Yeliz: Anne, es, arkadas, evlat

Yeliz, otuzlu yaslarinmn ortalarinda olan dul bir kadindir. Iki ¢ocuk annesi
olan Yeliz, Bahar ile aym tekstil atdlyesinde g¢alisarak c¢ocuklarina ve annesine
bakmaktadir. Hayattan umdugunu bulamadig: i¢in karamsar olan Yeliz ¢ocuklarin
sevdigini dile getirmesine her seyin onlar i¢in oldugunu sdylemesine ragmen
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cocuklari ile ilgilenirken fazla goriilmez. Ikinci bir evlilik yapip zengin biri ile
hayatin1 birlestirdigi zaman biraz pozitif olmaya baslar ama esi ile sorunlar yasayip
bosanma asamasina gelince yeniden karamsar oldugu goriiliir. Saglam ve giiglii bir
kadin oldugu sdylenemez. Arkadas ¢evresi Bahar ve Ceyda’dan ibarettir ve onlarla
evde cay kahve icerek sohbet edip kendilerine zaman ayirirlar.

4.6.1.6. Ceyda: Anne, evlat, sevgili, arkadas

Pavyonda sarkicilik yapan Ceyda, otuzlu yaslarinda bir kadindir. Cok geng
yasta evlilik dis1 iliskiden sahip oldugu cocugu ile ailesi tarafindan goriistiiriilmez.
Bu iligki sebebi ile yasadig1 yerdeki insanlar ve ailesi tarafindan orada istenmez ve
Istanbul ‘a gelir. Egitim durumu hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz karakter herhangi
bir meslek sahibi olmadigi i¢in ve parast da olmadigi i¢in sarkicilik yaparak ve
zengin adamlarin metresi olarak yasamaktadir. Yasadig olumsuzluklar sonucunda
hayata kars1t hep ayakta kalmayr ve dik durmayr bilen bir kadindir. Yaptigi isi
birakmak baska bir is yapmak ve yasantisini degistirmek ister fakat insanlarin
Onyargilar1 sebebi ile baska iste ¢alisamaz ve yeniden sarkicilik yapmaya baglar.
Sahip oldugu arkadaslar1 Bahar ve Yeliz’dir. Sosyal yasantisi, bu kadinlar ile yaptigi
aktiviteler ve paylastiklar1 zamandan ibarettir.

4.6.1.7. Piril: Anne, es, evlat

Otuzlu yaslarmmn ortalarinda olan Piril zengin bir babamin kizidir. ikiz
cocuklart olan Piril’in egitim durumu belli degildir ve ¢alismamaktadir. Giiglii ve
gururlu bir kadin olarak goriilen karakter, esine karsi sevgili ve ilgilidir. Cocuklart ile
ilgilenirken ¢alisanlardan yardim almasi sebebi ile ¢ok fazla bir arada goriilmez.
P1ir1l’1n sahip oldugu bir arkadas ¢evresi ya da sosyal hayat bulunmamaktadir.

4.6.1.8. Julide: Anne

Ellili yaslarinda olan Jiilide yalniz bir annedir. Cocugu ile yalniz kalmis bu
sorumlulugu tek basina almak istememis ve sonucunda ¢ocugunu terk etmistir. Alkol
bagimlis1 olan karakterin egitim durumu belli degildir. Zayif bir iradeye sahip olan
Jiillide, peruk satan bir diikkdnda calisarak gecimini saglamaktadir. Paraya zaafi
vardir ve her zaman daha ¢ok para istemektedir. Bu sebeple Sarp annesinden nefret
etmektedir. Cocugunu yillar sonra yeniden gordiiglinde bile ondan para ve igki ister.
Ne bir arkadasiyla ne de sosyal hayat i¢inde goriilmez.
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4.6.2. Kadin Dizisinde Goriilen Annelik Rolleri Uzerine Genel Bir

Degerlendirme

Dizide genel olay orgiisii iki ¢ocuklu yalniz bir annenin yasadiklari
tizerinden gelismektedir. Bunun yaninda baska anne goriiniimleri de bulunmaktadir.
Dizide anne olarak goriilen karakterler Bahar, Yeliz, Ceyda, Jale, Jilide, Piril ve
Hatice’dir. Bahar karakteri ve Yeliz karakteri yalniz anne olarak goriilmektedir.

Bahar, esini kaybetmis ve baska biri ile beraber olmay1 reddeden yalniz bir
anne olarak goriilirken Yeliz, esinden bosanmis bir kadin olarak iki g¢ocukla
yasayabilmenin tek yolunun yeni biri ile evlenmek oldugunu savunmaktadir. Ceyda
ve Jiilide ise ¢ocuklarindan ayr1 kalmis anneler olarak goriilmektedir. Jiilide kendi
istegi ile ayr1 kalmis Ceyda ise hamile kalis sekli ve yaptigi isin annesi tarafindan hos
goriilmemesi sebebi ile gocugundan ayrilmak zorunda birakilmistir. Jale karakteri
kadinlar icerisinde egitim seviyesi bakimindan en yiliksek olan annedir. Esi ile
beraberdir ve ¢ocugu ile isinden arta kalan zamanlarda ilgilenmektedir. Esinin ve
cocugunun varligindan memnun olmadigr  goriilmektedir. Onlara kars
sorumluluklarini yerine getirmek istemez ve bunlardan ka¢inmaktadir. Piril
karakterinin varlikl1 bir aile kiz1 olmasi ve ¢ocuk bakimi konusunda ¢esitli imkanlara
sahip olmasi sebebiyle cocuklar ile ¢ok fazla alakadar oldugu goriilmemektedir.
Kendi bakim1 ve esi ile daha ¢ok ilgilenmektedir. Hatice karakteri ise dizide iki farkli
erkekten iki ¢ocugu olan ve birinden vazge¢mis bir annedir. Iki ¢ocugu arasinda
stirekli kalmakta ve ikisine de farkli davranislar sergilemektedir.

Yapilan bu genel degerlendirmenin ardindan, anneler {lizerine tek tek analiz
yapmak gerekmektedir. Farkli annelik goériintimlerinin ortaya ¢iktig1 dizide, anneler
geleneksel modellere daha cok uyum saglarken modernizenin gerekliklerine de
zaman zaman boyun egmektedir. Modernlesmenin getirilerinden sinirsiz olarak
faydalanan anne de bulunurken bir anne de cesitli sebeplerle rollere kars1 ¢ikarak
reddetmektedir. Melodramatik anlatinin vazgegilmezi olan fedakar anne goriiniimii
ise ana karakterimiz iizerinden vurgulanmaktadir.

4.6.2.1. Fedakar melodram annesi goriiniimii: Bahar

Melodram tiiriiniin yansimasi olarak goriilen yerli diziler, tiiriin bir devami
olarak nitelendirilebilir. Sinema perdesinden, televizyon ekranina tasinan melodram,
fedakar anne temsilleri bakimindan zengindir. Tercih edilen dizide bagkarakter, bir
fedakar anne temsili olarak goriilmektedir.

Sinemada kadini salt beden ve cinsel bir obje olarak sunma kadar dikkat
ceken bir diger eril kadinlik temsili yasasi da sistemin kadinlar i¢in en temel
ogretilerinden biri olan ‘kendinden vazgegme’ her durumda ‘fedakar olma’ halidir.
Ataerkil toplum ‘kadinlik’ kodlarma gore kadinlarin bu sonsuz fedakarlik hali,
kadinin kadin olma 6zelliklerinin en temel olanidir. Kadin doguran, bakip biiyiiten,
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kol kanat geren, hizmet eden, baskalar1 i¢in yasayan bir varlik olarak ¢izildiginden °
fedakarlik’ temas1 uygunsuz degildir (Bas, 2011: 97).

Yerli dramalar ¢cogunlukla “fedakar” ve “iyi” anneler iizerine egilmektedir.
Bu kadinlar cinselliklerinden armmuslardir. Kendi arzular1 yerine es olarak sectikleri
erkegin arzularna oncelik veririler. Baba yoksa da hayat boyunca onun emaneti
olarak gordiigii ¢cocuklari icin ellerinden geleni yaparlar (Er, 2004: 57). Bahar, heniiz
anne degilken de esinin tutkularina rahatsiz olsa dahi kars1 ¢ikmayarak fedakar kadin
imajin1 ¢izmektedir. Dagcilik tutkusu olan kocasi, daga her gittiginde tiziilmekte ve
korkmakta fakat severek yaptig1 seye engel olmamak icin buna kars1 cikmamaktadir.

Dizilerde geleneksel rollerle modern kaliplar birlestirilerek (hem ¢alisan
hem de cocuklariyla ilgilenen kadinlar gibi), mutlak evliligi ve anneligi kutsayan aile
odakli bir soylem insa edilmektedir. Kadinlar ¢ocuklari i¢in yaptiklar1 fedakarliklar
ve eslerine duyduklar1 sonsuz askla 6n plana ¢ikmaktadir (Giil Unlii ve Aslan, 2016:
195).

Annelik ve babalik olgusu bakimindan kadin ve erkek arasindaki farklar
dramalarda yansitilmaktadir. Erkek karisin1 kaybederse yeni bir yuva kurabilir ancak
kadin esini kaybettiginde kendini ¢ocuguna adamaktadir. Annenin olmadig1 durumda
annenin yerini tutacak tek sey baska bir kadindir. Erkek is yasantisinda ¢ocugu
ayagina bag olarak gormekte ve onunla ilgilenmek i¢in bir kadina ihtiyag
duymaktadir. Kadin ise evde calisarak hem para kazanip hem de cocuguna
bakmaktadir (Er, 2004: 58).

Melodram kadinlarinin temel 6zelliklerinden biri olan tek bir erkegi sevip
sadece ona baglanma durumu karakterimiz i¢in de s6z konusudur. Annesi de
durumun farkindadir. Evlenmesini 6giitleyen kisilere, yapamayacagini ¢linkii aklinin
hala 6len kocasinda oldugunu sdylemektedir. Kadinin esine sadik kalmasi, esinin de
ona ayni sadakati gosterecegi anlamina gelmemektedir. Erkegin baska hayatta bagka
bir kadinla evli oldugu ve ¢ocuklar1 oldugu bilinmektedir.

Fedakar anneler, genellikle ya kocalarim1i kaybetmis ya da bir sekilde
onlardan ayr1 kalmis kadinlardir. Kadinlar, ikinci bir evlilik s6z konusu oldugunda
cocuklar agisindan diisiinlip ona gore karar vermektedir. Ayni1 durumda kalmis olan
babalarin bagka bir kadinla asik olarak evlendikleri goriilmektedir. Yalniz babalar
babaligin getirdigi sorumluluklar ile tek baglarina miicadele edemezler. Yalniz
anneler ise bir¢ok zorlugu olsa da hepsiyle miicadele ederek ¢ocuklarini kendi basina
biiyiitmeyi tercih ederler (Er, 2004: 61-62).

Arkadasi, bir erkekle tamistirmak icin Bahar’it yemege cikarir. Yemek
stiresince sadece ¢cocuklar1 hakkinda sohbet eder ve ¢ocuklarinin kendisi i¢in her sey
demek oldugundan bahseder. Masaya gelen yemegi de ¢ocuklarin evde ne yediklerini
diistinmekten yiyemez. Paket yaptirip eve gotliriir. Goristiigi adam kendisi ile
yeniden goriismek istemis olsa da kabul etmez. Bir kere arkadas hatirina katlandigini
bir daha boyle bir sey yapmayacagini, iki cocuklu kadinin boyle seyleri
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diistinmemesi gerektigini dile getirir. Bahar, birine goniil vermeyi kabul etmemekte
ayrica bagka birine ayiracagl vakti ¢ocuklarindan ¢alinmis olarak goriip rahatsiz
olmaktadir.

Kadin karakterin toplumsal varligr dogrudan annelige baglanmis ve annelik
melodram tiiriinde yiiceltilen bir kavram olmustur. Bu nedenle roliine sadik kalan
kadinin, bedenini bir yuva kurup anne olmanin disinda cinsellige kapali tutmasi
hayati bir 6nem tasimaktadir (Er, 2004: 52). Baska bir erkekle evlenmesini ya da
goriigmesini teklif eden arkadasina, iginde hala eski kocasindan bir parga tagidigina
ve en Onemlisi su an hayattaki tek amacinin iyilesip ¢ocuklarin1 kimsenin elinde
birakmak zorunda kalmamak oldugunu dile getirmektedir.

Cocuklarina, babalarinin 6ldiigiinii sOylemek yerine, saklandigini ve
gittigini  sOylemeyi tercih etmektedir. Kendisi de kocasinin 6lmiis oldugu
diisiincesine inanmak istemedigi i¢in ¢ocuklariyla beraber kendini de kandirmaktadir.

Bahar her ne kadar hissettirmemeye caligsa da, ¢ocuklarin baba 6zlemi
yasadiklar1 goriilmektedir. Babanin gelmis olabilecegi diisiincesi bile g¢ocuklar
timitlendirmeye yeter ve baba gelmediginde ikisi de hayal kirikligi ile aglar. Bahar da
elinden bir sey gelmedigi i¢in tiziiliip aglamaya baslar. Cocuklarina 6liimiin kotii bir
sey oldugunu diisiindiigii icin o kelimeyi kullanmadig1 ve onlarin babalarinin bir giin
gelecegi umudunu tasimalarina sebep oldugu i¢in pisman olmustur. “Babalart gitti
bir daha da gelmeyecek demektense, saklaniyor ve bizi izliyor dedim. Hep umut
ederek beklediler. Simdi de babaniz gelmeyecek demeye giiclim yok. Umutlari
onlara iskence ediyor ve ben buna engel olamiyorum.” diyerek aglamaktadir.

Cocuklara, babanin gelecegi diisiincesini canli tutmak icin ayakkabilikta her
zaman babanin ayakkabist bulunmaktadir. Ayrica babaya ait bir kdse bulunmakta
burada babanin resmi, kamerasi, dergileri ve sekerleri bulunmaktadir. Kamera ve
dergiler ilerleyen zamanlarda parasal ihtiyaglar nedeni ile satilmis olsa da babanin
resmi orada yer almaktadir. Bahar ¢cocuklarina yatarken masal yerine baba hikayeleri
anlatmaktadir. Kendisi ile kocasi arasinda gegen bazen komik bazen romantik
hikayeleri cocuklar biiyiikk heyecanla dinlemektedir ve her gece bu hikayeleri
beklemektedir.

Resim 4.6. Cocuklarina baba hikayeleri anlatirken goriilen kadin karakter

Yerli dramalarda annelere bir melek rolii yiiklenmektedir. Anneden
beklenen davranis bi¢imi bu olmalidir ve anneler isteseler bile kotii olamazlar mesaji
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verilmektedir. Kadina melek olmak disinda bir gorev yiliklemediginden dolayr bu
durum ashinda kadinin aleyhinde bir durumdur. Dramalarda, annenin melek
olabilmesinin kurallar1 diger kadinlara gosterilmektedir. Beklenen davraniglarin
yaninda beklenmeyen davranislar da gosterilir ve sonucunda anneler cezalandirilarak
bu davraniglardan uzak durulmasi gerekliligi vurgulanmaktadir (Er, 2004: 92).

Esinin O6lmeden oOnce kendisini aldattigi ortaya c¢iktig1 zaman, sevdigi
adamin yalanci, yasadiklar1 her seyin de yalan oldugunu diisiinmektedir. Bu sebeple,
cocuklarina bir siire de olsa eskisi gibi davranmamaya baslar. Ilgisiz ve ters
davraniglariyla ¢ocuklarindan uzaklasir. Maasini ¢ektikten sonra kapkaga ugrar ve
yaralanir ve yarali sekilde sokakta kalir. Anneligini diizgiin olarak yerine getirmedigi
i¢in cezalandirilmasi durumu s6z konusudur yorumu yapilabilir. Bu esnada diisiinme
firsat1 olur ve yanlis davranislar sergiledigini anlar. Esine olan kizginlig1 ge¢mese de
cocuklart ile eskisi gibi ilgilenmeye baslar ve yine onlara baba hikayeleri anlatir.
Sonucunda ise calinan g¢antasinin ve i¢indeki esyalarmin bulundugu haberi gelir.
Hatasini anlayip yanlisindan sonen kadin, ddiillendirilmektedir.

Aldatildigini diisiindiigii zaman, baska bir adamin kendisine yakinlagmasina
miisaade ettigi goriilmektedir. Kendisi de bu adama ilgi gostermektedir ancak
kocasini hala 6zledigini dile getirmektedir. Kocasinin yasiyor olup olmadigini merak
ettigini ama bunu sadece cocuklari i¢cin bilmek istedigini dile getirmektedir.
Yakinlastig1 adam kendisine kocasinin doniip geldiginde onu isteyip istemeyecegini
sordugu zamansa artik kocasini istemedigini ama onun ¢ocuklarinin babasi oldugunu
dile getirmektedir.

Kendisine evlenme teklif eden adama, hasta ve iki c¢ocuklu bir kadin
oldugunu ve olebilecegini soyler. Adam da bunlari bildigini yine de bu teklifi
yaptigin1 ve dlene kadar sevecegini ifade eder. Bahar bu teklif karsisinda ilk olarak
cocuklarinin bu adama olan sevgisini diisiiniir. Adamin da ¢ocuklarmi sevdiginden
emin oldugu i¢in tedavi sonunda sag kalirsa cevap vermek iizere teklifi bir siire
erteleme karar1 verir. Kendisinin hastanede kaldigi siirelerde de g¢ocuklarmma goz
kulak olmasini isteyerek ¢ocuklar hakkinda ona giivenini gostermektedir.

Kizinin, evlenme olaymi 6grenip buna razi olmadigin1 gostermesi {izerine
Bahar evlenmekten vazgecer. Kiz, annesinin mutlu olmasi i¢in ona bir sey demese de
evlenme teklif eden adamin arabasindayken babasini istedigini sdyleyerek aglama
krizine girer. Bunu 68renen Bahar da evlenemeyecegini adama sdyler. Adama vaz
gecmemesini  sOyleyen arkadaglart vardir. Adam da Bahar i¢in her seyi
yapabilecegini ancak ¢ocuguna karsi savagamayacagini sdyler. Bahar, sevdigi adam
ile kizin1 mutsuz ederek bir evlilik yapamaz. Kendi mutlulugunu ¢ocuklarint mutsuz
ederek saglamayacagini dile getirir.

Uziintiisii ya da gdzyas1 esine ve ¢ocuklarmna gosterilmez. Kendi iginde
lizlilmiis olsa da bunu yalnizken yasamaktadir. Kocasimin gidisinin {iziintiisiinii o
gittikten sonra yagamaktadir. Cocuklari ile yalniz oldugu zamanlarda ise can sikici
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durum karsisinda ¢ocuklarin uykuya dalmasim1 bekledikten sonra ya da baska bir
odaya gectikten sonra gozyaslari akmaktadir.

Resim 4.7. Cocuklarinin gézyaslarini gérmesini istemeyen karakter kapida agliyor

Annenin gorevinin g¢ocuklarin1 kayitsiz sartsiz sevmek ve mutlu etmek
olduguna inanmaktadir. Bu sebeple ¢ocuklarina yalan sdylemekten ¢ekinmemektedir.
Bahar, cocuklarimi bir mutluluk oyunu igerisinde biiylitmeye calismaktadir.
Karsilagilan kotii durumlar ya da yasanilan kotii olaylarin iyi taraflarini bularak ve
pembe yalanlarla siisleyerek gerek g¢ocuklarini gerekse kendisini teselli etmektedir.
Dayak sesleri gelen evde televizyonun sesinin fazla agildigini, ¢ocuklarin
begenmedigi apartmanin eski bir saray oldugu gibi kii¢iik yalanlarla olumlu hale
dontistiirmeye ¢alismaktadir.

Bahar, her giin bir kosturma igerisinde goriilmektedir. Sabahlar1 uyandiklar
zaman bu kosturma baslamaktadir. iki ¢ocugunu okul igin hazirlar, karmlarini
doyurur, kendi hazirliklarini yapar, evden ¢ikarlar, otobiise binerler, ¢ocuklar okula
birakilir ve Bahar igine gider. Hayatin1 bir maraton olarak niteleyen Bahar, bundan
sikayetci olmadigini, ¢ocuklarinin higbir seyinin eksik kalmamasi i¢in bunlari
yapabilecegini dile getirmektedir. Fedakarlik ve kendinden vazge¢gme temalarinin
vurgulanmasi s6z konusudur.

Annelerin ¢ocuklarin yardimer olmak zorunda olduklarin1 ve ¢ocuklarin bir
seye ihtiyact oldugu zaman ilk gidecegi kisinin annesi olmasi gerektigi
vurgulanmaktadir. Bahar, oglu cantasini tagimasini istediginde buna karsi ¢ikmaz ve
istedigini yapar. Kizinin karsi ¢ikmasi iizerine bunun kendisi i¢in sikinti
olmayacagini aksine onlara yardimci olmanin kendisini daha iyi hissetmesini
sagladigin1 s6ylemektedir. “Anneler ¢ocuklarina yardim edemezlerse hasta olurlar.
Bu sebeple bir seye ihtiyaciniz olursa bana sdyleyeceksiniz. Anlastik m1?” diyerek
cocuklarina sarilip onlar1 6per. Hali olmasa dahi kendisinden yardim isteyen ogluna
kars1 ¢ikmaz ve onun yorulmamasi i¢in elinden geleni yapar.

Ataerkil sistem igerisinde kadinlarmn asli gorevi annelik ve esliktir. Durum
bdyle olunca kadinin ¢alisma hayatindaki yeri ikinci plana itilmistir. Bu sistemde
kadin ancak ailesinin ihtiyaglari dogrultusunda yani mecburi durumlarda ¢aligmakla
yiikiimliidiir (Oztiirk ve Dedeoglu, 2010: 16). Karakterimiz, babasiz iki cocuk
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yetistirmek zorunda olmasi dolayisiyla ¢alisirken goriilmektedir ancak yine de maddi
olarak yeterli imkanlara sahip degildir.

Baharin, yardim i¢in kaymakamliga bagvuru yaptigin1 fakat uygun olmadigi
gerekgesi ile yardimin bagka bir aileye yapildigim1 6grendigi zaman, kaymakamlik
gorevlisine yalvardigr goriilmektedir. Bunu yaparken c¢ocuklar odanin disinda
beklemektedir ve bunu gormelerini engeller. Gorevliden bir sey yapamayacagi
cevabini aldig1 zamansa “O zaman bana siz yardim edin. Dilenmekse dilenmek, bana
siz para verin. Benim ¢ok ihtiyacim var.” der. Adam da kendisine bir miktar para
verir anca Bahar, bu yaptigindan sonrasinda pisman olur ve parayr adama iade eder
ve Oziir diler.

90’11 yillar ve sonrasinda, yerli dizilerde ¢alisan, kendi kararlarini alan kadin
karakterler goriilmektedir. Ayrica bu yalniz kadinlar, eger anne ise yasadigi tim
zorluklara ve karsilastig1 tiim zorba insanlara ragmen bir erkek ile evlenerek onun
himayesi ve giicii altina girmeyi diisiinmeyen, kendi basina var olma miicadelesi
veren fedakar annelerdir (Ozsoy, 2015: 7).

Cevresindeki insanlarin kendisine siirekli babasiz c¢ocuk biiyilitmenin
zorlugundan bahsetmektedir. Bahar buna itafen, annesiz ve anne sevgisinden
mahrum biiyliyen ¢ocuklar i¢in her seyin daha zor oldugunu dile getirip ekler,
“Cocuklarim bana yiik degil. Onlar i¢in ¢abalamak bana zor gelmiyor. Anne i¢in
hicbir sey zor degildir ve ben bir anneyim. Kocasiz olmak da zor degil. Mesela
parasiz olmak zor, ise giderken onlar1 evde tek birakmak zorunda olmak zor, kizin
yemegi begenmedigi zaman ona baska bir sey pisirememek ya da oglun cikolata
istediginde alamayacagini sdylemek zor.” Yalniz bir anne olmaktan sikayet etmeyen
fakat maddi olarak zorlandigi i¢in de zorlandigin1 kabul eden bir anne resmi
cizmektedir. Anneligi, severek yapan annelik rollerinden sikdyet etmeyen kadin
goriilmektedir.

Ayag blyiidigl i¢in kizina yeni bir ayakkabi1 almak zorunda kalir ancak
maddi durumunu bilen kiz1 bu konuda {iziiliir ayaginin biiytidiigiinii soylemez. Bahar
bu durumu fark ettigi zamansa kizina iiziilmemesini, kendisinin bu duruma ¢ok
mutlu oldugunu ¢iinkii iyi bir anne olarak ona iyi bakip bilyiittiigiinii anlatir. Kiz1 bu
durumu nasil anladigin1 merak ettigindeyse kizina, “Anneler bdyle seyleri bilirler.”
diye cevap verir. Anne olmak demek, ¢ocugu bir sey sOylemese bile hal ve
hareketlerinden sorunu anlayip ¢6ziim bulmak demektir yorumlamasi yapilabilir.

Gidilecek diiglin i¢in, kizina kiyafet alamayan ve onun {iziildiigiinii géren
Bahar, kendi giyecegi, esinin hediyesi olan elbiseyi tadilattan gegirerek kizi i¢in bir
elbise haline getirir. Bunu siirpriz olmasi i¢in ¢ocuklar uyurken yapar, uykusuz kalir
ve kizinin sonunda yiiziinii artik asmadigint gordiigiinde bunun her seye degdigini
dile getirir. Kendisinin diigiine herhangi bir elbise ile de gidebilecegini ancak kizinin
hayallerinin kirilmasina gonliiniin razi olmadigini anlatir. Kadinin, kendi isteklerini
ikinci plana iterek cocugunun mutlulugunu 6n planda tuttugu goriilmektedir.
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Sabah uykudan uyandirirken ¢ocuklarini 6perek ve iyi ki sizi dogurmusum
diyerek uyandirmaktadir. Uyanmak istemeyen ve kendisine git diyen kizina da “Ne
demek git? Annelerin gorevi ¢ocuklarini sabahlar1 boyle tath tathh Operek
uyandirmaktir.” der ve 6plip gidiklamaya devam eder. Anneligin, ¢ocuklara duyulan
karsiliksiz sevgi ile biitlinlendigi, karakterin kendi agzindan vurgulanmaktadir.

Annenin  evde bulunmamasi durumunda c¢ocuklarin  zorlandiklar
gorilmektedir. Hastanede kalan Bahar, ¢ocuklar1 manevi babasina emanet eder.
Sabah okula giderken alarm kurulmadigi i¢in ge¢ kalinir. Okul kiyafetleri
bulunamaz, kahvalti yapilmaz ve saclar taranmaz. Cocuklar, daha 6nce ¢ocuk
yetirtirmis olsa dahi bir erkegin yanlarinda kaldiklar1 zaman, anne ile oldugu gibi
diizenli goriilmemektedir. Annenin varliginin ¢ocuklar i¢in 6nemi vurgulanmaktadir.

Arkadaslarinin babalar1 ile atgilik oynadigini goéren oglu kendisi de
oynamak ister. Once bunu yapamayacagini dile getirir ancak sonrasinda iiziilmesine
dayanamayarak omzuna alir. Duvardan tutunarak gezdirmeye baglar. Gozlerinden
yas gelse dahi sevingle ¢iglik atan oglunun oyununu bozmaz. Manevi babasinin
gelmesi ve durumu gorerek oglunu omzundan almasi ile oyun biter. “Boynu biikiik
kalmasina gonlim raz1 gelmedi, kiyamadim. Cocuklarim eksiklik ¢eksin
istemiyorum. Babalarin1 sorduklar1 zaman i¢im gidiyor.” diyerek kendini savunur.
Sonrasinda hastanelik olsa da oglunun mutlu olmasmin ve yliziiniin giilmiis
olmasmin buna degdigini dile getirir. Kadinin, kendinden vazgegmesi ve
cocuklarinin mutlulugunu kendi sagliginin 6niine koymasi durumlar1 s6z konusudur.,
Bahar, her davranis ve sdylemi ile fedakar anne goriintiisiinii pekistirmektedir.

Kocasinin vapurdan diistiigli ve kayboldugu ama onun pesine diismedigi
nasil ve neden oldugu hakkinda hi¢ arastirma yapmiyor, merak etmiyor olmasini
elestiren kisilere, “Ben ¢ocuklarimin annesi olmayi tercih ettim. Bencilce, kocama ne
oldugunun pesine diismedim.” diyerek cevap vermektedir. Kocasina ne oldugunun
pesine diismeyi bencillik olarak gormekte ve bu yolda ¢ocuklarini ihmal etmekten
korkmaktadir. Kocasinin yasiyor ya da 6lmiis olmasi onun i¢in 6nemli degildir
yorumu yapilabilir. Cocuklari ile olduktan sonra, kocasini yasiyor olsa mutlaka gelip
onlar1 bulacagina inanmaktadir.

Kadinlarin, annelik ve es olma ozellikleri ile calisma yasantisini
birlestirmesi sonucunda “siiper kadin” kavraminin ortaya c¢iktigi goriilmektedir.
Stiper kadinin bir alt tiirli olan “sliper anne” imajindaki kadin, ¢alisma hayatinin
yaninda, bebeginin dogumu ile beraber tiim enerjisini bu yonde harcamaktadir. Siiper
kadin bagimsiz, kendinden emin ve bir es ya da anne olarak yaptig1 seyde basariya
sahip olmus bigimde temsil edilmektedir (Uzel, 2008: 84-85).

Karakter i¢in “siiper kadin” vurgusu yapilmaktadir. Bu, zaman zaman
cocuklarmin ve diger karakterlerin agzindan duyulsa da kadin kendisi de bunu,
cocuklara babali hikdye anlattifi gecelerden birinde su sekilde dile getirmektedir:
“Babanizi agaca tirmanirken nasil gegtim biliyor musun? Ciinkii ben bir kadinim.
Aklima koydugum ve istedigim her seyi yapabilirim. Kadinlar bunu yapabilir ama
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herkes bilmez. Bu kadinlar arasinda bir sirdir.” Bahar, ¢ocuklar1 uyurken, kermes
icin kurabiye pisirir. Cocuklar uyandiginda kurabiyeleri gordiigiinde sasirip ne
zaman yaptigini sorduklarinda ise “Her annenin bazi sihirli gii¢leri vardir.” diyerek
cevap Vverir.

Karsisina ¢ikan maddi firsatlar1 kullanamadigi, bir mani ¢iktig1 icin
arkadasinin ona kismetsiz ve sanssiz demesi iizerine, “Saglikli ¢cocuklarim ve iyi
dostlarim var. Bunlar daha 6nemli seyler.” diyerek karsi ¢ikmaktadir. Cevresindeki
sahip oldugu insanlar1 ve iki ¢ocugunu maddi kazangtan daha 6nemli gérmekte ve
buna siikretmektedir.

Kadin, evde kalan son iki yumurtay1 pisirip ¢ocuklarina verir. Cocuklar
sordugunda da kendisinin onlar uyurken yedigi yalanini sdyler. Anneler, once
cocuklarma yedirirler. Ancak onlar doyduktan sonra kendilerine firsat gelmektedir.

Hastalandig1 ve hastanede ciddi bir hastaligi oldugunu 6grendigi zaman
aklina gelen ilk sey cocuklari1 olur. Babalarinin da 6ldiigii 7 ve 4 yaslarinda iki
cocugu oldugunu soyler. “Ben anneyim, Olemem. Onlar biliylimeden O6lemem.”
Diyerek doktora, elinden geleni yapacagini buna ¢ocuklari i¢in katlanacagini ekler.
Doktoru da tiim ilaclardan daha etkili olacak olan seyin ¢ocuklaria olan bu baglilig
olacagini dile getirir.

Rahatsizligin1 ciddiyeti artmaya bagladiginda, daha once tiim kapilar
kapatip reddettigi annesine gitmeye mecbur kalir. Annesinin onu evden kovsa da
gitmeyecegini, maddi olarak zorlandigimi, iki cocukla tek basina hayata kars:
duramadigint sdyler. “Cocuklarim olmasa bu eve asla gelmezdim ancak onlar icin
her seyi yaparim. Bence insanlar, diinyaya katlanmak i¢in ¢ocuk yapiyorlar.” diye
kendi kendine sdylenir.

Evde bayildig1 i¢in annesi ve manevi babasina hastaliginin ciddiyetinden
bahsetmek zorunda kalir. Oliimciil oldugundan bahseder ve eger dliirse ¢ocuklarimi
onlara emanet ettigini soyler. “Benim i¢in en énemli sey onlar, ¢ok hassaslar. Ben
Olebilirim ve onlarin bu siireci en az hasarla atlatmalarini istiyorum.” derken, kizi
konusmalar1 duyar ve “Anne sen de Olme litfen.” diyerek aglar. Bahar,
O0lmeyecegini, ¢ocuklarini ¢ok sevdigi i¢in 1yi olacagini sdyler ve sarilarak aglarlar.
Hastaligin1 ¢ocuklarindan sakladig: i¢in 6ziir diler. Hastali1 i¢in en iyi tedavinin
sartlmak ve 6pmek oldugunu sdyleyerek bir daha yalan sdylemeyecegine dair soz
VErIr.

Bahar, korku ve dayak ile kadinlar1 baski altina almak isteyen adama karsi
koyarak cocuklarmin dayak yiyen kadinlar gorerek biiylimesini istemedigini dile
getirmektedir. “Diinyadaki hi¢bir kadin dayak yememeli, ben dlecegimi bilsem bana
kars1 koyacagim.” der.

Etrafindaki ailesinden ve arkadaslarindan herkesin kendisine esi ile ilgili
hasta olmas1 sebebiyle yalan sdylendigini 6grendigi zaman ¢ok sinirlenir. Sinir krizi
gecirmek iizere olsa dahi evde uyuyan ¢ocuklarini diislinlir komsunun evine gider ve
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sinirini orda yasar. Ardindan da kimseye muhta¢ olmadigini, simdiye kadar her seyi
tek basina yaptigini yine yapabilecegini dile getirir.

Erkek egemen ideolojinin kadina bigtigi roller, toplumsal yasamda oldugu
gibi televizyonda da karsimiza ¢ikar. Televizyonda kadinin sorunlu temsili sadece
iilkemize has bir sorun olmamakla birlikte, evrensel bir durumdur. Ancak 6zellikle
yerli dizilerde yansitilan kadin imaji1, ‘fedakar anne’, ‘namuslu kadin’ ya da ‘evinin
kadin1’ mesajlarini agik ya da ortiilii bir sekilde vererek kadimin geleneksel roliinii
siirdiirmesi  gerektigi hatirlatilmaktadir. Boylece, dizilerle erkeklerin kadinlik
durumundan beklentileri bu mesajlarla sekillenmekte ve toplumsal yapr icinde
cinsiyet rollerinin devami saglanmaktadir (Kutlu, 2010: 76).

Tanimayan ve hakkinda yanlis diisiincelere sahip olan adama kendisini
anlatirken, “Iki cocuguyla yalmz basma yasam miicadelesi veren bir kadinim. Dért
sene evvel kocam 6ldii santyordum ama simdi 6lmedigini diistiniiyorum. Kocamin,
kardesim ile sevgili oldugunu O6grendim bu ylizden annemle goriigmiiyorum.
Oliimciil bir hastaligim var bu sebeple kocamin annesini artyorum. Akl1 basinda bir
kadin degil ancak ¢ocuklarimi emanet edebilecegim ya da babalar1 yasiyorsa ona
gotlirmesini isteyecegim bir tek o var.” Ciimlelerini kullanmaktadir. Kadinin, kendi
yalniz ve caresizligini tanimlamasi goriilmektedir. Ailesi ile goériismeyen ve
kendisine bir sey olmasi durumunda ¢ocuklarinin ortada kalmasini istemedigi i¢in de
akil saghg yerinde olmayan kayinvalidesine muhtag olmasini ¢aresizlik olarak
yorumlamak miimkiindiir.

Kocasi ile sevgili oldugunu diisiindiigii kiz kardesinden nefret etmesine
ragmen, hayatta kalip ¢ocuklarina bakabilmesi i¢in onun iligini almaya mecbur
kalmaktadir. Bunu reddetmeyecegini, bencilce gurur yapip cocuklarini annesiz
birakma riskine girmeyecegini sdyler. Ilik bulundugunu 6grendigi zaman kendini
sansl hissettigini ama iligin kardesine ait oldugunu 6grendiginde de neden bu kadar
sanssiz oldugunu diislindiiglinii dile getirmektedir. Cocuklart i¢in yine gurursuzluk
yapip kavga ettigi kardesinin iligini almay1 kabul eder.

Hastalig1 yiiziinden anne olarak yapmasi gereken seyleri yapamadigi
durumlar da goriilmektedir. Cocuklar1 okuldan almaya gitmesi lazimken evde
bayildig1 i¢in gidemez. Annelerinin kendilerini mutlaka gelip alacagina inanan
cocuklar, okulda 6gretmenleri ile beklemektedir. Onlar1 okuldan alan dedeleri olur.
Eve tam geldikleri zaman Bahar hastaneye gotiiriilmektedir. Cocuklarinin kendisinin
birileri tarafindan taginirken gordiigiinde korkacagini diisiinerek ayakta durmasi
gerektigini sdyler. Cocuklarina hastaneye gidecegini agiklayip onlart eve yolladiktan
sonra oldugu yerde yi1gilir. Kadin, son giicilinii cocuklari i¢in harcar ve sonucunda da
onlarin kendisi i¢in endise etmeyecegine emin olduktan sonra kendini salar.

Hastalig1 atlatip hastaneden ¢ikacagi zaman, arkadasi ona makyaj yapmay1
teklif eder. Bahar da bunu, cocuklarin ¢ok sevinecegi diistincesiyle kabul eder.
Cocuklarin daha once kendisine neden makyaj yapmadigini sordugunu simdi
gordiiklerinde iki kat1 sevineceklerini dile getirir. Kendisine yapilacak makyaj i¢in



106

bile oOncelikle c¢ocuklarmin mutlulugunu bu konuda neler hissedeceklerini
distinmektedir.

Babalarinin ortaya ¢ikmasiyla ¢ocuklar sok yasarlar. Bunu diisiinen Bahar,
onlarla ilgilenmek i¢in okula yollamaz. Cocuklar babalarinin, annelerini de alip
gidecegini diisiiniirler. Bahar ¢ocuklarina, onlar1 asla birakmayacagini gitmeyecegini
anlatir.

Cocuklarini dogru egitmek icin ve egitimlerinden geri kalmamak igin ¢aba
gostermektedir. Onlarla stirekli ilgi gostermekte ve yanlis davranisinda onlardan 6ziir
dileyerek bunun yanlis oldugunun bilincinde olmaktadir. Bahar1 bir fedakar anne
olarak nitelemek miimkiindiir.

Sergiledigi davraniglar dolayisiyla Bahar’in fedakar melodram annesi
oldugu goze carpmaktadir. Bu anneler yalniz kalmis annelerdir ve onlar igin
cocuklar1 her zaman birinci siradadir. Kocalar1 6lmiis ya da kaybolmus olsa dahi ona
olan asklar1 daimidir. Aldatilma durumlarinda sevgilerin bittigi hatta bazen nefrete
doniistiigli gozlemlenebilir. Fakat bu aldatma durumunun aslinda ger¢eklesmedigi ya
da yanlig anlasilma oldugu gibi sebeplerle kadin erkek arasinda sorun olmaktan
cikarilarak ciftin bir araya getirilmesi s6z konusu olabilir. Bahar da aldatildigin
ogrendigi noktaya kadar esine sadik kalarak sevgisini korumustur.

Cocuklarina hem anne hem baba olma ¢abasi igerisindedir. Kimseye muhtag
olmama istegi vardir ve bunun i¢in zaman zaman iki iste ¢aligmaktadir. Evlilige de
ancak c¢ocuklari istedigi ve onlar1 mutlu edebilecegi durumda sicak bakabilmektedir.
Kizinin, evlenmesini istemedigi anladigi zaman evlenmekten vazgeger ve bu
davranig1 ile ¢ocuklarmin kendisi i¢in birinci sirada oldugunu ispatlamaktadir.
Cizilen fedakar anne goriinlimlerinin genellikle yalniz anneler olarak sekillenmesi bu
fedakarlik durumunu daha da arttirmaktadir.

Bahar’in sdylemleri, onun annelik rollerini benimseyerek kabul ettigini
gostermektedir. Her tiirlii zorluk karsisinda, cocuklarmma olan sevgisi sayesinde
ayakta kalmaya calistigi gozlenmektedir. Kadinlarin giiglii varliklar olduklar1 ve
annelerin de cocuklarin kahramani oldugu soylemlerinde siklikla bulunmaktadir.
Bahar, bir yandan hayata karsi ezilen, imkansizliklarla hirpalanan bir kadin
goriiniimii ¢izerken 6te yandan da kendisi ile ayn1 durumda olan kadinlara he zaman
cocuklarina sarilarak ve namusuyla para kazanmaya calisarak sorunlarin iistesinden
gelinebilecegi mesajini vermektedir.

4.6.2.2. 1yi ve kotii arasinda kalmis anne: Hatice

Hatice, esinden ayrildigi igin kizimi terk etmek durumunda kalan ve
sonrasinda baska bir kiz ¢ocugu sahibi olan bir annedir. Bu iki kiz1 arasinda kalan
Hatice iki farkli anne goriiniimii sergilemektedir. Bir tanesini digerinden daha ¢ok
seviyor gibi goriinmekle beraber aslinda igsel olarak hislerinin bu olmadigi
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goriilmektedir. Baskin karakterli olan hastalikl kii¢iik kizinin ytiziinden biiyiik kizini
reddetme seviyesine gelmistir.

Hatice karakteri, Aysegiil Er’in (2004) yaptig1 siniflandirma dogrultusunda
kurban edilmis anne olarak goriilmektedir. Kurban edilmis ya da harcanan anneler,
zor hayat kosullar1 karsisinda, ¢ocuklarin1 birakip gitmek zorunda kalmis anneler
olarak tanimlanmaktadir. Hatice, esi tarafindan maruz kaldig1 psikolojik siddet
sebebiyle kiz1 Bahar’1 babasinda birakip gitmek zorunda kalmistir.

Kizinin genglik yillarindan beri annesiz biiylimiis olmasindan dolay1 kendini
suclu hissetmektedir ve bu sebeple yillar sonra kizi evine geldigi zaman onu iyi
agirlamaya calismaktadir. Torunlarina da ayni sekilde iyi davranmaya ¢alismaktadir.

Yerli dramalardaki olaylar genellikle acidir. Fakat bu aci olaylar
dayanilmaz hale getiren kotii kadin karakteridir. Bagkalarinin hayatlarin1 kendi
istekleri dogrultusunda yonlendirmeye calismaktadir. Bu kadin, hastaliklar1 da kendi
emelleri dogrultusunda kullanmaktadir. Saglikli oldugu zaman kendisine aciyarak
yaninda olan insanlar1 kaybedecegi diisiincesi ile iyi olsa dahi bunu herkesten saklar.
Kotii kadin bazen acilar ¢eker ama asla cektigi acilar yaptigr kotiiliiklerle iyilerin
cektiklerinden daha kotii degildir (Demirer Sancar, 2013: 85-86). Hatice’nin kiigiik
kiz1 Sirin, intihara meyilli oldugunu diisiindiirerek annesinin ilgisini siirekli tizerinde
tutmaya c¢aligmaktadir. Hatice de kizinin kendisine zarar vermesini engellemek
amactyla onun duymak istedigi seyleri sOyleyip yapmasmi istedigi sekilde
davranmaktadir. Buradaki kotii kadin karakterin Sirin oldugu yorumu yapilabilir.
Hatice’nin annesi olarak Sirin’e yanlis davranislart yakistirmadigr goriilmektedir.
Herkesin yalan sdyleyebilecegi ama kizinin asla yanlis bir hareket yapmayacagi
diisiincesine sahiptir.

Hatice’ye esi tarafindan kizlarma farkli davrandigi konusunda elestiri
yapilmaktadir. Sirin’in yaptiklarini hog gordiiglinii ve hatalarinin sonuglart ile
yiizlesmesine miisaade etmedigini sdyler. Hatice de Sirinin kiz1 oldugunu bu yilizden
boyle davrandigimmi anlatir. Esi, Bahar’in da kizi oldugunu ona neden bdyle
davranmadigini sordugu zaman Hatice, ortami terk eder, esinin bu sorusundan kagar.
Hatice, Bahar’in da annesi oldugunu kabul etmemek i¢in ya da bunu dile getirmekten
kagindigi i¢in bu sekilde davranmistir, yorumu yapilabilir. Anneligini, sadece Sirin
tizerinde kabul etmektedir.

Hatice Sirin liziildiigli ve rahatsizlig1 ortaya ¢iktig1 i¢in Bahar ve torunlari
ile goriismek istemedigini dile getirir. Yine esi tarafindan anneligi bu davranisi
tizerinden sorgulanmaktadir. Esine gore, Sirin ile ilgilenen Hatice’nin Bahar ve
cocuklariyla da aynm1 derecede ilgilenmesi gerekmektedir. Hatice’nin bu
davranigindan rahatsiz olmaya basladig1r goriilmektedir. Ciinkii sonrasinda iiziiliip
agladigr goriiliir. Ancak Hatice, kimsenin gérmedigi yerde aglar ve iiziintlislinii
kimseye belli etmez.
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Torunlarinin hasta oldugunu duyan Hatice, dayanamayip onlara bakmaya
g6z kulak olmaya gider. Bunu Ogrenen Sirin sinir krizi gegirir ve evi dagitir.
Sonrasinda kirilan camlar ile intihar etmis siisii vererek annesini bu yaptigina pisman
etmek ister. Hatice de kizin1 evde o halde gordiigii zaman yaptiginin pismanligiyla ve
kizinin 6ldiigii diislincesiyle intihar eder. Dogru olan seyi yapan Hatice, yanlis
yaptigin1 diisiinerek kendini cezalandirmak ister. Kizina olan bagliliginin kendi
canindan daha degerli oldugu goriilmektedir. Hatice i¢in, kendinden vazgegme
durumu sadece kiz1 Sirin s6z konusu oldugunda gerceklesmektedir.

Intihar etmis olmasindan kizim1 suglayan esine, asil suclunun kendisi
oldugunu sdylemektedir. Bahar’1 hayatlarina sokan kisinin esi oldugunu bu sebeple
asil suglunun da o oldugunu sdyler. Esi kizlarinin psikolojik yardim almasi
gerekliligini soyledigi zamansa Hatice, kizinin hasta degil sadece hassas oldugunu
sOyleyerek karsi ¢ikmaktadir. Bu hassasiyeti de anne sevgisiyle besleyebilecegini
diistinmektedir.

Torununun, kendisini sevmedigi diislinesini 6grenmesine ragmen herhangi
bir tepki vermemektedir. Torununa gostermis oldugu ilginin sonucunda, kizinin ve
kendisinin yasadiklarini diisiinerek geri durur. Sirin’in hassasiyetinin yine artmamasi
ve yine krizler geg¢irmemesi i¢in kiigiik bir cocugun sevgisizlik hissetmesine razi
olur. Cocugun bu haline iiziildiigiinii ancak bu iizlintiiniin herhangi bir harekete
doniismedigi goriilmektedir.

Yanlis davranislar yiiziinden kiziyla konugmak isteyen esine engel olmaya
caligmaktadir. Esi, siddetle karsi ¢ikarak bu sefer buna miisaade etmeyecegini dile
getirmektedir. Hatice konusmay1 beraber yapmayi teklif ettigindeyse onu reddeder.
Agzin1 actig1 an, kizin1 korumaya basladigini bu sebeple de bir yere varamadiklarin
dile getirir. Esine, kizinin babasina kars1 bile kizin1 korumaya calistig1 goriilmektedir.

Resim 4.8. Kizini babasina kars1 koruyan Hatice

Bahar’in kendileriyle yasamay1 istemesi {izerine Hatice, “Anneler
cocuklarmi ¢ok 1yi tanir. Onu ben dogurdum, ben biiyiittiim. Karakterini biliyorum.
Biz hayir dedigimiz zaman 1srar etmeyi birak buraya gelmezdi bile. Bunda kesin bir
sey var.” diyerek annesi oldugunu kabullenme durumu igerisine girmektedir.
Bahar’in sakladigi bir sey oldugu konusunda Hatice’nin hakli oldugu sonradan
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anlagilir. Annelik hislerinin onu, dogru yolda diisiinmeye sevk ettigi goriilmektedir.
Yillardir Bahar ile ilgilenmemis olsa da annelik his ve giidiilerinin degismemis
oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

Resim 4.9. Hatice Bahar’in neden orda kalmak istedigini sorgularken

Dizilerin genel kurgusu geregi kahramanin karsisinda bir karsit karakter
bulunmaktadir. Oykii bu iki karakterin catismasi iizerinden ilerlemektedir.
Kahraman, kotii adam olarak adlandirilan kotii karakter karsinda basarili olarak ve
onun kendisine koydugu engelleri asacak giicli gostererek seyircinin goziinde
yuceltilmektedir (Giingor, 2007:116). Dizi izleyicisi, kendini iyi karakter ile
Ozdeslestirir, onun duygularin1 anlamaya calisir ve kotli karaktere karst bir durus
sergiler. Melodramlarda da goriilen 1yi-kotii catigmasinin yerli dramalara yansimasi
bu sekilde goriilmektedir. Bahar ve Sirin arasinda iyi-kotii ayrimi yapilmasit durumu
s0z konusu oldugunda iyi olanin Bahar olarak goriilmesi sebebiyle, izleyici Bahar ile
0zdesim kurmaktadir.

Cevredeki herkesin gordiigii seyin tersini géren Hatice, Sirin’in saf olan
taraf oldugunu iddia etmektedir. Bahar’in onun agzindan laf almaya calisirken kizini
zorlayacagindan korkmaktadir.

Bahar’a kars1 Sirin’in soziine giivenmektedir. Bahar’in sadece arkadasi olan
adamin sevgilisi oldugunu sodyleyen Sirin, annesini de buna inandirmaktadir.
Hastaneye gitmek icin disar1 ¢ikan Bahar’in sevgilisiyle bulusmaya gittigini
sOyleyerek annesini etkilemektedir. Hastaneden gec ciktig1 i¢in eve de gec gelen
Bahar’1 eve almamasini sevgilisiyle gezip eve gec geldigi icin ders almasi1 gerektigini
sOyler ve Hatice Bahar’1 eve almaz. Bahar, kapida sogukta bekleyerek geceyi gegirir.
Sirin eve ge¢ kaldigi zaman ise Hatice, gerekirse sokak sokak arayarak kizini
bulacagm dile getirmektedir. ki kiz1 arasindaki his farkim ise kendi agzindan su
sekilde duymaktayi1z. “Bahar’a bir sey olursa eger en ¢ok ben iiziiliirlim, kahrolurum.
Ama Sirin’e bir sey olursa o zaman oliiriim.”

Hastaligin1 fark etmesi sonucunda Hatice Bahar’a gdstermeye cekindigi
sevgisini gostermeye baglar. Kizina sarilarak ona bir sey olmamasini diledigi
gorilmektedir. Aym1 zamanda Bahar da annesine sarilir ve yillarin 6zlemini
giderirler. Hatice Bahar’in kiiciikliigiinden beri bir seyleri kendi bagina halletmeye
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calistigindan bahseder. Anneler ¢ocuklarimi tanirlar anlayisi, burada da
gorilmektedir. Anneler, yillarca ayri1 kalmis olsa da cocugunun sergileyecegi
davranislarin farkinda olabilir.

Aralar diizelme yolunda olsa bile, s6z konusu Sirin oldugu zaman Hatice
yine Bahar’1 ikinci plana atar. Ablasinin kocasina karsi hisleri oldugu 6grendigi
zaman utangla aglayan Sirin’i teselli edip Bahar’a bundan bahsetmez. Sirin, annesine
kars1 gozyaslarini ¢ok etkili bir silah olarak kullanmaktadir ve Sirin agladigi zaman
Hatice, kendine zarar verecegi korkusuyla {izerine gitmeyi birakmaktadir.

Hatice Bahar’in hastaligindan kendini sorumlu tutmaktadir. Bahar koétiilesip
hastanede yatmaya basladiginda Hatice ¢ok {iziiliir ve Bahar annesini iiziilmesin diye
ona iyi olacagina dair so6z verir. Hatice Bahar’a karsi olan pismanligin1 ona iyi
bakamadigini ve birakip gittigini, her seyin su¢lusunun kendisi oldugunu soyleyerek
itiraf eder. Burada anne kizin yillar sonraki sevgi ile sarilmalar1 goriillmektedir.
Hatice’nin aslinda iginde kizina karsi sevgi besliyor oldugu ve bunu bir sekilde
bastirdigi ortaya ¢ikar ve bundan sonra Hatice bu sevgiyi daha fazla saklamaz.

Annesi ile ablasiin arasinin iyice diizelmesine tahammiil edemeyen Sirin,
kendisini eve ait hissetmedigini sdyleyerek evden kagma yalani diizenler. Sonrasinda
sokak serserileri tarafindan doviildiigiini iddia ederek eve geri doner. Hatice de
Bahar’in evden gitmesi kararini verir. Bahar ile ayn1 evde olduk¢a Sirin’in mutsuz
olacagimi diisiinmektedir. Bahar ona, ben de senin kizin degil miyim diye
sordugunda, kalmalar1 i¢in uygun bir yer bulacagin1 ve yardim edecegini ama ayni
evde kalamayacaklarini anlatir. Bahar, hastaligin kendisini nasil etkiledigini
gbstermek icin viicudundaki morluklari ona gosterir ve “Iyi bak. Beni hep bdyle
hatirla. Kizin1 nasil sokaga attigini hatirla.” diyerek evi terk etme karar1 verir. Hatice
bunun sonrasinda yine pisman olup aglarken goriiliir ancak Bahar’in gitmesini
engellemek i¢in herhangi bir harekette de bulunmaz. Sirin’in dayak yemedigi ortaya
ciktig1 zaman, Hatice ondan hesap sorar. Sirin, “O kizin sana anne demesinden nefret
ediyorum. Hani sen ona bazen giiliimsiiyorsun ya ben o zaman 6lmek istiyorum.
Cinkii biliyorum anne, onu benden daha ¢ok seviyorsun. Bunu gorebiliyorum ve
buna dayanamiyorum.” diyerek cevap verirken Hatice onu bir tokatla susturur ve
sarilmaya calisinca tepkisiz kalir. Bahar’a gitmemesini, onlarla kalmasini sdyler,
gidisini engellemeye ¢alisir. Ardindan Sirin’in odasma giderek yataginda aglayan
kizina sarilip yatar.

Hatice evlatlarini, sevgilerine gore ayirmadigii esine anlatirken goriiliir.
Ikisinde de sevdigini dile getirir. Iki kizindan Bahar’in giiclii olan taraf oldugunu,
Sirin’in ise zayif oldugunu ve kendisini Oldiirmesinden korktugunu sdyler. Bu
sebeple Sirin’e daha fazla iltimas sagladigini, cocugunun §lmesinden sorumlu olursa
yasayamayacagini itiraf eder. Hatice, evladini terk etmis olmanin verdigi pismanlikla
tiim sevgisini yillarca Sirin’e vermis stirekli iizerine titremistir.

Kendisiyle konusmak isteyen Sirin’e kizarak, “Sen yine yalan sdyleyeceksin
ben de inanacagim. El kadar c¢ocuklara annelerinin hasta oldugunu duyurdun. Ne
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yapti sana Bahar? Suglu birini artyorsan beni sugla. Bir ablan oldugunu senden ben
sakladim, cocugumu ben terk ettim. Keske ilk yalan sdyledigin anda agzinin ortasina
tokad1 patlatsaydim. Senin biitiin simarikliklarin1 ¢ektim. Her seyin su¢lusu benim.
Hasta kizim1 sokaga attim. Allah benim belami1 versin. Ama her seyi diizeltecegim.
Esim, kizim, torunlarim bu eve gelecekler, sen de kendine ¢eki diizen vereceksin.”
diyerek Hatice, bir nevi giinah ¢ikartmistir.

Hatice Sirin’1 psikologa yollama karar1 almistir ve Sirin de gidecegine dair
sO6z vermistir. Ancak Sirin doktora gitmesine ragmen doktorun kendisi hakkindaki
tanis1 konusunda yalan sdyler. Hatice bir siire sonra bu yalanin farkina varir ve ¢cok
sinirlenir. “Herkesi, her seyi mahvettin. Sana ne istersen verdim ama sen mutlu
olmadin. Hep baskasinin mutluluguna g6z diktin. Bahar’in mutluluguna, canina goéz
diktin. Sen nasil bir evlatsin boyle? Ama artik bitti. Simdi kendini 6ldiirmek
istiyorsan, 6ldiir.” diyerek eline bigak verir. Sirin annesine kendini 6ldiirmeyecegini,
Bahar’in annesini almasindan korktugu i¢in bdyle davrandigini anlatmaya calisip
Oziir diler. Hatice, 6zriinii kabul etmez ve dinlemek istemedigini sdyler.

Hatice, yalanlarindan usandigi ve yaptiklarindan dolayr cezalandirmak
istedigi i¢in artik ne Sirin’in odasini toplar ne de ¢amasirlarin1 yikar. Kahvaltida cay1
kendine yetecek kadar demler, son yumurtay1 da kendisi pisirip yer. Sirin’in sevdigi
yemekleri pisirir ve o yemeklerden Sirin’e yedirmez. Yemekleri Bahar’a
gotiirecegini sdyler ve alip gider. Sirin’e yemek siparis etmesi igin para istediginde
birakmaz.

Bahar’in kurtulmasinin yolunun, Sirin’in ona ilik vermesi oldugu ortaya
cikar. Sirin annesine ve babasina Bahar’a kars1 davraniglar1 dolayisiyla tavir almistir
ve bu yiizden annesi iligi vermeyeceginden c¢ekinmektedir. iligi vermedigi takdirde
onun da bu evde yeri olmadigini sdyleyerek kizini sert sekilde uyarir. Sirin ise sadece
1yi olsun ve hayatlarindan ¢iksin istedigi i¢in Bahar’a iligini vermeye razi olmustur.

Hatice Sirin’i, Bahar’a karsi hasta oldugunu soyleyerek savunmaya
calismaktadir. Bahar da kendisinin de hasta oldugunu dile getirir. Hatice kizina
sarilarak yanlis1 telafi etmeye ¢aligmaktadir. Bahar annesine ben de senin kizin degil
miyim diye sordugunda, Hatice bu soruya cevap veremez ve Bahar’a arkasini doniip
Sirin’in yanina gitmek zorunda kalir.

Hatice esi tarafindan Sirin’i Bahar’a karst korumasi yiiziinden
elestirilmektedir. Eski esinden oldugu i¢in Bahar’t sevmiyor oldugunu
diisiinmektedir. Hatice de sadece Sirin’in hasta oldugunu ve ona asla sirtini
donemeyecegini dile getirmektedir. Esi ve Bahar ona kizsa dahi bu gercegi
degistiremeyecegini sdyleyerek esini iyi bir baba ve koca olmamakla suglar ve
bosanmak istedigini sdyler. Hatice, Sirin i¢in laf sdyleyen esini, Sirin’in babasini,
bile karsisina almakta ve kizin1 savunmaktadir.

Hatice ilk esinden ayrildigr zaman ya da onun 6ldiigiinii 6grendigi zaman
tizlillip aglamadigim dile getirmektedir. Sadece Bahar i¢in agladigini, onu birakmak
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zorunda kaldig1 i¢in agladigii ve babasi 6ldiigii zaman Bahar’in yalniz kalacagini
diisiindiigl i¢in agladigini anlatmaktadir. Hatice, terk edip gitmis olsa dahi asla kizim
unutmadigini, onun i¢in endise etmekten ve onu diisiinmekten vazgegmedigini
gostermektedir. Bir annenin, evladi kendisini sevmedigini istemedigini diisiiniiyor
olmasina ragmen aslinda her zaman kalben diislindiigii yorumlamasi yapilabilir.

Esi Hatice’ye, Bahar’in hastanede oldugunu haber vermez. Hatice sebebini
sordugunda Bahar’in onun kizi olmadigini, onun Bahar i¢in higbir sey yapmadigini,
onun kizinin Sirin oldugunu sdyleyerek Hatice’ye cevap verir. Hatice “Evet ben
Bahar i¢in higbir sey yapmadim.” diyerek oradan uzaklagir. Bahar annesine, kendisi
icin bir sey yapmamis oldugunu diisiinse bile yine de sevdigini bildigini ve
kendisinin de annesini sevdigini sdyler ve birbirlerine sarilirlar.

Hatice, Sirin’i zamaninda doktora gotiirmedigi i¢in kendini su¢lamaktadir.
Sirin annesinin iiziilmesine dayanamaz ve onu ¢ok sevdigini ve onun kendisi i¢in her
sey demek oldugunu sodyleyerek gonliinii almaya calisir ve “beni birakma” diye
yalvarir. Hatice de “O nasil s6z annem. Ben seni nasil birakirim, sen benim her
seyimsin.” diyerek sakinlesir. Sirin’e kizmis da olsa kirgin da olsa onun davranislari
karsisinda yumusayan bir anne goriilmektedir. Kizinin yaptig1 seyler ablasi, kendisi
ya da babasmin hayatini tehlikeye atsa bile kizini her zamanki gibi affetmektedir.

Resim 4.10. Hatice Sirin’i yine affediyor

Bahar’1 uyurken izleyen Hatice, kizinin viicudundaki morluklar1 goriince
aglamaya baglar. Kizi1 da aglamamasini endise etmemesini ve digerlerini de
endiselendirmemesini sdyler. Hatice de hi¢bir ¢cocugun annesi dlene kadar bu kadar
giiclii davranmak zorunda olmamasi gerektigini sdyleyerek kendine 6zelestiri yapar.
Birakip gittigi icin asla kendini affetmedigini, bencillik ettigini ve esine
dayanamadigi icin birakip gittigini, ilk zamanlar kurtuldugunu diisiindiigiinii ama
aslinda kurtulamadigin1 sdyler. Bahar annesini teselli etmeye c¢alisir. Hatice bundan
sonra onun annesi olmasini kimsenin engelleyemeyecegini sdyleyerek kizina sarilir.

Hatice, biiylik kizin1 terk etmesi yiiziinden pismanlik yasayan ve tim
sevgisini elinde olan kiigiik kizina veren bir annedir. Bu sebeple iki evladi arasinda
ayrim yapmak durumunda kalmaktadir. Zaman igerisinde anneligin gerektirdigi gibi
bliyiik kiziyla da ilgilenmeye ve sevgisini gostermeye baslamistir. Hatice, fedakar bir
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anne gOriintlisii ¢izdigi zamanlarda genelde kiiclik kizi ile beraber goriilmektedir.
Kizini terk etmis olmasi onu ayni zamanda kotii anne olarak gérmeye neden olsa da
kiz1 ile barisarak ona kars1 olan annelik goérevlerini de yerine getirmeye baslamistir.

Hatice’nin giyim ve yasam tarzi, davraniglar1 ve sdylemlerine bakilarak
geleneksel bir melodram annesi oldugu yorumlamasi yapilabilir. Hatice, dizideki
diger kadin karakterlerden yasca biiylik olmasi sebebiyle anag¢ bir tavirla hepsine
elinden geldigince annelik gostermeye calismaktadir. Evsiz kalani evine alir, parasiz
kalana harglik birakir, izgiin olan destek olur ve yalniz olana sahip ¢ikar.

4.6.2.3. Yalmizhigr reddeden anne: Yeliz

Yeliz karakteri, esinden bosanmis olmasi sebebiyle esiyle arasindaki askin
bitmis oldugu bir karakterdir. Bu sebeple yeni insanlarla tanigsmak ve onlarla olas1 bir
evlilik Yeliz’e yanlis gelmez. Bekarken, fedakar anne kaliplari ¢izdigi goriilen Yeliz
evlendigi zaman bu kaliplardan ¢ikar. Bekarken, ¢alisip annesine ve ¢ocuklarina
baktig1 goriiliirken evlendigi zaman altinda arabasi sirtinda kiirkii ile gezmelere giden
bir kadin olarak goriilmektedir. Yeliz’in Bahar’da farkli tarafi, yaninda annesinin
olmasidir ve eski esinin ¢ocuklart ile ilgilenmesidir.

Yeliz, iki g¢ocukla c¢alismak zorunda olmanin zorlugundan ve bunun
caresinin evlenmek oldugundan bahsetmektedir. Cocuklar ile yasamanin
zorlugundan sikdyet etmektedir. ikinci bir is yapma fikrine de sicak bakmaz ve
evlenmenin daha mantikli bir karar oldugunu savunmaktadir. Ikici bir is yapan
annelerin, bakacak kimse olmadigindan cocuklarini evde yalniz birakip giderken
uyku 1ilact verdiklerini, bunu ¢ocuguna yapmaktansa bir adam ile evlenebilecegini
sOylemektedir.

Evlenerek elde ettigi maddi imkanlardan dolayr mutlu goriilen Yeliz,
cocuklarina da bu sayede bir¢cok imkan saglamaktadir. Cocuklarin bilgisayar, tablet,
telefon arasinda se¢im yapamadiklari i¢in mutsuz olduklar1 goriilmektedir. Yeliz de
arabas1 ve kiyafetleri ile eski halinden ¢ok farkli goriilmektedir. Ilerleyen zamanda
aldatildigmi  6grendigi zaman evliligini devam ettirmektedir. Kocasi pisman
oldugunu soylediginde ona inanarak affettigini dile getirmektedir.

Yerli dramalarda anneler, baslarinda kocast olmadigi durumlarda
cocuklarina bakmaktan “aciz” durumda gosterilmektedir. Kocasi olmayan kadinlar
cilekes olarak sunulurken kadinin refahinin basinda kocasinin olmasina bagh oldugu
gosterilmektedir. Kadin yasadiklarima ragmen her seye karsi durarak fedakarlik
gostergesi sergilemektedir. Tiirk toplum yapisinda da anneler genellikle fedakarlik
ile iligkilendirilmektedir. Gerektiginde “yemeyip yedirir”, “sacini siipiirge eder” ve
esi ile arasindaki ge¢imsizlik durumuna ¢ocugu i¢in katlanmak zorundadir (Er, 2004:

112-113).
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Kendisine artik eskisi gibi davranmadigimi iddia ettigi esinden bosanma
karar1 aldigmi dile getirir. Artik kendisini begenmedigini, sevmedigini ve
kiiciimseyici ve kiyaslayici laflar soyledigini anlatir. Bunlarin yaninda da ¢ocuklarina
eskisi gibi sevgi ve ilgi gostermediginden bahsederek aglar. Daha Oncesinde
aldatmasini affettigi esinden simdi c¢ocuklarina da eskisi gibi davranmadigi
diisiincesiyle bosanma karar1 almay: diisiindiigii yorumlamasi yapilabilir.

Yeliz’in esi, ¢ocuklar1 ile konusurken bagirarak konusmasindan rahatsiz
oldugunu dile getirmektedir. Yeliz de bagirmadan ¢ocuk yetistirilmeyecegini
bagirmadigi zaman lafim1 dinleten bir annenin olmadigmi sdyleyerek kendini
savunmaktadir. Esi ise genel konugsma yapisinin bu oldugu icin her zaman
bagirdigini ve bunun artik dayanilmayacak bir sey haline gelmeye basladigimni
sOylemektedir. Yeliz zoruna giden bu soézler sonucunda esiyle tartismaya baslar.
Yeliz’in ¢ocuk yetistirme olaymna bakis acist yeri geldiginde cocuklara bagirmak
gerektigi seklindedir.

Psikolojik siddet, karsimiza neredeyse tiim dizilerde yer alan bir siddet tiirii
olarak ¢ikar. Daha ¢ok erkeklerin uyguladig: bir siddet tiiriidiir. Asagilama, hakaret,
konusmama, paylasmama, engelleme, alay etme kadinlar {lizerinde en ¢ok uygulanan
siddet tiirlerindendir (Kutlu, 2010: 78). Karakterimiz esinin psikolojik siddetine
maruz kalmistir. Onun konusma tarzi konusunda elestirisini alay eder sekilde dile
getiren esi, Yeliz’in duygularini goz ardi etmektedir.

Yeliz, Ceyda ile birlik olup Sirin’i dévmek i¢in evine gider. Sonrasinda
Sirin ellerinden kagarak polis ¢agirir ve Yeliz nezarete diiser. Esi, ¢cocuklarla beraber
karakola gelip Yeliz’i oradan ¢ikarir. Cocuklarinin geldigini géren Yeliz, annelerini
burada gormelerinin ¢ocuklar i¢cin ¢ok kotli olacagini diisiinerek yaptig1 seyden
pismanlik duyar ve aglar. Ancak esi ¢ocuklar1 ve esyalarini arabadan indirir ve onlart
orada birakarak gider. Cocuklar, annelerinin kotii seyler yapan bir kadin oldugunu ve
bu ylizden hapse girecegini diisiinmektedir ve aglamaktadir.

Resim 4.11. Yeliz ve gocuklari ortada kalir

Esinin yaptig1 seyden dolayr kirginhigimi dile getiren Yeliz, iki ¢ocuklu
kadin aldig1 i¢in pisman oldugunu diisinmektedir. Esi ile artik bir araya
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gelmelerinin, c¢ocuklarmin artik onu sevmeyecegi icin imkansiz oldugunu dile
getirmektedir. Yavrularmmin glinahsiz  olduklarin1  kendine o6fkelenip onlar
cezalandirdigini sdylemektedir. Esi ile konustuktan sonra da iki gocugumun ederi bir
araba ve biraz da paraymis diyerek {iziintiisiinii dile getirmektedir.

Artik bekar bir anne olarak arkadasi ile bir evde kalan Yeliz, yaptig1 isin
bozulmasi1 sonucunda hayal kirikligma ugrar. Cocuklarina ne yedirecegini onlari
okula nasil yollayacagim diisiinmektedir. Onceden yaptig1 isi begenmedigini ve
simdi o isi mumla aradigin1 sdyler. Cocuklarini a¢ yatirmak zorunda kaldigi i¢in
caresiz hissetmektedir. Cocuklar makarnanin yanina sos yogurt ister ancak evde
olmadig1 i¢in anneleri bunlar1 veremez. Cocuk da paralarinin olmadigini bildigini
sOyler ve Yeliz buna liziilerek basini eger.

Yeliz’in bekar bir anne olmasi onun fedakar anneler sinirlamasi iginde yer
almasini saglasa da esinin yagiyor olmasi ona bir yardimci olmasini saglamaktadir.
Cocuklarina bakmak icin evli olmadigi zamanlarda ¢alisirken goriilmektedir.
Evlendigi zaman ¢alismaya gereksinim duymamaktadir. Yeliz, ilerleyen boliimlerde
Oliir ve diziden cikar.

4.6.2.4. Rollere karsi ¢cikan anne: Jale

Annelik de toplumdaki diger her sey gibi zaman igerisinde degisime
ugramistir. Bu durumun olusmasini saglayan en onemli sebep endiistriyel devrimdir.
Kadmlarin 6zel alandan kamusal alana ge¢cmesini saglayarak annelikte doniisiime
neden olmustur (Demirer Sancar, 2013: 87). Doktor olarak kamusal alanda yer alan
Jale, cok yogun olarak ¢alismaktadir. Ogluna, isten arta kalanlarda zaman ayirmasi
gerektigini diistinmektedir. Evliligini istemedigini hatta anne olmay1 da istemedigini
dile getirerek ailesinden rahatsizligin1 gostermektedir.

Ataerkil yap1 6zelliklerini yansitan yerli dramalarda kadin, aile ve ¢ocuk
demek oldugu i¢in ¢ocuk sahibi olmak istemeyen kadin, koti olarak
nitelendirilmektedir. Boyle bir kadinin evli oldugu erkek icinse bagka bir kadinla
olmak normal bir durumdur (Ekici, 2007: 48-49). Jale, sahip oldugu ¢ocuga isinden
artan zamanda ve yorgun olmadig takdirde ilgi gostermektedir. Bu davranis ile kotii
anne olarak goriilmesi s6z konusudur.

Esini, cocugu simarik yetistirmemesi konusunda uyarmaktadir. Cocugun her
istedigini yapmanin ¢ocugu simartacagi diisiincesine sahiptir. Annesi ya da babasi
olmayan c¢ocuklar oldugunu dile getirerek ¢ocuga ¢ok ilgi gdstermenin gerekli
olmadigimi savunmaktadir. Oglunun okuldaki siir gosterisine gitmek i¢in s0z verip
sonra is yogunlugundan unutup gitmez. Hastaneye gelen esi ve ogluna da
memnuniyetsiz sekilde burada c¢aligmak zorunda oldugunu soyleyerek oradan
gonderir.
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Jalenin oglu ile ilgisiz oldugunu ve okulda arkadasi ile kavga etmesini
“cocuktur yapar” diyerek gecistirdigini gérmekteyiz. Esi kendisine, ogluna karsi
ilgisiz oldugu suglamasini yaptigi zaman da babasi olarak sen ilgilen o zaman
diyerek kendini savunmaktadir. Annesi ile parka gitmek isteyen ¢ocuk, annesi miisait
olmadig1 icin babasi ile parka gider ve baba, cocugun bu sebepten oOtiirii liziildiiglinii
dile getirmektedir. Jale, bu kadarina giiciiniin yettigini soyleyerek “Eglenmeye babasi
ile gittigi icin bunalima girecekse, girsin.” diyerek kestirip atmaktadir. Ertesi glinii
ise gidecegini ve dinlenmek zorunda oldugunu dile getirerek yataga girer. Sadece
cocugu degil esi ile de alakasiz oldugu goriilmektedir.

Son on yilda geleneksel rollerle, modern bakis acisinin harmanlanmasi
sonucu, c¢alisan kadmlar ve ¢ocuklarina diiskiin babalar goriilmeye baglamistir.
Yasanan degisimlere diger drnekler de bosanma olgusunun siradanlagsmasi ve geng
karakterler acisindan profesyonel ev kadinliginin silinmesi gosterilebilir (Kutlu,
2010: 80). Bu diislinceyi destekler nitelikte karakter, caligmasinin arkasina
siginmakta ve babasinin ¢ocukla daha fazla alakadar oldugu goriilmektedir. Modern
kadin karakter Jale ile, ilgili baba Musa bu goriise 6rnek olacak sekilde dizide
goriilmektedir.

Jale gece uyurken c¢ocugun yanma gelerek onu seyredip dokundugu
goriilmektedir. Anneyi izlemek ¢cocugu mutlu eder yiiziiniin giildiigi goriilmektedir.
Cocuk, annenin yanina kivrilip orada uyur. Anneye 6zlem duyan ¢ocuk ancak annesi
uyudugu zaman onun yanina sokulup ona dokunabilmektedir.

Sabah erkenden ise giden kadin ile esi ¢ocuklar1 hakkinda konusmak
istediginde kadin isini bahane ederek dinlemek istemez. Esi, kendisini dinlemek
zorunda oldugunu dile getirir. “Bir ¢ocugumuz var diye seni dinlemek zorundayim,
sana ve bu hayata katlanmak zorundayim, i¢inde nefes alamadigim bu evde yagamak
zorundayim, her sabah uyandigimda seni gérmek zorundayim. Bir ¢ocugumuz var
diye... Eger bunlar1 yapip hayatta kalabilirsem, bu beni iyi bir anne yapar degil mi?
Ama basaramaz ve iyi bir anne olamazsam bu da beni taglanmas1 gereken bir seytan
yapar degil mi?” diyerek bosanmak istedigini sOyler. Esi, ¢ocugun annede kalacagini
diisiinerek su an bile ¢ocuga bakmadigini, bosaninca bunu nasil yapacagini sordugu
zaman esine ¢ocugu onunla birakabilecegini sOyler. Esi itiraz edip buna hakkinin
olmadigini dile getirir. “Neden bir kadin evini ve ¢ocugunu biraktig1 zaman ¢ok kotii
bir seymis gibi davraniliyor? Cocuguma ben bakamiyorum, bakmak da istemiyorum.
Ben anne olmak istemiyorum.” diyerek esine karsi ¢ikar. Cocugun, sdylediklerini
duydugunu fark ettiginde higbir tepki vermez ve ¢ocugun babayla gittigi goriiliir.
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Resim 4.12. Jale oglu ve esinin gidisini izlerken

Ataerkil toplumlarda kadinin bosanmak veya evi terk etmesi ayipla
karsilanacagi igin kadin bdyle bir sorumlulugu alamamaktadir. Ozellikle
muhafazakar ailelerde evden cikan gelinin kefenle geri donecegi inanci, kadini
oncelikle kendi ailesinin cephe almis olmasi korkusuyla donatmaktadir. Bu anlamda
kar1 koca arasinda gegen, kadmin aleyhine ne varsa, hilkkmiiniin kocaya ait oldugu
diisiiniiliir. Kocaya hem sevip hem dovme yetkisi verilmistir (Yildirim, 2015: 99).
Karakterimizin bu diislinceye karsi ¢iktigi goriilmekte ve diger davranislari ile
beraber degerlendirildiginde biitiin olarak ataerkil toplum yapisina karsi ciktigi
yorumu yapilabilir.

Cocugunun sorumluluklarindan ka¢mak ig¢in isini kullanan bir kadin
goriilmektedir. Cocugun okula gotlirmesi i¢in kurabiye pigirmesi gerektigini ve bu
yizden eve gitmek istemedigini dile getirmektedir. Bu yiizden iyi bir anne
olmadigint diisiindiiglinii sdyler. Yanindaki arkadasi da kotlii zamandan geciyor
oldugunu, aslinda bunun anneligiyle alakasi olmadigini1 sdyleyerek teselli etmeye
caligmaktadir.

Esi ile bosanmalarindan sonra esinin ve zaman zaman da oglunun kalacagi
eve bakmaya gider. Evde yasam sartt olarak oglunun rahat edip etmeyecegini
oncelikli olarak diisiinmektedir. Evi kii¢iik bir ¢ocugun yasamasi i¢in uygun bulmaz
ancak esi arkadaslarina yakin olmasi sebebiyle oglunun rahat edecegini
diisiinmektedir. Jale, arkadaglarina yakin olmasi sebebiyle giivenli olamayan bir
mahallede cocugun oturamayacagin1 savunmaktadir. Anne ve babanin bakis
acilarinin farkli oldugu goriilmektedir. Annesi olarak giivenli bir eve oturmasini ve
kendisine ait bir odast olmasinin en 6nemli seyler oldugunu savunmaktadir. Bosanma
asamasinda Jale’nin oglu hakkinda endise etmeye basladig1 goriilmektedir.

Cocuk sahibi olmak istemeyen ya da varsa ¢ocugu ile ilgilenmeyen kadinlar,
melodramatik anlati igerisinde olumsuz olarak gosterilmektedir. Kadin demek ¢ocuk
ve aile demektir bu sebeple kadmnlar annelik ile 6zdeslestirilmektedir. Anneligi
istemeyen kadinlar “kotlii” olarak nitelendirilebilir. Boyle bir kadinla evli olan erkek
karakterin hayatina baska kadinlarin girmesi mesrulastirilmaktadir. Bosanma olgusu
bu tip olumsuz evliliklerin oldugu durumlarda vurgulanmakta ve olumlanmaktadir
(Ekici, 2007: 48-49). Bosanma durumu, karakterimiz agisindan anne ve c¢ocuk
arasindaki bagin giiclenmesine yardimci olmustur. Oncesinde anneligiyle ilgili
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isyanlarda bulunurken yalniz kalmasi sonrasinda oglu ile daha yakin iliskide oldugu
gorilmektedir. Kotii siniflamasindan ¢iktigi yorumu yapilabilir.

Annesi ve babasi bosandig1 i¢in mutsuz olan ¢ocugun annesi tarafindan
teselli edildigi goriilmektedir. Babasi gidiyor oldugu i¢in ¢ocuk aglarken Jale ogluna
sarilarak, “Annen de baban da seni ¢ok seviyor bunu sakin unutma. Istedigin zaman
babanin yaninda gidip kalabilirsin senin artik iki evin var.” diyerek oplp teselli
etmektedir. Daha 6ncesinde mesafeli ve ilgisiz goriilen Jale, oglu ile yakin temasta
ve onu Operken goriilmektedir. Biten evlilik, hem kendisini hem de oglunu
etkilemektedir. Bu yiizden birbirlerinden destek almaktadirlar.

Resim 4.13. Jale ve Bora birbirlerinden gii¢ alirken

Esi evden ayrildiktan sonra Jale, oglu ile uyumaya baslar. Sarilarak
uyuduklari ve sabah uyandiklarinda birbirlerini Operek, sakalasarak ve giilerek
uyanirlar. Ardindan anne olarak ¢cocugunu okula gotiirdiigii goriilmektedir. Jale’nin
evlilik kavrami ortadan kalktig1 zaman mutsuzlugunun bir nebze azaldig1 ve oglu ile
ilgili oldugu goriilmektedir.

Oglu i¢in bakict ayarlamaya ¢alisan Jale goriistiigli kadina kelimelerine,
davraniglarina ve giyimine dikkat etmesi gerektigini sdyler. Kadinin davraniglarindan
oglunun etkilenecegini ve bu sebeple de dikkatli davranmasini ogiitler. Jale, oglunun
ithtiyaclart ile ilgilenmek zorunda kalir ve daha oOnce reddettigi rollerini yerine
getirirken goriilmektedir.

Jale karakteri, modernlesme sonucu dizilerde ortaya ¢ikan is yasantisinda
daha ¢ok goriilmeye baslayan kadin karakterlerden bir tanesidir. Bunun sonucu
babalarin cocukla ilgilenerek anneye ev ve is arasinda dengeyi saglamasi igin
yardimci olduklart goriilmektedir. Jale, bosanma sonrasinda evladina daha ¢ok ilgi
gbstermek zorunda kalan bir anne olarak goriilmektedir. Iyi ya da kotii anne olmasi
bosanma Oncesi ve sonrast davranislarina bakarak degerlendirilebilir. Bosanma
sonrasinda ilgilenmeye baglasa da yine de ilgi merkezi is olarak goriilmektedir.

Jale modern ve egitimli bir anne olarak goriilmesinin bir sonucu olarak ev
isleri ile mesgul olurken hi¢ goriilmez. Yapilmasi gereken isler ve c¢ocugun
ihtiyaclarinin  karsilanmasi i¢in bir yardimciya ihtiyag duydugu goriilmektedir.
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Soylemlerinde, ataerkil ideoloji tarafindan kadinlara ve annelere bigilen rollerden
rahatsizlik duydugu ve bu rolleri uygulamak istemedigi ¢ikarimi yapilabilir. Jale i¢in
evlilik ya da aile kurumlar1 ¢ok onem tagimamaktadir. Bu yoniiyle de ataerkil yap1
icerisinde gelenekseller tarafindan ayiplanarak karsilanmaktadir. Bazi kadin
karakterler tarafindan ise cesaretli oldugu ve aileyi ve evliligi yok sayarak kendi
ayaklari lizerinde durmayi tercih ettigi icin takdir edildigi goriilmektedir.

4.6.2.5. Cocugunu birakan anneler: Jiilide ve Ceyda

Yesilgam Melodram Sinemas: ve uzantisi olarak yerli dramalar, evlilik dist
¢ocuk sahibi olan anneleri de barindirmaktadir. Bu kadinlarin bazilar1 evlenme vaadi
ile kandirilip kullanilmig, bazilar1 kendi rizasi ile sevdigi adamla beraber olmus,
bazilar ise tecaviize ugramistir. Kadin, asik oldugu erkekten evlilik dis1 ¢ocuk sahibi
oldugu durumda ¢ocugunun babasi ile filmin sonunda evlendirilip aklanmaktadir.
Boylece evlilik disi ¢ocuk sahibi olma durumu yanlis olmasma ragmen dogru bir
sonuca baglanarak mesru zemine oturtulmus olur (Ekici, 2007: 48).

Karakterlerimiz, c¢ocuklarinda ayrilmis annelerdir. Jiilide kendi istegiyle
cocugundan ayrilmig olarak goriilirken Ceyda, yasam tarzi sebebiyle g¢ocugu
kendisinden alinmis bir anne olarak goriilmektedir.

Yillar sonra evladiyla bulusan Jiilide, cocugu ile degil de onun maddi
durumuyla daha ¢ok ilgili griilmektedir. Icki bagimlisi olan kadin oglundan, para ve
televizyon isterken oglu ona kendisinden bahsetmeye calismaktadir ama Jiilide
dinlemez. Yalniz kalan ve tek basina ¢ocuk yetistirmeye ¢alisan kadinlarin sonunun,
bu oldugunu savunmaktadir. Kendisine televizyon bile almayan birisi i¢in kendi
hayatindan vaz gectigini onu dogurmamis olsa iinlii olmus olacagmi sdyleyerek
ickisinden igerek sizip kalir. Evladiyla yillar sonraki goriismesinde manevi degil de
maddi seyleri diisiinen bir anne profili goriilmektedir. Orda olmasinin para
vermedikten sonra bir anlami bulunmamaktadir. Fedakir annelik ve kendinden
vazge¢me durumlarini gerceklestirmis ve bundan pismanlik duydugu goriilen bir
anne profili de ¢izdigi sylenebilir.

Jillide evladma sarilip dokunmak istedigi zaman, evladi tarafindan
durdurulmaktadir. Annesinin, onun i¢in bir anlam ifade etmedigini sdyleyen adam,
esinden ve c¢ocuklarindan uzak durmasimi istemektedir. Jilide, oglu ic¢in tedavi
oldugunu, artik alkol almadigini ve oglu ve onun ailesi ile daha ¢ok beraber olmak
istedigini dile getirince oglu buna inanmayip daha fazla dinlemez.

Ogluna ulagsmasini engellemeye calisan ve kendisini evde kapali tutan
adama, aile ya da ogul istemedigini sadece para istedigini sdyleyerek Jiilide aslinda
degismedigini gostermektedir. Oglu yanina geldigi zaman, para almaya devam
edebilmek icin degismis numarasi yapmaktadir. Oglu da parasini aldigi siirece
kimseye bir zarar1 olmayacagini dile getirerek annesinin serbest birakilmasinda bir
zarar gormedigini soyler.
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Oglunun siirekli sevgisini engelleyip reddetmesi ama yine de maddi olarak
yardim etmesi iizerine Jiilide bunun sebebini merak etmektedir. Oglu bunun nedeni
bilmedigini dile getirir. Jiilide bunun iizerine, annesi oldugu i¢in bdyle yaptigini,
evlatlarin kizgin olsa dahi anneleri kenara atamayacagini anlatir. Oglunun sag¢larini
oksar ve oglu bu kez onu engellemeye calismaz.

Jilide oglunun mutlulugunu diistinmemektedir. Diislindiigli sey sadece
ihtiyaci olan parayr almaktir. Bunun i¢in oglunun esini tehdit eder. Bildigi seyleri
kimseye anlatmama karsilifinda daha fazla para, elmas kiipeler, ev gibi seyler
istemektedir. Kadin, evliligi ve kocasi i¢in Jiilide’ye boyun eger. Oglunu kiiglikken
ter etmis ve sonrasinda onu asla aramamis bir anne olarak oglu ile arasindaki bagi
kopardigi yorumu yapilabilir. Annelik kavraminin, Jiilide i¢in gergek anlamda higbir
sey ifade etmedigi goriilmektedir.

Santaj olayii 6grendigi zaman oglu, yeniden annesini neden hayatina dahil
ettigini anlamadigi konusunda esiyle konusmaktadir. Esi, “Cocuklar, annelerini
sevmeleri gerektigini diigiiniirler.” diyerek cevap verir. Jiilide bu sirada konusmalar1
dinlemektedir. Oglunun kendisinden tiksindigini ve varligina tahammiil edemedigini,
ilk basta ona neden yardim etmeye ¢alistigini simdi anlayamadigin1 séylemektedir.
Jiilide, oglunun soylediklerine ¢ok tiziildiigii icin aglar ve yeniden i¢ki igmeye baglar.
Sarhos sekilde havuza diiser ve bogularak oliir.

Cocugun babasinin bilinmesi, toplumda kadinin itibar1 agisindan énemli bir
durumdur. Toplumda kadinin hamileligi kocasi tarafindan oldugu durumlarda mesru
sayllmaktadir. Aksi takdirde kadin kétii kadin ve kotii anne olarak goriilmektedir. yi
bir anne olmast, toplumdaki kotii kadin imajina engel olmayacaktir (Er, 2004: 64).

Ceyda, gen¢ ve tecriibesiz iken sevdigi erkek ile birliktelik yasamis ve
ondan hamile kalmistir. Babanin, ¢ocugun varligindan hicbir zaman haberi
olmamistir. Oglunu yillardir gérmedigi i¢in yiiziinli neredeyse unuttugunu sdyleyen
Ceyda, annesinin ogluna baktig1 i¢cin minnettar oldugunu anlatmaktadir. Arkadasi ile
dertlesirken, annesinin kendisini “o yolun yolcusu” olarak gordiigii igin istemedigini
ama yine de ozel ilgiye muhta¢ olan ogluna baktigini dile getirmektedir. Kazandig:
tim paray1 ogluna yolladigi igin bu sefil yerde oturmak, erkeklerle dostluk etmek ve
pavyonda sarkicilik yapmak zorunda kaldigin1 sdylemektedir. Géremedigi oglu i¢in
yaptig1 bu davraniglar Ceyda’yr fedakadr anneler siniflandirmasi iginde gormeyi
saglamaktadir. Melodram filmlerinde de pavyonda sarkicilik yaparak cocuguna
bakan anneler goriilmektedir. Annelerin iffetli olasi gerektigi durumu anlatilan
melodram filmlerinde kadinlar, pavyonda caligsa bile erkekler ile miinasebet
icerisinde olmazlar. Bu bakimdan Ceyda, klasik melodram annesi kalibina tam
olarak uymamaktadir da denilebilir.

Uzun zamandir oglu ile goriismemis olan Ceyda, annesinin tedavisi
sebebiyle oglunu bir siireligine kendisine yollayacagini 6grenir. Bu duruma cok
heyecanlanan Ceyda, geldigi zaman rahat etmesi i¢in bor¢ yaparak ¢ocuk odasi
diizenler. Igini oyuncaklarla doldurur. Neyi sevdigini bilmedigini bu yiizden her
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seyden aldigini sOyler. Sevdigi yemeklerden de pisirmek ister ama onu da bilmedigi
icin bildigi tiim yemeklerden yapar. Oglunun yaninda rahat ederse ve her seyi olursa
mutlu olacagini ve kendisini sevecegini diistinmektedir.

Resim 4.14. Ceyda oglu igin oda hazirliyor

Annesinin, “bir siire bile olsa o yollu kadmnimn yaninda kalmasin” diyerek
karar degistirmesi sonucu Ceyda’nin ¢ocugu gelmez. “Arda, bizim oglumuz dyle bir
anneyi bilmese de olur” dediklerini 6grenen Ceyda buna ¢ok iiziiliir. Alt1 senedir bu
giinii bekledigini sdyleyen Ceyda, her ¢ocukta oglunu gordiigiinii, onu ¢ok 6zledigini
ve artik Ozlemeye dayanamadigini dile getirir. Bebekliginde ¢ocugunun gamzeli
oldugunu, acaba hala gamzesi var m1 diye merak ettigini fakat bilmedigini sdyleyip
oglu i¢in aldig1 yataga yatip aglar.

Annesinin ¢ocugunu kendisine yollamamasindan sonra Ceyda, kendine olan
gilivenini yitirmistir. “Benden ne ana olur ne de baska bir sey” diyerek kendini sertce
elestirmektedir. Oncesinde ¢ocuguyla beraber olmamis olmasma ragmen bu
diisiincelere sahip olmadigi, kavusma umudu olusup sonrasinda elde edemedigi
zaman biiyiik bir hayal kiriklig1 ve ¢okiis yasadigi goriilmektedir. Borg ile aldigi
esyalarin parasini 6demek i¢in pavyonda bedavaya sarki soylemektedir. Siirekli igki
icerek sarhos gezmektedir ve bu sebeple sarkilar1 diizglin sdyleyemedigi i¢in isten
kovulur iistiine bir de dayak yer.

Kadin, annelik rolii araciligryla toplumda statii kazanmaktadir. Evli olmayan
kadinin anne olma istegi toplumda hos karsilanmazken evli kadin annelik rolii ile
belirli bir saygimnliga ulagsmaktadir. Evlenmeden cocuk sahibi olan kadin, toplum
tarafindan bir sekilde cezalandirilmaktadir (Er, 2004: 70). Karakterimizi cezalandiran
kisi burada annesi ve ailesi olarak goriilmektedir.

Yerli dizilerde 6zellikle fiziksel siddet, toplumsal degerlerin arkasina
sigiilarak mesrulastirilir. Kiskanglik ve namus bunlarin basinda gelenleridir. Hemen
hemen tiim dizilerde erkeklerin kadinlara hor goérme, alay etme, konugsmama gibi
yollarla uyguladig: psikolojik siddet de siklikla goriilmektedir (Senyurt, 2008: 76).
Ceyda burada isini yapamadig1 i¢in dayak yemis olsa da onceki boliimlerde dost
hayati yasadigr adamdan da kiskanglik sebebiyle dayak yedigi goriilmiistiir. Kadina
yapilan siddet isi ve sadakatsizligi lizerinden mesrulastirilmaktadir.



122

Ask ve sevgi, Ceyda i¢in anlamsiz olarak goriilmektedir. Dost hayati
yastyor oldugu adamin kendisini terk etmesinden sonra, asil liziildiigii seyin artik
¢ocuguna para yollayamayacak oldugunu sdylemektedir. Adamin kendisi i¢in anlam
ifade etmedigini simdi anasina ve g¢ocuguna nasil para yollayacagini diisiindiigiinii
dile getirmektedir. Ceyda’nin ¢ocugunun rahatsiz oldugunu ve bu sebeple 6zel
bakima ihtiyag duydugunu ve paraya ihtiyaci oldugunu sdyledigini goriiriiz. Baska
parali adamlarin gen¢ kadinlart tercih ettigi icin bagkasini bulamayacagini
anlatmaktadir. Bu sebeple gece kuliibiinde sarkicilik yapmaya baslamaktadir.

Eski dostu olan adam, Ceyda’nin iizilmesine dayanamadigi gerekgesiyle
oglunu annesinden zorla alip Ceyda’ya getirir. Ona, artik evinde oturup ¢ocuguna
bakmasini senet isini kendisinin halledecegini soyler. Ceyda da bu siirprizden dolay1
mutlu oldugu i¢in sesini ¢ikarmaz ve kabul etmis goriinmektedir. Arkadasi ile
dertlesirken, o adama bir daha muhta¢ olmak istemedigini bu sebeple hem c¢alisip
hem de ¢ocuguna bakmak istedigini ama bunu nasil basaracagini bilmedigini dile
getirmektedir. Arkadasi da kendisine isteyken ¢ocuguna bakabilecegini sdyleyerek
moral vermektedir. Sonrasinda, Ceyda’nin annesinin ¢ocugun zorla alindig1 i¢in ¢ok
sinirlendigi, cocugu geri istedigi ve artik gostermeyecegi haberi gelir. Bir kez daha
Ceyda hayal kirikligina ugrar. Cocugu, aldigi esyalari ile beraber yollar ve
tiziilmedigini, zaten anne olabilecek biri olmadigini sdyleyerek kendini teselli etmeye
calisir. Cocugunu yeniden kaybetmenin verdigi iiziintiiyle annelige uygun
olmadigina inandigim1 dile getirir ancak gercek diisiincesinin bu olmadig
liziintiistinden belli olmaktadir.

Resim 4.15. Cocugundan ayrilan Ceyda’nin {iziintiisii

Evine yeni egyalar geldiginde, ilK is olarak duvara ¢ocugunun resmini astig1
goriilmektedir. Annesi ile barigma yollar1 aradigini ve ¢ocugu almasa bile annesi ile
barisirsa ara sira oglunu goriip mutlu olacaginm dile getirir. Cocugu da alabilecegini
sOyleyen arkadasina, ii¢ kurusa pavyonda ¢alistigini, ne ¢gocugun bakimi i¢in parasi
oldugunu ne de dogru diiriist bir yasantis1 oldugunu anlatarak hiiziinlenir. Ancak
sonrasinda arada gorsem de yeter diye diisiinerek mutlu olur.

Babasi olmadig i¢in iiziilen ¢ocugu gordiigii zaman kendi oglunu diistinerek
hiiziinlenen Ceyda, “Acaba Arda da beni 6zleyip iiziiliiyor mudur?” diye arkadasina
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sorar. Uziiliir ve dzler cevabini aldig1 zaman da yiireginin sizladigimi soyleyerek
“Uziilmesin, aglamasin, beni yok bilsin ama bdyle boynu biikiilmesin.” diyerek
aglamaya baslar. Oglunun tizililmesine dayanamadigi i¢in kendisini yok bilmesine
razi gelen bir anne goriilmektedir. Kendisi {iziilmeyi géze almaktadir.

Ceyda, sabaha kadar aglayip diisiindiiglini ve oglu ile nasil bir arada
olabileceginin yolunu buldugunu soyler. Ig¢inde yasadign hayattan kurtulmasi
gerektigini ve bunu saglayabilmek i¢in de kendisine zengin bir koca bularak
evlenecegini dile getirir. Zengin adami bulup nikéhi basacagini ve oglunu da yanina
alip hanimefendi gibi yasayacagini anlatir. Arkadasi kendisine giilerek dyle bir seyin
olmayacagimi soyler. Onceki hayatindan Oyle kolayca kurtulmasmin miimkiin
olmayacagi gercegi Ceyda’yr mutsuz eder. Karakter, cocugu ile beraber olabilmenin
yolunun “namuslu yasamak™ oldugunu idrak etmistir. Kadinin, evladi ile olmasinin
kosulu, mesru bir evlilik ile saglanmalidir. Yapilan hatalarin silinip ge¢misin
degistirilmesi durumu s6z konusu olmasa da gelecegini toplumsal olarak dogru
seyler yaparak sekillendirmesi, kadinin yavrusu ile beraber olabilmesinin koguludur.

Yerli dizilerde, ailesi icin yeterince ¢abalamamis ya da evlilik disi iliskileri
olan kadinlar, kotii kadin rollerinde bulunmaktadir. Bu kadinlarin, iyi bir karaktere
doniisebilmeleri hatalarini anladiklarinda miimkiin olabilmektedir (Giil Unli ve
Aslan, 2016: 196). Ceyda karakteri dizinin ilk boliimlerinde kotii ve baskalarinin
arkasindan planlar yapan bir karakter olarak goriiliirken sonrasinda hatalarinin
farkina vararak baska bir karaktere biiriinmiistiir. Izlenen boliimlerde cocuguna
annelik yapabilmeye c¢ok yaklasmis ancak elde edememistir. Bu karakterin
davraniglart  sonucunda  ilerleyen  boliimlerde evladima  kavugmasi  ile
odiillendirilebilecegi ¢ikarimi yapilabilir.

Jiilide ¢ocugunu birakip gitmesi ve yillarca onu aramamasi sebebiyle kotii
bir anne olarak nitelendirilir. Ceyda ise ¢ocugundan ayrilmaya mecbur kalmis olmasi
ve ondan ayr1 oldugu icin yasadigi pismanliklar dolayisiyla iyi olmaya calisan bir
anne olarak nitelendirilebilir. Ancak Ceyda, dramanin kodlar1 geregi, evlilik dis
cocuk sahibi oldugu icin ¢cocugun babas: tarafindan kurtarilana kadar tam anlamiyla
1yi bir anne olarak sayilmayacaktir.

4.6.2.6. imkanlar: sinirsiz anne: Piril

Zitliklardan faydalanarak anlati yapisini olusturan dramatik tiir, kadinlar
arasinda geleneksel ve modern zithigini kullanmaktadir. Modern kadin imajima uygun
olan Piril karakteri, bakimli, giiglii, ince, giyimine 6zen gosteren bir kadin olarak
goriilmektedir. Modern kadinlar, ev isleri yaparken goriilmezler ve anne olarak
cocuklart ile geleneksel kadinlara gére daha az ilgilendikleri sdylenebilir (Imanger,
2006: 95-96).
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Zengin bir baba, iyi bir es, maddi imkanlar ve iki ¢ocuk sahibi olarak bir
kadinin isteyebilecegi her seye sahip gibi goriilen karakter Piril, evlatlariyla ¢ok fazla
ilgilenirken goriilmez.

Resim 4.16. Piril esi ve ¢ocuklari ile zaman gegiriyor

Esi ile tartisirken onu sesini yilikseltmemesi konusunda uyarmaktadir.
Cocuklarin uyuyor olduklarmi ve korkacaklarimi sdyler. Anne baba arasi ses
yiikseltmelerin ¢ocuklar s6z konusu oldugu zaman bittigi gortilmektedir.

Ikiz cocuklarmnin siirekli yabanci uyruklu dadilar ile beraber olduklar
goriilmektedir. Dadilar ¢ocuklarin bakimi, oyunlar ve yemekleri ile ilgilenmektedir.
Pir1l’1 baz1 zamanlarda ¢ocuklar uyurken yaninda seyrederken goriiriiz.

Cocugu kucagindayken, kocasinin gormesini istemedigi bir seyi engellemek
amaciyla ¢ocugun elindeki oyuncag yere atar. Cocuk aglar ve esine babasini istiyor
diye yalan sOyleyerek c¢ocugu babasina verip, gérmemesi gereken seyi ortadan
kaldirir. Esi ile aralarinda sorun ¢ikmasii engellemek amaciyla ¢cocugunun sessiz
sekilde oynamasini bozmay1 ve onu aglatmayi goze almaktadir.

Esini yapmak istemedigi bir sey konusunda ikna etmek i¢in c¢ocuklarini
kullanan bir anne gormekteyiz. Yurt dismna yeniden gitmek istemeyen adanmu
ailelerinin ve ogullarinin iyiligi i¢in gitmeleri gerektigini sdyleyerek ikna etmektedir.

Peslerinde, onlar1 bulmak isteyen adamlar oldugu i¢in bir evde ¢ocuklari ve
yardimcist ile saklanan Piril, gece vakti odada uyuyan iki ¢ocugunu birakarak
kocasinin yanina gider. Cocuklarini yalniz birakip gidebilen bir anne, tehlikeli
durumda onlar1 diisiinmeyen bir anne goriilmektedir. Kendisine ya da ¢ocuklaria bir
sey olabilecegini ve sonucunda ayri kalabilecekleri olasiligi bulundugunu goz ardi
etmektedir. Yanlarinda oldugu zaman da cocuklar1 yardimcisina vererek yukari
gotiirmesini istemektedir ve kendisi esi ile bas basa kalmay1 diistinmektedir.

Modern anne olarak goriilen karakterimizin g¢ocuklarla ilgilenmek icin
zaman ayirmadigi, ev isleri ile alakadar olmadigi fakat kocasi ile yeterince ilgili
olmaya calistigi gozlemlenmektedir. Ataerkil toplumsal yapida belirlenen cinsiyet
rollerine gore Piril’in iyi bir anne ya da fedakar bir anne oldugu sdylenemez.
Anneligini yerine yeterince getirmedigi icin kotii olarak nitelendirilmesi soz
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konusudur. Piril’in esine karst olan ilgi ve sevgisi ile es rolii i¢in gerekenleri
sagladigt  ve rollerine uygun olarak davrandigi  yorumu yapilabilir.



BESINCI BOLUM
SONUC

“Yerli Televizyon Dramalarinda Annelik Rollerinin Yeniden Uretimi:
‘Kadin’ Dizisi Ornegi” baslikli calismada, ataerkil toplumsal yapiyr yansitma
gorevini gergeklestiren televizyonun en Onemli {rlinii olarak goriilen yerli
dramalarda, yeniden iiretilen annelik rolii gériiniimleri incelenmeye ¢alisilmustir.

Calismanin kuramsal gercevesinde, dramaya kaynaklik eden melodramin
ortaya ¢ikisi ve kodlar1 incelenmis ve Tiirk Sinemasina girisi ele alinmistir. Ardindan
da annelik rolliinlin incelenmesi amaciyla ataerkil toplumlarda toplumsal cinsiyet
rolleri, ortaya ¢ikisi, tanimlamalari ve sinema ve televizyon programlarinda goriilen
annelik rolleri tizerinde durulmustur. Son olarak da ele alinan dizide yer alan annelik
rolleri goriinlimleri incelenerek yorumlarda bulunulmustur. Arastirmanin yontemi
olarak, tematik sdylem analizinin yorumsamaci yaklasim ile beraber kullanilmasi
yontemi belirlenmistir. Metin ve gdstergelerin sundugu veriler {izerinden yorumlama
yapilarak sonuca ulasilmasi hedeflendigi i¢in bu yontemlerin uygun oldugu ¢ikarimi
yapilmistir.

Tiyatro ile baslayip sinemada devam eden dramatik dil televizyonda da
hemen hemen tiim program tiirlerinde kendine yer bulmaktadir. Gergek ile
kurmacanin harmanlanmasi ile ortaya c¢ikan televizyon dramalari, tiyatro ve
sinemadaki 6rneklerinden daha gergekgi bir yapiya biiriinmektedir. Izleyici iizerinde
sagladig1 bu gerceklik algis1 sonucu yerli dramalar, diger iki tiirden daha ¢ok tercih
edilmektedir.

Melodramlar, kalip Oykiileri ve durumlari barindirmaktadir. Akil almaz
rastlantilar, gbzyasi, yanlis anlasilmalar, imkansiz asklar, ayriliklar, magduriyetler,
iftiralar, intikam, ithanet, fedakarlik, kader, eksik bilgiler, engeller, itiraflar, amansiz
hastaliklar gibi agiriliklar i¢inde barindiran melodramatik kaliplarla dizi incelemesi
sirasinda karsilagilmistir. Melodramlar, ataerkil yapidan beslenmekte ve toplumsal
cinsiyet rollerinin yeniden iiretilerek sunulmasini saglamaktadir. Ayrica tiirde, klasik
anlat1 yapisit dogrultusunda Oykii giris gelisme ve sonu¢ boliimlerinden olusarak
gelismekte, anlati unsurlar1 asirilik ve abarti O0geleri ile siirekli tekrarlanarak
islenmektedir.

Toplumda yer alan, adil olmayan cinsiyet¢i yapimnin iyilestirilmesi
asamasinda, kitle iletisim araglarina biiylik gorev diismektedir. Kitle iletisim araglari,
icinde bulundugu toplumun yapisal 6zelliklerinden beslenerek, bu yapiyr yeniden
topluma sunmaktadir. Televizyon da, kitle iletisim araglarinin en popiileri olmasi
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sebebiyle, bu gorevi yerine getirmektedir. Dizilerde ve diger program tiirlerinde
kadinlar, rollerine uygun olarak gosterilmektedir. Televizyon dizilerinde idealize
edilen kadinlar, namuslu, sadik es ve fedakar anne rolleri ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Dizi igerisinde kadinin ¢ogunlukla ev i¢ine hapsedilmis oldugu ve ¢ocuklari
ile ilgilenir vaziyette oldugu goriilmektedir. Kadinlarin, ¢ocuk ve ev ile ilgilenmedigi
takdirde kotii bir anne olarak adlandirilacagi ve ailenin bir arada tutulmasinin
sorumlulugunun kadina yiiklenmesi gergeginin siirekli olarak vurgulanmasi gibi
kodlardan yola cikilarak toplumsal cinsiyet rollerinin basta aile olmak iizere
toplumun her kesiminde temsil edildigi yorumlamasi yapilabilir. Aragtirma
kapsaminda incelenen yerli dramada kadinlara, toplumsal cinsiyet rolleri yoluyla
empoze edilen annelik ve kadinlik rolleri, keskin cizgiler ile belirtilmektedir. Bu
sinirlamalar kapsaminda kadinlar gece disar1 ¢ikmaz, kadinlar pavyonlara gitmez,
kadinlar ¢ocugu ve esi ile ilgilenir, kadinlar zorunda degilse ¢alismaz, kadinlar yalniz
cocuk biiylitemez, kadinlarin sadece ev, ¢ocuk ve es liggeninde mutlu olmasi
beklenilir vb. gibi dayatmalar siklikla vurgulanmaktadir.

“Kadin” dizisinde, ataerkil ideolojik yapiya uygun olarak ¢ocuk bakimi ve
ev isleri ile ilgilenmesi gereken kisilerin anneler oldugu gosterilmektedir. Herhangi
bir uzmanlik gerektirmeyen isleri yapan kadinlar, bu isleri ¢ocuklarinin bakiminm
saglamak amaciyla yapmaktadir. Uzmanlik gerektiren isi tek yapan kadin karakter
olan Jale, mesleginde basarili olarak goriilmekte fakat aile yasantisinda bu basariy1
devam ettirememektedir. Jale’nin esinden bosandigi ve cocugu ile ilgilenme
konusunda problemler yasadigi vurgulanmaktadir. Bu dizide de gortildiigi gibi Kitle
iletisim araglarindan kadina yansiyan eril mesaj, basarili ve mutlu olmak isteyen
kadinlarin, kendilerine ogiitlenen ideal kadin gibi davranmalari gerektigidir. s
yasantisinda basarili olmak isteyen kadin, basarili bir es ve anne de olmak
zorundadir.

Ataerkil sistem, yok olmast miimkiin olmayan bir sistem olsa da
degistirilmesi ya da esnetilmesi miimkiin olan bir yapiya sahiptir. Giiniimiiz
diinyasinda, egitimle gergeklesen biling degisimi ve ardindan gelen modernlesme
sonucunda da kadimnlar tizerindeki baskinin ortadan kalkmadig fakat azaldig
gorilmektedir.

Kadmin c¢aligma hayatinda da yer aliyor olmasinin bir sonucu olarak,
nadiren de olsa esitlie yonelik birtakim kodlar ve iyilestirmeler bulunmaktadir.
Kadmin isi dolayisiyla, kadin gorevi olarak goriilen ¢ocuguna yiyecek hazirlama
gorevini esine birakmasi ya da erkek gorevi olarak goriilen ¢cocuga verilecek okul
har¢higinin anne tarafindan verilmesi gibi bir takim gostergeler sunulmaktadir.
Modern hayatta ve medyada arzu edilen bu esitlik arayisina ragmen, toplumsal
cinsiyet rolleri geleneksel kaliplar ile yeniden iiretilmekte ve kadinlar bu kaliplara
uydurulmaya ¢alisilmaktadir.

Melodramatik anlat1 yapisi, karakterleri sekillendirilirken, iyi-koti karsitligi
basta olmak iizere karsithklari catisma Ogesi olarak kullanmaktadir. lyilerin
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odiillendirilip kotiilerin cezalandirilmasiyla seyircilerin  karakterler ile 6zdesim
kurmasi saglanmaktadir. Ayrica kot karakterlerin, yanlis davranig sonucunda
cezalandirilmasi, yapilmamasi gereken davranis hakkinda izleyiciye ogiit niteligi
tasimaktadir. Dizide, kadin karakterler arasinda bariz olarak vurgulanan bu karsitlik
anne olan kadin karakterler arasinda da goriilirken annelerin kendi davranis
bicimlerine de gore kendi i¢cinde degisim gosterdigi zamanlar bulunmaktadir.

Bunun yaninda dizinin geneline hakim olan baska c¢atismalar da
bulunmaktadir. Melodramatik yapinin olmazsa olmazi, Zengin-fakir ve geleneksel
modern catigsmalar1 en ¢ok gdze carpanidir. “Kadin” dizisinde, toplumsal cinsiyet
rolleri benimsenmis, kadin modern olarak vurgulansa dahi geleneksel yonleri daha
agir basar olarak gosterilmistir. Modern olarak nitelenen kadin karakterin geleneksel
kaliplara diretmesine ragmen uyuyor olmasi bunun gostergesidir. Ayrica dramatik
yapiin temel tasi niteliginde olan zengin ile fakir karsithiginda, annelerin zengin
oluslar1 elde ettikleri olanaklar1 fazlalastirmakta fakat zengin anne temsilinde, anne-
cocuk iletisimin diger annelere gére daha az oldugu goriilmektedir.

Annelik, psikolojik ve biyolojik yanlarinin beraberinde, toplumsal bir olgu
olarak goriilmektedir. Toplumsal yapinin gerekliliginden beslenen televizyon, kadina
nasil bir anne olmasi gerektigini Ogiitler. Yerli dramalar, anneleri kotii olarak
niteleyebilmek i¢in yapmamasi gereken davranislarda bulunurken de gostermektedir.

Dizi, geleneksel rol ve kaliplar1 yeniden iireterek sunmaktadir. Anne olan
kadin ya da yash kisiler saygi gormekte, dul olan kadinlar ise erkekler i¢in tehlike
olarak goriilmektedir. Kadmna yonelik fiziksel ve psikolojik siddet, gerek erkek
gerekse kadin tarafindan mesrulastirilmaktadir. Kadinlar kendi aralarinda kavga
etmekte, birbirlerine dayak atmakta, birbirlerini asagilayip kiiciik gormekte ya da bir
erkek tarafindan kadina tehdit ile psikolojik, dayak ile de fiziksel siddet
gosterilmektedir. Kadinlarin birbirlerine sergiledikleri bu tavirlar ile Feminizmin
ideal olarak ongordiigii “kiz kardeslik™ olgusunun dizide es gecildigi goriilmektedir.
Yine dizideki kadin karakterler, birbirlerine darda ve zorda olduklar1 durumda destek
olup birlik beraberlik mesaji vererek olguyu pekistirmektedir.

Bu aragtirma kapsaminda incelenen dizinden ¢ikarilan sonug, dizinin izler
kitlesinin yogunlugu da géz oniine alindiginda, ataerkil toplumsal yapiya sahip olan
Tirk toplumunda, toplumsal cinsiyet rollerinden kadinlara yiiklenen annelik
rollerinin, yerli dramalar araciligiyla yeniden iiretilerek kadinlara aktarildigidir.
Kadinlarin rollerine karsi ¢ikmalari sonucunda, baglarma kotii olaylarin gelmesi
sonucu cezalandirilmalart ile kadin izler kitle iizerinde bir baski mekanizmasi
kurulmaktadir. Kadindan beklenen, iyi bir anne ve es olma rollerinin yaninda
gerektigi durumlarda calisarak cocuklarmin ihtiyaglarimi karsilamasidir. Kadinin
yaptig1 i, masumiyetine leke siirecek bir is olmamalidir. Bir yandan, kadinlarin
giiclii varliklar olduklar1 ve isterlerse her seyi basarabilecekleri mesaji vurgulanarak
kadinlarin  kaderci diisiince yapisindan uzaklagmalar1 saglanirken oOte yandan
kadinlara bir erkegin korumasi altina girdikleri takdirde tiim ge¢im sikintilarindan ve



129

toplum baskisindan kurtulacaklari mesaji ile kadinlarin erkek egemenligine empoze
edildigi goriilmektedir.

Bir post-modern kiiltiir arac1 olan televizyonun en popiiler program tiirii
tizerinden ilerleyen bu calisma, ele aldig1 toplumsal cinsiyet rolleri, melodramatik
kodlar ve annelik rollerinin yerli dramalarda ele alinis bigimleri konular1 bakimindan,
bu alanlarda yapilacak olan bagka c¢alismalara katkida bulunmasi agisindan 6nem
tasimaktadir.
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