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OZET

OKTAY RIFAT HOROZCU’NUN TiYATRO ESERLERINDE YAPI VE
TEMA

YOLCU, Fatma Bilge
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati ABD
Tez Danigmani: Dr. Ogr. Uyesi Ahmet OZPAY
Haziran 2019, 121 sayfa

“Oktay Rifat Horozcu’nun Tiyatro Eserlerinde Yapt ve Tema” adli bu
calisma, yazarin hayat hikayesini, sanat anlayisin1 ve tiyatro eserlerini incelemeyi
amagclamaktadir.

Calisma ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Tiirk Tiyatrosu’nun Tanzimat
doneminden Cumhuriyet’e kadarki genel goriiniimii hakkinda bilgi verilmis olup
ikinci boliimde yazarin hayati, sanati ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. Hayatinin
donlim noktalari, sanat hayatinin nasil basladigi, sanat anlayisinda goriilen degisim
ve gelismeler belirlenmistir.

Uclincl bdliim ¢alismanin en uzun ve kapsamli boliimiidiir. Burada yazarin oyunlar,
alt1 ana baglik altinda incelenmistir. “Oyunlarin Tanitim1” baslig1 altinda eserin nasil
ortaya ¢iktig1 ve basimu ile ilgili bilgiler verilmistir. “Olay Orgiisii” baslhigi altinda ise
eserdeki catigmalar ve ana diigiimler lizerinde durulmustur. “Temalar”, iki baglik
altinda degerlendirilmis, her tema kendi i¢inde ayrica detaylandirilmistir. “Oyun
Kisileri”, fonksiyonlar1 ve tipleri bakimindan incelenmis, bunlar kendi icinde
gruplandirilmistir. “Zaman”, “Mekan” ve “Dil ve Uslup” kisimlarinda her oyun ayri
ayr1 ele alinip incelenmistir.

Sonug boliimiinde, yapilan ¢calismadan elde edilen bulgular sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler:Oktay Rifat Horozcu, tiyatro, yapi, tema.



ABSTRACT

CONSTRUCTION AND THEME IN THEATER WORKS OF OKTAY
RIiFAT HOROZCU

YOLCU, Fatma Bilge
Master Thesis, Turkish Language and Literature
Thesis Advisor: Faculty member Ahmet OZPAY
June 2019, 121 pages

This study titled, The Structure and Theme in the Theater Works of Oktay
Rifat Horozcu aims to examine the life story of the author, the understanding of art
and the theater works.
The study consists of three parts. In the first part, the general view of the Turkish
theater from the Tanzimat period to the Republic is given and in the secondpart,
information about the life, art and works of the author is given. The turning points of
his life, the beginning of the life of art, the changes and developments in the
understanding of art have been conveyed.
The third part is the longest and most comprehensive part of the study. Here the
author's plays have been studied under six main titles. Under the title ”Introduction
of Games", information about how the work appeared and its printing was given.
Under the title “Event Organization”, clashes and main nodes in the work were
focused on. "Themes" were evaluated under two titles, each theme being further
detailed in itself. ”’Game Contacts" were examined in terms of their functions and
types, they were grouped in themselves. In the “Time”, “Space” and “Language and
Style” parts, each game was dealt with and examined separately.
In the results section, the findings from the study are presented.

Keywords: Oktay Rifat Horozcu, theater, structure, theme.



ON SOz

Oktay Rifat, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati igerisinde yer alan Garip
hareketinin kurucusu ve Ikinci Yeni akiminin énemli temsilcilerinden birisidir.
Giglii sair kisiliginin yan1 sira Tiirk tiyatro tarihinde hatir1 sayilir bir oyun ve roman
yazarl, sergiler diizenleyebilecek kadar iyi bir ressamdir. Bunlarla da yetinmeyen
Oktay Rifat, edebi fikirlerini ¢esitli gazete ve dergilere yazdigi makale ve
denemelerle agiklamistir. Tiirk sanat1 ve kiiltiiriine, altmis yil1 gecen bir yayimncilik
faaliyeti vesilesiyle énemli eserler kazandirir. Cok uzun olan siir macerasinda daima
kendini agmak i¢in gayret sarf eden sair, siirin pratigi ve teorigi iizerinde ¢ok ciddi
calismalar yapmistir. Garip déneminde, siiri her tiirlii siisten arindirarak, tabi haliyle
ortaya c¢ikaran yazar, Ikinci Yeni doneminde kendi imaj diinyasiyla
zenginlestirmistir. 1970’11 yillara kadar yazdig1 sekiz oyununda insan1 ve toplumu i¢
ice ¢oziimlemeye calismistir. Emekli olduktan sonra yazdigi {i¢ romaniyla da az
gelismis toplumu irdelemistir.

Oktay Rifat Horozcu'nun Tiyatro Eserlerinde Yapt ve Tema isimli
caligmanin amaci, Oktay Rifat’in tiyatrolarinin incelenerek onun sanat kabiliyetinin
bu alandaki tezahirlerinin ortaya cikarilmasidir. Calismanin ana kaynagi yazarin
eserleridir. Bu galismaya, ¢aba sarf edilmesine ragmen metnine ulasilamayan Zabit
Fatma’nmin Kuzusu ve Kiskanglar adli oyunlar dahil edilememistir. Bunlarin disinda
degerli akademisyenlerin yapmis oldugu calismalardan da yararlanilmigtir.

Son s6z olarak yliksek lisans egitimim siiresince bana inanan, yardimini
esirgemeyen, karsilagtigim her tiirlii engelde bana ¢alisma azmi asilayan, emeklerini
hayatim boyunca siikranla anacagim kiymetli hocam Dr. Ogr. Uyesi Ahmet
Ozpay’a,Zabit Fatma'mn Kuzusu oyunu ile ilgili dergi ve gorselleri ileten Tirker
Inanoglu Vakfina, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolarina, Ankara
Devlet Tiyatrolarina, ¢aligma siiresince bana kars1 olan iyi niyetini siirekli hissettiren,
yanimda olan aileme tesekkiirii bir borg biliyorum.

HAZIRAN 2019
FATMA BILGE YOLCU
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

1.1. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Tiyatrosuna Genel Bir Bakis

Bati tarz1 tiyatro, iilkemizde uzun siire¢lerde olusup toplumun
gereksinimleriyle ortaya ¢ikmis ve bi¢im kazanmis bir sanat degildir. Bu sanatin
tilkeye gelisi, XVII. yiizyllda yogun bicimde gelisen, “Batililasma” adi verilen
toplumsal, siyasi ve ekonomik kiiltiirel degisim siireciyle olugmustur. Bat1 tarzi
tiyatronun lilkeye gelmesi dncesinde, yazili bir oyun metnine dayanmadan yapilan,
sanat¢ilarin  dogaglama gergeklestirilen Ortaoyunu, Karagéz ve Meddah gibi
dramatik gosterilerden olusan bir geleneksel Tiirk tiyatrosu vardir. Bati tarzi tiyatro,
bir metinden yola ¢ikilarak yapilan bir sanat olmasiyla, geleneksel tiyatromuzdan
ayrilir.!

Ulkemizde oyun yazma gabasi 1860°ta Ibrahim Sinasi’nin yazdigi ve ilk
Tirk tiyatro oyunu olarak kabul edilen “Sair Evlenmesi” ile baglar. Sinasi’yi Ahmet
Mithat, Namik Kemal, Abdilhak Hamit, Eblzziya Tevfik, Teodor Kasap, Alibey
gibi yazarlar izlemis, giderek ¢ogalan oyun yazarlar1 ve oyunlarla, bu tiir yazarlik
seriiveni, giiniimiize dek uzanmustir.?

1839°dan sonra hizla gelismeye baslayan tiyatro faaliyetlerinin bir sonucu
olarak tiyatro binalarinin yapilmaya baglandig1 ve buralarda 6nce disaridan getirilen
yabanci topluluklarin gosteriler yapildigi goriilmektedir. Tiyatronun pahali bir
eglence olusu, tiyatro seyircisinin sadece Bati kiiltiirli ile temasa gecebilen
aydmlardan meydana gelmis olmasi, Islamiyet’in kadmin toplum huzuruna
cikmasma ¢ikmasindaki hassasiyeti ve orta oyununun halk arasinda ragbetini
korumasi, Batili tiyatro anlayisinin yerlesmesinde gecikmeye sebep olmustur. Haci

Laup, Haskdy, Sark ve  Ortakdy tiyatrolarindan  sonra  1867°de

! Onder Paker. (2008). Tiyatro Estetigi.c.], Papatya Yaymcilik Egitim, Istanbul, s. 61.
2
a.g.e., s. b9.



Gedikpasa’da Giillii Agop tarafindan kurularak, yari resmi bir himaye gormiis ilk
ciddi Turk tiyatrosu Osmanli tiyatrosudur. Daha sonra adini Tiyatro-i Osmani
olarakdegistiren bu tiyatro, Tiirk¢e olarak terciime, telif, opera, operet, komedi trajedi
ile ise baslar.® Saraydan aldig1 yetki ile tiyatrosunu bir okul haline getiren Giillii
Agop’un tiyatromuzun gelismesinde ve sahne faaliyetlerinde 6nemli bir yeri vardir.

O devrin en buyuk tiyatro dostu, Abdilhdmid ve Abdulmecid devrinin
devlet adamlarindan biri olan Ahmet Vefik Pasa’dir. Bursa valiligi sirasinda
tiyatroya Onemli hizmetlerde bulunmus, tiyatro sanatinin memleketimizde
taninmasina hizmet etmistir. * Moliere’in neredeyse biitlin oyunlarmi Tirkceye
aktaran pasa, bu yolla tiyatro edebiyatimiza yeni ufuklar agmus, telif tiyatro eserleri
yazma konusunda yazarlarimizi cesaretlendirmistir.

Tiirk tiyatrosunun gelismesinde Osmanli aydinlari tarafindan desteklenen
Osmanli Dram Kumpanyasi’nin da Onemli bir yeri vardir. Repertuarlarinda
genellikle meshur Fransiz yazarlarinin eserlerine yer veren bu kumpanya, senede dort
kez Ermenice temsiller veriyor, Tiirkge temsillerini ise Hugo, Dumas ve Moliere’in
eserlerinden se¢iyordu. Tiyatro yazarlarimiz igin iyi bir tecriibe kaynagi olan bu
kumpanya, iyi bir tiyatro seyircisi olusturmada da katkida bulunmustur.’

Tanzimat doneminde Bati tarzi tiyatronun bigimsel ve teknik yonleriyle ilk
kez tanisan yazarlar, Mesrutiyet’in ikinci kez ilani ile gelen istibdat yonetiminin
kalktig1 yeni dénemde, tiyatronun halkla ¢ok yakin ilgisini fark ederek kalemlerini
oyun metinleri i¢in kullanmaya baglar. Cok sayida oyun yazarmin ortaya ¢iktigi
birgok oyunun yazilip cargabuk sahnelendigi Mesrutiyet doneminde oyun
yazarligimin bi¢im 6zellikleri de bir kenara birakilir ve tiyatro bir sdylev yeri olarak
goriiliir. Donemin oyunlar1 bir diisiinceyi dile getirmek, bunu halkin karsisinda
sdylemek adima yazilmislardir. Ozgiirliik, Abdiilhamit’in baskic1 diizene ve jurnaller,
iskenceler oyun temalarini olusturur.6

Sosyal ve siyasi sartlarin olgunlugu ile tiyatroya olan ilgi hizla artar. Birgok

oyun yazilir, tiyatro binasi agilir, yeni sanatgilar yetisir. Tirk tiyatrosu i¢in ciddi

3 Guyasettin Aytas. (2010). Tanzimat ta Tiyatro Edebiyat Tarihi. Ak¢ag Yayinlari, Ankara, s. 17.
*a.g.e.,s. 19.

a.g.e.,s. 21.

® Metin And. (1971). Mesrutiyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu.ls Bankas1 Yayinlari, istanbul, s. 181-198.



onem arz eden Dariilbedayi-i Osmani, Istanbul’a getirilen sanatgilar vasitasiyla 27
Ekim 1914’te kurulur. Bu sayede tiyatronun gelisimi hiz kazanir.”

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte gerceklesen anayasal
degisim, siyasi tarih agisindan bir doniim noktas1 oldugu gibi tiyatro agisindan da
bir¢ok yeni gelismeyi beraberinde getiren 6nemli bir donemegtir. Kadin sanatgilarin
sahneye ¢ikmasi ve daha bir¢ok yeniligin gergeklesmesi Atatiirk’iin verdigi giivence
ile saglanir. Kadin sanatgilarin sahnede olmasi daha 6nce biiyiik bir problemken bu
tarihten itibaren kadmnlar rahatlikla sahneye ¢ikmaya baslarlar. Tiyatro, Ankara
hiikiimetinin de destegiyle 1923’ten itibaren gelisimine daha giivenli ve hizli devam
eder.®

Tanzimat ve Mesrutiyet donemi oyunlar1 gibi Cumhuriyet’in ilk yillarindaki
oyun metinleri de igerik ve bi¢imlemenin tam bir kaynasma olusturamadigi, estetik
acidan zayif ve aksak oyunlardir. Oyun yazarlarimizin 1950’lere dek topluma
yaklagimlari, toplumu elestirmekten ¢ok yliceltmek amaci tasir. 1950’lerden sonra
iilke yasaminda gerek toplumsal, siyasal ve ekonomik degisimler gerekse bunlarin
iist yapida olusturdugu gelisimler oyun yazarligimizi olumlu yonde etkilemistir.
1960’lardan sonra da yeni Anayasa’nin hazirladigi toplumsal bir 6zgiirliik ortaminda
sorunlara daha saglikli diinya goriisleriyle yaklasilabildigi g(’)riih'ir.9

Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunun “40’lar Kusag1” olarak adlandirilan
yazarlarindan biri olan Oktay Rifat, tiyatroya kendisi gibi ozan olan Ahmet Kutsi
Tecer, Ahmet Muhip Diranas ve Sabahattin Kudret Aksal gibi yazarlarla asag: yukari
ayni yillarda adim atmis, 70’lere dek sekiz oyun yazmustir. Yapitlarinda bireyle
toplum arasindaki siki iligkiyi her zaman gdz oniinde tutan bir yaklagimi siirdiiriir.
Oyun yazar1 Oktay Rifat, giincelligini yitirmeyen oyunlariyla glinimuz toplumuna

151k '[utabilrnistir.10

" Metin And. (1970). 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi. Ger¢ek Yayn Evi, istanbul, s. 225.

8 Metin And. (2015). Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi. lletisim Yayinlari, istanbul, s. 67-
68.

% Onder Paker, a.g.e. s. 67-68.

19 Aysegiil Yiiksel. Cagdas Tiirk Tiyatrosundan On Yazar. Mitos-Boyut Yaynlari, istanbul, s. 44.



IKINCi BOLUM
HAYATI, SANATI VE ESERLERI

2.1. Hayati
2.1.1. Dogumu, Cocuklugu, Ogrenim Hayati

Sair, roman ve oyun yazari, avukat Oktay Rifat Horozcu,
Cumbhuriyet sonrasi Tiirk edebiyat tarihinin ve siirinin gelismesinde, yenilenmesinde
biiyiik etkisi olan “Birinci Yeni Akimi”nin (Garip) kuramcilarindan, “ikinci Yeni
Akimi”’nin ise onciilerinden biridir. Oktay Rifat, cok koklu bir aile muhitine sahiptir.
Bu ailenin bilinen ilk fertleri, Oktay Rifat’in anne tarafindan dedesi Hasan Enver
Pasanin babasi Mustafa Celalettin Pasa ve baba tarafindan dedesi olan Ali Rifat
Bey’dir."!

Oktay Rifat’in annesi, Hasan Enver Pasa’nin kizi ve Nazim Hikmet’in
annesi Ayse Celile’nin kiz kardesi Miinevver Hanim’dir. Babasi, Trabzon valisi ve
daha sonra Tiirk Dil Kurumu’nun ilk kurucu bagkanligini yapacak olan iinlii sair
Samih Rifat’tir. Ailesi Manastir’da “Horozcu” adiyla anilan Oktay Rifat’in hem
annesi hem babas1 iki evlilik yapmistir. Samih Rifat’in ilk evliliginden Hatif ve
Zeynep adli iki gocugu diinyaya gelmistir. Annesi Miinevver Hanim’in Kadri Bey ile
yaptig1 ilk evliliginden Seyda isimli bir oglu vardir. Samih Rifat’in Miinevver
Hanim’la yaptig1 evlilikten Oktay Rifat ile Hiisn @i Agk isimli bir kiz gocugu diinyaya
gelmistir.12

Oktay Rifat, 10 Haziran 1914’te Trabzon’da dogdu. Samih Rifat’in Trabzon
valiligi yaptig1 sirada Birinci Dinya Savasi’nin baglamasi, ailenin Trabzon’dan
Istanbul’a gelmesine sebebiyet verir. Ik gocuklugunu Istanbul’da gegiren Oktay
Rifat, babasinin Kurtulus Savasina katilmak icin Anadolu’ya ge¢mesi iizerine

Ingilizler tarafindan evleri basilinca annesi ve agabeyiyle birlikte Antalya’daki

' Mahmut Cetin. (1997). Bogazdaki Asiret. Edille Yayinlari, istanbul, s.15-62.
12 Tarik Ozcan. (2005). Sair ve Séziin Mahseri Oktay Rifat. Ak¢ag Yayinlari, Ankara, s.22-23.



babasinin yanina giderler. Oradan da hasta olan babasini alarak, Atatlirk’iin bir
tavsiye mektubuyla Ankara’ya dogru yola ¢ikarlar.™

Ankara’nin muhtelif semtlerinde oturan aile, iyi yetigsin diye Oktay Rifat’1
Istanbul’a gonderir. Dedesinin Istanbul’daki Fransizca egitim yapan 6zel okulunda
Fransizcay! biraz &grenir. Oktay Rifat, tekrar Ankara’ya gelerek Latife Hanim Ilk
Mektebine devam eder.**

Canakkale’de tiglincti donem milletvekilligi gorevini yapan Samih Rifat, 3
Aralik 1932 tarihinde vefat eder.’*Miikemmel bir hatip, sair ve devlet adami olan
Samih Rifat’in vefati, heniiz on sekiz yasinda olan Oktay Rifat’1 derinden yaralar.

1934 yilinda Ankara Erkek Lisesini tgiinciiliikle bitiren Oktay Rifat,
Ankara’da Hukuk Fakiltesine devam eder. 1933 yilindan itibaren Ankara Asliye
Ticaret Mahkemesinde zabit katibi olarak ¢alismaya baslayan sair, 1937 yilinda
Ankara Hukuk Fakultesini iyi dereceyle bitirerek ayni yil zabit katipligi gérevinden
ayrlhr.16

1937 yilinin  Aralik ay1 baslarinda Maliye Bakanliginin bursundan
yararlanarak “Sciences Politiques” konusunda doktora yapmak {izere Paris’e giden
sair, savas nedeniyle doktorasin1 tamamlayamaz ve Tiirkiye’ye doner.'’

Oktay Rifat, askerlik gorevini yedek subay olarak yerine getirmek (izere
1941 yilinda Istanbul Tuzla Piyade Okulu birinci béliigiine katilir. Bu okuldan
mezun olan sair, Zonguldak’ta yedek subay olarak gérev yaptigi sirada buyik bir
askla baglandig1 Zonguldak valisi M. Halit Aksoy’un kiz1 Tiirkan Dilber Aksoy’la
13.02.1943 tarihinde evlenir. Ayni yil esini kaybeden sair, babasindan sonra sevdigi
kadin1 da kaybetmis olmanin acisini yasalr.18

Esinin 6liimiyle igine kapanan sair, ikinci ve son esi Sabiha Omay ile
tamigir. 19. 12. 1944 tarihinde evlenen ¢ift, sairin oliimiine kadar siirecek mutlu bir
beraberlik yasar. Kandilli Kiz Lisesi ve Istanbul Universitesi Romanoloji mezun

Sabiha Rifat, Oktay Rifat’la birlikte birgok kitab1 Fransizcadan Tiirk¢eye ceviren

Bage.,s. 23.

Yage.,s. 24.

1> Seyit Kemal Karaalioglu. (1982). Samih Rifat. Resimli Motifli Tiirk Edebiyat Tarihi. c. IV, Inkilap
ve Aka Kitabevi, Istanbul, s. 481.

' Tarik Ozcan, a.g.e., s. 26-27.
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kiiltiirlii bir insandir. 24.11.1945 tarihinde tek ¢ocuklart olan Samih Rifat diinyaya
gelir.*®

Ankara’daki ¢alisma hayatin1 1955 yilina kadar siirdiiren sair, bu tarihten
sonra Istanbul’a yerlesir. 1970 yilinda dordiincii dereceden miisavir avukat
kadrosuna atanir. Siirin disinda hicbir isi ciddiye almayan sair, memuriyet hayatina
pek fazla kiymet vermez. 1.10.1972 tarihinde TCDD Haydarpasa Bolge
Miidiirliigiinde miisavir avukatlik gorevinden emekliye ayrilir. Oktay Rifat, bundan
sonra biitlin enerjisini edebi alana aktarir. Emeklilik ona zamanini biitiiniiyle edebi
calismaya ayirma imkani tanir. 1960’lardan sonra Milliyet Sanat, Cumhuriyet, Yazko
Edebiyat, Yeni Dergi, Gosteri, Diigiin gibi dergi ve gazetelerde siir, deneme ve
makalelerini yayimlayan Oktay Rifat, 6liimiin yaklastigin1 hisseder. 18 Nisan 1988
Pazartesi gecesi, gecirdigi bir kalp krizi neticesinde vefat eder. 20 Nisan 1988
Carsamba giinii Uskiidar Yeni Valide Camiinde kilinan 6gle namazindan sonra 74

yasinda Karacaahmet Mezarliginda topraga verilir.”°

2.1.2. Kisiligi
Oktay Rifat’in gerek diinya goriisiinde gerekse sanatkar kisiliginde kalturlu
bir aile ortaminda yetismesinin yani sira en ¢ok babasi Samih Rifat etkili olmustur.
Bir dil bilgini ve sair olan Samih Rifat’in yazar {izerinde 6zendirici tesirini oglu
Oktay Rifat soyle anlatir:
“Zayif, hastalikli ama inanilmaz bir enerji ve tutkuyla kendini okuyup yazmaya adamis
bir adam. Ozanlik lanetli bir istir. Babam bunu bilirdi ve bulastirmak istemezdi beni. Ilk

siirlerimden birini okumam i¢in annem izin istediginde, hi¢ de memnun olmadi, sertce;

‘Gelsin okusun’ dedi. Ben okumaya bagladim, baktim, babamin sakali carpildi

. 21
dinlerken”.

Sairin, “Sosyalistim. Siir, sosyalizm ve yalandan sakinmak, bana kisiligimin
temel direkleri gibi gelir.” ifadesinde anlatim bulan diinya goriisi ve kisilik
6zelliklerinin olusumunda, akraba cevresinin 6nemli bir tesiri vardir.?

Samih Rifat, babasinin 6nceleri disa doniik bir kisilik yapisina sahip dfkeli,
sert, kavgaci, bir o kadar da yasama sevinciyle dolu, sakaci, giile¢ biri oldugunu,
sonraki yillarin getirdigi degisiklikler, yipranmalar, yaslanmalar,gittik¢ce daha az

seving,daha az 6fke,daha ¢ok hiziin, gece giindiiz siirdiiriilen yogun bir ¢alismanin

Yage.,s. 31

2 a.ge., s. 32-38.

21 Samih Rifat. (1991). Baba Anilar1. Oktay Rifat Kitabu. (iginde). Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, s.12.
22 Tarik Ozcan, a.g.e., s. 20.



onun en belirgin kisilik 6zellikleri oldugunu sdyler. Babasinda saplantiya doniistiigi
sOylenebilecek bir yalan diismanliginin var oldugunu, onun Oviinmekten ve
oviilmekten hoslanmayan, alabildigine algak gonillii bir kisilige sahip oldugunu
belirtir.?®

Esi Sabiha Hanim, sairin aksamlar1 ufak bir tepsinin i¢inde meze hazirlatip
raki igmeyi ¢ok sevdigini, dostlariyla oturup sohbet etmekten c¢ok hoslandigini,
evinin koltuk ve sandalyelerini yapacak kadar iyi bir marangoz,miikemmel bir as¢1
ve her tiirlii onarim igini yapacak kadar marifetli oldugunu s&')yler.24

Bunlara ilaveten disiplinli ve duzenli okumak, her glin mesaisinin biyuk bir
kismin1 okumaya ve yazmaya ayirarak, siirekli elestiriye agik olmak, onun sair-yazar
kisiliginin en 6nemli yanidir. Kisilikten kaynaklanan kusurlar1 hos karsilayan Oktay
Rifat, sanat adina yapilan kusurlara ayn1 hosgoriiyii gostermez. Cevat Capan, parayi
pulu sevmeyen Oktay Rifat’in, bilgisizligi iistiinkérii bilgiye yeg tuttugunu soyler.?

O koklii bir aileden gelmesine ragmen siradan bir hayat tarzin1 kendisine
ornek edinen miitevazi bir insan, iyi bir aile babasi ve sairligi her seyden Ustln tutan

guclu bir sanatkardir.

2.2. Sanati
2.2.1. Siir Sanati
Oktay Rifat’in Ankara’da Latife Hanim Ilk Mektebine devam ettigi sirada
Orhan Veli, Gazi ilk Mektebi adini tastyan diger okulda dgrencidir. Oradan Ankara
Lisesine gegen sair, Orhan Veli’yle olan samimiyetini ilerlettigi gibi, Melih
Cevdet’le de tanisir. Bu tanigsmasini yillar sonra soyle anlatir:
“Orhan’1 ilk mektebin besinci sinifindan beri tanirim. Asil dokuzuncu smifta canciger
arkadas olduk.(...)ikimizde siir delisi idik. Orhan zil calar ¢almaz yanima gelir.
“Teneffiisii gavur etmeyelim Oktay,” derdi. Siir s6zli edelim, siir konusalim demekti bu.
Bir yil sonra istanbul’dan Melih geldi.O da bizim gibi siire tutkundu.U¢ kafadar
cocukluktan delikanliliga el ele geg;tik”.26
Ug arkadas, Ankara Lisesinde hocalar1 olan Ahmet Hamdi Tanpinar’dan
epeyce etkilenir. ilk edebi caligmalari, Ankara Erkek Lisesinin yayin organi olan

Sesimiz dergisindedir. Oktay Rifat’mn ilk yazisi, bu dergide yayimlanan “Hepsi Var,

2 Samih Rifat, a.g.m., s. 9.

?Sermet Sami Uysal. (gériisen). (1992). Eslerine Gore Ediplerimiz. $iir Konusmast. (iginde). Adam
Yaynlari, Istanbul, s. 329-330.

2 Tarik Ozcan, a.g.e., s. 21.

% Oktay Rifat. (1992). Orhan Veli. Siir Konusmas:. (i¢inde). Adam Yayinlari, Istanbul, s.77.



Sevgilim Yok” adli mensur siir; ikincisi “Nesir” basgligi altinda yayimlanan “Aglayan
Evler”, « Iskelet Parmakli Kadin” isimli hikdye ve mensur siir karisimi bir yazidir.
“Mermer Merdivenler” ise Oktay Rifat’in bu dergide yayimlanan ilk siiridir.?’

Ug arkadas, 1933 yilinin Nisan ayindan itibaren yazi ve siirlerini Sesimiz
dergisinin disinda Oktay Rifat’in amcas1 Cevat Rifat’in Izmir’de bas muhabirligini
ve yazi isleri miidiirliigiinii yaptig1 Inkildp dergisinde yayimlamaya baslarlar. Ug
geng,lise 6grenimlerinden sonra bir siire siir yazmaya ara vermistir. Orhan Veli’nin
1936 yilinda Ankara’ya donmesiyle siir calismalarina yeniden baslarlar. Agustos
1937°ye kadar hummali bir bigimde ilk siirlerini veren iiclii, Garip hareketine dogru
adim adim yaklasarak anilan hareketin estetik alt yapisini olusturur. Kendilerinden
onceki siir anlayislarinin tiimiine karsi1 ¢ikan bu hareket, kisa zamanda koklenir.?®

1938-1940 yillar1 arasinda Oktay Rifat’in siir hayati yok gibidir. Oktay
Rifat’in Paris’ten donmesiyle ii¢liiniin edebi calismalar1 yeniden hizlanir ve Orhan
Veli’nin arzusuyla 1941 yilinin Mayis ayinda Garip adiyla ¢ikarilir.?® Bdylece uzun
yillarin birlikteligi miisterek bir kitapla neticelenmis olur.

1945 yili sairin aile ve edebi muhiti bakimindan olumludur. Ayni yil
icerisinde Yasayip Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler ve Glizelleme kitaplarini
yayinlar. Garip hareketi ufak tefek sarsintilarla devam eder. Bu arada Oktay Rifat,
Garip hareketinin poetik anlayisina aykiri olan Halk edebiyati anlayigina uygun
vezinli kafiyeli siirler de yazmaktadir. Garipgilerin siirsel alandaki durgunluklar
1949 yilina kadar stirmiistiir. Sair bir donem siirlerini Yaprak dergisinde yayinlar. Bu
derginin kapanmasi ve Orhan Veli’nin 6liimii, Garip hareketinin son bulmasina sebep
olur. 15 Haziran 1950 tarihiyle birlikte yirmi yillik birliktelik ve bir edebi hareket
son bulur.®

Sair, Yaprak dergisinde yayinladigi sosyal muhtevali siirlerini 1952 yilinda
Asagi Yukart ile kitaba doniistiiriir. Yine ayn1 muhtevaya paralel siirlerinin toplandigi
Karga ile Tilki siir kitabin1 1954 yilinda ¢ikarir. Bu kitap kendisine 1955 Yeditepe
Siir Odiilii’'nii kazandirir. Ve ayni yil Istanbul’a yerlesir. Garip hareketinden

biitiinliyle kopan sair, Percemli Sokak’la imgenin ve dilin alanina girer. Yeni siir

% Tarik Ozcan, a.g.e., 5.24-25.
% a.g.e., s. 26-28.
»a.g.e., s. 29-30.
0 a.g.e.,s. 31-33.



anlayisini ilgili kitaba yazdigi Onsozle belirgin hale getirir. Bu anlayigmi 1958
yilinda yaymladigi Asik Merdiveni’yle strdiirir.*

1960’1 yillardan itibaren Yunan ve Latin ozanlarindan yaptigi cevirileri
1963 yilinda Latin Ozanlarindan Ceviriler ve 1964 yilinda Yunan Antologyas: adiyla
kitaba doniistiiriir. 1960-1966’11 yillar ¢eviri ve tiyatro ¢aligmalariyla geger. 1966
yilinda yeniden siire yonelen sair, Elleri Var Ozgiirliigiin kitabim yaymlar. 1969
yilinda, Yeni Dergi’nin 37.sayisindan 61.sayisina kadar yayinladig siirlerini Siirler
adiyla kitaba doniistiiriir. Onun siirinde bir asama olarak kabul edilen bu kitab,
nesneden imgeye ve imgeden dile dogru gidisinin miikemmele vardig1 noktadir. Bu
kitabiyla 1970 Tirk Dil Kurumu siir 6diiliinii kazanan sair, dordiincii dereceden
miisavir avukat kadrosuna atanir. Bu is hayatindaki son terfisidir. Siirin disinda
hicbir isi ciddiye almayan sair, memuriyet hayatina pek fazla kiymet vermez. Onun
siir lizerine kurulu bir diinyast vardir. 1972 yilinda TCDD Haydarpasa Bolge
Midiirliiglindeki miisavir avukatlik gérevinden emekliye ayrilir. Oktay Rifat, bundan
sonra biitiin enerjisini edebi alana aktarir. Emeklilik ona zamanini biitiiniiyle edebi
calismaya ayirma imkani tanir. 1973 yilinda Siirler kitabinin bir devami olan “uzam”
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ve “zaman” “yagam” ve “Olim” problemlerini irdeledigi Yeni Siirler kitabini
yayimlar. Dilde tam bir olgunluk ve siiziilme kendisini bu kitabiyla hissettirir.
Balikesir’in Altinova kazasinda bir yazlik eve sahip olmasi, onun bakis agisina etki
eder. Altinova’nin pamuk tarlalari, dogal ¢evresi, kdy muhiti ve denizi Oktay
Rifat’in edebi hayatina olumlu yonde yansir. 1976 yilinda yazdigr Cobanil
Siirler’den itibaren dogaya yonelen sair-yazar bu tutumunu, Bir Cigara Icimi (1979),
Elifli (1980), Denize Dogru Konusma (1982), Dilsiz ve Ciplak (1984)siir kitaplariyla
strddrdr. Son siiri kitabi Koca Bir Yaz’it 1987 Ekim ayinda yayinlar. Ancak ¢ok
yorgun diismiistiir. 18 Nisan 1988 Pazartesi gecesi, gecirdigi bir kalp krizi neticesinde

vefat eder.*?

2.2.2. Yazarhg
“Siirin disinda her is bana ikinci bir is gibi geliyor”.33ifadesiy|e tercihini
bastan beri siirden yana kullanan Oktay Rifat, yazmis oldugu oyunlari, romanlari,

deneme ve makaleleriyle Cumhuriyet dénemi Tirk edebiyatinda adindan séz

age., s. 33-34,
%2a.g.e., s. 34-38.
%% Cevat Capan. (1989). Oktay Rifat. Adam Sanat, 43(6):16.
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ettirmeyi basarmustir. Tiyatro ile siirin el ele yiiriidiigiinii diisiinen yazar, siirde
taninmaya baslamasindan uzun zaman ge¢gmeden 1947 yilinda ilk oyunu olan
Kadinlar Arasinda’yr yazar. 1948 yilinda Melih Cevdet Anday ile yazdigi
Kiskanglar, Oktay Rifat’m oyun yazarligi ¢izgisinin disinda kalan “fars” nitelikli
oyunu, Devlet Tiyatrosunun kuruldugul949-50 doneminde sahnelenen ilk vyerli
yapitlar arasinda kalir. 1949 yilinda oynanan ancak yayimlanmayan Oyun Icinde
Oyun piyesinden sonra, kitaba doniistiiriilen ilk tiyatro oyunu Birtakim Insanlar’
1961 yilinda yayimlar. Aymi yillarda Tanin gazetesinde “S6z Gelisi” baslig1 altinda
siir ve kiiltiir alaninda deneme ve makaleler yazar. Atlar ve Filler ve Cil Horoz isimli
oyunlarmi 1962 yilinda yazan Oktay Rifat’in bu oyunlar1 1988 yilinda kitaba
dontistiiriilir. Oktay Rifat’in yitik oyunlarindan biri olan Zabit Fatma 'nin Kuzusu,
1965-66 doneminde Ulvi Uraz Tiyatrosunda sahnelenir. 1969 yilinda yazdigi son
oyunu Yagmur Stkintist ile Ankara Sanat Sevenler Dernegi’nin Yilin En Iyi Oyunu
Odiiliinii ve TRT 1970 Sahne Eserleri Yarismasi’nda basar1 6diiliinii alir.

1976 yilinda yayimlanan Bir Kadinin Penceresinden, yazarin bireysel
diinyanin sorunlarinin toplumsal sorunlarla kaynastirildigi romanidir. Toplumsal,
siyasi, etik birtakim degerlere odaklanan kitap; evli, i¢ cocuk sahibi ve soguk bir
geng kadin olan Filiz’le, Selim adindaki devrimci geng bir adamin yasak agk
iliskisini anlatir. 1980 yilinda yazara Madarali Roman Odiilii'nii kazandiran
Danaburnu, Oktay Rifat’in yillar dnce Hirriyet gazetesinde okudugu bir cinayet
haberine dayanarak yazdigi romamdir. Yazarin bu iki romaninda, toplumsal
psikolojiyi anlatmay1 yegledigi goriiliir. Tiirk romanimin en 6zgiin eserlerinden biri
kabul edilen Bay Lear, yazarin 1982 yilinda basilmis son romanidir. Yazar,
konusunu Shakespeare’in Kral Lear oyunundan aldigi romaninda i¢ monolog ve
biling akis1 tekniklerini bir arada kullanir.

1960’lardan sonra Milliyet Sanat, Cumhuriyet, Yazko Edebiyat, Yeni Dergi,
Gosteri, Diisiin gibi dergi ve gazetelerde yayimlanan denemeler ve makaleler,

yazarin oliimiinden sonra 1992 yilinda Siir Konusmas: adl kitapta bir araya getirilir.

2.3. Eserleri

2.3.1. Siirleri

Garip
1. baski: (1941). Resimli Ay Matbaas1 T.L. Sirketi, Istanbul, 63 s.
1995 ( PEN tarafindan tipkibasim)
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tarafindan 1963 yilinda 68 s. Basilmistir.
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2. baski: (2008). Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 212 s.

2.3.3. Oyunlan

Birtakim Insanlar
1. bask1: (1961). Varlik Yayinlari, Istanbul, 63 s.
2. bask1: (1988). Adam Yayinlari, Istanbul, 323 s.

Kadinlar Arasinda
1. baski: (1966). Milli Egitim Bakanlig1 Basimevi, Istanbul, 96 s.
2. bask1: (1988). Adam Yayinlari, Istanbul, 323 s.
3. baski: (2003?). 64 s.

Yagmur Sikintisi
1. bask1: (1969). Adam Yayinlar, Istanbul, 75 s.
2. baski: (19817). 47 s.
3. baski: (1988). Adam Yayinlari, istanbul, 323 s.
4. bask1: (2009). Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 377 s.

Toplu Oyunlar (Kadmlar Arasinda, Birtakim Insanlar, Atlarla Filler, Cil Horoz,

Yagmur Sikintisi)
1. baski: (1988). Adam Yayinlari, Istanbul, 323 s.

Oyun I¢inde Oyun, 1949, basilmadi.
Zabit Fatma’nin Kuzusu, 1965, basiimadi.

Kiskanchk, Melih Cevdet Anday’la ortaklasa yazilmis, basilmadi.

2.3.4. Denemeleri ve Makaleleri
Siir Konusmasi,
1.bask1: (1992). Adam Yayinlari, Istanbul, 355 s.
2. bask1: (2009). Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 376 s.
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UCUNCU BOLUM
OYUNLARIN iNCELENMESI

3.1. OYUNLARIN TANITIMI
3.1.1. Kadinlar Arasinda ya da Fettah Pasalar

Oktay Rifat’in ii¢ perdelik oyunu Kadinlar Arasinda ya da Fettah Pasalar,
ilk olarak 1966 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan yayimlanir. Eserin ikinci
baskis1 1988’de Adam Yayinlar tarafindan yapilir.

Zamanin valisi, 1947-1948 tiyatro sezonunda Devlet Tiyatrolarinda
sahnelenen oyunun 1940’11 yillarin tutucu gevrelerinden tepki almasi tizerine
gosterimden kaldirilmasina karar verir. Tiirk kadinin kiigiik diistirdiigli gerekcesiyle
gosterimden kaldirilan oyun, 1974-1975 doneminde yine Muhsin Ertugrul tarafindan
Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarinda sahnelenir. Kadinlar Arasinda, Devlet
Tiyatrosunun kurulmasi asamasinda Kii¢iik Tiyatro’da oynanan ilk yerli oyunlardan
biridir. Tirk toplumunun Mesrutiyet’ten bu yana gegirdigi degisime sirt ¢evirerek
babadan kalma serveti savurganca tiikketmis bir Abdiilhamit donemi pasasi ailesinin,
Il. Diinya Savas1 yillarinda yasanan ekonomik zorluklar karsisinda nasil dagilip yok
oldugu dile getirir.®

Yazar, izlenmesi, oynanmasi i¢in kaleme aldigi Kadinlar Arasinda adl
komedyasin1 tasarlarken halkin kolaylikla anlayamayacagi durumlardan uzak durur.
Bir yandan da kendini diger izleyicilerden istiin tutan, giilebilecegi, hoslanabilecegi
seylerin herkesin giilebilecegi, hoslanabilecegi seylerden baska oldugunu sanan

seyirci kitlesini diigiinmekten kendini alamaz.*

3“Aysegwiil Yiiksel, a.g.e., s.45.
% Oktay Rifat. (1992). Kadinlar arasinda. Siir Konusmasi. Adam Yayinlari, Istanbul, s. 59.
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3.1.2. Birtakim Insanlar

iki perdelik bir oyun olan Birtakim Insanlar’in ilk basimi, 1961 yilinda Varlik
Yaymlari, ikinci basimi 1988 yilinda yazarin diger oyunlariyla birlikte Toplu
Oyunlar adi altinda Adam Yaymlari, t¢lincii bastmi 2009°da bu kez Yagmur
Sikintis1 adi altinda toplanan toplu oyunlarmin icinde Yapt Kredi Yaymlar
tarafindan yapilir.

1961°de istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda sahnelenen oyunuyla Oktay
Rifat, ilk ve son kez aile ¢evresinin digina c¢ikar. Bir bogaz iskelesinde rastlantisal
olarak bir araya gelen, degisik yer, zaman ve kisilik Ozellikleri tagiyan insanlar
vasitastyla zaman i¢inde degerleri, tutumlari ve sorunlari degisen toplumu anlatir.*

Kemal Bekir’in Oktay Rifat’la yaptigi goriismede yazar, bu oyunun oteki

oyunlarinin yaninda daha sade goriinmekle birlikte oyun yazarliginda biraz daha
ustalagtigini, gergegin kendisine kilavuzluk ettigini, birtakim insanlar1 derinligine

anlamaya ve anlatmaya calistigini belirtir.*’

3.1.3. Cil Horoz
Cil Horoz, Oktay Rifat’mn basyapitlar1 arasinda kabul edilir. Ug perdelik

oyun, 1962 yilinda yazilir, 1963-1964 tiyatro sezonunda Istanbul’da sahnelenir. ilk
olarak 1988 yilinda Toplu Oyunlar adli kitapta yayimlanr.®

Bugiine kadar birgok kez sahnelenen eser, bir “toresizlik” oyunudur.
Gecekondu kosullarinda yasayan insanlarin  parasal sorunlarin  ¢ikmazinda
yasadiklar1 deger boslugu, “cinsel aclik ve saldirganlik” biciminde somutlagtirilir.*

“Siradan bir gecekondu cinayetiyle noktalanan ve basit gibi goriinen bu zabita

olayini, tragedyanin sasmaz kurgusuyla ve yogun bir siirsellikle” isler.*

3.1.4. Atlarla Filler ya da Dirlik Duzenlik
1962 yilinda yazilan Atlarla Filler ya da Dirlik Dizenlik, yazarin diger
oyunlariyla birlikte 1988 yilinda Toplu Oyunlar adl kitapta yayimlanir.

% Aysegiil Yiiksel, a.g.e., s. 45.

% Kemal Bekir. (1960). Birtakim insanlar Dolayisiyla Oktay Rifat’la Bir Konusma. Siir Konusmasi
(iginde). Adam Yayinlar1, Istanbul, s. 292.

% Tarik Ozcan, a.g.e., s. 35.

%9 Aysegiil Yiiksel, a.g.e., s. 46.

“ Cevat Capan. (1991). Hep o guldiriiniin etkisindeydi. Oktay Rifat Kitab: (icinde). Batur, E. (Ed.).
Yapi1 Kredi Yayinlari, Istanbul, s. 34.
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Uc perdeden olusan oyun, bu asamaya gelinceye kadar bircok evreden
gecer. 1961-1962 tiyatro sezonunda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarinda
sahnelenen oyunun birinci ve ikinci perdeleri hemen hemen bastan yazilir, gereksiz
sahneler ve kisiler ayiklanir, buna karsilik oyuna yeni sahneler eklenir, bitis de
degistirilerek 1975 yilinda Devlet Tiyatrolarinda Dirlik Diizenlik ad1 ile sahnelenir.*!

Oyunda gercek kisilerle onlarin 6teki benliklerinin ayni anda sahnede
gorinmeleri ve birbirleriyle konusmalar1t garip durumlar yaratir.“Mekanik bicimde

kullanilan bu teknik,” bir siire sonra kisilerin inandiriciligini yitirmesine sebep olur.*?

3.1.5. Yagmur Sikintisi

1972 yilinda Devlet Tiyatrosunun Yeni Sahnesi'nde ilk kez izleyiciyle
bulusan Yagmur Sikintisi, 1969 yilinda yazilir. Aym1 yil Adam Yayinlar tarafindan
miistakil olarak basilan oyun, 1988 ve 2009 yilinda Toplu Oyunlar adli kitaba adin1
vererek diger oyunlarla beraber yayimlanir.

Turk tiyatrosunda “bireyin agmazlarimi ruhsal ve toplumsal etkenler
baglaminda” en basarili bigimde irdeleyen oyunlardan biridir.*

Tek ve kapali bir mekanda zaman birligi gozetilerek yazilan oyunda guclu-
gli¢siiz, hakli-haksiz, akilli-duygulu, kurnaz-diiriist savasimi vasitasiyla bir karikoca
iliskisi iginde ciddi bir toplum sorunu ele alinir. Psikolojik bir boyutu da oldugu
diistiniilen oyun ile yazar, gii¢siiz haklilarin giiclii haksizlar karsisinda yenilecegini

gOsterir, ortamin yanlis1 tizerinde diistiniilmesini saglar.44

3.1.6. Oyun Icinde Oyun

1948’de yazilan iki perdelik oyun, 1949°da Istanbul Sehir Tiyatrolarinda
sahnelenmis ancak yayimlanmamustir.*®

Yazar, Oyun Icinde Oyun’un tiyatroyu halka indirmek i¢in yapilmis bir
gayret oldugunu, halk oyunlarindan konu, tip ve diipediiz diyaloglar alarak oyunu

* Oktay Rifat. (1992). Dirlik dizenlik Ustiine. Siir Konusmasi. (iginde). Adam Yayimlari, istanbul, s.
210.

*2 Cevat Capan, a.g.m., s. 33.

43 Aysegiil Yiiksel, a.g.e., s.47.

* Sevda Sener. (1988). Oktay Rifat’in tiyatrosundan 6rnek “Yagmur Sikintis1”. Gosteri,92: 90-93.

** Oyun metnini, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar: arsivinden temin ettik. Alintilarda
verilen sayfa numarasi, bu metne aittir.
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meydana getirdigini, bu oyunla halka yakin bir tiyatro anlayisin1 halka aykir1 bir
tiyatro anlayisina tercih ettigini st')yler.46

“Carpiklik, oyunda baskici bir toplumun hayati oyunlastirarak baskiy1
hafifletme ve bir c¢esit ortaoyunu geleneginin bi¢imsel sagmaliklariyla avunma

kalibiyla dile getirilir”.*’

3.1.7. Zabit Fatma’nin Kuzusu

Zabit Fatma’nin Kuzusu, 1965-1966 doneminde Ulvi Uraz Tiyatrosu’nda
sahnelenir, ancak yayimlanmaz. Afiste yer verilen bilgiye gore iki bolim yedi
tablodan olusan oyun, Tiirk edebiyatinin yitik oyunlarindan biridir.

Selim Ileri, oyunu yetisme yillarmda Ulvi Uraz’m harikuldde yorumundan
izledigini, unutamadigini, Samih Rifat’la birlikte arastirmalarina ragmen oyunun
metnine ulasamadigini belirtir. Uzaktan uzaga Freud’a gondermelerle, eski
Istanbul’un aile, ana-ogul diinyasmi isleyen nefis oyunun goz gore gore yitip
gitmesinden duydugu iiziintiiyii dile getirir.*®

Aysegiil Yiiksel, oyunun annenin egemenligi altinda biiylidiiglii icin,
evlendigi kadimnlar1 hep annesiyle 6zdeslestiren ve bu yiizden yasadigi “cinsel
yabancilasma” sonucunda kisiligi ¢oziilen erkegin ruhsal seriivenini dile getirdigini
soyler.*

Oktay Rifat, Ulvi Uraz’in c¢ikardigi Pastav adli tiyatro dergisinde
yayimladig1 yazisinda oyunun temelini on bes y1l 6nce attigini, gercek hayatta Sevki
Bey ile annesini tanidiktan sonra oyununa asil bi¢imini verdigini belirtir. Ana ve
Safinaz roliinii bir erkege oynatmasinin temelinde de bozuk ve geri kalmis toplum
yapisina bir gonderme oldugunu agikca ifade eder. Yazar, kadin ile erkek arasindaki

dogal iliskilerin yerine oturabilmesi i¢in uzun zamana ihtiyag¢ oldugu gérﬁsﬁndedir.so

3.1.8. Kiskanclar
Kiskanglar, Oktay Rifat’in Melih Cevdet Anday ile beraber yazdigi, 1949-
1950 tiyatro sezonunda Devlet Tiyatrosunda sahnelenen (¢ perdelik bir oyunudur.

Basilmamigs olan eser, Oktay Rifat’in Zabit Fatma’'min Kuzusu gibi yitik

46 Oktay Rifat’la Bir Konusma. (1949). Varlik, s. 8.

* Cevat Capan, a.g.m., s. 32.

*8 Selim Ileri. (2010). Kayip arantyor. Mimesis, http://www.mimesis-dergi.org/2010/12/kayip-
araniyor/ (27.12.2010).

* Aysegiil Yiiksel, a.g.e., s. 46.

% Oktay Rifat. (1965). Zabit Fatma’nin kuzusu iistiine. Pastav, 8: 3-5.
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oyunlarindan biridir. Aysegiil Yiiksel, kurulma asamasindaki Devlet Tiyatrosunun,
yerlesmeye baslayan c¢ok partili demokrasi anlayisini zedelemesi korkusuyla,
Yilanlar adli oyunu sahneye ¢ikarmamasi tizerine Melih Cevdet’in Oktay Rifat’la bir
olup Kiskanc¢lar’1 yazdigin st')yler.‘r’l

Oyun, eslerinden kuskulanan kiskan¢ koca Ali Cin ile Nuri Sekmez adli iki
komsunun, kadinlar1 suciistii yakalamak isterken icine diistiikleri giiliing durumu

anlatir.

3.2. OLAY ORGUSU
Olay, anlatmaya bagli metinlerin en énemli unsurlarindandir. Metin bir olay
ve olay 6rgusi cevresinde meydana gelir. Zaman ve mekan icerisinde yer alan olay,

kisiyi beraberinde getirir.52

3.2.1. Kadinlar Arasinda ya da Fettah Pasalar

Kadinlar Arasinda ya da Fettah Pasalar, Istanbul’da, II. Diinya Savasi
sirasinda babadan kalma serveti savurganca harcamis olan Nazim Bey’in geride
biraktig1 aile kadinlariin yasadigi sikintilari anlatir.

Kisilerin kendilerini tanitmalarimin ardindan perde agilir. Fettah Pasa’nin
kiz1 Ziilfiye Hanim, gelini, torunu Saffet Hanim ve emektarlar1 Kevser Kalfa, girtlak
felci olan Nigar Hanim’1n Pagalimani’ndaki evinde onun bakimi karsiliginda bedava
oturur. Oyundaki ¢atismalar hem bireysel hem de sosyal iceriklidir. Bu ¢atismalari
sOyle gruplandirmak miimkiindiir:

Fettah Pasalar ile Nigar Hanim arasindaki catigsma: On yildir ayni evde
yasayan kadinlar ile ¢ikar diigkiinii ev sahibi arasinda acgikc¢a ifade edilmeyen bir
catigma yasanir. Saffet Hanim, seksen bir lira aylikla daktiloluk yaparak evin
gecimini saglamaya c¢alisirken bir yandan da Nigar Hanim’in tedavisi i¢in biitce
ayirmak zorundadir. Soylu aile kadinlari, zenginlik i¢indeki maziden sonra
yasadiklar sefaletten dolay1 perisan durumdadir.

Ziilfiye Hanim ile kadmlar arasindaki c¢atisma: Nazim Bey’in hig
evlenmemis kardesi olan Zilfiye Hanim, her giin reji kizlarmin isten cikisim

sabirsizlikla bekler, giydikleri kiyafetlerden, erkeklerle yakinliklarindan hareketle

°! Aysegiil Yiiksel, a.g.e., s. 54.
°2 Serif Aktas. (2015). Anlatma Esasina Bagl Edebi Metinlerin Tahlili. Kurgan Edebiyat, Ankara, s.
41.
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onlara hakaret eder. Eve misafir olarak gelen Nizami Bey’le ilgili ¢cikan dedikoduda
Fifi’yi, evden gonderilme konusunda da Nevin Hanim’1 suglu bulur.

Fettah Pasalarin kendi aralarinda yasadigi catismalar: Evde yasanan
ekonomik sikintilar, kadinlar1 da birbirine diisiiriir. En hararetli tartismalar Saffet
Hanim ile annesi arasinda yasanir. Biitiin kadinlarin birbirlerinin arkasindan
konusmasi, onlart evden gondermeyi kafasina koyan Nizami Bey’in isini
kolaylastirir.

Nevin Hanim’1n I¢ Catismasi: Fettah Pasalarin uzaktan akrabasi olan Nevin
Hanim, kocasinin kadinlart evden génderme fikrine itiraz etse de ona kars1 koyamaz.
Nigar Hanim ile yakindan ilgilenerek onun goziinii boyamaya c¢alisir. Ancak kendi
icinde ¢atisma yasayan Nevin Hanim, kadinlarla konusup duruma ¢6ziim bulmaya
calisir.

Kadinlar, maddi destek almak icin eve misafir davet etmislerdir. Oyundaki
ana diigiim, sefalet i¢indeki kadinlarin sonunun ne olacagidir. Ara diigiimler ise
beklenilen misafirlerin gelip gelmeyecegi, Nazim’a ait fincanin gercekten kirilip
kirilmadigi, Nizami’nin kadinlar1 evden gonderme konusunda Nevin’i ikna edip
edemeyecegi, Kevser Kalfa’nin cebine indirdigi iki buguk liranin ortaya ¢ikip
cikmayacag olarak siralanabilir.

Uglincti perdede Nizami, planini uygulamaya koyar, kadimlar ile ev sahibi
arasindaki catigsmada yerini alir. Kadinlarin kendisiyle ilgili yaptig1 dedikoduyu
bahane ederek Nigar Hanim’in istegiyle artik bu evde yasayacaklarini1 duyurur.

Oyun, dramatik bir bicimde sona erer. Kadinlar, evden gonderilme kararina
kars1 ¢iksalar da ev sahibesi Nigar Hanim’in arzusu karsisinda Garesiz olduklarini
kabul ederler.Ofkelenen Ziilfiye Hanim, kadimlara, kiiglik bir yer bulana kadar
tanidiklart birilerine gitmeleri gerektigini soyler. Ufak tefek esyalarini toplamaya
baglarlar. Saffet Hanim, 6liimlii diinyada en 6nemli seyin birlik beraberlik oldugunu
sOyler. Daha once kirildigr sdylenen Nazim Bey’in kahve fincaninin Kevser

Kalfa’nin sandigina girdiginin 6grenilmesiyle oyun komedya havasina biiriiniir.

3.2.2. Birtakim Insanlar

Birtakim Insanlar’da Istanbul’un bogaz iskelelerinden birinde, 1960’l1
yillarda, rastlanti sonucu bir araya gelen kisilerin hayatlariyla ilgili durumlar ele
alimir. Birinci perdede Biliylk Hanim’in oyunu, vapur bekleyen {i¢ adamin

paylasimlari, Terzi ile Bayan Tolga’nin elbise provasi, sesler duyan Niyazi Tolga’nin
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uc erkek ve aile dostu ile aralarinda gegen konusmalar; ikinci perdede ise birbirine
asik Kiz ile Oglan’in hayalleri, Ihtiyar ile onun problemine care arayan Bir
Yolcu’nun konusmalari, Sikilgan’in bunalimli hali, iskelede sirasin1 beklerken
uyuklayan Odaci’nin gordiigii diis sergilenir. Iskelenin ¢imacis1 Yardimei, sahnelerin
basinda oyun igin gerekli aksesuarlari tasir, oyun kisileriyle ilgili olarak izleyicileri
bilgilendirir.

Perde agilirken giren Yardimci, izleyicilere insanlar1 gérmeyi bildigini, cok
yer gezmekle birlikte biraz da deli oldugunu sdyler. Insanlarin gdrmedigini
diistindiigii kambur kemanciya, bir kadini trenin altindan ¢ekip kurtarirken bacagi
kopan seftrene dikkati geker.

Birinci sahnenin baskisisi -aslinda kendisi de 6li- olan Biiyiikk Hanim;
annesini, babasini, kocasini ve kiz kardeslerini kaybetmis, Kandilli’de kendine ait
yalida damadi, kizi, torunu ve torununun esiyle birlikte yasadigi diigiiniilen yetmis
bes yaslarinda bir eski zaman kadinidir. Biiylik Hanim’in oyununda “nesil ¢atigmasi1”
ile beraber giindeme gelen “deger ¢atismasi” dikkati ¢eker. Ev ahalisi ge¢ saatlere
kadar oturup aksama kadar uyur. Gelini de iki giindiir annesindedir, vedalasmadan
alip basimi gitmistir. Evdeki hizmet¢inin bile hi¢bir seyden haberi yoktur. Ayni ¢ati
altinda yasayan {i¢ kusak arasinda iletisim kopuktur, herkes kendi alemindedir.

Biiyiik Hanim, sabahleyin yalniz otururken hatirladigi Bir Kadin’la ge¢mis
ginler Gzerine sohbet eder. Bu sahnedeki diigiim bu kadinin kimligi tizerine atilir.
Biiyiik Hanim, kisa bir siire sonra, adin1 amimsayamadig Bir Kadin’in, gengken
evlenmek istedigi Nevzat Bey’in esi oldugunu hatirlar. Sonra Bir Kadin, bagirarak
Biiyiik Hanim’1n lmiis olan kiz kardeslerini cagirir ve ¢ikar. Ug kardes arasindaki
dertlesme, eski ve yeni degerler arasindaki ¢atismay1 giindeme getirir. Biiyiik Hanim,
her firsatta mazi ile hali karsilagtirir ve maziye 6zlem duyar. Oyunun sonunda Buyik
Hanim 6lmiis olan kardesleriyle gitmek istemedigini haykirir, derlenip toparlanarak
sahneden c¢ikar.

Ikinci sahnede, geciken vapuru bekleyen diisiinceli (¢ adam arasindaki
paylagimlar sahnelenir. 1. Adam arkadasina verdigi borcu nasil alacagini diistiniirken
kirk yasindan sonra Ingilizce dersi alan 2. Adam, ciimleler ezberlemeye calisir. Bu
arada 3. Adam’in diigmesi kopar. U¢ adamin paylasimlari vasitasiyla Dogu ve Bati
medeniyeti arasindaki ¢atisma dile getirilir. Bu sahnedeki diiglim 1. Adam’in borg

olarak verdigi parasini alip alamayacag {izerine atilmigtir.
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Niyazi Tolga (1. Adam), Yardimci’dan Zahireci Abdi’ye ugramasini,
erzaklar1 eve gotiirmesini ister. Bu arada diger adamlar cikar. Yardimci, Niyazi
Tolga’nin basindan gegenleri izleyicilere anlatir. Onun karisin1 ve parayi ¢cok seven
bakimli bir adam oldugunu soyler, kaybolur. Terzide, Niyazi Tolga’nin karisinin
kiyafetleri icin gosterdigi Ozen sergilenir. Bu sahnede esinin biraktigi veda
mektubuyla bunalima giren Niyazi, kiminle aldatildigin1 bulmaya ¢aligir. Kendisine
adres soran li¢ erkekten siliphelenir. Bu oyunda ana diigiim, karisin1 ¢ok seven,
bakimli, zengin bir adamin aldatilma sebebidir. Ara diigiimler ise Niyazi Tolga’nin
karisinin kiminle kagtigini bulup bulamayacagi, Niyazi Tolga’nin duydugu seslerin
kime ait oldugu, ona adres soran ii¢ erkegin kimligi, aranilan kisinin aile dostu olup
olmadig1 olarak siralanabilir. Sahnenin sonunda diigiim ¢oziiliir. Ug erkek ve aile
dostu, Niyazi Tolga’nin siirekli para lafi eden agzi, yalniz ¢ikarii gbézeten gozleri,
zenginligin en Ustiin bir 6zellik oldugunu diisiinen kafasi yiiziinden aldatildigini
sOyler.

Ikinci perdenin ilk sahnesinde Oglan ve Kiz, birbirlerine duyduklari aski
anlatirlar. Yoksulluk iginde gegen bir cocukluk donemi yasamis olan Oglan ve Kiz’in
gelecege dair giizel hayalleri vardir. Bu paylasimda bir ¢atismaya rastlanmaz. Bu
arada Bir Yolcu, ayaga kalkarak kalacak yeri olmayan Ihtiyar’a, Kaymakam’a
dilekce vererek iyilesmeden taburcu edildigini, bin lira ayliginin oldugunu
bildirmesini soyler. Oglunun kendisini maast igin 6ldiirmesinden korkan Ihtiyar,
diiskiinler evinde kalmak ister. Defterdar’da yirmi sene hamallik etmis olan Ihtiyar,
ogluna hi¢ giivenmez. Bu sahnede baba-ogul arasinda yasanan sosyal bir gatisma
sergilenir.

Bir Kadin, diiskiinler evinde kalmanin zor oldugunu, bu parayla otelde de
kalabilecegini sdyler. Bu sahnedeki ana diigiim Ihtiyar’in nerede kalacagi {izerine
atilmistir. Diigiim ¢oziilmeden Sikilgan, yeni adinin trengkot oldugunu 6grendigi
kollart fazla uzun bir yagmurluk giyerek gelir. Sikilgan, yagmurlu bir havada
magazanin birinden aldigi bu kiyafetin icinde ellerini kaybettigini diisiiniir. Bu
sahnede Onceki glin yagmurluk almak i¢in gittigi diikkdnda yasadigi i¢ ¢atigmay1
anlatir.

Son sahnede, siralarin birinde diis goren fakir Odaci’nin Miidiir’le yasadig
catigmalar ve kendi i¢ ¢atismalar1 dikkati ¢eker. Evli ve ¢ocuklu bu adam, Kadastro
Midiirliiginde ¢alisan Kiiciik Hanim’a sevdalanmistir. Bu sahnedeki ana dugiim,

Kiiclik Hanim’in Odac1 ile Miidiir arasinda yapacagi tercih tizerine atilir. Diger
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diigiimler; Odact’nin diisiinde gordiigii Kakor ve maskeli li¢ adamin Kiigiik Hanim’1
oldiiriip 6ldlirmeyecegi, askini itiraf ettigi Kii¢ilk Hanim’in Odact’ya karsilik verip
vermeyecegi, maskelerini ¢ikaran Eskici, Boyaci ve Dilenci’nin Odaci’dan intikam
alma sebepleri, Odaci’nin karisinin bu sevda karsisinda verecegi tepki, karisini
hatirlayan Odact’ninpisman olup evine donilip donmeyecegi, Odaci’nin Kakor olarak
tanidig1 adamin Miidiir oldugunu anlamasiyla yasanacak olaylar olarak siralanabilir.
Diisiin sonunda Kiiclik Hanim, Miidiir’le birlikte olmay1 tercih eder. Miidiir’iin,
Kiiclik Hanimlara asik olan odacilarin sonunun 6liim oldugunu sdylemesiyle oyun
biter.

Yardimci, Odaci’nin diisiiniin bittigini, iskelenin Dilsiz’inin oyunu bitirmek
istedigini haber verir. Insanoglunun masallarda kurtlar1, kuslar1 dile getirdigine gore
kendisinin de {i¢ bes sozclik sOylemesinin ¢ok goriilmeyecegini sdyleyen Dilsiz,
isitmeye yeni basladigini, ancak bu sesleri ayirt etmekte zorlandigini itiraf eder.
Tanr1 yapimi islerin ¢ogu zaman eksik oldugunu, insan aklinin olmamasi durumunda
dinyanin zindana donecegini belirten Dilsiz, konugmasina devam etmek istese de
konusamaz. Tuhaf sesler ¢ikarir, oyun biter.

Yazarin daha oOnceki oyunlarindan farkli bir bigimde diizenlenmis bu
oyunda, ayr1 ayr1 hikayeleriyle ortaya konan birtakim insanlar, derinligine
anlatilmaya c¢alisilmistir. Yazar, catismanin ¢ok belirgin olmadigi bu oyununda
toplumun ¢esitli kesimlerini temsil eden bireyleri toplumsal konumlariyla

sergilemeyi amaglamistir.

3.2.3. Cil Horoz

Cil Horoz, istanbul’'un bir gecekondu mahallesinde, 1950’lerin ikinci
yarisinda, iliski yasadigi dostu sofér Hasan’a tutku ile bagli olan Sultan’in, oglu
Ahmet, ablasi Sidika, enistesi Arif, iivey kardesi Ayten ile birlikte ekonomik
sikintilar sarmalinda yasadig1 deger boslugunu anlatir.

Gegimlerini zar zor saglayan bu insanlarin gelecekleri de pek parlak
degildir. Sultan, dikisle iic bes kurus kazanmaya calisirken kasap yamagi Arif’in
karis1 Sidika, giindelikgilikle evin dondiiriilmesine katkida bulunur. Ayten, fabrikaya
gider; Ahmet, aylak olmadigi zamanlarda muavinlik yapar. Evin ipoteginin
kaldirilmasina az bir siire kaldiginda Hasan’1n baglik paras1 vererek Ayten’i istemesi,
isleri iyice ¢igirindan ¢ikarir.

Cil Horoz oyunundaki gatigsmalar, hem sosyal hem de bireysel iceriklidir.
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Hasan-Ahmet, Ayten-Arif, Sidika-Arif, Sultan-Ayten arasindaki catismalar:

Sofér Hasan, durusuyla, ¢alimiyla mahallenin kadinlarinin dikkatini ¢eken capkin bir

adamdir. Pasif, igsiz bir kisi olan Ahmet’le onu kars1 karsiya getiren durum ise

Ayten’in Hasan’a duydugu agktir. Onun Ayten tarafindan Hasibe’nin ¢il horozuna
benzetilmesi, Ayten’le evlenmek isteyen Ahmet’i biisbiitiin sinirlendirir.

Ayten ile enistesi arasinda yasanan gerginligin sebebi, Arif’in her firsatta

Ayten’e buralardan birlikte uzaklasip gitmeyi teklif etmesidir. Daha 6nce karisinin

yaninda Ayten’in “koynuna girmeye”>

9954

calistig1 anlasilan Arif, sonunda kendisinin
de “nasibini alacagini”"soyler.

Evlere camasir yikamaya giden Sidika’nin gesitli saglik problemleri vardir.
Imam nikahli kocasmin evdeki rahatliktan dolay:r kendisiyle yasadigmi diisiinen
kadin, caresizce yasananlara katlanir.

Hasan’mn tensel iliski yasadigi Sultan’dan kardesini istemesi, iki kardesi
kars1 karstya getirir. Ayten, her ne kadar yasananlardan habersiz oldugunu soylese de
ablasin1 inandiramaz.

Ayten’in i¢ catigmasi: Hasan’a asik, evin sahipsiz gen¢ kizi Ayten, onu
unutmaya ¢alistigi zamanlarda ablasinin oglu Ahmet’le yakinlasir. Aradigini
bulamayinca da ondan uzaklasir. Hasan’in kendini metres tutmak istedigini 6grendigi
zaman teklifi kabul etmese de onu aklindan ¢ikaramaz.

Oyunda ana diiglim, Hasan’la Ayten’in cinsellige dayanan tutkularinin nasil
sonuglanacagi lizerine atilir. Birinci perdede gerceklesen en 6nemli hadise, Sultan’in
dostu Hasan’in evin borcunu 6demesi karsiliginda Ayten’i istemesidir. Ara diigiimler
ise Sultan’m evin bin iki yiiz elli liralik borcunu ddeyip 6deyemeyecegi, Ahmet’in
bagvurdugu muavinlige kabul edilip edilmeyecegi, Ayten’den hoslanan Ahmet’in
askina karsilik bulup bulamayacagi, Sultan’in Ayten’i Hasan’a verip vermeyecegi
olarak siralanabilir.

Oyunun ikinci perdesinde aymi yerde, ertesi glin yasanan olaylar yansitilir.
Bu perdedeki en dnemli hadise Sultan’in olanlar1 ablasina anlatmasi ve iki kardesin
ne yapacaklarina dair kararsizliklaridir. Bu perdede atilan ara digiimler, Sultan’in
Ayten’i evlenmeye razi edip edemeyecegi, Hasan’in niyetini Ogrenen Ayten’in
duygularmma engel olup olamayacagi, Hasan’in eve girip Ayten’le konustugunu

ogrenen Ahmet’in verecegi tepki olarak siralanabilir.

>3 Oktay Rifat. (2009). Yagmur Stkintisi. Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, s. 244.
*a.g.e.,s. 261.
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Oyunun tigiincii perdesinde bir ay sonra yasananlar verilir. Ara diigiimler bir
aydir ortalarda gozikkmeyen Hasan’in nerede oldugu, Hasan’t unutamadigin
sOyleyen Sultan’in berberle olan iliskisinin akibeti, annesinin iligkisini 6grenen
Ahmet’in intikamini alip alamayacagi olarak siralanabilir.

Bir ay siiresince Gonen’de kalan Hasan, bu siire zarfinda diisiiniip
dizelmeye karar verir. Ayten’in yanina gelerek onu ikna etmeyi basarir. Olanlar
isiten Sultan, onun evden gitmesini ister. Ahmet de Hasan’dan korkmus, onun
karsisina ¢ikamamistir. Ayten’in mutlulugunu goren Arif, cildirir, ona saldirir.
Bogusma esnasinda Ayten’in yere diisiirdiigii ekmek bicagini alan Arif, bilingsizce
Ayten’e saplar. Oyun, kanaryanin sahibinin arkasindan oliimiinii haber verir gibi
Otmesiyle biter.

Gergekei bir anlayisla kaleme alinan oyunda cinsellik, kisilerin hayatini
trajik boyuta tasiyan bir vasita olarak dikkat ¢eker. Yazar, Cil Horoz’la ne kentli

olabilen ne de kdylii kalabilen gecekondu insaninin gergegini gézler dniine serer.

3.2.4. Atlarla Filler ya da Dirlik Dzenlik

Dirlik Duzenlik, 1970’li yillarda, Istanbul’da, ortak bir yasam
siirdiirmelerine karsin siirekli ¢atisan, bu arada ekonomik zorluklarla da micadele
etmek durumunda kalan dis hekimi Sedat’in, esi Sehime’nin, ogullar1 Nuri ve
nisanlisinin i¢ diinyalarini arastirir.

Aile bireylerinin atesi ¢iktiginda beliren 6teki benlikleri, gizlenmis bazi
gercekleri giin yliziine ¢ikarir. Evde isler karisinca kisiler, egolarindan kurtulmaya
caligsalar da bunu basaramazlar. Sedat’in kazandigi paranin bir kismini1 bankada
biriktirdiginden habersiz olan Sehime, her seye ragmen evde dirlik diizeni saglamaya
calisir. Evliliklerinin yirmi tiglincii yildonlimii i¢in hazirliklara girisir.

Oyunda yasanan c¢atigsmalar kari-koca c¢atigsmasi ve kisilerle alt benlikleri
arasinda yasanan i¢c c¢atismalar (Nuri/Cengiz, Nazan/Pervin, Sehime/Nazife,
Sedat/Ridvan) seklinde gruplandirilabilir.

Kar1 koca (Sedat ile Sehime) catismasi: Sedat ile Sehime, toplum icinde
oynadiklar1 rollerin saglikli ilkelere dayandirilmamasindan dogan aile i¢i catismalar
yasar. Nuri’nin Oteki benligine boliinmesinden dolayr panige kapilan Sehime,
kocasinin rahatligima tahammiil edemez. Onun asil derdi, bu olaymn duyulmasi

halinde belediye meclis liyeligine se¢ilememektir. Kari koca arasindaki ¢atismanin
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diger sebebi de Sehime’nin miicevherlerinin ve babasindan kalan evinin satilmis
olmasidir.

Nuri (Cengiz)*®, Nazan (Pervin), Sechime (Nazife) ve Sedat (Ridvan)’in
oteki benlikleriyle catigmasi: Cengiz, Nuri’ye kendisini avucunun i¢i gibi tamidigini,
suglarini, kabahatlerini, Nazan’a sdyledigi yalanlar1 bildigini sdyleyerek gercekleri
ortaya doker. Pervin, ¢ocukluguyla ilgili Nazan’in gizledigi birtakim gergekleri
Nuri’ye anlatir. Kendisinin akliyla hareket edip iyi yiirekli iivey annesine
benzedigini, Nazan’in ise duygulariyla hareket edip hovarda babasina benzedigini
sOyler. Sehime, 6teki benligi Nazife’nin genclik aski antikact Orhan’la yillar sonraki
karsilagsmasini ve beraber oldugunu anlatmasi {izerine “mutluluk anlayis1” konusunda
aralarinda catisma yasanir. Ridvan da Sedat’in biitiin gizli islerini aciga cikarir.
Sedat, ondan ayrildig1 giinden beri bambagka biri oldugunu diistiniir.

Oyundaki ana dugiim, ortaya dokiilen kirli ¢amasirlardan sonra ailenin
sonunun ne olacagidir. Birinci perdedeki ara diigiimler, Cengiz’in Nuri’nin gizli
islerini ortaya dokiip dokmeyecegi, Nazan’in Cengiz’in anlattiklarina inanip
inanmayacagi, babasimnin bankada biriktirdigi gizli parasini 6grenen Nuri’nin
annesine haber verip vermeyecegi, Cengiz’in Nazan’a yakinlasmasina Nuri’nin tepki
verip vermeyecegi, Nazan’in 6teki benligine boliinmesiyle beliren Pervin’in Nuri’ye
inanip inanmayacagi olarak siralanabilir.

Ikinci perdedeki ara diigiimler, Sedat’m aligveris igin aldigi paranin
hesabini, Ridvan’in sarkintilik ettigi terzi kizinin durumu Sehime’ye haber verip
vermeyecekleri, Ridvan’in yaptiklarin1 isiten Sehime’nin verecegi tepkiyi,
“egolan”dig1 giinden beri hayatinin tadi tuzu kalmayan Sedat’in bu durumdan
memnun olup olmayacagi, Sedat’in evlendigi zaman sevdigi Goniil Hanim’1 68renen
Sehime’nin verecegi tepki, Sehime’nin Belediye Meclisine segilip secilemeyecegi,
egolanan teypte soylenenleri isiten ev halkina karst Sehime’nin durumu nasil izdh
edecegi seklinde diisiintilebilir.

Kisilerin 6teki benlikleri, her seyi agikga ortaya doktikleri icin mutludur.
Sedat, Sehime ve Nuri’den kurtulmak isterler. Antikact Orhan’1t duyan Nuri, bu isin
kolay olmadigini sdyler, Pervin ile disar1 ¢ikar.

Oyunun son perdesindeki ara diigiimler Ridvan’in kiskirtmalar1 sonucunda

Sedat’in Sehime’ye saldirip saldirmayacagi, Sehime’nin Nazife’'nin kiskirtmasiyla

% parantez i¢indeki kisi adlar bireylerin 6teki benliklerinin adlaridir.
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evden ayrilip ayrilmayacagi, atesi ¢ikan Ridvan ve Nazife'nin oteki benliklerine
boliinlip boliinmeyecegi, Cengiz ile Nazan’in evlenip evlenemeyecegi, ortalarda
gozilkmeyen Nurive Pervin’in nerede oldugu, Sedat’in yillarca bankada biriktirdigi
paray1 6grenen Nazife’nin verecegi tepki, Pervin ile evlilik planlar1 yapan Nuri’nin
Nazan’dan vazgegip gecmeyecegi, alin teriyle yasamayr goze alip alamayacagi,
Cengiz’1 oldiiriip oldiiremeyecegi olarak siralanabilir.

Ridvan ile Nazife’nin Oteki benliklerine bolinmesiyle Sedat ve Sehime
tekrar belirir. Evde isler yoluna girmeye baslamisken Nuri, Cengiz’i 6ldiirmeye
calisir. Ancak tabanca patlayinca korkudan béliine boliine tiikkenir. Nazan ve Cengiz
Optisiir. Sehime’nin Sedat’in hesabindaki agig1 yakalamasiyla oyun biter.

Yazarin bu oyununda, gercek kisilerle onlarin 6teki benliklerinin ayni anda
sahnede goriinmelerinin ve birbirleriyle konusmalarinin yarattigi garip bir durumla
karsilagilir. Bireylerin toplumsal baskilar sebebiyle gizledikleri 6zlemlerini dile

getiren “ikinci benlik”ler, gergekleri ortaya dokerler.

3.2.5. Yagmur Sikintisi

Yagmur Sikintisi’nda, 1960°1h yillarda, modern bir apartman katinin
mutfaginda, dort yildir evli olan Arif ve Inci’nin iflas etmis evliliklerinin son saatleri
sergilenir.

Inci, sik sabahlig1 iginde dalgin, hasta, bezgin bir ev kadinmidir. Orta yasl bir
emlak komisyoncusu olan Arif ise islerini her turli yalan ve ikiytzlulikle elde
etmeye c¢alisan diri, saglikli, enerjik bir adamdir. Oyundaki temel ¢atigma, yasama
kars1 takinilan iki zit tavir olarak degerlendirilebilecek olan inci ve Arif arasinda
yasanir. Ana diigiim, kar1 koca arasinda gegen bu uzun sdylesinin nasil sonuglanacagi
lizerine atilir.

Inci’nin bir pazar sabah: kahvalti sofrasini hazirlamasma ragmen cay
suyunu koymayir unutmasi aralarindaki tartismayi baslatir. Arif, bu unutkanliga
ofkelenirken Inci, kocasinin ekmegini zeytin tabagina batirarak yemesinden igrenir.
Giderek derinlesen bu tartismada, Inci'nin zeki ve alayci, Arif' in kaba ve acimasiz
oldugu anlagilir. Bu arada Arif, gazetede tlke gerceklerini gozler Onine seren
haberleri okur.Inci, oyun boyunca Arif’in duymadifi bir erkek sesiyle irkilirken
kocas1 da sahip olmadig1 arsalarin kendini ¢agiran seslerini duymaktadir.Bunaliml
hali gittikge artan Inci, aksam yemegine davet edilen Arif’in arkadaslariyla beraber

olmak istemez, kocasina bakkala ve manava biriken bor¢lari hatirlatir. Bu perdedeki
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ara diigiimler siirekli aglayan, kulagma zil sesleri gelen inci’nin bu durumunun
sebebi, duydugu bu i¢ sesin sahibinin kimligi, Ahmet’le gizli bir iliskisinin olup
olmadigl, Arif’in kusursuz bir aksam yemegi tertip edilmesini istemesinin nedeni,
Inci’nin aksamki yemege Vedat’i davet etmeme sebebi, Semra’nin gelecegini
ogrenen Inci’nin duydugu rahatsizigin nedeni, Arif’in son umudu olarak gordiigii
Servet Batmaz’a aksam yemeginde sahibi olmadig1 arsalari satip satamayacagi, para
sikintis1 ¢eken Arif’in Inci’nin annesinden kalan Uskiidar’daki evini satmaya razi
edip edemeyecegi, Arif’in 6fke ve telasinin sebebi olarak diisiintlebilir.

Servet Batmaz, yazar tarafindan 6zenle konulmus bir isme sahip olup,
Arif’in hayranlikla bahsettigi bir karakterdir. Arif’in toplumdaki bozuk duzeni ve bu
diizen igindeki planlarini anlatmasiyla Inci’nin igindeki sikint1 gittikce artar. Inci
dayanamaz ve kocasindan ¢ok farkli bir insan olan Vedat’a asik oldugunu itiraf eder.
Inci’yi rahatlatan bu itirafla perde kapanur.

Ikinci perdede dekor degismez, oyun kaldig: yerden devam eder. inci’nin,
yasananlar1 ayrintilariyla 6grenmek isteyen Arif’e, Vedat’in kendisini Semra’yla
aldattigin1 sdylemesiyle ilk perdede atilan diigiimlerden en kritik olani1 ¢6zullr. Bu
perdedeki ara diigiimler Arif’in karisinin ihanetine verecegi tepki, Inci ile Vedat’in
mektuplarim1 ele gegiren Arif’in Inci’yi evini satmaya razi edip edemeyecegi,
Vedat’m Inci’yi aldatma sebebi, Inci’nin gegmisiyle ilgili soylenenlerin gergek olup
olmadigi, Arif’in tehlikeye giren ikinci hileli isin i¢inden ¢ikip ¢ikamayacagi olarak
siralanabilir.

Vedat’in bir zamanlar kocasinin dostu olan Semra ile iliski yasamasi, inci'yi
Arif karsisinda iyiden iyiye giicsiiz diisiirmiistiir. Yasanan catismada Inci ¢okmeye
baslamistir. Arif bosanma zamanlarinin geldigini, Inci’nin bir posa haline
dontistiigiint soyler. Siirekli bir tiikkenisin i¢ine giren kadin, artik yok olmak tizeredir.
Yagmur sikintisina benzetilen ve toplumsal yapiya, aile iligkilerine sinen hava oyun
boyunca yogun bir bigimde hissedilir. Ancak beklenen yagmur bir tiirlii yagmaz,
giiclii haksizlar, gii¢siiz haklilar karsisinda galip gelir.

Sarpa saran yag isinden dolay1 bir siire ortadan kaybolmak zorunda kalan
Arif, evden ¢ikarken karisinin avucuna iki tiip uyku ilacini bosaltir, bir bardak da su
verir. Oyun Inci’nin uyku ilaglarmi igmesiyle son bulur.

Yagmur Sikintisi, kar1 koca iliskisi i¢inde ciddi bir toplum sorununun

irdelendigi bir oyundur.
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3.2.6. Oyun i¢inde Oyun

Oyun Icinde Oyun’da, 1940’11 yillarm ikinci yarisinda, Istanbul’da,
Pigsekar’in kendine ait kahvede otururken yillardir goriismedigi dostu Kavuklu ile
karsilagsmasi ve degistirilen “Kitahya” adli orta oyununun temsiliyle tutarli bir diinya
gorlisii benimsemeyen Lemi ve Faiz Beylerin yasadigi dram sahnelenir.

Pisekar, otuz bes yilimi orta oyununa adamis, madalyalar kazanmis, hali-
hazirda kahvecilik yaparak ge¢imini saglamaya calisan emektar bir oyuncudur.
Oyunun ilk boliimiinde Pisekar, ¢ocuklariyla orta oyunu {izerine sohbet eder, kizinin
srartyla kahvede Kavuklu’yla oyun cikarir. Bu sohbette Pisekar ve oglu arasinda
yasanan kusak catismasi dikkati ¢eker. Orta oyununun eskidigini, degistirilmesi
gerektigini diisiinen ogul, sinemay1 ve tiyatroyu orta oyununa tercih eder. Isittikleri
karsisinda 6fkelenen Pisekar, oyun ¢ikardig eski gilinlerin oyuncusuyla, seyircisiyle
bambaska oldugunu ¢ocuklarina anlatir.

Oyunun bu ilk boliimiinde atilan diigiimler, Pisekar’in oglunun “Kutahya”
adli oyunu diizelterek yeniden yazdigini babasindan saklama sebebi, Pisekar’in bu
olaya gosterecegi tepki, gencin yazdigi oyunu babasinin okuyup okumayacagi, kizini
gelin etmis, hanimini kaybetmis olan Kavuklu’nun Istanbul’a dénme sebebi,
Pisekar’in Kavuklu’yla beraber “Kiitahya” oyununu oynayip oynamayacagi olarak
siralanabilir.

Oglunun yazdigr oyunu begenen Pisekar ve Kavuklu, hazirliklarim
tamamlayarak “oyun igindeki oyun”a baslar.

Oyun i¢indeki oyun, 1913 yilinda, Istanbul’'un Osman Bey semtinde geger.
Bir eglence merkezinde epeyce alkol alan iki arkadas, ertesi aksam bulugmak iizere
oradan ayrilir. Faiz Bey, bu mekanda yasananlarin esinin kulagina gitmesinden
korkar, bu konuda arkadasina dikkatli olmasi gerektigini hatirlatir. Lemi Bey,
arkadagmin istegini, verecegi Cenap Sahabettin Bey’in manzumesini okumasi
sartiyla kabul eder. Kendilerinden yasca kiiclik hanimlarla evli olan bu adamlarin
hanimlar1 da gen¢ yavuklulariyla beraberdir. Faiz Bey’in hanimi Nadire Siiha’yla,
Lemi Bey’in hanimi Sadan ise Firuz ve Hoskadem ile gezintidedir.

Oyundaki ¢atigmalar hem sosyal hem bireysel igeriklidir.

Faiz ve Lemi Bey arasindaki ideolojik c¢atisma: Dogulu bir kisilik

benimseyen Faiz Bey ile Batili bir diinya goriisiinii savunan Lemi Bey arasinda
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yasanir. Faiz Bey, eski taraftar1 sairlerin siirlerini okur, yeni sairlerin siirlerine elini
bile slirmek istemez. Lemi Bey ise Bati’y1 sadece fotograflardan taniyan alafranga
bir tiptir.

Nadire ile Sadan arasindaki catisma: Lemi Bey’in davranislarindan
stiphelenen Sadan, Nadire’nin kendisiyle ilgili dedikodular1 kocasina anlattigini
diisiiniir. Esiyle konustuklart sirada kendisinden bahsedildigini diisiinen Sadan, s6z
konusu kisinin Nadire oldugunu 6grenince derin bir nefes alir.

Carsafli Kadinlar’in yasadigi i¢ catisma: Nadire’yi genc¢ bir erkekle
gezerken goren mahalledeki U¢ c¢arsafli kadinin goriintii ile tutum ve davraniglari
arasinda ¢atisma yasadig1 goriiliir. Dindar goriintimlii kadinlar, gordiikleri gencin ne
kadar yakisikli oldugunu anlatip kiskanclik krizine girer. Nadire’ye hakaret eden
kadinlar, olan biteni acilen Lemi Bey’e haber vermek icin yola koyulurlar.

Oyundaki ana diigiim, Sadan ve Nadire’nin gen¢ yavuklulariyla yasadiklar
birlikteliklerinin sonu iizerine atilir. Ara diiglimler, slislenmis bir vaziyette goriilen
Sadan’in nereye gittigi, Firuz’dan baska sevgililerinin olup olmadigi, Sadik Bir
Muhbir’in Faiz Bey’in yanma gelerek neler anlattigi ve bunu yapmaktaki asil
amaciin ne oldugu, Faiz Bey’in anlatilanlardan sonra durumu arkadasina nasil
anlatacagi, birbirlerinden aldatildiklarimi &grenen iki arkadasin igine diisen siiphe
karsisinda gerceklestirecekleri eylem olarak siralanabilir.

Ikinci perdedeki ara diigiimler, Faiz Bey’in sorguya gektigi Bakkal’in
gercekleri soyleyip sOylemeyecegi, Bakkal’it sorguya ¢eken Lemi Bey’in neler
isitecegi, ayni sorulara maruz kalan Kasap’in isin iginden nasil ¢ikacagi, hesap
sorma bahanesiyle evin etrafinda gezinen Firuz’un eve almip alinmayacagi, bir
adamla Nadire’ye kagit gonderen Sitha’nin emeline ulasip ulasamayacagi, Faiz
Bey’in evden uzaklagmasiyla pencereden kirmizi mendille isareti alan Siiha’nin eve
girip giremeyecegi olarak siralanabilir.

Sonunda diigiim ¢o6ziiliir, evde unuttugu bir kagidi almak i¢in eve donen
Lemi Bey, Hoskadem’in tavirlarindan siiphelenir, igeri girer. Once Firuz’a sonra
Hoskadem’e saldirir, karisin1 bosadigini sdyler. Faiz Bey de eve gelip karisini
sevgilisiyle yakalamistir. Iki arkadas, karsilastiklarinda hanimlarini bosayacaklarini
sOyleseler de birbirlerini vazgegirirler. Baska mahalleye tagiacaklarmi soyleyerek

oradan uzaklasirlar.
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3.3. KiSILER

Oyun kisilerinin, oyundaki fonksiyonlari bakimindan incelenmesinde, Prof.
Dr. Serif Aktas’in siniflandirmasi esas alinmistir. Aktas, roman kisilerini alt1 gruba
ayirarak inceler: asil kisi ya da birinci derecedeki kisi, hasim veya kars1 gii¢, arzu
edilen ya da korku duyulan kisiler, yonlendirici kisiler, alici kisiler, yardimci

kisiler.*®

3.3.1. Fonksiyonlar1 Bakimindan Tiyatro Kisileri
3.3.1.1. Birinci derecedeki kisiler (Baskisi)

Bagkisi, Souriau’nun tematik gii¢ olarak adlandirdigi vakaya ilk dramatik
hamleyi veren sahistir. Asil kahramanin hareketi, bir arzudan, bir ihtiyagtan veya bir
endiseden kaynaklanabilir *'.

Kadinlar Arasinda oyununun baskisisi Saffet Hanim’dir. Abdilhamit
donemi pasalarindan Fettah Pasa’nin torunu olan gen¢ kiz, daktiloluk yaparak
kazandig1 seksen bir lira aylik ve Ziilfiye Hanim’in Amasya’daki evinin kirasi ile
evin gecimini saglamaya calisir. Ekonomik destek gérmek icin uzaktan akrabalari
olan Nevin’e mektup yazarak vakaya dramatik hamleyi verir. Sabahleyin iste, aksam
evde calisan Saffet Hanim, ev sahibi fel¢li Nigar Hanim’1 doktora gétiiriir, onun
bakimiyla yakindan ilgilenir. Cami raki igmek isteyince kiigiik bir oyunla arzu ettigi
ortam1 olusturan kurnaz geng kiz, beraber yasadig: aile kadinlarini nasil davranmalari
gerektigi hususunda yonlendirir.

Saffet Hanim’in oyunda istlendigi bir diger fonksiyon, anlaticilik
vazifesidir. Oyunun basinda aile kadinlarin1 kisaca tanitan baskisi, gegmise donerek
dedesi Fettah Pasa hakkinda bilgiler verir. Perde agilmadan Once yasantilarini
Ozetleyen Saffet Hanim, oyun kisilerini yeri geldikce tafsilath bir sekilde tanitmaya
devam eder. Aile biiyiiklerine kars1 pek de saygili davranmayan geng¢ kiz, evde en
cok annesiyle tartisir. Soylu aile kadinlarinin evden ¢ikarilmasi giindeme gelince
Saffet Hanim, ev sahibine ve Nizami’ye yalvarip yakarmay: diislinse de Ziilfiye

Hanim buna izin vermez.

% Serif Aktas. (2000). Roman Sanat: ve Roman Incelemesine Giris. Ak¢ag Yaymlari, Ankara, s.138-
139.
"a.g.e.,s. 138.
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“Birtakuim Insanlar’in toplum portresinin figiirlerini olusturan oyun
kisilerinin belirli bir ¢evrede toplumsal konumlariyla sergilendigi bir Atmosfer

58
Oyunu”

olmasi sebebiyle farkli sahnelerde farkli baskisilere rastlanir. Oyunun
birinci sahnesinin baskisisi, aslinda kendisi de 6lii olan Biiyiikk Hanim’dir. Bu eski
zaman kadini, sabah vakti kendisi gibi 6lii olan Bir Kadin’1 hatirlayarak ge¢misteki
yasantisin1 gozler oniine serer. Cihangir’deki biiyiik yanginda evini ve yakinlarini
kaybeden yasli kadinin oyundaki diger islevi anlaticiliktir. Kendisini yasadig
ortamda ¢ok yabanci ve garip hisseden Biiyilk Hanim, her firsatta mazi ile hali
karsilagtirir, sevdikleriyle gegirdigi ge¢misin giizel gilinlerine 6zlem duyar. Yash
kadin, her ne kadar kendini bu diinyaya yabanci hissetse de kendisini gotiirmek
isteyen kiz kardeslerine karsi ¢ikar, yasamaktan vazgecemez.

Birtakim Insanlar’in ikinci sahnesinin bagkisisi, Giimriik memurlugunun
ardindan komisyonculukla kisa zamanda iyi para kazanan Niyazi Tolga’dir. Tematik
giiciin temsilcisi olarak, sahnedeki olaylar onun etrafinda sekillenir. Ilk béliimde
anlaticilik fonksiyonunu da iistlenen baskisi, vapur bekleyen diger iki adama, icra
memuru géndermesine ragmen borg olarak verdigi paray1 arkadasindan alamadiginm
anlatir. Terzide gegen ikinci boliimde karisinin elbise provasini yonlendirir, Bn.
Tolga’nin sesini ¢ikarmasina miisaade etmez. Sahnenin son bolimiinde ise ihanete
ugradigin1 6grenen Niyazi Tolga, ac1 i¢inde kivranir, fisilti halinde baslayan gittik¢e
yiikselen sesler duyar. Bn. Tolga’nin kiminle gittigini bulmaya ¢alisan talihsiz adam,
diger taraftan neden aldatildigini anlamaya galisir. Paranin insan1 butln Kirlerinden
arindiracagim diistinen Niyazi Tolga, suglu olarak diisiindiigii Aile Dostu’na ceza
olarak yirmi bin liralik senet imzalatmay1 uygun goriir.

Birtakim Insanlar’m ticiincii sahnesinin ilk béliimiiniin baskisileri, Kiz ve
Oglan’dir. “Sinemada elele, muhallebicide goz goze, diz dize goriilen, uzun siire
konusmayan, daha c¢ok sevisen bu c¢ift”, > anlaticilik fonksiyonunu da {istlenerek
gelecege dair giizel hayaller kurarlar. Ikinci boliimiin baskisisi ise iyilesmeden
hastaneden taburcu edilen Thtiyar’dir. Oyunun bu béliimii onun {izerine kuruludur.
Hasta adam, esrarkes oglu Boyaci Kemal’in kendisini her yerde bulabilecegini, ayligi
icin kendisini Oldiirebilecegini diisliniir. Anlatici kendisi oldugu i¢in, ogluyla

gecmiste yasadiklari onun perspektifinden izlenir. Sahnenin sonuna dogru gelen

°8 Onder Paker. (2008). Tiyatro Estetigi.c.I, Papatya Yaymncilik Egitim, Istanbul, s. 88.
> Oktay Rifat, a.g.e., s. 114.
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Sikilgan, anlatic1 fonksiyonunu iistlenerek yagmurlu bir giinde satin aldig1 uzun kollu
kiyafetin i¢indeki huzursuzlugunu dile getirir.

Odac1, Birtakim Insanlar’in son sahnesinin baskisisidir. Iskelede siralarm
birinde uyuyakalan fakir adamin diisiinde sergilenen olaylar, onun etrafinda gelisir.
Evli ve ¢ocuklu Odacr’nin Kadastro miidiirliigiinde ¢alisan Kiiciik Hanim’a karsi
hissettigi ask, onu kendi i¢ine kapanmaya sevk etmis, toplumsal kabuller karsisinda
yalniz birakmistir. Odact’nin oyunda iistlendigi bir diger fonksiyon, anlaticilik
vazifesidir. Anlatict kendisi oldugu igin, oyun kisileri hakkindaki bilgiler onun
anlattiklartyla sinirlidir.

Oktay Rifat’in bagyapitlar1 arasinda kabul edilen Cil Horoz’un baskisisi
Sultan’dir. Oyunun olay &rgiisii onun iizerine kurulmustur. Olen kocasindan kalan
gecekonduda oglu, ablasi, enistesi, {ivey kiz kardesiyle birlikte yasayan, giyimiyle,
yasantisiyla mabhallelinin dilinde olan dul kadm, dikis dikerek evin gecimini
tistlenmistir. Sultan, evin birikmis bin iki yiiz elli liralik borcunu kapatmak icin her
kapiy1 calsa da eli bos doner. Tensel bir birliktelik yasadigi sofér Hasan’a evin
borcundan bahseden Sultan, kadinlik gururuna darbe niteliginde bir teklifle karsilasir.
Guclu ve kararli yapisiyla taninan Hasan’a karsi bir sey yapamayacagini anlayan
caresiz kadin, geri ¢ekilmek durumunda kalir. Oyunun bundan sonraki boliimiinde
olaylar Ayten ¢evresinde gelisir. Diger olaylar1 yonlendiren kendisi degildir.

Sultan, aym1 zamanda oyunun anlaticilarindan biridir. Hasan’in Ayten’le
ilgili teklifi, Sultan’in basindan gegen evliligiyle ilgili hatiralari, evlilik planlan
yaptig1 Berber’le ilgili gelismeler, onun perspektifinden izlenir.

Dirlik Duzenlik’in baskisisi, bir ddev kaygisiyla evdeki sorumluluklarini
yerine getirmeye ¢alisan Sehime’dir. Devam ettirmekte oldugu dernek baskanliginin
yani sira belediye meclis iiyesi hatta milletvekili olmak isteyen Sehime,evde kocasini
ezen, hor goren bir kadin profili ¢izer. Nuri’nin alt benligine bdliinmesiyle panige
kapilan telagh anne, ne yapacagini bilemez, yasananlarin dernekte duyulmamasi i¢in
gerekli tedbirleri alir. Baskisi, anlaticilik fonksiyonunu da iistlenerek kocasinin
miicevherlerini ve babasindan kalan evini sattigini okuyucuya haber verir. Evdeki
diger kisiler onun perspektifinden izlenir. Her seye ragmen evliliklerinin yirmi
ticlinci yilim1 kutlamak i¢in hazirlik yapmay1 diisiinen Sehime, kocasini aligverise
gondererek oyuna dramatik hamleyi verir. Oyunun sonunda para {istiiniin hesabini

veremeyen Sedat, a¢ik verir, karisina yakalanir. Yirmi ti¢ yilin1 “salak bir koca, alik
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bir oglan”®

ugruna tiiketen kadin, her seye ragmen evdeki diizeni devam ettirmeye
calisir.

Iki kisilik bir oyun olan Yagmur Sikintis’nin baskisisi Inci’dir. Arif’le
mutsuz bir evliligi siirdiirmeye ¢alisan sinir hastasi kadinin bir pazar sabahi gay
suyunu koymayr unutmasi, gittikge derinlesecek olan tartismayr baglatir.
Pasakapisi’nda fakir ama mutlu bir ¢ocukluk yasayan Ebe Memnune’nin kizi, tiirlii
gosterislerle kendisini kandiran Arif’le mutsuz bir hayatin icine ¢ekilmistir. Inci’nin
oyundaki diger vazifesi anlaticiliktir. Hileli isler pesinde kosan Arif ve arkadaglari,
Vedat’la yasadigi ask dolu saatler, Inci’nin perspektifinden izlenir. Insanhigina
giivendigi Vedat’in kendisini aldattigin1 6grenen gen¢ kadin, Arif karsisinda iyice
koseye sikisir. Aklindan ¢ok duygulariyla hareket eden giicsiiz kadin, olaylar
yonlendirecek yeterlilikte degildir.

Oyun Icinde Oyun’un icinde sahnelenen geleneksel oyundaki baskisiler
Pigekar’a benzer ozellikler gosteren, Bati’y1 yasam tarziyla, giyim kusamiyla taklit
etmeye calisan Lemi Bey ile Kavuklu ile benzer 6zellikler gosteren, Dogulu bir
diinya goriisiine sahip olan Faiz Bey’dir. Oyunun olay orgiisii onlarin {izerine
kurulmustur. Olay, tutarli bir diinya goriisline sahip olmayan, kendilerinden yasca
kiiciik hanimlarla evli olan bu iki arkadasin aldatilmalari ile sonuglanir. Bu iki asil
kahramanin oyundaki diger islevi anlaticiliktir. Arkadasinin hanimiyla ilgili
dedikodular1 birbirlerine ileten iki arkadas, ogrendikleri gergekler karsisinda neye
ugradiklarin1 bilemezler. Bagrismalardan sonra i¢ine siiphe diisen iki adam, olaylari

arastirmanin daha uygun olacagina karar verir.

3.3.1.2. Hasim veya kars giicii temsil eden Kisiler ve kavramlar

Kars1 giig, tematik giiclin gelismesine mani olan gugtlr. Bu gug, genellikle,
romanda roman kisilerinden biri vasitasiyla temsil edilir. Ancak karsi giiciin roman
kisilerinden biri olmadigi, bazen bu giiclin bir varlik ya da bir kavram tarafindan da
temsil edildigi goriiliir.”*

Kadinlar Arasinda’da hasim gii¢, Fettah Pagalarin ekonomik destek gormek
icin eve davet ettikleri Nevin’in esi Nizami’dir. Heniiz islerini yoluna koyamayan

firsat diiskiinii adam, bir taraftan Tasko’ya girmeye calisirken diger taraftan misafir

60

a.g.e., s. 190.
S Ahmet Ozpay. (2004). Kemal Bilbasar'in Romanciligi. Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlist, Ankara, s. 507.
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olarak geldikleri eve yerlesmeyi kafasina koyar. Hain planini esiyle paylagan diizenci
adam, Istanbul’da ev kirasi vermemek igin ev sahibini daha iyi bakilacagina
inandirtp kadinlar1 evden gondermeye ¢alisir. Fettah Pasalarin kendi aralarinda
yasadig1 ¢atismalar, Nigar Hanim’in ¢ikarina diiskiin biri olmasi Nizami’nin isini
kolaylastirir.

Birtakim Insanlar’da gelenegi, orf ve Adetleri temsil eden Biiyiik Hanim’in
karsisindaki hasim gili¢, yozlagsmis yasam tarzidir. Yetmis bes yaslarindaki eski
zaman kadini, ayni ¢at1 altinda yasadigi genglerin yasam tarzindan hi¢ hoslanmaz.
Geg yattiklar i¢in aksama kadar uyanmak bilmeyen yeni kusak, konusmasiyla,
giyimiyle bambagkadir. Biiyiikk Hanim’dan geriye kalan her sey talan edilmis, hi¢bir
seyin kiymeti bilinmemistir. Yozlagsma, sadece yalida degil tiim insanlarda
gbzlemlenir, rihtimdaki insanlar ¢irilgiplak dolasir.

Birtakuim Insanlar’da ihanete ugramis olan Niyazi Tolga’nin karsisindaki
hasim gii¢, Bn. Tolga’nin ka¢tig1 hovarda adamdir. Gezip tozan, kadinlarla goniil
eglendiren bu adamin, Asmaalti’'nda bir magazasi, Nisantasi’nda kadinlarla
bulustugu bir apartman katinda dairesi vardir. Bn. Tolga’y1 beraber yasamaya ikna
eden bu adamin kimligi belli degildir.

Birtakim Insanlar’da Thtiyar’m karsisinda hasim giig, oglu Boyaci
Kemal’dir. Tarlabasi’'nda yasayan esrarkes Kemal’in gozii, emektar babasinin bin
liralik ayligindadir. Kalacak yeri olmayan ¢aresiz adam, gidecegi her yerde oglunun
kendisini bulup &ldiirebilecegini diisiiniir. Ihtiyar’m elinde kalan alt1 yorganini da
alan Kemal, yillarca hamallik yapan emektarin yasadigi yere gelerek fiyakasini
bozdugunu diisiintir.

Birtakim Insanlar’da Odacr’nin karsisindaki hasim gii¢, diisiinde gordiigii,
ecig biiclisler iilkesinin sultan1 oldugunu soyleyen Kakor (Kadastro mudird) ve
adamlar1 olarak anilan Ug¢ Maskeli Adam (Eskici, Boyaci, Dilenci)’dir. Kadastro
Miidiirii, fakir Odaci’nin sevdalandigi bir tanecik Kii¢iik Hanim’1 elde etmek isteyen
giiclii bir adamdir. Masa basinda koskoca bir sehri parselleyen zengin adam, genc
kiz1 gezintiye ¢ikarir, onun gonliinii kazanmaya caligir. Kiiciik Hanim’in tercihi,
“beyaz ortiilii sofralarda catal bigakla yemek yiyen, iistii bas1 burugsmayan, ¢oraplari

s 62

eskimeyen, gomlekleri yirtilmayan erkeklerden biri olan Miidiir’den yana

olacaktir.

%2 Oktay Rifat, a.g.e., s. 130.
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Miidiiriin adamlar1 olan ve metinde maskeli adamlar diye adlandirilan
Eskici, Boyaci, Dilenci, Miidiir’{in rakip gii¢c fonksiyonunu giiclendirirler. Kirk yillik
miisterisine yelek satmasina ragmen parasimi alamamus Eskici, iskarpinlerini anafora
boyayan Boyaci, kandilde, bayramda bir kurusunu gérmedigi Dilenci, Odaci’nin
kendilerini tanimamasina igerler. Onun Kiicliik Hanim’a asik olmakla oviindiiglinii
diisiinen emekei adamlar, “iin budalas”®0Odacr’dan intikam almak ister.

Cil Horoz’daki hasim gii¢, Sultan’in ana babadan ayri livey kiz kardesi
Ayten’dir. Evin sahipsiz gen¢ kizi, cinsel cazibesiyle evdeki ve mahalledeki
erkeklerin basint dondiiriir. Fiyakay1 seven gecekondu kizi, Sultan ablasinin sofor
Hasan’la yasadig birliktelikten habersiz, gonliinii kaptirdig1 yakigikli soforle flort
eder. Capkin adamin niyetinin goniil eglendirmek oldugunu anlayan Ayten,
duygularina yenik diismez, ondan uzak durmaya ¢alisir. Hasan’in tensel birliktelik
yasadig1 Sultan’dan Ayten’i istemesi, onu Sultan’in rakibi haline getirir. Geng kadin,
durumdan haberdar oldugunu diisiindiigii Ayten’e saldirir, Hasan’la s6z1ii olduklarini
haykirir. Kararli durusuyla taninan Hasan’a karsi gelemeyecegini anlayan caresiz
kadin, giiniin birinde onun da ayni aciyr yasamasi arzusuyla Ayten’i vermeye razi
olur.

Dirlik Duzenlik’te Sehime’nin karsisindaki hasim gi¢, yirmi i¢ yildir
birlikte yasadigi esi Sedat Birtek’tir. Bogazina, sabah uykusuna ve kadinlara diiskiin
olan vurdumduymaz koca, olmadik zamanlarda c¢esitli isler icat ederek
sorumluluktan kagan bir adamdir. Ev islerinde esine yardimci olan Sedat’in pisirik ve
dalgin hali, Sehime’nin hayalini kurdugu otoriter erkek tipinden ¢ok uzaktir. Sedat’in
kazandig1 paranin bir kismini gizlice bankada biriktirmesi, Sehime’nin
mucevherlerini ve babasindan kalan evini satmasi, onu esinin goziinde hasim giic
durumuna diistirtir.

Yagmur Stkintisr'nda Inci’nin karsisindaki hasim gii¢, kisa yoldan zengin
olmaya c¢alisan Arif ve arkadaslaridir. Inci, kocasinin yemek yeme aliskanligindan
bahsederken onun aggdzliiligiine ve firsatciligina géonderme yapar. Orta yagh bir
emlak komisyoncusu olan Arif, giristigi hileli islerin yani sira ¢ikart i¢in esinin
kadinligindan yararlanmay1 diisiinecek kadar ahlaki degerlerden yoksundur. Arif’in
konusmalarmin giindeme getirdigi Servet Batmaz, batma tehlikesini atlatmig biiyiik

bir dolandiricidir. Arif’in de kisa bir siire birliktelik yasadigi Semra, gl¢li ve zengin

% a.g.e.,s. 134.
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erkeklerden hoslanan diismiis bir kadindir. Onlar, hayatta her seyin parayla satin
aliabilecegini diisiinen, ¢ikarci, firsater tiplerdir.

Oyun I¢inde Oyun’da Faiz Bey’in karsisindaki hasim gii¢, Nadire’yle flort
eden Siiha’dir. Geng kadinla on sekiz glndiir devam eden bir iliski yasayan “kopuk
adam”, yirmi bes yaslarinda, uzun boylu, esmer, bir adamdir. Alafranga bir tarza
sahip olan gen¢ adam, Nadire’yi etkilemek icin Tevfik Fikret’in siirlerini kendisine
aitmis gibi okur. GOoksu’da gezinti yapan Nadire’ye asik oldugunu sdyleyen ¢apkin
adam, oldubittiye getirerek Nadire’nin evine girmeyi basarir. Ansizin eve gelen Faiz
Bey, Nevres’in davraniglarindan siliphelenir, karisint geng sevgilisiyle bas basa
yakalar. Lemi Bey’in kargisindaki hasim gii¢ ise Sadan’in geng ve yakisikli sevgilisi
Firuz’dur. Evde k&gidim1 unutan Lemi Bey, geri dondiigiinde Hoskadem’in
davraniglarindan siiphelenir, gen¢ karisini sevgilisiyle birlikte bas basa yakalar.
Hoskadem, onun Lemi Bey’in karsisina ¢iktig1 zaman distan goriildiigii gibi kabaday1

biri olmadigini, siit dokmiis kediye benzedigini soyler.

3.3.1.3. Arzu edilen veya korku duyulan Kkisiler ya da kavramlar

Souriau’nun “degerin temsili” adin1 verdigi bu kavram, cazibe giiciini,
hedef alinmis gayeyi veya korkulan objeyi temsil eder.®

Kadinlar Arasinda’da Saffet Hanim ve diger aile kadinlari, eski Bogazici
giinlerinde oldugu gibi refah ve saadet i¢inde yasamay1 arzu eder. Zamaninda malk
miilk sahibi olan Fettah Pasalar, halihazirda felgli Nigar Hanim’in kirik dokiik
evinde, onun bakimi karsiliginda oturmak durumunda kalir. Gegmisin ihtisamli
giinlerinden sonra bakimsiz ve gidasiz kalan kadinlar, ekonomik destek goérmek igin
eve misafir davet etmeye ihtiya¢ duyarlar. Yasadiklari ekonomik bunalimdan dolay:
stirekli tartisan glingdrmils kadinlar, bu evde yasamaktan memnun olmasalar da
yillardir hizmet ettikleri Nigar Hanim’in kendilerini evden ¢ikarmasindan korkarlar.

Birtakim Insanlar’da Biiyiik Hanim, dlmekten korkar. Cevdet Bey’in yetmis
beslik ortanca kizi, her ne kadar kendini yasadig1 ortama garip ve yabanci hissetse de
olmiis olan kiz kardesleri onu gotiirmek istediginde gitmek istemez. Olmek
istemedigini haykiran yash kadin, aslinda diinyaya dort elle baghdir. Kalacak yeri
olmayan Ihtiyar, maas1 yiiziinden oglu Boyaci Kemal’in kendisini &ldiirmesinden

korkarken vapur bekleyen Uc¢ Adam, diizenli, ¢aliskan, diiriist insanlarin var oldugu

% Serif Aktas, a.g.e.,s. 138.
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bir diinyada yasamay1; Niyazi Tolga, karisinin kagtigt hovarda adamin kim oldugunu
ogrenmeyi; gelecekten umutlu Kiz ve Oglan, beraber guzel ginler gérmeyi; iskelede
diis goren fakir Odaci ise sevdalandigi Kiigiik Hanim’a kavusmayi arzu eder.

Cil Horoz’da gececkondu mahallesinin alimli dul kadin1 olan Sultan,
herkesten gizledigi sevgilisi Hasan’la var olan iliskisine devam etmeyi arzu eder.
Beyoglu’nda, Sisli’de soforliik etmis, goziinii kadinlardan ve kizlardan alamayan
capkin adam, ¢alimi ve kararliligiyla taninir. Iyi para kazanan Hasan, Sultan igin
oldugu kadar Ayten i¢in de geri ¢evrilmeyecek bir kismettir. Evin etrafinda bir ¢il
horoz gibi dolagan hovarda adam, tensel birliktelik yasadigi Sultan’dan sonra evin
sahipsiz gen¢ kizina goziinii diker. Gonen’de kaldigi siire zarfinda kendisiyle
hesaplagsma firsat1 bulan Hasan, Ayten’e asik olduguna karar verir, onu beraberlige
ikna etmeyi basarir.

Dirlik Duzenlik’te aile bireylerinin ateslenmesiyle beliren alt benlikleri,
Sehime, Sedat, Nuri ve Nazan’in gergeklerini, toplumsal kaygilarla baskiladiklar
Ozlemlerini glin yizine ¢ikarir. Aile tiyeleriyle birlikte evdeki teyp de 6teki egosuna
boliiniir, gramofonlasir. Sehime’nin dernekte yaptigi konusma, aslindan ¢ok farkli bir
sekilde teypten isitilir. Bireylerin i¢ ylzinln ortaya dokilmesiyle evde isler karisir.
Sehime bir haftada yasanan bu durumdan kurtulmayi, eski gilinlere donmeyi arzu
eder.

Yagmur Stkintist'nda Inci, nefret ettigi kocast Arif’ten farkli biri olarak
gordiigli Vedat’la “yasamay1” arzu eder. Kendi evlerinde gergeklesen bir arkadas
toplantisinda gen¢ adamla yakinlasan Inci, onu sevmekle kaybetmek {izere oldugu
insanligina kavustugunu diisiiniir. Bir yila yakin bir slire Semra’nin evinde bulugan
ikili, tensel bir birlikteligin yan1 sira duygusal paylasimlarda bulunur. Insana yakin
biri olarak gordiigii gengle mutlu bir beraberligi arzu eden Inci, gordiigii manzara
karsisinda yikilir, 6liime siiriiklenir.

Oyun Icinde Oyun’da orta yaslardaki Lemi ve Faiz Bey, gen¢ hamimlariyla
ilgili dedikodularin ger¢ek olmasindan korkar. Birbirlerinden aldatildigini isiten iki
arkadas, i¢lerine diisen siipheyle evlerinin karsisinda diikkani1 bulunan Bakkal’1 ve
Kasap’1t sorguya ceker. Istedigi bilgiye ulasamayan adamlar, beklenmedik bir
zamanda evlerine dondiiklerinde korktuklar1 gergekle karsilasirlar. Eslerini
sevgilileriyle yakalayan Lemi ve Faiz Bey, bosanacaklarini sdyleseler de birbirlerini

vazgegirirler.
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3.3.1.4. Yonlendirici (Verici) kisiler
Yonlendirici, “eser boyunca bir bakima vakayi idare eden hakem hiiviyeti ile
karsimiza ¢ikar”.®°Onun vazifesi, romandaki aksiyonun istikametini tayin etmektir.
Kadinlar Arasinda oyununda Zilfiye Hanim, yonlendirici konumundadir.
Soylu aile kadini, evin idaresini saglamada Saffet Hanim’1 ve digerlerini etkiler.
Nizami’nin yemek masrafi i¢cin Kevser Kalfa’ya verdigi paranin hepsini harcamay1
diisiinen kadinlarin fikrini begenmez, bir kismi ile evin bor¢larin1 kapatmayi uygun
gordr. Onun sozleriyle vakanin gelisiminde degismeler yasanir. Fettah Pasalarin
evden gonderilme durumu kesinlesince Ziilfiye Hanim, Nizami’ye ve Nigar Hanim’a
yalvarmay1 diisiinen Saffet Hanim’a kars1 ¢ikar ve herkese kalacak gegici bir yer

ayarlar:

“Kiz sen bu kadar diistiin mii? Kanin m1 dondu damarinda? Elbette basimizin garesine
bakariz. Ben Kevser’le Memnune teyzelere giderim. Sen annenle Vartinik dududa
kalirsin. Kafamizi sokacak bir delik buluncaya kadar. Sonra yine bas basa veririz.

Yalvarmak olmaz! Ama kendimizi de pahaliya satalim. Kolay kolay ¢ikmiyalim!”.%

Kevser Kalfa ile Saffet Hanim’in annesinin de onaymi alan giingdrmiis
kadin, evdeki birkag parca esyay: toplamaya baslar.

Birtakim Insanlar’da Bir Kadin, Biiylik Hanim’la sohbet ederken kendisi
gibi 6lmiis olan Nazmiye ve Sadiye Hanim’1 ¢agirarak ve onlara gitmeleri gerektigini
haber vererek olaylarin gidisatin1 etkiler. Yash kadin, onun araciligiyla kardesleriyle
giizel zaman gecirir, yasamdan vazgegilemeyecegini haykirir. Karisinin kiminle
kagtigini bulmaya calisan Bay Niyazi’ye adres soran 1. Erkek, sesler duydugu igin
gelen 2. Erkek ve elinde ipuglart bulundugunu sdyleyen 3. Erkek, yonlendirici
konumundadir. Once birbirlerini suglayan bu ii¢ erkek, sonra aranilan kisinin Aile
Dostu oldugu konusunda onu ikna etmeyi basarirlar. Kalacak yeri olmayan Ihiyar’a
Kaymakam’a dilek¢e vermesi hususunda 1srar eden Bir Yolcu, yonlendirici
konumundadir. Oglunun kendisini her yerde bulabileceginden korkan Ihtiyar, bu
fikre pek sicak bakmaz. Odaci’nin oyununda yonlendirme fonksiyonunu Ustlenen
unsur bir kisi degil, derinden hissedilen ask’tir. Kadastro miidiirliigiinde ¢alisan fakir
Odaci, gordiigii diis boyunca kars1 koyamadigi agskinin tesirinden kurtulamaz.

Cil Horoz oyununun sofor Hasan’1 yonlendirici konumundadir. Giiglii ve

kararli yapisiyla taninan geng adam, tensel bir birliktelik yasadigi Sultan’a 6deyecegi

®a.g.e.,s. 139.
% Oktay Rifat, a.g.e., s. 74.
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baslik parasi karsiliginda onun Ayten’i kendisine vermesini ister. Kendisiyle yasadigi
iligkinin ancak bu sekilde devam edecegini sart kosar. Sultan bu teklife raz1 olmasa
bile Hasan’a kars1 duracak giigte degildir. Ablas1 Sidika da 6fkesini Ayten’den
almaya c¢alisan gen¢ kadina, Hasan’in istedigi seyi elde edecek giicte oldugunu
hatirlatir: “Aklina koduysa alicam diye, sofor Hasan’la basa g:lkllrnaz!”.67 Bir ay
ortalarda gozilkkmeyen Hasan, geri dondiigiinde Ayten’i beraberlige ikna ederek
olaylarin gidisatin1 degistirir.

Dirlik ve Dizenlik’te alt benlik konumunda olan Nazife ile Ridvan,
yonlendirici konumdadir. Kar1 kocanin sustuklari, i¢ diinyalarina cekildikleri bir
zamanda yani baglarinda duran alt benlikleri, onlar1 birbirlerine karsi kigkirtmay1
basarir. Nazife, Sedat’in gazete okurken dudaklarinin hareketiyle burnunun
oynadigin1 sdyleyerek Sehime’yi; Ridvan, karisinin hakaretlerine karsi iskemleyi
kafasina ge¢irmesi hususunda Sedat’it harekete gecirmeyi basarir. Sehime’yi
stiriikleyerek digar ¢ikartan Sedat, karisiyla birlikte yok olur.

Iki kisilik bir oyun olan Yagmur Stkintisi'nda Arif, yonlendirici
konumundadir. Pazar sabahi kahvalti sofrasini yarim yamalak hazirlamis, ¢ay suyunu
koymay1 unutmus olan Inci’ye bagirarak tartismayi baslatir. I¢ konusmalar yapan
dalgin karisin1 ekmek kizartmasi, ¢opii kapiciya vermesi, misafirler igin tertip edilen
aksam yemegini hazirlamasi, ¢ay doldurmasi, kopan ceket diigmesini dikmesi,
pantolonunu {itiilemesi hususunda yonlendirir. Cikarindan bagka bir sey diistinmeyen
Arif, icinde bulundugu ekonomik bunalimdan kurtulmak igin Inci’nin annesinden
kalan Uskiidar’daki evini satmasini ister. Bu fikre yanasmayan Inci’nin Vedat’la
yazigtigt mektuplar1 eline geciren firsatgr adam, onu herkese rezil etmekle tehdit
eder. Vedat’la karsilasmak istemeyen Inci’ye onu ¢agirdigini sdyleyerek avucuna
uyku ilaglarin1 bosaltir, hepsini igmesini sdyleyerek Inci’yi 6liime siiriikler.

Oyun icinde Oyun’da Muhbiri Sadik, U¢ Carsafli Kadin, Hoskadem,
yonlendirici konumundadir. Lemi Bey’in esi Sadan’t gen¢ bir erkekle kol kola
gezerken goren Muhbiri Sadik, dnce Lemi Bey’e mektup yazmay: diisiinmiisse de
durumu Faiz Bey’e haber vermenin daha uygun olacagina karar verir. “Bir kotliniin

yedi mahalleye zarari dokunacagi” o8

endigesiyle harekete gectigini sdyleyen
“namuslu adam”, verdigi bu bilgi karsiliginda Faiz Bey’in maasinin zamlanmasina

aracilik etmesini ister. Nadire’yi yakisikli bir gengle giderken goren Ug Carsafli

" a.g.e., s. 268.
% Oktay Rifat. Oyun I¢inde Oyun. s. 28.



43

Kadin da durumu Lemi Bey’e ileterek olaylarin gidisatina yon verir. Hoskadem,
Lemi Bey’in davraniglarindan siiphelenen Sadan’i rahatlatmaya c¢alisir. Nadire’nin
Faiz Bey aracilifiyla Lemi Bey’e bir seyler fisildamis olabilecegini diisiinen
hanimina, ondan Once davranmasini, kendisinin Nadire’yle 1ilgili sdylentileri

kocasina anlatarak giivenilirligini yok ettirmeyi tavsiye eder.

3.3.1.5. Al Kisiler
Serif Aktas, alict fonksiyonundaki roman Kkisilerinin o6zelliklerini soyle

aktarir;

“Vakanin neticesinde, her zaman, birinci derecedeki kahraman, asil kahraman karh
¢tkmaz, endise duymaz. Tesadiifen de olsa bu netice baskalarinin igine yarar, sebep olan
arzulanan veya endise duyulan nesneden baskalari da miiteessir olur. Asil kahraman

kendisi i¢in oldugu kadar, baskalar1 i¢in de endise duyabilir. Vaka zincirine boyle bir

alakayla baglanan sahislar1 bu grup dahilinde ele almak gerekir”.*®

Kadinlar Arasinda’da, Nazim Bey’in geride biraktigi Fettah Pasalar,
yasananlardan menfi yonde etkilenir. Yillarii fel¢li kadina hizmet ederek gegiren
soylu aile kadinlari, eve misafir davet ederek ekonomik destek gdrmeyi planlarken

yasamaktan sikayet ettikleri “yan1 kirik evden”’

olurlar. Yasananlardan Nizami ve
Nevin kazangh ¢ikar. Istanbul’da ise girmeye ¢alisan Nizami, hava parast vermemek
icin gozilinii diktigi Nigar Hanim’in evinde bedava yasama firsatin1 yakalar.
Kendisine ve eve daha iyi bakilacagi hususunda kandirilan ev sahibinin durumdan
olumsuz etkilenecegi sOylenebilir.

Birtakim Insanlar’da Biiyilk Hamim, yahdaki ortamdan menfi yonde
etkilenir. Kusaklar arasi iletisimsizlikten sikdyet eden yash kadin, evde derdini
anlatacak hi¢ kimse bulamaz, koskoca yalinin kiigiiciik odasinda yalniz basina
yasamaya calisir. Niyazi Tolga’nmn oyununda, U¢ Erkek’in ydnlendirmesiyle suclu
bulunan Aile Dostu, yasananlardan olumsuz etkilenir. Bu oyunda kazangh ¢ikan
yoktur. lyilesmeden hastaneden taburcu edilen ihtiyar, bin lira ayhigiyla kendine
kalacak bir yer bulamaz. Oglu Kemal’in kendisini 6ldiireceginden korkan garesiz
adam, olumsuz alict durumundadir. Son oyunda ise Odact’nin bizim kadinlar diye
tasvir ettigi kadinlardan biri olan Odaci’nin Karist ile siska oglu, yasananlardan

menfi yonde etkilenir. Giinde on iki saat c¢alisip yiin egiren, hali dokuyan zavall

% Serif Aktas, a.g.e., s. 139.
® Oktay Rifat, a.g.e., s. 11.
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kadin, kocasinin Kiicilk Hanim’a sevdalanmasiyla hayatinin anlamin yitirir. Kii¢iik
Hanim’dan 6nce yani1 baginda hissettigi Odaci, artik alabildigine uzaktadir. Odaci’nin
diisiinde gordiigii maskeli ti¢ adam (Eskici, Boyaci, Dilenci), yasananlardan kazangh
cikar. Kiiciik Hanim’1 elde etmek isteyen Miidiir’iin sayesinde onlar da kendilerini
kiigiik gordiigii icin kizgin olduklar1 Odaci’dan intikam almis olurlar.

Cil Horoz’da yasananlardan olumlu etkilenen kimse olmamasina ragmen
olumsuz etkilenen pek ¢ok kisi vardir. Sultan’in pisirik oglu Ahmet, evin sahipsiz
geng kizi Ayten, dul bir kadin olan Sultan, yasanan iliskilerden menfi yonde
etkilenir. Evlenmek istedigi iivey teyzesi Ayten, sadece Hasan’a kizgin oldugu
zamanlarda ona yaklasir, diger zamanlarda onu agabey olarak goriir. Hasan’in
Gonen’den dondiikten sonra Ayten’i ikna ettigini ve annesinin Hasan’la yasadig
yasak iliskiyi 6grenen gen¢ adam, onun karsisina ¢ikmaya cesaret edemez, bavulunu
toplayarak evden ayrilmak zorunda kalir. Cinsel varligiyla evdeki erkeklerin basini
dondiiren Ayten, mutluluga en yakin oldugu sirada, enistesi Arif’in elinden
kurtulamaz, canindan olur. Hasan’la tensel bir birliktelik yasayan Sultan da kadinlik
gururuna bliylik bir darbe indirecek teklifle sarsilir, kiz kardesini sevdigi adama
vermek durumunda birakilir.

Dirlik Duzenlik’te alt benlikleri beliren aile bireylerinin hepsi yasananlardan
menfi yonde etkilenir. Toplumsal kaygilarla baskiladiklar1 6zlemleri, sakladiklar
gercekleri ortaya dokiilen Sehime, Sedat ve Nuri, zor duruma diiger, bir an 6nce
onlardan kurtulmak isterler. Oyunda yasananlardan kazanglh ¢ikan sadece Nuri’nin
nisanlist Nazan ile alt benligi olan Cengiz olur. Korkak biri olarak bilinen Nuri,
Cengiz’i yok etmek isterken tabanca sesinden boliine boliine tiikenir. Tutkulu bir
geng kiz olan Nazan, Cengiz’le yoluna devam eder.

Yagmur Stkintisi’nda Inci, yasananlardan menfi yonde etkilenir. Duygulu,
bunalimli bir ev kadin olan Inci, gercekleri yiiksek sesle sdyleme cesareti ile zaman
zaman kiiciik zaferler kazansa da sonunda yenik diisecek olanlardandir. Sevgisine
giivendigi Vedat’in kendisini aldatmis olmasi, onu Arif karsisinda iyice kiigiiltiir,
oliime siiriikler. Yasananlardan tek kazancli c¢ikan Arif olur. Inci’ye avucuna
bosalttigr biitiin ilaglar1 igmesini sdyleyerek posaya doniistiigiini diistindiigi
karisindan kurtulur, Inci’ye ait Uskiidar’daki evin tek sahibi olur. Giristigi her kirli
isten bir ¢ikis yolu bulabilen firsat¢1 adam, karistigi hileli yag isinden siyrilmanin

yolunu bulur.
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Oyun Icinde Oyun’da Hoskadem ve Nevres, yasananlardan menfi ydnde
etkilenir. Sadan ve Nadire’nin geng sevgilileriyle yasadiklari iliskiden haberdar olan,
onlara gozculik ve arabuluculuk eden bu iki kalfa, olayin ortaya ¢ikmasindan sonra
yasananlardan sorumlu tutulur, isten c¢ikarilir. Oyunda gen¢ kadimnlarla ilgili
dedikodular1 Faiz ve Lemi Bey’e soylemeyen Bakkal ile Kasap, olaylardan olumsuz

etkilenmezler.

3.3.1.6. Yardimci Kisiler

Yardimct roman kisileri, yukarida belirtilen ilk dort roman kisisinden
herhangi birini destekleyerek romandaki aksiyonu hareketlendirir.”*

Kadinlar Arasinda’da Nazim Bey’in geride biraktigi aile kadinlari, evin
idaresini saglamada Saffet Hanim’in yanindadir. Fettah Paga’nin torunu, daktiloluk
yaparak kazandig1 seksen bir lira ayliga ilaveten Amasya’daki evin kirastyla ge¢imi
saglamaya calisirken Ziilfiye Hanim evin aligverisiyle ilgilenir, Kevser Kalfa
yemeklerini yapar, Saffet Hanim’in siirekli tartistig1 annesi ise kadinlarin ve Nigar
Hanim’in ¢amasirlarini yikar.

Evi goriir géormez kadinlar1i evden gondermeyi kafasina koyan Nizami,
planini esi Nevin’e anlatir, ondan kendisine yardim etmesini ister. Bu fikre basta pek
sicak bakmayan geng¢ kadin, Nigar Hanim’la yakindan ilgilenerek oyundaki aksiyonu
hareketlendirir. Nevin’in de destegini alan firsatgi adam, ev sahibini daha iyi
bakilacagina inandirir.

Birtakim Insanlar’da Kadm, giydigi uzun kollu trenckotun iginde kendini
huzursuz hisseden Sikilgan’a isterse kollarini kivirabilecegini sdyleyerek yardim
etmeye ¢alisir. Odaci’nin gordiigii diiste Kakor’un adamlari olarak adlandirilan Ug
Maskeli Adam (Eskici, Boyact ve Dilenci), Miidiir’e yardim ederek aksiyonu
hareketlendirir. Fakir Odaci’dan intikam almak isteyen bu adamlar, Miidiir’iin
istegiyle Odact’y1 kiskivrak yakalar.

Cil Horoz’da Sultan’in en biiyliik destekgisi, Sidika ablasidir. Solgun,
celimsiz, yasindan biiyiik gosteren Sidika, hasta haliyle giindelige giderek evin
gecimine destek olmaya calisir. Ayaklar1 yere saglam basan bir kadin kimligiyle
gorinmeyen hastalikli kadin, hem maddi hem manevi anlamda kardesi Sultan’in

yanindadir. Birliktelik yasadigi Hasan’in Ayten’i istemesi lizerine ne yapacagini

! Serif Aktas, a.g.e., 139.
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bilemeyen Sultan, olanlari Once ablasina anlatir. Yasananlar1 Ogrenen Sidika,
Ayten’in agzini arar, haberi olmadigin1 anlayinca Sultan’la beraber Hasan’a haber
vermeye gider. Hasan’dan umudunu kesen kardesinin Berber’le evlilik planlari
yaptigin1 6grenen Sidika, iliskisinin seviyesini dogru ayarlamasi hususunda kardesini
uyarir.

Dirlik Duzenlik’te Sehime ve Sedat’in evine tesadiifen ugrayan Doktor,
Nuri’nin alt benligine boliindiigiinii goriir. Nazan’dan olaym ayrmtilarini dinleyen
aile dostu, Nuri’nin nezle oldugunu, aspirin igmesi gerektigini sdyleyerek Sehime’ye

yardimci olmaya calisir.

3.3.1.7. Dekoratif unsur durumundaki Kisiler

Kadinlar Arasinda’da isten ¢ikan reji kizlari, Nigar Hanim’in doktoru,
Kevser Kalfa’nin gonliinii kaptirdigi iri yar1 delikanli, Saffet Hanim’n iligki yasadigi
gen¢ adam, Manav Kasim Efendi, yogurt¢u, Tasko’nun miidiirii Cevat Bey, Nevin’in
cocukluk arkadasi Siiheyla, Muine Hanim’in kocasi, muska yazan bir kadin;
Birtakim Insanlar’da iskeledeki Kambur Kemanci, Zerzevatgi Sotiri, Topal Seftren,
Terzi, Yalidaki Hizmetc¢i, Bahriye Miilazim1 Nevzat Bey, Doktor Pizanti, Biiyiik
Hanim’in kizi, damadi, torunu ve torununun nisanlisi; Cil Horoz’da Hasibe,
Kumkapr’daki kocakari, Berber, Hesna, Murat, Yusuf Fatma Teyze, Mihriban
Hanim’in Beyi, Adalet, Hasan’in karis1 ve ¢ocuklari, Doktor’un hanimi, Hamdi
Efendi, Hact Dayilarin Nuri’si; Dirlik Duizenlik’te Sihhiye Miidiiriiniin karisi,
Doktor, Antikac1 Orhan, Rum kizi Marika, Goniill Hanim, Sehime’nin babasi,
Nazan’in babasi; Yagmur Sikintistnda Ayten’in ascisi, eski bir Istanbul hanmmu,
Stiheyla, Ahmet, Cemil, Fatos, Ayten, Doktor, Arif’in ablasi, Bayram Giindiiz, Hac1
Nezir, Karabet Efendi, kirmiz sacli adam, Recep, Vedat’in annesi, kiz kardesi ve
nisanlis1, topal hizmetgileri, Inci’nin annesi, Mahmut; Oyun icinde Oyun’da Kasap,
seyirciler, yaslt bir hanim, zamanin modasina gore giyinmis beyler, siislii hanimlar,
serseri bir adam, Nazife, Komiircii, Nadire Hanim’a Siiha tarafindan gonderilen bir

adam, pembe konagin hanimi, Bolulu as¢1 dekoratif unsur durumundaki kisilerdir.
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3.3.2. Tipleri Bakimindan Kisiler
3.3.2.1. Toplumsal tipler
3.3.2.1.1. Erkek tipleri
3.3.2.1.1.1.Capkin erkek tipi

Cil Horoz’da gecekondu mabhallesinin ¢apkin soforii Hasan, otuz bes
yaslarinda, iri kiyim, yakisikli bir adamdir. Evli, iki ¢ocuk babasi gen¢ adam,
cocuklar1 ve hasta karisi ile ilgilenmek yerine mahallenin kadinlarinin ve kizlarinin
pesindedir. Ayten’in fiziki yapisiyla, giicliyle mahallelinin bahgelerini talan eden ¢il
horoza benzettigi Hasan, “kendi ¢opliigiinde esinmez, konu komsunun tavugunun”’?
pesinden kosar. Capkin adam, bir taraftan dul ve giizel bir kadin olan Sultan’la tensel
bir birliktelik yasarken diger taraftan cinsel cazibesine kapildigi Ayten’in gonliinii
etmeye calisir. Hasan’1 bir hafta sonra Adalet’le sinemada Opiisiirken yakalayan
Ayten, kendisiyle goniil eglendirmek niyetinde olan Hasan’dan uzak durur. Geng ve
giizel bir kiz olan Ayten’e karsi son derece kibar davranan Hasan, Sultan’a kars1
kaba ve hoyrattir. Hasan’1 geri ¢evrilmeyecek bir kismet olarak goren Sultan, ne
pahasina olursa olsun ondan ayr1 kalmay1 géze alamaz.

Yagmur Sikintisi’'nda insana yakin biri olarak goriilen Vedat, aslinda ¢apkin
bir genctir. Hileli isler pesinde kosan Arif ve arkadaslarindan nefret eden Inci, kendi
evlerinde gergeklesen bir arkadas toplantisinda, insanlifina gilivendigi Vedat’la
yakinlagir. Bir yil sitiren birlikteliginde igtenligiyle, insanligiyla Gviinen Vedat’i
diisiinmek, Inci’nin kendini rahat ve giivende hissetmesini saglar. Semra’nin evinde
gerceklesen son bulusmada eldivenini evde unutan Inci, déndiigiinde karsilastig
manzara karsisinda baygmlik gegirir. Insanhigina giivendigi adamin Semra ile
Oplismesine sahit olan talihsiz kadin, gozlerine inanamaz, derin bir bunalima
siiriiklenir. Vedat’la yasadiklarini itiraf eden Inci, Arif’in sdzlerinden sonra derinden

yaralanir:

“INCI: Vedat benimle evlenmek istiyordu. Konusmak istiyordu seninle bu konuda. Kag
sefer dniine gegtim. Ille bosan, diyordu. Korkuyordum, sirasini bekliyordum.

ARIF: Bir kadmla yatabilmek igin olmadik hilelere bagvurur erkek denen yaratik.
Sevmez, sevgi gozyaslart doker. Yetmis kadinla diigser kalkar, senden baska sevdigim
yok, diye yemin eder. Bin dereden su getirir. Bir sey diisiiniir erkek: yatmak! Istedigi
odur yalniz. Ama senin gibi aliklar yutar bunu. Tutma kolumdan beni, gidip kocanla
konusayim, der. Hadi git, dersin. Gidersem oldiirlirim o adami, diye yliz geri eder.

Erkek yatmak ister sadece, yatmak! Doyunca da silker atar yattigi kadini. (Haince

"2 Oktay Rifat, a.g.e., s. 236.
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giiller.) Dort yil koynuna girdigim kadinin bu kadar ucuza kapatilmasi, aldatilmis

olmaktan daha ¢ok sinirimi bozuyor”.73

Vedat’in da digerlerinden farkli olmadig1 géren Inci, kocasinin istegiyle
avucundaki uyku ilaclarinin hepsini yutarak sikintisint derinden hissettigi yagmurun
yagacagini limit eder.

Cil Horoz’da Sidika’nin imam nikahli kocasi Arif’in de gézii disaridadir.
Evde hicbir seyle ilgilenmeyen sorumsuz adam, hasta haliyle giindelige gitmek
zorunda olan karisin1 doktora gotiirmekten bile acizdir. Giindiiz iskembe kokusundan
yanina varilmayan kasap yamagi, aksam haci yaglarina bulanip hovardaliga gider.
Arif’in dort gozle ‘“nasibini almayr” arzu ettigi kisi, evin sahipsiz gen¢ kizi
Ayten’dir. Alkol aldig1 bir giin, karisinin gozii 6niinde baldizi Ayten’in “koynuna
girmeye” ¢alisan deger yoksunu Arif, her firsatta Ayten’e beraber gitmeyi teklif eder.
Ayten’in Hasan’la gidecegini 6grenen Arif, geng kiza saldirir.

Dirlik Duzenlik’in Sedat’i, dis hekimliginden elde ettigi gelirle evin
gecimini saglamaya c¢alisan dalgin, yumusak bagli, pisirik bir adamdir. Cocukken
kaptan olmak isteyen Sedat, bu hayaline kavusamadig1 gibi igrendigi dis ile ilgili bir
meslek edinmek durumunda kalir. Sehime’yle yasayarak diislerinden uzaklastigini
diistinen Sedat, bekarlik giinlerinden tanidigi Goniil isimli Rum kizini, evliliginin ilk
yillarinda uzun siire unutamaz, esiyle yasadigi her 6zel anda onu hayal eder. Sabah
uykusuna, raki icmeye, bogazina ¢ok diigkiin olan capkin adam, Sehime’ye giindelige
gelen terzi kizi Marika’ya sarkintilik eder, perde arkasindan dikizledigi komsu

" gecirir.

kizlaria bakarak “tadina doyulmaz dakikalar

Oyun Iginde Oyun’unun Siiha’s, ezberledigi siirlerle kadinlar1 elde etmeye
calisan capkin bir adamdir. Kendisinden yasca biiylik bir adamla evli olan Nadire’yi
etkilemeye calisan Siiha, ona kendisine ait oldugunu iddia ettigi siirler okur. Nadire,
isittigi manzumenin kocasmin kendisine okudugu Tevfik Fikret siiriyle ayni
oldugunu fark eder. Yeminler eden ¢apkin adam, siirden pek anlamadigini sdyleyen
genc kadini inandirmayi basarir. Siir dagarcigini yenilemesi gerektigini diisiinen
Siliha, “ii¢ bes gezinti, yirmi otuz name, elli atmis siir, arkasindan balkonun sagina
diisen pencere ve kirmizi mendille””® Nadire’nin evine girmeyi basarir.

Oyun Icinde Oyun’da evli bir kadmla flért eden Firuz da ¢apkindir. Lemi

Bey’in gen¢ esi Sadan’la birlikte gorinmekten cekinmeyen Firuz’un dunya

?age., s. 357.
“ag.e.,s. 181.
> Oktay Rifat. Oyun I¢inde Oyun. s. 52.
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umurunda degildir. Aile birligini temelden sarsacak bir davranis olan carpik
iligkilerin i¢inde bulunmasi, onun diiriist olmadiginin bir gostergesidir. Sadan’in
birkag kere bulusmaya gelmemesinden ve Sehzadebasi’nda kupanin i¢inde siislenmis
vaziyette gorilmesinden siiphelenen kiskang adam, gen¢ kadinin ettigi yeminlere
inanmaz. Isin aslim arastiran Firuz, Sadan’in Laleli’de baska erkeklerle bulustugunu
Ogrenir. Lemi Bey’i kiiciik diisiiren davranisin i¢inde bulunan ¢apkin adam, onunla
ayn1 kaderi paylastigin1 anlayinca c¢ilgina doner, hesap sormak igin solugu
Hoskadem’in yaninda alir.

Birtakim Insanlar’da Odacr'nin diisiinde“partal elbiseler giymis, yiiziine
korkung bir maske takmis” bir halde Kakor adiyla karsisina ¢ikan Kadastro midiiri,
capkin bir adamdir. Gegkinlerin, ¢irkinlerin, ecis biiclislerin sultan1 olan Sehzade
Kakor’un diinyasinda giizellerin, iyilerin yeri yoktur. Kakor, herkesi nasil etkisi

altina aldigin1 fakir Odac1’ya anlatir:
“KAKOR: Sen Kakor’un giicii nelere yeter bilmiyorsun da ondan boyle ileri geri
konusuyorsun. Kakor bir isaret verdi mi, biitiin varlik kurmasi bitmis saat gibi oldugu
yerde kalakalir. Dilencinin agilan eli kapanmaz. Namludan firlayan kursun hedefe
ulasmaz. Ceylanin bogazina sarilan aslan cenesini acamaz. Istavrit orkinosun

bogazinda, kedi havada iki dam arasinda. Hele sen Odaci, sen kilin1 kipirdatamazsin.

Temel civisi gibi oldugun yerde paslanir kalirsin”.”

Kakor’un bu sozlerinden sonra hareket edemedigini fark eden Odaci, onunla
bas edemeyecegini anlar, Kii¢ilk Hanim’1 ondan uzak durmasi konusunda uyarir.
Geng¢ hanimin “istii bas1 burusmayan, gomlekleri yirtilmayan, ¢oraplart eskimeyen,
elleri yumusak, konuskan”"’ diye tasvir ettigi erkeklerden biri olan Midiir, Kiiclik
Hanim’1 birliktelige ikna etmeyi basarir, kendilerini anahtar deliginden gozetleyen

fakir Odact’y1 isten ¢ikarir.

3.3.2.1.1.2. Firsatgi erkek tipi

Yagmur Stkintisi’nda orta yash bir emlak komisyoncusu olan Arif, islerini
genellikle ylize giilerek, riisvet yedirerek yirtten becerikli ve kurnaz bir tiptir.Strekli
bir seyler atistiran Arif’in hi¢ kapanmayan agzi, aslinda onun var olan ekonomik
sistem i¢indeki a¢gdzIiiliigiinli simgeler. Yasa dis1 yollardan para kazanmaya caligan
Arif’in yeni hedefi, Gebze’de bulunan baskasina ait arsalar1 kendi hesabina satarak

komisyon almaktir:

’® Oktay Rifat, a.g.e., s. 126.
"a.g.e.,s. 130.
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“ARIF:..Ne zamandan beri bilirim bu arsalar1, dyle yiiziisti, bombos dururlar. Oralara
yolum diistiik¢e: “Arif, diye bagirirlar arkamdan, Arif, bize bak! Arif yahu, bizi boyle
birakma!”

INCI: Gebze’nin neresinde bu konuskan arsalar?

(..)

ARIF: Tam o durdugumuz yerin arkas:. Biitiin o sirt.

(...)

INCI: Ne diye bagirtyordu?

ARIF: “Artik yeter, parsellet beni!”diye bagiriyordu. “Sat beni! Aptal misin, masraf
ciktiktan sonra avugla para birakirim sana.

...

INCI: Senin islerine akil ermez.

...
ARIF: Anlayacaksin da ne olacak! Arsalar parsellendi, ilanlar verildi. Daha kadinin
haberi yok. Gorsen bayilirsin, kendi halinde, eski bir Istanbul hanima.
INCI: Baskalarinin arsalarin1 kendi hesabina satmak insanlik mi?
ARIF: Is karicigim, is. Ne eder oras1? Iki yiiz bin mi, dort yiiz bin mi? Verecegim
kadina parasin, arsalar satilinca. Ug bes kurus da bana kalacak.
INCI: Yontacaksin kadin, biliyorum »."
Higbir incelige ve derinlige sahip olmayan bu kaba adam, ¢ikar1 i¢in her
seyi yapabilecek biridir:
“INCI: Beni patronlarina peskes ¢ektigin zaman ayagim kaysaydi, yaptigim isi nasil
niteleyecektin?
ARIF: Uyduruyorsun! Béyle bir sey yok.
INCI: Ne zaman sikissan, ne zaman dara gelsen, tiirlii ¢areler arasinda, kadinligindan
» 79

yararlanabilecegin karmi diigiiniirsiin”.

Iginde bulundugu dar bogazdan kurtulmanin yolunu arayan Arif’in niyeti,
Inci'nin Uskiidar’daki evini satmaktir. Karisinin Vedat’la mektuplastigini dgrenen
Arif, bu firsat1 kagirmaz. Inci’yi satisa razi etmek igin ele gegirdigi mektuplari koz
olarak kullanr.

Kadinlar Arasinda’da Fettah Pasalarin ekonomik destek gérmek icin eve
davet ettikleri Nizami, ¢ikarin1 her seyin iistiinde tutan bir tiptir. Istanbul’da ev kirasi
vermemek icin yillarin felgli ev sahibine hizmet ederek gegiren soylu aile kadinlarini
evden gondermeyi kafasina koyar. Firsat diiskiinii adam, Fettah Pasalarin yerini

almak niyetindedir:

’® Oktay Rifat, a.g.e., s. 316-317.
®ag.e.,s. 352.
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“Tamam. Disiin bir kere. Fettah Pagalar ne yapiyorlar bu evde? Dilsize bakiyorlar. Bu
sayede de su iki odada oturuyorlar. Tamam m? Tamam. Peki dilsize biz bakarsak ne
olur? Fettah Pasalar gider, yerine Nizami Beyler gelir. Nobet degistirmek gibi bir sey.
Yalniz senden biraz yardim bekliyorum karicigim. Akl fikrini kullanmanin zamani.
Once dilsize verilen yemekleri begenmemekle ise basliyacaksin. Size cesitli perhiz
yemekleri lazim hanimefendi, diyeceksin. Arkasindan, bogaz hastaliklarini iki giinde iyi
ediveren miithis bir hekimden s6z agacaksin. Bu hekim, senin bir arkadaginin, diyelim
ki, dayisidir. Derken, “Sizi ona tedavi ettirsek hanimefendicigim!™ gibi bir laf. Bundan
sonra Fettah Pasalari inceden inceye ¢ekistirmenin sirast gelecek. Ama orasini bana
birak. Oyle laflar ki, dilsiz, Fettah Pasalari ¢ikarip yerine bizi alirsa sagliyacag

faydalar1, masay1, kapiy1, duvar goriir gibi gorecek... Nasil? Anladin degil mi?”.%°

Nizami, tath diliyle, comertligiyle 6nce ev halkinin begenisini kazanir sonra

esi Nevin’le birlikte Nigar Hanim’1n ihtiyaglariyla yakindan ilgilenir. Diizenci adam,

konusamayan ev sahibine gazete okur, onu yiirliylise ¢ikarir; Nevin ise yasl kadinin

yemeklerini pisirir, sokiiklerini diker. Kar1 koca, menfaat diiskiinii ev sahibini eve ve

kendisine daha iyi bakilacagimma inandirmayr basarir. Kadinlarin kendi aralarinda

yasadig1 tartigmalar ve Nigar Hanim’1n ¢ikarma diiskiin biri olmasi, Nizami’nin isini

kolaylastirir.

Dirlik Diuzenlik’te Sedat ve Sehime ¢iftinin Yiiksek Ticaret Okulu’nun son

siifinda bekleyen, Bati miizigini seven, futbolsever oglu Nuri, tembel bir gengtir.

Sehime, Temel Bank’ta memur olarak g¢alisan yirmi iki yasindaki oglunu, pisirik

kocasina benzetir. Nisanlis1 Nazan’a maasiyla ilgili yalan sdyleyen Nuri’nin asil

niyeti bagkadir:

“NURI: Ayiptir sdylemesi, niyetim babami kaziklamak.

PERVIN: Parasi olmali ki!

NURI: Babam otuz yildan beri kazancindan her ay bir miktar calar.

PERVIN: Anliyorum.

NURI: Anneme on kazaniyorsa bes kazaniyorum, der.

PERVIN: Yapar mi bunu!

NURI: Her ay ayirdig1 paralar1 bankaya koyar, annemden gizli. Gegenlerde, inaniimaz
bir rastlantiyla 6grendim bunu. Ya gimdi benimle yar1 yariya kirisir, ya da anneme

sdylerim, biisbiitiin hava alir” *

Babasindan para sizdirmayi planlayan firsat diiskiinii geng, alin teriyle para

kazanmay1 gbze alamaz. Elde edecegi paralarla benzin istasyonu kurup daire almay1

hayal eder.

80 a.g.e.,s. 45-46.
81a.g.e.,s. 170-171.
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Birtakim Insanlar’da Thtiyar’in Tarlabasi’nda oturan, roman okuyan, esrar
icen oglu Boyacit Kemal, babasindan para sizdirmaya calisan firsat¢1 bir gengtir.
Hastaneden ¢iktiktan sonra kalacak yeri olmayan Ihtiyar, oglunun kendisini aylig

55 82

icin Oldiirebileceginden korkar. “Sarapgida kafayir tutan”™ gen¢ adam, guclikle
tamdig1 babasina, bankadaki paralarmi cekmeyi teklif eder. Ihtiyar, bin lira ayligin
icinden gilinde bir lirasin1 babasmna vermeyi diisiinen oglunun bir hafta sonra
kendisini yastikla bogabilecegini diisliniir. Caresiz adamin bu diisiinceye
kapilmasimin diger sebebi de Kemal’in daha 6nce babasi i¢in ev tuttugunu sodyleyip
bankadaki paralarmi almak istemesidir. Béyle bir evin olmadigmi géren ihtiyar,
yalan sOyleyen ogluna glivenmez, onunla ayni ¢ati altina girmek istemez. Kemal,
Defterdar’da yirmi sene hamallik eden babasinin Tarlabasi’na gelerek kendi
fiyakasini bozdugunu diisiiniir.

Birtakim Insanlar’m Niyazi Tolga’st da firsatg1 bir tiptir. Gumriik
memurlugu yaptigt donemde biraz para kazanmaya baslayan B. Niyazi, Semsi
Pasa’daki ahsap evi satarak komisyonculuga baslar. Kisa zamanda iyi para kazanan
B. Niyazi’nin Galata’da yazihanesi vardir. “Gozii kapali olur diye tasradan aldlgl”83
karisini, parayr ve en ¢ok da kendini seven bakimli adam, bir kadin kadar dikisten
anlar. Biitiin kotiiliiklerin kaynagimi yoksullukta arayan B. Niyazi, paranin insani
butln kirlerinden aridirdigini diisiiniir.

Oyun Iginde Oyun’da Faiz Bey’in mahalleden komsusu olan Muhbiri Sadik
da firsat1 ganimete doniistiirmeye c¢alisan bir tiptir. Lemi Bey’in esi Sadan’1 geng bir
erkekle gezerken goren “namuslu adam”, “bir kotiiniin yedi mahalleye zarar1 olur”
diistincesiyle durumu Lemi Bey’in arkadasi Faiz Bey’e haber vermeyi uygun goriir.
On t¢ nifus besledigi icin ekonomik sikinti yagadigini sdyleyen Muhbiri Sadik’in bu
tercihi tesadiif degildir. Her ne kadar kendisi Lemi Bey’i uzaktan tanidig: i¢in boyle
yaptigin1 soylese de ¢ikarct adamin asil amaci, verdigi bilgiler karsiliginda Faiz
Bey’in maaginin zamlanmasina yardimer olmasini saglamaktir.

Oyun Iginde Oyun’da Faiz Bey’in evinin karsisinda diikkan1 olan Bakkal,
kendi c¢ikarint gozeten bir adamdir. Lemi Bey, miisterilerine karsi diiriist
davranmayan Bakkal’in kendisine gonderdigi sadeyaginin acimtirak ¢iktigini sdyler.

Mahallelinin veresiye aligverisinden dolay1 para kazanamadigini sdyleyen bakkal

basiin Fatih’te evi, Sultan Ahmet’te hamami, diikkdni, bagi, bahgesi vardir. Bir

2a.9..,s.118.
8a.g.e.,s. 98.
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teneke zeytinyagi siparis eden Lemi Bey’e iki teneke gonderip veresiye defterine
yazabilecegini sdyleyen isbilir adamin bu serveti nasil elde ettigi ortadadir. Ciinkii o,
miisterilerini veresiye aligverise yoOnlendirerek onlar1 bor¢landirmanin  yolunu
bulmustur. Ayrica miisterilerini kaybetmeyi goze alamayan firsat diiskiinii adam,
hanimlariyla ilgili dedikodulari arastiran Faiz ve Lemi Bey’e ger¢ekleri soylemez.

Oyun Iginde Oyun’da Kasap da gercekleri Lemi Bey’e sdylemeyi goze
alamaz. Sadan’la ilgili dedikodularin dogrulugunu arastiran Lemi Bey, evinin
karsisindaki Kasap’in goriisiine basvurdugunda net bir sey O0grenemez. Kagamak
cevaplar veren uyanik adam, genel ahlaki bozukluktan, Nadire’nin sevgilisi
oldugundan bahseder. Lemi Bey, Kasap’in Sadan’la ilgili sdylediklerinin dogrulugu
icin yemin etmesini istese de uyanik adam, abdesti olmadigin1 sOyleyerek yemin
etmez.

Eskici, Birtakim Insanlar’da Odaci’nin riiyasinda gordiigii  maskeli
erkeklerden birincisidir. Sattig1 yelegin parasin1 alamayan Eskici, kirk yillik

miisterisinin kendisini tanimamasina igerler:
“Yelegin parasini verme, zarar yok, ama seni géziim isirmiyor deme. Canim sikilir
buna. Emektar eskiciyi kim tanmimaz. Ben, tabani delinmis, patlak ayakkabiy1 kapi
araliginda, porselen kaseye, camasir mandalina ¢eviren adam. Ben, bir eliyle aldigi,
yama tutmayan, lime lime pantolonu, 6bir eliyle ¢gigekli bir tabak olarak uzatan buyic,
beni nasil tanimazsin? Nasil dilin varir da goéziim gérmiiyor dersin? Senin ¢Op
tenekesine atmaya bile utandigin pili pirtiya deger bigen, para veren ben degil miyim?
Ug bes liraya seni giydiren, kusatan lacivert pantolon iistiine giimiisii yelegi oturtan
yoksa baban mi? Sen, yeni eskiler giymek icin eski piiskiilerini satmak zorunda olan

benim kirk yillik miisterim, nasil utanmadan géziim 1sirmiyor seni, dersin? .2
Emektar Eskici, firsati kagirmaz, Kiiciik Hanim’a asik olmakla kendisini
digerlerinden istiin gordiigiinii sdyledigi Odaci’dan daha once alamadigi yelegin
parasini ister.
Odacr’nin riiyasinda gordiigii maskeli erkeklerden ikincisi olan Boyaci, iin

pesinde kostugunu soyledigi fakir Odaci’nin kendisini tanimamasina 6fkelenir:
“Varsin tanimasin! Paralar1 versin yeter. Cik paralari! Gozii 1sirmazmis, tanimazmis,
lafa bak! Seni insan iginde gezdiren boyaci ben degil miyim? Kii¢iilk Hanim kolunda
giderken senden utanmiyorsa, benim sayemde. Ayagindaki yazlik sarilar1 karaya
boyayip kigliga ben ¢evirmedim mi? Nasirinin istiindeki yamayi1 vernikle elalemin

gozilinden ben silmedim mi? Bir odaci diislin ki lacivert pantolon altinda sar1 iskarpinle

% a.g.e., s. 135-136.
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dolagtyor. Hem de ne iskarpin! Nasir yerinde koskoca bir yama...Utanir insan! Sokdl

85
paralar1!”.

Kiicik Hanim’mn yaninda parasmi isteyen Boyaci, kendisini gérmezden
gelen Odaci’dan intikam almak i¢in Eskici’yle beraber harekete geger.
Odacr’nin riiyasinda gordiigii maskeli erkeklerden dglinclsu olan Dilenci,

duas1 sayesinde hastalarin iyilestigini, kizlarin nisanladigini, dullarin koca buldugunu

5986

sOyler. Kendini “yoksulun 6teki diinya piyangosu™” olarak goéren Dilenci, kandilde,

bayramda bir kurusunu bile gérmedigi Odaci’dan intikam almak i¢in sabirsizlanir.

3.3.2.1.1.3. Asik erkek tipi

Birtakim Insanlar’da iskelede smranmn birinde diis géren Odaci, aym
isyerinde c¢alisan Kadastro mektebinden yeni ¢ikmis Kiigiik Hanim’a asiktir. Evli ve
cocuklu fakir adam, biiyiilii bir mayis giiniinde, aralarinda daglar kadar fark gordigi
bu genc¢ kiza tutulur. Eskiden karisina ve ¢ocuguna c¢ok diiskiin olan Odaci’nin

hayatinda artik sadece Kii¢ciik Hanim vardir:

“ODACI’NIN KARISI: Tutkun degil, vurgun! Vurgun degil yangin! O kadar gitti ki
benden, kor olasi, gbzii gormiiyor beni artik. Silindim goziinden. Eskiden entarimin
dallarina, yemenimin oyalarina kadar goriirdii... o kadar uzaktaki simdi, segmiyor beni
artik. Avazim ¢iktigr kadar bagirsam isitmiyor. Beni sedirden, mangaldan, duvarin
badanasindan ayiramiyor. Yatakta bile gérmiiyor beni. Ben yokmusum gibi sayikliyor.
(...)

ODACI’NIN KARISI:...Elindeki bahge kovasina bakma, Kiigiik Hanim’in yanindan,
hortumla suluyor bahceyi. Pencerenin 6niinde sedirde mi oturuyor, yalan. Kim bilir
nerede, kol kola dolasiyor Kiiciik Hanim’la... Bahgede, tarlada, papatya, katirtirnagi,
diigiingicegi kalmadi. Hepsini oturdugu yerden yoldu. Kiigiik Hanim’a verdi. Ama ben
kanar miyim? Sustugunu goriince konustugunu anlhiyorum: Dil dokiiyor Kiigiik
Hanim’a. Kediyi degil, biliyorum, Kii¢iik Hanim’1 oksuyor. Agzina agizligim degil,
Kii¢lik Hanim’1n elini gotiiriiyor. Minder, kilim, ¢caydanlik, bardak, kahve cezvesi diye
bir sey kalmadi evde, hepsini kiigiik Hanim yapti, birakti. Neyi ellese Kii¢iilk Hanim
oluyor, neye baksa Kiiciik Hanim. ki kisi kaldilar yeryiiziinde: Biri o, biri Kiigiik

Hanim. Bu mahalle yok. Sizler, bizler, hi¢birimiz yokuz, Kii¢lik Hanim var”. ¥

Kiigiik Hanim, diisiinde ona farkli diinyalarin insan1 olduklarini anlatmaya

caligsa da Odaci, duygularina engel olamadigini soyler.

% a.ge., s. 136.
% a.g.e.,s. 136.
8 a.g.e., 5.139.
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Birtakim Insanlar’da sinemada el ele, muhallebicide goz goze, diz dize
karsilasilan ciftlerden biri olduklarmi soyleyen Oglan, Kiz’a asiktir. Istanbul’da
Kusdili Cayiri’na yakin tahta bir evde fakir bir ¢ocukluk gecirdigi anlasilan Oglan,
cocuklugunu Balikesir’de ge¢irmis olan Kiz’in varhigimi eskiden beri derinden
hisseder. Beraber oturacaklari evlerini, giizel giinlerini hayal eden Oglan, ¢ocukken
oynadigi her oyunda, giizel olan her seyde Kiz’1 gordiigiinii anlatir. Kiz’in hayalini
kurdugu erkegin kendisinden daha yakisikli ve akilli olmasi ihtimalinden korkar.

Kadinlar Arasinda’nin Necati’si, Saffet Hanim’in komsusu Mibeccel’e asik
kibar bir adamdir. Egridir’de tarlalari oldugu bilinen varlikli geng, comertligiyle
herkesin gonliinde yer edinmistir. Miibeccel’in Saffet Hanimlara gelecegini haber
alan gen¢ adam, sucuk, raki ve biraz atigtirmalik alarak davete icabet eder.
Miibeccel’in gozlerinin serefine kadehini kaldiran Necati, asik oldugu kadina el fal
bakar, biiyiik bir ask gecirecegini soyler. Alkoliin etkisiyle cesaretlenen asik adam,

duygularin itiraf etmekten ¢cekinmez.

3.3.2.1.1.4. Kozmopolit erkek tipi

Oyun I¢inde Oyun’da Pisekar’in hayat verdigi Lemi Bey ile Kavuklu’nun
canlandirdig1 Faiz Bey, tutarli bir diinya goriisiine sahip olmayan kisilerdir. Batili ve
Dogulu birer kisilik benimseyen bu iki arkadas, savunduklar1 diinya goriisiine uygun

bir davranis sergilemezler:

“LEMI BEY: Faizcigim, su hale bak! Faizcigim, deli olacagim! Oyle mestetti ki beni bu
aksam burasi, kendimi tallahi Champs-Elysees’de saniyorum. Sorarim sana ne farki var
su dilberlerin, su Dilrubalarin Paris yosmalarindan?

FAIZ BEY: (Bir rum kizina bakarak) Huri! Fesuphanallah, huri! Allah 6gmiis de
yaratmig. Cilvene kurban olayim melegim. Yere yatayim da tstiimden geg. O giivercin
yavrusu gibi pembe ayaciklarini getir de cigerime bas.

LEMI BEY: Paris, kiigiik Paris! Billahi asag1 kalmaz!

FAIZ BEY: Cenneti 4la de Lemicigim, cenneti 414 de! Huriler, gilmanlar, abikevserler,
cennet lokmalari, hepsi tamam. O deminki mezeler cennet taamindan farkli mrydi

sanki?”.%

Alafranga bir tip olan Lemi Bey, bozuk bir Fransizca ile hayrani oldugu
Paris’ten bahseder, ruhunun oralarda gezindigini soyler. Kartpostallarindan,
fotograflarindan takip ettigi Bati memleketlerini goziiyle gormiis gibi anlatir. Yeni

sairlerin siirlerinden baska manzumelere elini siirmez. Dogulu bir dinya gorusiini

8 Oktay Rifat. Oyun I¢inde Oyun. s. 19.
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savunan Faiz Bey ise eglence merkezinde epeyce alkol alir, “hurilere”® iltifatlar
yagdirir:
“Huri! Fesuphanallah huri! Allah 6gmiis de yaratmis. Cilvene kurban olayim melegim.

Yere yatayim da tstiimden geg. O giivercin yavrusu gibi pembe ayaciklarini getir de

cigerime bas!”.%

Eski taraftar sairlerin siirlerini okuyan Faiz Bey, “herze” adini verdigi yeni
sairlerin siirlerine elini siirmeyecegini soylese de Nadire, kocasinin kendisine Tevfik
Fikret’e ait bir siiri okudugunu soyler. Karisimi sevgilisiyle yakalayan Faiz Bey,
Nadire’yi bosayacagini soylese de arkadasinin yonlendirmesiyle bu fikrinden cayar.
Kiiltiirel bir karmasa iginde olan iki arkadasin gercek kimligini, yilizeydeki

goriintiilerin gerisindeki ilkelligin belirledigi goriiliir.

3.3.2.1.1.5. Pasif erkek tipi

Cil Horoz’da Sultan’in oglu Ahmet, pasif bir gengtir. Karsilastigi olaylar
karsisinda goster(me)digi tepkiler, onun pasif olarak algilanmasini saglar. Aylaklik
etmedigi zamanlarda fabrikada ¢alisan gen¢ adam, kendine muavinlik ayarlamaya
calisir. Ayten’in razi olmasi halinde onu annesinden isteyebilecegini sOyleyen
Ahmet, tensel arzularma engel olmakta ¢ok zorlanir. Ayten ise sadece Hasan’a
kizgin oldugu zamanlarda Ahmet’e yaklasir, onun sozliisii oldugunu soyler. Evdeki
herkesin gugsiz ve korkak biri olarak tanidigi Ahmet’i Hasan hesaba almaz. Onu
sinek gibi ezebilecegini diislinlir. Ayten’le fisildagmalarina sahit olan Arif de

“solucan”

olarak niteledigi Ahmet’e bakarak Ayten’den “nasibini alacagi” gunu
sabirsizlikla bekler. Hasan’in evin penceresinden igeri girerek kendisini ikna etmeye
calistigin1 ve Sultan ablasinin Hasan’la yasadigi iligkiyi anlatan Ayten, Ahmet’i
kiskirtmaya ¢aligsa da bekledigi tepkiyi ondan géremez. Oldiirmeye niyetlendigi
Hasan’in karsisina ¢ikmaya cesaret edemeyen Ahmet, bavulunu alip gitmeyi tercih

eder.

3.3.2.1.1.6. Diger Tipler
3.3.2.1.1.6.1. Duyarh erkek tipi
Birtakim Insanlar’da iskeledeki garipleri, yol yordam bilmeyenleri vapura

bindiren Yardimci, insanlara kars1 duyarli bir tiptir. Alacakaranlikta dnce salepgiyi,

¥age.,s. 19.
Ya.g.e.,s. 19.
% Oktay Rifat, a.g.e., s. 261.
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simit¢iyi, is¢ileri yolcu eden ardindan en yogun saatlerin yasanmasina sebep olan
ogrencileri ugurlayan Cimaci, insanlar1 gergekten gorebilen biridir. Cok yer gezmis,
cok sey gormiis olan filozof Cimaci, insanlarin yiiziindeki giiliimsemeye bakarak
onlarin yoksullara, ezilmislere karsi duyarsiz olduklarini sdylemekten c¢ekinmez.
Duyarlt Yardimei, her giin ayni saatte karsiya gegcen, meyhanelerde ¢aldigi li¢ bes
hava ile ekmegini kazanmaya calisan kambur kemanciya, kadinin birini trenin

altindan ¢ekip kurtarirken bacagi kopan seftrene dikkati ¢eker.

3.3.2.1.1.6.2. Caresiz erkek tipi

Birtakum Insanlar’da hastaneden taburcu edildikten sonra kalacak yeri
olmayan Ihtiyar, caresizdir. Iskelede yolcularla sohbet eden Bir Yolcu, Ihtiyar’a
Kaymakam’a dilekg¢e vererek diiskiinler evinde kalabilecegini sdylese de yasl adam,
nereye giderse gitsin oglundan kacamayacagini diisiiniir. Esrarkes oglunun kendisini

aylig1 i¢in oldiirebileceginden korkan zavalli adam, ne yapacagini bilemez:
“Kemal demigler ona. Boyaci kemal. Elinden kurtulus yok. Tarlabasi’nda kime sorsan
gosterir. Esrar igiyor o, roman okuyor. Gittim baktim sarap¢ida kafayi tutmus. Kemal,
dedim. Sen misin baba, dedi. Giinde bir lira veririm eline, dedi, giinde bir lira nene
yetmez! Bir lira verecek glinde. Bir hafta verir, sonra bogar beni. Agzima kapativerir

yastig1, gece uyurken. Kim bilecek!” .%
Defterdar’da yirmi sene hamallik etmis, kimseye kotiiliigli dokunmamis

hasta adam, bin lira ayligiyla kalacak bir yer bulamaz.

3.3.2.1.1.6.3. Haciaga tipi

Haciaga, Ikinci Diinya Savasi yillarinda vurgun ve karaborsa yoluyla kisa
zamanda zenginlesen bir ziimrenin adidir. 1940°tan itibaren iki y1l sliren miidahaleci
iktisat politikasinin sona ermesi, bir kisim aga ve tiiccar takiminin milyoner
olmasma olanak saglar. % Yagmur Stkintisi’nda Arif’in konusmalariyla glindeme
gelen Servet Batmaz, adindan anlasilacagi Uzere iki kere iflas etmis ikisinde de
sifirdan milyonlara yiikselmistir. Para harcamay1 sevmeyen “biiyiik is adam1”, paray1
sadece isin riizgar1 olarak goriir. Servet Batmaz, kendisine hayranlik besleyen

arkadasinin goziinde ulasilmazdir:

“ARIF: Servet Batmaz haciagadir, dangil dunguldur, elleriyle yemek yer. Bir oturak

aleminden firlamis gibi igren¢ bir giilimseme ile dolagir suratinda. Ama yaman

%a.g.e.,s. 118.
% Ahmet Ozpay, a.g.e., s. 584.
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adamdir, kim ne derse desin, yaman adamdir! Onun yolundan gitmeyenin vay haline!

Insan1 yikmasini da, kalkindirmasini da bilir!

(..)

ARIF:Kag¢ ortakligin, kag tiiccarin canina okumus! Iki kere iflas etmis, ikisinde de
stfirdan milyonlara ytikselmis, bir silindir gibi gecmis piyasanin iistiinden!

ARIF (gok heyecanli): Bakir, krom, nikel, sonra demir, sonra manganez, hepsini

avucunun igine almis adam Servet Batmaz!”.*
Arif’in dogustan ig adami oldugunu diisiindiigli arkadasi, kendine giivenen

yirticl, ¢ikarer bir adamdir.

3.3.2.1.2. Kadin tipleri
3.3.2.1.2.1. Hasta ve yash kadin tipi

Cil Horoz’un Sidika’si hastalikli bir kadindir. Kardesi Sultan’in tersine
solgun, celimsiz, yagindan biiyiik gosteren Sidika, giindelige giderek evin gegimine
destek olur. Aksama kadar camasir yikayan Sidika, siirekli bel agrisi ceker,

bobregindeki tastan dolay1 sancilanir:
“SIDIKA: Bende tag var. (Belini gosterir.) Tugla oturtmuslar gibi buraya. (Gogsiinii
gosterir.) Buramdan bir sey kalkiyor, sirtima vuruyor. (Belini gosterir.) Surama geliyor,
6k diye oturuyor. Ondan sonra hem sanci, hem agirlik. Belime kursun baglamislar

sanki”.%®

Arif, karisimin hastaliklarinin  tilkenmedigini, her gecen giin farkli bir
rahatsizligin niiksettigini sdyler. Sorumsuz adam, Sidika’nin hastaliklarinin farkinda
olmasima ragmen ¢6ziim bulmaya c¢alismaz. Hasta halinde ¢alismak zorunda olan
zavalli kadmi, giindelige gittigi evin sahibi, doktora goétiirlip tepeden tirnaga
muayene ettirecektir.

Birtakim Insanlar’ Biiyiik Hanim’1, yetmis bes yaslarinda, bir eski zaman

996

kadinidir. “Gozleri iyi gérmeyen, kulaklart bir tuhaf, zihni bir hos””> olan Bulyuk

Hanim, iyice ihtiyarladiginin farkindadir:
“Bagirmay1n, bagirmayin, duyuyorum. (Uziintiilii) Arada bir anlayamiyorum, bir ugultu
geliyor kulaklarima. Kulaklarima degil de zihnime. Bagimda bir agirlik var sanki.
Yaglilik herhalde, yaslilik. Diin hemsirenin kizina kadar gideyim, dedim, g¢iktim
efendim evden, yokusun bagsinda ayaklarimin dermani kesilmez mi? Yigilivermisim

.
oraya...”.?

% Oktay Rifat, a.g.e., s. 337.
% a.g.e., s. 245.

% a.g.e.,s. 86.

ag.e.,s. 89.
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Daha once ihtiyarlig1 sevmeyen Cevdet Bey’in ortanca kizi, artik dliimden
s0z edilmesine dayanamaz.

Kadinlar Arasinda’da Nazim Bey’in bekar kiz kardesi Ziilfiye Hanim da
yaglanmistir.  Viicudundaki agrilardan dolayr gece wuykular1 diizensizdir.
Bakimsizliktan ve gidasizliktan bitkin diisen yash kadin, evin aligverisiyle ilgilenerek
yegenine yardimci olmaya ¢alisir. Evden ayrilacaklart zaman esyalarini toplamaya
baslayan yash kadin, babasinin duvardaki fotografin1 indiremez. Saffet Hanim onun

yardimina yetisir.

3.3.2.1.2.2. Fedakar anne tipi
Kadinlar Arasinda’da ad1 belirtilmeyen Saffet Hanim’in annesi, fedakér bir
kadindir. Nigar Hanim’in ¢amasirlarini yikar, evin temizligiyle ilgilenir. Gece vakti
midesinden rahatsizlanan ev sahibinin siringasini yapar, hasta kadini temizleyen
kizina yardim eder. Fettah Pasa’nin Cerkez gelini, mutfak islerinin goriilmesinde
Kevser Kalfa’ya yardim etmekle kalmaz, disar islerinin takibini de yapar. Saffet
Hanim, can1 raki igmek isteyince Necati’ye annesiyle haber gonderir. Geng kiz, evde
bu kadar isi iistlenen annesine kars1 hi¢ de kibar degildir:
“SAFFET HANIM (bagirir): Anne! Anne! (Siipiiriir.) Anne diyorum sana! (Dogrulur,
6fkeli) Anne duymuyor musun? Sagir mi oldun yoksa!
ANNE’NIN SESI: Ne istiyorsun ayol? Ne bagiriyorsun?
SAFFET HANIM (kapidan): Ne istiyorsun var mi1? Biraz sil siipiir surasini! Biraz
¢ekidiizen ver! Cifit ¢arsist gibi burast.
ANNE’NIN SESI: isim var. Taghigi temizliyorum™.%
Inanghi bir kadin oldugu anlagilan fedakdr annenin en belirgin 6zelligi,
bogazina ¢ok diiskiin olmasidir. Onun bu 6zelligi evdeki herkesin dilindedir.
Birtakim Insanlar’da Odacr’nin Karisi, fedakar bir kdylii kadimdir. Her giin
kiimesini temizler, tavuklarini yemler, sularini tazeler. Sarikizin yumurtasini sicak
sicak ogluna icirir, onu fabrikaya yolcu eder. Yemegini ocaga koyan kdyli kadin,
biiyiik bir umutla kocasini bekler. Odaci, karisinin yaptig1 fedakarliklarin farkindadir.
Bizim kadinlar diye bahsettigi karisinin giinde on iki saat ¢alistigini, ylin egirip hali
dokudugunu, yedirmeyi giydirmeyi sevdigini bilir. Bu ¢aliskan kadin, kocasimin

Kiiciik Hanim’a duydugu asktan sonra hayatinin anlamini yitirir. Odaci’nin geng kiza

%®ag.e.,s. 35.
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vurgun oldugunu, géziiniin ondan baska kimseyi gérmedigini s6yleyen ¢aresiz kadin,

yasananlara tahammiil etmek zorunda kalir.

3.3.2.1.2.3. Mutsuz kadin tipi

Birtakuim Insanlar’da B. Niyazi’nin“gézii kapali olur diye tasradan aldig1”
Bn. Tolga, esinin yogun ilgisine ragmen mutlu degildir. Kisa zamanda Istanbul
hayatina ayak uydurmayi basaran tasra kizi, yash kocasini terk ederek hovarda bir
adama kacar. Bn. Tolga, biraktigi mektupta B. Niyazi’nin karis1 olacak bir kadin
olmadigini, mutlulugu yeni yakaladigini sdyler. Bn. Tolga, paranin insani biitiin
kirlerinden arindiracagini diistiinen kocasinin hep para lafi eden agzi, ¢ikarini gézeten
gozleri yliziinden mutlu olamamustir.

Dirlik Duzenlik’in Sehime’si, yirmi ti¢ yillik evliliginde mutlulugu
yakalayamamis bir kadindir. Her seye ragmen evdeki dirlik ve diizeni devam

ettirmeye ¢alisan Sehime’nin mutsuz olmasinin sebebi, esi Sedat’in pisirikligidir:
“SEHIME: Bu isler hep senin bagmnin altindan ¢ikti. Geng kizhigimda, kanadinin altina
sigimabilecegim bir erkek beklerdim. Erkek hot dedi mi kadin pismali. Rahmetli babam
Oyleydi. Tir tir titrerdik evin i¢inde. Ama simdi ben hét diyorum, sen pistyorsun.
SEDAT: Nerden ¢ikardin bu pismak kelimesini yahu!
SEHIME: Pisirik sen de! {lk giinler bdyle degildin. Cekinirdim senden. Neden bunca

yumusak davrandin bana? Neden ¢ikismadin? Ne bileyim neden...

...
SEHIME: Keske dovseydin! Bir erkekle yasadigimi anlayamadim. Dalginin, pisirigin,

ikiylizliiniin biri oldun ¢iktin bagima. Ama evimi, elmaslarimi, el altindan yiiriitmeyi
!’?.99

becerdin
Sehime, miicevherlerini ve babasindan kalan evini satan kocasma c¢ok
kizgindir. Dernekte kollar1 bileziklerle dolu Sihhiye miidiiriiniin karisint kiskanr.
Oglu Nuri’nin alt benligine bdliinmesinin sebebi olarak pisirik kocasini goriir. En
giizel giinlerini, genclik yillarin1 “salak bir koca, alik bir oglan” ugruna harcayan
Sehime, gecim derdi yiiziinden dernekte calisir. Sedat’la gecirdigi yillar, Sehime’ye
genglik aski Antikact Orhan’t unutturamamistir. Mutsuz kadin, Tesvikiye’den
Macka’ya yliridiigli sirada karsilastigi Orhan’la tensel bir birliktelik yasar.

Yagmur Stkintisi’nda duygulu, zayif, bunalimli bir ev kadmi olan Inci de

mutlu degildir. Yoksul bir hayatin i¢ginden gelen Ebe Memnune’nin kizi, evliliginin

Yag.e.,s. 163.
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ilk yillarinda tirli gosteriglerle gdzlini boyamaya ¢alisan Arif’le yasayarak
insanligini kaybettigini diigiiniir:
“Seninle yagamak istemiyorum. Yasadigim kadarindan da igreniyorum. Seninle gecen

dort yilimi unutabilsem, o giinleri yagamadim diyebilsem, kurtulurum belki. Ama

yasadim seninle, yasadim ve kirlendim”.*®

Cocugu olmadigindan dolay1 vaktini diisler iireterek geciren mutsuz kadin,
hileli islerle kisa zengin olmaya calisan Arif ve arkadaslarindan nefret eder,insana
yakin biri olarak gordigli Vedat’la yasak bir aska yelken agar. Kocasmin ve
insanligina giivendigi Vedat’in kendisini Semra ile aldattigini dgrenen Inci, derinden

yaralanir.

3.3.2.1.2.4. Hafifmesrep kadin tipi

Cil Horoz’un Sultan’1 otuz yedi yaslarinda, boyali sar1 sagli, iri gogiislii,
gencligini ve giizelligini henliz yitirmemis gilizel bir kadindir. Dikis dikerek evin
gecimini Ustlenen Sultan, Olen yash kocasinin biraktigr iki odali bir gecekonduda
oglu, ablas1 ve iivey kiz kardesiyle birlikte yasar. Giyimiyle, yasantisiyla dikkatleri
tizerinde toplayan Sultan, 6lmiis olan yaslh kocasiyla gencligini tiikettigini, tensel
arzularin1 doyasiya yasayamadigini soylemekten ¢cekinmez. Mahalleli, geng kadinin
“ipsiz birakildig1 i¢in basibos dolastlg“gml”101 distiniir. Sultan, evli ve ¢ocuklu bir
adam olan sofor Hasan’la bir yildir beraberdir. Yasadigi bu iligkiden maddi bir
kazang elde etmedigi anlasilir. Iki odali evde yakalanma ihtimaline aldirmadan
Hasan’la birlikte olur. Hasan’dan umudunu kesen Sultan, onu unutamasa da
Berber’le evlilik planlar1 yapar. Onu bu fikre sevk eden duygu, yoklugunu derinden
hissettigi bir erkegin varligidir. Ablas1 Sidika, onu nikah oncesi tensel bir birliktelik
yasamamasi konusunda uyarir.

Oyun Icinde Oyun’da Lemi Bey’in yirmi yaslarindaki geng esi Sadan, Firuz
adli bir gengle goriisiir. Hoskadem’in gozciiliiglinde gezintiye ¢ikan sevgililerin
diinya umurunda degildir. Sadan’in birka¢ kere bulusmaya gelmemesinden ve
Sehzadebasi’nda siislenmis bir vaziyette kupada goriilmesinden siiphelenen Firuz,
sevgilisinin ettigi yeminlere inanmaz. Isin icini arastiran kiskang sevgili, geng
kadinin Laleli’de baska erkeklerle de bulustugunu 6grenir. Hoskadem, Sadan’in bu

yasantisinin yagh bir adamla evli olmasindan kaynaklandigini soyler.

1005 g.e., 5. 343.
1013.9.e.,s.238.
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Oyun Iginde Oyun’un Nadire’si de capkin bir geng olan Siiha ile flort eder.
Birlikteliginin kocas1 Faiz Bey tarafindan duyulmasindan ¢ok korkan gen¢ kadin,
sokaklarda dolagsmak istemez. Siirden pek anlamadigini sdyleyen Nadire, Siiha’nin
ask dolu s6zlerine kanar. Sevgilisiyle disarida goériilmekten ¢ekinen Nadire, ¢apkin
adamin Madam Mari’ye gitme teklifini geri gevirir, kocasmi yolcu ettikten sonra
pencereden verdigi isaretle Sitha’y1 evine alir.

Birtakim Insanlar’da Sikilgan’la konusan Kadin, uzun kollu yagmurlugun
icinde ellerini kaybettigini diisiinen Sikilgan’1 yilisarak evine davet eder, yagmurlugu

kendisinin ¢ikarabilecegini soyler.

3.3.2.1.2.5. Kalfa ve besleme tipi

Kalfa, saraylarda ve biiyiikk konaklarda halayiklarin basinda bulunan
kimselere verilen addir. Kadinlar Arasinda oyunundaki Kevser Kalfa bu tipe 6rnek
gosterilebilir. Ancak Oyun I¢inde Oyun’daki Hoskadem, hanimmin her ihtiyaciyla
yakindan ilgilenen bir yardimci iken Nevres, besleme tipidir.

Kadinlar Arasinda’da yillarca Nazim Bey’in konaginda hizmet etmis olan
Kevser Kalfa, evin emektaridir. Onun annesi de Nazim Bey’in babasi Fettah Paga’nin
konaginda yillarca hizmet etmis bir kalfadir. Kevser Kalfa, aile kadinlar ile birlikte
Nigar Hanim’in Pasalimani’ndaki evine siginmistir. Yillarca konakta kalfalik etmis
olan Kevser, kendini hizmet¢i olarak gormez. Eve davet edilen misafirlere
hizmetcilik etmeyecegini Saffet Hanim’a bastan sOyler. Cikarina ¢ok diigkiin bir
kadin olan Kevser Kalfa, Nizami’nin kendisine verecegi bahsisleri diisiinerek onlara
ilgi gosterir. Fettah Pasa’nin gelini, onu evin hanimi, kendilerini evin kalfas1 olarak
goriir. Nigar Hanim, midesinden ve bagirsaklarindan rahatsizlandiginda pislige elini
stirmez. Sadece yemek yapan dik bash kadinin eli ¢ok lezzetlidir. Yillarin1 yemek
yapmaya adayan evin emektarinin tek bir kotii huyu vardir: O da agikta gérdigi
seyleri asirip kilitli sandigima atmak. Kevser Kalfa’nin bu huyunu iyi bilen Saffet
Hanim, eve gelen misafirleri dikkatli olmalar1 hususunda uyarir. Herkesin merak
ettigi sandigin anahtarii koynunda tasiyan Kevser Kalfa, kirildigini soyledigi Nazim
Bey’in fincanini da sandigina atar.

Oyun Icinde Oyun’da Lemi Bey’in esi Sadan’m diizen kiipii kalfasi,
yavuklusuyla gezintide olan hanimina gozculuk eder, tecriibeleriyle onu yonlendirir.

Gozciiliikten, araciliktan sikilan Hoskadem, zaman zaman eski zaman beylerini
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hatirlayarak i¢ gecirir, kadin oldugunu hatirlar. Oyunun sonunda Lemi Bey,
yasananlardan onu sorumlu tutar, isten ¢ikarir.

Nevres, Oyun I¢cinde Oyun’da Faiz Bey’in esi Nadire’nin evinde ¢alisan on
ti¢ yaslarinda bir beslemedir. Bakkal, kendisinden yasca kii¢iik Nevres’le evlenmek
istemigse de Faiz Bey, uygun gormedigi bu teklifi reddetmistir. Bakkal, hanimina her
konuda sirdaglik eden geng kizin kdmurctnun yaninda iki U¢ kaldigini soyler. Faiz

Bey de yasananlardan onu sorumlu tutar, isten kovar.

3.3.2.1.2.6. Diismiis kadin tipi

Yagmur Stkintistnda Arif ile Inci’nin konusmalarmin giindeme getirdigi
Semra, diismiis bir kadindir. Giiglii ve parali erkeklerden hoslanan giizel kadin, ayni
arkadas grubundaki erkeklerle kisa siireli birliktelikler yasar. Arif, onun hovarda,
duygularina yenik diismeyen, varlikli bir kadin oldugunu sdyler. Zengin is adami
Servet Batmaz’in da birlikte olmay1 arzuladigi Semra, daha 6nce Arif’le de alt1 ay
kadar siiren bir birliktelik yasamustir. Arif, garsoniyerinde bulustugu Semra’nin
cinsel varligiyla bas dondiiriicti oldugunu sdylemekten kaginmaz. Onun duygulu bir
geng olan Vedat’la birlikte olmasi, inci’yi derinden yaralarken Arif’i sasirtir. Hatta
onun Vedat’la tensel bir birliktelik yasamasi, Semra’y1 Arif’in géziinde kiigiiltiir.

Diismiis bir kadin olan Semra’nin yasadigi hayat, toplumsal kabullere
biitiiniiyle aykiridir. Fakat o, icinde bulunulan garpik diizende yerini saglama

almistir.

3.3.2.1.2.7. Cikarci kadin tipi
Kadinlar Arasinda’da kalacak yeri olmayan Fettah Pagalarin sigindigi evin
sahibi Nigar Hanim, ¢ikarima ¢ok diiskiindiir:
“ZULFIYE HANIM: Bir alemdir o da Nizami Bey oglum. Efendim, diisiiniin bir kere,

su evde oturuyoruz diye bes para vermeden kendine baktirir. Pigirdigimiz yemekten yer.

Corbanin tuzu biraz kagt1 diyelim, yapmadigini komaz. Bir para canlisidir, anlatamam!

Hele ufak bir ¢ikari olsun, diinyay atese verir”.'®?

Saffet Hanim, girtlak felci olan ev sahibini doktora gotiiriir, onun her tirl
bakimiyla yakindan ilgilenir. Kevser Kalfa, yashh kadinin yemeklerini yaparken
Saffet Hanim’in annesi, ¢amasirlarini yikar, temizligiyle ilgilenir. Ancak ayni cati

altinda yasayan Nigar Hanim ve aile kadinlar1 arasinda duygusal bir bag yoktur.

102 3.9.e., s. 54.
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Kadinlar yasadiklar1 bu ortamdan ve yasam seklinden memnun degildir. Konusma

talimi yapan Nigar Hanim’1n sdyledigi kelimelerden de hosnutsuzlugu anlagilir:
“NIGAR HANIM’IN SESI: Annee!..Babaa!..Arabal..
KEVSER KALFA: Sesin kisilsin!
NIGAR HANIM’IN SESI: Arabaa!..Esek!..
KEVSER KALFA: Cenen tutulsun!.
NIGAR HANIM’IN SESI: Eseeck!..

(..)
NiGAR HANIM’IN SESi: Domuuuz!”.*®

Nizami ¢ikarina diiskiin oldugunu 6grendigi ev sahibine gazete okur, onu
gezintiye ¢ikarir. Nevin’le birlikte onu kendisine ve eve daha iyi bakilacagina
inandirir. Nizami’nin tuzagma diisen Nigar Hanim, kadinlari evden gondermeye
karar verir. Yillarca kendisine hizmet eden Fettah Pasalara nankorluk eden inmeli

kadin, Nizami’nin tarafinda yerini alir.

3.3.2.1.2.8. Pasif kadin tipi

Kadinlar Arasinda’da Fettah Pasalarin ekonomik destek gormek igin eve
davet ettikleri Nevin, pasif bir kadindir. Aslinda iyi niyetli biri olan gen¢ kadin,
kadinlar1 evden gondermeyi diisiinen kocasina itiraz etse de Nizami, onu ikna

etmenin bir yolunu bulur:
“NEVIN: Yapamam Nizami, elimde degil. Zavallilar! Diisiindiik¢e bir tuhaf oluyorum.
Saka ediyorsun degil mi canikom? Bu insanciklari evlerinden etmeyi diiglinmiiyorsun
degil mi pasam? Haydi nonosum, saka ettim, de! De bakayim benim canimin igi.
NIiZAMI: Bazen 8yle ¢ocuklasiyorsun ki Nevin, deli olmak isten degil. Aklim1 kullan
biraz. Onlar1 evlerinden etmiyecegiz diye biz mi evimizden olalim... Nerede bu bolluk?
(Karsini belinden tutup 6per.) Aklini basina devsir, cocuklugun sirasi degil. Kiralar ates
pahast.
NEVIN (yumusar gibi olur, simarik bir eda ile) Ama Nizami!
NiZAMI: (Kollarin geker.) Ha sdyle! Yola gel! Hem karicigim, hemen buyurun digari

»» 104

diyecek degiliz. Merak etme! Her seyin bir vakti var”.

Nevin, kocasiyla birlikte Nigar Hanim’mn her tiirli bakimiyla yakindan
ilgilenir, ev sahibinin gonliinii kazanmay1 basarir. Kendilerine kucak agan Fettah
Pasalarin evden gonderilme ihtimali karsisinda i¢i rahat etmeyen Nevin, kocasinin

plani kadinlara anlatip ¢6ziim liretmeye niyetlense de bir sonug elde edemez.

103 3.9.e.,s. 11.
104a.9.e., s. 46.
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3.3.2.1.2.9. Dedikoducu kadin tipi
Oyun I¢inde Oyun’da Faiz Bey’in hanimi Nadire’yi genc bir erkekle yan
yana giderken goren U¢ Carsafli Kadin, isin aslim1 6grenmeden durumu Lemi Bey’e

anlatmaya karar verir:
“I. CARSAFLI: Vay korolas1 vay! Vay boyu devrilesi vay! Vay kiz kurusu, insan
bozuntusu, Cingene masasi suratli kar1 vay! Ben ona gosteririm ama. Gidip soyleyeyim
de Lemi beye gérsiin ginlnd.
II. CARSAFLI: Neden diipediiz kocasina, Faiz Bey’e soylemiyoruz ki kardes?
III. CARSAFLI: Git sdyle istersen Faiz Bey’e! Inamrr mi1? Kim bilir ne biiyiiler

yapiyordur kari! Kim bilir nasil boyuyordur herifin goziinii!”.’®®
Dedikoducu kadinlar, Nadire’nin gen¢ sevgilisinin koluna yaslandigini
goren arkadaslar1 Nazife’yi sahit gostermeyi disiintirler. Dindar goriiniimli
kadinlarin asil derdi, “Cingene masas1 suratli Nadire’nin o yakisikli, kuru Gzim gibi
oglani nasil buldugu”dur. Camide vaaz dinlemeye giden Carsafli Kadinlar’in
dikkatini hocanin tombul bilekleri ¢eker. Kendi hallerine bakmayan kadinlar,

zamanede yasanan ahlaki ¢okiintiiden bahsederler.

3.3.2.1.3. Geng kaz tipleri
3.3.2.1.3.1. Fettan geng kiz tipi

Cil Horoz’da Sultan ve Sidika’nin ana babadan ayri {ivey kiz kardesi Ayten,
iki erkegi aymi anda idare ederek fettan gen¢ kiz tipinin temsilcisi olur. Ayten,
adindan da anlasilacag lizere geng ve giizel bir kizdir. Cinsel kimligiyle erkeklerin
basin1 dondiiren gecekondu kizi, gosterisi ve hareketli yasami sever. Gonliinii
kaptirdig1 sofor Hasan’1in kendisiyle goniil eglendirmeyi arzuladigini anladigi zaman
ondan uzaklasir. Evde kendisinden hoslanan ablasinin oglu Ahmet’i ayartmaya

¢alisir. Onun gdziiniin dniinde “soyunup dokiinmekten”,'* viicudunu sergilemekten

cekinmez. Tensel arzularina sahip olmakta zorlanan Ahmet, onu “yokladlglnda”107
herkesin evde oldugu bir saatte Oyle bir seyin olamayacagini sdyler. Sinemaya
gitmek i¢in hazirlanan Ayten, Ahmet’e elbisesini, saglarini begenip begenmedigini
sorar, etegini siyirp jiiponunu gosterir. Ahmet’e ablalarinin yaninda “abi” diye

seslenen gen¢ kiz, yalniz kaldiklarinda ona ismiyle hitap etmeye baslar. Ayten,

Hasan’in gece vakti yanina gelip kendisini beraber gitmeye ikna etmeye calistigini

1% Oktay Rifat. Oyun Iginde Oyun. s. 30.
196 Oktay Rifat, a.g.e., s. 233.
07 a.9.e.,s.232.
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Ahmet’e anlatarak iki erkegi birbirine diigiirmeye calisir. Ahmet’i kiskirtarak
Hasan’dan intikam almasini ister. Mutlulugu “suyu, elektrigi, helas: i¢inde”'® bir ev
olarak diisiinen geng¢ kiz, tercihini kendisine bu imkanlar1 sunabilecek olan
Hasan’dan yana kullanir.

Kadinlar Arasinda’nin  Miibeccel’i, Saffet Hanim’in geng ve guzel
komsusudur. Aksam Necati’nin kendilerine gelecegini sdyleyen Saffet Hanim’in
davetini geri ¢evirmez. Komsusuna eski aski Hiiseyin’den sonra kimseyi
sevemeyecegini sadece alay edebilecegi bir erkek istedigini sOyler. Saffet Hanim,
ona Otekileri sordugunda Miibeccel, diger kadinlar isaret ederek ortamin miisait
olmadigin1 hatirlatir. Saffet Hanimlarda bulustuklari aksam alkoliin etkisiyle
kendinden gegen Necati, el fali baktigi Miibeccel’e ¢ok zalim ve kurnaz oldugunu
soyler. Isveli gen¢ kiz, kendisinden hoslanan eli acik beyzadeye ask oyunlari
yapmaktan geri kalmaz.

Dirlik Duzenlik’te Nuri’nin nisanlis1 Nazan, bir yasinda annesini kaybetmis,
babasinin 6liimiinden sonra da Uvey annesinin yaninda biiylimiis bir kizdir. Hovarda
babasina benzeyen, duygularina bagh geng kiz, tutkulu bir agsk kadinidir. Pervin adl

oteki benliginden uzaklasan Nazan, Cengiz’le doludizgin bir ask yasar.

3.3.2.1.3.2. Duygulu geng kiz tipi

Birtakim Insanlar’da Oglan’la beraber gelecek giizel gunlerin hayalini
kuran geng¢ kiz, Balikesir’de fakir bir cocukluk gegirmistir. Kiz, o zor giinlerde hig
sahip olamadig1 oyuncak bebegin yerine kedisini kundaklamis, besige yatirmistir.
Gegmisten itibaren hayalinde yarattigi kahramanini bekleyen duygulu geng kiz,

Oglan’1in gelmesiyle biiyiik bir mutluluk yagsar.

3.3.2.1.3.3. Calisan geng Kiz tipi

Kadinlar Arasinda’nin Saffet Hanim’t seksen bir lira aylikla daktiloluk
yaparak evin ge¢imini istlenmistir. Pek gen¢ ve giizel olmadigini sdyleyenFettah
Pasa’nin torunu, sabahleyin iste, aksam evde calisir. Ev sahibi Nigar Hanim’1
doktora gétiiriir, onun temizligiyle yakindan ilgilenir. “Ug bas belas: ihtiyar1, inmeli

5,109

konusamayan, insana dokuz dogurtan bir hastay1 idare eder. Ekonomik destek

almak icin uzaktan akrabalarini eve davet eden mektubu yazar. Nigar Hanim’in

108 5.9.e., 5. 258.
% ag.e.,s. 11.
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istegiyle evden ¢ikarilmalar1 s6z konusu oldugunda esyalar1 toplamaya baslayan yash
halasinin yardimima kosar. Kendini ailesine adayan iradeli geng¢ kiz, evin biitlin
sorumlulugunu tizerine almistir. Saffet Hanim’1n tek kusuru annesi basta olmak tizere
aile kadinlarina kars1 hi¢ de nazik olmayan davranislaridir.

Birtakim Insanlar’in Kiiciik Hanim’1 ise Saffet Hanim’in aksine rahat bir
yasantiya sahiptir. Kadastro mektebinden yeni ¢ikmig bu giizel kiz, bir evin bir
tanesidir. Calistigi Kadastro mudirligiinde haritalar, planlar yapan sehirli kiz,
giyimiyle, calimli yiiriiyiisiiyle is yerinde biitlin dikkatleri iizerinde toplamay1 basarir.
Fakir Odac1 da kendisine iyi davranan bu geng kiza giizel bir bahar giinii asik olur.
Kiigiik Hanim, diis goren Odaci’ya farkli diinyalarin insani olduklarini,“sevgi”’nin
yeterli olamayacagini anlatmaya ¢alisacak kadar mantiklidir. Diisiin sonunda Kiguk

Hanim, tercihini kendisiyle olmay1 arzu eden Miidiir’den yana kullanir.

3.3.2.2. Psikolojik tipler

Birtakim  Insanlar’in - Biiyik Hanim’i, sabahin erken saatlerinde
Kandilli’deki yalisinda tek basina oturmus, diisiincelere dalmistir. O,gece geg
vakitlere kadar oturup aksama kadar uyuyan ev halki yiiziinden yalnizdir. Kizi,
damadi, torunu ve esi ile ayni cat1 altinda yasayan yash kadini asil rahatsiz eden sey,
yalidaki iletisimsizliktir. Herkes kendi dlemindedir. Yalida kendisine ayrilan karanlik
ve kiiclik odada yalnizliga mahkim edilmistir. Gegmisin biitiin izleri silinmis, geriye
sadece sikintt ve tliziintii kalmistir. Aslinda 6li olan eski zaman kadini, adini
animsamadig1 Bir Kadin’1 hatirlar, onunla gegmis giinler iizerine sohbet eder. Blylk
Hanim’in bu animsamasi manidardir. Kendinden yirmi ii¢ yas biiylik kocasin hig
sevemedigini itiraf eden Cevdet Bey’in ortanca kizi, Cihangir’deyken komsuluk
ettigi Bir Kadin’in babasi razi olmadigi i¢in evlenemedigi Nevzat Bey’in esi
oldugunu hatirlar. Bir Kadin, yasli kadinin 6lmiis olan kiz kardeslerini cagirir. Biiyiik
hanim, onlara yalidaki yabancilagsmayi, toplumdaki ¢o6ziilmeyi anlatir. Psikolojik
varligiyla goze c¢arpan Biiyllk Hanim’in Nazmiye ve Sadiye Hanim tarafindan
gotiirlilmek istendigi zaman gitmek istemez. Biiyiik Hanim, her ne kadar kendini bu
diinyada yabanci ve garip hissetse de yasamaktan kolay vazgegemez, 6lmek
istemedigini haykirir.

Birtakim Insanlar’m Sikilgan’i ismiyle miisemma ruhsal bir tiptir. Yeni
aldigt uzun kollu bir trenckotun iginde ellerini kaybettigini diisiindiigli icin

huzursuzdur. Sikilgan, bu trenckotu satin alirken de sikintilidir. Yagmurlu bir giinde
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sirilsiklam olan Sikilgan, yagmurluk alip almamak konusunda kararsiz kalir.
Aligverisi sevmeyen ¢ekingen adam, oniine ¢ikan biiyiik bir magazaya girecegi sirada
i¢ sesinin itirazlarini duyar. Tereddiit eden Sikilgan, i¢ sesine uyarak geri donecegi
sirada kapi birdenbire agiliverir. Sikilgan’in i¢ sesi, ona ortada kimse yokken
magazadan ¢ikmasini sOylese de heyecami gittikce artan ¢ekimser adam, mezar
kagkinina benzettigi ince biyikli tezgahtari fark eder. Yeni adinin trengkot oldugunu
ogrendigi bir yagmurlugu deneyen Sikilgan, arkasinda tiireyen magaza ¢alisanindan
rahatsiz olur. Satin aldig1 trengkotun iizerine yapistigini diistinen adam, istese de onu
cikaramayacagini diigiindir.

Yagmur Sitkintisi’nda bunalimli, giigsiiz bir ev kadim olan Inci, oyun
basladiginda yar1 konusur yar1 sayiklar haldedir. Bir pazar sabahi kahvalt1 sofrasinm
yarim yamalak hazirlamig, ¢ay suyunu koymay: unutmustur. Sirekli zil sesleri
duydugunu sodyleyen hasta kadin, gece uykularini yitirmistir. Kahvalti sofrasinin
hazir olmamasina sinirlenen Arif’in bagirmasina katlanamaz. Kocasindan nefret eden
Incinin Vedat’la yasadigi iliski, onun i¢ konusmalarindan anlasilir. Inci’nin bu
durumda olmasmin sebebi insanligma giivendigi Vedat’in kendisini Semra ile
aldatmig olmasidir. Cebinde uyku ilaglariyla dolagan sinir hastasi kadin, yagmur
sikintis1 adin1 verdigi bir bunalim i¢indedir. Biitiin pislikleri temizlemesi beklenen

yagmur bir tiirlii yagmaz.

3.4. ZAMAN

Anlatmaya esasina bagli metinlerde zaman iki sekilde kullanilir: sosyal
(dig/aktiiel/kronolojik) zaman ve ferdi (i¢/psikolojik) zaman. Eserde esas olan kisiler
arasinda meydana gelen catigmadir. Bu sebepten eseri olusturan olaylar belli bir
zaman ¢ercevesinde gelisir. Eserde insanoglunun maceras: anlatildiginda fert her
zaman One ¢ikar. Fert, toplumu etkileyen ve sekillendiren unsur oldugu i¢in de
bireyden hareketle toplumu incelemek mimkin olur. Edebi eserde ferdi zaman,

siirlari belli bir sosyal zamanin icerisine yerlestirilir.llo

3.4.1. Sosyal Zaman
Kadinlar Arasinda oyununda sosyal zaman, kesin bir tarih verilerek

belirtilmez. Saffet Hanim, oyunun basinda izleyicilere dedesinin Abdiilhamit

10 Ahmet Ozpay, a.g.e., s. 652.
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donemi (1876-1909) pasalarindan Fettah Pasa oldugu bilgisini verir. Ancak Fettah
Pasa’nin hangi yillar arasinda gorev yaptig1 belli degildir. Oyun, Fettah Pasa’nin
Cumhuriyet doneminde yasayan hanim akrabalarimin hayatini irdelemektedir.
Oyunda sosyal zaman ile ilgili verilen tek ipucu, Zilfiye Hanim’in sabirsizlikla
isten ¢ikmalarini bekledigi rej*** kizlaridir. Pasalimani’nda oturan Ziilfiye Hamim’mn
pencereden takip ettigi kizlarin ¢alistigi Reji kompleksi, 1935 yilinda insa edilip
1985°te yiktirilan tiitiin deposu ile sahildeki tiitiin isleme binasi ve lojman olmak
lizere ii¢ binadan olusur. “Fakat halk uzun siire tiitlin depolarindan ve tiitiin
isletmelerinden hep ‘reji’ diye soz etti”.**?Bu bilgiye, oyunun 1948-49 tiyatro
sezonunda sahnelendigi bilgisi eklenirse olay zamaninin 1940’1 yillar oldugu
soylenebilir.

Birtakim Insanlar’in farkli sahnelerindeki farkl ifadelerden hareketle sosyal
zaman tespit edilebilir. Birinci sahnede kendisi de 6lii olan Biiyilk Hanim, biiyiik
Cihangir yangininda evini, kizini, yakinlarini kaybettigini; sohbet ettigi Bir Kadin’in
da 6ldiigiinii soyler. Bir Kadin, Biiylik Hanim’a aradan elli y1l gectigini hatirlatir. Adi
gecen yangin 1915°teki 135 binanin yandig: biiyiik Cihangir yanglnl113 oldugu
diistintildiiginde sosyal zamanin 1960’11 yillar oldugu sdylenebilir. Ayrica oyunun
ikinci sahnesinde vapur bekleyen adamlarin sdylemleri de sosyal zaman hakkindaki
diger ipucudur. 1. Adam, iilkede “demokrasi tiirkiisiinlin tutturulmasina” ragmen
isleyiste yasanan aksakliklara dikkati c¢eker. Bu durum, II. Diinya Savasi’nin
sonlaria dogru iilkede yasanan ekonomik darbogazla birlikte 6zellikle basinda ve
aydin ¢evrelerde demokrasi arzusunun yiiksek sesle dillendirildigi giinleri hatirlatir.
Savas sonrasinda, demokrasi acisindan Oonemli gelismeler yasanmistir. En dikkat
cekici gelisme, Demokrat Partinin kurulusu (7 Ocak 1946) ve ¢ok partili siyasi
hayata gegistir. Ayrica 2. Adam, Avrupa’daki gelismis ¢Op endiistrisinden bahseder.

Avrupa’da ozellikle II. Diinya Savasi ve sonraki yillarda finansal kisitlamalardan

n Reji, Fransizca “tekel” demektir. Reji idaresi ise Osmanli Imparatorlugu’nun dis borglarina

karsilik olarak, imparatorlukta tiitiin ekimini ve tiitiin isletmesini diizenlemek iizere Fransizlarin
kurmus oldugu tekel idaresi olup 1883 tarihli s6zlesme ve yabanci sermayeyle 1884 yilinda faaliyete
geemigtir. Ayni yil yapilan antlagma ile tiitiin tekeli Diiyun-1 Umumiye’den yeni kurulan Reji
sirketine devredildi. Reji, hasat 6ncesi ve sonrasinda tiitiiniin miktar ve niteliklerini yetistiricilerin
temsilcileri ile birlikte belirlerdi. Tiitiinlin yalmz yetistirilmesini degil, ayn1 zamanda yurtiginde
islenmesini de elinde bulunduruyordu. Reji’nin Samsun, izmir, istanbul, Selanik ve Trabzon gibi
sehirlerde tiitlin isleme ve sigara fabrikalar1 vardi. Kapitiilasyonlar kalktiktan sonra tiitiiniin yonetimi
milli bir kurulusa, daha sonra Tekel diye anilacak olan, Inhisarlar Idaresine gecti.
https://www.nedir.com/reji-idaresi. (27.03.2019).

12 Ahmet Yiiksel Ozemre. (2007). Hasretini Cektigim Uskiidar. Kubbealti Nesriyati, Istanbul, s. 52.
113 fstanbul Yangmlari. http://itfaiye.ibb.gov.tr/tr/istanbul-yanginlari.html. (27.03.2019)



https://www.nedir.com/reji-idaresi
http://itfaiye.ibb.gov.tr/tr/istanbul-yanginlari.html

70

dolayr geri doniisiimiin yaygm bir sekilde uygulandigi bilinen bir gercektir."** Bu
ipuclarma oyunun 1961 yilinda sahnelendigi bilgisi de eklenirse olay zamaninin
Demokrat Parti’nin iktidar yillar1 (1950-1960) oldugu soylenebilir.

Istanbul’un bir gecekondu mahallesinde gegen Cil Horoz’da gecekondu
sorunu ele alinir. Gecekondulagma, Tiirkiye’de II. Diinya Savast sonlarina dogru yani
1945-1950’ler arasinda yasanan siyasal ve ekonomik gelismelere kosut olarak ortaya
¢ikmus bir olgudur'®®.Oyun kisilerinin konusmalarindan ailenin uzun zamandan beri
bu gecekondu mahallesinde yasadigi anlasilir. Ayten, evlerinde televizyon olmadigi
icin haftada iki kere bahge sinemasina gider. Ayrica sofér Hasan, kendisine “elli
dokuz veya elli sekiz bir savrole” almak istedigini sdyler. Eserin ilk olarak 1963-
1964 yilinda sahnelendigi bilindigine gore olay zamaninin 1960’larin ilk yarisi
oldugu soylenebilir.

Dirlik Duzenlik’te Sedat’in okudugu gazetede haberi, oyunun sosyal
zamanini hissettirir. Sedat, gazetede Amerika Birlesik Devletleri Bagkan1i Gerald
Ford ile Sovyetler Birligi Komiinist Partisi Genel Sekreteri Leonid Brejnev arasinda
gecen gorismelerin olumlu sonuglara dogru gittigini okur. Bu veri, s6z konusu
goriismenin Helsinki Nihai Senedi oldugunu gosterir. Senedin Helsinki’de 31
Temmuz-1 Agustos’ta imzalandigi bilindigine gore sosyal zamanmn 1975 yilinin
Temmuz ayr oldugu sdylenebilir. Oyunun 1975 yilinda Devlet Tiyatrolarinda
sahnelendigi bilgisi de bu goriisii destekler.

Yagmur Sikintisi’nda kisa yoldan zengin olma hayalleri kuran Arif’in iilke
gercekleri ile ilgili verdigi bilgiler ve gazetede okudugu Tiirk isgileriyle ilgili haber,
oyunun sosyal zamani hakkinda bir bilgi verir. Arif, Tiirkiye’nin girtlagma kadar
borg i¢inde oldugunu, iilkede saglam bir diizenin bulunmadigini séyler. Bu bilgi, II.
Diinya Savags1 yillarindan itibaren iilkede karaborsanin ve yoksullugun had safhaya
ciktig1 donemleri isaret eder. Oyunda Arif gibilerden olusan bir ¢evreden sik sik s6z
edilmesi boyle bir genelleme yapildigini gosterir.1960°11 yillarin basindan itibaren
Almanya basta olmak iizere yurt disina gergeklesen is¢i gdcleri, birtakim sorunlari da
beraberinde getirmistir. Gazetede “Bes bin bitli turist. Tiirk iscileri dolandirildi.”
baslikli yazi, okura iilkeden Almanya’ya gerceklesen “ekonomik kriz, yabanci isci

aliminin durdurulmasi, ‘Turist’ (illegal) gogmenlere yasal bir statii kazandirilmasi,

Whitp://atiksahasi.com/Dunyada-ve-Turkiyede-Geri-Donusumun-Tarihi-22. (27.03.2019)
15 Qabri Cakir. (2011). Tiirkiye’de g0¢, kentlesme/gecekondu sorunu ve iiretilen politikalar. SDU Fen
Edebiyat Fakultesi Sosyal Bilimler Dergisi, 23: 209-222.
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aile birlesimleri, ¢ocuk parasi gibi nedenlerden &tiirii olusan 1970°1i yillardaki

goGil 116

animsatir. Bu veriden hareketle 1972 yilinda sahnelenen oyunun olay
zamaninin 1970’11 yillarin baslar1 oldugu sdylenebilir.

Oyun Icinde Oyun’da sosyal zaman kesin bir tarih verilerek
kesinlestirilmemistir. Pisekar’in arkadasi Kavuklu, meydan bozulduktan sonra
Gonen’e gidip yerlesmistir. On yil orada c¢iftgilikle ugrasmis, emeginin karsiligin
alamayinca Istanbul’a dénmiistiir. Bu bilgiler 1940’11 yillardan itibaren iilkemizde
yasanan ¢ift¢i problemini hatirlatir. Ayrica Pisekar’in oglunun, tiyatroyu ve sinemay1
orta oyununa tercih etmesi Batili sanatlarin iyice taninmis oldugunu gosterir. 1949
yilinda sahnelenen oyunun sosyal zamaninin 1948 yilinin sonlar1 oldugu soylenebilir.

Oyunun i¢inde sahnelenen “Kitahya” adli geleneksel oyunda sosyal zaman
1913 yili olarak kesin bir sekilde belirtilir.

3.4.2. Ferdi Zaman

Uc perdelik bir oyun olan Kadinlar Arasinda’nin ferdi zamam, yaklagik iki
aydir. Perde acilmadan kadinlar sahneye gelir. Oyunun baskisisi olan Saffet Hanim,
Abdiilhamit donemi pasalarindan olan dedesi Fettah Pasa’dan baslayarak aile
kadinlarin1 izleyiciye tanitir. Sozii devralan Fettah Pasa’nin kizi Ziilfiye Hanim,
kendisi yedi yasindayken Olen babasini hatirladigr kadariyla izleyiciye aktarmaya
devam eder. SOz alan Kevser Kalfa, geriye doniiglerle Fettah Pasa’nin oglu Nazim
Bey’in babadan kalan mirasi nasil tiikettigini anlatir. Boylece soylu aile kadinlarinin
eski Bogazigi gilinlerinden sonra haldeki sefaletinin nedenleri izleyiciye aktariimig
olur. Serif Aktas, metinde kisiler hakkinda verilen bilgilerle ilgili olarak geriye
doniisleri, yerine gore bir parantez olarak diisliniilmesinin miimkiin olacagini
soyler'™”. Saffet Hanim, 6zetleme teknigini kullanarak yasantilarini izleyiciye anlatir.
Perde ac¢ilir. Bu noktadan itibaren olaylar, kronolojik bir sira takip eder. Zilfiye
Hanim, on yildan beri Nigar Hanim’in evinde oturduklarini sdyler. Birinci perdede
olay zamanindaki atlamalar “aksam”, “gece”, “saat altr” gibi kozmik zaman
ifadeleriyle kronolojik zamana baglanir. On giin dnce yazilan mektupla davet edilen
misafirlerin gelisi ikinci perdede gerceklesir. Birinci perde ile ikinci perde arasinda

yaklasik on bes giinlik bir zaman dilimi vardir. Saffet Hanim gelecek olan

16 Mehmet Gokhan Genel. (2014). Almanya’ya giden ilk Tirk is¢i gociiniin Tirk basinindaki
izdiisiimii “Sirkeci Gari’ndan Munchen Hauptbahnhof’a”. Selcuk Iletisim, 8 (3): 301-338.
W7 Serif Aktas, a.g.e., s. 122.
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misafirlerin bir iki ay kalacaklarin1 sdyler. Nizami ve Nevin’in eve yerlesmeleri,
Nigar Hanim’la yakindan ilgilenmeleri, onu eve ve kendisine daha iyi bakacaklarina
inandirmalari, Saffet Hanim’1n tahminini dogrulamaktadir.

Yardime1, Birtakim Insanlar oyununun basinda iskelede uyuyan kambur
kemancinin her aksam ayni saatte karsiya gectigini sdyleyerek ferdi zamani net bir
sekilde ifade eder. Iki perdelik oyunun farkli sahnelerinde farkli zaman bilgileri
verilir. Birinci sahnede, aslinda, 6lii olan Biiylik Hanim, Kandilli’deki yalida sabahin
erken saatinde kendi basma otururken kendisi gibi 6li olan Bir Kadin’1 hatirlar,
onunla dertlesir. Biliyllk hanim, komsuluk ettigi Bir Kadin’a, geriye donislerle
Cihangir’deki biiyiik yanginda evini ve yakilarini kaybettigini anlatir. Hal ile
geemis arasinda gidip gelen Biiyliik Hanim, hatirladigi 6lmiis olan kiz kardeslerine
icinde bulunulan zaman diliminde yasanan ¢6ziilmeyi anlatir. Bu sahnede ferdi
zaman, iki ¢ saatlik bir zaman dilimidir. Oyunun ikinci sahnesinde U¢ adam
sabahleyin vapur bekler. Ancak ne kadar bekledikleri hakkinda kesin bir bilgi yoktur.
Kisa bir silire sohbet ettikten sonra iki adam ¢ikar. Terzide bir kiyafet provasi
sahnelenir. Niyazi Tolga’nin aldatildigin1 6grenmesi, bununla ilgili sesler duymasi,
adres soran ii¢ erkekle tartigmasi, aile dostunun gelip suglu duruma diismesi yaklagik
birkag saat strer. Bu boliimde vaka zamaninda genislemeye gidildigi goriiliir. Burada
gercek zamanla bir uyum s6z konusudur. Niyazi Tolga, geriye doniislerle karisinin
pencereden digariya baktigi ani, sinemaya gittikleri giinii hatirlar. Oyunun ikinci
perdesinde gelecege dair hayaller kuran Kiz ve Oglan’in geriye doniislerle ¢ocukluk
gunlerini ozetledigi boliimlerde vaka zamaninda daralmalar goriiliir. Aralarinda
gecen bu konusmanin siiresi kisadir.O anda ayaga kalkan Bir Yolcu, iskeledeki
Ihtiyar’in kalacak yer problemine ¢dziim arar.ihtiyar, geriye doniislerle oglu Boyaci
Kemal ile yasadigi anilar1 anlatarak halde yasadigi korkunun sebebinin daha iyi
anlasilmasini saglar. Sahnenin sonuna dogru giren Sikilgan, geriye doniisle 6nceki
giin yagmurlugu satin aldig1 anlart ve o anda hissettiklerini anlatir. Oyunun son
sahnesinde Odaci’nin uzanip diis gordiigii sirada Yardimei, onun Kii¢iik Hanim’a
sevdalanigin1 6zetler. Odacinin diisiinde gergeklesen olaylarda kronolojik seyri
bozmadan, c¢esitli anlatim teknikleri vasitasiyla vaka zamaninda genislemeye
gidildigi goriiliir. Arada Odaci, geriye doniisle Kiiciik Hanim’a sevdalandigi bir
mayis glinlinii anlatir. Giiriiltii ile tekrar olay zamanina doner. Oyunda Odaci’nin ne

kadar uyudugu hakkinda bir bilgi yoktur.
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Cil Horoz oyununun ferdi zamani yaklasik 1-1,5 aydir. Yazar, oyunun
basinda dekorla ilgili bilgi verdigi boliimde mevsimin guz baslangict oldugu bilgisini
verir. Oyunda vaka zamani, genellikle kronolojik bir seyir izler. Birinci perde,
aksamiizeri Ayten ile Ahmet’in sohbetiyle baslar. Sultan sabah para aramaya ¢ikmis,
aksam eve donmiistiir. Arif ve Sidika da isten doner. Saat dokuzda Hasan Sultan’in
yanina gelir. Ikinci perdede ise ertesi giin yasananlar sahnelenir. Bu perdede
Sultan’in iliskisinin yaklasik alt1 aydan beri devam ettigi bilgisi verilir. Sultan’in
geriye doniislerle 6lmiis olan kocasiyla yasadiklarini ozetledigi bolimde vaka
zamaninda daralmaya gittigi goriiliir. Uclincii perdede Sultan’in avukatin yanina
gitmeyi duisiindiigii sirada Sidika, ona bayram giinii oldugu i¢in her yerin kapali
oldugunu sdyler. Bir aydir ortalarda goziikmeyen Hasan’in geri dondiigii ve Ayten’i
beraberlige ikna ettigi goriiliir. Oyunun kronolojik seyri bozulmadan vaka zamaninda
genislemeye gidildigi goriiliir. Kozmik zaman, ger¢ek zaman 6Sl¢iilerine uygun olarak
aktartlmistir.

Dirlik Duzenlik oyununda ferdi zamanla ilgili verilen bilgiler smirhdir.
Sehime ile Sedat yirmi ii¢ yildir evli bir ¢ifttir. Sehime, Antikact Orhan’1 yirmi bes
yildan beri unutamadiginm1 sdyler. Oyunda aile bireylerinin atesi ¢ikarak alt
benliklerine boliindiigii goriliir. Bu durumdan sonra evde yasananlar kronolojik bir
sekilde ilerler. Ancak kisilerin alt benlikleri, geriye doniislerle boliindiikleri kisilerin
gizledikleri gercekleri anlatirlar. Bu teknikle bireyin zihninde canlandirilan geriye
dontislerle gecmisi héle tasiylp gecmisle hal arasinda zaman kargasasi yaratildig
goralir. Bu sekilde bireyin toplumsal kaygilarla 6teledigi ve bastirdigi 6zlemlerinin
glin yiiziine ¢ikarilmasi saglanir. Kisilerin alt benliklerine bolinmelerinden ve evde
yasananlardan rahatsiz olan Sehime, bir haftadir evin tadinin tuzunun kagtigin
sOyler. Bu ifadeden yola ¢ikarak, ferdi zamanin bir hafta ile on giin arasinda oldugu
sOylenebilir. Ayrica genclerin piknige gittikleri bilgisinden yola ¢ikilarak mevsimin
yaz oldugu diisiiniilebilir.

Gecmis olaylar iizerine kurulu bir oyun olan Yagmur Sikintisi’'nda ferdi
zaman bir pazar sabahidir. Kar1 koca, oyun boyunca konusur. Oyun basladiginda inci
geceleri uyuyamayan, kulagina zil sesleri gelen, siirekli ge¢misle an arasinda gidip
gelen, kendi kendine konusan hasta bir kadindir. Arif’in tilke gergekleri ile ilgili
sdylemlerinde, bagkasina ait arsalar1 satma planlarini anlattig: boliimlerde, inci’nin

Vedat’la gecirdigi saatleri anlattigi bolimlerde vaka daralmasina gidildigi
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goruldr. Kronolojik bir sekilde devam eden bu konusmanin baslamasi ile bitmesi
arasinda gegen siire birkag saattir.

Oyun I¢inde Oyun’da Pisekar’in Kavuklu ile karsilasmasi, kahvede oyun
cikarmalari, aksam eve gidip beraber metni incelemeleri bir giin i¢inde yasanir.
Oyunun i¢inde sahnelenen “Kutahya” oyununun ferdi zaman ile ilgili verilen bilgiler
sinirhdir. ki arkadas, Osmanbey’de alkollii bir mekanda giindiiz bulusmus, aksama
kadar orada vakit ge¢irmistir. Eglencenin tadina doymayan Faiz ve Lemi Bey, ertesi
aksam bulugmak iizere mekandan ayrilir. Ancak oyunda iki arkadasin ertesi aksam
bulustuklarina dair bir bilgi yoktur. Oyunda bu bilginin disinda kozmik zaman
ifadesi yer almaz. Firuz ve Sadan’in Hoskadem’in gozciiliigiinde gezintide
olmalarindan yola ¢ikilarak bulusmanin giindiiz gerceklestigi sdylenebilir. Firuz Bey,
bulustuklarinda Sadan Hanim’a daha oOnceki giinlerde siislenmis bir vaziyette
kupanin i¢inde goriildiiglinii soyler. Sadan Hanim, durumu gegistirmeye caligsa da
Firuz Bey, diger bir bulusmada onun Laleli’ye gittigini 6grendigini ifade eder. Ancak
iki bulugsma arasindaki siire belli degildir. Oyunda ferdi zamanla ilgili kesin bilgi
sadece iliskilerinin on sekiz giin 6nce bagladigini séyleyen Siiha tarafindan verilir.
Sadan ve Nadire’nin sevgilileriyle bulusmasi, Muhbiri Sadik’m ve Ug¢ Carsafli
Kadin’in gordiiklerini iki arkadasa anlatmasi, dedikodular1 isiten Lemi ve Faiz

Bey’in bu durumu arastirmalari, gergeklerle yiizlesmeleri yaklasik bir ay stirer.

3.5. MEKAN

Olay orgiistinii meydana getiren unsurlarin 6zellikleri ve sahis kadrosunun
icinde bulundugu sartlar, romanda kullanilan mekanlarin sekillenmesinde etkilidir.*®
Bu yiuzden eserde mekan unsurunun belirleyici bir yaninin olup olmadigi iizerinde

durulur.

3.5.1. Genis Mekan

Oktay Rifat’in oyunlarinda gegen mekan adlarindan hareketle ulasilabilecek
kesin bilgi, genis mekanin Istanbul oldugudur.

Kadinlar Arasinda oyununda genis mekan, 1940’larin Istanbul’udur.
Kadinlar, oyunun basinda, Pasalimani’nda yasayan Nigar Hanim’in evinde

oturduklarin1 sdyler. Pasalimani, istanbul’un Anadolu yakasindaki ilgesi Uskiidar’in

18 Serif Aktas, a.ge., s. 127.
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sahil semtidir ve Uskiidar’daki Pasalimani Caddesi iizerine kuruludur. Birtakim
Insanlar oyununda, vapur iskelelerinin birinde tesadiifen karsilasan birtakim
insanlarin hayatlaria dair paylasimlarin sahnelendigi 1950°1i yillarm Istanbul’u
genis mekan olarak alinir. Gecekondu mahallelerinden birinde gecen Cil Horoz
oyunu, oyun Kkisilerinin kisilik ve kimliklerinin sosyal, kiiltiirel, ekonomik
konumlarinin sunulusunda ve hissettirilisinde islevsel bir 6zellik kazandig11960°11
yillarin Istanbul’unu genis mekan olarak alir. Hasan’1n bir ay siireyle kaldig1 Génen,
oyunda adi gegen diger bir genis mekandir. Dirlik Duzenlik’te Nazife’nin
Tesvikiye’den Macka’ya dogru yaptig1 yiiriiyiis dolayisiyla genis mekanin Istanbul
oldugu bellidir. Yagmur Sikintist oyununda genis mekan 1970’lerin Istanbul’udur.
Inci’nin gocuklugunun gegtigi Uskiidar, Arif’in inci’ye rastladigi Beyoglu, Vedat’in
evinin bulundugu Erenkdy, okuru genis mekan hakkindaki bilgiye ulastirir. Oyun
Icinde Oyun’da genis mekan,1940’l1 yillarin  Istanbul’udur. Oyunun iginde
sahnelenen “Kiitahya” adli oyunda genis mekan 1913 yilmin Istanbul’unun

Osmanbey semtidir.

3.5.2. Ana Mekan

Ana mekan, edebi eserde asil vaka zincirinin olusup gelistigi ortamdir. Bu
yizden meké&nla eserde nakledilen vaka zinciri arasindaki miinasebet
irdelenmelidir."*

Kadinlar Arasinda oyununda ana mekan, Fettah Pasalarin sigindigi Nigar
Hanim’a ait “yan1 kirik” evdir. Pasalimani’ndaki bu evin alt katinda taglik ve mutfak;
tist katinda ise dort odast vardir. Odalarin ikisinde ev sahibi oturur. Diger iki odada
da kadinlar yasar. Bu yani kirik evin sahibi Nigar Hanim girtlak felcidir. Bu eve
siginan Nazim Bey’in geride biraktigi soylu aile kadinlari ise erkeksiz ve
dayanaksizdir. Kadinlar, genellikle kendilerine ait genis odada vakit gegirirler. Bu
oda, evin oturma odas1 gibidir. Miibeccel’in ve Necati’nin geldigi aksam da bu
odadan disar1 ¢ikmazlar. Nigar Hanim’in bitisik odadan gelen sesini isiten kadinlar,
harekete gecerler. Beklenen misafirler i¢cin evde kose bucak bir temizlik yapilir.
Taglik stiptiriiliir, yillardir kezzap yiizii gérmeyen abdesthanenin taslar1 ovulur.
Kadinlara ait odalardan biri temizlenir, misafirlerin yatmasi i¢in hazirlanir. Saffet

Hanim, annesinin ve halasinin {ist kata pek ¢ikmadigini genellikle serin bir yer olan

W ag.e.,s. 127.
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taghikta vakit ge¢irdigini sdyler. Nizami, kadinlar1 evden gonderme fikrini Nevin’e,
biiyiilk odada anlatir. Nigar Hanim’a ayn1 odada gazete okur. Nizami’nin Fifi’yle
sarmas dolas goriildiigiinii isiten Nevin, mahrem alanlar1 olan yatak odasinda
kocastyla tartisir. Nizami’nin iste§iyle kadinlarin evden gitmelerini sdylemesi i¢in
Nigar Hanim, biiyiik odaya getirilir.

Iskelede rastlantisal olarak bir araya gelen insanlarin oyunu olan Birtakim
Insanlar’da ana mekan, Istanbul’un bogaz iskelelerinden biridir. Ancak oyunda bu
iskelenin hangi semtte olduguna dair bir bilgi yoktur. Yazar, toplumun farklh
figtlirlerini toplumsal konumlariyla yansitmak istedigi oyununda ana mekan olarak
iskeleyi tercih ederken giindelik hayatta her giin karsilagilabilecek birtakim
insanlardan biri olan oyunun baskisisinin iskele vasitasiyla birtakim insanlari
gormesini saglar. Oyunun farkli sahnelerinde farkli ana mekénlara rastlanir.

Birtakim Insanlar’da Bilyilk Hanim’1in oyunundaki ana mekan, ii¢ kusagin
birlikte yasadigi Kandilli’deki yalidir. Mabeyinci Cevdet Bey’in kizi olan Biiyilik
Hanim’a ait yali, ailenin ekonomik giicilinii gésteren bir simge durumundadir. Biiytik
Hanim’in kiz1 ve damadi, yalida iist katin deniz iistiindeki odalarina yerlesmistir.
Torunu ve gelini, yasadiklar orta kata kimseleri yaklastirmaz. Yasadigi bu mekanda
kendini her seye ve herkese yabanci hisseden Biiyilk Hanim ise sokak {istiindeki
kiicticiik odada yasar. Siirekli giines alan odada perdelerin kapatilmasiyla i¢gi kasvetle
dolan yash kadin, ge¢mis giinleri hatirlar, Bir Kadin ve kendisi gibi 6lmiis olan kiz
kardesleriyle dertlesir. Kusak c¢atismasi, Batililasma mevzuu, yozlasmalar, ailede
gerceklesen maddi manevi gatirdamalar, aile bireyleri arasindaki kopuslar, oyunda
tiim konusmalarin gectigi bu yali iizerinden anlatilir. Gegen zaman i¢inde yasanan
¢oziilmeden yali da nasibini almistir. Bahgedeki taflanlar azmis, pervazlara, kiriglere
girmis, pencereleri oyacak gibidir. Azginlik, otlara, hayvanlara da sirayet etmistir.

B. Niyazi’nin oyununda ana mekan, iskelenin bekleme salonudur. Ug
Adam, bu salonda gecikmis olan vapuru bekler. Tki adam ¢ikar, geriye 1. Adam
(Niyazi Tolga ya da B. Niyazi) kalir. Yardimci, gerekli aksesuarlar getirerek dekoru
olusturur. Oyunun ilk boliimii, Bn. Tolga’nin elbise provasinin gergeklestigi terzide
gecerken ikinci boliimii B. Niyazi’nin karisinin biraktigi mektubu buldugu evinde
gecer. Bu mekanlarla ilgili ayrintili bilgi verilmez. Mekanlar birbirine oyunun
baskisisi olan B. Niyazi vasitasiyla baglanir. ikinci perdede Kiz ve Oglan, ihtiyar,
Sikilgan, siralarin birinde uzanmis diis géren Odaci da ayni1 bekleme salonundadir.

Kiigiik Hanim’a asik fakir Odaci’nin diisiindeki ana mekan, somut bir mekan
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degildir. Diigsel bir mekan olan Sehzade Kakor’un iilkesi, degersizlerin deger
kazandig1 bir memlekettir. Ayni1 diiste adi gecen Kadastro miidiirliigiindeki Kiigiik
Hanim’in dogru diiriist giines gérmeyen odasi, Miidiir’iin odasi, Odaci’nin evi ve
bahgesi tali mekanlardir. Bu mekanlar birbirine oyunun bagkisisi olan Odaci
vasitasiyla baglanir.

Cil Horoz oyununda ana mekén, Sultan’in 6lmiis kocasindan kalan

gecekondu *?°

ve bahcesidir. Su ve elektrik kesintilerinin sik yasandigi bu
gecekondunun iki odasi, bir de araligir vardir. Soldaki odada Arif, Sidika ve Ahmet
kalirken sag odada Sultan ve kiz kardesi Ayten kalir. Bes kisiden olusan aile
bireyleri, iki odali bu evde burun buruna yasamak zorundadir. Gecekondunun
aralifinda yemek piser, bulasik yikanir, sofra kurulur. Ipotekli evin birikmis bin iki
yiiz elli liralik borcu vardir. Sultan, bu parayr bulmak icin her kapiy1 ¢almigsa da eli
bos donmiistiir. Bu gecekonduda yasayan insanlarin hayati, pek de i¢ agici degildir.
Kocasimi kaybetmis olan Sultan, evli bir adamla yasak bir iligki i¢indedir. Evlenmeyi
arzu ettigi Hasan’dan gelen ahlaksiz teklifle derinden sarsilmistir. Hastalikli bir kadin
olan Sidika, bir taraftan giindelige gitmek suretiyle calismak zorundadir, diger
taraftan hovardalik pesinde kosan kocasi Arif’le g¢atisma halindedir. Arif de
hayatindan memnun degildir. Is yerinde de kotii kisidir. Evin sahipsiz gen¢ kizi
Ayten ise cinsel varligiyla evdeki erkeklerin riiyalarin1 siislemektedir. Ayrica
oyunda, mekéanin olaylarin gelismesindeki yonlendirici islevine sahit olunur. Boyle
bir gecekonduda yasayan Ayten i¢in mutluluk, suyu, elektrigi, heldsi icinde bir
yerdir. Kendisiyle beraber olmak isteyen Hasan, ona Uskiidar’da her seyi i¢inde kutu
gibi bir ev tutmayi vaat eder. Tuvaletin de i¢inde bulundugu gecekondunun bahgesi,
bakimli degildir. Ekili birkag fidan ve ambalaj sandig1 vardir.

Dirlik Duzenlik oyunu, bir oda ya da salonda degil, dis hekimi Sedat
Birtek’e ait evin tiim olarak i¢inde gecer.Sedat’in oyunun basinda raylarin bozuk
oldugunu, perdelerin islemedigini sdyleyerek tamirata girismesi, evde islerin yolunda
gitmediginin gostergesidir. Oyunda odalara dair ayrintili bir bilgi verilmez. Sedat’in
anahtar deliginden Nuri’nin odasini seyretmesi, okura Nuri’ye ait bir odanin varligin
haber verir. Nuri, bu odada kanepede uzanirken alt benligine boliiniir. Cengiz,

Nuri’ye ait sirlar1 bu odada ifsa eder. Sedat, esi Sehime ile oturma odasinda vakit

120 Gecekondu, biiyiik kentlerin ve kasabalarin dolaylarinda, yapi izni alinmaksizin, ¢ogunlukla da
devlet arsasi iizerinde, gizlice ve genellikle bir gecede gatiliveren, bir ya da iki odali barinaktir.
https://www.google.com/search?q=gecekondu+ne+demek(09. 04. 2019).
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gecirir. Yirmi tiglincii evlilik y1l doniimii i¢in hazirliklar mutfakta yapilir. Sehime’nin
bagkanligin1 yaptig1 dernek binasi, Antikact Orhan’in diikkani, Sehime’nin geriye
dontislerle animsadigi tali mekanlardir. Bu mekanlar arasindaki baglanti, baskisi
Sehime vasitasiyla saglanir.

Yagmur Stkintist oyununda ana mekan, Istanbul’da liiks bir apartman
dairesinin mutfagidir. Bu ortamda, cay demleme, kahvalt1 etme, diigme dikme, iitii
yapma, telefonla konusma gibi gilinliik isler yapilacaktir. Oyunun basinda yari
sayiklar halde bulunan inci, pazar giinii, kahvalt1 sofrasini yarim yamalak hazirlamis;
cay suyunu koymay1 unutmustur. Evdeki ecza dolabinin ici de inci’nin kafasi1 gibi
karigiktir. Tiim konugmalar bu mutfakta gecer. Oyunda fonksiyonel bir islevi
listlenen mutfak, ice déniik, gii¢siiz bir ev kadini olan Inci’nin ruhsal durumuyla ve
mutsuz evliligiyle ilgili ipu¢larmi barindiracak niteliklere sahiptir. Dalgin ve yari
sayiklar haldeki Inci’nin mutfag: diizenli degildir. Dikis ve iitii gibi isler de burada
yapilmaktadir. Aksam yemegine misafir davet edilmesine ragmen mutfakta higbir
hazirlik yoktur. Inci’nin ocaginda duman tiitmez. Yemek yapmak icin Ayten’in as¢is
gelecektir. Biitlin bu veriler, okuyucuya sicak bir aile yuvasi izlenimi vermez.
Yalmzlig1, kapali mekanlara kapanmay: tercih eden Inci, oyun boyunca mutfaktan
disar1 ¢ikmaz.

Oyun Icinde Oyun’da ana mekan, Pisekar’m kahvesidir. Hangi semtte
oldugu belirtilmeyen bu kahve ile ilgili ayrintilar iizerinde durulmaz. Pisekar,
yillardir gormedigi arkadast Kavuklu’yu orada gorlir ve onunla kahveye yakin
oldugu anlasilan “cayir’da “oyun ¢ikar(ir)”.Oyunun iginde sahnelenen “Kutahya”
adli geleneksel oyunda ise ana mekén, Lemi ve Faiz Beylerin yasadigi mahalledir.

Mabhalle ile ilgili verilen bilgiler sinirhdir.

3.5.3.D1s Mekéan

Edebi eserde agik mekanlarin tercih edilmesi, roman kisilerinin kisiliklerine
ve ruhsal durumlarina baglanabilir. Disa doniik, aktif, sosyal karakterli, dinamik
yaratilislariyla fiil ortaya koyma kapasitesine sahip kisiler, kendi varoluslarini ancak
acik mekanlarda gerc;eklestirebilirler.121

Kadinlar Arasinda oyununda, dis mekanlar, fazla yer tutmaz. Felcli Nigar

Hanim’1in bakimini istlenen Fettah Pagalar, hem ekonomik sebeplerle hem de evdeki

121 Nurullah Cetin. (2013). Roman Céziimleme Yontemi. Oncii Kitap, Ankara, s. 134.
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islerinden otiirii disar1 pek ¢ikmazlar. Saffet Hanim, ev sahibini doktora gotdrdr,
sabahlar1 ige gider. Ziilfiye Hanim ve Kevser Kalfa sadece aligveris i¢in disari ¢ikar.
Fettah Pasa’nin gelini, evin getir gotiir islerini yapar. Aile kadinlari, bu zorunlu
cikislar disinda hep evdedir. Kadilarin ekonomik sikintilardan dolayr yasadig
bunalim ve yaslarmin ilerlermis olmasi, onlar1 evin i¢inde kalmaya zorlar. Sadece
reji kizlarmin isten ¢ikmasmi heyecanla bekleyen Zilfiye Hanim’in gozi
pencerededir.

Birtakim Insanlar oyunu, Istanbul’un bogaz iskelelerinden birinde gecer.
Fonksiyonel bir islevi olan bu iskelede bir bekleme salonu bir de diger sahneler i¢in
ayrilmis bir boliim vardir. Diisiinceli U¢ Adam’m paylasimlar, Kiz ve Oglan’m,
Ihtiyar’in, Sikilgan’in sahnesi ruhsal durumlariyla ilintili olarak kapali bir mekan
olan bekleme salonunda geger. Boyaci Kemal’in ev tuttugunu sdyledigi Kasimpasa,
Ihtiyar’in geriye doniisle hatirladigi bir dis mekandir. 1. Erkek’in aldatildigim
ogrenen B. Niyazi’ye geriye doniigle hatirlattig1 gezinti yeri olan Burgaz, oyunda adi
gecen diger bir dig mekandir. Odaci’nin diisiinde geriye doniisle anlattigi ev ile iskele
arasindaki sokak, insan ruhundaki degismelerin en etkili bi¢imde verildigi mekandir.
Odacr’nin goziine, Kiiciik Hanim’a asik oldugu bir mayis giinii, tabiat oldugundan
cok farklr goziikiir. Bu agik mekan, Odaci’nin ruhsal durumuyla ilintili olarak piril
pirildir. Bu tiir tasvirlerde dis diinyanin gercekligini yansitmaktan ¢ok, o mekanda
bulunan insanin duygu diinyasi sezdirilir.122D01ay151yla bu dis mekanla ilgili tasvir,
stibjektiftir.

Cil Horoz’un dis mekanlari, gecekondunun bahgesi, Ayten’in gittigi bahge
sinemasi, mahallenin igidir. Bu mekanlarin ayrintili tasvirleri yapilmazken yazar,

oyunun basinda bahge dekoruyla ilgili kisa bir bilgi verir:

“Solda, geri planda, bir iki hiyar ve domates fidesi, hereklere dolanmus fasiilyeler. Onde,

solda, bir ambalaj sandig1. Geride gerekirse bir hela duvar”.'?

Evde aktif olarak kullanilan bu mekan, okura bakimli bir bahg¢e izlenimi
vermez. Ekili olan alan da ¢il horoz tarafindan talan edilmistir. Ambalaj sandig1
oturmak i¢in kullanilir. Tuvalet de buradadir. Bu bahge, gecekondunun oturma odasi
gibidir. Diyaloglarin biiylik boliimii bu bahgede gecer. Evin kadinlari, yemekleri
gecekondunun araliginda hazirlar. Arif iistiinii degistirmek igin odasima gider. Ikinci

perdede bahgedeki ambalaj sandiginin yerini salincakli bir iskemle alir. Doktorun

122 fsmail Cetisli. (2001). Bat: Edebiyatinda Edebi Akimlar. Ak¢ag Yaymlari, Ankara, s. 66-67.
123 Oktay Rifat, a.g.e., s. 229.
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hanimi, eskiyen bu iskemleyi bahgesine atmig, Ayten’e isterse alabilecegini
sOylemistir. Salincagi kendi bahgesine getiren gen¢ kiz, hasirlar1 dokiilmiis bu
iskemlede keyifle sallanir.

Evin icinde gecen Dirlik Duzenlik oyununda Sehime’nin Antikaci Orhan’a
rastladigi Tesvikiye-Magka yiiriiyiis yolu ve Cengizlerin gittigi piknik alani, geriye
doniislerle hatirlanan dis mekanlardir. Ayrintili tasviri yapilmayan bu mekanlar,
orada bulunan kisilerle ilgili ipuglarmi barindirarak fonksiyonel bir islev {istlenir.
Dernek baskanligi yaptig1 siirecte yeni fikirleriyle halka faydali olmaya calisan
Sehime, disa doniik aktif bir kisilige sahiptir. Belediye Meclisi iiyeligine segilmeyi
hatta milletvekili olmay1 hayal eder. Sehime, unutamadig1 genclik aski Orhan’in tek
bir kadm sevemeyecegini, onun biitiin kadinlar igin yaratildigmi sdyler. Isini
oldukca biiyliten Orhan’in magazasi, yeniligin, zenginliin yeserdigi, dal budak
saldig1 Tesvikiye’dedir. Disa doniik bir kisilige sahip oldugu sdylenen Orhan,
Istanbul’un en hareketli caddelerinden birinde Sehime ile karsilasir. Babasi gibi ice
doniik bir kisilige sahip olan Nuri, Nazanlarla piknige gitmek istemez, evde kalmay1
tercih eder. Nazan’in 1srarina dayanamayan pasif geng, onlarla piknik alanina gitse
de kosmayir sevmedigi i¢in agacin altinda uzanmay1 tercih eder. Disa doniik bir
kisilige sahip Cengiz ve Nazan ise piknik alaninda top oynar, ip atlar. Onlarin
yiiriyerek eve donmelerine karsin Nuri, biraz da tembelligin verdigi rahatlikla
dolmusla donmeyi tercih eder.

Yagmur Stkintisi, liks bir apartman dairesinin mutfaginda gegen bir
oyundur. Arif’in Inci’ye rastladigi Beyoglu sokaklari, Gebze’de gezinti yapilan arazi,
Inci'nin genclik giinlerini gegirdigi Uskiidar, geriye déniislerle hatirlanan dis
mekanlardir. Ayrintili tasvirleri yapilmayan bu mekanlarin tercih edilmesi tesadiif
degildir. Liiks bir apartman dairesinde yasayan Inci ve Arif, is ve eglence merkezi
durumunda olan Beyoglu’nda tiinelin agzinda karsilagir. Kisa yoldan zengin olmaya
calisan Arif’in Istanbullu bir hanima ait olmasma ragmen kendi adina satmaya
calistig1 biiylik arsa, Asya ile Avrupa kitalar1 arasindaki en 6nemli gegit yeri olan
Kocaeli Yarimada’sinda yer alan Gebze’dedir. Inci’nin yoksullukla gegen ¢ocukluk
giinlerinin hatiralarin1  barindiran evi, Istanbul’'un Anadolu yakasinda yer alan
miitevazi ilgesi Uskiidar’dadir.

Oyun Iginde Oyun’un ilk boliimiindeki dis mekan, Pisekar ile Kavuklu’nun
kahvesinin énundeki “cayir’dir. Bu dis mekan, okura, orta oyununda Merg-i Temasa

(Temasa ¢ayir1) diye adlandirilan alan1 animsatir. Emektar orta oyunu sanatcisi olan
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iki arkadas, seyirciyle kusatilmigs bu alanda, gelenege uygun bir bicimde oyun
oynarlar. Eserin i¢inde sahnelenen*“Kutahya” adli oyunda adi gegen dis mekanlar ise
Lemi ve Faiz Bey’in yasadigi mahalle, iki arkadasin katildigi Osman Bey’deki igkili
eglence mekani, Nadire ile Sitha’nin faytonla gittikleri Goksu Deresi ve Laleli’dir.
Bati hayrant Lemi Bey, arkadasi Faiz Bey’le birlikte Osmanbey’de
kalabalik bir eglence mekanindadir. Osmanbey, Istanbul’un Sisli ilgesine bagl bir
semttir. Sigli, XIX. yilizyilin sonlarina dogru, yabancilarin ve kalburiistii azinliklarin
yaninda, Batili bir yasama bi¢imini benimsemis veya buna 6zenen Osmanl
seckinlerinin ve aydmlarinin, o giiniin kosullarina gore ¢agdas olanaklardan
yararlanarak yasadiklari bir yerdir.*** Hoskadem’in ¢ok kalabalik oldugunu soyledigi
Goksu Deresi, fasilli sandal sefalar1 ile tinlii bir mesire alanidir. Bu dis mekanlarin

tasviri cok ylzeyseldir.

3.5.4. i¢ Mekan

Edebi eserde kapali mekan tercihinin kisilikle olan baglantis1 irdelenmelidir.
Kendi varoluslarin1 ancak kapali mekanlarda gergeklestirebilen bu tiir kisiler, ice
doniik pasif kisiliktedirler”.*®

Kadinlar Arasinda oyununda kapali mekan, Pasalimani’ndaki evin igidir.
Butun diyaloglar Nigar Hanim’a ait bu evde gecer. Nazim Bey’in geride biraktigi
aile kadinlari, zenginlik i¢inde gecen Bogazi¢i giinlerinden sonra Nigar Hanim’in
yant kirik evine sigmir. Soylu aile kadinlari, yasadiklar: ekonomik sikintilardan otiirii
felgli ev sahibinin bakimi karsihiginda evinde bedava oturur. iki kattan olusan evin
zemin katinda taslik ve mutfak; {ist katinda ise dort oda vardir. iki odas1 ev sahibine
aitken diger iki odada Fettah Pasalar, burun buruna yasar. Kadinlar, zorunlu haller
disinda hep evde vakit gecirirler. Bunalimli ve sikintili kadinlarin oyununda tercih
edilen i¢ mekan, oyun kisilerinin sosyal, kiiltirel ve ekonomik konumlarini
sergileyecek sekilde diizenlenerek fonksiyonel bir islev iistlenir.

Birtakuim Insanlar oyununda temel i¢c mekan, iskelenin bekleme salonudur.
Geciken vapuru bekleyen diisiinceli Ug Adam’in iilke sikintilarmm dile getirdigi
diyalogu, birbirine asik duygulu iki gencin gelecege dair hayalleri, kalacak yeri

olmayan Ihtiyar’in garesizligi, yeni aldig1 trenckotun uzun kollarindan rahatsiz olan

12%https://www.antoloji.com/lukus-hayat-in-sembol-semti-sisli-siiri/ (05. 04. 2019).
125 Nurullah Cetin. a.g.e., s. 134.
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Sikilgan’in bunalimi, Kiigiik Hanim’a asik fakir Odaci’nin diisii kisilerin ruhsal
durumlaryla ilintili olarak kapali bir mekanda sergilenir.

Kendini yasadigr ortamda yalniz ve garip hisseden Biiyilk Hanim,
Kandilli’deki yalisinda kendisine ayrilan sokak iizerindeki avug i¢i gibi odadadir.
Siirekli glines alan bu odada perdeleri kapatmak istemez. Bu kasvetli oda, 6lii olan
yaslh kadina mezar1 amimsatir. Ancak gec¢misin giizel ve aydinlik giinlerini
hatirlayarak ferahladigini hisseder. Cihangir’de komsuluk ettigi Bir Kadin’1 hatirlar,
onunla dertlesir.

B. Niyazi’nin oyununda Bn. Tolga’nin elbise provasmin yapildigi terzi
diikkkani, B. Niyazi’nin evi, ad1 gegen i¢ mekanlardir. Oyunda bu mekéanlarla ilgili
ayrintili bir bilgi yoktur. Evinde koltugun yanindaki masaya birakilan mektubu bulan
B. Niyazi, aldatildigini1 6grenir. Diinyasi basina yikilan B. Niyazi, sesler duyar, neden
aldatildigin1 anlamaya c¢alisir.

Cil Horoz oyunundaki i¢ mekénlar, gecekondunun araligi ve iki odasidir.
Sultan, bulagik yikamak ve yemek yapmak i¢in gecekondunun araligina girer.
Yemek sofrasi burada kurulur. Yere yaygi yayilir, hamur tahtasi iizerine konan sinide
yemek yenir. Soldaki odada Sidika, Arif ve Ahmet yatarken sagdaki oda Sultan ve
Ayten’e aittir. Evdekiler, iistlerini degistirecekleri zaman odalarina giderler. Oyunda
ic mekanlarla ilgili verilen bilgiler ¢cok yuzeyseldir.

Dirlik Duzenlik’te i¢ mekan, dis hekimi Sedat Birtek’in tasviri yapilmayan
evidir. Oyunda adi gecen diger i¢ mekan, Antikact Orhan’in magazasiin yanindan
merdivenle ¢ikilan asma kattaki odadir. Sehime’nin yiizeysel bir sekilde tasvir ettigi
odada bulunan esyalar ve bu esyalarin yeri eski haline gore degismistir. ige doniik,
pasif bir kisilige sahip olan Sedat, aligveris hari¢ digar1 hi¢ ¢gikmaz.

Yagmur Stkintisi oyununda Arif ve Inci’nin oturdugu liikks apartman
dairesinin mutfagi, Arif’'in Semra ile bulustugu garsoniyeri ve kentin en hareketli
yerindeki kahve, Inci’nin Vedat’la bulustugu Semra’nin evi, Vedat’in
Erenkdy’iindeki evi, Inci’nin Vedat’la bulustugu Kandilli ile Kiigiiksu arasindaki
kahve, oyunda adi gecen i¢ mekanlardir.

Disa doniik kisiliklere sahip olan Arif ile Semra, Arif’in garsoniyerinde ve
kentin en hareketli yerindeki kahvede bulusurken i¢e doniik pasif kisiliklere sahip
olan Inci ve Vedat, bogaz manzarali, sairane bir kahvede bulusur. Yiizeysel bir

sekilde tasvir edilen bu i¢ mekanlar, orada bulunan kisilerin kisiliklerini, ekonomik
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konumlarimi hissettirerek bir islev iistlenir. Vedat’in annesinin Erenkdyii’ndeki ahsap
evi ve Semra’nin evinin ig¢i ile ilgili ayrintilar yok denecek kadar azdir.

Oyun Iginde Oyun’un ilk boliimiindeki i¢ mekanlar Pisekar’in kahvesi, evi,
Mestan Aga’nin ahiridir. Tasviri yapilmayan bu mekanlarin oyunda fonksiyonel bir
islevi yoktur. Oyunun i¢inde sahnelenen orta oyundaki i¢ mekanlar, Faiz ve Lemi

Beylerin evi, Bakkal’in, Kasap’in ve Komiircii’niin diikkkanidir.

3.5.5. Mekéan-insan, Mekan-Esya ve insan-Esya iliskisi

Kadinlar Arasinda Oyununun basinda mekan-insan aynilesmesini gozler
onune seren dekor bilgisi verilir. Bu evde yasayan kadinlarin sefaletiyle mekandaki
yokluklar paralellik gosterir. Fettah Pasa’nin kadin akrabalari, erkeksiz ve
dayanaksizdir. Misafir olarak gelen Nevin, evi sevimsiz bulurken Nizami evin gok
bakimsiz oldugunu diisiiniir. Aslinda glingdrmiis bir kadin olan ev sahibi Nigar
Hanim, girtlak felcidir, kadinlarin bakimina muhtagtir. Saffet Hanim’in annesi,
legenin Oniine ¢Omelmis, ¢amasir yikar. Kevser Kalfa, mangaldaki tencereyi
karigtirir. Sabahleyin iste, aksam evde calisan Saffet Hanim, yorgun diismiis,
mindere uzanmistir. Nazim Bey’in babasindan kalan mallar1 diislincesizce harcamast,
soylu aile kadinlarini boyle bir yasantinin i¢ine siiriiklemistir.

Birtakim Insanlar adli oyunda iskelenin ¢imacisi olan Yardimeci, insanlari
g6rmesini bilen ¢ok yer gezmis biridir. Garipleri, yol yordam bilmeyenleri vapura
bindirir. Ekmek parasi i¢in her aksam ayni saatte karsiya gecen kambur kemanci,
topal seftren iskelenin miidavimleridir. Iskeleden salepgi, simitci, isci ve dgrencilerin
ugurlanmasi, oyunda mekan-insan aynilesmesini gosteren durumlardir.

Biiylikk Hanim’in bir zamanlar kardesleriyle toplanip dertlestigi, tavla
oynadig yali, artik sessizlige gdmiilmiistiir. Yalida ne selam vardir ne sabah. Damadi
ve kizi, kendisiyle konugsmaz. Torununun ne yaptigi, nereye gittigi belli degildir.
Gelini de vedalasmadan annesine gitmistir. Zamane genci olan gelinine gebelik bile
yakigmamis, yiizlinii goziinii ¢il basmis, agz1 burnu sismistir. Giizelim tavanlarin,
sofalarin, mangallarin, sedirlerin bulundugu yalida simdi sadece sikint1 ve iiziintii
vardir. Gozlerini yumdugunda kirmizi yesilli kandillerin ugustugunu goren Biiyiik
Hanim, artik korkudan gozlerini kapatamaz. Eskiden goz acip kapayincaya kadar
gecen gunler, yerini bir tirli ge¢cmek bilmeyen glnlere, saatlere, dakikalara

birakmistir. Evin hizmetini géren kadin, ne ¢ayin yerini bilir, ne sekerin. Nereden
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bakilirsa bakilsin gidisat bozulmustur. Bahgedeki taflanlar bile azmis, demir
parmakliklar1 sokecek hale gelmistir.

Cil Horozoyununda mekan, Istanbul’da bir gecekondu mahallesidir.
Gecekondu, her seyden 6nce yoksullugun mekanidir. Bu mekanda yasayan insanlar,
hem ekonomik anlamda hem ahlaki deger baglaminda yokluk i¢indedir:

“SIDIKA: Nerde bir ipsiz, nerde bir ugursuz, nerde bir kopuk varsa burada. Adama
benzer birini goriiyor musun hig! Var mi bir késkii, bir bahgesi, bir apartmant olan su
mahallede?”,'?°

Yagmur Stkintisi oyununda tek mekan olarak kullanilan mutfak, aile igi
iliskileri, oyundaki kisilerin sosyal, kultirel ve psikolojik ozelliklerini yansitacak
bi¢imde diizenlenmistir. Arif’in zeytini ortadaki tabaktan ve igine ekmek batirarak
yemesi, ailenin kiiltir diizeyi ile ilgili ipuclar1 vermektedir. Yazar Inci’nin ve Arif’in
gelir ve Kkiltir diizeyleri disiik ailelerden geldigini oyunun basinda mekan
kullanimiyla okuyucuya hissettirir. Bir pazar sabahi kahvalti sofrasinin yarim
yamalak hazirlanmasi, ¢ay suyunun konmasinin unutulmasi, sofrada birlikte yemek
yenmemesi, eve davet edilen misafir igin yemeklerin asciya yaptirilmasi aile igi
iliskide bir bozukluk, kopukluk oldugunu gdsterir.

Oyun Iginde Oyun’un iginde sahnelenen degistirilmis “Kiitahya” adli orta
oyununda mekén-insan aynilesmesi, Lemi ve Faiz Bey vasitasiyla gozler Oniine
serilir. Alafranga bir tip olan Lemi Bey, benimsedigi Dogulu diinya goriisiine uygun
davraniglar sergilemeyen Faiz Bey ile Osmanbey’de bir eglence mekanindadir. Kupa
ve faytonlarla dolu bu mekénda “zamanin modasina gore giyinmis beyler, hanimlar,

59127

tatl su Frenkleri, siislii piislii Rum yosmalari, kokanalar vardir. Bu bilgi, okuru,

1913 yilinin Osmanbey semtine gétiiriir. Istanbul’un Sisli ilgesine bagli bir semt olan
Osmanbey, 1870°teki Beyoglu yangimminda evsiz kalan Levanten 128 ve

gayrimislimlerin Harbiye g¢evresinde insa edilen kagir binalara tasinmasiyla onlara

1260ktay Rifat, a.g.e., s. 246.

127 Oktay Rifat. Oyun I¢inde Oyun. s. 19.

128 | evanten, 6zellikle Tanzimat sonrasinda biiyiik liman kentlerinde yogunlasan ve ticaretle ugrasan,
Hristiyanlara verilen addir. Sosyal hayatlarinda biiyiik 6l¢iide Avrupa’y:r taklit eden Levantenler,
Osmanli cemiyetinde “alafranga” (Frenk Usulii) denilen ve zaman zaman kiiglimsenen bir hayat tarzi
ve modanin ortaya ¢ikmasina vesile oldu. Yerli gayrimiislimler, hatta bazi miisliimanlar bile bunlarin
Avrupai hayatina alaka duyar; Levantenlerle kurduklar1 miinasebetlerle bu modern hayatin tadini
almaya c¢aligirdi. Yerli Ermeni, Rum, hatta Yahudilerden, Levantenler gibi yasayanlar; bunlarin
imtiyazli statiisiine kavugmak i¢in, ecnebi tabiyetine girenler olmustur. Miisliimanlar, tatli su baligi ile
deniz balig1 arasindaki farka atif yaparak, biraz alayci bir sekilde, bunlara “Tath Su Frengi” derdi.
http://www.ekrembugraekinci.com/makale.asp?id=503 (08. 04. 2019).
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ev sahipligi yapmistir. BOylece semt, XIX. yiizyilin son yillarinda yabancilarin ve
kalburiistii azinliklarin yaninda, Batili bir yasam bi¢imini benimsemis veya buna
0zenen Osmanli segkinlerinin yasadiklar1 bir yer olmaya yiiz tutmustur. Eglenceye
dalan Lemi ve Faiz Beyler, alkoliin etkisiyle kendilerinden gegerler, hurileri andiran
kadmlara iltifatlar yagdirirlar. U¢ Carsafli Kadin, Bakkal ve Kasap, zamanede
yasanan ahlaki ¢oziilmeyi dile getirirler.

Kadmnlar Arasinda’da Nigar Hanim’in bakimsiz evinin giindelik esyalari
sedir, minder, masa, kirtk dokiik bir iki koltuktur. Yerdeki halinin rengi atmistir.
Saffet Hanim, evin hirdavatla dolu oldugunu soyler. Eve yerlesmeyi kafasina koyan
Niyazi, moloz yigimi adini verdigi esyalarin yerine kendi esyalarinin getirilmesiyle
ortamin farkli olacagini diisiiniir.

Sikilgan’in sahnesinde geriye doniisle hatirlanan biiyiikk magazanin
tezgahtari, yagmurluklarin babalarimizin giliniinde kaldigini, onlarin ancak
Mahmutpasa’da bulunabilecegini sdyler. Ayni vazifeyi goren trengkot adli yeni
kiyafetin ik vitrinlerde sergilenmesi, oyundaki mekan-esya iligkisini gosteren bir
veridir.

Cil Horoz’da iki odali gecekondunun araliginda musluklu bir teneke,
bulasik ¢ukuru, kap kacak, yer minderi, sedir gibi giindelik esyalar vardir. Ancak bu
esyalar, kirik dokiiktiir. Tenekelerden birinin dibi deliktir, birinin kalaylatilmasi
gerekir. Bahcede ise oturmak i¢in kullanilan bir ambalaj sandig1 ile kazma kiirek
dikkati geker. ikinci perdede ambalaj sandigmin yerini alan salincakli iskemle de
eski piiskiidiir. Hasirlar1 dokiilmiis bu iskemleyi, Doktorun hanimi eskidigi i¢in
sokaga atmistir.

Dirlik Duzenlik oyununda Sedat’in ev islerinde kullandig1 iigayakli yiiksek
bir merdiven, tornavida, vida, Nuri’nin uzandigi kanepe, komodin, koltuk, bir teyp ve
hesap gordiikleri masa gibi esyalarin ad1 gecer. Esyalarin bu mekéan i¢inde isgal ettigi
yerler belirgin degildir. Her evde bulunabilecek olan bu esyalar, okura siradan bir
aile yuvasi izlenimi verir.

Liiks bir apartman dairesinin mutfaginda gegen Yagmur Sikintisi’nda ocak,
firin, buzdolabi, tabak, ¢anak, masa, iskemle ve telefon gibi esyalarin varligindan s6z
edilir. Gercgekgi bir sekilde dekore edilen bu mutfakta, kahvalti sofras1 kurulur. Arif,
gazete okur. Inci dikis, iitii gibi mutfak dis1 isleri de burada yapar. Dikis sepeti
buzdolabinin iistiinde durur. Bu dagimmik mutfak, Inci’nin zihinsel karigikliina,

mutsuzluguna isaret eder.
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Oyun Iginde Oyun’da Pisekdr’m kahvesinde iskemlelerin bulundugu
anlasilir. Pigekar, cocuklarini biten cay malzemelerini almasi igin aligverise
gondermistir.

Kadinlar Arasinda’da insan-esya iliskisini gosteren veriler de vardir. Evin
icinde bulunan yaldizli eski zaman konsolu, Fettah Pasalarin ge¢misteki
zenginliginin bir gostergesidir. Ayrica duvarin tavana yakin yerinde yaldizli bir
cerceve icinde Fettah Pasa’nmin fotografi asilidir. Cergevenin yaldizli olmasi,
fotografin biiylik olmasi ve tavana yakin yerde asili olmasi, Abdiilhamit dénemi
pasasinin zenginliginin ve azametinin bir nisanesidir. Evde bulunan egyalardan biri
de kilitli bir sandiktir. Evin emektar1 Kevser Kalfa, kendine ait bu sandiga ¢esitli
yerlerden asirdig1 esyalari saklar. Kilitli sandigin igindekiler evde merak konusudur.
Sandik, Tirk kiiltiirinde 6nemli bir yere sahiptir. Evlenecek geng kizlar ceyizlerini
sandikta muhafaza eder, evlendigi zaman sandigini da beraberinde gotiiriir. Kevser
Kalfa’nin elli yaslarindayken goniil verdigi kasli gozlii bir oglan, sandigmn igini
bosalttiktan sonra onu terk etmistir.

Birtakim Insanlar’da Biiyiik Hanim’in yalisinda yasamaya devam geng
kusak, Buyuk Hanim’a ait sandig1 yagma etmis, her seyi, par¢a parca dogramistir.
Biirtimciik sofra takimlarmi eteklik, sam hirkalarim1 saksi alti masa Ortiisii
yapmiglardir. Geriye sadece varligindan haberdar olmadiklar1 maslah kalmistir.
Hicbir seyin kiymetini bilmeyen gencler, onu da ellerine gegirirlerse parga parca
edeceklerdir. Giyimleri, kusamlari, konugmalar1 da bir tuhaftir.

Odacr’nin Karisi, kocasinin asik oldugu “mektepten yeni ¢ikmis, bir evin bir
tanesi” Kiiglik Hanim’dan bahsetmek suretiyle insan-esya aynilesmesine dikkat

ceker:
“ODACININ KARISI: Onlarin karanfilleri kokmaz. Onlar karanfili keser, konsolun
Ustline koyar. Karaya vurmus balik gibi yagar mi1? Onlarin karanfilleri, tabani topraga
degmemis cocuk gibi nazli. Onlarin karanfilleri kokmasini bilmez. Bizimkiler katmerli,

onlarinki yalinkat. Bizimkiler tepelerinde bir yumurta kabugu, mavi boncuklu teneke

kutuda sere serpe, onlarinki sarilmis sarmalanmis balkonda”.*?

Cil Horoz’da insan-esya iligkisi baglaminda degerlendirilebilecek veriler
oyunun basinda verilen dekor bilgisiyle gdzler dniine serilir. Sultan’in ve Ayten’in
kaldig1 sagdaki odada kirmizi atlas yorganiyla demir bir karyola, islemeli beyaz bas

yastig1, ayna dikkati ceker. Bu esyalar, oyunda giizelligiyle ve cinsel kimligiyle

129 Oktay Rifat, a.g.e., s. 138.
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dikkati c¢eken kadinlara aittir. Evin gecimini dikis dikerek saglamaya c¢alisan
Sultan’in makinesi, bagkdsededir. Ayten’in evde en ¢ok deger verdigi esyasi, Recep
isimli kanaryasidir. Ayten’in 6zenle temizledigi, dertlestigi kanaryasinin cinsiyetinin
erkek olmasi tesadiif degildir. Geri gevrilmeyecek bir kismet olarak gordiigi
Hasan’dan umudunu kesen Ayten, kii¢lik horozu olarak gordiigii kanaryasini yanina
alip gitmeyi disiiniir. Keyfi yerinde olunca 6ten kanarya, Ayten’e sarkintilik eden
Arif’in gelmesiyle susar. Keyfi kagar. Kanarya, bigaklanan Ayten’in ¢ighginin
ardindan sahibinin basina gelenleri herkese duyurmak istercesine uzun uzun Gter.
Hastalikli bir kadin olan Sidika’nin yeldirmesi, elek gibi olmustur. Ahmet’in

potinleri su alir.

3.6. TEMALAR
3.6.1. Sosyal Temalar
3.6.1.1. Savas sonrasi yillarda maddi caresizligin sancilari

Tiirkiye Cumbhuriyeti, II. Diinya Savasi’na girmemis olmasma ragmen
savasin yarattigt kosullardan olumsuz yonde etkilenmistir. Her an savasa
girilebilecegi hesap edilerek asker sayisi bakimindan olduk¢a biiyiik bir ordunun
beslenmesi ve askeri harcamalar ekonomiyi sarsmis, iilkede karaborsa ve
yolsuzluklar artmis, yoksulluk had sathaya ¢ikmistir. Ekonomik sikintilar, her yerde
problemlerin yaganmasina sebep olmustur. Oktay Rifat, bu konular1 oyunlarinda
farkli sekillerde ele alir.

Soylu bir ailenin kadimnlarinin sefalet icindeki hayatlarmin sergilendigi

Kadinlar Arasinda’da Saffet Hanim, yasadiklar1 hayattan ¢ok mustariptir:

“Iste boyle. Kiras: hasta bakmakla denen yam kirik bir ev. Seksen bir lira para. Ug bas

belasi ihtiyar. inmeli, konusamayan, insana dokuz dogurtan bir hasta. Sabahleyin is,

aksam ev. Ne diyeyim bilmem ki...”.**

Abduilhamit donemi pasalarindan Fettah Pasa, Sehzadebasi’nda konagi,
Biiyiikdere’de yalisi, ati, arabasi, kapisinda adamlari, halayiklar1 olan zengin bir
adamdir. Pasa Efendi’nin oglu Nazim Bey, hem kendi mallarin1 hem de kiz kardesi
Ziilfiye Hanim’1in hakkini rakida, kumarda yiyip tiiketir. Kalacak yeri olmayan aile
kadinlari, Nigar Hanim’in Pasalimani’ndaki evine siginir. Evin emektar1 Kevser
Kalfa yemeklerini, Ziilfiye Hanim aligverislerini yaparken Saffet Hanim’in annesi,

camagirlarini yikar. Kadinlar, bakimsizliktan, gidasizliktan bitkin bir haldedir.

%0 3.9.e.,s. 11.
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Evde yasanan ekonomik bunalim, o derece ileri boyuttadir ki cani raki
icmek isteyen Saffet Hanim, kiigiik bir oyunla bu emeline kavusur. Annesiyle
gonderdigi mektup vasitasiyla, Miibeccel’e tutkun Necati’ye raki ve biraz
atistirmalik alarak kendilerine gelmesini sOyler. Aksam oldugunda Necati’nin
getirdigi sucuk ve raki esliginde kadinlar da keyifli saatler gegirirler.

Saffet Hanim, seksen bir lira ayligina ilaveten Ziilfiye Hanim’in kendisine
verdigi Amasya’daki evin iki ayda bir on lira kirasin1 da alir. Ancak ellerine gecen
para karmlarin1 doyurmaya bile yetmez. Kadinlar, evin gecimine katkida bulunmasi
icin eve misafir davet etmek durumunda kalir. Ziilfiye Hanim, misafir olarak gelen
Nizami’'nin mutfak masrafi i¢in verdigi paranin bir kismiyla ufak tefek borglarini
O0demeleri gerektigini sdyler. Ayrica Nigar Hanim’1n tedavisi i¢in de ciddi bir biitge
ayrilmasi gerektigi belirtilir.

Ancak isler yolunda gitmez, misafir olarak eve davet edilen Nizami,
Istanbul’da kira vermemek i¢in kadimlar1 evden gondermeyi kafasma koyar, Nigar
Hanim’1 kendisine daha iyi bakacaklarina inandirir. Kalacak yeri olmayan kadinlar,
gegici bir siireligine tanidiklar1 birilerinin yanina gitmek durumunda kalir.

Dirlik Duzenlik’te de Birtek ailesi, ekonomik sikinti igindedir. Diger dis
hekimleri son sistem makinelerle c¢alismasina ragmen Sedat, makinelerini
yenilemedigi i¢in miisteri sorunu yasar. Finans islerinden sorumlu oldugu anlasilan
Sehime, paranin eve olukla akmadigini, dikkatli harcanmasi gerektigini soyler.
Gegim derdi yliziinden Sehime’nin babasindan kalan evi ve miicevherleri de
satilmistir. Ancak Sedat, bu konuda diirlist davranmamis, kazandigi paranin bir
kismin1 karisindan gizleyerek bankada biriktirmistir.

Sedat’in evlilik y1l doniimii hazirligi icin yaptig1 alhigveriste yiyeceklerin
gramlarla alimmasi, ailenin alim giliciiniin  distkligiinii  gosterir. Kadinlar
Arasinda’da oldugu gibi bu oyunda da muayene iicretlerinin yiiksekligine dikkat
cekilir.

Cil Horoz adli oyunda gecekondu mahallesinde yasayan Sultan ve ailesi,
biiyiik bir problemle kars1 karsiyadir. Sultan’in 6lmiis kocasindan kalan evin birikmis
bin iki yiiz elli liralik borcu vardir. Evde Ahmet disinda herkes ¢alismasina ragmen
biriken taksitler 6denmez. Sultan, paray1r bulmak i¢in ¢aldigr her kapidan eli bos

doner. Evin borcunun diginda da evde her sey eskimis, yenilenmeyi beklemektedir:
“SIDIKA: Tenekelerden birinin dibi delik. Cesmeden eve gelinceye kadar yarisi

bosaliyor. Lehimletmeli.
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SULTAN: Tencere kalay istiyor. Bakir1 ¢ikmis, sebek gotii gibi.
SIDIKA: Asil kétiisii bir yeldirme lazim bana bu sene. Elek gibi olmus iistiimdeki. O
tirili bu y1l da giyersem ddsenirim yataga...

SULTAN: Su aliyor Ahmet’in potinleri. Hangi birine yetisicem, ben de sasirdim. Bunca

. . 131
stkintinin arasinda, bari su ev derdi olmasayd1”.

Yagmur Stkintistnda Inci, bakkala ve kasaba biriken borglar1 kocasina
hatirlatir. Komisyoncu Arif, veresiye alisveris yapmaktan biktigini sdyleyen Inci’ye,
piyasaya yiiz elli bin lira borcu oldugunu soyler. Liiks bir apartman dairesinde oturan
Arif’in i¢inde bulundugu asil durum, Inci’den dokiilen su sozlerle gdzler oniine
serilir:

“Icindeki fanilanin rengi atar, morarir, sik ¢ikar i¢c ¢amasirlarimi, camasirda agarmryor,

diye yalvaririm, ¢ikarmazsin da, gémlegini bir giin tutmazsin sirtinda. Glnde iki sefer

degistigin olur. Distan temiz pak, igten les!”.**

Arif, paranin gosterisle kazanildigini, borcun insanlarda para sahibi oldugu
diisiincesini uyandirdigint sdyler. Onun hayali, batma tehlikesini atlatmis Servet
Batmaz gibi olabilmektir. I¢inde bulundugu dar bogazdan kurtulmak icin son care,
Inci’nin annesinden kalan evini satmaktir. Evin satilmasmna razi olmayan Inci,
Vedat’la yasadigi askin sahidi olan mektuplarin Arif’in eline ge¢mesiyle koseye

sikigir.

3.6.1.2.Toplumsal deger yargilarina yabancilasma

Tiirkiye’de niifus artisinin 1945’°lerden itibaren hizlanmasi, Anadolu’daki
topraklarin artan niifusu barindirip besleyecek yeterlilikte olmamasi, gogl ve ¢arpik
kentlesme hareketlerini hizlandirarak i¢inden ¢ikilamayan sorunlarin yasanmasina
neden olmustur. Bunlarin basinda o6teki kentlesme sorunlarinin da yaraticisi olan
gecekondu sorunu gelir. Gogen insanlarin kente gelmeleri, konut, issizlik gibi
ekonomik sorunlarla kent toplumu ile uyum / uyumsuzluk, kentlilesme gibi sosyal ve
kilturel sorunlara ortam hazirlar. Kiiltiirel ve ahlaki degerlerdeki bu bozulmalar,
yozlagsma ya da dejenerasyonu getirir. S6z konusu yabancilagma, Oktay Rifat’in
biitiin oyunlarinda gbze carpar.

Kadinlar Arasinda’da Zilfiye Hanmim, fabrikadan ¢ikan reji kizlarinin

kiyafetlerinden, davraniglarindan, Nizami’nin okudugu gazete haberinden yola

1¥1a.9.e.,s. 287,
132 3.9.e., 5. 329.
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cikarak memlekette ve diinyada yasanan ahlaki ¢oziilmeye dikkat ceker.

Fabrikalardaki ortam, Cil Horoz’da Hasan tarafindan gézler oniine serilir:

“Olmadik rezalet yok orada. O onunla, bu bununla. O karilarin ¢evirdigi dolab1 sen bana

sor. Bir muhallebisine, bir sinemasmna fit hepsi”.**®

Birtakim Insanlar’da “eski zaman kadin1” olan Biiyiik Hanim, mazi ile hal

arasinda sikisip kalmis, gordiikleri karsisinda saskina donmiistiir:

“...Nerede o eski adamlar? Diinya ¢ok bozuldu diyorum size. Hangi yandan baksaniz
Oyle. Bahgedeki taflanlar neredeyse pencereleri oyacak. Bir azginlik geldi onlara da.
Pervazlara, kirislere giriyorlar, demir parmakliklar1 sokiiyorlar. Kokiinden kazitmali

hinzirlari. Azginlik yalniz insanlarda degil, otlarda, hayvanlarda.

(..)
Ya o insanlardaki azginlik! Deniz hamamina donderdiler rihtimi. Bir siirii ¢irilgiplak

insan. Pencereye gidemiyorum. Soyle sokulacak olsam, ya anadan dogma bir adam, ya

hamam anas1 gibi ¢irilgiplak bir kadin™.**

Yasadigt bu ortamda kendini ¢ok yalniz hisseden Biiyiik Hanim, higbir
seyden zevk almaz, her seye ve herkese yabancilasir. Toplumda yasanan bu
¢oziilmenin en ac1 6rnegi, Thtiyar ile oglu arasinda yasanir. fyilesmeden hastaneden
taburcu edilen Ihtiyar’in kalacak yeri yoktur. Bir Yolcu, Ihtiyar’a, Kaymakam’a
dilekge vererek bin lira aylig1 karsilifinda diiskiinler evinde kalabilecegini sdylese de
esrarkes oglunun kendisini orada da bulup 6ldiirebilecegini diisiinen adamin i¢i rahat
degildir. Ciinkii Boyact Kemal, daha Once, babasina bankadaki paralar1 alip
masraflar i¢in kendisine gilinde bir lira verecegini sdylemistir. Oglunun bu paray: bir
hafta verdikten sonra kendisini uykuda yastikla bogacagimni diigiinen ¢aresiz baba,
onunla ayni cat1 altinda kalmak istemez.

Cil Horoz’da agikga goze ¢arpan ahlak kargasasi, oyunda aksiyonun
temelini olusturur. Uzun zamandir gecekondu mahallesinde yasadigi anlagilan bes
kisiden olusan aile, iki odali bir evde yasar. Evlerde sik sik su kesintileri yasanmakta,
mahalle ¢cesmesinde Sabahlar1 uzun kuyruklar olugsmaktadir. Sultan’in oglu Ahmet, is
bulamaz. Koluna sirf fiyaka olsun diye saat takan Ayten icin mutluluk, “elektrigi,
suyu, helas1 i¢cinde olan iki odali bir ev’dir. Doktorun haniminin verdigi eski bir
salincakli iskemlede sallanan Ayten, bu mahallede giyinmenin, sinemaya gitmenin,
her hareketin su¢ oldugunu soyler.

Evin sahipsiz gen¢ kizi Ayten’in livey yegeni Ahmet’in gozii Oniinde

soyunarak yataga girmesi, kocasin1 kaybetmis bir kadin olan Sultan’in giyimiyle,

133 a.9.e., 5. 256.
3% a.g.e.,s. 92-93.
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yasantisiyla mahallelinin dilinde olmasi, Arif’in karisinin gozii onlinde Ayten’le
yatmak istemesi, Sidika’nin iki kardesle ayni anda iliski yasamak isteyen Hasan’in
teklifinin borcun 6denmesi karsiliginda kabul edilebilir oldugunu séylemesi, ailedeki
ahlaki ¢ozulmeyi gosterir.

Yagmur Sikintis’nda Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu ekonomik yapi ve
toplumsal deger degisimi sergilenir. Bu deger degisimi, i¢inde yabancilasmay: da
barindiran firsatgilik, agikgozliiliik, kisa yoldan haksiz kazang elde etme gibi
toplumsal ¢6ziilme unsurlarini igerir. Arif, yasadigi ortama kendince uyum saglamas,
Oziine yabancilagmig bir oyun kisisi olarak ¢izilmistir. O, bozuk bir ekonomik

sistemin Grunddur:
“ARIF: Su sonuca vardim: Biz bastan kara gidiyoruz. Gelenek, gérenek yok. Saglam
torelerimiz, is hayatinin {istiine oturabilecegi saglam bir temel yok.
INCI: Cay istiyor musun sdylesene!
ARIF: Siktin ama, istemez dedik ya! Bizde is hayati havada. Vuran vurana, kiran
kirana. Gemisini kurtaran kaptan. Yikleniyoruz yiiklenebildigimiz kimseye. Ben
saglam bir diizen istemez miyim santyorsun?
INCI: Sen mi?
(-..)

ARIF: Ben dolap cevirmiyorum. Ben bu diizenin icinde bu diizene gére is

yaplyorum”.135

Yagmur Sikintisnda Gebze’de bulunan Istanbullu bir hanima ait arsalar
kendi adina satmak isteyen emlak komisyoncusu Arif, igini yiiriitmek i¢in parti ilge
bagkaninin yanma gitmis, mal miidiirii ve tapucularla konugsmustur. Kimini parayla

ikna etmeye ¢alismis, kimini “rakil, kadimnlr**®

sofralarda agirlamistir. Kendi dilince
gerceklestirdigi bu konusmalarda ilge baskaninin, mal miidiiriiniin, tapucularin
kendinden daha istahli olduklarini fark etmistir.

Arif’in gazeteden okudugu ulke haberleri de pek i¢ acict degildir.
“Ankara’nin dumanli havasinda neler doniiyor?.. Iki yiiz milyon liranin hesabi
nerede?”."*’ baslikli haber, biirokrasinin merkezi olan Ankara’da hirsizligin ve hileli
islerin dondiiglinii gosterir niteliktedir. Yazar, bu gazete haberleriyle ortamin

yanliglig1 iizerinde diislinlilmesini saglamistir. Arif, her ne kadar rahat gibi goziikse

de girdigi hileli yag isinden ¢ikip ¢ikamayacaginin tedirginligini yasar.

%5 3.g.e., s. 335-336.
1% a.9.e.,s. 317.
¥ a.9.e.,s. 312.



92

Oyun Iginde Oyun’da Kavuklu, issizlik problemiyle karsi karsiyadir.
Meydan bozulduktan sonra Gonen’e giderek sebzecilik yapan Kavuklu, umdugunu
bulamayinca Istanbul’a doner. Pisekar, issiz kalan arkadasmna kahveye ortak
olabilecegini sdylese de o, yine sebzecilik yapmak istedigini sdyler. Verdigi emegin
karsiligint alamadigi, karnin1 doyuramadigi i¢in biiyiik kentlere gelen koylii, basta
barinma olmak {iizere ¢esitli problemlerle karsi karsiya kalacaktir. Kavuklu’nun
yasadigi issizlik probleminden baska Pisekar’in ¢cocuklarina sdyledigi sozler, yasanan
ahlaki ¢ozulmeyi gosterir:

“_. Ne biliyorsunuz ki siz, ne gordiiniiz ki! Zaman mi bu zaman! Hey babam hey!

Bakarsin hasirlar atilmis, seyirciler sira sira dizilmis bir kiigiiciik meydan kalmis ortada.

Saygi vardi o zaman, boyle simdiki gibi degil, biiyiik kii¢iik belli. Oyunun baglamasina

sOyle birka¢ dakika kala sesler kesilir, ¢it ¢ikmaz.. .18

Oyun i¢inde oynanan geleneksel oyunda, Kavuklu nitelikleri tasiyan Faiz
Bey, esi Nadire Hanim’1n kendisini aldattigini isitir. Soylentinin dogru olup olmadig:
ile ilgili olarak evin karsisindaki Bakkal’1 sorguya g¢eker. Gergegi bilmesine ragmen
misterisini kaybetmek istemeyen ¢ikarcit adam, gergegi Faiz Bey’e soylemeyi goze
alamaz. Ayni arastirmay1 yapan Pisekar nitelikleri tasiyan Lemi Bey de gercekleri
ogrenemez.

Yazar, bireyden hareketle topluma yonelmeye c¢alismis, toplumsal deger

yargilarindaki ¢6ziilmeyi elestirel gercekei bir bakis agisi ile dile getirmistir.

3.6.1.3. Yas farklih@indan aldatmaya evliligin i¢ sikintilari

Oktay Rifat’in oyunlarinda sik¢a karsilasilan temalardan biri evlilik
problemleridir.

Birtakim Insanlar’da Biiyiik Hanim, Bir Kadin’a yillar sonra, kendisinden
yirmi ii¢ yas bliylik esini sevemedigini sdyler. Bir Kadin, Biiyiik Hanim’1n kendisini
Nevzat Bey’den dolayr hatirladigini, gegmiste de kendisini kiskandigini diisiiniir.
Sultan, esler arasindaki biiyiik yas farkinin evliliklerde sebep oldugu sikintilar1 Cil

Horoz’da anlatir:
“SULTAN: Gengligim geldi gecti, oh demedim. Elin moruguyla omiir tiikettim. Koca
diye, babam yasinda, hastalikli herifin koynuna girdim.
SIDIKA: Olmiis adam.
SULTAN: Hortlasin!

SIDIKA: Bugiin basini sokacak bir dam alt1 varsa onun sayesinde.

138 Oktay Rifat. Oyun I¢inde Oyun. s. 2.
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SULTAN: Keske olmasaydi o dam alt1! Keske agliktan 6lseydim de gengligimin hayrini
gorseydim! (Sidika’nin burnuna sokulur.) Sen yash herif nasil kokar, bilir misin? Oyle
Arif gibi kiyma kokmaz. Ciiriimiis iskembe kokar. Agzi, burnu, saglari, her yani 6li
kokar. Ben o kokusmus herifle ciiriidiim. Icimde kaldi, ayip degil ya! Herkes aslanlar
gibi erkegine sarilmig yatarken, ben herif iistime gelmesin diye arkami dondiim,
kacacak delik aradim. Goziime siirme g¢ekmedim, sirtima dogru diiriist bir entari

giymedim, hoslasip da niyetlenmesin diye. Niyetlense bir tiirlii, niyetlenmese bir tlrli!

Baba adammus da, evi varmig da! Keske kopugun biri olsaydi da ag biraksaydi.. 219

Esler arasindaki yas farki, Oyun Icinde Oyun’da Faiz ve Lemi Bey’in basina
tirli dertler acar. Elli dort yasinda oldugunu sdyleyen Faiz Bey, arkadasina {istii
kapali, cinsel yasaminda ne alemde oldugunu sorar, kirkindan sonra bu konuda
sikint1 yasadigini sdyler. Diger taraftan yirmi yaslarinda oldugu sdylenen Nadire ve
Sadan Hanim, gen¢ yavuklulariyla birliktelik yasar. Hoskadem, gen¢ kadinlarin yash
adamlarla evlenmelerinin sonucunda, bu durumlarla karsilasildigini diisiiniir.

Cil Horoz’da imam nikahiyla evli olan Sidika ile Arif’in evliligi, pamuk
ipligine baghdir. Kasapyamagi Arif’in higbir sey umurunda degildir. Siirekli bel
agris1 yasayan karisini, temizlige gittigi evin sahibi, doktora gotiirecektir. Arif de
Sidika’nin hastaliklardan bikmis, baskalarinin karisina imrenmektedir. Sidika,
gundiz et kokusundan yanina varilmayan kocasinin, aksam haci yaglarina bulanip
kadinlarin pesinden kostugunu bilir. Caresiz kalan kadin, Arif’in evde yasadigi
rahatliktan 6tiirli kendisiyle beraber oldugunu diisiiniir.

Evin sahipsiz gen¢ kizt Ayten, cinsel varligiyla iivey enistesinin basini
dondiiriir. Geng kiza her firsatta beraber gitmeyi teklif eden Arif’in daha once,
aclik yasayan Arif’in kars1 cinse duymus oldugu 6fke, giderek nefrete doniisiir ve
kadinin yikimina sebep olur.

Capkin bir sofor olan Hasan’in evliligi de problemlidir. Iki ¢cocuk babasi
Hasan’in resmi nikahli karisi da hastadir. Hasan, esi ve cocuklaryla ilgilenmek

yerine Hasibe’nin ¢il horozu gibi mahalledeki kadinlarin pesindedir:
“AYTEN:..Hasibe’nin ¢il horoza benzemiyor mu sofoér Hasan? Surati, durusu,
calimi?..Tipki, tipki Hasibe nin ¢il horoz!
AHMET: Birak su hergeleyi!
AYTEN: Bu da ¢il horoz gibi kendi ¢opliigiinde esinmez. Go6zii hep konu komsunun

- 141
tavugunda”.**°

139 Oktay Rifat, a.g.e., s. 264.
0 3.9.e., 5. 236.
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Hasan, Gonen’de bir ay diisiiniip tasindiktan sonra, Ayten’i ikna etmeye
gelir, Ayten’in istemesi halinde hasta karisindan bosanabilecegini soyler.

Dirlik Duzenlik’te, Sedat ve Sehime ¢iftinin evliligi de problemlidir.
Sehime, kocasmin gii¢lii bir kisilige sahip olmamasindan dolay: erkegi hor goren,
ezen, ona yagami zehir eden bir kadin haline geldigini; Sedat da onunla yasaya
yasaya bagka biri oldugunu, diislerinden uzaklastigini diisiiniir. Dirlik diizeni devam
ettirmek i¢in ¢abalayan kar1 kocanin 6teki benlikleri, el altindan islenmis suglar1 giin
yiiziine ¢ikarinca evde isler karisir.

Nazife, Sehime’nin yirmi bes yil aradan sonra, unutamadigi genglik aski
antikac1 Orhan’la karsilagtigini ve tensel bir birliktelik yasadigini anlatir. Onun
Sedat’la gercek mutlulugu yakalayamadigini, bir 6dev kaygisiyla dirlik diizeni
devam ettirmeye calistigin1 soyler. Ridvan da Sehime’ye, Sedat’in evlendigi zaman
unutamadigi Goniil isimli Rum kizindan bahseder. Yasadigi her 6zel anda Goniil’i
hayal ettigini, Sehime’yi her zaman soguk buldugunu anlatir.

Oyunda kadinin dis goriiniisii ile ailenin diizeninin koruyucusu durumunda
olmasina ragmen davraniglarinda komplekslerinin etkisinde oldugu goriiliir.

Yagmur Sikintisi’nda dort yildir evli olan Avrif ile inci’nin ¢ocuklari yoktur.
Karisinin karsisina zengin bir es adayr oldugunu sdyleyerek ¢ikan Arif, evliliklerinin
ilk glnlerinde onu tiirlii gosterislerle kandirmayr basarmistir. Kocasinin gergek
yuzlinii evlendikten sonra 6grenen Inci, igtenligine ve insanhigina giivendigi Vedat’a
yonelir. Konusmalar1 sirasinda  Arif, Inci'nin annesine benzerliginden &tiirii
kendisinden nefret ettigini, onun posaya dondiigiinii sdyler. Arif’in daha 6nce kendi
cikarlar1 i¢in karisinin kadinligindan bile yararlanmaya calistign anlasilir. Tirk
toplum yapisina uygun olmayan bu durumlar, toplumdaki dejenerasyonu gosterir

niteliktedir. Mutsuz bir evlilik, Inci’yi 6liime siiriikleyecek duruma getirir.

3.6.1.4. Sarkhlik ¢ikmazindaki agmaz

Birtakim Insanlar adli oyunda vapur bekleyen adamlardan birincisi, ti¢ sene
once tanidig1 birine senet karsiliginda bor¢ vermis, ancak parasini geri alamamustir.
Bor¢lu adam, evdeki esyalar1 enistesinin {istline yaptig1 i¢in icra memuru da bir sey
yapamamuistir. Kirk yasindan sonra Ingilizce 8grenmeye calisan ikinci adam, vapurun
gecikmesine sinirlenir, Avrupalilarin bu konudaki hassasiyetini hatirlatir. Diigmesi
kopan {iglincii adam, en ufak bir harekette diigmelerin elde kaldigini1 sdyler.

Memleketin hali pek de i¢ acict degildir:
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“l. ADAM: Bir demokrasidir tutturmus gidiyoruz. Demokrasiye gelinceye kadar sabah
olur. Borg verirsin, alamazsin, vapur gelmez, tren yiiriimez.

2. ADAM: Derse gec kalirsin.

3. ADAM: Diigmen kopar.

...

2. ADAM: Otesi var m1 canim. Su denizin haline bakin. Cép icinde. Oysa bugiin bir ¢op
endiistrisi kurulmus Avrupa’da. Bizim igimize yaramaz diye denize attigimiz ¢Splerden
herifler mobilya yapiyorlar, kagit kalem yapiyorlar, ev yapiyorlar.

1. ADAM: Insanlik durmuyor.

2. ADAM: Insanlik dev adimlariyla ilerliyor.

1. ADAM: Bizde pislik, onlarda temizlik. Bizde dalavere, onlarda diizen. Her sey ona

.« 141
gore...”.

Memlekette yasanan sorunlara ¢dziim iiretemeyen adamlar, umutsuz bir
tablo cizer, sarkliligin hayatin her alaninda iliklerine kadar isledigini diisiiniirler.
Oktay Rifat, toplum sorunlarini “toplumcu” bir diinya goriisiiyle ele aldigi bu
oyununda demokrasi kavraminin i¢inin doldurulamadigini, iilkede yasanan geri
kalmishigi dile getirmeye calismistir.

Kadinlar Arasinda oyununda, Osmanl toplumundan ¢agdas topluma geciste
yasanan degisime sirt ¢evirerek eski saltanati, harcamayi devam ettiren Nazim
Bey’in hazin sonu ele alinir. Pasaefendinin oglu, babasi Fettah Pasa’dan kendisine ve
Ziilfiye Hanim’a kalan mallari rakida, kumarda yiyip tiketir. Yirmi yilda elindeki her
seyi kaybeden Nazim Bey, 6lmeden 6nce perisan bir duruma diiser. Onun 6lumiyle
erkeksiz, dayanaksiz kalan aile kadinlari, inmeli ihtiyar bir kadinin evine siginir.
Saffet Hanim’in daktiloluk yaparak kazandigi seksen bir lira aylikla geginmeye
calisan kadinlar, fel¢li Nigar Hanim’in kirik dokiik evinde burun buruna yasamak
zorunda kalir. Eski Bogazi¢i yasamindan sonra “insana dokuz dogurtan bir hastaya”
hizmetcilik etmek, soylu aile kadimnlar1 i¢in dayanilmaz bir durumdur. II. Diinya
Savasi yillarinda yasanan ekonomik bunalim, yasam miicadelesi veren kadinlarin

isini 1yiden 1yiye zorlastirir.

3.6.1.5. Kusak ¢atismasi

Birtakim Insanlar’da ii¢ kusak, Biiyiikk Hanim’m Kandilli’deki yalisinda, bir
arada yasar. Kizi, damadi, torunu ve torununun esiyle beraber yasayan Biylk
Hanim, yalidaki iletisimsizlikten dolay1 kendini ¢ok yalniz hisseder. Ge¢gmis giinleri

Ozlemle hatirlar:

" ag.e.,s. 96-97.
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“Yemliha uykusuna mu yattilar nedir! Uyansalar da bana faydalar1 yok ya, o da baska.
Damadim bir kelime konugmaz benimle. Ne selam ne sabah. Kizim deseniz oldum

bittim konusmay1 sevmez. Torunum alir basin1 gider, nereye gider, ne eder, belli degil.

(..)
Aksamlar1 toplanir, dereden tepeden konusurduk. Dertlesirdik. Artik burada benim
dilimden anlayan kalmadi. Yabanciyim sanki. Sanki bu ev benim degil. Sanki bu

insanlar beni tanimiyor. Sanki ben hicbir sey bilmiyorum. Sanki ben hicbir sey

gormedim” 12

Ev sahibi Biiyilk Hanim, yalinin en kii¢iik odasinda yasar. Gengler,
kendisinden geriye kalan higbir seyin kiymetini bilmemistir. Biiriimciik sofra
takimlar1 eteklik; sam hirkalar saksi alti, masa ortiisii yapilmistir. Biiyiilk Hanim,
Cihangir’de giydigi maslahinin onlarin eline gegmesini istemez. Genglerin giydikleri
kiyafetler, konustuklar1 kelimeler onu rahatsiz eder. Gegmisin aydinlik gilinlerinden
sonra yalida sadece sikint1 ve tiziintii kalmistir.

Oyun Icinde Oyun’da Pisekar ile oglu arasinda kusak catismasi yasanir.
Yillarin1 oyunculuga adamis olan Pisekdr, oglunun tiyatroyu ve sinemayi orta

oyununa tercih etmesine 6fkelenir:
“PISEKARIN OGLU: Cok is var orta oyununda baba. Ama diizeltmeli, hale yola
sokmali orta oyununu.
PISEKAR: Neresini diizelteceksin bre avanak! Kusuru mu var ki diizelteceksin!
PiSEKAR’IN OGLU: Eskimis baba.

PISEKAR: Cart diye agzimi yirtarim senin. Lafini bil sen, anladin mi? Sende adam

o 143
olacak surat olsa heves olurdu iginde...”.

Aralarindaki tartigsma derinlesmeden Pisekar, oglunun diizelttigi oyunu okur,
ve arkadag1 Kavuklu ile beraber oynar.

Oyunlarinin temel malzemesi aile olan Oktay Rifat, siirekli bir degisim
yasayan toplumda sik¢a gozlemlenen deger yargilarindaki degismeleri, ahlak ve
kiltiir anlayisindaki farklilagsmalari, kusak ¢atismalarini topluma yonelme cabasiyla

dile getirir.

3.6.2. Ferdi ve Psikolojik Temalar
3.6.2.1. Askta yasanan hiisran
Birtakim Insanlar’da ask, farkli sahnelerde farkli mahiyette tezahiir eder.

Kendisi de olii olan Biiyiik Hanim, elli y1l aradan sonra hatirladigi Bir Kadin’la

12 3.9.e., s. 87-90.
%3 Oktay Rifat. Oyun icinde Oyun. s. 3.
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geemis giinler iizerine sohbet eder. Cihangir’de otururken komsuluk ettigi ancak
adin1 animsayamadigr Bir Kadin’in gencken evlenmek istedigi Bahriye Miilazimi
Nevzat Bey’in esi oldugunu hatirlar. Biiyilkk Hanim, ge¢miste resmini gordigi
yakisiklt subayla evlenmek istemis, ancak babasi miinasip goérmedigi i¢in bu
arzusuna kavugamamistir. Bir Kadin, Biiyiik Hanim’in kendisini kiskandigini,
kocasindan 6tiirii hatirlandigini diisiintir. Yash kadin, s6ylenenlere itiraz etse de kisa
boylu, tiknaz kocasini hi¢ sevmedigini itiraf eder.

Ikinci sahnede, karisin1 gozii gibi seven, onun her ihtiyaciyla bizzat
ilgilenen Niyazi Tolga’nin ihanetle sonuglanan aski sergilenir. “Gozii kapali olur
diye tasradan aldig1” Bayan Tolga, kisa zamanda kent yasamina ayak uydurmus, nice
Istanbulludan daha Istanbullu kesilmistir. Karisini, parayr ve kendini ¢ok seven
Niyazi Tolga, sahip oldugu maddi glice ragmen karistmmi mutlu etmeyi
basaramamistir. Hovarda bir adam, Bayan Tolga’y1 bastan ¢ikarmis, beraber
yagamaya ikna etmistir. Olanlar1 karisinin biraktig1 mektuptan 6grenen talihsiz adam,
okuduklarina inanamaz, adamin kim oldugunu bulmaya calisir.

Oyundaki tek karsilikli agk, Kiz ile Oglan arasinda yaganir. Yoksulluk
icinde yasanan bir cocukluktan sonra geng asiklar, gelecege dair gilizel hayaller
kurarlar. Cocuklugu Balikesir’de ge¢mis olan Kiz, bekledigi gence kavusmus
olmanin mutlulugunu yasar.

Son sahnede, iskeledeki siralarin birinde uyuyakalan Odaci’nin diisi
vasitastyla platonik bir mahiyette tezahiir eden agk sergilenir. Kadastro
Miidiirliigiinde odaci olan bu adam, diisiinde, asik oldugu Kii¢iik Hanim’1 gérmek
icin cirpmmmaktadir. Yardimci, fakir Odaci’nin bir tanecik Kiiciik Hanim’a
sevdalanmasinin hata oldugunu sdylese de Kii¢iilk Hanim’1n tavirlariyla ona bir timit
vermis olabilecegini ekler. Kii¢iik Hanim’a asik oldugu mayis giiniinii anlatan Odaci,
sevdigi kizi Kakor ve onun adamlarindan korumaya calisir. Odaci’nin karist,
kocasinin gen¢ kiza vurgun oldugunu, yaptigi her iste, gordiigii her yerde Kiigiik
Hanim’1n oldugunu sdyler. Odaci’nin biiyiik agkina karsilik Kii¢iik Hanim, Miidiir’le
beraber olmay tercih eder.

Kadinlar Arasinda adli oyunda, ekonomik bunalim ig¢indeki kadinlarin
hayatinda aska yer yoktur. Yasanan bu boslugun sebeplerinden birincisi Saffet
Hanim disindaki biitiin kadinlarin yash olmalari, digeri ise barinma, beslenme gibi

temel ihtiyaglarin karsilanmasinda yasanan sikintilardir. Nazim Bey’in bekér kiz
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kardesi Ziilfiye Hanim, hayatindaki bu eksikligi is¢i kizlar1 goriince derinden

hisseder:
“Hay Allah belalarin1 versin! Gegemez olsunlar! Bak, bak, bak! Su sirfintrya bak! Nasil
da sokulmus herife! Hay ici ¢ikast! Aman aman Saffet, su kartya bak kuzum! (Yalandan
gillmeye calisir.) Yakigik alir mi1 su entari? Sen bir is¢isin, hizmetgiden beter! Senin
nene boyle alli morlu entari?

SAFFET HANIM: Biktim usandim senin tiitlincii kizlarindan hala. Her aksam bu. Allah

kimseyi béyle ihtiyarlatmasin! Horoz 6lmiis gozii ¢plitkte kalmis denir buna”.***

Saffet Hanim’in arkadasiyla konusurken bir iliskisi oldugu anlasilsa da
uzerinde durulmaz. Kevser Kalfa’nin elli yaslarindayken, kaslt gozli, iri kiyim bir
adama asik oldugu, ancak adamin onun sandigini bosalttiktan sonra terk ettigi bilgisi
verilir.

Oyundaki tek asik Necati’dir. Saffet Hanim’in arkadasi Miibeccel’e asik
olan gen¢ adam, aksam alkoliin etkisiyle cesaretlenir, Miibeccel’e el fali bakar.
Onunla ayni fikirde olmayan Mibeccel, eski aski Hiiseyin’den sonra kimseyi

sevemeyecegini diisiinir.

3.6.2.2. Ask semsiyesi altinda cinsel tutku
Yazarin diger oyunlarinda dolayli olarak varligini duyuran cinsellik, Cil
Horoz ve Yagmur Sikintisi’nda olaylarin akigina trajik bir boyut kazandirir.
Istanbul’da bir gecekondu mahallesinde gegen Cil Horoz’da cinsellik,

kadinlarin agikca dile getirmekten ¢ekinmedikleri bir arzudur:
“SIDIKA: Fukara kismi1 daha m1 bir diigkiin oluyor bu ise ne! Ayagma giyecek donu

yok, bir diizine ¢ocuk!

SULTAN: Bu is de olmasa deliye doner insan!”.**

Ayaklart saglam basan bir kadin kimligiyle goriinmeyen Sidika bile atesli
bir kadin oldugunu, bagrina tas bastigin1 soylemekten ¢ekinmez. Ayten, bahgeyi
talan eden Hasibe’nin ¢il horozunun kendi c¢opliiglinde esinmedigini, goziiniin
komsularin tavugunda oldugunu soyler.

Cinsel bir aghik yasayan erkekler de kendilerine tutkuyla bagli olan
kadinlarin cinsel kimliklerine deger vererek onlara yaklasir. Sultan’in oglu Ahmet,
ayn1 evde yasadigi iivey teyzesi Ayten’den hoslanir, onu evlenmeye razi etmeye

calisir. Ahmet’in gozii 6nilinde soyunup yataga girmekten ¢ekinmeyen Ayten, cinsel

144 Oktay Rifat, a.g.e., s. 24.
5 a.9.e.,s. 286.
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cekiciligiyle onun bagini1 dondiiriir. Ahmet’in engel olmakta zorlandig: tensel arzular
karsisinda tepki gosteren geng kiz, gonliinii sofér Hasan’a kaptirmigtir. Hasan’1n asil
niyetinin kadinlarla goniil eglendirmek oldugunu anlayan Ayten, sadece Hasan’a
kizgin oldugu zamanlarda Ahmet’e yakinlagir.

Dul bir kadin olan Sultan ile Hasan birlikteliginde de ask tek tarafli yasanir.
Hasan ile ona tutkuyla bagli olan Sultan, herkesten gizli bulusarak tensel arzularini
paylasirlar. Ancak Hasan, son bulugsmalarinda, Sultan’dan vazgecip baslik vererek

Ayten’i imam nikéhiyla “almak”*®

istedigini sdyler. Ne yapacagina karar veremeyen
dul kadin, onu kaybetmemek ugruna, kadinlik gururuna biiyiik bir darbe indirecek
olan birlesmeye bile raz1 olur. Hasan’in ortalarda géziikmedigi donemde mahalledeki
berberle evlilik hayali kuran Sultan, Hasan’1t unutamadigini itiraf eder. Bu itiraf,
onun agktan ziyade tensel tutkusunu yansitmaktadir.

Ayten, cinsel ¢ekiciligiyle Ahmet’in oldugu kadar enistesi Arif’in de bagini
dondirmektedir. Baldizina her firsatta beraber uzaklara gitmeyi teklif eden Arif,
sabirsizlikla “nasiplenecegi” giinli bekler. Arif ile imam nikahli karis1 Sidika’nin
evlilik hayatinda aska yer yoktur. Cinsel bir aglik yasadigini sdyleyen hovarda adam,
baskalarinin karisina imrendigini sdylemekten ¢cekinmez.

Ayten, suratiyla, durusuyla, calimiyla Hasibe’nin ¢il horozuna benzettigi
Hasan’a asiktir. Kisa siliren arkadaslik doneminde, Hasan, Ayten’i arabasina
bindirmis, kendisini belediye nikdhiyla “alacagina” inandirmaya ¢alismigtir. Ancak
sonraki giinlerde Hasan’in Adalet’le sinemaya gittiklerini, Oplstiiklerini goren
Ayten, onun niyetinin goniil eglendirmek oldugunu anlar. Kizgin oldugu bu siirecte
Ahmet’e yakinlasan Ayten, Hasan’in kendini metres tutmak istedigini 6grenmesiyle
tyiden iyiye 6fkelenir. Hasan’1n iki kardesle ayn1 anda beraber olmay1 igeren ahlaksiz
teklifini reddeden sahipsiz gen¢ kiz, ortalarda goziikkmedigi donemde onu
diisinmekten kendini alamaz. Hasan’in nerede oldugu ve ne yaptigi merak
konusudur. Bir ay sonra geri donen Hasan, uslanmaya karar verdigini sdyleyerek
Ayten’i ikna etmeyi basarir. Onun Hasan’la gidecegini 6grenen Arif, ¢ilgina doner,
Ayten’e saldirir. Mutfaktan aldig1 ekmek bicagiyla kendini korumaya calisan Ayten,
c1g8lik atsa da yardimina yetisen olmaz.

Yagmur Sikintist'nda dort yildir evli olan Arif ile Inci arasinda ask yoktur.

Oyunda sadece Inci ile duygulu bir geng oldugu diisiiniilen Vedat arasinda yasanan

8 a.9.e., 5. 254,
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yasak bir ask gdze carpar. Inci'nin i¢ sesi gibi yankilanan konusmalarindan anlasilan
iligkisi, bir yil once kendi evlerinde gerceklesen arkadas toplantisinin birinde
baslamistir. Arif’in dalavereli islerinden ve arkadaslarindan bikan inci, kocasia hig
benzemeyen bu adama “karanliktan 1s18a ¢ikar gibi”**’ gider. Cocukluklari, inci ve
Vedat’1 oniline gecilmez bir giicle birbirine iter. “Apartmanda donen isler, ¢evrilen
firldaklar” **® onlari birbirlerine daha da yaklastirir. Semra’nin evinde bulusan
asiklar, tensel ask dolu saatler gegirmistir. Son bulusmalarinda eldivenini evde
unutan Inci, geri dondiigiinde gordiigii manzara karsisinda saskina doner. Insanlara
yakin biri olarak taninan Vedat’in bir zamanlar Arif’in de birliktelik yasadigi Semra

ile Opiistiigiinii goren geng kadin, otomobilde bayginlik gecirir; 6liimle sonuglanacak

bir bunalima girer.

3.6.2.3. Mutlu olma arzusunun araci olarak kagis

Yasadig1 ortamda kendini mutlu hissetmeyen birey, i¢cinde bulundugu
sartlardan daha 1iyi sartlara ulasma yolunda caba gosterir. Ferdin mutlu olma ¢abasi,
olagan ¢evreden uzaklagsma ve daha rahat hareket etme arzusunu iceren kagisi
zorunlu kilar.

Cil Horoz’da uzun zamandir gecekondu mahallesinde oturan aile
sakinlerinin higbiri, yasadigi ortamdan memnun degildir. Giyinmenin, sinemaya
gitmenin, siislenmenin bile su¢ oldugu bu ortamdan uzaklagmay1 en ¢ok arzu eden
evin sahipsiz gen¢ kiz1 Ayten’dir. Mutlulugu “suyu, elektrigi, helas1 iginde bir ev”
olarak telakki eden gen¢ kizin hayali, kanaryasiyla beraber yasamak istedigi

miitevazi bir evdir:
“AYTEN:..Is kalmad1 buralarda Recebim! Alip basimiz1 gidelim mi, dersin! Kutu gibi
evler var, suyu, elektrigi, helasi iginde. (Kus 6ter.) Bizi agmaz m1? Laf! Bir dolabimiz,
bir masamiz, iki iskemlemiz olsa fena mi! Naylon bir ortii drteriz masamiza. Iki kat
camasir mi, adam gibi dizeriz dolabimiza. (Kus 6ter.) Jiiponum da var, biliyorum. Bir
aski alirim jiiponumu asmak i¢in. (Kus 6ter.) Seni birakmam, korkma! Sabah aksam

temizlerim altini, ¢ocuk gibi. Odanin en aydinlik yeri senin.” 19

Hastalikli bir kadin olan Sidika, sehirde adam gibi yasamak istedigini
sOyleyen kardesine, sehre gitmenin kolay olmadigim1 soyler, gecekondulunun

degismeyen yazgisini hatirlatir. Ahmet, Arif ve Hasan, Ayten’i birliktelige ikna

Y7 a.g.e., s. 349.
8 a.9.e., 5. 353.
" a.9.e.,s. 258.
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etmek icin Istanbul’da istedigi bir yerde elektrigi, suyu iginde bir ev tutmay1 ona
teklif eder. Sofér Hasan, aylaklik ettigi bu mahalleden uzaklasip bir ay siireyle
kaldigi Gonen’de kendisiyle hesaplasmis, tuttugu yolun yanhishginin farkina
varmistir. Doner donmez Ayten’in yanina kosan Hasan, ona buralarda
oturulamayacagini sdyler, beraber Uskiidar’a gitmeyi teklif eder. Sevdigi adamin
uzaklara gitme teklifini duyan gen¢ kiz, ona inanir, durumu ablalariyla paylasir.
Olanlan isiten Sultan da onun evden gitmesini ister. Hasan’in teklifiyle yasadigi
mutlulugu Arif’le paylasan Ayten, uzun zamandir hayalini kurdugu uzaklara gitme
kavugamaz. Sultan’in oglu Ahmet de kendisine bir muavinlik ayarlayip uzaklara
gitmeyi arzu eder. Pasif bir kisilige sahip olan bu geng, annesinin Hasan’la yasadigi
iliskiyi 6grenince 6fkelense de Hasan’in karsisina ¢ikmaya cesaret edemez. Kendini
“Kumkapi’daki kocakarinin kolu kanadi kirik horozuna**° benzeten Ahmet, onlarla
bas edemeyecegini diiglinlir, bavulunu alarak evden uzaklasir. Ancak bu kagis,
mutlulugu aramak i¢in degil bas edilemeyen durumlarda yasanan g¢aresizlikten
kaynaklanir.
Yagmur Stkintisi'nda zayif ve duygulu bir kadin olarak taninan Inci,

evliliginin ilk giinlerinden itibaren parlak sézlerle kendisini aldatan kocasindan, onun

arkadaslarindan, onlarin yagam tarzindan igrenir:

“INCI: Yasamak deyince, sizin akliniza, onun bunun parasiyla, onun bunun koltugunda,
orasi senin, burasi benim, sizincaya kadar igmek, rezalet ¢ikarmak geliyor.

ARIF: Orasi burasi dedigin o yerler Istanbul’un en giizel lokantalari, meyhaneleri.
INCI: Sabahlara kadar kumar oynamak, masalardan yerlere dokiilmek, yerlerde

emekleyerek zar atmak yasamak degil.

(..)

INCI: Birinizi géziim tutmuyor! Birinize inanmiyorum!”.**!

Arif’in pazar aksami arkadaslar1 iginevlerinde tertip ettigi yemekte
bulunmak istemeyen gen¢ kadin, kocasiyla yasadigi siire boyunca kirlendigini
diisiiniir, onunla yasamak istemez. Riigvetin, ikiyiizliiliiglin, sahtekarligin marifet
olarak goriildiigii bu ortamda kendini ¢ok yalniz ve mutsuz hisseden Inci, kocasina
hi¢ benzemeyen insana yakin biri olarak gordiigii Vedat’la yakinlagir. Yasamak
arzusuyla birliktelik yasadig1 Vedat’1 diisiinmek, Inci’ye rahatlik ve giiven verir. Bir
yil siiren bir beraberlikten sonra, insanligina giivendigi Vedat’in kendisini Semra ile

aldattigina sahit olan geng kadm, bunalima girer. Siirekli zil sesleri duyan Inci, uyku

130 3.9.e.,s. 303.
Blag.e.,s. 353-354.
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haplartyla dolagir. Inci’nin durumundan siiphelenen Arif, olanlari &grenir, uyku
ilaglarin1 karisinin avucuna bosaltarak igmesini soyler.

Vedat’la mutlulugu yakaladigmi diisiinen Inci, aldatilmanin yarattig1
travmayla 6liime siirtiklenir. Bireyin mutlu olma araci olarak gordiigii bu kagis, onun
trajik sonunu hazirlar.

Birtakim Insanlar’daki B. Niyazi de Arif gibi parayr ¢ok sever.
Komisyonculukla zengin olan yashi adam, her ihtiyaciyla bizzat ilgilendigi esini
mutlu etmeyi basaramaz. Kisa silirede sehir hayatina fazlasiyla uyum saglayan tasra
kizi, Nisantagi’nda bir apartman dairesinde “hovarda bir adam”la bulusur. Bir siire
sonra evi terk eden gen¢ kadin, esine biraktigi mektupta mutlulugu yakaladigini
sOyler. Bu gidisin ardindan diinya B. Niyazi’nin bagina yikilir. Aldatildigin1 6grenen
adam, zil sesleri duyan Inci gibi sesler duymaya baslar. Fisiltiyla baslayip ugultuya
donen bu sesler, karisinin kiminle gittigini bulmaya calisan adamin durumunu
birbirine haber veren diger insanlara aittir. Aldatilma nedenini 6grenmeye ¢alisan

adam, isittikleri karsisinda saskina doner:

“3. ERKEK: Sizin agziniz hep para lafi eden birinin agzi. Agzimiza kelimelerin bi¢im
verdigini unutmayin. Papatya satan Cingene kizinin disleri papatya atmaktan beyaz.
Karanfilci ¢ocugun dudaklart karanfil demekten kirmizi. Giinde bin kez: “ Papatya,
karanfil!” diyen agizla dilinden para lafi diismiyen agiz bir olur mu? Bir de aile
dostunuzun agzina bakin. Siz kadin olsaniz hangi agz1 perdiniz?

B. NIYAZI: Act, ¢ok aci.

2. ERKEK: Kadinlar paray1 severler. Niyazi Bey’in agzini Opilince parayl dpmiis gibi
olurlar. Niyazi Bey’in agzinda kusur yok. Kusur Niyazi Bey’in gozlerinde.

AILE DOSTU: Ne varmis Niyazi’nin gozlerinde?

2. ERKEK: Niyazi Bey’in gozleri agaci, denizi, bulutu, gilinesi gérmeyen birinin
gdzleri. ige doniik, yalmz ¢ikarma bakiyor Niyazi Bey’in gozleri.

...

3. ERKEK: Siz hep boylesiniz Niyazi Tolga. Ya girtlaginizi diisiiniirsiiniiz, ya para.

...

B. NIYAZI: Biitiin kétiiliiklerin kaynagim yoksullukta aramali. Para bizi biitiin
kirlerimizden temizler. Zengin insan iyi insan.

1. ERKEK: Simdi daha iyi anlagiliyor. Kusur Niyazi Bey’in ne agzinda, ne gozlerinde,

sadece kafasinda”.*>?

Kagis, yasadigr ortamda mutlu olmayan birey icin ka¢milmaz sondur.

Mutluluk, Ayten gibiler i¢in insanca yasayabilecegi miitevazi bir ev; Inci ve tasra

12a.9.e., 5. 111-112.
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kiz1 i¢in ise gozii paradan bagka bir sey gérmeyen kocadan uzakta sevgi arayisidir.

Insanin kagarak mutlu olup olamayacag: ise siipheli bir durumdur.

3.7. DIL VE USLUP
3.7.1. Dil

Glinliik konusmalarda ya da gazetelerde, dergilerde, resmi yazilarda vs. hep
birebir karsilifi olan ve iletisimi saglama amacini asmayan “kullanmalik dil”
kullanilir. Edebi tiirlerde ise estetize edilmis, cagrisim degerleriyle donanmus,
imgelerle yiiklii bir iist dil olan “kurmaca dil” kullanilir. Edebi eserin dilinin basarisi

Olciiliirken kullanmalik dili ne 6l¢iide kurmaca dile doniistiiriilebildigine bakilir.*

3.7.1.1. Dil Unsurlari
3.7.1.1.1. Konusma dili

Edebi eseri besleyen ana damarlardan biri, halkin giinliik yasantisinda
kullandig1 canli konusma dilidir. Tiyatronun kisiler aras1 karsiliklt konugma esasina
dayali edebi bir tiir olmasi, realist bir yazar olan Oktay Rifat’t bu kaynagi sikca
kullanmaya sevk eder. Yazarm bu temayiiliiniin diger sebebi ise Garip doneminin
kolektif anlayisinin dogurdugu ortaklik ve basit sézciik kullanimi1 vasitastyla gilinliik
hayat1 edebi esere sokma gayretidir. Oyunlarinda basarili bir sekilde kullanilan bu
konusma dili sayesinde, kisiler ve olaylar degistirilmeden, yorumlanmadan, dis
diinyada goriildiikleri ve olduklar1 gibi yansitilir. Yazarin Birtakim Insanlar, Cil
Horoz ve Yagmur Sikintisi oyunlarinda konusma dilini yer yer siirsel unsurlarla

zenginlestirdigi goriiliir. Konusma dilinin baglica unsurlar1 sunlardir:

3.7.1.1.1.1. Devrik Cumle

Oktay Rifat, oyunlarinda Tiirk¢enin tekdiizeligini kirmak, dilde yeni ifade
imkanlar1 aramak, konusma dilinin barindirdig1 zenginlikleri yazi diline tasimak
amactyla kuralli climlelerle i¢ ice gegen devrik ciimlelere basvurur. Yazar, 6zellikle
ferdi Ozlemlerini dile getiren Biiyilk Hanim’a, Odaci’ya, Odact’nin Karisti’na,

Sedat’a, Ayten’e ve Inci’ye siire has heyecan ciimleleri kurdurur.

153 Nurullah Cetin, a.g.e., s. 257.
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3.7.1.1.1.2. Samimi Hitap ifadeleri

Dile bir canlilik ve hareketlilik katan samimi hitap ifadelerine, 1940’1l
yillarin oyunlar olan Kadinlar Arasinda’da ve Oyun Icinde Oyun’da rastlanir. Nevin
esi Nizami’yi kadinlari evden gonderme fikrinden vazgecirmeye calistiginda ona
“ayol” (s. 43), “nonosum” (s. 46), “canimin i¢i” (s. 46) , “canikom”(s. 46) diye hitap
eder. Oyun Icinde Oyun’da “canim” (s. 10), “iki géziim” (s. 9), “gdziimiin nuru” (s.
10), “ruhum” (s. 24), “cicim” (s. 51), “cigerim” (s. 52), “mirim” (s. 19), “sevgilim”
(s. 24), “bir tanem” (s. 24), “sekerim” (s. 26), “karabiberim” (s. 25) gibi seslenisler

goOze carpar.

3.7.1.1.1.3. Deyimler

Deyimler, genis ve uzun anlamlar1 olduk¢a yogunluklu bir bigimde, garpici
olarak veren oOzli ifadelerdir. Oktay Rifat’in oyunlarinda deyimlere fazlaca yer
verdigi goriiliir. Yazarin bu tutumu, onun milletinin dil zenginliklerine vakif
oldugunu gosterir. Bolca deyim kullanmak, dili canlandirir, zenginlestirir.

Kadinlar Arasinda’da “saman altindan su yiirlitmek” (s. 64), “dolap
cevirmek” (s. 65), “kiiplere binmek” (s. 77), “yiireginin ucu titremek” (s. 62),
“mercimegi firma vermek” (s. 60), “giin gormek™ (s. 61), “kiilahlar1 degismek™ (s.
56), “kesenin agzin1 agmak” (s. 57), ayagini1 denk almak (s. 54), “yola gelmek” (s.
46), “sa¢ini siipiirge etmek” (s. 20), “para kirmak” (s. 12), “dort gézle beklemek” (s.
41), “pervane kesilmek™ (s. 21), “suratindan diisen bin par¢a olmak™ (s. 20), “dibine
dar1 ekmek” (s. 19), “dem vurmak™ (s. 73), “basa ¢ikmak™ (s. 69), “goze almak” (s.
63), “aklin1 basina devsirmek” (s. 46), “bas etmek” (s. 21), “Haymana beygiri gibi
kosturmak™ (s. 20), “eli tath olmak” (s. 47), “dik kafali” (s. 20), “gdziinii
kirpmamak™ (s. 16), “agiz kokusu c¢ekmek” (s. 21), “bastan ¢ikarmak™ (s. 60),
“kulagina ¢alinmak™ (s. 64), “géziine girmek™ (s. 66), “yanina birakmamak™ (s. 66),
adamin tepesine binmek™ (s. 23), “aklina esmek” (s. 22), “bogazina dizilmek” (s. 22),
“burnunun diregi sizlamak™ (s. 23), “kozlar1 paylasmak” (s. 38), “diinyay1 atese
vermek” (s. 34), “eli kulaginda olmak™ (s. 37), “bogazindan gegcmemek” (s. 48), “leb
demeden leblebiyi anlamak™ (s. 46), “sinirine dokunmak™ (s. 18), “gelin giivey
olmak” (s. 67), “liziimiin ¢6pli, armudun sap1” (s. 57), “tamtakir kuru bakir kalmak”
(s. 14), “kulak kesilmek” (s. 13), “kim kime, dum duma” (s. 73), “pirincin tasini
ayiklamak” (s. 77), “koltuklar1 kabarmak” (s. 55), “zivanadan ¢ikmak” (s. 37),

“gbziinii kirpmamak” (s. 16); Birtakim Insanlar’da “goniil eglendirmek” (s. 104),
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“yiiz bulmak” (s. 122), “dereden tepeden konugmak™ (s. 90), “ates bacay1 sarmak™ (s.
123), “boyundan biiylik islere kalkismak™ (s. 137), “yan gozle bakmak™ (s. 143),
“incir ¢ekirdegini doldurmak” (s. 130), “boyun egmek” (s. 118), “kulak kesilmek” (s.
129), “sulfata yutmak™ (s. 92), “bir ayag1 ¢ukurda olmak™ (s. 86), “aklin1 kagirmak”
(s. 140), “goniil almak™ (s. 134), “gdzi 1sirmak™ (s. 135), “yakay1 styirmak” (s. 123),
“kafayr degistirmek” (s. 112), “kafayr tutmak” (s. 118), “goniil vermek” (s. 123),
“asag tiiklirsen sakal, yukari tlikiirsen biyik” (s. 121), “bastan ¢ikarmak™ (s. 104),
“pireyi deve yapmak” (s. 123), “burun kivirmak™ (s. 133), “kurum satmak™ (s. 133);
Cil Horoz’da “agzinin payini vermek” (s. 235), “alnini kariglamak” (s. 238), “akli
basma gelmek, ektigini bigmek, bastan ¢ikarmak, “kendi ¢Opliigiinde esinmek™ (s.
233), “yiiz vermek” (s. 237), “kafa kafaya vermek” (s. 246), “tepesini attirmak™ (s.
245), “kulp takmak™ (s. 260), “gdziinii yiikksege dikmek” (s. 267), “boyunun 0l¢iisiinii
almak” (s. 271), “nefesi kokmak™ (s. 273), “bagrina tag basmak” (s. 276), “kilim
kipirdatmamak™ (s. 278), “gonliinii etmek” (s. 276), “gonil eglendirmek” (s. 237),
“birbirine diisiirmek™ (s. 280), “tiikiirdiigiinii yalamak™ (s. 276), “kiiplere binmek™ (s.
274), “sOziiniin eri olmak™ (s. 271), “kulak vermek” (s. 260), “kalp ¢ikmak” (s. 261),
“suyunu emip posasini birakmak™ (s. 241); Dirlik Dizenlik’te “ayagini denk almak”
(s. 196), “boynuz kulag1 gecmek” (s. 196), “agz1 siki olmak™ (s. 154), “hap1 yutmak”
(s. 160), “kiilahlar1 degismek” (s. 168), “tereciye tere satmak” (s. 177), “kili
kipirdamamak” (s. 181), “dert yanmak” (s. 182), “akli basina gelmek” (s. 199), “basa
c¢tkmak” (s. 200), “kulak vermek” (s. 200), “gdziiniin i¢ine bakmak” (s. 205),
“yangina koriikle gitmek” (s. 208), “alttan almak” (s. 216), “gbze almak™ (s. 221),
“kazik atmak”™ (s. 226), “ilk goz agris1” (s. 197), “yaka silkmek™ (s. 233), “agzinin
paym vermek” (s. 235); Yagmur Sikintisi’nda “omuz vermek” (s. 316), “gdziinden
bir sey kagmamak™ (s. 316), “sarpa sarmak” (s. 333), “dolap cevirmek” (s. 336),
“yerin dibine girmek” (s. 341), “Ociinii almak™ (s. 341), “bin dereden su getirmek™ (s.
357), “bastan ¢ikarmak” (s. 320), “yanina birakmamak™ (s. 339), “g6z boyamak™ (s.
326), “ciirik tahtaya basmak” (s. 316), “géziinden kacmamak” (s. 316), “gdz
boyamak™ (s. 326), “koltuklar1 kabartmak™ (s. 331), “zivanadan ¢ikmak™ (s. 333),
“kazik atmak” (s. 327), “gdziinde biiyiitmek” (s. 348); Oyun Icinde Oyun’da
“tereciye tere satmak”™ (s. 2), “baltaya sap olmak™ (s. 3), “cekip cevirmek™ (s. 4),
“goresi gelmek™(s. 9), ici agilmak, “dili asinmak™ (s. 12), ¢ene ¢almak, fit olmak,
giilmekten kirilmak, “gdz actirmamak” (s. 20), elini stirmemek, “dilini tutmak” (s.

20), “bir iki kadeh yuvarlamak” (s. 20), “felekten bir kdm almak” (s. 21), “isini
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bilmek” (s. 21), “kulagina gitmek” (s. 25), “taban tepmek™ (s. 25), “giin gérmek” (s.
42), “kediyi sermayeye yiikklemek” (s. 42), “goziine ilismek” (s. 41), “toz
kondurmak™ (s. 39), “dilini tutmak” (s. 38), “pacalar1 sivamak™ (s. 32), “arpaci
kumrusu gibi diisiinmek” (s. 32), “dile gelmek™ (s. 26), “agzindan baklay1 ¢ikarmak™
(s. 44), “gil ustine giil koklamak™ (s. 27), “goniil eglendirmek” (s. 49), “dili
¢oziilmek” (s. 32), “ayagin1 denk almak™ (s. 49), “diline dolanmak™ (s. 50), “yiiregi
titremek™ (s. 33), “basina devlet kusu konmak™ (s. 52), “agzindan ¢ikani kulagi
isitmemek”™ (s. 58), “karda yiiriiylip izini belli etmemek™ (s. 35), “kulagin1 blikmek”
(s. 35), “ayagmi denk almak” (s. 35), “kiiplere binmek” (s. 20), iki gozii Oniine
akmak, “kuru gurilti” (s. 31), “agzina bir parmak bal calmak” (s. 14), “kani

oynamak” (s. 28), “aklina yatmak™ (s. 32) deyimlerine rastlanir.

3.7.1.1.1.4. Atasozleri

AtasOzleri, bir milletin yiizyillar boyu siiren tarihi siire¢ igerisindeki
birlikteliklerinin dogal bir sonucu olan gozlem, izlenim ve tecriibelerinden ¢ikan
bilgece yaklasimlarinin, ortak duyus, diisiiniis, diinya goriisli ve yasama iisluplarinin
genel bir yarg: halindeki ifadeleri, kisa ve ozlii sozlerdir. ™* Yazarin oyunlarinda,
duygu ve diisiincelerin desteklenmesi, orneklenmesi, kiiltiirel ve tarihsel dayanak
bulunmasi amaciyla kullanilan atasézlerine sinirh bir sekilde yer verildigi goriiliir.

Kadinlar Arasinda’da “Denize diisen yilana sarilir.” (s. 72), “Ates olmayan
yerden duman ¢ikmaz.” (s. 67), “Gemisini kurtaran kaptandir.” (s. 23), “Allah bir
kapiy1 kaparsa baska bir kapiy1 agar.” (s. 62); Cil Horoz’da “El elden istiindiir.” (s.
305), “Denize diisen yilana sarilir.” (s. 277); Dirlik Dizenlik’te “Yalancinin mumu
yatstya kadar yanar.” (s. 214), “Iki karpuz bir koltuga sigmaz.” (s. 220); Oyun I¢inde
Oyun’da “Kimsenin ah1 kimsede kalmaz.” (s. 34), “Bir kdtiiniin yedi mahalleye
zararl dokunur.” (s. 28), “Dogru soyleyeni dokuz kdyden kovarlar.” (s. 42),
“Elalemin agz1 torba degil ki biizesin.” (s. 33), “Garip kusun yuvasini Allah yapar.”

(s. 35) atasoOzlerine rastlanir.

3.7.1.1.1.5. ikilemeler
Ikileme, ifadenin anlamini ve etkisini kuvvetlendirmek i¢in ayni kelimenin

tekrarlanmasi, anlamlar birbirine yakin, karsit olan veya benzer sesli kelimelerin yan

1 a.g.e.,s. 260.
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yana kullanilmasiyla olusur. Yazarin oyunlarinda ikilemelere sikg¢a basvurdugu
goralur:

Kadmnlar Arasinda’da “sizim sizim” (s. 16), “aptal aptal” (s. 22), “siis piis”
(s. 18), “buram buram” (s. 29), “soyle boyle” (s. 28), “acgik acik™ (s. 45), “ufak tefek”
(s. 10), “yanlis yunlus” (s. 10), “burun buruna” (s. 11), “car car” (s. 37), “sa¢ bas” (s.
38), “fitil fitil” (s. 67), “tatl tatli” (s. 63), “ev bark” (s. 63), “es dost” (s. 72), “boylu
boslu” (s. 55), “bol bol” (s. 44), “bas basa” (s. 74), “siirlim siirim” (s. 63), “topu
topu” (s. 42), “piifiir piifiir” (s. 40); Birtakim Insanlar’da “gicir gicir” (s. 91), “1kina
sikina” (s. 88), “lif lif” (s. 92), “civil civil” (s. 109), “ecis biiciis” (s. 128), “sira sira”
(s. 121), “gere gere” (s. 94), “tiiy tiis” (s. 83), “es dost” (s. 85), “abuk sabuk” (s. 90),
“parca parca”, “glizel gilizel”, “ufak tefek”, “el ele” (s. 114), “gdz goze” (s. 114), “diz
dize” (s. 114), “ceke geke” (s. 117), “yol yordam” (s. 83), “kara kuru” (s. 93), “hisir
hisir” (s. 115), “piril piril” (s. 132), “diigme diigme” (s. 96); Dirlik Duzenlik’te
“dogru diirtist” (s. 153), “fir1l firl” (s. 161), “yorgun argin” (s. 159), “sagma sapan”
(s. 159), “incik boncuk™ (s. 161), “kolay kolay” (s. 182), “yasaya yasaya” (s. 163),
“tatsiz tuzsuz” (s. 175), “bel bel” (s. 165), “konu komsu™ (s. 182), “igren¢ migreng”
(s. 187); Cil Horoz’da “siki fiki1” (s. 232), “tip1s tip1s” (s. 282), “didik didik” (s. 238),
“kotii kotii” (s. 284), “sizim s1zim” (s. 287), “siiriiye siiriiye” (s. 273), “dogru diiriist”
(s. 278), “wvir zivir” (s. 274), “bosu bosuna” (s. 302), “yan yana” (s. 292), “yeme
icme” (s. 247), “eski pliskii” (s. 259), “tlimen tiimen” (s. 285), “tiril tiril” (s. 274),
“acik agik” (s. 276), Yagmur Sikintisi’'nda “parga parga” (s. 346), “sakir sakir” (s.
337), “acik agik™ (s. 340), “isitip 1sitip” (s. 357), “oda oda” (s. 346), “caka caka” (s.
346), “dogru dirtst” (s. 331), “kiran kirana” (s. 336), “vuran vurana” (s. 336),
“dangil dungul” (s. 337), “yavas yavas” (s. 326), “soyumu sopumu” (s. 355), “isimi
giicimii” (s. 355); Oyun Iginde Oyun’da “¢it ¢it” (s. 3), “murm kirin” (s. 20), “giizel
giizel” (s. 25), “kuru kuruya” (s. 27), “slirim siirim” (s. 27), “tombul tombul” (s.
30), “tipis tip1s” (s. 28), “kol kola” (s. 28), “kolay kolay” (s. 32), “slirmiis
stiriistiirmiis” (s. 27), “didik didik” (s. 39), “liziim {iziim” (s. 48), “dogru diiriist” (s.
48), “dangil dungul” (s. 33), “yan yana” (s. 51), “el ele” (s. 51) gibi ikilemelere

rastlanir.
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3.7.1.1.1.6. YOresel Sozler

Gergekei bir yazar olan Oktay Rifat, oyun kisilerini sosyal ve ekonomik
konumlarin1 yansitacak bigimde konusturur. Bu tutum, edebi esere ve kisilere sahici
bir gergekeilik kazandirir. Dili tekdiizelikten kurtarir.

Kadinlar Arasinda’da, zenginlik i¢inde gecen Bogazi¢i yagamindan sonra
sefil duruma diisen Fettah Pasalar, kibar olmayan sozler sarf ederler: “hodik”™ (s. 12),
“kaziklar agas1” (s. 16), “domuz” (s. 17), “zibidi” (s. 72), “alik” (s. 23), “hepiniz ayn
soyun...” (s. 37), “Ikiyiizli” (s. 49), “Cingene” (s. 38), “kérolas1” (s. 76), “herif” (s.
77), “sicfint1” (s. 18), “yere batasicalar” (s. 24), “kafir”, “laf ebesi”, “hinzir”, “esek”
(s. 11), “orospu” (s. 18), “gozleri kor olsun” (s. 15), “nankor” (s. 75), “soysuz” (s.
58), “hirs1z”’(s. 14), “siitii bozuk™ (s. 58), “sillik” (s. 77) .

Birtakim Insanlar’da Mabeyinci Cevdet Bey’in kizi Biiyiik Hamim ve
Bahriye Miilazimi Nevzat Bey’in hanimi Bir Kadin, konusurken son derece naziktir.
Oyun kigileri birbirlerine “siz” (s. 84), “hanimefendi” (s. 88), “efendim” ( s. 87),
“hemsire” (s. 89), “kardesim” (s. 94) diye seslenir. Emlak komisyoncusu olan Niyazi
Tolga, “enayi” (s. 109), “namus hirsiz1” (s. 113), “6dlek™ (s. 106), “alcak” (s. 113),
“yoksul” (s. 112), “para” (s. 112) gibi ifadeler kullanirken Odaci’nin diisiinde
karsilagilan alt gelir grubundan sayilabilecek Eskici, Boyaci ve Dilenci “enayi” (s.
133), “herif” (s. 133), “Allah’in ayis1” (s. 133), “yahu” (s. 133), “Alman karis1” (s.
134), “yavuklu” (s. 134), “fiyaka” (s. 134), “budala” (s. 134), “serseri” (s. 134),
“eskiya” (s. 134), “herif” (s. 135), “les” (s. 135) gibi sozciikler sarf ederler.

Gecekonduda gecen Cil Horoz oyununda kisiler, sosyal statiilerine uygun
diisecek sekilde konusurlar. Diyaloglarda gegcen “ipsiz” (s. 233), “koca kar1” (s. 234),
“manyak” (s. 233), “hergele” (s. 293), “cart kaba kagit” (s. 238), “aval” (s. 235),
“artist” (s. 237), “stimikli” (s. 290), “metres” (s. 293) gibi ifadeler, bireylerin
sosyalve kiiltiirel yonden ne durumda oldugunun gostergesidir.

Oyun I¢inde Oyun’da alafranga bir tip olan Lemi Bey, bozuk bir Faransizca
ile “Champs-Elysees” (s. 19), “Avenue des Champs-Elysees Etoile” (s. 20), “Place
de Opera” (s. 20) gibi sozciikler telaffuz ederken Dogulu bir diinya goriisiini
savunan Faiz Bey, gittikleri eglence mekanini ve orada bulunanlar1 “cennet-i ala” (s.
19), “huri” (s. 19), “fesuphanallah” (s. 19), “cennet taam1” (s. 19), “ab-1 Kevser” (s.

19) olarak nitelendirir.



109

3.7.1.1.1.7. Terimler

Mesleklerin, sanatlarin, bilim dallarinin kendilerine has olan kelimelerine
terim denir.

Garip akiminin temsilcilerinden biri olan Oktay Rifat’in 1940’1 yillarda
yazdig1 Oyun Icinde Oyun’da “saksak” (s. 2), “calgi takimi1” (s. 2), “zenne” (s. 2),
“pestamal” (s. 3), “Tiryaki” (s. 1), “Meddah” (s. 1), “Mavalct Arap” (s. 1), “cayir” (s.
1), “ders okutma dalgas1” (s. 6), “Karagdz takimlar1” (s. 9), “semai” (s. 9), “yiirtik
semai” (s. 12), “aksak semai” (s. 12), “nikah duasi” (s. 14) gibi geleneksel Tiirk
tiyatrosunun tiirlerinden biri olan orta oyunuyla ilgili terimlerine rastlanir. Bu
oyunuyla tiyatroyu halka indirme gayreti icine giren yazar, okuyucuyu orta oyunu ile

ilgili bilgilendirmeyi amaglamistir.

3.7.1.2.  Dil Sapmalar

Dil sapmalari, hem dilbilgisi kurallarina aykiri kullanimlar hem de standart
kiiltiir dilinden ayr1 olan, daha 6zelde kalan kullanimlari icerir. Oyunlarda yazim ve
noktalama yoniinden bir sapma yoktur. Kelime ve ifade sapmalarinin tiirlerinden

argoya, kiifiir ve ayip sozlere rastlanir.

3.7.1.2.1. Argo

Argo, ortak oOzelliklere sahip toplumsal bir ziimrenin kendi aralarinda
gelistirdikleri 6zel bir alt dildir. Argo, bugiin daha ¢ok alt kiiltiir gruplarinca
iiretilmekte ve kullaniimaktadir.**®

Birtakim Insanlar oyununda Eskici, Boyaci ve Dilenci’nin diyaloglarinda
gecen “anafora” (s. 133), “enayi” (s. 133), “sislemek” (s. 136), “sokiilmek™ (s. 136)
“fiyaka satmak” (s. 134); Cil Horoz’da aile bireylerinin ifadelerinde gecen
“toslamak™ (s. 232), “bayilmak” (s. 232), “cakal”, “islatmak” (s. 233), “dalga” (s.
235), “aval” (s. 235), “kalay1 basmak” (s. 232); Dirlik Dizenlik’te “dikizlemek” (s.
181), “hallenmek” (s. 182); “Oyun Icinde Oyun’da gegen “iskandil etmek” (s. 25),
“gagalamak” (s. 25), “iistiinden gecmek” (s. 19), “kokoz” (s. 7) argo 6rnekleridir.

1% a.g.e.,s. 266.



110

3.7.1.2.2. Kiifiir ve Ayip Sozler

Cinsel ve diskisal organlar ve cinsel eylemlerden yola ¢ikarak saldir1 amaglh
hakaret sozlerine “kiifiir sozleri” denir ve bunlarin zikredilmesi genelde ayip kabul
edilir. Bunlar ¢irkin, kaba ve ayip ifadelerdir. Kiifrii genellikle toplumun egitimsiz
kesimleri, alt kiiltiir gruplari kullanr.*

Kadinlar Arasinda’da “sirfint1” (s. 18), “orospu” (s. 18), “kalca” (s. 62),
“g0glis” (s. 62); Dirlik Duzenlik’te “orospu” (s. 184), “bacak” (s. 184),
“cimdiklemek” (s. 182), “gogiis” (s. 184), “kalga” (s. 184); Cil Horoz’da “yoklamak”
(s. 232), “Istedigin boku ye.” (s. 233), “tavuklara yanasmak” (s. 234), “déllii horoz”
(s. 240), “atesli kadin” (s. 265), “orospu gocugu” (s. 294); Yagmur Stkintisi’nda
“kaltak™ (s. 343), “orospu” (s. 343), “orta mali” (s. 347), “sevismek” (s. 347),
“yatmak™ (s. 343); Oyun Iginde Oyun’da “Yere yatayim da iistimden geg.” (s. 19)

gibi ifadeler bu grupta yer alir.

3.7.1.3. Cumle

Oktay Rifat, oyunlarinda genellikle kuralli, sade ve basit climle kurma
egilimindedir. Bu tutum, yazarin iyice hazmedilmis bir dilin yazar1 oldugunu,
iletilerini net ve anlasilir bir dil i¢ginden sunma amacinda oldugunu gdésterir. Ruhsal
tasvirlerin yapildigi climlelerde ise siire has devrik ciimleler varligini hissettirir.
Yazarin Garip ¢izgisinden uzaklastigi yillarda yazdigi Cil Horoz, Dirlik Duzenlik,
Yagmur Sikintisi oyunlarinda geleneksel ciimle yapisinda degisikliklere gittigi
goraldr.

Oktay Rifat’in baz1 climleleri yargisiz ve yliklemsizdir. Kadinlar
Arasinda’da “Yoksa hepinizin...” (s. 24), “Onlar1 bu evden ¢ikarmanin mantigini
anlamiyorsan, o zaman...” (s. 45); Birtakim Insanlar’da “Bundan ii¢ ay dnce...” (s.
102), “Hani spor yapmayan insan...” (s. 107); Cil Horoz’da “Sof6r kisminin, sofor
muavininin aldig1 para...” (s. 247), “Madem kizin haberi yok...”( s. 269) ciimleleri,
bu yapi igerisinde degerlendirilebilecek birkag 6rnektir.

Yazarin ciimle yapisinda goriilen 6nemli bir 6zellik de “-dir, -dir” ekini
kullanmayarak, ciimlenin yikleminde bir eksiltmeye gitmesidir. Cil Horoz’da “Onun

istegi goniil eglendirmek.” (s. 292), “Sofor Hasan bana gore lokma degil.” (s. 302);

1% a.9.e., 5. 268-269.
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Yagmur Sikintisi’nda “Bak bu dogru iste.” (s. 326), “Elektrik siipilirgesi bozuk.” (s.
328) climleleri bu yapiya ait birka¢ 6rnektir.
Kompleks ve karisik cliimleden kagman yazar, oyun yazarligi genelinde

yalin ciimle kullanmay1 tercih etmistir.

3.7.1.4. Sozdagan

Oktay Rifat, oyunlarinda genellikle Turkce kelimeler kullanmaya 6zen
gdstermistir. Oyun Iginde Oyun’un icinde sahnelenen gercek bir orta oyununda gegen
“tallahi” (s. 19), “latif” (s. 50), “Dilruba” (s. 19), “fesuphanallah” (s. 19), “cennet-i
ala” (s. 19), “vallahi” (s. 19), “refika” (s. 41), “kafir” (s. 21), “estagfurullah” (s. 24),
“cennet taam1” (s. 19), “asikane” (s. 50), “ab-1 Kevser”(s. 19) gibi ifadeler, yabanci
kokenli kelimelerden birkacidir. Mekan tasvirlerinin ¢ok az oldugu oyunlarda
sozciiklerin ¢ogunlukla isim turinde olduklari goriiliir. “Gemisini kurtaran kaptan.”,

“dangil dungul”, “Goézii kor olas1”, “odlek”, “posa”, “orospu”, “alik” oyunlarda

gecen ortak sézcliklerden birkagidir.

3.7.2.Uslup

Genel anlamda gercek¢i bir yazar olan Oktay Rifat, oyunlarindaki bazi
konulara siirsel bir gerceklikle yaklasir. Birtakim Insanlar’daki gercekte “Slii” olan
Biiyiik Hanim, filozof ¢imact; Dirlik Diizenlik’te dort oyun kisisinin, sahneye somut
olarak ¢ikarilan “ikinci ben”leri vasitasiyla sekiz oyun kisisine doniismesi, Yagmur
Stkintisi’nda Inci’nin konustugu sahnede goriinmeyen “diissel” erkek sesi, yazarin
gercek¢i anlatimma boyut kazandirmaya ¢alistign denemelerdir. Oyun Iginde
Oyun’un icinde sahnelenen Kiitahya adli orta oyununda ise geleneksel yapiya uygun
olarak mizahi bir yaklasim dikkati ¢eker. Tiyatroya genellikle yalin bir tutumla
yaklasan yazar, insanin ruhsal durumunu, bireysel diizeydeki iligkilerini ve belirleyici

toplumsal kosullar1 tiim karmasiklig1 icinde anlatmaya calismistir.
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SONUGC

Ali Oktay Rifat, [1914-1988] gii¢lii sair kisiliginin yani sira tiyatro ve
roman gibi tiirlerde de eserler veren Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyati yazarlarindan
biridir. Edebi calismalarina mensur siirle baslayan Oktay Rifat, yetenegini siir
sahasinda gelistirmis, siirin disinda her seyi kendisine ikinci bir i§ olarak gérmiistiir.

Trabzon valisi olan Samih Rifat [1874-1932], Birinci Diinya Savasi’nin
baslamasiyla esi Miinevver Hanim [1885-1942]’1 ve ¢ocuklarini alarak Trabzon’dan
Istanbul’a gelmeye karar verir. ilk ¢ocuklugunu burada geciren Oktay Rifat,
babasinin Kurtulus Savasi’na katilmak iizere Anadolu’ya geg¢mesi lizerine annesi ve
agabeyiyle birlikte Antalya’ya gider. Hasta olan babasini da yanina alan Oktay Rifat,
Atatiirk’iin tavsiye mektubuyla Ankara’ya dogru yola ¢ikar. Sikintili bir yolculuktan
sonra Ankara’ya ulasan aile, muhtelif semtlerde oturur. Bu asamadan sonra diizenli
bir dgrenim hayati goriir. ilk olarak dedesi Hasan Enver Pasa [1857-1929]nin
Istanbul’da Fransizca egitim yapan 6zel okulunda Fransizcayi soker. Ankara’ya
donen Oktay Rifat, Latife Hanim Ilk Mektebinden sonra Tas Mektep’e yani Ankara
Lisesine devam eder. Ankara Erkek Lisesinin, edebiyata ve sanata yonelmesinde
onemli pay1 vardir. Besinci siniftan beri tanidigi Orhan Veli [1914-1950] ile lise
yillarinda samimiyeti ilerletmis, Istanbul’dan gelen Melih Cevdet’le [1915-2002]
tanismustir. Bu lisede hocalar1 olan Ahmet Hamdi Tanpinar [1901-1962]’dan epeyce
etkilenen tli¢ arkadas, ilk edebi calismalarint Ankara Erkek Lisesinin yayin organi
olan Sesimiz dergisinde yaymmlar.1933 yilinda kaydoldugu Ankara Universitesi
Hukuk Fakiiltesini iyi derece ile bitiren sair-yazar, 1937 yilinin Aralik ay1 baslarinda
Maliye Bakanliginin bursundan yararlanarak doktora yapmak iizere Paris’e
gider.Savas nedeniyle doktorasini tamamlayamadan Tiirkiye’ye doner.

Sair Oktay Rifat ve iki arkadasi, o yillarda Ankara Erkek Lisesinin
ogretmenleri olan Halil Vedat Firathi [1901-1969], Rifki Meltl Meri¢ [1901-1964],
Yahya Saim Ozanoglu [1898-1962],Ahmet Hamdi Tanpinar gibi sair ve yazarlardan
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ilk kuramsal bilgilerini 6grenmiglerdir. Uzun yillar boyunca, eski siiri kendi diisiince
diinyalarinda elestirel bir incelemeye tabi tutan Tglii, kendilerinden 6nceki
hececilerin kaliplasmig, Nazim Hikmet [1902-1963]’in toplumcu-gercekgi; ideolojik-
politik ve Ahmet Hasim [1884-1933]’in Oz-siir anlayisina karsi cikarak Garip
hareketinin savunucusu oldular. 1937-1950 yillar1 arasinda devam eden Garip
hareketi siiresince Oktay Rifat, 1941°de Garip’i, 1945’te Yasayip Olmek Ask ve
Avarelik Ustiine Siirler kitabmi ve ayn1 y1l Giizelleme’yi ¢ikarir. 1952°de yayimlanan
Asagt ve Yukar: ve 1954’te yayimlanan Karga ile Tilki’yle Garip ¢izgisinden ¢ikarak
toplumsala ve toplumsal elestiriye geger. Bat1 siirini biitiin ayrintilariyla inceleyen ve
okuyan Oktay Rifat, Garip ¢izgisinin kendi siirini ¢ikmaza siiriikleyecegini goriince
bu tiir siirden kopar. Garip siirine tepki niteligindeki Ikinci Yeni siir anlayisiyla
yazdig1 siirlerini 1956’da Percemli Sokak kitabiyla yayimlar. Bu anlayisini 1958
yilinda yayimladig1 Aszk Merdiveni’yle siirdiiriir. Tkinci Yeni doneminden ¢ok cabuk
styrilan gair, 1969°da yayimladig1 Siirler kitabindan itibaren bir senteze ulagsmanin
ustaligini yasar. Siire bir dil mimarisi goziiyle bakmaya baglayan Oktay Rifat, kisa,
0z ve glizel siir yazmanin pesinde kosmay1 tercih eder.

Miistear kullanmayan sairin siirlerinde Ahmet Hasim diginda birkag siirinde
Necip Fazil [1904-1983] etkisi kendini hissettirir. Sairlerden Orhan Veli [1914-
1950], Cahit Sitk1 [1910-1956], Metin Eloglu [1927-1985], Nevzat Ustiin [1924-
1979], Nedret Gircan [1931-] ve Edip Cansever [1928-1986]’1 begenen Oktay Rifat,
Baudelaire [1821-1867], Rimbaud [1854-1891], Mallarme [1842-1898] basta olmak
lizere Bat1 edebiyatinin sair ve yazarlarindan etkilenmistir.

Cok genis ve kiiltiirlii bir aile muhitinde yetisen Oktay Rifat’in kisiliginin
olusumunda kendini okuyup yazmaya adamis olan babasi Samih Rifat; diinya
goriigiinliin  olusumunda aile mubhitinin derin etkisi olmustur. Aile ¢evresinden
Mehmet Ali Aybar [1908-1995] ve Abidin Dino [1913-1993]’yla samimiyetini
siirdiirmesine ragmen teyzesinin oglu Nazim Hikmet’e mesafeli durmustur. Onun bu
mesafeli durusunun sebebi ideolojik siiri tasvip etmemesi ve babasindan aldigi
etkilenmeyle devlete kars1 olan faaliyetlerin icerisinde yer almamasidir.

Sair-yazar, Karga ile Tilki siir kitabiyla 1955 Yeditepe Siir Odiilii, 1980
yilinda Bir Cigara Icimi adli siir kitabiyla Sedat Simavi Vakfi Odiilii, Yagmur
Stkintist adli oyunuyla Ankara Sanat Sevenler Dernegi’nin Yilin En Iyi Oyunu ve
TRT 1970 Sahne eserleri Yarismasi’nda basar1 odiilii, 1981°de Danaburnu adh

romantyla Madarali Roman 6diiliinii almistir.
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Oktay Rifat, sanat hayatinin baslangicinda yazdig: siirlerini Sesimiz, /nkilap,
Varlik, Yaprak adli dergilerde; siirle ilgili yazilarint Ulus, Cumhuriyet, Yaprak,
Yeditepe, Esi gibi gazete ve dergilerde; 1960’lardan sonra siir, deneme ve
makalelerini Milliyet Sanat, Cumhuriyet, Yazko Edebiyat, Yeni Dergi, Gosteri,
Diigstin gibi dergi ve gazetelerde yayimlamigtir.

Tiyatro yazar1 Oktay Rifat, Cumhuriyet Donemi Tiirk tiyatrosunun “40’lar
Kusag1” olarak adlandirilan yazarlarindandir. Siir ile tiyatronun her zaman yoldaglik
ettigini, el ele ylriidiigiinii diisiinen sair-yazar, siirde taninmaya baglamasindan uzun
zaman gecmeden 1947 yilinda ilk oyunu olan Kadinlar Arasinda’y1 yazar. 1970’lere
dek oyun yazan Oktay Rifat’in sekiz oyunu giin 1s1g1ina ¢ikmistir. Dramatik tiyatroyu
tercih ettigini sOyleyen yazar, Fransiz oyun yazari1 Giraudoux [1882-1944]’tan biraz
etkilendigini acik¢a sdyler. Sanatkarin sorumluluguna inanir. Tiyatronun seyircisini
egittiginin farkindadir. Iyi bir oyun yazari olmanm yolunun tiyatro tarihini ve
tiyatroyu bilmekten, aydin kisi olmaktan gectigini bilir.

Oktay Rifat, sahne yapitlarinda bireyle toplum arasindaki siki iliskiyi goz
Oniinde tutan bir yaklagimi siirdiirmiistiir. Her insan olayinin ruhsal ve toplumsal
yapimizla ilgisi oldugunu diisiin(diir)iir. Bireylerin i¢ diinyasinin yogunlukla
irdelendigi oyunlarda bile toplumsal olgularin belirleyiciligini gozler oniine serer.
Oyunlarinda kent yagsamini anlatan Oktay Rifat, insanlarin dengeli, tutarli bir yagama
kavugmalarinin saglam temellere oturtulmus bir toplumla miimkiin olacagini
anlatmaya calisir. Cumhuriyet donemi Tiirk toplumunun gelisme sancilart iginde
yasadigi degisimler, toplumsal diizeyde ¢6ziime kavusturulamayan ekonomik
acmazlar ve bu sikintilarin aile i¢i iliskilere etkileri, oyunlarinin ¢ikis noktasini
olusturur.

Yazarm 1947 yilinda yazdig1 Kadinlar Arasinda komedyas1 ve 1948 yilinda
yazdig1 Oyun I¢inde Oyun, Osmanli toplumundan ¢agdas topluma gegisteki uyum
sorunlarmi dile getirir. Yazarin ilk oyun yazarligi {riinleri olan bu yapitlarda
geleneksel tiyatrodan yararlandig: goriiliir.

Devlet Tiyatrosunun kurulma asamasinda Kiiciik Tiyatro’da oynanan ilk
yerli oyunlardan biri olan Kadinlar Arasinda’da degisime sirt ¢eviren, babadan
kalma serveti savurganca harcamis Nazim Bey’in geride biraktig: aile kadinlarimin II.
Diinya Savagi yillarinda yasanan ekonomik zorluklar karsisindaki yok olusunu
anlatir. Kisilerin teker teker sahnenin oniine gelip kendini tanitmalari, Nevin ile

kadinlar arasinda gecen konusmada yanlis anlasilmalar, Kevser Kalfa’nin kirildigin
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sOyledigi fincanin sandigina girdigini agzindan kacirmasiyla yasanan komedya
havasi, Nigar Hanim’in kadinlar1 evden gonderme kararini agiklayacagi zaman
Nizami’nin evdeki kadinlar1 ev sahibinin etrafinda toplamasi, geleneksel tiyatronun
izleridir. Oyun Icinde Oyun’un iginde oyun kisileri tarafindan gergek bir orta oyunu
sahnelenir. 1913 yilinda gegen bu oyunda, alafranga bir tip olan Lemi Bey ve Dogulu
bir diinya goriisiinii benimseyen Faiz Bey karsitliginda yasanan ¢atisma dile getirilir.
Lemi Bey’in Pisekdr, Faiz Bey’in Kavuklu nitelikleri tasimasi, geleneksel
oyunlardan diipediiz konu, tip ve diyaloglar alinmasi, yazarin tiyatroyu halka indirme
gayreti olarak degerlendirilmelidir. Oyunda vurgulanan, benimsenen dlnya
gorligiinlin tutarli bir sekilde yasantilara aktarilamamasinin yarattigi sikintilardir.
Yazar, bu oyunu vasitasiyla gazetelerde, romanlarda acik¢a dillendirilen
problemlerin sahnede ele alinabilecegini gostermistir.

1961°de Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarinda sahnelenen Birtakim
Insanlar, yazarm aile ¢evresinin disina ¢iktig1 tek oyunudur. Bir bogaz iskelesinde
rastlantisal olarak bir araya gelen birtakim insanlarin derinligine anlatilmaya
calisildig1 oyunda, yazarin biraz daha ustalastig1 gortiliir. Oyunda siir diline yakin bir
dil kullanilmis, yeni “sairane”den kacinilmamistir. Degisik yer, zaman ve kisilik
ozellikleri tasiyan bu kisiler, ayr1 ayr1 hikdyecikleriyle bir siir havasiyla birbirine
baglanirlar. Oyunun sonunda ortaya ¢ikan birtakim insanlardan biri olan iskelenin
Dilsiz’i, yazarin insana olan inancim1 dile getirir. Bu oyunda gercek, yazara
kilavuzluk etmistir.

1961-62 déneminde Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarinda sahnelenen
Atlarla Filler ya da Dirlik Duzenlik, kadin-erkek iligkilerinin yogunlukla irdelendigi,
ortak bir yasam silirdlirmelerine ragmen siirekli c¢atisan, ekonomik zorluklari da
gogiislemek zorunda olan bir ailenin ¢dziime ulagamayan sorunlarini anlatir. Oyun,
dar anlamiyla bir ailenin i¢ yiizii gibi goriinse de aslinda bir arada yasamanin,
iligkiler kurmanin yolunu goézler Oniine serer. Yazar, bu konudaki goriislerini
Sehime’nin “ikinci benlik”i olan Nazife’ye soyletir. Bir satrang partisine benzeyen
iliskilerde karsinizdaki oyuncunun ati oynamasina karsilik sizin fili ya da kaleyi
sirmeniz gerekli. Yasam denilen oyunda, her yeni hamlede icten ice degisen
oyuncularla karsilasilir. Tipkir Sedat, Sehime, Nuri ve nisanlis1 Nazan gibi. Evdeki
dirlik diizeni saglamak adina herkes kendince bir yol tutmustur. Dirlik diizeni devam
ettirmeye calissa da komplekslerinden kurtulamayan Sehime, filini siiriince Sedat,

¢Ozlimii atin1 geri alip ona boyun egmekte bulmustur. Oyunda kisilerin toplumsal
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baskilarla gizledikleri 6zlemleri, ger¢ek duyarliligi, “ikinci benlik”lerinde ortaya
cikar. Ancak kisilerin atesi 37.1’e ylikseldiginde mekanik bi¢cimde alt benliklerine
boliinmeye devam etmeleri, okuyucuda bikkinlik uyandirir.

Oktay Rifat’in basyapitlar1 1964 yilinda yazdigi Cil Horoz ve 1969 yilinda
yazdig1 Yagmur Stkintisi’dir. Cil Horoz her seyden 6nce bir “tore” oyunudur. Eski bir
tarihi olmayan gecekonduda yerlesmis, koklesmis bir torenin bulunmayisi, burada
yasayan insanlarin yasamini bir agmazin esigine getirir. Ayni1 gecekonduda i¢ ice
yasayan kalabalik ailede gozlemlenen ‘“ahlak kargasasi”, oyundaki aksiyonun
temelini olusturur. Yasadiklar1 ortamda ne koylii kalabilen ne de kentli olabilen bu
kisiler, ekonomik problemlerin ¢ikmazinda mutlu olmanin yollarini ararlar. Freud’un
ilkel benligin iki temel egilimi olarak gordiigli cinsel aclik ve saldirganlik, cinsel
nesne olmaktan Oteye gecemeyen kadin algist ve emeginin somiiriilmesi, oyunda
deginilen konulardandir.

Gergegi anlamak ve anlatmak c¢abasiyla yazilmis olan Yagmur Sikintisi,
tiyatroda bireyin agmazlarini ruhsal ve toplumsal etkenler baglaminda irdeleyen en
basarili oyunlardan biridir. Kisa yoldan zengin olmay1 tek hedef olarak benimsemis
komisyoncu Arif gibi kisilerin Inci gibi duygulu kadmlari 6liime kadar
gotiirebilecegini anlatir. Sinir hastas1, giicsiiz bir ev kadin1 olan Inci’ye ve diiriist
davranmay1 aptallik sayan, acimasiz Arif’e kisiligini veren toplumsal kosullardir.

Oktay Rifat, oyunlarin1 kurgularken olaya onem verir. Olayin agirlik
kazanmadig1 Birtakim Insanlar’da bile bir diizen vardir. Kisiler ve kavramlar
arasindaki catismalar kurguda miihim bir yer tutar. Oyunlarin hepsinde olay
onemsenmekte, ¢atismalar ferdin kendi icinden ¢ok karsisindaki insanlarla yasadig
celiskilerden dogmaktadir. Bireyden hareketle toplumu irdeleyen yazar, kisilerin
davraniglarinin altinda yatan toplumsal sebepleri ortaya ¢gikarmaya ¢alisir.

Oktay Rifat’in aile etrafinda gelisen oyunlarinda kisi sayist smirhdir.
Iskelede gecen Birtakim Insanlar, yazarm en kalabalik kisi sayisina sahip oyunudur.
Yagmur Sikantisi ise iki kisilik bir oyundur. Gergegi anlatmaya ¢alisan Oktay Rifat’in
yarattig1 kisiler, dogrulariyla yanlislariyla hayatin i¢inden kopmus gergek kisilerdir.
Yazarin oyunlarinda 6zellikle irdeledigi insan tipleri, firsatc1 ve ¢capkin erkek tipi ile
mutsuz kadin tipidir.

Yazarin oyunlarinda mekan fonksiyonel bir nitelik kazanir. Tasvirlerin yer
almadig1 oyunlarda, verilen dekor bilgisi ile mekan-insan iliskisine 6nem verildigi

goraldr.
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Oyunlarda islenen temalar arasinda sosyal icerikli temalar, ferdi ve
psikolojik temalara nazaran daha genis bir yer tutar. Ferdi ve psikolojik temalar
arasinda ask, ask semsiyesi altinda cinsel tutkular, mutlu olma arzusunun araci olarak
kacis vardir. Sosyal icerikli temalar ise savas sonrasi yillarda maddi caresizligin
sancilari, toplumsal deger yargilarina yabancilasma, yas farkindan aldatmaya
evliligin i¢ sikintilari, sarklilik ¢ikmazindaki agmazlar, kusak catigmasi olarak
siralanabilir.

Oktay Rifat’in oyunlarinda ask, sadece Birtakim Insanlar’da Kiz ve Oglan
arasinda karsilikli duygu yogunlasmasi seklinde yasanir. Cocukluk gulnlerinden
itibaren birbirlerini beklediklerini sOyleyen geng asiklar, gelecek giizel gilinlerinin
hayalini kurarlar. Diger oyunlarda karsilasilan asklar ya tek taraflidir ya da
cinsellikle golgelenmistir. Kadinlar Arasinda’nin Necati’si Miibeccel’e agkini itiraf
etmeye calisirken o, sadece alay edebilecegi bir erkegin pesindedir. Birtakim
Insanlar’m fakir Odacr’s1, asik oldugu bir tanecik Kiigiik Hanim’1 ancak riiyasinda
gorebilmekte, onunla konusabilmektedir.

Cinsellik, yazarin vazgecemedigi temalar arasindadir. Hemen her oyunda
varligi hissedilen bu tema, Cil Horoz ve Yagmur Sikintisr’nda trajik olaylara
sebebiyet veren bir goriinim arz eder. Baskilanamayan tensel arzular, Cil Horoz’da
erkeklerin ve kadinlarin dilinden diismez. Erkegin goziinde kadinin duygu diinyasi
hi¢ yoktur. Kadimnlar sadece cinsel bir meta olarak goruliir. Kadinlarin ve erkeklerin
tutum ve davranislarindan cinsel bir aglik yasadiklari anlasilir. Yagmur Sikintisi’nda
Semra cinsel kimligiyle taninir. Giiclii ve parali erkeklerden hoslanan Semra, carpik
diizende yerini saglama almistir. Arif’in goziinde de kadinlar cinsel bir meta
olmaktan O&teye gegemez. Dort yildir evli oldugu karisina posaya dondiigilinii
sOylemekten g¢ekinmez. Evliyken Semra ile yasadigi alti ay, ondan bikmasi igin
yeterli bir stredir.

Oktay Rifat’in oyunlarindaki mutsuz kadinlar, ¢o6ziimii, yasadiklari
ortamdan ve bu ortamdaki kisilerden wuzaklagsmakta bulmuslardir. Huzuru,
samimiyeti, sevgiyi hissedemeyen Bn. Tolga, paradan ve kendisinden baska birini
diistinmeyen kocasiyla yasayamayacagini anlar, hovarda bir adamla kacar. Sehime,
evdeki dirlik diizeni devam ettirmeye calissa da ayaklari, onu unutamadig genclik
askina gotiiriir. Duygulu bir ev kadimi olan Inci, kocasma hi¢ benzemedigini
diistindiigii Vedat’la aski yakaladigin1 zanneder. Mutlulugu, derli toplu bir ev olarak

telakki eden Ayten, yasadigi gecekondu mahallesinden kurtulmanin yollarini arar.
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Gecekondu glizeli Sultan, yasl bir adamla gergeklestirdigi evliliginde yasayamadigi
tensel arzularini, geng bir erkekle kuracag evlilik vasitasiyla doyurmanin yolunu
arar. Yazar, oyunlarinda ferdi sikintilara sebebiyet veren toplumsal sorunlari irdeler.

Yazarin oyunlarinda vurguladigi sosyal problemlerin basinda, toplumsal
diizeyde c¢ozliim iiretilemeyen ekonomik yetersizlikler gelir. II. Diinya Savasi
yillarinda iilkede yasanan maddi sikintilar, halki derinden etkilemis, sosyal ve
kiltiirel problemlere sebebiyet vermistir. Kadinlar Arasinda’nin giingérmiis aile
kadinlarin1 birbirine diisiirmiis, onlara sevgiyi ve saygiyl unutturmustur. Birtakim
Insanlar’n kalacak yeri olmayan caresiz Thtiyar’ina, sonsuz bir sevgi ve emekle var
ettigi evladinin kendisini ayligi i¢in Oldiirebilecegi korkusunu yasatmis, Dirlik
Dizenlik’in Sedat’ina, kazandigi paranin bir kismini gizlice bankada biriktirme
arzusu uyandirmig, Cil Horoz’un Sultan’ina, gecekondunun birikmis borcunu
o0demek i¢in kiz kardesini kendi sevdigi adama vermeye mecbur birakmis, Yagmur
Stkintist’nin Arif”’ine insanligini kaybettirmistir.

Degisen toplum diizeninde karsilasilan bir diger problem, toplumsal deger
yargilarina yabancilagsma ve bu yabancilasmanin bir devami olarak algilanabilecek
olan iletisimsizliktir. Modern yasam, bireyi yasadigi kalabaliklar iginde yalniz
birakmis, kendi icine kapanmaya sevk etmistir. Birtakim Insanlar’da Biiyiik
Hanim’1n biiyiik aile yasamini temsil eden yalisini, yeni nesil apartmana ¢evirmistir.
Yalmin her katinda farkli nesil insanlar1 yasamakta, kimse kimseyle
konusmamaktadir. Kendisi de 0lii olan Biiyilk Hanim, toplumda yasanan bu
bozulmaya ve bir zamanlar maneviyatiyla biiyiilendigi yalisinda gozlemledigi
yozlasmaya inanamamaktadir. Toplumsal degerlerde goriilen ¢oziilme, Yagmur
Stkintist’nin Arif’inde ve arkadaslarinda zirveye ulasir. Siyasi parti liderlerinin, idari
amirlerin de onlardan pek farki yoktur. Para kazanmaktan baska bir tlki bilmeyen bu
insanlar da aslinda hastadir. Bozuk bir toplumun ftrinidir. Cil Horoz, toplum
hayatin1 diizene koyan degerlerin bulunmayisinin yarattigi kargasanin oyunudur.
Oyun Iginde Oyun’da, benimsenen degerlerin yasantilara tutarli bir sekilde
aktarilamadig1 durumlarda yasananlari sergiler.

Toplumsal diizeyde yasanan bu c¢oziilmeler, etkisini evliliklerde de
gostermistir. Oyunlarda kurgulanan tiim evlilikler sikintilidir. Mutlu bir aile hayatiyla
karsilasilmaz. Eslerden biri veya her ikisi esini aldatmaktadir. Bu aldatmalarin
sebeplerinden biri esler arasindaki biiyiik yas farkidir. Biiylik Hanim, kendisinden

yirmi ii¢ yas biiyiilk kocasini sevemedigini yillar sonra Bir Kadin’a itiraf etmis,
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gengken evlenmek istedigi Nevzat Bey’in hanimini hatirlayarak bu konudaki
hassasiyetini sergilemistir. Bn. Tolga, yasl kocasiyla yasayamayacagini anlamis,
hovarda bir adama kagmistir. Sultan, yash kocasiyla yasadigi evliliginde mutlulugu
yakalayamamis, baskiladigi tensel arzularini onun Oliimiinden sonra doyurmaya
calismistir. Nadire ve Sadan, yaslhh kocalarindan habersiz geng sevgilileriyle
birliktedir. Aldatmalarin diger sebebi ise bireylerin hayal ettigi mutlulugu,
evliliklerinde bulamamalaridir. Arif’le yasayarak kirlendigini diisiinen Inci, kocasina
hic benzemeyen biri olarak gordiigii Vedat’la yeni bir aska yelken agar. Arif de
posaya dondiigiinii diisiindiigii inci’yi Semra ile aldatmis, uyku haplarmi avucuna
bosaltarak onu Oliime siiriiklemistir. Hastalikli bir kadin olan Sidika, c¢aresizlikten
sorumsuz kocasina katlanirken imam nikahli kocas1 Arif’in gozii disaridadir.

Sonug olarak denilebilir ki Oktay Rifat Horozcu, tiyatro yapitlarinda insant
ve toplumu i¢ ice ¢dzumleme yolunda gosterdigi ¢aba ile Cumhuriyet Donemi Tiirk
Edebiyati icinde kendisine saygin bir yer edinmis, giincelligini siirdiiren oyunlariyla

topluma ve gen¢ oyun yazarlarina 6rnek olmustur.
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