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DOGU SANATININ MODERN AVRUPA SANATINA ETKISI

OZET

Bi¢im degisimi ve soyutlamayla gelenegin yikiligi olarak &zetlenen Modern

Avrupa Sanati, bu koklii degisimi biiyiik Slgiide kiiltiirel etkilesime borgludur. Modern

sanat 6tekine ve sanatina egilen avangard sanatgilarin ¢gocugudur. Batili sanatginin farkl

toplumlardan edindigi dogaya baska g6zle bakma yetisi, klasik gelenegin sonuydu.

Avrupa sanat gelenegi disinda gelisen sanata doguya Ozgii sanat diyebiliriz. Bunu

oryantalizm baglaminda sanat tarihi ve elestirisi dl¢iitleriyle agiklamak olasidir.

Romantizm, Empresyonizm yada Ekspresyonizmle basladig: var sayilan Modern

sanat stireci daha dncelere dayanur; bariz bigim degisimlerinin ise Rokoko ve Ar Nevo

ile bagladig1 g6riilir. Modern Avrupa sanati Rokoko’dan Art Nevo’ya oradan izmlerle

devam eden tiim akimlara ve giiniimiize kadar pek ¢ok sekilde dogu sanatindan

etkilenmigtir. Avrupa Modern sanatina temel olusturan soyutlama, dogu sanatinin

Ozidir. Modernizmle beraber Avrupa sanatina giren sembolizm,  stilizasyon,

ekspresyonizm, minimalizm, spiritiializm, es zamanlilik, islevsellik, analitik kiibizm,

soyut ekspresyonizm, optik sanat, kinetik sanat, kavram sanati, olay sanati, yeryiizii
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sanati, yerlestirme sanat1 gibi pek ¢ok olusum adi konmamig olsa da dogu sanatinda

mevcuttu. Avrupa’nin bu olusumlart  kendi biinyesinde tekrar yapilandirirken

isimlendirip dizgesellestirdigi anlasiliyor.

Cagdas Tirk sanati geleneksel anlamda dogunun iginde ve onunla iligki

halindedir. Dogu Sanatinin ve Geleneksel Tiirk sanatlarinin Cagdag Tiirk sanatina etkisi

Modernizm anlaminda 6nem tagimaktadir,

Anahtar kelimeler: Dogu sanati, Bati sanati, Modern Sanat, Cagdas sanat,

Oryantalizm.
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EFFECT OF ORIENT ART ON MODERN EUROPEAN ART

ABSTRACT

Modern European Art, which can be summarized as the change of form ,

abstraction and the collapse of tradition ; owes this radical variation mostly to

reciprocal cultural influences. Modern art the child of avant-garde artists, who cares for

the other and art of others. Ability of western artists to look nature with a different view

which is gathered from different communities was the ending of classiccal tradition, it is

possible to explain this by art history and criticizing evaluation criteria in the frame of

orientalism.

Romanticism, impressionism or Expressionism which are considered to be the

initiation of modern art depend on earlier times and it can be seen that changes start

with Rococo and continuing with Art Nevo, Modern and with various “isms™ has been

effected from Orient Art until to day in several aspects. Abstraction which is the bases

of European Modern Art is the esence of Orient Art. Like symbolism, stylization,

expressionism, minimalism, spiritualism, analytic cubism, abstract expressionism, optic

art, kinetic art, conceptual art, happining art, environmental art and esteblishment art



several formations which got in to European Modern Art with modernization were

already the elements of Orient Art, even were not named clearly. We understand that

Europe named and classified this formations, while reconstructing them its own

structure.

Contemporary Turkish Art which is in Orient Art by tradition has always been in

contact with it. The effects of Orient Art and Traditional Turkish Art to Contemporary

Turkish art, carries a special importance in view of Modernism.

Key Words:

Orient, Orient Art, Western Art, Modern Art, Contemporary Art, Orientalism.
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Tokyo Ulusal Miize, http://www.tom.jp//scripts/col/MOD1.en.idc?X=TA161

Resim 52 Cin resmi Ming Dénemi, 14th century. ‘Manzara 'Du Guandao yazith
Tokyo Ulusal Miize, http://www.tnm.jp//scripts/col/MON1.en.idc?Q=144290 4

Resim 53 Hasegawa Tohaku’dan ‘Cam Agaglari’ Momoyama Periodu, 16th century.
Tokyo Ulusal Miize,http://www.tnm.jp//scripts/col/MOD1.en.idc?X=A10471

Resim 54 Yosa Buson (1716-1783). ‘Daglardan ve Cayiwrlardan Cikis’ Edo Period,
18th century.

Tokyo Ulusal Miize,http://www.tnm.jp//scripts/col/MOD1.en.idc?X=A11114
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Resim 55 Kitagawa Utamaro (1754-1806)

Sweet Briar College Art Gallery,
http://www.artgallery.sbc.edu/ukiyoe/ecatalog.jpg/japanl.4.jpeg

Resim 56 Edgar Degas Dort Dansgt, c. 1899

The Collection NAtional Gallery of Art, Washington D.C.
http://www.nga.gov/collection/gallery/gg89/gg89-main1.html

Resim 57 Manet ,1868 Yazar Emile Zola 'nin Portresi
Henri-Alexis Baatsch (1994): The Impressionists, Martial Productions, Paris: .58

Resim 58 Claude Monet Japon Kopriisii, 1899

Fransiz, 1840 — 1926, National Gallery of Art koleksiyonundan
http://www.nga.gov/collection/gallery/gg85/gg85-73637.0.html

Resim 59 Ma Yuan, bitki alblimil, ipek tizerine miirekkep ve boya, 1190-1225 Cin

Metropolitan Sanat Miizesi, New York,
http://www.metmuseum.org/special/Cultivated Landscapes/reflections images.htm

Resim 60 Monet: Argenteuil Havzas: 1872, Orsay
http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/art/monet1.html

Resim 61 Monet: Fecamp ta deniz, 1881, Stuttgart
http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fhart/art/monet1.html

Resim 62 Monet Palazzo da Mula, Venedik, 1908, NGW
http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/art/monet1.html
Resim 63 Hiroshige “Atake 'deki Ohashi kdpriisiinde ani saganak”

Whitworth Sanat Gallerisi, Manchester Universitesi
http://www.bbc.co.uk/paintingtheweather/tour/hiroshige.shtml

Resim 64 Van Gogh Japon serisi Yagmurda Koprii (Hiroshige’nin Ardindan )Paris,
1887

Boston collage, http://www.vangoghgallery.com/painting/p 0372.htm
http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fhart/art/vangogh.html

Resim 65 Tlatilco’dan seramik heykel, klasik 6ncesi donem, Mexico

http://members.aol.com/emdelcamp/preclasc.htm
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Resim 66 Yarasa tanrisi, insan Sl¢iistinde kil heykel mezo amerika zapotec kiiltiirii

http://members.aol.com/emdelcamp/zapotec.htm

Resim 67 Tapinak heykelinden kadin dansg1, Hoysala Dénemi M.s. 1000-1346
http://www.kamat.com/kalranga/dances/3344.htm

Resim 68 Henri Matisse,Madam Matisse: Yesil Cizgi1905
http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/matisse/green-stripe/

Resim 69 Munch (iglik 1893
www.cs.ucla.edu/csd/people/ staff pages/verra2.htm

Resim 70 Agag Maske Nijerya

African History (Professor James Giblin),Africa-related images, including Ancient
Egypt (African Studies, University of Pennsylvania),
http://www.sas.upenn.edu/African_Studies/Sculpture/wdmsk_igbo.gif

Resim 71 Henri Matisse. Ressamin Ailesi, 1911.

Tuval {izerine yagliboya, The Hermitage, St. Petersburg, Russia.
http://www.abcgallery.com/M/matisse/matisse-2.html

Resim 72 Henri Matisse Dans, 1910.

Tuval lizerine yagliboya, . The Hermitage, St. Petersburg, Russia.
http://www.abcgallery.com/M/matisse/matisse-2.htm]

Resim 73 Rumi Motifi Ayrint1

Resim 74 Rumi- Matisse iligkisi
Zeynep Yasa Yaman(1994): “Tiirk Resminde Etkilenme ve Taklit Olgusu,”Tiirkiyede
Sanat Plastik Sanatlar Dergisi,Agustos,Say1 14:5.26-27

Resim 75 Kandinsky Composition X 1939
http://www.glyphs.com/art/kandinsky/
Resim 76 Joan Miré Gok mavisinin altini. 1967

Tuval {izerine yagliboya. 205 x 173.5 cm. Fundaci6é Joan Mir6, Barcelona, Spain
http://www.abcgallery.com/M/miro/miro-5.html
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Resim 77 Istanbul Firuz Aga Cami ayrint1
Abdiilhamit Tifek¢ioglu (2001): Erken Doénem Osmanli mimarisinde Yaz, Kiiltiir
Bakanlig1 Yay., Ankara: s.734

Resim 78 Edirne’de Sah Melek Pasa Camii kapt bordiirii

Abdiilhamit Tiifekgioglu (2001): Erken Dénem Osmanli mimarisinde Yaz, Kiltir
Bakanlig1 Yay., Ankara: s.641

Resim 79 Piet Mondrian,Composition No. 1,1930

Tuval tizerine yagliboya. . Solomon R. Guggenheim Museum, Hilla Rebay Collection.
http://www.guggenheimcollection.org/site/artist work md 112 _2.html

Resim 80 Kompozisyon: Paul Klee (1916) ve Resim 81 Orta Anadolu - Nigde-
Aksaray kilim

Suhandan Ozay, (1997): “4dnadolu Kilimlerinin Tapestry Kategorisindeki Yeri”
Tiirkiye'de el sanatlari gelenegi ve (Cagdas Sanatlar Igindeki Yeri Sempozyumu
Bildirileri, Kiiltiir Bak. Yay, Ankara:s.62

Resim 82 Cin sanati Giiney Song Hanedanhigi, XIILyy.“Ikinci Zen patriginin derin
diisiinceye dalmas1”. Shi Ke’ye atfedilir.

Onemli kiiltiirel varlik, Tokyo Ulusal Miize
http://www.tnm.jp//scripts/col/MOD/1.en.idc?X=TA162

Resim 83 Cin sanati Ming donemil575°e tarihlenir.“Bitkiler ve Yaratiklar” Xu
Wei(1521 - 1593).

Tokyo Ulusal Miize, http://www.tnm.jp//scripts/col/MOD1.en.idc?X=TA304

Resim 84 Japon sanati, Kamakura Dénemi, 14. y.y. “Priest Xian-zi karides yakaliyor”
By Kao.

Onemli kiiltiirel varlik, Tokyo Ulusal Miize
http://www.tnm.jp//scripts/col/MOD1.en.idc?X=A10931

Resim 85 Hans Hartung 1960
http://www.fondationhartungbergman. fr/les%20artistes/enewhhframe.htm

Resim 86 Sultan Mustafa Tugrasi ve Resim 87 Graham Sutherlad, Hanging form
Cahit Kinay, (1993) Sanat Tarihi, Kiiltiir Bakanlig1 Yay. Ankara: s.302

Resim 88 Picasso “Avignon’lu Kadwnlar” 1907
Elke Linda Buchholz, Beate Zimmermann(1999): Pablo Picasso ,Kénemann, Bonn: .37
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Resim 89 Avusturalya 1822
Kadin heykelcigi, Anthony Meyer, JP (1995): Oceanic Art, Kéln, Kénemann: s.529

Resim 90 Picasso Guitar, 1913
http://www.abcgallery.com/P/picasso/picasso192.html

Resim 91 Picasso Algi bash atélye, 1925
www.abcgallery.com/P/picasso/ picasso200.html

Resim 92 Lenino kurgan buluntularindan
Pittsburg Universitesi Sanat Tarihi Bolimii,
http://www.pitt.edu/~haskins/group9/group9.html

Resim 93 Picasso, Minyatiir ve bir ge¢ kiz karsisinda Magara éniinde kisragin oliigi,
1936

Elke Linda Buchholz, Beate Zimmermann(1999): Pablo Picasso ,K6nemann, Bonn:
s.61

Resim 94 “Miisliiman’la Hiristiyan satrang oynuyor”
13th-centufy. Madrid, Bibliotheca del Mynasteriode Hattstein, M., Delius, P.,(2000),
Islam Art and Architecture , France.

Resim 95 Pablo Ruiz Picasso Suirahi, testi ve meyve tabagi

The Classics of modern art usa today eylil 2003

Resim 96 Toscana Floransa 12.yy Vaftiz hanede mozaik

Gina Pischel, (1983): Sanat Tarihi Ansiklopedisi,2.c., Yay. Mustafa Eren, Gorsel
Yay.2.b.,Istanbul: 5.292

Resim 97 Hieronymus Bosch 1500 Madrid “Diinyevi zevkin bahgeleri detay”
http://gallery.euroweb.hu/html/b/bosch/painting/triptycl/index.html

Resim 98 Salvador Dali, Feci Oyun
Frank Weyers (2000): Salvador Dali, Kénemann, Cambridge, U.K.:s..33

Resim 99 Cebrail Hz. Muhammet’i daglarin iistiinden tagiyor.Miragname, Saray
Albiimiinden Tebriz, 14. yy.
Hazine 2154, folio 42b,http://www.ee.bilkent.edu.tr/~history/topkapi.html
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Resim 100 Isfandiyar ve Simurgun doviigi, Sahname Firdevsinin Krallar Kitabi
Siraz, 1330.

Hazine 1479, folio 145a,http://www.ee.bilkent.edu.tr/~history/topkapi.html

Resim 101 Seytanlarin dansi (ayrint1)Siyah kalemin ¢izimiSaray AlbtimiiTurkestan, 15.
yy.Hazine 2153, folio 64a, http://www.ee.bilkent.edu.tr/~history/topkapi.html

Resim 102 Samarra Camisinin Sarmall1 kule minaresi
Gina Pischel, (1983): Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 2.c., Yayin. Mustafa Eren, Gorsel
Yay.2.b., Istanbul: i¢ kapak s.

Resim 103 Vladimir Tatlin Ugiincii Entemasyonal’e ait Anit' 1915

Lynton, N., (1982): Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Capan,C., Ozis, S. Remzi Kitabevi,
1.b. Istanbul: s. 107

Resim 104 Diinya Diizeni 1918

Jeannot Simmen, Kolja Kohlhoff , (1999): Kasimir Malevich, Kénemann, Cambridge,
U.K.:5.60

Resim 105 Kasimir Malevitch, Siyah Kare, 1923-1930

Tuval tizerine yaghiboya , Moskova, Tretyakov Galeri

Jeannot Simmen, Kolja Kohlhoff, (1999): Kasimir Malevich, Kénemann, Cambridge,
UXK.:s.47

Resim 106 Ellsworth Kelly, Sart kirmizi kavis, 1972

“minimalizm”, http://www.artlex.com/

Resim 107 G6z yaniltan (eye-dazzler)Arizona, Navajo, 1890

Dallas Museum of Art, Text ile
http://www.dallasmuseumofart.org/edu/teacherpackets/teachingpackets/TP/ArtofAmeri
cas/Artwork/AmerBlanket.htm

Resim 108 Aydin, Helvacikdy, 18.yy. Kilimi
Giiran Erberk ,( 1995).4natolian Kilims II, Dosim,:111

Resim 109 Victor Vasarely Capella I11, 1967
http://www.davidrumsey.com/amico/amico1040539-55306.html



Resim 110 Victor Vasarely Fransiz , 1966 Quasar
http://'www.davidrumsey.com/amico/amicol040536-55305. html

Resim 111 Tavus kusu seklinde su havuzu Muhammad b. Yusuf'un fi Ma'rifat al-Hiyal
al-Handisayya kitabinda al-Jazari’nin ¢izimi

Uthman al-Haskafi Sha'ban 6002/ March 1205,folio 136a
http://www.ee.bilkent.edu.tr/~history/early.html

Resim 112 Joseph Beuys 1970 Felt Suit
http://www.walkerart.org/beuys/gg1 .html

Resim 113 Sultan Abdiilmecit kaftani (1839-1861) Topkap1 Miizesi
Skylife 04 /2002 sayisindan alinmis, http://www.atamanhotel.com/culture/kaftan. htmi

Resim 114 Avustralya sefin sahsi esyalart
Anthony Meyer, JP (1995): Oceanic Art, K6ln, Kénemann: s.38

Resim 115 Meso amerika m.s. 100-900 Navajolara ait kum resmi

http://members.aol.com/emdelcamp/north.htm

Resim 116 Ohio, Adena Kiiltiirti 1070
http://www.ohiohistory.org/places/serpent/

Resim 117 Christo, Surrounded Islands 1980-83, Biscayne Bay,

http://www.amazon.com/exec/obidos/tg/detail/-/0810907909/104-2500722-
5539169?v=glance

Resim 118 Greater Miami, Florida Robert Smithson (American, 1938-73),
Spiral dalgakiran, 1970,
witcombe.sbc.edu/modernism/ endofart.html

Resim 119 Avustralya yerlilerinde viicut sanat:

Anthony Meyer, JP (1995): Oceanic Art, K6ln, Kénemann:.s.507
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Resim 120 M.O. 5.yy. insan derisi {izerinde dévme Altay, Pazirik, 2. kurgan

http://shop.hermitagemuseum.org
http://www.crystalinks.com/tattoologo2.gif
http://www.crystalinks.com/tatoohistory.jpg
http://tattoos.com/wallp08.jpg

Resim 121 Louvre miizesi
http://www.rithea.com/images/Europe2k/jpeg_1024/paris/Louvre-glass-pyramid.jpg

Resim 122 Borchgrave Kaftanlar Tuval tizerine Kangik Teknik 181 x 270 cm
Arthus Gallery Rue Simonis, 33,1050, Bruxelles, Belgium Ref. 6666
http://fr.art-in-europe.com/index.py/gal_artist/art_id/106980

Resim 123 Karigik Teknik Yerlestirme 48 x 40 x 22 cm Ref. 6588 — 1

Arthus Gallery Rue Simonis, 33,1050, Bruxelles, Belgium Ref. 6666
http://fr.art-in-europe.com/index.py/gal artist/art id/106980

Resim 124 Iznik isi mozaik tuval tizerine karigik teknik 120 x 120 cm Ref. 6664

Arthus Gallery Rue Simonis, 33,1050, Bruxelles, Belgium Ref. 6666
http://fr.art-in-europe.com/index.py/gal artist/art_id/106980

Resim 125 Le Danseur technique mixte sur toile : 90x70cm ref : 6446

Arthus Gallery Rue Simonis, 33,1050, Bruxelles, Belgium Ref. 6666
http://fr.art-in-europe.com/index.py/gal_artist/art_id/106980

Resim 126 Mehtap Comert Keskin, 2002, Edirne Modern Sanat Miizesi
Fotograf: Ismail Kodaman

Resim 127 Gling6r Danigman Aribal Edirne Ticaret Borsas1 2003
Fotograf: Ismail Kodaman

Resim 128 ve 129 Hikmet Barutgugil Ebristanbul

Sergi Katologundan 2003,
www.ibb.gov.tr/ibbtr/140/14002/2003/167/bulten167.pdf+ebristanbul+sergisi&hl=tr&ie
=UTF-

Resim 130 Peyami Giirel, 1999

www.istanbulsanatevi.com



Resim 131 Serpil Akyil, Hi¢ Yolcusu Olmayan Gemi, 2004

Pinar Art Resim Sergisi.
http://www.lebriz.com/sergi/shownew.asp?showID=307&artist=0&item=135
87&start=1&ref=0&lang=TR&view=3

Resim 132 Can G6knil Falname 2002
http://www.cangoknil.com/turkce/index.html

Resim 133 Can Go6knil Akkizlar 2001
http://www.lebriz.com/sergi/shownew.asp?showID=60&artist=0&item=1514&start=1&
ref=0&lang=TR&view=3

Resim 134 Bir Iskitli digerinin yarasin sariyor ve Resim 135 Bir Iskitli digerinin
disini ¢ekiyor Kuloba kurgan buluntusu iki vazodan ayrinti m.5. 4.yy.

Harvard Universitesi slayt koleksiyonu
http://icg.harvard.edu/~class164/march1pics/index.html

Resim 136 Bir Iskitli Yayim bagliyor Kuloba kurgan buluntusu bir vazodan ayrmt: m.s.

4.yy.
Harvard Universitesi slayt koleksiyonu
http://www.courses.fas.harvard.edu/~class164/march1pics/source/1.html

Resim 137 Iki kisi 6liimstizliik suyunu i¢iyor Kuloba kurgan buluntusu
Pittsbug Universitesi Haskins slayt Koleksiyonundan
http://www.pitt.edu/~haskins/group9/group9.html

Resim 138 Noin Ula Buluntularindan
M.0. 4.yy ipek tizerine nakig Hermitage Miizesi

Resim 139 Bronz ayna erken kelt donemi m.s.1000 Ingiltere
http://www.hp.uab.edu/image_archive/uj/ujk.html

Resim 140 Esik kurganindan sakalara ait erkek elbise siisii (altin) Kazakistan
M.0.4.5.yy (hayvan iislubu)
http://www.georgetown.edu/faculty/millwarj/centralasiaimages.htm

Resim 141 Lavardin, Fransa x1. yy.
http://www.art-roman.net/lavardin.htm

Resim 142 Ispanya Burgos’da fresko 1200’den sonra (hayvan iislubu)
http://www.metmuseum.org/toah/hd/best/hd_best.htm

Resim 143 Saint join de Marne
http://www.art-roman.net/stjouin.htm
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Resim 144 Nagy-Szent-Miklos Kuzey Romanya Attila hazinesinden altin vazol
http://www.nhm-
wien.ac.at/NHM/Prehist/Stadler/Halbturn96/Nagyszentmiklos/k02b1.html

Resim 145 Saint-Hilaire de Melle
http://www.art-roman.net/melle.htm

Resim 146 Cizre Ulu Cami kap1 tokmag: Selguklu dénemi
Anadolu Uygarhiklar:, (2000):Mustafa Eren ed., Gérsel Yay. 5.¢.s.961

Resim 147 Nagy-Szent-Miklos Kuzey Romanya Attila hazinesinden altin vazo2
http://www.nhm-en.ac.at/NHM/Prehist/Stadler/Halbturn96/Nagyszentmiklos/k07b.html

Resim 148 Bayeux Halis:
http://hastings1066.com/baythumb.shtml

Resim 149 Altay toplumuna ait altin siis egyasi hayvan tislubu M.0.5.yy
http://www.pitt.edu/~haskins/group2/group2a.html

Resim 150 St Jacques-des-Guérets
http://www.art-roman.net/st-j-des-g3.htm

Resim 151 Pazirik kurgam kanatli gagali aslan motifi semer tizerinde aplike M.O.
5.yy Aslan dag kecisi miicadelesi

Eser Hermitage Miizesinde, http://www.turkotek.com/salon_00104/s104t1.htm
Resim 152 Nagy-Szent-Miklos Kuzey Romanya Attila hazinesinden altin vazo 3 Aslan

dag kegisi miicadelesi
http://www.nhm-ien.ac.at/NHM/Prehist/Stadler/Halbturn96/Nagyszentmiklos/k02¢.html

Resim 153 Bizans donemi Balkanlar yada Yunanistan kanatli gagali aslan motifi 1250—
1300

Orta ¢agda hayvanlar, http://www.metmuseum.org/toah/hd/best/hd best.htm

Resim 154 Montovolo’da Kilise Siitunundan

Graziano Baccolini,7he Crypt of Montovolo is Actually an Intact Etruscan Temple !?
Prof. Graziano Baccolini Dipartimento di Chimica Organica, Universita di Bologna
http://www?2.fci.unibo.it/~baccolin/montovolo-retreat7e.htm
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Resim 155 Aulnay-de-Saintonge, Fransa 12.yy.

http://www.art-roman.net/aulnay.htm

Resim 156 Minusinsk haskins slayt kol.hayvan {islubu
http://www.pitt.edu/~haskins/group5/group5.html

Resim 157 ve 158 Sainte Radegonde Fransa 12.yy.
http://www.art-roman.net/poitierssr.htm

Resim 159 bitkisel ge¢gmelerle sarili hayvanlar 17.yy. Topkap1 sarayi.
Anadolu Uygarliklari, (2000):Mustafa Eren ed., S.c , Gorsel Yay.,s.955

Resim 160 Kanatli At Ara Della Regina Tapmag Tarquinia, italya, M.0.3.yy
http://www.ou.edu/class/ahi4163/files/terra05.html

Resim 161 Kanatli At Minusinsk Iskit d6nemi
http://www.pitt.edu/~haskins/group5/peterl.jpg

Resim 162 Pazirik halisinda kuyrugu bagl at

http://www-ic.dcn-asu.ru/projects/grant/korotkov/en/mus_basic.css

Resim 163ift ates kusu Ile bouchard, France, x1-x11.yy.
http://www.art-roman.net/ilebouchard/ilebouchard.htm

Resim 164, Noin ula ¢ift baglh ates kusu 1.yy.
http://www.hermitagemuseum.org/html En/03/hm3 5 7b.html

Resim 165 Ejder bagh ¢ift bagh kartalli, Selguklu isi sirmali kumas. XIILyy.
Kirzioglu, N. G. (2001): Altaylardan Tuna boyuna Tiirk Diinyasinda Ortak
Yaniglar(Motifler), , Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yay., s.293

Resim 166 Giiney Hollanda 15.yy.9 Kahraman halisi
http://www.metmuseum.org/toah/hd/anti/ho _47.101.3.htm



Resim 167 Selguklu tabag: 13.yy ilk yarisi
http://www.metmuseum.org/toah/ho/07/waa/ho_1976.245 htm

Resim 168 Chauvigny, Fransa
http://www.art-roman.net/chauvigny2.htm

Resim 169 x11. Xm. Yy. Selguk dénemi vazodan ayrint1 insan bagh kanatli aslanlar
http://www.dia.org/collections/ancient/islamicart/1989.34.html

Resim 170 x11- x111. yy. Selguklu tabag:
http://www.metmuseum.org/toah/hd/iselj/hob_51.53.htm

Resim 171 Montovolo da kilise siitunundan

Graziano Baccolini,The Crypt of Montovolo is Actually an Intact Etruscan Temple !?
Prof. Graziano Baccolini Dipartimento di Chimica Organica, Universita di Bologna
http://www2.fci.unibo.it/~baccolin/montovolo-retreat7e.htm

Resim 172 Bashade kurgan buluntusu
http://www.pitt.edu/~haskins/group4/group4.html

Resim173 Kazakistan’dan kopuz ¢alan erkek gocugun giyiminde alem / 6zek,
kogmuyuz yamslar

Kirzioglu, N. G. (2001): Altaylardan Tuna boyuna Tiirk Diinyasinda Ortak
Yamislar(Motifler), , Ankara: T.C.Kiiltiir Bakanlig: Yay.Mehmet Hengirmen
koleksiyonundan s.273

Resim174 Menead Antefix, 6th B.C.Etriisk dénemi,italya
http://www.ou.edu/class/ahi4163/files/terra02.html

Resim 175 Lavardin Fransa 12.yy.
http://www.art-roman.net/lavardin.htm



I-GIRIS

“ ..Cinliler “Biz daha mahir ressamlanz.” dediler. Rum tilkesi ressamlan
“Blznnustahgnmzmzdmdahausumdur davasina girigtiler. Bunun tizerine padigah bir
glin; “Davanizda hanginiz hakhsmiz? Bunu anlamak igin sizi imtihan edecedim.” dedi. Cin
ressamlan ile Rum tilkesi ressamian yansmaya giristiler. Fakat Rum {ilkesi ressamlan
yansmadan gekinir gibi oldular.

Cinliler; “Bize 6zel bir oda veriniz; biz o odada ¢alisalim, bir oda da sizin olsun.”
dediler. Kapilan birbirine kargt ki oda vardr. Odalarm birini Cinliler aldy, birini de Rum iilkesi
ressamlanna verdiler. Cinliler padisahtan yiizlerce gesit renkte boya istediler. O yiice padisah
renklerin kapilanm onlara agt.Boylece Cinlilere her sabah hazineden gesit oesit renklerde
boyalar bagislanmada idi. Rum ressamian ise; “Ne resim ne de boya bizim igimize yarar.
Bize paslan gidermekten baska bir sey gerekmez dediler.”

Kapiyr kapadilar duvan cilalamaya baglachiar. Odanm kapiya karsi olan duvanm
gokyiizii gibi saf] temiz ve parlak bir hale getirdiler. 1ki yiiz cesit renkten renksizlige ancak bir
yol vardir. Renk buluta benzer renksizlikse ay gibidir. Bulutlarda ne tiirii bir parlaklik, bir sk
goriirsen, onu yildizlardan, aydan ve giinesten bil. Cinliler resimlerini yaprp bitirince seving ve

Sonra Rum {ilkesi ressamlannin yanma geldi. Padisah gelince, Rumlar iki oda
arasindaki perdeyi kaldirdilar. Karsiki odada Cinlilerin yapnus olduklan resimler, nakiglar bu
odanm duvarma vurdu. Padisah Cinliler tarafinda ne gbmiisse, burada onlar daha 1yi daha
gnelgomxthmﬂaoﬂemnhoylegzel&hmmgomm&yonhRmdm‘mh
bekanlarn gozlerini gz yuvalarmdan gekip kapryordu. . ..

Kolonilesme ve aydmlanma sonrasinda aklin yol gostericiliginde klasizmin

gercekeiliinin yerlesmesi beklenirken tam tersi gelismeler yasandi. Avrupa sanat

geometrisi Modern sanatla beraber biiylik dl¢tide ag1 degisimine ugradi. Klasik anlayisa

temel olan tek goz perspektifi ve gergekgeilik diislincesi yerini ¢oziilme ve tinsellige

birakti. Siiphesiz bunda taninmaya baglanan farkl kiilttirlerin etkisi oldu.

M Mevlana, (2002): Mesnevi, Cev. Sevket Can, Otiiken Yayimnlari, 4.baski, 1-2.cilt, Istanbul: 5.221



Problem

Bugtin bizde dahi uygulanan giizel sanatlar egitimi temelini Antik Yunan’daki
Akademialardan almistir. Akademiler M.O. 4. yy. da Atina yakinlarinda Platonla
birlikte anilir. 15. yy. da Antik Yunan’in tekrar giindeme gelmesiyle Ronesans’ta tiim
felsefe ve edebiyat c¢evrelerine bu isim verilmistir. 16.yy. dan sonra ise akademiler
mesleki kollara ayrilms ve resmilesmistir. (" Diinyada sanat egitiminde ulusal ve
uluslararasi standartlar bulunmakta ve akademilerin bilgi birikiminden biiyiik Sl¢iide
yararlanilmaktadir. Bilgi cag1 olarak adlandirnlan bir ¢agda gerek akademik gerek

avangard manada dogu sanatinin bat1 sanatindan etkilenmemesi miimkiin degildir.

Giiniimiizde sanat merkezleri New-York / Berlin / Paris ana hatt1 ile Londra,
Viyana, Roma gibi Avrupa sehirleriyle anilmakta ve diger merkezler perifer diye
adlandirilan sanki bu sanat piyasasiu izleyen, gelismeleri takip edip uyum saglayan
daha pasif konumda ve edilgen ortamlar® olarak sunulmaktadir. Kuskusuz bunda
medya, ticari dayatmalar vs. sosyolojik olaylarin etkisi vardir; bununla beraber kklii bir

gelenek, sanat egitimi ve sanat diinyasi dedigimiz ¢evrelerin de tesiri 6nemlidir.

W “gkademi”, Eczacibag: Sanat Ansiklopedisi: (1997), Yem Yay., 1.cilt ,istanbul:' s.37
@ Michel Ragon, (1987): Modern Sanat, Gev.Vivet Kanetti, Cem Yayinlari, 5.b., Istanbul: 5.19-23



Ozellikle modern sanatla beraber dogu sanatinin goreceli olarak bati sanatimin
golgesinde kaldifi gortilmektedir. Bu madalyonun bir yiizli ve daha popiiler olan
tarafidir. Oysa bagka bir agidan bakildiginda Dogu’nun sanatsal etkilesimde roliiniin

hi¢ de edilgen olmadig: anlagilir:

.. ... .Zamanmizm sanatim, gintimiiziin herhang] bir filmini veya reklam afigini,
yaklagik bes bin yil 6nee Nil vadisinde yeseren sanata baglayan, ustadan ¢iraga ondan da
sanatsevere veya kopyaciya aktaran dogrudan bir gelenek var. Nitekim Yunanl ustalarn
Msmolqﬂ]amngnmgnngoreoeglzBlzmumﬁmYmanMamo?mmlenylz Bu nedenle
Masir sanat bizler igin Sliilemeyecck derecede 6nem tagmmaktadir <

Antik ¢agdan beri sanat¢ilarin birbiriyle iletisim halinde oldugu goriiliiyor. Bu
siireg giiniimiize kadar uzamr. Onceleri yalmz ticaret ve savas gibi nedenlerle bir araya
gelen toplumlar son iki ylizyildan beri bilginin depolanmasi ve yayilmasi ile
birbirlerinden daha ¢ok haberdar olmusglardir. Son yiizyilda ise kitle iletisim araglarin
artmasi ve etkin bir sekilde kullanimiyla bu etkilesim hizlanmigtir. Etkilesim ivmesinin
katlanarak giinlimiize kadar arttigy varsayilabilir. Ozellikle Modern Avrupa Sanati
dikkatli bir gézle incelenirse biiylik Slglide dogu etkisinden yola ¢ikarak harmanlandigi
anlagilir. Burada irdelenmek istenen nokta tam da budur. Su 6nerme ortaya atilabilir

‘Modern sanat biiylik 6l¢ctide dogu sanatina bir yonelistir ve Modern Avrupa sanatt dogu

) Ernst H. Gombrich, (1980): Sanatin Oykiisii, Cev.Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, 9.b.,Istanbul: s.31



sanatinin bir aynasidir’. Aragtirmada sunulan sosyolojik, psikolojik, felsefik, teknik, ve
estetik veriler hep bu 6nermeyi dogrulamak amaciyla sunulacaktir. Modern sanatla ilgili
tanimlamalara bakarsak 19.yy. daki bilimsel patlamalar , fotograf, sembolizm ve
primitizm, pisikoanaliz, devrim, savas, mekaniklesme gibi etkenlerin modernizmde
basat oldugu sOylenip, avangard sanat¢ilarin buluslarina atif edilir, hatta akil
hastalarinin ve ¢ocuklarin bile bu yénelimde ilgisi oldugu sdylenir ¥ iken bu etkenlerin
yanminda daha 6nemli bir unsur olan diger kiltiirlerden kazanilanlar ve dogu sanatinin
etkisi de g6z ard1 edilmemelidir. Modern sanat kazanimlarim avangard sanatgilara;
avangard sanatgilar ise farkli kiltlirlere bor¢ludur. Avangard sanat¢i her seyden Once

dtekine ve sanatina egilen sanatgidir,?

Doguya egilim dendifinde bunun akademiklesmis ve sistematiklesmis bir

karsih@g olan oryantalizm olgusunu agiklamak zorunlulugu dogar. Bu baglamda

Oryantalizm konusunda aragtirmalartyla birinci dereceden bagvuru kaynagi olan

M Shearer West, (1996): “Modernism”,Guide To Art, ,Bloomsbury
www.bloomsbury.com/Styles/Site_Wide.css" type=text/css rel=stylesheet>

@D, Crane, (2001): “Avant-garde Art and Artists”, International Encylopedia of the Social & Behavioral
Science, Elsevier Science Ltd., s. 1015-1019

http://www.sciencedirect.com/science



Edward W. Said iyi bir ¢ikis noktast olacaktir. Said, Sarkiyat¢ilifi soyle

tanimlar:

“ Sarkiyatgihk “Sark” ile (gofu zaman) “Garp” arasndaki epistemolojik aynma
dayanan bir diislinme  bigimidir. Aralannda ozanlann, romancilann, felsefecilerin, siyaset
kuramcilannin, iktisatgilann, imparatorduk yoneticilerin de oldugu kalabalik bir yazar
toplulugu , Sark’a Sark’m insanna, torelerine, “aklma’™ , yazgisma v.b. iliskin kuramlan ,
destanlan, romanlan, toplum betimlemelerini, siyasal kayitlan isleyip inceltirken, Dogu ile
Bat arasmdaki temel ayrm baglangic noktasi saymugtir.

Sarkiyateihk, Sark’la - Sark hakkinda saptamalar yaparak , ona iliskin gortisleri
megnilastrarak , onu betimleyerek, ogreterek, oraya yerleserek, onu ySneterek —ugrasan
ortak kurum olarak , kisaca Sark’ a egemen olmakta , Sark” 1 yeniden yapilandirmakta, Sark
tizerinde yetke kurmakta kullarmlan bir Bati bigemi olarak incelenebilir, goziimlenebilir.”

++..jeopoliik bilincin ana metinlerine, estetik, iktisat, sosyoloji, tarih, filoloji
metinlerine dagilmmdir; yalnizca temel cografi bir aynmin degil, arastirma, bulus, filolojik
yeniden yapilandirma, psikolojik goziimleme, manzara betimi ile sosyolojik betimleme gibi
araglada Sarkiyatciik tarafindan yaratihp kalict kilman bir “gikar” 6beginin de iglenip
inceltilmesidir ; dtipediiz farkh ( yada altematif'yeni ) bir diinyaya yonelik, belii bir anlama,
kimi durumda denetleme, degistirme, hatta sekillendirme istencinin - yada niyetinin dile
getirilisi olmaktan &te , bu istencin, niyetin ta kendisidir ; tiim bunlann Stesinde , kesinlikle
dogal halindeki iktidaria dogrudan, karsitikh bir iliski i¢inde olmayan, gesitli iktidar tiideriyle
gelgithi bir aligveriste tiretilip var olan, bir yere kadar, siyasal iktidada ( bir somiirge yada
imparatoduk kuralusuyla ), diistinsel iktidara ( Karsilastrmah dilbilimi , yada anatomi, yada
modem yonetim bilimleri gibi egemen bilimlerle ), kiiltiire] iktidara ( begeni, metin, deger
goreneklen, Olgiitleriyle ), ahlaki iktidarda ( “bizim™ne yapti@mmiza yada “onlarn” ne
yapmad@mayadamlenbmngtharﬂayatxwhklamuﬂlglqn fikidede ) aligveriginde
bigimlenen bir soylemdir®

Kuskusuz Dogu Sanatimn Modern Avrupa Sanatina Etkisi baslikli  aragtirmanin
konusu sarkiyatgilik degildir, bununla beraber sarkiyatciligin  estetik iizerindeki
izdiisimleri aragtirma i¢in Onem tagidifindan sarkiyatcilii tam olarak anlamak

gereklidir.

I Edward. W. Said, , (1999): Sarkiyatcitk Bati’mun Sark Anlayislary, Ceviri Berna Unler, Metis
Yaymecilik, 1. Basim, Istanbul: 12-21-22



Said’in (1999:12-21-22) sarkiyateilikla ilgili goriisleri 1s181inda su ¢ikarimlara

varilabilir: ekonomik hegemonyay: elinde bulunduran gii¢ kiiltiirel hegemonyay: da

elinde bulundurabilmekte ve bagimli toplum benimsemedigi bir estetik anlayisi

benimsemis gibi durabilmektedir Bu durus kendine yabancilagmanin 6zetidir. Tiim

bunlarin 6tesinde dayatma uygulanan toplum bu dikte edilen anlayislarin kendisinden

devsirilip degistirildiginin bilincine varip kendi s6ziinii s6yleyememekte; kendini temsil

edememektedir. Yani batiy: etkileyen dogu, sanki edilgen bir role biirlinmekte ve hakim

giictin kdilttirel iktidarini kabul eder goriinmektedir. Karl Marx “Onlar kendilerini

temsil edemezler temsil edilmeleri gerekir” (Said, 1999:9) derken Avrupa toplumlarinin

doguyu temsil etme igini tistline aldiginm 6zetliyordu. Toplum bazi durumlarda kendine

yabancilagtifimin ayirtina varmayabilir; bu Ozellikle evrensellik gibi sdylemlerin

dayatildig1 sanat gibi alanlar i¢in gegerlidir. ‘Globallesme’ dayatmalariyla kosut giden

bu sanatta evrensellik sdylemlerini iyi anlamak gereklidir. 1959 - CFR (Dis Iligkiler

Konseyi), “ABD dig politikasinin Temel Hedefleri” baglif1 altinda bir ¢calisma yayinlar

(Calisma No:7 ) Bu ¢aligmada 6nerilen ABD’nin “yeni bir uluslar arasi diizen” kurmay1

hedef almasidir. Bu hedefe ulagilmast igin atilmasi gereken adimlardan ilki sudur:



“Uluslarm  bagmsizhgmin kargilikh bagmbhk olarak yeniden tarmmlanacad ve degisik
politik, ekonomik, sosyal yapilara sahip olsalar da, bir ¢ok politikalann tiim bu uluslarda
beraber tistlenebilecesi bir uluslararast dizen bulmak iin arastrma yapmak. ... "

Bu ve bunun gibi ¢aligmalar tek diinya devleti {itopyasinda birer basamaktir ve karsilikli

bagimlilik gibi tamimlarla toplumlarin bagimsizlik diisiincesinin anlamsizlagtirilmast

hedeflenmektedir:

“...S0zin kisasi; ‘Dinya Dizeni Hilkiimeti® agafidan yukan dogru insa edilmek
zorundadir. . Milli egemenlik olgusumn efrafindan dolagmak ve omu kiigtik kiicik
asindimmak;, eski usul cepheden saldirma tekniginden gok daha bagarih olacaktir.”(1)

S6zii gegen bu agindirma igleminin 6ncelikle medya (kitle iletigim araglar1) sonra

da egitim ¢evrelerinde nasil olusturulacag: da ilgili yayinda agiklanmaktadir. Kiiltiir

emperyalizminin burada mutlak bir basamak oldugunu anlamamak giictiir.

Sanatta yerellik- evrensellik tartigmalarinin Tiirkiye’de ¢ok uzadifina tamk

oluyoruz. Bazen sanat evrenseldir diye yola ¢ikan bir dil bilimei (Sengel,1995;219)

aslinda bu konunun dogasi gere§i bir paradoks (yamiltma) oldugunu sdyleyerek

kendisiyle ¢elisir ve arkasindan sanatin yerel oldugunu belirtir.- Ciinkii sanat eseri bir

sanat¢idan ve bulundugu ortamdan ¢ikmaktadir. O sanat eserini oradan alip baska bir

® Richard Gardner (1974): “Diinya Diizenine Uzanan Zorlu Yol” Digsisleri Dergisi,Nisan,Washington:
5.558.



yere tasidigimizda anlam kaybina ugrar. Ardindan tekrar sanatin kozmopolit oldugunu

soyler ki; bu goriisiin gerekgesini yerellik kaybimin ¢ok eski olmasina dayandirmistir.(”

Yerellik kaybinin ¢ok eski olmasi oryantalizm ve somiirgecilik hareketlerinin ve

kiiltlir emperyalizmi tarihinin ¢ok eski olmasiyla da agiklanabilir. Son yliz- iki yiizyillik

sliregte batiya malzeme olan bir dogu sanatindan ve kendi kiiltlir ve sanat degerlerini

aksettirmek yerine sanatsal gelismeleri Avrupa’dan takip eder durumda olan bir

dogudan s6z etmek abarti olmaz. Lynton (1982;10) Gertrude Stein’den su alintiy1

nakleder:

“Ondokuzincu ylizyilda resim yalmz Fransa’da Fransizlar tarafindan yapiliyordu, bunun

Mamndyebmseyyolﬂgymmmymyﬂdalsegamﬁmm’daﬁkatkpmyoﬂm
tataﬁndanyapﬂanblrsanaﬂl

m Deniz Sengel, (1995). “Kozmopolit-Yerel”, Karsidan Karsiya Gegerken Sanat, Deniz Sengel,
Mehmet Ergtiven, Enis Batur, Yap1 kredi yay, 1.basim, istanbul: s. 219;“

vevevene o Yere] sanat nosyorunu reddetmemile ilgili. Fakat, "kozmopolit” kelimesini etimolojik anlamiyla (cosmostpolis olarak) ele
aldigimiz Slctide sanatm "kozmopolit oldugunu dareddetmek durumundayrz. Soyle: "kozmopolit sanat 'tan stz ettigimizde, sanatyapitmnin
ait oldugu polisin, yani tophumsal mekéinn veya baglammn genel kesismesinden, evrensellesmesinden, yapitin belli, tikel bir yerden ;
kopmeasindan stz ediyoruz. Bu anlamda da "kozmopolit sanzt” terimi bir paradokstur. Ciink(i her sanat yaprs, dil felsefesindeki "komsma
edimleri" misali, tikeldir, mutiaka baglamsaldir, "yerli"dir, yer sahibidir, belli bir yere aittir, belli bir yerin, dururmun baglammndan giknstir,
Sanat yapitmin antarmi meselesine gimis oluyoniz bylece. Yani sanat yapitinm anlarm, radikal bigimde baglamsaldir; dolayisyla, yapitin
kozmopolitliginden stz edemeyiz. Yani, evrenselliSinden, genelliginden, belli bir polisin ve baglamm dismda var olma durumundan stz
edemeyiz. Yapit, Uretildii mekéin, yer ve balamdan gikanp baska bir mekén, yer ve baglama yerlestindiginizde, 6megin bir tikeden
ttekine veya atlyeden galeriye gitiindligiintizde, o yapitn anlarm ik ve orfjinal yer ve baglamim yitirecek, fakat gotirtddiigii yeni yer ve
baglamda, mutlaka ve mutlaka oranm "yerisi" olarak okunacaktr, "Sanat yapii kozmopolit veya evrensel degil, yereldir," stziinden de
bur kestediyorum. ... Yari, bu "yerellik" yitimi Syle yeni, postmodemite gibi bir kelimeye 6zgil, bir kelimenin tasvir ettigi bir
ddneme tzgli, CNNTle, yiksek teknoloji medyastyla ve hamburgerle agikianacak bir sey degiil. Cok uzun bir siiredir "yerel kiiliiir" ve "yerel
senat’" diye bir sey yok ortada, Hatta hichir zaman daolmadh. . .>(1)

@ Norbert Lynton, (1982): Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis, Remzi Kitabevi,
1.Basim, Istanbul: 5.10



1938’ lerin sanat yazinina giren bu tlimceden Avrupa’nin sanat adina sézciiliik ettigini
anliyoruz. 19. yy. da Fransa’nin bu sanatsal gelisimi sOmiirgecilik ve oryantalizm

tarihiyle paralellik gosterir:

“Ben sarkiyatgihgm Ingiltere ve Fransa ile Sark arasmdaki (aslnda Ondokuzuncu yy. basma
degin yalmz Hindistan’la kutsal topraklan kapsayan bir sark arasmdaki) 6zel yaknliktan
kaynaklandiy diistincesindeyim. Ondokuzuncu yiizyil besindan ikinci diinya savasinm
somumna degin Saﬂ<ﬂe$aﬂqyatghldaF1anmﬂeIngﬂte1eegemench.”a)

Acaba diger sanat merkezlerini yada yerel blgesel sanatlar1 bu kadar ¢ekinik yapan ne
idi. Ciinkii ilerde de goriilecegi gibi modern sanatin ¢ikisi doguyla yakin iligki
halindedir. Yalmz modern ¢agla agiklanamayacak bu etkilesim olgusu ilk caglara

dayanir.

Avrupa Erken déneminde demir gag1 ( M.O. 400-1) ve &ncesinde art arda gelen
kavimlerin gogleri ile dogu ile tamsti. Antik Roma’dan beri Avrupa sanatimin alt
yapisim olusturan kelt (La’tene), Iskit, Hun, Etriisk gibi alt baglhklar altinda incelenen
bu sanatlarin tamami dogu ¢ikishdir @ ve Avrupa sanatinin erken donemini

olustururlar.

O Said, , 1999:14.
@ Bu konuya Etkilesimler ve Sosyolojisi, Rokoko, Art Nouveau ve Romantizm bagliklar altinda ayrintil
olarak girilmistir.



10

5.-12.ytizyillar1 kapsayan ve ortagcaga damgasini vuran Roman sanati da sézii
edilen sanatlarla ilgili ve onlarin devamudir. ) Ortagagda dogu etkisinin bir nedeni de

Islam yayilisadir. (1)

14 .yy. dan beri stiregelen 19. yy. dan itibaren hiz kazanan sarkiyat¢ilikla
Sanatta Modernizm seriiveni paraleldir. Sozlint ettifimiz dénemlerde doguyla ve
sanatiyla mecburi bir yakinlik dogmustur. 19. yy.dan itibaren sanatta doguya bariz bir
yonelim baslamistir. Modern sanatin baglangic1 olarak adlandirdigimiz bu dénem™ ister
Romantizmle baglatilsin isterse Empresyonizmle, yada Ekspresyonizmle bu etki g6z

ard1 edilemez.

Avrupa’nin doguya ilgisinin sanatsal kaygi agisindan mutlak dogru bir tavir
oldugu aciktir. Bu arayiglarin 6nemi ‘sanat kendine yaklastirandir uzaklagtiran degildir’
saviyla agiklanabilir. Ronesans — yeniden dogusla antikiteye dénen bati diinyasi ilkin
koklerini Yunan ve Roma medeniyetinde aradi, burada ulastig: bilgiler batiy1 uygarhigin
dogdugu yere, asil kdklerine gotlirdii. Afrika ve Mezopotamya antropologlara gore ilk

insanin yasadigi bolgelerdir. Yine dil bilimciler ve biyologlar ve arkeologlarn

() By konuya Etkilesimler ve Sosyolojisi bsliimiinde deginilmistir.
@ Modern sanatin baslangi¢ tarihine dair gesitli gorlisler vardir yalniz bir stirecin bir anda baglayip
kesilmesi s6z konusu olamayacagindan bir alt yapisi vardir,
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yuriittiigli ortak ¢aligmalarda kurgan teorisi lizerinde durulmaktadir. Buna gére dil Orta
Asya steplerinden atlilarla yayilmistir. ! Dil i¢in gegerli olan bir sav dogaldir ki sanat
dili iginde gegerlidir. Dogunun batiya yonelim stireci ise farklidir. Sanayi devriminden
sonra ekonomik kalkinmayi hizlandiran Avrupa lilkelerinin seviyesinin hedef olmasi
kiiltlir ve sanatta bakisi batiya g¢evirmigtir. Onlarin gelismiglik diizeyi kiiltiirel alt
yapilarinin saglam oldugu diistincesini dogurmustur. Bu telkin dogu sanatinin
duraklama donemine girmesi demekti. Koklerini terk eden ve bakisi yalmz batidaki
sanatsal gelismelere ceviren dogu — batimn ¢ikis noktasi ve etkilesimleri tartmadan-
sanatsal yaratisin1 yapilandiracak bir gelenekten yoksun olarak ve sanat tarihini batili
anlamda aldif1 sanat efitimine tarihleyerek kronolojik ve sosyolojik bir kopuklugun

sorumlusu oldu.

‘Top] ] ve ] ..]l.. 1en°~ bileylde ] ] ] ﬂ. o I:..]lu 1:Op] ] . i].,. 1. .
Nasil bireyin kisilik sahibi olabilmesi i¢in belleginin olmas: gerekirse toplumlann da bellege
gereksinimi vardir. Kisinin, bebeklikten bugiine kadar nasil geldigini, bu deger dlgiilerine, bu
bakis tarzina nasil ulasufm bilmesi, hatdamas: lazm. Kiiltlr tarihinin de boyle bir
fonksiyonu vardir. Yani bir tophurmum kiiltiir dediimiz bu giinkii kisiligini kazanmasi ve bu
giinkii yaklagimlara, deger olgiilerine ulagmast icin nerelerden yola ¢ikip, nelerden gegerek
geldigini bilmesi lazim. Nostaljinin diginda kendi kisiliginin bilincine sahip olmast icin bunlan
ilmek gerekmektedir.

™ Russell Gray , Quentin Atkinson, (2003): “Language tree rooted in Turkey” Nature, 27 November
2003, Nature, doi:10.1038/nature02029, 5.426, 435 - 439,

@ Olus Ark (1999), “Mimari Bir Kiilliveler Kompleksi Olarak Orhun Amitlarimn Ogrettikleri ve
Asya'va Batr Tarihgiligi Goziyle Bakmarin Sakincalart” Avrasya Tirkiye'den, 21 Kasim, Ankara:
Bolum 4
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Sanattaki kriz isaretleri iyi tahlil edilir ise toplumsal yap1 da ¢oziimlenebilir.”

“  Insanm hethangi bir yer ve zamanda verdij, kendini disa vurdugu fikirsel ve sanatsal
yaratma sistemleriyle tasarladi®y yazm, felsefe ve sanat onun temel kaygilarm yansitir. Bu
kaygilar insann zaman, teknik, moral, ekonomik sosyal ve tinsel kosullanna gore farkh kitle
iletisim araglanyla disa yansitilabilir20.yy sanatnda kokten yeni denemeler kazamlnugtrr;
degerlerin toptan gbzden gegirilmesi ile gorsel sanatlarn temeli {izerindeki devrimin ilkeleri
igin ¢aba harcanch@i goriiriiz. Bu yillardaki denemeler korkusuzluk gostergesidir. Kuskusuz
zamanmmizda bati sanatinda kiz vardir. Tezimiz dogruysa bu kriz bati insaninda ve onun
toplumundadir. Bu kriz isaretlerini sanatta gdrebiliriz ve igarefleri iyi degerlendirirsek
toplumsal yapiy1 da gSzebilirizBu isaretlerin birincisi siiphesiz ki eski fikirlerin ve bigimlerin
reddidir. Her toplum diinyay: dahaiyi anlagilabilir hale getirmek icin gesitli sistemler, 6rgiitler
planlamaya kalkmistir. Toplumlann geligmi yoniinde dogrudan tislup gibi dogrudan
gelenekse] sistemlere ¢ok da bagh olmayan ve temel tutumlan agiklayan kesin kurallar
kazanmuglardir. Bu sistem modast gectigi zaman carpiklasir ve yozlagr. Yinelenen ve gma
getiren eski formiillerin kisir akademizmi Romantiklerden ve empresyonistlerden sonra
coziilerek {izerine bicim sistemleri kuruldu. Bati tehlikeli bir ise girigmisti. Sumrlan
degistinmek, uyarlamak, reddetmek ve yerine koymak zorundaydi. Yapilacak olan toplantt
yerine dogal diinyadan iiriinler, agilan yollar, her seyin hizlanmasy, kesif ve iledemelerden
enerfi toplamakts, “{1)

Bu diistinceleri uyarladigimizda bati toplumundaki bunalima benzer bir

bunalimin dogu toplumlarinda da yasandig: ileri siiriilebilir. Fakat dogu toplumunun

yenilesme i¢in uyguladigi yol batinin ki kadar dogru mudur? Dogu toplumlarinin

sorunlarim1 ¢6zebilmesi i¢in kendine donmesi gereklidir. Ciinkii, ¢6ziim yollari

sorunlara 6zeldir.

() Rene Huyghe, (1969):” Art Forms And Society”in Larousse Ecyclopedia Of Modern Art From 1800
To The Present Day, Great Britain by Jarrold and Sons Ltd., Norwich: s. 243
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Sanat tarihinde Avrupa’nin dogudan etkilenme siireci uzak bir ge¢mis barindirsa
da ancak 19. yy. ortasinda Fransiz yazar Theophile Gautier’in yazilariyla oryantalizm
terimi Dogu diinyasin1 konu alan bir resim tiirii igin kullamilmaya baslanmigtir. Dogu
yasamini konu alan resimler oryantalist olarak amiliyordu. Bu resimler figlirli ve

manzaral olarak iki gruba ayrilabilir:

“Birinci grup Miisltiman dogunun yansildigy figiirtii kompozisyonlar, savas ve av konular,
erotik haval harem, hamam ve dans sahneleri , kent iginde yada i¢ mekanlarda gegen giinliik
yasam gdriiniimleri, yerel giysi ve tiplerin tarutldi: kayafet albiimleri, portreler, fslam diniyle
ilgili ibadet sahneleri ve Kutsal Topraklar ‘m fon olusturdugu Tevrat ve Incil Gykiileridir.
Ikinci grubu olugturan manzaralarda ise arkeolojik alanlar, anitiar ve Islam mimarli) altmdaki
kent goiriniimleri iglenmistir.

Sanat tarihinde oryantalizm terimi dogu ve yasami temali yapitlar belirten bir
tabir iken bu arastirmada asil irdelenecek konu dogu yasaminin degil sanatinin Batili
sanat¢ilara kaynaklik etmis oldugu gergegidir. Elbette Delacroix, Ingres yada
Holbeign’de giyimle, halilarla, egzotik esyalarla bu sanatin izleri Avrupa sanatina
yansiyordu bununia beraber aragtirma kapsaminda asil sorgulanan problem estetik,
felsefik, teknik, psikolojik, bilimsel ve sosyolojik agidan Avrupa sanatimin dogu sanati
ile benzerlik gostermesidir. Burada esas nokta tema olarak dogunun islenmesi degil

islup olarak dogunun batiya katkisidir. Bu anlamda gosterilmek istenen, sanatsal

D “Oryantalizm” Eczacibag: Sanat Ansiklopedisi III (1997), 1389
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Ogelerin direkt etkisidir. Dogunun batiya etkisi bugiline kadar sanat tarihinde

oryantalizm olarak anilan yonelimden fazlasini igermektedir.

Bagka bir oryantalizm tanimi olan: “Resmin yani sira mimarlik ve mobilya gibi
uygulamali sanatlarin bir ¢ok alaninda etkili olmus, dogunun dekoratif 6geleriyle
bi¢imlerinin benimsenmesi.” “tamim1 daha kapsamlidir bununla birlikte oryantalizm
doguya yonelimi ve dogunun bati sanata etkisini tammlamak i¢in tek basina yeterli
degildir. Avrupa sanat tarihi kaynaklarindan bu soruna bagh basina egilen tatmin edici

bir cevap bulmak olanaksizdir.

“Miiller nazariyesine, hiimanizme pek fazla bagh bulunan asker garp alim ve
miiellifleri , cofrafi mesafeleri ve zaman igindeki mevkiler ne olursa olsun , Asya’da
Avrupa’da Afiika’da kadim ve muahhar deviderde zuhur eden mulhtelif kavimlere aid
medeniyetleri ve bunlarn bilctimle medeni tezahtirlerini, mufiaka Yunan medeniyet ve
sanating icra ile baSlamak , hemen her milletin fikri , hissi ve smai mahsullerinin zuhur ve
tetakldsiréi) artik dogmatik ve skolastik bir mezhep haline gelmis bu zihniyetle izah etmek
isterler”

Meri¢’in (1937: 3-4) bahsettifi sorun; kiiltlir emperyalizminin betimlemesidir. Ay

sorunu Gliick ‘de (1975a: 171) dile getirir:

“Avrupahlar tertip ettikleri inkigaf semasmda muhtelif medeniyetleri bir iplige dizer
gibi zaman bakimmdan srralarmglar ve hethangi bir medeniyeti ondan énceki medeniyetten
neset ettirmislerdir. Bu tertibe gére Misir ve eski Dogu medeniyefleri Girit ve Miken sanatlan
ile Yunan ve Roma sanatlan takip ediyor ve Roma sanatmdan ise Ortagag Avrupa sanati ile
Rénesans’tan baglayan yeni sanat viicuda geliyor. Bizans ve Slav Ortodox yahut Islam sanatt

D) “Opyantalizm” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 111 (1997), 1389

@ Ryfki Meliil Merig, (1937), Tiirk Tezyini Sanatlar: ve Son Ustatlardan Altisi, Glizel Sanatlar Akademisi
Nesriyat, Istanbul: s.3-4
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gibi bu ¢izginin diginda kalan sanatlar ise mutad tizere ait olduklan devrin esas ¢izgilerinden
ayn olarak gosterilmis ve nevama ortak g6vdenin ikinci derecede bir dah olarak bir kenara
birakilmistir. Bu hususta bazen o kadar ileri gidilmistir ki , Avrupa tetkikeileri “Hint” ve
“Dogu Asya” (Cin ) sanatit — eger evveloe bu sanatlan eski dogu sanati dairesine mensup
addetmemislerse- Mutlaka Yunan sanat dairesinden neset ettirmislerdir <

Bugiin bir Iskit sanatinin bile Greko Iskit baghgi altinda sunuldugu gériiliir.
Misir sanatinda da Greko — Misir diye bir donem vardir. Bunun nedeni tarihi yazma

yetkesinin ¢gogunlukla Avrupa medeniyeti elinde olmasidir.
Berger’inde (2003: 11,33) dedigi gibi:

“Gegmisin sanat, muthn azmhm kendine bir tarth yaratmaya cahgmasindan dolayt
bulandintmaktadir. Bu tarih geriye bakildignda y6netici smiflann oynachg: tarihse] rolii hakh
gosterebilir. B8yle bir hakli cikarmanm ¢agdas dilde hichir anlarm yoktur. Bundan étiirii ister
istemez bulandncidir.. . ... .. Gegmisin sanat eskiden oldugu gibi degildir artik bugiin.
Yetkesini yitimmistir. Onun yerine bir imgeler dili olusmustur. Simdi Snemli olan bu dili
kimin, ne amagla kullandigidir. Bu da yeniden canlandimalann yaym hakki , sanat
basimevieriyle yaymevlerinin kimin elinde oldugu , sanat galerilerinin miizelerin genel
tutumu sorumna gelip dayamr. Cofu zaman dendidi gibi bunlar sanati ilgilendiren smurh
sorunlar degildir. Bu denemenin amaglanndan biri de gergekten tehlikede olan seyin gok daba
biyiik oldugunu gbstermektir. Kendi gegmisinden kopmus bir halk yada sirf', segmede ve
eyleme gegmede tarih icinde kendi yerini bulmus bir sinif'yada halktan gok daha az Szgiindiir.
Iste bunun igin —tek neden de budur zaten- gegmisin tiim sanat bugtin siyasal bir sorun olarak
karsimzdadir, @

Eldeki veriler 1s13inda Dogu sanatinin Modern Avrupa sanatina etkilerinin neler
oldugu ve Modern sanatin kékenleri, yontembilimsel bir ¢abayla yeniden agiklanmali ve

karanlik noktalara agiklik getirilmelidir.

™ Heinrich Glitck, (1975)a: “Tiirk Sanatiin Dinyadaki Yeri”in Eski Tiirk Sanati ve Avrupa’ya Etkisi,
Josef .Strzygowski, Heinrich Gliick, Fuat Kopriilii, Cev. Cemal Képriili, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay.
2.b., Istanbul: 5.171

@ John Berger, (2003): Gorme Bigimleri, Cev.Yurdanur Salman,Metis Yayinlari, 9.b. Istanbul: s.11,33
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Amag
Dogu sanatinin Modern Avrupa Sanatina etkisinin arastirilarak, Modern sanatin
en 6nemli kaynaklarindan Dogu sanatina ve Modern sanatin olusumuna 151k tutmaktir,

Bu iligkiler kapsaminda su sorulara yanit aranacaktir:

1. Dogu sanati nedir? Bat1 Sanat1 nedir? Dogu cografi bir sinirlandirma midir?
2. Dogu sanatinin modern Avrupa sanatina etkileri nelerdir?

3. Dogu sanatinin Cagdas Tiirk sanatina etkileri nelerdir? Geleneksel sanatlarin

Cagdas Ttirk sanatina etkileri nelerdir?
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Onem

“Ey ogul, bir giin yazici olursan,
kuskunun, birikmenin ve beklemenin yazicisi,
sakmn masal anlatma tilkemin gocuklannz’"

Yerli ve yabanci yazinda satir aralarinda yada kismen yer verilen Dogu

Sanatinin Modern Avrupa Sanatina etkileri derlenip ¢6ziimlenerek yeni bir

birlestirmeyle sunulmus; alan yazindaki eksik bir noktaya igaret edilmistir. Bu sayede

son yiizyilla damgasini vuran olaylar anlagilabilecek sanatin diinii ve bugiinii daha iyi

kavranip gelecegi igin yol cizilebilecektir. Aragtirma sanat tarihini oryantalizm

baglaminda yorumlamasi bakimindan 6zglindiir. Oryantalizm yeniden tanimlanarak

yalniz Miisliiman diinyayla ve cografi olarak dogu denilen koordinatlarla izafi olarak

belirlenen bir dogu olmadif1 g6sterilmis, modern sanatta dogunun hammadde olarak

katkis1 ispatlanmaya galisilmustir.

Aragtirmada modern sanatin hemen her donemine ait muhtemel etkiler,

Orneklerle gosterilmistir. Bu yapilirken bir derleme yapmaktan ¢ok karsilastirma ve

sanat elegtirisi yontemleriyle konuya kuramsal bir yorum getirme ¢abasi giidiilmiistiir.

® Osman Pamukoglu, (2003): Unutulanlar Disinda Yeni Bir ey Yok Hakkari ve Kuzey Irak
Daglarindaki Askerler, Harmoni Yay., 9.b,,Istanbul: s.11
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Tiirk sanatinin dogu sanati i¢indeki , diinya sanatindaki yeri ve 6nemi belirlenerek;
cagdas Tiirk sanati ve Oncesinde kiiltiirel etkilesimler ile geleneksel sanatla akademik

sanat arasinda Tiirk sanatinin uylagimlarina yer verilmistir.

“Atatiirk; Avrupah bilginlerin Tiirk kiiltiir ve medeniyetini hafife alarak degerini
inkar yoluna sapmalar, Tiiklerin topraklan tizerinde yaptiklan sanat ve medeniyet
mahsullerini bagka milletlerin medeniyetlerine ve hususiyetle eski Yunan medeniyetine mal
etmek istemelerindeki koyu taassup zihniyetine karsi harekete gegerek bu haksiz ve tamamen
yersiz olan zihniyetin evieviyetle aksi varit oldugunu belirttikten sonra Yunanhlara ve baska
milleflere mal edilen medentyet mahsullerinin  pek gogumun Tiirkler'e ait bulunduBunu
Yunan medeniyetinin Tiklerden pek gok malzeme aldlgnnﬂnmisgatigmbiﬂm
gahsimasi isternis, bu maksafla Tiirk Tarih ve Dil kurumlarmm kurmustu ™t

Cagdas ayn1 zamanda Ulusal bir sanat anlayisi ve sanat egitimi olusturma,
ulusalliktan evrensellife ulasma yolunda gegirilmesi gereken evrelerden belki de ilki
kendini tanima, konumunu belirleme, dzelestiri ve degerlendirmedir. Ote yandan diinya
sanat1 tarihine tarafsiz ve 6n kabulstiz bir gozle tekrar bakma ve dofru olarak
anlayabilme giinlimiiz sanatina nasil gelindigini agiklayacak, gelecege 11k tutacak ;
Oncii ve kalic1 eserler olusturulmasina katki saglayacaktir. Modern sanatla hizlanan bati

iizerindeki niifuz, Dogu ve Tiirk Sanatinin bugiiniinden ¢ok diiniine aittir.

“‘Maziden mahrum milleler, istikbale kuvvetle yiirliyebilmek ve medeniyet
aleminde kendilerine bir mevki temin etmek igin hig yoktan bir mazi ihtirama (yaratiimast)
cahgirken bizim gibi gok zengin ve sanh bir maziye malik bir milletin mazisine kargi
Iﬁhayetsizbir]s[arﬂegﬁz m] »s ..ﬂ b'E ﬂ Pe3 ]uﬂ Ioo .,ﬂ)

O Strzygowski, v.d. ,1975: V, (Cemal Koprillii’niin 8nsdzii)
@ Koprilu, F. ,1975: “Tirk Sanat: “in Eski Tiirk Sanat: ve Avrupa’ya Etkisi, Strzygowskiv.d., Cev.
Kopriilt, T.C.Tlirkiye Is Bankas1 Kiltlir Yay. 2.b., [stanbul: 5.189
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Tanimlar

Dogu sanati: Avrupa toplumu digindaki toplumlarda gelisen sanat.

Bati sanati: Antikiteye dayandinlan, temelini Antik Yunan ve Roma’dan alan

klasik gelenege bagli Avrupa sanati.

Modern Sanat: Soyutlama ve bigim degisimiyle klasik gelenegin yikimu.

Cagdas sanat: Ayni ¢ag i¢indeki sanat.

Oryantalizm (Sarkiyat¢ilik) : Sark’la - Sark hakkinda saptamalar yaparak ,

ona iliskin goriisleri mesrulastirarak , onu betimleyerek, 6greterek, oraya yerleserek,

onu yoneterek — ugrasan ortak kurum olarak , kisaca Sark’ a egemen olmakta , Sark’ 1

yeniden yapilandirmakta, Sark {izerinde yetke kurmakta kullanilan bir Bat1 bigemi.

Kisaltmalar

Aragtirmada herkesge bilinen a.g.e.( Ad1 gegen eser); b.(Basim); Bkz.(Bakiniz);

c.( Cilt); M.O.( Milattan &nce);ve digerleri (v.d) Sayfa (s.) yay.(yaymnevi) gibi basit

kisaltmalar diginda ; Internet adreslerinin tekrarinda ilgili madde (i.m.) verilmigtir.



Ilgili Arastirmalar

Kolonizm Sonrasi Takmyildwlar:
Gelenegin Siirekiili3i i¢inde Cagdas Sanatlar

Okwui Enwezor
Pittsburgh Uniiversitesi

“Globalizasyon hakkindaki yaygm basmakahp diistinceler sunu syler : Onceden
boliinmiis kiiltider arasmdaki zamansal ve uzaysal mesafelerin ortadan kalkmastyla olusan
yokfur.

Kiiresellesme fikrinin ifade edildigi diger bir diisiince de Kapitalizm ve yeni
liberalizmin ileri araglanmn hizmetinde kiiltiiin  tekellegmesi, tekbicimlegmesi ve
bagdagiklasmas: en sonunda bu durumun yapisallagmast bicimindedir.

Boéylelikle toplamlagma, Pazar yada devlet olmak m? tekil diistinsel yapismm
Orgiitlenmesinin ~ biitiiniiyle gbreceli emir ve protokoller yiiziinden g¢okiiste, giiclin
kontroliiniin yerlegtigi modem sahada, bagtan sona tiretimin kritik giiclerinin kalmasidir.

Bu uzaysal ve zamansal yeni emirlerin dethal izlenmesinde su soru akla gelir: Eger
kiiresellesme kogulsuzea kiiltiirel yakmligr kabul ettirirse kiresellesme ve sanat hakkinda
sSylenenler benzer olabilir mi?

Buradaki hayati anlasmazhk noktas: blitiiniiyle kiiltiire] sosyal, ekonomik ve politik
etkilesimden kurtulma savasi icin yiizylllardir amanstzca miicadele eden kiiltiir ve sanat
arasindadr. “ (1)

D Ok Enwezor, “The Postcolonial Constellation: Contemporary Art in a State of Permanent Transition”

Research in African Literatures Vol. 34, No. 4 Winter 2003: 57-82
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Dil Agacmm Kokii Tiirkiy ede?

Russell Gray ve Quentin Atkinson,
Yeni Zelanda Auckland Universitesi

“Hint Avrupa dil ailesi agacmm 9000 yil 6nce ayrlp yayimaya bagladi: ¢ne
siiriilityor. Bulgular bugiinkii Tiirkiye’deki ¢ificilerle; baz dilcilerde daha gec olmamak
kaydiyla Sibirya athlanyla dilin genigleyip yayildigim santyor.

Yeni Zelanda’daki Auckland Universitesi‘nden Russell Gray ve  Quentin
Atkinson’un ayn ¢agda kullanlan kelimelerdeki degisimlerinin oranmn sonuglan ile ayr
zamanda biyologlann es zamanda gen mutasyonlarmm oranmndaki degerlendirmeleri agag
kokiinii ortaya koydu. Kelimeler arasmdaki farklar yada DNA zincirler, tiirlerin yada dillerin
yakmligim yada akrabaligim Slgiiyor.

Gray ve Atkinson Irlanda dillinden Afgan diline 87 dili inceledi. Daha ¢ok stzliikler
icindeki kargilaghrmalarda I, hunt, sky gibi 200 kelimenin tistiinde kelime tiim kiiltiiderde
ortakti. Dil tarihi rehberi gibi gramerlerde kelimelerin daha iyi anlagiimasmn saglar; benzer
climle yapilan farkh dillerde bafimsiz olarak ortaya gikabilir.

Bu agag sonucu dil gelisimi hakkindaki pek ¢ok fikirle eslesiyor. Ispanyolca ve
Portekizoe kardes oldugu gibi omeglnAlmarmbuﬂqsnmlqmndlrve Hintge bu tigline
uzaktan akrabadir.

Tiim diger Hint Avrupa dilleri Hitit’ten ayntnstir, en eski kayitlar 8000-10000 yil
nee grup tyelerinin dilinin bir oldugunu gisteriyor.

Bu zamanda tanm tekniklerinin Anadolu vasttasiyla Asya’dan Avrupa’ya
yayilmaya besladigm arkeolojik defille gosteryor. Cifsilerin tasmmastyla yada dogal olarak
Tarim teknolojisi ile birlikte kelimeler uyaranmus olabilir.

Hint Avrupa dillerinin gelisi ortak karara baglanamadif gibi bu yarg da tartismaya
yol acabilir. Baz dilciler Kurgan binicilerinin 6000 il dnce dili orta asyadan disan tagich
inancindadmlar. Bu gziimlemeleri yada zanlan nasil deistirecegimiz sorun degildir 6000 yil
dnoeye gidemeyiz diyor Gray.”

™ Russell Gray , Quentin Atkinson, (2003): “Language tree rooted in Turkey” Nature, 27 November
2003”European origin”. Nature, doi:10.1038/nature02029, s.426, 435 - 439,
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Eski Tiirk Sanat1 Ve Avrupa’ya Etkisi®”

J.Strzygowski- H.Gliick ve F. Kopriilii
Istanbul

Ug boliimden olusan galismanin birinci boliimiinde: Josef Strzygowski, her
glizel ve orijinal eseri mutlaka Yunan sanatina mal etmek isteyen zihniyetin artik
celinmesi gerektigirﬁ belirterek 6zellikle Tiirk sanatinin k&kenlerinin aragtiriimasim
salik verir ve Tiirkler ve Orta Asya meselesine deginir. Osmanli ve Selguklular1 bati
Ttirkleri sayarsak Dogu Tirkleri de vaktiyle Mogolistan’da oturmuslardir. Belki K&l
tigin, Bilge Kagan yada Tonyukuk yazitlar1 Cin etkilidir ama ondan 6nce Tiirklere ait
daha eski ve Onemli kalitlar vardir. Budist — Yunan sanati olarak goriilen Cin
Tiirkistan’1 sanatinun Tiirklere ait oldugunu Hint Cin tabakasindan 6nce daha erken Tiirk
tabakasi bulundugunu O&rneklerle ispat eder. -6rn Bezeklik- Altay asli yurdundan
Maveraiinnehir (Turan) yoluyla Iran iizerinden Irak’a giden oradan Kuzey yada Giiney
yolunu tutan hareketten s6z eder. Bat1 Asya, Yakin Dogu, Misir ve Avrupa’ya yayilmis
olan Tiirk sanatin1 8rneklerle agiklar. Bati Asya Selguklularinin en eski sanat Srnekleri
Horasan’dadir. Misir ve Suriye’de Tulun Tiirkleri ve memluklar sayesinde eserlerini

devam ettirmiglerdir. Abbasi sanatinda Tiirk tesiri Samerra’da goriiliir. Lambroken,

M) Strzygowski, v.d., 1975: 205
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meyilli kesitli tahtalar, geometrik helezonlar, kiifi yaz1 Tiirk etkisi goériilen yerlerde

ortak ipuglaridir. Geometrik helezonlardan sonra Dogu Tiirklerine ait grubun ikinci

gostergesi de kanatli gagall aslanlardir. Hunlar ve Avarlar Yukar1 Asya iislubunu

Avrupa iglerine kadar tasimiglardir. Arnavut Naki Szent Miklos (Attila hazinesi) ve

Macaristan Keszthely grubu buna 6rnektir. Avrupa Hiristiyan sanatinda Tiirklerin en

eski izleri dikkat cekicidir. Atina ve Yunanistan’da Akropolis ve etrafinda bilhassa

Hiristiyan sanatinda muamma olan Tiirk etkisi vardir. (M.s.500den sonra,; 6rn. Eskiden

Atina miizesinde bulunan aslan maden levha kiifi yazili, 1000 senesi civarindaki Tiirk

oldugu diistintilen bir eserdir. ) Tiirk sanatinin yeni Avrupa’da da etkisi yadsinamaz.

Bernini Saint Piyer Kkilisesindeki Lambroken i kendi icat etmemistir. Bu, Tiirk

sanatinda c¢adirdan tas binaya gegilmesi ile stirekli tekrarlanan tist gadir penceresi siisii

olan sagakli perde motifidir. Bu kumasg ayrintis1 tas binalara gegirilmigtir.

Ikinci Bolimde: Heinrich Gliick, 16 — 18. yy. Osmanl saray sanatinin Avrupa

bakimindan 6nemine , Tiirk sanatina, Osmanlida Mimari konusuna ve Tiirk sanatin

diinyadaki yerine deginir. Osmanl1 saray sanatimin 6zellikleri ile sanatgilara verilen

Oonemi anlatir. Yine Ozel giinlerde yapilan zafer taki ¢igek tarklari gibi sanatsal

malzemenin klasik ruha aykiri olarak isi bittikten sonra imha edildiginden s6z eder.
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Ingiliz ve Alman parklarinda pedagolar gibi Tiirk camilerinin de acayip orijinal parcalar
halinde kurulmus oldugunu anlatir. Avrupali sanatgilar Tiirk siisleme sekillerini
yakindan tamimuglardir.Yine 17.yy. da mimari siislemelerinde Osmanli saray siisleme
tisluplar1 goriiliir. Barok donemi ve Avrupa Ronesans déneminde hattatligin hizla
yiikselmesi ve Avrupa’da kronogram” kullamlmasi. Osmanli etkisidir. Tiirk Dericilik
sanati Venedik ve Macaristan’dan yayilir. Islamkari Rénesans cilt¢iligi baslar. Mine
sanati Avrupa ortagaginda geligmistir. 16.asirda yeniden parlar ve Venedik’le yayilir.
Sultan Beyazit mekanik sanatinda da 6rnek olmustur. Maden isciligi, altin gilimiis
kakma liiks Tiirk silahgilign ve Ortagagda Islam sanatlari yolunda Latin iilkelerde
gelisen bahge sanatindan séz eder. Yiiksek Ronesans Italya’st bundan en biiyiik pay:
almigtir. Italya’da Osmanh mimari dzelliklerinin gelisimi. ve bu etkilesimler saraylann
evrensellik durumuna baghdir.

Ugtincii Béliimde ise Fuat Kopriili Tiirk Sanat1 baghig altinda Strzygowski ve
Gliick “lin Tiirk sanatinin yeri ve 6nemi konusundaki tespitlerini teyit edecek deliller

sunuyor ve bu konudaki ¢aligmalarin ¢ogalmas: konusunda ¢agrida bulunuyor.

M Her biri bir say1 ifade eden harflerin toplamu ile bina inga tarihinin beyan1 Osmanli’da bir gelenektir.
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II-ARASTIRMA YONTEMI

Arastirma Modeli

Aragtirma Alan yazin taramas niteligindedir. Bunun yani sira sanat eserleri ve

donemlerin incelenmesinde miizelerin ve baz: liniversitelerin sanat tarihi boliimlerinin

resmi Internet sitelerinden yararlanilmistir.

Veriler ve Toplanmasi

18.yy sonu ile giinlimiize kadar gelen siirecteki sanat tarihsel veriler temel

alinmakla beraber zorunlu durumlarda ge¢mis donemlere ait verilerde toplanmugtir.

Yalniz sanat tarihsel veriler degil tarihi, felsefik, sosyolojik ve filolojik verilerden de

gerektikge yararlanilmistir.

Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Aragtirmanin ilgilendigi dénem, rokoko sanatini takip eden; Avrupa Modern

sanatiyla gliniimiize uzanan dénemdir. Romantizm Modern sanatin baslangici olarak
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ahnmigtir. 19.yy. da romantizm ve empresyonizmle baglayan ve 20.yy. da Art Nevo
hareketleri ile hizlanan ve giiniimiize kadar uzanan Modern Sanat siireci ana hatlan ile
ve dogu etkisi penceresinden verilmistir. Bu etkilesim dogunun daha ¢ok diiniiyle
ilgilidir. Calismada resim ana sanat dali temeldir; bununla beraber modernizm stireciyle
sanatta disiplinlerin eklektiklesmesi ve ayrimlarin ortadan kalkmasi nedeniyle, plastik
sanatlar genel olarak ele ahnmistir. Yine bu genellemenin bir nedeni de sanatgiliin ve
yaratic1 diisiincenin kompleks bir yap1 olusturmasidir. () Aslinda sanatin dogas: geregi
bir ressam ne salt ressam olabilir ne de bir heykeltirag resimden yararlanmadan yapiti
olusturabilir. Modernizmin &nciilerinden Grapius’un anlayisina paralel olarak kiigiik
sanatlar biiylik sanatlar ayrimi yapilmamigtir. Yine modern sanatla birlikte sanatin
yagam alanina girmesi ve “gergek sanat yapiti somut bir tirtin degil bir kavram yada
diisiincedir. Malzemesi tuval yada boya degil disiincedir “anlayigindan hareketle
dekoratif sanatlar giizel sanatlar ayrimina gidilmemistir. Aksi taktirde yerylizii sanati,
yerlestirme sanat1 , olay sanati gibi tiirleri bir yere koyabilmenin olanag1 yoktur. Izlenen
bu yol Modern Sanatin bir zorunlulugudur. Verilerin ¢6ziimlenmesi ve

yorumlanmasinda sanat elestirisi yontemleri kullanmilmistir.

() Nuray Sungur,( 1997): Yaratict Diistince, Evrim Yaymevi, 2. basim, Istanbul: 27-63
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II-iLGIiLi ALAN YAZIN

Edward. W. Said’in (1999): “Sarkiyat¢ilik Bati’rmin Sark Anlayislar:” kitabindaki

sarkiyatgilikla ilgili goriigler temelinde, sosyolojik bir olgu olan oryantalizm estetik

boyutunda incelenmistir. Karsilagtirma alan1 Modern Avrupa sanat1 ile Avrupa sanat

gelenegi disinda gelisen sanatlardir. Dogu — Bati etkilesiminde Dogunun etken roliinii

vurgulayan Huyghe, (1969): Art And Mankind Larousse Encyclopedia Of Modern

Art From 1800 To The Present Day,( Art Forms And Society, Contacts Between East

and West boliimleri ), Strzygowski, Gliick, Kopriilii, (1975): Eski Tiirk Sanati ve

Avrupa’ya Etkisi; Modern Sanat ve Sanat Tarihi ile ilgili :Modern Sanatin Oykiisii,

Modern Sanat, Sanatin Oykiisii, Islam Art and Artchitectur, Ocianic Art, Art History ,

Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Ekspresyonizm

Sanat  Ansiklopedisi, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Sembolizm Sanat

Ansiklopedisi, Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi vs. temel kitaplar yaninda ; kaynakca ve

dipnotlarda adi gegen sanat tarihi sanat elestirisi ve tarih , felsefe kitaplarindan ve tarihi

atlaslardan da yararlanilmistir. Miizelerin ve sanat tarihi bdoliimlerinin resmi Internet

sitelerinden istifade edilmigtir.
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IV. BULGULAR VE YORUM

DOGU - BATL ETKILESIMLER

Sanat Tarihi Ac¢isindan Dogu ve Bati Kavramlarinin Tamimlanmasi

Dogu Sanatimn Modern Avrupa Sanatina etkisini irdelerken sik sik kullanilan

dogu- bati sdylemiyle ne anlatilmak istendigi ve bu ikilemin sinirlarimin belirlenmesi

gereklidir.

Dogu ile Bati arasmna konan siirm Ilyada’dan beri belirginlestigi sdylenebilir.

Atina’ da Aiskhylos “Persler” adli oyununda, Perslerin Kral Kserkseks komutasindaki

ordularimin, Yunanlilar tarafindan bozguna ugratildiginda duydugu yikim duygusunu

betimler. (1)

Dogu- Bati ayrnminin Avrupa medeniyetinin temeli sayilan Yunan kiiltiiriinde

antik ¢agda ortaya atilmis oldugunu anliyoruz. Sarkiyatgilik olgusunun ise Hiristiyan

batida resmi bigimiyle 1312 de Viyana’da toplanan Kilise Surasinin “Paris, Oxford,

Bologna, Avignon ve Salamanca {iniversitelerinde “Arapga, Yunanca, [brani’ce ve

M Said, 1999: 65



29

Stiryanice kiirstilerinin  kurulmasim1  kararlagtirmasiyla birlikte bagladigi  kabul
edilir. " Antik ¢agdan beri dogu -bat1 ayrnmim imleyen Avrupa’mn 14. yy.dan itibaren
doguyu bir meslek olarak gérdiigii anlasiliyor. Bu tarihten itibaren meyvelerini vermeye

baglayan bu yonelimin, 18. yy. itibariyle semeresini topladigi goriiliir.

“Oryantalizm, KuzeyAﬁikaklyllanndanOxtaAsyasteplemekadarunnOsrnanh
topraklanm kimi zamanda Hindistan yarimadasiri igeren Islam diinyas: kargisimda batihlarn
tavirdanm tanmlayan genel bir terim olarak benimsenmistir”®

Demek ki yakin dogu ve orta dogu, Uzak dogu, Afrika ve Hindistan zaten orient
tantminin i¢ine girmektedir. Bununla birlikte Colomb sonrasinda Avrupa’li ile tanigan
yerli Amerika ve 1568- 1850 arasinda kesfedilen tiim Okyanusya adalar1® yeni diinya
Avustralya; sosyolojik olarak, 14.yy.da baslayan ve cografi kesiflerle devam eden
oryantalizm olgusunun i¢inde degerlendirilmelidir. Sk.1 deki kesifler haritas1 gk.2.deki

Kolonizasyon haritas1 Ronesans ncesi ve sonrasi Avrupa yayiligimi gstermektedir.

U Said, 1999: 65
D «Opyantalizm”, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi,(1997): 1389
© Anthony JP Meyer, (1995): Oceanic Art, K8ln, Kénemann,s.24-36
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Sekil 1 Kesifler Haritas1 1340-1600
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Avrupali i¢in biisbiitiin farkli ve ‘Gteki’ olan bu diinya estetik agisindan sarkiyatgilik
kavrami i¢inde tekrar tanimlanabilir. Her ne kadar oryantalizm tanimi sarki imler gibi

goriinse de Said bu olgunun niteliginin her arastirma i¢in ayr1 olacagim soyler:

«“ Sark bilgisi genel bagh$1 altinda ve -onsekizinci yiizyihn sonlannda baglayan — Sark
antropoloji, biyoloji, dilbilim, rk ve tah tezlerinde kuramsal olarak agiklanabilecek,
gelismeye, devrime, kiiltiire] kisilige, ulusal yada dinse] karaktere iligkin iktisadi ve sosyolojik
kuramlara elverigli karmagik bir sark ¢ikh ortaya.”

....Jeopolitik bilincin aragtirma metinlerine, estetik, iktisat , sosyoloji, tarih, filoloji
metinlerine dagihmudir; yalmzca temel cofrafi bir aynmm  (“diinya esit olmayan iki
yarmdan, Sark ile Garp’tan olusur” diyen ayrimimn) degil , aragtimmaya dayalt bulus, filolojik
yeniden yapilandimma, psikolojik ¢oziimleme, manzara betimi ile sosyolojik betimleme gibi
aracglarla sarkiyatcihk tarafindan yaratihp kahcr kilman bir “cikar “ Sbeginde igletilip
inceltilmesidir.; diipediiz farkh (yada altematif] yeni) bir diinyaya yonelik, belirli bir anlama,
kimi durumda deneleme, degistirme hatta sekillendirme istencinin yada niyetinin dile
getirilmesinden &te bu istencin niyetin ta kendisidir; tiim bunlarn Stesinde , kesinlikle dogal
halindeki iktidarla dogrudan , karsiikh bir iligki iginde olmayan, gesitli iktidar tiideri ile gelgithi
bir aligveriste iretilip var olan bir yere kadar siyasal iktidarla (bir sémiirge yada imparatoriuk
kuruluguyla ) diigtinse] iktidarla (kargilagtrmal dilbilim ve anatomi yada modem yonetim
bilimlerinden biri gjbi egemen bilimlerle), kiiltiire] iktidara (begeni, metin, defer gbrenekleri,
Olgiitiriyle), ahlaki iktidara, (“bizim” ne yaptigmiza, “onlann’ ne yapmadiBina yada neleri
“bizim’” gibi anlayamadiklarma iliskin fikiderle) ahgverisinde bicimlenen bir sylemdir. ..”
«eeevss Her tekil aragtirma , bu bagmtmm niteliini o gahsmarmézelbaglarmkmnmve
tarihsel kosullan gergevesinde tammilamek zorundadir*

Bu agiklamalardan anliyoruz ki sanat tarihsel baglamda dogunun ne oldugu
batiyla olan sarkiyatgi bagmti kapsaminda tamimlanabilir. Egemen toplumla bagimli

toplum arasindaki iligkiler ve sémtirgecilik iligkileri baglaminda amerikan yerli

M Qaid, 1999:17-25
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sanatinin yada Okyanusya sanatimin, hammadde olmasi agisindan, Avrupa’li i¢in

sarktaki toplumun sanatindan fark: yoktur.

Avrupa sanat gelenegi ve klasik akademik anlayis kendisine antik Yunan ve
Roma’y1 temel almaktadir.”’ Orient tabiri iginde ele alacagimiz sanatlar Avrupa sanat
geleneginden bagimsiz olarak gelismistir. Ancak modernizm ile birlikte doguya 6zgii
sanattaki estetik anlayiglarin gercek anlamda Avrupa sanatina girdigi goriiliir. Avrupa
sanat1 her 6zgiirlesme ¢abasinda Antik Yunan’a akilcilik ve gercekeilige dondiiriilmeye
calistlmisti. Ortagag (Gotik ve Roman sanati) sonrast Ronesans (15-16.yy); barok ve
rokoko (17.18.yy ilk yarist) sonrasi neo klasizm (18.yy.2.yarisi); romantizm sonrasi
tekrar neo klasizm, realizm ; Arts and Crafts hareketleri (20.yy) sonrasi yer yer
realizm; tiim bu antikiteye donlis cabalarina ragmen 20.yyda Romantizm ve
Empresyonizmi izleyen tlim akimlarla, Avrupa sanati ‘bi¢im degisimi ve soyutlamayla

klasik gelenegin yikimi’® olarak tariflenen Modern Sanata teslim olmustur.

M «Classical period”, Guide To Art , 1996: i.m.
@ “Modernism”, Guide To Art , 1996: i.m.
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Hegel sanat1 li¢ ¢aga ayirir. Sembolik, klasik, romantik. Birincinin kaynagi
dogudur, ikincinin Yunanistan, {iglinciiniin ise Hiristiyan yada modern diinyadir."
klasik dogay: taklit eder, dogu sanatlarinda doganin birebir taklidi yoktur. Wolfflin’in
isaret ettigi gibi klasik gelenegin bazi temel ilkeleri (¢izgisel-golgesel,diizlem-derinlik,
kapali-agik form, gokluk-birlik, belirlilik-belirsizlik) vardir'® ve bu ilkeler doguya 6zgii
sanatlar1 baglamaz. Her ne kadar klasik, ‘stireklilik elemanlarini birlestiren eser’ olarak
tanimlanip akademikle es tutulmasa da; neticede akademik anlayisla recetelesen bir
yapist vardir.” Bu anlamda dogu, klasik gelenek igin moderndir. Modernizm’le
Avrupa’nin yakaladig1 bigim degisimi, soyutlama zaten doguda mevcut oldugundan ve
modernizm Avrupa klasik geleneginin yikimi sayildig i¢in doguyu modern kabul etmek
‘akademik-klasik-modern’ kavramlarim 6ziimseyememek anlamina gelmemelidir. Su
cikarimlara varilabilir: Modern sanatin baslangici olan 19.yy.a kadar sembolik olmayan

ve dogay1 taklitten yola ¢ikan, Avrupa resim gelenegi icinde gelisen sanatlara

M Jean Freville, G.V. Plehanov, (1968): Sosyalist Gizle Sanat ve Toplum, Cev.. Asim Bezirci May
Yayinlar1,2. basim,Istanbul:s.17.

Romantizm bdliimiinde romantizmin kaynaginin da dogu oldugu agiklanacaktir.

@ Heinrich Wolfflin, (1995):Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Gev. Hayrullah Ors, Remzi Kitabevi,
4. basim, Istanbul: 5.31-260

©Nurullah Berk, Hiiseyin Gezer(1973): 50 Yiin Tiirk Resim ve Heykelils Bankasi Kiltir
Yay.,1.b.,Istanbul:s.100-101
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batiVsanat1 denilebilir; Uzak ve yakin Asya, Afrika, Amerikan yerli sanati, Avustralya
yerli sanat1 ise batinin orient tabiri igindedir. Bu sanatlarin dogay: taklidin tesine
gectigi sembolik, stilize, ekspresif ve soyut ozellikler tasidigi soylenebilir. Avrupa
sanatina ise bu farkl: estetik anlayiglar ancak 19 yy. dan sonra Modern sanatla beraber
girebilmigtir.

Oriental kelimesini etimiyolojik olarak incelersek orient kelimesinin
yonlendirmek anlamina gelmesi de ilging bir ipucudur.(z) Oriental kelimesi Tiirkge’ye
doguya 6zgli seklinde gevrilmektedir; bunun ‘east’ le etimiyolojik ilgisi yoktur.(3 ) Yani
orient doguyu isaret eden bir ifade degildir. Oryantal dedigimiz bu toplumlar aslinda
Avrupa toplumunun kendisinde miidahale hakkimi gordiigii sanatindan su veya bu
sekilde yaralanip derledigi, miizelerde sergiledigi, siniflandirdifi ve yeni bir tanimla

isleyip kendi hanesine yazdi§; icatmis gibi sunulan sanatin asil sahipleridir ve bu sanat

M Modern sanata kadar Avrupa klasik gelenegi izliyordu klasik gelenek bati medeniyetinin temeli
sayllan Yunan ve Romada antik ¢agda ortaya ¢iktig1 sdylenen dogay1 birebir taklit yada idealize eden bir
anlayistir.

@ “Orient”, Dictionary Britannica,(2003), Encyclopzdia Britannica, Inc.

http://www britannica.com/dictionary?book=Dictionary&va=orient

ori-ent: Orta Ingilizce’ye Orta Fransizca’dan onlara da Latince’den ge¢mis kokeni =Sanskritge’de hareket
ettiren etkileyen anlamindaki rnoti kelimesine benzer, grekge’de rouse=uyandirmak harekete gecirmek
canlandirmak anlaminda. 1400 lerde Ingilizce’ye girmis. (yani dogunun bilimlestigi tarihle)-Eylem
olarak birinci anlami yodnlendirmek yoneltmek. Benzer bir durum or.na.ment kelimesinde vardir.
Ornament siislemek demek iken Ornamen’tal siis esyast demektir.

® Latince’de oririden gegen basit ortaci rise (dogmak anlamlardan biridir) doguyla iliskili olsa da
Sanskritge daha eski bir dil oldugundan yiklem anlami y®neltmek yonlendirmek akla uygundur.
Grekge’deki anlami1 da savi destekliyor. Dictionary Britannica,(2003)
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giizel sanatlar kavrami diginda tutulur. Glizel sanatlar tamiminin burjuvazi ile ilgisi

vardir:

“Giizel Sanatlar kavrammn 6biir bezemesel —dekoratif sanatlar- yada islevsel —l
sanatlart- sanat dallarm diglayan bigimde ayn bir smiflandirma olarak belirmesi, Rnesans’da
kilise diginda, sanata patrontuk eden bir kenth smifin ortaya gikmasi —mesen- ve sanatgryl
kisilik olarak desteklemesiyle iligkilidir. Her ne kadar soylular ortagagda sanat patronfugu
yapmuslarsa da sanat , dine bagmiihigim ve bu sayede iglevselligini gerpekten yitimmennigtir.
Giize] sanatlar kavrammnmn gelismesi, sanatgi bireyselliini ve 6zgiin yaraticihk kavrarmm da
birlikte getirmistir. Bdylece glizel sanatlar §biir sanatlardan bir “deha”” yaratisi olarak aynima
ve daha listiin olma deger tasmmustr, ®

Bu sanatlar her ne kadar Avrupa’ya kaynaklik etse de el sanati, yerli sanati,

primitif sanat gibi tabirlerle s6zlim ona ikinci sinif bir konuma getirilerek iistiin bir deha

gerektiren(!) plastik sanatlardan soyutlanir. Zaten bilindidi tizere dogu sanati ¢ogu

zaman islevseldir. Kimi zaman bir mutfak esyasinda, kimi zaman mobilyada yada bir

giyim esyasinda karsimiza ¢ikan “dogu sanat1i” dekoratiftir. (Modern sanatla beraber

islevselligin 6ne ¢ikmasi ve sanatin yasam alaninin iginde diistiniilmesi ile tanimlar

degismistir, dekoratif sanat- gilizel sanat ayrimi ortadan kalkmistir.) Dekoratif stislemeci

demektir ama burada amag siis degil kullamim esyasinin estetik igerik tasimasidir. Yani

estetik objenin islevselligi 6nem kazanmistir. Bununla beraber- ki gogunlukla bsyledir-

estetik islevin Oniine gegmekte ve artik estetik obje bir sanat nesnesine doniismektedir.

O «Giizel Sanatlar”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi ,¢.2,1997: 735



37

Avrupa medeniyetindeki estetik anlayiglara baktigimizda: Platon’da da giizel iyiyle
Ozdestir fakat kendiliginden giizel, kendiliginden iyi ; kendisi i¢in giizel ve
iyidir.V'Yani, seyler bir ise yaradigi i¢in degil toziinde giizel oldugu icin giizeldir.
Kendi basmna giizeldir. Aristotales ise Poetika’da tragedyanin 6devinin, uyandirdigi
korku ve acima duygulari ile katharsisi (arinmay1) saglamak oldugunu soyler.
Aristotales i¢in estetik ahlaki bir konudur ve erdemli olmay1 tegvik etmelidir. Platinos
da ise estetik “bir” e ulagmakla ilgilidir ve birlige gotiiren denge ve uyumdur. (Arat,
1996: 42) Tasavvuftaki tevhid diislincesi de Platinos’a benzer. Tiirk-Islam diistincesinde
Farabi ve Ibn-i Sina, Aristo ile baz konularda uyusmakla beraber ayrildiklari noktalar
da vardir.?) Uzlagilan noktalarda bile felsefi anlayislarin estetige yansimalari yer yer
farkhlasmaktadir. Islevsellikle ilgili anlayig Tiirk sanatim diger dogu sanatlarmna
yaklastirmaktadir. Sanat yasamin i¢inde ve islevsel; yasami kolaylagtiran nesneler
estetik ve aym zamanda sanatsaldir. Yani sanat eseri miizede (6zel yer, sart ve

zamanlarda) sergilenecek yada Ozel insanlarin sahip olacag: bir meta degil; yasamin

) Necla Arat (1996): Etik ve Estetik Degerler, Telos Yay.,Istanbul: 5.42; Ismail Tunali,(1996) Grek
Estetigi, Remzi kitabevi,4.b., Istanbul: 5.34
@ Hiiseyin Atay (2001): Farabi ve Ibn-i Sinaya Gére Yaratma, Kiiltiir Bakanhig1 Yay, Ankara: s.15-30,71



38

icinde yasayan ve her an insanlifin hizmetinde olan bir nesnedir. Buradaki estetik

anlayig Aristo’daki gibi etik bir iglev sunmaktan 6te sosyal ve pratik olmakla ilgilidir.

Siisleyici yada tezyini olarak Tlirkge’ye ¢evrilen dekoratif sanat kavrami sanki
Ozellikle bat1 sanati digindaki sanatlar kast eder ve plastik sanatlar baglaminda diger

sanatlar saf dis1 birakir:

“Tek bagna estetik giizellik amac giitmeyen islevsel gbrevi olan nesnelerin siisleme
ve tasanmuyla lgili bir sanattir. Omegin seramikler, cam esyalar, dokuma, mobilya, giyim ve
mimari detaylar. Dekoratif sanatla sanati ayrmak ¢ok zordur. Ama dekoratif sanat terimi
endiistri devrimi sirasida makine yapiu nesnelerle el yapinm olanlan ayirt etmek icin karsihk
olarak icat edilmis olabilir. Batt digindaki kiiltiirler bu aynima meyletmezler ve giizel sanatlarla
dekoratif sanatlar arasmda aynim gbzetmezler. Cagdas sanatcilar da bu farka raSbet etmezler,
verk ;1) sana1 ve her gesitten farkh kifle iletigim araglarmmn kullamtmas: bu gergegin altim

GIZLT.

O halde dogu sanat: tabirini giizel sanatlar ile dekoratif sanatlar arasinda bir
ayrim glitmeyen sanati ¢cogu zaman iglevsel olan toplumlar ig¢in kullanabiliriz. Bunlar,
yerli sanati (Okyanusya yada Amerikan yerlileri), Afrika Sanati, Uzak dogu iilkelerinin

Sanati ve Islam Sanatlaridir.

M «Decorative Art”,Guide To Art,(1996) :i.m.
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Diinyanin gesitli miizelerinde orient art baghig: altinda farkli simiflandirmalara
rastlanir. Rusya’nin doguda oldugu halde orient sinifina alinmamas: ‘orient’ in cografi

bir kavram olmadiginin ifadesidir.

“M.0.1000 yihnmn ortasindan hemen dnee, tarihlerini izleme imkarn bulmdugunda
slav Obekleri, batdaki gergek anlamdeki Avrupe’h kuzenleriyle dopuda Hint-franhilar
arasinda, Hint-Avrupa olgusunun ileri noktalannda Sibirya’nin Fin-Ugurlar’nm kargismda
ortaya gikartar. ‘)

Demek ki orient cografi bir simrlandirma degil, Avrupa toplumu disinda

kalandir.

Her ne kadar sanat evrensel olsa ve bazi ortak degerler barindirsa da toplumlarin
diinyaya her zaman ayn gozle bakmadigim goriiliir. (W6lfflin, 1995: 5) Bu farkli gérme
bicimleri, lisluplar1 yada akimlar olugturur. Berger (2003:10), dogu sanati ile bat1 sanat1
arasindaki temel ayrimlardan bir kagina definmistir. Bunlardan ilki canlandirmadir.
Sanat nesnesinin yeniden canlandirilmasi, tiretilmesi anlamina gelir. Klasik gelenekte
imgeler aslina sadik bir gekilde diizenlenmistir. Bu Platondaki mimesis (yansitma)

ilkesidir.

W «Sigylar” Axis 2000 Biiyiik Ansiklopedi,(2000), Milliyet/Hachette, C.11, Dogan Kitap,istanbul: 23
Slavlar igin s6zii edilen bu bolge Tiirklerin anayurdu (Bugiinkii Dogu Tiirkistan Altay Daglar ile Tanri
Daglar arasinda oldugu kesinlik kazanmistir) -Erdem Yiicel(2000):slam Oncesi Tiirk Sanati, Arkeoloji
ve Sanat Yayinlari,Istanbul:s.20- olarak tarif edilen yere komsu oldugu anlasiliyor.
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Pala (2003:216) iki roman kahramam agzindan (Istanbul’da Gayrimiislim bir
ressam Giinter’le Misliman minyatiir ustas1 Atai efendi) dogu -bati sanatgilan

arasindaki kavrayis farkim anlatar:

“...... Tabiat aynen taklit etmenin deruni hazlar ve arzular kargisinda ne degeri olabilir ki
.. Bir senatkar gbrdiigiinden ziyade gémek istediini anlatan degil midir zaten ?!.” diye de
ilave etti minyatiir sanatim resme kargt savunmak igin. Buna kargt “Basan, Tann’nin eserine
benzemekle miimkiindir; sanatgr Tanr’yr taklitte yliceldigi Slciide sanatcidir”” Diyordu
Giinter, biitiin sirk yetenegini takmarak. kisi arasmda ne zaman bir resim ve minyatiir konusu
acllsa bu tarigma yenilenirdi zaten. Atai sanat denilen seyin tabiatta varolanm diginda
aranmasi gerektigini, tabiatta olanm yalnizca Tann’nin sanati olabilecegini, aynca Tann’nm
sanatin taklit etmenin bir sirk oldugunu, bu yiizden dogulu ustalarn gizimlerinde resimden
ziyade stilize etmenin esas oldufunu savunuyor, Giinter ise resimdeki mekan, suret veya
boyutlardan birinin degistiritmesi olarak gordiigti dogu cizimlerinin sanat eksik biraktigm ,
Tanm’nn mikemmel yaratisi gibi sanatcmn da mitkemmeli aramakla yiikiimlii oldugurm,
bunun igin portre yahut peyzajm énemli oldugunu soyliiyord. Atai buna karsi gercek
mikemmellifin ruhtan yansiyanda olabilecegini, bir resmi bir insana benzetmenin sanattan
6te bir sey olmak gerektigini savunuyor ve bir tiii anlagamyortards, « @

Berger’in (2003: 16) bahsettigi ikinci fark perspektif gelenegidir:

“Yalmz Avrupa sanatma &zgii olan Ronesans’m baglannda yerlegen perspektif
geleneginde her sey bakan kisinin goriis agisma gore diizenlenir. . . .Geleneklere uyularak bu
oo o0 o0 ]ele ] 1 . |° .”

Bat1 sanat1 (Avrupa Sanat1), dogu sanatindan; sanat eserini meta olarak almasi
bakimindan da faklilagmaktadir. Berger (2003: 83-86, 109)klasik gelenegin materyalist

Ozelligini soyle agiklar:

“Yagliboya resimlerde nesneler ¢ogu zaman olduklan gibi gosterilir. Gergekte
bunlar satn almabilir nesnelerdir. Bir nesnenin resmini yaptmp aldigmizda omi beze
gecirtmek o seyi satn alip evinize koymaktan pek de degisik bir sey degildir. Bylece bir

™ iskender Pala, (2003): Elem Babil’de Oliim Istanbul’da Ask,L&M Yaymlarid.b., Istanbul: 5.216
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resmi satin aldigmizda o resimde gésterilen nesnelerin gériintisini de satm alms olursunuiz.
Soyle diyor Levi Strauss : "Bati uygarh@inda sanatin giize batan 6zgiin ¢izgilerinden birini
olusturan sey bence, sahibin yada giderek seyircinin o nesneye sahip olma konusunda
gosterdigi giiclii ve tutkulu istektir.” .. ..Floransa saraylarmdaki resimlere kiigik bir diinya
olusmustur. Bu diinyada miilk sahibi , sanateilanna kendisi gibi diinyada degerli olan her seyi
ulagabilecegi bir yerde olabilecek en gerek bicimde yeniden yarattmstrr. . . .. . ...Olagantistii
kosullarda olafeniistii sanatgilar bu gelenefin Slgiilerinden kurtulmus, gelenefin degierlerine
taban tabana zit yapitlar vermislerdir. Ote yandan bu sanatgilar gelenegin en tist temsilcileri
olarak tenttilmiglardr. ““(Berger, 2003: 83-86, 109)

Yansitmac: estetik kuramin materyalist kaygilarla ortaya ¢iktigina ve Avrupa

resim geleneginde de betimlemenin ortak bir 6zellik olduguna isaret edilmisgtir.

Kada bakis agist bakimindan da Avrupa resim gelenedi doguya 6zgii sanattan

ayrilir:

“....Avrupa yaghboya resim geleneginin bir tiiriinde kadm hi¢ durmadan yinelenip
duran en Snemli konudur. Bu tiir, ¢plak kadm resmidir. Avrupa gelenegindeki ¢iplak kadin
resimlerinde kadmlarm seyirlik nesneler olarak goriiliip degerendirilmelerinde gecerdi olan
Olgii ve treleri bulabiliriz. . ... Kadin kendi bagma ¢plak degildir. Seyircinin onu gordiigii
bigimde giplakdr. . .. Ciplak kadm resmi yapiliyordu glinkii giplak kadina bekmakian zevk
duyuluyordw;, kadimn eline bir ayna veriliyordu ve resme Kendine Hayranlik deniyordu
Boylece giplakhiy zevk icin resme gegirilen kadin ahlak agisindn suclanyordu. Oysa aynamn
geroek iglevi gok daha bagkaydi. Ayna kadmm kendisini her seyden Gnee ve her seyden cok
seyirdik bir sey olarak gdrdiigiinii anlatmak i¢in konuyordu resme. . ... Ne varki burada
¢iplakhik kadmmn duyulannm digavrumu degildir. Burada ¢iplaklik sahibinin (hem resmin,
hem de kadmm sahibinin) isteklerine boyun efme belirtisidir. . ... Aviupa digmdaki sanat
geleneklerinde -Hint, Iran, Afrika ve Amerika yerilerinin sanatmda — ¢iplakhik hichir zaman
boyle edilgen degildir. Bu gelencklerde bir yapitm konusu cinsel gekicilikse, yapit iki kisi
arasmdaki etkin cinse] sevismeyi gostrir. Kadin da erkek gibi etkindir; her ikisi de Sbiiriinii
icine alacak gibi hareket eder. . ..”. (Berger, 2003: 47, 50,51,53)

Yine Berger’e (2003: 9798) gore Avrupa sanatinda kendi gelenedi ile g¢elisen

‘uzaklik gosteren bireysellesmis imge’ sorunu vardir:
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“Bireycilik eninde sommda egitlik diisiincesine yol agiyordu. Oysa esitligin
diistinllemeyecek bir sey olarak gosteriimesi gerekiyordu. ...Yaghboya resimlerdeki
yiizeysel benzerlik seyirciye resimdeki nesneye dokunulacak dlgiide yakm oldugu samsmi
verir. Resimdeki imge bir insar gsteriyorsa yakmlik, belli bir kisiye yakin olma duygusu
uyandirr. Oysa seyirdik yaghboya portrelerde resim bu wzakhg belitmek zonndadir. Bu
gelenekteki sradan portrelerin kati ve cansiz olmasma yol agan sey —ressammn teknik

resme konu olan kisinin aym zamanda hem yakindan hem uzaktan gOrimmesi

gerekir......Tim ayrnntilarma dek inceleyebilecegimiz bigimde gbziimiiziin niindedir bu
pargalar ama onlann bizi aym bigimde gordiiklerine inanmak olanaksizdir.” (Berger, 2003:
97-98)

Perspektif diistincesi yaninda bir odaklama olayi oldugunu bunun ise resmi

yapaylastirdifini soyliiyor Berger. Bu da gelenek icinde ¢eliski yaratiyor. Dogu

sanatinda bu tiirden bir gelenek olmadid: agiktir.

Avrupa sanatinda gerek klasik gelenegin materyalist karakterinden ; gerekse

aydinlanma siireciyle gelen bireysellesme diislincesinden olacak sanati icra eden

sanatci her zaman eserin oniindedir .Dogu da ise bunun daha farkli oldugunu goriiriiz.

Doguya 6zgii sanatlar, bat1 etkisine girmeden 6nce genellikle anonimdir. Yine eserin

tinsel kaygilarla yapilmis olmas: sanatgisim geri plana iter, sanat¢1 iistiin yaraticiligini

sergilemek ustaligimi kanitlamaktan &te bir disavurumda bulunmustur. Tiirk Islam

eserlerinde de benzer bir durum s6z konusudur. Sanat¢1 eseri kendinden bilmiyordu.

Basarisimin Allah izni ve yardimu ile oldugu diistincesiyle {irettigi sanat eserini Allah’n

saytyordu. Eserlere Konan Allah ne yaparsa giizel yapar anlamindaki ‘Masallah’
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yazisi'") bunun ispatidir. Bundan bagka sanatgilar imza da atmazlardi. Yine bunun gibi
mahla kullanmalar: ve mahla kullanmasalar bile el fakir il hakir gibi ifadelerle tevazu

gostermeleri Tiirk Islam sanatinda 6nemli bir 6zellikti.

“Sanatgilar yapitlanna imza atmaz veya bireysel alcakgoniilliilik gostergesi olarak lakap
kullarirardi. Ashnda ifade unsurlarimn her biri dini resmi otoriter ve birey kargitt bir kiiltiirii
yansitryormus gibidir”

Uzak dogu sanatinda da durumun hemen aym oldugu goriiliir resimlerin ¢ogu daha
sonra muhteme] sanatgilara atfedilmigstir. Yani ressami ¢ogunlukla imza atmamustir.
Afrika, Amerikan yerli sanatlar1 yada Okyanusya i¢in ise imzanin sozii bile edilemez.
Imza atma ve sanatginin &n plana ¢ikmasi materyalizm ve kapitalizm ile birlikte
bireycilik diistincesi ile ilgilidir. Yine s6ziine ettigimiz gibi Avrupa klasik geleneginin

materyalizmle ilgisi vardir.

Buraya kadarki veriler dogu bati1 ayriminin sanat agisindan ne anlama geldigi
bulmaya g¢alisti.. Bu anlamda Tiirk sanatinin nerede durdugu sorgulanmak istendi. Her
konuda ¢esitli goriisler olabilecegi gibi bu konuda da farkli gériisler olmasi1 dogaldir
yalmz Tiirkiye’de hi¢ de azimsanmayacak bir elestirmen grubu dogu sanatim ve Tiirk

sanatini anlamamigtir. Bunun nedeni Tanzimat aydinlarim takip eden eski sanat

() Markus Hattstein and Peter Delius, (2000):slam and architecture Edited by Konemann, France: .20
@ Opur Arsal, Cev.Tuncay Birkan (2000): Modern Osmanii Resminin Sosyolojisi, Yap1 Kredi Yay.,
1.b.,Istanbul: 5.39
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elestirmenlerinden bir kismun:i izleyen; kalip diisiince sistemi olsa gerektir. Tiim
gortislerine katilmanin miimkiin olmadifi  Sabahattin Eyiiboglu (1982: 69) bir

yazisinda :

“Yasadign diinyaya, insanlara kendi gozlerinle dikkatle bak, gordiiklerini acik ve
secik olarak gor, kendi zekanla bulabilecein bir dizene sok ve insanlara gster.
Rénesans’tan bu yana Avrupa diisiincesinin uydugu bu dfitleri, hig degilse xx. yy.n sonuna
kadar resamlar, tiirii tistuplarla sSylemislerdir Soyut gerpeklerden hareket eden doguda ise
sanatgilara bu Sgiitlerin tam tersi veriliyordu. Insanm kendi bakislan ile gordiizti tabiatm
anlatilmaya deger bir yam olamazdi. Giizellige ancak insandan insana defismeyen, yer ve
zaman dist kavramlar ve kaliplar iginde, kendimizi silerek varabilirdik. Ashnda sanatci tabiata

bekti1 zaman da onda gelip gegen, fakat degismeyen, gelismeyen nakuslar goriiyordu.”

Kismen dogru olan bu ¢ikarimlarda atlanan nokta dogu sanatinin tabiattan yola
cikt1ifn gercegidir. Dogulu sanatci tabiati Oziimsemis ve kendi imbiginden gegirip
damitmigtir. Dogay1 gozlemlemis, uzun bir gézlem, ayristirma, ayiklama siirecinden
sonra soyutlamaya giden bu diizene ulagmistir. Bunu yaparken zaten gergegin birebir
yansitilamayacagini; doganin ve resmin bir yanilsama diinyas: oldugu on kabuliinii
tagidig1 icin Tanr ile bir yarig i¢ine girmemis, gordiiklerini kendi i¢inde olusturdugu
anlamla yansitmigtir. Soyut gergeklerden yola ¢ikmasi ancak felsefik anlamda gecerli
bir savdir; yoksa sanatg1 gézlerini dogaya yumup vahiyle hareket etmemektedir, yola

¢iktig1 dilnyada metafizik bir diinya degil fizik diinyadir.

() Sabahattin Eytiboglu, (1982): Sanat Uzerine Denemeler ve Elestiriler, Haz. Azra Erhat, Cem Yay.,
Istanbul: 5.69 ( S. Eyliboglu’nun1930’lardaki elestiri yazilarindan derlenmigtir.)
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“Bizim sanatmiz kendi kapal cennetinden cikip Avrupa’ya aqildigy zaman |,
Avrupa tabiatla goktan senli benli olmus , sanat gézle goriineni anlatmaktan bezmege bile
baglanstt. Dis tabiatin tiirlii hallerini tespit etme olanaklarma makineyi de kattiktan sonra —
fotografi ancak tabiatg resmi getiren kiiltiir bulabilirdi- Avrupa’nin geroekei sanati , yeni
ufuklar artyor, kokii yine Rénesans’ta olan bireyci, subjektif degerlere gittikoe daha gok yer
veren ressam, daha igten yasanan bir tabiata y6neliyordu.”’( Eytibogh: 1982, 69)

Bu fikirler dogu ve Tiirk sanat geleneginde hi¢bir zaman gergek¢i betimleme
olmadigim zanneden kisilere 6zgii olabilir. Oysa goriiltiyor ki eski ¢aglardan beri gerek
Misir sanatinda gerek ise Iskit sanatinda gercekei betimleme vardi. © Bunun yan sira

soyutlama da vardi.

Calismada sozti edilen oriental Tirkge’ ye doguya ozgii diye ¢evrilmis
tamimiyla, kast edilen dogu ne tek basina resimde oryantalizmin igaret ettigi Miisliiman
dogu, ne cografi olarak Asya ve Afrika kitalarini kapsayan cografi bir bdlge ne de,
iclincli diinya lilkelerini isaret eden yada ilkel —barbar- primitif-yerli diye nitelenen
sanatlar1 imleyen bir dogudur. Belki de bunlarin tiimiinii iginde barindiran ‘orient’
kavrami1 daha ¢ok Avrupa’min miidahale alanlarina girmis gecmiste ve gelecekte
yiiksek bir kiiltiir olusturacak potansiyeli iginde barindiran tiim bu toplumlarin derlenip
hammadde yapilmis sanatlari igeren ve yOntembilimsel bir ¢abayla tekrar

tanimlanmasi gereken bir dogudur.

() Ek- I bslimiinde Iskitlerde gergekgi betimlemeye 6rnek verilmistir. Resim 134, 135, 136.
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Etkilesimler ve Sosyolojisi

“Bir adam dort kisiye bir miktar para verdi “bu para ile isinize yarayam aln!”’ dedi.
Dért kisiden biri “Bu paray: engiire’e verelim.” dedi. Obiir arkadagsi Arap idi “Aksilik etme!”
dedi. “Ben engiir istemem, ineb isterim.”” Onlardan birisi Tiirk idi. “Ben ineb istemem tiziim
isterim dedi.”’Rum olan bir baskasi ; “Birakin bu laflant! dedi. Bu para ile istafil alalm dedi.
Derken dort kisi birbirderi ile gekigmeye déviismeye bagladilar. Ciinkii adlarn anlamlanndan
haberleri yoktu.
bilgisizlikle dolu idiler. Orada gesitli dil bilir, sir sahibi tistiin bir er bulunsa idi, onlan uzlagtirr,
barigtrnch. Onlara derdi kiz”” ben bu para ile hepinizin istedigini alrim. Hicbir ard diisiinceye
kapilmadan, hile yoluna sapmadan gtnliiniizii bana verirseniz, bu paraniz istediginiz seylerin
Sizin her birinizin szii ayriik belirtir, savas dogurur; fakat benim soziim uzlastnr, birlegtirir.

Yazk ki Tirk, Rum ve Arab’m kavgasmdan engir ve ineb siiphesi ¢ozillemedi.
Mana dillerini bilen bir Stileyman gelmedikge bu ikilik ortadan kalkmaz.” (Mevlana,
2002: 531)

Dilin ortaya ¢ikis1 ve yayilisi insanlik tarihi agisindan 6nemli ipuglart barindirir.

Avrupa dilleri kendilerini Hint-Avrupa dil ailesine baglarlar. Hint-Avrupa dilinin

olusumuna iligkin bugtinkli mevcut iki kuram da koken olarak Asya’ya dayanmaktadir.

Bunlardan birincisi kiiglik Asya yani Anadolu’yu kaynak g6stermekte, kurgan teorisi

olarak bilinen ikincisi ise Orta Asya steplerinden atlilar yoluyla dilin yayildigin1 kabul

etmektedir. (Gray ve Atkinson, 2003: 426, 435-439) Bu iki kuramdan hangisi dogru

olursa olsun konusma dili i¢in gegerli olan bir kuram sanat dili i¢inde gegerli olmalidir.
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Avrupa ilk c¢aginda dogudan gelen akinci kavimlerle kaynasmistir. Bu
hareketlilik kavimler gogii 6ncesinde de mevcuttu. M.O 10. yy.dan itibaren Orta Asya

steplerinde Iskit" kiiltiiriiniin izleri goriilmeye baglamist:.

La — Téne® kiiltiirii izleri -M.0.6- 5.yy ~(demir ¢ag1) isvigre; -M.O. 5.yy - dogu
Fransa ve Glineybati Almanya’da; Avusturya’da -M.O. 450-ortaya ¢ikar ; kalintilar
M.0.15°de Roman sahasiyla birlesir. ® Anlagilan bu yiizden, bugiin roman sanatinin
yogun olarak yasandigi Fransa, Ispanya ve Italya gibi iilkelere Latin diyoruz. Sézii
gecen donemdeki Etriisk (Italya) eserleri ile Orta Asya sanat gelenegi arasinda 6nemli
benzerlikler bulunmaktadir.® Kelt (Latin) sanatim bagimsiz olarak kabul etmeyen

Strzygowski (1975:103) Orta Asya Tiirk sanatiyla ilgisine deginir:

“Avrupa’nin merkezinde ve batismda antik La Tene eserleriyle Tiirk geometrik
helezon tezyinati arasindaki dikkat ¢ekici yakmhk meselesi. . .La Tene devrinin tung Kelt
antik eserderi M.O. ilk bin senenin son yansma aittir. Bunlar ik 6nce Avar ve sonra devamh
olarak Islam sanatinda arabesk ach altmda tanman aym geometrik tezyinat gsterirler. Buna
Tiirkesk demek ok daha dogru olurdu. Ciinkii bu, dogrusu bence Tiirk kavimlerinin doguda
ve batida yayilms olan ternsili (plastik) sanatlarmda daima gosriilen bir isarettir,

M Altay toplulumu gibi Turk oldugu kesinlesimis donemlerde iskit adi altinda yaymlanmaktadir.
Sarmaniler ve Hunlar (Macarlar) da bu baglik altinda incelenmektedir.

@ isvigre’deki aym adli nehirden ismini almugtir.

® « Lg-Téne-Kultur”, Encyclopedia of Austria”', Aeiou Projekt, Austria
http://www.aeiou.at/aciou.encyclop.l/1255000.htm

Latin kilttirli (kelt) ile Orta Asya Tiirk sanat1 benzerligi hakkinda Bkz. Ek 2 Resim 138-139

) Bkz. Ek 3 : Resim 151, 154, 160, 171,174 (Etriisk); 162,172,173,

® Strzygowski, 1975: “Tiirkler ve Orta Asya Sanati Meselesi”, Eski Tiirk Sanat: ve Avrupa’ya Etkisi: 103
Kelt ve Orta Asya Tiirk sanat1 benzerligi hakkinda Bkz. Ek 2 Resim 138-139
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Tarihi verirler de bu tezi dogrular niteliktedir:

“Hatta bu barbardardan ¢ogu o kadar kuzeye de ¢ikmayarak Avrupa’ya daha
kestirme bir yoldan gimmislerdir. Fakat Romallar gbziinde barbarlarn tamanm kuzeyden
geldikleri igin kuzey blgelerinden hareket ettikleri ve oradan ¢iktiklan fikrindeler. Bu biiyik
gicten sonra biitiin Kuzey Avrupa’nin bogalmus olmast gerekirdi. Halbuki sonraki goclerde
de gortiliiyor ki ozellikle kuzey Avrupa’da yerlesim varch ve kalabalik idi. Bu ise ancak
birbideri arkast sira Dogu milletlerinin oraya gelerek yerlesmeleri sayesinde miimkiin
olabilmigtir. )

“Hicbir zaman ¢ok sayida insan lilkeden ¢iknug olamaz. Zira bu kadar yiiksek
sayida bir topluluga ulasnms olamazlar Fakat her ilkbeharda Iskandinavlamn, genclerin yazn
yapacaklan seferlerde yardimer olmalan igin Tannlara yalvardiklanm biliyonuz. . .. .Gene de
buraya kadar yapilmis arastmalardan kuzey Avrupa halklarmdan Keltlerin, Cermenlerin ve
Iskandinavlar’m inanglarmin kendi aralarmda gok yakmliklarmm bulundugu ve aym kokten
geliyor gibi goriindiikleri gtkmaktadir. Diger taraftan bu dinler arasinda ve yukan Asya dinleri
arasinda pek gok benzerlik, pek ¢ok dogrudan yada dolayl: olarak benzeyen efsane, bizi bu
AsyanmﬂceﬁmgﬁﬁMﬂdedkanmdakﬁkﬁﬁﬁaasﬁmakg@dqnd@dinonolasdn
ki Kafkasya ve Iskandinavya’daki iligki hi¢ kesilmemigtir. Rusya’nin biiyitk irmaklan kuzey
bﬁlgelaiﬁkmadaﬁzebaglaymdogalyoﬂmdmCewedddhaand@bﬁlgeyigmye
gitmek i¢in gecen topluluklara ciddi bir direnigte bulunduklarim da hi¢ sanmryorum.

Diger bir akin dalgas: da Attila’min sebebiyet verdigi kavimler gé¢ii (M.S.375)
ile baglar ki ortacagi baslatan bu donemle Hunlar-Sarmaniler , Germanik Avrupa

kavimleri gibi halklar Avrupa’ya yayilir. (Sekil 3)

M Joseph Deguignes, (1923): Hunlarin, Tirklerin, Mogollarin Ve Sair Diger Tatarlarin Tarihi-i
Umumisi, Cev. Huseyin Cahit, Tanin Matbaasi, C.2.Istanbul: s.137 in Aratiirk’in Okudugu
Kitaplar,(2001): Anitkabir Dernegi Yay., C.1, Ankara: s.11

@ Philippe Le Bas, (1722): Isve¢ ve Norveg, Gev.Orhan Oztaskin ,Firmin Didot Kardesler Yay.,Paris:
s$.2,4 in Atatiirk’iin Okudugu Kitaplar,2001, c.14: 131,135,136
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Sekil 3 Roman ve Hun imparatorlugu,450

“Hazerler, Bulgarlar, Pecenekler, son olarak Macarlala Mogollar Avrupa
topraklanna gegerek Ig Asya sanat tiriinlerini Aviupa’ ya getirdiler. Bizzat Tiirk kabilelerinin
bunda ne dereceye kadar amil olduklan ilerde teferruatryle tetkik edilecektir. Bulgar
*“Breslav’’inin yakininda Orhon yiligima gok benzeyen bir Bulgar yallign bulunmustur ki, bizce
gok Snemlidir. Bu yilliktaki adlar da Tiirkee’dirQVikkola).( Strzygowski, 1975 : 81)

Antik Roma’min kurulusunda kékeni dogu olarak kabul edilen'VKiigiik Asya ve
Ortadogulu®  Etriiskler’ in biiyiik payr vardir. © Ilk ¢agdan sonra Orta Cag

Avrupast’nin Roman ve Gotik sanat1 s6zii gegen kavimlerin etkisi ile olusur:

() Graziano Baccolini, (2001): Montovolo: Sacred Mountain of the Northern Mysterious Etruscan
Dodecapolis,Hera, April, p. 61

@ Stephen F. Mason ,(2001): Bilimler Tarihi, Cev.Umur Daybel ge, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
1.b..,Ankara: s. 17,39

®) Malcolm Colledge, (1997): Roma Sanatim Taniyalim, Gev.Solmaz Turung, inkilap Kitabevi,istanbul:
s.3
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“Latin memleketinde V. Asirdan XI1. asra kadar devam eden ve Gotik
sanatina. tekaddiim eyleyen sanata ve bilhassa mimariye Roman sanati ismi
verilmektedir. ............Roma’daki ve Simali Aftika’daki bilytik bazilikalar sark
ve Suriye tesiri ile dogan bu mimari hakkinda bize fikir verir. ... XIXyy. basmdan
itibaren Latince’den dogmus olan lisana verilen Roman tabirine izafeten Roman
sanatt ismi verilmistir. Esast sarktan gelen bu sanata yanhs olarak verilen bu isim artik
yerlesmis ve sanat tarthinde bsylece devam etmekte buhmnmustur.> ®

Kaynaklar ~Roman sanatinin tarihi konusunda tam bir birlie ulagmis
gériinmiiyor. Bunun nedeni roman teriminin ‘eski Roma’ya iliskin’ ; roman
imparatorlugu donemi ve sonrasi roman sanati ile sonradan bu déneme Sykiinmeler olan
romanesk tabiriyle es anlamli kullanilmasindan ileri geliyor olabilir. Roma dénemindeki
yapilar sonraki dénemlerde; 6rnegin Toscana Floransa’daki yapilar XII.XIILyy.larda

elden gegirilmistir.(z)

) Celal Esad Arseven,(1993): Sanat Ansikiopedisi, “Roman Sanati”,C.IV.Milli Egitim Basimevi,

Istanbul: 5.1693
@ Gina Pischel,(1983): Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Mustafa Eren ed., Gorsel Yay.2.b.,291
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Temelleri ise eski tapmaklardir. ¥ Bir neden de karanlik ¢ag olarak adlandirilan
ve Avrupali’nin da yeterince aydinlatilmadig bu ¢agda X-XII. yy. arasinda ikinci bir
kavim gd¢iiniin yasanmis olabilecegidir ki Ingiltere’yi Norman’ larin isgali 1070,

Malazgirt 1071 bu déneme rastlar.®

() Graziano Baccolini (2003): “Reflections on the Etruscan Civilization”
http://www.mysteriousetruscans.com/intro.html

“....Bizler, Yunanhlar ve Romalilarin Bat1 diinyasmin asl oldugu inancini hala sakl tutuyoruz.
Bu tarihi yalancihigin tizerindeki temeller ¢ok sisirilmistir. ... Avrupa kiiltiiriinii kuran Etrtiskler gergekten
dogudan gelmektedir. Bu dogru siirekli kiliglimsendi ve diinyanin her yerinden usta tarihgiler onaylayana
kadar da gesitli italyan tarihgiler tarafindan engellendi. ... Son yiizyillarin birincil giicti ve kiltlirsiiz
Roma, Etrlisk medeniyetinin asil mirasim tahrif etmis, mahf etmistir. Sonradan ortaya ¢ikan imparatorluk
yikmtilar1 yeni dinin yalniz kendi bildigi dogrulardir. Dogu y&netiminden diigen romanlara ait pek gok
antik nisan Etriisk lider ve rahiplerinindir. Antik ¢ift¢i Etriisklerin gehirleri psikoposlarla ilgili ilk
merkezlerdi Volterra, Vulci, Orvieto, vb. Yasamini siirdiiren en eski etrlisk metinleri giinlitk dini
agiklamalar igeren 12 siitunlu takvimdir. Figliratif hiristiyan miras: Etriisk mezar taglarmda bulunan imge
kaynagindan yenilendi. Etrlisklerdeki kanath figtirler hiristiyanlarda seytan ve melek figiirlerine
dontismiisttr. Antik Etrlisk tapmakiarin tepelerine yeni kiliseler insaa edilmistir ¢ok biiyiik ihtimalle
pek ¢ok sir onlarn duvarlarinda gizlidir. ... Etrisk medeniyetinin sembollerini elde eden yeni Roman
dini, tim rahipler lizerinde hiyerarsi elde etmeye ¢alisti yine de hepsinin ¢ikismnin pagan oldugu
reddedildi. Genellikle yasal miilk sahiplerini karalama ve onlarm gesitli haklarini sorgulama yasamda
yada tarihte nadiren olur. ...Buna ragmen yasamda bdyle seyler olur ve dogrular yeniden canlanir.
Yigilan kanitlar bisbiitin farkli dogrulari birlestirmeyi basarabilir. Etriisklerin biiyllk medeniyet
kalintilart yiizyillarca terkedilmis,bir zamanlar yerytiziinde kiiltlirsiiz yapimlar ¢ogalmis, sanat ve zanaaat
diikkanlarr bosalmig, onlarin Ustlin metaliirji ve hidrolik bilgisi unutulmus, ve Etriisk yaratict kisiligi
bastirilmigti.-neyse ki biitlinliyle degil - Kiltiirel gerileme yiizyilindan sonra muhtemelen yeni din
imparatorlugu yeniden canlanan Etrlisk medeniyetinin kaynagimi yikip gizledi. Appennines antik
yorelerinde Etrliskld atalarm soyundan gelen kimseler kalmistr ve bu  gomiitlerin igerigi
olaganiisttidiir;onlarin dogustan gelen genlerinin tekrar uyanmasi ile Etrilisklerin antik diinyasmin
merkezi Tuscany, Hiimanizm ve rdnesanas'in besigi oldu. Bu siteler uzun Etriisk nesilleri boyunca Dante
Leonardo, Brunelleschi, Giotto, Bernini, Michelangelo gibi sanatgilarin ve bunlarin {izerinde bir gok
bilinmeyen sanatg1 ve zanaat¢inin kékeni idi.”

@ Roman sanat ile Orta Asya Tiirk sanati arasindaki benzerlikler i¢in Bkz. Ek 3 Bu dénem sanat:
Ingiltere’de Norman, Orta Avrupa’da Roman adini alir.
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“Baglangicta Roman Terimi , VIIL-XIIL Yiizyillar arasinda Bati Avrupa’da ortaya
bunca yaprti tek bir adda toplamanmn gicliigii belirdi. Evet bunlann bir gok ortak noktalan
vardi ama temelde farkhliklar da yok degildi. Unlii sanat tarihgisi Nikolaus Pevsner bumu
soyle dile getirdi: Tek basina Szellikler bir stil olugturmazlar. Bunlann tiimiinii bir birlegtirecek
bir ortak diistince gereklidir. “ Bu diigtince iki yiizyil boyunca kendini beliredi. Iste XI. XIII.
Yiizyillarbustin R il dedisimiz dinemin ach oldu.

“Roman sanati karma toplum ve dinlerin geleneklerinden olusuyordu. Roman
toplumu yada sanati yalniz Yunan mirasindan degil Etriisk ,Misir ve yakin dogu

mirasindan da olusur.”(z)

“......kavimlerin gdcleri sonucunda Avrupa’nmn tam bir inkilaptan miiteessir
oldugu Hmistiyanlk c¢agn ikinci yansmdaki karanlk asrlarnndan sahit olarak almak
istiyorum: O zamanlar Gotlar, Asyalilar ve Islavlar Hellas’a o kadar ¢ok niifiz etmislerdi ki,
sanat tetkikleri ile ugraganlar bu sebepten Hellas’ta bulunmaktan ziyade Miisliiman yakin
doguda olduklan samsmn uyandiacak hayret verici kalntlar kargisnda kalnslarch.””
(Strzygowski:, 1975: 85)

Buraya kadarki veriler Roman sanati ig¢inde dogu etkisini kesin olarak
gOstermistir.”Nitekim bagka hicbir donemde, Avrupa sanati, Roman sanatinin doruga
ulastigi zamanki kadar, Dogu sanat iilkiilerine bunca yaklagmamugtir.” (Gombrich,
1980: 132) Modern sanatla beraber ‘Art Nouveau’ ve ‘Art and Craft’ hareketlerinin hiz

kazanmasi ile ortacaga ve gotik-roman sanatlara bir egilim goriiliir. Romantizm de

O Flavio Conti, (1985): Roman Sanatin: Taniyalim, Cev.Eren Soley, Inkilap Kitabevi, Istanbul: s.3
@ H.W. Janson, Dora Jane Janson,(1966):History of Art, Harry N. Abrams, Incorporated, 9.b.,New York:
s.131
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temelde ortagad sanatina bir dykiinmedir ve Roman sanatiyla ilgilidir.'" Bu baglamda

Avrupa’nin bu alt yapis1 modern sanat i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir.

Avrupa’da dogu etkisinin bir nedeni de ortagagda Islam yayihsidir.(Sekil4 )
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Sekil 4  Islam yayiligi 750

islam’in Ispanya’ya 750" de girmesi (Cordoba’da Endiiliis kralligi)® ve burada
biiyiik bir kiiltiir miras1 birakmasi © (Sk.4), Osmanli'nin 1683 itibariyle Balkanlari
gecip Viyana'ya kadar ulagmasi (Sk. 5) sanatinin 6nemli izlerini birakmistir. Avrupal

bu dénemde doguyu ve sanatim Islam semsiyesi altinda tanima olanagi buldu.

() Romantizm baglig: altinda agiklanmustir.
@ “fspanya” Axis 2000 Biyiik Ansiklopedi, 2000, C.6: 325
) Markus Hattstein and Peter Delius (2000), Islam Art and Architecture , Kdnemann, 1.basim, France:s.62
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Sekil 5 1299-1683 Osmanl haritas

Step sanatimin en giizel 6rneklerini veren Tiirkler, ¢ikis itibariyle uzak dogu iilkeleriyle,
Budist manist etkilerle bir kiiltlir-sanat kokenine sahipti. Anadolu’da ve Arap
yarimadasindaki egemenlikleriyle bu toplumlarla da zenginlesmis bir sanatsal birikimi
iclerinde barindirtyordu. islam’1 Viyana’dan Hindistan’a kadar yayan Tiirkler sayesinde

Islam sanati diye anilan 6nemli bir dénem yasanmustir.

Hagh seferleri, Osmanli imparatorlugu ile Venedik Cumbhuriyeti ‘nin iligkileri,
Ingiltere’nin Hindistan’a yerlesmesi, Fransa’'min dogu Akdeniz’deki ticari limanlar
kullanmasi1 dogu- bati iligkilerini daha da arttirdi. Fransa’min 1789°da Kuzey Afrika’da

ikinci kez koloni kurdugu, Akdeniz’de varliginin 1815°de basladigi, 1847 ‘de
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Cezayir'de bir koloni kurdugu biliniyor. "’ 14 .yy. dan beri stiregelen 19. yy dan
itibaren hiz kazanan sarkiyatcilikla sanatta Modernizm seriivenini paraleldir. Sozii
gecen donemlerde dogu ve sanati daha iyi tetkik edilmis; dogunun bu iist kiiltiir
tirlinleri, Uriin olmaktan ¢ok bir hammadde olarak ; Avrupa’mn biinyesine katilmisgtir.
Sanat tarihi 19. yy.dan itibaren bu hammaddelerin nasil islendigine tanik olur. Modern
sanatin baslangici olarak adlandirdifimiz bu donem™ ister Romantizmle baglatilsin

isterse Empresyonizmle, yada ekspresyonizmle bu etki géz ardi edilemez.

“Dogu ve batt ¢ok eski zamanlardan beri haberlesme giichigii ne olursa olsun
birbiriyle olan begianti i, Batda Roma i U Jikstisiinden sorm
Hiristiyan diinyas: kendine dondii ve doguyla baglantisn zayifladi. Yinede dogu hach
seferlerine ramen Bizans imparatortufunda yayildi. Daha sonralan Modem Avrupa’nin
ekonomik gelisimiyle iletigim yinelendi ve ivme kazanduilk ilgi geken dofu sanatnmn yeni ve
egzotik (ilging,yabanc, gekici) niteligiydi. Avngannﬁltmwlmdahasomadmkesﬂnﬁg olan
kendi sanatsal yenilenme kaynagim bulmustt.”

“Dogu’ya Avrupa katkis1 sozlinli etmeyecek derecede  Onemsiz”
(Wilhelm,, 1969:144) iken Avrupa cografi kesiflerle birlikte biiyiik l¢iide dogu sanatinin
etkisine girmistir. Bu etkilesim ilerde Rokoko sonrasinda Modernizm ile Art Nouveau

ve Art and Craft hareketlerinin olusumunu hazirlayacaktir.

W “SomiirgecilikjuniorLaurosse Temel Bilgi Ansiklopedisi ,1991,¢.6: 736

@ Modern sanatin baslangi¢ tarihine dair gesitli gorlisler vardir yalmz bir siirecin bir anda baslayip
kesilmesi stz konusu olamayacagmndan bir alt yapisi vardir.

®) Jacques Wilhelm,Contacts Between East and West, Larousse Encyclopedia Of Modern Art From 1800 To The
Present Day, 1969, Réne Huyghe ed., Printed in Great Britain by Jarrold and Sons Ltd, Norwich:,s.139
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MODERNIZME DOGRU

Dogu ile Ahsveris
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Sekil 6Ticaret Rotasi

Cografi kesiflerle beraber dogu ile ticari iligkiler hiz kazanir. $k. 6 deki harita

dénemin ticaret rotas ile ilgili bilgi vermektedir.



“15.yy.n sonunda Portekizliler’ in Hint deniz yolunu kegfetmesi Dogu ile ticareti
hatin sayilir Slgiide ytireklendirdi. Portekiz kurulugu olan ticaret postasinn bulundugu Macao
ve Ispanyanm kolonisi Filipinler 16. yy.a kadar baghca dis mallarm satildig yerlerdi.

Hemen sonra rekabet geligti. 1600 yilmda Ingiliz kurutusu Dogu Hint Sirketi; aym
il ilk Hollandali Japonya’ya ulasti ve birkag yil i¢inde orada bir fabrika kurdu. Fransizlarm
Cin’de girisimi ve Fransz Dogu Hint Sirketi (1664 de olusturulan) besanh olmad,
Fransizlann 1700lerin ilersine kadar Uzakdogu disalmm Lizbon, Londra yada Amsterdam
tizerindendi. 1720lerde Fransiz Dogu Hint Sirketinin tekrar dizenlenmesiyle dis alm miktan
yikseldi. Bundan bagka 1680lerin baslanyla Fransiz saray eliligine Siamesse kaynakh baz
Cin objeleri satin alinch.

Cin porselenleri Avrupa’ya ilk geldiginde pahaltydi, hemen arkasindan taklifleri
yapildi. 1614 baginda Roterdam’da ve 1640da Nevers'de fayanslar Cin motifleriyle siislendi.
Bu motifler Delft’in agm miktarda tiretimi nedeniyle pervasizca dogrudan Avrupa’ya yayild.
17yym sonlanyla Roun'm ve St Claude’'un yumusak hamur porselenlerinin orjinal
modellerden taklit edilen hamuru yeterince kaliteliydi. St Claude’da stislemeler daha gok Cin
stilindeydi. 18.yy.da Chantilly’deki Fabrika Bourbon dikiniin koleksiyonundaki Japon
porselenlerini kopyalad: ve Cin tarzmdaki pitoresk figiirleri Menecci’deki fabrikada yapt.
1710da an kilin Almanya’da kegfinden sonra ik Avrupa serthamur porselen fabrikasi
Meissen’de agildi ve ilk mallar Cin stilinde stislendi. 1768de saf kil Fransa’da bulundu ve
1769dan sonra Sevr’de imal edildi. Bu Avrupa iretimleri her nasilsa genis miktardaki Cin ve
Japon porselen ithalatin  azaltmadi. Bu Cin mallan daha gok Avrupa bigimindeydi ve batt
tipinde sahnelere stisleniyordu. Bu siislemesiz yada ¢ok az siislemeli parcalar bezen Ching’ te
Chen fabrikalarndan ithal ediliyordu ve Avrupa ‘da stislentyordu. Avrupa ¢mlekgileri eski
veilging olduklan icin cazip olan Uzakdogumotiflerini taklit etmeye devam etfi. Gergektende
her cesit Gzgiin porselene: Ingilizoe’de Cin denir.

Uzak dogudan genis miktarlarda ithal edilse de Avrupa’daki kopyalan aym zamanda
oyulup boyandh cilaland:. 1680 dolaylannda Hollandah ve Ingiliz imal edilen lakh mobityalar
Cin motifleriyle stislendi. Paris’te 1691 lerin beglarnda Sieur des Essarts Cin vemiklerini
taklit etti ve kakma ve oymalan da, Martin kardeglerin attlyesi (Cin vemiginde teklidi meshur
olan) kraliyet fabrikasi kurdu. Martinlerin atSlyesi Berlin’de de bir sube acti ve onlarm igleri
Martin vemigi adryla ¢ok taktir edildi, dofu vemiginin taklidi Avrupa'nmn ¢ogunda hala
uygulanr.
Ozellikle Ingiltere’de 18y y ortalannda Cin duvar kagiflan da biiyiik taleb alryordu.
Mm de Pmpadur’un Bellevue’de pek gok 6megi vardi. Ingiliz imitasyonlan Avrupa’da
asillarmdan daha gok kul anryordu,

Islenmemis yada dokunmus ipek biiytik dis alimdy, aym anda hint dokumalan ve
muslinler, Bu terim Hint kumag anlamindadr bu zamanda tiim kumaglar dogudan
geliyordu. Onlar poptiledigini renklerinin kahciligy ve parlakhgy, tasanmlanndaki yaraticiik,
1672 civarinda Mercure Galant Hint keteni ve besili taftasmdan pelerin modast belirdi Bu
oryantal giysiler biitiin Avrupa tizerinde kopya edildi ve bummn igin ham ipek talep edildi.
Koton ithalah modasi Fransiz - dokuma tezgahlanm yikilma tehlikesiyle kargi kargtya birakty
ve 1686 emrinden sonra ithal mallarn piyasaya gikmast daha sonrada bu dokumalarm
taklitleri yasaklandi. Fakat onlan igeri almaya yasal olmayarak yada 6zel izinlede devam
ettiler, en gok da kraliyet konutunda bulunuyorlards. Jouy®de Oberkampf fabrikas: kuraldugu
giine, 1759 a kadar, tekrar smidandimalar onlant ortadan kaldwmads. * (Wilhelm, 1969:
139,140)

57
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Resim 1 William Chambers: “Chinese Pagoda, Kew Gardens”,
Londra yakmlar, 1761-62

Rokoko ddéneminde dogu etkisi Cin'le sinirli kalmaz.”Bundan baska Cin pagoda
ornekleri gibi Tiirk camii 6rnekleri de ingiliz ve Alman parklarinda acayip orijinal
parcalar halinde kurulmusgtur.™" 18. yy. da uzak dogu sanatinin Avrupa’y etkisi altina
aldig1 ve Uzakdogu islerine birinci dereceden talep oldugu anlagiliyor. Modern sanati da

.

icine alacak uzun bir siirecte Avrupa ° y1 istila eden dogulu estetik anlayisa ve bu

M Gliick, 1975b: “16.-18. Yiizyillarda Saray Sanati ve Sanatgilaryle Osmanlilarin Avrupa Sanatlari
Bakimuindan Onemi”, Eski Tiirk Sanatin Avrupa'va Etkisi, Strzygowski v.d.: 136
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sanata ragbet gdsterip eski sanata kayitsiz kalan burjuvaziye Avrupali sanatginin tepkisi

19.yy.da James Ensor’ un Cin islerini Inceleyen iskelet tablosunda ifade bulur.

Resim 2 James Ensor: (1860-1945) “Cin islerini Inceleyen iskelet”,

Belki de Avrupa klasik gelenegini yikan dogu islerine duyulan bu engellenemez
ilgiydi. Burjuvazi ile halka yayilan bu moda Avrupali sanat¢iy1 da etkisine alacaktir.
1620 Floransa’sina ait Resim 3’deki eser Rokoko oncesi dogu etkisini

gostermektedir. Sanat islevsellik kazanmis kullanim esyalar1 uzak dogu sanatinda
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oldugu gibi degisik hikayelerden sahnelerle resimlenip laklanmistir. Yine vazoda ¢igek

buketleri oryantal tattadir ve doguya 6zgii hayvan hikayeli sahnelerle siislenmistir.

Resim 3 Oriental siislemeli sandik, Floransa, 1620

Oriental Yayilma ve Rokoko (1715- 1774)

“Daha dogu Hint deniz yolunun kesfinden once (1498) Cin kiiltiir esyas1 Orta

Asya ve Iran iizerinden batiya ulastiriliyordu. “Cin porselenleri Iran’da daha 16.yy.

donemecinde memlekete sokulup kullanihiyordu. (Gliick, 1975b: 142) Avrupa’da ise:

*....Oriental stili disanya tastyan ilk grup Fransa Versaillesdey’di buna ragmen gergektende
¢in isi olan Tianon de Porcealine (1670) Hollanda arcih@ geliyordu.  18.yyda Alman
lilkelerinde pek ¢ok pavyon dmeklent vardi. Mawi ile siislenmis Trianon de poselenden
duvarlar, beyaz ve yesil fayanstan ¢iniler Delft ve Lisieuxdan geliyordu. Sirh ¢iniden yiiksek



catilar, gok renkli hayvan bagh ¢Smlekle vazolar agir stislemeliydi. Fayans siislemelerinde
muntazam ¢igek sepetleri, stimbiillii bitkiler, laleler ve yaseminler yer aliyordu. Beyaz
sivadan duvar ve tavanlar Cin tipinde mavi siislemelerle kaphydi. Masalar sandalyeler v.s.
seramik {islubunda motiflerle boyand: ve kumaglar “fleurs de la Chine de rapport” (Yinelen
omeklerdeki ¢in ¢igekleri) nakighch. Ispanya ve Portekizin Cenova Venedik mobilyalanmm
laklanmasi onlardan baz fikirer almist.

18.yyda seramikler, laklar, dokumalar ve duvar kagitlan dekoratif elemenlarla birlikte
kulamliyordu, genellikle rokoko sitilinde renkli ve pitoresk (canh, agik)gruplar yaprliyordu.
Danie] Marot, Hampton saraymdaki Cin salonunu tasarlach. Burada lak paneller arasmda
Uizederindeki seramiklerle kiigiik konsol masalan vardi ve seramikler aym zamanda
komiglerin ve g6mine raflannmn iizerinde goriintiyordu. Odalar bazen tiim koleksiyoru
gostererek dekore edilirdi. Japanisches Palais, Dresden ve Augustus the Strong’s alti bin ¢in
ve Japon porseleninden olusan koleksiyon evi gibl. Burun gibi oda iglerinden diger 6mekler,
Almanya’dan ve Avusturya’dan ¢ok miktarda temel parcalarn sergilendidi seramikleri
bulunduranlardi. 1706 da Charlottenburg’da bir oda ali ve panellerden &meklerin tekrar
ettigi tabaklar ve ganaklarda kaplrydi.

Stisleme ve kiigiik sanaflarm birlikte oldugu gruplar aym zamanda Pommersfelden

ve Ansbach’da yapiliyordu. Bu yerde gordiigtimiiz yaldizannus ahsabdan kivamh kalp
{izerine simetrik sahne. Schnbrun® da ottrma odasmda  lak sahneleri kakma panellerle
aynhr. Bunlargin isi mavi beyaz yada parlak sekilde ve abarth grup famille rose ie
birlegtiritmisti. Seramikler Nymphenburg’da ¢ok nemliydi., burada bir salon siyah ve altin
pervazh Delft ¢ini gerceveleri ile kaplydi. Capodimonte, Madrid ve Aranjuez deki saraylart
tamamen seramikten yapils duvarlanyla olaganiistii odalara sahiptir. Pervazar genis Cin
figtirleriyle gigek ve pamiye aaclanmin birlikte dizenlenmisidir. Ayna cerceveleri, avizeler ve
destekli raflar da aym malzemedendir. Napoli krah sonra Ispanya krah bu oda iclerinde
sorumluydu 18. yym ortalannda bunlarm perlak renkleri ve rokoko tasarmlant  onlarm
Capodimonte ve Buen Retiro fabrikalarmda tiretiliyordu.
17. yyn ortalanndan beri tiim Avrupa iizerinde lak ve yaldizh ahsap bidikte beglaryla
kullaruhyordu. Cin ve Japon sandiklan ve rafli dolaplan tistine yaldiz kullamlan baghica
yerlerdi. Bazen kiigtik Cin figiirlerinin oyuldugu ahsap cergeveleri igeren paravanla ayrilirch
.(hotel d’Evreux’daki gibi) Bu etkiler kap aynalarmda da arandh, ¢in figiideriyle kirmizi ve
san olarak laklananlarda ( Bruchsal deki gibi). Chantilly, Champs ve Rohan hoteli,
Strasbourg’da sarkt  sOyleyenlerin tasanmmda (maymun  sahnesi) her nasilsa taklit
cilalamaya girigilmemisti. Bunun yerine bu motifler kendi konu mekanlanna uyaranmist
(ltalyanlarm antikiteden grotesk yaptig gibi)ve parlak taze renkler iginde 1gikh geri planlara
boynmust. Dekoratif sanatgilar Cin temalan rahatca detaylandird: ve onlann fikirleri
oymalarla dogrudan Avrupa’ya yayiliyordu. Fransa’da Berain, Audran, Huquier, Boucher,
Huet ve Peyrotte; Almanya’da Decker ve Ingiltere’de Vivares dekorasyon -stisleme igin
Omek saflayanlar arasmdaydi yada panelleri kendileri boyuyordu. Farkh iilkelerdeki ¢in
serileri iginde pek cok toplumun belideyici 6zelliginden dolay1, bu degisiklik sanatcm rolii
{izerinde kismen de olsa hesaba katilmahdir. Cin sahneleri bat tadinda uyardantyordu duvar
hahsi ve bastl dokumalar icin konular olarak hizmet ediyordu. Duvar halilan Vemansal and
Blin de Fontenay’dan sonra ¢in serileri Boucher at Beauvais yoluyla bu ¢in dizilerinde soho
dokumalart yanmda lak taklitleriyle de Berlin’de Charles Vigne oldukea baganh olmustu,

Mobilyada moda olan laklama dayanikhlid; saghyordu.  Lakli paneller lak iginde
kakma yada markiteri kafesliydi, onlar komodin énletinde v.s. kullanihyordu. XVI. Louis’in
yonetiminde Carlin ve ' Weisweiller japon lak panelleri abonoz ve maunla gergeveledi. Bu
alisiists aym zamanda lak taklifleride bazen sagirtic renklerde olurdu. Bu nadirdi burumla
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Kew’deki William Chambersin pagodasinda  yapinin suitinde kir manzaralan ve
bahge goriniimleri oryantal tadmdaych.

Kuskusuz yazarlar Cinigi Ching sanatinm bu rokoko sekli ve diizensizligi ve kivrak
cizgillerinin ¢ok tutulacafim bir zamanlar diiglindii. Ejdetha ve anka kusu siislemeleri,
agacisleri ve bronzlar XV. Louis doneminde uzak dogu yayilmasmin dogal Szelligi idi. Bu
fikir gok uzun stire destek bulmadh. Sanatm evriminin erigtifi benzer bir evrede 18.yy baginda
dekoratif sanatlarm biiyiik sanatlara baskin oldugu bir evre sitkunet tizerindeki hareket ve
meselesiydi. Rokokomm yenilesmesi  oryantalizmdeki  yenilikgi  yayilmayla  ilisikili
goriilecekti. “(Wilhelm, 1969: 140,144)
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Fransizca’daki rokay cakil tag1 yada rocaille deniz kabugu kelimesinden tiiredigi

sanilan Rokoko ge¢c Ronesans dénemde bahgelerde kullamilan cakiltagi ve deniz

kabugundan yapilan yollar i¢in kullamliyordu. M Ortacagda Islam sanatlariyla gelisen

bahge sanatlari Ronesans boyunca da Avrupa’da etkisini siirdiirmiistiir. (Gliick,

1975:128-131).Ge¢ Ronesans’ta da bahge dlizenlemeleri Uzakdogu iislubunda

yapiliyordu.(1) Kelimenin ¢ikig1 rokokodaki dogu etkisi agisindan anlamlidir. Simetrik

olmayan tekli yada ¢iftli egrilerden olusan ¢igek, egreltiotu, mercan siislemeleriyle

diizensizlik, kivrak ¢izgiler, kavisler, egriler, s hareketleri helezonlarla karakterize olur.

“18.yyan ilk yansinda Paris’te baslayip biitiin Fransa’da ve Avrupa’da yaygmlagan bezeme
iistubu. Kelimenin etimolojik kokeni tam olarak bilinememekle birlikte bir olasilkla

ransizca’da cakil tast anlamma gelen rocaille (rokay) ile barocco (barok) stzciiklerinin
birlestirimesiyle olusmustur. 1k kez 1796 -97°de XV Louis dneminin (1715-74) begenisini
tanmlamak icin sanatcilann tirettigi bir argo stzctik oldudu iler siiriilen terim, 1836’da
sozliklere gimmis sanat tarh alanmndaysa 19.yymn oratalannda ik kez Almanya’da
hﬂlmﬂm@r’RokokotmwMebmgnmnmvemobﬂyasﬁhohmklabﬁﬂdeguzdsamﬂaﬂa
kiigiik el sanatlarmdada kendini gostermlsnr

M «Rokay”,Ana Britanica,,(2003):26.c.,Ana Yay.ve Ensclopedia Britanicca, istanbul: 5.307
@ “Rokoko” Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi,c.3: 1567
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XV. Louis déneminde uzak dogu isleri modasi'”

olduguna goére Rokoko
kelimesi bu dogu merakini hiciv eden bir kelime olmahdir. Batida Cin sanatinin etkisi

bu dénemde en iist seviyeye (;lkl’nl$tll'.(2) Chippendale (1754: 124-141) donemin ev

diizenlemelerinde Cin modasini drneklerle anlatir. ® (Resim 4,5 )

Farg s Krveay

Resim 4 ve Resim 5 Cin iislubunda dekoratif malzemeler 1754 Ingiltere

Strzygowski (1975: 29, 35-36) Barok’ta goriilen liggen sagak ve
lambroken”motifinin ¢adir sanatindan ge¢me oldugunu ve ¢adir piiskiillerin tas
binalara gegilmesiyle uyarlandigini tespit eder; Rokoko’daki helezonik sekillerin Tiirk

kaynakl oldugunu gosterir. Rokoko etkisi yalmiz dekoratif sanatlar mimari ve peyzaj

) Wilhelm, 1969: 140,144

@) “Rokoko" Eczacibast Sanat Ansiklopedisi,c.3: 1567

® Thomas Chippendale (1754): The gentleman and cabinet-maker's director: being a large collection of the most
elegant and useful designs of household furniture in the Gothic, Chinese and modern taste, Submitted by Chipstone
Foundation; Cooney, Catherine: University of Wisconsin--Madison. Libraries,London: 5.124,141,

@ ambrequin Kap1 veya pencere iizerine asilan siis, perde
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mimarisi ile smirh  degildir. Resimde de biiylik &lglide iz birakti. Resimde

illustratiflesme ‘", bitkisel motifli siislemeler ve resmin tezyinatla cercevelenmesi ile

belirir.

Resim 6 Pietro Longhi ( Italyan) 1702-1785

) Genellikle kitap resimlemelerinde kullanilan sematik gizimler.



Resim 8 Francois Boucher 1703-1770 Fransiz Ressam
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Resim 7 ve 8" deki interiorler (oda i¢i) yalniz zamanin modasi olan uzak dogu islerini

gostermez, sanat anlayisinda bas gosteren degisimin de habercisidir. Bu resimlerde

duvar kagidi, kumas, paravan gibi nesnelerin resme sokulmasi ile bir siisleme etkisi

olusturulmustur. Bu nesneler resmin genig bir boliimiine ve odak noktalarina yayilarak

bu etki yogunlastinlmigtir. Resimlerdeki bu siisleme etkisi dolayl bir tesir yaratmakla

kalmaz bu stislemelerdeki kivrimlar, s hareketleri, helezonlar resmin tiim semasin

etkiler. Rokoko resmi yansitmaci degil bigimci ve anlatimer estetik kurama uygundur.

Modern resme kadar bati resminin barok ve maniyerizme ragmen yansitmaci kurama

bagh kalmaya calistig1 séylenebilir.

Resim 9 Resim 10

Jean Baptiste Pillement Jingdezhen Ware, Kangxi mark
et e i Qing Dynasty, Kangxi era (1662-1722).
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Resim 9°da ise artik hi¢bir yoruma gerek kalmaksizin bir etki goriiliiyor. Belki

de bir Cin resminin ashndan kopya edilmistir. Resim 10°daki 6rnege benzer bigimde

zemin renksiz birakilarak mekanda bir bosluk duygusu yaratilmig, ejder motifinden

doniisen bitkisel motifler kullamilmigtir.

Dogu sanat anlayisi genelde islevsel oldugundan resimler ¢ogunlukla bir

kullamim esyasinin yiizeyi lizerindedir. Rokoko dénemiyle ayni durum Avrupa’da yer

etmeye baglar. Resim 11° de oryantalize ci¢ek motifleriyle stislenmis bir dolap var.

Resim 11 Ahsap dolap, ca. 1700-1710
Attributed to Jan van Mekeren (Hollanda, 1658—1733)
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Yine de bu uzak dogu motiflerini dogrudan Cinlilere yada Japonlara mal

edemeyiz. Rokoko’da kullamima sokulan Ates kusu ejder gibi motifler Eski Tiirklerde

de mevcuttu ve diger step halklariyla iligkili idi. 16-17.yy.da Osmanh sanatinin

Avrupa’da etkisi biiytiktii:

“...0yle ki egzotik unsurdan dogrudan dogruya ithal mah olarak teker teker
getitmekten ziyade asil resmi torenlerde gbriip tanyan Avrupa’llar ilhamlanm daha
kolaylikla ve herthalde bu Osmanh saraylanndan almus olsalar gerekti. ...porselen
sanatgilannin, Tirk sanat anlayigii hayalhanelerinde yer bulan Cin sanat anlayisi ile
..kangtmmakta olmalan gagilacak bir seydir; halbuki bu sanat umumiyetle Tiirklikleri kabul
edilen saluslann basiinus resimlenindeki kostiimlerde, hunma dah, lale veya o zamanin
Istanbulu’nun gigek dekorlannda ¢ok tutulan karanfil vazolan ile meyva kaselerinde kartus
denilen oyma ¢igek tezyinat ile, arabesk detaylarda , 0 zamanlann ¢ok karakteristik olan Tiirk
kosklerinin kabul ve takdiminde ve bunlann higbirisinden geri kalmamak iizere Tindii
renklerin kullanmldigy naksielvan sanatinda ve bu arada bilhassa Tiirk ¢inilerine orjinalitesini
veren koyu kimmiz rengin . . . kullaniimasinda kendini gosterir.”” (Gliick,1975b: s.143)

Rokoko’daki bezeme iislubu ile step bezemeleri arasinda da paralellikler vardir. (Bkz.

1,8.9,10.11))

Sekil 7 Altin levha, Sekil 8 Altin kilig kabzasindan,  Sekil 9 metal yaprakh kemer siisii,
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Sekil 10 Kosum takimindan (kemik) kirim

Sekil 11 Cizme siislemesinden plan, Pazirik

Rokoko zamanminin dogu sanatiyla da ilgilenmis tesirine girmisti. Hint Cin, Japon

ve Tiirk iglerinin bir modas1 vardi. 1788 de Fransiz . Francois Marie Queverdo’nun

(1748-1797) Tiirk isi ve Cin isi oyma kameriyeleri goriiliir; Yine 16.17.y.y.da hint isi

oymali, kakmali esyalar kalem kutulari Portekizler tarafindan yapilmustir. 18.yy.da

Fransa’da porselen islerinde ¢in modas1 hakimdi. Ingilizler Soho isi duvar halilar

yapmuslardir. Fransizlar ise Cin ve Hint isi duvar halilarini taklit ediyordu. (Wilhelm

1969: 140-144)
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... Kisa bir siire sonra Avrupa’da Tiirk hal ve seramiklerini kopya eden atelyeler
olusmustur. Omegin  16yy. Osmanh seramiklerini kopya eden Majolica dmeklere
raslanir. . . 18.yyda Paris’te baglayan ve tim Awvrupa lilkelerine yayilan Tirk modasina
Turqueire ach verilmigtir. . ..Antonio Bertonli tarafindan hazianmis  Tiirk kostiim desenleri
1983 Viyana kusatmasinm ii¢ yizineli yil doniimii kutlama sergilerinde sergilenmistir.
Haydinm Rozzinisinin  hatta Beethoven'm  bile Tik miziginden alnma ezgileri
kullandiklan bilinir. . .., baska Avrupalilarda Tiirk tarznda dekorasyona ilgi duymuslardir.

Onceleri resimlere (Holbein, Piombo, Pinturrichio) nesnel bir ayrint1 olarak

giren bu sanat nesneleri daha sonra resmin dokusunda olusturdugu siislemeci etki &n

plana ¢ikarilarak Avrupa sanatim1 soyutlamaya yaklastirmig olabilir. Izlenimciler ve

Foevlardaki odelisk tablolari; Renoir, Matisse ve Picasso’da 20.yy.a kadar devam eden

oryantalist akimin izleri bu savi destekleyen delillerdir.

(" Giinsel Renda, (1985): “Avrupa Sanatinda Tiirk Modasi, "Sanat Uzerine,Giizel Sanatlar Fakilltesi Yay.,
Ankara: 39-47
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MODERNIZM

Art Nouveau, Sanat ve El Sanatlar1 hareketleri (19-20.yy)

20.yyla beraber, tiim Avrupa iilkelerinde es zamanli olarak ortaya ¢ikan sanat ve

el sanatlarmin birlegtirilmesi ile ilgili hareketlerin olusturdugu yeni bir sanat tiiriinii

ifade etmek i¢in Art Nouveau deyimi kullanildi. Yeni sanat anlamina gelen bu terim

Modern yani ‘son zamanlarda olan’ la 6zdestir. Modernizm’ e giden siirecin ilk kez ad

bulmasidir. Aslinda ge¢ Ronesans Maniyerizm ve Barokla aligila gelmis kurallara karsit

bir zemin olusmustu ; Rokoko ile devam eden bu anti klasist ¢6ziilme Art Nouveau ile

tanim buluyordu.

Ingiltere’de Art and Crafts 1880-1910, American Art and Crafts 1900-1915,

European Art and Crafts 1880-1905, American Art Nouveau 1890-1910, Wiener

Werkstatte (Avusturya) 1903-1933, De Stijl (Hollanda) 1917-1928, Bauhaus

(Almanya)1919-1933, European Art Deco 1920-1940, American Art Deco 1920-1940

gibi olusumlar hep bu yeni sanat anlayiginin i¢inde degerlendirilmelidir.
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Ar Nouveau,ltalya’da Stile Liberty yada Stile Floreale, Almanya’da Jugendstil olarak

anilir.V

*“1895’te Franstz tliccar ve koleksiyoncu Samuel Bing, Paris’te sanat tiriinleri satan
bir magaza agh ve bu mafazaya “1.’art nouevau Bing”” aduu verdi Boylece 1881°de kurulan
ve Belgika’da yayimlanan Art Modeme dergisinin ortaya atti bir deyisi kullarms ofuyordu.
O zamandan bu yana “ar nuvo' (art nouevau) terimi, XIXyy’m sonunda ve XX.y.an baginda
avangard mimarlarm ve dekoratdrlerin Londradan Viyana’ya ve Chicago’ya kadar yayilan
yaratilarm nitelendirmek igin kullarulch.” (1)

Sanat ve el sanatlarim birlestiren hareketin niyeti ortacag gelenegindeki el sanatlarinin
tlim tiretimlere yayilmasidir.(1) ‘Yeni sanat’ ve ortagag terimleri birbiriyle ¢elisiyor gibi

goriinsede ortacagda sanatla el sanatlari ayrimi yapilmamasi @

ikisini birlestiren ortak
noktadir. Gayesi sade sekiller ve dogal maddeler tizerindeki temel tasarimia estetik
diistincede oldugu gibi sosyal diisiincede de bir reform yaratmakti. Kant’ in giizelle
faydaliy1 ayiran goriistinti Gropius tekrar birlestirmisti. ®Art and craft hareketi giinliik
kullamimdaki esyalarin yalin ve yiiksek kalitede tasarimiyla ilgilidir. Organik bigimler,
dogal motifler, yilankavi unsurlar, bitkisel arebeskler siislemelerde goéze carpar.
Oryantallerin japon baskilarin ve seramiklerinin bu sanatta etkisi oldu. Art Nouveau

ahgap laklamalarda maden ve cam islerinde,seramikte tamamen uygulandi. Grapius’un

da dedigi gibi “Biiylik sanatlar ve kiiclik sanatlar (el sanatlar1)) ayrimi yapilamaz.

U 4r Nuvo, Axis 2000 Biiyitk Ansiklopedi, 2000 ,C.1: 348-349 _
® Nejat Bozkurt,(1995): Sanat ve Estetik Kuramlari, Ara Yay.1.b., Istanbul: 5.17
®) Hulya Yetisken, (1998): Estetigin ABC’SI, Kabalc1 Yay. , 2.b.,Istanbul: 5.23
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oymacilik, maden ve vitray, seramik, duvar kagitlari, dokumacilik isleri , resim ve

heykel sanatlar1 biitiiniin birbirini tamamlayan toplumsal amaca hizmet eden dallaridir.

(1)

XIX.yy sonundan 1. diinya savasina kadar etkili olan bu harekette, deniz asir1
tilkelere seyahat edip oradan egzotik esyalar ve sanat iirtinleri getiren tiiccarlarin biiyiik
pay1 oldu. Zaten Avrupa i¢inde 4.-5.yylarda kuzeyden gelen barbarlar diye nitelenen

)(2)

(Alplerin kuzeyinden gelen hersey icin sdylenen) yine Yunanlilara gére onlarin

disinda kalan herkes®

kavimler goclinden 6nce ve Attila’nin sebebiyet verdigi
kavimler gogiiyle, dogu, Avrupa igine girmisti. Art Nouveau’da rokoko, gotik ve

ortagag sanat1 etkileri goriiliir. (S6zii gegen sanatlar hep doguyla iliskilidir.)®® Ortacagda

dogu etkisinin bir nedeni de islam yayiligidar. ©

Art Nouveau’da Sanat eserinin tipki dogu sanatlarinda oldugu gibi plastik

sanatlardan ayrilmadifi, sanatin islevsellik kazandigi ve yasam alaninmin igine girdigi

O Cahit Kinay, Sanat Tarihi, Killtlir Bakanlig: Yay.,Ankara: 5.302

@ Maria Chiristina Gozzoli,Cev.Solmaz Turung(1982): Gotik Sanatiu Tanyalim,Inkilap ve Aka
Kitabevleri, Istanbul:s.3

® Heredotos,gev. Miintekim Okmen ve Azra Erhat (1973) : Heredotos Tarihi, Remzi Kitabevi,
Istanbul:s.21

“ By konuya etkilesimler ve sosyolojisi bolimiinde deginilmisti.

O «Apgplar”, Axis 2000 Biiyiik Ansiklopedi, C.1: 311-312
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goriiliir. “Van de Valde soyle yaziyordu: Yalnizca bir azinligin yararlandigi sey, hemen

hemen yararsiz bir seydir. <"

Japonya’nin 1860°ta yabancilara agilmasiyla batililar bigimlerindeki ustaliga ve
malzemesindeki zenginlige hayran olduklann Uzakdogu sanatina adeta tutku duymaya
basladilar. (1)Gerek uzak dogunun yakindan taninmasi gerek diger kolonilerle iliskiler;
Islam sanati, 6zellikle step etkisi gdsteren ortagad sanati gibi Avrupa dis1 etkiler Art

Nouveau’yu yapilandirmistir.

Sanat ve el sanatlarim birlestirilmesi ¢abalari Almanya’da bu isin okullagsmas: ile

yani Bauhaus’la daha ¢ok ses getirmistir.

“1919°dan itibaren hizmet vermye baglayan Bauhaus, imparatorlugun ¢kiisii ve
1.diinya savagt ile devrimi yasayan bir ka¢ Alman’m gocugudur. Nitche’nin tiim degerlerin
devrilmesi fikrinin gercek olmasidir. Ulus sehider arasindaki melez savas, uzun siiren i¢
celiskileri, eski burjuvazi ve endistri dinyast, milliyetgilik ve aristokrat seckinlerin kendi
kendini yok etmesini grmek uzun siimedi. Toplumun yenilenmesi fikri ve Rusyann Ekim
1 - . ° izlailﬂ 1 di‘E]o . bonﬁ.sive o o sinﬁ Yy ].o o8 o0 e OIdLl‘
Bismarck’m antisosyalist kanunlanna kargik olan Yalmz sosyal demokraflada birlesik
hareketler tiim sanatlann {istiinde 19.yyin on yilinda yeni umutlar geligtirdi ve insanlarm
Szl iin vizyon oldu, Yiizyil dénimiinden beri estefik hareketier, bu ek
efitim teorilen ve sayisiz gesitte reform hareketleri yasam stilinde desteklendi. Jugendstil ve
Art Nouveau modsemizmin tiim kollan igin temel oldu. “@

U Ar Nuvo, Axis 2000 Biiyiik Ansiklopedi, Milliyet Hachette, 5.348
@ Jeannine Fiedler, Peter Feirabend(2000): Bauhaus, Andreas Haus, “Bauhaus: History“, Kénemann,
Germany:s.14
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Anlagilan anti nasyonal hareketler milli sanat digindaki kaynaklardan sanatin
yenilenmesine firsat vermistir. 1960 sonras: bu sanatin saldirtya ugramasi 2. diinya
savagl ve sonrasi fagizm nasyonalizm ve irkgilik hareketlerinin hizlanmasiyla
aciklanabilir ve sanatta yabanci etkiler barindirdig: icin bu yeni sanat siddete maruz

kalmis olabilir.

“Ar nuvo’nun gok kisa siirmesi ve uzun stire kiictimsenmesi (bu akimm ortaya koydugu
eserlerin gogu, Szellikle 1960°a dogru tahrip edilmistir) XXyy.n sanatsal devrimine zemin

haziayan bir sanat olgusunun gerektifi gibi deferlendiriimesini ve yargilanmasim
engellemistir. Akademicilikle iliskilerini kesen, sanatlar arasmdaki simmart yikan ve onlan

biiyik kiflelere agmaya yonelen, genel yasamda ancek sanatgnn giizellifi egemen
kilabilecegini ileri stiren bu akimin yaraticilan yiizythmizin estetik sorunlannin merkezinde
yer alan tartigmay baglatmiglardi. Malzeme ve madde sanat nesnesinin gevresi ve
modem toplumda oynameasi gereken rol tizerinde diistinme, bunun dmekleridir™<"

Sanat ve el sanatlar1 hareketindeki bu dogu etkisinin 6rneklerle agiklanmasi daha
anlagilir olacaktir. Ingiltere’de sanat ve el sanatlar1 hareketlerinin nemli sanatcilarmdan
biri Morris’dir (1834 — 1896). Asagidaki caligmasi Tiirk stisleme sanatlarindaki hatdyi 1@

Ogesi ile ilgilidir.

) Ar Nuvo, Axis 2000 Biiyiik Ansiklopedi,2000 :c.5 , 348-349

@ Dikine kesit stilize ¢igek motifleri Hatdyf nin agiklamasi kiibizm baghig altinda verilmistir.
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Resim 12 William Morris Ingiliz, Resim 13 Osmanli halis1 17.yy.
(1883) kumas tasarimi

Sekil 12 Geleneksel Tiirk resminde hatayi ¢izimi

Resim 12’°deki kumas tasariminda hatayi motifinden yararlamlmigtir, diger ¢igek

motifleri ise hatayi kadar stilize edilmemistir. Dikine kesit ¢igeklerin yaninda ti¢ boyut



7

kaygis1 tasiyan diger ¢icekler var. Avrupa sanati ile dogu sanatimin anlamli bir
karisimidir. Dikine kesit ¢igek iginde mesime (tohumlarin bulundugu kisim) béliimiinde
zaman zaman tohum yerine ¢igek motifleri yerlestirilebiliyordu.(Bkz.Sk.12) Maalesef
¢ok az parcast kalmis bu halida ve Moriss’in ¢alismasinda aym uygulamayi goriiyoruz.
Bilindigi {izere sanat elestirisi bazi1 Ol¢iitlere gore yapilmaktadir. Bu olciitler sanat
eserinde bir nitelikler arastirmasi aracidir. "’ Bes ana baslik altinda toplayabilecegimiz
bu dl¢iitler sosyolojik, psikolojik, teknik, felsefik ve estetik Slgiitlerdir. Art Nouveau’da
estetik (kendiliginden giizel, kendisi i¢in giizel degil yararli oldugu i¢in giizel) teknik
(doguya 6zgli sanatlarda oldugu gibi metal, dokuma, seramik, ahsap v.s.uygulamal
sanatlar nesnesinin sanat alanina girmesi kulanim esyasinin sanatsal tasarim ), felsefik
Olglit (yararci) agisindan benzerlikler goriiliir. Sosyolojik boyutu ise sanatin bir
azinligin mal olmaktan ¢ikarilip halka ulagmasi ve yasam alanin igine girmesi olarak

aciklanabilir. Rokokoda da ayni kosutluklar vardi.

Morris’e ait duvar kagidi ve kitap tasarmm goriiliiyor.(Resim14-15) Bu

tasarimlarda da Iskitlerde Kelt’lerde ve Selguklu sanatinda ortak olan bir 6ge zencerek,

' Afsar Timugin,(1993): Estetik, BDS Ozel Dizisi, Istanbul: 5.45-53
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geeme yada sebeke dedigimiz arabesk'" diye adlandirilan teknige bir atf soz

konusudur. Bu teknik kuzey Asya sanatindan ortacaga oradan Art Nouveau’ya aktarilir.

Resim 14 William Morris
(1864) Duvar kagidi

N TS
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Resim 15 William Morris kitap resmi 19.yy.sonlari

Resim 16,17,18’ de step sanatindan ortagaga oradan Art Nouveau’ya kadar uzanan bir

gelenek olan zencerek tekniginin aktarilisi 6rneklenmektedir:

) Strzygowski (1975:103) bu teknige “Tiirkesk “ismini &nermektedir



Resim 16 Saka Tiirklerine ait altin- mine siis esyast M.O. 5.yy

Grplommreapmuta. o

g.“""'\%'

L%

Resim 17 incil resimlemesi 1173 Fransa

Resim 18 William Morris Harf tasarimlar1 19.yy

i
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Resim 19 Clara Barck Welles (1916) Resim 20 Sadie Irvine Amerikali, 1887 — 1970,1900

Amerikali, 1868 — 1965

Amerikan Art Nouveau’suna ait birinci tasarimda (Res.19) japonism etkisi ve dogu

sanatlarina 6zgii minimalizm dikkat ¢gekmektedir, ikincisinde de (Res.20) gegme teknigi

dikkat ¢ekiyor; yine minimalizm hakimdir. Amerikanin Pasifik’te Japonya ile komsu

olmasi Art Nouveau hareketinde Japonism etkisini yogunlastirirtken Almanya ve

Hollanda da ise Hun Iskit sanatlarinda ve Kelt sanatinda goriilen 6zellikler hakimdir.

Bunlar hayvan iislubundan bitkisel iisluba doniisen bezemeler ve gegme teknigi spiraller

kivrimlar organik hareketler olarak goriiliir: Resim 21 ,22 , 23, 24.
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[PeeEEEn  KREFELD
VOM20MAI BIS 2 AUCUST I903 1M KAISER WILHELMMUSEUM

Resim 21 Johan Thorn-Prikker ,Hollandali, 1868 — 1932 Resim 22 Jan Theodoor Toorop
Holandah, 1858 — 1928

Resim 23 Peter Behrens
Alman, 1868 - 1940 Resim 24 Friedrich Adler Alman, 1878 — 1942

Resim 25 Emmanuel Josef Margold Avusturya’li, 1888 — 1962



82

Margold’un ¢alismasinda Macar ve Cekoslavak halk sanatina dzgii 6zellikler

goriilmektedir. Basamak motifi Hun ¢ikigh sanatlarda ortak bir 6ge olup Nevaya

kizilderilerinde de goriiliir. Alman Art Nouveau’sunda bunun disinda minimalist

etkilerle ortaya ¢ikan baska orneklerde vardir.'"

(

-

Resim 26 Gerrit Rietveld Hollandali, 1888 — 1964 Resim 27 Ludwig Mies Van Der
Rohe Alman 1886 — 1969

Resim 28 Henri Rapin Fransiz, 1873 - 1939

Bauhaus sanatg¢isi olan Rapin Asya gozlemlerindeki cam tekniginden
yararlanarak bu vazo tasarimim olugturmustur.(Res.28)

" Minimalizmin dogu ile ilgisine minimalizm béliinmiinde deginilmistir.
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Romantizm (18-19. yy)

Romantizm hakkindaki elimizdeki veriler kavrami tamimlamaktan ¢ok
arastirilmasinin sakincalarini isaret etmektedir. Ornegin: “Tarihi &ylesine karmasiktir ki
bu akima bir bagdasiklik kazandirmaya kalkismak biresim (sentez) diisiincesini hige

saymaya gotiirebilir bizi™" ;

“Romantizm terimini kusatan karmagikhik, tipki roman, siir ve karakter terimlerinde
oldugu gibi, terimi tammlamada zoruklar ¢ikanr. Bgﬁrﬂe yapilacak girisimler terimi daha
karmagik bir hale getirmekten baska bir ise yaramaz.”

Bagdagsiklik kurmaya g¢aligilmadan hicbir olguyu agiklamak miimkiin degildir.
Romantizm ¢ogu estetikgi tarafindan Modern sanatin baglangici kabul edildigine gore
calisma igin ayr1 bir onem tasimaktadir. Romantizm tarihi , sosyolojik ve sanatsal

veriler 1s181nda tekrar tanimlanmalidir.

“Klasik uygarh@m eski temellerini sarsmak pahasina, 18.yy dan itibaren hiimanizma
ve glicli smmrsiz usu tarigma konusu yapan biiyiik akima “Romantizm” ach verildi. Higbir
alan higbir {ilke bu akimm etkisinden kurtulamach. Avrupa’da diisiince yasaminda felsefe,
toplum, gelenek ve gorenekler, tophumsal yada siyasal deviimlerde ¢ok 6nemli bir rol oynach
ve bitiin bilim dallanm etkiledi. . ...” (1)

" Francis Claudon, (1994): Romantizm Sanat Ansiklopedisi, gev.Ozdemir ince,ilhan Usmanbas ,Remzi
Kitabevi,2.basim, Istanbul:s. 7

@ Hasan Boynukara, (1997): Modern Elestiri Terimleri, Bogazici Yay.1.b.istanbul: 5.206
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Maniyerizm, Barok, Rokoko, Art Nouveau gibi 6zgiirlesme hareketlerine karsi
Napolyon’un alevlendirdigi miliyetgilik dalgalar1 ve klasik¢iligi yeniden canlandirma
¢abalar1 uzun soluklu olmadi. “Romantizm Klasik¢iligin ve 18.yy da ortaya ¢ikan yeni
klasik¢iligin diizen, uyum denge, ussallik ve ideallestirme gibi ilkelerine

baskaldiridir.”"

“Onun despotiugu mantigm hakimiyeti Grtiisii ile kapatiiyordu. Her yerde tarihsel
kurulacak v’

Neo klasik akimin arkasindan gercekgcilige bir tepki olarak Romantizm akimi
olustu, bunun nedeni donemin kati gerceklerinin aciyla 6zdes olmasidir. fleride de
goriilecegi gibi akimin Snemli bir 6zelligi delilik ve cinnet sahnelerinin resimlerdeki
sikligidir. Kolonilesme ve aydinlanma sonrasinda klasizmin kati kurallarina karsi
sezginin ve duygularin 6nemi artti. Bunda kuskusuz ki Avrupa digi uyugarhiklarin etkisi

oldu. Yavuz (2002) Fransiz devrimine kars1 bir hareket olan romantizmi §oyle betimier:

“Avrupa Medeniyetinin, Aydnlanma sonrast dénemi (ki, kisaca ‘Romantizm’ diye
andiFimiz 19. yiizyilh kapsar), Aydinlanma diistincesine taban tabana aykm bir Tarih’i igerir.
Aymntilarna girmek istemem; ama su kadanm sGylemeliyim: Romantizm, Akd’'m yol
gostericiliini onaylamaz, Din karsi sSylemin miifiit sekiilarizmini onaylamaz, kisaca
Aydnﬂmna’mspﬁérﬁmmylmszalmm?Bfmmd(bﬁmmmolmanvem
anlamda Aydmlanma’nm tam kargismda yer alir.”©

O “Romantizm ” Ana Britanica, 1993, 26.C.: 31
@ Alfed Stern, (1816): Avrupa Tarihi, 1.c. in Atatiirk ’iin Okudugu Kitaplar, 24.c..:183

® Hilmi Yavuz, (2002): “Modernlesme ve Romantizm”, Zaman Gazetesi, 01.02. 2002
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Ihtilal Fransa’s1 incelenince Yavuz’un (2002) girmek istemedigi ayrintilar
beliriyor. Romantizmin neden halk¢a desteklendifi ve akilciliga karsi sag duyunun
neden galip geldigi agiklik kazaniyor. Fransiz ihtilali ve aydinlanmaya karsit bir
devrim olan romantizmin patlak verdigi donemlere yonelik bazi kaynaklar Fransiz
devriminin dikte edildigi gibi géniillii bir halk ayaklanmasi ve devrimi olmadigin
gostermektedir. Devrimin benimsenmeyip Romantizm akimmnin halk tarafindan

benimsenmesi de bu yoldaki stipheleri arttirmaktadir:

“Masontugun, devrimde biiyiik rolii oldugu, devrimin hemen arkasmdan kaleme
alinan gesitli kitaplarda dile getirilmistir. Yaygm bir iddiaya gore, Fransiz Devrimini ategleyen
ayaklanmanin plam, 1782 yilinda Wihelmsbadda toplanan Biiyilk Masonik
Konvansiyon'da yapilmist.. Konvansiyon'a katilanlar arasinda devrimin Snemli lidederinden
Comte de Mirabeau da vardi. Mirabeau, Fransa'ya déner dénmez Konvansiyon kararlanmn
detaylanm Fransiz localan iginde organize etmist?™®

Masonlarmn ve iliiminati (aydinlanmiglar dernegi) kékenli devrimcilerin Fransiz
Devrimi'ni koriiklemek ic¢in kullandiklari yOntemler ise son derece acimasizdi.

Still’in(1990:83-92) anlattifina gore:

™ Michael Howard, (1989): “The Occult Conspiracy: The Secret History of Mystics, Templars, Masons
and Occult Societies”, Rider ,1.b., London: s. 64
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“1789 yinm ilkbahar ve yaz aylannda [iminatilerin tahil piyasasmda
gerceklestirdikleri manipulasyonlar sonucunda yapay bir bugday darlig yaratildi. Bu durum o
denli genis bir agh@a yol act ki, tiim like kisa zamanda ayaklands. Olaylarm besirn geken kisi,
Fransa Biiyiik Dogu (Grand Orient) Locasimn Biiyiik Ustadi Orleans Diikii idi. liiminatiler,
halkin ¢ektifi acilan bir ara¢ olarak kullanarak yarattklan huzrsuz ortammn deviimci
eylemlerine yararl olacagm planlanmslardi. Gergekten de, besin stoklarm bloke ederek ve
Ulusal Mecliste tiim reform girisimlerini engelleyerek durumu iyice kétiilestirdiler ve halki
tam anlamyla agha mahkum ettiler...Oncelikle tiim iilkede eszamanh bir panik duygusu
yaratildi. Kdyden kdye, kentten kente giden athilar, yurttaglara "haydutlann!”" yaklasmakta
oldugunu ve kendilerini korumak istiyorlarsa siléha sanimalan gerektigini bildirdiler. Ayrica,
yurttaglara tiim bu olaylarm sorumlulannn malikénelerde ve satolarda gizlendikleri, bizzat
Kralmn buralan atege vermelerini buyurdugu sdylendi. Fransa Kralma bagh olan halk bu
emirlere uydu. Artik alevlerin denetlenmesi olanakstzdi, yagma ve yikim siirerken, anarsi
gittikce yaygmlastyordu.Fransiz Devrimiyle birlikte cofuntugu mason olan Jakobenler biiyik
bir terdr donemi baglattilar, Basta din adamlan ve monarsi yanhlan olmak {izere onbinlerce
mmngyomEgmﬁerﬂdlvemebmkmgolmmdmmsmBuvalmnbamdday]mw
bu detaylarda yer alan masonik mesajlar oldukea diisii 6
teslim olmusti.. 1793 Kasiminda tiim Fransada rahiplerin Gldiirilmeye baglanmasi, dine
kargt bir kampanyann yirirife girdigini ortaya koyuyordu Tim mezarhklara,
Hiiminatilerin tinki slogam olan "Oltim Sonsuz bir Uykudur" sézlerini igeren yazilar asiimaya
baglanch. Paris'teki kiliselerde "Alkal Bayramlan" ach altmda eglentiler dizenleniyor, fahigeler
tannca gibi tahta gikanthyorlarch. Bu trenlerin bir adi da "Exoterion'du ve Weishauptun
kaleme aldig "Ask Tanncasmm Kutsanmasi" adh bir siii Smek aliyorlardi... 1793 yilimn
sonlarma dogru, yeni devrim y&netimi, saylan yiiz binlere ulagan igsizlerle yiiz yiize kald.
uygulamaya gegirdiler: "niifis azaltiimas." Amag, Fransamn 25 milyona ulagan nitfisunu 16
milyona indirmekti. Robespierre, niifusun azalthmasim kagmiimaz buluyordu.. Niifusun
azaltlmas ile gbrevli devrim komitesi tiyeleri, gece glindiiz harita basinda her kentte kag
kellenin kopartiimasi gerektiini hesaphyorardi. Deviim mahkemeleri kimlerin Slmesi
gerektifine karar veriyor ve sonu gelmez bir kurban siirlisli giyotinin yolunu tutuyordt.
Yalmizca Nantesde, bir gece icinde 500 kimsesiz cocuk kent mezbahasinda Sldiiriiliiyor, 144
yoksul kadin nehre fidatiyordu, ©

Ihtilal Fransa’sinda optimum niifusa ulagilmaya c¢alisildig1 ve etnik bir temizlik

yapildig1 anlagiliyor. Etnik bir temizlik yapildifimin bir isareti de ihtilal sonrasi

@ William T. Still,(1990): New World Order The Ancient Plan of Secret Societies,Huntington House
Publishers, Lafayette, Louisiana, USA, s. 83-92
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milliyet¢ilik hareketlerinin hizlanmasidir. Dahas: ihtilal sonras1 Vandalizm denen bir

terim tarihe gegmisgtir:

"Kinp gecimmek" anlaminda kullarlan bu kavrama yaygin bigimde Fransiz
Kavimler gicii sonrasinda barbar ""Vandal'"lar eski Roma ve Yunan medentyetlerinin sanat
eserlerini tahrip edip, yagmalamuglardir. 1790da kralligm, soylularm ve din adamlanmn
aynicaliklarna iliskin arsiv belgelerinin yakilmasi emredildi. Buna gore; Paristeki heykel ve
anitlar kaldinlacak, bronzdan yapilmis olanlar top ve tiifek yapminda kullanilacak, altm
olanlar eritilip kiilce haline getirilecek, giinlik arag ve geregler de eritilecekti. 19. yiizyildan
ﬁayatakq}g)myum Onlemler gelistiiimeye cahgildiysa da, vandalizm tiimiiyle

Vandallarin tahribatina dair bugilin kanit bulmak zor fakat ihtilal Fransa’sinda

yasanan olaylar pek ¢ok kaynakta anlatilmaktadir:

“Inkarciligy ve kotiiliigii temsil eden ve yamic1 maddelerden yapilan heykeller

—— I yokids, B 1 . bafif ofiiitier 1 bir
ditzenlemeler sayesinde yakilan heykellerin yerini erder, ilim ve adalet aldz. @

Ihtilalin din kargit1 oldugu biliniyor o halde burada imha edilen inkarciligin, dine

kasi olmadig1 agiktir. Diipediiz anlagilmaktadir ki eski bir bir kiiltiiriin kanitlar1 ortadan

kaldirilmistir. Robespiyer konvansiyon meclisindeki son biiyiik sSylevinde (sonra

oldiiriilmiigtiir) sunlan séyler:

U Bora Boz, Fatma Yiicel Beyaztas (2001): “Vandalizm”, Sirekli Tip Egitmi Dergisi,Mart 2001
@ H.G.Wells, (1927):Cihan Tarihinin Umumi Hatlary, 4.c.1.b., istanbul Devlet Matbaas1, Istanbul: 5.99 in
Atatiirk’iin Okudugu Kitaplar, (2001): C.2, Anitkabir Dernegi Yay., Ankara: s.485-486;
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“fhtilal selinin stirikleyip bize kadar getirdigi hesapsiz. rezaletleri, ahlaksizliklan
dikkate alarak kétiilerin yaptiklan kétiiliikler yanlarma nu kalacak diye diistindikge, bazen
biiytik bir endise hissettim. Bu dimyanin isbirligi yapan zalimleri igin yalniz basina kalnms bir
adanm mahvetmenin kolay oldugunu biliyorum. Fakat aym zamanda insanlip savunmak igin
dlmeye hazr bulunan bir kimsenin gérevininde ne oldugummn bilincindeyim.”"

Sanatin imhas1 yalmz Fransa’da degil italya’da da gergeklesir:

“Ronesans nedeniyle Romanin eski heykellerinin basma gelenler daha da dehset
verici! Eski ¢aglarda yapilmus binlerce heykel Ronesans déneminde kire¢ yapilmak igin
yakilmig. Michelangelo ve diger sanatcilar bu uygulamalardan sikéyetci olmuslarsa da
kendilerine pek kulak asan olmarms! Eski Roma heykellerinin yakilmasi Rénesans’tan gok
sonralan da devam etmis maalesef?™

Resim 29 Gericault, Al¢i Ocagi

Fransiz romantik ressamlardan Gericault'un “Al¢1 Oca@i” adli resmi konuyla

iligkili olmalidir.

D Wells, 1927:99 in Atatiirk iin Okudugu Kitaplar, ¢.2, 2001:485-486;

2 Murat Ozsoy (2000): “Roma Diinyanin bagkenti” ... Hiirrivetim Agora Gezi - 4 Subat 2000, Cuma
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Bu resimden de anlasilacagi gibi romantizm gergege sirt ¢evirme hiilyalarda
yasama anlaminda degildir. Devrim taraftar1 bazi resimlerin de romantik adi altinda
yayinlanmasi konuyu karigtirmaktadir. Bu arastirmaya gére Romantizm terimi
oratagcaga ve donemin etnik kiltlirline bir 6zlem ve saygi akimidir. “Kelime 18.yy
sonunda ortagag seriiven hikayelerinin moda olmasi {izerine tiiredi 6rnegin Kral Arthur
yada Holy Grail Latin degil Romans dilindedir.”" 18.yy sonunda ortagaga duyulan bu

ilgi ortagag1 temsil eden degerlerin ihtilalcilerce yikilmasindan kaynaklanr.

Aydinlanma ¢ag ile 18.yy usculuguna ve maddeciligine tepki olan romantizm
bireye, 6znellige, akildigina, diis glicline, kisisellige, kendiligindenlife ve agkinliga
y6nelir. Bu humanizm artik aydinin yalniz kendi milletine degil 6teki toplumlara ve
sanatina duydugu sevgidir ayn1 zamanda. Dogal giizelliklere asir1 hayranlik; akla kars
duygu, zihne karsi duyu, insan benligi, kisiligi, ruh hali ve manevi gergege
ulagabilmenin yolunun diis giictinden gegtigini diiglinmiisler, halk kiiltiirline, ulusal ve
‘etnik”’ kiiltlirlerin kokenlerine, ortagaga biiytik ilgi duymusglar egzotik, uzak esrarengiz,

tuhaf, gizli 5gelere yonelmislerdir. @

O Janson, H.W. ve Janson, D. J. ,1966: 453
@ «Romantizm”, Ana Britanica, 1993, 26.C.: 31
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*“Romantizm, Eski sovalyelik romanlan ve saz sairleri (frabadur) donemi, ortagad
donemine &zgli Eski romanlann olagandigh$) ve dogalifii manzaralarda yasatmay
as 1.. “x}’”i ] ,D ] 1 ] ] YT ].. Flme[e’ irl 1% ] 1
siziine ettifi “‘romana benzeyen’ yani “‘inanmlmaz ve olagantistii olan” dan baska sey degildir.
Yabenil ve garip gekici olan seylere boylelikle romantik denmeye bagladi. Burun gibi sonra

melankolik ve nostaljik duygularda bu kapsamm i¢ine girdi. ““ (Claudon, 1994: 8)

Sovalyelik ve saz sairligi ile ilgili agsagidaki alintilar konu hakkinda bazi ip uglan

barindirabilir :

“Savas arabast ve ath insanmn sonug olarak diizenli ath olaylanmnin asamah ortaya
ckiglanm yeri geldigince belitmigtk. Bu iledeme esederinin biitiinii bize Asya’nn
Mogollarta yerlesik bilgelerinden gelmigtir*®

“Cok eskiden beri Tiirklerin milli edebiyatlan vards. Eski Tiirk sairleri ozanch. Altay
Tiirkleri bunlara Kam, Kirgiz’lar bakst derderdi. Ozanlar hekimlik sihitbazhk rakkashk da
yaperch. Cinler kovar hastalan iyi ederlerdi. Bu merasimi yaptklan sirada caldiklan saza
] i b l' Ho.ﬂ * i l ] ] ] 1 B ] ] ooﬂ oo 1 ] ] ]ﬂ
menkibeleri terenniim eder, cenazelere mersiye okurardt, Mersiye Sliintin kahramanligna ve
fuziletine ithaf olunan siirdi. Mersiyelere Sagu derler ve hece vezni ile yazartardi.” @

Bilindigi gibi Avrupa’da destanlara saga denmektedir. Ingilizcede de saganin
karsih@ destandwr. Sakalarin orta asyada bir Tiirk boyu oldugunu biliyoruz. © Yine

Ayda’ya (1992:391)gore Giiney Avrupali Basklar (Basques) Tiirk’tiir. (4)ispanya sivil

M Wells, 1927:C.1, 5.224 in Atatiirk in Okudugu Kitaplar 11,2001:369

@ Ahmet Refik, (1926): Umumi Tarih Eski Cag-Orta Cag,istanbul Milli Matbaa,istanbul: s.622 in
Atatiirk "iin Okudugu Kitaplar 111, 2001: 80;

® Fuat Tekge, (1993): Pazwrik, Altaylardan Bir Haliun Oykiist, T.C.Kiiltir Bakanlig1 Yay., Ankara:
$.129; s.84 Neriman Gorgiinay Kirzioglu, (2001): Altaylardan Tunaboyuna Tiirk Dimyasinda Ortak
Yamglar(Motifler), T.C.Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara: .84

Bazi bilim adamlarinca saka Tiirklerinin Iskitler oldugu ifade edilmektedir. Pek ¢ok kaynaga gore de Orta
Asya’da yagayan halklarin tamamma Yunanlarin geligiglizel verdigi bir addir Iskit. Strzygowski’de
iskitlerle Tirkleri ayn1 saymamaktadir. Buna ragmen Tirklere ait bazi buluntularin Iskit adi altinda
sergilenmesi konuyu karigtirmaktadir.

@ Adile Ayda, 1992 :“Etriiskler (Tursakalar) Tiirk idiler”, Ozel Basim, Ankara: s.391
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savaginda bir bask kasabasi olan Guernica bombalanmustir." S6zii gegen sagu ve baks1
bu isimlerle ilgili olabilir. Ortagagda -ki kavimler g6¢iiyle baglar- atlilarin gelisi ve saz
sairligi donemi akinci halklarla agilmig olmalidir. Anodolu Halk Edebiyat: ile ilgili su

veriler Snemlidir:

“Halk hikayelerinin nazm ve diizyazi kansik ve anlaim o6zellikleri dikkat
eekicidirBu durum onlann destanlara 6zgili manzum anlatm gelenegi ile batda feodal
yapmin ¢dziilmesinden sonra ortaya ¢ikan hikaye ve roman arasinda bir gegis olugturdugunu
ortaya koymaktadr, “®

Fransiz tarihi incelenir ise tiim Avrupa tarihi gibi bu iliskilerde gercek payi
bulunabilecegi anlagilir. Attila: Metz, Paris, Champagne, Chalons ve Ravenne’de
savagsmig; Hunlular Etzelburg’a yerlesmislerdi. Yazilanlara bakillirsa Attila’nin

slumilyle akinlara devam edilmez Hunlar oradaki halkla kaynagirlar. ©

“Kavimler gbcli diinyast ile pek ¢ok bati toplumunda S.ve 6.yylarda giicii koruyan
savas1 aristokrat barbarlarmn ve hiristiyan kiliselerinin geg roman soylu gelenegi pek gok
Avrupa iilkesini etkiledi. Riitbeli psikoposlan betimleyen gtz alict mozaikleri koruyan pek
ook kilise Ravenna’da ve yakmmndadur”> @

) Elke Linda Buchholz, Beate Zimmermann(1999): Pablo Picasso ,Kdnemann, Bonn: .68

@ gxis 2000 Biiyitk Ansiklopedi, 2000, 5.c. :334

® Marcel Brion,(1928): Attila’min Hayati, Gallimard Kitabevi,Paris: 166-257 in Atatiirk "iin Okudugu
Kitaplar, ¢.15,2001:361-402

® Steve Muhlberger,(2004): “With an emphasis on Gaul and the time of Gregory of Tours ”, Topics in
Medieval History: The World of Gregory of Tours,Nipissing University
http://www.nipissingu.ca/department/history/muhlberger/4505/show.htm
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”Kralligin yikilmasi ve Fransiz ihtilalinden sonra ilk is olarak dil arastirmalan
basglatilmis ; tasra agzina karsi Fransizca 6ne c¢ikarilarak; birlik i¢inde  bir ulus

yaratilmaya caligilmgtr. )

Iskitler- keltler ve Etriisklerin ortagad basindan itibaren Avrupa sanatinda etkili

oldugu gortiliiyor.

“Ortagagm baglannda romans terimi , bilginlerin kullancid dile, bizzat Latinee’nin
kendisine zit olarak Latince’den tiiretilen yeni yerdi diller anlamma geliyordu. Enromancier,
romancar, romanz kelimeleri, roman dillerinden birinde kitap yazmak veya gevinmek
demekti. Ortaya ¢ikan esere de Romanz, roman veya romanzo deniliyordu, Kelime giderek
ozellikle didaktik olmayan ideal ask ve sovalye sertivenleri gibi Gykiilerin igerikleri ile ilikili
hale geldi. Daha sonra hem nazim hem de diiz yazi formuna giren, miiteakiben Elizabeth
romansin etkilemeye devam eden OrtagaZ romanslan , biraz stipheyle karsilanmaya baglach;
Hatta 17.18.yyan Klasik egilimli yazarlan tarafindan agikea kiigtik goriildii. . ...Hiristiyanhk
edebiyatta tarihi yeniden canlandira egilimi stirekli bir hal alr. Siir ve romanda Ortagag
edebiyatmn zellikleri, balad ve halk saralannm idealize edilmis bir tarzda yeniden
canlandmimast bu egilimin bir sonucudur.” @

Romance kelimesi ve romantizm kelimesinin Roman denilen bir dénemle ve

sanat tarziyla iligkili oldugu aciktir. Roman sanat tarzi :

“ Ortacagda Avrupa’da yasanan sanat tarzina roman denmekiedir. Latin halk dilinin
isgalci germenlerle kansmasmdan olugan roman dillerinin (ispanyolca, Fransizca, talyanca)
olusum siregleri ve aym zaman ve mekanlarda Roma sanatndan kalanlarla barbarlann
teknik ve begenlerinin biregmesinden dogmustur.®

M) »Romans”, Axis 2000 Biiyiik Ansiklopedi, 2000, C.5 : 5.48

@ Hasan Boynukara, (1997): Modern Elestiri Terimleri, “Romans”, “Romantizm ”Bogazigi
Yay.l.b.Istanbul: 5.205-208

® Flavio Conti, Cev. Eren Soley,(1985): Roman Sanatin: Taniyalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul: s.3
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Tanimda s6zii gegen Germen istilacilar, Attila’nin sebebiyet verdigi kavimler
gocil sonrasi (4.yy) Avrupa’ya ilerleyen halklar olmalidir. Ciinkii Kavimler Muhacereti
sirasinda gd¢ eden halklara Indo-Germen dendigini biliyoruz. Sanatlari orta asya
stepleriyle iligkilidir' barbar ifadesinin (Alplerin kuzeyinden gelen hersey igin
sdylenen)® anlamuinda yerlestigi bilinir bu da kavimler gocti ile ilgili olmalidir. Roma

dilinde ise ‘imparatorluga yabanci’ anlamindadir. ©

“Tarihte mutlak baglangiclar yoktur. Bu nedenle Fransiz tarihgilerin “biiyiik istilalar”
adm vermeyi ahskanhk haline getirdikleri olaylann baglangicl tartiglabilir. Dérdiineii
yiizythn. ortalannda  Roma imparatortugu coktan Roma’nmn yavas yavas biinyesine kabul
ettifi Barbarlar’la dolmustu bile; . . ..6nceki istilalardan farks bu istilalar esnasinda pargalanmmig
Roma imparatorugu’mm smidan iginde pek ¢ok yeniligin temelinin bizzat barbarlann
kendileri tarafindan atimis olmasidrr. ....Gelecek dordiineti yiizyiln ortalanndan itibaren
biiytik kalabaliklar halinde stkiin etmeye baglams olan ve arkalarinda daha bir goklarmm da
durmadan bitytk kalabaliklar halinde akn ettigi Germenler veya Slaviar , Iskandinavyali
Nomanlar, Bulgaﬂar Avarlar veya Asya smirlarmdan Macarlar, Araplar veya Tiirkler gibi
geng milletlerindir. 4

Barbar tabiri Heredot’a bakilirsa yunan uygarhigi disinda kalanlar igin

kullamliyordu.® Hun Tiirkleri ve stiriikledikleri tiim kavimleri kapsar.

() Bahaeddin Ogel,(1988):Islamiyetten Once Tirk Kiiltir Tarihi Orta Asya Kaynak ve Buluntularina
Gore, Ttirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara:100,102,109, 118,1108; Strzygowski, Gliick, K6&priilli, 1975:
103

@ Maria Chiristina Gozzoli,Gev.Solmaz Turung(1982): Gotik Sanatmi Tamyalim,inkilap ve Aka
Kitabevleri, Istanbul:s.3

®  Louis Halphen, (1930): Barbarlar Biiyiik Istilalardan XI.Yiizyilda Tirklerin Yapuiklar: Fetihlere
Kadar,Librarie Felix Alcan,2.b. Paris:s.9 in Atatiirk iin Okudugu Kitaplar, ¢.14,2001: 226

® Halphen, 1930: 1 in Atatirk’iin Okudugu Kitaplar,c.14., 2001: 217
) Heredotos, (1973) : Heredotos Tarihi, ¢ev. Miintekim Okmen ve Azra Erhat Remzi Kitabevi,
Istanbul:s.21
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0 zaman Yayik nehri kiyilarma kadar bidesmis olan bu Hunlar, Bati yontinde bir
takim yerleri ele gecirdiler. Yen- tsay denen Tatsin {illkesinin smirdan {izerinde bulunan bir
bdlgeye sahip oldular. Cin’liler Roma imparatorfuguna bu adh verider. Yen- tsay  iilkesi
ozaman Alannalar'a baglydi ki Alanlar’la aym seydir. Bu tilkenin krahm Sldiirdiiler.
Alannalar ¢ok eski zamandan beri burada oturmuyordu. ........ Alanlar ¢ok biiyiidii ve gevre
kavimlerde onlarn adim aldi. Nuri, Vidini, Ceron , Afires, iste bu kabilelerdendir. Pek ¢ok
kavimle kansmuglardir. Sarmatya ovalarndan Palus Meotides’ten Hindistan’a ve Ganj nehri
kaynaklarna yakin daglara kadar yayilyorlardi. Buradaki farkh kabilelere de Alan aci
veriliyordu. Aym iilkelere yerlesmis olduklarmdan ve pek ¢ok benzediklerinden dolay
Cinliler Alanlar’la Hunlan aym kavim kabul etmiglerdi. Cadilarda yasarlarch ve siiriileri vard.
At yerler ve siitiinii icederdi. Savasc1 ve akincrydilar. Diismanlarn kafa taslanm mrzraklara
gecirdikleri halde Ammien onlann Hunlara gére daha yumusak huylu daha iyi yapih, daha
uzn boylu daha gevik ve hafif bulur. Dinsel inanglan topraga saplanmig yalin bir kihca
gosterdikleri saygidan ibarettir. Degneklere gelecefe yonelik Sngdrii sunar olaylar hakkinda
hitkiim verirlerdi. . . ...Bati tarafina gegerek yerlesmeden 6nce gok uzun zaman surada burada
dolagtilar. Sommda Tuna taraflarma yerlegtiler. MLS. 406 yilma dogru Suevesler’le ve
Vandallarla gidip Germanya’yr yagmaladilar. Belcika'y1 gegtiler Pirena daglan eteklerine
kadar geldiler. Bu siradaglan asamadiklarindan dolayr biittin Gol kitasina yayildiar. Orada
Roma imparatodarmin zayifiklarmdan yararlanp bir cok sehirleri yagma ettiler. M.S. 409
tarhinde Pirena gegitlerini korumakla grevli kavimlerin isyam Alanlann Ispanya’ya
serbestoe girmeleri firsatim verdi. Orada bir ¢ok yeri yakip yiktilar. MLS. 411 tarthinde
Ispanya’ya yerleserek bu zengin illeri kendileri aralaninda paylagtilar. Vandallar’la Suevesler
Galia ve Betique illerini, Alanlar ise Lusitanie ile Carthagene (Kartaca) illerini aldilar. Fakat
bunlarm bir cou Gol kitasinda ve 6zellikle Normandiya ve Britanya’da kalnslarch. Iste taa
kuzeyden ve Tobosk ¢evresinden gelen bir kavmin birkag yy.da gok biiytik ve genis tilkeleri
gegerek  Akdeniz ve Okyanusya sahillerinde duraklayip eski bolgelerinden farklh iklimlerde
yerlestikleri goriiliiyor.

Hunlar ise daha biiytik yol almuglardir. Bunlar Cin’in kizeyinden Germanya’ya Gol
ve Italya tilkelerine kadar ileflediler. Biitin Hunlara daha sonra Tele yahut Tiede adi
verilmistir. Maveratinnehir’de Oksus nehri kryilarmda oturan Hunlara verilen Ahiatheles
yahut Abtelites (effalitler) ach bundan gelmistir.””

...Hatta bu barbardardan ¢ogu o kadar kuzeye de ¢ikmayarak Avrupa’ya daha
kestirme bir yoldan girmiglerdir. Fakat Romahlann g6ziinde barbarlann taman kuzeyden
geldikleri i¢in kuzey bilgelerinden ¢iktiklan ve oradan hareket ettikleri fikrindeydiler. Bu
biiyikk gicten sonra biitin kuzey Avrupa’nn bosalmis olmasi gerekirdi. Halbuki sonrasi
giclerde de goritlityor ki dzellikle Kuzey Avrupa’da yerlesim varch ve kalabalik idi. Bu ise
ancakbn’o%lr)len arkasira Dogu millelerinin oraya gelerek yerlesmeleri sayesinde miimkiin
olmustur.”

M.0O.5.yy bronz ¢aginin Latene (isvigre’deki bu kiiltiir eserlerinin bulundugu

ayni adli nehir ¢evresindeki ilk yere istinaden) -Hastalt (Almanya ve gevresi)

M Joseph Deuignes, (1923): Hunlarin, Tirklerin, Mogollarin ve sair diger Tatarlar’w Tarih-i Umumisi,
Cev. Hiiseyin Cahit, C.2,Tanin Matbaasi, Istanbul: s.121-137 in Atatiirk "iin Okudugu Kitaplar, 2001,C.1:
3-11
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kiiltiirlerinin ¢ikiglarin dogu ile ilgisine deginilmisti S.yydan 12.yya kadar etkisini
hissettiren Ortagag déneminin roman sanati latin denen bu kiiltiir {izerinde devamlilik

bulur. Roman sanat1 ilerde romantizmin ilgi odag1 olacaktir.

“Onsekizinci yy.da kisaca batil inang, sahtekarlik ve kabalik olarak goriilen bir gok
sey katihm ve hayranhk uyandiryordu. Stein Almanya’daki ortagag dénemini kapsayan bir
kaynakea koleksiyonu yapma fikrine vardi. Bunlar ortak anavatana olan sevginin kalici
olmasma ve atalann hatiralarnn unutulmamasin yarayacakt.” Fransa’daki yazit akademisi
Benedikten’in ve eski akademinin ¢aligmalarm tekrar ele aldi. Heryerde arsiv tozlan iginde
uykuda bekleyen belgelere ve kroniklere daha biiytik ilgi gbsterilmeye baglanmisti. Krallann
ve imparatoriann kahramanhklan , hach seferlerinin renkli destanlan, Italyan eyaleflerinin
gelismesi , Fransiz komiinlerin savaslan, Normanlarn devlet kurmalan yeni bir 1gik altma
giriyorlarch. Voigt ve Raumer’de oldiigii gibi Gismondi ve Thierm’de onlan gerek basanlan
ve gerekse tarzlannda ayiran her seye rafmen , eserlerinde aym ruhm tagyan bir esinti estyordu
Aym zamanda Eski Hint ve Misir kiiltiiriinii tamma ve tahmin edilemeyecek sekilde tarihsel
ufku gbrme umudu biiytiyordu. Sanskrit 6grenimi  Ingiliz olan Jones ve Golebrooke
tarafindan saflam bir sekilde kurulmustu bile Alman edebiyatina ise Friedrich tarafindan
tanitilmusti. Kisa bir siire sonra Thomas Young hiyoroglifleri g:iimwyohmdado?,ruyolu
bulmustuDaha sonra Champollion Figeac bu yolda bityiik bir ileflerne katetrmistir

Ortacagda yasanan roman sanat tarzimn Latin {lkelerinde etkili oldugunu
belirttik. Latinler alfabelerini Etriiskler’den almistir.®Bizans Roma sanatinda biiytik
etkileri bulunan Roma’nin kurulmasinda katkis1 olan ®Pkuzey italyali Etriisklerle ilgili
gesitli varsayimlar olmasina rafmen, buglin elimizde onlara iliskin daha fazla ipucu

vardir. California Universitesi’nde yapilan bir arastirmada Bonfante (1990), 0 dan 60 a

O Stern, 1871:188,189 in Atatiirk iin Okudugu Kitaplar, C.24,2001: 189;

@ Larissa Bonfante, (1990), “Etruscan”, Univ. of Calif. Press/British Museum, (BonfETR), p. 58-62.
Bonfante, G. and L., (1983) “The Etruscan Language”, An Introduction, (BonfTEL).Ek 4’te sunulmustur.
® Malcolm Colledge, (1997): Roma Sanatint Taniyalim, Gev.Solmaz Turung Inkilap Kitabevi, Istanbul:
s.3
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kadar olan rakamlari inceleyip bunlarin harflerle bagintilarina deginerek tamaminin

Tiirk lehgesiyle uydugunu tespit etti.

“Montaigne llyada’y1 Sverken Fatih’in Otranto seferi sirasmda Papa 2. Pius’a “Biz
de  Italyanlar gbi  Toyahlam  soyundanz”  dedigini  bildirir.
Sabahattin Eytiboglu ise 1962’de llyada ve Anadolu baghkl makalesinde, Dumlupmar
Meydan Savagi’nm kumanda merkezinde Atatiirk’{in yanmda bulunmus bir emekli albaym
‘Zafer sonrast Atatitk bize, “Yunanhlardan Troyahlann oOctinii aldik’ dedi” diye
konustugunu yaznustrr... «@

Yerasimos’da (2003), 14.yy.daki bir goriise dayanarak Tiirkler’in atasinin
Truva’ll Turkos oldugunu sdylemistir.®) Heredot’a bakilirsa diger biiyiik go¢ Kigiik
Asya Lidya’dan Floransa ile Roma arasindaki bugilin Tuscani denen yere Tusci yada

Etrusci iilkesine oldu. ® (Bilindigi gibi Truva Lidya bolgesindeydi.)

Latince’nin Etriisk¢e’den alindigina degindik, bunun gibi sanatlarinda da Etriisk
sanatimin etkisi vard: ve dogu kokenli olan ve mezopotamya sanatiyla benzerlikler
gOsteren bu sanatin etkisine girdiler. Cerveteri’deki Etrtisk heykelinin benzerleri Roma

heykellerinde goriilebilir.

(™ Bonfante, (1990): p. 58-62. Ek-4 bslimiinde ilgili yaym (5.225) sunulmustur.

@ Arslan  Bulut, (2003) “Kiresel Truva atr  “Yemicag, 11 Haziran 2003
http://www.otuken.net/arslan.bulut/kuresel-truva-ati.html

® Stefanos Yerasimos,(2003): “Tirklerin atast Truvali Turcos mu?”, Tempo, Dogan Burda Rizzoli Dergi
Yayncilik, 25. 8. 2003 http://www.tempodergisi.com.tr/toplum_politika/03185/?printerfriendly=yes
® Janson, H.W. ve Janson, D.J. ,1966:123,124
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gelen yeni bir toplum tarafindan son verilmigti. Bunlar gérkemli siteler kuran, gtz kamagtmer
zith takimnlan ve giysiler giyen , uygarlik ve sanat alaninda sadece Yunanhlann gegebilecegi
Firiisk ]erveyaToswrﬂaldL”a)

Etriisk sanat1 Orta Asya sanat1 gibi Mezopotamya ozelikleri gosterir. Ortagagda

goriilen hayvan uslubu, zoomorfik, andromorfik etkiler, stilizasyon, zencerekler, hep

dogu sanatin ortak dzellikleri arasindadir. Roma sanat1 ¢evresinde gelisen ve dogulu

etkilerle eklektik 6zellik kazanan sanat artitk roma degil roman sanatt adimi almis

goriinmektedir. Romanesk ise 10-12.yyda tekrar bu sanati ihya eder. Kavimler gé¢iiyle

hareket eden halklar: Latin halklar ile Roman denen sanati olusturanlardir bunun gibi

Roma sanati, gotik sanat gibi Ortagcag Avrupa’sina damgasim vuran pek ¢ok sanat hem

istilac1 olarak nitelenen steple iliskili halklarla yine Etriisk denen dogulu halkla

sekillenmigtir.

“ Romantizm kavram Almanya’da baglangigta gotik uslubunu ve ortagaga 6zgii

olant betimler. Fransa’da Gotik mimarnin degerli oldugu kabul edilmis, keltlerin siirine

Onem verilmistir.” (Claudon, 1994: 8)

() Henri Martin, (1835): En Eski Caglardan Giiniimiize KadarBilinen Fransa Tarihi, Furne Kitabevi,
Paris: s.308-309 in Azatiirk "iin Okudugu Kitaplar,2001, ¢.15: 308,309
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“Gergek kaynad edebiyat olan Romantik akima bagh sanatcilar OrtagaZ ve
Ronesans 6ncesi déneme bliyik ilgi duymaktayds. .. Romantik anlayisa mimaride denk
diisen Neo Gotik uslup dzellikle Ingjlterede tutumustur.

Neo klasik uslup ise gotik barok gibi unsurlar1 bir bozulma olarak kabul

ediyordu. Bunun nedeni bu unsurlarin yabanci oldugunu kabul etmeleridir.

“,...Genis manastyla Ortacag sanatimi yeniden ilk ihya eden bu tarz eski klasik
zihniyetin hilafina olarak hiristiyanhktan ilham almug bir tarzdir. Eski klasik tarzin evsafi
mantik, makulliyet, sadelik, basitlik ve sarahat oldugu halde romantizm, anlagiimaya, hayali ve
estarh diiglincelerin mahsulii bir sanat olmus; maddiyattan uzaklagoug ilahi duygulara
yaklasmustir. Cisim ve madde ehemmiyetini kaybetmis, ruha kiymet verilmistir. Romantikler
ortagagdan ilham alir ve putperestlik mevzulan yerine Hiristiyanlk mevzularim tercih ederer.
Prensipleri sanai yunan ve Roma mevzularnndan kurtarmaktr. “ (Arseven , 1993: 1693)

Romantizmle Avrupa sanatina giren degerler nelerdir? Bir kere romantik resmin
klasik resim kadar materyalist olamadigim goriiriiz genelde maddi diinyaya ve objelere
yonelen ve onu betimleyen sanat artik parayla satin alinamayan seyleri, doga
glizellikleri kahramanlik, agk gibi daha tinsel olgulari betimlemeye baglamustir.
Resmedilen kisilerin toplumsal statiisi ve zenginlifi 6nemini yitirmig gibidir. Klasik
gelenegin  bu materyalist o6zelligini Berger (2003: 83-86, 109)agiklamist.
Interiorlar,objeler, pahali kumaglar, takilar, bazen sahip olunan araziler, yerine bir
tinsellik biiyiilii bir atmosfer, hiiziin nese gibi duygular ve agk, sevgi, maneviyat gibi

degerler resmin konusu olmustur. Bir de géze ¢arpan bir 6zellik hiiziin ve melankolidir.

O Engin Beksag,(2000):4vrupa Sanatina Giris, Engin Yay., Istanbul:s.82



99

Bu da dénemin dramuiyla ilgili olmalidir. Aslinda klasik gelenekte duygulara yer yoktu.

“Ronesans sanatgilart degiseni degil degismeyeni yapitlarinda ifade etmek isterler.”(")

Romantizmde resimlerin artik klasik gelenekteki kadar kati gergekgi olmadigim

goriiyoruz. Roma sanatinin Etriisk etkisi ile romanlagti: belirtilmisti; Resim 30 Etriisk

sanatinin roman sanatina oradan Romantizme temel olusturan 6zelliklerini gostermekte;

Romantizme temel olan his yogunlugunu agiklamaktadir. Bu heykellerin el ifadelerine

kadar duygu yliklii oldugu goriiliir. Cehreler ise klasik yunan roma sanatinin tersine

ifadecidir. -Bilindigi gibi yunan-roma geleneginde yliz ifadeleri sabitti bazilarinda

arkaik giiliimseme denen tekbigim bir gliliis hakimdi.- Bunun gibi romantik sanat¢ilarda

ask, sefkat gibi konulara deginmeye calismislardir. Romanlara 6zgii bu nitelikleri

yakalamak istemiglerdir, Insan sevgisi de temalardan biridir.

O {smail Tunaly,(1992):Felsefe 'nin Isiginda Modern Resim,Remzi Kitabevi,4.basim,istanbul: s.83
Sanat tarihi agisidan dogu ve bat1 kavraminin tanimlanmasi baglig1 altinda bu konuya deginilmisti
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Resim 30 E__trilsk
sanati, Cerveteri M.0.520-
530

Resim 31 Goya 1800 Mariana
Waldstein’in portresi
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Resim 31’in materyalizmden soyutlanmig oldugunu goériiliir. Doga giizellikleri
icinde bir kadin , dogayla uyum iginde ve maddi unsurlardan arinmis olarak insani
nitelii On plana g¢ikarilmistir. Asiri ayrintiya birebir yansitmaya gidilmemistir.
Goriiliiyor ki bigim (teknik ve kompozisyon 6zellikleri), igerik (konu), oz (anlam,

nitelik)(l) bakimindan dogu sanatina yaklagmistir.

Elestiri tilirlerinden bir ka¢ yaklagimla romantizm ¢éziimlenmeye galisilmistir.

Bu tiir bir bekigta yalmz goriintii ve  albenili renkler, lekeler degilde , o yoreye o
srinoti al , hattn  gielingti ] feme eylens amndei 1 d5 begh
her sey ilgi geker . Bu tiir bir bakis goriintiiyle ilgili bilgilerde ¢ikar, gikarabilir. Bu tiir bir
bakigm sahibi , gériingliden bilgiler almay , bilgiler edinmeyi de becerir. Yani sadece ne
kadar giizel ifadesiyle ortaya koydugu duygusal bir doyuma ulasmakla yetinmez, aym
zamanda ussal bir edinimde bulunmay: da becerir. .. .bir yolda her halde goriiniilenler
{izerine edinilen bilgiler iizerine diisinebilmedir. ...Gorenin kendi dils giicinii de
gordiiklerine eklemesi ve Gfrenme eylemini Gteliyebilmesi ve yorumlayabilmesi, hatta
bilgiden bilgi tiretebilmesidir. Ering (1995: 64-67, 49)

Resim 32,33,34,35,36°da ihtilal sonras1 Fransa’da yaganan i¢ savaslar irk ve simif
kavgalar1 sonrasi yasamdan kesitler olmas: muhtemel resimler var. Buradaki atlarin
kuyrugu baglidir yada Srgiilidiir. Resim 29°da da aym sekildeydi. Ve kuyruklar yas
isareti olarak kesilmistir. Soylularda adet olan bir gelenek at kuyrugunun baglanmasidir.

Hem bu gelenek, hem atin kuyrugunun yas isareti olarak kesilmesi Tiirklere 6zgiidiir.?

U Sitkr Ering, (1995): Resmin Elegtirisi Uzerine, Hil Yaymlar, Istanbul: 64-67
@ Kirzioglu,2001: 80-104
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“Hunlarn bir arisokratik kastlan vardh. Bundan dolayr Cermen veya Iskandinav
soysuzlan bile bazi yapay yollarda da olsa bu eski Asyali wkin asillerine benzemeye
calstyorlardy™

Resimlerden bir kismi 1821 tarihlidir. Yunan devrimi 1821-1830 olarak tarihe

gecer. 1820 sonrasi Fransiz ihtilali etkisi ve Fransa’nin tegviki ile azinliklar es zamanli

olarak 6zellikle Osmanli’da ayaklanmig biiyiik bir Tiirk kiyimi yasanmisti. @Ihtilal

tarihi biraz karanlik oldugundan benzer bir durumun Fransa’da yasanip yasanmadigini

bilmiyoruz. Bilinen olay:1 Fransizlar’in tesvik ettigi ve 1791°de Napolyon ordusunun

Italya’ya da sefer diizenlemis oldugudur.

Fransa’nmin ilgili dénemine ait belge niteligindeki resimler ise soru isaretlerini

arttiriyor.

Glintimiizde halen 6rn. Van, Usak, Bilecik, Ardahan’da cirit oyunu esnasinda atin kuyrugu dtigtimlenir.

O Brion,1928: 16 in Atatiirk’in Okudugu Kitaplar, c.15,2001:337;

@ Mubahat S. Kiitiikoglu, (1986 ); "Yunan Isyan Sirasinda Anadolu ve Adalar Rumlarinn Tutumlart ve
Sonuglart”, 3. Askeri Tarih Semineri (Tiirk-Yunan Higkileri), Gn. Kur. ATASE Yayini, Ankara: s. 133-
161.

“Fransiz Ihtilali'nin etkisi ve Rusya'nin himayesinde kurulan Etniki Eterya'nm faaliyetleri sonucunda
Osmanli vatandagi olan diger aznliklar gibi, Rumlar da ayaklanma girisimlerine baglamislardir.ilk
hareket, 1820'de Etniki Eterya'min baginda bulunan Aleksandr Ipsilati'nin yonetiminde Eflak ve
Bogdan'da baglatildiysa da basartya ulasamamig, bunun iizerine gizli bir haberlesme 6rgiitli kurularak
Mora ve Rumlarin ¢ogunlukta oldugu bazi1 Akdeniz adalarinda paskalya giinii isyanm baglatilmasi karar
almmugtir...... Dimitri adli Rum'un Valiye gonderdigi ihbar mektubu g6yledir:"Paskalya gecesi saat altida
Lefkoge'de top atis1 olacaktir. Bagpiskopos Kiprianos, Rumca yazilmis mektubunu kendi adamina vererek
ad1 gecen kdyde (Ayanni) kilisede okutmustur. Bu mektuba gore, top atigi duyuldugu vakitte, biittin
Hiristiyanlar harp silahlar ile Lefkose'ye hticum edeceklerdir. Tiim aday1 almak igin birlikte hareket
ederek stzlesmelerini Sneren Bagpiskopos'a gore Hiristiyanlar, Lefkose'yi da ele gegirdikten sonra, biitiin
Miisliimanlar1 katledip ortadan kaldiracaklardir. Bu konuyu Huristiyanlara kesin olarak bildirip tenbih
eden ad1 gecen mektubu diger kdylere de yollayip okutmustur".Goriildiigii gibi daha Osmanli dSneminde
tim Turklerin katledilmesi tasarlanabiliyordu. Vali Kiglik Mehmet'in Siirgline gdnderdigi bir kisim
papazlar ise 1821 y1l1 sonlarinda Roma'da toplanarak ilk Enosis bildirisini yayinliyorlar ve tlim Hristiyan
Krallarina ¢agrida bulunarak Kibris'm Yunanistan'a ilhaki i¢in yardime: olmalarini istiyorlardi.”
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Resim 33 1821- Adelphi rthtiminin girisi-Géricault, (Jean-Louis-André-) Théodore
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Resim 35 1818 Yarah asker yiiklii arabalar, Géricault, (Jean-Louis-André-) Théodore
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Géricault’un resimlerinde ortak o&zellik atlarin kuyrugunun bagh olmasidir.

Dénemin resimleri incelenirse Fransa’da bunun genel bir gérenek olmadigi anlasilir.Bu

adet sovalyelikle ve soylulukla birlikte goriiliir." Genelde sahipsiz kalan bu atlar

satilmak {izere gotiiriilmektedir. Diger resimler de ise yenilgi yi1lginlik ve g6¢ temalarina

yer verilmis, figiirlerin genelde arkasi izleyciye doniiktiir; demek ki bu sahneler bir veda

ve ayrilis sahneleridir.

Resim 36 "Géricault, (Jean-Louis-André-) Théodore « Deli » 1821-24

() 12.yydan 6nce tiireyen knight (sévalye)ve knot (diigiim)kelimelerinin fonetik benzerligi ilgingtir. iki
kelimede orta ingilizceye eski ingilizceden onlarada eski almancadan gegmis.
http://www.britannica.com/dictionary?book=Dictionary& va=knot

http://www britannica.com/dictionary?book=Dictionary& va=knight



106

Resim 37 Emile Wauters: “Hugo van der Goes’in ¢ildirmasi”, 1872.

Romantizm’e 6zgii cinnet sahneleri ise dénemin katlamilmasi gii¢ gergcegini disa

vurur.

Romantizmde kullamlan bazi sembolik ifadeler dikkat c¢ekicidir. Bunlarin

bazilarina Kuzey Asya sanat geleneginde de rastlanir. Bunlar hayvan miicadelesi ile

ilgili sahnelerdir. Strzygowski’'nin (1975: 39)de isaret ettigi gibi hayvan sekillerinin

kabile sembolleri olarak 6nemi biiyliktiir. Sembolizmim doguya 6zgii oldugunu

belirtmistik.

Romantizmdeki dogu etkilesimi olgusu daha ¢ok sanat elestirisi yontemlerinin

sosyolojik dlgiitii ile degerlendirilebilmektedir.
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Resim 39 Aslan At miicadelesi Gryaznova (kuzey Asya step sanat
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Resim 40 Delacroix , Ovid Iskitler Arasinda

Romantizm soziine edildigi gibi romanlara 6zgii yasam tarzina bir dvgiidiir.
Norman fethinden sonra (11.yy.) bir yiizyildan fazla devam eden uslup Ingiltere’de
Norman Avrupa’da ise Roman adimm alir. (Gombrich,1980: 126) Norman kelimesi
kuzeyden gelen adamin kisaltmasidir."” Dogunun kavimler gdgii ile Avrupa iglerine
girmesinin ~ Avrupali  tarafindan  kuzey goc¢li  olarak  telafuz  edildigi
belirtilmisti.(Deuignes,1923: 137)Resim 40°da bir Iskitli at siitii sagiyor. Buraya kadar

ki verilerle dogu- romantizm iligkisi agikliga kavustu.

" “Norman” Dictionary Britannica, (2004): Encyclopadia Britannica, Inc.

http://www britannica.com/dictionary?book=Dictionary&va=norman
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Sembolizm

Hegel’e gore Sembolizmin kaynagi dogudur. (Freville, Plehanov, 1968:17),

gercektende bati da birkag¢ alegorik resim disinda modernizme gelene kadar sembolik

ornekler yoktu. Alegorik anlatimlarinda dogu da oldugu kadar simgeci oldugu

soylenemez. Ciinkii doguda oldugu kadar uzak bir ¢agrisim igermez. Bunda klasik

gelenek ve gercege bagl kalma kaygisi etkilidir. Doguda hemen her sey metaforlarla

anlatilir. Misir’da anlatimdaki soyutlama sembolizme bu semboller ise hiyeroglife

déniismiistiir. Insanin soyutlama yetenegi onu yazinin kesfine gotiirmiistiir'". Asagida

Misir tanrilarindan Horus ve Anubis’in sembolleri verilmistir.”)

Sekil 13 Gok tanrisi1 Horus Sekil 14 Cakal basli Anubis

'Nilgiin Sen (1999): Modern Sanata Prehistorik ve Kabile Sanatiin Etkisi, Trakya Universitesi sosyal
Bilimler Enstitiisii, Edirne: s.12

 Philippe de Montebello (2003): The Art of Ancient Egypt, The Metropolitan Museum of Art Pres, New-
York, s.22
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“Ortadoguda islam dininin yaygmlasmasindan ¢ok 6nce non-figiiratif desen
anlayigmn varhg) bilinmektedir. Orta Asya sembolizmi ve gegmis Anadolu kiiltiirerinin
senfezlenmesi de sembolik anlamh non - figiiratif, stilize ve geometrik bir dil olusmasmnda
etkili olmustur. Kilimlerde ¢ok sik rastlanan baklava motifi, bu tiiriin ylizey diizenlemelerinde
en elverisli kapali formdur ve tasanm genelinde ana rahmi, bereket sembollerinin ik Smekleri
olarak kabul edilir. Anadolmm birgok yoresinde dokumacilar tarafindan "gébek olarak
islenen bu formlar, kadin bereketinin sistemlesmis ilk bigimidir®

Anadolu kilimlerindeki soyut form ve renklerin ustaca ifadeleri, modern
sanat kaliplar1 i¢cinde degerlendirilmektedir.(1)Tiirk efsanelerinde baz1 genel smeboller
vardir: Agac bereket sembolii, kurt ve rengi gk tecrilbe ve bilgi semboliidiir. Yay
hakimiyet semboliiydii, Selguk devletinin sembolti yaydir. Ok elgilik
semboliidiir.?Yine bezemelerimizde sikga goriilen bir motif de basamak motifidir.
Moche veya Mochica -Giiney Amerika’da (M.5.1-Ms.750) -uygarhiginda da benzer
motifler goriiliir. “Basamak motifi tapinak merdivenleri ile ilintili olarak yukariy1 ve
dogaiistii olan1 temsil eder.”® Hohokam kiiltiirii gibi bagka amerikan yerilerinde de bu

sembol bulunur.

O Suhandan Ozay, (1997):“Anadolu Kilimlerinin Tapestry Kategorisindeki Yeri” Tirkiye'de el sanatlar:
elenegi ve Cagdas Sanatlar Igindeki Yeri Sempozyumu Bildirileri Kiltlir Bak. Yay. Ankara:s.60

2 Bahaeddin Ogel, (2003): Oguz - Kagan Destani. Southwest Collection / Special Collections

LibraryTexas Tech university, Lubbock, Texas

® A.Engin Beksag,(1989):Moche Ikonografyasinda Basamakly Motifler,Sanat Tarihinde Dogudan

Batiya,Sandoz Kiiltlir Yay.,Istanbul:no.11
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Sembolizm Islam sanatinda da yogun olarak hissedilir, bunun nedeni tasvir

yasag: gibi goriinse de daha ¢ok Allah’in settar (gizlilik) sifatiyla ilgilidir. Simgecilik

gizciliktir.

“Acikea ya da imé yoluyla ortaya konulan bir sembolizm vasttasiyla Allah’n
yiiceligi ve Omun emiderine uyma geregi hissedilir. Agikea ifade edilen sembolizmin
Gmeklerine hat sanatinda rastlanir. Allah’'m sifatlan, Kur’an-1 Kerim’den alman sureler veya
hadislerden segmeler desenlerde bezenmis olarak bu sanatta yer alabilir. Bu sanatm émekleri
yapilarda veya gesitli objelerde goriiliir. Ancak Islam sanatindaki desenlerin biiyiik bir kismum
imi edilen gizli bir sembolizm olusturur. Bu da edebiyattaki sembolizm gibi gesitli
seviyelerde ortaya cikar.. ... Islam sanati desenlerindeki Lale motifi bahsettigimiz bu derin
anlamlan tagir. Bu unsur IX. Yiizylda Irak’ta Semerra Sarayr’ndaki oyma isciliginde
kullaniimstir. Daha sonra 1113 yilmda Kazvin®deki Cami’de kullanilan lale motifi Osmanh
sanatinda Gzellikle XV.-XIX: yiizyillar arasmda goriiltir. Simdi bunun sebebini arastralim:
Arap yazisinda kullanilan eboed hesabinda her harf bir rakama tekabiil eder. “Allah”
kelimesini teskil eden harflerin toplarm 66°dur. “Hilal” ve “Lale” sozciiklerinin de eboed
hesabnda degeri 66°dir. Boylece hilal ve lale motifleri il4hi varhBa isaret eden goirsel
semboller olarak ortaya ¢ikar. Istanbul’daki Riistem Pasa Camii’nde minarenin alemindeki
hilal motifinden Camii’nin i¢ duvarlanm stisleyen lale motiflerine kadar Allah’m variZm:
anlatan bu sembolizm miisahede edilir. Aym sekilde bugtin “‘cintemani”” dedigimiz, dolunay
ve hilal desenlerinden olugan ve ginilerde, kaftanlarda, halilarda gorillen ve devamh olarak
ilhi varig hatrlatan bu motifin Cin motifleriyle bir ilgisi yoktur. Osmenh “¢intemant”
motifinde kullanlan ti¢ dolunay figiirti, hilal desenleriyle ti¢ kere tekrarlanan “Allah” adm
sembolize eder. Ayrica bu motifteki her hilal desent icin 66 rakarm 3 ile ¢arpinca 198 rakarmm
elde edilir. Islam dinyasmda 198 rakarmu Allah’m 99 sifitnmn iki ile carpiimasiyla elde edilir,
bu sebeple ayn bir dnemi vardr. 6 aydan olugan motifin yanmdaki, kaplan derisi tizerindeki
yol yol cizgilere benzer desen muhtemelen gergefin seviyeleri arasindaki “Berzal™
sembolize etmektedir, Fatih Camii’ndeki geitli lale motifleri ve Kur’an- Kerim’de zikredilen
fg)mkmmdadammmnmsevwmmma&mbmﬂmmnmpﬂa}ﬁvaﬂ@smbohzeeder

) Terrance Mikail Patrick Duggan(2000): Selcuklu ve Osmanli Sanatinda Desenlerin Dili ve
Anlamy, Tercuman- islam Tarihi, Sanat ve Kiltiir Aragtirma Merkezi (IRCICA)Y1ldiz Sarayi, Istanbul, 24
harizan 2000:1-3
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Modern sanatla beraber 1892'de Onemli bir Sembolistler sergisi agilmis bu
sergide Hayal Kirikligina Ugrayanlar tablosu sunulmustur. " Simgecilik Natiiralizme

bir tepki olarak Fransa ve Belgika’da ortaya ¢ikmstir. @

“Walden ve gevresinin, ayrica Der Starm dergisinin wsrarla iistinde durdugu
armmis resim, armmus miizik, armmis siir simgecilik geleneginin istekleriydi. Bu istek,
belidi bir gere¢ tistiinde sanatsal etkenlifi yogunlastmmak ufruna nesnenin yok
edilmesine vartyordu. Ug smirlara degin zorlanan tisluplagmanmn asilama giicii, simgeci
estetifin temel Ofesini olugturuyordu. Bu aglama giicti Kandinsky'nin tiyatro
diistincelerinde en yikksek soyut noktalara varmustr. Kandinsky ik soyut resmini
1910da yaptigim ve simgeci ozanlan usanmadan okumastyla belirli bir diizeye
vardigm ileri stirer. Kandinsky, Sanatia Tinsellik Uzerine'de Macterlinck'e dayanarak,
maddelestirmesi gereken nesneden ayrilan kelimenin saf trusmdan, dinleyicinin o
kelimenin soyut anlatimim nasil algiladigim anlatmaya calisir.”( Lynton, 1982: 24)

Sembolizmdeki bu arihk tutkusu sonradan minimalizm ve siiprematizmde
devam edecektir. Avrupa’da sembolizmin en Onemli temsilcilerinden birinin Gustav
Klimt’tir. Resim 41°de klimtin uzakdoguya sevgisi goriiliir. Kimono i¢inde bir kadin
portresinde elinde japonisi bir yelpaze tutmaktadir, kadinmin giizelligi, zerafeti ve

ulagilmazligini arka planda doguya 6zgii ziimriit-li Anka kusu ile ifade etmis gibidir.

() Norbert Lynton, (1982),Modern Sanatin Oykiisii, Cev Cevat Capan , Sadi 8zis, Remzi Kitbevi senbul: 5.24
@ Lionel Richard, Cev. Beral Marda, Sinem Giirsoy, iThan Usmanbas(1984): Ekspresyonizm Sanat
Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, 1.b.:Istanbul:s. 11



113

Resim 41 Gustav Klimt, Yelpazeli Hanimefendi, 1917

Klimt’in hemen her resmine soktugu bezemelerde sik¢a kullandigi daire i¢inde
daire formu ¢intemani motifine benzer. (Bk.Resim 42) Cintemani baz1 kaynaklara gére
Buda’nin ii¢ ruhani dzelligini simgeler."” Tiirklerde ise iiggen seklinde yan yana konan
bu ii¢ benek hilale déntiserek Allah adimi sembolize etmistir. (Duggan:2000,1-3)Tiirk
siislemesinde ve nazar boncuklarin da kullamlan bu bigim Tiirk islam sanatlarinda
aligilageldik bir bi¢imdir. Hayat agaci motifi Tiirk halk sanatinda nakislarda kilim ve

halilarda ¢inilerde ve daha baska yerlerde karsimiza cikar.Yine spiral bigimlerin ilk

inci A. Birol, Cigek Derman (1991): Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt: Nesriyat,
Istanbul:s.169
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ornekleri iskit ve kelt sanatinda goriiliir. Resim 43°de Hayat agacinin iist noktalarinda

yer alan motif ise Ra gozidiir. Resim 42ve 43°de Klimtin bezemelerinde kullandig:

bicimlerin dogudakilerle benzerligine dikkat ¢ekilmistir.

Resim 42 Irak SamarraDar al-Khilafa sarayindan Resim 43 Hayat Agac1 Gustav

Cini 9.yy.m ilk yanis1 Almanya Islam Sanatlar1 Miizesi Klimt

Friederike Maria Beer’in portresinde (1916) Klimt hem figiirlin kiyafetindeki

helezonik diagonal hareketlerle doguya 6zgii bir kompozisyon yaratmis hem de portre

geleneginin Uygurlara dayandigi géndermesini bu sembolik resimle ifade etmistir. Arka
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planda Uygur fresklerinde bulunan minaytiirlere benzer bir sahne yer almaktadir.

(Resim 44)

Resim 44

Friederike Maria Beer’in portresi
1916

“Insan yiizine ferdi bir zellik vermek yani portre yapmak sanati ilk defa 750°den
sonta Tiirk duvar resimlerinde baglamugtr. O zamana kadar insan viicudunun diger kisimlan
gibi yiiz de semalara gore giziliyor ve resmin altina ach yazlarak ayirt ediliyordu. Fresklerde,
resmini yaptirmak isteyen kimseler tasvir ediliyor, boylece gesitli insan gruplan Hint ve Cin
rahipleri, Toharlar, iranhlar goriilityordu. Uygurlar kendilerinden farkh insanlar iizerinde
dikkatlerini toplayarak, bunlan tiplere ayirdilar ve kendilerini de daha belirgin oalrak gérmeye
bagladilar. ....Goktiik’lerde ve uygurlarda eskiden bengii ve mengii adi verilen hatira
taslanna olen kahramanin ach, {invani memuriyeti ve yasi yazilarak onlar ebedilegtirilirdi.
gerekiyordu. Uygurlarda bu fikir sonradan tesirini gistermnis olmahidhr.

M Oktay Aslanapa, (1997):Tiirk Sanat;, Remzi Kitabevi, 4.basim ,Istanbul:s. 16,17
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Avusturyall Klimt’in Tiirk sanatindan etkilenmesinde sasirtict bir yan yoktur.
Macarlarin Avrupa Hunlan oldugunu, Osmanli’nin XVL ve
XVIlLyy.da Viyana’yi iki kez kusattigini biliyoruz. Viyana miizelerinde Tiirklere ait pek
¢ok eser mevcuttur. Avusturya milli kitapliginin Tiirk¢e yazmalar kisminda minyatiir

sanati ac¢isindan Onemli eserler bulunmaktadir."”

Resimlerinde doguya pek ¢ok

gonderme de bulunan Klimt, bu sayede hem sanatin koklerini sorguluyor hem de

sembolizmin temelde dogunun vasfi oldugunu vurguluyordu.

Resim 45 /] Selimin Minyatiirii.,1570 Resim 46 Gustav Klimt, Adele Bloch

Bauer 1,1907

(M Altan Arashi, (2001): Avrupa’da Tiirk izleri, Kiiltir Bakanhig Yay., 2.cilt , Ankara:
s. 248
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Klimt’in resimlerindeki figiirlerde Osmanli Padisah yada kiyafet albiimlerindeki

minyatiirlere 6zgii siislemeci tarz goriiliir.

Sembolizm’in 6nemli isimlerinden bir digeri de Gauguin’dir. Bilindigi gibi

Gauguin Avrupa uygarhigindan en ¢ok kagmak isteyen 6zgiirliigti ve huzuru Avrupa

diginda bulan bir sanat¢iydi. Tahiti onun i¢in dogu havasmi koklayabilecedi bir yerdi.

Hem teknik olarak doguya Gzgii sanattan etkileniyor yerlilerin geleneksel ahsap oyma

sanatin1 uyguluyor, bir yandan da onlarin sembolizmine dykiiniiyordu.

Resim 47 Paul Gauguin “Asiksan Mutlusundur” 1889
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“1767°de kesfedilen bu Pasifik adasi artik Fransiz askerlerinin ve resmi
gorevlilerinin kendi iilkelerindeymis gibi kurumla dolastiklar1 siradan bir somiirge
durumundaydi.” "

Gauguin“Daha sonra eski diinyada tiiketilmek tizere yerel kiiltiiri sémiirmek igin

adaya gitmis”(1) olarak nitelense de hi¢ olmazsa doguya 6zgli sanatin hakkini teslim

etmistir:

“flkel sanat ruhtan yola gikar ve doga ilkel sanatin hizmetgisidir. Uygar toplumlann
sanati olarak adlandinlan sey ise sehvetten yola gikar ve dogaya hizmet eder. Doga birini tiir
sanatin hizmetgisi, ikinci tiir sanatin  sahibesidir. Doga tapihrcasina sevildigi zaman ruhu

slarvebud Natiiralizrmin igren hatal nasl disstiistimiizi acklamakiade” @

Resim 48 Paul Gauguin: Nerden gelivoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz, 1897-98,

) ingo F. Walther, (1997): Paul Gaugin,, Gev.Ahu Antmen, ABC Kitabevi, istanbul: 5.39
@ Maurice Sérullaz ,(1991): Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, istanbul: 3.basim, 5.100
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Avrupa uygarhifinin temellerinin dogu ile ilgkisine dikkat ¢eken Gougin Dogu

calismalarindan filoloji aragtirmalarindan etkilenmis olmalidir. Resim 48’de kiiltiiriin

kokeninin Hindistan bagintis1 (Hint-Avrupa dili) tizerine bir génderme var gibidir.

“1891'de Georges Albert Avner Resimde Sembolizm adh su yaziyi yazar:
Mantksal agidan sanat yapi su nitelikleri tagimahdir:1-Amag diisiinceyi anlatmak
oldugunda idealisttir. 2-Bir diistinceyi sekiller yoluyla ifade ettifinden sembolist &zellikler
tasimalidir. 3-Bu sekiller ve isaretler herkes tarafindan anlagilabilecek bigimde dile
getirilecefinden resim sentezci olmalidir, 4-Nesne yalniz nesneden ibaret degildir. Oznenin
alglladi@n diisiincenin gostergesidir. Bu nedenle resim 6znel olmahidir. 5-Biitiin bunlann
sonucu resim siislemeci (dekoratif Yzellik tagmmahidir. Misitilann Yunan ilkellerinin de ele
ald@ gibi tam anlamuyla siislemeci resim aym zamanda Gznel, sentezci, sembolist ve
idealisttir.”* (Sérullaz,1991: 100)

Bu 6lgiitleri ile sembolik sanat yapit1 doguya 6zgii tiim nitelikleri tasir.

Resim 49°da ise Misir sanatindaki figiirlerde kullanilan betimleme bigimi

uygulanmistir.(Yiiz yandan, gégiis cepheden, bacaklar yandan)

N\

-

Resim 49 “Bugiin Pazara Gitmiyoruz (Ta Matate)', 1892 Sekil 15 Antik Misir’da
insan figiiriinde dlgiiler
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Gauguin gibi Fransiz olan Lacombe’de gerek teknik bigim ve estetigi ile gerek

sembolik anlatimiyla doguya yaklasan sanatgilardan biridir.

Resim 50Georges Lacombe, ‘Riiya’,1893, Musee D'Orsay, Paris.

Buraya kadar ki veriler ve  Avner’in O&lgiitleri (Sérullaz,1991:

100)gosterdi ki sembolikler gerek estetik (sembolik resim siislemeci olmahidir) ;

Psikolojik olarak (Nesne yalmz kendinden ibaret degildir. Oznenin algiladig:

diiglincenin gdstergesidir, insan duygulari 1zdiraplari tutkular1 ele alinirken her zaman

kutsallara gonderme ve gizcilik); sosyolojik olarak (sembolistler yerli sanatin yada

dogunun ele aldig1 konular1 konu olarak segmisler toplu yasama sahneleri gibi ); olayin

felsefik boyutu askin estetikle ilgilidir. Gizcilik tiim bilinenler tistiinde gizli olan en iist

giizele ulagma anlamindadir.
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Empresyonizm

“ eeeres .. zamanin geng ressamianm ileri derecede etkileyen bir bagka etken de,
Japonya ve Japon usulli baz seylerdir. 1854’den sonra Japonya ile Famsa arasindaki
diplomatik iligkiler yeniden kurulmusg ve bunun bir sonucu olarak Fransa’da Japon sanat: ile
ilgili bir ¢ok sergi acimugt. Fransiz santeilan bu sergiler sayesinde Japon baskilanm ve
Utamaro (1755- 1806), Hokusai (1760-1849), Hiroshige (1797-1858) gibi biiyiik Japon
sanatgilari tamma firsat buldular. Zarif renkleri kadar merkezden uzaklagryortmus izlenimi
veren genel goriintimii, yalm bicimleri ve resim yontemi ile Japon baskilan batih gézler igin
ahigtimans ve etkileyici yaprtlardi. Aralannda MAnet, Monet, Renoir, van Gogh, Toulouse-
Loutrec, Gougin ve &zellikle Degas bu arada Sembolistler ve Nabiler olmak iizere bir ¢ok
sanztt, Japon sanatindan etkilendi. Rue de Rivoli’de La Porte Chinoise (Cin kapistjedh yeni
bir ditkkan agilnmst ve burada geng empresyonistleri biiyiileyen ve etkileri onlarmn bir gok
yapitnda hissedilen Cin ve Japon sanatina ait 6mekler bulunuyordu.” (Sérullaz ,1991:
12)

Cogu sanat tarihgisi tarafindan Modern sanatin baglangici kabul edilen

Empresyonizm, ardili sanatcilar tarafindan bazen gergege korii koriine baglilikla da

suglanmugtir. Fizikteki renk-1s1k bilgilerinde gelismelere dayandifindan ve lokal renk

yerine 151k tayfinin nesnedeki gercek yansimalarim takip ettiginden Barbizon okulunun

devami sayilmas: ve gercek¢i olarak adlandirilmasi dogru olabilir; bununla beraber

gecegin dogada degil bakanin géziinde oldugu algilarla an ve sartlarla degisebilecegi

izafi bir gerceklik siireci baglatmistir ki bu da modernizm ile ilgilidir. Empresyonist

sanatgimn resimledigi diinya artik  degismez bir gergegin belgesi degil anlik

degisimlerin diinyasidir. ROnesans sanatcisi ise deZiseni degil degismeyeni vermek

istiyordu. (Tunali, 1989: 15,83)
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Empresyonizmle birlikte belirsizlik ilkesi resme girmistir ki bu da soyuta giden

bir yoldur. Empresyonist sanat¢inin diinyay: yalniz bir an i¢in kendi algilamis oldugu;

ugucu, akip giden, degisen soyut bir diinyadir. Uzak dogu resminde de benzer bir

olguyla karsilagiriz . Cinli yada Japon sanatci spontan (kendiliginden, ani) hareketlerle

resmini bitirir, Bu manzara resimlerinde sanat¢inin duyusu ile yaratici siirecin

tamamlanmasi arasindaki mesafenin ne kadar kisaldig: sezilir. Anlik bir cogku ve vecd

hali i¢inde sanat¢1 resmini ylizye aktarir. Bazen duyularimi sonuna kadar agan sanatgi

resminin bir kdsesine bir dize bile sikistirir. Dogulu sanatg1 igin evreni okumak ve amn

biiyiisiine karigmak ve am1 yasamak Onemlidir Yasanan o an bir daha yasanmasi

miimkiin omayan biricik bir andir. Empresyonist ressam gibi resim konusunu dogadan

segen dogulu sanatg1 onu kendiliginden hareketlerle anlik bir duyumla bitiriyordu. Yine

yer yer smur ¢izgilerinin erimesi noktasal vuruslu firga darbelerinde de benzerlikler

vardir. Hava perspektifi, atmosfer etkisi ve renk ve bigimlerin eriyip kaynasmasi da

diger ortak noktalaridir. Benzer bir bagka Ozellikleri de segtikleri konular gibi

resimlerine dogadaki anlik duyusu animsatan isimler vermeleridir.
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Resim 51 By Li.Cin resmi ‘Xiao-xiang’a dogru gezi gériintimii’, 12.yy

Resim 52 Cin resmi Ming Donemi, 14.
yy. ‘Manzara’Du Guandao yazith
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Resim 53 Hasegawa Tohaku’dan

‘Cam Agaclar® Momoyama Periodu, 16. yy. Japon resmi.

Resim 54 Yosa Buson (1716-1783).

‘Daglardan ve Cayirlardan Cikig’
Edo Period, 18. yy. Japon resmi.
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Empresyonistlerin uzakdogu sanatindan etkilendigi sir degildir:

*....Japonya XIXyy.n yansinda, Avrupa ve Amerika ile ticaret iliskisi kurmak
zorunda kalinca, ¢ogun ambalaj kaficdh olarak kullanilan bu baski resimlerini gay satan
diikkanlarda diisiik fiyatla bulmak olanaklydi. Bu baskilan derleyip onlann giizelliklerini ilk
degerlendiren kimseler, Manet ¢evresinin sanatilan oldu. Bu baskilarda Fransiz ressamlarin
kurtulmak i¢in can attif1 ve ne akademi kurallarmin ne de kaliplarn bozabildigi bir gelenekle
kargilagtilar. Japon baskilan onlan bilingsiz olarak hala agirhgm duyduklan Avrupa
geleneginin aymtma vammalannda yardmer oldu. Japonlar diinyanin  beklenedik ve
ahgimadik gorintimlerinden haz altyorlard:. Ustalan Hokusai (1760-1849), Fujiyama dagmm
ciknk iskelesinin ardmdan rastgele goriildiigii bicimde betimliyordu. Utamaro (1753-1806)
bir baskinm kenannm veya bir perdenin kestigi kimi figiirlerini géstermekten ¢ekinmiyordu.
[zlenimcileri etkileyen sey de,Avrupa resminin bunca ilkel bir kuralindan bunca atak bu yan
cizisti. Bu kurah onlar, gériintii hakkndaki bilginin eskimis egemenligini n en son siiinag:
olarak gorityorlards. Nigin bir tablo hep tam bir figiirii veya hig olmazsa bir figiiriin en nemli
yanin gstermek zorundaydi? Bu olanaklardan en derin bigimde etkilenen ressam Edgar
Degas (1834-1917) oldu. ... (Gombrich, 1980: 417-418)

s b etk

Resim 55 Kitagawa Utamaro (1754-1806) Resim 56 Edgar Degas Divt Darsgy, 1899



Manet renk 1g1k gibi etkilerde Japon estamplarindan yararlanirken yaptig
resimlerin bir kosesinde bu Japon resimlere yer vermis," pek ¢ok empresyonistin

yapitlarindan Japon serileri olusmustur.

Resim 57 Manet ,1868, Yazar Emile Zola 'nin Portresi

() Henri-Alexis Baatsch (1994): The Impressionists, Martial Productions, Paris: s.58
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Monet'nin énemli eserlerinden biri Resim 58’de gériilmektedir. Claude Monet

acaba bu resmine neden Japon kopriisii ismini vermistir? Resimde yatay ¢izgilerin

yogunlugu ile Japon sanatina 6zgii bir stikunet ve duraganhk gézlenir.

Resim 58 Claude Monet,Japon Kdpriisii, 1899

Romantizmin baz1 érneklerinde ve empresyonizme gelindiginde kompozisyonun

gelenekten faklilagtign goriiliir. Barbizon okulunda da goriilmeyen boslugun genis yer

tuttugu bir yatay kompozisyon semasi olusur. Uzakdogulu ressamlarin dogay1 ¢ok iyi

gdzlemledigi onceki orneklerde gosterilmisti. Bu doga kompozisyonlarinda bogluk ve
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dinginlik duygusu 6nemli bir 6zelliktir.

“Cinde Budist etkili giiney ekoliinde doga en birinci temadir. Bir golliin kenarlan,
yalniz bir sandal, géiliin kenanndaki hafif bir sis, bir sonsuzluk ve siikunet hissi verir. Resim
kagidin altindadirGenis bir gok ve ufuga yer biakm. Yada tek kisede gruplagr. Bu
MaYuanla iin kazanr.*"

Resim 59 Ma Yuan,bitki albiimii, 1190-1225 Cin Resim 60 Monet: Argenteuil
Havzasi, 1872, Orsay

Resim 61 Monet:
Fecamp 'ta deniz, 1881,
Stuttgart

) Franca Bedin, (1985): Cin Sanatim Taniyalim,Cev. Eren Soley, inkilap Kitabevi, Istanbul:s.45
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Monet’in 60 ve 61°deki resminde Cin giiney ekoliiniin tiim kompozisyon

ozelliklerini bulmak mimkiindiir. Uzakdogu sanatinda hemen her zaman dikkat ¢eken

atmosfer etkisi(bk.Res.53-54) empresyonist resimlerde de ortaya ¢ikar. Evren sanki bir

til perdesinin arkasindan izlenmektedir. Ve dndeki nesnelerle arkadaki nesneler arasina

bir hava tabakasi sokulmustur. En eski orneklere bakilirsa bu hava tabakasini resme

sokma gelenegi uzak doguda daha Once baslamistir. Ronesans’ta Leonardo’nun

sfumatosu ile devam ettigi diisiiniilebilir.

Resim 62 Monet Palazzo da Mula, Venice, 1908, NGW

Doénemin ressamlarinin Japon sanatgilardan reprodiiksiyon ¢alistifim gériiliir.

Van Gogh da empresyonistlere sonradan katilmakla beraber bunlardan biridir.(Res.64)
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! o Resim 64 Van Gogh Japon
Resim 63 Hiroshigg serisi: Yagmurda képrii
Hiroshige’den sonra

“Atake 'deki Ohashi képriisiinde ani
seganak” Paris, 1887
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Ekspresyonizm

Miinih’de 1911-1914 yillarinda Wassily Kandinsky , Franz Marc, 6nderliginde

Der Blaue Reiter (The Blue Rider) ‘Mavi atli’ adh bir grup kuruldu. Sonradan August

Macke, Gabriele Munter, Alexei Jawlensky, Paul Klee ve Heinrich Campendonk gibi

sanatgilarda gruba dahil oldu. Almanya’da da (la’tene) keltlere ait uygarligin izleri

oldugu biliniyor. Keltler ise orta asya ile iligkilidir. (Strzygowski, 1975:103) Sanatinda

dil gibi atlilar yoluyla steplerden yayilmis olabilecegi sOylenmisti. Buradaki mavi ath

deyimi —ve pek ¢ok resminde tekrarladig atli imgesi-bu y6nde bir génderme olmalidir.

Kandinski igin ilerde “Rus, ama yeterince Rus degil”denecektir. Atalari giiney

Sibiryadandir. Dedesinin atalar1 Mogol prensliginde dogmustur ve stirtilmiistiir. "

Grubun yilligina bakilirsa bu akin hareketiyle konunun ilgisi olabilecegi anlagilir:

*“1807de resim sanatinmn miiziJe destek olan herkesin benimsedidi yerlesmis
bir temel kuramdan yoksun oldugunu sdylemigti. Bu ilke, yilligin genel egilimini
yansitiyordu. Sanat akademileri, ondokuzincu yiizyiddaki korkusuz arastrmalara
girisen sanatgilarm ilgilerini kestikleri bilgi ve inanglan savunuyorlardi, Bu durum nasil
bir gikis yolu birakityordu? Der Blaue Reiter adl yilligm Uistii kapal bir bicimde ne
stirdiigiine gore, bu sorunun yaniti her tiirlii sanat bigcimlerinin gézden gegirilmesi ve
sanat sanat yapan ve kalic1 olan niteliklerin saptanmasi ve sanatin gegici, smirh islevinin
anlagiimasi ile ortaya ¢ikabilirdi. Bu yilligm sayfalarm kangtiranlar: en ¢ok sasirtan sey
de, onlann daha 6nce sanat olarak diigtinmedikleri pek ¢ok Omegin kitapta yer
almasiydh. Kitaptaki resimlerin ellisi, gogu dinsel konularda cam iistime yapilmug
Bavyera resimleriyle dinsel ve dindist Rus baskilarndan olusan Avrupa halk sanatinn
Smekleriydi. Birgok sayfalarda da gocuk desenleri yer aliyordu. Bummn digmda

M Anette and Luc Vezin, (1992): Kandinsky and Der Blaue Reiter, Pierre Terrail, Paris: s.21
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geemisin sanatt, Gaugurri in "boyal tahta kabartma bir pargasinin yanma konan ¢ok
eski bir bronz kabartma, bir Bizans mozaigj, birkag ortacag Alman ve Fransiz pargasi,
—Diirer donemi bir Alman sanatgist olan— Baldung Grien'in bir tahta kalibi ve El
Greconun bir tablosu ile temsil ediliyordu. Elliden fazla resimle de Empresyonizm-
sonrasi modem sanatin bir dokiimii yapiliyordu. Bunlann arasmda yeterli sayida
Kandinsky, Marc ve arkadaslarmm yapitlartyla birlikte yeni Fransiz sanatndan birgok
Omek (Matisse'in Dans ve Miizikii* Picasso, Delaunay vb.), Almanya'dan (Kirchner,
Heckel, Nolde ve bagkalar) ve Rusya'dan segilmis yapitlar vardi. Aynica yeryiiziindeki
cesitli ilke] topluluklarm yaptiklart mask, insan ve bagka nesnelerin de on alt1 resmi
vardi. ( Lynton, 1982: 46)

Bu yillikla sanatin ortak degerleri kiiltiirler aras1 bir siizgecten gegirilerek

gercek genelgecer Olgiitlerinin neler olabilecegi belirlenmeye ¢aligilmigtir. Yililikta

s6zii gecen bizans mozaigi (mozaik musadan kalma anlamindadir ilk drnekleri

babildedir.) doguyla ilintilidir. Bizansin Roma imparatorlugunun devami oldugunu

biliyoruz. Yine Alman ve Fransiz ortagcag) yani roman sanati doguludur. Gériilityor

ki Mavi atli grubu kiiltlirlin ortak ¢ikisina igaret ediyor oradan evrensel bir sanat

anlayis1 gelistirmeye c¢aligtyordu. Bu yillikta ortagag bitiminden Empresyonizm

sonras1 doneme kadar Avrupa’ya ait hi¢bir esere yer verilmemistir. ( Lynton, 1982:

46) Digsavurumculuk yada ifadecilik anlamina gelen ekspresyonizmin pek ¢ok

Ornegini doguya 6zgli sanatlarda gérmek miimkiindiir. Ortagagda dogu etkisinden

arastrmada sik sik s6z edilmistir. [Ik digavurumcu 6rnekleri yine ortagag sanatinda

(Roman sanat1) bulmak miimkiindiir. Modernizmle beraber bu farkli Kkiiltlirlerin

sanatina ilgi ifadeciligi Avrupa sanatina sokmustur. Ekspresyonizm akiminin
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sonraki yonelimleri de bu anlayis c¢ergevesinde gelisecektir. Doguya 6zgii

sanatlardaki ifadecilige iki 6rnek asagida verilmistir. (Res.65,66)

Resim 65 Resim Tlatilco’dan seramik heykel, klasik éncesi dénem, Mexico

Resim 66 Yarasa tanrisi, insan olciisiinde kil heykel mezo amerika zapotec kiiltiirii

Hint sanatinda ifadecilik ise kol ve bacaklardaki hereketlilik ve viicudun

kivrakligi ile yansir.(Res. 67)
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Resim 67 Tapinak heykelinden kadin dansg¢i, Hoysala Dénemi M.s. 1000-1346

Artik yalmz gergegi tanitmak, tipkisini aktarmak ve Sykiinmek istemeyenler

Ekspresyonist sayiliyordu. (Richard,1984: 9) Doguya 6zgii sanatlarin ifadecilik

imkanlarindan bilyiik 6l¢iide yaralanan sanat¢ilardan biri de Matiss’ti. Theodor Daubler

Matisse'i Ekspresyonizmin ©Onderi olarak gosterecek Olglide ileri gitmistir.

(Richard,1984:8)
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Resim 68 Henri Matisse,

Madam Matisse: Yesil Cizgi 1905

“Genellikle Picassonun Afiika sanatma ¢ok sey borglu oldugu sdylenir. Oysa bu
uzak kabile insanlarmm yapitlanna ilk ilgi gdsterenlerin ‘vahsi hayvanlar' diye tanmlanan
Fovlar olmasi daha akla yakmdir. Fovlar bu tahta oymalan son derecede dramatik nesneler
olarak gomiigler, dneeleni yiizlerde ve figiiderdeki carptmalar yiiziinden kendilerine
Lniqmlcugelenbuyaplﬂalmgxnpalﬂamﬂrﬂazamarﬂagugluuymnlar hatta ¢ekici ve
inandme1 bir dogaleilk 6gesi bulmuglard. Bu 6meklerden kullandiklan malzemenin
niteligine dogrudan dogruya yaklasmanin degerini 6grenmislerdi Matisse ise bu sonucu 1sik-
golge karsthgnin yarattig gorsel gerilime benzeyen bir karsit renkler gerilimi ile elde ediyor:
Bdylece yiiziin bir parcasin gélgede birakarak, ya da canhligim azaltarak gozden yitimmek
zorunda kalmiyor. Aftika heykelleri de, dogal bigimleri olduklan gibi taklit etmeden, yogun
bir kitle ve varlik duygusuyla bizi sagitabilir. Kalch ki, Afrika masklarmin pek gogu, bir yiiziin
ortadaki kabank bir ¢izginin iki yanmdaki iki genis diizlem olarak algilanmasiru One siirerder.
“(Lynton, 1982: 16)

Matisse’in fovist 6rneklerinde yerli sanatlarin ve Afrika’nin etkisi biiyiiktiir.

Duygu yogunluguna kosut disavurum da zit renklerle ifade edilmektedir.(Res.68)Afrika

maskelerinde yogun bir ifadecilik olmak zorundadir ¢iinkii maskeyi takan kisi farkh bir

kimlige biriinecektir. Bu karakterin kisilik ozellikleri en keskin ¢izgilerle ifade

edilmelidir. Maskeler ve kiyafet biirtintilen roliin bir parc¢asidir.
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** Afrika oymalannin gogu Avrupa sanat gelenekleri ile kesin bir karsithk icindeydi.
Bu garip, bize uzak ve bir anlamda zaman digt sanatin giiciinii ik goren ve sanatg
arkadaslanna gosteren kim olursa olsun, yaratici sanatin altin madeninde, zamanla hepimize
agilacak zengin bir damar bulmus oluyordu. Oyle anlasilyor ki, bu onuru Fransada Matisse
ve Vlaminck gibi birbirine benzemeyen iki insan paylagiyorlar. Bu onurun Almanya'daki
sahibi ise gene 1904 yilinda ressam Kirchner olmustur. (Afiika oymaciigin sanat olarak ele
alan ilk kitap, Alman sanat elestirmeni Carl Einsteinm yazdi@ ve 1915te yaymmlacign
Negerplastik'i. 1916da, New York'ta, Alfred Stieglitzin 29/ adh dergisinde de Marius de
Zayasm yazch@ 'Afiika Zenci Sanati: Modem Sanata Etkisi' baglikh bir yazi yayimland,
Stieglitz 1914'te 291' Galerisinde baz1 -Afiika heykelleri sergilemisti; de Zayas da yeni agti
Modem Galeride New York'taki ikinci Afiika sergisini sunuyordu. 1910'dan baslayarak
Paristeki Paul Guillaume Galerisinde de on dokuzuncu ve yirminci yiizyll resim ve
heykelleriyle birlikte Afiika sanatinin émeklerini gmek miimkiindii Paul Guillaume'un
Scudptures negres adl kitabr ise 1917de yayimlanmugti” (Lynton, 1982: 15-16)

Edschmid'in 1918'de anlattig gibi, Ekspresyonist i¢in salt gercek, kisinin

icindedir:

"Disandan gOriinen gergek Gzgiin  olamaz  Gengek bizim  tarafimizdan
yaratiimalidir. Nesnenin anlami onun goriintiisti arkasinda sakhdir. Bir olaya inanarak, onu

diigleyerek ya da belgeleyerek doyuma eremeyiz. Verilmesi gereken diinyanmn gériintiisiiniin
anmns, lekesiz bir yansimasicir. Bu da yalmz kendi igimizde bulunmaktadir "

Boylelikle , “Ekspresyonizm terimi, {isluplasma, carpitilma ve bigimlerin

zorlanarak yalinlagtinlmasi anlamiyla simirlanmigtir.” (1) Ekspresyonizmi bu anlamiyla

aldigimizda tiimiiyle dogu sanatina 6zgii bir nitelik oldugunu kabul etmemiz gerekir.

Ekspesyonizmdeki bu etkilesim tiirli daha ¢ok sanat elesirisinin psikolojik boyutuyla

ilgilidir. Yani Avrupali sanatgida artik dogulu sanatgi gibi dig diinyayr kopya etmek

) Richard, 1984:12
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yerine kendi duygularini 6n plana ¢ikarmis insnalik dramini ve psikolojisini géz 6niine

sermigtir. Artik sanatin anlami yansitmak degil doguya 6zgii sanatlarda oldugu gibi disa

vurmaktir. Bilindigi gibi Empresyonizmde bile izlenimlerin yansitilmasi amagti ama bu

ama¢ sanat¢inin anlhik kendiligindenligiyle biraz kirilmaya baslanmisti.Ekspresyonist

resmin izleyende olusturdugu psikolojik durum ise empatidir. Ister istemez suje kendisini

sanat¢inin yada tiim insanligin drami iginde bulur.

Resim 69 Munch Ciglik 1893 Resim 70 Aga¢ Maske Nijerya

Ekspresyonizmde big¢imlerin zorlanarak yalinlastirilmasi Matiss’i soyuta ve

bigimcilige yaklastirir. Eyiiboglu, S.(1982:73)’na gore minyatiirii diriltmek olmayacak

bir seydir. Matiss’in resminin ise minyatiirle hi¢ ilgisi yoktur. Bu yorumlarin
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aragtirmaya dayali olmadig agiktir. Matiss’te dogulu uslubun yogunlastigi dénem

Morocco dénemidir (1910 sonrasi). Bu doénem eserleri 1970°de Paris’de ve Rusya’da

sergilenir."” Morocco (Kuzey Afrika), Ispanya’ya Akdeniz’de komsudur, 750°den

itibaren Islami ispanya’ya Emevilerin géotiirdiigii belirtilmisti, kuzey Afrika’da Tulun

Ttirklerinin 850 itibari ile hakimiyet kurduklari biliniyor. Morocco 6zellikle Tiirk-islam

etkisinin yogunlastig1 bir sahadir. Matiss’te minyatiir etkisi aciktir.®)

Resim 71 Henri Matisse.

Ressamin Ailesi, 1911.

") Henri Matisse a Retrospective, (1992): The Museum of Modern Art,Eyliil-Ocak, New-York: 5.1,6
) Minyatiirle soyut resmin karsilastirilmasi kiibizm baslig1 altinda verilmistir.
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Resim 72 Henri Matisse, Dans, 1910.

Resim 74 Rumi- Matisse iliskisi.

Resimlerde ise Tiirk- islam santindaki Rumi "ile iligkiler gosterilmistir.?

) Hayvan sekillerinden bitkisel bigimlere déniigen motifler
2 Zeynep Yasa Yaman(1994): “Tiirk Resminde Etkilenme ve Taklit Olgusu, " Tiirkivede Sanat Plastik
Sanatlar Dergisi, Agustos,Say1 14:5.26-27
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SOYUT SANAT

Soyut sanatin ne zaman basalayip bittigine karar vermek giictiir. Soyutlama
modern sanatin belirleyici &zelligidir. Sanat elestirmenleri soyut ile soyutlamay:
birbirinden ayirma egilimindedirler. Non- objektif (nesne dis1), non figiiratif (figiir dis1)
sozciikleriyle de tammlanan soyut sanatin biitiiniiyle diig {riinii olabilecegi
varsayilmaktadir. Dogadaki nesnelerin basitlestirilip semalagtirilmasinda ise soyutlama
teriminin kullanilmasi onerilmektedir. Non-figiiratif bir sey mantik olarak miimkiin
degildir. Insanin betimleme yapmadigini zannettigi anlarda da bilingaltinda baz1 imgeler
vardir bu imgeler gergegini ¢agiran hayallerdir. Bu agidan bakilinca soyut sanat yoktur,
sanatin var olandan bagimsiz olmas: diisiiniilemez. Sanatla insan var olandan yola

¢ikarak mevcudun Otesine geger.

Onceleri insanligin, resimde sematik agamadan gercekgilige dogru evrimlestigi

dustintiliirken yapilan arastirmalar bu yargiy1 degistirmistir.

“Felsefede somutun tikeli anlathd , buna karsihk soyutn smuflandimalar
Sziimlemeler, elemeler sonunda vanlan bir genelleme oldugu varsayimu vardir. Bu griise
gore soyut anlatim diistincenin tistiin bir asamasidr.” "

) “Soyut Sanat ", Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 2000:1689
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[slam yayiligimin sanat {izerindeki etkisinden séz edilmisti. Bu etkiye en ¢ok

maruz kalan alan ise soyut sanattir .

“Eger bugiin dogu hahlanndaki renk diizenlerinin denge ve uyumuna, yaratici
zenginligine hayran kalabiliyorsak , bunu son gdziimlemede sanatemin kafasim gergek
diinyadan saptnp onu ¢izgi ve renklerden olusan bir diis diinyasina iten Muhammet’e
borgluyuz. Bir siire sonra kimi Miisliiman mezhepleri, imgeler konusunda daha esnek
yorumlara gittiler; béylece din ile hethangi bir ilintisi bulunmamasi koguluyla figiir ¢izimine
ve gorsel agiklamalara (illustrations) izin verdiler. XIV. Yiizyildan itibaren fran’da daha sonra
da Miisliiman Mogollann egemenligi altindaki Hindistan’da romanlann, tarihsel ykii ve
mﬂmmgﬁmlagddmw]moymiainsmﬂglmmkaﬂﬂaiﬂya]rmﬁ%ﬁsﬁzmoﬁﬂa
¢lzmege zorlayan siki diizen sayesinde neler Ggrendiklerini belgelemektedir.”

Gombrich (1980:104): sanatgilar igin biiyiik olanaklarin , nesneleri gériindiikleri
gibi imglestirme hevesinden vazgegmelerinden sonra agildigini savunur. Soyut sanatin
yolu hemen daima kaligrafiyle kesisir. Soyutlama nesneleri sembollere ve harflere
dontistirdii. Yazi1 ve figlir arasinda  bir iligki vardir. Baltacioglu (1993:87)Tiirk
kaligrafisinde yazi-figiir ilskisine deginir.” Eyiiboglu’ da (1975:8-9) bir makalesinde
yazinin resmin dayandigi dort ana diregi kullandigini; ¢izgi,nokta, leke ve renkle
yapisal olarak resim ozellikleri gosterdigini soyler.

“Gtiniimiiz ressan eski yaz ustalarnda bir resim tach buluyorsa bu ne sihirdir ne
keramet. Gozle tadilan sanatlarda iyi akort edilmis bir piyanodaki kadar kesin kurallar
vardir Ister Latin harfi ister ¢ivi yazst ister Cin isi olsun ister Japon isi resimdir her isin bagi.”(3)

) Gombrich, 1980: 104

@ Ismayil Hakki Baltacioglu, (1993):Tiirklerde Yazi Sanati,1.b., Kiiltir Bakanhg Yay. Mersin: .87

) Bedri Rahmi Eyiiboglu, (1975): “Yazi Sanati Resmin Dért Direginden biri, Cizgi Basta Olmak Uzere
Lekeden , Az Cok da renkten Yararlanwr “Eski yazilar 2-Milliyet Sanat ,Ocak: 5.8-9



Resim 75 KandinskyComposition X 1939

“Arap yazismmn kullamima sahalarmm ve farkh yaz malzemelerinin kullalmlma
tesiri le sekil balkimindan iki tarz1 olusmaya baslamustr. Harflerin sekillerinde sert késelerin
hakim oldugu tarz . . . stiratli yazilabilen yumusak ve kavisli dzelliklerin bulundugu ikinci
tarz. ... Ikinci tarzdan ise celil, tomar, siiliiseyni siiliis, verraki, muhakkak, waki gibi bigimler
olusmustur. "

Birinei tarza kiife sehrinde gelistigi i¢in kiife denmistir. Siiliis yazida harflerin
anatomisinde keskin ve sert goriiniigler tamamen kaybolup, onun yerini diiz ve egri
cizgiler kaplamistir.(1) Daha dncede belirtildigi gibi Islam sanatimin Avrupa’da yogun
olarak yasandigi yerlerin basinda Ispanya gelir, Islam kaligrafisinin yansimalari

Miro’da g6zlenir.

' Abdiilhamit Tfekgioglu, (2001): Erken Donem Osmanli Mimarisinde Yazi, T.C Kiiltiir Bakanlig
Yay., |.b., Ankara: 5.7
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Resim 76 Joan Mir6Gok mavisinin altini. 1967 Resim 77Istanbul Firuz Aga Cami
ayrinti

Mondrean’in resimleri ise kiifi etkisi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Resim 78 Edirne’de Sah Melek Pasa Camii kap1
bordiirii

Resim 79 Piet Mondrian,Composition No. |
1930
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Resim 80 Kompozisyon: Paul Klee (1916) Resim 81 Orta Anadolu - Nigde- Aksaray kilim

Soyutlama nesneleri yalinlastirir. Bu da bazen temel geometrik bigimleri
dogurur. Geometrik bi¢imler doguya 6zgii sanatlarda daima tekrarlanir. (Resim 80-81)

* Anadolu kilimleri ve Avrupa tapestryleri birbirleri ile yapisal bir benzerlik
icerirler. Anadolu kilimleri gerek renk alfabeleri, gerekse kompozisyon diizenleriyle
modem sanatin temelini etkilemislerdir.*"

M Ozay, 1997: 62
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Soyut Ekspresyonizm

“Bizim benzerlik vakanmza gelince sanryorum ki bu savas gergeginin dehseti
kargisinda gergege kiisen Bati snatmm soyut bir dil arayistyla ilgili: Tasizm, Lirk soyut Kobra
Hareketi. . . Bu arayis zaten modemligin bagindan beri stiren sark estetigine karsi olan ilginin
birden yeniden canlanmasina yol agryor. Kandinsky’nin sozleriyle sarkla paylasilan insan
ruhunun sesi, yegane evrensel ses haline geliyor. Evrensellik insan ruhunu mekan ediniyor.
Daha 1920’lerde Masson,Miro, Aragon hatta Breton gibi siirealistlerin Budizm’e egilmeleri
malum. Savas ertesinde Zen sanati gekiciliinin zirvesine tumantyor. Sozcikle imgenin bir
oldugu Zen siiri, desenin resmin, yazinin birlestiriimesi. . 4"

Resim 82Cin sanati Giiney Song Hanedanligy, XIILyy.

“Ikinci Zen patriginin derin diisiinceye dalmasi”.
Shi Ke’ye atfedilir.

Yukaridaki 6rnek tasizm ve lirik soyutla Zen resminin ger¢ekten ne denli ilgili

oldugunu kamitlar niteliktedir. Empresyonizm de bahsedildigi gibi dogulu sanatgi

resmini spontan hareketlerle tamamlamaktadir; icten gelen bir cosku ve kendinden

() Ali Artun, (2003):”Traje Dikmenle Dogu-Bati, Resim-Desen , Uzakliklar-Yakinliklar iistiine Bir
Ilkbahar Konusmasi” Aries 5/2003, Kog Kiilt.San.Tan.Tic.A.S. Istanbul
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ge¢me hali sozkonusudur. Action paint gibi tiirlerde de sanat¢inin sanatsal eylemi adeta

bir ritiiele doniistiirerek coskunlukla ve jestlerle resmini tamamladigim biliyoruz.
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Resim 83 Cin sanati Ming donemil575 e tarihlenir.

“Bitkiler ve Yaratiklar”
Xu Wei(1521 - 1593).

Resim 84 Japon sanati, Kamakura Donemi, 14. y.y.

“Priest Xian-zi karides yakaliyor”
By Kao.
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Resim 85 Hans HArtung 1960

Soyut ekspresyonizm yalmz Uzakdogu resmi ve kaligrafisi ile degil Islam

kaligrafisi ile de alakahdir.

“Islam kaligrafisinin bati resminde yorumu soyut kavraminin temellendiriimesiyle
iliskilidir. Bu baglamda Islam inancryla Allah sizii olan yaznin aynlmaz bidikteligi ve
kaynakhk ederler. Bunlara yerli/ilkel sanati, gocuk resimleri, bilincaltt ve miizik de eklenir.
Ruh, bellek ve bilingaltiin kompozisyon ylizeyine yansimasi dolaysiz olmahdir. El, bunu
gerceklestiren bir aragtr. Boylece resmin kompozisyon yizeyine yansimasi dolaysiz
olmahdir. El, bunun gergeklestiren bir aragtir. Boylece resmin kompozisyon yiizeyinde
olusum siireci, boya veya cizgiye dayali iglemlerin ¢ozimiinii zonunlu kilar. Sanatgmn
spontane el hareketi kisisel dzellik kazanir. Ve el yazisi karakterine es, bir tiir resimsel kaligrafi
olusur. Soyut ekspresyonizm, Action Painting ve Soyut siimealizm, sanatgi kaligrafilerinin
yaygmn olarak izlendigi akmmlardr.

I[slam Kaligrafisinin en giizel dmekleri Tiirk sanatinda goriilir. Bu yiizden

“Kuran Mekke’de indi istanbul’da yazildi ** diye hakli bir deyis bu alanda yer etmistir.

(" Esin Yarar Dal (1991), “ Tiirk Resminde Kaligrafik Egilimler”, Tiirkiye’de Sanat, Kasim/Aralik 1991,
Say1 1, 5.33-38
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Islam kaligrafisinin bir iiriinii de tugralardir. Tugralar modern anlamda amblem

yada logoyla 6zdestir. Hatta bunlarin ¢ikisi sayilabilir. -

“Osmanh tugralan belgesel nitelikleri yannda kaligrafik zenginlik, plastik elemanlar,
tasanm ilkeleri ve bi¢im agilanndan, hat sanah alanmda ayncalikh bir konuma sahiptirler.
Tugra bu anlatim giictinii ve zenginligini, belgesel boyutu yaninda, plastik bir eserde aranan
nitelikleri tasimasina da borgludur. 4"

Boydas (2003) tugralar bir estetik obje, sanat nesnesi olarak ele almis; ig

elestirisi yontemiyle Betimleme- Coziimleme- Yorumlama- Yargi asamalarindan

gecirerek modern anlamda estetigini yorumlamistir. (1)Buradan da anlagilacagi gibi

Tiirk kaligrafisi modern sanat anlaminda ele alinabilir. Zaten Avrupali sanatginin onu

bu sekilde degerlendirdigi goriilir. Resim 86 ve87 de soyut ekspresyonist bir érnekle

Sultan Mustafa tugrasi karsilastirilmistir.

Soyut ekspresyonizmde gériilen bagka bir tiir, hareketli boyama da (action paint)

ebru sanat1 ile teknik benzerlikler igerir. Hareketli soyutta boyanin sigratilmasi direk

tuvale olurken ebruda boya suya oradan zemine aktarilmaktadir.

(M Nihat Boydas, (2003): “Osmanli Tugralarina Elestiri A¢isindan Bir Bakis " Tebligler Dergisi, MEB
Yay.
http://yayim.meb.gov.tr/yayimlar/143/2.htm
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Resim 86 Sultan Mustafa Tugrasi

Resim 87 Graham Sutherlad, Hanging form
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Kiibizm

Soyut sanatin baglangici olarak kabul edilen kiibizm step sanatinda ve Latin
sanatinda en eski heykellerde ve balballarda goriilen ‘bir ozellikti. Bunlar masif (tek
parga) taslardan ¢ok az ayrintilarak genelde geometrik hatlarla yalin bir ifade ile kiint
bigimde figiirlerin verilmesi ile ger¢eklesiyordu. Doguya 6zgii pek ¢ok sanatta &rnegin

Afrika’da, Kolomb 6ncesi Amerika’da yada Avusturalya vyerli sanatinda da benzer

Ornekler goriiliir. Bunlar birer biresimsel (sentezci) kiibizm érnekleridir.

Resim 88 Picasso “Avignon'lu Kadinlar” 1907 Resim 89 Avusturalya 1822
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Analitik (¢Oztimleyici) Kiibizm ile Tiirk stisleme sanatlari; dogayi yeniden

yapilandirma, kurma ve diizenleme anlaminda mantik olarak birebir eslesmektedir. Asil

ortak noktalari gergekle yanlsama ayrimina yaptiklari géndermedir. Tiirk siisleme

sanatlarinda ii¢ ¢esit kompozisyon semas: vardir. Bitkisel kaynakli, hayvansal kaynakli

ve geometrik. Hemen tiimiinde tabiattan alinan bir nesnenin dogal ortamindan ayrilarak

baska iliskiler i¢inde tekrar diizenlenmesi s6z konusudur. Analitik kiibizmde de nesneler

pargalanarak; Tiirk siisleme sanatlarinda oldugu gibi farkli iligkiler i¢inde, baska bir

diizenlemeyle, degisik bakis agilarindan tekrar olusturulur. Yine Tiirk sanatinda oldugu

gibi bu islemlerden gegen evren soyutlasip semalastirilarak stilize edilir. Yani

usluplagtirlir. Burada fark varsa kiibist sanat¢inin sanatina konu olan nesneyi

se¢imindeki tercihtir. Kiibist sanat¢i cansiz nesnelerle insan figiiriinden yola ¢ikiyordu.

Yasam bigimlerinin farkhih@ yiizinden arada bu kadar farklihk bulunmas:

dogaldir. Tiirk sanatindaki motifler yasam bigimleriyle iligkili idi. Steplerde dogal yasam

alam1 i¢inde hayvanlar ve bitkiler yasamla i¢ i¢e olan unsurlardi. Tirk stisleme

sanatlarinin step kaynakli olarak giren bezemeler dogay1 usluplastirir. Kiibist sanatginin

nesnelerinin de kendi ortamindan ¢ikmasi olagandir. Resim 90, 91°de analitik kiibizm
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ornekleri yer almaktadir. Ileriki sayfalarda ise Tiirk siisleme sanatlarindaki

¢oziimlemelere yer verilmistir.

Resim 91Picasso Al¢t bagh atilye, 1925
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Analitik kiibizimde oldugu gibi Tiirk siisleme sanatlarinda da nesneler dikine

yada yatay olarak boliiniip pargalanir. Tiirk stisleme sanatlarinda dikine kesit bi¢imlerini

hatayilerde goriiyoruz.“Hatayi mubhtelif ¢igeklerin dikine kesitinin, anatomik

ss(1) ¢

¢izgilerinin usluplastirilmasiyla ortaya ¢ikan sekildir.”"’ “Buna eski deyimiyle ‘Makta-1

Tdlani ° uzunluguna kesit denir.” (1) Goneagiil denilen tomurcuk c¢igeklerde de dikey

kesit uygulanir. Ta¢ yapraklari ve ¢anak kismu mesime ve tohumlar bellidir. Daha

belirgin olanlar hataidir. (Birol ve Derman , 1991: 43)

Tegrer kst

Rerledi keasarm,
tag yaprekiar (iivevg

Vosime {1 bumian
e alat kese)

Tobumiar tenisil edivar

Sap cigese
bugilandi@e redita

Carak tReysy

Sekil 16 Hatai ¢izimi

" inci A. Birol, Cigek Derman (1991): Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt: Nesriyat,
Istanbul:s.65



154

Analitik kiibizmde de nesnelerden dikey yatay kesitler alinarak c¢dziimlenen

nesnelerin farkli bir kompozisyon olarak birlestirilmeye gidildigini biliyoruz. Tiirk

siisleme sanatlarinda da boyledir. Yine minyatiir mekanlarinda ve siisleme sanatlarinda

goriilen bir o6zellik de simultanitedir. Simultanitede (es zamanhlik) degisik bakis

acilarindan gézlemlenen nesneler aynt kompozisyon (diizenleme) altinda birlestirilir.

Kiibizmde oldugu gibi Tirk sanatinda da tek bakisli perspektif zorunlulugu yoktur.

Dikine kesitli (i¢i goriinen) hatailerle kusbakisi goriinen pengler aym diizlemde yer

almaktadir. Hatayi grubundan, peng¢ ismiyle bilinen bu motifler, bitki kaynakli olup

herhangibir ¢icegin kus bakisi goriintiistiniin usluplastirilarak ¢izilmesi ile elde

edilmistir.(Sekil 17)

Sekil 17 Peng ¢izimi

Miinhanilerde de benzer bir durum vardir:
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“Seleuklu Miinhanileri XI-XV. Yy. boyunca Tiirk stislemesinde 6zellikle el yazmasi
kitap tezyinatinda ¢ok rastlanan bir usluptur. Genellikle selguklu atarafindan kullaimalarma ve
kavisli yumusak ana yapilanna dayanarak Ord.ProfDr.A.Sitheyl Unver bu usluba Selcuklu
Miinhanileri adim vemigtir. .... Miinhaniler genel olarak rumilerinm ve kus kanatlarmm i¢
biinyelerinde bulman aynntilardan olusup kendine &zgii bir renkelendirme tekniZine sahiptir.
Ancak rumilerde oldugu gibi bir sap iizerinde beliri arahklarla devam etmeyip, birbirine yapisik
kiimeler halinde olusurar. ister bordiir seklinde ister madolyonlar veya belidi formlar
goriintimiinde olsun, daima birbirlerinin arkasindan ¢ikacak sekillerde cizilerek meydana gelider.
..... Baz hallerde bitkisel siislemelerde de kullanildiklan gosriiliir* ")

Burada Miinhanilere &rnek olarak kurgan buluntularindan bir altin rélyef
verilecektir. Miinhaniler Tirk siisleme sanatlarindaki, ¢ogu 6ge gibi Orta Asya sanat

geleneginin bir devamidir.

=
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Resim 92 Lenino kurgan buluntularindan

() Azade Akar, Cahide Keskiner, (1978): Tiirk Siisleme Santlarinda Desen ve Motif. Terciiman Sanat ve
kiiltiir Yay.s.18,19

Kaynakta ‘Miinhai olarak gecen kelime Prof.Dr. Ayse Ustiin’lin szt goriisii ile ‘Miinhani’ olarak
diizeltilmistir.
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Nesneden alinan ayrinti, kompozisyonun baska bir yerinde tekrarlarla ve farkh
bir gorevle yeni bit birlestirme ile sunulur. Tekrar, ahenk, degisiklik, birlik gibi tasarim

ilkeleri miinhanilerde basar ile uygulanmaktadir.

Nesnelerin boliintip farkli bir birlegtirilme ile sunulmasi yanin da Tiirk sanat1 ile
kiibizm arasinda ortak olan ana fikir nesnenin soyutlamaya gidilerek yansitilmasidir.
Aslinda evrende nesneler pek de geometrik goriinmeyen birgok pargacigin olusturdugu
karmagik bir yapidan olusur. Cezanne ve Picassonun yaptigi neydi? Bu karmasik
geometriyi sadelestirmek ve daha sistematik olarak algilayabilmek; aslinda bu da bir
yerde stilizasyon ve soyutlamadir. Nesneleri kiip kiire tiggen prizma gibi daha temel
bigimlere indirgediler. Dogu sanatinda her zaman gorillen bu 6zellik doganin
fazlaliklardan ayiklanarak 6ziine ve daha temel noktalarma inmektir. Kiibizmde bu
sadelestirme iglemi ii¢ boyuta kadardir. Dogu sanatinda ise ayiklama islemi daha ileri
diizeydedir. Burada {i¢ boyut iki boyuta diismiistiir. Bazen de daha da stilize desenlere
doniiserek nerdeyse bir motif haline gelir. Minyatiir mekaninda bu 6zelliklerin hemen
hepsini gorebiliriz. Kiibizmdeki eszamanhlik , misir sanatinda oldugu gibi minyatiir

sanatinda da mevcuttur. Dogu sanatinda es zamanlilik belirleyici bir dzellliktir. Tek
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bakigh perspektif sz konusu degildir. Hemen her zaman nesneler en o6zgiil bakis

acstyla yansitilir ve ayni boyut tizerinde farkli bakis agilar resme aktarilir.

Yer diizleminin dikeylestirilmesi nesnenin en 6zgiil bakis agisiyla yansitilmasi
icin tercih edilmis olmalidir. Bakis noktasindan uzaktaki nesneler tam segilemeyecegi
igin yer diizlemi dikeylestirilerek geri plandaki nesnelere de bir agikhik getirilmistir.
Ayrica minyatiir mekaninda bu gerideki nesnelerin kii¢iilmesine de gerek yoktur.

Minyatiir mekani ile kiibizm mekani karsilastinlirsa asagidaki ortak noktalar goriiliir:

Yer diizleminin dikeylestirilmesi

e Nesnelerin en 6zgiil bakis agisindan gosterilmesi

e (Cok bakish perspektif (eszamanlilik, simiiltanite)

e Nesne biiyiikltigiiniin perspektifle degismemesi

e Kismen simetri

e Seffaflik (6rn. Binalarin i¢inin goriilmesi)

e Stilizasyon (iisluplasma)

e Siisleme 6geleri
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Picasso’nun diger geleneksel sanatlara ve farkli kiiltiirlere yaklastigi gibi
minyatiir sanati ile de ilgilendigini biliyoruz. Minyatiirleri incelemis ve kiibik sanatta bu
bilgilerden biiyiik Wl¢iide yararlanmigtir. Resim 93°te Picasso’nun minyatiire ilgisi

goriilityor. Kendisine 6rnek aldign Cezanne ‘da oriantal olmakla su¢lanmigti. "

Resim 93 Picasso, Minyatiir ve bir ge¢ kiz karsisinda Magara
ontinde kisragn 6liigi, 1936

Picasso Avignon’lu kadinlarda okyanusya ve yerli sanatindan esinlendigi gibi

minyatiir mekaninin 6zelliklerinden de yararlanmigtir. Bunlardan en 6nemlisi ise yer

diizleminin dikeylestirilmesidir. Kugbakisi perspektife topografik minyatiirlerde daha

¢ok yaklasilirken ; genelde mekanda yer diizlemi yukar kaldirilmistir ve kus bakis

M Dore Ashton. (1991):4 Fable of Modern Art., Berkeley : University of California Press. 31
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degil cok bakigh bir goriis stz konusudur . Asagida yer diizleminin dikeylestirilmesi

meselesi sematik olarak agiklanmigtir.

YER DUZLEMI
b C

Yer diizlemi d/

Sekil 18 Yer diizleminin dikeylestirilmesi

Picasso’da yer diizleminin dikeylestirilmesiyle sik¢a karsilasilir.(Res.95)

£

Resim 94 Miisliimanla Hiristivan satrang oynuyor Resim 95 Pablo Ruiz Picasso
13.-yy Madrid Siirahi, testi ve meyve tabagi

Ispanya
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"SURREALIZM

Stirrealizm  temelinde resmin ruhsal bir etkinlik oldugu gergegine

dayanmaktadir. Bu ruhsal etkinlik hayalgiicliniin bir islevidir. Goézle goriinen ve

gorlinmeyen diinyalarin tartisildigi bu oyun alami Siirrealimin bir devrimi olarak

nitelenmektedir.'"

Stirrealizm genellikle Dali’ye mal ediliyor olmakla beraber Dali’den énce de

strrealist 6rnekler vard: . Gegmisin gergek iistiiciiliigiiniin ilham aldig1 kaynaklar kutsal

kitaplar ve mitler iken; Dali donemi psikanalizle biling altina yoneliyordu. Psikanaliz

stirrealist ressamun diirtiilerini basibos birakmasini saglamigtir. Kuskusuz biling alti

ac1ga ¢ikmak icin 1930°1u yillar1 beklememistir.

Ortagag sonunda dogan(1450) Bocsh, siirrealist ornekler vermisti. Bocsh’da

goriilen mahser sahneleri Avrupa’nmin hiristiyanlikla tamstigi ortagagda roman

sanatindaki érneklere ¢ok benzer.

() René Passeron,( 1996 ): Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Cev.Sezer Tansug, 3.basim Remzi Kitabevi,
istanbul: 5.7
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Resim 96 Toscana Floransa Roman sanati (12.yyda
yenilenmis)Vaftizhanede mozaik Resim 97
Hieronymus Bosch 1500 Madrid

“Diinyevi zevkin bahgeleri” detay

Resim 98
Salvador Dali
“Feci Oyun”
1929
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Siirrealistlerin  1933’te  ¢ikardiklart Minotaure dergisinden'”  siirrealizmin

minyatiire bir yakinligi oldugu anlasiliyor.

Tiirk Islam sanatlarinda da dzellikle minyatiirlerde gergekiistii sahneler sik¢a yer

alir. Bunlar arasinda kiyamet sahneleri, cehennem tasvirleri ; Kiyamet (ki gelecekgilik

icinde de diistiniilebilir), Mirag, Cin, Dabbet-iil Arz, Seytan, gibi kutsala dayali olanlar

yaninda canavarlarla savagma, acaib-iil mahlukat sahneleri gibi mite dayali olanlarda

vardir. Bundan bagka bir benzerlikte siirrealizmde gériilen amorf bi¢imlerdir, bunlarin

andromorfik ve zoomorfik gesitleri ta step sanatindan beri yinelenip duran bigimlerde ve

minyatiirlerde kendini gosterir. Minyatiirlerde goériilen hayvan insan karisimi yaratiklara

ornek olarak basi at, bedeni insan olan Esbdr iki kanathdir; Kirssdr ayiya benzer insan

ve ayidan dogmustur; Dii Pe iki basi, bir bedeni, dort kolu, dért ayagi vardir, sirt sirta

konulmus iki insan gibidir; Za, kargaya benzer, bag1 insan, bedeni karga gibidir; Siilehfciti

bagi insan, bedeni kaplumbagadir; iki de kanadi vardir; Filsgr file benzer, insan

bigimindedir, fil hortumu ve iki kanadi vardir; 7dyir, insan gibidir, iki kanadi vardir;

Segsdr kopege benzer, iki basi vardir, bir bas1 kdpek, bir bas: insan bigimindedir, insan

bedenine sahiptir; Erbe, yiizii insan yiiziine benzer, iki kanadi, uzun bir kuyrugu vardir.

M passeron, 1996 :13
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Giinesli giinlerde glineslenmek igin kuyrugunu tavus gibi agar, onun gdlgesine siginan

(1)

Insanlarla uyum igindedir, onlarla danseder vs.

Resim 99 Cebrail Hz. Muhammet'i daglarmn iistiinden tagryor.
Miragname, Saray Albiimiinden
Tebriz, 14. vy.

M Metin And, (1998): Minyatiirlerle Osmanl Islam Mitologyasi, Akbank Yaymlar, Istanbul:s.256
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i

Smatis? I 4

O — . T adthi
«

Resim 100 Isfandiyar ve Simurgun diviisi
Sahname Firdevsinin Krallar Kitabi
Siraz, 1330.

Resim 101 Seytaniarin dansi (ayrint1)Siyah kalemin gizimiSaray AlbiimiiTurkestan, 15. yy.
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FUTURIZM

Resim 102 Samarra Camisinin Sarmalli kule minaresi Resim 103Vladimir Tatlin Uciincii

Entemasyonal'e ait Anit' 191 5

Einstein 1905 tarihli bir makalesinde Relativite (zamanin géreliligi) kuramung
ortaya att1. " Zamanin goreceligi ve hiz ile dogru orantili olarak degisirligi; buna kosut
zamanda yolculuk fikrinin gegerli olabilecegi ve bazi okiilt sistematik Sgretiler
sonucunda “Giinese kars1 kazamlan zafer” gibi operalar ve bunlara hazirlanan dekorlar;

mekanik eserler vs. nin sunumu gerceklesti.

" Stephen W.Hawking, (1987): Zamamn Kisa Tarihi,Milliyet Yay.,istanbul: 5. 32
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Tatlin, “Sovyet toplumunda sanat kurumlarim yeniden &rgiitlendirmekle
gﬁrevlendirilep kilit kisilerden biri olarak ortaya ¢ikt1.” (Lynton, 1982: 105) 1915
yvilinda Ugiineii Entemasyonal'e ait Amit’ isimli bir kule tasarlamistir. Babi] uzay-
zamansal seyahatlerin issii kabu] edildiginden olacak Tatlin’in gozetleme kulesi babil
kulesinin bir maketi seklindedir. (diinyanin yedi harikasindan biri olan by eser bugiin
yerinde olmadigindan Irak’tan benzer bir eser orneklenmistir.)Eski Misir’da oldugu gibi
bir takim matematiksel hesaplar cercevesinde tasarlanmis olan bu kule uzay-zamansal
bir takim kozmik glicleri gokten gelen bir ziyaretgi- kurtarici fikrini destekliyordu ki
bunu doguya 6zgii tiim toplumlarda, kolomb 6nces;j Amerika, Misir, Hindistan, Cin ‘in

antik tapinaklarinda gérmek miimkiindiir. Bu tapinaklarin pek gok ortak noktasi vardir.

sanh@ yeniden birlige kavusturarak, Babil Kulesine bir yanit vermis olacakti. Tathn'in
arkadasi gair Khlebnikov da dilin ortak koklerini arastirryordyy, . ..." (Lynton, 1982: 107-108)
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Siiprematizm

S_u;.)remacry —tfstiin- kelimesinden gelir. Askin estetikle ilgili olmaldir.
Malevich 1913°de Stiprematizm’i gelistirdi. 1915’ de onu plirizm izleyecektir. Ardil;
minimalizm de yine bunlara benzer. Siiprematizm ile tinsellik arasinda yakin ilgi vardir.
Temel geometrik bigimlerin yapimer bir sekilde bir araya geldigi Stiprematizm’de
betimleme, sanatsal yaratiy: engelledigi icin yok edilmistir. Malevich maddenin Otesine
gegerek ruhu * gdstermek  istemektedir. Bu yiizdende resmi non-objektif olmalidr.
Bigime degil anlama yoneldigi i¢in de miimkiin oldugunca az bigimden yararlanmalidir.
En tistiin bigimler ise temel geometrik bigimlerdir ¢iinkii en yalin formlardr. Boyllelikle
minimalizme yaklasir. Bundan bagka sanati mutlaka kavramsal olmaliydi ¢iinkii
suprematizm anti maddeci bir yaklasimdi. Malevich beyaz Siiprematizm evresinde
evrensel, sosyal ve kozmik kavramlar formiile eder. “}Big:imci gibi goriinmekle beraber
tinselligi ifade edecek iistiin bir anlatim amaglar, Bigimi betimlemek degil anlanu

bigimlendirmek istemistir.

“...Mondrian'm ve Malevichin bu diisiinceleri soziinii ettigimiz bu iilkillede on
dolﬂmmyﬁmhnsonmwhﬂeyimmmiyﬁzyﬂmiﬂmﬂmlMavedahamdabiﬁndve

@ Jeannot Simmen, (1999): Kasimir Malevich, Kénemann, Bonn: s.61
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ikinci diinya savaslanm izleyendﬁrle:mendeBandimyasweﬂdsialunaalanDogu
gizemiliginin Karisiminm izlerini tastyordu, Yiizeyde Mondrian'm ve Malevichin sanatina
hi¢ benzemeyen Kandinsky'nin sanat da hemen hemen ayni temele dayanir "

" Taoizm’in Tao’dan sonra gelen en biiytik diisiiniiri Cuang-Tzu’nun

M.6.3.yyda anlattigi 6ykii Spritiializmi (tinsellik) 6zetler:

-Cuang Tzu bir giin rityasinda kendini kelebek olmus gomiistii. Kelebek, Cuang-
Tzu oldugunu bilmiyordu. Bu arada uyands ve kendisinin Cuang-Tzu oldugunun bilincine
vardi. Sonra diisiinmeye basladi: Acaba Cuang-Tzu mu kendisini riiyasinda bir kelebek
olarak gmilstii, yoksa bir kelebek mi rityasinda kendini Cuang-Tzu olarak gomistii,

Evrende her sey bir riiyadan ibarettir. Cuang-Tzu ‘size diis goriiyorum’ diyor. Su
halde el altinda bulunanla yetinmeli, siirekli bir huzur halinj stirdiirmelidir.Sonralan
Berkeley’de bu diisiinceye yaklasir. Kandinsky (2002:13)’nin  tinsellik hakkindaki

goriisleri Avrupa sanatinda yeni boyutlar agar:

" Lynton, 1982: 85 _
® Orhan Hangerlioglu, (1985): Felsefe Ansiklopedisi, c.1,Remzi Kit., istanbul: s.112
@) Wassily Kandinsky,(2002): Concerning the Spiritual in Art,, Project Gutenberg Ebook,10.b.: 5.13
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Resim 104 Kasimir
Malevich

Minimalizm

Minimalist yapitlar her tiirlii yanilticr goriintiiyii ve 6znelligi yadsir. Hacim ve
bigimler yalin ve geometriktir. 1960 Stela’min siyah resimler sergisiyle baslatilsa da

(Germener, 1997:41) 30° lardaki sliprematist 6rneklerle hemen hemen aynidir.

H

Resim 105 Kasimir Malevitch, Siah Kare, Resim 106 Ellswaith Kelly,
1914-1915

Sart ke kavis, 1972

Japonlarin, sadelik olarak ¢evirebilecegimiz bizdeki kanaat kavramiyla 6zdes

olan sibumi kavramimn Traveryan soyle aciklar:



Usﬁhﬂﬁk!aiifédeeda.%yledﬁhokadardogmbﬁsﬁzhomeﬂesﬁylm' gerek
yok,okadard)klmkhbirolayldgﬁzelohnasmgaekyok,okadargapekldsalﬁd
ohnmmgaakyokSibmﬁdmmkbﬂgchnmkaMayﬁdﬂnd(,iﬁdedoluwﬂﬂﬂ(dﬁndg
smmﬁaslbmﬁtmitbkzmiﬂjgiiﬁdeeder.KaﬂhﬁkmMgaegiduynmymbk
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Oryantalizm hareketleri Avrupal’nin kendi kiiltiiriinden ¢ok dogu kiiltiirii ile

tamsmasini saglamist: . Bunun bilimsellesmesi; daha sonra avama kadar yayilmas ile

uzakdogu kiiltiiriine, felsefesine, yasam tarzina vs. ait binlerce kitap, Amerikan riiyasi

gogleri vs. giin gectikce etki katsayisini arttirdi. Resim sanatina giren bu etkiler

sayesinde materyalist gelenege taban tabana zit minimalizm gibi usluplar olustu.

Minimalizmde dikkat geken arilik, bosluk ve en aza indirgeme birden bire nasil olustu?

Soyut sanat, siiprematizm ve minimalizm gosterildigi gibi hep doguyla ilgilidir. Lao

Tzu boslugun énemini soyle anlatir:

“Tekerlefin otuz parmag; tekerlefin ortasinda birlesir, ama at arabasmy ylirliten
ortasindaki bosluktur. Testi kilden yapilir, ama igindeki bogluktur isimize yarayan. Evdeki

pencere ve kapilarn boghuklandir evi yasanilir kifan @

") Trevanian (1999): Sibumi Cev. Belkis Disbudak Corakgi, E Yayinlari, istanbul: s.84-85

@ Mustafa Giiney Caliskan, (002): Go: Siyahve Beyez Taglarm Dans; Ocak
hitp:/www.ug bec bilkent eduwtr~go/ntrogo him
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Optik Sanat

1965°te Moma’da ¢agdas soyut hareketinin bir Ormegini tanitmak iizere The
Responsive Eye (tepki veren £6z) adini tagiyan bir optik sanat sergisinin diizenlenmesi
ve Time dergisinde yayinlanan bir makalede bu adin kullanilisi akimin tanimlanmasin;

saglamistir.

Hareket yanilsamasi 1s1k ve optik mekan bu akimda veni degerler olarak
sunulmugtur. Renklerin, bigimlerin ¢izgilerin, gorsel etkiler yaratmak amaciyla
arastinlmasidir. En giiclii etkiye ulagmak i¢in ifade yollarini en aza indirir. Anadoly
kilimleri ile Navajo Kizilderili bataniyelerindeki g6z yaniltan (eye- dazzler) motiflerinin
optik etkisi bu konuya garpici bir 6rnek olarak gosterilebilir.'” Optik santin onciiliigiinii
yapanlarin latin Amerikali ve Macar olmas;® raslanti olmasa gerektir. 1960’larda hipi

hareketi onlarin egildigi dokuma iiriinlerini glindeme tasimugtir.(Ozay, 1 997:57)

W Ozay, 1997: 60
@ Semra Germener, (1997): 1960 Sonras: Sanat,Kabalci Yay., Istanbul;.29
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Resim 108 Aydmn, Helvacikoy, 18.yy. Kilimi

Resim 107 Goz yamltan (eye-dazzler) ayrinti

Arizona, Navajo, 1890, ayrinti

|

Resim 109 Victor Vasarely Resim 110 Victor Vasarely 1966 Quasar

Capella 111, 1967
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Kinetik Sanat

Optik sanatin gelismesi ve hareket etkisi yaratmasi ile kinetik sanatin olustugu
diistindliir halbuki kinetik sanat 6rnekleri ¢ok eskiden beri dogu saraylarinda vardi. Bu
Ornekler eimize ulasmasa bile haklarindaki tarihi bilgilerden ve minyatiirlerden onlara

ulagilabilmektedir. Temelde makine estetigi ile ilgili bir konudur.

“SlﬂtarlBeyameﬂhassanﬂanﬂcﬁmaﬂardadadammng]fﬂyeﬁnﬁk
olmustur. Yine g6z dniinde tutmamiz gereken bir husus da, bilhassa simkarlikia teknik
zanaatkarha gdtiiren hevesin —ki ozamanlar gok makbul olan otomatlarda ifadesini bulur -
DogmmhanvekadimyammadOQMmdognwayeﬂibﬁmMydgﬁstamisommm
Bu arada binbir gece masallannda sik sik goriilen fildisi veya abanoz sihifi at —ki masaln
kahramani bumun tizerine binerek Yemen'e ve Istanbul’a ugmakiadir- gibi otormatlar
diiﬁm&mihnldmrBunmﬁféﬂehayaﬁveha}Muymﬂmqbirmdirld,ISasm]a
tahtadan ve fildisinden mamul ve ¢ok makbul olup giinfiik hayatin tablolarimi gizen heykelcik
laieteqdﬂwmﬂmdamkmkhﬂlmlmdigamalzmﬂammimmmkohm-ﬁﬁmicm
Tarihi vakalan tespitte bu bakimdan bir deger kazanir. Bu otomatlann ézellikle Osmanlilarn
mgbeﬁmmahzmoldlﬂdmnnbﬁnﬁmﬁommmedﬂmdokmgimdohzgme
devam eden bir diigiiniinde gosterilen icinde otomatlann oynastiklan késkii gostermek belki
de miimkiindiir. "

Eski Tiirk sanatindaki kinetik érneklerden birine asagida yer verilmistir.

V" Gliick, 1975:141
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Resim 111 al-Jazari Tavus kusu seklinde su havuzu

Muhammad b. Yusuf’un fi Ma'rifat al-Hiyal al-Handisayya kitabinda
al-Jazari’nin ¢izimi
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Kavramsal sanat

1965°ten sonra ¢ok sayida sanatg1 yapitin gergeklestirilmesi iizerine degil ama
daha ¢ok sanatin kendisi anlami amaci iizerine diigiincelerini yogunlastirmistir.
Diigiinceler sanat yapitlari olabilir, bunlar birbirlerine eklenir ve somutlasirlar ;
maddeye doniisiirler ancak tiim diisiincelerin maddeye déniisme zorunlulugu yoktur. "

Sanat gorsel yada dokunsal bir meta olmaktan 6te kavramsal bir degerdir. Onun
One ¢ikan degeri kavram olarak degeri ve one siirdiigii diisiince ilettigi duygudur. Artik
sanat idollesecek bir nesneye gerek duymadan da sanattir.”) Kavramsal sanat tamimlari
ile gegmisin giizel sanatlar tanimlar arasinda biiyiik geliskiler ortaya ¢ikar. Onemli olan
salt yaratict edim oldugundan sanat eserinin kutsalligi ve ulagilmazlifi ortadan
kalkmigtir. Olay sanati, performans sanati ve yoksul sanat; kavramsal sanati doguya
daha ¢ok yaklastirir. Performans sanati ile belli kostiim, makyaj, jest, tilsim, dua, ritm,
miizik v.s. ile yerli ritiiellerine yaklasan ¢agdas sanat, olay sanati ile 6zel sart ve

zamanlarda 6zel kostiim, ve araglarla belirli torensel bir edimin ger¢eklesmesi ile

Japonlarin ¢ay seronomilerine dykiiniir. Joseph Beuys bir takim elbiseyi sanat nesnesi

Y Germener, 1997:47-48
CrKavramal Sanat”, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 971
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olarak sunmakla acaba ne amagliyordu? Bu giin bir sanatsever bir kimono yada kaftan

salt izlerken haz duyabilmek i¢in satin alabilmektedir. Bu tiir esyanin kullanilmasi ise

sanatsal edime bir katilim olabilmektedir.

Resim 112 Joseph Beuys 1970 Felt Suit Resim 113 Sultan Abdiilmecid
(1839-1861) kaftan1 Topkap: Miizesi

Beuys bu eseriyle sanatin anlamu tizerine bir soru sormaktadir. Gergekten

sanat belirli sinirlarla ¢evrelenen ve belirli ¢evrelerce kabul goren bir eylem midir?

Oteki bi¢imlerin ve yaratilarin sanat anlayislari iginde yeri nedir?
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Yerlestirme Sanati

Sanayilesmenin bir lirlinii olarak varsayilan yerlestirme sanati yerli sanatinda da

gortilen bir edimdir. Bu daha cok biiyii ve totemle ilgili olmalidir. An1 nesnesi olarak

saklanan 6zel nesne kutsallasarak 6zel bir mekanda yalnizca izlemek ve keyif almak ve

gurur duymak amaciyla sergilenir. Bu nesneler zihindeki kavram yada hatira ile

iliskilenmis nesnelerdir.

Resim 114 Avusturalya, Sefin sahsi esyalar:
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Yeryiizii sanati

“Minimalist anlaysla ve kavramsal anlayisla ortak goriisleri paylasir. Capdas sanatin
“non-art”, “anti-form™ harekeleri i¢inde yer alr. Sanatin uygulama alanim genisletmek
isteyen, sanat pazanna karst ¢tkan, galeni ve miizelerin diginda etkinlik gosteren bu egilim
bolgesel bir ekoloji bilinci ve arkaik kiiltiierin yeniden kesfi ile ilgilidir. “”

1960 ‘dan sonra Avrupada gelisen arazi sanati pek ¢ok arkaik toplumda vardi.
Genellikle bu antik yerlesimler bugiin orient olarak ifade edilen bélgelerdedir. Cogu
acik hava miizesi durumundaki bu yerler c¢evrenin insan tarafindan sanatsal olarak
doniistiirtilmiis bigimini olusturur. En eski omnekleri ingiltere’de(m.5.1500) ve
Edirne’de bulunan dolmenlere kadar gotiirebilecegimiz bu miidahaleler ¢agdas sanatci
tarafindan yeniden kesfedilmistir. Hititlerin yazili kayalarda yalmz kabartmalarini
birakmayip ‘Hititliler buradaydi™ diye not diistiiklerini biliyoruz. Cagdas sanat¢idaki bu
egilim, benzer sekilde iz birakma kaygist olmalidir. Kolomb 6ncesi Amerika’nin arazi
sanatlar1 (ki biiyiik ihtimalle ilham sebebi olanlardir) ise uzaydan gorinmesi ve
kusbakisi izlenise daha miisait olmasi bakimindan ilgingtir. Cagdas sanatcgilar da
kolombdncesi gibi eserlerini Arizona ve Nevedada gerceklestirmektedir. Asagida

kolomb 6ncesi bazi arazi sanatlar ile ¢cagdas sanatlarda arazi sanatina 6rnek verilmistir.

™ Germener ,1997: 44
2 Janson, H.W. ve Janson, D. 1. ,1966: 23
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Resim 115 Meso amerika m.s. 100-900

Navajolara ait kum resmi Resim 116 Ohio, Adena Kiiltiirii 1070

Resim 118 Greater Miami, Florida

Robert Smithson (American,
1938-73),
Spiral dalgakiran, 1970

Resim 117 Christo, Sarilmis adalar
1980-83, Biscayne Bay,
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Viicut Sanati

Govde sanat1 yada beden sanati da denen 1965°den sonra Avrupa ve Amerika’da

ortaya ¢ikan Viicut Sanati, 1950 lerde soyut disavurumcularn resim uygularken

giristikleri gosterilere Fransa’daki yeni gergekgilerin boyaya siiriilmiis kadin viicudlarin

tuvale aktarmalarina dadacilik gosteri ve bedensel hareketlerine dayandirilir. Bu

bi¢imler aslinda viicut sanatinin olay sanatiyla birlesmis bi¢imleridir. Temelde ise viicut

sanati viicuda uygulanan resimlerle ilgili olmahdir:“1960’larda viicut iistiine yapilan

resimler yada yansitilan filimler zamanmnin hippi ve yer alti kiiltirt ile iligkili

olmustur.«

Amerikali ve Avrupali sanctilar bedenlerine yakmak kesmek duvarlara vurmak

gibi islemler uygnlamiglar kimi zaman cinsel igerigi de sanata sokmaya caligmislardir.

Viicuda verilen acinin, gilecilikle ilgisi vardir. Durkheinm, genellikle ilkellerin aciyi

kutsal saydiklarini, oysa acinin kutsallik verdigi inancinmin yeni dinerle ait oldugunu

savunur. “’Hem dinlerin kékeni dogudadir, hem orynatalizm baglaninda ilkellerin

W “Viicut Sanat1”, Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, 1997, ¢.3: 1892

@ Orhan Hangerlioglu,.(1994): Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, 9.b, Istanbul: .49
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sanatlar1 da, doguya 6zgii sanatlar iginde ele alinmalidir. Bir yanda insana en yakin ve
etkili uygulamay1 kullanan bu sanat tiirii diger yandan kavramsal bir amag giider. Bir

¢ok Ogesinde sok oOgesini vurgular. Bilindigi gibi sanatin amacglarindan biri de

sasirtmaktir. (1)

Resim 119 Avusturalya yerlilerinde viicut sanat1 507

Yerlilerin savas ve ayin i¢in boyanmalarimi yada ¢esitli cerrahi miidahalelerle

viicutlarinda iz birakmalarini da (Resim.119 ) bu eylem i¢inde sayabiliriz.
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Viicut sanatina dair eski kanitlar bazi misir mumyalarinda goriildigii gibi Altay

buluntularinda da gérilmiistiir.

e K

- S -

A fish eattooed on the right
Ieg of the man in harrow 2

Resim 120 M.O. 5.yy. insan derisi iizerinde dovme Altai, Pazyryk, 2.kurgan
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CAGDAS AVRUPA SANATINDA ETKILESIMLER

Resim 121 Louvre miizesi

Louvre miizesi girisinde yer alan cam piramit Avrupa’nin doguyu ne denli
icsellestirdiginin tzetidir.  Cagdas sanatlarda dogu o kadar yer etmistir ki Modern
sanatin baglangicindan beri bu etkiyi izleyebiliriz. Burada yalniz, Selguklu ve Osmanli
donemi Tiirk-Islam eserlerine hayranlik duyan ve eserlerini bu arastirmalarla olusturan,
Briiksel Akademisi mezunu Isabelle De Borchgrave ( d.t.1960)’in eserlerinden 6rnek

verilecektir.'"

M Arthus Gallery Rue Simonis, 33,1050, Bruxelles, Belgium Ref. 6666
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Resim 123 Karisik Teknik Yerlestirme 48 x 40 x 22 cm Ref. 6588 — |

Osmanl kaftanlar renklerlerindeki uyum ve tasarim zenginligi ile sanat¢i igin

ilham olmustur. Bu tiir 6zel giysiler ¢agdas sanatlar i¢in baslibagina bir sanat nesnesidir.
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Resim 125 Le Danseur technique mixte sur toile : 90x70cm ref : 6446

Res. 124°de Iznik ¢inilerinden olusturulmus bir mozaik, Res.125°de ise padisah

portreleri albiimlerinden esinlenmis bir ¢galisma yer aliyor.
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Daha onceki bilgilerde de &zetlendigi gibi bugiin orient adi altinda nitelenen

hemen her verde Tiirklerin bir gegmisi vardir. Bu bakimdan burada Eski Tiirk sanatlari

gelenegini takip etmeye ¢alisan ve miimkiin oldugunca ulusal bir sanat anlayis1 yaratma

¢abasiyla bati resim bilgisini birlestiren ¢cagdas sanatgilara yer verilecektir.

* Bugiin, sanatkarlanmizdan pek azi bu tarzda bir caligmaya katilmustir. Bu bir tahlil,
arastimma, tercih, 1srarh bir zeka caligmasidir. Bu nankér bir galigma, dikenlerle dohu bir yoldur.
Gergek bir folklor ressamu olan ve her tiirdii Ban tesirini israrla reddetmis bulunan Turgut
Zaim'den, giinlimiziin baz geng ressamlanna kadar, bizi meggul eden bu meselede Cemal
Tollunun, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve kanst Eren Eyiiboglumm, Hakki Anlinm, Sabri
Berkel'in, kendimi saymak ayip olmazsa bendenizin de miitevaz bir yerimiz var. Simdi
Pariste cahigan Tiirk ressamlarmdan Fahrinnisa Zeyd, Nejat, Selim Turan ve Avni Arbas da,
zaman zaman Bati fle Dogu'yu bagdastrmaya cahsmaktadmdar.”

1950° li yillarda ozellikle D gubu ile yalmzca milli degil ama 6zgiin resim

deneysel ¢alismalara girmistir.

“1960-19701er soyut Ekspresyonizm'in Tiirk resminde yaygmnlik kazancgy yillardur.
Afiika sanatt ve kimi zaman da Uzak Dogu kaligrafisi esin kayna® olmustur. Abidin
Elderoglu, Zeki Faik Izer, Adnan Turani, Selim Turan, Hasan Kavruk, Hakka Anh, Nejad
ve Fenuh Basaga gibi sanatgilann 1960-1970%ere tanhlenen yapitlannda genellikle link
soyut/soyutlamact bir anlayis temelinde kaligrafik anlabm saptanr. Bu sanatcilar kimi

ve sanat gazetesi), 1 Eyliil 1954, S. 68, s. 1-4

olusturma cabalar1 hiz kazanmistir. Bunlardan bazilar uzak dogu sanatimi da aragtirmig

(M) Nurullah Berk (1954), “Bugiinkii Tiirk Resminde Eski Tiirk Gelenegi”, Yeditepe (On bes giinliik fikir
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zamanda doga bigimlerinden yararlannug olsalar da resimleme islemleri genellikle bellege
dayal goriintii imgelerine ve tual yiizeyinde boyanm organik olusumuna baghdir. Ayrica A.
Elderoglu, ZF. Izer, A. Turani, N. Devrim, E. Alantar, S.Turan ve A. Coker, bu gruptaki
diger sanatgilara oranla kaligrafik anlabm bigimini daha wzun siire benimsemis
goriinmektedirler.. Desen resmine yonelik ¢izgisel kaligrafilerin aragtinimasinda ise Tiraje,
Abidin Dino, Arif Dino ve Yiiksel Arslan'n resimleri ayn bir grup olusturur.™ "

Burada isimleri anilan sanatgilar yerine gilinlimiiz sanat¢ilarindan bir kaginin

eserlerine yer verilecektir.

Resim 126 Mehtap Comert Keskin, 2002, Edirne Modern Sanat Miizesi

1978°de Tatbiki Giizel Sanatlar’dan -1986’da Marmara Universitesi’ne

baglanarak Giizel Sanatlar Fakiiltesi adim almistir- mezun olan; arastirma ve

calismalarimi kalemisleri, tezyinat ve minyatiir lizerinde yogunlastiran Mehtap Comert

(1) Egin Yarar DalTiirk Resminde Kaligrafik Egilimler, Tiirkiye'de Sanat, Kasim/Aralik 1991, s. 33-38
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Keskin’in eserlerinde Tiirk siisleme sanatlarina 6zgii tasanm ilkeleri goriilmektedir;

tezyinat ve kalem iglerini ve bazen minyatiirlerin bir 6zelligi olan bordiir, ayrinti

titizligi, soyutlama ve sik¢a kullanilan turkuaz Tirk sanatini Gziimsemis sanat¢inin

tuvaline kendiliginden yansimaktadir. Sanat¢inin kompozisyonlarinda yatay hareketler

ve boslugun dengeli kullanimiyla dogu sanatina 6zgii genel bir dinginlik havas: sezilir.

Resim 127 Giingdr Danisman Aribal, Edirne Ticaret Borsasi, 2003

Aribal’in, Edirne’nin yerel ve tarihi ozellikleri ile olugturdugu bu seramik

panosunda  Zimriit-i anka kusu sehrin simgesi olan bir bagyapiti Selimiye’yi

tasimaktadir, sehrin ozellikleri, dogal giizellikleri ve tarihi eserleri de Ziimriit-ii

Anka’nin kanatlarinda yerini almistir. Orta Asyadan beri tekrarlanan Tiirk sanatindaki
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Zumriit-ti Anka, balik kusu gibi figiirlerle; gelenekle ¢agdas arasinda koprii kurmus olan

sanatgl Tirk sanatindaki tasarim ilkelerini basariyla uygulamistir. Miinhaniler dikkat

cekicidir.  Gortldigt gibi kusun gagasinda ayaklarinda ve kanatlarinda yer alan

helezonik ve soyut geometrik bi¢imler tiim semaya yayilmistir. Bu yapilirken tekrar,

uyum, degisiklik, birlik gibi tasarim ilkeleri de géz ardi edilmemistir. Bu seramik

panoda minyatiir mekaninin tasarim mantig1 vardir. Nesnelerin biiyiikliikleri sanat¢inin

gostermek istedigi gibidir. Onemli olan anlatim derinligidir ve her sey biitiine uygun

olarak konumlanmigtir. Sanat¢iya gore geleneksel sanatlardan herhangi bir motifi alip

resimde yinelemek geleneksel sanati yasatmak anlamina gelmemektedir. Onemli olan

gelenegi oziimsemis sanatginin dogayr kendi imbiginden gegirerek yorumlamasidir.'”

Giingér Aribal  Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Seramik boliimiinden 1973;

Geleneksel Tiirk El Sanatlann Boliimiinden 1982 yilinda mezun olmustur. 1984 yilinda

[talyan Kiiltiir ve Sanat Birliine onur iiyesi segilmig, 1999 yilinda Diinya Kiiltiir ve

Sanat Akademisi tarafindan Hiimanizma doktoru {invam almistir. Sanat¢inin pek ¢ok

vilayet binasini, resmi ve 6zel konutlan siisleyen seramik panolart yaninda, agmus

oldu@u resim ve seramik sergileri, ayn1 zamanda siir kitaplar1 da bulunmaktadir.

) Giingor D.Aribal, (2003): Sozlii goriis
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Resim 128 ve 129 Hikmet Barutgugil, 2003, Ebristanbul

Hikmet Barutg¢ugil eserlerinde resimle ebruyu kaynastirmis, gelenekle ¢agdas

sanat1 birlestirmis bir sanat¢idir. Kendi gelistirmis oldugu ebru teknigi Barutgu ebrusu

olarak anilmaktadir. 1952 yilinda dogan Barutgugil 1973 yilinda istanbul Devlet Giizel

Sanatlar Akademisi Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu’nda tekstil egitimine
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bagladi Kurdugu Istanbul Ebru Evi- Ebristan’da M.S.U. Geleneksel Tiirk El Sanatlari

Béliimii’nde ve Avusturya’da egitim faaliyetlerini siirdiirmektedir. "

Resim 130 Peyami Giirel, 1999

Resim 130’de Giirel’in kiifi etkili kangsik teknik bir eseri goriilmektedir.

Eserlerinde derin bir tasavvuf diisiincesi sezilen Peyami Giirel’in hemen daima yolu

kutsaldan geger. Kaligrafi ve ebruyu modern bir anlayis ve tevhid diisiincesi ile yogurur.

Calismalarini Istanbul sanat evi adli atelyesinde siirdiirmektedir. Diger baz1 eserlerinde

de Anadolu’nun antik kiiltiirlerine ait kaligrafik ve arkeolojik izler goriiliir.

M) http://www.biyografi.net/kisiayrinti.asp?kisiid=2240
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Resim 131 Serpil Akyil
Hig¢ Yolcusu Olmayan Gemi 2004

Resim 132 Can Goéknil Falname2002

Geleneksel degerleri lirik ve renk olarak ¢agcil anlatim ile sunan Serpil Akyil

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesi mezunu olup, lisans,

yiiksek lisans ve doktorasini da aym okulda yapmustir. Halen Anadolu Universitesi’nde

Ogretim elemanidir. Kaligrafik ve bezemesel etkili ¢aligmalari da vardir.

“Can Goknilin 'resimli yazmallardan yola ¢ikarak kitap sanatr' {izerine olusturdugu
'Sozle Gz Kardegligi' baglikh sergisi Yapi Kredi Kdzim Taskent Sanat Galerisinde stiriiyor.
Davetname’, 'Hayretname!, 'Falname', "Yildizname I' ve "Yildzname II' olmak iizere bes
biiyiik boy kitaptan' olusan sergide izleyici bir yandan ¢zel masalara yerlestirilmis deri cilthi
duvarlarda sergilenmis olarak goriiyor, biylelikle eserle dogrudan bag kurabiliyor™”

M»Can Goknil Sergisi”,(2002): Radikal Online Haber, 23/11/2002
http://www.radikal.com.tr/veriler/2002/11/23/haber_57497.php
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"Inanglann  diigsel diinyasi ilgimi cekiyor. Ciinkii ilkel inanclann sanata
doniismesini, tarth dncesindeki yorumlann dogalhgm ve yalmh@m begeni'yorum." Can
Goknilin bu yaklagimu, antk ¢af kiiltir ve inanglanna iliskin nesnelerden bigimsel
esinlenmelerin 6tesine gidiyor. Oncelikle sanatgmin ilgisinin, mitoloji denince ilk akla gelen
Batih kaynaklara degil 6zellikle Tirk toplumlarmn tarhi ortak var oldugu Orta Asya ve
Anadolu cografyasna yonelik oldugu goriliiyor. ...1983de istanbulda Urart Sanat
Galerisinde gergeklestirdigi "Masal Tekerlemeleri” sergisi masallardan mitolojiye agilmm ilk
verimiydi. Bunu, 1986'da yine Urart Sanat Galerisinde agilan "4gaclaria lgili Inaruskar”
sergisi izledi. ....1994te 6nce Istanbul'da Garanti, sonra Ankarada Urart sanat galerilerinde
"Anadolu Tamgalan”, 1997de Yapi Kredinin istanbul, Izmir, Adana galerilennde
"Yaradills Efsanelen” sergilerini  gergeklestindi. Son iki yillk ¢ahsmalannn konusu
"muskayd, verimi ise sanat¢min mitoloji alamnnda on bes yillik gahsmalannda olgunlagns
ozgiin yapitlannin yer aldigy, Istanbul'da Milli Reastirans Sanat Galerisinde diizenlenen "Can
Goknil'in Muskalar"! sergisi oldu.™

Can Goknil’in Pg Art’taki Ekim-Kasim 2001 sergisi geleneksel Tiirk golge

tiyatrosu figiirlerinin tasarim etkilerini hissettirmektedir.Bir diger sergisi de geleneksel

Tiirk kitap sanatiyla ilgilidir.

Resim 133 Akkizlar 2001

Mg Nisan-6Mayis 1999 tarihleri arasinda,istanbul'da, Milli Reasiirans Sanat Galerisi'nde diizenlenen
Can Goknil sergisi kitab1 http://www.cangoknil.com/turkce/metin/muska.html
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Can Goknil, Istanbul, Arnavutkéy Amerikan Kiz Koleji'ni bitirdikten sonra

A.B.D’ye gitti. 1968°de Knox College'dan mezun oldu. 1969'da The City College of

The City University of New York'da Resim Ana Sanat Dali'nda yiiksek lisans yapti.

Sanat¢inin San Marino'da Museo d'Arte Moderna'da, Tokyo'da Iwasaki Miizesi'nde,

New York'da Schenectady Miizesi ve Tiirk Evi'nde, Bulgaristan’da Gabrova Mizah

Miizesi nde ve lilkemizde ¢esitli koleksiyonlarda yapitlari bulunmaktadir.

Geleneksel Tiirk sanatlar1 dogunun ic¢inde ve onunla etkilesim halindedir. O

yiizden gelenekten yola ¢ikarak ¢agdas bir birlestirme yapan sanatgilardan bir kagi

burada belirtildi. Gelenegin modernizme genis bir kapi agtigi, bi¢imleri doniistiirme ve

dogay1 yeniden yapilandirmada sanatgiy1 6zgiirlestirdigi ve sanatginin igsel duyusunu

ne denli gosterdigi de bu Tiirk sanati 6rnekleriyle sunulmus oldu.
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SONUC VE ONERILER

Klasik gelenegin yikimi, soyutlama ve bi¢im degisimi olarak 6zetlenen Modern
Avrupa Sanati, bu bi¢im degisimini biiyiik 6l¢iide doguya Szgﬁ kiiltiirlere borg¢ludur.
Modern sanatla beraber Art Neuveo, Romantizm, Ekspresyonizm ve Siirrealizm’de
ozellikle hissedilen orta ¢aga yonelim hareketi modern kavrami igin geligkili gibi
goriinse de gelenegin yikimi bigim degisimi ve soyutlama anlaminda doguya ozgii
sanatlara yonelimle kosut agiklanabilecek bir olgudur. Ciinkii Orta Cagda Avrupa
dogudan gelen akinlarla sekillenmistir ve hicbir ¢agda Avrupa’da olusan sanat doguya
bu denli yaklasmamstir. Belki bu gé¢ olgusu daha onceki tarihlere Latin sanatla
roman sanat1 alaninin birlestigi noktalara ¢ekilebilir. Sanat tarihsel verilerin gosterdigi

gercek eski zamanlardan beri dogunun Avrupa iglerine niifuz ettigidir.

Bu gé¢ olgusu tiimel anlamda bir bagdasiklik yaratmamig, Avrupa sanati
kendisine Antik Yunan ve Roma’daki Phidias, Polyclitus gibi ustalarin yasalarin1 esas
alarak dogay1 gercek¢i yansitma estetik bigimini kurallastirmistir. Buna gore Sanat
dogay1 taklit etmelidir. Avrupa sanati her Ozglirlesme g¢abasinda Antik Yunan ve

Roma’ya dondiiriilmeye ¢alisilmisti. Avrupa sanati kendi diizenini degistirmek



196

istememis ve diger etkileri yabanci kabul etmis olabilir. Ornegin Gotik ve Roman
mimari asagl gortldigi igin Ronesans ortaya ¢ikmistir. Bugiin bu sanatlarin degeri
taktir edilebiliyor. Ronesansi izleyen Maniyerizm, Barok ve Rokoko gibi siiregler bir

parca kirilma yaratsa da toplu doniigiim siireci Romantizm’le baslatilir.

Bilindigi tizere Fransiz ihtilali milliyet¢ilik kavramimi ortaya atmus bu da
Osmanli imparatorlugunun dagilmas: gibi bir dizi olaya neden olmustur. Buna benzer
¢oziilmeler Avrupa toplumu i¢inde de yasandi. Tarihi veriler Fransiz ihtilalinin ¢ok
kanli oldugunu gésteriyor. Iste devrim sonrasi yasanan zincirleme olaylarin yarattif
tepki bir karsit devrim olusturdu ki bu Romantizmin baslangici idi. Romantizmden
sonra ¢oziilme stirdii ve giiniimiize kadar geldi. Hegel doguya 6zgii sanatlari sembolik
olarak nitelendirir; doguya 6zgii sanatlar gercek¢i betimleme kaygisi tasimazlar bu da
soyutlamaya giden bir yoldur. Hem big¢im degisimi, hem soyutlama; bununla birlikte
gelenegin  yikimi modermnin  doZuyla  iliskisini  agiklamaya  yetmektedir.
Ekspresyonizmde ortaya ¢ikan g¢arpitma ve ifadecilik hemen daima doguda vardir.
Etkilesim hzinin katlanarak arttifi ve kolonizasyon hareketleriyle dogru orantili
oldugunun ispati resmin 19.yyda Fransizlara 20.yyda ise Ispanyollar’a mal edilmesidir.

Cok kiilturlaliik yaraticilikta 6nemli bir etkendir.
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Art Nouveau teknik, sosyolojik, estetik 6l¢lit; romantizmde sosyolojik, estetik
6l¢iit; empresyonizmde psikolojik , estetik 6l¢iit; ekspresyonizmde psikolojik, estetik
Olgiit; kiibizmde estetik 6lgiit; soyut sanatta teknik, estetik, psikolojk 6l¢iit; minimalizm
ve siiprematizmde estetik, felsefik Olgiit; stirrealizmde psikolojik o6lgiit, futurizmde
psikolojik, felsefik dl¢iit; kavram sanatlarin da felsefik, psikolojik, sosyolojik 6lgiitlerin
kosutlugu agir bassa da; goriilen odur ki Modern Avrupa sanati Dogu’ya 6zgii sanatin
bir yansimasidir. Oryantalizm tarihi ve dogu caligmalari da, bu aragtirma, ¢dziimleme,

Oziimseme ve yansitma siirecini agiklar niteliktedir.

Bu goriislere l'carslt One siiriilen bir soylem: “Evet dogu toplumlarinda ve
ilkellerde Modern Avrupa sanatinda goriilen hemen her 6zellik vardi ve daha eskiydi.
Fakat sanat, sanat¢inin sanat adim verdigi seydir bu yaratilar1 yapanlarin sanatgilik diye
bir iddealar1 yoktu. Sanati isimlendirip simiflandirmamiglardi” selindedir. Boyle bir
goriisii savunmak aero dinamik yasalart bulunmadan Once kuslarin ugmadigini
farzetmeye benzer ki ; sanat vardi, yapiliyor ve dgretiliyordu. Bu ¢alisgmanin da sinirl
olarak gosterdigi bigimiyle Sanat ve onu izleyerek koklerini arayan Modern Sanat

Giinesi kiiltiiriin dil, din gibi dgelerine kosut olarak dogudan dogarak yiikselmistir. Bu



198

da hem genetik hem arkeolojik hem filolojik arastirmalarin gosterdigi gibi insanlifin

kaynaginin tek ve bir oldugu yolunda bir ¢ikarim sunar.

Sanatgilar, i¢in asil biiylik olanaklar nesneleri olduklari gibi betimleme

hevesinden vazgegtikten sonra agilir. Clinkii yaraticilik ¢agrisimlarin uzakhig: ile dogru

orantilidir. Bu agidan bakilinca dogu sanatlar1 6zellikle kendi toplumlar1 tarafindan daha

¢ok arastirilmali, modernizm stireci icinde Onemi ilkin kendi toplumlarinca

kavranmalidir.

Ortagagda goriillen dogu etkisi, iizerinde daha fazla aragtirma yapilmas: gereken

onemli bir konudur. Etriisk meselesi de glinlimtizde karanlik kalmamasi gereken

konulardan biridir. Bir diger 6nemli konuda Tirk toplumunu Orta Asya gegmisine

baglayan Selcuklu donemidir. Bu donem Tirk sanati i¢in Onemli ipuglar

barindirmaktadir.  Bu konularda arastirmalarin yogunlastirilmas: Oneri olarak

sunulabilir.
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EK1 DOGU SANATINDA GERCEKCi BETIMLEME



Resim 134 Bir [skitli digerinin yarasin sariyor ve Resim 135 Bir Iskitli digerinin disini ¢ekiyor
Kuloba kurgan buluntusu iki vazodan ayrintt m.o. 4.yy.



Resim 136 Bir Iskitli Yayiu bagliyor Kuloba kurgan buluntusu bir vazodan ayrinti M.O.

4.yy.

Resim 134-135-136-137"da goriilen Iskit sanatindaki gercek¢i betimlemeler
sanat tarih¢ilerce Yunan etkili olarak nitelenmektedir. Bu tiir yorumlarin bilimsel
izah1 yoktur. Bilindigi gibi madenin islenmesi doguda bulunmustur. Bu
betimlemelerin madene kusursuz gecirilmis olmasi bile gergekgi uslubun doguda
¢ok daha onceden bagladiginin ispatidir. Misir’da da mumyalarin  tabutlarina
gercekei portreler yapiliyordu. Mezopotamya ile Orta Asya baglantisi hig
kesilmemistir. Dogu sanatinda gercek¢i betimleme her zaman mevcutken yam sira
soyutlama da bezemelerde mevcuttu. Iskitli binicinin omzunda giysisine ait bezeme

ayrintisi segiliyor.



Resim 137 /ki kigi éliimsiizliik suyunu igivor "Kuloba kurgan buluntusu

() Hz. Hizir ile Hz. Ilyas? Efsnaeye gore her yil bir araya geldikleri giin Hidirellez’dir. (Hizir-lyas)
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EK 2 KELT SANATI iLE ORTA ASYA TURK SANATI ARASINDA

ESTETIK BENZERLIK



209

Resim 138 Noin Ula Buluntularindan Resim 139 Bronz ayna erken kelt dénemi m.s.1000

M.O. 4.yy ipek iizerine nakig Hermitage Miizesi ingiltere

Resim 138 ‘de Orta Asya Tiirk sanatina ait bir eserle, Ingilterede 1000 yilina

tarihlenen bir eser karsilastinlmistir. Kelt buluntulari M.O. 500’le baslar. Geometrik

helezonlar Eski Tiirk sanatinin birincil isaretidir. (Strzygowski, 1975:18) Bazen bu

bigimler hayvansal motiflerden doniismiistiir. (Rumi)- Bkz.122 Resim Pazirikta bir

mumyadan rumi dévmeler.
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EK 3 ORTA ASYA SANAT GELENEGI iLE AVRUPA ERKEN CAGI

VE ROMAN DONEMIi ARASINDA BAZI ESTETIK BENZERLIKLER
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SEME AL G NS R :
¢ - EFMIINN R s Resim 140 Esik
K( &4 S T : kurganindan sakalara ait
} 9 ) ) y. erkek elbise siisii (altin)

& My Kazakistan

o M.0.4.5.yy (hayvan
U
s 2 ; uslubu)

Resim 140 ve 142(ekseni alinmigtir)‘den ayrintt hayvan uslubu kaslarda stilize hareketler.
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Resim 143 Saint join de Resim 144 Nagy-Szent-Miklos Kuzey

Marne Fransa 12.yy. Romanya Attila hazinesinden altin vazo 5.yy

Resim 145 Saint-Hilaire de
Mele 12.yy.
Fransa

Resim 146 Cizre
Ulu Cami kap1
tokmagi Selguklu

Yilan kuyruklu at basli ejderler kuyruklar dolanmus.
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Resim 147
Nagy-Szent-
Miklos Kuzey
Romanya Attila
hazinesinden
altin vazo (Hun)

5.yy.

Resim 148 Ingiltere’ye Norman istilasini anlatan Bayeux halis1 (ayrint1) ,11.yy

Atlarin kuyruklar orgiilii aslanlar kanatli ve bezemeler kogmuyuz yamighdir.
Orta asya gegme teknigi diger bir benzerliktir.

Resim 147 ve 148 ayrint1 hayat agaclari
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Resim 149 (ekseni alinmigtir) ve 150°den ayrinti
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Resim 151

Pazirik kurganikanath gagali aslan motifi,
semer lizerinde aplike M.O. 5.yy,
Aslan dag kegisi miicadelesi

Der Goarbhary von Warms Coome Ssi

Resim 152 Nagy-Szent-Miklos Kuzey Romanya Attila
hazinesinden altin vazo (Hun) M.O. 5.yy.,Aslan dag

kegisi miicadelesi

SR ek
A

TRRRIT N
LY

i
1)

[
e
=

Resim 153 Bizans dénemi Balkanlar yada .
Yunanistan kanatli gagali aslan motifi Resim 154 Montovoloda kilise siitunundan

1250-1300 Italya M.O. 5.yy.

Strzygowski’ye (1975:19) gore aslan viicutlu kus kafali ve kanath bu
mitolojik hayvan dogu Tiirklerine ait telakki edilebilen bir grubun kesin ikinci

alametidir. Sekil 154deki kuyruk baglama bigimi aynisiyla Selgukluda mevcuttur
resim 170
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Resim 156 Minusinsk , Orta Asya hayvan uslubu

Gogiis ve bacaklarda tekrarlanan geometrik helezonik hareketler hayvan

uslubunun belirleyici niteligidir.
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Resim 159 bitkisel gegmelerle sarili hayvanlar 17.yy. topkapi sarayu.

Bitkisel gegmelere Strzygowski (1975:103) Tiirkesk adini 6nermektedir.
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Resim 160 Kanath At, Kuyrugu Bagh Resim 161 Kanatli At Minusinsk,
Ara Della_Regma Tapinag: Tarquinia, iskit dénemi
Italya, m.6.3.yy

T o ® W SN e e

Resim 162 Pazirik hahisinda kuyrugu bagh at
Resim 160 ayrint1 m.o.5.yy

Resim 162°de pazirik halisi ayrintisinin ¢izimi verilmigtir. Pazirk
kurganindaki mumyalarin Mtdna yapilandirnasina gore Turkliigi kesinlesmis
olmakla beraber "bazi kaynaklarda Ermeni veya Pers halis1 olarak gegmektedir.

M yovevoda M.I, Sitnikova V.V., Romashchenko A.G., ChikishevaT.A. Polos'mak N.V., MolodinV L.
Reconstruction Of The Genofond Pecullarieties Of The Ancient Pazyryk Population (I-11 Millenium BC)
From Gorny Altai According To The MTDNA Structure, Russian Foundation for Basic Research (onay
No. 96-06-80583a). INTAS (onay No. 93-0035), ve International Scientific Foundation (grant No.
NQ2000).Ek 5°de sunulmustur.
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Resim 163.¢ift ates kusu
ilebouchard,France .x1-x1.yy.

Resim 164
Noin ula gift bash ates kusu 1.yy.

Resim 166 Giiney Hollanda

: . ; 15.yy.basi
Resim 165 Ejder bash ¢ift bash kartall
. £ ' 9 kahraman halisi

Seleuklu isi sirmah kumas. XIIL.yy.
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Resim 167 selguklu tabag: 13.yy ilk yarisi

Resim 168 Chauvigny, Fransa

simetrik insan bash kanatli aslanlar

Resim 169 x11. X Yy. Selcuk
dénemi vazodan
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Resim 170 xn- xni. Yy. Selguklu tabag

Bitkisel ve geometrik helezonlarin olusturdugu gegmeler Altay yurdundan
beri Tiirklerde mevcuttu. Hayvan uslubunu takip eden ve hayvansal bi¢imlerden
bitkisel motiflere doniisen Rumiler bu ge¢melerde yer alir. Rumilerin ilk &rnekleri
i¢cin Bkz. Resim 121 Pazirik mumyasinda dévme.

Ortagagda Avrupa {lkelerinde ozelikle el yazmasi1 eserlerde sikga
kullanilanilan bir teknik bitkisel gegmelerdir yine bunlarda da rumi sekilleri vardir.
Resim 17° de 12. yyda Fransa’daki bu tlir Rumilerin geg¢melerine bir 6rnek
verilmisti.

Benzer tiir geometrik helezonlarla kelt ve noin ula buluntularinin

karsilastirmasinda da verilmisti.
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Resim 171 Montovolo’da kilise
siitunundan. italva

sekil 19 Kafkas Adige Motifi

Resim 172 Bashade
kurgan buluntusu

Sekil 20 kafkas sanatinda 6zek/alem/kogmuyuz
yamisinin gelisimi
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i M.Mw__.-%%
et |

Resim 173 Kazakistan’dan kopuz ¢alan Resim 174 Menead Antefix
erkek gocugun giyiminde M.O. 6.yy ’
alem/ 6zek, kogmuyuz yaniglari Etriisk donemi,ltalya

Resim 175 Lavardin Fransa 12.yy.

Ozek/Alem, Kogmuyuz yams1 Orta Asya sanatinda ve onu izleyen Anadolu
geleneginde dekoratif ayritilardan giysilere, mimariye kadar hemen her
yerde tekrarlamr. Orneklerde Fransa ve Italya’da benzerleri verilmistir.
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EK-IV ETRUSK ALFABESI VE ESKi TURK ALFABELERiI ARASINDA

KOSUTLUK
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ETRUSCAN NUMBERS (Chapter 9, Case 1)

In this study of the Etruscan language, we have used new phonetic values for some letters in the
Etruscan alphabet, such as b for sign 8; ¢, ts, s for letter M-tsade; s, z, s for sign shaped
approximately like the letter z. Especially, the phonemes k, g, kh (Gk. x) or even h are assumed
interchangeable as in many Turkish dialects. In present literature, b-sound in the Etruscan
alphabet is not represented. The letter 8 was believed to correspond to sound f. Actually, the
letter 8 is only a rounded form of B (beta).

We have given the letter | (Yod) the sound i (ee) and also y, as in the Hebrew alphabet. In the
end, we have used the following Etruscan alphabet:

A48 2171 QA 32 9 VY IIT¥ H BXV 00 |
a b kg d e v uwwv z/s h h th iy

W) Jd MMMNAMTO1T M @ 499 2 3M +4
K1 . m 40 6th p oefle g4 5 8z g &

ETRUSCAN NUMBERS ON DICE

Etruscan numbers were written in the true Etruscan alphabet and interpreted by G. and L.
Bonfante as qu/thu (1), zal (2), ki (3), $a (4), mach (5), and huth (6) as shown in Fig. 1 below.
And our solution is shown in Fig. 2:

am an
sa ¢3
4 4
Al |ovBa |dam | v O 1AT |ovB |[lam | O
zal |huth | max | thu zal (huth | mal | thu
2 6 5 1 6 3 5 ]
1) D)
ki ki
3 2
Fig | (Bonfante, G, L) Fig 2: Selatu Diker (April 1999)

The new numbers can now be detailed as below:

thu ("one") is written as thun in the number 19 or thun-em-zathrum (20 minus 1) given by
Bonfante (BonfETR 22), which word seems to be borrowed from the Phoenician. Thus, thun <
Ar. diin "low, base; lower," that is, the base number which is "one." In other words the number
thu on the dice is the shortened form of the real word thun.

ci/ki ("two"): the word is found in the Pyrgi Golden tablets. Scholars, observing on a Phoenician
tablet (BonfETR 13, Fig. 5), which is not an exact translation, a corresponding (?) number
written in the Arabic form sls (selds "three") gave the word ci/ki the value of "three." However,
we think that the numbers indicate the ruling years of the Etruscan king (mlk/melik), and that
Phonician tablet must have been written later than the two equal-sized Etruscan tablets which
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must have been written at a time when the king was at his second year on the throne. The fact
that the Phoenician tablet is narrower at its width, and that the Phoenician writing shows a
thinner character coming from a different pen, support our observation.

huth ("three") is very clearly Turkish ii¢ "three." As we have indicated in previous chapters,
Rasonyi, among others, supports the existence of the h-phoneme at the beginning of Turkish
words spoken around time of Jesus, which period he thinks was the Parent Turkish age (RasTT
19).

$a/sa/ca ("four™): Etruscan letter M (Tsade - § or s) may correspond to phonemes ts/¢/c or
sometimes to s (sh). Thus, we may read the number as ¢a (cha) which may be a shortened form
of Pers. ¢ahr/chahr/jahr ("four").

mach/mah/mak ("five"): The sign \lI/ (h) in this number may possibly be read as \I (L), which
makes the number read as mal. This is in the Oghur Turkish dialect corresponding to Chuvash
Turkish pil/bil (< Turk. big/bes "five"). Another possible interpretation is: Oghur Turk. mal <
Turk. bas "head," indicating the head (fifth) finger. The word mach is written in the form of
muyv in number 50 or muv-alch (BonfETR 22), which may be also a distorted form of Turk. bes
or bas.

zal/(e)sal ("six"): An interpretation can be made if we consider the other Etruscan form, esal
(BonfETR 22), which brings out the number as another loanword: zal/(e)sal < Oghur Turk. sel
< Pers. ses "six."

Thus, we may summarize our interpretation shown in Fig. 2 as follows:

vO thu [thun > Ar diin (low, base; one))
|3 ka( Turk ik "two™).... :
ovE huth (ug > Turk Ug "three™)
aml galht) (chahr > Pers. jahr "four")
Nam mal (Oghur Turkish, < mas > meg/bes) .
141 zal (z-al), or, sal < Oghur Turk. sel< Pers ges " six"

DN BEWN -

The other numbers are interpreted by us in the bracketed analysis:

07 semph? (BonfETR 22) [< Arab. seb' "seven"]

08 cezp? (Ibid) [kezp < kiz(p) < (se)kiz(p) < Turk. sekiz "eight"]

09 nurph? (Ibid) [> Fr. neuf "nine"] 10 Sar/zar (Ibid) [iar/sar < Arab. (a)sar(a) "ten"]

10 [alch/alk]: word, seen in numbers after twenty (20) such as muv/mach-alch "50", may be a
true Etruscan number for ten: [alk < Turk. alku "all of it" (UYG); "all of the fingers of the two
hands, ten." Also, Turk. alk- "to end, to finish [the count]" (ErOA; DLT).

19 thun-em-zathrum: 20 minus 1: -em "minus" (BonfETR).

20 zathrum (Ibid) [< Arab. ishrun "twenty"]. 20 [ki-alch < Turk. iki-alku "two-ten].

22 [ki-kialch < 2 (and) 20].

30 [huth-alk < Turk. tig-alku "three-ten"].

40 $a-alch (Ibid) [Turco-Pers. ¢a(hr)-alku "four-ten"].

50 muv-alch (mach-alch) (Ibid) [< Turk. meg/bes/bas-alku "five-ten"].

60 [zal/sal-alch < Turco-Pers. ses-alku "six-ten"].



227

CONCLUSIONS

Several Etruscan inscriptions are deciphered including the Peruggia Cippus. It must be observed
that most of the few inscriptions we analyzed, from the thousands of texts discovered so far, are
nevertheless of difficult nature because of their religious contents. For this reason, as more
inscriptions are analyzed, new modifications will naturally be made. In other words,
Etruscology is an ever continuing science. And as the studies are more advanced, present
solutions will have to be altered as we have done in this work. However, many of the Etruscan
words so far analyzed, such as Etruscan numbers ki (iki "two") and huth (ii¢ "three), and
specially the word bil(i)g "knowledge," klan/glan/oglan "son," an "he, she, it," mini (Tr. meni,
beni "me"); plural suffix -ar (Tr. -lar), locative suffix -thi (Tr. -de "in"), ablative suffix -thin
(Tr. -den "from") and other post-positions; and such phrases and names as hanthin (Tr. 6fidin
"in front"), Munthuch (Tr. Munguk "bead, jewellery"), nene (Tr. nine "old lady"), and finally
talmithe < Tr. tilmag, tolmag "interpreter" show that the Etruscan language must be none other
than a Turkish language.
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ETRUSK ALFABESI ILE ESKiI TURK ALAFABESI ARASINDAKI BICIMSEL BENZERLIKLER
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Sekil 21 Etriisk Tasi M.O. 1.yy

Md Yol TEYIR . RTNK . ¥4 | DX €W TR (1)

ENELHT | 2D YEXP] | FHINK | JpdY D % EHI> [ IIX

YERSTIBY¥ L TIVTR . RS L ¥ [ TITIR LHPO |
A8 D TYER D INDYS I S LI T

B L XL THNEX | i d>d | PUDSITYER [ drd¥ 43 (2)

N3 NPETTR L DA S N NTEYT L DITh T
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¥P9: KN S0 L RTNEC JDY3 1 Pa%D LXK I D1 (3)
“PEROHTAD  DO¥ ; NTEYT S 1094 | ThYF D HHD |
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P>L  #3b€h s CATY T PIRNINKC#XYN T TEHC T3
ENN3Y U
» LHDATY S YHYHTS S #XYNL T L DI DIThhC TA3(4)
SWBD | Meh s FITRY L I3 wxYNI :PE: TP
REN T2 S 3> 8 YT I8 JDPXE L €79 TH¥TY. 'Rk
CEYATR D OBYS 1 AXSR I D I DXITDS L RN [t
SNy SIDEY LI THEIN I ¥ANII D BI R RYHNK ()
LTS | MDY S EPANL I TS D U AXSS L TNTIRIY
YDI3 D OBGME T 14 L Y D HPRY L)Y L EPANL I BT

Sekil 22 Kol-Tigin Yazit1 Giiney Yiizi (1-5)
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Etruscan Alphabets

vi-v v-i
Model Centuries Centurres

A A A
3
7 1 > y
B S ol 3 3 3
=1 3 3 3
< { . 1 1 L
= I 1
g:'.‘_ ¢ [ ! !
”,5‘ ' 4 i
=1 N N N
f‘rll ,’r s s | m 1\¢" !-}-l-
k! oy & v 1 n Q
o @
o : !
- A 1 1 A X
3 § 22l 3
el 9 9 -
- $ ? 2 Y
§ T T T A
; Y j o v ;
4 5 4 4
‘ L] [P —
Sy & 1
8 3

Sekil 24 Dokumalarda tespit edilen Goktiirk
Sekil 23 Marsiliana Tablet M.0.650, Harfleri

Etriisk alfabesi

EMREUcn X

TGN FKOUCHEARYN Lg—;.:
Mh [___.
5 R: 4« {EEOK

Sekil 25 Yenisey 70 nolu yazit

Harfler incelenirken dikkat edilmesi gereken bir noktada yazilarin bazen eksen

alinarak yazilmasi ve ayna yardimiyla okunuyor olmasidir.
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EKV PAZIRIK KURGANLARINDAKiI MTDNA YAPILANDIRMASI
UZERINE
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Structure of the control region of the mtDNA isolated form three representatives of Pazyryk
Culture of Gorny Altai (IV-II century BC), one of the central cultures in the Scythian-Siberian
world, was analyzed by molecular genetic techniques.

In addition to technical molecular biological problems connected with the specificity of the
material under study, the following anthropogenetic questions were considered: (1) what
information concerning the ethnogenetic composition of Pazyrykians can be obtained from
mtDNA examination; (2) what is the relative informativeness of different methodical
approaches to the estimation of polymorphism; (3) what is the correspondence between the
molecular genetic and paleoanthropological data; and, finally, (4) to determine the role of
Pazyrykians in the processes of evolution of the human population genofond in Eurasia.

In case of a woman from the burial mound Ak-Alakha-5 (sample 1), DNA was isolated
from muscle tissue. In case of those buried in the mounds Nos. 1 and 3 of the monument
Verkh-Kal'gzhin-II (samples 2 and 3), a light brownish mass extracted from the skull and
identified macroscopically as'a mixture of fatty and brain tissues was used. Isolation of DNA
and removal of PCR-inhibiting activities was performed by the technique based on selective
sorption of DNA fragments on SiO, particles.

The primers Thr (15898 - 5/ - TCAAAGCTTACACCAGTCTTGTAAACC - 3/ - 15926)
and TDKD (16518 - 5/ - CCTGAAGTAGGAACCAGATG - 3/ - 16498) were used for
amplification of the mtDNA control region.

The double-stranded PCR products obtained using samples 1 and 2 were cloned in the
vector PCR"™II (Invitrogene, original TA cloning kit). The plasmid DNAs obtained were
sequenced using automated sequencer and conventionally using commercial kits (USB). The
primary sequence of the mtDNA control region of the sample 3 was determined by a direct
sequencing of the asymmetric PCR product; the reaction conditions were similar to those used
for production of double-stranded amplificates with one exception: the quantity of one primer
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was 50-fold lower than of the other.

Each step of DNA isolation was accompanied by controls; all components of the PCR
reaction mixture were analyzed to exclude any possnblllty of contamination with the
contemporary DNA. Thé processes were performed in two repeats with the DNA isolated
from two tissue samples for each individual.

The primary DNA structure of the mtDNA control region ~ 400 bp long was determined for
each mtDNA sample isolated of the three Pazyrykians. The mitotypes revealed were
compared with the available mtDNA variants of the modern Eurasian representatives.

One transition at position 16,356 is characteristic of the mitotype of the sample 1. The
completely identical variant occurs only in Europoids with a frequency of 1.2% and is
distributed in them from the Near East to Iceland. Among other mitotypes of this group,
28.1% differs from the mitotype | by one substitution (located at different positions of the
fragment compared); 36.5%, by two substitutions; and 16.2, by three substitutions. The rest
mitotypes display a greater number of positions with substitutions. Virtually identical data
were obtained for representatives of Western-Siberian Finno-Ugric peoples (Khanty, Mansi,
Komi, and Mari), occupying an intermediate position between Europoids and Mongoloids in
their anthropological characteristics. Of the Mongoloids involved in the comparison, the
variants most close to the mitotype 1 occur most frequently in Altaians, although they are
more rare than in Europoids. The groups of mitotypes with one—three substitutions in
Mongoloids are represented by 1, 5.9, and 5.9%, respectively, the major part of the mitotypes
displaying more than three substitutions. The Arctic Mongoloids of the Far East virtually lack
the similar mitotypes. This fact allows this variant to be considered as the most specific
mitotype of the Europoid pool of mtDNA. The mitotype | corresponds in its structure to the
haplogroup 1, revealed by Richards et al. (1996) in the mitochondrial genofond of Europeans
and occupying there the dominating position.

Comparative analysis of the relative similarity of the mitotype 2 with the variants occurring
in the contemporary populations failed to reveal any evident differences in the mean number
of substitutions between the representatives of three groups—Europoids, Mongoloids, and
intermediate ethnic groups. The fraction of the variants most close to mitotype 2 was
demonstrated to be relatively higher in virtually all the Mongoloid groups, however,
remaining lower than the fraction of mitotype 1 observed in Europoids. Marked ethnospecific
characteristics were found in the sequence of mitotype 2. Three of the four substitutions
distinguishing this mitotype from the Cambridge mitotype (16223: C ® T; 16298: T ® C, and
16327: C ® T) correspond to the substitutions that are likely to be characteristic of the
mitotypes belonging to the haplogroup C, identified by Wallace and Torroni in the human
population basing on total restriction analysis of the entire mitochondrial genome. This
haplogroup is widespread among the aboriginal population of Northern Asia and America,
and its frequency decreases considerably in other regions. The high frequency of the
haplogroup C (~70%) in Evenki was also confirmed by direct mtDNA sequencing of a sample
of representatives of this group. These data allows the mitotype 2 to be considered as a
specific Mongoloid variant occurring predominantly in contemporary ethnic groups of the
Northern Asia (mainly Evenki, Even, and Selkup peoples) and to a lesser extent in Central-
Asian populations.

Comparative analysis of the mitotype 3 demonstrated that the level of average differences
between the mitotypes of the contemporary populations is higher than that for the first two
variants. In addition, a lower values in case of comparison with Europoids are distinctly seen.
The frequency of related variants is also relatively low, and they occur predominantly in the
European populations. Qualitatively, the mitotype 3 corresponds to the European haplogroup
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5. The data presently available suggest that this haplogroup is characterized by a low
frequency all over the Europe and occur in different countries of the continent and in the Near
East. An increase of its frequency in Finnish people was reported. Thus, the analysis
performed indicates, on the one hand, a relatively high specificity of the mitotype 3 for the
contemporary European populations and, on the other, its low representation in all the
examined samples of the representatives of contemporary Eurasian populations. As it was
noted above while discussing the results of restriction analysis, discovery of the mitotype 3
suggests an essentially higher occurrence of the haplogroup 5 mitotypes in the mitochondrial
genofond of Pazyrykians than the frequency observed in the contemporary ethnic groups
examined of both Europoid and Mongoloid origins.

Of special interest was to compare the results of molecular genetic studies to the modern
paleoanthropological characteristics of Pazyryk population. Craniological studies of all
presently available materials on burials of this culture have demonstrated both Mongoloid and
Europoid components in the anthropological composition of Pazyrykians. Craniological
variant occurring in the cattle-breeding tribes in the I millenium BC on the territories of the
Southern Tadzhikistan, Southern and Southwestern Turkmenistan, and Northern Iran
represents the Europoid component. In the epochs followed, this variant disappears from the
territory of the Western and Middle Asia. It was suggested that the carriers of this
morphological complex have been few and gradually assimilated into the mass of Eastern-
Mediterranean Europoids. The Mongoloid component includes two anthropological types.
One type, autochthonous, has been found on the Altai territory on the boundary of Neolithic
and Eneolithic periods in the people buried in the Nizhnetitkeskenskaya and Kaminnaya caves
and in the second half of the II millenium BC in Karakol Culture population. The typical
combination of anthropological parameters characteristic of this type is similar to Southern-
Siberian race complex, met currently in Kazakh, Kirgiz peoples, and certain groups of Khakas
and Southern-Altaian peoples. The second type, Paleosiberian, dominated on the territory near
Baikal during the Neolithic period. Currently, it occurs only in Evenki people in Northern
Baikal region.

Comparison of the above-described data with the results of molecular genetic analysis
demonstrates that it is currently impossible to give a comprehensive interpretation of all
aspects of Pazyryk people anthropogenesis related with paleoanthropological consideration,
mainly due to limited molecular genetic data on the majority of contemporary populations of
the Northern, Middle, and Central Asia. However, certain questions, in particular the question
connected with the Paleosiberian component, received a convincing confirmation and
development. The data currently available also suggest certain genetic connections of
Pazyrykians with the contemporary population of Gorny Altai. Discovery of the mitotype 2,
possessing a marked similarity with the Northern-Asian Mongoloid mitotypes, in the
individual with Europoid anthropological characteristics is one more essential finding. This
fact demonstrates the absence of an absolute parallelism in anthropological and molecular-
genetic characteristics. Note in conclusion that the interpretation potential of the molecular
genetic data obtained will increase considerably with the accumulation of the information
concerning the contemporary populations geographically and historically related with Pazyryk
people.
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