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ONSOZ

Klasik miizik anlayis1 her ¢cagda farkliliklar gostermis, dolayisiyla besteciler de
icinde bulunduklari ¢cagdaki miizik anlayisindan etkilenmistir. Ayrica, her besteci dogal
olarak donemindeki miizik anlayisina kendi yorumunu da katmis, bdylece miizik
tarihinde kendisine 6zel yerini almistir. Diger taraftan calgi ¢alma teknikleri ¢ok ileri
diizeylere ulasmis, bu acidan bakildiginda, besteciler solo calgilar icin yazdiklar
eserlerde degisik teknikleri bir arada kullanarak, kendilerine 6zgii bir stil yaratma

olanagini da bulmuslardir.

Icracilarin, eserleri seslendirirken yukarida deginilen konulari goz Oniinde
bulundurmalari, eserlerini seslendirdikleri bestecilerin yasadigi donemi, s6z konusu
bestecinin miizik anlayisinit ve teknik acidan Ozelliklerini iyi bir sekilde kavramalari

gerekir.

Bu amaca hizmet edecegi noktasindan hareketle gerceklestirilen, Paganini ve
onun eserlerini konu alan bu arastirmaya katki saglayan degerli hocalarim, Dog¢.Ziihra
MANSUROVA, Do¢.Cihat ASKIN, Yrd.Do¢.Ugur ALPAGUT ve Dr.Erol TARKUM’a

tesekkiirlerimi sunuyorum.



OZET

Bu arastirmada, Paganini’nin 1.Keman Kongertosu ve Op.1.24 Kaprisi
incelenmis ve bu eserler arasindaki teknik benzerlikler g6z oniinde bulundurularak
calisilmistir. Paganini’nin virtiiozitesindeki miikemmellik eserlerinden anlasilmaktadir.
O, virtiidozite sinirlarin1 zorlayarak calinmasi gii¢ eserler birakmistir. Bu incelemede
onun eserlerindeki teknik giicliikler saptanmaya calisilmis ve saptanan giicliiklerin
asilmasi i¢in gamlarin; ¢ift sesler, oktavlar, ti¢liiler, altililar, onlular ve flajole seslerin
ozenli, dikkatli bir sekilde ve degisik yay teknikleri ile calisilmasinin en temel
noktalardan biri oldugu goriilmiistiir. Bu tekniklerin gerektigi gibi yapilabilmesi i¢in
cesitli calisma yollar1 Onerilmis, boylece bu eserlerin daha iyi calinabilmesi ve

yorumlanabilmesi icin icracilara katki saglanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler : Paganini, Kongerto, Kapris, Virtiioz, Keman.
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ABSTRACT

In this study the first violin concerto and Op.1 24 Caprices of Paganini are
carefully researched. It is studied considering that technical resemblances between these

Works.

Perfection excellence in Paganini’s virtuosity is understood in his works.
Forcing the limitation of virtuosity, Paganini’s left a number of diffucult works to
perform. In this study it is tried to establish those of technical difficulties and be able to
overcome of them it is secmed that, the one of the most important fundamental point is
to practice scales, double-stops, octaves, hierses, sixthes, tenths and flajole seriously in
different bowings. It is tried to suggest different kind of practicing way to do those
techniques properly and in this way tried to make a contrubution to violinists to play

and interpret these Works more relaxed and free.

Keywords : Paganini, Concerto, Caprise, Virtiosity, Violin.
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BOLUM I

GIRIS

Nicolo Paganini 27 Ekim 1782 tarihinde italya’nin Cenova sehrinde dogmus, 27
Mayis 1840 tarihinde Fransa’nin Nice sehrinde 6lmiistiir. Romantik donemde yasamis
olan bu Italyan kemancis1 keman teknigini en iist seviyeye tasimis, keman calmadaki
biiyiik ustaligi ve eserlerinde sezilen dehast onu keman edebiyatinin bag kosesine
oturtmustur. Paganini, eselerinde en iist seviyede ustalik gerektiren teknikler kullanmis
olmasina ragmen, miizigine sadeligi ve giizelligi ancak bir dehanin yapabilecegi
bicimde yansitmistir. Melodik zenginlige sahip, genelde parlak ve dinamik bir karaktere
sahip olan eserlerinde bu giine kadar kullanilmamis yeni teknikler gelistirmis, kullandig1
bu teknikler onun eserlerinin en 6nde gelen 6zelligi olmus ve bdylece, Paganini keman
tarthindeki egsiz yerini almistir. Keman edebiyatina bir ¢ok eser ve yenilik kazandiran
Paganini’nin baz1 eserlerinden, Liszt, Chopin, Rachmaninoff, Brahms gibi besteciler

yararlanmis ve eserlerinde kullanmislardir.

Liszt 1832°de Paris’te Paganini’yi dinledikten sonra onu 6rnek aldi ve bazi
teknikleri kendi calgisina uyarlayarak ve genisleterek yaratici bir virtiioz haline geldi.
Chopin teknik problemleri kendi basina doniistiirmekte etkili olarak opus 10 ve 25’te

basarili olmustur.'

Paganini’nin beste yapmaktaki basarisini muhtesem keman calabilme yetenegine
bor¢lu oldugu diisiiniilmektedir.” Beriot ve Wieuxtemps, onun sanatindan ve
tekniginden oldukca etkilenmis, gercekte Fransiz ve Belgikali kemancilar Paganini’nin
teknik avantajlarin1 cabucak 6ziimsemisler, ancak Almanya’da Sphor’un Paganini’ye
karsithgi, Alman kemancilarin onun teknigini benimsemesini geciktirmistir. Fakat
Paganini’ni karsitlig1 uzun siirmedi ve her yerde meshur kaprislerin etkisiyle teknigi her

yerde yayildi. Paganini’nin eserleri 6ldiikten sonra daha cok onem kazand1.’

Paganini’nin gitar da calmaktaydi ve gitar icin eseler yazdig1 gibi keman ve gitar
ikilisi i¢in de eserler bestelemistir. Paganini’nin bu yoOniiniin virtiiozitesine ve

besteciligine katki sagladigini ve keman i¢in yazdig: eserler acisindan bakildiginda, ayn

'S Sadie; J Tyrrell, (1991): Grove’s Dictionaries of Music Macmillian Publishers, London: s.89.
% Ayni; s.89.
? Ayni; s5.89.
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zamanda gitar da calmasimin onu daha avantajli bir konuma getirdigini sdylemek
miimkiindiir. Paganini calgisina fazlasiyla hakim oldugundan tiim zorluklarin ve
tekniklerin rahatlikla {istesinden gelebiliyordu. Keman icin yazdig1 ve asilmasi zor bir

cok giicliik iceren kaprisleri, keman edebiyatinda essiz bir yere sahiptir.

Paganini’yi dinleyenler onun Seytani bir yeteneg8e sahip oldugunu
diisiiniiyorlardi.  Onun basarist o donemdeki gazeteler ve dergiler tarafindan
dogrulanmis ve sanat¢inin ismi her gecen giin daha da {inlenmistir. Paganini’nin
ogrencileri arasinda en dikkat c¢eken isim Camille Sivori’dir. Diger ©nemli
ogrencilerinden olan Tulio Ramacciotti ise, en 6nemli Italyan kuartetlerinin ilk

kurucularmdandr.*

Paganini’nin kaprislerinin tiimiinii ard1 ardina seslendirmek biiyiik virtiiozite ve
kondisyon gerektirir. Zaten bu kaprisleri ancak calgisinda biiyiik ustaliga ulagmis
onemli keman virtiiozleri seslendirebilmektedir. N.Paganini gercek bir dahiydi, onun

eserlerindeki melodik ve teknik zenginlige baska eserlerde rastlamak zordur.

* Cemalettin Gobelez, (1996): Calgilar Diinyasinda Keman, Liszt Miizikevi Yayinlari, Ankara: s.44.
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1.1. Problem

Keman c¢almak, herhangi bir calgiyr calmanin igerdigi giicliikler yaninda
kendisine 0zgii baska giicliikler de icermektedir. Bu nedenle bu ¢alginin egitimi uzun
zaman alan bir egitimdir. Ozellikle Paganini, keman ¢alma teknigini 6yle bir noktaya
getirmigtir ki; onun eserlerini ¢almak son derece biiyiik bir ustalik ve daha 6zel bir ¢aba
gerektirmektedir. Bu ac¢idan bakildiginda, onun miizigini, eserlerinde kullandigi
teknikleri iyi anlamak ve uygulamak daha biiyiik bir onem kazanmaktadir. Dolayisiyla,
bu eserleri ¢alabilmek ve yorumlamak icin Paganini’nin kullandig1 bir ¢ok teknik iyi
analiz edilmeli ve ayrica calisilmalidir. Ciinkii ancak bu teknikler yapilabilir hale

geldiginde Paganini’nin eserlerini seslendirmek miimkiin olabilir.

Yukarida anlatilanlar g6z Oniine alindigina, Paganini’nin eserlerinin ve
kullandig1 tekniklerinin analiz edilerek, giicliiklerin daha kolay asilabilmesi icin bazi
onemli ipuclar1 yakalamak ve bu ipuglarindan hareket ederek uygun calisma yontemleri

ortaya koymak, seslendiricilere yol gosterecek, icralarina katki saglayacaktir.

1.2. Amaclar

1. Keman tarihinde 6zel bir yere sahip olan Paganini’nin eserlerinin kendisine

Ozgii giicliiklerini ortaya koymalk,

2. Paganini’nin eserlerinde kullandig1 teknikleri analiz ederek, dogru bir bicimde

uygulanmasini saglamak,

3. Giicliiklerin daha kolay asilmasimi saglamak iizere Oneriler ve c¢alisma

yontemleri gelistirmek.

1.3. Onem

Paganini’nin keman teknigini son noktaya ulastirmasi ve eserlerinde kullanmasi,
onun eserlerindeki melodik zenginlik ve cekicilik her kemanciyr cezbetmekte, bu
eserleri ¢calmak her kemancinin ulasmay1 arzuladigi bir hedef olmaktadir. Dolayisiyla
Paganini’nin eserlerinin calinmasinda yol gosterici olacak bu calisma Onem

kazanmaktadir.
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1.4. Sayiltilar

1. Paganini’nin keman tekniginin ve miiziginin analiz edilerek, eserlerinde
kullandig1 tekniklerin dogru bir sekilde uygulanabilmesi i¢in c¢alisma yollari

gelistirmek, bu eserlerdeki teknik giicliiklerin daha kolay asilmasina katki saglayacaktir.

2. S0z konusu teknik giicliiklerin asilmasi, Paganini’nin eserlerinin

caliabilmesinin anahtar1 olacaktir.

1.5. Smirhliklar

Bu arastirma Paganini’nin Op.6 Re major 1.Keman Koncgertosu ve Op.1.24

Kaprisi ile sinirlandirilmistir.

1.6. Tanimlar

Adagio : Bir tempo terimi: Oldukc¢a agir tempoda; ancak gosterisli, oturakli,

huzur veren bir agirlikta anlamina gelir.
Agitato : Tez canli, yerinde duramayan, siiriikleyici bir anlatimla.
Amoroso : Askla, sevday1 derinliginle veren bir anlatim.
Andante : Genis, rahat, agirca anlamina gelmektedir.
Artikiile : Anlatim, ifadelendirme anlamina gelmektedir.

Coda : Bir miizik yapitinda, yapitin tiimiiyle bittigi duygusunu uyandiran boliim
sonlari. Ayn1 zamanda, tema bakimindan bir sonraki boliimiin de habercisi. Sonat ve

Fiig bicimindeki yapitlarin baslica 6zellikleri arasindadir.

Detache : Notalarin birbirinden ayr olarak seslendirilmesidir. Yayl calgilarda,

birbirinden ayr1 bagimsiz sesler iiretmek iizere yayin kullanim 6zelligidir.

Entonasyon : Ses yiiksekliginin dogru olmasi. Bir eserin seslendirilmesinde

perdeleri sasmaz bir kesinlikle verebilmek; sesleri dogru ¢cikarmak.

Flajole : Yayl sazlarda cikarilan 1sliksi seslerdir. iki ayr sekilde elde edilirler;
1) parmagin dokunmasiyla, 2) bir tele basip, diger parmagin tele dokunmasi ile elde

edilenler.
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Kapris : Onceleri Fiig tarzinda yazilmis ¢algi miizigi anlaminda kullanildi.
19.YY’da, belirli bir yapiya bagli olmayan, ozgiir fakat beklenmedik etkiler yaratmay1
amaclayan coskulu miizik tiirii olarak gelisti.

Koncerto : Genellikle orkestra esliginde, bir calgi i¢in yazilmis, ii¢ boliimden
olusan miizik yapiti. Birinci boliim parlak, ikinci boliim yavas, iiciincli ya da final
boliimiiniin canli tempoda olmasina 6zen gosterilen kongeretolar, yazildiklari calginin
tim olanaklarin1 zorlayan, icra edecek sanatcinin o calgisinda ustalagsmis olmasini
gerektiren, 6nemli miizik formlarinin baginda yer alir.

Legato : Birlikte, bagli. Notalarin birbirine bagl seslendirilmesi.

Martellato : Cok sert, cok giiclii. Cekicliyor gibi ses iiretmek.

Pizzicato : Yayh calgilarda yay kullanmaksizin tellerin parmakla cekilmesiyle

elde edilen ses.

Recitativ : Opera ve Oratoryo gibi sahne eserlerinde bir konuyu, 6ykiiyii ya da
bunlarla ilgili olaylar anlatmak iizere hazirlanan metnin, konugsma benzeri ses miizigi

tislubuyla seslendirilmesi.

Ricochet : Bu teknik tamamen yay cubugunun ziplamasina dayalidir. Ancak

diger ziplatma tekniklerinden baslica farkliligi, yayin ayn1 yonde ziplatilmasidir.

Rondo : Siirdeki roundeau gibi tekrarlar iizerinde kurulmus olan bir miizik

formudur.

Sonat : Bir veya iki enstriiman i¢in yazilmis, ii¢c yada dort boliimden olusan

mizik formudur.

Spiccato : Notalar1 birbirinden kopuk sekilde seslendirme, oOzellikle yay
tekniginde 6nem kazanir. Yayin iistten tele diismesi ve ziplama hareketinin kontrollii

bicimde devam etmesi.
Staccato : Notalar1 taneleyerek seslendirme; birbirinden ayri seslendirme.
Unison : Ses birligi.
Varyasyon : Cesitleme, bir temanin degisikliklerle yinelenmesi.

Virtiiozite : Herhangi bir miizik aleti biiyiik ustalikla calabilme yetenegine

sahip olus.
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BOLUM 11
YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada betimsel yontem ve tekniklerinden yararlanilmig, varolan

durumu ortaya koymak iizere tarama modeli esas alinmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmada evreni N.Paganini’nin miizigi, orneklemi ise Paganini’nin Op.6

Remajor 1.Keman Kongertosu ile Op.1.24 Kaprisinden olugsmustur.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Tarama modelinde yapilan bu arastirmada, bu modele uygun olarak,
Paganini’nin segilen eserleri analiz edilmis, yazili kaynaklardan yararlanilmig, kaynak

kisilere bagvurulmus, boylece elde edilen verilere ulagilmistir.

2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu aragtirmayla ulasilan veriler, Paganini’nin miiziginin yapisi, eserlerinde
kullandig1 teknikler ve bu tekniklerin Paganini’nin miizigine uygun bir bi¢imde
uygulanmasi, diger taraftan, yine bu tekniklerin tam ve dogru bir sekilde yapilabilmeleri

icin calisma yollar1 gelistirilebilmesi agilarindan ¢6ziimlenmis ve yorumlanmustir.
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BOLUM III

BULGULAR VE YORUM

3.1. Nicolo Paganini’nin Yasam

Nicolo Paganini keman edebiyatinin besteci-yorumcu 0Ozelligi tasiyan
virtiiozlerin i¢inde en 6nemli ismidir. Onun sanatinda gii¢lii virtiiozite ve ezgiselligin
birlesmesi bir cok muhtesem eser yaratilmasimi saglamis ve bdylece Paganini’nin
miizigi tiim diinyada taninmis ve sevilmistir.

Paganini’nin miiziginde, yasadigi donem olan Romantik donemin etkisi
olmustur. O donemde yasamis bir ¢ok ¢algicinin igerisinde kemanda Paganini, Piyanoda

Sigismurg Thalberg ve Frans Liszt en onemli ii¢ virtiiozdiir.

Paganini’nin kendi stilini gelistirmesi ve bi¢imlendirmesi keman sanatinda
biiylik rol oynamistir. Paganini’nin yapitlar1 arasinda 6 keman kongertosu, ¢cok sayida
varyasyon, sonat ve onun iiniiniin daha da hizli yayilmasim saglayan solo keman icin
yazilmig 24 kaprisi vardir. Paganini’nin donemi ustalar ¢agidir. Bu donemde virtiiozler
kullandiklar calgilarin sinirlarini inanilmaz derecede gelistirmislerdir.

Italyan kemanci ve besteci olan Nicolo Paganini 27 Ekim 1782 tarihinde
Cenova’da diinyaya geldi. Paganini’nin babasi miiziksever birisiydi ve onun olaganiistii
yetenegini goriince kemana baslatt1. ilk énce Giacomo Costa’dan dersler aldi ve kisa
siirede ilerledi. Fakat Costa’nin 6gretimi yetersiz kalinca, babasi Paganini’yi iinlii bir
kemanci ve sef olan Allessandro Rolla ile calismak {iizere Parma’ya gotiirdii.
Allessandro Rolla ile c¢alistiktan sonra {inlii bir kompozisyon 0gretmeni olan Paer ile
kompozisyon calisti ve burada cesitli besteler yapti. 1800’de Paganini ailesi ile birlikte
Lucci’ya yerleserek, burada yeni kurulmus bir orkestrada sef olarak ¢alismaya basladi.
Daha sonraki iki yil icinde bu goreve yonetici olarak atandi, ancak 1809’da solistlik
kariyeri icin bu gorevinden ayrildi. Paganini bundan sonra Italyan yarimadasinda
verecegi konserlere yogunlasmis, 1813’te Milan’da verdigi konser kariyeri i¢in doniim
noktasi olmus ve bu zafer onun doneminin en {inlii keman virtiiézii olmasini saglamistir.
1817°de Paganini Opus 6 numarali ilk keman kongertosunu yazdi. Bu esere o denli gii¢
teknikler koymustu ki, kendisinden baska bir kemancinin seslendirmesi pek olanakl

degildi.’

> Ahmet Say, (1995): Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara: s.352.
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Paganini 1820°de Roma ve Palermo’da konserler vermis, 1821°de Rossini’nin
Matilde di Shabron adli eserinin ilk seslendirisini yOneterek biiyiik bir ustalikla bu
gorevin basariyla iistesinden gelmistir. Paganini cok iyi bir virtiioz ve besteci olmakla
beraber ¢ok ilging zaaflar1 olan bir insandi, kumar oynamaya ¢ok diiskiindii. Hatta
sOylenir ki kumar, oynadigi zaman paras1 bitince kemani ortaya koyacak kadar bir tutku
haline gelmisti. 1822’de Paganini bir dizi ciddi hastaliga yakalanmis ve dis
goriintiisiinde degisiklikler olmustu. Bu yiizden iyilesme siireci uzun zaman almis ve iki
yil boyunca konser vermemisti. 1824’te tekrar konser vermeye basladi ve aym yil
sarkict Antonia Bianchi ile beraberligi oldu ve ondan Achille adli bir oglu diinyaya
geldi. Paganini ciddi bir takim rahatsizliklar gecirmisti fakat bu hastaliklar1 onun
yetenegine zarar vermemisti. Ancak 1826’da hastaligr tekrar niiksetmis yine o sene
konserlere ara vermisti. Bu arada 2. ve 3. keman kongertolarim1 tamamladi. 30 Ocak
1827 tarihinde 2. keman kongertosunun premierini Noples’te gerceklestirdi. Ertesi sene
Paganini’ye Papa XII. Leo tarafindan altin mahmuz s6valyesi unvanmi verildi. Paganini
Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde konserler verdi. Onu dinleyenler biiyiileyici ve seytani bir
yetenege sahip oldugunu diisiiniiyorlardi. Hatta bir konserinde bir telinin kopmasina
aldiris etmeyerek diger ii¢ telle caldig1 parcayr bitirmisti. Paganini Viyana’da bir dizi

konserler verdi. Viyana halki tarafindan kendisine St. Salvadore altin madalyas: verildi.

1829°’da Paganini Prag’taydi ve buradaki hayatindan pek memnun degildi,
burada da bir dizi konserler verdi. Buradaki konserlerin basaris1 pek parlak degildi,
dolayisiyla bu onun maddi durumuna da yansidi. Paganini Prag’ta iken kendisinin ilk
biografisini yazan Prof.Julius Schotth ile tamisip onun arkadasligimi kazanmistir.
Paganini daha sonra Almanya’ya gitti. Berlin’de ¢ok basaril1 bir konser verdi. 24 Mayis
1828’de Polonya Krali’nin ta¢ giyme toreninde calmak i¢in Polonya’ya gitti ancak
verecegi konser Polonyali kemanci Lipinski ile arasinda rekabete neden oldu. Paganini
Frankfurt’ta bir kemanci ve sef olan Karl Guhr ile arkadas oldu ve Guhr onun keman

calmasinin profesyonelce analizini yapip yaymlaldL6

Paganini Paris’te verdigi konserler sirasinda iinlii besteci Hector Berlioz ile
tanigmis ve ondan Stradivarius yapimi violast i¢in bir solo yazmasini istemistir.
Berlioz’'un “Harold Italya’da” adli eserindeki viola solosunun temelinde bu oneri

bulunmaktadir.

® F.J Fetis, (1876): The History Of The Violin, Second Edition, Schott & Co., 159, Regent Street, W.
London: s.89.
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Paganini Ingiltere’de alti konserden olusan bir turneye katildi. Times
gazetesindeki tavsiye edici yayimlar olmasina ragmen beklenen ilgiyi goremedi. Daha
sonra Paris’e gittiginde de yardim konserlerine katilmadigi elestirisiyle karsilasti ve
iilkesi olan Italya’ya geri dondii.

Paganini Italya’da gecirdigi hayatimin son yillarinda bir taraftan saglik
problemleri ile ugrasirken diger taraftan da Parma, Pikenza ve Cenova’da cesitli
konserler vermistir. 1833’de Parma’ya yerlesmis ve Grand Diises Marie Louise
Paganini’yi dostca karsilamis, Teatro Ducale’nin yOnetim kuruluna atanmasini
saglamis, Paganini burada orkestra ile birlikte calismalarina da baslamistir. Bu yeni
gorevinde inanilmaz bir sevk ile calisan, yeni plan ve projeler 6neren Paganini’ye
komisyon iiyeleri engeller cikarmistir. 1837°de “Casino Paganini” projesini Paris’te
hayata gecirdi. Bu proje kumar oynama imkani1 kadar miizikal eglence de sunuyordu.
1838 yilinca ciddi bicimde hastaland1 ve sesini kaybetti. Onun bu projede sahne almasi
bile “Casino Paganini’yi” kurtaramamis ve iki ay sonra kanun zoruyla kapatmak
zorunda kalmistir. Paris’ten ayrilmadan once Berlioz’un bir konserine katilmig, bu
besteciden biiyiik bir para yardimi almig, 1839°da hastaligi ilerlemis ve bir cok yetisini

kaybetmis, 27 Mayis 1840 tarihinde Nice’de dlmiistiir.

Paganini’nin basglica eserleri asagida siralanmistir:

Keman ve Orkestra

e (Carmagnole Varyasyonu (1795)

¢ Sonata Napoleone (1807)

e Poloca Varyasyonu

Keman ve Orkestra

Varyasyon 'La Campagnole', (1795).

Sonat Napoleone, (1807).

Le streghe, Varyasyon tema Sussmayr's II noce di Benevento, (1813).
Concerto, e, (1815).

Sonat 'Maria Luisa’, E, (1816).

Concerto no. 1 (1817).
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Introdiiksiyon ve Varyasyon 'Non piu mesta' Rossini's tema La Cenerentola,

(1819).

I palpiti, Introdiiksiyon ve Varyasyonlar 'Di tanti palpiti' tema Rossini's

Tancredi, (1819) .

Introdiiksiyon ve Varyasyonlar 'Dal tuo slellato soglio' tema Rossini's Mose,

(1819).

Sonat militaire, varyasyon 'Non piu andrai' tema Mozart's Le nozze di Figaro,

(1825).
Concerto no.2, b, (1826).
Concerto no.3, E, (1826).
La tempesta, varyasyonlari, (1828).
Varyasyon 'God Save the King', (1829).
Varyasyon on 'O mamma, mamma cara' ttema Venedik karnavali, (1829).
Sonat Varsova, (1829).
Concerto no.4, (1830).
Concerto no.5, a. (1830).
Moto perpetuo, C, after (1830).
Sonat amorosa galante, (1831).
Potpourri, (1831).
Sonatin e polacchelta, ve varyasyonlart (1831).
Sonat 'La primavera', (1838).

Balletto campestie, varyasyonlari.

Oda Miizigi
Sonat concertata. (1804).
6 Sonatas, (1805).

Duetto amoroso, (1807).
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Cantabile e Valtz, (1823).
[60] Varyasyon tema 'Barucaba’, (1835).
Grand Sonat, A,.

4 sonatin.

Solo Keman

Fandango spagnolo, (1800).

24 Caprices, (1805).

Duo mervcillc. (1808).

Introdiiksiyon ve Varyasyonlar.

Recitative ve Varyasyonlar tema La molinara, (1820).
Tema patriotico, ve 6 varyasyon.

Tema variato, ve 7 varyasyon.

3.2. Paganini’nin Miiziginde Romantik Donemin Etkisi

Miizik tarihinde 19.Yiizyil Romantizm cagidir. Romantizm adim eski
Fransizca’daki “romance” sozciigiinden almistir. Miizikte romantizmin gelismesi uzun

bir zaman diliminde gerceklesmistir. Romantizmi su evrelere ayirabiliriz;

¢ Erken Romantizm (1800-1830)
e Yiiksek Romantizm (1830-1850)
¢ Gec Romantizm (1850-1890)

Paganini’nin calgr ustaligin1 inanilmaz bir seviyeye ulastirmasi ve miizigindeki
parlaklik yiiksek romantizmin bir belirtisidir. Romantizm kisisellige ve kisinin 6znel
duyarhiligina dayanir. Bir ¢ok besteci bu donemin etkisinde kalmistir. Berlioz, Liszt,
Chopin, Schumann, Mendelssohn gibi  besteciler bu donemin Onemli

temsilcilerindendir.
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Miizikteki Romantizm, bi¢imsel biitiinliik ilkesini temsil eden ve siirekli olarak

yeni diisiinceler iireten klasizme bir “kars1 akim olarak™ ortaya ¢ikmistir.’

Romantik donemde c¢ok ilginctir ki besteciler onceki donemlerin miizigine,
bulunduklar1 ¢agin anlayisina bakmamislar, kendi pencerelerinin arkasindan
degerlendirme yapmuslardir. Bu donemde besteciler bir ¢ok ardi ardina Onemli
kongertolar, senfoniler, liedler, koral miizikler, operalar, uvertiirler yazmigslar ve

yorumlamislardir.

Paganini, miiziginde ulasilmaz olanin pesinde kosan, kendine aciyan, ruhsal

iniglerini ¢ikislarimi ve diiglerini yansitan bir karakter kullanmustir.

Romantik akim, burjuvanin insanlik ol¢iilerine uyduguna inanan ve onu insan
ornegdi olarak goren ilk sanattir.® Bu donem bestecilerinin miizigindeki teknik zorluk,
icten gelme bir giicliiglin ve karmasikligin belirtisidir. Bu donem ig¢in sunlar1 goz
oniinde bulundurabiliriz. Romantik donemde ¢algi miizigindeki teknikler inanilmaz bir
bicimde gelismistir. Bu donemde sanat formu paramparca olarak yerini, giderek sayisi
artan, daha az ciddi ve eskisi kadar detayli olmayan kaliplardan olusan formlara, Etiid,
Arabesk, Fantezi, Rapsodi, Empromtii, Emprovizasyon gibi kiiciik lirik yapitlara
birakmustir.

Romantik akimin ¢izgilerine Paganini’nin biitiin eserlerinde rastlanmaktadir.

3.3. Op.6 Re major 1.Keman Koncgertosu

1817°de yazilan bu eser, Paganini’nin ilk keman koncertosudur. Bu kongerto
biiylileyici teknik gosterilerle doludur. Ayrica bu kongertodaki zengin melodik
anlatimda, Italyan operasinin etkileri goriilmektedir. Paganini’'nin 1.keman kongertosu
once mi major tonda yazilmis ve sonradan re major tonuna transpoze edilmistir.
Kongerto, bastan sona birbirini takip eden teknik zorluklarla oriiliidiir. Bu kongerto

Paganini’nin en sevilen ve en sik seslendirilen kongertosudur.

" Ahmet Say, (1995): Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara: s.339.
8 Arnold Hauser, (1984): Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul: s.160.
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3.3.1. Allegro Maestoso

Bu bolim orkestranin, gorkemli girisi ile baglar. Solistin acgilista sundugu
temadaki genis araliklar ve tizlerdeki uzak pozisyonlara sigcramalar sanki bir kolaratur.

Sapranonun sarki soyledigi duygusunu uyandirmaktadir.

Ornek 1
E]Solo >3
[}
y 1 2 = : 1 148 3
B 1/’—.\... 'WE = - £#.'.‘ > m ’#’_-—\’
{ 44] } }7 L -3 i 4 i :l 1 ]
- =] ——++ {
SR, 1 1 .I l-‘l-\-jfﬁ
607!!07'2(1
“ - K_/ N
> 'R
1 ~ & 4 3 1 Lel-
a) 1 e o el
> = E 1
o f L, f rterfe £ > EEPa, . S o4 o PFELE o
o' I 5 1 e e s .’ 1 - i
') LA ‘r'u' ‘,g - } T } P a1 T 9 B 1
/' HD ¥. I 6 = ?
= 11
b)
_ - - N
VA ¥ 2 - § i i |
2

Bu giris temas1 daha sonra degisik tekniklerle ve degisik bicimlerde sonraki
pasajlarda da tekrarlanmaktadir. Bu pasajlar cift sesler, akorlar ve arpejlerle islenmistir.
Burada cift sesler, spicato teknikleri ve bu tekniklerin degisik varyasyonlar: kullanilarak

calinmaktadir.

Ornek 2 :
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Degisik tekniklerin kullanildigi bu pasajlarda sesler iyi artikule edilmeli ve
keskin bir sekilde uygulanmalidir. Teknik giicliikler iceren keskin hatlara sahip bu
pasajlardan sonra Paganini’ye 6zgii yumusak, sade ve lirik ezgiler gelmektedir. Bu tiir
pasajlar miimkiin oldugu kadar legato, niianslara 6zen gostererek sarki soylermis gibi

calinmalidir.

Cift seslerde entonasyona Onem verilmeli bu pasajlarin rahat bir gsekilde
calinabilmesi i¢in yumusakliga 6zen gosterilmelidir. Cift seslerin kullanildig1 pasajlarda
parmaklarin ¢abuk olmasi gerekir. Akorlarin gii¢lii bir tonlamayla duyulabilmesi i¢in

yayin dibine yakin kismi tercih edilmelidir.

Ornek 3 :

Pozisyon degisikliklerinin yumusak bir bicimde yapilmasi ve yakin pozisyonlara
parmak uzatilarak secilmesi legatonun gerektigi gibi yapilabilmesini kolaylastiracaktir.
Bagli seslerdeki vurgular, sol elin parmaklarinin tuseye daha kuvvetli diisiiriilmesi ve
vibratoyla elde edilmeye c¢alisilmali, yayin katkisi en aza indirilmeye c¢alisilmalidir.

Yayin yonii degistirilirken vurgu yapmaktan kac¢inilmalidir.

Daha sonra kemandaki tiz seslerde dolasan pasajlarin ardindan orkestranin

gorkemli gecisi ve kemanin girisiyle eser degisik bir karaktere biiriiniir.

Kemanin bu yeni girisindeki pasajlarda kromatik diziler, ricochetler cekerek
aym1 yonde staccato’lar, iicliiler, altililar, onlular géze carpmaktadir. Ozellikle cekerek

ayn1 yonde staccato iterek staccato’ya gore uygulanmasi daha gii¢ bir tekniktir.
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Ornek 4 ;
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Burada kullanilan iiclii, altili ve onlularda entonasyon ¢ok onemlidir ve uzun
seslerle calisilmasi tavsiye edilebilir. Ricochet teknigi tamamen yaymn sigratilmasina
dayalidir. Ricochet’nin diger benzer tekniklerden farki yayin ilk seste si¢cratilmasi ve bu

sekilde elde edilen ivmeyle bir ses grubunun bir ¢irpida calinmasidir.

Ricochet’'nin hizi ayarlanabilir. Bu ayarlama, yayin yerini degistirerek ve
ziplamanin yiiksekligini kontrol ederek yapilmalidir. Paganini eserlerinin genelinde bu
teknik cok yaygindir. Ricochet’lerle verilen seslerin tane tane duyulmasi bu pasajlardaki

karakteri yansitmamizi saglar.

Aym yonde c¢ekerek gelen staccato’larda sesler birbirinden iyi ayrilmali ve
artikule edilmeli, kosulmamalidir. Staccato, seslerin kesik kesik calinarak birbirinden
ayrildigi, bu esnada yayin tellerden ayrilmadigi bir tekniktir.Paganini bu bolimde genel
olarak ayni yonde cekerek staccato teknigi kullanmistir. Aymi yonde cekerek yapilan
staccato’lar giic bir teknik oldugu icin, agir tempolarda c¢alismak ve giderek
hizlandirmak gerekir. Staccato’nun yapilmasinda iki zorluk vardir. Biri yayin kullanimi,

digeri de yayla sol el arasindaki esgiidiimiin saglanmasidir.

Paganini bu pasajlarda kromatik glissandoda kullanmistir. Bu teknikte sol el sag
elde yapilan staccato’ya benzer bir hareket yapar. Parmak uzatilmis konumunu bilek ise

disartya kivrik konumunu hi¢bir zaman bozmaz.
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Takip eden Tempo guisto baslikli kissmda da daha 6nce anlatilan teknikleri bir
arada kullanmistir. Bu kisma baglanan kadans bir cok teknik giicliik iceren dolayisiyla
biiyiik bir ustalik gerektiren pasajlarla doludur. Ancak bu kongertodaki teknik giicliikler
asildiginda, kadanstaki giicliikler ardarda yogun bir bicimde kullanilsa da bu kadansin

caliabilmesi i¢in anahtar elde edilmis olur.

3.3.2 Adagio Espressivo

Bu boliim son derece duygusal ve romantik bir karaktere sahiptir ve orkestra

girisi Rossini’nin miizigini ammmsatmaktadir.

Ornek 5 ;
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Bu giris trajik anlatima sahip bazi konularin islendigi biiylik bir opera sahnesi
gibidir. Bu boliimiinde bir teknik gii¢liik goze carpmamaktadir. Ancak burada gii¢ olan,
basliktan da anlasilacag gibi, etkileyici ve derin bir ifadeyi yakalayabilmektedir.
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3.3.3. Rondo (Allegro Spirituoso)

Bu boliimiin girisi ricochet yay teknigi etrafinda sekillenmistir.

Ornek 7 :
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Bu girisi, melodik ¢izgileri daha belirgin ve arada ¢abukluk gerektiren gecislerin

bulundugu diger bir tema izlemektedir.
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Ornek 8 :

Kemanin tekrar onlularla basladigi solosu yine ricochet teknigi ile
zenginlestirilmis, onlular tiz pozisyonlarda da olmak {izere cesitli sekillerde
kullanmilmistir. Bu pasajlarda yer alan cift ses flajoleler, kemanda c¢alinmasi en zor
tekniklerden birini olusturmaktadir. Bu flajoler arasinda serpistirilmis arpejler
flajolelere hakimiyeti daha da gii¢lestirmektedir. Dolayisiyla, buradaki flajole sesler
dikkati bir bi¢imde ayrica ¢alisiimalidir.

Ornek 9 :

armotiici

Bu flajolelerden sonra 16.kaprisi animsatan detache yaylar ve uzak notalara

atlayan pasajlar gelmektedir.
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3.4. Opus 1.24 Kapris

Paganini’nin adiyla 0©zdeslesen 24 kapris, keman tarihinin en Onemli
yapitlarindandir. Bestecinin virtiiozitesindeki yiiksek gelisimi bu calismalarinda
gorebiliriz. Paganini’nin teknigi onun dehasinmi yansitiyordu. Kendi stilini gelistiren, ¢ok
iist diizey bir kontrol gerektiren yapitlar besteleyen Paganini ¢ok farkli bir konumda yer
aliyordu. Onun kaprisleri ¢ok yararli etiidler olmalariyla birlikte, her biri son derecede
giizel konser parcalaridir. Paganini bu caligmalarinda bugiin bilinen biitiin teknikleri
kullanmustir. Bir ¢ok bestecinin kapris formunda eserleri olsa da, higbirisi Paganini’nin
kaprisleri kadar iine kavusamamistir. Paganini’nin kisisel yaraticiligini tiim yonlerini bu
kaprislerde gorebiliriz. Bir ¢ok besteci Paganini’nin kaprisleri etkisinde kalmistir. Franz
Liszt bu kaprisler iizerinde bir ¢ok caligmalar yapmistir. Rachmaninoff, Brahms,
Lutoslavski 24 kaprisin temasini kendi eselerinde islemislerdir. Paganini’nin kaprisleri

ve koncertolar1 arasinda bir ¢ok teknik bezerlik vardir.

Paganini’nin kaprislerinde kullandigr ricochet teknigini ©zellikle birinci
kongertonun son boliimii olan Rondo’da kullanmistir. Yine onalti numarali kapriste
kullanilan detache teknigi ilk kongertonun birinci boliimiindeki pasajlarda sikca

karsimiza cikar.

Paganini’nin kaprisleri yogun romantizm dolu temalar ile siisliidiir. Bu kaprisler

bestecinin giiniimiize biraktig1 en biiyiik mirastir.

3.4.1. Kapris No : 1

Bu kapris genellikle ¢ok hizli calinmamalidir. Bestecinin bu kapris icin verdigi
basligin (“Andante”) oldugunun gozden kagmamasi gerekir. Bu kaprisi iyi yorumlamak
icin ricochet yay teknigi ve sol el arasinda ¢ok iyi kordinasyon saglanmalidir. Iterek ve
cekerek yapilan ricochetler ayni tempo ve karakterde olmalidir. Her nota temiz ve net
bir sekilde duyulmalidir. Cift seslerle oriilii pasajlarda entonasyona dikkat edilmeli, iyi
bir tonlama yapilmali ve her iki yonde yapilan ricochet yay teknigi iyi artikiile
edilmelidir. Bu kaprisi 6grenmeye, legato c¢alarak baslamak ve cesitli tempolarda

calmak onerilebilir.
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Ornek 12 :

Andante.

3.4.2. Kapris No : 2

Kaprisin tamamu tiz ve bas sesler arasinda gecen bir diyalogtur. Bestecinin kendi
koydugu “dolce” tanimlamaya uyulmalidir. Bu kaprisin spiccato yay teknigiyle icra
edilirken, yay hareketi aksamamalidir ve tel iizerine yayla kuvvet uygulanmamalidir.
Yayin her zaman nefes almasina izin verilmeli ve bu durum kapris boyunca

siirdiriilmelidir.

Onemli bir noktada, yaymn hangi boliimiiniin bu kaprisi ¢almak icin uygun

olduguna karar vermektir. Bu da her yorumcu da farkliliklar gosterir.
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Bu kapriste yiiksek pozisyonlarda kullanilan altili ve tek seslerdeki entonasyona

dikkat edilmelidir.
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3.4.3. Kapris No : 3

Bu kaprisin baglangict Berlioz’un gosterisli ve disa doniik iislubuyla bazi
benzerlikler gostermektedir. Bu kaprise, mezzoforte baglanilarak bir zirve olan 5. 6lciide
forteye ulagilmalidir. Boylece trillerle yaklagsmakta olan bir firtina etkisi elde edilerek

kaprise degisik bir renk katilmis olur.
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Oktavlarda entonasyona dikkat edilmesi gerekir. Son gelen unison mi sesindeki
trile erismek cok zordur, bu yiizden parmaklar ¢ok rahat ve esnek kalmalidir. Bu
kaprisin orta boliimii yani Presto, belki de Paganini’nin yazdigi en zor pasajlarindan
biridir. Sag elin 6zgiir ve rahat olmasi ve yayi tellere kuvvet uygulamadan kullanmak
cok onemlidir. Vurgulu notalarda, abartili bir sekilde bastirmak yerine daha uzun yay

kullanilmalidir.

Ornek 16 :

Sostenuto.
e IV
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Ornek 18 :

Presto. —
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3.4.4. Kapris No : 4

Cok siirsel bir kapristir. Brahms’in yasadigi donemden once yazilmis olmasina
ragmen, Brahms’in miizigini animsatmaktadir. Entonasyona ve yayin net ve kesin
hareketlerle kullanilmasina 6zen gosterilmelidir. Burada ¢ift sesler, altililar, oktavlar ve
onlular spiccato calindigindan yay cok bastirllmamali ve iclemeler c¢ok hizli

calinmamalidir. Aslinda bu kapriste tempo ¢ok hizli olmamalidir.

Ornek 19 :
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3.4.4. Kapris No : §

Bu kaprisin birinci kismi regitativ tarzinda calinmalidir. Yukari ¢ikan arpejler
soru, asag1 inen erpejler cevap gibidir. Bu kisimdaki her pasajin duyurulusu creschendo
olmalidir. Son pasajin ifade edilisi gok giiriiltiisiinii andirmaktadir. Birinci kistmdaki

arpej ve Ozellikle kromatik dizilerde iyi bir entonasyon elde etmek giictiir.
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Ornek 21 :

Orta boliimde besteci tarafindan 6nerilen orijinal yay kullanimi oldukga zordur.
Ucg nota ricochet ve bir nota ayr olarak yazilmistir. Bu pasajlarin énce bagl yayla ve
sonra degisik tempolarla calisilmas: gerekir. Bu zor yay teknigini uygularken ayri
olarak duyurulmasi gereken nota, can alict noktasidir; ¢ok enerjik calinmali ve
ricochet’ye kuvvet verilmelidir. Bu yay teknigini ustalikla yapabilmek icin, yorumcu

bunu birbiri ardindan gelen gam ve arpejlerde uygulamalidir.

Baz1 yorumcular bu kaprisi spiccato teknigi ile calmaktadirlar. Bu islup

2

acisindan biiyiik bir hatadir ve tamamiyla farkli bir miizige yol agacaktir. “Agitato

ifadesi ancak ricochet ile elde edilebilir.

Ornek 22 :
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3.4.6. Kapris No : 6

Simdiye kadar keman icin yazilmis en siirsel eserlerden biridir. Tremololar
yazilan nota sayist kadar ¢alinmalidir ve asla tril gibi olmamalidir. Son derece giizel
olan modeli her zaman temiz ve net olarak duyrulmalidir. Bu esin dolu dahiyane eser
Paganini’yi Bellini, Puccini ve Verdi gibi bestecilerle ayn1 seviyeye yiikseltmistir.
Tremolo yapmaya baslamadan Once c¢ift sesleri ayrica calismak yararli olacaktir. Bu
kapriste tremololar, uzun seslerin olusturdugu melodiye eslik etmektdir. Bu nedenle

melodiyi olusturan sesler iyi duyulmalidir.

Ornek 23 :

3.4.7. Kapris No : 7

Paganini’nin en ¢ok c¢alinan kaprislerindendir. Bu eserde her iki yonde bagh
staccato, akor ve detache teknikleri kullanilmistir. Oktavlarda entonasyon icin ayri1 bir
calisma yapilmali, ilk once her iki parmak iyi yerlestirilmeli, pes ve tiz sesler ayr1 ayri
calisiimalidir. Oktavlar calarken eli daha yiiksege yerlestirmek gereklidir. Boylece 3.
ve 4. parmaklar ileri uzanabilecek, 1. ve 2.parmaklar geride kalabilecektir. Bu kaprisi
cok hizli calmak sart degildir. Aslinda orta bir tempoda ¢almak daha giigtiir. Ayn1 yonde
cekerek, iterek gelen staccato’larin 6nce bagl calisilmasi gerekir. Akorlardaki bas
seslerin ¢carpma olarak alinmasi hareketlerin daha iyi ifade edilmesini saglar. Oktavlarda

entonasyona 6zen gosterilmelidir. Bu eserin yorumu belli bir plan dahilinde olmalidur.
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Ornek 24 :
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3.4.8. Kapris No : 8

Her iki elin de egitimi i¢in c¢ok yararli bir eserdir. Sol el parmaklarinin
bagimsizligim ve esnekligini gelistirme de biiyiik katkisi vardir. Bu kapris Maestoso
olarak yazilmistir. Oktavlardaki triller olduk¢a giictiir. Parmaklarin telden tele yiiksek
pozisyonlara gecisi ve cift seslerdeki entonasyona o©nem verilmelidir. Iyi bir
sarkilamanin yapilabilmesi i¢in yaymn yonii degistirilirken bag koparilmamali ve

vurgudan kaginilmalidir.

Bu kapris Bach’in eserlerini 6grenmek i¢in bir hazirhlk c¢alismas: gibi

kullanilmaktadir.

Ornek 26 :
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Ornek 27 :

3.4.9. Kapris No : 9

Bu kapris “Av” ismiyle de bilinmektedir. Buradaki tema av borusu calintyormus
duygusunu uyandirmaktadir. Scarllatti’nin piyano sonatlari ile bezerlikler tasimaktadir.
Bu kapriste, bestecinin akorlarin bulundugu pasajlar icin belirttigi yay baglar
alisilmisin disinda ve ilgingtir. Burada kristal gibi berrak bir entonasyona, akor ve
ricochet’ler i¢in iyi bir yay teknigine onem verilmelidir. Cift seslerde sol elle fazla bask1
uygulanmamasi ve yaydaki ziplatmalarin keskin bir sekilde yapilmasi, karakterin net ve
tam olarak duyrulmasini saglayacaktir. Buradaki ricochetler birbirlerine soru-cevap gibi

kullanilmustir.

Orta boliimde ki akorlar yayin dibi ve ortasinda calinmalidir.

Ornek 28 :

Allegretto.
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Ornek 29 :
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3.4.10. Kapris No : 10

Son derece parlak, gosterisli, romantik bir kapristir. Tartini’nin Seytan Tril’i
sonatindan etkilenmeler acikca goriilebilir. Bu kapris iyi bir tril, staccato ve akor ¢alma
teknigini gelistirmeye yardim eder. Legato ve Staccato caliglarda fark belli edilmeli ve
net duyurulmalidir. Bestecinin istedigi Martellato, artikiilasyonun karakteri olarak
anlagilmalidir. Tril’lerde hareket bilingli ve sayilabilir olmalidir. Tril teknigi her
parmakla yapilabilir. Vuran parmagi cok kaldirmak ve tele bastirmamak gerekir. Buna
uyulmazsa, elde sikiligin olugsmasi ve performansin, yani parmagin vurus hizinin

yavaslamasi, esitligin bozulmasi kag¢inilmaz olur.
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Ornek 31 :

Vivace.

Ornek 32 :

5 ‘::_:. = = o= s ; — 022 @ =
G.:L"D"rv 'ov ,% . I[I__ e =_
— — ———
1 ba
3. , LI\ mer, 13 3 2 E = Ve =
_#7“ B ﬁk N~z =2 1 A = =, F:h:‘ = = > | f o
? P— :"#5'1‘['::“_;7:'323 - — - }ﬁ_p._;::tb e = = =
" === ) ?{H = F = l q"\_‘_.-“) ot

3.4.11. Kapris No : 11

Paganini’nin en zor kaprislerinden biridir. Andante boliimii Italyan recitativ
tarzinin en giizel orneklerindendir. Presto kisminda kararli, belirli bir ritimde ¢almak ve
sag elin rahathigin1 korumak onemlidir. Ayn1 zamanda presto boliimii i¢in 1yl parmak

numaralart bulmak ¢ok onemlidir.

Ornek 33 :
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Ornek 34 :

Presto. '
\"‘ 1 4 3 4 -
A My .y resiez - . FRY i .'g J .
> 1o 4 _— —= s 2 31 = : @ T2 my
s e e e
e e e & WL
CEESSTEE S i L LA i e Ll
™ V 4 -

g =y oy - ‘ HV s \ 1‘2‘&_ -
pi-':‘f Viae "L 2 omE 1t ME 'z efEEE WV Y
!?3—.—.—,—‘ ; = —PJ,—]—o—‘ - e ?ct_—s—,l——-—t———hﬁ—«i:—;?::k’_‘—__
UEh—' T _ g ¥ o - - | - ;’—r Ed

LA ———— ———— .

3.4.12. Kapris No : 12

Bu da en zor kaprislerden biridir. Bu kaprisi ¢alabilmek icin, icraci sol el
parmaklarin1 miimkiin olduguna ¢ok acgabilme becerisine sahip olmalidir. Yay teknigi
rahat olmali, 6zellikle onlularda pozisyon degisimleri kesin, tam bir sagmazlikla ve

titizlikle yapilmali, gecislerde glissando duyulmamalidir.

Ornek 35 :

Hle IV
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3.4.13. Kapris No : 13

Cok ilging ve giizel bir miizigi olan bu kaprisin baglangi¢ temasi, Paganini’den
sonra gelen bir besteci olan Kreislerin miizigi ile benzerlikler icermektedir. Ucliiler
halinde inici kromatiklerden olusan pasajin tonlamast miikemmel olmalidir. Minor
boliimdeki temponun cok hizli olmasina gerek olmayip, pozisyon degisimleri tam ve
kesin bir bicimde yapilmali, yayla olan esgiidiimiine dikkat edilmelidir. Tek sesler

arasinda yer alan ¢ift sesler arada kaybolmamalidir.

Ornek 36 :
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3.4.14. Kapris No : 14

Mars olarak taninan bir kapristir. Bu parca icraciya ¢ok iyi bir akor calis teknigi
kazandirir. Yay kullanimi1 leggiero karakterine uygun olmali ve iyi bir ses elde
edilebilmesi i¢in miikemmel bir hakimiyetle calinmalidir. Yayr cok bastirmamali,

calismanin baslangicinda, dort tel ayni anda birlikte calmaya calisilmamalidir.

Bu kapris mars karakterinde oldugundan, kesin bir ritimle ¢alinmasi cok

Oonemlidir.
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3.4.15. Kapris No : 15

Siirsel karakterde yazilmis bu kapristeki 32’lik notalar1 ¢ok hizli ¢almamal,
baslangictaki tempoyu korumali, 4 notadan olusan grubun ilk notalarinin temadan

kaynaklandigim gozden kacirmamalidir.

Sol majordeki orta boliim diger boliimlerle zithk olusturmamalidir. Bu boliimde
her iki yondeki baglh staccato saglam bir teknik gerektirir. Detache pasajlar ise son

derece zarif ve incelikli olmalidir.
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3.4.16. Kapris No : 16

Kemancilar arasinda ¢ok revacta olan bu kaprisi, c¢ift seslerle dolu pasajlar
olmadig icin ilk bakistaki izlenimle kolay olarak degerlendirmek dogru olmaz. Ciinkii
aslinda bu kaprisin karakterini yansitmak oldukca giictiir. Detache iyi yapilmali
parcanin orta boliimii baslangicla zithk olusturacak sekilde daha romantik ¢alinmali,
temanin ikinci gelisinde cresshendoyu parcanin sonuna kadar devam ettirmelidir.

Siirekli yinelenen forteler parcanin dinamik karakterini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
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firtinali karakteri ortaya cikarmak icin, forteleri ve creschendolar1 parcanin sonuna

kadar asamal1 olarak gerceklestirmek gerekir.

Ornek 41 :
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3.4.17. Kapris No : 17

En sevilen kaprislerden biridir. Bu kaprisin diger enstriimanlara pek cok
uyarlamasi yapilmistir. Franz Liszt’in 2 numarali etiidii buna bir Ornektir. Girisin
baslangic1 trompetler tarafindan c¢alindigi izlenimi verilmektedir ve ardindan iki
gosterigli pasaj gelmektedir. Tremolo, tiz seslerden duyulan pasajlar ve pes seslerden

gelen cift sesler arasindaki diyalogtur. Bu parcayr yumusak ve tatli bir karakterde
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yorumlamak gerekir. Kromatik pasajlarda parmaklar {iist iiste bindirilmemelidir.
Oktavlar halinde gelen orta boliim cok zordur, buna hazirlanmak i¢in pek ¢ok gamin

oktav olarak calisilmasi1 gerekir. Kaliteli bir ses elde etmek icin bu oktavlar agir ve

temiz bir bi¢imde caligilmalidir.

Ornek 43 :
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3.4.18. Kapris No : 18

Bu parcanin yorumlanmasi i¢in 0zel bir sorun yoktur, ancak teknik agidan zor
olanlardan biridir ve {icliileri gelistirmek icin ¢ok yararhidir. Allegro baslikli orta
boliimii iyi ¢alabilmek i¢in pek ¢ok gam calismali, artikiilasyon yayin her iki yOniiniin

hareketinde de aynm karakterde olmalidir.

Ornek 46 :

3.4.19. Kapris No : 19

Sol elin gelismesi ve sol telinde ustalagsmak ic¢in cok faydali bir kapristir. Allegro
Assai baslikli boliim tiz seslerdeki staccato ve pes seslerde gelen cift sesler arasinda
gecen bir diyalogtur. Cift seslerde forte elde etmek i¢in yaya bastirmaktan kaginmali,

daha uzun yay kullanilmal1 ve sesler vibrato ile desteklenmelidir.

Ornek 47
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3.4.20. Kapris No : 20

Venedik’in giizel bir sekilde resmedildigi bu kapriste, adeta 1lik bir yaz
aksaminda ilerleyen gondolda sarki soyleyen bir gondolcu canlandirilmaktadir. Si
mindr’de gelen orta boliim aniden ¢ikan bir firtina, oktavlar ise gok giirlemesi gibidir.

Burada aralarda gelen triller ve oktavlar kuvvetli bir sekilde vurgulanmalidir.

Ornek 49 :

Allegretto.
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3.4.21. Kapris No : 21

50

24 kapris icinde en sira disi olanlardan biridir. iki boliimden olusan; sevgi dolu

bir ifadeyle calinmasi gereken “Amoroso” ve hizli staccato’larla karsimiza cikan

“Presto”. Amoroso, keman sesiyle nasil sarki soyleyebilecegimize dair en giizel

orneklerdendir. Amoroso adeta iki italyan sarkicinin operada karsilikli sdyledigi diieti

andirir. Yayin dort tel tizerinde gezindigi staccato boliim c¢ok zordur; iki el arasinda

miitkemmel bir esgiidiim olmalidir. Ayn1 zamanda iyi bir legato teknigine staccato ile

zitlik olusturmasi bakimindan ihtiyac vardir.

Ornek 51 :

Amoroso.
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3.4.22. Kapris No : 22

Bu kapris bir ¢ok ustalik gerektiren teknik ozelliklerle doludur. Cift sesler,
akorlar, triller biitiin tellerde gelen staccato, spiccato. Bu kaprisi calmak icin tiim teknik

sorunlar1 halletmis olmak gerekir.

Ornek 53 :
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3.4.23. Kapris No : 23

En cok calinan kaprislerden biridir, iki boliimden olusuyor; oktavlarla ¢alinan
“Posato” ve hizli pasajlarla oriilii “Minore”. Minore boliimii akor teknigi ile birlikte iyi
bir pasaj calismasi gerektirir. Temiz bir entonasyon, iyi bir tonlama, kesin bir ritim

duygusu, bu kaprisin ¢alinmasi i¢in anahtarlardir.

Ornek 54 :
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Ornek 55 :

3.4.24. Kapris No : 24

Paganini’nin en son ve en {inlii kaprisidir. Cesitleme bigiminde yazilmis, temast,
burada bir kaginin adin1 verecegimiz bestecilerden Brahms, Rachmaninoff ve Liszt
tarafindan alinarak kullanilmistir. 24 kaprisin 6zetlendigi bir sonu¢ kismidir: Var.1
staccato, Var. 2 capraz tel gecisi, Var.3 oktavlarla sarki sdyleme, Var.4 kromatik
pasajlar, Var.5 kirik oktavlar, Var.6 iicliiler ve onlular, Var.8 akorlar, Var.9 sol elde

pizzicato ve codada, akorlar ve arpejlerle oriilii pasajlar.

Ornek 56 :

Quasi Presto.




Ornek 58 :

Ornek 59 :
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

Paganini’nin miiziginin temeli onun miikkemmel virtiidzitesinde yatmaktadir.
Keman edebiyatina yeni bir boyut ve soluk kazandiran Paganini, eserlerinde bir ¢ok gii¢
teknikleri kullanmis olmasina ragmen, miizik bu teknik cambazliklar igerisinde
kaybolup gitmez, tam tersine giizel melodilerin olusturdugu bu miizik her zaman

duyulabilir.

Paganini’nin kongerto ve kaprislerinde bir c¢ok teknik benzerliklere
rastlanmaktadir. Bestecinin en ¢ok calman ve bilinen kongertosu 1. kongertodur. Bu
kongertodaki temalar arasinda, teknik giicliiklerle kurulan kopriiler Paganini’nin
dehasinin belirgin bir anlatimidir. Paganini’nin 24 Kapris’i, keman ¢alma sanatinin
zirvesidir. Bu kaprisler omiir boyu calinabilecek son derece egitici ve zevkli bir
materyaldir ve bu kaprislerin igerdigi zengin anlami kavrayabilmek i¢in, iistesinden
gelinmesi gereken bir ¢ok gii¢liik vardir. Ik sorun virtiiézitedir. Ciinkii, gamlar, arpejler
ve cift seslerin her ¢esit yay kullanimiyla ¢alinmasi, Paganini’nin tiim kaprislerindeki
virtiiozitenin altinda yatan temeli olusturmaktadir. Ornek olarak; No 1,5,9’daki
Ricochet, 1.2.4.8.9.17. 18’deki cift sesler, 3,5,17 numaradaki gamlarla oriilii pasajlar ve
10,21,22°deki staccato’lar verilebilir. Bu teknik zorluklarin asilmasinda en ©6nemli
faktorlerden biri, gamlarin dikkatli bir sekilde calisilmasit olacaktir. Ayni ilke
Paganini’nin kongertolar1 icinde gecerlidir. Ornegin Birinci kongertoyla benzer
tekniklere sahip 16,24,10 numarali kaprislerin calisilmast bu koncerto i¢in bir hazirlik

olacaktir.

Paganini olmasaydi keman edebiyat1 belki de bugiin bulundugu noktaya
gelemezdi. O, miizik tarihini de derinden etkileyerek ekol yaratmis bir dehadir.
Paganini’nin keman edebiyatinin bas kosesinde yer alan eserlerini iyi anlayan ve
yorumlayanlar, iyi miizisyen ve usta kemanci olma yolunda siiphesiz ki c¢ok yol

katetmis olacaktir.
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