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OZET

C. DEBUSSY’NIN PRELUD’LERININ INCELENMESI

Bu arastirmada, oncelikle C.Debussy’nin hayati, miizigi, miizik tarihindeki yeri

ve 6nemi sunulmaya calisilmistir.

Calismanin ana konusuna girmeden once preliid’leri icra etmede kolaylik
saglamasi agisindan ritmin 6nemi, neredeyse her zaman yarim ses perdeli fakat yine de
cok renkli bir sonorite ve pedal, dizi, akor kullanimina iliskin konular1 agiklamakta
fayda goriilmiistiir. Ayrica ¢alismada, preliid’lerin yapisinin anlasilmasini saglamak

icin, Debussy’nin eserlerinde kullandig1 formlara iliskin bazi1 6rnekler de mevcuttur.

Son olarak, ornekler vererek preliid’lerin tek tek agiklanmasiyla calisma son
bulmustur. Burada Debussy’nin, edebiyat, heykeltiraslik, resim gibi ¢esitli sanatlardan
etkilendigi acik¢a goriilmektedir. Ayrica deniz, sis gibi atmosferik cagrisimlar da

preliid’lerine yansimustir.

C. Debussy
Miizik
Preliid
Sonorite

Dizi



ABSTRACT

EXAMINATION OF THE PRELUDES OF C. DEBUSSY

In this study, life and music of Debussy and his importance in music history are

presented.

Before going into the main subject of the study, it is considered to be useful to
explain subjects such as importance of rhythm, sonority with almost half voice range
but always colorful, pedal, scale and use of chord as they ease the performance.
Moreover, some examples related to the forms Debussy used in his works are also given

in order to make sure that the forms of the preludes are understood.

Consequently, the study ends with the explanation of the preludes one by one
with examples. In this paper, it is clearly seen that Debussy is influenced by various
branch of arts such as literature, statuary and Picture. Furthermore, some atmospheric

associations such as sea and mist are reflected in his preludes.

C. Debussy
Music
Prelude
Sonority

Scale
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BOLUM I

GIRIS

Her ne kadar yaratis hayat1 19. ve 20. yy’lar arasinda bdliinmiisse de Claude
Debussy her yaniyla ve keskin olarak bir 20. yiizyil bestecisidir. Giderek Debussy,
cagimizin miiziginin temel aticisidir. 1918’den bu yana ileri atiliglarin, yeni akimlarin
cogunun kaynaginin Debussy’de oldugunu sdyleyebiliriz. Yine de Debussy, kendinden
oncekilerden yararlanmigtir. Orkestralamast  Berlioz’a  dayanir. Piyano yazisi
Chopin’den gelir. Polifonik yazis1i da Mozart’a yaklasir. Fakat bigim konusuna gelince,
bu alanda Debussy’nin &rnek sectigi, etkilendigi besteci yoktur. Izlenimci resim ve

simgeci (Symbolist) siir Debussy’nin miiziginin bi¢im ve kaynagi olarak goriilebilir.

Debussy, duygularint dogasal giidii ile aciga vurabilmede olaganiistii basariya
ulagmis bir sanatgidir. Miizik sanatinin kesinlikle bir yenilige muhtag olduguna inanmis
ve bunu, en 6nemli kollar1 olan senfoni, lied, oda miizigi, piyano eserleri ve yazdigi bir

tek opera ile sanat diinyasina bastan asagi biiyiik bir yenilik getirerek kanitlamistir.



1.1. Problem

Unlii Fransiz piyanist ve besteci Debussy, izlenimci akimin basinda gelmektedir.
Debussy’nin besteciliginde piyano, merkezi bir konumda bulunur. Pedal kullaniglar
tim Ozellikleriyle devrede olmak zorundadir. Ritim akisi ¢ok hassas bir dengedir.
Debussy’nin egzotik ayricaliga olan diiskiinliigli ve tstiin incelikteki duyarliligi, ritmik
Ogelere yansimistir. Debussy, piano yapitlarinda farkli tinisal renkler olusturmaya da
Onem vermistir. Donemin sanatg¢ilari gibi ilhamlarimi dogadan almistir. Debussy’nin
miiziksel gelisiminde etkili olan besteciler arasinda Wagner, Glinka, Borodin,
Mussorgsky, Eric Staie ve Ravel’i sayabiliriz. Debussy dizileri, akorlari, politonaliteyi
temsilcisi oldugu akim ve kendi miizik anlayis1 dogrultusunda farkli bir bakis agisiyla
piyano miiziginde kullanmistir. Ayrica Debussy’nin stilinin daha kolay anlasilmasinda,

piyano i¢in yazdigi preliid’lerin de biiyiik 6nemi vardir.

C. Debussy’nin piyano miiziginin yukarida belirtilen giicliikler dogrultusunda
aciklanmasit miizigin icrasinda yol gosterici olacak, karsilagilacak giicliiklerin
asilmasina katki saglayacaktir.

1.2. Amacg

C. Debussy’nin miizigini, yorumundaki 6zellikleri ve preliid’lerini inceleyerek
eserlerinin piyanistlere katki saglamasi amag edinilmistir.

1.3. Onem

Izlenimci akimm basinda gelen Fransiz piyanist, besteci C. Debussy’nin
miiziginin anlasilmasi ve dogru bir sekilde icra edilebilmesi i¢in yorumundaki bazi

ozelliklerin ortaya konulmasinin énemli oldugu diistiniilmektedir.

1.4. Sayiltilar

Bu arastirma sonucunda elde edilen bulgular, C. Debussy’nin preliid’lerinin
calinma teknikleri ve yorumunda yol gosterici olacak ve bu eserlerin seslendirilmesinde

karsilasilacak giicliiklerin asilmasina katki saglayacaktir.

1.5. Stmirhlhiklar

Bu calisma, C. Debussy’nin piyano i¢in yazdigi preliid’lerin incelenmesi ile

siirlandirilmstir.



1.6. Tanimlar

Arabesk : Mimari sanatindaki siislemelerden kaynaklanan bir terimdir.

Atematik : Temasiz.

Atonal : Tonsuz.

Disonans : Uyumsuz ses.

Flemenko : ispanyol dansi.

Gotik : 12. yy. kilise miiziginde yeni bir ¢ok seslilik bi¢imi olan motet.

Habanera : Kiiba’da yapilan bir dans miizigi.

Homofoni : Tek seslilik

Improvize : Dogaglama.

Interlude : Arada ¢aliman miizik Ara miizigi.

Kadans : Bitis. Kongerto yada aryalarda bir boliimiin bitecegine yakin, solistin
virtiiozliik gosterisine olanak saglayan pasaj.

Kolaj : Kumas, tahta gibi malzemelerle yapilan, kagit veya kartona yapistirilan
resim veya kompozisyon.

Konsonans : Uyumlu ses.

Legato : Sesleri kesintisiz, bagl ¢almak.

Leitmotif : Bir miizik yapitin1 olusturan siire i¢inde, kimi zaman beliren ayirt
edici motif, tema.

Magribi Arabesk : Fasli. Daha c¢ok ylizeysel, zarif bir bezeme, stilize ¢igekler
ve yapraklarin kastedildigi bir arabesk ¢esidi.

Motif : Bir miizik yapitinin tiimiinde ya da bir boliimiinde, cesitli yonlerden
birlik saglayan, belirleyici kiigiik bigim.

Ostinato : Stirekli tekrarlanan ses veya ritim.

Pastoral : Konusunu dogadan, kirsal yasamdan alan miizik yapat1.

Pentatonik :Yarim sesli araliklarin olmadigir bes sesli dizi. Dizinin 4. ve 7.
basamaklar1 yoktur.

Peyzaj : Kir manzarasi.

Pianoforte : Hafif ve kuvvetli ses veren anlamindadir.

Polifoni : Cok seslilik.

Portamento : Parmag tuslar tizerinde kaldirmadan kaydirmak.



Preliid : Giris, baglangi¢ miizigi. Bagimsiz bir parca olarak 6zgiin nitelik tasiyan
formdur. Romantik devirde tek basina belirgin bir ruh haline veya empresyonist devirde
ise bir tabloyu tasvir eden bir eser haline gelmistir.

Rubato : Ritmik serbestlik.

Staccato : Sesleri kesik kesik, ayri, tek tek ¢ikarmak.

Tenuto : Sesi tutarak, siirdiirerek.

Tremolo : Iki sesi veya bir akorun seslerini tril gibi hizli bir sekilde ¢alma.



BOLUM II

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirmada, tarama modeli temel alinarak betimsel yontemlerden
yararlanilmigtir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini C. Debussy’nin miizigi, 6rneklemini ise piyano ig¢in
yazdig1 preliidler olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada elde edilen verilere Debussy’nin preliid’lerinin nota basimlarinin
analizi, yazili kaynaklar ve kaynak kisiler yoluyla ulasilmistir.

2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu aragtirmada elde edilen veriler, C.Debussy’nin miizigi ile preliid’lerinin daha
iyl anlagilabilmesi ve seslendirilebilmesine yonelik olmak iizere g¢oziimlenecek ve

yorumlanacaktir.



BOLUM III

BULGULAR ve YORUM

3.1. C. Debussy’nin Hayati

22 Agustos 1862°de St.Germain Enlaye’de diinyaya gelen Debussy, yoksul bir
ailenin 5 ¢ocugundan biriydi. Bir ara ressam olmaya heveslenen besteci, miizikten
vazgegemeyecegini anlayimnca Chopin’in 0grencisi Madame Mauté de Fleurville ile
piyano ¢alismalarina baslamis ve 10 yasinda da Paris konservatuvarina kabul edilmistir.
Burada Marmontel’in piyano, Layignac’nin solfej , Durand’in armoni 6grencisi
olmustur.1880’de konservatuvari bitiren geng¢ besteci, Caykovski’ye de uzun yillar
destek veren Kontes Von Meck’in hizmetinde ¢aligmig, heniiz 18 yasin1 doldurmadan
girdigi bu gdrevde Meck ailesiyle Isvicre, Italya ve Rusya’da dolasmis, ailenin
Moskova’daki eviyle 1881 ve 1882 yaz aylarinda yurtlugunda oturmustur. Bu sirada
Borodin ve Musorgski’nin yaratilarimi  tamima  olanagi  bulmustur.  Paris
konservatuvarmin yetenekli geng bestecilere verdigi Roma o6diiliinii kazanmak tiizere
Giraund’nun kompozisyon sinifina giren Debussy, geleneksel armoninin kurallariyla
bagdasmayan akorlar kullanmaya baglamig, Ogretmeninin “ilging ama kuramlar
yoniinden sagma” demesi lizerine “kuramlar 6nemli degildir, igitme temeldir. Asil
kuram sanat¢inin duyuslaridir” karsiligini vermis, boylece ancak kendisince Onemli
saydig1 seyler lizerine duracagini, i¢inden gelene gore yazmaktan baska bir yol tutmak

istemedigini geng yasta belirtmistir."

1884’de “L’Enfant Prodigue” adli kantati, 2. denemesinde Roma o&diiliinti
kazaninca Villa Medicis’nin kapilar1 Debussy’ye ac¢ilmistir. Fakat Debussy buradaki
Glizel Sanatlar Akademisinin akademizminden sikilmis ve 1887’den itibaren kesin
olarak Paris’e yerlesmis ve buray1 bir daha terk etmemistir. Paris’te parasiz, bohem ama
kiltiirel bir zenginlik ortaminda yasamaya baslamistir.Bu sehirde Sali giinleri
diizenlenen bulugmalarda S.Mallormé ile birlikte olmasi, P.Louys ile dostlugu,
P.Verlaine, J.Laforgue ve J.K.Huymans ile karsilagsmasi ve onu ¢ok etkileyecek olan bir

¢ok ressam bu donem i¢inde olmustur.

1888’de Bayreuth Festivali'ne giden Debussy, Wagner hayrani olarak

donmiistiir. 1889°da ise evrensel sergide Uzakdogu miiziklerini kesfetmistir.

! Ahmet Say, (1997): Miizik Tarihi, Miizik Tarihi Yaymlari, Ankara: s. 457



“Gamelang” denilen Java orkestrasinin renk zenginligi ve ritm Ozelliklerini gérmesi,
diger taraftan Musorgski’nin “Boris Godunov” operasinin notalarini incelemesi
Debussy miiziginin doniigiimiinde belirleyici olmustur. 1894’de S.Mollarmé’nin
“Prelude a Aprés-midid’ un Faune” (Bir Kir Tanrisinin Ogleden Sonrasi) adli siirinden
esinlenerek ayni adi tastyan bir parga bestelemistir. Bu donemde “Beyaz Dergi”de Bay

“heveskar karsit1 sekizlik” takma adiyla makalesi yayimlanmustir.

Orkestra i¢in Nocturne’lerinin ¢arpict basarist ve piyano ig¢in ilk Onemli

kompozisyonlar1 yazmasi 1894-1902 aras1 doneme rastlar.

1902°de unutulmus kiiclik aryalar, zarif senlikler ve iki lirik beste meydana
getirdikten sonra Belgikali sair M.Maeterlinck’in piyesinden esinlenerek ilk operasi
“Pelléas ve Melisande” adindaki 5 perdelik yeni bir miizikli dram yaratti. Debussy bu
eserde, insan1 goniilden vurabilecek nitelikteki en asir1 acilar1 bile dile getirmis ve her

seyden 6nce usta bir drame1 oldugunu ortaya koymustur.

1903°den itibaren ikinci evliliginin sagladig1 kolaylikla orkestra icin “La Mer”
(Deniz) ve “Images” (Imgeler) adli eserleri vermis, vokal miizik olarak “Trois Chan
Sons de France” (3 Fransa Sarkisi), “Fetes Galantes”in ikinci serisi, “Le Promenoir des
Deux Amants” (iki Asigin Gezinti Yeri) gibi eserleri yazmis ve piyano miiziginin

onemli bir kismin1 bestelemistir.

1910’a dogru kanser belirtileri Debussy’de kendini gostermeye baglamistir. 25
Mart 1918’de Alman mermileri Paris yakinlarinda patlarken besteci yasama gozlerini
kapamistir. Besteci acilar i¢inde ve ¢agdaglarinin ilgisizliginin olustugu bir donemde
bile, yazmay1 birakmamis ve ¢cok dnemli eserlerinden bir tanesi “Les Jeux” (Oyunlar)

bale miizigi, etlidlerinin de i¢inde bulundugu son dénem piyano eserlerini bestelemistir.

Claude Debussy, duygularini dogasal giidii ile a¢iga vurabilmede olaganiistii
basartya ulagmis bir sanat biiyliglidiir. Plastik sanatlar ile edebiyatta yapilan atilimlara
kosut olarak, miizik sanatinin da kesinlikle bir yenilige muhta¢ olduguna inanmis ve

bunu, ender goriilen bir yetenekle miizik sanatinin en 6nemli kollar1 olan senfoni, lied,

? Ahmet Say, (1997): Miizik Tarihi, Miizik Tarihi Yaymlari, Ankara: s. 459



oda miizigi, piyano eserleri ve yazdig1 bir tek opera ile sanat diinyasina bastan asagi

biiyiik bir yenilik getirerek kanitlamistir.?

3.2. Debussy’nin Miizigi

Debussy’nin sanati, bir yoniiyle, dis etkenlerin kolayca harekete getirebildigi ve
ozansal bir derinligi olan Schumann’a, diger yonden de daha nesnel ama duyarl bir
zenginligin ve soylulugun icindeki Chopin’e yakindir. Bunun yani sira, Debussy’yi
etkileyen besteciler iizerinde ilk olarak durulmasi gereken isim Wagner’dir. Debussy,
Alman bestecinin giiclii dramlar1 etkisinde kalmis, sonralari Fransiz resim sanati ve

edebiyatina egilerek onlarin 15181 altinda eserler vermistir.

Fransiz besteci Wagner sayesinde, enstriimantal Avusturya-Alman senfonik
stilin diginda da yollar oldugunu 6grendi. Bu kesif, onun kapali formlardan 6zellikle de
Debussy’nin diisliince olarak yabancit oldugu sonat formundan ¢ikmasina neden

olmustur.

Wagner’den sonra Debussy lizerinde en etkili olan sey Rus miizigidir. Besteci
Glinka ve Borodin’in daha sonra da Musorgski’ nin miizigi ile tanismistir. Rus miizigi,
Debussy’nin miiziksel kisiligi {izerindeki Wagner etkilerini oldukc¢a azaltmistir.
Bununla birlikte Wagner’in etkileri daha sonraki donemlerde de goriilebilmektedir ve
ozellikle de en biiyiik eseri olan “Pelléas et Mélisande” de bu etki kendini ortaya
cikarmustir. Leitmotif tekniginin izleri bile burada goriilebilir ve hatta bunu Wagner’in

operalarindan daha ayirt edici bir bicimde kullanmustir.

Diger bir 6nemli etki olarak Eric Satié¢’yi gosterebiliriz. Debussy, Satié¢’nin
eksantrik kisiligi ve tretiminden etkilenmistir. Debussy’yi Wagner hayranligindan
vazgecirenin de, Sati¢ oldugu sdylenmektedir. Debussy, Sati¢’ nin “3 Gymnopedie” adli
parcalarindan birinci ve Tlglinclisiinii 1897°de gorkemli bir sekilde orkestraya
uyarlamistir. Debussy’nin 1894°de yazdigi ‘Pour le Piano’ siiitinin orta boliimiindeki

Sarabande’in da Satié’ nin Sarabande’larindan etkilendigini goriiriiz.

Debussy’nin etkilendigi diger besteciler arasinda Chabrier ve Ravel’in ilk piyano

miizigini de belirtmek gerekir. Bunlara ek olarak Japon ve diger Uzak Dogu iilke

3 Akif Saydam, (1989): Diinyaca Unlii Miizisyenler de Cocuktu, Arkadas Yaymlari, Ankara: s. 135



miiziklerinin etkileri de goriilmektedir. Debussy de Ravel gibi ilkel modal diziler ve

Uzak Dogu’nun ¢ekiciligi altina girmistir.

Debussy izlenimci akimin basinda goriiliir, doneminin sanat¢ilari  gibi
ilhamlarim1 dogadan almistir. Miizigi genellikle atmosfer 06zellikleri ve hassas
derecelemeler sunmaktadir. Debussy’nin sanatinda bulanikliga rastlanmamaktadir.
Miizigi miikkemmel bir bi¢gimde yazilmis ve belirgin keskin hatlar icermektedir.
Eserlerini her bir nota arasinda son derece baglanti kurarak dikkatli bir bigimde

yapmistir.

Genellikle 6zgiir bicimler i¢inde eser vermek egiliminde olan Debussy eski
bicimleri yeniden ele aldiginda, bunlara yapilarinda kokten degisiklikler getirip,

improvize karakteri kazandirmstir.

Debussy’nin ruhsal diinyast Bach ve Beethoven’dan ¢ok farklidir. Bir riizgar
arpina benzer. O denli ge¢irimli ve suskundur ki; bu ruh, aynen bir ¢oban kavali gibi, en
hafif esintiler bu ruhun en ince tellerini devinime gecirir. Tilsimli araliklarin ve
akorlarin dogmasina neden olurlar. Bu ruh diinyas1 miizige yansirken, ses ¢izgileri
bilinen kurallara bagli kalarak ilerleyemezdi. Ortaya ¢ikan beste pargaciklari
diizeltilemezdi. Bu miiziksel esinin ddevi sadece kendisine gelen sesleri duymak, onlari
alelacele hemen not etmek, sonrada bu nota yazisina ¢ok daha ayrintili bir bigim
getirmekti. Bu bakimdan ustaligi essizdi Debussy’nin. Miizigini tuglara aktarirken
buldugu piyanistik figiirasyonlar sonsuzdu. iki ele boliinmiis karmasik pasajlar, teknik
olarak zor bilesimler, insana yine bu riizgar arpin1 animsatir. Grafik ve optik agidan
“Havai figsekler” preliid’liniin {ist iiste diizenlenmis, {i¢ nota portresinde, her sey sanki
iist tiste y1gilmig gibidir. “Ondine”, “Altin baliklar” (Poissons d’or) yapitlarida yine ayni
giicliikleri igerirler. Piyaniste goziinii dort agmak, biiyiik bir uyanikligin ve dikkatin
icinde isaretlerin tiimiini goérmek ve uygulamak diiser. Dogal olarak Debussy’nin
yapitlarina ilk yaklasim bile ¢ok zordur. Bir “Pelleas ve Melissande” Operasi’nin
yansittigi destan havasini, “Deniz” senfonik siirinin imgeledigi denizin inanilmaz
renklerini ve coskusunu da unutmamak gerekir. Debussy’e gore asil biiytikliik incelikten

cok, buluslarin niteligidir.



3.3. Debussy’nin Piyano Miizigindeki Ritmik Ozellikler

Debussy, miizik Olgiisiinde bilingli olarak giivencesizligi bestelemistir. Ama
olgiime biisbiitiin de karsi gelmemistir. Olgii dizgesinin ¢dziiliimii, diizenli olmayan
araliklarda olusur, ama gecicidir. Bu yontemle Debussy, geleneksel 6l¢ii dizgesini bozar

ve “serbest bir 6l¢clim dizgesini” elde eder.

Ostinato (duragan ve tekrarlanan ritm) ve senkop (gecikme yada Oncellemeyle
verilen bir vurgu) kullaniminda Debussy, belirli bir anlam1 amaglar. Ornegin “Karda
Ayak izleri Preliidii"nde bir ostinato ¢izgi, birde ezgi vardir. Kiigiik mindr ve major ikili
araliklarin tekrarindan ve direngen bir motiften olusan bu ostinato ¢izgi, peyzajdaki
sonsuz, amacsiz adimlar1 yansitmaktadir. Bu diiz ¢izginin iizerinden, yavas yavas bir
ezgi dogrulmaya calisir. Diizensiz, giivensiz ve duraksayan ritmik figiirlerin i¢indeki bu
ezgi, kisin ve karin duraganligindan kurtulmayi diisleyen insanin ruh halidir. Ezgi,
sadece kiiciik parcaciklar halinde goriilir ve ikide birde “sus” isaretiyle kesilir.
Ostinato, burada bir fonla 6n plan arasinda bir ayrimin olusmamasi i¢in kullanilmstir.

Ostinato’yla ezginin es agirlikta olmasi istenmigtir.

Debussy’nin 6zellikle bu preliidiinde senkop’lar da bambagka bir anlam tasirlar.
Senkopsuz bir motif diisliniilemez Debussy’de. Ciinkii araliklarin disonans ve konsonans
olarak geleneksel ayrimlari, Debussy’nin miiziginde zaten sallantiya girmistir.
Debussy, senkop kullanimiyla, armoni degisimini ve zaman Olgiilerinin normal
vurgularint  zorlamaz. Vurgulanmak istenen, geciktirilmis yada Oncelenmis bir
disonans’tan ¢ok, ritmik akisin engellenmesidir. Bu engellenmeyle olusan zaman
birikimi Sl¢liye olan bagimsizligin sergilenmesidir.( 11. ve 13. dlgiiler) “Karda Ayak
Izleri” preliidiinde ezgi ¢izgisinin zaman diizeninden, zamanla ilgili islevlerden
kaginma, ¢6ziilme amaci parca boyunca imlenmektedir. Bu ¢oziiliime armonik alan da
katilir. Cesitli fonaliteler ardarda siralanir. 21. ve 26. 6l¢iiler i¢inde ortaya cikan bir
“tam ses diizeni”, tonaliteler arasindaki kararsizligi ortadan kaldirir. Debussy’nin
senkoplari, bir eylemden ¢ok ‘boslukta’ birakma edimini sergiler. Debussy, insan
iradesiyle gerceklestirilmis olan zaman Olgiimlerini edilgen bir bi¢cimde ortadan
kaldirmak suretiyle, kuskusunu belirtir. Pek cok yapitinda Debussy, senkopla ve
ritimlerin ¢esitli gorlinlimleriyle temalar olusturur. Ve bu bicimlemelerin i¢indeki

temalar, gecici duraksamalariyla hep bir soruyu icerirler. “Karda Ayak Izleri”



preliid’iiniin ii¢ yerinde insanmin ruh halini yansitan ezgi, esligin tekdiize ostinato
motifini devir alir. Bu degisim 8. 26. ve 32. olgiilerde goriilmektedir. Bu kez insanin
ruhu da aymi duraganhiga girmistir. Herhalde anlatilmak istenen sey, doganin
zorlanmaya gelemeyecegi, insanin doga degisimlerine ancak ayak uydurabilecegidir.

Debussy doga ve insan ¢oziiliimiinii, kiigiik giivensizlikler, kusku ve duraksamalari

bestelemek suretiyle anlatir.
ORNEK 1: “Karda Ayak Izleri” preliidii (Des Pas Sur la Neige)
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3.4. Debussy’nin Piyano Miizigindeki Tinisal Renkler ile Legato ve Staccato

Debussy’nin yatay tipteki ezgi ¢izgileri ¢esitlidir: Geleneksel anlamdaki genis
bir ezgi ¢izgisi, 6rnegin “Keten Sacli Kiz” preliidiiniin giris ciimlesinde goriilmesine
karsin, Debussy’nin asil yegledigi ‘daire tipi’ ezgisel yapilari, Ozellikle dans
ritimlerinde, ¢ok kisa climleli yatay cizgilerle ortaya ¢ikmaktadir. “Mehtap Manzarali
Teras” preliidiindeki gibi. Bu tip yatay bilesimlere, temalara, artik ezgisel denemez. Bu
bilesimlerde ortaya c¢ikan tek tek bagimsiz tinilar, ancak ses renkleri kategorisine
girebilir. “Havai Figekler” preliid’iiniin “Arabesk™ siislemelerinde yatay ¢izgiler, hizli

bir temponun i¢inde, dikey yapilara doniisiirler.

ORNEK 2: “Havai Fisekler” preliidii
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Paralel akor cizgileri ve diger tin1 kiimeleri, artik armonik bakimdan analiz
edilemeyip, tin1 rengi karakterlerini tagirlar. Debussy, kurallardan ¢oziilen disonanslarin

ve paralel akor dizilerinin giizelligini 6gretmistir.

Debussy’nin ses ¢izgilerindeki dikey ve yatay ayirimlarin ortadan kalkmasiyla,
homofoni ve polifoni ayrimida ortadan kalkar. Bu yeni tini dilinin duyarliligini ve tini
renklerini yaratma amaciyla, bir renk gereci olarak diziselligin ilk adimini atmustir.
Debussy’nin “Tiiller” preliid’iinlin ses maddesi tonaldir, ama 12 sesten se¢ilmis bir grup
sesten olusmustur. Ucliilerden olusan ana temanin sesi ‘tam ses’ diizenindedir: ‘do-re-
mi-fa diyez-sol diyez-si bemol’. Preliild’lin ilk ve son boliimleri bu ses diizeniyle
islenmektedir. Orta bolimiin getirdigi tek zithik dizi parcaciginin, pentatonik diizende

kullanilmis olmasidir. ‘mib-solb-lab-sib-reb’ diizenindedir.

ORNEK 3: “Tiiller” Preliidii (Voiles)
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Debussy, yapitlarinin ardindaki gizli diisiinceleri, edebiyata siire yaptigi
gondermeleri, miizik vasitasiyla simgelemesi bakimindan, ‘Izlenimci’ oldugu kadar
‘simgeci’ bir miizisyendir. Biitlin seslere acgik olan kulagi, doga seslerine ve ¢an
seslerine de agikti. Bu 6zellik, geleneksel Fransiz edebiyatinda, miiziginde ve izlenimci
siirde de wvardi. Can sesleri, ‘“Pelléas ve Mc¢lisande”in ({icilincii sahnesinde
‘Canlar’sarkisinda ( Les Cloches), ikinci “images”larin “yapraklarin arasindan gecen
canlar” piyano pargasinda ve daha bir¢ok 6rneklerde goriilmektedir. Biitiin bu yapitlarda

tin1 modeli, ostinato devinimleri ile anlamli olarak yansitilir.

Hemen hemen her zaman yarim tinili, yarim sesli diye cevirebilecegimiz demi-
teinte bir sesle caliyordu. Niians paleti li¢ piyanodan {i¢ forte’ye kadar uzaniyordu ve
hi¢bir zaman armonik incelikleri kaybettirecek bir ses diizensizligine varmazdi. Liszt’in

“eller tuglar tizerinde daha havada olmalidir” diyerek olusturdugu darbeli bir tuse



kullaninminin aksine Debussy’de, tuslarla ilgili siirekli temasin basing ve derinligin
olusturdugu bir ¢alis s6z konusudur. Onun piyano calis1 titizlikle tuslar1 sorgular ve

onun parmagi altinda tokmak tele sakinircasina vurur.

Debussy, uzayan seslerle ¢ok ilgilidir. Armoninin son sesinin soniisiine kadar
sesin aldig1 yolu gozler. O, notalar yerine daha ¢ok seslerle besteler. Debussy’nin en
bagli oldugu kavram, ‘sessizlik’ti. Yasamin gizemini, 6liimiin ve duyumsalligin ardinda
sakl1 olani dinler gibidir. ‘Sisler Preliidii’ nde, ‘Suda Yansilar’in sonundaki dalgalarda
miizik, varla yok arasindadir. Debussy, bu son sinirdaki yumusakligiyla tini, diinyanin
otesinden gelir gibidir. Ve bu hafif, ugucu, pastel renkleri ve derin sessizlik duygusuyla

Anton Webern’e ve daha sonraki bir¢ok besteciye dnemli bir esin kaynagi olmustur.

Debussy, anlatilamayanla bu denli ugragsmasina karsin, her zaman insanla doga
arasindaki dengeyi tutmaya calisir. Sadece Onsezilerine giivenir. Abartidan, gosteristen,
gereksiz parlakliktan uzak durmayi1 amaglar. Nesnelerin 0zline inmeyi ister. Zaman

zamanda ortaya ¢ikan biiyiik bir canlilik ve yasam sevinciyle, tiim insanliga seslenir.

Uzun siire tonalitenin sinirlarinda kalmistir. Ama saf tiinin araciligiyla
geleneksel, islevsellikten kurtulmus, bugiiniin miizik diisiincesini hazirlamistir. Paralel
akorlar, oktavlar ve besliler, armonik dokunun renklerini zenginlestirdi. Bu da son
doneminde, bagimsiz, saldirgan bilesimlere varmasina neden olmustur. Bu geg
donemde, disonans’ lar, iki tonalitenin arasinda koprii olma islevini birakirlar. Tek
amaclan esitliktir. T kiimeleriyle ezgiye, ritme, ve armoniye esit deger veren ilk
Debussy olmustur. Ancak Debussy’ den sonra miizisyenler akordan ¢ok, tin1 bilesimleri,
tin1 kiimeleri gibi deyimleri kullanmaya baslamislardir. Kismen armonik, kismen modal
bir islup kullanimiyla, modal miizige biiyiik yenilikler getirmistir. Akorlarin {iglii
iliskilerini yadsiyarak, tam ses ve pentatonik diizenleri, renkli bir ses maddesinin
bilesiminde kullanmistir. Afonal ve A-tematik bir miizigi elde etmistir. Pierre Boulez tin1
diinyasinin ve orkestra c¢algilamasinin kendisini dolayl olarak etkiledigini sdylemistir.
Debussy’nin miizigi insanligin yazgisindan ve gizeminden séz eden, igsel yasami ve

hayal giiclinii kigkirtan bir miiziktir.



Legato

Besteci piyanoyu, sadece bir legato enstriimani olarak degerlendirmedi. Eserin
kalitesi, belirli bir atmosferi yada siirsel goriiniisii canli kilmak i¢in 6nemliydi. “La Fille
Aux Cheveux de Lin” preliidiiniin ilk melodisi fliitiin siirsel kalitesini animsatti. Daha
sonra eserde, sadece parmagin ustaligini degil siiziilerek donme hareketini olusturmak
i¢in orijinal pozisyona donmezden once, tusa nerede tekrar basilacaginin kesin bilgisini

gerektiren yar1 saydam legato pasajmin mitkemmel bir ustalig1 olusur.*

ORNEK 4: “La Fille Aux Cheveux de Lin”

Hnuf' (sans lourdeur) _,..r"""::-r""'_“—"'
|

“The little shepherd” (Children’s Corner)’mn konusu, koyunlarini c¢agiran
¢obanin pastoral sahnesini igerir. Fliit, modal bicimde akic1 tekrar ve sakin ruh haliyle,
kavali hatirlatir. Koyunlarin hareketi, piyanonun ritmik bir alet oldugunu hatirlatan

kiiciik bir jig ile belirtilen vuruslarla takip eder.
Staccato

Debussy, staccato dokunusunu teknik bir terim olarak acikladi. Ornekleri
preliid’lerde mevcuttur. Ritmik bir staccato, sahnede sergilendigi gibi ¢abuk, kendinden
emin, “Minstrels” in hafif sinirli yiiriylisiiniin bir parcasidir. “General Lavine,
Eccentric” in hareketini betimlemek i¢in, portamento gerekir. Debussy’nin eserindeki
eklenen dokunuslar ne staccato ne de legato’dur. Bunun yerine o, sadece parmaklar ve
ellerle degil, yani sira piyano pedali yardimiyla siirdiiriilen bir nota ya da akordur. Bir

katedral zilinin ¢agristminin olugmasini saglar.5

*Virginia Road, (1994): The Piano Sonority of C. Debussy, Edwin Melen press: s. 60
5
Aynit; s. 61



ORNEK 5: “Golliwogg’s Cake Walk” (Children’s Corner)
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Debussy’nin preliidleri kendi i¢ diinyasindaki elementleri cagristiran istisnai
kompozisyonlardir. Bunlar bestecinin ilgi alanlarini (ingiliz miizikhol, Shakespeare,
Baudelaire, Fransiz efsaneleri, Ispanyol miizigi, Antik diinya) yansitir. Bu
kompozisyonlardan birisi olan “Les Tierces Alternées”, Debussy’nin ‘“doucement
timbrées” (yumusak dokunuslarla) calinmasi gerektigini vurguladigi tgliilerin bir
caligmasidir. Piyanist icin problem, nazik fakat siki parmaklar ve ¢evik bir bilege sahip

olmaktir.
3.5. Harmonik Pedal Kullanim

Stirekli tonlarin kullanimlari, Debussy’nin atmosferik renk olusturmak icin her
bir tonu kullanmasindan dogan iisluptan dolay1, gelisen stille daha ilging olur. “Jimbo”
adindaki bir fil, harmonik pedallar iizerinde pentatonik bir moddaki ikililerin,
Debussy’nin iki piyano pedali olarak isaret ettigi ¢cok diisiik bir basla, cocuk halk sarkis1
olan bir motif “Do do DI’enfant do” yardimiyla sakinlestirilir. “Jimbo’s Lullaby”
(Children’s Corner). “Le Faune” nin ruhu, “Trés lointain, sans nuances, mais pourtant
bien rythmé” (cok uzak, niianssiz, yinede ritmik) seklinde ifade edilerek tekrarlanan
ritmik staccato bas uyumlar1 tarafindan sarkilarin piyano girislerinde hissedilir. “Des
Pas Sur la Neige” preliidii, Debussy’nin “bu ritm {iziintiiniin ve donmus bir peyzajin
etkin ses kalitesini olusturmalidir” olarak nitelendirdigi ikililerin 6l¢iili yiiriiytisleri

seklinde olan devamli tonlar igerisinde etkili bir ¢aligmadir.



ORNEK 6: “Des Pas Sur la Neige”
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“Feuilles Mortes” (Olii Yapraklar)’da (1910-1913), ii¢ portredeki harmonik
pedallar ve dinamik seviyelerin hepsi “un peu en dehors” (kii¢iik bir kisimda) orta
piyano olarak seslendirilen basit melodik cizgilere kromatik destek veren farkli piyano

dokunuslariyla ¢alinir.

ORNEK 7: “Feuilles Mortes”
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Kisa ara gegisler harig, “La Puerta del Vino” nun bas re bemol habonera pedali
kompozisyon boyunca bir Ispanyol atmosferi olusturur. Bestecinin en etkili eserlerinden
birisi “La Cathedrale Engloutie”dir. Kompozisyonun biitiinii, harmonik pedallar
tarafindan desteklenir. Pedal, akor /legatolarinda kaginilmaz olarak devredilir. Suyun
derinliklerinden zorlukla goriilebilen bir nesnenin yansimasini verecek sekilde pedali

tamamen degil ama zaman zaman devreye giren kiiciik hareketlerle degistirmek gerekir.



Baslangic ve ilk motif, siirekli tiz ve bas akorlar arasinda hareket eder: Cok durgun ve

yumusak puslu bir seste.

ORNEK 8: “La Cathédrale Engloutie”
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3.6.Akor ve Dizilerin Kullanimina Iliskin Ornekler
Dizisel kullanislar:
e Modalite’ye 6rnek olarak Debussy’nin “Children’s Corner”dan “The Snow is

Dancing” (Karin Dansi) adli pargasini,
e Yapma Diziler’e 6rnek olarak Debussy’nin ikinci defterden 7. preliidiinii,

e Tam Ton Dizisine Ornek olarak Debussy’nin “Pour le Piano” siiitinden

prelidi,
e Pentatonik Dizilere 6rnek olarak Debussy’nin ikinci defterden 6. preliidiinii

gosterebiliriz.

Akor kullaniglari:
e Paralel devinimli 5’li akorlara 6rnek olarak Debussy’nin “Pour le Piano”

siiitinden “Sarabande™1,
e Paralel devinimli 7°1i akorlara 6rnek olarak Debussy’ nin birinci defterden 3.

prelidiinii,
e 9’ lu akor kullaniglarina 6rnek olarak Debussy’nin “Pour le Piano” siiitinden

“Toccata’y1,
e 1I'li ve 13’li akor kullaniglarina 6rnek olarak Debussy’nin “Children’s

Corner”’dan “Serenade For The Doll”(Bebek i¢in Serenat),



e 2’li araliklardan olusan kosutluklara 6rnek olarak Debussy’nin 1. defterden 6.

ve 12. preliidiint,

e 4’lii ve 5’1i araliklarla olusturulan akorlara 6rnek olarak Debussy’nin “Pour Le

Piano” siiitinden “Sarabande™1 gosterebiliriz.
Kromatizm kullanislari:
e Buna ornek olarak Debussy’nin “L’isle Joyeuse” (Neseli Ada) adli eserini

gosterebiliriz.

Politonalite kullanisi:

e Ikinci defter preliidlerinden ilki “Brouillards™1 (Sisler) gosterebiliriz.

3.7.Debussy’nin Eserlerinin Form Yapilarina iliskin Bazi Ornekler
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3.8.Debussy’nin 24 Preliid’iiniin incelenmesi

Nisan 1910 ve 1913'de Debussy'nin hedefi her bdliimiin sonunda merak
uyandiran bir sekilde yerlestirilmis ¢agrisimlar yapan basliklarla, ¢ok iyi iiretilmis ve
gorsel yonden tatmin saglayan minyatiir alblimleri iki kez tutarhilikla
diizenlenmistir.(Dinleyiciye ilk etapta belli bir imaj saglamamak icin parcalarin adim
sona yazmustir.)® Kapsamli baghgiyla preliidler, Bach ve Chopin'in klavyeli

miiziklerinin kuyruklu piyano gelenegine hemen yerlesti.

[k caligmalar 3 ya da 4 preliid halinde bizzat Debussy'nin kendisi tarafindan
verildi. (Tablo 1 kendi gruplamasini gosteriyor.) Yinede 1920'lerin sonuna kadar
preliid’lerin biitliin gdsterimi konser salonunda 6rnekti. Ki; bu da her kitabin giiciiniin,
manti@inin ve Uslup tutarliligimin bir kanitidir. Debussy, miiziginin toplumda zarar

gormesinden ¢ok korku duyardi ve yine biliyordu ki; kotli yorumlanan bir preliid, biitiin

®Heinrich Strobel, (1940): Claude Debussy, Atlantis Yayinlari, Zurich: s.203



devri zedeleyecekti.

Debussy'nin bagliklar1 boliimlerin sonuna yerlestirmesi, sakli veya sonradan akla
gelen ve tereddiitle sunulan bagli bagina onun miiziginin dogasindan gelen ve miiziginin
tamamen kisisel oldugunun bir gdstergesidir. Siiphesiz ki Debussy bir isi yapmaya
basladiginda onun yaratici ruhu da ise koyulur. Belli belirsiz goriisler arasinda biiyiik
konser salonunu doldurabilen pargalar vardir. "Ce qu'a vu le Vent d'Quest" ve "Feux
d'artifice" biitliniiyle enerjik, "Minstrels" ve "General Lavine" abartili , "La cathédrale
engloutie" ve "La terrasse des audiences du clair de lune" dramatik hikaye gibi ve

keskin bicimde yorumlanir.

Baslangicta, C.Debussy, eserlerini ses rengiyle ilgili arastirmalarin1 genislettigi
tahmin edilebilir tarihi bir cati icinde besteledi. Debussy, stilinin gelismesiyle,
atmosferik ¢agrisimlar ve denizlerde, sisli havada ya da giiniinii farkli zamanlarinda
olan iklim kosullarina kafa yorar oldu. Stil, biiyiilk orandaki tekrardan dolay1 igine
stizlilen harmonik yeniliklerle doluydu. Sesler ikili, tekrarli ve paralel harekette olan
Debussy'nin stilinin farkliliklariyla etrafi ¢evrilmis bir sekilde duyulan ve piyano

pedalinin diizensiz degisimleriyle desteklenen seslerdi.”

Her iki kitab1 kendi biitlinliigiiyle icra etmek, Debussy’nin sanatini biitiin
giicligli ile hem yaratict hem de piyanistik duygulariyla agia cikarabilmektedir.
Debussy, ilk basimin baslhigindan (Preludes pour piano, I'er livre) da anlasilacagi gibi,
hep 12 preliid’den olusan 2 set planlamisti. Her seyden Once tam bir caligsma,

Debussy’nin diizeninin giiclinii gosterir.

Debussy aslinda her kitabi1 en azindan final boliimiinii birkag ay icinde bir kerede
yazdi."Voiles","La fille aux cheveux de lin","La cathédrale engloutie" preliid’lerinin iki
y1l dnceden olusmasina ragmen birinci kitap Aralik 1909 ve Subat 1910'un baslangici
arasinda tamamlandi. Ikinci kitabm tarihini sdylemek daha zor ama onunda benzer
sekilde son seklinin kisa bir zaman i¢inde 1912'nin son aylar1 ve 1913 baglangicinda
yazilmis oldugu gériilityor. Ikinci kitap birinci kitaptan 3 yil sonra basildi. Birinci kitap
si bemol tonuna odaklanan 3 preliid’le baglar. Debussy’nin miisveddelere yazdigi
bilgilerle bir araya getirilen tablo 2'den de gorecegimiz gibi bunlar 6 giinliik zaman

dilimi igerisinde tamamlananlardi."Minstrels" ve " Les sons et les parfums tournent

7 Jean Barraque, (1977): Debussy, Seuil: s. 161



dans l'air du soir" disinda Gyle goriiliiyor ki; geri kalami biiylik 6l¢iide bestelerinin

diizeninde yerlestirildi.

Tablo 1:

25 Mayis 1910
"Danseuses de Delphes"
"Voiles"

"La Cathédrale Engloutie"
"La Danse de Puck"

29 Mart 1912

"Les sons et les parfums tournent dans 1'air du soir"
"Le vent dans la plaine"

"Des pas sur la neige"

"Minstrels"

12 Mart 1913
"Bruyéres"
"Feuilles mortes"

"La puerta del vino"

Tablo 2 diger ilging detaylar1 da ortaya c¢ikariyor. ("Les sons et les parfums
tournent dans l'air du soir" in 4. prelid olarak yerlesmesi, ilk {i¢iin yeniden
diizenlenmesi.) Preliid’leri tek tek inceledigimizde bunun Onemini anlayacagiz.
Debussy’nin miizikal kisiliginin karsit yonleri iki preliid’de agik¢a gosterildi ki; bu

preliidler iki giinde yazildi. ("Des pas sur la neige" ve "Les collines d'Anacapri").

Debussy’nin yazilarinda ikinci kitabin yazildigi tarih bulunmamaktadir. Ama
yine de tipki birinci kitaptaki gibi diizenleme kismen sesle ilgili bir planmi takip eder.
Ayni zamanda son preliid’iin son noktast olan re bemol tonuna odaklanir. Kismen de

denge ve duygusal yap1 i¢in sezgisel duygulara.



Tablo 2:

Son miisveddeden alinan 1. kitaptaki preliid’lerin biitiin tarihleri. Debussy'nin

son siralamasi, parantezlerde gosteriliyor.

1-"Danseuses de Delphes" 7 Aralik 1909 (1)
2-"Le vent dans la plaine" 11 Aralik 1909 3)
3-"Voiles" 12 Aralik 1909 2)
4-"Les collines d'Anacapri" 26 Aralik 1909 ®)]
5-"Des pas sur la neige" 27 Aralik 1909 (6)
6-"Ce qu'a vu le Vent d'Ouest" Tarihsiz (7)
7-"Les sons et les parfums tournent dans 1'air du soir" 1 Ocak 1910 (4)
8-"Minstrels" 5 Ocak 1910 (12)
9-"La fille aux cheveux de lin" 15-16 Ocak 1910 (8)
10-"La sérénade interrompue" Tarihsiz 9
11-"La Cathédrale Engloutie" Tarihsiz (10)
12-"La Danse de Puck" 4 Subat 1910 (11)

Iki kitabin yayimlanmasi arasinda gegen 3 yil iginde, Debussy’yi 1918°de
oldiirecek olan hastalik patlak verdi ve zaten hi¢ iyi olmayan mali durumu daha da kétii
oldu. 1913 yihyla, diinyanin ¢ogu da Debussy’nin etkilenmemesinin miimkiin
olmayacagi tehlikeli bir gerileme durumuna girdi. Dietschy’nin yazdigi gibi “neredeyse
her yerde huzursuzluk, seferberlik, savas hakimdi” 1914’iin felaketi pek de uzakta
degildi.?

Ikinci kitabin diizenlenmesiyle ve tarihinin konmasiyla ilgili az miktarda net
bilgi giin 1518ma cikt1. 11k iki preliidiin iki miisveddesi, 1911’in sonlarindan bu yana
mevcuttur. Debussy, bu 2. kitaba nasil baglamak istedigine dair net bir fikre sahipti. Bir
sonraki olasi tarih, basligi Aralik 1912’nin bir gazete makalesinden gelen 7. preliid “La

terrasse des audiences du clair de lune” i¢indir.

Ocak 1913°de Debussy, yayimcisina iki yeni preliid’iin giivenli bir sekilde eline

ulagtigini umdugunu ve son ikisinin de hazir ancak yazmak i¢in ¢ok gili¢ oldugunu

9

belirtmistir.” En ilgingi, bunlardan birinin Kipling’in “Orman Kitabi”ndan alinan

¥ Paul Roberts, (2003): Images, Amedeus press: s. 266
? Ayni; s. 266



Kizilderili serisini i¢ermesiydi. Bu, “Tomai des Eléphants™ olarak adlandirilmisti ve
“Debussy, Durand’a onun i¢in ¢ok ugrastigim1 fakat bir preliid olarak basarili
olmadigini, yerine yenisini yapmaya karar verdigini ve bu haftanin sonuna kadar
tamamini diizenlemesi gerektigini sdyledi. Robert Orledge, ¢ikarilmis preliid’iin, “Pas
de I’elephant” boliimiindeki ¢cocuklarin balesi “La boite a joujoux” de kullanabilecegini
Oonerdi. Burada, Debussy tarafindan partisyona yazilmig hiiziinli dogu arabeskini
buluyoruz (eski Hint sarkis1). Besteci, niikteli anlatimi ile yayimciya ekler: “Sabah saat
5” (cocuk sarkisi) ile ayni 6l¢ii {lizerine kurulmustur ve bu yiizden 5/4 Olgiisiinde
olmalidir. Sarki, “La terrasse des audiences du clair de lune” nin Kizilderili havasiyla

benzerlikler tastyordu.” '°

Preliid’lerin ikinci kitabi, tonal olarak 12 preliild arasindaki iligskinin biiytlik
gerginligine ragmen birinci kitaptakine benzer estetik bir biitiinliige sahiptir. Ornegin,
ilk 3 preliid re bemol, Do diyez tonaliteleri {lizerine odaklaniyor ve ilk do, re bemol
bitisikligi (Brouillards), sonunda (Feux d’artifice) tekrar goriiliiyor. Bu, Debussy’nin
pargasi iizerinde dikkatli diisiinmeye tesvik ediyor. Ayni zamanda Debussy’nin, iki
kitab1 birbirine dengelemesi agiktir ki; Ikinci kitap birinciyi her yoniiyle yansitip
miiziksel imgelerin biitlinliigli olmalidir. Bu ylizden, yine hem egzotik hem de bildik
peyzajlar buluyoruz. Bunlar benzeri sekilde karigik bagliklarla animsatilmis (La terasse
des audiences du clair de lune) ya da (Brouillards); ispanyol imgesi (La Puerta del

Vino) ve bir bagka miizikhol eglencesiyle (General Lavine) kars1 karsiyayiz.

Ikinci kitapta Dickens’in Pickwick’i, birinci kitaptaki Shakespeare’in Puck’unu
yanitlar ve “Canope”, birinci kitaptaki yunanli kadin heykeline denge saglar. Daha
onceki stilin 6zetini yansitan “La Fille aux cheveux de lin” in pentatonik hoslugu bile 2.
kitaptaki “Bruyeres” ile paralellik kurar (Sadece baslangi¢ ciimleleri arasinda degil, ayni
zamanda bu ciimlelerin en sonda yeniden orkestrasyonlanmasi arasindaki benzerliklere
de 6nem verilir). 1. kitaptaki ruh hali, baslangicta ayn1 durgunlugu ve son preliid’de de
disa doniikliigli, mizah1 ve yasama sevincini gosteren 2. kitapta ayni sekilde genis bir
bicimde yansitilmistir. Debussy’nin bu dengeyi elde ederkenki dikkati preliid’lerin 2
kitabin1 bir boliimiine yerlestirdigi bir resitalde kesinlikle duyulabilir.



I. KITAP
3.8.1. "Danseuses de Delphes"

Eski yunanlilara gore Delphi diinyanin merkeziydi. Burada, sanatin koruyucusu
ve insanoglunun olaylarinin biiyiik baskan1i Apollomun tapinagi vardir. Debussy,
"Danseuses de Delphes"i agilis preliid’ii olarak se¢gmeliydi. Parga, onun izlenimlerini
disa vurdu, bir Ingiliz hayranina Loure'da ki "Caryatid" den bahsetti ( Bir kadin sekliyle
dikilmis bir destek siitunu). Bu yiizden yorumun heykeltras sanatina da konsantre
olmasi gerekir. Mimarinin ve heykeltraghigm biitiin belli bagh ilgilerine ilaveten

Debussy'nin dansgilari, asil ve mistikligin yani sira erotizmi de yansitir.

Louisa Liebich, Debussy'nin "Danseuses de Delphes'ni ¢alisini, bestelenmesinin
hemen ardindan duydu. Bundan daha giizel piyanoforte c¢alanit hi¢ duymadigini,
Debussy'nin zengin, tam, birgok perdeli sonoriteleri c¢agristiran yumusak ve derin
dokunuslar1 oldugunu yazdi."' Bu neredeyse herseyi ozetliyor. Bu pargay1 ¢alan biri,
takip eden biitlin preliidler i¢in peyzaj olusturan bir dokunus ve tonun kesfinin, derin
duygusal piyanizmin izlenimini edinir. Ayrica " pianissimo" yu calan kisi,"fortissimo"
sonoritelerinin garip bir yanki hissine sahiptir. (Sonda gercek ve sasirticit fortissimo
akordu gosterir ki; bu da sasirtici ve ilham verici olmalidir.) Debussy, Louisa Liebich'e
bu ve diger birgok preliid’lerin (entre quatre z-yeux) sakin bir sekilde g¢alinmasi

gerektigini séylemistir.'?

8 ve 9. dlgiilerde Debussy, piyano defteri kaydinda, partisyondaki biitiin diger
karsilastirilabilir dlgiilerle, siraya getirerek sol eldeki fa ve sol notasi ile sag el akorlarini

ikiye katlar. ( Ozellikle 16-17 &giilerde goriiyoruz.)



ORNEK 9: “Danseuses de Delphes” 6-9. dlgiiler

""Paul Roberts, (2003): Images, Amedeus press: s. 243
12 Ayni; s. 243

3.8.2. "Voiles"

"Danseuses de Delphes"in gorkemli, muhtesem seslerinin yavas yavas yok
olmasma meydan  verilmelidir. Ama  miizisyen kesinlikle dinleyicinin
konsantrasyonunda bir bozulmaya olanak vermemelidir. Izleyen sessizlik, dikkati bir

cesit hipnozla ¢eken 4 6l¢ii "Voiles" agilistyla alinmis bir nefes gibidir.



ORNEK 10: “Voiles” 1-6. dlciiler
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"Danseuses de Delphes"i sonlandiran si bemol, 5. dl¢iide "Voiles"in kalin si
bemoliindeki kadar miizisyen tarafindan oldugu gibi gergince tutulur. Ama bu nokta,
birinci preliid’den ikinciye tam bir ge¢is degildir. Miizisyen, ikinci vurusta "Voiles"e
baslarken miithis bir dikkate sahip olmalidir. Ki; bu da baglangi¢ "es" inde tutulan nefesi
ima eder. ilk Slgiiler bir siiriiklenme ve hafiflik hissini anlatir.( Ik akorlardaki vurgu

isareti, Debussy'nin oksar sekilde anlatiminin altin1 ¢izer.)

"Voiles" kelimesi "yelkenler" ya da "tiiller" anlamina gelebilir. Bazi
elestirmenler bu preliid’ii Loie Fuller'in parlayan ortiileriyle iliskilendirmistir.(Yiizyilin
sonlarinda Paris’teki iinlii Amerikan dans¢1 ve Debussy onu yakindan tanirdi). Foiles
Bergére'deki tinlii "Serpent Dance","Art Nouveau" y1 sergilemek i¢in viicuduna sardigi

seffaf Ortlilerin iizerine yansiyan renkli 1siklarla koreogre edilmistir.

Ama piyanist Marguerite Long, Debussy'e "Voiles"in elestirilen belli
yorumlarini, 15 Agustos’un ya da bir kumsalin kartpostali olmadigini 1srar ederek, onun
¢ok renkli oldugunu hatirlattr.”? Araliksiz pedalla ve birbirine karisan tonlarla "Voiles"

monoton bir ¢aligmadir. "Nuages" Debussy'nin bulutlarla ilgili orkestral ¢aligmasi i¢in

1 Paul Roberts, (2003): Images, Amedeus press: s. 244



dedigi gibi; gri tonlar, beyazla ¢inladi. Resim sanatinda, ikinci niishas1t Whistler'in son
minyatiir deniz manzaralarinda bulunabilir ya da belki, Degas'in az bilinen pastel deniz
manzaralarinda, 6zellikle “Beside the Sea” (Denizin Yaninda), “ii¢ yelkenli uzaginda”
(Three Sailboats Distant). Debussy, Robert Godet'den de tahmin edebilecegimiz gibi
Degas’in bu pastel resmini muhtemelen biliyordu. O zamanlar Debussy'nin siirekli
dilinde olan tek ressam, emin olabilecegimiz gibi hi¢ rastlamadigi pastel manzaralarin
ender ressami Degas idi. Degas, Debussy'i biiyiiledi ve ayn1 zamanda onun yaratici
diirtlisti bir diizen 6rnegi oldu. "Tiiller" bagligi, etkin bigimde "Danseuses de Delphes"
in atmosferini devam ettirerek, bazi dogusal eski geleneklerle iliskilendirilir. Dogusal
bir baglam, "Les Cloches a Travers Les Feuilles" de oldugu gibi sonoriteler ve gamlarin

biitiin tonlar1 gamelan miizigi ile bagdastigini ileri siirer.

Bu durumda bir yorumlama, bir Degas deniz manzarasinin ileri siirebileceginden
daha parlak, daha vurgulayici gibi 6zelliklerle acgiklik ve ¢izgi lizerinde odaklanirdi.
Piyanistin temel yeteneginin farklilasmasina ve siirekli performans yenilemesine

meydan okuyan iki agiklamada gecerlidir.

"Voiles" miisvedde tarihine gore, "Le Vant Dans La Plaine" den bir giin sonra
yazildi. Yayin emrini geri ¢evirme, "Voiles" in can alict 5 6l¢ii arasindaki ¢arpict
kimligini yaratti. Ki burada goriiyoruz ki; "Danseuses de Delphes" den gecis
tamamlanmistt (ve "Voiles" den "Le Vent Dans La Plaine" ne de). "Voiles" in 5
Olciisiiniin gegisi, orneklerde agikca goriilecegi gibi parcalar arasindaki ara boyunca
yeniden olusur. Bu, su demektir: piyanist pedal tinisinin "Voiles" in final dl¢iisiinde
solmasina miisaade etmelidir. (Tipki Debussy’nin major 3'liyii ayr1 birakabilmek igin,
pedal birakma isretiyle agikca belirttigi gibi). "The O Euvres Completes", Durand'in
simdiki yeni baskisinda olmayan, ama Debussy'nin prova zamaninda ekledigi bu
isretlemeyi yeniler. Bu, pedalla yapilabilecegi kadar parmaklarla da yapilabilir. "Voiles"
in sondan bir Onceki Olgiisiiniin biitlin notalar1, basili tutulabilir ya da son olgiide
yavagga tekrar basilir, pedal kaldirilir ve daha sonra son mi ve do’nun disindaki notalar
en Ustten baslayarak teker teker salinir. Su ana kadar "Voiles" de kaybolan si bemol’iin,

bir sonraki preliid’lin baglangicinda tekrar ¢alinacagi neredeyse unutulur.



ORNEK 11: “Voiles” 62 — 64. 6lciiler

ORNEK 12: “Le vent Dans La Plaine”

Anlme EJ: 125}
ansst digdrement gur poesrhle

3.8.3. ""Le vent dans la plaine"

Debussy, 18.yy’ da Fransiz sairi Charles-Simon Favart'in ilk sarkisi "Ariettes
Oubliées" in basindan birkag satir alint1 yapar.
"Le vent dans la plaine" - (Ovadaki riizgar)

"Suspend Son Baleine" - (Nefesini tut)

"Le vent dans la plaine" preliidii, "Ce qu'a vu le Vent d'Ouest" deki siddetin
habercisi olan giimbiirtiilii bir parlamayla nefes verildigi bir oykiiniin devamini anlatir.
Preliidd, Debussy'nin peyzajlarindaki ¢cogu ¢agrisimlarindan biridir. Chopin’in de belli
basli bir probleme odaklandigi ¢ok kiymetli bir calismadir. Ki; bu problem de,
Pianissimo ostinato'nun, piyanisti ¢esitli blikiilmelere bulastiran, ¢esitli kiliklara sokan
sekille basit bir melodiye karsit kontroliidiir. Zorlu “interlude™in ¢ok miithis bir
miicadele olmasina ragmen, ostinato’yu kontrol eden kaslarin rahatlamasi, bir gereklilik

olarak karsimiza ¢ikar. Hayati derecede onemli olan akor, ilk akordur. Ki; bu da bas

" Paul Roberts, (2003): Images, Amedeus press: s. 246



notast vasitasiyla tiim sonoriteyi yonetir. (28. Ol¢ii). Buradaki “Sforzando” c¢ok

onemlidir ama bu ancak bas notasi seslendiginde olacaktir.

Debussy, realistik etkilerin ustas1 olabilir. Burada 28-34 Olciileri boyunca,
siddetli riizgarin ugultusu ve giiriiltiisiinii olaganiistii bir dogrulukla iletir. Bunu tecriibe

etmistir ve gordiigii gibi sunar. Tam olarak, tuvalde gordiigii seyi yapan bir ressam gibi.

ORNEK 13: “Le vent Dans La Plaine” 28-29. olgiiler
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"Le vent dans la plaine" den "Les sons et les parfums tournent dans l'air du soir"
preliid’iine gecis, biitliin gecislerin i¢cinde anlagilmasi en giic ve en dikkat c¢ekici
olanlardan biridir.(Ornek 14-15). "Le vent dans la plaine" in son &lgiilerinde,
dinleyicinin tiim dikkatinin si bemol’e odaklanmasina olanak saglanmalidir. Ki; onun
sonoritesi, disonans do bemol’{in agi1ga vurdugu noktada en fazla yogunluktadir.(Sondan
bir onceki olgiide). Tam bir etki i¢in, kulagin dikkatini olmak iizere olan seye dogru
¢ekmek icin, do bemol’iin si bemol’deki disonansi etkilemesine izin verilmelidir.
Miizisyen, biitiin notalar1 basili tutar, pedali kaldirir, ve parmak do bemolii salinca

(diminuendo'yla beraber) si bemol amacina ulasir.

Sanatc1 i¢in bu, yeni bir baslangictan 6nce yeni bir sus isreti degildir. Anlik bir
hece bozukluguna bile imkan vermemek i¢in bir sonraki preliid, "Le vent dans la plaine"

in son Olgiisiinde zihinde hazirlanmalidir.



ORNEK 14: “Le vent Dans La Plaine” 57-59. 6lciiler
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ORNEK 15: “Les Sons et les Parfums Tournent dans 1’air du soir”
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Si bemolden "Les sons et les parfums tournent dans I'air du soir" in la notasina
gecis, Baudelaire'in "Harmonie du Soir" inin "Languoraus Vertigo" yu isaret ederek
bliyiikk bir 6énemle doldurulabilir. Gegis, (sadece "Le vent dans la plaine" in ritmik
gerilimi degil ayni zamanda daima var olan si bemol’iin sadeliginin rahatlamasi)
doyurucu bir arayla tamamlanir. Ayrica "Les sons et les parfums tournent dans l'air du
soir" in ikinci ve tiglincli vuruglarinda ritmik bir eko da duyulabilir, bir devamlilik hissi

ekleyen "Le vent dans la plaine" sondan bir 6nceki 6l¢iisiinde ii¢lii ritmini yansitir.

3.8.4. “Les sons et les parfums tournent dans 1'air du soir” “Baudelaire”

Iki preliid “Les sons et les parfums tournent dans I’air du soir” ve “La Terrasse
des audiensces du clair de lune” geceyi tanimlar. Her iki ¢alisma, bir motifin degisimleri
ve yeniden ortaya cikislar1 tarafindan birlestirilmis dogadaki ayri ayri1 olaylardan

meydana gelir. “Les sons et les parfums”, sadece Debussy’nin gelistirdigi harmonik



stilin mikrokosmosu (kii¢iik evren) degil, ayn1 zamanda onun piano sonoritesinin bir
kullanimidir. Renk zithgi, sik sik farkli parmak kontroliinli gerektiren farkli melodik
motiflerin dogaglama olusumlari i¢in, piyanonun biitiin alanlarindaki kullanimlar1 ve

cabuk gegen legato ve staccato motiflerin degisimi boyunca elde edilebilir."

[1k kitabin biitiin bir sunumunda bu preliid, ilk egilim olarak alabilecegimiz final
boliimiinti bigimlendirir. Debussy’nin bu pargay1 bu noktaya yerlestirmesi bir ustalik

ornegidir. (yedinciyken, dordiincii).
3.8.5. “Les Collines D’ Anacapri”

Baudelaire preliid’iinden gecis, en iyi tam bir arayla basarilabilir. Ara, her
dinleyiciden tiim dikkatlerini toplamalarini ister, ¢iinkii sessizligin ucundan diger preliid
acilisa gecer. Ve ayni araligr gerekli kilan ilk dort preliid’iin nasil belli bir biitiinliigii
sagladigim1 goriirtiz. Viicut dili yoluyla (sandalyenin ayarlanmasi veya c¢ehrenin
durumu) piyanist, kolayca genel bir ara verebilir ki; bundan sonra dinleyici dikkatini

Anacapri’nin uzaktaki zillerine daha tazelenmis olarak toplayabilsin.

“Les Collines d’Anacapri”, tam bir yon ve mod degisimi yaratir. Pianissimo’ya
ragmen, ilk Ol¢iiler hemen daha parlak bir tonaliteye dikkati ¢eker. Sesler havada,
kutlamalarin ve heyecanin bir habercisi olarak duyulur. Bu, harika bir preliid’diir.
Muhtesem popiiler miizigin canliligiyla giir ve egzotiktir. (hatta pargada, Anacapri
sarabinin sisesindeki etiketten esinlendigine dair bir sdylenti bile vardir.) 6 Ama bu,
garip bir sekilde Debussy’nin favori piyano pargalarinin tarihlerindeki olaylarda

onemsenmiyor.

Girisin, Liszt’in “Années de pélerinage” deki “Les cloches de Genéve” (6rnek
16) nin girisiyle, ilging bir benzerligi vardir. O da ayn1 anahtar1 paylasir ve ayn1 gami
yaratir. Liszt, girisin sanki hi¢ hazirlanmamis gibi ¢alinmasi gerektigini sdyler. iki
par¢ada da miizik, bizi tekrar tekrar dinlemeye ¢agiran, bizi habersiz yakalayan ve ¢ok
uzaktan duyulan zil seslerini ¢agristirir sanki ve yine ikisinde de sesler, mesafe boyunca

geri gelir.

'3 Virginia Road, (1994): The Piano Sonority of C. Debussy, Edwin Melen press: s. 58
' Paul Roberts, (2003): Images, Amedeus press: s. 250



ORNEK 16: Liszt “Les cloches de Genéve”
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Debussy’nin giris armonisi, iki 0l¢iide yer alan dominant 11°li olarak ifade
edilir. Liszt’in parcasinin girisi de neredeyse aynidir. Iki par¢anin girisindeki pedal
gosteriminin eksikligi, 19. yiizyillda kurulmus olan ve neredeyse hi¢ isaretleme
gerekmeyen bir pedal gelenegine yayildiginin bir isaretidir. “Les cloches de Genéve”
(Geneva’nin zilleri) baslig1, basli basina bize icracidan istenilen seslerin rengini anlatir.
Ilk olgiilerde pedali kullanmamak, iki iist iiste binen iiclii akorlarin bestecinin
empresyonistik diistinme yetenegi ve renk olgusuna bagli olmasina ragmen, imkansiz
olacaktir. Debussy’nin en azindan “Les Collines” de baska yollarla pedali isaret
etmesine ragmen, onun baslangicinda da pedali kullanmamak, benzer sekilde
imkansizdir: quittez, en laissant vibrer (seslerin yankilanmasina meydan vererek tuslari

birak).

ORNEK 17: “Les Collines d” Anacapri”
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Pedalla istenilen tininin yani sira, bir sonraki durumda istedigi atmosferi ve

dinamigi gostermek i¢in biiyiileyici ve gorsel bir sembol buldu; i¢inde genellikle bag



isaretlerinin oldugu bir diminuendo’yla takip edilen isaretlenmemis 6lcti, hicbir seyle
baglanmaz. Bu 7. 6l¢ii, Durand’in yeni baskisinda olmamasina ragmen, miisveddelerde
acikca goriliir. (Durand’in diizeltmeden biraktigi baska bir hata ise 12. oOlgiiniin

basimindaki piyano isaretidir. Miisveddenin, siiphesiz ayn1 yerinde “sfz” okunur.)

Son olgiiler, L‘isle Joyeuse’in disadoniikliigiine ulasir. Cortot derki ;
(karakteristik olarak) ; “amagc, tatmin edici bir ton yaratmak degil, derin bir izlenim
yaratmak olmalidir.” '” Ve bagparmakla son 5 notaya basmalidir (fff). Bu, tamamen

akla yatkin olmasinin yani sira ¢ok da parlak bir 6rnektir.

“Les collines d’Anacapri”, etrafindaki preliid’lerden ayrilabilecegi bir gergeve
gerektirir. Son oOl¢iilerin, yeni bir baslangi¢ olarak “Des pas sur la neige” ve baska bir

arayla takip edilen sessizlikte bir neseyle etrafi sarmasina izin verilmelidir.

ORNEK 18: “Les Collines d” Anacapri” 5-12. Olgiiler
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7 Paul Roberts, (2003): Images, Amedeus press: s. 252



ORNEK 19: “Les Collines d” Anacapri” 1-36. Olgiiler (Miisvedde)
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ORNEK 20: “Les Collines d’ Anacapri” 91-96. Olgiiler
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3.8.6. “Des Pas Sur La Neige” “Ce Qu’a Vu Le Vent D’ouest” ve “La Fille

Aux Cheveux De Lin”

Birinci kitabin yapist iginde ana unsur olarak gorev yapan iicli bir grupla
basliyoruz. Grubun giicii, icindeki farkliliktan gelir. lk kitabin hig bir preliidii, bu iig
preliid’den daha carpici bir sekilde lanse ettirilmemistir. Bu yalmzlik, siddet ve sefkat
gorebilecegimiz bir {ligliidiir. Debussy’nin 6nceden bdyle planlamis olduguna dair bir
kanit yok. Gergekte, yeniden 2. tabloya bakarsak gorecegiz ki ; “Des pas sur la neige”
nin tamamlanmasi, pargalarin diizenlemesinde bazi gii¢liikler yaratmaya basladigi

noktasini isaret eder. Ama kesinlikle son diizenleme, dahi i¢giidiisiinii agik¢a gosterir.

Tonal plan, nispeten re minor, fa diyez (anahtar isaretine ragmen, mindrden daha
¢cok major) ve sol bemol major (anarmonik fa diyez) iddiasim1 destekler. Sondan bir
onceki 6l¢iide sol mindriin giiclii hissi ile birlesen, 6nemli derecede sogukluk ve bosluk
dolu bir sonorite yaratan son dl¢iideki “Pianissimo” re mindr akordunun yeri, parcanin

Olerek uzaga siiriikklenip gittigi anlamina gelir. (morendo--------- PPD)-



ORNEK 21: “Des Pas Sur la Neige” 34-36. Olgiiler
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Bir sonraki preliid’iin kalin Fa diyezi, “Ce qu’a vu Vent d’ Quest” (Bati
riizgariin anlattiklar1) bir an i¢in 6nceki re minorii majore doniistiirdiigii goriliir. (“Des
Pas”in tiz Fa bekari, 5’liyi aywrarak kayboluncaya kadar uzatilir). Sonug, dinleyicinin

tizerinde bir sok ve heyecan olarak olusur.

“Ce qu’a vu Vent d’ Quest” gorkemli bir par¢adir. Ama Preliid’lerin ilk kitabinin
ortasindaki yerinde onun siddetli ihtisami, Yunan trajedisinin boyutlarin1 ele alir. Bu
preliid, atlantik bolgesinden gelen siddetli riizgarla ilgili bir ¢calismadir. Bu riizgar,
genellikle belirsiz tonal arpejler, gam uyumlar1 ve kromatik akorlardadir ve biiylik
oranda piyanonun derinliklerinden yuvarlanarak gelir. Siddetli olan bu riizgar, paralel
sekilde hareket eden tremolo’larla durgunlasir. Parcadaki tek durgunluk ani, ikililerin
acik disonanslarla vurgulanarak yagmurun sesinin ¢agrigim yaptigi siirectir. Riizgarin
giiriiltiisiine kadar olan pasajin artisi, tiz seslerdeki pedal modellerinin fortissimo
haykirist olarak duyulur. Debussy, “Angoisse”yi yazdiginda preliid’iin karakterini
belirtti.

Cok farkli, genellikle cezbedici olarak tanimlanan bir sonraki preliid “La Fille aux
Cheveux de Lin” (Keten Sagli Kiz), olagan adinin ima ettiginden daha c¢ok derin
ifadelerin ahengini ve zarafetini anlatir. Disa vurdugu duygusal degisim, olaganiistii bir
miizik ile vurgulanir. Giris climlesinin pentatonik safligi, “Le Vent d” Quest” in son iki
Olciisiiniin yogun bir sekilde vurgulandigi disonans armonisi ile ifade edilen kusursuz
bir melodidir. Ama anarmonik olarak diizeltildi. (6rnek 22-23). Schmitz, kendi

yorumunda, “Le Vent d” Quest ”in son 6l¢iilerindeki anahtarlar1 garip bir sekilde yanlis



yorumlar. Dolayisiyla, eklenmis altiliyla ¢cok agik ortada olan fa diyez major akordunun
sagma bir analizini yapar. Anarmonik degisiklik, “La Fille”nin ikinci 6l¢ii ¢izgisi
boyunca plagal kadans vasitasiyla vurgulanir. Bu, piyanistin Fa diyezden ziyade sol
bemolii hissetmesi gereken ilk kisimdir. Bu noktada da, onceki preliid’iin biitiin
geriliminin nihayet dagitildig1 yerdir. Piyanist, “La Fille” nin giris melodisi siiresince,
son bat1 riizgar1 akordunun giimbiirtiisiinii, duyulan sesler i¢cinde en ufak bir yansimasi

olmaksizin hatirlamalidir; Melodi neredeyse inanilmaz gibi goriinmesi gerekir.

ORNEK 22: “Ce qu’a vu le Vent d’Ouest” 70-71. Olgiiler
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ORNEK 23: “La file aux Cheveux de lin” 1-4. Olgiiler
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“Des pas sur la neige”, hicbir baslik kdkenin bulunmadigi iki kitaptaki birkag
preliid’den biridir. Ama zihindeki baslikla miizigin ¢agristirdigi imaj ¢ok yogundur. Bu
ylizden Debussy’nin sona yazdigi 6zet kelimelerden goriiniirde daha fazlasi vardi.
Parga, iki sozlii ipucunu agiga vurur. Giris agiklamast “Cerythme doit avoir la valeur
sonore d’un fond de paysage triste et glacé” (bu ritim kasvetli, donuk manzaralarin

derinligini cagristirmali) ve sonraki aciklama, “comme un tendre et triste regret”



(melankolik bir hatira gibi ). Yazarlar, ruhsal bozuklugu anlatmak i¢in, uzun siire kar ve
buz imgelerini mecazi olarak kullandilar. Ornegin, bir denizcinin hi¢ bir canlinin
yasamadig1 yerde korkulu seslerin ve buzlarin diyarma ulasmasinin anlatildigi
Coleridge’nin “The Rime of the Ancient Mariner” (eski denizcinin siiri). Robinson
Crusoe, kiyida bir adamin ¢iplak ayak izini goriince tirkmiistii. Ki bu dogrulugu en ufak
gercekten uzak olan bir imgedir. Ve T. S. Eliot “ Burnt Norton ” da, ayak seslerinin
hafizalarda nasil yankilandigini anlatir. Bu bize ayak izlerinin oldugu kadar adimlarin

sesini de anlatan “Des pas™1 hatirlatir.

“Des pas sur la neige” basligi, muhtemelen yaygin bir kalitim oldugu kadar
edebiyatta ya da resimdeki bazi 6zel goriintiilerden de gelmektedir. Bu, Debussy’nin
derin kisisel duygularini ifade etmek i¢in orjinal bir goriintiiye ulastigini gosterir. “Des
pas”, Baudelaire preliidii “Les sons et les parflims™ gibi zihnin karmasik yontemleriyle
bagdastirilmisa benziyor. Ama preliid’iin zevk veren bir nostalji sergiledigi yerde, “Des
pas ” aciy1 ifade eder. Bu diislinceler, melodiye basit bir imadan daha fazla seyler ifade

eden “bir melankoli hatirasi1* gibi 6nemli agiklamay1 ekleyerek verir.

Giris 6lg¢iileri, sadece ritmi degil, ritmik serbestligin ve ritmin agik¢a ifade ettigi
armoninin saliverilmesini, sadece donmus manzara degil, giiclikle hareket eden
adimlarim1 da olusturur. Kararlilikla izleyen disonans, sonsuza kadar siirecekmisgesine
tekrarlanir. Preliid’lin ana hattinin berrakligiyla (ki buda ancak pianissimo {izerinden
neredeyse yiikselmeyen ii¢ ¢at1 baglamin1 bozulmadan korur) baska hicbir yerde daha
yogun olmayan tim 24 prelidiin i¢inde miizisyen ve dinleyiciden miithis bir

konsantrasyon beklenir.

ORNEK 24: “Des pas sur la neige” 1-4. Olgiiler

Triste et lent (d44)

e ) ;‘__,___—-__..__\\ - "_"—W*T“-m
I
e e e e
. i:ss{,rct dowlourenx & T ——
— I
#—jd——j o~ i s o '—‘ﬁ'—'—j ?:_‘::. B Mt it pwimns 1 J lf-",m J
e i - o Feom el e e TN = !, ],
T R L i b BN LSS S [ et

il S PR R o
e rythme doil aualr in valenr sonore
&l foud de paysege triste et glace



“Des pas sur la neige” nin sessizligi ve “Ce qu’a vu le Vent d’ Quest”in siddeti,
“La Fille aux cheveux de lin“in onerdigi ahenk, Kral Lear’in delilikten normale
donmesi kadar etkiyecidir. Debussy, “Clair de lune” den beri en zengin ve tutarh

melodik pargalarindan biri olan preliid’leri bu noktaya yerlestirir.

Basligin aslinin bilinmesine ragmen, “La Fille aux cheveux de lin” in arka plam
hakkinda pek bir sey bilinmemektedir. Plan, Debussy’nin 1882’de bir sarki olarak
besteledigi “Leconte de Lisle’nin ayni isimli siirinden gelmektedir. Preliid ve sarki
birbirine hi¢ benzemez. “1910 yilinda, antika kivamindaki par¢anin arastirmasinda
Debussy, siirin imajin1 “Poémes antiques” kolleksiyonundan hatirladi ve uygunlugunu
onayladi. Belki de kaybolan kendi masumiyetini hatirladi. Schmitz’in “keyifli kahkahali
bir diinyada yasayan keten sacl kiz” izlenimini agiklayamiyor olmasina ragmen, imaj
kesin bir pastoral idealizmi ¢agristirir. Bu, siirin ruh hali olabilir (bir¢ok iinlem isareti
ile dolu; hayir deme zalim kiz! / evet deme! ) ama bu, Debussy’nin piyano parcalarinin

. . 18
ince, arzulu tonlarina hi¢ taginamaz.”

Her hangi bir ger¢ek baglanti ileri siirmenin sadece bir tahminden ibaret
olmasima ragmen miizik, ruh hali olarak Wordsworth’in siiri “The Solitary Reaper ”
(yalmiz orake¢i) a daha yakindir. Ama yinede ingiliz romantik sairlere olan biiyiik
hayranligini bildigimiz Debussy, Leconte de Lisle’nin “sar1 sagl iskog kiz1” (siir iskog
sarkilarindan biridir) ile Wordsworth’un “ kendi basina orak bigip sarki séyleyen yalniz
dag kiz1”’n1 bagdastirmis olabilir. Preliidler boyunca gosterdigi egzotik ve uzak
manzarali tanimiyla Debussy, Wordsworth’un kizin yalmzlik sarkisinin ¢agrisiminin

¢ok tatmin edici bulmustu.

3.8.7. “La Sérénade Interrompue”

“La sérénade interrompue” nin otantik asir1 duygusalligi ve c¢arpik mizahi,
izleyen 3 preliid’iin ciddiligine bir kiyas olarak tesir eder. Debussy’nin, serenatcisiyla
hos bir sekilde yargilayarak alay etmesi, havayr temizler ve bir salivermislik duygusu
yaratir. Ve ayrica takip edecek olan “La carthédrale engloutie” i¢in bir bosluk yaratan

yolu hazirlar.

'® Paul Roberts, (2003): Images, Amedeus press: s. 256



Dogal olarak “La Fille”den sonra uzun bir ara gereklidir. Ama sol bemoliin bitisi
ve “La serénade” nin baslangici arasindaki tonal iliskiyi de goz ardi etmemeliyiz. Gegis,
ustaca gergeklestirilir. Sol bemol, havada kalmasina imkan saglayan 2. 6l¢iideki ani
“crescendo” (6rnek 25) ile vurgulanan iki girig 6l¢iisiinde izleyen dramatik sessizlik {i¢
kez duyulur. Melankolik gitaristimizin girisi, (comme en préludant — sanki dogaglama
gibi) sonralar1 sol bemolii Fa’nin ikinci derecesine doniistiiriir. Sol bemol, ikinci
kesintiyi haber veren 78. ve 80. dlgiilerde 6nemli bir rol oynar. Ve Re majordeki
gosterimin major 3’lusii olur. (6rnek 26) Bu pasajin stilinden yola ¢ikarak piyanistler,
preliidler kitap 1 ile ayn1 yilda basilan, 1908’de tamamlanan, orkestral imge “Ibéria”
dan “Le matin d’un jour de Féte” (bir tatil sabahi) nin baglangic1 ile karsilastirmay1 ¢cok
yararli bulacaklardir. Debussy, hemen hemen her pasajda ayni materyali kullanir. “ La

serenade interrompue ” nin dokunakli anlatimindan sonra bir major araligi gelmelidir.

ORNEK 25: “La sérénade interrompue” 1-4. dlgiiler
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ORNEK 26: “La sérénade interrompue” 78-84. Olgiiler
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3.8.8. “La Cathédrale Engloutie”

Simdi, aralarinda Alfred Cortot’'un da bulundugu Debussy’yi iyi bilen
piyanistlerin kaydedilen yorumlarindan ve Debussy’'nin piyano kayitlarindaki
yorumundan agikg¢a goriilen temponun dnemini inceleyecegiz. Debussy’nin tempoyu 7-
12 ve 22-83 olgiilerde yarim notayi, 6nceki ¢eyrek nota degerinde calarak iki katina

¢ikarmak niyetinde oldugu siiphesizdir.



ORNEK 27: “La Cathédrale Engloutie” 5-14. Olgiiler

=

Bu, 6/4 = 3/2’lik zaman Olgiisiinii tamamlama hissini olusturur. Zira her
Olcii i¢in 6 vurustan 3 vurusa kadar temel bir degisimdir. Sonra tekrar bagsa doner ve
tempo degisiklikleri bu sekilde olusur. “Roy Howart, tiim kanitlarin detayl
tartismasinda “Oeuvres Complétes”’de dogru anlamanin uzun zaman almasinin ne kadar
sasirtict oldugunu belirtiyor. Bu, ilk defa 1968’de Charles Burkhart tarafindan
belgelendi: Sunu sdylemek zorundayim ki; ben preliild’ii daima bize yapmamizi
ogiitleyen 6gretmenim Vivian Langrish’in 6grencilerinin yaptig1 gibi bu yolla ¢aldim ;
(tempoyu iki katina ¢ikarak ). Bize bunun boyle 6gretilmesinin tek nedeni, hi¢ kimsenin
kilise ¢anlarm1 bu hizda hayal edemeyecek olmasiydi ve o, can seslerini, 23-25

Slgiilerde tempo 1’e bagl kalmasindan dolay1 son derece yavas tempoda ¢alardi.” '

' Paul Roberts, (2003): Images, Amedeus press: s. 258



ORNEK 28: “La Cathédrale Engloutie” 22-25. Olgiiler
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Neredeyse bu yiizyilin baslarinda Londra Kraliyet Miizik Akademisinin geng bir
Ogrencisi olarak Langrish, Edwardian Miizik gruplarina ¢ok yakindi. Debussy,
Londra’y1 en son 1914’de ¢ogunlukla kendi miizigini gétiirmek i¢in 7 kez ziyaret etti.
Bu ziyaretlerin bazilarindaki 6zel toplantilarda, “La cathédrale” i ¢almis olabilecegi
biiyilk bir ihtimaldir ki; bu onun tiim piyano parcalarinin en popiilerlerinden biri
olmustur. Ingiliz kadin Louisa Liebich, 1910 yilinin baslarinda Debussy’nin Paris’deki
evinde “La Cathédrale” i ona nasil ¢aldigim1 animsadi (yorumuna ait higbir detay:
kaydetmemis olmasina ragmen). O, kocasina Ingiltere’de yorumlamasi igin yolladig1
Debussy’nin preliid’lerin ilk kitabinin bir kopyasini, bir hazine gibi gordigiini ilave

etti.?’

Vivian Langrish’in derslerinde, birgok insanin Debussy’nin pargalarinin bir
partisyonu ile ilk karsilastiginda ne kadar sasirmis oldugunu gdostermek igin, “La
Cathédrale” preliidii kullanilmistir. Langrish, yasak paralel 5’lilerde irkilip her akortta
(her armoni degisiminde) pedali degistirerek, giris Olciilerinin sonoritelerine anlam
veremeyecektir. Sonra o, hi¢bir pedal degisimi olmaksizin ¢alacak ve disonansla
sagkinliga ugrayacakti. Debussy’nin tabiriyle bu gibi zorluklar, simdi tecriibesizlik gibi
goriilebilir. Fakat sayisiz incelemeler bunu dogruluyor. (Ornegin; Marguerite Long, “La
terrasse des audiences du clair de lune”’yi kastederek, baslangicta bu miizigin anlasilmaz
gibi gériindigiinii sdyledi). ' Ayni zamanda nasil olduysa Debussy’nin ¢alis gelenegi
yerlesti. Ve bu sadece Louisa Liebich gibi Debussy’yi ve onun miizigini bilen

profesyonel piyanistlerin biiylik ilgisi ve elbette Debussy’nin kendi yorumu sayesinde

2% paul Roberts, (2003): Images, Amedeus press: s. 259
2L Ayni; s. 261



gerceklesebilirdi. Bu yilizden muhtemelen “La Cathédrale” 1 c¢alma aligkanligi,
O0gretmeninin ona Oziimsettigi ve Debussy ile ¢agdas olan tanidik bir yoruma doner.
“1970 ‘lerin basinda, Charles Burkhart’in Makalesiyle ya da Debussy’nin piyano
kayitlarindaki yorumu ile ilgili kesinlikle hicbir sey bilmeyen Vivian Langrish, 50
yildan fazla bir zamanin 6ncesinde zorlukla toplanan bilgileri nasil elde ettigini kolayca
unuttu. Ona gore tempo icin estetik nedenler tek gerekceydi ve hakli oldugu kanitlandi.
Alfred Cortot, kendi kayitlarinda uygun yerlerde tempoyu iki katina ¢ikarir, ancak
bugiiniin gergek yorumu havasinda, sirf Cortot’un yiiziinden bdyle yapmaya ciiret

etti 9922

Sonug itibariyle o, notanin degerini degistirerek tempoyu iki katina ¢ikarmaktan
baska bir sey degildi: Giris ritmi, “peu moins lent” (biraz daha yavasga) olarak
isaretlenen kisim haricinde bastan sona ayni kalir. Bir kathedralin muazzam kisimlariyla
“La Cathédrale Engloutie” ‘nin orta boliimiiniin yankilanmasi arasinda ¢izilen paralellik
aciktir. Ama paralellik, orta boliimdeki fortissimo’dan daha fazlasimi kapsar. Giris
boliimiiniin yapisi, esit sekilde bulanik olmasina ragmen cesurdur, sonoritenin kontrolii
ve tam ritmin saglanmasiyla sekillenmeye ihtiya¢ duyar. Giir bir sesle tinlayan bas
akorlari, Monet’in kathedral resimlerinin etkisiyle karsilastirilabilen, uzakta hayal gibi
beliren bir duygu yaratir. Monet’in (Rouen Cathedral — sabah etkisi ) 0rnegi, saran
bulaniklifa ragmen sadece ayin miizigini degil, deseni de temsil ettigi yolda biiyiik
oneme sahiptir. 1990°da Londra Kraliyet Sanat Akademisinde, Monet’in 100. yil
dontimii sergisinde, seri tablolarin bir tanesi yapiyr ve kathedral resimlerinin seklini

farkina varmamizi neredeyse zorla sagladi.

3.8.9 “La Danse De Puck” ve “Minstrels”

Roy Howat, her ne kadar Kipling’in “Puck of Pook’s Hill”i esin kaynag1 olarak
gosterse de “la danse de puck "un en muhtemel tiiretmesi Shakespeare’in “Bir Yaz
Gecesi Riiyas1”dir. Debussy, raflarinda Kipling’in bir¢ok eserini tutuyordu. Kipling’in
Puck’u (peri), Shakespeare’inkine benzemesine ragmen parlak zirhli sovalyelerin
hikayesini tanimak ic¢in sadece bir aractir. Peri, Pook tepesinin yamacinda “ Bir Yaz
Gecesi Riiyasi "n1 prova ederken, peri halkasina adim atan bir grup ¢ocuk tarafindan

istemeyerek ortaya c¢ikarilmistir. Ama daha sonra gelen hikayelerde neredeyse hic

2 Paul Roberts, (2003): Images, Amedeus press: s. 261



gorinmez.

Shakespeare’in “Puck™u, bizi bir an korkutan, sonrada biiylileyen, eski ilmin
ukala dostu, hileci yaramaz bir peridir. Muhtemelen o, Ravel’den esinlenen “Scarbo” ile
ayni cin idi. Debussy, “Bir Yaz Gecesi Rilyasi”n1 iyi biliyordu ve 1903’de Weber’in

operast “Oberon” iizerine yazdig1 bir makalede, Puck’un kendi 6z tasvirinden alinti

yaptl.

“La Danse de Puck” igin bir diger kaynak, Ingiltere’de 1908 yilinda yayimlanan
“Bir Yaz Gecesi Riiyasi”nin Arthur Rackham tarafindan tasvir edilen baskisi olabilir.
Debussy, Rackham’in eserlerine asinaydi. Elbette ki Puck’un “ Ben gecenin mutlu
avaresiyim ” gibi resimlemeleri, Debussy’nin preliid’iiniin ruh haline ¢ok yakindir. La
Danse de Puck’u yorumlamanin ipuglarindan biri, tahmin edilecegi gibi partisyonun
basindaki talimattir. (Capricieux et léger - kaprisli ve hafif) Boylesine canli ve ritmik bir
par¢a i¢in, pianissimo isaretlerinin sayilar1 dikkate deger. Piyanist uyarilmali.
Metronom degeri (& =138) baslangi¢ i¢in uygun fakat geriye kalan boliimiin ¢ogu i¢in
bir hayli abartili. Bu, yinede ritme ayr1 bir giizellik katar. Ancak bu giizelligin
Debussy’nin ikinci kitabinda daha ¢ok ingiliz sahneleriyle bagdastirdigi ve noktali ritim
uyguladigi Picwick’in dolgun sesinden degil, “puck” cininin giizelliginin netliginden

kaynaklandig1 unutulmamalidir.

Simdi “Minstrels”i inceleyelim. Bir biitlinliikk icerisindeki sonoritesi miithis
olabilir. “Minstrels”in hemen hemen her dokunusu piyanistin idaresinde olmasin
gerektirir. Debussy’nin “nerveux et avec humour” seklinde olmasi gerektigini
vurguladig1 giris agiklamasindan, miizikhol karakteri tespit edilir. Ayrilmig ikililerin
baterisi banco’yu (bir ¢esit telli saz) ima eder. Bir staccato motifinin vurgulu paralel
ticliileri esligi, trompeti ¢agristirir. Davulun kadansi duyurulur. Minstrel (ortacagda halk
sairi, asik), 4 dl¢lide dans eder, diger 4 6lclide kromatik bir melodi sdyler. Debussy’nin
“moqueur” diye vurguladigi bolimde niikte yapar ve basin iizerinde ‘“portamento”
olarak caliman kromatik tii¢ seslileri ifade eder. Zamanla piyanist, ozanin biitiin
yeteneklerini sergilemesi i¢in tusesini degistirmeli. Piyanistin parmaklari melodiyi

muhafaza etmeli ya da vals’in 6ziinii 6l¢iiniin yarisinda yakalamali.®

Tonal olarak, “La Cathédrale Englotie”nin son kisimlarindaki Do ma;jor ile Puck’un

do mindre yavasca kayist ve Minstrels’in sol majore yavasca girisleri arasindaki iligki

3 Virginia Road, (1994): The Piano Sonority of C. Debussy, Edwin Melen press: s. 58



gergin ve mantikli goriiniiyor. Fakat bu tonik dominant iligkisi, goriindiigii gibi bu kadar
degil. Do minér hissine Puck’daki 87. dl¢iide doniildiikten sonra, ilgili majére dogru bir
hareket olur. ( Mi b major), Bunun la bemole dogru giiclii bir egilimi vardir. Ve aslinda
sondan bir énceki 6lciiniin basinda la notasiyla ¢oziiliir. (Ornek 29-30) Fakat Puck, cok
tonlulugun bugusunda kayboluyor. 2 kez ardarda gelen La b major ve Mi major en
sonda degiserek, do mindre gecgiyor (rapide et fuyant-hizli ve c¢evik). “ Minstrels ” de
sol notasindaki yarim ton hareket, karisikligi ve komediyi hos bir sekilde artirir
(Minstrels, daha sonra 51-56. olglilerde Do major 3’lisii la b ile, sonra la ile
karsilastiginda benzer sey olur). “ Minstrels ”, 1. kitab1 zaferli plagal bir kadansla
sonlandirir. Bu, parcanin baslica biitiinlestirici temasi olan canli 16’likl1 temanin (87-88
oOl¢iiler) her goriiniimiiniin sonunda ima edilen ama sakinilan kadanstir. Sonda klasik
jazz gibi subdominant, tonige c¢oziilir. 86. Ol¢iiniin son akordunda, 4. sesin
peslestirilmis tinlamasinin ve blues etkisinin eklenmesiyle kaba bir sekilde ifade edilen
6. ses vardir (mi).Piyanist, bu noktada Do diyezi 6. ses eklenen akorda dahil edip bag
kisminda birakarak, otantik zenci Amerikan soundunu 6n plana cikarabilir. Bu, ilk
tempoya bir tiir gecis yaratarak devamlilig1 (serrez-------- ) saglar. Sonu¢ kadar mizah
duygusu da ¢cok dnemli burada. Minstrels, alkisin yaninda giilmek de ister ve piyanistler

de boyle istemeli.

ORNEK 29: “La Danse de Puck” 95-96. Olgiiler
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ORNEK 30: “Minstrels” 86-89. Olciiler

Seo ot

2.KITAP
3.8.10. “Brouillards” Ve “Feuilles Mortes”

“Brouillards” (sisler) ve “Feuilles Mortes” (61l yapraklar) basliklari, miizisyenin
ve dinleyicinin hayal giicline dayanarak nasil tepki verecegi hakkinda hi¢ bir siiphe
birakmadan Debussy peyzajlarim karakteristik olarak anmmsatir. Ikiside uyandirdig
goriintiinlin 6tesinde 6zel bir manaya ihtiya¢ duymaz, yine de belli bir anlam bulaniklig1
vardir. “Brouillards” da tistiiste konmus Do major ve Re b major eksenleri, parcanin ¢ift
tonalitesine gonderme yapar. Bu anlamda ilk preliidin bashg, tipki kapanis
preliid’iiniin (Feux d’artifice) gercek havai fiseklerinin yaninda piyanistik pariltiyr da
kastettiginin sdylenebilecegi gibi, gergek sisleri ima ettigi kadar tonal karartiy1r da ima
eder. “Feuilles Mortes”, tam bir mevsimlik goriintii ifade eder. Fakat Fransizlara gore,
koyu kirmiz1 anlamina da geliyor. “Feuilles” ayni zamanda, basliga daha bagka boyut

katarak 1. kitabin yapraklarina génderme yapar.**

Bir parganin digerine gegisi, 1. kitabin ilk boliimiindeki gegislerde gordiiglimiiz
ruh durumunu yansitir. “Brouillards”, olusumda statik sisin isitsel bir esdegerligini
yaratarak c¢oOziilmemis bir sekilde sona ermez ( 6rnek 31). Eger piyanist ayni ritimde
devam ederse, “Feuilles Mortes” in ilk iki akoru, “Brouillards”in son iki akorunun
yeniden diizenlenmis ve zenginlestirilmis bir tekrarlamasi olarak dinlenecektir (6rnek

32). Ayrica 6rnek 32°deki iki giris akordunun bas notalarmin 6rnek 31’°deki son {i¢

 Paul Roberts, (2003): Images, Amedeus press: s. 268



seslilerin iist notalarindan nasil tiiredigine dikkat edilmelidir. Bu yollarla bir parca

digeriyle ¢oziliir.

ORNEK 31: “Brouillards” 50-52. Olgiiler
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Cogu yorumcu Brouillards, Whistler (Noktiirnler) ve hatta Turner (Debussy nin,
sanatinin tiimiinde gizemin en iyi yaraticist oldugunu sdyleyen kisi) arasinda baglantilar
oldugunu ileri siirdii.”> Whistler’in “Nocturne in Blue and Silver” : “Battersea Reach”
veya Turner’in “Kiyiya yanasan bir gemi” “Brouillards” a gorsel paralellikler

saglayabilir. “Brouillards”, akildan ¢ikmayan ve hayalet gibi gotik bir imge uyandirir.

23 Paul Roberts, (2003): Images, Amedeus press: s. 269



32. oOlgiide baglayan kisim, Ravel’in 1906’da yayimlanan “Miroirs”den biiyiik gotik

fantazisi “Une barque sur I’océan” (Okyanusta bir Gemi)’yi hatirlatir.

“Olii yapraklar, diisen yapraklar “Feuilles Mortes”in uyandirdigi orjinal
imgelerdir. Robert Orledge, Debussy’nin omiir boyu arkadas oldugu Gabriel Mourey
tarafindan yazilan siir kitaplariyla bir baglanti oldugunu ileri siiriiyor. Feuilles’in
yapraklarin yani sira kitabin sayfalar1 anlamina da gelen ikili anlami, “L’estampe
originale” alblimlerinin birinin kapaginda ima edilir. Resim taslagi, canli yesil
asmalardan diislip matbaada bir albiimiin sayfalar1 olarak basilmaya maruz kalan 6li
yapraklar1 ima ederek sararan asma yapraklarinin baski makinesine diisiisiinii gosterir.

Debussy’nin preliid’lerinin kendi baskilar1 ve tasvirlerinin ayni usulle yaratildigini
9 26

sOyleyebiliriz.

Camille Martin, L’estampe originale, 1893

3.8.11. “La Puerta Del Vino”

“La Puerta Del Vino” (Sarabin kapisinda ) nun Re b major girisi, “Feuilles
Mortes™’1 izleyen sessizligin dramatik ve siddetli istilasina ilaveten siirekliligi saglar.
Parganin basindaki talimat “avec de brusques oppositions d’ extreme violence et de

passionnée douceur” (asir1 siddetin ve tutkulu sevecenligin ani zithklaryla )

26 paul Roberts, (2003): Images, Amedeus press: s. 269



flemenko’nun dalgalanmakta olan ruh halini miikemmel bir sekilde ele gegirir.

Miizisyenler, onu yiireklerine islemeli.

Debussy’e, sdylendigine gore Manuel de Falla tarafindan g¢ingenelerin
geleneksel toplanti yeri olan Granada’nin meshur “Sarabin Kapis1” ile ilgili bir
kartpostal gonderildi.?” Kapi, Faslilarin biiyiikk Alhambra sarayimn girislerinden biridir.
Insan, gériintiiniin ispanyol miizigi ve Endiiliis’iin Avrupali olmayan kiiltiirii ile
Debussy’nin yaratici kimligini atesledigini diisiinebilir. O, S.Sebestian’in Ispanyol
Basque kasabasinda birkag saat gecirmekten baska Ispanyada hi¢ bulunmadi. Fakat ¢ok
fazla hayal giiciiniin ritimle karisti§1 Ispanyol halk miizigini biliyordu. Debussy, ayni
zamanda 1906 ve 1908 yillar1 arasinda Paris’te yazilmis Albeniz’in heybetli piyano
eseri olan “Iberia”ya hayrandi. O, final pargalarindan “Eritana” i¢in daha dnce miizik
hic bu kadar farkli renklerde cesitli izlenimler elde etmedigini sdyledi.”® Debussy,
magribi vokal arabesklerini “La Puerta del Vino”ya uygulayarak, preliid’e bir dogu
havast vermistir. Alhambra kartpostali da ona bu magribileri hatirlatmistir. Debussy,

eski Fas sarkilarinin giizelliginin unutulmaz kaldigini ifade etmistir.

Flemenko’nun temel stillerinden biri , Endiiliis’in eski “cante jondo” (derin
sark1) dan tiiremis vokaldir. Flemenko’da popiiler bir sekilde gitarin (stilin 6nemli bir
elemani) ¢ilginca tingirdatilmasi dans etmek olarak goriiliirken, bu giin bu genellikle
dikkate alinmiyor. Benzer bir sekilde “La puerta del Vino’nun lirik karakterini
gormezden gelmek, Debussy’nin flemenko uyarlayisinin can alict  boliimiinii
kacirmaktir. Bu, tutku ve siddetin dnemsenmemesi demek degildir. Ama en atesli
miizikte bile sarki sOylemenin ciimleleme Ozelligi ve karakteri olmalidir. (Tipki
Debussy’nin biitliin piyano miiziklerindeki biiyiik patlamalardan biri olan 44. odlciide
isaretlenen tutkulu “passionnément” kisminda oldugu gibi). Bu pasajda vokal diinya ile
ilgili bir anlay1s, piyaniste 47. dlgiideki ani “mf”i yorumlamasinda yardimei olacak.
Debussy, “mf” dl¢iisiinde sdyleyenin yiiziindeki derin yasli bir bakis ve bir ¢esit vokal
aglamayla eslik edilen “cante jondo”nun yas tutan otantik melodisini ele geg¢irmistir.
Geleneksel “cante jondo”yu goérmiis ve duymus bir kimse, Debussy’nin yorumunun

dogrulugunu kabul edecektir.

7 Paul Roberts, (2003): Images, Amedeus press: s. 271
% Ayny; s. 271



ORNEK 33: “ La puerta del Vino” 44-49. 5lgiiler

passionnement
hikaiLol

Piyanist, “mf” akordunu birazcik aksatarak ve Onceki Olcliden pedalin
degisimini geciktirerek etkinin farkina varabilir. Bu, akordun tinlamasinin bir 6nceki
“ff” tinlamas1 i¢inde kaybolacagi anlamina gelecek. Pedalin ge¢ degisimi, bir gerginlik

etkisi yaratarak kaybolmus akora aniden bir 6nem verir.

Vurma, flemenko tislubunun 6nemli boliimlerinden biridir: El c¢irpmak, ayak
vurmak ve parmaklarin gitarin tellerine ve govdesine hafifce vurusu. (Debussy’nin, ilk
Olclilerde “apre-kaba” olarak gosterdigi ses). O, ayrica flemenko gitar esliginin tahrik
edici sehvetli kigkirtmalar1 ve yumusak tingirdamalarini ele gegirir. (Rubato olan 25-30

Olciilerde oldugu gibi).

Debussy’nin diger iki ispanyol esintili piyano pargalar1 “La soirée dans
Grenade” ve “La sérenade interrompue” ile miizik, gorsel bir ressamin kolaj resim
olusturdugu gibi kurulur. Bir kisim, digeriyle yan yana konur, bitmez gibi goriinen
yaratict bir 6zgirliikle imge imgeyi izler (Minstrels’de bu yolla islenir). Miizisyen, bu
ozgirlik duygusu ve bu ihtiyari halk deyimi ile (¢ok hayalin, ¢ok ritme karigsmasi)
stiriiklenmelidir. Habanera ostinato’nun kesinligi ile zihni mesgul etmek, bu preliid’e
yanlig yaklagim olur. Ritim, eslik ettigi danst ve sarkinin ruhunu biitiinlestirirken,

yalnizca degismeyen goriiniisiin izlenimini vermelidir.



3.8.12. “Les Fées sont D’exquises Danseuses”

“Periler Zarif dansozlerdir” preliid’iiniin girisinde tekrarlanan figiirler, es
araliklar, yiirliylisler ve hemen sonra gelen ezgi parcaciklari, Arabesk bi¢iminin ilkesini
saptar. Tek amag, “ perinin dans1 ” dir. Ve bu dans siisleme ile 6zdestir. Figiirler ¢esitli
devinim oyunlarini olusturduklart gibi, perinin 6ziinii de agiga vururlar. Hafif, zarif,
kaprisli, igveli, ugucu, her an yok olmaya mahkiim bir peridir, bu 6z. Arabesk
stislemeler serbest bir anlatim olanagin1 kazanirlar. Preliid’iin 6. sayfasinda, iist planda
duragan bir tril, alt planda duragan bir akor, orta planda duragan bitki siislemelerinde
oldugu gibi bir anlik gegici bir huzur simgelenir. Arabesk’in anlatimi, miizigin islevi ile

birlesir.

ORNEK 34: “Les Fées sont D’exquises Danseuses”
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Fransiz plastik sanatcist Raoul Larche, 1900’lerde danséz Loie Fuller’in renkli
parlak sahne 1siklar1 altindaki danslarini, bir dans heykeli ile dliimsiizlestirmisti. Bu
heykelde de kelebek kanatlarini ¢agristiran kumas devinimleri, siisleme bigiminde
bagimsizliga kavusur. William Bradley’in “Serpantin Dans” resminde de ayn1 benzerlik

vardir.



Debussy, Arthur Rackham’in “Kensington bahgelerinde peter pan” resmini

preliid’iin bashginda kulland.*’

Arthur Rackham, “Kensington Bahgelerinde Peter Pan”

“Les fées”in pianissimo motifi, ilk basta “La Puerta” nin sert sonoritesinden
uzak kalmig gibi goriinebilir, ancak giristeki c¢ift tonalite ve Re b majore dogru
hareketinde fark edilebilir bir baglant1 vardir. 3 Pianissimo ve 2 diminuendo isareti olan
son Olgiilerde icraci, zengin ve zamanlamanin kusursuz kontrolii ile basarilan “La
Puerta ” nin sénen Re b major bitisini hatirlamak i¢in ¢aba gostermelidir. ““ Bruyéres ”,
uzatma isaretiyle kaybolan seslerin ardindan devam eder, ancak bu kaybolan sesler

kesinlikle bir ara seklinde olmamalidir.
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3.8.13. “Bruyéres”

“Bruyéres” (fundaliklar) in ruhu, 6zellikle Debussy’nin dominant 9’lu ve
13’lillere dugkiinlik gosterdigi “les fées” inkinden uzak degildir. 29-31 olgiilerde,
“tenuto” 1isaretlerinin Debussy’nin kendi bicimiyle dikkatimizi tinlamanin belirli
ozelligine cekerek, Dominant 13’lii akordunu (doux — yumusak) zevkle dinleyebiliriz.
Bu preliid, “fundalik” anlamina geldigi gibi, fundaliklarin yetistigi yer olan hemen
hemen ayni anlama gelen “calilik” anlamina da gelebilir. Basligiyla beraber bu miizik
acikca disardan hissedilir. Baghigin dogrulugunu sorgulamadan kabul ettigimiz miizikal

cagrisim i¢in, Debussy’nin dahiliginin giiciidiir diyebiliriz.

ORNEK 35: “Bruyéres” 29-32. Olgiiler
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“Marguerite Long’un bu preliid ilizerine yorumlari, bahsetmeye deger: Keskin
koku alma duyusu ile Debussy, denizi ormanin ortasindan bile hissedebilirdi. Denizin
kokusunu, biiyiik ¢camlarin altindaki verimli “keltik c¢alilar1™ ile biitlinlestirdi. Birden
“bu o, fundalik! Ve porselene benzeyen kiiciik ciceklerden degil ” diye haykirdi.” *°
Tiim sanatgilar arasinda Debussy’nin ¢ok keskin koku duyusuna sahip olmasi, onu

farkli kiltyor. Ani haykirigina neyin sebep oldugu belli degil ama ¢evre, bir piyano dersi

3% Paul Roberts, (2003): Images, Amedeus press: s. 274



olabilir diyebiliriz. Onun (gercek ve yapay) yabani fundalik ve ¢icege benzemeyen
cicekler arasinda yaptig1 karsilastirma, pastorel 6zelligiyle bu preliid’iin esash sadeligi
lizerine odaklanmamiza yardim eder. Marguerite Long, belkide 0zgiirliik duygusuyla
miizikte aniden havayi ve 15181 buldu. Marguerite ayrica, Debussy’nin bu pargayi
ogretirken ne kadar titiz ve miitkemmelci oldugunu ifade ediyor. O, Debussy’nin piyano
miiziginin berrakligiyla tim miizisyenleri etkilemesi gereken bir yorum “neredeyse

Mozart” oldugunu soyliiyor.*'

3.8.14. “General Lavine-excentric”

Bu preliid, “les fées” ve “Bruyeres” tarafindan kurulan hali bozarak 2. kitaptaki
2. grubu sonlandirir. “General Lavine” nin hareketini betimlemek i¢in, “portamento”
kullanilir. “Bruyeres” ve “General Lavine” arasinda, birinin sonundaki “sans lourdeur”
(hafif) isaretli ritmin digerinin basinda tekrarlanmasi ve “strident”e (keskin bir ses)

donistiiriilmesi bakimindan ilging bir sessel baglanti vardir.

ORNEK 36: “Bruyéres” 49-51. Olgiiler
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ORNEK 37: “General Lavine-excentric” 1-5. Olciiler

Dans In sivle at ln Mouvemant d'un Cakd-Walk

il
)

gt 5
e — _?

strident py

= 5 i e p— :?:,__;EF_T@{E&_:;“ S — i

T - e e e —

v L. o, ]9' ' r

3.8.15. “La Terrasse Des Audiences du Clair De Lune”

Muhtesem 7. preliid, ikinci kitabin merkezi olarak kabul ediliyor. Debussy’nin
dogu gizemcilik anlayis1, Baudelaire’nin bir siirinin tiim yogunluguna sahiptir. Bu giizel
ve degisik yaratimin giidiisii, Aralik 1912°deki “Le Temps” gazetesinin bir makalesiydi.
Hindistan’da tekabiil ettigi birgok yazismadan biri “Lettres des Indes” diye
adlandirilmistir. Makaleler, son derece uyandirici ve hareketli bir dilde Ingiliz Krali

“ George V "’nin tag giydirilme torenini anlatir.*®

Leon Vallas, Debussy’nin “la salle de la victoire, la salle du plaisir, le jardin des
sultanes, la terrasse des audiences du clair de lune” (zafer girisi, keyfin girisi, sultanlarin
bahgesi, mehtap manzarali teras) sozciiklerinden etkilendigini soyliiyor.” Vallas, ayni
zamanda “La Terrasse "de Fransiz g¢ocuk sarkisi  “Au clair de la lune” den
bahsedildigini fark eden ilk kisiydi (neredeyse farkinda olmadigimiz bildik bir seyi
anlamamizi1 boylesine degistiren tipik bir Debussy hiineri). Preliid’iin giris temasinin
ritmik ve melodik sekli, iki baslikta ay 1s18mnin goriintiisiiyle kuvvetlenen kisa siireli
imay1 ifade etmek icin yeterlidir. Preliid’lin tamamu, ti¢ portre tizerinde notalandirilir.10.
Olclide “un peu animé” (oldukga canli) olarak isaretlenmis kisim, imalarin en kisasi
olabilir. Frank Dawes, “Clair de lune” bashiginin, ¢ilgin Pierrot’u ve bir dizi commedia
toplulugunu hatirlatabilecegini éne siiriiyor.** Tamamen kendine 6zgii bir yapi iginde
preliid’tin geri kalan kisimlarinin atmosfer ve ruh halinden oldukca farkli olarak tempo,
gelisiyor. Dawes, “Au clair de la lune™in ilk misralarinda Pierrot’un anlattiklarini

eklemis olabilir.
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Ay 1s1ginda
Arkadagsim Pierrot
Odiing ver bana kalemini
Bir not yazmak igin >

Yaraticiligin oldugu kadar, piyanistsel olarak “La Terrasse Des Audiences du
Clair De Lune”, Debussy’nin en ¢ok istenen parcalarindan biridir. Miizisyenin ortaya
cikardig, baslangictaki telkari arabesk i¢in gereken tuse ve takip eden akorsal yazilimin
uygulandig1 seslerin bircok kez derece derece degisimine ragmen, onun piyano
miiziklerinin en karmasiklar1 arasinda bulunan bu preliid, sonorite derinliginde oldugu
kadar seffafligi da basarmak i¢in olduk¢a Onemlidir. Son olarak miizisyen, “Oeuvres
Completes” de 6. Ol¢iiniin sondan bir dnceki notasinin yeni okunusuna dikkat etmeli (

Durand edisyonunda oldugu gibi F diyez degil, Fa bekar).

ORNEK 38: “Au clair de la lune”
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ORNEK 39: “La terrase des audiences du clair de lune” 1-2. Olciiler
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3.8.16. “Ondine”

Piyanist, 0Ozellikle bu miizigin ritmik karakterine, bestenin basindaki
“Scherzando” ya (hareketli, dans eden) dikkat etmelidir. Par¢a boyunca piyanist, agikca
belli edilmis ritim ve esneklik arasindaki ince ¢izgiye dikkat etme ihtiyaci duyar. Bu,
her seyin temelindeki daha kisa 8’lik notalarin oldugu kadar, daha genis climle yapisiyla

da kesin bir dikkat ister.

“Ondine”, Debussy’nin pek cok su ile ilgili ¢aligmalarindan biridir. Boylece
icraci, piyanist Cortot’un bu preliild’de neyi cagristirdiginin “le rythme des ondes”
(dalgalarin ritmi) siirekli olarak farkinda olmalidir. Biz bunu en basitinden 6/8’lik ve
3/4’liik (6rnegin 16-19 dlgiiler) degisiminde ve yavas “tremolo” esliklerinde duyabiliriz.
“Ondine”, daha genis capli parcalar olan “L’isle joyeuse” ve “Poissons d’or” ig¢in

faydali bir hazirlik saglar.

Ornek 40 : “Ondine” 16-19. dlgiiler
au Mouvt
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30 ile 37. Olgiiler arasinda yer alan kisim, pargalanmis bir motifin armonik
cesitlemesine dayalidir. Inatg1 figiir burada, dominant 9’lu akorunun icinde ortaya
cikiyor ve armoninin paralel hareketi ile ortaya koydugu yavas sapmalar bize,

bakisimizin goriis alani i¢inde ani yer degistirmelerini ¢agrigtirtyor. Bakisimiz zaman



zaman suyun tizerindeki bir noktadan diger bir noktaya gecerek donar. Oysa ostinato
desenin kiiciik degerleri, bize zarafetli yaratiklarin (su perilerinin) fir doniislerini
cagristiran bir yapidadir. Bu 6zellik, piyanonun 6zellikle bu hareket i¢indeki duraganlik

olgusuna ne kadar uygun oldugunu vurguluyor.
3.8.17. “Hommage A S. Pickwick ESQ. P.P.M.P.C”

Claudio Arrau, “Hommage A S. Pickwick Esq. P.P.M.P.C” ye hazirlik olarak
Dickens’in “The Pickwick Papers” min tamamini okuma sikintistyla karsilasti. Preliid,
derece olarak kiigiik olabilir, ama hafife de alinmamali. Komedi ve hiizlin karigimi
kolay elde edilemez. Dickens’i 24 yasinda tiim diinyada {ine kavusturan komik bas eseri
“The Pickwick Papers”in ilk bdliimiiniin ikinci paragrafinda, Joseph Smiggers, esq,

P.V.P.M.P.C tarafindan yazilmis agsagida yorumunu goriiyoruz.

Bu kuliibiin bir hosnutsuzluk hissi ile ve yeterli onayr olmadan sorguladig
Samuel Pickwick tarafindan bildirilen “titlebats teorisi iizerinde bazi gézlemler ile
Hampstead gollerinin kaynagi altindaki spekilasyonlar” baslikli yazi duyulmugstur.

Kayitlarda Smigger’in onurlu adr ““ daimi Baskan yardimcisi Pickwick kultibii tiyesi
olarak temsil edilirken, Pickwick inki *“ Genel Baskan Pickwick Kuliip tivesi ” dir.>®

“Pickwick”, 2. preliidler kitabindaki yerinde ondan 6nceki iki biiyilik preliid’iin
gorkemini 6n plana cikarir ve final 3’liiden Once ara gecisi (interlude) saglar. Fa
majoriin, “Ondine” daki son Re majorle hig iliskisi yoktur. Boylece sanat¢i, bu noktada
duraklayabilir ve biraz rahatlayabilir. Ingiliz dinleyiciler, 6zellikle sanat¢inin parodi gibi
acikca sunmast gerektigi “Pickwick™ “in girisindeki ulusal marslarindan beklemedikleri
bir anda hos bir gekilde etkilendiler. (Etki, “Feux d’artifice” nin sonundaki Marseillaise
alintisinin Fransa’da daha belirgin bir reaksiyon ortaya g¢ikardigi gibi, Britanya’da her

zaman marjinal olarak daha giiclii olmustur).

3.8.18. “Canope”, “Les Tierces Alternées” ve “Feux d’artifice”

“Pickwick” gibi “Canope” de kiigiik derecelidir, Debussy’nin Durand’a
gonderdigi son kopyasinda yalnizca bir buguk sayfa el yazmasi. Claudio Arrau

“Canope” yi, Debussy’nin Preliid’leri arasinda en iyilerinden biri olarak degerlendirdi.
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“ Bu kadar az notadan yarattig1 bu denli derinlik, mucizevi bir sey. >’

“Canope”, bir dnceki preliid’iin Fa majoriinden ilgili mindrii olan Re minér’e
gii¢ fark edilen bir ge¢is yaratarak baglar. “Canope’un son dlgiilerinde Re, Do major ile
sikica birlesmis bir hal alir, bdylece son 0l¢ii, neredeyse hi¢ arasiz “Les Tierces
Alternées” in bastaki Do major ve Re major yankisi iki 3’liisiiniin zarif bir sekilde
sorgulayict girisini baglatir. “Feux d’artifice” nin c¢ift tonaliteli girisi tarafindan

yankilanan “Les Tierces” in sonu, ¢ift tonaliteli renklendirme ile birlikte Do majordedir.

Ornek 41: “Canope” 30-33. 6lgiiler
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Ornek 42: “Les Tierces Alternées” 1-4. dlgiiler
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Pek c¢ok yorumcu, piyanistik olarak “Les Tierces”in, yaklasik {i¢ yil sonraki
“Etudes”de ortaya ¢ikan stil degisikligine isaret ettigini soylediler. Ama bu, daha énceki
ayni diizenlilikte piyanizm stilindeki pek cok ornegi gézden kagirmak olur. (“Images

oubliées”in 3. pargas1 ve 1890’larin “suite bergamasque”, “Pour le piano” nun “preliid”
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ve “Toccata” s1, “Estampes” den “Jardins sous la Pluie” ve “Images I” den
“Mouvement’). Schmitz’in hakli olarak degindigi gibi bu preliid, o kadar tamamiyla
klavyeye sadik ki; Fransiz klavsen ustalarindan gelen Debussy’ nin zengin eserlerinden
birini hatirlatir. Preliid’lerin ikinci kitabindaki, “Brouillards” ve “Les Fées” gibi
pargalarda stil, “Les Tierces alternées” in kusursuz narinligine ve “ Feux d’artifice”nin

virtioztik yiikselislerine ulagmak i¢in geri doner.

Roy Howat, “Oeuvres complétes”te,“Les Tierces”deki 31. Ol¢iiniin
tekrarlanmasinin kasitsiz bir sekilde dahil edilmemesini, son yazmada bu yerin yeni bir
sayfanin baslangicini isaret ettigini ve muhtemelen Debussy’nin temiz bir sayfaya
gecerken tekrar1 kopyalamayi unuttugunu agiklayarak gosterir.”® Bu noktada tekrarin
eksikligi, belirgin iki 6l¢li ve onu g¢evreleyen tekrarci yapi diisiiniiliince elbette garip;
fakat sanatci, Howat’in iddiasini1 sahiplenmek icin yeterince cesur hissedebilir kendini.
Bu tahmine kars1 ¢ikmak, Debussy’nin basilan edisyonunun kendi kopyasinin, Howat’in
sOyledigi gibi hemen hemen hepsinin yeni diizeltmeleri icerdigi gercegidir (bdylece
deneme asamasinda Debussy’nin goziinden kagmis). Onun kopyasinda 31-32 o6lgiiler,

degismemis olarak birakilmis.

Canli ve parlak bir karaktere sahip olan “Feux d’artifice”, 6zellikle parganin
sonundaki “La Marsellaise” den kisa alintilarla, 14 yasindaki neseli bir juillet’ 1 tasvir
eder. Burada, miizisyenin hemen hemen biitiin piyanistik teknikleri gereklidir. Bu
parcada, birlesmis pasajlar vardir, birgok kistmda sadece elin bir boliimii kullanilir. Tk
motife, iki klavyeli ¢algiyr animsatan, birisi siyah digeri beyaz tuslardaki her bir elin
orta parmagiyla calinan bir sekilde eslik edilir. Atmosfer, sadece belirli armoninin
secimiyle degil, belirli bir kismin parlak ve vurgulu bir motifinde arka plan olarak daha
yiiksek bir ses elde etmek i¢in piyanonun biiyiik akiciligini kullanarak olusturulur. Son

preliid, “Brouillards” daki gibi, Do ve Re bemoliin birlesimiyle biter.
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BOLUM IV
SONUC ve ONERILER

Modern resim, izlenimcilik akimina neleri ne kadar borgluysa, ¢cagimizin miizigi
de Debussy’ye benzer degerleri ayni oranda bor¢ludur. Miizikte izlenimcilik akiminin
kurucusu kabul edilen Debussy, 20.yy.in her tiir ve diizeydeki miizigine, su ya da bu
oranda hakki ge¢mis birisim. Ayni zamanda, donemin biiyiik ressamlarinin atdlyelerinin
imgelerinden biridir. Buradaki izlenimleri, miizige birebir yansir ve miizikte
“izlenimcilik” diye anilan anlayisi kurar. Ayrica Wagner, Musorgski, Uzakdogu miizigi,
onun degisik donemdeki eserlerine su veya bu oranda sinmis 6gelerdir.

Debussy’nin sanatinda bulanikliga rastlanmamaktadir. Miizigi miikemmel bir
bigimde yazilmis ve belirgin kesin hatlar icermektedir. Iki ele boliinmiis karmasik
pasajlar, teknik olarak zor bilesimler insana bir riizgar arpin1 animsatir. “Havai Fisekler”
ve “Ondine” gibi birgok preliid’iinii, her sey sanki {ist iiste yigilmis¢asina ii¢ nota
portresinde yazmistir. Bu ylizden piyanist goziinii dort agmali, biiyiik bir dikkatle
isaretlerin tiimiini gérmeli ve uygulamalidir.

Debussy’nin piyano miiziginde “Ostinato” ve “Senkop” gibi ritimlerin de biiyiik
onemi vardir. Debussy’nin senkoplari, bireylerden ¢ok, boslukta birakma edimini
sergiler. Debussy, senkopla ve ritimlerin g¢esitli goriiniimleriyle temalar olusturur. Bu
temalar1 gdzden kagirmamak gerekir.

Debussy, izlenimci oldugu kadar, “Simgeci” bir miizisyendir. Kulag: disaridan
gelen biitiin seslere aciktir. Ug piyano’dan (ppp), ii¢ forte’ye (fff) kadar uzanan bir tin1
rengi vardir. Yine de Debussy’nin en bagil oldugu kavram, sessizliktir. Tin1 kiimeleriyle
ezgiye, ritme ve armoniye esit deger veren ilk Debussy olmustur. Kismen armonik,
kismen modal bir tislup kullanimiyla, modal miizige biiylik yenilikler getirmistir.
Debussy’nin atmosferik renk olusturmasi i¢in pedal kullannmi da devrede olmak
zorundadir. Pedali bazen kiiciik hareketlerle, bazen de parmak legato’su yardimiyla
degistirmek gerekir. Debussy’nin preliid’lerini seslendirirken bu 6zelliklerin gbz 6niinde

bulundurulmasinda fayda vardir.
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EKLER



C. Debussy’nin tilm eserleri:

Piano eserleri :

Iki arabesk

“Petite Suite” (iki piyano icin)
Fantezi (Piyano ve orkestra)
“Suite Bergamosque”
“Balode Slove”

“Réverie” (Hiilya)

“Valse romantique”
“nacturne”

“Danse” (Tarantelle Styerienne)
Mazurka

“Pour le Piano”

“Estampes”

“D’un chaier d’esquissesw
Masques”

“L’isle joyeuse”

“Imayes” (2 defter)
“Children’s corner” (Cocuklarin kosesi)
“la plus que lente” (vals)

24 tane preliid (2 defter)

12 etiid

“Berceuse heroiqye”

“En blane et noir” (iki piyano i¢in)

Opera :

Pelleas ile Melisande



Bale Miizigi :

Jeux (oyunlar)

La boite ajaujoux (oyuncaklar kutusu)
Sirenler

Dinsel ve Diinyasal danslar

Bergama suiti

Orkestra yapitlar::

“Printemps” (ilkyaz)

Bir pan’in 6gleden sonrasina preliid

Noctriinler (Bulutlar, Bayramlar, Sirenler)

“la Mer” (Deniz)

“Imayes” imgeler)

Ug boliimlii senfonik yapit: Sabahleyin denizde, Riizgarin Denizle sdylesisi,

Dalgalarin oyunu.

Solo Calg: ve Orkestra Eserleri :
Piyano ve orkestra i¢in fandazi

Saksafon ve orkestra i¢in Rapsodi

Oda Miizigi Eserleri :

Yayl dortli

Piyanolu ti¢lii

Fliit, viyola ve arp icin sonat klarnet ve Piano i¢in Rapsodi
Keman ve Piano i¢in sonat

Viyolonsel ve Piano i¢in sonat

“Syrinx” (Solo fliit i¢in)



OZGECMIS

Is11 Kargi 1981 yilinda Kirklareli'nin Demirkdy ilgesinde dogdu. Ilkokul
ogrenimini Edirne Istiklal Ilkokulu’nda tamamladi. 1992 yilinda Trakya Universitesi
Devlet Konservatuvarini kazandi ve 2002 yilinda ayni tiniversitenin piyano bdliimiinden
mezun oldu. 2002-2003 yillar1 arasinda Edirne Ozel Oykii Bale Okulunda eslikci
(piyano), Edirne Giizel Sanatlar Lisesi’nin miizik boliimiinde ise piyano Ogretmeni
olarak galistr. 2003-2004 yillar1 arasinda Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari
piyano anasanat dalinda ek 6gretim gorevlisi olarak gorev yapti. Ocak 2005 yilindan bu

yana ayni liniversitede Arastirma Gorevlisi olarak ¢alismaktadir.
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