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ONSOZ

Insanoglunun bigimlendirme, siisleme ve renklendirme zevki ilk el
sanatlarindan olan seramikle baglamistir. Bu yaklagimdan hareketle, giiniimiizde
evrensel boyutlara ulasan seramik, dayaniklilik acisindan, uygulama alanlarinin
genis ve yaygin olmast nedeniyle de sonsuza kadar yasamimizin bir degeri olarak

gelisimini siirdiirecektir.

Bugiinkii seramik sanatinin temelleri, neolitik ddnemde insanlarin
ihtiyaglart dogrultusunda, topraktan iirettigi kaplarin ateste pisirilmesine dayanir.
Tarihi bir gecmisi olan seramik sanati giiniimiize kadar bir¢ok evreden ge¢mistir.
Bu evrelerin giiniimiize kadar gostermis oldugu biiyiik gelisimin sonucunda,
cesitli teknikler uygulanarak meydana getirilen eserlerde farkli yaklagimlar
sergilenmistir. Gorselligin 6n plana c¢ikarilmast agisindan, seramik yapitlar;
dekoratif bezemeler ve siisleme tekniklerinin de kullanilmasiyla zengin bir

kiiltiirel deger haline doniismiiglerdir.

Seramik, c¢aglar boyu insanoglunun topraga bagli emeginin estetik ve
sanatsal olarak ortaya c¢iktifi ve yeni bir konum aldig1 alandir. Uygarhig
kendinden sonraki caglara tasiyan yoniiyle, biitlin kiiltir ve uygarliklarin
birikimlerinin de 6nemli tasiyicilarindan biri olmustur. Seramik elbette ki en
basindan beri daha c¢ok giincel, rasyonel gerceklerle tanimlaniyor ve
kullaniliyordu. Giiniimiize gelindikge hemen hemen her alana girmis durumdadir.
Uzay teknolojisinden makine parcasina, endiistriyel seramikten sanatsal ifadeyi

tasiyan seramiklere kadar genis bir yelpazede seramigi gérmekteyiz.

Caglar boyunca insanoglu uygarligimi mekan gergekligi icinde
kurgulamistir. Bu mekan, yasadigi yer oldugu kadar kendi gorkemini ve

gelecegini de taglandirdigr biiyiik dini ve askeri yapilar olarak da ortaya cikar.
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Mimari yapilarin dis ve i¢ yiizeyi cogu kez rolyef dedigimiz kabartma
resimlerle de siisleniyordu. Bu kabartmalarin daha ¢ok kahramanlik destanlarini,
basarilan ve ayricalikli iistiin Gykiileri bir sdylence boyutunda ortaya koydugunu

bilmekteyiz.

Ozgiin sanat yapitlari olarak iiretilen duvar seramiklerinin kullanim1 bilingli
bir secime dayanmaktadir. Farkli islevleri olan kamu yapilari, aligveris merkezleri,
0zel is yerleri ve hatta konutlarda yer alan yapitlara, 6zellikle 1970’1i yillardan bu

yana giderek artan bir talep izlenilmektedir.

Seramik yiizeyi rdlyef c¢alismalarimda kullandigim farkli bezeme
cesitliligini, egitimini aldiZim resim sanatinda da uygulamaktayim. Seramik
caligmalarima paralel olarak, resim c¢alismalarimda tarihsel dokulari, objeleri,
simgeleri, tuval yiizeyine yansitmaktayim. Hazirlanan iki boyutlu cizimlerin,
hacimsel etkilerini, seramik yiizey iizerinde farkli anlayis ve teknikle yapilan

caligmalar arasindaki farkin goériilmesi ac¢isindan biiyiik bir Snem tasimaktadir.

Seramik rolyef yiizeyindeki ii¢ boyut etkisinin sanat- cevre- mekan iligkisi
kapsaminda, mimari yapilar izerinde olumlu etkileri bulunmaktadir. Bu ii¢ unsur
biitiinliigii ¢ercevesindeki olusum, malzeme olarak kullamilan seramik
hammaddelerinin birlesimi ve ortaya ¢ikan sanatsal ifadesi, gorsellige biiyiik katki
saglamaktadir. Tezin, genisletilerek daha farkli alanlara uyarlanmas1 miimkiindiir.
Farkli konular1 igeren rolyef c¢aligmalarinin degisik mekanlarda kullanima

sunulmasiyla, uygulama alanlar1 genisletilebilir.

Tez iceriginde, baslikta kullanilan “kabartma” yerine “rolyef”’, betimleme

yerine ise “bezeme” ifadeleri kullanilarak daha uygun bir anlatim saglanmistir.

Bu c¢alismanin biiyiikk boliimii, seramik rolyef yiizeyler iizerinde yapilan

bezemeler ve konu cesitliligi ve bu konu ile ilgili olarak, bu alanda sanat¢ilarin
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calismalan ile baglantili O6rnek incelemeler iizerinde olusturulacaktir. Bunu
gerceklestirirken, tez bashginda oldugu gibi, sanat kavrami olan seramigin
gelisimi ve bu alanda yapilan c¢alismalarin Cumhuriyet sonrasi yapilan

caligmalarla baglantis1 kurularak, farkli gelisimlerin aktarilmasi hedeflenmistir.

Seramik rolyef yiizey iizerindeki gelisimin baslangici, Cumhuriyet 6ncesi
Anadolu’daki seramik gelisimine bagli olarak ¢omlekgilik ve c¢ini alanlarinda
yapilan ¢aligmalarla giiniimiize kadar tasinmistir. Zaman iginde, seramigin bir
sanat dali olarak kabul gormesiyle farkli bir anlayis ortaya ¢ikmis ve seramik

sanat¢ilarinin eserlerini sergileme firsati yakalamalan saglamisgtir.

Seramik yiizey iizerinde yapilacak rolyef uygulamalarinda ve kullanilacak
bezeme Orneklerinde, Anadolu kiiltiirtiyle harmanlanmis yiizey calismalar daha
modern bir uygulama tarziyla, bundan sonra yapilmasi diisiiniilen projeler

kapsaminda yeni caligmalar ortaya ¢ikaracaktir.

Edirne 2006 S.Giirkan UZUNKOPRU
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Tezin Adi1 : Cumbhuriyet Sonras1 Tiirk Seramik Sanati’nda Kabartma Yiizey

Uzerindeki Dekoratif Betimlemeler ve Kisisel Uygulamalar

Hazirlayan : S.Giirkan UZUNKOPRU
OZET

Tiirk seramik tarihi gecmisten giiniimiize kadar ¢ok zengin bir kiiltiirel
birikime sahiptir. Bu kiiltiirel birikim, Orta Asya’dan giiniimiize kadar uzamasi ile

geleneksel Tiirk seramiginin bugiinkii olusumuna, biiyiik katkilar saglamistir.

“Cumhuriyet sonras Tiirk Seramik Sanati’nda Kabartma Yiizey Uzerindeki

Dekoratif Betimlemeler ve Kisisel Uygulamalar” baglikli arastirmada,

Tiirk seramik sanatinin Cumhuriyet Oncesi ve sonrasi gelisim siireci ele
alnmis ve yalmizca malzeme olarak gosterilen kilin sanat eserine doniisiimil

irdelenmistir.

Bu caligsmada, Tiirk Seramik Sanatina katkida bulunan sanatcilarin, baglica
yapitlart incelenmis, seramik yiizey iizerine yapilan rdlyefli panolarin
sekillendirmesinde, sanatcilarin ¢alismalarinda yansittign farkli tarz ve anlayislar

detaylariyla incelenmistir.

Cumbhuriyet donemi sonrasina kadar gecen siirecte, dekoratif bezeme
cesitliligindeki gelisim siirecinin saptanmasi saglanmistir. Tiirk seramik
sanatindaki bu gelisim siireciyle birlikte ortaya ¢ikan eserlerden rolyef yiizey
iizerindeki dekoratif bezeme cesitliligi, kiiltiirel birikimimizle paralellik

gostermektedir. Bu kiiltiirel birikim, Anadolu toprag tizerinde yerlesmis
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uygarliklarin ortaya koydugu sanatsal calismalar, yapi yiizeylerindeki siislemeler

v.b. giinlimiize kadar korudugumuz degerlerimiz arasinda yer almaktadir. Ayrica,

yiizey iizerinde islenen zengin motifler, seramik sanatiyla ilgilenen kisilere de

ilham kaynag1 olmaktadir.

Kiiltiirtimiizde 6nemli bir degeri olan seramigin yasatilmasi ve bu sanata
verilen 6nemin vurgulanmasi agisindan, gerceklestirilen bu tez caligmasiyla,
seramik sanatinin zenginligini gozler oniine sererek ilgiyi arttirmak ve bu konu ile

seramik sanatinda rolyef konusuna dikkati cekmek amaglanmaistir.
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Subject of the thesis : Decorative Ornaments and Personal Works on The Relief

Surface in Turkish Ceramics Art Post Republic Period.

Prepared by : S.Giirkan UZUNKOPRU
ABSTRACT

The history of Turkish ceramic have had a rich cultural accumulation a
duration from the past to the present. Middle Asia culture as origin of Turkish

ceramics contributed the Turkish ceramics current process.

In the study entitled “Decorative Ornaments and Personal Works on The
Relief Surface in Turkish Ceramics Art Post Republic Period”, the process of
Turkish ceramics development before and after the Republic is considered and the

transformation of clay as a material-into work of art inspected.

In this study, the artists who participated in Turkish ceramics arts, whose
main works; different styles and approaches forming the relief panels applicated
on ceramic surface are examined in details. It is provided to indentify the proscess
of the decorative ornament variety’s development for a period of time until the

Republic after.

The Works made in this process are paralel with our cultural accumulation.
As a protected value, this cultural accumulation is included the Works of art and
the ornaments on structure made by the civilisations which had settled in
Anatolia. In addition, the rich motifsperformed on surface inspires the people

interests in ceramics.

In the thesis written to live ceramics which has an important value in our
culture and to emphasize the significance of these arts in order to show and take
interest in richness of the ceramics and in this way to take attention to relief on the

ceramics arts.
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BOLUM 1
Giris
Insanin gevresini bicimlendirme ve diizenleme istegi, kendi diisiince tarzina

uygun ifadeler tasiyan degerleri yaratarak, sanatla ugrasmasini ve bu yolla kendini

ifade etmesine olanak saglamaktadir.

Mekanlardaki yiizey degerlendirmelerinde kullanilan unsurlardan biri olan
seramik rolyef panolarda, igerigi ve yiizeylerinde kullanilan dekorlar agisindan
kiiltiirel degerlerimizin goriilmesinden ziyade calismayi olusturan sanatc¢inin

tarzin1 da gozlemlemekteyiz.

Tiirk seramik sanatinda uygulanan yiizey iizerindeki dekoratif caligmalarin
incelenmesi asamasinda, bu olusumun temelini olusturan uygulama alanlariyla
geleneksel seramigin dallar1 olan ¢omlekgilik ve c¢inicilik iizerine de kisaca

deginilmesini gerekli kilmaktadir.

Gecmisten giiniimiize kadar biiyiik bir degisim ¢izgisi yakalayan seramik
sanatimizla ilgili sonraki bdliimlerde, egitim siirecine deginilerek, seramigin
gecirdigi evrelere deginilmistir. Bu evrelerde adi gecen seramik sanatcilarinin
sanat yagamu siirecinde tarzlarini ve yapitlarinda kullandiklar ifadelerin anlamlari

aciklanmaya calisilmistir.

Seramik alaninda, sanatsal c¢alisma yapan sanatcilarin eserlerinin
incelenmesinde, rolyefli panolarin neyi ifade ettigini, mekan-cevre-insan iliskisi
kapsamindaki yeri anlatilmaya c¢alisilmistir. Bu ifadelere paralellik gostermesi
acisindan kisisel caligmalarin incelenmesiyle sanatcilarin sanatsal tarzlar ortaya

konmustur.



TURK SERAMIK SANATININ DOGUSU ve GELiSiM SURECI

1.1. Anadolu’da Seramik Sanatinin Dogusu

Seramik, Anadolu topraklarinda, 8000 yillik bir gecmise sahip,
insanoglunun tarihi kadar eski, tarih boyunca farkli formlarda, farkli
medeniyetlerin i¢cinde ortaya ¢ikan bir sanat dalidir. Bazen ¢anak olarak, bazen
kap olarak, bazen de siis egyas1 olarak ya da oyuncak olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Seramik farkli kiiltiirlerin izlerini tagiyarak tarihe 151k tutan onemli bir arag

olmustur.

“Insanlhigin baslangicinda ilkel insanin yasam ve 6liim karsisinda duydugu
korkuyu giderebilmesi ve bilinmeyene karsi iistiin olabilmesi, tiitsiiler, seramik
cingiraklarin yardimi ile olmus (seramikten yapilmis yuvarlak govdeli veya
hayvan bi¢imli bu oyuncaklar, icindeki seramik parcalar sayesinde ses cikartarak
kotii ruhlan kovmaktadir)” ( Basaranbilek, E.1994: 44-56). bunu dansli oyunlar
izlemistir. Ik danshi oyunlarin yansimalari gesitli maskeler yardimu ile izlenmistir.
Kullanim amagh iiretilen seramik kaplarda goriilen sembollerde ise, ilkel insanin
korku ve merak ile yasadigi kaos anlatilmistir. Kaplarin yiizeylerinde renk, doku,
hareket arayiglarina girilmis, bu da estetik anlayisi on plana c¢ikarmistir.
Giiniimiizde ise degisen giizellik anlayisi, endiistri ve sanat seramiginde farkli
boyutlara ulagmis, yalinlik ve estetik degerler cagdasligi yakalayarak, sanatin her

dalinda oldugu gibi seramik dalinda da 6nem kazanmaistir.

Sanat seramigini yaratma siireci yasanmirken duyulan haz ve gerilim,
malzeme ile baglantilidir. Sanatgilarin  igsel patlamalari, kullandiklar

malzemelerle sanat yapitina doniiserek doyuma ulagsmaktadir.

“Seramik, ilkel toplumlardan bugiine kadar gelebilmis, uygarligin

gelisimlerindeki tiim asamalarim izleyebildigimiz bir sanat koludur” (Anilanmert



B. 1999: 66). Eger birisi seramigin ¢ikis noktasina bakarsa, seramigin insanlik
tarihinin hi¢bir agsamasinda asla géz ardi edilmemis oldugunu goriir. Her zaman,
artistik ~ karakteri ve dogaya gosterdigi saygr ile gozler Oniine
serilmistir. Seramigin ana malzemesi olan kilin kolay ve ucuz temin edilebilmesi,
dayamikliligi, kisinin kendini ifade edebilmesi i¢cin en sade bigcimiyle
kullanabilmesi, maddi ve manevi ihtiya¢larin1 karsilamasi, seramigin asirlar boyu

varligini devam ettirmesine neden olmustur.

Seramik kullanim alan itibariyle, son derece 6zgiin
Nitelikler tasimaktadir. Ana maddesi toprak olan ve ¢aglar
boyunca ¢anak, ¢cémlek, kap kacak gibi iglevsel bir anlam
tasiyan seramik, kuskusuz ki zaman icerisinde zanaat

olmaktan ¢ikmis ve sanata doniismiistiir.

Ozellikle de bu topraklarda meydana getirilmis eserler,  Res 1:inandik
vazosu,
Kabartmalarla bezeli
kap. Pismis toprak.

Hitit Eski Krallik
bu ayrimi “sanat seramigi” ifadesi ile belirlemekteyiz. Dénemi. M.O. 600
siralart.  Cankir ili
inandiktepe. Ankara
Anadolu

olay1 sanatsal bir nitelige yonlendirmistir. Seramik de diger

sanat iiriinleri gibi bir ifade araci olmustur. Giiniimiizde de

Tiirk seramik sanatinda, Selcuklular, Anadolu

Selguklular1 ve Osmanli doneminde cami, saray ve miizeleri
siisleyen seramiklerin, Tiirk sanat tarihinde 6nemli bir yeri
vardir. “Geleneksel Tiirk seramik sanatini, Anadolu
Sel¢uklularindan Cumhuriyet donemine kadar yagsanan

seramik kiiltiiriimiiz olusturmustur” (Agatekin, M. 1993: 12).

Res 2:Bitik vazosu,

Kabartmalarla
) ) . bezeli kap. st
Anadolu'da yer alan tarih oncesi ve daha sonraki frizde “kutsal

. . evlenme” sahnesi,
yerlesik hayata gecen uygarliklarda seramik, farkli kullamm- e Eoi Krallik

lara yonelik, bicim ve bezeme 6zellikleri ile kap kacaklarin Donemi. M.O.
1600 siralar1

depolanmasinda kullanilan kiipler, dini amagh torenlerinde =~ Ankara  Anadolu
Medeniyetler

kullandiklar1 idoller: aydinlatma amaciyla yaptiklar kandiller, Miizesi



haberlesme, antlasma ve sozlesmelerde pismis tabletler,
mimari amagh sirh tuglalar, 6lii kiillerinin saklandigi kaplar:
lahitler gibi giinliik yasama ait tiim ihtiyaglarin karsilanabil-

digi malzemeler olarak kullanilmistir.

Res 3: Pismis

Anadolu’daki seramik formlarin tarihteki degisimini 5
Topraktan boga

izledigimizde, bize insanin gelisimini anlatir. Insanlar once ~ heykelleriyle
sislenmis bir kap, IO.
avcilik yapmuslar, daha sonra toplayicilikla hayatlarii 18 yy. Kiiltepe.

e ge . AMM.
siirdiirmiislerdir.

Neolitik donemde ise yerlesik hayata ge¢cmeleri MO
8000-10000 yillarina rastlar. Insanoglu ilk olarak bu
boliimde iiretmeye baglamistir. Insanoglu bir daha vazge¢me-

yecegi seramigi MO 6000-8000 yilar1 arasinda, dogada

buldugu malzemeleri karistirip pisirerek kesfeder. Simdiye

Res 4: Pismis

kadar bulunmus en eski seramik sanat iiriinleri Anadolu'da .
topraktan bir kadin

ortaya ¢ikmigtir. Tarihin kaydettigi en eski seramik idolii, Son Tung Cag,
. Abhlathibel Ankara
buluntular Anadolu'da ortaya ¢ikmistir. “Insanoglunun en Anadolu Medeniyetler

. . . . . . . MﬁZeSi
eski yerlesim birimlerinden biri sayilan Hacilar ve

Catalhdyiik’te bulunan seramik canak- ¢omlekler 1.0. -
6000 yillarina aittir. Bu eserler, insanlik tarihinin seramik
alaninda ortaya koydugu 6zgiin ve ilk sanatsal yapitlaridir” S

(www.serfed.com ). Res 5: Kil Tablet

tizerine Akadca c¢ivi
yazist ile yazihp Hitit

Neolitik devirde baslayan seramik iiretimi, sadece arsivlerine konmus
kopyasi, Istanbul Sark

giinliik kullanima yonelik canak ¢omlek formunda ortaya Eserleri Miizesi.
cikmamistir. Anadolu insami seramigin dayanikliligindan etkilenerek seramik
Malzemeden dinsel torenlerde kullandigi tanrt ve tanriga heykelleri, Siis esyalari
ve takilar da yapmisglardir. Kilden yaptiklar1 lambalar, magaralarda kullanilmistir.
Mektuplarin1 kil tabletlere yazmiglar, Oliilerinin kiilinti, kilden yaptiklar

canaklarda saklamiglardir.



Seramik, giinliik yagsamdaki gereksinimleri karsila-
maya yonelik calismalarin yan sira, dekoratif malzeme

olarak mimari 6gelerde de kullanilmaktadir.

Tiirk seramik sanati, bu yaklasimlarla, sanatsal

boyutta yasayan bir ifade bi¢imidir.

Res 6: Konya Karatay
Medresesi duvarlarinda
¢ini mozaik bezeme
(1251)

Sonug olarak bu siirecte insanoglunun gelisimini
ve uygarlik tarihini seramik eserleriyle ortaya koydugu

goriiliir. Devrin ve uygarligin, sanati ve teknik diizeyi belirledigi bir gercektir.

“Ttiirk sanatinin kaynaklarinin Tiirkiye ile sinirh tarihi, toplumsal ve kiiltiirel
bir sanat boyutu i¢inde aranmasi gerektigi inancinda birlesilmis gibidir. Bunda
1960'1arda baslayan nispeten serbest diisiince ortaminda gelisme olanagi bulan

toplumsal ilgi ve akimlarin pay: biiyiiktiir” (Ang, Balcigil, Ekmekg¢i, 1996:1757).

Cesitli kiiltiirlerce, asirlar boyu ¢ok degerli seramik eserler iiretilmis olan
topraklarimizda, seramigin cumhuriyet donemi Oncesinde yozlastigini ve hatta

unutuldugunu gérmekteyiz.

Seramik, bat1 iilkelerinde 20.yiizyilda bir sanat dali olarak kabul edilmistir.
Tiirkiye’de ise bu siirecin Selcuklu ve Osmanli devletlerinin dini inanglar
nedeniyle resim ve heykel gibi bazi sanat dallarina yasaklar getirmesi sonucu,
Tiirkiye’de c¢agdas sanatlar, ancak Cumhuriyet’in kurulusundan sonra hiz

kazanmustir.

1.1.1 Comlekgilik

En eski seramik Kkiiltiiriine sahip bu topraklarda, gecmis kiiltiirlerin ve
uygarliklarin etkisiyle gelisen ve Ozellikler alan geleneksel el sanatlarimizdan
birisi de ¢omlekgiliktir. Giinliik ihtiyaclarin karsilanmasi amaciyla yapilan bu

kullanim araglari, seramik sanatinin ¢ikis noktasi olarak kabul edilmektedir.



Comlekgilik diye bilinen seramik {iriinler, sanayi devriminin ardindan
endiistriyel iirtin adiyla, seri iiretim biciminde karsimiza ¢ikmaktadir.
“Comlekeilik Avanos, Kemalpasa, Golbagi, Kinik, Sorgun, Karacasu, Menemen,
Konya, Kirklareli gibi Anadolunun bircok yoresinde ilkel yontemlerle
stirdiiriilmiis; kullamim esyasi, yapt malzemesi ve oyuncak olarak iiretilmistir”
(Anilanmert, B.1999:66). Comlekcilik, degisik form, bezeme ve teknik

ozelliklerle ifade edilen ve tiim diinyada ilgi ¢eken bir sanattir.

Osmanli donemi sanat seramigi ile geleneksel ¢omlekgilik arasinda 6zel bir
yere sahip olan Canakkale Seramikleri belirli bir donemde begeni kazanmis, Eski
adi "Kale-i Sultaniye" olan Canakkale, 17. yiizyil sonlarindan 20. yiizyil ilk

ceyregine kadar ilging ve 6zgiin formlu eserlerin iiretildigi bir seramik merkezidir.

Seramiklerde kaba kirmizi ¢amur, nadiren de bej
Renkli camur kullanilmastir. 17. yiizyil sonu ve 18. yiizyil
Canakkale seramiklerinde s1g biiyiik tabaklar ve kiipler

goriilmektedir. Bunlar ge¢ donem orneklerine gore daha

kaliteli ve basarilidirlar.

Res 7:  Canakkale
seramiklerinden, matara

Desenler yesil, kahverengi, kirli san ve seffaf formu. 19. yy. sonu
siraltina Morumsu kahverengi, turuncu, sari, lacivert ve
beyaz boyalidir. Biiyiik tabaklarin kenarlarinda kafes

seklinde oymalari, merkezde rozet cicek, cukur tabaklarda

ise kalyon, carki felek, cami, kdsk ve kus ile balik gibi

a5
Res 8: 18.y.y. Kiitahya -
Do6nemi Kalemdan,
siralt: teknigi.

hayvan figiirleri goriiliir. Desenler firca darbeleriyle

yapilmis izlenimi vermektedir.

Canakkale'nin konumu ile baglantili olarak, hatira egyasi niteliginde genis
bir cografyaya dagilmistir. “Cesitli tekniklerin {iretim ve dekorlamada
kullanilmasi yaninda, formlan da ¢esitlilik gostermektedir”’( www.kaleicimuseum.

org)



19. yiizy1l ile 20. yiizy1l basina tarihlendirilen seramik
ornekleri arasinda kiip, testi, siirahi, ibrik, masrapa, tabak,
vazo, yazi takimi, mangal, kapagi insan veya hayvan figiirlii
sekerlik, gemi formlu gaz lambasi, hayvan bi¢imli kaplari
sayabiliriz. Burma kulplu, gaga agizl1 veya emzikli testilerin

yaninda, simit govdeli ve at bash testiler de ilgin¢ drnekler

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Res 9: Canakkale

seramiklerinden,  fig1
formu. 19.yy. ikinci

Tek renk sir olarak yesil, sar1, kahverengi ve mor yarist.
kullanilmis olup, ge¢ Orneklerde ebrulilere de rastlanilmaktadir. Tek renk sirh
olanlar, genellikle sir iistiine altin yaldiz, mavi, beyaz, siyah, sar1 ve kirmizi renkte
stilize ¢igek ve yaprak motifleri ile bezelidir Baz1 6rneklerin iizerinde ¢icek rozet,

selvi, hilal, arma ve ¢esitli hayvan figiirleri seklinde kabartmalar goriiliir.

Canakkale seramikleri, teknik yonden iistiin olmamakla birlikte,
karakteristik form ve desenleriyle bolgesel bir sanat zevkini yansitmak

bakimindan deger tasirlar.

1950'lerden sonra ise, plastik malzemelerin giinliik hayatimiza girmesiyle bu
geleneksel kiiltir yok olmaya yiiz tutmustur. Buna etken olarak nakliye, cevre
sorunlart ve gocler de, comlekgilik kiiltiiriinii olumsuz yonde etkileyen nedenler
olarak sayilabilir. Her bolgenin kendine 6zgii olan uygulamalar1 kaybolmustur.
Ancak son yillarda dogal malzemeye duyulan talep dogrultusunda, ihracat
baglantilarinda ve turizm hareketlerinde bu alan yeniden canlanmaya baglamistir.
Bu da yeni bi¢im ve tarz arayislarina yonelme caligmalarinin zorunlu oldugunu

gostermektedir.

1.1.2. Cinicilik

Geleneksel uygulama alanlarindan ¢inicilik sanatina bakildiginda, ¢inicilik

merkezleri olarak Iznik ve Kiitahya’y1 saymak miimkiindiir. Bu merkezlerden



giiniimiize piyasada belli bir yere ulasmis ve ihracati en yiikksek olan merkez

Kiitahya ilimizdir.

Iznik c¢ini iiretiminin en parlak donemi 16.yiizyildir. Bu dénem Osmanli
Imparatorlugu zamaninda saray destegini alarak biiyiik 5nem kazanan ve donemin
cini ustalan tarafindan en giizel ¢aligmalarinin sergilendigi,
iretildigi bir donem olmustur. Bu siirec¢ 18. yiizyila kadar
slirmiis ve sonlanmis, “ancak eski ¢ini ocaklar1 kazilar yoluyla
ortaya cikarilip incelenmistir” (Tansug.S.1993:339). Bu
donemde Avrupa kaynakli desenleri iceren iiriinler artig

gostermistir. Klasik kavanoz ve siirahilerin yani sira yerli mal

kullanma ve Cumhuriyet'in milli kimligini 6n plana ¢ikaran Res 10: 19.y.y.

SR - . Kiitahya Donemi.
dekorlarin oldugu iiriinler daha fazla ilgi cekmektedir. Ayrica  cipj Cegme, Siralt

binalarin i¢ ve dis mekanlarinda da dekoratif ¢ini kaplama teknigi.

kullanimi artmustir.

Kiitahya ¢iniciligi 14. yiizyildan, Cumhuriyet'in ilk
yillarina kadar bicim ve teknik acidan en iist noktaya

ulagmustir. Kiitahya ¢inilerinin desen olarak degerlendiril-

diginde iri bitkisel ve hayvansal desenlerin yani sira,

. . . . Res 11: 18. yy. Iznik
dekoratif unsurlar da 6n plana ¢ikmistir. Kiitahya Ciniciligi  gsnemi siirahi formu,

1950'lerden sonra durma noktasina gelse de, i¢ piyasanin stratl teknigi.
tabak canak ihtiyacin kargilamak amaciyla tiretimi arttirma cabasina gidilmistir.
Ayrica yine bu yillarda, seramik-cam sektoriindeki gelisimin karsisinda, Kiitahya
ciniciligi rekabet edemeyen bir durumda canli kalmaya caligmistir. Kapanan
kiiciik ol¢ekli isletmelerin yerini alan biiyiik isletmeler, gelisen teknolojiye orantilt
olarak kendilerini yenilemislerdir. Gelisen kiiltiirel bilingle hareket ederek dig
piyasadan gelen talepler dogrultusunda bu isletmeler, seramik sektoriinde yerlerini

almaktadirlar. Aynm zamanda, devletin tegvik amacgh uyguladigi vergi muafiyetleri

de Kiitahya ¢iniciligini ayakta tutmustur.



Uretimin artmasiyla, yeni iiriinler ve yeni tasarimlar da olusmus, bu
geleneksel cini motifleri, 6zellikle karolarda kullanilarak cagdas calismalarin
olugmasina katki saglamistir. (Canakkale Seramik Fabrikasi, Eczacibas1 Karo,

Gorbon Seramik Fabrikalar1 gibi).

1.2. Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Seramik Sanatinin Gelisimi

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte kiiltiir ve sanat sorunlarina olduk¢ca onem
veren Atatiirk, devletin gorevleri arasina, bu konularla ugrasmayi da katmus,
sanata ilgiyi devlet politikas1 haline getirmistir. Sanatin, temel kiiltiir
sorunlarindan biri oldugu sik sik vurgulanir. Tiirk seramik sanati ¢ok eski bir
gecmisge sahiptir. Diinyada bilinen belki de en eski tarihli seramik eserlere,
Anadolu’daki cesitli bolgelerde yapilan arkeolojik kazilarda rastlanmaktadir.
“Tiirklerin Anadolu'ya yerlesmelerinden itibaren, gerek Selguklular, gerekse
Osmanlilar devrinde 6zellikle yapilarda kullanilan ciniler diinya seramik tarihinin

essiz ornekleridir (Bakla, E.1986:21)”.

Cumhuriyet'in ilanindan 6nce, Osmanli Imparatorlugunun son doneminde
II.Abdulhamid tarafindan, 1894 yilinda Yildiz Saray1 bahcesinde “bati krallar
gibi, sofrasim1 ve saraylarin1 siisleyecek porselen imal eden bir okul
karakterinde”(Oygar, 1.H.1964) kurulan Yildiz Fabrika-i Hiimay{inu olarak anilan
Geleneksel Tiirk ¢ini sanatinin son temsilcisi olan Yildiz Porselen Fabrikasi, aym
zamanda Avrupa devletlerinin porselen sanayii karsisinda gerileyen Osmanli ¢ini
sanatina da yeni bir yon ve hiz vermistir. Bu fabrikanin o yillardaki iiriinleri,

padisahin saray, kosk ve kasirlarindaki esyalar arasinda 6zel bir yer tutuyordu.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra toplumun alt ve iist tabakalarindaki farklilik
azaltilarak, yenilik¢i, modernize olma yolunda bir toplum yaratilmaya
calisilmistir. Yasam tarzinda meydana gelen bu degisim seramige de yansimis,

geleneksel iiretim tarzinin egemen oldugu toplumda zamanin ihtiyaglar
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dogrultusunda, teknik ve teknolojik anlamda kalkinmaya yonelik girisimler
baslamistir. “II. Hamit tarafindan kurulan Yildiz Porselen Fabrikas: birinci 10,
ikincisi 28 yil agik kaldiktan sonra calismalarina son verilmistir (Agatekin, M.
1993:14)”. 1957 yilinda yeniden calistirilmak iizere Siimerbank’a devredilmistir.
1995"ten beri de TBMM'"ye bagli olarak Milli Saraylar Daire Baskanligi
biinyesinde hizmet vermektedir. Bat1 sanati ile Anadolu sanati arasindaki cok
yonlii senteze katkilar1 agisindan 6nemli bir rol oynayan bu fabrika, Cumhuriyet
Do6nemi’nde de iiretimini siirdiirmils ve geleneksel Tiirk ¢ini sanatinin diinyaca

taninmasini saglayan ornekler tiretmistir.

Cumbhuriyet doneminde plastik sanatlar egitimi, onemle ve dzenle ele alinip,
bir yandan biitiin orgiin egitim kurumlarinin programlarinda plastik sanatlar
egitimi kapsamindaki derslere yer verilirken, sanat egitiminin igerigi de bilimin
yol gostericiligiyle c¢agdaslastirilmistir. Giiniimiizde, plastik sanatlar egitiminin
koklesmis olmasinda, Cumhuriyet’in kuruldugu yillarda yapilan diizenlemelerin

biiyiik pay1 vardir.

“7 Subat 1926’da sanat egitiminin gelisiminde dogrudan ya da dolayl bir
etken olarak, Maarif Vekéaleti Hars (Kiiltiir) Dairesi biinyesinde; miizeler,
kiitiiphaneler ve giizel sanatlar subeleri olusturulmustur. 1933 ve 1935 yillarinda
cikarilan yasalarla, subeler ve gorev alanlar1 tanimlanmistir
(www.kulturturizm.gov.tr)”. 1941’de Giizel Sanatlar Miidiirliigii adim1 alan
kurumun gorevleri; okullar ve okullar disinda plastik sanatlarin ulusal iilkiiye
uygun olarak yiiriitiilmesi, giizel sanatlarin tiim alanlarinda sanat¢1 yetistirilmesi,
Tiirk giizel sanatlarinin yurticinde ve yurtdisinda tanitilmasi, sanat¢i yetistiren
akademiler, konservatuarlar agcilmasi, mevcutlarin gelistirilmesi, resim ve heykel

miizeleriyle sanat galerileri acilmasi olarak siralanmaktadir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda, diger sanat dallarinda oldugu gibi seramik
alaninda egitim almas1 icin sanat¢ilar yurtdisina gonderilmislerdir. Bunlardan

Ismail Hakki OYGAR ve Vedat AR Fransa'da, Hakki IZZET ise Almanya'da
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egitimlerini stirdiirmiislerdir. Yurda dondiiklerinde de seramik egitiminin
kurumlagmasim saglamiglardir. ismail Hakki OYGAR, Sanayi-i Nefise Mektebi
olarak bilinen ve daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi Tezyinat Boliimii'nde
Weber'in atdlyesinde Ogretmen yardimciligia getirilmistir. Donemin Maarif
Vekili (Milli Egitim Bakanm) Mustafa Necati ve Akademi midiiri Namik
Ismail'in, yeni kurulmus olan Tezyini Sanatlar Boliimii'niin gelistirilmesi igin
OYGAR, burada bir seramik atdlyesi kurmakla gorevlendirilirmis ve boylelikle
Tiirkiye'deki seramik egitimi baglatilmistir. Bunun sonucunda da ulusal ve
uluslararas1 seramik sanati iligkileri baglamistir. Bu sayede cagdas sanat ve
endiistri  alaninda yetismis eleman boslugunu doldurma gayretlerinde

bulunulmustur.

Sonraki yillarda, Kurucu iiyelerden Hakki IZET Giizel Sanatlar
Akademisinde resim egitimi alirken; seramik egitimi almak {izere acilmis olan
Avrupa smavimi kazanarak Almanya'da, seramik sanat egitimi almistir. Yurda
dondiigiinde Gazi Egitim Enstitiisiinde ders verirken soz konusu Gazi Terbiye
Enstitiisii'ndeki seramik atolyesini kurmus, Tiirkiye'nin ilk cagdas seramik

sanat¢ilarindan biri olmustur.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda Tiirkiye'deki seramik sanatinin, gelisiminin
tespiti acisindan en azindan sergilenen eserleri incelemek yerinde olacaktir.
Sadece Giizel Sanatlar Birligi'nin Istanbul ve Ankara sergileri ile Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin yilda iki kez agmaya gayret ettikleri

sergiler s6z konusudur.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda Avrupa motiflerini igeren {riinlerin artig
gosterdigini; bu donemde klasik siirahi ve kavanozlarmm yanm sira Kurtulug
Savasi'ndan sahneler iceren motiflerin kullamildig1 calismalar 6n plandadir.
1930'larda yerli mali kullanma ve Cumbhuriyet'in milli kimligini 6n plana ¢ikarma
ilkeleri uyarinca, I. Milli Mimari Hareketi dénemi binalarinda, dekoratif ¢ini

kullanimu artmuastir.
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1957'de Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'nun kurulmasiyla,

seramik tizerine calismalar biiyiik bir ivmeyle devam etmistir.

1963-64 yillar1 arasma Ismail Hakki OYGAR n calismalarindan olusan,
duvar seramikleri kompozisyonlarinin varligini, Ankara'da, Fransiz Kiiltiir
Merkezi isbirligiyle acmis oldugu serginin katalogundan ogrenmekteyiz. Soz
konusu katalogun arkasinda, OYGAR'In sergide yer alan eser listesine gore,
"Seramikte Imkanlar" adli bu sergide Oygar, 70 adet vazo, 12 adet kiiciik plastik

form, 15 adet Anadolu ¢anagi ve 19 adet duvar seramigi sergilenmistir.

1970°li yillarda ©zel seramik atolyeleri olugmaya baslamistir. Burada
olusturulan eserler bu igse goniil vermis sanatci adaylarin1 ve sanatcilara, calisma

ve eser liretme imkan1 yaratma acisindan 6nemli bir rol iislenmistir.

“1986 yilinda diizenlenen I.Cini Kongresi, 1992'de Mimar Sinan
Universitesi ~ Seramik  Boliimii'niin  diizenledigi ~ Uluslararas1 ~ Seramik
Akademisi'nin genel kurulu nedeni ile acilan Modern Tiirk Seramik Sergisi ve
Diinya Seramikcilerin Diliyle sergileri, 1998 yilinda Istanbul'da sergilenen
Mediterrnea sergileri” (Amilanmert, B.1999:72), sergi katilimcilarinin daha
sonraki Uretimlerinde, yeni uygulamalar ve farkli yaklagimlar edinmelerini

saglamstir.

Sanat seramigi c¢aligmalarinin c¢ok yakin tarihlerde baslamis olmasima
ragmen, giiniimiiz Tirk seramik sanati, diger iilkeler sanat¢ilarinin eserleriyle
karsilastirlldiginda, cok iist diizeylerde oldugu hemen dikkatleri ¢ekmektedir.
Seramik sanatiyla ilgili son kazi buluntulariyla birlikte, iilkemizde yaklagik
onikibin yillik bir ge¢mise sahip oldugu tespit edilmistir. Bu toprak sanatinin
binlerce yillik iiretiminin kalintilar1 tilkemizin dort bir yamindaki arkeoloji
miizelerimizde izlenebilmektedir. Koklii bir kiiltiirel gecmisi olan tarihimizde,

zengin seramik buluntular ve koleksiyonlar teshir eden miizelerimizdeki tarihi
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zenginlik Tirk seramik sanatcilarimi etkilemekte ve kendi sanat goriisleri

dogrultusunda daha iyi eserler yaratmaya zorlamaktadir.

Seramik malzemesiyle, sanat¢inin kendini ifade etme giiciiniin sonucunda
ortaya cikan bir sanat eseri, sanat¢iya 0zgii olusturulan caligmalar; zanaat¢inin
elinde zanaat, sanat¢inin elinde ise sanat ifade eder. Seramik, yiizeysel ve
hacimsel konularmn i¢ ice olmasi, resim ve heykel kurallarim1 kapsamasi ve ayrica
malzeme tekniginin ustaca kullanilmasiyla, seramik bir sanat dali olarak ortaya
cikar. Seramik ylizeylerde uygulanan 6zgiin renk, desen, doku ve kompozisyonun
dogru kullanilmasiyla, iti¢ boyutlu seramiklerde bicim ile ilgili kurallarin

uygulanmasiyla, seramik sanat yapitlarinin olugmasi saglanir.

Cagdas seramik sanatini, geleneksel anlayistan farkli 6zgiin anlatim alam
olarak kullanmiglardir. Bu gelisime katkida bulunan sivil kuruluslardan
Eczacibasi Seramik Fabrikasi bir¢ok iinlii sanatgi yetistirmede Oncii olmustur.
1950'de kurulan Fabrikanin sanat atolyesi halen faaliyet gOstermekte, yerli ve
yabanci seramik sanat¢ilarina imkan saglamaktadir. “60'1 yillarda yaptigi bir
radyo programinda Bedri Rahmi EYUPOGLU “En fazla gelisme gosteren sanat

dal1 seramiktir” tespitinde bulunmustur” (Giirses, R.2003:5).

60’11 yillara kadar, geleneksel Tiirk seramik sanatinda duvar siisleme, duvar
cinisi olarak goriillen seramik, plastik gorsel boyutunu, duvar panosu
calismalarinda da gostermektedir. Bu tarz ¢aligmalar ayn1 zamanda Tiirk seramik

sanat1 kapsaminda verilen ilk eserlerdendir.

60'l1 yilardan sonra, seramik sanat1 alaninda toplu olarak biiyiik bir gelisme
goriilmiistiir. Seramik hammaddelerini sanatsal anlatim yolu olarak secen degerli

bir¢ok sanatcimiz mevcuttur.

“Ulkemizde Cagdas seramik sanatimin gelisimi, seramik endiistrisinin

kurulmasi, yayginlagmasi, seramik egitiminin orgiitlenmesi ile paralellik gosterir”
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( Amilanmert, B. 1999:70). Seramik egitimi almasi icin yurtdisina gonderilen
sanat¢ilarin, I.Diinya Savasi sonrasi farkli sanat akimlarindan etkilenmeleriyle, bu
alanda diger sanatcilara 6ncii olmuslardir. ismail Hakki OYGAR, Hakki1 iZZET

ve Vedat AR bu goriisler dogrultusunda yetistirilmistir.

Giinlimiizde seramik endiistrisine ara eleman yetistirme amaciyla kurulan 18
seramik meslek yiiksekokulu mevcuttur. Bunun yani sira 13 iiniversitenin giizel
sanatlar fakiiltesindeki ve 7 iiniversitenin miihendislik fakiiltelerindeki “seramik
mithendisligi bolimleri ( http: // seramik. dumlupinar. edu.tr)” bulunmaktadir.
Ayrica 16 egitim fakiiltesinde ve meslek liselerinde verilen seramik egitimleriyle,
bu alandaki boslugu doldurmakta ve yetenekli eleman yetistirme konusunda

biiyiik gayret gostermektedirler.

1.3. Tiirk Seramik Sanatina Katkida Bulunan Bashca Sanatcilar ve

Sanat Tarzlar:

1930- 50'li yillar arasinda;
Ismail Hakki OYGAR (1907-1975)

Seramik sanatina getirdigi ¢agdas yaklasim, daha sonra gelen sanatcilarin
calismalariyla 6nemli gelismeler gostermistir. Yapitlarinda bakir kiifii, demir pas,
metale dayali renklendirme teknigi Oygar'in sanat Ozelliklerindendir.
Calismalarinda yiizey degerlendirmelerinin agir bastifi, geleneksel sanat
anlayisina gondermeler yaptigi, dekor ve siislemelerle olusturdugu eserler

iiretmistir. Fakat genelde yapitlar1 bat1 etkisindedir.

Hakki iZET

Arastirmaci tarzi ve Bauhaus etkileri ¢alismalarina yansimistir. Yapitlarinda
siislemeci tavirdan uzaklagmis, stilize hayvan figiirlerini seramige 6zgiin bir

sekilde uygulamistir. Malzemeyi, bir ifade araci olarak kullanip, heykel ve pano
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calismalan1 yapmistir. Bu da c¢alismalarinda geleneksel seramik anlayigindan
zamanla uzaklasmasina, yerini bati etkisi agirlikli iglere yogunlagsmalarina neden

olmustur.

Vedat AR (1907- )

Endiistriyel tasarimlarinda art deco akiminin etkileri izlenmektedir. Toplu
iiretim tekniklerini Ogretmistir. Fakat seramik sanatinda pek fazla faaliyet
gostermeyip, “Film yonetmenligi ve sahne dekoratorliigii yaninda Tiirkiye’ nin ilk

reklam filmi yonetmeni unvanin1 kazanmistir (Kalsin, A.1993:29)”.

1950- 701i yillar arasinda;

[k 6zel atolye sahibi olarak, Fiireyya KORAL'1 (1910-1997) gormekteyiz.
Fiireyya Koral, soyuttan gercekiistiine uzanan ve zaman zaman yerellige agirlik
veren bir anlatim cesitliligi i¢inde seramik panolar, ii¢ boyutlu eserler, tabak,
vazo, vb. giinlik yasamda kullamlacak iiriinler gerceklestirmistir. “Ozellikle
cinicilik konusundaki bilgisi ve yetkin isciligi yapitlarinda Dogu ve Bati sanatim
basarili bir bicimde birlestirilmesine olanak vermistir (www. kulturturizm.

gov.tr)”.

Geleneksel sanatimizi ¢agdas sanat i¢inde yorumlayarak, eserlerini figiir ve
nesne diinyasinin sanat boyutunda ev, insan, kus gibi bagimsiz formlar haline
doniistiirerek, resimsel elemanlar kullanmis ve bunlart duvar panolarinda,

tabaklarda uygulamistir.

Sadi Diren’in (1927 - ) yapitlarinda eski ve koklii Anadolu seramiginin
ozellikleri goriiliir. Bu kiiltiirle eserler iireten sanatcimin, heykellerinde,
figiirlerinde ve iki boyutlu yiizey uygulamalarinda Anadolu kiiltiiriiniin 6zellikleri
izlenmektedir. Seramigin plastik ve dekoratif Gzeliklerini yapitlarinda ¢ok iyi

degerlendirmistir. Bir donem eserlerinde, bigimlerde sadelik, yiizeylerde siisleme
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on planda iken, takip eden donemde ise seramikte ilk duvar resimlerini
gormekteyiz. Serbest yiizeysel c¢alismalarinda renk¢i olmasma karsilik,
endiistriyel caligmalarinda dokusal anlatim ve panolarinda renk ikinci planda
kalmaktadir. Comlekgi tornasinda sekillendirdigi formlarla olusturdugu c¢alismalar

sanat¢inin 6zelligidir.

Terra-cota figiiratif formlar1 ile taninan, Nasip IYEM (1921- ), Anadolu
kadni, ¢ocuk bas ve figiirlerinde malzemeyi en sade sekli ile kullanilmistir. Insan
sorunlarini, yasama kavgasini ele alan konulari iglemistir. Sir ve renk yok denecek
Olciide az yer verdigi elle sekillendirmeyi, ¢alismalarinda anlatim teknigi olarak

uygulamistir.

Eserlerinde, birbirine sarilmis figiirleri ile sevgi ve baglilik gibi evrensel
temalari ele alan sanatcilarimiz Ayfer (1931- )-Sabit KARAMANI (1916-1993),
yiizey iizerine dekoratif unsurlan tutturmayi amagladiklar islerle bu alana ilginin

artmasini saglamaktadir.

Seramik formunun 6zgiir boliimleme anlayisim yansitan bir diizeyde
calismalar yapan Miifide CALIK (1934- ), herhangi bir 6nciil modele bagl
olmaksizin yapit iiretmektedir. Folklorik degerlerden, resimsel degerlere kadar,
seramik olgusuna katilmas1 amaglanan dgeler iizerinde bi¢im ve teknik calismalar
yapan Seniye FENMEN (1918- ) soyut bi¢im semalarini, gesitlemeci bir

anlay1s paralelinde gelistirmektedir.

1970- 80'li yillarda seramik sanatinda daha olgun eserler meydana

gelmektedir.

Kiiresel formlar iizerinde, kitle ve yilizey baglantilarim1 ¢oziimlemeye
yonelik seramik calismalariyla 6n plana ¢ikan Melike K. ABASTYANI(1930- ),
sanatsal tiretimini, daha sonra iki cam arasinda yerlestirdigi yansimalar, bigimler

ve denizkestanesi ¢izimleriyle resim sanatin1 da kapsamaya baslamistir. Tiim
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bunlarda doganin esinlendirici etkilerini 6n planda tutmakta, temel formlardan

yeni secenekler olusturma yoniinde yararlanmaktadir ( Ozsezgin, K. 1994:10).

“Soyut insan figiirleri, giivercin desenli duvar panolari, geometrik ve
striiktiirel heykelleri yiiksek dereceli camurla ustalikla kullanmis olan Hamiye
COLAKOGLU (1933- ), cosku ve sevgisini paylasimi onu cagdas seramik
sanatimizda farkli bir yere tasimistir” (Cobanli, Z. 2003:36). Seramigin yumusak
ve plastik olusundan faydalanarak malzemeye yeni boyutlar katmasi,
kiiltiirimiiziin bize sundugu avantajlardan faydalanmasi, sanatciya ayn bir kisilik

kazandirmastir.

Duvar tabaklar1 ve soyut heykelleri ile Unal CIMIT (1934-1993) , kendine
0zgii ¢cok renkli ve toplanmali sir calismalar ile gozlemlenmektedir. Sanat¢i
calismalarinda, mum 1siklariyla, topraklarla degisik goriintiiler elde etmekte ve

Anadolu topraklarindan etkilenip giiniimiize gondermeler yapmaktadir.

Uc boyutlu islerinde Selguklu sanatimin saglam bicim anlayisinin etkisi
goriilen Atilla GALATALI'da (1936 -1994) ise, dengeli sade anlatim tarzi, soyut
bicim anlayis1 ile dikkat ceker. Seramige ylizey ve formlar iizerine uyguladigi,
hareket ve dalgalanmalar ile bir anlam ve bicim 6zelligi kazandirmistir. Siirekli
olarak savundugu yerellik olgusu ve iliskileri “Mekan — Zaman” baglaminda
kendiliginden gelisen ve evrensel niteligi arayan bir gelisme siireci olmustur.
Tarihsel eski ve cagdas yeni verilerin biitiinlesmesinden dogan {iislup, 6zgiinliik
olarak sanat¢iy1 uluslararasi ortamda on planda tutmustur. Sanatg¢i, seramigi klasik

seramik, endiistriyel ve soyut seramik sanati olarak ii¢'e ayirmistir.

“Candeger FURTUN (1936- ), seramiklerinde bedensel kitle olusumlarini,
malzemenin rolyef etkileriyle yansitici bir yontem olarak
uygulamaktadir”(Ozsezgin, K.1994:156). Bu calismalarinda, insan figiiriinii

seramik plakalar tizerinde soyutlayarak pozitif ve negatif iligkiler olusturmustur.
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Seramik {izerinde yogunlasan calismalarinda, ortak bir formun degisken etkilerini
arastirict bir yontem izleyen sanatci Ilgi ADALAN (1936- ), calismalarinda
ayrica, siyah beyaz sirlar ve altin yaldizlar kullanarak formlarim ortaya

cikarmaktadir.

Modiiler bir siisleme iizerinde olusturdugu seramik formlarinda temel
kiiresel bicimlerin grup halinde olusturan Filiz Ozgiiven GALATALI (1938- ),
degisik sekillendirme bicimlerini birlestirerek soyut calismalar ve anitsal
heykeller gerceklestirmistir. Kilin plastikliginin kavranmasindan yana olan
sanat¢1, onun dogasina uyularak yapilan calismalarin sonunda estetige ulasacagin

savunur.

Serbest formlar cercevesinde, duvar panosu ve seramik obje olarak
stirdiirdiigii caligmalarinda sanat¢1 Bingiil BASARIR (1938- ), kendi tarzim
yenliklere ve pisirim tekniginden kaynaklanan degisimlere acik tutmakta, cagdas
6zgiin bicim arayislart dogrultusunda yeni deneyimlere yonelmektedir (Ozsezgin,
K.1994:70). Sanatcinin atiklar dahil yeni malzemeler ve degisik tekniklerle
yaptig1 denemeleri, Anadolu’da gelisen ve Hititlere dek uzanan bicemleri,

yapitlarinda gérmek miimkiindiir.

Calismalarinda, yiizey doku arastirmalarina yer vererek bunu bir soyut
anlatim dili kullanan Tiilin AYTA nin (1939- ), goz alic1 renklendirme yollarina
basvurmadan, bicimsel hareketin seramik obje diisiincesiyle harmanlandigi pano

ve ii¢ boyutlu ¢alismalar1 bulunmaktadir.

Duvar panolarinda siislemeci ve renk¢i bir ¢alisma gosteren sanatgi, Jale
YILMABASAR (1939 - ) mimari yapilarda, yogun bir sekilde pano
uygulamalarina sahiptir. ~ Sanat¢i, teknik goriiniisiiyle birlikte olusturdugu,
eserlerinde icerdigi sanat degeri acisindan giiclii hayal giiciinii, bir cocuk goziiniin
samimiligini korumaktadir. Doku sanat¢1 icin onemli bir yer tutar. Ozellikle

horoz figiirleri ve yoresel soyut bezeme motifleri 6n plana ¢ikmaktadir.



19

Heykele doniik seramikleriyle dikkati ¢ceken yapitlara sahip sanat¢i Erding
BAKLA (1939 - ) ise, konu olarak genelde “insan”1 islemistir. Yaptig ii¢
boyutlu insan biistlerini hi¢ bir sanat kuralina bagl kalmadan, iggiidiisel

duygularla ifade etmektedir.

Bicimlendirme davraniglari ve oranlar bakimindan “form” ve islev
kavramlarint Cagdas nitelikli ve 0zgiin formlarda olusturma konusundaki
cabalariyla, Giingor GUNER (1941 - ) ¢comlekgilikten cagdas bicim anlayisina

yonelen bilingli egimleriyle iirettigi calismalar izlemektedir.

Soyut, ifadeci bir anlatim izleyen sanat¢i Beril ANILANMERT (1942 - ),
seramikte biitiin ve parga iliskilerinden yola ¢ikarak, bu iliskilerin karsitliklarla
olusan, dengeli dinamik anlatimla geleneksel islevselligi disinda, estetik degerlere
verdigi onceligi tiim eserlerinde goriilmektedir. “Caligsmalarinda doku, ¢izgi, leke
gibi bicim Ogelerinin etkisinde zitliklarla olusan dengeli bir dinamizm

izlenmektedir (Cobanli, Z. 2003:38)”.

Seramiklerinde soyut formlarin diiz ve hareketli yiizey karsitliklara
yonelik bir calisma bi¢imi uygulayan Sevim CIZER (1951- ), Sanati, insanin
kendine saygi duymasim saglayan bir ara¢ olarak tanmimlamaktadir. Sanatci
iiretebildigi  ol¢iide kendisine olan saygisinin arttiim1  ifade etmektedir

(www.festivalmetu.edu.tr).

Yalin formlardan olusan seramik ¢alismalariyla Saadettin AYGUN (1954-),
bicimin soyut olusum diizeni icinde, sade formlarim1 baglica deger olarak
benimsemekte, yiizeyin diiz ve par¢alanmis boliimleri arasindaki zithiklarla ritim

arayiglarini temel almaktadir.

Kullandig1 topragin, islevsel ve sanatsal caligmalara uyumu nedeniyle,
Zehra COBANLI'nin (1958- ) seramik c¢alismalarin1 iki bolimde

inceleyebiliriz; ii¢ boyutlu form arastirmalari ve iglevsel seramik tabaklar.
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Calismalarinda genellikle samotlu beyaz ¢amur ve beyaz stoneware camur
kullanan sanatgi, yiiksek pisirim (gre) teknigi uygulamakta, mavi, yesil, sari
kanigimi astarlarla saydam sin1 tercih etmektedir. Tabak ve canak gibi yiizey
calismalarinda, geometrik desenli bir dekor egemendir. Caligmalarinda Raku

teknigini kullanarak, bu Japon tekniginin yayginlasmasina onciiliik yapmistir.
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BOLUM 2

ROLYEF YUZEY UZERINDEKi UYGULAMALAR VE
TEKNIiKLER

2.1. Dekoratif Bezeme ve Gelisim Siireci

“Dekoratif sozciigii yazili kaynaklarda ilk defa 1791 tarihinde
goriilmektedir. Kisa siire iginde gelisen terim 19. yiizyilda Jesiah Wedgewood ‘un
Etriisk tipi kaplar, biitiin kiiciik sanatlarin makine ile yapilan tiim {iriinlerini ifade
edecek anlama gelmistir. Giderek dekorasyon ifadesi yerini almig, akla diiz bir

yiizey iizerine yapilan artistik bezeme (cild) gelir olmustur (www.akmb.gov.tr)”.

“Bezeme, en genel anlamda, bir bi¢gimin yiizeyinde diiz ya da rolyef, boyali
ya da boyasiz birtakim motiflerle olusturulan diizenleme (Eczacibasi, S.
1997:236)”, olarak tamimlanabilir. Kendini, cevresini ve kullandig1 esyay1 goze
hos gelecek bicimde siislemek insanin dogal tutkusudur. Sanatin tarihi ge¢gmisine
bakildiginda dekor, herkes tarafindan algilanabilecek sekilde imajlar yaratmak ve
hikayeler anlatmak i¢in kullanilmistir. Dekoratif Bezeme sanati insanlik tarihi ile
baslar. Bu tutkuyu gelmis ge¢cmis uygarliklar arasinda en iyi uygulayan

toplumlardan biri de Tiirklerdir.

Yiizyillar boyunca Tiirk ulusu, siisledigi her seyi kendi zevk ve anlayigina
uygun bir sekilde sabirla islemis, ona 6z benliginden, geleneginden izler katarak

kendine 6zgii bir iislup yaratmustir.

Somut islevlerden ¢ok bezemeci yonii agir basan her tiirden 6genin niteligi
ile “bir yiizeyi estetik acidan daha etkileyici kilmak amaciyla iizerinde yapilan her
tirlii calisma” (Sozen, M. ,Tanyeli, U.1992:223), siisleme kavrami olarak
karsimiza c¢ikar, fakat mimari {iiriin iizerine yapilacak uygulamalarda ancak

bezemeden soz edilebilir.
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“Insanoglu ilkel dosnemde, bir canag ya da seramik esyayi siislerken, kendi
diisiincesi tinsel inanislar1 dogrultusunda 6nce bir siis yaratmig, onu kullandig
esyaya aktarmistir (Arslan, N.1987:7)”. Insan en erken caglardan giiniimiize kadar
yasadig1 siirecle cevresine gorsel acidan katkida bulunmustur. Belirli bir islev ve
ama¢ icin olusturulmus herhangi bir bicimi goze hos gelecek bicimde
sekillendirmis ya da cesitli eklemelerle bezemistir. Bu olgu insanlik tarihi ile
baslar. insan kendini, kullandig1 esyay1, en dar anlamiyla konut mekanini, genis
bir anlamla ifade edilirse kent mekinim bezer. Dekoratif anlamda bezeme
yapmanin amaci c¢evreyi giizellestirmektir. “Bezemede kullanilan en yaygin
motifler bitkisel, figiiratif (insan, hayvan) geometrik (yapisal, dogal...)

motifleridir”’( Arslan, N.1987:7).

Bezeme motiflerinin kiiltiirel farkliliklar gostererek bicim ve igerik olarak

toplumlar aras1 farklilasmay ortaya koydugu bir gercektir.

Biitiin kiiltiirler ve uygarliklar, hangi zaman ve sartlarda olursa olsunlar, en
az derecede bile olsa, cevrelerini bezeyerek degistirme istegini duymuslardir.
Gerek giinlilk konugsmada gerekse sanat tarihi yazilarinda “siisleme” sozii tek bir
gercegi anlatir; “Bir obje veya ylizeye, onu giizel ve anlamli kilan cesitli
unsurlarin uygulanmasi bazen giizel, bazen de anlamli buldugumuz siisleme,
esyaya uygulanan zenginlestirici bir ektir (Ersoy, Z. 2005:92)”. Siisleme, seramik
yiizey iizerine uygulandiginda onu zenginlestirerek ilk durumuna gore farkli bir

tarz ve anlam kazandirir.

Bilindigi gibi siisleme sanatlari, milletlerin kiiltiir ve sanat anlayisini
gosteren faktorlerin basinda yer almaktadir. Bu nedenle de siislemenin ana unsuru
olan motiflerin, biiyiik bir 6nem tasidig1 ve bezeme sanatinin temelini teskil ettigi

goriiliir.
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Islevsel olarak kullanilan siis elemanlarinin disinda, her tiirlii siisleme ve bu
amagla yapilan geometrik sekiller ya da semboller de siisleme sanatlar biinyesine
girmektedir. Bazen bu anlamda, toplum i¢in ortak bir ifadeyi tasiyan sembol ya da
sembolik motif, 6zgiin anlamin1 kaybederek sadece siisleme elemani olarak

kullanilmaktadir.

Sanat alaninda genel olarak toplumlarin 6zelligini goOsteren siisleme
bicimleri, genel bir etkilesimle baslangicindan giiniimiize yayilarak, oldukca genis
bir alanda goriilmektedir. Bdylece biitiin toplumlan da icine alacak kadar

biitiinliik gostermektedir.

Motifler, cogu kez topluluklarin gelenek ve goreneklerini yansitan, onlarin
zevk, goriis ve inanclarimin ifadesi olarak, bu kavramlar icinde gelisip,

iisluplasmig, o milletlerin sanat simgesi ve temsilcisi  olmustur.

Cesitli yazilarda siisleme duygusunun psikolojik kaynakli oldugu
belirtilmektedir. “Herbert Read'a gore; insanda “horror vacul” denen bir duygu, bu
duygu baz1 vahsi irklarda ve uygarligin algalma devirlerinde cok kuvvetlidir. Bu

duygunun sokiiliip atilmas1 belki de olanaksizdir (Siiriir, A.1982:8)”.

“Asirlar boyu cok genis bir alana yayilmis olan Tiirk boylarinin, uzun yillar
cok farkli inan¢ ve sanat anlayisina sahip olan toplum ve medeniyetlerle yapmis
oldugu cesitli sanat iliskileri nedeniyle, bugiin cok zengin bir kiiltiir hazinesine

sahip bulunmaktayi1z” (www.turkislamsanatlari.org).

2.2. Dekoratif Bezeme Ornekleri

Seramik {iiriinlerde bi¢imin dis cizgileri hacmi ve alani belirler. Bu yiizeyler
tizerinde resimler bigcimin sinirlar icinde deger bulur. Bir baska deyisle seramik
yiizeylerdeki resmi, tuval, kagit ve duvar resimlerinden ayirtan bir ozellik,

yiizeylerin diiz oldugu kadar hareketli ve hacimli olmasidir.
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Seramik yiizeylerin kendine has dokusu, parlakligi ya da matligi, saydamligi

ve Ortiiciiliigii ise, bir baska gorsel ozelligidir.

Seramik kaplama yiizeylerinde, kullanim egsyalarinin ve artistik form
yiizeylerindeki konular, bitkisel motifler, yaz1 siislemeleri, idoller, kus, (hayvan
figiirleri) insan figiirleri, organik, geometrik ve sembolik motifler, soyut
kavramlar, ve yasamsal mekanlar, uygarliklara ait motifler (Sel¢uklu, Hitit,
Urartu, v.b.), cini desenlerinin rolyef ylizeye uyarlanmasi sonucu ortaya c¢ikan

bicimler gibi zengin cesitlilik gbze ¢carpmaktadir.

2.3. Yiizey Uzerindeki Seramik Pano Uygulamalari, Gelisimi ve
Uygulama Teknikleri

Seramik yiizey iizerindeki gelismelerin baslangici olarak uzak dogu kokenli
seramik iizerindeki 6zgiin bezemelerin farkli bir anlayis kazanarak cagimiza kadar

gelebilmesi olarak kabul edebiliriz.

Mimari panolarda islenecek proje veya konu, mekana uygun ozellikler

tasimalarla birlikte ele alinmalidir.

Mimari panolar, i¢ ve dis mekanda yer alan duvarlarda kullanmlabilir.
Bununla birlikte mimari panolar i¢in yer se¢imi yapilirken, mekan 6zelliklerinin
detayl1 olarak analiz edilmesi gereklidir. Mekanin genel kullanim amaci, mimari
fonksiyon temasindaki 6nemi, mekanin ve panonun uygulanacagi yiizeyin dogal
veya yapay 1siklandirilma seviyesi, binanin ve duvar yiizeyinin malzeme
ozellikleri, cevresel renk oOzellikleri, g6z Oniinde tutulmasi gereken ve pano

tasarimimi dogrudan etkileyecek kriterler olarak degerlendirilebilir.

Estetigin mimari pano, vitray veya cam olarak, mekina sivil ve resmi

mimariye taginmasi baslhi basina bir kent bilincinin ve uygarlik anlayisinin
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sonucudur. Bu panolar, kisiligi 6n plana alan, ama mekan1 da hesaba katan birer

unsurdur.

Seramik panolar, 70’1i 80’1i yillarda popiilerdi. Bu popiilerlik kentlesmenin
ve mimari yap1 anlayisinin hizla gelisme gosterdigi, giderek Tiirkiye’nin gorece
zenginlesmesini arttirdigi doneme denk gelmektedir. Bu donemde, insanlarin
yasadiklar1 mekanlar1 kullanicilar tarafindan, sanatin bu gorsel tasarim boyutuyla

da degerlendirmek istemekteydiler.

Ozgiin sanat iiriinlerinde, biitiinii olusturacak birimlerin bi¢im ve boyutlar1,
onceden belirlenmis kat1 kurallara bagli degil, sanat¢inin veya sanat iiriinii

isteyenin istekleri dogrultusunda sanatcinin secimine baghdir.

Sanatgi, tasarimim gerceklestirmek igin ayni bi¢cim ve boyuttaki birimler
iireterek, geometrik bir boliimleme yontemi izleyebilecegi gibi, tasarim gerektiren
calismalarda birbirinden farkli bicim ve boyutlarda birimler de iiretebilmektedir.
Daha organik olan bu tiir boliimlemede, derzli parcalarin kesin ¢izgilerle gorsel

bir anlatim kazanmalar1 6nlenebilmektedir.

Seramik duvar panolari, i¢ ve dis mekén diizenlemelerinde uygulandiklar
yerin Ozelliklerine gore belirli etkileri olacak bi¢imde tasarlanmaktadir. Seramik
sanat¢isinin  bilgi birikimleri dogrultusunda tasarimi yapilarak big¢imlendirilen
kilin, renklendirilmesi ile, uygulanan yiizey iizerinde bir kisilik kazandirilmasi
disinda, izleyiciler agisindan da psikolojik anlamda olumlu izlenimler edinmeleri
saglanmaktadir. Uygulamanin yapildigi mekanin c¢evre ile biitiinlesmesini ve
uyumunu saglayan bu pano calismalari, seramige verilmesi gereken degeri

arttirici etkenlerdendir.

Seramik duvar panolarimin mimarideki yerinin heniiz yeterince

anlagilmamasi, bu anlayisin yerlesmesi i¢in seramik sanatg¢ilarin1 yogun bir ¢cabaya
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yoneltmektedir. Son zamanlarda yapilan ¢aligmalar, bu anlayis1 asilama yolunda

yapilan olumlu adimlar olarak goriilebilir.

Anadolu Tiirk seramik sanati tarihine bakildiginda, camiden saraya kadar
her tiirlii yapinin yiizeylerinin ¢inilerle kaplandigi, ayrica bu sanat dalinin korunup
tesvik edildigi goriilmektedir. Zamanla seramige duyulan ilginin azalmasi,
ustalarin edindigi deneyimlerin sirlarimi aciklamamasi, kendilerinden sonra
gelenlerin zorluklarla karsilasmasina neden olmustur. Kaynak ve malzeme
eksikligine ragmen, Cumhuriyet sonras1 bu alanda iist diizey c¢alismalar ortaya
cikmistir. Tiirk seramiginin, diinya seramikleriyle yarigabilmesi, bu azim ve

istegin neticesinde olgunlagmistir.

Seramik duvar panolarinin olusum asamasindaki belli bash teknik

uygulamalar sunlardir:

Artistik (Serbest) Kesimli Panolar
Standart Diiz Kesimli Panolar

Ajur Teknigiyle yapilan Pano Uygulamalar

L=

Cok Parcal1 ve Mozaik Panolar
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Seramik duvar
panolarinin

iretim
yontemleri

Artistik (Serbest) Standart diiz Ajur teknigi Cok parcah
kesimli panolar kesim panolar panolar panolar

Mozaik panolaJ

2.3.1. Artistik (Serbest) Kesimli Panolar

Tasarlanan panonun uygulama teknigi, mekanla olan uyumu goéz Oniine
alinarak yapilmalidir. I¢ ve dis mekanda estetik kaygilar1 ve islevselligin birlikte
diisiiniilmesi  gerekmektedir. Islevsellik panonun yapildigi alanda anlam

kazanmaktadir. (cesme, somine diizenlemesi v.b.)

Ic ve dis mekanda kullanilacak malzemenin olumlu iklim sartlarinda dis
mekana uygunlugu, i¢ mekanda ise uygun yer secimi, calismanin kullanim

siiresini etkileyen unsurlardandir.
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Kompozisyonun hazirlanarak, ¢amur pano yiizeyine aktarilma isinin
sonucunda belli bir kivama gelen camur yiizeyindeki dekorlar, belli bir diizen
dahilinde tasarima uygun olarak islenmigtir. Olusturulan bu panonun
biitiinliigiiniin bozulmamasina biiylik 6zen gosterilmesi gerekmektedir. Sivri uglu
bicaklar yardimiyla motiflerin kenarlarindan kesilerek birbirlerinden ayrilmasi
saglanir. Kesim asamasinda parcalarin boyutlar1 da kuruma ve pisirim asamasinda
Oonemli oldugundan fazla biiyiikk par¢a olusturmamalidir. Belli bir sertlige
gelinceye kadar yerlerinden oynatilmayan parcalarin arka taraflari oyularak
bosaltilmali ve numaralandirilmalidir. Uygun sartlarda kurutulan pargalar seramik

pisirim siireclerinden gegirilerek pano uygulama yiizeyine monte edilir.

2.3.2. Standart Diiz Kesim Pano Uygulamalari

Yiizeyleri genis olan mekanlarda genellikle standart kesimli panolar
uygulanmaktadir. Standart kesimden; pano yiizeyinin diiz ve birbirine esit
dilimlere  boliinerek  olusturulmas1  kastedilmistir. Bu  panolar elle
sekillendirilebilecegi gibi seri iiretim olmasi i¢in kalip yontemi kullanilarak da
iretilebilir. Panoyu olusturan bu parcalarin boyutlar1 biiyiikk olmamalidir.
Parcalarin biiyiilk boyutlarda olmasi kurama ve pisirim asamasinda deforme
olmasina neden olabilir. Belirli bir sertlige ulastiktan sonra kesim islemi

yapilmalidir.

Artistik kesime gore daha rahat ve kolay yapilan bir tekniktir. Bozulan
parcalarin yerine, tekrar yapilmasi veya uygun motifli yeni bir parca olusturulmasi
acisindan tercih edilmektedir. Bu uygulama yonteminde farkli motif tekrarlariyla

dogabilecek monotonlugu ortadan kaldirmak miimkiindiir.

2.3.3. Ajur Teknigiyle Yapilan Pano Uygulamalari

“Delikli motifler igleme suretiyle yapilan ajur, 18.y.y. boyunca yapilmig
seramiklerin pek cogunda kullanilmis kafes gibi oymali (islemeli — go6zenekli)

siislemelere verilen isimdir (Ayta, T.1976:16)”.
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Uygulamas: diger pano cesitlerine gore daha zordur. Uretilen panonun
arkasinda kalan mekanin veya goriintiiniin kapanmamasi istendigi hallerde tercih

edilebilir (seperasyonlar, akvaryum v.b.) .

Hazirlanan tasarima uygun olarak kesilen kafeslerin kuruma asamasinda
olduk¢a dikkatli olunmalidir. Kesilen parcalarin kenarlarinda olusabilecek
catlaklar, onarilmasi miimkiin olmayan hatalarin olugsmasina neden olabilir.
Mekanla olan uygunlugu goz Oniine alindiginda, bu teknikle farkli degerler

tastyan calismalar iiretilebilir.

2.3.4. Cok Parcah ve Cini Mozaik Panolar

Giiniimiizde en c¢ok kullanilan tekniklerdendir. Seramik malzeme az
kullanilarak, genis mekanlar1 dekore etme imkanini saglanabilir. Bu teknikle
yuvarlak panolar, kareler veya degisik sekillerde pargalarin, uygulama alanina
montaji  yapilabilir. Biyiikli kiiciiklii panolar yapilarak genis alanlarin
kaplanmasinda kolaylik saglanir, boylece biiyiik yiizeyler de degerlenmis olur.
Pano uygulama asamasinda olusabilecek olumsuzluklar; catlama, kirilma, pisirim
sonrast meydana gelebilen olumsuzluklar bu yoOntemle asgari diizeye

indirgenebilir.

Cini mozaik panolar ise tarihi ge¢misimizde, eskiden beri uygulanan bir
tekniktir. Ozellikle 13.y.y. Anadolu Selcuklu mimarisinde yaygin olarak
goriilmektedir. Bu donemde, dista kalan kismi sirlanmis dort kose tuglalarin farkl
renklerle renklendirilerek bir diizen dahilinde yiizeye monte edilmesi, ayni
zamanda degisik renklerde hazirlanan plakalardan kesilen ¢ini mozaiklerle ise,

istenildigi gibi olusturulan motifler de yapilabilmektedir.(Bkz.res.6)

15.y.y. sonuna kadar devam eden bu uygulamalardan sonra nakish, dort
veya alti koseli ¢ini kaplama ve diger tekniklerle kullanilmistir. Mozaik

tekniginde ti¢ ayr1 yontem uygulanirdi. Kakma tekniginde, degisik renkte ayri ¢ini
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levhalardan kesilen parcalar, araya getirilerek alcil1 yiizeye uygulanmistir. Kazima
veya sahte mozaik tekniginde ise tek renkli ¢inilerin zemini bezeme veya yaziya

gore kazilarak cini bir kabartma olusturulmustur.
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BOLUM 3

ROLYEFLI YUZEY UYGULAMA ORNEKLERININ
iINCELENMESI

Cumhuriyet sonrasi biiyiik gelisim gosteren Tiirk seramik sanatindaki, farkli
teknik ve sekillendirme yoOntemlerinin olusumu, bu alanda c¢alismak isteyen

sanatcilara da yol gosterici olmustur.

Rolyefli yiizey iizerinde uygulamalar1 bulunan seramik sanatcilari, diger
yontem ve tekniklerle calisan sanatcilardan farkliliklar gostermektedir.
Rolyeflerin yiizey iizerinde degerlendirilmesiyle, mekanla biitiinlesmesi ve kalic1

olmasi biiyiik onem tagimaktadir.

Gergeklestirilmis olan ornekler incelendiginde; sanatg¢ilarin ¢alismalarinda
siparisle aldig1 bir is veya sergi i¢in hazirladig1 panolarindaki rélyef yiizeylerde,
konu sec¢imlerinde yine kendi kisisel yorum ve tarzindan o6diin vermedigini

gormekteyiz.

Calismasi yapilan panonun biiyiikliigii, sekli, uygulanan yontem, kullanilan

renkler, ¢cevre — mekan - insan iligkisi kapsaminda degerlendirilmelidir.

Res. 12: Ismail Hakk1
OYGAR

Tarih: 1963
“Seramik’te
Imkanlar”
Sergisi’nden.Yapilan
bu calismada, tema

olarak islenen
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denizkiz1 figiiriiniin sinirlan, c¢izgisel hareketlerle sinirlar1  olusturulmustur.
Rolyefli yiizey iizerindeki taramalarla olusturulan pano, yalin bir anlayisla

islenmistir.

Res. 13: Ismail Hakki OYGAR
Tarih: 1963

“Seramik’te Imkanlar” sergisi’nden.
Seramik formlarin olusumuyla ortaya
citkan  calismalardan OYGAR’m
yapmis oldugu bu calismada, form
yiizeyindeki rélyeflerin farkli kivrim
ve hareketliligi sanat¢inin  bati
anlayisiyla  tasarladigi  dekoratif

stisleme Orneklerini gormekteyiz.

Res. 14: Ismail Hakki OYGAR
Tarih: 1963

“Seramikte imkanlar” sergisinden

Artistik  kesimli  seramik  pano
ylizeyine  olusturulan  sekillerin
sinirlari, fitil yontemiyle belirlenmis,

sade bir doku anlayis1 hakimdir.
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Res. 15: Fiireya KORAL
Seramik Pano.

Bulundugu Yer: Divan
Pastanesi. Istanbul.
Boyutlar: 750x200cm
Tarih: 1968

Artistik kesimli pano
uygulamasinda sanatci, kuslar

ve bulutlarla  olusturdugu

kompozisyonda, organik
bicimlerin tekrari, noktasal ve lekesel degerlerle figiirlerin hareketliligini, pano

biitiinliigiinde degerlendirmektedir.

Res. 16: Sadi DIREN

Boyutlar: 100x100 cm

Rolyefli  pano,  standart
kesimle  olusturulan  bu
calismada Istanbul’un tarihi
dokusunu yansitmaktadir.
Sehri  ¢evreleyen  surlar,
deniz, gemiler ve tarihi
yapilar, panoyu

tamamlamaktadir.
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Res.17: Ayfer KARAMANI

Cocuklar, pano

“Topragin sirlart ve 40 yil
katologundan”

| Boyutlar: 34x72cm

Tarih: 1990

Farkli  geometrik sekillerin kullanildigr portrelerle meydana getirilen
panoda, alttaki ve istteki kabartmali motiflerle bordiir seklinde cerceve

olusturulmustur.

Res. 18: Ayfer KARAMANI
Deniz Dibi, Pano
Bulundugu Yer: Adana
Sabanci Center.

Artistik kesimli pano
calismasinda, deniz dibindeki

baliklar, yosunlar diger deniz

iiriinleri panoda yer almistir.

Kullanilan renklerle de denizdeki canli yasami gostermektedir. Seramik
malzemesinin verdigi plastik deger sayesinde, deniz diinyasindaki varliklari
olusturmak, kivrimlan1 ve su altindaki hareketliligi resimsel olarak ifade etmek

acisindan panoyu degerlendirmek miimkiindiir.



etkenlerdendir.
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Res. 19: Ayfer KARAMANI
Kuslar ve Dansgilar, Pano
Boyutlar: 60x30cm
Tarih: 1990

Artistik kesimli pano uygulamasina Ornek
olan bu calismada, kuglarin ve insanlarin dansinin
yansitildigt kivrimli ve yumusak hatlara sahip
rolyefli ylizeyi gormekteyiz. Panonun iistiinde ve
altindaki geometrik bezemeler, kuslar1t ve insan
figiirlerini  birlestirici  elemanlardir. ~ Panoyu
olusturan bu motifler, uyumlu bir biitiinliik
saglamakta, kullanilan malzemeye estetik ve plastik
bir olusum katmaktadir. Kullanilan rengin yalinligi

da, rolyefli ylizeyin hareketliligini belirleyici

Res. 20: Jale YILMABASAR
“YILMABASAR, J. Seramikleri, Yontemleri
kitabindan”

Rolyefli pano calismasi, geleneksel cumbali
evlerdeki bir yasam kesitinden goriiniim, konu
olarak iglenmistir. Sanatcinin camur yiizeyinde
vurguladigt  hacimsel  sekillendirme  tarziyla
olusturdugu insan figiirleri bu uygulamanin bir

parcasidir.
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Res. 21: Jale YILMABASAR
Boyutlar: 9m?

Bulundugu Yer: Hiirriye
Gazetesi terasi Istanbul.
(Detay)

Sanat¢inin - yapmig  oldugu
panodaki bir g6z, bunun
etrafindaki figtirler ve
sanatcinin dekoratif siisleme
tarzina uygun olarak

kullandigr  diger dekoratif

motif ve simgeler,
Calismanin biitliniini
olusturmaktadir.

Res. 22: Jale YILMABASAR
Bulundugu  Yer: Halk
Bankast Cok parcali pano
caligmasina ornek olusturan,
duvar yiizeyine tasarlanan
calismada, eski kurus ve
liralardan olusan dairesel
objeler arasinda, sanatciya
ozgi figiirleri ve motifleri
gormekteyiz. Her bir obje
tizerindeki disiplinli c¢aligma
sonucunda bir biitiinii
olusturan pargalarin uyumu

goriilmektedir.
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Res. 23: Jale YILMABASAR
Teknik Ozellikleri: “Mat
parlak renkli sirlar, Mat mavi
zemin, mercan kirmizisi,
1040C° samotlu camur.”
(Yilmabasar, J. 1980:150)
Tarih: 1967

Kafes teknigiyle yapilan
calisma, akvaryum Oniine
konulmus, balik seklinde
oyulan ajurlar uygulama
mekaniyla biitiinliik

kazanmustir.

Res. 24: Jale YILMABASAR
Boyutlar: 27m?

Bulundugu Yer: Ankara
Gazozu  fabrikas1  girisi.
(detay)

Standart diiz kesimli pano
caligmasi, her biri farkli renk

ve motiflerden olusturulmus

kare plakalar yan yana

getirildiginde sonsuz boyutta bir pano olusturulabilir.

Bir bagka diisiinceyle sanatginin tarzim her karede gormekteyiz. Yaptigi

calismalarin bir 6zeti gibi degerlendirmek miimkiindiir.
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Res.25:Jale
YILMABASAR
Detay Pano
Bulundugu Yer:
Halk Bankasi.
Istanbul

Cok parcali  pano
caligmasina ornek
gosterilebilir. Irili

ufakl dairesel

objelerden meydana

gelen, sanatciya 6zgii figiirleri ve motifleri gormekteyiz.

Res.26:Jale
YILMABASAR
{Detay Pano

| Standart kesimli pano
\| caligmasi, yiizey
~ | lizerinde dekoratif
bezemeler sanatciyla
tarzina uygun olarak
islenmis cizgisel,

geometrik sekiller, bir

biitiinii olusturan

Unsurlar olarak goriilmektedir.

Resimsel ifade tagiyan motiflerin, seramik yiizey iizerindeki olusumunun

sergilenmesi ac¢isindan iyi bir drnektir.
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Res 27: Jale YILMABASAR

Bulundugu Yer: Tiirkiye Turing ve
Otomobil Kurumu Binasi, Sisli/Istanbul

Bu seperasyon hem dekoratif bir goriiniim
saglamak hem de arkasindan bakan kisinin
gbzleme gorevini rahatca yapmasina olanak
vermek iizere tasarlanmis ve uygulanmistir.
Bu panolar, yiizeyde sagladiklar1 hareket ve

canlilik bakimindan artistik deger tasirlar.

Res.28: Atilla GALATALI
Seramik Sergisi, Akbank Sergi
katologundan,

Boyutlar: 215x160cm

Teknik Ozellikleri: 1040C Pismis
toprak

Tarih: 1986

Seramik Pano yiizeyinde camurun,

sanat¢iya 6zgii olan kivrimli

hareketleri ve zeminde olusturulan
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doku calismalariyla, rolyefi olusturan yarim bir dairenin sag alt koseye dogru

yanagik diizeniyle meydana getirilmistir.

Res. 29: Atilla GALATALI

Seramik Sergisi, Akbank Sergi
katologundan,

Boyutlar: 20x20cm

Teknik Ozellikleri: 1040C, Pismis
toprak

Tarih: 1967

Pano yiizeyine ¢izgi ve derin

kazimayla olusturulan balik figiirleri;

tekne tizerindeki baliklar, kiirekleri

ifade eden capraz cizgilerle olusturulan ve deniz dalgalari, calismayr olusturan

elemanlar olarak goriilmektedir.

Res. 30: Atilla GALATALI
Boyutlar: 2.50x6.50m

Bulundugu Yer: Azot Sanayi Genel Miidiirliigii giris kati. Ankara.
Tarih: 1982

Atatiirk ve genclik konulu bu rélyefli panoda olusturulan kompozisyonda,
malzeme olarak kullanilan camurla islenen resimsel ifade, malzemenin verdigi
plastik degerler cercevesinde panoya hareketlilik ve dinamik bir anlam

katmaktadir. Sag alt kdsede Atatiirk’iin bir sozii de kabartmali olarak yazilmistir.
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Res. 31: Hamiye COLAKOGLU
Yer: Bilkent Universitesi
“Evrende Baris Senfonisi” isimli panoda, kullanilan kus figiiriiniin kanat ve

kivrimli hatlari, panonun geneline yayilmistir. Bu simgeler ¢alismaya esit oranda

dagilarak mekan yiizeyinde denge saglanmistir.

Res. 32: Hamiye COLAKOGLU

Bulundugu yer: istanbul Universitesi iktisat Fakiiltesi.

Mozaik bir diizenleme halinde hazirlanarak biitiinlikk kazanan bu pano
calismasinda uygulanan mekan olan {iiniversite binasina 6zgii simgeler, her bir
figiirtin hareketleri, ellerindeki objeler mekan - cevre-insan iligkisi kapsaminda

degerlendirilmektedir.
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Res.33:11gi ADALAN
Cok parcali seramik
rolyef pano
diizenlemesi. Dairesel
ve diyagonal
hareketliligi  dengeli
bir dagilimla birlikte,
kullanarak ylizey
izerindeki uygun
motif ve renklerle
uyum saglamis olan
bir diizenleme olarak

goriilmektedir.

Res. 34: Mehves Demiren
Boyutlar: 80x140 cm
Bulundugu yer: Bodrum

Tarih: 2001

Standart kesimli pano c¢alismasi. Farkli renk ve motiflerle olusturulan
biitiinlikkte kare plakalarin yiizey iizerindeki dengeli dagilimi ¢ok renklilikle 6n

plana ¢ikmaktadir.
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Res. 35: Nurdan
Siireyya Sunay
Boyutlar:
300x420cm
Bulundugu Yer:
Telekom Binasi,
Edirne

Teknik Ozellikleri:
Sart1 sir, mangan oksit,
tiirkuaz sir, siyah sir,

bakir oksit.

Artistik kesimli bir pano calismasi. Organik bigimlerle, belirgin temalarin
islendigi, hareketli plaka kesimleriyle dogal cizgilerin olusturuldugu bir pano

caligmasi.

Res. 36: Serap
AKSOY

Boyutlar:
390x250cm
Bulundugu Yer:
Telekom Binasi,
Edirne

Teknik Ozellikleri:

Sar1, opak sir, mangan

(¥s),

Q04

oksit, kirmizi sir.

Tema olarak
secilen aycicegi tarlasi ve igindeki traktor uygulamasiyla, pano biitiinligiinii

kaplayan iki unsur olarak goriilmektedir.
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KiSiSEL UYGULAMA ORNEKLERINiN iINCELENMESi

Anadolu, zengin bir kiiltiirel birikime sahip oldugumuz, tarihi bir gecmisi

olan bir yerlesim yeridir. Bu kiiltiiriimiiziin zengin yapisi ve degerinin etkisinde

olusturulan ¢alismalarda kullanilan motifler, bezemeler bu yansimayi izleyicilere

hissettirmektedir.

Tarihi birikimlerimizden etkilenerek yapilan calismalarda, idoller, kilim

motifleri, dokular, ¢ini motifleri, figiirler kullanilan bezeme ornekleri arasinda

siralanabilir. Bu ¢alismalarin sunumlart sirasinda mekan icindeki yerine de onem

verilmis, seramik i¢inde yer aldig1 mekanla anlamlandirilmaya calisilmistir.

Egitim Fakiiltesi resim-ig boliimiiniin i¢ mekanina

Res. 37

Yapitin ismi: Egitim
Gorenler

Boyutlar: 190x140cm
Teknik Ozellikleri: Opak sir,
demir oksit, bakir oksit,
transparan sir

Tarih: 2002

Calisma Trakya Universitesi

uygulanmustir.

Insan figiirleri, yapilan egitim faaliyetlerini sembollestirmek amaciyla

kullanilmistir. Iki daire ve iizerindeki yarim kiireler, makine dislileri olarak

betimlenmis ve calismay1 anlatmak icin kullanilmig, bunlar1 birbirine baglayan

seritler ise; egitime giden yollari, ulasilmas1 gereken hedefleri ifade etmek icin

olusturulmustur.
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Res. 38
Yapitin ismi: Tepside Balik
Boyutlar: 180x35cm
Tarih: 2003

Artistik  kesimli  pano  denizkizi
goriiniimliidiir. Figiiriin tepsi icinde tasidigi
balikli seramik pano kompozisyonunda,
kenarlar1 {icgen bezemelerle siislenmis,
denizkizinin elinde tuttugu midye, arka
plandaki ve tepsideki spiral kivrimlar
birbirlerini tamamlayan &geler olarak
kullanilmistir.  Panonun  alt  kisminda
olusturulan deniz dalgalariyla formun

biitiinliigii saglanmaktadir.

Res. 39

Yapitin fsmi: idol
Boyutlar: 30x50cm
Tarih: 2003

Anadolu  kiiltiiriinli  temsil  eden
simgelerden olan idoller, pano ortasinda yer
alarak iki parcayr birbirine baglayict bir
unsur  olmustur. Dikey  bdliimlerdeki,
Anadolu’da Hitit donemi kaynaklarindan
yararlanarak yapilan insan figiirleriyle
olusturulmus, rolyefli c¢alismayla kenar
motifleri  olusturulmustur. Panonun i¢

kenarlarinda iicgen bezemeler yapilmistir.
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Res. 40
Yapitin ismi: Geyikler
Boyutlar: 40x30cm
Tarih:2003

Stratlh ¢ini plakalarla biitiinliigii
saglanan geyikli kompozisyonda,
Selguklu doneminin saraylarindan

Kubadabad Saray ‘ma ait cini

karolardan esinlenilmistir.
Alt kisimda mozaik sanatini yansitici parcalar kullanilarak, geyik figiirlerine

zemin yapilmustir. Ust taraftaki dokularla pano tamamlanmustir.

Res. 41
Yapitin Ismi: Pencereden Bakis
Boyutlar: 35x25cm
Tarih: 2000

Giinliik yasantilarimizin =~ bir
pargasini yansitan pano ¢alismasinda
yasamin  siirdiigii  bir  pencere
canlandirilmistir, perdeleri iki tarafa
acilmis  odanin, Oniinde duran
saksilar ve siirmekte olan hayat ele

alinmais.
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Res .42
Yapitin ismi: Kubadabad
Boyutlar: 44X44cm
Tarih: 2005

Kare seramik pano olarak
yapilan calismanin, ortasinda yer
alan bosluktan sizan 15181, mavi
camla farkli yansimasi saglanmis,
panoyu olusturan rélyefler Selguklu
dénemi Kubadabad Saray1

plakalarindan esinlenen plakalarin

her birinin rolyefli olarak islenmesiyle olusturulmustur.

Res. 43
v Yapitin ismi: iletisim
| ;. Boyutlar: 43X30cm
| Tarih: 2005
Amblemden  ¢ikan  giines
1sinlar, bilgiyi, bilgilenmeyi ifade

etmektedir. Sekiller, soyutlanmig

insan figiirleri ise 6grenciler ve
egitimcileri olusturmaktadir. Alt kistmdaki kivrimli kalin ¢izgi bezemeleri formu

tamamlamaktadir.
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Res. 44

Yapitin ismi: Figiirler
Boyutlar: 35x28cm

Tarih: 2000

Dans eden ve bir masa
etrafinda toplanan figiirlerin
hareketleriyle, biitiinliik
kazanmasi icin figiir
etrafindaki egrilere ve
spirallere  yer  verilmistir.
Kenarlardaki iicgen rolyef
bezemeler de  panonun
cercevesini olusturan

Ogelerdendir.

Res. 45
Yapitin ismi: Meyveler
Boyutlar: 50x36cm
Tarih: 2005

Bir mekan yiizeyine
yerlestirilen meyveler,

ekmekler, aycicekleri, v.b.

elemanlar kullanilarak olusan
bir pano ¢alismasi. Her bir objenin karakteristik 6zellikleri, uygulanan renklerle

yansitilmaya ¢alisilmistir.
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SONUC

Islam oncesinde, Selcuklu ve Osmanli donemlerinde, seramik sanatindaki
bicim olgusu, klasik bir tutum i¢inde gelisim gostermistir. Bu tutum, Cumhuriyet
doneminde degisime ugramis, 1950'lerden sonra, Tiirk Seramik sanatinin

temellerini olusturmustur.

Cumhuriyet sonrasi gelisen seramik sanatimizin onciisii olan Ismail Hakki
OYGAR’m kurdugu seramik boliimi, bugiinkii adiyla Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi'nin belki de en verimli ¢alisan boliimlerinden biriydi. Hakki
[ZZET’in birlikte yetistirdigi degerli seramik sanatcilarmin  Onciiliigiinde
ilerleyen, 21.ylizy1l seramikgileri olarak, bu sanatin Tiirk kiiltiirii ve gelenekselligi
karsisinda her donemde artan bir degerde, uluslararasi platformda yerini daha da
saglamlagtiracaktir. Su anda bile mevcut kaynaklar, sanat caligsmalari ve
faaliyetleri gbz Oniine alinirsa, ¢ikan degerli sanat eserlerinin zaten biiyiik bir
kabul gérme potansiyeli mevcuttur. Bu demektir ki, Tiirk seramik sanati, diinya
seramik kiiltiirti kargisinda, yeri saglam ve ilerlemeyi siirdiirecek kapasitede bir

potansiyele sahiptir.

Seramik, sanatciyr islevsellik ve kavramsallik arasinda se¢im yapmaya
zorlayan bir malzemedir. Sanat¢inin, seramik sanatinin dekoratif yoniiyle birlikte,
Selguklu ve Osmanli seramik sanati gibi hem teknik hem de estetik yoOniiyle
harmanlanmis gelenekselligi modernize eden ¢aligmalar da sunmasi kiiltiirler arasi
etkileri farkli yorumlarla sanat tiiketicilerine gostermeleri agisindan Onemli
olacagi kanisindayiz. Fiireyya KORAL’1n bu konuyla ilgi bir yazisinda, “illa ki
gelenegimizi kopya edecegiz demiyorum. Ama ondan yararlanabiliriz diyorum.
Bir sentez yapmanin zorunlulugunu soyliiyorum. Sentez yapabilmek i¢in kiiltiir
birikimi sart” (Oral, Z.1983:26.29) Seramigin olusmasindaki teknik boyut, bir
yapitin olugsmasinda ve varligim siirdiirmesinde énemli bir rol oynar. Sanatc¢inin

kendini ifade bicimini de belirler. Farkli sanat olusumlarinin arasindaki
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stnirlamalarin kalktig1 giiniimiizde, sanatgilarin renk ve bigim anlayislarindan

etkilenmesi kaginilmazdir.

Seramik alan itibariyle genis bir uygulama alanina sahip bir malzemedir. Bu
malzemenin yapilan ¢aligmalarda, sadece rolyef yiizeylerde yapilan uygulama
ornekleri ve gelisimi iizerinde olmasi, bu uygulama alanlarinin fazlaligindan

dolayidir.

Seramik, kalict bir malzemedir. Zaman i¢inde, organik resim iiriinleri gibi
yok olmaz. Darbeye dayanikli olmasa da dig ortamda yapisina bagli olarak doga
etkilerine kars1 dayaniklidir. Giiniimiizde kalic1 malzeme tercih etmek isteyen
sanat¢ilar i¢in uygun bir malzemedir. Malzemenin seramik olmasi sanat yapitinda
sanat degeri acisindan bir deger kaybi olusturmaz. Bu, yiizeyi de resim malzemesi
olarak goriip aym kategoride degerlendirmek miimkiindiir. Bu durumda, duvar
yiizeyi iizerine uygulanan sanatsal seramiklerin nerede, nasil ve hangi kosullarda
kullanilacagi bir kurala bagli kalmaksizin tamamen se¢cim ve begeni ile ilgili

olduklan diistiniilmektedir.

Gecmisten giiniimiize kadar, seramik ylizeyler ¢esitli amaclarla
bezenmislerdir. insan ve yasami gecmis uygarliklarda oldugu gibi giiniimiizde de
seramik yiizey iizerindeki uygulamalar sanatin ilgi alanindan c¢ikmamustir.
Seramik sanati camura verilen sekildir, sonra da bu seklin anlamli olmasi gerekir.
Iste usta sanatc1, seklini anlamli diizeye getirdigi zaman gercekten giiclii bir eser
vermis olur. Yeni bir ylizyilin bu ilk yillarinda, yeni asra damgasini vuracak bir

eleman durumunu korumakta ve biiyiik bir gelisim siireci gecirmektedir.

Tirk seramigi insanhigin seramik gelenegini ve gelenegi sanatla
biitiinlestiren Osmanli mirasin1 gelecege tasimakta, tim diinyanin ortak mirasi

olan seramik gelenegini yine diinyaya insanliga ve gelecege sunmaktadir.
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Donemlerinin {isluplarin1 yansitan kaliteli Ornekleri ile sanat tarihinde
onemli bir yeri olan Anadolu Tiirk seramik sanatinda, giiniimiiz Tiirk seramik
sanat¢ilarinin da geleneklerinden aldiklar1 birikimle, bugiiniin sanat zevkine
uygun istiin 6rnekler iireten bir yaratma siirecine girmis olmalari, kivang verici

bir durumdur.

Cagdas seramik konusunda, batiya nazaran en ge¢ bizde baslayan sanat
hareketlerinin ¢abuk gelismesini, her yonden zengin gelenekleri olan tarihi Tiirk
seramik sanati, yeni kusak sanatc¢ilarimiz {izerinde olusturdugu etkiye

baglayabiliriz.

Giizellik, estetik ve sanatin efsanelerle biitiinlestigi bu topraklar simdi Tiirk
seramiginin kaliteli iiriinlerine hayat vermektedir. Bin yillar 6nce seramik ¢anak
ve cOmleklerle baslayan seramik gelenegi, bugiin Tiirk seramikleri ile devam
etmektedir. Eski uygarliklarin seramik olarak degerlendirdigi topraklar bugiin

yine seramik olarak yasami giizellestirmekte yasami kolaylastirmaktadir.
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