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OZET

Tezin Adi: W.AMOZART NO:1 SOL MAJOR FLUT KONCERTOSUNUN
FORM, ANALIZ VE iCRA YONUNDEN INCELENMESI

Hazirlayan: SENEM GUZEY

W.A.Mozart, sanatinda aydinlanmay1 diisiinsel agirligiyla temsil etmeye yonelmis
olmaktan ¢ok, aydinlanma felsefesinin miizikteki yansimasini gelistirerek klasik donem
miizigini temellendirmistir.

Bu calismada Klasik miizigin en Onemli bestecilerinden biri sayilan
W.A.Mozart’in i¢inde yasadigi donem yani klasik donem, hayati, eserleri ve fliit i¢in
yazmis oldugu No:1 sol major kongertosu form, analiz ve icra yoniinden incelenmistir.

Mozart’in hayatinin, sanatinin ve sdz konusu olan eserin daha iyi anlagilmasi ve

yorumlanmasiyla arastirmanin pek ¢ok miizisyene yol gosterici olmasi amaglanmistir

Anahtar kelimeler: Kongerto
Form

Klasik Dénem
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ABSRACT

The Name of The These: STUDY OF W.A MOZART’S FLUTE
CONCERTO NO:1 iIN G MAJOR IN THE ASPECTS OF FORM ANALYSIS
AND PERFORMANCE

Prepared by: SENEM GUZEY

W.A. Mozart founded the classical era music, by means of improving reflections of
the enlightenment philososphy rather than tending to intellectually represent
enlightment in his art.

The classical era that W.A. Mozart had lived in, his life, works and his sol major
concert, that was composed for flute, has been evaluated in the aspects of form and
analysis in this study.

By deep understanding and intepretation of Mozart’s life, art and this work of

him, it was aimed to be guide to musicians.

Keywords: Concerto
Form

Classical Era
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BOLUM 1

1756 yilinda Avusturya’nin Salzburg sehrinde dogan W.A.Mozart ¢aglar boyu
adindan ¢ok soz ettirmis, dahi bir bestecidir. Dahi bestecilerin ¢ogu kendilerini
gelistirerek goklere ¢iktiklari tabir edilmistir fakat Mozart direkt gokten indirilmis bir
dahi olarak kabul edilmistir. W.A.Mozart yapitlarinda klasizmi temellendirmistir.
Klasik donemi ger¢ek tanimiyla yansitan, derin anlamiyla en fazla veren

W.A.Mozart’tir.

Klasik miizikte klasik donem, yaklasik olarak J.S.Bach’in 6lim tarihi olan
1750’den L.v. Beethoven’in 6limii 1827’ye kadar olan zaman dilimidir. Dénemin iinlii
bestecileri Christopf Willibalt von Gluck, Franz Joseph Haydn , Wolfgang Amadeus

Mozart ve Ludwig van Beethoven’dir.

Klasik donemde 1778 tarihinde W.A.Mozart tarafindan yazilan fliit kongertosu

No:1 sol major solo fliit ve orkestra i¢in yazilmis tek 6zgiin kongertodur.

Bu arasgtirma da W.A.Mozart’in fliit kongertosu No:1 sol major eserinin daha iyi
taninmasi ve icra teknikleri yoniinden faydalanilmasi agisindan pek ¢ok miizisyene yol

gostermesi amacglanmustir.



1.1 Problem

W.A Mozart Klasik donemin en {inlii bestecilerinden biridir ve ayn1 zamanda tinlii

bir miizik yorumcusu olmustur.

Klasik donemde fliit i¢in yazilmis eserlerden W.A.Mozart’in fliit kongertosu No:1
sol major énemli bir yere sahiptir. Bu eserde iizerinde incelikle ¢aligilmig Tiirkge ve

hatta yabanci kaynak olmayisi icracilar agisindan biiytik bir problem teskil etmektedir.

1.2 Amac

W.A.Mozart’in fliit kongertosu No:1 sol major eserindeki armonik yap1 ve form
bakimindan incelenmesi, karsilagilan sorunlarin asilmasinda yol gdsterici olup giiniimiiz
fliitgiilerinin programlarinda bu eseri icra ederlerken daha iyi anlayarak c¢almasi,

karsilastiklar1 zorluklari kolayca asmasi, bu arastirmanin temel amacini olugturmaktadir.

1.3 Onem

Bu arastirma eserdeki mevcut zor pasajlarin icra edilmesi, ¢alismay1 gerektiren
egzersizlerin ortaya konmasi, fliit eserinin formunun incelenmesi, icracinin ¢alistigi

eserin formu hakkinda bilgi sahibi olmasi arastirmay1 6nemli hale getirmistir.
1.4 Smirhliklar
Bu arastirma, klasik donem, klasik donem bestecilerinden W.A. Mozart’in miizik

tarihindeki yeri , hayat1 , eserleri ve fliit kongertosu no:1 sol major iin form,analiz ve

icra yoniinden incelenmesiyle sinirlandirilmistir.



1.5Tanumlar

Kongerto: Genellikle bir, kimi zaman iki, ii¢ hatta dort solocu ile orkestranin
birbiriyle ¢ekisircesine karsilikli ve birlikte seslendirdikleri eserdir.

Form: Bi¢im, yapim sekli.

Rondo: Once duyulan bir ana temanm, diger temalardan sonra,sik sik
duylmasindan olusan formdur.

Koda: Bir miizik yapitinda, yapitin tiimiiyle bittigi duygusunu uyandiran
boliim sonlari.

Tutti: Biitiin, her, tiim gibi anlamlar1 olan tutto sozciigiiniin cogulu.

Tonalite: Parcanin icinde ¢alindigi gam.

(Vural Sozer-Miizik Ansiklopedik Sozliik-Mart 1996)



BOLUM 11

ARASTIRMA YONTEMI
2.1 Arastirma Modeli

Bu arastirmada, durum tespitine dayali betimsel yontem ve tekniklerden

yararlanilmigtir.
2.2 Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmadaki verilere W.A.Mozart’in hayat: ile ilgili kaynaklar, yazdigi

eserler ve kitaplar incelenerek ulasilmistir.
2.3 Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen veriler toplanarak W.A.Mozart’in No:1 sol
major serinin daha iyi arastirilmasini saglayacak ve giiniimiiz fliitgiilerinin bu eseri icra
etmesinde karsilasilacak problemlerin giderilmesinde yol gosterici olacak sekilde

¢Oziimlenmis ve yorumlanmustir.



GIRIS

Bulgular ve yorum

3.1.Klasik Donem

Miizik tarihinde, Johann Sebastian Bach’in 6liimii (1750) bir doniim noktasi
olarak kabul edilmistir. Bu tarihten sonra polifonik (kontrpuan) yazi terk edilmis, yerini
armonik yazi almis ve yeni bir donem baslamistir. Miizigi olusturan ritim, melodi,
armoni ve bicimler yeniden sekillenmistir. Bu tarihten Beethoven’in 6liim tarihine
(1827) kadar gecen siirede klasik miizik donemi ad1 verilmistir. Ancak bazilar1 1770 ile
1820 arasimi klasik donem olarak kabul etmislerdir. Bunun sebebi Beethoven’in son
donem eserlerinin romantik donem Ozellikleri tasimasindan kaynaklanmistir. Bir bagka
goriise gore; klasik miizik donemi Viyana klasikleri denilen Haydn, Mozart ve
Beethoven’le smirlandirilmistir. Bu tarihten 6nceki besteciler; Bach’in iki oglunu,
Mannheim Okulu'nu ve Italyan bestecilerini erken klasik ya da rokoko olarak

adlandirmustir.

Ozellikle miizikte olmak iizere, bircok alanda sik sik kullanilan klasik kelimesi,

tilkelere ve caglara gore ¢ok degisik gergeklikleri kapsamaktadir.

Klasik miizik popiiler veya hafif diye adlandirilan miiziklerin karsiti gibi ele
almmustir. Avrupa dist miiziklerin tersine klasik miizik ile cagdas miizik ayrimi
yapilabilir ve ¢agdas miizik, mesela Debussy’den veya Boulez-Stockhausen kusagindan

(1945) baglatilmistir. Ayn1 sekilde klasik miizik, romantik miizikten, barok miizikten,



Ronesans miiziginden ve ortacag miiziginden de ayrilmaktadir. Ne var ki bu anlamda
Lully ve Rameau’nun Versailles klasikgiligi ile Haydn, Mozart ve Beethoven’in Viyana
klasik¢iligi, ne zaman, ne teknik, ne de estetik olarak birbirinle karistirilamaz; hatta
bunlarin birinden Otekine gecisi, ¢cok Onemli bir kiiltiir olay1 olan Soytarilar savasi
(1752 de, Fransiz miizigi ile Italyan miizigi taraftarlar1 arasinda Paris de ¢ikan sanat
kavgasi) simgelemistir. Edebiyatta oldugu gibi miizikte de klasik teriminin kullanilisi
cok eski degildir (ilkin 1800’ ler civar1) ve romantik teriminden daha sonra kullanildig1
kesindir. Son olarak sunu da belirtelim ki, Goethe’den itibaren, yani XIX. y.y.’in

basindan beri miizikteki klasik-romantik karsithigi, zihinlerde yer etmistir.

Miizikte son barogun en biiyiikk temsilcisi olan Bach 1750 de Leipzig de
oldiiglinde gen¢ Haydn Viyana da ilk eserlerini yazmistir. Bu olaylar bir yiizyil iki esit
doneme ayirmustir. Birinci yartya Bach hakim olmustur. Ikinci yaridaysa Haydn yepyeni
bir sanat ve toplum baglaminda, Mozart ile birlikte, Viyana’y1 en azindan yaraticilik
acisindan, Avrupa’nin miizik merkezi haline getirmistir. Bu iki besteci XVIIL. yy 1n
ikinci yarisiyla Ozdeslesmistir. Sonraki kusaklar geriye doniip baktiklarinda boyle
diisiinmiislerdir. Ozellikle Bach, ortagagdan ve Ronesans’tan devralman birikimi en ug
noktasina ve zirveye ulagtirmistir. Oysa onun ¢agdasi olan bestecilerin biiyiik bir kismu,
besteleme tekniklerinin sadelestirilmesi, armoni ve c¢okseslilik (kontrpuan) yerine
melodiye Oncelik verilmesi gibi egilimler gostermislerdir. Bach’in dliimiinden hemen
onceki ve hemen sonraki donemlerde Bach’a oranla kesin bir yiizeysellik goriilmiistiir.
Yeni melodi anlayis1 ileride daha da giliclenmistir, ama kompozisyon yogunlugu
bakimindan bu yeni anlayisin yol ac¢tig1 kayiplar, yeni bir ¢okseslilik, yeni bir yogunluk
ve yeni bir miizik diisiincesi getiren Haydn ve Mozart dehalar sayesinde ancak 1780’e
dogru telafi edilmistir. Haydn ve Mozart yetisme doneminde eserlerinin tek bir notasini
bile bilmedikleri Bach’mn iislubundan cok uzak kalmustir. Ikisinin de iislubunun ilk
belirtileri, Bach’in 6liimiinden epeyce dnce ortaya ¢ikmistir ve Bach’in lislubundan ¢ok
daha fazla Telemann, Scarlatti gibi ¢cagdaslarinin ve 1710 dolaylarinda dogmus olan ve
bazilarinca 6n-klasik diye nitelenen bestecilerin iislubundan izler tasimaktadir. On-
Klasik denilen besteciler Kuzey Almanya’da Carl Phillip Emanuel Bach (Johann
Sebastian’in dort miizisyen oglunun ikincisi), Mannheim’da Johann Stamitz, Viyana’da
Mathias Georg Monn ve Georg Christoph Wagenseil ve Milano’da Giovanni Battista

Sammartini’dir.



En azindan XX. yiizyilin ortalarina kadar, Haydn (1732-1809) ve Mozart’in
(1756—-1791) son eserleri ve Beethoven’in hemen hemen biitiin eserleri, bestecilerin ve
dinleyicilerin diizeylerini belirleme konusunda belirleyici sayilmustir. Ozellikle bu
anlamda bu {i¢ besteci klasiktir. Onlar tarihte kesfedilmeye ihtiyaclari olmayan ilk
besteciler olmuslardir. Bu onlardan 6nceki biitiin bestecilerin biisbiitiin unutulduktan
sonra XX. yiizyilda yeniden hatirlandig1 gibi Haydn ve Mozart’in eserlerinin higbir
Bach gibi bir kosede kesfedilmeyi beklememislerdir. 19. yiizyillda da glinlimiizdeki
kadar tanindigi, anlasildigi ve g¢alindigi anlamina gelmemektedir. Ama Haydn ve
Mozart, kendi donemlerinden giiniimiize kadar repertuarda ve dinleyicinin zihninde ¢ok
saglam bir yer edinmislerdir. Aslinda, onlar en biiyiik eserlerini, 0 dénemde ortaya
cikan ve istensin veya istenmesin, buglin de miizik hayatimizin temelini olusturan
konserler i¢in yazilmistir. Ayn1 sekilde senfonik orkestrayi yarattilar ve 6zellikle Haydn
yaylilar dortliisiinden senfoniye kadar yeni tiirlerin parlak 6rneklerini vermislerdir. Bu
bestecilerin piyano sonatlarin1 ve 6zellikle Mozart tarafindan temelden degistirilen
kongerto tiirlindeki eserlerini ve operalarin1 da anmak gerekir. Senfonik miizigi veya
orkestra miizigini oda miiziginden ayirdilar ve Alman, hatta Viyana miizigi, bir buguk

ylizy1li agkin bir siire boyunca biitiin Avrupa’ya egemen olmustur.

Klasik tislup 1780-1815 arasinda en parlak donemini yasamistir. Bu donemde
Avrupa’da Fransiz devrimini hazirlayan olaylar, sonra devrim, hemen ardindan patlak
veren olaylar yaganmistir. Kdkenlerine deginildiginde goriiliir ki Viyana, 1750’ye dogru
digerleri gibi bir merkezlesmistir. Ama en kiiclik bir kuramsal spekiilasyona
girismeksizin denebilir ki, Viyana iislubu Mannheim iislubundan daha az abartili daha
az heyecan yaratici olmustur. Ama ¢ok gegmeden Haydn’in 1760’lardaki senfonileriyle
kesin olarak, en ileri ve en anlamli bicimsel ve tonal arayislarla 6zdeslesmistir. 1800
insanlar1 icin, tek basina veya hemen hemen orkestra miiziginin ve yiiksek diizeyli oda
miiziginin temsilcisiydi, hatta Viyana dslubu, orkestra miizigiyle tamamen
ozdeslesmisti. Bu bakimdan italya’dan ve 1789 éncesi ve sonrasi Fransa’sindan oldugu
kadar, kurumsal etkinliklerin yogun oldugu, ama Viyana okulunun {istiin basarilariyla
kiyaslanabilecek higbir sey ortaya koyamayan Kuzey Almanya’dan da ayrilabilir. Ote

yandan Viyana iislubu, yalmz Kuzeyin ve Giineyin (Italya) degil, dogu ve batinin da



(Haydn, Slav diinyasinin ¢ok yakininda dogmustur) birlestigi bir yer olarak

gorunmustiir.

Bu insanca oOzelliklere, 1780’lerde, 2. Joseph’in hiikiimdarligi doneminde,
Viyana’nin aydinlanma ruhunun getirdigi entelektiiel bir kaynagma ortami olusu da
eklenmistir. Haydn ve Mozart, bu arada olgunluk dénemindeydiler ve bu ortamdan
beslenmeyi bildiler. Mozar’tin sihirli fliitii (die Zauberflote 1791) bunun kanitidir, bu
eser Viyana ruhunu, dolasi ile donemin 6zlini yliceltmistir. Buna tepkiler gecikmedi,
ama Haydn, Yaratilis (1798) adli oratoryosuyla Beethoven Fidelio’suyla (1805-1814)
hatta Metternich Sistemi sirasinda 9. Senfonisiyle (1824) gelenegini siirdiirmustiir. 9.
Senfoni, biitiin insanlarin kardes oldugunu ilan etmekle kalmayip, kesinlik tasidigi bir

cagdan kaynaklanan son sarsinti olmustur.

3.2 KLASIK DONEMI HAZIRLAYAN AKIMLAR

Barok donemden Klasik déneme gecerken bazi ara akimlar gozlenmektedir.

Bunlar rokoko, firtina ve gerilim, Mannheim Okulu ve aydinlanma akimlar1 olmustur.

Rokoko 17261775 yillar1 arasinda Paris’te onemli bir akim olmustur. Fransa’da
XV. Louis déneminde soylular deger vermistir. Rokoko stilindeki bir yapitin hafif,
zarif, yapay, eglenceli, zeki, kolay anlasilir, cilali ve oldukga siislii nitelikleri vardir.
Calgr miiziginde Rokoko, en ¢ok klavsen ve oda miiziklerinde gegerli olmustur.
Francois Couperin ve Jean-Philippe Rameau bu akimin basi ¢eken bestecileridir. Johann
Christian Bach oda miiziklerinde Rokoko bigemini kullanir ve Klasik ¢ag1 hazirlamistir.

Mozart’1n ilk genglik senfonileri de Rokoko stilinde olmustur.

Almanlarin kendilerine 6zgli miizik stilleri, Klasik donemle birlikte gelismistir.
Alman edebiyatinda, adim1 Klinger’in romanindan alan firtina ve gerilim akimi
1770’lerin derin duyarliligim1 simgelemistir. Miizikte Almanlarin bicemi, bir anlamda

Fransizlarin yapay, silislemelerle islenmis Rokokosuna bas kaldirmigtir. Sislii degil,



yalin hatta kabadir. Basta Haydn’in 35, 38, 39 ve 59 numarali senfonileri olmak iizere,
Carl Philipp Emanuel Bach, Johann Stamitz ve Christian Cannabich’in yapitlar1 bu

dénemin tipik 6rnekleri olmustur.

1742°de Giineybatt Almanya’nin Palatinate eyaletinin basina Carl Theador
gecmistir. ' YOrenin merkezi Mannheim’dir. Sarayma zamanin en Unlii besteci ve
yorumcularini toplamistir. Miizik tarihinde Mannheim Okulu olarak alinan stil, bu
cevrenin miizik etkinliklerinden dogmustur. Mannheim orkestrasinin kurucusu,
Bohemyal1 besteci ve kemanci Johann Stamitz’tir. Mannheim’daki orkestra {iyelerini
segmekle gorevlendirilmistir. Stamitz daha 40 yasmma varmadan Oliir ancak ardinda
zamanin tiim bestecilerini etkileyecek ve senfoni bi¢gimini yeni¢aga sunacak bir orkestra
gelenegi birakmistir. Bu orkestra, tarihte ilk kez yayli ve iifleme calgilar1 bir araya
getirmistir. Avrupa’nin her kosesinden miizikgiler gelip Mannheim Orkestrasi’nin
sonoritesine ve ses dinamigindeki ustalifina hayran kalmiglardir. Mannheim
Orkestrasi’nin  diger {inlii {yeleri: Karl Sramitz, Xavier Richter ve Christian
Cannabich’tir. Mannheim’li bestecilerin senfonik yapitlari, Haydn-Mozart stilinin

hazirlik evresi olmustur.

18. ylizyilin en Onemli akimi aydinlanma akimidir. Bu donemde Kilise’nin
yapayligina kars1 bir ayaklanma baglamistir. Dinde dogallik 6nem kazanmustir.
Aydinlanmanin havasi, diinyasal, deneysel, 6zgiirliik¢ii, esitlik¢i, pratik ve ilericidir.
Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi ve Anayasanin ilani, c¢agin sonundaki Fransiz
Devrimi, bu ¢agin 6nemli toplumsal olaylar1 olmustur. Bilimsel buluslar, endiistri
devrimi ve dogalliga 6vgii, orta siifin dogmasi, sanat1 da yeni bir caga yoneltmistir. Tlk
kez soylularin saraylarindan baska genis konser salonlarinda verilen halk konserleri
yapilmistir. Amatér miizik¢iler de bu seslenmeler de yer almaya baslar; ¢iinkii miizik
yalinlagsmistir. Nota yazis1 herkesin anlayabilecegi kolaylikta nitelikler tagimaktadir. 18.
ylizyilin sonundaki kuramcilara gore miizik, uyumlu seslere duygulari kamg¢ilayan ve
herhangi bir kalib1 6rnek almaksizin, kendi dogal akisi i¢inde giizel olan bir sanat dal
olmustur. Higbir zaman asir1 siisleme, ya da sasirtmaca yoluyla degil, duygularina
dogrudan seslenerek dinleyiciyi costurmalidir. Aydinlanma felsefesi, Klasik donemin

biiylik bestecileri Haydn ve Mozart’1 hazirlamistir.
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18. ylizyilin ortalarindaki ©nemli sanat merkezleri, Mannheim, Viyana ve
Berlin’dir. Mannheim’de Johann Stamitz tarafindan kurulan orkestra, tim Avrupa’ya
yeni ufuklar agmistir. Johann Gottlieb Graun ve Carl Philipp Emanuel Bach, Berlin
cevresinin en Onemli bestecileridir. Londra’da Johann Christian Bach, 1764-65’te
senfonilerin iinlii bestecisi olmustur; ayn1 zamanda yeni bulunan piyanoyu ilk kez halk
Oniinde ¢alarak tanitmis; piyano i¢in sonatlar, kongertolar yazmistir.

Klasik dénemle gelisme gosteren en 6nemli ¢algi miizigi bi¢imi sonat olmustur.
Bu donemde yaratilan en 6nemli bigim ise, onceki yillarin senfonia’sindan farkli olan
senfoni’dir. Solo kongertolarda yeni ortaya ¢ikan piyano giindeme gelir ve piyano i¢in
kongertolar yazilmaya baslanmistir. Senfoni kadar 6nemli bir bi¢cim de dort ¢algr icin
yazilan yayl c¢algilar kuarteti’dir Opera daha genis bir halk kitlesine seslenmeyi
amaglamistir. Gluck ve Mozart’in yapitlariyla yeni bir boyut kazanmistir. Cagin

sonunda tiflemeliler de kendine 6zgii bir yer edinmistir.

Klasik ¢ag, Haydn-Mozart ¢ag1 olmustur. Bu iki besteciyi hazirlayan ortam soyle
Ozetlenebilir: Orta smif bliylimiistiir. Orta simif yalin danslari, yalin ezgileri kisa ve

kolay akilda kalan miizigi tercih etmistir.

Klasik donem miiziginin baglica 6zelligi, 6z ve bi¢im arasinda kurdugu denge

olmustur.

3.3 Klasik Donemden miizigin yapisi, 6zellikleri ve miizik bicimleri:

Klasik donemle gelisme gosteren en 6nemli ¢algi miizigi bigimi sonat olmustur.

Sonat bi¢gimi, senfoni, kongerto ve oda miiziginde de kullanilmistir.

Erken klasik donemde sonat ii¢ boliimden olusan kii¢lik bir formda olmustur.
Haydn ve Mozart’a uzanan yolda klasik sonat dort boliimlii gelismis formunu kazanmis
ve bu yeni yapisiyla oda miizigi topluluklarinin her ¢esidini kapsamis en 6nemlisi ise
senfoni ve kongertolar1 i¢ine alan temel bigim durumuna gelmistir. Genelde her bolim

kendi iginde, serim, gelistirme ve yeniden serim kurgusunda olmustur. Boliimler ¢cabuk-



11

yavas- ¢abuk temposundadir. ilk béliimde temay1 olusturan malzeme karsit armonilerle
sunulmustur. Ikinci boliim bir lied havasinda olmus ve ayni malzemeye yeni temalar
eklenerek degisik yogunluk kazanmustir. Ugiincli, 6zetleme béliimii, birincinin
tekrarlanmasidir. Fakat bu kez temel bir armonik degisiklige ugramistir. Klasik ¢agda
piyano sonatlart kadar piyano ve keman sonatlari, duo sonatlari 6nem kazanmistir.

Birde bu donemde ii¢ calginin birlestigi trio sonatlar yazilmistir.

Oda miiziginde sonatlardan sonra kuartet en gozde bi¢im olmustur. Kuartet
cogunlukla yayli calgilar basta olmak tlizere dort ¢alginin birlesmesidir. Birinci keman,
ikinci keman, viyola ve ¢ellodan ya da keman, viyola ¢ello ve kontrbastan olusmstur.
Mannheim Okulu’nun gelistirdigi kuartet bigimi keman agirlikli olmustur. Birinci
keman yonetici roldedir. Aslinda bir yayli ¢algilar kuartetinde hicbir ¢algi digerini
bastirmaz. Haydn, senfonide oldugu gibi bu tiiriinde dnciisii olmustur.

Klasik donemle birlikte oda miiziginin de yeni bigimleri gelismistir. Bunlar
toplumun yeni yapisina gore sekillenen tiirlerdir. Bahgede, sokakta, agik havada
calinmak iizere, eglencelere eslik eden, neseli, niikteli, canli miizik bigimleri dogmustur.
Bunlar Viyana serenadi, Divertimento, cassation, notturno gibi Barok orkestra siiiti ile
Klasik senfoni arasinda koprii olusturan hafif tiirlerdir. 18. ylizyilin senfoni orkestrasi
bugiinkiinden ¢ok daha kii¢iik olmustur.1760—-1780 arasinda, Haydn’in orkestrasinda 25
yorumcu yer almistir. Bu topluluk, yayli calgilar, fliit, 2 obua, 2 fagot ve 35 ten fazla
tiye yoktur. Bu ilk orkestralarda temel ¢algilar yaylilarda olusur ve iiflemeliler onlarin
sesini ¢iftlemek ve giiglendirmek i¢in kullanilmistir. Cagin sonunda {iflemeliler de

kendine 6zgii bir yer edinmis, Fagot, 2 korno ve birde klavsenden olusmustur.

3.4 W.AMOZART

3.4.1 W.A.Mozart’in hayati

Miizigin gelmis ge¢cmis en biiyiik dahisi demenin hi¢ de yanlis olmayacag biiytik
bir besteci sliphesiz Wolfgang Amadeus Mozart'tir. 27 Ocak 1756'da Salzburg'da
miizik¢i Leoplod Mozart ve Anna Maria Pertl'lin oiilu olarak diinyaya geldi. Leopold
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Mozart zamaninin {inlii bir besteci ve keman sanat¢isi olmustur. Ayrica 1756'da ¢ikan
Versuch Einer Grundlichen Violinschule adli bir kitab1 vardir. Boyle bir babaya sahip
olmanin etkisi yadsinamaz ancak Wolfgang Amadeus Mozart'm dogustan bir dahi

oldugu realitesi de yadsinamaz.

5 yasinda mentietler bestelemeye baslayan Mozart ilk senfonisini ise 9 yasinda
yazmigtir. Babasi kendi konserlerine ve turnelerine onu da beraberinde gotiirmiistiir.
Wolfgang'in bir de kendisinden 4 yas biiylik Maria Anna adinda bir ablas1 vardir. O da
ciddi bir dahidir, o da piyano ¢almistir ama Wolfgang gibi keman da ¢calamamaistir ve bu

konserlere birlikte gitmislerdir.

Kiiciik Mozart, Viyana'da Avusturya krali 1.Francis ve kraligesi Maria Theresa'nin
karsisina ¢ikmis ve onlar1 biiyiilemistir(1762). 1763'de baslayip 3 sene sliren Avrupa
turnesi sirasinda Almanya, Fransa (Versay Sarayr dahil) ve Ingiltere gibi iilkelere
gitmistir. Bu turnenin Londra ayaginda J.S.Bach'in oglu Johann Christian Bach'la
tamismis ve aralart oldukg¢a iyi olmustur. Paris'teyken Mozart ilk eserlerini
yayimlamistir: Kemanla desteklenen dort piyano sonati (1764). 1768 yilinda ilk opera
eseri La Finta'y1 bestelemistir. Galasinin Viyana'da yapilmasini istemesine ragmen ilk
kez 1769'da Salzburg'da sahnelenmistir. 1769 ve 1770 yillarinda Mozart, babasiyla
birlikte Italya turnesine ¢ikmustir. Burada, Roma'dayken o anda orada calmakta olan
Allegri'nin Miserere adli eserini bir kez duyduktan sonra notaya geg¢irmistir. Mozart, bu
ilk Italya seyahatinden doniisiinde koltugunun altinda Mirtidate operasiyla dénmiistiir.
Milano i¢in yazdigi bu bestenin disinda ayni1 sehir i¢in Ascanio in Alba (1771) ve Lucio
Silla (1772) operalarin1 da yazmuistir.

Salzburg'da eserlerini yeterince tanitma imkéan1 olmadigini 6ne siirerek 1777'de bir
baska seyahate ¢ikmistir. Annesiyle birlikte ¢iktig1 bu seyahatte Almanya ve Fransa'y1
gezmis ve Unli Paris Senfonisini yazmustir (1778). Annesi de Paris'te Olmiistiir.
Salzburg'a dondiikten sonra saray orggusu olarak c¢alismaya baslamig (1779) ve
Coronation mass'inin de i¢inde bulundugu bir¢ok kilise miizigi yazmistir. Gelen bir
istek dogrultusunda Miinih i¢in {inlii opera seria's1 I[domeneo’yu besteler (1781). Ayni

yil iginde de Viyana'ya taginmustir.
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Viyana, Mozart'a olduk¢a yarar ve ayaginin tozuyla {inlii Saraydan Kiz Kag¢irma
operasini bestelemistir(1782). Bu arada 1777 ve 1778 yillarinda Mannheim'da biiytik
ask yasadig1 Aloysia'nin kardesi Constanze Weber'la evlenmistir(1782). Eserleri Kral 2.
Joseph tarafindan olduk¢a begenilmis ve iyi bir maagla saray orkestrasinin basina
getirilmigtir (1787). Mozart yasadig: siire icinde en biiylik ¢ikisin1 Viyana operasi igin
besteledigi Figaro’nun Diigiinii'yle yasamistir(1786).

Bu dénemde yazdig birgok piyano kongertosu ve yayl calgilar dortliisii miizigini,
en iyi arkadasi olan iinlii besteci Joseph Haydn'a ithaf etmistir. Mozart'in iinii, Figaro'yu
sahneledikten sonra daha fazla artmistir. Bu kadar g6z oniine ¢ikmasiyla miizikal stili
bir¢ok kisi tarafindan anlagilmamaya ve yadirganmaya baglanmistir. Ancak bu onun
Oliimsiiz eserlerini vermesine engel olmamis ve bir yil sonra Don Giovanni operasini
bestelemistir(1787). Sanat yasamindan oldukca etkilendigi Prag kenti icin yazdigi bu
eseri iinlii Cosi Fan Tutte'si izlemistir(1790). Unii artik Avrupa simirlarin1 asan Mozart,

Cosi Fan Tutte'den bir yil sonra unutulmaz Sihirli Fliit'iini bestelemistir(1791).

Bir hayli isim yapmasina ragmen 1788 yazinda maddi sikintiya diisen Mozart, bu
ylizden 7 haftadan az bir siire i¢inde son ii¢ senfonisini bestelemistir (Mi bemol, Sol
mindr ve Do major Jiipiter). Bunu muhtesem Do ve Sol mindr'in de i¢inde bulundugu
birbirinden giizel yayl calgilar beslisi miizigi izlemistir. 1791'de Mozart'tan bir requiem
yazmasi istenmistir. O siralar oldukca hasta olan Mozart hayatinin hi¢cbir zamaninda ¢ok
saglikli olmadig1 sdylenir bu eseri kendisi i¢in yazdigini hayal ederek bestelemis ve dyle
de olmustur. Mozart, bu olaganiisti Requem'i tamamlayamadan 5 Aralik 1791'de
Olmiistiir. St.Stephen Katedrali'nde ki miitevazi bir cenaze toreninden sonra St.Marx

mezarliginda, bugiin halen bilinmeyen bir yere defnedilmistir.

Mozart zamanin miiziginin her ¢esidini bestelemistir. Hepsini de olabildigince
mitkemmel yapmistir. Miizigindeki hava ve karisik duygu yaklasimlar1 gergekten onun
miizigini ayricaliklt ve anlagilmasi gii¢ kilmistir. Rokoko miiziginin miikemmeliyetgi
ancak naif bir yoniinii ortaya koyan Mozart'in bu karmasik miizikal anlayisi; yasadigi

donemde de aristokrat dinleyiciler tarafindan pek kabul gormemistir.

Kadim dostu Joseph Haydn'la birlikte miizigin klasik dénemini ortaya cikaran,

genis yapili senfoni, opera, kongerto ve yayl calgilar miiziklerini yaratmistir.
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Operalarinda 6zellikle kadin rolleri i¢in psikanalizler yapmis, insan psikolojisiyle
yakindan ilgilenmistir. Calismalar1 kendisinden sonra gelen bir¢ok besteciye yol
gostermis, Beethoven gibi birgok dahiyi derinden etkilemistir. Mozart, yaraticiligini
hayatinin hi¢gbir déoneminde kaybetmemis, 6liim doseginde bile Requiem gibi harikulade
bir eser verebilmistir. Hayatinin son 5-6 senesinde isledigi kotiimser temalar bile
miizigindeki teknik miikemmelligin parlayan isiklarim1 sondiirememis, aksine yeni

anlamlar kazandirmistir.

342 MOZART’IN MUZIK ANLAYISI VE MUZIGININ
OZELLIKLERI

On sekizinci yiizyilin ortalarindan beri miizik alanindaki harikalardan s6z ederken
yeni bir Mozart deyimini kullanmak adet olmustur. Yeni bir Mozart deyimi, hem
dogustan listiin bir yetenegi, hem de verimli bir yaraticilik giiciinii ifade etmistir. Ne var

ki, simdiye kadar gercekten ikinci bir Mozart yetismemistir.

Mozart kisacik bir 6miir i¢in inanilmayacak kadar cok eser yaratmistir. Ludwig
von Kochel'in katalogundan sayismin 626'y1 buldugu gériilen bu eserlerin ¢ogunlugunu
klasik miizigin hemen her cesidindeki anitsal 6rnekler olusturmaktadir. Yaklasik 49

senfonisi, 20 kadar opera ve 20 kadar da piyano kongertosu bulunmaktadir.

Bu biiyiik ustanin giiniimiize kadar yansiyan miizik anlayis1 ve miiziginin niteligi,
on sekizinci ylizylla Mozart Mucizesi damgasini vurmustur. Mozart mucizesi, derin
goriislii say1siz uzmanin arastirmalarina ragmen biiylik bir olasilikla hi¢ bir zaman tam
bir aydinliga kavusturulamayacak, sihir giiciinlin esrar1 siiriip gitmistir. Kesin olarak
sOylenebilecek tek sey, dehasinin sentetik ve evrensel oldugu, miizik dilinin de

uluslararasi bir deger tasimis olmasidir.

Mozart, en ¢esitli, hatta birbirini tutmayan etkileri sasilacak bir kolaylikla, ahenk
icinde birlestirmistir. Eserlerinde antik c¢aglarin polifonisini, Orta ve Kuzey

Almanya'nin barok miizigini, italyan operasmin yeni katkilarini, Viyana Mannheim
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okullarimin c¢algr miizigi teknigini ve o zamanki Fransiz miiziginin 06zelliklerini
bagdastirmay1 bilmistir. Romantizmin ilk belirtilerini tagimakla beraber Mozart her
seyden once Italyan operasindan tiireyen melodi anlayisina bagl bir sanat¢1 olmustur.
Hig bir miizik¢i onun kadar, eserlerinde inigli ¢ikisli, sevingli ve hiiziinlii bir yagsamin

kararsizliklarini yansitmamustir.

On sekizinci yiizyllda miizik sanatinda biiyiik degisiklikler olmustur. Onceki
ylizyilin 6zenilmis sekiller ve desenler icinde gelisen, siislii ayrintilardan ibaret ve ifade
agirh@indan yoksun eski Barok geleneginden siyrilan miizik, yeni anlayisla, insanin
gercek miicadele diinyasini yansitan bir arag olarak gelismistir. Kuskusuz bu gelismede

Biiyiik Fransiz Devrimi' ni doguran diistincelerin etkisi biiylik olmustur.

Bu yeni miizigin, armonik hareket, dinamik ritimsel zitliklar iizerine kurulu bir
bicimi olmustur. Bu yeni bi¢imler senfoni, uvertiir, kongerto, sonat ve yayl calgilar

dortliisii olmustur.

Melodi bu miizigin bi¢iminde birincil durumda idi ve miizige duygusal renkler
katan degisik armonilerle desteklenmistir, halk sarkis1 ve halk dans1 da zengin bi¢cimde

kullanilmastir.

Gergekte bu yeniliklerin kokleri, daha onceki ve daha az taninmis besteciler
olmustur. Fakat J. Haydn ve L.v. Beethoven'in yan1 sira Mozart, bu yeniliklerin miizik

diinyasina egemen olmasini saglamistir.

Gen¢ Mozart, hocas1 J.Haydn'm da katkisiyla, gercek bir diinyada gercek
insanlarin hareket ve duygusal dramlarmi yansitmayr gaye edinen yeni miizik
anlayisinin zengin olanaklarini ¢ok iyi goriip degerlendirmistir. Zengin armonileme ve
orkestra egemenligi gibi getirdigi yenilikler yaninda, ¢ok daha genis bir yap1 dizesi
icinde ifade agirhgim ve degerliligini belirginlestirme teknigini ustalikla kullanmak
suretiyle, bu yeni akimin giiniimiize kadar gelen Oliimsiiz eserlerini yaratmuistir.

Miiziginde dehasi, niikteciligi, hiiznii ve hirs1 anlam bulmustur.

Mozart'in tanrisal seslerle ordiigii 6liimsiiz eserleri, yogun olarak sevgi, nese,
cosku Ogelerini tagimakta, insanlar1 birbirine yaklagtiran dostluk ve kardeslik

duygusunu costurmustur.
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Mozart insanlar1 Olgiisiiz derecede sevmis ve bu sevgisini onlara biraktigi ses
anitlartyla kanitlamistir. Bu ses anitlarinda {izerinde yasadigimiz diinyanin gercek

anlamini yani insan sevgisi'ni gostermeye ¢aligmistir.

Mozart, biitiin eserlerinde giizellik ve sevgi'yi daima 6n plana ¢ikarmistir. Bir¢ok
bestesini ¢cocuklugunda oynayamadigi oyunlarin 6zlemini gidermek, tadina varabilmek

icin adeta onlar1 birer ¢ocuk oyunu yerine koyarak yapmustir.

Eserlerinin hepsinde yalinlik ve dinginlik egemen olmustur. Bu 0&zellik,
eserlerindeki sekil miikemmelligi ile 6z derinligi arasindaki harikulade ahenkten ileri
gelmistir. Mozart miiziksel ifadede durmadan daha zengin, daha derin ve daha yeni
olmaya calismistir. Iste; Mozart miiziginin bu dokusu, insan ruhunda ki sihirli giicii

ortaya ¢ikarmaktadir.

Piyano icin yazdigi eserlerde, melodi zenginligi, olaganiistii aydinlik ve ince bir
yap1 goze ¢arpmistir. Armoni ve melodi yalinligi icinde soylu, ama cesitlilik kapsayan

bir ruh zenginligine erisilmis oldugu goriilmistiir.

Mozart, melodi miizigin 6ziidiir diyordu. Bu yiizden eserlerinin hepsini, dinleyen

kalpleri 1s1ltilartyla aydinlatacak olan tarifsiz giizellikteki melodilerle bezendirmistir.

Mozart'm doyulmaz giizellikte ses dantelleriyle dokudugu anitsal eseri Don
Giovanni’yi biiyiik Alman ozan ve bestecisi Hoffmann, operalarin operasi diye dver ve

pek cok miizik elestirmeni, tarihgisi ve uzmani da bu yargiya hak vermistir.

Kafasindakileri daha kagida dokmeden Once bestenin bitmis olmasi, Mozart'in
belli basl bestecilik 6zelligi olmustur. Miizigini notaya ge¢irmesi O'nun i¢in yalnizca
mekanik bir is olmustur. Dolayisiyla bu isi daima son ana birakmay1 tercih etmistir.
Eserlerinin ¢ogu, uzun siireli tasarim ve degerlendirmelerin iiriinii olmustur. Bunlari,
cok sevdigi bilardoyu oynadigi sirada bile, aceleyle kaleme aldigi olmustur. Bu
tutumunu, O'mun sanata kars1 gevsek davrandigi bi¢iminde degerlendirmek yanlis
olacaktir. En hizli yazdig1 zamanlarda bile, el yazisi o kadar agik, se¢ik ve diizgiin

olmustur ki, daha sonra temize ¢ekme geregini hissetmemistir.
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3.4.3 W.A. MOZART’IN ESERLERI

Mozart, yapitlarin1 kafasinda olusturmus ve Once kafasina yazmis, sonra kagida
dokmiistiir. Onun miizigindeki hizla degisen ruh hallerinin ifadesinde kullanilan
melodik, armonik, ritmsel, hatta kontrapuansal buluslarin, orkestrasyondaki
yeniliklerin, operalarinda bogumlanma basarisinin insan beyninde ayrintilariyla
tasarlanmasi ancak ylizyillardan sonra gelebilecek bir iistiin yetenegin {iriinleri olmakla
aciklanabilmistir. Berber koltugunda otururken ya da bilardo oynarken hazirladig1 beste
tasarimlarin1 kagida dokebilmek onun i¢in basit ve siradan bir is olmustur. Besteledigi
ylizlerce esere opus sayist vermemistir. Giinlimiizde KV harfleriyle gosterilen sayi,
Ludwig Kochel’in Chronologischthematisches Verzeichnis samtlicher Tonwerke W.A.
Mozart, Tiirk¢esiyle Mozart’in Tiim Yapitlarinin Kronolijik Tematik Listesi basligini
tasiyan siralamasiyla bunun Alfred Einstein tarafinda 1937 de ve 1947 de yeniden

gbzden gegirilisiyle verilmis sayilar olmustur.

SENFONILERIi(1764-1771)
Cocukluk yillar1 senfonileri:
Senfoni No:1 E major K.16
Senfoni No:2 B major K.17
Senfoni No:3 E major K.18
Senfoni No:4 D major K.19
Senfoni No:5 B major K.22
Senfoni No:6 F major K.43
Senfoni No:7 D major K.45

Senfoni No:8 D major K.48



Senfoni No:9 C major K.73

Senfoni No:10 G major K.74

Senfoni No:11 D major K.84

Senfoni No:12 G major K.110

Senfoni No: 13 F major K.112

Salzburg Donemi Senfonileri(1771-1781):

Senfoni No:14 A major K.114

Senfoni No:16 C major K.128

Senfoni No:17 G major K.129

Senfoni No:18 F major K.130

Senfoni No:19 E major K.132

Senfoni No:20 D major K.133

Senfoni No:21 A major K.134

Senfoni No:22 C major K.162

Senfoni No:23 D major K.181

Senfoni No:24 B major K.182

Senfoni No:25 G minor K.183

Senfoni No:26 E major K.184
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Senfoni No:27 G major K.189
Senfoni No:28 C major K.200
Senfoni No:29 A major K.201

Senfoni No:30 D major K.202

Olgunluk Donemi Senfonileri(1781-1791):

Senfoni No:31 Paris D major K.297(K.300 a)

Senfoni No:37 Italyan stilindeki uvertiir G major K.318
Senfoni No:38 Prague D major K.504

Senfoni No:39 E major K.543

Senfoni No:40 G mindr K.550

Senfoni No:41 Jiipiter C major K.551

Kongertolar:

Piyano Koncertolari:
Piyano kongertosu No:1 F major K.31
Piyano Kongertosu No:2 B major K.39

Piyano Kongertosu No:3 D major K.40
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Piyano Kongertosu No:4 G major K.41

Piyano Kongertosu No:5 D major K.175

Piyano Kongertosu No:6 B major K.238

Piyano Kongertosu No:7 Ug piyano i¢in F major K.242
Piyano Kongertosu No:8 Lutzow C major K.246
Piyano Kongertosu No:9 Jeunehomme E major K.271
Piyano Kongertosu No:10 Iki Piyano i¢in E majér K.365
Piyano Kongertosu No:11 F major K.413/387a

Piyano Kongertosu No:12 A major K.414/385p

Piyano Kongertosu No:13 C major K.415/387b

Piyano Kongertosu No:14 E major K.449

Piyano Kongertosu No:15 B major K.450

Piyano Kongertosu No:16 D major K.451

Piyano Kongertosu No:17 G major K.453

Piyano Kongertosu No:18 B major K.456

Piyano Kongertosu No:19 F major K.459

Piyano Kongertosu No:20 D mindr K.466

Piyano Kongertosu No:21 C major K.467

Piyano Kongertosu No.22 E major K.482

Piyano Kongertosu No.23 A major K.488
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Piyano Kongertosu No:24 C minér K.419

Piyano Kongertosu No:25 C major K.503

Piyano Kongertosu No:26 Coronation D major K.537

Piyano Kongertosu No:27 B major K.595

Keman Kongertolari:

Keman Kongertosu No:1 B major K.207(1775)

Keman Kongertosu No:2 D major K.211(1775)

Keman Kongertosu No:3 G major K.216(1775)

Keman Kongertosu No:4 D major K.218(1775)

Keman Kongertosu No:5 A major K.219(1775)

Keman Kongertosu No:6 E major K.268(1780)

Keman Kongertosu No:7 D major K.271 a Kolb(1777)

Korno Koncertolari:

Korno Kongertosu No:1 D major K.412(1791)

Korno Kongertosu No:2 E major K.417(1783)

Korno kongertosu No:3 E major K.447(c.1784-87)
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Korno kongertosu No:4 e major K.495(1786)

Diger Kongertolar:

Fagot Kongertosu B major K.191 (1774)

Arp Fliit ve Orkestra iginKongerto K.299 (1778)

Obua Kongertosu C major K.314 (Gergekte bir obua kongertosu olmasina ragmen ayni

eserin D majorde de fliit i¢in yazilmis bir versiyonu vardir.)

Keman Viyola ve Orkestra i¢in senfoni kongertosu K.364(1779)

Obua Klarnet Korno Fagot ve Orkestra i¢in senfoni orkestras1 K.297b(1791)

Klarnet ve Orkestra i¢in Kongertosu A major K.622(1791)

Fliit Kongertosu No:1 G major K.313 (1778)

Fliit Kongertosu No: D major K.314(1778)

Fliit ve Orkestra i¢in Andante C major K.315(1778)

Solo Piyano Eserleri:

Andante C, K.1a

Allegro C,K.1b

Allegro F.K.1c



Menuet F,K.1d

Menuet G,K.1e

Menuet C,K.1f

Menuet F,K.2

Allegro B,K.3

Menuet F,.K .4

Menuet F,K.5

Allegro C,K.5a

Andante B,K5b

Piyano Sonatit No:1 C major, K.279(1774)

Piyano Sonati No:2 F major, K.280(1774)

Piyano sonat1 No:3 B major,K.281(1774)

Piyano sonat1 No:4 E major ,K.282(1774)

Piyano sonat1 No:5 G major ,K.283(1774)

Piyano sonat1 No:6 D major ,K.284(1775)

Piyano Sonat1 No:7 C major , K.309(1777)

Piyano Sonat1 No:8 A major , K310(1778)

Piyano Sonati No:9 D major , K.311(1777)

Piyano Sonat1 No:10 C major, K.330(1778)

Piyano sonat1 No:11 Tiirk Mars1 A major , K331(1778)

23



Piyano Sonatit No:12 F major , K.332(1778)

Piyano Sonati No:13 B major , K.333(1778)

Piyano Sonat1 No:14 C minér , K.457(1784)

Piyano Sonat1 No:15 F major K.533(1788)

Piyano Sonat1 No:16 C major K.545(1788)

Piyano Sonatit No:17 F major K.547a(1788)

Piyano Sonat1 No:18 B major K.570(1789)

Piyano Sonat1 No:19 D major K.576(1789)

Fantasy No:1 with fugue C major K.394(1782)

Fantasy No:2 C minér K.396(1782)

Fantasy No:3 D minér K.397(1782)

Fantasy No:4 C minor K.475(1785)

Keman Eserleri:

Keman Sonati No:1 C major K.6

Keman Sonat1 No:2 D major K.7

Keman Sonat1 No:3 B major K.8

Keman sonati No:4 G major K.9

Keman Sonat1 No:5 B major K.10
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Keman Sonat1 No:6 G major K.11

Keman Sonat1 No:7 A major K.12

Keman Sonat1 No:8 F major K.13

Keman Sonat1 No:9 C major K.14

Keman Sonati no:10 B major K.15

Keman Sonat1 No:11 E major K.26

Keman Sonat1 No:12 G major K.27

Keman Sonat1 No:13 C major K.28

Keman Sonati No:14 D major K.29

Keman Sonat1 No:15 F major K.30

Keman Sonat1 No:16 B major K.31

Keman Sonat1 No:17 C major K.296

Keman sonat1 No:18 G major K.301

Keman Sonat1 No:19 E major K.302

Keman Sonat1 No:20 C ma;jor K.303

Keman Sonati No:21 E minor K.304

Keman Sonat1 No:22 A major K.305

Keman Sonat1 No:23 D major K.306

Keman Sonat1 No:24 F major K.376

Keman Sonat1 No:25 F major K.377



Keman Sonat1 No:26 B major K.378
Keman Sonati No:27 G major K.379
Keman Sonat1 No:28 E major K.380
Keman Sonati No:29 A major K.402
Keman Sonat1 No:32 B major K.454
Keman Sonat1 No:33 E major K.481
Keman Sonat1 No:35 A major K.526

Keman Sonat1 No:36 F major K.547

Oda Orkestrasi I¢in Serenatlar:

Serenata notturna ,K.239(1776)

Haffner K.250 (1776)

Kiiciik Bir Gece Miizigi (eine kleine nachtmusik)K.525(1787)
Bir Miizikal Saka (A Musical joke) K.522(1787)

Divertimento’lar, cassationlar, danslar,marslar

26
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Operalar:

Bastien ve Bastienne K.50(1768)

S6zde Bahgivan (la Finat Giardiniera) K.196 (1774)

Coban Kral (IT Re Pastore) K.208 (1775)

Zaide K.344(1780)

Idemeneo K.366 (1780)

Saraydan Kiz Kag¢irma (Die Entfiihriing aus dem Serail) K384(1782)

Kahire Kazi K.422

Figaro’nun Diigiinii (Le Nozze di Figaro) K.492 (1786)

Don Giovani K.527 (1787)

Cossi fan tutte K.588 (1790)

Sihirli Fliit (Die Zauberflute) K.620 (1791)

La Clemenza si Tito K.621 (1791)

Oda miizigi eserleri

23 yayl calgilar kuvarteti, haydn kuvartetleri(1783-1785), Disonans kuvarteti (1785) ,
Prusya kuvartetleri , 6 yayl calgilar kenteti ,klarnetli kentet , fliitlii kuvartetler ,
piyanolu kuvartetler , piyanolu triolar , yayl ¢algilar icin triolar , piyano keman

sonatlart ,iifleme calgilar i¢in kentetleri vardir
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3.5 KONCERTO

Genellikle bir, bazen iki, ili¢ hatta dort solocu ile orkestranin birbiriyle
cekisircesine karsilikli ve birlikte seslendirdikleri bir eserdir. Kongertonun solo partisi,
daha parlak ve gosterisli, teknik yonden daha biiyiik ustalik isteyen bir partidir. Sonatta
oldugu gibi kongerto da, Vivaldi’den baslayarak ¢abuk-agir-¢abuk siralamadadir. Cogu
zaman i¢ boliimden olusmustur. Mozart’tan baglayarak da birinci boliim Klasik
Dénem’in  sonat Allegrosu kurulusunda bicimlendirilmistir. Ikinci boliim Lied

formunda ti¢iincii boliim ise genellikle Rondo formundadir.

Kongerto ilk olarak erken barok déonemde ortaya ¢ikmis ve klasik doneme kadar
gelisimini devam ettirmistir. En dnemli temsilcisi Antonio Vivaldi sayilabilir. Yazmis
oldugu 450 den fazla kongerto o donemki bir¢ok biiyiilk besteciye 1sik tutmus ve
kongertonun tarih igerisindeki gelisimini biiylik Olgiide etkilemistir. Ayni donemde
yasamis olan A.Corelli, G.F.Handel ve J.S.Bach'da kongerto stilinde birgok eserler
yazmiglardir. Bach'in Brandenburg Kongertolar1 bircok enstriimanin birlikte miizik
yaptig1 calinmasit ve dinlenmesi zevkli eserler olmustur. Bu eserlerinde bir¢ok
enstriiman1 ayni grup icinde kullanmistir, kimi zaman solo olarak kimi zaman ise
orkestra iiyesi olarak. Bu tip kongertolar kongerto grosso adini almislardir. Birden ¢ok
solist vardir ve buna karsit olarak arka planda bir orkestra grubu bulunmustur. Orkestra
ve solistler siirekli bir ¢gekisme igerisindedirler bu durumda siirekli bas, hem orkestra ile
hem de solistlerle birlikte iyi bir diyalog icerisindedir, barok eserlerin diger
orneklerinde de oldugu gibi eserin armonik yapisinin ¢atisini olusturmustur. Bu tiir{in
en Oonemli temsilcilerinden birisi A.Corelli'dir. A.Vivaldi ve G.F. Handel’de bu form
icerisinde Onemli eserler yazmustir. Boliim sayilari ise bestecisine gore degiskenlik
gosterebilir. Ornegin, A.Corelli'nin kongerto grossolar1 4 ya da 6 boliimden olusurken
A.Vivaldi'nin yazdiklar1 en fazla 4 bolimli olmustur. G.F. Handel ise bazi
kongertolarda 4 bazilarinda 7 boliim bile yazmistir. Fakat boliim sayilari acisindan
Corelli'ye daha yakin olmustur. Biitiin barok donem bestecisinin bu tiirde eseri
bulunmakla birlikte klasik donemde birden g¢ok solistli kongerto tarzi, pek nadiren
kullanilmistir. Mozart keman ve viyola i¢in kongerto senfonisi, fliit ve arp i¢in kongerto

olmak iizere iki biiylik ve dnemli eser yazmistir. Daha sonraki zamanlarda ise L.W.
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Beethoven keman, viyolonsel ve piyano igin iiglii kongerto yazmistir. Bu dénemden
sonra solistin 6nemi eserin yapisinda daha biiyiik 6nem kazanmis ve artik bu tip yazim

stillerine ge¢ romantizm sonrasina kadar ara verilmistir.

Klasiklerin kongertolarinda esas olarak serginin yani birinci bdlmenin doniis
isaretine rastlanmamistir. Ama sergi, ilk kez orkestra tarafindan esas tonda; sonra ikinci
kez solo ¢alg1 ve orkestra birlikteligiyle sonat formuna uygun olmak {izere yan ve bitis
temalarinin gerekli tonlarina da bagh kalinarak iki kez getirilmistir. Bazen solo calgi,

boliim basinda orkestraya katilmistir.

Eski kongertolarda ki solo calgicilarin dogactan ¢calmalarina karsin, daha sonralari
kadanslar, bestecilerin kendileri tarafindan ya da bagka bestecilerle degisik kadanslar

seklinde yazilir olmustur.

3.6 W.A.Mozart’in No:1 G major Fliit Kongertosu

W.A Mozart’tan fliit i¢in eserler yazmasini isteyen Hollanda’li amatér miizike¢i
De Jean’a 1778 Ocak ya da subat ayinda, Mannheim’da No:1 sol major kongertoyu
bestelemis ve gondermistir. Orijinali Berlin’deki Prusya Devlet Kitapligi’ndan Marburg
kitapligina gonderilen bu eser dncelikle Macario Falter’in(1762-1843) eline ge¢mis,
Miinih’te piyano Ogretmenligi yapan ve her tiirlii nota maniiskripti toplayan Falter,
bunu Breitkopf ve Hartel yaymevine satmistir. Bu kongerto ilk kez 1803’te
yayimlanmisgtir. Solo fliit ve orkestra i¢in besteledigi tek 6zgiin kongerto olmustur. Tarz
olarak bestecinin 1775 yilinda yazdig1 keman kongertolarin1 animsatmaktadir. Eser ii¢
boliimden olusmaktadir. Bunlar sirasiyla allegro maestoso birinci boliim, adagio ma

non troppo ikinci bdliim ve tempo di menuetto {igiincii boliimden olusmaktadir.
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3.6.1 Allegro Maestoso Birinci Boliim Analizi

Sonat Allegrosu Sol major

W.A Mozart’in fliit i¢in yazdigi eserler i¢inde en ¢ok bilinen ve ¢alinani bu
kongertodur. Mozart’in biitiin bestelerinde oldugu gibi neseli ve coskulu bir orkestra
tuttisi ve A temasiyla baglar. Eser 4/4 ‘liik Olgiide, sol major tonda ve gorkemli
cabuklukta baglar. Allegro maestoso yani hizli, fakat gérkemli bir tutti ile baslayan
birinci boliim, daha agarca, daha az aktif ve genellikle neseli havaya biirlinmiistiir. Eser,

fliit’iin biitiin inceligi ile 31. dl¢lide solo girisiyle esas baglamis olmaktadir.

Onaltiliklara baglanmis, onaltilik forslaklar géze ¢arpmaktadir. Fliit’iin noktali
sekizlikleri calmaya baslamasiyla eser tam bir gorkeme biirlinmiistiir. Eserin 44.
Ol¢iisiinde koprii baglamaktadir. Koprii bir atlama gorevi yapmaktadir. Eser farkli bir
tonalite gecis izlenimi vermektedir. Oktav gecisleri ve onaltilik iki baglh, iki dilli

cevirme teknikleri dikkat cekmektedir.70. 6lgiide re majorden B temas1 gelmektedir.
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Eksik 6l¢ii ve tersiyalarla (iigliik) tutti’yi devam ettirmektedir B temasi fliit girisi
ile.88. olciide 4 olgiiliikk bir codetta mevcuttur. Yapitin tamamen bittigi duygusunu
uyandiran bir boliim sonu olmustur. Fakat eser tiim coskusuyla devam etmektedir.91.
Olciide B temasinin bitisinin ardindan gelisim boliimii baslamaktadir.103. olglide C

temastyla fliit solosu gelisim boliimiine baglamustir.

107. olgiide orkestra ve fliit arasinda soru-cevap seklinde bir ¢ekisme
baslamistir.142. Slgiide doniis kopriisii baslamaktadir.142. Slgliye kadar paslagmalar
devam etmektedir.149. 6l¢iide yeniden D temasiyla tutti basglamaktadir ve A temasi

tekrar gelmektedir. Fliit temas1 bir oktav asagidan trioller’ (liglemeler) le siislenmistir.
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165. olciide ki gecis kopriisiiyle 190. olclide B temasina baglanmaktadir.210.
Olciide B temasi bitmekte ve kadansa gecis saglamak i¢in 7 6l¢iiliik bir orkestra kesitine
baglanmaktadir. Kadans Allegro maestoso temposuna uygun kalacak sekilde serbest ve
icracinin yorumuna gore ¢alinmaktadir. Eser icinde ki biitiin dil teknikleri neredeyse
kadansta kullanilmig ve eserin biitlinliigii tamamlanmigtir. Kadanstan sonra 217. dl¢iide

coda baglamaktadir ve gorkemli bir orkestra esliginde finale varilmaktadir.
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3.6.2. Adagio Non Troppo Ikinci Béliim Analizi
Sonatina formu Re major

4/4°1iik olctide ve Re major tonda, siirdinli yayl ¢algilarin tuttisiyle pek o kadar
agir olmayan Adagio non troppo temposunda baslayan 2. boliimde fliitiin genis
kullanimi, kirik akorlar seklinde yorum , arada hizlanan temposuyla Rokoko ¢aginin
serenadlarin1 da andirmaktadir.Eser orkestra tuttisinden sonra A temasi 10. ol¢iide

solonun esere eslik etmeye baglamasiyla devam eder.

- Adagio non troppo

g o WP
--.=-=

Eser bu boliimde bestecinin duygusal kisiligi ile karsimiza ¢ikmaktadir.16. dlcilide
gecis kopriisii ile 20. olgiide ki B temasina baglanmaktadir.B temasi1 La majorden
gelmektedir.Eserde senkoplar ve legatolar dikkat ¢ekmektedir.Eksik oOlgiilerle girisler
ve trillerin yumusak ahenkleri goze ¢arpmaktadir.27. 6l¢lide doniis kopriisii tutti ile
baslamaktadir.A temasina kadar olan boliimde birinci oktavdan ikinci oktava ayni tema
yanki seklinde tekrarlanip yine kiiclik forslaklarla siislenmistir.38. 6l¢iide tekrar A

temasina
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donulmektedir.

Olgiide genis kopriisiiyle 48. oOlclide ana tondan gelen B temasina

42.

kadar  legatolarin  akiciligt = goze

ki  kadansa

Olgiide

varilmaktadir.56.

carpmaktadir.56.6l¢clide kadans baslamatadir.Kadanstan sonra gelen tutti ile birlikte 61.

baglayan codayla ritm yavas yavas agirlasarak kisa dillerle finale

baglanmaktadir.

Olcilide
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Adagio non troppo
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3.6.3. Tempo di Minuetto Ugiincii Béliim Analizi

Rondo Formu Sol major.

Bu boliimii yorumlayan virtiioz , bir teknikten ¢ok , sarki sdyleyen fliit tinisi
yaratmaya ¢alismaktadir.3/4  ‘lik ritmiyle agirlasan bir menuet dansina
benzetilmektedir.Ugiincii boliimde diger boéliimlerin aksine orkestra ve fliit birlikte

baslamistir. A temasi1 36. Olgiide gegis kopriisiine donilismiistiir ve 45. Olclide Re

majorden B temasi gelmektedir.

Bu boéliimde 6nce duyulan bir ana tema sonra tekrar tekrar duyulmaktadir.65.
Olciide doniis kopriisii baglamaktadir ve 86. 6l¢iide tekrar A temas1 gelmektedir.Genis
ve uzun kullanilan dil teknikleri géze carpmaktadir.Gidip gelen kisa aralikli niians
zithiklart  gorilmektedir.Ayn1  Ol¢li i¢inde yazilmis piano ve forte tezatlar
bulunmaktair.101. olgiide ki gecis koprisii ile 107. olgiide ki C temasina

gelinmektedir.C temas1 mi mindr tonalitedir.
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154.6l¢tide ki koprii ile 165.06l¢iide gelen A temasina varilmistir ve burada
vurgulu oktav goze carpmaktadir. Daha sonra besteci vurgu ve oktavlart iicliiklerle

siislemis ve onaltiliklarla tamamlamistir.
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180. ol¢iide koprii baslamistir ve 193. dlclide ana tondan B temasi tekrar
gelmektedir.Birinci boliimde ki triller ve oktav atlamalar1 li¢lincii boliimde daha ¢ok
gbze carpmistir.208. dl¢iide codetta baslamistir ve 222. 6l¢iide doniis kopriisii
olmustur.241. 6l¢iide A temasi yeniden baglamistir. A temasindan sonra 259. dl¢iide
baslayan coda orkestranin tuttisi ile sona
ermistir.
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3.6.4 ICRA YONUNDEN ANALIiZ

W.A Mozart No:1 sol major fliit kongertosundaki zor pasajlar ve bu pasajlarin

calinmasi i¢in ¢alisilmasi i¢in dnerilen egzersizler:

Her seyden oOnce giizel bir tona sahip olup fliit’iin biitiin inceligini ve ses
giizelligini ortaya c¢ikarip dil, nefes ve parmaklarimizi isitabilmemiz ig¢in uzun ses
caligmalar1 yapmamiz gerekmektedir. Bu yiizden asagidaki teknikleri ¢calismak onem
tagimaktadir.
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Diyaframdan Solunum Caligmasi:

Solunum her canliya hayat verir. Enstriimanlara da icracilarin hayat verdigi ve
kullanarak canliya doniistiirdiikleri bir olaydir. O yiizden nefes, icracilar i¢in ¢ok dnemli
olmustur. Nefesi dogru tekniklerle kullanmak ,dogru yerde dogru zamanda almak, hem
entrumanin en giizel sekilde kendini ifade edebilmesine, hem de icracinin rahathigina
sebep olmustur.

Solunumun iki evresi vardir. Soluk alma ve soluk verme. Fliit calisirken Once
nefes diyaframa agiz yoluyla alinir. Diyafram doldurulduktan sonra nefes tutulur ve
belirli bir sistemle, eserin ¢abuklugu veya yavasligina gore kontrollii bir bigimde
kullanilir. Nefes sayet akcigerlerden yanlis teknik ile alinirsa diyafram kasi ve karin kasi
kramplaria sebep olabilir. Bu ylizden yukaridaki uzun ses alistirmalar1 nefes ¢aligsmasi

i¢in 6nem tasimaktadir.
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Simdi Mozart’in fliit kongertosun ¢alisilmasi 6nerilen egzersizleri verecegiz:

Birinci boliim olan Allegro maestoza’da ki 40. 66. 67. 87. 125. ve C temasinin
onemli pasajlarindaki trilleri, 186. 6lcii ve 209. dlgiideki tuttiye baglanan dort vurusluk
fliit trillerini yine ayn1 sekilde 2. boliime gegildiginde 16. dlciideki 34. 42. 49. 51. ve 52.
ol¢iide kullanilan onaltilik trillerini ve 3. boliim olan Tempo di minuetto boliimiindeki
37. 39. 77. 82. 126. 169. 181. 263. son tutti boliimiindeki ii¢ vurusluk trilleri ve
aralardaki kiiclik sekizlik trilleri daha iyi icra edebilmek i¢in asagidaki caligma

teknikleri 6nerilmistir.
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Asaiidaki egzersiz diger seslere da aktarilip galigimalidir.
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Aralik caligmasi:

Asagidaki egzersizler birinci ve tigiincii boliimdeki tersiya (licliik) caligmalari, oktav

calismalar1 ve arpej pasajlari i¢in gerekmektedir.
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GAMMES ex TRIOLETS

ﬂ
Rl
e
e
L
L= U"V
1%
h\m
He
il
I8
= L.n
[y
ol
g
\nﬂ.i
(VIR
LU
Tl
|ur
K

F’ ol

Efe

3

f,aenf

——

6 -
™

# 2o,

2e
SR

3

=2

P

teie

AP




73



EXERCICES eN TRIOLETS

TIERCES

= ‘e, el f&*"'"ﬁ##?

g — el — o
T i B e e o e .
e e s e

Dil calismasi:

Mozart’1n fliit kongertosundaki asagidaki pasajlar tek dil(tu tu) cift dil(t1 k1) caligsmasini
gerektirmektedir.
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SONUCLAR VE ONERILER

Bu tezde, iinli besteci W.A.Mozart’in yasadigr donemin ozellikleri, bulundugu
akimin miizigine etkisi , ,hayati, yazdig1 eserlerin ozellikleri, elde edilen bulgularla
kisisel olarak ve kaynaklardan yararlanarak yorumlanilmistir.

Klasik donem 18.y.y.da klasik formlarin yerini genig formlarin kazanmasina, ciddi
operalarin yerine filizlenen komik operalara, asir1 siisleme ya da sasirtmaca yoluyla
degil, duygularina dogrudan seslenerek seyirciyi etkileyebilmesine, genis halk kitlesine
hitap edebilmesine, ciddi yapitlardan ¢ok kiiclik bigimli eserlerin bestelenmesine 6n
ayak olan bir donemdir. Sadece miizikte degil, resim, mimari ve edebiyatta da bir ifade
aract olmustur. W.A.Mozart’in tek fliit kongertosu olarak kabul edilen bu eser
bestecinin yaraticiliginin 6nemli bir yerini kapsamaktadir.

Sonug olarak Mozart’1 ve yazdigi fliit kongertosu No:1 Sol major adli eserini
anlayabilmek ve yorumlayabilmek i¢in , bestecinin yasadigi donemi, dahil oldugu akimi
bilip , 6zelliklerini incelemek gerekmektedir.Bu saye de eserin icrasinda gerek karakter ,

gerekse yorum ve teknik agidan ¢ikabilecek zorluklar ¢ézlimlenebilmektedir.
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