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TESEKKUR
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Konservatuvar1 Yayh Calgilar Boliim Baskani Dogent Sayin Amimbay Sapaev’e,
Trakya Universitesi Devlet Konservatuvar: Keman Boliimii 6gretim iiyesi Docent Sayin
Zuhra Mansurova’ya ve Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Ingilizce Okutmani

Sayin Seref Yazici’ya tesekkiir ederim.
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OZET
Paul Hindemith’in Viyola Eserlerinin

Incelenmesi

Bu calismada 20.yy’in 6nemli Alman bestecisi olan Paul Hindemith ve onun
miiziginin diinya literatiirlindeki yeri ve Onemi incelenmistir. Hindemith’in besteci,
violist, elestirmen ve nazariyatci olarak miizik tarihine kazandirdigi eserlerin giin 15181na
cikartilmasi, onun daha iyi anlasilmasi ve yorumsal tekniklerin gelistirilmesi adina bu
arastirmanin pek ¢cok miizisyene yol gostermesi amacglanmaktadir.

Eskiden beri siire gelen armoni, kontrapunkt, ve tonalite sistemlerinde
yeniliklere giderek giiclii bir polifoninin kullanildig: eserlerinde kendi armoni isteminin
kurallarin1 ortaya koydu. Bu inceleme Ankara Devlet Konservatuvari’nin da
kurucularindan olan Paul Hindemith’in daha iyi taninmasimi saglayacak ayni zamanda
eserlerinin icrasinda karsilasilacak zorluklarin verilen orneklerle somutlastirilip daha
kolay icra edilmesine olanak saglayacaktir.

Arastirmanin sonucunda bu miizisyenin viyola eserlerinin, bulundugunun
zamanin kosullarindaki miizik ortamina iyi bir kaynak oldugu saptanmistir. Boylece bu

arastirmanin giiniimiiz viyolistlerine yol gosterici olarak yardimci olmasi amacglanmaistir.
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ABSTRACT

Analysing the viola works of Paul Hindemith.

In this study, I examined Paul Hindemith who was one of the most important
German composers in the twentieth century and the importance of his music in the
world music literature.

I aimed to guide to a lot of young musicians by researching his techniques which
have been developed and his works which have been gained to the music history by
himself as a theorisist, a critic, a violist and a composer; and also by understanding him
better.

He formed his rules of his own harmonic system in his works using more
effective polyphony. He made innovations in the systems of harmony, contrapunkt and
intonation that had lasted for many years This study will completely introduce Paul
Hindemith who was one of the founders of Ankara State Conservatory and his works

will be performed easily by solving some difficulties that will be met.

I think his viola works will be good sources for today's music environment
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BOLUM I
Giris

Bir cagdas donem bestecisi olan Paul Hindemith ayni zamanda neoklasizm
icinde de yer almaktadir. Yeni klasik¢ilik yani neoklasizmden anlamamiz gereken
benzetme teknigi kullanilarak eski tarzlarin yeni devir miiziginde kullanilmasi1 degil,
gecmis donem tarz ve bi¢imlerinin kendi eserlerinde yansitilmasidir. Boylece bu donem
eserlerinde eski donemlere ait yapilarda olan eserlerin yerine, i¢inde eski iisluplarin
yansitildigi, gelismis tonalite, zengin armoni ve giiclii bir polifoninin hakim oldugu
eserler yazilmistir. Bu devrin simgelerinden biri Paul Hindemith’tir.

Hindemith’in miizigi diisiince diizeyinde kalmis goriislerin miizige yansitilmasi
degil, tam olarak insansi, sicak, anlami gii¢clii, kulaga, zihne, duygulara uzanan bir
miiziktir. Hindemith’in op.16 yayl quarteti bestecilik hayatinin doniim noktasidir. Bu
eserden Once Strauss, Mahler ve Reger etkileri yapitlarinda goriiliirken, bu eserden
sonra romantizmden uzaklagsmak, duygudan, anlattmdan uzaklagsmak degildir.
Hindemith’in besteciliginin bu donemi, Almanya’nin i¢inde bulundugu savas sonrasi
durumun korkun¢ bunalimlarin1  yoksullugunu, Kkararsizligin1 yansitan eserler
barindirmaktadir. Bununla birlikte eserlere bakildiginda i¢inde halk miiziginin etkileri
de goriilmektedir. Adeta yeni kaliplarla halk miiziginin sentezi gibidir.

Bu arastirmada cagdas donemde, verilen yeni tarzdaki bu eserlerin halk miizigi
ile sentezi Hindemith’in miiziginin temelini olusturmaktadir. Eserleri incelendiginde
icinde bulundugu zamanin kosullar1 da goze carpmaktadir. Hindemith’in eserlerinin ve
kendisinin Tiirkiye de daha iyi taninmasi ve icra tekniklerinin pek cok miizisyene yol

gostermesi bu calismanin amaci olmustur.



1.1 Problem

Paul Hindemith c¢agdas donemin ve Alman miizik sanatinin O6nde gelen

isimlerinden biridir. Aslinda Hindemith, ¢cagdas donem igerisinde yer almasina ragmen
ayn1 zamanda bir neoklasiktir. Neoklasizm icinde yer alan bestecilerin eserlerinde eski
donemi veya eski tarz ve lisluplar1 gorebiliriz; fakat bu donemde yazilan eserlerde eski
tislup ve tarz parcanin yapisini olusturmamakla birlikte, eserin i¢inde sadece bir yanki
veya etkilenme olarak kalmaktadir. Hindemith aymi zamanda miiziginde halk
melodilerinden de yararlanmistir. Hindemith’in bu sentezi yani bir soluk olusturmustur.
Boylece ¢agdas donem i¢inde kendine 6zgii bir yer edinmistir. Hindemith’in eserlerinde
genel anlamda yasanilan dénemin sikinti, zorluk ve buhranlar1 yazdigi sert akorlar,
gerilim dolu bir ritm ile anlatilmaktadir. Ayn1 zamanda armoni tekniklerini 1937’de
yazdig1 Miizik Yazma Becerisi (Unterweisung Tonsatz) adi altindaki kitapta toplamistir.
Ona gore tonalite hep aym kaliyor Araliklar konsonanstan (uyumlu) dissonansa
(uyumsuz) dogru siralaniyordu. Sekizli, tam besli-tam dortlii, kiiciik altili-biiytik iiclii,
biiyiik altili-kiiciik ticli, biiyiik ikili-kiiciik yedili, kiigtik ikili-biiylik yedili ve artik
dortlii. Bu araliklarin bilesimi onun miizigindeki akorlar1 vermekteydi.

Hindemith’in miizigi yukarida anlatilan konular goz Oniinde tutularak
incelenirse; bu bestecinin eserlerini icra ve analiz etmek isteyen miizisyenlere yol

gosterici olarak katki saglayacaktir.

1.2. Amag¢

Paul Hindemith’in viyola eserlerinin armonik yapi, ritm ve form bakimindan
incelenmesi; karsilasilan sorunlarin asilmasinda yol gosterici olup giliniimiiz
violistlerinin programlarinda bu eserleri daha 1iyi anlayarak calmasi, karsilastig

zorluklarin daha kolay ¢6ziilmesi bu aragtirmanin temel amaglarini olusturmaktadir.

1.3. Onem

Alman miizik tarihinin 6nemli isimlerinden biri olan Paul Hindemith aymi
zamanda Ankara Devlet Konservatuarinin da kurucularindandir. Boylece Tiirkiye’ye
bat1 standartlarindaki egitimi getiren ve pek ¢ok eser yazmis olan Paul Hindemith’in
Tiirkiye’de daha iyi taninacagi viyola egitiminde giiniimiiz violistlerine yardimci

olacag diisiincesi bu arastirmay1 onemli kilmaktadir.
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1.4. Smirhliklar

Bu arastirma Paul Hindemith’in viyola ve kiiciik orkestra i¢in yazdig1 “Der

schwanendreher” (1935), viyola ve yayl orkestra i¢in yazdig1 “Traueer Music” (1936)
ve viyola ve piano i¢in yazdigi op:11 Nr4. sonate’in tonalite, armoni, stil ve geleneksel

miizik acilarindan incelenmesiyle sinirlidir.

1.5. Tanimlar

Armoni: Italyanca uyum anlamina gelsmektedir. Seslerin tonalite gibi kuralli
ogeler cercevesinde birbirine baglanmasi.

Edisyon: Basim, Baski

Imitasyon: Taklit

Form: Bi¢im, yapim sekli

Kadans: Kongertolarda bitime yakin icracinin ustaligin1 géstermesine olanak
saglayan bolim

Kontrpuan: Zaman beraberliginden yararlanarak bir¢ok ezgiyi iist liste getirme
sanati

Kongerto: Sahnede calinmak i¢in yazilmis bir enstriiman ve genellikle orkestra
esliginde yazilmis ti¢ boliimden olusan miizik yapiti.

Modiilasyon: Bir tondan bagka bir tona gecis.

Polifoni: Cok seslilik.

Tonalite: Parcanin i¢inde ¢alindigr gam.( SAY A. (2002) — Miizik Sozligii)
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BOLUM 11
Yontem

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada durum tespitine dayali betimsel yontem ve tekniklerinden

yararlanilmistir.

2.2. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada ki verilere Paul Hindemith’in hayat1 ile ilgili kaynaklar, yazdig:

eserler, kitaplar incelenerek ulasilmistir.

2.3. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen veriler toplanarak Paul Hindemith’in
viyola eserlerinin daha iyi arastirilmasimi saglayacak ve giiniimiiz violistlerinin bu
eserleri icra etmesinde karsilasilacak problemlerin giderilmesinde yol gosterici olacak

sekilde ¢coziimlenmis ve yorumlanmustir.



BOLUM III
Bulgular ve Yorum

3.1. Cagdas Donem

19. yy’1in sonlarina dogru miizik alaninda yasatilan, ortaya c¢ikan pek cok eser
yaninda, buluslarin getirdigi yenilik, Fransa’da resim ve edebiyat alaninda yeni
diisiinceleri dogurdugu gibi miizikte de ¢cagdas donemin baglamasina neden olmustur.

Richard Wagner oliimiinden sonra, onun miizigine karsi bir tepki olugmaya
basladi. Anti-Wagnerizm, 20. yy’da Espresyonizm ad1 verilen gercek¢i olma endisesi ile
birlikte ortaya cikti. Miizikte ezgi, armoni, tonalite gibi kavramlar birbirine karistig1 gibi
Italya’da verisma akimini baslatanlar, Fransa’da Bruneau, Charpentier gibi realistler,
diger iilkelerde Schonberg, Bartok, Stravinsky, Hindemith gibi besteciler miizikten
tonalite, armoni, ritm gibi kavramlar1 yavas yavas ayirmaya basladilar. izlenimciligin iyi
bestecileri arasinda Debussy ayr1 bir yer tutmaktadir. Wagner’in miizigine bagimliliktan
ayrilan 6nemli bir bestecidir Debussy. Bir yandan modern Fransiz ekoliinii gelistirmeye
calisirken diger yandan da tonaliteye tamamen sirt ¢evirmemesi onun modern miizik
icerisinde ayri bir yere gelmesine sebep olmustur. Bu yiizden 1918’den sonra gelen tiim
yeni akimlarin temelinde Debussy oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

20.yy’a genel olarak bakildiginda teknolojik alandaki ve toplumsal yasamdaki
yenilikler sanata da yansimigtir. Sanatin her dalinda oldugu gibi miizik alanindaki
gelismeler 19.yy’1n sonlarinda kendini gostermeye baslamistir. U yiiz yildan beri kendi
gelisiminin miicadelesini veren tonal armoninin kural ve kaliplarinin asilmasi1 bu doneme
denk gelmektedir. Bunun ilk ornekleri 19.yy’in sonlarina dogru goriilmektedir. Ortaya
cikan bu yenilikler 20.yy’a girildiginde kendini, yeni tonal sistem arayan bir miizik
olarak gostermektedir. Buna karsilik ortaya cikan yapitlarin hepsi eski stilde
yazilmaktadir. Cagdas miizik olarak karsimiza c¢ikan bu miizigi aslinda tarihin
beraberinde getirdigi tiim birikimlerle, i¢cinde bulunulan dénemin toplumsal faaliyetlerini,
sikint1, buhran ve savaslar1 yepyeni bir ritm ve tonal armoni kurallar1 icinde yansitan bir
miizik olarak degerlendirmek daha dogru olmaktadir.

Miizik tarihindeki bu yenilenmeler son yiizyil icerisinde hizlanmis ve bestecilerin
eserlerinde kendini gostermeye baslamistir. Wagner’in Tristan ve Isolde Operas,
Debussy’nin, Bir Pan’in Ogleden Sonrasi adli eserlerindeki yeni armonik doku ve cok
seslilikle cagdas donemin esintilerini i¢inde barindirmaya baslamistir.

Cagdas Donem’in miizik dalin1 etkiledigi gibi, diger sanat dallarini da etkiledigini



biliyoruz. Cagdas Dénem’in en belirgin 6zelliklerinden birisi de soyutluktur. Bu kavram
resim alaninda kendini goOsterdigi gibi miizik yapitlariin da icerigini etkilemistir.
Toplumsal yasamin getirdigi kaos, buhran ve sikintilar o donemin kosullari, ¢agdas
donem eserlerinde kendini soyutlukla gostermistir. Eserlerin iceriginin bozulmasi
sonucunda Onem kazanan nokta inandiriciliktir. Eger bir besteci yaptigi eserinde
anlatmak istedigi diisiinceyi, dinleyiciye yansitabilmisse amacina ulagmis sayilmaktadir.
Bununla beraber bestecinin giizeli anlatma kaygist da yoktur. Dinleyici yazilan eseri
begenmeyebilir. Bu diisiince; bu donem dinleyicilerini yavas yavas miizikten
uzaklastirmaya baslamistir. Teknolojinin gelismesi sayesinde ortaya ¢ikan gramafon,
radyo gibi araglar, bu miizigin tekrar sevdirilmesinde énemli bir rol oynamustir.

Bu donemdeki 6nemli bestecilerinden soz edilirken kendini diger ¢agdaslarindan
ayiran en 6nemli isim olarak Debussy’nin gosterdigi belirtilmistir. Wagner’in etkisinde
kalmadan tonaliteye sirtin1 tamamen devirmeden Fransiz ekoliiniin simgesi olmustur.
Yasadig1 donemde, bir yanda son romantikler, diger bir yanda ise anlatimci miizigi ile
Schonberg. Bu ikilemde kimseden etkilenmeyip Fransiz miiziginin simgesi olan Debussy
1918’de oldiikten sonra yeni akimlar ¢cikmaya bagladi. Bu akimlardan en 6nemlilerinden

biri Paul Hindemith’in de i¢cinde bulundugu Neoklasizm (Yeni Klasikgilik) akimidir.

3. 2. Neoklasizm (Yeni Klasikgilik)

Bu akimin dahilindeki bestecilerde abartidan uzak kalan, a¢iklik kavraminin 6nde

tutuldugu, duygu sentezinden uzak, daha genel bir miizik anlayis1i goriilmektedir. Bu
miizik anlayis1 yillardir gelisimini siirdiirmekte; fakat yeni bir akim icine dahil
olmamaktaydi. Eski zamanin gelenegini ¢agdas donem miizigine yansitmaya c¢alisan bir
miizik anlayist olarak dogmus olan yeni klasikciligin, ilerleyen yillarda baslica
felsefesinin bu duygular oldugu goriilmektedir.

Cagdas donemin Onemli bestecileri miizikte aradiklar1 tiim duygulari, eski
miizigin kendinde bulmaktaydilar. Bu duygular saglam bir form, tonalite, esasli bir
armoni ve son romantiklerin asir1 duygu seline kars1 gosterilen duyguda kendini tutma
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu akim dahilinde 16. yy i sonunda ve 17. yy da kisaca
Barok miizigin vazgecilmez formlarindan olan toccata, fuga, concerto grosso’nun yeni
bir yapiya biiriinerek neoklasizm i¢inde yer aldigir goriilmektedir. Bunun sonucu olarak
ortaya ¢ikan eserlerde bu formlarla birlikte saglam bir polifoninin kullanildig: goz 6niine

serilmektedir. Son romantikler icinde yer alan Max Reger’in eserlerinde polifoniyi 6ne



cikaran bir besteci olmasinin yaninda, Brahms’in miiziginin takipg¢isi olmasi ve yine de
kendi tarzinin disina ¢ikmamasi 6nem tagimaktadir.

Barok miizigin formlarin1 kullanip yeni bir tarz yaratma ¢abasinda olan bu akima,
ilk kez 1922 yilinda neoklasizm adi verilmistir. Bu akimin ilk belirtileri Stravinsky ve
Prokofiev ‘in eserlerinde goriilmektedir. Yeni klasik¢ilik terimini kullanan ilk miizisyen
Feruccio Busoni olarak goriilmektedir. Busoni’nin hem miizik anlayis1i hem de ailesinin
yarisinin Italyan, yarisinin alman olusu bu miizik akiminin ayrilamaz bir parcasi olarak
goriilmesine neden olmustur. Busoni’nin dedigine gore;

“Karisiklik, ozgiirliige gotiirmez. Uzerinde durmak istedigimiz sey, her ise yarar
objenin sadece giizellik amaciyla kullanilmasidir. Olgii, tim1 ve ezgi yapisi ustaca
uygulanmali, yapisi ne olursa olsun sanat eseri, klasik sanat yapitinin diizeyine
cikarilmali. klasik teriminin anlatmak istedigi biitiinliik anlayisina vardirilmaldir.” !

Bu akimin daha c¢ok bati iilkelerinde halk miizigi dinleyen cevrelere ulastigi
goriilmektedir. Busoni’nin yeni bir tarz yaratma anlayisi otuz yil sonraki bestecileri
etkilemistir. Cogu donem eserlerinde goriilen modern armoni yapisi, degisik form ve
bicim sayesinde bu akim 6zyeniligini yitirmektedir.

Schonberg’in eserlerinde, dengesiz bir miizik anlayisi, kargasa baslica sergilenen
duygular olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yiizden Yeni Klasik¢ilik akimint savunanlarin
Schonberg’in  miizige getirdigi bu kavramlarin acik¢a karsisinda olduklar
gozlemlenmektedir. Bu akimin etkileri tiim ©Onde gelen besteciler iizerinde kendini
gostermektedir. Bu bestecilerin en Onemlilerinden biri de Paul Hindemith olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

3. 3. Paul Hindemith (1895 — 1963)
3.3.1. Hayati

Unlii alman bestecisi olan Paul Hindemith 16 Kasim 1895°te Hanas’da dogdu.

Okula ilk basladigi donemde biiyiikanne ve biiyiikbabasiyla yasiyordu. 1902’de ilk

! Melos-Berlin 1922 (Miizik elestirmenleri dergisi)



keman derslerini Eugen Reinhardt’tan ald1 ve 1904’te artik diizenli bir miizik egitimine
baslamis oldu. Yasi ilerledik¢ce enstriimanda ki basaris1 gozle goriiniir bir diizeye
gelmisti. 1907°de Anna Hegner ile c¢alismaya basladi fakat Anna Hegner’in baska bir
sehre gitmesi iizerine Paul Hindemith, Adolf Rebner sayesinde Franfurt’ ta bulunan Dr.
Hoch’s konservatuari’nin kis doneminde kaydini yaptirdi ve Adolf Rebner’le ¢alismaya
basladi. 1910 yilinda Franfurt Cocuk Trio’su gibi bir yapida calismaya basladi.

Kompozisyon derslerini 1912 yilinda Arnold Mendelssohn’dan 1913 yilinda
Bernhard Sekles’ten ald1.1914 yilinda Rebner Quartet’te ikinci keman olarak gorev yapti.
Aym yi1l yaz aylarinda Isvigre’de bir orkestra’da ¢alismaya basladi. 1915 yilinda Franfurt
opera ve bale orkestrasinin konzertmeister’t oldu. Bu arada ilk eseri olan 1. yayli quartet
C dur op.2 eserini yazdi. Bu eserle Mendelsohn Bartholdy yarismasindan 750 mark o6diil
kazandi. 1916°da Viyolonsel ve Orkestra icin yazdigi Es dur op.3 kongertosunda Mavrist
Frank solist olarak katildi. Konservatuar orkestrasin1 kendisefligi ile yonetti.

1917 yilinda yazdig1 Viyolonsel ve Piano i¢in yazdig: iki piyes op.8 Breitkoph ve
Hartel tarafindan basildi. 1919 yilinda Frankfurt’ta kendi eserlerinden olusan bir konser
verdi. Ayn1 y1l Hindemith yaz baslangicinda Rebner Quratet’te viyolaci olarak calismaya
basladi.

3 Haziran 1921°de yazdigi Morder, Hoffnung der Frauen op.12 ve Das Nusch-
Nuschi op.20 eserlerin ilk kez seslendirilisi Stuttgart’ta yapildi. Aym yil 1 Agustos’ta
3.yayl quartett op 16 Amar Quartet’le seslendirildi. Amar Quartet’te calismaya baglayan
Hindemith burada Licco Amar, Walter Caspar ve kardesi Rudolf Hindemith’le calismaya
basladi ve arka arkaya gelen eserlere imza atmay1 basardi.

1922°de Sancta Susanna ve Kammermusic Nr. 1 op.24 Franfurt ve
Donaueschingen’de seslendirildi. 1923’te Das Marienleben ilk kez sahnelendi.1924’te
Gertrud Rottenberg ile evlendi. 31 Ekim’de Kammermusic Nr.2 op 36/1 ilk kez
seslendirildi. Yillar gectikce adindan cok bahsedilen biri olarak Paul Hindemith
karsimiza c¢ikmaktadir.1927 yilindan itibaren Berlin Miizik Okulunda kompozisyon
alaninda profesorliik gorevi iistlenen Hindemith bu gorevini 1933’e kadar siirdiirdii. Basa
gelen Naziler Hindemith’in eserlerini hos karsilamamis ayni zamanda esinin Yahudi
olmasi ve ¢alistigr miizisyenlerinde Yahudi olmasi yiiziinden Hindemith tepki toplamaya
baslamistir. Bu olaylarin sonucunda Hindemith Almanya’dan uzaklasmis ve Tiirkiye’ye
yerlesmistir. Burada Ankara Devlet Konservatuari’nin Ana Yonetmeligini hazirlamistir.

Boylece Tiirkiye’de bati standartlarinda Ogrenci yetistirmeye baslayan Ankara Devlet



Konservatuari’nin temellerini atmistir. Hindemith sadece bestecilikle yetinmeyip
Armoni ile ilgili pek cok kitapta yazmistir.

1953 yilinda iilkesine geri donmiis ve Ziirih’e yerlesmistir. Besteci Berlin’deki
son konserini 12 Kasim 1963’te vermistir. Hindemith hemen hemen her ¢algi icin eser
verdigi gibi kendisinin ¢alamayacag: tek notayr yazmadiglr soylenmektedir. Besteci kan
dolasimindaki bozukluk yiiziinden 28 Aralik 1963’te hayatim kaybetmistir.
(http://en.wikipedia:org/wiki/Paul Hindemith Subat 2005).

3. 3. 2. Hindemith’in Eserleri

Paul Hindemith’in degisik alanlarda sayisiz eserleri bulunmaktadir. Bu eserlerin
bazilar1 yasadigi donemin getirdigi sartlarla giimsigina ¢ikmadan kaybolup gitmistir.

Eserlerin biiyiik cogunlugu Schott Music International, tarafindan Mainz’da basilmustir.

a-) Operalari

1 Der Vettter auf Besuch (1912-1913)
Bu eser Wilhelm Busch tarafindan seslendirilmistir. Fakat simdi bu eser kayip olanlar
arasinda bulunmaktadir.
2 Morder, Hoffnung der Frauen op.12 (1919)
3 Das Nusch-Nuschi op.20 (1920)
Sancta Susanna op.21 (1921)
Cardillac op.39 (1925- 1926)
Cadillac —Yeni Versiyonu (1952)
Hin und Zuriick op.45 a (1927)
Neues uom lage (1928- 1929)
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Neues uom lage — Yeni Versiyonu (1953- 1954)

10 Lehrstiick (1929)

11 Mathis Der Maler (1934- 1935)

12 Die Harmonie der Welt (1956- 1957)

13 The Long Christmas Dinner — Das Lange Weihnachtsmahl (1960- 1961)

b-) Baleleri
1 Der Damon op.28 (1992) 2 perdeli Pandomim Dans
2 Nobilissima Visione (1938) 6 perdeli Efsane Dans



3 Theme with Four Variations (1940) Piano ve Yayl1 Orkestra i¢in
4 Herodiade de Stephane Mallarme (1944)

¢-) Radyo Kayvitlari icin Miizikleri
1 Der Lindberghfug (1929)
2 Sabinchen (1930)

d-) Orkestral Eserleri

Lustige Sinfonietta op. 4 (1916) Kiiciik Orkestra i¢in yazilmistir.
Rag Time (1921) genis orkestra i¢in

Nusch-Nuschi-tanze (1921) opera, viola ve orkestra i¢in Suit Dans — kayip
Der Damon (1923)

Konzert fiir Orchester op. 38 (1925)

Philharmonischer Konzert (1932) — Orkestra i¢in varyasyon
Symphonie “Mathis Der Maler” (1933-1934)

Symphonische Tanze (1937)genis orkestra i¢in

Symphonie in Es (1940)

Amor and Psyche (Farnesina) — (1943)

Poor Lazarus and the Rich Man (1941)
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Symphonic Metamorphosis (1943) Weber’in Temasi lizerine yazilmistir.
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Symphonia Serena (1946)

Sinfonietta in E (1949- 1950)

Symphonie “Die Harmonie der Welt” (1951)
Symphony in B flat for Concert Band (1951)
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Pittsburgh symphony (1958)

e-)Konser Miizigi

1. Schweizerton (1960) Orkestra icin mars
Konzertmusic — orkestra i¢in op. 41 (1926)
Konzertmusic — solo viola ve genis oda orkestra i¢in op.48 kolay versiyon (1930)

Konzertmusic — solo viola ve genis oda orkestra i¢in op.48 farkli versiyon (1930)

A

Konzertmusic — piano, arp ve orkestra i¢in op. 49 (1930)



f-)Koncertolari

1 Viyolonsel ve orkestra icin Es dur Kongerto op. 3 (1915- 1916)

2 Piano ve orkestra i¢in kongerto op.29 (1923) piyano sadece sol el i¢in yazilmistir.
3 Der Schwanendreher (1935) Viola ve kiiciik orkestra i¢in halk sarkilar1 iizerine
yazilmistir.

Trauermusic (1936) Viola (Keman, Viyolonsel) ve yayl orkestra i¢in.

Keman ve Orkestra icin kongerto (1939)

(1940) viyolonsel ve orkestra i¢in kongerto

Piano ve orkestra i¢in kongerto (1945)

La Klarnet ve orkestra i¢in kongerto (1947)
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Tahta nefesliler, Arp ve orkestra i¢in kongerto (1949)

10 Korno ve orkestra i¢in koncerto (1949)

11 Trompet, Basson ve Yayli Orkestra icin kongerto (1949/1952)
12 Organ ve orkestra i¢in kongerto (1962- 1963)

g-)O0da Orkestrasi icin Koncertolari
1 Kammermusic Nr. 1 op 24a (1922)

Kammermusic Nr. 2 op 36 Nr.1 (1924) 12 solo enstriiman ve piano i¢in
Kammermusic Nr. 3 op 36 Nr 2 (1925) 10 solo enstriiman ve viyolonsel i¢in
Kammermusic Nr. 4 op 36 Nr 3 (1925) solo keman ve genis oda orkestralar1 i¢in
Kammermusic Nr. 5 op 36 Nr 4 (1927) solo viola ve genis oda orkestrasi i¢in

Kammermusic Nr. 6 op 46 Nr 1 (1927) Viola d’amorre ve oda orkestrasi i¢in
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Kammermusic Nr. 7 op 46 Nr 2 (1927) organ ve oda orkestralari icin.

h-) Oda Miizigi Eserleri
h.1 Solo Sonatlar

1 Keman i¢in g-mall solo sonat op 11 Nr.6 (1917) Bu eserin orijinal yazis1 kiigiik
bir basimevinin deposunda heniiz bulunmustur.

Keman i¢in solo sonat op. 31 Nr.1 (1924)

Keman i¢in solo sonat op. 31 Nr.2 (1924)

Keman i¢in solo fagment sonat (1925)

Viyola i¢in solo sonat op 11 Nr.5 (1919)
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Viyola icin solo sonat op 25 Nr.4 (1922)



7
8
9
10
11

Viyola i¢in solo sonat op 31 Nr.4 (1923)
Viyola i¢in solo sonat (1937)

Viyola i¢in solo sonat op 25 Nr.3 (1923)
Fliit i¢in solo sonat (1927)

Arp i¢in solo sonat (1939)

h.2 Duo Sonatlari

1
2
3
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11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26

B Klarnet ve piano i¢in B dur Rondo Grabe (1912- 1913)
Keman ve piano i¢in d moll sonat (1912- 1913)
Keman ve piano icin fragmant (1914- 1915)
Keman ve piano icin sonat in Es op 11. Nr.1 (1918)
Keman ve piano i¢in sanat in D op 11.Nr.2 (1918)
Keman ve piano i¢in sonat in E (1935)

Keman ve piano i¢in sonat in C (1939)

Viyola ve piano i¢in sonat op. 25 Nr.4 (1922)
Viyola ve piano icin sonat op. 11 Nr.4 (1919)
Viyola ve piano i¢in sonat (1939)

Viyola d’amore ve piano i¢in kii¢iik sonat op.25 Nr.2 (1922)
Viyolonsel ve piano i¢in sonat op.8 (1917)
Viyolonsel ve piano i¢in sonat op.11 Nr.3 (1919)
Viyolonsel ve piano i¢in varyasyonlar (1941)
Viyolonsel ve piano i¢in sonat (1948)

Kontrbas ve piano icin sonat (1949)

Fliit ve piano i¢in sonat (1936)

Fliit ve piano i¢in sonat (1942)

Obua ve piano icin sonat (1938)

English Horn ve piano i¢in sonat (1941)

B Klarnet ve piano i¢in sonat (1939)

Fagot ve piano icin sonat (1938)

Korno ve piano icin sonat (1939)

Alto korno ve piano i¢in sonat (1943)

Trompet ve piano icin sonat (1939)

Trombon ve piano i¢in sonat (1941)



27 Bastuba ve piano i¢in sonat (1955)

28 Viyola ve viyolonsel duet (1934)

29 2 fliit i¢in kanon sonatin op.31 Nr.3 (1923)
30 2 Alto saksafon i¢in sonat (1933)

h.3 Triolar1
1 Keman, viyola, viyolonsel icin trio op.34 (1924)

2 Keman, viyola, viyolonsel i¢in trio (1933)
3 Klarnet, korno, piano i¢cin Andante ve scherza op.1 (1914)

4 Viyola, tenor saksafon ve piano icin trio op.47 (1928)

h.4 Quartetleri

1.Yayl quaertet C dur op.2 (1915)
2. Yayh quaertet f moll op.10 (1918)
3. Yayl quaertet op.16 (1920)

4. Yayh quaertet op.22 (1921)

5. Yayli quaertet op.32 (1923)

6. Yayl quaertet in E (1943)

7. Yayh quaertet in E (1945)

Klarnet, keman, viyolonsel ve piano i¢in quartet
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4 korno i¢in sonat

h.5 Quintet, Septet, oktet ve Double Quintet Eserleri

Quintet e moll op.7 (1917) Piano ve quartet i¢in — kayip
Klarnet ve yayli quartet icin Quintet op.30 (1923)
Klarnet ve yayli quartet i¢cin Quintet (1955)

Blaseptet (1948)

Oktet (1958)
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10 enstriiman i¢in sonat (1917)

i. Piano Eserleri

1 Tema ve Varyasyonlar Es dur (1912-1913) — Kayip
2 7 vals 4 el piano i¢in op.6 (1916)
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11
12
13
14
15
16
17
18
19

Mars — f moll 4 el i¢cin — Kayip

Polonez cis moll (1917) — Kayip

In Einer Nacht op.15 (1919)

Sonat op.17 (1920)

Klavierstiick (1921) — Kayip

Lied (1920)

Berceuse (1921)

Suite 1922 0p.26 (1922)

Klaviermusic op.37 (1925) 1.boliim 3 parcada calismalar
Klaviermusic op.37 (1927)2 boliim kiigiik pargalar albiimii
Klvierstiick — (1929)

Klvierstiick — Fragman (1927)

Einige klavierstiick — sketches (1931)

Sonat (1936)

2 sonat (1936)

Sonat — 2 piano i¢in (1942)

Ludus Tonalis (1942)

j-) Organ Eserleri

1
2
3

2 kongerto - (1918)
Sonat — (1937)
2 sonat — (1937)

k-) Liedleri

k.1. Almanya’da Yazilan Liedleri
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7 Lied — Soprano veya Tenor i¢in eslikli (1908)
Nahe des Geliebten — San ve piano i¢in (1914)
Aarguer Mundart — piano i¢in op.5 (1914- 1916)
Alto ve piano i¢in 2 Lied (1917)

Bariton ve piano icin 3 Lied (1919)

Piano i¢in Lied op.18 (1920)

10



10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21

Das Kind — soprano ve piano i¢in (1922)
Das Marienleben op.27 (1922- 1923)
Das Marienleben — yeni versiyonu (1935- 1948)
4 Lied (1933) — Kayip

3 Lied (1933) — Kayip

6 Lied (1933- 1935)

Der Einsiedler (1939)

Friedrich Nietzche icin Liedler (1939)
Du bist mein (1941)

Lady’s Lament (1942)

Zum Abschiede Meiner Tochter (1942)
Tranenkriiglein (1942)

Triibes Wetter (1942)

O Grille — (1942)

Abendwolke (1942)

k.2. Fransiz Liedler

1
2
3
4
5
6
7
8

Bir kompozisyon iizerine aranjaman (9142)
La cigale et la fourmi (9142)

Lampe du soir (9142)

Eas qui se presse (1942)

C’est de la cote d’Adam (1942)

Bal des pendus — (1944)

Sainte — (1944)

Le Revenant — (1944)

k.3. ingiliz Liedleri

1
2
3

The Last Rose of Summer (1942)
Echo (1942)
On a fly drinking out of his cup (1942)

11
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The Whistlin Thief — (1942)

Envoy — (1942)

The wild flowers song — (1942)

To a snowflake — (1942)

La Belle Dame sana Merci — (1942)
Sing on three in the swamp — (1943)

10 2 Sarki — (1955)

k.4. Latince Sarkilari

1
2
3
4
5
6
7
8
9

10
11
12
13
14
15
16
17

Levis exsurgit zephyrus (1942)

Ranae ed Solem (1944)

Motetten (1944)

Exiit edictum — (1940)

Exiit edictum — (1960)

Pastores loquebantur (1944)

In principo erat verbum (1941)

Dicebat Jesus Scribis et Pharisaeis (1959)
Dixit Jesus Petro (1959)

Angelus Domini apparuit — (1958)

Erat Joseph et Maria — (1959)

Defuncto Herode — (1958)

Cun natus esset — (1941)

Cum factus esset jesus annorum diiodecim (1959)
Vidit joannes jesum venientem — (1959)
Nuptiae factae sunt (1944)

Ascendente jesu in naviculam — (1943)

k.5. Enstriimantal, Eslikli Solo Sarkilar
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Wie es war — (1918) soprano ve 8 enstriiman i¢in

Melancholie (1917- 1919) Mezzo soprano ve yayli Quartet i¢in yazilmis 4 sarki
Des Todes op.23a (1922) Bayan sesleri, 2 viola ve 2 viyolonsel i¢in

Die Junge Magd op.23 Nr.2 (1922) Alto, fliit, klarnet ve yayl quartet i¢in

Die Serenaden op.35 (1924) Soprano, Obua, Viyola ve Viyolonsel i¢in.

12



6

Kammermusic — (1920) Alto, fliite, Arp, Piano ve Yayl Quartet i¢in

k.6. Orkestral Sarkilar

1
2

Soprano ve orkestra i¢in 3 Lied op.9 (1917)
Das Marienleben’den 6 Lied (1939/ 1959)

1-) Koral Calismalar

1.1. Esliksiz Karisik Koro
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Lied op.33 (1923)

Eski tmalar iizerine 5 Lied (1937)
6 chanson (1939)

Madrigle (1958)

Missa — (1963)

1.2. Erkekler Korosu icin calismalar

1
2

3
4
5
6

Mannerchore — (1929- 1930)

Der Tod — (1931)

Mannerstirmen (1939)

Erster Schnee (1939)

Variationen uber ein altes Tanzlied (1939)

Galgenritt — (1949)

1.3. Orkestra ile Koral Calismalar
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Das Unaufhorliche — (1931) 3 boliimlii oratoryo
For those we love — (1946)

Ite angeli veloces — (1953- 1955) 3 boliimlii kantat
Mainzer Umzug — (1962)

Credo Fragment — (1963)

m-) Enstriimantal Parcalar

1
2
3

Keman icin ¢aligmalar (1916)
Keman icin piyes (1926)
3 Gitar i¢in trio (1930)
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1 ve 3 keman i¢in 44 piyes (1931)

2 keman i¢in 2 duet (1931)

3 klarnet i¢in trio (1934) — Kayip

Fagot ve kontrbas i¢in duet (1935) — kayip
Cello ve piano i¢in caligmalar (1938)
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Fagot ve viyolonsel i¢in duet (1941)

10 Viyolonsel ve piano i¢in kiiciik sonat (1942)
11 Gay (1942) 2 viyolonsel icin

12 Ludus minor (1944) viyolonsel ve klarnet i¢in
13 Fagot ve viyolonsel i¢in 6 piyes (1942)

14 Blok fliit i¢in trio — (1942)

n-) Film Miizikleri

“In Sturm un Eis” film miizigi (1921)
“Morning spook” elektronik piano icin film miizigi (1928) — Kayip
“Trickfilm”film miizigi (1931) — Kayip

1

2

3

4 “Fischinger- film” film miizigi (1931) — Kayip

5 Clermont & Fouet reklam miizigi (1931) — Kayip
6

“Fischinger- film” film miizigi solo keman i¢in (1932) — Kayip

0-) Aranjmanlar

David Popper viyolonsel i¢in serenad (1919) — Kayip
Klarnet ve yayli quintet i¢in Lied (1936) — Kayip
Robert Schumann — d moll keman kongertosu (1937)
Claudio Monteverdi — Orfea (1943)

Max Reger — 100 Psalm (1955)

Claude Gervaise — “Livres De Danceries” kiigiik orkestra i¢in (1958)

N QN O AW =

Ariosti, J. S. Bach, G. Gabriete, Ganswindt, Haendel, Rust, Stamitz, Vivaldi

eserlerini cesitli enstriimanlar icin uyarlanmustir.

p-) Kadanslar

1 Mozart Keman Koncertosu icin kadans (1933) — Kayip
2 Mozart Keman Kongertolar1 KV 41 i¢in kadanslar (1933) — Kayip
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Mozart / Casadesus Kongertolar i¢in kadans — (1933)

r-) Teknik Ogretici Eserler

1
2
3

o R N Nt A

A Song of Music — (1940)

Piano i¢in fuga — (1940)

Old Irish Air — (1940)

Piano icin fuga (1940)

Yayl Trio i¢in passacaglia ve introduction (1941)

Enthusiasm (1941) fliit ve piano i¢in

Piano icin sonat (1941)

Agnus Dei und Dona nobis (1941) Erkekler korosu i¢in 3 boliim
Piano i¢in Lied (1941)

s-) Kitaplar

1

w9

o R N SN A

Turkischen Musiklebens (1935- 1936) Almanca ve Tiirk¢e Izmir’de ilk kez 1983
yilinda basildi.

The Craft of Musical Composition — 1. boliim — Theoretical Part (1937)

The Craft of Musical Composition — 2.boliim — Exercises in Two — Part Writing
(1939)

The Craft of Musical Composition — 3.boliim — Exercises in Three — Part Writing
Course of Traditional Harmony (1943)

Traditional Harmony II (1948)

Elemantary Training for Musicians (1946)

A Compesers World. Horizons and Limitations (1952)

Johann Sebastian Bach: Hertiage and Obligation (1953)

t-) Dramatik Kitaplar

1
2
3

Die Tragodie im Kino — (1913)
Das Leben dringt in die zelle — (1914)
Im Dr H. C.-(1916)
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4 Abdul Rednils Traumereien — (1916- 1917)
5 Todtmoosiana — (1917)
6 Winter - (1919)
Der Bratschenfimmel — (1920) (http://music.lib.byu.edu/piva Subat 2005).

3.3.3. Paul Hindemith’in Miizigi

Paul Hindemith’in miizik stili Reger, Bramhs, Schumann, Bach gibi miizik

Reformcularinin stilinden ¢ok farkli oldugu goriilmektedir. Hindemith opera, oda miizigi,
senfoni ile zihnini isgal etmekteyken bir yandan Bach’in calismalart ve koreller gibi
alman miiziginin temellerine, geleneksel romantik 6geler, giiclii, kromatik armoni ve
konturpuan koyarak biitiin bu kavramlar1 kendi eserlerinde toplamaya c¢alistig1 goz Oniine
serilmektedir. Onun stilinde barok formlar, klasik formal yapida sergilenerek sahip
oldugu tonal dil yapis1 getirilen yeniliklerle kullanilmaktadir. Hindemith modern miizik
diisiincesinin ~ problemlerini  kendi  getirdigi  yeniliklerle ¢oziime yaklastirdigi
goriilmektedir. O bestecilik sistemine yeni bir cesit getirmektedir. Eserlerinde bununla
alakali olarak ciddilikten radikal bir sekilde uzaklasmayip fakat kullandig1 armoni ile bu
etkiyi yaratmaya calistigi goriilmektedir. Fakat onun tonal teknigi seslerin naturel
tinilartyla ilgili olmaktadir. Onun temel diisiincesi klasik armoni {izerine yenilik insa
etmek degil kullandig1 araliklar, fonksiyonlarla yeni bir yola ortaya ¢ikarma diistincesidir.
Bu teoride klasik armonin iicliilerinde, dissonanssiz 4’liiler birkac yiizyildir ele
alinmamistir.giiclii ses 4’liiller onun miizigine karakteristik bir giic verir. Hindemith’in
miiziginde kullanilan dissonanslar armonik ve kontrapunktal yazilisina gore tonal bir
merkez iizerinde bulunmaktadir. Kadansta temiz olarak kullanilan iicliiler daha sonra
yerini S’liler, unison ve oktavlara birakmaktadir. Hindemith’in kontrpuan diisiincesi
Bach’ta oldugu gibi armonik diisiincelerinin tonal bir merkez cevresinde diizenlenmesiyle
idare edilmektedir. Diatonik duyular disinda kromatik sistemin tiim 12 notasinin ¢ekim
merkezine, tonik uygulanmasi sonucunda Hindemith’in sistemine ulasilmaktadir. Do
sesinin tonik olarak diisiiniildiigiinii kabul edersek geriye kalan 11 notanin belirtilen form
icinde yerlesimi soyle olacaktir. Sol, fa, la, mi, mi bemol, la bemol, re, si bemol, re
bemol, si ve fa diyez. Hindemith’in miizik teorisine gore araliklar basitten bilesige dogru
gitmektedir. Buna gore araliklar besliden dortliiye, iiclilye ve altiliya, ikiliye ve yediliye
sonugta da ii¢ tona ulagsmaktadir. 1943 yilinda yazmis oldugu Ludus Tonalis’in i¢indeki

12 fuga’nin tonaliteleri bu diizeni izlemektedir ve Hindemith’in sembolik
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anlamlar11924’te yazdigi Das Marienleben’in i¢indeki akraba tonlarin bu diizenine
baglamaktadir. Hindemith akor yapilarinin ve akrabaliklarinin teorisinide gelistirmektedir
ki araliklar notalarin bu diizeni {izerine kurulmakta ve dortlii, ¢ok akorlu diger
kombinasyonlarin kapsadigi olusumlarin her ¢esidinin aciklamasini i¢cine almaktadir.

Her ne kadar bu ozelliklerin hepsiyle birlikte, Hindemith’in miizigine, serbest
zamanlarda ve sert hareketli baslarda tonalitenin hakim oldugu goriilmektedir. Onun
kadanslar1 sonugsuzluktan veya serbestlige, gerginlikten, geciktirmeden azimiz giiclii bir
efektini tiretmektedir. Ciinkii akorlar {i¢ tonlarla veya mesafeli tonlarla, basit aralikli
akorlardan daha gergin tonik yapilara baglantili oldugu goriilmektedir. Hindemith’in
melodik c¢izgileri dikey yapilari, 4. ve 5. dereceler iistiine giicliice kurulmaktadir.
Hindemith’in miizigine sik olarak cok kromatik olarak bakilmaktadir. Ciinkii degistirilen
frekanslarin tonal merkez icinde cok tesadiifi karistirilmasi her iki armoni i¢inde ve
kaliteli bir diatonik yapida miikemmel araliklarla belirtilmektedir. Onun melodilerinin
icinde de biraz kromatizm bulunmaktadir fakat biraz daha modal kalitede oldugu
goriilmektedir. Onun formal modelleri ¢ogunlukla ¢cok temiz oldugu goriilmektedir.
Ciinkii ti¢ ana karistmin pargasidir. Boliimler kadansla agiklanir. Bu kadanslarin her biri
hemen tekrar edilmektedir. Daha sonra duyulan frekanslarin olusturdugu imitasyonun
talep edilmesi ile boliimler baslamaktadir.

Her iki barok ve klasik donem formlari onun sanata, rondo, yayli formlari,
passacaglia ve concerto grosso formlarini kapsayan ¢alismalarinda bulunur. Rondolar
iciincii sonatin, iiclincli boliimiinde genis double fugue ile 1936’da yazdigi piano
sonatlarmin her t¢iinde bulunmaktadir. Fugal girislerde 6znenin birbirini takip eden
girisleri ¢cogunlukla Onceki giristen begli iistiinde veya altinda yer almaktadir. Birinci
sonatin miizigi Hindemith’in armoni ve tonal merkezin degisik frekanslarin1 nasil
kullandigim1 gostermektedir. Bunlar ¢ogunlukla melodide emin adimli hareketletin
noktasinda yer almaktadir. Kadanslar sik sik final akoruna zit hareketle veya Ortacaglar’a
ait kadanslarin tarzindaki notalara emin adimli yaklagimlarla karistirilir.

Sonat formunun boliimlerinde akrabalik birinci temanin tonal merkezleri arasinda
olmaktadir. Ikinci tema sik sik tam veya yarim adimlarla elde edilmektedir. 1934 yilinda
yazilan Mathis der Maler’de birinci tema sol sesinde verilmektedir. Daha sonra ikinci
tema fa diyez sesinde gelmektedir. Birinci tema daha sonra orijinal sol’den diger yonde
yarim bir adimla la bemol sesinde donmektedir.

Yayl formlar1 Hin ve Zuruck operasinda 6zellikli tutulmustur. Dramatik olaylarin
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diizeni orta noktada tutulmustur. Bazi sonatlarin boliimlerinde ornek olarak 1936’da
yazdig1 Fliit ve Piano sonatinin temalar1 6nemli noktalar tekrarlandiginda, ters diizende
donmektedir. Ludus Tonalis the Postludium adli kitabinda Preludlerinin ters
hareketlerinin aynen bu goriisle ilgili oldugunu anlatmaktadir.

Hindemith’in miizigi, baz1 6zellilerinden dolayr Bach’in miizigine benzemektedir.
Hindemith’in giiciin kalitesine sahip oldugu goriilmektedir. Onun ilging ritmik ornekleri
ve cesitlemeleri aym1 zamanda ileri giicteyken kullanildig1r goriilmektedir. Hindemith
asimetriye kontrast icinde 3-2’lik ve 9-8’lik zaman isaretlerinin kullanildig1 tekrarlar
yapmistir ve tam 20. ylizyll miiziginde fragman Orneklerini bulmustur. 1940 yilinda
yazdig1r Viyolonsel Kongertosu No:2’de bir 9-8’lik zaman isareti kullanmistir ve ikinci
boliimiinde viyolonsel partisyonundaki Ol¢iilerin {i¢iiniin, bir orkestral dl¢iiye esit oldugu
bir kistm bulunmaktadir.

Hindemith’in 1942 yilinda yazdig1 2 piano i¢in sonat 5 boliimlii bir caligmadir.
Birinci boliimde pianonun resonansini ortaya ¢ikaran yapilar goriilmektedir. ikinci boliim
gelismeyi ortaya cikarabilmek icin fuga’li yazilmis yayli sonat formudur. Ugiincii
boliimiin ¢ift kanon, dordiincii boliimiin regitative ve besinci boliimiin {i¢ kat1 genis bir
fuga yapisinda oldugu goriilmektedir.

1923 yilinda yazdig 3. Yayh Quartet kontrapunktal dissonans c¢izgili, kromatik
bir 6zne iizerine fuga ile baglamaktadir. ikinci boliim Hindemith’in miizik stilinin tipik
bir 6rnegi gibi goriilmektedir. Ikinci boliimde enerjik ve ¢ok degisik ritm varken iiciincii
boliim degisik tonatile ile kendini belli etmektedir. Uciincii boliimiin temel kaynagim bu
olusturmaktadir. Burada Bartok etkisi apacgik goriilmektedir. Dordiincii boliim rapsodik,
dissonans ve dokuda kromatiktir. Ve onun kullandig1 on iki nota sistemini agiklayan
besinci boliim i¢indeki rondonun 6znesini agmaktadir. Bu iki boliimiin yapisi bir barok
kongerto etkisi gostermektedir.

Almanya’nin Ronesans halk sarkilar1 viola ve kiiciik orkestra icin onun 1935
yilinda yazdig1 kongertosu Der Schwanendreher icin temeli olusturdu. Kongerto grosso
formu 1925 yilinda yazdigi Orkestra icin Kongertoda ve Tahta nefesliler, harp ve
Orkestra icin 1949’da yazdigi Koncgerto’da goriilebilmektedir. Hindemith 1937°de
yazdig1 Nobillissima balesinden 1938’de bir orkestral suit yazmistir. Bu suit iic bolim
icindir. Bir introduksiyon ve rondo — bir mars ve pastoral — bir paskalya.

Hindemith’in miizigi, pek ¢ok fikir i¢inde gelistirilen kompozisyonun 6zel bir

sistemi kullanmasinin bir {iriinidiir denebilmektedir. Onun miizik dizileri objektif
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parcalardan, evrensel cazibenin calismalarin1 6gretmenin pratik yapisi iginde yazilmistir.
Onun miiziginin dissonans veya kromatik olmasinda bir mesele yoktur, Hindemith
kadans tonatilesinin gecerli sayilmasi icin devam etmis ve konsonans ve dissonans
arasindaki farki ortaya ¢ikarmak i¢in ¢aligmistir.

Hindemith barok besteciler gibi miizigin pek biiyiik bir miktarin tiretmistir ve
miizik i¢in faydact ve pratik bir zeka benimsemistir. O miizik hayatin1 basindan
programci referanslardan ka¢inmis hatta Schonberg ve Stravinsky’nin teorilerinden pek
hosnut kalmamistir. Hindemith 1962’de yasaminin sonlarina dogru Weber’in
Senfonisi’ni yonetmesine ragmen mutlaka serializme karst gelmistir.

Hindemith kendi metodu ile ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“Bu metodla hi¢ parca iiretilmedi ki o sadece genis senfonik renklerle biiyiik
yerleri doldurdu ve diiriistliik, basitlik ve kisisel sempati i¢in pek ¢ok insanin istediklerini
tahmin edebildi.”

Hindemith’in inanci insanlara ulasabilirlikti ve o Schonberg’in teorist ve
ogretmenligine karsilastirilabilir bir {ine sahipti. (CANGAL S. M. (1999) — Hindemith ve
Bartok’un Miizik Yasami ve Viyola Koncertolar1 Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara ).

O zamanlarda Hindemith, bestecileri ve halk arasini genisleten araliklarla rahatsiz
etmistir. Bu olay onu ¢ok tedirgin etmemistir. O araliklarla koprii olup hicbir seye
tolerans gostermemektedir. Sadece miiziginin standartlarinin kanilarimi azaltmustir.
Hindemith bu yillarda kendini idare ederek giicii, bir besteci stil ve tekniginin
standartlarin1 korumaya manevi kuvvet bulmalidir diisiincesiyle bulunmustur. Ciinkii
Hindemith bu diisiince ile sirf ticari eglendiren kimselerden kendini ayirmastir.

Hindemith kendi atalarinin miiziginden nasil bir mirasa konduguna arastirmis ve
kiymetli ve kit esyalar gibi oldugunu bulmustur. Bu miras ¢ok dogrudur ve aklin siki
diizenlemelerini istemektedir. Insanlar bu miras1 bir sira icinde bozulmadan muhafaza
etmislerdir. Fakat Hindemith atkilar altindaki iyilerden kendine kendine diisen pay1
hayatinin sonuna kadar korumustur. Onun miizikal verimi gii¢siiz ve i¢ce doniik olmustur.

Hindemith miizigin maneviyata, ahlaki oneme ve toplum-birey’in insancil giiciine
sahip olmas1 gerektigine inanmugtir. Bestecinin ise sanatin yiiksek potansiyelini yerine
getirmenin yliksek mecburiyetine sahip olmasi gerektigine inanmistir. Hindemith
bestecinin roliiniin kendi felsefesindeki Orneklerine, bestelerinin kendi teorilerine ve

miizigin anlami i¢in hayatinin sonuna kadar tiim eserleri i¢inde siirekli cabalamistir.
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Hindemith’in miizigi onu 20. yiizyilin erken pargas1 i¢inde ¢ok onemli Alman besteci
olarak bir yere getirdi. Hindemith anlamli, romantik, klasik diizenleme, coskulu barok ve
sozlii Ronesans eserlerini ahlaki dogu stili, hareketlilik ve orijinal bir formu erittigi
miizikler yazdi.

Hindemith bazi kisilerce kendi zamaninin en anlamli Alman bestecisi olarak
goriilebilmektedir. Onun erken caligmalar1 son romantik bir deyim i¢indedir. Daha sonra
0, Schonberg’in erken stili icinde olduk¢a disavurumcu eserler yazmustir. Zayif bir stili
gelistirmeden once 1920’lerdeki kontrapunktal karigim stilini bazi insanlar anlasilmasi
zor bulmustur ve giiniimiizde de hala bazi insanlar tarafindan 6yle bulunmaktadir. Onun
miizigi neoklasik miizik olarak tanimlanmistir. Bu miizik bu donemle etkilenen igor
Stravinsky’nin eserlerinden, Mozart’in anlasilir klasik Donemi’nden, Bach’in daha ¢ok
kontrapuntal dilinden ¢ok farkli gériinmektedir.

Bu yeni stil 1922°den 1927°ye Hindemith’in yazdigi Kammermusik isimli
bestelerinin serisi i¢inde duyulabilmistir. Bu eserlerin her biri kiiciik farkli enstriimantal
bir ensemble icin yazilmistir. Bu eserlerin ¢ogu olaganiistii olarak tanimlanmaktadir.
Ornek olarak Kammermusik No:6 viola d’amore icin yazilmis bir koncertodur. Bu
enstriiman barok donemden beri genis kulanim i¢inde degildir fakat Hindemith onu kendi
calmistir. Hindemith hayatinda bastanbasa olaganiistii gruplar i¢in yazmaya devam
etmistir. Ornek olarak 1949’da kontrbas igin bir sonat yazmustir.

1930’lar civarinda Hindemith’in oda miizigi i¢cin daha az sey yazmaya baslamis
ve daha ¢ok genis orkestrali giicler i¢in yazmustir. 1933- 1935’te Hindemith Mathis Der
Maler operasint yazmistir. Bu eser ressam Matthias Griinewald’in hayati {izerine esas
alinmistir. Bu eser Hindemith’in ¢aligmalarimin ¢ogu gibi, miizikal eserler icinde saygi
gormiistiir. Fakat izleyicilerce benimsenmemistir. Bu yiizden ¢ok nadiren sahnelenmistir.
Hindemith halk sarkilariyla daha erken eserlerinin neoklasismini birlestirmistir. Bu
yizden Hindemith katkisiz bir enstriimantal senfoni i¢ine bu operadan, miizigin pek
cogunu dondiirmiistiir. Mathis Der Maler olarak adlandirilan bu opera onun daha fazla
icra edilen eserlerinden biridir.

Hindemith, Kurt Weill ve Ernst Krenek gibi Gebrauchsmusic (Faydali Miizik)
yazmistir. Miizik sosyal ve politik amaca sahip olmaya ve sik stk amatorler tarafindan
calinmis olmaya niyetlenmistir. Bu kavram Bertolt Brecht tarafindan telkin edilmistir.
Bunun bir 6rnegi onun Truermusic (Kasvetli Miizigi) dir. Bu eseri Hindemth 1936’da

yazmistir. Hindemith George V. nin 6liimiiniin haberlerini duydugu zaman BBC i¢in bir
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konser hazirlamaktaydi. O hemen olay1 gostermek icin yayli orkestra ve solo viola i¢in
bu eseri yazmis ve ayni giin premier’i yapilmistir. Hindemith daha sonra faydali miizik
donemini tanmtmamig hatta miizigi yanilttigini sdylemistir.

1930’larin sonunda Hindemith Miizikal Kompozisyon’un Sanati isimli kitabini
yazmustir. Bu kitabinda konsonanstan dissonansa biitiin miizikal araliklarin dizisi
bulunmaktadir. Bu kitap sayesinde onun 1930’larda kullandigi kompozisyon teknigi
ortaya ¢ikmistir. Bu teknigi Hindemith yasaminin sonuna kadar kullanmaya devam
etmistir. Biitiin bunlara ek olarak Hindemith’in teknigi ilgi ¢ceken teoritik besteci olarak
tiniine iin katmis fakat duygusal olarak eksik bulunmustur. 1940’larin basinda yazdigi
piano eserleri ve Ludus Tonalis isimli kitab1 bunun daha iyi 6rnegi gibi goziitkmektedir.
Piano i¢in yazdig 12 fug, Bach’1n stili icinde gibi goziikmektedir. Bir fug’un sonundaki
tondan, gelecek fug’un tonuna miizik devamli hareket halinde gibi goriilmektedir.

Hindemith’in konser salonlarinda ve kayitlarinda ki en 6nemli eseri Carl Maria
von Weber’in temasi iizerine Senfonik Metamorphoses’dur. Bu eseri 1943 yilinda
yazmistir. Hindemith’in bu eseri yazarken Weber’in ¢esitli melodilerinden, Turandot
operasinin ilgi ¢eken melodilerinden ve piano dio’larindan etkilenmis onlar1 adapte etmis
ve hareketli yeni bir par¢anin esas temasi haline getirmistir.

1951 yilinda Hindemith Symphony in B’yi tamamlamistir. Bu eser diger
senfoniler gibi degildir. Buna ragmen dolu konser salonlar1 olmasin1 saglamistir. Bu eser
onun parlak miizik stilinin en iyi ornegidir. Tonal ve melodik olan geleneksel fikirlere
bagl kalmadan yazilmistir. Ug boliimiiniin hepsinin icinde Hindemith’in miiziginin derin

anlasilabilirligi parlamaktadir.

3.3.4. Der Schwanendreher

Paul Hindemith bu kongertoyu viyola ve kiigiik orkestra i¢in 1935 yilinda

yazmistir. Ug boliimden olusan bu kongertonun siiresi 30-35 dakikadir.

1 Birinci boliim — Langsam — massig bewegt mit Kraft

2 Ikinci boliim — sehr ruhig — Fugato

3 Ugiincii boliim — Finale — Variationen — massig schnell
Paul Hindemit’in viyola i¢in yazdig1 eserler icinde en c¢ok bilinen ve c¢alinani bu
kongertodur. Hindemith’in bu kongertosu “Viyola ve kiiciik orkestra i¢in eski halk
ezgilerine dayanan kongerto” olarakta bilinmektedir. Eserin temelinde Alman halk

miizigi islenmektedir.
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Hindemith’in bu eserinde kullandig1 armoni genel olarak dikey uslupludur. Fakat
her ne kadar tonsuz olarak nitelendirilse bile genel anlamda mizah, cosku ve yaraticilik
goze carpmaktadir. Bu eserle birlikte Hindemith’in gercek miizik dokusunda kullandigi
armonik yapilarin, duygusalliginin ne kadar Oniinde oldugunu gormemize yardimci
olmaktadir.

Paul Hindemith’in Viyola ve kii¢iik orkestra i¢in yazdigi Der Schwanendreher
isimli kongertosunda, diger bestecilerin yazdig1 kongertolara gore orkestra dokusunda da
farkliliklar goze ¢carpmaktadir. Diger kongertolarin orkestra partisyonlarinda soloya
yardimci, melodiyi destekleyen, orkestranin esas unsuru olan kemanlar Hindemith’in bu
eserinde kullanmadig1 goriilmektedir. Esas olarak iiflemeli enstriimanlarin agirlikli
oldugu orkestradaki enstriimanlar soyledir. 2 Fliit, Obua, 2 Klarnet in B, 2 Fagot, 3 Korno
in F, Trompet in C, Posaune, Arp, Pauken, Viyolonsel, Kontrbas ve solo Viyola bu

eserde kullanilan enstriimanlar1 olusturmaktadir.

3.34. a-) 1. Boliim

Hindemith'in bu kongertosunun birinci boliimii solo viyola ile baslamaktadir.

Aslinda bu erken calinan bir kadans gibi diisiiniilmekte ve sonra ayni tema birinci
bolimiin sonunda da tekrar karsimiza c¢ikmaktadir. Tempo Langsam olarak
goriilmektedir. Fakat Tempoyu esas olarak orkestra belirlemektedir. Erken bir kadans
olarak diisiiniilen bu giriste viyola’nin ses hacmini karakterini dinleyicilere duyurmak
icin genis ve uzun calinan akorlar, tiz seslerde calinan araliklar bulunmaktadir. Burada
amaclanan triol ve on altilbik ritm degisiklerindeki farkin gosterilmesi ve viyola
sanatcisinin virtiiozliigliniin ortaya cikarilmasidir. Genis akorlar ve dissonans araliklar ile
tema tamamlandiktan sonra orkestra piano bir niians ile A harfinde baslamakta ve tekrar
viyolanin baglayacag: dlciiye kadar zemini ritm ve ton olarak ayarlamaktadir. Viyola yine
tek baslamakta ardindan enstriimanlar sira ile melodiye eslik edip B harfinde tiim
orkestra olarak temaya katilmaktadir.

Bu girisin ardindan — Massig bewegt mit Kraft isimli yeni karakterli ve ritmli bir
tema baslamaktadir. 4/4°liikk baslayan ve ceyrek notaya 60 metronom sayilan girigin
ardindan 3/2’lik ve ikilik notaya 100 metronom sayilan hareketli bir temaya girilir.
Giriste noktali sekizliklerin hakimiyetin de devam eden bir tema dinlenirken burada
triollerin parcanin esasini teskil ettii goriilmektedir. Bu kisimda soloda giden trioller

oldugunda orkestrada dortliik notalar goriilmekte, trioller orkestraya gectiginde, bu kez
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dortliik notalarin soloya gectigi goriilmektedir. Bestecinin buradaki amaci o donemde
yasanan kaosun dinleyicilere karisik armoni ile duyurulmasidir. Bu kongertonun
temelinde eski Alman halk sarkilar1 bulunmaktadir. Birinci bolim devam ederken K
harfinde boyle bir temanin dinleyicilere duyuruldugu gozlenmektedir. L harfine
gelindiginde Viyolanin, arp ile birlikte keskin akorlarla birlikte baslayacak olan yeni bir
temaya hazirlik yaptigi goriilmektedir. Bu temanin ardindan N harfinde tiim orkestra
tekrar esas temaya birlikte girmektedir. Fakat esas tema burada bazi degisikliklere
ugramistir. S harfinde viyolanin giriste kadans gibi ¢aldigi tema tekrar solo viyola
tarafindan seslendirilir. Boylece ayni tema hem giris hem kadans olarak kullanilmaktadir.

Bu kadanstan sonra birinci boliim tiim orkestranin katilimi ile sona ermektedir.
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Bu koncertonun ikinci bolimii 6/8’liktir. Cok yavas bir tempoda yani noktali
dortliikk notaya 40 metronom sayilarak baslamaktadir. Hindemith’in miiziginin tonsuz ve
kuru oldugunu diisiinenler bu boliimde onun duygusal kisiligi ile de karsilagsmaktadirlar.
Ikinci boliim viyola ve arp ile baglamaktadir. C harfine kadar boyle devam etmekte diger
enstriimanlar C harfinden sonra yavas yavas miizige eslik etmeye baslamaktadirlar. Bu
duygusal temadan sonra Fugato boliim baslamaktadir. Bu sirada viyolada olan suslar bir
enerji tasarrufu olarak degerlendirilebilmektedir. Biitiin orkestra fugato kismin temasini
dinleyicilere duyurduktan sonra solo viyola temaya H harfinden sonra giris yapmaktadir.
Agir ve duygusal olan ikinci boliim igindeki bu hareketli kisim aslinda Hindemith’in i¢
diinyasindaki karigiklig1 da bize aktarmaktadir. Hareketli gegcen fugato boliimiin ardindan
ikinci boliimiin basinda duyulan viyola ve arp’in caldigi duygusal boliime tekrar doniis
yapilamaktadir. Yalniz bu kez tema viyola tarafindan bir oktav yukaridan seslendirilir.

Ve ritm yavas yavas agirlastirilarak Langsammer bir ritmde bitirilmektedir.
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Bu boliim Varyasyon formunda yazilmistir. Final hareketli bir ritmde 2/2’lik bir
olcii seklinde ve ikilik notaya 100 metronom sayilacak sekilde yazilmustir. Uglincii
boliime orkestra yine eski bir Alman halk sarkisi temasi ile giris yapmakta daha sonra
ayni teme ile solo viyola miizige katilmaktadir. Bu temanin ardindan B harfinde miizik
daha da hareketlenmekte ve ritmde olan bu degisiklik 7/8’lik Olgiilerin takviyesiyle
karmasik bir yapiya girdikten sonra tekrar 2/2’lik 6lcii yapisina donmektedir. D harfine
gelirken viyola tekrar degisik bir temaya baslamaktadir. Bu temaya triol, noktali sekizlik
ve onaltiliklar hakimdir. K harfine yaklasirken tempo birden agirlasmakta ve yine
duygusal baska bir tema duyulmaktadir. Bu bolimde N harfinde bulunan dissonans
araliklar miizigi aksatmamis aksine ayr bir giizellik ve gerginlik yaratmistir. Biitiin bu
degisikliklerden sonra parca tekrar eski ritmine hareketli yapisina donmiistiir. Boliimiin
sonuna kadar bagka bir degisiklik olmadan tiim orkestra ile viyola giizel bir final

seslendirerek kongertoyu bitirmektedir.
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Bu eser Paul Hindemith tarafindan 1936 yilinda yazilmistir. Viola ve Yayh
orkestra i¢in yazilan eserin maksimum uzunlugu 8 -10 dakika arasindadir. Konu olarak;
Olen bir kisinin ardindan yazilan bir ¢esit cenaze miizigi temeli olusturmaktadir. Eser,
siire ve form olarak kiiciik olsa da 4 boliimden olugmaktadir. Bu boliimler Langsam,
Ruhig Bewegt, Lebhahf ve Choral olarak isimlendirilmistir. Bu eserin Hindemith’in
yasadig1 donem Ozellikleri, kullandig1 armoni, kontrpuan gbz oniinde tutuldugunda daha
yumusak bir armoni kullanilarak ve daha duygusal bir sekilde yazildig1r goriilmektedir.
Eser Langsam bir tempoda 4/4’liikk bir Olciide baslamaktadir. Esere kemanlar, viyola,
viyolonsel, kontrbas birlikte giris yapmakta ve sonra esere baslayacak olan solo viyola
icin gerekli zemini hazirlamaktadir. Der Schwanendreher’de kullanilan ritm gibi burada
da noktal1 sekizlik ve on altilik nota sekilleri goziimiize ¢carpmaktadir. Sadece koncertoda
giris solo viyola tarafindan yapilmakta iken burada yayli orkestranin girisi yaptigini
gormekteyiz. Orkestra tuttugu ritm ve yarattigi ayar1 gergin, iizgiin hatta romantik
sayilabilecek temay1 2 numaraya kadar gotiirmektedir. 2 numarada es senkoplu notalarla

solo viyola giris yapmaktadir.

Solo viyola orkestradan aldig1 temay1 yine Hindemith’e ait bir tarzla yani arka
arkaya gelen triol ve noktali sekizlerle tasimaktadir. 4 numaraya gelindiginde yavas
yavas ritmin hizlandig fakat birinci boliimiin sonunda tekrar yavaslayip Langsammer bir

hale geldigi goriilmektedir.

Eserin ikinci boliimiinde solo viyola ve orkestra birlikte baslamaktadir. Yalniz
birinci boliimiin aksine ritm hizlanmis Ruhih Bewegt’e déniismiistiir. Olgiide 4/4°liikten
12/8’lik bir yapiya girmistir. Birinci boliimden daha melodik ve daha hareketli olan ikinci
bolim uzun siirmemekte hemen ardindan Lebhahf bir tempoda 3. boliime
baslanmaktadir. 3. bolim hizli bir tempoda devam ederken riterdando’lar ile tempo

yavaglatilarak Langsam bir hale doniistiiriilmektedir.

Uciincii  boliim sonunda ol¢ii 34’liik bir yapiya girmektedir, tempo Sehr
Langsam’a doniismektedir. Bu sekilde Choral bolime orkestra tarafindan giris
yapilamaktadir. Orkestra Choral boliime surdini takarak c¢ok piano bir niiansta
baslamaktadir. Bu girisin ardindan uzun bir notayla temayi solo viyola almaktadir. Choral

kistm bu sekilde viyola ve orkestranin temayi birbirine tagimasiyla sona ermektedir.
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Orkestra temay1 calarken bitirdigi niiansta viyola baslamakta, viyola temay1 bitirirken
kulland1g1 niians ile orkestra tekrar giris yapmaktadir. Bu sekilde eser orkestra tarafindan

bitirilmektedir.
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Paul Hindemith genellikle yazdigi eserlerde Varyasyon formunu kullanmistir.
Alman halk miizigi esintileri bu sonatinda da goze carpmaktadir. Viyola ve Piano i¢in
yazdig1r bu sonat 3 boliimden olusmaktadir. Fakat ikinci ve iicilincii boliim varyasyon
formundadir. Bu yiizden ritm, tempo cok sik degismektedir. Birinci boliim Fantasie
olarak adlandirilmaktadir. 6/8’lik bir 0Olcii  yapisina sahiptir. Ruhig tempoda
baslamaktadir. Hindemith’in eserlerinde vazgegemedigi trioller burada da karsimiza
cikmaktadir. 1 numaradan sonra gelen trioller tempoyu da hizlandirmaktadir. Bunun
sonucunda kadans erken gelmektedir. Fakat diger eserlerindeki kadanslara gore cok kisa
ve kuru bir kadans yazmistir. Kadanstan sonra tekrar tempoda baslayip crescando ve
diminuendolarla, accelerando ve ritenutolarla, farkli ritm duygusunu ve farkli tonlart
duymamiza olanak saglamaktadir. Birinci boliimiin sonu ataca ile ikinci boliime
baglanmaktadir.

Ikinci boliim varyasyon seklindedir. 2/4°liik ve 34’liik 6lcii yapist aym anda
belirtilmis fakat bu sekilde olan yazim teknigi yoniinden icrada bir takim zorluklar ortaya
cikmistir. 5 numaradan sonra ikinci boliim temasini duyurduktan sonra varyasyonlar
baslamaktadir. Ikinci boliim temadan sonra 4 varyasyondan olusmaktadir. Bu
varyasyonlarda Alman Halk Miiziginin ¢esitli esintileri de kendini gostermektedir. Ilk
varyasyon ayni tempodadir fakat 6/8’lik yapiya doniismektedir. Ikinci varyasyon
capriccio stilinde yazilmig 2/4’liikk 6l¢ii numarasiyla belirtilmistir. Varyasyon 3 hizli bir
tempoda baslamaktadir. Ol¢ii numaras1 belirtilmemistir. Sadece ¢eyrek notanin sekizlik
gibi diisliniilmesi gerektigi belirtilmistir. 4. Varyasyondan sonra ikinci boliim sona
ermektedir. Ancak ikinci boliimde attaca ile iiclincii boliime baglanmaktadir.

Uciincii Finale adi altindadir. Varyasyon formu burada da devam etmektedir.
S.varyasyon, 6.varyasyon (Fugato), 7.varyasyon (coda) {iclincii bolim icinde
bulunmaktadir.

Bu eser aslinda Hindemith’in tek boliim olarak diisiindiigi bir eserdir. Ritm,
tonalite, tempo siirekli degismekte ve zaten bir varyasyon form havasi uyandirmaktadir.
Temadan sonra gelen yedi varyasyon degisik Olcii ve ritm kaliplarinda gegerek ikinci ve

tictincii boliimii olusturmaktadir.
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SONUCLAR

Bu tezde iinlii Alman bestecisi olan Paul Hindemith’in yasadigi donemin
ozellikleri, i¢inde bulundugu akimin miizigine etkisi, hayati, yazdig: eserlerin ozellikleri,
ayrica viyola icin yazdig1 bazi eserler ve yayl calgilar ailesinden olan viyolanin tarihsel
gelisimi elde edilen bulgularla kisisel olarak yorumlanmugtir.

Hindemith yazdig1 eserlerinde igerigi 6n planda tutmustur. Cagdas donemin her
sanat dalina yaptig1 etki, miizik alaninda da kendini soyutluk olarak gostermistir.
Hindemith’in miiziginde miizik estetigine getirilen yeni goriis hakimdir. Miizik giizeli
anlatmak ve dinleyicinin hosuna gitmek zorunda degildir. Onemli olan anlatimin etkililigi
ve inandiriciligidir. Cagdas donemin bu 6zelligi dahilinde, abartidan uzak kalan, agikliga
ve dengeye 6nem veren, daha az duygulu, daha az kisisel, bicim bakimindan daha siki ve
kesin olan bir estetik goriisit Hindemith’in tiim eselerinde kendini gostermektedir.

Sonug olarak Hindemith’i anlamak i¢in yasadigi donemi, dahil oldugu akim bilip,
ozelliklerini incelemek gerekmektedir. Bu sayede eserlerin icrasinda, gerek karakter,
gerekse yorum ve tekniki acidan cikabilecek zorluklar ¢oziimlenebilmektedir. Bu yiizden
eserlerin icrasinda saglam bir ritm duygusu, dikkatli entonasyon ve eserin formu goz

Oniinde tutulmasi gereken onemli unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

KAYNAKLAR
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EKLER
Ek 1: Fotograflar ile Hindemith

ilk miizik egitimini almaya basladigi
Frankfurt Dr.Hoch konservatuvari
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1932 Paul Hindemith ve Bela Bartok

1927 Berlin
Miizik Akademisi

Hindemith
burada profesér
lige atandi.

1929'da Amar
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