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OZET

Bu arastirmada, L.W. Beethoven’in keman-piyano sonatlari, Beethoven’in miizik
anlayis1 dogrultusunda olmak iizere, keman calma teknikleri agisindan incelenmis ve
onerilerde bulunulmustur. Sonatlarda bazi ¢ok iist diizey virtlidzite gerektiren keman ¢alma
tekniklerinin kullanilmamis olmasina karsin, yine de 6nemli diizeyde bir ustaligin gerekli

oldugu goriilmiistiir.

Beethoven’in bu sonatlarinda gam ve benzeri pasajlara sik¢a rastlanilmakta, bu
nedenle, gam hakimiyetinin 6nemli oldugu anlagilmaktadir. Ayrica, buradaki ¢cok hizli ve gii¢
pasajlar nedeniyle, sol elin de ¢ok hizli olmasi gerekmekte ve yay icin ise ¢ok cevik bir
sekilde hareket etmek zorunlulugu dogmaktadir. Bu agidan, siiratli bir sol el teknigine ve
cevik bir yaya sahip olunmasinin yanisira, bu sonatlarda kullanilan bir takim yay
tekniklerinde yeterli diizeyde bir hakimiyet saglanmasinin énemli oldugu ortaya c¢ikmustir.
Dogal olarak, karsilasilan teknik giicliiklerin entenasyonu olumsuz bir bi¢cimde etkilemesi de
s6z konusu olabilir. Bu nedenle, entenasyonun da dikkatten kagirilmamast ve bunun igin
gerekli caligmalarin yapilmasi da gerekir. Beethoven’in keman-piyano sonatlarini 6ncelikle
agir tempolarda ve kavramaya yonelik olarak c¢aligmak, ilgili diger alistirma ve etiitleri

kullanmak ¢ok yararli olabilir.
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Technics of Playing Violin
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ABSTRACT

In this study: in Beethoven’s violin-piano sonatas, the techniques of playing the violin
related to the musical structure in the sonatas and Beethoven’s musical intelligence were
examineted and some suggestions were also recommended. Although the techniques of
playing the violin needed a top level virtuosity weren’t used, it was understood how necessary
they were for the students.

We often meet these types of scales and passages in Beethoven’s some sonatas so it is
said that he has great scale domination. Besides, those very fast and difficult passages here
need a rapid left hand because of the bow’s tempo. Having these are very important for the
performing of these sonatas. Naturally, technical difficulties may effect the intonation
negatively. For that reason, it is necessary to notice to the intonation and to do the right
practices.

In my opinion, firstly it may be very useful to perform Beethoven’s violin-piano
sonatas with slow tempo and to use the other practices or etudes for understanding of them

perfectly.
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BOLUM I

Giris

L.W. Beethoven 16 Aralik 1770 tarihinde Almanya’nin Bonn sehrinde dogmus, 26
Mart 1827 tarihinde Avusturya’nin Viyana sehrinde 6lmiistiir. Klasik donemde yasamis olan
Beethoven, oda miizigi ve piyano eserleri yaninda, 9 senfoni, 1 keman kongertosu, keman i¢in
2 romans, bestelemis ve keman-piyano i¢in 10 sonat yazmigtir. Beethoven, Haydn ve Mozart
ile birlikte bir doneme damgasin1 vurmustur. Beethoven miizikg¢iler tarafindan sik sik hem

klasik hem de romantik sitili kullanabilen bir besteci olarak tanimlanmaktadir.

Beethoven’in miizigi erken, orta ve ge¢ olmak iizere ii¢ periyotta siniflandirilmaktadir.
Besteci erken periyotta klasik sitile hakim olmaya c¢alismis, orta periyotta klasik sitili daha
dinamik ve bireysel bir anlayisla gelistirmis ve gec periyotta ise daha dramatik ve daha ice
doniik bir tavir sergilemistir. Beethoven’in yetistigi ve yaratilarin1 sundugu yaklasik elli yil,
Alman kiiltiiriiniin de yiikselis gosterdigi bir donem olmustur.' Bu agidan besteciyi bu dénem

icinde degerlendirmek yerinde olur.

Beethoven koklii degisikliklerin oldugu bir donemde diinyaya gelmistir. Amerikan ve
Fransiz devrimleri ile Napolyon’un hiikkmettigi bir Avrupa, bestecinin miiziginde derin izler
birakmistir.? Onun ilk yapitlarinda Mozart ve Haydn’in etkileri biiyiik olciide goriilebilir.
Ancak Beethoven’in miizigi, kendisinden 6nce gelen bestecilerin hepsinden farkli olarak

cogunlukla kendi karakterini yansitir. O ¢ogunlukla eserlerinde sadeligi 6n planda tutmustur.

19. ylizyilin en olagandist paradokslarindan biri de 6nemli keman kongertolarinin
Beethoven, Brahms ve Mendelssohn gibi piyanistler tarafindan bestelenmis olmasidir.’
Keman i¢in tek bir kongerto ve iki romans da besteleyen Beethoven’in keman-piyano
sanatlar1 ise adeta bir senfoni gibi diisiiniilmiistiir. Bu eserler hem virtiiozite hem de miizikal
acidan zor eserlerdir. Dolayisiyla bu eserleri seslendirebilmek icin icracinin calgisinda
ustalasmis olmasi ve bestecinin miizigini iyi analiz etmis olmasi gerekir. Beethoven’in

eserleri anlatimsal, melodik ve teknik zenginlik bakimindan yeni ufuklar agmistir.

! Ahmet Say, (1995): Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara: s.317.
? flhan Mimaroglu, (2006): Miizik Tarihi, Varlik Yaynlari, s.79.
? Robin Stowell, (1998): Beethoven: Violin Concerto, Cambridge Universitiy press: s.11.



1.1. Problem

L.WBeethoven’in, keman-piyano sonatlar1 keman edebiyatinin gii¢c sonatlarindandir.
Bu sonatlardaki giicliikler asilabildigi oranda daha iyi bir icra miimkiin olabilir. Ancak bunun

icin teknik giicliiklerin analiz edilerek dogru ve yeterli bir diizeyde uygulanabilmesi gerekir.

Bu siiregte ortaya ¢ikabilecek problemlerin 6nceden uygun bir bigimde
¢Ozlimlenebilmesini saglayacak analizlerin yapilmasi ve ¢alisma yontemlerinin kullanilmasi,
icraya onemli katki saglayabilir. Bu sonatlarin yeterli bir 6n hazirlik yapilmadan ¢alisilmast,

karsilasilacak teknik problemlerin ¢6ziimiinii daha da giiglestirilebilir.

1.2. Amaclar

Bu aragtirmanin amact:
1. L.W. Beethoven’in keman-piyano sonatlarin1 keman ¢alma teknikleri agisindan

analiz etmek,
2. Bu tekniklerin daha bilingli bir sekilde kavranmasini saglamak,

3. Bu sonatlarda kullanilan tekniklerin daha iyi uygulanabilmesi i¢in Oneriler

gelistirmektir.

1.3. Onem

Bu arastirmanin sonucunda elde edilecek verilerin L.WBeethoven’in keman-piyano
sonatlarimin  yorumlanmasina katkida bulunacagr beklendiginden, onemli oldugu

diistiniilmektedir.

1.4. Sayiltilar

1. L.W. Beethoven’in keman-piyano sonatlarinda kullandig1 keman tekniklerinin
analiz edilerek bu tekniklerin dogru bir sekilde uygulanabilmesi i¢in ¢alisma
yollart gelistirmek, bu sonatlardaki teknik giicliiklerin daha kolay asilmasina
yardim edecektir.

2. Bu teknik zorluklarin asilmasi L.WBeethoven’in keman-piyano sonatlarinin

daha iyi seslendirilebilmesini ve yorumlanabilmesini saglayacaktir.



1.5. Stmirhiklar

Bu arastirma L.W. Beethoven’in keman-piyano i¢in yazmis oldugu sonatlarla

sinirlandirilmastir.
1.6. Tanmimlar

Adagio: Oldukga agir tempoda anlamina gelen bir tempo terimidir.*

Allegro: Kivrak, sevingli, parlak ve hizli anlamina gelir.’

Artikiile: Anlatim, ifadelendirme anlamina gelmektedir.’

Detache: Notalarin birbirinden ayri olarak ¢alinmasidir. Yayl calgilarda, birbirinden
ayr1 bagimsiz sesler iiretmek {izere yaymn kullanim 6zelligidir.”

Entonasyon-: Ses yiiksekliginin tam ve net olmasi. Bir eserin seslendirilmesinde
perdelerin tam bir kesinlikle verebilmek; sesleri dogru duyurmak.®

Fortepiano: Kuvvetliden sonra birden hafife diisiis.’

Glissando-: Yayl c¢algilarda el ve kolun beraber hareketiyle parmagin telde
kaydirilmasi anlamina gelir.'”

Kongerto: Genellikle orkestra esliginde, bir calgi i¢in yazilmuis, {ic boliimden olusan
miizik yapitr.'! Birinci béliim parlak, ikinci boliim yavas, tigiincii ya da final boliimiiniin canli
tempoda olmasina 6zen gdsteren kongertolar, yazildiklar1 ¢alginin tiim olanaklarini zorlayan,
icra edecek sanatginin o calgisinda ustalasmis olmasini gerektiren, dnemli miizik formlarinin
basinda gelir.

Legato: Bagli birlikte anlamina gelir. Ses ve ¢algi miiziginde notalarin birbirine bagl
seslendirilmesi."?

Modiilasyon: Bir tonaliteden baska bir tonaliteye gegis."

Martele: Yayl calgilarda yay1 tele kisa, giiclii ve sert bir sekilde vurmak anlamina

gelmektedir."*

* Ahmet Say, (2002): Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yaymnlari, Ankara, s.13

> Say, 2002: 28.

® Say, 2002: 42.

7 Say, 2002:, 147.

¥ Say, 2002: 180.

? Say, 2002: 204.

1 Feridun Biiyiikaksoy, (1997): Keman Ogretiminde ilkeler ve Yontemler, Armoni Yayinlari, Ankara: s.18.
"' Vural Sézer, (1996): Miizik Ansiklopedik Sozliik, Remzi Kitabevi, istanbul: s. 400.
12 Sozer, 1996: 423.

" Vural Sozer, (1996): Miizik Ansiklopedik Sézliik, Remzi Kitabevi, Istanbul: 5.475.
" Sozer, 1996:.450.



Pizzicato: Yayl calgilarda yay kumlanmaksizin tellerin parmakla ¢akilmasiyla elde
edilen ses.

Presto: Cok hizli anlamina gelen bir miizik terimidir."

Rondo-: Siirekli tekrarlar iizerine kurulmus, siirdeki roundear’ya benzeyen miizik
formudur.'®

Sautille-: Bu tenkite ziplatarak anlamina gelir. Fakat Spiccato’da ki her sese yapilan
kaldirma veya diislirme hareketi Sautille’de yoktur. Buradaki ziplatma tamamen yay
¢ubugunun esnemesine ve yaylanmasima baghdir."”

Scherzo-: Cogunlukla terim olarak sakaci ve espirili par¢a anlamma gelmektedir.'®
Scherzo’nun bir form olarak tam anlamiyla yerlesmesi Beethoven’in senfonilerinde ve
sonatlarinda Menuet’in yerine Scherzo’yu kullanmasiyla baglamistir.

Sforzando-: Sesin giirliigiiniin aniden yiikseltilmesi anlamima gelmektedir."

Sonat-: Bir veya iki enstriiman i¢in yazilmis, li¢ yada dort boliimden olusan miizik
formudur.*’

Spiccato-: Notalar1 birbirinden kopuk sekilde seslendirme, 6zellikle yay tekniginde
onem kazanir. Yayn lstten tele diismesi ve ziplama hareketinin kontrolii bigiminde devam
etmesi anlamina gelmektedir.

Staccato-: Notalari birbirinden ayr1 seslendirme anlamma gelir.*'

Varyasyon-: Cesitleme, bir temanin degisikliklerle yinelenmesi.

Virtiiozite-: Herhangi bir miizik aletini biiylik ustalikla ¢alabilme yetenegine sahip

olug.”

!> Ahmet Say, (2002): Miizik Sézliigii, Miizik Ansiklopedisi yaynlari, Ankara: s. 436.

' Say, 2002: 456.

' Feridun Biiyiikaksoy, (1997): Keman Ogretiminde Ilkeler ve Yontemler, Armoni Yayinlari, Ankara: s. 53.
'8 Ahmet Say, (2002): Miizik Sézliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, s.467.

1% Say, 2002: 479.

2% Say, 2002: 484.

1 Say, 2002: 491.

2 Vural Sozer. (1996): Miizik Ansiklopedik Sézlitk, Remzi Kitabevi, Istanbul: s. 739.



BOLUM II

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada, tarama modeli esas alinarak betimsel yontem kullanilmis, belgesel
tarama, gozlem ve analiz tekniklerinden yararlanilmistir. Bu dogrultuda, L.WBeethoven’in
keman-piyano sonatlarindaki keman calma teknikleri, bu sonatlardaki miiziksel yapiyla
baglantili bir bi¢imde incelenmis ve gerektigi gibi uygulanabilecegini saglamak {izere,

Oneriler gelistirilmistir.

2.2. Evren ve Ornekler
Bu aragtirmanin evrenini L.WBeethoven’in miizigi, 6rneklemini ise Beethoven’in 10

keman-piyano sonati olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi
Tarama modelinde yapilan bu arastirmada, bu modele uygun olarak, Beethoven’in

secilen eserleri analiz edilmis, yazili kaynaklar ve gézlemlerden yararlanilmistir.

2.4. Verilerin Co6ziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmada ulasilan veriler, Beethoven’in miiziginin yapisi, keman-piyano
sonatlarinda kullandig1 keman calma teknikleri ve bu tekniklerin, Beethoven’in miizik
anlayis1 dogrultusunda yeterli bir bicimde uygulanabilmeleri agilarindan, ¢éziimlenmis ve

yorumlanmustir.



BOLUM III

BULGULAR VE YORUM

3.1. L.WBeethoven’in Yasami

Flaman asilli iinlii besteci L.WBeethoven, 16 Aralik 1770 tarihinde Almanya’nin
Bonn sehrinde diinyaya geldi. Beethoven ilk piyano derslerini, saray korosunda tenor olarak
calisan babasindan aldi. Daha sonra ise, 1779 yilinda Christian Gottlob Neefe’den dersler
almaya basladi ve 1783 ’te ilk bestesi basildi.”

Biiyiik gelecek vadeden bir gen¢ olan Beethoven 1787 yilinda geldigi Viyana’da
Mozart’a gotiiriilmiis, Mozart’in istegiyle bir parca ¢almis ve Mozart tarafindan begeniyle
karsilanmistir. Bunu fark eden Beethoven, Mozart’tan kendisine yorumlamak icin bir tema
vermesini 1srarla istemistir. Heyecanli oldugu zamanlar zaten giizel ¢alan Beethoven simdi ise
cok saygi duydugu bir ustadan ilham da alarak dyle bir ¢ald1 ki; ilgisi ve dikkati gittikce artan
Mozart en sonunda yaninda oturan arkadaslarinin yanina gidip “ Ona iyi bakin bir giin diinya
onun hakkinda konusacak” demistir. Viyana’da liziintiilii bir donem gegiren Beethoven burada
kisa bir siire i¢in Mozart’mn dgrencisi de olmustur.”* 1787 yilinda annesinin 6liimii {izerine
tekrar Bonn’a geri donen Beethoven burada Kont Waldstein’in orkestrasinda dort y1l boyunca

viyola ¢almustir.”

Beethoven kiiclik yaslarinda yeterli caba gostermemesine karsin, babasi da onun bir

cocuk dahi ve ikinci bir Mozart olacagim diisiinmekteydi.*®

Beethoven 1792 yilinda tekrar Viyana’ya geri dondii ve burada iinlii besteci Joseph
Haydn ile calisti. Albrechtsberger, Schenk ve Salieri’den kompozisyon dersleri aldi ve kisa
zamanda Viyana’da saygin bir besteci ve piyano virtiiozli olarak iine kavustu. Beethoven
Viyana’daki Burgtheatre’da verdigi ilk konserde edindigi biiylik basaridan sonra Niimberg,
Dresden ve Berlin’de konserler vermis, bu konserler esnasinda isitme yetenegini kaybetmeye
baglamig, 1802 yilina kadar sagirligin1 gizleyerek konserler vermeye devam etmistir. Hatta

besteci sagirlik problemi yiiziinden bir ara depresyona girmis ve intihari bile diigiinmiistiir.

2 Ahmet Say, (1995): Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Ankara:: s.315.

# Oscar Theodere Sonneck, (1967): Beethoven: Impressions by His Contemproraies, Courier Dover
Publications.

% http:// en. Wikipedia. org/wiki/Beethoven (Haziran 2007).

* Tia DeNora, (1995): Beethoven and Construction of Genius, University of California Pres, London: 5.197.



1803 yilinda besteledigi Eroica olarak bilinen ii¢iincii senfonisi beklenen ilgiyi gormemis ve
daha sonra 1805 yilinda yazmis oldugu Fidelio operasi, Napolyon’un 13 Kasim 1805°te
Viyana’ya girmesinden sonra bombos bir salonda temsil edilmistir. Beethoven bu olumsuz
olaylar ve sagirliginin da etkisiyle giderek i¢ine kapanmasina ragmen beste yapmaya devam
etmis, hatta daha biiyiik bir istekle yeni eserler yazmaya baslamistir. Icine kapandigi bu
donem igerisinde Coriolan Uvertiir’iinli, Egmont i¢in sahne miizigini 4, 5, 6, 7 ve 8§ numarali
senfonilerini, keman kongertosunu, 4 ve 5 numarali piyano kongertolarini, Rasumowski
kuartetlerini ve i¢cinde Pastoral, Ayisigi, Appasionata, Waldstein’in de oldugu 14 piyano
sonatin1 bestelemigstir. 1805°ten 1807°ye kadar Josephine Von Brunswick ile agk yasamus,
fakat evlenmemistir. Daha sonra kisa bir siire i¢in Macaristan’a Prens Esterhanzy’nin yanina
gitmistir. Kendisine 1814 yilinda Viyana kongresi nedeniyle odiiller ve nisanlar verilmesi

{iniine {in katmis ve Avrupa’nin en iinlii bestecilerinden biri olmustur.”’

Beethoven 07 Mayis 1824 tarihinde, Missa Solemis’ten parcalar ve 9. Senfoni’nin
tamaminin seslendirildigi son biiyiik konserini vermistir. 1826°da saglig1 giderek bozulmasina
ragmen yazmay diisiindiigii 10. Senfoni’sinin hazirliklarina baslamis, ancak siroz hastaligi
giderek artmus ve 26 Mart 1827 yilinda hayata gozlerini yummustur.® L.W. Beethoven miizik
tarithinde 6zel bir 6neme sahiptir. Onun sanatindaki ictenlik, anlatimsal ve melodik zenginlik

essiz eserler yaratilmasini saglamis ve onun ismini 6limsiizlestirmistir.
Beethoven’in eserleri asagida siralanmaigtir:

Kongertolar

» Piyano Kongertosu, No.1, ,Opus 15, (1796).
» Piyano Kongertosu, No. 2, Opus 19, (1798).
=  Piyano Kongertosu, No. 3, Opus 37 (1803).

= Piyano Kongertosu, No. 4, Opus 58, (1807).

Piyano Kongertosu, No.5, Opus 73, (Imparator) (1809).

Keman,Cello ve Piyano i¢in ti¢lii Kongertosu, Opus 56, (1805).

= Keman Kongertosu, Opus 61, (1806).

7 Ahmet Say, (1995) Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Ankara: s.315-316
* Say, 1995: 317



Solist ve orkestra icin eserler

Keman ve orkestra i¢in romans No.1, , Opus 61, (1802).
Keman ve orkestra i¢in romans No.2, , Opus 50, (1798).

Piyano, koro ve orkestra i¢in fantezi, , Opus 80, (1808).

Senfoniler

Senfoni No.1, Opus 21, (1800).
Senfoni No.2, , Opus 36, (1801).
Senfoni No.3, Opus 55, (Eroica) (1802).
Senfoni No.4, Opus 60, (1806).

Senfoni No.5, Opus 67, (1808).

Senfoni No.6, Opus 68, (Pastoral) (1807).
Senfoni No.7, Opus 92 ,(1811).

Senfoni No.8, Opus 93, (1812).

Senfoni No.9, Opus 125, (Koral) (1817).

Uvertiirler

The Creatures of Prometheus Uvertlir’ii ve bale miizigi, Opus 43 (1801).
Coriolan Uvertlir’ti, Opus 62 (1807).

Fidelio Uvertiir’i, Opus 72, (1814).

Leonore Uvertiir’ii No.2, Opus 72a, (1805).

Leonore Uvertiir’ii No.3, Opus 72b, (1807).

Egmont Uvertiir’i, Opus 84, (1810).

Wellingn’s Victory, Opus 91 (1813).

The Ruins Of Athens Uvertiir’ii, Opus 113, (1811).

King Stephen Uvertiir’ti, Opus 117, (1811).

Feastday Uvertiir’ii, Opus 113, (1815).

Consecration of the House Uvertiir’ii, Opus 124, (1822).



Yayh Dortliileri
No.1,0pus 18, (1790).

No.2, Opus 18, (1800).
No.3, Opus 18, (1798).
No.4, Opus 18, (1801).
No.5, Opus 18 ,(1801).
No.6, Opus 18, (1801).
No.7, Opus 59.

No.8, Opus 59.

No.9, Opus 59.

No.10, Opus 74, (1801).
No.11, Opus 95 ,(1810).
No.12, Opus 127, (1825).
No.13, Opus 130 (1825).
No.14, Opus 131 (1826).
No.15, Opus 132 (1825).

No.16, Opus 135 (1826).

Yayh Beslileri
Opus 29 (1801).

Opus 104.

Fiig, Opus 137.

Piyano’lu iicliiler
No.1, Opus 1, (1795).
No. 2 ,0pus 1, (1795).

No. 3, Opus 1, (1795).

No. 4 ,Opus 11,(1797).
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No. 5, Opus 70, (1808).
No. 6, Opus 70, (1808).

No. 7,0pus 97, (Archduke) (1811).

Yayh iicliiler
No.1, Opus 3 (1794).
No.2, Opus 9 (1798).

No.3, Opus 9 (1798).

No.4, Opus 9 (1798).

Keman — Piyano Sonatlar:

No. 1, Opus 12 ,(1798).

No.2, Opus 12 (1798).

No.3, Opus 12 (1798).

No. 4, Opus 23 (1801).

No. 5, Opus 24,(Spring),(1801).
No. 6, Opus 30, (1803).

No. 7, Opus 30, (1803).

No. 8, Opus 30, (1803).

No. 9, Opus 47,(Kreutzer) (1803).

No.10, Opus 96, (1812).

Cello Sonatlar:
No. 1, Opus 5, (1796).

No. 2, Opus 5, (1796).
No.3,0pus 69, (1808).
No.4, Opus 102, (1815).

No.5, Opus 102, (1815).



Korno Sonati

Opus 17, (1800).

Piyano Sonatlar

No. 1, Opus 2, (1796).

No.2, Opus 2, (1796).

No.3, Opus 2, (1796).

No.4, Opus 7, (1797).

No. 5, Opus 10, (1798).

No. 6 Opus 10, (1798).

No. 7 Opus 10, (1798).

No.8, Opus 13, (Pathetic) (1798).
No.9, Opus 14, (1799).
No.10,0pus 14, (1799).
No.11,0pus 22, (1800).

No. 12, Opus 26, (1801).

No. 13, Opus 27, (1801).

No. 14, Opus,27, (Ayis181).

No. 15, Opus 28, (Pastoral) (1801).
No. 16, Opus 31, (1802).

No. 17, Opus 31, (1802).

No. 18, Opus 31, (1802).

No.19, Opus 49, (1792).

No. 20, opus 49, (1792).

No. 21, opus 53, (Waldstein) (1803).

No. 22 opus 54, (1804).

No. 23, opus 57,(Appassionata) (1805).

11



No. 24, opus 78, (1809).
No. 25, opus 79, (1809).
No. 26, opus 81, (1810).
No. 27, opus 90, (1814).
No, 28, opus 101, (1816).
No.29, opus 106, (1819).
No. 30, opus 109, (1820).
No.31, opus 110, (1821).

No. 32, opus 110, (1822).

Varyasyonlar

Bir tema iizerine alt1 varyasyon, opus 34, (1802).
Eroica Varyasyon’lari, opus 35, (1802).

Bir tema iizerine alt1 varyasyon, opus 76, (1809).
Diabelli Varyasyon’lari, opus 120, (1823).

Bir tema tizerine 32 varyasyon, (1806).
Bagateller
7 bagatel, opus 33, (1802).

11 bagatel, opus 119, (1822).

6 bagatel , opus 126, (1824).

Opera
Fidelio ,opus 72, (1814).

Koral Eserler

Piyano, koro ve orkestra i¢cin Koral Fantezi, opus 80, (1808).
Do major Missa, opus 86, (1807).
Koro ve orkestra i¢in “Sakin Deniz ve Basarili Seyahat”, opus112, (1815).

Missa Solemis, Opus 123, (1822).

12
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Sarkilar

= Adelaide, opus 46, (1795).
= Cycle, opus 98, (1816).

= 25 iskog Sark1’s1, opus 108.%

3.2. Beethoven’in Yaraticihigi

L.WBeethoven’in yaraticilig1 Viyana klasikleri donemindeki miizik anlayisiyla sinirl
kalmamigtir. Bestecinin miizigi Haydn, Mozart ile benzerlikler gosterse de onun kisiligi
eserlerine yansimig, kendine 6zgli bir karakter kazanmistir. Beethoven i¢in miikemmellik,
parcalanmis bir yap1 ve biitiine varabilmenin disinda 6zellikle sadelik ve gereklilik anlamina

gelmektedir.’® Onun miiziginin zirvesi yazdig1 son kuartetlerinde goriilmektedir.”'

Beethoven niians karsitliklarini belirginlestirmis, bu da miizigine ayri1 bir ihtisam
katmistir. Bu ihtisam 9. senfoni’de koronun katildigr son bolimde agik¢a kendini ortaya
koymaktadir. Ayni ihtisami keman-piyano sonatlarinda da gdrmek miimkiindiir. Diger
taraftan Beethoven, sonatlarim1 adeta bir orkestra i¢in yaziyormus gibi tasarladigindan bu

eserler de ayr bir derinlik kazanmistir.

Waldstein kontunun tavsiye mektuplari sayesinde Beethoven Viyana’nin en gozde
saraylarinda ilgiyle karsilandi. Saraylarda biiyiik senyorlerin maddi ve manevi biiyiik destegi
ile karsilanan Beethoven onlarin arasinda gercek dostlar buldu. Diisiincelerini saklamayan
Beethoven bir giin 6grencisi A. Rudolf’a sanatin amacinin hiirriyet ve gelisme oldugunu

soylemistir.**
Beethoven’in yaraticiligi ti¢ evrede siniflandirilabilir:

1. Erken Periyot

Beethoven ilk yaraticilik dénemi olan erken periyotta siiphesiz Haydn ve Mozart’in
etkisi biiyiiktiir. Bestecinin ilk senfonisi Mozart’in Jiipiter isimli 41 numarali senfonisi ile
benzerlik gosterir.® Besteci bu dénemde klasik stilde ustalasmaya calismis ve ustalik 2.
senfonisinde daha ileri bir asamaya varmistir. Beethoven erken periyotta hem kompozitér,

hem de bir piyanist olarak tamind1.>* Ozellikle ilk 6 kuartetini, ilk {i¢ piyano kongertosunu ve

% hhp://en.wikipedia.org/wiki/List_of compositions_by-Ludwig_Van_Beethoven (Haziran 2007)

30 Leyla Pamir: Miizikte Genis Soluklar, Ada Yaymlart: s.40.

31T, W. N. Sullivan, (1960): Beethoven His Spritiual Development, Vintage Books, New York: s.41
32 Cavidan Selanik, (1996): Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni, Doruk yaymcilik, Ankara: s. 145.
3 Ahmet Say, (1995): Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara: s. 317.

** http://home. Swipnet.se/zabonk/cultur/ludwig/beebio.htm, (Temmuz 2007)
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iclerinde {inlii Pathetique ve Ayisig1 sonatinin da bulundugu ilk yirmi piyano sonatini bu

donem igersinde yazmlstlr.35

2. Orta Periyot

En tiretken oldugu bu periyotta klasik sitili daha dinamik ve bireysel bir stile dogru
gelistirmistir. Yazmig oldugu biiylik formlu eserlerinde kahramanlik ve miicadeleden
etkilendigi yogun bir sekilde hissedilmektedir. Bu donemde bestecide isitme problemleri
baslayarak sagirliga dogru ilerlemis ve daha ¢ok i¢ine kapanmasina yol agmistir, 3’den 8’e
kadar 6 senfoni, 4 ve 5 numarali piyano kongertolarini, tiple kongerto, keman kongertosu, 5
yayll kuarteti, i¢lerinde Waldstein ve Appassionata’nin bulundugu 7 piyano sonati ve tek

operast olan Fidelio operasini yazmistir.*®

3. Son Periyot

Son periyottaki ¢aligmalar1 oldukea kisisel anlatim ve yenilik iceren yogun entelektiiel
derinlik ile karakterize edilmistir. Ozellikle son yayli kuartetler, Missa Solemis ve
9.Senfoni’de Schiller’in Neseye sarki isimli siirini kullandigi korolu son bolim bu
yeniliklerin 6rneklerindendir.

Miizik tarihinde,9.Senfoni’nin son boliimiindeki miikemmellige rastlamak zordur.”’

3.3.L.W. Beethoven’in Keman — Piyano Sonatlari

Keman edebiyatinin en énemli eserlerinden olan bu sonatlarda Beethoven’in yaratici
ve felsefi kisiliginin yansimalar1 goriilmektedir. Bu calismalar, keman ve piyano arasindaki
diyaloglara dayali olmasiyla beraber miizikal bir derinlige de sahiptir. En popiiler olan ve en

¢ok seslendirilenler 5 numarali Ilkbahar sonat1 ve 9 numarali Kreutzer sonatidir.

Lewis Lockwood’a gore, Beethoven ilkbahar sonatinda olagan dis1 giizellik unsurlarin
yaratmay1 hedeflemis ve bu amacina ulagabilmek i¢in, kendisinin ve diger bestecilerin daha

6nceki eserlerinden esinlenmistir.”®

Beethoven’in son sonatlarina dogru teknik giicliiklerin arttigt goze carpmaktadir.
Beethoven’in 9 numarali Kreutzer Sonat’1, onun keman kongertosunun birinci boliimii ve

keman icin yazdigi iki Romans’inda oldugu gibi, Kongerto stilinden ziyade Kongertant

3 http: //en.wikipedia.org/wiki/Beethoven, (Haziran 2007)

3 http: //en.wikipedia.org/wiki/Beethoven, (Haziran 2007)

37 Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Ada Yaynlari: s.40.

*¥ Lewis Lockwood; Mark Kroll, (2004): The Beethoven: Violin Sonatas: History, Criticism, Performance,
Unuversity of illinois press s.24
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stilinde diistiniilmiistiir.**Bu sonatlar ¢ok zengin, derin ve ezgisel bir icerige sahip oldugundan
ve bir kisitm keman c¢alma teknikleri bu yapi iizerine temellendirildiginden, bu sonatlarin
kemancilarin repertuarlarinda yer almasi hem zevkli olmasi ve miizikal zenginlige sahip

olmasi agisindan, hem de miizikal ve teknik gelisimi acgisindan ¢ok yararli olacaktir.

3.3.1.Keman Sonati No: 1
1.Boliim Allegro con brio

Beethoven’in ilk keman-piyano sonati olan bu sonat enerjik bir expozisyon ile baslar.

Ornek 1: 1.Sonat, 1.béliimiin giris kisnm
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Daha baglangicta bu enerjiyi ortaya koyabilmek icin genis, keskin ve net bir yay
kullanimi ile keskin bir artikiile gerekir. Burada birbirini izleyen ¢ok sayida bagli nota goze
carpmakta ve bu notalarda degisik niianslar bulunmaktadir. Legato’yu bozmadan niianslardaki
dinamizm aciga ¢ikarimali. Onaltilik notalar hem sol el, hem de yayin destegi ile iyi artikiile
edilmeli, yaym, yoni c¢evik bir sekilde degistirilmeli bu notalar parlak ve net bir sekilde
duyurulmaya calisilmalidir. Buradaki onaltiliklarin basinda yer alan Staccato notalar

belirginlestirilmelidir.

Sforzando’larin  vibratoyla desteklenmesi ile daha iyi bir sonuca ulasilabilir. Bu
Sforzando’lar1 takip eden liglemelerdeki notalarda yay1 telden pek fazla uzaklagtirmamak ise

ritmin aksamasi agisindan onemlidir.

%% Robin Stowell ,(1998): Beethoven: Violin Concerto, Cambridge University Press: s.4
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Ornek 2: 1.Sonat,1.béliimden bir kisim
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Fa major bolimde yer alan bagli pasajlarda vibratoya 6nem verilmeli ve niians
Piano’da devam ettigi i¢in yayin dip kismina ¢ok fazla gelinmemelidir. Daha sonra gelen giris

temasinda da baglangigtaki ayn1 dinamizmin saglanmasi gerekir.

Beethoven c¢ift piyano niiansi i¢inde bile Crescendo ve Decrescendo gibi niians
karsitliklarin1 kullanmistir. Forte niianslardaki Crescendo’larla Piano igersindeki Crescendo

arasindaki farkliliga dikkat edilmesi gerekir.

Ornek 3: 1.Sonat,1.béliimden bir kisim
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Sonatin baglangicinda oldugu gibi birinci boliimiin sonu da enerjik bir bicimde sona
ermektedir. Sondaki ¢ift Forte’nin bu boliimiin ihtisamli bir sekilde bitirilmesini saglamak
amaciyla yazildig1 diisliniilebilir. Burada yay1, bu ihtisami yansitacak bigimde gerektigi kadar
bir baskiyla kullanmak uygun olur.

2. Boliim Tema Con Variazioni

Adindan da anlagilacagi gibi varyasyonlu bu orta boliimiin girisi son derece lirik ve
duygusal bir karaktere sahiptir. Ilk varyasyonda piyanodaki temaya keman eslik eder.
Buradaki bagli ve Spiccato notalarin yayin alt yarisinda yapilmasi Sforzando niianslar

acisindan daha uygun olabilir.
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Ornek 4: 1.Sonat,2. boliim, Varyasyon 1°den bir kisim

Ikinci varyasyonda kemandaki temaya piyano eslik eder. Burada keman acisindan

teknik giicliikler géze carpmaktadir. Diger bir giicliikte temanin karakterini etkileyici bir

bicimde ifade etmektir.Bu nedenle tiz pozisyonlardaki pasajlarda entonasyona 6zel bir 6nem

gosterilmeli, sarkt sdylermis gibi bir tonlamanin saglanmasina ¢alisiimalidir.

Ornek 5: 1.Sonat,2. boliim, Varyasyon 2’den bir kisim
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Ugiincii minor varyasyon ani dinamik kontrastlar ve modiilasyonlar yoluyla daha
dramatik bir karaktere biirlinmiistiir. Forte Spiccato’larin, genis yaylarla ve alt yariya dogru

yapilmasi, diger taraftan Sforzando’larin vibrato ile desteklenmesi istenilen karakterin elde
edilmesini saglayabilir.
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Ornek 6: 1.Sonat, 2. béliim, Varyasyon 3

Var. III. - . . VIOLIN

Minore.

T -
T
= Al 9] iy ) 1]

Son varyasyon genel olarak sadedir. Bu bdliimde teknik giicliikk goze carpmamaktadir.

3. Boliim Rondo

Son boliim olan Rondo’nun ana temasi senkoplardan olusmustur. Girig temasindaki
bagli Staccato’larda her bir sesin yayin tel iizerine diistiriilerek ancak belirli bir keskinlikte
calinmasi daha uygun olur. Akordan sonraki bagl onaltiliklarda ise sol elin yumugakliginin
korunmasi1 gerekir. Spiccato’larda yayin dibe yakin olan kismui tercih edilebilir ve ayrica
keskin bir ritmin saglanabilmesi i¢in sag ve sol elin tam bir ritmik uyumla kullanilmasina

0zen gosterilmelidir.
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Ornek 7: 1.Sonat, 3. boliimiin giris kismu

"Rondo. . —
, Allegto. e P I 1

Orta kisimdaki lirik temada yayin yoniinii degistirirken vurgu yapmaktan kaginilmasi ve sol

elin yumusaklig1 gereken legato’nun yapilmasini kolaylastiracaktir.

Ornek 8: 1.Sonat, 3. béliimden bir kistm
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3.3.2.Sonat No: 2

1. Boliim Allegro Vivace

Tempo olarak ¢ok hizli olan bu bdliimde Spiccato baslayan pasajlarin yayin denge
noktasinda ve yay telden ¢ok fazla uzaklastirilmadan g¢alinmasi,hizli ve bagli onaltilik
notalarda ise parmaklarin ¢evik bir sekilde hareket edebilmesi i¢in sol elin yumusakliginin
korumasi gerekir. Clinkii bu aniden gelen hizli pasaj psikolojik bir gerginlige, bu da elin

kasilmasina sebep olabilir.
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Ornek 9: 2.Sonat, 1.boliimiin giris kismi
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Daha sonra ki Sforzando’lar vibrato ile desteklenmeli, onaltiliklara bagli sekizlik
Staccato notalar diger ciimle sonlarinda oldugu gibi vurgusuz calinmalidir.Noktali
dortliiklerin kullanildigi, piyanodan baglayip ¢ift forte ile sonlanan pasajlarda, bu iki niiansi
birbirine baglayan Crescendo’lar akici bir bicimde uygulanmali ve onlarin zirvesi
sayilabilecek Sforzando’larda dikkat edilmeli, boylece buradaki karakter ortaya ¢ikarilmaya
calisilmalidir. Oktavlarda entonasyona dikkat edilmeli, ¢ift fortenin keskin bir sekilde

duyurulmasina ¢aba gdsterilmelidir.

Ornek 10 :2.Sonat, 1. béliimden bir kisim
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Finalde, piyano ve kemanin sanki soru-cevap gibi diisiiniilebilecek pasajlarinin

seslendirilmesinde biitiinliige 6zen gosterilmelidir.

Ornek 11: 2.Sonat, 1.b6liimiin son kismi
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2. Bolim Andante, piu tosto Allegretto

Kemanin zengin bir melodiyi sundugu boliimlerden birisidir. Bu agidan bu boliimiin
sarki sOylercesine ve yogun bir vibratoyla desteklenerek ¢alinmasi ve nihayet Fortepiano ve
Sforzando’larin kullanilmasi, bu boliimiin karakterinin gerektigi gibi ortaya konulmasina
hizmet edecektir. Sforzando’larin keskinligi, tempoya, niiansa ve karaktere uygun olmalidir.
Sforzando’lar1 daima ¢ok keskin ve forte diisiinmek dogru olmaz. Zira Beethoven’nin

miiziginde Forte’nin tam anlamiyla ve giiclii bir sekilde kullaniliyor olmasi bizi yaniltabilir.

Ornek 12.2.Sonat, 2. boliimiin giris kismi

Andante, piu tosto Allegretto.
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3.Bolim Allegro Piacevole

Bu béliimde arpejlerden olusan iiglemelerde tel degistirirken zamanlamaya, her bir
teldeki sesin ayni karakterde ¢alinmasina ve netlige 6zen gosterilmelidir.

Juan Manen’e gore:vibrato,hizina gore,yavas salinimli,orta salinimli,hizli saliniml
olmak iizere ii¢ ¢eside ayrilmustir.*” Sonatin finaline dogru birbirine bagh dért oleiilik
oktavlarda,cift piyanodan Cressendo’ya ilerlerken,bu ¢ikisi desteklemek iizere vibratoyu Juan
Manen’nin belirttigi anlamda giderek hizlandirmak bdylece daha yogun bir vibratodan

yararlanmak ifadeyi giliglendirecektir.

Ornek 13:2.Sonat, 3. boliimden bir kisim
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3.3.3.Sonat No: 3

1. Boliim Allegro con sprito.

Beethoven’in 6nemli ¢alismalarindan olan bu sonat giiclii bir baslangic ve her iki
enstriimanda da siirekli devem eden hareketli pasajlarla doludur. Fortepiano niianslarda ilk
andaki forte etkiyi desteklemek iizere yogun bir vibratodan da yararlanilabilir. Uzun baglar
iceren hizli pasajlarda iyi bir artikiile ve esitligi saglayabilmek i¢in,degisik hizlarda olmak
iizere noktal dortliik,onaltilik ve bu ritmin tersiyle ¢alismalar yapilabilir. Sforzando ve ¢ift
Forte’lerin miimkiin oldugunca yayin tele yukaridan diisiiriilerek elde edilmesi hem etkiyi

giiclendirecek, hem de artistik acidan daha sik olacaktir.

0 Cemalettin Gobelez, (1996): Calgilar Diinyasinda Keman, Lizt Miizikevi Yayimlari, Ankara: s. 79
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Ornek 14: 3.Sonat, 1. boliimiin giris kismi
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L.v;m Beethoven.

Iki bagli ve iki ayr1 Staccato biciminde yazilmis onaltiliklarda dengeli bir seslendirme

icin yay1 telden kaldirmamak daha uygun olabilir. Finalden 6nce, bagl staccato notalar hizl

Staccato olarak diisiiniilmeli, alisildiginin tersine, tizlesen notalarin Decrescendo igersinde

yazildig1 dikkatten kaginilmamalidir.

Ornek 15:3.Sonat, 1.béliimden bir kisim
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2. Bolim Adagio con molto espressione

Bu boliimde Italyan operasinin etkileri gdriilmektedir. Béliimiin atmosferi son derece
sakin ve keman’in sarki sdylercesine gibi olan solosuyla siisliidiir. Tek tel lizerinde yazilmis

pasajlarda tathi bir tonlama amaglandigindan bu duruma uygun bir vibrato ve uygun bir yay

kullanimina 6zen gosterilmelidir.
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Ayrica 1yi bir ton {iretimi i¢in; tele uygulanan basing,yay siiriisiiniin hizi ve yay ile tel
arasindaki temas noktas,esit derecede énemli ii¢ faktordiir.*!

Tek tel lizerinde yazilmis pasajlardan kaynaklanabilecek entonasyona problemleri i¢in
bu pasajlarin ayrica ¢alisilmasi, diger taraftan, O. Sevcik’in op. 8 tek tel ilizerinde pozisyon

degistirme ve dizi alistirmalari igeren ilgili bolimlerden yararlanilmasi diisiiniilebilir.

Ornek 16:3.Sonat, 2.béliimden bir kisim
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3. Bolim Rondo

Bu boliim son derece neseli bir karaktere sahiptir. Sekizlik notalardaki Triller ¢ok
cabuk olmak gerektiginden, bu Triller’e hemen ve yayla bir aksan yaparak girmek kolaylik
saglayabilir. Bu cabuklugun saglanmasinda Trill yapan yarmagin tele yakin tutulmasi ve sol
elin yumusakliginin korunmasi da gerekir. Bu boliimde ilki ayr1 olmak iizere onaltilik bagli ve
sonraki Olciide devam eden onaltilik Staccato notalar gdze carpmaktadir. Ik onaltilikta
miimkiin oldugu kadar aksan yapmamak ve fazla uzun yay kullanmamak, diger Staccato
onaltiliklar1 yay1 telden kaldirmadan Sautille (Sotiye) olarak diisiinmek ve yayin agirlik

noktasini kullanmak, bu pasajlardaki giicliigiin asilmasina yardimci olabilir.

! Harold Berkley, (1943): The Modern technique of Violin Bowing, G. Schirmer, inc, New York: s. 36
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Ornek 17:3.Sonat,3. boliimden bir kisim
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Dort ve sekiz bagli onaltiliklar1 izleyen Spiccato notalar nedeniyle, bagli notalarda

yaym topuk kismui ile orta kismi arasinin kullanilmasi Spiccato’lara daha rahat

hazirlanilmasina yardimci olabilir.

Ornek 18: 3.Sonat,3. béliimden bir kisim

3.3.4.Sonat No: 4

1.Boliim Presto

Bu sonatta boliimler giderek artan bir enerjiyle ilerlemekte ancak Pianissimo
bitmektedir. Ik béliimde piyano ile forte karsitliklarinin kullamldigi goriilmektedir. Bu
karsithiliklarin daha iyi ifade edilebilmesi i¢in miimkiin oldugunca, forte niianslarin yayin

dibinde, piyano niianslarin ise ugta calinmasi diisliniilebilir. Forte niiansli Spiccato notalarin

yayin tam dibinde ¢alinmasi1 Forte’nin elde edilmesini kolaylastiracaktir.
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Ornek 19: 4.Sonat, 1. béliimden bir kisim
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Bu boliimdeki tiz seslerde asirt olmamak kaydiyla baskili bir yay kullanmak ve esige
yakin ¢almak giizel bir sonorite yakalanmasini saglayacaktir. Ancak forte tiz pasajlarda daha

baskili bir yay kullanmak gerekir.

Ornek 20: 4.Sonat, 1. boliimden bir kisim

2.Boliim Andente Scherzoso piu Allegretto

Orta boliimdeki sakaci havay1 yakalayabilmek i¢in sanki yay telden havalaniyormus
gibi bir karakterle calmak, Spiccato onaltiliklarda bu etkiyi yakalaya bilmek i¢in ise, yayin
dibine sikigmamak ve gerektiginden fazla bir baski kullanmamak gerekir. Bu boliimle goze
carpan noktali onaltilik ve otuzikiliklerden olusan ve Sforzando’da niiansin kullanildigi
pasajlarda iyi bir artikiile icin, yayr aksanli kullanmak ve vibratodan yararlanmak, ayni

zamanda iki elin koordinasyonunada 6zen gostermek yararli olabilir.
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Ornek 21: 4.Sonat, 2. boliimiin giris kismi
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3.Boliim Allegro Molto

Son boliimiin genellikle legato yaylardan olustugundan- bu karakteri yansitacak akici
bir Uslup ile calinmasi gerekir. Spiccato sekizliklerde ¢ok fazla tel degisimi bulundugundan,
gerektiginden fazla uzun yay kullanilmamasi ve yayin degistirilecek tele ¢cok ¢evik bir sekilde
yerlestirilmesi gerekir. Aksi takdirde bu pasajlarda ritmin aksamasi ve netligin bozulmasi s6z
konusu olabilir. Sol el parmaklar1 ise miimkiin oldugunca 6nceden basilmali, gerekmedikce
bu parmaklar telden kaldirilmamalidir. Ancak iyi bir sonug i¢in yay ve sol el parmaklarinin

tam bir koordinasyon ile hareket etmesi gerekir.

Ornek 22:4.Sonat, 3.béliimiin giris kismi

Allegro molto. S P T : M o>,
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Ornek 23: 4.Sonat, 3. boliimden bir kisim

3.3.5.Sonat No. 5

1. Boliim Allegro

Ilkbahar Sonati Beethoven’in en dnemli ve en ¢ok seslendirilen sonatlarindandir.
Kemanin lirik ve etkileyici solosuyla sunulan ana temanin sesler birbiriyle kaynagmis ve sanki
tek bir yayla calimyormus gibi diisiiniilerek seslendirilmesi, bu temanin akici ve sakin
karakterini ortaya c¢ikarmaya yardimci olacaktir. Daha sonra ayni tema piyanoda gelmekte,
keman eslik etmeye baslamaktadir. Bu eslik kuru ve mekanik diisiiniilmemeli, piyanonun
niianslarina ve yorumuna uygun olarak, ifadeyi gili¢lendirici ve zenginlestirici bir sarki
tonuyla ¢calinmalidir. Ancak bunun i¢in, Vibrato’nun ve yay basincinin piyanonun sunumuyla
uyumunu saglayacak bir dengeyle kullanilmasina 6zen gosterilmesi gerekir. Daha sonra bu
lirik temanin aksine, Piano’dan ¢ift Forte’ye uzanan degisik niianslar arasinda dalgalanan
firtina gibi pasajlar gelmektedir. Bu nedenle buradaki Sforzando’lari, ani ve hizli baslayip,
giderek yavaslayan uzun ve baskili bir yay kullanimiyla desteklemek gerekir. Burada
kullanilan Piano, Forte, ¢ift Forte, Crescendo ve Decrescendo niianslar, sanki bir firtinanin
siddetlenip sakinlesmesini ifade eder gibidir. Bu a¢idan yay basinci ile bu ifade arasinda

paralellik kurulmasi gerekir.
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Ornek 24: 5. Sonat, 1. béliimiin giris kism
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Ik tekrarmn sonuna dogru bir dizi bagl onaltilik yer almaktadir. Bu onaltiliklar Piano
nliansiyla yazildigindan, Sforzando’larin Piano igerisinde kalinarak calinmasimin gerekliligi

gozden kagirilmamalidir. Forte’ye dogru Crescendo sadece son onaltiliklarin olusturdugu

Olclide bulunmaktadir.

Ornek 25: 5.Sonat, 1. boliimden bir kistm
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Uglemelerde bagsiz notalar uca dogru, giiclii, ani ve Martele yay cekisleriyle
calinmali, baglh notalar1 iterken yay baskisinda bir degisme olmamalidir. Boylece bu
pasajlardaki dinamik etkiyi ortaya ¢ikarmak miimkiin olabilir. Bu pasajlar1 izleyen bagl
onaltiliklarin ise, tam tersine hafif, sakin, piirlizsiiz ve piyanoyla tam bir ritim ve niians
uyumuyla seslendirilmesi, piyano’nun solosuna yeni bir baslangi¢ i¢in, uygun bir zemin

hazirlamis olacaktir.
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Ornek 26: 5.Sonat, 1. boliimden bir kisim
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Son ii¢ dlclide onaltiliklarda yayi tele iyice yapisik kullanmak, son iki dlgiide sag eli
belirgin bir sekilde havalandirarak tele diisiirmek ise, buradaki gorkemli finali artistik agidan

da giiclendirmis olur.
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Ornek 27: 5.Sonat, 1. boliimiin son Kismi

“9

.
_crese.

2 .Boliim Adagio molto espressivo

Bu boliimde keman, piyanonun giriste sundugu romantik melodiye eslik eder. Daha
sonra bu tema iki enstriimanda siirekli soru-cevap havasinda tekrarlanir. Bu boliim agir bir
boliim oldugundan piiriizsiiz bir sarki tonu i¢in yay basinci ve hizimi iyi dengelemek gerekir.
Glissando’dan kaginmak, fakat ayni1 zamanda yumusak pozisyon gegisleri gerceklestirebilmek
icin ise,sol el hareketlerinin dengeli ve dikkatli bir sekilde yapilmasi gerekir. Ciinkii agir
boliimlerin yorumlanmasi, hizli boéliimlerin yorumlanmasindan daha fazla bir 06zen

gerektirebilir.
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Ornek 28: 5.Sonat, 2. boliimiin giris kismi
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3. Bolum Scherzo

Bu boliimiin girisinde keman ile piyano ayni ritim kaliplariyla birbirini takip
etmektedir. Bu acidan ritimler her iki calgida da ayni netlikte ve keskinlikte olmalidir.
Spiccato arpej ve dizilerde ise, Forte’ye dogru Crescendo yapilirken, baslangigta yay: tele
yakin tutmak, giderek yay baskisini arttirmak ve yayr daha fazla ziplatmak istenilen etkiyi
saglayacaktir. Burada Forte Piano karsithigi sakaci bir iislupla kullanildigindan, dinleyicide bir

stirpriz etkisi birakmaya calisilabilir.
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Ornek 29: 5.Sonat,3.boliim, Scherzo
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4. Boluim Rondo

Bu boliimdeki sade ve ezgisel ana tema, Mozart’in KV301, 6 numarali sonatinin giris
temasindaki melodiyi animsatmaktadir. Buradaki lirik temay1 ifade edebilmek icin sanki yay
teli oksuyormus gibi calmak ve ¢ok keskin bir artikiileden kacinmak gerekir. Staccato notalar1
daha c¢ok Portato gibi diisiinmek, Crescendo’yu izleyen Spiccato notalar ise daha keskin yay
hareketleriyle ve dibe dogru ¢almak, bu temanin karakterine daha uygun olur. Triller’in net
bir sekilde duyurulabilmesi i¢cin hem yayla hem de sol el ile yapilacak bir vurgudan
yararlanmak gerekebilir. Ciinkii burada, Trill’ler i¢in ¢ok kisa bir siire bulunmaktadir.

Trill yapan parmagin tele ¢cok sert vurulmamasi ve telden fazla uzaklastirilmamasi
gerekir. Trill yumusak bir sekilde yapilmali, parmaklar rahatca hareket edebilmelidir.Aksi

durumda elin kasilmas1 ve dolayisiyla parmagin vurus hizinin yavaslamasi ve ritmik esitligin

bozulmasi s6z konusu olacaktir.*?

*? Feridun Biiyiikaksoy, (1997): Keman Ogretiminde Ilkeler ve Yontemler, Armoni Yaymlari, Ankara: s.16
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Ornek 30: 5.Sonat, 4.béliimiin giris kism

Hondo. T
- Allegro ma non troppo. :
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Dort bagh onaltiliklarin bulundugu 6lgiiler Piano baglamakta, daha sonra bir cressendo
gelmektedir. Ancak baslangic Piano olmasina ragmen yine de, bu dl¢iiler keskin bir ritim ile

calinmali, Crescendo’da bu keskinlige yay baskisida eklenmelidir.

Ornek 31: 5.Sonat, 4. boliimden bir kistm

Bu keskinlik ii¢clemelerde de devam etmeli, ¢ok sik tel degistirildiginden ritmin

saglamligi icin yayi telden fazla uzaklastirmaktan kaginilmalidir.



Ornek 32: 5.Sonat, 4. boliimden bir kisim
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Igerisinde senkoplarinda bulundugu uzun seslerden olusan bagli notalarda pozisyon

degistirirken, Glissando’nun duyurulmamasina ¢alisilmast dogru olur.

Ornek 33 : 5.Sonat, 4. boliimden bir kisim
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Pizzicato notalar1 ¢almak icin 6zel galigmalar yapmak ¢ok yararlt olur. Ciinkii bu
teknikte de glicliikler bulundugundan, yayla ¢alarken elde edilen netligi Pizzicato notalarda da
elde edebilmek icin bu teknikte belli bir teknik diizeye ulasmis olmak gerekir. Bu o6l¢iileri
once yay1 birakarak ¢alismak, daha sonra yay1 tutarak ¢aligmak hakimiyeti arttirmaya yardim
edecektir. Ayrica, sag el parmaklarini ¢ok kisa bir siire icersinde tele yerlestirerek dogru telin
hissedilmesini saglamak, tuseye yaklasmak, cift ses ve akorlarda; bu sesleri tellere asir1 baski

yapmadan bir ¢irpida ¢almak kolaylik saglayacaktir.

Ornek 34: 5.Sonat, 4. boliimden bir kisim
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Oktavlarda tel degistirirken, oncelikle 1. parmagi yerlestirmek ve bu parmaktan emin
olmak 4. parmagin rahat bir sekilde yerlestirilebilmesine de Onciililk edecek, i1yi bir

entonasyon i¢inde yararli olacaktir.

Ornek 35: 5.Sonat, 4. béliimden bir kisim

Spiccato notalarin legato notalarla bir arada kullanildig: 6l¢iilerde, Legato notalarda
yay Oyle bir uzunlukta kullanilmalidir ki; dibe yakin ¢alinmakta olan sipiccato notalar rahat

bir sekilde seslendirilebilsin. Bunun i¢in dibe her an kolayca ulasilabilecek bir yay bolgesinde

bulunulmasi dogru olur.

Ornek 36: 5.Sonat, 4. boliimiin son kismi

g 7
o
C o ‘ ; 2 P .‘. i
) 5 7 . 2 : AN FF::: :I.: & = T Ty £
- 1 I S I M I ff ‘; tg B
3.3.6.Sonat No 6

1. Bolim Allegro

Bu boliimde uzun legatolar gbze ¢carpmakta, ancak bu Legato’larda yay degisimleri de
bulunmaktadir.S6z konusu legatolar yay degisimleriyle simirlandirilmamig, bu yay
degisimlerini kapsayacak sekilde uzun baglar kullanilmistir. Bu durumdan dogal olarak

anlagilacagi gibi, yay degisimlerinin olabilecek en az vurguyla ¢calinmasina caba gosterilmesi

gerekir.



37

Ornek 37:6.Sonat, 1. béliimiin giris kism
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Entonasyon acisindan giicliilk yaratabilecek yarim ve tam seslerin bir arada
kullanildigi, hemen hemen her notada bir arizanin yer aldigi1 Legato’larda, hem araliklari
titizlikle dinlemek hem de tonal bir duyguyla ¢almak, iyi bir entonasyonun saglanmasinda

daha verimli bir yol olabilir.

Ornek 38: 6.Sonat, 1. boliimden bir kisim

crese.

2. Boliim Adagio molto espressivo

Buradaki giris temasi ikinci telde baglamakta, mi telinin kullanilmadig1 goriilmekte,
boylece tinisal bir biitlinliik saglanmis olmaktadir.

Bu agidan, bu tel {izerindeki pozisyon ve yay degisimleri ile vibrato, bu biitiinliigl
korumaya yonelik olmalidir. Aksi takdirde, sadece tinisal biitiinliigiin saglanmis olmasi tek
basina bir anlam ifade etmeyecektir. Bu biitiinliiglin daha sonra gelen 3. ve 4. tellerde de

stirdiiriilmesine 6zen gdstermek gerekir.
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Ornek 39: 6. Sonat, 2. béliimiin giris kism
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3. Bolim Allegretto Con Variazioni

Bu béliimler oldukca sakin bir karaktere sahip bulunmakta ve genel olarak piano
niianst etrafinda devam etmekte, ¢ok uzun Legato’larin kullamildigi goriilmektedir. Bu
karaktere uygun olarak vibrato abartilmamali, yay da piiriizsiiz ve akict bir bigimde
kullanilmalidir. Bunun i¢in yay basinci ile yayin hizi arasindaki dengeye dikkat etmek
gerekir. Varyasyon 4’ teki akorlarin bir kismi Piano olarak yazildigi i¢in, bu akorlar biraz
daha gii¢ olabilir. Ciinkii, Piano icinde hem yumusak bir yay kullanmak hem de temiz bir
Entonasyon saglamak gerekir. Bu agidan, buralarda Sonorite’ye ve entonasyona daha fazla bir
dikkat gostermek gerekebilir. Bazi akorlarin bos telde calinan en tiz sesleri entonasyonun
saglanmasinda art1 bir giigliikk yaratabilecegi gibi, sonoriteyi de etkileyebilir. Bu yiizden alt
seslerdeki entonasyonun Oncelikle bos teldeki sesin diisliniilerek ayarlanmasi ve bos tel
tinisinin pek fazla 6ne ¢ikmamasina 6zen gosterilmesi dogru olur. Diger taraftan, akorlarda
yer alan besli araliklarin tam bir kesinlikle tutturulmasi kemanda pek kolay olmamaktadir. Bu
acidan bu besli araliklarin Onceden ¢alisilarak kavranmasi akorlarin temizligini de

etkileyecektir.
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Ornek 40: 6.Sonat,boliim 3,varyasyon 2
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Ornek 41: 6. Sonat,béliim 3,varyasyon 4’ten bir kisim

Genelde kemancilar, akorlart hep okgede calmak isterler.Ancak dkcedeki agirliktan
yararlanmak i¢in akorlar, zaman zaman yumusak ses 6zellikleri istendiginde, yayin ortasinda
hatta i@ist yarisinda bile calimmalidir®. Asagidaki Srnekte piyano akorlarda yumusak bir
sonorite elde edebilmek icin, topuga yakin calmaktan kaginmak daha dogru olur. Agir
tempolarda akoru ¢ok cabuk kirmak sert bir ifadeye yol acabilir, ancak daha keskin akor
kiriliglar1 da gerekebilir. Bu agidan eserin temposuna ve karakterine uygun akor kirilislar

tercih edilmelidir.

* Feridun Biiyiikaksoy, (1997): Keman Ogretiminde Ilkeler ve Yontemler, Armoni Yaymlari, Ankara:s.59
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3.3.7.Sonat No. 7

1. Bolim Allegro Con brio

Bu boliimde ilk dikkat edilmesi gereken nokta, kemanin giriste sundugu ilk iki 6l¢iide,
onaltiliklarda ve motif sonunda vurgu yapmadan calmaya 6zen gostermektir. Ancak bu
Olciilerin devamindaki Crescendo’yu tam manasiyla yapmak, sakin baslayan bu girisi
Sforzando’da doruk noktasina ulastiracak, daha sonraki Decrescendo ve piyano ise sakin bir
bitis etkisi yaratacak,boylece bu temanin karakteri ortaya c¢ikarilmis olacaktir. Ileride bu tema

gelistirilmekte ve ayn1 karakter burada da siirdiiriilmektedir.

Ornek 42 :7.Sonat,1. béliimiin giris kism

Allegro cgn brio ] 3 I Opus 30 Nr. 2 .
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Burada yer alan akorlar ve Staccato yazilmis noktali sekizlik, noktali onaltilik ve

dortliikler gerektigi gibi keskin bir yay hareketiyle ¢alinmali, akorlar tek bir sesmis gibi

duyurulmalidir.

Ornek 43:7.Sonat,1.béliimden bir kisim
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Kemanda hizli pasajlar1 Detache ¢almak ¢ogu zaman hizli Spiccato yay kullanmaktan
daha zordur. Bu agidan, onaltiliklar halinde gelen Detache diziler daha gii¢c olabilir. Bu
giicliigii asmak i¢in yayi tele yapistirmak, her bir nota i¢in ayni uzunlukta yay kullanmak, yay
hareketini hem 6n kol, hem bilek, hem de parmaklarin katilimiyla yapmak, bu harekete
omuzun katilmasina kesinlikle izin vermemek, fazla uzun yay kullanmamak, genis tel
atlamalarinda yay1 ¢ok cabuk cevirmek ve hemen tele yapistirmak giicliigii azaltabilir. Bu
kisimda Crescendo ile baglayan iki 6l¢ii, hem bagli notalarin, hem Spiccato notalarin, hem tel
atlamalarinin, hem de pozisyon gecislerinin bulunmasi nedeniyle ayrica bir giicliik
olusturmaktadir. Bu nedenle bu 6l¢iilerin 6nce agir bir tempoda Detache, ikiser bagli, dorder
bagli yaylarla ve noktali sekizlik, onaltilik ve bunun tersi ritimlerle c¢alisilmasi yarar

saglayabilir.

Ornek 44: 7.Sonat,1.béliimden bir kisim

Sekizlik baslayip onaltilik devam eden dort 6l¢iide notalarin net duyurulabilmesi i¢in,
yay degisimlerinde ve Detache onaltiliklarda ise her vurusun basinda yay vurgusundan

yararlanilabilir.

Ornek 45: 7.Sonat,1.béliimden bir kisim
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Sekizlik Staccato notalar1 miizigin karakterine uygun bir sekilde ¢alabilmek i¢in uzun

ve sik1 bir yay kullanmak gerekir.

Ornek 46: 7.Sonat,1.béliimden bir kisim
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Boliimiin finalinde olduk¢a tiz notalara ¢ikildigi ve coskulu bir karakterin ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Burada dibe yakin ve ¢ok kuvvetli bir yay kullanimi gerekir. Oktav
seslerde ise her iki notanin Onceden basilmasi hem kolaylik saglar, hem de dogru bir

entonasyonu destekleyebilir.

Ornek 47: 7.Sonat, 1.béliimiin sonu
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2. Bolim Adagio Cantabile

Bu boliim adindan anlasilacagi {izere sarki soyler gibi calinacagindan, net sesler ve
abartisiz bir vibrato gerekir. Vibrato’nun bu niteligini boliimiin sonuna kadar yorulmadan
koruyabilmek i¢in, kol ve elin higbir bolgesini stkmadan ve adeta tiim bu bdlgelerin hepsinin

destegi ile vibrato yapilmasi uygun olur. Bu boliimdeki Staccato notalari daha ¢ok Portato

gibi diistinmek gerekir.

Ornek 48: 7.Sonat, 2.béliimden bir kisim
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Boliimiin sonuna dogru gdze carpan ve piyano ile kemanin hemen birbiri ardindan
caldig1 128’lik yedilemeleri, 6nce dort art1 iic nota ve tersi gibi gruplayarak diisiinmek ritim

acisindan yardimci olabilir.

Ornek 49: 7.Sonat, 2. boliimden bir kisim

Boliimiin sonundaki Pizzicato akorlari isi tuseye iyice yaklasarak calmak, piano ve

sakin bir bitis i¢in gereklidir.

Ornek 50: 7. Sonat,2. béliimiin son kismi
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3. Boliim Scherzo

Bu boéliimde tempo hi¢ degismediginden, trio kismina gelindiginde, bunu goz 6niinde
bulundurarak olabilecek bir yavaslama egiliminden kacinmak gerekir. Ciinkii trio kisminda
genisleyen nota siireleri ve legato yaylar bdyle bir egilime zemin hazirlayabilir. Boliimiin
degisik yerlerinde rastlanilan carpmalart tam manasiyla yapabilmek i¢in ise, ¢arpmadan

sonraki notayr Onceden basili tutmak ve yay hareketine telin {izerinde baslamak

diistiniilmelidir.
Ornek 51: 7. Sonat, 3.boliimden bir kisim

Scherzo _
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Trio kismindaki Forte’lerde miimkiin oldugunca genis yay kullanmak, buradaki

atmosferin yansitilmasinda destekleyici bir rol oynayacak, hem de estetik agidan daha artistik

bir goriintii saglayacaktir.

Ornek 52: 7.Sonat, 3.béliim, Trio’dan bir kisim
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Bu boliimdeki tinison {iiglemeler ¢ok hizli geldiginden yay yoniiniin degisiminde

karisiklik yaratabilir. Ancak siforzandolar tam manasiyla yapilirsa bu karisikligir engellemek

mumkin olabilir.

Ornek 53: 7.Sonat,3.béliim, Trio’dan bir Kisim

4. Bolum Finale

Son béliimde, tiglemeler ve onlar1 izleyen akorlari bir biitiinliik igersinde ¢alabilmek
icin, liglemede yay1r ¢ok hizli bir bicimde iterek yayin dibine gelmek ve yayi telden
kaldirmadan ¢ok cevik bir sekilde iist tellere yerlestirdikten sonra, ayni enerjiyle bu akoru
kirmak ve ¢ift forteyi elde etmek iizere tam yay kullanmak gerekir. Ancak bu ¢ift forteyi
sonuna kadar siirdiirebilmek i¢in yayr aniden g¢ekip bitirmemek gerekir. Daha sonra gelen

piano notalar1 ¢almak {izere ise, yayr kaldirmadan tel iizerinde beklemek, yayin zaten

bulundugumuz u¢ kismini kullanmak uygun goériinmektedir.

Ornek 54: 7. Sonat, 4.boliimden giris kKismi

ooa y
( , Allegro v v 2 dvdypdy v 7
e e g i o 1  —— 5 T — .95@%
? S e e e e e eSS e =sn
Q) 8'"'"""“""“""“": e A H -'d--‘h h’ & p CPHesce,
P erese. f;
! y Y 3
- 5 . 2 1 3 2 V
‘Q—A;,——JE & = - 3 1 i =T = 5
A e =t e rter -t = 15 e Fwp kT
ANAV4 LI | ] I! |§ '% l} i 1 = i{ ] 1 L (r i T JA 1 E { 1
© ﬁ » @ PO gpese. sff decrese.

Onaltilik stislemelerle biten trillerde, dlciileri saymak ve bu Trill’leri belirli bir say1iyla
yapmak, hem Trill’lin netligini saglamak, hem de onaltilik Trill’in siisleme notalara

baglanisinda olabilecek bir aksaklig1 engelleyebilmek agisindan yararli olabilir.
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Ornek 55: 7. Sonat, 4.béliimden bir kisim
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Presto’daki altt vurugluk sol notasini yayin fazla ucuna gelmeden calmak gerekir.
Ciinkii daha sonraki sekizlik notalar iterek yayin dibine gelinirken istenmeyen bir sonarite
degisikligi s6z konusu olabilir.

Ornek 56: 7.Sonat, 4.béliim, Presto’dan bir kisim
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3.3.8.Sonat No 8

1.Boliim Allegro Assai

Giristeki bagli onaltiliklarda, Piyano niiansa uygun olarak, genis bir orta yay, ayni
tema forte geldiginde ise tam yay kullanmak tercih edilebilir. Bu onaltiliklar takip eden forte
sekizlik notalarda, yay1 tele adeta ¢arparak ve keskin bir ifadeyle calmak giiclii bir etki

yaratacaktir.

Ornek 57: 8.Sonat, 1. boliimiin giris kismi
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Onaltilik Staccato notalar1 Sautille olarak diisiinmek, hem teknik agidan hem de
miizikal acidan dogru olur. Yalmiz bu Sotiye yapilitken Detache’ye kaymasina izin

verilmemesi gerekir. Detache onaltiliklar: ise sanki bagliymis gibi yorumlamak daha dogru

olur.
Ornek 58: 8.Sonat, 1.boliimden bir kisim
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Cift ses onaltiliklarda yayin ortasi tercih edilebilir, yay tele yapisik olarak ve biraz
daha keskin hatlarla ¢alinabilir.

Ornek 59: 8.Sonat,1.boliimden bir kisim
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Arada Sforzando’larin bulundugu sekizlik notalarda Spiccato teknigi kullanmak,

buradaki Sforzando’lar1 elde etmek ig¢in ise yay1 tele gii¢lii bir bicimde ¢carpmak gerekir.

Ornek 60: 8.Sonat, 1.béliimden bir kisim
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Boliimiin bitisinde yer alan Spiccato sekizliklerde, tel atlarken ve pozisyon

degistirirken ¢ok fazla acele etmemek gerekir. Aksi takdirde bir kosma egilimi, iistelik de bitig

s6z konusu oldugu icin, ortaya ¢ikabilir.

Ornek 61: 8.Sonat, 1.béliimiin sonu
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2.Boliim Tempo di Minuetto

Bu boliimiin girisindeki kisa siireli ritimlerle birlikte, Trill’lerin, siisleme notalarinin
ve grupettonun birbiri ardindan kullanildig1 goriilmekte, dogal olarak bu durum ritmin tam bir
dogrulukla saglanmasini giiglestirebilmektedir. Bu agidan, bu dlgiilerdeki ritmin ana ¢izgisi,
Trill’ler ve tiim bu siisleme notalarinin hangi siirelerle yapilacagi ve ritmin ana ¢izgisiyle nasil
biitiinlestirilecegi, tam bir kesinlikle bilinmeli, 6nceden ve ayrica ¢alisilmalidir. Yay da, tim

bu ritimleri kesin hatlariyla ortaya ¢ikaracak bicimde, belirli bir kesinlikle ve ceviklikle

kullanilmalidir.

Ornek 62: 8.Sonat, 2. boliimden bir kisim
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Crescendo, Sforzando ve Decrescendo niianslarin kullanildigi sekizlik notalarda yay1

giderek biiylitmek, Sforzando’da ¢ok genis ve vurgulu bir yay kullanmak, daha sonra ise

giderek daha kiiclik yay kullanmak, buradaki karakterin hem duygusal, hem de gorsel olarak

artistik bir yap1 kazanmasini saglayacaktir.



Ornek 63: 8.Sonat,

2. boliimden bir kisim
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3. Bolim Allegro Vivace

Bu boliim Mozart’in miiziginden izler tasimaktadir. Buradaki onaltiliklar bagli da olsa,

diger baska yay teknikler de kullanilsa, hizli tempo, tel altlamalar1 ve pozisyon gegisleri géz

oniine alinarak, telden ayrilmamay1 temel bir yaklasim olarak diisiinmek gerekir. Ustelik bu

onaltiliklarin yer yer entonasyon gii¢liikleri yaratmasi da muhtemeldir. Bu onaltiliklarda diger
bir giicliikk de, hizla tempoda bitmek bilmeyen onaltiliklarin, tim viicudun yumusakligini
bozmadan ve boliimiin sonuna kadar siirecek bir kondisyonla ve diismeyen bir enerjiyle

calinmas1 zorunlulugudur. Bunun i¢in Oncelikle, parmaklarin gerginli§inden ve yay1

kullanirken sag kolun tiim kaslariin sertliginden kaginmak ¢ok énemlidir.

Ornek 64: 8.Sonat,

Y

3.boliimden bir kisim
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3.3.9.Sonat No: 9

1. Boliim Adagio sostenuto

Kreutzer sonat1 olarak bilinen bu sonat Beethoven’nin en 6nemli sonatlarindan biridir.
Unlii kemanci R. Kreutzer’e ithaf edilmistir.Giristeki Adagio Sostenuta, hem agir bir boliim
oldugundan, hem akorlar, hem ¢it sesler, hem de entonasyon agisindan gii¢ sayilabilecek
parmak pozisyonlar i¢erdiginden, ifade edilmesi, ezgi ¢izgisinin ortaya cikarilmasi, istikrarli
bir vibratoyla, iyi bir Sonorite’yle ve legato ¢alinmasi kolay goériinmemekte, akorlar ve cift
seslerin Beethoven’in 2. Romansi’yla benzerlikler gosterdigi gdze carpmaktadir. Burada
oncelikle dikkat edilmesi gereken nokta, bagli notalarda miimkiin oldugunca esit
boliimlenmis, istikrarli bir hizda yay kullanmaya 6zen gostermek ve akorlari sert bir kirigtan
kacinmaktir. Entonasyon i¢in giicliik yaratabilecek akorlarda ise, her bir ¢ift sesi dinleyerek
miimkiin oldugunca isabetli bir bicimde basmak gerekir. Olabilecek ¢ok kiiciik entonasyon
bozukluklarin1 ise vibrato ile kapatmak, eger istenmeyen ani problemlerle karsilagilirsa
izlenebilecek bir yol olabilir. Ama siiphesiz ki; ideal olan, bu kisimdan ¢ok saglam bir sekilde
emin olmaktir. Dont op.35, 24. Kapris’indeki tamamen akorlardan olusan ve oldukc¢a zor olan
birinci etlidlinlin ¢alisilmasi, Adagio Sostenuta bdliimiiniin ¢ok daha kolaylikla ¢alinmasina

hizmet edecektir.

Ornek 65: 9.Sonat, 1.béliimiin giris kism

Adagio sostenuto
g V 1 2 2 3 - l;
i A 3 e o ,
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F

Presto boliimii, sadece ¢ok hizli olmasiyla bile zaten bir giigliik igermektedir ve bu
hizda bu biiyiik hacimli boliimiin sonuna gelmek ciddi bir kondisyon gerektirmektedir. Ancak
bu boliimii siirekli olarak yiiksek bir tempoyla ¢alismak, hem teknik hem de miizikal agidan
hatalara yol agabilir. Bu nedenle baslangicta, agir tempolarla ve bilingli bir ¢aligma tercih

edilmeli, gerekirse bolim bolim c¢alisilmali ve giderek temponun hizlandirilmasi
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diistintilmelidir. Cok fazla gii¢liik iceren pasajlar 6zellikle ayrica ¢alisilmali, hem agir hem de

cok hizli tempolar kullanilmalidir. Yay tele ya yapisik ya da ¢ok yakin tutulmalidir.

Ornek 66: 9.Sonat, 1.bsliimden bir kisim
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Arpejlerde net bir duyus saglamak iizere, her bir nota i¢in yayin orta kismi veya kol
uzunluguna baglh olarak, ortaya yakin bir kismi tercih edilebilir. Kosmaktan ve ritimsel
aksakliklardan kagimmak icin ise, miimkiin oldugu kadar, c¢ekilen yayla itilen yay, hem
uzunluk hem de nitelik agisindan esit yapilmaya calisilmalidir. Arpejler igin Fiorillo 36

Etiiden 20 numarali arpej etiidii cok yararl bir ¢alisma olacaktir.

Ornek 67 : 9.Sonat, 1.béliimden bir kisim
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2. Bolim Andante con Variazioni

Buradaki siisleme notalarini Trill’lerle ayn1 tartimda ¢almak daha uygun olabilir.

Ornek 68: 9.Sonat, 2.béliimden bir kisim
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Varyasyon 1’deki iiclemeler, teli oksar gibi, asir1 olmamak kaydiyla, yay telden
havalandirilarak calinabilir. Diger taraftan, bu bolimiin sonuna kadar piano iginde

kalinmasinin istendigini gozden kagirmamak gerekir.

Ornek 69: 9.Sonat, 2.béliim, Varyasyon 1’den bir kisim
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Varyasyon 2’de ise leggiermente ifadesine uygun olarak, yumusak bir Sotiye tercih

edilebilir.
Ornek 70: 9.Sonat, 2.béliim, Varyasyon 2’den bir béliim

& e XY L 4
1 .o P .« . . PPN - .0 L
() b aes paenapiless loapppppepppophss . " 1| LLPPRAARRGs, ,;
)*. A 2 3 el TS NN O [ e (I R TN 1 AN TN | 30§ X VW VO SV NN IO OO VOO N VU N | F 3 T S il P | S0 O N ) IO M T T .
4" 2N 1 IV T P S | RN N S | R TR T s oo i | SN s s s S st i s SRR o s o S N VOO DOV RN 3 - et SN M s s ot S i in
{7 F o vameion et | s | p | r | R e sacmwws v Sy s e i . vem—— 1 fo—
=) r—— e | i Jom i —

@]
@
®
&
o
W
I3
NN
h3
g
®
i)
I3
%
s
3



53

Varyasyon 3’te, Piyano’yu izleyen Crescendo ve ardindan gelen Sforzando’lar goze
carpmaktadir. Ancak bu boliimdeki mindr karaktere uygun olarak Crescendo’yu asir1 bir
forteye ulagtirmak, dogru olmayacagi gibi, ¢cok keskin ve abartili bir Sforzando yapmak da
dogru olmaz. Bu acidan, Sforzondar1 daha yumusak ve Mezzoforte’ye daha yakin diigiinmek

uygun olabilir.

Ornek 71: 9.Sonat, 2.béliim, Varyasyon 3’ten bir kisim
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Varyasyon 4’te, otuzikilik altilama gruplarini birbirine baglarken, tel degisimlerini
yumusak bir sekilde yapmak ve baglangi¢ notalarina vurgu yapmamak, buradaki biitiinliiglin
saglanmasi agisindan daha dogru olabilir. Aksi takdirde, Cantabile ifadesine uygun bir
karakter yakalamak giiclesebilir. Ayrica Trill’lerden sonra gelen notalara yumusak bir gegis
yaparak, vurgudan kaginmak gerekir. Ciinkli Trill’den hemen sonra ¢abuk calinmasi gereken

notalar ¢aliciyi sertlige itebilir.

Ornek 72: 9.Sonat, 2.béliim, Varyasyon 4’ten bir kisim
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La ve mi tellerinde oktavi asan araliklarda, iki notayr ayni anda basmak veya

parmaklar1 bu notalara miimkiin oldugu kadar yakin tutmak kolaylik saglayacaktir.
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Ornek 73: 9.Sonat, 2.boliim, Varyasyon 4’ten bir kisim
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Onaltilik altilamalarda ise, her bir grubun basindaki notay1 biraz uzatarak beli etmek

ve yumusak bir vibrato yapmak - buradaki ezgiselligi ortaya ¢ikarmak agisindan -

diistiniilebilir.

Ornek 74: 9.Sonat, 2.béliim, Varyasyon 4’ten bir kisim
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3.Boliim Presto
Bu boliimiin girisi ¢ok hizli bir tempo ve ¢ok dinamik bir karaktere sahip oldugundan,
bu duruma uygun olarak, yaym u¢ kisminda miimkiin olabildigi kadar keskin bir artikiile

yapilmalidir. Uglii gruplar halinde kiimelenmis sekizlik notalarda ise yayin orta bdlgesinin

kullanilmasi daha rahat olabilir.

Ornek 75: 9.Sonat, 3.béliimiin giris kism
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Giristeki tartimin oktavlarla ve Legato yaylarla tekrarlandigi oSlgiilerde, yayr ayni
keskinlikte ancak miimkiin oldugu kadar tam kullanmak gerekir. Cilinkii bu o6lg¢iiler ¢ift forte

ve yogun Sforzando’larla oriilmistiir.

Ornek 76: 9.Sonat, 3.béliimden bir kisim
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Hem sol elin, hem de yayin ¢ok hareketli kullanildig1 boliimlerde, sol el ¢ok hizli
pozisyon degistirmek, yay ise ¢ok hizli tel degistirmek zorunda kalmaktadir. Bu her iki
hareketin ayr1 ayr1 giicliigii yaninda, diger bir giicliikte bu iki hareketin tam bir koordinasyon
icinde yapilmasinin gerekliligidir. Bu nedenle, bu o6lgiiler agir tempolardan baslamak iizere
calisilirken, her iki elin koordinasyonuna ozel bir dikkat gosterilmeli ve giderek
hizlandiginda, yine bu koordinasyonun bozulmamasina c¢aba sarfedilmelidir. Zira sorunlarin

bir kismi1 bu koordinasyonun eksikliginden kaynaklanabilir ve baglica sorunu olusturabilir.

Ornek 77: 9.Sonat, 3.béliimden bir kisim

3.3.10.Sonat No: 10

1.B6liim Allegro Moderato
Burada goze carpan ilk giicliik, arpejlerden olusan Legato’larin hem tartim, hem de

nitelik acisindan esit yapilabilmesidir. Bunun ig¢in, bu ve benzeri Olgililerdeki noktalar,
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birinciler noktali sekizlik, ikinci notalar ise onaltilik ve bunun tersi tartimlarla ve degisik

tempolarda caligilabilir.

Ornek 78: 10.Sonat,1.béliimiin giris kism

Allegro moderato
Vir

nl

' o
- * Y ﬂ' ;1 —= [ ¥ _a
10. %:ﬂ-g e P

¢ P }!Qdaﬂbe
Y
0 u 0aZe 3 e
£ -
%}—“ﬁ,.{_d-..l e
v’ <

2. Bolim Adagio espressivo

Bu boliimde bulunan altmisdortliik tartimli pasajlar, alistirma yapiyormus gibi degil,
daha ¢ok buradaki ezgiselligi on plana ¢ikaran bir anlayisla calinmalidir. Bunun igin,
belirtilmese bile, abartmadan, niianslardan ve ritmik akisi bozmayacak kiiciik tartimsal

etkilerden yararlanmak gerekebilir.

Ornek 79: 10.Sonat, 2. boliimden bir kisim
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Hem pozisyon degisimlerinde, hem de tel atlamalarinda Legato’nun ve ezgiselligin
saglanabilmesi i¢in, her bir notanin 6nce Detache, sonra ise iki ve dort bagl caligilmasi yararh

olabilir.
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Ornek 80: 10.Sonat, 2. boliimiin son Kismi
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3. Boliim Scherzo

Kemanda tiz sesler calisilirken, iyi bir sonoritenin olusturulmasinda, vibrato ve
kullanilan yaymn karakteri iki énemli faktérii olusturmaktadir. Ozellikle sol telindeki pes
seslerde ve mi telindeki tiz seslerde iyi bir sonarite elde edilebilmesinde, vibrato énemli bir
rol oynamaktadir. Bu a¢idan, Trio kisminda yer alan tiz pozisyonlarda viratonun ayrica
caligilmasi ve bu ¢alisma yapilirken, miimkiin oldugu kadar yayin kopriiye yaklastirilmasi, iyi

bir sonug elde etmek i¢in uygun bir yol olabilir.

Ornek 81: 10.Sonat, 3 béliimden bir kisim
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4.Boliim Poco Allegretto

Burada, Adagio i¢inde ¢alinmasi gereken ve uzun Legato’larinda bulundugu tiglemeler
ve otuzikiliklerin kolayca ve rahat bir sekilde ¢alinmasi, bir 6n ¢alismay1 gerektirebilir. Bunun
icin, bu tiir pasajlarin ayr1 ayri, degisik ritimler ve degisik yaylarla ¢alisilmasi, buradaki
giicliigiin acilmasinda bir yol olarak diisiiniilebilir. Bu ¢alisma yapilirken entonasyon da goz

ard1 edilmemelidir.
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Ornek 82: 10.Sonat, 4.béliim, Adagio Espressivo’dan bir kisim
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Allegro olarak calinmasi gereken onaltilik notalarda, seslerin dizi olarak veya buna
yakin bi¢cimlerde kullanildig1 goriilmektedir. Bu nedenle, sz konusu bu kisimlarda kullanilan
tonlarda ayrica gam ¢alismasi yapmak ve bu gamlari degisik nota dizilerinden olusan
varyasyonlarla calismak, ¢ok yararli olur. Bunun i¢in 6zellikle C. Flesch ve Oktay Dalaysel’in

gam kitabindan yararlanilabilir. Bu calismalar i¢in uygun goriilen diger gam metotlar1 da

kullanilabilir.

Ornek 83: 10.Sonat, 4. boliimden bir kisim
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Ornek 84: 10.Sonat, 4. boliimden bir kisim
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

Beethoven’in keman-piyano sonatlar1 kemancilar i¢in son derece egitici oldugundan
ve kemancinin olgunlasmasina 6nemli katkilar saglayacagindan, her kemancinin bu sonatlari
repertuarina katmayi diisiinmesi dogru olur. Ciinkii bu sonatlardaki anlatimin ortaya
¢ikarilmasi ve kullanilan teknikler, daha sonra ¢alinacak eserlerdeki yorumun gelismesine ve
karsilasilacak teknik giicliiklerin daha kolay asilabilmesine de 6nemli katki saglayacaktir.

Bu sonatlarin Beethoven’a 6zgii karakterini kavrayabilmek icin iistesinden gelinmesi
gereken bircok giicliik vardir. ilk sorun virtiidzitededir ¢iinkii, gamlar, ¢ift sesler, arpejler,
Trill’ler, ¢esitli yay teknikleri, niianslar, yayin kullanilacak boliimleri ve bu boliimler arasinda
dengeli bir iligskinin kurulabilmesi, Beethoven’in keman sonatlarindaki virtiiozite gerektiren
zorluklardir. Bu zorluklarin asilmasinda gam hakimiyeti 6nemli bir role sahiptir. Bu
sonatlarda sikca rastlanilan gam ve benzeri ses dizilerinin, sadece sonatlarda yer alan bu tiir
pasajlar iizerinde calisilmasina ek olarak, gam hakimiyetini arttirmak iizere, ayrica, gamlar ve
bu gamlar iizerinde degisik yay baglarinin ve yay tekniklerinin 6nceden calisilmasi, dogal
olarak ¢ok daha iyi bir sonug elde edilmesine katki saglayacaktir. Bunun igin C. Flesch, I.
Galamian, Oktay Dalaysel, E. Bloch gibi degisik gam metotlarindan yararlanilabilinir.

Beethoven’nin sonatlarinda, 6zellikle pasajlar hizlandikga, her bir sesin tam ve net bir
sekilde duyurulabilmesi giiclesmektedir. Dolayisiyla bu durum iyi bir artikiilasyon
gerektirmektedir. Artikiilasyon ve hiz i¢in parmak calismalari énemli bir yere sahiptir. Bu
calismalarin ihmal edilmesi hem bu sonatlarda, hem de calisilacak diger eserlerde bir
dezavantaj olusturabilir. Bu acidan, 6zellikle Beethoven’in sonatlarini destekleyecek tipte

parmak alistirmalarinin segilerek ¢aligma yapilmasi, nemli bir avantaj saglayabilir.

Bu tiir alistirmalar i¢in Sevcik’in yanisira, Schradieck; Ch. Dancla, op.74, Fifty Daily
Exercises gibi metotlar ve Hans Sitt,op.135’ten bazi etiitler ile E. Bloch’un op.16, Finger
Exercises metodu kullamlabilir. . * Bu sonatlardaki uygun pasajlarm parmak alistirmalari

olarak degisik varyasyonlarla kullanilmasi da diistiniilebilir.

* Erol Tarkurp, (2006): Keman Ogretiminde Kullanilacak Alistirma ve Etiitlerin Secimi ve Uygulanmast, Gazi
Kitabevi, ZKU Sosyal Bilimler Dergisi Cilt: 2 Say1:4, Ankara: s.179.
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Beethoven’in sonatlarinda, tek tel {izerinde yazilmis pasajlardaki pozisyon
gecislerinde rahathigr korumak, iyi bir entonasyon tutturmak ve cabuklugu saglamak gibi {i¢
problemle karsilasilabilir. Bu acidan, bu pasajlar1 6ncelikle agir calisarak iyi ¢6zmek gerekir.
Ciinkii bu pasajlardan emin olunmadik¢a karsilasilabilecek bu problemleri ¢6zmek
giiclesebilir. Buna ek olarak, tek tel iizerinde ilgili gamin ¢alisilmasi ve 6zellikle Sevcik Op 8
Changes of Position and Scale Exercises Preporotory thereto metodunun, ilgili béliimlerinin
calisilmasi ¢ok daha yararli olabilir. Aslinda, bu metodun bir basucu metodu gibi kullanilmasi

da bir kemancinin gelisimi i¢in ¢ok 6nemli bir katki saglayacaktir.

Teknik agidan ileri bir diizeyde olunsa da, ¢ift sesler iizerinde yeterli bir ¢alisma
yapilmamissa, calisilan eserlerde karsilasacak ¢ift seslerde tam bir hakimiyet
saglanamayabilir. Ustelik ¢ift sesler, tek seslerin seslendirilmesinden farkli olarak baska
giicliikler de igerir. Bu gii¢liikler, c¢ift seslerden her bir sesin dogru bir entonasyona sahip
olmasina ek olarak, bu iki sesin tam bir uyum i¢inde tinlamasinin saglanmasi, ¢ift sesler
halinde yazilmis veya c¢ift sesleri de iceren ezgilerin, tek notalardan olugmus bir ezgiyi
caliyormus gibi bir rahatlikla seslendirilebilmesi, ¢ift seslerde daha zor olan vibratonun
gerceklestirilmesi ve miizikalite seklinde siralanabilir. Bu konuda, baslangi¢ ve orta bir diizey
icin Hans Sitt 100 Etuden fiir Violine kullanilabilir. Ancak daha ileri bir diizey saglayabilmek
icin daha ileri diizeydeki metotlardan yararlanilmasi gerekir. Bununla birlikte, bu metodun
caligmas1 Beethoven’in sonatlarinda yer alan ¢ift sesler agisindan c¢ok yararli olur. Bu
sonatlarda hem hiz, hem de teknik agidan giic arpejleri seslendirirken Oncelikle dikkat
edilmesi gereken iki nokta, entonasyon ve ritmin aksatilmadan siirdiiriilebilmesidir. Diger
taraftan bu arpejlerde her bir sesin net ve ayni karakter biitiinliigii i¢erisinde duyurulmast ise,
ozellikle yorum agisindan 6nem tasimaktadir. Arpejlerde ayrica yaya olan hakimiyet de
onemli bir rol oynamaktadir. Bu arpejleri calisirken bu durum daima goéz Oniinde
bulundurulmalidir. Arpej tekniginin gelistirilmesi i¢in O. Sevcik, op. 2, Schule der
Bogentechnik metodundan yararlanabilecegi gibi, C. Dancla, 20 Etudes Brillantes et
Caracteristiques pour Violon, op. 73 teki 15, 17 numaral etiitler ve 18 numarali etiidiin
Allegro boliimii, J. Dont, Etuden und Capricen, op. 35’teki 17 ve 19 numaral etiitler, Fiorillo,
Thirty-six Studies or Caprices for the Violin’den 11 numarali etiit ve bu etiitlerin yapisina
sahip diger farkli metotlarin etiitlerinden yararlanilabilir.

Beethoven’in sonatlarinda 6zellikle hizli tempolardaki pasajlarda yer alan Trill’lerin
yapilmasi daha gii¢ olmaktadir. Cilinkii bu hizli tempoya uygun olarak Trill’lerin de ¢ok siiratli

bir sekilde yapilmasi gerekmekte, istelik bu Trill’ler ani bir sekilde de karsimiza
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cikabilmektedir. Burada oncelikle kaginilmasi gereken nokta, bu tiir Trill’lerin tesadiiflere
birakilmasidir. Bu nedenle, Trill’in durumuna gore, hangi tartimin kullanilacaginin ve hangi
sayida yapilacaginin dnceden saptanmasi ve bu calisma yapilirken, mutlaka agir tempolardan
baglanmas1 ve giderek hizlanilmasi Trill’lerin tesadiifi ve dolayisiyla riskli bir sekilde
yapilmasini engellemeye yardimei olabilir. Ayrica, Trill’in yapilmas: bir kesinlige baglansa
bile, 6zellikle aniden karsilasilan Trill’ler bir kasilma refleksi yaratabileceginden, yine de
riskli bir durum s6z konusu olabilir. Ciinkii kasilmis bir elle siiratli bir Trill elde etmek cok
zordur. Bu agidan bu tiirden kasilmalarin engellenmesi bir 6n sart gibi diisiiniilmelidir. Hem
Trill’lerde stirat kazanilmasi, hem bu Trill’lerin belirli bir sayila yapilabilmesi, hem de
olabilecek kasilmalarin Oniine gecilebilmesi i¢in ayrica Trill c¢aligmalar1 yapmak, hem
Beethoven’in sonatlari, hem de genel teknik diizey agisindan adeta bir zorunluluktur. Bu
calismalar i¢in 6zellikle R. Kreutzer, 42 Etiiden cok degerli bir kaynaktir.

Beethoven’in sonatlarinda gbdze c¢arpan diger bir nokta, Ornegin Paganini’nin
eserlerinde Ozellikle 24 Kapris’te yer alan, ayn1 yonde ¢ekerek veya iterek hizli Staccato,
Ricochet gibi ¢ok ileri diizeyde yay tekniklerin bulunmamasidir. Bu agidan bu sonatlarin
seslendirilebilmesi icin, bazi temel yay tekniklerine hakim olunmasinin yeterli olacagi

goriilmektedir.

Ne kadar ileri diizeyde bir teknik diizeye sahip olunursa olunsun, bu durum ¢ok énemli
bir avantaj olustursa da, Beethoven’in sonatlarin1 karakterine uygun bir bicimde seslendirmek
icin tek basina yeterli olmaz. Ciinkii, bu sonatlar1 Beethoven’in miizik anlayisina ve onun
miiziginin yapisina uygun bir sekilde seslendirmek de gerekir. Bunun i¢in Beethoven’in
kisiligi, miizik anlayis1 ve miiziginin yapisint derinden kavramaya ¢alismak ve keman-piyano
sonatlarim1 miimkiin ise, konserlerde dinlemek, bunun disinda, goriintiilii yorumlarini, en
azindan sesli kayitlarim1 ¢ok¢a izlemek veya dinlemek ve miimkiin oldugunca degisik

yorumlardan yararlanmak 6nemli bir faktor olabilir.
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OZGECMIS

03.12.1980 yilinda Edirne’de dogdu.ilkokulu Yiiksel Yesil Ilkégretim okulunda
bitirdi.Daha sonra Trakya Universitesi biinyesinde agilan Devlet konservatuarinin keman
boliimiine girdi.1991-1992 Ogretim yilinda,basladigi keman béliimiinde, ilk olarak Prof. Nuri
Iyicil ile calismalarma basladi.Daha sonra Ferhat Agamalizade,Dog. Arif Manafli, Dog
Cigdem lyicil, Yrd. Dog.Dr.Erol Tarkum, Prof.Cihat Askin ve Dog¢.Zuhra Mansurova ile
calistt. 2001°de lisans ve 2005 yilinda yliksek lisanstan mezun oldu.Katildig:
Masterclass’lar:Prof.Sergei Kravcenko,Maxim Vengerov.ilk Resitalini 1995 yilinda Tiirkan
Sabanci Kiiltiir Merkezinde Solo olarak verdi.Trakya Universitesi 6grenci orkestrasi ile
Tiirkiye’nin bir ¢ok yerinde solo konserler verdi. 1996 yilinda Bulgaristan’da solo olarak
Nedialka Simyonova keman festivaline katildi.Yine aynmi yil Istanbul Aksanat Kiiltiir
Merkezinde konser verdi.VI. Uluslar aras1 Pango Vladigerov keman yarigsmasina katildi. 2001
yilinda Cemal Resit Rey Orkestrasina girdi. Bu Orkestra ile Tiirkiye’nin bir ¢ok sehrinde
turnelere katildi. Cemal Resit Rey Senfoni orkestrasi ile Almanya ve Macaristan turnelerinde
gorev ald1..2003 yilinda Istanbul Barok festivalinde Opera sanatcis1 Linn Thomas Caglar ile
solo konser verdi.Daha sonra 2004 yilinda istanbul Barok Festivaline tekrar solo olarak
kat1ld1.2006 yilinda Istanbul Oda orkestrasmin Pakistan ve Abu Dhabi turnelerinde gorev
aldi.Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi,Cukurova Devlet Senfoni orkestrasi ve Isik
Universitesi Oda Orkestrasina konuk sanat¢i olarak konserlere davet edildi.Prof.Cihat
Askin’nin Caka projesinde Keman Ogretmeni olarak gorev aldi.Ogrencileri bu proje
kapsaminda basta Kibris olmak iizere Mersin,Bursa, Ankara ve Istanbul’da bir ¢ok konserler
verdi.Halen Trakya Universitesi Devlet Konservatuarinda Arastirma gorevlisi olarak gorev

yapmaktadir.



