CUMHURIYET SONRASI TURK RESMINDE MEKAN
OLGUSU

Hazirlayan: Aylin BEYOGLU
Damsman: Yrd. Dog. Dr. ibrahim DINCELI

Lisansiistii Egitim, Ogretim ve Smav Yonetmeliginin Giizel Sanatlar Egitimi Anasanat
Dah, Resim Is Egitimi Sanat Dal icin ongordiigiic YOKSEK LISANS TEZI olarak

hazirlanmstir.

Edirne
Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Eyliil, 2007



TESEKKUR

Yardim ve katkilar icin tez damismamim Yrd. Dog. Dr. Ibrahim Dingeli’ ye,
gosterdigi destek, oneriler ve kaynak sorunlarina ¢6ziim bulmama yardimer oldugu icin
meslektasim Ars. Gor. Ayhan Cetin’ e, tavsiyeleri i¢in Ars. Gor. Firat Arapoglu’ na
tesekkiir ederim. Edebiyat¢i1 dostum Ars. Gor. Duygu Dalbudak’ a ¢ok degerli fikirleri;
Sanatci biiyiigiimiiz Yrd. Doc. Dr. H. Avni Oztopgu’ ya gosterdigi yardim, hosgorii ve

tevazu icin tesekkiir ederim.

Esim Ozgiir Beyoglu’ na ve ablam Dr. Tiilin Giirbiiz’ e verdigi destek, moral ve

gosterdikleri sabir icin tesekkiir ederim.

Yararh olmasi dilegi ile...

Edirne 2007 Aylin BEYOGLU



i1

Tezin Bashgi: Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resminde Mekan Olgusu

Hazirlayan: Aylin BEYOGLU

OZET

Uzayin insan eliyle sinirlandirilmig bir pargasi olan mekan ayni zamanda sinirsiz
bir bosluktur. Mekan kavrami, mimari icerisinde biiyiik deger arz etmektedir.

Sinirlarmin fiziki 6nemi kadar gorsel etkileri de 6nem tagimaktadir.

Sanat¢inin dogaya yaklasma endiseleri, gercek bir mekan yaratma adina derinlik
sorununu da beraberinde getirmistir. Boylece, Ronesans sanatinin dnemli bir bulusu

olan perspektif, resim sanatinda yerini almistir.

Perspektif ve benzeri yanilsama formiilleri vasitasiyla mekanin illiizyonu (tasviri)
soyutlanmaya baslamistir. Mekan soyutlamasinin Kiibizm ile bagladig1 gercegi
yadsinamaz. Kiibizm ile geleneksel perspektife, 1s1k- golge kullanimlarina ve sanati
doganin taklit edilmesi olarak goren kuramlara karsi ¢ikilarak, dogadaki bi¢im, doku,
renk ve mekanlari taklit etmek yerine pargalara ayrilmis nesneleri cesitli yonlerden ayni
anda algilanabilecek bigcimde yan yana getirerek yeni bir gergeklik yaratilmigtir.
Mekanin soyutlanmasiyla birlikte mekan ve form 6zdeslesir. Ardindan da non- figiiratif
resimle birlikte mekan yanilsamasi ortadan kalkarken; yerlestirme sanatinda

(enstelasyon) ise mekan olgusu gercek bir deger olarak sanata dahil olmustur.
Anahtar Kelimeler:
1- Mekan

2-Olgu
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The title of thesis: The fact of the place at the Turkish painting after Republic

Prepared by Aylin BEYOGLU

ABSTRACT

The place which could bound by humans’ hand a piece of in space as the same
time it is unlimited space. It has an important quality in architectural. The physical
importance of boundary is how much important, both of the visual efects become

important.

The artists live and see in their environment aproach of nature anxiety, for to create
a real place bringing depth problem together. Therefore the important discovery is

perspective has taken a part in the art at Renaissance Pictures.

The place’s description with perspective and similar illusion formulas began to
abstact. With Cubism it is becoming traditional perspective, the theories which seems
using light-dark and copying of nature in art to oppose instead of copying the form in
nature, texture, color, and place, the break into pieces of thing different direction can
perceive with bringing next to create a new reality in the same time. The place
abstraction began in Cubism. After been abstraction with place-form was become
identical. Later with non-figuratif art place illusion was removed. In Enstalasion Art the

place fact is joins art with the reality value.

Key words:
1- place
2- fact
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BOLUM I

1. GIRIS

Sanata bilimsel acidan bakildiginda yapilan gozlemlerde, “Perspektif’e dayali

ALY

“Ol¢iilebilen ve icinde var olunabilen mekan” kavraminin Ronesans diisiincesine iliskin

bir yenilik oldugunu gérmekteyiz.

Tiirk resim sanatinda ise yeni bir donemin Onciisii olarak goriilen, Cumhuriyet
Donemi’nin ilk sanat dernegi ve sanat¢ci grup hareketi Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’dir. Ayrica batililasma c¢izgisi icinde gelisen Tiirk sanatinin

modern anlayista yapilan ornekleri sanat¢i1 grubunun anlayisi icerisinde verilmektedir.

Resim sanatinda Cumbhuriyetin ilk on yil1 géz 6niine alindig1 zaman 1927 yilinda
diizenlenen 11. Galatasaray sergisinde birka¢ gen¢ sanat¢inin iislup degisimi ilk kez
goriilmektedir. Bahsi gecen sergiye katilan sanatg¢ilar, minyatiir diizenlemelerinde koylii
nakislarina kadar bir¢ok yerli unsuru yillar boyu kararli bir tutumla kendilerine 6zgii
bicimlerde caligmalarina yansitmislardir. Bu cabanin en carpici drneklerinden biri de
Turgut Zaim’in, teknik yonden Bati resmine bagli olmakla birlikte geleneksel Tiirk
bicim ve renk duyarligin1 yasatma istegidir. Calismalarinda koyli tiplerini canlandirip
koyliiniin giinliik yasayisini inceleyen, mekanda da onu dekoru ve cevresiyle ele alan

akimin kurucusu olarak yine Turgut Zaim’ 1 gormekteyiz.

Tiirk resminde konular1 Anadolu peyzaji olan calismalar, 1940’lardan sonra
etkisini ve 6nemini daha ¢ok duyuracak olan bicimci ve insaaci anlayisin da temelini
teskil edecektir. Anadolu peyzajina bir diger taraftan bakildiginda ise, izlenimci palete
baglanmakla birlikte bize 6zgii konular kisisel egilimlerine gore isleyen Malik Aksel ve
Esref Uren’ in resimlerinin Anadolu insaninin ve dogasinin sanatimiza bir koprii
vazifesi gordiikleri dikkati ¢cekerken; Nurullah Berk’in ise ilk donem resimlerinde kiibist
bir anlayis1 benimsedigi gozlenmektedir. Ancak Nurullah Berk, daha sonralari ulusal

diye adlandirilabilecek Dogu’nun iki boyutlu siislemeci ve soyut arabeskine yakinlik



duymus ve Dogu’nun arabesk c¢izgi diizeniyle Bati’nin soyut ve semaci duyarliligini bir

araya getirmistir.

1.1. Problem

Bati1 resminde kiibizm ile ortaya ¢ikan mekan analizinin Tiirk resmine yansimasi ve
etkilerinin aciga cikarilip giiniimiiz Tiirk resminin daha yakindan incelenmesi. Onemli
bir ihtiyactir. Thtiya¢ goz Oniine alindiginda oncelikli olarak Bati sanatinda kendini
gosteren abstraktsiyon (soyutlama) siirecini incelemek gerektigi fark edilir. Bu
soyutlama siirecinden Tiirk ressamlart da etkilenmis ve mekan olgusunu soyutlama

yoluna girmislerdir.
1.2. Amag

Bu calismanin en biiyiik boliimii bu alanda sanatcilarin ¢alismalar ile ilgili 6rnek
incelemeler iizerine olacaktir. Bunu yaparken de farkli gelismelerin aktarilmasi temel
amaclardandir. Ayrica sanat eserleri ve sanat¢ilar donemleri ve farkli iislup anlayislari
ile yorumlanip, miizeler ve kaynaklar referans olarak kabul edilerek, Tiirk Resim
Sanati’nin Avrupa Resim Sanati’yla iligkileri belirli stmrhiliklar gozetilerek, tespit edilip
tanimlanarak, Resim sanatinin temel olgusu olarak yer alan mekén analizleri acisindan
Tiirk Resim Sanati ve Avrupa Resim Sanati’'ndan ornekler vererek iyi bir analiz

gerceklestirmektir.
1.3. Onem

Bati sanatinda kendini goOsteren soyutlama siirecini inceleyip buradaki mekan
olgusunun soyutlamaya dahil edilmesi ve Tiirk resmindeki etkilerini gérmeliyiz. Resim
sanatinin temel olgusu olarak yer alan mekan analizleri ag¢isindan Tiirk Resim Sanat1 ve
Avrupa Resim Sanati’nda sanat eserleri, sanatcilar donemleri ve iislup anlayigslar ile
analiz edilmelidir. Bu analizler gerceklestirildiginde, sonug¢ ile Onemli bir eksik

giderilerek Tiirk Resim Sanat1 bilimsel acidan farkli bir goriis kazanacaktir.



1.4. Smirhhiklar

Cumhuriyet Sonrast Tiirk Resminde Mekan Olgusu baghkli tez su maddelerle

sinirlandirilmastir:

a) 19yy ve 20yy Bat1 ve Tiirk resmiyle sinirlandirilmistir.
b) 19yy ve 20yy resimlerinden en yetkin olanlari ile sinirlandirilmastir.

c) 19yy ve 20yy’lardaki resimlerin mekan olgusu ile sinirlandirilmastir.

1.5. Tanimlar

Mekan: Bulunulan yer.

Enteriyor: Ev i¢inde giindelik yasamdan sahneleri betimleyen resimlere denir.
Enstelasyon Sanat: Yerlestirme sanati’na denir.

Exteriyor: Dis mekan sahnelerini betimleyen resimlerdir.

Abstrakt Sanat: Soyut sanat anlamina gelir.

Modern Sanat: Geleneksel olmayan en son sanat caligmalarini ifade eder.

Klasik: Arkaizmden sonra ulasilan olgunluk donemini gosteren bir terimdir. Genel
ozellikleri bakimindan olciilii, dengeli 6geleri belirli ve iistiin degerler icinde, kisiligi

olan eserlere denir.



1.2. ARASTIRMA YONTEMIi

1.2.1. Arastirma Modeli

Arastirma Alan yazin taramasi niteligindedir. Sanat eserleri karsilagtirilir. Sanat
eserleri ve donemlerin incelenmesinde miizeler, bazi {iniversitelerin sanat tarihi

boliimlerinden yararlanilir.

1.2.2. Veriler ve Toplanmasi

19. yy. Bag1 ile giinlimiize kadar gelen siire icerisindeki sanat tarihsel veriler temel

alinacaktir.



BOLUM II

2.1. TERIMSEL ANLAMDA MEKANIN TANIMI

Mekén; uzayin insan eliyle sinirlandirilmis bir parcas: olan mekéan ayni zamanda
sitnirsiz bir bosluktur. Mimari icerisinde ©6nemli bir nitelige sahiptir. Mekanin

sinirlarinin fiziki 6nemi ne kadar 6nem arz ederse gorsel etkileri de o kadar 6nem tasir.

Mekan elemanlarindan igyapr degerlendirilecek olursa, mekanmn iginde
bulundurdugu degerlerin algilanmasi, eylemin somut degerlerinin goriilebilmesi i¢in
mekanin igyapisinin onemli bir nitelik arz ettigi fark edilir. Diger taraftan aym
ozelliklere sahip olup, mekanin igerisinde bulunduran ve ona gizli olarak sahip olan bir
de dis yapis1 vardir. Bu dis yap1 da konumu ve yeri belirtir ki bu dis yapinin ¢ok énemli

bir 6zelligidir. Bu 6zellik estetik ve gorsel niteligi agisindan belirleyici tarafidir.

Ic ve dis mekan elemanlarinin algilama boyutunu 6ne cikaran énemli bir unsur da
1siktir. Isik herhangi bir somut engel tasimadan ve belirleyici bir 6zelligi ile mekanin
elemanlarina katki saglar. Bagka bir agidan bakilirsa mek&n, mimarinin dordiincii
boyutu olarak tanimlanabilir. Mekdnin mimariye katkisi ii¢ boyutlu kiitle olmaktan
cikarilip dordiincii boyuta taginmasidir. Yapi1 dordiincii boyutun sayesinde, en, boy ve
yiiksekligin Otesinde bireyin devingenliginden kaynaklanan anlik yasantilarla edinilen
bir mekéan boyutu kazanir. Mekan boyutunun kisinin devingenliginden otiirli, yagsamin
icerisine kattifi zengin kullanim oOzgiirliigi katmasindan Otiirli mimarinin birinci
eleman1 olma oOzelligini olusturup “birinci boyut” tan bahsedebilmeyi olanakl

kilmaktadir. (S6zen, Tanyeli, 1994: 36)

Mekan kavraminin anlami daha da derinden ele alinacak olursa; espas, derinlik,
uzanim, uzay, atmosfer, alan, aralik, perspektif gibi biitiin bu kavramlarin karsilig

olarak da kullanilabilecegi goriiliir.



2.2. MEKANIN iCiNDE YER ALAN ELEMANLAR:

2.2.1. Espas

Fransizca kokenli bir kelime olup, iki ve ii¢ boyutlu eserlerde figiir, motif, cisim ve
her tiirlii 68eler arasindaki uzaklik ve bosluktur. Ayrica bosluktaki nesnelerin, formlarin

ve bi¢cimlerin birbirlerine gore 6n arka iliskisidir.

2.2.1.2. Yiizeyler espasi:

Elemanlar arasindaki ara ve bosluga denir.

2.2.1.3. Perspektif espas:

Tek noktadan harekette seyirci olaya digsaridan bakiyor.

2.2.1.4. irrasyonel ya da usa aykiri espas:

Birbirinin icerisinde dagilimlar, ic¢ ice gecen iliskiler diyebiliriz. Mesela bir figiiriin
tizerinde diger bir figiir ve bu figiiriin farkli sekilde belirli hatlarinin géziikiiyor olmast,
iist tiste gelme durumu. Burada perspektifi tam olarak algilayamiyoruz, daha yiizeysel

bir perspektif ama ¢ok dikkatli baktigimiz zaman kendi icinde perspektifi gorebiliyoruz.

2.2.1.5. Hayali espas:

Herkesin bildigi degerler, elemanlar vardir. Bir resimde belki de her sey yerli
yerindedir 6rnegin bir aga¢ olmasi gereken yerde ve buna gore yakin ya da uzak plan
iliskisini gosterebiliriz. Oysa hayali espasta bizim yarattigimiz bazi deger ve elemanlar
bulunmaktadir. Olmas1 miimkiin olmayan seyler hayal ediyoruz. Fakat kavram olarak
bir yere yerlestiriyoruz. Diger tarafta bunu goremeyiz. Ama burada da bir derinlik,
perspektif, renk gecisi, aciktan koyuya koyudan aciga renk acilimlart s6z konusudur.

Hayali olarak yarattigimiz nesnelerimizin konumlandirdigi durumlara ve yere gore



orada elde etmis oldugumuz renklerin iletisimi bize hacim duygusunu, perspektifi

verecek olan seydir. Ornegin boslukta yer alan bize ait figiirler olabilir.

2.2.1.6. Soyut espas:

Yalniz yiizeyde degil derinlikte de olabilir. Bu derine dogru kiiciilme ile degil,

bicimlerin, renklerin, tonlarin, dokunun birbirine gore oraninin aranmasidir.

2.2.1.7. Sistematik espas:

Goriintii hareket halindedir ve biitiin elemanlar arasinda bosluklarin esit olmasi s6z

konusudur.

2.2.1.8. Kavramsal espas:

Bicimlerin uzaklasmasiyla olusur. Uzaklastikca deger kaybi gerceklesir. Mekan
icerisinde kiigiilen, deger kaybeden renkler ve bicimler vardir. Yakin plandaki
bicimlerin daha etkili goriinmesi renkler sicaklik etkilerinin katkilar1 kolay algilanmay1
saglar. Kompozisyon elemanlarinin yorumlanmasiyla giiclii etkiler yaratabilmek

miimkiin olur.

Nesnelerin biiylikten kii¢iige dogru derinlik kazanmasi mekan da konumsal
farkliliklara sebep olur. Ayrintilar belirleyici olmaya baslayip kompozisyona katki
saglamaya basladigindan kompozisyon elemanlar1 dengeli bir giice erigsmis olur. Bu

tercihler sanat¢inin yorumsal farkliliklarini olugturmaya baslar.

Klasik mekan anlayisinin disinda sanat¢inin kafasinda olusturdugu imgesel mekan
anlayislarinda espas boylece degisim gostererek daha giicli ifade arayislarini da

biinyesine katmis olur.

2.2.1.9. Klasik espas:

Yakindaki bicimler biiyiik uzaktakiler kiigiiktiir. Biiyiikten kiiciige dogru bir gidis
kaybolus vardir.



2.2.2. Uzanim

Yer kaplayan nesnelerin kapladiklar yerle ilgili durumlari...

2.2.3. Uzay

Maddenin genel varlik bi¢imi ya da tiim var olanlar1 i¢inde bulunduran sinirsiz yer

diyebiliriz.

2.2.4. Aralhk

Temel bildirim yakin olma durumunun tespit ve algisidir.

2.2.5. Perspektif

Bir nesnenin, insanin veya mekanin resim sanati araglariyla bir ylizeye, derinlik

duygusu uyandiracak sekilde resmedilmesidir.

Perspektif;

1.a Ufuk ¢izgisinin hem alt1 hem {istii dahil

2.a Ufuk ¢izgisinin yakin cevresi ve merkezde

3.a Ufuk ¢izgisinin iizerinde en uzakta olan

1.a Bicimler biiyiik formlara ulasir, 6zelliklerinde ayrintilar cogalir, yakin planda

tiim yiizeye hakim olur ve hatlar biiyiir.

2a Ufuk cizgisinin yakin ¢evresinde orta mesafede olusur. 2. bir mekan anlayisi
belirir. Yeni konum olarak nesnelerin kendi varliklar1 bir de bulunduklart konumun
goziiktiigi 2. mekan yer alir. Hatlar ufaldikca nesneleri cevreleyen cizgiler daha

devinim gosterir ve hareketlilik kazanir, estetik hareket olusur.



3a Ufuk cizgisinin iizerinde yatay bir diizlem olusturan bicimler ufalarak
belirsizlik olusturur.

Algilama belirgin degildir, diyebiliriz.

2.2.5.1. Merkezi perspektif

Resmin derinliklerine dogru akan kagis c¢izgileri, hayali bir kacis noktasinda
birlesir. Nesneler ve insanlar, bu hayali kacis ¢izgilerinin birlestirilmesiyle olusturulan

1zgaranin icinde uzakliklarina oranla biiyiik ya da kii¢iik betimlenir.

2.2.5.2. Cok yonlii perspektif ve deneysel perspektif

Bir resimde birden ¢ok perspektif kullanilabilir. Farkli yapidaki nesnelerin bir araya
geldigi bir kompozisyon, bir kent, bir sokak, anlatimindaki konuyu etkili ve ¢arpici hale
getirmek icin cesitli perspektif degerlerden yaralanilabilir. Deneysel perspektif bu

anlamda 6zgiir uygulamalara firsat verir.

2.2.5.3. Hava perspektifi

Renk nesnelerden uzaklastik¢a soluklasir ve maviye calmaya baslar. Bu sekilde

sisli goriintiilerde elde edebiliriz.
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2.3. RESIM SANATINDA MEKAN ANLAYISI

Mekan kavrami; diisiiniilir diinyamizi ya da goriiliir diinyamizi olusturabilir.
Goriiliir diinya, genelde herkesin yakindan tanidigi, bildigi mekan ve nesnelerden
olustugu i¢in kolay algilanabilir. Nesneler yabanci da olsa birbirleriyle iliskilendirildigi
zaman yine bildigimiz bir diinya olusur. G6z resimle iligkilendirildiginde, beyin hic
zorlanmadan kendi kavramlarim olusturur. Yabanci nesneler ve mekan isin igine girince
kisi algilamada giicliikk ceker. Mekan her zaman kolay algilanamaz. Nesnelerin duyu
organlariyla algilanabilir 6zellikleri, mekanin yorumlanmasinda etkilidir. Gozleyenin
belirli bir nesnenin yon, biiyiikliik, bi¢im, uzaklik gibi 6zellikleri iizerine duyu organlar1
yoluyla edindigi algi mekan algisidir. Mekani sanat¢i tarafindan yaratilan imgesel
mekan anlayisinda bazen algilama sikintisina yol acarken bazen de algilama rahatligi

saglar.

Mekéan doganin kendisi ve objenin parcasi olabilecegi gibi bir nesnel varlik da
olabilir. Mekan, ne i¢inde yer alan nesnelerin basit toplamindan olusan bir bosluk ne de
giinliik dil de hava dedigimiz, nesnelerin disinda kalan boliimdiir. Mekan, nesneyi

gorme bigcimidir.

“Goérme, insamin diinya ile baghligin1 gosterir. Insan diinya karsisinda nasil
duruyorsa, diinyay1 o sekilde goriir.” (Brion, 1960: 7). Dikkat sadece nesne {izerinde
yogunlassa bile zihinsel bir yeti olarak gorme aligkanligi nesneden Once mekéanla
hesaplagsmak iizere programlanmistir; ¢linkii her figiir, Oncelikle i¢inde yer aldigi

mekanin uriinudiir.

Bir sanat yapitinda ve mekanin algilanmasinda yer alan temel elemanlar vardir. Bu
elemanlar: Cizgi, bicim, perspektif, 151k- golge ve renktir. Ad1 gecen elemanlar sanat
yapitinda belirli bir sinir dahilinde yer alip uyumlu bir sekilde yerlestirilirler. En ufak
bir uyumsuzluk, goziin rahatsiz olmasina sebep olur ve goz orada takilir kalir. Sanat
yapit1 bu uyumsuzluk nedeniyle amacindan baska yonlere sapar. Ornegin 151k, belirli bir
kaynaga gore mekani aydinlatmazsa nesneler arasinda kopukluk olur ve algilama
sikintis1 ortaya ¢ikar. Resimde mekan hususunda siireklilik ve biitiinliigi saglayan en

onemli elemanlardan biri 1siktir. Isik- golge gittikce uzaklasan derin bir mekan
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yaratacagl gibi daha az derin ve sinirli bir mekan da yaratabilir. Aslinda bu diger

elemanlar i¢in de gecerli bir durumdur, denilebilir.

Bir diger eleman da c¢izgilerdir. Cizgilerin olusturdugu doku, yogunluk, kirik
cizgiler ve yuvarlak cizgiler yine uzak ve yakin hissi yarattigi gibi yumusak hisler ve
siddet uyandiran duygular da yaratabilir. Cizgiyle ¢ok degisik etkiler uyandirilabilir.
Cesitli yonlerde yerlestirilen big¢imlerin meydana getirdigi hareketle de derinlik

verilebilir.

Resim sanatindaki mekén yanilsamasinda renk eleman konusuna gelince; Renkle
ise ana renkler dedigimiz kirmizi, mavi, sar1 renk ile onem derecelerine gore nesnelerin
daha onemli kilinabilecegi gibi daha yakina da getirilebilecegi soylenebilir. Kirmizi ve
diger sicak renkler mavi ve soguk renklere gore yakin hissi uyandirir yani renk-ton-

valor farkliligr yaratilir.

Mekéan kontroliiniin metotlarim1 iist iiste bindirme, seffaflik, i¢ ice girme, egik
diizlemler, degisik Olgiiler, kesirli anlattim ve sanat elemanlarinin tatbikatlarinda
resimsel Ozelliklerini taniyabiliriz. Renk degerlerinin uzak-yakin iliskilerinde oldugu

gibi. (Bigalt, 1999: 123).

Boslugun i¢ine giren diizlemler ve hacimler cizgiye ait perspektif kaidelerinde
incelenebilen teknik, sanat¢inin kendi mekanin1 yaratma istegini ima eder. Resim
teknigi agisindan mekéansal derinligin dogal gorme kosullarina uygun bir duruma
gelmesindeki en etkin rolii, merkezi perspektif iistlenmistir. Bu perspektif yontemi;
hava, renk, 151k-golge, kesisme gibi perspektif modelleridir. Resimsel mekanda merkezi
perspektif kullanim alanina girdikten sonra, mekan ile zaman arasindaki uyum ilkesi

acikca herkes tarafindan benimsenmistir.
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BOLUM III

3.1. DONEMLERI iTiBARIYLE BATI RESMINDEKi MEKAN ANLAYISINA

BAKIS

Mekan (espas), var olanlari icine alan ve nesnelerin disinda kalan sinirsiz bir
bosluktur. Bilimsel olarak aciklandig1 zaman; eni, boyu ve derinligi olan ii¢ boyutlu bir
kavram olarak aciklanir. Dis gercekligin yanilsamasi olarak goriilen resim sanati igin,
sanatsal mekan anlayisinda iki boyutlu olan mekéan kavrami giinliik hayatta algilanan
her nesneyi ii¢ boyutlu bir gerceklik i¢inde belli bir alana sahip hacme ve bigime
doniistiiren bir gergekliktir.

Sanatci, goriinen diinyaya ait nesnel degerlerin varligini, iki boyutlu yiizey iizerinde
tanimlamaya ¢alistiginda ii¢iincii boyutu yani derinlik boyutunu yanilsama vasitasiyla
gerceklestirmektedir. Bu sekilde iki boyutlu alanda, tiglincii boyutun varlig ¢izgi, renk,
perspektif, modle, 151k-golge gibi resim elemanlariyla saglanabilmektedir.

Bu goriisler 15181nda yaratilan olguya katki saglayan bir¢ok farkli veya benzer
diisiinceler de sanat yorumcular tarafindan sunulmustur. Bu goriislerden bir tanesi
Adnan Turani’nin goriisiidiir. Turani, Bilimsel mekanin varliginin insansiz
aciklanabilecegine oysa sanatsal mekanin insan varligindan oncesine
dayandirilamayacagina isaret etmektedir. (Turani, 1982: 27) Bir baska sanatci-yorumcu
Nese Erdok da mekan kavramini dis diinyanin temsili olan figiiratif resme bagimli
oldugunu belirterek Turani’nin goriisiine ilavede bulunmustur. (Erdok, 1977: 9)

Figiiratif resimle mekéanin ayrilmaz iki temel olgu oldugunu sdyleyen Mehmet
Ergiiven soyut resimde figiire kars1 bir durus varmis gibi goriinse de mekanin yok farz
edilemeyecegini, figiiriin dislandiginda bi¢imin de dislanacag diisiincesinin ancak bir
yanilgi olabilecegini, cagdas resmin temelinin yap1 oldugu diisiincesi var ise bicim de
bu yapinin olanaklarindan biri olacagini, dolayisiyla mekandan tamamen dislanmis
zannedilen resmin sadece bir {itopya olacagini soylemektedir. (Ergiiven, 1992: 57)

Bu goriislerden hareketle sanatla mekan olgusu acisindan zamanin ¢ok daha
oncesine gidilecek olursa sanatta mekan olgusunun, insanin varlig ile basladigr goriiliir.
Ornek olarak da ilkel insanin duvarlarina yapmis oldugu, duvar resimleri gosterilebilir.
Biiyliye dayanarak yapildigi diisiiniilen bu duvar resimleri resimde mekan1 ¢ok acikca
gostermektedir.

Siire¢ icerisinde farklilagmalar ve degisimler zamanla kendini gostermeye devam
etmistir. Bu degisimler icerisinde sanatcilarin mekani ele alislar1 sosyal degisimler
dogrultusunda farkliliklar géstermistir.

Ortacag sanatcisi resimde mekani, dine bagl ve inang¢lar1 dogrultusunda ele almis,
figiirlerin arkasinda altin yaldiz da kullanarak ruhani bir etki yaratmistir. Goriinen
gercegi yansitmak yerine rengi 1s18a bagl degisimlere ugratmadan, renkleri birbiriyle
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iliskiye sokmadan, ayrintisiz bir sekilde ve simgeleri kullanarak dinin igerigini
vurgulamaya calismistir. Figiirlerin arkasinda ton gecisi olmadigi i¢in, mekanda
derinlikten s6z edilemez. Ortagagda derinlik kavrami da simgeseldir.

Ortacag’ da acik hava resimleri, sanatcilarin tercihleri arasinda yer almamistir.
Ciinkii ikon resminin asil amaci, okuma yazma bilmeyenlere dini gorsel yolla
gostermektir. Bunun i¢in Tanrisallig1 simgelerle ifade etmislerdir. Ciinkii doga
gozleminden degil doganin isaretlerinden faydalanilmaktadir yani isaretler nesnelerin
yerini tutmaktadir. (Sayin,15)

14yy. Baslarinda sanatin merkezi olan Italya’da dinsel konularin ele alimsinda
azalma goriilmeye baglanmis ve resim anlam ve perspektif anlayisina uygun olarak

kullanilmistir.

Giotto ile baglayan figiiriin sanatsal planda yeniden kesfi olarak netlesen resmetme
siirecinde dogalc1 bir anlatim, nesne ve figiirle genel bir yaklasimi belirgin hale
getirmektedir. Erken Ronesans doneminin bireyi One ¢ikaran, anlama iliskin temel
islevleri ona yiikleyen bu tavri, bilimsel perspektifin 6nemli bir yapilanma degeri olarak
algilanmasiyla olgun bir betimleme donemine isaret etmektedir. (Tirkiye’ de

Sanat,1995: 52)

Giotto’ nun calismalarinda figiirler anitsal niteliktedirler. Figiirlerde hareket azdir
ve figiirlerin icerisinde olustugu, nefes alabildigi bir mekan vardir. Ayrica Giotto resme
hacim olgusunu kazandirmistir. Hacim olgusu, figiirleri kiitlesel olarak algilamamizi ve
bir atmosfer icerisinde yer almasini saglamistir. Ama seyirci olayin disindadir, mekanin
dort duvarindan biri yok edilerek goriiniir hale getirilmistir. Bu sebeple figiiriin isgal
ettigi mekanin tamamini algilayamayiz, hareketleri dogrultusunda yaratilmis olan
mekan1 algilamis oluruz. Mekan diisiincesi ve hacim yanilsamasi ilk Giotto’ nun

calismalariyla giiclii bir sekilde ortaya cikip resim sanatina girmistir.

Giotto altin sarisiyla diizenlenmis zemini reddederek resim diizleminin ne kadar
Oonem tasidigini belirtmistir. Diiz bir yiizey iizerinde derinlik yanilsamasini yaratma
sanatin1 bulmustur. Bu zemin yerine ac¢ik mavi vurgusuz bir alant boyayip doga
tasvirinde bulunmustur. Alan sadedir ¢iinkii bu diizlemlemede i¢ mekan resmedildigi
icin tavandaki mavinin ele alinisiyla bir biitiinlik amaglamistir. Giotto’dan sonra
parcalanmamis ilk mekan anlayisina Masaccio varmustir. Masaccio, perspektifi

kullanarak mekana sistemli derinlik yanilsamasi getirmistir. Ayn1 dénemin diger bir
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temsilcisi Pierro della Francesca 15181 resme dahil ederek, figiirleri oylumlandirir ve
derinlik etkisi yaratarak atmosfer ortaya cikarir. Bu gelismeler dogrultusunda

Ronesans’in mekan anlatimina varilmaktadir.

15. yy. ile birlikte ilk kez Brunelleschi’ nin katkilari ile bulunan ve resim sanatina
perspektifin uygulanmasinda zemin olacak matematiksel yasalar, resimde derinligin
nasil yakalanabileceginin ve ii¢ boyutlu bir esyanin iki boyutlu bir yiizeye nasil
taginabileceginin cevabi olmustur. Bu yy.” da Brunelleschi cevresinde bulunan
sanatcilar tarafindan matematiksel yasalara dayanan perspektif kurallar1 saptanmis ve
gerceklik, bilimsel bir keskinlikle, matematiksel hesaplarla ve anatomi bilgisinin

yardimiyla sanata aynen uygulanmaya caligilmistir.

15y.y.” da cok kacish perspektif yaklasimlar figiirii tasiyacak bir bicimde
planlanarak diizenlenmistir. Gercek ve dogal bir mekan yer doseme taslariyla birlikte

resmedilmeye baslanarak, mekanin i¢inde figiire de 6nem verilmistir. (Krausse, 2005: 9)

Sanatcilar Ronesans resmiyle o giine kadar gelismeyen Ozelliklere de
deginebilmislerdir. Mantegna i¢ mekan (intieur) anlatimlarinda sistemli c¢oziimleme
arayislari, kisa goriiniimlii (rakursik) figiir ¢izimiyle dogal mekan goriintiisii yaratmaistir.
Ikili, iiglii, ya da tek dikdortgen pencerelerle acilan arka duvar, Ronesans resminin en
belirleyici dinamiklerinden olan “dogaya ag¢ilma” olgusunun heves ve tutkuyla

sergilendigi bir pencereye doniigmiistiir.

Ronesans resmi c¢izgisel iisluptadir ve figiirle mekéan birbirinden bagimsizdir.
Ayrica Ronesans resmi ile duyarli ve saglam mekan anlayisi, cizgisel ve renk
perspektifini sorgulamak, temasal boyutlar, dikey ve yataylara bagimh gelisen
kompozisyonlar, portre olgusuna bakis, mitolojik tema resim yiizeyine illiizyon ve
mekan derinligi getirilince, Ronesans resmi Ozellikleri ortaya c¢ikmaya baslamistir.

(Eroglu, 1997: 38)

Her tiirden Ronesans odasi, sanat¢inin hayal diinyasinda, s6z soyleyen bir anlatim
aracina doniisiir. Bazi yanilsamaci oyunlarla izleyicinin mekénin disgin1 da gérmesi

saglanir. (dis biikey aynalar ve gosterdikleri) (Batur, 2004: 29)
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Do6nemin iinlii bir sanat¢ist olan Leonardo, resimlerinde, dnemli olan nesne veya
figiirleri 6n planda, mekansal unsurlar1 ise 6nem derecelerine gore arka planda yer
vermistir. Hacimler ve mekan, sisler ve golgeler giiclii bir dinamizm gostermektedir.
Leonardo, en dogal ve en icgiidiisel ana temanin icerisine bir satonun perspektifini,
batakliklarin gorsel etkilerini, volkanik dag konisinin ufuktaki siliietini eklemis, 15181n

13

ve figiiriin cizgisel kesinlemesiyle *“ sfumato” adi verilen giderek eritme teknigini
kesfederek figiirlerin sinirlarin1 yumusatmistir. Leonardo, bircok “Oykii” tavir, hareket
ve ifadeyle dramatik olaylar1 sahnelemektedir. Daha ¢ok algisal ve kavramsal olgularin
Oziini kavramaya calismakta, 15181n degerleri karsisinda yeni bir duyarlilik
sergilemektedir. Ressam, manzaraya yogunluk ve saydamlik(katmanlarla olusturulan
glase teknigi) veren bir takim tarama oyunlar araciligiyla 1sik titresimleri saglamakta,
sira dis1 derinlik ve mekan genisligi yaratmaktadir. Ayrica perspektif araciligiyla gercek

mekani, yanilsamayla yarattigi mekanin derinliginde genisletmektedir.

[k kez Leonardo, arka planda sonsuzluga acilan manzaralarla simirsiz mekanm verir
ve ilk defa Mona Lisa adl1 eserinde portre ile manzaray1 bir arada kullanir. Bunun yani

sira ressam, ilk kez manzara da arka planin giderek siliklesip mavilestigini kesfeder.

Leonardo’nun nesneyi ii¢ boyutlu gosterme yolundaki uzamsal yapi1 aragtirmalari,
renge dayali derinlik uygulamalar1 resim yiizeyini biiyilk bir magara dekoruna

doniistiirmiistiir. (Lhote, 2000: 113)
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Resim 1 Leonardo da Vinci: Son Aksam Yemegi, duvar resmi, 420x910 cm, 1495- 98

Leonardo’nun “Son Aksam Yemegi” adli basyapiti kompozisyonun i¢ mekanlara
tasinmaya baslandigr ilk resimlerden biridir. Rahiplerin uzun yemek masalarinin
bulundugu salonun bir duvarim1 boydan boya kaplayan salonun dogal 15181, yemek
masasinin tam iizerini aydinlatmakta ve cepheden canlandirma sonucu tabloda temel
151k kaynag yemekhanenin dogal 15181 gibi soldan gelmektedir. Uzerimizde biraktig
anitsal etki yalnizca genis boyutlarindan degil, mekan ve 15181in egemenligi arasindaki
iliskiden ileri gelip resme, salonun uzantisi izlenimi veren bir derinlik kazandirmaktadir.
Bu resimde Leonardo, duvarlara zaman dis1 ve bir anlik goriintii cikarmis gibidir

(Vezzosi,143)

Goriis agist




17

Leonardo da vinci Tintoretto

Sekil I: Leonardo da Vinci ve Tintoretto’ nun goriis agilarinin karsilagtirilmasi

Goriis acis1 bakimindan Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” ile
Tintoretto’'nun “Son Aksam Yemegi” resimleri karsilastirildiginda Leonardo da
Vinci’de goriis acisinin merkezde oldugu Tintoretto’da ise sola dogru kaydigini ve
elemanlarin bir ritim olusturur gibi ard arda siralandigi goriilmektedir. Leonardo da
Vinci’ nin resminde yemek masasi duvar diizlemine paralel olarak konulmus, figiirler
ortada, Isa, iki yaninda esit sayida azizle siki bir simetri i¢ine alinmistir. Maniyerist
sanat¢1 Tintoretto’nun Venedik’teki Son Aksam Yemegi resminde ise diyagonal bir
diizenleme s6z konusudur. Goziimiiz bu diyagonali izleyerek gerilere, Isa’nin 1s11dayan
haleli bagina dogru kaymaktadir. Giiclii 151k- golge karsitlig i¢inde figiirlerin konturlar
eriyip hareket bagintilariyla saglanan dinamik bir biitiinliik olugmakta, gii¢lii bir
dramatik etki seyirciyi bir anda kavramaktadir. Leonardo’ da yapitta resim diizlemine
paralel olan masayi, Tintoretto, bu kez resim diizlemine capraz yerlestirerek
kompozisyon diizeni acisindan onemli bir yenilik getirmistir.(Toman, 1995: 409) Biitiin
bu ozellikler Barok resmin de baslica Ozellikleridir. Ronesans sanatinda diizlemsel
mekan yanilsamas1 goriiliirken, Barok sanatinda ise derinlemesine mekéan yanilsamasi

goriilmektedir.
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Resim 2 Tintoretto “Son Aksam Yemegi”, tuval {izerine yagl boya, 365x568 cm, 1592- 94

Jacopo Tintoretto’'nun Son Aksam Yemegi resmiyle artik Maniyerizm, Barok’a
ulagmistir. Ressam bu resminde de hareketin 6gretilerine bagh kalmistir. Barok sanatin

olusumunda Maniyerist tepkinin katkilar1 da yadsinamaz.

16. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Maniyerizm, Ronesans sanatina karsi
uyanan bir tepkinin sonucudur. Maniyerizm, Ronesans’1n insan1 6n plana alan, siki bir
geometriye dayanan akilci tutumuna karsi ¢ikis ve katilagmaya yiiz tutmus kaliplari
yikma eylemidir. Maniyerizm, sanat¢iyi farkli yaklagimlara itmistir. Bu dogrultuda
sanat¢1, kimi zaman mekansal etkiyi alabildigine 6n plana ¢ikarmis kimi zaman ise
mekan, sanatci tarafindan tamamen dislanmistir. Figiirler ve mekan, uzun bir bicimde
abartilarak betimlenmistir.

Maniyerizm’in kelime anlamui, bir iislubun asiriya kacan tarzda kullanilmasidir.
Maniyerizm dengeye ve simetriye dayali olmayan yapisiyla, formal olanlarin yerinde
kullanildig1 deformasyonlarla, kompozisyon mekan belirsizlikleriyle, orantiya onem
vermemesiyle, dikey- yatay hareketlerin disinda resme kazandirmak istenen basit “S”
hareketi ve ovallikler gibi bulgularla kendini gosterir.(Eroglu, 1997: 51) Ayrica degisik
zevklere ve paradokslara diiskiin "incelik ve zarafet" sanatidir. Yalniz bu agir1 incelik ve
zarafet tutkusu cogunlukla yapmacikliga hatta acayiplige kagmaktadir. Ressamlar
bicimleri uzatirlar, sekillerini degistirirler, dordiil sekillere, 1518a ve garip konulara
egilim gosterirler.
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Maniyerizm’in ortaya ¢ikisindan sonra Venedik Okulu 6nem kazanmistir. Venedik
resmi genellikle peyzaj konuludur. Isigin kullanilmasiyla resimlerde giiclii bir derinlik

etkisi goriilmektedir. Resimdeki her sey mekanla kaynasir.

17. yiizyilin basinda Avrupa’da yepyeni bir sanat iislubunun dogduguna tanik
olunur. Bu yeni iislup, Ronesans iislubundan ayri, hatta ona tiimiiyle karsit bir sanat
tislubudur. Sanat tarihcileri, yalmiz resim, heykel ve mimarhigi degil, oteki sanat
dallarim1 da kapsayan, temelde Ronesans’tan farkli, yeni bir diinya goriisiine dayanan bu

isluba “Barok Sanat” adin1 vermislerdir.

Ronesans gibi bir Yenicag sanati olan Barok sanatinin da temel amaci, goriineni
gercekte oldugu gibi inandirict bir bicimde vermektir. Barok resimde, derinlik 6n- arka
planlar1 birlestiren bir yoriingeyle tabloyu diagonal olarak boler ve resimde hareketi
baskin duruma getirir. Sahne 6n plandan arka plana bir biitiin olarak derinlemesine
algilanir. Figiirler capraz bicimde yerlestirir ve yan yana aym diizlemde mekan
anlayisindan kacinilir. Resim igerisinde yer alan 1s1k, hareketli formlar olustururken
mekanda da degisimlere sebep olur. Boylece mekanda beliren renk, 1518in katkisiyla
zenginlik yaratir. Isik- golgenin karsitliklariyla vurgulanan giiclii ve hacimli figiirler

yapitlarin ¢ogunda siyah fon iizerine yerlesir. (Little, 2006: 42)

18. yy. Ingiliz ve Alman Romantikleri, manzara resimlerini bas tac1 ederek, ufuk
cizgisinden On diizleme yoOnelik icten- disa bir hareket yaratma istemlerini, ara imgeler
araciligiyla gerceklestirmisler ve bu yolla duygularinmi aktarmiglardir. Yani bu
Romantiklerin ¢cogu manzaralarinda ufuk ¢izgisi ya kendini saklamis ya da tamamen
kaybettirmistir. Romantizmde renk, konu ve bicimden soyutlanmakta ve pariltili

goriiniimiiyle 151k, hayal diinyasin1 yansitmaktadir.

19. yy. da fotografin bulunmasi, amaclar ve yontemler acisindan yeni
degerlendirmeleri ve diisiinceleri gerektirmistir. Yiizyil baglarinda Cezanne belli bir
derinligin i¢inde anlatmak istediklerini ifade etmistir. Cezanne’ da mekan yiizeye
yaklasir. Saydam renkler ylizeyden derinlemesine etki yaparak mekan yanilsamasi
yerine, rengin kendisi bigcim ve hacmi olusturur, mekéan sinirlidir. Cezanne resimlerinde

bicim ve hacim armonisi saglamayr amaclamistir. Cezanne’ de “Doga yiizeselde
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degildir; tersine derinliktedir. Renkler, bu derinligin yiizeydeki ifadesidir ve renkler

diinyanin derinliklerinden yiizeye dogru ¢ikarlar.”

19. yy.” nin II. yarisinda Barbizon ekolii sanat¢ilarindan Courbet ve yandaslarinin
acik havaya cikarak resim yapmalar1 Empresyonist sanatcilari etkilemis ve sanatcilar
acik havada “an”1n resmini yapmislardir. Resimlerinde kontur eriyerek bi¢cim ve mekéan
kaynagmaktadir. Golgeler renklenerek, rengin 15181 agiga cikmaktadir. En 6nemlisi,
seyirci ile resim arasinda bir tiil olusturarak hava perspektifini mekanda
uygulamislardir. Isigin etkileri altinda giiniin degisik saatlerinde dogayi, gecici bir ani
yakalamaya caligsarak nesneleri gercek goriiniisiiyle resmetmislerdir. Mekani belirlemek,
on ve arka iligkisi vermek i¢in rengin derecelerini kullanarak renge, renkle karsilik
verildigi i¢in; bi¢im yiizeye yaklasmaktadir. Net cizgiler yerine firca dokunuslarindan

faydalanmiglardir. Sanat¢ilar manzaranin ayrintilariyla degil, biitiiniiyle ilgilenmislerdir.

Empresyonist sanatcilardan biri olan Degas mekam genisletmek icin bakis acisini
yiikseltmektedir. Degas ozellikle bale dersi yapanlari, bir bale diizeneginin coskusunu
resimleriyle dile getirmistir. Bale yapanlart sahnedeyken yukaridan izlemis ve
gozlemlediklerini bu yolla resmetmistir. Sanatci, ¢alismasinda ters 1s1ik kullanmistir.

Form kaynagi belli olmayan bir yerden 151k alarak, metafizik etki aciga ¢ikmaktadir.
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Resim 3 Edgar Degas, “Etoile”, kagit tizerine pastel, 60x44 cm, 1876- 77

Bakis agis1

T

Sekil II: Edgar Degas goriis acis1

Gauguin, mekanda yenilik olarak zemini diiz alanlar kullanarak zemini tuval
yiizeyine yapistirmis ve Matisse de Gauguin’den etkilenmistir. Giiniimiizde de zeminde
kullanilan diiz alanlardan renk alani olarak etkilenilmistir. Objeler perdeler seklinde
ortilliyor ve boylece zemini kaldirilarak yiizeye dogru yaklasiliyor. Derinlik
yanilsamasi bozuluyor. (Oztopgu, 1995: H62)



22

Resim 4 Paul Gaugin, “Kumsaldaki iki Tahitili Kadin”, tuval iizerine yagli boya, 69x91 cm, 1891

Bakis acist

Sekil ITII: Gauguin “Kumsalda iki kadin” ¢aligmasi1 bakis acist

Gauguin’ in “Kumsalda iki kadin” adli calismasinda sanat¢i mekam: havaya
kaldirarak yilizeye yaklastirmis ve bolmecilik bi¢imselini kullanmistir. Resim yiizeyi
bolmelere ayrilip, bu bolmeler kenar cizgileri ve kesin renk ayrimlariyla da bdoliiklere
paylastirilip basitlestirilmistir Resimler yiizey resmi ozelligi kazanmistir. Sanat¢inin
calismasinda iki ozellik goriiliip birincisi; bolen cizgiler resmi dolagmis ve birbirini
keserek bolmeleri meydana getirmis, digeri ise renkler ton gecisi olmadan, diiz alanlar

seklinde kullanilarak siiriilmiistiir. (Eroglu, 1997: 76)
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Kiibizm (
\

Yanilsama alani

Sekil IV: Yanilsama alani

Grafikte Cezanne belli bir derinligin icinde anlatmak istedigini anlatmis Gauguin

ise derinligi daha da yiizeye yaklastirmistir.

Donemin bir diger sanatcisi olan Van Gogh’ un ise mekéni nasil olusturdugunu
kardesi Theo’ ya yazdig1 mektuplarina baktigimizda anlayabiliriz. Mektuplardan birinde
sOyle der: “...iki tane de uzun sopa var; cerceveyi bunlara ister dikey ister yatay

tutturabilirim, kalin tahta mandallarla...

Boylece, deniz kiyisinda olsun, ¢ayirlarda ya da tarlalarda olsun, bunun araciligiyla
sanki pencereden bakarmis gibi bakabilirim herhangi bir goriiniime. Dikey c¢izgiler,
cercevenin dik ac1 olusturan ¢izgisi ve egik c¢izgiler, kesisme noktasi, karelere
boliinmiisliigii, birka¢ temel isaret yeri sagliyor kesinlikle. Bunlarin yardimi ile temiz
bir desen cikarabilir, esas cizgiler ve oranlar goz Oniinde tutularak tabi, perspektif
konusunda az buguk ig¢giidiisii olan perspektifin ¢izgilere goriiniisle nasil ve nigin bir
yon degisikligi, planlara ve biitiine nasil ve nicin boyut degisikligi verdigini anlayan bir
icin gecerli bu. Yoksa bu kii¢iik arac hicbir ise yaramaz, i¢inden bakanin basini bile

dondiirebilir...” (Van Gogh, 2001: 81).

Van Gogh, birbirine karsit bi¢imler kullanmistir. Japon san. incelikli isleri
karsisinda, kesin bir cizgiyle c¢evrelenmis olan rengin, anlatimci giiciinii ortaya
cikarmayr basarmustir. Yiizeyden tasan bicimlerin yerine, yavas yavas renklerin

miizikalitesi gecmeye baslamis ve doku ortaya cikararak yiizey parcalanmistir.

Van Gogh’ un resimlerinde ton iligkilerinde, bayagilia diismeyen ictenlik,
anlatimcr devinim enerjisi, Ol¢iilerin farkliligina karsin, anitsal olma 6zelligini elden
birakmayan kompozisyon biitiinliigiinii, incelikli bir ¢izim teknigi goriilmektedir.
Nesneleri daha belirgin gosterebilmek igin, 151k- golge ayrimlart i¢inde, bu nesneleri

parcalara ayirirken, kiibistlerde ayn seyi diisiinmiistiir. (Lhote, 2000: 129)
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Van Gogh ve Gauguin c¢alismalart Fovist sanatcilart da etkilemistir. Fovist
sanatcilar, rengin anlamini bicim yoluyla, bicim {izerinden ifade etmislerdir.
Ayrintilarin cogunu saf dis1 birakarak diinyayr canli bicimlere indirgeyerek, resimleri
parlak desenli diiz yiizeyler olarak gostermislerdir. Boyalan tiipten ¢iktigr gibi sikarak
dogrudan uygulamislardir. Renk miimkiin oldugunca ¢ig bir sekilde tuvale siiriilerek
yiizeyler birbirine yaklasir, basik modle anlayis1 ortaya cikmustir. Resimlerindeki
bitmemislik duygusu, doga ile diis giici arasindaki denge arayislar1 onlar1 alisildik
uzaklik, mekan ve hacimlendirme kaygilarindan da uzaklastirmistir. Ornegin Matisse,
Gauguin’ in mekanda zemini kaldirarak istedigini yerlestirmesinden ve genis renkli
yiizeylerinden etkilenmis, erken donemdeki boya katmanlarini bir yana birakarak,
resimde yeni bir mekan ve 11k anlayisi yaratan diiz ve ince boyali renk alanlarina
yonelmistir. Sanat¢1 resimde iic boyutlu mekan anlayisindan uzaklasmis, onun yerine
renk hareketleriyle tanimlanacak yeni bir renk degisim siirecine girmistir. Sicak ve
soguk renklerin zitliklan ile renkli alanlar, one ve arkaya dogru hareket ettirilerek,
resimde hacim yamlsamasi yaratan bir renk ritmi olusturmustur. ilk kaygilar1 ise resmin

diizlemindeki degisimleri olmustur.

Van Gogh disavurumculuk akiminin sanat¢ilarimi da etkilemis ve akimin koklerini
olusturan sanat¢ilardan biri olmustur. Soyut bir {iretimin hakim oldugu bu akimda
dogaclamaya 6nem veren sanatgilar, i¢ diinyalarinin disavurumuna agirlik vermislerdir.
Disavurumculugun gercekligi, biling ve bilingsizlik arasindaki gorsel goriintiiniin
karsithgina onem vererek derin seviyelere inmeyi hedeflemislerdir. Belirleyici 6ge
anlatimsal 6gedir, bi¢cimler anlatimsal igeriklerinden dolay1 sec¢ilmislerdir. Bu durum,
anatomi ve perspektif kuralina uymayan deformasyonlar sayesinde yaratilmistir.
Deforme edilmis ¢izgi ve sekiller, abarti renkleri ile duygularin ve i¢ diinyanin 6ne
cikarilmasini hedefleyip derinligi olmayan yeni mekanlarda kurulan sanat eserleri
seyirci i¢in ima edilen bir Oziimseme ortami yaratma amaciyla bosluk i¢inde

sartlanmigliktan onu kurtarmay1 hedeflemistir.

Disavurumculuk akiminda, sanatin biiyiilii diinyasinda, ardinda yasanmis duygunun
giicli varsa her ileri siiriilen gercek olup yasanmis duygunun giicii, sanatsal eylemi ve
onun sonucunun inandiricih@im arttirmistir. Ciinkii sanat¢1 yasadigi olaylari iyi ya da
koti i¢ diinyasinda biriktirip bu psikolojik giicle sanat eserinin olugmasinda estetik

unsurlart gergeklestirmistir. BOylece resme vurulan her renk darbesi ile sanatci
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yasadiklarin1 benliginde uyandirdigi biling disi bir basinct sonucu disavurmustur.
Sanat¢inin caligmalarinda nesnelerin yer aldigi mekan ve bunlarin ¢evresindeki bosluk,
diistiniilmeden kullanilan c¢arpict kontras renkler, deformasyona ugramis figiir ile

sanatsal senteze ulasilmaktadir.

Disavurumcu sanatgilar gibi kiibistlerde gercegin goriindiigii gibi resmedilmesi
idealine inanmamuslardir. Fakat resimlerinde Alman Disavurumcularin aksine sadece
duygulariyla temalarin1 ve formlarini aramak yoluna gitmemisler, daha akilc1 ve analitik

davranmislardir. ( Krausse, 2005: 86)

Kiibizm, geleneksel perspektife, 151k- golge kullanimlarina ve sanati doganin taklit
edilmesi olarak goren kuramlara kars1 ¢ikmis, dogadaki bi¢im, doku, renk ve mekanlari
taklit etmek yerine, parcalara ayrilmis nesneleri c¢esitli yonlerden ayni anda
algilanabilecek bicimde yan yana getirerek yeni bir gerceklik yaratmistir. Mekéan

soyutlamasi kiibizmle baglamistir.

Analitik kiibizmle mekéan parcalanarak, hacim acilarak, cok yiizeyli bi¢imler
mekanla oOzdeslesmistir. Bi¢im acilip cok yiizeyli olunca ortacagdaki bakilan
konumunda olan izleyici anlayisi tekrar giindeme gelmistir. Mekandaki tek renklilik ve

cok yiizeylilik yiiziinden tuval ylizeyi rolyef etkisine doniismiistiir.

Sentetik kiibizmde ise ylizeyler genisleyip renk alanlar1 diizlesmistir. Rengin
kapladigr alan resmin nesnesi olmustur. Form aciga cikip, acik- koyu arasindaki
kontrast etkiyle mekanda gel- gitler olmustur. Boylece tuval ylizeyinden uzaklasip

yakinlasan bicimler ortaya cikmustir.
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Resim 5 Pablo Picasso, “Avignon’ lu Kizlar”, tuval tizerine yagli boya, 243,9x233,7 cm, 1907

Bu donemin Onemli sanatcilarindan biri olan Picasso’ nun “Avignonlu Geng
Kizlar” adli tablosuyla resim, Ronesans gelenegini yikip 20. yy.” 1 resim sanatinin
yolunu agan resim sanatinin baslangicini olusturmustur. Izleyici artik resmi gercek
diinyanin bir uzantis1 gibi anlamaya calismayip, tablonun derinligi igerisinde resmi
kavramaya calismistir. Resim icerigiyle degil, figiirlerini, mekan1 par¢alama ve bozma
tarziyla biiyiikk saskinlik uyandirmistir. Resim kavramsallasir ve dolayisiyla mekan

olarak da, kavramsal mekandan soz edilebilir.

Kiibist sanat¢ilar resimlerinde ilk kez simultane renk ve bicim caligmalarina
basvurarak degisik nesneli olusumlar ve farkliliklara varmislardir. Nesneleri farkli
acillardan betimleyerek, sanat¢ilar, zaman ve mekéan icerisindeki hareketlerini de
arastirmiglardir. Bu ¢alismalariyla mekanin varligi bir sekliyle yadsinip resmin 6n ve

arka planlari birbirinden ayrilmadan kavranmaya calismistir. (Tunali, 1981: 191)
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Fransa’ daki Kiibizmle aym siralarda italya’ da, Kiibizm’ e birgok agidan benzeyen
Fiitiirizm sanat akimi ortaya ¢ikmustir. Fiitiirizm akiminin da sanatgilar kiibist sanatgilar
gibi, resimsel alani, mekani, parcalayarak bolmiislerdir. Resimlerinde sanki iist {iiste

cekilmis fotograf gibi goriintiileri {ist {iste bindirerek ayni resme sigdirmiglardir.

Fiitlirizm akimi ve tiim sanat tiirlerinden esinlenen sanatcilar, yapitlariyla, zamanin
sanatsal ve Kkiiltiirel degerlerini Dadaizm akimiyla sorgulamaya baslamislardir.
Sanatcilar o giine kadar gecerliligini korumus tiim degerleri sa¢gmalastirmiglardir.
Dadacilara gore sanat algimiz sadece objenin kendisinden degil, sergilendigi mekandan
da kaynaklanmaktadir. Fransa’da Dadaizm zamanla Gergekiistiilik akimina

doniigsmiistiir. (Ecz. sanat ans., 664, 1.cilt)

Gergekiistiiciiliik akimi, biling ile biling digini birlestiren bir yoldur ve bu
biitiinlesme i¢inde hayali diinya ile gercek yasam "mutlak gercek" ya da "gercekiistii"
anlamda i¢ ice gecmektedir. Yapitlarinda nesneleri alisilmamis bicimlerde betimleyen
Gercekiistiicii sanatcilar, cogunlukla diislerin gizli diinyasimi dile getirmeye calisirlar.
Bazen de nesneleri kendi dogal ortamlarindan cikartarak sasirtici, diissel bir ortama
tasirlar. Sanatcilar, resimlerinde mekani ele alirken, mekéanin altini iistiine getirerek,
yerylizii ile gokyiiziiniin yer degistirdigini gormekteyiz. Ayrica birden fazla mekan, tek

bir goriintiide ele alinmistir.

20. yy.” m 40, 50 ve 60 yillarinda Soyut disavurumcular, anlam ve ifadenin
tasiyicist olarak sadece rengi, bicimi ve boyama tarzin1 gormiislerdir. Nesnelerden ve
figiirden tamamen ortadan kaldirmaya varincaya degin vazgecilmistir. Her tiirlii dogal

ve betimlemeci iislup yok olmus, mekén ise bir bosluktan ibarettir diyebiliriz.

Soyut disavurumcular1 gercekligi, betimlemeyi hareket noktasi olarak almay1
reddeden ve bu gercekligi bir soyutlama isleminden gegiren ya da gecirmeyen plastik ve

grafik sanat akimi olarak agiklayabiliriz.

Soyut sanat sanatcinin i¢ diinyasina yonelir ve Soyut sanatta figiiriin temsili, tasvir
ortadan kalkmistir. Resimde figiirlin c¢evresini dolduran espasta (bosluk) mekén
yanilsamast da ortadan kalkinca resimde temel elemanlar olan ¢izgi, nokta, renk, ton,
bash basina bir gerceklik kazanmistir. Boylece resimde mekan yanilsamasi kalmayip

sadece bi¢imler arasinda uzam ortaya ¢ikmistir.
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Yani, soyut ve soyutlama egilimli resimde, zihinsel algilama diizleminde resme
bakigla ilgili yasanan degisiklikler nedeniyle yiizeyler, amorf yapilanmalar ya da
dinamik unsurlar arasinda duyumsanan bosluk ve tasiyici yiizeyler mekana iligkin islev

yiiklemiglerdir.

Oyle ki; modern sanat diisiincesiyle baslayan genisleme, yeni disiplinlerin resim
Otesini aragtirma istemleriyle bildiri iletiminde daha dogrudan ve etkili olanintallation
(yerlestirme) yaklagimini, onemli bir anlatim secenegi durumuna getirmistir. Ciinkii
burada insan icin gercekte var olan ortam ve mekanin, sanatsal bir diizenleme icinde
aym gergeklik boyutuyla ele alinma olanag: var olmustur. Onemli olan mekan adina
somutlastiritlan doga parcasinin  tematik bir yonlendirmeyle doniistiiriilmesi,

degistirilmesi ve/veya 6znel vurgulara sahne olabilmesidir.

1960'arda artik kendilerini alisilageldik sanat eseri biciminde gdstermeyen sanat
eserleri i¢in Kavramsal sanat terimi, kullanilmaya baslanmis ve Fikirler sanat1 olarak da
tanimlanmistir. Tiim planlamalar ve karar almalar 6nceden yapilip fikrin uygulamaya
gecirilmesi ikinci planda kalmistir. Fikir, sanat yapan bir makine haline gelmistir.
Kavramsal sanatcilar, bir resim veya heykel yapmak iizere yola koyulup bu amaca
yonelik fikirler iiretmek yerine geleneksel gereclerin ve bicimlerin 6tesinde diisiiniip
fikirlerini uygun malzemeler ile ifade etme amaci giitmiiglerdir. Kavramsal sanatta
oncelik kavramda oldugundan ve metin (anlati) ile de yakindan baglantili oldugundan,
bu sanat iiretim sekli kendini her bicim ve malzemede gosterebilmistir. (Ecz. San. Ans.

971, 2.cilt)

Cagdas sanati smiflandiran bircok yayinda Kavramsal sanat, olusumlar, Gosteri
Sanati, Viicut Sanati, Cevresel Sanat, Yeryiizii Sanati, Yoksul Sanat, Siire¢ Sanati ve
Video Sanat1 ile birlikte Nesne sonrasi sanat ya da Nesnesiz sanat alt baghg ile
verilmistir. Baz1 kavramsal sanat eserleri atik, buluntu nesneler, karalamalar, yazili
ifadeler veya kilavuzlardan olustugu gibi fotograf, film ve video da kullanilan gerecler

arasindadir.

Biitiin bu sanatlarin ortak 6zelligi, diisiinceyi - kavrami iletmede ara¢ olarak dili,
cesitli nesneleri, insanin kendisini ya da dogay:r kullanmalarina karsin, bu gostergelerin

hicbir zaman sanat yapiti olarak algilanmamasinin gerekliligidir. Bu sanatlarda eger bir
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yapit araniyorsa bu ancak sanat¢inin iletmek istedigi diisiince ve kavramdir. Bazi
kavramsal sanat eserleri atik, buluntu nesneler, karalamalar, yazili ifadeler veya

kilavuzlardan olustugu gibi fotograf, film ve video da kullanilan geregler arasindadir.
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BOLUM IV

4.1. iLK TUVAL RESMINDEN CUMHURIYET’ E KADAR OLAN DONEMDE

MEKAN OLGUSU

Her sanat bir ihtiya¢ dogrultusunda ortaya cikmustir. Islam Sanati da islam dininin
gereklerinden dogmustur. Islam dininde Allah zaman ve mekandan miinezzeh oldugu
dogmamis ve dogurmamis bulundugu i¢in, resimle cisimlendirilerek camilere girmesi
olanaksiz olmustur. Yapilan resimler hiikiimdar saraylarinin duvarlarinda ki, c¢ini
kaplamalarda siis unsuru olarak yer alabilmistir. insan figiirlerinin yer aldig1 bu

bezemeler dekoratif resim olarak ortaya ¢ikmistir.

Avrupa’ da da kiliselerin freskolarla kapli duvarlari, genis ve yiiksek vitraylar
Incil’ den alinmig Isa’ nin, Meryem’ in ve Havarilerin baslarindan gecen hiiziinlii ya da
dini sahnelerle doludur. Biiyiik boyutlardaki dinsel temali bu resimlerde sanatcilar

sinirlt da olsa yorumlarini katarak en iist diizeyde teknige varabilmislerdir.

Islam Sanatinda ise resim, yazma kitaplarinda goriilen ve metnin anlasilmasini
saglayan Avrupalilarin minyatiir dedikleri resimlerdir. Minyatiiriin  bic¢imini,
minyatiirlerde tasvir edilen figiirlerin icinde yer aldigi mekanlar belirlemislerdir.
Minyatiirler, kitap gibi okunmak {izere, kitap icinde yer alan figiirlerle kendi
cercevelerini kendileri cizerler. Minyatiirler, dogal renklere yiiz ceviren yiizeysel
kompozisyon ve portrelere yer vererek kendi ifade dilini olusturmuslardir. Figiir olgusu
icinde yer aldiklart mekanla siireklilik olusturmak iizere tasarlanmistir. Gozii bedenden,
hikdyeyi diinyadan ayiran bir mekan yerine goz ile beden, kitap ile diinya kesintisiz bir
iliski i¢indedir. Daha ¢ok saray duvarlarinda yer alan bu anlayisin nakkasbasi
yonetiminde nakkashanelerde calisan nakkaslar tarafindan yapildigini gérmekteyiz.

(Renda, Erol, 1981: 10- 11)

13. yy. den sonra gelisen Anadolu yazi resimlerinden Osmanli minyatiirlerine diger
iic boyutlu nesneler gibi bedende temsil edilmislerdir. Iran etkili ve Bektasi kokenli
kutsal figiirler Anadolu temsil bicimlerini neredeyse belirlemislerdir. Ikonalar gibi

duvara ¢ercevelenmek iizere yapilan resimler degillerdir. Resim yiizeyi ona bakan gozii
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egemen kilacak sekilde, yakinligin ve wuzakligin, kiiciikligiin ve biytkliigiin
orgiitlendigi bir ylizey olmadigr i¢in, merkezi perspektife 6zgii bir figiir-arka plan

karsithigr soz konusu degildir.

Yazi resimlerde de minyatiirlerde de bedenlerin merkezi bir perspektifle
goriilemeyecek yerleri de goze gelip yliziin yalnizca onii degil de arkasi, yalnizca boynu
degil de ensesi yalnizca onden goriilen sa¢ percemi degil de saglarin ancak yukaridan
bakinca goriinmesi gereken ayriligi ya da onden bakilan figiirlerin burunlar1 ancak
tepeden bakinca goriilecek denli uzun olup gozii tek bir odakta sabitlenemeyen bir ¢ok-

merkezlilik egemen olmustur.

Baska bir deyisle, onden goriinen goriinmeyen biitiin bedensel ayrintilar ayni
resimde yer alabilmektedir. [konalar icin s6z konusu oldugu gibi goz, tek bir merkezden
hareketle resme bakacagi yerde, ¢cok merkezli bir resim, goze dogru agilarak goziin

bakis acisini siirekli dondiirmektedir. (Florenski, 2001: 26)

Kuran-1 Kerim’ de resmi yasaklayici bir buyruk olmamasmna ragmen, bazi
donemlerde hadislerin yanlhs yorumlanmasi, Islam iilkelerinde son yy. lara kadar Bati
anlaminda resim tiirlerinin gelismesini engelleyen onemli bir unsur olmustur. Katisiksiz
renk lekelerine, belirgin kenar ¢izgilerine dayanan, golgesiz, yiizeysel bir resim anlayisi
olan minyatiir sanati gercekci bir anlayisla yapilmistir. Osmanli minyatiirlerinde bir
portrecilik geleneginden de soz edebiliriz. Fatih Sultan Mehmet doneminde gerceklesen
ilk Dogu-Bat1 kiiltiir iligkisinin {iriinleri olduk¢a cok sayidadir. Bu diisiinceler
dogrultusunda 16.y.y. da minyatiir sanati yeni bir iislup olarak figiirsiiz manzara

resimlerini resimlemistir.( Renda, Erol, 1981: 24)

17. yy.” da ise yapilan minyatiirlerde daha ¢cok nakkaslar mimari tasvirlerde derinlik
etkisini giiclendirmek istemislerdir. Islemis olduklar1 yapitlarda perspektif ve golgeleme

caligsmalarina da yer vermislerdir.

18.yy. boyunca manzara calismalar1 ¢ok siklikla yapilmis portre ¢alismalarina da
manzara ilave edilmistir.18. y.y. da kitap ve albiim resimleri gerceklestirilen iislup
denemelerini; figiir isleyisinde ve mekan diizenlemesindeki denemeler olarak iki a¢idan

degerlendirmek gerekmistir.
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18. yy.n II. yarisindan sonra minyatiir resmi yerini duvar resmine birakmigtir. 19.
yy.” m II. yarisindan sonra ise duvar resminde giderek Batr’ nin etkisi artmistir.
Minyatiir manzaranin diiz, renk lekeleriyle kurulusu bir yiizey semasina dayanmasina
karsin yeni manzaranin acik- koyu derecelerine, tonal iliskilere dayandirildigi

gorilmistiir.

Cagdas Tiirk Resminin baslangicim1 19. yy. sonlarina yerlestirebiliriz ¢iinkii Bati
anlaminda tuval resminin gerceklestigi yillardir. Minyatiir sanatimizin terk edilerek Bati
sanat formlarinin kabulii yine 19yy. baglarinda gerceklesmistir. Minyatiir sanatindan
yagliboyaya gecilmis ve Avrupa tarzinda ilk yagliboya olan Sultan Abdulmecid’ in
portresi Ferik Ibrahim Pasa tarafindan yapilmistir. Bu dsnemde Avrupa’da egitim goren

Tiirk ressamlar1 sz konusu gelismeye onciiliik etmislerdir.

Bati yontemlerine uygun egitim yapan askeri okullarin kurulmasi II. Selim
zamaninda kararlastirllmis ve 1973 yilinda acilan Miihendishane-i Berri Humayun
Mektebinde egitim alan ilk Tiirk ressamlarimizin c¢ogu Avrupa’da egitim
siirdiirmiiglerdir. Bu donem genel olarak asker ressamlar kusagi olarak adlandirilir.
Askeri amach ilk resim dersleri verilerek bu dersler i¢inde perspektif, 1s1k-golge gibi
kurallar yer almistir. Ferik Ibrahim Pasa (1815- 1899 ), Ferik Tevfik Pasa (1819- 1866 ),
Hiisnii Yusuf Bey (1817- 1861), Servili Ahmet Emin Bey (1845- 1892 ) gibi
ressamlarimizin ortak Ozellikleri figiirden uzak daha ¢ok portre, peyzaj ve natiirmort
calismis olmalaridir. III. Selim’in baglattigr 1slahata 1. Mahmud devam etmis ve yine
cagdas anlamda egitime devam eden 1835 yilinda acilan Harbiye Mektebi’'ne resim
dersleri konulmustur. II. Mahmud, ayni zamanda kendi resmini c¢ogalttirip devlet

dairelerine astirarak yeni bir gelenegin bagslaticis1 olmustur. ( Tansug, 1993: 51)

Siileyman Seyit, Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza Mekteb-i Harbiye-i Sahane’
den mezun olan ressamlarimizdandir. Seker Ahmet Pasa ise Batida uzun yillar egitim
gormiis, Corot ve Courbert’ ten etkilenmistir. Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa,
Osman Hamdi, Siilleyman Seyyid iscilikleri titiz, dikkatli, sabirli ama degistirici,
yorumcu degil yani dogal goriiniislere ¢cok bagl olarak doga ile ilgili perspektif bilgileri
ve yorumlariyla figiirsiiz resimler yapmislardir. Genellikle natiirmort ve manzara
konularina deginmislerdir. Bu sanatgilarla kusaklar1 arasinda duyarlikta ayni fakat

teknikte farkli bir yaklasimla, Tiirk resmi bir peyzaj resmi olarak dogmustur. Osman
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Hamdi hari¢ 19. yy. i¢cinde gelisen ressamlarin tiimii figiire, portreye ve belli bir konuyu
isleyen biiyiik capta kompozisyonlarin tiimiine yanagsmamuislardir. (Berk, Turani, 1981:

11)

4.1.1. Avrupa’ da Egitim Olanagina Sahip Olan Sanatcilar

1829 da Hiiseyin Rifki, Ahmed, Abdiillatif ve Edhem’ den olusan ilk grup Avrupa’
ya gitmistir. 1835 de Harbiye’ nin kurulmasi ile gereksinim duyulan 6gretmenlerin iyi
yetistirilebilmeleri icin 12 genc Ingiltere’ ye gonderilmistir. ilk Miihendishane mezunu
Ferik Ibrahim Pasa 1835’ de Viyana ve Londra’ ya, Harbiye mezunu Ferik Tevfik Pasa
Paris’ e Miihendishane mezunu kaymakam Hiisnii Yusuf Bey 1850’ lerde Paris’ e
Bel¢ika, Viyana, Berlin, 1talya, 1862- 70 de Sultan Abdiilaziz tarafindan Siileyman
Seyyid Paris’ e, 1880-88 Halil Pasa Paris’ e gonderildiler. Osman Hamdi Bey ise babasi
tarafindan 1857° de Paris’ e hukuk egitimi almak i¢in gonderilmis ayn1 zamanda

Boulanger ve Leon Gerome atolyesinde de resim egitimi almugtir.

Tiirk Resim Sanatinin 6nciileri sayilan ve askeri egitim icin gittikleri Ingiltere’ de
resim sanati ile tanisan Ferik Ibrahim Pasa ile Ferik Tevfik Pasa’ dan sonra 1860’larda
Fransa’ ya resim egitimi i¢in giden Osman Hamdi Bey, Siilleyman Seyit Bey ve Seker
Ahmet Pasa orada gordiikleri egitimle Bati etkisinde Tiirk Resim Sanatinin kurucusu

olmuslardir.

1883’te Osman Hamdi Bey tarafindan Paris’ teki Giizel Sanatlar Okulu 6rnek
alinarak Sanayi-i Nefise Mektebi’ nin (Giizel Sanatlar Akademisi)egitime baslamasi
Cumhuriyet’ in ilanindan Once giizel sanatlar alaninda yasanan 6nemli bir gelisme
olmustur. Akademi Ozellikle, Cumhuriyet’ in sanata ve sanat¢iya verdigi Onem
cercevesinde resim sanatinin yayginlasmasinda ve Cagdas Tiirk Resminin olugsmasinda

onemli bir kaynak olmustur.

Egitim icin Avrupa’ ya giden diger sanatgilar ise; Ibrahim Calli Fernand Cormon
atolyesinde, Feyhaman Duran Fernand Cormon ve Jean- Paul Laurens atolyesinde, Avni
Lifij Fernand Cormon atolyesinde, Hikmet Onat Fernand Cormon atolyesinde, Namik
Ismail Fernand Cormon atélyesinde ve Almanya da Lovis Corinth ve Max Libermann

ile, Ruhi Arel Fernand Cormon atolyesinde, Refik Epikman Paris Julian Akademisi
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Paul-Albert Laurens ile, Cemal Tollu Miinich de Hoffman Paris Andre Lhote
atolyesinde ve Fernand Leger, Charles Despiau, Fransa’ da Gromaire ile, Zeki Faik Izer
Paris Andre Lhote, Othon Friezs ile, Nurullah Berk Paris Andre Lhote, Fernand Leger
ile, Bedri Rahmi Eyiiboglu Paris Andre Lhote ile, Eren Eyiiboglu Paris Andre Lhote

gibi sanat¢ilarin atdlyelerinde yetiserek resim sanatimiza gii¢ katmislardir.
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BOLUM V

5.1. CUMHURIYET SONRASI TURK RESMINDE MEKAN OLGUSU

5.2. MEKANIN TASVIR EDILMESI

5.2.1. Canh dogal mekanin tasviri

5.2.1.1. Ana fikri doga olan resimsel algilamalar

Ic ice yasadigimiz biitiin var olanlar doganin kapsam alanina girmektedir. Sanatci
bu var olanlar1 biitiin olarak yansitamamakta farkli bakis acilariyla bize sunmaktadir.
Kimi daglar, ovalar, bayirlar, denizler, kimi kentler, bulutlar, dereler, okyanuslar gozler
Oniine sermektedir. Sanatc1 bazen bir mehtabi sunar melankoliye dalar gideriz bazen de
simgekler caktirir yiireklerimizde kendimize getirir. Bizde bu gibi hislerin olugmasini
saglayan dogaya ait bu goriiniimleri peyzaj resimlerinde buluruz. Peyzaj resmi;
Fransizca “paysage” kelimesinden dilimize yerlesmistir. Igerisinde insan ve hayvan
resimleri olmayan olsa da ikinci planda kalan doga goriiniimlerinin resimleridir. Avrupa
resim sanatinda daha ¢ok dinsel konulu temalarla ortaya ¢ikmistir. Tiirk resim sanatinda

ise farkl1 bir boyut ve duyarlilik kazanmustir.

Sanatcilardan Ferik [brahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf Bey ve Servili
Ahmet Emin Bey peyzaj resimlerini, genelde, doganin insanlar iizerinde egemenligi

siiriiyormus gibi resmetmiglerdir.

Seker Ahmed Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Halil Pasa ve Hoca Ali Riza, resimlerini
saray ve kosk bahcelerinden cikarip Istanbul goriiniimlerini, daha fazla firca vuruslarin,
151k- golge karsithiklarini, cizgiden ¢ok rengi kullanmuslardir. Ibrahim Calli, Nazmi Ziya
Giiran, Hikmet Onat, Namik Ismail ayrintic1 bir doga yerine, ag¢ik havada izlenimci bir
teknikle peyzaj resmine kisisel yorum getirmislerdir. Esref Uren, Seref Akdik, Hamit

Gorele, Edip Hakki Koseoglu, Sefik Bursali, Arif Kaptan, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
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Orhan Peker ve Turan Erol gibi sanatcilar da manzara konusu iizerine calismalar

yapmuislardir.

Resim 6 Hiiseyin Zekai Pasa, “Uskiidar Manzaras1”, tuval iizerine yagh boya, 93x106 cm,

Cumhuriyet Oncesi doneminin sanat¢ilardan biri olan Hiiseyin Zekai Pasa’ nin
“Uskiidar Manzarasi” adli resmi bizi ister istemez puslu bir havanmn icerisine
sokmaktadir. Sanat¢i 6n plan, arka plan iliskisinde renk perspektifi kullanmistir.
Calismasinda arka planda kara ve denizdeki gemiler renk degerleri azaltilarak
gosterilmis, boyutlart da giderek kiigiildiigii icin neredeyse gozden kaybolmustur. Ard
arda siralanmis diizlemler yerine renk degeri azaltilmis ve goriilmez hale getirilerek
derinlik verilmeye calisilmistir. Ondeki agaclarda golgeler yesil rengin degisik tonlari
ile verilip, renk degerleri azaltilmadan gosterilmistir. Yani uzaktakilerin yakindakilerle

olan iligkisi goz ardi1 edilmemistir.

Daha belirgin, canli renkler kullanarak doga karsisindaki tutumuyla Hoca Ali Riza
gercek¢i bir anlayisla karsimiza ¢ikmistir. Yalinin tizerinde kullanilan kirmizi renk yesil
ve soguk renklere gore yakinlik tesiri yapmistir. Bogazin durgun sularina yansiyan
yalinin goriintiisii caligmaya ayr1 bir etki katmistir. Uzagin derinligini sanat¢1 bize

hissettirebilmis ve resmi bir biitiin olarak algilatmistir.
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Halil Pasa, Hoca Ali Riza ve Ahmet Ziya Akbulut ile Omer Adil (1868- 1928) ayn1
donemde kisisel iislup cabalarinda etkinleserek doga ile siki iligkiler icine giren

sanatcilardir.

Resim 7 Hoca Ali Riza, “Bogaziginde Yal1”, kagit iizerine suluboya, guas, 16x24 cm

Cumbhuriyet sonras1 donemde ise ilk onceleri figiir, portre calismalar1 yapip daha
sonralar manzara resimlerine gecen Hikmet Onat acik hava ressami olmustur. “Kabatas
Iskelesi’ nde Mavnalar” adli ¢alismasinda oldugu gibi diger peyzaj resimlerinde de
deniz dalgalarindaki alacali yansimalar1 resmin neredeyse yarisini kaplamakta, sessiz ve
duyumsal etkileri yakalamaya yoneltmistir. Kiyiya c¢ekilmis gemi ve balikel
kayiklarinin giines altindaki goriiniimlerini resmeden sanatci, dogadaki renk ve 1siklari
en kiicik ayrintisina kadar gorebilen bir ressamdir. Kayiklari, mekanin degisik

noktalarinda birbirine benzer nesneler olarak nitelendirmistir.
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Resim 8 Hikmet Onat, “Kabatas Iskelesi’ nde Mavnalar”, tuval iizerine yagli boya, 69x115 cm

5.2.1.2. Ana fikri giindelik yasam olan resimsel algilamalar

Cagdas Tiirk resmi ulusal veya yoresel konulara da agirlik vermistir. Sanatgilar
toplumsal yasamin hemen her kesitini, Ulkenin kosullarin1 da goz éniinde bulundurarak,
insanlarini, insanlarin yasam bicimini, bolgesel goriintiilerini c¢esitli yorumlarla
yansitmuslardir. Toplumsal gerceklik anlayisin1 benimseyen Nuri Iyem, Miimtaz Yener,
Avni Arbas, Neset Giinal, Mehmet Pesen, Nedim Giinsur, Leyla Gamsiz, Orhan Peker,
Nevin Cokay, Nese Erdok, Orhan Taylan, Mehmet Yiicetiirk, Edip Hakki Kd&seoglu,
Hiiseyin Bilisik, Aydin Ayan bu sanatc¢ilardan bazilardir.

Toplumsal gercekcilik anlayisin1 benimseyip, zor sartlarda yasayan kirsal kesimin
yorgun, duygusal ve iiretken insanlarim1 Neset Giinal abartili viicutlar ve ifadelerle
anlatmistir. Anadolu insan1 ve yasam iligkilerini koyu mat renklerle, yar1 degistirilmis
bicim Ogeleriyle yansitmistir. Sanatci, yoreyi verirken insanlarin yasam bi¢imini ve
yasadiklar1 giicliikleri hissettirmeyi amaclamis, bu giicliikleri kuru bir dal ile ya da
catlamis bir toprakla dile getirip, bir cocugun bakislarinda gii¢ kazandirmistir. El ve
ayaklarin biiytikliigii hayatta kalma cabalarin1 siirdiirdiiklerini, ¢alisma ve emegi

simgelemistir.

“Sorun” adli resminde de sanat¢iya 6zgii bu ozellikleri gormekteyiz. Arka plan da

evler cok uzaklardaymiscasina, kiigiiltilerek ve yan yana tekrar eden nesnelere



39

donistiiriilerek, resme durgunluk, yalmzhik katmaya calisilmistir. Agik renk
lekelerinden olusan zemin iizerindeki zithik sayesinde koyu- acik dengesiyle bicim

bozmalar1 ustaca kullanilmistir.

Resim 9 Neset Giinal, “Sorun”, tuval iizerine yagliboya, 154x175 cm, 1964

Neset Giinal caligmalarinda koy, Anadolu, doga, dogal nesneler, Nese Erdok

caligsmalarinda ise kent, anakent, teknolojik imgeler, yapay nesneler yer almistir.
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Resim 10 Nese Erdok, “Sag tuvaleti”, tuval iizerine yaglh boya, 147x112 cm, 1994

Resimlerinde ifadeci degerler agirlik kazanan bir iislup kisiligi yansitan Nese
Erdok' un 6zgiin figiir iislubu, mekan atmosferini algilamaya yonelik tutumu, sematik
figiir hareketleri resimlerinde goriilen oOzelliklerdir. Disavurumcu gergek¢i anlatim
ozellikleri ile siradan insanlari, beklentileri, tedirginlikleri, yalnizliklar1 ve hastaliklar
biraz da abartil1 bir bicimsel anlatim dili ile ele almistir. Sanat¢i figiirlerini monokrom
ve soyut bir fon iizerinde resmediyor ve kendi iclerinde ii¢ boyutlu olarak resmedilen
insan figiirii 6ne dogru ¢ikiyormus gibi gostermistir. (Monokrom cagdas sanatta tek bir

renkle boyanmus, genellikle figiirsiiz eserler icin kullanilan terimdir.)
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5.2.2.Cansiz dogal mekanin tasviri

5.2.2.1. Dogadan alinan 6lii doga resmi

Natiirmort, cesitli nesnelerin bir araya getirilerek, konusu cansiz varliklar (6li
hayvanlar) veya nesneler (meyveler, cicekler, vazolar, vb.) olan, bir kompozisyon
olusturmasiyla ortaya cikan resim tiiriidiir. Fransizca da Nature morte , "6lii doga"
anlamima gelip zamanla dilimize yerlesmistir. Ferik ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa,
Hiisnii Yusuf Bey ve Servili Ahmet Emin Bey, Seker Ahmed Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa,
Siileyman Seyit, Halil Pasa ve Hoca Ali Riza fir¢a vuruslarini, 151k- golge karsitliklarini,
cizgiden ¢ok rengi kullanarak natiirmort calismalar1 yapmslardir. Ibrahim Calli, Nazmi
Ziya Giiran, Hikmet Onat, Namik Ismail izlenimci bir teknikle natiirmort resmine

kisisel yorum getirmislerdir.
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Resim 11 Seker Ahmet Pasa, “Ayvali Natiirmort”, tuval iizerine yagh boya, 128x89 cm

Cumhuriyet Oncesi Donem’de yer alan Seker Ahmet Pasa’ nin natiirmort ve peyzaj
bilesiminin ayricalikli bir 6rnegi olan “Ayvali Natiirmort” adli ¢calismasi ile meyveler
bulundugu yer ve biiyiik boyutlariyla oranlar1 zorlamistir. Kalin gévdeli agaclarla kapl
bir ormandan alinan bir kesit olan sanat¢inin resmi, yaprak dokusunun govdelere
dagilan yapraklarla vurgulandigi bir ormam bize duyumsatmistir. On planda yer alan
govde lizerine asilmig gibi algiladigimiz ayvalarin konumlarinin ¢arpici goriinimii ve
narlarin renklerinin de etkisiyle bir on plan arka plan iligkisi yaratmistir. Gizemli bir
mekan derinliginin perspektif yonden irdelenmesi ve resmin Ozgiin atmosferini

biitiinleyen doku ayrintilari ile bir tislup karsimiza ¢ikmaistir.
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5.2.2.2. ig mekan resmi (Enterior)

Oda i¢i olarak tanimlayabilecegimiz i¢ mekani tuvallerine yansitan ressamlar, bir
yasam alan1 olarak, kimi ¢alismalarinda atdlyelerini goriiniir kilarken kimi ¢aligmasinda
ise kenti ayakta tutan duvarlart anlatmistir. Bu duvarlar i¢ mekinda ufku orttiigii halde,

dis mekanda her zaman bir ufuk s6z konusu olup, hava perspektifini zorunlu kilmustir.

I¢c mekam konu alan resimler izleyicisini sessizlige davet ederken, kiiltiirel yapilarin
mimari goriiniislerine isaret eden ornekler ise kalabaliklarin giiriiltiisiine ortak etmistir.
Bu boliimde yer alan resimleri sanat¢ilarin duvarlari konusturmasi olarak yorumlaya

biliriz.

Ic mekan anlatimlarinda 151k ©nemli bir eleman olup sanat¢i bazen giin 1s181n1N0
iceriye girmesiyle los bir 151k bazen de mekéan icindeki yapay 15181 objelere aktarmasiyla
bir atmosfer yaratmistir. Bir camdan igeriye siiziilen ya da lamba, mum gibi bir objeden
gelen 1s1k tek kaynakli bir 1siktir. Dolayisiyla 151k, renkten renge olan gegisle degil,
acik- koyu iligkisiyle ortaya c¢ikmistir. Rengin renkle olan degisimiyle ortaya ¢ikan

kromatik 151k dis mekan resminde ortaya ¢cikmustir.

I¢c mekan konulu ¢aligmalar yapan sanatcilara Sevket Dag, Osman Hamdi gibi

sanatcilart 6rnek verebiliriz.

Resim 12 Osman Hamdi, “Saray’ da”, tuval tizerine yagl boya, 30x60 cm, 1881
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Ik defa resmimize konu agirhigim ve amtsal nitelikli resmimizi getiren Osman
Hamdi ayrica ilk arkeoloji miizesi miidiirii olarak da O©nem tagimaktadir.
Kompozisyonlarinda minyatiir ve doga etkisi fazla olan bicimlerden uzak duran sanatci
figiirsel denemelere yer vermistir. Dramsiz ve eylemsiz olan figiirleri Osmanli evinin i¢
mekanin1 yansitarak yer almistir. Sanat¢t mekami olusturan ¢inilerde, halilarda,
siislemelerde benzer birimleri yan yana getirerek doku olusturmustur. Caligmanin
duvarlarinda goriilen birbirini tekrar eden Ogeler goziimiiziin hareketini de
yavaslattigindan mekani algilamamiz1 giiclestirmistir. Osman Hamdi, zeminde ve
figtirlerin giysilerinde kullandig sicak renklerle ise bizi arka plandan 6n plana getirmek

istemistir. Sanatci ¢izgisel perspektifi calismalarinda kullanmais bir sanat¢imizdir.
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5.3. MEKAN TASVIRINDEKI SOYUTLAMALAR

5.3.1. Empresyonizm resim anlayisinda mekan olgusu

Empresyonist (izlenimci) sanatgilarin resimlerinde, giiniin degisik saatlerinde,
giines 1s18min etkisiyle atmosferdeki renkler degisime ugramis sanatgilar bu anlik
goriintiileri yakalayip tuvallerine yansitmiglardir. Renk ¢ok 6nemli bir unsur oldugu i¢in
cizgiyi kullanmayip onun yerine rengi serbest birakmislardir. Rengi, nesnelerin {izerinde
stirekli degisen bir Ortii gibi gormiislerdir. Isigin geldigi aciya ve yone gore renge deger
kazandirmiglardir. Artik sanatcilar kapali atolyeler yerine acik havada yani yasamin
icinde, nehir kiyisinda, sokagin ortasinda, parklarda veya bahcelerde ¢alismayi tercih

etmislerdir.

Empresyonizmin akademik temsilcileri arasinda Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran,
Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Namik Ismail, Ruhi Arel, Sami

Yetik, Ali Sami Boyar yer almistir.
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Resim 13 ibrahim Calli, “Defli Kadin” tuval iizerine yagh boya, 73x100 cm

Soyadi kusagin adina verilen Ibrahim Calli genis renk lekelerini ve serbest firca
vuruslarint soyutlayici bir tavirla yansitmistir. Siyah ve kahverengiden arindirilmig
renklere ve Ozgiir bir fir¢a isciligine sahip olmustur. Resimlerinde bi¢imleri sicak ve
soguk renklerle tasvir etmistir. Sanat¢1 tanimli bir mekan yerine nétr bir arka plan
kullanip tiim dikkati figiiriin hareketi {izerine toplamaya calismistir. Ayrintilart iyice
ayikladigi, iki boyutlu bir mekan derinliginde diiz ve ince siiriilmiis renklerin uyumunu

aramistir.
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5.3.2. Yoruma bagh resim tasvirlerinde mekén olgusu

5.3.2.1. Bicime bagh yorumlar

5.3.2.1.1. Kiibizm resim anlayisinda mekan olgusu

Kiibizm resim anlayis1 nesnelerin pargalara ayrilarak, tekrar farkli bir yorumla bir
araya getirilmesi ilkesine dayanmaktadir. Bicim biitiinliigline ulasmak amach bi¢cim 6n
planda tutularak, mat griler ve koyu tonlara agirlik verilerek renk ikinci planda
birakilmigtir. Sanatcilar mekansal derinligi ve hacmi, bi¢cim diizenlemeleriyle elde

etmeye calismiglardir.

Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu, Refik Epikman, Salih Uralli,
Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki Kocamemi, ve Turgut Zaim Kiibizm etkili
yapitlar vermistir. Akim sanatc¢ilarin resimlerinde nesnelerin parcalanip bir araya
getirilmesinden ¢ok geometrik bicimlerin kullanilmasi biciminde geligmistir. Klasik
anlayisin kompozisyon, desen, geometrik, insa, 1s1k- golge, dagilimi bi¢cim sadeligi

icinde uygulanmaya caligiimistir.
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Resim 14 Nurullah Berk, “Iskambil Kagitli Natiirmort”, tuval iizerine yaglh boya, 60x80 cm, 1933

Nurullah Berk “Iskambil KAagith Natiirmort” adli calismasinda mavi tonlarla
boyanmis zemin iistiine turuncu, sar1 ve yesilin tonlariyla beyaz kullanmistir. Masa
listiinii ya da masa Ortiisiinii simgeleyen yarim dairelerin arasina masadaki siirahi,
meyve tabagi vb. Ogeleri simgeleyen dortgen ve geometrik bicimler yerlestirmistir.
Tiimiiyle geometrik bigimlere doniistiiriilmiis, kiibist bir kompozisyon olusturan bu
ogeler, birbirinden kontur kullanilmayip, bunun yerini bicimlerin arkasindan ¢ikip
gecisli bir sekilde ayrilip kaybolan siyah golgeler almistir. Bu golgeler resme bir
derinlik de katmistir. Sentetik kiibizmdeki renk yiizeyleri, gel-gitler goriilmektedir.
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Resim 15 Cemal Tollu, “Istihsal”, tuval iizerine yagh boya, 72, 5x106 cm, 1954

[k aragtirmalarim kiibizm tesiri altinda yapmis olan Cemal Tollu ise resimlerinde
yapt saglamligl, kendine ©6zgii duyarli yorumlar ve bic¢imle biitiinlesmistir. Renkli
yiizeylerin disini, yumusak, notr bir kontur c¢evrelemistir. Sanat¢i resimlerinde iyi
organize edilmis formlarin, valorlerin koyu olanlarina baglanmasi ile hacim etkisini
kuvvetlendirmistir. Figiirlerinde boliinmeler, yapisal ve hacimsel saglamlik, beden
yapisinda bi¢im bozulmalar1 gormekteyiz. Boylece plan ayrimlarimi somut bir sekilde

ortaya cikarmustir.

5.3.2.2. Yapiya bagh yorumlar

5.3.2.2.1. Konstriiktivist (insac1) resim anlayisinda mekan olgusu

Nesnelerin bosluk i¢inde doldurduklari yeri gostermek, rengin ve lekenin yerine
cizgiyi, yap1 saglamligini, “insa” giiciinii one ¢ikarmak isteyen sanatcilar, bu anlayisla
Tiirk resmine yoresel bir hava da katmislardir. Resmin bir yap1 gibi yoktan var
edildigini, bir anit gibi 6riilldiiglinii savunan sanatcilardan Zeki Kocamemi ve Ali Avni

Celebi kusagin basinda gelmistir.
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Bu sanat¢ilarla ayni kusagi paylasan Cemal Tollu, Refik Epikman, Cevat Dereli,
Halil Dikmen, Sabri Berkel, ilhami Demirci ve Hasmet Akal Batidan aldiklar1 kiibist

egilimlere kendi yorumlarini da katmiglardir.

Bu anlatim bicimini sahip sanatcilardan biri olan Ali Celebi insaci bir anlayist
disavurumcu bir yorumla birlestirmistir. Kiibizme yakin, 6lgiin ve sert nesnelerin

uyumlu dengesi ile figiirleri anitsallastirmagtir.

Resim 16 Ali Avni Celebi, “Maskeli Balo”, tuval iizerine yagliboya, 139x187 cm, 1928

Ali Avni Celebi’nin “Maskeli Balo” tablosu Tiirk resmine Konstriiktivist bir tavir
getirmistir. Genis bir mekan i¢inde yer alan, yorum giicii yiiksek figiirler goriilerek
kompozisyonda birbirini dengeleyen hareketlerle figiirlere de kendi ¢evrelerinde hareket
kazandirarak bir dinamizm yaratmistir. Cizgi ve figiirlerin saglamligi, carpici renklerle,

Olgiin renklerinin birlikte kullanilmas1 ¢alismaya 6nem katmustir.
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5.3.2.3. ifadeye bagh yorumlar

5.3.2.3.1. Siirrealist resim anlayisinda mekan olgusu

Gercgekiistiiciilik nesnelerin goriilen fiziksel o©zelliklerini betimlemek yerine,
yaratict  bilincaltina, mantikdist uygulamalara yonelen, usun betimlenmesidir.
Gercekiistiicii  sanatgilar, resimlerinde mekéani ele alirken, mekanin altimi iistiine
getirmislerdir. Sanatc¢ilarin calismalarinda yeryiizii ile gokyiiziiniin yer degistirdigini

gormekteyiz.

Gercekiistiicii sanat¢ilar arasinda Tiraje Dikmen, Sadan Bezeyis, Nuri Abag, Erol
Akyavas, Yiiksel Arslan, Burhan Uygur, Mehmet Giileryiiz, Utku Varlik, Alaattin
Aksoy, Ergin Inan, Kemal Iskender, Biinyamin Balamir, Ertugrul Ates, Komet yer

almastir.

Utku Varlik; diissel igerigi olan yaputlar tiretmistir. Bu yapitlarda biiyiilii masallarda
gibi var olmakta nesneler ve uykusunu acamamis, dalgin yiizler mekandan mekana,
renkten renge akan duygusal yolculuklara doniismiistiir. Yapitlarinda figiirler gercek

hayattan alinti mekan ise gercekiistiidiir.
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Resim 17 Utku Varlik, “Diig Yoriingesi I1”, tuval iizerine karisik teknik, 70x70 cm, 1993

Utku Varlik; figiir, nesne ve mekan bagintilarindan yola ¢ikan, fantastik-gercekei
bir iislupla kurgulanmis resimlerinde, yogun bir siirselligin egemen oldugu, olaganiistii
bir diinya yaratmistir. Sanat¢inin resimlerinde tiiller ya da seffaf ortiiler varmis gibi bir

atmosfer icerisinde nesneler belli belirsiz olup, nesneleri renklerle hissettirmistir.
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Resim 18 Ergin Inan, “Figiir Soyut”, Karigtk Teknik, 130x110 cm, 1997

Calismalarinda bocek resimleri kullanan Ergin Inan bir ressama mektup yazarken
yerdeki bocekleri goriip mektubuna ekleyip, resim diliyle anlatmak istediklerini

anlatmistir. Bu mektubundan sonra bu bocekleri resimlerine tagimistir.

Sanatci, iki boyutlu yiizeyde renk ve doku modiilasyonlariyla saglanan, iceriden
disartya giiclii bir sekilde boyut kazanarak giiclenen kiitleler resmi, 3. boyut anlaminda
ifade zenginligine doniistiirmiistiir. Resimlerinde renk kombinasyonlarinda (birlesim) ki

zengin tanimla zaman tiineline girmis gibi kendimizi hissetmemizi saglamistir.

Ergin Inan’ 1n resimlerinde tiim yiizeyin icerisindeki renk, leke bazen bicimsel
olgular kiiltiire]l anlamda tarihsel bir bilincin icerisinde yer almamizi saglanustir. Ik

bakista algilanan hayvan figiirleri resimlerinde tiim yiizeyde gezindik¢e bir doku
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zenginligi yaratmistir. Sanatcinin Dogu kiiltiiriinii Bat1 kiiltiiriiyle sentezlemesi 6nemli
bir 6zelligi olmustur. Resimlerinde hacim ve hareketlerin bazen birbiri i¢inde erimesi,
tekrar ve kaydirmalar, resme kazandirdigi dinamik enerji resimlerinde algilama

zenginligi yaratmstir.

5.3.2.3.2. Ekspresyonizm (Disavarumcu) resim anlayisinda mekan olgusu

Disavurumculuk, duygu ve tutkularin tiim yonleriyle dile getirilmesi olarak
tanimlanmistir.  Kisinin derinliklerinde yatan duygularin ozgiirce birakilarak, dis
diinyanin gercekligi yerine sanat¢inin gercegini dile getirmistir. Disavurumcularin
kaynagini duygularla yogunlagma, cosku, heyecan, asir1 duygulanma, yogun disa
vurumla plastik bir anlatim yaratma olusturmustur. Disavurumcu resimlerde nesnelerin
yer aldig1 mekan ve bunlarin ¢evresindeki bosluk, diisiiniilmeden kullanilan c¢arpici

kontras renkler, deformasyona ugramais figiir ile sanatsal senteze ulasilmistir.

Sanatcilar arasinda Fikret Mualla, Cavit Atmaca, Mustafa Ayaz, Nevhiz Tanyeli,
Mehmet Ozet, Ali Candas, Aka Giindiiz Temur, Zafer Gengaydin, Ali Ismail Tiiremen,
Cihat Aral, Mehmet Giiler, Erol Kinali, Cuma Ocakli, Mahir Giiven yer almistir.
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Resim 19 Fikret Mualla, “Ziyafet Sofras1”, tuval tizerine yagli boya, 80x67 cm

Fikret Mualla disavurumcu {islup i¢inde degerlendirilebilen renk¢i bir ressam
olmustur. Sanat¢1 ¢izgi ile boyayr ayiran goz alict renklerle giildiiriicii oldugu kadar
diisiindiiriicti tipler yaratmis, konu olarak her zaman insam ele almistir. Kumarhaneler,
gazinolar, meyhaneler ve sokaklar resimlerinde canliligi ve renkliligi ile yapitlarina
yansimistir. Boyayr kendine 0zgii yaygin bir islupla kullanmig, ara tonlari se¢meyi
bilmis, parlak, kuvvetli, zengin renklerle sanatin1 kanitlamistir. Resimlerinde isledigi
konularin eglenceli olmasina karsin dramatik bir hava da estirmistir Kontrast ¢arpici
renk anlayigim1 diiz boyama teknigi ve kuvvetli ¢izgileri disavurumcu bir anlayis icinde
birlestirerek, ¢cok zengin ve g6z alici yapitlar tiiretmistir. Yalin renkler kullanarak
perspektif ve derinligi ortadan kaldirmistir. Mekanda da diiz alanlar kullanildigi i¢in

yakin uzak iligkisi yok olup derinlik kaybolmustur.

Disavurumcu resimlerde bazen, figiirler fondaki hakim renk lekesi icerisinde sadece
kontur cizgileriyle belirlenerek arka plana itilirken, bazen de sadece el, ayak gibi
uzuvlar c¢arpict renklerle boyanarak bi¢imin, dolayisiyla resmin disavurumu
saglanmistir. Ornegin, iki miizisyeni resmederken piyanistin bacaklarina sar1 bir

pantolon giydirip diger miizisyenin saksafonunu sartya boyarken, her iki miizisyenin de
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yiizlerini yesile boyamis, diger bicimler ve mekin kahverengi fonda eriyip

kaybolmustur.

Resim 20 Zeki Kocamemi, “Manzara”, tuval tizerine yagl boya, 35,5x40,5 cm, 1938

Zeki Kocamemi resimlerinde, peyzajlari, portreleri ve natiirmortlar1 disavurumcu
bir anlatimla resmetmistir. Sanat¢i dogadan ilham alarak hafizasindaki bilgilerini
geometrik bir diizenle tuvaline aktarmistir. Zeki Kocamemi, biitiinii bozmayan, ayrintiy:
fazla abartmayan, gii¢lii kiibik formlara caligmalarinda yer vermistir. Renk, bicim ve
mekan icindeki form denemeleri ve bigcimlerin ¢izgisel yapisina énem vererek dis
goriinim resimlerinde 6n plandan arka planlara topraklarin, agac ve ev kiimelerinin
yapisal degisimlerini belirleyip, yakin- uzak degerlerini ¢izgisel degisimleriyle

degerlendirmistir.

5.3.3. Non- figiiratif resim anlayisi

5.3.3.1. Geometrik soyutlamacilar

Salih Uralli, Refik Epikman, Erol Eti, Hamit Gorele, Ferruh Basaga, Erciiment

Kamlik Geometrik Soyutlamaci sanat¢ilardan bazilaridir.
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Resim 21: Hamit Gorele, “Semsiyeli Kadin III”, 35x50 cm, 1968

Hamit Gorele, Kiibizm ve Konstriiktivizm'den etkilenerek dogayr geometrik
bicimlerle ele alarak bir resim dili olusturmus, kiitleler ve ritimleri arasindaki iliskiyi
sorgulamis, coskulu firca darbeleriyle rengin de hakkini vererek resimler yaratmustir.
Rengi hacimsel ve derinlik etkisi vermek i¢in bir ara¢ olarak kullanmis, dogadan
soyutlamalar iizerine arastirici calismalar yapmistir. Geometrik olarak soyutlanmis
bicimler diiz yiizeyler haline getirdigi sembolik nesnelerle kompozisyonlarini kurmus,
kesin siirlart belirlenmis geometrik bigimlerin iglerini renklerle doldurarak, sicak-
soguk dengesine Ozen goOstermistir. Gorlinim adli yapitinda sicak-soguk renk
karsilastirmalarin1 kullanarak figiiratif icerikli bir kompozisyon olusturmustur. Bu

resimde onun geometrik temele agirlik verdigini ifade etmektedir.



58

Resim 22 Refik Epikman, “Bar”, tuval {izerine yagl boya, 46x55 cm, 1937

Refik Epikman’in soyutlamasinda, eski figiiratif, geometrik insali resminden bir¢cok
eleman bulunmaktadir. 1960 Oncesi resimlerinde 151k ve golgeyi kullanarak insai
resimler olusturmustur. Fakat 1963 sonrasindaki resimlerinde biiytik bir gelisim
gostererek ii¢ boyutlu, geometrik-soyut motif arkasinda, bir kent ve nesne diinyasi

bulmaktadir.

5.3.3.2. Geometrik non-figiiratif soyutlamacilar

Cemal Bingol, Semsi Arel, Sabri Berkel, Cemil Eren, Ismail Altinok, Halil
Akdeniz, Gencay Kasapgigil, Bekir Sami Cimen, (1943 yili Nurullah Berk) Elif Naci
(1960 sonras1 calismistir) Nejat Devrim(1945lerde soyut c¢alismalar yapmistir) Selim
Turan (lirik soyutlama calismalari) Fahriinnisa Zeit (1948’ de ilk soyut calismistir)
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Resim 23 Sabri Berkel, *“ Soyut Kompozisyon”, tuval iizerine yagli boya, 50x70 cm, 1983

Sabri Berkel, Geometrik bir iislup i¢inde kararli cizgilerle ismi soyut sanatla
0zdeslesmistir. Soyut yapitlar1 zihinde bi¢cimlenme siirecini tamamlayan bir anlayisla
gelismistir. Geometrik soyut yapitlarinda oldugu gibi lekeci c¢aligmalarinda da
kurgulama anlayis1 6n plana ¢ikmistir. Cizgisel yapilasma icinde insaci ve ritmik bir

cizgi dokusunun karmasik ve kati1 formlarin1 benimsemistir.

Kaligrafiyle iligkili leke diizenleme calismalari, bosluk icinde direnen bi¢im
arastirmalart yapmistir. Eski yazimizin non-figiiratif soyut calismanin ilk olusumu
1957’1erde Sabri Berkel’ de goriilmiistiir. Yani onceden saptanmis cizgisel bir motifin
resmedilmesi benimsenmistir. Eski yazimizdan esinlenmis olmakla birlikte bu yazinin
soyutlanmis kisisel bu motifi olmustur. Sanatci bu cizgisel doku resminden lekesel bir
yiizeyler resmine gitmistir. Onun son asamasi olarak gozlemlenen lekesel damla
formlari, boyasal islem olarak yine Onceden saptanmis kompozisyonel notlarin
resmedilmesine dayanmistir. Sanatcinin bir diger 6zelligi de, calismalarinda renk degil,

siyah beyaz degerler egemen olmustur.
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Resim 24 Cemal Bingol, “Pentiir”, duralit {izerine yagl boya, 67x86,5 cm, 1950

Non-figiiratif ¢caligmalar1 yapanlarin basinda Cemal Bingdl gelmistir. Sanat¢i non-
figiiratif calismalarina kolijla baslayip, kolajdan soyut resim Ogeleri olarak
yararlanmistir. Sonralart koldjdan vazgec¢mis, resimlerinde, statik, geometrik bir motif
olusturan yiizey parcalarini, ¢cekingen bir renk tavriyla resmetmistir. Hacim kavramina
yer vermeyen sanat¢imiz, matematiksel, disiplinli, ¢aligmalarini, siirimsi, geometrik,

sade ve kesin sinirli, bir motifle sonu¢landirmistir.

5.3.3.3. Lirik soyutlamacilar

Lirik soyutlama egiliminde calisan ressamlarimiz, anhik karar ve doniisiimlere
dayanan bir doniisiim siireciyle, geometrik non-figiiratif resimlerde bilincine varilan,
modlesiz fakat hacimli bi¢imlemeyi yapitlarinda siirdiirmiislerdir. Bu bi¢imleme de
goriilen hacim etkisi optik goriintiilii mekan resimlemesindekine benzememistir. Bu
hacim, yeni oylum etkisi boyasal anlatimdaki renk tonlarinin farkliligi ile zitliklarina
dayanmistir. Sanatgilar, renklere yiikledikleri anlamlari 6zgiirliigiine kavusturup,

bicimler arasinda armonik bir iliski kurmuslardir.
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Zeki Faik izer, Abidin Elderoglu, Erciiment Kalmik, Abidin Dino, Arif Kaptan,
Mustafa Esirkus, Ozdemir Altan, Turan Erol, Devrim Erbil, Omer Ulug, Mustafa Ayaz,
Zafer Gengaydin, Fethi Kayaalp, Zahit Biiyiikisleyen gibi sanat¢ilar lirik soyutlamacilar

arasinda yer almistir.

Resim 25 Zeki Faik izer, “Sirk”, kagit iizerine karisik teknik, 65x50 cm, 1966

Resimlerinde dinamik, sinirli, bir bakima romantik bir karakterde oldugu hissedilen
Zeki Faik Izer’in herhangi bir kurala bagli olmadigmni eserlerindeki rastlantisal
sonuglarda goriilmiistiir. Rahat firca vuruslariyla olusturdugu bicimler lekecilik adiyla
modern sanatin en onemli ¢aligmalar1 arasinda yer almistir. Sanatci renklerle derinlik
kavramini vurgulamis ve derinlik kavramini desenle arastirip, renkle de arastirdigini

yansitmistir.

Resimsel lirizm, sanat¢inin i¢ diinyasindaki firtinalarin bir disa vurusudur. ifadenin

malzemesi de boya ve fircalar olmustur. Lirizmin 6nemi sudur; sanatci cercevesindeki
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goriintiileri degil, kendi i¢ diinyasinda konser verir gibi bir i¢ savas baslatmistir. Bu
savasin gorlintiilerinin nasil basladig1 ve nasil bittigi sanat¢inin kendisi tarafindan bile
bilinmemektedir. Fakat ¢alisma bittiginde sanatciy1 bile sasirtan bir motif karsisina

cikmistir.

5.3.3.4. Lirik non-figiiratif soyutlamacilar

Nejat Devrim, Selim Turan, Abidin Elderoglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi

sanatcilarin ¢calismalarini 6rnek verebiliriz.

Ferruh Basaga, resimlerinden nesneleri atmis olmasina ragmen soyut resimleri
organik kavramlar iizerine temellendirilmistir. Renkten uzak bir lirizmden baslayarak
1980’ lerden itibaren geometrik kompozisyonlar gelistirmeye baslamistir. Bu tiir
calismalar1 transparan iicgen formlar iizerine kurulmus, hacimsel etkiler veren
caligmalar olmustur. Transparan bicimler {ist {iste Ortiiserek mekan bir uzay boslugu

bicimine doniigmiistiir. Calismalarinda bicimler uzayda hareket ediyor gibi yer almistir.



63

Resim 26 Ferruh Basaga, “Kirmiz1 soyut”, tuval {izerine yagh boya, 100x120 cm, 1999

Ferruh Basaga 1953’ten 1970’lere kadar siiren lirik soyut olarak
nitelendirebilecegimiz resimlerinde geometriden uzak dogrudan boya striiktiiriine dayal
ve tek renk iizerine kurgulanmis ¢alismalar yapmistir. Basaga’nin lirik yondeki soyut

resimlerinde renk¢i bir tutumu fazla benimsemedigini géormekteyiz.

1980 sonras1 geometrik soyut calismalara yonelerek, daha ince, parlak ve gegirgen
bir boya kullanimi ile iicgen formlar1 birbiri arkasindan kristalize olmus sekilleri
tuvallere yerlestirmistir. Genellikle her resim icin tek bir renk secen sanatci, ince duru
bir duyarlikla kurguladigi {icgen formlarin sivrilen uglar1 birbiri ardindan ve birbiri
icinden geliserek ylikselmekte ve 6n planda daha koyu ve belirgin olan bicimler, arka
planlarda giderek saydamlasmakta yeni bir espas derinligi etkisi yaratmistir. Sinirsizlik,

stireklilik izlenimi vererek, gizemli bir atmosfer olusturmustur.
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Resim 27 Adnan Turani, “Marmaristen”, 70x70 cm

Lirik-non-figiiratif resimler yapan bir sanat¢ida Adnan Turani’ dir. (1925) Soyut bir
yaklagimin renk¢i tutumuyla ortaya cikan yapitlarda her seyden once renk olgusu
gelmekte, ¢izgi ise rengin arkasinda varligin1 duyumsatmistir. Bu ¢izgi kendiliginden ve
amagsizca olugmus bir cizgi niteligi tasimaz, figliriin veya resmin fazla desifre
edilmemis bir sekli veya kaligrafisinin islek ¢izgisel diizeni ile benimsenmis bir bicim
olarak ortaya ¢cikmistir. Somutla soyutu birlestiren bir noktada 6zgiin rahat ve uyumlu
bir atmosfer i¢inde ¢izgiyi plastik bir 6ge olarak kullanarak soyut yenilik¢i ve renkgi bir

tislubun resimsel orneklerini vermistir.

Adnan Turani Islam sanatimn kaligrafi gelenegiyle ilgilenmistir. 1980' lerin
ortasina kadar, genis renkli lekelerin fonu, ritmik fir¢a vuruslarinin '6n plant’
olusturdugu kompozisyonlariyla Turani, kendi resim anlayisinin en ilging

arastirmalarina girmistir.
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Fethi Arda, Hasan Kaptan, Muammer Bakir, Sabri Berkel, Semsi Arel, Halil
Dikmen, Ferruh Basaga, Eren Eyiiboglu, Nuri Iyem manzara ve nesne soyutlamalari

yapmistir.

Resim 28 Adnan Coker, “Metal simetri”, tuval iizerine yagh boya, 100x120 cm, 1973

Adnan Coker; (1960 yillarinda en temel ¢alismalart vermis, 1970 lerde geometrik
bicimler i¢ine) yapitlar1 diisiince ve eylem olarak etkin bir u¢ olusturan sanat¢inin, sanat
yasantisi, ¢agl ve kendi geleneksel 0z kiiltiiriimiizden sectigi 0gelerle biitiinlestirerek
yeni 0zgiin yapitlar yaratmistir. Aski bicim olarak adlandirdigr bicimler siyah bosluk
icinde havada asili duran bi¢imlerdir. Bu siyah zemin iizerine simetrik yarim kiire veya
diiz cizgiler siyah zeminin karanligina kars1 bir renk espast olusumunu saglamstir. Ust
iste yan yana veya karsilikli olarak simetrik bir diizende yerlestirilmis olan kalip ve aski
bicimleridir. Resmin her iki yarisinda tekrarlanan simetrik bi¢imler kiiciik kirik parcgalar
olarak birbirine donen, siyah karanliga karsin diiz yiizeylerdeki simetrik bigimlerin bir

renk espas1 diisiincesinin olusumunu dogrulamistir. “Onceden bilinen higbir nesnesel
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motiften hareket etmeden tuval iizerinde boya ile cetin bir hesaplasmanin sonunda

bicimi elde ediyorlard1” diye kendi gdzlemini saptamistir.

Lirik soyut anlatim1 benimseyenler arasinda Erdal Alantar, Fethi Kayaalp, Zahit

Biiyiikisleyen ve Altan Giirman da yer almgtir.

5.3.3.5. Minimal resim

Minimalizm, soyut disavurumculugun bi¢cime ve duyguya vermis oldugu asiri
Ooneme kars1 bir tepki olarak, yalinligi ve nesnelligi 6n plana c¢ikarmistir. Minimalist
resim birka¢ siirli rengin kullanildigi ve sade bir geometrik tasarima sahip olarak
karsimiza cikmustir. Goz aldatict mekani1 ve figiiratif elemanlar1 dislayip, cogunlukla,

diizenli bir yapiya gore kurulmus parcalardan olugsmustur.

Tiilin Onat, Server Demirtas, Miirtaza Fidan, Miibin Orhon Minimalist

sanatcilarimiz arasinda yer almistir.

Minimalist sanat¢ilardan biri olan Tiilin Onat anlatimda ylizey-nokta-hacim gibi
plastik elemanlarin uyumlu birlikteliklerini arastirdigi ilk caligmalarindan sonra,
mekana gore hazirladig tablolariyla, mekan-tuval resmi iligkisini kavramsal diizeyde
irdelemeye yonelmistir. Fakat daha sonraki kavramsal egilimini mekéina gore yaptigi
diizenlemelerle siirdiirmiistiir. Ozellikle i¢ mekanda yaptig1 yerlestirmelerini, mimari
ogelerin gerektirdigi bicimde koseleri ve siitunlar1 degerlendirerek yapmistir. Koseleri
yumusatan, egri formlar kullanmistir. Tiilin Onat egri formlar kullanarak mekan yiizey

iliskisinde, ylizey tizerindeki gerilimleri ¢ok etkili bicimde yansitarak gostermistir.

Sanatci, bu ylizeylerde, gorsel algilamada gerceklik ve yanilsama arasindaki iliskiyi
sorgulamistir. Calismalarimi kavramsal diizeyde, mekan ve nesne tuval iliskisi lizerinde

yogunlastirmigtir.
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Resim 29 Tiilin Onat, “Dokiilen Yapraklar”, tuval tizerine akrilik, 205x58cm, 1997

Sonsuzlugu cagristiran uzamsal bosluklar icinde rolyef yanilsamasini etkili bir
sekilde duyumsatmistir. Sanat¢inin tuvalleri; piiriizsiiz, yumusak bir doku olusturan
yiizeylerde, disa tasan ya da ice gOmiilen nesnel kabartmalar veya derinlik etkisini

vurgulamustir.
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5.3.4. Kavramsal sanatta mekan tasviri

Enstelasyon calismalar, Land art- arazi sanati, Video art, Performans sanati, Body

art- Viicut sanatin1 da bu boliime dahil edebiliriz.

Kavramsal sanat terimi, sanat¢ilarin geleneksel gereclerin ve bicimlerin Otesinde

diisiiniip, fikirlerini uygun malzemelerle ifade amacini anlatmistir.

Sanatcilar arasinda Bedri Baykam, Hiisamettin Kosan, Giilsiin Karamustafa, Balkan

Naci Islimyeli, Biinyamin Ozgiiltekin, Irfan Oniirman yer almistir.

Resim 30 Bedri Baykam, “New York 65”, fotopentiir, 100x150 cm, 1997

Sanat¢inin bu islerde zengin bir malzeme yelpazesi icerisinde olusturdugu kendine
has derinlikler ve c¢esitlilik, sanat¢inin her zaman oldugu gibi tuval resmine olan
giivenini ve kararliligin1 gostermistir. Kavramsal sanat ve mekén diizenlemelerine olan
ilgisi belirginlesmistir. Enstelasyon sanatini, kapali veya acik bir mekan igerisinde,

sanat eserinin mekandan bagimsiz gozlenemeyecegi, mekanin o6zelliklerini kullanip
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irdeleyen ve izleyicinin katiimi temel bir gereklilik olan sanat tiirli olarak

tanimlayabiliriz.

SONUC

Mekan kavrami, diisiiniiliir diinyamizi ya da goriilir diinyamizi olusturabilir.
Mekan, genelde herkesin yakindan tanidigi, bildigi nesnelerden olustugunda daha kolay
fark edilebilir. Ayrica nesnelerin duyu organlariyla algilanabilir 6zellikleri mekanin
yorumlanmasinda etkilidir. G6zleyenin, belirli bir nesnenin yon, biiyiikliik, bicim ve
uzaklik gibi 6zellikleri {izerine duyu organlart yoluyla edindigi algi, mekan algisidir.
Mekan, sanat¢t tarafindan yaratilan imgesel mekan anlayisinda bazen algilama

sikintisina yol acarken bazen de algilama rahathig1 saglayabilir.

Oda ici olarak tanimlayabilece§imiz i¢ mekani ise tuvallerine yansitan ressamlar,
bir yasam alan1 olarak kimi caligmalarinda atolyelerini goriintir kilar, kimi
calismalarinda kenti ayakta tutan duvarlari anlatirlar. Bu duvarlar i¢ mekanda ufku
orttiigi halde, dis mekanda her zaman bir ufuk s6z konusu olup hava perspektifini

zorunlu kilmaktadir.

Ic mekan anlatimlarinda 11k ©nemli bir elemandir. Bazen giin 1s181nin iceriye
girmesiyle los bir 151k bazen de mekan icindeki yapay 15181 objelere aktarmasiyla bir
atmosfer yaratilir. Bir camdan iceriye siiziilen ya da lamba, mum gibi bir objeden gelen
151k tek kaynakli bir 1g1iktir. Dolayisiyla 151k, renkten renge olan gecisle degil, acik- koyu
iliskisiyle kendini gosterir. Rengin renkle olan degisimiyle meydana gelen kromatik 151k

dis mekan resminde ortaya ¢ikmaktadir.

Zamanla insanin doga karsisindaki davraniglari sanat tarihi i¢inde degiserek
yeniden bi¢cimlenmistir. Yeniden bicimlenis ve gercegin tasviri iki boyutlu yiizeyde
yakalanmaya calistimistir. Iki boyutlu yiizeyde nesneleri veya figiirii kusatan bosluk,
resim sanatiyla iliskilendirilerek degerlendirilmistir. D1s gercekligin yanilsamasi olarak
gordiiglimiiz resim sanati i¢in sanatsal mekan anlayisinda iki boyutlu olan mekan
kavrami, giinliik hayatta algilanan her nesneyi ii¢ boyutlu bir gerceklik i¢cinde belli bir
alana sahip hacme ve bicime doniistiiren bir gercekliktir.

Sanatci, goriinen diinyaya ait nesnel degerlerin varligini, iki boyutlu yiizey iizerinde
tanimlamaya ¢alistiginda, iiciincii boyutu yani derinlik boyutunu yanilsama vasitasiyla
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gerceklestirmektedir. Bu yiizden iki boyutlu alanda, tigiincii boyutun varligi ¢izgi, renk,
perspektif, modle ve 1s1k-gblge gibi resim elemanlariyla saglanabilmektedir.

Perspektif ve benzeri yanilsama formiilleri ile baslayan mekanin illiizyonu (tasviri)
soyutlanmaya baglar. Daha sonra soyutlanma birlikte mekan ve form oOzdeslesir.
Ardindan non- figiiratif resimle birlikte mekan yanilsamasi ortadan kalkarken;
Yerlestirme sanatinda (enstelasyon) ise mekan olgusu gercek bir deger olarak sanata
dahil olur. Yani iki boyutlu diizlemde bir yanilsama olarak karsimiza c¢ikan mekan
tasvirinde kavramsal sanatla birlikte tasvir olgusu ortadan kalkarak bir estetik deger
olan obje, mekanin bir parcasi seklinde deger kazanir. Bagka bir deyisle espas olarak
adlandirdigimiz iki boyutlu yiizeyde formlar arasi bosluk, kavramsal sanatta ii¢ boyutlu

yasadigimiz atmosferde, bizi ¢evreleyen gercek hava bosluguna doniisiir.
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