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OZET

Bu c¢alismada, Tiirk resim sanatinda 19.ylizyildan baslayarak, Cumhuriyet ve

giiniimiize kadar gecen siirecte; nii konulu resim incelenmeye ¢aligilmistir.

Avrupa Resim Sanatinda figiirlin ¢iplak, gercek viicut olarak ele alinmasi

15.yy.da Masaccio ile baglar. Resim Sanati 15.yy.dan giiniimiize kadar pek ¢ok

donemden ve degisimden ge¢cmistir. Ciplak her donemde tinsel ve tensel yani idealist ve

hazsal olmak tizere iki karsit anlam kazanmistir. Bu anlatim bigimleri her donemde yan

yana goriilmiigse de Ciplagin Ronesans la baslayan evrimi glinlimiize kadar; idealistten

hazsal ve diinyasal alana dogru bir gelisim diizeni izlemistir. Tiirk Resim Sanati’nda

Nii konulu resimler yapilabilmesi, Cumhuriyetten dnce pek miimkiin sayilmaz iken,

1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin kurulmasiyla birlikte, figiir anlayis:

Tiirk resminde ©nemli bir yer edinmeye baslamistir. Cumhuriyet Oncesinde ve

sonrasinda Avrupa’ya sanat egitimi i¢in gonderilen basarili ressamlar, dondiiklerinde

getirdikleri yeni {slup ve renklerle, “Calli kusag1”, Miistakil Ressamlar ve



i

Heykel Tiraslar Birligi, D Grubu, Yeniler, “On”lar Grubu, Yeni Dal Grubu, Bagimsiz

kisisel egilimlerle Tiirk Resim Sanatinin gelisimine katkida bulunmuslardir.

Yasadigimiz Bilim ve Teknoloji Cagi’nda, iletisimin yayginlagmasi, kiiltiirel

degerlerin evrensellesmesi, sanatta da ortak bir yaratma dili olusturmus, evrensel

sergiler, diizenlenmeler 6nem kazanmistir. Giliniimiizde ki Tirk sanatgilari, bu

kosullarda ¢iplak figiirii caligmalarinda 6zgiirce kullanmaktadirlar.

Anahtar kelimeler: Cagdas Tiirk Resim Sanati, Nii, Ciplak Figiir.
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Subject of the thesis : Nude in Turkish art of Drawing

Preparet by : Tiirkan TEKINEL

ABSTRACT

In this study, nude theme in drawing during the period starting from the 19th century

and up to the republic and today is analyzed.

The figure's being treated as nude, virtual body in European Art of Drawing

starts with Masaccio in 15th century. Art of Drawing has gone through many periods

and changes since 15th century. In all periods, Nude has gained two opposite meanings:

spiritual and sensual; in other words idealist and pleasure. Even if these narration forms

were observed together, Nude's evolution starting with the Revolution has been

following an evolution sequence from idealist to pleasure and planetary extent.

In Turkish Art of Drawing, drawing nude pictures were not possible before the

Republic; however, idea of figure has gained an important point in Turkish Drawing

with the opening of "Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi" in 1883. Before and after the



v

Republic, new styles and colors brought by the successful artists' sent to Europe for Art

Education; "Call1 generation", Peculiar Artists and Sculpture

Artists Union, D Group, New, "Ten's Group", New Branch Group has contributed to the

Turkish Art of Drawing with their independent personal inclinations.

In the Science and Technology Age, spread of communication, globalization of

cultural virtues has created a common language in Art; global exhibitions, regulations

have gained importance. Current Turkish artists are using the nude figure in their works

freely.

Keywords: Modern Turkish Drawing Art, Nude, Nude Figure.
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I-GIRIS

Ciplaklik insanin dogal durumudur. Sanat eserinde ¢iplak ise donemler boyunca

farkl algilanmus, farkli yansitilmistir.

Tiirklerin resim sanatinda ¢iplak zaman zaman islenen bir konu olmustur. Fakat

toplumca; ¢ogu zaman miistehcen ile ayni anlamda goriilmiistiir. Cagdas Avrupa

Sanatinda insan figiirli, Ronesans’tan itibaren gercek viicutlar olarak ele alinmis, resim

sanati siirekli bir devinim igerisinde geligsmistir. Nii Resim, ¢iplagin seyirlik bir nesne

olarak ele alinmasidir.

Cumhuriyet ve getirdigi yeniliklerin sanata yansimasi ile Tiirk Resim Sanatinda

¢iplak modelden anatomik caligmalar yapilmaya baglar.



Problem

Avrupa Resim Sanatinda figliriin ¢iplak, gercek viicut olarak ele alinmasi

15.yy.da Masaccio ile baglar. Resim Sanati 15.yy.dan giiniimiize kadar pek c¢ok

donemden ve degisimden ge¢mistir. Ciplak her donemde tinsel ve tensel yani idealist ve

hazsal olmak {izere iki karsit anlam kazanmistir. Bu anlatim bi¢imleri her donemde yan

yana goriilmiigse de ¢iplagin Ronesans ile baslayan evrimi giiniimiize kadar idealistten,

hazsal ve diinyasal alana dogru bir gelisim diizeni izlemistir.

Cagdas Tirk Resim Sanatinin baglangici 19.yy. olarak kabul edilirse,

Cumbhuriyet ile hizlanan bir ¢agdaslasma siireci vardir. Glinlimiize kadar Tiirk Resim

Sanat1 O6nemli, degisim ve asamalardan ge¢mistir; “Nii” anlayist1 da olusumunda,

gelisiminde belirli devinimlerden gegecektir.

Tiirk Sanatinda “NU” resmin girisi, gelisimi, vurgulayan ressamlar ve bigim

anlayislar1 6zetlenmeye calisilacaktir.



Amac

Tiirk Resim Sanatindaki gelisime Nii resim konusundan bakilarak, Cagdas Tiirk

Resim Sanatinin ve Nii konusunda tiriinlerin olusumunda etkin etkilesim kaynagina da

151k tutmaktadir.

1.Ni resim nedir

2.Cumhuriyetten énceki Tiirk Resim Sanati ve Ozellikleri nelerdir

3.Avrupa Resim Sanatinin gelisiminde nii resmin degisimini agiklayiniz.

4.Cumbhuriyetten Tiirk Resim Sanatinin gelisimi, nii konulu resim ve sanatcilarini

belirtiniz.



Onem

II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet ile ¢agdaslasma yolunda yiiziinii batiya donen

Tirkler; sanat alaninda reform denecek uygulamalar1 gerceklestiremeye calismiglardir.

Sanatta gelistirilmeye caligilan yenilikler, beraberinde; yeni teknikler, yeni konular ve

en 6nemlisi yeni bir bakis acis1 getirmistir.

Farkli donemlerde c¢ogu devlet destekli, yurtdisina gonderilen sanatcilarin yurda

getirdikleri yeni iislup ve olusumlarla sanat ortaminin gelismesine 6nemli katkilar ve

olusumlar saglanmustir.

Resim c¢alismalar icerisinde Nii Resim anlayisinin olusabilmesi i¢in toplumsal

bir egitim seviyesinin olugmasi gerekmektedir. Egitim veren kurumlarin sanatsal agcidan

toplumu egitmesi, Tlretilen sanat eserlerinin sergilenebilecegi ve oOzglirce takip

edilebilecegi sanat c¢evrelerinin  olusturulmas1  gerekmektedir. Bu degisimi

gerceklesmesi igin sabirli ve uzun bir calisma donemine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu

stiregte; asilmasi gereken bir¢ok dnyargi ve kazanilmasi gereken farkli bir bakis agisina



gerek vardir. Cumhuriyetten giiniimiize kat edilen ve kazanilan degerlerin bu yiizden

Oonemi ¢ok biiytiktiir.

Gecen donemler igerisinde; Tiirk Resim Sanatinin gelisim siireci, nii konulu

resim g¢aligmalar1 ve ortaya ¢ikarilan yapitlarin acilan sergilerle kronolojik bir yapiya

ulastirilmasi 6nemli bir hedefin asildigin1 gosteren isaretlerdir.



Tammlar

(Cagdas Tirk Resim Sanati: Avrupa’dan etkilenerek, Tiirklerin Cumhuriyet sonrasi

gelistirdigi, iki boyutlu yiizey bicimlendirme sanati.

Nii: Resim ve heykel sanatinda ¢iplak insan betisidir. Nii resimdeki ¢iplak figiir artik

ciplak degil seyirlik bir nesnedir ve izlendiginin farkindadir. R6nesans’tan gilinlimiize

genellikle kadin figiirii nii resimde tercih edilmistir, izleyicinin erkek olmasinin etkisi

biiytiktiir. Nl konusunun cinsellik ile yakindan iliskisi vardir.

Ciplak Figiir: Resim ve heykel sanatinda betimlenen insan figiiriidiir. Insanm dogal

hali olan giysisiz olma durumudur. Cogu ¢iplak figiir kompozisyonlarda kumas ve

benzeri objeler kullanilarak betimlenir.

Kisaltmalar

Arastirmada herkesce bilinen a.g.e.( Ad1 gegen eser); b.( Basim ); Bkz.( Bakiniz);

c.(Cilt); M.O.( Milattan &nce); ve digerleri (v.d) Sayfa (s.) yay.(yaymnevi) gibi basit

kisaltmalar disinda; internet adreslerinin tekrarinda ilgili madde (i.m.) verilmistir.



II-ILGILi ALAN YAZIN

Tiirk’lerin Cumhuriyet Oncesi resim sanat1 “minyatiirdiir”. Glinsel Renda bu konuyla

ilgili cesitli makalelerinde, Mazhar S.ipsiroglu “Islam da Resim Yasag1 ve Sonuglar1”

2005 Yapr Kredi Yaymlari, Selguk Miilayim “Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir

Katkilar1” Tiirkiye’de Sanat Dergisi 1995°te ifade edilmistir. Tanzimat ve 2.Mesrutiyet

ile Avrupa Sanati’'nda etkilenmeler baslamistir. Mehmet Ozel “Osmanlidan

Cumhuriyete Tirk Resim Sanat” Kiiltiir Bakanligi Yayinlar1 1999, Mustafa Cezar

“Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi” Is Bankas1 Kiiltir Yaymlar1 1971, Sezer

Tansug “Cagdas Tiirk Sanat1” Remzi Kitabevi 2003, yayinlarindan yararlanilmistir.

Avrupa resim sanati Masaccio ile baglar. Engin Beksag “Avrupa Sanat1”1994. Resim

sanatinda ¢iplak, donemsel farkliliklar gosterir. Ferit Etgii “Milliyet Sanat Dergisi”

1978. Nii bir gérme bi¢imidir. John Berger’in “Goérme Bigimleri” 1995, “Picasso’nun

Basaris1 ve Basarisizligi” 1989 Metis Yayinlari, Metin S6zen-Ugur Tanyeli “Sanat

Kavram ve Terimleri SozIigi” (1996)Remzi Kitabevi, Nii resmin tamini1 konusunda

aciklayict olmustur. Tiirk Resminde ve Avrupa Resminde; yapilan Nii konulu resimlerin



roprodiiksiyonlarinin bulunmasinda cesitli miizelerin internet sitelerinden, sanatgr ve

sergi kataloglarindan istifade edilmistir.

III-ARASTIRMA YONTEMI

Arastirma Modeli

Arastirma alan yazin taramasi modelindedir.

Veriler ve Toplanmasi

Arastirmada, Avrupa ve Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi Tiirk Resim Sanatim

aciklayan yazili kaynak ve sanat¢ilarin resim roprodiiksiyonlarindan yararlanilmistir.

Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Arastirmanin ilgilendigi déonem; Cumbhuriyet sonras1 Tiirk Resim Sanat1 ve Nii

resimdir. Avrupa Resim Sanatinda Nii konusunun gelisimi genel hatlariyla ele

alimmustir. Bunun yani sira Nii kavraminin anlami, ¢esitli kaynaklarca sorgulanmaistir.

Cumbhuriyet dncesinden genel ve kisa bir bakis ile Cumhuriyet sonrast Resim Sanati

genel hatlartyla ifade edilmistir. “Nii” konusunu ele alan Tiirk Ressamlar ve donemsel

ozellikleri sorgulanmustir.



CUMHURIYET DONEMIi ONCESI TURK RESIM SANATI’NA KISA BiR
BAKIS

Cagdag Tiirk Resim Sanati, Cumhuriyetle beraber degisim ve yenilenmesine hiz
vermistir. Cumhuriyet oncesi baglayan bu degisim, dnce Osmanli sanatt olan minyatiir
de kendini hissettirir.
En genis anlamiyla “minyatiir; el yazmalarina metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen
aciklayict resimlerdir.”” Osmanlida Minyatiir Sanati 19. yy.a degin tek egemen resim
tiirii olarak varligini siirdiirmistiir.

Islam dininin Osmanl1 Sanati iizerinde etkisi biiyiiktiir.

[slam Dininde;

“resmi yasaklayic1 kesin bir buyruk olmamasma karsin, gesitli dénemlerde farkli
yorumlara ugrayan bazi ayetler ve sonralari tasvir yapimina karsi ortaya ¢ikan bazi
hadisler, canlilarin suretinin yapilmasini, dolayisiyla bati anlammda duvar resmi
sanatmnin gelismesini engellemistir.”®

Islam diinyas1 genellikle bu yasaga uymus, insan figiirii yapmaktan kagimistir.

Yapilmamistir diyemeyiz enderde olsa insan figiirleri vardir.

1.2..G.Renda, (1997) : “Minyatiir”,Eczacibast Sanat Ansiklopedisi,Yem yay.cilt.3 Istanbul: s..1262
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Islam diisiincesi;

“duyular diinyasima bir tiirlii agilamiyor, tabiat¢ilik yolunda gelisen sanati bir
aldatmaca olarak goriiyor ve onun seyircide uyandirdigi duygulara ve yasantilara
duyarsiz kaliyor. Boylece Islam sanati bir nakis ve sembol olmaktan G&teye
gegemiyor ve seyirciden i¢ denetlemeye varilan hakikatlerin seyir ve temasasini
bekliyor.”")

Islam iilkelerinde sanat ortak bir bicimlendirme anlayis1 olustururken, her kiiltiir
kendine 6zgii degisiklikler gosterir.

“Islam Sanat1, genis ¢apta tezyinata, dolayistyla zanaatin agirligini duyurdugu
bolgelere bagli bir olusum zinciri ortaya koymus, ¢cogu kez, bir baska yapmin
(mimarinin, yazinn) siisii kimligine biirinmiistiir.”®

“Osmanli minyatiirlerinde, kompozisyon semalarinda ve arka plandaki manzaralarda
fran’da yerlesmis olan bazi geleneklere bagh kalmislardir.®) Tiirk Minyatiirlerinde
insan figiirii kullanilmigtir. Tiirk minyatiirlerinde kadin ve erkek insan yiizlerinin de en

ince ayrintilara kadar tasvir edildikleri gézlemlenir.

“Minyatiir insan figiiriinli de igeren bir resimlemedir. Kitabin konusu
gerektiriyorsa insan figiirlii ¢ergeveye girer. Konusu bitkiler veya burglar ise
resimleme buna gore yapilar. O halde asil is resim yapmak degil, bir konuyu,
Oykiiyi veya tarihi anlatmak, bu arada (gerekiyorsa) resim yoluyla bir agiklama
eklemektir..”®

1. Mazhar $.Ipsiroglu, (2005): Islam 'da Resim Yasagi ve Sonuglari, Yap1 Kredi Yay.1.bask. Istanbul: 75-76

2. Enis Batur, (2004): Imgeleri Kim dinler? Yap1 Kredi Yay. 1.baski Istanbul: 69

3. Ismet Binark (1978): “Tiirkler’de Resim ve Minyatiir Sanat1”, Vakiflar Dergisi,say1.12.Ankara: 279

4. Selguk Miilayim, (1995): “Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Katkilar1”, Tiirkiye 'de Sanat Dergisi, Say1:19,Istanbul: 35
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Bunun yam sira Tiirk minyatiir sanatinin ¢izgide, renkte ve kompozisyonda kendine

0zgi ozellikleri bulunmaktadir.

Kompozisyon diizenlemesinde figiirlerin {i¢ boyutlu olmasi yerine, iist liste siralanmasi

tercih edilmis, konular da ise portre resmi, saray hayatina ait sahneler, tarihi konular,

Osmanli devletinin giiclinll yiiceltici basartyla sonuglanan savaglarin betimleri, seferler,

torenler ile sehir ve kale manzaralar1 yapilmistir. Minyatiirler yapildiklar1 donemlerin

olaylarini yansittiklarindan, tarihi belge niteligi de tasirlar. “Osmanli nakkasi bir yandan

Islam’1in resim kurallarmi kovmus, bir yandan da Osmanlilara dzgii bir anlatimcilik ve

gdzlemcilikle konulari en dogru bigimiyle belgelemeye caligmustir.” "

Osmanlilarda pentiir anlamindaki resim sanatinin gelismesi Istanbul’un

fethinden sonra baslar. Istanbul’un merkez olusu ile sadece ekonomik alanda degil,

bilim ve sanat alaninda da bir yiikselis olmustur. “Bu devirde italya’dan Istanbul’a baz1

ressamlar saraya davet edilmis, Bursa’li Sinan Bey gibi bazi1 Tiirk nakkaglar1 da

ftalya’ya gonderilmistir.”®

1. Giinsel Renda, (1985): “Kitap Sanatinin Etkin bir tiirii Minyatiir”, Tiirkiye 'de Sanatin Bugiinii ve Yarini, Hacettepe Univ.Giizel
Sanatlar Fak.Yay.No:1 Ankara: s..460
2. Sezer Tansug, (1995): Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi Yay.1.baski,Istanbul: s..149
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17.yy.da Osmanlilar da goriilen Batililasma, minyatiir sanatinda etkisini

hissettirmistir. Ug boyutluluk kavrami minyatiirlerde goriilmeye baslar.

Yabanci ressamlar gelmeye devam etmis ve bunlar saray ve ¢evresine hizmet

etmislerdir. Bu ressamlarin ¢aligmalarindan da etkilenilmistir. II. Mahmut ve Tanzimat

Fermani ile Batililasma hareketleri aktif olarak gelismistir.

“Mimari dekorasyonda manzara resmi, ¢icek motifi, cami tasviri
kullanma gelenegi Anadolu ve Balkanlardaki eserlere de yansimis, boylece
minyatiirden Bat1 anlayisinda resme gegis i¢in elverisli bir ortam hazirlanmugtir.”"

Osmanli Imparatorlugunda yenilesme eylemleri ilk askeri ve teknik alanda baslamustir.

Askeri orgiitii yenilestirmeyi amaglayan 18.yy 19.yy padisahlar1 kurduklar teknik

okullarda yabanct uzmanlarin Onderliginde modern bir egitim prograni

uygulatmiglardir.

1783’te egitime baslayan Bahriye Okulu’nun gemi insaai sinifinda; Teknik Resim
1793’te kurulan Miihendishane-i Berr-i Humayun, 1834’te acilan Mekteb-i
Harbiyede de yabanci uzmanlarin verdigi resim dersleriyle devam etmis ve giderek
olusturulan ressam siniflarinda yetisen 6grenciler ile de tuval resminin dnciileri
olusmustur.®

1.Mehmet Ozel, (1999): Osmanli’dan Cumhuriyet’e Tiirk Resim Sanati Kiiltiir Bakanlig1 Yay.Ankara: s..41
2.Mustafa Cezar,(1971). Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, Tiirkiye Isbankas1 Kiiltiir yay.109 s.443
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AVRUPA RESIM SANATI

a.Avrupa Resminde donemleri itibariyle sanatsal akim siirecleri ve “Nii”

Insanoglu diinyada var oldugundan buyana yasadig1 cevreyi, kendisini siirekli,

merak etmis kesiflerde bulunmus, tanimaya ¢alismistir. Cagdas diinya olusumunun

temeli Ronesans’tir. Resim Sanati igin Ronesans Antik Roma’nin yaratici bir bigimde

yeniden dogusu demektir. “Ronesans yalniz sanat ve kiiltiirii degil bilimi de kapsamina

alan bir hiimanizma hareketidir.”® Bu yeni sanat bir taklit degil, gecmisin yinelenmesi

degil, sayisiz biiyiik bir iiretkenlikle yeniden yaratmak demektir. Perspektif bulunmus,

kurallar1 kullamlarak resimde uygulanmaya baslanustir. Basta Italyan kiiltiir ve sanat

hareketi olarak goriilse de Ronesans tiim Avrupa’yr i¢ine alan bir olgudur. Bati

sanatinin 6zgiin bir yaraticilik gostermesi, ¢iplakligin bir sanat bigimi olarak irdelenisi

Ronesans ile baslar.

“Ronesans resminin gercek baslaticis1  olarak kabul edilen ressam

Masaccio(1401-1428)’dur. @

1. Ferit Edgii,(1978): “Caglar Boyu Diinya Resminde Ciplak”, Milliyet Sanat Dergisi, say1:261 s.18
2. Engin Beksag, (1994): “Ronesans Resim Sanat1”, Avrupa Sanati, Istanbul:33
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“Brancacci Sapeli’ndeki freskler, Ronesans Resminin ilk olaganiistii
yaratiklaridir. Daha eski Adem ve Havva resimlerindeki ¢izgisel giizelligi,
Masaccio’nun Centten Kovulusu ile karsilagtirmak, resim sanatindaki degisimi
ortaya koyar. Figiirler artik gercek viicutlar olarak ele alinmaktadir.”"

Resim 1 Masaccio 14261427

Giizellik yiiceltilir. Giizellik; i¢inden higbir par¢anin ¢ikarilamayacagi ve

eklenemeyecegi bir biitlinlin, parcalariyla olan uyumudur. Bu yeni sanat dininde

oranlarin giizelligi rastlanti olmaktan ¢ikarilip genel geger duruma getirilen doganin

giizelligi, tiim uyumlar1 kendinde toplayan insan viicudunun yiiceltisini olusturur.

Ronesans sanatgilari insan bedinin ideal uyumunu bulmak i¢in c¢aligmiglardir. Her

zaman, her sanat¢1 tarafindan kullanilabilecek bir uyumdur aradiklari.

1. Ferit Edgii,(1978): “Caglar Boyu Diinya Resminde Ciplak™, Milliyet Sanat Dergisi, say1:261 s.19
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Do6nemin farkli ve 6nemli ressamlarindan biri Leonardo da Vinci’dir.

Ronesans Resim sanatinda insan figiirii kutsal ruhani bir giizellik i¢inde yansirken,

Leonardo nun insan figiirleri, gercegi oldugu gibi yansitir. Sanat¢1 insan bedenini dogru

yansitabilmek i¢in atdlyesinde Oliiler iizerinde defalarca anatomik incelemeler yapmais,

bir doga bilimi uzmani gibi ¢aligmustir.

=

o e i b
KLWWH by *ﬁ*'“"w

Resim 2 Leonardo da Vinci—1452

“Kuramsal yazilarinda resim sanatini bilimsellestirmek isteyen Leonardo’nun
diisiincesinde insan bedeninin idealize etmenin hi¢bir anlami yoktur. Eger
ressam kendine konu olarak insani se¢mis ise, karsisindaki insan giizelligi ya da
¢irkinligi i¢inde resmetmelidir.”"

Leonardo’nun bu tavri Ronesans sanat¢ilarindan farkli bir yerdedir, ¢iplak figiirleri

Ronesans’in gergekei yanini yansitir.

1.Ferit Edgii, (1978): “insam1 yiicelten italyan Ronesans sanatgisinin “giplak™ olaganiistii giizellikte, aliml,soyludur” Milliyet Sanat
Dergisi Say1:261, s.20
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Daha once belirtildigi gibi Rénesans italya’ya 6zgii kalmayip, biitiin Avrupa yayilmis

bir harekettir, ancak her bolgede farkli sekillerde ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Bunu en

iyi ornekleyen Italya ve Kuzey Avrupa Rénesans sanatlaridir. italyan Rénesans

sanatgis1 diinyaya ve insana agir1 bir iyimserlik icerisinde bakarken Kuzey Ronesans

Sanatg¢ist insant 6liim duygulari, kotiimserlik, diis kirikliklart ve acilar iginde ele

almistir. Hans Baldung’un Insanin ii¢ yas dénemi ve dliimii konu alan resmi Kuzey

Ronesans sanatinin gercekeiligini gosteren tipik bir kompozisyondur. “Resimlerdeki

figlirlerin gercege yakinhigi onun ¢iplak insan figliri {izerinde ¢alistigin

gostermektedir.”®

Resim 3 Hans Baldung—1539

1.Cev. Mine Haydaroglu, (1996): “Baldung Hans Insanin Ug Yas Dénemi ve Oliim”,Sanat Kitabi, Hong Kong: s.24



17

Donemin etkili ressamlarindan biri olan Michalengelo ayn1 zamanda heykeltirastir.

“Papa Julius II’nin istegiyle 1508—1512 tarihleri arisinda yapilan Vatikan’daki
Sixtine Kilisesi tavan resimleri yeni akima dogru giden yolda 6nemli bir
merhale oldugu kadar, biitiin Sanat Tarihi’nin de erigilmesi gii¢ basarilarindan
birini temsil etmektedir.”")

Dinsel bir konu islenmis ve insanlar ¢iplak yogun kas hareketleri ile betimlenmislerdir.

“Sixtine Kilisesinin tavanina yapmis oldugu “Mahser” adli fresk, sanatla ilgisi
olmayan kilise yetkilileri tarafindan yok edilme tehlikesiyle karsi karsiya
kalmistir. Elbette bunun nedeni dinsel bir konuyu, kiyamet giiniinii canlandiran
bu freski olusturan figiirlerin hemen hemen tiimiiniin ¢iplak olmasiyd.””

17.yy.da Avrupa Resminde onemli etkisi olan Peter Paul Rubens “Devrin

giizellik anlayis1 uyarinca tombul betimledigi tanrigalarinin ve denizkizlarinin erotik

cagrisimlart vardir.”® Rubens’in resimlerinde, 6zellikle ¢iplaklarinda insanin hayvansal

yaninin agir bastigini, kadin ¢iplaklarda kadins1 yumusak bir ten olmadigini, fakat

yasam ve agkla dolu olduklarini goriiriiz Rubens in “Kiirklii Veniis” tablosunda tasvir

edilen Veniis artik tamamen insan kimligine bilirlinmiistir.

Resim 4. Peter Paul Rubens -1615

1.Beksag, (1994): 35

2.Ferit Edgii, (1978): “Insan1 yiicelten italyan Ronesans sanatgisiin “¢iplak™ olaganiistii giizellikte, aliml,soyludur” Milliyet Sanat
Dergisi Say1:261, s.21

3. Anna-Carola Krausse,(2005): “Barok”,Ronesans 'tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Cev. Dilek Zaptcioglu. Literatiir
Yay.,Almanya, .38
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Ronesans’a bir tepki olarak Barok sanati ortaya ¢ikmistir. Ronesans sanatinda

evrenin merkezinde bulunan insan, Barok sanatinda doganin bir parcasit olarak

karsimiza cikar. Insan ve doga bir biitiindiir. “Ciplak figiirlerde de aym durum soz

konusudur. Ciplaklar siisleyici bir 6ge olarak degil, dogal bir goriiniim i¢cinde doganin

bir parcgasidir.”® Rembrant ¢agin onemli sanatgilarindan biridir. Cok sayida ciplak

cizmemistir, bir tiyatro sahnesi kesit gibi goriinen resimde, figiirlin etkili ifadesini

izleyici hisseder.

Resim - 5 -H.v.j.Rembrandt 1636

“Tim sanat akimlar1 kendilerinden 6nceki sanata tepkiden dogmustur. Ama her

seyiyle Fransiz olan Rokoko bir tepki degil, Barok un yozlagmasidir.”?

1.Ferit Edgii, (1978): “Barok Sanatinda Ciplak™ Milliyet Sanat Dergisi Sayi:265, s.19 )
2.Semra Germaner,(1996): “Saray Cevresi ve Soylularin Sanat1”, 8. Yiizyil Avrupa Resmi, Kabalc1 Yayinevi,No:95, Istanbul: s..28
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Rokoko anlayisindaki yapitlariyla Frangois Boucher’in “sanati bir 6lglide gergeklerden

kopan Fransiz Saray1’nin hayaller i¢indeki durumunun yansimasidir.”®

Resimde uzanmis yatan modelin durusu, etkileyici kumag kivrimlari i¢inde bir biitiinliik

yansitarak neseli ve sicak bir mekanda hissettirir.

Resim-6 Frangois Boucher-1745

18.yiizy1l sonu ve 19.ylizyil basi; Bat1 diinyasi, devrimlerle ¢ok 6nemli siyasal,

toplumsal ve ekonomik degisikliklere sahne olmustur. 19.ylizyilin Bat1 Sanat1 tarihinde

cok onemli bir yeri vardir. Bu yiizyillda bir yandan ge¢misi yeniden canlandirma

cabalar1 goriiliirken 6te yandan modern sanatin tohumlari atilmagtir.

“Bu yiizyilda belirli donem isluplar yerine bagka tiir bir siireklilikle, akimlar ve karsi
akimlarin siirekliligiyle karsilasiriz. Adeta dalgalar halinde yayilan bu “izm” ler hig¢
bir ulusal, etnik ve kronolojik sinir tanimaz.”®

1. Beksag (1994): 77
2. Zeynep Inankur, (1997): 19.Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, Kabalc1 Yaynevi, no:105,istanbul: s..7
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18.yiizy1l sonunun en etkili sanat¢ilarindan biri Ispanyol ressam Francisco De Goya’dir.
Goya siparis iizerine 1798—1805 yillar1 arasinda Giyinik Maya-Ciplak Maya isimli iki

ayn1 kadimnin iki farkli pozda resimlerini yapmustir. Goya Oniindeki ¢iplak viicudu higbir
mecazi, mitolojik ya da dinsel anlam yiiklemeden oldugu gibi resmetmistir. Bu tavri ile

“Ronesans’tan beri siiregelen nii gelenegini yikmistir.”®

e anloksji.com

Resim-7 Francisco de Goya-1789-1805

Geng kadin izleyicisine gayet rahat, kendinden emin ve davetkar gozlerle bakmaktadir.
“Resim zamaninda dylesine rezil bulunmustu ki, Goya 1814 ‘te bununla ilgili olarak

Engizisyon yargiglarina hesap vermek zorunda kalmist1.”®

4

www. anto :Elj 1.com

Resim.8-Francisco de Goya—1789-1805
1.2. Krausse,(2005): 55
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Edouard Manet’in “Kirda Kahvalti” isimli tablosunda “iki giyinik adamin

arasinda oturan ¢iplak kadin her tiirlii ahlak kuralina aykir1 kabul ediliyordu.”®

“Manet’in resimdeki kadin, yalnizca kirdaki ahbaplar1 tarafindan
seyredilmek kalmaz; seyirciye yonelmis bakisi alegorik de olsa yine bir nesne,
ancak seyirlik olarak var olabilen bir nesne durumuna indirgenmis oldugunu ilan
eder.”®

Resim 9. Edouard Manet.1863

Romantizmin 19.yy.da sanat akimlar1 icinde 6nemli bir yeri vardir.

“Romantizm klasik uygarligin temellerini sarsmak pahasina 18.ylizyildan
baslayarak hiimanizmanin yani sira sinirsiz bir giicii oldugu diisiiniilen akli da
tartisma konusu yapmis, Avrupa’da diisiince yasami, felsefe, sanatlar, toplum,
gelenek ve gorenekler, toplumsal ya da siyasal devrimler iizerinde ¢ok 6nemli rol
oynamustir.”

Bir baskaldir1 hareketi olarak degerlendirilebilecek olan Romantizm, sanatg¢inin

bireysel sanatiyla tepki vermesidir.

1.Sadun Altuna, (1970): “Edouard Manet”, Empresyonist Ressamlar. Hayatlari ve Eserleri. Hayat Kitaplari, Istanbul: s.15

2.John Berger, (1989): Picasso 'nun Basar: ve Basarisiziigi, Cev.Yurdanur Salman, Miige Giirsoy Sokmen, Metis Yay.Istanbul: 218-
219

3. Francis Claudon, (1994): Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev.Ozdemir ince-ilhan Usmanbas.. Remzi Kitabevi Yay.istanbul:
s.74
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Akimin 6nemli temsilcilerinden Fransiz Sanat¢i Delacroix ¢iplaklar1 ¢agdas bedensel

giizelligi simgeler.

Resim.10 Eugene Delacroix Resim 11 Jean Auguste Dominique Ingres -1856

Akimin bir diger temsilcisi Ingres tir.

Ingres’in ¢iplaklar1 klasik giizelligi yansitir. “Delacroix’y1 insan figiiriiniin klasik

kurallarina uymadigi, ciplak’in resim sanatindaki 6nemini, de§erini unuttugu igin

suglar.”® Antik caga benzer bir ideal i¢cinde yansitir figiirlerini.

1. Ferit Etgi, (1978) : “XIX. yy. “qiplak” altiist olmus deger dlgiileri i¢inde, yeni degerler yaratma ¢abasi olarak alir”’Milliyet Sanat
Dergisi, Say1:266 Istanbul: s.21



23

Romantizmin ardindan Realizm(Gergekgilik) akimi ortaya ¢ikar. Dogay1 direk kaynak

olarak alip resmeden Gustave Courbet en onemli temsilcisidir. Courbet’in ¢iplaklar

gercekeidir. Paletini goriintiideki gerceklige biraz karamsar olarak bakarak kullanir.

Resim. 12- Gustavo Courbet

19.yiizy1ln ikinci yarisinda yalniz resme 6zgii bir sanat akimi olan Izlenimcilik

ortaya ¢ikmustir. Izlenimci ressamlar gercekgiligi anlik izlenimler iginde yakalayip

resmetmislerdir. Empresyonistler;

“...doga i¢inde ilk izlenimlerini en hizli bigimde tuale aktarilmasini ve
olagan bir doga goriintiisii renklerini ¢dzerek, yan yana konmus renk etkileriyle
ve hizla fir¢a vuruslariyla samimi bir bi¢imde. . )

boyalarmi tuvallerine aktarirlar. izlenimci ressamlar arasinda yer alan Paul Cezanne nin

ciplaklaria belli bir ¢iplagr degil, ¢iplaklik gozlenir. Ciplak ayrintili incelenmemis,

kompozisyonun i¢inde siradan bir 6ge olmustur. Viicutlar bir siluet halindedir.

1. Beksag,(1994): 98
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Resim.13 Paul Cezanne.1898-1905

20.yiizy1l, bilimsel, siyasal, toplumsal ve sanatsal alanlarda atilim ve yeniliklerin
yasandig1 bir ¢agdir.

“Gorselligin - bir anlagilabilirlik ve anlatimciliktan tamamen siyrildigi
20.ylizy1l sanat1 kendi gercegini kendi teorik ve metodik egilimleriyle ifade etmek
istegindeki degisik akimlarin degisik tarzlartyla sunuldugu bir arayis ve arastirma
ortaminda gergegini bulmaktadir. 20.ylizyilin gergegi ¢agin yasamina etkin olan
teknoloji ve bu teknolojiye bagimli olan hiz ve deviminim giictidiir. Gorsellik artik
bir gorsellik unsuru olmaktan ¢ikmis olup, yogun bir etkilesim sistemi yaratilirken
teknik ve mantik agisindan 6nem tasiyan yeni bir etki ve tepki sistemi ortaya
konulmusgtur.”®"

Insana ve diinyaya yeniden yeni anlamlar yiikleyen 20.yiizy1l sanatgisinin,
ciplaga bakisi da degismistir.

“Dogayla baglarimi koparan sanat yaratma 6zgiirliigiine kavusuyor ve evrene
aciliyor. Verilmis bigimlerden hareket etmiyor, yeni bi¢imler olusturuyor.”Yeni
gercek” in yaraticist oluyor. Paul Klee’nin bir soziiyle, bu sanat goriineni
vermiyor, bir diisiinceyi gorsellestiriyor.”®

1.Beksag, (1994); 115
2. Nazan Ipsiroglu-Mazhar Ipsiroglu, (1993): Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi yay.istanbul: s..16-17
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Matisse’nin Pembe Ciplak isimli bu resmi alisilmig form anlayisinin ¢ok disindadir.

Klasik giizellik kavrammin yerine, bi¢imi asma tutkusunu gozlemleriz. Ideal olanin

giizel oldugu diislincesi asilmistir.

Resim .14- Henri .Matisse

“Nabi’lerde ¢iplak yarim tonlardan olusan bir renk dokusu iginde, kimi kez siisleyici

yanlar1 agir basan bir yol izlemistir.”® Disavurumcularda, trajik bir anlatimin 6gesi

olmus, bu akimin ¢iplaklart insanin yalnizligini, boguntusunu, korkulu dislerini,

karabasanlarini, dile getirmistir. Fitlirizm’de ¢iplakligin devinimi 6n plandadir.

Kiibizm de “goriinen hayal degil bilinen seyin onem tasidig1 anlayisla yeni bir form

tesekkiilii ortaya konmus™® ciplak ta geometrik formlar ile kompoze edilir.

1. Ferit Etgii, (1978): “Siirekli devrimler yasayan XX.ylizy1l sanatinda “¢iplak”, degisik bicimler i¢inde ortaya ¢ikar”, Milliyet Sanat

Dergisi Say1.268, Istanbul: s..18
2. Beksag, (1994): 127
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Unlii kiibist sanat¢1 P.Picasso’nun “Avignon’lu Kizlar” tablosu geleneklere giiclii bir

baskaldirigin temsilidir. Kapitalizmin anlayigina ve giizellik estetigine bir bagkaldiridir.

s 2
io‘". J.
i e\L~0
Lol - e

Resim 15 Pablo Picasso -1907

John Berger bu resmi sdyle yorumlar:

“Genelev kendi iginde afallatici olmayabilir. Ama higbir ¢ekicilik ya da
hiizlin tagimadan, alaycilik yay da toplumsal bir yorum eklemeden resmedilen
kadmlar, goézleri 6liime bakan kaziklar gibi resmedilmis kadinlardir afallatici
olan. Resmetme yontemi de boyledir. O siralarda arkaik Ispanyol
heykelciliginden etkilendigi Picasso kendisi soylemistir. Ayni zamanda 6zellikle
sagdaki iki basi yaparken Afrika masklarindan etkilenmistir... Resmin havasi,
bir yil 6nce Lerroux’un Barselona’da yaptigi konusmanin havasindan pek farkli
degildir: “Ciirimiis uygarligin i¢ine girin ve onu yikin...tapinaklar1 yerle bir
edin...rahibelerin pecelerini yirtin...11-12.yilizyillardan bu yana, kadmimn et
olarak, i¢inde erkegin Oliinceye kadar aci ¢ekmeye yazgilandigi bedensel
cehennem olarak goriildigii donemden bu yana, higbir kadinin resmedilmedigi
kadar hayvani bicimde resimlenmisti bu kadinlar. Cinsel ahlaksizliga karsi degil,
Picasso’nun gordiigii bigimiyle yasama karsi, cepheden girisilmis, 6fkeli bir
saldirtyd:r bu. Yasamin harap olmusluguna, hastaligi ve ¢irkinligine karsi bir
saldiri. Tavir olarak bu tablo, daha dnceki resimlerinin ¢izgisini siirdiirmekle
birlikte, ¢ok daha siddet doludur. Ve bu siddet {islubu doniistiirmiistiir. Sanatci
kendi ilkellik anlayigini, uygar olant siddetle bozup afallatmak amaciyla
kullanir. Bunun ayni anda iki yolla birden yapar: konusuyla ve resmetme
yontemiyle...”"

1. Berger (1989): 218-219
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Gergekiistlicii resimde bilingaltiyla ilgili bir simge olmustur ¢iplak.

20.ytizy1l sanatgis1 resimde konunun anlamindan ¢ok yapilan resmin anlamina

onem vermistir. Konu olarak ele alinan ¢iplak onun resmine ya da yapan ressamina gore

anlam kazanmistir. Giinlimiiz sanatgisi ¢iplak’a bakarken onda neyi gérmek istiyorsa

onu gormekte, calismasina yansitmaktadir.
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b. Avrupa Resim Sanatinin, Tiirk Resim Sanatina Yansimalari

“Her iiriin, bicim ve islubuyla onu iireten kiiltiirlin zaman ve mekan

koordinatlarini  yansitir.”™

Bati’da Endiistri toplumu, gergeklestirdigi teknolojik
endistriyel devrimin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. Bu devrimle biitiinlesen

toplumsal ve siyasal orgiitlenme yeni bir toplum modeli ortaya ¢ikarinca, bu topluma

0zgl bir sanat ve kiiltlir kurumu da kendiliginden olugsmustur.

Tirk Sanatina Yansimalari dikkate alindiginda ise; 19.ylizyilin ikinci yarisi

gelistirilen reform anlayis1 ve bunun sonucu baslayan “cagdaslagma” siireci, giiniimiizde

de farkli sorun ve giindemlerle devam etmektedir.

20.Yiizyilin baginda Sanayi-i Nefise Mektebinde ve askeri okullarda ressamlar

yetismeye baslamistir. 1910 yillarinda, gerek devletin géndermis oldugu gerekse 6zel

cabalarla yurt digina egitim almaya pek ¢ok 6grenci gonderilmistir.

1.Arsal (2000):89
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1.Diinya Savasi ile iilkelerine geri donmiislerdir. Yurt disinda egitim aldiklar1 okul ve

atolyeler de geleneksel(akademik)egitim almalarima ragmen, memleketlerine geri

dondiiklerinde atilimci sayilabilecek izlenimci yoneligler iginde olmuslardir.

“1914 Kusag sanatcilariin yapitlarinda 151k ve renk 6gelerinin egemen olmasina
karsin, izlenimcilik’in &teki kurallarmin tiimiiyle uygulandig1 sdylenemez. Seref
Akdik, Mehmet Ruhi Arel, Vecih Bereketoglu, ibrahim Calli, Feyhaman Duran,
Nazmi Ziya Giiran, Nanuk {smail, Ziya Keseroglu, Mehmet Ali Laga, Avni Lifij,
Mihri Miisfik, Hikmet Onat, Esref Uren ve Sami Yetikten olusan bu kusagin
yapitlarinda ortak bir Izlenimci hava gdzlenmekle birlikte, gerek konu, gerek
teknik agisindan oldukga farkl arayislara ve uygulamalara rastlanir.”"

Cumhuriyet o6ncesi ve Cumhuriyet’in ilk yillarimin geleneksel sanatimiz olan

minyatiiriin naif anlatim diline yakinliginin disinda, 1950 lere kadar Tiirk Resim

Sanatinda naif uygulamalara rastlanmaz. 1950 ler Bati’da naif resimle ilgili sergiler ve

yayinlar, o tarihlerde ulusal bilincin kendi kokenlerine yonelmesi Tiirkiye’de de naif bir

yaklagimin gelismesine 6n ayak olmustur. Bedri Rahmi Eylipoglu, Turgut Zaim; kdy

yasantilar1 “ 1960 lar dan buyana, Tiirk Resminde, kendini 6zellikle resim piyasasinda

hissettiren bir naif ekol vardir.””® Oya Katoglu, Cihat Burak, Fahir Aksoy, Yal¢in

Gokgebag, Nadide Akdeniz gibi sanatcilar halk yasantisint  zengin renklerle

resimlerinde islemislerdir.

1.Z.Rona(1993);”Izlenimcilik”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yay.c.2,5.901
2.Erzen(1993);1333
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Bu resimlerde derinlik yok edilmis, resmin elemanlar1 dekoratif bir gsekilde

diizenlenmis, fondaki manzaralara minyatiir etkisi verilmistir.

“Kiibizm Tiirkiye’de 1920’lerin sonuyla 1930’larin basinda goriiliir. Nurullah
Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci ve Cemal Tollu Paris’te Lhote’un yaninda égrenim
g6rmiis ve yurda dondiikten sonra Kiibizm’den esinlenen yapitlar vermislerdir.”"

Kiibizm uygulamasi lilkemizde, nesnelerin parcalanip yeniden bir araya getirilmesinden

cok geometrik bi¢cimlerin kullanilmasi seklinde gelismistir. Uygulama yapilan konular

ise Anadolu Orgelerinden olusur. Sabri Berker, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Zeki

Kocamemi, Turgut Zaim Kiibizm’in etkisini yansitan ressamlarimiz arasindadir.

Tirk Resim Sanatinda sanatgi dernekleri ve sanatgi birlikleri kurulmus olmasina

ragmen;

“higbir zaman bir akim anlayisinda birlesmedikleridir. En homojen sayilabilecek D
Grubu sanatgilari i¢in bile, benzer bigimsel ve estetik iddialar s6z konusu olmamustir.
Bireysel cikiglarin tercihi, bireysel farkliligin vurgulanmasi, ortak sayilabilecek bir
egilimdir genellikle. Tirk Sanatcilarinin biiyiik bir bolimii, belli bir iddia ile resim
yapmiglar ve bunu, biitiin yasamlar1 boyunca korumuslardir. Zaman iginde degismeye
yonelmek Tiirk ressamlart igin genellikle s6z konusu olmamustir.”®

1950’1er her ne kadar agirlikli olarak soyut sanatin yayginlastigi bir donemi yansitsa da,

figiiratif tarzda calisan farkli kusaktan sanat¢ilarin etkinlikleri eksik olmamustir.

1.Z.Rona(1993); Kiibizm”:Eczacibag1 Sanat1 Ansiklopedisi, Yem Yay.c.2.Ist.:s.1074
2.Kaya Ozsezgin(Cumhuriyet Dizisi.20)”.Cumhuriyet’in 75.Y1linda Tiirk Resmi”. Tiirkiye IsBankas1 Kiiltiir Yay.ist.s.62
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Cumbhuriyet’in ilk kusak sanatcilar1 arasinda yer alan Ali Celebi ve Zeki

Kocamemi soyut sanata ilgi gostermemislerdir. Yeniler’in ve Onlar Grubu’nun kimi

iyeleri soyuta yoneldiyse de, pek ¢ogu figiiratif anlayista devam etmektedir.

“Tiirk resminde soyut egilimlerin teknik ve bigim agisindan iki farkli ¢izgide gelistigi
gozlenmektedir. Bunlardan ilki, her tiirlii firca oyununu ve dokusal etkiyi diglayan
geometrik-soyut, digeri ise hareketli firga vuruslarinin bi¢imlendirdigi disavurumcu,
renk dinamizmini kullanan ve mekanda devingenligi arayan lirik-soyuttur. Soyut sanat,
20.yiizyilin ikinci yarisinda, Bat1 sanat diinyasi ile kosutluk gdsteren bir zaman dilimi
icinde Tiirkiye’de denenmis ve gelistirilmistir. Tiirk sanat¢ilarinin bu alanda yaptiklari
caligmalar basit bicimsel bir aktarim olmaktan c¢ok, iilkede plastik diisiincenin
gelismesine katkida bulanan 6zgiin arastirmalardir.”"

1950 li yillarda;

“Sanat alaninda iki onemli goriis ortaya cikar. Birincisi, milli karakteri koruyan,
geleneksel el sanatlarinin esinlerini tastyan bir sanat anlayisina ydnelmektir. Ikinci
goriis, ¢agdas uygarliklarin sanat degerlerinin paralelinde bir anlayisa ulagsma icin ¢aba
harcamaktir. Bu ikinci grup, bati sanatinin soyut egilimlerini esin kaynaklar arasina
alacak ve o giinlerin giindemine, Non-Figiiratif Sanat olarak giren bir anlay1s yayginlik
kazanacaktir.”®

“1953 yilinda Ankara Universitesi, Dil Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde Adnan Coker ve

Liitfii Giinay’in agmis olduklar1 sergi Tiirkiye’de agilmis ilk soyut resim sergisidir.”m

Takip eden yillarda Tiirk Resim Sanati i¢inde toplumsal gercekleri yansitan natiiralist

eserlerle birlikte soyut tarzda resim yapan ressamlar yer almistir.

1.Semra Germaner(Mayis,1999): “Cumhuriyet Doneminde Resim Sanati”, Cumhuriyet’in Renkleri, Bigimleri, Tarih Vakfi,
Istanbul:s.21 )
2.3.Kiymet Giray(1-6 Arahk 1998):Tiirk Resimde Soyut Egilimler “98.8.Tiiyap ist.Sanat Fuar1” Tiirkiye Isbankas1 Yay.s.24
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1970’11 yillarda ¢esitli objelerle birlikte mekanin da kullanildig1 sanat eserleri
olusturulmaya baglamistir. “1977 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan
diizenlenen “Soyut Egilimler Sergisi” bu tiir calismalarin degerlendirildigi bir sergi
olmustur.” Bu ve benzeri sergiler 1990°l1 yillardan itibaren Istanbul’da iki yilda bir

diizenlenen Bienal’lerin ilk adimini olusturmaktadir.

1.Giray,(1998):26
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RESIM SANATINDA NU CALISMALARIN SANATSAL ACIDAN TANIMI

Insan; resim sanatinda 6nemli bir anlatim giiciidiir. Insan figiirleri, ilk ¢aglardan

giiniimiize degin, i¢inde bulunduklar1 toplumsal yasantisina uyum saglayarak farkli

anlam ve bigimlerde kendini gostermistir. ilkel sanat¢1 dogaiistii varliklari, seytanlari,

iyi ve kotii ruhlari, Yunan sanatcis1 Tanrilar1 gériintiilemek icin kullanmis, Hint, Iran,

Afrika ve Amerika yerlilerinin sanatinda, ¢iplaklig: iki kisi arasindaki etkin sevismeyi

gosterir olarak gozlemleriz.

Insanin resimde konu olarak varligi, bir natiirmorttan ya da bir manzaradan daha

farkli daha etkili bir anlatim sunmasi1 demektir. Natiirmort ya da bir manzara resminin

kendi i¢ diinyas1 yoktur. Bu resimlerde sadece ressamin i¢ diinyasi vardir. Konu insan

oldugunda ise ressamin i¢ diinyasinin yaninda izleyici ile aracisiz baglanti kuran

figiirinde bag1 olugmustur.

Resim tarihi boyunca insan figiirii hep ayn1 kalmamis, degisen toplumla beraber

sanat anlayis1 da degismistir.

Figiiriin giysisiz olmasidir ¢iplak.
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“Ciplak olmakla bir sanat yapitinda ¢iplak olarak betimlenmek arasindan kesin bir
ayrim vardir. Ciplaklik insanin dogal bir durumu, ¢iplaksa belli bir diizen ve
uyum duygusu araciligiyla giiniin yaklagimi geregi ideallestirilmis ya da cinsellige
varan bir ¢ekicilige kavusturulmus ¢iplak insan figiirii demektir.”"

“Ciplak” sozciligli resim sanatinda genellikle erkekler i¢in kullanilmistir. Kadinlar i¢in

ise, kendini sunmasi1 ve hazir olarak beklemesi imgesini ¢agristiran “nii” sézciigii tercih

edilmistir. Ciplak olmak insanin kendisi olmasi, nii olmak ise baskalarina ¢iplak

goriinmesidir. Ni bir gérme bi¢imidir.

Kadinin seyirlik bir varlik olma durumunu John Berger soyle agiklar;

“Erkekler davrandiklart gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlart
seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle
kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle iliskilerini de belirler.
Kadimnin i¢indeki gézlemci erkek, gézlenense kadindir. Bdylece kadin kendisini bir
nesneye, zellikle gorsel bir nesneye, seyirlik bir seye doniistiirmiis olur.”®

Avrupa yagliboya resim geleneginde kadin 6nemli bir konu olmus, ¢iplak kadinlar

seyirlik nesneler olarak goriilmiistiir. Avrupa yagliboya resim sanati geleneginden ilk

ciplaklar Adem ve Havva’dir. Havva yasakli meyve agacindan meyveyi koparip yer ve

kocasina da verir. Yasakli meyveyi yiyen Adem ile Havvanin gozleri agilir ve

ciplakliklarini fark ederler. Onlerini incir yapraklariyla kapatirlar. Dinsel olan bu konu

“Ortagag resim geleneginde 0ykii resimli roman gibi sahne sahne resme gegmistir.
Yenidendogus c¢aginda Oykiisel siralanig ortadan kalkmis resme gecirilen tek an
utanma an1 olmustur.”®

1. K.Iskender(1993);”Ciplak”.Eczacibast sanat ansiklopedisi, Yem yay.c.1,ist:s.398
2.3. John Berger,(1995): Gérme Bigimleri, Cev.Yurdanur Salman,Metis Yayinlari,istanbul:s.47-48
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Yapilan resimlerde Adem ile Havva artik birbirlerinden degil onlar1 izleyen seyirciden
utanmaktadirlar. “Sonra bu utanma bir tiir gosterise doniisiir’™" Avrupa nii sanatinda
resimlerde iglenen konular ¢ogunlukla kadindir. Nii resimde ¢iplak kadin, seyircisine
sunulan seyirlik cinsel bir nesne olmustur. izleyici erkek olarak kabul edilir. Nii
izleyicisi ile davetkar bakislarla iletisime gecer. Nii’niin cinsellikle yakindan iligkisi
vardir. Kadin, erkegin goérmek istedigi bicimde durur bakar.

Ronesans’ta ideal gilizellige ulasmaya c¢alisilmis, Orant1 sistemi gelistirilmis ve
“farkl1 fiziksel tiplerin ideallerini olusturmak icin gelistirilen giizellik bir norma

doniistiiriilmeye caligilmustir.”®

Modern sanatta nii tiirii onemini 6nemli bir olgiide
yitirmis olsa da, kadinlar1 gérme bi¢imi, imgelerin kullanilis1 temelde degismemistir.

Diyebiliriz ki Ciplak her donemde tinsel ya da tensel (duyumsal) yani idealist ve

hazsal olmak tiizere iki karsit anlamda anlatim kazanmustir.

Bu anlatim bigimleri her donemde yan yana goriilmiisse de ¢iplagin Ronesans’la

baslayan evrimi idealistten hazsal ve diinyasal olana dogru bir gelisim siireci izlemistir.

1. John Berger,(1995):Gérme Bigimleri, Cev.Yurdanur Salman,Metis Yaymlarl,istanbul:s.47,48,49
2. Francette Pacteau(2005):Giizellik Semptomu,Cev.Banu Erol,Sanat ve Kuram Ayrintt Yaymlari,
Istanbul:s.99
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TURK RESIM SANATINDA “NU” RESIM CALISMALARININ GELIiSIiM

SURECLERI

Tirk Resim Sanatinin, batililagma yoniindeki gelismeleri, Cumhuriyet oncesi

baslar.

“Geg¢ Osmanli donemi, sanatin doga, gergeklik, mekan ve ii¢ boyutluluk gibi, Bati
sanatma iligkin kavramlar1 ¢evresinde, Bati’ya 6zgili diinya goriisiinii, toplumsal
yasamdaki degisimlere uyarli bir ¢izgi dogrultusunda bi¢imlendirici kurumlarin
temelini atmig”"

Cumbhuriyet sonrasi da degisim devam eder. Resim egitimi ilk askeri okullarda,

perspektif, oran-oranti, 1s1k-golge gibi kavramlar ile Ogretici uygulama caligmalari

yapilirken, askerlerin resim c¢aligmalarinda ki doga goriintiileri, figiir deginilmeyen bir

konu olmusgtur. Atdlyede figiir, nii gibi konulardan bahsetmek uzaktir. Goriiliiyor ki;

“Figiirstiz resim sanat1 gelistirmislerdir.”® “20. yilizyilin baslarinda Avrupa’ya

gonderilen Tiirk ressamlar doniislerinde yenilik¢i akimlar1 getirmislerdir.”® Islam

dinindeki suret ve ¢iplak figiir yasagi, zamanla toplumda yasanan ahlak anlayis1 olmus,

Bati’da resim egitimi goriip ililkeye donen ressamlarimizin Oniine biiylik ve asilmasi

gereken bir sorun olarak ¢ikmustir.

1. Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet'in 75.yilinda Tiirk Resmi. Tiirkiye Isbankasi yay.Cumhuriyet Dizisi:20 Istanbul.s.8
2. Adnan Coker(1983):Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise Mektebi.Mimar Sinan Univ.yay.”Toplu Sergiler”Istanbuls.6
3. Cezar M.(1971): Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, Istanbul: Tirkiye Is Bankas1 Yayinlar1109
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“1883 yilinda Osman Hamdi Bey’in girisimleri sonucunda Sanayi-i Nefise Mektebi

acilmistir™® Donemdeki anlayis itibari ile figiire ilk kez deginen ressam Osman Hamdi

Bey’dir. Osman Hamdi Bey’in “¢iplak” konulu ¢alismalar1 ise ancak dliimiinden sonra

atolye caligmasi niteliginde ¢ikar karsimiza. Din Kiiltiiriiniin etkin oldugu bir toplumda,

figiir calismasi, ya da nii ¢alismalar yapabilmek, asilmasi zaman gerektiren bir problem

olarak Tirk Resim Sanatinin karsisina ¢ikar. Yurt disindan donen ressamlarimiz,

Sanayi-i Nefise ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde gorev almislardir. 1914 Kusagi

“Calli Kusag1”; Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Ibrahim Calli,

Feyhaman Duran, Avni Lifij, Namik Ismail’den olusur. Gelistirilmeye calisilan yaglh

boya resim teknigin de konular da cesitlenir, pentur kullanimi da. Giinliik yasam

sahneleri, kirsal kesim, portreler ve nii. “Ciplak resimlerin ilk ornekleri Tirk resim

sanatinda yeni bir donem acan Call1 kusaginin ¢alismalarinda karsimiza ¢ikar.”’® 1914

Kusagmin yani izlenimci sanat¢ilarimizin en 6nemli temsilcilerinden Ibrahim Calls,

yalniz bu dénemin degil, ¢agdas Tiirk resminin de sembollerinden biri olmustur.

1.Ahmet Kamil Géren,(1997):Izzet Ziya 'nin Cok O;el Ciplaklart “Antik Dekor Dergisi”, P Kitaphig1 Say1.43,Istanbul,s.110
2. Kiymet Giray,(1997): Calli ve Atélyesi, Tiirkiye Isbankas1 Yay.,no.367,Sanat Dizisi:56, Istanbul, s.25
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Ozellikle ibrahim Call1 ve Namik Ismail resimlerinde; taniml1 bir mekan yerine nétr bir

arka plan kullanip tiim dikkati figiiriin anatomik hareketi iizerine toplarken, kadinin

sosyal- psikolojik durumunu tuvallerine yansitmaktadirlar. Ni'lerinde ciiretkar

pozlarinin yaninda, kadinin i¢e kapanikligini, utangachgini, ¢eligkilerini, modellerin

yiizlerini bir sekilde (saclariyla, kollariyla ya da basin1 arkaya atarak) gizleyerek ya da

notr bicimde gostererek yansitirlardi. Cogu kez modellerin yiizlerini okumak olanaksiz

olmaktadir. Kadinin yasamsal ¢ekiciligini sanatsal verilerle bezeyen ibrahim Calli ve

Namik Ismail, nii'lerinde hareketi, 15181, kadin bedeninin uyumlu ¢izgilerini, kadinin

oransal degerlerini, yogun boya hamurunu, genis renk lekelerini ve serbest firca

vuruslarini soyutlayici bir tavirla yansitmaktaydilar. Nii'ler daha ¢ok uzanip yatmis bir

sekilde gosterilirken, soyunurken ya da giyinirken, sandalyede ya da kanepede

otururken de gosterilmistir.

“1914 Kusagi sanatcilari, 1916°dan itibaren her yilin Agustos ayinda Galatasaray

Lisesi’nde sergiler diizenlemeye baslar.”® ve bu sergiler peyzaj agirliklidir. ibrahim

Call;, M.Ruhi, Namik Ismail, Feyhaman Duran, Avni Lifij gibi sanatcilar, figiir

kompozisyonlari ¢alistyorlardir.

1. Sezer Tansug ,(2003):Cagdas Tiirk Sanat1. Remzi Kitabevi.6.b.Istanbul s.122
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Ibrahim Calli (1882-1960); Tiirk Resminde “¢iplak tiiriiniin Onciisiidiir™® Calli

resimlerindeki ¢iplagi model duraganligindan kurtarmistir. Model ressama poz vermez,

kendi kadmligim1 6ne cikarir. Boya da kullandigi renkler; temiz, 1s1kli ve coskulu

kullanis1 izlenimci etkisi yaratir. “Sanat¢inin ¢iplaklari kadinin gorsel c¢ekiciligini

sanatsal verilerle bezeyen 6nemli ¢aligmalardir.”®

Resim 16 Ibrahim Calli “Yatan Ciplak”

Ciplak sorununun, evrensel degeri 6nemli olan Tirk kiiltiir yenilenmesi iginde

olaganiistli bir yeri vardir. Tiirk sanat egitiminin canli model kullanma programin

uygulamaya koyabilmesi de, basli basina bir sorun olmustur. Ciplak sorunu Tiirk

Sanatcisinin ¢agdas bigim 6zgiirliigiine agilisini simgeler.

1. Tugay Goneng,(2000):Dokuz Tiirk Ciplag:. Sanat Kiiltiir Antika Dergisi P Kitaphig1. Say1:18, Istanbul, s.80
2. Kiymet Giray, (1993): “1914 Kusag1” Maddesi, Thema Larousse.Cilt.6, Ankara, S.40
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Namik Ismail (1890-1935); “izlenimciliin sanirlarin1 asip, baska arayislara

girmigtir.”® Uygulama yaptig1 ¢caligmalar arasinda ¢iplak denemeleri de vardir. Ve onun

zamaninda modelden ¢aligmak tam olarak serbestlige kavusmustur. Ondan 6nce Sanayi-

1 Nefise’nin Avrupa’ya gonderilen 6grencileri yurtdisinda gordiiklerini uygulamaya

calismislar bu konuda caba gostermislerdir. Namik Ismail’in resimlerinde devingenlik

egemendir; igerige gore firca tekniginde denemeler yapmustir. Yapitlarinda

izlenimcilikten-gergekeilige, gergekeilikten-disavurumculuga uzandigr goriiliir. Cok

yonliligl onu siirekli arayislara siiriiklemistir. Tiirk resmine heniiz girmis olan figiir,

Namik Ismail’in firgasiyla {istiin  bir anlatim diline ulasmustir.  Sanat¢inin

gerceklestirdigi cok sayida cizim incelendiginde, gii¢lii bir figiir anlayisini, saglam bir

anatomi bilgisi lizerine temellendirdigi agik¢a goriiliir. Sanat¢inin ¢iplak ¢izimleri her

ne kadar yagliboya resimlerine bir taslak niteliginde olsa da her biri basli basina sanatsal

degere sahiptir. Sanat¢1 15181 kullanis bigimiyle ¢iplaklarinda da hareketi vurgulamistir.

Namik Ismail’in ¢iplaklarinda yogun bir boya hamuru, genis renk lekeleri ile hareketli

fir¢a vuruslarindan yararlanmustir.

1. Goneng,(2000);82
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Resim 17 Namik Ismail 1922

Feyhaman Duran (1886-1970); Feyhaman Duran Tiirk Resim Sanati’nda portrenin

onciisii olmustur. Ni caligmalar da yapan Duran, Yagli boya ve pastel boya ile de

caligmalar yapmistir. Calistig1 ¢iplaklarda ¢iplagin gdvdesi cinselligi dislar gibidir,

cekingen ice doniiktiir.Renkgilikle islenen resimlerinde ten, genel olarak ciplaklarda

goriilen cekicilik yerine, bir tlir kendine siginmay1 vurgular. Kompozisyonlarinda da

govdenin devingenliginden ¢ok 1s1k hareketliligi saglar. “Tiirk resminde nii konusunda

farkliligin1 ve 6nemini bugiinde azalmadan korumaktadir.”®

1.Tugay Goneng, (1992): Ali Avni Celebi ile Gelen, Hiirriyet Gosteri, yay.no.135,s.33
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Resim 18 Feyhaman Duran “Nii”

Avni Lifij (1889-1927); Sanayi-i Nefise’de resim egitimi goren sanat¢i, 1909°da

Fransa’ya gonderilmistir. Paris’e gitmeden &6nce resimlerinde Izlenimci {islup

gbzlenirken, yurda déndiikten sonra Izlenimci iislubun 1s1kl1 yiizeyleri ve renk anlayisini

kullanarak, nesnelerin dogalarina sadik kalan gercek¢i bir anlayigla c¢alismistir.

Manzara, portre vb. konularda resimler yapmistir. Biiyiikk boy ¢alistig1 resimlerinde

eserlerinde konunun 6nemine agirlik vermistir. Kendi duygularini her zaman 6n plana

alan ve aydin bir sanatkdrin tasidigi sorumlulugu bilerek onun tuvalinde resmettigi

konularda, saglam bir sekilde halka aktarmay1 diisiinmiistiir. insana ve onun acilarina,

hayallerine her zaman 6nem vermistir.



43

Bu hislere sahip bir sanatc¢i olarak Romantizm ve Sembolizm akimina ilgi duymus,

teknik olarak da Izlenimci sanatgilara yaklagmistir.

“Paris akademisinde ¢iplak model karsisindaki ¢alismalarindan yurda doniisiinde
meydana getirdigi portre desenleri, 6zellikle kadin portresiyle annesinden etiitler,
biiyiik captaki diizenlemelerine hazirlik taslaklari, eski evlerden, selvilerden az

renklendirilmis ya da sadece komiir ve kursun kalemleriyle ¢alismalari, Avni
»(1)

Lifij’in usta bir desenci olarak goriilmesini saglamistir.

Resim 19 Avni Lifjj

Alegori isimli tablosu da sanatg¢inin iinlii yapitlarindan biridir. Sanat¢1 savas iginde
“ciplak™ vurgulamistir. Akademilerin tarihi sahnelerde kullandiklar1 bir se¢mecilikle
sembolik anlatimlarinin agirlik kazandigi bu resminde Lifij, savas olayma insancil bir
bakis agis1 getirir ve diger meslektaglar1 gibi kahramanlik, sehitlik, gazilik gibi tilkiileri

degil, sicil insanlarin ¢ektigi acty1, drami, yokluk ve sefaleti anlatir.

1. Kaya Ozsezgin, (1982): Simgeci Ressam, Sanat Cevresi Dergisi. Say1.45,s.11
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@ Resim 20  Ruhi Arel

Ruhi Arel (1880-1934); 1909°da burs kazanarak Paris’e resim egitimi almaya gitti.

1.Diinya savasindan sonra yurda donerek resim 6gretmenligi yapti. Izlenimcilik akimi

dogrultusunda g¢aligmalar yapan ilk Tiirk ressamlardandir. Mehmet Ruhi Bey kolay,

hafif ve siislii  konulardan kagmarak resmin 06ziine inmeye c¢alisan ilk

ressamlarimizdandir. Halk sanatlari ile Avrupa sanatin1 birlestirmeye calisarak, halkin

kavrayabilecegi, sevebilecegi konular {izerinde yogunlagsmis, konularin1 bunlar

arasindan se¢gmeye O0zen gostermistir. Milli ve folklorik konular1 biiylik bir sevgi ile

kompozisyonlarina yerlestirmekte ve Dogulu ruhunu resimlerine tasimaktadir. Halkin

sosyal yasantisindan sectigi konular1 resimlerine aktarir. Tiirk resminde ulusal bir tarz

yaratabilmek, Bati’dan ayri1 bir Tiirk resmi olusturabilmek i¢in ¢ok ¢alismistir.
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Yapitlarinda konu ve kompozisyon oncelik tasir, figlirlii kompozisyonlar, giindelik

yasam sahneleri, portreleri resimlerinde konu olarak ¢alismistir. Canli modelden ¢iplak

figlir caligmas1 yapmasi da donem itibari ile onemli bir gelisimdir.

“Modern Tiirk resminin ¢iplak kompozisyon seriiveni &nce tensel, sonra
konstriiktif iskelet ve ii¢iincii asamada da ciplak figiiriin soyut, fantastik ve psisik
yonde algilamasina ulasilan yolda izlenebilir.”"

Miistakiller( Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi), 1929-1942 yillar1 arasinda

kurulmustur. Tiirk Resim sanatinin yurti¢inde tanitilmasi, yayginlastirilmasi, gelistirilip

Ozglinlestirilmesi amaciyla c¢aligmalar yapan bir ressam birligidir.  “Cumbhuriyet

doneminin ilk sanatgr grubu olmasi bakimindan onemlidir.”® Cumhuriyet’in ilk

yillarinda Avrupa’ya Ogrenime giden ressamlar yenilik¢i egilimlerle donmiislerdir.

Bunlar, izlenimcilige karsit bir anlayisi savunarak, bi¢cim ve kiitle agirligina ve ifadeci

bir anlatima yer vermislerdir.

Miistakillerin tiyeleri, sanatlariyla Tiirk resim sanatina yepyeni bir atilim

getirirler ve bir ¢1g1ir agmay1 basarirlar.

1.Tansug 2003;124
2. Kaya Ozsezgin; Cumhuriyet’in 75.yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Isbankas1 yay.Cumhuriyet Dizisi:20.istanbul 5.29
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Oncelikle ilk sanat¢i birligi olan Giizel Sanatlar Birligi iiyelerinin, her yil

Galatasaray sergileriyle tanmitilan resimlerinde egemen olan bir tir izlenimci

anlayislarina karsit bir deger anlayigina ulastiklarini kanitlarlar. Mistakillerin tiyeleri,

Avrupa’da gelisen sanat akimlarinin varligini duyuran bireysel anlayislarini, zengin bir

konu cesitliligi ile ele almiglardir. Giincel yasamin akiciliginda, ¢evremizde yer alan

cogu kez Oonemsemeden ge¢ip gittigimiz konular, Miistakillerin eserlerinde resimsel

anlatimlara doniisiir. “Balikeilar, vitrinler, berber diikkanlari, kdy yasami ilk kez

» Ik sergilerini 1928°de agan bu gurubun ortak

sanatsal anlatimlara konu olusturur.

bir sanat anlayisi yoktur. Hatta grubu olusturan sanatgilar arasindaki farkliliklarin,

benzerliklerden ¢ok oldugu soylenir.

“Mahmut Cemalettin (Ciida) ve Seref Kamil (Akdik)’de realizm, Hale Asaf ve
Muhittin Sebati’de romantizm, Refik Fazil (Epikman) da Kiibizm, Ali Avni Celebi
ve Ahmet Zeki Kocamemi’de Alman Ekspresyonizm’in etkileri goriiliir.”®

Bu yeni bakis agisinda Miistakiller; konuyu geri plana itiyor, bicimin bagimsizlastigi ve

doga bi¢imlerinin deforme edildigi bir sanat anlayisin1 yansitiyorlardi. Her iki sanatgi

da yapisal kompozisyonlar1 ve giiclii bir ifadecilik anlayisiyla Tiirk resmine yeni bir

soluk getirmislerdir.

1. Kiymet Giray, (1997): Miistakil Ressamlar ve heykeltiraslar Birligi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari, Say1.64 Istanbul: 5.38
2. Giray,1997 : 42



47

Elif Naci, Cevat Dereli, Refik Epikman, Mahmut Ciida ve Hale Asaf gibi sanatgilar
grubun oteki iiyeleridir. 15 Nisan 1929°da ilk toplu sergilerini gerceklestirirler, Ankara
Etnografya Miizesinde. “Basindan gelen elestiriler, yeni egilimin anlagilmadigini ortaya
koymaktadir.”" Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi sanatcilari resimlerinde
“ciplak” insan figlirlerine yer vermislerdir.

Zeki Kocamemi (1901-1959); Hofmann’in atdlyesinde, onun resim sanatinin temelini
¢izim giiciinde goren anlayisindan etkilenmis, nesnelerin ilk 6nce geometrik bir kalip
icine alinmasini ve ondan sonra kapladiklar1 agirligin saptanmasini benimsemistir.

Ona gore resimde yakinlik-uzaklik renkten ¢ok ¢izgisel degisimlerle degerlendirilir.

“ Tiim calismalarinda baslangicindan beri teknigi 6n plana almis, resim sanatindaki
degismelere 6nem vermemistir.”® Tablolarinda renk anlayis1 desene uygun bir sicak-
soguk renk degerlendirmesi bigimindedir. Yasami boyunca odiiller almis ve pek ¢ok

onemli sergilere yurti¢i-yurtdisinda katilmistir.

“Zeki Kocamemi ¢iplak kadin viicudunu sade, kuvvetli ve hesapli bir maharetle
gostermekte muvaffak olmasi itibariyle her tiir takdirin iistiindedir. Ressamin
cabuk bitmis ve yarim kalmig gibi goriinen eserlerinin biiyiik bir ¢aligma ve
arastirma mahsulu oldugunu iyi goren bir goz ¢abuk anlayabilir.”®

1. Ozsezgin (Cumhuriyet Dizisi.20) : 3

2. E.Dal(1997);“Zeki Kocamemi”.Eczacibasi sanat ansiklopedisi,Yem yay.c.1.s.1031

3.. Malik Aksel, (1979): Zeki Kocamemi Konusunda, Zeki Kocamemi Katalogu, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, No.25 istanbul:
s.41
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Resim 21 Zeki Kocamemi

Ali Avni Celebi (1904-1993); Yapitlarinda merkezi kompozisyon kurulusunu,

benimsemesi ve ton anlayist yoniinden, akademik anlayisa da yer verdigi

gozlenmektedir. Kompozisyonlarinda mavi-turuncu karsithigini, yesili ve ara renk

olarak sariy1, manzaralarindaysa yesil-kirmizi karsithigini kullanmis, bunlari sar1, mavi,

turuncu ve mor renklerle dengelemistir. Sicak ve soguk renkleri dengeli olarak

kullanmistir. Biiyiik boyutlu olarak gerceklestirdigi eserlerinde bi¢im ve ¢izgi

arastirmalariin 6nemsendigini goriiriiz. “Sanatc1 ¢izgi ve geometrik yapi biitiinligi ile

mekan  sorununu  ¢ozmeye  calisirken  salt  duyarliligma  bagli  olarak

kullanir.”VCelebi’nin ciplaklart  giiclii  ifadeleri ve dinamik aktarimlariyla

betimlenebilir.

1. Anonim,(1993): Ressamin Paleti Kurumasin, Anons Dergisi, Say1:31, S.13
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“Insan viicudu tabiatin en olgun gostergesi, yansimasidir. Tabiata ait biitiin
ozellikleri kendisinde toplamaktadir. insan viicudu utanilasi bir anlam tasimaktan
uzaktir. Asil utanilas1 duygular yiizde yer alir. Biitlin ihtiraslar, kinler, nefretler,
arzular ve sevgiler ylizde okunur. Yiiz kapaninca viicut saf ve temiz bir tabiat
pargasidir.”")

Resim 22 Ali Avni Celebi “Maskeli Balo”

Daha onceleri pek c¢ok resim sergisine katilmig alt1 sanat¢1 1933 yilinda D grubu adini
verdikleri yeni bir sanatci birligi kurmuslardir. Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci,
Cemal Tollu, Abidin Dino, Ziihtii Miiridoglu. 1950 lere kadar varligin siirdiirmiis olan

grubunun sanatsal yonden ¢ikis noktasi;

“D Grubunun empresyonist egilimlerini reddetmek ve kompozisyonu kiibist ve
konstriiktivisit akimlardan esinlenen saglam bir desen ve insa temeline oturtmaktir.
Ancak ote yandan 1934 yilinda D grubu’na Turgut Zaim ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun katilmastyla, sanatgilarin yerel motif ve temalara ilgi gosterdikleri
ve kiibist denebilecek egilimlerle Anadolu koyliiklerindeki geometrik nakis
soyutlamasi arasinda belli bir bag kurmaya cahstiklar: dikkati ceker.”

1. Giray, 1997: 100
2. Tansug, 2003:181
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Sanatcilar1 yeni bir grup kurmaya iten nedenlerden biri, Avrupa’dan yeni dénen geng

ressamlarin, Istanbul’da Beyoglu'nda, Galatasaray salonlarinda sikisan ve degil

Istanbul halkinin, Beyoglu’ndan gelip gecenlerin bile dikkatini ¢ekmeyen resim

yasamini canlandirmak istemeleriydi. 1914 Kusagi ressamlarinin uygulama yaptigi

konulardan biri olan figiir ve nii ¢alismalart D grubu ressamlarinin tuvallerinde azdir. D

Grubunun tuvallerinde ki figiir insan degil, sekildir.

“Bigimsel olarak kiibizm ve konstriikktivizm ¢ikigl bir anlayisin bir tiir tiirevini
benimseyen bu sanatcilarin islerindeki figlir bigim ya da silueti insan goriiniimiine
tekabiil eden ve bagl olarak da nesne diizeyine indirgenmis boyali bir yiizeyselliktir
sadece. D Grubu i¢in bir ¢ay bardagi ile insan figiiriiniin ele alinigt arasinda hicbir
fark yoktur. Figiir tensellik ve ruhsallik gibi insani 6zelliklerinden arindirilarak sema
tize bir bicimle 6zdeslestirilmistir. Bu resimsel ya da bicimsel degerleri yiiceltmek
adina figiire vurulmus bir darbedir.”"

Cemal Tollu (1899-1968); D Grubu’nun ilk yillarinda Insac1 egilimler tasiyan resimleri

giderek anitsal goriinim veren ¢izgilerle olusturulmus bir hacim ve bigim anlayisina

yonelmistir. “Kiibist-yapime1 egilimi, geometrik bi¢imi agir basan bir diizeyde ele

almustir.”?

1. Kemal Iskender,(1996): “Tiirk Resminde Insana Bakis Tarihi”, Tiirk Resminde insana Bakis Biiyiik Figiir Sergisi
M.S. U.Istanbul Resim ve Heykel Miizesi yay. s.11
2. E.Dal (1993); “Cemal Tollu” Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi.Yem yay.c.3, s.1799
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Resim 23 Cemal Tollu

Bedri Rahmi Eyiiboglu(1911-1975); Yasantis1 ddiiller ile ve sergiler ile doludur.

Sectigi resim konularinda agirlikli olarak Anadolu kiiltlirii vardir. Yagliboya, graviir,

mozaik ve seramik denedigi teknik tiirleri arasindadir. Bedri Rahmi’nin ¢alismalarinda

“ciplak” sanatinin her evresinde olmustur. Resim 24’te de goriildiigii izere deformasyon

dikkati ¢eken unsurdur. Alisilmis kompozisyon semalarina uymayan sanatg¢inin bazi

ciplak calismalarinda birkag ¢iplaga birden yer verdigi goriiliir.

“Amaci Orgelerin bigim ve renk zenginligini ¢agdas teknikleri kullanarak bir
biresime ulastirmak olmustur. Bu anlayigla yaptigi caligmalari giderek renk ve
¢izginin soyutlama olanaklarim arastirmasiyla birlikte gelismistir.”"

Tiirk Resim Sanatinda; Ciplaklik, nii konulu resim yapma, yapabilme; izleme, 6zgiirce

izletme toplumun ¢ogunlugu tarafindan halen aligilmis bir durum degildir.

1.E.Dal (1993); “Bedri Rahmi Eyiipoglu”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,Yem yay.c.1.5.573



Bedri

anekdotlardan olusan kitabinda “Ciril¢ipla

Rahmi Eyiliboglu’'nun Biitiin Eserleri/9, Resim Yaparken isimli

2

durusunu giizel yansitmstir;

1. Bedri Rahmi Eyiipoglu,(1995): Ciril¢iplak , Bedri Rahmi Eyiiboglu Biitiin Eserleri/9, Bilgi Yaymevi,no:213 Ankara:s.11.12

“Burnu, yiiziiniin ¢evresinden muazzam bir sivilce gibi disar1 firlayan adam,
hirsindan kopiiriiyordu. Ona sabunlarimiza nasip olmayan bir kdpiirmenin sebebini
sordum: Hiddetinin kopiikleriyle karisan “¢” harfinin parcalarini  yliziime
piiskiirterek:

Cirrrilgiplak! dedi. Yarabbi! Havsalam almiyor, almayacak da. Koskoca herif
temiz aile ¢ocuklarinin karsisinda ¢irilgiplak nasil durur? Buna hangi vicdan, hangi
baba, hangi terbiye razi olur? Hay ayagim kirilaydi da gidip bu feci manzarayi
gormese idim. Konusurken yiiziime sigrattigi birka¢ kopik kivilcimii silmeye
calisirken sordum:

Kim bu ¢irilgiplak adam, nerede? Ne oluyoruz?

- Nerede olacak Giizel Sanatlar Akademisinde, hani su eskiden Sanayi Nefise
dedikleri yerde.

- Benim bildigim burada talebeye yastik {izerine yagliboya resim yapmay1
ogretirlerdi.

- Halbuki hangi yastik, hangi resim, cirilgiplak bir herif... Tovbe, tovbe. Bu
yastan sonra, bunu da m1 gérecektim!

Akademiye “edebin destere ile bogazlandigi yer” diyerek, hirsindan kopiiren
adamcagiza, orada modellerin ni¢in ¢iplak durduklarini anlatmama imkan yoktu...
Ona bir aralik kizacak oldum, fakat kizmaya hakkim yoktu. Ona “geri kafali
adam” diyemezdim, ¢ilinkii ben de ilk defa Akademide ¢iplak model gordiigiim
giin kulaklarima kadar kizarmistim. {1k defa duvarlarinda ¢irilgiplak resimler dolu
bir resim sergisinde girdigim zaman bu agik sagik resimlere uzun boylu bakmaya
terbiyem miisaade etmemisti. O yasa kadar ne bir kimse, ne bir kitap bana “resim
atolyelerinde modeller ¢iplak durur” diye bir sey dgretmistir.

Milyon bagma bir tek ressam ve yarim heykeltiras diisen memleketimizde
Giizel Sanatlar Akademisine kursun borulari tamire girerken, ¢iplak modelin
kargisinda hayretinden donakalan adami ayiplamama imkéan yoktu; ¢iinkii bu ise
hayret edenler arsinda maalesef okumus yazmis genclerimiz, hatta biiyiik
ediplerimiz de vard1. Tan, 14 May1s 1936.”"

52

kisa

konulu kisa hikayecikte toplumun

Resim 24 Bedri Rahmi Eyiipoglu / 1933
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1940’1 yillarda Akademi’deki egitimi ¢agdas normlar yoniinde yenilestirici bir reform

gerceklestirilmis yeni uzman hocalar ¢agrilmistir.

1937—-1948 yillar1 arasinda Akademide sanat egitimine egemen olmuslardir.

Yapilan yenilenme hareketi ile yeni bir donem baglamistir. Yabanci egitimciler

Tiirkiye’de yiiksek egitimin hemen hemen her alaninda yararli hizmetler yapmislardir

ve “D Grubu ressamlar1 diger sanatcilara kiyasla yabanci hocaya daha bagimh

kalmuglardir.”"

“28 Mart 1940°ta Liman Resim Sergisi adiyla; Nuri iyem, Selim Turan,
Avni Arbas ve Abidin Dino gibi toplumsal ger¢ekei sanat anlayigini benimsemis
goriinen sanatgilar resim sergisi agmuslardir. Yeniler Grubu olarak karsimiza
¢ikan birlik; D Grubuna karsit bir goriis ile figiirii yeniden insanlastirmak ve
hatta toplumsallastirmak gibi ideali amag¢ edinmislerdir. 23 Mayis 1942°de ikinci
grup sergisinde, sanatcilarin ele aldiklari konula farkliydi. Ama kadin konusu
agir basmaktaydi.”?

Nuri Iyem(1915-2005); Toplumsal Gergekgilik anlayisiyla ele aldig iri gdzlii koylii

kadin Portre’leriyle taninmistir. 1940°ta bir grup arkadasiyla Liman Resim Sergisi

adiyla actig1 sergiden, 1 yil sonra ayni Sanat¢i grubuyla Yeniler Grubunu kurmustur.

1949’a degin gergekei ve anlatimer resimler iireten sanatgi, bu tarihten sonra giderek i¢

gercegini yansittig1 soyut denemeler yapmistir.

1.2. Ozsezgin,Cumhuriyet Dizisi.48
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Manzara ve nesnelerin 6zelliklerini yitirmeden soyutlama calismalari, Nuri Iyem’i

Tiirkiye’de ilk soyut calisan sanatgilar 6zelligi kazandirir. 1950’lerin sonlarina dogru

yeniden figiiratif resme yonelmistir. Sanat¢inin nii ¢alismalart da vardir.

Resim 25 Nuri fyem

Avni Arbag(1919-2003); Yasamini uzun yillar Paris’te devam ettiren sanat¢i Soyut

sanat ile Figiiratif arasinda yer alan resimler yapmustir. “Tiim resimlerinde ayrintilar

atilmistir, figilirler renk-leke agirlig tagir.”("

Resim 26 Avni Arbag

1. E.Dal (1993): “Avni Abras”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem yay,c.1,s.124
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Sabri Berkel (1909-1993); Yurt disinda egitim almus, fresk, oymabaski, yiiksek bask1

vb. 6zglin baski tekniklerinde ¢esitli atolyelerde egitim almis, ¢alismalar yapmustir.

1950 1i yillarda Tiirk Resminde gelisen, Soyut Egilimlere; 6zgiin bigimlendirmeleriyle

klasik ve cagdas resim akimlar ile estetik bi¢cim anlayis1 yoniinden kurdugu iliskiyle

dikkat ¢ekici bir listattir.

Resim 27 Sabri Berkel

Fikret Mualla (1903-1967); Miihendislik egitimi almak i¢in Almanya’ya gonderilen

ressam, resim ¢alismalarina burada basladi ve kisa siirede de basariya ulasti.
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1934’ler de maddi sikintilar sebebiyle Tiirkiye’ye donen sanatci, bir silire resim

ogretmenligi yapmistir. Yasamu trajik olaylarla gegen sanatg1 resimlerinde;

“zaman zaman tutarli, zaman zaman savruk kompozisyonlardan olusan yiizlerce
resim ve desen yapmustir. Renk zenginligi, ve ¢izgi kivrakligi yoniinden ruhsal
yapisinin kendisine sagladig1 iiz rastlanir bir spontane itesi vardir.”"

“Fikret Mualla, Avrupa resmi karsisinda, ¢ikip geldigi yerel duyarliligi koruyabilmis bir

istisnadir.”®

Begendigi ressamlarin nii ¢alismalarma ilgi duymustur. Onun nii’lerinde

akademik incelikler yoktur. Yiizleri olmayan Nii’ler bir arzu nesneleri olarak karsimiza

cikmaktadir.

Resim 28 Fikret Mualla

1.2. Tansug,2003,.254
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Yeniler Grubu 1950 ler degin 20 den fazla sergi diizenlemistir.

Bu donem, Tiirkiye de derneklesmenin hiz kazandigir bir dénemdir. Miistakillerin

kapanmasiyla 1942°de kurulan Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraslar Cemiyeti’nin amaci

sanatcilar1 biraya toplamak, aralarinda dayanigsma saglamak, halka giizel sanatlari

sevdirmek, yurt i¢inde sanat islerini organize ederek sanatcilara ¢aligma olanaklari

hazirlamak bi¢iminde 6zetlenebilir.

Cumhuriyet 6nemli bir reform hareketidir. Devlet sergileri ve sanat¢ilarin yurt

gezilerini diizenleyen hiikiimet, “kiiltiirdeki halk¢1r ve ¢agdasci egilimi, yayinlarla da

“) migtir. 194011 yillarda bes say1 yayinlanan Giizel Sanatlar

giiclendirmeye devam et
Mecmuasi, buna somut bir 6rnektir.

1947’ de Onlar Grubu adiyla kurulan birligin amaci;

“Anadolu’nun geleneksel nakis Orgeleriyle ¢agdas Bati resminin anlatim bigimlerini
birlestirerek, dogan ve yasanan gergek gevreden segtikleri konulari yoresel bir dil ve
cagdas sanatin soyutlama anlayisiyla islemektir.”®

1947°de sergisinden sonra, iiye sayisini arttiran topluluk, gerek aldigi konularla gerek

anlatim ve teknikte Ozgiin bir cizgiye ulasmis; grup sanat c¢evresinde yen bir soluk

olarak goriilmiistiir.

1. Ozsezgin,Cumhuriyet dizisi:20,50
2. Tansug,2003,181



58

Onlar Grubu; Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Nedim Glinsiir,

Fahriinnisa So6nmez, Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Fikret Otyam

tarafindan kurulmustur.

Turan Erol (1928); Renk lekelerinin egemen oldugu lirik-soyutlamaci

kompozisyonlariyla taninir. 1950 ve 60 larda resimlerinde geometrik bir stilizasyon

egemendir. Oymabaski teknikleri, farkli tekniklerle heykel ¢aligmalar1 yapmistir. Burs

alarak yurtdisina gonderilmis ve ¢agdas akimlari inceleyerek teknigini gelistirmistir.

Kendine 6zgii bigimlendirme anlayist ile ¢alistigi resimlerinde izlenen ¢iplak figiir

adinda da anlasilacagi iizere “nii” degil “ciplak” tir. Az renk ile calisilmis bu

kompozisyon Turan Erol’un konu olarak az sayida ¢alistig1 bir resimdir.

Resim 29 Turan Erol
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Leyla Gamsiz (1921); Dogay1 yorumlamada Figiiratif’ten ayrilmadan uyguladigi renk

ve bicim sadeligiyle uygulama yaptig1 resimlerde temel bi¢im ve renk diizenidir. Konu

arka plandadir. Natiirmort, peyzaj vb. konularda resim g¢alismalart olmustur. Nii’leri

anlayis1 geregi dikkat cekicidir.

Resim 30 Leyla Gamsiz Resim 31

Iki resimden de anlagilacag1 iizere sanatcilarin uzun calisma siiregleri

resimlerinde de, bicimlendirme anlayislarin1 degistirmede, kullandiklar1 renk ve iislubu

devindirmede etken olmustur.
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Cihat Burak (1915-1994); “Yapitlarini toplum sorunlarini yerel bir sanat gelenegine

bagl olarak islemistir.”™ «1960°1 yillarda Toplumsal gercekg¢ilik anlayisini, agik bir

25(2)

anlatim ve fantastik bir yonelimle tuvale aktarmistir.”” Giinliilk yasamdan kesitleri

anilara ve bir diis alemine baglayarak resimlerinde dykiisel bir anlatiml iligkiler kurar.

Resim 32 Cihat Burak

1950-1960 arasi, Tiirkiye’de c¢ok partili demokratik rejim yoniindeki

catigsmalarin, siyasal yasamda etkisinin aktif goriildiigii bir donemdir.“ Bu donemde

iiretim teknolojisini 0zendirici kararlar alinir, kamu kesiminden 6zel kesime biiyiik

Olciide sermaye aktarimi yapilir”® Sanayi alanina kamu yatirim orant arttirilir.

1.2. N.Arslan (1993); “Cihat Burak "Eczacibasi sanat ansiklopedisi, Yem yay.c.1 5.300
3. Ozsezgin ,Cumhuriyet dizisi:20,50
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Tiiketim mallar1 tiretimine hiz verilir ve kamu sektorii yeniden organize edilir.

1960’tan sonra planli ekonomi, 5 yilda bir yenilenen programlarla daha rasyonel bir

cerceve icine alinir. Bu donem de demokratik yasam sik sik kesintiye ugrar. Yine bu

donemde Istanbul, Ankara gibi biiyiik sehirlere yasanan gocler ile niifus yogunlasr.

Artan niifusun plansiz dagilimi, yasanan ekonomik bunalimlar bu yillarin yasanan

gercekleridir. “1960’larin  sonunda, farkli siyasal kamplarda bdliinmeler kendini

gosterir. Yeniden saflagsma olgusu, siyasal giindemin birinci sirasina yiikselir.” "

Bu dagilma ve bolinme ortaminda, sanatsal gelismelerin aldigi goriiniim,

»@ yoniinde

“merkezi tabanli egilimler yerine cogulcu bir anlayisin yayginlagmasi
olmustur.

Izlenimcilik ve Kiibizm gibi iki temel akim gercevesinde gelisen egilimlere
alternatif olusturacak bagimsiz arayislara doniisiir. Devletin diizenledigi toplu sergilere

ek, 1940 1 yillarin sonlarina dogru 6zel galericilik olugsmaya baslamis, bdylece sanat

dallar1 arasinda iletigim artmistir.

1.2.0zsezgin , Cumhuriyet dizisi:20,s.5
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“Istanbul’da Maya Galerisi, Ankara’da Helikon. Maya’da resimden karikatiire
ve seramige kadar her dalda sergilere yer veriliyor ve galerinin mekani,
sanatcilarin ve yazarlarin bulustuklari, konusup tartistiklart sicak bir ortama
déniisiiyordu.”"

1950 li yillarda soyut sanat, sanat¢inin ilgisini gekmeye baslamistir.

Bu yillarda, Sabri Berkel, Zeki Faik izer, Fahrel Nisa Zeid, Ferruh Basaga, Adnan

Coker, Sadan Bezeyis, Hasan Kavruk, Adnan Turani v.b. ressamlar, resimlerinde

yenilikgi Gisluplar gelistirmeye baslamislardir.

1950 li yillarda sanat alaninda 6nemli;

“1950 lerde iki goriis ortaya ¢ikar. Birincisi, milli karakteri koruyan, geleneksel
el sanatlarinin esinlerini tasiyan bir sanat anlayisina yonelmektir. Ikinci goriis,
cagdas uygarliklarin sanat degerlerinin paralelinde bir anlayisa ulasma icin ¢aba
harcamaktir. Bu ikinci grup, bati sanatinin soyut egilimlerini esin kaynaklari
arasina alacak ve o gilinlerin giindemine, Non-Figiiratif Sanat olarak giren bir
anlayis yaygmlik kazanacaktir.”®

Tirk Resmine 1950 ve 1960 Ii yillarda genellikle egemen olan geometrik ve
disavurumcu soyutlamalar olmustur.

Zeki Faik Izer (1905-1988); Sanayi-i Nefise Mektebinde, Ibrahim Callinin 6grencisi
olmus, 1933’te D Grubunun kurulusuna katilmistir. Basarili ¢caligmalariyla yurt disina

cok defa egitim almak i¢in gonderilmistir. 1950 lerin ortalarinda soyut diizenlemelere

yonelmistir.

1. Ozsezgin,Cumhuriyet dizisi:20,51
2. Kiymet Giray (1998): “Soyut Resim”, Tiirk Resminde Soyut Egilimler. Tiiyap 8.Ist.Sanat Fuar. Tiirkiye Is Bankas1
yay.s.3
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Kaligrafik bicimleri hatirlatan soyut kompozisyonlari, i¢ diinyasini yansitan hizli ve

stirekli firga vuruslariyla 2.Diinya Savasi sonrasinda once Amerika’da baglayan ve

oradan tiim diinyaya yayilan Soyut-Disavurumculuk akimi i¢inde degerlendirilir.

Alternatif teknikler den de yararlanan Izer’in Nii ¢alismalar1 da énemlidir.

Resim 33 Zeki Faik izer

Adnan Turani (1925); Tiirk Ressam ve sanat yazaridir. 1950 lerde “Avrupa’daki egitimi

sirasinda non-figiiratif anlayisa yonelen sanat¢i, bu donemde soyutlama denemeleri

yapmis™" kompozisyon kurgusunun geometrik c¢oziimlemeleri iizerinde calismustir.

Yurt i¢i ve disinda pek ¢ok sergilere katilmis, bienaller ve grup sergilerine resimler

vermistir. Yagli boyanin yani sira; tasbaski, duvar resmi ¢alismalar1 da yapmistir. Ni

konusu resimlerinde isledigi 6nemli konulardandir. Adnan Turani’nin bi¢imleme

0zgiinlligii nii’ye yeni bir ¢ekicilik kazandirmastir.

1.E.Dal(1993); “Adnan Turani” ;Eczacibasi sanat ansiklopedisi, Yem yay.c.3,s.1828
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Resim 34 Adnan Turani

1954 yilinda, ressam ve heykeltiras 20 sanatg1 “Istanbul Sehzade basindaki Kuyucu

Murat Pasa medresesinde sergi aciyor.”! Halkimiza c¢agri bashgi altinda bir bildiri

yaymliyorlar;

“Sizin yeni resmi yadirgayacaginizi sanmiyoruz. Yeni resmi yadirgayanlar,
resmin yalniz bir tlirli benzetmeci olmasi gerektigine karar kilmis olanlardir.
Halbuki Karag6zii, yazmayi, kilim nakiglarinin tiirlii tiirliisiini bilen sizler resmin
her ¢esidini anlayacak, sevecek kadar zengin bir ge¢misin mirasgilarisiniz. Bu
sergiye boyle resim olmaz diye gelmeyin, acaba ne yapmak istiyorlar diye gelin.
Yani resim uzun soziin kisasi taklitten kurtulup, tiirkii gibi, nakis gibi, insanin
duydugunu, disiindiigiinii aracisiz iginde dogdugu gibi vermek istiyor. Sizde,
sergimize, aracisiz, i¢inize dogdugu gibi hiikiim vermeye buyurun.”®

Bati’daki resim ve heykel sanatlarinin modern gelisimi, Tiirk sanatcisini etkilemistir.

Batinin cagdas felsefesi iizerine temellendirdigi ve gelistirdigi sanat {irtinlerinin tiikketimi

yine kendi toplumlarinca anlasilmaya ¢aligilmistir.

Oysa Tiirk Sanat¢isinin bu konuda karsilastigi zorluklar ve yarattiklari ilging ¢oztimler

yapilmasi gereken daha ¢ok seyin var oldugunun kanitidir.

1.2. Sezer,2003,246-248
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Soyut resim bu donem disinda, genelde Tiirk resim sanatinin baslangicindan bu yana

figiir kokenli bir gelisim ¢izgisi izlemistir.

1950-1960 aras1 baz1 geng ressamlar, resimlerinde yar1 Bat1 kaynakli, yar1 yerli

kaynaklara dayanan, “gergekiistiici bir hiiner fantezisi”"

yarattiklar1 dikkati ¢eker.
Kullandiklar1 teknikler de klasik tuval, yagli boya degildir. Kendilerine 0zgii
gelistirdikleri malzeme ve ¢izgilerdir. Bu ressamlarin en 6nemlilerinden biri Yiiksel

Aslan’dir. Sanatgi “1955-1959°da actigi sergilerde”® yapitlaryla genis Slgiide ilgi

uyandirmistir.

Yiiksel Arslan (1933); Sanatg1 1955°te Maya Galerisi’nde “Iligki, Davranis, Sikintilara

Ovgii™ isimli ilk resim sergisini agtl. 1955’te “Insanli Giinler”4 isimli bir resim dizisi

yaptt. Insan, insanm ilkel durumu, Yiiksel Arslan’in resimlerinde isledigi konulardir.

Yurt disinda pek cok sergi acan ressamin 20.yiizyil resim sanatina ilging katkilari

olmustur.

1.2.3.4. Tansug ,248-384



66

Resim 35 Yiiksel Arslan

1960 11 yillar Tiirk resminde soyut denemelerin hiz kazandig1 bir donem olmustur. Tiirk

Resim sanatinda, ressamlarin grup anlayisindan ¢ok, bireysel egilimleri genelde ortak

bir bakis olarak goriilmiistiir.

1960 lar Tirkiye icin zor yillar olmustur. Yasanan ihtilalin etkileri her alanda

hissedilmistir. Bagta siyasal alani etkileyen ihtilalin, sosyal ve ekonomik etkileri de

biiyliktiir. Pesi sira devam eden biiyiik sehirlere hizli gb¢, gelir dagiliminin dengesizligi,

farkli yasam standartlart; duyarli Tiirk sanatgisini da etkilemis, resimler de adaletsizligi

sorgulayan ¢alismalar da yapmislardir. Soyut resimlerde ise;

“genellikle geometrik, lirik soyutlama veya soyut ekspresyonizm gibi tanimlarin
yakistirildigi, bazen birbirinden ¢ok farkli bazen ise birbiriyle ortiisen egilimler Tiirk
resminde bir arada ortaya ¢ikmugtir.” "

1.Tansug,,(2003):282
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Omer Ulug (1931,); Amerika’da énce miihendislik sonra resim egitimi almistir. Paris,

Berlin basta olmak {izere bir¢cok yabanci iilkede ve yurt i¢inde resim sergisi agmis, pek

cok kez bienale katilmistir. Sadece tuval resmiyle sinirli kalmayan sanatgi, farkli

malzeme ve tekniklerle de calismistir. 1950 li yillarda;

“kivrimlar ve karalamalarla olusturdugu ve armalar olarak nitelendirdigi burgu

motifleri ve simgesel figiirlerle soyut ekspresyonizm 6rnegi verir. Resimlerindeki
95(1)

kat kat boya yiizeyleri ¢ekici bir devingenlik yaratir.

Resim 36 Omer Ulug

Sec¢ilen ebatlarda kullanilan nii resmin biiyiik bir kismini1 kapsamis, kirmizi etkin olarak

resimde dikkat c¢ekerken firca hareketleri resmin devingenligini yaratir. Firga

hareketleriyle figiiriin kadin oldugu ve nii oldugu gozlemlenmektedir.

1960 sonrasi, Tiirkiye’de gruplasma yoniindeki etkinliklerin giderek seyreklestigi,

olanlarinsa resim sanatindaki olusumlari derinden etkilemedigi bir donemdir.

1. Ronda Z.(1993); “Omer Ulug”’ Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,Yem yay.c.3.s.1840
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“Cagdaslik ve yenilik kavramlar1 1960 sonras1 kusaklar i¢in, bir kimlik arayigina
yol acabildigi oOlgiide benimsenmis oldugundan, Bati resmindeki giincel
gelismeler, Tirkiye’de yasanan olgularin iilkeye Ozgii yapisalligi agisindan
degerlendirilmis, bu gelismelere fazlaca “adapte” olmak, kendi ¢evresine ve yagam
kosullarina yabancilasmanin nedeni olarak gériilmiistiir.”"

Bu donem ve sonrasinda dikkati ¢ceken dnemli olgu; ressamlar kendi atolyelerini ve

bagimsiz ¢aligma alanlarini kurarak 6zgiir bir disiplin gelistirmeye 6zen gosterirler.

Giizel Sanatlar Akademisi 1960 lara kadar Tiirkiye’deki egitici ve orgiitleyici isleviyle,

Sanatgilarin yetistigi ve tilke capindaki etkinliklere dogrudan katkisi olan bir kurum

olma 6zelligi tasir, bu tarihten sonra sanatgi yetistiren baska kurumlarin agilmis olmasi

Giizel Sanatlar Akademisi’nin merkez olma &zelliginden yavas yavas uzaklasmasini

yaratir. Bununla dogru orantida da, sanatci sayist artmis, farkli kurumlardan yetisen

ressamlarin, lirettikleri eserlerin daha genis bir zemine yayilmasinda etkin olmustur.

Alaattin Aksoy(1942); Resim egitimi tamamladiktan sonra, ihtisasini yapmak {izere

Fransa’ya gonderildi. 1976’da yurda dénen sanatci, Mimar Sinan Universitesi, Resim

Boliimiinde hocalik yapmaktadir. Goriinen resminde figiir sanki bir hayal diinyasindan

bize bakmaktadir.

1. Ozsezgin, Cumhuriyet dizisi:20,63
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Resim 37 Alaattin Aksoy

Nese Erdok (1940); Toplumsal igerikli figiiratif resmin temsilcilerindendir. Giizel

Sanatlar Akademisinden mezun olduktan sonra yurt disinda egitimini siirdiirmiistiir.

Resimlerinin konusu insandir. Seyyar saticilar, cocuklar, hasta ve sakatlar gibi toplumun

yoksul ve alt1 kesimindendir.

“Nese Erdok’un resimleri insanlarin yalnizca dis goriiniimlerini yansitmaz,
onlarin i¢ yasamlarmma inerek gergek¢i ve duyarli bir anlatima ulagmig, bu
dogrultuda bigim bozmalardan ka¢inmugtir.”"

Resim 38 Nese Erdok

1. N.Arslan (1993); “Nes e Erdok”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem yay.c.1,5.532
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“Sanatgilarin yararlandiklar1 kaynaklarin ¢ogullagmasi, akimlara ve genel
egilimlere tutunma c¢abalarmin giderek zayiflamasi, kimi ressamlarda bir
“kendine doniis” asamasint hizlandirir bu dénemde. Tiirkiye gergegi, sanatcilar
yakindan ilgilendiren bir konular ve yaklasimlar yumagini ortaya ¢ikarir.”"

1960 lara kadar Oncelikli devlet destekli siiren, sanatsal organizasyonlar, ozel

kuruluglarin gelismesi ile sanata dogrudan destek ya da disardan destekleyerek, alinin

sorunlarinin  paylasirlar.  “Piyasa olgusuyla biitiinlesen yeni bir asamaya

gecilmektedir.”®

“Tiirk resim sanatinda 1970°den bu yana iislup egilimlerinin, bireysel 6zgiinlik
yollarin1 aragtiran ¢ok yonlii ¢abalari yansitmasi, Tiirk resminin ferah ve genis bir
soluga kavustugunun isaretidir.”

Gilinlimiiz ressamlarinda “giplak™ lik belli bir konu olmaktan ¢ok, kendine 6zgii bir

kisiligin sonucu olarak ortay ¢ikmaktadir. “1970’lerden bu yana 6zellikle insan kavrami

tizerinde yogunlasan, giiglenen bir egilim “ciplak” konusunu da kisisel {slup

kaygilartyla egilmektedir.”®

Mustafa Ayaz (1938); Gazi Egitim Enstitlisiinde resim egitimi alan ressam, 1970-75

arasinda kaligrafik bir anlatima yonelmis, 1975’ten sonra ¢izgi agirhikli bir tslup

gelistirmistir. Ozellikle ¢iplak kadimlari belli bir duyumsallikla ele alan sanatg1 tek ya da

cok figiirlii kompozisyonlar yapmustir.

1.2.0zsezgin ,Cumhuriyet dizisi:20,71
3. Tansug ,2003.28
4. Ahmet Koksal(1984);Diiniin ve Bugiiniin Ciplaklari.Milliyet Sanat Dergisi eyliil.Say1:104 s.40-41
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1980 yillarinda resimlerinde renkgi bir anlatimla beraber uyguladig cizgisel tislup 1990

yillarina kadar siirmiistiir. Pek c¢ok sergiye katilmis ve cesitli yarismalarda odiiller

almistir.

Resim 39 Mustafa Ayaz

“1977 yilinda agilan bir sergi, Tiirk resmindeki genel iislup egilimlerini giiglii bir

figtiratif etkinlik yolunda irdeleyen sanat¢ilarla yeni bir agamaya ulagmigtir.”®

Burhan Uygur (1940-1992); Mimar Sinan Universitesi’nde resim egitimi aldiktan sonra

“1970 de Strazburg Yaz Akademisi’nde Kobra Grubu'ndan Cornelle’le birlikte

calismistir.”® Sanatg1, soyut ve figiiratif 6geleri birlikte kullandigi resimlerinde ig

diinyasin dile getirir. Resimlerinde, desenlerinde pek ¢ok malzemeyi birlikte kullanarak

degisik teknikler uygulamistir.

1. Tansug ,2003,289
2. “E.Sahin”(1993); “Burhan Uygur” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem yay.c.3,s.1854
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“Resmini akademik kurallarin diginda 6zgiin bir tarzda olusturmus, kendine 6zgii bir

perspektif ve naif bir dil kullanmistir.”® Pek ¢ok resim sergisine katilmis ve ¢esitli

yarigmalarda odiiller almistir.

Resim 40 Burhan Uygur

Utku Varlik (1942); “Cagdas bir Simgecilikle Fantastik Gergekgilik’in i¢ i¢e oldugu

Figiiratif resimleriyle taninir.””® Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisinden mezun

olan sanatci, mezun olduktan bir siire sonra Paris’e gitmistir. 1966 larda olusturduklart 5

geng ressam grubuyla, figiirii Disavurumcu bir anlayisla bicimlendirmis ve daha ¢ok

toplumsal igerikli konular iglemislerdir.

1. “E.Sahin”(1993); “Burhan Uygur” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem yay.c.3,s.1854
2. “N.Arslan”(1993); "Utku Varlik”,Eczacibasi sanat ansiklopedisi,Yem yay.c.3,s.1869
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1980 ler de var olus kavramina bagl olarak mistizm gii¢ kazanmis; sanat¢1 ozellikle

eski uygarliklar1 ve onlarin hala hissedilen ruhlarin1 kompozisyonlarina dahil etmeye

baslamistir.

Resim 41 Utku Varlik.

“1970lerin sonlartyla 1980°lerin baslarinda Pop ve Kavramsal cikish anlayislar
“Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” bashgi altinda bir araya getirilmekte, ayrict
MSU” niin 1977°den beri her iki yilda bir diizenledigi “Yeni Egilimler Sergisi”nde
de varligin1 duyurmaya ¢alismaktadir.”"

1980 li yillar Yeni-Disavurumculuk akiminin etkin oldugu yillardir. Tirkiye’deki

temsilcileri;

“Omer Ulug, Mehmet Giileryiiz, Bedri Baykam’dir. Fuat Acaroglu, Hale
Arpacioglu da kimi zaman ayni akimin iginde sayilmaktadir. Orhan Peker, Devrim
Erbil, Turan Erol, Mustafa Pilevneli, Mustafa Asher, Burhan Uygur, Ozer Kabas”
gibi sanatgilar daha ¢ok bireysel iisluplariyla taninir ve yer yer bazi ortak 6zellikler
sergilerler.”®

Adi gecen sanateilarin ¢aligmalarinin ortak noktasi Soyut —figiir bilesimi olabilir.

1.2. A.Coker,K Iskender(1993);”Cumhuriyet Dénemi Resim”, Eczacibasi sanat ansiklopedisi,Yem yay.c.1,s.374
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1980 sonrasindaki figiir anlayisi, 1970 lerden farkli olmasa da, sanatgilar ¢izgi

ve isluplarini gelistirmislerdir.

Resim 42 Resul Aytemiir

Resim 43 Yavuz Tanyeli

Resul Aytemiir, Yavuz Tanyeli, Mevlut Akyildiz, Mahir Giiven, irfan Okan gibi

sanatcilar bu doneme Ornektir.
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Mustafa Ozel’in resimlerinde tek figiir ya da c¢oklu figiirler resmin merkezidir.

Genellikle ufuk cizgisine yerlestirdigi figiirlerde fon tek tonun agikli koyulu

kullanilmasindan olusur, mekan ile ilgili bir ipucu yoktur. Resimlerindeki figiir

herhangi birisidir.

Resim 44 Mustafa Ozel

Resim 45 Bedri Baykam Resim 46 Mehmet Giileryiiz
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Resim 47 Fatma Tiilin Oztiirk

Fatma Tiilin Oztiirk “¢iplak insan viicudunun ayrintilari {izerinde odaklasan ve bu

> Resimlerinde

odaklagmay1 da {islubunun isareti haline getirmis bir sanatcidir.
kullandig: figiirlerin ayritilart kiitlelesmekte, viicudun belli bir bdlgesinin biiyiitiilmesi

resimlerine erotik bir igerik ya da vurgu kazandirdign goriilmektedir. “Oztiirk’iin

resminde kilit noktalarindan birini olusturur: Devinim. Bi¢im, devinim siirecine

29(2)

eklemlenmis olup, 6ziinde onun yansimasidir.

Resim 48 Fuat Acaroglu

1. Mehmet Ergiiven,(2002): Yoruma Dogru,Yap: Kredi Yay.istanbul:s.306
2.iskender Kemal(1996);”Tiirk Resminde Insana Bakis Tarihi”.Tiirk Resminde Insana Bakis.M.S.U.Resim ve
Heykel Miizesi,Istanbul.s.22
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Fuat Acaroglu; Disavurumculugun o©rnegi olan resimlerinde, ‘“cinsel imgelem

diinyasinin geleneksel figiirlerini ve organlarini dinamik bir fir¢a isciligi ile idollestiren

bir coskuyu ana unsur olarak yineler.”"

1990 I yillarin basindan itibarin, ressamlarin sanat¢r kisiliklerini, yapitlarini

konu alan ve kapsamla aragtirmalar1 i¢ceren monografik tiirde kitaplarin basimi artar.

Son 50 yil dikkate alindiginda gelismis bir serbest piyasa ve rekabet kosullarinin

etkisinin hissedildigi ve sanat yayimciliginin arttigini gézlemlenir.

Cagdas Tirk Sanatinin gelisim evreleri, Bati’da oldugu gibi kaotik bir akimlar

karmasasina hi¢bir zaman doniismemistir. Ancak her alanda iiretilen yapitlarla 6zgiin

bir nitelik kazanis1 siirmektedir.

“Bireysel cabalar, uluslar arasi diizeyde heniiz ¢ok genis yanki
uyandirmasalarda, ¢agdaslasma icinde gergeklesen ortak yenilikler, bir ulusun
evrensel uygarliga katilma yolunda harcadifi ¢abalari agik bir bigimde
gosteriyor.”?

1.Iskender Kemal(1996);” Tiirk Resminde Insana Bakis Tarihi”.Tiirk Resminde Insana Bakis.M.S.U.Resim ve Heykel
Miizesi,Istanbul.s.23
2. Tansug ,2003,.364
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Resim 49 Hakki Anli “Yiiziisti”

Ciplak (nii) konusunun ¢agdas resim sanatimizda, Calli Kusagi ressamlariyla giindeme

geldigi, canlt model sorunu nedeniyle, bu sorunun giindemdeki yerini hep korudugu,

ancak yakin donemlere dogru, bu konun, resimde islenen oOteki temalar hakkinda,

olagan ve artik kaniksanmayan bir boyut kazandig1 sdylenebilir.

“Hakk: Anli gibi, ¢iplak konusuna, kavramsallik diizeyinde yaklasan sanatgilarin
yildan yila artigi, nii resimlerinin, salt akademik kariyerin zorunlu kildigi bir
sanatgr ugrast acisindan degil, genel sanat¢i etkinligi yoOniinden de
degerlendirilmeye baslandig1 anlamina gelir.”"

1.0zsezgin , Cumhuriyet dizisi:20,105
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Gilinlimiiz resim sanati, figiir ¢alismalarinda nii konulu resimlerden 6rnekler;

.

Resim 50 Alaattin Bender Resim 51 Giilay Yiiksel

Tablonun 6nemli bir kismin1 kapsayan nii figiir renk¢i bir anlayisla resmedilmistir.

Sanat¢1 nii’lerinde Kadinlarin tinsel yapilarindaki estetik giizelligi ve i¢ yasamlarindaki

gelgitleri, gecmis ve gelecek arasindaki zaman derinliklerini, nesne mekan iliskisindeki

espaslar, bicimsel bir anlatim ve plastik degerler araciligiyla anlatmak  olarak

degerlendirmektedir.

Resim 52 Mustafa Horasan
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Mustafa Horasan resimlerinde figiirler; ¢iplak figiirler 6n plandadir. Yer yer kullandigi

insans1 gergekiistii figiirleri ile etkin bir anlatim dili olusturmaktadir. Bu simgeci

anlatimi ile Horasan’1n resimlerinde boya geri plandadir.

Komet’in gergekdisi ve ya da diigsel bir mekanda yer alan figiirleri, gecmis bir

diinyanin giiniimiize yansimig bireyleri ve insan olgusunun simgeleri izlenimini yaratir.

Boyay1, kendine 6zgii bir yontemle, eskilik ve arkaiklik imajimm1 vurgulayici bir

dogrultuda kullanir. Komet’in resimlerinde, fantezi ile gergek, diis ile yasanmislik i¢

icedir.

Resim 53 Giirkan Coskun (Komet)

Rengin agirlikli bir islev tasidigi ve hacimselligin soyut planda vurgulandigi bir sanat
anlayisini benimsemekte, anatomik yapiy1 (bedensellik), espas duygusunun cevreledigi
bir atmosfer icinde, insan ve bosluk iligkisini temel alan bir dogrultu {izerinde

degerlendirmektedir.
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V-SONUCLAR VE ONERILER

Cagdas Tiirk Resmi’nin; sanat anlayisi ve nii konulu resim anlayisi, Avrupa Resim

Sanatina dayanir. Cumhuriyet doneminde yiiziinii batiya donen Tiirkiye, yenilikleri

sanat alaninda da almaya calismistir.

Bat1 sanatinda gelisimin altyapisi, toplumsal devrimler, reformlar ve sanayilesme olur

iken, Tiirk Resim Sanatinda bu degisim farkli donemlerde Batidan ithal edilmistir.

Cagimizda; yasanan etkin iletisim, iilkelerde yasanan ekonomik, sosyal, sanatsal

alanlarda her tiirli devinimin bir anda yayilmasina imkéan saglar. Sanat {riinlerinin

tiretimi ve tiketimi de yayginlasmis, yapilan etkinliklerin uluslar arasi paylagim

platformu olusmustur.

Sanatcilarin “Nii” konusunda resim ¢aligmalar1 yapma ve iriinlerini sergileyebilme

olanaklari, Cumhuriyet 6ncesi ve hemen sonrasina oranla, ¢ok degismis ve siirekli bir

gelisim gostermistir.  Sanatcilarin yaptiklar1 kompozisyonlar, renk ve bi¢imlendirme

yenilikleri, iiretilen yapitlarda 6zgiin bir nitelik kazanma yolunda siirmektedir.
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