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Tezin adi: Wolfgang Amadeus Mozart Re Major Flit Kong¢ertosunun Form,

Analiz Ve Icra Yoniinden incelenmesi

Yazar: Ozgiir Can iISBILEN

OZET

Bu Arastirmada Klasik donemin {inlii Avusturyali bestecisi ayn1 zamanda
Viyana Ugliilerinden biri olan Wolfgang Amadeus Mozart’in ve onun fliit igin yazmis
oldugu Re Major Fliit Kongertosu form, icra ve analiz yoniinden incelenmis miizik

tarihine kazandirdigi yenilikler 6rneklerle agiklanmustir.

Bu inceleme Mozart’in daha iyi taninmasini saglayacak, ayn1 zamanda da s6z
konusu eserinin icrasinda karsilasilacak zorluklarin verilen 6rneklerle somutlastirilip

daha kolay anlagilmasina ve icra edilmesine olanak saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Analiz, miizik, icra, kongerto, fliit
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Name of the thesis: Analysis on Wolfgang Amadeus Mozart’s D dur Flute

Concerto From Form and Performance

Author:Ozgiir Can ISBILEN

ABSTRACT

In this research, the famous Austraian composer of classical period, at the same
time one of the vienna trisome Wolfgang Amadeus Mozart and hir D dur flute Concerto
has been abstracted in form, performance and analysis.Its innovations wich brinys in

music history, have been illustrated with exemples.

This research will provided Mozart more known.Also the difficulties that can be
encounted while it is performiny,are to be embodied with examples. By the way, this

consequence will be performed more easily.

Keywords: Analysis, music, performance, concerto, flute
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BOLUM I

GIRIS

Klasik Doénemin en énemli bestecilerinden biri, her alanda pek ¢ok eser veren,
ayni zamanda viyana ligliistinden biri olan, Wolfgang Amadeus Mozart’tir

Miizik tarihinde genel olarak 18. ylizyilin ikinci yarisinda J.S. Bach’in 6lim
tarihi 1750’den baglayarak Ludwig van Beethoven’in 6liim tarihi 1827°ye kadar gecen
donem Klasik donem olarak adlandirilir. Klasik dénem operada Gluck’un devrimi
Haydn, Mozart ve gen¢ Beethoven’in miizige sunduklari yeniliklerle taninir. Orkestra
ailesinin kuruldugu, senfonik yapitlarin filizlendigi, piyanonun sesini duyurmaya
basladig1 miizik yapisinda dengenin, bicimin iyice saglamlastigi; kuartetin yalin bir
anlatimla genis halk kitlelerine seslendigi ve her zaman gecerli olan miizigin
bestelendigi ¢cagdir. Klasik stili glinlimiize kadar kullanan besteciler olmustur.

Re Major Fliit Kongertosu Mozart’in 6nemli ve taninmis eserlerinden biridir. Bu
eserinde Klasik donemin ozellikleri yan1 sira kendi stilinde ortaya koymus, giinlimiize
kadar gelen siire i¢inde tiim fliitistlerin repertuarinda énemli bir yer tutan eserler arasina
dahil olmustur.

Bu arastirmada Mozart Re Major Fliit Kongertosunun daha iyi taninmasi, icra

tekniklerinin pek ¢ok miizisyene yol gostermesi amaglanmustir.



X

1.1.Problem

W.A Mozart’mm Re Major Fliit Kongerto’su fliit repertuvarmin 6nemli bir
eseridir.Bu kongertodaki giicliikler asilabildigi zaman daha iyi bir icra miimkiin
olabilir.Ancak bunun i¢in teknik boliimler analiz edilerek dogru ve yeterli bir diizeyde

uygulanabilmesi gerekir.

1.2.Alt Problemler
Bu aragtirmanin problemini agagidaki basliklar altinda toplayabiliriz.
1.Klasik donem ve 6zelliklerinin incelenmesi
2.Mozart’in hayat1 ve miizik stilinin miizik tarihindeki yeri
3.Mozart’in, Re Major Fliit Kongerto’sunun Form Analiz ve Icra Yéniinden

Incelenmesi, zor pasajlarmn ¢alinmasi igin egzersizlerin belirtilmesi.

1.3.Amac¢

Bu aragtirmanin amaci: W.A Mozart’in Re Major Flit Kongerto’sunun Form
Analiz ve Icra Yoniinden Incelenmesi; yorum ve teknik zorluklarin ortaya konularak

verilen etiid’lerle oneriler gelistirmektir.

1.4.0nem

Mozart’in yasadigi donem ve stilistik 6zelliklerinin incelenmesi yazdigi Re Major Fliit
Kongerto’sunun Form Analiz ve Icra yoniinden incelenmesi, calinmasi zor pasajlarin
daha rahat icra edilebilmesi i¢in, calisilmasi gereken etiitlerin belirlenmesi bu

arastirmay1 onemli kilmaktadir.

1.5.Sayiltilar

1.W.A Mozart’m Re Major Fliit Kongerto’su Form Analiz ve Icra Yéniinden
Incelenerek eserin dogru ¢alinmasi i¢in ¢alisma yollar gelistirmek, kongertodaki teknik
zorluklarin asilmasina yardim edecektir.

2.Bu teknik zorluklarin agilmast W.A Mozart’in Re Major Fliit Kongerto’sunun daha iyi

seslendirilebilmesini saglayacaktir.



1.6 Sitmirhilhiklar

Bu aragtirmada Klasik Donem bestecisi W.A.Mozart’in fliit i¢in yazmis oldugu

Re Major Fliit Kongertosu’nun incelenmesi ile sinirlandirilmastir.
1.7 Tamimlar

Allegro: Cabuk, hizli, canli, sen, hareketli bir tarzda ¢almay: ifade eder.'

Koncerto: Bir veya birka¢ miizik ¢algisinin virtiiozitesini (¢calma ustaligi) ve
miizikal yeteneklerini dinleyiciye sunmak olan miizik parcasinin genel
adidir. Genellikle ilk boliimler hizli, ikinci boliimlerde daha yavas
{igtincii boliimde  ise yine hizliya dénen bir fon olur.”

Kadans: Bir miizik ciimlesinin sonunda yer alan notalar veya akorlar grubu.
Yorumcunun ustalik diizeyini degerlendirmek iizere bir kongertonun
boliim sonlarina dogru solistin orkestradan ayrilip kendi bagina
yorumladig bolim.?

Kuartet: Dort calgi ya da dort ses i¢in miizik Dort calgl yada dort ses i¢in miizik.
Dort calgili, yada dort sesli topluluk. En yaygin dortlii ¢algilamasi, iki
keman viyola ve viyolonselden kurulan topluluktur.*

Olcii Bir miizik yapitinda ritm birimi olan vuruslarin esit zamanlara
bsliinmesi.Diger bir tanimla birbirine esit boliimlerin herbiri .
Rondo: Ana temanin sik sik tekrarlandigi bir miizik formu.®

Virtiioz: Alaninda sanatinin doruguna ulasnus miizik sanatgist.’

1 . . .
-Evin Ilyasoglu ( 2003)Zaman I¢inde Miizik,Yap: Kredi Yaynlari, Istanbul 5.299

2- Murat Ozden Ulug ( 1999)Miizik isaretleri ve terimleri sozliigii,Y urtrenkleri,Ankara s.83
3—Evin flyasoglu ( 2003)Zaman i¢cinde Miizik,Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul s.301

4-Evin flyasoglu ( 2003)Zaman i¢inde Miizik, Yap: Kredi Yaynlari, istanbul s.301

5- Murat Ozden Ulug ( 1999)Miizik isaretleri ve terimleri sézliigii, Yurtrenkleri, Ankara s.127

6 ..

-Murat Ozden Ulug ( 1999)Miizik isaretleri ve terimleri sozliigii, Yurtrenkleri,Ankara s.140
7 ..

- Murat Ozden Ulug ( 1999)Miizik isaretleri ve terimleri sozliigii, Yurtrenkleri,Ankara s.164
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BOLUM 11
YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirmada betimsel tarama modeli kullanilarak Wolfgang Amadeus
Mozart‘in fliit i¢in besteledigi Re Major Fliit Kongertosu analiz ve icra yoniinden

incelenmis ve gerektigi gibi calinabilmesi i¢in Oneriler gelistirilmistir.

2.2 Evren ve Orneklem
Arastirmanin evrenini, Wolfgang Amadeus Mozart‘in tim fliit eserleri,
orneklemini ise, Wolfgang Amadeus Mozart‘m Re Major Flit Kongertosu

olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmadaki bulgulara Wolfgang Amadeus Mozart’in hayati ile ilgili
kaynaklar, yazdig1 eserler, kitaplarda elde edilen veriler toplanarak ve incelenerek

ulagilmistir.

2.4. Verilerin Co6ziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen veriler toplanarak Mozart’in Re Major
Fliit Kongertosunun daha iyi seslendirilmesini kolaylastiracagi diisliniilen ve giiniimiiz
fliitist’lerinin bu eseri icra etmesinde karsilasilacak problemlerin giderilmesinde yol

gosterici olacak sekilde ¢oziimlenmege ve yorumlanmaya calisilmistir.



BOLUM I11

BULGULAR VE YORUM

3.1. Klasik Donem

Miizik tarihinde, 18. yiizyilin ikinci yarisindan. J. S. Bach'in 6liim tarihi olan
1750'den baglayarak Ludwig Van Beethoven'in 6liim tarihi 1827'ye kadar gecen donem,
Klasik c¢ag olarak tanimlanir. Klasik déonem Gluck’un operalari Haydn, Mozart ve
Beethoven'in miizige kazandirdig1 yeniliklerle taninir. Miizig’in yapisinda dengenin,
bicimin iyice saglamlastigi, piyanonun sesini duyurmaya basladigi, orkestra ailesinin
kuruldugu, senfonik yapitlarin filizlendigi, sonatin, kuvartetin yalin bir anlatimla genis
halk kitlelerine seslendigi cagdir. Miizikte Klasik donem yerine Klasik stil' den s6z
etmek daha dogru olacaktir. Bu donem, giinlimiize kadar gilincelligini yitirmemis ve
besteciler tarafindan kullanilan bir stil olmustur. Miizik tarihgileri genelde 1659-1728
arasinda yazilan yapitlari, Barok donemi izleyip, Romantik dénemi doguran c¢agi,
Klasik olarak tanimlarlar. Bu donem tiim bestecilerin, bir miizik parcasinin nasil insa
edilecegini arastirdiklar1 dénemdir.®

Klasik sozciigii, bir baska deyisle hafif olmayan miiziklerin biitiiniidiir. Hafif
miizigin her dénemde zamaninin kosullarina gore, popiiler olup kaybolmasi ciddi
miizigin, Klasik sézcligliyle nitelenmesine ve tanimlanmasina neden olmustur. Klasik
donem de sonat formunda koklii degisimler olmustur. Senfoniler bestelenmis, solo
kongerto ve solo piyano sonati gibi yenilikler getirilmistir. Yayh calgilar dortliisii ve
diger oda miizigi kavramlari, bu donemin yeniliklerindendir. Piyano, klavsenin yerini
almis ve klasik donemin en 6nemli enstriimani haline gelmistir. Yine bu donemde
orkestralarin yapisinda degisimler olmus, hem enstriiman hem de kisi sayisi olarak bir

hayli artmstir.

8 . .
- Evin Ilyasoglu,(2003) Zaman I¢inde Miizik,Yap1 Kredi Yayinlari,s.49



3.2. Mannheim Okulu

Mannheim Almanya’da koklii ve iist diizey bir miizik ortamini barindirtyordu.
Avrupa’nm en ileri, en diizeyli orkestrasin1 kurmaya amaglayan Pfalz Prensi, Karl
Theodor (1742—-1799) Stamitz sayesinde bunu basarir. Mannheim orkestrasinin
kurucusu, Bohemyal1 besteci ve kemanci Johann Stamitz (1717-1757)' daha 40 yasina
varmadan Oliir. Ama ardinda zamanin tiim bestecilerini etkileyecek ve senfoni bi¢imini
yenicaga sunacak, bir orkestra gelenegi birakir.”

J. Stamiz ve c¢evresi, ellerindeki ortamda yararlanmak icin, yoOntemli
caligmalarda bulunmuslardir. O zamana kadar calgilar daginik ve belirsizdi. Cevresine
toplanan miizikgilerle birlikte Stamitz, yetkin ¢algilardan kurulmus bu orkestray1 bir tiir
deney tavsanmi gibi kullanarak c¢algi miizigi yazisi, senfonik yazi, ¢algi nitelikleri,
calgilarin tinis1, Ozelliklerini inceledi. Mannheim Orkestrasi'nin her bir {iyesi, zamanin
iinlii bir bestecisi oldugu gibi calgisinin usta bir yorumcusudur. Ozellikle ses
giirliigiindeki ustaligi ile {inlenen orkestrada biiyiik forteler, birdenbire kiiclik piyano
seslere dontigebilir. Kiigiik bir ar1 viziltisindan gok giiriiltiisiine kadar ses biiyiitme yete-
nekleri vardir. Dinleyicinin, ilk kez duydugu boylesi giiclii bir orkestra sesinden tirkiip
forte pasajlarda ayaga firladig1 soylenir. O ¢aga degin goriilmemis bir orkestra
disiplininin gegerli oldugu Mannheim saray orkestrasinda, c¢algi sanatinin gelisimi,
orkestrasyon, ses ¢izgilerinin gii¢lenip hafiflemesi, dinamizm, {inlii Mannheim
crescendo’lar1 bu okulun 6nemli katkilartydi. J. Stamitz, Vali'nin avcilarindan av
borulari, trompetler, ¢evredeki asker bandosundan da davullar toplar. Bu orkestra,
tarihte ilk kez yayl ve iifleme calgilar1 bir araya getirir. Mozart’da bu orkestray1
dinlediginde ilk kez karsilastig1 klarnetin melankolik sesine hayran olmustur."

Giovanni Battista Sam Martini yasamin1 Milano’da siirdiirmiis bu besteci,
Mannheim okulu parelelinde, orkestrada iiflemeli ¢algilar1 basariyla kullaniyor, yaylilar
ve iiflemeliler arasindaki dengeye 6nem veriyordu. Stamitz’in Almanya’daki yonelimini

daha once Italya’da uygulamaya ¢alismis bir orkestralama ustasidir.

% Evin ilyasoglu,(2003) Zaman i¢inde Miizik,Yap1 Kredi Yayinlar,s.50
10 Evin Ilyasoglu,(2003) Zaman i¢cinde Miizik,Yap: Kredi Yaynlari,s.52



Mannhiem Miizik okulu’nun calgi tnilar1 iizerindeki arastirma g¢abalariin
sonunda senfoni ve senfonik kongerto bigimi ortaya ¢ikti. Nefesli ¢algilar yogun bir
sekilde orkestralarda kullanilmaya baslandi. Nefesli calgilara tek tek solo gorevler
verildi. Buda calgilarin 6ne ¢ikmasini sagladi. Sonraki yillarda her bir ¢alg1 gozetilerek
eser yazilmasini kolaylastirmis oldu. Sonat, kongerto ve kiiclik ¢algi gruplari bu temel
lizerinde yeni boyuta ulasti, giiclendi, anlatim1 zenginlesti. Bach’in iki oglu da klasik
miizigin olusmasina katkida bulundu J.Cristian Bach yalin bir armonik yap1 i¢inde akor
baglantilarin1 yazdi. Oda miiziginde klavsen Ozgiirce kullanildi. Bdylece kongerto
anlayis1 gelisti. Gerek Bach’in ogular1 gerekse Mannhiem okulu’nun ¢alismalarinin bir

baska 6zelligi miizige evrensel bir nitelik kazandirmus olmalaridir.!

3.3. Klasik Donemin Miizige Getirdikleri

Sonat klasik dénemde gelisme gosteren en énemli bi¢imdir. Onceki yillarin
senfonia' sindan farkli olan senfoni' dir. Piyano i¢inde kongertolar, yayl ¢algilar i¢in
kuvartet’ler bestelenmistir. Opera ise Gluck ve Mozart'n yapitlariyla yeni bir boyut
kazanmistir. 2

Sonat, Klasik déonemin en énemli ¢algi miizigi bigimidir. Sonat bi¢imi senfoni,
kongerto ve oda miiziginde de kullanilmistir. Klasik sonat bi¢imi 3 veya 4 boliimden
olusur. Genelde her boliim kendi i¢inde, serim, gelisme ve yeniden-serim seklindedir.
Zengin bir polifoninin yerine ezginin merkez oldugu bir miizikte, ritm kiskirtict 6ge
olarak biiylik 6nem tasir. Motifler ciimlenin iginde ikili ya da daha fazla 6l¢iilii gruplar
olustururlar ve simetri kavrami ortaya cikar. Ug sesli tonal akor sisteminin,
kadanslardaki tonik, dominant iliskisinde, ton degisimleri, kromatizm ve disonanslarin
da katilarak, gerilim ve renkler arttirilmistir. Barok bigimlerinin dikey calisilmis stirekli
baslarin yerini, ayrintili eslikler almistir. Klasik ¢agda piyano sonatlar1 kadar piyano ve
keman sonatlari, duo sonatlar énem kazanir. Bir de ii¢ ¢alginin aymi yapi iginde
birlestigi (6rnegin keman ,piyano ve cello) trio sonatlar yazilmustir.'

Oda miiziginde sonatlardan sonra kuvartet en gozde bigimdir. Kuvartet genelde

yayli ¢algilar olmak iizere 4 calgmnin birlesmesidir. Ik oda miiziklerinde mutlaka

" _ Evin Ilyasoglu,(2003) Zaman i¢inde Miizik,Yap: Kredi Yaymlari,s.52
12 _ Ahmet Say (1997) Miizik Tarihi,Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, s.287
'3 _ Ahmet Say (1997) Miizik Tarihi,Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, 5.287



klavsen, klavikord gibi bir klavyeli ¢algi bulunur. 1720'lerde besteciler, armonik yapiy1
tiim calgilar arasina bolmeyi basardiklarindan tempoyu yonetmek i¢in siirekli-bas ya da
herhangi bir klavyeli calg1 geregi ortadan kalkar. Ilk kez siirekli basimn yer almadig
kuvarteti Alessandro Scarlatti yazar. Tarihte halk 6niinde ilk kez yayli ¢algilar kuvarteti
calan besteci Luigi Boccherini (1743—1805) olmustur. Boccherini, Haydn'in stiline ¢ok
yakindir. 20 senfoni, 4 ¢ello kongertosu, 60 trio, 91 kuvartet ve 154 kentet yazmlstlr.14
18. ylizyilin senfoni orkestrasi bugiinkiinden ¢ok daha kiigiiktiir. 1760—1780
arasinda, Haydn'in orkestrasinda 25 yorumcu yer alir. Bu topluluk, yayh ¢algilar, fliit, 2
obua, 2 fagot, 2 korno ve bir de klavsenden olusur. ilk orkestralarda temel calgilar
yaylilardan olusur ve iiflemeliler onlarin sesini ¢iftlemek, giiclendirmek i¢in kullanilir.

Cagin sonunda iiflemeliler de kendine zgii bir yer edinmistir."

3.3.1.WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)

3.3.2. Hayati

Kisa yasaminda 600' den fazla eser bestelemistir. Mozart Cocuksu coskusu,
yalnligi, onu nice besteciden ayricalikli kilar. Is ve aile yasaminda zor giinler
gecirmesine karsin bunlarin hig birini miizigine yansitmamistir. Bu nedenle, nice besteci
miizigini bir otobiyografi gibi kullanirken, Mozart'in miizigi katiksiz saf miiziktir. Ne
parasiz giinlerini, ne atesli hastaligini, ne de tirmanmakta olan Fransiz Devrimi'nin
hir¢in etkilerini anlatir. Tiim etkilenmeler, onun zamanindan ileri bir teknikle dokudugu
eserlerinin derinliklerinde kendini gosterir.

Johannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart (1756-1791)
Avusturya’nin batisindaki biiyiik kentlerden Salzburg’da 27 Ocak giinli dogmustur. Bu
adlardan ilk ikisi, dogdugu giine rastlayan azizin adidir. On ad olarak annesinin babasi
olan, saglik ve sosyal yardim isleri komiseri Wolfgang Nikolaus Pertl'in adi verilir.

Theophilus (veya Gottlieb-Tanrinin sevgilisi) vaftiz babasi olan belediye meclisi iiyesi,

% _Evin Ilyasoglu,(2003) Zaman i¢inde Miizik,Yap: Kredi Yaymlari,s.52
5. Evin flyasoglu,(2003) Zaman icinde Miizik,Yap: Kredi Yaymnlari,s.52



tiiccar Johann Theophilus Pergmayr tarafindan konmustur. Sonralart Mozart Amade
ismini Amedeo olarak degistirmistir. Hi¢cbir zaman Amadeus adini kullanmamigtir.'®

Babasi Leopold Mozart (1719-1787) 1737 yilinda, dogup biiyiidiigii Augsburg'
dan ayrilarak Salzburg' a felsefe okumaya gelmis, bakaloryasini aldiktan sonra kendini
asil ilgi alan1 olan miizige adamistir. Bagpiskoposun orkestrasinda kemancilik yapmis
ve 1757 de saray besteciligine atanmis degerli bir kemancidir. Mozart dogdugu sirada
Leopold, Salzburg Sarayi'min orkestra yonetmen yardimcisi gorevindedir. Ayni yil
keman ¢alma kuramu {istiine yazdig1 Violinschule (Temel Keman Ogretim Uzerine Bir
Deneme) adli keman metodu, 20. yiizy1l dahil uzun yillar kullanilmigtir. Ogluna zaman
ayirmak i¢in bestecilik ¢alismalarini birakmis, kendisini ogluna adamistir. Mozart'in
annesi Anna Mari Pertl, iyi kosullarda yasamis bir burjuva ailesinden gelmektedir. Mo-
zart dogdugunda annesi 35, babasi 36 yasindadir. Ailenin ilk ¢ocugu, Mozart'in 4 yas
biiylik ablas1t Maria Anna'dir. Leopold, her iki ¢ocugunun da harika ¢ocuk yeteneklerine
sahip oldugunu, kiiclik yasta kesfeder ve onlarin tiim egitimlerini 6zel olarak {istlenir.
Keman ve klavyeli ¢almayi, latinceyi, miizik kuramini ve gerekli genel kiiltiir bilgilerini
ogretir. Cocuklarinin miizik dehalarin1 sergilemek iizere konser gezilerine ¢ikmaya
karar verir. !’

Wolfgang Amadeus Mozart, gelmis gecmis en parlak cocuktur. Ug yasinda
klavsen calar, bes yasinda ilk menuet' ni besteler, dokuz yasinda senfonilerin sahibidir.
Hollanda ve Italya Gezileri sirasinda besteci ve degisik insanlarla karsilagir. O
bolgelerin miizigini dinler. ilerde kendi sitilini olustururken italyan, Alman ve
Fransiz’larin sitillerini kendi siizgecinden gegirir 1762’de Babas1 imparatorluk ailesiyle
tanistirmak iizere Viyana ve Miinih’e gotiirmiistiir. Bu amacina ulasan gezi ardindan ii¢
yilda tamamlanan Paris — Londra gezileri izlemistir. Babas1 ve ablasiyla ¢iktig1 geziler
sirasinda ablasiyla dort el klavye calarak yaptigi dogaclar sayesinde herkesi kendine
hayran birakmistir. Londra gezisinde bugiin bir kismi kaybolmus olan ilk senfonilerini
yazar. 1764 yilinda Paris'te ilk besteleri yaymlanir.'®

Mozart ailesinin yasamin1 Mozart'larin ¢esitli kisilere ve birbirlerine yazdiklari,
mektuplardan 6grenmekteyiz. Cok iyi bir gdzlemci olan Mozart, kii¢iik yastan beri

yaptig1 gezilerden pek cok kisiyi aklinda tutar. Giiglii belleginde sakladigi bu tipleri son-

16 Evin Ilyasoglu,(2003) Zaman i¢inde Miizik,Yap: Kredi Yaymlari,s.61
17 Ahmet Say (1997) Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, s.300

18 Evin ilyasoglu,(2003) Zaman icinde Miizik,Yap1 Kredi Yayinlari,s.63



radan operalarindaki kahramanlarina dontstiiriir. Mozart'in tanr1  vergisi  biiylk
yeteneginin yani sira, babasinin iyi bir 6gretmen, aydin ve organizator biri olmasi da
cok Onemlidir. Mozart’ta patronlarina, prenslere, kontlara, imparator ve krallarin
goziine girmek icin, onlarin adma adadigir yapitlar bestelemistir. Ayrica partileri,
dogum giinleri, bahge eglencelerine ve gesitli torenlere de bir ¢irpida besteler yazmustir.
Bu nedenle divertimento, cassation, serenade gibi bigimler ve dans tiirleri gelistirmistir.
Unlii Kiigiik Bir Gece Miizigi de bu tiir bir serenattir. Mozart, hemen her yapitim bir
siparis Ustline yazmig, ama hep ideal bir dinleyici kitlesi ve ¢ok yetenekli bir yorumcu
toplulugu diislemistir. Kafasinin igine bir anda hiicum eden miiziksel diisiinceleri bir
cirpida yazabilmesi icin her an, her ortamda, giiriiltii, kalabalik demeden besteleme
siirecine girebilmesi, sanki kisacitk omriine pek cok sey sigdirma kaygisindandir.
Haydn, beste yapmaya oturdugu zaman esin perisi gelsin diye uzun uzun dua edermis.
Oysa Mozart, kafasiin ig¢inde doludizgin dolanan esin tohumlarin1 nasil dizgin-
leyecegini bilemediginden yakimirmis. Ustelik her yapit, parcaciklar halinde degil,
tiimiiyle dogar Mozart'n kafasinda. Herhangi bir ortamda, 6rnegin bilardo oynarken
aklina gelen bir fikri giiliip oynayarak, sakalasarak, ¢evresinden kopmadan, kafasinda
gelistirebildigini yakin ¢evresi anlatirnus. "

Mozart, kendi istiinliigiiniin farkindadir. Cevresindekilerin onunla esdeger zeka
ve yetenege sahip olmadigini ac1 deneylerle 6grenmistir. Entrikalar1 tanimayacak kadar
saf bir yiiregi, ¢ikarlarim1 korumayr bilmeyen g¢ocuksu yonii, 6lim dosegine kadar
tasidig1 6zellikleri olmustur.*

1768'de ilk operasi olan Lafinta Semplice'yi Viyana i¢in besteler. Ama on iki
yasindaki bir ¢ocugun operasini sahnelemekten kacinirlar. Bu siralarda bir aile dostu
icin K.66 Missa'sini besteler. Bir ay sonra baba ogul, bir yil kalacaklar1 Italya'ya
giderler. Bu gezide Milano i¢in Mitridate, Re di Ponto gibi operalar besteler. Sonraki
Italya gezilerinde Milano igin iki opera daha yazar. Ascanio in Alba (1771) ve Licio
Silla (1772). Mozart siirekli turnelere gitmektedir ve orkestrayr ihmal etmektedir. Bu
duruma goéz yuman Salzburg Piskoposu dlmiistiir. Yerine gelen piskopos da uzun siireli
yoklugundan ve inat¢1 tavrindan rahatsiz olur. Mozart, isini yitirmemek i¢in gezilerinin

arasinda Salzburg sarayi icin dinsel yapitlar, sonatlar ve kongertolar besteler. Salzburg

9. http://tr.wikipedia.org/wiki/Wolfgang Amadeus Mozart (Kasim 2007)
2 _Evin Tlyasoglu,(2003) Zaman I¢inde Miizik,Yap1 Kredi Yayinlar1,s.63



Mozart i¢in ¢ok sinirli bir ortamdir. 1777 Yilinda yeni bir gezi igin saray orkestrasindan
izin alir. Annesiyle beraber Almanya ve Fransa'ya gider. Turne sirasinda Mannheim
Orkestrasi liyelerinden birinin kiz1 olan on bes yasindaki Aloysia Weber' e asik olur.
Babasinin istegi lizerine Paris’e gecer ve burada annesini kaybeder. Ama bu iiziintii
onun beste, yapmasini engellemez. Ayni yil, Paris Senfonisi, keman, klavye sonatlari,
fliit ve arp kongertolar1 ve bir dizi ¢esitlerle ortaya ¢ikar. Annesinin Paris'teki
oliimiinden sonra tekrar Salzburg' a doniip saray orgculuguna atanir. 1780'de Miinih'in
bir opera 1smarlamas1 moralini diizeltir. [domeneo (1781)' yu besteler. Bu arada {inlii
Coranatian missasini yazar. 1781°de Karl Theodor’un Miinih’teki sarayinda Idemeneo
operasini ilk sahnelenisini gergeklestirdikten sonra, ayni yil yaninda calistig1 Salzburg
baspiskoposu’nun davranislar1 ¢ekilmez hale geldigi icin Viyana’ya yerlesme karari
almistir. Viyana’da Ogretmenlik ve bestecilik yaparak gecinmektedir. Viyana’da
Imparatorun siparisi iizerine besteledigi Saraydan Kiz Kagirma Operasi, Avusturya
sarayinda miizik yonetmeni olan Antonio Salieri’nin (1750-1825) engellemelerine
ragmen basariyla sahnelenmistir.”'
Saraydan Kiz Kagirma Operasi” Alman Singspielle uslubunda

opera  buffa’ ya yakin bir formda yazilmistir. Eserin kahramanlari

bliyiik bir realistik karakterde yansitilmislardir. Bu operada Mozart en

sonunda opera yaraticih@indaki biitiin  estetik  prensiplerini

gergeklestirmeyi basarmistir. Operanin hazirlik asamasinda Viyana

sarayindan gelen Alman dilinde opera istegi iizerine Bretzner’in

Belmonte ve Constanze piyesinin konusu iizerinde c¢alismaya

baglamig. Aktor Stefani’nin yardimlariyla operanin libretto’sunu

kendisi yazmig. Dogustan bir dramaturg olarak harika bir libretto

yazmay1 basarmigtir. Bu harika opera inanilmaz bir sekilde sadice on

dort giin i¢inde tamamiyla hazir hale gelmistir. Konu olarak eser

Tiirkiye’de gecmektedir. Bagkahramanlardan Constanze yardimcisiyla

birlikte Selim pasaya esir diiser.

Belmonte de saraya usagi ile gelir. Ve dordii saraydan kagmayi1

planlamaya baglar fakat yakalanirlar. Onlar1 biiyiik bir ceza beklerken

21 . .
- Evin Ilyasoglu,(2003) Zaman I¢inde Miizik,Yap1 Kredi Yayinlari,s.63



Selim pasa bu temiz ve yiice asktan etkilenmis ve onlar1 bagislayarak

serbest birakmugtir.**

Mozart “-Bir operada edebiyat duygusu miizigin kizkardesi olmalidir. Miizik bizi o
derce etkilemelidir ki geriye kalmis her seyi unutabilmeliyiz... Melodi olmadan miizik
havasizdir.”’1782’de, daha 6nce Mannheim’da duygusal iliski kurdugu Aloysianin kiz
kardesi Constanze ile evlenmistir. Bu evlilikte her ne kadar Mozart mutlu olsada esiyle
yasadig1 kiskanclik ve esinin maddiyata olan diiskiinliigii nedeniyle yaraticiligini
etkileyebilecek ¢alkantili bir evlilik gecirmistir. Babasi bu evlilik yiiziinden Mozart'r hig
bagislamamistir. Mozart’in evliligindeki ¢alkantilarin ana sebeplerinden biri olan
capkinligi i¢in de ,Carl Friedrich Zelther bir keresinde Goethe’nin karsisinda Mozart’1
animsayarak —“Bestelerini 0ylesine kolaylikla iiretiyordu ki, daha ytizlerce sey yapicak
zamani kaliyordu, bu zamani da kadinlarla ve buna benzer seylerle gegiriyordu, bdylece
dogasinin geregini yerine getirmis oluyordu.”*

Mozart evliliginin ardindan uzun zamandir tamamlayamadigr Do Minor Missa'
sinin boliimlerini yorumlarlar. Bu Missa, Constanze Weber ile evlendigi icin tanriya
sundugu siikrandir. Salzburg' daki dinletide Constanze, soprano soloyu sdyler. Mozart,
artik taninan, kendisine eser 1smarlanan, konserleri olay yaratan bir sanatgidir. Onceleri
usta bir kemanct olarak tanmirken simdi onemli bir piyanist olarak parlamaktadir.
Imparator II. Joseph’in teklifiyle 1787' de saray besteciligine atamir. Bu siralarda en
biiyiik basaris1 Viyana operast i¢in yazdigr Figaronun Digiinii (1786) operas: olur.
Biitlin bu basarilara karsin yine gecim sikintisi i¢indedir. Constanze'nin hastaliklar1 ve
bitip tiikenmeyen istekleri i¢in para yetistirmelidir. Constanze iyi bir ev kadini1 olmadigi
icin, Mozart yasami boyunca sikinti ¢cekmistir. Prag’da sahnelenen Figaro’nun Diigiini
biiyiik basar1 kazanir. Ardindan 1787 yilinda yine bu kentte sahnelenen Don Giovanni
ile basarisini pekistirir. Soylular ve saray ¢evresi Dittersdorf’ ya da Wanhal gibi, daha

hafif ve anlasilir miizik bestelemesini isterler. **

2 _E. Chornaya, (1964),Mozart S.Ni s.144
 _Maria Publig, (2004), Mozart Dehanin Golgesinde, Ada Yaymlar s.148
2 _Evin ilyasoglu,(2003), Zaman icinde Miizik,Yap: Kredi Yayinlari,s.64



Mozart’in miiziginde fazla devrimci diisiinceler oldugundan yakinirlar. 1784'te
mason locasina iiye olur ve Locadan bir arkadasi, Michael Puchberg onun biitiin
bor¢larmi 6der. Don Giova’ni operasindan Sonra Mozart’in iyimser yonii yitmistir.
1788'de yazdigi son li¢ senfoninin notalarini ¢ogaltamadigindan seslendirme olanagi
bulamaz. *°

1789' da Dresden' e bir gezi yapar. Aziz Thomas Kilisesi'nde Bach'in orgunda
calar. Mozart Cosi Jan tutte Neseli ve giiliinglii bir operanin onca umutsuz ve yoksul
kosullar altinda bestelemesi gii¢ bir mucizedir. Ayni1 zor giinlerde, yedi hafta i¢inde son
lic senfonisini (Mi Bemol Majér, Sol Minér ve JUpiter) ve bir dizi kuvartetini besteler.
Mozart 1791 yilinda mason dostu Schikaneder’le beraber Sihirli Fliit operasin1 yazmaya
baslarlar. Temmuz ayinda bu g¢aligma garip bir habercinin, bir 6lim duasi siparisi
vermesiyle kesintiye ugrar. Mozart'in saghg gittikce bozulmustur, bu Requiem'i kendi
6limii i¢in bestelercesine bir duyguya kapilarak kabul eder. *°

1791 yilinda Sihirli FLit operasin1 tamamlamis ve bu yapit Eylil 1791°de
Viyana’da sahnelenmistir. Prag Operas1 i¢in besteledigi La Clemenza Di Trio (Titus’un
Sefkati) adli ciddi operasit da yine bu aylarin verimidir. Mozart’a bir opera siparisi
verilir. Metastasio'nun ¢ok kullanilmig bir metni olan La Clemenza di Tito'yu
bestelemesi ongdriilmiis ve Mozart' a yalmiz iki hafta slire taninmistir. Mozart, iyice
giigsiizlesen biinyesi Reqiiem'i 6liim ddseginde yazmaya zorlar. Ogrencisi ve dostu
Siissmayer'a, Lacrimosa'nin sonuna dek dikte ettirir, geri kalan1 taslak halinde birakarak
5 Aralik giinii oliir. Soylentilerdeki gibi kasten zehirlenmemis, bdbreklerindeki bir
rahatsizlik nedeniyle 6lmiistiir.”Cenaze torenine esi ve ¢oguklarinin yani sira 6grencisi
olan iinlii besteci Sussmayer, Italyan besteci Salieri, sanat¢1 Rosser katilmistir.” >’

Klisede yapilan sade bir torenden sonra gotiiriildiigli Aziz Marco mezarliginda,
kimsiz ve sahipsiz insanlarin gomiildiigii toplu mezarin basinda birka¢ mezarcinin

disinda kimse bulunmamustir.

» _Evin ilyasoglu,(2003) Zaman i¢inde Miizik,Yap: Kredi Yaynlar1,s.63
2 http:/tr.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_ Amadeus Mozart (Kasim 2007)
" _E. Chornaya, (1964),Mozart s.Ni s.14
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”Torenden sonra sanat¢t Rosser Salieri’ye donerek -Mozart’a
cok yazik , biitiin miizik i¢in ne kadar biiylik bir kayip demistir. Bu
sOziin devaminda da Salieri -Ne ac1 tabi ki bdyle yiice bir dahinin
gitmesi.ama bizim i¢in onun Olmesi iyi oldu.Eger yasamis olsaydi
diinyadaki hi¢ kimse bizim eserlerimiz i¢in bir parca ekmek bile

vermezdi”?®

3.3.3. Wolfgang Amadeus Mozart’in Miizigi

Wolfgang Amadeus Mozart, miiziginde Aydinlanma felsefesinin miizikteki
yansimasini gelistirerek klasisizmi temellendirmistir. Her sanat¢ida az yada c¢ok
romantiklesme goriilse de Mozart romantik teriminin sakinarak uygulanmasi gereken
pek az sanatgidan biridir. Pek ¢ok bestecinin iirlinlerini, yasami i¢inde zaman dizinsel
donemlere ayirarak inceleriz. Genglik, orta yas ve olgunluk donemleri gibi, nice
bestecinin 35 yasina dek gecen zamanina ancak genglik donemi diyebiliriz. 35 yasinda
Olen Mozart't belki de hep geng¢ kabul etmemiz gerekecektir. Son ii¢ yili i¢in daha bir
derinlesen felsefesinden, yer yer daha fazla kendini gosteren melankolik renklerinden
s0z edilebilir. Mozart her kosulda ayni nitelikte eser iiretmistir. Mozart' in melankolisi,
karamsarlig1 ne Caykovski'ye benzer, ne Chopin'e ne de Beethoven'a. On dort yas
tirtinii bir senfoni ile 6lim dosegindeki Requiem'i, benzer yalinlikla derin diisiinceyi bir
arada tasir. Bu besteci bir delikanli kadar geng, bir yash kadar bilgedir. Mozart’1 Viyana
Klasiklerinin 6teki iki bestecisi Haydn ve Beethoven’den ayirmak i¢in Schopenhauer’in
su saptamasini unutmamak gerekir. “Ezgiler dogrudan kalbe gider. Akilla ilgileri
yoktur. Ezgiyle bu tiir bir islevin verilmemesi onu resim sanatiyla birlestirmeye benzer
ve bu da onu yanlis kullanmak demektir. Haydn ve Beethoven, zaman zaman bu
yanilgiya diismiislerdir. Ama Mozart’in ezgiyi kullanma islevinde bu tiir yanilgilar1 hi¢
olmamistir” Cagdaslar1 Mozart'l, dogay1 betimlemedigi, yaklagsmakta olan Romantik
akimin dogaya Ovgiisiine kap1 agmadigi i¢in de elestirirler. Oysa Mozart, kus sesi,
deniz ugultusu, firtina izlenimi duyurmasa da insan dogasini yansitmistir miizigine.
1915'ten sonra ruhbilimsel arastirmalar gelistikce Mozart'in miizigindeki insan dogasi,

daha iyi goriliir olmustur. Mozart’in yapitlarinda tistiin korii doldurmalara rastlanmaz.

2 —F Farga,(1937) Salieri und Mozart Musik Geschichtlicher, 1.G, Gota s.246



11

Her anlatim altin ciimle degildir. Ciinkii o zaman altin climlenin anlam1 kalmaz Mozart
bu kisimlari ruh durumlarinin degisimiyle ¢oziimlemistir. Schopenhauer, doldurmalara
yer vermeyen l¢ erisilmez yapit sayar:” Shakespeare’in Hamlet’i, Goethe’nin Faust’u
ve Mozart’in Don Juan operas1” Mozart, Klasik kalibin 6z ve bi¢im dengesini 6zenle
korur. Senfonileri, bestecinin tiim yagami boyunca yarattig1 basyapitlardir. Genglik
yapitlarinda Italyan etkisi goriiliir. Yasaminin son on yilinda besteledigi senfoniler,
boliimlerin 6zgiirliigii, melodik bulusculuktaki gelisimi, ayrintilarin 6zenle islenmesini
orkestrada iiflemeli calgilarin 6dnem kazanmasini ve yapitin tim boliimlerindeki canli,
dinamik bir orkestral deyisi sergiler.”’

Italyan san gelenegindeki giizel sarki sdyleme (bel canta) anlayisin1 Fransiz
Rokoko akiminin zarif, giile¢ ve siislii anlatimini; Alman edebiyatindan esinli Firtina ve
Gerilim akimimnin igeddniik karamsarligini, Mannheim Orkestrasi'min dengeli ¢algi
birlesimini Bach ve Handel'in Barok birikimi ile birlestirmis ve biitiin bunlarin {istiine,
kendi dehasini eklemistir. Opera diinyasina yeni kapilar agcar. Mozart, Haydn'in olgun
dénem miizigine, Beethoven'a, Schubert'e, Mendelssohn' a Brahms' a ve giliniimiize dek
pek cok besteciye 151k tutmustur.

Mozart'in yapitlari zamandizinine ve temalarma gore bir Avusturyali bilim
adami ve Mozart hayrani olan Ludwig von Kochel (1800—77) tarafindan derlenmistir.
Ornegin, son yapiti Requiem' deki Kochel sayist K.626 olarak gosterilir. Klasik
donemde Tiirk adin1 miizikte en ¢ok duyuran besteci Mozart’tir. Sonat, kongerto, opera
ve balelerinde Tiirk vurma calgilarini ya da renklerini kullanmigtir. Mozart'in Tiirk ve
Yakindogu miizigine ilgi duymasinin baslica nedeni yakin arkadasi Angelo Soliman'in
etkisinde kalmis, ya da kendinden onceki Gluck ve Handel gibi bestecileri dinlemis
olmasidir.*

Mozart’in operalar1 eserleri arasinda biiyiik 6nem teskil eder. Mozart ilk
operasini on iki yasinda yazmistir. Bastien und Bastienne Almanca oldugu halde bir
Fransiz metnine dayanir. Mozart’in operalari, italyan ve Alman operalar: olarak iki
gruba ayrilir. Sihirli Flit ve Saraydan Kiz Kagirma onun Alman operalaridir. Bu
yapitlarda regitatif yerine miiziksiz konugmalar kullanir. Figaronun Diigiinii (1786) i¢in,
tarith boyu yazilmis en giiliing ve akici opera oldugu sdylenir. Dort boliimliik buffa

(hafif, soytar1 isi) operada zeki bir metin iistiine kopiik gibi zarif bir miizik yerlesir. Don

¥ _ Evin [lyasoglu,(2003) Zaman i¢inde Miizik,Yap: Kredi Yayinlar1,s65

30 _ http://tr.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_ Amadeus_Mozart (Kasim 2007)
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Giovanni (1787), Prag' da Mozart i¢in yazilmig bir tiyatro yapitidir. Drama giocoso
olarak bilinen bir ¢esit giiliinglii operanin ciddi karakterlerde sunulmasidir. Sonunda

yasayan karakterlerin sahne Oniline gelip dinleyiciye kissadan hisse vermeleri
ortacagdaki ahlak oyunlari'n1 andirir. Solistlerin ciddi tavrinin ardinda akan giile¢ miizik
iki ortamu birlestirir. Cosi Jan tutte (1790), Figaro'nun Diigiinii ve Don Giovanni gibi,
sair Lorenzo da Ponte'nin isbirligi ile gerceklesir. Sihirli Fliit (1792) bir Ingiliz
pandomimi havasindadir. Sahnede iyi ve kotii kisilestirilmesi yine ahlak piyeslerini

animsatir. Siradan insanin iistiindeki dogaiistii giiglerin etkinligi sergilenir.’’

“Mozart'in miizigi, Haydn'n ki gibi, klasik miizigin ilk
orneklerindendir. Caligsmalari, o dénemin tarzin1 degistirmis ve barok
tarzi ile de karisiminmi saglamistir. Mozart'in kendine ait tarzi klasik
miizigin tamaminin gelisimine paraleldir. Cok yonlii bir bestekardi ve
hemen hemen her tiirde miizik yazdi. Bunlarin arasinda senfoni, opera,
solo kongerto, oda orkestrasi, yayli kuvartet ve yayl kivintet, ve
piyano sonatalar1 da vardi. Bu tiirlerin higbiri yeni degildi, ama piyano
kongertosu Mozart'in tek basina gelistirdigi ve popiiler ettigi bir tlirdii.
Ayrica 6nemli sayida dini miizik de yayimladi, bunlarin arasinda ayin
miizikleri de vardi ve bir¢ok dans miizigi de besteledi.

Mozart ilk yillarindan beri miithis bir kulaga sahipti. Duydugu
her miizigi hafizasina bir daha c¢ikmayacak {izere yazabiliyordu.
Gezilerinin de oldukca fazla olmasindan dolayi, nadir bir tecriibe
koleksiyonu edindi. Londra'da bir c¢ocuk olarak J.C. Bach ile
karsilastt ve miizigini dinledi. Paris, Mannheim, ve Viyana’da da
buradaki bestekarlarla karsilagti. Muhtesem Mannheim orkestrasiyla
beraber calisti. Italyan acilislarii ve opera buffalarryla karsilast.
Bunlarin hepsi, gelisiminde 6nemli bir rol oynadi. Londra'da ve
Italya'da galant tarz1 o dénemde oldukga popiilerdi. Basit, hafif miizik,
sesin yavaslamasina bir tutku, vurgulara 6nem veren, hakim ve ana
notanin istiindeki dordiincii ve altindaki notay1 ¢ikartarak, simetrik

climlelerle ve agik bir mimari sundu. Bu tarzin etrafinda gelisen klasik

31 Evin ilyasoglu,(2003) Zaman i¢cinde Miizik,Yap1 Kredi Yaynlar1,s69



miizik, Barok'un komplike tarzina bir tepkiydi. Mozart'm ilk
calismalari, Italyan agilislariydi. 3 hareket birbiriyle bulusurdu.
Digerleri J.C. Bach'in eserlerine olduk¢a benzerdi ve baskalar1 da
Viyana'daki eserlerin degisik bir sekilde vurgulanmasiydi. Mozart'in
en taninan 6zelliklerinden biri de; belli bir diizenin uyumuydu ve sesin
yavaslamasina ana nota etrafinda yoneliyordu. Ama Mozart, bunu
degistirerek, uyumu ses yavaslamasimin daha gii¢lii yariya gegmesini
saglamisti. Mozart'in Phrygian anlayis1 da bunu gosterir.

Mozart olgunlastikga, Barok miiziginden birtakim yeni
ozellikler daha adapte etmistir. Ornek olarak; 29. Senfoni'nin La
Major (K. 201) 'iinde kontrpuana ait iki veya daha ¢ok sayida
melodinin bir arada ¢alinmasindan meydana gelmis tema kullantyordu
ilk hareketinde ve diizensiz ifade uzunluklarini denemistir. 1773'deki
bazi kuartetleri fugal finalleri vardir ve biiylik ihtimal Haydn'dan
esinlenmistir. O da bunu opus 20 setinde kullanmistir. Firtina ve
stresin Alman literatiiriindeki etkisi, Romantizme dogru ydnelirken;
miizik de de bestekarlar1 da etkilemistir.Mozart'in ¢alisma hayatinda
odagi enstriimantal miizikten operalar gitmis gelmistir. Avrupa'da o
anda bulunan iki tarzda da operalar yazmistir. Figaro'nun Diigiinii,
Don Giovanni, ya da Cosi fan tutte (Biitiin kadinlar boyle yapar) opera
buffa tarzinda iken; Idomeneo, Singspiel ve Sihirli Fliit de opera seria
tarzindadir. Daha sonraki operalarinda da, enstriimanlarin, orkestranin,
ton renginin psikolojik ve duygusal hisleri ve dramatik gegisleri ifade
edebilmek icin yeni yoOntemler gelistirmistir. Senfonilerinde
coziilemeyecek seviyede komplike bir sekilde orkestrasini kullanmast,
orkestranin psikolojik etkilerini gelistirmis ve daha sonrada opera
olmayan eserlerinde de goriilmiistiir.*

“Wolfgang Amadeus Mozart’in miizigi hayat dolu, nazik,
coskulu dinleyicilerini  hafifligi, optimizimi ve zerafeti ile
bliyiilemekteydi. Onun miizigi dinlendigi zaman kalpleri fetheden
mutluluk hislerini dogurmaktadir. Mozart’in realistik ve demokratik

yaraticilifi Fransiz ihtilalinin baslamasinin sebebi olan fikirleri

32 _ http://tr.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_Amadeus Mozart
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desteklemektedir. Bu fikirler insanli§in inancimi ve gelecegini
bi¢imlendirmistir. Onun bu felsefik diisiincelerinden etkilenen
Avusturya, Alman, Cek, Italyan, Fransiz bestecileri de bundan sonraki
miizikal yaraticiliklarinda onun ifade bigimini kendilerine 6rnek
almislardir.”

“California Universitesi'nin, Irvine'deki 6grenme ve hafiza
Norobiyoloji Merkezi bilim adamlarinin yaptiklar1 bir arastirma, bazi
miiziklerle 1Q arasinda bir iliski oldugunu agikca ortaya
koymustur.Bu arastirmada otuzalti liniversite 6grencisi, once 1.Q.
testinin sag beyin yeteneklerini Olgen sorulariyla test edilmistir.
Testten sonra 6grencilere Mozart'in "Re Major, K 448 iki Piyanoluk
Sonat1 10 dakika boyunca dinlettirilmistir. Daha sonra 6grenciler
tekrar test edildiklerinde, I.Q. skorlarinin 6nceki degerlere gore 8 veya
9 puan daha yiikselmis oldugu gozlenmistir. Fransiz Tip ve Bilim
Akademileri liyesi Dr. Alfred Tomatis'e gore beynin elektriksel olarak
sarj  olmasinda kulaklar anahtar bir rol oynamaktadir.  Tomatis'e
gore, beyin  hiicrelerindeki elektriksel enerjinin  azalmasi
konsantrasyonun bozulmasina ve yorgunluga sebep olmaktadir.
Bu durumda  beynin de, piller gibi sarj edilmesi gerekiyor.
Tomatis beyin hiicrelerinin enerjiyle sarj edilmesi yollarindan biri
olarak, 5000 ile 8000 Hz. arasinda yiiksek frekanslar ihtiva eden
miiziklerin dinlenmesini kesfetmistir. Yillar siiren analizlerden sonra
Tomatis, bu frekans araligindaki seslerin Mozart'in miiziklerinde ¢ok
sayida mevcut oldugunu tespit etmistir. Tomatis'e gore, kulak
salyangozunu dolduran, "corti" hiicrelerinin titresmesi jenerator
vasitast gorerek beynin yeniden sarj edilmesini saglamaktadir.
Tomatis de ayrica beynin sarj edilmesi i¢in etkili olan diger bir yakin
miizik ¢esidi olarak "largo barok (baroque) miizik" parcalarina dikkat

cekmistir”**

33 _ http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID=223
34 _ http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID=223



3.3.4.Unlii isimlerin Mozart Hakkinda Diisiindiikleri

3.3.4.1. Haydn

“Benden bir Opera Buffa’yr istediginizi  6grenmis
bulunmaktayim. Suan icin bestelemis oldugum sarkilardan birini
isterseniz, memnuniyetle sunayim. Ama Prag Operasi’nda oynamak
icin  bir yapit1 istiyorsaniz, size  hizmetim  maalesef
gergeklesemeyecektir. Ciinkii biitiin operalarim buradaki yoresel ses
yeteneklerime gore bestelenmistir.  Oradaki tiyatronuz igin
bestelenecek bir opera Odevinin riskini géze alamam hele Prag’ta
yasayan Mozart gibi biiylik bir bestecimiz varken. Onu tiim miizik
severlere Oneririm. Biiyiik yapitlarindaki o kimsenim erisemeyecegi
derinligi, iistiin miizik anlayisini ve duyarliligini biitiin miizik severler,
benim anladigim kadar anlasalar ve duysalar, sanirim tiim diinyanin
ilkeleri, Mozart’in yapitlarint sahneye koyabilmek i¢in yarisirlardi.
Prag, bu c¢aptaki bir sanatciy1 sikica sarilmali ve onu
odiillendirmelidir. Odiillendirilmeyen sanat¢1 kiiser. Kendisinden
sonraki nesillere kalacak olan yapitlarina, verebilecegi cesaret ve
calisma nesesi kisitlanir. Umut veren tiim yaraticilarin ruhlarindaki
biiylik iiziinglerin nedeni budur.Bu essiz Mozart’in hala saraylardan
birine atanmamis olmasi utan¢ vericidir. Bu da beni
ofkelendirmektedir. Olgiiyii kagirdimsa bagislaym ama bu geng

adamin cidden ¢ok seviyorum”.”

3.3.4.2. Goethe

“Miizik yetenegi kendisini ¢ok erken gdsterilen bir ¢agridir. Ciinki
dogustan vardir. I¢seldir. Distan gelen besiye, yasamdan alinan
deneyimlere pek fazla gereksinimi yoktur. Bununla beraber Mozart’in

kisiligi aciklanamayacak bir mucizedir.

% _Leyla Pamir, (1989), Miizikte Genis Soluklar, Ada Yaynlari, .33



[lahi giicler, her yerde harikalar yaratmaya nereden, nasil olanak
bulsunlar, bizi sagskinliga ugratan diisiindiiren, akil erdiremedigimiz ve
nereden geldiklerini hi¢ bilmedigimiz bu giiclerin bu iistiin kisiliklerde

deneyimlerini ara sira gostermeleridir*®

3.3.4.3. Beethoven

“Yasamim boyunca, kendimi Mozart’in biiylik hayranlar1 arasinda

gordiim ve son nefesime kadarda boyle kalacagim™’

3.3.4.4. Wagner

“Iste goriiyoruz ki, italyan Operasi’n1 miikkemmellige vardiran
ve soylulugu katarak, onu evrensellige kavusturan da yine bir
Alman’dir Bu Alman, Biiyilkk dahi Mozart’tir Bu kendine 06zgi
Alman’in yetistirilisinde ve egitiminde, Alman tarihinin ve sanatinin
tiim ozelliklerini gorebiliriz. Babast miizisyen olan Mozart, koklii bir
bir miizik egitimi gordii. Herhalde Babasinin amaci, ekmegini miizikle
kazanabilecek namuslu bir sanatciyr yetistirmekti. Bundan otiirii
Mozart, miizikle ilgili bilgileri, kiigiik yastan edinmek zorunda kald.
Bir ustaya gerekli olan biitlin ara¢ ve gerecler. Kendisine iist diizeyde

1. .9238
verilmisti”

36 _ Leyla Pamir, (1989), Miizikte Genis Soluklar, Ada Yaynlari, s.34
37 _ Leyla Pamir, (1989), Miizikte Genis Soluklar, Ada Yaynlari, s.34
¥ _ Leyla Pamir, (1989), Miizikte Genis Soluklar, Ada Yaynlar, s.35



3.3.5. Mozart’in Eserleri

Wolfgang Amadeus Mozart’in degisik alanlarda 600’e yakin eseri bulunmaktadir.

3.3.5.1 Piyano Kongertolar:

No.1 in Fa major (K.V. 37)

No.5 in Re Major (K.V.175, 1773)

No.6 in Si bemol Major (K.V. 238

No.8 in Do Major (K.V. 246, 1776

No.9 in Mi bemol Major (K. V. 271, 1777)
No.11 in Fa major (K.V. 413)

No.12 in La Major (K. V. 414 1782)
No.13 in Do Major (K. V. 415 1783)
No.14 in Mi bemol Major, (K.V. 449)
No.15 in Si bemol Majér (K.V. 450, 1784)
No.17 in Sol Major (K.V. 453, 1784)
No.18 in Si bemol Major (K.V. 456, 1784)
No.19 in Fa Major (K.V. 459)

No.20 in Re Minor (K.V. 466, 1785)
No.21 in Do Major (K. V. 467, 1785)
No.22 in Mi bemol Major (K.V. 482)
No.23 in La Major (K. V. 488, 1786)
No.24 in Do Minér (K. V. 491)

No.25 in Do Major (K. V. 503)

No.26 in Re Major (K.V. 537)

No.27 in Si bemol Major (K.V. 622)*°

% _Evin Ilyasoglu,(2003) Zaman i¢inde Miizik,Yap1 Kredi Yayinlar1,s68
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3.3.5.2. Piyano Sonatlar

No.1 in C (K.V. 279, 1774)

No.2 in F (K.V. 280, 1774)

No.3 in Bb (K.V. 281, 1774)

No.4 in Eb (K.V. 282, 274)

No.5 in G (K.V. 283, 1774)

No.6 in C (K.V. 284, 1775)

No.7 in C (K.V. 309, 1777)

No.8 in A min (K.V. 310, 1778)
No.9 in D (K.V. 311, 1777)

No.10 in C (K.V. 330, 1778)
No.11 A Alla Turca (K.V. 331, 1778) (TURK MARSI)
No. 12 in F (K.V. 332, 1778)
No.13 in Bb (K.V. 333, 1778)

No. 14b in Cmin (K.V. 457, 1784)
No. 15 in F (K.V533, K.V.494)
No. 16 in C (K.V. 545, 1788)

No. 17 in F (K.V. 547 1788)

No. 18 in Bb (K.V. 570, 1789)
No. 19 in D (K.V. 576, 1789)*

3.3.5.3. Piyano Eserleri
Rondolar

Fanteziler

iki piyano ve dért el igin dietler*!

3.3.5.4. Korno Koncertolari

No.1in D, (K.V. 412)
No.4 in Ebmaj (K.V. 495, 1786)*

*0 - F.Farga,(1937) Salieri und Mozart Musik Geschichtlicher, I.G, Gota 5.200
*'_Evin Ilyasoglu,(2003) Zaman icinde Miizik,Yap1 Kredi Yayinlar1,s68



3.3.5.5. Keman Kongertolari

Violin concerto No.1 in Bb, K.V. 207)
Violin Concerto No.2 in D (K.V. 211, 1775)
Violin Concerto No.3 in G (K.V. 218, 1775)
Violin Concerto No.4 in D (K.V. 218, 1775)
Violin Concerto No.5 in A (K.V. 219, 1775)
Violin concerto No.6 in Eb,( K.V. 268)
Violin concerto No.7 in D,( K.V. 271)*

3.3.5.6. Fliit Koncertolar:

No.I in Sol Major (K.V. 313, 1778)
No.2 in Re Majér, (K.V. 314)
Concerto for Flute, Harp & Orchestra in Cmaj (K.V. 299, 1778)*

3.3.5.7. Klarnet Koncertolar

Concerto for Bb Clarinet in Bbmaj (K.V. 622, 1791)
Concerto for Clarinet in A (K.V. 622)*

3.3.5.8. Koral Miizik

18 Missa-No.16 Coronation (1779)
No.18 Do Mind6r-(1783 bitmemis)
Requiem (1791 bitmemis); Exultate jubilate(1773)

Oratoryolar ve kisa dinsel parcalar*
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42
43
44
45
46

- F.Farga,(1937) Salieri und Mozart Musik Geschichtlicher, .G, Gota 5.200
- F.Farga,(1937) Salieri und Mozart Musik Geschichtlicher, .G, Gota 5.200
- F.Farga,(1937) Salieri und Mozart Musik Geschichtlicher, .G, Gota 5.200
- F.Farga,(1937) Salieri und Mozart Musik Geschichtlicher, .G, Gota 5.200
- Evin Ilyasoglu,(2003) Zaman i¢inde Miizik,Yap1 Kredi Yayinlar1,s68



3.3.5.9. Oda Orkestrasi icin Serenatlar

Serenata nottuma, K.V.239 (1776)

Haffner, K.V.250 (1776)

Kiiciik Bir Gece Miizigi (Eine kleine nachtmusik) K.V.525 (1787)
Bir Miizikal Saka (A Musical Joke) K.V.522 (1787)

Divertimento'lar, Cassation'lar, Danslar, Marslar.47

3.3.5.10. Oda miizigi

23 yayl1 calgifar kuarteti
Haydn Kuartetleri
Disonans Kuarteti
Prusya Kuartetieri

6 yayli calgilar kenteti
Klarnetli kentet

Fliitli kuartetler
Piyanolu kuartetler
Piyanolu triolar

Yayl calgilar i¢in triolar
Piyano ve keman sonatlari

Ufleme ¢algilar i¢in kentetler*

3.3.5.11. Senfoniler

(41 tane)

No.29 —La major K.V.201
No.31-Paris, K.V.297

No.34- do major K.V.338
No.35Haftner, K.V. 385 (1782)
No.36- K.V.425 (1783)

*7- F.Farga,(1937) Salieri und Mozart Musik Geschichtlicher, I.G, Gota 5.200
* _Evin Ilyasoglu,(2003) Zaman icinde Miizik,Yap1 Kredi Yayinlar1,s68
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No.38-Prag, K.V. 504 (1786)
No.39, K.V. 543 (1788)
No.40, K.V. 550 (1788)
No.41-Jiipiter, K.V. 551 (1788)"

3.3.5.12. Operalan

(24 tane) Bastien ve Bastienne, K.V.50 (1768)

Lucio Silla, K.V.135 (1772)

S6zde Bahgivan (La finta giardiniera) K.V.196 (1774)
(Coban Kral (II Re Pastore) K.V.208 (1775)

Zaide K.344 (1780); Idomenco, K.V.366 (178)

Saraydan Kiz Kagirma (Die Entfiihrung aus dem Serail) K.V.384 (1782)
Kahire Kaz1 (L'Oca del Cairo) K.V.422 (1783)

Figaro'nun Diigiinli(Le nozze di Figaro) K.V.492 (1786)
Don Giovanni, K.527 (1787); Cosi fan tutte, K.V.588 (1790)
Sihirli Fliit (Die Zauberflote) K.V.620 (1791)

La Clemenza di Tito, K.V.621 (1791)
Apollo et Hyacinthus

La Finta Semplice
Mitridate
Ascanio in Alba
Misir krali Thomas

Idomeneo

La Sposo Delluso

Cosi Fan Tutte™®

¥ _ Evin ilyasoglu,(2003) Zaman Icinde Miizik,Yap1 Kredi Yayinlar1,s68
*_Evin Ilyasoglu,(2003) Zaman i¢inde Miizik,Yap1 Kredi Yayinlar1,s68
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3.3.6. Kongerto

Italyanca sézliik anlaminda, karsithk, zithk tasiyan bir sdzciiktiir. Tek calgimin
calgt topluluguna karsi durmasi, ondan ayrilip kendi ses rengini duyurmasi ve yine
toplulukla birlesmesidir. 16.Ylizyilda calgi esligi olmaksizin sdylenen koro miizigi igin
kullanilan kongerto terimi ayrilist ifade ediyordu.17. Yiizyilin sonlarinda &zellikle
zamanin iinli kemanci-besteci ekoliiniin {iyeleri tarafindan, kiigiik bir solo grubun,
biiylik bir orkestra grubu ile degisimi olarak, icra ettigi eserler i¢in kullanilmistir. Bu
eserler Kongerto Grosso olarak adlandirilir. Sonatta oldugu gibi kongerto da
Vivaldi’den baglayarak ¢abuk-agir-cabuk dizilistedir. Cok kez ii¢ boliimden olusur.
Mozart’tan baglayarak birinci bolim Klasik Cag sonat allegro su kurulusunda
bigimlendirilmistir. Tkinci béliim sarki (lied) formunda, {i¢iincii boliim ise genellikle
rondo formundadir. 17. yiizyilda kongerto stili dénemin sonat1 sayilmaktaydi. iki tiir
sonat oldugu gibi iki tiir kongertoda bulunmaktaydi Concerto da chiesa ve Concerto da
Camera. Bach’tan sonra ger¢ek anlamiyla sonat ve senfoniler dogunca, kongerto
gelisme gostermistir. Ileriki zamanlarda sonat ve senfoni dort boliimden
olusturulmustur. Senfoni ve sonatlar dort bolim olarak bestelenirken kongerto ii¢
boliimliik formda kalmistir. 19 yiizyildan sonra bestelenen kongertolar dort boliimiidiir.
Kongerto teriminin miizik yasaminda ilk kullanilmasi 1519 yilina rastlar ve birlikte
calma veya birlikte ¢alan calgilar grubu anlamindadir. O giinden bugiine kongertonun;
ses kongertosu, kongerto grosso ve solo kongerto gibi ¢esitli 6rnekleri olmustur.”!

Concerto Grosso salt calgilar icindir ve Barok Cag’in en énemli kongerto tiirli
sayilir. Concertino yahut principale denen kiigiik grubun; concerto grosso, concerto,
tutti ya da ripieni denen biiyiik grup ile karsilikli ve birlikte miizik yapmasi ilkesine
dayanir. Bu tiirii ilk kez Alman Schmelzer’de 1674’de goriiyoruz. Fakat tiire ilk 6nem
kazandiranlar Italyanlardir. Hatta Corelli’dir. Bach, alti Brandenburg Kongertolari ile bu
tire giizel Ornekler vermistir. Bu tiir daha sonra yerini kongertomsu senfoniye
birakmustir.(Or. Mozart’in K.V 364 Mib keman-viyola ve orkestra igin eseri)™

Solo Kongerto ilk olarak 18.ylizyilda G.Torelli’yle (1650-1708) ortaya
cikmigtir. Concerto grossosan ayiran Ozellik orkestranin karsisinda solo ¢alginin

olmasidir. Vivaldi ve Hendel bu tiirii gelistrmisler, Bach ilk klavyeli kongertolari

1 Evin Ilyasoglu,(2003) Zaman i¢inde Miizik,Yap1 Kredi Yayinlar1,s69
> _ http://tr.wikipedia.org/wiki/Kon%C3%A7erto
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yazmistir. Solo kongerto ilk baslarda tek temaliyken, giderek iki temaliligii almus;
Ozellikle Bach’in ogullar1 kongertonun birinci béliimiinde ikinci bir tema kullanarak
Mozart’a dnciiliik etmistir. Vivaldi’nin kongerto tarihinde essiz bir yeri vardir. Keman
kongertolarinin asil babasi sayilir. 500 dolayinda kongertolarin ¢ogu keman ile orkestra
40’a yakin fagot ve 30 kadan fliit ve orkestra i¢indir. Mozart solo yapan miizik¢iye
sanatin1 gosterme firsat1 veren ve teknik zorluklar1 asma konusunda olanaklar taniyan
onemli bir o6zellik olarak kadansi, kongertoya dahil etmistir. Burada, orkestranin
solocuya saygilt bir tarzda sususu, biitiin dikkatleri solo yapan icractya ¢cekmekteydi,
klasiklerin kongertolarinda ¢ok kez boliim sonlarinda 6nce orkestra, dominant alti-dort
(6/4) akoruna geldiginde, solist tek basimma dogaglama bir kadans calar. Bu kadans
icerigi ile biitlin boéliimlerin virtiidzce bir yorumu ve 6zgiir bir 6zeti anlamindadir.
Genellikle kadanstan sonra esas tema bir kez daha isitilir. Eski kongertolardaki solo
calgilarin dogactan ¢almalarina karsin, daha sonralar1 kadanslar, bestecilerin kendileri

tarafindan ya da baska bestecilerce yazilmaktadir.>

3.3.6.1.Kong¢erto Formu

Barok dénemdeki kongerto formu gibi li¢ boliimden olusmaktadir. Klasik sonat

formu tizerine kurulmustur.

Birinci Boliim: Sonat formu Kendi i¢inde tige ayrilmaktadir.
SERGI: 11k olarak ana konu ortaya konulur. Orkestranin ana temay1 duyurmasi ile (tutti)

baslar, esas tonda sona erer.

GELISME: Sergideki malzemelerin kullanilmasiyla olusan Gelisme (development)
yapisidir. Solo enstriiman parlak bir girigle baslar. Bunu solo c¢alg: ile orkestranin

birinci ve ikinci temay1 karsilikli islemesi takip eder.

YENIDEN  SERGI:Serginin  tekrarlanmasindan  ibarettir ~ Yeniden  Sergi
(reekspozisyon) olarak adlanir. Sunus kisa bir tutti ile biter. Cesitli tonlara

modiilasyonlar1 kapsayan bir gelisme boliimii esas tonda sona erer. Yeniden sunma bir

> _http://tr.wikipedia.org/wiki/Kon%C3%A7erto
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tutti ile baslar ancak birinci kesite gore daha kisadir. Solo ¢algi tek basina kadans

calar. Kadanslar, ya besteci tarafindan ya da bir baskasi tarafindan yazilir.

Ikinci Boliim: Lied (sarki) formudur. a-b formundadir.

Uciincii Boliim: Rondo Esas temanin cesitli epizotlarla en az 2-3 kere tekrar1

A-B-A-C-A formundadir.

3.3.7. Re Major Fliit Koncertosu nun Form ve Analizi

Mozart’in Re major Fliit Kongertosu’'nu aslinda obua i¢in do major tonda
yazdigi, el yazmasi nota bulundugunda anlasilmis ve eser obua kongertosu olarak
1949°da BBC Orkestras1 tarafindan seslendirilmistir. Daha sonraki arastirmalarda,
eserin 1777°de Salzburg piskoposlugu orkestrasi’min Italyan obuacisi Ferlendis icin
bestelendigi tahmin edilmektedir. Tarihsel kayitlarda su sekilde gegmektedir. Giuseppe
Ferlendis 1 Nisan 1777 ile 31 Temmuz 1778 tarihleri arasinda Salzburg Orkestrasi’nin
tiyesidir. Kongertonun, 1 Nisan ve Mozart’in Mannheim’a gittigi giin olan 22 Eyliil
1777 tarihleri arasinda Ferlendis i¢in yazilmis olmasi muhtemeldir. Mozart’in babasi 15
Ekim 1777 tarihli mektubunda kongertodan ilk defa bahsetmistir. 3 Aralik 1777°de
Mozart Mannheim’dan babasina yazmis oldugu mektubunda, kongertoyu hayranlik
duydugu obuaci Friedrick Ramm’e hediye ettigini yazmustir.

Mannheim’da asil meslegi doktorluk olan varlikli amator bir
fliitci De Jean Mozart’a 200 gulden karsiliginda fliit i¢in {i¢ kongerto
yazmasini ister. Maddi sikinti i¢inde olan ve iskence haline gelen
piyano derslerinden kurtulmak i¢in eserlerin ¢aligmalarina baslamistir.
Ileride evlenecegi Constanze’in kardesi olan sarkici Aloisia Weber’le
konser  turnesine  ¢ikmasi  Mozart’in  aldid siparisleri
yetistirememesine neden olmustur. Yanliz iki kongertiyu yetistiren
Mozart 200 gulden yerine 96 gulden alabilmistir. Bu hayal kirikligini
babasina yazdigi su mektubla dile getirmektedir.
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”(Hollandal1) yarin Paris’e gidiyor ve ben bu siire i¢inde iki
kongerto ii¢ kuartet bitirdim o da bana 96 gulden verdi (200 gulden
olan paranin yarisindan az ) Neyazikki bu arada tek bir rahat saat
geciremedigim bu siparigleri bitirememem sasirtict degil. Yanlizca
geceleri beste yapabiliyorum, dolayisiyla erken kalkamiyorum. Ayrica
kisi daima c¢alisma istegi icinde olamaz. Elbette ki biitiin giin bir seyler
karalayabilirdim, ama bas sayfadaki ismimden utanmay1

istemiyorurn”54

Miizikolog Alfred Einstein’in Kochel dizisini  yeniden
diizenlemesiyle unutulmus olan obua kongertosu giin yliziine ¢ikmistir
.Daha Once re major ve do major olarak iki ayr1 tonda partisyon
gormiistiir.Bu kongertolar Fliit icin K.V. 314 obua icinse K. 285 d
numaralarini tagimaktadir.”’Mozart kongertoyu fliit’e tranpoze ederken,
enstriimani miimkiin oldugunca iyi adapte etmek i¢in bir¢ok kiigiik ama
onemli degisiklik yapmustir.1. Boliimdeki 188 olgiiniin = %17
degistirerek bu bolime oOzel bir ilgi gdstermistir.Fakat,Rondo
boliimiiniin 278 Ol¢iisiiniin sadace 16’smi1 degistirmistir. (% 6’dan
daha az) ve andante’ de hicbir degisiklik yapmamistir.Belkide bu onun

eseri yetistirmede gittikge artan telagini gostermektedir.””

3.3.7.1. 1.Boliim - Allegro Aperto

Cabuk, acik ve anlagilir (allegro aperto) tempoda ¢alinmasi istenilen 1. bolim
4/4’lik olclide 4’lik notaya 120 metronom sayilarak baslamaktadir. Keman
kongertolarin1 animsatan sekilde diizenlenen orkestra partisi de ilk bakista basit gibi
gorlinmesine karsin, kongertonun bu uzun boliimii miizikgilerin {istiin g¢abasini

gerektirir. Klasik donemin bir 6zelligi oldugu gibi, Mozart’in bu kongertosu orkestrayla

. Barut.B. Mozart’in Fliit Kongertolar: 2007 Yayimlanmamis Yiikesk Lisans tezi s. 18
55 . . .
- Aysal.E.Mozart’in Do Major Obua Kongertosu 2005 Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi sf18
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baslamakta ve burada ana tema, yardimci tema ile duyrulmaktadir. Kiigiik bir
tamamlayici figiir ile sergiyi bitirir .

A harfinden bir 6l¢ii once fliit, tamamlayici temadan aldig1 bir motifle ciimleye
baslar ve alisilmisin disinda, orkestra ana temay1 duyururken fliit temaya eslik eder gibi
3.oktavda re notasin1 4 Olgli boyunca dalgalandirip bizlere fliitiin ses rengini

gostermektedir.

Daha sonra 1. ve 2. kemanlarinda esligi ile fliitiin ses rengi ve teknigini bize gosterilir.
B harfinde orkestrayla solist arasinda soru cevap seklinde diyaloglar gegmekte ve

orkestra tuttiyle yardime1 temaya hazirlik yapmaktadir.
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C harfinde fliit yardime1 temayi seslendirir

Bu temay1 ileride Mozart’in K.V.545 piyano sonatinin yardimci temasinda da

duymaktay1z.

Lo L,Losf Lol £

1
(leggiero)
SN I o

E=——mmm—E— e E T e o

1 b BAER

Lol | o

plefelefofef,

NS




28

D harfinde eserin basinda oldugu gibi tamamlayici tekrar duyulur solist ve orkestra
arasinda diyalog ve atismalar soru-cevap seklinde yeniden belirir. C harfindeki yardimci
temanin, 1. kemandaki esligi solistle uygulanarak teknik bir pasajla yeniden ana temaya

varilmaktadir.

E harfinde yeniden ana tema duyulmaktadir.orkestra 4 6l¢ii temay1 ¢aldiktan sonra fliit
orkestraya eslik eder ve E’nin 5. Ol¢iisiinde birden bire gelen do bekar notayla mi
mindre gecer ve bu tonda biraz gezindikten sonra 17. dl¢iide tekrar re majore yani esas

tonuna varir.
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E’nin 21. dlgiisiinde solist ve orkestra arasinda diyalog ve atigmalar yeniden

belirir 29. 6l¢iide gelen tutti ile eser yardimci konuya baglanir.

E 21. OLCU
— i T T~ Parel a7 i s
} ! — O © 225 2 2y 24, o
i = ¢__,_$c;fl::i: T 1
1 T 1 1 T | = T B . W L
pmteem— . i
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F harfinde dominant tonda gelen yardimc1 tema duyulmaktadir.

F . . oy T—
e s = e M A
T = 7= B By
LS P T S i
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i

2 Bagl 2 stacatto ritimde giden onaltilik notalarla ve arpejlerle eseri G harfindeki
tutti’ye baglar burada ana tema seslenir. Fakat viyolensellerden gelen do# yani

dominant baskisi ile eseri kadansa baglar.
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Kadans’ta Solist teknik olanaklarin1 gosterdikten sonra orkestranin son tuttisiyle

birinci boliim esas tondaki re major’le son bulur.

3.3.7.2. 1I. Boliim — Andante ma non Troppo

3/4 lik olgiide pek agirca olmayan (Andante manon troppo) tempoda ve
duygusal yapisityla secgkinlesir. Sol major tonundadir 4 likk notaya metronom 80
sayilarak baslamaktadir. Bu boliim tamamen saf ve abartisiz, Mozart’in ice doniik
diinyasini yansitan yalin ezgilerden olusan bir boliimdiir. Cekingen,kisitli ve berrak
eslik bir ara kornolarin aksanli girisine karsin fliit,kendi diinyasin1 rahatga
duyurur.Buradaki tematik yap1 Haydn’in kii¢iik kardesi, Michael Haydn’in birkag yil
once besteledigi ayni tondaki kongerto ile benzerlik gdsterir. Orkestranin tuttisiyle
ikinci boliim baglar. Bu boliimde de 1.bolimden izlenimler bulunmaktadir. A harfinde

solist lirik bir anlatimla temaya girer.

Andante ma non troppo — - —
A ‘PPL Lole # 1pg0le # — L& £

B harfine gelindiginde kemanlarin iki bagl iki stacato onaltiliklar seklinde fliite

esligiyle fliit re sesinde orkestranin hazirladig temay1 devam ettirir.
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B harfindeki tema 1.boliimle benzerlik gostermektedir. Tuttiyle birlikte ana tema
yeniden seslendirilir.
C’ye gelindiginde dominant tonda geligsme gibi gelir.D harfine gelindiginde

Tuttiyle birlikte ana tona doniip ana tema seslendirilir ve eser son bulur.

3.7.3. II1. Boliim - Allegro

4/4’liik olgtide, ¢abuk (allegro) tempoda baslayan 3. boliim canli final bir rondo
bicimindedir. Dortliik notaya 120 metronom sayilarak baglamaktadir. Temay: fliit

(solist) baslar ardindan orkestra tuttiyle birlikte temay1 cesurca sergiler.

Allegro - s ke 3 : .
Y e sa 2 L2 2i2 e, it
T e Oy s ==t = E— 1 ; k=T p |

A harfinde orkestrayla solist arasinda soru cevap seklinde ,diyologlar

duyulmaktadir.
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B harfine gelindiginde eserin de form olarak B’sine gelinir. Burada solist lirik

bir anlatimla fliitiin sesini duyurur ve ¢esitli teknik pasajlarla solistin teknigini gosterir.
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C harfine gelindiginde solistin iki bagl iki staccato onaltilik arpejlerin teknige

dayali yorumunu sunar ve orkestranin tuttisiyle solistin ana temaya gelmesini saglar
buras1 A2 dir.
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D harfinde orkestra tuttiyle temay1 cesur ve mert bir sekilde duyurmaktadir E
harfine gelindiginde, form olarak C harfine gelinmistir. Mi minor tonunda gecgen eserin
esas tonuna karsitlik yaratir. Yine iki bagl iki staccato onaltilik notalarla solistin teknik

olanagi gosterilir.

E - - g .
£ 2 < u o gmg Eo s :
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— 5

F ‘de birinci boliimde oldugu gibi solist 8 Ol¢gii la sesinde dalgalanirken
orkestra tuttisiyle solisti temaya hazirlar. Bdylece solist temaya ulagir. Ama bu tema

form olarak B ve A’nin karigimi gibi gelir.
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G harfine gelindiginde solist ve orkestra arasinda diyaloglar duyulmakta
orkestranin tuttisiyle solisti kadansa hazirlamaktadir. Bu béiim B dir. H harfine

gelindiginde eser yeniden ana temayi seslendirir

G
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Form olarak yeniden A’ya donmektedir. Orkestranin tuttisiyle eser bitmektedir.

Buradaki rondo temas1 Mozart saraydan kiz kagirma operasindaki Blondchenin aryasi

Welche Wonne,Welche Lust’da da kullanacaktir.
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3.3.8. Mozart’in Re Major Fliit Koncertosundaki Zor Pasajlarin Calinabilmesi icin

Calisilmasi Onerilen Egzersizler

Oncelikle Fliit icraciliginin temel etkenlerinden en 6nemlisi olan diyaframa ait
solunumu ele alacagiz. Diyafram karin boslugu ile gogiis kafesi arasinda bulunan bir
kastir. Bu kas karin bosluguna dogru cekilerek cigerlerin asagi dogru genislemesine ve
bu sayede daha bol hacimli hava alimini kontrollii bir sekilde kullanimin1 saglar.

Tim nefesli calgilara i¢in diyaframin kontrollii bir sekilde kullanilmasi
zorunludur. Ciinkii kontrollii ve bol hacimli bir nefes enstriimanimizi daha kontrollii

calmamizi ve miizikal etkileri daha iyi verebilmemizi saglar.

Diyvafram




3.3.8.1. Uzun Tonlar
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Gizel bir tona sahip olmak ve saglam bir temel i¢in uzun sesler hayati 6nem tagimaktadir.
Uzun tonlarin daha saglikli ¢calinabilmesi i¢in Tuna Cakmakli 1.ve 2. etiid 6nerilmektedir.

Tablo-1

Uzun Tonlar 1

Tuna Cakmakli
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3.3.8.2. Tril Calismalar

Mozart Re Major Fliit Kongertosu’nda I. ve III. Bolim ¢ogunlukta olmak {izere
bir¢ok tril bulunmaktadir. Kongerto’da gecen baz triller ve galarken sorun yaganmamasi i¢in
once agir bir tempoda sonra yavas yavas hizlandirarak ¢aligmamiz gerekmektedir. Bunun i¢in

Tuna Cakmakli 63. Etiid 6nerilmektedir.

1. boliimde bulunan baslica triller.
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3. bolimden tril 6rnekleri
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63.Etid
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3.3.8.3. Staccato ve Cift Dil Calismalar

Kongerto’da bulunan,¢ift dil teknigi gereketiren pasajlar ve bu pasajlarin daha rahat
caliabilmesi i¢in Moyse etiit kitabindan 4.- 5.- 7. Etiidler Tuna Cakmakli’dan 51.- 71.Etiidler
calisilmalidir.Egzersizleri 6nce diisilk metronomda calip daha sonra metronomu yavas yavas

yiikseltiniz.

1. Bolimde bulunan pasaj

3. boliimde bulunan bu pasajlar agir bir sekilde ¢ift dil vurarak calismamiz gerekmektedir.




Tablo-4

4. Etid
Marcel Moyse

Presi

0. ]
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51. Etud

Tuna Cakmakli
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Tablo-6
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5. Etiid

Marcel Moyse
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Tablo-7

7. Etid

Marcel Moyse

Allegro risoluto.
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Tablo-8

71. Etid

Tuna Cakmakh
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3.3.8.4. Uclii Cahismalan

Kongerto’da Uglii araliklardan olusan birgok pasaj bulunmaktadir.

1. boilimiin 84. — 87. bulunan igli aralilardan olusan pasaj teknik agidan zor
sayilabilecek bir béiiliimdiir. ki bagl olan onaltiliklar ilk ¢alismada Staccato ve Agir
tempoda sonra parmaklarimiz ve dilimiz alistiktan sonra iki bagli iki Staccato seklinde

calmaliyiz.

e . IS e Y )
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3. Boliimde 77. ve 105. dlgiilerde bulunan ticlii pasajlar.




3.3.8.5. Arpej Calismalari

Kongertonun III boliimiiniin 88 -94 -170 170 6lgtilerinde gegen boliimlerin
problemsiz ¢alinabilmesi i¢in .Tuna Cakmakli Tiim Tonlarda Arpej 1. ve 2. Etiid

Onerilmektedir.
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Tablo-9

Tiim Tonlarda Arpej 1

Tuna Cakmakh
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Tablo-10

Tiim Tonlarda Arpej 2

Tuna Cakmakh
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3.3.8.6. Parmak Dengeleme Calismalar:

Flit calarken parmaklarinizi tuslardan kaldirmamaya 06zen gozteriniz. Tusa
basmadiginiz zamanlarda parmaklariniz tuglara yakin durmali, bdylece zaman kaybini en aza
indirmis oluruz. Bu problemin agilmasi i¢in Moyse etiit kitabindan 1.- 2.- 11.-12.-13.-14.-15.-
16.-17.-18.-19 nolu Etiidler 6nerilmektedir.

Tablo-11

1. Etid

Marcel Moyse

e s ) 3




Tablo-12
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2.Etud

Marcel Moyse
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Tablo-13

11.-12.-13.-14.-15. Etidler

Marcel Moyse

14 , - | "
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Tablo-14
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16.-17.-18.-19 . Etidler

Marcel Moyse
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SONUC VE ONERILER

Bu Tezde Klasik Dénemin iinlii bestecisi olan Mozart’in 6zellikleri hayati, yazdigi
eserin Ozellikleri, elde edilen bulgularla kisisel olarak yorumlanmustir.

Mozart. Birincisi sol major, ikincisi de re major olmak iizere fliit i¢in iki kongerto
bestelemistir. Birincisine gore daha ¢ok taninan 2. kongerto, stil yoniinden 1775 yilinda
yazilan bes keman kongertosuna 6zellikle bi¢im, tematik yap1 ve orkestrasyon bakimindan
yakindir.1920’1i yillarda Mozart’in oglunun el yazmasi olarak Mozarteum arsivinde bulunan
eser, Fliit i¢in K.V.314,0bua i¢in K.V.285 d numarasini tasir.

Wolfgang Amadeus Mozart’in miizigi hayat dolu, nazik, coskulu dinleyicilerini
hafifligi, optimizimi ve zerafeti ile biiyililemektedir. Mozart her kosulda ayni nitelikte eser
tiretmistir. Mozart' in melankolisi, karamsarlig1 ne Caykovski'ye , ne Chopin'e ne de Beetho-
ven'a benzer. Mozart’in fliit i¢in yazdig1 Re Major Kongerto fliitgiiler i¢in son derece egitici
oldugundan ve fliitgiilerin olgunlagsmasina énemli katkilar saglayacagindan, her fliitgiiniin bu
kongertoyu  repertuarima katmasi dogru olur.Ciinkii bu kongertodaki anlatimin ortaya
cikarilmast ve kullanilan teknikler, daha sonra calinacak eserlerdeki yorumun ve teknik
giicliiklerin daha kolay asilabilmesine dnemli katki saglayabilir.

Oldukga zor olan ve virtiiozite gerektiren Mozar Re Major Fliit Kongertosu Yarigsma
ve sinavlarda Tercih edilen bir eserdir. Triller, arpejler, stacattolar, Mozart’in Re Major Fliit
Kongertosunda virtiidzite gerektiren zorluklardir. Bu kongertodaki zorluklarin agilmasi igin
Marcel Moyse ve Tuna Cakmakli etiid kitabindan 6nerilen etiidler ¢aligilmalidir.

Bunun yanmi sira Wolfgang Amadeus Mozart Re Major Flit Kongertosu’nu
anlayabilmek i¢in, bestecinin yasadigi donemin ozelliklerini incelemek gerekmektedir. Bu
sayede eserin icrasinda gerek karakter, gerekse yorum ve tekniki acidan c¢ikabilecek

zorluklar ¢oziimlenebilmektedir.



1. CHORNAYA .E

2. FARGA F

3. CAKMAKLI. T

.ILYASOGLU. E

S

5. PUBLIG.M

6. PAMIR .L

7. SAY.A

8.YENER .F

9. Barut.B.

10. Aysal.E.
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KAYNAKCA

(1964) - Mozart S.Ni,

(1937) - Salieri und Mozart Musik Geschichtlicher I:G

GOTA Stuthgard

(2004) - Fliit Metodu,Senfoni Miizik,[zmir

(1999) - Zaman I¢inde Miizik , Yap: Kredi Kiiltiir
Yayinciulik

(2004) - Mozart Dehanin Golgesinde,Can Yayinlari,
Istanbul

(1989)- Miizikte Genis Soluklar ,Ada Yayinlari,
Istanbul

(1997) - Miizik Tarihi,-Miizik Ansiklopedisi Yayinlar
Ankara

(2001) - Miizik Kilavuzu,Bilgi Yayinevi,Ankara

(2007)- Mozart’in Fliit Kongertolar1 Yayimlanmamis
Yiikesk Lisans tezi

(2005)- Mozart’in Do Majér Obua Kongertosu
Yayimlanmamis Yiikesk Lisans tezi

11. http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID=223 (Kasim 2007)

12. http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID=308 (Kasim 2007)

13. http://tr.wikipedia.org/wiki/Wolfgang Amadeus Mozart (Kasim 2007)
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Concerto in D for Flute
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Re Major Flit Kongertosu 11.B6lUm

Mozart
. Andante ma non troppe.
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Mozart

Re Major Flut Kongertosu I11. BOIUm

"\

Allegro.
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