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OZET

Tezin Adi: J.S. Bach Tarafindan Fliit ve Klavsen I¢in Yazilan Si Minor
(BWYV 1030) Sonat’ in Form, Analiz ve fcra Yoniinden Incelenmesi

Hazirlayan: Burcu COSKUN

Barok Donem, miizik tarihinde 1600 ile 1750 yillari, Italya’daki opera
denemeleriyle baslamis, J.S. Bach’in Sliimiiyle sona ermis ve tiim miizik tiirlerinde
gliniimiize kadar kalic1 olan degisikliklerin olugsmasina neden olmustur.

150 yila yayilan bir siireci etkileyen Barok akimi, kimi miizik tarih¢ilerine gore
iki, kimilerine gore {i¢ evreli bir donemdir. Fakat herkesin kabul ettigi ortak diisiince ise,
son donem “olgun barok” Johann Sebastian Bach’in etkisi altinda ge¢mistir.

Bu arastirmada J.S. Bach’in miizigi ve miizik tarihindeki yeri, yasami, yasadigi
donemin ozellikleri ve fliit repertuart i¢in 6dnemli bir yeri olan sonatlarindan fliit ve
klavsen i¢in yazdig1 “Si Minér (BWV 1030) Sonat” ‘1 form, analiz ve icra edilmesinde
karsilagilacak problemlerin daha kolaylikla giderilebilmesi icin yapilabilecekler
yoniinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: J.S. Bach
Fliit
Sonat
Form

Klavsen



ABSTRACT

Name of thesis: The Examination of Si Minor BWYV 1030 Sonata by Form,
Analysis and Performance. / Wrote by J. S. BACH for flute and harpsichord.

Prepared by: Burcu COSKUN

Baroque era (1600 — 1750), had started with trials of opera in Italy and had
finalized with death of J.Sebastian BACH and caused permanent changes in all genres

of music.

The Baroque trend that affects a process which lay on one hundred and fifty
years has, according to some music historians two and according to others three periods.
But common sense that accepted by all is the latest period named “Late Baroque” is

under the effect of J.Sebastian BACH.

In this research, the music of J.Sebastian BACH and its place in music history,
his life, the properties of the era he lived in, the Si Minor BWV 1030 Sonata written for
flute and clavichord which has an important place for the flute repertoire are examined
in terms of form, analysis and things to be done with the problems that can be faced

during performance.
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BOLUMI1I

GIRIS
Yiizyillar boyunca miizik¢i yetistirmis olan Thiiringen’li Bach ailesi icinde
“biiylik” sifatryla anilan besteci Johann Sebastian Bach’tir (1685—1750). Bu sifat aile

icindeki biliyiik miizik¢iyi belirledigi kadar, Bach’in besteci olarak miizik tarihindeki

yerini de isaret eder.

Bach yiizlerce yillik bir miizik ¢abasinin dev yapili bir tepesidir. Fiigde, kanonda
polifon yaziyla, kantata, passion, missa, siiit, concerto grosso ve toccato en yliksek
noktalarina, en biiylik dolgunluga, onun eserlerinde varmistir. Boyle olmakla birlikte,

onun sanat1 geriye bakan, eskiyi tekrarlayan bir sanat degildir.

Birgok Oonemli miizikolog tarafindan Bach’ in oda miiziginin doruk noktasi
olarak nitelendirilen Si Minér Fliit ve Klavsen Sonatt (BWV 1030), Bach’in Cothen
yillarinda, dénemin usta miizisyenlerinin bir arada oldugu bir dénemde seslendirilmek
lizere yazilmustir. igerigindeki armonik, yapisal ve miizikal ifadelerin zenginliginden de

anlagildig: tizere Bach’ in ustaca yazdigi, 6nemli eserlerinden biridir.

Aslinda onun miizigi i¢in sdylenen her s6z yetersizdir. Coksesli miizigin herseyi

demek olan Bach hakkinda yazilan her ne varsa eksik kalmaya mahkumdur.

Klasik Donem sanatgilari, her ne kadar Barok donem eserlerini karmasik, siislii,
zevksiz ve abartili olarak adlandirsalar ve “Barok™ kelimesini asagilayici anlamda
kullansalar da, kendi kullandiklar1 ve giiniimiize kadar uzanan bir¢ok armoni kuralini bu

donemin ustalarindan 6grenmigler ve yer yer kopyalamislardir.



1.1 Problem

Barok Dénem, miizik tarihinde 1600 ile 1750 yillar1 arasinda, Italya’daki opera
denemeleriyle baglamis ve J.S. Bach’in 6liimiiyle sona ermistir. Bu dénem, tiim miizik

tiirlerinde glinlimiize kadar siiregelen degisikliklerin olustugu bir donemdir.

Yiiz elli yila yayilan bir siireci etkileyen Barok akimi, kimi miizik tarihgilerine
gore iki, kimilerine gore ii¢ evreli bir donemdir. Fakat herkesin kabul ettigi ortak
diisiince ise, son donem “olgun barok”, Johann Sebastian Bach’in etkisi altinda

gecmistir.

J.S. Bach’in, oda miizigi eserlerinin doruk noktasi olarak nitelendirilen Si Mindr
(BWV 1030) Fliit ve Klavsen Sonat’inin, fliit repertuarinda 6nemli bir yeri vardir.
Icerdigi zengin armonik yapisi, incelikli formal kurgusu, Bach’in kendine 6zgii miizikal
stili ile donemin miizikal degisimleri, bir biitiin olarak degerlendirildiginde, eserin icra
edilisinde, bazi bilinmezlikler ve teknik zorluklar ortaya g¢ikmaktadir. Karsilasilan
problemlerin giderilmesine yonelik ¢alismalarin ve yazili kaynaklarin sinirlilign goz

Oniine alindiginda, bu arastirmanin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.
1.2 Amag

Bir eseri iy1 icra edebilmek i¢in eseri tanimak onemlidir; bestecisini tanimak,
eserin yazildigi donemi arastirmak, bu doneme ait gelismeleri, ¢algilarin bu dénemdeki
teknolojik seviyelerini, gelisen toplumsal bakis agilarini bilmek, miizigi daha iyi ifade

edebilmek i¢in yardimci kaynaklari olusturur.
Barok Donemin miizikal degisimleri nelerdir?
J.S. Bach’1in kendine 6zgii stilinin parametreleri nelerdir?

Si Mindr Sonat (BWV 1030) iizerinde calisilirken karsilagilacak olan teknik
zorluklar nelerdir? Bu teknik zorluklar nasil giderilebilir; calisma ydntemleri

hangileridir, nasil uygulanmalidir?

J.S. Bach’m stili dahilinde, Si Minor Sonat’1 icra ederken, icraci nelere dikkat

etmelidir?



Si Mindr Sonat’1 icra ederken karsilasilan, miizikal ifade problemleri nelerdir,

nasil ¢éziimlenebilir? Coziimlemeye yonelik ne gibi egzersizler 6nerilebilir?

Eserin armonik yapisi neleri icermektedir? Eserde, donemin stil 6zelliklerini ve

J.S. Bach’1n miizik anlayigini yansitan yonler nelerdir?
J.S. Bach’in form anlayisi ile eserin yapisi arasindaki ortak yonler nelerdir?

Bu gibi sorulara gereken cevaplarin arastirilmasi i¢in yardimci olabilecek olan
kaynaklarin bir araya getirilip, buna gore elde edilen verilerin degerlendirilerek sonuca

ulagilmast amaglanmistir.
1.3 Onem

J.S. Bach’in yasadig1 donem ve miiziginin stilistik 6zelliklerinin grenilmesi,
eserin formunun anlagilmasi, eserdeki mevcut zor pasajlarin daha rahat icra edilebilmesi
icin calisilmas1 gereken egzersizlerin ortaya konulmasi, bu arastirmayir onemli

kilmaktadir.

1.4 Smirhliklar

Bu arastirma,;

Barok Donem’in genel miizikal 6zellikleri,

Johann Sebastian Bach’in hayati - miizikal stili,

Si Minor Fliit ve Klavsen (BWV 1030) Sonat’inin formu,
Armonik yapisi,

fcra edilisinde karsilasilabilecek problemlerin giderilebilmesi icin yapilmasi gerekenler

yoniinden incelenmesi ile sinirlidir.



1.5 Tanmimlar

Allegro: (it.) Anlami sen, neselidir; ancak cabuk bir hizi tamimlar. (metronomda

MM=132)'

Andante: (it.) “Andare” = Yiiriimek fiilinden. 1) Agirca harekette (metronomda 66),
tlimlhi agirlikta, aheste. 2) Sonat, senfoni gibi miizik tiirlerinde agirca ve anlamh

boliimiin ad1.

Appoggiatura: “(It., Ing., Fr.) (Alm. Vorschlag, Schleifer; Fr. Port de voix; Ing. Leaning
note) 1) Abanmak, dayanmak. 2) Abanti. Akora veya tek sese bir {ist veya alttan katilan
yabanci nota.” “Esas sese, bir iist ya da alt derecesine dokunarak ge¢me. Basamak ses.

Asil notanin degerini bozmadan gergeklesen bu isleme “carpma” adi da verilir.”*

Armoni: (Alm., Fr. Harmonie; Ing. Harmony; It. Armonia) Yunanca Harmonia= Ahenk,
uyum. Miizikte sesin uyumunu ve iligkilerini arastiran bilim ve sanat. Asil sese eslik

eden, onunla ya da kendi arasinda akor dizileri olusturarak melodiyi siisleme.’

Artikiilasyon: “(Fr. Articulé; It. Articolato) Tane tane, belirleyerek seslendiris.”® “Acik,

net, saglam ve dogru bir sekilde belirterek.”’
Auftakt: (Alm.) Eksik 6l¢ii.®

Entonasyon: Ses yiiksekliginin tam ve net olmasi.Bir eserin seslendirilmesinde perdeleri

tam bir kesinlikle verebilmek; sesleri dogru duyurmak.’

! irkin Aktiize (2004), “Miizigi Anlamak; Ansiklopedik Miizik S6zligii”’, Pan Yaymcilik, 2. Basim,
Istanbul: s.16

? Aktiize(2004): 22

* Aktiize(2004): 27

* Murat Ozden Ulug (2006): Miizik Sozliigii, Yurtrenkleri Yayinevi, 3. Basim, Ankara: s.91
> Aktiize(2004): 30

® Aktiize(2004): 32

7 Ulug (2006): 93

® Aktiize(2004): 34

® Ahmet Say (2002), “Miizik Sozliigii”, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara: s.180



Form: (Alm., Ing.) (Fr. Forme; it. Forma) Miizikte yapic1 ve organize edici unsurlar

belirleyen, biitiinligii saglayan kesin sekil, bi¢im; uyulmas: gereken taslak.'

Fiig: (Alm. Fuge; Fr., Ing. Fugue; it. Fuga) Kagmak anlaminda olan, kisa fakat iiretici

6zellikteki bir temanin benzetmelerle islendigi kontrpuan tarzi.”

Gigue: (Fr., Alm.) (Ing. Gigg, Gigge, Jig, Jigg; it. Giga; Isp. Jiga) Barok déneme ait,

dans siiitlerinin son béliimiinii igeren 6/4, 3/8, 6/8 “lik Slgiilerde yazilan calgisal yapt.?

Kontrpuan: (Alm. Kontrapunk; Fr. Contrepoint; Ing. Counterpoint; It. Contrapunta;
Latince Kontrapunktus) “Ezgiye kars1 ezgiyle karsilik verme prensibinden hareket eden,
yatay ¢ok seslilik anlayisi.”® “Nokta, noktaya karsi; anlamma gelen kontrpuan,

melodiye kars1 6zgiirce yiiriitiilen birden ¢ok kars1 partiyi tanimlar.”
Largo e dolce: Genis ve tatli.

Largo: (It.) (Fr. Large) 1) Genis, ¢ok agir (metronom 46). Ozellikle 3/2, 4/2’1ik gibi genis
zamanl Olctlerle kullanilan tempo tanimi. 18. yy ortasindan beri Adagio ve Lento’dan

daha agir kabul edilen en agir tempo. 2) Bu agirlikta bestelere verilen ad.°
Dolce: ( It.) Tatli, yumusak tarzda.’

Legato: (it. Ligato) (Fr. Li¢) “Notalar1 birbirine bagh seslendirmek.”® Calgi veya vokal
yorumda sesleri birbirine bagli olarak, tek solukta gibi uzatarak bagl seslendirmek. Bu

notalarin ilki ve sonuncusu bag igaretiyle birlestirilir.

Y irkin Aktiize (2004), “Miizigi Anlamak; Ansiklopedik Miizik Sozligii”, Pan Yayncilik, 2. Basim,
Istanbul: s. 202

> Murat Ozden Ulug (2006): Miizik Sozliigii, Yurtrenkleri Yaynevi, 3. Basim, Ankara: s.122
* Ulug (2006): 124

* Ulug (2006): 138

> Aktiize (2004): 301

® Aktiize(2004): 314

7 Aktiize(2004): 156

® irkin Aktiize (2004), “Miizigi Anlamak; Ansiklopedik Miizik Sézhigi”, Pan Yaymcihk, 2. Basim,
Istanbul: 5.317



Modiilasyon: (Alm., Fr., Ing. Modulation; it. Modulazione) Gegki. Bir tonaliteden, diger
(akraba, yakin tonalitelere, genellikle Major’de dominant’a, mindr’de supdominant’a )

tonaliteye gegis."

Picardie Ugliisii: (Alm. Picardische Terz; Fr. Tierce de Picardie; Ing. Picardy third) J. J.
Rousseau tarafindan 1768’de sakact bir anlatimla vurgulanan tanim: Kilise miiziginde
din dis1 miizikten ¢ok daha uzun sure kullanildigini belirttigi ve 6zellikle katedralleri ile
iin yapan Picardie bolgesine izafeten, minor tonundaki eserlerin biiyiik Major tiglii akor

ile sona erisine verdigi ad.’
Presto: (it.) Hizli, cevik. (metronomda 184-192).

Sonat: (Alm., Fr. Sonate; Ing. Sonata) Italyanca “Sonare” sozciigiinden “tinlayan,
seslendirilen parca” anlaminin gelismesiyle, genel olarak bir ya da iki esdeger ¢algt icin,

cok boliimlii enstriimantal eser.”

Sonorite: (Fr. Sonorité; Alm. Sonoritat; Ing. Sonority) Seslilik, étiimliik, ses dolgunlugu

ve kalitesi.’

Staccato: (It. Staccato; Alm. Abgestossen; Fr. Coupé) Sesleri kesik kesik duyurmak.

Genellikle notalarin iistiine konulan ( « ) nokta ile yazﬂlr.6

Tema: (it., Tr.) (Alm. Thema; Fr. Théme; ing. Theme) Konu, anafikir . 1) Bir beste
icinde motiflerden kurulu, bir yandan belirli bir biitiinliikk yansitan, diger yandan yeni
gelismeler ve sekil degistirmek icin olanaklari iceren miizikal diigiince. 2) Fiigde ise

tema yerine genellikle ‘konu’ (Alm. Subject; Fr. Sujet) sézciigii kullamlir.”

' Aktiize(2004): 364
? Aktiize(2004): 432
* Aktiize(2004): 448
* Aktiize(2004): 540
> Aktiize(2004): 544
® Aktiize(2004): 554

7 Irkin Aktiize (2004), “Miizigi Anlamak; Ansiklopedik Miizik Sézliigii”, Pan Yaymcilik, 2. Basim,
Istanbul: s. 582



Trill: (Alm. Triller; Fr. Trille; Ing. Trill, Shake; it. Trillo; isp. Trino) Cok kullanilan bir
siisleme bi¢imi: Bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses iistiindeki (komsu) notanin az

veya c¢ok cabuk hizda ve birbiri ardina Ongoriilen siirede seslendirilmesi. Trill’in

basladig1 nota ( tr.) kisaltmasiyla belirtilir.'

Tonalite: Diyatonik diziler i¢inde yiikseklik derecelerine gore siralanmis olan seslerin, o
diziler i¢inde yliklendikleri sistematik iliski ve islevlere uygun olarak (fakat yiikseklik
derecelerine gore siralanmaksizin serbestge) kullanilmasiyla olusan ve ilgili dizilerin
verdigi miiziksel etkiyle paralellik gosteren iligkiler biitiiniine tonalite ya da kisaca ton

.2
denir.

! Aktiize(2004): 609

? Nurhan Cangal (2005): “Armoni”, Arkadas Yaynevi, 3. Basim, Ankara: .22



1.6 Kisaltmalar

J.S. BACH Si MINOR SONAT’IN (BWV 1030) ARMONIK ANALIZINDE
GORULEN BASLICA TERIM VE ISARETLER

= Modiilasyon

u

Enarmonik modiilasyon

t (T) Tonik

S (s) Supdominant
d (D) Dominant

DD Cift dominant
eks Eksilmis akor
D dur Re major

h moll Si minor

fis moll Fa diyez minor
A dur La major

a moll La mind6r

E dur Mi major

e moll Mi mindr

G dur Sol major

g moll Sol minér

C dur Do major
— Y onelme

D~ Dominant yedili akoru



Des

D43

D:

T64

#1

DD

b3

DD

65

K4

Dominant alt1 bes (Dominant yedili akorun birinci ¢evirisi)

Dominant dort iic (Dominant yedili akorun ikinci gevirisi)

Dominant iki (Dominant yedili akorun ii¢lincii ¢evirisi)

Tonik alt1 (Tonik akorun birinci ¢evirisi)

Tonik alt1 dort (Tonik akorun ikinci ¢evirisi)

Ik perdesi yarim ton arttirilmis ¢ift dominant akor

Ucgiincii perdesi yarim ton eksiltilmis ¢ift dominant alt1 bes akoru

Kadans alt1 dort
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BOLUM II

YONTEM

2.1 Arastirma Modeli

Bu arastirmada ‘betimsel tarama’ modeli kullanilmustir.

2.2 Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini J.S. Bach’in fliit ve klavsen i¢in yazdig:1 tim sonatlar,
orneklemini ise yine fliit ve klavsen icin yazdigi Si Minér Sonat’t (BWV 1030)

olusturmaktadir.

2.3 Verilerin Toplanmasi

Arastirma verileri, gériisme ve alan taramasi yoluyla toplanmistir. Konuyla ilgili
olarak elektronik veri tabani taramasi yapilmis, ulagilabilen stireli-siiresiz, yerli-yabanci
kaynaklar incelenmis ve gesitli alanlardaki 6gretim iiyelerinin goriiglerine bagvurularak

arastirmanin amaglarina ulagmaya yarayacak veriler toplanmaya ¢alisilmstir.

2.4 Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu aragtirmada elde edilen veriler, J.S. Bach’in miizigi ile Si Minér Sonat’in
(BWV 1030) daha iyi anlasilabilmesi ve seslendirilmesine yonelik olmak iizere

¢Oziimlenmis ve yorumlanmustir.
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BOLUM I11

BULGULAR ve YORUM
3.1 Barok Donem (1600- 1750)

Barok dénem denildigi zaman, 1600 ile 1750 yillar1 arasinda kalan ve Italya’da

ilk opera denemeleriyle baslayip, J.S. Bach’in dliimiiyle biten donem anlagilir.

Barok kelimesi Fransa’dan, daha da eskilere gidildiginde Portekiz’den gelir.
Sozlik anlamiyla “barocco”; “bicimsiz inci” demektir. “Bu isime, yap1 sanat1 ile ilgili

»l Mimarlikta,

ilk tanimla, 1788 yilinda ‘Encyclopédie méthodique’te karsilagilmaktadir.
barok kelimesi ile tuhaflik ifade edilmek istenmistir. Oyle anlasiliyor ki bu isim,
dénemin baslangicinda resim ve heykel alanlarindaki ¢alismalarda goriilen farkliliklara
gosterilen, sasirmig tepkinin sonucu olarak ortaya cikmistir. O doneme kadar
goriilmemis, garip karsilanan, ilging eserler oldugu i¢in bdyle bir isim uygun
goriilmiistiir. Zamanin elestirmenleri, donemin sonunda bile bu yeni ve garip akima

alisamamis, donemin sanatcilarini beceriksizlikle suclamiglardir.

“Ronesans donemi, tiim sanat dallarinda sadelik, saflik diirtiilerini
giiclendirmesine ve duygulart daha yumusak bir anlatimla ifade
etmesine karsin, Ozellikle miizik alaninda, siirekli kullandigi tek
diizelikten dolay1 giderek sikici olmaya baglamusti...””

Yeni ve giiclii yaratilar gelistirmek i¢in, yeni bir miizik stili yaratmak o zamanlar
gerekli goriilmiiyordu. Ronesansin tekdiize polifonisi, yaklasmakta olan yeni akim i¢in
tatmin edici degildi. Gelen yeni donemin en karakteristik Ozelliklerinden biri,
kontrastlar arasindaki konsept anlatimken, duragan yapilan bu miizik tarzi, yaklasmakta

olan donemin yapisina hi¢ uygun degildi.

1768’de Jean Jacques Rousseau, Miizik Sozliigli'ne sdyle bir girig yapar:

' www.msxlabs.org/forum/sanat/1 1446-barok.html

? Ayn1; www.msxlabs.org
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“Barok miizik sik sik ton degistirmesi, uyusumsuz ve karmasik armoni yapisi,

yapay melodileriyle, dengesi zor kurulan, hareketi sinirl bir miiziktir.”'

“Amerika kitasinin kesfinden sonra, ozellikle 17.yy’da hizlanan
somiirgecilik, Avrupa’da soylularin ekonomik giiclinii arttirmistir.
Fransa’da XIV. Louis, kesin bir ‘kraliyet egemenligi’ modeli
olusturmustur. Kiiltlirlin baglica patronlar1 olarak papalik, imparatorlar,
Ingiltere-Ispanya krallar1 ve Italya ile Almanya’daki kent- devletleri
‘barok’ sanatin itici giicii olmuslardir.””

Kisaca, barok sanati, saray sanatidir. Soylularin estetik anlayisin1 yansitir.
“Baska bir deyisle, Ronesans donemindeki toplumsal ve ekonomik bunalimdan sonra,

soylularim kiiltiirel alanda egemenligini ilan etmesidir.”

Barok ruhu &ncelikle italya’da gelisti; miizikte ve diger sanat dallarinda buradan

tiim Avrupa’ya yayildi.

Barok Doénem’de, bilimde onde gelen isimler; Newton, Galileo, Leibnitz;
filozoflar Descartes, Pascal, Spinoza; edebiyat alaninda Fransa’dan Milton, Defoe,
Swift, Corneille, Racine ve Moliere; Barok ressamlar1 Hollanda’dan Rembrant, Rubens,
Van Dyck, Ispanya’dan Velasquez, Murillo ve El Greco’dur. Italya’dan heykeltras
Bernini ve mimar Borromini de plastik sanatlarda 6nde gelen isimler olarak sayabiliriz.
Bu ¢agm onde gelen sair ve yazarlari; Ispanya’dan Cervantes, Lope de Vega, Calderon;
Ingiltere’den John Done ve Milton’dur.

Barok Donem bestecileri: Carl Freiedrich Abel, Tomaso Albinoni, Jean-Henri
D’anglebert, Thomas Augustine Arne, Johann Sebastian Bach, Heinrich Ignaz Biber,
William Boyce, Dietrich Buxtehude, Marc-Antoine Charpentier, Arcangelo Corelli,
Michel Corette, Francois Couperin, Michel Richard Delalande, Johann Friederich
Fasch, Johann Caspar Fischer, Girolamo Frescobaldi, Johann Jakop Froberger, Gay and
Pepusch, Francesco Geminiani, Johann Gottlieb Goldberg, Nicolas de Grigny, Georg
Friderich Handel, John Hebden, John Jenkins, William Lawes, Jean Marie L’éclair,
Pietro Locatelli, Matthew Locke, Jean Baptiste Loeillet, Jean Baptiste Lully, Francesco
Manfredini, Marin Marais, Alessandro Marcello, Georg Muffat, Johann Pachelbel,
Giovanni Battista Pergolesi, Henry Purcell, Johann Joachim Quantz, Jean Philippe
Rameau, Johann Helmich Roman, Alessandro Scarlatti, Domenico Scarlatti, Heinrich
Schiitz, Jose Antonio Seixas, Padre Antonio Soler, John Stanley, Giuseppe Tartini,

' Evin ilyasoglu, (2001): Zaman I¢inde Miizik, Yapi Kredi Yaymnlari, 6.Baski, istanbul: .25
? Ahmet Say, (1997): Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1 3.Basim, Ankara: s.174

* Say, 1997: 174
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Georg Philipp Telemann, Giuseppe Torelli, Antonio Vivaldi, Unico Wilhelm
Wassenaer, Sylvius Leopold Weiss, Jan Dismas Zelenka.'

3.1.1 Barok Donem Miizik Anlayisi

“Barok donemin miizigini anlatmak i¢in se¢ecegimiz ilk sozciik ‘karsithik’
(kontrast) olmalidir.” Farkhi timlardaki calgilar, birbirleriyle savasircasina karsitlik
olusturarak, eserde yerlerini alirlar. Miizigin icindeki kontrast, cesitli sekillerde
karsimiza ¢ikabilir: giiriiltiilii ve kisik sesli (niians), bir melodiden bir bagkasina ge¢me,

solo ve tutti, yiiksek ve algak (register), hizli ve yavas (tempo).

“Bu miizigin her 0&gesinde karsithik olusur; sonoritede (ses
dolgunlugu), yapitin vyiriyiisiinde, ritimde, anlatimda ve ruhsal
derinlikte. Ses dolgunlugunda karsitlik, ¢algi toplulugunu ikiye bolerek
elde edilir. Bu yontem kongerto geleneginin ilk adimidir... Olgun Barok
donemindeki kongertolar, solo c¢algi ve orkestra toplulugunun
karsithigindan dogmustur. Tiim Barok bestecileri genis diisiince ve
duyularini, en canli sekilde miizikle anlatmak istemiglerdir. Coskuyu,
kahramanlik duygularmi, derin diislinceyi, gizemi, arzular, tutkuyu
anlatmak i¢in karsitliklardan yararlanmlslardlr.”3

Miiziksel ifadeyi gili¢lendirmek i¢in kullanilan niians igaretleri, Barok donemde
ortaya ¢ikan ve gelisen isaretlerle baslar. Ortagag ve Ronesans'ta ses siddeti, hep ayni
seviyede kullanilmaktaydi. Barok dénemde, ‘Piyano (diisiik ses)’ ve ‘forte (giir ses)’

terimleri ile eserlerde ses siddetinin 6nemi ve katkisi goriilmeye baglar.

Barok donemin armonik yapisinin temeli, ‘Kontrpuan’ teknigine dayanr.
Miizikal anlami “noktaya karsi nokta” demektir. Kontrpuan armoniden farkli olarak

dikine bir ¢izgi yerine, yatay ¢izgiyi takip eder. Ancak;

“Yeni kontrpuan anlayis1 Ronesans’inkinden c¢ok farklidir.
17.yy’da kontrpuan, siirekli bas calgisinin yonlendirdigi dogrultuda,
cesitli melodi ¢izgilerinin birlesmesidir. Armonik akorlarin, belirli bir
cerceveye bagl yiiriiylisii Ongoriilmektedir. Armonilerin belirlenmis
olmast ve altta temiz bir doku olusturmasi, bestecilere, giderek
uyusumsuz akorlar1 rahat¢a kullanabilme firsati verir. 17. yy basinda
uyumsuz akorlar deneysel olarak kullanilir. Cagin sonunda ise artik belli

! www.clasical.net/music/rep/lists/baroque.html
? Evin ilyasoglu, (2001): Zaman I¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yaynlari, 6. Baska, Istanbul: 5.26

* flyasoglu, 2001: 26
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bir tonal sistemin pargasi haline gelen olumsuzluk amagli olarak,
dramatik anlatima katkida bulunmaktadir.”’

1600’ 1ii yillarda temeli atilan bu teknik, 20. yiizyila kadar canliligin ilk giinkii

gibi korumus, hatta Shoenberg’in 12 ton sistemine temel olusturmustur.

Yarim araliklarin (kromatik dizinin) kullanimi, dénem baslangicinda rastgele
yapiliyorken, daha sonra belli bir disiplin igerisine dahil edilmistir. Bugiin bilinen
Major ve Minér ses dizileri, bundan hareketle olusmustur ve kilise modlarinin yerini

almistir.

Barok donemin bir diger yeniligi, bu doneme kadarki miizikal yapida
bulunmayan ve eserin baska bir bdliime gececegini veya bittigini belirten, gliglii bir
durak duygusu yaratan, yeni bir olgunun kullanilmasidir. Bir kapanig ciimlesi; birbirini
izleyen armonilerin getirdigi, sdziin sonunu belirten, gii¢lii bir durgu (kadans) olugsmaya

baslar. Boylelikle eserlerde kapaniglar ve gegisler daha giiclii sekilde yer alir.

Barok donemin bir bagka o6zelligi, barok donemin adeta karakteristigini
belirlemis olan (siirekli bas) “basso continuo”dur. Continuo miizisyeni (klavyeli veya
telli bir ¢algida) melodiye iyi bir zemin hazirlayacak ve armoniyi dolduracak, bas
boliimiinii verir ve iist kissmda, ona kontrast olusturacak, baska bir enstriiman ile

melodi, son derece siislii ve hareketli gecisler yapar.

“Biitiin  iilkelerde, miizisyenler nota kagidinin {izerinde
ornamentasyon bulunmasim1 tercih ediyordu. (bugiin bir jazz
miizisyeninin, standard tonalite devami ve emprovize i¢in tercih ettigi
gibi) Bir notanin ¢esitli sekillerde calinabilmesi (trill, appoggiatura,
tremolo vs.) ortaya ciktiktan sonra emprovize i¢in genis bir kap1 agildi.
Enstriimantal miizik, bu 6geleri genellikle igerir ve emprovizeye rahat
bir olanak saglardi. Barok miizigin 6nemli 6zelliklerinden birisi olan
basso continuo, bas durumundaki eslige verilmis armonik yap1 igerisinde
emprovize yapmasini olanakli kilardi. Opera seria sarkicilari, kadanslar
sayesinde emprovize yoluna girebilmekteydi. Bu donemin bazi
bestecileri (6rnegin Bach), yazdig1 miiziklerde ilging isaretler kullanmis
ve bunlarin birgogunun, ornamentasyonun ¢ok zengin ve ¢esitli sekilleri
oldugu ortaya ¢ikmistir.”

' Evin Ilyasoglu, (2001): Zaman I¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yaynlari, 6. Baska, Istanbul: .26

* www.msxlabs.org/forum/sanat/11446-barok. html
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Soylu kesimin miizige daha yakin ilgi duymaya baslamasiyla barok ¢agda din
dis1 mizik, kilise miizigine gore On plana ¢ikar. Soylularin estetik anlayisina gore

yapilan miizik, ayrintilara inen, gorkemli, gdsterisli ve oldukga siislii bir yapidadir.

“Bu c¢agmn en onemli yeniligi dramatik 68edir. Opera, oratoryo ve kantat

alanlarinda biiyiik gelismeler kaydedilmistir.”'

“Bu donemde orkestralama sanati dogmustur. Bu gelisme, biiyiik Olciide

calgilardaki degisime bagimlidir.””

Barok ¢agda, enstriimantal miizik de 6nem kazanir. Bununla beraber, gelisen ¢cok
cesitli form yapilari da goze c¢arpar. Calglr miizigindeki bu gelismeler, enstriimanlarin

teknolojik seviyelerinin de giin gegtik¢e daha da yiikselmesine sebep olur.

“Baslica amag, solo sese eslik edebilecek, genis ses alanli,
yumusak tinili galgilara yonelmekti. Boylece, zinken ve cornetti gibi
calgilar orkestrada yer almaya basladi. Ancak, ‘slirekli bas’in 6nem
kazandig1 bir donemde, kalin sesli calgillara da gereksinim vardi.
Berlin’de Hans Schreiber, 06nce bir “kontrbas trombon”, sonra
“kontratagot™u icat etti.” >

Klavyeli Calgilar:

“Barok donemin en goézde calgilari, klavsen ve harpsikort’tu. Bunlar,
seslerin hafif veya kuvvetli ¢ikmasina olanak saglamayan bir diizenege
sahiptiler. Oysa barok donemde gelisen, miizikal anlatimi gii¢clendiren
miizik sembolleri ve o donemde ihtiya¢ duyulan hafif ve kuvvetli
¢alimlar, 6nemli bir unsur halini almisti.

Barok donemde icat edilmesine karsin, donemin bestecileri piyano
icin eser yazmamiglardir. Klavsene gore ciliz bir sese ve sert tuseye
sahip piyanoya eser veren ilk besteci Muzio Clementi’dir. 1773’de
piyano igin {i¢ sonat yazmis, ¢algiy1 popiiler hale getirmistir. Yani Bach
gibi {inlii Barok donem bestecilerinin giinlimiizde piyanoda calinan
eserleri aslinda piyano ic¢in yazilmamistir. Dolayisiyla “piyano” ve
“forte” gibi nilanslar ve “staccato” gibi calim tekniklerinin hicbiri

' Emel Celebioglu, (1986): Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Girig, Simurg Kitapgilik ve Yaymeilik,
[stanbul: .25

> Ahmet Say (1997): Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 3. Basim, Ankara: s.183

? Say (1997):184
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eserlerin aslinda yoktur veya ¢ok azdir. Bunlarin tamami sonradan
yorumcular tarafindan eklenmistir.”"

“Telli Sazlar:

Barok c¢agin son zamanlarinda, eski viol c¢algilarinin yerini
almamakla birlikte, ‘keman’ bu aileye eklendi. Ozellikle italyanlar belli
bir keman teknigi gelistirdiler. Lavta giderek 6nemini kaybetti.

Nefesli Sazlar:

Obua ve fagot (¢ift kamigh tahta nefesli), Barok cagin belli bash
sazlar1 idi. Klarinet ve korangle, 19. yy’a kadar orkestrada kullanilmadi.
Korno daha yaygin kullanima sahipti. Trompet ve trombon, Barok cagda
heniiz standartlastirilmamisti. Trompet sadece naturel tonlarla
smirlandirilmigti.””

Fliit:

“llk olarak Eski Misir’ da goriilen, 12.yy’ dan beri taninmasia
karsin 18.yy ortalarinda 6nem kazanan, Onceleri abanoz gibi sert
agaclardan sonra da altin, giimiis gibi degerli metallerden yapilan,
orkestraya 1720 lerde katilan, yan tutarak calinan, 7-14 delikli, capraz
fliit (Alman Querflote; Fr. Flute traversiére; Ing. German flute; it. Flauto
traverso) adli diger tiir, konser fliitii.”

18.yy’a kadar diiz fliit (blok fliit) olarak kullaniliyordu.

Calg1 miiziginin gelismesi ve yayginlagsmasiyla, 6zellikle Fransa’da Lully’ nin
40 kisilik opera orkestralarinda iiflemeli ¢algilarin yeri, 6nem kazanmaya baslamistir.
Italyanlar’in ve Almanlar’m oda miizigi alaninda iiflemeli ¢algilar1 6zenle kullanmast,

calgilarin gelisimindeki baska bir boyuttur.

18.yy’in ilk yarisinda keman ailesi gelisirken, diiz fliit (blok fliit) gerilemis

yerine yan fliit cikmustir.

Calgibilimin ¢agimizdaki onemli temsilcilerinden Sachs, fliidiin bu donemdeki

gelisimi lizerine 6zetle su bilgileri vermektedir:

' www.paspal.org

? Emel Celebioglu, (1986): Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris, Simurg Kitapeilik ve Yaymcilik,
Istanbul: 5.31

* Irkin Aktiize (2004), Miizigi Anlamak; Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yaymcilik, 2. Basim, Istanbul:
5.200
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“Fransizlar, Alman fliitiinii (yan fliit) gelistirdiler. Bu calgi silindirseldi ve tek

parcadan yapilmust1, diizenlenmezdi.”!

“Fransizlar diiz fliitii coktan birakmislar, yan fliit i¢in ilk degerli
besteleri Michel Blavet’ in (1700-1768) sonatlariyla vermislerdi.”

. “La sesi bugline gore daha diisiiktii: 1720 ile 1730 arasinda
Italya’da 395-404 arasindaydi. Bugiinkii 440 ile karsilagtirildiginda 187-
148 gibi  bir ayrihik vardir ki bir perdenin dortte i
demektir.Almanya’daki La biraz daha yiiksekti; Bach’in ¢agina ve
yasadig1 yere yakin iki orgun La’s1 415-420 arasindaydi. Ayrilik 102 ya
da 81 eder ki, asag1 yukar1 yarim perde demektir.”
Barok donem enstriimantal miizigi ¢algi stilinin en 6nemli yani virtiidzitedir.
Calgilarin gelisen teknolojik seviyeleri ile miizikal anlatim daha iyi ifade olanaklar
bulmustur. Enstriimanlarin profesyonellesmesi, bestecileri ve icracilar1 da harekete

gecirmis, barok donemin oziinde var olan siislii ve gosterise yonelik anlatimlar goze

carpmaya baslamistir.
Barok Donem Formlar

Barok donemde ortaya cikan, varligini geliserek veya degiserek siirdiiren vokal
formlar arasinda kantat (dini ve din dis1), oratoryo, passion, mes, koral, opera, motet,
madrigal, aria, masque sayilmaktadir. Ayrica “17. yy baslarinda recitative, bir yapisal

form olmaktan ¢ok, dramatik stil olarak ortaya oiktr.”

Yine bu donemdeki enstriimantal formlar arasinda, koral preliid, passacaglia,

solo kongerto, kongerto grosso, uvertiir, dans siiiti, preliid, fiig, ve sonat sayilmaktadir.

' Ahmet Say (1997): Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, 3. Basim, Ankara: s.219
? Say (1997): 259
* Say (1997): 259

* Emel Celebioglu, (1986): Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris, Simurg Kitapgilik ve Yaymeilik,
Istanbul: .26
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3.2 Sonat Formu

“Sonat terimi, latince tinlama, ses verme anlamina gelen “sonare” kelimesinden
gelir.”' “Kantata, sarkiyla sdylemek icin, sonata ¢algiyla calmak icin anlamindadir.”
Sonat formu, barok dénemin ilk zamanlarinda ortaya ¢ikmig bir miizik tarzidir. O ¢agin
sonati, klasik cagda Haydn ve Mozart gibi ustalarin elinde giinlimiizdeki seklini bulmus

olan sonat yapisiyla birbirinden farklidir.

“Italya’da, calgl miiziginin gelismesine “madrigal” bi¢imi yol agti.
Madrigaller, 17.yy’da gitgide daha karmasik olmaya basladik¢a, insan
seslerine eslik icin kullanilan ¢algilarin, ¢ogunlukla viollerin (bugtinkii
yayl calgilarin ilkel durumlari), madrigalleri insan seslerinden bagimsiz
olarak, kendi baslarina ¢aldiklar1 oldu. Goriildii ki violler, insan sesi i¢in
cok gilic olan bazi partileri kolaylikla c¢alabilmektedir. Bu goézlemin
uygulanmasiyla, “calgilar i¢in sarki” diye tanitabilecegimiz, calgi
“canzone”leri, bir tiir oda miizigi olarak yayilmaya basladi. insan sesi
icin hazirlanmig parcalari en az andiran pargalara “sonat” ad1 verildi. Bu
ara Giovanni Gabrieli’'nin (1557-1612) “canzoni per sonar” adini
verdigi, tirlii ¢algilar ve org icin yazilmis pargalari, bu akimin baglica
ornekleri arasindadir.””

“17. yy.1n ortalarindan sonra, ¢ok boliimlii kuralina uygun, solist
karakterini igeren tek basina bir eser biitlinliigli olan bestelere genel
olarak ‘Sonata’ ad1 verilmeye baslanmistir.”

“Solo Sonat:

Sifreli bas esliginde, bir solo ¢algi i¢in yazilirdi. En ¢ok keman
kullanilird1 fakat viol, viola da gamba, fliit ve obua icin de solo sonat
yazilmistir.

Trio Sonat:

Solo sonat gibi ¢esitli boliimleri vardir. Genellikle iki solo calgi
(keman) ve siirekli bas partisi i¢in yazilirdi. Daha sonralar1 iki keman,
siirekli partiyi calan cello veya viola da gamba ve gene siirekli partiyi
calan klavsen veya org gibi klavyeli calgilar trio sonatlari icra etmeye

! ilhan Mimaroglu (1999): Miizik Tarihi, Varlk Yaynlar, 6. Basim, istanbul: s.40
? Evin lyasoglu, (2001): Zaman I¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yayinlari, 6. Bask, istanbul: s.32
* Mimaroglu 1999: 4041

* Irkin Aktiize (2004): Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sézligii, Pan Yaymncilik, Istanbul:s. 540
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basladilar. Iki yeni form, 17. yy’m ikinci yarisinda ortaya ¢ikti: Oda
Sonati ve Kilise Sonat1.”!

Oda Sonati1 (Sonata da camera):

“Siiite, italya’da verilen ad, sonata da camera idi.”* Burada sonat, sarayda ya da
soylularin konaklarinda calinmak {izere yazilmis, yavas ve hizli dans pargalarindan
olusan eser veya yavag-hizli kontrastlartyla gelisen eserlere denir.

“Italya’da enstriimantal bir canzona tiirii olan ve 17. yy.’da
‘Canzona Sonata’dan kaynaklanan, onceleri sarayda c¢alinan, genellikle
dans bagliklar1 tagiyan stilize edilmis, ¢abuk-agir-¢abuk siralanan tig-dort
boliimli, bir ya da daha ¢ok ¢algi icin, siirekli bas eslikli enstriimantal
eserlerdir. Daha sonra “Sonata da Chiesa” ile kaynasarak 18. yy.’da
klasik sonat bi¢ciminin dogmasina da neden olan bu tiiriin ilk 6nemli
ornegi; Corelli’nin Op. 2 (1685) ve Op. 4 (1692) 2 Keman ve siirekli bas
icin Sonata da Camera’laridir.™

Kilise Sonat1 (Sonata da chiesa): Haydn ve Mozart’in kesinlestirdigi sonat

biciminin ilk ¢ikis seklidir. “Yavas-hizli-yavas-hizli boliimleri vardir.”

“Gabrieli’lerin deneylerinde baslica Ornekleri verilen canzona
bicimine dayanan kilise sonati, s6zii gecen big¢imin gereklerince,
birbirine karsit 6zellikte iki kesimden kurulmustu. Bu iki karsit kesim
art arda birkag¢ kere tekrarlanirdi. Daha sonra bu tekrarlar, ayr1 hizda,
birbirlerini izlemeyen béliimler halinde gelismistir. italya’da gitgide ilgi
gormeye baglayan bu bigimi Alman bestecileri, dnceleri 6zellikle org
bestecileri kullanmaya baslamislardir. Ama daha once italya’da, Corelli
bu bigimden, klasik sonati hazirlayan dort bolimlii sonat bigimini
cikarmistir.”

“Bu sonatlarda, pargalarin dansla ilgili adlar1 kaldirilmisti. Yavas
yavag dans edilenleri de yok olmustu. Bunun yerine, daha sonra yer alan
sonatin, Ozgilir parcalart  gibi  parcalar, tempo terimleriyle
adlandirliyordu: Adagio, Allegro, Presto gibi.”®

' Emel Celebioglu, (1986): Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris, Simurg Kitapeilik ve Yaymcilik,
[stanbul: 5.33

? [lhan Mimaroglu (1999): Miizik Tarihi, Varlik Yaynlari, 6. Basim, Istanbul: .40

* Irkin Aktiize (2004): Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sézligii, Pan Yaymcilik, Istanbul:s. 542
* Celebioglu 1986: 33

® Mimaroglu 1999: 41

® Ahmet Say (1997): Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaymnlari, 3. Basim, Ankara: s.213
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,’1

“Hizli boltimler flig tarzinda, yavas boliimler stil olarak sarkilidir (cantabile).

1700’ lerden sonra “da chiesa” (kilise) sozcligli ¢ikartilmis ve “Sonata” terimi

literatiirde yerini bulmustur.
3.3 Johann Sebastian Bach’in Hayati
“Eisenach: 1685-1695
Ohrdruf: 1695-1700
Liineburg: 1700-1702
Weimar(ilk donem): 1703
Arnstadt: 1703-1707
Miilhausen: 1707-1708
Weimar (ikinci donem): 1708-1717
Cothen: 1717-1723
Leipzig 1: 1723-1729 - Kantor ve Miizik Y Oneticisi
Leipzig 2: 1729-1740 - Collegium Musicum Doénemi

Leipzig 3: 1744-1750 — Ice DoniisYillari

EISENACH: 1685-1695

Johann Sebastian Bach, 21.Mart.1685’de Eisenach, Thuringia’da dogmustur.
Babasi Johann Ambrosius, sehir orkestrasinin trompetgisi ve sefidir. Bach ailesinin
elemanlari, sehirde uzun yillar kilise orggusu veya orkestra miizisyeni gorevlerinde

bulunan ve miizige kars1 yetenekli olmalari ile taninan bir ailedir.

' Emel Celebioglu, (1986): Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Girig, Simurg Kitapgihik ve Yaymeilik,
Istanbul: .33
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J.S. Bach’a ¢ok kiiciik yaslarda, babasi keman ve klavsen, amcasi organist
Johann Christoph Bach, org calmayi 6gretir. Miizik konusunda ¢ok hevesli ve yetenekli
olan Sebastian Bach, kisa zamanda bu enstriimanlari profesyonel olarak ¢almaya baglar.
Sekiz yasinda Latin Gramer okuluna baslayan Bach, okuma yazma, Latince gramer,
Latin ve Alman edebiyat1 6grenir ve St. Georgenkirche okul korosuna katilip diizenli

olarak sarki sdylemeye baglar. Koroda farkli ve olaganiistii sesi ile dikkatleri ¢eker.

Oliim oranlarmin hala ¢ok yiiksek oldugu bu yillarda Bach, arka arkaya kiz ve
erkek kardesini, annesini ve dokuz ay sonra da babasim1 kaybeder. Erkek kardesleri
Johann Jacob ile birlikte, Ohrdruf’da yasayan biiyiik agabeyleri, Johann Christoph’un

yanina taginirlar.
OHRDRUEF: 1695-1700

Bach, Ohrdruf’ta, miikemmel bir 6gretmen olan agebeyinin gézetiminde org ve
klavsen ¢aligmalarina devam eder ve bu enstriimanlarda kisa siirede ustalagir. Agabeyi,
Bach’1 beste ¢aligmalar1 yapmasi i¢in cesaretlendirir ve Jakob Froberger, Johann Caspar
Kerll ve Pachelbel gibi Alman ustalarin eserlerini ¢ogaltmasina izin verir. Bu donemde
Bach, Ohrdruf’da orta 6gretiminde devam etmektedir ve Latince, Yunanca ve teolojide
cok biiyiik bir ilerleme gostermistir. Ayn1 zamanda kilise korosunda goérev alan Bach,
burada sesi ile koro sefinin dikkatini ¢ceker ve onun yardimlart ve muhtesem soprano
sesi sayesinde yetenekli ve fakir genclere firsat taniyan, Liineburg’daki Michealis

manastirt korosuna segilir.
LUNEBURG: 1700-1702

Johann Sebastian, Liineburg’a ulagtiginda nadide soprano sesi yiiziinden ¢ok iyi
kargilanir ve burada se¢ilmis 6grencilerden olusan Mattins korosuna segilir. Burada
hem c¢ok sayida koro ve orkestra performansina katilma hem de okulun miizik
kiitiiphanesinde Alman kilise miiziginin en iyi Orneklerini barindiran eserleri ¢alisma

sans1 bulur.

Ergenlige gecerken soprano sesini kaybeden Bach, kendine orkestrada kemanci
olarak yer bulur ve koro performanslarina klavsen ile eslik etmeye baglar. Bu donemde

aile dostu, org sanatgist ve kemanci, Georg Bohm ile tanisir. Bohm Bach’1
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Hamburg’da, kilise org miizigi gelenekleri ve enstriimantal miizikte Fransiz etkisi ile

tanistirir.

On sekizine yaklastiginda, miizik konusunda 6nemli bir tecriibeye sahip olan
Johann Sebastian Bach, organist olarak, Thuringia’da is bulmaya karar verir ve 1702’de

Liineburg’dan ayrilarak giineye doner.
WEIMAR (ilk donem): 1703

Arnstadt’daki kilisede orgeu olarak is bulan Bach, orgun yapiminin
tamamlanmasini beklerken, Sebastian Duke Johann Ernst orkestrasinda keman ¢almasi
icin teklif alir ve teklifi kabul eder. Liineburg’da koro miizigi, kilise miizigi, keman ve
Fransiz tarzi beste ve performanslar konularinda bilgi ve tecriibe edinen Bach,
Weimar’da enstriimantal Italyan miizigi ile tanisir ve aile dostlar1 organist Effler’in

yardimcist olarak ¢alisarak, org konusunda pratik yapma sans1 bulur.

Temmuz.1703’de Arnstadt belediye meclisi, gen¢ Bach’i, yapimi yeni
tamamlanmis bir kilisede org ¢calmak i¢in davet eder (Yeni Kilise). Bach Arnstadtlilar’
muhtesem yetenegi ile etkiler ve iyi kosullar altinda devamli burada ¢almasi i¢in teklif

alir.
ARNSTADT: 1703-1707

1705 Ekim ayinda, kilise konseyi Bach’in biiylik org ustasi Dietrich
Buxtehude’u dinlemesi i¢in, bir Kuzey Alman sehri olan Liibeck’e gitmesine izin verir.
Burada Bach, Buxtehude’un tiim konserlerini izler ve bu konserlerden ¢ok etkilenir.
Buxtehude ile tanisma ve sanat {izerine fikir aligverisinde bulunma firsat1 elde eden
Bach, 1706 Subat ayina kadar burada kalir. Arnstad’a, Hamburg’da yasayan Reinckenn
ve Liineburg’da yasayan Bohm’ii de ziyaret ettikten sonra, yepyeni fikirler ve biiylik
bir sevk ile ii¢ ay ge¢ doner ve vakit kaybetmeden bu fikirleri miizigine yansitir. Kilise
konseyi, Bach’in siirpriz c¢esitlemeler ve yersiz siislemeler kullanarak melodiyi
siliklestirdigini ve karisikliga yol agtigimi diisiiniirler ve Bach’in yeni fikirlerini

saskinlikla karsilarlar.

Bach, kilise konseyi tarafindan azarlanir ve Liibeck’te beklenenden uzun
kalmasinin nedenini agiklamasi talep edilir. Bach kendini muhafazakar ve dar goriislii

konseye karsi aklamaya c¢aligmaz. Bu arada konsey yeteneginden dolay1r ona
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miisamahali davranmaya karar vermistir. Ama ¢ok gecmeden Bach ve kilise konseyi

arasinda yeni ¢catigmalar ortaya ¢ikar ve Bach, yeni firsatlar aramaya baslar.

1706 yilinin sonunda, Miihlhausen sehri kilise organistinin 6ldiigiinii duyan

Bach, buraya bagvururur ve kabul edilir.
MUHLHAUSEN: 1707-1708

Bach, Miihlhausen’ e tasindiktan bir siire sonra, 17.Ekim.1707’de babasi da

organist olan, kuzeni, Maria Barbara ile evlenir.

Bu tarihlerde Alman kilise miizigi i¢in biiylik idealleri olan Bach,
Miihlhausen’de, Alman miizigi ile ilgili eserleri toplarken, bir yandan da kilise korosu
ve sehir orkestrasini calistirir. “Gott ist mein Konig” (BWV 71) adl eseri biiyiik bir
basar1 toplar. Kilisedeki orgun yenilenmesini saglayan Bach, bu arada orglarin yapisi ve
yapilislar1 hakkinda da deneyim sahibi olur. Orgun tamiri bitmeden, sehirdeki Ortodoks
Lutheran’lar ile Puritenler’in ¢atigmalar1 yliziinden Bach, tekrar Weimer’e tasinmaya

karar verir.
WEIMAR (ikinci donem): 1708-1717

Bach’in hem orkestra iiyesi olmasi hem de kilise organisti olmasi, onun
gelisimine katkida bulunacak bir ¢ok firsat yaratir.Yirmi iki miizisyenden olusan sehir

orkestrasinda cogunlukla keman ve klavsen calan Bach, zaman zaman da besteler

yapar.

1714 yilina geldiginde Bach, orkestrada sef olurken, ayni zamanda ¢ogunlukla
org i¢in besteler yapar ve kisa slirede, Almanya’nin en iyi orggularindan biri olarak

taninir.

Bu siralarda miizikte Italyan etkisi hakimdir. Bach, kuzeni ile birlikte Venedikli

besteci Vivaldi’nin eserlerini, klavyeli calgilara uygulamak i¢in ¢alismalar yapar.

Diik Ernst August araciligiyla Anhalt-Cothen kilisesinden aldigi teklifi kabul
eden Bach, Weimar Diik’li tarafindan tutuklattirllir ve hapiste gecen siire icinde

‘Orgelbiichlein’ adl1 preliidiinii tamamlar.
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COTHEN: 1717-1723

Bach, Abhalt Cothen’e gelir ve Barok donemde, bir miizisyenin ulasacagi en
yiiksek pozisyon olan ‘Capellmeister’ pozisyonuna geger. Burada geng prens Leopold’a
bagl calisir. Calvinist oldugu i¢in, kilise miizigindense, Avrupa miizikleri ile ilgili olan
prens, en iyi miizisyenlerden olusturulmus on yedi kisilik kiigiik bir orkestra kurulmasi
icin, ayrilmus biit¢eyi genisletir. Kendisi de iyi derecede klavsen, keman ve viyola ¢alan

prens, kisa bir siire sonra, Bach ile iyi arkadas olur.

Cothen’de mutlu ve sakin bir hayat siiren Bach, kendini tamamen miizige adar.
Eserlerinden bir ¢ogunu (¢esitli oda miizigi, klavye eserleri, keman kongertolari,

sonatlar) bu déonemde yazar.

Bach ve bazi miizisyenler prense ¢iktig1 seyahatlerde de eslik ederler. 1720
yilinda, o zamanlar Avrupa aristokrasisinin merkezi olan Carlsbad’1 ziyaretleri
doniisiinde, Bach, 3 ay once saglikli bir sekilde birakmis oldugu karisinin, dliimiinii

Ogrenerek sarsilir.

Bach, Cothen’deki caligmalarina devam eder. Prens Leopold’un dogum giinii ve
yeni yil kutlamalart i¢in hazirlik yaparken c¢alistigi sarkicilardan Anna Magdalena,
soprano sesi ile Bach’in dikkatini ¢eker ve Aralik 1721°de Anna Magdalena 20, Bach
36 yasindayken evlenirler. Yirmi sekiz yil evli kalan ¢iftin, sonradan bazilar1 hayatta

kalamayan, on {i¢ ¢ocugu olacaktir.

Bach, tiniversite ¢agina gelmis olan ¢ocuklarinin iiniversiteye gidebilmesi ve

daha kiiltiirel bir ortamda yasayabilmesi i¢in bir kez daha tasinmaya karar verir.

Leipzig’de Kantor pozisyonunun agildigini 6grenen Bach, buraya basvurur.
Okul tarafindan ogullari i¢in egitim imkanlar1 da taahhiit edilir.Okul, bagka adaylarla da
goriisse de, pozisyon Bach’a teklif edilir ve Bach, hayatinin sonuna kadar yasayacagi

Lepzig’e, ailesi ile birlikte taginir.
LEIPZIG 1: 1723-1729 Kantorluk donemi

30.000 kisilik niifuslu Leipzig, hem Saksonya’daki en biiyiik ikinci sehir, hem
de bir ticaret ve kiiltiir merkezidir. Bach, Mayis. 1723’de Leipzig’e tasinir ve hayatinin



25

geri kalan yirmi yedi yilim1 burada gecirir. Bach’in kente gelisi, miizik ve sosyal

cevrelerde, biiylik yanki yaratir.

Bach, aristokratik islerin daha az oldugu Leipzig’de, okuldaki yoneticilik ve

kilisedeki islerine yogunlasir.
LEIPZIG 2: 1729-1740 Collegium Musicum Dénemi

Artik Bach, hem miithis bir besteci ve miizisyen, hem iyi bir miizik dgretmeni,
hem de org yapiminda usta biri olarak iin yapmistir. Kendisine duyulan saygi ve
hayranlik hizla biiyiimekte ve yeni aldig1 {invanlarla pekigsmektedir. Yeni gorevinde
Bach, Leipzig disindaki aktivitelere daha ¢ok zaman ayirmaya baslamistir. Bu donemde
Bach, sadece besteci ve organist olarak degil, ayn1 zamanda kilise orglarinin yapiminda
uzman olarak linlenmistir. Bunun sonucunda sik sik, yeni orglarin 6zellikleri ve test

edilmesi i¢in fikri sorulur hale gelir.

Bir yandan Collegium’da 6gretmenlik ve yoneticilik yaparken, bir yandan da

Gottfried Zimmerman ile birlikte biiyiik ve 6zel konserler diizenler.
LEIPZIG 3: 1744-1750

Hayatinin son yillarinda, Bach giderek icine kapanir ve barok miizikle ilgili
caligmalarina devam ederken Almanya’dan ve diinyanin her yerinden gelen

miizisyenleri agirlar.

1747°de, Prusya Kral’1 tarafindan sarayina davet edilir ve burada herkesi etkiler.

Takip eden zamanda Mitzler toplulugunun bir iiyesi olur.

Bach, tiim yeteneklerinin bir 6zeti olarak kabul edilen ve hala hi¢ bir bestecinin
erisemedigi son biiylik eseri “Die Kunst der Fuge” (‘The Art of the Fugue’, BWV
1080)’11, bu donemde besteler.

Yillarca zayif bir 1sikta caligmaktan gozleri gitikge kdtiilesen olan Bach, Mart.
1750°de iki katarakt ameliyat1 gegirir. Ameliyatlar, Bach’in biinyesini iyice zayiflatan
bir enfeksiyon kapmasma neden olur. Son aylarmi karanlik bir odada, damadinin
yardimiyla koral fantezisi “BWV 651-668”1 diizenlemekle gecirir ve de son koral
fantazisini besteler. “Triple Fugue of the Art” da, Bach’mm bu son giinlerinde

bestelenmistir.
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28.Temmuz.1750°de, bir sabah uyandiginda gézlerinin 1s18a dayanabildigini
farkeder ve daha iyi gérmeye baslar; ama ayni giin ateslenir ve aksam dokuza bes kala,

65 yasinda oliir.

Bach, 31.Temmuz.1750’de, St John’s kilise mezarligina gomiiliir; fakat mezar
tas1 olmadigindan mezarimi yeri unutulur. Kilise, 1894°de tekrar yapildiginda mezari
tekrar bulunur ve kalanlar Johanniskirche’de bir kiliseye taginir. II.Diinya Savasi’nda
bu kilise de bombalanir; ve 1949°da, Bach’in mezarindan kalanlar, bir kez daha

kurtarilarak, hala yatmakta oldugu ‘Thomaskirch’e taginr.”

3.3.1 Johann Sebastian Bach’in Miizikal Stili

Bach’in sanati, Ronesans’tan beri siire gelen, dinsel ve dindis1 coksesliligin
vardig1 doruk noktasidir. Sisteminde, yatay yaziya daha ¢ok 6nem vermis, kendinden
once kullanilan formlar1 miikemmellige eristirmistir. Cift temanin 6nemini sezerek,
matematiksel bir kavrayisla eserlerini islemistir. S6zleri nota dizisi ile degerlendirme ve
diisiinceleri yansitma ¢abasinin yanisira, kontrpuan sikica uygulamistir. Onun eserleri,
armoni bilimi a¢isindan daha karmasik olmasina ragmen, basit ve dogal armoni

taslagini kolaylikla gelistirmis ve siislemistir.

Bach’in miizigi, daha zor isleri gbze aldig1 zaman, kontrpuanin karmasikligini
daha fazla icermistir. Bir temayi, ters yiiz etme kavrami, diisiince ve insanlik ruhuyla
Oriilmiis canli ve heyecanli bir miizik ortaya c¢ikarmistir. Yasamis en basarili
miizik¢ilerden biri olarak, sanatinin her yoOniinii kontrolii altinda tutabilmistir.
Cocuklugundan beri siirdiirdiigii, eserleri kopya ederek inceleme tutkusu, dehasinin

1s1¢1nda sanatini rafine etmek igin, en iyiyi bulma ¢abasidir.

“Bach’in kontrapunktik yazidaki iistiinliigii hicbir ¢agda asilamamistir.”> Buna
iligkin en giizel Ornekleri org ve klavsen icin yazdigi fliglerin miizikal yapisinda

goriiyoruz; Filig Sanat1 (Die Kunst der Fuge).

1 .
www.BaroqueMusic.org “Baroque Composers & Musicians”

? Emel Celebioglu, (1986): Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris, Simurg Kitapeilik ve Yaymcilik,
Istanbul: 5.36
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“Bach’mn armonik dehasi, kontrapuntal becerisi ile aymi seviyededir.”'
Eserlerindeki armonik zenginlik, ¢esitlilik ve kromatizm, armoni kurallariin dahilinde,
adeta notalarla oyun oynarcasina diiz, ters, ayna teknikleri ile yazilmis sekilde yerlerine

yerlesmis olarak kargimiza ¢ikar.

“...Armoninin olaganiisti renk yapabilme giiclinli, tempéré
sistemin tiim avantajlarini1 6ylesine kullanabilmistir ki, ¢aglar 6tesinde bile
bugilin, onun modernizminin asilamayacagini goriiyoruz. Giiniimiizde
Bach't dinlerken hem yatay yazinin inceliklerinden kaynaklanan yiiksek
diisiince gelisimini izleyebiliyoruz, hem de dikey yazinin verdigi dogal
zevk ve mutlulugu algilayabiliyoruz.™

Org toccatalarinda, bazi fliglerde ve bir¢ok orkestra eserinde goriilen stirtikleyici

ritm, Bach’1n stilinin bir 6zelligidir.

Bach’in saglam form diizeni ve ciimlelerin birbirine mantikli baglanislar stilinin

bir 6zelligi olarak, bu eser Bach’in olmal1 dedirtecek kadar kendini belli eder.

“Bach’ta climle artikiilasyonu ve vurgulama, dinamik isaretlerden
daha onemlidir. Onda yapitin biitiinliigiinii saglayan ve polifon yazida
sesleri ayirmaya yarayan, onun Ozgiin ve karakteristik cilimle
artikiilasyonunda kullandig1 nokta ve bag isaretleridir. Ornegin bag
isaretlerinin yerlerini degistirerek farkhihik yaratir.”

Ornekl: italyan Kongertosu 1. Boliim
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Ornek2: italyan Kongertosu 1. Bliim
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' Emel Celebioglu, (1986): Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Girig, Simurg Kitapgilik ve Yaymeilik,
[stanbul: 5.36

? Hiilya Tarcan (2000), J.S. Bach Uzerine Bir Calisma, Pan yayncilik, Istanbul

* Z. Lale Feridunoglu (2005), [z Birakan Besteciler; Yasamlart ve Yapitlart, inkilap Yaymlar, istanbul: s.
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Ornek3: Italyan Kongertosu Son Boliim: Presto
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Biiytik Bach arastirmacisi olan Dr. Albert Schweitzer’e gore;

“Bach’in miiziginin en 6nemli yani sembolik ifade kullanmasidir.
Vokal miizikte metnin genel anlam ve havasini vermek igin ¢esitli
yollara bagvurur. Aciyi, istirabi inici kromatizm ile canlandirir. Neseyi,

.. . . 1. . .|
sevinci uzayip giden sekizlik ve onaltilik notalarla ifade eder.

“Bach, koral ve kantatlarinda s6z ve miizik iliskisine ¢ok Onem
verir ve metnin igerigini vurgulayan degisik motifler {iretir. Kantat no.70
“Wachet, betet” Uyanin Dua Edin kantatinda “Erschrecket, ihr
verstocken Siinder” : “Korkun Ey Nedametsiz Giinahkarlar” climlesine
eslik eden akorlarla korku atmosferi yaratir.”

Ornekd4: Korku motifi: Kantat no.70

== =

e
121

i
|

o — e e |
P o o ) e s e B i e 2 ¥ ~ % d
Fhe—o oo o o o o r3 5 e ™ —

Ornek5: Aci motifi: Kantat no.21 “Seufzer, Tranen, Kummer”: “Inleme, Gozyast,

Istirap”
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' Emel Celebioglu (1986) Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris, Simurg Kitapeilik ve Yayincilik,
[stanbul: 5.36

2 Z. Lale Feridunoglu (2005), Iz Birakan Besteciler; Yasamlari ve Yapitlari, Inkilap Yaynlari, Istanbul: s.
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Ornek6: Aci motifi: inici kromatizmle, ostinato bas partisi Kantat no. 138
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Johann Sebastian Bach’in miiziginde yiiksek bir zeka goriiyoruz. Eski dinsel
miiziklerden, zamanin popililer armonik miizigine kadar, ¢ogu zaman bunlarin

senteziyle, hatta ¢esitlemeleriyle, Bach’in miizigi apayri bir diinyadir.

Bach kendinden Once yasayan bestecilerin tiimiinii 6ziimseyip, onlardan

ogrendiklerini gelecek kusaklara aktarabilmis ender kisilerdendir.

“Johann Sebastian Bach, yenileyici olmaktan c¢ok, bir
yerlestiricidir. Toccata stilini, Buxtehude vasitasiyla Frescobaldi’den;
klavsen igin partita ve siiitlerinin stillerini Fransiz klavsen ekoliinden;
orkestra miiziginin siiriikleyici ritmini Corelli ve Vivaldi’ den; koral
teknigini Venedik Okulu’ ndan almistir. Armonisi ise tamamiyle Alman
ekoliidiir.”!

Bu degerlendirmeye Curt Sachs sunlar1 eklemektedir;

“Fiigde, kanonda polifon yaziyla, kantata, passion, missa, siiit,
concerto grosso ve toccato en yiiksek noktalarina, en biiylik dolgunluga,
onun eserlerinde varmistir. Boyle olmakla birlikte, onun sanati1 geriye
bakan, eskiyi tekrarlayan bir sanat degildir... Bach’in erigsilmez anlatim
giicii, en koyu ve stk dokunmus yogun bir polifonluk ve son birlestirilme

' Emel Celebioglu (1986) Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris, Simurg Kitapeilik ve Yaymncilik,
[stanbul: .36
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0 c¢aga degin goriilmemis biiyiikliikte eserler ortaya koymasi,
Almanya’da kapanmakta olan barok anlayisimin ta kendisidir.”"

“Bach’1, ylizlerinden biri gegmise, Obiirii gelecege donmiis bir ayna diye tanitan

sdz, onun miizik tarihindeki durumunu anlatan uygun bir benzetmedir.””

Cok sesli miizigin bugilin ulastig1 noktada en biiylik pay onundur. Yasami
sirasinda {inli bir virtiioz icract olarak taninmasina karsin, eserleri, 6liimiinden uzun
yillar sonra giin 1s18na ¢ikarillarak degeri anlasildi. Bunlardan bir¢ogu kayboldu.
Eserleri ancak elli yil sonra Beethoven, Mendelssohn, Schumann, Chopin, Lizst ve
Cesar Franck’in gayretleriyle ortaya cikarildi ve Bach’in biyikligl, 20. yy’a da

egemen oldu.

“J.S. Bach’ in eserleri, 1950°de W. Schmieder tarafindan,
sistematik bir diizene gore, Bach Werke Verzeichnis’ in (Johann
Sebastin Bach’in Eserlerinin Tematik ve Sistematik Dizini) kisaltmasi
BWYV ile numaralandirilmistir.”

34 J.S. Bach’in BWV (1030) Si Minor Fliit ve Klavsen Sonat’inin

incelenmesi

“Bach’in fliit sonatlariyla ilgili olarak pek ¢ok kaynakta, yapitlarin
bazilarimin besteciye ait olup olmadigmin kesin olarak bilinmedigi
soylenir. Ozellikle BWV 1031 Mi Bemol Majér ve BWV 1020 Sol
Mindér Sonat’mm  Carl Philipp Emmanuel Bach’a ait oldugu
distiniilmektedir. BWV 1031 eser sayili sonatin Carl Philipp
Emmanuel’in el yazisiyla giiniimiize ulasmis olmasi bdyle bir olasiligi
akla getiriyor. Bununla birlikte yapit, oglu tarafindan Bach’in eserleri
arasinda gosterilmistir. BWV 1020 eser sayili sonatin da bu sonatla ayni
yapida olmasi ve kompozisyon yoniinden paralellik gdstermesi, bazi
miizik tarihgilerini, mi bemol major ve sol mindr sonatlarin Bach ve
oglu tarafindan birlikte bestelenmis olabilecegi fikrine gotiirmistir. Bu
sonatlar orijinallikleri konusunda bazi1 soru isaretleri barindirmalarina
karsin giinlimiizde Bach’in yapitlar1 olarak kaydedilmekte ve
seslendirilmektedir.”

' Ahmet Say(1997) Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaymlar1, 3. Basim, Ankara: s.231
? [lhan Mimaroglu (1999): Miizik Tarihi, Varlik Yaymnlari, 6. Basim, Istanbul: s.54

3 Z. Lale Feridunoglu (2005), Iz Birakan Besteciler; Yasamlar: ve Yapitlart, inkilap Yayimlari, istanbul: s.
31

4 Aydin Biike (2005): Bach Yasam: ve Eserleri, Kabalc1 Yaymevi, 2. Basim, Istanbul: s.394
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“...Bach bir bagka sonatinin sadece fliit partisini yazip (do major,
BVW 1033) eslik partisini armoni 6devi olarak oglu C.P.E. ’e (...)
vermistir. Ama sadece Menuetto’nun esliginde birkag Olgiiyii kendi
yazmugtir. Fliit ve continuo partisinin kiyaslanmasi, Bach’ 1n harika
melodik envansiyonunun C.P.E. Bach’in basit Alberti basi esligiyle, bir
baska deyisle, ufakligin cabalarinin babasinin dehasi ve ustaligiyla karsi
karsiya kalmasi sonucunu dogurur...Kalan dort sonatin hepsi tamamiyla
Bach’ 1n orijinal yazisidir... Bach, BWV 1032, la major sonatin birinci
boliimiinii bitiremedigi i¢in (bu bdliimiin bir sayfasinin kaybolmus
olmasi da bagka bir ihtimal) bu eserde degisik bitirislerle karsilasilabilir.
Bu ¢ok normal, ¢esitli besteciler farkli sonlar yazmislardir. Bitirilmemis
olmas1 disinda, la major sonat (BWYV 1032), gérkemli bir barok tempoda
kongerto hissi veren birinci boliim, tekrarlanan kirik akorlardan olusmasi
nedeniyle bosluklarla dolu ve c¢ok sikici olabilen ve bu sebeple
biitlinlenmis bir miizikal fikir ve iyi se¢ilmis bir tempo ile icra edilmeyi
gerektiren, “Largo e dolce”(tath karakterde) 6/8’lik narin ikinci bolim
ve bizi tekrar neseye ve dansa dondiiren canli ve ziplayan karakterdeki
3/81lik jig ritmindeki {igiincii boliimiiyle, hizli-yavas-hizli formda
yazilmistir. Arkasindan birgok ortak &zellikleri olan “ikiz” sonatlar gelir.
Bunlar ayni tonun degisik modlarinda yazilmislardir (mi majér, BWV
1034 ve mi minér, BWV 1035). ikisi de fliit ve continuo i¢in yavas-
hizli-yavas-hizli formunda yazilmig, Bach’ in miiziginin hakkini
verebilmek ic¢in ayrintilar ve renklerle dolu, “ince” bir ifade giicii
gerektiren, degisik karakterlerde cok gilizel yavas boliimler sunan,
“virtlioso”, hafif, ziplayan, hizli boliimleri i¢in saglam bir teknik ve
artikiilasyon kontroliine ihtiya¢ duyulan sonatlardir.”

Si Minor Sonat (BWV 1030);

“Hans Peter Schmitz’in arastirmalarina gore, bu sonat ilk olarak sol mindrde

bestelenmistir.”

“Spitta tarafindan su ana kadar fliit i¢cin yazilmig en iyi sonat diye nitelendirilen
calisma olan Si Minér BWV 1030 Sonat’in, yaklasik olarak 1736’da bestelendigi
sOylenebilir. ‘Musical Offering’in ii¢lii sonatinin disinda, Bach sonatlarinin belki en
Oonemlisi ve sonuncusudur. Bu sonat 1730 sonrasi Bach’in eserlerinde oldukc¢a sik

karsilastigimiz geleneksel yapiya gore, karsi diisiinen, yenilik¢i bir goriisii yansmr.”3

! Vieri Bottazzini (Aralik-Ocak 2003): Andante Fliit Kosesi, Andante Dergisi, say1:2

? John H. Baron (2002): Chamber Music: Analytic Studies, A Research and Information Guide,
Routledge- Taylor& Francis Group, 2. Basim: s.215

* John Butt (1997): The Cambridge Companion to ‘Bach’, Cambridge University Press: s.130
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Bach’in, Cothen yillarinda bestelenmistir. Klavsen partisi korunarak, fliit partisi
yeniden diizenlenmis olan eserin Berlin Devlet Kitapligi’nda yalniz fliit partisinin el

yazmas1 bulunmaktadir.”!

“Herhangi bir Bach sonatindaki en uzun ve karmasik yapi, Si Minér (BWV
1030) Sonat’ta bulunan ilk béliimdiir. Incelendiginde 6nemle yapilmasi gereken asil
nokta birbirine zit temalarin analiz edilmesidir. Bu sonat, tasarlanmis tonal merkezlerle,
periodlar ve motifler ile boliinmiis ii¢ boliime ayrilir. Ugiincii boliim sadece birinci

boliimiin sade sekilde siislenmis bir 6zeti degil, birinci boliimiin gelismesidir.”2

“Bach, Corelli’nin bilinen dort boliimlii kilise sonati modelini, trio sonatlarinda
cogunlukla kullandi. Ama Bach sonatlar1 arasinda, solo sonatlar 6nemli bir yonii ile ilk
modellerden farklhidir. Klavsen partisi, eslik agisindan olduk¢a baskindir. Basit bir
esligin Gtesinde, karmasik ve ayrintilidir; 6zellikle Si Minér BWV 1030 ve La Major
BWYV 1032’de solo fliite biitiiniiyle eslik eder.”

L. Andante
II. Largo e dolce

III.  Presto — Allegro

Yirkin Aktiize (2004): Miizigi Okumak, Pan Yayncilik, 2. Baski, Istanbul: s.131

? John H. Baron (2002): Chamber Music: Analytic Studies, A Research and Information Guide,
Routledge- Taylor& Francis Group, 2. Basim: s. 215

* Nancy Toff (1996): The Flute Book: A Complete Guide for Students and Performer, 2. Basim, Oxford
University Pres US: 5.209
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I. Boliim; Andante

“Si Minor Sonat, fliit sonatlar1 arasinda {i¢ sesli yapisi, hem etkili
ve berrak anlatimi, hem de uzunlugu bakimindan 6n planda gelir.
4/4’lik olctideki 1. Bolim, akict 6zelligi olan ve dengeli, zengin
kontrpuan yapisiyla ilgi ¢eken bir Andante’dir.”!

“Bigimsel olarak, 1. Boliimde, acilista yaptigi giris motifi, hizli bir kongerto
boliimiiniin  basit bir modelini diisiindiiriir. Fakat Bach, zekice diisiiniilmiis

kompozisyon anlatimi ile boliime Andante baghgim vermistir.”

“Boliimiin ¢ok hizli ve hareketli olmasini 6nlemek i¢in konulan
Andante bagligi, bir anlamda yorumcular1 frenlemek icindir. Fliitten
duydugumuz tema, partiler arasinda siirekli yer degistirir. Genellikle
klavsenin sag eli ve fliit, karsilikli konusan iki partiyi olusturur. Bas
partisinin gorevi tiim yapryr desteklemektir. U¢ boliimlii bir yapi
hakimdir. Bestecinin tiim oda miizigi eserleri igindeki en uzun
boliimlerden biridir.”

“lIk boliimde, senfonik bir oranti ile Bach armoni ve kontrpuan
konusundaki biitiin ustaligini sergiliyor. Calgiciya daha da yasanilir bir
hayat bahsediyor ama tiim silahlari1 kullanip onu zora sokarak;
cevrilmis temalar, ayna temalar, tema geri-doniisleri, ters temalar,
sagdan sola, soldan saga ve daha niceleri. Biitiin bunlarin biiyiileyici
tarafi da, Bach miiziginin tamaminda oldugu gibi, yaraticilik dolu
sanatinin tiim ihtisami ile birlikte miizigin son derece ifadeli ve derinden
etkileyici duyulmasi oluyor....”"*

Bach’in bu boliimde yazmis oldugu miizik, Barok miizigin karakteristik
yapisint yogun olarak tasimaktadir. Miizik ciimlelerinin akic1 ve detaylh
yapisindaki derin miizikal anlattmin yaninda, yogun olarak kullanilan

modiilasyonlar ve kromatizm dikkat ¢ekicidir.

Y irkin Aktiize (2004): Miizigi Okumak, Pan Yaymcilik, 2. Baski, istanbul: s.131
? John Butt (1997): The Cambridge Companion to ‘Bach’, Cambridge University Press: s.130
* Aydm Biike (2005): Bach Yasami ve Eserleri, Kabalc1 Yaymevi, 2. Basim, istanbul: 5.395

* Vieri Bottazzini(2003): Andante Fliit Kosesi, AndanteDergisi, Say1: 2



Ornek8: Bach (BWV 1030) Si Minér Sonat I. Bélim 1-11(Andante)
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I1. Boliim; Largo e Dolce

6/8’lik ol¢iide ve Re Major tonundaki II. Boliim, genis ve tatli anlamina gelen

“Largo e dolce” bashigini tagir.

“kinci béliim “Largo e dolce”, o zamana dek hakim olan yogun
yazidan bir an i¢in uzaklagsmamzi saglar. Iki boliimlii ve tekrarl
yapistyla, fliitiin sarki sdyleyebilme 6zelligini her yoniiyle ortaya koyan
bir eserdir. Klavsenin rolii daha ¢ok eslik niteligindedir.”’

“Tek seslilige yakin yapisiyla birinci boliime kontrast olusturan
Largo’da, klavsenin arpej big¢imindeki esliginde fliitiin duyurdugu
ezginin, Bach’in daha once keman, viyolonsel ve siirekli bas igin
yazdigi bir eserinden (BWV 1032) alindigt uzmanlarca Oone
siirilmektedir.””

Ikinci boliim olabildigince kontrollii bir ses ve duygusal ifadeyle ¢alinmalidir.

Bu boliim, Vieri Bottazzini’ye gore;

“Eserde yapilan en ufak bir abartili, diisiincesiz veya uygunsuz miizik
hareketi ile ellerinizden kaymasina ve yere diisiip kirilmasina sebep
olabileceginiz kirilgan bir sanat parcasidir.””

Ornek9: Bach (BWV 1030) Si Minér Sonat II. Béliim 1-4 (Largo e Dolce)

Largo e dolce.
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' Aydin Biike (2005): Bach Yasami ve Eserleri, Kabalci Yaymevi, 2. Basim, Istanbul: 5.395
? [rkin Aktiize (2004): Miizigi Okumak, Pan Yayncilik, 2. Baski, Istanbul: s.131

* Vieri Bottazzini(2003): Andante Fliit Kosesi, AndanteDergisi, Say1: 2
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II1. Boliim; Presto- Allegro

“Presto olarak adlandirilan son bolim, ozellikle sasirticidir ve gergekte iki
hetorojen boliimii kapsar. Buna ragmen biitiinliigiiniin bozulmamasi1 agisindan
emsalsizdir. Bach, bu iki boliimiin girislerinde bulunan ayni bes nota serisini gelistirerek
bir bag yaratmistir (si-re-do diyez-sol-fa diyez / (fa diyez)-si-re-do diyez-sol-fa diyez ).
Hans Epptein, bu iki, yaraticilik dolu yapinin arastirmasini yapmistir ve (presto ve

“gigue-allegro”) ona gore; “Gigue (allegro)” dnce yazilmistir.”!

4/4’liikk olgiideki Presto (III. Boliim), ¢cok hizli tempoda, fliit ve klavsenin
beraber girisi ile baslar. Icra edilirken parcanin ritmik ve miizikal ifade biitiinliigiiniin
bozulmamasi ve miizikal ifadenin agir bir sekil almamasi gerekliligi agisindan tizerinde

de belirtildigi gibi “sebare” olarak ikiye sayilmasi tavsiye edilir.

“Presto-Allegro baslikli son boliim, degisik yapistyla one ¢ikar. Birbirinden ¢ok
farkl1 yapidaki iki kisim pespese gelir.”

“Son boliimde, Bach’ 1n dehasi, 3 sesli bir fiig ve 12/16’lik bir jigi
birbirine yapistirarak, ‘sonata da camera’ ve ‘sonata da chiesa’
arasindaki ayrilig1 kirtyor. Bu, o zamanlarda bizim simdi duydugumuz
kadar normal duyulmuyordu... Fiigdeki sorunlar, teknik olarak,
cogunlukla seslerin ve girislerin sekil ve dengeleriyken, jig bize alisildik
jig yapisimn iistiinde bir ritmik miicadele sunar.”

“Presto’ nun ve Allegro’ nun temalar1 melodik olarak birbirini ¢agristirir

wd

yapidadir. ...Coksesli (polifonik) bi¢cimde islenmis olan Presto, birinci

bSliimiin malzemesini yine Si Minér tonda gelistirir.””

' John Butt (1997): The Cambridge Companion to ‘Bach’, Cambridge University Press: s.130
? Aydin Biike (2005): Bach Yasami ve Eserleri, Kabalc1 Yaymevi, 2. Basim, Istanbul: 5.395

* Vieri Bottazzini(2003): Andante Fliit Kosesi, AndanteDergisi, Say1: 2

* Biike (2005): 5.395

> Irkin Aktiize (2004): Miizigi Okumak, Pan Yaymcilik, 2. Baski, istanbul: s.131
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Ornek10: Bach (BWV 1030) Si Minor Sonat I11. Boliim 1-13 (Presto)
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Ornek 11: Bach (BWV 1030) Si Minér Sonat I11. Boliim 84-89 (Allegro)

Allegro.
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3.4.1 J.S. Bach’m (BWYV 1030) Si Minér Fliit ve Klavsen Sonat’iin Icrasinda
Karsilasilabilecek Problemler ve Bunlarin Giderilmesine Yonelik Teknik

Incelemeler:

Fliitiin tarihsel gelisimine kisaca bakarsak, Barok donemde kullanilan fliit ile

glinlimiizde kullanilan fliitiin farkli olduklar1 goriiliir. Gliniimiize gelene dek teknolojik
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gelisimlerle birlikte fliit de gelismistir. Giiniimiizde kullanilan fliit T. Boehm’ {in

gelistirdigi mekanizma ile calismaktadir.

“Theobald Boehm 1828 yilinda Miinih’te bir FlLit Yapim
Atolyesi agar ve 1829 yilinda da ‘Konik Tahta Fliit’ iin patentini alir.
1831°deki bir konser turnesi sirasinda Londra’da dinledigi Charles
Nicholson’in genis delikli fliitiiniin giiclii tonundan c¢ok etkilenen
Boehm, kendi yeni fliit modelini gelistirmeye baglar.

1831°de Londra’da diizenlenen Gerock&Wolf atdlyesi’nde
sunulan ilk deneysel modelin ardindan, 1832’de kendi atdlyesinde
gelistirilmis modeli sergiler. BOylece daha sonralar1 Boehm Sistemi
olarak adlandirilacak tekniginin ilk adimi da atilmis olur. Bu model
‘cone Boehm’ ya da ‘ring Boehm’ olarak adlandirilmistir. Bu fliit
deliklerin iizerine oturtulmus bes acgik halka ve diger kapali perdelerden
olugmaktadir. 1847 yilinda Boehm 15 delik ve 23 farkli kaldirag, ayrica
bu perdelere oturtulmus pedlerle fliite giiniimiizde kullandigimiz seklini
verip ayn1 zamanda diger tahta nefesli enstriimanlara yol gostererek
Boehm Sistemi’ni tiimiiyle olusturur.”

Fliit ile kromatik ve diatonik ezgiler, arpejler, ugar1 ve gosterisli pasajlar, bagl
ve dilli olarak c¢ok hizli tempolarda calinabilir. Ayrica, yakin ve uzak atlamali
araliklarin tekrar tekrar gelisleri, staccato, trill, tremolo, grupetto ve benzeri teknikler
fliitte ¢ok kolay calinabilir. Tek dil, ¢ift dil, ii¢ dil ve kurbaga dili (flat) teknigi rahatlikla

yapilir.

Fliitiin crescendo ve decrescendo olanaklari, diger ¢algilara gore biiyiik dlciide
kisithdir. Bazi trill ve tremolo’lar ise olanaksizdir. Ozellikle ince seslerdeki giir
pasajlarin ¢aliminda ¢ok nefes harcanmasi gerektigi i¢in ciimle yapisi, fliitcliye arada bir

nefes alma ihtiyacini giderecek nitelikte bosluklar icermelidir.

Barok Donemde, blok fliitten sonra, 18. yy’da, yeni yeni yan fliit kullanilmaya

baslanmistir. Mekanizma ve materyal olarak farklidir.
Sonorite:

Si minér Sonat’in (BWV 1030), 1. Boliimiinde (Andante), Bach’in, yazarken

yogunlukla kullandig1 ses alanlari, sikliktan seyrege dogru, fliitiin 2.-3. ve 1. oktavidir.

1 .
www.santralmuzik.com
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II. boliimde (Largo e dolce) Bach, cogunlukla 2. oktav, seyrek olarak da sirasiyla 3. ve
1. oktavi kullanmustir; III. boliimde (Presto-Allegro) ise 2. oktav yogun olmakla birlikte,
neredeyse birbirine yakin olarak da, sirasiyla 3. ve 1. oktav seslerini kullanmistir.

Sonorite agisindan fliitte dikkat edilecek baz1 noktalar vardir:

“Fliitlin tinis1, Bach’in Si Minér (BWV 1030) Sonat’ta en sik
kullandig1 2. oktav seslerinde, tonun en rahat elde edildigi agizlik
(embouchure) hakimiyeti saglamak icin en uygun ses alanidir. Fliitlin 2.
oktavinda sesler, diger iki oktava kiyasla daha esnektir. 1. oktavdan daha
parlak ve agizlik hakimiyeti ile teknik ifadenin bir araya getirilmesi
konusunda en rahat kullanilan ses alanidir. 3. oktav ise fliitiin en parlak
ve kuvvetli ses alamidir. 3. oktavda agizlik dudak deligi acisinin alt
oktavlara gore daha genis olmasi gerekir. Diyaframdan kesintisiz ve
giiclii gelen basingli havanin, ¢ok biiyiik bir agiz i¢i odaciginda birikip,
dudak deliginden yiiksek bir basing ile ¢gikmasi gerekmektedir.1. oktavda
ise sesler giir, doguskan olarak zengin ve hacimli bir yapiya sahiptir.
Fakat bu oktavda giiglii, hacimli, hisirtisiz ve kararli bir ton elde etmek
i¢in, iyi bir agizlik hakimiyeti gerekmektedir. Iyi bir diyafram destegi ile
nefesin kesintisiz ve kuvvetli bir sekilde akmasi ve dudak deliginin,
agizlik deligine homojen bir odak ile iist oktavlara nazaran biraz daha
kapali bir agiyla durmasi gerekir. Agzin iginde olusturulan hava
odaciginin, diyaframdan gelen basingli hava ile ¢ok iyi kontrol edilerek
tiflenmesi gerekmektedir. Fliitlin temel ses elde etme mantigi, agzin
icinde sekillenen havayi, agizligin keskin tarafina dogru bir ac1 ve
kuvvet ile iifleyerek ikiye boliinmesini saglayarak silindir gévdenin i¢
kismindaki hava kanalimi titretmektir. Fliitte perde degistirmenin yani
sira sesleri degistirmek i¢in iifleme basincini ve yerini degistirmek de
gerekmektedir. Fliit iizerinde ayni parmak pozisyonunlarinda sadece
iifleme teknigini degistirerek farkli (oktav, doguskan) sesler elde
edilmesinin yaninda, yan yana olan sesler de dahil olmak {izere tiim
seslerin en kaliteli elde edildigi sekil ve pozisyon birbirinden ayridir. Bu
her ne kadar gozle goriiliir bir ayirim tagimasa da, iifleyen kisi i¢in farkl
ses atlamalarinda ideal ton kalitesini ve ifadeyi yakalamak i¢in
kacmilmazdir. Fliitte pes alanlara dogru iiflenen yer asagiya dogru
kayarken, tiz alanlara dogtu gidildik¢ce agizlikta iiflenen nokta da
yukartya dogru odaklanmaktadir.”’

Fliit calma, sesi elde edis agisindan sarki sdyleme ile benzerlik gosterir.

“Fliitte dogru ve temiz ton elde etmek i¢in gerekli olan agizlik
hakimiyeti, ayn1 zamanda degisen parmak pozisyonu ile es zamanli bir
kontrolii gerektirmektedir. Bu anlamda, ayni anda saglanmasi1 gereken
birden fazla kontrol unsuru vardir. Birbirine zincirleme olarak baglanan
bu unsurlardan en 6nemlilerinden ikisi tutus ve parmak hareketlerinin

' Afsin Oner  (2006): “Johann Sebastian Bach’n Fliit Sonatlarmm Analizi ve Fliit Egitimine Yonelik
Teknik Etiid Ornekleri” konulu Yiiksek Lisans Tez Calismasi, Erciyes Universitesi, Kayseri: s.19
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rahatligidir. Daha 6nce belirtilmis olan, her seste farkli yere iifleme ve
dudagin agizliga olan agisinin siirekli kontrolii unsurlari; fliitiin saglam,
kontrollii, ayn1 zamanda sikmadan ve parmak hareketlerinin serbest bir
sekilde saglanabilecegi bir pozisyonda gecerli olmaktadir. Fliitiin
sarsilmast ya da parmaklarin kasilarak hareket ettirilmesi, hem agizlik
hakimiyetinin kaybolup sorunlu ve catlak sesler ¢ikmasina, hem de iki
nota arasindaki hece bagimin kopmasina neden olmaktadir. Bu agidan
fliitiin ic denge noktasinda esit bir sekilde tutulmasi ve parmaklarin
kasilmadan ve Dbiiyilk hareketlerden kagimilarak  kullanilmasi
gerekmektedir.”!

' Afsin Oner (2006): “Johann Sebastian Bach’in Fliit Sonatlarimin Analizi ve Fliit Egitimine Yonelik
Teknik Etiid Ornekleri” konulu Yiiksek Lisans Tez Calismasi, Erciyes Universitesi, Kayseri: 5.28



41

‘Embouchure ve Sonorite’ kontrolii i¢in dnerilen egzersizler

Ornek12: Philippe Bernold “Embouchure Teknigi” Vocalise no.19
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Philippe Bernold “Embouchure Teknigi” Vocalise no.3

Ornek13
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Fliitte Dil:

Dil vurma veya dil atma diye adlandirilan teknik, dilin u¢ kisminin tist damagin
dislere yakin olan kismina vurmasi sekliyle gerceklesmektedir. Dilin sert, hizli veya
yumusak vurusu niians, aksan, staccato, legato gibi ¢esitli miizikal ifadelerin olusumuna
olanak saglar. “Tu” hecesiyle havay:1 sikigtirarak vermek ve bunu “tu-tu” diyerek
tekrarlamak yontemi “tek dil”, girtlak yardimiyla bunu daha seri hale getirmek i¢in “ku”
hecesini de kullanarak uygulama yani “tu-ku” yontemine de “¢ift dil” denir. Fliit
icraciliginda seri ve siirekli ¢alis olanagi oldugundan genellikle kullanilan cift dil

tekniginin dogru uygulanmasi énemlidir. Her notaya bir hece gelmelidir.

Ornekl14: Cift Dil Teknigi

TU KU TU KU TU KU TU KU

o e e | :f_

Icra edilirken, Bach Si Mindr Sonat’ta (BWV 1030), baz1 6lgiilerde tek dil
tekniginin, bazi Olgiilerde cift dil tekniginin kullanilmasi gerektigi goriilmektedir.
konusudur. Asagida verilen 59—60—61—62 numalar dlgiilerde cift dil tekniginin oldukca
iyl kullanilmasin1 gerektiren li¢glemeli motifler bulunmaktadir. Bunun gibi ii¢clemeli
motiflerle gelen hizli pasajlarda cift dil teknigi “tu-ku-tu” seklinde heceleyerek
kullanilmalidir. Her notaya bir hece gelmesi gerekliligi ile, yeni vurustaki ilk heceye
“ku” ile baslanir ve devam edilmelidir. Yani heceleme iki vurus i¢in “tu-ku-tu”/”’ku-tu-

ku” seklinde gelisir.

63. ve 64. olgllerde ¢ift dil tekniginin “tu-ku” heceleme versiyonu

goriilmektedir.
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65-66—67 ve 68. oOlgiilerde ise icracinin tek dil kullanmasi gerekmektedir. Tek

dil tekniginin heceleme sistemi “tu-tu”dur.

Ornek15: Bach (BWV 1030) Si Minor Sonat I. Béliim 58—-69 (Andante)
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Si mindr sonat, I11. Béliimde bulunan 12/16’1ik son kisimda da (Allegro) tiglii dil

vurma tekniginin gerektirdigi gériilmektedir.

Bunu gergeklestirmek i¢in “tu-ku” teknigini basariyla yerine getirmek 6nemlidir.

Ciinki bir ti¢lincii notayr daha 1 vurus icine esit sekilde eklemek gerekir.
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Ornek16: Bach (BWV 1030) Si Minér Sonat IT1. Béliim 84-95 (Allegro)

Allegro.
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Si Minor Sonat (BWV 1030), III. boliimdeki (Allegro), bu teknigi uygulamada
zorlanmamak i¢in, belli bir disiplin i¢inde siireklilikle ¢alisilmas1 gereken, bu onerilen

egzersizler yararhdir.



Ornek17: Calisma yontemi icin drnek egzersizler
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Ornek18: Tuna Cakmakl “Fliit Metodu” s. 60 no.71-72

. 3 3 3 Z o 3 k|
1 oPd, 1o BEFPEfEePRe PRaRfoPEaPRe E ~

T

M

Artikiilasyon:

J.S. Bach, Si mindr Sonat’ta (BWV 1030), icra yoniinden kolaylik yaratacak
metodik  ¢aligmalar ile, artikiilasyon i¢in (Bach’in miizikal anlatiminda,
artikiilasyonlarin 6nemi belirtilmisti.) dogru dil vurma tekniklerinin kullanimi ve

calisilmasi gerekmektedir.

Artikiilasyon isaretleri olan Staccato ve legato ile g¢esitli versiyonlarinin

kullanimini, (iki legato bir staccato, iki staccato bir legato, bir staccato ii¢ legato, ii¢
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legato bir staccato, bir staccato iki legato bir staccato vs.) ¢ok ¢esitli artikiilasyon

gruplar1 Si mindr Sonat’ta goriilmektedir.

Ornek19: Bach (BWV 1030) Si Minér Sonat I. Boliim 12—-22 (Andante)
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Eserden alinan, yukaridaki 6rnekte, artikiilasyon isaretlerinin ¢ok c¢esitli, yogun

ve karmasik olarak kullanildig1 goriilmektedir.

12. 6l¢iide legato’nun ikili, bilesik ve ti¢lii kullanimi, 13. dl¢lide yine legato’nun

tclii ve bilesik, 14. Ol¢lide staccato’nun bulundugu goriilmektedir. Artikiilasyon

isaretlerinin kullaniminin, Bach’1n ifade seklini yansittig1 daha dnce belirtilmistir.
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Ornek20: Bach (BWV 1030) Si Minér Sonat III. Boliim 1-13 (Presto)

Presto.
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Ornek20’de, 2-3-5-6 ve 7. dlgiilerde “bir staccato iki legato bir staccato” nun

kullanimi, agik ve sade bir sekilde Si Mindr Sonat’ta goriilmektedir.

Calisma yontemi olarak Onerilen, gerekli etiid ve egzersizlerin dikkatle ve yavas

tempoyla baglanarak calisilmasidir. 21. ornekte “bir staccato iki legato” sekliyle

artikiilasyon ¢alisma etiitlerinden biri verilmistir.
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Marcel Moyse “24 Exercises de Soussmann” Op. 54 no. 6

Ornek21:

Allegro vivace 4= ldd
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Solfej:

Si mindr Sonat’1 icra ederken dikkat edilmesi gereken baska bir nokta, nota
gruplarinin  dogru incelenmesidir. Ornegin sik stk kullanilmis olan senkoplar,
onaltiliklar, {¢lemeler, iki otuzikilik ve bir onaltiliktan olusan gruplar icraciy1

zorlayabilir.

Ornek olarak, 1. Béliim, 1-5 ve 8. dlgiilerde senkop gruplar1 goriiliiyor. Ayni
zamanda 1 ve 5. Olgililerde iki otuzikilik ve bir onaltiliktan olusan nota gruplar1 da

goriilmektedir.

Ornek22: Bach (BWV 1030) Si Minor Sonat I. Béliim 1-8 (Andante)

SONATA I.

Flauto traverso.

Cembalo. %
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Senkop kullaniminin yogunlugu icraciyi, sayiyr dogru ve kontrollii saymaya

zorlar.

Uglemeli gruplart bilindigi iizere, III. Boliim Allegro’sunda gorebiliriz. Bu
ornekte, 84. ve 85. Olcllerde, iticlemeli gruplarin artikiilasyon isaretleriyle
sekillendirildigini goriiyoruz. Calisma yontemi olarak, ilk dnce baglar1 géz ardi ederek,
yani staccato olarak ritmin kaymasini onleyecek sekilde miizik anlagilmali ve daha

sonra oturtulan dogru say1 ve ritmle legato’lu ¢alinmalidir.

Ornek23: Bach (BWV 1030) Si Minér Sonat III. Boliim 84-89 (Allegro)
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Otuzikilik gruplarinsa, icerdigi gamlar calisgilmali; daha sonra gruplarin
gerektirdigi artikiilasyon ile, ilk olarak yavas tempoda calinip, parmaklarin notalari
tanimas1 saglanmali ve gereken tempoya gelene kadar kademe kademe hizlandirilarak

calisilmasi Onerilir.

Gam c¢aligma yontemi olarak, asagidaki Ornek egzersizler gosterilebilir. Bu
egzersizler, tim gamlara uygulanabilecegi gibi, ¢ok cesitli artikiilasyonlarda da

calisilabilir. Egzersiz iizerinde artikiilasyon drnekleri verilmistir.
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Ornek24: P. Taffanel, Ph. Gaubert “17 Grands Exercices Journalier de Mécanisme”

pour Flute s.10-11-12—-13-14-15
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Si minor gami1 mutlaka calisilmali ve ek olarak armonide gecen tiim gamlar

Ozellikle calisilmalidir.



60

Trill Teknigi:

Stislemelerin, Barok donemde oldukca fazla, hatta abartili olarak kullanildigi,
onceki boliimlerde belirtilmistir. Tanim olarak; “Bir notayla, tam veya yarim ton
iistindeki notay: birbiri ardma ve titretircesine calarak uygulanan teknik”' seklinde

ifade edilir. Kisaca, notanin lizerine ‘tr’ olarak yazilir.
s y

Ornek25: Trill Isaretleri ve Uygulanis Bigimleri

SUSLEMELER (TRIL)
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' Murat Ozden Ulug (2006): Miizik Sézliigii, Yurtrenkleri Yaymevi, 3. Basim Ankara: s.183



(BWV 1030) Si Minor Sonat’ta trill tekniginin kullanildig1 goriilmektedir.
Trill’ler, i¢inde bulundugu donem ve Bach’in miizikal stili ile iliskilendirildiginde,
teknik olarak, trill’e bir nota yukaridan baslanmasi gerektigi sdylenebilir. Ornegin

(BWYV 1030) Si Mindr Sonat, 1. Boliim, 36. olgilide, bir trill 6rnegi goriilmektedir.

Ornek26: Bach (BWV 1030) Si Minér Sonat I. Boliim 36 (Andante)
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27.6rnekte goriildigi gibi trill teknigi, sadece fliit partisinde degil, klavsen
partisinde de sik¢a kullanilmistir.

Trill teknigini uygulamada karsilasilacak problemlerin giderilmesi igin icra
edilecek iki nota, dnce dortliikk, sonra sekizlik ve daha sonra onaltilik gruplarla, bir
vurus i¢inde olmasi kosuluyla, temponun yavastan, giderek hizlandirildig bir sistemle
calisilmalidir. Daha sonra iiclemeli gruplar seri bir sekilde ard arda gelecek bicimde,

yavastan hizliya giden bir tempoyla ¢alisilmalidir.

Ornek28: Trill Calisma Yo6ntemleri
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Appogiatura:

“Miizik yazisinda siislemelerin isaretlenisi yiizyillar iginde
degisim gostermistir. Bu yiizden “stislemeler” konusu “korkulu™ olarak
nitelenir. 17. Yiizyilin bir siisleme terimi ve onun yazida gosterilisi,
sonralar1 farkliliklar kazanmistir. Bunun Orneklerinden biri  de
appogiatura (Almancasi1 Vorschalg) terimidir. O donemde, vurusun
basinda bir vurgulama demekti; bu nota armoninin gerektirdigi asil sese
komsu, ona bagli, armoni dig1 bir sesti; bugiin oldugu gibi vurustan
onceki vurgusuz anlaminda degil.”'

“Appogiatura, 17./18. ylizyillarda sekil 1’de gorildiigii gibiydi.

18. yiizyildan sonra 2, 3 ve 4’deki gibi uygulandi. 19. yiizyilda 5a’da,
sonra 5b’deki gibi yazilip siislendirildi.”

Ornek 29: Appogiaturanin Yiizyillara Gore Degisimi

P=SE=sami=ecs
; .

Ornegin II. Boliim, 1.-2. dlgiilerde ve boliimiin genel miizikal ifade yapisinda

pek ¢ok Olciide agikga goriilmektedir.

II. Boliimde; karakteri geregi, par¢anin genel miizikal yapisi, yumusak, yavas ve
tatli olmalidir. Ozellikle bu yapinin bozulmamasi agisindan gelen yerlerdeki carpmalar

yavag ve yumusak icra edilmelidir.

' Ahmet Say (1997): Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, 3. Basim, Ankara: s.220

? Say 1997: 221
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Ornek30: Bach (BWV 1030) Si Minér Sonat I1. Boliim 1-4 (Largo e Dolce)

Largo e dolce.

“I1. Boliim, 1. dl¢tideki gibi goriilen ¢arpma 6rnegi, Bach stilinde her zaman

uzundur. Iki sekizlik, bir onaltilik seklinde icra edilmelidir.”!

3.4.2 J.S. Bach’in (BWYV 1030) Si Minor Fliit ve Klavsen Sonat’inin Armoni ve

Form Yoniinden Incelenmesi

Johann Sebastian Bach, Si Mindr Sonat’ta, yasadigi donemin tiim olanaklarin
fazlasiyla kullanarak, armonik yapida goriilen en ¢esitli eserlerden birini miizik
arsivimize kazandirmistir. Eserin armonisinde her ¢esit 6ge akillica kullanilmistir.
Yasadig1 donemin ilerisinde bir bakis acisiyla, gecmiste varolmus tiim miizikal 6geleri
kendince sekillendirmis ve armonisindeki farkli ¢oziiliimler, eksilmis, artmis akorlar,
kromatik yapi, polifonik ve kontrpunktik yazi, yaptig1 modiilasyonlar ile gelecege 151k
yakmistir.

Ozellikle 1. Béliimde karsimiza ¢ikan bu karmasik ama olaganiistii uyumlu
armonik yapida, Bach, akorlardaki c¢oziiliimleri renk yaratmak amaciyla kiigiik
degisikliklerle, farkli tonalitelere sik¢a gecisler yaparak vermistir. Veya minor elementi,
renk yaratmak amaciyla, majore baglamistir. Barok Doénem miizigini olusturan tiim

Ogeler, Bach’in miiziginde, en yiiksek seviyede islenmis olarak goriilmektedir.

' Michel Debost (2002): “The Simple Flute: From A to Z, Oxford University Pres US : 5.98
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Bach Si Mindér Sonat’in (BWV 1030), formal yapist 1650 yillar1 sonrasi
Venedik’te Legrenzi’nin bas1 ¢ekmesiyle goriilen, “Uc¢ Boliimli” yapidadir. “Hizli-
Yavas-Hizl1” karakteriyle, kontrast olarak gelisen yapinin, birinci ve {igiincii boliimleri
hizli ve fliglimsii (fugetta) karakterde; ikinci boliimii agir, homofon ve dansimsi yapida
olup, ti¢ vurusludur. A. Scarlatti’nin ortaya koydugu bu “Hizli-Yavas-Hizli” yapz,
Italyan Uvertiir’iine dayanir. Vivaldi, tiim kongertolarinda bu kalib1 kullanmis ve Bach

da eserlerinde genellikle ii¢ boliimii kullanmay1 tercih etmistir.

Sonatin boliimleri, genellikle kisa aralarla (duraklarla) birbirinden ayrilir. Fakat

bazen ayrilmaksizin, iki boliim birbirine baglanabilir.(III. Boliim, Presto-Allegro)

Ug boliimlii sonatlarda II. Boliim Adagio, Largo veya Andante’dir.(I1.bdliim
Largo’dur.)

I-11I. Boliimler fiig benzeri polifonik form (Serbest fiig yapisi)
II-IV. Boliimler eski sonat formu; siiit benzeri, ikili form
I. Boliim (Andante)

Bi¢cim ve orgli yoniinden, serbest polifonik stilde yazilmistir. Akor olarak
diistiniilmemis, aralik olarak, yani kontrpuan temeline dayanilarak yazilmigtir.

Yapisinda flige benzer bir ¢ok nokta olmasina ragmen, temel farkliliklar bulunmaktadir.

Fiig: “Fransizca kagmak anlaminda olan, kisa fakat tiretici 6zellikteki
bir temanin benzetmelerle islendigi kontrpuan tarzidir. Ana temanin veya
kilavuz fikrin, taklit yoluyla gelistirilmesi sonucunda bigimlenir.” '

“Italyanca “Fuga”, “kacis” kelimesinden kaynaklanan, partilerin ya
da temalarin birbirinden kacig1 anlamina gelen, kanon ve ricercare’den
geliserek 1650’lerde son seklini alan, temanin (sujet, subject= konu)
kontrpuanli benzetimiyle (imitation) islenen fiig, ¢ok sesli anlatim
formlarinin zirvesi kabul edilir. Ancak fiig, bir form olmayip beste
teknigidizr; clinkii bir bakima kesin sayida bolmeleri ya da boliimleri
yoktur.”

[.Boliim; 1. tema, ilk Olgiilerde fliit partisinde baslamaktadir.

! Murat Ozden Ulug (2006): Miizik Sozliigii, Yurtrenkleri Yayinevi, 3. Basim, Ankara: s.122

% frkin Aktiize (2004): Miizigi Anlamak-Ansiklopedik Miizik Sozliigii, 2.Basim, Istanbul: 5.208
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Ornek31: Bach (BWV 1030) Si Minér Sonat I. Boliim 1-2 (Andante)

SONATA 1.
Andante.
2 . e Y B e R e
‘lante traverso. e e e — — e
Flauto trav %77 £ e = ? = =
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[k &lgiilerden de anlasilacag: gibi 3 sesli kontrpuan seklinde yazilmistir. Bazen
orta sese (klavsen partisi sag el), ek sesler yazildig1 goriilmektedir. Bu boliimiin baslari
incelendiginde o6zellikle ilk sayfanin yapisi geregi, imite olmayan kontrpuan seklinde
yazildig1 disiiniilebilir. Ancak 16. Olcliden itibaren yapinin degistigini ve seslerin

birbirini imite ettigi goriilmektedir.

Birinci boliim, tonik ve dominant 7°1i akorlarinin ¢evrimleri ile baslar. I. tema,
fliit partisinde ikinci kez gelmeden Once, klavsen partisinde, D2’li akorlar1 yardimiyla
Mi Majore giden bir yonelme goze ¢arpmaktadir. Bach, 8. dl¢iide, Dominant 7°1i akoru
ile yine si mindrde baslayan ikinci temada, boVII natural akoru yardimiyla re majore
modiilasyon yapmistir. Burada Bach’in kromatik yapidaki ses dizisi armonik agidan

dikkat ¢eker.

17. 6l¢tiden baslayarak 19. olciliniin ilk yarisina kadar fliit partisi ile klavsenin
sag el partisi arasinda 4’lii araliginda kanon goriilmektedir. Bundan sonra yine imite

olmayan kontrpuana gegis yapilir.

17. Olgliniin sonunda, 18. Olcliye auftakt giris ile, goriilen iki tane sekvens
bulunmaktadir. 20. dl¢iide kullanilan eksilmis akoru, dramatik yapiy1 desteklemek tizere

kullanilmig; Barok Dénem’de, Bach’a 6zgii rahat kullanimiyla géze carpar.

21. olgiide fliit partisinde baslayan tema si mindrdedir. Ve ayni tema, 28. dlgiide
klavsenin sag el partisinde Re majorde gelmektedir ama temanin son kismi variye

edilmistir.
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34. olgtide, fliit partisinde baslayan tema, eslik gorevi verilerek sunulmustur. 34.
Olctliden sonra 41. dl¢iiye kadar fliit ve klavsenin sag el partisi temalari, kendi aralarinda

yer degiserek duyurulmaktadir.

Fliit ile klavsen sag el partisi arasinda yine 4’lii kanon yapilmistir.35. dlgiide, 36.
Ol¢iiye auftakt giris ile, tema, Dominant akoruyla “soru-cevap” iligkisindeki “cevap”

kismini karsilamistir. Gelinen noktada tonalite fa diyez minor olmustur.

41. ol¢iiden itibaren fliit ile sag el arasinda her ciimlede ses, zaman araliklar1 ve
oncii sesin degistirilmesi ile olusturulan bir kanon goriilmektedir. (41. Olgiiden, 45.
Olciinlin ortasina kadar siiren model, iyi bir 6rnek olarak diisiiniilebilir). 41. ve 58.

oOl¢iiler arasi, sdylenilen kanon yontemi ile yazilmistir.

58-59. olglilerde tekrar imite olmayan 3 sesli kontrpuana geg¢ildigi
goriilmektedir. 60. ve 66. dlgiiler arasinda, fliit partisinde gegen tema, 66. dlgiiden 72.

Olciiye kadar klavsen partisinde duyulur.

72-75. dlgiiler arasinda, fliit ile klavsen partisi arasinda sekvens yapilan gamlarin

alis verisi bulunmaktadir.

Yine 75-77. Olgiiler arasinda klavsen ile fliit partisi arasinda kanon
goriilmektedir. 77. 6l¢iiden sonra, 88. dl¢iiye kadar sag el klavsen ve fliit partisi arasinda
sekvens alis verisi vardir. 82. dlgiide eksilmis II. Derece dokuzlusu yani Napoliten

akoru goze carpar; bu yeni bir anlayigin gostergesidir.

88. Olciide, klavsen ile fliit partisi arasinda, yine 4’lii aralikli kanon
goriilmektedir. Bu kanon, daha once karsilagilan degisimli kanon gibi yazilmistir.
Kanon, 103. dl¢iiye kadar siirmektedir. Bu arada 98. 6lc¢lide eksilmis 7’li aralik olarak
kullanilmig ve hemen sonrasinda enarmonik modiilasyon yolu kullanilarak, biiyiik 6’11

aralig1 gecisi ile sol mindre gecilmistir.

103. ve 107. olciiler arasinda, klavsen ve fliit partilerinde tema alis verisi
goriilmektedir. 107.-110. Olgiiler arasinda tekrar, sekvens yapilan gamlarin alis verisi
goriilmektedir.110-112 aras1 4’1i kanon olup; 112°den 118. 6l¢iiye kadar imite olmayan

kontrpuan yapisina geri doner.
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118.-120. olgiiler arasinda yine 4’lii aralikli kanon yazi goriilmektedir. Son iki

Olcti ise kapanis seklinde yazilmistir.

Klavsen sag el ve fliit partisi siirekli alis veris ve yer degistirme ile i¢ ice

gecerken, klavsenin sol el, bas partisi basso continio gorevi goriip, yapiyl

desteklemektedir.
IL.Boliim (Largo e Dolce)
I. Kisim ILKisim
Il: A B:| |- A B:|
T — D:|| D — T:|
Modiilasyon Modiilasyon
Re Major La Major La Major Re Major

Melodi A: Acilis Temas1 B: Kapanis Temast

Tonalite Tonik-Dominant; Dominant- Tonik

Ikinci béliim (Largo e Dolce), Ikili formdadir. Bu yapi, eserin iki kisima
boliinmiis olmasi durumudur. Bu kisimlar 6nce, parcanin ortasina kadar ana tondan
komsu tona gider (dominant veya rolatif -akraba- ton); sonra, ikinci yarida komsu

tondan ana tona doner. Bdylelikle her parga iki kisima boliiniir ve her biri tekrarlanir.

“Ronesans ve Barok ¢cagda dans ritminde yazilan pargalar, dans etmek i¢in degil,
dinlemek i¢in yazilmistir. Bu, 6zellikle Barok Dénem ile baslar. Bununla beraber ikili

form kullanilmaya baglanmistir. Bach’in klavsen siiitlerinde bu yap1 en yliksek seviyeye
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ulagmistir. Bu boliimler c¢ogunlukla uzun ve tonalite ile melodide oldukga

diizenlidirler.”"
II.boltim Sarabande gibi tiglii vurusludur.
Re Major tonunda, “a” temasiyla baglanmistir;

Ornek32: Bach (BWV 1030) Si Minér Sonat II. Boliim 1-4 (Largo e Dolce) “a” temas1

Largo e dolce.

! Stanley Sadie — Alison Latham (1990): The Cambridge Music Guide, Cambridge University Press: 5.63
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Ornek33: Bach (BWV 1030) Si Minér Sonat I1. Béliim (Largo e Dolce) “b” temast

Komsu ton olan La majore modiilasyon yapilmis ve birinci kisim tekrarlanarak

sona ermistir.
Ikinci kisim La majorde, “a” temast ile yeniden baslamistir.

Ornek34: Bach (BWV 1030) Si Mindr Sonat I1. Boliim (Largo e Dolce) “a” temasi

s

L ]
n
'

“b” temastyla, esas tonaliteye modiilasyon yapilarak ikinci boliim sonlanir.
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Ornek35: Bach (BWV 1030) Si Minér Sonat II. Béliim (Largo e Dolce) “b” temast

I11. Boliim (Presto-Allegro)

Ornek36: Bach (BWV 1030) Si Minér Sonat III. Boliim 1-13 (Presto)

Presto.

P
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Presto:

3 sesli fiig benzeri yapidadir. Gelen ilk tema 8 6l¢iiliiktiir. Giriste tema kromatik
yapiya yakin oldugu i¢in, tonalitenin gosterilmesi agisindan bas partisi tonaliteyi
vurgulamaktadir. 9. Olgiiniin 3. ¢eyrek notasi ile fliit partisinde karst ezgi
duyurulmaktadir. Bu, 16. dl¢iiniin 1. vurusuna kadar devam eder. Kars1 temada bazen

oktav atlamalar1 yapilmaktadir. 17-18-19. Olcililer ara miizigi olusturmaktadir. 20.
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Olctlide tonik ile, sol el, bas partisinde tema; yine 20. dl¢iiniin {i¢iincii ¢ceyregi ile 27.
Olcliniin ilk c¢eyregi arasinda sag elde, karsi tema bulunmaktadir. 27. Olgiide bas
partisinde duyulmasi gereken temanin son Olgiisii, ses degisimi ile fliit partisine
verilmigtir. I. Bolme ya da Giris olarak adlandirilan Serim kismi burada (27. 0l¢ii)
bitmektedir. II. Bolme yani Gelisme kismi baglamistir. Bundan sonra 6 6l¢ii ara miizigi
vardir. Burada Si mindrden, fa diyez mindre (minor dominanta) modiilasyon yapar. 34.
Olciide, tema, tekrar fa diyez minorde fliit partisinde gelir. 34. dl¢liniin 3. vurusunda
baslayan karsi tema, 41. 6l¢iiniin ilk vurusuna kadar devam eder. 42. ve 52. ol¢iiler
arasi, ara miizikte fa diyez minor ve mi mindre, sekvens araciligryla modiilasyonlar
yapilmistir. 52. Olgiide, bas sesinde I. tema baslar. 59. Ol¢liye kadar gelen tema, son
Olciisiinii bu kez sag ele vermistir. 53. dlgiide, fliit partisinde, bast kisaltilmis sekilde
kars1 tema tekrar gelir. 56. dl¢iide karsi tema, fliitte bir Olgiiliigline, klavsenin sag el
partisi ile ses degistirmistir. 57. dlglide yeniden fliit partisine gecer ve 59. dl¢iiniin ilk

vurusunda sona erer.

60- 66.0lcliler aras1 ara miizik gelmektedir. Burada sekvens araciligiyla Si
mindre modiilasyon yapildigin1 gérmekteyiz. Tema, 66.-73.6l¢iiler arasinda, klavsenin
sag el partisinde gelmistir. Bu arada kars1 ezgi, 66. 6l¢iiniin {i¢lincii ¢eyreginden baslar,

73. 6l¢iiniin ilk sekizligine kadar siirer.
66. Olgiide I1I. Bélmeye ( Sonug) girildigi goriilmektedir.

74.-84. ol¢iiler arasinda koda gelir ve bu koda boliimii Dominant’ta bitmistir.
Fiigiin bitisi, point d’orgue (Fr. uzatma isareti)' ile belirtilmistir. Attaca ile Allegro

boliimiine baslar.

! irkin Aktiize (2004), Miizigi Anlamak; Ansiklopedik Miizik Sézligii, Pan Yaymeilik, 2. Basim, Istanbul:
s.164
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I11. Boliim (Allegro)

Ornek37: Bach (BWV 1030) Si Minér Sonat IT1. Béliim 84—89 (Allegro)

Allegro.
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Allegro boliimii “Gigue” yapisindadir. Bu boliim ikili formdadir. Tek temalidir.

Imitasyonlu kontrpuan tarzinda yazilmistir. Si mindrde baslar. 10. dlgiide Sol majére
modiilasyon yapar ve 18. dl¢iide fa diyez mindre geger. A bolmesi bitene kadar, fa diyez
mindrde devam eder ve siirpriz olarak son akor, Fa diyez Major ile biter. Bu, “Picardie

Ucliisii” olarak adlandirilir.

Allegronun B bdlmesi, Si mindriin Dominant1 olan Fa diyez Major akoru ile
baslar ve ikinci 6l¢iiniin sonunda si minore ¢oziiliir. Sonraki iki 6l¢ii igerisinde si mindr
akorunu major akora gevirerek, mi mindre modiilasyon yapar. Ve bdylece 42. Olgiiye
kadar, mi minérde devam eder. Yine bu 6l¢iide Sol majore modiilasyon yapilmustir. 50.

6l¢iide Sol majorden, si mindre tekrar modiilasyon yaparak, sonuna kadar devam eder.

Allegronun ilk 6lciisiinde tema, fliitte verilir. Daha sonra, 5.-8. dlgiiler arasinda
klavsenin sag el partisinde tema duyulur. Ayn1 zamanda 6l¢ii 5 ve 6’da fliit partisinde,
kars1 ezgiye benzer unsurlar tagtyan bir tema gelmektedir. Karsi tema denilen unsurlar,
sadece bir buguk o6l¢ii siirmektedir ve asil temadan ¢ok farkli degildir. Bu ylizden tam
olarak kars1 tema demek dogru sayilmaz. Bu tema kendisini 23. 6l¢iide klavsenin sag el

partisinde yeniden duyurur. Bu sirada fliit partisinde asil tema goriilmektedir.
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Kisaca 9. ve 22. 6l¢iiler arasinda, temalarin 6gelerinin kullanilmasiyla yapilan ve
yukarida belirtilen tonaliteler iizerinde gegen bir “gelisme” s6z konusudur. 27. ve 32.
Olciiler arasinda, temalarin Ogelerinin tekrar kullanimi ile ilk yarinin sonucuna

ulasilmistir.

B bolmesinde, yine temalarin Ogeleri kullanilarak, yukarida belirtilen
modiilasyonlar yapilmistir. ( fa diyez minor-si minor). 39. dlgiide tema, kisaltilmig bir

sekilde klavsen partisinde sunulmustur.

45. olgiide ise fliit partisinde sekvens yolu ile uzatilarak ve sonu degistirilerek
verilmigstir. Tema, sekvens yolu ile si mindre ulastifinda biter. (50. 6l¢ii). 51. dlgiiden
itibaren yei sekvensler serisi baglamaktadir. Ancak materyal olarak az 6nce bahsi gegen
ogeler kullanilmaktadir. 53. dlgiide, farkli materyal ile sekvensler devam etmektedir. 55.

Olciliden sonra, yine temadan farkli bir 6ge ile sekvensler yapilmaktadir.

58.-60. olgiiler arasinda basta pedal notasi tlizerine sekvensler yapilmistir. 61. ve
62. olciide, 58. 6l¢iideki materyal ile sekvens yapmis; ve son iki 6l¢lide parcay bitirmek

lizere, kapanis seklinde yazildig1 goriilmektedir.

[|: h moll — fis moll: || ||: fis moll — h moll: ||
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Bach (BWV 1030) Si Mindr Sonat Armonik Analiz

Ornek38
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BOLUM IV

SONUCLAR ve ONERILER

Usta bir organist ve klavsenist olan Bach’in eserlerindeki polifonik yapi,
armonik zenginlik ve giiclii ritm higbir ¢cagda gecilememistir. Bestecinin vokal ve

enstriiman miizigi giiniimiizde de seckin yerini korur.

Kendinden sonraki tiim bestecilere de yol gosterici olan bu biiylik ve algak
gbniillii miizisyenin yasami maddi kaygilarla goélgelense de, giindiiz ve gece mum
1s18inda  ¢alismasm  siirdiirmiistiir. Oliimiinden sonra degeri daha iyi anlasilarak;

“O’nun ismi dere degil, deniz olmaliyd1” seklinde ifade edilmistir.

Bu tezde iinlii besteci Johann Sebastian Bach’in yasadigi donemin ozellikleri,
bulundugu akimin miizigine etkisi, hayati, eserleri ve Si Minér Sonat (BWV 1030)’1n
analizi, miizikal Ozellikleri elde edilen bulgularla kisisel olarak ve kaynaklardan
yararlanilarak yorumlandirilmistir. Bu sonat, fliit repertuar1 agisindan 6nemli ve tiim

fliitistlerin dagarciginda bulunmasi gereken bir eserdir.

Gelinen noktada denilebilir ki: Bach’in Si Minor Fliit ve Klavsen Sonati, BWV
1030’ u 1iyi icra edebilmek i¢in Oncelikle, donemin miizikal 6zelliklerini incelemek,
Bach’in kisisel miizikalitesini 1yi anlamak gerekmektedir. Ciinkii Bach ¢almak,
virtidzite gerektirmesinin yani sira derin bir miizik bilgisi ve bilineni ifade etme becerisi
gerektirmektedir. Bu eksikleri gidermeye yonelik, calisilmasi i¢in Ornek olarak
gosterilen etiitler kullanilabilir. Bunlarin yani sira arasgtirmada gecen, deginilmesi
konunun haricinde kalan Bach’in miizikal stiline 6zgii diger elementler derin birer
arastirma konusu olabilir. Ciinkii 6nemsiz goriilen, en ufak ayrintinin aslinda, Bach’in
miiziginde en beklenmeyecek sekilde bulunmasi miimkiindiir. Ilk bakista siradan
goriinen her nokta, aslinda Bach’in zeka slizgecinden ge¢mis ve hayat bulmustur. Bu
arastirmada, Bach’in sonatlar1 arasinda fliit i¢in yazilmis en iyi sonat olarak
nitelendirilen Si Mindr Fliit ve Klavsen (BWV 1030) Sonat’1, her yonii ile ele alinmistir.
Eserin icrasini kolaylastirmaya yonelik ¢esitli analizler yapilmis ve ornekler ile
anlagilmast saglanmistir. Problemlerin giderilmesine ve bilinmeyen noktalarin

aydinlatilmasina calisilmistir.
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