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Tez bashgi: GRAVUR (CUKUR BASKI) TEKNIKLERI

Tez Yazari: Saziye CAN

OZET

Eseri olusturan sanat¢i, toplumun degerlerini hazmetmis, ge¢misin getirdigi
birikimleriyle senteze varmis kisidir. Icinde yasadigi toplumundan etkilenen sanatci

duygularini ve goriislerini ¢alismalarina yansitmustir.

Sanat tarihinde Graviiriin 6nemli bir yeri vardir. Yaratici baski tekniginin temelli,
insan’in ¢camur {izerine adim atisiyla olusturdugu ayak izi ile baslamistir. Sanatcilar
olaylara mitolojik, dini, sosyal ve ticari amacgla yaklasip, yaratici giiclerini kullanarak

yasadiklar1 sorunlari, bir sonraki kusaga mesaj verircesine aktarmislardir.

Toplumlarin birbirlerini tanimalarinda kiiltiir ve sanat en iyi iletisim aracidir.
Teknoloji hizla gelismektedir. Bu durumda sanat¢i materyal secerken bireysel hakkini
kullanmistir. Cizim ve basim islemi i¢in kullandigr materyallerde belli kaliplara bagh

kalmamustir.

Sanatci tarafindan elle yapildigi i¢in matbaa baski ya da dijital baskiya uzak olan
Graviir (cukur baski) teknigi eserin kagit iizerinde olugmasiyla gerceklesir. Diinya’nin
her yerinde sanatcilar tarafindan kullanilan bu teknige ait eserleri, miize ve sergi

salonlarinda goriilebilmistir.

Anahtar kelimeler: Graviir, Teknik



11

Title of Thesis: GRAVURE (INTAGLIiO PRESS) TECHNICAL
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ABSTRACT

Artist of this work is the person who deeply illustrated the cultural values and
ayntheses historical accumulations. By effected with the society lives in, the artist

reflects his own thoughts and views to his Works.

Gravure has an important place in the art of history. The traces of the creative
printing techniques has begun with the food-step that the person left on the mud.By
analyzing the subjects under the mythological, relational, social and commercial
purposes , using their creative skills, the artist has passed their difficulties in time

through the next generation as if they were giving messages to them.

Culture and art are the best communication tools fort he societies for knowing
each other well. Tecnology had been developed like a streak of ligtning. In that situation
the artists used this own rights while choosing his material. He didn’t use the specific

bars fort he materials that he used for drawing and printing.

The gravure (wood block) techniques being created by the artist by hand being
quite far away from the printing pres or digital press has actualized with the trace’s
appearance on the paper. Workings on this technigues, which is used all over the worl

by the artists, could be found in the museums and art galleries.

Keywords: Gravure, Technical
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BOLUM I

1.GIRIS

Paleolitik (eski tas cagi) kiiltiirde; insanlar yasamlarimi anlatmak icgin sert ve
keskin aletler kullandiklar; diisiincelerini, kaziyarak, oyarak anlattiklar1 ve bir takim
sekiller olusturduklar1 goriilmiistiir. Bu cizimler ilk cizilmis eser olarak kabul
edilmislerdir. Siimerler ise: oyulmus silindir miihiirleri kil iizerinde dondiirerek baski

teknigini kullanmiglardi. Bu islem ise ilk baski yontemi olarak kabul edilmistir.

Grafik baski veya 0Ozgiin baski; tasarlanan herhangi bir diisiincenin kalip
yontemiyle birden fazla kopyasinin alinmasidir. M.O 7. yiizyil’da Orta ve Uzak
Dogudaki minyatiirlerde tabakalara basmak suretiyle bir resmin birden fazla baskisinin
alindigr goriilmiistiir. Asil baski sanati ise kagidin bulunmasiyla gelismistir. Kazima
araci olarak “biiren” kilise emrinde calisan zanaatgilar ve kuyumcular tarafindan
kullamlmistir ve bakir plakalar {izerine c¢izgiler atilarak “kuru kazima” teknigi
kendiliginden gelismistir. “asitle yedirme” teknigi ise 1400'lerden sonra zirh ve kilig

siislemelerinde bu isin ustalar1 tarafindan kullanilan bir yontem olmustur.

“Ozgiin baski sanat1 19. yiizy1l’1n bagindan itibaren teknik gelisimi ile sanat¢ilarin
dolaysiz ifade araglarindan biri haline gelmis sadece 0zgiin baski ile iiretim yapan
sanatcilar ve Ozgiin baski atolyeleri kurmustur. Stanley William Hayter baski
sanatcilarin1 grup halinde calisarak yeni teknik ve anlatim olanaklarim gelistireceklerine
inanarak 1927 yilinda Paris'te “Atolye 17 ad1 ile taninan baski atdlyesini kurmustu. II.
Diinya Savasi sirasinda Amerika'ya tasinan “Atdlye 177, 1950 'de tekrar Paris'e donmiis
ve pek cok sanat¢inin c¢alistigt bir sanat merkezi haline gelmistir.1950'lerin pop
sanat¢ilart tarafindan kurulmus olan baski atolyeleri ve okullart 6zgiin baskiy: estetik

nitelikli bir sanat dali olarak yayginlastirmiglardir.”  Benjamin, (1981: 21-22).

Giiniimiizde kitlelerin nesneleri uzamsal ve insansal agidan yakinlagtirma

yolundaki tutku derecesine varan istegiyle her olgunun bilinglilik niteligini cogaltmustir.



1.1.Problem

Sert bir ylizeye cizgileri oyarak desen yapma anlamina gelen graviir sanatinin, en
eski baski tekniklerinden biri oldugunu biliyoruz. Bat1 sanatin da Graviir (cukur bask1)
tekniklerinin tarihsel siirecin de, sanatcilar arasinda ki farkli teknik uygulamalarini

arastirip Tiirk baski sanat tarihi i¢inde ki etkilerini eserlerinde irdelemeliyiz.

Cukur Baski da yer alan kuru kazima ve 1slak kazima tekniklerin tanimini ve

calisma yontemlerinde yer alan bulgulara deginmeliyiz.

1.2.Amag

Graviir sanat1 estetiksel dehanin en olumlu basarilarindan biridir. Sanatci tiim
olanaklardan yararlanarak yeni ve 6zgiin bir baski elde eder. Resim sanat1 i¢in zenginlik
ve derinlik siireci olan graviir, sanat¢inin yasamsal izdiisiimiiniin goriintiisel (¢ok
boyutlu) konularimi bir incelik ve yalinlik siizgecinden gegirerek, gizemli cagrisimlarla

dolu, saglam bir bicimde anlatim dili olmustur.

Graviir (¢ukur baski) teknikleri baglikli konunun secilmesindeki amag, Tiirk baski

sanatina ve egitimimize katki saglamasidir.

Graviir (¢ukur baski) teknikleri baslikli konunun kavramsal ¢alismalarima katki

saglayacagina inandigim icin bu konuyu yiiksek lisans tezi olarak sectim.

Bu calismanin en biiyiikk boliimii Graviir (¢ukur baski) Teknikleriyle ilgili
sanatcilarin  ¢alismalari, ilgili Ornek incelemeler ve tekniklerin anlatimi iizerine

olacaktir. Bunu yaparken de degisik bulgularin aktarilmasi temel amaglardandir.



1.3.0nem

Bat1 sanatin da Graviir (cukur baski) tekniklerinin olusum siirecini inceleyip Tiirk

bask1 sanatinda ki etkilerini gérmeliyiz.

1.4.Smirhliklar

Graviir (Cukur Baski Teknikleri) sanati konu baglikli tez su maddelerle

sinirlandirilmastir.

Graviir ( Cukur Baski Teknikleri ) Sanat1 Tarihgesi ile sinirlandirilmistir.

Graviir (Cukur Baski Teknikleri) Sanat1 Teknik bilgi ile sinirlandirilmistir.

1.5.Tanimlar

intaglio (Cukur Baski) : Bu baski tiiriinde, metalin cukurlastirilmis yerlerine

boya doldurulur; yiiksek kisimlar temizlenir ve pres aracilifiyla kagida aktarilir.

Etching (Aside Yedirme): Asitle yapilmis oyma

Aquatint (Leke Baski): Bakir levhayi asitle yedirme teknigi

Mezotint (Siyah Tarz) :Siyiric1 ve miskalalarla yapilan kuru kazi teknigi.

Eau-forte: Aside yedirme teknigi

Xylographi: Ahsap oyma baski teknigi



1.6.Kisaltmalar

a.g.a: anadolu giizel sanatlar akademisi.

bkz: bakiniz.

res: resim.

t: tablo.

san: sanat.

s: sayfa.

1.2.ARASTIRMA YONTEMI

1.2.1. Arastirma modeli

Arastirma alan yazin taramasi ve uygulamaya yoneliktir.

1.2.2. Veriler ve toplanmasi

19. ylizy1l’1n basi ile giiniimiize kadar gelen siire i¢ersindeki Graviir (Cukur Bask1

Teknikleri) temel alinacaktir.



BOLUM II

2.1. GRAVUR (CUKUR BASKI) SANATININ TARIHI

Madeni levha yiizeyine desen ve kabartma (relief) olusturacak sekilde cesitli arag
gereclerle ¢izilmesi oyulmasi ve derinlestirilme islemlerine Graviir (cukur baski) denir.
Sert bir yiizeye cizgiler oyarak desen yapma anlamina gelen kazi resim (intaglio),

sanatin en eski tekniklerinden biri olarak kabul edilmistir.

Ik onceleri kaya, boynuz, kemik gibi sert malzemelerin iistiine sivri aletin
cekiclenmesiyle olusan cizgiler giinimiizde madeni levha iizerine celik kalemin

olusturdugu cizgilerle ayni oldugu goriilmiistiir.

“Tarih boyunca metal ustalar1 silah, zirh, at kosumlari, cesitli ev esyasi ve taki
gibi altin, giimiis veya bronzdan yapilmis degisik madenleri sivri aletlerle oyarak
siislemislerdir. Yine bu sanatcilar oyduklari metallerin iizerindeki islerin etkisini
gorebilmek i¢in bunlar1 6nce yumusak kil izerine basmislardir.”  Gdélbiinii, (1979: 72).
Boylece baski yontemlerini ilkel de olsa bulduklari sdylenebilir. Asil baski sanati ise
kagidin bulunmasi ile baslar. Kagidin bulunusu ile bu giinkii baski sanatinin temelleri
atilip dolgun el yapisi kagitlarla yogun siyah miirekkep gibi malzemelerle yapilan

baskilar ¢elik kalem ile ¢alisan ustalar i¢in yepyeni bir anlatim sanati olmustur.

15. yiizyil’in Avrupa’sinda bazi iilkelerinde ilk kez hangi tarihte baski yapildig:
bilinmiyor. Bu devirden kalan baz1 6rneklere bakacak olursak tahta baskinin, metalden
daha Once, asitle yedirme tekniginin ise bu iki teknikten daha sonra oldugu

goriilmektedir.

Baski icin madeni levha oyma yonteminin ilk olarak bu devirde metal

oymaciliginin ustalar1 olan kuyumcular tarafindan gelistirilmis oldugu soylenir.



Yine bu devirde Almanya ve italya'da kullanilan kalburlama (Crible) metoduyla
madeni levhalarin iizerinde sayisiz noktaciklar meydana getiren bir teknik uygulanmasti.
Bu oyuklar cekicle vurularak yapiliyor ve boyanan levhanin iizerinde olusturulan
oyuntular beyaz, diger kisimlar siyah ciktifi goriilmiistii. Zaman i¢inde aymi levha bu
defa metal iizerinde oyulmus yerler miirekkeple doldurulup, ylizeyi temizleyerek
basildiginda oyulmus olan yerler siyah, diger kisimlar beyaz c¢iktigi uygulamalar

sonucunda elde edilmisti.

Bu tiir baski cukur baskinin kaynagini olusturur. Bu tiir baskilar1 yapanlarin
sanat¢1 degil bilakis asil kisiler ve kilise emrinde calisan zanaatcilar oldugunu

sOylemekte fayda vardir.

Diger bir kazi resim tiirii 15. yiizy1l 'da Nieollo'dur. Bu teknikte bakir, giimiis ve
altin levha tizerindeki oyuklar siyah kimyevi bir madde ile doldurularak yiizeyde siyah
beyaz degerler elde edilmistir. Antonio Pollaiuolo 15. yiizyil’da baski sanatinin ilk
biiylik sanat¢ilarindandir. Celik kalemi (Burin) ustalikla kullanmistir. Pollaiuolo, golge
1518a aldirmadan “voliim” verme ¢abasini giitmiistiir. Figiirler Espasa baglanmayan sert
bir ¢izgi ile cevrelenmis, ortaya cikan bu yiizeye sonradan egik taramalar ilave edilmis
ve bunlar golge 151k saglamaktan c¢ok figiirlere heykel goriintimii vermistir. Bu anlayis o
devirde baslayan Ronesans akiminin etkisiyle sanatgilarin eski Yunan ve Roma

Heykellerine duyduklari ilgiden dogmustur.

Almanya'da kuyumcu ve metal iscilerinin onderlik ettigi kazi sanati, 15. yiizyil
Italya okulundan oldukca farkli bir yolda gelismistir. Gotik tarz sanatinin biitiin
inceligini ve arabeskini koruyordu. Kaligrafik desen anlayis nedeni ile cizgi ve 1s1k
farkini iyice belirleyen capraz taramalarla dolu cesitlemeler saglaniyordu. Ince hassas

noktalamalarla yiizey zenginlestirilmisti.

[lk bilinen kazima baskilar1 ES isaretli ‘‘usta ES’’ diye bilinen sanatc1 tarafindan
Almanya da yapilmistir. Onun etkisi ile bakir kazima caligmalarina baslayan ilk biiyiik
ressam sanatc¢i Martin Schongauer dir.(res. : 1) Schongauer de bir kuyumcunun ogludur,

cok sayida kazima teknigi ile 6zgiin resimler yapmustir.



Resim 1- Martin Schongauer, 1480: St Anthony, “celik kalem ,engraving” 13 x 18 cm

Kuzeyli sanat¢i, kazi resminde Gotik tekniginin en parlak orneklerini vermistir.
Baski teknigini gelistirip; canli, kivrak anlamli ve ince capraz taramalarla levhasin
zenginlestirmistir. Bu sanatci1 kendisinden sonra Diirer ile gelisecek olan sanatin onciisii

olmustur.

Albrecht Diirer (1471-1512) baski sanatinin en biiyiik ustalarindandir. Tahta
baski, bakir iizerine kuru kazi ve asitle yedirme tekniklerini kullanmus, Italya'ya
gittiginde Mantegna'dan etkilenmis, onun resimlerinden kopyalar yapmasina ragmen
celik kalemle oyup baskilarini aldig1 kalip ¢ok zengin degerlerle bambaska anlam

kazanmustir.



Resim 2- Albrecht Diirer, 1514: Melencolia, “celik kalem, engraving”, 24 x 18.5 cm

Graviircii olan Diirer eau-forte ve xylographi tekniklerini uygulamistir. En tinlii
ve taninmis eserleri arasinda Alegorik Anlamli, Siivari-Olﬁm-Seytan, Melancholia,

(res. : 2) ¢calisma odasinda St. Jerame'dir.

“Diirer; oran, anatomi ve perspektif sorunlariyla ilgili incelemeler ve baskilar
yapmistir. Anatomi arastirmalar: ve etiitleri, ideal insan tipini tespit etmis oldugu bir¢cok

caligmalarinda goriilmiistiir.”  Kinay, (1993: 80).

Cizgi, nokta ve capraz taramanin biitiin imkanlarim1 kullanan Diirer, ayrintilari

biiylik bir titizlik ve incelikle oymus, doku ile renk etkisi verecek kadar ileri gitmistir.



Insanin degismekte olan ¢evresi, toplumun sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel olarak
degisimleri, biitiin bunlar karsisinda insanin tutumlarini, davranislarini, etkilenmelerini
konu eden Diirer eserlerinde dramatik ve buruk kimi zaman isyan eden, bas kaldiran bir

hava i¢inde resimlerini en usta sekilde yansitmustir.

Asitle yedirme teknigi, baski sanati yaygin duruma gelince graviir bircok sanatgi
tarafindan benimsenmistir. Daha sonralar1 sanatcilar bu teknigi iinlii graviir ustalarinin
tablo ve baskilarini taklit ederek ¢ogaltmaya baslamuslardir. Raffaello Italya’da bir

graviir okulu kurarak 6grencilere; resimlerinin eskizlerinden graviir yaptirmistir.

17. yiizyi’dan 20 yiizy1l ‘a kadar graviir sanatinda iinlii sanatcilarin yagli boya
tablolarim1 kopya ederek ¢ogaltma yontemi agir basmistir. Bu arada orijinal eserlerden
kaz1 resim yapan sanat¢ilarin yani sira ¢ogaltma isleminin olanaklar1 ile yeni metotlar
bulan ve bu teknigin daha da gelismesinde rolii olan sanat¢ilarda yetigsmistir. Lucas
Vosterman (1595-1675) ve Bolzwerts kardesler tablolar1 kazi resmi uygulama
olanaklarini gelistirmislerdir. Bu ugraslar1 sonunda geleneksel kazi tekniginin sinirlarii
zorlayip, yeni dokular arama zorunlulugu duyarak teknik bakimdan ileri bir seviyeye

ulagmuslardir.

Hendrik Goltzius (1558-1617) ise ¢izgi dokulari, ¢capraz tarama ve noktalama
islemleri ile saten, kadife, cilt sirti gibi nesnelerin biitiin 6zelliklerini verecek kadar

oyma sanatini gelistirmistir.(res. : 3)
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Resim 3- Hendrik Goltzius. 1584, ( ¢elik kalem ) engraving, 18 3/4 x 14 5/8 in,

Fransa'da 1. Francois’in emrinde Fontainbleu sarayinda calisan Raffaello okulu
sanat¢ilart yaptiklar eserlerin baski olarak kopyalarimi da hazirlamiglardir. Bu baskilar
sonradan yetisecek olan Fransiz ressamlarini etkilemistir. Claude Mellan (1598-1688)
Italyan okullarndaki klasik model yaratma cabalarindan ¢ok nesnelerin yiizeyini taklit
edebilme yoluna gitmisler ve kazi resim ile portreler yapmislardir. 17. yiizyil ' a kadar
oyma sanati olarak kabul edilen asitle yedirme bu donemde onem kazanmistir. Bu
yiizyila kadar genellikle sanatcinin kol kuvveti ile metal levha yiizeyini direkt
miidahalesi yerine asidin metal yiizeyini kemirmesi ve elde edilen ¢izgiler, asinmis
alanlar, sanatcilara yeni ¢alisma olanaklart saglamistir. 17. yiizyil ve 18. ylizyil’da
resimden ¢ogaltma yerine artik sanat¢cinin yaratma, 6zgiir ¢calisma sonucunda siirekli
yenilikler, yeni c¢alisma olanaklar ile teknigin sanat i¢in kullanma ve uygulama ortami

daha yaygin bir hale gelmistir. Cogunlukla resimde ¢cogaltma amacini asarak kazi resim
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sanatina yenilikler getiren ustalar yetismistir. Bu sanatcilarin eserleri ve gelistirdikleri
yontemler giiniimiiz sanatc¢ilarina dek etkisini gostermistir. Bu sanat¢ilar arasinda en
biiylik usta Rembrandt'tir (1606—-1609). Kullandig1 teknik asitle yedirme teknigi (1slak
kazi) dir. Bu teknigi kullanarak portrelerinde insan yiiziiniin etkisini artirmis, dini

konularda ise kuvvetli bir 151k, gdlge yaratmastir. (res. : 4)

Resim 4- Rembrandt 1606:isa’nin Dinsel Ogiidii “Asit Oyma, Etching,” 24 x 18,5 cm

“Sanatg1 bakir levhanin yiizeyini zahmetle kazimak yerine levhayr mumla ortiiyor,
dstiinii bir igneyle cizdikten sonra, ¢izdigi yerlerde mumu kaziyip bakiri acgiga
cikariyordu. Pesinden levhayir bir aside sokmasi, mumun kazindig1 yerlerde bakiri
asindirtyordu. Cizimin bu yolda aktarildigi levha, oyma baskida kullaniliyordu. Bir
asitli oymayi, t1g igne oymadan ayirt edilmesinin tek yolu, cizgilerin incelenmesidir.
T1g ignenin, ¢cok zaman isteyen, zahmetli isiyle, asit baskicinin 6zgiir ve oynak ignesi

arasinda gozle goriiniir bir ayrim vardir.”  Gombrich, (1980:333).
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Rembrandt' dan giiniimiize, 300'den fazla asitle yedirme kazi resim c¢aligsmasi
kalmistir. Rembrandt ilk devirlerinde sadece daglama teknigini kullanmistir. Sonralari
buna kuru kazi teknigini de yapmis, son donemde ise desenlerinde kullandig1 rahat ve

coskulu kalem darbelerini madeni levha iizerine kuru ugla islemistir.

Bu devrin diger onemli sayilabilecek ustalarindan Heraules Seghers (1590-1640)
Cukur baski (Intaglio)’da renk ile denemeler yapan ilk sanatgidir.(res. : 5) Siyah
miirekkep yerine boya kullanmis, kumas, tuval firca ile renkler ilave edilmistir. Baski
tekniginde de yeni ve degisik yontemler kullanarak bu teknigin daha zengin ve boya

resimle boy 0lciisiir hale gelmesinde onemli katkisi olmustur.

Resim 5 Hercules Seghers 1620-1630 manzara”kagzt iizerine renkli baski,“asit oyma -Etching”, 13,2 x 18,8

Asitle yedirme ilgin¢g denemeler yapmis, bu denemelerde kendi bulusu olan
vernikler ve ince yag tabakalar1 levhay1 Ortiip aside batirdiginda yiizeydeki yag, gelisi
giizel yerlerden agiliyor ve bosalan alanlar asit tarafindan kemirilip degisik efektler de

kompozisyonlar elde edilmisti.
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17. yiizyill’ da Ingiltere, Fransa ve Hollanda’da gelisen kazi resim okullarinda
baski sanatina resmi ¢ogaltan ve taklit eden bir sanat dali olarak bakildiginda graviirde
resim etkisi yaratacak yontemlerin aranmasina da devam edilmistir. Yumusak ve dolgun
dokular saglayan leke baski (aquatint) ve siyah tarz (Mezotint) teknikleri de bu devirde
basvurulup gelistirilen tekniklerdir. Mezotint teknigini Ingiltere‘ye ilk tanitan kazi resim
sanatg¢is1 Prince Rupert’tir.(res.: 6) “Bu teknigin iilkesinde ¢ok benimsenip, baski
sanatinda kullamlmasi, gelistirerek “Ingiliz tarz1” (English Manner) adi1 ile taninmasi
bu sanat¢1 sayesinde olmustur. Bu zamanla bir¢ok sanatci tarafindan benimsenmesiyle
yapilan baski resimler; yagili boya resim tadim1 veren, yumusak fonlar kazandiran baski

resimler elde edilmistir.”1

Resim 6 -Prince Rupert, 1619: cellat basi ,“siyah leke- mezzotint” 25 x 32

Rengi, siyah-beyaz valorlere aktarabilme yontemleri gelistikge, firca darbelerine
kadar kopya etme olanagi dogmus ve bunun sonucunda resmin biitiin degerlerini metal
levhaya aktarabilmek icin birka¢ levha yardimi ile renkli baski yapma metodu
gelismistir. Daha sonra bu yeniliklere renkli tozlama (color aquatint) tekniginin

katilmasi ile fotograf baskilarinin verdigi degerlere yakin baskilar elde edilmistir. Bu

! Smith Chaloner, (1878-83 ): “British Mezzotinto Portraits, 4 vols., London [referred to as CS”
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donemde birkag¢ levha kullanarak renkli baskilar elde etmeyi basaran ilk sanatcilardan

birisi de Jacoues Christophe Le Blond’ dur.

18 ve 19 yiizyillarda kazi resim sanati, asitle yedirme, siyah tarz, ¢esitli kuru kazi
ve yeni bulunan bir cesit kalkik uclu ¢elik kalem (burin) tekniklerinin iizerinde
kullanildig1 biiyiik boyutlardaki metal levhalarla, yagli boya resme ¢ok benzeyen
resimler yapilmis ancak bu tekniklerin hemen hepsi sadece resmi taklitden Oteye
gitmemistir. Bu anlayisin disina tasan, 6zgiin calisan Goya (1746-1828), Aquatint
teknigini en iyi kullanandir. Bu teknik cizgileri degil, golgeli yerleri belirleyip leke

olusturan teknik uygulamadir.

Resim 7- Francisco Goya,1818: Deyv, “leke baski- Aquatint,” 29,2 x 21 cm

Goya bu yeni teknikle daha ¢ok duygu ve tutkularini sistemlerini levhaya
aktarmistir.(res.: 7) O, iinlii kutsal kitap Oykiilerini, tarihsel olaylart ya da giinliik yasam

sahnelerini betimlememistir. Donemin toplumsal olaylarin, acimasizligini, siddeti,
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kisilere ve kitlelere yonelik iskenceleri, en carpici sekilde levhaya aktarmis, duygu ve
ifadeciligi bu baskilarla ¢ogaltmayr basarmistir. Daha cok kitlelerin bilin¢lenmesini

dayanisma ve direnisi simgeleyen baskilar yapan sanatcilarin basinda gelmistir.

Resim 8- William Blake, 1762:kitap resmi, “Relief Asit Oyma-Relief etching”, 6-1/8 x 4-1/4

Ingiltere de William Blake (1757-1827) (res. : 8)teknik yonden arastirmalar
yapmis ve kazi resme yenilikler getirmistir. Bu sanat¢inin buldugu yenilik ve diger
sanatcilardan ayiran Ozellik, aside karsi dayanikli bir sivi ile deseni Orttiikkten sonra
ciplak olanlar1 aside yedirdiginde, bi¢imlerin rolyef etkisini birakacak sekilde meydana

gelmesidir.

19. yiizyil’da fotograf tekniginin bulunusu ile halkin ¢ogaltma teknigine kars
dogan ilgisizligi kazi resim sanat¢ilarini yeni arayislara itmistir. Bu yiizyilin sonunda
bilim ve teknolojinin gelismesi ve bilgiye verilen 6nem toplumlarda yeni degisimlere

yol agmustir. Insanin yenidiinya degerlerine olan ilgi ve tutumunun degismesi sanatcilari
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da etkilemistir. Bu yeni olusumlardan dolayr caga ayak uyduramayan sanatcilar da

olmustur.

20. yiizyil''lm baslarinda sanatcinin bireysel goriisiine gore resim anlayisi ve
kurgulayis1 degismistir. Bu donemde James Ensor (1960-1949) Pierre Auguste Reuoir
(1841-1919) ve Georges Rouault (1871- 1958) gibi usta sanatgilarin c¢agin
yeniliklerinden faydalanarak kendilerinin olusturduklar: stillere cesitli teknikler
kullanarak kazi resim ¢alismalar1 yapmislardir. 20. ylizyil’in baglarinda Jacques Villon
(res. : 9) gibi sanatcilar ise yeni uygulamalara yonelmislerdir. Villon, modern kazi

resmin Onciisii sayillmistir.

Resim 9- Jacques Villon, 1907: “daglama-aquatint and etching”

Fovizim ve Kiibizmden etkilenen sanat¢1 1910 da ¢izgi aglan ile kiibist bir espas

olusturarak kazi ressamlarinin halen kullandiklar1 cagdas bir anlayisla kazi resmini
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uygulamistir. Kazi resim sanati son yiizyilda genellikle cogaltma amaci i¢in kullanilmais,
baskilarin ¢ogunlukla siyah-beyaz yapilmasi ve cogaltilarak daha ucuza satilmasi,
halkin goziinde onlari, fakirlerin tablosu durumuna diistirmiistiir. Yagh boya ve diger
tekniklerle yapilan resimlerin kazi resimden daha iistiin olduguna inaniliyordu. ingiliz
asilli Stanley William Hayter (res. : 10) graviir sanatcilarinin grup halinde calisarak kazi
resimde yeni anlatim olanaklar1 aramalarinin faydalarina inanmis ve bu amagla 1927

yilinda Paris'te “Atolye 177 adi ile taninacak olan atdlyesini kurmustur.

Resim 10- Stanley William Hayter, 1932: “celik kalem — engraving” 33,8 x 47,2 cm1932

Atolye 17'nin sanatcilart yukaridaki anlayisa karsi ¢ikarak kazi resim tekniklerinin
arastirtlmas1 ve gelistirilmesi halinde bashi basina bir sanat tiirli olabilecegini
sOylemislerdir. Bu diisiinceden hareketle sanatgilar 1953'te levha yiizeyinde ¢elik kalem
ile valorlerin mekanik {iretimini anlamsiz bularak gerektiginde yalmz bir ylizey
saglayabilecek bir yontem olan yumusak vernik iizerene doku yapma islemine

baslamiglardir.
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Atolye 17°nin sanatcilarindan olan ve 20 yiizyill kazi resmine teknik yonden
biiyiik katkilarda bulunan Max Ernst degisik dokular1 bir levhada toplayarak kolaj

yontemini uygulamastir.

Yine Atdlye 17°nin sanat¢ilari ayni levhanin yiiksek ve cukur olanaklarindan

faydalanarak renkli baski yapmay1 basarmislardir.

Resim 11- Max Ernst, 1949/1969 :“daglama-aquatint and etching 11,8 x 8,8 cm

II. Diinya savags1 sirasinda New York’a taginan Atolye 17, 1950°de tekrar Paris’e
donmiistiir. Alexander Calder, Jackson Pollock, John Miro, Max Ernst, (res.: 11)
Alberto Giacometti gibi cesitli uluslardan sanatcilarin ve S.W Hayter’in (res.: 12) kazi
resim sanatina getirdikleri en biiyiik yenilik, renk veren elemanlarin icindeki yag
miktarlarindan ve oyulan levhanin tiimseklerinden faydalanilarak tek baskida tek levha
ile degisik renklerin bir arada kullanilmasi olmustur. Sanatc¢ilarin iginde degisik
tarzlarda duygularim ifade etme yollart dogmustur. Deneme ve arastirmalara agik olan

baski sanatlar1 giiniimiiziin en 6nemli anlatim yollarindan biri durumuna gelmistir.



19

“Son kirk yilin Alman Sanatinda yer alan Gotthard Graubner, son kirk yilin
sanatsal akimlarini, tarihsel ve c¢agdas emeklerle kesinlesen, sanatsal inanciyla
yorumlamaktadir. Isik, mekdn ve renk, onun sanatsal ifadelerinin unsurlarini teskil

etmistir".””

Resim 12 -Stanley William Hayter,1935: “daglama-aquatint and etching” 24x 18 cm

“Graubner; resimde oldugu gibi grafik baskida da eserinin odak noktasini tek bir
tema olusturur, bu onun renksiz aquatint teknigiyle bile gerceklestirebildigi resim
yapma temasidir. Burada da resimsel degerler, gri tonlarla kendilerini bildiren
durumdadir. Izleyiciyi duyarli kilmaya yonelik farklilasan yiizey striiktiirleri dinginlik
yayarken transa gecici ya da derin diisinmeye yonelik bir tavir gerektirirler. izleyici
kendini basitce resmin etkisine birakmalidir. Salt madde ve kendi ortaminin bununla
ilgili yansimasini animsamak renkten tiimiiyle yoksun olundugu bir durumda renge

yonelik meditasyonlar niteliginde oldugu gérﬁlmﬁstﬁr.”3

% Gothart Graubner, (02.02.2000 ) : “Sergi, Guajlar, Monotipleri, Renk Kiitleleri, Alman Kiiltiir Merkez i,
Sayi:1, ANKARA.
7 Sergi, "70'li Yillarin Alman Grafik Sanat", a. g. e. s. 3.
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Baselitz’ in sanati, iki alman kiiltiir geleneginin aralarindaki celigkiden etkilenmis
bir gerilimden dogmustur. Baselitz ‘in diger sanatgilardan farki, geleneksel verileri
kirmak olmustur. Amaci; torelere saplanmis bir toplumla karsi karsiya gelmekten cok

“tam anlamiyla” yeni, yaratici goriislerin uyandirilmasi olmustur.

“Erken Ronesans’tan bu yana Baselitz hareket eder figiirleriyle birlikte, uyumlu
bir perspektif ile olusturulmus resim mekanin dokunulmazlik diisiincesini kavramsal
diinyamizin karsiliklarina doniistiiriip, bununla onlar1 gii¢siiz birakip “bas asag1 ederek”
nesneye kendi betimleme giiciiniin Otesinde yeni bir tiir nesnel otantiklik verme
Ozgiirligiini kazandirmistir. (res. : 13)Onun nesnelere degisik yonde bakmasi, bizi
resmin sanatsal objesi hakkindaki bilgimizle aramiza mesafe koymaya zorlar ve
formlarla renklerin birbirleriyle olan iligkilerindeki zenginligin anlasilabilirligini
giiclendirir. Bas asagi duran bir diinyada yer ¢ekimi anlamini yitirmistir.” Baselitz,

(1965-1992:2).

Resim 13- Baselitz, 1974:Yazisiz “Aquatinta - asitle yedirme”, 70 x 50 cm,

Alman sanatcilar ise geleneksel deneyimlerini siirdiiriirken yeni iislup olan Neo-

Ekspresyonizm iginde Ozgiin baski resmi canlandirmak konusunda diger sanatgilar1 da
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etkilemisler ve cesaretlendirmislerdir. Bu etkileme sonucu da Amerikali sanatcilari

baski resme yoneltmislerdir.

Bu etkilerden dolayi, Amerikali Oncii sanatcilar arasinda Jim Dine, David
Hockney, Jasper Johns, Frenk Stella, Roy Lichtenstein, Robert Rouschenberg,(res. : 14)

ve James Rosenquist 6zgiin baski resim atolyelerinde ¢calisanlar arasinda yer almiglardir.

Resim 14- Robert Rouschenberg, 1988:Bellini = 4,” Fotograviir”, 152,7 x 97,7cm, 1988.

Sanatcilarin  0zgiin calismalarinda atdlyelerde artma goriilmiistiir. Bu durum
ekonomik anlamda bazi kurumlar i¢in bir artis ve rekabet ortam1 hazirlamis ayrica sanat
piyasasinda 6zgiin baski resim alisverisini hizlandirmistir. Ozellikle biirolar ve sirketler
hem dekor hem de yatirnm amaciyla iizgiin baski satin almiglardir. Boylece farkinda

olmadan sanatcilara, uygun iiretim ve gelir kosullar1 saglanmustir.
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Bu destekleyici tavra bir yenisi de 1980 yilinda New York Modern Sanatlar
Miizesi’'nden gelmistir. Miize 1960’11 ve 70’li yillarda yapilmistir. 23 iilkeden 173
sanatcinin yapitlariin “YIRMI YILA BAKIS” sergisine secilmesinin en 6nemli nedeni,
baskilarindaki teknik uygulama ve icerik gerginligidir. Belki ressam kokenli
olmalarindan kaynaklanan bu yenilik¢i tavir, bu sanatcilarin yapitlarinda somut
bicimlemelere doniiserek o donem Amerikan baski resminde bir “tarz” olusturmustur.
Sanatsal kokenlerinden kaynaklanan bir tavirla yedi sanatcida baski boyutlarinin

sinirlarini zorlayarak, tuvale esdeger bir boyut genisletmesine gitmislerdir.

Tuvaldeki renk canliligi, bu yedi sanat¢cinin birden fazla baski teknigini birlikte
kullanmalari, baski resme pentiir tadi seklinde yansimig ve baski resim farkli bir

gorsellige ulagmustir.

Robert Rouschenberg; 1925’te Port Arthur, Texas'ta dogdu. Kansas City Sanat
Enstitiisii, Academeie Julian (Paris); Black Mountain Koleji (Kuzey Carolina) ; Sanat
ogrencileri birligin de (Art Students’League), (New York) sanat egitimini gormiistiir.
Robert Raushenberg, var olan fotograflardan olusturdugu kolay diizenlemeler

tizerindeki baski uygulamalariyla farkli bir tarz olusturmustur.

Bu yedi sanat¢idan biri de Jasper Johns’dur. Jasper Jonhns; 1930°da Giiney
Carolina’daki Allendale’de dogdu. Giiney Carolina Universitesinde 6grenim gordii ve
1952°de New York ‘a yerlesti. Jasper Johns, karborandum taneciklerini firgayla

uygulayarak yaptig1 mono baskilarla yenilik¢i bir yaklasim getirmistir.

Yedi sanat¢inin basarili ¢alismalar 6zel sirketlerin parasal destegiyle iilkede
yayilan 6zgiin baski resim atdlyelerinin olusumunu saglamistir. Cagdas sanat ortaminda
baski genis bir bakis acist saglamustir. Ilk defa mono baski sanatsal anlamda bir
degerlendirmeye girmis ve bircok sanat¢i i¢in calisma olanagi saglamistir. Baski resim

popiilerlik kazanarak tuval resmiyle basa bas yarisacak duruma gelmistir.

“Bu donemin 0zgiin baski resim adma kalict olarak biraktigi en Onemli etki

olanak, atdlyelerin sayisindaki gbzden kacirilmayacak artis ve bunun egitimsel anlamda
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tim {iilke capindaki sicramasi gosterilebilir. Atdlyelerin adeta bir egitim kurumuna
doniistiigii bu donemde, uluslararas bir sanatg1 trafigi de olusmustur. Ogrenci, sanatci,
teknisyen, baskici, koleksiyoncu birlikteliginde bir egitim, uygulama ve deneyim degis

tokusu yasanmlstlr.”4

“Pop Art’a gore popiiler bir kiiltiiriin kliselesmis formlarinin, ayni zamanda
saskinlik ve ironik bir mesafe koymanin da ifade edildigi sanatsal bir eylem iginde
islenmesi s6z konusudur. Genelde tiiketim maddesi ve toplumun eglence gereksinimine
oldukca olumlu bir tavirla yaklasiyordu. Reklamlarin resim diinyalar1 abartili bigcimde

gésteriliyordu.”5

Yakin gecmise baktigimizda grafik iiretiminde yeni bir aktif doneme girildigi
goriiliir. 1990’lh1 yillarda 70°li yillarin grafik piyasasindaki durgunluk agilmaya
baslamistir. Fotograf sanati, yeni iiretilen sanat tiirleri, medya adina yapilan gelismeler
grafik iizerinde etkili olmustur. Bu giin bir¢ok sanat¢inin eserinde gerek hacmi gerekse

teknik incelikleri agisindan baski, resim ve heykelle yarisir hale gelmistir.

Yiiksek kaliteli ve smirli sayida iiretilen orijinal grafik baski calismalarinin
itibarinin artmasi ve bu tiir ¢calismalara daha yogun bir ilginin gosterilmeye baslanmasi

1989’da Miinster Vestfalya’da Atelier Limited'in kurulmasinin yolunu agmugtir.

“Soz konusu grafik caligmalari, sinirhi sayida basilmakta, saymin 100’iin altinda
tutuldugu bu baskilarda, baski formunu sanatcilar bizzat hazirlamakta ve fiyatlarin
disik tutulmasiyla koleksiyonculara, kolayca orijinal eser elde etme olanag
sunulmaktadir. Burada, en gelismis baski teknikleriyle biiyiik bir sanatsal ifade giiciiniin

. e el gewse . . .. 6
bir araya getirildigi eserler i¢in sz konusudur.”

Giiniimiiz baskisini, yaratict ¢alisma ve sanatsal el becerisinin birlesmesinden

olusan 6zgiin grafik sanati olarak gormekteyiz. Baski, resimden farkli olarak; calismada

* Anadolu Universitesi, Anadolu Sanat Dergisi, a. g. e s: 83.

5 Sergi, "70'li Yillarin Alman Grafik Sanan”, 04.11.1996, Alman Kiiltiir Merkezi, Ankara, s. 2.

® Zeitgénissische Druckgrafik (1999). "Ger¢ek Soyutlama Arasinda Cagdas Grafik Bask", Munster
Yiiksek Okulu, Tasarim Boliimii,
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diizeltmelerin yapildigi, icinden begenilen orneklerin secildigi, bask:i bitinceye kadar

devam eden siire¢ oldugu goriilmiistiir.

“Resmin parcalari, mutlaka biitiinle iliski icinde goriilmelidir. Izlenen yol gozde
canlandirilarak, mekanin nerede acildigi, goriisii nerede engelledigi fark edilmelidir.
Duyarlilik insanin i¢inde hayat bulmali, figiirlerin olanaklar1 fark edilmeli, durum
yasanmali, resmin iginden siiziilerek, arkasma gecilip, orada kalinarak, damakta
kiiciimsemenin ve umudun tadi kalmalidir. Gozlemenin yogunlugu elden birakilmamali,
clinkii yepyeni, sasirtic1 olanaklar dogabilir. Bildik bir resim yabanci hale gelir,
bilinmeyen tanidik olur. Anlagilmaya dikkat edilmelidir. Anlasilmamis olan her sey,

heyecansiz renklerin ardinda pusudadr. Biiyiicii her an ortaya ¢ikabilir.”’

Yukaridaki bu sozler Michael Werner Galerisinin 1982 tarihli katologunda
yaymlanmistir. Monsterli sanat¢1 ve Ogretim gorevlisi Wolfgang Troschke’nin hem
baski hem de resimleri i¢in yukaridaki bu sozleri gegerlilik tasir. Ciinkii akademik
egitimle sanati, kendin de ¢ok giizel birlestirmistir. Troschke, ne kendi kafasindakini
yapmis, ne de akademik alanda ondan bekleneni yapma tuzagina diismiistiir. Ayrica
caligmalarinda keyfilige kacan, cagrisim giiciinii korelten, duygu ve diisiincelerin 6zgiir

akisin engelleyen bir tutumdan uzak durmustur.

Traschke sasirtict 68eler kullanmistir. Bunlan icinden geldigi gibi c¢izgisel ve
lekesel tarzlarla ¢calismistir. Beklenmeyenin birdenbire goriiniir hale gelmesiyle yeniden
kesifler ortaya cikar. Ciinkii su andaki gorme tarzi eskiye gore farklidir. Cevre kosullari
da farklidir ve gormeyi etkiler. Kisacas1t Traschke’nin sanati kurgulanmis, tasarlanmis
bir sanat degil, bilakis insan1 diisiinceye iten bir sanattir. Bu anlayis giiniimiizdeki resim
ve baski uygulamalarinda diger sanatcilar tarafindan farkli yorumlarla uyguladiklari

goriilmiistiir.

7 Zeitgenossische, Druckgrafik, a. g. e.



25

Resim 15- Rolf Escher, 1982: Camera Oxford, 31 x 20 cm,

Yine giindelik kullanilan malzemeler ve hi¢ yabanci olmadigimiz nesneleri, i¢
mekana yerlestiren Alman sanat¢t Rolf Escher’in (res. : 15) kullandigr malzemeler,
masa, birka¢ sandalye, bavul ve konsollardir. Bu siradan malzemelerle, resimlerinde
Oykiiler olusturabilmis, hatta malzeme hakkinda da bilgi verilmis. Sanat¢i ayn1 zamanda
iireticiye ve kullaniciya isaret etmis. Insan bu resimlerde sakli olan Oykiileri ve

Oykiilerde yasayan insanlart merak etmisti. Boylece sanat¢i amacina ulagmigti.

Eger grafik baski ortaminda ¢alisan, sanatsal faaliyetlerle baski siirecinin sagladigi
olanaklar1 bir arada kullanan ve 6zgiin sanatsal ifadelerini olusturan birkag biiyiik isim

olmasaydi, baski bugiin de resmi aynen kopyalamak i¢in kullaniliyor olabilirdi.
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Giiniimiizde yakin graviir sanat¢ilarinin diisiincelerini farkli anlatim bi¢imleriyle,
degisik araclar kullanarak calismalarinda goriilebilir. Sectikleri konularda farklidir.
Ornegin giindelik hayat, toplumdaki bir takim olumsuz olaylara gondermeler ya da
belirli tabularin yikilmasi i¢in gosterdikleri cabalar gibi daha siralanabilinir. El becerisi
ile baski her zaman bir anlatim araci olmustur. Bu gerek cizgiyle gerekse renklerle
izleyiciye sunulmustur. Sanatin geleneksel giinlimiizdeki gelismesi bienaller de agikca
goriilmiistiir. Nitekim 4. Avrupa Bienali de, Avrupa'daki kiiltiirel kisiligin toplam
cabasindan olusur. 2 ayr politik bloka ayrilmis kita hakkinda bahsetmek kolay degildir.
Buna ragmen Avrupa'daki kiiltiir durumlan kalitimsal giiciin arkasindan goriilmiis.

Catigsmalar, karsithiklar bu baglamda yer almis.

II. Diinya Savasindan sonra Avrupa ideolojik, ekonomik, asgari boliimlere
ayrilmistir. Bati Avrupa cok ¢cabuk yeniden gelisirken Dogu ve Orta Avrupa iilkelerinde
(Stalinism diisiinceyi savunan: Sertlik ve milliyetcilik asir1 hakimiyeti, komiinizmin
mutlak hakimiyeti) Kkiiltiir ve diktatorliik yeniden yer bulmustur. Bu giinkii Orta
Avrupa'daki sanatlarin bi¢imsellesmesinde hala bu Kkiiltiiriin etkileri vardir. Avrupa
sanat1 0zel bir yonde ilerlerken toplumsal ve insanlik problemlerini de ele almaktadir.
Almanya'daki sanat ortaminin ekol yonleri klasik natiiralizmden, ekspresyonizme, post
siirrealizme insact yaklasimi s6z konusudur. Dogu Almanya'da ise sadece natiiralist
ekolden cizgi ekspresifine kadar hafif imaj s6z konusudur. Bienal yapilirken 1980'li
yillardan itibaren ¢izgisel grafik eserlerin kitadaki toplam grafiksel c¢izimleri
belgelemek, ekollerine gore gostermenin gerekli olduguna inanmiglardir. Grafik ise,
sunum amaclarinda ozgiirdiir ve kesinlikle belirli bir olusum s6z konusudur. Bienal
yapilirken el becerisinin varliginin  kanitlanmasinin  gerekli oldugu sdyleniyor.

Kitalardan gelen grafiksel ¢alismalarin cogunlugu kesinlikle sinirlandirilmamastir.

Avrupa sanatinin icinde, cok cesitli egilimlerin bi¢imlenmesi, toplumsallik,
sanat¢ilarin yasayislari, sanatcilarin cevreleri, diinyanin yeniden yorumlanmasi yer
almistir. Yeni egilimlerin periyodik olarak devam etmesi, bireyselligin 6n plana

cikmasi, kategorilerin sinirlanmasi, uzmanlagmasi soylenebilmistir.
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Bu bienal kapsaminda birer iilkenin ¢alismalarinin yer aldigini gorebiliriz. Tema
ve stil olarak firsatlarin verildigi bu sergide iilke koleksiyonlarin, ulusal bicimlenmenin

ortaya ciktig1 goriilmiistiir.

Dogu iilkeleri ekonomik, politik, ideolojik, askeri giiciine karsi sanatgilarin
sanatsal ifadelerini gormek miimkiindiir. Karsilikli kiiltiirel iligkilerde sanatin
sinirlarinin kaldirildigint ve genisletildigini yumusatildigini goriilmiis. Bu baglamda

ekspresif realizm ¢izim ifadelerini de goriilebilmistir.

Avusturya sanatinda ise igerik olarak modern ve giiniimiize yakin ¢izimler var.
Geleneksel ekspresyonizm ile tam anlamiyla klasik modern ve bunun son ifadesi
kendiliginden boya resmi igerisinde bulabiliriz. Bati Almanya'daki sanat ortami bununla
birlikte cok yonlii sanat ifadeleri, natiiralist stil imajlar1 agresif entelektiiel bicimleri

ifade etmistir.

Fransa'daki Paris ekoliiniin efsanevi “17” Atodlyesinden ekspresif calismalar eski
sanatcilardan Lapicque, daha sonraki ekspresif ¢alismalar1 ise Massqgejier, Rebeyrolle,

Chevalier, Dewe, Chevalier ve Floch yapmistir.

Ispanyol sanatgilar tarihsel siirec icerisinde soyut mimari, insac1 ¢alismalar1 ile 6n
plana ¢ikmislardir. Klasik moderne oradan Pop-arta ¢ok c¢esitli sicak renkli resim
peyzajlar1 goriilmiis. Ispanyollarda ¢ok renkli, renk ve 151k zitliklari, kisisellikleri ortaya

cikarmiglardir.
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2.2. TURKIYE’ DE GRAVUR (CUKUR BASKI) SANATININ TARIHI

Tiirkiye topraklarinda ilk goriilen graviir baskilar1 seyyahlar ve sanatgilar
tarafindan 15. yiizyll Osmanli doneminde yapilmistir. Resim yoluyla graviir
yontemlerine bagvurarak gordiiklerini tespit etme, belgeleme ve tamitim amaci ile

uygulanmustir.

[stanbul goriintiisii, anitlar, camiler, sokaklar, limanlar; bir¢ok sanatcinin
graviirlerinin konusunu teskil etmigtir. 17. yiizyi1l Osmanli graviirleri Cornelis Van
Bruyn, Bartlett, Tomas Allom tarafindan yapilmis olup o giiniin tarihsel dokusunu

giiniimiize kadar tasiyan belge niteliginde 6teye gidememistir.

“Tirkiye de oOzgiin baski resim sanati, kagida yazi ve resim basabilme
tekniklerinin kullanilmasi ile 6zgiin baski resimlerin de basilmasi i¢in ilk adim atilmig
oldu. ‘Istanbul’da yiiksek baski teknigiyle ilk kitap 1493’te Yahudi yazisiyla basilmustir.
IIk Tiirkce kitap ise Arap harfleriyle 1729 yilinda Ibrahim Miiteferrika tarafindan
basilmistir. Ibrahim Miiteferrika’nin 1730 yilinda bastigi “Tarihi Hindi Garbi” isimli
kitabr ile resim basma tekniginin Istanbul’da uygulandigi kamtlanmistir.”  Nurullah ve

Turani,(1980:153 ).

Katip Celebi’nin Cihanniima adli kitabindaki haritalar da ibrahim Miiteferrika
tarafindan ¢ukur baski teknigiyle bakir kaliptan basilmistir. Fakat 1730 yilinda Ibrahim
Miiteferrika tarafindan baslatilan resim kalibi yapabilme ise ©Ozgiin baski sanatinin
olusumunu baglatamamistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda, Yavuz ve Hamidiye
zirthlilarinin resimleri ¢inko iizerine elle ¢izilmis kaliplardan ofset teknigi ile renkli
basilan ilk Orneklerdir. Evlere, kahvehanelere asilan bu resimlerde baski resim asma

gelenegi baslamistir.
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2.2.1.Giizel Sanatlar Akademisi Sanayi Nefise Mektebi

Giizel Sanatlar Akademisi Sanayi Nefise Mektebi 1882°de Graviirciiliik
(Hakkaklik) boliimiiniin ag¢ilmasi diisliniilmiistii. On yillik aradan sonra 1892 yilinda
Fransa’dan gelen Stonislas Arthur Napier tarafindan egitime baslanilmistir.
Kurulusundan bes yil sonra Napier ayrilmis yerine Nesim Efendi getirilmistir. Bu

boliimde 30 yi1l 6gretim yapilmis fakat sanat¢i ¢citkmamaistir.

Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan Sanayii Nefise Mektebinde graviir boliimii
kalip oyma teknigini O0greten bir atdlye olmaktan Oteye gidememistir. Sanayi Nefise
Mektebi daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi olmustur. Cumhuriyetin ilk yillarinda
yurtdisina egitime gonderilen sanatcilar tablo resmine yoneldikleri i¢in 6zgiin baski ile

ilgilenen sanatg¢ilara rastlanamamustir.

1937de Fransiz Leopold Levy Resim Boliimii Baskanligini distlenir. Levy kendisi
de baski resim yapar ve baski resim atdlyesi sorumlulugu Sabri Berkel’e verilir.
Boylece akademi de ilk kez 6zgiin baski yapilacak bir atdlye agilir.1948’de Akademi

yanginina kadar Atolye ¢alismalar1 yapilamamistir.

Bugiin elimizde Mazhar-Olgun-Mesad Melih, Miimtaz Yener, Fethi Karakas,
Avni Arbas, Kemal Incesu, Selim Turan Ferruh Basaga, Nur Iyem, Neset Giinal imzali
baskilar bulunmaktadir. Bunlarin devami gelmemekle birlikte, ilk baski sanat1 iiriinleri

olmalar1 agisindan onem verilmistir.

1960 yillarinda atolyelerde yeniden ¢alisilmaya basglanmustir.

2.2.2.Gazi resim enstitiisiin Resim-is boliimii

Gazi resim enstitiisiin Resim-i§ boliimii ise 1932-1933 6gretim yilinda acilmugtir.

“Malik Aksel ve Refik Epikman’in 6gretmen olarak burada gorev aldiklarini

Grafik, yazi ve tasarim dersleri, Almanya’da Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
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Okullarinda &grenim gormiis Hayrullah Ors, Sinasi Barutcu, Sait ve Ferit Apay’a
verilir. Boliimden basarili Linol baskilar ¢ikmistir.”  Nurullah ve Turan,(1980:159 ).
Fakat bu okuldan ¢ikan 6grenciler 6gretmen olarak yurdun degisik yerlerine atandiklari
icin bu gittikleri yerlerde calismalarim siirdiiremeyerek unutulmuslardir. . Isimleri
kalanlardan ise Cemal Bingol, Hasan Kavruk, Selahattin Taran ve Ismail Altmok ilk
mezunlardandir. Sonraki mezunlardan Ferit Apa, Mustafa Aslier, Nevzat Akaral, Adnan
Turan: Muammer Bakir ve Miirside Icmelidir. Mustafa Ashier’in 1957°de Stutgart’ta
actif1 ilk kisisel sergisi, 1959’da Viyana ve Istanbul’da actign sergiler iilkemizin ilk

0zgiin baski sanat1 sergisini agmislardir.

2.2.3.Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu

1957’de Istanbul’da Giizel Sanatlar alaninda iigiincii bir yiiksek 6gretim kurumu,
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu acilmistir Okul, donemin en ileri Avrupa
Okullarm1 ©Ornek almig, Tiirkiye ve Almanya’dan secilen sanat¢i Ogretmenlerle
calistimistir. Mustafa Ashier Almanya’dan doniisiinde burada calismaya baslamis ve
O’nun girisimi ile 1960’ta 6zgiin baski atolyesi acgilmistir. Baski presinin biri
Akademide digeri Aliye Berger’de bulunuyordu. Okuldaki bu atdlye okul dis1
sanat¢cilarinin da caligmalarina agikti. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Aliye Berger, Cihat
Burak gibi sanatcilarin burada calistiklart biliniyor. Bu atdlye 1960 sonrasi baski

sanatinin gelismesinde etkili olmustur.

Aym yillarda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde de Prof. Dr. Sabri Berkel'in
yonettigi atolye calismalara yeniden baglar. Sabri Berkel’e Fethi Kayaalp yardimci
olarak atanir. Ozgiin baski sanatinin ikinci merkezi burasidir. Ugiincii merkez ise
Ankara’da Gazi Egitim Enstitiisii olmustur. Nevzat Akoral ve Muammer Bakir’in

girisimi ile cukur baskilar yapilmistir.

Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii ile Izmir Buca Egitim Enstitiisii Resim
boliimlerinde de ¢alismalar yapilmis ancak baski sanati acisindan merkez durumuna

gelememiglerdir.
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Tiirk ulusu dini inanglar nedeniyle resim sanatinda kendini anlatamamis kendini
resimle anlatma 6zlemi cekmistir. Iste bu 6zlem birikimi baski resimlere yansimistir. Bu
nedenle figiiratif anlatimciligin, 6gesel bi¢imciligin ve deneyimciligin 6niine gectigini

goriilebilmistir.

2.2.4. Kurumlar arasindaki farkh olusumlar ve graviir sanatindaki degisimler

“Glizel Sanatlar Akademisinin 100. Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunun 25.
yilinda Akademi Mimar Sinan Universitesi adim aldi ve Mimarlik disindaki sanat
dallar1 Giizel Sanatlar Fakiiltesi adi1 altinda toplandi. Tatbiki Giizel Sanatlar Y. Okulu
ise Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi oldu.” Nurullah ve
Turant,(1980:161 ). Yeni kanunlarla her iiniversitede bir Giizel Sanatlar Fakiiltesi

kurulmasi, boylece sanatimizda yeni atilimlar hedeflenmistir.

Ayrica bugiin 25 ‘ten fazla sanat¢i 0zel atdlyeleri kurmus durumdadirlar. Tiirk
sanatcilart cagdas ileri diizeyde 6zgiin baski resim iriinleri ile uluslar arasi1 sergilere
katilabilmekte ddiiler alabilmektedir. Bu geng¢ sanat dali resim sanatimiz i¢inde ki yerini

hak ederek almustir.

2.2.2.1.Graviir teknigini uygulayan sanatcilar arasindaki yorumsal

farkhliklar

Tirkiye de graviir baski teknigi uygulayan sanatcilar arasinda ki yorumsal

farkliliklar1 goz oniine alirsak su sekilde yorumlanabilir;

e (Cocuksu Anlatimct Yorumcular
e Diissii Gercek Otesi Yorumcular
¢ Bicimsel Kurgucular

e Konu-Bi¢cim Yorumculari

e Doku-Bi¢im Ikilemcileri

¢ Non-Figiiratifler

e Figiiratif anlatimcilar
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¢ Cocuksu Anlatimc1 Yorumcular: Cihat Burak, (res. :16) Aliye Berger, (res.
:17) Berna Toreman, Filiz Ozayten, Giil Derman’in resimlerinin ortak yani ¢ocuksu

icten anlatmislardir.

Resim 16 Cihat Burak, “Dev Yarasa”. 30x39cm.Siyah beyaz graviir lizerine suluboya guaj

Cihat Burak; yapitlarinda yozlasan degerlere elestirisel ve mizah duygusuyla
yaklagmistir. Giinlik yasam sahnelerini anilara baglayarak, gercekleri fantastik bir
kurgu icinde ele aldigi bilinen; tamidik nesneleri bir diis diinyasinin yaratiklarina

doniistiirdiigiinii “dev yarasa” isimli graviiriinde agik¢a anlagilmigstir.

“Cihat Burak onceleri naif sanat¢ilar arasinda anilmasina neden olmus, icten ve
kendine giivenli resim dilini 6zgiin baski resminde siirdiirmektedir. Cihat Burak’i
tilkemizin naiflerinin veya bilingli-cocuksu Onciisii  sayilabilir.” Nurullah ve

Turani,(1980:170 ).
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Resim 17- Aliye Berger, “ isimsiz” 15 x25cm

Aliye Berger; yapitlarinda konu olarak insani, ilk bakista onemli gibi goriinmeyen
giinliik yasamin aligilmis bicimlerini, Istanbul’un cesitli koselerinden goriintiileri ele
almis ve bunlar1 kimi zaman gercek, kimi zaman da fantastik goriiniimler icinde,

kendine 6zgii lirik bir disavurumcu anlayistyla yansitmistir.

e Diissii Gercek Otesi Yorumcular:: Ergin Inan, (res. : 18) Erol Deneg, (res. :
19) Ugur Ustiinkaya, Alaattin Aksoy ve Sabiha Eren goniil’iin diissii anlatiml1 resimleri
ortak yonlerdir. Bir kismi diissii soyutlama, bir kism1 daha gercekci ve siirsel yoniiyle

ayrilmistir.

Ergin Inan'in sanatina iliskin bu asamalarinda, diger ¢alismalarda oldugu gibi,
konunun bir sistem, bir diizen ve bir plan i¢inde gelismesine 6zen gosterirdi. Nereden
baslamali sorusu, Inan'in yetenegini bicimlendiren yasaminin kronolojik akisi icinde
belirlendi. Yasadig1 sanatsal cevreler ve yasam siirecini belirleyen toplumsal olgular
icindeki konumunun akisinda gelisen sanat¢i kimliginin belirlenmesine nesnel bir

yaklasimla tanik olunmaya calisilmis.
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Resim 18 -Ergin Inan, 1997: “ daglama-aquatint and etching”, 40 x 50

Figiirlerinde bocekler, hat yazilar1 ve mektuplar; duygularla algilanabilen seylerle
odeserek resimsel bir anlatim dili olmustur. Ergin Inanin yapitlarinda gozle goriilebilen

bicimler ve simgeler, sanat tarihi icinde, teknik acidan 6nemli bir yer almis.

Resim 19- Erol Deneg,“daglama-aquatint and etching” 27 x 20 cm
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Erol Deneg; Fantastik ekoliin ilk Tiirk temsilcisidir. Avrupa sanatini kopya
etmekten uzak, kendi benligi ile calisan Tiirk ressam1 Erol Denec’in baskilari, birbiri ile
kiyaslanamayacak kadar giizeldir. Resimlerin de Soyut anlatim dili oldugu halde,

fantastik bir karakter tagiyan Erol’un baski resimlerinde figiir 6n plana ¢ikmaistir.

e Bicimsel Kurgucular: Miirside icmeli, (res. : 20) Siileyman Saim Tekcan,
(res.: 21) Hiiseyin Bilgin kurguda geometrik diizeyde bir bigimcilige 6nem vermislerdir.

Bu kurguda 6zgiin motif yorumlarini yerlestirerek ayr1 ayr1 anlatimlara ulagmiglardir.

Miirside Igmeli’nin graviir teknikleri kapsaminda yogunlasan calismalari, bu tiiriin
tilkemizde yayginlagsmasina ve yeni kusaklarin bu yonde etkinlik gostermelerine yol
acict bir islev tasir. Soyut diizen semalar1 i¢inde; insan figiirii, onun renkli ve siyah-

beyaz baskilarinda temel 6ge oldugu goriilmiistiir.

Resim 20- Miirside i¢gmelil,Kuru Bir Agacin Goélgesinde"47x70 Cm. Graviir



36

Miirside I¢meli Sanatin1 graviir tekniginin verdigi olanaklar dogrultusunda
Anadolu’da yer alan ¢esitli kiiltiirlerin yorumu ile ¢cagdas diisiincenin bir sentezi olarak

yorumlamistir.

Resim 21- Siileyman Saim Tekcan, 1979: Atlar ve Hatlar “dokiim teknigi” 70 x80

Siileyman Saim Tekcan: Ozgiin baski tekniklerinin tiim olanaklarmi bir arada
kullanan sanatgi, sivi asidin metali eritmesiyle olusan organik ve akiskan bicimleri,
yiizeyde cesitli derinlikte diizlemler yaratacak ve genis bir ton cesitlemesiyle doku
zenginligine olanak verecek bigimde baskiya aktarmistir. Siyah-beyaz baskilarindaysa
folklorik 6gelerle HITIT, SELCUKLU ve OSMANLI sanatlaria ozgii 6geleri stilize

ederek yalinlagtirmistir.

e Konu-Bicim Yorumculari: Fevzi Karakog, (res. : 22) Kadri ()zayten,
Mehmet Ozer resimlerinde bicimi yorumlarken, bi¢imin konuyla ilgili tasidig1 anlatimi

da arttiran ortak 6zellikleri oldugu goriilmiistiir.
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Resim 22- Fevzi Karakog, 1995: Avdan Sonra - 32x25cm

Fevzi Karako¢: Osmanli minyatiirlerinden esinlenerek yapitlarinda at ve ath
figiirlerine yer veren sanat¢i, renk lekelerini, bu imgenin ritmik kurgusunu
destekleyecek bicimde kullanmistir. Karakog’ta, imgelemsel etkinlik, kendine bir sinir
¢izip, o smir icinde 6zgiirce dolasmaktan yana olmustur. Bu sinir, aym zamanda
imgelemi sanatgiya 6zgii Yapan bakis acisiyla ¢izilmis olan bir simirdir. Cizilen siirla,
nesnelerin resimsel yorumu i¢in Saptanan anlatim (ifade) niteligi arasinda yakin bir

iliski bulunmustur.

¢  Doku-Bicim Ikilemcileri: Mustafa Pilevneli, (res. : 23) Ismail Tiiremen,
Giindiiz Golimii, Devrim Erbil (res. :24) resimlerinden bicim ve motif dokularindan

yararlanmislardir. Nesnelerden ¢ikan dokular resimsel soyutlukla biitiinlesmistir.
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Resim 23- Mustafa Pilevneli, 1984: “asit oyma”25x40

Mustata Pilevneli: 1970’1erde ¢iktigi Anadolu gezilerinde eski uygarliklarin kiiltiir
mirasindan, halk sanatindan ve yorenin insanlarindan etkilenmis, bu etkilerden hareketle
gerceklestirdigi kompozisyonlarinda doga goriiniimlerini, kiyilari, insanlari, agaclari ve

baliklar biiyiik bir canlilik i¢inde betimlemistir.

Resim 24- Devrim Erbil "Istanbul"34,5x29,5 cm

Devrim Erbil: Boya resimden 6zgiin baski resme, degisik teknikleri deneyen ve
sanati, bu deneyimlerin biitiinsel 15181 altinda goren Devrim Erbil'in "Anadolu

Cesitlemeleri" adi altinda, ortak bir kompozisyon bi¢iminin versiyonlarini yansitan
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resimleri, yoresel bir duyarligin ylizey dokusuna dayanan ornekleri olarak, Bedri Rahmi
atolyesiyle baslamis olan bir etkinligin uzantilaridir. Devrim Erbil, 19801 yillardan
sonra ayn1 dokuyu korumakla beraber, kus siiriileri ve kiy1 izlenimlerinin 151k efektleri

altinda titresen goriintiilerine agirlik vererek yeni bir donemi baslatmustir.

e Non-Figiiratifler: Sabri Berkel, Siikrii Aysan, Halil Akdeniz ’in resimlerinde
geometrik ve sematik bir anlatim goriiliir. Adnan Turani ve Ferruh Basaga’ nin (res. :
25) resimleri daha ¢ok lirik bir non-figiiratif anlayistadir. Yal¢in Ozel ise dogal hukuku

soyut bicimlerle figiirsiiz kurgular olusturmustur.

Ferruh Basaga: Calismalarinda genellikle nesnelerin gercekligini pargalayarak,
geometrik formlar araciligiyla goriinenin ardindakini aktaran Basaga, ozellikle 1980
yilindan sonra yogunlasan yeni arayislarinin ardindan son donem iislubunu yansitan non
figiiratizm ve geometrik soyutlamanin derinliklerine yonelmistir. Geometrik diizen ve
kesisen c¢izgilerin baglh c¢alismalari, dogadan esinlenerek yaptigi calismalar soyutcu

egilimin en basarili 6rneklerini vermistir.

Resim 25- Ferruh Basaga, 2006 “soyutlama” 77 x 52. cm
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Figiir kaynakli soyutlama ile baslayip kendi icinde gecirdigi evrimlerle soyut
sanatin, geometrik soyut boyutunda calismalarina devam eden sanatci, sanat yasaminin
her doneminde kavramlar iizerinde diisiinmeyi amac edinmistir.
Basaga’nin, birbiri igine gecen {i¢genlerin, birbirini yatay ve dikey olarak kesen
cizgilerinden olusan geometrik soyut kompozisyonlarinin disinda giivercin figiirii

soyutlamalart da yasam boyu iirettigi ¢calismalar1 arasinda 6nemli bir yer almgtir.

e  Figiiratif anlatimcilar: Asim Isler, Ozer Kabas, Ali Teoman Germaner (res.:

26) farkli kisisel yorumlara ulagmiglardir.

Resim 26- Ali Teoman Germaner, 2005: “alos” 53.5x79cm Graviir

Cagdas sanatimizin onemli sanatcilarindan biri olan Ali Teoman Germaner, 1960
yilinda Fransiz hiikiimetinin, ona verdigi bursla Paris e gitti. 1961-1965 yillan arasinda
Ecole des Beaux-Arts'da bulundu. René Collamarini 'nin atélyesinde heykel ve W. S.
Hayter' in atdlyesinde graviir ¢alismisti. Germaner desenlerinde ve graviir baskilarinda
1970 sonrasinin konu olarak Ziimriidiianka’lari, Alogsname desenlerinin uzantis1 olarak

ta 1980’lerden beri siirdiirdiigii yilan serileri yapmustir.
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BOLUM III

3.1.GRAVUR (CUKUR BASKI) TEKNIiKLERi

“Resmedilen yapitin orijinalitesini ortaya koymada ve aym1 zamanda cogaltmada
en uygun yontem olan metal graviir baski i¢in kullanilan plaka yiizeyindeki ¢ukur
kisimlara boya ile doldurulmasina (intaglio) ad1 verilmistir. Intaglio sozciigii Italyanca
kesmek, oymak anlamina gelen, madeni levha iizerinde gerek asitle yedirerek (etching)
gerekse bir aletle yapilan oyuntularin tiimiine: (Cukur kazi) intaglio adi verilir.”

Golonii ve Fidan, (1989:8- 20).

Bu iki teknikte de levha yiizeyinde olusturulan ¢izgi ve oyuntular, baski
yapiminda miirekkeple dolusturulur: miirekkep cukur ve cizgilerde kalacak sekilde,
levha iyice temizlenir. Levha, silindirli baski veya kuvvetli basingla 1slatilmis kagida
basildiginda, yumusamis olan kagit levhanin ¢ukur kisimlarina girerek orada bulunan

miirekkebi alir.

Cogaltma yontemiyle yapilan baskilarda ve baski kalib1 olarak kullanilan madeni

levhalarin oyulmasinda bagvurulan teknikler sunlardir.

3.1.1.Kuru Kaz Teknikleri

“Kuru kazi: Metal plaka yiizeyine ¢esitli oyucu, kazici, yirtict ve ezici gelik
aletlerle direkt olarak yapilan islemlerin tiimiiniin ortak adidir.” Golonii v.d. (1989:

8-20).

3.1.1.1. Kuru kazima tekniginde kullanilan ara¢ —gerecler

Kuru kazi tekniklerinde metal yiizeyinde calismak icin kullanilacak arag

gereclerin tekniklere gore farkliliklar gosterir.
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3.1.1.1.1 Celik kalem (Burin)

“Celik uclu kalemlerle Metal levha’nin iistiinii oyacagimizdan elde edilen ¢izgi
celik kalemin kestigi yerler negatiftir. Burin ise: “Celik malzemeden imal edilmis olup,
uclar, kare, paralel kenar, yuvarlak ve oval kesitlerden olusur. Sap kismi diiz veya 30
derecelik bir ac1 ile yukar1 doniiktiir. Ug kesitleri ise genellikle; 10,30,45ve 60 derecelik
acilarla meyildendirler.” Golonii v.d. (1989: 21). Celik kalemin birkag¢ cesidi
vardir. Cogunda govdenin iist kismi diiz oval bicimlere sahiptir. Bu tip ¢elik kalemler
yapilmasi istenen ¢izgi ve dokulara gore secilip kullanilir. Adlarimi uglarin 6zelliginden

alan bu kalemlerin yalnizca uglari bilenir.

a) Celik kalem
(burin) baklava veya
kare uglu.

b) Oval uglu Celik
kalem

c) Koseli celik kalem

d)Yuvarlak uclu celik
kalem (scorper)

e) Cok uglu celik kalem,
iki, ii¢ ve dort ¢izgiyi ayni
anda parelel olarak cizen
gesitleri vardir.
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3.1.1.1.2 Kuru u¢ (Dry point)
Celik safir veya elmas cinsinden sivri bir ucun tahta veya madeni bir gbvdeye
yerlestirilmesiyle yapilabilir. Teknolojinin gelismesiyle giiniimiizde cesitli modellerde

t1g kalem bulunur.

t. 2- Kuru ug (Dry point) 6rnekleri

3.1.1.1.3. Miskala (Burnisher)

Miskala, levha iizerindeki istenmeyen hafif c¢izgileri ezerek silmege ve piiriizlii
yiizeyleri parlatmaya yarar. Sivri ucu hafifce yukart dogru kalkik, govde kesiti oval olan
celik bir alettir. Silme sirasinda siirtiinmeyi kolaylastirmak icin, silinmesi istenen kisim

makine yag ile yaglanir. Aletin uca yakin yuvarlak karni, itme hareketi ile silme islemi

yapar.
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t. 3- Miskala (Burnisher) drnekleri

3.1.1.1.4. Siymric1 (Seraper)

Siyirici, kenarlart keskin, u¢ kismina dogru sivrilesen ve kesiti iicgen olan celik
bir alettir. Genellikle yiizeylerinin ortasinda oyuklar vardir. Ulkemizde ‘raspa’ adi ile
taninir. Siyiricl, levha yiizeyinde, celik kalemin ¢izgi bitimine biraktigi capaklarin

alinmasinda, istenmeyen c¢izgileri siyirarak yok etmede, kullanilir.

t. 4- Siyirict (Seraper) ornekleri

3.1.1.1.5.Disli bicak (Wiegeeisen)

Kuru leke kazi ( mezzotint ) tekniginde kullanilan ahgsap sapli, yumusak bir

egimle keskinlestirilmis kavisli agzi, birbirine yakin yiv ve setlerden olusan bir bicaktir

Disli bicak, metal plaka yiizeyine bastirilarak saga ve sola sallandiginda yiizeyde

ince noktaciklar dizisi birakir.
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t. 5- Disli bicak (Wiegeeisen) ornegi

3.1.1.1.6. Disli kalemler (Roultt)

Disli kalemler ise: iizeri nokta, dikey ve capraz cizgilerle olusturulmus,
ekseninden gecen sapa monte edilmis, kolay doner bir silindirdir. Metal levha
yiizeyinde olusturdugu dokular kalem isi goriintiisiinii hissettirir. Disli kalemler

silindirik ve konik formda olanlar1 da vardir.

t. 6-Disli kalemler (Roultt) 6rnekleri

ST
N

o
e

)
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3.1.1.1.7. Cengel u¢ (Drowtool)

. Kivrik olan keskin ucu, cekme hareketi ile levha yiizeyini kazimaya yarar. Levha
kesme isleminde kullanildigi gibi rastlantisal ¢izgilerin diger bir deyisle denetimi

olanaksiz ¢izgiler i¢inde kullanilir.
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3.1.1.1.8. Tel firca

Ince ve yumusak metal tellerden yapilmis olmalidir.Metal levha yiizeyinde ki

oyuk kisimlarda biriken capak ve kirlerin temizlenmesinde kullanilir.

3.1.1.1.9. Ege

Levha kesildikten sonra kenarinda kalan ¢apaklari temizlemek igin kullanilir. Ince

disli olmalidir.

3.1.1.1.10. Elektrikli motorlar

Sanatcinin rahatlikla kullanabilecegi elektrikli araglar, kuyumcu ve kalipgilarin
kulland1g1 spiral frezeleri intaglio ( ¢ukur baski ) tekniklerin de metal levha iizerine

istenen ¢alismayi rahatlikla uygulanir.

t. 7- Elektrikli motor 6rnekleri
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Bu motorlarin mandrenlerine ve pyasemenlerine inceden kalina farkli
numaralarda iiretilmis cesitli oyma uclan takilarak, sanat¢inin metal levha iizerinde

daha degisik dokular, temiz cizgiler ve deneysel ¢alismalarinda etkili olur.

Bu motorlardan tepkimeli olanlar, metal plaka yiizeyinde noktaciklardan olusan

dokular meydana getirirler.

Doner motorlara ( matkap ) , matkap ucu raspa, kilavuz spiral tag ve yuvarlak tel
fircalar takilirken tepkimeli motorlara sadece kaziyici ve kesici uglar takilir. Elde etmek
Ayrica doner motorlara yag kegesi 8 polisaj kecesi 9 takilarak metal plakanin yiizeyini
parlatmak miimkiindiir. Bu araglar daha cok karisik teknikler icinde kullanilmasi daha

olumlu sonuglar verir.

3.1.1.1.11. Metal levhalar

Metal graviirde 6zellikle cukur (intaglio) baskida en ¢ok ¢inko, bakir, aliiminyum

levhalar kullanilir. Cinko islenmesi kolay oldugu icin kalip olarak tercih edilir.

Bakar levha: Kuru kazi ve 1slak kazi tekniklerine uygun olmalar1 nedeniyle, bakir
levhalar, sanatg¢ilar tarafindan en ¢ok aranan malzemelerdir. Bakir kolay islenebilirligi

ve yliksek baski1 kalitesinden dolayi tercih edilir.

Cinko levha: Cinko levhalar, molekiiler yapilarindan dolayr kuru u¢ ve celik
kalem gibi araglarin kullanilmasina elverigli degildir. O yiizden kalibin yiizeyine mum,
gres yagl, inceltilmis katran siiriiliip konmalidir. Cinko levhalar ucuz ve asit i¢inde

cabuk yenmesiyle ¢ok renkli baski yapan sanat¢ilar tarafindan tercih edilir.

Metal levhalar sanat¢inin caligmak istedigi boyutlarda olmayabilir. Bu nedenle

metal levhalar ¢cengel ug, celik kalem ya da giyotinle kesilmelidir.

¢ Cengel ucla kesmek: Kesilmek istenen metal levha once kesilecek yerinden

cizilir. Metal bir cetvel, levhanin kesilecek kismi iizerine konur. Her iki ucundan
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iskence aletleri ile masa kenarina sikistirilir. Cengel ug, cetvel paralelinde ve levhanin
uzak ucundan bagslamak iizere bastirilarak cekilir. Kesme islemine girilir. Kesme
sirasinda levhadan ¢engel ucun hareketi boyunca ince bir talas kalkar 10-12 kere
denenir( Bu islem levha kalinliginin yarisina kadar derinlesene dek siirdiiriiliir).Levhay1
ters cevirip derin oyulmus ¢izgiyi ters ¢evirerek masanin keskin tarafina getirilerek

levha asag1 yukar1 yapilarak ikiye ayrilmasi saglanir.

¢ Celik kalemle kesmek: Celik kalem de cengel ucla yapilan uygulama agamalari
birbirine yakindir. Kesilecek levha boyunca aym cizgi iizerinden birkag kez
gecirdigimizde ¢elik kalemin oydugu derinlik, plaka kalinliginin yarisin1 bulur. Cengel

ucla kesme yonteminde oldugu gibi levha ters ¢evrilerek levha ikiye ayrilir.

t. 8- Metal plakanin ¢elik kalemle kesilmesi
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¢ Giyotinle kesmek: Metal levha giyotinle kesmek daha dogrudur. Levha
kenarlar1 piiriizsiiz ve gonyeli kesildigini goriiliir. Giyotinle levha kesmek i¢in: giyotinin

tablasina levha yerlestirilir. Levha istenen ol¢iilerde kesilir.

¢ Metal levhanmin diizgiin olmayan sekillerde kesilmesi: Sanat¢1 metali diizgiin
olmayan sekillerde keserek deneysel baski calismalarinda uygulayabilir. Metal levhay:
kesmeden once desen cizilir. Metal levhay1 kesmek i¢in: metal el makas1 (ince plakalar
icin ) fazla kesilmesinde kil testeresi kullanilabilir. Karigik sekillerin kesilmesinde kil
testeresi kullanilmalidir. Dekupe edilmek istenen sekil kalem ile plaka iizerine ¢izilir.
Cizgiler hassasiyetle takip edilerek kil testeresi yardimiyla kesilir. Ancak cizgiler plaka
kenariyla birlesmeyip plakanin icinde kaliyor ise plakanin iginde bir yer delinip testere

buradan gecilerek kesme islemi gerceklestirilir.

Nitrik asit araciligi ile Diizgiin olmayan sekillerin kenarlarinin piitiirlii yapilabilir.
Plaka yiizeyi asfalt lak ile ortiiliir ve metal bir ug ile istenen sekil, lak siyrilarak cizilir.
Kesilerek sekil belirlendikten sonra plaka asit banyosuna yatirilir. Ug ya da dort slgek
su, bir 6l¢ek nitrik asit tarafindan ¢izgi boyunca ¢okeltilerek istenen sekil kesilmis olur.
Levha iki saat siire sonunda asit tarafindan yenmek suretiyle istenilen sekil elde edilmis

olunur. Elde edilen levhanin ¢entikleri siyiric1 veya torpii ile diizeltilebilir.

¢ Metal levhanin kanallarinin pahlandirilmasi: Levha kenari, baski kagidini ve
keceyi yirtmamasi i¢in kalibin kenarlar1 disa dogru meyilli olarak pahlanir. Metal levha
ilk oce iskenceye sikistirilir. Levhamizi sikistirirken iskenceye dikkat edilmelidir.
Levhamizi zedelenebilir. Iskence ve metal levha arasina bez konarak korunabilir.
Pahlama i¢in e8e gerekir. Kalib1 pahlamak icin ege ile kenarlarindaki tirtirli yerler
temizlenir. Daha sonra zimpara kigidi ve burnister ile pahlamada plakay1 diizeltmek
icin kullamilir. Kalip kenarlarmin uclart sivri oldugu zaman o kisimlar hemen

yuvarlatilmalidir.
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t. 9- Metal plakanin kanallarinin pahlandiriimasi

® Metal plakanin yiizeyinin temizlenmesi: Madeni levhalar satin alindiklarinda
izerlerinde bulunan koruyucu yag iyice temizlenmelidir. Amonyak veya sirke, bu
islemi kolaylikla gerceklestirir. Levha iizerine konan bir kasik tebesir tozu, sirke, mavi
ispirto ile bulamac yapilir ve levha yiizeyi bu bulamagla iyice silinir. Temizleme i¢in bu
malzemeler bulunmazsa levha asetik asit ya da bir Ol¢ii nitrik asit ve on iki Ol¢ii su
karigimui ile yapilmis zayif asit banyosuna yatirilir. Bu islemde levha yag ile birlikte
biraz parlakligin1 kaybedebilir. Levhanin yagdan iyice arinip arinmadigini anlamak i¢in
su ile deney yapilir. Su levha lizerinden akarken iri damlalar olusturarak akiyorsa, yagin
iyice temizlenmedigi anlasilir ve aynm islem tekrarlanir. Temizlik yapildiktan sonra

levha kagitla silinir ve kurutulur.

Levha yiizeyinde ezilme ve ¢izilmeler var ise 6nce 400 nr. Sonra 600 nr. ile
zimparalanmalidir. Zimparalama islemi yatay ve dikey olmak iizere iki yonde sik
hareketlerle yapilir. Daha sonra su ile ayran kivaminda karistirilmig tebesir sivisi, plaka
yiizeyine dokiilerek bir bez yardimi ile sivi grilesip sivanana kadar yiizey ovulur. Bu
vasitayla plakanin hem yagi, hem de zimparanin yiizeyde biraktifi metal tozlari

temizlemis olur. Bu islemden sonra plakanin yiizeyi suile yikanir. Levha yiizeyinin
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yagdan armip arinmadigini anlamak i¢in, plaka akan suyun altinda tutulur. Su plaka
yiizeyinden akarken iri damlalar olusturarak akiyor ise yagin iyice temizlenmedigi
anlagilir. Tebesirli siv1 ile silme islemi aym sekilde yinelenir. Temizlik yapildiktan
sonra plaka, icici bir kagit ile veya 1sitilarak kurutulmalidir. Aksi takdirde plakanin

yiizeyi okside olur.

t. 10- Metal plakanin yiizeyinin temizlenmesi

Bir kasik tebesir tozu, sirke, mavi ispirto ile bulamag¢ yaparak parlatilir. Parlatilan Bir
kasik tebesir tozu, sirke, mavi ispirto ile bulamag yaparak parlatilir. Parlatilan levhalarin
yiizeylerinin koruyucu laki iyi tutmasi i¢in levhalar % 5 nitrik asit ile hazirlanan asit
banyosuna atilir. Birka¢ saniye tutulup levha su ile temizlenir. Bakir levha i¢in olcii
siilfiirik asit (H2SO4) ve ol¢ii su bilesimi ya da 16° oraminda nitrik asit ve su

kullanilarak levha temizlenir. Daha sonra su ile calkalanir.
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Plaka yiizeyi parlatilmak isteniyorsa, Trablus tasi, tozu veya sogiit komiirii tozu
kullanilir. Daha ¢ok parlak yiizey elde edilmek istenir ise parlatici kaol veya giimiis tozu
ile ovulur. Cok titiz ¢calismalar icin yag kecesi ile plaka ylizeyi polisaj yapilarak daha da

parlak yiizeyler elde etmek miimkiindiir.

3.1.2.Celik kalem ile kaz1 teknigi (burin)

Cesitli celik uclu kalemlerle metal levha yiizeyinde, direkt kazima isleminde
diizgiin ve derin cizgiler elde edilebilinir.Bu teknikte elde edilen ¢izgiler temiz kenarli,
net ve muntazamdir. Celik kalemin uclarinin 6zelliklerine gore degisik ¢izgi degerleri
almabilir. Celik kalemi levha yiizeyinde diklestirerek derin ve kalin; levha yiizeyine
dogru yatirarak da ince ve hafif cizgiler elde edilir. Zor bir teknik olan c¢elik kalem
kazis1 ustalik ister. Uygulama asmasinda bakir levha tercih edilmelidir. Bakirin oymaya
uygun sertligi ve alasimlar1 kuru kazi teknikleri i¢in tercih edilen metaldir. Bakirdan
daha sert metal de kullanilabilir. Cinko ise kuru kazi teknikleri i¢in uygun degildir. Bazi

kisimlari sert bazi kistmlart yumusaktir.

Celik kalemle kaz1 yapmak kolay olmadigi gibi, metal levha {izerine celik kalem
teknigini sirasiyla yapmak gerekir: ciinkii ¢elik kalem kazis1 ile metal {izerine istem dis1

derin ¢izgiler oyulursa sonucta baski kalitesini etkiler.

¢ Celik kalemin kontrolii: Sap1 avug¢ icinden gececek bicimde, bas ve orta
parmak arasinda tutulur. Isaret parmag da plaka yiizeyinde elde etmek istedigimiz
derinlige gore bastiracak bi¢cimde kalem ucunun {izerinde durur. Bu tutus kalemin tam

kontrol edilmesini saglar.

eistenilen cizgi derinliginin verilmesi: Cizgi yapimi sirasinda ¢elik kalemin
plakaya dogru itildigi kadar, plakada c¢elik kaleme dogru cekilmelidir. Sag el celik
kalemi kullanirken, sol elde alem ucunun karsisina gelmeyecek sekilde plakay1 yandan
tutarak egik ve dairesel cizgilerin kazinmasinda plakayr cevirir. Boylece cizgilerin

kazinmalar1 kalemin doniisii yerine plakanin doniisii ile yapilmasi ¢izgilerin daha
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diizgiin olmasin1 saglar. Itme sirasinda plakadan talaslar kalkar, siyiric1 ile alinmalidar.

Oysa boya verme sirasinda boyay1 tutar ve kagidi da yirtabilir.

Ayni yontem havali oyma kalemleri (madrenlerine )cesitli ¢elik uglar takilarak
metal levha {izerinde de uygulanir. Havali oyma kalemleri sanatciya eliyle gii¢
uygulamasina olanak kalmadan rahatlikla metal levha iizerinde caligmasina kolaylik

saglar.

t. 11-Celik kalem ile kaz1 teknigi

3.1.3.igne kaz teknigi (dry point)

Bu teknik baski sanatina yeni baslayanlar icin en uygun tekniktir. Kuru u¢ adi
verilen sert ve sivri igneyi andiran bir uc¢ kullanilir. Madeni levha yiizeyine direkt
kazima yontemiyle sert u¢, metali ¢izgi boyunca iki yana yigar. Sert ucun itmesi ile
meydana gelen y18ilma levhaya boya verilince boyayi tutar. Levha temizlendiginde sert
ucun olusturdugu capaklar belli miktarda boyayr muhafaza eder. Levha basildiginda
cesitli degerlerden olusan bir cizgi elde edilmis olur. Burada 6nemli olan nokta baskida

meydana gelen cizgi elde edilmis olur. Burada 6nemli olan nokta, baskida meydana
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gelen cizgiyi ¢ukurlarin degil, kenarlarindaki yigintinin olusturdugu degerlerdir. Levha
yiizeyine desen verirken ucun levhaya olan acisinin degistirilmesi sonucunda cizgi

yapisinda zengin ¢esitlemelere yol agar. Ayni sey celik kalem kazis1 icin de gecerlidir.

t. 12- igne kaz1 teknigi(dry point)

3.1.4.Kuru leke kazi teknigi (mezotint)

Baskida siyah tarz, ¢inko plaka yiizeyinden ziyade bakir levha iizerinde

uygulanmasi daha olumlu sonuglar verir.

“ Baskida siyah kadife izlenimini veren zengin koyu alanlar elde etmek i¢in levha
tizerinde bol miktarda miirekkebin kalmasimi sagilacak noktaciklar, disli bicak
(mezzotint) aleti ile uygulanir. Bu nokta dizilerini meydana getiren disli bigagin ucunda
birbirine yakin yiv ve setler bulunur. Alet dik tutulup bastirilarak ileri geri
sallandiginda, bicak ucunda yiv ve setlerin bitimi ile olusan dislerin izi, noktaciklar
halinde bakir yiizeyine yayilir. Nokta kenarlarinda olusan y1gint1 zerrecikleri miirekkebi
tutarak yogun ve zengin koyu alanlar elde edilmesini saglar. Bu teknikte bakir levha
disli bicak aleti ile 6nce belli bir yonde olmak iizere sik nokta siralari ile kaplanir. Daha
sonra zit yonde ikinci nokta ortiisii levhayi kaplar. Bu islem dik, yatay, yan olmak iizere
degisik yonlerde sekiz kere tekrarlanir. Boylece levhanin tiim yiizeyi ¢ok sik nokta
dokusu ile ortiilmiis olur. Beyaz veya cesitli tonlar elde etmek i¢in de siyiric1 veya

miskala yardim1ile noktaciklar yok edilir ya da hafifletilir. Calisma sirasinda
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I[stenmeden yok edilen noktaciklar, disli makara ile tekrar konabilir.” Golbiinii,

(1979: 21).

Bicaga doksan derece aparat baglanarak, kol zemine dayanmadan islem aynen

uygulanacak olursa, nokta tarama islemi ¢ok daha kolay ve yorulmadan yapilabilir

t. 13- Kuru leke kazi teknigi(mezotint)

3.2.Asitle indirme teknikleri (etching)

Madeni levha iizerindeki ¢esitli verniklerin kazinip yirtilmasiyla yapilan ¢izgi ve
dokularin asitler tarafindan kemirilerek oyulmasi islemine 1slak kazi denir. Bu islemde
madeni levha aside dayanikli bir vernik veya asfaltla kaplanir. Kuruduktan sonra ¢esitli
sivri aletlerle desen levha iizerine islenerek vernigin altindan ¢ikan madeni kisim asit
banyosunda kemirtilir. indirgeme islemi tamamlandiktan sonra levha yiizeyi asfalt ve

vernikten temizlenir sonra boya verme islemine gecilir.
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[k bakista kolay gibi goriinen 1slak kazi tekniginin o derece zordur ki, sanatgilar
kendi aragtirma ve deneyleri ile bu teknige yeni boyutlar kazandirabilir. Bu islem icin
kullanilan malzemelerin her biri ayr etki vermeye yeterlidir. Bunun yaninda degisik
asitler, bu asitlerin kuvvet dereceleri, levhanin asit i¢inde kalma siiresi ve 1s1 dereceleri,
desenin olusumunda degisikler yaratir. Biitiin bu olasiliklara vernik c¢esitlerinin, arag —
gereclerin verdigi ozellikler eklenirse, bu teknigin sanatgiya verdigi sonsuz arastirma

ola siklar1 saglar.

3.2.1.Arac ve gerecler

Kuru kazi tekniklerinde kullanilan ara¢ ve gereglerin hemen hepsi asit ile indirme,

teknik niteliklerine gore kullanilabilirler

3.2.1.1. igne kalem

Mandren uglu saplara takilmis herhangi bir sivri ¢elik u¢ (gramofon ignesi),sivri
disli aletleri gibi t1g kalem olarak, levha iizerine kaplanmis olan vernigi yirtip metali
cizgiler halinde ortaya c¢ikarmaga yarar. Levha ilizerinde rahat ve devamli c¢izgi
yapabilmek icin bu uclar korletilerek sivriligi korletilerek sivriligi giderilir. Cesitli
bicaklar, jilet ve benzeri aletler, yapilarinin 6zelligine gore, levha iizerindeki vernigi
kaldiracagindan teknik yonden desene biiyiik katkilar1 olur. Sanat¢i, deneyleri
sonucunda desenine uygun araglarin se¢imini yapar. Bu aletle oyulmus levhalarin elde

edilen baskiya cizgisel daglama ad1 verilir.

3.2.1.2. Oval uc (echoppe)

Celik ucu egik ve oval kesitli bir kalemdir. Vernikli levhalar iizerinde kullanilan
bu kalem izlemini uyandirir. Cizim sirasinda oval u¢ parmaklarla cevrilerek devaml

cizginin, inceli, kalinli olusumunu saglar.
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3.2.1.3.Fircalar

Cesitli kalinliktaki fircalar, verniklerin levha ilizerine yayilmasina ve Desenlerin

cizilmesine araci olur.

3.2.1.4.Lak merdaneleri

Kati ve yumusak laki plaka yiizeyine yaymak icin yapilmis olup, sicaga karsi
dayanikhidir. 6 cm capinda,15 cm boyunda bir silindir iizerine, yiizeyi diizgiin dri
gecirilmistir. Silindiri rahatca donebilecek bicimde iki basindan kavrayan bir sapa

monte edilmistir.

t. 14-Lak merdaneleri

3.2.1.5.Tozlama dolabi(acuatinta dolabi)

“Tozlama dolabinin taban boyutlarinin 60 x 60 cm olmas: idealdir. Ancak daha
farkli boyutlarda da olabilir. Alt tabaninin 8 cm yukarisina tiggen kesitli ¢ubuklarin
kosesi yukar1 gelecek bicimde sira sira yerlestirilir. Plaka konacak yerin iizerine
plakanin giris, ¢ikisini engellemeyen sekilde bir kapi yapilir. Dolabin dosemesine Y2 kg
recine tozu veya asfalt tozu veya recine ile karistirllmig asfalt tozu yayilir. Bu toz
tanecikleri ya bir piiskiirtme aleti ile Altan piiskiirtiilerek ya da tozlama dolaba ters yiiz
edilecek tozlarin her tarafa ugcmasini saglayacak bicimde insa edilmelidir.”  Golbonii,

(1979-30)
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3.2.1.6.Laklar

“Metal levhayr aside karsi koruyacak olan ortii ¢esitleri vernik diye adlandirilir.
Verniklerin ¢cogunlugu balmumu, asfalt, re¢ine karistmindan olusurlar. Asfalt aside
karst kuvvetli bir koruyucudur. Balmumu ise ¢ok yumusak oldugundan saf olarak
kullanilmaz. En sert koruyucu olan regine, alkolde eritilip kullanabilirler. Bu ii¢
malzemenin cesitli Olciilerde karisimi, en kullanigli vernikleri meydana getirilir.”
Fidan(1989-31)

. Kati1 lak

. Stvi lak

. Saydam lak

. Yumusak lak (vernis maou)
. Asfalt lak

. Gomalak(sechel lak)

. Sekerli lak(lift ground)

3.2.1.7.Asitler

Asitler cok tehlikeli malzemeler olduklarindan kullanim aninda kullanimdan 6nce

ve kullanimdan sonra ¢ok dikkatli olmak gerekir

3.2.1.7.1.Nitrik asit

Asitler i¢inde en kuvvetli olan1 ve ¢ok kullanilani nitrik asittir. Yedirme teknikleri
icin saf nitrik asit kullanilmas1 gerekmez. Sanayide kullanilan kaba nitrik asit graviir
levhalar1 i¢in uygun bir eriticidir. Degisik islemler icin degisik karisimlar

hazirlanmalidir.
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Levha kesme isleminde kullanilan kuvvetli asit:
¢ | olcii nitrik asit
® 4 5lcii su
e Ince cizgiler ve tozlama (acqua tinta)teknigi icin:
¢ ] ol¢ii nitrik asit

®9 dlcii su

3.2.1.8.Asit kuvvetleri

Asit banyosu icin en uygun malzeme 75 *60cm Olciilerinde beyaz plastik

malzemeden yapilan, fotografc¢ilarin kullandig: kiivetlerdir

3.2.2. Kati ile indirme teknigi

“Kalip halindeki lak, ince deriden yapilmis plaka iizerine yayilir. Ince bir lak
tabakas1 meydana getirilir. Lak, plakanin her yerinde ayn1 oranlarda siiriilmelidir. Plaka
ocaktan alinarak sogumaya birakilir. Plaka soguyunca lak plaka yiizeyine tutucu olarak
yapilmis olacaktir. Daha sonra plaka yiizeyindeki lak sathini islendirme islemine gecilir.
Islendirme, plaka sathini siyahlastirarak ¢izilecek resmi goriiniiliiliir hale getirmesini
saglar. Ayrica lak sertligini istenen kivama getirip en ince hassas cizgilerin ¢izimi
sirasinda lakta kirilmalarin olugsmasim Onler. Asitlendirme sirasinda asitin ¢izgileri

yeme derecesi daha goriiliir hale gelir.”  Golbiinii, (1979: 35).

Islendirme: laklandirilmis levhanin islendirilecek yiizeyinin yaris1 disarida
kalacak sekilde raf iizerine konur. Plakanin insan boyu yiiksekliginden daha fazla

yiikseklikte olmasi isi kolaylastirma acisindan gereklidir . Plakanin raftan diismesini
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onlemek ic¢in raf iizerinde klan kismini tizerine agirlik konur. Plakanin asagi bakan
laklanmis yar1 yiizii petrol lambasi isi ile her tarafinda ayni oranda islendirilir.
Islendirme sirasinda alev ile lakli yiizey arasindaki aralik 5 cm olmalidir. Plakanin
islendirilen yar yiizii ocakta 1sitilarak isin lakla birlesmesi saglanir. Isitilan isli lak her
tarafta saydam bir goriiniis alinca ocaktan indirilip soguk demir veya bir ¢elik iizerinde

cabuk sogumasi kolaylastirilir.

Plaka soguduktan sonra is lakla tamamen birlesecek ve tutucu bir hal alacaktir.
Daha sonra plakanin diger yar1 yiizii ayn1 sekilde islendirilir. Ince siiriilmiis lak tabakas1
tizeri 1yi islendirilmis ise tabaka yart mat siyah bir goriiniim alir ki bu ideal olarak
hazirlanmis bir lak tabakasidir. eger islendirilmis kisimda donuk, gri siyah lekeler
meydana gelmisse lak fazla is almis ve yanmistir. Bu kisim asitleme sirasinda asit
tarafindan tamamen yenerek plaka yiizeyinde siyah lekeler meydana getir. Bu durumda
plaka laktan temizlenerek islemler tekrarlanir. Bu teknikte de asitleme islemi sivi lak

tekniginde oldugu gibi uygulanir.

Sanatci i¢in zahmetli olan bu teknik giiniimiizde kullanilmamaktadir. Onun yerine

sanayide iiretilen asitlere dayanakli korucu laklar kullanilmaktadir

3.2.3. Siv1 lak ile indirme teknigi

S1vi lak her cesit metal levha iizerine uygulanabilir. Bu islem sirasinda levha egik
tutularak vernik enli fir¢a ile ince ve tamamuyla ortiicii bir film tabakas1 halinde siirtiliir.
Firga izleri, ortme islemlerinin diizgiin olmadigr goriintiisiinii verebilir. Levha
kurudukca veya kurumasi i¢in 1sitildikca vernigin ylizeye esit kalinlikta dagilmis oldugu
fark edilir. Vernigin kullanmadan 6nce kutu i¢inde iyice karistirnlmalidir. Aksi halde
levha yiizeyinde degisik kalinliklarda yayilacak olan vernik t1§ kalemle calismayi
zorlastirir. Siiriilen vernigin kurumasi c¢abuklastirmak icin levha sicak sag iizerine
konur. Bu sirada vernik i¢inde bulunan benzin buharlasacagindan vernik kuruyacak ve
parlayacaktir. Vernigin biiziilerek catlamams: i¢in levhayr agir agir i1sitilmalidir.
Kuruyan yiizey iizerinde bazen kiiciik noktalar halinde noktalar sert parcaciklarin

bulundugu goriiliir. Bunlar ¢izim sirasinda deseni etkilemedik¢e sakincali degildirler.
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Sivi vernik levha iizerinde kuruyup sertlestikten sonra deseni levha iizerine
aktarma islemine gecilir. Siyah vernik iizerinde tebesirli kagidin izleri kolayca
goriilebilir fakat kursun kalem izlerini rahat gorebilmek icin levha 1s18a gore cesitli
yonlere c¢evrilecek izlerin parlamasi saglanir. Tig kalem yardimi ile vernik, ¢izgiler
tizerinde yirtilarak agilir sonra levha asit banyosuna yatirilir cizgiler ortaya c¢ikan
madeni levha asit tarafindan kemirilerek derinlestirilir. Yeterli derinlik elde edilince,
levha asit banyosunun disina alinarak su ile yikamir. Ortiicii vernik terebentin ve gaz

yardimu ile silinir. Tyice temizlenen levha artik boyanmaya hazirdir.

3.2.4.Asfalt lak indirme (demir oyma)teknigi

Tek levha da renkli baski yapmak isteyen sanatcilar icin Asfalt lak teknigi
uygundur. Aside kars1 cok dayanikli olan asfalt vernigi tiimsek (rolyef) elde etmek i¢in
kullanilir. Daha ¢ok renkli baski yapan sanatg¢ilarin uyguladigi bu teknikte vernik aside
girip ¢ikan madeni levha iizerine defalarca siiriilerek cesitli yiiksekliklilerin olusumunu
saglar. Asfalt vernigi levha iizerine firca ile konur fircanin hareketini kolaylagtirmak
icin vernik benzin ile sulandirilir. Bu sirada levha iizerinde yag ve kir tabakasi
olmamalidir. Yavas kuruyup cabuk catlayan asfalt vernigi i¢ine 8 de 1 oraninda
balmumu kondugunda ¢atlamalar onlenebilir. Tiimsek kazi icin levha kalinliginin 3 de2
sinin aside yedirilmesi gerekir. Bu yiizden asitlerin en kuvvetlisi ve en cabuk kemireni

olan nitrik asit kullanilir.

Asfalt lak ise: Asfalt ve Fransiz terebentini karisimidir.

[k tiimsek levha ile denemeler yapan sanatc1 Hercules Seghers olmasina ragmen
bu teknigi en ¢cok kullanan usta William Blake dir. BLAKE yazilar bile tiimsek olarak

hazirlayip basiyordu Blake’nin bu teknigi zamanla kaybolmustur.
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t. 15-Asfalt lak indirme (demir oyma)teknigi

3.2.5.Yumusak lak ile indirme teknigi Vernis Mou (Weichgrund)

Bu teknik, plaka iizerine siirillen lakin yumusak olmasindan dolayi(weich-
grund)yumusak satih olarak adlandirilir. Metal plaka yiizeyi iyice temizlendikten sonra
biraz 1sitilmalidir. I¢ yagr deri yiizeyli rulo yardimiyla plaka yiizeyine yayilir. Yiizeye
stiriilen i¢ yagim fazla miktarda olmamasina dikkat edilmelidir. Bu yiizden i¢ yag, ayri
1sitilan bir plaka da iyice yayilmali oradan rulo ile alinip kullanilacak plaka iizerine film
tabakast kivaminda siiriilmelidir. Daha sonra 1sitilan bir plaka iizerine 0zel olarak
hazirlanmis yumusak kivamda ki lak, baski rulosu yardimiyla ince olarak siiriiliir. Plaka
hemen sonra soguk bir metal lizerine donarak sertlesmeye birakilir. Laklanan plaka
yiizeyine el dokunulmamasi ve tozlu yerlerde laklamanin yapilmamasi tavsiye edilir.
Lak c¢ok ince hassas oldugundan dokunuldugunda her tiirlii izi gosterme ozelligine
sahiptir. Plaka resmedilmek icin iizeri ince piiriizsiiz yagh kagit ya da parsomen
kagidiyla kaplanir. Cizim sirasinda kagidin sabit durup oynamamasi icin arka taraftan

plakaya bantla yapistirilir.

Plakaya kaph kagit yiizeyi orta sertlikte kursun kalemlerle resmedilir. Kagit plaka,
yiizeyinde ayirtildiktan sonra calisilan resim lak iizerinde goriilebilir halde olmalidir.

Calisma sirasinda kagit iizerine yalmizca kursun kalemle dokunarak resmedilmelidir.
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Ciinkii her dokunulan yer baskida iz olarak ¢ikacaktir. Eger resmetme isi bitti ise kagit
cikarilip plakanin arkasi asfalt lak ile ortiiliir. Arka ytizeyi de kurutulan plaka 1/10 lik
nitrik asit veya demir kloriir 10 derece del2 derece de oda sicakligi 17 santigrat
derecede asit banyosuna yatirilir. Asitlen dirilirken tiiy ya da firca gezdirilmez degisik
derinliler istenir ise asitlendirme islemi derece derece yapilabilir. Cizilen plaka istenilen
yerlerde yeteri kadar asitlendirilmis ise buralarin iizeri asfalt lakla ortiilerek kurutulur.
Kismen ortiilen plakanin geri kalan kisimlar tekrar aside sokulur. Boylece calisma
kisim kisim devam ettirilebilir. Asitlendirme isi bittikten sonra plaka laktan temizlenir.
Prova baskiya resmi gordiikten sonra veya yiizey tekrar yumusak lakla ortiilerek ¢calisma

devam ettirilir.

t. 16- Yumusak lak ile indirme teknigi Vernis Mou (Weichgrund)

3.2.5.1.Yumusak lakta doku c¢cikarma teknigi

Yumusak vernik levha iizerine fazla kalin olmayan tabaka halinde kapladiktan
sonra lizerine ince pastel veya dokulu suluboya kagidi konur desen bu kagit iizerine
yerlestirilerek sert bir kalemle ¢izgiler iizerinden gidilerek desen tekrar edilir. Dokulu
kagit kalem ucunu yaptigr basingla vernige iyice yapisir ve ¢izme islemi bitip kagit

kaldirildiginda yumusak vernik c¢izgiler boyunca kagitile birlikte kalkar. Levhaya;
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aktarilan cizgilerin niteligi k&gidin dokusuna ve kalem ucunun kalinligina baghdir.
Cizim sirasinda ucun kagida yaptig1 degisik basinglar cizgilerde farkliliklar meydana

getirir. Bu yontemle yapilan baskilar karakalem desenleri animsatir.

Yumusak vernigin iizerinde beyaz vernigin kullanilmasi ise:

“Yumusak vernik iizerine konacak olan doku malzemelerini gerekli bi¢imlerde
kesip yerlestirmektense bunlarin izlerini vernikli levhanin biitiin yiizeyine aktarip doku
yapmak istedigimiz bi¢imleri agik birakarak etraflarim1 beyaz vernikle ortiikten sonra

aside yediririz.”  Fidan. (1989 -30)

3.2.6.Tozlama leke teknigi (aquatinta)

Aquatinta: Metal plaka lizerine toz recine serpildikten sonra tozlar isitilarak
eritilir. Plaka {izerinde asite dayali laklarla kapatmalar yaparak, acik kalan yerleri asitle
yedirerek resmi yapma islemi siirdiiriiliir. Istenilen koyu ve agik tonlar1 elde edecek
sekilde kapama ve yedirmeler tekrarlanir. Sonu¢ olarak lak ve regine artiklari tinerle

temizlenir. Cukurlara boya verilir, yiiksekteki boyalar silinir ve baski yapilir.

Temizlenmis levha asitte yedirilecek olur ise asidin plakay1 tonlandirarak yedigi
goriiliir. Baski oncesi plaka yiizeyinin daha iyi boya almasi icin tozlamali leke teknigi
uygulanir. Bu teknigin uygulanisi levha da tanecikli yiizey elde etmek icindir.
Tanecikleri sik veya seyrek, biiylik noktalar veya kii¢iik noktalar halinde yapabilme

imkanlar1 vardir.

Bu teknikte iki yol vardir. Birincisi siyah yiizeyi agik tonlu noktaciklar halindedir.
Ikinci yol ise noktaciklar yiizey iizerine elekten gecirilmis tuzla yapilmis olamdir. Ki
burada acgik tonda ki ylizey koyu noktalar halindedir. Bu iki yolda irili ufakli noktali
yiizeyler bir miirekkep tonlamasi goriimiinde oldugundan tozlama leke yiizey teknigi

adiyla adlandirilmistir.
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Siyah zemin iizerinde acik tonda noktaciklar elde edebilmek istenirse; ¢ok iyi
temizlenmis bakir veya c¢inko plaka {izeri regine tozu veya asfalt tozu ile ortiiliir. Graviir
plakas1 iizerine toz gibi dokiilen recine pudrasi ocak iizerinde 1sitilir. Recine tozlari
plakaya yapisarak plaka ylizeyi acik sar1 ve saydam bir goriiniis kazanir. Ates iizerinde
eriyen toz tanecikleri aside dayanikli kiiclik noktalarla kapli bir yiizey olusturur.
Aralarinda kalan bosluklar asitlendirmede asit ile plakanin reaksiyona girecegi agik
alanlardir. Boylece yiizey, koyu satih tizerinde acik tonlu, tanecikli bir goriiniim kazanir.
Eger plaka yiizeyi her ylizeyi her tarafta aym oranda ton, degerli bir goriiniim
isteniyorsa, tozlandirma islemi tozlama dolabinda yapilmalidir. Ocak iizerinden alinan
plaka, sogumaya terk edilir. Soguyan plakanin arka ylizeyi asfalt lak ile kapatildiktan
sonra plaka zayif asitle ( 1/10, nitrik asitte )yedirilir. Yiizeyde recine miktarinin ve asit

stiresinin artirilmast (3 ile 10 )dakika aras1 daha koyu baskilar alinmasin saglar.

t. 17-Tozlama leke teknigi(aquatinta)

3.2.7.Sekerli lak teknigi (lift ground)

Sekerli lak ile calisirken ters fakat pozitif goriintii olarak diisiiniilmeli. Bu teknik,

tarama ucu fircanin sebest etkilerini kullanma sansi tanir.
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Sekerli lak, calismasina baslamadan O©nce levhamiz (400 numara )ile
zimparalanmalidir. Levha tizerindeki yagdan arindirilmalidir. Lak levhamiza daha iyi

yapisacaktir.

Levhanin yiizeyine sekerli lak pozitif alan veya cizgileri olusturacak sekilde
konur. Resim tamamlanip sekerli lak iyice kurudugunda; plakanin biitiin yiizeyine genis
bir firga ile s1v1 lak ince bir tabaka halinde siiriiliir. Plaka yiizeyinde ki sekerli laki orten
sivi lak ocak iizerinde kuruduktan sonra plaka hafif 1lik suya sokulur. Suyun etkisi ile
sekerli lak erimeye baslar. Yumusak bir firca kullanarak sekerli lakin daha cabuk
kalkmas1 saglanabilir. Boylece desenimizi sivi laktan temizleyerek asit ile temasini
saglayacak duruma getirmis oluruz. Plakamizi asit banyosuna koydugumuzda sekerli
lak yardimiyla actifimiz desenimizi yiyerek cukurlastirir. Eger desenimizin daha koyu
etkide goriinmesini istiyorsak asit banyosunda c¢ikardigimiz plakayr su ile yikayip

kuruttuktan sonra tozlama leke teknigi aynen uygulariz.

t. 18- Sekerli lak teknigi(lift ground)

3.3.Deneysel teknik farkhiliklar:

Metal (cukur baski ) teknikleri sanat¢cinin var olan yasamsal siire¢ birikimiyle ve
merak duygusuyla gelisen bir olgudur. Cukur baski teknigini uygulama asamasinda

kuru kazi1 ve 1slak kazi (asitle indirme) 14 vel5 yiizyilda da goriilmektedir.

Kesin teknik kurallar1 var gibi goriinen cukur baski, sanat¢iya sonsuz olanaklar

saglar. Cukur baski da teknigin gelismesin de en énemli faktor teknojinin gelismesidir.
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Teknolojinin gelismesiyle kullandigimiz ara¢ gerecler de farkliliklar olusur. Buna en
carpict ornek celik kalem burinler deki degisimdir. Deneysel teknik farklilik ise:

sanatcinin kendi kurallarin1 metal levha iizerinde uygulamasidir.

3.3.1.Dokiim kalip teknigi (Mixografi)

Metal levhayr sanatci tarafindan hazirlanmasidir. Levhanin hazirlanmasinda
heykeltiras mumlar1 kullanilir. Mixografi tekniginde sanat¢1t el yapimi kagit
kullanmalidir. Levha iizerine eritilip dokiilen mumun iizerinde sanatc¢i tarafindan

caligsma yapilir. Kalib1 hazirladiktan sonra doktiiriir.

t. 19- Dokiim kalip mum ornekleri

Aqua Yaprak Mum

Her amaca cevap verebilen bu mum, en ¢ok
ragbet goren formiilasyon olup, bir¢ok tasarimei ve
dokiim ustasi tarafindan arzu edilen ideal
ozelliklere sahiptir. Tagh dokiim i¢in de tavsiye
edilir.

Ruby Red Yaprak Mum

Aqua mumun benzeri olup, tek farki
rengidir. Bircok tasarimei ve dokiim ustasi, ince
detaylarin daha kolay goriilebilmesini sagladigi
icin, daha koyu renkli mumlari tercih ederler.

Degisik kumas veya baskaca dokulu maddeler mumun iistiine bastirilarak, mum kaliba
maddelerin dokular1 aktarilir. Mum kalibin {istiine al¢1 dokiiliir ve alginin iistiine destek
mahiyetinde ikinci bir plaka kapatilir. Mum kalip eritilerek bosaltilir. Bosalan kaliba
bronz dokiim yapilir. Dokiimden ¢ikan bronz kalibin baski kalibr olur ve ¢ukur ( metal
graviir ) metodu ile yapilir ve aym zamanda kullanilan 6zel kagit bronz kalibin

tizerindeki rolyef seklini de almis olur.

Tiirkiye’de Siilleyman Saim Tekcan, dokiim teknigini ¢alismalarinda uygulamaktadir.

Bu teknikle baski sayis1 (edisyon) ve kaliteli baski aldig1 goriiliir.
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3.3.2.Fotografla lak teknigi (foto graviir)

Fotograf etkisi uyandiran foto-graviir sonsuz yaratic1 olanaklar1 vardir. Ortalama
karanlik oda malzemesi ve temel karanlik oda teknigi bilgisi gerekir.

Gerekli arag-gerecler bir agrandizor, bir pozometre ve birde kontak baski
cercevesi, bir adet aydinlatma ampulil ve bir de pikaptir.
[k 6nce bu islemler dizisi icin uygun bir negatif secilir. Ciinkii her negatif bu teknikle
iyl sonu¢ vermeyebilir. Negatifin seciminde en uygun boyut 6x6 cm lik negatiftir. Bu
boyutta beyaz bir kagit kesilir ve bunu agrandizor tablasi {izerine koyarak netlestirme

icin kullanilir.

Film pozlandirilir ve kopya filmine elinizdeki negatiften baski yapilir ve film
yikanir. Sonra bu filimi emiilsiyon tarafi birbiri iizerine gelmek iizere ekspoze
edilmemis, poz verilmemis bir tabaka kopya filimi {izerine yerlestirin ve bir kontak

baski gercevesi i¢ine koyarak kontak baskisini yapin. Bu ikinci baskiy1 da yikanir.

Foto-graviir i¢in negatif ve pozitif filmlerimiz hazirdir.

Levha ylizeyini aside kars1 ortmek icin 1s18a duyarh bir lak kullanilir. Kodak’ 1n
foto laki (photolach) bu teknik i¢in son derece uygundur.(U.S.A Sprey, Avrupa’ da
koyu renk plastik siselerde satilir) .Levhanin ortasina dokiilen foto lak, plakanin
dondiiriilmesi ve hareket ettirilmesi ile ylizeye homojen kalinlikta yayilmasi saglanir.
Yiizeye dokiilen lakin fazlasi tekrar siseye geri konabilir. Kuruma siiresi normal oda
kosullarinda 20 dakika, fonle bu islem daha cabuklastirilabilir. Daha sonra pozitif film
tabaka bu plakanin {izerine yerlestirilir. Daha diizenli ve iyi sonug alabilmek icin serilen
filmlerin iizerine temiz bir cam levha konur. Bazi atdlyelerde bunun yerine vakumlu
cergeve kullanilir. Plaka yiizeyindeki 1s18a duyarli lak tabakasi icinde oldukcga yiiksek
miktarda utraviole dalgalar buluna bir 151k kaynagiyla resim pozitifi iizerinden
aydinlatir. Aydinlatma siiresi (15181 verme siiresi ) utraviole 1s18inin 5/1 siiresine gore
degisir. Isiklandirman sonra plaka yaklasik 4 dakika kadar Kodak banyosu iginde
tutulur. Bu sekilde ¢izgi ve noktalar pozitif * © opak *’ temizlenerek 151k gecirimsiz hale

getirilir. Boylece resim bulunmayan kisimlar sertlesir, aside kars1 dayanikli hale gelir.
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Daha sonra plaka, akan bir su altinda yikanir ve kurutulur. Dikkatlice ufak cizik ve
delikler kontrol edilerek asfalt lakla kapatilir. Bundan sonra plaka asit banyosunda
yedirilerek indirilir. Asitten cikarilan plaka yikanip kurutulduktan sonra diger ¢ukur

graviirler gibi basilir.

3.3.3. Kolaj teknigi (KOLOGRAFI)

Kolaj: diiz bir yiizey lizerine fotograf, gazete kagidi ve benzeri nesnelerin

yapistirilmasiyla ve bazen boya ile de karistirilarak uygulanan bir resimleme teknigidir.

Kolaj resminin sonradan intaglio ve rolief baski teknikleriyle birlestirilmistir.
Eglence amacghh uygulanmasi cok eskilere gitmesine ragmen ancak 20. Yiizyilda
kiibistlerin kullaniminin etkisiyle bir sanat teknigi olarak kabul gérmiistiir. Daha sonra
bu teknigi kendi fikirlerine uygun bulan fiitiiristler, dadaistler ve siirrealistler

(gercekiistiiciiler) de kullanmustir.

Cin kolaj teknigi renklendirilmis kagit parcalarinin dogrudan renkli baski elde
etmede kullanildig: bir tekniktir. Bu teknikte farkli bicimlerde kesilmis kagit ve benzeri
malzemeler iki baski plakasi olmaksizin yiizey rengi verilmeden kullanilmasidir.
Renklendirilmis kagit sekiller dahilinde kesilip yirtilarak goriintiiniin daimi parcasini
olusturur. Baski merdanesi baski kagidina ve sulandirilmis tutkalli veya patates kolali,
renklendirilmis parca kagitlarin ikisine birden varak gibi baski yapar. Baski plakasi
graviir metotla basilacagi zaman plakadaki tonlamalar ve cizgiler yapistinlmis parca
formlarin iizerine basilarak baski elde etme imkani vardir. Cin kolaj teknigi icin daha

cok kosele, beyaz olmayan gri tonlardan, solmayan ince keten yapragi en uygundur

3.3.1.Karborandum teknigi

Bu yoOntem metalin iizerine tutkalla batirilmis karborandum kumcuklarinin
serpilip, alttan 1sitilarak yapismasi saglandiktan sonra yapilan baskida dokulu bir

yiizeyin elde edilmesidir.
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BOLUM IV

4.1.METAL LEVHALARA BOYA VERILMESI

Cukur baski tekniginin uygulanmasinda en 6nemli noktaya geldik, levhalara boya
verilmesi: sanat¢1 bu asamada hazirladigi levhayi renklendirir. Plakaya boya vermede en
onemli nokta, oyulmus plaka yiizeyinde elde edilen cukur ve rolyeflerdir. Burada
onemli olan hangi kisimlarin aktif olacagi konusudur ki bu da boyama yontemleri ile
belirlenir. Eger sadece cukurlar boya ile doldurulup yiikseklikler pasif duruma
getiriliyorsa, bu plaka ile yapilan baskiya cukur baski adi verilir. Eger yiikseklikler

boyanip ¢ukurlar pasif duruma getiriliyorsa buna da rolyef baski denir.

Uciincii yontem olarak ta bir metal plaka iizerinde hem cukurlarin hem de
tiimseklerin boyanmasi ile yapilan renkli baskilardir. Bunlarda boyama yOntemlerine
gore adlandirilirlar. Her ne durumda olursa olsun metal graviirde boya verme iki
yontemle wuygulanir. Birincisi ‘cukurlarin  boyanmasi’ (intaglio) ,ikincisi ise

‘timseklerin boyanmast’ (relief color) dir.

4.1. 2.Cukurlarin boyanmasi ( intaglio )

Bu tekniklerde kalip olarak bakir, ¢inko veya celik levhalar kullanilir. Kalipta
cizgiler, cesitli koyulukta lekeler, yumusak ton gecisleri, sert ve yumusak c¢izgiler,
dokular elde edebilmek icin cesitli kazima, oyma ile yedirme arag- gerec ve malzemesi

kullanilir. Bu teknikte cukurlara boya verilerek aktif duruma gegirilmesidir.

4.1.2.1.Arac ve gerecler

Boyama araglar1 tekrar kullanilabilmesi igin, baski islemi bitince iyice

temizledikten sonra yerlerine kaldirilmalidir.
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4.1.2.1.1.Mermer ve cam yiizeyli masalar

Masalarin yiizeyleri cam veya mermer plakalarda kapl olup, iizerinde boya verme

islemi yapilir.

4.1.2.1.2. Baski boyalan

Kutu veya tiiplerde baski i¢in hazirlanmis cok cesitli baski boyalari
bulunmaktadir. Cabuk kurumayan bu boyalar 6zellikle ¢cok palakali renkli baskilar i¢in

son derece iyidir.

4.1.2.1.3.Spatiilleer

Boyalarin kutudan alinmasinda ve karistirilmasinda kullanilirlar. Sert, esnek ve
degisik ve degisik genisliklerde olmakla beraber atdlyede bir kac tane

bulundurulmalidir.

4.1.2.1.4.Tarlatan

Gozenekli dokuya sahip olan tarlatan birka¢ is i¢in kullanilir. Ufak bir tarlatan
parcasi biikiilerek top haline getirilip boyay:1 yiizeye yaymak ve cukurlara itmek igin
kullanildig1r gibi avuca sigacak biiyiikliikte yumusak bir top veya el biiyiikliigiinde

kesilerek parcgalar haline getirilen ayn1 malzeme levhay1 silme isleminde kullanilir.

t. 20-Tarlatan ornekleri
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4.1.2.1.5.Kiiciik merdaneler

Kiiciik boya merdaneleri boyalarin ¢ukurlara itilmesinde kullamildig: gibi, biiyiik

merdanelere boya verilmesinde de kullanilirlar.

t. 21- Kiiciik merdaneler 6rnekleri

<«
\ Y

4.1.2.1.6.Boya tamponlari

Sap ve tampon kisimlarindan meydana getirilmis bu aracin tampon kisminin ici
pamukla doldurulmus ve yiizeyi deriyle kaplidir. Plakanin yiizeyine boya bulayarak bu

tampon yardimiyla iyice yayilir ve ¢cukurlar boya doldurulur.

t. 22-Boya tamponlari 6rnekleri
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4.1.2.Plakalara tek renk boya verilmesi

Bu baskr tekniginin 0zeligi cukurlara tek renk boya doldurup temizleyerek

cukurlar aktif duruma gelir.

Cukurlara boya tarlatan topagi ya da boya ile itilerek doldurulur. Plaka
boyayacagi sirada ocagin listiine konarak hafifce isitilir. Bu 1sitma ile plaka yiizeyine

konan boya yumusayip daha kolay yayilir.

Plaka yiizeyine boya iyice ¢ukurlara dolduktan sonra sira boyanin tiimseklerden
silinme amaci, cukurlarda yeteri derecede boya birakip yiiksek alanlarin temizlenmesi
ve baskida beyaz olarak c¢ikmasi icindir. Silme isleminde en ¢ok kullanilan malzeme
tarlatandir.Iri bir top veya el biiyiikliigii kadar kesilmis tarlatan ile plaka yiizeyi hafifce
bastirilarak dairesel hareketlerle silme yapilir.Bu islem plaka yiizeyindeki resim net
olarak goriiniinceye kadar devem eder. Bu islem sirasinda el yiizeyde kayabilmesi i¢in
tebesir tozu ile ovulmalidir. Ayrica elle silme sathasinda plakanin altina temiz bir gazete
kagidi konmali, el plaka ve kigidi ylizeyinden kaydirilarak boyadan temizlenmesi
saglanir. Yiizeydeki fazla boya alimip desen net olarak c¢ikinca plaka baskiya hazir

duruma gelmis olur.

t. 23- Plakalara tek renk boya verilmesi
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4.1.3.Plakalara cok renk ile boya verilmesi

Sablon yonteminde renkler baskidan Once parca kagit veya parca metallerin
sablon olarak kullanilmasi ve plaka iizerine yerlestirilmesiyle baski elde etmektir. Plaka
olarak renk vermeyen kagit, mukavva veya asetat gibi malzemeler kullanilir.
Renklendirilmis sekiller bu malzemelerin iizerine konarak tipki madeni levhalar parca
halinde yan yana getirerek baski elde etme yontemine benzer bir yol izler. Kagit
kenarlarinin plakaya yakin olan kisimlan silindir ile temas etmemesi i¢in sekil asil
istenilenden biraz genis kesilmelidir. Plakaya renk vermek i¢in yumusak lastik veya
plastik silindir kullanilmalidir. Boyama isleminden sonra sablonlarin acik alanlari,
uygun kesici aletlerle kesilir. Eger renklerin birbiri iizerine binmesi isteniyorsa her renk

icin ayr1 sablonlara ihtiyag¢ vardir.

Oyulmus tek pargca ylizeyine degisik renkler verilebilir. Plaka yiizeyindeki
cukurlara boya doldurma islemi tarlatan topaklariyla yapilabilir. Burada onemli olan
silme islemi sirasinda renklerin birbirine girmesini karistirilmamasidir. Bunun icin her
renk i¢in ayn tarlatan parcasi kullanilarak once Once beyaz ve acik renkler silinir. Elle
silme islemi sirasinda koyu renkler ile acik renklerin birbirine karistirilmamasina dikkat
edilmelidir. Bu yiizden bu baskilarin her biri kendi i¢inde ayr renk ozellikleri gosterir

ve sanatc1 baskis1 olarak degerlendirilirler.

t. 24- Plakalara ¢ok renk ile boya verilmesi
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4.1.4.Parcal plakalara cok renk ile boya verilmesi

Plakalar degisik araclarla istenilen sekillerde dekupe edilerek parcalara ayrilir.
Her parcaya degisik renkler verildikten sonra bir araya getirilerek baski yapilir. Plaka
parcalarinin her biri ayr1 ayr1 boyandigindan silme sirasinda kirlenme sorunu ortada

kalkar ve baskilarinin hepsi birbirinin aynisi olur.

t. 25-.Parcali plakalara ¢ok renk ile boya verilmesi

4.1.5.Birden fazla plakaya c¢ok renk verilmesi

Cok levhali renkli graviir genellikle 2 ya da 3 plaka kullanilarak yapilir. Ayrica
plakalara farkli renkli verilerek sirasiyla ayni kagit pres silindirden cikarilmadan iist
tiste basilir. Plakalardaki renk tonlar1 iist {iste basilarak renk karisimlari elde edilir.
Genellikle plaka iizeri noktalanarak resmedilmis graviirlerde iyi sonu¢ alma imkam

coktur.
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t. 26- Birden fazla plakaya ¢ok renk verilmesi

Cok plakali renkli graviirde plaklar ayn1 biiytikliikte olmali ve pres lizerinde plaka
konularak yer tespit edilmelidir. Bu baski i¢in kullanilan k&git boyutu biiyiik
tutulmalidir. Ciinkii ilk plakadan son plakaya kadar kagidin bir ucu presin silindirine
stkisik kalmast zorunludur. Boylece kagidin oynamamasi ve ikinci renk plakanin da
onceden tespit edilmis plaka yerine oturtturulmasi ile oynatilmadan diizgiin bir baski

yapma imkani bulunmus olur.

4.2.Rolyeflere boya verilmesi

Plaka yiizeyine boya verip cukurlar doldurulduktan sonra plaka iyice silinir.
Boylece temizlenmis olan yiikseltilere merdanelere ile boya verilme islemine rolyeflere
boya verme denir. Bu teknikte tek plakada renkli baski ¢ukurlara farkli renkler verilerek

elde edilir.
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t. 27- Rolyeflere boya verilmesi

4.2.1.Arac gerecler

Rolyef boyamada merdanelerinin nitelikleri ¢ok onemlidir. Bu yiizden dikkatle

secilmeli ve bakimi yapilmalidir.

4.2.1.1.Sert merdaneler (musamba yiizeyli merdane)

Plaka yiizeyinde en iist yiikseltileri boyamada kullanilirlar. Silindir yiizeyi

musamba dokusunda ve serttir. Plaka boyutlarina gore biiyiikliiklerde secilmelidir.

4.2.1.2.Esnek merdaneler (lastik merdane)

En cukur en yiiksek alanlar arsindaki orta yiikseltileri boyamada kullanirlar.

Merdane silindiri sert olmayan lastikten yapilir.

4.2.1.3.Yumusak merdaneler (jelatin merdane)

En derin yiizeylere ulagsma yetisine sahip olan yumusak merdane derin yiizeyleri

boyamada kullanilir.
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4.2.2. Plaka yiizeyine sablonla boya verilmesi

Ik olarak plaka yiizeyindeki cukur yerlere boya verilerek silinir. Artik plaka
sablonla calisgmaya hazirdir. Renk vermek istedigimiz bi¢imlerin sablonlar1 asetat dan
kesilerek plakaya boya vermeye hazir duruma getirilir. Verecegimiz renklere gore
sirastyla sablonlar plaka ylizeyine yerlestirilerek merdaneyle agik yerlere boya verilir. B
oya verilmis yerle kesilecek ikinci sablonun yiizeydeki boyayr zedelemesine dikkat

edilmelidir.

4.2.3.Degisik kademe rolyefli plakaya boya verilmesi (viscosite)

S. W. Hayter, plaka yiizeyindeki degisik kademelerinin, degisik yag miktari
tasiyan baski boyalariyla cesitli sertlikteki merdaneler tarafindan boyanmasi yontemini

gelistirmistir. Bu teknik, tek plakayla ¢ok renkli baski kisa siirede elde etmeyi saglar.

Bu islemin en belirgin 6zelligi, renklerin birbirine karigsmamalar1 i¢in boyalarin
degisik yag miktarlarina sahip olmalidir ki, buna boyalarin yag farkli ( viscosite ) denir.
Renkleri plakanin degisik kademelerine doldurabilmek icin farkli yumusakliklarda

merdaneler kullanilir.

Rolyefli plakanin ¢ukur yerlerine tarlatan ¢ukur yerlerine tarlatan topagiyla boya
verilerek cukur yerlerde boya kalacak bicimde plakanin yiizeyi temizlenir. Yag miktari
cogaltilmis boya tek hamlede sert merdaneyle (musamba yiizeyli merdane) en yiiksek
yiizeylere verilir. Yag miktar1 az olan boya ikinci renk olarak esnek merdane (lastik
merdane ) ile ara yiiksekliklere verilir. Son olarak ta yumusak merdane (jelatin — kauguk
merdane ) ile yag karistirllmamis boya son olarak en alcak cukurlara siiriilerek boya

verme islemi bitirilir.
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BOLUM V

5.1.BASKI iISLEMi

5.1.1.Arac ve gerecler

Baski malzemeleri metal graviir atdlyesinin en pahali ve fonksiyonel araglari

oldugu i¢in titizlikle kullanilmal1 ve bakim1 ihmal edilmemelidir.

5.1.1.1.Baski presi

t. 28- Baski presi

Baski presi, ana blok gdvdeye ayni eksende paralel oturtulmus metal silindirlerin

donmesiyle ileri geri hareket eden tabla, ana elamanlarindan olusmustur. Ust silindir
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hareketini bagli bulundugu biiyiik disli ¢arkin, hareket koluna bagli olan kiiciik disli
carktan almasiyla silindirler arasindaki tablanin ileri geri hareketi saglanir. Ust silindirin
her iki ucunun iist kisimlarinda bulunan vidalar silindirler arasindaki mesafe

degistirilerek tablaya iletilmek istenen basing ayarlanir.

5.1.1.2.Baski kecesi

Baski keceleri, baski sirasinda basingtan dolayr kagidi graviir plakasinin
derinliklerine iterek boyayr almasini saglar. Aym1 zamanda baski sirasinda kagidin
deforme olmasini 6nledigi gibi pres tablasinin kaymasini da 6nler Dokuma kegelerinin
dokusu baski sirasinda kagida gececeginden daha az dokulu olan yumusak el yapmasi
keceler tercih edilmelidir. Baskida, 5 cm kalinliginda olan iki kecenin iist iiste
kullanilmasi idealdir. Ancak gofre baskilarda 3 kege iist iiste kullanilmalidir. Baski

bitiminde kece presten ¢ikarilip asilarak kurumaya birakilmalidir.

5.1.1.3.Baski kagitlar

Baski kagitlar1 plaka ylizeyindeki cukurlara girip boyayr alabilmesi i¢in su ile
1slatilarak yumusatilirlar. Kagidin neme ve basinca dayanabilmesi i¢in saglam, esnek ve

dolgun olmas1 gerekir. Baski icin en uygun kagitlar el yapimi kagitlardir.

5.1.1.4 Plastik kihf

Islatilmis kagitlarin yumusamalar: icin nemli olarak bekletilmeleri gerekir.
Kagitlart nemli tutabilmek i¢in, hava almayacak bigcimde sarabilecek biiyiikliikte plastik

(naylon ) kiliflara da saklanmalar1 gerekir.

5.1.1.5. Kagit tutacaklar

Baski sirasinda boyali ellerle kagidi kirletmeden tutabilmek i¢in kullanilan
tutacaklar, 8—10 cm genisliginde karton, deri veya ince aliiminyum saglar1 ortadan ikiye

katlayarak yapilabilir.
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5.2. Baskiya gecis

5.2.1. Kagitlarin 1slatilmasi

Baski kagitlarinin nemlendirerek yumusatilma iglemi, baski ©ncesinden
hazirlanmis olmalidir. Normal baski kagitlar1 su kiivetinin icinde 1 ya da 2 saat, ipek
elyafli kagitlar ise birka¢ dakika bekletildikten sonra plastik kilifla iyice sarilmalidir.

Kagitlar 24 saat sonra baskiya hazir kivama gelir.

Miirekkep sayet kagit iizerine yayilmaz ve arkaya ge¢mez ise, kagit tam tutkallidir
diyebiliriz. Ince ¢izgiler yayllmaz ve arkaya gecmez, ama kalin ¢izgiler yayilir ve
arkaya gecerse bu kagit yarim tutkallidir. Sayet her iki ¢izgi de arkaya gececek olursa
cok az tutkall1 veya hic tutkalsiz diye yorumlayabilir.

Kagidin suyu, imalat sirasinda kagit hamurunun hazneden siirekli elek {izerine
gelirken aktig1 yon ( doku istikameti ) demektir. Ciinkii seliiloz lifleri bu yonde uzar ve

kecelesir.

Kagidin su yoniinii bulmak i¢in yapilmasi gereken en pratik islem sudur: Bir parca
kagit enine ve boyuna katlanir. Katlanan yerler hafifce nemlendirilir ve tirnakla cizilir.
Bu iglemden sonra kagidin dalgalanan tarafi su yOniiniin ters oldugunu gosterir. Ciinkii
seliiloz lifleri bu yonde kirilmistir ve kagitta dalgalanmaya sebep olur. Dalgalanmayan
diger taraf ise kagidin su yoniiniin oldugu tarafi gostermektedir. Kagidin suyolu baski

ve ciltte son derece 6nemlidir.

5.2.2. Prova baski

Baski oncesinde ilk yapilacak islem presin iist silindirinin tablaya yapacagi
basincin ayarlanmasidir. Kegeler silindir ile tabla arasina yerlestirildikten sonra silindir
uclarindaki vidalardan tablaya uygulanacak basincin ayarlanmasi yapilir. Bundan sonra
prova baskis1t yapilacak plakanin islenmis yiizii yukar1 gelecek bicimde tablaya

yerlestirilerek iizerine baski kagidi ve kecgeler ortiilir. Burada 6nemli olan, baski
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kagidinin, plakanin ve kegelerinin zedelenmemesi icin en az basingla en iyi baskinin
aliabilmesi ve bunun icin gerekli basin¢ ayarlanmasinin yapilabilmesidir. Cesitli
tekniklere gore degisik basing ayarlamasi yapilmalidir. Rolyef yiizeyli plakalara en ¢cok
basin¢g uygulanmalidir. Kuru kazi teknigi ile hazirlanmis plakalara, asitle indirilmis
plakalara uygulanacak basinctan daha fazla basing uygulanmalidir. Prova baski sayisina

karar verilerek asil baskiya gegilir.

5.2.3. Baski

Baski yapacagimiz kagidin boyutlar1 bir asetat {izerine isaretlenir ve bu boyutlar
icersine baski plakasimin boyutlar1 uygun bigimde kadrajlanir. Isaretlenmis asetat bask1
yataginin ortasinda yerlestirilir. Asetat iizerinde belirlenmis yerlere boya verilmis plaka
ve lizerine de kagit tutaglart yardimiyla kagit dikkatlice yerlestirilerek tek hamlede
birakilir. Daha sonra kegeler yerlestirilmis plaka ve kagida siirtinmeden gerdirilerek
yavasca tabla vyiizeyine indirilir. Ust silindir dislilerine baghi olan kol yavasca
dondiiriilerek baski tablasinin iizerinde bulunan plaka, kagit ve keceler silindir altindan
diger tarafa gecirilir. Son olarak ta once keceler, sonra baski kagidi, kagit tutacaklari

yardimiyla yavas yavas plakada ayrilarak baski tamamlanmis olur.

5.2.4.Baskilarin korunmasi

Baski islemi bittikten sonra plaka yiizeyi gaz yardimi ile iyice boyadan temizlenir.
Aksi halde plaka yiizeyindeki boya kuruyarak oyuk kisimlar siglastirarak tekrarlanacak
baskilarinin silik ¢ikmasina neden olur. Oyuklarda boya kurumus ise kostik soda ile
temizlenmelidir. Plaka yiizeyi asfalt lak veya vazelin ile ortiiliip yagh kagitlara sarilarak

arsivlenmelidir.

5.2.5.Metal graviir atolyesi

Graviir atolyesi hassas calismaya elverisli, dogal 151k ve havalandirilmaya miisait
en az 50 m kare hacimde bir alana kurulmalidir. Graviir atélye alani plaka yiizeyine

resmetmek, asitleme ve baski icin ii¢ grup olarak diizenlenmelidir.
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Plaka yiizeyini resmetmek i¢in diizenlenecek alan; soldan dogal ya da suni alacak
yere biiyiikce bir masa yerlestirilerek ana konum olusturulur. Plaka yiizeyinde calisacak
aletler masadan ulasilabilir bi¢imde yerlestirilmelidir. Bu masanin yan tarafinin alt1
baskis1 bitmis plakalarin arsivlenmesi ve ham plakalarin saklanmasi i¢in bolmelerden
olusturulmus, {stii ise plaka ylizeyini temizlemek icin elverisli bir dolap
yerlestirilmelidir. Bu dolabin hemen yanina taslama tas1 ve mengenenin bulundugu arac

ve gerec masasi yerlestirilebilir.

Asit iglemi i¢in diizenlenecek alan kesinlikle disariya agilan bir pencere 6niine ve
su tesisatinin yere kurulmalidir. Cesme ve lavabonun bulundugu setin yan tarafinda
siselenmis asit ve ast gereclerini muhafaza icin kapali bir dolap yerlestirilmelidir. Asit
buharini ve boya kokusunu disar1 atmak i¢in asit kuvvetinin karsisindaki pencerenin

bulundugu setin diger tarafi kagit 1slatma kiivetine ayrilmalidir.

Graviir atdlyesinde en ¢ok yer kaplayan alan baski icin kullanlan alandir. Ustiine
plakalara boya vermek icin mermer zeminli altina da ¢6p kovalarin1 koyabilecegimiz
biiylik¢e bir masa, duvara iyice yanastirilarak yerlestirilmis olmalidir. Baski masasinin
yanastirildigi duvar, pravo baskilarinin asilabilecegi yumusak bir zemin olark
hazirlanmis olmalidir. Ve bu masaya en yakin yere baski boyalarinin konabilecegi ufak
bir dolap yerlestirilmelidir. Boya masasina en yakin ve uygun yere baski presi
yerlestirilmelidir. Atdlyenin en temiz yerine, alti kagit koymak, iistiine kagit kesmek
icin elverisli kapakli bir dolap yerlestirilmelidir. Kagit dolabin yanina baskilar

kurutmak i¢in elek raf ya da baskilar1 asmak icin karsidan karsiya ipler gerilmelidir.

Atolyenin en uygun ve ¢abuk ulasilabilir yerinde orta boy yangin sondiiriiciiniin

bulundurulmas1 emniyet agisindan gereklidir.
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BOLUM VI

6.1. BASKILARIN DEGERLENDIRILMESI

6.1.1.Baski sayisi ( edisyon)

Tek bir desenden cikarilan baski sayisinin tiimiine, baski adedi, edisyon denir.
Resimdeki numaralarda 27/100 gibi yapilir. Bu yazimda iist kisimda yer alan rakam
baski sira numarasini alt kismindaki rakam baski adedini gosterir. ilk say1 baski sira

numarasini, ikinci say1 baski adedini gosterir.

Ozgiin  baskilarin  numaralanma  sisteminin  dogru  yapilmis  olmasi,
koleksiyoncular, resim alanlar i¢in cok Onemlidir ve dikkat edilmesi gereken bir

hususudur.

Baskilar, sanatcilarin bagli bulunduklari galeriler, baski dernekleri miizelerin
ekonomik destegi ve isbirligi ile sanatci tarafindan ya da sanat¢cinin gozetiminde bir

defada hepsi basilarak gerceklestirilir.

Kullanilan teknik baski sayisini belirler. Baskinin zorlugu sayisini sinirlar.
Sanatgilar genellikle baski 30-50 baski gibi smurli tutar ve baskiyr kendisi
yapar.100’den az adetli baskilar kiiciik adetli baskilar olup ortalama baski sayist 150-
200’diir.baski1 numaralama, kagit {izerine basilan desenin sol alt kosesine kalem

kullanilarak yapilir.

Gecmis de oOzgiin baskilardan pek cogu yazili bir metne eslik etmek icin
iiretildigine gore bunlar1 binleri iceren biiyiik adetlerde diisiinmek miimkiindiir. Ozgiin
baskinin degeri genellikle az olusuyla belirlenir, fakat niteligin baski sayisiyla higbir

ilgisi yoktur.
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6.1.2.Baski

Baskicilarin pek cogu profesyonel baskicilar tarafindan yapilmaktadir. Bunun
baskinin ozgiinliigii ile bir iglisi yoktur. Baski malzemesini basilacak hale sanatgi
getirir. Ozgiinliigiin olciissiide budur. Baski el presi kullamlarak titizlik, dikkat ve sabir

isteyen zor bir islemdir.

6.1.3.Sanatc¢1 Baskisi

Baski adedi belirli bir sayiyla sinirlanmis olmakla beraber sanat¢cinin farkli bir
numaralama sistemi ile bir miktar baskiyr kendisinde tutmasi usuldendir. Muhtelif

sebeplerden otiirii bu tiir numarali baskilarda baski piyasasinda rastlamak miimkiindiir.

6.1.4.Deneme Baskisi

Prova baskilardan once yapilan denemelerdir. Kalip, makine, kagit, miirekkep,
renk denemeleridir. Plaka ve kalip iizerinde gerekli degisiklikler yapilarak esas baskiya

hazirlanis siirecinin iiriinleridir. Zayif ifadeli bu iirinlerin yok edilmis olmasi beklenir.

6.1.5.Prova Baskisi

Baski iizerinde prova veya prova baskisi yazisi goriildiigiinde baskidan istenilen
netice alinincaya kadar yapilan caligmalarin Ornekleridir. Kontrol ve arama

calismalaridir. Bu tiir baskilar genellikle esas baskilardan daha kiymetlidir.

6.1.6.Baskic1 Baskisi

Deneme baskilarinin sonunda asil baskilara 6rnek teskil edecek baskidir.
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6.1.7.imzal baski

Baskilarin imzalanmasi oldukca yeni bir uygulamadir. Numaralama ise daha da
yakin zamanlarda yapilmaya baslanmistir. Imza yapitin sanatciya ait oldugunun bir
ifadesidir. Eskiden bir¢cok baskida plaka ve kalip iizerindeki kazinmis imzadan
yararlanilmigtir. Bunu giinlimiiz sanatcilarinin yapitlart kursun kalem ile tek tek

imzalamasindan 6zgiinliik acisindan ayirabilir.

6.1.8.Marka

Baskinin yapildigi atolyenin markasidir. Tek basina baski yapan bir ustanin
kendine has markasi1 da bir atdolye markasi olarak kabul edilir. Bu marka baskinin
yapildigr atOlyenin baski kalitesini ve eserin Ozgiinliigiinii garanti eder. Biiyiik
atolyelerde atdlye markasi ve baskiyr yapan ustanin markasinin beraber kullanildigini
gormekteyiz. Zaman zaman baskiyr yayinlayan yayinevinin markasimi da goriiriiz.
Bunlara ek olarak tekrar basimlarda kaybedilmis sanat¢cinin yakinlarinin imzalar1 ve

miize markalar1 bulunur.

6.1.9.Tekrar basim

Zaman zaman iptal edilmis plakalarla baskilarin yapildigi goriiliir. Bu baskilar
sanatcinin  asil plakalarindan yapilip 0zgiin olmakla beraber sanat¢i denetimi
olmadigindan imzali ve numarali baskilardan daha az degerlidir. Bu tip baskilarin

yapilisinda resmi tutanak ve belgelerin tamamlanmis olmasi beklenir.

6.1.10.Tipkibasim (reprodiiksiyon)

Sanatcinin  hicbir katkist1 olmadan tamamen mekanik yoOntemlerle sanat
yapitlarinin basilmasi islemidir. Yagliboya, desen, suluboya calismalarin fotograflari
cekilerek yapilir. Nadiren sanatc¢i bunlardan bir kagini imzalar fakat bunlar 6zgiin baski

degildir.
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6.1.11.iptal edilmis plaka ve kahplar

Baski adedi tamamlaninca plaka iptal edilir. Sanat¢i1 plakanin bir yerine isaret
koyarak iptal islemini gosterir. Gercekte iptal islemi plaka ve kaliplarin basilamaz hale

getirilmis olmasidir. Bu plakalar miizelere satilir ya da bagislanir.
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BOLUM VII

7.1. SONUC

Graviir (¢ukur baski) teknigi; sert plakalar lizerine kaziyarak veya oyularak
olusturulan levhadan alinan baski resimdir. Graviiriin teknik uygulamasi elbette
boyledir: fakat graviirii ayakta tutan salt teknik uygulamalar1 degildir. Otesinde “graviir”
yaratici bir dinamizm sonrasinda gelen bir uygulama aracidir. Nasil fir¢a klasik yaratma
tekniginin araciysa, boyayla birlikte tuval yilizeyine veya kagida uygulaniyorsa,
graviirde de uygulanan teknikler sonucunda ortaya ¢ikan eserde, gerceklestirilen bir

teknik ayrint1 olarak kalmustir.

Sanatin ve sanat¢cinin kaliciligi noktasin da 6zgiinlikk ve teknik miikemmellik
onemlidir. Oysaki Sanat¢inin yaraticiligr teknik uygulamalarinin iizerinde olmasi
gerekir. Yaratma olgusu gercek anlamda, yaraticti olan sanat¢t tarafindan
gerceklestirilmelidir. Ozgiin bir bulusu, bileseni, kiiltiirii ve coskusu olmayan bir
sanatcinin ortaya koydugu calisma, her ne kadar {istiin bir teknik baglaminda
gerceklesse bile, cok biiyiikk bir 6nem ifade etmeyecektir. Demek ki Onemli olan
yaraticilik orjinalitesi durumunda gelisen ve siirdiiriilebilen bir teknik, 6zgiinliik ve
cabadir. Her iki bilesen ortak bir noktada birlestiginde, ortaya kalic1 ve evrensel nitelikli

eserler cikmustir.
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